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TESEKKUR

20. yuzyil heykelin 6nemli anlamda yenidengdyp surecidir. 20. yuzyll heykeli
gelenekselden uzaklaken, kendi 6zgin gorselini olusturarak yepyeni bir form ve
estetik anlay beraberinde getirrgtir. 20. yUzyil daha 6nceki siureclerden farklirala
geni boyutlu ve evrensel bir nitge sahiptir. Bu nedenle ulusal ile uluslar arasasaliili
farki ortadan kalkmgi ve ulusal sinirlar ganin bilincini tglyan ustalarin zihin ve
bellezinde olyan formlarla gu¢ kazangtir. Bu noktada Turk toplumunun gdssh g
yakalayan en 6nemli usta sanatcilarindan dllaan Koman énemli 20. yiizyil heykelinde

onemli bir yere sahiptir.

Bu calsmanin amacilhan Koman’in 20. yizyll Tiurk Ve Diinya Heykelindeki
yerini belirleyerek, vurgulamaktir.

Bu calsmayl yapmama olanak taniyan ve damanlgimi yapan Prof. Dr. Engin

Beksac’a onceliklglikranlarimi sunarim.

Ayrica, aratirmalarim ve yazim sireci boyunca ygptkatkilari nedeniyle Ara
Gor. Firat Arapglu, Ging Ayas ve GllceSen’e tgekkir ederim. Ayrica ailem, babam
Ozer Kiranlar ve annem Miizeyyen Kiranlar her dammigndaydilar. Kardgm Burcu

Kiranlar destekleri ile yardimci oldu. Bu tezi aile ithaf ediyorum.
Yararh olmasi dileklerimle...
Edirne 2007

Oner KIRANLAR



Tezin Basligl: 20. Yiizyil Heykeliigerisindellhan Koman Heykelinin Yeri

Hazirlayan: Oner Kiranlar

OZET

Sanat tarihinde géli soyutlamaci yaklgmlara rastlanmaktadir. Bu soyutlamalar
20.yuzyll sanatcisinin  farkh bicimsel arggrindan kaynaklanir. Bu araiar,
20.yuzyildaki ekonomik, kudltirel ve bilimsel haykt paradigmatik d&simlerin

yansimasidir.

Ilhan Koman'da bu ylzyil igerisinde, genc¢ Tirkiyenthuriyeti'nin ulus-devlet
olarak “moderniteye” eklemlenme sureci igerisindgiizel Sanatlar Akademisi'nde
basladizl calsmalarini kiisel sergileri ile strdirmi) buradan ddsvec’e taimistir. 20.
yuzyil Tark Heykel Sanati icerisinde farkl icende bicimler yaninda, farklh malzeme ile

calismasi onu bu konsept icerisinde ayricalikli bir kovaugetirmgtir.

Degisen toplumsal dinamiklerin, kaltir ve sanatsal Unégrin bicim ve
iceriklerinde farklilamalara yol a¢cmasi inkar edilemez bir sonuctur. Modsanat
baglaminda Turk sanati da — bu gatada heykel sanati 6zelinde — busigienlerden
nasibini almgtir. Kamusal yada 6zel, bireysel yada grup sgadlari ile bu dgisimler

ginimuizde de devam etmektedir.

flnan Koman'in Tirk — ve Avrupa- heykel sanat igiedeki yeri ve énemini,
duzenlenen retrospektif sergilerin ve 6zel/kurumkaleksiyonlarda bulunan eserlerin
varhgl Gzerinden gérmek mumkindir. Bughemda, 20.ylzyil heykel sanati icerisinde

IIhan Koman heykelinin yeri ve 6nemigklendiriimelidir.

Anahtar kelimeler:

1 - Ilhan Koman

2 - Yirminci yazyil heykeli
3 - Turk heykel sanati

4 - soyutlama.



The Title of Thesis: The Place oilhan Koman in the 20th Century Sculpture.

Prepared by: Oner Kiranlar

SUMMARY

In art history, it has been met with some abstvactapproachings. These
abstractions is based on the formalistic searchioh20th century’s artists. these
searchings have been reflections of paradigmatengés in economic, cultural and

scientific life.

In this century,lhan Koman , in the process of integration to moigrof young
Republic of Turkey as a nation state, continuedwisks beginning in the Fine Arts
Academy and after that with private exhibitionsater He carried it to Sweden . Working
with different contents and forms, as well as wdifferent materials in the art of 20th

Century made him priveleged in this concept.

It is an undeniable result that changing socialasiyits causes some differences in
the forms and contents of cultural and artisticdoigions. In the context of modern Art,
Turkish Art — in this study Sculpture — also to &ats own share. With Public or private,

personal or group works this changins have beamggan.

It is possible to see the place and importancdlhein Koman’s productions in
Turkish — and Western — Art with organized retraspve exhibitions and existence of art
works which they are in private/institutional cafiiens. In this context, it must be
considered of the place and importancéltidin Koman’s sculptures in Turkish Sculpture
of 20th Century.

Key words:
1- ilhan Koman
2- Sculpture of 20th Century
3- Sculpture in Turkish Art

4- abstraction.



ICINDEKILER

TESEKKUR

OZET

ABSTRACT
ICINDEKILER
RESIMLER L iSTESI

BOLUM 1

1.GIRIS

1.1. Problem

1.2. Amag

1.3. Onem

1.4. Sinirlihklar

1.2. Arastirma Yontemi
1.2.1. Arastirma Modeli

1.2.2. Veriler ve Toplanmasi

BOLUM II

2.1.1lhan Koman'in Kisa Biyografisi

2.2.1lhan Koman’in Sanatina Kisa Bir Baks

2.3. 20. Yuzyil Avrupa Heykel Sanatina Genel Bir Bas
2.4. 20. Yuzyil Turk Heykel Sanatina Genel Bir Baky

BOLUM IlI

3.1. Dgerlendirme ve Sonug

RESIMLER

KAYNAKCA

Sayfa No
[
i

12
20

26
35

57



Resimler Listesi

Resim 1Resim 1: Umaci, Stockholm, 140X120X210 cm, denski{eadyatorler), 1961
Resim 2Resim 2:isimsiz, Stockholm, 102X64X111 cm, demir, 1061-1964

Resim 3Resim 3:isimsiz, Stockholm, 97x58x160 cm, demir, 1961-1964

Resim 4

Resim 5 Resim 5: Marche de Barbariéstanbul, 60x40x80 cm, demir (eslstanbul
pencereleri), 1958

Resim 6Sonsuzlga...,« - 1, Stockholm, 310x125x125 cm, aliminyum, 1986t¢graf:
Tayfun Tuncelli)

Resim 7Anafor, -1, Stockholm, agap, 1975-1980

Resim 8Brancusi'ye Yanit, Stockholm, 19x19x100 cmgsat, 1975

Resim 9Dervis, Stockholm, 60x6x180 cm, gdip, 1970

Resim 10isimsiz, 3-D Moebius tiirevi, Stockholm, 43x43x8 ckuslu seffaf plastik,
1980-1986

Resim 11 Cumle Kapisi, Stockholn§ehir Terminali, demir, 6luminden sonra 1989'da
yapildi (Fot@graf: Seyda Sever)

Resim 12ilhan Komanisveg Kraliyet Armasini ¢alirken

Resim 13Akdeniz Heykeli (Fatma Senihdlhan Koman“ Ucuk Kitap Kapak Resmi)
Resim 14isimsiz (Koman Ailesi fotgrafi)

Resim 15isimsiz (Koman Ailesi Fotgrafi)

Resim 16isimsiz (Koman Ailesi Fotgrafi)

Resim 17Leonardo’dan... , Kraliyet Teknik Yuksek Okulu, Stodin, demir, 1971
Resim 18Leonardo’dan... , Stocholm, Cetin Karithan Koman uretimi, demir, 1971
Resim 19Leonardo’dan... , Stocholm, demir, 1971

Resim 20Balik Sepeti, Fisksatra, Nacka, demir, 1972-19tidgraf: Tayfun Tuncelli)
Resim 21Sonsuz Situn, Stockholm, 40x3x20 cm, $aghyay, zincir, ip, 1975

Resim 22Karametal grubuyla mobilya

Resim 23isimsiz, Duinya Fuari 58, Briiksel, demir, 1957-1968t@raf: Studioiskender,
Paris)

Resim 24isimsiz, Paris, bakir, 1949 (Fgraf: Sabine Weiss)

Resim 25isimsiz, Paris, bakir, 1949 (Fgaf: Sabine Weiss)



BOLUM |

1. GIRIS

20. yuzyila damgasini vuran her iki diinya saw& imparatorluklar ganin sona
ermesi dinyada ekonomik, siyasal ve sosyal yapegisitne usratirken, bu etkilerin
distinsel hayata ve sanata etki etnuldugu da aciktir. Rusya ve Cin'de ganan
devrimlerle beraber ABD’'de meydana gelen blyik ekak buhran, imparatorluk

caginin bitisi ve yenic&in balangicini saret eden énemli érnekler olarak gosterilebilir.

Bu olgularin, dglnsel hayata ve sanata etkilerig londurict bir hizla geken ve
¢ssitlenen, diglince ve sanat akimlarina bakilarak gorilebilirsidisel alanda analitik
felsefe, dilbilim, yorumsamacilik, yapisokimculikarolusculuk, mantiksal pozitivizm,
nihilizm, géringubilim, sezgicilik ve yapisalcildibi akimlar bu ¢ga damgasini vururken,
sanat alaninda da ¢ok sayida akimin ortayageigtiraltr. Futtrizm, Kibizm, Dadaizm,
Surrealizm, Soyut Ekspresyonizm, Neo-Dadacllik, édidSanati vs. gibi bir ¢cok akim,
modernizmden post-modernizme gegilen surectgtliceamanlarda ve ggrafyalarda farkl

ifade yollari olarak sanat tarihindeki yerlerinmaglardir.

20. yuzyila damgasini vuran sanatsal olgulardadsiloie gercek ve gercegln roll
Uzerine olmstur. Gercgeklgin sadece dgaya dykiinme yolu ile gercekl&ilemeyecgini
ortaya koyan akimlar 20. yizyil sanatini 0zetlelpslek yaklaimlari ifade etmglerdir.

Yine bu sirecte dmunun sanatsal yapisinin skeve kurumsallik kagiti sanat
akimlarinin ortaya ¢iki sanatcinin gerceldii ifade eds yollarina alternatif bicimler ortaya

koymasini sglamistir.



1.1. Problem

20. yuzyil heykel sanatinda gerc¢gkhi sorgulanmasi, heykel sanatinin sadece basit
bir tgboyutlu sanatsi tretme faaliyeti olup, olmaginin argtiriimasi bglaminda,ilhan
Koman'in ortaya koydgu yaklgimlarin dgerlendiriimesi ve bu yakiamlarin Turk ve

dunya heykelindeki yerinin belirtiimesi dnemlidir.

1.2. Amag

Ilhan Koman'in sanaslieri 6rneklendirilip, ¢eitli donemleri kapsayacak bigimde
ortaya konularak, sanatcinin biyografisi ve donefitkTheykel sanati icerisinde yeri
belirtilecektir. 20. yuzyll dinya heykellerinin dlmnmesi ile berabeilnan Koman'in

genelde 20. yuzyill Turk ve dinya heykeli icerisikideeri ortaya konacaktir.

1.3. Onem

Ilhan Koman’in, gerceklik sorgulamalarinin farklirgaigmalar icerisinde olsa da
hemen hemen ayni donem icinde ortaya gikiTurkiye ve Dlnya sanatindaki yerinin
belirtiimesi oldukca 6nemlidir. Bu ¢amadailhan Koman'in biyografisi, Turk ve diinya
heykeli icerisindeki éneminin belirtiimesi konulaithan Koman’in 20. yiizyil sanatindaki

rolindn tespiti ve deerlendirilmesi acgisindan gereklidir.



1.4. Sinirliliklar

20. Yuzyil Heykeliigerisindeilnan Koman Heykelinin Yeri lshikli tez su maddelerle

sinirlandiriimgtir:

a) Monografik bir calsma olarak sanatcilardan saddtiean Koman biyografisi ile
sinirlandiriimgtir.

b) 20. yuzyil heykel sanati drnekleri ile sinirlaniamstir.

c) Ilhan Koman'in yeri ve 06nemini vurgulayacak heykehlignalari ile

sinirlandiriimgtir.



1.2. ARASTIRMA YONTEMI

1.2.1. Arastirma Modeli

Arastirma alan yazin taramasi nifghdedir. Sanat eserleri Uslup Ozellikleri
bakimindan ortaya konulur, aciklanir. Muzeler, lagkar, kitiphaneler ve 6zel eserlerden

yararlanilir.

1.2.2. Veriler ve toplanmasi

20. yuzyil icerisinddlhan Koman ve dinya heykeli 6rneklerini veren sdaghsel

veriler temel alinacaktir.
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BOLUM II

2.1.1lhan Koman'in Kisa Biyografisi

Ilhan Koman, 17 Haziran 1921'de, Kultir Bakamica kamulgtirlhp mizeye
cevrilmis ve bu cakmanin yapildii zaman icerisinde restorasyonu sirmekte olan,
Edirnenin Kalei¢ci semtindeki evde ghidu. Babasi Edirne’nin taningnidoktorlarindan
Ahmet Fuat Bey, Annesi Leman Seving Hanim'dir. Bedeumeli Mudafaa-i Hukuk
Cemiyetinin kurucularindan Mehmgeref Aykut Bey'dir. Dr. Ahmet Fuat Koman Bey'in
babalari 1880 yilinda Yugoslavya’dan Edirne’'ye géignistir. Babasi 1888 yilinda
Edirne’de dgmus, ilk ve orta @retimini burada yaptiktan sonra lniversitégianbul’da
Mulkiye Tibbiyesi'nde tamamlargiir. 1. Dinya Sawa yillarinda yuzbs olarak gorev
yapmsg ve sonrasinda ¢ili yerlerde kendi meskg olan doktorluk gérevinde bulunngur.

Dr. Ahmet Koman, @rencilik yillarindaittihat ve Terakki Cemiyeti iginde yer algrve
Edirne’de ‘Calgalim’ isimli bir derginin ¢ikmasi ve yayinlanmasantbl oynamgtir. 1920
yilindaki Yunan g¢gali sirasinda siyasi suclu olarak tutuklanip, Hanwilas ve
Semendirek esir kamplarinda eahistir. ilhan Koman'in anne tarafindan dedesi olan
MehmetSeref Aykut Bey ise Edirne ve Turkiye tarihi iceridie dnemli bir yere sahiptir.
Jonturk hareketi icerisinde yer alan MehrSetef Bey daha sonrasinda Abdulhamit Han
tarafindan Yemen’e sirgine gonderdme burada sekiz yil sirginde kagtm. Siurgln
yillarindan sonra Rumeli Midafaa-i Hukuk cemiyetiRurmuwtur. Misak-1 Milli
Beyannamesini hazirlayip son Osmanli meclisindedgiimds! olarak okuyan Mehmet
Seref Beyingilizler Tarafindan Malta’ya siriilngtiir. Bunlarin dyinda Edirne’nin en eski
ailelerinden birine sahip olan Mehmejeref Aykut Bey Edirne’nin ilk ddnem
milletvekillerinden birisidir.. Birinci Dinya Sawa yillarinda Edirne’de Nufus Maduari
olan amcasi Fuat Koman’in anlatimina gore soylaoh&t Sav@ yillarindan sonra
Konya’'dan Yugoslavya'ya getirilgiolan Turk koyluleridir. Konya’dan gelen bu ailenin
soyadinin kokeni, Orta Asya’da Pecenekler ile gawave sonralari Hazar Uzerinden

Konya'ya gelip yerlgmis olan Kuman Tiurkleridir.ilhan Koman,ilkokul'u, dérdincii
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sinifa kadar Edirne’de Kurtwu ilkokulu'nda okumy, beinci sinifi ise Istiklal
Ilkokulu'nda tamamlamstir. Edirne Lisesi'ni bitirdikten sonra, 1941'dstanbul Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Bolumi'ne gigtini istanbul Glizel Sanatlar Akademisi Resim
Bolumiu'ne girmesi, 17 yanda gecirdii tuberkiiloz hastaht sirasinda, zaman gecirmek
icin yaptg! resimleri, akademiye gostermesiyle oktu. Girdigi donemde, Akademi’de,
resim boliminin Banda Leopold Levy bulunmaktaydi. Burada gldnodlaj derslerinin
hocalari da Hadi Bara ve Zuhti Murgo idi. Onlarin yénlendirmesi ve telkiniyle bir yil

sonra heykel bolimine gegmBelling'in Gzrencisi olarak 1946'da bu okulu bitirgtir.

Akademi'yi birincilikle bitirmesinin ardindan, 19Zde Neet Gunal Refik Eren ve
Sadi Oz§'le birlikte Milli E gitim Bakanlgr'nin agtgl sinavi kazanarak devlet bursu ile
Paris’e gonderilngtir. 1947-50 yillari arasinda Fransa'da Academimadwe I'Ecole du
Louvre'da cgitli calismalar yapmy ve ilk sergisini 1948 yilinda Paris'te aghm 1951
yilinda Turkiye'ye donmeden hemen Once Melda Kagptde evlenmgtir. Yurtdisinda
egitim icin almis oldugu bursun sona ermesi Uzerine daha sonrasinda €ly&iy
donmigtir. Yurda dondukten sonra Akademide asistanlikegde balamis ve yurda
dondigu ilk sene Anitkabir Heykel Yagmasi'nda projesi Ziuhtl Muriggu'nun projesi ile
beraber birincilik kazanmgtir. 1952-1954 yillari arasinda bu proje kapsamdekabir
Dogu rolyefleri Gzerinde caijmistir. Yine ayni yillarda Metal Mobilyanin ilk 6rneddini
vermeye bglayacak olan Metal Heykel Atélyesi’nin kurulmasihiadi Bara ile dnculuk
etmistir. Askerlikten dondukten sonra ilksiaden ayrilmg ve 1958'e kadaistanbul Giizel
Sanatlar Akademisi'ndegretim Uyelgi yapmstir. Akademideki gorevinden ayrildiktan
sonra arkadanin yatiyla dolamak icin gittigi Isve¢’e 1959 yilinda yegeis ve 6limiine
kadar orada y@amstir.

1967'de Stokholm Uygulamali Sanatlar Yuksek Okaludgretim Uyesi olarak
kabul edilmgtir. Bu donemde gailiirmis oldusu yeni geometrik tlirevier ve yel

degirmenleri gibi bilimsel bulglari tescillenmgtir.
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1969'daisvec'te Sundsvall'de bir alan dizenlemesi iciraagylarsmada birincilik
oduli, 1970'te de Oerebro Belediye Sarayl onuneulkmaek Gzere yaptirilan heykel

yarismasinda da birincilik 6édullerinden birini algtir.

Ilhan Koman 1986'da 65 gadayken isvec'in bagkenti Stokholm'de hayatini
kaybetmitir.

Tek Kisilik Sergileri

1948 Galerie "8", Paris

1950 Galerie Mai, Paris

1953 The City Gallery, Istanbul

1953 The American Cultural Center, Istanbul
1962 SDS-hallen, Malmo

1962 Galerie Schindler, Bern

1962 Galerie Neumarkt, Zirich

1963 Palais de Beaux Arts, Briksel

1964 Osterreichisches Museum fiir Angewandte Kunst, Vayan
1964 Berlin Haus am Lutzowplatz, Berlin
1964 Musée d'art moderne de la ville de Paris
1964 Galerie Katakombe, Basel

1965 Galerie Burén, Stockholm

1968 Salon de jeune sculpture, Paris

Olumiinden Sonra Yapilan Tekg{ik Sergileri



1990
1990
1994
2000
2005

Karma sergiler

1949
1951

1956
1957
1958
1961

1962
1966
1971

1975
1976
1976
1980
1981
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Galeri Nev, Istanbul

Galeri Nev, Ankara

RetrospectiveEn upptacktsresa i formvarldeWita Havet, Konstfack,
Stockholm

Walking Dervish Turkey Pavilion, EXPO2000, Hannover

IlIhan Koman,Retrospektifstanbul, Tiirkiye

Réalitées Nouvell, Paris

The School of Paris, Fransiz Konsolg@slu

Istanbul

Venedik Bienali

Sao Paulo Bienali

50 Ans d'Art ModerneBruksel

Il:éme exposition internationale de sculpture comperain¢, Musée

Rodin, Paris

Venedik Bienali

Tahran Bienali

IV:éme exposition internationale de sculpture comeraine, Musée
Rodin, Paris

Sju skulpturerInstitut Francais, Stockholm
ARARAT, Moderna Muséet, Stockholm
Venedik Bienali

1930/80,Kulturhuset, Stockholm

Konkret Konst |, Galleri Engstrom, Stockholm
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1982 Konkret Tvérblicl, Riksutstallningarisveg'te mobil sergi
1983 Vikningar och avvikelseGalleri Konstfack,
Stockholm
1983 Nordisk Skulptu-83, Drammen
1986 Gronningen exhibition, Kopenhag
1986 Vindens Kraft Gerlesborgsskolan

Oluimiinden Sonraki Karma Sergiler

1990 Konstmassan in Sollentuna, Stockholm
1991 Malargalleriet, Stockholm
1993 Geometrisk Abstraktion XlGalleri Konstruktiv Tendens, Stockholm

Bunlarin dginda, Sanatcinin bircok acik alan eseri, patemtidigl argtirma ve
icatlari, ayni zamanda Avrupa ve Amerika’da bulun&mi mizelerde eserleri

bulunmaktadir.

2.2.1lhan Koman’in Sanatina Kisa Bir Bakss

Ilhan Koman, kendi ifadesi ile sanataslaanasini bir rastgelelikle aciklar. 17
yasinda iken gecirngi oldugu tuiberkiloz hastall sirasinda zamanini gegirmek igin gigmi
oldugu resimleri alip akademiye pairmasiyla bglamistir bu rastgelelik. Bu samadan
sonra da donim noktalari da dahil olmak Uzere Imvayatcsitli evrelerinde bu

“rastgelelik” siirmeye devam etgtir. Bu 6zellik sadece hayatinin diizenlenmesindil,de
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sanatinin duzenlenmesinde de bir ayra¢ eloruKendisi sanati tarif ederken kullapdi
ifade bunun en onemli kanitidithan Koman, Karabuda ile yaptibir sdylaide ona

sanati tarif ederkegu ifadeyi kullanmgtir:

“Sanat, insanin bilinmeyene giw ¢iktigi bir seriivendir.” (Ozsezgin, 2005, s.18)

[lhan Koman; bu anlayi icerisinde Paris'te algh klasik akademik gtimden
kendisini soyutlayarak @amsiz calgmalara yonelmiir. Bu durum onun sanat y@mini
kokinden etkileyecek bir siUreci deslamis olur. Model Gzerinden modile ederek
calismak icinden gelmedi icin “abstre” soyut catmalara bgamistir. Bu durum o
zamanlarda Paris’tegéenci mufett§i olan Ahmet Kutsi Tecer ile arasini iyice bozmasin
neden olmg ve bir anlamda bursunu tehlikeye soktow. Fakat araya Zihti
Muridoglu'nun girmesi ile onu “kendi haline” birakmaya karwvermglerdir. Hadi Bara ve
Zuhtu Muridglu’nun bu yakin dostluklarinin onun medeni olmaashda ¢ok 6nemli bir
yeri oldysunu daha sonralarn tekrar Karabuda ile yapsoyleide vurgulanmgtir. Bu
sOyleide Ilhan Koman “Bu iki hocama benim borcum pek buyiktikendileri
dostluklariyla uygar olma cabalarrmda da bana hocattmglerdi” ifadesini
kullanmaktadir.(Karabuda 2001 s.19)

O donemlerde sanatini etkileyen isimler arasinda/t@muizesindeki eski Misir ve
Mezopotamya sanatinin orneklerini saymakla berat@gdas olarak da Rodin’den
etkilendigini  belirtmektedir. Ondan sonra da Brancusi ve Giaetti'yi
saymaktadir.(Karabuda 2001, s.20)

Zihtu Hoca sayesinde bulungluserbest caima ortamina Sadi Ogile paylatig
atolyedeki cabmalariyla devam eder. Misir ve Mezopotamya sardatisoyut Uslubu
kaynatirarak caitli tas heykel cagmalari yapar ve bu eserleriyle 1948'de Paris’te
diizenlenen “Yeni Gergeklikler” sergisine katilir.
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flhan Koman'in Paris sanat ortaminda kendini taryaragladigl bu ortamda burs
suresi dolmstur. Bu sireyi uzatmak icin Milli gitim Bakanlg’'na bir sanat okulunda
okuduguna dair bir belge sunmasi gerekiilortaya ¢cikmgtir. ilhan Koman bu durumu

Kisili gine ters gormgive 1951 yilinda Turkiye'ye geri donmtir.

Tirkiye'yve doniguyle beraber ilhan Koman, Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde asistan olaraki@tim kadrosuna girrgiir.

Tarkiye'ye dondigu ilk sene acilan Anitkabir Heykel Yamasi ile beraber bu
yarismay! kazanarak biyuk ve anitsal bir proje Uzerigalgma firsati bulur. Turkiye'deki
calismalari icinde dnemli bir yere sahip olan bu galda konuyu Sakarya Meydan Sava
olusturmaktadir. Figur ve sahne duzenlemelerinde Mw&ar Mezopotamya sanatinin
etkisini surdirdgund rahathkla sdyleyebiliriz. Cama yeri olarak Sileymaniye Camii
avlusunu kullandiklari bu yerde Zuhtii Murjdle, Hadi Bara, Sadi Calik ve Sadi Ogiile
beraber cajirlar.

1958 yilinda akademiden ayrilir \iegiliz arkadai Ralph Erskin’in teknesi ile
fiyortlarini gérmek icin dolgmaya gittgi isvec'e yerlgir. Olimiine kadar gececek sure
icerisinde, burada, Stockholm Giizel Sanatlar Akaslemdonstfack Sanat Okulu'nda
Ogretim gorevlisi ve bunun ginda da Stockholm Belediyesi'nde sanatsaviri olarak
calisacaktir. Burada eyeklinde dizenlegh teknesi Hilda'da yamaya bglar ve atblye
olarak da kan kiyisinda bulunan bir ngaray! kullanir. Burada garlikl olarak metal
malzeme ile cajmalarina rastlamaktayiz. Uzerinde gdinasi zor bir materyal olan
demir, ilhan Koman’in maddenin ruhuna uygun dokslau ile sanat icerisinde yerini alir.

Bu calsmalari ve Ralph Erksin ile beraber &ctsergilerleisveg'te taninmaya kkayan
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flnan Koman bu dénemde Tirkiye'ye de gelerek DivarliQestorasyonu kapsaminda

yapms oldusu calsma gibi kimi calsmalarda da bulunmaya devam etler.

Isve¢'te baladigl bu sanatsal yonelim cginalarina matematik ve geometrinin de
katilmasiyla zenginkecek ve 1960’larin sonuna gta bilimle i¢ ige girecektir. Ralph
Erksin ile beraber yag calsmalar onu yeni formlar Gzerinde ginmeye zorlamgive bu
sayede maddenin sinirlarini zorlamaya yonegtimiArtik calismalarinda bu geometrik
formlari sonuna kadar zorlamaya ve gorinim zerigigaratan cakimalara imza atmayi

bilmistir.

“Leonardo’dan Sonra”(1971) ve “Balik Sepeti”(1972)Qibi meydan eserleri bu

canli kullanimlara giizel bir 6rnekstel eder.

Yine bu donem icerisinde artik heykel malzemesialdahtanin olanaklarindan da
yararlanmaya bdadigini goriyoruz. Tahtanin yapisindaki esngklide kullaniimasiyla
cok farkh bir yaraticilik sergileme imkani bulgtur. “Brancusi’ye Yanit’(1975), “Sonsuz
Sutun”(1975) ve “Derw’(1970) gibi calsmalari bunlara érnek gkil eder.

Sanat¢l ayrica bu dénem icgerisinde sanatinda yextematiksel ve geometrik
arayslara girsmistir. Bu arayslarin sonucu olarak ‘Hiperform’ ve ‘3-D Moebius’ ve
turevleri serisi olarak gosterilebilir. Bu cahalarinda sanatgli yeni bir ‘Altin Kesit’
yaratma iddiasindadir. Sanat¢li bu anlamdasmpaliarini matematiksel kurgular Uzerine

yogunlastirmis guzellik arayg b urdaki cozimlemeleri ile yaratmayi dengimi

Yasami icinde birgcok cajmaya imza atailhan Koman tamamlanmak (izere geride

bircok proje birakarak 1986 yilinda aramizdan aysiir.

! flhan Koman'in Divan Oteli icin yapmpldugu calsmanin tarihi 1968dir.
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2.3. 20. Yuzyil Avrupa Heykel Sanatina Genel Bir Bas

Yirminci ylzyila kadar olan surecte, Ozellikle bdiinyasinda, heykel sanati bir
kurallar butintne dayanmaktaydi. Bu kurallar butigerisinde eski Yunan sanatinin
guzellik anlayginin getirdgi oranlar ve d@anin taklit edilmesine dayali uygulamalar ve
konusal olarak da belli §iierin tasviri (kutsal kitaplardan, edebiyattan aegrihten gelen
kisilerin diginda donem igerisinde 6nemli bir konuma sahip lbemy) Gzerinden yilriyen
bir sanat halindedir. Yirminci ylzyila gelene kadbar sistematik artik yeni yonelim veya
deneyimlere yer birakmayacak kadar ustala ve kendi icinde bicimsel ve ifadesel
anlatiminin en Ust seviyesine grfas durumdadir. Bu durumda artik herhangi bir
yaraticilik alani kalmayan Avrupali sanat¢l yeni &raysa girmg ve bu alanin dilini
degistirme konusunda yeni denemelere gmistir. Avrupa’nin bu yeni yizyil icinde
yasadgl hizli desisim ve calkantilar sanata da si¢ranve figirli anlatim ve klasik
anlayslar sorgulanmaya ve dstiriimeye bglamistir. Kimi sanatc¢ilar modelden cgiinayi

artik birakmg ve sanatlarini dayandiracaklari yeni ‘gercekleshaaya koyulmglardir.

Nesnelerin 0zinld aramak vegdalaki figurlerin icinden bu 6zd bulup ¢ikartmak
yirminci ylzyil sanatcisi icin artik yeni sanatim egeri haline gelmeye Bamistir. Bu
sayede, sanat, sinirlarin 6tesine gecerek figiiri&iini anlatmay karacak ve evrensel
bir Usluba kavgmus olacakti. Bu durumda A. Rodin’in gostegdikismi figurleriyle
bitirilmi s haldeki eserlerinde toplu anlatim gictnd kanitndaemli bir ddniim noktasini
olusturmaktaydi. Ayrica artik kaidenin de eser ile kaymaya balamasinin ilk érneklerini
de olytururlar? Constantin Brancusi “Torso of a Young Man”(191® $Torso of a
Young Girl"(1922) eserlerinde insan bedeninin yale siirsel bir sekilde anlatimini
sglamaya yonelmsiir. “King of Kings”(1938) eserinde ise Afrika etksimli 6geleri 6n

plana cikararak daha yalin bir ifade yaratmayasigadtir. Bu eserlerde C. Brancusi’nin

2 Rodin'in bu heykellerinden birini érneklemek geirsk 1886 yilinda yapmpldusu ‘Danaid’ heykeli
kusursuz bir 6rnek odturmaktadir. Burada figir kaidenin izerinde durradi¢raber ondan ayri gleonla
butunlemis bir pozisyonda bulunmaktadir. Kaide artik bu agidadece heykeli sergileyen bieiolmaktan
cikarak artik eserin kompozisyon butigiliine hizmet eder hale gelstir.
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amacil, sekilsel bir gu¢ yaratmanin Otesinde tinsel bir gymratmak olmgtur. Bu
arayslarinda C. Brancusi figira ileri derecede soyutkafakat figirden tam olarak da
kopmamstir. Figurleri soyutlayarak duygusal skirticilik yaratmak hedeflerinden biri
olmustur. Bu arawinin en guzel orngni erkeklik organina benzegliicin 1920’de Paris’te
Salon des Independants tarafindan reddeglibini kadin bustl olan “Princess” adli eseri
olusturmaktaydi. Bunun dinda soyut heykel anlaynda ortaya cikan kaide ve sergileme
konularinda da bazi deikliklere gitmenin gereklilgine inanirdi. Kaidelerin
heykellatirilerek eserin bir parcasi haline getiriimesi ediligine veya eserle
batinletirilerek en azindan eseri vurgulayan veya anlamyogunlastiran bir hale
sokulmasi gerekiine inaniyordu. Bu anlamda bu tarz kaide anla$Begining of the
World”(1920) heykelinde aciklikla gozlemlenmektedir

Jean Arp, C. Brancusi'den farkli olarak sanatindiémetim surecinde ortaya ¢ikan
yeni bir sey olmasi gerekti fikrine sahipti. Teknik ¢ozimlemelerin veya gatalarin
yerine aklin ve sezginin yaratici gicunu 6n plarkargnaya cabti. Figurleri teknik bir
sekilde yalinlatirmaktansa duygularini ve sezgilerini kullanaradniybir estetik dger
yaratmaya cagmistl. 1933 yilinda yap@ “Concretion Humaine sans Coupe” heykelinde
gorulebilecgi gibi yaptgl sezgisel ve duygusal soyutlagnfigirleri kafasindaki soyut
figurlerle birlestirerek duygusal acidan daha gucli bir anlatim 1gnag cikmsti.
Figurlerdeki derin yariklar veya alcalip yukselmedgbi cesitli zithklarr kullanarak onun
ruhunu yakalamaya calyor ve uzun bir yarati sirecinden sonra eserigtaguna karar
veriyordu. 1935 yilindaki “Human Concretion” gahalarinda artik dga ile higbir gerilimi
olmayan, onun yeni bir parcasi olabilecek ve heghasr cephesinden bakilmasini

gerektirmeyecek yeni bir soyutlama ankaya ulamisti.

Lipchitz, kubizm yoluyla heykeli yeniden yaratmdansina girsmisti. Bu sayede
heykel sanatini mekan, U¢ boyutluluk, dizlem vehespl acilardan yeniden ele alma
firsati yakaladi. Burada amaclangsy heykeli bir bgka seyin benzeri olmaktan kurtarip
kendi baina ayri birsey olarak yaratmakti. 1927 yilindaki “Yama Sevinci” isimli eserini
bu alandaki en yetkin eseri olarak goruyordu. 1RB8@illarla beraber modelden cahayi
birakti. 1940-45 yillari arasinda yapti“Figir” ve “The Couple” gibi eserleri de bu
alandaki ornekler arasinda sayilabilir. II. Dinyav&! yillarinda sanatini daha politik
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konulara yonelterek aci, isyan ve umut temalaraym andaglendigi ¢calismalara yoneldi.
“Mother and Child” ve “The Prayer” gibi eserlering 1940-45 yillari arasinda yapimi

ornekler olarak nitelendirilebilir.

Bu donemlerde heykel sanatina farkli acilimlarrgative gerek kiibizm gerekse
soyutlama alaninda yeni ifadeler yaratmaaboeini gbsteren dnemli sanatcilardan biri de
Pablo Picasso olmgtur. ‘Cop Adamlar’ isimli cakmalarinda yap# soyutlamalar figurli
calismalarina 6rnek okiurmaktadir. Ama esas ilgi gbéren eserleri metalisgadlari
olmustur. Fakat yine de dbénem icerisinde tutarsizlikiglanmaktan kurtulamamgiir.
Bunun nedeni kendisini bir akima gdamaya yangmamsg olmasi ve sirekli olarak yeni
denemelere gigmedeki israrli tavridir. Bu agidan bakgohda, P. Picasso, heykeli kendi
icinde yapilandirmgtir ve onun kendi uyumlufiunu esas olarak belirlegtir. Hatta donem
acisindan bakilgdinda, tiyatrodaki temsilciini Bertolt Brecht'in yaptgl epik anlaya
kendi sanatini yakf&irmaktan cekinmengiir. Vicutsal oranlari ve vicut pargalarinin
anlatimsal dizgesini bozrgubdéylelikle insani kendi yapisini da yeniden stagan ve
yorumlayan bir konuma yeggrmek istemgtir. Alisildik ve olgzan olana ka yarattgl bu

yabancilama bu sorgulamanin esas dingmi olusturmaktadir.

Donemin bir dger 6nemli heykeltira da Alberto Giacometti'dir. Kendisinden 6nce
soyut heykelin gigli oncilleri ollgwlmasina ramen yaptgl eserler hocasi dahil geni
bir kesimden tepki aldi. Modelden gahak yerine zihninde gandigu bicimleri hizh bir
sekilde ortaya cikartmayi tercih ediyordu. Sanajapainda da sanatsal ankaylarak
cesitli gelgitler yasams olan sanat¢i bir donem heykellerinde yatay ve yditemalara
agirhk vermis ve bunlarin Gzerinden heykellerini kurmay! dengimiBu eserleri arasinda
1929 tarihli ‘Man’, 1930 tarihli ‘The Cage’, 193arthli ‘The Palace at 4 A.M." gibi
eserleri sayilabilir. Bir @gier 6nemli eseri de ‘Woman with her Throat Cut’ oftom. 1949
yilinda yaptgl bu heykel yukardan bakilmay! gerektiren bir gahsidir. Bronz dokim
olarak yapilan heykekiddet ve aci duygularini anlatmada oldukc¢sabé bir eser

olusturur.
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Uzanan figur ¢cevresinde heykelinisggendirmis olan Henry Moore ise geometrik
anatomik soyutlamalar yerine sezgisel sanatsal togyalara yonelnstir. Bu durumda,
heykel, yapig sireci icinde strekli olarak ggime uruyor ve en sonunda tamamen
bagimsiz bir kimlige sahip oluyordu. Ozellikle kadin ve Uretkenlik kéarini galsmayi
tercih eden heykeltigabu eserlerini klasik yunan guzgiliile degil daha bir dgulu figur
olan ana tanricgekli cevresindaekillendirir. Yarattgl kadin bicimlerinde her zaman igin
bir abidevilik ve dik durg 6n plana ¢ikmaktadir. Anatomik olarak zorlayicrglari desil,

onun yerine rahat fakat@am bir duryg gosteren figurleri kullanmayi tercih ettir.

Barbara Hepworth ise geometrik soyutlamalari k@tak calgmayi tercih etmtir.
Bu tarz geometrik uygulamalara girken bir yandan da ‘Pendour’(1947-48), ‘Vertical
Forms’(1955-56), ‘Elegy’(1966) gibi eserlerinde sitie bosluklar birakarak kutlesel bir
derinlik ve canli gik iligkileri yaratmayi bgarmstir. Bu esinlenmeleriyle sanatci, gy
eserlerinin icine tamaya cakmistir.

Yirminci ytzyihn énemli bir soyut akimi da do da yeni yengekillenmeye calan
Sovyetler Birlginden gelmgtir. Sovyetler Birlgi icerisinde 1905 devrimi sonrasi surecgte
baslayan hizli dgisimle beraber ayni hareketfiin sanat ortamina da stadig
gorulmektedir. Ve bu donemde kokleri atifnolan yeni sanat anlayari Bolsevik devrimi
sonrasinda kisa sireli de olsa gebir uygulama alani bulngtur. 1914 yillarinda
gelismeye balayan konstriktivist anlayl devrimin ilk yillari icerisinde de etkisini
gOstermg ve 1922 yilindan sonra etkisini kaybetmeysldmaistir. Uretim iliskilerindeki
farklilik ve gec¢ kapitalistigne surecinin sonucu olarak burada geli sanat ortami bati
dunyasindan farkli bir seyir izlegtir. G. Nedgivin bu farklilasmayi su sekilde aciklar:
“Sanat ile toplum arasindaki toplumbilimsekkKi tarihsel ortama gére dwir. 20. yuzyil
Bati sanatina uygulanan oOlcutlerin Sovyet sanadeerlendirmede kullaniimasi ¢ok
yanlistir. Bu iki sanat yalnizca ¢ok ggik toplumsal kgullarda gelsmekte kalmanstir;
sanatcinin olgulari ile toplum arasindakskli de ¢cok dgisik olmustur. Bati’da yalnizca
cesitli estetik kacs bicimlerinden beslenmekle kalmayarak burjuvaayaina kagi 6znel
bir tepkiyi de yansitan akimlardan yararlanan se¢ki zimreye donuk anlayiSovyet
sanatina her zaman yabanci oftnu”(Nedgivin 1978, s.232)
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Burada belirtiimeye cafilan sey Sovyet ve Bati anlayi arasindaki iki farkh
gelisim dizgesi olarak deerlendirilmelidir. Devrimle beraber yeni bir kiltégme strecine
giren Rusya, sanatsal anlgyn da bu onculler dgultusunda yeniden ga etmek zorunda
kalmistir. Bu anlamda yeni kurulmakta olan devletin k#sg) hem yeni gejimekte olan
teknolojiye uygun hem de carlik baskisi altindaesadbelli bir zimreye ait olarak
gorulmis ve kitlelere yabancitanis olan sanat anlayni yeniden kitlelere ukiracak bir

sanatsal Uretim yaratmaya yoneliktir.

Yeni ylzyilda yapilan yeni bilimsel kilerle beraber dga artik durgan olmaktan
tamamiyla ¢ikmy ve her bulgla beraber tekrar tekrar Gzerinde durulmasi vetiananasi
gereken yeni bir olguya dogriatstir. Bu durumda insan gézine teknolojinin gozu de
eklenmi oluyor ve sanatin yeniden sorgulanmasini zorunlydkdu. Artik ¢c6zimlemeci
felsefe daha fazla gecerlilik kazarstni Yine ayni makalesinde G. Neghin kitleler ve
sanat sorununu bir yuzyil sorunu olarak ele alirswegorisleri belirtir; “Genel olarak
kaltar acisindan yapilacak ¢ok buyiktu; gizel sanatlar konusunda gidneasi gereken
bazi 6zel guclikler vardi. Cunkl gercekten profegysanatin hicbir dal kitlelerin estetik
gereksinimlerinden bu yuzyilin frlada resim, heykel ve grafik sanatlar 6lgisiindekuza
degildi. 18. ylzylldan sonra Rusya’da, kitlelerin gélrplastik sanatlari ile ‘entelekttel’
sanat diyebileggmiz sanat, gejimekte olan tarihsel dinanlgin bilincinde olan Lev
Tolstoy’'un gagilayarak ‘lUst sinifin @encesi’ dedii sanat arasinda ggnve gittikce
biylyen bir ugurum okmustu.” (Nedaivin 1978, s.233) Bu durumda surekligdan ve
tekrar tumlenen dinyada sanat da busgein bir parcasi olmali ve bu stregte yerini

almalhydi.

Rus dinyasi bu durumgekillendirirken teknolojik gekimler, bilimsel Utopya,
faydacilik ve dgiskenlik Uzerine kurulu bir sanat anlayl Ureterek gma
distincesindeydiler. Bu sayede kitleler ve sanat yenigie araya gelecek ve en sonunda
toplum sanatciya ihtiya¢c kalmayacak kadar tst éiygye egecek ve sanat ile toplumun
mutlak butinlemesi sg@lanms olacaktl. Fakat devrim sonrasi bir yandan sgeini
surduren Rus realizmi sanat alaninda da kitlelafead/akin oldu ve konstriktivist anlgyi
bu nedenle Avrupa’ya kaymayasbedi.
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Aslinda bu anlayin Avrupa icine kaymasinin ¢ok daha kagrkabir sureci
oldugunu da belirtmekte fayda vardir. Bu konuya girmeladderaber bunun nedenlerine
kisaca dginecek olursak, devrimle birlikte blayan dgisim isteginin ve yeni bir dinya
yaratma istginin diizenli bir devlet yapisinin pgkrilmesi ile beraber yeniden yagtama
surecine girmy olmasi ve dinyada yeniden artagiga yonelimlerin yayginlgmasi ile
gecmile arasina kesin bir ¢izgi ¢cekegimdici’ bu anlaysin yerine, ulusal duygulari ve
ideolojiyi kutsallgtiran ve bir nevi yakkan tehditlere kar toplumu hazirlamayi
hedefleyen anlayin hakim olmasinin da payi buyuktir. Bu durumdanggle hesaplsma
sureci de sekteye gwyor ve propagandaci sanat andayitoplumda yeniden
orgutleniyordu. Konstriktivistlerin de bu sureceleskne cabalari olsa da tam bir
kaynama sgladiklari sdylenemez. Topluma, yaratacaklari yestetik ve teknoloji ile
yardimci olabileceklerini ve bu durumda yeni dunyanyaratilmasina katkida
bulunabileceklerini d§iintiyorlardi. Bu durumda sanatcinghevi de dgismis oluyordu.
Hatta Naum Gabo sanat¢l adini kullanmasingmeam Vladimir Tatlin ve dierleri
‘teknisyen’ adini kullanmay! tercih ediyorlardi. Baayede sanati toplum icin yeniden
Ureten bagcil ve faydall ksiler olabileceklerini d&indyorlardi. Bu sinir aslinda bati
sanatini Rus sanatindan ayiran 6nemli Bigiede olyturmaktaydi. Bu yeni sanatin
kurulmasi ¢abalarinda Onlerinde fazla bir engekalenamsti. Ekim Devrimi ile beraber
akademik cevreler Bati'ya kacgrwe carlik kurumlari da etkisini kaybetgtii Kendilerine
sanatsal cevrelerden yoneltilebilecek birstte bulunmamaktaydi. Ama bu durumda
karsilastiklari sorun kisa bir sire icerisinde politikanbu tartsmaya katilmasinin
kacinilmazlg olacakti. Sanat¢l cevrelerin konuyu eles aekli ile politik cevrelerin
konuyu alg sekli arasinda farkliliklar okmustu. Ama iki kesimin de temel amaci toplum
ile sanat arasindaki pan yeniden orgutlenmesi gerekgilydi. Donemle ilgili olarak
yaptgl deserlendirmede G. Nedwin su ifadelere yer verir; “ Sanatin bu kopuglundan,
daha d@rusu yalnizlgindan kurtarilmasi gerekiyord§unu acikca belirtmeliyiz ki, bircok
oncu sanatcl, yeni bir kaltr yaratngine bir kez girgtikten sonra, devrimci gercekgilikle
iliski kurmak icin kararli ¢cabalar gosterdi. Onlarimglarinda elbette ciliz, Gtopyaci ve
dissel olan cokgey vardi; ¢cunki kendilerini gcok géi estetik ve toplumsal yanilsamalara
kaptirmslardi. Tamamlanngisanat trtinlerinden cok, bazi yaratici atilimladvartada.
Gene de ‘Sol Cephe’ denen gruptan Sovyet sanatgrarher seyden cok ygamla

kaynamis organik bir sanat yaratmak, kitlelere etkin kakilde seslenmek istediklerini
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anlamak gerekir. 1920’lerin Barinda Sovyetlerdeki ‘6ncl’ sanat ile Batidaki ¢din

sanatin gefime evreleri arasindaki temel fark buradadir.” (Nddo 1978, s.234)

Ayni zamanda Rusya’da Batidaki anlamiyla bir ‘galertaminin bulunmamasi,
onlari, sanatin esas gtérisi olan orta sinifa yakjmak yerine birbirlerine yakimaya ve
etkilesimli bir calisma sdrecine itti. Bu durumda 1917-22 yillar argsk etkili ve
degisken bir sanati yaratmada sbali olduklari sOylenebilir. Fakat devlet desten
yetersiz olmasi onlarin diindiikleri ‘teknoloji’ &irlik malzeme ile cabmalarini belli
Olciide engelledi. Bu sikintilari kullandiklari mataeleri boyayarak ya da aliminyum gibi
fazla bulunmayan malzemelerin yerine mukavva kaltak amaya caktilar. Bu
sikintilara rgmen kullandiklari malzemeler ve yarattiklari prejéd etkili olmayi bildiler.
Onlarin yapmak istedikleri soyutlama ne insan vilcwsh ne de dganin soyutlanmasi
degildi. Onlar yeni bir yaratida bulunmak kaygisinddgd Bu ylzden eserlerine icat
tanimini daha uygun goéruyorlardi. Bu durum zihingebmetrik figtrlerle olgturulmus
‘figlirsiiz’ sanatin yapilmasina imkan veriyordu. duwrumda heykelin yoni de kaidesi de
tamamen dgsiyordu. Artik mekan ve eser birbirinin tamamen &mirmi tek dge olmaya
yonelmiti. Artik heykel sadece gbézler ve duygularla kaamambir sanat olmaktan cikiyor
ve yerini sezgiyle kavranabilecek ‘yeniekillere birakiyordu. Bu akim daha sonralari
Ozellikle ‘Bauhaus’ gibi akimlara da ilham kagnalmasi bakimindan énemli bir misyon

Ustlenms oluyordu.

1922’den sonra bu sanatcilarin Bati dinyasina wigleliyle bu akim da Bati
dinyasina kaymngioluyordu. Fakat bu yer @stirme ayni zamanda iginde buyik bir
celiskiyi de barindiriyordu. Toplumla butiglae ve bunun sanatini yapma ideali ile yola
citkmis bu sanatcilar ne Rusya’da toplum ile biutsebeimis ne de Batr'da toplum ile
batinleebilmis oluyorlardi. Eserleri yeniden o ¢ok giedikleri galerilerde yerlerini aliyor
ve kapitalist sistemin bir uzantisi olarak Batt elita sinifi ile 6zdgesiyordu. Bu akim
daha sonralari A. Calder, Bill gibi batili heykedlarin katilimiyla yeni bir yoéne dpu
egilimini sardurdr. A. Calder, ‘hareket’ olgusunu he&je tgimada oldukca Barili
deneyimlerde bulunngtur. Sonu¢ olarak bu akim Avrupa’daki soyut hey&elaysinin

sekillenmesinde ¢ok onemli bir etkiye sahip oktuu.
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Sanatin dizgesel evresinde 20. yizyll tam bir kopdbnemi olarak
degerlendirilebilir. Fakat bu ifade, genel hatlarigagru olmakla beraber Bati diinyasi igin
daha dg@ru bir anlama sahiptir. Cunkl Bati dinyasini bw thir soyutlamaya iten en
onemli nedenlerden biri de 19. yizyilda Avrupa’dalupan muizelerde @go sanati
eserlerinin de sergilenmeyestamasi olmgtur. Bu anlamda modern heykel antik yunan,
Roma, Ronesans dizgesinden kogtau Yer yer dgu mistik sanat anlaylari ile ic ice
gecmi eserler Uretmeye Pamis ve ‘klasik’ figirden daha 6te bir anlatim yolu maya
calismistir. Bu ylzden modern soyut heykelingdgirdigi cografya esas olarak ‘Batr’
olmustur. Gunumizde de ticaret ve sanatin en aikilke bélge olma merkezi 6zefini
korumasindan dolayi, modern soyut heykel neoliikem figlrinlerinden, kaya anitlarina

oradan sfenkslere kadar uzanan derin koklere sahgiin’ bir sanat olmgtur.

2.4. 20. Yuzyil Turk Heykel Sanatina Genel Bir Baky

Turkiye’de anladiimiz anlamda bir heykel sanatiningldagicini Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi ile bglatmak yerinde olacaktir. 19. ylizyilin sonlaringmogerceklgtirilen
bu atihm sonucu akademik anlamda bir heykel samabgladigindan bahsetmek yerinde
olacaktir.

Sanayi-i Nefise'nin ilk heykel hocasl da Oskan HEieslmustur. Onun déneminde
baslayan heykel dersleriyle beraber, heykel sanatgiaduyan Turk gencler degéenim
goérmeye bglamis oldu. Bunlardan ilki olarak sayabilegimiz kisi ise Heykeltira ihsan
olarak bilinenihsan Ozsoy’'dur.

Ihsan Bey, Oskan Efendi ile bir muddet giaitan sonra devlet bursu ile Paris’e
gonderilmi ve 1893-94 yillarinda buralarda eserlerini sengdefirsati bulmgi ilk Turk
heykeltirgi olmustur. Oskan Efendi’'nin 6liminden sonra agilan sikazanarak Sanayi-i
Nefise’nin heykel boliminin kma gecmytir. Sanat olarak klasik Yunan, Roma ve
Italyan Rénesans dizgesinin devamindasigadiarini stirdiirmgiiir. Realist bir Gsluba kga

kalmis ve soyut cabmalara yonelmengiir. Modern sanati inkar etmemekle beraber, Hitit
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ve Misir sanatinin daha kuvvetli bir Gslubu @dnu belirterek modern sanata faince

bir elestiri getirmektedir.

Ihsan Bey'den sonra ayni goreve gelen bjedisanatci da HeykeltyaMehmet
Mahir Tomruk’tur. Devlet bursu ile Almanya’ya gidee daha sonrasinda Profesor Kurzt
ve Profesor Blecker'in atblyesinde galn sanat¢l Turkiye'ye dondikten sonra Sanayii
Nefise'nin modelaj bélimiine geggive 1933 yilinda ddhsan Bey'in yerine heykel
bolumunin bana gecmitir. Mahir Bey’de gelimekte olan yeni sanat strecinirsidda

kalmis ve klasik Yunan tarzindaki ¢cahnalarini strdtrnmgidr.

Yine dbnem icindeki Oonemli heykeltglardan biri de Nejat Sirel olmtur.
Nurullah Berk, sanat¢inin Abdilhak Hamit portrdsi figirde bir basitlgirme arayi
icine girmk oldugunu belirtir. Bourdelle ile Maillol'dan etkilenmibir diger sanat¢i da
Ratip Asir Acudoglu’dur. Eserlerinde bu kaynaktan gelen bazi 6zleltikespit edilmekle

birlikte, Ratip Asur'un da kokll bir soyutlamaya gigini sdylemek zordur.

Bu donem heykeltighari esas olarak eserlerinden ziyade Turkiye'de kbky
sanatinin gedtiriimesi ve yayginlatirilmasi icin dnem gdstermektedirler. Bu dénem
sanatcilarini Cumhuriyet 6ncesgitan almis ve ceitli imkanlarla yurt dginda calgma
firsati bulmyg, daha sonrasinda tekrar yurtlarina dénerek budmia vermy bir kusak

olarak dgerlendirmek daha dwu olacaktir.

Sabiha Bengutave Nermin Sirel ise ilk kadin heykeltstar olarak gbézimuize
carpmaktadir. S. Benggtala modern ile klasik arasinda bir yerde durmasgitteetms,
‘acziyetten’ dolaylr moderne yonelmeningdo olmadgini disinmustir. Modern cakmak
icin klasik yeteneklerinin gealkin olmasi gerekgiini savunmugtur. Nermin Sirel ise
Ozellikle Ali Hadi bustinde kullangh stilizasyonla yer yer Misir stili gostermektedir.

Fakat bunlar soyut diye nitelendirmek acgisindan@bk kalan érneklerdir.

Bu donem icerisinde heykel sanatina baktizda heykeltirgarin Bati'da oldgu
gibi siparg alabilmelerinin mimktn olmaghni gérmekteyiz. Bu ikkilerin gelismemg
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olmasinin da etkisiyle, bu donem heykellma O6zellikle yeni kurulan Turkiye
Cumbhuriyeti devletinin ihtiyaclar dpultusunda olgan anit yapimi konusunda yabanci
heykeltirglarla bir yarg icine girms ve goérglerini sanatlarindan daha cok bu alanda
yogunlastirmislardir. Bu sayede bir heykeltyia ayakta kalabilegg bir Pazar ilgkisi
uretmeye gayret etgler ve yer yer de géli projeleri ile kismi olarak da olsa bunu
uygulamasansi bulmglardir. Ama meseleye heykel sanati acisindan kalalursa, bu
sanatin esas si¢gramasini cumhuriyetinstpetigi ve devrimci bir karaktere sahip geir
kusakla beraber yagiini goruriz. Bu kgagin iki 6nemli temsilcisi olarak Ali Hadi Bara
ve Zuhtu Mduritglu’'nu saymak yerinde olacaktir. Daha sonralari $and\efise’ye
Belling’in gelisi ile beraber Turk Heykel Sanati icerisinde ayrikuitbu olyturacaklardir.

Almanya ‘da Nazilerin iktidara gelmesiyle berabémcbk bilim adami ve sanatci
yabanci tlkelere goc etmeyestaamistir. Ozellikle modern sanat ¢gdinlar tlkeyi terk
etmek zorunda kalmive kendilerine yerkgbilecekleri yeni Ulkeler aramaya stemistir.
Boyle bir ortamda, donem modern heykeli icinde y#an Rudolf Belling de Turkiye'ye

gelmis ve Heykel boliminin kana gecirilmgtir.

R. Belling, 1937 yilinda goreve getiriginde, heykel bolimindegéetmen olarak
sadece Mahir Tomruk bulunmaktaydi. Nijad Sirelysai olarak akademiye alinmaktaydi.
Fakat R. Belling bu iki gretmeni de kendi denginde biregrétmen olarak gérmuyor ve
onlarin da yaninda ygthesi gereken ve bu arada kendisine ¢cevirmenlikrygpadimcilar

oldugunu d@gunuyordu.

Belling, 6ncelikle akademidekiggimi teknik agidan yeniden dizenlegti. Fakat
verdigi egitim ile klasik¢i Uslubu sitrdirmeye devam eftini Klasik egitimini
tamamlanmadan soyut ve modern gahnin dgru olmadgl distincesinde oldgundan,
Ogrencilerine bu alanda catnalari konusunda fazla izin veren bir yapisi olngamiBu
durumda R. Belling’in Turk Heykel Sanatina en buykiktkisinin teknik cagmalari
gelistirmek ve heykel gitiminin ¢cagdaslastiriimasi oldgunu sdylemek dgru bir ifade
olacaktir. Bu konuda Huseyin Gezeamu yazmaktadir; ‘Uzuntiyle belirtmek gerekir ki,
Belling gibi diinya sanatina yenilik getirgnicalskan, dinamik, baytk capl bir sanatgi,
Turkiye'de kalg1 uzadikga ulkemizin besleyici olmayan fikir ve atratmosferi iginde,
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zamanla yorulmg yenilige yonelik cagmalari durmsgtur. Hatta, 1950’lerden sonra
biasbutin girlasmis, dgretmenlik gorevini bilesevkle yapmaz olmyiur.” (Gezer 1984,
s.146) Bu cumleden cikarilabilecek anlamlardannimride R. Belling'in zamanla
tutuculatigl oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bu durumda Turk Heykeln@tini acgiklarken
R. Belling’in katkilarini yadsimamak gerekmekle ddssr Turk sanatcilarin beslegidiek
kaynak oldgunu belirtmek de yersiz olacaktir. Yeri ggldide bu kaynaklara geecek
olmakla berabegimdilik bu kaynaklarin ana damarinin dénem icedsirburslar yoluyla
Avrupa’'ya yollanmg olan sanatci ve gencilerimizin orada bulduklari imkanlar ve

cevresel faktorler oldtunu séylemekte yarar var.

Bu durumla ilgili ileri surulebilecek kanitlardanirib de R. Belling’in kendi
ogrencileridir. R. Belling’in @rencileri arasinda olup yurtdiile iliskilerini gelistirme
firsati bulamayan heykeltglara baktgimizda onlarda gordiimiz yer yer Kkati
gercekcilik anlayi veya klasik anlaglar bunu dgrular niteliktedir. Buna 6rnek vermek
gerekirse, Huseyin Ozkan, Rahmi Ertemiz, Kamil Sbnee Muzaffer Ertoran’i
gosterebiliriz. Bu heykeltigdar cesitli nedenlerle yurtdu ile yogun iliskilerde bulunmanyi
ve eserlerinde gelenek¢i denebilecek bir Uslubulisimeye devam etgierdir. Bunun
disinda dger Ggrencilerinin birggunun da yurtdina gidip gelmelerinden sonra esas
olarak bir Uslupsal dgsime gitmesi ve buginki sanatlarinin temelinistitmasi da bu
alanda verilebilecek bir géer ornek olmaktadir. Orgggn Kuzgun Acar'in R. Belling’in
atolyesinden ayrildiktan sonra Hadi Bara ile berabalsmaya bglamasi ve daha
ogrencilik yillarinda soyut ve figlrstz cginalara yonelnsi olmasi elimizdeki bir bgka

veri olarak kabul edilebilir.

Bu durumda Turk Heykel sanati icerisinde soyutlamadnculilini Ustlenm
isimler olarak Hadi Bara ve Zihtii Muriglo’'nu gostermek yerinde olacaktir. Ozellikle
Hadi Bara, maden malzeme ile y@ptyeometrik soyutlamalarda gaaili olmustur. Klasik
ve muhafazakar olgw genel kabul olsa da, eserlerinde bagitime ve sadekdirme
yoninde adimlar aiindan bahsedilebilir. Hiiseyin Gezer de Ali Hadi'kiasik anlamda
tutucu oldgundan bahseder.(Gezer 1984, s.35) Fakat bu durum D849 yilinda ikinci
defa Paris’e gitmesiyle(ilk gigii 1927 yilindadir) d@smistir. Bu tarihnten sonra non-

figuratif calsmalara girlik vermistir. Bunun nedeni o yillarda Paris’in icinde bulwgd
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sanatsal ve diinsel ortamdir. Zaten esas olarak atOlyelerin mash da bu donemden
sonra gercekkecektir. Zuhti Maridglu’nun sanat seriiveni de farkli gigir. 1928 yilinda
Paris’e gitm$ ve orada dort sene kaldiktan sonra geri déiniiDonginden sonra ‘D’

Grubu’nun kuruculari arasinda yer agtm

Bu grup adini dérdincu sanatci topguwlmasindan alir ve kuruculari 4 ressam ve
1 heykeltirgtan (Zuhtt Mdaridglu) olusmaktadir. Bu toplulgun temel sanatsalggimi
empresyonist @limleri reddedip kompozisyonlari kibist ve kondtitlist bir motifle
kurmak olmgtur. Kurulduklari dénemde haklarinda cok sayida yaziimstir ve caitli
cevrelerden tepki toplagtir. Fakat Zihti Maridglu’nun sanatinda da esasgdgm onun
ikinci Fransa seyahati ile dar. Otuzlu yillar boyunca sanatinda gosteroidugu Misir,
desismis, o da soyut ve non-figuratif catnalara @irhk vermisti., Bu ddnem
calismalarinda ga¢ malzemeye yonekgigorulir. 1955 yilinda esas atolyeyi Hadi Bara'ya
birakarak ‘@gac uygulama’ atdlyesine geggtit. Bu donem eserlerinde soyut diizenlemeleri
sik¢a kullanmytir.

Donem sanatcilarindan bir géiri olan Nusret Suman ise ‘D’ Grubu sergilerine

katilmis fakat soyutlayici alanda pek fazla varlik gostemgér.

Bir sonraki kyak sayilabilecek Belling’'in grencilerinin bir kismi ise ¢dli
modern heykel akimlarini denegteir bunun yaninda dénem icindeki anit furyasi igiyer
almlardir. Sadi Calik soyut ve figuratif caimalarini ayni anda surdirgisoyut
calismalarinda maden malzeme kullaniminarlék vermistir. Sadi Calik'in minimalist
akim ortaya ¢ikmadan ¢ok Onceleri bu akima 6ndezyaklatigl ileri strtlir.(Tansg,
2005, s.322) Huseyin Gezer ise soyutlamalarindang&ik esilime agirlik vermis ve
figuratif yapiyr koruma gayretinde olrstur. 1950-60 arasi camalarinda geometrik
formlu ve folklorik Gzeler iceren yapitlar sunmgtwr. Bu kendilginden gelgen bir streg
olmaktan c¢ok onun bilingli tercihidir. Evrensgli, bolgesellikten ukalabilecesini
disinmektedir. (Gezer, 1984, s.183) Ayni zamanda akatiki hocalik gorevini Hadi
Bara ve Zuhti Muridglu ile paylgarak Turk Heykeltrgli gi'nin 6ntini acgil sdylenebilir.
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1960’lardan sonra soyut ¢ghalara yonelmi bir diger heykeltira da Turgut Pura
olmustur. Soyut cakma alaninda yetegieve yetkinligini ispatlams bir sanat¢i da Kuzgun
Acar olmaktadir. 1961 yili Paris gencler bienalindencilik 6dult almstir. Bir diger
onemli sanat¢l olarak da Fusun Onur'u saymak yeriothcaktir. Bitimini ABD'de
tamamlayan sanatc¢i ¢ok getir yelpazeden etkilengive eserlerinde minimalizm, pop-
art ve conceptual art'a kadar birgcok akim 6gekullanmsstir. Ali Teoman Germaner ise
fantastik figurlerle yap# calsmalarinin yani sira soyut bicimlendirmelere de yamgir.
Ilhan Koman'a daha sonra etraflicasoiélecek olmakla beraber soyut gahalar alaninda
onemli bir etkisi oldgunu sOylemekte fayda var. Sonrakiséla icinden sayilabilecek
Mehmet Aksoy'da genel anlamda figurle ¢alekla beraber soyut kompozisyonlari da
denemektedir. Ferit Qen, Metin Haseki, Nermin Faruki, Saim Bugay, Hakaray,
Zerrin Bolukbal bunun dginda gitim formasyonlari heykel olmayip bu alanda gt
Tankut Oktem, Haluk Tezonar, Azade Koker ve YunosKis gibi sanatcilarin isimlerine

deginmek yerinde olur.

Akademik egitim tekniksel acidan sanatcilarin 6nini agolsa da toplum yapisi
ve pazar ikkileri de deerlendirmeye Kkatilgnnda soyut plastik uygulamalarin
sistemlgtigini sOylemek zordur. Devlet politikalari da géz @dé tutuldgunda yirminci
yuzyilin ortasina dgru baladigini sdyleyebilecgimiz modern soyut Tirk Heykeli belli bir
sure icinde c¢a& yakalamg olmasina rgmen c¢&das sanatin yirminci ydzyilin ikinci
yarisinda dgismeye balamasi ve teknoloji, yeni teknikler ve farkli mataeler gerektiren
yapisi goz 6niinde tutuldunda yeni bir agmaza girilmioldugu soylenebilir. Teknik ve
teknolojinin sanatin icine daha aktif girmesiylerdiger, bu alanin malzemesinin ve
bilgisinin kullanimi gereknsi bu durum da Ulkeler arasindgdas sanat alaninda ajtugu

sdylenebilecek bir ‘gtsizlik’ yaratmsstir.
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BOLUM IlI

3.1.D&@erlendirme ve Sonucg

Bu boélim icin yapilacak derlendirmeye bdamadan énce yirminci ylzyila yon
veren belli bali olaylara dginmek faydali olacaktiiStuphesiz ki bu olaylarin en 6énemlileri
her iki dinya sawanin bu yuzyilin ilk yarisinda yanmg olmasidir. Bu sawtar sadece
haritalari dgistirmekle kalmamy ayni zamanda toplumun o6rglitlenme ve Uretim
ili skilerini, sosyal yapisini ve sanatini g&killendirmistir. Sadece Birinci Diinya Sau&aa
kadar gecen sureye bagkimizda, Wilhelm Roéntgen’in xsminlar ile ilgili ¢alismalari,
Marconi'nin telsiz sistemi ile Atlantik 6tesine nagsyollamasi, Pavlov'ursarth refleks
alanindaki cabmalari, Curie’nin uranyum Uzerine yapmoldugu calsmalar, Wright
kardelerin motorlu bir ucgl ilk defa ucurmalari gibi bilimsel alanda sgman buyik ve
kokli desisimlerin yaninda dinyanin her yerinde haritalarin sigasal sistemlerin
degisiminin eklenmesiyle dinya yepyeni bir ortama suteilkhekteydi. Artik kalan son
imparatorluklarin da ¢cékmesi ve yaiile sistemlerinin yikilmasiyla beraber tarih hizir b
degisim evresine girmiti. Osmanl Devleti Balkanlarda kayip Ustline kaygsarken
Rusya’da 1905 demokratik devrimi, Cin’de 1911 nulévrimi olmakta ve dinya Uzerinde
biyuk bir alanin siyasal ve yonetimsel yapisgigiaekteydi. Tum bu hizli dgsimin bir
anlamda katalizéri olan ve uzun yillar boyuncasgtkihissettirecek olan ABD ekonomik

buhrani da bu sirece eklemlegtniBoyle bir ortamda evrimsel bir @gmeden ¢cok her
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alanda sicramali devrimci bir gigim kendisini gdstermektedir. Toplumlarin gigen
ekonomik, siyasal ve toplumsal yapilarigdbbir stire¢ olarak sanat vegtiin alaninda da
kendisini kuvvetli birsekilde hissettirmeye REamistir. Mevcut sanat ve glinsel evren
artik bu hizh dgisimleri yasams insanin ihtiyacglarini kanamanin ¢ok gerisindedir. Bu
nedenle bu alanda da buyuk birzgdeme gidilmistir. Degisimin 6ncelikli olarak dgunsel

alandaki etkisine bakmamizin dénem sanatini anlagekndan faydali olagakesindir.

20. yuzyl felsefesi, donemin sosyal ve siyasaligiajgerisinde olgturulmus, 19
yy. sonlarindan bdayarak 20. ylzyil boyunca etkili olrgudisiince akimlarini icerir. 20.
yuzyil felsefesinin temel 6zelliklerini belirlemede bu dénemdeki siyasal olaylar kultirel
ve teknolojik gelgmeler pozitif ve sosyal bilimlerdeki yeni bulguletkili olmustur. Buttn
bunlarin etkisinde 20. yuzyill felsefesinde gézimigagpan ortak 6zellikler bilime ve
bilimsel verilere yonelik sorgulayici yaklanlar “akil” ve yontemlerinin sorgulanmasi, dil
bilime duyulan ilgi, 6zne kavrami Uzerinde yuritukartsmalar, “bilgi” sorunu, cinsellik
sorwturmasi, yabanciairma olgusu ve iktidar kavraminin irdelenmesidiag icinde
etkili olmus belli bgl felsefi akimlari saymak gerekirse analitik féésedil felsefesi,
yorumsamacilik, yapisokim, vargtwluk, mantiksal pozitivizm, nihilizm, fenomenoloji

sezgicilik, yapisalcilik ve eférel teori sayilabilir.

Bu akimlara teker teker gmmektense dénemin gliince yapisini etkileyen genel
Ozelliklerine bakmakta fayda vardir. Bu durumdaskarza c¢ikan tutumlarsu sekilde
Ozetleyebiliriz. C&das disUndrlerin  ¢c@&nda olguculuk  kauti  bir  tutum
g6zlemlenmektedir. 19. yuzyilin tam tersinegda filozoflar ¢dzimleme metodunu
kullanmakta ve bunu belirgin yeni yontemlerle gétegtirmektedirler.idealist filozoflarin
aksine dolaysiz gercekgili savunurlar.insana, varfii dogrudan dgruya kavrayabilme
gicuni tanimaktadirlarilgileri olus Uzerine ygunlasmistir. Ozellikle varolgcu
filozoflarda kkiselci esilim gerceklemektedir. Bu yanlariyla 20. yizyil felsefesi insan
varolusuna 6nceki donem felsefelerinden ¢ok daha yakimektadir.

Konumuzla ilgili olmasi acisindan burada iki ananak deginmekte fayda vardir.

Bunlardan biri varolgguluk ve bir dgeri de sezgiciliktir. Donem sanatini §un olarak
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etkilemis olan bu iki felsefi akima dggnmek konunun agiklanmasi acisindan faydal

olacaktir.

Varolusculuk bireyin deneyimini ve bu deneyimin teldihi ve biricikligini insan
dogasini anlamanin temeli olarak goren bir felsefemattr. Varolgculuk, insanin
varolsuyla dagal nesnelere 06zgu varhk tari arasindaki skhpl buyik bir gicle
vurgulayan, iradesi ve bilinci olan insanlarindeave bilingten yoksun nesneler diinyasina
firlatilmis oldugunu 6ne siren bir glince okuludur. Bu akim insan 6zgitine inanir ve

insanlarin davraglarindan sorumlu oldtunu 6ne surer

Martin Heidegger, Karl Jaspers, Jean-Paul Sartia)ri@ Marcel ve Maurice
Merleau-Ponty gibi 6énemli temsilcileri bulunan akmmtemellerinin Nietzsche ve
Kierkegaard tarafindan atifgdi sdylenebilir. Bu akimin temel 6zelliklerine bakinizda
oncelikli olarak bireyselfii vurgulamamiz gerekmektedir. Ozellikle ylzyilik farisinda
yasanmsg olan iki dinya sava ve hizli dgisimler, insanlarin given duygusunu sarske
dinyaya kam daha bireysel bir tutum almalarini g&mistir. Bunun sonucu olarak;
varolwculuk, toplumsal bir seslenmenin veya ¢cozimlemditesinde bireysel bir sese
sahiptir. Bahsedilen varajwbirilerinin degzil, tikel ve bireysel olan kinin varolusudur. Bu
nedenledir ki varolgculuk insanin yeniden kendini tasarlamasi ve yasatngerekgini
sodylerken ayni zamanda insanin yaraglimir ruh old@guna kagi cikmakta ve boyle bir
durumda insanin cevresini de kendisiyle berabeatgagini disindigi anti kaderci
diyebilecgimiz anlaysa sahiptir. Bu dgiince yapisi, bu 6zedii ile idealist digunce
yapisina taban tabana zit bir andaygdsterir. Ayni zamanda insanin bu vasolu
gerceklatirirken referansinin yine kendisi olmasi nedeniyde varolgun bilimsel, nesnel
ve analitik bir yaklaimla da kurulamayaga goérisindedir. Varolgculuk 6z ve varlik
ili skisini tersinden ele almive varolgun 6zden dnce gelgini savunarak 6zin varau
icerisinde belirlenebileggni savunmuytur. insan dinyaya birakilgbir varliktir ve dier
varlik ve nesnelerle, girege ortamda yapaga secimlerle 6zinu belirleyecektir.
Dolayisiyla gerceklik kavrami nesneye ait bir kawralmaktan c¢ikar ve 6zneye ait bir
kavram haline gelir. Gerceklik degdir seyler gibi 6zneldir. Bu durumda insanin kendisi
disinda evrende bir anlam aramasi vagolluk i¢cin sagmadir. Evrene anlamini veren de

oznedir.Insan yalnizca kendi eylemlerinden sorumlgildayni zamanda ger nesne ve
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varliklarla iliski kuran 6zne olarak ger insanlarin eylemlerinden de sorumludur. Bu

durumda birey, 6zUnu var diigibi etigi de var edecektir.

Bir diger 6nemli akimsa sezgiciliktir. Felsefe tarihindiginin kayngsl ve gercgin
kavranmasi konusunda ortaya atillan sorunlar, hbiliege nitelgi kazanmg, dezisik
disinme yontemlerine Kganan c¢girlarin d@masina yol agmgtir. Bilginin duyularla
s&lanan bir veri oldgunu ileri stren gailar genellikle, maddecilik, deneycilik ve onlara
baglanan @retilerdir. Bilginin duyularla dgl de yalniz dginme yetengyle olustugunu
ortaya atan akimlar da idealizm adi altinda toplahm Bu disiince akimlarinin bilgi
konusunda ileri surdukleri yontemlerin iki temelykagi vardir. Biri igcinde yganan ve
duyularla algilanan d, Oteki insandaki uretici ve yaratici niteliithgl sdéylenen us ve
kavrays yetengi. Birincide girlik dogaya, ikincide diglinme yeteng@ne verilmitir, iki
disinme biciminden de bircokgéeti dosmustur.

H. Bergson 'un gefiirdigi sezgicilik, bilgi felsefesinde uclincu bir yol od&
gorulmelidir. Bu yontem daha 6nce matematikle iilgdrunlarin ¢ozimiinde kullanilgi
us kurallarindan @amsiz bir kavraw yetengi diye nitelenmgtir. Bilim tarihinde, bir ice
dogusun ilk drnesi olarak Arkhimedes'in bukw gdsterilir. Suya batirilan bir nesnenin,
yerini degistirdigi suyun &irliginca kendi girligindan vyitirdgi ve nesnenin neden
batmadan suyun yilizinde ka@dsorununu ¢bzen olay deneyden kaynaklanan biri sezg
sonucu aydinlanrgtir. Bu olay "bilimsel sezgi" diye nitelengtir, Dislinme yetengni
belli bir konu (zerinde ygunlastiran dundrin, deneyle elde edemgdisonucu
beklenmedik bir sure icinde ice glsla aydinlga kavyturacak veriyi kazanmasi
sezgiciliktir.

H. Bergson'un sezgicfli bilimsel bir nitelik tgir, 6zellikle ruhbilimle bglantilidir.
DusUnulen bir sorunun ¢6zimini kolagtiean veriyi elde etmeye, dayanir. Daha 6nceki
¢caglarda, Ozellikle tanribilim alaninda "sezgi" tamtidir uyari, tanrisal birsik olarak
nitelenmgtir.  Augustinus' tan ‘Aquino’ lu Thomas "a ga gelen Hiristiyan

tanribilimcilerinde, inanla kgasimli sezgi gercgin kavranmasindan onemliydislam
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tasavvuffunda, Ozellikle Yeni-Platonculuk'tan kakfaman @retilerde, gerg@n

kavranmasi ice dius niteligi tasiyan sezgiyle gdanabilirdi.

Tasavvuf felsefesinde ele aligdidurumda sezgi insanin icinde yalniz tanriyi
biraktgl durumda ortaya ¢ikan bir yetenek durumudur. Bieryek insanin gercegli tim
yonleriyle algilamasini ghar. insanin bir anlamda kendingraa durumudur. Duyularinin

ve diuncelerinin 6tesinde gergieciplak olarak algilamanin yolu olarak goéruldr.

Islam felsefesi icin erken glarda ele alinngi olan bu dglince yirminci yizyil
icerisinde bati dinyasi tarafindan gerceklik garalarinin bir uzantisi olarak tekrar ele
alinmstir. Bergson tarafindan sisterntieilen teoriye bir daha bakacak olursak Bergson’un
felsefesinde nesneyi anlamanin yolu icin sezgieilikasilastirilan yontem analitik
yontemdir. Sezgici anlayibu sorunusu sekilde ele alir, her nesne biricik ve tektir. Bu
durumda her nesne kendi 6zglie sahip ayri birgey’dir. Analitik yontemde hersey’ bir
baska ‘sey’ ile agiklanmak durumundadir. Dolayisi ile hesne kendisi olmayan bigey’
le aciklanmaya calilmaktadir. Bu da bize nesnenin kendisinigitldbenzerliklerinin
bilgisini verir. Nesne’'ye gardan bakarak aciklayan analitik yakia kendi eksiklginin
farkinda oldgu icin surekli olarak yap# tarifleri yeniler ve yeni sembollerle yeni gért
actlari ileri siirer. Ama bunlar dagemeye zorunlu yeni tarifler olmaktan 6teye gidemez.
Fakat sezgi yalin bir eylem olarak nesneyi sadexsenin icinden ve sadece ‘0’ nesne
olarak kavramamizi gtar. Bu kavrayimiz nesneye dd bize ait bir durum oldgundan
kisi aslinda sadece nesneyi kavramakla kalmaz aynazdanbu sirec icerisinde kavradi
sey yine kendi ‘ben’ i olur. Ve her birey kendi ‘dane sahip oldgundan kendi sezgisini
olusturur. Bilimsel veri yaamin durdgu ani dikkate alarak sistengtildi gi i¢cin zaman ve
hareketin icinde goreceli olmak zorundadir. Oysa katen zaman ve hareket icerisinde
yasadgl icin sezgisel verisi goreceli gédir. Zeka duran bir yerden bize veri stururken
sezgi ygamin icinden, hareket icinde bize verglsanaktadir. Fakat Bergson’'cu anlgyi
sezgi ve zeka konusunda yaptbu saptamalarin ginda zekanin vergi bilgiyi de
kicimsemez. Aksine onun belirtmeye giah sey zeka yoluyla kavranilamayacak olan

bilginin sezgi yoluyla kavranabilir oldu ve bunun dgerli bir bilgi oldugu distiincesidir.
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Simdi bu iki distinsel yonteme balgimizda ikisinin de bireysel yanlardan
beslendii gortlmektedir. Varolgculuk da, Sezgicilik de bilginin ve 6zin kaygnalarak
bireyi referans gostermekte vezdr aciklamalarini bunun tGzerine kurmaktadir. Damee6
de belirttgimiz gibi dinyada her alanda sggmmaya bglamis olan hizli dgisim insanin
gerceklik kavramini yeniden ve yeniden kurmasimekgmis ve bu kadar ¢ok gesen bir
gerceklik kagisinda insan artik diinyayr ondokuzuncu yuzyilinipagt distndrleri kadar
kolay aciklayamamaya damistir. Bu durumda insan yeni gerceklik tanimini
desismeyecek bir noktaya cekmeye egalls ve bunun yine bireyin kendisi olgu
gortsinden beslenerek bu iki glince akimini gejtirmistir. Ayni zamanda ki bu hizh
degisim karisinda given duygusunu kaybegmae bu yenicgda bunu yeniden ofturma
cabasi icine girngtir. Ust Uste gelen iki diinya savave ABD’de balayip tum diinyayi
etkisi altina alan ekonomik buhran insanlardagegin yeniden sorgulanmasi gerelgitie
olan ihtiyacini arttirngtir. Bilimin tek baina tim sorulari ve sorunlari ¢ozgoee olan
inan¢ zedelenngj insan bu ‘kurtuly’ icin yeni yollar da aramaya glamigtir.

Su ana kadar Uzerinde dugglumuz digunsel alandaki durum farkli enstriimanlarla

da olsa sanat icin de gecerlidir.

Yirminci yuzyil sanati aslinda gercek, gercekediki kavramlarin sorgulanmasi ile
baslamistir. Sanati olgtururken kullanilan modelin ne kadar gercek @ldweya bu
modelin taklidi yoluyla mi ‘gercek’ bir anlatim ydacasl Uzerinde durulmgiur. Bu
yuzyila kadar modelden ¢gdin sanatcilar artt modelden gaiayi buyik 6lcide birakmi
ve yeni anlatim yollari aramaya deemislardir. Ulgim ve iletsimin hizlanmasi da g6z
onune alindiinda bati igin ‘dger’ olan dinya daha iyi taninmayaslzamis ve oryantalist
anlaysin disinda da bir tanima surecig@mis bulunmaktadir. Avrupa icerisinde 6zellikle
dogudan getirilen eserlerin sergilegdi mizelerin de aciimasi ile birlikte kendini
sorgulamaya b#gayan bati bu yeni uygarliklarin estetik gg¢ldiine ve anlatim diline
yonelmg ve onu oryantalist gizemci yaklanin dsinda dgerlendirmeye bdamistir. Bati
sanatini artik sanat icinde glurdusu kendi dizgisel yolunu dgstirmek yoluna gitmytir.
Burada Uzerinde oOnemle tarimasi gerekenseylerden biri de bu ‘yeni’ sanatin
tepkisellgidir. Ozellikle Klasik Yunan, Roma ve RoOnesans slae ile olusturulmus
estetik gelenge tepki bu dénemin ruhunu aturur seviyededir. Bu dizgeden kopma gste
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bu yeni sanatin en 6énemli 6zgidir. Bu durumda yaratilmgiolan ‘diger’ sanat yeniden ele
alinmstir diyebiliriz. Daha 6nce bahsdiiiniz sekilde gerek varokguluk gerek sezgicilik
dogu dinyasl icinde cok oOnceleri ortaya ciknwe toplumsal kimfie eklemlenmtir.
Gergek kavraminin yeni sorgulamasinda bu sanataliy@min sadece bir 6zenme suireci
oldugunu sOylemek oryantalist bir aciklama ile kafalamnkarstirmak olacaktir. Batili
sanatcl sadece ilging ve garip buduicin bu sanata yonelmegnayni zamanda dénem
distncesine en yakin malzeme olarak g@dicin de yonelmitir. Buglne kadar surekli
olarak ‘benzetme’ yoluyla yapilan sanat artik hesmidari hem de bicimleri bakimindan
anlatimsal etkisini kaybetstir. Sanat¢i bu durumda sanatini daha gergekgi alecik
temellerde kurmak istemive yoresellikten uzak evrensel dili olan konu wveirbler
aramaya koyulmgiur. Bunu da ancak figurli yeniden yorumlayarak Yélpaesini fark
etmistir. Bu durumda sanatcilar yeni ve evrensel olafmaknlar aramaya koyulmtur.
Kimi geometrik sekiller tzerinden bunu yapmaya kimi sadgéterek daha yalin bir
gerceklik duygusu yaratmaya kimi de sezgi yoluydaranabilecek bir eser yaratma yoluna
girmistir. Burada soOylenecek en g sey sanatcilarin arttk sanatin sadece teknik
Ozelliklerini tartsmanin Otesinde ifadesel ve anlatimsal boyutunu ddisrhaya
baslamislardir. Bu yeni ‘modern’ sanatin glar dncesinden etkilenmesini agiklayan geli
de burada yatmaktadir. Kimi zaman farkinda olaraki kaman da farkinda olmadan
yaptiklari bu 6ze déniveya 6z sorgulamasi onlari tekraglga 6ncesine gitmek zorunda
birakmstir. Kisisel bir fikir olarak belirtmek gerekirse. Bu gahalarinda kimi bgarili
eserler vermekle beraber genel bir agcmazin igingmdiiten kurtulamarglardir. Bu
konuya kisaca ggnmek gerekirse esinlendikleri eserlerin yapriedenleri ve ortami ile
kendi nedenleri ve ortamlarinin farkgindan kaynaklanmaktadir. Bu durumda sanatcl,
eser ve toplum arasindakiski ¢cok farkhdir. Bunun sonucu olarak da modernagagiirekli
olarak esinlen@ sanatin anlatimsal olarak gerisinde kaldelestirisini almaktan
kurtulamamgtir.

Bu slire¢ igerisindéhan Koman'in sanatina bakilacak olursa yirminczytin bu

olgularini barindird@gini saptamak ¢cok gu¢ olmaz.

Birincil olarak Ilhan Koman sanatsal anlamda ¢ocukluktan gefirolir yetenge
sahiptir. Bu durumu Karabuda ile ygptsoylside su sekilde aciklamaktadir.
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“Ben cocukken biraz aptal denilen tiplerdendim.yBilve top oynamaya yagrmaazdim,
kardeim Korhan gibi cevval dgldim. Bir késede oturur vida ve civatalarlagnasir
dururdum. Okula bgadigimda karakalemle sinifta en iyi resim cizegrancilerden
biriydim.”(Karabuda, 1981, s.12)

Buradan da anfslacaz Uzere sanata karbir yetengi oldugunun farkindadir.
Hatta bu oOzelfiini annesinden almgi oldugu goriu de c¢eitli kaynaklarda dile
getiriimektedir. Bu farkindalik daha sonra onun déaiye bavuraca& slrecin de
baslangici olacaktir. Bunun ginda bir dger 6zellgi de ‘farkli’ bir ¢ocuk oldgu
seklindedir. Bu durumu kendisini tanignolmaktan buyik gurur duygum Mergup
Nurengin ile yapmy oldugum bir sohbetten de 6rnek vererek gksebiliriz. Mergup
Nurengin,ilhan Koman’'a surekli yalniz bisiklete binerken ragigini ve onun terbiyeli
efendi olmakla beraber genelde yalniz @glalou belirtmgtir. Bu érnekler dénem icerisinde
bulunan dger kisilerin anilari ile de zengindgrilebilir dizeydedir. Bu kilik yapisi
aslinda yukarida sozunu g¢ttmiz iki felsefeye de yatkinkini anlatmak acisindan
onemlidir® Bu durumda diinyaya daha tekil olarak bakahilug eserlerini bu kaynaktan

besleyebilmgtir.

Sanata bdgamasi kendi ifadesi ile rastlantisallikla olgtur.(Karabuda, 1981, s.12)
17 yaindayken gecirdii tiiberkilloz hastahi nedeniyle tedavisindstanbul’da devam
ettirirken bu tedavi surecini gerlendirmek amaciyla resimler yapmve akademiye
basvurmustur. Resim bolimine kabul ediléihan Koman daha sonra Ziihtii Miiridio ve
Hadi Bara’'nin modelaj derslerinde goérdikleri yetgnm yonlendirmesiyle heykel

bslimiine gecngive bu sayede heykel macerabgslamistir.

Ilhan koman yapitlarini siniflandirmak ve formulenek ilhan Koman'in kendi

sanatini sureklisekilde yenilemesi nedeniyle zordur. Bu tarz zorlarmeaniflarin

® Tabi ki burada yapilmasi amaclangy ilhan Koman'in kjili gini herhangi birsekilde tartsmak amaci
gutmemektedirilhan Koman’in sanatsal i ginin anlailmasina yardimci olacajekilde bu kisimlara
girilecektir

“* Heykel'in bir macera olarak nitelendiriimesi Katata ile yapi séylaide kendi ifadesidir.
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kullaniimasi Uzerinde ¢ahigimiz kisinin anlgilmasi yoninde bir engel clwracaindan
uygulanmasi mumkin goziuken metodun siniflandirmaaénkasilastirma olmasi daha
dogru olacaktir. Bu kaulastirmalar da kategorikgiriimeyecek ve eserleri Gizerinden dénem

anlaysi ve tekngi ile genel bir kagilastirilmaya tutmak daha gou bir yaklgim olacaktir.

1947-1950 yillarn arasinda devlet bursu ile gittParis'te Louvre Mizesi'nde
gormis oldugu eserlerle Misir ve Mezopotamya sanatina olarsiilge gekmektedir.
Soyut calgmalarini bu alanda yoinlastirir Ilhan Koman. Bu dénem eserlerinde bu etki
acikca gorulmektedir. Bu donem eserlergig/le bir goz atildiinda sanatcinin, kabile
sanatl figur ve temalarini da icine kattcalsmalari gormekteyiz. Fakat kesinlikle tek
tema veya konunun bu olgu sdylenemezilhan Koman'in bu eserleri yaraitiyillara
kadar olan sirede Avrupa Heykel Sanatr'inin oldukghalms oldugunu ve bu konuda
sanatclya yararlanabilecek buyik bir miras birgkwmidusunu séyleyebiliriz. Sanatcinin bu
donem eserlerinin bir kisminda Jean Arp'in soyudklEmna benzeyen gamodeller
Uzerinde durdgu soylenebilir. Yine de eserlerinde esas olarakvaayfigurlerinde kubik
etkileri gérmemek olanaksizdir. Ayni Ama sadedelaina bu etkilgimden bahsetmek
de d@ru desildir. Bunun dginda bu dénemde etkilergilidiger heykeltirglari ve sleri
sayarken Rodin, Brancusi ve Giacometti'ye gidenekte ve Giacometti igin
‘egzistansiyalizmin heykeltigaydr’ ifadesini kullanmaktadir. (Karabuda,1981,9.12u
sayms oldugu sanatcilarin farkli dGslup g#ili gi onun tek bir akim dgrultusunda
calismadgini ve donemin sanati ile genel bir etkilede bulundgunu géstermektedir. Bu
amagcla Paris’te c¢aimak zorunda oldgu Akademi Julien'de al@i klasik tarzdaki
egitimini birka¢ ay icinde birakngi ve daha Turkiye'deyken klamis oldugu soyut
calismalarina devam etsgtir. Bu anlamda kendisine yakin olarak modern sgadlarda
bulunan bu heykeltigkari gérmesi gayet dmldir. Paris’'teki cadmalari sirasinda ga
malzemenin yani sira algi, bakir levhalar ve ¢nelealstigi gorilmektedir. Bu dénemde
Picasso’yu da onemsegthden bahseder Melda Kaptana Sanat Dinyamiz dedgisi
yazisinda. (Kaptana, 2006, s. 194-195) Eserlerindemli yumwak gecglerin oldugu
goze carpmakla beraber paama resimlerinden etkilengli acik olan sahnelere de yer
vermisti. Tas eserleri dyindaki calsmalar da hayvan ve av temasinin kullagldi
calismalar yapmy ve burada da bu uygulamalari ile Picasso’nun KS8tatuette’ serisine

ve Gicometti’'nin ‘Man Pointing’ ¢agmasindaki ince fakat hareketi anlatmadaabi&
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calismalarla benzer ozellikler gosterir. Bu donem gmaalar igerisinde bir ger dnemli
etkinin de kiibizm oldgu sdylenebilir. Uygulagy bu calsmalarda kimi zaman figtrli-yari
figarli kimi zaman da figurstuz cammistir. Bu calsmalarn ile 1948 yilinda Paris’te
dizenlenen ‘Yeni Gergeklikler sergisine katigtm. Tag calsmalarinda yer yer Brancusi
ve Arp’'in ¢alsmalarini andiranekillere yonelmgtir. Paris’te bulundgu bu yillar iginde
oradaki sanat ortami icerisinde kendine yer acmhbaggadigl yillarda Turkiye'ye

donmditar.

Tarkiye’'ye dongunden sonra dnemsenmesi gereken ilk anitsal préjeskabir
dogu rolyeflerinde yapnsioldugu calsma olmytur. Bu calgmasinda figurlerin dugw ve
sahne diuzenlesinde Misir-Mezopotamya etkisi ¢ok aciktir. Figurknr ve hareketsiz
gibi stilize edilmg olsalar da ifade olarak oldukca canli bir anlagésterirler. Duygusal
olarak cgkun bir hava hakimdir. Figlrler seving, 6fke, gurgibi duygularin
anlatilmasinda klasik anlayan uzak bir serbesge sahiptirler. Figurler duslari
acisindan abidevi ve d@an fakat ifadeleri agisindangkwin bir anlatim sergiler.

Bu donemden sonra metalle galaya balamis olan Koman bir yandan da metal
mobilya yapimi gi ile ugrasmaya bglamistir. Adini ‘Karemetal’ koyduklari bu ¢ainalar
Sadi Oz, Sadi Calik ve Hadi Bara ile beraber yirimektedirnBuo islevsel kullanima
imkan s@layan sanatsal camalardir. Bu dénemdeki cainalari farkli kaygilarla(para
kazanmak @rlikli kaygilardir bunlar) yola cikmgiolsalar da Konstriktivizm-Bauhaus

cizgisinde dgerlendirmek d@ru olacaktir.
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Umaci / Ogre, Stockholm, 140x120x210 cm, demir / iron
(eski radiyatorler / old radiators), 1961




Resim 1: Umacl, Stockholm, 140X120X210 cm, denskieadyatorler), 1961

Isimsiz / Untitled. Stockholm, 102x64x111 ¢cm, demir / iron, 1961-1964
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Resim 2:isimsiz, Stockholm, 102X64X111 cm, demir, 1061-1964

Isimsiz / Untitled, Stockholm, 97x58x160 cm, demir / iron, 1961-1964
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Resim 3isimsiz, Stockholm, 97x58x160 cm, demir, 1961-1964

Resim 4: Calmalarindan Bir Ornek
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Fliron

. 1958

Resim 5: Marche de Barbaristanbul, 60x40x80 cm, demir (edktanbul pencereleri), 1958
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Resim 6: Sonsuzfia...,~ - 1, Stockholm, 310x125x125 cm, aliminyum, 1986
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(Fotagraf: Tayfun Tuncelli)

Vattenvirveln / Anafar / Whirlpool, - -1, Stockholm, ahsap / wood, 1975-80

Resim 7: Anafore -1, Stockholm, agap, 1975-1980




Réplique 4 Brancusi / Brancusi've Yamt / Response o Brancusi,
Stockholm. 19x19x100 cm, ahsap / wood, 1975




Resim 8: Brancusi'ye Yanit, Stockholm, 19x19x10Q etgap, 1975

Dervis / Dervish, Vandrande Gubben, Stockhoim,
60x60x180 cm, ahsap / wood, 1970

Resim 9: Deny, Stockholm, 60x6x180 cm, gdp, 1970




i / derivative, Stockholm, 4

nsparent plastic, 1980-86

Resim 10isimsiz, 3-D Moebius tiirevi, Stockholm, 43x43x8 &mslu seffaf plastik, 1980-1986
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/ Giimle Kapisy, Stockholm erminali / Stockholm City Terminal, demir / ira {imiinde nra 1989'da yapildi /

1989 Posthur realisation (Foto / Photo: Seyda Sever)

Resim 11: Cimle Kapisi, StockhoBehir Terminali, demir, 6liminden sonra 1989'da igapi

(Fotagraf: Seyda Sever)
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Resim 121lhan Koman
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Resim 13: Akdeniz Heykeli
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Resim 14: Bir Caémasi (Fotgraf: Koman Ailesi)




Resim 15: Bir Caymasi (Fot@raf: Koman Ailesi)

Resim 16: Bir Caymasi (Fot@raf: Koman Ailesi)
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Resim 17: Bir Caimasi
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Resim 19: Cagmalarindan Bir Ornek
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Resim 20: Balik Sepeti, Fisksatra, Nacka, demiv2t8975 (Fotgraf: Tayfun Tuncelli)
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Colonne sans fin / Sonsuz siitun / Endless column,

Stockholm, 40x3x200 cm, 5 ahsap yay, zincir, ip /

5 wooden bows, chain, string, 1975
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Resim 21: Sonsuz Situn, Stockholm, 40x3x20 cmgs&pmaay, zincir, ip, 1975

Karemetal grubuyla mobilya

Resim 22: Karametal grubuyla mobilya
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Isimsiz / Untitled, Diinya Fuari 58 /
World Fair 58, Briiksel / Brussels,
demir /iron, 1957-58.

(Foto / Photo: Studio Iskender. Paris)

Resim 23isimsiz, Diinya Fuari 58, Briiksel, demir, 1957-195@t@raf: Studioiskender, Paris)



Isimsiz / Untitled, Paris, bakir / copper, 1949 (Foto / Photo: Sabine Weiss)

Resim 24isimsiz, Paris, bakir, 1949 (Fgraf: Sabine Weiss)
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[simsiz / Untitled, Paris, bakir / copper, 1949 (Foto / Photo: Sabine Weiss)

Resim 25isimsiz, Paris, bakir, 1949 (Fgraf: Sabine Weiss)
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