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Tezin Adi: Johann Sebastian Bach'in 24 Fiig'iiniin Form Analiz ve Icra Yoniinden
Incelenmesi

Hazirlayan: Derya KASAP

OZET

Barok donem; Ronesans ile klasik donem arasindaki zaman diliminde, 17.ytlizyilin
ilk c¢eyreginden, 18. Yiizyilin ortasmma kadar egemen olan, miizik tarihinde

Monteverdi’den J.S.Bach’a kadar uzanan yaklasik 150 yil1 kapsayan donemdir.

Jean Jacgues Rousseau’nun 1767 yilinda yaptigr “ Barok” tanimi soyledir. “Barok
miizik, armoni bilimindeki yiikselisi, disonans’in artmasini, melodinin agirlik

kazanmasini ve siislemeciligin 6n plana ¢ikmasini temsil eder” diye tanimlamistir.

Miizikte barok cagin basardigi, ileriye yonelik baslica doniisiimler sunlardir; Modal
sistemden tonal sisteme dogru gec¢is. Bu gelisim, miizik tarihinde 6nemli bir asama
olarak kabul edilir. Tonal dizge i¢inde hareket yetenegi artmis, sistemin standartlagmasi
ve ton degisim tekniklerinin yerlesmesiyle armoni diinyasinin zengin, duygusal ve

dramatik ifade bigimleri genislemistir.

18.yiizy1l baglarinda kullanilan akort sisteminde si diyez-do (his-c) aralig1 sorun
yarattyordu. Andreas Werckmeister bir oktavi oniki aralifa boliip, her yarim sesi esit
olarak dagittiktan sonra akort problemi ortadan kalkmistir. Bach bu sistemin daha iyi
anlasilip, klavyeli enstriiman c¢alanlarin, her tonaliteyi c¢alabilmeleri amaciyla “Esit

Diizenlenmis Klavye i¢in 48 Preliid ve Fiig” isimli eserini bestelemistir.

Bu arastirma sonunda, J.S.Bach’in yasadigi donem, donemin O&zellikleri, miizik
tarihindeki yeri ve 6nemi, yazdigi eserler ve piyano repertuvarinda yeri doldurulamaz
olan “Esit Diizenlenmis Klavye i¢in 24 Preliid ve Fiig”den, 24 Fiig’iin form analiz ve
icra edilmesi sirasinda karsilasilacak sorunlarin, giderilebilmesi i¢in yapilabilecekler

agisindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: J.S. Bach, Klavye, Fiig, Miizikal Analiz
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Name of the thesis: The Analys of Johann Sebastian Bach's 24 Fiig'es Performance

Prepared by: Derya KASAP

ABSTRACT

Baroque period is time between baroque period and classical period: 1t begins in
the early years of seventeen century and it finishes in the mid of the eighteenth century,

in music history it covers about 180 years, from Monteverdi to Bach.

Jean Jacques Rousseau describes teh word “ baroque” in 1767. To him. Baroque
represents the rise in harmony science, the improvement of the disonance, the richness

of the melody and it always keeps the decoration in the forefront.

The major transformation fort he future that baroque period achieved in music is
the transition from the modal system to the tonal system. It has been accepted a very
important stage in the music history. Because it improved total physical ability in tonal
system and enlarged the rich, sensitive dramatic expression forms with the tone

changing techniques and the standardization of the system.

There was a problem at the distance between si diyez and do (his-c). This tuning
problem disappeared after Andreas Werckmeister had divided an octave inyo twelve
parts and he had attached it to every half tone equally. Bach wrote a work called “48
Preliids and Fiig for Well tempered Clavier Book™” (equal footing keyboard) with the

aim of playing every tones by the musicians.
In this study, I investigated J. S. Bach’s period, the features of his period, his
place and his importance in the music history, his Works and especially his special work

“Well Tempered Clavier Book”.

I think this study will help the young musicians and the young talents on the

subject of the performing problems and I hope that it also will guide their successes.

Key Words: J. S. Bach, Piano, Fugue, Musical Analysis
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BOLUM 1

GIRIS

Ronesans ile klasik donem arasindaki zaman diliminde, 17. Yiizyilin ilk
ceyreginden, 18. Yiizyilin ortasina kadar egemen olan, miizik tarihinde Monteverdi’den
J.S.Bach’a kadar uzanan yaklasik 150 yili kapsayan, genel yoOniiyle soylu kesimin

begenisini yansitan ¢agdir.

Barok donemde yasamis olan J.S.Bach’in, derin ve incelikli yaraticiligi,
Almanya’nin miizikteki dorugunu temsil eder. Bach kutsal koro miizikleri, din dis1
vokal yapaitlari, orkestra miizigi, oda miizigi, org yapitlar1 ve klavsen yapitlar1 olmak
lizere bircok eser yazmustir. Bach’in gilinlimiize kalan 1080 yapiti icinde, klavsen
eserleri 6nemli bir yer tutar. Solo klavsen igin yazdig1 eserler arasinda, Invention’lar,
Ingiliz Suitleri, Fransiz Suitleri, 6 Partita, Italyan Kongertosu, “ 2 Klavsen i¢in” 3, “ 3
Klavsen i¢in” 2 Kongerto bulunur.” Dort Klavsen i¢in” la min6r( a-moll) kongertosu
bas yapitlar1 arasindadir. Alman barogunun gorkemli ¢oksesliligini “ Esit Diizenlenmis
Klavye” nin 48 fiigii, “ 30 Goldenberg Cesitlemeleri” ndeki kanonlar1 ve son eseri “ Fiig

Sanat1” ile tahtina oturmustur.

Barok donemin miizigini anlatmak i¢in segecegimiz ilk sozcik * zithk”
(kontrast)’tir. Miizigin i¢indeki kontrast ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikabilir; giiriiltiilii
ve kisik sesli, bir melodiden baskasina ge¢cme, solo ve tutti, yiiksek ve algak, hizli ve
yavag olarak. Miiziksel ifadeyi giiclendirmek i¢in kullanilan niians isaretleri, barok
donemde ortaya c¢ikip, gelismistir. Piyano ve forte terimleri yavas yavas eserlerde
goriilmeye baglamistir. Barok donemin en gozde galgilar klavsen ve harpsikort’tur. Bu
calgilar, niians isaretlerini belli edebilecek yapiya sahip degildirler. Ancak bu donemle
birlikte, eserlerdeki ses siddetinin yiikselip-arttiritlmasi énem kazanmistir. J.S. Bach’in
Olumii ile birlikte (1750) miizik tarihindeki degisikliklerin basinda, polifonik stilin
yerini, armonik stile birakmis olmasidir. Klavsen ve klavikord da yerini piyano’ya

birakmustir.



XVI. ylizyil baglarina kadar klavyeli aletlerde ses sayisi ¢ok azdi. Mesela,
psalteron aletinde yalniz beyaz tuslar vardi. Nadiren fa diyez( fis) ve si bemol (b) bu
tuslara ilave ediliyordu. Bu aletlerin akort isi daha ¢ok belirli tonalitelerin diizenlenmesi
ile tamamlaniyordu. Diatonik yarim ton i¢in 4 koma, kromatik yarim ton i¢in 5 koma
hesap ediliyordu. Bu akord sisteminde si diyez- do (his-c) aralig1 sorun yaratryordu. 18.
ylzyilin baglarinda, Andreas Weickmeister isimli Alman orggu, bir oktavi oniki araliga

boliip, her yarim sese esit olarak dagittiktan sonra akort problemi ortadan kalkmustir.

Barok donemde ortaya c¢ikan, varligini gelistirerek veya degistirerek siirdiiren
vokal formlar ortaya ¢ikmistir. Yine bu donemde, enstriimantal formlar, koral preliidler,
passacaglia, solo kongerto, kongerto grosso, livertiir, dans suiti, preliid-fiig ve sonat gibi
yeni tarzlar olugmaktadir.
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Fiig, miizik sanatinda 6nemli ve degerli bir yeri olan 6ziinde “ imitasyon”
sanatina dayali, armoninin olanaklarindan yararlanarak, kontrpuan teknigiyle yazilmis,
barok ¢ag miizik bi¢imidir. 16. yiizyildan, 18. ylizyil ortalarina kadar yaklasik 300 y1llik
bir stire¢ iginde gelisen geleneksel fiig formu, J.S.Bach’in eserlerinde en {istiin ve olgun
sanatsal diizeyine ulagmistir. Fiiglin yapisin1 olusturan baslica 0Ogeleri sdyle
siralayabiliriz; konu (tema ya da dux), cevap (comes), Kars1 cevap (kontrsujet), sergi
(expozition), ara kesitler (divertimento), stretto, pedal. Fiig genellikle 3 ya da 4 sesli
yazilir ve 3 kisimdan olusur. Birinci kisim sergi, ikinci kisim orta boliim, tigiincii kisim
sona eristir. Fiig formu, ses miiziginde “koro fiigli” olarak, kantat, oratoryo ve
missalarda kullanilmistir. Calgr miizigindeki gelisimi sergileyen yiikselis, J.S.Bach’in
her biri ayr1 gorkemli eserler toplami olan “Esit Diizenlenmis Klavye i¢in 48 Prelid —

b

Fig” ve “ Flig Sanati”’nda doruga ulagsmustir.

J.S.Bach kendinden sonraki her ¢aga oncii olmus, her ¢agin miizigine yol
gostermistir. Bir sonraki ¢agin bestecilerinden Mozart ve Beethoven ona biiyiik saygi
duymus, onun yapitlartyla beslenmislerdir. Bach’in miiziginin ger¢ek degeri 19.
ylizyilda ortaya ¢ikar. Basta Schumann ve Brahms olmak iizere romantik ¢ag bestecileri
ve onlarin izindeki tiim besteciler Reger, Busoni, Hindemith, Stravinsky, Villa-Lobos,
Sostakovig, Schonberg ve nice 20. yiizyil bestecisi, Bach’t incelemis ve ondan

esinlenmislerdir.



1.1.Problem

J.S. Bach’in yasadig1 yillarda modern piyanolar daha yapilmamisti. Almancasi “
Das Wohltempered Clavier” olan ve tiirk¢emize “Esit Diizenlenmis Klavye” olarak
cevrilen yapitin, bugiinkii modern piyano ile hi¢bir baglantis1 yoktur. Bach, klavye
kelimesi ile genel olarak klavyeli ¢algilar1 belirtmek istiyordu. Klavye ne i¢in ve nasil

tampere edildi?

Bach’in doneminden once ve 18. ylizyil baslarinda kullanilan akort sistemi,
klavyeli calgilarin akord sisteminde sorunlar yaratiyor ve her ton aynmi kusursuzlukla
calinamiyordu. Bu yilizden belli basli baz1 tonlar kullaniliyor ve parca aralarinda
klavsenin akordunu, yeni calinacak esere gore degistirmek gerekiyordu. Uzun siiren
caligmalar sonunda Andreas Weickmeister bir oktavin akordunda sorun yaratan si
diyez-do (his-c) araligini, oniki esit pargcaya bolerek, her yarim sese esit olarak dagitt1 ve
dogada Oyle olmamasia karsin, tiim yarim sesleri esit kabul etti. Boylece klavye
iizerindeki en kiigiik aralik, yarim ses olarak kabul edildi ve sistem “ Iyi Diizenlenmis”

( Esitlenmis) oldu. Boylelikle klavyeli ¢algilarda, yirmidort tonun herbirini ¢alabilmek
olanakli hale geldi. Weickmeister’in yaptig1 bu diizenlemenin 6nemini gosterebilmek
i¢in Bach, isin pratik yoniinii ele ald1 ve sistemin daha iyi anlasilabilmesi igin “Iyi

Diizenlenmis Klavye” yi besteledi.

Bach eserin baglig1 altina, bir anlamda agiklama niteliginde *“ Genglerin egitim
amagch kullanmalarini diisiinerek her tonda preliid ve fiigler” besteledigini belirtiyordu.
Uzerinde binlerce teoriler iiretilmis bu dev eser hakkinda Hans von Biilow sunlari
soylemis ¢ Piyanistlerin “Eski Ahit” Iyi Diizenlenmis Klavye, “ Yeni Ahit”i ise

Beethoven’in Sonatlar1” dir.

Bach’in da dedigi gibi genglerin egitim hayatlarinda “Iyi Diizenlenmis Klavye”
1simli eseri, ¢ok biiylik 6nem tasir. Daha dogrusu Bach demek, polifonik miizigin temel
tas1 demektir. Gengler polifoniyi, ilk olarak Bach’in Invention’larinda, daha sonra
sirastyla Prelid ve Fiig, Partita ve Tokkata Fiiglerinde 6grenmeye baslarlar. Okul
miifredatlarinda, Preliid ve Fiigler zorunlu program olarak yer almaktadir. Her piyano

Ogrencisinin bu eserleri 0ziine ve polifonik yapisina uygun olarak calabilmeleri



gerekmektedir. Barok donemin ozellikleri, donemin miizik stili, Bach’in 6zgiin stili,
armoni dili, polifonik yapisi ve form analizi gibi etkenler degerlendirildiginde, eserin
icra edilisinde baz1 zorluklar ve geligkiler ortaya ¢ikmaktadir. Karsilagilan zorluklarin
giderilmesine yonelik c¢alismalarin ve yazili kaynaklarin smirliligin g6z oniine

alindiginda, bu arastirmanin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

1.2. Amaclar

Bir eseri iyi yorumlayabilmek i¢in eserin hangi besteci tarafindan bestelendigi,

hangi donemi kapsadig1 ve o donemin karakteristik miizikal 6zelliklerini ¢ok iyi bilmek

gerekmektedir.

Barok donemin miizikal 6zellikleri nelerdir?

Tampere sistem nedir?

Fiig Formu nedir?

J.S.Bach’in miiziginin karakteristik 6zellikleri nelerdir?

24 flig’u calisirken teknik olarak zorluklar nelerdir ve bu zorluklart agmak igin

ne gibi egzersizler uygulanmalidir?

Bu gibi sorulara, gereken cevaplarin arastirilmasi i¢in yardimet olabilecek olan
kaynaklarin bir araya getirilip, elde edilen verilerin degerlendirilerek sonuca ulasilmasi

amaglanmustir.
1.3. Onem
J.S.Bach’in yasadigi donemi ve donemin miizikal 6zelliklerinin 6grenilmesi,

eserlerin formlarinin anlagilmasi, eserdeki polifonik yapiy1 iyi ifade edebilmek icin

yapilmasi gereken egzersizlerin ortaya konulmasi, bu arastirmay1 dnemli kilmaktadir.



1.4. Stmirhhiklar

Bu arastirma J.S.Bach’in piyano i¢in yazmis oldugu 24 fiig ile sinirlandirilmastir.

1.5. Tamimlar

Fiig-: Kagmak anlaminda olan, kisa fakat iiretici Ozellikteki bir temanin

benzetmelerle islendigi kontrpuan tarzi.'

Soprano-: Armonik yazida en iistte yer alan ses. Ince ve tiz ses anlamina gelir.
Ince sesler bdlgesinde yer alan biitiin kadin ve cocuk seslerinin iginde gerek renk, gerek

. 1. . o e 2
genislik bakimindan en ince sesleri {ireten ses sopranodur.

Alto-: ses miiziginde mezzo-soprano ile tenor arasinda yer alan kadin ya da

cocuk sesi.®

Tenor-: Erkek sesinin, dogal ses rengi ve ses genisligi i¢inde ince olani. Geg
orta ¢agin ¢oksesli miiziginde melodiyi seslendirmek iizere tutulan iist ses. Bu donemin

korolarinda kadin sesleri bulunmadigi icin, melodi tenor partisindeydi.*

Bas-: Ses miiziginde en kalin tiir olan erkek sesi. Bas sesin notalar1 dordiincii

¢izgi fa anahtari ile yazilir.?

Stretto-: Fiigiin sonlarma dogru yapilan sikistirilmis, yogun sergiler.®

Sergi-: Konu-cevap-konu-cevap giriglerinden olusan yapisal siirecin biitiinii,

boylece fiig, biitiin 6geleriyle sergilenmis olur.”

Episod-: Bir rondo ya da fiig’te ana temanin ikinci sergisi arasina konan bulusgu

cumlecik.

Coda-:Bir calg1 miizigi eserinde, 6zellikle yapisi sikica belirlenmis fiig ve sonat
gibi formlarda, eserin sonunda yer alan 6zet parca. Yogun, parlak anlatimiyla coda,

eseri son olarak dzetler.’



Kadans-: Miizikte ciimlenin sonunda yer alan melodik ve armonik
konfigiirasyon. Ikincisi, kongerto formunda solistin ustaligin1 sergilemesine olanak agan
ve solo olarak yorumlanan gosterisli kisa parga anlamimdadr.'

Modiilasyon-: Bir mod ya da tonaliteden, bagka bir mod ya da tonaliteye ge¢cme
islemi. Miizigin icinde gerceklestirilen eksen degisimi. Gegki, miizikte tekdiizeligi
gidermek ve gesitliligi arttirmak amaciyla kullanilan temel yontemlerden biridir."!

Allegro-: Siiratli canl."?
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Andante-: Genis, rahat,agirca.

Allegretto-: Hayat dolu, canli. Hizlica ama allegro kadar degil. Metronomda

104-120 aras1.™

Allegro deciso-: Kararly, bir hizda."®

Allegro tranquillo-: Sakin, rahatlatic1 bir canlilikta.'®

Andantino-: Andante’den biraz hizlica tempo. Metronomda 72."

Allegro energico-: Enerjik bir anlatimla.'®

Andante espressivo-: ifadeli bir agirlikta, dokunakli bir anlatimla."

Andante sostenuto-: Hizlanmayan 6zgiir bir anlatimla.?’

Molto allegro e con brio-: cok hizli ve parlak bir anlatimla.?!

Molto moderato-: Cok 1limli, orta karar.?
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BOLUM 11

YONTEM

2.1. Arastirma modeli

Bu arastirmada ‘betimsel tarama’ modeli kullanilmistir.
2.2. Evren ve Ornekler

Bu aragtirmanin evrenini J.S.Bach’in miizigi, 6rneklemini ise Bach’in 24 fugasi

olusturmaktadir.
2.3. Verilerin Toplanmasi

Tarama modelinde yapilan bu arastirmada, Bach’in secilen eserleri analiz
edilmis, konu ile ilgili elektronik veri tabani taramasi yapilmis, ulasilabilen siireli-
stiresiz, yerli- yabanci kaynaklar incelenmis ve arastirmanin amaclarina ulagmaya

yarayacak veriler toplanmaya ¢alisilmistir.
2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi
Bu aragtirmada ulasilan veriler, Bach’in miiziginin yapis1 ile klavsen igin

yazilmig olan 24 fiigiinlin form bakimindan incelenip, Bach’in miizik anlayis

dogrultusunda, bilingli bir bigimde uygulanabilmesi i¢in, ¢dziimlenip, yorumlanmustir.



BOLUM II1

BULGULAR VE YORUM
3.1. Barok Donem

Barok cagin baslangi¢ tarihi, birgok kaynaga gore 1580 veya 1600 olarak; sona
erme tarihi de J.S. Bach’in 6liim yili olan 1750 olarak belirlenir. Kimi miizik tarihgileri
bu ¢ag1 li¢ evreye bolerek, geng, orta ve olgun barok seklinde inceler. Kimileri de erken
ve olgun barok olarak ikiye ayirir. Miizik  tarihinde, barok c¢agi Ronesans
ozelliklerinden yola ¢ikarak, yiizelli yillik bir akis iginde armoni tekniginin milkemmele
kavustugu; kantata ve opera gibi sahne sanatlarinin filizlendigi, senfonik orkestralarin

ilk tohumlarinin atildig1, Vivaldi, Haendel ve J.S. Bach’1n yetistigi renkli donemdir.

Barok deyimini ilk kez 1746’da Fransiz Felsefecisi Noel-Antonio Pluche
kullanir. ki iinlii kemancinin yorumunu tartisirken birinin stili icin “Denizin iistiinde
kolayca erisebilecegi pirlantalar dolaniyor, o ise denizin dibindeki egri incileri aramakla
ugrasiyor.” Seklinde bir elestiri yapar. Barok “bi¢imsiz inci”(barocco) sozliik anlamiyla
Ispanyolca’dan, Fransizca’ya gegmis bir terimdir. 18. Yiizyil sanatgilari, 1600-1750
arasinda giizel sanatlar ve miizik diinyasinin irettigi her tirli yapiti, fazla karmasik,
asir1 suslii, abartili, diizensiz ve zevksiz olarak kiicliik diisiirmek admna “Barok”
nitelemesini kullanmiglardir. Bir sonraki ¢agin yalin, dengeli, diizenli ve dogal sanati
ongoren Klasik akim sanatgilari, kendilerinden onceki ¢agin miizigini bdylesine bir
“bicimsiz inci” simgesini yakistirarak ciirtitmeye calismislardir. 1768’de Jean-Jacgues
Rousseau miizik sozliigiine sOyle bir giris yapar: Barok miizik sik sik ton degistirmesi,
uyusumsuz ve karmasik armoni yapisi, yapay melodileriyle dengesi zor kurulan,
hareketi sinirli bir miiziktir. Oysa 17. Yiizyil basindan, 18. Yiizy1l ortasina dek yazilan
miizik, ne diger ¢aglardan daha bi¢imsiz, ne asir1 diislemsel, ne abartili, ne karmasik, ne
de egri biigrii bir inci benzeridir. Ancak sanatin tiim dallarinda barok, bu ¢aga 6zgii bir
baslik olarak glinlimiize dek taginmistir. Barok miizikteki duygusal abarti, ayn1 donemin
mimari yapitlariyla karsilagtirilabilir. Bu donemde kocaman, devasa alanlarin ve siislii

katedrallerin yapildigi, asir1 siislemeye 6nem verildigi goriliir.
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Barok, 6ziinde “saray sanati”dir. Ronesans ile Klasik donem arasinda, soylularin
estetik anlayisini yansitan bir duyarlilik kategorisidir. Ronesans donemindeki toplumsal
ve ekonomik bunalimdan sonra, soylularin kiiltiirel alanda egemenligini ilan etmesidir.
Ronesans kent kiiltlirliniin sanatsal yasamda s6z sahibi olmaya yonelisiydi. Bu
egemenlik yarisi, ge¢irdigi nice bunalimdan sonra, 17. Yiizyilda soylular siifinin
toparlanmasiyla sonu¢lanmistir. Sanat artik soylularin begenisini karsilayacaktir.
Ronesansin sona ermesinden bu yana kesintiye ugramadan gelisimini siirdiiren saray
sanat1, 18. Yiizyilda duraklayarak yerini, glinimiiz sanat anlayisina bile egemen olan

burjuva 6znelligine birakmuistir.

Barok donem tarihi iizerine yapilan degerlendirmeler genel ¢izgileriyle su
goriisleri icerir: Varliklarin giizelligi karsisindaki duygulanma 6n plandadir; barok stil
bu etkilesimi en ince ayrintilartyla géz alicit bicimde isler; dolayisiyla gosterise ve
gorkemli anlatima diiskiindiir; abartmali bir big¢imcilikten yanadir. Sanatta ustaliga
Oonem verir. Miizigin 6ziinde, yasamdan tat alma istegini yansitan ayrintili siislemeler ile

devinim duygusu arasinda dinamik bir gerilim vardir.

Barok dénem Italyan bestecilerin diinyasindan dogar ve onlarin egemenliginde
gelisir.16 yiizy1l ortasindan 17. Yiizy1l ortasina dek Italya, Avrupa’nin en énemli miizik
merkezlerini barindiran iilkedir.17. yilizyil ortalarinda, Fransa’nmin da ulusal miizigi
gelismeye baglar.1860°dan sonra Jean Babiste Lully, Fransiz bi¢imini ortaya koyar.
Almanya Otuz Yil Savaslarindan yorgun diistiiglinden, ancak barok dénemin son
diliminde biiyiik besteciler yetistirir ve Johann Sebastian Bach gibi bir isimle, Barok ¢ag
Almanya’da doruga ulasir. Almanya’da Bach ve Haendel gibi Olgun Barok bestecileri,

Italyan miizigine ¢ok sey bor¢ludur.

18.yiizyilin ilk yarisin1 kapsayan (1700-1750) olgun barok (veya ge¢ barok)
yapitlar1 barok donemin 6nceki kusaklarindan tiimiiyle farklidir. Miizik yapisi tutarlilik,
genis bir soluk ve denge kazanmistir. Gelisen besteleme tekniginde, yapitin 6zl
giicliilik kazanmis ve dis ¢izgileri yine belirginlesmistir. Tiimcelerin sonundaki
kadanslarin,(karar noktalarinin) sistematik kullanimi net ve giicli bir ton duygusu

izlenimi getirir. Motiflerin i¢indeki her kadans, miizigin biitiinlindeki birlikteligi korur.



11

Ton duygusu 17. Yiizyil boyunca gelisme gosteren bir armoni teknigi olup 18.
Yiizyilda doruga ulasmis, 19. Yiizyil sonunda gecirdigi siirekli degiskenlikle 20. Yiizyil
bestecilerine tondan kacis adina yeni bir anlayis getirmistir. Bir gam dizisinin sekiz
notasina iliskin mindér ve major tonlar kimi yakistirmalar1 ¢agristrmistir. Ornegin do
major, diiz, agik ve beyaz rengi ¢agristiran bir tondur. Do major tonu, agik sozlii, neseli
hem de ince diisiinceli ruhsal bir duruma yakistirilmistir. Si bemol ve do diyez gibi
arizalar alan re mindr ise, mor rengi ¢agristiran, linlii requiem ve oratoryolarin yazildigi

tondur. Tutkulu, gizemli, huzurlu ve soylu bir ruhsal durum yansittig1 sdylenmistir.

Olgun barok miiziginin dengesi, stil, teknik ve ifade arasindaki iligskide korunur.
Bu dénemde miizigin akisi, melodik ve ritmik gii¢lerle baghdir. Barok ¢agin basinda
ayr birer dal olarak incelenen kilise, tiyatro ve oda miizigi bi¢imleri, artik birbirleriyle
kaynasmistir. Erken ve Orta barok, deneysel ¢aglar olarak kabul edilir. Olgun barok ise

bu deneylerin meyvelerini toplar.

Bu dénemde dort ayr iilkeden dort biiyiik besteci ortaya ¢ikar. Fransa’da Jean
Philippe Rameau, Italya’da Antonio Vivaldi, Ingiltere’de George Frederic Haendel ve

Almanya’da Johann Sebastian Bach.

Ronesans ile birlikte kilise sinirlarinin digina tagan sanatgilar, dis diinyada yeni
destekler, yeni sanat koruyucular1 ararlar. Artik yalnizca saray ve kilise arasinda
boliinmeleri gerekmez. Soylu aileler sanat koruyucusu olarak bestecilere maas baglar,
bir orkestra besler ve opera evleri agarlar. Fransa’da 14. Louis’nin sarayi, Ingiltere,
Ispanya, Almanya ve kiiciik Italya sitelerinde papalar, imparatorlar ve krallar, miizige

destek olurlar.

3.1.1 Barok Donem Miizik Stili

Barok dénem miizigini, anlatmak i¢in se¢ecegimiz ilk sézclik karsitlik olmalidir.
Bu miizigin her 6gesinde karsitlik(kontrast) olmalidir. Sonoritede (ses dolgunlugu),
yapitin ylriiylisiinde, ritimde, anlatimda ve ruhsal derinlikte. Ses dolgunlugunda
karsitlik, calgi toplulugunu ikiye bolerek elde edilir. Bu yontem kongerto geleneginin

ilk adimidir. Kars1 karstya getirilmis ayr tinidaki calgilar, sozliikk anlaminin da igerdigi
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gibi birbirleriyle savagacaklardir. Olgun barok dénemindeki kongertolar, solo ¢algi ve
orkestra toplulugunun karsithigindan dogmustur. Tiim barok bestecileri genis diisiince ve
duygularini, en canli sekilde miizikle anlatmak istemislerdir. Coskuyu kahramanlik
duygularini, derin diisiinceyi, gizemi, arzulari, tutkuyu anlatmak i¢in karsitliklardan

yararlanmiglardir.

Miizikte barok ¢agin basardigi ileriye yonelik baglica doniistimler sunlardir:
Modal sistemden tonal sisteme tam anlamiyla gecis. Bu gelisim, miizik tarihinde 6nemli
bir asama kabul edilir. Tonal dizge iginde hareket yetenegi artmis, sistemin
standartlagmasi1 ve ton degistirme tekniklerinin yerlesmesiyle armoni diinyasinin zengin

duygusal, dramatik ifade yollarinin kapilar1 agilmstir.

Ikinci 6nemli doniisiim, yasamin zengin ve engin insancil degerlerini yansitan
opera sanatinin yani sira, oratoryo, kantat gibi oOteki dramatik formlarin yaratilip
gelistirilmesiyle daha genis insan ¢evrelerinin kucaklanmasi, insanin ¢ok yonlii bicimde

irdelenip anlatilmasidir.

Barok dénemin basardigi tigiincii doniisiim, biitliniiyle c¢algisal olan yeni miizik
bicimlerinin yaratilmasidir. Calgt miizigi formlarmin arasinda tipik olan, hizli bir
boliimle baglayip buna karsit 6zellikte, agir, diisiinceli, derin bir bdliimle siiren, oysa bu
karsitlig1 canli bir finalde ¢oziime baglayarak insan psikolojisini eserin yapisina sindiren
kongerto ve suit gibi “hizli-agir-hizli” boliimler arasindaki kontrasti belirginlestiren

miizik bi¢imleridir.

Ses diizeyinin algalip yiikselmesiyle (giirlilk) miizigin ifade kazanmasi barok
donem boyunca gelisir. Ses giirliigiindeki hareketleri gosteren isaretlerde ilk kez bu
cagda ortaya ¢ikar. Ortagag’da ve ronesansin ilk yarisinda ses siddeti tek diize bir
karakteristlik tasir. Ronesans olgunlastik¢a, kisinin nesnel anlatimdan 6znele yonelmesi;
barok donemde ise, bir sonraki Klasik ¢agdaki kadar olmasa da, piano ile forte

arasindaki ses merdiveni anlatim olanaklarini genisletir.

Ronesansin ideal ses anlayisi, bagimsiz seslerin yarattigr ¢okseslilik ilkesine

dayalidir. Barok donemin ideal sesi ise, temel bir bas ve siislii bir tiz sesin, yalin bir
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armoni araciliginda birlestirilmesinden dogar. Besteciler bas ve tiz sesin iki temel
melodi ¢izgisi gibi yazilmasi ve bas sesin giicliniin, belirli bir calgi ile arttirilmasini,
uzamasint ongormiislerdir. Barok donemde, siirekli bas (basso continuo) olarak anilan
bu 6genin gerekliligi, olgun barok bestecilerinin armoniyi zenginlestirmeleriyle ortadan
kalkar. Tiim barok miizigin 6zelligi olan siirekli-bas calgilari, lavta, klavsen, org ya da
gitardir. Stirekli bas, miizigin Ronesans tekniginden klasik donem teknigine dogru
yolculuk ettigi; yalin, ¢izgisel melodi yapisindan, armonik derinligin zenginligine dogru

yol aldig1 kalin bir ¢izgidir.

Barok donemde armoni Ogesindeki asama kadar, kadans(durgu) ve ritim
ogelerinde de gelisme goriiliir. Onceki gaglarda miizik tiimcesinin sonuna varildigin
belirten gii¢lii bir durak duygusu yoktur. Ses, havada yiizer gibidir. Barok dénem ile
birlikte bir kapanig tiimcesi, birbirini izleyen armonilerin getirdigi, soziin sonunu
belirten giiclii bir duygu veren, kadans dogmaya baglar. Yeni kontrpuan anlayisi
Ronesans’inkinden c¢ok farklidir. 17. Yiizyilda kontrpuan, siirekli-bas c¢algisinin
yonlendirdigi dogrultuda cesitli melodi ¢izgilerinin birlesmesidir. Armonik akorlarin
belirli bir ¢cergeveye bagl yliriiylisii ongoriillmektedir. Armonilerin belirlenmis olmasi ve
altta temiz bir doku olusturmasi bestecilere giderek uyusumsuz akorlar1 rahatga
kullanabilme firsat1 verir. 17. Yiizyilin basinda uyumsuz akorlar deneysel olarak
kullanilir. Cagin sonunda ise artik belli bir tonal sistemin pargast haline gelen
uyumsuzluk, amacgl olarak dramatik anlatima katkida bulunmaktadir. Ayni sekilde
yarim araliklarin (kromatik dizinin) kullanimi1 da Onceleri rastgele, sonradan belli bir
disiplin icinde, ozellikle Frescobaldi gibi klavsen bestecilerinin dogaclamalarinda yer
alir. Bugiin bize tanidik gelen major ve mindr ses dizileri, boylece dogmustur. Bir
kompozisyonun i¢indeki tiim armoniler, tonik notanin {istiine kurulan {iglii akorla iliskili
olarak diizenlenir. Gegici olarak ton degistirmek (modiilasyon) temel tonik notanin
istiinliigiinden 6diin vermemek kosulu ile kabul edilir. Rameau’nun Traite de
L’harmonie kitabinda (1722), bu sistemin kuramsal bigimlenmesi tamamlanmistir.

Uygulamada ise major-mindr ses sistemi 1680°lerden beri kullanilmaktadir.

Ritmik o6zelliklerde armonik yapiya bagli olarak gelisir. Ronesans ile ortaya
cikan ve metnin canli anlatimini1 dngdren musica reservata yontemi, barok dénemin

kantata ve operalarinda gelistirilerek kullanilir. Barok miizik bestecileri, vokal miizikte



14

sOzlerin iyice anlagilmasi adina konusma dilinin vurgularin1 miizigi aktarirken zaman
zaman abartirlar. Calgi miiziginde dans miiziginin adimlar1 kullanilmaktadir. Ritimde
degisim Descartes’in ikilik (dualisme) felsefesinden etkilenmistir. Bir yanda Olciiye
bagl diizenli bir ritim, 6te yanda 6lgiisiiz, 6zglir bir ritim kullanilmaktadir. Bu iki ¢esit

ritim pespese kullanildiginda etkin bir karsitlik yaratilmis olur.

Calg1 miizigi; barok ile birlikte kendine 6zgii bicimlere kavusur. Ronesans
sonunda yalniz calgilar i¢in bestelenen, insan sesinden arinmis miizik bigimleri ortaya
cikar. Ornegin; kanzona, rigerkar ve tokkata gibi. Ses miizigi ile ¢alg1 miizigi teknikleri
arasindaki karsilikli degistirim de barok miizigin 6zelliklerindendir. Vokal miizikte en
belirgin karsitliklar monodi bi¢iminde yer alir. Bir ¢esit solo sarki olan monodi’de siislii
bir vokal’e lavta veya klavsen gibi siirekli-bas eslik eder. Sarki sOyleyen insan sesi,
giifteden ve sozciiklerin ritminden ipucu alir, bu 6zii ¢esitleyip siisler. Ote yanda agir
adimlarla eslik eden calginin tek diize hareketi, bu devingen vokal ¢izgiye karsithk

olusturur.

Barok bestecinin asil amaci, miizigi dramatik anlatimin bir pargasi kilmak,
dramatik anlatimn miizige katmaktir. Onceden Gesulda ya da Gabrieli’nin ses
topluluklartyla sundugu miizik, barok dénemin gelisken armonisi sayesinde, ses solosu
ve bir calgt esligi ile verilebilir. Sonoriteyi kalabalik seslerle elde etme kaygisi yerine,

miizigin armonik zenginligi, az sesle dengeli bir sonorite saglayabilir.

3.2. J.S.Bach’in Yasamm

21 mart 1685’te Saksonya Diikliigii’ndeki Eisenach’ta dogar. Kent meclisi ve
Eisenach diikliikk sarayinda kemancilik yapan Johann Ambrosius ile Elisabeth Bach’in
en kiiciik ogludur. 1692-93’te okula baslar. Babasindan yayl calgilar konusunda dersler
alir. Dokuz yasinda annesi ile babasini yitirince Ohrdruf’a, yine bir miizisyen olan
agabeyi Johann Christoph’un yanina gider. Burada lise Ogrenimini yapacak ve
agabeyinden miizik o6grenecektir. Kusursuz soprano sesi, Liineburg’daki Michalies
Miizik Okulu’nun kapilarini agar ona. 1702 yazinda Thiiringen’e doner. 4 mart 1703 te
Weimar diikii Johann Ernest’in saray orkestrasinda kemanci olarak ¢alismaya baslar. 19

yasindayken Arnstadt’taki St. Bonifatius Kilisesi orgguluguna getirilir. 1704’te ilk
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kantatin1 besteler. 1705 yilinin ekiminde, Kuzey Alman org okulunun en Onemli
temsilcisi sayilan Dietrich Buxtehude’yi dinlemek amaciyla, 350 km’lik yolu yiiriiyerek
Liibeck’e gider, ama izin siiresini astig1 i¢in gérevine son verilir. 1707 yili haziraninda
Miihlhausen’de, St. Blasiuskirsche’nin orgcusu olur, 17 ekimde de kuzeni Maria
Barbara ile Dorheim’da evlenir. Bir yil sonra, 4 subat 1708’de 71 nolu kantat1 ‘Gott is
mein Konig’ ( Tanr1 Kralimdir ) kent meclisi tarafindan yayimlanir. Bu Bach’in ilk

yayimlanan bestelerinden biri olacaktir.

1717’ye kadar ozellikle italyan bestecilerle tanistizi Weimar’da kalir. Bunlar
arasinda Albinoni, Legrenzi, Corelli, Bonporti, Vivaldi, Frescobaldi vardir. Vivaldi’nin
bircok kongertosunu klavsene uygular. 1717 yilinin sonunda Kothen’e cagrilir ve

Anbhalt prensi Leopold’un orkestrasin1 yonetir. Artik eski orglarinda uzmani olmustur.

1719°da Handel ile tanismak istese de bu goriisme bir tiirlii gerceklesemez.
Temmuz 1720°de, umulmadik bir zamanda esini kaybeder. Bu oliimle sarsilacak ve
Hamburg’a gidecektir. 3 aralik 1721°de Weissenfelsli trompet¢i Wiicken’in kizi soprano
Anna Magdelena ile ikinci evliligini yapar. Bu iki evliliginden on biri erkek, dokuzu
kiz, yirmi ¢ocuk sahibi olmustur. Ogullarindan bes tanesi, babalarinin izinden yiiriiyerek
miizik tarihine adlarin1 yazdiracaklardir. 1722°de Thomasschule yoneticiligine
adayligin1 koyar. “ Yuhanna Passion ” adli yapitinin ¢alinmasiyla besteci ve orkestra
yonetmeni olarak degerini kabul ettirir ve 13 mayis 1723’de Kothen’den ayrilarak
Leipzig’de ise baglar. 1729-1740 yillar1 arasinda Telemann’in 1704’de kurdugu
“Collogium Musicum” u yonetir ve burada her hafta bir konser verir. 1747°de oglu Carl
Philip Emmanuel’in istegiyle Postdam’da kral II. Frederich’i ziyaret eder ve bu

ziyaretin ardindan krala “Das Musikalischen Opher” (Miizik Armagani)’n1 gonderir.

Bu sirada gozlerinde rahatsizlik baslar. Handel’i muayene eden gezginci ingiliz
hekim John Taylor tarafindan iki kez goz ameliyati gecirdikten sonra gorme yetisini
tamamiyle kaybedecektir. Ama miizik agki bagrinda yandigindan “Die Kunst der Fuge”
lizerine calisacak, org i¢in 18 biiylik koral besteliyecek ve son ii¢ korali damadi
Altnikol’e soOyleyerek yazdiracaktir. 28 temmuz 1750°de ebediyete gogen bedeni,

Leipzig’deki Johanniskirsche’nin gliney duvari yakinina gomiiliir.



Bach’in Bashca Yapitlan
Kutsal koro miizigi
* Johannes Pasyonu
* Aziz Matta Pasyonu
* Noel Oratoryosu
* Re mindr missa
* Magnificat

300’e yakin kilise kantatasi; motetler; koraller; sarkilar ve aryalar

Din dis1 vokal yapaitlari
= Kahve kantatasi
» Koylii kantatasi
» 30 kadar kantata

Orkestra miizigi
* Brandenburg kongertolari
* 4 Orkestra suiti
= Klavsen kongertolar1
» Keman kongertolari

= Sinfonialar

Oda miizigi
= Solo keman igin 6 sonat
* Solo keman i¢in 6 partita
» 6 ¢ello suiti
* Miiziksel sunular
= Fliit sonatlar1

=  Trio sonatlar

Klavsen yapitlar
= lyi tampere edilmis klavsen
» Kromatik fantezi ve fiig

= 48 Preliid ve fiig
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» 6 Ingiliz suiti

* 6 Fransiz suiti

= 6 Partita

= [talyan kongertosu

= Fransiz uvertiiri

=  Goldberg gesitlemeleri
= Flg sanati

= Invension

= Siit

= Kaprigyolar

» Dans, tokkata ve fiig

Org yapitlar
= 600’den fazla koral preliid
= Kongerto
= Sonatlar
» Fantezi

» Prelid- Fiig
= Tokkata

=  Fantezi

3.2.1. J.S. Bach’mn Yaraticih@

Bach’1 yiizlerinden biri ge¢mise, obiirli gelecege donmiis bir ayna diye tanitan soz,
onun miizik tarihindeki yerini anlatan uygun bir benzetmedir. O c¢aga kadar gelisme
gostermis bir ¢ok bigimde, birgok yazi tekniginde ileriki yiizyillarda da Bach’1 gecebilen
olmamigtir. Cagma kadar olan biteni Ozetlemesi, bu yolda son sozii sOylemesi,
kendinden sonraki bestecileri artik yeni bigimler, yeni yazi yontemleri aramak zorunda
birakmas: bakimindan Bach’in 18.yiizyil ortasindaki durumu, Brahms’in 19.ylizyil

sonundaki durumuna benzetilebilir.

J.S.Bach, yenileyici olmaktan ¢ok, bir yerlestiricidir. Yenileyici olmak, kendine

0zgl bir miizik yazmak gibi bir amaci da yoktur. Kendinden 6nceki ustalarin ve kendi
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cagimin ileri gelen bestecilerinin yapitlarini algcak goniilliiliikle incelemis, kopyalarini
cikarmis, saglam isciligini bu yolla elde etmis, kendine 6zgii bu miizigi de asil saglam
is¢iliginden yararlanarak varmistir. Bu yliksek nokta, ruh ve ¢ag bakimindan, Alman
Barok’unun da en yiiksek noktasiyla birlesmisti. Bach’in erisilmez anlatim giicii, en
koyu ve sik dokunmus yogun bir polifonluk ve son bir birlestirilme o ¢aga degin
goriilmemis biiyiiklilkte eserler ortaya koymasi. Ikiyiize yakin kantatiyla Pazar
ayinlerinde orgun goérevini genisleten, derinlestiren koral preliidlerinde artik son saati-
ne gelmis ve akilciligin egemenligi yiiziinden gelismesi durmus olan dinsel aydinlanma

¢agina yeni bir anlam katmistir.

Bach yatay cizgilerin i¢indeki kontrpuan’a ve c¢ok sesliligin i¢indeki polifoniye
dayanan bicimlemelerle yaratirken, klasik Oncesi ve klasik miizik okulunun
bestecilerinde, dikey diizenlere dayali, armonik-ritmik bir miizik dilini sergileyen sonat
bigimleri agir basar. Klasik donemde uzun bir siire ihmale ugratilmis olan polifonik ve
kontrapuansal bi¢imler, romantik dénemde yeniden ele alinmistir. Romantik miizigin
kromatizmi, yiikseltilmig akorlar1, polifonik ve homofonik tiim ilging ¢aligmalari, Barok
bestecilerden ve Bach’in kaleminden ¢ikan rastlantisal gerilimlerinden de esinlenmistir,

denebilir.

Bach Weimar’da dostluk kurdugu orgcu Walter’in org yazisindan yararlandi.
Boylece Fransiz Stilinden sonra Italyan miiziginin stilini de inceleme firsati
yakalamistir. Albinoni, Legrenzi, Corelli,Bonaporti, Frescobaldi ve Vivaldi’nin
miizikleri hakkinda bilgi edinmisti. Vivaldi’nin bazi kongertolarin1 klavsene uygulamais,

Frescobaldi’nin “Fiori musicali” sini analiz etmistir.

Bach’in giinlimiize kalan yiizlerce eseri genel olarak 3 acidan incelenir:

1. Calg1 ve ses eserleri yonlerinden

2. Alman, Fransiz ve italyan geleneklerine yakinliklar1 agisindan

3. Yasam iginde yer alan donemlere gore: Arnstadt, Miihlhausen,Weimar,

Gothen ve Leipzig.

Bu degerlendirme acgisini 6zetlemekte fayda vardir:
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Orgcu ve kemanci olan Bach, oncelikle org i¢in preliid ve fiig’ler, toccata ya da
fantasia’lar bestelemistir. Bunlar arasinda Re minér toccata, do mindr Passacaglia, iki
ya da li¢ bolimden olusan preliid’ler, sol mindr Fiig en dikkate deger eserlerinin
arasindadir. Onun fiig temalarindaki cesitlilik, keskin melodik ve ritmik kompozisyon
dehasinin zenginligini agik¢a gozler Oniine seriyor. Vivaldi’den esinlendigi dort
cembalo i¢in la mindr kongertosu bagyapitlart arasindadir. Alman Barok’unun gorkemli
coksesliligini Esit Diizenli Klavye’'nin 48 Fiig’li, org fiigleri, si mindr missasinin soluk
kesen fiigleriyle, 30 Goldberg Cesitlemelerindeki kanonlarla ve kaleminin son eseri Fiig

Sanati ile yiice tahtina ¢ikarmistir.

Alman gelenegiyle Fransa’nin ince dokunmus sanatin1 klavsen icin Fransiz
Suitleri’nde, org icin koral preliidlerinin zengin siislemelerinde birlestirmistir. Ermis
Yohanna ve Ermis Matta Passion’larinda ve kantatlarindaki sayisiz da capo aryalariyla,
concerto grosso’lariyla, orkestra esliginde dort gembalo i¢in kongertolariyla bu ¢alginin
iki klavyesini biri solo biri ripieno olarak kullandig: Italyan Kongertosu’yla Italyan
miizigine olan baglihigini gdstermistir. Cembalo kongertolarindan pek cogunu italyan
A.Vivaldi’nin keman kongertolarindan uyarlamis, Vivaldi’nin yalin duygularina
yedililer katmis, baslara daha ¢ok hareket vermis ve bazen de kati ve diiz olan asillarim

ezgilerle zenginlestirmistir.

Bunun yaninda, eserlerinde bazi davranislarla gelecege dogru yonelmistir.
Bunlardan biri Italyan Kongertosu’nda, 6biirii Do major iki ¢embalo kongertosunda
cekingence ortaya ¢ikan ikinci temalardir. Ikinci tema, ilerde “klasik” ustalarin sonat
bicimine 1iyice yerlesecektir. Gelecege en ¢ok goz kirpan eser Brandenburg
kongertosu’nun duygulu ezgisidir. 18.ylizy1l sonunda Johann Christian Bach’in ve

Mozart’1n allegro cantabile’si olacaktir.

Bach’in 47 ciltlik tim eserleri i¢cinde o cagdaki biitiin formlar1 goriiyoruz:
Missa’lar, passion’lar, kantata’lar, motet’ler, suit’ler, kongerto’lar, preliidler ve fiig’ler,
toccata’lar ve fantezi’ler, en 6zgiir, en rapsodik (0zgiir form) bigimlerden fiig’iin en
sikilarina, kii¢iik Klavier Biichlein parcalarindan Si mindr missa’nin dev yapisina dek

her c¢esit tiir ele alinmistir, bunlarin i¢inde bir tek opera yoktur. Bach’in “Noel
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Oratoryosu” ise Handel anlamiyla dramatik bir oratoryo degil, daha ¢ok bir kantatalar

zinciri’dir.

Arnstadt (1703-1707)

Capriccio sula lontananza del fratello diletto, 1704.

Miihlhausen (1707-1708)
Kantata, Meine Seele rithmt, 1707-1710

Weimar (1717-1723)
Brandenburg Kongertolar1, 1721
Kromatik Fantezi ve Fiig

Ingiliz Suitleri

Inventionlar

Keman sonatlar1

Keman Kongertolar1

Esit Diizenli Klavye, 1. Defter, 1722

Leipzig (1723-1750)

Magnificat 1723

Ermis Yohanna Passionu, 1723

Ermis Matta Passionu, 1729

Ermis Markus Passionu, 1731
Klavieriibung (1731 ile 1742 aras1 4 defter)
Noel Oratoryosu, 1733-1734

Si minor missa, 1733

Italyan Kongertosu, 1735

Paskalya Oratoryosu, 1736

Goldberg Cesitlemeleri 1742

Dort Missa, 1737-1740

Si Minér Missa 1738

Esit Diizenli Klavye II. Defter, 1742
Miizik Armagani (Musikalisches Opfer), 1747
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Alt1 Motet

Kantatalar

3.3. Tampere ses sistemi

Ses sisteminde “esit diizenlilik”, ya da “esit diizenli sistem”. Kullandigimiz
miizik sisteminde, araliklarin olusturdugu ses yiiksekliklerinde ¢ok kiiciik degisiklikler
yaparak bir sekizlinin on iki esit yarim perdeye boliinmesiyle saglanmig olan biitiinliik.
Fransizca temperament, Almanca temperatur, Italyanca temperamento, ya da sistema
participato, Ingilizce temperament, Ispanyolca temperamento. Dilimizde “yedirimli
sistem” de denir, ancak miizik¢iler arasinda Fransizca sdylenisiyle Tamperaman olarak

kullanilir.

Tampere, sozciikk anlamiyla karsili@i belirtilmekle yetinilen, ya da tanim
Ozetlemekle gecilen bir miizik terimi degil, a¢iklamasi gereken bir kavramdir. Bati
miizigi ses sisteminin standart biitiinliigli i¢inde temel bir 6zelliktir; ayrica, klavyeli
calgilarin akort edilmesinde 6zel islevi olan bir konudur. Uluslararasi sanat miiziginin
ses sistemi, gercekte akustik bir hilenin {izerine kurulmustur, “dogal” araliklar olan besli
ile dortliilerden tiiretilerek dogru bir sekilde Olgililen araliklar uygulama alanina
gecirildiginde, rahatsiz edici nitelikler tagiyan akustik bir olguyu da beraberinde getirir;
Olctim dogru yapilmasina karsin belli notalar anarmonik (sesdes) olarak ortiisemez. Ses
yiiksekligi bakimindan 6rnegin “ si diyez” (his), “do bekar”dan (c), daha tiz (ince)
duyulmaktadir.”dogal” 6l¢iim yonteminin yol a¢tig1 bu aralik uyusmazliginin iistesinden
gelebilmek i¢in, ¢algi yapimcilart sekizli disindaki biitiin araliklarin olusturdugu ses
yliksekliklerinde ¢ok kii¢iik degisiklikler yapma diistincesine varmislardir. Bu diisiince,
bir sekizlinin on iki esit yarim perdeye bdliinmesi sonucunu dogurmustur. S6z konusu
yontem yardimiyla belli sesler anarmonik olarak esitlenmistir. (6rnegin si diyez ile do
bekar ), (his-c). Dizi i¢indeki araliklarda yedirime dayanan bu yontemle klavyeli ¢algi
yapimi da kolaylasmistir. Boyle olmasaydi, “si diyez” ile “do bekar” sesleri i¢in iki ayr1
tus bulunmasi gerekecekti. Biitiin bunlarin &tesinde, zengin modiilasyon olanaklari
iceren bir tonalite sistemi olusturulmus oluyordu. Tonalite 6gretiminde kullanilan

“Besliler Cemberi” de bu dl¢giim yonteminin iirtiiniidiir.
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1511 yilinda kér Alman organisti Arnold Schlick “ Spiegel der Orgelmacher”
isimli eseriyle ilk olarak, klavyeli aletlerin akort isini bir sisteme baglamistir. Tampere
sistemini ilk kez ele alan bu organist olmustur. Bu akort sisteminin esasi diyezli sesleri
cok az miktarda azaltarak, bemollii sesleri de yiikselterek her iki sesin karakterinin
sahip oldugu ortalama bir ses meydana getirmektir. Bilindigi gibi piyano da do diyez ve
re bemol sesi ayni tus tarafindan ¢alinir. Halbuki bu iki ses birbirinden farklidir; do
diyezin, re bemolden bir koma daha tiz olmasi gerekmektedir. Bu farki yayli sazlarda

duymak miimkiindiir.(koma; tam sesin 1/9’udur.)

Bir oktav 12 sese ayrilinca, besli gember meselesi ortaya ¢ikti. Oktav i¢indeki 12
sesin birbirlerini besli araliklarla takip ettikleri bilinir. Her iki ses arasindaki besli
aralik, tam ve temiz bir sekilde akord edildigi takdirde bu ¢emberin iki ucunu teskil
eden sol diyez- mi bemol beslisi tam olmayip asil besli araliktan bir koma daha kii¢iik
kalmaktadir. Iste teori ve pratik burada birbirinden ayriliyor. Kétii ses veren bu besliye
eski zamanda “kurt beslisi” ismi verilmistir. Nedeni ise bu iki ses beraber ¢alindiklari

zaman adeta kurtlarin ulumasi gibi ses ¢ikartyordu.

Bu sekilde akordun diger bir problemi de yanlizca belirli tonaliteleri dogru
olarak verebilmesiydi. Eger la bemol major’ii ¢almak istiyorsak su sesleri kullanmak
mecburiyetinde kaliyorduk.

Sol diyez- si bemol- do- do diyez- mi bemol- fa- sol

Buradan da anlasilabilecegi gibi la bemol yerine sol diyezin ve re bemol yerine

de do diyezin ¢alinmasi kulagi oldukga rahatsiz etmekte idi.

XVI. yiizyilin basindan beri bir ¢ok miizisyenleri ve fizik¢ileri mesgul eden bu
“kurt beslisi” ni ortadan kaldirma konusu, bir takim akort sistemlerinin dogmasina
sebep oldu. Kulaga kotii gelen bu besli araliktaki eksik olan koma’yi, birbirini takip

eden besli araliklara azar azar yedirerek yok etmek, akla en uygun gelen ¢are idi.

Asil olarak bu konuyu en kapsamli ele alan ve sonuca ulastiran kisi Andreas

Werckmeister (1645-1706) tir. “Musikalisches Temperatur” isimli eserinde bu komay1
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besliler arasinda su sekilde paylastirmisti; sekiz beslinin akordunu tam, dort beslinin ise

Ya koma eksik olarak yerlestirmisti.

Esit diizenli sistemde, sekizli disindaki biitiin araliklar, gercektende biraz
akortsuzdur. Piyano akortcularina, “piyanonun akordunu bozmasi i¢in para 6denen kisi”
denmesinin nedeni de budur. Miizikte tutarlilik saglanabilmesi i¢in, tampere sistem

araciligiyla bilim ve sanat arasinda uzlagmaya varildig: s6ylenebilir.

Esit diizenli sistemi savunma amacini giiden ve besteledigi eserlerle “ anitsal bir
savunma” diizeyini sergileyen besteci J.S.Bach olmustur. Onun 24 “ preliid ve fiig” den
olusan eserler dizisinin baglig1 *“ Esit Diizenli Klavye” dir ve bu toplamda yer alan her

parg¢a, major ile mindr tonlar1 birer preliid ve fiig ile 6rnekler.

3.4. Fiig Formu

Kontrapuntal deyiste, ‘konu’ denen kisa ama belirgin bir dogurucu temayla
islenmis, taklitler kullanan bir par¢adir. Onyedinci ylizyilda ortaya ¢ikmis olmakla bir-
likte onbes ve onaltinci yiizyillarin polifon yazi geleneklerine baglidir; bir bakima bu
anlayisin en yliksek noktasi demektir. Baska higbir yazida partilerin esit degerliligi
bunca 6zenle ele alinmamistir: baska higbir tiirde ve bicimde bundaki biitiinliige erisi-
lememistir. Bu 6zellikleriyle motetten dogmus gibi gdziikmesine karsin fiig calgisal
alana girer; Ustelik ses miizigi alaninda da basarili 6rneklerine rastlanir. J.S.Bach’in Si

mindr Missa’sinin alt1 sesli koro fiigii gibi.

Sonradan kanon adi verilen eser formlarina, eskiden fiig derlerdi. Serbetce
imitasyonlardan meydana getirilmis olan bu parcalar, XVI. Yiizyil ortalarinda dogmus
ve ricercare, fantasia ve capriccio adlariyla gelismeye baglamiglardir. Bunlarin sonraki
fiigten farklar, fiig gibi islenmis daha ¢ok temaya sahip bulunmalaridir. Bu yiizden
iclerinde, fligiin esas karakteri olan tema birligi yoktur. Her ne kadar 1600 siralarinda,
tematik birlige daha ¢ok 6nem veren ricarcere ve benzeri pargalara rastlanirsa da, tam

manasiyla asil fiigler, XVII. Yiizyilin sonlarina dogru belirtmektedir.
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14,15 ve 16. yiizyillarda Italyanlar bir takim kanonlara fuga admi verirlerdi.
1650°den sonra ricercare’den gercek fiig dogmustur: ama bu, tonal takimdan daha
0zenli gorliinmesiyle ricercare’den ayrilir. Baz1 drnekler disinda birka¢ temayr 6rnek

alan ricarcere yaninda fiig, biitiin dokusunu tek bir temadan ¢ikarmaktadir.

Kontrpuanl (kars1 melodili) formlarin en 6nemlisi ve en asili, fiigtiir. Kanon gibi
fiigte de, yiliksek kontrpuan sanati ve ince espriler bulunur, fakat i¢inde, kanondaki
sikiligin gergin hatlarina hi¢ rastlanmaz. Kanonun ilk beliren temasi, diger temay1 da
onceden ve kesin olarak tayin eder. Boyle bir sikiliga yer vermeyen, bununla beraber
imitasyon sanatinin 6ziinii teskil eden fligte ise; tema ¢esitli bicimlere girerek ve daima
degisen bir aydinlik i¢inde kendini gdsterebilir. Cok biiylik gelismeli ilerlemeler ve
kontrastlar yapilabilir. Biitiin bunlar polifonik stil i¢inde kesin sinirlarla ayrilmaksizin

birbiri i¢ine gecerek biitlinlesirler.

Fiiglerin biiyiik cogunlugu ti¢ boliimlii formlarda yazilir:
I. Ekspozisyon

I1.Inkisaf ya da Gelisme

III.Dontiis veya Sonug

Armoni bakimindan siralanisinda ise su ti¢lii siralama gegerlidir
I. Esas tonalitenin bulunmast
II. Akraba tonalitelere(6zellikle alt ve tist {i¢lii tonalitelere) dogru cikislar.

III. Altdominant lizerinden gecerek esas tonaliteye doniis.

O halde iiclii siralamaya giren filigiin yapisi ii¢ boliimli sarki formu ile sonat
formunun yapisina uygundur. Ancak, bu iki formdan fiig, 6zellikle su noktada ayrilir,
obiir formlardaki boliim sonu kadanslariyla, bu kadanslarin ¢izdigi simirlar asla

tanimaz; bu yiizden filiglin yapisinda, boliim tekrar1 diye bir sey yoktur.

Ekspozisyon, temanin tek basma belirmesiyle baslar. Tema devam ederken
baska bir parti, onun uygun bir yerinde yine tema ile ona cevap verir. Fakat bu cevap,
ekseriye dominant tonalitesine, bazen de baska bir ses alanina transpoze edilmis

seklidir. Temanin ilk girisine “soru, siije, dux”; ikinci girisine “cevap, comes” adlari
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verilir. Birinci parti, ikincisinin girisinden sonra da, onu kontrpuanlayarak devam eder.

Bu kars1 partiye “ kontrsiije, esas kontrpuan veya sadece kontrpuan” denir.

Eger fiig ikiden fazla parti icin yazilmis ise, diger partiler, temay1 birbiri
arkasina, ekseriye comes ve dux halinde sirayla yer alirlar. Her yeni partinin 6ncekilere
katilmasiyla boliim, gittikce daha ¢ok sesli olur; ¢linkii daha 6nce baslamis olan partiler
kendi kontrpuanlarina devam etmektedirler. Mevcut olan partilerin hepsi temayi

sergiledikten sonra ekspozisyon sona erer.

Ornek: 1
105 Bach:Wohltemperiertes Klavier; cilt: I. No.i
e e
» e i o :
LA comes
Val dux ) v d.
a/ = -~ -
Ornek: 2
: 8ach: W. Ki. I.D-Moll
£106 . y.  kontrpuvan

Tema(dux)- iyi bir fiig temasinin yapis1 hakkinda kesin kurallar koymak hemen

hemen imkansiz gibidir. Bununla beraber onun, 6nemli olan baz1 o6zelliklerini
sayabiliriz.

a) kontrpuanlanmaya cok elverisli olur

b) belirli bir tonalite ¢evresinde kalir

¢) kesin bir kadans ile biter

d) her tema gibi, 6zel bir karaktere sahiptir
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e) genellikle tonalitenin birinci ya da besinci derecesiyle baslar

f) bitis tonu, esas tonalitenin tam kararinda, temel ses ya da, bunun tg¢liisiidiir;
yarim kararla dominant tonalitesi kararinda ise, besinci derece ya da bunun ii¢liisiidiir.
O halde son iki paragrafa gore, do majorde yazilmis olan bir fligiin ilk sesi, genellikle
“do” ya da “sol”; bitis sesi, tonik tam kararinda “do” ya da “mi”, yarim kararla sol

G‘ ’7

major kararinda ise “sol” ya da olur. Tabii olarak do mindrde, bu “mi” yerine

“mibemol”, si yerine ise “si bemol” gelir.
Bach’in Wohltemperiertes Klavier (Esit Diizenlenmis Klavye) adli eserinin 48
fiigii arasinda tonalitesinin birinci ya da besinci derecesiyle baglamayan yalniz iki fiige

rastlanir. Bunlar ikinci cildin 13. ve 21. fligleridir:

Ornek: 3-4

Bach: wW. K. II.13

e
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& g 7 +
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Rach: W. K. II. 21

Goriildiigii gibi bu fliglerden birincisi yeden sesle (sansible); digeri ikinci derece
ile girisin armoni bakimindan herhangi bir degeri yoktur; clinkii bu ses, gecici ve akor
dist olarak tonikadan onceye diigmiistiir. Bundan bagka ikinci, ii¢lincii, dordiincii ve

altinci derecelerle baslayan temalara da bazen rastlanabilir. Fakat bunlar istisnadir.

Tema, genellikle tonikanin tam karariyla biter.
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Bazen dominant tonalitesi tam karartyla sona erer.
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Ornek: 7-8
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4 T sm—— Weinberger
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Cevap (comes)- Yukarida da belirttigimiz gibi, ekspozisyonu meydana getiren

unsurlardan genel olarak bahsederken; cevap’in, genellikle dominant tonalitesinden,

bazen de baska bir ses alanindan temaya cevap verdigini sdylemistik.

Bastan sona polifonik (cok sesli) bir eser ¢esidi olan fiigte her parti, miisterek bir

armoni zinciri i¢ginde canli ve tamamen miistakil birer melodidir. Bu bakimdan, ister

vokal, ister enstriimantal olsun: isterse tek enstriimana veya birkac enstriimana yazilmis
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olsun, her fiigte cevap, temanin yerlestigi ses alaninin disinda kalan bir pozisyonda yer
alir. O halde, sopranodan sonra tenorun, ya da altodan sonra basin gelmesi; ayni
bicimde bastan sona altonun, ya da tenordan sonra sopranonun girmesi gerektigi
yerlerde cevabin, birbirini takip eden partilerin degisik ses alanlarina uygun olarak, bir
oktav daha pesten veya tizden sOylemesi gerekir. Bu tarz fiiglere “oktav fiigleri” denir.
Her durumda, rol alan partilerin birbirine uzakligindan olusan bosluk yiiziinden, bu tarz
fiiglere az rastlanir. Sopranodan sonra altonun, altodan sonra soprano ya da tenorun,
tenordan sonra alto ya da basin, ve nihayet bastan sonra tenorun geldigi; komsu
partilerin birbirini takip ettigi fiigler, her zaman daha ¢ok ragbet gérmistiir. Girisleri bu
tarz olan fiiglerde kompozitorler, enstriiman eslikli vokal fiiglerde oldugu gibi, eslik
edici veya akor doldurucu partilere sahip olduklari zaman vazgeg¢misler ve oktav

fiiglerini rahatca bestelemislerdir.

Yardimci partilerin ses alanlar1 birbirinden bir besli veya bir dortlii aralik
olustugundan cevap ta, temanin bir besli veya bir dortlii listiinde veya bir dortlii bir besli

altinda yer alabilir.

Cevabin st besli veya alt dortliiden belirmesi, ilist dominant tonalitesini davet
eder. Buna karsilik , cevabi takip eden temanin alt besli veya iist dortliiden gelisi de,
esas tonaliteye doniisii saglar. Fligiin basinda cevabin dominant tonalitesinde
yerlesmesi, alt dominant tonalitesiyle cevap vermesinden ¢ok daha elverisli ve uygun
sayilir. Bununla beraber, cevap haline adapte olusu sirasinda temanin bir veya birkag
sesinin, hatta bazen biitlin temanin, alt besli veya {ist dortlii iizerinden sdylendigi

zamanlar da olur.

Bastan sonra ve otomatik olarak, bir tam besli transpozisyonundan meydana
gelen cevaplara “real”; bazi sebepler yiiziinden bir veya birkac sesi degisen ve bu
suretle otomatik besli transpozisyonundan ayrilan cevaplara ise “tonal” denir.

Cevaplarin real veya tonal olmalarina gore fiigler de real veya tonal olurlar.

Tema esas tonalitede karar verdigi takdirde cevap, onun iist besliye veya alt

dortliiye transpoze edilmesinden dogar.
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Belirtmek gerekir ki, 6nceden beri kullanilan besli veya dortlii tabiriyle, her

zaman ve sadece tam araliklar kastedilmistir. Bundan dolayr da bir mindr temanin

cevabi da mindr olur. O halde, mesela bir do-diyez mindr (cis-moll) temanin cevabi sol-

diyez minordiir(gis-moll). Bu baglamda temanin “mi” tUgliistine verilecek cevap si

diyez (his) degil “si” dir. Bu defa, tema tonalitesinin sensible olan si diyezi (his) fa

duble diyezle, ikinci derecesindeki re diyezi (dis) ise la diyezle (ais) cevaplandirmak

gerekmektedir.

Ornek: 11

Boch: W.K.I..4
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Yukaridaki kurallarda tek istisna, mindr bir temanin iiclii {izerinde bitis yaptig

zaman yapilabilir, bu baglamda cevap, dominant major iigliisii ile de sona erebilir.

Ornek: 12
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Tema sonu dominant tonalitesine dogru modiile ettigi zamanlarda cevabin,
tekrar esas tonaliteye donmesi gerekmektedir. Bunu saglayabilmek icin, belirli bir

noktadan itibaren besli cevap yerine dortlii cevap gecer.

Tonal cevaplarda yer alan bu ses degisimine “mutasyon” denir. Mutasyon
olaymin, temanin dominant tonalitesine tam yOneldigi noktada yer almasi her zaman
miimkiin degildir. Burada kompozitér i¢in esas kural sudur: temadaki karakteristik
sigrayislari, ozellikle artik ve eksik araliklar1 aynen cevaba aktarmak suretiyle en tabii
olan mutasyonu yapmak ve bunda herhangi bir zorakilik hissettirmemek gerekir. Bu isi

Bach, genellikle kiiciik bir sustan sonra yapmay1 tercih etmistir.

Ornek: 13
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Dortlii cevabi, hemen tema bagslangicina yakin bir yerden baglayan filigler de az

degildir
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Eger tema, dominant tonalitesiyle degil de, yarim Kkararla; yani hicbir

modiilasyon yapmadan esas tonalitenin besinci derecesiyle bitiyorsa, cevap otomatik

olarak besli pozisyonda kalir.

Ornek: 15
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Dominant tonalitesine modiile etmeksizin besinci derece iizerinde biten

asagidaki tema dahi, besli (alt dortlii) ile cevaplandirilmastir.
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Temanin i¢ kesimlerinde dominant major veya dominant mindr tonalitelerine

dogru kaymalarin cevabi da, uygun yerde, tonikaya giren bir modiilasyon olur.



Ornek: 17-18
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18.6rnegin a ve b harfleriyle isaret edilmis olan kesimlere bilhassa dikkat etmek

gerekir. Buralarda cevap, li¢ mutasyonla {i¢ defa tarz degistirmistir. Birinci dlgiiye besli

cevap; a harfi ile gosterilen yere, sol majore dogru kisa bir ¢ikis yliziinden, dortlii cevap;

bunu takip eden dort sese tekrar besli cevap; ve nihayet b ile gosterilen son ii¢ sese de

temanin dominant tonalitesiyle bitmesi yiiziinden dortlii cevap verilmistir.

Temasinin biitiinii dominant tonalitesine yerlesmis olan fliglerde cevap, esas

tonalite ile (dortlii ile) cevap verir. Bu takdirde tema ile cevap, sanki rol de§ismis

gibidirler.

Ornek: 19
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Eger bu temaya, real cevap ile cevap verilmis olsaydi, eser daha baslangicindan

itibaren dominant, dominantinin tonalitesine yerlesmis olurdu.

Cok Temal Fiigler

Iki temali fiiglere “ikili fiigler” denir. Bunlarin dizilis tarzlar gesitlidir.

1- Temalardan biri, 6nce yalniz olarak sunulduktan sonra, ancak digerleriyle
birlestirilir.

2- iki tema, ayr1 ayr1 ve birbirini takiben islendikten sonra ancak birlestirilir. Bu
sunumda fiigiin birinci boliimii, birinci temanin ekspozisyonu; ikinci boliimii ise, ikinei
temanin ekspozisyonu olur. iki temanin birlestirilmesi de fiigiin iigiincii boliimiinii
meydana getirir.

3- Daha fiigiin basindan itibaren iki tema birlikte yiiriir.

Ikili fiig 6rnegi
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Uclii fiig 6rnegi

Ornek: 22

Sepran
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Kodetta, bazi hallerde cevabi hazirlayan ufak bir modiilasyon ekidir:

Ornek: 25
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Ornek:27

1128 decthoven: Yeylt scziwor kv.(0p.18,No.s% 8
3

e ey e
ét g NS T P
ot ,,.h ' e Eg i e e i
i ot AR =
§ = SE

L]

Bach’in {i¢ partili si bemol major fiigiinde, {i¢iincli partinin aldig1 temadan

onceki kodetta, dort Ol¢ii devam etmektedir.

Divertimento (ara miizikleri):

Fiiglin ekspozisyonunu takip eden gelismesi sirasinda, temalarin girigleri arasina
sokulan kisa veya uzunca epizodlara denir. Bunlar, ekseriye temanin, yahut
kontrpuanin, hatta bazen de kodettanin motiflerini imitasyon tarzinda isler.
Divertimentolar birgok filiglerde daha c¢ok yer aldiklari halde; birgoklarinda da hig
bulunmazlar. Bach’in piyano veya org icin yazdigi fiiglerden ¢ogu bu bahse 6rneklik

edebilir.

Fiigiin Devama:

Ekspozisyonu bazen “kontra ekspozisyon” takip eder. Aslinda bu,
ekspoziysonun tekrar1 demektir. Tek fark, oradaki temay1 alan partiler burada cevabi,
orada cevab1 vermis olan partiler ise burada tema’y:1 alirlar. Ekspozisyonla kontra
ekspozisyon arasiz olarak birbirine eklenebilecegi gibi, bunlar arasina bir divertimento

da girebilir

Kontra ekspozisyonu tam olan fliglere nadiren rastlanir.

Fiigiin Ikinci Boliimii

Tema baglangicinin yardimci tonaliteler iginde gelen ve sik sik divertimentolarla
kesintiye ugrayan boliimii igerir. Bu boliimiin gozde tonaliteleri, alt ve {ist {igli

tonalitelerdir. Bununla beraber ve bilhassa daha biiylik ¢aptaki fiiglerde, uzak
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tonalitelere yer wverilir. Tema ile cevap, uygun tonaliteler icinde burada da
karsilastirilabilirler. Fakat, temanin tam olarak islenisine, ikinci boliimde nadiren

rastlanir.

Fiigiin Uciincii Boliimii

Temanin alt dominantindan alindig1 yerden baglar. Bunu dominanttan beliren
cevabiyla birlikte esas tonaliteye de davet edilmis olur. Buraya kisa veya uzunca bir
koda eklenir. Bu koda, ekseriya bir tonika pedali iizerine yerlestigi gibi, tonika

pedalindan 6nce dominant pedali da gelebilir.

Tema Degisimleri

Motiflerin yapisinda degisim, konusunda agiklanan ogmantasyon, diminiisyon,

cevirme, ¢evirmeli ogmantasyon, ¢evirmeli diminiisyon usiilleriyle saglanir.

Tema Yigilmasi (stretto)

Temanin kanon tarzinda diizenlenmesine denir. Burada ikinci parti, birinci
partinin temasi ile isini bitirmesini beklemeden, az veya ¢ok dnceden cevabini vermeye
baslar. Iki ve daha ¢ok partili tema yigilmalar1 vardir. Bunlarda tema, cevap ile, tema
tema ile hatta cevap cevap ile karsilastirilabilirler. Girislerin sik olarak birbirini takip
ettigi yigilmalar ¢ok ilgi ¢ekicidir. Bu gesit tema yigilmalarini, fiiglin sonuna birakmak

adettendir.

Fiiget (kisa fiig)

Kisa veya kolay stil ile yazilmig bir fligtiir. Bach, Haendel ve diger iistadlarin

eserleri arasinda sayisiz 6rnekleri vardir.
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Fugato

Bagimsiz bir kompozisyon olmayip, belirli bir miizik eserinin flig tarzinda
islenmis boliimiidiir. Sonat formunun isleme boliimiinde ve rondo formunun yan temasi
yerine bu eser ¢esidine sik rastlanir. Fugato bazen yalniz bir ekspozisyon halinde, bazen
de bu ekspozisyona kisa bir doniisle, fakat hicbir zaman kesin bir bitis yapmadan, en
cok senfoni ve oda miizigi eserlerinde yer alir ve sonu, asil eserin esas temasina gotiiren
serbest stilli bir doniis kopriisiiyle gecit saglar. Temasini daima, ait oldugu eserin

tematik yapisindan alir.

3.5. J.S. Bach’1n Esit Diizenlenmis Klavye’sinin, 24 Preliid ve Fiig’iiniin icra

Yoniinden incelenmesi

“Das Wohltemperierte Clavier” bashgr Tiirk¢e’ye cogu zaman “Esit
Diizenlenmis Piyano” olarak ¢evrilmesine ragmen, yapitin giiniimiizdeki modern piyano
ile higbir ilgisi yoktur. Clavier kelimesi ile genel anlamda klavyeli ¢algilar1 belirtmek

istiyordu ve onun ¢agindaki yaygin enstriiman klavsendi.

Klavyenin nasil ve ni¢in “iyi tempere” edildigini agiklamak gerekiyor. Akustik
olarak, bir do sesinin {izerine on iki tane besli aralik koydugumuz zaman (do-sol-re-la-
mi vs.) elde ettigimiz en son ses si diyez olurken, ayni do notasi {izerine yedi oktav ses
koydugumuz zaman, do sesine ulasiyoruz. Giliniimiizdeki piyanolarda bu denemeyi
yaptigimiz zaman si diyez ve do sesinin ayni oldugunu goriiyoruz. Oysa Bach’in
doneminden once ve 18. ylizyil baslarinda kullanilan akort sisteminde durum bdyle
degildi. Dogada birbirinden farkli iki ses olan si diyez ve do, klavyeli calgilarin
akordunda biiylik sorun yaratiyor ve her ton aym kusursuzlukla c¢alinamiyordu. Bu
yiizden belli bagli bazi tonlar kullaniliyor ve parca aralarinda klavsenin akordunu yeni
calinacak esere gore degistirmek gerekiyordu.

Bestecileri ve yapimcilar: ugrastiran bu sorunu gidermek i¢in yapilan ¢alismalari
Andres Werckmeister 1691°de bir sonuca ulastirdi. Werckmeister, bir oktavin
akordunda sorun yaratan si diyez-do araligini onikiye bdlerek her yarim sese esit olarak

dagitt1 ve dogada Oyle olmamasina karsin, tiim yarim sesleri esit kabul etti. Boylece
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klavye iizerindeki en kiigiik aralik, yarim ses olarak kabul edildi ve sistem “iyi
diizenlenmis” oldu. Bunun sonucunda klavyeli ¢algilarda yirmidort tonun her birini
calmak olanakli hale geldi ve parca aralarinda yeniden akort yapmaya gerek kalmadi.
Do Major’de calinan bir parca, ayni sekilde ve ayni teknik ile zorluklart icererek Fa

Major’de de ¢alinabilir oldu.

Werckmeister’in - yaptigi bu diizenleme c¢ok Onemliydi, ama Oneminin
anlasilabilmesi i¢in uygulamaya konmasi gerekiyordu. Iste Bach isin pratik yoniinii ele
aldi ve sistemin daha iyi anlasilabilmesi ve klavyeli ¢algi c¢alanlarin her tonaliteyi
calisabilmeleri i¢in “lyi Diizenlenmis Klavye™yi besteledi. Her biri yirmidort preliid ve
fiigden olusan iki defter halinde bestelenen eserin ilk bolimi 1722’ye Koéthen’de
tamamlanmistir. Bach eserin bagliginin altina, bir anlamda agiklama niteliginde
“Genglerin egitim amacgh kullanmalarin1 diistinerek her tonda prelid ve fiigler”
besteledigini belirtiyordu. Eserin ikinci boliimii Leipzig yillarinda bestelenmistir.(1739-

1742).

Baz1 miizik tarihgileri, Bach’in bu eserleri bestelerken elinin altinda klavsen
bulunmasina pek ihtiyagc duymamasindan yola ¢ikarak, Kothen yillarinda yaptig
gezilerde, tiimiiyle bir teori ddevi gibi eserini tasarladigini belirtirler. Bu dev eser
hakkinda Hans von Biilow’un sunlari sdylemis: “ Piyanistlerin ¢ Eski Ahit’i Iyi

Diizenlenmis Klavye, ‘Yeni Ahit’i ise Beethoven’in Sonatlari’dir.”

I. BOLUM
BWYV 846 Do Major Preliid-Fiig No.1

Oldukga sakin bir tempoda baslayan preliid iki o6l¢iilik boliimler halinde
tekrarlanir. Do major tonunda arpejlerle baslayan ve devam eden eser tam anlamiyla bir
hazirlik ve sonraki fiige 1sinma gibidir. Iyi Diizenlemis Klavye boyunca birbirinden ¢ok
farkli yapida preliidlerle karsilagiriz. Bach’in bu eseri iizerine Charles Gounod’un

(1818-1893) yaptig1 diizenleme ( Ave Maria) ¢ok tinliidiir.

Dort sesli fliglin temasi, i¢inde bulundugumuz tonu son derece iyi ortaya

cikartir. Tema girislerinin arasinda ara miizikleri yer aldig1 icin eser farkli boliimlere
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ayrilir. Taklide dayali ve degisik partilerde aynm1 temanin islenmesi esasi lizerine

kurulmus fiig yazisinin en 1yi 6rneklerinden biri Do mindér Filig’diir.

BWYV 847 Do minér Preliid-Fiig No.2

Preliidd, calgisinin basina gecen bir piyanistin hemen alistirma yapmaya
baslamasini animsatan yogun bir yaziyla girer. Bir dnceki preliid boyunca, her 6l¢ii iki
kez tekrarlanirken, bu kez ayni1 dlgiide iki vurus tekrarlanir. Onaltilik yogun bir yaziyla
baslayan bolim bir siire sonra ilk preliidii animsatan arpejlerle devam eder ve tempo
daha da hizlanir. Adagio basligini tagiyan iki 6l¢ii bir kadans ve dinlenme noktasidir.
Parcanin son ii¢ 6l¢lisii yeniden arpejlerle bir durak noktasi aradigi izlenimini uyandirir.
Ug sesli olan fiig, pek ¢ok miizik kitabinda formun en yalin 6rneklerinden biri olarak
kabul edilir. Fiigler ¢ok genel olarak taklide dayali yazi tiirleridir. Eserin kac sesli
oldugu, bagimsiz hareket eden kag parti oldugu anlamina gelir. Genellikle {i¢ veya dort
sesli olurlar. Parcanin girisinde tek basina duyulan ezgi, fiiglin temasidir. Temanin
partilerin birinde sunulmasinin ardindan, ikinci partide, ayni partiyi bes ses yukaridan
duyariz. Bu sirada ilk parti ikinci partiye, kontrpuan denen bir yazi sekliyle eslik eder.
Ikinci partide de temanin duyurulmasi bitince, genellikle temalardan bagimsiz bir
miizigin yer aldig1 oOlciiler gelir. Bir siire sonra iiglincii partide tema girer, bu sirada
diger iki partide farkli ezgili kontrapuanlar duyulur. Fiig ii¢ sesliyse, ligiincii partide
temanin duyurulmasiyla birlikte giris boliimii tamamlanmig olur. Dort partiliyse
dordiincii partide temanin duyulmasinin ardindan giris boliimii noktalanir. Bundan sonra
temalarin yer aldigi boliimler gelisme, temanin hi¢ duyulmadigi boéliimler ara miizigi

olarak adlandirilir. En sonda genellikle tonun vurgulandig: bir coda boliimii vardir.

BWYV 848 Do diyez Major Preliid-Fiig No.3

Preliid, bestecinin toccatalarimi ¢agristiran bir yapidadir. Bu kez tekrarlar sekiz
dlciiliik boliimler halinde olur. Ilk sekiz &l¢ii boyunca calinan ezgi ve ellerin hareketi,

dokuzuncu dl¢iide tiimiiyle tersine doner ve sag el sol elin, sol el de sag elin yaptigim
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yapar. Birka¢ kez yinelenen bu tekrarlarin ardindan parganin sonunda tam anlamiyla
teknik bir gosteri yapildigi ve arpejlerin bol kullanildig: dlgiiler gelir.

Uc sesli fiigiin temas: icinde kullanilan onaltiliklar, siisleme notasiymis hissini
uyandiracak sekilde kullanilmistir. Gelisme boliimlerinde tema c¢ogunlukla, tiimiiyle
duyurulmaz, 6zellikle otuzbesinci 6l¢ii ve iki sonrasinda siirekli olarak onaltilik motifle

baslaniyormus hissi verilmesine karsin, her zaman yarim birakilir.

BWYV 849 Do diyez mindr Preliid-Fiig No.4

Preliid oldukca sakin ve sarki sdyler gibi bir havada baglar. Ezgi yine sag ve sol
el arasinda yer degistirir. ifade yoniinden oldukca zengin ve duygulu sayfalardir. Eserin
notasini gorsel olarak inceledigimiz zaman bile, birbirinden bagimsiz hareket eden
partilerin nasil zaman zaman soluklanarak digerinin ezgisine eslik ettigine tanik oluruz.
Bes sesli fiig, Bach’in 1.defter icinde besteledigi fliglerin en karmasiklar1 arasinda yer
alir. Bolim boyunca ti¢ farkli tema, yukarida anlattigimiz kurallar ¢ercevesinde bes
seste birden islenir. Oldukga basit olan ve ¢ok dar bir aralik i¢ine sikismis olan ilk tema
otuzbes Ol¢ii boyunca iglenir. Bu 6lgilide ilk kez duyulan ikinci temanin daha hareketli
bir yapis1 vardir. Ugiincii tema kirkdokuzuncu dl¢iide duyulur. Bazi analizlerde eser iic
temal1 bir fiig olmaktan cok, siirekli olarak ayni iki kontrapuanla eslik edilen bir filig
olarak tanimlanir. Smiflandirma nasil yapilirsa yapilsin, ilk otuzbes 6l¢ii sonrasinda

yapisinda ve Ozellikle kontrapuan partilerinde oldukga farkli hareketler goriiliir.

BWYV 850 Re Major Preliid-Fiig No.5

Eserin preliidii bir ¢esit sag el alistirmasi gibidir. Sol el neredeyse tiimiiyle
sekizlik notalar calarken, sag elde birbiri ardina onaltilik notalar duyulur. Eserin
sonundaki kadans havasindaki dlgiiler bitis 6ncesinde bir soluklanma gibidir.

Dort sesli fliglin otuzikilik notalarla baslayan ve noktali ritimlerle devam eden temast,
bir anlamda Fransiz tarzi uvertiirleri hatirlatir. Bu kesin ve koseli atmosferi, kontrapuan
olarak duyulan ve onaltiliklardan olusan motifler yumusatir. Ancak boliimiin sonunda

otuzikilik figiirlerin ve noktali ritimlerin iyice vurgulandigini duyariz
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BWYV 851 RE minoér Preliid-Fiig No.6

Bir 6nceki ornekte oldugu gibi baslayan preliid, yine bir sag el alistirmasini
hatirlatir. Ancak bu kez duydugumuz ezgi onaltilik tigclemelerden olusmustur.
Ug sesli fiigiin temas: ii¢ par¢adan olusur. Birinci 6l¢ii boyunca duydugumuz sekizlik
notalarin olusturdugu ikinci parga gelir. Olgiiniin son vurusundaki tril, ii¢iincii parcayi
olusturur. Uciincii 6lciide duyulan ve temanin ikinci seste ¢alimisi sirasinda ona eslik
eden, bir dortliik ve agagiya dogru inen onaltiliklardan olusan kontrpuan ezgisi, tiim fiig

boyunca tekrarlanir.

BWYV 852 Mi bemol Majo6r Preliid-Fiig No.7

Preliid oldukga ilging yapisiyla dikkat ¢eker. Boliimiin yapist iki temal1 bir flig
yazis1 iizerine kurulmustur. Ilk dokuz 6l¢ii boyunca islenen birinci temanm ardindan
onuncu tema aniden kaybolur, yirmibesinci dl¢iiden sonra iki tema birlikte duyurulur.
Uc sesli fiigiin temas1 oldukca hareketlidir. Preliid ve fiigiin arasinda belirgin bir
birliktelik olmadig1 gbze carpar. Bach burada her iki boliimde de farkli fiig 6rneklerine

yer vermistir.

BWYV 853 Mi bemol minor Preliid ve Re diyez minor Fiig No.8

Bach bu eserde , Iyi Diizenlenmis Klavye’nin tiimiinde bir kez yaptign bir
uygulamayla preliid ve fiigii farkli tonlarda adlandirmistir. Altt bemollii bir ton olan mi
bemol mindr ile alt1 diyezli bir ton olan re diyez mindr sadece notalarin yazimi ve
adlandirilmasi yoniinden farklidir, ancak ¢ikan sesler tiimiiyle aynidir. Biiyiik olasilikla
Bach, daha 6ncede mindr olarak besteledigi fiigiin re diyez mindre aktarmanin, mi
bemol mindre aktarmaktan daha ¢abuk ve kolay olacagini diisiinmiistiir.

Preliid son derece duygulu ve icten bir ezgi lizerine kurulmustur. Birbiriyle diiet
yapan iki farkli sesi ¢agristiran bir hareket oldugu gozlenir. Kirilarak ¢alinan akorlar, bir
ezgiye eslik eden lavtayr animsatir. Ritimlerin noktali olusu ve temponun ¢ok yavas

olmamast, boliimiin bir serenada doniismesini engeller.
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Ug sesli fiigiin temas1 besli bir atlamayla baslar ve hemen sonrasinda altinci sese kadar
c¢ikar. Boliimiin sonundaki 6lctilerde tema duyulmaz ve kromatik bir hareketin ardindan

tonalitede karar kilinir.

BWYV 854 Mi Major Preliid-Fiig No.9

Preliid son derece sakin ve dinlendirici bir atmosferde baslar. Bestecinin
suitlerinden birinin huzurlu giris boliimleriyle kars1 karsiya oldugumuzu zannederiz. On
dordiincii Olglide duyulan onaltilik notalarin disinda, bolim boyunca hep sekizlik
notalar kullanilmustir.

Ug sesli fiigiin temast tiim seslerin en ilging drneklerinden birini olusturur. Bir sekizlik
ve dortlik notanin ardindan gelen onaltiliklar, boliim boyunca akiciligi ve hareketi

saglar. Fiig bu yoniiyle temanin islenmesinden ¢ok kontrpuan yazisiyla 6ne ¢ikar.

BWYV 855 Mi minor Preliid-Fiig No.10

Eserin preliidii, daha onceki sag el calismalarindan sonra bu kez sol eli
caligtirarak baslar. Boliimiin ortalarindan baglayarak her iki elin paralel hareketine 6zen
gosterilmesine karsin genel olarak sol el 6n plandadir.

Iki sesli fiigiin temasi, kendi iginde paralel hareketler olustugu izlenimini uyandirir.
Tiimiiyle onaltiik motiflerden olusan ve bir arpejle baslayan tema heniiz
tamamlanmadan kromatik bir hareketle ton degistirmeye baslar. Temanin ikinci seste
sunulmasi sirasinda ona eslik eden kontrpuan yine temanin i¢inden ¢ikmis gibidir ve

preliid boyunca oldugu gibi, iki elin parelel hareketini ¢agristirir.

BWYV 856 Fa Major Preliid-Fiig No.11

Preliidiin fa major tonalitesi, Bach’ta ve diger pek ¢ok bestecide ¢ogunlukla
pastoral anlatimlarin ortaya ¢ikmasina neden olur. 12\8’lik eserde onaltilik notalarla
devam ettirilen bir partiye karsilik, sekizlik notalarin sekillendirdigi ikinci bir parti
vardir. Bu yoniiyle bestecinin iki sesli invensiyonlarim1 c¢agristiran bir yaziyla

karsilasiriz.
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Ug sesli fiigiin melodik temasi, kendi i¢inde ii¢ temel par¢adan olusur. Yapist
geregi hem inici hem ¢ikici bir hareketi barindirir. Preliid’deki neseli ve parlak atmosfer

fiig boyunca da siirer.

BWYV 857 Fa minor Preliid-Fiig No.12

Preliid, tipki ayni tonalitedeki envansiyon ve senfoniler gibi, bestecinin
pasyonlarindaki atmosferi yansitir. Dort sesli yazinin ilk 6l¢iistinde, bas partisi pedal ses
olarak fa’yi tutarken, tenor ve alto partisi dortliik notalardan olusan ve ritmi belirleyen
paralel bir hareket yaparlar. Soprano partisi onaltilik notalarla siirdiirdiigli hareketine
arpejle baslar. Ik &lgiideki yapi, partiler arasinda yer degistirmekle birlikte, parca
boyunca fazla degisiklige ugramadan devam eder.

Dort sesli fligin kromatik hareketi de barindiran temasi, preliiddeki mistik havayi
devam ettirir. Temanin ilk partide duyurulmasiin ardindan ikinci partide temaya eslik

eden kontrpuan ¢ok karakteristiktir ve diger partilerde de karsimiza cikar.

BWYV 858 Fa diyez Major Preliid-Fiig No.13

Preliid, bir onceki boliimdeki agir havayr dagitmak istercesine oldukca neseli
baslar. Iki sesli envansiyon yazisi bdliim boyunca kendini hissettirir. Zaman zaman
duyulan senkoplar monoton yapiy1 ustalikla kirar.

Ug sesli fiigiin oldukca neseli ve bir sarkiy1 andiran temas1 genel atmosferi bozmaz. Bir
onceki fligde oldugu gibi burada da tiim partilere ayn1 sekilde eslik eden bir kontrpuan
ezgisine rastlariz. Bu aslinda temanin en basinda sekizlik notalarla duyulan ezginin

islenmis halidir.

BWYV 859 Fa diyez minor Preliid-Fiig No.14

Bu preliid de daha 6nce orneklerine rastladigimiz gibi iki sesli bir envansiyon
karakterinde islenmistir. Partiler arasinda hi¢ kesintiye ugramadan yer degistiren
onaltilik motifler bastan sona bir akicilik saglar.

Dért sesli fiigiin temas1 oldukga esrarli bir havada baslar. Ug kademe halinde

yavag yavas yiikselerek c¢ikan, sonra yeniden ilk noktasina geri dénen ezgi, islenmeye
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cok uygundur. Biiyiik kisminda ii¢ sesli olarak devam eden eser, yine de dort sesli fiigiin

tiim gereklerini yerine getirir, boylece biitiin temalar tek tek girer.

BWYV 860 Sol Major Preliid-Fiig No.15

Preliid tonalitenin getirdigi etkiyle parlak ve virtiioz bir karakterde baslar. Yine
iki sesli envansiyon tarzinda iglenmistir ve partiler arasinda siirekli ve bas dondiiriicii bir
degisim yasanir. Hiz ¢alismasi i¢in bestelenmis gibidir.

Ug sesli fiigiin temasinim, preliidiin temasini cagristiran bir yapis1 vardir. Ancak dort
Olcli siiren ve onaltilik hareketlerle baslayan bu temanin i¢inde nefes alinabilecek
sekizlik boliimler de bulunur. Eser tiim yapisiyla bestecinin klavye i¢in besteledigi
toccatalar1 animsatir. Ancak Bach, ne yaptiginin ve ni¢in yaptignin son derece

bilincinde oldugu i¢in, fiig yazisinin biitiin kurallarina uyar.

BWYV 861 Sol mindr Preliid-Fiig No.16

Preliid ti¢ partili bir yaziyla baglar. Soprana partisinde bir 6l¢ii boyunca devam
eden tril, ister istemez tiim dikkatimizi buraya ¢eker ve ikinci 6l¢iide aym partide devam
eden ve otuzikilik notalarla siislenmis motifi bize duyurur. Bas partisinde sekizlik
notalarin yinelenmesi bu ezginin hemen basit bir pedal ses oldugunu vurgular. Orta
partideki onaltiliklarin hareketi, bu hareketin gerektiginde O6nem kazanabilecegini
sezdirir. Eser boyunca temel yapilar1 ¢ok fazla de§ismeyen bu ii¢ hareket, partiler
arasinda siirekli olarak yer degistirir. Son iki dlciide sol notasi iizerinde olusan pedal, bir
“coda” vazifesi goriir ve parga boyunca islenen figiirleri bizlere bir kez daha hatirlatir.
Dort sesli fliglin temast tonun beslisinden (re) baglar ve altinci sese ¢iktiktan sonra,
eksen sesine donerek oradaki karar1 vurgular. Ancak, hemen sonra yeniden harekete ve
islenmeye ne denli acik oldugunu belirtmek istercesine bir ¢ikis yapar. Bach’in ¢ok sik
kullandig1 ve ¢ok ustaca isledigi motifleri barindiran tema, par¢anin sonuna dek etkisini

surdirir.
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BWYV 862 La bemol Major Preliid-Fiig No.17

Preliid, bastecinin “toccata”larin1 ¢agristiran bir sekilde baslar. Sag ve sol elin
doniigiimlii olarak calistirilmast amaglanmis gibi tema siirekli olarak yer degistirir.
Dort sesli fliglin temasi, la bemol major akorunun notalariyla baglar.(la bemol,do,mi)
gelisir. Temalarin girislerinde eslik eden kontrpuan her defasinda farkli bir yap1 gosterir.

Eserin yapisi genel olarak agirbasli ve térenseldir.

BWYV 863 Sol diyez minor Preliid-Fiig No.18

Preliid bestecinin senfonilerini animsatacak sekilde baslar. Uc sesli yazi ustaca
devam ettirilir ve zaman zaman bazi partiler kaybedilerek yogunluk diisiiriiliir.
Dort sesli fiigiin temasinin ¢ok karakteristik bir yapisi vardir. Iginde barindirdig
hareket, ilerleyen oOlgiilerde bestecinin isini olabildigince kolaylastirir. Temaya eslik

eden iki ana kontrpuan ezgisi vardir.

BWYV 846 La Major Preliid-Fiig No.19

Preliid bir 6nceki ornekte oldugu gibi li¢ sesli senfonileri animsatacak sekilde
baslar. Ust partide duyulan onaltilik motifler par¢anin tiimiinde yénlendirici bir rol
oynar, bununla birlikte diger partilerdeki dortliik ve sekizlik notalarin hareketleri genel
atmosferi sakinlestirmeye yoneliktir. Par¢anin son iki 6l¢iisiinde onaltilik motif diger

partilere de yayilarak bitise damgasin1 vurur.

Ug sesli fiigiin temas1 ¢ok ilging bir girisle duyurulur. 9/8’lik yazida 6nce
sekizlik bir la sesi duyulur. Ug sekizlik es ardindan, sekizlik notalarla ve dortlii aralikla
yukar1 dogru ¢ikan bir hareket kendini belli eder. Temanin bu bdliimii adeta birbirine
paralel hareket eden iki farkli ¢izgiyi de iginde barindirir. Eserde stirekli olarak duyulan
ve onaltilik notalarin hareketinden olusan kontrpuan ezgisi ilk olarak yirmiiigiincii

6lciide duyulur.
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BWYV 865 La mindr Preliid-Fiig No.20

Preliid iki sesli invensiyon karakterinde islenmistir ve piyanistlere pek c¢ok
gosteri olanagi sunar. Partiler arasinda stirekli yer degistiren motifler hi¢ durmayan bir

akis i¢indedir.

Dért sesli fiig “Iyi Diizenlenmis Klavyenin L.boliimii iginde yer alan fiiglerin en
uzunlarindan biridir. Ug dl¢iiyii asan temas1 kendi iginde belirli bir hareket ve gelisme
gosterdikten sonra yeniden basladigi eksen notasina geri doner. Onaltilik notalarin ve
yukartya dogru hareketin belirgin oldugu tema, kontrpuan olarak tersine g¢evrilmis
haliyle de kullanilir. Boliimiin sonunda dort dlgiiden fazla siiren “coda” fiigiin kisa bir

Ozeti gibidir.

BWYV 866 Si bemol Major Preliid-Fiig No.21

Sadece yirmibir Ol¢ii siiren preliid, tam bir toccato karakterindedir. Klavye
tizerinde bir parmak alistirmasi yapiliyormus gibi inici ve ¢ikici hareketler birbirini
izler. Eserin baslamasiyla birlikte firtina gibi bir hareketle karsilasiriz. Onbirinci
dlciiden sonra birkac kez beliren akorlar, nefes almamizi ve sakinlesmemizi saglar. Ug
sesli fiig bes sesli temasiyla dikkat ¢eker. Ikinci dl¢iide onaltilik motifler bir anlamda
preliiddeki hareketli havadan tamamiyle uzaklagmamizi saglar. Temanin sekizlik

notalardan olugsmus ilk boliimii daha sonra kontrpuan ezgisine de kaynaklik edecektir.

BWYV 867 Si bemol minér Preliid-Fiig No.22

Preliid bestecinin “capriccio”larin1 animsatir. Sanki belli bir temay1 ve duyguyu
anlatmak i¢in tasarlanmistir. S6z konusu duygunun oldukga hiiziinlii ve ige dontik yapisi

parga boyunca etkisini korur.

Bes sesli flig temas1 da preliid boyunca elde edilen etkiyi kuvvetlendirmek
istermisgesine girer. Bir agit ya da cenaze mars1 karakteri boliim boyunca hissedilir.
Daha ¢ok, bestecinin Si mindr Missa’sinda kullanilan koro fiigleri animsatan bir yapisi

vardir.
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BWYV 868 Si Major Preliid-Fiig No.23

Preliidiin, daha oOnce oOrneklerine rastladigimiz gibi, ii¢ sesli senfonilerini
cagristiran bir karakteri vardir. Ug partinin farkli yapis1 boliim boyunca siirekli yer
degistirir. Pedal gorevi goren duragan bir partinin iizerinde, dortliik notalarla hareket
eden ikinci bir parti ve onaltilik hareketle siirekliligi saglayan bir iigiincii parti yer alir.
Dort sesli fliglin temas1 kendi i¢inde tamamlanmishik duygusu tasir. Temanin ilk ii¢
notasi preliidle aynidir ve ayni sekilde kullanilmistir. Preliid boyunca onaltilik notalarla
duydugumuz hareket, fiigde sekizlik notalar olarak karsimiza ¢ikar ve eserde belirgin bir
rahatlama yaratir. Eserin baslarinda hi¢ degismeden temaya eslik eden inici dizi, daha

sonra duyulmaz.

BWYV 869 Si Min6r Preliid-Fiig No.24

Preliidiin oldukga farkli bir yapist vardir. Oncelikle, yazi olarak iki boliime
ayrilmistir ve her boliimiin tekrarli ¢alinmasi belirtilmistir. Eserin basinda duyulan ve
hi¢ kaybolmayan bas partisinin hareketi parganin siiriikleyici unsurudur. Yap1 olarak
bestecinin sonatlarin1 animsatir. Genel olarak preliid ve fiiglerin basinda tempoyu
belirten bir yazi olmamasina karsin, burada “Andante” sozciigiiyle karsilasiriz.

Dort sesli fiigiin tizerindeki “Largo” sdzciigii eserin olabildigince agir ve sakin
calimmasinit belirtmek i¢in konulmustur. Si mindr akorun sesleriyle besinci dereceden
baslayarak asagiya inen tema (fa diyez-re-si), daha sonra hem yukariya hem de asagiya

dogru hareketi i¢inde barindirir. Ayn1 zamanda kromatik bir yapis1 vardir.

3.5.1 J.S. Bach’in 24 Preliid ve Fiig Eserinin Icras1 Sirasinda Karsilasilabilecek

Problemlerin Giderilmesine Yonelik Ahstirmalar

Cift Notalarin Teknigi ve Polifonik Calis

Secik diizenli miizikal akimlarina esit olan, ortak ve fizyolojik bir ilkenin

birbirine benzettigi, piyanistlik tekniginin iki unsuru birlesmis bulunmaktadir.
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Bunlardan polifonik calis, bizi ancak enstriimantal goriis acisindan ilgilendiren,
kendi 6zel ritmi ve 6zel desenine gore hareket eden iki veya bir¢ok hattin bir tek elle
icra edilmesidir. Genellikle Fiig yazisindan kaynaklanan, dogal olarak kontrpuanin
kurallarindan olusuyor. Bu teknige en ¢ok Bach’ta, sonra sirasiyla Beethoven da ve

Schumann da rastlariz.

Cift notalarin ¢alisi, icrast aym sekilde bir elde olmak iizere, aksine, onu
olusturan iki hattin ritim esitligiyle tanimlanir. Pozisyonlarin bir ¢ogunda tstteki hat,
alttaki hatla, gerek paralel olarak gerek karsit hareketle, notasi notasina birlesmis,

melodik ¢ergeveyi belirliyor.

Sislii virtiioziteye bagli olan ve acik armonik bir yazi gelenegine dayanan
ilkesi, ozellikle Liszt’in, Chopin’nin ve onlarin ardindan, romantik teknigin bu parlak

oyunlarindan yararlanan kompozitorlerin eserlerinde beliriyor.

Polifonik ¢alista 6nemli olan, iist {iste gelen degisik melodilerin herbirini, 6zel
ritmik ve tim1 Ozellikleriyle 6n plana koymasidir. Oysa, cift notalarn c¢alinisinda,
tinlayan planin esitligi ve iki hattin yogunluk benzerligi kuraldir, genellikle, iistteki
hatta verilen hafif tinlama istiinliigli, yalniz aydinlik ve kesinlik duygusunu yaratmak

icin yoneltilmis, enstriimantal bir yontem olarak diisiiniilmelidir.

Cift notalarin calisilmasi, polifonik c¢alisin pratigine en iyi teknik hazirlig
oldugu, gbézoniinde bulundurulmalidir. Bunun i¢in, bu boliimiin ¢aligma planini sirastyla

izlemek ve egzersizleri gosterilen diizende ele almak zorunlulugu iizerinde durulmalidir.

Bircok hatli icranin, ¢ok hassas olan sorunlarina, ancak parmaklar 6nceden A ve
B serilerinin degisik diizenleriyle esneklestirilmis oldugu, problemi sonuca ulastirmak

mimkiin olacaktir.

Cift notali ezgersiz formiillerini, her iki hattin legatosu gb&zoniinde
bulundurularak, araliklar sirasin1 duatelemek giiclestigi andan itibaren, bilek teknigi bas

gosterdigi i¢in, bir oktav araligiyla sinirlamak daha dogru bir yontemdir.
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{Bu egzersiz ve sonraki gelenler bu gsekilde gahigilacak: parmaklarr bastirmadan tuglarin Qzerine
yerlestiriniz, sonra, sessiz parmaklarin pozisyonunu defistirmeden sirayla her aralify calimz. Her olgungn
4'incd vurusunda, gelecek dlgude sessizlesecek olan parmak veya parmaklen kendi tuglariyla tekrar ilig-
ki kurdurtunuz, akrif olan parmak veya parmaklar, kendi tuslan Qzerinde, askida bulunup, onlari seslen-
dirmeye hazir bir sekilde.)
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Kisa parmakli eller altihilarda ve biitin yedililer dizisinde, 4 araliktan ok olan dizileri calmaktan ge-
kinmelidirler. .,
Bu egzersizin degisik galisma tirleri igin [l bélumun B serisinin 4% egzersizine bagvurulmalidir.

Diyatonik gamlar. Piyanistik eserlerde sik sk kullanilmalart gozéntinde tutularak, ¢ift notalann di-
yatonik gamlardaki caligiimasim ele aliyoruz. Benimsenilen dizen bu olacaktir: devaml kullamilan a¢la-
ler, dortliler; senra, uygunluk veya armonik gelenekler nedeniyle —d¢nemimizin kompoziterieri trceleri
gibi bunlara pek bagl gd¢rinmiyorlar— jimdiye kadar az kullanilan besliler, yediliter ve ikililer olacak-
tur.

Gamlarin yalmz kuilamlagelen duateyi veya duateleri vermekle yerinmiyor; muzikal icrann gerek-
lerine elverigli olan varyantlari da sunuyoruz. Ugla gamlar, en gok bagdasimlarl kapstyan korkung imti-
yazt bulunduruyerlar. lcramn gereklerire gdre uygulanmalari devambi bir sekilde zorunlu oldugundan,
bunlarin hepsi en gok ozenle galisilmayr hak ediyor,

Burada ¢nermek niyetinde oldufumuz bir "gamlar ekoly”" degil, daha dogrusu icralart mumkin olan
batln duatelerin galisilmasidir,

Bitigik t¢lulerin icrasinda, parmaklanin aralunindaki iligkisi i¢in 1'inct hazirlik egzersizit
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Gegen egzersizler gahgiirken, iclg dizilerin icrasinda, iki archgik arahfin baflantis icin, 3'onca
parmafin sik sk, birinci aralifin en kalin sesinden, ikinci aralifin en ince sesine hizla yer degistirdigl
goralda.

R ele.
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Kullaniimas: ne yazik ki kagim!maz olan bu duate, bircok durumlarda {ne yazik ki diyeruz zira
iki hattin ancak yaklasik bir baflantisini saghyabiliyor}, agagida elemanlart bulunan ozel bir egzersizin
konusunu olugturuyor.

2'nci hazirlik egzersizi 3'uned parmagin gegitd
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Exercice N° 57 (uglo gamler)
Bu parmaklar: gelen gam modellering uygulayiniz:
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No 55 i (kargik duateler, aym gam modeli)
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Exercice No7y (dortla gamlar)

2 8 4 5 b =2
11 2 3 4 1
2 9 4 o5 2
1 12 _3 1
A 4 5 1
1 2 11
L2

w.d. 35 % 3
1 2 3 1
4 3 4% a4
2 4 2 1 =
4 5
2 01 2

T

o - K - .
> -7
i 2 1
4 h &
1 2 1
4 4 3
i 2 1 A

. 5 4 8_ &

LA 1oz 1 1
5 4 4 5
a 2 1 1 1
5 4 4 2 &
4 a8 = 1 1 4
s & 4 8 % 5

Sunu belirtetim ki, osteeki duateler diginda oglialer igin &nceden gosterilmis blrtln baidagiml
(Egzersiz no 5 ve varyantlarl) aym sekilde dortld gamlara da uygulanebilirler, kisa eller igin, kullam
diginda, parmaklarda abartilmig bir gerilme olugluracak bazi formuller haric olmak dzere. Bu husus
neyin daha uygun olduguna hoca karar vereceklir.

Exercice N°8 (besli gamlar)
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‘Exercice N°9 (yedili gamlar)

* 5 & 5 5
2 1 2 1
5 4 5 & 4 &
wi .l 3 1 1 1 [
4 5 4§ 5
111 . 2 .
= = b
£ £ = 3 £ 2.
f) = Y .|‘ * L ‘1’ ﬁ-—-'—p—? P : — ol y - _— .
= —h:&:ﬁﬁ'*—f:m—hﬁ—f:h——'— e :
1 T T  — '
[ = ¥
TR
5 4 5 &
" 1 k] 1 1 1 1
ME Ve 4 3 B & 3
- 1 2 1
- n 4 h 4

Bu isaretle gosterilmis duate ancak uzun parmakh ellerle ¢aligilacak.



Exercice N°10 (ikili gamlar)

Ikililer dizisi igin gbsterilen birinci duatede birinci parmagin her gahgta iki nota caldigr gortlecek,

Bu duate, kugkusuz, gosterdigimiz G¢ duateden en akicr olanidir; ama yalmz do major tonalitesinde kul-
lamlabilir,

Bitan bu gam modelleri, aymi zamanda daha Once gasterilmis duatelerle, kirk formallerde caligila-
cak (bu 8neri, ozellikle kisa parmakl eller icindir).

Ikililer Ugluler

Ornek: %:_

Atlamali hareketlerle cift notalar (arpejler) ve kirik akorlar,

Exercice N°2
A, ikili araliklar Gzerine

a5 5 a4 5 4 5 a4 5 3 3 " -
2 4 % 4 @ 4 2 43 % on a3 2 F .
T 5 T 5 %4 3 5z 5z s -
LR N SR S S S G B A S gies
T 5 N o 2 3 3
I 23 a8 H Ta
u = s u : 8o - ou wAna fizqaz ,
1 =—__, —? o e o= £tc.
-+ ' s T 1 I T T - L — = s 1 -
@{‘@ 132 s o g T T —fher iki el
402 1 4 - 2 112 1
5 5 efe a8 -
% R T 1 a1
MA Y52 5 % 42 4 2
) 4 1 3 1
5 3 3 i35 a3

B. tgla araliklar Gzerine

56
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C. ¢dbrue araliklar zerine
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D. besli araliklar Gzerine

.,

1 fB...-_Ia.n

z
F‘P‘
g

3

LYER | )
i
'y e
%l L R B
|k
%) el ] ]
9] =t =[str|—r
| fek]
ATp — = l-mlzre
DM FHH
b ES

arahklar @Gzerine

E. altili

- -
wr zhfen 23 .

| e [

by L

-

B L
A = 7|y

-t

L It -._7._.._... -

[CIET] B P

—_
=
&

3

e

-

P

F. Yedili arahklar gzerine

§

%#1*

P
E -
J

?[J-

-

P,
= ba

e

Lk o

o

=E

Bu egzersiz ve sonra gelen egzersiz igin, aym bblamGn, A serisinin 4 no'lu egzersizinin modeline

dayanan bir hazirhk gahigmasi dneriyorvz.
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, Gift notali arahklar karigmasi, parzlel hareketle)

lert azerine

Fxercice N°3* (arpej formg
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larin paralcl hareketlerle siralan-

"

(parmak bagdagimlar Bzetlenerek, degisik arali!

b

Exercice No 3

mas1)

Bu egzerzizler igin altta gelen varyantler: tavsiye ediyoruz.
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Paralel Hareketli Cift Notalarin Teknigi
(Gamlar ve Arpejler)

Birinci parmagin gegiti ve ayn1 parmagin bir tustan komsu tusa kaymasi, kendi
ilksel ilkesinde, ¢ift notalarin icrasinin sorununu ¢ézmek i¢in yapilmasi gereken, icra

edilecek eserin degisik aralik siralarini, kusursuz bir beraberlikte calismaya dayaniyor.

Verdigimiz egzersiz formiilleri, icraci tarafindan genisletilebilir, yanliz icracinin
verilen egzersizleri verilen siraya gore eksiksiz bir sekilde, ayni Ornegin uzun

tekrarlarinin monotonlugundan yilmadan, sabirla ¢alisilmasi son derece 6nemlidir.

Kromatik siralar, ayni araligin yalmz kromatik gamlarda c¢ift nota olarak
kullanilmasi, diatonik gamlarda, modalite kurallarinin 6zel niteliginde, ayn1 tiirden olan
akorlar, uygulandiklar1 derecelere goére major veya mindr olduklar1 halde, birinde veya

digerinde biraz degisik bir teknik kullanmay1 belirtmek yeterli geliyor.

Genellikle, kromatik ¢ift notalarin icrasi, diatonik dizilerinkinden daha az
giicliikler sagliyor; burada bahsettigimiz konu, diizen ilkesi ve bir parmagin digerine
olan geciti i¢cin en yakin tuslarin devamli kullanilisi, gegmiste karsilasilan giicliiklerin
biiylik cogunlugunu aradan kaldirtyor. Yalniz birinci parmaktan, bagka bir parmagin
siyah bir tusun ardindan gelen beyaz bir tusa kaymasi; sag elin iist parmaklarinin veya
sol elin alt parmaklarin bitismesi; hatlarin birinde, ayni goriinen nota siralarinda,
araligin kendi adin1 verdigi bir dizinin major, mindr, artik, tam veya eksik oldugu
izlenerek degisik bir duate kullanilmasi; ¢alismay1 ¢ok 6zel bir dikkat ve iyi belirtilmis

bir hedefe yoneltmeyi gerektirecek, bu teknik 6zellikleri inceliyecegiz.

Birincisi esit aralikli, birbirine ¢cok benzeyen bir parmak bagdasiminin tekrarinm
kapsiyor. Genellikle miizikal icraya yaramayan bir sistematik ilke, kesin olarak
parmaklarin  idman ozgirliklerini ve elin yer degistirmelerinin esnekligini
saglamlastiracak. Ikincisi 06zellikle, ayn1 parmagin iki veya birgok tusun iizerinde
kaymasini ve degisik parmaklarin bitismesini ilgilendiriyor, liglinciisii ise yalniz ve son

kullanilan duateleri degil, bu son senelerde piyanistlik ustalign, virtiidzlerin
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yararlanmasi ve kusursuz bir teknigin hazirliginda bilindik olan duatelerin ¢ogunlugunu

Oneriyor.

Exercice No : (bitun araliklarda ¢ift notali kromatik gamiar)

Kromatik gamun transpozisyonu bu gami

sdz konusu alamaz.
A. mindr ikililer
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{bu duateyle birinci parmak her zaman iki beyaz tusu
beraber gahyor)
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C. minor aglaler (anarmonik artik ikililer)
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D. rnaj_or O¢laler (armonik eksik dortliler)
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artik dortliller (anarmonik eksix beslile
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major altthiar (anarmonik eksik yedidiler)
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minor yedililer (anarmonik artik altiblar)
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Bu bolimde bu araligin gahsilmas: hakkinda gecenlerde verilmis formt! yedegine ragmen, onun
kromatik icrasini bagh saghyan duateleri burada belirtiyoruz, bu icra tarzi, diyatonik seklinde oldugun-
dan daha @z belirli bilek hareketlerinin katkieina neden oluyor.
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Polifonik Teknik

Daha o6nce Bach ve Beethoven’in eserlerinin icrasi i¢in polifonik teknigin
oneminden bahsettik. Bu teknigi genellestirmek ve etkisini Ronesans’tan sonraki Alman

ekoliiniin klavye eserlerinin biiyiik bir cogunluguna yaymaliyiz.

Fransa ve Italya’da XVIII. yiizyil siiresince inceledigimiz, klavsenistlerin ince
usliibu ve zamanin organistlerine bir Titelouze’un bir de Frescobaldi’nin “Planin-
Chant”in giiglii kaynaklarindan biiyiik Ol¢lide beslenmis, goérkemli, ifadeli disiplini
unutturan, kilise repertuvarina giren, nakisli parlak yazilarin yerine, tam tersi aym
donemde Almanya’da, protestan choral’inin aksanlarindan etkilenmis, din dis1 bir

miizik buluyoruz.

Bu donemden XIX. yiizyilin ortalarina kadar olan Alman enstriimantal
miiziginin Ustlinliigiiniin dayandigi diger nedenleri analiz etmeye calisarak, bu

calismanin 6zel karakteri dolayisiyla, ¢izilmis olan ¢ergeveyi arastiracagiz.

Katolik gelenekli iilkelerde, yiizyillarca yaptiklar1 mizikal {stiinliige sirt
cevirmelerini, polifonik usliibun birakilmasinin gecici bir sonucu oldugunu kabul
ederek, bu serinin Orneklerinde caligilmis icra tarzinin artistik onemini detayli bir

sekilde belirtmis olacagiz.

Bir sonorite ilkesi disinda, her ses i¢in 6zel bir tin1 arastirmasinin ¢alisilmasi sirf
piyanistlik alistirma eserlerinde yeri olan biitlin polifonik icralarin kapsadig: giicliikler,
bir elin parmaklarindaki ritimlerin karmasiklig1 ve bu parmaklarin hareketlerinin klavye

tizerinde cesitlilikleri bulunuyor.

Bu iki unsurun tahlilinde, virtiiozite sorununun incelenmesinde, parmaklarin
pozisyonlar1 ve hazirlik egzersizlerinin g¢alisilmasiyla baslayan mekanik oOzellikleri

taniyacagiz.
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{(ters harcketle ¢ift notalarin teknigi)

a

Egzersiz no 1

hat bagh ve alt hat kesik ve tersine; ve baglhi olan hat daima P ve ke-

Bu egzersizler bazen qst

sik olan hat f olmak nOzere,

ayrt gahgilacak,

(el hareketsiz)

(sol el 2 oktav daha asagida)

(2l hareket!i)

b

Egzersiz no 1
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{1 notaya karsi 4}

N° 3°

Exercice
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{2 rotaya karsi

Excreice N34

{ritmin icrasi) E-JE-“
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Excrcice N°4 ¢ (depigik ritimlerle, 3 hat)

Exercice NO 52 (tril ile 2 haxt)

“ =

Exercice Nosb {tril ile 3 hat) 55 5 & 5 - 42
R\ R . . ~3 43 4 34 {53 282 32 A
‘n B 5 5 ? n N : 3 11 Frgdl

4 '
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3.5.2 J.S. Bach’in 24 Fiig’iiniin Form Yéniinden incelenmesi

Olcii

1-2
Major
2-4
Major
4-5
Major
5-7
Major
7-8
Major
7-8
Major
9-10
Major
10-12
Major

10-12
Major
12-13
Minér
14-15
Major
14-15
Major
15-16
Major
15-16
Major
16-17
Major
16-18
Major
17-18
Minér
17-19
Minér
19-20
Major

FUG I (Do Major)

4 sesli
SERGI

Tonalite
Konu, Altoda

Gergek (reel) Cevap, Sopranoda
Cevap, Tenorda
Konu, Basta
Konu, Sopranoda
Cevap, Tenorda, Sopranonun bir dnceki girisi ile stretto
Cevap, Altoda
Konu, Basta

MODULASYONLU KESIT
Cevap, Altoda, Basin bir dnceki girisi ile stretto
Konu, Tenorda. La min6r’de tam kadans
Konu, Altoda tekrar Do Major’den duyulur.
Stretto ile birlikte Tenorda cevap kismen duyulur.
Cevap, Basta
Sopranodaki kismi cevap ile ilk tam stretto sona erer.
Konu, Sopranoda
Cevap, Altoda

Cevap, Tenorda

Konunun basta duyulmasi ile ikinci tam stretto Re mindr’de sona erer.

Konu, Tenorda

Do

Sol

Sol

Do

Do

Sol

Sol

Sol

Sol

La

Do

Do

Sol

Sol

Do

Do

Re

Re

Re
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19-20 Cevap, Altoda stretto ile Sol
Major
20-21 Konu, Basta kismen duyulur, Sol
Major
20-22 Sopranodaki cevap ile ii¢lincii tam stretto sona erer. Sol
Major
FINAL KESITI
(Yeniden Sergi, Ozet(lenen) Kesit veya Koda olarak da adlandirilabilir)
21-23 Cevap, Tenorda, Do Major’de kadans Do
Major
24-25 Konu, Tenorda, fiigiin sonuna kadar siiren tonik (Do) pedal1 iizerinde Do
Major
24-26 Cevap, Altoda stretto ile Fa
Major
24-25 Kismi cevap, Sopranoda Fa
Major

25-27 Koda; konunun son kismindaki onaltiliklardan olusan figiir ve baslangictaki

cikic figlirden tiiretilen bir figiir iizerine kurulmustur.

Do Major
OZET
Sergi: 1-6. Olgiiler Strettolar (Stretti): 6
Kars1 Sergi: 7 — 10. Olgiiler Tonik Pedal: 24 — 27.
Olgiiler )
Episod: Yok Koda: 25 — 27. Olgiiler
ACIKLAMALAR

1. Fiig gercek (reel) bir cevaba sahip oldugundan “gercek(reel) fiig”diir.

2. Kars1 konu yoktur

3. Sergideki ses girislerinin siralanis1 s6z konusu oldugunda, konu ve cevabin arka
arkaya gelmesi, alisilmisin diginda bir siralama izlemektedir: Konu, Cevap, Cevap,

Konu.

N

. Karsi sergide de (7 — 10. dlgiiler) ses girisleri, sergideki siralamay1 izlemektedir.

5.Fiig ii¢ tam, ii¢ tamamlanmamis stretto igermektedir. Tiim sesler yer almadigi igin,
7, 10 ve 24-25. ol¢iilerdeki strettolar tamamlanmis stretto degildir. 14-15, 16-18 ve

19-21. dlgiilerdeki tam strettolarda tiim sesler yer almaktadir.
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FUG II (Do Minor)

3 sesli

SERGI
Olgii

Tonalite

1-3  Konu, Altoda Do
Minor
3-5  Tonal Cevap, Sopranoda, Kars1 konu Altoda Sol
Minor

5-7  Kodetta; sopranoda, konunun ilk motifi ile altoda, kars1 konudaki ilk birkag
notanin ters hareketinin bir arada ¢ikic1 olarak arka arkaya gelmesi iizerine kurulmustur.

Sol minérden Do mindr’e modiilasyon olusturur.

7-9  Konu, Basta, Karsi konu Sopranoda Do
Minér

MODULASYONLU KESIT

9-11 Episod L., Do Min6r’den Mibemol Major’e modiilasyon

11-13 Konu, Sopranoda. Kars1 konu Basta Mib
Major

13-15 Episod II., Mibemol Major’den Do Minér’e modiilasyon

15-17 Cevap, Altoda. Kars1 konu Sopranoda Sol

Minér

17-20 Episod III., Sol Min6r’den Do Minér’e modiilasyon

20-22 Konu, Sopranoda. Kars1 konu Altoda Do

Minor

22-26 Episod IV., Do Minér’den Mibemol Major’e modiilasyon ve Do Minére geri

doniis.

FINAL KESITI

26-28 Konu, Basta, Karsi konu Alto ve Soprano arasinda boliinmiis
29-31 Tonik Pedal ve Koda
29-31 Konu, Sopranoda. Kars1 konu yok, ara partiler bagimsiz hareket ederler. Final,

major akor (Picardi Gi¢liisii) ile.
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OZET
Sergi: 1-9. Olgiiler Kodetta: 1 (5 — 6. Olgiiler)
Kars1 Sergi: Yok Strettolar (Stretti): Yok
Tonik Pedal, Koda: 29 - 31. Olgiiler Episod: 4
ACIKLAMALAR

1.

Fiig tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir. Tonaliteyi korumak i¢in
cevaptaki dordiincii nota degisiklige ugratilmistir.

Kars1 konu vardir. “Oktavda ikili kontrpuan™ kurallarina gére yapilandigindan
konu ve cevap yukarida ve asagida geldiginde iyi bir armoni olusturur.
Episodlar1 olusturan materyaller asagidaki sekilde olusturulmustur:

Episod I konunun sopranoda ve altodaki ilk motifinden ve sopranonun 5li
asagidan taklidi ile olusturulmustur. Bitisik hareketli bas partisi kars1 konunun
ilk motifinden olusturulmustur. Ug parti de inici mars ile hareket eder.

Episod II. Soprano, karst konunun ilk motifi kullanilarak ¢ikici yonde bir
kontrpuan olusturmustur. Ayni1 temadaki sekizliklerden olusan ikinci motiften
meydana gelen iki alt parti paralel 3lilerle birlikte hareket etmektedir.

Episod III. Bas konunun ilk motifi, alto karsi konunun ilk motifinden
olusturulmus ¢ikic1 yonde, soprano duragan bir figiire sahiptir.

Episod IV. Soprano ve Alto, konunun ilk motifinin, sopranonun 5li asagidan
taklidi ile olusturulmus, hareketli bas partisi karst konunun ilk motifinden

meydana getirilmistir. Tim partiler inici bir harekete sahiptir.
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FUG I (Do# Major)

3 sesli
) SERGI
Olgii

Tonalite

1-3  Konu, Sopranoda Do#
Major
3-5  Tonal Cevap, Altoda, I. Kars1 konu Sopranoda Sol#
Major
5-7  Konu, Basta, II. Kars1 konu sopranoda, I. Karsi konu Altoda Do#
Major

7-10  Episod 1., inic amrs ile Do# Major’den Sol# Major’e modiilasyon (II. Kars1 konu
biter bitmez episodu baglatir.)
10-12 Cevap, Sopranoda, Kars1 konu Altoda, III. Karst konu Basta duyulur. (Bu son
melodi 51-53. olgiilere kadar tekrar duyulmaz.)

Sol# Major

MODULASYONLU KESIT
12-14 Episod II., Sol# Major’den Do# Min6r’e modiilasyon. (I. Episod ile
karsilastirildiginda Basta onaltiliklarla yapilan figiir burada sopranoda duyulmaktadir.)

14-16 Konu, Basta, I. Kars1 konu Sopranoda, Alto sessiz La#
Mindr

16-19 Episod III., La# Mindr’den Mi# Major’e modiilasyon. Bir 6nceki Episod ile ayni
materyaller farkli sekilde yerlestirilmis.

19-21 Cevap, Altoda, 1. Kars1 konu Basta, I1. Kars1 konu Sopranoda Mi#
Minér

21-22 Tum seslerde kodetta, Mi# Minor’e kadans

22-24 Episod IV., Mi# Min6r’den Sol# Major’e modiilasyon

24-26 Cevap, Sopranoda Sol#
Major

25-26 1. Kars1 konu Basta, II. Karsi konu Altoda



26-28 Konu, Altoda, II. Kars1 konu Basta, I. Kars1 konu Sopranoda Do#
Major

28-42 Episod V., Konunun i¢inden ¢esitli parcalara animsatmalarla Do# Major’den
La# Mindr, Fa# Major, Re# Mindr, Fa# Major’e marslarla modiilasyon yapar ve Do#

Major’e geri doner.

FINAL KESITI
42-44 Konu, Sopranoda, I. Kars1 konu Basta Do#
Major
44-46 Cevap, Altoda, I. Kars1 konu Sopranoda, I1. Kars1 konu Basta Sol#
Major
46-48 Konu, Basta, I. Kars1 konu Altoda, II. Kars1 konu Sopranoda Do#
Major

48-51 Episod VI., Do# Major’den Fa# Major, Re# Mindr, Sol# Minor’e modiilasyon
yapar ve Do# Major’e geri doner.

51-53 III. Kars1 konu Basta

51-53 Konu, Sopranoda, I. Karst konu Altoda, I1I. Kars1 konu Basta Do#
Major
53-55 Koda, Konunun Sopranoda serbest bir sekilde suyulmasindan olusur. Do#
Major

OZET
Sergi: 1-7. Olgiiler Episodlar: 6
Kars1 Sergi: Yok Strettolar (Stretti): Yok

Kodetta: 1 (21, dlgii) Koda: 53 - 55. Olgiiler
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FUG IV (Do# Minor)

5 sesli

SERGI
Olgii

Tonalite

1-4  Konu, Basta Do#
Minér
4-7  Gergek Cevap, Tenorda Sol#
Minér
7-10  Konu, Altoda Do#
Minér

11-12 Kodetta
12-14 Cevap, ikinci Sopranoda. Teonrdaki bir énceki cevap ile karsilastirmiz. Tlk
notasi diginda Sol# Minér yerine Fa# Minor’de oldugu belirtilmelidir.
14-17 Konu, birinci Sopranoda Do#
Minor
18-19 Kodetta
19-22 Cevap, Tenorda Sol#
Minér
22-25 Konu, Tenorda Fa#
Minér
25-29 Cevap, Altoda Do#
Minér

MODULASYONLU KESIT

29-32 Cevap, Basta Si
Major

32-35 Konu, Altoda Mi
Major

35-38 1. Kars1 konu birinci Sopranoda (ilk duyulus)

35-38 Konu, Tenorda Do#
Mindr

38-41 Cevap, Altoda Sol#

Minor
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41-44 Episod L., Sol# Minor’den Do# Minér’e modiilasyon. Tenor, Sopranodaki Karsi

konunun ¢ikici ters ¢cevrimidir.
44-47 Konu, ikinci Sopranoda. I. Kars1 konu, Basta Do#
Minér

46-48 1. Kars1 konu birinci Sopranoda
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49-51 Konu, birinci Sopranoda, I. Kars1 konu ikinci Sopranoda, II. Kars1 konu Tenorda

(ilk duyulus) Fa#
Minor
51-54 Konu, Basta, I. Kars1 konu Tenorda Fa#
Minér

52-54 1I. Kars1 konu birinci Sopranoda

54-57 Cevap, ikinci Sopranoda, I. Kars1 konu Tenorda La
Major

55-57 1I. Kars1 konu Basta

57-59 1. Kars1 konu birinci Sopranoda, II. Kars1 konu ikinci Sopranoda

59-62 Konu, birinci Sopranoda, I. Kars1 konu ikinci Sopranoda Do#
Minor

60-62 II. Kars1 konu Altoda

62-65 Episod II., Do# Minor’den Sol# Major’e modiilasyon. II. Kars1 konu birinci
Sopranoda, I. Kars1 konu ikinci Sopranoda

64-66 1I. Kars1t konu Tenorda

65-66 1I. Kars1 konu Basta

66-68 Konu, birinci Sopranoda, 1. Kars1 konu Basta Ret#
Minor

67-69 1I. Kars1 konu birinci Sopranoda

69-71 1. Kars1 konu birinci Sopranoda, II. Karsi konu Tenorda

71-73 1I. Kars1 konu ikinci Sopranoda

73-76 Konu, Basta, I. Karsi konu Altoda Do#
Minor

74-76 1I. Karsi konu Tenorda

76-79 Konu, birinci Sopranoda, 1. Kars1 konu Basta Do#
Minor

77-78 1I. Kars1 konu ikinci Sopranoda

78-81 1. Kars1 konu ikinci Sopranoda

79-81 1II. Kars1 konu Basta

81-84 Konu, Tenorda, I. Kars1 konu birinci Sopranoda Do#
Minor

82-84 II. Kars1 konu Altoda
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84-86 Episod III., Do# Mino6r’den Fa# Minor’e modiilasyon. 1. Karsi konu birinci

Sopranoda, I1. Kars1 konu Tenorda

85-87 1I. Kars1 konu ikinci Sopranoda Fa#
Minor
86-88 1. Kars1 konu birinci Sopranoda, II. Karst konu Basta
89-92 Konu, birinci Sopranoda Do#
Minor
90-92 II. Kars1 konu Basta
92-94 1. Kars1 konu Tenorda, II. Kars1 konu birinci Sopranoda
93-95 1I. Kars1 konu ikinci Sopranoda
94-96 Konu, birinci Sopranoda, II. Kars1 konu Tenorda Mi
Major
95-97 1I. Kars1 konu Altoda, Cevap, ikinci Sopranoda Si
Major
96-98 1I. Kars1 konu Tenorda, Konu, birinci Sopranoda Fa#
Minor

FINAL KESITI
97-100 Cevap, Basta, II. Kars1 konu Altoda Do#
Minor
98-100 II. Kars1 konu ikinci Sopranoda, Tenorda ve birinci Sopranoda pes pese,
stretto
100-102 Kodetta. Konu, Tenorda, II. Kars1 konu Basta Do#
Minor
102-104 II. Kars1 konu Tenorda
103-104 II. Kars1 konu Altoda
104-106 II. Kars1 konu ikinci Sopranoda
105-106 Dominant pedali tizerinde II. Kars1 konu Tenorda
107-108 Konu, birinci Sopranoda, II. Kars1 konu ikinci Sopranoda ve Altoda ayni
anda 3liiler ile Do#
Minér
108-109 II. Kars1 konu Tenorda
110-115 Koda Do#

Minor

112-115 Tonik Pedali
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112-115 Konun ikinci sopranoda taklidi Do#
Major
113-115 II. Kars1 konu Altoda. Final, major akor (Picardi ti¢liisii) ile. Do#
Major
OZET
Sergi: 1-17. Olgiiler Kars1 Sergi (tamamlanmamis): 19-29.
oOlgiiler

Strettolar (Stretti): 92-108. Olgiiler arasinda Konu, Cevap ve II. Kars1 konunun yeraldig1

ornekler var.

Kodetta: 2 Koda: 29 - 31. Olgiiler
Episod: 3 Dominant Pedali: 105-108. Olgiiler
Tonik Pedali: 112-115. Olgiiler

ACIKLAMALAR

1. Fiig 5 sesli ve tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir.

2. Sergi, sikilik, saglamlik ve istikrar acgisindan olaganiistii kurgulanmis. Karsi
konulardan hig¢biri belirmez, bunun yerine, 40. dl¢iiden sonra kaybolan baska
bir melodi kullanilmistir.

3. Kars1 sergi muntazam bir sekilde islenmemis ve tamamlanmamustir. (19-
29.06lgtiler). Konu ve cevap girisleri de diizenli bir sira takip ~ etmemektedir.

4. Kars1 konular biraz geg belirir; birinci kars1 konu 35., ikinci karsi konu 49.
Olciilerde 1ilk olarak ortaya ¢ikar.

5. Ikinci kars1 konu birinciden daha sik kullanilmistir; birinci kars1 konu 94,
Olgiiden sonra kaybolur ancak ikinci karsi konu bu noktadan sonra 16 kez
daha duyulmustur.

6. iki kars1 konu, konu ve cevabin altinda ve iistiinde islenmesiyle iiclii

kontrpuan bu fiigde ustalikla kullanilmistir.
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7. 41-43. Olgciiler arasinda, birinci karst konunun cevrimi ¢ikict marslarla
kullanilmigtir.  Arttirma  (augmentation) veya  eksiltme  (diminution)
kullanilmamustir.

8. Fliglin 93. Olcilisiinden sonuna kadar, ikinci karst konuya biiylik 6nem

verilmigtir.



FUG V (Re Major)

4 sesli

SERGI

Tonalite
1-2  Konu, Basta
2-3  Gergek Cevap, Tenorda
3-4  Kodetta
4-5  Konu, Altoda
5-6  Cevap, Sopranoda
6-7  Kodetta, konunun ilk figiiriinden alintilarla olusturulmus.

7-8 Konu, Basta

MODULASYONLU KESIT
8-9  Cevap, Sopranoda

Minér

Re
La

Re
La

Re

Si
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9-11 Episod I., Si minér’den Sol Major’e modiilasyon, 6nem kazanacak yeni 6gelerin

sunulmas.

11-12 Konu, Sopranoda

12-13 Cevap, Altoda

13-14 Cevap (tamamlanmamis), Basta
14-15 Konu, Tenorda

15-16 Cevap, Basta ve Mi minorde kadans

Minor

Sol
Re
Re
Sol

17-19 Episod II., Mi Minér’den Sol Major’e modiilasyon. Bir 6nceki Episod ile ayni

materyaller kullanilmas.

20-22 Konun ilk motifinin serbest taklitleri.

FINAL KESIT

23-27 Re Majorde kadans ve Koda, konudan alinmis motifler iizerine kurulmus.
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OZET
Sergi: 1-6. Olgiiler Episodlar: 2
Kars1 Sergi: Yok Strettolar (Stretti): 2
Kars1 Konu: Yok Pedal: Yok
ACIKLAMALAR

1. Fiig gercek bir cevaba sahip oldugundan “Gergek Fiig”diir.

2. Episod I’de yeni bir melodik figilir ortaya konmustur. Bas, konunun otuz
ikiliklerden olusan ilk grubu, Tenor ve Alto ise ikinci grubundan
olusturulmustur.

Episod II’de, ilk episodda kullanilan materyaller Bas ile Soprano yer
degistirilerek kullanilmistir.

3. Konun giiclii ve karakteristik dogasindan oOtiirii arttirma (augmentation),
eksiltme (diminution) veya ¢evirme (inversion) yontemleri kullanilmamsina

ragmen ¢ok iyi diisiiniilerek oriilmiis sira dis1 bir Fligdiir.



Olcii

8-10
10-13
12-13
Cevap

13-15
13-16
14-16
17-20

21-23
22-24
23-25
24-25
25-27
26-27
27-29
28-30
29-31
31-33
33-34

FUG VI (Re Minor)

3 sesli

SERGI

Tonalite

Konu, Sopranoda

Gergek cevap, Altoda, Karst konu Sopranoda
Kodetta, Karsi konu ile kurulmus,

Konu, Basta, Kars1 konunun ilk motifi Sopranoda

Kars1 konunun ikinci motifi Altoda

MODULASYONLU KESIT

Konu (pozisyona gore kuraldisi olarak), Sopranoda. Kars1 konu Basta,

Episod 1., Inici mars ile Re Mindr’den La Major’e modiilasyon.
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Re
La

Re

Re

Konu (bir pargasi) Basta, ilk notasi degstirilmis (fa yerine mib). Ters ¢evrilmis

Altoda (sadece ilk bes notast),
Re
Konu, Sopranoda. Kars1 konu (sadece ilk kismi1) Basta

Stretto I. (tamamlanmamis)

La

Ters ¢evrilmis Cevap Altoda, Cikic1 mars figiirii, 15 ve 16, Olcililerde Basta

Kars1 konun bir pargasi, Sopranoda. Konu Basta ve Altoda pes pese, Stretto II.
21. Olgiide La mindrde kadans.

Konu Basta, Kars1 konu Sopranoda

Ters ¢evrilmis Cevap Sopranoda, Stretto III (tamamlanmamig)
Ters ¢evrilmis Konu Basta,

Kars1 konu Sopranoda

Episod II., Inici mars ile Re Mindr’den Sol Minér’e modiilasyon.
Ters ¢evrilmis Konu Basta

Ters ¢evrilmis Cevap Sopranoda, Stretto IV (tamamlanmis)
Konu Altoda

Ters ¢evrilmis Cevap Basta, Sol mindre gecis,

Episod II1., Fa {izerinden Sol Min6r’den Re Mindr’e modiilasyon

Konu Altoda (tamamlanmamis)

La
Re

Sol

La

Re

Re
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34-36 Konu Basta, Stretto V (tamamlanmamas) Re
36-39 Episod IV., Sol Mindr’den Re Mindr’e modiilasyon

FINAL KESITI
39-41 Konu Basta Re
40-42 Konu Altoda, Stretto VI (tamamlanmamis) Re
42-44 Koda
43-44 Pedal, Final, major akor (Picardi tigliisii) ile. Re

OZET

Sergi: 1-8. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok
Episod: 3

Strettolar (Stretti): 6, biri tamamlanmis, besi tamamlanmamis. Girisler tamamen bir
oncekinden bir 6l¢ii arayla yapilmus.
Konu ve cevabin serbest ters ¢evrimi: Var

Koda: 42 - 44. Olciiler Tonik Pedali: 43-44. Olgiiler

ACIKLAMALAR

1. Fiig gercek bir cevaba sahip oldugundan “Gergek Fiig”diir.

2. Konuyu ele alig bi¢imi siklikla mindr 3lii yerine major 31i kullanilmig
olmasindan dolay1 oldukca dikkat ¢ekicidir.

Fiigde konun ve cevabin ters ¢evrimleri kullanilmistir.

7. Olgiide kars1 konu sopranoda baslayip, altoda devam etmektedir.

Episodlar, kars1 konudan alinan materyallerden elde edilmistir.

A

Konu, tonik pedalda ikinci ve {igiincii seslerde ters ¢evrilmis olarak ve ayni anda
dort ve besinci seslerde dogrusal hareketle yer almakta ve karar i¢in ard arda

gelen alt1 partili zengin bir armoni olusturmaktadir.



FUG VII (Mib Major)

3 sesli

SERGI
Olcii

Tonalite

&9

1-2  Konu, Sopranoda 2.6l¢iiniin 3. vurugunda sona erer, devaminda gelen sekizlik

notalar 3. Olgiiniin ilk sekizligine kadar, fiig icerisinde &nemli bir yer tutacak olan kisa

bir kodetta olusurur.
Mib ve Sib
3-4  Tonal cevap, Altoda, kars1 konu sopranoda
Sib
4-6  Kodetta, birinci kodettanin figiirtinden olusturulmus
Sib
6-7  Konu, Basta, kars1 konu Altoda,
7-11  Episod L., birinci kodettanin figlirtinden olusturulmus, Sib’den Mib’e
modiilasyon.

11-12 Cevap, Sopranoda. Kars1 konu Basta

MODULASYONLU KESIT
12-17 Episod II., Mars ile Mib major’den Do Minér’e modiilasyon.
17-19 Do minér’de kadans. Cevap Altoda. Kars1 konu Sopranoda
mindr
19-20 Kodetta
20-22 Konu Basta. Kars1 konu Altoda

mindr ve

mindr

22-26 Episod III., Sol Min6r’den Mib Major’e modiilasyon

26-27 Cevap, Basta. Kars1 konu Sopranoda

27-29 Episod IV., Mib’den Sib’e modiilasyon ve tekrar Mib’e doniis

29-30 Konu Sopranoda. Karsi konu Altoda

Sib

30-34 Episod V., Mib’den Sib’e ve Lab’e modiilasyon ve tekrar Mib’e doniis

Mib ve

Mib ve

Mib

Do

Do

Sol

Mib

Mib ve
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FINAL KESITI
34-35 Cevap, Altoda. Kars1 konu yok. Mib
35-37 Koda Mib
OZET
Sergi: 1-7. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok
Episod: 5 Kodetta: 3
Strettolar (Stretti): Yok Koda: 35 - 37. Olgiiler
ACIKLAMALAR

1. Fiig tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir. Tonaliteyi korumak i¢in
cevaptaki ilk notadan ikinci notaya kadar degisiklige ugratilmstir.

2. Ikinci 6lgiide goriilen Kodetta’'nin énemi ve kullanimina yénelik harika bir
Ornektir.

3. Episodlar, birinci Kodettadaki materyallerden olusturulmustur. Episod II. de iki
nokta ozellikle vurgulanmalidir;(1) Sopranonun melodik figiiriindeki 9’lu uzun
atlamalar, (2) Bastaki arpej figiiriine karsilik Altodaki ters hareketli serbest
taklitler.

4. Koda’da, Sopranonun inici figiiriinii Bas hemen ardindan taklit etmektedir.



FUG VIII (Re# Minér)
3 sesli

) SERGI
Olgii

Tonalite
1-3  Konu Altoda
mindr
3-6  Tonal cevap, Sopranoda
mindr
6-7  Kodetta
8-10 Konu Basta
mindr

MODULASYONLU KESIT

11-12 Kromatik inici Bas {lizerinde yogun iist partiler
12-14 Cevap, Basta
mindr
15-19 Episod 1., Sol# Minor’den Re# mindr’e ve La# minor’e modiilasyon.
19-22 Konun Soprano ve Altoda ard arda gelisi Stretto 1. olusturmaktadir.
mindr
23-24 Kodetta
24-27 Stretto II., Konu Soprano, Alto ve Basta, ancak her ii¢ partide de biraz
degistirilerek.
27-29 Stretto I11., Konu Sopranoda, Cevap Altoda
major
30-32 Ters gevrilmis konu Sopranoda
major
33-36 Episod II., Re# mindr’den Sol# Mindr’e modiilasyon
36-38 Ters c¢evrilmis konu Altoda
mindr
39-41 Ters gevrilmis cevap Basta
mindr

42-43

Kodetta

Re#

La#

Re#

Re#

La#

Fa#

Fa#

Re#

Re#
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43-44 Konu (degistirilerek) Sopranoda Re#
mindr
44-45 Ters ¢evrilmis konu Basta Re#
mindr
45-47 Stretto IV., Ters ¢evrilmis konu Sopranoda Re#
mindr

47-49 Ters ¢evrilmis konu Altoda. Ters ¢evrilmis konunun bir pargas1 Sopranoda Sol#
mindr

50-51 Kodetta

52-53 Stretto V. (oktavda kanon, partiler bir dortliikk mesafe ile birbirini takip eder.)
54-55 Stretto VI. (konular ters gevrilerek)

56-57 Kodetta

57-60 Konu Sopranoda Re#
mindr

61-64 Konu Altoda Re#
minor

62-67 Stretto VII., Konu Basta, Arttirilarak (augmentation) Re#
minor

64-67 Ters ¢evrilmis cevap Sopranoda Sol#
minor

67-69 Konu Basta, Konu Altoda Arttirilarak Fa#
major

69-72 Konu Sopranoda Si#
major

72-75 Cevap Altoda Sol#
minor

75-77 Kodetta

FINAL KESITI
77-79 Stretto VIII., Konu Basta, Konu (degistirilerek) Altoda Re#
mindr
77-82 Konu Sopranoda Arttirilarak Ret#t
mindr

83-87 Koda. Final, major akor (Picardi tigliisii) ile.

OZET
Sergi: 1-10. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok
Episod: 2 Kodetta: 3

Strettolar (Stretti): 8 (bazilar1 kanon) Koda: 83 - 87. Olgiiler
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Ters Cevrim: Ornekleri var Arttirma (augmentation): 3

ACIKLAMALAR

1. Fiig tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir. Tonaliteyi korumak i¢in
cevaptaki ikinci notadan ii¢lincii notaya kadar degisiklige ugratilmistir.

2. Konu ters ¢evrilmis hali ile ilk kez 30. dl¢iide soprano partisinde karsimiza
cikmaktadir.

3. Konu 3 kez Arttirilmis olarak kullanilmustir, (1) 62. 6l¢iide Basta, (2) 67. dl¢iide
Altoda, (3) 77. 6l¢iide Sopranoda, dolayisiyle her ii¢ partide de kullanilmustir.

4. 67. olglide konular st iiste duyulmaktadir. Bu 6lgiiniin ilk vurusunda biten
Arttirilmis konunun son notasi, ayni dlgiide baslayan asil konunun ilk notasi
halini alir.

5. Kanonik taklitler her strettoda goriilmektedir. 1., II., III., IV., VIIL.,ve VIIL
Strettolarda iki partide kanon goriiliirken, {i¢iincii parti bagimsiz veya konunun
materyallerini igliyor olarak kargimiza ¢ikar. V. Strettoda her ii¢ parti de kanon
olusturmaktadir ve VI. Strettoda her ii¢ partide de ters cevrilmis olarak

karsimiza cikar.



FUG IX (Mi Major)
3 sesli

) SERGI
Olgii

Tonalite
1-2  Konu Altoda, 2. 6l¢tiniin 3. vurusundaki ilk onaltilik ile sona erer. Mi
2-3  Gergek Cevap Sopranoda, konu sona ermeden hemen once giris yapar. Karsi
konu Altoda

Si
3-5  Konu Basta, Kars1 konu Sopranoda Mi
5-6  Kodetta
6-8  Konu Sopranoda. Kars1 konu Basta. Mi
7-9  Cevap Altoda. Kars1 konu Sopranoda Si
9-10 Cevap Basta. Karsi konu Sopranoda Si

MODULASYONLU KESIT
11-12 Kodetta
12-13 Konu Sopranoda. Do#
Mindr
13-16 Episod I., Sol# Minor’den Do# Mindr’e modiilasyon.
16-17 Konu Altoda. Kars1 konu yok. Do#
Minér
17-19 Episod II., Do# Mindr’den Mi Major’e modiilasyon.
19-20 Konu Basta, Kars1 konu yok. Mi
20-21 Cevap Sopranoda. Kars1 konu yok. Si
21-22 Konu Altoda. Kars1 konu Sopranoda. Mi
22-25 Episod III., Mi Major’den ard arda La ve Si’ye modiilasyon ve Mi’ye geri
doniis.
FINAL KESITI

25-26 Konu Sopranoda. Karsi konu Altoda. Mi
26-29 Koda Mi
28-29 Cevap (bir parcast) Basta. Karar i¢in biraz degistirilmis.
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OZET
Sergi: 1 - 5. Olgiiler Kars1 Sergi: 6 — 10. dlgiiler
Episod: 3 Strettolar (Stretti): Yok
Koda: 26 - 29. Olgiiler
ACIKLAMALAR

1. Fiig gercek bir cevaba sahip oldugundan “Gergek Fiig”diir.

2. Karsi konu oldukea kisa ve konunun yalnizca kii¢iik bir boliimiine karsilik gelir
ve ii¢ yerde (16., 19., ve 20. Olgiilerde) hi¢ yoktur.

3. Episodlar, bazen konunun bazen de karst konunun parcalarindan
olusturulmustur. Episod II. de iki nokta 0zellikle vurgulanmalidir;(1)
Sopranonun melodik figiiriindeki 9’lu uzun atlamalar, (2) Bastaki arpej figiiriine
karsilik Altodaki ters hareketli serbest taklitler.

4. Koda’da, cevabin bir pargasi Basta duyurularak bitirilmistir.



FUG X (Mi Minor)

2 sesli

SERGI
Olcii

Tonalite

1-3  Konu Sopranoda, 3. 6l¢iiniin 2. sekizliinde sona erer.

mindor
3-5  Gergek Cevap Basta, Kars1 konu Sopranoda

mindr

MODULASYONLU KESIT

5-11 Episod I., Si Min6r’den Sol Major’e modiilasyon.
11-13 Konu Sopranoda. Kars1 konu Basta

Major

13-15 Cevap Basta, Kars1 konu Sopranoda.

Major

15-20 Episod II., Re Major’den La Mindr’e modiilasyon.
20-22 Konu Basta. Karsi konu Sopranoda.

Minor

22-25 Cevap Sopranoda. Karsi konu Basta.

Minor

25-30 Episod III., Mi Minor’den Sol ve La ve Re Mindr’e modiilasyon

30-32 Konu Basta. Kars1 konu Sopranoda.
Minor
32-34 Cevap Sopranoda. Kars1 konu Basta.

Minor
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Si

Sol

Re

La

Re

La

34-38 Episod IV., 37. 6l¢iide La Minor’den Sol Major’e modiilasyon ve 38.6l¢giide bir

anda Mi Minér’e geri doniis.

FINAL KESITI

39-40 Konunun bir pargasi Sopranoda. Karst konunun bir parcasi Basta.

Minor

Mi



40-41 Konunun bir parcasi Basta. Mi
Mindr
40-42 Koda. Soprano son duyulan konunun bir pargasinin taklidi. Mi
Minor

OZET
Sergi: 1 - 5. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok
Episod: 4 Strettolar (Stretti): Yok

Koda: 40 - 42. Olciiler

ACIKLAMALAR

1. 1Iki partili bir fiig. Fiig gercek bir cevaba sahip oldugundan “Gergek Fiig”diir.
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2. 19-20. ve 38-39. olgiilerde iki tane oktavli pasaja rastlanmaktadir. Benzer

pasajlara, bu tarz iki partili ¢alismalarda pek sik rastlanmaz. Birincisi, fiigiin

ikinci yarisinin basladig1 yerdeki dengeyi belirtmekte, ikincisi ise karar i¢in ana

tona doniildiigiinii vurgulamaktadir.

3. Tiim episodlar, ayn1 materyalden olusturulmustur. Incelendiginde; III. ve IV.

episodun I. ve II.’nin ters ¢evrimleri oldugu goriilmektedir.

4. Bu fiig olduk¢ca muntazam bir yapiya sahip, agikca iki esit par¢aya boliinmiis,

ikinci yar1 kisa bir koda ile 20. dl¢tiden itibaren birinci yarinin transpose edilmis

bir cevrimidir. Ayrica pasajlar, konun o6zii ile iliskilendirilmis, episodlar

tamamen kurallara uygun ve her birinin uzunlugu neredeyse bastan sona kadar

ayni.



Olcii

1-4
Major
4-8
Major
9-13
Major
13-17
17-21

21-25
Major
25-29
Major
27-31
Major

31-36
36-40
Minor
38-42
Minér
40-46
Minor
46-50

Minér

FUG XI (Fa Major)

3 sesli

(Bu fiigiin analizinde ilk sekizlik bir 6l¢ii olarak kabul edilmemistir.)

SERGI

Tonalite

Konu Altoda, 4. dlgiiniin ilk onaltilik notasi ile sona erer.

Tonal cevap Sopranoda, Kars1 konu Altoda.

Konu Basta. Kars1 konu Sopranoda.

Episod I., Fa’dan, Do’ya modiilasyon ve geri doniis.
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Fa

Do

Fa

Konu Sopranoda, Kars1 konu Alto (18. 6l¢ii) ile Bas (19-21) arasinda boliinmiis.

Fa
Cevap Altoda, Kars1 konu Sopranoda

Konu Basta, Kars1 konu Sopranoda

Do

Fa

Stretto 1. (tamamlanmamis). Konu Altoda, Kars1 konu (son kismi1) Basta. Fa

MODULASYONLU KESIT
Episod II., Fa’dan Re Mindr’e modiilasyon.
Stretto II. (tamamlanmis). Konu Sopranoda.
Konu Altoda

Konu Basta, Re minor’de kadans.

Stretto III. (tamamlanmis). Konu Basta

Re

Re

Re

Sol
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48-52 Konu Altoda Sol
Minér
50-54 Konu Sopranoda Sol
Minor

55-56 Sol minoér’de kadans
56-63 Episod III., Sol Min6r’den Fa Major’e modiilasyon.

FINAL KESITI
64-68 Stretto IV. (tamamlanmamis). Konu Sopranoda Fa
Major
65-68 Cevap Altoda Fa
Major
68-72 Koda Fa
Major
OZET
Sergi: 1 - 13. Olgiiler Kars1 Sergi: 17 — 31. dl¢iiler
Episod: 3 Strettolar (Stretti): 4
Koda: 68 - 72. Olgiiler
ACIKLAMALAR

1. Fiig tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir. Tonaliteyi korumak i¢in
cevaptaki ilk notadan ikinci notaya kadar degisiklige ugratilmstir.

2. Kars1 sergiden sonra karst konu goriilmemektedir. Onun yeri genellikle yogun
bir kontrpuan ile doldurulmustur.

3. Episodlar, en ¢ok karsi konudan olusturulmustur. 1. Episod’da, iistteki iki partide
senkoplar, Bas partisinde karst konu (Do major’e transpose edilmis olarak)
bulunur.

II. episod, ana konunun iicilincii lgiisiinde figiirden olusturulmus iki {ist parti ve
bas partisinde inici marsla baslayan daha duragan bir fliglirden meydana

gelmistir.
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III. episodda Altoda, esasen karsi konudan alinmis yeni bir tema duyulur. 57.
Olgiide Soprano cevap verir, ve bu taklitler iki 6l¢ii daha devam eder, bu sirada
bas inici hareketine devam etmektedir. 60. Olgiide bas, 57. Olgiide sopranonun

sundugu temay1 devralir.
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FUG XII (Fa Minor)
4 sesli
SERGI
Tonalite

1-4  Konu Tenorda. Fa
Minor
4-7  Tonal cevap Altoda, I. Karsi konu Tenorda Do
Minor
7-10 1II. kars1 konu Tenorda
7-10 Konu Basta, I. Kars1 konu Altoda Fa
Minér

10-13 Kodetta I. Kars1 konudan olusturulmus.

13-16 Konu (her zamanki cevap yerine) Sopranoda, I. Kars1 konu Basta. I1. Kas1 konu
Altoda Fa
Minor

16-19 Episod 1., Fa Minoér’den Do Mindr’e modiilasyon.

19-22 Konu Tenorda. [.Kars1 konu Altoda baslayip sopranoda devam eder. II. Kars1
konu Altoda. Do

Minoér

MODULASYONLU KESIT

22-27 Episod II., Do Min6r’den Fa Minor’e mars ile modiilasyon.

27-30 Konu Basta. I. Karsi konu Tenorda. II. Kars1 konu Sopranoda. Fa
Minér

30-34 Episod III., Fa Min6r’den Lab Major’e modiilasyon.

34-37 Konu Altoda, I. Kars1 konu Sopranoda. II. Kars1 konunun bir parcas1 Tenorda.
Lab

37-40 Episod IV., Fa Min6r’den Mib Major’e modiilasyon. Mib
Major

40-43 Gergek cevap Tenorda, kisa hatirlatmalar disinda 1. ve II. kars1 konular yok.
43-47 Episod V., Mib Major’den Do Min6r’e modiilasyon.
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47-50 Konu Sopranoda, I. Kars1 konu Altoda. II. Kas1 konu Tenorda. Do

Minor

50-53 Episod VI., Do Minér’den Fa Minor’e modiilasyon.

FINAL KESITI

53-56 Konu Basta, I. Kars1 konu Sopranoda. II. Kag1 konu yok. Fa

Minor

56-58 Koda, Final, major akor (Picardi ii¢liisii) ile.

OZET
Sergi: 1 - 16. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok
Episod: 6, Kars1 konu ve Kodettadan alinan figiirler birlikte kullanilmas.
Strettolar (Stretti): Yok Koda: 56 - 58. Olgiiler
ACIKLAMALAR
1. Fiig tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir.

2. Sergideki ses girisleri alisilmisin disinda bir siralama izler. Konu ve cevap

kurallara bagl olarak degismezler ancak kendi aralarinda bir siralanislar1 vardir;
Konu, Cevap, Konu, Konu. Son iki giris arasinda bir kodetta yer alir.
Episodlarin kurulusu asagidaki gibidir:

[.Episod, I. Kars1 konunun ilk iki vurusunun ters deviniminden
olusturulmustur.

II. Episod, hemen hemen birinciyle ayni sekilde olusturulmus ancak
birincide sopranodaki melodik figiir altoya gegmistir.

III. Episod, sopranoda yeni ve neseli bir ekleme ile kodettadan
olusturulmustur.

IV. Episod, I. Kars1 konudan olusturulan iist iki partiye karsilik hareketli
bir bas partisi ile olusturulmustur. (Tenorda sus vardir.)

V. Episod, IV.’ye gore daha uzatilmis bir dongiiye sahiptir ve dort parti
de yer alir. Tenor, II. karst konunun ikinci 6l¢iisiinden alinmis bagimsiz bir

figiire sahiptir.
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VI. Episod, I. Episoddaki melodik figiirler karistirilarak olusturulmustur.
4. Episodlar, alisildig1 gibi her grup girisinin arasinda degil, her konu ve cevap
girisi arasinda yer almistir.
Sergiden sonra birinci tema 42 6¢lii boyunca sadece 6 kez goriilmektedir.
Bu genis bosluklar, bu dikkat c¢ekici ve enteresan fiigde, episodlarin biiyiik

Onemini ortaya ¢ikarmak i¢in planlanmistir.
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FUG XIII (Fa# Major)

3 sesli

) SERGI
Olgii

Tonalite
1-3  Konu Sopranoda Fa#
Major
3-5  Tonal cevap Altoda, Kars1 konu Sopranoda. Do#
Major
5-7  Konu Basta. Kars1 konu Altoda. Fa#
Major
7-11 Episod 1., yeni bir karakteristik figiir ile Fa# Major’den, Do# Major’e
modiilasyon.

11-13 Konu Sopranoda, Kars1 konu Altoda. Fa#

MODULASYONLU KESIT
13-15 Episod II., Fa# Major’den, Do# Major’e modiilasyon.
15-17 Cevap Altoda. Kars1 konu Basta. Do#
Major
17-20 Episod III., Do# Major’den, Re# Minor’e modiilasyon. Re#
Minor
20-22 Konu Basta, Kars1 konunun bir kism1 Altoda. Re# minor’de kadans.
22-28 Episod IV., Re# Mindr’den Si Major’e modiilasyon.
28-30 Konu Altoda, Kars1 konu Sopranoda episodlarin figiirii ile yer degistirir. Si
Major

30-31 Soprano ve Alto konunun taklitlerini igerir. Yeni figiir Bas partisinde.

FINAL KESITI
31-33 Konu Sopranoda, Kars1 konu Basta. Fa#
Major
33-35 Koda, episodlarin karakteristik figiirii izerine kurulmus. Fa#

Major
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OZET
Sergi: 1 - 13. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok.
Episod: 4 Strettolar (Stretti): Yok.
Koda: 33 - 35. Olgiiler
ACIKLAMALAR

l.

Fiig tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir. Tonaliteyi korumak i¢in
cevaptaki ilk notadan ikinci notaya kadar degisiklige ugratilmistir.

I. Episodda, o andan itibaren neredeyse hem konu, hem de karsi konudan daha
hakim olacak kadar sikca ve ¢esitli bigimlerde goriiliip, hatta sonlara dogru kars1
konuyu konunun esligiymis gibi gosterecek olan, yepyeni bir figiir ortaya ¢ikar.

I.Episod. Sopranoda, altoda da deginilen, yeni bir figlir sunulmus, ama er
ge¢ gelistirilmek {lizere tamamiyla basa devredilerek iist partilerde zarif bir
kontrpuan olusturulmustur.

II. Episodda, sopranodaki yeni figiir, ilk birka¢ notasinda konunun bir
hatirlatmasini barindirir, alto tarafindan taklit edilir, basta yogun ve canli bir
figlir bulunmaktadir.

III. Episod, I. Episod ile ¢ok benzer bir yapiya sahiptir. Yogun figiir
halen basa emanet edilmistir.

IV. Episod, Soprano ve altoyu uzun konsonan uzatmalar karakterize eder.
Yogun figiir halen basta yer alir. 26. Olgiide bu figiir sopranoya verilir, bas ve

alto ona sirasiyla sekizlikler ve ikilikler ile eslik eder.



FUG XIV (Fa# Minor)

3 sesli

SERGI
Tonalite
1-4  Konu Tenorda.
Minor
4-7  Gergek cevap Altoda, Karsi konu Tenorda
Mindr
7-8  Kodetta
8-11 Konu Basta, Kars1 konu Altoda
Minér
11-15 Kodetta
15-18 Konu Sopranoda, Kars1 konu Basta.

Minor
MODULASYONLU KESIT

18-20 Episod L., Fa# Min6r’den Do# Minér’e modiilasyon.
20-23 Ters gevrilmis cevap Altoda, Kars1 konu yok.

Major

23-25 Episod II., Fa# Major’den Do# Min6r’e modiilasyon.

25-28 Cevap Sopranoda, Karst konu Altoda Do# Mindr’de kadans.

Minor

28-29 Kodetta

29-32 Konu Tenorda. Kars1 konu Sopranoda.
Minor

32-35 Ters Cevrilmis konu Basta. Kars1 konu yok.

Minér
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Fa#

Do#

Fa#

Fa#

Fa#

Do#

Fa#

Fa#

35-37 Episod III., Fa# Min6r’den La Major’e modiilasyon ve Fa# mindr’e geri doniis.
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FINAL KESITI

37-40 Konu Sopranoda, Kars1 konu Altoda duyularak Fiig sona erer. Picardi tigliisii.

OZET
Sergi: 1 - 18. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok
Episod: 3 Strettolar (Stretti): Yok
ACIKLAMALAR

1. Fiig gercek bir cevaba sahip oldugundan “Gergek Fiig”diir.

2. Ses giris siralar sergide, genellikle oldugu gibi konu, cevap, konu, cevap yerine
konu, cevap, konu, konu seklinde siralanmigtir. Ayrica sergi, sunulan
kodettalarin boyutu nedeniyle olagan disinda uzundur.

3. Ters c¢evrim, 20. ve 32. Oolgiilerde, iki yerde kullanilmistir. Arttirma
(augmentation) veya eksiltme (diminution) kullanilmamastir.

4. Kars1 konunun figiirii oldukca karakteristik ve bastan sona goze ¢arpicidir.
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FUG XV (Sol Major)
3 sesli
SERGI
Tonalite
1-5  Konu Sopranoda Sol
5-9  Gergek cevap Altoda Re

5-6  Kodetta Sopranoda

6-8  Karsi konu Sopranoda.

9-11 Kodetta

11-15 Konu Basta, Kars1 konu Altoda Sol

15-20 Episod I., Sol’den, Do’ya modiilasyon ve Sol’e geri doniis.

20-24 Ters ¢evrilmis konu Altoda. Ters ¢evrilmis kars1 konu (tamamlanmamis) Basta.
Sol

24-28 Ters gevrilmis cevap Sopranoda. Ters ¢evrilmis karst konu Altoda. Re

28-31 Ters ¢evrilmis konu Basta. Ters ¢evrilmis kars1 konu(tamamlanmamis)

Sopranoda. Sol

MODULASYONLU KESIT

31-38 Episod II., Sol’den Mi Minér’e modiilasyon. Mi
mindr

38-42 Konu Sopranoda

40-42 Karst konu Altoda

42-43 Kodetta

43-46 Ters cevrilmis konu Altoda. Ters ¢evrilmis karst konu Sopranoda Mi
mindr

46-51 Episod III., Mi Minér’den Si Minor’e modiilasyon.

51-54 Konu Sopranoda Si
Minor

52-54 Stretto I. (tamamlanmamis). Konu Basta Si
Minor

54-60 Episod IV., Si Minor’den Re Major’e modiilasyon.
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60-62 Konu Altoda, Kars1 konu yok. Re
Major
61-64 Stretto II. (tamamlanmamis). Konu Sopranoda, La pedal {izerinde. Re
Major
64-69 Episod V.
69-73 Ters ¢evrilmis konu Basta. Karsi konu Altoda Sol
Major
73-77 Episod VL.
77-79 Ters ¢evrilmis konu Altoda. Sol
78-79 Stretto III. (tamamlanmis). Ters ¢evrilmis konu Basta. Sol
FINAL KESITI
79-82 Konu Sopranoda, konunu ilk kismina Alto, 3liiler ile eslik eder. Sol
82-86 Koda. Son iki 6l¢ii tonik pedal iizerinde. Sol
OZET
Sergi: 1 - 15. Olgiiler Kars1 Sergi: 20 — 31. 6l¢iiler
Episod: 6 Strettolar (Stretti): 3
Ters Cevrim: Var Koda: 82 - 86. Olgiiler
ACIKLAMALAR

1. Fiig gercek bir cevaba sahip oldugundan “Gergek Fiig”diir.
Kars1 konu, biraz geg; cevabin ikinci dlgiisiiniin ikinci yarisinda ortaya ¢ikar.

Konunun ve kars1 konunun serbest ters ¢evrimleri kullanilmustir.

el A

Tiim episodlar, kodettada (5-6.6l¢iiler) kullanilan yeni figiire bazen serbest bir
boliim eklenerek, olusturulmustur.

I. Episod, sopranoda ilave edilmis yeni bir kontrpuan ile inici bir mars
i¢erisindedir.

II.LEpisod da inici bir mars halindedir. I. Episodda Sopranoda yer alan

figlir burada basa, basta yer alan figilir sopranoya verilmistir. Sopranoda 34 ve
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37., basta, 35 ve 36. Olgiilerde siis olarak kullanilan gam pasajlar1 bulunmakta,
alto ise serbest figiirler olusturmaktadir.

II1. Episodda, soprano daha uzun notalar icermektedir ve yogunluk iki alt
partidedir.

IV. Episodda, kodettadaki figiir cevrilerek basta 3liiler ile birlikte
kullamlmustir. Otuz ikilik notalar ortaya cikar. 56. Olgiide alto 4lii asagidan taklit
ederek giris yapar.

V. Episodda burada bas bagimsiz (kopuk) figiirler yapar, iist partiler II.
episod ile benzerlik tasir.

VI. Episodda, sadece iki parti vardir. Enerjik gam pasajlar1 tekrar

goriiliir.



FUG XVI (Sol Minor)

4 sesli

SERGI
Tonalite
1-2  Konu Altoda.
Minor

2-4  Tonal cevap Sopranoda, Kars1 konu Altoda

4-5 Kodetta

5-6  Konu Basta, Kars1 konu Sopranoda

6-8  Cevap Tenorda, Kars1 konu Basta.

MODULASYONLU KESIT

8-12  Episod I., Re Mindr’den Sol Minér’e ve Sib Major’e modiilasyon.

12-13 Konu Altoda. Kars1 konu Tenorda.
Major

13-15 Cevap Basta. Kars1 konu Tenorda.
Major

15-16 Cevap Sopranoda. Kars1 konu Basta.
Major

17-18 Konu Basta, Kars1 konu Sopranoda.
Major

17-19 Stretto I., Cevap Altoda.

Major

20-21 Konu Basta, Kars1 konu Altoda.

Minor

21-23 Konu Sopranoda, Kars1 konu (kii¢lik degisikliklerle) Basta.

Minor

Sol

Re

Sol

Re

Sib

Fa

Fa

Sib

Mib

Do
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23-24 Cevap Altoda. Kars1 konu Sopranoda, Sol minér’e kadans. Sol
Mindr

24-28 Episod II., Sol Min6r’den Mib Major’e modiilasyon ve Sol mindr’e geri doniis.

FINAL KESITI
28-29 Stretto II., Konu Sopranoda, Kars1 konu Altoda. Konu Tenorda. Sol
Minor
29-30 Konu Basta Sol
Minér
31-33 Konu Altoda Sol
Minor
32-33 Karsi konu Basta
33-34 Konu Tenorda. Fiig kodasiz sona erer. Picardi tigliisi. Sol
Major
OZET
Sergi: 1 - 8. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok
Episod: 2 Strettolar (Stretti): 2
Pedal: Yok
ACIKLAMALAR

1. Fiig tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir. Tonaliteyi korumak i¢in
cevaptaki ilk notadan ikinci notaya kadar degisiklige ugratilmstir.

2. 1. Episod, konunun ikinci motifinden olusturulmustur.
II. Episod, yeni bir figilire sahiptir ve soprano ile altoda birbirini ardina duyulur,
ancak bas 1. Episoddaki gibi, konunun ayni kismindan olusturulmustur.

3. Her iki stretto da tamamlanmamustir ve tiim partiler yer almaz.



11-13
13-14
mindr
14-17
17-18
Minér
18-19
Minor
19-21
21-22
23-24
24-25
24-25
Lab
25-27
27-28
28-29
Minor

29-30

FUG XVII (Lab Major)

4 sesli

SERGI

Tonalite

Konu Tenorda.

Tonal cevap Basta. Serbest kars1 konu Tenorda.
Kodetta

Kars1 konu Sopranoda.Kars1 konunun bir boliimii Basta
Cevap Altoda. Kars1 konu yok.

Episod 1., Mib’den, Lab’e modiilasyon

Konu Tenorda. Karst konu (degisik) Basta.

MODULASYONLU KESIT
Episod II., Lab’den Fa Mindr’e modiilasyon.
Konu Altoda. Kars1 konu (degisik) Tenorda.

Episod II1., Fa Minor’de kadanstan sonra Sib Min6r’e modiilasyon.

Konu Tenorda. Kars1 konu yok.

Cevap Altoda.

Episod IV., Sib mindr’den, Lab major’e modiilasyon

Konunun bir pargasi Altoda, cevabin bir pargast Sopranoda.

Cevap Altoda (5. Nota degistirilmis). Karst konu Tenorda.

Konu Sopranoda. Kars1 konu Tenorda.
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Lab
Mib

Lab
Mib

Lab

Fa

Sib

Sib

Lab
Mib

Konu (degisik) Altoda ve 9lularin gecikerek ¢oziildiigii bir mars icinde gelisir.

Episod V., Reb’den, Lab’e modiilasyon.
Konu Basta.

Cevap Tenorda

Cevap Altoda. Serbest kars1 konu Tenorda.

Lab
Do

Lab
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30-31 Cevap Sopranoda Reb
FINAL KESITI
31-35 Koda. Lab
33-34 Konu Sopranoda. Lab
35 Kars1 konu (hatirlatmasi) Altoda. Lab
OZET
Sergi: 1 - 7. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok
Episod: 5 Strettolar (Stretti): Yok.
Pedal: Yok. Koda: 31,35. Olgiiler
ACIKLAMALAR

1.

Fiig tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir. Tonaliteyi korumak i¢in
cevaptaki ikinci notadan ii¢lincliye kadar degisiklige ugratilmigtir.
Bazen kars1 konudan vazgecilerek yerine yeni bir melodi kullanilmistir, boylece
fiige biraz daha ilginglik, cesitlilik ve farklilik katilmstir.
Asagida episodlarin agiklamalar1 yer almaktadir; biiyiik boliimii serbest karsi
konudan olusturulmus ancak zaman zaman melodik figiirler eklenmistir:

I. Episod, altodaki karst konuyu bas bir oktav asagidan taklit eder,
soprano, bir kars1 kontrpuan olusturur.

I1.Episodda, basta konunun serbest bir taklidi vardir. Tenorda gecikmeler
(uzatma, rotar, suspension), sopranoda siisleyici bir kontrpuan bulunur.

II. ve IV. Episodlarda, II. episoddaki melodik figiirler farkli seslerde
devam etmektedir. (IL. ile III. Episod, arasinda yalnizca bir 6l¢ii vardir.)

V. Episod, iist iki partide gecikmeli figiirlere karsin, karsi konudan
olusturulmus akici ve hareketli tenor partisinden olusur.
21, 27-30. Olgiierdeki girisler, iist iiste binmedikleri i¢in gergek bir stretto

olusturmazlar.
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FUG XVIII (Sol# Minor)
4 sesli
SERGI
Tonalite

1-3  Konu Tenorda. Sol#
Minor
3-5  Tonal cevap Altoda, Kars1 konu Tenorda Ret#t
Minér
5-7  Konu Sopranoda, Kars1 konu Altoda. Sol#
Minor
7-9  Cevap Basta, Kars1 konu Sopranoda Re#
Minér

9-11 Episod L., Sol# Min6r’den Re# Mindr’e modiilasyon ve kadans.
11-13 Cevap Tenorda, Kars1 konu Sopranoda Re#
Minor

13-15 Episod II., Sol# Minor’den Do# Minor’e modiilasyon ve kadans.

15-17 Gergek cevap Basta. Kars1 konu Altoda. Do#
Minor
17-19 Konu Tenorda. Kars1 konu yok. Sol#
Minér
19-21 Cevap Altoda. Kars1 konu Tenorda Re#
Minor

MODULASYONLU KESIT

21-24 Episod III., Sol# Mino6r’den Re# Minor’e modiilasyon.

24-26 Konu Sopranoda, Kars1 konu yok. Rett
Minor
26-28 Cevap Basta. Karsi konu yok. Fa#
Minér

28-32 Episod IV., Si’den Sol# Minér’e modiilasyon ve kadans.
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FINAL KESITI
32-34 Konu Tenorda. Kars1 konu Altoda. Sol#
Minor
34-37 Episod V., Re# Mindr’den Do# Minor’e modiilasyon.
37-39 Cevap Sopranoda, Kars1 konu (hatirlatmasi) Altoda. Re#
Minor
39-41 Koda Sol#
Minér
OZET
Sergi: 1 - 9. Olgiiler Kars1 Sergi: 11 - 17. Olgiiler
Episod: 5 Strettolar (Stretti): Yok
Pedal: Yok Koda: 39 - 41. Olgiiler
ACIKLAMALAR

1. Fiig tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir. Tonaliteyi korumak i¢in
cevaptaki ilk notadan ikinciye kadar degisiklige ugratilmistir.

2. 15. olglideki cevap olaganiistii bir sekilde “tonal” yerine “gercektir.

3. Ug yerde kars1 konu yoktur.

4. Asagida episodlarin kisa agiklamalar1 bulunmaktadir:

I. Episod; bas partisinde konunun ikinci motifinden olusturulan ¢ikict bir
mars bulunur. Ustteki {i¢ parti sade armoniler olusturur.

I1. Episod; soprano partisinde konunun birinci motifinin ters hareketinden
olusturulmustur, ikinci motif tenora, gecikmeler altoya verilmistir.

III. Episod; daha cok basta sunulan yeni karakteristik figlir iizerine
kurulmustur. Alto 5li yukaridan taklit eder, tenor partisi bagimsizdir. Sopranoda
sus vardir.

IV. Episod; tamamen III. episoddaki figiiriin farkli seslerde —alto ve
sopranoda- duyurulmasi iizerine kurulmustur. Bas bagimsiz hareket eder,
tenorda sus vardir.

V. Episod; konunun ikinci motifi tizerine kurulmustur.



9-10

11-12
13-14
Minor
16-17
17-23
23-24
25-26
27-28
29-31
31-32
33-34
Mindr
34-39
39-40
Minér
42-43
44-45
46-54

FUG XIX (La Major)

3 sesli

SERGI

Tonalite

Konu Sopranoda

Tonal cevap Altoda
Konu Basta

Cevap Basta

Kodetta ve La’da kadans

Konu Sopranoda
MODULASYONLU KESIT

Episod 1., La’dan Fa# Minor’e modiilasyon.

Konu Basta

Konu Basta

Episod II., La’dan Mi’ye modiilasyon, kadnas ve tekrar La’ya doniis.
Konu Basta, Altoda yeni ve daha hizli pasajlar.

Cevap Altoda.

Cevap Altoda.

Episod III., Mi’den La iizerinden Re’ye modiilasyon.

Konu Altoda, Re’de kadans

Konu Basta

Episod IV., Si mindr’den Fa# Min6r’e modiilasyon.

Cevap (degistirilmis) Basta, Fa# Min6r’de kadans.

Konu Altoda.
Cevap (degistirilmis) Basta.

Koda, konunun sik¢a tekrarlanan taklitlerini igerir.
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La

Fa#

La
La

Re
Si

Fa#

La
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OZET
Sergi: 1 - 7. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok.
Episod: 4 Strettolar (Stretti): Yok.
Koda: 46 - 54. Olgiiler Pedal: Yok.
ACIKLAMALAR

1. Fiig tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir. Tonaliteyi korumak i¢in
cevaptaki ilk notadan ikinci notaya kadar degisiklige ugratilmistir.

2. Altodaki cevap (2.6l¢ii), genellikle sergide rastlanmayacak sekilde, sopranodaki
konu sona ermeden girmektedir.

3. Bastaki cevap (6.6l¢ii), konunun hemen ardindan ayni partide duyulur. Benzer
durum altoda (25-27.6l¢iiler) da vardir.

4. Konu sopranoda yalnizca iki kez duyulur (1. ve 9. Olgiiler), daha sonra bu
partiden tamamen kaybolur.

5. Kars1 konu yoktur.

6. Episodlar, konudan alinan materyallerden olusturulmustur.



FUG XX (La Minor)

Tonalite
1-4  Konu Altoda
Minor
4-7  Gergek cevap Sopranoda
Minor
7-8  Kodetta
8-11 Konu Basta.
Minor
11-14 Cevap Tenorda.

Minér

MODULASYONLU KESIT

14-17 Ters ¢evrilmis konu Sopranoda.

Major

17-18 Ters gevrilmis konu (ilk boliimii) Altoda.

Major

18-20 Ters ¢evrilmis konu Tenorda.

Major

21-23 Ters ¢evrilmis konu Basta.
Minor

24-26 Ters ¢evrilmis konu Altoda.
Minor

27-30 Konu Sopranoda Stretto
Mindr }

28-31 Konu Tenorda

31-34 Cevap Altoda Stretto
Minor }

32-35 Cevap Basta

4 sesli
SERGI
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La

La

Sol

Sol

Sol

Re

La

La
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36-39 Konu Tenorda Stretto La
Minor }

37-40 Konu Altoda

39-43 Episod L.(ilk ortaya ¢ikis i¢in ge¢), La Mindr’den Do Major’e modiilasyon.

43-46 Konu Sopranoda Stretto Do
43-46 Konu Basta }

45-47 Konu (ikinci boliimii) Tenorda Do

46-48 Konu (ikinci boliimii) Altoda Do

48-51 Ters ¢evrilmis cevap Altoda Stretto Re
Mino6r }

49-52 Ters ¢evrilmis cevap Tenorda ve Kodetta

53-56 Konu Basta } Stretto Sol
Major

53-56 Konu Sopranoda ve kodetta

57-60 Ters ¢evrilmis konu Sopranoda. Stretto La
Minor }

58-62 Ters ¢evrilmis konu Altoda ve kodetta

62-63 Ters ¢evrilmis cevap Basta Stretto La
Minor }

62-63 Ters cevrilmis cevap Tenorda

64-67 Konu Basta Stretto Re
Mindr }

65-68 Cevap Tenorda La

Minor

67-70 Ters ¢evrilmis cevap Sopranoda. | Stretto La

Mindr }

68-70 Ters ¢evrilmis konu Altoda Re
Minor

71-73 Episod II., Re Mindr’den Fa Major’e modiilasyon.

73-75 Ters ¢evrilmis konu Basta. Stretto Fa
Major }

73-76 Ters ¢evrilmis konu Altoda



121

76-77 Ters gevrilmis cevap Tenorda Stretto Do
Major
77-78 Konu Altoda Re
Minor

77-78 Konu Sopranoda
79 Kodetta ve Puandork

80-82 Konu Altoda } Stretto La
Minor
81-82 Cevap Sopranoda. Mi
83-86 Tonik pedal.Ustteki ii¢ parti stretto. La
86-87 Koda ve tonik pedalin devami. Tonik major’de kadans. La
Major

OZET
Sergi: 1 - 14. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok.
Episod: 2 Kars1 Konu: Yok.

Ters Cevrim: Var

Pedal: (1.) Dominant, 60 — 62., (2.) Ilgili majériin dominantinda 76 — 77., (3.)Tonik, 83
— 87. Olgiiler
Konun yapisi dolayisiyla, alintilarin bir ¢esit kanonik Stretto halinde, siirekli iist tiste

bindirilmesi Fiige ayr1 bir 6zellik kazandirmistir.

ACIKLAMALAR
1. Fiig gercek bir cevaba sahip oldugundan “Gergek Fiig”diir.

2. Bu fiigdeki ters ¢evrim ve kanonik taklitlerin bol kullanilmasi bir boyutuyla ona
0zel bir karakter kazandirmak igindir.

3. I Episod konudan, II. episod yeni bir materyalden tiiretilmistir.

4. Fiig, 3 kisa pedal igerir. Birincisi, dominant (Mi), ikincisi, ilgili majoriiniin

dominanti (Sol) ve {i¢iinciisii tonik (La) pedalidir.

* Fliglin son bolimii biraz kuraldist sekildedir, akabinde gelen major kalis hissini
vermek i¢in konunun parcalari mindr subdominantta (Re) duyulur (83-86).



FUG XXI (Sib Major)

3 sesli

SERGI
Tonalite
1-5  Konu Sopranoda,
5-9  Tonal cevap Altoda, Kars1 konu Sopranoda
9-13 Konu Basta. I. Kars1 konu Altoda.
9-13 II. Kars1 konu Sopranoda.

13-17 Cevap Sopranoda, I. Kars1 konu Basta. II. Kars1 konu Altoda.

MODULASYONLU KESIT

17-22 Episod I., Fa’dan Sol Min6r’e modiilasyon.

22-26 Konu Altoda, I. Kars1 konu Sopranoda. II. Kars1 konu Basta.
mindr

26-30 Cevap Basta. I. Kars1 konu Alto. I1. Kars1 konu Sopranoda.

Minor

30-35 Episod II., Do Minér’den Sol’e modiilasyon ve Do Minér’e geri doniis.
35-37 Cevap Altoda, 1. Kars1 konu Sopranoda. II. Kars1 konu Basta.

Major
37-41 Konu Sopranoda, I. Kars1 konu Altoda. II. Kas1 konu Basta.
Major

FINAL KESITI

41-45 Cevap Altoda, I. Kars1 konu Sopranoda. II. Kars1 konu Basta.

Major
45-48 Koda.
Major
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Sib
Fa
Sib

Fa

Sol

Do

Mib

Mib

Sib

Sib
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OZET
Sergi: 1 - 13. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok
Episod: 2 Strettolar (Stretti): Yok
Koda: 45 - 48. Olgiiler
ACIKLAMALAR

1. Fiig tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir. Tonaliteyi korumak i¢in
cevaptaki ilk notadan ikinciye kadar degisiklige ugratilmistir.

2. Konunun ve cevabin, altinda ve {istiinde yer alan iki kars1 konu bulundugundan,
ticlii kontrpuan kullanilmigtir.

3. 1L kars1 konu arka arkaya ii¢ kez bas partisinde duyulur (33-44. dlctiler).

4. Iki episod kisa olmasina ragmen son derece ilgingtir.

I. Episod, basta konunun iigiincii dlgiisiinden olusturulmus ve 19.6l¢iliye
kadar devam eden inici bir mars olarak yazilmistir, soprano ve alto da konunun
son kisimlarindan meydana getirilmis yogun bir kontrpuan olusturmaktadir. 19-
22. olgiilerde bas, konunun ilk alt1 notasinin bir ters ¢evrimidir, soprano yogun
kontrpuana devam eder, alto sessizdir.

II. Episod, altoda bagimsiz bir bolimiin ilave edilmesi ile birlikte I.

Episod’un bir ters ¢cevrimidir.
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FUG XXII (Sib Minor)

5 sesli

SERGI

Tonalite
1-3  Konu [.Sopranoda Sib
Minor
3-5  Tonal cevap II. Sopranoda Fa
Minér
5-10 Kodetta
10-12 Konu Altoda Sib
Minor
12-14 Cevap Tenorda Fa
Minor
15-17 Konu Basta Sib

Minor
MODULASYONLU KESIT

17-25 Episod L., Sib Mindr’den Reb Major’e modiilasyon.

25-27 Konu I.Sopranoda Reb
27-29 Cevap II. Sopranoda Mib
Minor

29-31 Konu Tenorda Sib
Minor

32-34 Cevap Basta Mib
Mindr

34-36 Kodetta

37-39 Cevap Altoda Reb
Major

39-46 Episod II., Lab’den Mib’e ve Sib Minor’e mars ile modiilasyon.
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46-48 Cevap Tenorda Sib
Minér

48-50 Cevap Basta Sib
Minor

50-52 Cevap [.Soprano ) Stretto I. (tamamlanmis) Mib
Minér
50-52 Cevap II. Soprano >
51-53 Konu Altoda

52-54 Cevap (biraz degistirilerek) Basta
53-55 Cevap Tenorda -
55-57 Konu II. Sopranoda. Cevap Altoda Mib

Minor

57-67 Episod III., Mib min6r’den Sib Mindr’e modiilasyon.

FINAL KESITI

67-69 Konu [.Sopranoda Stretto II. (tamamlanmis) Sib
Mindr

68-70 Cevap II. Sopranoda
68-70 Konu Altoda

69-71 Cevap Tenorda
69-71 Konu Basta

72-75 Koda

~—

73-74 Cevabin ilk motifinin hatirlatic1 bir parcasi Altoda, konun ikinci motifi
[.Sopranoda

74-75 Konunun ikinci motifinin bir parcast Altoda. Karar Picardi ti¢liisii ile. Sib

Major
OZET
Sergi: 1 - 17. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok.
Kars1 Konu: Yok. Episod: 3
Strettolar (Stretti): 2 (tamamlanmis) Koda: 72 - 75. Olgiiler

Pedal: Yok.
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ACIKLAMALAR
Bes sesli bir Fiigdiir. Tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig’diir.
Tonaliteyi korumak i¢in cevaptaki ilk notadan ikinciye, ve ikinci notadan
ticiinciiye kadar degisiklige ugratilmistir.
. Kodettada (5-11. 6lgiiler), ikinci soprano birinciyi, bir ikilik nota mesafe ile,
dortlii asagidan taklit eder.
Temanin bitis notas1 bes yerde mindrde kalmayarak major haline getirilmistir,
bu durumun ikisi sergide goriilmektedir. (Fiig no: VI ile karsilastirin)
Episodlar konunun ikinci motifinden olusturulmustur, bazen benzer, bazen de
ters hareket ile islenmistir.
Strettolarda ti¢ sey ¢ok aciktir: 1) Her ikisi de inici yondedir; 2) en yakin stretto
sonuncu i¢in saklanmistir. 3) Pedal iizerine kurulmadig1 halde, her ikisi de ¢ok

basarilidir.



Olcii

1-3
3-5
3-4
5-7
7-9
9-11
11-13

13-16
16-17
18-20
20-22
21-23
24-26
Minor

26-29

29-31
31-33
33-34
33-34

FUG XXIII (Si Major)

4 sesli
SERGI

Tonalite

Konu Tenorda

Tonal cevap Altoda

Kars1 konu Tenorda

Konu Sopranoda, Kars1 konu Altoda
Cevap Basta

Kodetta, kars1 konunun belirli bir béliimden olusturulmustur.

Konu Tenorda

MODULASYONLU KESIT

Episod ., Si’den Fa#’e modiilasyon.
Konu Altoda, Fa# (dominant)’de kadans
Ters ¢evrilmis konu Sopranoda

Ters ¢evrilmis cevap Altoda

Konu Basta

Cevap Tenorda ve Do# minor’de kadans

Episod II., Do# Mindr’den Si Major’e modiilasyon.

FINAL KESITI

Konu Altoda

Cevap Sopranoda. Karst konu Altoda
Koda.

Kars1 konunun ilk birkag¢ notasina hatirlatma Tenorda.

Si
Fa#

Si
Fa#

Si

Fa#
Fa#
Fa#
Si

Do#

Si

Fa#

Si
Si
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OZET
Sergi: 1 - 9. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok
Episod: 2 Strettolar (Stretti): Yok.
Pedal: Yok. Koda: 33 - 34. Olgiiler
ACIKLAMALAR

1. Fiig tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir. Tonaliteyi korumak i¢in
cevaptaki ilk notadan ikinciye ve besinci notadan altinciya kadar degisiklige
ugratilmistir.

2. Sergiden sonra karsi konu biitiiniiyle, yalnizca bir kez, boliim sonuna dogru
kullamlmistir  (31-33. &lgiiler). Iki yerde (12.6lglide altoda, 17. Olgiide
sopranoda) sadece ikinci yarist kullanilmistir. Diger yerlerde yoktur.

3. Episodlar, yalnizca belirli bir uzunluga kadar, kars1 konunun birinci béliimiinden
olusturulmustur. 14-15. Olgiilerde birinci motifi tenorda, 26-27"de basta goriiliir.

Kodada, sopranoda karsi konunun ikinci kisminin, tenorda ise birinci

kismin bir animsatmas1 goriiliir.



FUG XXIV (Si Minoér)

4 sesli

SERGI
Tonalite
1-4  Konu Altoda.
Minor
4-7  Tonal cevap Tenorda, Kars1 konu Altoda
Minér
7-9  Kodetta
9-12 Konu Basta, Kars1 konu Tenorda
Minor
13-16 Cevap Sopranoda, Kars1 konu Basta.

Minor

16-21 Episod I., Si Minor’den Fa#’e modiilasyon ve Si Mindr’e geri doniis.

21-24 Konu Altoda. Karst konu Sopranoda.

Minér

MODULASYONLU KESIT

24-30 Episod II., Fa# Minor’den Si lizerinden Mi Mindr’e modiilasyon.
30-33 Konu Tenorda. Kars1 konu biraz degistirilerek Sopranoda.

Minor

34-35 Stretto I.(tamamlanmamis), Konu Altoda. Kars1 konu yok.

Minor

35-36 Konu Sopranoda

Minor

38-41 Konu Basta, Kars1 konu Sopranoda.
Minor

41-42 Konu (ilk boliimii) Sopranoda

Minor

129

Si

Fa#

Si

Fa#

Si

Fa#

Si

Si

Si



42-43 Konu (ilk boliimii) Altoda Stretto II.
Mindr

43-44 Konu (ilk boliimii) Basta

Major

44-46 Konu Tenorda. Karst konunun bir boliimii Altoda
Major

47-50 Cevap Basta. Kars1 konu Sopranoda.

Major

50-53 Episod III., Re’den Fa# Mindr’e modiilasyon.
53-56 Konu Tenorda. Kars1 konu Sopranoda.

Minor

57-60 Konu Basta, Kars1 konu Sopranoda.

Major

60-63 Konu Tenorda. Kars1 konu yok.

Minor

64-69 Episod IV., Fa# Minor’den Si Mindr’e modiilasyon.
69-70 Konu (ilk boliimii) Tenorda

Minor

70-72 Stretto I.(tamamlanmamis), Konu Basta, Kars1 konu Sopranoda.

Minor

FINAL KESITI
73-76 Koda
Minor
74-75 Dominant Pedali
74-75 Konu Altoda. Karar; Picardi ii¢liisti.

Major
OZET
Sergi: 1 - 16. Olgiiler Kars1 Sergi: Yok
Episod: 4 Dominant Pedali: 74 — 75. Olgiiler

130

La

Re

Re

Fa#

Si

Si

Si

Si

Strettolar (Stretti): 1 tamamlanmis, 2 tamamlanmamis Koda: 73 — 76. Olgiiler
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ACIKLAMALAR

Fiig tonal bir cevaba sahip oldugundan “Tonal Fiig”diir. Tonaliteyi korumak i¢in
cevaptaki ikinci notada ve besinci notada degisiklik yapilmistir.

I. Episodun iki 6l¢iisii karst konunun son sekiz notasindan olusturulmustur.
17°den 20. dlgiiye bas, dort tane sekizlikten olusan figiirle inici marslar hareket
eder. Soprano ve tenor partileri tamamen yeni figiir tizerine kurulmus kanonik
taklitler olusturur.

I. Episod; I. Episod ile ayni materyalden meydana gelmistir ancak 28-29.
Olciilerde bastaki figiir degisiklige ugramistir.

III. Episod; onceki episodlarla ayni materyal kullanilmistir. Ancak kanonik
taklitler burada kullanilmamustir.

IV. Episod; I. ve II. Episodlarla oldukca benzerlik gosterir. Kononik ¢alisma
burada soprano ile altoya verilmistir.

I. ci III.  Strettolar tamamlanmamistir ¢linkii tim ses partilerini
icermemektedirler. Ilkinde yalniz alto ve soprano yer alir (34-35.6lgiiler)
sonrakinde yalniz tenor ve bas (69-70.6lctiler) vardir. II. stretto tamamlanmistir,

tiim sesler yer almaktadir (41-46. dlgiiler).
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BOLUM IV

SONUCLAR VE ONERILER

J.S. Bach, derin ve incelikli yaraticilig1 ile Luther’ci Almanya’nin miizikteki
dorugunu temsil eder. Bach bati miizik tarihinin temel taslarin1 olusturan en Onemli
bestecilerden biridir. Bach’tan bu yana tiim miizik tarihi yok olsa bile onun yapitlarini
inceleyerek bugiine nasil varildigini, ikiyiiz elli yila yakin zamanda miizigin nasil bir
yon almis oldugunu anlayabiliriz. Zamanin diger bestecileri, Avrupa icinde birgok
miizik merkezi dolagsmis, degisik akademilerde gesitli miizik adamlariyla, bestecilerle
tanigmis, degisik ortamlarda operalar ve konserler dinleme firsatt bulmuslardir, J.S.Bach
ise Almanya sinirindan hi¢ disar1 ¢tkmamistir. Yakin ¢evresindeki bestecilerle yetinmis,

ama her iilkenin stilini ¢alisip kendi miiziginde 6ziimsemeyi basarmistir.

J.S. Bach’in 1080 eseri arasinda klavsen i¢in yazilanlar 6nemli bir yer teskil
eder. Solo klavsen igin yazdig: eserler arasinda, invention’lar, Ingiliz Suitleri, Fransiz
Suitleri, 6 Partita, italyan Kongertosu, Goldberg Cesitlemeleri, Fantezi’ler, Preliid’ler,
Toccata’lar, 7 Klavsen Kongertosu, iki klavsen i¢in 3 kongerto, 3 klavsen igin 2
kongerto ve 4 klavsen i¢in yazdig “ la mindr kongertosu (a-moll) basyapitlar1 arasinda
gosterilir. Alman barogunun gorkemli ¢ok sesliligini “ Esit Diizenli Klavye” nin 48
Preliid ve Fiig ‘i , “30 Goldberg Cesitlemesi” ve son eseri “Filig Sanat1” ile tahtina

oturtmustur.

J.S. Bach, klavye eserlerinin hepsini org, klavsen veya klavikord i¢in yazmuistir.
Piyano ile seslendirilen klavsen i¢in yazilmis eserler, 6zgiin nitelikleri 6ne ¢ikarilarak
yorumlanir. Bu pargalarin bir boliimii danslardan olusmustur, calarken o dans
karakterlerini, hissettirmek gerekmektedir. Agir danslar, orta hizda danslar ve siiratli
danslar diye belirttigimiz parcalar dans ritmi ¢ergevesinde ¢alisilmalidir. Rubato ¢alis
pek nadiren kullanilir. Preliid ve Fiig formlarinda genel havayi yaratabilmek i¢in
preliidii olusturan motif veya ciimle ile fiiglin temasina dikkat edilir. Biitiin eserin

karakteri o motif veya temanin havasina uydurulur. Bu polifonik eserlerdeki partilerin
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herbiri, aym1 6nemle ele alinir ve birinin 6teki ugruna benligini yitirmesine izin
verilmeden, her partinin bir melodik akis1 oldugu belirtilir. Klavsenciler genel olarak
klavyenin icinde calmayr tercih etmeli ve klavsen tusesine uygun artikiilasyon
kullanmalidir. Niianslar abartili yapilmayip, piyano ve forte zitliklarindan istifade
edilmelidir. Bir diger 6nemli hususta crescendo ve diminuendo niianslarinin uygulanip,
uygulanamayacagi, ¢iinkii klavsen yapisal 6zellikleri bakimindan bu niianslar1 yapmaya
elverisli bir alet degildir. Baz1 miizisyenler, miizigin, enstriimanin mekanik sinirlartyla
kisitlanamayacag1 iizerinde dururken, diger miizisyenler ise aslina bagli kalmasi
konusunda 1srar etmektedirler. Bununla beraber, bugiinkili piyanolar icraciya genis
calma ve yorum yapabilme olanaklari saglamaktadir. Bu imkanlar en iyi sekilde
faydalanmanin yolu miizikal begeni ve miizik kiiltiiriidiir. Asirtya kagmamak kosuluyla,
eserin aslina uygun olabilecek sekilde uygulanan crescendo ve diminuendo’nun klavsen
eserine ¢okta ters diismeyecegi dusiiniilmelidir. Bir diger hususta siislemelerdir.
Klavsen parcalarinda sik¢a rastlanan ve bu eserlerin bir 6zelligini olusturan tril,
mordent, grupetto, ¢arpma gibi siislemelerin, zamanina uygun sekilde seslendirilmesine

onem vermek gerekmektedir.

Ses sisteminde “Esit Diizenlilik” ya da “Esit Diizenli sistem”. Kullandigimiz
miizik sisteminde, araliklarin olusturdugu ses yiiksekliklerinde, ¢ok kii¢lik degisiklikler
yaparak, bir sekizlinin on iki esit yarim perdeye bdliinmesiyle saglanmig olan biitiinliige
“tampere” ya da “Esit Diizenli Sistem” diyoruz. Klavyeli ¢algilarin akort edilmesinde
kullanilan bir sistemdir. Esit Diizenli Sistemi daha iyi anlatmak amaciyla, besteledigi
eserlerle anitsal bir savunma diizeyini sergileyen besteci J.S. Bach olmustur. Onun 48
Preliid ve Fiig’ten olusan eserler dizisinin baghigr “ Esit Diizenli Klavye”dir ve bu

kapsamda yer alan her parca, major ile minor tonlart birer Preliid ve Flig’le gosterir.

Sonug olarak, J.S.Bach’in “Esit Diizenlenmis Klavye” i¢in yazdig1 “48 Preliid ve
Fiig” iiniin piyano miizigindeki 6nemini kavramis bulundugumuzu diisliniiyorum. Bu
eser sayesinde, polifonik miizigin temellerini olusturan unsurlariyla da tanigsmaktayiz.
Piyano repertuvarinin vazgecilmez ve mecburi yapitlarindan biri olan, bu eserleri
calabilmek i¢in Oncelikle, barok donem hakkinda genis bir bilgi donanimina sahip
olmak gerekmektedir. Daha sonra sirasi ile J.S.Bach’in hayati, miizikal yasantisi,

miizik stili, ¢alinacak eserin form analizi ve icra edilirken dikkat edilmesi gereken
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hususlar iistiinde, 6nemle durmak gerekmektedir. Ancak bu tahlillerden sonra eseri
bilingli olarak ¢calmaya baglayabiliriz. Bach’in fiiglerdeki yaz1 teknigi matematiksel bir
tekniktir. Fligleri calisirken oncelikle her sesi, tek tek calarak, nerde tema, nerde
yardimci tema, nerde soru, nerde cevap bunlar1 ¢ok iyi tahlil etmek gerekmektedir.
Daha sonra iki eli ayr1 ayri ¢alarak {ist {iste binen temalar1 daha belirgin bir hale nasil
getirebilinecegi hakkinda bilgi sahibi olunur. Bu ¢alismalar yapildiktan sonra ancak iki
el birlikte calinmaya baslanmalidir. Parcanin ezberi konusunda, genel olarak iki elin
ayr1 ayr1 ezberlenmesi tavsiye edilir, boylece daha saglam bir polifonik stil calinist

saglanir.

Bu tezin hazirlanmasindaki ana tema, piyanistler i¢in yol gdsterici bir kilavuz
niteligi tagimasidir. Bu tezde J.S.Bach’in “ Esit Diizenlenmis Klavye i¢in 48 Preliid ve
Fiig”iinden, 1. Kitaptaki 24 Fiig’lin form ve icra yoniinden incelemesi yapilmistir, bunun
yaninda doneme ait bilgiler, tampere sisteme ait bilgiler , fiig formu hakkinda bilgiler ve
polifonik teknik iceren egzersizlerle 6rneklenmistir. Tezimi hazirlarken bir cok kaynaga
ulastim, ancak konu ¢ok derin ve genis soluklu oldugu i¢in ¢alismamu belli bir ¢ergeve
icine alip, o ¢erceve iginde siirlandirdim, amacim piyanistlerin ya da miizikle ilgili
olan herkesin bu konu hakkinda bilgi edinmek istediklerinde, bu tezden istifade

edebilmeleridir.
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