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OZET

“Sanat¢1, toplumda uzun miicadele ve gayretlerden sonra alninda 15181 ilk hisseden
insandir.” diyen Atatiirk’iin sézline yarasir bir sanat¢1 olan Mustafa Aslier’in yasami, yasam
felsefesi, sanat yolculugu ve sanattaki tiim yapip ettikleri, onun ulusal ve evrensel ¢izgideki

duyarhiligimi, Tiirk resim sanatindaki 6nemli yerini gostermektedir.

Sanat eseri ile sanat eserine bakan arasinda saglam kopriler kuran Aslier, tiim
resimlerinde kendine 6zgii 6zellikleri bir araya toplamay1 basarmistir. Bu nedenle Tiirk resim

sanat1 i¢inde Ozgiin Baski Resmin de adin1 koyabilmistir.

Aslier, eserlerinde kendi sOylemini yaratmis, yaratici sekillendirme bilinci ile ussal

diisiince yontemlerini, bilim ve teknigi kendini anlatabilecegi bicimde kullanmugtir.

“Ben gorsel tiirkiiler yapryorum. Halkin okumus ressamiyim. Insanlarimi sézle, sesle
anlatildig1 ozellikleri ile bicimler ve renklerle anlatmaya calistyorum.”diyen Aslier, yalin,
ayrintidan siyrilmis, simgesel, sade ve O0zglin sanat dilini tanimlamistir. Bu felsefi temel
elbette Oncelikle ailesi, sonra dgretmenleri, Almanya’da aldig1 egitim ve meslek yasamiyla

ileri diizeye ulagmustir.

Simge—bicim gergekeileri kategorisinde olan Aslier, eserlerinde genellikle iilkemizin
insaniyla ilgili anlatimlarini, simgeye doniismiis, arinmis gergek bicimlerle, ¢agdas bir kurgu
diizeniyle saglamaktadir. Ancak onun asil karakteristik o6zelligi, ger¢ek bi¢imlerde daha

soyutlamac1 ve yalin, kurgularda daha geometrik bir dil kullanmasidir.

1947°den beri 0zgiin baski sanatinda iirlinler veren Aslier, ilk resimlerini monotipi
olarak yapmis, daha sonra tas baski, metal graviir gibi degisik baski tekniklerinde de sayisiz
riinler vermistir. Sanat¢inin resmi, baslangicindan beri figiliratif agirlikta bir gelisim
gostermektedir. Aslier, i¢inde insanlar bulunan resimler iiretebilmek igin resim sanatina
yonelmistir. Baski tekniklerini, resimsel deneme izlerinin goriintii cesitliligini ve anlatim

olanaklarin1 zenginlestirmek i¢in kullanmigtir. Sanat¢inin eserlerinde konudan c¢ok 6nemli



olan, kisilere 6zgiinliigiinii kazandiran, neyi degil nasil sorusunun yanitlaridir. Ona gore kendi

resimleri, deneme ve arastirmalarinin ardinda kalan izlerdir.

Yapitlarinda 1945°te, ilk ¢aligmalar1 ve aldigi sanat egitimi ile baslayan natiiralist
gozlem anlayisinin ardindan, 1953°te baslayan Almanya’da egitim ve buradaki sanatsal
etkilerle iki boyutlu mekan anlayis1 ve geometrik ¢izgilere doniik degisimin izleri
goriilmektedir. 1958- 1960 yillarinda sekillenen ve yerlesen anlayisiyla 60 yildan fazla,
stirekli tireterek olugsmus sanat yagsami bize Aslier’in Tiirk resim sanatindaki yerini 6zetler.

60 yildan fazla sanat yasaminda Aslier’in yapitlari, ayni zamanda sanatgi
duyarliligmmin giiclinii de yansitir. Aslier’in sanatinin giiclinde yaratmanin ana kurali olan
“yeni” bir seyler yapmak esastir. Aslier, sanati olusturan giigleri eylemsel olarak vermis,
geemis ve gelecek cizgisinde tiim zamanlari 6ziimseyerek yasadigi zamani yansitmistir.
Gegmis sanatlar1 tekrara diismeden cagdas etkenleri kullanarak 6zgiin ¢izgisini yaratmistir.
Caglardan gelecege yiikselen gelisme cizgisine giiclii, evrensel degerler katmigtir. Sanati
insanlarin aydinlanmasina yardimci gormiis; yapitlarinda Onyargilardan, korkulardan,
giivensizlikten arinmig bir disiiniisle O0zgiir yaratma ortaminin Onemini vurgulamistir.
Toplumun sanat dogurganliginin artmasinda egitimci ve sanatgi roliinii araliksiz kullanmastir

ve halen kullanmaktadir.

Anahtar Kelimeler:
1- Ozgiin Baskiresim
2- Figiir

3- Figiiratif

3- Simge
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ABSTRACT

The life of superior and skillful artist, Mustafa Aslier, who is well worth of one of
saying of Atatiirk: ‘The artist is the person who feels the light first on his forehead after
constant efforts and works with great zeal in the society.” The phylosophy of his life, lead the
way on his life, and plenty of hard Works he has been doing for art, has been displaying his

senses on national and international lines, and the place in Turkish art.

Asher, who provides strong bridges between masterpiece and the person who looks at
the work of a masterhand, succeeded to give emphasis to the idea of personal possession, to
the peculiar or individual character of his (pictures) illustration. That’s why he is called the

name of original(authentic, genuine) stamp art’ in Turkish art.

Aslier has created the product of his genius in his great Works of art, and he used
creative shaping conscious with methods of rational thoughts, science and technology to tell
himself. Aslier says ‘I have been doing visual songs. I am the educated artist of common
people, I am trying to tell my people with words, sounds, the specialities of how they are told
with shapes and colours.” He defines the simple, symbolical, plain, original art language
without much detail. This philosophical basic has reached the advanced level with first of all
his family than with his teachers and the education he got in Germany and the life of his

occupation.

Aslier, who is the category of symbol form realists, provides exposition of deals with
the people of our country, converted to symbol, purified, real shapes, with contemporary
speculation system. However, his real characteristic feature is using plain and abstract art in

genuine forms, geometrical language in speculation.

Aslier, has been producing his products on ‘original stamp art’ since 1947, produced
his first pictures with monotype then he produced numbers of different kinds of stamp

techniques such as stone stamp and metal engraving. The artist’s Picture, has been showing



figurative progress since the beginning of his profession, Aslier, directed to artistry in order to
produce the pictures there would be people in. He used the stamp techniques to give the
richness of telling possibilities and visual differences of traces of pictorial experiment on the
artist’s work of art, the reply to not only the question of what but the question of how, that
gives the originality to the people, is more important than the subject. According to him, his

own pictures are the traces rest after his researches and experiment.

On his products in 1945, his first Works and after the naturalist observation
intelligence with the art education of artistry here, have been seen the traces of difference
between two dimention place perceptiveness and geometric lines. His artistic life, was shaped
in 1958-1960 and placed in comprehension with producing constantly more than 60 years,

summerizes Aslier’s place in Turkish artistry.

Aslier’s products, in his art life more than 60 years, also reflects his artistic
sensitiveness. The power of art, doing the ‘new’ things as the main rule of creativity, is
essential in Aslier’s power of art. Aslier has given the power of formation of art, actively, he
has reflected the time he lived, with assimilation of past and the future lines of whole time. He
created his original line, by using contemporary effects without repeating old arts. He added a
universal values to the improvement line, that comes from ages and has been raising to the
powerful future. He has observed the art helps to illuminate people. He has emphisized the
importance of the thoughts purified from bias, fears, luck of confidence, in the environment of

free creation.

He has continuously been using the role of his artistry as also an educationalist to

increase in the prolific art.

Key words:

1- Original print art

2- Figure

3- Figurative

3- Symbol
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BOLUM 1

1. GIRIS

Mustafa Aslier, Tiirk resim tarihinde 6nemli bir yere sahip ressamlardandir.
Yaptig1 monotipi, tas baski, metal graviir, tahta oyma-basma gibi degisik tekniklerde
verdigi sayisiz ornekler Cumhuriyet sonrasi Tiirk resim sanatinin ufuk agici ¢izgisini
simgeler. Aslier’in resimleri, figlir agirlikli bir gelisme gostermis; simgeci, armnmis,
durulmus bir yalinlik ile Ozgiinlesmistir. Ressam bu ¢izgiye ulasmak igin
cocuklugundaki izleri, ailesini, aldigi egitimi, Bat1 sanatinin gelisimini kullanarak
siirekli arastirma ve denemeler yapmustir. Eserlerinde sematize edilen figiirler,
vazgecilmez unsur “insanin” durumunun semboliidiir. Bu baglamda sanatci, figiirleri
kisi olarak degil, sembol olarak algilatir. Yoresel motiflerle Anadolu insaninin 6nce

ulusal, sonra evrensel degerini resimler.

Bu calismamizda Aslier’in sanatini incelerken ve resimlerindeki gelisimi
izlerken yapitlar1 kronolojik sira ile incelenmistir. Aslier sanatinin eserleri, 1945 yilinda
yaptigr ilk linolyum eserin incelenmesi ile baslar. Bu inceleme 1956 yilinda
Almanya’da karsilagtigi ilerici sanat anlayisi ile yeni bir yon alir. Bu yillarda o giine
degin gercek¢ci bir bicimde resimledigi insan figiirlerini daha yalin bicimlere
dontistiirmeye ¢alismistir. Almanya’daki bu denemelerle 1958 yilinda sanatina yalin, ar1
bir dil kazandirir. Bu gelisim i¢inde 1960-66 yillar1 arasindaki iiretimleriyle 6zgiin

Aslier ¢izgisini belirginlestirir.

Tiirk sanat¢ilar arasinda 1958°de ilk 6zgiin baski kisisel sergisini agan Aslier,
geleneksel halk sanatlarindan minyatiir, hali, kilim ve diger el sanatlarindaki renk motif
ve bicimi Bati sanatinin giiclii yanlariyla 6ztimseyerek kullanmistir. Boylece Aslier,
yarattig1 farkli resim anlayis1 ile Tiirk resim sanatinda ve uluslararas1 g¢agdaslari

arasinda yerini almstir.

Bu arastirmada Aslier’in resmini, temel 6geler olan ¢izgi, leke, renk, ritm,
mekan (ylizey) ve zaman acisindan inceleyip karsilastirmalar yolu ile anlatmaya

calisacagiz.



1.1. Problem

Mustafa Aslier’in sanat anlayiginin temelleri, onun Tiirk resmine katkilari, agtig1
c1g1r, resim sanatinin gelecegini hazirlamak adina yakindan irdelenmesi, 6nemli bir
ihtiyagtir. Bu ihtiyag gz oniine alindiginda oncelikle Tiirk Resim Sanatinda Ozgiin

Baski Resmin gelisim siirecini ve bu siiregte Aslier’in yerini incelemek gerekir.

Mustafa Aslier’in yasami ve sanati, tercihleri, diisiinsel zemini, sanatin1 yaratirken
stirekli arastirma i¢inde olmasi kisiliginin de bir pargasidir. Ulusal ve evrensel degerleri
barindiran sanatinin ve yagsaminin arastirilmasinda sanat¢inin yagamiyla ve yapitlariyla

ilgili en kiigiik bir ayrintinin ortaya ¢ikartilmasi bile bilimsel gelisim i¢in sarttir.
1.2. Amacg

Bu ¢alismanin en biiyiik boliimii, Aslier’in sanat yasaminin dénemleri ve bu
donemlerdeki yapitlarin incelenmesi iizerine olacaktir. Bunu yaparken sanat¢inin
yapitlarinda farkli gelismelerin aktarilmasi temel amaglardandir. Ayrica Aslier’in sanat
yapitlarindan yola ¢ikarak sanatginin Tiirk Resim Sanatindaki yerini, 6zgiin baski

resminin Aslier ile gelisimini analiz etmeyi gergeklestirmektir.
1.3. Onem

1947°den beri 6zgilin baski sanatinda iiriinler veren Aslier, 6zgiin baski resminin
konu yorumu, kullandig1 sanat dili, graviir resmindeki teknik gelisimindeki evreleri ile

yol gosterir. Evrensellik tasiyan konulara bile bu iilkenin insanin géziinden yaklasir.

Onceleri graviir sanat1 veya sanat grafigi gibi deyimlerle anlatilan sanat ¢alismalari
icin 0zgilin baski resim deyimini sanat egitimine yerlestiren Aslier, bir teknigin adami
degil teknigi bir ara¢ olarak vurgulayan yeninin pesinde kosan yarattiklari ile bir

diisiiniirdiir.
1.4. Stmirhliklar
Mustafa Aslier’in Sanat Anlayisi konu baslikli tez su maddelerle sinirlandirilmistir:

a) Mustafa Aslier’in sanat1 ve hayati ile sinirlandirilmasgtir.
b) Mustafa Aslier’in yapitlari ile sinirlandirilmigtir.

¢) Mustafa Aslier’in eserlerini verdigi 6zgiin baski teknikleri ile sinirlandirilmistir.



1.5. Tamimlar

Ozgiin Baski:Kazima yontemi ile kalip hazirlama ve bu kalip aracihigiyla kagit v.b.

ylizeylere resim yapma sanati.
Graviir: Metal plaka lizerine asit ya da bir ugla yapilan oyma desen.

Grafik Sanatlar: Tahta baski, bakir, ¢inko graviir ve litografi gibi ¢esitli basim ve

cogaltma teknikleri ile yapilan resimleri ele alan sanatlara denir.
Simge:Soyut bir kavrami somutlagtiran bigim.

Bicim:Bir seyin sekli.

Soyut: Doga goriintiilerine bagli olmayan

Litografi: Bir tag baski teknigi.

Linol oyma:Diiz baskiya giren grafik teknigi.

1.2.ARASTIRMA YONTEMI
1.2.1. Arastirma Modeli

Aragtirma alan yazin taramasi seklindedir. Mustafa Aslier’in  eserleri
karsilastirilir. Sanat eserleri ve sanat¢inin donemlerinin incelenmesinde sanat¢i ile

sOylesilerden, bazi liniversitelerin sanat tarihi boliimlerinden yararlanilir.
1.2.2. Veriler ve Toplanmasi

Sanatcinin 1945°te ilk yaptigr 6zgilin baskiresmi ile Mustafa Aslhier’in 2006
tarihinde Trakya Universitesinde agilan resim sergisine kadar olan sanat {iretimleri ve

sanatsal ve tarihsel veriler toplanarak, bunlar temel alinacaktir.
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2.1 OZGUN BASKIRESMIN AVRUPA VE TURKIYE’DE SANATSAL VE
TEKNIiK ACIDAN GELiSiMiNiN DEGERLENDIiRILMESI

Grafik Sanati Almanca “Grafhishe Kunst”, Ingilizce “Graphic art”, Fransizca
“Art Graphigue” sozciikleri ile ifade edilmistir. Dilimize “grafein” sozciigiinden
gecmistir. Bu sozciik, “kazimak, resim ¢izmek, yazmak” anlamlarimi tasir. Grafik
kavrami, genel olarak tiim sanatsal, teknik ve endiistriyel resim ve yazi ¢izimlerini,
resim ve yazi baskist ve ¢ogaltma tekniklerini, baski i¢in boyama ve ¢izim teknikleriyle
yapilan resimleri kapsayabilmektedir. Bu nedenle “Grafik Sanatlar” denince “yazilmais,
cizilmis baski amaciyla resmedilmis 0Ozgiin resimlerle bunlarin {iretilmisleri”

anlasilmaktadir.

“Grafik” kavrami, Onceleri yalniz tahta, maden ve tas lizerine kazilarak
hazirlanan ve sonradan baski yoluyla ¢ogaltilan resimler i¢in kullaniliyordu. Bugiinse,
kavramin alan1 olduk¢a genislemis ve cagdas diinyamizda gorsel bir iletisim araci
kimligine kavusmus bulunmaktadir. Grafik kavrami, bugiin artik, baski yoluyla

cogaltilan tiim etkinliklerin ortak ve yaygin bir adidir.

Gelensel graviir sanati, graviiriin desenle olan baglantis1 ve teknik gereklilikleri
uyarinca ¢izgisel ifade, kurgu ve bi¢cim anlayisina dayalidir. Bu anlayis graviiriin
betimleyici-anlatimci roliinii iistlenir ve gercedi yansitmayi amaglar. Agac baski ve

metal graviir, bu gelismenin onciileridir.

Cin’de I.S. 105 yilinda kagidin yapilabilmesi baski sanatinin dogumunu
hazirlamigtir. Dogu’da yaklagik 2000 yildan beri bilinen graviir sanati, Bati’da 6zellikle
ilk kagit fabrikasinin 1390 yilinda, Niirnberg’de kurulmasmin katkisiyla resim
baskisinin gelismesine yardimci olmustur. 1440 yillarinda harfleri dizerek sayfa
kaliplarint olusturma teknigi Gutenberg tarafindan bulunduktan sonra, tahta kaliplar
yalniz resim baskilar1 i¢in kullanilmigtir. Avrupa’da lizerinde tarih olan ilk bilinen
0zgiin baskiresim 1513 tarihine sahiptir. (Gale, 2006: 7) 15. yiizyilda ve daha sonralari,
resim sanatcilarinin bir boliimiiniin tablo resmi yaninda, sanat niteligi tasiyan baski

resimler yaptigi goriiliir. Tahta kaliplardan resim basmak teknigi ile baslayan bu



caligmalara, ayni yiizyilda bakir kaliplardan basma ve 1799°da Senefelder tarafindan
bulunup Engelmann tarafindan gelistirilen litografi yildan yila daha da ilerler.
Resimlerin biiyiikk boyutlarda iiretilmesini kolaylastirir. Aga¢ hamuru bazli biiyiik
boyutuyla Andreas Bauer’le birlikte saatte binlerce yaprak elde etmeyi saglayacak
otomatik bircok bulusa imza atan Koenig’in kesfettigi tam otomatik baski aletlerini

besleyebilir hale gelir.

Algrafi (aliminyum {istiine kalip c¢ikarma) ve ¢inkografi, rotatif baski
makinelerinde daha hizli baskilar elde edebilmek ig¢in litografi taginin agirhigini
sertligini ortadan kaldirir. 1860’11 yillarin basinda, Firmin Gillot fototipi ve fotograviir
calismalar1 yapar. Amerikali Langston tarafindan bulunan monotip daha sonra Ingilizler
tarafindan gelistirilir ve 1970’li yillara kadar varligim1 korur. 1905°te Ira Rubel
miirekkepten tasarruf edilmesini saglayan kauguk ruloyu, ofset baskiy icat eder. (Weill,

2008: 12, 13)

Bugiine kadar baska dillerde de, “Ozgiin Baskiresim Sanat1” ifadesi yerine
Grafik Sanatlar, Baski Sanati, Cogaltilmis Sanat, Elle Basilmis Resim Sanati, Graviir
Sanati, Kaz1 Resim Sanati ifadeleri kullanilmistir. Sonunda “basilarak yapilmis 6zgiin

resim” anlamini veren adlar, kabul gérmiistiir.

Onceleri iilkemizde bu sanat ¢alismalar1 igin Graviir Sanat1 veya Kazi Resim
Sanati adlar1 kullamlmistir. Ancak Baski Grafik Sanatlar ve Ozgiin Baskiresim Sanati
tekniklerinin yalniz bir boliimiinde kazimak (Graviir) islemi yapildigindan bu sozciikler
yetersiz kalmistir. Bugiin dilimizde, “Ozgiin Baskiresim Sanat1” kavramu ilk kez 1972
yilinda Mustafa Aslier tarafindan kullanilmis ve kaliplar1 sanat¢isi tarafindan yaratma
olayr siirerken yapilan, baskisi sanatcisi tarafindan veya onun denetiminde yapilan

0zglin resim sanati Uiriinleri ile olusan sanatin ad1 olarak dilimize yerlesmistir.

2.1.1 Ozgiin baskiresim sanati teknikleri

Grafik sanatlar seklinde tanimlanan ve “Baskiresim Sanatlar1’” olarak
adlandirilan disiplinse bir sanat eseri iiretme teknigidir. Tagbaski, serigrafi, graviir,
agacbaski, linolbaski gibi gesitli isimlerle anilan baskiresim teknikleri, 6zgiin sanat

eserinin tipki basim seklinde cogaltilip numaralandirilarak birden fazla iiretilmesi



esasia dayanir. Bu sekilde sanat eseri, hi¢bir ayrintis1 ve gorsel degerini yitirmeden
cogaltilabilir.(Ucar, 2004: 175) Ozgiin baskiresimlerin kaliplari, genelde, yapilan
islemlerle ve sanatcist tarafindan yapilmaktadir. Sanat¢i, bu islemlerin hemen her
asamasinda, bicimsel olusmayr ve yaratmayi siirdiirmektedir. Cesitli islemler igin,
aletler, makineler, yeni teknikler ye malzemeleri kullanabilir. Ozgiin baski sanati
caligmalarinda bugilin en c¢ok vyararlanilan teknikler, teknik &zelliklerine gore

gruplandirilabilir:

e Yiiksek Baski Teknikleri,

e Diiz Baski Teknikleri,

e Cukur Bask1 Teknikleri,

e Elek Baski Teknikleri.

e Diger Ozgiin Bask1 Teknikleri

2.1.1.1 Yiiksek baski teknikleri

Bu teknigin ozelligi, diiz kalip ylizeylerinde basmayacak yerlerin oyularak
cukurlastirilmasi, yliksekte kalan yerlere tampon veya merdane ile boya verilerek baski
yapilmasidir. Yiiksek baski kaliplar1 genellikle agag yiizeyler, oyularak veya kazinarak
yapilir. Agac disinda oymaya veya kazimaya elverisli ¢esitli musambalar (linolyum

v.b.), kursun levhalar da kullanilir.

Yiiksek baskinin ortaya c¢ikist konusunda kesin bir tarih vermek miimkiin
degildir. Avrupa’nin glinlimiize ulasmis en eski baskilar1 yaklasik 1400’lerden kalmadir.
Bunlar dinsel konularin islendigi aga¢ oymalardir ve standartlarinin gerek sanat gerekse
teknik olarak cok ileri diizeyde olmalarindan dolayi, sirf Avrupa’da bu tiir bloklarla
yapilan ilk baski denemelerinin ¢ok daha gerilere gittigini rahatlikla
diisiinebiliriz.(Brunner,2001: 18) Aga¢ baski resimlemelerle basilan ilk kitabin adi
“Bohmen’li Cif¢i’dir. 1460 yilinda Almanya’da basilan resimli kitaplarin en giizel
ornekleri, Albrecht Diirer tarafindan ger¢eklesmistir.(Becer, 2002: 93)



Ronesans doneminde Almanya’da Albrecht Diirer, Lucas Granach, Holbein gibi
ressamlar ile birlikte 1516 yilinda tahta kaliplarla renkli baski teknigini gelistiren
Italyan sanat¢1 Ugo da Capri bati kiiltiiriinde ilk 6zgiin baski sanat1 érneklerini vermis

sanatgilar olarak sayilirlar.

2.1.1.2 Diiz baski teknikleri

Ozgiin baskilar i¢in kullamlan diiz baski tekniklerinin ilkel sekli monotipi adiyla
bilinenidir. Cam veya parlak metal bir levhaya merdane ile baski boyasi verildikten
sonra bu levha {izerine yatirilan kagidin arkasina bir kalem veya benzer bir aracla
cizilerek baski elde edilir. Resim c¢izilirken baski da olusur. Yalmiz bir baski elde
edildigi i¢in bir baski anlamina monotipi denilmistir. Diiz baskinin en ¢ok kullanilan ve
yaygin olani litografi (tasbaski) teknigidir. Litografi sdzciigiiniin kokii eski Yunancadir
ve “tag lzerine yazilmig” anlamina gelir. Baski olarak kullanilan tas %98 kalsiyum
karbonat ve bikarbonatlardan olusmaktadir. Bu tasin temiz yiiziine yagh kalem ve
boyalarla ¢izilen resim, bir oyma veya kabartmaya gerek kalmadan basilabilir. Tasin
cok sert olan dokusu hem suyu, hem yagi iyi tutar. Bu 6zelligi nedeni ile basmayacak
yerler 1slak tutularak yagl kalem veya boya ile ¢izilen resme merdane ile baski boyasi

verilebilir ve bu boya baski ile kagida gegirilir.

Tasin bu 6zelligini ilk bulan ve degerlendiren Prag’li Alois Senefelder’dir. 1799
yilinda bu bulusunun belgesini almig, 1826’da ilk ¢ok renkli litografiyi, 1833 de bu

teknikle bir yagl boya resmin renkli benzer baskisini yapmustir.

Litografi teknigi ile 6zgiin baski eserler veren ilk ressamlar Gericault, Delacroix,
Goya ve Daumier’dir. Teodor Gericault 1817, Delacroix 1819, Honore Daumier 1830

yilinda bu teknikle ilk eserlerini vermistir.

2.1.1.3 Cukur baski teknikleri

Bu tekniklerde kalip olarak, bakir, ¢inko veya ¢elik levhalar kullanilir. Bagka

cesitli metaller denense de, en basarili sonuglar bakir ve ¢inko levhalarda alinmaktadir.



Kalipta ¢izgiler, ¢esitli koyulukta lekeler, yumusak ton gecisleri, sert ve yumusak
cizgiler, dokular elde edebilmek i¢in c¢esitli kazima, oyma, yedirme ara¢ gere¢ ve

malzemesi kullanilir.

Cukur baski tekniklerinin 6zgiin baskilarda kullanilmasinin 15. ylizyilda
Avrupa’da bagladigin1 goriiyoruz. Avrupa’da iizerinde tarih olan ilk bilinen 6zgiin
baskiresim 1513 tarihine sahiptir (Gale, 2006: 7). Bakir plakalarin kazinmasi tekniginin
daha Antik Caglarda kuyumcular tarafindan kullanildigini biliyoruz. Bakir ve celik
plakalarin kimyasal eriyiklerle yedirilmesi teknigi de daha ¢ok silah ustalar1 ve silah
stislemecileri tarafindan kullaniliyor ve biliniyordu. Kuyumcular ve silah siislemecileri
oyulan motifi daha keskin gostermek icin, oyulan yerleri siyah maddelerle
dolduruyorlardi. Siislemelerin kopyasini elde etmek i¢in oymalar1 kagida bastiklarr da
oluyordu. Bu calismalar giderek resim basmak amaciyla plaka oymayir dogurmustur.
Kazima bakir kaliplardan ilk resim baskilar1 15. yiizyilda Orta Avrupa’da goriiliir. i1k
bilinen kazima baskilar1 ES isaretli “Usta ES” diye anilan sanatc¢i tarafindan
Almanya’da yapilmistir. Onun etkisi ile bakir kazima ¢alismalarina bagslayan ilk biiyiik
ressam sanat¢lt Martin Schongauer’dir (1430-1491). Hemen Schongauer’in ardindan

Albrecht Diirer bu tekniklerle eserler tiretmistir.

Cukur baskiresim tekniginin 6zelligine gore su cesitler belirtilebilir:

2.1.1.3.1 Elle kazima

Sivri veya sivri iiggen kesitli ¢elik kalemlerle resim, metal iizerine dogrudan
kazinarak elde edilir. Kazima yolu ile olusan ¢ukurlara ve bu ¢ukurun yaninda olusan
capaklara giren boya, diger yerlerdeki boya silindikten sonra nemli kagida preste baski

ile gecirilir.

2.1.1.3.2 Yedirme yolu ile oyma

Metal plaka ylizii aside dayanikli 6zel lakla kaplandiktan sonra plaka iizerine

celik sivri uglarla resim ¢izilir. Cizgi ve taramalar veya noktalarla istenen yiizey, ton ve



dokular resmedildikten sonra, metalin {izerindeki bu resim asitle (¢inkoda nitrik asit,
bakir ve ¢elikte perkloriir de fer erigi) yedirilerek resim olan yerler oyulur. Kaliptaki lak
temizlendikten sonra oyulmus yerlere baski boyasi verilir, yliksekteki boyalar silinir,

preste baski ile resim nemli kagida gegirilir.

1500’1 yillarda elle ¢izilmis kalib1 kimyasal yollarla yedirerek oyma teknigini
ilk degerlendiren Agusburg’lu sanat¢1 Daniel Hopher’dir. 1645 yilinda bu tekniklerle

ilgili bilgiler Abraham Bosse tarafindan ilk kez yayimlanmstir.

2.1.1.3.3 Akuatinta (aquatinta)

[lk kez 18. yiizyillda Fransiz Jean Babtiste Leprince tarafindan bulunan
akuantinta tekniginde metal plaka iizerine toz regine veya asfalt serpildikten sonra tozlar
sitilarak eritilir. Plak {izerinde aside dayanikli laklarla kapatmalar yaparak, agik kalan

yerleri asitle yedirerek resmi yapma islemi siirdirtiliir.

2.1.1.3.4 Mezzotinta

1642 yilinda bir amator olan Ludwig von Siegen tarafindan mezzotinta teknigi
bulunuyor. Bu yontemde cesitli disli bigak veya ruletler (disli silindircik) kullanarak
metal plak iizerinde ¢ukurluk ve capaklardan dokular olusturulur. Kullanilan bigak ve
ruletlerdeki dis kalinligina gore ¢esitli karakter ve derinlikte dokular elde edilebilir. Bu
dokular ezilerek, kazinarak ¢ukur ve capak derinlikleri degistirilir. Diger yontemlerde

oldugu gibi bask1 yapilir.

Baski, sigratma, aktarma teknikleri ve diger teknikler: Metal plak iizerine
yumusak lak siiriiliip, bu lakin iizerine ¢esitli malzemelerle baski yaparak istenilen doku
izleri elde edilebilir. Vernik veya ozel lakta erimeyen, asit veya suda eriyen tozlar
(seker, kum, ponza tozu vb.) vernik veya lakla beraber metalin yiizeyine siiriiliir. Lak
kuruduktan sonra plaka aside atilinca tozlar erir ve agilan izlerini asit yer. Bu yontemle

¢esitli ince ve kalin dokular, etkiler elde edilebilir.
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Aside dayanikh firgalarla dogrudan dogruya metal plaka yiiziine sulu boya gibi
resim yapilabilir. Asidin giicii ve etki siiresine gére yumusak tonlar veren izler elde

edilebilir.

2.1.1.4 Elek baski teknikleri

Serigrafi, Filmdruk, Sablon baski adlariyla da anilan bu teknikler Cin’de ve
Japonya’da yiizyillar 6nce kumaslara bask1 yapmak icin kullaniligtir. Ipekli sentetik ve
metal ipliklerle dokunmus bir dokuma cerceveye gerilerek elde edilen elegin
basmayacak yerleri kapatilir, elde edilen kalibin bir kagit {izerine oturtulmasi elegin

icine konan baski boyasinin siyrilarak alttaki kagida gecirilmesiyle baski elde edilir.

1870’de “Lyon emprimeleri” basmak igin Isvicre ve Almanya’da, 1900
yillarinda Amerika’da yapilmaya baslanmasiyla 1. Diinya Savaginda gelisen ve II.
Diinya Savasindan sonra elek baski 6zgilin resim baskisi araci olarak benimseniyor.
Serigrafi, sanatsal amacla ilk kez 1938°de ABD’li bir grup sanat¢i tarafindan
denenmistir. (Stidor, 2006: 238) Hans Arp, Willi Baumeister, Jacson Polloc, Robert
Rauschenber, Andy Warhol gibi iinlii ressamlar bu teknikten yararlanarak 6zgiin

baskiresimler iiretmistir.

2.1.1.5 Diger Ozgiin Baski Teknikleri

Isiga duyarhi kagitlar, fotograf gere¢ ve makineleri, bilgisayarlar yardimiyla
0zgilin gorsel eserleri yapilabilir ve bunlar kagit tizerine gegirebilir. Bu yeni tekniklerle

yaratici resim arastirma ve denemeleri siirdiiriilmektedir.

Grafik sanatlarini, resim ve heykel gibi salt sanat dallarindan ayiran en temel
ozelligi, birden fazla tipkibasima sahip olmasidir. Biitiin baski kaliplarinda oldugu gibi
ticari amagla kullanilan baski kaliplarinda ortak islevi; basilacak yiizey ile baskiya
girmeyecek olan yiizeyini birbirinden ayirmaktir. Baski yiizeyini diger yiizeylerden

ayirmanin ii¢ temel yolu vardir. Bunlar; baski yiizeyinin yiikseltilmesi, baski yiizeyinin
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cukurlastirilmasi ve ayni diizlemde bulunan iki yiizeyin kimyasal yolla birbirinden
ayrilmasi bi¢iminde siiflandirilabilir. Bu {i¢ yontem; tipografik baski, tifdruk baski ve
ofset baski olarak adlandirilan ii¢ temel baski tekniginin dayandig ilkeleri de belirler.
Tipografik, tifdruk ve ofset baski tekniklerinde kullanilan kaliplar arasinda biiyiik
farkliliklar bulunmasina karsin, hazirlanis bigimleri birbirine olduk¢a benzer. Her ii¢
teknikte de baski kalibinin hazirlanmasi asamasinda negatif filmler, 1s18a duyarli metal
plakalar ve kimyasal maddeler kullanilmakta ve benzer fotografik ydntemlerden

yararlanilmaktadir.

2.1.1.5.1 Isikla Baski

Isiga duyarh fotograf kagidi lizerine karanlik odada 1s1k-gdlgeler ve goriintiiler
diisiiriilerek baski elde edilir. Goriintiisii izi ve golgesi elde edilecek esya ve ¢esitli
malzeme kagit lizerine konduktan sonra 151k verilir veya malzeme biiylitme aracinin
(agrandizor) film yerine konarak goriintii kagida disiiriiliir. Yeterli 151k alan fotografi
kagidi banyo edilerek resim ortaya ¢ikar. Cam lizerine boyalarla yapilan resimler de 151k

yardimu ile fotograf kagidina gecer.

2.1.1.5.2 Hologram Baski

Dogru 1siklandirma altinda, nesnelerin gercekte oldugu gibi, farkli agilardan
goriilebildigi ii¢ boyutlu goriintiilerdir. Bu {i¢ boyutlu gorsel verilerin kaydedilmesi,
depolanmas1 ve tekrar goriilebilmesini saglayan islemler dizisine de "Holografi" denir.
Hologram; 1siklandirma sartlar1 altinda bakildiginda, cisimlerin ger¢ek diinyada oldugu
gibi  degisik acilardan  goriilebildigi, 1ii¢ boyutlu goriintiilerden ibarettir.
Holografi ise iic boyutlu gorsel bilginin kaydedilebilmesi, depolanmasi ve tekrar
gozlenebilmesini saglayan islemleri dizisidir. Grafik tipografik ve holografik eleman

kombinasyonu baskilarda ¢ok g6z alic1 ve etkili olur.

Master kalip tizerindeki holografik goriintli, 6zel baski makinesinde basing ve

sicaklik altinda tretim malzemesine aktarilir.
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2.1.1.5.3 Dijital Baski

Gelisen teknoloji en ¢ok bilgisayar diinyasinda kendini hissettirmektedir. Bu
gelismeler 1s181inda baski ve cogaltim tekniklerinde en son gelinen nokta dijital baski
teknolojisidir. Masalistii yayincilik sistemi i¢inde yer alan lazer yazicilar ve miirekkep
puskiirtmeli yazicilar olan masaiistii baski tekniklerine yakin olan dijital baski teknigi,

ilerlemekte olan yeni sayilabilecek bir iiretim bi¢imidir.

Bilgisayar {lizerinde hazirlanan tasarimin ¢iktisinin normal bir masaiistii
yazicisindan alinmasindan tek farki hizidir. Diger tekniklerle karar verilen tasarimin
ardindan renk ayrimi, kalip ve baski gibi siiregler gerekecektir. Buna karsin dijital baski
tinitesinden tasarimi masaiistii yazicisindan alir gibi basilip kontrol edildikten sonra bir

iki saat i¢inde biitiin baskiy1 bitirmek, ancak dijital baskida miimk{indjir.

Kalip maliyeti olmadigi i¢in farkli tasarimlar {retilebilmekte istenen
degisiklikler kolayca yapilabilmektedir. Buna benzer bir degisikligi ofset baski
tekniginde yapmak istendiginde baski dncesi hazirlik, her degisiklik i¢in ayr1 film, kalip

ve montaj gerekecek, baski siiresi uzayacaktir.
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2.2 TURKIYE’'DE OZGUN BASKIRESIM SANATI VE OZGUN BASKI
EGITIMi VEREN KURUMLARIN DEGERLENDIRILMESI

Istanbul’da yiiksek baski teknigi ile ilk kitap 1493 yilinda Ibranice ile
basilmigtir. 1567 yilinda ilk Ermenice, 1627 yilinda ilk Rumca kitabin basildigini
biliyoruz. ilk Tiirkge kitap, o zamanki yazimiz olan Arap yazisi ile 1729 yilinda Ibrahim

Miiteferrika tarafindan basilmustir.

Ibrahim Miiteferrikanin 1730 yilinda bastigi Tarihi Hindi Garbi isimli kitab:
resim basma teknigi de kullanilmistir. Bu kitapta simsire oyulmus kaliptan, yiliksek
baski teknigi ile basilmis 13 resim ve bakir levhaya oyulmus kaliptan, ¢ukur baski
teknigi ile basilmis bir diinya haritast bulunmaktadir. Harita baskisinda goriilen
izlerden, bakir levhanin balmumu tabakasi ile kaplandiktan sonra harita ¢izgileri ve
yazilarin kazinarak acildigi, sonra bakir levha yedirilerek ¢izgi ve yazi izlerinin

cukurlastirildig1 anlasilmaktadir.

Ibrahim Miiteferrika’min Tarihi Hindi Garbi’deki yiiksek ve cukur baski
kaliplarin1 kendisinin yaptig1 kabul edilebilir. 1730 Yilinda Ibrahim Miiteferrika ile
Istanbul’da baslatilan bu resim kalibi yapabilme isi sonraki yillarda, dzgiin baski
sanatin1 olusturacak bir gelisme gostermemistir. Kitap baski isleri ¢ogalip gelistikce
resimli kitaplar da g¢ogalmis, ancak bu resimler 6zgiin eserler olarak kitap disina
¢ikamamuslardir. Yiiz yil sonra, Tas Basma tekniginin Istanbul’a gelmesiyle baslayan

gelisme, baski resmin kitap disina ¢ikmasi yolunu agmustir.

1831 Yilinda Mehmet Hiisrev Pagsanin emri ile Fransa’dan gelen Hanri Kayol,
Fransa’dan getirdigi donatim ve malzeme ile Istanbul’da ilk Tas Basmacilig: (Litografi)
atdlyesini kurmustur. Ordunun emrinde olan bu basimevinde ilk kitap olarak Hiisrev

Pasanin Nuhbetiittalim adl1, bir askeri egitim kitab1 basilmustir.

Asker egitimi, silahlarin tanitilmasi, haritacilik gibi konular1 kapsayan kitap ve
brosiirlerde bu teknikten yararlanarak cesitli insan, silah resimleri, haritalar, semalar
cizilip basimistir. ilk &zgiin baski resimler sayabilecegimiz resimler de tas basma
teknigi ile askerler tarafindan bastirilmistir. Ressam Hoca Ali Riza, ¢esitli asker
okullarinda resim o6gretmenligi yapmis, 1864-1935 yillar1 arasinda yasamig bir resim

sanatcimizdir. Karakalem cizgilerle ylizlerce resim ¢izmistir. Onun bu ¢izgi
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resimlerinden bir boliimii, Askeri Riistiye 6grencilerine 6rnek olmak {izere, tas basma
teknigi ile basilmis ve albiim seklinde yayilmustir. iste Hoca Ali Riza’nin bu tas basma

resimlerini, 6zglin baski resim sanatimizin dnciileri sayabiliriz.

Ozgiin Baskiresim Sanatimizin &nciileri sayilabilecek diger ornekler, kahve
resimleri olarak bilinen “Halk Baski Resimleri”dir. Bu resimler, genellikle kahvehane
duvarlarina, bunun disinda igyerlerine, evlere de asilan, tas basma teknigi ile basilmais,

renkli resimlerdir.

Bu baski resim geleneginin 19. yiizyilin ikinci yarisinin sonuna dogru basladig:
kabul edilebilir. Bu giin elde 6rnekler bulunmadigi ve bu resimlerde genellikle sanatci
da belirtilmedigi icin kesin tarihler saptamak olanaksizdir. Bilinen biiyiik olaylarin ve

eserlerin resimleri yapildig1 gercegine dayanarak yillar tahmin edilebilir.

Tiirkiye’de Ozgiin baskiresmin gelismesinde 6zellikle 19. yiizyilin ikinci
yarisindan baslayarak acilan, sanat egitimi veren kurumlarin katkisi biiyiiktiir. Ozgiin
baskiresimin gelismesini ve yayginlagsmasini saglayan, sanat egitimi veren kurumlar

sunlardir:

2.2.1 1892 Sonrasi ve Giizel Sanatlar Akademisi

Sanayii Nefise Mektebi 1882 de o&gretime agilirken bir de Hakkaklik
(Graviirciilik) Dali agilmast ongoriilmiistiir. Ancak bu dalda 6gretime 1892 yilinda
Fransa’dan Ogretici olarak Stanislas Arthur Napier adli bir ustanin getirilmesiyle
baslanabilmistir. Napier bes yil ¢alistiktan sonra ayrilmis yerine 1898 de Nesim Efendi
ad1 ile anilan bir usta getirilmigtir. Nesim Usta 1923 yilina kadar Hakkaklik atdlyesinde
gbrev yapmis. 1923 yilinda boliim son mezunlarini vermistir. Hakkaklik Boliimii basim-
yayim piyasasinin bu gereksinimi karsilayacak eleman yetistirmeyi amag¢ edinmis

olabilir.

Akademi ismi 1927 de ortaya ¢ikmis ve giderek kurumun adi Giizel Sanatlar
Akademisi olmustur. 1924-1936 aras1 Akademide Ozgiin Bask1 Sanat1 konularinda bir
Ogretim yapilmadigi ve bu dalda atdlye bulunmadigr anlasiliyor. Cumhuriyetin bu ilk

yillarinda olduk¢a ¢ok sayida ressam sanat¢1 yurt disina 6grenime gonderilmistir. Yurt
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disindan donenler tablo resmi yapmada cok etkin olduklar1 halde, 6zgiin baski ile

ilgilenen goriilmez.

1936 Yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde bir yenilenme eylemi baglatilir.
Yurtdisindan sanat¢1 dgretmenler getirtilir. 1937 yilinda Fransiz Leopold Levy Resim
Boliimii Baskanligi gorevini lstlenir. Levy kendisi 6zgiin baskiresim yapmis ve
yapmakta olan bir sanat¢cidir Sabri Fettah Berkel, Levy’nin, 6zgiin baski atdlyesi
sorumlulugunu yiiklenen asistani olur. Boylece akademide ilk kez, 6zgiin baski sanati
yapilacak bir atolye, ressam sanat¢ilarin yararina agilir. Sabri Berkel Floransa’da
O0grenim gérmiis ve orada graviir teknikleriyle eserler vermis bir ressamdir. Akademinin
metal kaliplardan cukur baski ve tas baski yapmaya elverisli bir atdlyesi 1948 Akademi
yanginina kadar igletilmistir. Bu 6zgilin baskilarin, o sanatcilarin genglik eserleri ve
Tiirkiye’deki ilk bilingli 6zgiin baski sanati iirlinleri olmalar1 agisindan ayri1 degerler
vardir. Akademi yangininda zarar géren binanin ve 6zgiin baski preslerinin onarimi
tamamlandiktan sonra, 1960 yillarina girerken Akademi 6zgiin baski atdlyeleri yeniden

islemeye baslamistir ve basinda Profesor Sabri Berkel vardir.

2.2.2 Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Boliimii

1932-1933 Ogretim yilinda, Ankara’da, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii
ogretime acilmistir. Bolimiin amaci orta 6gretim kurumlarina resim Ogretmeni
yetistirmektedir. ilkdgretmen okullar1 ve liselerden secilen yetenekli genclere bu
boliimde yogun bir sanat egitim ve dgretimi uygulanir. Program her gesit resim, grafik
dersleri ile bir tasarim uygulama egitimi sayilabilecek, atdlye ¢aligmalarini kapsar. 1936
yilinda Akademide baglatilan yenilenme eylemi, 1935- 1950 yillar1 arasi, Gazi Egitim
Enstitiisii Resim-Is Béliimiinde de gériiliir. Bu siire i¢cinde boliimde, 6zgiin baski olarak,

monotipi ve yliksek baski teknikleriyle ¢alismalar yapilir.

Gazi Egitim Enstitlistinden mezun olan Mustafa Aslier, 6zellikle 6zgiin baski
teknikleri ile siirekli ve yogun olarak c¢aligmis, 6zglin baski resimleri ile ilk kisisel
sergisini 1957 yilinda Stuttgart’da, 1959 yilinda Viyana’da ve Istanbul’da agmustir.

Ulkemiz &zgiin baski sanatinin ilk sergileri de bunlardir.
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2.2.3 1960 Sonrasi ve Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu

1957 yilinda Istanbul’da Giizel sanatlar alaninda, iigiincii bir yiiksek &gretim
kurumu 6gretime agilmigtir: Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu. Bu kurum, o
yillarin en ileri Avrupa kurumlarini 6rnek alinarak, Tirkiye’den ve Almanya’dan
secilen sanatg1 6gretmenlerle 6gretime baslamistir. 1958 yilinda Almanya’dan donen
Mustafa Aslier Grafik Sanatlar Boliimiinde 6gretmen olarak gorevlendirilir. Ashier’in
girisimi ile 1960 yilinda, 6zgilin bask1 atdlyesi ¢aligmalara acilir. O yillarda Tiirkiye’de
bu atdlyenin disinda yalniz Akemideki bir atlye ve Aliye Berger’de kiiglik bir ¢ukur

baski1 presi bulunuyordu.

1960 sonras1 Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulunda baslayan 6zgiin
baski caligsmalari, hemen ayni yillarda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde de yeniden
baslar. Atolyenin presleri onarilir, yenileri alinir mekanlar genigletilir. 1970 yillarinda

atolye tam isler durumdadir.

1965 yilindan sonra Gazi Egitim Enstitiisii Grafik derslerinde Nevzat Akoral ve
Muammer Bakir’in girisimi ile ¢ukur 6zgiin baski c¢alismalar1 baglatilir. 1970 yillari
basinda, bu teknikleri yurt disinda iyi 6grenmis olarak donen Miirside igmeli, Resim {s
Boliimiindeki 6zgiin baski Ogretimini istlenir. Yeni presler alinarak c¢ukur baski

donatimi tamamlanir.

Gazi Egitim Enstitiisiiniin etkisinin uzantis1 olarak, Istanbul Atatiirk Egitim
Enstitiisii ile Izmir Buca Egitim Enstitiisii Resim-is Béliimlerinde de, 1970 yillarinda

0zgiin baski ¢alismalar1 baglatilmistir.

1960 sonras1 0zgilin baski sanatimizin olugsmasi ve gelismesinde Giizel Sanatlar
Akademisi, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ile Gazi Egitim Enstitiistiniin

etkisi basta gelir.
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BOLUM I11

3.1 MUSTAFA ASLIER’IN HAYATI

Mustafa Aslier, 1926°da Bulgaristan’in Kircaali kazasi, Ismailler Nahiyesi,
Cataklar Koyiiniin Deliapti Ogullar1t Mezrasi’nda dogmustur. 1939°da ailesi ile birlikte
Tirkiye’ye gogiip Bursa’ya yerlesmistir.

Daha ¢ocukken basaris1 ve yetenegi ile 6ne ¢ikan Aslier, Bulgaristan’da 1938
yilinda 4 yillik ilkokuldan “en iyi derece” ile diploma almustir. ilkokulun besinci sinifini
Bursa’da tamamlamistir. Daha sonra Bursa Siilleyman Celebi Orta Okulunu okul
birinciligi ile bitirdigi igin, yatili okumak iizere, devletce Balikesir Necatibey Ogretmen

okuluna gonderilmistir.

Ortaokul yillarinda Kenan Ozbel ve lise yillarinda, Sirr1 Ozbay ve Mahir Giirsel
adli resim 6gretmenleri sanat¢inin resim yapma tutkusunu koriiklerler. Asher, Balikesir
Halkevi ve okul salonlarinda sergi acar. Aslier’in en eski tarihli, siyah-beyaz “Satrang

Oynayanlar” adli resmi o yillarda yapmustir.

1946 yilinda o yilin en iyi derecesi ile Gazi Egitim Enstitlisii Resim-ig Bolimii
giris sinavlarint kazanmigtir. Malik Aksel, Refik Epikman, Sinasi Barut¢u, Hayrullah
Ors, Hakki Izzet gibi yurtdisinda sanat 6gretimi gérmiis dgretmenlerden egitim alir.
Birinci smiftan sonraki tatilde yaptigi, tas baskilara ¢ok benzeyen, iic mono tipi
baskisini goren Sinasi Barutcu, “Sen basarili bir grafiker olabilirsin.” diyerek sanatg¢ry1
bu alana yonlendirir. 1949 yilinda en iyi derece ile Resim Boliimiinii bitiren Aslier, Gazi
Egitim Enstitiisii binasinin yakinlarindaki Matbaacilik Lisesine Grafik stajyer 6gretmeni
olarak atanir. Bu yillarda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Boliimiinde de resim

calismalarin1 devam ettirir.

Sanatciya gercek tas basma (Litografi) yapma olanagi saglayan Matbaacilik
Meslek Lisesi, 1951°de Istanbul’a tagminca grafik dersi 6gretmenliginin yani sira,

Cagaloglu’nda okul dergilerine resimlemeler yapar.
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1953 yilinda Milli Egitim Bakanliginin actigi sinavi kazanarak Almanya’ya
grafik 6grenimine gonderilir. Sanatgi, 1953-1954’te Almanya’da Miinih Giizel Sanatlar
Akademisinde Prof. Joseph Kaufer’in Tipografi derslerine devam eder. Daha cagdas
donanimla sahip oldugundan, 1954 yilinda Stuttgart Grafik Sanatlar Yiiksek Okuluna
gecer. Teknik donanimu iistiin olan bu okulda “Baski Sanatlar’”nin tiimiinii kapsayan
teknik agirlikli bir egitim goriir. 1957 yilinda grafik meslek kuruluslarinda yoneticilik
yapma yetkisi de veren diplomasini alir. 1958 yilinda ayrica Stuttgart Akademisi ve
mezun oldugu Stuttgart Grafik Sanatlar Okulunun diizenledigi baski sanati ile ilgili
seminer, kurs ve calisma gruplarma katilir, miizelerde incelemeler yapar. ilk &zel
sergisini de ayni yil Stutgart’ta Galeri Senatore’de acgar. Bu sergi bir Tiirk sanat¢isinin

bu donemde, burada agtig1 ilk sergi olmasi bakimindan biiyiik 6nem tasir.

Stuttgart’taki 6grenimi sirasinda Aslier’i en ¢ok etkileyen 6gretim tiyeleri, Prof.
Barthel (Sanat Tarih¢i ve Yorumcusu), Prof. Walter Staechle (Yaz1 Tasarimcist ve
Tipograf), Prof. Lautenschlager (Gérsel Iletisimci) ve Ogr. Gor. Schobinger (ressam-
grafik¢i)  olmustur. Prof. Stachle ile beraber hazirladiklar1 Necati Cumali’nin
“Karakolda” adli eserinin 6zgiin tasarimli yazi ve resimlerle bicim verilmis el baski
kitab1 yayimlanmistir. Bu eserin Almancaya ¢evirisini ve 6zgiin baski resimlerini Aslier

yapmuigtir.

Aslier, 1958’de yurda doner ve hemen Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu Grafik
Boliimiine 6gretim gorevlisi olarak atanir. Alman “Bauhaus” okulundakilere esdeger
yontemlerle ¢agdas bir 6gretim uygulayan ¢ogunlugu Alman egitimcilerin olusturdugu

Tatbiki Guizel Sanatlar Okuluna 6nemli katkilarda bulunur.

Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek Okulunda 1971-1977 arasinda alt1 yil
midiirlik daha 6nce ve sonrasinda on bes yildan fazla Grafik Boliimii Bagkanligi

yapmuigtir.

28.06.1983 tarihinde Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinden
Sanatta Yeterlik Diplomasimi alir, aym1 yil Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesine Dekan Yardimciligi gorevine atanir. 1989 yilinda “Profesorliik” unvanimni
alan Aslier, ayn1 y1l Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanligina atanir. Alt1 yil siiren dekanlik
gorevinden 1992 yilinda emekli olur. Prof. Aslier, halen ayn1 kurumdaki lisansiistii

derecelerde 6zgiin baski sanat1 derslerini yiiriitmektedir.
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Tirkiye’de 6zgilin baski resmin kuramsallasip yayginlasmasinda Oncii olan
sanatci, resimlerinin ilk kez 1947 yilinda Ankara’da Halkevleri Genel Merkezinde
sergilenmesinden bu yana gegen 61 yil boyunca, yurticinde ve disinda sayisiz sergiye
katilmistir. Tiirk resim sanatini evrensel boyuta tasidigi eserleri yurticinde ve yurt
disinda ¢esitli miizelerde yer almistir. Pek ¢ok makale, arastirma ve kitap yayimlayan

Aslier, Tiirk resim sanat1 ve egitiminde vazgecilmez yerini almistir.



20

BOLUM IV

4.1 MUSTAFA ASLIER’IN SANAT ANLAYISI

4.2 MUSTAFA ASLIER’IN SANATININ GELiSiMi

Mustafa Aslier’in sanat yolunda, yasaminin ilk yillarindan itibaren g¢evre ile
kurdugu iligkileri, kisiliginin ve yeteneginin gelisimi i¢in belirleyici olmustur.
Sanat¢inin belleginde derin izler birakan ¢ocukluk yillari, iiretimiyle i¢ ice girerek,
sanatinin goriinlimlerini ortaya cikartir. Sanat¢i kimliginin geriye doniik ilk izleri bu
ortamda gelisip cocuklugunun izlerini tagiyan “Koyliiler”, ‘“Hamallar”, “Cocuklar”
resimlerinde goriintliye kattig1 yansimalar olarak karsimiza ¢ikar. Sanat¢1, cocukluk ve
genclik yillariin izlerini okudugu okullarda aldigi egitimle yogurmustur. Balikesir
Necati Bey Ogretmen Lisesi ve ardindan gelen Gazi Egitim Enstitiisii yillari, sanat¢inin
araliksiz ¢alismalariyla sanat yolunun kose baslarini simgeler. Ancak Aslier’in sanat
yasamina genel olarak baktigimizda en keskin donemecin Almanya’ya egitim igin
gittigi yillar oldugunu goriiriiz. Boylece Anadolu gelenekleriyle biiylimiis bir gencin
belleginin yansimalar1 Almanya’da karsilastigi yeni anlayis ve denemelerle kendi
Oziinde viicut bulup sanatiyla birlesir. Bu bileskeler, Aslier’in birikimlerini, yetenegini,

“Ozglinliige” doniistiiren zincirin halkalarina takilarak bir gelisim siireci izler.

Ana hatlariyla belirttigimiz bu siirecin ilk halkasini, 1945 yilinda lise egitiminde
goriirliz. Liseden hemen sonra girdigi Gazi Egitim Enstitiisii yillar1 sanatginin
Ozgiinlesme stirecini -6zellikle 1947 ve 1960 yillar1 arasindaki gelisimini- gostermesi
acisindan 6nemlidir. Ciinkii Aslier’in kendi sanatinin baslangici saydigi 1947 yilinda
Ankara’da Halk Evleri Merkezinde agilan “Geng Yetenekler” sergisindeki ilk monotipi
baski ornekleriyle 1960 yillar1 arasinda gelisen anlayisa kadar uzanan 13 yillik sanat
tiretimindeki degisim-gelisim seriivenini eserlerinde somut olarak goriiriiz. Aslier
sanatinin soz ettigimiz bu ilk siirecine monotipi, linolyum baski1 teknigi ile baglar.
Dekoratif motiflesme ¢ikmazindan kurtulmak i¢cin 1958 yillarinda tahta baski liretimini

yegler. Bu donem bir bakima en siradan baski malzemesiyle en kalic1 degerleri yaratma
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arayisidir. Kagit tizerine Anadolu koyliisiiniin natiiralist gozlemi ile beliren ¢izgiler,
yalin, sade figiirlerin inorganik ¢izgilerle tahta kaliplar iizerinde kazinmasiyla anitsal bir
cizgiye ulasir. Yalinlasma yolunda yeg tutulan bu bilingli yonelimle yalin, sade ifade
zenginligini 1962 yilinda diger baski tekniklerine de tasiyarak yeni sanat anlayisini
degismez kaidesine oturtur. Sanatci, ilk resimleriyle baslayip gelisen sanat anlayisina
kadar uzanan yillarda siirekli iireten ve arastiran, yeni atilimlar, yeni yorumlar {izerine
yogunlasan ¢alismalarla gegen bir siire¢ yasar. 1945-1958 yillar1 arasindaki 13 yillik
deneme seriiveni Aslier sanatimin koklii degisiminin de seriivenidir. Iste bu koklii

degisimin yasandig1 13 yillik deneme seriivenin evrelerini i doneme ayirabiliriz:

1. 1945, ilk caligmalar ve sanat egitimi,
2. 1956, Almanya’da egitim ve degisimin izleri,

3. 1958, degisen ve yerlesen anlayisin ilk izleri.

Bu ii¢ donemi anne karnina diisme, dogum ve diinyaya gelen c¢ocugun yasam

seriiveni gibi de gorebiliriz. Aslier de sanat seriiveninin baglangicini sdyle agiklar:

“Sanat yoluna girdikten sonra ilk on yilda resmetme yeteneklerimi denedim,
gelistirdim ve tanidim. ikinci on yilda &nceki ustalarin sanata neler kattiklarini gérmeye
ve tanimaya calistim, salt bicim ve renklerin sonsuz sekillendirici ve anlatici
olanaklarin1 kisisel yaraticilifimla o6zglin bir biitiinliige ulagtirmam gerektigini

anladim.” (Aslier ile soylesi 2006)

Iste sanatginin &zetledigi bu sanat evrelerini, bu evrelerde verdigi eserlerle
derinlemesine incelemek onun Tiirk resim sanatindaki 6zgiin ¢izgisini anlamamizi

saglayacaktir.

Bu on {i¢ yillik degisimin ardindan Aslier sanati:

1. 1960 tahta baski ile kazanilan sade ve yalin anlay1s

2. 1962 kazanilan sade ve yalin anlayisin diger tekniklere taginmasi

ile Aslier sanat1 bugiin bilinen 6zgiin ¢izgisine ulasir.
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4.2.1. 1945 ilk cahismalar ve sanat egitimi

Aslier’in 60 yillik sanat {iretiminin ilk adimi, 1945 yilinda Balikesir Necatibey
Ogretmen Okulu ikinci smifindayken siyah miirekkep ve firca ile yaptigi “Satrang
Oyunu” adli resmidir. Sanatgi, bu resmi pencere Oniinde satrang oynayan arkadaslarinin

1518a karsi, az 151kl goriiniimiinden etkilenerek yapmustir.

“Satrang Oyunu” adli resminden yola ¢ikarak ayni resmin linolyum baskisini da
yapar. Linolyum resmin agik-koyu lekeleri miirekkeple yaptig1 resimle aynidir. “Satrang
Oyunu” adli resimde dort figiiriin dikkatle oyun tahtasina yonelmis, bir sonraki
yapilacak harekete odaklanan bakislarin1 bagariyla betimlenmistir. Resmin agik-koyu
tonlar1 net ¢izgileriyle ortaya cikartilmistir. 1945 tarihli linolyum resmi sanat¢inin ilk

0zglin baski resmi olmasi nedeniyle ¢ok 6nemlidir.

‘El 3 m

Resim 1 “Satran¢ Oyunu ”, linolyum baski, 20 x 30cm, 1945



23

'I"’".""‘»'wz-:’;-:‘ka,.-.ijﬂ-.‘ s

Resim 2 “Cocuklar”, karakalem, 25 x 31cm, 1945

Gazi Egitim Enstitiistindeki 6grenciliginden 06nce, 1945 yilinda yaptigi
“Cocuklar” adli karakalem resmi, sanat egitimine karar vermesinden sonra yaptigi
resimlere giizel orneklik eder. “Cocuklar” adli resim, ii¢ ¢cocugun birbirleri arasindaki
oyununu konu alir. Onde oturan biiyiik figiir, ayaktaki diger kii¢iik cocuk figiirlerine
gore daha yliksekte oturmaktadir. Oturan figiiriin elini dizine koyma hareketi, iig
cocugun birlikte, biiyiikk ¢cocugun goriinmeyen diger eline odaklanma anlari, ayaktaki
cocugun elini yliziine gotlirmesi, resme hareket kazandiran unsurlardir. Cocuklarin
bulunduklar1 mekan hakkinda resim, tam anlamiyla bir fikir vermez. Resimde,
basamagin ve ¢ocuklarmm bulundugu diizlemi belli eden lekelerin diizenli tekrari ile
cukurlarin temsil edilmesi disinda mekana ait bir gosterim yoktur. Figiiriin hacmini

ortaya cikaran lekelerin fonda da devam etmesi, figiirleri fondan ayirir.

“Satrang Oyunu” ve “Cocuklar” adli resimlerinde goriilen gozlem yetenegi,

cizgilerindeki arayis izleri Aslier’in gelisecegi sanatinin saglam temelini
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gostermektedir. Bundan sonra sanatgi, ilerlemek istedigi yol i¢in ¢alismalara devam

eder.

Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiine, Balikesir yoresinde tiitiin ekimini
konu aldig1 resimleriyle hazirlanir. 1946 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is

Boliimiiniin sinavini kazanarak sanat egitimine bagslar.

Ogrencilik yillarinda dergilerde gordiigii Daumier’in litografi baskilarindan
etkilenir. Diirer, Goya ve Daumier gibi resim yapmayi, kendine hedef edinir. Gazi
Egitim Enstitiisiinde litografi konusunda malzeme olmadigi i¢in litografi goriinlimli
resimler veren monotipi teknigine yonelir. Sanatgi, litografi ile ilk karsilasmasini soyle

aciklar:

“Tag-basma resimlerini ilk gordiigiimde 20 yasindaydim. Goya’nin, Daumier’nin
kara kalemle yapilmis resimlerindeki gibi goriinen insan figiirleri liretmek istiyordum.
Kitaplarda, dergilerde benzer baskilar1 gordiigim Daumier ¢izimlerinin altinda

“Litografi” olduklar1 yaziliyda.

O giinlerde elime gegen Daumier’in sanati konusunda bir kitabi, sozlik ve
Fransizca boliimiindeki bir 6grenci arkadasim yardimu ile Tiirkgeye ¢evirdim. Bu yolla
graviir ile tagbasmanin tarihini ve teknigini 6grendim. Resim-Is Boliimiinde tas-basma
malzemesi olmadig1 ic¢in litografi goriiniimlii resimler veren monotipi teknigine

yoneldim.” (Aslier ile sdylesi 2006)

Sanatci, litografi etkisi veren monotipi resimlerin yaninda Ogrenciliginde
cevirdigi bu kitap ile az ¢cok bilgi sahibi oldugu graviir baskis1 yapmak i¢in arastirmalara
yonelir. Metal kalip levhas1 bulamadigi i¢in, b6liimiin verdigi linolyumun yiizeyini iyice
ezip parlattiktan sonra onu kaziyarak ve fir¢a ile ona sodyum hidroksit erigi siirerek
cukur baski kaliplar1 hazirlar. Bu baskilari, ilk ¢ukur baski denemeleridir. Bu ilk ¢ukur
baski denemelerini, cilt presinde yapar. Akuantinta tadinda giizel etkiler alsa da

calismalari, malzeme yetersizligi nedeniyle teknik denemelerden 6teye gegmez.

Enstitii yillarinda yaptig1 caligmalarin konulari, ¢evredeki insanlardir. O yillarda
bir list sinifta okuyan Adnan Turani ve siif arkadasi Nevzat Akoral’la beraber
Ankara’nin degisik yerlerine sik sik desen ¢izmeye cikarlar. Ankara Gari bekleme

salonunda, sokak pazarinda ve kahvehanelerinde karakalem, lavi teknigi ile ¢ok fazla
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insan resimleri c¢izerler. Aslier, bu insan desenlerinin 1s1ginda birgok monotipi resim

uretir.

Gazi Egitim Enstitiisiinde ikinci siifa gectiginde grafik 6gretim {iyesi Sinasi
Barutgu’ya o donem yaptig litografi etkisindeki li¢ monotipi resmini gosterir. Hocasi
bu ii¢ resmi ¢ok begenir ve biitiin boliime Aslier’i tanitir. Sinasi Barut¢u, Aslier’in bu
iic monotipi resmi ile Ankara Halkevleri Merkezi “Gen¢ Sanatgilar Sergisi’ne
katilmasin1 saglar. Aslier’in sanat yasaminin baslangic1 saydigi 1947 yilindaki bu
sergide yer alan “Macuncu”, “Ocak Bag1”, “Kdyden” isimli iic monotipi resmi ¢ok

begenilir ve sanatci ddiillendirilir.

Resim 3 “Macuncu”, Monotipi, 33 x 24, 1946
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“Halkevleri Merkezi Gen¢ Sanatcilar Sergisi”nde sergilenen resimlerinden
“Macuncu” adli resim, hareketli bir sokagin -goz seviyesinden biraz yukaridan sanki
fotografi ¢ekilmis gibi- tasvirini icerir. Mahalle ¢ocuklarinin macuncunun etrafinda
heyecanli toplaniglart resmin 6n planindadir. Arka planda yer alan duvar 6niine oturmus
kadin, dayanmis iki erkek figiiriiniin sohbetleri, kadinin ¢ocugunu uzaklastirirken son
bakisinin dondurulmus ani, resme hareket katar. Duvarlarin diiz yapilar1 da figiirlerin

hareketi ile dengelenmistir.

“Halkevleri Merkezi Geng Sanatcilar Sergisi”’nde yer alan diger monotipi resmi,
bir i¢ mekan resmidir. Ocagin yaninda ¢omelip, bir kaptan baska bir kaba bir seyler
doken koylii kadin, ayakta basini asagi dogru egmis ayakkabilarini ¢ikaran evin erkegi
ve sofrada oturup annesine dogru bakan ¢ocuk. Bu resim, sanki Aslier’in ¢ocukluk
anilariin resimlerinde hayat bulmasi gibidir. Koyu tonlarin egemen oldugu “Ocak

Bag1” adli resmi, 15181n az ve yerinde kullanilmasiyla dikkat ¢eker.

Resim 4 “Ocak Bas1”, Monotipi, 33 x 24cm, 1946
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Sanatci, Ankara’nin degisik yerlerinden kesitleri ¢alistig1 bu resimlerden sonra
grafik derslerinde Gazi Egitim Enstitiisiiniin verdigi malzemeye bagli olarak en bliyiigii
18 x 24 cm’yi gegmeyen, linolyum oyma basma resimler {iretir. Bu resimlerini Alman
Ekspresyonistlerin siyah-beyaz resimlerinden etkilenerek yapar. Grafik derslerine giren
Sinasi Barutcu, Aslier’in monotipi baskilarini begendigi gibi bu resimlerini de begenip
over ve bu ovgiiler, sanat¢inin 6zgiin baski resim ¢alismalarinin yogunlagsmasini saglar.
Sanat¢1, bu yogun calisma sonucunda birgok linolyum baski resim iiretir. Bu donemde
yaptig1 linolyum baskilarin 6zelliklerini veren “Hastanenin Bekleme Salonunda” adli

resmi de bu baglamda 6nem tasir.

Resimde solda bir koylii kadini bankta oturmus, kafasi goégsiinde, kollar:
arasinda tuttugu uzanmis bir ¢ocuk bulunur. Yerde bir sepet ve kadina bakan iki koylii
tipi betimlenir. Resmin adi bir i¢ mekan1 ifade etmekle beraber, resmin iistiinden gelen
151k resme dis mekan izlenimi verir. Figiiriin lizerine diisen giiclii 151k ise soldan gelir.
Bu giiclii 151k resim ylizeyinin 151k dagilimini, kompozisyonun agik-koyu dengesini

saglamigtir.

Resim 5 “Hastanenin Bekleme Salonunda”, Linolyum, 20 x 17cm, 1947
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Sanat¢inin mezun oluncaya kadar yaptigt bu linolyum resimlerinin genel
ozelligi, “1s1k golgenin sekli belirleyebilen olanaklari ile form yorumu yapmadan dogal

tavirlarda anlatimi1” verebilmesidir.

Sanatci, Gazi Egitim Enstitiisiinden mezun olduktan sonra tiim arkadaslar il
disina atanmasina ragmen boliim, Aslier’in grafik derslerinde gosterdigi basarilardan
dolay1 litografi tekniginin olanaklarin1 yakindan taniyacagi Ankara Matbaacilik
okulunda ders vermesini saglar. Boylelikle zamanla Gazi Egitim Enstitiisiinde yapmaya

basladig1 yiiksek oyma-basma 6zgiin baski resimlerine tas-baski resimlerini de ekler.

Sanatci, ilk litografi baskisini bu yilda okulun tas ustasinin yardimi ile yapar.
Sanatci, bunu: “Rasim Arseven’in verdigi kii¢iik bir tas yiizeyine insan gruplarini
hayalden c¢ok giizel ¢izdigimi goriince, gizli bilgilerinin bir bdliimiinii bana agt.
‘Hamallar’ ve ‘Kahvede’ adl1 1949 tarihli ilk tagbaskilarim Rasim Usta’nin yardimi ile

gerceklesti.” diyerek acgiklar. (Aslier ile soylesi 2006)

Icinde insanlar bulunan resimler iiretebilmek igin sanata yonelen sanatgi, tas-
basma tekniklerini de, diger tekniklerde yaptig1 gibi, resimsel deneme izlerini, goriintii

cesitliligini ve anlatim olanaklarini zenginlestirmek icin kullanir.

Aslier, “Hamallar” adli tas-basma resmini, 6grenciyken sulu miirekkep ve
karakalem tekniklerinde yaptig1 “Hamallar” konulu desenlerini yeniden yorumlayarak
yapar. “Hamallar” adli bu tas basma resmi, sanat¢inin litografi teknigi ile yaptigi ilk

resmidir.
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Resim 6 “Hamallar”, Litografi, 21 x 18cm, 1948

Resimde biri ayakta, iicli oturan hamalin dinlenme anlar1 tasvir edilmistir.
Semere yaslanan hamalin ekmegini 1sirma aninin resme kazandirdigi hareket kadar
onemli bir bagka Ozellik de figiirlerin yorgunlugunun basartyla hissettirilmesidir.
Hamallarin bakis yonlerindeki tutarli dagilim, resme kolay izlenirlik kazandirir.
Figiirlerin oturduklar1 yer belirgin olmasina ragmen fonda mekana ait hi¢bir betimleme
yoktur. Mekandaki belirsizlik, figiirleri boslukta biraksa da kompozisyonda perspektif

algi, etkinligini korur.
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Resim 7 “Kahvede”, Litografi, 32 x 24 cm, 1949

Sanat¢1 “Kahvede” adli resmi, litografi teknigini tam anlamiyla Ogrendigi
zamanlarda yapmistir. 1949 yilinda yaptigi “Kahvede” adli litografi resmi de tipki
“Hamallar” adl1 resmi gibi, 6grenciliginde yaptig1 desenlerinden uyarlanmistir. Sanatci,
bu resimde arkadaglariyla tatil gilinlerinde resim c¢izmeye sik sik gittigi ve
“Kahvehanenin bir esyas1 gibi olmustuk.” dedigi kahvehanedeki insan goriiniimlerini

konu alir.

Resimde kahvehanede oturan insanlarin hararetli konusma anlari, basariyla
betimlenmistir. Mekandaki los 1s1k, resmin geneline koyu leke etkisi kazandirir. Los
15181 belirsizlestirdigi figiirler, resmin arka planini olusturur. Isigin aydinlattig: iki
figiiriin koyuluk icinde one ¢ikmasi, resmin 6n planini belirginlestirir. Onde masaya
egilmis oturan figiirin bir elini yumruk yapip hararetli konusma anini dinleyen bir

baska figiirlin sikintili hali, resmin 6znesi konumundadir.
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Resim 8 “Hamallar ”, Sulu Boya, 30 x 37cm, 1949

1950 yilinda “Devlet Resim Heykel Sergisi”ne katilmak istedigi resminin
konusu, hamallarin yemek molasidir. Bu resim, 6n planda resmedilen hamallarin yerde
ve sepetleri lizerine oturmus dinlenme anlarinin basaril bir tasvir drnegidir. Eserde diz
¢oken iki hamalla, sepete oturan ii¢ hamal, yemek yemektedir. Bes figiiriin yemek yeme
aninin farkli hareketleri, resmi zenginlestirmistir. Bu hareket zenginliginin yaninda
figtirlerin ifadeleri, farkli yliksekliklerde oturmalari ile resimdeki dairesel formlarin
coklugu, kompozisyonu hareketlendirir. Arka planda belli belirsiz, ylik tagiyan hamallar

on plandaki figiirlerle biitiinliigiin yaninda konu devamlilig1 da saglar.

Sulandirilmig miirekkeple 1949 yilinda yaptig1 “Hamallar” resmiyle Aslier, 1950
yilinda “Devlet Resim Heykel Sergisi’ne katilmak ister. Sergi komiseri olan ressam
Arif Kaplan, Aslier’in sundugu resmi inceledikten sonra “Burasi Devlet Resim Heykel
Sergisi, grafik sergisi degil. Resim demek, yaghh boya ile yapilmis renkli resim
demektir; bunu alamayiz.” diyerek onu kapidan ¢evirir. (Ashier’le Soylesi, 2006) Daha

sonraki yillarda da degisen sartname ile Devlet Resim Heykel Sergisi resim boliimii i¢in
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“Resim Alam” ve “Ozgiin Baski Resim Alan1” olarak iki boliimde resim alinmaya

baslanacaktir.

1960 yilindaki “Devlet Resim Heykel Sergisi’ne secilen 398 resim arasinda 3

tane 6zgiin baski resim vardir. Bu {i¢ resim de Aslier’e aittir.

Sanatci, Matbaacilik Okulunda litografi teknigi ile yaptigi baski resimlerinin
yaninda 1951°de ¢inko kaliplardan ¢ukur baski resim yapma olanagi da bulur. Kalip
olarak klise ¢inkosu, pres olarak tag-basma presi kullanir; ama bu denemeler, malzeme

yetersizliginden istedigi olgunluga erisemez.

Gazi Egitim Enstitiisiindeki resim egitimi ile Matbaacilik Okulundaki
ogretmenligi doneminde yani “1945 Ilk Calismalar ve Sanat Egitimi” olarak

adlandirdigimiz dénemde sanat¢inin resimlerinin genel 6zelligi sOyledir:

1. Resimleri natiiralist anlayisla gbzleme dayalidir.
2. Perspektif kuralina gore, iic boyutlu mekan gosterimi vardir.

3. Isik-golge, resimde bi¢im olusturmada yardimeidir.

“1945 ilk ¢aligmalar ve sanat egitimi” olarak adlandirdigimiz bu donemi takip
eden ve Aslier’in sanat yasamimi sekillendirmede en Onemli donemeci kabul
edebilecegimiz Almanya’daki egitim yillarini, bu donemin ayrintilarima inerek

incelemek, bizi Aslier’in sanat gelisiminin ana noktalarina gotiirecektir.
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4.2.2 1953 Almanya’da Egitim ve Degisim Izleri

4.2.2.1 Almanya’da Egitim

1953’te Milli Egitim Bakanligi, 6gretim iiyesi yetistirmek amaciyla resim ve
grafik dalinda Almanya’ya eleman gondermek igin sinav agar. Bu, II. Diinya
Savasi’ndan sonra Milli Egitim Bakanliginin diizenledigi ilk Avrupa smavidir. Grafik
sinavinda sanat¢idan Yahya Kemalin “Akincilar” adli siirini resimlemesini isterler. On
giin siiren smmavin ardindan resim dalinda Adnan Turani, grafik dalinda da Mustafa

Aslier, sinavi kazanarak savas sonrast Avrupa’ya gonderilen ilk 6grenciler olurlar.

Burada aldig1 egitim Aslier’in sanat yolunda bir doniim noktas1 gibidir. Ciinkii
bu yillar, teknik ve malzeme olanaksizliklarindan kurtuldugu, ilerlemis Bati Resim
Sanatint her yonden izleyebildigi ve kendi sanatina izlediklerini yansitabildigi

donemdir.

Aslier’in sanatina biitiinliyle baktigimizda sanat¢inin diinya goriisiiniin, kiiltiirel
ve bilimsel alt yapisinin, 6znel se¢imlerinin ve yeteneginin onun Ozgiinliigiini
yansittigini goriiriiz. Bu 06zgiin yaratidan bir olusum ortaya cikar. Bu olusumun
Ozglnliigii, yaratilan eserin 6zgiinliigline kosut bir anlam kazanir. Bu yolla sanat¢i, i¢
diinyasini, c¢evresini yaratisina katarak bellegini aydinlatmak, birey olarak kendini,
donanimin1 ve yaratma giiclinii tanimak kazanimina ulasir. Kendine 6zgli diinyasini
yaratarak, tiim yasamini ¢evreleyen diinyayr kendi i¢in 0zgiin kilarak, 6z benligini
gelistirir. Iste Almanya yillari, Aslier’e, onu sanat yolunda 6zgiinliige tasimadaki temel

yolu gostermistir.

4.2.2.2 Almanya’da ilk Etkilenme ve Degisimin ilk Izleri

Sanatc1, 1953 Ekim’inde egitim igin Almanya’ya gider. Miinih Universitesinde
Almanca Ogrenirken bir yil boyunca -her ne kadar miihendislige yonelik ders
programlart da olsa- Miinih Grafik Akademisine konuk Ogrenci olarak devam eder.

Burada tipografik o6gelerle sanatsal ve islevsel tasarim dersleri veren Prof. Joseph
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Kaeufer’in yaptirdigi calismalar, Aslhier’in dikkatini ¢eker ve sanatgi, bu atdlyede
calismaya baslar. Islevsel tasarim derslerinde gordiigii ve yaptig1 calismalarla, miize ve
sergilerde karsilastigir resimlerde oOzellikle Kandinsky ve Klee'nin salt soyut ve
soyutlama agirlikli dogal sekil yorumlari, Aslier’i kendi sanati hakkinda diisiinmeye

iter. Karsilastig1 bu yeni sanat anlayisi ile yapilan resimlerle kendi resmini karsilastirir:

“Almanya’ya gitmeden once Tiirk insanini ¢ok belirgin bir bigimde tabiata,
insana, yoreye yakin natiiralist ¢iziyordum. Almanya’ya gidince miizelerde gordiigiim
Kandinsky ve Klee’nin orijinal resimlerini ve bu diigiinceye yonelmis resimlerin agirlik
verdigi sadelestirmeleri, soyutlamalar1 goriip onlar hakkinda kitaplar okuyunca
sarsildim. Yeni bir kompozisyon olustururken soyut 6gelerin rolii neydi, ben mahallil mi
kalmistim acaba? Gerilerde terk edilmis bir anlatim tarziyla mi1 resim yapiyorum, diye

diisiinmeye bagladim.” (Aslier’le sdylesi 20006)

Bu disiincelerin 1s18inda Aslier, yeni denemelere yonelir. Denemelerinde
degisimin ilk izlerini, 1956 yilinda yaptig1 “Doniis” adli monotipi resminde mekanin

ylizeysel gosterimiyle agikca izleriz.

Mekanda ortaya ¢ikan bu degisimin ilk izleri, ayni teknikle ve benzer konuda
yaptig1 1946 tarihli “Kdyden” adli ve “Doniis” adli resimleri karsilastirildiginda da
goriilmektedir. Bu iki ayr1 donem resminde konu yorumu ve kullanilan teknikle birlikte
ortak yon, yorgun koylii figlirlerinin natiiralist gézlem anlayisinda basariyla ¢izilmis
olmalaridir. Ancak daha d6nce de belirttigimiz gibi s6z konusu iki eser arasinda mekan
gosterimindeki fark, sanat¢inin degisim izlerini belirgince 6ne ¢ikaran ilk adimidir. Bu
ilk adimda sanat¢inin resminde ortaya c¢ikan en belirgin 6zellik, mekanin gosteriminde

ic boyutlu derinlik algisinin yerini iki boyutlu yiizey algisina birakmasidir.

1946 tarihli “Koyden” adli resimde, giinesli bir yaz gilinli, sivas1 dokiilmiis
duvarin golgesine ayakkabilarini ¢ikarmis uyuyan bir koyli, geride kagniyla ot tasiyan
iki okiiz ve damsiz kOy evleri betimlenmistir. Isik-gbélge unsurlar1 ve agik-orta-koyu
degerlerle resim, 15. yy’da Ronesans ile birlikte gelisen Avrupa resim sanatinin
perspektif kuralina gore, {ic boyutlu mekan icinde resmedilmesiyle On plana
cikmaktadir. Bu resim bir bakima Aslier’in Almanya’ya gitmeden Onceki resim

anlayisinin 6rnegi gibidir.
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.....

Resim 9 “Kdyden”, monotipi, 33x24 , 1946 Resim 10 “Doniis”, monotipi, 24 x 16, 1956

1956 tarihli “Doniis” adli resimde ise sirtinda bebegi, elinde su testisi ve
capastyla tarladan evine donen koylii kadm, natiiralist gozlem anlayisiyla
resmedilmistir. Degisimin otaya c¢iktig1 fon, tepe ve yol cizgileriyle {ic parcaya
boliinmiistiir. Ustte kiigiik lekelerle belirtilmis yanlarindaki kopekleri ile birlikte
tarladan evlerine donen koyliilerin halleri ve dis mekani vurgulayan kaplumbaga, agac
ve bitki formlariin varligi, resme hareket kazandirir. Figiiriin gézleminde uygulanan
natiiralist anlayis, mekanda yerini iki boyutlu bir mekan anlayisina birakir. Mekanda
ortaya ¢ikan bu iki boyutlu algiyla birlikte onceki resimlerinde goriilen 151k golge, bu
resimle birlikte etkinligini kaybeder. Mekanda ortaya c¢ikan bu farkliliklar, sanat¢inin

yeni bir doneme girdiginin habercisidir.

Artik bu yeni mekan anlayisiyla birlikte sanat¢inin resimlerinde {i¢ boyutlu bir
derinlik degil, iki boyutlu ylizey istiflerinin sistemli dizilisinin ilk 6rneklerini goriiriiz.
Bu dizilis, hem yatay bir diizlem iizerinde yan yana hem de planlar halinde 6nden
arkaya olabilmektedir. Resimde figiirler sanki ger¢ek mekan i¢inden sokiiliip alinmus,
mekanin neresi oldugu hakkinda simgesel ipuglar1 verilmistir. Mekanin iki boyutlu

diizlemine ragmen uzaklik ve yakinliklar resimde belirginligini korur.
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Resimsel anlayisinin degisimi ile mekanda baglayan bu yeni ifade, ardindan
figiiriin degisimine de yol agmustir. Sanat¢i, bu degisimle figiirleri mekanin iki boyutlu
bicimine yaklastirir. Figiire kazandirdig1 ve 6zgiin ¢izgisine bir adim daha yaklastigi bu

yeniligi “Ana Ogul” adli iki resimde belirgin bir bicimde goriiriiz.

1956 tarihinde yaptigi ve ikisine de “Ana Ogul” adini verdigi monotipi ve
linolyum resimlerinde kullanilan figiirler, mekan ve objeler, ufak tefek degisiklikler
disinda benzer 6zelliktedir. Monotipi resim, linolyum resmin adeta eskizidir. Calisan
kadinlarin duruslari, kilim tizerinde oturan ¢ocuk, agaclar ve hayvanlar iki resimde de
aynidir. Ancak bu iki resmin benzerlikleri yaninda asil Onemli yon, figiirlerin
cizgilerinin ele alisindaki degisikliktir. Organik yapi olan figiiriin inorganik ¢izgilere

dontisiimii, Aslier’in sanatindaki degisimin ilk halkasidir.

Resim 11 “Ana Ogul

Sanat¢inin “Ana Ogul” adli monotipi resminde yandan ¢izilen koylii kadin tek
iken linolyum resminde iki tanedir. Linolyum resminde yandan ¢izilmis iki kdyli kadin
figlirti ile sanatci, resmin On planindaki biiylik koyli kadin figiiriiniin leke etkisini
dengelemistir. Aslier, “Ana Ogul” adli linolyum resimde resmin birlik etkisini

giiclendirmek amaciyla figiir ve nesnelerin yerlerinde degisikliklere gitmistir.
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Figiirlerin dogal ¢izgisi, geometrik forma doniigse bile figiirlerin biraktig1 etki,

anin ifade giicii, iki resimde de etkisini ve anlamini korur.

Resim, koylii kadinlarin capalar1 {izerine yaslanip saniyelerle Slgiilebilecek bir
zaman dilimindeki dinlenme anini1 betimler. Dinlenen kadinlarin capalarina yaslanip
soluklanma anlar1 miithis bir gozlem Ornegidir. Figiirlin dinlenme ani Aslier’in
cizgisinde dyle duru bir ifadeye ulasir ki figiirler, az sonra baglarin1 kaldirip islerine
devam edeceklermisgesine anitsal bir anlam ve giic kazanmistir. Bu dinlenme an1 bir
filmin afisi gibi, tek karede tiim icerigi ozetler. Boylece sanatci, resimdeki amacina bir
adim daha yaklagir: Resimde artik insan figiirii, en soylu, en arinmis anlatimi verecek

bir durulmusluk gosterir. Bu durulmusluk, “a” harfinin “a” sesini vermesi gibi “Calisma

aninda capasi ile bir kdylii kadin nasil dinlenir?”” sorusunun resimli cevabi gibidir.

“Ana Ogul” adli iki resmin de kurgusu iki boyutludur. Resimlerde 6ndeki kadin
figiirti ile kilim iizerinde oturan ¢ocuk cepheden resmedilmistir. Linolyum resmin sag
ortasinda yandan resmedilen iki kadinin stilize edilen lekesel etkisi, mekanin pargasi
gibidir. Resim minyatiirdeki gibi yukaridan asagiya ya da asagidan yukari, aym
degerde, ayni capta siralanmistir. Perspektifin iic boyutlu gilicii olmamasina ragmen
uzaklik ve yakinliklar resimde belirgindir. Tarlalarin yatay dizilisleriyle, bitki ve insan
figiirlerinin dik form kurgusu resmin geometrisini olusturur. Hayvan, aga¢ ve dndeki
capalanan tarla ile insan figiirleri koyu lekeleri olusturur. Resmin fonunu dama tahtasi

gibi boliimlere ayiran tarlalar da orta-acik tonlari ile resme hareket kazandirmstir.

Sanat¢1, bu iki resminde “ana ogul” konusunu islerken ikisinde de aym
soyutlama anlayisiyla hareket eder. iki resmi birbirinden ayiran temel farklilik ise 6zgiin
baski teknigini kullanirken -teknigin geregi- sanatcinin kendi dilindeki farkliligi
gormesidir. Cilinkii  Aslier’in = 6zgiinliigiinli 6ne c¢ikaran, linolyumu oyulunca

sadelestirmeyi daha da giiclendirmesidir.

1956 yilinda bu denemelerinin sonunda yaptig1 linolyum resminde belirginlesen,
artik insanlarin anatomik yapilart degil, insanin anatomik yapisinin sekil olusturma
olanaklarini 6ne ¢ikaran yorumlardir. Bu arastirmalarla degisen ¢izgi, bi¢cim olusturucu
ozelligi ile karsimiza ¢ikar. Sanatci, organik yapr olan insan figiiriinii inorganik
cizgilerle geometrik resmederek insan figliriiniin dogal ortamdan soyutlanmasini ve

kendi basina simgesel olarak kavranmasini saglayarak iki boyutlu, yalin, simgesel
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nitelikli bir resim yapis1 olusturur. Figiiriin geometriklesmesi ve 151k-golge unsurlarinin
ortadan kalkmasi resimde yer alan iki boyutlu mekanla figiiriin biitiinlesme etkisi artar.
Resimsel anlayisinin degismeye basladigi bu donemde degismeyen tek sey, isledigi

konudur. Aslier bu yeni donemin ilk evresinde

1. Mekandaki derinligi kisitlayarak yilizeyin 6n plana ¢ikmasini,

2. Figiirlerin giderek cephesellesmesiyle, mekanin en yalin halini alip, nesneyi
gorme bi¢imini gliclendirmis; boylelikle figiire agik ve net bir goriinlim kazandirmistir.

“Ana Ogul” adli linolyum resimde mekan ve ¢izgide kazanilan yeni anlayisi
sanat¢1 yeni resimlerine de tasir. Resimlerinin anlayis1 degisse de konu hep Anadolu

insan1 gortiniimleridir. Bu konu se¢imiyle ilgili sanat¢i sunlari sdyler:

“Cok fazla halk resmi ¢izdim. Babam doven tamir ederdi. Afyon’da déven tamir

etmek icin gittigimiz kdylerde ¢cok koylii resmi ¢izdim.”

Kii¢iik yastan beri koyliilerin durumlarini gézlemesinden dolayr resimlerinde
isledigi halktan konular, o zamanin Tiirk koylii goriiniisiine belgesel nitelikte bir bakis
gibidir. Koyliilerin kiyafetleri, ¢ift¢i ailelerle i¢ ice bulunan evcil hayvanlarinin varligi,

Aslier resminin vazgecilmez 6geleridir.

“Tarlada Yemek™ adli linolyum baski resminde de konu, koyliilerin yemek yeme

ve dinlenme anlaridir.

Resim iki boyutlu diizlem kurgusuyla resmedilmistir. Iki ana parca ve bu iki ana
parcay1 bir birine baglayan kiicliik koyu leke 6gelerinin birlikteligi resme hareket
kazandirir. Resmin birinci ve asil parcgasi, konunun 6znesi konumundaki ondeki figiir
grubudur. Ikinci parga tarlalardir, yani acik-orta yatay formlar1 meydana getiren ton

istifleridir.

Resimde biiyiik parca, ondeki dort kisilik ailenin hayvanlariyla sofralari
etrafinda aldiklar1 iiggen formdur. Resmin merkezinde yer alan bu duragan geometrik
yapiy1 hareketlendirenler: sirti doniik ¢ocugun omuz hareketi, kiz ¢ocugunun direkt
izleyiciye doniik bakiglari, babanin aile i¢in giliglii yapisin1 simgeler formu, annenin

sofraya iki eliyle egilmis an1 ve hayvanlarinin bakig yoniidiir.
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Resim 13 “Tarlada Yemek”,Linolyum,27x20cm,1956 Sekil 1 “Tarlada Yemek” resminin geometrik kurgusu

Resmin asil geometriksel kurgusu ondeki biiyiik liggen gibi goriinse de asil
kompozisyon kurgusu “X” formudur. Bu form, hem resmin simetri etkisini gliglendiren
hem de resmi dengede tutandir. Bu “X” formu sekil 1’de goriildiigii gibi anne ve
babanin sirtindan ilerleyen ¢izgileri devamini saglayan ve 6n planla arka plani, resmin
alt1 ile Ustlinli birbirine baglayan sol iisteki figlir grubu ile bagini sag tarafa c¢eviren
sagdaki evcil hayvanin konumudur. Bu duragan konuyu hareketlendiren en etkin yon de
figiirlerin yiizleri kadar resimde kii¢iik lekeler olan hayvanlarin ¢oklugudur. Sekil 1°de
dikkat ceken diger bir 6nemli 6zellik de resmin tam merkezine konumlandirilan iki
cocuktur. Cocuklarin resimdeki merkezi kurgusu ile Tiirk ailesinin ¢ocuga verdigi
onem; ebeveynlerin sag ve solda konumlari ile de biiyiiklerin koruyucu yoni

vurgulanmustir.

Sanatci, koyliilerin goriiniimleri gibi Tirk kiiltiirinde 6nemli yere sahip yaglh
giiresleri gibi konular1 da resminde islemistir. Resmin kompozisyon kurgusunu
olusturan 6geler bu giiresler hakkinda izleyene belgesel nitelikte bilgiler sunmaktadir.
Gliresgilerin giysileri, gilires agasinin sandalyede giiresi izleyen hali, davulcu ve

zurnacinin gliresi  hareketlendiren c¢alma anlari, yagh giiresin vazgecilmezi yag



40

tenekesiyle testisi, ¢ayir, dis mekan1 vurgulayan bitki motifleri ve izleyiciler anlam

sirasina gore resimde yerini almistir.

Resim14 “Giiresgiler 7, Linolyum, 22 x 32cm, 1956

Resmin kompozisyonunda on-arka, bliyiik-kiiciik nesnelerin yerlesimi ile ii¢
boyutlu bir etkiden ¢ok, minyatiirlerde goriilen iki boyutun giicii hissedilmektedir.
Giirescilerin biitiinde aldiklar1 tiggen form, giirescilerin ellerinin kavusmasiyla ortaya
cikan ters iicgenle bir denge olusturur. Onde merkezde yer alan iki giires¢inin saginda
ve solunda yer alan davulcu, zurnaciyla ayakta ve sandalyede oturan figiiriin yerleri
resmin simetrik kurgusunu giiclendirir. Bu haliyle resim, duvara asilmig bir kilimi
andirir. Resmi olusturan nesneler, 0yle kurgulanmis ki baska bir yere tasinamaz ya da

¢ikartilamaz; kesin kaidelere oturtulmus, yerli yerindedir.

“Giiresciler ”adl1 resimden de anlasilacagi gibi sanatginin 1956 yilinda yaptigi
linolyum oyma-basma resimlerinin genel 6zelligi, resimlerin ikonografik acidan kolayca
kavranabilir bir kompozisyonu olmasidir. Bu kavrayisin énemli nedenlerinden biri,
birlestirici bir kompozisyon bi¢imi olarak karsimiza ¢ikan kapali-tektonik bigcimleme
anlayisidir. Bu anlayis, figilirlerin yer aldigi kompozisyonu, yalin bir bi¢im iginde

toplamistir. Resmine konu aldig1 ana figiirleri bir biitiin icinde gosteren yapisal karakter,
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bu figiirlerin mimari istife biiriinmeleridir. Resme baktigimizda, ilgi ve dikkatimiz,
merkezden ¢evreye dagilmak yerine, cevreden merkeze dogru toplanmaktadir. Ana
figiirii destekleyen on-arka kompozisyon kurgusu kiiclik-biiyiik nesnelerin yerlesimi,
resme hareket kazandirdigi gibi ana figlir grubunu destekleyen Ogeleri de icinde

barindirmustir.
1956 yilinda degisen resimsel anlayisla resimlerinde:

Insani anatomik ¢izgilerinin yerini geometrik diiz cizgiler almistir.
Figiirlerin sadelesen cizgileriyle birlikte lekesel etki artmustir.

Ug boyut etkisini yitirmeye baslamistir.

Resimlerinde artik 151k-golge yoktur.

Baskilarinda renk kullanilmamustir.

AN o

Resimlerinin  kompozisyon kurgusu ¢ogunlukla kapali, merkezi

anlatimlidir.

Aslier sanatinin baslangicindaki {ic boyutlu mekan anlayisi, “Doniis” adh
monotipi resimle ilk kez iki boyutlu yiizeysel mekan anlayisina doniisiir. Mekanda
baslayan degisimin devaminda “Ana Ogul” adli linolyum resminde figiirlerin ¢izgisel
anlayis1 inorganik geometrik ¢izgilere donilisiimii ile yeni anlayisa ulagir. 1956 tarihli
“Tarlada Yemek” ve “Giiresciler” adli linolyum resimlerinin sanatina kazandirdigi bu

anlay1s, bundan sonraki resimlerine kaynaklik eder.
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4.2.3 Yalin Anlatim Arayislan

“Yeni bir 68e yeni bir¢ok sonuglara gotiiren yollarin baslangici demektir. Baska
bir deyimle, bir konuda o konunun en yalin 6gesinden ise baslamak, o konuda yeni bir
yere gotiiren bir yola girmek demektir. Ogeler ve onlarin birlestirilmesi olanag
cogaldikca sonuglar insanin algilama o6lgiilerini agabilir. Eser konusunda boylesine bir
gidis ¢oziilme ile bitebilir. Bu nedenle tazelemek ve yeni sonuglara yonelmek i¢in sik
sik yalin 6gelere doniiliir.”(Aslier’le Soylesi, 2006) Boyle diisiinen sanatci i¢in, buldugu
her yeni anlatim dili, asla varilacak son nokta degildir; aksine “has” olana ulagsmak i¢in

cikilmasi gereken sadece yeni bir basamaktir.

Sanatindaki mekéan gosterimi ve figiir ¢izgilerindeki bu anlayis degisimi, Aslier
cizgisinin temeli olmasi kadar has olana ulasmak icin ¢ikis noktasidir da. Mekanda ve
figiiriin ¢izgilerinde gelisen kendi i¢indeki devrimci anlayisa karsin, bir seyleri anlatma
aliskanligimmin baskisi ile resimlerindeki yorumlarin yalin sekilden ¢ok estetik kaygili
dekoratif motiflesmeye kaydigi gozlenir. Bu diisiincenin 151ginda linolyum resimlerinde,
mekana, doku o6zelligi kazandiran c¢imlerin, ¢apalanan topragin ve kiyafetlerdeki
motiflerin varligi, Aslier’in sanatinda ulagsmak istedigi arinmigliktan uzaklastiran 6geler
olarak one ¢ikar. Bu dekoratif motiflesmeden kurtulmak ve yalin anlatim diline ulagsmak
icin yeni denemelere yonelir. Bu dekoratif motiflesmekten kurtulmak i¢in denedigi yeni
yollar1 “Kemenge Calan”, “Emekg¢i” ve “Davul-zurna” adli resimlerinde somut olarak

gormekteyiz.

Sanat¢1, bu yalinlasma hedefi ile yaptigi “Kemenge Calan”, “Emekg¢i” adli
linolyum resim denemelerinde giiglii ters 151k altinda kalan figiirlin siluetini ortaya
cikartir gibi ara tonlardan uzak, figiirlin yapisinm1 var eden cizgiler kullanir. Asher
resimlerindeki degisimin yaninda mekéanin ve figiir izerindeki dekoratif motiflesmekten
kurtulmak i¢in oncelikle fonda mekana ait hicbir 6ge kullanmaz. Bu yeni linolyum
denemelerinde salt siyah-beyaz tonlar1 kullanarak ulasilmak istedigi sadelestirme
amaciyla, figiiriin etkisini giiglendirmek i¢in ayrica fonda yer alan tamamlayici unsurlari

da resimden tamamen ¢ikarmustir.

Sanat¢inin 1956 yilinda sadece orta degerleri kullanmadan agik-koyu lekelere

yer vererek yaptigr “Kemenge Calan” adli resmi, degisen anlayisi ile yaptigi linolyum



43

resimlerinden farkliliklar gosterir. Bu farkliliklar, eserdeki figiiriin orta degerlerden
armmis sadece formunu One ¢ikaran siyah, bos zemin lizerine beyaz ¢izgi ve lekelerle
ortaya cikarilmasidir. Mekan arindirilarak bosluk i¢inde resmedilen kemenge calan
adam’n etkisi, “has” olana ulagmak amacindaki sanat¢inin sozleri gibi logo etkisinde

grafik tat vermektedir.

Sanatgi, eserlerindeki yalin anlatim arayislarina mekan 6gesinde baslamistir.
Mekanla girilen bu hesaplasma bir bakima resimsel anlayisinin ilk deg§isimi olarak
resmin fonunda kendini gostermistir. Sanat¢cinin bu yalin anlatim arayislar1 bitmemis,
yeni denemeleri yine mekan ve fondaki hesaplasmalari ile bu donem boyunca araliksiz

surmustur.

Resim15“KemengeCalan”,Linolyum,29x11cm,1956 Resim 16 “Emekg¢i”, Linolyum, 38x11cm, 1956

“Kemencge Calan” adli linolyum resimde kemenge ¢alan adam, kemengeyi nasil
caliyorsa, o hareket zenginligi ile ifade edilmistir. Duragan hale getirilen calma aniyla
ellerin hareketi, basin egimi, bacaklarin miizigin esliginde dans eder ani, figiiriin sanki
sonsuza kadar kemencge calip oynayacakmis izlenimini verir. Sanat¢i bu yapitlar

hakkinda su agiklamay1 yapar:
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“Estetik bir resim glizelligi olan kompozisyon yaratmak istiyorum. Siisler bile
koymusum; ama biitiin agirlik kemence calanin hareketlerinde. Bdylece icinde insan
olan ritmik bir resim elde etmis oluyorum. Miizikte yapilan seyi, resimde yapmak

istiyorum.”

Mekan ve fondaki hesaplagsmalarin devaminda biiyiik bir adim olarak
belirtilmesi gereken “Emekc¢i” adli resimdeki figiirlin sembolik &gelerle Anadolu
insanin1 grafiksel anlamda goriintiilemede bir adim ileriye tasimasidir. Bdylece
sanat¢inin “Kemence Calan” adli resminde betimlenen figiir, yerini, yalin anlayisina

daha yakin bir ¢izgideki emekgi figiiriine birakir.

Sanatci, “Emek¢i” adli linolyum resminde yer verdigi motifleri slis amaciyla
kullanmaz. Amaci1 betimledigi figiirlerin Tiirk insan1 oldugunu vurgulamaktir. Sanatci

bu resimde yapmak istedigini soyle agiklar:

“ Turk insani, acisint da mutlulugunu da figlir olmadan anlatma gelenegini
yaratmistir. Ben resmime figiirli de koyarak anlattim. Bu resme “Emeke¢i” adin1 verdim.
Ayag var, eli ve kolu da var; ama midesi yok. Calismak i¢in el, kol ve bacak yeterli.
Biyik var; ama yemek yemeye agiz yok.” Sanat¢r bu resmi, daha sonraki yillarda
degisik tekniklerle motiflerden arinmis halde yapar ve “Bu resim beni 6zetleyen bir

resimlerimdendir” der.

“Emeke¢i” adli resimde sanatc¢i, Anadolu koyliisiiniin 6zelliklerini en yalin
ifadeye indirgemeye ¢alismistir. Resimdeki emekei figiirii, tek ayak, tek bacak, tek kol
ve elden olusur. Nasil ki tarih i¢inde 6kiiz basi, bir harf olan “A’’ya doniistiiyse sanatci
da resminde koyli figiiriinli, bu denemeyle en yalin ifadeye doniistirmeye calisir.
Insanoglunun “yazi”y1 en sade, en yetkin hale ulastirmasi gibi Ashier’de Tiirk koylii
figiiriinii en az 6ge ile anlatma yoluna gitmistir. Resimdeki figiir -baz1 uzuvlan eksik
birakilsa da- yiiz ifadesi, elin durumu ve Anadolu kilim motifleri ile Tiirk koyliisii
imajin1 basariyla ¢izer. Sanat¢inin yapitlarini yalinlagtirma yolunda yaptigi bu simgesel
resim, resmin adiyla da bu baglamda ortiisiir. Sonucta sanat¢1 sade, yalin ifade giicline
ulagmak yolunda figiirde kiyafet kullanmak zorunda kalmaz, figiirii elbiselerden siyirir;
ancak yoreye has Ozellikleri, figiiriin bagindaki sapka, bakis, biyik ile kol ve bacak

uzerindeki motiflerle verir.
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Sanatci, “Kemenge Calan” ve “Emekg¢i” adli linolyum resimlerinde mekanin
gosteriminin tamamen c¢ikarilmasiyla resmin fonunda meydana gelen bosluk etkisini
“Davul-Zurna” adli linolyum resimlerine dokularla hareket zenginligi kazandirarak

gidermistir.

“Kemence Calan”, “Emeke¢i” adli resimlerin fonunda ortaya cikartilan bosluk,
resimlere daha ¢ok logo giiciinde grafiksel bir etki birakir. Anadolu koyliisti, bulundugu
mekandan soyutlansa da durusu, bakisi, kiyafetleri ile yine Anadolu koyliisii olmaya
devam eder. Ancak sanatcinin tek amaci bu giicii resmine kazandirmak degildir.
Bununla beraber resimsel olarak mekan boslugu yerine doku veya ¢izgilerle resme
hareket kazandiran denemeler yapmaktir. Nitekim doku veya ¢izgilerle kazandirdigi

hareketi “Davul-Zurna” adli resimlerde agikc¢a goriiriiz.

“Kemencge Calan” adli resimde mekana ait izlerin kullanilmamasiyla baslayan
fonun bosluk etkisi “Davul-Zurna” adli resimlerde resme doku etkisi veren agik-koyu
lekelere doniisiir. Bu lekeler, 17. “Davul-Zurna” adli resimdeki figiirleri ¢evreleyen
celtik halindeki doku etkisi 18. “Davul-Zurna” adli resimde dama tahtasi diizeniyle

cizgiler halini alir.
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Bu iki resim de zurnacinin ve davulcunun davul, zurna calar halde tasvirinden
olusur. Iki resimde de zurnacinin parmak hareketleri ile davulcunun hafif geriye egilip
tokmag1 kaldirma anlar1 resme hareket kazandirmistir. Bu benzerliklerin yaninda 17.
“Davul-Zurna” adli resimde davulcunun elindeki ¢ubuk, yerini 18. “Davul-Zurna” adli
resimde motife birakir. iki resimde de yéreye has motifler kullamlnustir. Bu motifler,

calgic figiirlerinin arasina, davula, kusaklara ve kiyafetlere dikkatlice dagitilmistir.

Mekan etkisinin fondan c¢ikartilarak ortaya c¢ikartilan yalinlasma anlayisi,
“Davul-Zurna”(Resim 18) adli resimde figiirlerin yiiz ifadelerinin ¢ikartilmasiyla farkl
bir hal alir. 18. ve 17. resimde yer alan davulcu ve zurnacinin yiiz ifadeleri, kusak ve
kiyafetlerde kullanilan ayrintilardan kismen armdirilmigtir. Bu arindirilma ¢abasi ile

kiyafetler ve figiirler biitiinlesmistir.

Aslier’in “Kemenge Calan”, “Emek¢i” ve “Davul-Zurna” adli linolyum
resimlerinde gorildiigli gibi sanat¢1 yalinlagtirma hedefiyle yalin, sade figiir etkisine
ulagsa da resimlerinin genelinde hala yoreye ait dekoratif motiflesmenin etkisinden tam
anlamiyla kurtulamamistir. Bu motiflesmenin etkisinden kurtulmak igin sanatci,
resimde figiirli ortaya ¢ikarmak i¢in daire, liggen ve dortgen gibi sadece bi¢imi ortaya

cikartan geometrik yapilar1 ve koyu-agik lekeleri kullanir.

Sanat¢cinin yapitlarindaki bu 6zellikler, ayn1 zamanda halk tarafindan sevilip

benimsenmesini de saglamistir. Bir figiir ressami1 olan Aslier’in su s6zleri aydinlaticidir:

“ Bilindigi gibi dinsel agidan insan resmetmek giinah sayiliyordu. Koklii Tiirk
geleneginde ise elle yapilmis resme karst boyle bir tepki gosterilmese de bir ¢cekingenlik
vardir. Iste boyle bakis acilari icinde, bu ortamda resimlerimdeki motiflesme halk
tarafindan kabullenilmemi, yadirganmamami sagladi. Resimlerimdeki kendi halkimdan
insanlarimi soyutlayarak yarattifim anlatimlarim sayesinde figiir ressami olarak higbir

zaman tepki almadim.”(Aslier’le Soylesi, 2007)
Sanat¢1 motiflesmeden uzaklagmasini soyle aciklar:

“ ‘Davul-Zurna’ adli resmimde (Resim 18) detaya yer vermedim. Bu resimleri
yaptiktan sonra Kiz Teknik Liselerinde ve baska yerlerde bu motifsel resimlerimin
benzerleri ¢ok yapilmaya baslandi. Ozellikle figiiriin basinda siisii andiran ¢izgiler

kullandiktan sonra bir daha bu bi¢gimde resim yapmadim. Figiirde kafay1 yapacaksam
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ondan siis c¢ikarmayr simdi yanlis buluyorum. Ciinkii ‘Davul-zurna’ (Resim 17)
resmime bakarak ayni adli bu resmimde (Resim 18) anlatimim daha da siise kagmis.”

(Aslier’le Soylesi, 2007)

Sanat¢inin motiflesme etkisinden kurtulmaya calistigi bir baska yapiti da “iki
Koyli” adli linolyum resmidir. Resimde iki figiiriin sohbetleri sadece acik-koyu
geometrik formlarla verilmek istenmistir. Resimde nesne ya da uzuv, en basit anlamda
acik-koyu geometrik formla temsil edilmeye c¢alisilmistir. Resim, sanki siyah fon
lizerine beyaz kagitlarin kesilerek yapistirilmis etkisini tasir. Acik-koyularin kolaj gibi
linolyum resmine uygulanmasinin resme verdigi yalinliga karsin resmin altinda ve

istlinde yoreye has motifler, kendini yine gostermektedir.

Resim 19 “iki K6ylii”, Linolyum oyma-basma, 30x22cm, 1957
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Burada Aslier’in en 6nemli 6zelliklerinden biri 6ne ¢ikmaktadir: Aslier, yalinlik
hedefiyle yaptig1 aragtirmalardan edindigi tiim deneyimleri, Aslier ¢izgisinin 6zgiin
yapisina ulastiginda da bir bagka resminde “yeni” bir bicimde mutlaka ele almistir.
Ciinkii “Evrende ve diinyada her sey, Ozellikle yasayan her sey stirekli degismektedir.
Iste bu degismenin getirdigi yeniligi gormek gerek.”(Asher’le Soylesi, 2008)

4.2.4 1958 Yalin ifade Diline Ulasma ve ilk Renkli Calismalar

Sanatci, Almanya’ya gittikten sonra yaptigi linolyum oyma-basma teknigi ile
denemelerinde yalin ve sade bir anlayisin izlerini olusturur. Sade yalin sanat ¢izgisine

gotliren caligmalarin ilk denemelerini Aslier, 1957 yilinda yapar.

1957 yilinda Almanya’da linolyum oyma-basma tekniginde eserler iiretirken,
daha onceden 6grenciliginde ve Matbaacilik Lisesinde denedigi ¢ukur baski teknigini
ilk kez yeterli malzemelerle uygulama firsat1 da bulur. Tiirkiye’de okul yillarinda metal
kalip bulamadigi i¢in, metal graviir etkisi veren linolyumun yiizeyini iyice ezip
parlattiktan sonra onu kaziyarak ve firca ile ona sodyum hidroksit erigi siirerek ¢ukur
baski kaliplart olusturur. Bunlar onun ilk c¢ukur baski denemeleridir. 1951°de
Matbaacilik Okulunda ¢inko kaliplardan ¢ukur baski resim yapma olanagi bulan sanatci,
kalip olarak klise ¢inkosu, pres olarak tas-basma presi kullanir; ama bu denemeler,

malzeme yetersizliginden istedigi olgunluga erisemez.

Aslier, sanat egitimi i¢in gittigi Almanya’da bu olanaksizliklardan kurtulur. Bu
donemde linolyum ile yaptig1 denemelerine ¢ukur baski ¢aligmalarini da ekler. Almanya
yillari, teknik ve malzeme olanaksizliklarindan kurtuldugu kadar, ilerlemis Bat1 Resim
Sanatin1 her yonden izleyebildigi ve kendi sanatina izlediklerini yansitabildigi

donemdir.

Sanatcinin  “Kemenge Calan”, “Emek¢i” ve “Davul-Zurna” adli linolyum
resimlerinde hedefledigi yalin ve sade anlatim 6zelliklerini, ¢ukur baski tekniginde
figtirleri ve mekanin yiizeysel leke anlayist ile biitiinlemesi dikkat ¢ekicidir. Resimde

koyu leke i¢inde resmedilen elinde testiler bulunan kdylii kizi, ¢ocuklar ile kdyiin
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Resim 20 “Koy Cesmesi”, Metal oyma, 26 x18cm, 1957

genclerini orta degerdeki agik ve koyu lekeler arasindaki sinirlart belirler. Kdy ¢cesmesi
yanindaki genglerin elinde kovalar olan koylii kizini izlemeleri resme konu edilmistir.
Resmin 6n planinda elinde kovalarla yiirliyen koylii kizi ile arka planda oynayan
cocuklar betimlenmistir. Kompozisyonun arka planinda merkezde ¢izilen iki koylii
gencin bakislariyla birbirine yaslanmalart resme hareket kazandirir. Linolyum
resimlerinde gozlenen yoresel motiflerden siyrilmis lekesel etkilerin ve mekanin iki
boyutlu anlatimi yaninda koylii kizin yiiriidiigii yolun perspektif kuralina gére 6n planda
genislemesi dikkat ¢ekicidir. Perspektif etki veren bu yolun tiggen formu resmi, iki

boyutlu etkiden uzaklastirmaz.
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Resim 21 “Ana”, Foto baski, 40 x26¢cm, 1957

Sanatci, ¢ukur baski teknigi ile yakaladigi lekesel etki yalinligimi fotobaski
tekniginde kendi ¢izgi anlayisi ile sekil olusturma olanaklarinda dener. Bu resimde
seffaf folyo lizerine siiriilen vazelinli ve miirekkepli zeminde parmakla yapilan sekil
daha sonra agrandizor yardimiyla fotograf kagidi tizerinde aktarilip kimyasal
banyolardan sonra kagit iizerindeki sekil, ortaya cikartilmistir. Teknik farkli olsa da
resimde geometrize edilen kadin ve ¢ocuk, coraptaki sematik yoresel motifleri, ¢arik

cizimi ile ayn1 “Anadolu insan1”dir.

Teknik ne olursa olsun ne kadar cesitlenirse cesitlensin sanat¢inin konu ve
yorumunda tutarli bir yaklagim goézlenir. Tiim bu denemeler, 6zgilin sanatin1 daha iyi

anlatabilmek i¢in kullanilan araglardir sadece. Asil olan Aslier’in sanat anlayiginin



51

dogru bir sekilde aktarilmasi, anlatilmasidir. Bu hedef ile ayni1 konu ve figiir 6gelerinin

yeni denemelerinde kullanmasini Aslier “tugla” 6rnegi ile agiklar:

“Tugla yalin bir yap1 elemamidir. Tugla ile arastirmalara girilince dikdortgen
prizma seklinde duvardan, kemer ve kubbeye kadar daha bir dizi yapisal bicime ulasma
olanagi vardir. Ayrica bu olanaklari kigisel bir anlatimla degerlendirebiliriz. Selguklular

ayni cins tugla ile kubbenin 20 ¢esit oriilebilecegini gdstermistir.”

“Koy Cesmesi” adli metal graviir resmi ile “Ana” adli fotobaski resimlerinde
elde ettigi salt lekesel etkileri, linolyum oyma basma teknigi ile 1957 tarihinde yaptigi
“Tarlada” adli resmine uygular. Isledigi konu ve cizdigi figiirlerin benzer drneklerini
gordiigimiiz “Tarlada” adli resminin (resim 11-12) 6nceki ayni kurgudaki resimlerinden
leke ve ¢izgi bakimindan daha yalin bir etkiyi yakaladigir goriiliir. Artik resimlerinin
vazgecilmezi olan mekanin iki boyutlu en yalin hali, figiirlerin inorganik cizgilerle,
konuyu temsil etmenin en temel 6zellikleridir. Ayrica bu 6zellikler Aslier sanatinin
Ozglin Ozelliklerindendir. Sanatci, basarili buldugu bir anlatimi, diger resimlerine
tasimaktan ve bu tasimayla o anlatimi gelistirmekten ¢ekinmez. Yapitlarinda tekrara

diismeden yenilik arama sorumlulugunu her resimde gelistirdigi ¢cagdas ¢izgide goriiriiz.
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Resim 22 “Tarlada”, Linolyum, 15 x 10 cm, 1957 Resim 23 “Tarlada”, Guvas Boya, 46 x 33 cm, 1957
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Bu “Tarlada” adli linolyum resmini diger linolyum oyma basma resimlerinden
ayrran ozellik, sanat¢imin daha az 6ge ile biitiinliik olusturma cabasidir. Onceki
resimlerinin kilim misali ilmik ilmek islenmislik etkisi, bu sadelestirmelerle yerini daha
yalin etkilere birakmistir. Resimde fondaki lekeler sadece lekedir, dnceki linolyum
resimlerindeki gibi ne ¢imi ne de kazilan topragi temsil eder. Bu etkiyle tam anlamryla
temsili, sembolik bir mekana kavusan resim, dinlenme anin1 sembollestiren figiir ile
yalin bir biitiinliige kavusmus olur. Resimde o6gelerin bir birine zit hareket yonleri,

lekesel giicleri, biiyiik-kiiciik kompozisyon kurgulariyla resim hareket duygusu kazanir.

Isledigi konunun anlatiminda yalinligi hedefleyen ve o ydnde galismalar veren
Aslier, ilk zamanlar siyah-beyaz calismalarin bu yalinliga daha olumlu katki
saglayacag1 diislincesindedir. Bu diisiinceyle {iiretti§i siyah-beyaz baskilari, “Varlik
Dergisi”nde ve bazi kitaplarda yayimlanir. Varlik Dergisi’nde yayimlanan bu resimler,

Tiirkiye’de adinin bellenmesine yardimei olur.
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Uzun yillar siyah-beyaz baskilar lireten sanat¢i, rengi caligmalarina katmasi ile

ilgili sunlar1 soyler:

“En kolay uygulayacagimiz teknik yiiksek oyma-basma teknigiydi. Ozel prese
gerek yoktu. Iste bu yillarda yiiksek oyma-basma ¢aligmalarim yogunlasti. Simgeci
anlatimda renge gereksinim duymuyordum. Giysileri azaltarak basladigim yalinlasmayz,
siyah-beyaz sekillerimin yanina bir veya iki renk katarak 6gesel agidan zenginlesme
arastirmalarma girdim. 1947°den 1960’a kadar ¢ok az renk kullandim. Bi¢im anlatimi
icin siyah-beyaz yetiyordu. Sonra rengin simgesel anlatimi engellemedigini anladim.
“Bedri Rahmi Eytiiboglu ile sergi geziyordum. Amerika’dan yeni donmiis Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Varlik Dergisi’nde yayimlanan resimlerimden beni taniyor ve 6grencisi gibi

seviyordu. Bana ‘Resimlerine renk kat reis.” dedi”.(Aslier’le Soylesi, 2008)

Sanatcinin sozleri ve inceleyecegimiz renkli resimlerinden de anlasilacagi gibi
Aslier, sade ve yalin dile resimlerine renkleri kattiktan sonra daha somut bir bicimde

ulasir.

Sanat¢inin ilk renkli denemelerini kapsayan “Tarlada” adli guvas boya resmi,
daha once yaptig1 “Tarlada” adli linolyum (Resim 22) resminde uyguladig1 yalin, sade,
leke anlayisin1 renge tagimasi agisindan oOnemlidir. Linolyum teknigi ile yaptigi
“Tarlada” adli resimde yer alan figiiriin kusak motifleri aynen kullanilmasina ragmen,
etegindeki motifler, guvas boya tekniginde kullanilmamistir. “Tarlada” adli guvas boya
resminde renk kullanimi oyma-basmalarinda kullandig1 agik-koyu leke anlayisinda
oldugu gibi ayni ton degerinde, 151k ve golgesizdir. Rengin ayni ton degerinde, 151k ve
golgesiz resmedilmesi resme iki boyutlu simgesel goriiniim kazandirir. “Tarlada™ adli
guvas boya teknigi ile elde ettigi yalin renk anlayisini, 1958 tarihinde yine guvas boya

teknigi ile yaptig1 “Tarlada Yemek” adli resminde de devam ettirir.

“Tarlada Yemek” adli resim, 1956 tarihinde yaptigi “Tarlada Yemek” adl
linolyum oyma-basma resminin guvas boya teknigi ile yeniden yorumlanmasidir.

“Tarlada” ve “Tarlada Yemek™ adli1 guvas boya resimlerinin renk anlayis1 ortaktir.
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Resim 24 “Tarlada Yemek”, Guvas Boya, 61 x 49 cm, 1958

“Tarlada Yemek” adli guvas boya resminde konu koyli ailenin yemek
yemeleridir. Koylii aile betimlemesi 1956 tarihli “Tarlada” adli linolyum resminden
farkli olarak guvas boya teknigi resminde aga¢ golgesinde yemek yerken
resmedilmistir. Resimde agaglar yaprak formunda en sade sekli ile resmedilmistir.
Agaclarin araliklarla kii¢iik, biliylik kompozisyon kuralina goére siralanmalar1 yapita
hareket kazandirir. Betimlenen agaclar, simgesel etkide yalin yarim daire formlardadir.

Bu yarim daire formuna zit yonde, aga¢ golgesini simgeleyen dairesel etki, resmin
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kompozisyonunu dengeler. Aga¢ ve golgelerinin zemine zit, koyu leke degerleri ile

dairesel formlar1 resmi geometriksellestirmistir.

“Tarlada Yemek” adli guvas boya resmin fonunun yalinligi, renk ile
saglanmigtir. Resimde aga¢c formu bir tek yaprak formuna doniiserek
sembollestirilmistir. Bu yalinlasma ve sembollesmenin yaninda resimdeki figiirlerin

kusaklarinda yoreye has motifler, varligini korur.

Sanatginin  baskilarinda kullandigi simgesel yorum, renkleri ayni tonda
kullanmasinda da goriiliir. Bu ayni ton kullanimi, iki boyutlu mekan anlayisiyla, resmin
simgesel etkisine gii¢ katmasi agisindan da Onemlidir. Sanat¢inin resmine Ozgiince

katt1g1 rengin ozellikleri, s0yle siralanabilir:

e Ashier’in renge yaklagimi, figiirii ele alig1 gibi simgesel ve iki boyutlu bir
yaklagimdir. Resimlerinde renkler, tiim yiizeyde ayni1 ton degere sahiptir.

e Resimlerinde genellikle ya tek bir renk, ya da biri sicak, digeri soguk
etkili olmak iizere iki, zit renk kullanmistir.

e Resimlerindeki sinirli sayida renk ve onlar1 kullanma bigimi, yiizeyi tim
olarak algilamamiz1 saglayarak, yiizeydeki ¢izgisel ele alisin1 vurgular ve

bicimleri, yiizeyle birlikte; ama kendi bagina kavramamizi saglar.

Aslier sanatinin degisimi, oncelikle mekanda yasanmistir. Bu degisimi figiiriin
geometriksel inorganik ¢izgiye kavusmasi takip etmistir. Bu degisimin ardinda resmine
kattig1 renk etkisinde de iki boyutlu simgesel 6zellik gozlenir. Bu degisime ragmen
resminde yoreye has motiflesme etkinligini korur. “Tarlada” ve “Tarlada Yemek” adli
guvas boya resimlerinde figiirlerin kusaginda, ¢oraplarindaki yoreye has motif etkisi,
“Zeybek” adli yagh boya resminde salt sekillere doniisiir. Buna ragmen “Zeybek” adli
yagl boya resminde figiir, Anadolu’ya has 6zelliginden bir sey kaybetmez. “Zeybek”
adli yagli boya resim yoreye has motiflerin kullanilmamasi 6zelligi ile 6nceki tiim

resimlerinden ayrilir.
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Resim 25 “Zeybek”, Yagli Boya, 60 x 50 cm, 1958

“Zeybek” adli yagli boya resimde 151k huzmesine benzer yukar1 dogru
genigleyen acik ton etkisi ile fon, ii¢ parcaya boliinlir. “Zeybek” adli yaglh boya
resminde, “Kemenge Calan” ve “Emek¢i” adli resimlerinde oldugu gibi arka plan,
bosluk etkisinde degildir. Resimde arka plan, fon durumuna diismeyecek sekilde degisik
boya tonlarina boliinerek yatay ve Kkiiciik pargalarla denge saglanmistir. Boylece

resimsel etki gliclenmistir.

Fonda ortaya c¢ikan ii¢c dik pargalanma figiir i¢cindeki yatay formlarla kiiciik
parcalanmalar1 dengeler. Resimde biiylik ve kiiciik parcalar, 1s1k-golgesiz yiizeysel
etkide boyanmustir. “Tarlada Yemek™ adli guvas boya resminde ondeki figiirlerin sadece
dis hatlarim1 ortaya ¢ikartan kalin siyah konturlar “Zeybek” adli yagh boya resminde
figiirdeki her parcay1 belirginlestirir. Bu renk kullanimiyla “Zeybek™ adli yagli boya

resim, guvas boya teknigi ile yaptig1 “Tarlada” ve “Tarlada Yemek™ adli resimleriyle
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ortak Ozellik gosterir. Ortak boya kullanimi1 yaninda “Zeybek” adli yagl boya resmi
diger renkli resimlerden 6nemli kilan yon, elbette yoreye has motiflerin resimde

kullanilmamasidir.

Sanatc¢inin renkli ¢aligmalarda gdzlenen sembolik, yalin renk anlayisi, “Zeybek”
adl1 yagli boya resminde goriildiigii gibi motiften tamamen arindirilmasiyla yeni bir
boyuta taginir. Sanatgi, “Zeybek” adli yagli boya resimde elde ettigi yalin ifadeyi
giliclendirmek i¢in daha baska yalin bi¢gimler aramaya devam eder. Bu amacla tahta

oyma-basma teknigine yonelir.

“Almanya’ya gitmeden oOnce ¢izdigim insan figlirlerinin kusagini, ¢orabin
desenini bile ¢iziyordum. Almanya’ya gidince o ¢orabin desenini ¢izmeye, o detaya
lizum olmadigimi gordiim. Tiirk insanin durusunu dogru sekilde ¢izebilmek, g¢orabin
desenini ¢izmeyi gereksiz hale getirmistir. Resimlerimdeki belirgin yoresel 6zelligi en
aza indirgemek i¢in Once giysileri azaltarak, figiirler tiimiiyle ¢iplak oluncaya kadar,

yalin sekilleri aradim.

Natiiralist resimde bile bir sadelik vardir; detay hamalligi bulunmaz.
Almanya’da ressamlar1 ve resimleri inceledik¢e resimlerimde soyutlamaya gitmek
gerekliligini anladim. Bu diislince ile motifsellesme etkisinden kurtulmak icin tahta
bask1 tekniginin ayrint1 degil de sekil olusturma olanagi, ¢alismalarimin bu ¢ikmazdan

kurtulmasini kolaylastirdi”.(Metin, 1995: 11)

Boylece Aslier, “Zeybek” adli yagl boya resmi ile motiften uzak, yalin anlayist
elde eder. Bu yalin anlatimi tahta oyma-basma tekniginin sekil olusturma olanagiyla

birlestirerek 1958 sonrasi yaptig1 resimlerini bu giinkii Aslier ¢izgisine kavusturur.

“Model” adli tahta oyma-basma resim, sanatginin tahta oyma-basma tekniginin
sekil olusturma olanagini denedigi ilk resimlerindedir. “Model” adli bu tahta oyma-
basma resim, Aslier’in, Almanya’da ressamlar1 ve resimleri incelemesinin ardindan
soyutlama etkisiyle yaptig1 resimlerindendir. Resmin agik-orta-koyu degerlerdeki
renklerin ortaya ¢ikardigi fon ve figiirlerin geometrik diizeni, resme son derece yalin bir
bi¢cimle, sadece dikey ve yatay kurgusu kazandirir. “Model” adli tahta oyma-basma
resimde yatay ve diisey ¢izgiler birbirine zit gii¢lerin yarattigi bir duraganligi ve asili

kalma halini akla getirir. Aslier, resimde biyikli yiiz 6gesini degisik biiyiikliiklerle



58

kompozisyonun farkli yerlerinde tekrarlayarak bigimsel yalinlig1 veya biitiinliigii saglar.

Siisten uzak, ayrintisiz lekesel figiirler, resme yalin bir ifade kazandirir.

“Model” adli tahta oyma-basma resmin merkezinde yer alan model, c¢iplak
resmedilmistir. Modelin kol ve bacaklarimin kadraj disinda betimlenmesi resme agik
kompozisyon kurgusu kazandirmistir. Model figiiriiniin resimdeki giiciinii, model olan
figiire zit, koyu renkteki erkek figiir ile farkli biiyiikliikteki biyikli ii¢ yiiz betimlemesi,
esitler, dengeler. Bu 0&gelerle kompozisyonun sade anlatimin tiim olanaklari

denenmistir.

Resim 26 “Model”, tahta oyma-basma, 55 x 43cm, 1958
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Sanatci, tahta baski tekniginin sekil olusturma olanagiyla resmine hedef edindigi
has ozellikleri “Model” adli resimle kazanir. “Model” adli tahta oyma-basma resimle
elde ettigi yalin simgesel anlatim, 1960 ile 1966 yillar1 arasindaki iiretimlerine
kaynaklik edip Aslier sanat ¢izgisinin belirlenmesi i¢in oncii rol tistlenmistir. “Model”
adli resimle elde edilen bu onciil roliin ilk halkasin1 daha 6nce de belirttigimiz gibi
1956’da yaptig1 “Doniis” adli monotipi baski resimle olusturmustur. Almanya’daki
degisimin ilk izlerini temsil eden “Doniis” adl1 resimle gelisen denemelerinin ardindan
1958 yilinda yaptig1r “Model” adli tahta oyma-basma resim degisimin son halkasidir.
Aslier, 1953-1958 siiresi i¢inde bes y1l Miinih ve Stuttgart’ta grafik 6grenimi goérmiistiir.
Bu donemde, Bati sanatinin sekillendirme 6gelerine nesnel yaklagimlarini tanimis ve
resimsel 6gelerin salt 6gesel giiclerine dayali calismalar1 gérmiistiir. “Zeybek” adl1 yagh
boya resim ile “Model” adli tahta oyma-basma resimlerde motifsel etkinin
cikarilmasiyla kazanilan Oncii Ozellikler 1960 yilinda yerlesen Aslier anlayisina
kaynaklik eder. Bu ar1 dile kavusmada Almanya’da karsilastigi ilerici sanat anlayisinin

Oonemi kadar Aslier’in siirekli arastirma, deneme ve sezgilerinin de dnemi biiytiktiir.

Aslier’e gore “Sanat¢i, arama yontemini bilmek ve bu yontemi kullanacak
diizeye ulagmak zorundadir. Bu diizeye ulasan kimse i¢in dogayi, ¢cevresini ve miizeleri
dolduran biitiin varliklar, benzetmecilik icin etkilenecegi degil, 6zgiin sonu¢ almak i¢in

yararlanacag birer kaynak durumundadir.” (Aslier, 1980: 36)



60

“Tiirkische Graphik” Takviminden ilk iki sayfa 1959

Mustafa Aslier, 1 Temmuz 1958°de Stuttgart’ta, Galeri Senatore’de ilk 6zgiin
baskiresim sergisini agar. Bu sergi, Aslier’in ilk resim sergisi olmasi ag¢isindan
Oonemlidir; ama bu 6zgilin baskiresim sergisini dnemli kilan bir bagka yonii de bir Tiirk
sanatcisinin agtin ilk 6zgiin baskiresim sergisi olmasidir(Ozdilek, 1990: 33). Tiirk
Resim Sanati tarihinde bu ilk 6zgiin baski resim sergisindeki yiiksek oyma-basma
resimlerden satin alinan eserlerle, Karlsruhe C.F. Miiller Yaymevi tarafindan 1959 yili
icin “Tiirkische Grafik” adi ile on bin duvar takvimi basilmistir. “Bu sergideki
resimlerimde yoresel etkiler ¢ok belirgindir. Resimlerimdeki bu yoresel etki Almanya
sanat gevresi i¢in ilging bir yenilik sayilir. Yiizyillar boyu insan resmi yapmanin yasak
sayildig1 bir iilkeden insan1 konu alan, iistelik bu insanlarin Bati resminden farkli bir
anlatimi olmas ilgi ile karsiland1.”(Aslier’le Soylesi, 2006) diyen sanatginin sergide yer

alan eserleri sekilsel yalinlagtirma ve simgelestirme denemelerinin ilk 6rnekleridir.

Sanatci, 1953-1958 siiresi i¢inde bes yi1l Miinih ve Stuttgart’ta grafik
O0greniminin ardindan Ekim 1958 yilinda yurda doner. Almanya’da bulundugu
donemde, Bati sanatinin sekillendirme Ogelerine nesnel yaklagimlarini tanir. Resimsel

Ogelerin salt 6gesel gliclerine dayali ¢caligsmalar1 goriir.
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Resim 27 “Isimsiz” Foto-baski, 40 x 30cm, 1959

Almanya’daki bu tanima siireci, sanat¢inin konuya yonelik anlatim dilini etkiler.
Artik kendi kullandigi salt bigimlere, salt renklere ve bunlarin sekillendirici 6gesel
diizenlemelerine ek bir deger olarak Almanya’daki izlenimlerine de, eserlerinde yer
vermeye baslar. Bu etkilerin 1s18inda yapitlar lireten sanatgi, gorsel ogelerin nesnel
sekillendirme giiciinii denerken 1959 yilinda daha 6nce de yaptig1 foto baski teknigi ile
figiirsliz, objesiz tamamen soyut ¢aligmalar yapar. Sanat¢inin eserlerinde aradigi yalin,
ar1 dil, bu soyut eserlerle en u¢ noktaya tasinir. Resimde kompozisyon kurgusu, sadece
resim elemanlar1 resim yasalar1 dogrultusunda diizenlenir. Aslier, eserine tasidig1 6geyi,

yapisal ve fonksiyonel iliskilerden yalinlagtirarak tek basina kurgular. 60 yillik sanat
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iiretiminde bu yapitlarin yeri farkli bir 6nem sahiptir. Ciinkii bunlar, sanat¢cinin diger
biitlin yapitlarindan farkli olarak ne dykiisel ne de toplumsal bir yorum tagir. “Tabiatta
var olan nesneleri resmin igine kattiginda onlarla var olan Oykiilerini de resmin igine
katmis oluyorsun. Soyut resim, unsurlara 0ykii katmadan yapilan resimdir.” sozleriyle
soyut sanati agiklayan sanat¢i, foto baski teknigi ile yaptigi bu soyut eserlerle 1960
yilinda Fotografik Baskilar Sergisi acar.

Mustafa Aslier, “Resmimde ulastigim arinmiglik esliginde fotograf tekniklerinin
olanaklariyla kamera kullanmadan da artistce resimler yapmak gerektigini diisiindiim.
Seffaf folyo iizerine siirdiiglim vazelinli ve miirekkepli zeminde yarim saniye iginde
parmakla sekil olusturup bunu agrandizoriin altina koyarak biiyiik fotograf kagidina
bask1 yaptim. Bu calismam ile bir kez daha gérdiim ki sanatgi, ustaligi nedeniyle cok
hizli ¢alisir hale geldigi zaman arintyor.” diyerek foto baski teknigi ile yaptig1 bu soyut

yapitlarin 6nemini vurgular.

4.2.5 1960, Tahta Baski ile Kazanilan Sade ve Yalin Anlayis

“Bat1 resim sanati, Ronesans’tan beri ilerlettigi natiiralist resim dilini birakip
Dogu’nun yakaladigi sadelestirme zirvesinin bulgularina yoneldiginde, Avrupa’ya
egitime giden Tiirk ressamlar1 Bati’nin birakti1 noktay1 yeni bulmuscasina ge¢misten
getirdikleri anlayiglarii terk etmislerdir. Kendi kiiltiirlerinden kopusla ressamlar,
uluslararas1 6zgilin nitelige ulasmakta zorlanmislardir. Sanatgi, kendinden oOnceki
kusaklarla giristigi hesaplasmada, gorsel duyarliligini zengin kilacak 6zgiin deneyler
icin yeterli bir itici gii¢ olarak gdrmiiyorsa, o sanat¢idaki resim ¢alismalarinin tutarlt bir

diizeye ulasmis olmasindan s6z etmek anlamsizdir. (Ergiiven, 2002: 31, 32)

Kendinden onceki kusaklarla yeterli baglantiy1 kuramamis veya bu baglantiy1
kurmaktan kagman bir sanatginin da, yaratma Ozgiirliiglini verimli ¢aligmalarla

yonlendirmesi olast degildir.

Aslier’in sanatinin niteligi, i¢inde tasidigi gecmisin niceligine baghdir. Aslier,
kendi kiiltiir degerlerini 6ziimsemis bir sanatgidir. Almanya’ya gidince miizelerde

gordiigii Kandinsky ve Klee’nin orijinal resimlerini ve bu diisiinceye yonelmis
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resimlerin agirlik verdigi sadelestirmeleri, soyutlamalar1 goriip onlar hakkinda kitaplar
okuyunca, yasadigi kiiltiirtin gorsel duyarliligi, yoneldigi yeni denemelerinde kilavuzu
olmustur. Yasadigi topragin kiiltliriiniin gorsel duyarliligini sanatin1 zengin kilacak
0zgiin deneyler i¢in itici gli¢ olarak gérmesi, karsilastig1 “oncii” sanatin giiclii yanlarin
yasadiglr toplumun kiiltiiriinlin giiglii yanlariyla birlestirerek eritip O0zliimsemesiyle
bunlari, kendi sanatina doniistiirmesini bilmistir. Bu denemelerde Almanya’da
karsilastig1 sanati, oldugu gibi kopya etmek yerine, kendi kiiltliriiniin degerleriyle
birlestirmesi, Aslier sanatini anitsal bir giice kavusmustur. Sanatci, bu iki kiiltiir
anlayisinin catigmasini yasadigi yillarda, grafik hocasi Prof. Leo Schobinger’in: “Kag
yildir buradasin ve bizim sanatimizdan fazla etkilenmemissin, neden?” sorusu

karsisinda “Etkiyi hazmetmeye calisiyorum.” diye yanit verir.

Aslier sanatinin giicli, kacinilmaz bir kaynak olan, geleneksel sanatlarimizin
agirligini benimsemekle beraber, onlarin zaman asimina dayanan 6zelliklerini evrensel
sistemlerle kaynastirmasidir. Asher’in gidisi “Eskiden baglarin1 koparmadan yeniye
dogru gidistir. Insan, kendi kendisi kalmak i¢in diine, yasamak ve donanmak icin yarma

mubhtactir.”’(Tansug,1983: 51-52)

Bu baglamda bir ilke kiiltlirli, sanat¢ilarin eserleriyle somutlasip, geliserek
uluslarin var olma kanitlarina dontistir. Bu kanitlar, uluslarin diisince hayatinin geriye
biraktig1 anitlar1 gibidir. Bu gergekler, sanat kiiltiirliniin uluslararasi bir dokudan da
etkilenip gelistigi goriislinii, kanitlamaktadir. Demek ki “Sanat, folklor gibi, yerel
degerle smirli  kalamiyor; kalirsa da amitsal nitelige ulasamiyor”(Ozsezgin,

Biiytikisleyen, 1993:2)

Aslier’in kiiltiiriine bagliligi, yenilige gelisime agik denemelere ydnelmesini
engellememigtir. Bu kiiltiiriine baglilik, karsilastig1 bat1 sanatinin yeni anlayisin1 kendi

anlayisiyla kaynastirip kendi bakisi iginde biitiinliikk olusturabilmistir.

Aslier’in resimlerinin yerlesen genel karakteristik 6zelligi figiirlerinde insanlarin
ortak yanlarim1 simgelestiren bir “arinmighk™, yalin bir “durulmugluk” goriiriiz.
Figiirlerdeki bu ele alis, bizi sanat tarihinde, magara duvarlarindan, Hitit, Firigya, Lidya,
Iyon seramik siislemelerindeki istiflere, Bizans mozaikleri ve ikonlarmna kadar giden
insan tasvirlerinin, geleneksel sembolizmine gotiiriir. Sematize edilen figiirlerde
resmedilen, insanin “o durumun” bir semboliidiir. Aslier’in resminde figiirii bir “kisi”

degil, bir “sembol” olarak algilariz. Geometrize edilmis bir figiir yapis1 sematize edilmis
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yoresel motifler, cariklar ve daha ¢ok Anadolu koyliisiiniin simgesi haline gelmis sapka

ve oturus sekli ile resmedilen “Anadolu insan1”dir.

“Ashlier’in renge yaklasimi, figiirii ele alis1 gibi simgesel ve iki boyutlu bir

yaklagimdir. Resimlerinde renkler, tiim yilizeyde ayn1 ton degerine sahiptir.

Resimlerinde genellikle ya tek bir renk, yada biri sicak, digeri soguk etkili olmak

tizere iki kontrast renk kullanmustir.

Resimlerindeki sinirli sayida renk ve onlart kullanma bigimi, yiizeyi tiim olarak
algilamamizi1 saglayarak, yiizeydeki ¢izgisel ele alisim1 vurgular ve bigimleri yiizeyle

birlikte ama kendi bagina kavramamizi saglar.”(Gortir, 1995:47)

Sanatc1 sanatina kattigi bu yorum araciligiyla 1958 yilinda “Model” adli ilk
tahta oyma-baski resminde hedefledigi yalin, sade anlatim diline ulasir. “Model” adli
tahta oyma-basma resim ile sanatina kazandirdig:r yalin ve simgeci anlatimi 1960 yili
tahta oyma-baski tiretimlerinde de tasiyarak asil ¢izgisine ulasir. Sanatina kazandirdigi
bu yalin ve simgeci anlatim ile figiirlerine ve onlarin kurgularmma anitsal bir etki
kazandirip sanatin1 kesin kaidelerine oturtur. Sanat¢inin, sanatina kazandirdigi bu yalin,
simgeci anlatim1 1960 yilinda yaptigi “Bu Tepe”, “Koyli Aile”, “Gecekondu” ve

“Evimiz” adli tahta oyma basmalarinda agik¢a goriiliir.

Sanate1, Bati’nin yoneldigi sanat anlayisi ile kendi kiiltiirtinden tasidigr yorumu
basariyla birlestirir. Sanat¢inin  konulari, Tiirk toplumunun yasam seriiveninin
yorumlaridir. Aslher’in resimlerinde, Tiirk toplumunun nasil yol aldigi, koy
yasantisindan sehre gogiine, Tiirk aile hiyerarsisine, ¢alisan yore insanina, bu insanlarin

umuduna, mutsuzluguna, sevincine kadar her ayrint1 viicut bulur.

Sanat¢inin Tirk insanini, yasadigi toprakla beraber yalin ama derin anlattig: bir
diger eseri de “Bu Tepe” adli resmidir. Bir tepe yamacina kurulu bir Tiirk koyi; sevgi
dolu insanlari, damsiz evleri, camisi, kavak agaglari, bahgelerin kurulu oldugu giinesli
bu tepe Anadolu’nun simgesidir. Anadolu’nun simgesi olan tepe formunu en yalin halde
ortaya ¢ikartmak i¢in fonun renginden farkli ton degeriyle gosterimi yeterli olmustur.
Basitlestirilmis birka¢ agag, damsiz ev ile caminin bir arada olabilecek en sade
hallerinin leke etkisi, Anadolu kd&yiinlin tasviri i¢in yeterli olmustur. Perspektifin

olmadig: iki boyutlu ylizey kurgusu resme yalinlik kazandirir. Resmin {istiinde yer alan
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figtirler, olabilecek en yalin hallerini almiglardir. Bu figiirlerin ne kiyafet ayrintilari, ne
de viicut hatlar1 belirgindir. Iki figiir, bir biitiin halindedir. Figiirleri ayiran ne ton

farklilig1 ne de ¢izgi vardir; ama bu biitiin hale ragmen iki ayr1 figiir oldugu nettir.

Resim 28 “Bu Tepe”, tahta oyma-basma, 50 x 33cm, 1960

Bu yalinliga obje ve figiirler kadar renk se¢imindeki valorsiizliikk ve golgesizlik
giic katar. Bu 6zelliklerle figiiriin, tepenin, kdy tasvirinin ve stilize edilmis agaglarin

yukaridan agagiya siralanmasi minyatiir resmini animsatir.

“Koy” adli resimdeki bu topragin mutlu aile goriiniimii yerini, “Koyli Aile”

resminde umutsuzlugun caresizlestirdigi insan goriiniimlerine birakir. Mutlu yasadigi
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topragina yabancilasan caresiz koyliilerin karsilastigi bu bilinmezligi Ashier resminde

sOyle kurgulamigtir:

“Lekesel etkideki viicutlarin resim alani lizerinde iliski kurmasi, madeni bir fona
doniisen diismanca sar1 boslugun ortasinda kalakalmis tikiz yiginlarin bir biitiinlik
olusturmamalariyla yabancilasmis etkisi figiirlere mekan iginde bilinmezligi

yasatmaktadir.”( Garaudy, 1991: 31)

Resim, hem yasadig1 topragi terk etme arifesindeki ruh halini hem de sehre yeni
gelmis bilmedigi ¢evrenin ortasinda yabanci kalis duygusunu simgelemistir. Iki ayri
mekanin duygusunu bir resim nasil anlatir? Anadolu’yu sembolize eden tepe, koy
evleri, agac gibi dis mekana atifta bulunan tim o6geler resimden arindirilmistir.
Picasso’nun Guarnica sehrinin bombalanmasinin ardindan yaptig1 “Guernica” resminde

oldugu gibi Aslier de resimsel 6gelerde armmisligi ve simgeleri kullanir. Picasso’nun

Resim 29 “Koylii Aile”, tahta oyma-basma, 44 x 50cm, 1960
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sehri bombalayan ucaga yer vermemesi, sadece o sehirde aci ¢eken insanlar1 degil
savaslarda zuliim gérmiis tiim insanligin ¢ektigi acilarin evrensel dilini yaratmasi

Aslier’in yaptig1 ile paraleldir.

Aslier de “Koylii Aile” resminde yabancilagma olgusunun evrenselligine
kompozisyonu bilinen bir kdye, sehre ait dokulardan arindirarak ulasir. Resimde
gormek istemediklerini ayiklar, eksiltir, 6geleri en aza indirger ve kendi goziinde kalani,
baska deyisle vurgulamak istediklerini resmeder. “Koylii Aile” resminde sanatgi,
sadeligin, yalinligin miikkemmelligine, artik eklenecek sey degil, ¢ikartilacak sey

kalmadiginda erismistir.

“Koylii Aile” adli resim, sar1, siyah, mavi, beyaz ve kirmizi renklerle neoplastik
zemin kurgusu {izerine sekillendirilmistir. Figiirleri smirlayan dikdortgenler,
kompozisyon i¢inde beyaz ve siyah leke hareketliliginin devamliligin1 da saglar. Siisten
uzak, inorganik kenar ¢izgileriyle ortaya ¢ikan ayrintisiz lekesel figiirler, bu azliga Tiirk
koyliistinii tam anlamiyla belirtir. Merkezde direkt izleyene doniik resmedilen figiirle
birlikte diger figiirlerin lekesel etkisi, zeminin tiim yiizeyinde ayni ton degerine sahip

sar1 rengin giiclinii esitler, dengeler.

Resimde bilinmezlik icindeki aile reisinin ¢omelik, diisiinceli ve caresiz hali,
tim aileyi bireylerini etkiler giictedir. Yalinca betimlenen bu durum, tiim resme
egemendir. Figiirlerin  pargalanmis yapisini  ¢evreleyerek  gliclendiren yalin
dikdortgenlerle geometrize edilen mekan, sehrin kargasasinin insan iizerindeki giiclii
etkisini sembolize eder. Figiirleri ¢evreleyen neoplastik(1) anlayistaki dikddrtgenlerin

kompozisyon i¢indeki ayr1 kurgusu, sar1 rengin etkisini dengeler.

(1)Neoplastik: 1917-1931 arasinda etkinlik gosteren bu hareket matematiksel bir ¢ikisla sanata yeni bir
yon vermeyi hedeflemisti. Son derece yalin bir bigim alan sanat yapit1 sadece dikey ve yatay cizgilerden
miitesekkil bir gorliinim alirken renk dizgesi de ii¢ ana renge yani sar;, mavi ve kirmiziya bagh

kalinmistir. (Bkz. Beksag, 1995: 132)
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Sanatc¢1 bu yapit1 hakkinda soyle der:

“A harfi 6yle bir tasarim harikasidir ki binlerce y1l sonra 6kiiz basindan bu halini
almistir. Ayni1 zamanda simgelestirmenin, sadelestirmenin bir sesi verecek kadar
yalinlasmis halidir. Ben de bu resimde sadelestirme ile ulastigimiz yeni bir yolun
A’sindayiz, demek istedim. Figiirlerle yaptigim sadelestirme, A’nin binlerce yilda
gecirdigi yalinlagsmaya denktir. A 6kiiz bagindan uzaklagmistir; ama ben, babay1 anne ve
cocuklar1 gerceginden uzaklastirmadan A harfindeki ayni sadelige vardirdim. Bu resim,
beni en iyi anlatan resimdir. Resimde ne ararsan var, elemanlarla anlatim, ifadeyle, 6ge

ve Oykiiyle de.”(Aslier’le Soylesi, 2008)

Boylece bu resim, igindeki sembollerle birlikte, sade ve yalin anlayisla,
“Anadolu insaninin” ortak yanlarmi simgelestiren bir “arinmislik”, yalin bir

“durulmusluk” etkisini basariyla verir.

Aslier’in 6zgiinliigiliniin ifadesi insanli, arinmis, yalin ve duru bigemli bir baska

onemli resmi de “Gecekondu” adl1 eseridir.

Bugiin Tiirkiye gercegi haline gelerek kaniksanan gecekondu kiiltiiriiniin tehdit
oldugunu o yillarda sezinleyen sanatci, bu toplumsal gercegi, 1960 yilinda yaptig1 bu
resmi ile anlatir. Eser, koyline tutunamayip sehre gocerek yozlasmayla karsi karsiya

kalinan yabancilagmay1 gézler oniine sermistir.

“Gecekondu” adli resim, gecekondu mahallesindeki yasam ve insanlarin
simgesidir. Oynayan c¢ocuklar, kucaginda bebegi ile ayakta duran anne, erkegin
taburede oturan kendinden emin aga hali, ¢abucak yapilmis etkisini veren basit yapidaki
ev, kdy yasantisinin sehre de tasinmasinin simgesi olan kuzunun varligi resmi olusturan

birimlerdir.
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Resim 30 “Gecekondu”, tahta oyma-basma, 50 x 33cm, 1960

“Gecekondu” adli resimde sokak {istten goriiniisii ile resmedilmistir. Bu bakis
resimde derinlik etkisini ortadan kaldirip resmi iki boyutlu simgesel bir duruma
getirmistir. Sokakta perspektif goriiniim ortadan kalkinca uzaktaki ve yakindaki
nesnelerin etkinligi esitlenir. Sokagin {istten bakisina tezat, figiirler tam karsidan
resmedilmistir. Bu zitlik, hem mekan gosterimini hem de konu anlatimim

giiclendirmistir.
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1960 tarihli “Evimiz” adli resim, dikey ve yatay leke tonlarmin ¢ok yonli
etkilerini verir. Resmin konu anlatimi, kompozisyon kurgusu, agik-koyu geometrik

lekelerle biitiinlenmistir.

Sanat¢inin “Cocuk, annenin isidir. Baba, hep mesafelidir. Babay1 sirti doniik
yaptim; bu da anlattmima gii¢ katti.” dedigi “Evimiz” adli yapit, tahta oyma-basma
teknigi ile Aslier’in ulagmak istedigi yalinlastirma anlayisinin doruk noktasini temsil
eder. Resimde sadelik ve yalinligin tiim olanaklar1 denenmistir. Resim, sadeleserek dyle
bir noktaya getirilmis ki bir adim sonras1 soyut bir ifadedir. Soyut ifadeyi gii¢lendiren
geometrik agik-koyu lekeler ayni zamanda resmin konu 6znesini de On plana tasir.
Resmin 6n planinda yer alan iki koyu leke “Anne” ve “Baba”y1 simgeler. Anne
oldugunun gostergesi, annenin kucagindaki ¢ocugudur. Babay1 temsil eden figiire ait tek
ozellik, kolun aile reisine has gii¢lii durusudur. Aslier, bu tarz ile figiirlerin gdziine,
kasina, kiyafetlerine, yoreye has motiflerin kullanimina gerek birakmaksizin Anadolu

ailesini anlatmustir.

Resimde kucaginda ¢cocugu ile oturan annenin yiizii ¢izgilerle belirgindir; ama

kucaginda yer alan ¢ocuk ile babanin baslar1 sadece leke olarak birakilmistir. Annenin

Resim 31 “Evimiz”, Tahta Oyma Baski, 60 x 69cm, 1960
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yliziinli ortaya ¢ikaran belirgin ¢izgiler ile kucagindaki cocugun acik leke ozellikleri,
anneyi resmin ilgi merkezi haline getirmistir. Resme adin1 veren ve fonda annenin
bastyla bitisik resmedilen ev; kerpig, basit bir Anadolu kdy evinin en yalin halde
tasviridir. Evin annenin omuz hizasinda basiyla biitiin hali, annenin ailenin tasiyici ve

temel unsuru oldugunu simgeler.

Boylece sanatcinin 1958 yilinda yoneldigi tahta oyma-basma tekniginin
ayrintidan siyrilan, sekil olusturma olanagindan yararlanarak dekoratif motiflesme

¢ikmazindan kurtulmasiyla bugiinkii ¢izgisinin belirginlik kazandigin1 goriiriiz.

Bu donemde sanat¢inin resimlerini giicli kilan yon, resimlerine tasidigi
konularin etkisini kompozisyon kurgusuyla da biitiinlemesidir. Obje ve figiirlerle
verilmek isteneni, kompozisyonun geometrik formu, leke-¢izgileri ve renk segimleriyle

veren sanatgi, kisaca anlami hedefledigi gibi salt sekillerle vermeyi de basarmustir.

Resmindeki bu biitiinliigli, birbirinin karsiti olan iki kuvvetin ifadesini
gliclendirerek yani dikey ve yatay leke tonlar1 kullanarak elde eder. Resmin
kompozisyonunda saglanan bu biitiinliigiin yaninda, figiirlerde degisen dogal bi¢imler
kadar, degismeyen salt gergekligi ayrintidan uzak sadeligin ve yalinligin doruguna
ulagtirir. 1960 yili ile birlikte tahta oyma-basma teknigi ile yerlesip diger baski

tekniklerine de tasidigi resimsel anlayisinda:

e Insanlarm ortak yanlarimi simgelestiren bir “armmishk”, yalin bir
“durulmusluk” goriiliir.

e Figiir istifleri ayn1 zamanda leke etkisine de sahiptir.

e Figiir bir “kisi” degil, bir “sembol” olarak algilanir.

e Renkler, tiim yiizeyde ayni ton degerine sahiptir.

e Ogeler ya merkezi bir eksen etrafinda ya da yiizeyin iki yaris1 arasinda
tam bir denge gbzeterek yerlestirilmistir.

e Kompozisyonun ana 6gesi olan figiirlerin yiizleri genellikle izleyiciye
doniiktiir.

e Giysiler figiirlerle biitiinliik olusturacak sekilde sematize edilmistir.

e Mekan anlayisi iic boyutlu bir derinlik degil, iki boyutlu ylizey

istiflerinin sistemli dizilisi goriiliir.
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4.2.6 1962, Kazanilan Sade ve Yalin Anlayisin Diger Tekniklere Tasinmasi ile

Aslier Sanati

Tahta oyma-basma teknigi ile sanatci, resimlerinde kavustugu sade yalin anlayisi
1962°de metal graviir teknigi ile yaptig1 resimlerine de tagir. Sanatg1, bu donemde resme

yaklagimini su sozleriyle agiklar:

“1962-1972 doéneminde daha ¢ok cukur baski teknigi ile ¢alistim. Teknigin ¢ok
renkli, akuatinta, yliksek-cukur beraber baski gibi tiim teknik olanaklarini denedim.

Kisisel 6zgiin dilimi daha kolay bu tekniklerle gelistirdim diyebilirim.” (Metin, 1995: 43)

“Bazen 0zgilin bir baslangi¢c yakaliyorsun; ama bu baslangi¢, 6zgilin bir sonug
olmuyor. Onemli olan, 6zgiin sonuca ulasmaktir. Kisisel anlatim énemlidir. Sen bir dil
bul, kendini kabul ettirirsin. Bir sey yakaladin m1 tekrar et. Bu durum, kirk kez deli
dersen deli etmeye benzer. Bir sey buldun mu onu biiyiitmen lazim.” (Asher ile Soylesi

2006)

Aslier’in ¢abalariyla 1962 yilinda en biiyiigii 70 x 150 cm basma tablali metal
graviir presi Almanya’dan alinir. O yillara gore Tiirkiye’nin ilk ve tam donanimli 6zgiin
baski1 resim atdlyesi Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar okulunda kurulur. Bu tam donanimli
0zglin baski resim atdlyesi kurulduktan sonra sanat¢i on yil kadar sadece metal graviir
eserler {retir. Sanatci, 1960 yili ile tahta oyma-basma teknigini ile sanat anlayisina
yerlesen lekeci, geometriksel ve soyutlamaci tavri 1962 yili sonrasi agirlik verdigi metal
graviir resimlerinde de aynen devam ettirir. 1962 ile 1966 yillar1 arasinda yaptig1 metal
graviirlerin ortak oOzelligi, bu eserlerde renkli, akuatinta teknigine agirlik vermis

olmasidir.

1962 tarihli “Halk” adli resim, tahta oyma-basma teknigi ile kazandig lekeci,
geometriksel ve soyutlamaci anlayisin metal graviir teknigiyle devam etmesinin ilk

orneklerindendir.
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Resim 32 “Halk”, Metal Graviir, 23 x 19c¢m, 1962

Sanat¢inin “Bu resim, devrimei bir resimdir. Devrimcidir ama daga ¢ikmis
devrimci degil. Benim i¢in halk 6nemli, halkin etrafindaki parazitleri gostermek i¢in bir
resim yapiyorum. Aslinda kendimi tatmin ediyorum. Parazitleri kiiciilterek ve halki
yiicelterek bunu yapiyorum ama yapmak istedigim c¢aga yakisan bir resim meydana
getirmek. Bunlarin yaninda anlatmak istedigimi de anlatiyorum.” (Aslier’le
Soylesi,2008) diyerek onemini vurguladigi “Halk™ adli resmin ana 6gesi olan figiir,
kompozisyonun merkezinde konumlanmustir. Bu figiirliin yiizii, gorsel algilayiciya
doniiktlir. Bu yiiz, figiirlerin yasam i¢indeki durumlari ve konumlarini destekleyici
sembolik ifadeler tasir. Bu geometriksel ve soyutlamaci tavir gozetilerek “Halk” adli
resminde, Tiirk erkeginin heybetli goriintiisii ile aile ig¢indeki etkisi, sert goriintiisiine
karsin duyarli yapis1 anlatilmaya calisgilmistir. Erkek her seye egemen aga seklinde
resmedilmis ve etrafinda kiigiik figiirlerle kompozisyonda hareket ve biitlinlik

saglanmistir.
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“Sanatc1” adl1 resimde merkezde yer alan figiirlin leke etkisi 1962 yilinda yaptig
“Halk” adli resminde oldugu resme yiizeysel bir etki kazandirir. Yiizeysel etkiye gii¢
katan diger bir 6zellik de kiyafetlerin figiirle biitiinliik olusturan sembolik kullanimidir.

Bu sembolik kullanimla yakalanan yalinlik hakkinda Aslier sunlari sdyler:

N 0

Resim 33 “Sanat¢1”, Metal Graviir, 17 x 23 cm, 1964

“Insan motifi kullaniyorsan kolay algilanir sadelige ulasmali. Dis goriiniisii
aynen yapmak -belki ip cambazlarinin yaptig1 gibi- insan1 hayran birakabilir. Bir resmin
anlatmak istediklerini anlamak icin kolay kavranir olmasini saglamak gerekir. Gereksiz
detaylara yer verilirse insanlar, anlatmak istedigimiz seye degil, sadece basit detaylara

hayranlik duyarlar.” (Aslier’le Soylesi, 2007)

Aslier, bu anlayisla resmettigi “Sanat¢1” adli eserde var olmayana bi¢im veren
sanat¢cinin yaraticiligini sembollestirmistir. Siyah leke olarak betimlenen figiir sade ve
en yalin haldedir. Kiyafetlerinin varligi, sadece sekil olusturma olanaklarini
zenginlestirmek i¢in sembolik kullanilmistir. Figiir, bir toprak testi tutmaktadir.
Uzerinde yiiz bulunan testi, Aslier’in yani resmin Oznesi olan sanatcimin sanat

yaratisinin ve iiretiminin en yalin simgesi konumundadir. Bu resimle ortaya ¢ikardigi
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“Sanat¢1” motifini daha sonra yapacagi bazi resimlerine de ‘“goriintiileri sezinleyen

goren sanat¢inin simgesi” olarak tasir Aslier.

“Durusuyla oturusuyla Tiirk sanatcis1 bdyle calisiyor. Ben bu resimdeki
sanatciy1 iyi bir tezgah 6niinde oturur yapsam Tiirk toplumundan uzak Bati’ya yakin bir
anlama biirlinlirdii. Sanat tiretisi olarak testiyi yaptim ve durusu da ortalama bir Tiirk

insanin durusu gibi gosterdim.” (Aslier’le Soylesi, 2007)

Aslier’in resimlerinde figiirlerin kiyafet ¢izimleri natiiralist gdzlemle baglar, bu
cizim 1956 yillinda yerini figliriin inorganik geometrik ¢izgiye kavusmasiyla giysiler
lizerinde sadece yoOreye has motiflerin kullanimina birakir. 1958°de ise tahta oyma-
basma tekniginin de etkisi ile giysilere kazandirilan lekesel, sembolik ifadenin yalinliga
hizmet edisi giysinin kullanimini gereksiz kilar. Bu sonugla Aslier 1966 tarihli “Gelin”

adli resimde artik sadece sembol olarak yer alan kiyafetleri figlirden tamamen ¢ikartir.

Aslier daha 6nce yaptig1 1958 tarihli “Model” ile 1960 tarihli “Adem ile Havva”
adli resminde de figiirleri ¢iplak ¢izmistir. Ama bu ¢iplaklik konuda yer alan figiirlerin
bulunduklar1 yasam alani igindeki gereklilikten dolayidir. Sanatcilara modellik eden

figilir ¢ciplaktir, evrensel bir konu olan Adem ile Havva zaten ¢iplaktirlar.

Sadece sembol olarak yer alan kiyafetlerin figliirden tamamen ¢ikarilmasina ilk
ornek, “Gelin” adli resimdir. Bu resimde “Gelin”’1 simgeleyen duvaktir. Duvak evrensel
bir simge olarak kullanilmistir. Duvak disinda figiir ¢iplaktir. Ciplaklik, resimde beyaz

gelinligin yerini alip saflik ve masumiyeti simgelemistir.

Eserde toplumun deger verdigi saflik ve temizlik 6zelliginin yaninda toplumca 6nem
verilen bir baska 0ge, at da 6ne ¢ikmistir. Saflik ve masumiyeti i¢inde barindiran gelinin
en list mertebeye yani atin istiine ¢ikartilarak gosterilmesi gelinin halkin gdziindeki
Oonemini de sembollestirir. Gelenege gore eski Anadolu diigiinlerinde gelin, bahsedilen
bir statii gostergesidir. Evlenirken bu yiice degerlerin verildigi Anadolu kadin1 hayatinin
ilerleyen yillarinda resmin altinda betimlendigi gibi elinde ¢apasi, omuzlarinda su
kovalari, sirtinda bebegi, kucaginda ¢ocugu ile ¢ileli bir yasam i¢inde izlenir. Resmin
iistlinde halk arasinda seytanin sembolii olan boynuzlu figiirler, gelin ile resmin altinda
yer alan figiirlere ters sekilde resmedilmistir. Bu zitlik igeren goriiniim, halkin giizel
bakisinin yaninda toplumdan wuzaklastirilmas:t gereken toplumun yoz inanglarini

sembolize eder. Sanat¢1, yapitinin sembollerini sdyle 6zetler:
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Resim 34 “Gelin”, Metal Graviir, 25 x 15¢m, 1966

“Gelin, resmin altinda gdsterdigim hayat dokusundan yiikseliyor. Ust kisimda
onun korkularimi resmettim. Gelin oldugu anda o kadar mutlu ki bu korkular1 geng kiza
viz geliyor. Bu toplumun i¢inden yetismis bir kisi, gelinlik asamasini bir defa yasiyor.
At tstiinde, ilkel ve zor yasamdan kurtulmus bir an yasiyor. Toplumumuzda gelin i¢in

cok fazla biiyti lafi edilir. Onlar1 da yukarida ters resmettim.”(Aslier’le Soylesi, 2008)
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Resim35“Yiiceltme”,MetalGraviir,28x17cm,1966 ~ Resim 36 “Ermis”, Metal Graviir, 26 x 16 cm, 1966

Aslier, 1966°da metal graviirlerin ortak 6zelligi olan renkli, akuatinta tekniginde
yaptig1 “Yiiceltme” ve “Ermis” adli eserlerde ilerlemis 6zgiin ¢izgisini agik¢a gosterir.
Her iki eserde de fonda tlirkuaz rengin kullanimui ile figiirleri ¢cevreleyen koyu leke etkisi

resmi algilanir kilar.

Sanat¢inin “Topragin igindeymis gibi halki bu topragin i¢inde resmettim. Halkin
yiicelttigi kisiler vardir. Evliya gibi, erkek ya da kdy agas1 gibi aga¢ gibi yiiceltilmis bu
insanlar toprakta degil bulundugumuz diinyada, halkin i¢inde yasiyor. Bu resim, o
cagdaki yasamin goriinimiidir.” dedigi “Yiceltme” adli metal graviir resmi halkin
yukselmesi, ileri gitmesi i¢in gerekli olan giicii simgeler. Resim, birbirine ince bir hatla
bagli daire ve dikdortgenden olusmaktadir. Bu geometrik formlardan dikdortgen
topragi, daire agaci, dikdortgen igindeki ters iicgende agacin koklerini simgeler.
Daireyle simgelenen agacin i¢inde halkin simgesi figiirler bulunur. Aga seklinde kollar1

iki yana ac¢ik bagdas kurmus figiir Tiirk halkin1 sembolize eder. Topragin simgesi
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dikdortgen iginde resmedilen kucaginda bebegi ile ana formu ve bu yoreye has sazini

calan ozan simgelenmistir.

Aslier, “Tirkiye’de ¢ok ermisler vardir. Ama gergek ermisler Yunus Emre vb.
biiyiik diisiiniir ve sanatg¢ilardir. Halk bunlari anlar, bulur ve ¢ikarir. Toplum, evliyay1
insaniistii bir varlik olarak algilar. Ayrica evliyanin kadin ya da erkek olmasi énemli
degildir. Resmimde evliyanin cinsel organi1 goriinse de evliyanin kendine 6zgii durusu
cinsiyetini 6nemsizlestirir.” diyerek acikladigi “Ermis” adli resmini ters “T” formunda
kurgulanmistir. Buradaki “T” “Toplum™u simgeler. Minyatiirdeki énem perspektifinde
oldugu gibi “Ermis” diger figiirlere gore daha biiyiik ve iistte resmedilmistir. Basinda
glines gibi 1siklar sacar haliyle gercek ermislerin topluma yon gosteren Ozelligi
vurgulanmistir. Altta yer alan figiirlerin degisik hareketleri ve durumlarinin yanda

oturan figiirlin koltugunun altindaki yaz1 dikkat ¢eker. Burada:

“Halk, ekmek, su, kari, koca, bal.” yazmaktadir. Bu yaziy1 Aslier sdyle agiklar:

“Beslenmek i¢in ekmek, su lazim. Sevmek i¢in kar1 koca lazim ve bal gibi bir
hayat. Bu resmimle aydin Anadolu evliyalariin etkisi altinda olusan toplum tipini

ortaya koymaya caligtim”.

Aslier, sanat yasami boyunca, yaratmak ve yeni bir seyler yapmak amacindadir.
Insana toplumsal deger katan en énemli eylemin bu olduguna inanir. Bu siirecte yeniyi
aramak, yeni olan1 gérmek, yeni olan1 yaratmak sadece bir sanat¢1 olarak degil bir insan
olarak da mutlulugun bas nedenidir ona gore. Sanat¢inin 6zgiin ¢izgisinde var olanlarla
yeni denemeler yapmanin da ne denli 6nemli oldugunu eserlerinde goriiriiz. Sanatgi,
yeniyi ararken eskiyi yikmak gerekmedigini eserlerinde somutlastirir. Clinkii ona gore
eskinin yeniye kaynak olacak degerlerini bulmak da yeniliktir. Sanat¢inin Onceki
eserlerinde yarattig1 6geleri tekrar; ama yeni bir kompozisyon ic¢inde kullanmasi, bu

diistincesini kanitlar.

1960 yilinda tahta basma teknigi ile gelisen ve yerlesen anlayis “Ermis” ve
“Yiiceltme” adli resimlerinde de goriildiigi gibi Aslhier sanatini 6ziine kavusturur.
Sanatcinin anlayigindaki degisimin baglangict ilk kez 1956’da Almanya’da yaptigi
“Doniis” adli litografi ve “Ana Ogul” adli linolyum resimlerinde gozlenir. Bu ilk
degisiminin ardindan 1958 yilinda guvas boya teknigi ile baslayan yalinlasma anlayisi

tahta baski teknigi ile Aslier’in bugiinkii sanat anlayisina yaklasir. Sanatci, 1960 yilinda
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tahta baski teknigi ile yaptig1r renkli baskilardaki sadelestirme ve sembollestirmelerle
Ozgiin cizgisine kavusur. Tahta baski ile yakaladigi 0Ozgiin cizgisini diger baski
tekniklerine de tagiyarak sanat anlayisini belirginlestirir. Sanat¢inin 1966 yilinda yaptigi
graviir ve 1968 yilindaki tahta baskilarinda goriilen abide-anit etkisi, tiim sanatina
yerlesecektir. “Bu Tepe” adli graviir resminde gozlenen 6zellikler, artik Aslier sanatinin
yerlesen ¢izgisini de gosterir. “Bu Tepe” adli resmi ile birlikte sanat¢inin eserlerinde
gbzlenen Ozgiin Ozellikler, bugiine dek degisik konu ve tekniklerde yaptigi diger

yapitlarda da gozlenir.

Sanat¢inin bu 6zgiin tislubunu “Bu Tepe” adli resminde agikg¢a goriiriiz. Aslier,
“Bu Tepe” adl1 6zgiin bask1 resminde 1960 tarihli “Bu Tepe” adli agag baski teknigi ile
yaptig1 resmine benzer bir form kurgusu olusturmustur. Cinko kalipla hazirlanan bu
0zgilin baski resimde, 1960 tarihli tahta baski resminde oldugu gibi Anadolu; camiyle,
kerpic damsiz evlerle, agaclarla, bahgelerin kurulu oldugu giinesli tepeyle
simgelenmistir. Perspektifin olmadig iki resmin de istiinde yer alan sevgili figiirleri,
ayn1 bigimde kullanilmistir. Daha 6nce inceledigimiz 1960 tarihli “Bu Tepe” adli tahta
baski resminde simgesel olarak kiyafet i¢inde resmedilen agiklar ya da gencler, “Bu
Tepe” adli metal graviiriinde sadeligin en yalin halini alarak kiyafetlerinden armmis
durumda ¢iplaktirlar. Iki resmi birbirinden ayiran temel 6zellik “Kdy” adli resmindeki
0ge kullanimiyla en aza indirgenerek yakalanan sade ve yalin kompozisyon birligine,

“Bu Tepe” adl1 resimde ¢ok 6ge kullanilarak ulagilmasidir.

“Bu tepe” adli resim, resimsel Ogeleri icinde bu kadar barindirirken yine de
“Koy” adli resim gibi olaganiistii sadedir. Gegekten de “Bu tepe” adli resimde figiir
coktur; doku, yazi ve ¢izgiler “Koy” adli eserden farklidir. Ama biitiinii kurma basarist,
sade, ince dokunmus ¢izgiler, doku etkisindeki kolayca fark edilmeyen figiirler, kendini

kolay ele vermeyen bir nitelik elde etmeye yardimci olmustur.

Bu ¢oklugu barindiran asil dikkat ¢ekici 6ge, tepe formu i¢indeki cami, ev, agag
formlar1 arasinda kalan fonun figiirlerle doldurulmasidir. Bu figiirler, tepeyi olusturan
toprakla kaynasmis, biitiin haldedir. Figiirlerin ¢oklugunun resme kattigi doku
zenginligi yaninda, sanat¢inin vermek istedigi duygu, yine bu figiirlerde gizlidir.
Figiirlerin hareketleri, sadece tepe i¢inde yer almalar1 Anadolu’yu simgeleyen dagi var

edenlerin aslinda, Anadolu’da bir¢ok uygarlig1 yaratanlarin ve bu toprak i¢in canlarini
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Resim 37 “Bu Tepe”, Metal graviir, 49 x 40 cm, 1967

vermis binlerce sehidin cansiz bedenlerinin simgesine gotiiriir bizi. Aslier, sevdiklerini

yitirenlerin duygusunu tepeyi olusturan ¢izgiye yazdigi su dizelerle de dile getirir:

“OZLEDIKLERIN ARDINDA SANIRSIN/TIRMANIRSIN BU TEPEYE / DURMADAN
ARARSIN DORUGU / BiR KEZ CIKILIR BU TEPEYE / VE BiR KEZ INILIR OTE YANINDAN /

NEREDE OZLEDIKLERIN? / DORUKTA YOK HANGI YANINDA?”

Resmin fonunda, iistte, simetrik yer alip resmi dengeleyen iki daire géze carpar.
Solda daire icindeki “A” harfi gen¢ Tiirkiye’nin her seyin basinda oldugunu ve
Cumhuriyet devrimleriyle daha ¢ok gelisecegimizi, sagdaki diger daire i¢indeki figiir de
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bu goriintiileri sezinleyen, géren sanatc¢iyl yani Aslier’i simgelemektedir. Sanatci bu

resmi hakkinda sunlar1 soyler:

“ ‘Bu Tepe’ adli resim Anadolu’yu simgeler. Anadolu, sehitlerden olusmus bir
dag gibi durur. Sehitlerin yaninda yasadigimiz topraga verdigimiz ozellikler dere
boylarinda kavak agaclari, kerpicten yapilmus iistii toprak evler, kisa minareli camiler ve
bu goriintiileri sezinleyen goren sanatginin simgesi, yani benim. Alfabenin ilk harfi ‘A’
harfi genc¢ Tiirkiye’nin her seyin basinda oldugunu ve daha c¢ok gelisecegimizin

simgesi.”

“Bu Tepe” adli metal graviir resminde “figiir istifleri ayn1 zamanda leke etkisine
de sahiptir. Figiirlerin olusturdugu ydnler, birbirleriyle kurduklari iliskiler, istiflenmenin
sagladigi yogunluk ve renk ana yiizey i¢inde leke tanimli olusuma neden olur.
Simgelenmis motifler, figiirler ve geometrik bicimlerin i¢ ige istiflenmeleri, yine leke

etkili gruplar1 olusturmustur.” (Goriir, 1995: 42)

1958 yilinda sade anlatimi1 yakaladigi tahta oyma-baski resimlerini yapmaya
1960 yilinda da devam eder. Yerlestirdigi anlayisin1 1962 yilinda metal graviirde de

uygular. Teknik farkli olsa da sanat¢inin sade, yalin ve simgesel anlatim dili degismez.

“Teknik ve aletler onemli degildir, 6nemli olan kullanilabilir hale getirebilirsen
onem kazanir. Resmi hangi teknikle yaparsan yap sekil ve renk 6geleri ile 6zgiin bir
varlik ortaya koyuyorsa o dur. Teknik sonra gelir.”(sOylesi 2006) Sanatci i¢in teknik
olarak degil de bu tekniklerle kendi sanat dilinin denemelerinde biitlinliigii olusturacak

ve siirdiirecek ¢aba goriiliir.

“Dogal olan, gordiiglinii degil duydugunu yapmaktir. Sahici bir ¢icekten farkli
zevkler alirsiniz; ama resmini goriirseniz ortak bir tat alirsmiz. Insan motifi
kullantyorsan kolay algilanir sadelige ulasmali. Dis goriiniisii aynen yapmak belki ip
cambazliginin yaptiklar1 gibi insam1 hayran birakabilir. Resimlerimi yaparken Tiirk
insanin1 kadinini yerde degil sandalyede oturur halde gosterirsem bu bolgede olan insani
anlatmaktan uzaklagir. Yagmakli anne, cocugun eliyle anneye uzanmis hali, Anadolu
insanin1  gilinlik yasamdaki goriintiistini en kolay anlatan gekildir. Bu bigim,
anlasilmaya araci kildigim en yalin haline ulagsmistir. Resimlerimin bir boyutu da

anlayanin algilamasinda beliren boyuttur. O, algiladik¢a boyut biiyiir.”
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Sanat¢t metal graviir baskilarinin yaninda 1968 yilinda tahta oyma-basma
resimler de iiretir. 1968 yilinda yaptig1 “Aha” adli resimle 1972 yilinda yaptig1 “AB”
adl1 tahta oyma-baski resimleri bu donem resimlerine gilizel 6rneklik eder. Bu tahta
baskilarda kalin c¢izgi, figiirleri c¢evreleyerek bicim olusturucu o6zellikleri 6n plana
cikartir. Figiirleri ¢evreleyen inorganik geometrik ¢izgiler, resimde yalin ve simgesel
nitelikli bir figiir yapisi olusturur. Figlirlerin giysilerden arindirilmasi, mekandan
soyutlanmasi resmin konusunu belli bir zamanin i¢ine hapsolmaktan kurtarip biitiin
donemleri kapsar hale getirir. “Aha” adl1 tahta oyma basma resimde, en aza indirilmis,

derinligi, kurulu perspektifi olmayan bir alanda kalin konturlar figiirleri ortaya cikartir.

Resim 38 “AHA”, tahta oyma-basma, 49 x 31cm, 1968



83

“Koylii kadini, ¢ocugu ve capasiyla resmettim. Uzerlerinde elbise yok; ama
onun bir Tirk kadini oldugu belli.” diyerek acikladigi resimde sanatgi, koylii kadini
cocugunu ve alta yer alan “annenin gencgliginde sevisme ani” olarak sembolize edilen
iki figiirii de ¢iplak resmederek tiim siislerden arindirmistir. Ancak yine de ydreye has

duruslari ile Tiirk insanini anlatmistir.

Resme ismini veren merkezdeki “Aha” yazisi, kompozisyonu da figiir gruplarin
da ikiye boler. “Aha” * iste anne” anlaminda kullanilmistir. Aha yazisinin {istiinde anne,
elinde ¢apasi cocuguna egilmistir. Yazinin altinda annenin gencligi ve sevisme ani
sembolize edilmistir. Cocugun eli annesine uzanmigtir. Figlirlerin yiizleri, izleyene
doniik resmedilmistir. Resimde ¢ocugun yaninda sadece annenin gosterimini, sanatgi,
sOyle aciklar: “Anne ailenin tastyicisidir. Aile tek figiire indirgenirse bu ancak anne
olabilir. Annenin elinde capasi var; ama c¢ocugu ¢ok Onemli, hep yaninda. Resmin
istiine gilinesi koydum, kir etkisini vermek i¢in. Resmin altina ananin gencligini,

sevisme zamanini resmettim.”

Sanat¢inin “ Aha” adli tahta basma teknigi ile yaptig1 resmin benzer 6zellikleri

1972 yilinda yaptig1 “AB” adl1 tahta baski resimde de goriilmektedir.

“1970-1980 aras1 on yillik donemde kurgularda halk sanati diizenlemelerindeki
mantiktan yararlanmayr denedim. Hali ve kilimlerdeki kesin ve yalin diizenlemeyi
simgeci figlirsel anlatimina uygun buluyordum. Ayrica Bizans ikonlarinda,
minyatiirlerde goriilen, konuya dolaysiz yaklasmay1 saglayan diizenlemeyi -ben buna
kapt onli veya pencere durusu diyorum- kendi dilime, onceki yillardan beri, yakin
buluyordum. Bdylece salt bicimlere yakin soyutlanmis figiirlerle, insan davranis
bicimlerini yansitan simgeci anlatim1 bozmadan, gene geometrik sayilabilecek bir resim
mekani olusturuyordum. 1972 yilinda gordigiim, biliylik Meksika sergisindeki, Hitit
giines kurslarmi animsatan halk sanati eserlerinden de etkilendigimi sdylemeliyim. Ust
iiste, yan yana yaz1 gibi dlizenlenmis figiir kompozisyonlarini bu sergiyi ilk gérdiiglim

yillardan bu yana arada bir denemistim.”
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Resim 39 “A B”, tahta oyma-basma, 45 x 51cm, 1972

“AB” adli resim, Mustafa Aslier’in gelisen anlayis1 ile yaptig1 calismalarina
ornektir. Kompozisyon ve figiir anlayis1 1960 oncesine gore degismis; koseli kalin
konturlarla c¢evrelenmis figiirlerde masif etkisi aranmistir. Lekeci, geometriksel ve
soyutlamaci tavir goriilmektedir. Bu tavir gozetilerek Tiirk halkinin aile yapisi, karakas,
kara goz, biyik ile hamasi yonii vurgulanan heybetli goriintiisii iginde Tirk erkeginin
aile igindeki etkisi, sert goriintiisiine karsin duyarli yapisi anlatilmaya g¢alisilmistir.
Erkek her seye egemen aga seklindedir. Etrafinda kiiciik figiirler de parazitlerdir. A B

harfleri ise devrimin basinda oldugumuzu simgeler.

Sanat¢i, bu donemdeki yapitlarinda simgeci ve yalin figiir istiflerine ince
cizgiler, yaz1i dokularmi da ekler. Anadolu insam1 ve yasamindan esinlenen Aslier,
“Koyden Kente”, “Tarlada”, “Aile Kente” adli yapitlar gibi 6zgiinbaskilara giincel

yasam yorumlar1 da agar. “Ben Aslier” (Das Bili), “Duvar” gibi fotograftan yararlanarak
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yaptig1 graviirlerinde ise kendi ortamina, 6z yagsamina iliskin belgeler olusturur. “AB”,
“Sevgililer” gibi metal oyma baskilarinda anitsal bir etki belirir. Kiiciik boy
baskiresimlerini ¢ogu kez duvar resmi olarak tasarlayan Aslier, bunlardan “AB” adl

resmi, Marmara Adasi’ndaki atdlye evin duvarina uygulamistir.

Resim 40 “Das Bili-Bu Benim”, Metal Graviir, 32 x 41cm, 1974

Bu donem ozellikleri ile fotograftan yararlandigi resimlerinden biri de “Bu
Benim” ya da “Das Bili” adli metal graviir resmidir. Resmin konusu kendisidir.
Sanat¢inin sekillerle anlatimini esas alir. Aslier, resmin igerigini “Ben ordayim,
ressamim, bu sekiller de benim sekillerim. Bu insanlar, Tiirk halkindan. Her birine bir
siir var. Bu resimde asistan oldugum yillardaki fotografim ve Ogrencilerim de var.

Bunlar sanati temsil ediyor.” diyerek agiklar.

Fotograftan ilk kez yararlandigi “Bu Benim” adli resimdeki bu basaril

uygulama “Duvar” adli resimde de karsimiza ¢ikar.
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Resim 41 “Duvar”, metal graviir, 49 x 40cm, 1977

“Duvar” adli resim diger resimlere gore daha natiiralist anlayistadir. Sanatgi

resmini sdyle agiklar:

“Insanlara o dénemi aktarmak icin sembolize ettim. Gergegi de anlatmak
gerektigini diisiindiim. Onun igin natiiralist ¢izdim ama resmin kendi i¢inde soyutlama
da var. Resimde tiim yazilar ve afisler dekor olarak var. Toplum da var; ama yasantiyla
uzak durumda. Bir de sehirde yasayislariyla resmin arkasinda yer alan afislerdeki bu

sarkicilar1 goremeyecek halk var.” (Aslier’le Soylesi, 2008)
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“Duvar” adli resim 12 Eyliil doneminde yasananlar1 ve o yillardaki bilinmezligi
resme bagariyla yansitmistir. Aslier, donemin baskici yaklasimindan dolay1 “Duvar”

adli resmini uzun siire sergileyememistir.

Resminde goze c¢arpan ilk sey, figiirlerin natiiralist gdzlemini iceren gercekei
durumlaridir. Bu gercekgi anlayis, duvardaki afislerde ve kaldirim taglarinin perspektif
gidisinde de gozlenmektedir. “Duvar” adli resim, 1956 yilinda resmine kazandirdig:
mekan ve c¢izgi anlayisindan farkhilik gosterir. 1ki boyutlu mekan anlayisi yerini
“Duvar” adli resimde {i¢ boyutlu perspektif goriiniise birakmustir. Figiirlerdeki inorganik

cizgi anlayis1 da yerini organik ¢izgilere birakmustir.

Duvarda yazilanlar hep yarimdir; ama yazilarin devaminda ne yazdigi, neyi
isaret ettigi tahmin edilebilir bicimdedir. Duvardaki yazilarda o donemin sartlar1 kendini
hissettirir. “12 Eyliil” c¢atismas1 ortasinda karsit iki diisincenin yazilara dokiilen
miicadelesi yaninda, bagka bir miicadele de resme yansir. Duvar 6niinde, Anadolu
insanin, yerinden yurdundan ¢ikip umut ugruna bilmedigi bir sehirde yasadigi
bilinmezlikler resimde dramatik bir sekilde yerini almigtir. O dénemde hem aglikla
miicadele hem de fikir ¢atismasi baska bir diinyanin gercegiymis gibi bu iilkenin
gerceginden soyutlanmistir. Sanat¢i, bu soyutlamayi, insanlarin gece eglenceleri igin
alternatifleri gosteren afiglerleri kullanarak gozler oniine serer. Tiim bu olup bitenlere

odasinin penceresinden tanik olan Aslier, resmi hakkinda sunlar1 sdyler:

“12 Eyliil zamani nerede bos duvar varsa orada yazi vardi. Tek yol D...,
sermay..., gibi tamamlanmamis yazilardan dokular olusturdum. Saray duvarinda
yazilarin lizerine o yillarda gazinolarda g¢ikan {inliilerinin afigleri de asilirdi. Sarayin
duvari, Tatbiki’nin yani hep bdyle idi. Bu dokulardan olusan duvarin Oniinde

Anadolu’dan yeni go¢ etmis koyliiler resmettim. Ve liste bu goriiniimii izleyen ben”.

“Duvar” adli metal graviir resmindeki kente gelen kdylii dokusuna “Tarladan

Kente” adli metal graviir resimde kdy yasantilar1 da eklenerek betimlenir.

“Tarladan Kente” adli resmin merkezinde ag¢ik tondaki karelere boliinmiis fon,
resmi ikiye boler. Bu agik lekedeki fon {izerinde betimlenen koyu lekedeki figiirler,
resmin Oznesidir. Alt ve iiste orta tondaki dokulu fon lizerinde resmedilen koyu lekedeki
figiirler resmin merkezinin 6n plana ¢ikmasina katki saglar. Merkezdeki figiirler organik

cizgi gosteriminde resmedilirken koyu lekedeki alt ve iisteki fonda resmedilen figiirler
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Resim 42 “Tarladan Kente”, metal graviir, 50 x40cm, 1978

inorganik ¢izgi anlayisindadir. Bu figiirler, sanat¢inin “benim insanlarim” dedigi
Ogeleridir. “Tarlada”, “Dontis”, “Aile Kente” gibi resimlerinde tek basina konunun
Oznesi konumundaki figiirler, “Tarladan Kente” adli metal graviir resmindeki tim
figiirler biitiin halde bir konudur. Sanat¢1 kdyden kente gogen Anadolu insanin degisen

durumlarini betimler.

Kalin ¢izgilerle ayrilmis ti¢ dikdortgen, resmi paspartu gibi ¢evreleyen dantel
motifi bu donem eserlerinde sik¢a goriliir. “Tarladan Kente” adli metal graviir resmi

icin sanatg1, sunlar soyler:

“Insanlarimizin ¢ok &lgiilii hayatlar1 var. Yapacaklari isler belli. Bu yiizden
resmi esit karelere boldiim. Beyaz biraksam cok delik etkisi olusturacakti. Bu esit

kareler, hem sembolik olarak 6l¢iiyii ifade ediyor hem de anlamli doku olusturuyor.”
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Resim 43 “Geride Kalanlar”, metal graviir, 32 x 22c¢m, 1980

“Geride Kalanlar” adli resim, Arap ve Latin harflerinin kaligrafik etkisini

resimlerinde yer yer kullanan sanat¢inin tipik ¢aligmalarindandir.

Mustafa Ashier’in = “Geride Kalanlar” adli bu graviiriinde uyguladig
kompozisyon i¢ i¢e iki gergeve ile siirlandirilmistir. Bu yapitta da yine toplumsal
yasamdan kesitler vurgulanmistir. I¢ cercevede kullanilan figiirdeki yiizlerde disa
vuruma 6zen gosterilmis, dis ¢ercevede Tiirkge, Arapca, Fransizca yazilarin iist {iste
istiflenmis figilirlerin dekoratif etkisinden yararlanilmistir. Konturlarla g¢evrelenmis,
soyutlamaci, geometriksel figilir anlayisinin izleri dis ¢ergevede siirdiiriilirken, vurucu

etki, i¢ cergevedeki figiirlerde natiiralist anlayisla saglanmistir.

“Bu resmimde yakin ¢evremden insan dokular1 var. Babam 6liince yapmistim bu
resmi. Burada babami yatarken resmettim; kardeslerim, annem de var. Ailemden geride
kalanlar1 anlatirken ayni zamanda genel anlamda Tiirk ailesinin geride kalanlarini da

anlatmis oldum.”
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Resim 44 “Annem ve Ben”, litografi, 57 x 85 cm, 1981

Aslier’in cabalariyla 1962 yilinda Tiirkiye’nin ilk ve tam donanimli 6zgiin
baskiresim atdlyesinin Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulunda kurulmasinin ardindan
sanatci, on yil kadar sadece metal graviir resmi iiretir. “Metal graviir presi kurulduktan
sonra &grenciler ve konuk sanatcilar metal graviir ¢alismayr daha ¢ok sevdiler. Agir
taglarla ugragsmak sanirim zor geldi. Daha sonra Ogrencileri de ylireklendirmek igin

yeniden tagbaski yaptim.”

Sanatc1 tagbasma tekniklerini diger tekniklerle yaptigi gibi, resimsel deneme
izlerinin goriintli cesitliligini ve anlatim olanaklarin1 zenginlestirmek icin kullanir.
“Annem ve Ben” adli resim sanat¢inin metal graviiriin ardindan tagsbasma teknigi ile
yaptig1 resimlerindendir. Rahat ¢izgi kullanimiyla ortaya c¢ikartilan figiirler, sanat¢inin
yakin ¢evresindeki insan dokularidir. Sanat¢i, resmi iki dik ¢izgi ile {i¢ esit pargaya
boler. Merkezde natiiralist tarzda resmedilen ve resme ismini veren figlir sanat¢inin
annesinin portresidir. “Duvar” adli metal graviir resmi ile birlikte natiiralist gozlem
anlayisindaki figiir ifadesi, bu resimde de etkindir. Sanatci, natiiralist anlayisa

yonelimini sdyle aciklar:
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“Sadece soyutlama, sembollestirme yetmiyor. Ustelik Tiirk toplumunda,
topluma, insan1 gergege uygun bicimde anlatmamuslar. Iste bu eksigi, cagdas bir dille
anlatimla tamamlamak gerek. Sanat¢i ustalastiginda yani kendi sazimi iyi ¢almaya

baslay1p da tiirkii sOyler hale geldiginde bir seyler anlatmasi gerekir.”

Sanatc¢inin annesinin portresinin yaninda “Gelin” adli metal graviirde kullandig:
gelin sembolii bulunmaktadir. Portrenin altinda ise sanat¢inin asistan oldugu dénemde
ogrencileriyle ¢ekilmis fotograftan aktarilan ve “Das Bili” adli metal graviir resimde de
kullanilan ¢izime yer verilmistir. Ustte yer alan yaziyla i¢ ice bulunan ¢izimler
aktarilan goriintii, gelin sembolii ve diger figiirler, resmin merkezini olustururlar. Bu
merkezin iki yaninda sanat¢inin yakin gevresindeki insan manzaralari, anlatima katki
saglamistir. Ozetle “Annem ve Ben” adli litografi resmi sanat¢inin kendi hayatinin

resimsel ifadesidir.

Resim 45 “Adem ile Havvalar”, Tahta oyma, 28 x 50cm, 1987

“Adem ile Havvalar” adli tahta oyma baski resimde kullanilan ¢izgi ile 1968
yilinda yaptig1i “Aha” adli tahta oyma baski resminde figiirleri ¢evreleyen kontur
cizgilerinin bi¢cim olusturucu o6zelligi aynen kullanilmistir. Figiirleri ¢evreleyen
inorganik geometrik cizgiler resimde yalin, simgesel nitelikli bir figiir yapis1 olusturur.
Resimde derinligi, kurulu perspektifi olmayan bir alanda konturlarla ¢evrelenen agik-

koyu lekeler, figiirleri ortaya ¢ikartir.
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Resmin 6n planinda yer alan dort figiir, resmin 6znesi konumundadir. Fonla
ayn1 tonda olan figiir, resmin merkezindedir. On plandaki figiirlerin ayr1 tonlariyla acik
tondaki figiiriin merkezde konumlandirilmasi, tiim figiirleri ikiye ayirir. Figiirlerin ikiye
bolinmiigliigii resmi iki parcali yapmadan biitiinler. Bu biitiinliikk, sagdaki erkek
figlirtiniin soldaki iki kadina uzanan eli ile saglanir. Yani birlestirici unsur, erkek
figiiriin resmin {istiinde yer alan elidir. Usten uzanan el, resmi dengede tutup figiirlerin
iki pargali giiclinii birlestirici anlamin1 simgelerken resmin konusunu da ozetler.

Resimdeki anlami sanatg1 sdyle agiklar:

“Bdyle bir doku hala var iilkemizde. Erkegin koltugunun altinda yeni esi var.
Erkek figiir, eliyle yash eslerini yeni esinden uzaklastiriyor, siz de benimsiniz; ama

biraz uzakta durun, der gibi.”

Resim46 “Oynayanlar”, Metal Graviir, 25 x39 cm, 1991

“Oynayanlar” adli yapit1 da sanat¢inin 6zgiin ¢izgisini yansitan resimlerinden
biridir. Resim, hareket halindeki insan bedenlerinin gosterilmesi ile olusur.
Ronesans’tan bu yana ressamlar, dansi anlatmak icin bu yola bagvurmuslar, beden

hareketlerinin bir anlik goriiniisiinii saptamakla yetinmemisler, akan zaman i¢inde insan
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bedenlerinin aldig1 bigimleri, birbirini izleyen sahneler halinde resimlerine
aktarmislardir. Boylece insan bedenleri, géze kimildar gibi goriiniir. Cizginin, resim
ylizeyi lizerinde durdurdugu hareket, resmi izleyen kisinin goziinde siireklilik kazanir.
Sanatci, dans eden insan bedenlerini, derinligi olmayan renk kaliplar1 ya da cizgisel ve
lekesel olusumlara indirgemek suretiyle bu hareketin ritmik-resimsel etkisini bulmaya
calismistir. Yani dogay1 yansitmak yerine, dogadaki ritmi yakalamaya ¢alismistir. Bir

baska deyisle, bicimleri dogal gériiniimlerinden soyutlamistir.

“Oynayanlar” adli metal graviir resminde oynayan figiirlerin altinda, saginda ve
solunda halki sembolize eden sanat¢inin “Oyunun hakkini veren figiirler ve halk dokusu
yaptim.” dedigi degisik figiir gruplart resmedilmistir. Bu figlir gruplarinin birlikte
olusturduklar etki, bir sahneyi andirir. Degisik durumda resmedilen figilirlerin meydana
getirdigi sahnede oynanan oyun, halkin yiizyillar sonra sekillenmis umudunun,
sevincinin ve acisinin viicut bulmasidir. Halk oyunlarinin halkla i¢ i¢e resmedilmesi

bunlarin bir biitiin oldugunu simgeler.

Aslier, dogada agirlikli olarak bulunan simetriyi resminde de kullanmustir.
Ancak dogadaki simetrinin i¢inde asimetrinin de barindigini belirten sanatci neredeyse
tim resimlerinde simetrinin iginde gerekli gordiigli asimetriye yer vermistir.
“Minyatiirlerde, hatlarda da simetri vardir; fakat kendi i¢inde asimetriyi de barindirir.
Gozlerimiz iki adettir yani simetriktir; ama kalbimiz tektir. Kalbimizin simetrik esi
yoktur; ama biitlin viicuda bakildiginda simetriyi goriiriiz. Viicudumuz detayda

asimetriyi i¢inde barindirir.”

Sanat¢1 boOylece simetri iginde asimetri ile figlirlerin hareketlerini veren
tekrarlarla resimde ritmi giliclendirmistir. Resimdeki ritim, yalniz ¢izgi sinirlamalar ile

degil, tekrarlanan ve daha ¢ok defa derece derece hafifleyen kiitlelerle yapilmistir.

“Tiitiincii Ailesi” adl1 resim, Islam mimarisinde 6zel ve simgesel bir yeri olan iki
kemer formu ile ¢evrelenmistir. Sanatci, kubbe kurgusunu bu dénemdeki resimlerinde
art arda ve sikca kullanmustir. Yapittaki bu iki kemerin istiinde tiitiin bitkisi ve
kucaginda ¢ocugu ile tiitlincii ailesi yer almaktadir. Bulgaristan’da ve Tiirkiye’ye go¢
ettikten sonra da Bursa civarlarinda ailesinin tiitiin ektigini bildigimiz Aslier, resminin

bu kurgusu hakkinda sunlar1 sdyler:
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Resim 47 “Tiitiincii Ailesi”, tahta oyma-basma, 49 x35 cm, 1992

“Resmin tlizerine taginan tiitiin bitkisi ve kucaginda ¢ocuklu anne ile toplumsal
yasami ifade eden figiirler var. Solda dogrudan tiitliincii ailesini resmettim. Resimde
tiitlincli ailesinin saygi duydugu, gecimini sagladigi ‘tiitiin’ var. Titlin, mukaddes
oldugu i¢in iistedir. Sagda toplum i¢in 6nemli olan anne ve ¢ocuk sevgisine yer verdim.
Bu iki unsur o toplulukta en Onemli seyler oldugu i¢in tiitlin ile yan yanadir”.
Yalinlastirilarak sembollestirilen tiitlin bitkisinin etrafinda figiir dokular1 bulunmaktadir.
Sanat¢inin, bigimleri ortaya ¢ikarmak, gozler Oniine sermek icin “graviir” ¢ok etkili

olmustur.
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Sanatcinin “Sevgi” adli metal graviir resminde degisik insan dokularinin ayri
gruplar1 kompozisyonda bir biitiin olusturacak sekilde bir araya getirilmistir. Figiir
gruplarin dengeli dagilimi kadar mavi, yesil ve turuncu renklerin varligi da resme
hareket katar. Kubbe formunun turuncu rengi, bu formun i¢inde resmedilen sevgili
figlirtiniin resimdeki diger figiirlere gore daha biiyilk olmasi, bu figirleri
kompozisyonda on plana tasimistir. Bu durum resmin adina da vurgu niteligindedir.
“Sevgi” adli metal graviir resminde sanat¢i, insan dokusu i¢inde kendi c¢evresini de
anonimlestirir. “Sevgi” adli metal graviir resminde insanlar, yer aldiklari mekani
Oylesine kendiliginden ve gergeklikle dolduruyorlar ki, mekani kisilere bolmek hemen

hemen olanaksiz.”(Comert, 2007: 83)

Sanatci, bu yillarda “Sevgi” adli metal graviir resmin kompozisyon kurgusuna
benzer Ozellikler gosteren bir¢ok resim liretir. Resmin 6znesini olusturan figiirlere eslik
eden diger figiir gruplarinin olusturdugu renkli graviirler, bu donemin belirgin resim

anlayisini olusturur.

Resim48 “Sevgi”, Metal Graviir, 30 x25c¢m,1992
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Resim 49 “Esim Miinevver”, litografi, 41 x 50cm, 1992

Aslier, sanat yasami boyunca ¢esitli genel konularin yaninda degisik tekniklerde
cogunlukla yakin g¢evresini konu aldig1 birgok yapit iiretir. “Geride kalanlar”, “Das
Bili”, “Annem ve Ben” gibi yakin ¢evresini ulusal-evrensel hale getirdigi yapitlarin
yaninda, ulusal-evrensel konularda yaptigi resimlerinde kendi ¢evresinden 6geleri de
kullanir. Sanat¢inin yaptigi “Esim Miinevver” adli tas basma resmi ise kendi yakin
cevresinden esi “Miinevver Aslier”i, esinin goriiniimlerini ve ilgi alanini konu alir.
Kendisi gibi ressam olan esinin resimlerinde sik¢a ¢izdigi kedileri “Esim Miinevver”
adli litografi resminin 6n planina tasir. Bu resimde sanatci, esini yoga ve yazma

yaparken, ¢icek ekerken betimler.
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Resim 50 “Aile Kentte”, Metal Graviir,38 x 35¢cm,1994

“Tarladan Kente” adli metal graviir resmin alt boliimiinde islenen kdyden kente
g6¢ konusu, “Aile Kentte” adl1 metal graviir resminde tekrar ele alinmistir. Bu konunun
degisik kurgular ve teknikler ile degisik 6rneklerini {ireten sanatgi, bu resimde kdyden
sehre gelmis ailenin sehirdeki durumlarini anlatir. Yapit, tek odal evinde ¢ocuklariyla
yatan aileye listen bakisla resmedilmistir. Aile fertleri uyurken anne bebegini emzirir.
Bu gosterim ailenin birlestirici yoniine de bir gondermedir. Aileyi ayakta tutan

birlestiren annedir. Tiim aile bireyleri uyurken onun gece de isi bitmez.

Bu ana figiir grubunun iki yaninda degisik durumlarda baska figilir gruplari
resmedilmistir. Resmin solunda erkek fidan dikerken, otururken ve kazarken
resmedilmistir. Sag taraftaki kadin figiiri de gocuguyla otururken ayaktayken, ¢alisirken

otururken gosterilmistir.
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Resim51 “Hamal”, Tahta Oyma bask1,95 x 29cm,1996 Resim52 “Halk Oyuﬁu”,Tahta Oym basma,120x45¢m,1996

“Aile Kentte” adli resimdeki iist iiste istif kurgusu “Halk Oyunu” ile “Hamal”
adli tahta basma resimlerinde yanlardaki tamamlayic1 figlir gruplarn ¢ikartilarak tek

basina iist liste “yukaridan asagiya yazi yazar gibi” kurgulanmstir.

“Hamal” adli tahta oyma basma resminde hamalin biitiin sehrin yiikiinii sirtinda
tagidigin1 sembolize eden bir kurgu, kompozisyona gii¢ katar. Hamalin {istiindeki sehir,
degisik geometrik formlarla sembolize edilmistir. Ayni yilda ayni teknikle yapilan
“Halk Oyunu” adl1 resim de iist iiste istiflenen figiir gruplarindan olusur. Oyun oynayan
figiirlerin oyun anlarinin betimlenmesi, {ist iiste ve biiyiik kiiciik kompozisyon
kurgulartyla yerlesimi resmi hareketlendirir. Kompozisyonda kii¢lik resmedilen davul

ve zurna ¢alan figiirler, oyun oynayan figiirlerin etkilerine gii¢ katar.
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Aslier 2000’11 yillarda genellikle sulu boya ve linolyum baski resmine agirlik
vermistir. Yaptig1 sulu boya resimlerinin ardindan bu yeni yorumlar1 ve denemeleri,
linolyum baskilarini da hazirlar. Bu tekniklere agirlik vermesinin nedeni gecirdigi kismi
felctir. Ozellikle belirtilmelidir ki Aslier igin teknik onemli degildir. Onemli olan,
sanat¢inin  kendi Ozgiin ¢izgisini bulmasi, kendini en iyi ifade etme bigimini
yakalamasidir. Ozgiin baskiresim teknikleri hakkinda: “Hangi teknigi yapiyorsan onu
seviyorsun. Bir teknigi birakip digerine gectiginde onceki teknik aklina bile gelmiyor.
En ¢ok hangi baski teknigini seviyorum bilmiyorum. Ben sadece baski c¢ikarken
olusmus esere seviniyorum. Elden ¢ikan ¢izgiye en uygun teknik, metal soguk kazima
teknigidir. Ozgiin ¢izime en uygunu da litografidir. Daumier’in resimleri kalemle
yapilmis gibidir; litografiyi ondan ¢ok sevdim. Resmi hangi teknikle yaparsan yap
onemli degildir. Sanatg1, sekil ve renk 6geleri ile bir 6zgiin bir varlik ortaya koymussa

basarili sayilir. Teknik her zaman sonra gelir.” diyerek agiklama yapar.

Aslier, biitiin 6zglin baskiresim tekniklerinde eser liretmistir. Bu baskiresimlerin
yaninda sulu boya, guvas boya, yaglh boya ve akrilik boya tekniklerinde de resim
yapmustir. Sanatgi, 0zgiin baski resimde gelistirdigi anlatim dilini dier resim
tekniklerinde de aynen korur. “Koruma” adli akrilik boya teknigi ile yapilan resim,

baskiresim teknigi disinda yaptigi resimlere verilecek giizel 6rneklerden biridir.

Sanat¢inin  6zgilin baski resimlerinde figiire kazandirdigi yalin, sade c¢izgi
anlayisi, akrilik boya teknigi ile yaptig1 “Koruma” adli resminde de aynen devam eder.
Teknik ne kadar degisirse degissin sanat¢inin konu yorumu, figlir ¢izgisinde tutarli
gelisimi  “Koruma” adli akrilik boya tekniginde yaptigi resimde de kendini

gostermektedir.

“Koruma” adli resim, ii¢ figiirden olusmaktadir. Ug figiiriin kiiciik, biiyiik
kompozisyon kurgusuyla figiirlerin aldiklar1 geometrik sekiller resme hareket
kazandirir. Resmin merkezinde yer alan figiir, anneyi; iki yaninda yer alan iki kii¢lik
figiir de annenin kiz ve erkek ¢ocuklarin1 sembolize eder. Resimde yer alan biiytik figiir
ile bu figlirin iki yaninda yer alan kiiclik figiirler, resmin merkezi kurgusunu
giiclendirir. Resimde figiirlerin olusturdugu merkezi kurgunun etkisini, fonun ufuk
cizgisi ile tam ortadan resmi ikiye bolmesi giiclendirir. Resmin fonunda yer alan agag,

dis mekana vurgu icin kullanilmistir.
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Resim 54 “Koruma”, Akrilik, 36 x 50cm, 2001

Figiirlerin gri rengi, resmin fon rengi olan parlak kirmizi ve turuncu renklerin
zitliklartyla uyum saglar. Anne figiirii ile birlikte diger figiirlerin gri tonu, zemindeki
sicak rengin parlakligint etkisizlestirerek dengeler. Resimde dengeyi saglayan zit
renklerin uyumlu kullanigi yaninda yine figiirler ile fondaki fir¢a vuruslarindaki
farkliliklar da resmin dengesini saglayan unsurlaridir. Figiirlerdeki yiizeysel diiz renk
kullanimi, fonda yerini firca vuruslarina birakmistir. Renk kullaniminda ve firga

vuruglarindaki bu farkliliklar figiirleri 6n plana tagimustir.

Resmin merkezinde yer alan ve “anne”yi sembolize eden biiyiik kadin figiirliniin
kollar1, iki cocugunu korur halde betimlenmistir. Ufuk ¢izgisini, agag ve figiirleri ortaya
cikartan siyah kontur kullanimi, sanat¢inin daha once yaptig1 “Aha”, “AB” ve “Adem
ve Havalar” adli tahta baski resimlerindeki gibi kompozisyonda sekil olusturmak igin

yardimcidir.
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Resim 53 “Koyliiler”, Sulu Boya, 21 x 25¢m, 2001

2001 yilinda yaptigi “Koyliiler” adli sulu boya resmi 2000°1i yillarin resim
anlayisinin Ozelliklerini yansitir. Sanatg1 bu yillarda linolyum baskilarinin yaninda
agirlik verdigi sulu boya resimlerinde de goézlenen Anadolu insanin karakteristik
goriinlimii, sulu boya tekniginde de kisisel bir resim diline 6ncelik verecek sekildedir.
koyu degerlerin ylizeysel leke etkisindeki renklerle gosterimi ile bigim olusturmasi
dikkat ¢ekicidir. Sanat¢inin 6zgiin ¢izgisi, konu yorumu, diger resimlerinde oldugu gibi
son yillarda yaptigi sulu boya resimlerinde de devam etmektedir. 2000’li yillarda
yaptig1 diger teknikteki resimlerinde oldugu gibi fonun geometrize edilisi, sulu boya

resminde de ayni bicimdedir.
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Resim 55 “Davul-Zurna”, linolyum oyma-basma, 50 x 44cm, 2006

2006 yilinda yaptig1 “Davul-Zurna” ve daha sonra inceleyecegimiz “Giiresgiler”
adli linolyum baski resimleri Asher’in Edirne’de acacagi sergi icin hazirladig

resimlerindendir. Bu iki resim, Edirne’ye has 6zellikleri i¢inde barindirir.

2006 yilinda yaptigr “Davul-Zurna” adli linolyum resmi, 1957 yilinda yaptigi
“Davul-Zurna” (resim 17) adli linolyum resminin yeniden yorumlanmasidir. Iki resmin

teknigindeki ve konu anlatiminin benzer 6zellikleri yaninda en temel farkliliklar:

e 2006 tarihli “Davul-Zurna” adli resimde rengin kullanimi
e 2006 tarihli “Davul-Zurna” adli resmin dekoratif motiflesmeden tamamen

armdirilmis olmasi
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e 1957 yilindaki linolyum baski resmi tek kalip oyulmusken 2006 tarihli resimde

dort kalipla olusturulmus, daha zengin resim anlatimi.

Sanat¢cinin  konu ve yorumlarindaki tutarli yaklagim, altmis yillik sanat
tiretiminde kendini gostermektedir. Sanat¢1, “Benim insanlarim” dedigi ve altmis yillik
sanat lretiminde ortaya c¢ikardigir o6gelerini Sel¢uklularin bir tugla ile 20 ¢esit kubbe
yapmast gibi ayni materyaller ile yeni denemelere yonelmekten ¢ekinmez. 1956’da ve
2006’da yaptig1 “Davul-Zurna” adli linolyum adli resimleri bu diisiincesine kanit olarak
goriilebilir. Aslier’in konu ve yorumunda tutarli yaklasimini ve sanat felsefesini kendi

sOzleriyle 6zetleyebiliriz:

“I¢inde insanlar bulunan resimler iiretebilmek igin resim sanatina yoneldim. Tas-
basma tekniklerini de, diger tekniklerde yaptigim gibi, resimsel deneme izlerinin,
goriintli ¢esitliligini ve anlatim olanaklarini zenginlestirmek i¢in kullandim. Kuskusuz
resim, salt resimsel O6gelerle olusur. Konu pek onemli degildi. Kisisel 6zgilinliigii
kazandiran, neyi degil nasil sorusunun yanitlaridir. Nasil sorusunun yanitin1 ihmal
etmeden insanin duygu ve diislincelerine de seslenen 6zgiin anlatimlarin, salt sekilsel
Ozginliige katki yaptigina inaniyorum. Neleri ve nasil resimlestirdigimin kisisel
Ozginliigimii basindan bugiline ayni dogrultuda biitiinlestirebildim mi? Bu yaziy1

yazarken kendime gene sordum. Yanitim su:

Sen resimlerinin, deneme ve arastirmalarinin ardinda kalan izler olduguna
inaniyorsun. Denemelerini siirdiir. Ayrica bizim insanimizin, ses ve soz sanatlarinda
oldugu kadar resim sanatina yansimadigim diisiiniiyorsun. Oyleyse resim &geleriyle

ugrasirken araya insanlar1 sokmaktan ¢ekinme.

Tagbasmalarimda insanlar ile resim 6geleri yeni bicim ve renk iliskileri, yeni
kurgular ve anlatimlar iginde biitiinlesip ¢agdas bir “Aslier resmi” olusturabiliyorlar mi1?
Ben her yeni denememde bu biitiinliigii olusturacak ve siirdiirecek ¢abalar igindeyim.

En azindan o insanlarin benim insanlarim oldugunu gorerek.” (Metin,1995:79)
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Resim 56 “Kizlarimizi da Okula Gonderelim” resminden ayrinti

2006 tarihli “Kizlarimizi da Okula Gonderelim” adli linolyum resmi i¢in sanat¢i
su agiklamay1 yapar: “Bu resmimde sosyal bakimdan topluma yararli olmak adina hem
sanatimi ortaya koymus oluyorum hem de anlami. Bu resimdeki figiirleri 6nce yilbasi
kartina basmak iizere tek olarak diisiindiim. Yilbas1 kartin1 bu bigimde yaparak etkinin
her yere dagilmasini istedim. Kizlar okula gitsin istiyorum. Resme anneyi koymadim.
Cilinkii kizlar1 okutmada asil baba manidir, o ylizden resmime babay1 koydum. Resimde
baba figliri “Yahu artik okutalim bu kizlar1’ der gibi durur. Bu anlami kuvvetlendirmek
icin bir tek baba degil de biitiin babalar sanki kizlarin okumasini istiyormus diisiincesini
vermek tlizere figiirleri ¢ogaltim. Resme yaziy1 da koydum; ama bunu 6ne ¢ikarmadim.

Bu yazi resmin anlamini tamamladi.”
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Resim 56 “Kizlarimizi da Okula Gonderelim”, linolyum oyma-basma, 44 x 50cm, 2006

Mustafa Aslier’in bu resminde de ritim, bakisimli tekrarlarla verilmistir. Ritim,
gorsel 6gelerin miizikal diizenidir. Resmin sonunda algilanan “estetik deger” dir. Cizgi,
renk, bi¢cim, leke gibi resimsel Ogelerin, yiizey dizgelerin, baska bir deyisle

kompozisyonlarin yarattig1 etkidir.

Aslier resminde, ilk algiladigimiz, gelenege gondermeli, halk sanatimizda
orneklerini gordiigiimiiz, bakisimli bir tekrar ritmidir. Geometrize edilmis figiirlerdeki
cizgisel ritim, biiylik-kii¢iik iligskisinin saglanmasi ve figiir hareketinin sagladigi
yonlerle pekigmistir. Boylece resmin kompozisyonu “ rengin sadeliginden kaynaklanan
bir ¢ekicilige sahiptir. Tiim eserlerinde bellegin gereksinmelerinden biri ve 6zel bir

vasif olan birlik, gbze carpar.”’(Baudelaire, 2004: 179)
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Resim 57 “Giiresgiler”, linolyum oyma-basma, 50 x 44cm, 2006

Sanatci, Tiirk kiiltiirtinde 6nemli yere sahip yagl giireslerini konu aldigi 1956
yilinda linolyum teknigi ile yaptig1 siyah-beyaz “Giires¢iler” adli resmini 2006 yilinda
yeni anlatim dili ile tekrar ele alir. Bu iki “Giiresciler” adli linolyum resminde 6nde yer
alan iki giires¢inin gilires anindan kesitleri, arkadaki giires agasinin sandalyede giiresi
izleyen hali, davulcu ve zurnacinin giiresi hareketlendiren calma anlari, yagh giiresin
vazgecilmezi yag tenekesiyle testisi, dis mekani vurgulayan bitki motifleri her iki
resmin benzer 6geleridir. 1956 tarihli resimdeki izleyiciler, yerini 2006 tarihli resimde
ayakta duran bir giiresciye birakmistir. 2006 tarihli “Giiresciler” adli resimde agik

tondaki giirescilerin merkezde gdsterimi kadar ayaktaki tek giirescinin saginda ve
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solunda yer alan figiirlerin zemin rengi ile aynm1 tonda resmedilmesi de giirescileri 6n

plana tagimustir.

Resimde birlestirici bir kompozisyon bi¢imi olan kapali-tektonik bigcimleme
anlayisi, daha once oldugu gibi aynen tekrarlanir. Bu anlayis, figiirlerin yer aldigi
kompozisyonu, yalin bir bi¢im i¢inde toplamistir. Resmine konu aldig1 giiresi bir biitiin
icinde gosteren unsur, geometrik bi¢imlerin, giires¢i ve diger figiirlerin mimari istife
biliriinmeleridir. Resme baktigimizda, ilgi ve dikkatimiz, merkezden g¢erceve dagilmak
yerine, ¢evreden merkeze dogru toplanmaktadir. Ana figiirii destekleyen On-arka
kompozisyon kurgusu, kii¢iik-biiyiik nesnelerin yerlesimi, acik-koyu dengesine katki
saglamistir. Bu agik-koyu dengesi, resme hareket kazandirdig: gibi ana figiir grubunu da

destekler.

Sekil 2: “Giiresgiler” ag1 leke dengesi Sekil 3: “Giiresgiler” resminin geometrik kurgusu

Resmin kompozisyonunda 6n-arka, biiyiik-kii¢iik nesnelerin yerlesimi, resme iki
boyutlu mekan etkisi kazandirir. Resimdeki ii¢ gilires¢inin biitiinde aldig1 tiggen form
icinde ondeki iki giires¢inin sarilmalariyla ortaya cikan iicgen ile aym figiirlerin
ellerinin kavusmasiyla ortaya ¢ikan ters iiggen, kompozisyondaki ana geometriyi

olusturur. Bu liggen formlarin merkezi giiglendiren yonleri sekil 3’te agik¢a goriiliir.
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Figiirlerin inorganik ¢izgi yapisi ile aldiklar1 tiggen formlarin yonii merkezde toplanir.
Bu merkezi kompozisyon kurgusunun yaninda sekil 2°de gosterilen agik-koyu leke
dagilimi da resmin geometrik kurgusunu giiglendirir. Uste yer alan giiresci ile alta yer
alan acik tondaki giires¢ilerin lekesel biitiinliigli, giirescileri 6n plana tagidigi gibi
resmin iki boyutlu etkisini artirir. Resmin {istiindeki giires¢inin saginda ve solunda yer
alan davulcu, zurnaciyla ayakta ve sandalyede oturan figiiriin yerleri ve zeminle

biitiinlesen ton degerleri, resmin simetrik kurgusunun saglamlastirir.

Sanatcinin  2006’da  yaptig1 resimlerinde kompozisyonun icindeki ahengi
saglayan unsur, matematiksel natiirel goriintiiniin yerlesimidir. “Gtiresgiler” adli resmin
etkisini artiran, piramidal geometridir. En sade ve yalin geometrik bi¢im olmasindan
dolay1 secilen “iliggen” bu oOzellikleri ile resme gii¢ katar. Sanat¢ci bu nedenle
resimlerinin fonunda genellikle temel bigim olarak figiirleri destekleyen agik-orta-koyu

degerdeki liggen formlar1 tercih etmistir.

Sanate1, 1956 tarihli “Giiresciler” adli resmini 2006’da yeniden ele alisin1 soyle
aciklar:

“Bu giiresenler resmimi yeniden yapmamin nedeni, Edirne’de yapacagim
sergidir. Bir de bu resimle yalinlagsma anlayisimi da resim gelisimimi de gozler Oniine

sermis oluyorum”

2006 tarihinde yaptigi “Giiresciler” adli resimdeki figiirlerde gozlenen sade

anlay1s hakkinda da sanatci, su diisiincededir:

“Insan motifi kullaniyorsan kolay algilanir sadelige ulasmali. Dis goriiniisii
aynen yapmak belki ip cambazliginin yaptiklar1 gibi insani hayran birakabilir. Bir
resmin anlatmak istediklerini anlamak i¢in kolay kavranir olmasin1 saglamak gerekir
gereksiz detaylara yer verilirse anlatmak istedigimiz yerine insanlar sadece basit

detaylara hayranlik duyar.”

Kolay algilanir sadelige ulastirdigi insan motifleriyle olusturulmus “Giiresciler”

adli resimlerin her ikisinde de konu ve geometrik yapidaki ortaklik acik¢a goriiliir.
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Resim 57 “Giiresgiler” resminden ayrinti

Her iki resmin teknik ve konu anlattminin bu benzer 6zellikleri yaninda temel
farkliliklar ise iki resmin 6n planinda yer alan giires¢i figiirleri karsilastirildiginda

gozler ontine serilir:

e 1956 tarihli “Giiresciler” adli linolyum resimde mekanin gdsterimi 2006 tarihli
resimde yerini geometrik formlara birakmustir.

e 1956 tarihli Linolyum resim siyah-beyazdir. 2006 tarihinde yapilan resim ise

renklidir.
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e 2006 tarihli resim, 1956 tarihli resimde yer alan dekoratif motiflesmeden
tamamen arinmis; resimde yalin, sembolik etki yakalanmistir.
e 1956 yilindaki linolyum baski resmi tek kalipli iken 2006 tarihli resimde dort

kalipla resim anlatimi zenginlestirilmistir.

Sanat¢cinin 1956 yilinda yaptigi linolyum resimlerinde degisimin ilk izleri
gozlenir. 1956 yilinda degisimin goriildiigii yilda yapilan “Giiresgiler” adli linolyum
resmi ile 2006 yilinda yaptig1 aynmi konu ve teknikteki “Giiresciler” adli linolyum
resimleri, sanat¢inin yalin anlatim dilinin ulasti§i noktayr da gozler Oniine serer.
Sanat¢inin yalin anlayis arayislarinin ilk drlinii ile bu hedefe ulastigi yalin anlatim

yolculuguna taniklik ederiz.

Aslier, sanat yasami boyunca, yaratmak ve yeni bir seyler yapmak amacindadir.
O, insana toplumsal deger katan en 6nemli eylemin bu olduguna inanir. Bu siirecte
yeniyi aramak, yeni olan1 gérmek, yeni olani yaratmak sadece bir sanat¢i olarak degil
bir insan olarak da mutlulugun bas nedenidir. Aslier’in 6zgiin ¢izgisinde var olanlarla
yeni denemeler yapmanin da ne denli 6nemli oldugunu eserlerinde goriiriiz. Sanatgi,
yeniyi ararken eskiyi yikmak gerekmedigini eserlerinde somutlastirir. Ciinkii ona gore
eskinin yeniye kaynak olacak degerlerini bulmak da yeniliktir. Sanat¢inin Onceki
eserlerinde yarattig1 6geleri tekrar; ama yeni bir kompozisyon i¢inde kullanmasi, bu

diistincesini kanitlar.
SONUC

Atatiirk’iin sanat¢1 tanimina uygun olarak Mustafa Aslier, uzun c¢abalardan,
miicadelelerden sonra alninda 1$181 ilk hisseden insanlardandir. Cilinkii Aslier, sanat
yolunda kisisel yaraticiligini 6zgiin bir biitiinliikle vermis; bunun icin stirekli ¢alismistir,

calismaktadir.

Ug yillik bir ¢alisma siiresini kapsayan ve Mustafa Aslier ile yapilmis 40 saatlik
sOylesi kayitlarindan yararlanilarak ortaya c¢ikartilan tezimiz, bir monografi ¢aligmasi
niteligindedir. Tezimiz, sanat¢inin sanat anlayisinin gelisimini ve bu geligimi etkileyen
yonleri goz Oniline ¢ikartmak amacinda olmustur. Sanatginin 60 yili agmis sanat

iretiminde 6nemli kose baslarini temsil eden eserler secilmis, bu eserler hakkinda
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inceleme yapilirken sanat¢inin eseri ile ilgili diisiincelerine de yer verilmistir. Sanat¢inin

sanatini ve resimlerindeki gelisimi izlerken yapitlar, kronolojik sira ile incelenmistir.

Aslier sanatinin aragtirilmasi, 1945 yilinda yaptigi ilk linolyum eserin
incelenmesi ile baglamistir. Bu inceleme, 1956 yilinda Almanya’da karsilastig: ilerici
sanat anlayist ile yeni bir yon almistir. Sanatci, bu yillarda o giline degin gercekei bir
bicimde resimledigi insan figiirlerini, daha yalin bi¢imlere doniistirmeye calismistir.
Almanya’daki bu denemelerle 1958 yilinda sanatina yalin, ar1 bir dil kazandirmistir.
Sanatci, bu gelisim i¢inde 1960-66 yillar1 arasindaki tiretimleriyle 6zgilin Asler ¢izgisini
belirginlestirerek bugiine tagimistir. Sanatcinin eserleri 2006 tarihinde Trakya
Universitesinde acilan resim sergisine kadar olan sanat iiretimleri ve sanatsal ve tarihsel

veriler toplanarak, bunlar temel alinarak ortaya ¢ikartilmistir.

“Ozgiin Baskiresim” terimini Tiirk resim sanatina kazandiran Aslier’in, sanatci
kisiligi yaninda egitimci yamiyla da baski sanatinin sevilmesinde biiylik katkisi
olmustur. 1962°de sanat¢inin ¢abasiyla kurulan ve o yillarda Tiirkiye’nin tam donanimli

tek baskiresim atolyesinde sadece dgrenciler degil sanatgilar da ¢aligma olanag bulur.

Sanat¢i, oOgrencilik yillarinda dergilerde gordiigli Daumier’in litografi
baskilarindan etkilenir; bu yillarda Diirer, Goya ve Daumier gibi resim yapmay1 kendine
hedef edinir. Mustafa Aslier’in ilk donem resimlerinde 151k-golgenin sekli belirleyebilen
olanaklar1 ile form yorumu yapmadan dogal tavirlarda anlatimi verebilen natiiralist
anlayis1 1953°te Almanya’ya gidince degisir. Almanya’da egitim aldig1 okullarda,
miizelerde Kandinsky ve Klee’nin resimlerini, sadelestirmeleri, soyutlamalar1 goriince
resimlerindeki natiiralist anlayis degisir. Gerilerde, terk edilmis bir anlatim tarzim
kullandig1 endisesiyle 1956 yilinda yaptig1 “Doniis” adli monotipi baskiresmini yapar.
Bu resim, Almanya’da karsilagtig1 ilerici sanat gorlisii etkisiyle yaptigi ilk Ornektir.
Sanatg1, ayni y1l i¢inde yaptigi “Ana Ogul” adi linolyum baskiresmi ile bugiin Aslier’in
resimlerinin belirgin 6zelligi olan figiirlerdeki inorganik c¢izgi anlayisini sanatina
kazandirir. Bu ilk degisimin ardindan resimlerinde goézlenen dekoratif motiflesme
etkisinden kurtulmak icin mekénla ilgili yeni denemelere yonelir. Bu dekoratif
motiflesme etkisinden 1957 yilinda degisik baski tekniklerde yaptigi resimlerde ilk izler
goriiliir. Sanatgi, dekoratif motiflesme etkisinden 1958 yilinda bilingli yoneldigi agag
baskiresim teknigi ile kazandigi ar1 ve yalin anlatim dilini, 1962 yilinda diger baski

tekniklerine tagiyarak bugiin bilinen Aslier ¢izgisine tamamen kavusmus olur.
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Aslier’in ilk 6zgilin baskiresmi olan 1945 tarihli “Satrang Oyunu” adli linolyum
0zgiin baskiresminden baslayarak 63 yillik sanat yolculugundaki ar1 ve yalin anlatim
diline ulagmak ic¢in giristigi denemelerinde bile tutarli bir sanat anlayisi agikca
goriilmektedir. Sanat¢1 sanat iiretiminde moda olana hi¢ yonelmeden ¢ocuklugundan
beri gozlemledigi Anadolu insanmin yasayislarini degisim yasadigi doneminde bile
resmine konu etmekten vazge¢cmemistir. Aslier’in Almanya’da bulundugu yillarda
sanatinda belirgin degisimler olmasinin yaninda basarisinin asil ve temel nedeni
yapitlarinda Anadolu insaninin goriiniimlerini verirken kendi 6zgiin ¢izgisini bulmak

icin siirekli arastirmasi ve ¢aligmasidir.

Diger resim tekniklerinde de eserler iiretmesine ragmen oOzgiin baskiresim
tekniklerini kendi anlatim diline yakin géren sanat¢i 1958 yilindan itibaren hala bu
Ogrenci yetistirmektedir. Yasamina ve sanatina baktigimizda sanat¢inin ¢ok yonlii ve
saglam kisiligi ile yapitlarini, Ogretmenligini birlestirdigini  gOriirliz. Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 6grencisi olmus Yrd. Dog. Dr. Ibrahim

Dingeli’nin dedigi gibi:

“Hocam Mustafa Aslier, beni, 6grencilik yillarimdan beri sanat¢i kimligi ve
ornek davranislariyla etkilemistir. Ozellikle dekanlik yillarinda kapisinin her zaman
acik olusu, 6grencileri dinlemeye hazir hali hep aklimdadir. Bilgisini, birikimlerini
paylasmaktan cekinmez, Ggrencilerinin sanat gelisimi i¢in elindeki tiim olanaklar

sunar; sanati, sevdirerek ogretirdi.

Mustafa Aslier, yapitlarinda kendi kisiligini kendine 6zgii ¢izgisine yansitmis,
Ogrencilerine rehberlik ettigi gibi {ilke insanina da rehber olmustur. Resimleri, sectigi
konularin 6znesi olan Anadolu insaninin belgeseli gibidir. Resimlerindeki bigim
anlayis1 da higbir zaman kiiltiiriiyle ¢elismemistir; aksine i¢inde bulundugu bu kiiltiirii

yliceltmis, ¢izgisiyle toplumun kiiltiiriinii gelistirmistir.

Aslier’in her zaman yerlesik, O6zgiin bir c¢izgisi olmustur. Popiiler olana
kaymadan, inandig1 yolda o yolu siirekli gelistirerek ilerlemistir. Ve yaptiklartyla yeni

sanatcilara 6rnek olmus, yon gostermistir.”

Aslier’in sanatini incelerken baski sanatlarin gelisimi de gozler oniine serilmis
olur. Siyah-beyaz baskilarin ilk renkli calismalara donlismesi, degisik tekniklerin

sevilmesi ve yayginlagsmasinda Aslier’in dnemli katkilar1 olugsmustur. Tiirkiye’de 6zgiin
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baskiresmin tarihi incelendiginde ilk 6zgiin baski sergisinin Aslier’e ait olmasi da bunun
gostergelerindendir. Nurullah Berk, sanat¢inin tezimizde de belirttigimiz 6nemini sdyle
vurgular: “Mustafa Asler, Tiirk graviirciiliigli konusunda akla gelen isimlerin basinda
verimli bir sanatcidir. Siyah-beyaz, tahta ya da linolyum kazisi, kesin c¢izgilerle
geometrik diizene vurulmus ilk resimlerinde halk sanatlarimizin geleneksel motiflerini

daha da stilize ederek uyguluyordu.”

Zahir Giivemli ise sanat¢inin tislubunun ve Tiirk Resim Sanatindaki basarili
oncii roliiniin altim1 su sozlerle cizer: “Aslier’den bana ilk bahsedenler Yasar Nabi ile
Vedat Nedim Tor olmuslardir, yillarca 6nce. O zamanlar Almanya’da tahsildeydi. Bir
Alman sehrinde, onun eserlerinden basilan takvimi gordiigiim zaman gozlerime
inanamamigtim. Kilim ve halk sanatinin, tezgadh ve kasnagin baglandig1 koseli
bicimlerin, koyu siyahlarin en yakisan, uyumlu renklerle bezendigi, piril piril
turuncularin, kirmizilarin yer aldigi bu resimlerden sonra Aslier, iislubundan hicbir sey
kaybetmeksizin ¢ok uzun mesafe aldi. Grafik sanatlar hakkinda memleketimize 6rnekli
bilgiyi getiren galiba o oldu. Onlar 6nceki afis ressamlari, reklam grafigini baski
teknigiyle bagdastiramamanin sikintisinda bunalirlarken, ¢ok geng yasta Aslier, grafik

sanatta modern resim sanatinin biitiin ilkelerini tatbik etmis bulunuyordu.”

Aslier, benim goziimde, sanatin1 saglam temellere oturtmus, ¢agimizin insani
olarak her tiirli fantezi asiriligma tenezziil etmeyen, ama miitemadiyen daha
mitkemmele, daha basariliya gitmek icin kendi kendini asma g¢abasinda bir gergek
sanatc¢idir. Sergisini bu gozle inceleyip neticelerden sebeplere dogru gitmek isteyen bir
kimse, insanmi saskina c¢eviren bir labirente dlismiis olmaz. Onun eserleri, kendi
inanglarina ihanet etmeyen bir sanat¢inin diirist samimi ¢alismalaridir.” (Berk,

Ozsezgin, 1983:100)

Aslier tiim sanat yagaminda bir toplumun ihtiyaci olan sanat¢i duyarliligiyla
hareket etmistir. Yeni olan1 bulmaya, yaratmaya calisirken eskiyi yilkmadan ama hep
0zgilin olan1 deneme ve arastirma yontemleri esliginde bulmustur. “Resimden yola ¢ikip
kendisiyle hesaplasan sanat¢ilar vardir. Bunlar i¢in 6nemli olan, resim araciliiyla kendi
Oznel duyarliligini sorguya ¢ekmektir esasen. Bir aynadir resim; o halde ona bakanin
once kendisini gormesinden daha dogal bir sey yoktur. Gordiigiim, gorebildigimdir
ancak. Nasil ki hicbir yapit yaraticisindan daha derin degilse, resmi gorme cabasi da

“kendi benim” de siirdiiriilen sondajdir sonugta.(Ergiiven, 2002: 47)
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Prof. Engin Beksa¢’im da belirttigi gibi “Tiirk Sanatinda genel olarak
bakildiginda saglam bir yere sahip olan Mustafa Aslher, yasadigi dénemin
sorumlulugunu bilen bir sanat¢1 olarak One ¢ikmaktadir. Tiirk sanatinda toplumsal
gercekeilik one ¢ikar. Donemin kiigiik burjuva sehirli acilimina karsin o, kirsal koysel
tabana dayali durusu ile kendine has bir ¢izgi yaratmistir. Elbette bu durumu kendi

hayatindaki baglantilar1 da etkilemistir.

Mustafa Aslier, 6zellikle 1940°tan sonra sekillenen ve tiim diinyada yayginlik
kazanan sosyal gergek¢i sanatin Tirkiye’deki yansimasini verir. Sanat¢inin kendi
ideolojisi ile sanat anlayisindaki gelisim, diger toplumsal sanat¢ilara da 6rnek olmustur.
Eserlerinde her zaman ulusal gerceklerden yola cikarak uluslararast olani yakalama
gayreti vardir. Cok iiretken bir sanat¢1 olan Aslier, eserlerinde anlama bagl kalmistir.
Eserlerinde kendi sanat¢1 kimligine sahip ¢ikan bir sanat¢1 samimiyeti s6z konusudur.
Gelenegini, 6z kimligini koruyan savase¢i sanat¢t kimligidir bu. Bati sanatinin formsal
sekil degisikliklerini, modern resmin tiim gelisimini gordiigii halde kendi sanatindan

kendi ¢izgisinden taviz vermemis bir sanatcidir.”

Aslier, yapitlarinda tilkemizin insaniyla ilgili anlatimlarini, simgeye doniismiis,
armmus bi¢imlerle, ¢agdas bir kurgu diizeniyle resmetmistir. Gergek bigimlerde, i¢inde
yetistigi toplumun insanlarini, gilinliikk yasamdaki izleri, soyutlamaci ve yalin,

kurgularda geometrik bir dil kullanarak betimlemistir.

Prof. Fevzi Karako¢’un su sozleri tezimizin vardigi noktadir: “Aslier, Tiirk
0zgin baski resmin yayginlasmasi ve tanitilmasinda ¢ok biiyiik onderlik yapmuistir.
‘Ozgiin baskiresmin 6z ismini veren kisi olmas1 ve Tiirkiye’de dzgiin baskiresmin alt
yapisin1 olusturmus eserler vermesi bakimindan Mustafa Aslier, hep biiyiik isim

olacaktir.”

olmus Prof. Aslier, resimlerindeki yalin ve duru anlatimla hedefledigi “has” olana
ulagmistir. Var olmayana, kendi kiiltiirii ve sanatin evrensel degerlerini katarak bigim
vermistir. Bu baglamda resimlerinin devrimci 6zelligiyle, iginde yetistigi toplumun
aydin bir sanatgist olmustur. Bu nedenle tiim zamanlarda incelenecek Tiirk Resim

tarithindeki en 6nemli adimlardandir.
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