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Tezin Adi1 : Yeni Tiirk Gergekgiligi ve Nedim Giinstir

Hazirlayan : Yeliz Isang

OZET

Cagdas Tiirk resmi igersinde, batil1 tisluplar etkisiyle giden sanat anlayisina karsi
1940’larda ortaya ¢ikan “Toplumsal Gergekgilik” akimi, gliniimiize kadar toplumsal ve

sanatsal geligmeler sonucunda c¢esitli asamalardan ge¢gmistir.

1940’lardan once toplumsal olarak degerlendirilebilecek sanat kaygilari, yeni
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bilinciyle ger¢eklesmis, Kurtulus Savasi ve getirimlerini konu
alan gorlintiilerdir. Cagdaslarinin arasinda yerel sanat kaygilarimi ilk fark edenlerden
Turgut Zaim’in ardindan, ilk kez bir grup egilimi olarak “Yeniler Grubu” ile ortaya
cikan “Toplumsal Gergekgilik”, sonralar1 bireysel sanat¢i calismalari ile devam etmistir.

Bu agidan incelenmesi gereken dnemli sanatgilardan birisi Nedim Giinstir’diir.

Figiir ressami olarak nitelenebilecek Nedim Giinslir, Madenciler dizisiyle
baslayarak, hem iceriksel hem de bicimsel noktada, ele aldigi konular1 i¢sellestirip

anlatimina uygun bir yetkinlige ulastirabilen nadir sanatcilardandir.

Bu calisma Toplumsal Gergekgilik baglaminda Nedim Giinsiir’ii inceleyecektir.
Sanat¢iyr daha iyi anlamlandirmak ig¢in, yasami ve egitimi, ayni zamanda uzun siire
faaliyet gosterdigi On’lar Grubu ele alinmistir. Ardindan Giinsiir’iin sanatsal yonelimi;
figlir ve organik bag; i¢sel devinim ve derinlik uygulamalar1 agisindan incelenmistir.

Resimleri ise konularina gore gruplandirilmis ve yorumlanmstur.

Anahtar Kelimeler:

Toplumsal Gergekgilik, On’lar Grubu, Nedim Glinsiir, Figiiratif Sanat, Naif Sanat
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The Title of The Dissertation: New Turkish Realism and Nedim Giinsiir
Author : Yeliz isang

ABSTRACT

In the Contemporary Turkish Painting, Social Realism Movement, which
emerged in 1940s against artistic tendency influenced western styles, passed through

various levels with the result of social and artistic developments.

Some artistic concerns which can be considered as social before 1940s, were
images on Turkish War of Indepedence and its gainings and these images had been
done with a conciousness of new Republic of Turkey. After Turgut Zaim, who was one
of the first artists whom they realized the local artistic concerns among his
contemporaries, Social Realism, as a movement tendency, can be seen in “Yeniler
Grubu” for the first time. After that, this tendency went on with individual artists’
works. In this context, one of the important artists who must be analyzed is Nedim

Gilnstr.

Nedim Giinsiir who can be qualified as figurative painter, starting from
“Madenciler” series, is one of the unique artists who first internalized the themes they

held and then realized them perfectly on the contextual and formal manner.

This study will analyze painter Nedim Giinsiir in the context of Social Realism.
To explain the painter well, it was taken on his life, his education and then “On’lar
Grubu” which he was a part of it, firstly. After that, his artistic tendency analyzed from
the perspective of figure and organic relation; inner motion and profoundity. His

paintings, then, was grouped according to their themes and interpreted.

Keywords:

Social Realism, On’lar Grubu, Figurative Art, Naive Art, Nedim Giinsiir
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1. GIRIS

1.1 Problem

Gergekei sanatgilar, yeni olusan ile yok olup gitmekte olan durumlar1 vurgularlar.
Gergekei sanatgilar, insanlarin ve insanlar arasi iligkilerin i¢indeki ¢eligkileri sergilerler.
Bunlar hangi kosullar i¢inde gelisiyorsa o kosullar1 da gosterirler. Gergekei sanatgilar,
insanlardaki ve iligkilerdeki degisimlerle ilgilenirler, gerek siirekli ve gerekse bu

stirekliligin vardig1 sicramali degisimlere egilirler.

Tiirk resmindeki baslica yonelisler, su gruplar altinda toplanir:
1- Genellikle izlenimci bir anlayis dogrultusunda, kazanilmis deneylere baglh kalarak,
calismalarini kararl bir ¢izgi lizerinde siirdiirenler.
2- Eski deneyleri, yeni anlayislara dogru gelistirenler, bi¢imci ve insaci egilimde yapit
verenler.
3- Yoresel goriiniimleri ve bizim insanimizi ¢agdas anlayisla yorumlayanlar, geleneksel
kiiltiirimiizden ve sanatimizdan yararlanma ¢abas1 gosterenler.
4- “Naif” ressamlar ya da resimlerinde belirli 6l¢giilerde “naif” 6gelere yer verenler.
5- Elestirel, toplumsal ya da toplumcu gergekgiler.
6- Fantastik gercekeiler, Tiirk resmine 6zgiin bir kisilik katmak isteyenler.

7- Non-figiiratifler ya da soyutgular.

Geleneksel Tiirk kiiltliriinden ve sanatindan yararlanarak, konu diginda iisluba
bagli anlayislar1 gelistiren “Ulusal” kokenli cagdas Tiirk resmine Onciiliik etmis Turgut
Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk ve Abidin Elderoglu gibi sanat¢ilarimizin
yaninda, ¢izginin siislemeci bi¢imlerine onem veren Salih Uralli ile Abidin ve Arif
Dino, orta kusak sanat¢ilarimizdan Nedim Giinsiir ve gen¢ kusaktan Omer Ulug ile Oya
Katoglu “Ulusal” kokenli Tirk resminin temsilcileri arasinda sayilmaktadir. Ayrica
cizgisel yiizey duyarligin1 geleneksel Tiirk resminden aldig1 esinlerle cagdas dogrultuda

degerlendiren Devrim Erbil’i de bu gruba katmak gerekir.



Bedri Rahmi ve 6grencileri Tiirk resminin, Tiirk kiiltliriiniin kendi 6ziine ait olan
halilardan, minyatiirlerden islemelerden ve Tiirk motiflerinden olusturulmasi gerektigini
savunmus, bu amag¢ altinda yogun bir sekilde ¢aligmiglardir. 1947 yilina rastlayan
On’lar grubunun elemanlari, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinin 6grencileridir:
Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Fahriinnisa Sonmez, Ivy
Strangali, Fikret Elpe, Saynur Kiyic1 Giizelsan, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk ve
Maryam Ozcilyan’dan olusan grubun 1955 yilma kadar resim sanatinda giiglii bir yere

sahip oldugu bilinmektedir.

Nedim Giinsiir; 1924 yilinda Ayvalik’ta dogmustur. 1948’de Bedri Rahmi
Eyiiboglu atdlyesinden mezun olan Glinsiir, Fransiz Hiikiimetinin bursu ile Paris’e

gitmis ve burada dort buguk yila yakin bir siire genis incelemelerde bulunmustur.

Nedim Giinsiir’tin  Tiirkiye’ye doniisiiniin ardindan, “Zonguldak - Maden
Iscilerini” konu alan toplumsal gercek¢i doneminden sonra ¢izgiyi incelttigi ve daha
titiz calistig1 6zgiin donemi gelir. Caligmalar1 ulusal nitelikli bir resim anlayisiyla “naif”

bir karakter de tasimaktadir.

Sanatc1 ilk devresinde Empresyonist tarzda, Paris devresinde ise abstre (soyut)
calismalar yapmis, son donemlerinde ise figiiratif ekspresyonist bir anlayist se¢mistir.
Yurt i¢i ve yurt disinda pek ¢ok sergiler diizenleyen ve ddiiller alan Giinsiir 13 Kasim

1994 yilinda vefat etmistir.

Nedim Giinsiir’iin “Go6¢” isimli tablosunda goriildiigli gibi yoresel ve geleneksel
konular1 se¢mesinde Léger ve Bedri Rahmi’nin 6grencisi olmasi biiyilk bir rol
oynamaktadir. Sanat¢iyr Tiirk resminde toplumsal gercekgiler denilen bir alanda
anmaya cagirirken, figlir ifadelerinden naif yaklasimi fark edilebilmektedir. Kimi
resimlerinde mekan ve figiirler arasindaki kopukluk dikkat ¢ekmektedir. Bu kopuklugun
nedeni belki onun iiclincii boyutu fazla 6nemsemeyen ya da figilirlerdeki naif ve
bezemeci tavrindan kaynaklanmaktadir. Figiirlerdeki narinlik ve incelik ise belki de

onun naifliginin ve samimiyetinin birer gostergesidir.



Sanat¢1 toplumun her kesiminden ve her yastan insani resmetmistir. Geleneksel
kaynaklardan yola ¢ikarak olusturdugu bireysel sanat, biciminin birer imzasi

niteligindedir.

1.2 Amag

Gergekei sanat, miicadeleci sanattir. Gergeklige ve devindirici giiglere iligkin,
insanligin gercek cikarlartyla ¢elisen yanlis goriislere kars1 gercekei sanat, sonuna kadar

miicadele verir.

Gergekei sanatgilar, anlamsal olani, “somut diinyasal” olani, biiyiik anlamda tipik

olani (tarihsel agidan 6nem tasiyani) vurgulamaktadirlar.

1946°da akademi salonlarinda ilk sergilerini agtiktan sonra yogun bir kitle
tarafindan desteklenen On’lar grubunda, ¢ok ge¢gmeden bir¢ok geng¢ sanat¢i grubun
etkinliklerinde rol almigtir. On’lar grubunun bir iiyesi olan Gilinsiir’iin, kendi resimleri

iizerinden yorumlanmasi sanat¢min anlamlandirilmasinda etkin olacaktir.

1.3 Onem

Ne gergek¢i sanatm anlatim bigimleri nede uygulanis bi¢imi yenidir, yeni olan

siyasi egilimler ve tagidigi toplumsal mesajdir.

Tiirkiye’de 1950°den sonra, siyasi ve ekonomik alanlarda yasanan degisimler
toplumsal yasamda ortaya ¢ikan go¢ olgusundan bazi sanatgilar etkilenmistir. Bunlardan
1952°de Nedim Giinsiir, Paris’teki 6grenimini tamamlayarak dondiiglinde, toplumsal
gergekei sanat egilimini yeniden ve giiclii bir bicimde glindeme gelmesine katkida
bulunmustur. Yeni figlir yorumlarinda igerige Onem vererek, bu yonde Onciiliik
yapmistir. KOy - kent biitlinlesmesini ve madenci yasamini irdeleyen Giinsiir, varoluscu

bir diisiinsel yonelisi yansitmaktadir.



1.4 Stmirhhiklar

“Yeni Tiirk Gergekeiligi ve Nedim Giinsiir” konu baglkli tez su maddelerle

sinirlandirilmastir:

a) “Yeni Tiirk - Toplumsal Gergekei Sanat” ile sinirlandirilmistir.
b) “Nedim Giinsiir’iin sanat1 ve hayat1” ile sinirlandirilmistir.

¢) “Nedim Glinsiir’iin yapitlar1” ile siirlandirilmistir.

1.5 Tanimlar

1.5.1 Gergekgilik

“Realizm” de denir. Dig diinyanin betimlenmesi i¢in nesnel ve gergeklere dayali
tavri tammlamak i¢in kullanilan terimdir'". Yasanan zaman ve mekan i¢inde duyularla
algilananlarin nesnel olarak anlatimi plastik sanatlarda ve edebiyatta “Gergekgilik”
olarak tamimlanir'®. Bu anlayisla gerceklestirilmis bir yapitta, her beti gercekte de var
olan bir nesne ya da canli yaratik olarak << tanimlanabilmek >> zorundadir. Ayrica
bunlar yapitta da ger¢ek diinyadaki iligkiler diizenine uygun bir bigimde
betimlenmelidirler. Gergekeilik bir {islup olmaktan cok, tarihin pek ¢ok doneminde
rastlanan bir anlayistir. Tarih Oncesinin magara resimlerinde bile gercekgi bir tutum
gbzlemlenir. Buna karsilik, Antik Yunan’a dek ilk tarimsal uygarliklarda gercekeilige
pek rastlanmaz. Antik Yunan ve Roma’nin ger¢ek¢i yoneliminden sonra, Ortagcag daha
cok ekspresyonist olarak nitelenebilir. Gergekgilik, Avrupa sanatina Ronesans’la
birlikte girecek ve 20. yy’in basma, Modern Sanat’m dogusuna dek egemenligini

siirdiirecektir®.

) Nimet, Keser, (2005), Sanat Sozligii, Utopya Yayinevi, 114, Ankara, s.271 '

@ J.N., Erzen, (1997), Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlar1, Cilt:1, istanbul, s.669

©) Metin, Sozen ve Ugur Tanyeli, (1996), Sanat Kavram ve Terimleri Sézligii, Remzi Kitabevi, istanbul,
.89



20. yy’da Gergekgilik iddiasi farkli ideoloji ve goriintiilerle ortaya c¢ikar. Hatta
mutlak dogruyu arayan bir¢ok metafizik kokenli akimda bile gergekeilik iddiasiyla
karsilagsmak olasidir. Ancak, 19. yy’in yalin ve tarafsiz Gergekeilik anlayisi 20. yy’in
politiklesen ve kamplara ayrilan sanati i¢inde, 20. yy insaninin i¢inde bulundugu

karmasik diinyada ayni tarafsiz goriisi siirdiirmeye olanak bulamamuistir.

Gergekeilik, giizelin ve dogrunun her an ve her veri i¢in kendisine 6zgii bir
belirtisi oldugunu savunur. En genis anlamiyla Gergek¢i sanat, nesnellige yoneligiyle

sanatin kalip ve kurallar saptayan iislup ve anlatimlarina kars1 olan bir goriistiir'".

1.5.2 Toplumcu Gerg¢ekgilik

“Sosyalist Realizm” de denir. Komiinist iilkelerde Marsist ideoloji ¢ercevesinde
olusturulan akimdir. Basta edebiyat olmak iizere biitiin sanat alanlarinda
benimsenmistir. Amaci bu iilkelerdeki devrimci gelismeleri gergek¢i bir anlatimla
yansitmak ve sinifsiz bir topluma gegiste propaganda islevi gormektir. Toplumcu
Gergekeilik’in gorsel sanatlara iligkin temel ilkeleri, 1922°deki Rusya’daki Devrimci
Rusya Sanatgilar Dernegi (AKhRR) tarafindan belirlenmis ve bu tarihten baglayarak
soyut sanat yerine toplumsal konulu figiiratif sanat desteklenmistir. 1934’te Rusya’da
resmi sanat goriigii olarak ilan edilen Toplumcu Gergekgilik, uzun yillar Rus sanatina

egemen olmakla birlikte bir siire sonra ilk ivmesini kaybetmistir®.

1.5.3 Toplumsal Gerg¢ekgilik

“Sosyal Realizm” de denir. Toplumsal yasamdan sahneleri ve olaylar1 dogalc1 bir
yaklasimla isleyen anlatim tiiriidiir. Ornegin, ABD Ashcan Okulu ve Amerikan Yasam
Resmi sanatgilart igledikleri konular agisindan bu tiir i¢inde degerlendirilirler. Federal
Sanat Projesi ¢ercevesinde calisan sanatcilarin birgogu da bu anlatim dogrultusunda

iirlinler vermistir. Marksist ideoloji dogrultusunda komiinist {ilkelerde gelisen Toplumcu

D Erzen, 1997:.669
@ 7. Rona, (1997), Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, YEM Yaymlar1, Cilt:3, istanbul, s.1808-1809



Gergekgilik’le karistirilmamasi gereken Toplumsal Gergekgilik, grup yada okullarin
disinda bagimsiz sanat¢ilar tarafindan da zaman zaman uygulanan bir anlatim bigimidir.
Tiirkiye’de 1940’11 yillarda etkinlik gosteren Yeniler Grubu sanatcilar1 bu tiir resimler

yapmuslardir".

1.5.4 Figiiratif Sanat

Nesnel gercekligi, bilinen goriintii ve nesneleri ele alan resim tarzini tanimlamak
icin kullamlan terimdir. Insan ve hayvan figiirine dayali resimler, peyzajlar,
natiirmortlar, dig mekan, i¢ mekan ya da dogadan alinmis her konu figiiratif resim

olarak tanimlanmaktadir®,

Plastik sanatlarda “figiiratif” soyut anlatimin karsit1 olarak bilinen goriintii ve
nesneleri igeren anlatim bi¢imidir. Tiirk resminin genelde figiiratif oldugu soylenebilir.
Osman Hamdi ve Seker Ahmet Pasa’dan baslayan Tiirk resim gelenegi giiglii bir
minyatiir gelenegiyle bugiine dek gecen yiiz yil soyut ve figiiratif olmayan yaklagimlara
fazla ilgi gostermemistir. Hatta soyut Orneklerin ¢cogunun da belirli bir figiirasyon
(dogal goriintii bigimleri) tasidigini, dogaya ve insana gonderme yaptigini sdylemek

yanlg olmaz®.

1.5.5 Naif Sanat

Kokeni Latince nativus olan “naif “ sozciigii saf, dogal ve yapmaciksiz anlamina
gelir. Cocuk resimleri, halk resimleri ve ¢ogu amator resimleri bu nitelikleri igeren,
cevreye ve insanlara sevecen bir gdzle bakan resimlerdir. Bu tiir resimlerde sanatta tarih
boyunca gelismis olan betimleme ve bigim kurallarinin ya da ¢cagdas sanat kuramlarinin
izine pek rastlanmaz; resmi uygulayan kimse nesneleri en tanitici 6zelliklerini
vurgulayarak anlatr. Bu bakimdan halk resimleri, ¢ocuk resimleri ve amator

sanat¢ilarin resimleri kolaylikla anlagilabilecek evrensel niteliklere sahiptir; egitim

() Rona, 1997:1809
@ Keser, 2005:1809
@ Erzen, 1997:1808-1809



gormiis sanatgilarin yapitlarina kiyasla, bu tiir resimlerde ¢arpici renklerin ve kolaylikla
fark edilebilen bigim niteliklerinin abartildig1 ve ince renk gecislerine, ¢izgi ve bigim
iliskilerine  betimlemenin gerektirdiginin  Otesinde girilmedigi goriliir. Agag
yapraklarinin tek tek boyanmasi gibi, nesnelerin kisiliklerini belirleyen ozellikler
vurgulanir; portrelerde, yine en tanitict 6zellikler olarak gozler, kaslar, saglar, bryiklar
abartilir. Bu tiir abartmalar bir¢ok naif resimde mizahi, hatta karikatiire kadar varabilen
bir nitelik yarattigi gibi, sanat¢i igin 6znel anlam tasiyan 6zellikler vurgulandigi igin,

naif resme anlatime1 bir espri de kazandirir.

Naif resim konularin1 ¢ogunlukla giincel olaylardan, dogadan ve resmi yapan
kisinin yakin ¢evresinden alir. Bu bakimdan, “beceriksiz” ve “inceliksiz” uygulamasiyla
tiimiiyle gercek¢i olmasa da naif resimler belirli bir zamanin ve yOrenin en igten ve

dolaysiz belgelerini olusturabilirler'".

En iinli naif ressam Henri Rousseau (Giimriik¢li Rousseau)’dur. Tiirkiye’de naif

tarz1 segen en {inlii ressamlar ise Yalgin Gokgebag ve Hiiseyin Yiice’dir®.

1.6 Kisaltmalar

AKhRR Devrimci Rusya Sanat¢ilar Dernegi
Kagit ii.y. kagit lizerine yagliboya

Kiy karton iizerine yagliboya

Kont. ii.y. kontraplak iizerine yagliboya
M.i.y. mukavva iizerine yagliboya

T.i.y. tuval lizerine yagliboya

YEM Yap1 — Endiistri Merkezi Yayinlar1
YKY Yap1 Kredi Yayilari

My .E.,Erzen,(1997), Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, YEM Yaymlar1, Cilt:2, Istanbul, s.1331-1332
@ Keser, 2005:232



1.7 Arastirma Yontemi

1.7.1 Arastirma Modeli:

Arastirma Alan yazin taramasi niteligindedir. Sanat eserlerinin karsilastirilip
irdelenmesi  yapilacaktir. Sanat¢inin, eserlerinin incelenmesi, karsilastirilmasi,

kullandig1 teknik bilginin arastirilmasi, yasadigi donemin incelenmesi baz alinacaktir.

1.7.2 Veriler ve Toplanmasi:

Gergekei sanat egilimine iligkin ve sanat¢inin sanatsal yonelislerini iceren

veriler kullanilacaktir.



2. TOPLUMSAL ve GERCEKCI SANATA KISA BiR BAKIS

Gergekgeilik terimi, sanat tarihi boyunca birgok anlama gelmistir. Bir estetik
kavrami olarak ortaya ¢ikmasi ise Fransa’da, 19. ylizyilin ortalarinda gerceklesmistir.
Fakat gercekeilik bu donem sanatini belirten bir yontem olmaktan ¢ok onun disina tagsan
bir estetik kategoridir. Ne tek bagina bir bi¢im sorunu, ne de igerik sorunudur. Bu
nedenle de ne tam olarak igerik yonden ne de bigimsel agidan tanimlanabilir. “Konu ve
bi¢cim acisindan ¢ok Ozel, spesifik bir diyalektik iceren gercekgilik, lislupsal olgularin
yerine  gercegin  yorumlanmasinda kullanilan  metotlar1  karakterize eder.”
(Berksoy,1993: 1). Yiizyillar stiren bu gercekeiligi tanimlama g¢abalari, cogu zaman
cesitli bazen de birbirine zit yorumlarin dogmasmna neden olmustur. Pozitivist
diistiniirler gergekligi “seylerin bagimsiz nesnel kimligi olarak” tanimlarken, diger
taraftan idealistler “insan zihninden kaynaklanan kavramlarin olusturdugu 6zel durum”

diyerek fikir 6ne stirmiislerdir.

Toplumsal gecekeilik, giiclinii toplumsal yasamla olan baglantisindan alan,
toplumsal hesaplasmanin estetik bir seviyede gerceklestigi bir alandir. Toplumsal
gergekeiler, estetik degerler yardimiyla toplumsal olaylar1 yorumlayarak toplumun
kargisina ¢ikarmayr amaglamaktadirlar. Bu sanat tarzi, toplumun durumunu
yansitabilme 6zelliginden dolay1 Tiirk resmindeki hi¢bir egilim, toplumsal gergekgilik
akimi kadar benimsenmemistir. Gergek¢i yaklasim ve bu agidan gercekeilik, Tiirk
Sanati’nda minyatiirden beri siliregelen bir yaklagimdir. Gergekgiligin 6nemli 6zelligi,
gergek olant ve gozle goriiliip, elle tutulani bir ayna gibi ifade etmesidir. Courbet, “Ben
hi¢ melek resmi yapmadim, ¢iinkii hi¢c melek gérmedim” diyerek, sanat izleyicisine bir
sanat¢inin zengin ve gorkemli diinyasinin tasvir edilmesi yerine, diinya gerceklerini

gdzler oniline sermenin dnemini vurgulamaktadir.

1940’larin Tirkiye’sinde egemen olan resim anlayisimi halktan kopuk bulan bir
sanat¢t toplulugu, “Yeniler” adi altinda bir araya gelmislerdir. Yeniler i¢in, resimde
insan1 ve insanin hayatini yansitmak diisiincesi, sanat1 toplumun hizmetine sokmak fikri

ile drtiismiis durmaktadir. Bu toplulukta yer alan sanatgilar arasinda Nuri Iyem, Abidin
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Dino, Hagmet Akal, Ferruh Basaga, Turgut Atalay, Melih Devrim, Kemal Sonmezler,

[Ihan Arakan ve diger bazi sanatcilar bulunmaktadir.

Tiirk resim sanatinda, yoresel ve toplumsal icerikli ¢abalarin bir grup etkinligi
haline geldigi bu yillarin 6ncesinde de, toplumsal denebilecek sanat kaygilari, yeni bir

devlet olusumunun etkisiyle goriilmektedir.

Yerel konular secerek ve iilke gerceklerinden hareket ederek Tiirk’e 6zgii
bir sanat yaratmak isteyen grubun bu ¢abasi, ylizyilin basinda ayni amagla yola
cikan “The Eight” grubunun sanatsal anlayisiyla benzerlikler tasir. Amerikali
meslektaglar1 gibi, Yeniler Grubu’nun {yeleri arasinda da bir islup birligi
yoktur. Savunduklar1 goriislerle 1960°’li ve 1970°li yillarda ortaya c¢ikan
toplumsal sanat anlayisinin temelini atmislardir. Grubun 6nemli temsilcilerinden
olan Nuri Iyem, figiirii resimlerinin anahtar1 durumunda gdstermistir.
(Bkz.:Y1lmaz 2003: 15)

Tiirk resim sanati tarihinde yilizyilin ikinci yarist milli sanat ve non - figiiratif
tartismalarinin yasandigi yillardir. Analitik kiibizme dayali resim anlayisinin ve toplum
kesitlerinin yasam oOzelliklerini yansitan toplumsal gergek¢i degerlere dayali resim
anlayigmin yaninda, sanata “milli” bir karakter kazandirmay1 iilkiisellestiren yeni bir
goriis ressamlar ve yazarlar tarafindan irdelenmistir. Bedri Rahmi’nin atolyesinden on
6grencinin'” halk sanatindan yararlanip yoresel motiflerden yola cikarak siislemeci
ogeler kullanip ulusal ve yoresel bir sanat yonelimine girdikleri goriilmektedir. Ilk
On’lar Grubu sergisini, 1946’da Glizel Sanatlar Akademisi’nin yemekhanesinde
acmiglardir. Daha sonra On’lar Grubu g¢evresinde Alis As, Nevin Demiryol, Perihan
Ege, Ozden Ergdkgen, Fuat Igbelli, Naim Faikoglu, Osman Oral, Orhan Peker, Goniil
Tiner, Hayrullah Tiner, ilkay Uckaya, Fikret Otyam, ilhan Ughan, Sedat Uslu, Adnan
Varmca, Cafer Yazdiran ve Turan Erol gibi isimlerin toplandiklar1 goriilmiistiir. Grubun
diistince yapisi, yerellik ile geleneksel kaynaklarin 6n planda olmasmi saglayarak,
cagdas kiiltlir diizeyinde 6zgiin bir karakterle var olabilmekti. Fakat cagdaslik amacit
dogrultusunda taklit ederek tekrarlamalar yapmaktan kag¢inmiglardir. YoOntemsel
yaklagimlari; evrensel sanat anlayisina, yerel, geleneksel sanat ve bati sanati sentezi

0zgilinliigiinde ulasilmasidir.

) By ogrenciler, Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkusg, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Fahriinnisa Sénmez, Ivy
Strangali, Fikret Elpe, Saynur Kiyic1 Giizelsan, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk ve Maryam Ozcilyan’dir.



11

1950’lerin Tavanaras1 Ressamlari’nin temsil ettigi soyut egilimlerinden sonra,
1959 yilinda “Yeni Dal” adiyla kurulan bir grup, toplumsal sanat1 bir grup etkinligi
olarak tekrar gerceklestirmistir. Ibrahim Balaban, Ihsan, Vahi ve Kemal incesu, Avni
Mehmetoglu, Marta T6zge’den olusan grup, toplumsal icerikli ¢abalar1 yliziinden ¢esitli
baskilar yasamislardir. Bu yiizden etkinlikleri ¢cok kisa siirmiis 1961 yilinda agtiklar1

ikinci sergilerinin sonrasinda 1963 yilinda dagilmislardir.

Soyut sanat anlayisindaki denemelerinden sonra farkli bir egilime yonelen Nuri
Iyem, Neset Giinal ve Duran Karaca, Anadolu insanmm acilarmi, zorlu yasam
miicadelelerini deformasyona yer vererek resmeden ilk ressamlardir. Bu siirecte, sanatin
toplumsal yasam i¢indeki yeri ele alinir. “Ayrica kitleleri egitme araci olarak anlami ve
sanat¢inin topluma karsi sorumlulugu, ressamlar1 mesgul eden konularin basinda geldigi
de goriilmektedir.” (Yilmaz, 2003:22). Bu noktada, 1968 yilinda Istanbul Harbiye’de
bulunan Yap1 Endiistri Merkezi Galerisi’nde 25 Haziran — 10 Temmuz 1968 tarihleri
arasinda diizenlenen “Resim Sanati ve Toplum” adl sergi, sz konusu diisiinceleri
yansitan figiiratif bir sergi olmustur. Sergide Cihat Burak, Neset Giinal, Nedim Giinsiir,
Nuri Iyem ve Giirol Sézen yer almistir. Bu sergi 1976 yilinda Giirol S6zen’in yerini
Turgut Zaim’in almasiyla “Bes Gergek¢i Tiirk Ressami” adi altinda tekrarlanmistir.
Ayn1 zamanda serginin gordiigii ilgi sonucunda, “Bes Gercekei Tiirk Ressami1” adiyla,

ayn1 baglik altinda bir kitabin yayini da gerceklestirilmistir.

Yeniler Grubu’nun 6nde gelen isimlerinden olan Nuri Iyem, 1948°de eserler
verdigi soyut sanat ¢alismalarini, 1965 yilinda agtigi son sergiyle noktalamistir. Bu
tarihten sonra figiiratif dogrultuda, 6zellikle anitsal kdylii kadin baslariyla, kendine 6zgii
bir iislup gelistirmistir. Bir desen ustas1 olan Iyem, cizgiyle bigimlendirdigi bu amitsal
baslarda, yliz ifadelerini de kullanarak, toplumsal mesajlar vermeyi amaglamistir.
Istanbul ve cevresini, gecekondu kadinlarma ve kdyden kente gelerek bu yasamin
giicliiklerine katlanan insanlarm yasamma isaret etmistir. Iyem, yalin bir ¢izgi ve renk
diizeniyle olusturdugu biiyiik kadin baslarinda, tek tek insan yiizlerinin karakter ve yap1
cizgilerini aktarmak yerine, bir toplum tipini belirginlestirmeye ¢alismistir. Tek kadin

baslarinin yaninda kadin gruplari, bir kdy kasaba goriintiisiiyle birlesenler,
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birlesmeyenler ve biiyiik kente gocili simgeleyen resimler ele aldig1 konular arasindadir

(Tansug, 1976: 66).

Nuri Iyem gibi, ¢alisan insan1 ve bu insanla gevresi arasindaki somut iliskileri ele
alip anlatmaya calisan bir diger ressam da Nedim Giinsiir’diir. Yasadig1 ¢cevre ve olaylar
onun hayatinda bigimlendirici bir etki birakmistir. On’lar Grubu iginde yer alan Giinsiir
1948 - 1954 yillar1 arasinda Paris’te bulunmustur. Akademi’de izlenimci denilebilecek
etkilerle siiren resim anlayisi, Paris’te yar1 soyut, giderek tam soyut yani Paris kdkenli
etkilenmelere donlismiistiir. Tirkiye’ye doniisiiniin ardindan gittigi Zonguldak’ta
etkilendigi madencilerle ve madenci yasaminin igerigi ile biitiinlesebilecek ve genis
kitlelere seslenebilecek bir ifade arayisina girmistir. A¢ik bir resim dilini sart kosan
Glinsiir, bu ¢ikis noktasiyla, zaman zaman iginde naif Ogelerin de bulundugu,

disavurumcu - anlatimei bir ifade olusturmustur.

Nedim Giinsiir’le sanata ait ayni disiinceleri paylasan, fakat resimleme
bakimimdan ayrilan Neset Giinal, toplumsal gercek¢i alanda verdigi eserlerle bu
gelenege katkida bulunmustur. 1960°Ii yillardan itibaren, resimde insani temel Oge
olarak almis, cocuklugu ve gencligi swrasinda yakindan tanmidigr “Toprak Adamlar1”
resimlerine ana konu yapmistir. Konuyu inandirict kilmak i¢in, onun gergeklerine
uygun bir bi¢im anlayis1 gerceklestirmistir (talas esasina dayali dokulu tuvaller). Giinal
tablolarinda ve desenlerinde bir hikayeyi dogrudan anlatmasinin yani sira, Anadolu
yasantisini bir 0z olarak yansitmayi1 amaglamistir. Figiirlerin el, ayak, ve yiizlerindeki
bi¢cim bozma ve abartmalar ile, doga ve ¢evresindeki irkiltici yalnizlik igeren goriintiiler

anlatimi giiclendirmek i¢in bagvurdugu yontemlerdir.

Toplumsal Gergekei ressamlar arasindaki bir diger ressam olan Cihat Burak,
Giinal ve Glinsiir’tin aksine halk arasindaki insanlar1 degil, daha ¢ok yOnetici ve zengin
smifin eglence aksamlarini konu alan, mizah dolu resimler yapmustir. Gérlinmeyeni
goriiniir kilmak anlayist dogrultusunda gergekiistii fantazilere yonelmis, alayci ve
toplumsal yorumlarda bulunmustur. Toplum yasantisinin ¢eliski ve agmazlarina alayci

bir bakis agisi ile yaklagmustir.
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Tiirk toplumunun, yasayis bi¢iminin, geleneklerinin ve tarihinin, Tiirk Resmine
etkisini gostermeyi amaglayan sanatc¢ilardan bir digeri de Turgut Zaim’dir. Koyliilerin
ve gocenlerin giinliik yagsamini konu almis, minyatiir gelenegini 6ziimsemis ve figiirlii
kompozisyonlarinda kendine 6zgii degerler gelistirmistir. Resimlerindeki tiplestirmeler

ve figiirler yasamin i¢sel kavgasindan tek tek koparilan bigimlerdir.

1960’lardan 1970°1i yillara gelindiginde, Toplumsal Gergekeiligin iki boyutta
gergeklestirildigi goriiliir. Birincisi, toplumu ilgilendiren konular1 gergeke¢i bir bakig
acistyla ele alan sanat; ikincisi ise propaganda amacgli gergeklestirilen sanat
yaklagimidir. Seyyit Bozdogan, Cihat Aral, Aydin Ayan, Nedret Sekban, Hiisnii Koldas,
Nes’e Erdok, Kasim Kogak gibi isimler giincel yasamdan kaynaklanan sorunlari
toplumsal gercek¢i goriis dogrultusunda islemislerdir. Cagdas sanat pratiklerinde de
ayni cizgide yapit veren bu sanatgilardan bazilarmnin, sanat kariyerinin basmda
propaganda yonii agir basan eserler irettikleri bilinmektedir (Yimaz, 2003: 36).
Ozellikle Aydin Ayan ve Nedret Sekban’in ¢alismalar1 giincel olaylarin etkisiyle siyasi
icerikli ifade bi¢iminin kullanimi ile sosyalist diizenden yana tavir alan bir anlatim
icermektedir. Seyyit Bozdogan foto - ger¢ekei bir iislupla, 1985 yilindan beri yasadigi
Almanya’nin Ko6ln kentindeki Tiirk is¢ilerinin sorunlarmi isleyen yapitlar tiretmektedir.
Cihat Aral’in eserlerinde karsilasilan tema, binlerce yildir var olan insan trajedisidir.
Siddetin baskistyla c¢okertilmis, ige doniik figiirlerden olusan resimlerinde, sade bir
resim dili kullanmistir. ifadeyi giiclendiren renk kullanimi ve bi¢im bozmalariyla,
insanin i¢ diinyasmi ele alan bir diger ressam da Nes’e Erdok’ tur. Cizim ve bigim
tasarimlar1 agir basan, bosta gezenler, dilenciler, simit¢iler ve su saticilar1 gibi yakindan
izledigi figiirleri resmetmistir. Amerika Birlesik Devletleri’nde, Yale Universitesi’ndeki
yurtdis1 egitiminden sonra 1962°de Tiirkiye’ye dénen Ozer Kabas, anlatim yolu olarak
toplumsal elestirel gercekgiligi segmistir. Bu durum Kabas’in graviirlerinde de
gbzlemlenmektedir. Insani icerigiyle kendisini etkileyen tiim temalar: figiiratif, cagdas
ve kisisel bir iislupla islemeyi amaglayan Kemal Iskender ise, sokak niyetgileri,

miizisyenler ve balik¢ilar gibi simgelestirdigi tiplemeleriyle taninmaktadir.

Bu kusaktan sonraki donem sanatgilar1 i¢inde yer alan, Zafer Gengaydin, Nihat

Kahraman, Hasan Pekmezci, Habib Aydogdu gibi isimler toplumsal temalara yer
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vermistir. Ozellikle Hasan Pekmezci teknolojinin insan ve topluma baskisi, carpik
kentlesme ve ¢evre sorunlarmi isledigi yapitlartyla on planda yer almaktadir.
Pekmezci’nin resimlerinde, bir aksiyon yaratan disavurumcu lekeler iizerinde
sekillenen, sablon niteligine yakin figiirler ile duvarlarin tizerindeki sloganlarin plastik
dili birlikte kullanilarak, metropol yasaminin elestirisi amag¢lanmistir (Y1lmaz, 2003:
55). Kasim Kogak, 1980’li yillarda, yash kadin, ana, ¢goban ve kor adam gibi toplumun
cesitli tiplerini yansitan portreler yapmistir. 1980°li yillarin ortasinda ise yeni bir
doneme girmis, daha ¢ok mizahi ve alayci yaklasimin agir bastigi eserler ortaya

koymustur.

Naif resmin temsilcileri olarak Fahri Aksoy, Ibrahim Balaban, babasi Turgut
Zaim’den sonra kdy ve koylii konularint duyarl bigimlendirilis ve igeriklendirilis ile ele
alan Oya Katoglu, Hiiseyin Yasar, Ruzin Giir¢in, Yal¢in Gokgebag, Fahrettin Baykal,
Reha Yalnizcik, Tiraje Dikmen ve Siikriye Dikmen goriilmektedir. (Demirbulak, 2007:
42).

Yakin tarihli Amerikan kaynakli foto - gercekeilik akimi; Tiirk Resim Sanati
icinde Ozdemir Altan, Zekai Ormanci, Glingor Taner, fbrahim Ors, Nur Kogak, Yusuf
Taktak’1, kapitalizm ve tiiketim toplum kiiltiirii ile ¢evresinin, objelerine gosterdikleri

reaksiyon agisindan birlestirmistir.(Demirbulak, 2007:43).
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BOLUM 1

1. NEDIiM GUNSUR’ UN YASAMI ve EGIiTiMi

1.1. Ailesi ve Cocuklugu

Nedim Giinsiir’iin dedesi Mahmut Nedim Bey’dir. Gazelhan Mahmut Nedim
Bey lakabiyla da taninmaktadir. Bunun nedeni; Istanbul’da saray muhasebelerinden
birinde c¢alismasmna karsin, yaz aksamlar1 Rumeli kiyilarinda sandal sefalarinda

okudugu gazellerle iin kazanmis olmasidir.

Mahmut Nedim Bey, Anadolu sahillerindeki yalilardan birinde oturan Misir
Prensesi’nin onun okudugu gazelleri duyup sesine hayran olmasindan sonra aldigi
evlenme teklifiyle, esini ve li¢ ¢ocugunu birakmis, konaga yerlesmistir. Bir kiz, bir
erkek cocuk diinyaya geldikten sonra evliligi bitmis ve Mahmut Nedim Bey ailesine
geri donmiistiir ama geri doniisii sonrasi ailesi ve yasami eskisi gibi olmamistir. Bu
yiizden babasi Izzet Bey, icine kapanmik, sessiz, az konusan fakat sevgi dolu,

cocuklarmin tizerine titreyen, Nedim [Giinslir] i¢in bulunmaz bir arkadastir.

1907 yilinda babasi Abdurrahman Izzet Bey, Istanbul Harbiye Okulu’ndan,
Bekiraga Boliigiine siiriilmesinden sonra, iyi bildigi Almancasi sayesinde Izmir’in
Dikili Tlgesine Dikili Giimriik Memuru olmustur. 1911 yilinda, Vidinli Mehmet Bey’in
kiz1, 1897 Dikili dogumlu, Fatma Nigar Hanim ve o zamanlar 24 yasinda olan izzet Bey
evlenir. Bu evliliklerinden olan ¢ocuklar1 Mevhibe ve Melek’in ardindan 10 Nisan 1924

yilinda, Ayvalik kasabasinda Nedim [Giinsiir] diinyaya gelir.'"”

D Ayn1 yil [1924], izzet Bey Dikili’den Ayvalik’a atanmus, ailesi Ayvalik’a tasmmustr.
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Giinsiir, heniiz 40 giinliik bir bebekken, ailesi Istanbul’a go¢ etmistir." izzet
Bey, Haydarpasa Giimriigii’'nde ise, Kizlar1 Mevhibe ve Melek Erenkdy Kiz Lisesi’'nde
egitimlerine baslamiglardir. Nedim Giinsiir, hayatinin bu siireglerini su sozciiklerle
anlatmaya baslar: “Kisinin kendini anlatabilmesi zor: Ustelik o kisi kendini sézciikler
yerine ¢izgiler, bigimler ve renklerle anlatmaya aligmis ise...”. Sonrasinda, ressamlikla

sonuc¢lanacak yasamini anlatmaya su ifadelerle devam etmektedir:

“ - Sair dogmus adam ya da ressam dogmus adam - dir o derler bazi
kimseler i¢in. Dogru gibi gelir bu tanimlama ama aslinda bir iyi niyet sdziinden
baska bir sey degildir sanirim. Soya c¢ekim yasasina karsi degilim. Bu yasa
duraksasa da kusaklar arasi atlamalarla igler. Ama yinede kisinin nereye
yonelecegi, ne yapacagi, c¢evresiyle, yasam big¢imiyle, ilk ¢ocukluk
etkilenmeleriyle bagmtilidir kanismmdayim. Yasim ilerledikten sonra resme
yonelisimin nedenlerini diisiindiikge, iteleyici etkenlerin ¢ocuklugumda ve orta
6grenim yillarinda oldugunu goriiyorum” (Bkz. Giinsiir, 1980)"%.

Bir resim tutkunu olan babasi Izzet Bey, giimriik islerinin disinda kalan
zamanlarini yagliboya, tasar1 ve bazen de kopya resimler yaparak gecirir. Bu ¢aligmalar1
resim sanatinda iddiali olmasindan degil, resme olan sevgisi ve tutkusu nedeniyle
yapmustir. Ote yandan, izzet Bey’in geceleri yaptigi yagliboya resimler ertesi giin
calistig1 dairedeki arkadaslar1 tarafindan yogun ilgi gérmekte ve kapisilmaktadir. Yillar
gectikce, Nedim Giinsiir, babasi Izzet Bey’in lamba veya mum 1siginda yaptigi
resimlerin tamamma yakinini1 heyecan ve biiylik bir ilgiyle izlemistir. Bu zamanlarda
¢ogu zaman babasiyla oturdugu divanda uyuyakaldigini belirten Giinsiir, “Sabahlar
uyandigimda kendimi yatagimda burdum” sozleriyle bu deneyimlerini belirtmistir. 1933
yilinda Nedim Giinsiir’iin dordiincii kardesi Meral diinyaya gelmis ve 1936 yilinda
Glinsiir Kadikoy Ortaokulu’na kayit olmustur.

1937 yilinda babas1 izzet Bey zatiirre hastaligmi atlatamamis ve hayatini

kaybetmistir. Babasinin oliimiinden oldukg¢a etkilenen Nedim Giinsiir, bu siiregte

D zzet Bey’in Misir Prensesi’nden olan kiz kardesi Tevhide Hanim, kardesinin izini bulmus ve uzun
siiren mektuplasmalarm sonunda Izzet Bey’i Istanbul’a tasmmaya ikna etmistir

@ Nedim Giinsiir’iin “Ozgegmisimden Kesitler ve Resim Uzerine” baslikli kendi daktilo yazismdan
yararlanilmistir (Metnin yazarinin Kigisel arsivi, tarih ve yer belirtilmemis, s.1-4). Ayni metin 1980
yilinda Sanat Cevresi Dergisi 25. sayisinda da yaymlanmistir, fakat metnin yazarinin elinde bulunan ayni
basilmis dergideki yazi lizerinde Giinsiir’iin gesitli yerlerde, kendisinin el yazis1 diizeltmeler yaptig1 yazar
tarafindan tespit edilmistir. Sanat Cevresi, s.25, Kasim-1980 dergisi iizerinde Giinsiir’iin el yazisi ile
notlar (Metnin yazarmin kisisel arsivi, s. 5-7).
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isyankar ve asi bir kigilik sergilemekte, ayrica ayn1 donemde gelen sikayetlerin yaninda
okulu da brakmak istemektedir. Ablast Melek, okuldan ayrilip babasmnin yerine
Glmrik Memurlugu’'na devam etmis ve bazi agilardan Nedim Giinsiir’iin

yetistirilmesini tistlenmistir.

1938 yilinda Yiiksek Ogretmen Okulu’ndan mezun olan diger ablas1 Mevhibe,
Afyon Lisesi’ne atanmistir ve ayni yilin subat ayinda esi Matematik¢i Cemal Tanag Bey

ile geldiginde Nedim’in durumu uzun uzun konusulmustur.”

Uslubu ve kisiliginin olusumu baglaminda Nedim Giinsiir’iin resim diinyasi,
iinlii naif ressam Theodore Rousseau ile yakinlik gostermektedir. Rousseau’nun da
resme baglangici, bir giimriik memuru olan babasmin gece, bir lamba 1s1¢inda yaptigi
isleri heyecan ve dikkatle seyretmesiyle baslamistir. Sezer Tansug bu asamayi, “Bu
cocukluk yasantisinda baba - ogul arasindaki gorsel iligkilerine dayanan anilari,
Glinsiir’iin Cagdas Tiirk Resmi’nin 6nemli kisiliklerinden birini olusturan sanatinda

herhalde pek 6nemli bir yeri olmalidir”, sozleriyle belirtmektedir (Tansug,1976:190).

Ayan, Giinsiir’iin resme karsi ilgisinin basladigi bu siirecleri su sekilde ifade
etmistir:

“Giinsiir, cocukluk ve ilk genclik yillarin1 geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
emperyalizme karst bagimsizligmi ilan ettigi, kurtulusu izleyen kurulus
yillarinda ve kosullarinda gecirmistir... Bu yillar, Tiirkiye’de toplumcu gergekei
edebiyatm pes pese dnemli yapitlar verdigi, 1937 Eyliil’iinde Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi’nin Atatiirk tarafindan kuruldugu, Devlet Resim ve Heykel
Sergileri etkinliginin baslatildig1, ressamlarm “Inkilap Resimleri” , “Yurt
Gezileri ve Yurt Resimleri” etkinligine katildigi, sanatin devlet tarafindan
desteklendigi yillardir... Bu yillar, Akademili bir grup gencin toplumsal
ilgilerinin yogunlagtig1 ve bu ilgiyle ¢evreye, halkin yasamina egilen resimler
yapmaya basladiklar1 yillardir... Bu yillar, Koy Enstitiileri’nin, Halk Evleri’nin
Terclime Biirosu’nun halkin yasamina katildig1, sonra da kapatildig1 yillardir. Bu
yillar, diinyada sicak savasin bittigi, soguk savasin basladigi ak ile karanin
birbirine karistig1 yillardir... Bu yillar, Missuri Zirhlisi’yla Amerika’dan yola
cikan “Soyut Resim” riizgarmin etkisini giderek arttiracagi yillardir... Bu yillar,

() Ablas1 Nedim’e; “Okumayacaksin, peki anladik ama ne olacaksin? Nasil yasayacaksmn?” diye
sordugunda, Giinsiir’den “Haydarpasa Gari’ndaki kirmizi sapkalilardan olurum” cevabini almigtir.
Ardindan enistesinin [Cemal Tanag Bey], iknasiyla onlarla birlikte Afyon’a gidip okumaya devam etmeye
razi olmustur.
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Nedim Giinsiir’iin dogup biiyldiigi, kendisini, iilkesini, diinyay1r tanimaya
basladigi, diinya goriisliniin belirginlestigi, resminin bi¢imini bu bilingle
olusturmaya yoneldigi yillardir” (Bkz. Ayan, 2006: 8).

1.2 Lise Yillan

Ablas1 Mevhibe ve enistesiyle birlikte Afyon’a giden Nedim Giinsiir, yavas
yavas, isyankar kisiliginden, eski - efendi olarak tanindigi - haline donmiistiir. Bu
stirecte Afyon Lisesi'ne devam eden Glinsiir’iin, Afyon Lisesi’ndeki 6grenciligi
doneminde yaptigi resimlere ilgi gdsteren 6gretmeni, o yillarda Nedim Giinsiir’iin resme
olan ilgi ve yetenegini goriip, - belki farkinda olmadan - yasaminin yoniini

belirlemesinde yardimci olacaktir. Bu olaylar1 Giinsiir,

“Ogrenimime Afyon Lisesi’nde devam ettim. Resmi ve onu sevdirmeyi
onemseyen Ogretmenimi hi¢ unutamiyorum. Kimdi; ismi neydi, resim yapar
miydi, yastyor mu hi¢bir bilgim yok. Hatirladiklarim sunlar: bana olan ilgisi,
beni resim yapmaya iteleyisi, ¢ocuklugumdaki babamdan olusan birikimi
alevlendirmesi” (Giinsiir, 1980)

sOzleriyle belirtirken, O6gretmeninin onda sezdigi yetenegi devam ettirmesi igin

ugrasisini unutamamistir. Bu durumda sozlerine s6yle devam etmektedir:

“Okulda en mutlu anlarim resim derslerinde geciyordu. Tabiat sevgime,
her yonden Onemsedigim babamin geceleri ve Pazar giinleri yaptigi resim
calismalarindaki etkilenmeler de eklenince durmadan resimler yapmaya
basladim. Ortaokulun son smifinda, resim Ogretmenimizin diizenledigi bir
yarismada aldigim bir armagan iizerine - bu, Giizel Sanatlar Akademisi’'ni
ayrintilar1 ile anlatan ve iginde okulla ilgili fotograf bulunan bir brosiirdii -
ressam olmaya karar verdim”(Gtinsiir, 1980).

Boylece Giinsilir’iin hayallerini, kirmizi sapkali hareket memurlar1 yerine,

sOvalenin basinda bir ressam siislemeye baglamistir.
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1.2. istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde (1942 - 1948)

Nedim Giinsiir, 1942 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir.

Ayan bu siireci su sozleriyle anlatmaktadir:

“Nedim Giinsiir Akademi’nin kapisindan giriyor; deniz karsisinda... ki
yandan donerek tirmanan ahsap merdivenlerin ikinci katta baglandigi sahanligin
iki yan duvarinda asili duran Bat1 resim sanatinin iki biiyilik ustasinin; Francisko
Goya’nin - IV. Charles Ailesi - ile Diego Velazquez’in - Breda’ nin Teslimi -
resimlerine goz attiktan sonra Bedri Rahmi Atdlyesine yoneliyor. Atdlyenin bir
duvarinda bir minyatiir en yalin bigimleri, en canli renkleri, en anlaml1 nakislari,
g6z nurunu, el emegini, Anadolu’yu mekana tagiyor” (Bkz. Ayan, 2006: 9).

Nedim Giinsiir’iin 6grenciliginde, Giizel Sanatlar Akademisi’nin sanat egitimi,
1930’lu yillarda Tiirkiye genelinde baglatilan  “egitim seferberliginin” devami
kapsaminda, 1936’da Resim Boliimii Sefligi'ne Leopold Levy, Heykel Bolimii
Sefligi’ne Rudolf Belling ve Mimarlik Boliimii Sefligi’ne Bruno Taut’ un getirilmesi ile
yeni bir doneme tasgmmustir. Temelde egitim ise, dnceden de oldugu gibi, obje, heykel,
canli model, doga gozlemine dayali kroki, eskiz ve etiitlerle devam etmektedir. Nedim
Giinsiir de hocast Bedri Rahmi’nin yol gostermesi sayesinde, gordiiklerini, izlenimlerini
resim kurallar1 cergevesinde ¢alismistir. O yillarda Tophane, at arabalar1 ve
nalbantlariyla hareketli bir semttir. Glinsiir, giinlerce nalbantlarin arasinda, nalbantlarin
ve atlarin desenlerini ¢izer. Cizdigi desenlerdeki figlir anlayisi, siyah — beyaz dengesi
hocasi tarafindan begenildiginden, Gilinsiir yaptig1 resimlerin degerine inanmaktadir.
Donemin anlayisi olarak, resmin dilini 6grenmek i¢in en saglikli yontem “dogadan” ve
sanat tarihinin bagyapitlarindan yola ¢ikarak meslegin “sirlarini” ¢alisarak kesfetmektir.
Nedim Giinsiir de bu agidan bu sirr1 ¢gabuk kesfedenler arasinda goriilmiistiir. Donem
egitim anlayisi, harfleri bilmeden yazi1 yazilamayacagi gibi, resmin dilini 1iyi
ogrenmenin gerekliligidir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, atolyesindeki sanat egitiminde,
sezgi, sevgi ve ¢alismanin en az bilgi ve birikim kadar dnemli oldugunu sdyleyip resmin
alfabesini kendi sanatsal deneyimlerinden yola ¢ikarak, sair yanini da ortaya koyacak

bicimde, iki dizede formiile ederek 6grencilerine aktarir:

“...dort kiiheylan ¢eker arabamizi; biri ¢izgi, biri leke, biri benek, biri renk...”
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Ogrencilerini her yoniiyle gelistirmek isteyen bir resim hocasi olarak Bedri
Rahmi, yalniz resim yapmayi1 degil, onlara kitap okuma zevkini, edebiyat ve siiri de
sevdirmeye galismaktadir.”’ Boylece Bedri Rahmi, 6grencilerine aydm insan olmanmn
yollarini 6gretmeye calismaktadir. Bunlarin yaninda, Bati’nin sanat ve kiiltiir birikimini
tanitma ugragistyla, 6grencilerinin gozlerini Diinya’ya agmaya caligmaktadir. Nedim
Giinsiir bu agidan hocasini su sozleriyle tanimlamaktadir: “Bedri Rahmi, kisilige saygisi
olan, sikbogaz etmeyen, 0grencinin tabii gelisimini saglayacak kapilar acan giiclii bir
ogretmendir” (Ozdogru, 1973: 8). Bdylece, Giinsiir i¢inde siki sikiya bagh oldugu naif
duyarliligr gelistiren, ama bununla birlikte 6ziine dokunmayan saglam bir resim
Ogrenimi gecirmistir. Akademide, resmi ve resim yapmay1 ¢cok sevmeyi 0grenmistir.
Akademi’de aldigi bu biling sonrasinda, iilkesine ve diinyaya, ¢evresine, insanlara
bakis1 olgunlasmus, diinya goriisii bilingli bir hale déniismiistiir. Ogrencilik yillarinda ve
hemen sonrasinda yakin c¢evresinden yola c¢ikarak almig oldugu notlar {izerine
temellendirdigi bu yaklasim, Nedim Giinsiir’lin insan1 merkez edinen diinya goriisiiniin

olgunlagmasini saglamistir.

Akademideki egitimi boyunca, atdlye i¢ci O0lii doga, i¢ mekan, portre, heykel,
model gibi eskiz ve boya calismalarinin yaninda atdlye diginda, evinin bulundugu
Kadikoy civarinda doga goriintiileri; Fikirtepe (1944), Fenerbahge Moda Plaji (1946),
cevresindeki insanlarin portreleri, cocuklar ve hayvanlar, bir de “perspektif ¢aligmas1”
ad1 altinda “cat1”, “sokak™ gibi temalarda kroki, eskiz, etiit niteliginde desenler, agik -

koyu caligmalari ile boya ¢aligmalar1 yapmaistir.

1948 Haziran’mnda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olan Nedim
Giinsiir, bu siralarda izlenimci olarak degerlendirilebilecek etkilerle resim yapmistir. Bu
yillarda yapmis oldugu resimler arasinda, Ciplak (1945), Atolyedeki Kiz (1946) (Resim
1), Petnahor’ da Kamp (1947), Nalbant (1947), Kahve (1946), Yogurtcu Parki (1947) ve
Bahge (1946-47) gibi eserleri bulunmaktadir.

Akademide donem ve atolye arkadasi Turan Erol, Nedim Giinsiir i¢in bir

yazisinda su ifadelerde bulunmaktadir:

) Bu donemde Akademide siirler okunmakta, atolyede siir, tiyatro giinleri gergeklestirilmektedir.
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“Nedim Glinsiir’iin atdlye arkadaslari arasindaki dikkati ¢eken farkliligi,
gbzden kagmayan duyarli, gosteristen uzak, kararl kisiliginin atdlye disiplini ile
ok iyi kaynastig1 idi. Ogrencilerin en uysali, en yumusak basl gdriineni ama
yaptig1 islerle géze en ¢ok carpani idi... Hepimizin saygismni kazanmusti...
Donem arkadaglar1 arasinda dogal bir lider gibiydi... 1944 — 48 yillar1 arasinda
yaptig1 resimlerden baglayarak adim adim bir islup yakalamaya yOdnelmis
oldugu disiiniilebilir Nedim’in. Resim dikdortgeninin  higbir noktasini
rastlantiya birakmayan, her santimetrekarenin hakkimi veren bir titiz yaratilis...”
(Bkz. Erol, 1996: 24).

“Bedri Rahmi’ye gore iyi Ogretmen, oOgrencilerine meslek sevgisi
asilayan, onlar1 meslege baglayan 6gretmendi. Ne var ki 6gretmenin isi bununla
bitmezdi. 1yi 6gretmen yiizyillardan, biitiin biiyiik geleneklerden siiziile gelmis
bilgileri, meslek ve doga sevgisinin yani sira biitiin sapmalari, ¢ikmazlari
onlemek iizere 6grencilerine vermeliydi... Bedri Rahmi 6grencilerinin bagladigi
bir resmi diizeltmeye kalkismazdi; ama gene de bir “usta — ¢irak™ gelenegini
yaratacak yonde bir tutum siirdiirmekten geri kalmiyordu. Her seyden Once
atolyesinde galisan 6grenciler iizerinde kesin bir otorite olarak yiikseliyor, biitiin
ictenligine karsin Ogrencileriyle iliskilerinin senli benlilige varmasma izin
vermiyordu... Ogrencilerinin kendi resimlerine benzer resimler yapmasma goz
yummuyor, hatta boyle durumlarda epeyce sert tepki gosteriyor'” ve onlara
biiyiikk sanat¢ilar arasindan kendilerine usta se¢meleri 6giidiinii veriyordu...
Hoca olarak Bedri Rahmi 0&grencilerine iyi etkilenmelerden, iyi etkinin
yararlarindan s6z ediyordu... Usta — c¢irak gelenegine hayranligmi Bedri
Rahmi’nin su sozlerinden anliyoruz: “Usta ile ¢ragin tam ortasina kalfay:
koyacaksin. Sonra Prof, Dogent, Asistan diyenleri ille de boyle olmasi sart diye
tepinenleri tefe koyacaksin. - Sinan Usta - s6ziimii gilizel? Prof. Sinan s6ziimii?”
(Bkz. Erol 1984: 95).

Bedri Rahmi Eyiiboglu bir egitimci olarak degerlendirildiginde onun en giiglii
yaniyla karsilasilir. Sanat¢i Giizel Sanatlar Akademisi’nde giiclii bir atdlye kurarak
yetenekli 6grencilere ders verir. Sanatg1 dgrencilerini de atdlye ruhuyla yetistirir. Bu
ogrenciler daha sonra Tiirk sanat hayatinin 6nemli isimleri olacaktirlar. Bedri Rahmi bir
taraftan bu 6grencilere kendi mithriinii vururken diger taraftan Tiirk Sanati’na imzasini
atmaktadir. Bedri Rahmi’nin Ogrencileri her ne kadar baslangigta hocalarindan
etkilenerek folklorik eser de yapsalar; siirekli gelisim ve calisma onlar1 ¢ok farkl

anlayistaki ¢aligmalarina yoneltmistir.

() 1945 yilinda Turan Erol, Bedri Rahmi’ ye ¢ok sevdigi bir yapitinin belli basli 6gelerini ¢ok animsatan
bir resim gosterdiginde soyle demistir: “Sen benim etkimde kalmigsin; baska adam bulamadin m1
etkisinde kalacak? Bir daha yapma bdyle seyler” (Bkz. Erol,1984: 95).



Resim 1: Atolyedeki Kiz (Arap Kizi), 1946, kagit iizerine yaghiboya, 63x46 cm, Sina Giirel
Koleksiyonu
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1.4 On’lar Grubu

Bedri Rahmi Ogreticilik yasami boyunca Bati’nin sanat ve kiiltiir birikimini
ogrencilerine tanitmak ve ayni zamanda 6grencilerinin bigimsel ve diisiinsel niteliklerini
diinyaya agmak i¢in ugragmistir. Bunun yaninda da bir usta, bir 0gretmen olarak
Ogrencilerinin sanat hayatlarinda atacaklar1 ilk adimlarima yardimci olmayir amag
edinerek, dgrencilerine birlikte bir sergi agmalar1 gibi 6giitler vermistir. Turan Erol bu
ozelligini soyle ifade etmistir: “Akademi Ogreniminin Lise dengi ilk donemini
tamamlayan ve ¢ogu bir yil sonra diploma kanguruna girecek olan gen¢ sanatgilara
elbirliginin, dayanigsmanin énemini kavratmak istiyordu” (Erol 1984: 96). Bu ugrasisi,
ogiitler ve de bu istek 12 Mayis 1947 tarihinde On’lar Grubu’'nun ortaya ¢ikisi ile
sonugsuz kalmamistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinin d6grencilerinden olusan grup,

Onlar Grubu'” adr altinda birlesmistir.

Ayan, ayni siireci,

“Digerleri gibi Nedim Giinsiir de daha sonralar1 Tiirk resim sanat1 i¢inde -
usta- olarak anildig1 ve birlikte - On’lar Grubunu - kurduklar1 donem ve atdlye
arkadaslar1 ile birlikte, resmin alfabesini, deseni, acik — koyuyu, rengi ve
malzemenin olanaklarin1 6grenmenin yollarmi1 atdlye iginden ve yakin
cevresinden ilgi alanma giren konular: ele alarak kendi kigisel duyarlig1 i¢cinde
gorsellestirmeyi deniyordu” diyerek aciklamaktadir (Bkz. Ayan, 2006: 9).

Bedri Rahmi ve Ogrencileri Tiirk Resminin, Tiirk kiiltiiriniin 6zline ait olan
halilardan, minyatiirlerden, islemelerden ve Tiirk motiflerinden olusturulmasi
gerektigini savunmus ve bu amag¢ dogrultusunda, Tiirk Resim Sanati’nda geleneksel
kaynaklari, minyatiir, hat ve kilim, hali ve mozaiklerin esinlerini ¢agdas yorumlarla

birlestirmislerdir.

Bat1 resmindeki soyut akimlarla, geleneksel motiflerimizi sentezleme g¢abasi

icinde olan grup ilk sergisini Giizel Sanatlar Akademisi’nin yemekhanesinde agmustir.

M Onlar Grubu’nun ad olarak kokenini Turan Erol, “Grubun ad1 ne olsun? Kim ortaya attiysa
bilmiyorum, belki de yine Bedri Rahmi Bey’in telkini olmustur; okulu bitirecek agsamada olan on
arkadasimiza bir atif olarak On’lar olsun, dendi. Sayica onlar. Yani ben, sen, o anlaminda degil. O zaman
hepimiz bunu benimsedik” diyerek agiklamaktadir. Bkz. Erol (2003)
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On’lar Grubu’nun sanatsal tutumu, yonii, serginin kapisina sagli sollu asilan ve her biri
iki metre boyunda olan bir minyatiir 6rnegi ile El Gréco’nun (1541-1614) bir
diizenlemesinden alinmig bir figiir simgelemektedir. Bu bi¢cimde, On’lar Grubu’nun
yaklasiminda Dogu ve Bati sanatinin bir biresiminin arandigi, bu amaca yonelindigi

sorunsallastirilmistir. Bedri Rahmi bu yaklagimi su sozleriyle ile agiklamistir:

“Sark, tezyini sanatlarin nasibini almamistir. Fakat buna mukabil tezyini
sanatlarin her kolunda garbin resim saheserleri ayarinda is ¢ikarmistir.
Cinilerimiz, dokumaciligimiz, yazilarimiz, dégmeciligimiz, oymaciligimiz gibi
mimarimizin yliziinii giildiiren tezyini sanatlarimizla ne kadar &gtlinsek
yerindedir...” (Erol 1984: 95).

Turan Erol gruba getirilen bazi elestirileri,

“Gruba zaman zaman hoca tesiri altinda kalmig olmalar1 sitemi
yapilmakta ise de'”, bu tenkid cok yufka ve yersizdir. Lhote atdlyesinde
calisanlarin hocalar1 gibi, Léger atdlyesinde c¢alisanlarin Léger gibi resim
yaptiklarma sahit olduk. Grubun en biiyiik sansi, her azasinin kendi yag: ile
kavrulmus olmasidir. Yerli nakislarimizdan faydalanmaya baslamamiz hepimize
muhakkak ki miisterek unsur olacaktir. Bir kilime veya bir yazmaya benzemek
hi¢cbir zaman su veya bu ressamin tesiri altinda kalmak degildir. Bunlar
tamamiyla bir orta mali, miri malidir. Mesele o cevheri bulmaktadir” (Erol,
1984: 96).

diyerek karsilamaktadir.

Grup, haly, kilim, heybe ve ¢orap gibi Anadolu Halk Sanati’nin anonim islerine
ve siislemeci motiflerine alici gozlerle bakmayi, atdlye hocalar1 B. R. Eyiiboglu’ndan
Ogrenmistir. Gruba, Bedri Rahmi sadece yol gostermistir. Bu gruptaki higbir geng
sanat¢1, siisleme sanatlarma® tamamiyla yonelmemistir. Eyiiboglu’nun yoluna, higbir
zaman tam anlamiyla sapmamiglardir. Anadolu Halk Sanatlari’nin {iriinlerine,
Oykiinmeci bir gozle yaklasmanin olumlu bir yol olamayacagini daha baslangicta
sezmis ve anlamig gibi goriinen grup icerisinde, Nedim Glinsiir de dahil olmak {izere,

grubun higbir liyesi bu yaklasimi kolay ve kestirme yol olarak niteleyip,

) Grubun 1952 yili Ocak ayinda istanbul’da agtig1 bir sergide On’lar Grubu ile ilgili olarak Bahri Savct
ile B. R. Eyiiboglu’nun, hoca tesiri ile ilgili yaptiklart bir konusma. Bkz. Erol (1984)

@ Burada siisleme sanatlarindan kastedilen, elinden diismeyen motifleri kilimde, yazmada, halk el
sanatlarinda, 6rnegin kundura boyacilarinin kutularmin bezeklerinde bulabilecegimiz tiirden bir
yalinlagtirmaya gotiirmeye ¢alisandir. Bkz. Erol (1984)
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benimsememistir. Ayan bu sorunu sdyle ifade etmektedir: “On’lar Grubu’nun kurulus
amaclarindan biri olan “Dogu - Bati sentezi ve kiiltiirlerin bulugsma noktasinda
bulundugumuz” iddias1 Giinsiir’ii ve grubun diger iiyelerini az ya da ¢ok etkilemeyi hep
siirdlirecekti. Nitekim 1947 yilinda Akademi’nin yemekhanesinde agtiklar1 ilk ortak
sergilerinin bir yaninda Bati diisiincesi ve bicimini imleyen Ispanyol ressam El
Gréko’dan yapilmis bir kopyaya, diger yaninda Dogu diisiincesi ve bi¢cimine génderme

yapan bir minyatiir kopyasina yer vermeleri bundandr” (Ayan, 2006: 10).

II. Diinya Savasi sonrasit 1950’lerde tiim diinyada yasanan politik, sosyal ve
zihinsel degisiklikler, yeni siyasi ve sosyal olusumlar, diinyay1 oldugu kadar Tiirk
Sanatin1 da etkilemistir ve bir kisim yeni geligmelere, ayrimlara ve sanatsal
diistiniimlere neden olmustur. 1950’li yillar, Tiirkiye’de ¢ok partili demokratik sisteme
gecis ve liberallesme doneminin baslangicidir. Ayn1 zamanda ekonomide, siyasette,
kiiltiir ve sanatta dig diinyaya acilim yillaridir. 1950’ler Tiirkiye’de, dis diinyaya
acilimla birlikte yabanci kiiltiirlerle etkilesimin arttigi, yerel - mahalli ve ulusal kimlik
sorunsalt ve evrensel deger karsithigmnin tartisildigi, bu karsit tavir ¢ekismeleri i¢inde
evrensel kiiltiir degerlerine katilma arzusunun yiikseldigi bir donemdir. Bu siire¢ ayni
zamanda Tiirk sanat¢ilarinin yaraticiliklarinda daha 6zgiirlestikleri ve kendi sanatsal

kimliklerini gelistirdikleri bir zaman dilimidir (Bkz. www.gsf.isikun.edu.tr).

Savas sonrasindaki ortamda belirgin olarak kisisel sergilerle sanatseverlerin
karsisina ¢ikmaya baslayan Zeki Kocamemi, Zeki Faik Izer, Cemal Tollu gibi
sanat¢ilarin yani sira, bir grup olarak resim sergileri diizenlemeye baslayan On’lar
Grubu, halkla iletisim halinde olan resimler, konular ve yaklasimlarla, bir toplum-
sanat¢t uyumunun orta noktasmi bulmak acisindan, Bedri Rahmi’nin stilini

stirdiirmiislerdir (Bkz. www.alpmansanat.com).

Ayni1 zamanda bu yillar, bir kisim gruplagmalarin, kars1 duruslarin yasandigi bir
donem olarak goriilmektedir. Ancak, tiim bu gruplasmalarin ve gruplarm émrii ¢ok uzun
olmamustir. 1950’lere gelindiginde bu gruplarin bazilarmin dagildigi, dagilmayanlarin

da etkisizlesip, etkinliklerinin rutin bir hal aldig1 goriiliir. On’lar Grubu da etkinligini
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aktif olarak 1947 — 52 yillar1 arasinda gerceklestirmis olmasina ragmen, eylem siiresi on

bes yili kapsayacak bir ¢aligma igerisinde bulunmustur.

Cagdas Tiirk Resmi’'ne yeni bir hareket ve yorum getiren bu grubun,
Akademinin yemekhanesinde actig1 ilk sergi kamuoyunda reaksiyon gérmiis, sergiden
sonra yogun bir kitle tarafindan desteklenmistir. Kisa siirede birgok gen¢ sanatgi,
grubun etkinliklerinde rol almistir. Cekirdegini, Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla
Gamsiz Sarptiirk, Fahriinnisa Sonmez, Ivy Strangali, Fikret Elpe, Saynur Kiyici
Giizelsan, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk ve Maryam Ozcilyan’dan olusan on geng
sanat¢inin birlikteligindeki grup, bir yil i¢inde iiye sayisini otuza ¢ikarmistir. Bunun
ardindan, grubun 1950 sergisinde; Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz,
Saynur Kiyici, Fahriinnisa Sonmez, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy Strangali, Alis
As, Meryem Palavan, Fikret Elpe, Adnan Varinca, Orhan Oral, Sedat Barkkuran, Cezmi
Celebi, Fikret Okyam, Orhan Peker, Turan Erol, Hayrullah Tiner, Remzi Pasa, Naim
Fakihoglu, Ilkay Uckaya, Perihan Ege, Aliye Kara, Sedat Uslu, Sema Akdag, Faik

Sezer, Necmi Baskurt, Osman Yenisey ve Cafer Yazdiran adlar1 goriilmektedir.

W

Resim 2: El Gréco (Kopya) Resim3: Minyatiir Ornegi
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1.5. Nedim Giinsiir’ iin Paris Yillar1 ( 1948 - 1952)

Nedim Giinsiir, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'ndeki egitimini
tamamlamasmin ardindan, Fransa Devleti’nin Akademi’yi birincilikle bitirenlere vermis

oldugu alt1 aylik bir bursla Paris’e gitmistir.'"

Paris yillari, bir tiir kisilik arayis1 i¢cinde bulunan Giinsiir i¢in, sonralart olumlu

sonuclar doguran acemilik donemi olarak goriiliir. Giinsiir i¢inde bulundugu dénemi,

“Bu ucu bucagi olmayan koskoca kentte dort uzun yil. Bir yil dilsizlik,
ezici goriiniimiiyle bat1 uygarligi, miizeler, yilizyillarin diinya kiiltiir birikimi...
Bir siire saskinlik, kiigiiklilk duygusu, ezilmislik... giderek topluma uyum
kipirdaniglari...” (Glinsiir, 1980)

diyerek O6zetlemistir. O donemde yaptigi resimlerde, bu durum agik¢a goriilmektedir.
Bir tiir sagskinlik hali olarak degerlendirilebilecek bu siirecin verileri arasinda, soyut
[resim] yapmis olmak i¢in [soyut resim] yapmis olmasi goriilmektedir. Bu yaklagimi
figlir ile soyut arasinda kararsiz kalmasi olarak goriilmemektedir. Bu dort yillik siire

icerisinde dnce yar1 soyut, sonra tamamen soyut bicimlere yonelmistir.

Tiirkiye’den smirli  bir sanat kiiltlirtini, kokli bir miize kiiltiiriiyle
biitiinlestiremeden ¢ikan sanat¢inin, Paris gibi bir sanat merkezinde karsilastigi ilk
etkilenmenin, bir sok hali oldugu goriilmektedir. Cagdaslarmin birgogu gibi Nedim
Giinsiir de boyle bir sanat sokunu yagamistir. Etki ve hayranligin yaratmis oldugu bu
sok, yapabileceklerini iyice Ol¢iip, tartma hesabina yol acan bir durgunluk donemiyle
sonuclanmistir. Bu sonug¢ yiiziinden, aylarca eline firca alamamig ve resim
yapamamistir. Akademi’deki 6grencilik yillarinda yaptig1 resimlerinden bazilari, bugiin
evinde o doneminin etkilerini yansitan Ornekler olarak tespit edilmektedir. Genelde
kiigiik boyutlu bu resimlerde Giinsiir, bir arayis ¢abasi i¢indedir. Geometrik bigimler
icinde soyutlanmig figiir etiitleri, Giinsiir’iin bu doneminde 6ne ¢ikan egilimidir. Bu

doneminin eserlerinde, Nedim Giinsiir’iin daha sonraki temel niteliklerini yansitan ¢izgi

) yasamindaki Paris déneminin alti aydan dort yila uzamasi, amcasi Ali Barsal Bey’in destegi sayesinde
olmustur.
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karakterleri, renk uyumu daha tam olarak olusmamustir. Paris miizelerinde karsilastigi
dev tablolar, onu iki konuda etkilemis olmalidir: Zamana kars1 koyabilecek &lglide
kalict resimler yapmak igin, etiit ve arastirma c¢abalarinin yogunlagtiriimasi
gerekmektedir. Batinin biliylik wustalari, miizelerin belirgin yerlerinde bulunan
basyapitlari, uzun cabalarin sonunda olusturmuslardir ve bu ylizden resim yapma
eyleminde acele etmek gereksizdir. Ama yalniz etiit ve arastrma yogunlugu da
yetmemektedir. Bu arastirmanin yonelecegi temel bir amag¢ ve iilke gerceklerine ve
tarihsel islevlere bagli bir takim secenekler de gereklidir. Avrupa’da, 6rnegin Kuzey
Avrupa’ll ressamlari, geleneginin bir pargast olduklar1 Italyan Ronesansi’nin
ustalarindan ve Ispanyollar1 Fransizlardan aywran diinya goriisiiniin izlerini, bizzat
yapitlarin kendilerinde gorebilmek miimkiindiir. Ayni ¢agin ve donemin sanatgilari,
ortak kiiltlir mirasmi belgeledikleri miize catisinin altinda, kisiliklerini ve ulusal
kimliklerini acik¢a gostermektedirler. Nedim Glinsiir’iin buradan ¢ikardigi sonug,
cagdashigin bir drnek kalibi olmamasidir. Her ressam ait oldugu ulusal ve toplumsal
cevre iginde olusur, tablosuna koydugu her tusta, bu toplumsal ¢evrenin belirleyici

etkenlerini gdzden uzak tutmaz (Ozsezgin,1983: 4).
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Resim 4 :Lunapark, 1950, duralit iizerine yaghboya, 84x65 cm
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Resim 5: ilk Ressam, 1950, yaghboya, 60x46 cm™

()" Avni Arbas’in evinde toplandiklar1 bir gece, Nedim Giinsiir ne sdylese Can Yiicel onun aksini soyler.
Giinsiir, hem ortamda yeni, hem de hocalarmin yaninda (Bedri Rahmi) oldugu i¢in sessiz kalir, sozle
degil en iyi kullandig1 seyle; resimle kendisini hak etmedigi duruma diisliren kisiden kizginligmi,
kirgmhgm “Ilk Ressam, Can Yiicel” gibi porte calismalariyla hafifletmeye calisir.



Resim 6: Can Yiicel,1950, yaghiboya, 70xS8 cm
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1.6. Paris’ten Tiirkiye’ye Doniis

Nedim Giinsiir, dort bucuk yil siliren Fransa yasaminin ardindan Tiirkiye’ye
donmiistiir. Giinsiir, Fransa’dayken sol goriislii bir gazete olan Humanite’nin satiginda
gorev almasmdan dolayi, Fransa’daki Ogrenci miifettislerinin tuttugu raporlar
sonucunda gemiden Istanbul’a indiginde polisler tarafindan karakola gotiiriilmiistiir.""
Glinsiir’iin sol tandanshi siyasal diislincesinden dolayi, karakoldaki sorgusunun
sonrasinda da takip edilme siireci uzun yillar devam etmistir. Siciline “pasif komiinist”

ibaresi konulmasima kadar, zaman zaman evinde de kontrol edildigi goriilmektedir.'”

Déniisiinde hemen askerlie miiracaat etmis ve yedek subay olarak izmir
Kandira’da 1963 yilinda askerlik gorevine baglamistir. Terhis olduktan sonra da, resim

Ogretmeni olmak i¢in dilekge vermistir.

1954 yilinda Nedim Glinsiir, arkadasi Riza Sentuna’nin evinde, kendisi gibi bir
kitap diigskiini olan Emine Hanmim’la tanigsmistir. Panait Istrati’nin “Baraga’nin
Dikenleri” adli kitab1 hakkinda tartigmalariyla baslayan arkadasliklari, 9 Eyliil 1954°te
Bedir Rahmi Eyiiboglu’nun sahitliginde evlenerek hayatlarini birlestirmeleri ile boyut
degistirmistir.

Smif 6gretmeni olan Emine Glinsiir’le birlikte, atamasinin gerceklesmesi igin
ayrt bir dilekge daha veren Nedim Giinsiir, esiyle beraber Zonguldak’a gitmistir.
Zonguldak’ta bos yer olmadigt cevabi verilmesinin ardindan, Zonguldak’tan
milletvekili  secgilen arkadaglar1 sayesinde Zonguldak Ereglisi'ne atamasi

gergeklestirilmistir.

) Bu durumda, Tiirkiye’ye déniisii sirasinda yaninda getirdigi birgok kitabini, arkadaslarinim uyarilariyla
yirtip, denize atmustir.

@ Zonguldak, Eregli’deki 6gretmenlik yaptigi ortaokulun miidiirii, daha sonraki siirecte, Nedim Giinsiir’ e
her ay hakkinda rapor verdigini sdylemistir.
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2. NEDIM GUNSUR’ UN SANATI

2.1. Nedim Giinsiir’ de Figiir

Nedim Giinsiir, Cagdas Tiirk resim sanatcilar1 arasinda belli bir iislup arayisi
icerisinde amacina ulasabilen sanat¢ilar arasindadir. Karakteristik bir figiir tislubu ile
sonuglanan gelisim ¢izgisinde, yerel resim duyarliliginin temelleri olusmustur. Bu
acidan kisisel islup ile yerel ve yoresel duyus arasinda bulunan zorunlu bagintinin
Nedim Giinsiir’iin sanatinda kanitlandig1 sdylenebilmektedir. Oncelikle Giinsiir, bir
figlir ressamidir ve bu figiirler lunaparklarin renkli ve eglenceli ortami iginde, uzak
Ozlemlerini yansitan bir 6gedir; 6te yandan kdyden kente gocenlerin veya evleri yikilan
gecekondu sakinleri, 6zelde bir yore duyarliligiyla birbirini biitiinleyen parcalar olarak
yasamin i¢inden ayrisip, tuvallerde yasanti icerisinde resmedilirler. Bu yiizden, kisisel
yeteneklerin bir gelisme olgusuna erigebilmesi konusu, sanat¢inin dikkatini ¢evresinde
yogunlastirmasia bagl olmaktadir. Tkinci asamada ise, bu yogunlasmanin resim diline
kendisini aktaran bir gorsel birikime oranla, yerini bulmasi da gereklidir
(Tansug,1976:173). Nedim Giinsiir, bunu gergeklestirebilmis bir sanatc¢idir. Gelisme
stirecindeki her asamanin bir sonrakini hazirlayisi, sanat¢min ilkeleri kendine 6zgii, bir
bicim sistematigine sahip oldugunu gosterir. Nedim Glinsiir’iin figiirii bicimlendirmesi
ve dilizenin yapisal degerini arastirmasinda, kisiligin degisimler iizerinde egemen
olabilen kararli davraniglar sistemine sahip oldugu goriiliir. Bunu, sanat¢inm bigim
diinyas1 da denilebilecek disa yansimig gorsel olaylara yon veren i¢ kaynaklar olarak

tanimlama olanag1 bulunmaktadir.

Glinsiir’de figiir ilk bakildiginda, derin toplumsal mesajin vurucu ve etkileyici
giiciinden uzak gibi goriinmektedir. Bu ilk izlenimin nedeni, bir agidan, figiir ve icerigin
abartilmadan islenmis olmasidir. Nedim Giinsiir’de “sanat bir anlatim aracidir”. Gerek
doga, gerekse insana bakisindaki ve yorumundaki kendine 6zgli tavir ve bunun

olusturdugu simgesel bi¢im, bir seyler anlatmaya yoneliktir.
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“Geleneksel ama evrime ve toplumsalliga agik bir tavirla calisma ¢izgimi
siirdiirmek istiyorum. Sanatsal 0gelerden Odiin vermeden genis bir seyirci
kitlesine bir seyler soyleyebilmeyi, kendim kalarak yasam etkilenmelerimi resim
sanat1 olanaklarinca anlatabilmeyi amagliyorum. Evrensellik sorunu, ydresel,
ulusal ve toplumcu tavirdaki igtenlik ve tutarlilikla bir arada distiniiliip
aciklanabilecektir kanisindayim” (Giinstir, 1980).

sOzleriyle yapmak istediklerini net bir sekilde ifade etmistir.

1950’lerde maden iscileri figiirleriyle baglayip ilerleyen yillarda hem dramatik
icerik hem de tislup kaygilarinin yonelttigi bir dogrultuda 6zel ¢izgisini kurup gelistirme
yoniine egilmistir. Figiirler bu maden is¢ileri resimlerinde grafik etkilere, kesin ve net
¢izgi olusumlar1 seklinde biraz daha baghdir. Madenci figiirlerinde parcalanmis yilizey
gorliniimleri aslinda ardindaki zor yasam kosullarinin bir yansimasi gibidir. Zor yagam
kosullarini sadece sade bir mesaj olarak yansitmaktan yana olmayan Giinsiir, yansitmay1
amagladigi mesaj ve icerige uygun bir anlatim bi¢imini bulmaya ¢aba gostermistir.
Toplumsal igerik iste boylece bir anlam kazanabilir. Bu ¢aba, toplum ger¢ekligine daha
duyarli olmasina ve zamanla (1960’lardan sonra) belli karakteristik ¢izgisini olusturup

figiir segkinliginde belli bir seviyeye ulasmasini saglamistir.

Resim sanatimizda, yoresel ve toplumsal icerikli ¢aligmalar bir grup etkinligi
olarak 1940’larda kendini gdsterir. O tarihten dnceki ¢abalar yeni devlet diisiincesiyle
olusmus gorintiilerdir, kurtulus Savasi ve savasin getirdikleri seklinde. Bu yiizden
gergekei bakis agisina gecis yapmak, yasanmakta olan toprak ve insanlara yonelinmesi
ancak bazi kosullarin asilmasiyla miimkiindiir. Ayagi yere basan yerel sanat
kaygilarindan bu sayede soz edilebilir. Bu gercegi; genel ¢agdas Tiirk resminin temel
sorunu oldugunu kesfeden Turgut Zaim, bunun yalniz kendi kusaginda yasanmadigini
belirtmektedir. “Yeniler” bir nevi toplumsal mesajlar dogrulusunda onunla baglayan
gelismeyi yeni bir asamaya sokarak yore insanina ilk kez yasayan iireten bir varlk
gbziiyle bakmuslardir. (Ozsezgin,1980: 13). Nedim Giinsiir de 1950 kusagmdan bir
kisim sanatg¢i gibi yore insanina doniik resim caligmalarini boyle, kisisel yorumlarimi
g6z Onilinde tutan gergekci amaclara gore derlendirip bu noktada yogunlastirmistir.
Herhangi bir konuyu gorsel agidan kendisine mal edip, ortaklasa dilde soguruncaya
kadar tirkek ve kararsizdir. Atdlyesine kapanir, ama tipki bir sismograf hassasiyetiyle,

daima disarida olup bitenlerin nabzini tutar — mutlu ya da mutsuz olmasi, emekgi
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kesimin beklentisine endekslidir. Alg1 icerigini (gosterge y1igmagi), kimi zaman karistig1
bu insanlarla besler ama higbir sekilde popiilizmin tuzagma diisiip 6diin vermez; ¢iinkii
anlasilir olmanin kosullarini belirleyen tarafin “yaratict 6zne” oldugunu c¢ok iyi

bilmektedir (Ergiliven,1996: 3).

Kisisel ve zihinsellik Nedim Giinsiir’de her zaman kendini gosterir. Resimlerinin
her doneminde birbirinden farklt ve bagimsiz gézlemler s6z konusudur. Bir yanda
diigiin alaylari, bayramyerleri bulunurken diger bir yanda asilmis insanlar, akbabalar,
miithis ordular, ucaklar, bombalanmis uzak kentler, yangm ve sivri kanh disleriyle
bicimsellestirilmis yaratiklar. Boylesine farkli konularda bile, kisiselligini zihinsel
stizgecinden gegirerek olusturdugu bireysel gergekligini korumaktadir. Hatta onda figiir
bir yanda kaderine boyun egmis gibi goriiniir, sirtlarinda yorganlariyla gurbetci, caresiz
bakiglariyla gecekondu insanlari, ¢esme Oniinde su kuyrugundaki insanlar ve de
sirtlarinda Oliilerini tasiyan maden iscilerine doniiserek. Adeta umutsuz bir bekleyis
icersinde. Kalabalik figiirlii resimlerde giiriiltiiniin yerini sessizlik almistir. Firtinadan

onceki sessizlik degildir bu kesinlikle.

Glinsilir’iin resimlerinde acele etmeyen, temkinli, sogukkanh figiirler ince ve
slizglin goriniisleriyle moral yapilarinin uyusumunu anlamlandirir. Aciya dayanma,
sabir, gelecegin getirilerine karsi tevekkiil, yasadiklarin1 kabullenmeyi o iliskilerin
elestirisine yonelik bir egilim olarak diislinebilir. Nedim Giinsiir, ancak izleyicinin
Onsezisiyle saptanabilecek olan boyle bir elestiriyi tablonun Orgiisiinden ayr1
diisinmemekle birlikte, ancak bunu, resimle 6zdeslik kuracak bakisin nitel yapisina

saklamaktadir.

Tirk resmine bir figilir tipolojisi getirme cabasinin temelinde, Batili resim
yontemlerini oldugu gibi ya da c¢ok az degisiklikle aktarmanin yanlis olduguna dair
gorlis vardir. Tiirk insanini, Tiirk sanatgilarin yorumlariyla, bu sanat¢ilarin deger ve
bicim Olcilileriyle bakmay1 ilke edinen Nedim Giinsiir, firca darbelerinin belirgin
dokusunu bile silip gotiirecek ince boya tabakasi iizerindeki insan figiirleriyle erken
donemde baslamis olan bir figiir tipolojisinin varhigini kanitlamaktadir. Ozgiin ¢gizgileri

ve cevresel Ozelliklerden soyutlanmamis goriiniimleriyle yore figiirlerini anlatim
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merkezinde, islevsel kilan yorumun ekseni durumundadir. Nesne ile 6zenenin karsilikl
etkilesiminden dogan, doniistiiriicii bir eylem niteligi tagir. Nesne sadece insan figiiriiyle
etkilesim i¢cindeyse anlam kazanir. Bir sahil kasabasinda denize inen bir sokak, evleri,
agaclar1 ve biitiin ayrintilariyla islenmis fakat resme heniliz insan figiirleri
yerlestirilmemistir. Nedim Giinsiir bu noktada 6nemli bir agiklama olarak resminin
“insans1z” bitmeyecegini sdylemektedir. Ciinkii resmindeki evler, sokak, kap1 Oniine
birakilmis sandalye veya penceredeki saksi ne kendi basma ne de diizenlenis bigimi
geregi bir anlam iletmezler. “Anlam ancak insanla ve onun eylemiyle biitiinlesince

ortaya ¢ikar” (Yavuz,1991: 100).

Nedim Giinsiir’de figiiriin farklilasmas: salt boyut yoniindedir. Ornegin bir
Kizamik resminin kii¢ilmiis haline bakildiginda, sonraki yillarda figiirden farklilik

gostermez.

2.2. Giinsiir’iin Yapitlarindaki Organik Bag, i¢sel Devinim ve Derinlik

Nedim Giinsiir’iin desenden pentiire kadar, 1943’ten baslayarak uzun yillar siiren
yarim yiizyillik sanat hayatinin gelisme siireci igerisinde, her agamanin bir sonraki
evreyi hazirladigi ve belli ilkeler iginde bir bigcim sistematigine sahip oldugu
goriilmektedir. Bu agidan tiim c¢aligmalarinda organik bir bag vardir. Kendini agmak
tizere degistirdigi, ama yeni bir iiretim egiliminde de biitiiniiyle yok olmadigi
gozlemlenir ve farkli (yeni) olan eski bigimlerinin destekleri ile ayakta durup, anlam
kazanir. Bu yilizden Nedim Giinsiir resminde kesintisiz bir organik siireklilik tespit
edilmektedir. Giinsiir resminde tespit edilen bir realite olarak, dnciil ya da ardillarinin

nesnel olarak belirlenebildigi bir iiretim modeli goriilmektedir.

Gilinsiir’de, Ornegin, “tepe” vazgecilmez O&gelerden biridir. Cogu zaman
Giinsiir’iin bir simgesi (atribii) niteligini tasir. Ornegin, “Koylii Ailesi” resminde,
ondeki figiirle arkadaki tepe arasinda kurdugu organik bag hem bu simgeyi yansitirken,

ayn1 zamanda resmin i¢sel derinligini saglar.
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Nedim Giinsiir, iislup sorununa sadece 6zgiin bir resim dili olusturmak olarak
bakmamis, ayni zamanda resmine bir i¢sel derinlik kazandirmayi amaglamistir. Siirekli
disa degil, ice vurmanm derinliginin pesinde oldugu gozlemlenmektedir. igsel derinlik
iki acidan Glinsiir resminde 6nem tasimaktadir. Birincisi igsel derinlik olmadan kendini
ve de toplumu anlatp, yorumlayamayacagini diisimmektedir. Ikincisi, i¢sel derinlik
olmadan tslup sorunun bigimsel nitelikten ileriye gidemeyecegine inanip, bicime
verdigi Onemi her zaman vurgulamaktadir. Giinsiir’iin resmindeki 6zenli is¢ilik ve
kusursuzluga yaklasan bitis slirecine karsi, resmi bitmisligin kopuklugundan kurtaran da

bu i¢sel derinlik olmaktadir (Goneng, 1989: 87).

Glinsiir, yapilmis olan bir minyatiir ya da folklorik kokenli resimden kaginir.
Amaci, ara¢ olamayacag1 ayrimmdadir ve bu asamada minyatiiriin ne diizeninin ne de
gorsel dilinin ara¢ olamayacagini bilir. Ayni zamanda Levni, Nakkas ve Osman gibi
minyatiir ustalarmin yapitlarmi izleyerek, kendi ge¢misini sorgular. Bu noktada
“Bayramyerleri, Lunaparklar, Panayirlar” giindeme gelmektedir. Bir bakima “Catilar,
Antenler, Sokaklar” da, bu agidan, bu gegmisi temalastirmanin uzantilar1 durumundadir.
Resimlerinde 6nce iisluba'’ yani resmin “bigimsel ve tematik” 6gelerinin birlesimine
bakildiginda, Giinsiir’iin neleri resmettigi agiktir. Bunlar gecekondular, kirdan kente

gdgler, bayramyerleri gibi konular olarak ortaya ¢ikmaktadir.®

Konusu igerisinde, ilk olarak renk, hacim ve 1sik gibi uygulamalar ile dikkat
cekerek, bicimsel Ogeleri yapilandirdigr ve bdylece devinim (hareket) ilkesini temel
aldig1 goriilmektedir. Ornegin, bir tepenin {izerinde dagitilmus kiiciik noktalar halinde
gecekondular, Mondrian’in bazi resimlerindeki kiiciik geometrik lekelerde oldugu gibi,
devinimin neredeyse 0z’iine, soyut ve derin yapisina kadar uzanmakta ve orada,
figiiratif 6zelliklerinden kopmadan, siirekli bir hareket halinde goriinmektedir. Iste bu
devinim, Giinslir’iin resminin temel ilkesi olmaktadir(Yavuz,1991: 98). Bi¢imsel
Ogelerin diizenlenisinde, bu 6geleri soyut geometrisine indirgemeden figiiratif ile soyut
arasindaki sinir bolgede kaldigi; soyut ile somutun tam gegisme noktasinda bulundugu
goriiliir. Ozellikle “Catilar, Antenler” resimlerinde bu olgu acikca goriilebilmektedir.

Giinsiir’iin Once c¢izgi, sonra ¢izgi ve yiizey geometrisiyle birlikte resmin diizenini

) Hadjinicolau’nun deyimiyle, iislup yerine “gorsel ideoloji”. (Hadjinicolau, 1998).
@ Bunlar Nedim Giinsiir’iin degisik donemlerde tekrar ele alip isledigi yeni resimler iirettigi konulardir.
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kurdugu geometrik Ogeler, resimde devinim yapisin1i kurup, gelistirir. Glinsiir
geometriyi derinlik ve devinim amaglart i¢in kullanmaktadwr. Bu yOnde
incelenildiginde, ilk orneklerinde figiirsiiz olan catilar, gittikce “Catilar-Sokaklar”
niteligine doniiserek figiiriin kullanimi ile hareket ve zenginlik kazanir. ilk donem
“Dalyan” g¢aligmalarinda da bu ¢izgi ve yilizey geometrisinin, derinlik ve devinimi
saglayan temel 68e olarak kullanimi dikkat c¢eker. “Bayramyerleri” ¢aligmalarinda bu
geometrinin olanaklariyla birlikte kendini, ¢ocuklugunu ve olgunlugunu bir arada
yasamakta ve yansitmaktadir. Siirekli diisiindiigli “gelenek sorununun” yanitinit da bu
donemde bulmus oldugu goriilmektedir. Cambazlari, soytarilar1 ve gosteri solenleriyle
adeta Surname-i Vehbi’ye gondermelerde bulunur. Ama higcbir sekilde ¢ikis noktast
minyatiir degildir; gecmise yolculugundaki resminin atmosferiyle, minyatiirde bulusur.
Iste bu donem resimlerinden baslayarak yar1 soyut dgeler ile figiir, doga ve gecekondu,

tepe ve agaglar ile biitiinlesen i¢sel bir devinim ve derinlik sunar.

Gilinslir’iin - resimlerinde, mutlulukla trajik, sevingle hiiziin, olgunlukla
cocuksuluk, kabullenigle baskaldiri, gegmis ve an i¢ icedir. Bu i¢ igelik bigimle kosut
olarak, i¢sel derinligin sonucudur. Nedim Giinsiir, bu igsel derinligin dgelerini, dnceleri
valorle derinlesen soyut fonlarda ararken, sonrasinda bu fonlar gokyiizlerine

donlismiistiir.

Gilinslir'iin resmin konusuna ait tematik nesneleri segerken, soyutla figlir
arasindaki sinir bolgede kaldigi igin, siirekli bu bolgenin olanaklarini aragtirmistir.
Bayramyerlerinin donme dolaplari, ugurtmalar, balik aglar1 ve trenler bayraklar gibi. Bu
ve benzeri nesnelerle, devinimin insan figiirlerinin ve gecekondularm siralanisi gibi
somut goriintiilerini veren diizenlemeler arasinda, derin bir yap1 birligi goriilmektedir.
Gilinsiir, gortiniisteki duyumsanir devinimin arkasinda, ampirik olarak algilanamaz olan

“kavramsal devinimin” yapisin1 verir.

Devinim, Giinsiir’iin resminde kavramsal bir nitelik tasirken, belirsiz bir fikir, bir
nosyon degil, bir¢ok belirlenim bir¢ok bagintilardan olusan bir kavramdir. Bu devinim
Glinsiir’iin resminde, bilingli ve doniistiiriici bir eylem olarak belirir. Gorsel

ideolojisinin ayirt edici 6zelligi de, bu doniistiiriici eyleme en uygun plastik anlatim
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olur: Disavurumculuk. Renk, 151k ve hacim gibi bi¢im 6geleri ile resmin 6zgiil tematik
ogeleri, ne izlenimcilikteki gibi bicim dgelerinin belirledigi nesnenin i¢indeki devinimin
ritmini, ne de klasik disavurumculuktaki gibi tematik 6gelerin belirledigi 6znenin kendi
icindeki devinimin ritmini verir. Glinsiir’iin disavurumculugunda devinim nesne ile
Oznenin karsilikli etkilesiminden dogan doniistiiriicii bir eylem, bir praksis niteligi
tagirken, nesne ancak insan figiirii ile karsilikli bir etkilesim igindeyse, anlam kazanir
(Yavuz,1991: 100). Figiirler, ¢ogu zaman duragan goriinmelerine karsin ardinda
kavramsal devinimin belirleyicisidir. Baz1 uygulamalarda, Nedim Giinsiir’iin yarattigi
sokaklar ge¢misi ¢agristiran gorselliklere baska acilardan yaklasir; karagoz
oyunlarmmdaki evlere gizli gondermeler yaparken, “gelin karsilamalarmda” halk

resimleri ¢agrisimi izlenmektedir.

Glinsiir’iin resminde “biitiin”, daima parcalar toplamini asar. Ustalik ve i¢tenligin
bilesimi ince bir naif sanat¢1 izlenimi dogurmaktadir. Naif tavrin1 bazi1 uygulamalarinda
humorla birlestirirken Giinsiir, gecekondular dizisindeki “Gecekondular ve Comak
Uzerinde Ugan Adamlar”(Resim:27) resmini sdyle yorumlamistir: “O evlere baska nasil

gidilebilir?”

“Coca - Cola’li Natiirmort” resminde, gri fon ile insaat iscilerinin c¢aligma
mekanin1 simgeler. Ogle paydosunda bir bakkaldan aldiklariyla, onlarm calisma

mekanina i¢sel bir derinlik kazandirir.

“Kurbagalidere’de Kig” resminde, yiten zamana, yok olmus mekana 6zlem ve

hiiziinle bakisi, bu igsel derinligi saglamistir” (Goneng,1989: 89).

Giinsiir’de bigcimsel ve tematik 6zgiin bir diizenleme ile yapilandirilmistir. Bu
yapida, anlam devinimin bir islevi olarak ortaya ¢ikar. Boylece anlam ve devinim,
gergek bir epik yogunluk olusturacak bir biitiinliik kazanir. Resimlerinde anlamla
devinim arasinda dolayli degil, dogrudan bir belirlenim bagintis1 gézlemlenmektedir.
Anlamla devinim arasindaki bu bagmnti, Giinsiir’ii epik kilan temel 6zelliklerinden

biridir. Ancak bu bagmtiya dayanarak, nesnelerin Giinslir’de ickin bir anlam



39

kazandiklar1 soylenebilmektedir. Giinsiir’iin sanatin “kendi dogasinda” bir simgecilikten

s0z etmesinin altindaki anlam bu noktay1 icermektedir.

Nedim Giinsiir i¢cin igsel derinlik, gorsel bir dil olarak yarattigi diinyays;
sessizligin sesini, sadece teknik olarak degil, kendi i¢ diinyasinin sesleriyle de
derinlestirmektir. Resmin gorselligi ile sanat¢inin diisiince ve duyarliligi ayrilmaz bir
biitiin olusturmalidir. Resmin igerigiyle 6zdes bir i¢ diinya derinligi Giinsiir’iin
vazgecilmez uygulamasidir. Bu uygulamada, resmettigi temadan da Onemli olan,
sonugta kendi tavrini ortaya koyan, kendini ve toplumu anlatip yorumlama eylemidir.
Cocukluk ve genc¢lik donemlerini yadsimamasi ve kullanmasi nedeniyle, resimlerinde
geemis ve an i¢ iceligi, yarattigi gokyiizlerinde ve simgesel igiklarda goriilmektedir.
Glinsiir, bu i¢ igeligi, resmin diislince boyutu i¢in vazgecilmez olarak
degerlendirmektedir. Bu noktada yeni ve kendine 6zgli simgesel 1siklarda, sular1 ve

gokyliziinii bir diigiince alanina ¢eviren bir teknik ve duyarlik gostermistir.

2.3. Edebiyat ve Resim fliskisi

Nedim Giinsiir’iin sanatsal yoneliminde, yagsanan diinya ve toplum onun resim

iiretimlerini besleyen en 6nemli boliimdiir. Diger bir 6nemli boliim ise edebiyattir.

Edebiyat ilgisinin somut ilk O6rnekleri kitap kapagi tasarimlar1 seklinde ve ilk
olarak 6grencilik yillarinda goriilmektedir. 1945 yilinda tasarlamig oldugu Karacaoglan
ve Melih Cevdet Anday’in “Yoriikk Mezarligr”(Resim:8) isimli kitaplar1 karsilagilan ilk
orneklerdir. Kitaplarla baslayan bu ilginin ardindan Nedim Giinsiir’iin edebiyat¢ilarla
kurdugu yakin dostlugun bir getirisi olarak bundan sonraki siiregte kitap kapaklar1 i¢in
Ozel tasarlanmis caligmalarm yerini, yapmis oldugu resimlerin kitap kapagi olarak
kullanilmas1 almugtir. Sabri Altmel’in “Insanin Degeri” (1955), Yilmaz Giiney’in
“Boynu Biikiik Oldiiler” (1971), Tomris Uyar’m “Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi”
(1973), Julius Fugik’in “Daragacinda Roportaj)” (1974), Yazarlardan Se¢me Cocuk
Oykiileri “Bayram Gomlegi” (1979), Fakir Baykurt “Kaplumbagalar” (1980), IFAD’mn
“Aclhiga Yoksulluga Savas Acan Bir Kurtulus” (1989), Yilmaz Giiney’in “Sanik”
(1989), Turgay Goneng’in “Kuslarin Gogerken Cizdikleri” (1994), Fakir Baykurt’un
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“Kara Ahmet Destan1” (1999), Fakir Baykurt’un “Keklik” (1999), Fakir Baykurt’un
“Yayla” (2000), “Yilanlarm Ocii” (2000), “Yarim Ekmek” (2000) (Resim:7), Tunca
Uger’in “Balik¢ilar” (2005) drnek olarak verilebilir.

Glinsiir’iin edebiyata ilgisinin en Onemli sonuglar1 ise edebiyat iirlinlerini
yakindan izleyip onlardan esinlenerek olusturdugu resimleridir. Boylece, ortaya hikaye
anlatan, simgesel (sembolik) ve alegori resimler ¢ikmistir. Yalniz, sanat¢i bunlarda
“smir1 gegmemeye” dikkat etmistir. “Resim, plastik sanat geleneginin disma ¢ikt1 mi1
degeri diiger”, diyerek ne yaptigmi bilen bir sanat¢i oldugunu bu konuda da belli

etmektedir (Ozdogru,1973: 10).

Nedim Giinstir’iin Mahmurt Makal’in “Bizim Ko6y” romaniyla baslayan kdy
ilgisi Fakir Baykurt’un “Onuncu K&y” romanini1 okumasiyla daha da artmis ve yine ayn1
adla bir taslak desen olusturmustur (1945). Bu taslak, tas ve kerpi¢ evlerden olusan bir
Anadolu koyliniin meydaninda 6nce daha detayli olmak iizere, her birinin kafasinda
akbabaya benzer bir kus konmus insanlarin bulundugu mekanin gokyiiziinii de kuslarin
sardig1 ve merkezinde bir agacin bulundugu goriiliir. Giinsiir, bu taslagin yardimiyla
1963 yilinda “Onuncu Koy / Kuslu Adam” (Resim10) resmini yapacaktir. Bu resimde
kafasina akbaba konmus, merkezde bulunan yash adamin kafasi kanamaktadir. Fakat
yaslt adamin yiiziinde ne ac1 ne de dehset ifadesi vardir. Daha ¢ok saskin ve kabullenis
duygusunu yansitmaktadir. Yash adam, kus, doga; doyumsuz bir ii¢li olustururken
gokylizii ve yeryliziinii birlestiren noktada kuru aga¢ simgeleri ve agacm dallarinda
havalanmig kuslarla yasanan bir ugursuzluk anlatilmaya ¢aligilmistir. Gri tonlarin agir
bastig1 bu ve bu donemki diger eserlerinde gokyiizii yar1 soyut bir nitelik tagiyarak ayni
zamanda icsel bir derinlik hissi de uyandirir. Glinsiir, ilging bir tema {izerinde ustaca
kurguladig1 insan - hayvan - doga’y1 bir denge igerisinde, plastik bir biitlinliikle, hatta
kabullenis ile baskaldirinin karsitligini, bir patlama noktasinda derinlestirir. Boylece
edebiyattan esinlenerek yaptigi “Onuncu Koy / Kuslu Adam” ile baslayan, kendini ve

toplumu anlatip yorumlayan bir sanat¢i kimligine ulagmustir.

Yasar Kemal’in gogerlerin ¢ile dolu yasamini Toroslar ve Cukurova

atmosferinde, iceriden bakisin besledigi goézlem gilicli ve ayrint1 betimlemelerine
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dayandirilmig bir gergekgilikle ele aldigr “Orta Direk” romaniyla Giinsiir’in
“Gogerler”’(Resim 11) serisine esin kaynagi olusturmustur. Boylece “Gogler” dizisiyle,
gocer tarim emekgilerinin dramina yonelir. Stilize edilmis insan figilirleri ve diger
unsurlart ile kurgulanmis, kapali form ve kapali kompozisyon anlayisma gore yapilmis
olmasma ragmen espaslart gogiin niteligine uygun, genelde ince ve uzun tuval
boyutlariyla hi¢ bitmeyecek yolculuklara isaret etmektedir. Tiim nesneler ve mekan
insan figilirleriyle karsilikli etkilesimler icinde, diisiince derinliginde anlammi bulur

(Goneng,1989: 88).

Nedim Glinsiir’iin basyapitlarindan biri olan “Kizamik”(Resim:14) o giine kadar
elde ettiklerinin kusursuz bir sentezi 6zelligindedir. Glinsiir bu resmini, Ceyhun Atuf
Kansu'nun “Kizamik Agit1” siirinden esinlenerek ilk taslaklarini 1950 yilinda
olusturmus, aradan gecen yirmi yilin ardindan yeniden ele alarak olusturdugu eseri, bir
basyapit olarak Tiir Resim Tarihinde yer bulmustur. Resimde, kararmis gokyiiziiniin
altinda kizamik salgininin neden oldugu ¢ocuk 6liimlerinin sonucundan bir sahne olarak
omuzlarinda tasidiklar1 yedi tabutla caresiz ve boynu biikiik bir atmosferde, toplu halde
yiirliyen koyliiler Nedim Giinsiir’iin firgasiyla, figiirlerin kitlesel biitiinliigii ile kitlesel
dinamizmi yaninda, abartidan uzak bir ifadeyle olaganiistii bir sessiz agit olusturur.
Karla kapli yoksul bir Anadolu kdyiinde yasanan bu olaymn canlandirildig1 resmin sag
iist kosesinde, uzakta bulunan evler sanki Oliilerini ugurlayan yakinlari gibi yasamla
Oliimiin i¢ iceligini diislindiiriir. Mekan diizenlemesinde, igsel derinlik, gorsel derinlik
ile Ortlisiir. Resim dilinde ulagtigi gorsel solen, bir agitin sdleni olarak izleyiciye ulasir.
Dallar1 gége dogru uzanan agag, ¢ocuk oliimlerinin tiim hiizniinii yansitirken sessizligin
sesi tlim derinligiyle etrafa yayilir. Bdylece siir ile resmin icerik agisindan sasirtict
geciskenligi, yazi dilinde ve resim dilinde yaratilan mekanlarmn Grtiismesi, sasirtict bir

anlam esdegerliligi gostermektedir.

Act veren kiiciik tabutlardan olusan “Kizamik™ tablosu, icerdigi karanlik ve
soguk renklere karsin, yarinin degisebilecegini diislindiiriip baglar1 hep 6ne egik insanlar
ve hayat1 yasayamadan go¢miis yedi kiiciik tabut, insan konusundaki duygulari

etkileyerek biling kazandirmaktadir adeta.
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“Bir romanimda “Sucumuz Insan Olmak” da kahramanlarimdan birinin ad1
Nedim Giincel’dir”, diyerek soze baslayan Oktay Akbal, 1956’da yazdigi bu
romanimdaki 6nemli kisilerden birinin adinin Nedim Giinsiir’tin adina bu kadar yakinlik
gostermesiyle edebiyatla resim iligkisi konusuna farkli bir agidan deginiyor. Giinsiir’{in
okudugu roman ve siirlerden etkilenerek resim yapmasmin tam aksi bir durum olarak
ortaya ¢ikar - Nedim Giincel - . Nedim Giinsiir’iin o yillarda actig1 sergilerde gordigi
yapitlarin etkilenimleri, derin izlenimleriyle hatta sanat¢inin i¢ evreni ile kendi i¢ evreni
arasinda bir yakinlk, 6zdeslik bulunmasiyla farkinda olmadan benzer adli kahramanina

vermis, 0zellikle bunu farkinda olmadan yapmlstlr.(l)

YARIM EKMEK

Resim 7 : Yarim Ekmek, 2000, Kitap Kapag

M Bu durumu kitap yayinlandiktan uzun siire sonra fark etmistir Oktay Akbal okurlarinin anlattiklar1
dogrultusunda. Tanistiklarmi bile hatirlamadigi Nedim Giinsiir de bu duruma oldukga sagirmustir.
Akbal,1980,s14
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Resim 8: “Yoritk Mezarhg1” Melih Cevdet Anday’a Kitap Kapag: Tasarimi, 1947, tuval iizerine
yaghboya, 59x44 cm, Emine Giinsiir Koleksiyonu
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Resim 9 : Onuncu Koy, 1945, eskiz, 30x19 cm

Resim 10 : Onuncu Koy, 1963, tuval iizerine yaglhiboya, 50x80 cm
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“Kizamik Agid1”

Ben gamli donuk kis giinesi,
Ciplak dallarda sessiz dinleniyordum.

Koyleri, yollar1 dagi tasi 1sitiyor, avutuyordum.

Bir kdy gordiim ta uzaktan,
Daglar ardinda kalmig bilmezsiniz,

Kar ortmiis, géremezsiniz karanliktan yalnizlikta tistir iislir ¢aresiz.

Ben gordiim bu koyii,
Damlarin altinda ¢ocuklar1 kizamik dokiiyor,
Gozleri, gogiisleri, ylizleri, ah birakilmais tarla,

Gelincikler arasindan dyle masum bakiyor.

Habersiz hepsi kizamiktan ve dliimden,
Kirli yiizlerinde agan dliimden habersiz.
ve diigmiis bir giil oluyorlar birden,

Bebekler oliiveriyorlar, 6liimden habersiz.

Ali’lerin kiz1 Emine’yi gérdiim 6ldii..
Yusuf’larin Kadir 61dii, emmisinin Dudu 61dii,
Ikindiye dogru evlerine vardim.

Gordiim Done 61dii, Ali 61di, Dudu 61dii.

Bir bir saydim, yirmi ii¢ ¢ocuk,
Ah, Giilli Giilli Giilizar 61dii,
Gordii kis giinesi, gamli ve donuk, daldi oglanlar, ¢igekti kizlar, 61dii.

Gamli tiirkiimle tepeden agag1 biraktim, Biraktim kendimi diisesiye dlesiye,

Bu acidan sonra nasil dogacaktim, nasil donecektim ayni kdye?



Iniyor ve kar altinda drtiiyordum,
Bu ¢ocuklari, bu habersiz ¢ocuklari,

Gormediniz anlatamam, lirperiyorum, bir sey demek i¢in agilmist: dudaklari,

Ah, ben bir giin tepelerden, tepelerden, varip Oniiniize, Oniiniize dikilip duracagim,
Aydinlardan, hekimlerden, 6gretmenlerden,

Bir giin soracagim, bu ¢ocuklar1 soracagim.

O ¢aresiz, o yalniz, o karanlik giinde siz neredeydiniz diyecegim,
Neredeydiniz?

Ben perigan, utanmis.. bu kdyiin iistiine, kahrolurken siz beycigim neredeydiniz?

Ben bir giinde yirmi ii¢ kiiciik 6liiniin gomiildiigiinii gérdiim bu kdyde kizamiktan,
ya siz ne gordiiniiz,

Soyleyin, sdyleyin bir sey sdyleyin uzaktan.

Ah ben gamli kis giinesi,
Aydinligin biitiin su¢larini kalbimde tagirim

gorerek ah gorerek bilerek bir yigin, karanlik giindiiziin iistiinde yasarim.

Her mevsim dolanip geldigimde bu kdye, giiciik ayda, kar ortiilii bu ovada,

Utancimdan, hincimdan yas dokerek boyle, gamli ve perisan, asilt duracagim havada.

Ikindiye dogru birakip kendimi bu kiigiik mezarlarin iistiine,
bilmeyeceksiniz, perisan, ¢aresiz halimi,
Giil diyecegim, giil derecigim giil iistiine, yol kiyisinda yirmi ii¢ cocugun mezari,

Ah, diyecegim, ah dokecegim yol iistiine...

Ceyhun Atuf KANSU
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Resim : 12 Kizamik ,1949, eskiz, 45x54 cm

Resim 13 : Kizamik, eskiz
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3. KONULARINA GORE NEDIiM GUNSUR RESIMLERI

3.1 Savas Resimleri

Nedim Giinsiir’iin lise ve Akademi egitimi yillarinda, Kurtulus Savasi sonrast
yasanan siirecin etkileri goriilmektedir. Ulkenin ve dolayisiyla toplumun yasadig
sikintillar ve yoksulluk sonucunda Giinsiir’iin onemini kavradigi bagimsizlik olgusu,
sanat¢inin Paris yillarina gelindiginde de kendisini gostermektedir. Resim sanatinin
savas temali bagyapitlarin1 akademideyken kitaplardan, roprodiiksiyonlardan; Paris
yillarinda da orijinal olarak gérme sansi olmustur. Bu sirada, Neset Giinal, Louvre
Miizesi’'nde bulunan Henri Rousseau’nun 1984 tarihli “Savas” konulu resmin bir
kopyasin1 yapip, Istanbul Resim Heykel Miizesi’ne vermistir. Bu eserin kopyasinm
yapiligin1 goren ve sonrasinda orijinalini izleme firsatin1 yakalayan Giinsiir, bu resme
ilgisiz kalmamistir. Bu onun bir sayfanin {ist kisminda Rousseau’nun eserinin taslaginin
ve alt kisminda da bu resme dair duygu ve diigiincelerini yansitan notlarmin yer aldigi

calismasinda goriilmektedir (Resim 16).

Gilinslir Paris’te bulundugu siire icerisinde Fransa’nin “Cezayir Sorunu”,
Cezayir’in ise “Bagimsizlik Savasimi” seklinde ele aldiklar1 siyasal konuya tepkisiz
kalmamis ve bu konu iizerine taslak ve desenler yapmistir. Giinsiir’iin Tiirkiye’ye
doniisiinden sonra (1954-1962), Cezayir bagimsizligini kazanmig ve bu sonug,

bagimsizliktan yana olan Giinsiir’ii savas resimleri dizisi yapmaya yoneltmistir.

Bu siiregte 1950 yilinda esinlenerek, asagidaki eserlerden taslaklar gelistirdigi

goriilmektedir:

e Henri Rousseau’nun 1894 tarihli “Savas” resmi
e René Magritte’in 1973 tarihli “Siyah Bayrak” resmi
e Francisco Goya’nin “Cocugunu Yiyen Kronos” ve “Savasin Felaketleri”

resimleri
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On tasarimlarmi1 1950 yilinda Paris’te yaptigi 1960 tarihli “Cezayir Savasr”
(Resim 19), gri renk agirlikli agik - koyu renk dengesiyle, izleyici lizerinde psikolojik
bir etki yaratmaktadir. Mekan kurgusu iki yatay dikdortgen seklindedir.” Sol tarafta,
istiflenmis daragaclarinda sarkan insan figiirleri anitsal bir etki kurarak konuya dramatik
niteligini kazandirmaktadir. Sol geri plandaki yapraksiz agac, sag taraftaki ugaklar
tarafindan bombalanmakta olan yerlesim yeri, daragacimin iizerine konmus baykus,

akbaba® ve sag on taraftaki hayvan figiirleri resmin gerilimini arttiran 6gelerdir.

Resim 15 : Tankh Savas, 1960, karton iizerine yaghboya, 17x20 cm

() Nedim Giinsiir, yatay iki dikdértgenden olusan, yer ve gok oranli kompozisyon uygulamasini bu resim
ve 1950 tarihli taslaklarindan baglayarak sonraki c¢alismalarinda da kullandigi goriilmektedir. Daha
sonralar1 bu kompozisyona dikey elemanlar1 da ekleyerek, yatay - dikey karsithgna dayali nihai
geometrik kurgusunu olusturmustur.

“Bu hayvan figiirleri, Meksikali ressam Rufino Tamayo’nun (1899-1991) “Hayvanlar” resmine
gonderme yaparken, Nedim Giinsiir’iin bir siire sonra yaptig1 “Karabasan” konulu resme de esin kaynagi
olmustur.



Resim 16: iistte Henri Rousseau'nun 'Savas' resminden yapilmis bir tastak, alt kisitmda resme

iliskin duygu ve diisiincelerinin yer aldig1 notlar bulunmaktadir
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Resim 17: Savas, 1948, 30x48 cm Emine Giinsiir Koleksiyonu

Resim 18: Savas Canavari, 1959-1960, tuval iizerine yaghboya, 19x24 cm, Zehra ve
Recai Vural Koleksiyonu
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3.2 Maden Iscileri

Gerek biling niteligi, gerekse dil agisindan Paris bir sagkinlik donemidir Giinsiir
icin. Zonguldak’ta ise Nedim Giinsiir tam olarak gérmeye baslamistir. Bu siireci su

kelimelerle ifade etmistir:

“Zonguldak doneminde Onemli bir degisme zorunlulugunun arifesine
geldigimi anladim. Burasi bir maden sehriydi. Yerin alt1 tlineller, oyuklar ve
kapkara olmus komiir iscileriyle dolu. Karanlik biitiin kente yansimis; deniz bile
kara. Trenlerin biri gelir, biri gider; {i¢ vardiya binlerce toprak alt1 ve iistii is¢isi
arilar gibi calisirlar. Yiikleme tesislerinden silep ambarlarina akan Kara Altin’in
kentte biitiin gece ve giindiiz duyulan ugultusu. Grizu patlamalari, gdgiikler,
sakatliklar, 6liimler... Yine de bitmeyen bir savasim. Iste bu kenti insaniyla,
yasamiyla resimsellestirmek istedim. Fransa’da edindigim bigimci resim anlayist
yetersiz ve ylizeysel kaliyordu. Madenci yagaminin igerigi ile biitiinlesebilecek
ve genis kitlelere seslenebilen bir deyis [ifade] bulmaliydim. Agik bir resim dili
sart oluyordu. Buradan hareketle zaman zaman ve yer yer naif 0gelerin de
bulundugu “Disavurumcu - Anlatimcr” bir deyis olusturdum” (Glinsiir, 1980).

Glnsiir, 1954°te gittigi Zonguldak’ta bagladigi “Madenciler” dizisi resimlerini,
Istanbul’a dondiikten sonra da, 1960’l1 yillara kadar devam ettirmistir. Notlu 6n
calismalar, etiitler, degisik zeminlerin {izerine flizen, kursun kalem, boya gibi
malzemelerle portre ve boy figiirii olarak yapilmis madenci ¢aligmalar1 ve kompozisyon
aragtirmalart yapmustir. 1957 yilinda Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi’nde agilan ikinci
kisisel sergisini “Madenciler Serisi’nden olusturmustur. Bu sergide yer alan resimleri

sunlardir:

“Madenciler” (1954)

“Ayakta Duran Madenci” ve “Ayakta Duran ve Dinlenen Madenciler” (1955)

“Ocak iginde Isciler”, “E.K.I. Iscisi Is Basinda”, “Maden Iscileri Yemekhanede” (1956)
gibi desenler ve calismalari ile birlikte

“Yarali Madenci” (1955)

“Madenci ve Ailesi” (1956) (Resim 20)

“Zonguldak Limani1 ve Madenci” (1957)

“Sar1 Madenciler - Maden Ocaginda -” (1959) (Resim 22)

“Madenci” ve “Madenci Sofrasi” (1960)

“Madenci” (1964) gibi yagliboya tablolar1 (Ayan, 2006, 16).
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Resimler, temelde agik - koyu karsithigi izerine kuruludur. Deformasyon, diiz ve
hacimli alanlar, diiz ve dokulu yiizeyler, sicak - soguk renk karsitliklarmin kullanimi,
ifadenin etkisini arttirarak ele alinan konunun dramatik etkisini, psikolojik gerilimini

etkili kilmaya calisir.

Caligan isci kitlesi, komiir isinden kararan goriintiileriyle siyah - beyaz etkisinde
soyutlanmis figiirler olarak goriilmektedir. Karanlik yiizeylerin i¢inden gozler dehsetle
bakmaktadir. “Yiiz karas1 degil komiir karasi. Boyle kazanilir ekmek paras1” dizeleriyle
Orhan Veli ”"Destan Gibi” adiyla maden iscilerini bdyle siirlestirerek 6zetlemektedir.
Cetin is kosullarinin yiizlerde yarattigi bezgin ama umursamaz, taglagsmig, donmus,

iirkiitiicii halleri bigimsel disavuruma ugramustir.

Zonguldak donemi, Gilinsiir i¢in yogun bir ¢aba, kendini arama donemidir.
Zaman zaman ¢eligkilere diiser. Bir resminde 6n plandaki madenci figiirii “soyut”
anlayisa yonelirken, arka planda bununla bagdagmayan izlenimcilige kacan bir kent
manzaras1 vardir. Ayn1 zamanda, usta resimlerin de baslangic donemidir (Ozdogru,

1973: 10).



Resim 20 : Madenci ve Ailesi, 1956, 28x19 cm
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Resim 21: Madenciler, 1956, 108x89 cm, Ozel Koleksiyon
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Resim 23 : Madenci, 1962, tuval iizerine yaghboya, 67.5x47 cm, Cengiz Akinci Koleksiyonu
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3.3. Kent Yasami, Sanayilesme, Go¢ ve Bayramyerleri

Gilinsiir’ iin 1954 yilinda birakip, 1957 yilinda geri dondiigii sehir degildir artik
Istanbul.

“1959°da yerlesmek iizere Istanbul’a geldim. Biiyiik kent yasant1 ve goriiniimleri
yapitlarimda yer almaya basladi. Artik Istanbul gengligimdeki kent degildi;
cevresi bastanbasa gecekondularla ¢evrilmis, fabrikalarinda, santiyelerinde
gurbeteilerin ¢alistigi, sorunlari ¢1g gibi bilyiiyen ve Anadolu ile biitlinlesmis bir
kent. Tirk toplumunun yasantisinin, ekonomik nedenlerin iteledigi koy / kent
biitiinlesmesinin biitliin ayrint1 ve celiskilerini i¢eren bir goriintii. Boylece yeni
konular kendi bigimini de olusturup arindirarak resimlerime girmeye basladilar.
Gurbetciler, insaat iscileri, kiiciik saticilar, issizler, gecekondular, balik¢ilar,
cocuklar, ugurtmalar, damlar, antenler, istasyonlar, sokaklar, bayram yerleri
vb...”

diyerek kentlesme, kentlilesme olgusuyla sanayilesmenin etkilesimlerinin sonucu
resimlerinde konu degisimini belirtmektedir Nedim Giinsiir.

1960’11 yillar ve sonrasinda yaptig1 resimlerinde toplum ve birey, yasam ve sanat
sorununu birbirinden ayirmayarak i¢ ice kullanir. Hayal kirikliklariyla umut, {iziintiiyle

seving ayr1 ayr1 ele alinirken bazen bir arada var olur.

Siyah resimler (Zonguldak Donemi - Madenci Resimleri) yavas yavas yerini,
aydinlik gokyiizii, cocuk sesleriyle dolu bayram yerlerine doniistirken “Cocuklugum
Kusdili Cayirinda gegmisti benim. O zamanlar hep daha mutlu giinlerin gelecegine
inanirdik” sozleriyle bi¢imlerinde ifade ettikleri lunaparklar, ucan balonlar, cambazlar o
mutlu giinlerin arayis {iriinleri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢ocuksu resimlerinde
Glinsiir, buruk yanini1 gostermektedir ayn1 zamanda. Resimlerdeki biiyiik - kii¢iik biitiin
insanlar mutlulugu aramaktadir fakat kalabaligin i¢inde yalnizlik hissi bir yandan
kendini gostermektedir. Bayramyeri tablosunda (Resim 36) herkes kendi diinyasinda,
kimse kimseyle géz temasinda bulunmamaktadir. Evrensel, dramatik bir tema olan

yalnizlig1 Giinsiir resimlerinde bu derece iyi islemektedir.

Agik hava, kirlar, lunaparklar, ugurtma uguran c¢ocuklarla birlikte keyifli bir

yasam, insan ve doga sevgisi bu resimlerde daha genis bir ufuk ¢izgisi lizerinde dagilir.
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Ince ve yalin bir doku cercevesinde doganm biitiin gériintiilerini kucaklar. Ayrmtmin
ihmal edilmedigi, bir gerceklik s6z konusudur. 1961 tarihli bayramyeri resminde
salincaklarm hareketliligi ¢ocuklarm seving ve eglence ¢igliklarmi, arka plandaki
direkler arasindaki ip cambazlar1 ve onlar1 izleyenler eglence diinyasindan izler tagir.
Gokyiizii yatay tuvalin dortte Ugiinii kaplamaktadir. Yer diizlemine yerlestirilmis
ucurtmali, firildakli ¢ocuklar, salincaklar, ip cambazinin direkleri, telleri, salincagin
cizgileri ile kahverengiyle agik mavi renkler arasinda renk ve ¢izgi uyumunu
vermektedir. Salincaklarin baglandig1 metal diizenek, ters agilar yaparak belli bir ritm
duygusu yaratarak sallanmaktadir. Gokyiiziinde ugmakta olan leylek ise, ileride

yapacagi leylek ve goc¢ resimlerinden haber vermektedir.

1960’11 yillarin Tiirkiye’sinde kentlesme olgusuyla baslayan gd¢ kavrami birgok
sanat¢1 gibi Nedim Giinsiir’ii de etkilemistir. O giine kadar dogup biiylidiikleri topragin
diginda bir yer tanimayan insanlarin bir anda kendi konumlarinin digina ¢ikmalari, bu
insanlar hayallerinden 6te, gerceklerle karsilagsmalar1 ve yasadiklar1 sok Gilinsiir’iin
sanatina yansimistir. Mutlulugun yerini ac1 ve yoksulluk alir. Toplumsal bir dram s6z

konusudur bu resimlerinde.

Sirtlarinda yorganlari, ellerinde azik torbalari ile kentin yolunu tutan insan
kalabaliklar1 is bulma ve daha giizel bir yasam umuduyla yollara diiserler. Sadece
koyden kente seklinde smirli kalmaz, Avrupa’nin degisik {ilkelerine, ozellikle
Almanya’ya kadar uzanrr bu yolculuk. Hamburg - Istanbul trenlerinin pencerelerde
donup kalmis insanlar, garda donup kalmus el sallayanlarla, Istanbul - Frankfurt treninin
penceresinin Oniinde gurbete gidecek esini ugurlayan kadin ve g¢ocuklar, ¢aresizligin
yogunlastig1 bir toplum gergegini hissettirmektedir. Vagon penceresindeki gurbetei,
umutsuzlugun, bezginligin izlerini tagimasinin aksine zorluklara, caresizlige direng
gosterir konumdadir. Giinsiir, toplum gergeginin somut goriintiilerini, gézlemci sadakati

icinde sunarken olaylari, goriintiileri abartmaz.

Gurbetciler resminde, yatay kenari dikey kenarmnin iki kati olan ince uzun
tuvalde, acik gri gokyiizliniin altinda koyu yesil bir tren bulunmaktadir. Sol geri planda

bulunup, kiigiik bir kism1 goriinen gar binast mekana iligkin bilgi verirken ayn1 zamanda
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trenin gidis yoniinii de simgelemektedir. Vagonun iizerindeki “Istanbul-Frankfurt”
(Resim 29) yazisiyla trenin nereye gidecegi bilgisi hissettirilmektedir. Resimde
gokyliziiniin trene ve perona oranini altin oran kuralina uygun bir yaklagimla, kii¢iik —
orta - biiylik iligkisi i¢inde yansitmistir Giinsiir. Resimde, yalniz halleriyle gurbetgiler,
anne - ¢ocuk gurbetgiler, modern giysili kentli kizlar, sapkali kdyliiler, hamal, babasina

el sallayan ¢ocuk, bankta oturan aile tek sahneyle bir yasamdan izler sunar.

Zaman kavrami degisip mesafeler kisaldiginda kentler, iilkeler birbirine
yakinlagmistir ve Giinsiir bu noktada go¢ olgusuna baska bir agidan yaklagir. Masmavi
boyadig1 gokyiiziinde ucup giden leylekleri, “Leyleklerin Gog¢ii” nii (Resim 31)

resmeder. Gurbetgiler ise gokyiiziinde ugaklarin biraktiklar: izlere doniismektedir.

Nedim Giinsiir’iin figiir stilizasyonu ve ince uzun espaslar1 segmesiyle birlikte
figiirlerin ritmik swralamasi goriilmektedir. Ozellikle gogerlerde baslattign bu ritmik
siralama kavramsal nitelikte bir devinim saglarken, mekan ve figiir arasindaki etkilesim
resimde bir diisiince derinliginde anlamlagir. Cesme basi, gecekondu yikimlari

resimlerinde de so6zii edilen ritmik siralamayla karsilasilir.

“Cesme Bas1” resmi, (Resim 28) uzun dar diizenlemelerinden bir digeridir.
Toprak, goge kiyasla daha genis tutulmakta, yirmiye yakin kadin, erkek c¢ocuklu

figlirlerin gesme bagina ulagsmay1 amaglayan bekleyisleri tasavvur edilmektedir.

Gurbetciler kdylerden kente gelmisler dag, tas, kent ¢evresi, yani bulduklar1 her
bosluga siginacak barinaklar olusturmaya baslamiglardir. “Koyli Ailesi”’(Resim 32)
resmi gecekondu konusunu Ozetler niteliktedir. Yasam savasinin dengelendigi ilging bir
yapittir. Onde birbirlerine doniik erkek ve karisi, kadinin kucagmnda gogsiine yasladig
bebegi bulunmaktadir. Boslugun iginde tiim yalnizliklary, tedirgin bakislartyla
anitsallasmaktadirlar. Arka fonda tepe {lizerinde ahenkle dagilmis gecekondular

gozlemlenmektedir.
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Gurbetgilerin bos bulduklar biitiin diizliikklere ev kurmalarinin bir getirisi olarak
gecekondu yikimlar1 baglamistir. Gecekondu arbedesinde yikilan evler karsisinda her
figliriin kendi yOonelimini aradigi hareket coskunlugu, hiiziin ve kaygi duygulari ile

resmedilmistir.

Kurgusunda ¢izgi geometrisini kullandig1 bir baska resim konusu da “Catilar ve
Antenler”dir(Resim 24). Acik gri ton gokyliziinde sanayi, teknoloji toplumuna
gonderme yapan antenler resmin merkezine yerlestirilmislerdir. Ortadaki biiyiik
dairenin altinda bulunan kiigiik daire, tiggen, dikdortgen gibi geometrik formlar, ¢izgi
geometrisinin plastik etkisini en {ist noktaya ulasgtrmaktadir. Ag¢ik ton gri agirliktaki
resmi, alt bolimde yer alan kiremitli catilar ile sagda bulunan riizgargiili

renklendirerek, yon hareket duygusu uyandirmaktadir.

Biiyiik kent yasaminin sikintilarmin ardindan bir huzur atmosferi i¢inde doga ile
biitiinlesen balik¢1, dalyan ve diiglin alaylar1 resimleri giindeme gelir. Balikgilarin
diigiin alay1, dalyan bekg¢isinin gézcii birakildigi, kiyiya kosan birka¢ kiginin, birbirini
izleyen takalarin yogun figiir gruplariyla ince uzun bir ¢er¢evede olugsmaktadir. Kendi
icinde gecitsel bir iligki bulunmaktadwr. Balik¢t kahvelerinin Oniine sandalyelerini
cekmis sohbet eden balikgilar. Baska resimlerde tasra eglencesine doniisen siinnet
diigiinlerinde, ath arabalara kadinli erkekli dolugsmus kalabaligin arasinda siinnet

giysileriyle bakisan ¢ocuklar bulunur. Bir bagka tuvalinde de denize yolculuk vardir.



Resim 24: Catilar Antenler, 1960 ,tuval iizerine yagliboya, 59x48.5 cm
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Resim 39 : Simitci, 56x36 cm, tuval iizerine yagliboya, Marko Sarda Koleksiyonu
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Resim 40: Vazoda Cicekler, 1994, tuval iizerine yaghboya, 61x81 cm, Ulufer ve Bahri Mete
Koleksiyonu
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Resim 41: Iskele, tuval iizerine yaghboya, 37x28 cm
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Resim 45: Giin Batima 30x80 cm

Resim 46: Dalyan Bekcisi, 35x45 ¢cm
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BOLUM II

SONUC

Nedim Giinsiir, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’'ni 1948 yilinda bitirdikten
sonra kirk bes yillik bir resim donemiyle karsilagilmaktadir. Akademiyi bitirdigi yil
Fransiz hiikiimetinin verdigi bir bursla Paris’e gider. Burada gec¢irdigi dort uzun yilda
islup sorunuyla karsi karsiya kalmigtir. Parisli bir vatandas gibi resimler yapmaya

basladiginin fakat baska bir toplumun insan1 oldugunun ayrimimdadir.

Akademi‘de izlenimci denebilecek etkilerle siiren resim anlayisi, Paris yillari
siiresince giderek tam soyut ve Paris kokenli etkilenmelere donilismiistiir. Bir ¢eligki
icerisinde oldugu bu anlarda F. Léger’in bir konusmasinda degindigi cagdaslik
sorunuyla ilgili olarak “gelenegin devreden c¢ikarilmamasi” konusu iizerinde israrla
durmasi ve o donemde Mahmut Makal’in “Bizim Koy” roman Giinsiir’de sok etkisi
yaratir. Legér’in degindigi ile Makal’in vurguladigi bir anlamda biitiinlesmektedir.
Sorun agikliga kavusmus, uzun ve zengin gelenegi olan, sorunlar1 bagka bir toplumun
insan1 oldugunun bir daha bilincine varmistir Giinsiir. Bu farkindalig1 ise soyle dile

getirmektedir:

“Sanat, kuramlardan degil, yasamdan kaynaklaniyordu; kendi
yasamimdan yola ¢ikmaliydim. Bir Fransiz gibi tavir alamazdim. Benim tavrim
baska olmaliydi. Sanat, her yerde en son verileri uygulanmasi gereken bir tip ya
da kimya bilimi degildi. Her toplum kendi sanatin1 yaratirdi. Batili kaliplarla ben
kendimi ve toplumumu anlatip yorumlayamazdim”.

Legér’in degindigi bu cagdaslik sorunu Nedim Giinsiir’iin sanat anlayiginin
belirlenmesinde etkin rol oynamistir ve artik 1952’°lerden baslayarak ayirt edilebilen bir
resim dili olusturmustur. Cevresini dikkatle gozlemleyip diisiincelerini, duygularini
Ozgiin bir resim diliyle aralarinda organik bir bag kurarak anlatan bir sanat¢idir artik

Nedim Giinsiir.
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Istanbul’a déniisiinde gittigi Zonguldak’ta madenci yasaminmn igerigi ile
biitiinlesen, genis kitlelere seslenebilen, acik bir resim dili olarak tanimladigi, zaman
zaman i¢inde naif Ogelerin de yer aldigi “Disavurumcu - Anlatime1r” bir tarz
olusturmustur. 1952°de benimsedigi tislup bu konunun gercege doniismesinde yetersiz
kalmaktadir ¢iinkii. Icinde yasadig1 ydrenin gerceklerini en iyi bir dille anlatabilecegi
yeni bir figlir ve yorum arastirmalaria yonelir. Madenciler dizisi igerik ve Giinsiir’iin
sanatsal c¢izgisinin bigimsel olusumu bakimindan Onemli bir donemdir. Maden
kOmiiriiniin karas1 sanat¢inin  uzun siire gokyliziinde bile maviye ge¢mesini

engellemistir. Agir gri ton bu donemin belirleyici 6zelliklerinden olmustur.

1959°da yerlesmek iizere Istanbul’a dondiigiinde bir yandan “madenciler” bir
yandan “savas” resimlerini siirdiiriirken yavas yavas da “bayramyerleri” resimleri
olusmaya baslamaktadir. Gogerler de 6nemle iizerinde durdugu bir konudur. Bir diziyi
sirdiiriirken, bir taraftan da diger diziler baslar ve genellikle birlikte siirdiiriiliirler.
Burada dikkat edilecek nokta bazi konularin digerlerine gore ¢ok daha uzun siire devam
etmesidir. Buda bir bakima yasanmisliklarla ilgilidir. Yasam ¢esitliligi ile
tilketilebilmesi zor bir kaynaktir. Bu yiizden yasanilan ¢evreden kaynaklanan

resimlerinin sayis1 daha fazladir.

Nedim Giinstir ele aldigt konulari, bu konularla ilgili problemleri
icsellestirmektedir. Madenciler ve go¢ resimlerini yapmak istedigi kadar birebir yasayip
etkilendigi ve sorguladigi konulardwr. Stilize edilmis eleman ve insan figiirleriyle
kurgulanan gb¢ resimleri ile baslayan uzayip giden tuval segimleriyle hi¢ bitmeyecek
izlenimi veren yolculuklara gonderme yaparak ince uzun tuvallerle diisiinceyi
simgelestirmektedir. Gogler, cesme basi, gecekondu yikimi resimlerinde goriilen figiir
stilizasyonu ve uzun ince espas se¢imlerinin yaninda figiirlerin ritmik siralanmast,
Kizamik Agit1 resminde ise kitlesel bir biitiinliik olarak gériilmektedir. Ozellikle gdgler
de baglattig1 ritmik siralama, kavramsal olarak devinim saglarken, mekan ve figiirler
arasindaki karsilikli etkilesim, resimde bir diislince derinligi olmaktadir.

Nedim Giinsiir’iin islerinde genellikle bir 6n ¢alisma, etiit bulunmaktadir.”’ Bu

noktada soyut ¢aligmalarma doniildiigiinde az dnce belirtildigi gibi bir kurgudan sz

() Hatta kullanacagi renkleri bile eskizlerinde iizerinde not alarak belirlemektedir.
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edilememektedir. Bu donemde firetilen islerin genellikle dogaclamayir Ongdren
calismalar olmasindan dolayi. Giinsiir’iin bu isleri, bir sekil algilama anlamlandirma

olmaktadir plastik sanatlar icersinde.

Paris’te bulundugu dénemin sanat ortaminin tartisilan temel sorunlar1 geometrik
kuruluslar, bununla birlikte ortaya ¢ikan doku etkileridir. Ayn1 donemde Selim Turan,
Nejad Devrim, Albert Bitsan, Miibin Orhon gibi Paris’te yasayan Tiirk sanat¢ilar da

soyut calismalar iretmektedir. Bu dénemden etkilenen bir diger isim de Nuri Iyem’dir.

Glinsiir 1950’lerde soyut ile somutun gecisme noktasinda denge kurmaktadir.
Ozellikle o donemde yapmuis oldugu “Catilar, Antenler” bunu vurgulamaktadir. Onceleri
cizgi geometrisini, giderek ¢izgi ve yiizey geometrisini resmin kurgusunun temeli olarak
ele alir. Giderek boyama bi¢imiyle saglanan derinlikler eklenerek mekanlar olusur.
Dalyan, catilar, bayramyeri resimlerinde geometrik alt yapiyla, boyama bigimlerinden

saglanan mekanlar; resmin i¢sel derinligini, resmin gergekligini saglamaktadir.

Tepe, Giinsiir’iin resimlerinin vazgecilmez bir 6gesidir. Resimden resme anlami
degisirken, i¢ diinyasmi yansitmaktadir. Ornegin, “Koylii Ailesi” resminde &ndeki
figiirler (ana, baba, ¢ocuk) ile arkadaki tepe arasinda kurulan organik bag, resimde icsel
derinligi saglar fakat dikkatli bakildig1 zaman bu resmin kurgusuyla “Madenci ve Eregli
Liman1” resmi arasmdaki iligki ortaya ¢ikmaktadir. Figiir ve mekan iliskisinde her iki

resimde de izlenen yol aynidir, degisen sadece figiirlerin goriiniimleridir.

Birgok tablosunda ac1 gergekleri vurgulamasina ragmen resimleri sevgi dolu ve
siirsel olarak degerlendirilmektedir.” Eserlerinde daima savas ve barisi, 6lim ve
yasami, hiiziin ve mutlulugu birlikte islemekte ama bunlarin yaninda aydinlik bir ufuk
cizgisi de olmaktadir. Bu zitliklar yasamim degerini belirtmek i¢indir. Bir yandan

bayramyerleri, diger yandan hastaliklar.

) Emine Giinsiir’iin belirttigi gibi natiirmort bile yapsa igine bir seyler sikistirmaktadir. Mesela
natlirmortlarinin birinin kenarinda bulunan takvimin tizerinde 1 Mayzs tarihi isaretli bulunmaktadir.bir
digerindeyse agzina kadar dolu bir kiil tablosu {izerinde kemikli parmaklar sigara sondiirmektedir.
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EK -1

Nedim Giinsiir Kronolojisi‘”

1924 - Gazelhan Mahmut Nedim Bey’in oglu Istanbullu amator ressam ve giimriik
memuru Abdurrahman Izzet Bey ile Vidin’li Mahmut Efendi’nin torunu Dikili’li
Fatma Nigar Hanim’in evliliginden ailenin {igiincii ¢ocugu olarak Ayvalik’ta
dogar. Giinsiir ailesi Istanbul’a tasmnir. Harp Okulu’ndan ayrilarak giimriik
memurlugu yapmaya baslayan babasinin resim tutkusu sayesinde, ¢ocuk yasinda
resimle tamigir. Cocuklugu Kadikoy’de Yogurt¢u Parki’nda sandalcilarla

oynayarak gegcer.

1931 - Kadikdy Cevizli [lkokulu’nda 6grenime baslar. Dosyasinda birgok resimli
hikaye, karikatiir vardir.

1933 - Giinsiir ailesinin dordiincii cocugu, kiz kardesi Meral dogar.

1936 - Kadikoy Ortaokulu’na baslar.

1937 - Babasi Abdurrahman izzet Bey 6liir. Giinsiir’ iin diinyas1 yikilir. Okulu
birakmak istemektedir. Melek Abla’si lise ikinci siniftayken 6grenimini

birakip babasinin yerine Haydarpasa Giimriigii’nde ise baslar.

1938 - Yiiksek Ogretmen Okulu’nu bitirip Afyon Lisesi’ne atanan Mevhibe ablasi, ara

tatilde, matematik¢i Cemal Tanag Bey ile evlenmis olarak gelir. Giinsiir

)" Kronoloji tiim veriler 1513mnda metin yazari tarafindan derlenmistir. Nedim Giinsiir iizerine bugiine
kadar ii¢ adet kronoloji goriilmektedir. Bunlar, Mehmet Ergiiven’in 1983 yilina kadar olan siireyi ele
aldig1 kronolojisi (Katalog, Nedim Giinsiir, 1983, Cumal1 Sanat Galerisi, sayfa belirtilmemis), Nedim
Giinsiir’tin ayn1 baskimin bir fotokopisi iizerinde 1983-1988 arasi olaylar1 da ekledigi kronolojisi (Metnin
yazarinin kigisel arsivi) ve Emine Giinsiir’iin 2004 yilina kadar olan siireyi belirttigi kronolojisidir
(Nedim Giinsiir Retrospektif Sergisi, 2006, 217-219). Emine Giinsiir kronolojiyi oglu Mehmet Giinsiir’{iin
2004°te 6liimiini de ekledigi i¢in 2004’e kadar uzatmistir, bu olgu hari¢ kronoloji 1994’e kadardir.
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ogrenimine devam etmek i¢in Ablas1 ve enistesiyle birlikte Afyon’a gitmeye

ikna olur.

1939 -Ablas1 ve enistesinin Izmir’e atanmasinin ardindan Giinsiir, {zmir Nanmik Kemal

Lisesi’ne baglar.

1941 - Lise ikinci smiftayken okuldan ayrilarak ressam olma hayaliyle Istanbul’a déner.

1942 - istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nde

sanat 0grenimine bagslar.

1945 - Bedri Rahmi Atdlyesi’nden on arkadas On’lar Grubu’nu kurup ilk sergilerini
Akademi’nin yemekhanesinde acarlar. Bu grup sergileri yillarca devam eder.

Giinstiir grubun hemen hemen tiim sergilerine katilir.

1948 -istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden birincilikle mezun olur. Fransiz
hiikiimetinin verdigi alt1 aylik bursla Paris’e gider. Amcasi Ali Barsal Bey’in
destegi ile bu inceleme gezisi dort yila uzatilir. Paris Cagdas Sanat Miizesi’nde

karma sergiye, Istanbul’da On’lar Grubu sergilerine katilir.

1948-49-Giinsiir’e dil sorununu ¢dzmesi i¢gin Avni Arbas, Jeneviev adinda bir Fransiz

Ogretmen ayarlar. Kisa siirede olumlu sonuclar alir.

1949 -Bu kentte F. Leger ve A. L’hote atdlyelerine izleyici olarak katilir. Cagdas Sanat
Miizesi’nde Paris’teki Tiirk Ressamlar1 karma sergisine, Paris’ten Istanbul’daki
On’lar Grubu’nun sergisine katilir. Rouen, Le Havre, Honfleur kentlerini
kapsayan seyahatlerinde miizeler, sanat eserleri, konferanslar, agik oturumlar

izlemistir.

1950 - Paris’teki Tiirk ressamlar1 ile Varsova Uluslar aras1 Sergisi’ne katilir.

1951 -Marsilya, Nice, Cannes’1 igine alan bir sanat gezisi yapar. Paris donemi

calismalari ile ilk kigisel sergisini Maya Sanat Galerisi’nde agar.
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1952 - Giinsiir, Tiirkiye’ye doner. Ankara Yedek Subay Okulu ve Izmir — Kandira’da

askerlik gorevini tamamlar.

1954 - Ogretmen Emine Celikbilek ile evlenip onun dokuz yildir calistig1 Zonguldak’a
yerlesirler. Giinsilir, bu donemde durmadan, dinlenmeden madencileri isler.
Heniiz tayini gelmedigi i¢cin bol bol Catalagzi, Kilimli Ocaklari’nin agzinda

iscilerle goriisiir, notlar alir.

1955 - >’ Liman” ve >’ Kara Suratlh Madenci’’ resimlerini bitirdigi giin Zonguldak
Ereglisi’'nde Karadeniz Ereglisi Ortaokuluna atamasi gelir. Orada da Kandilli
Ocag1 vardir ki madenciler ¢aligmalarina devam edebilecektir. Giinsiir ailesinin

ogullar1 Mehmet diinyaya gelir.

1956 - Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nin yeni binasi i¢in istenen >’ Eregli Liman1 >’

tablosunu bitirir.

1957 -Eregli maden iscilerinden esinlenen ikinci kisisel sergisini Istanbul, Tirk —

Alman Kiiltiir Merkezi’nde acar.

1958 -Madenciler konusu {lizerine artik yapabileceklerini bitirmis oldugu kararina

vararak, resim 6gretmenligi gdrevinden istifa eder. Istanbul’a déner.

1959 - Istanbul, Tiirk — Alman Kiiltiir Merkezi’ndeki karma sergi’ye katilir.

1960 - >’ Ugurtmalar *’, >* Bayramyerleri >’ , > Lunaparklar >’ dan olusan ii¢lincii kisisel
sergisini Tiirk — Alman Kiiltiir Merkezi’nde acar.Konunun bir hayli degismesi
seyirciyi sasirtir.Milli Egitim Bakanligi kanali ile Japonya’daki uluslar arasi

sergiye katilir.

1961 - Beykoz Ilkogretim Okulu’nda iicretli dgretmenlige baslar. Biiyiik bir boliimiinii
>’ Insaat Iscileri ” ve > gurbetciler ** konularinm olusturdugu dérdiincii kisisel

sergisini Kadikdy Genglik Kitabevi Sergi Salonu’nda acar.
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1963 - Annesi Fatma Nigar Hanim fel¢ hastaligindan vefat eder. XXIV. Devlet Resim
ve Heykel Sergisi’nde birincilik odiiliinii kazanir. Istanbul Manifaturacilar
Carsis1 (I.M.C.) duvarma 66 metrekarelik >> Atlar >’ konulu mozaik pano
uygular.

29

1964 - Konusu >’ Bacalar *’ , ”’ Antenler *’°, > Gokyiizii >’ ve *> Ugurtmalar >’ dan
olusan besinci kisisel sergisini Bedri Rahmi Eyiliboglu Galerisi’'nde acar. Galeri

Bir’deki karma sergiye bes yapitla katilir.

1965 -Alman — Kiiltiir Dernegi’nde altinci kisisel sergisini agar. Yapi Endiistri

Merkezi’nde > Toplumcu Sanatgilar >* sergisine on bes yapitla katilir.

1971 -Beykoz Ortaokulu’ndaki gorevinden istifa eder. “On’lar Grubu” nun Taksim
Sanat Galerisi’ndeki  sergisine katilir. Ankara Devlet Gilizel Sanatlar

Galerisi’nde yedinci kisisel sergisini (donemsel) diizenler.

1972 -Taksim Sanat Galerisi’nde sekizinci kisisel sergisini agar. Milliyet Sanat

29 29

Dergisi’nin secici kurulu Nedim Giinsiir’ii > Yilin Resim Sanatgis1 *’ seger.
’On’lar Grubu’” nun Melda Kaptana Galerisi’'ndeki karma sergisine bes yapit1

ile katilir.

1973 - Cumhuriyet’in Ellinci Y1li Sergisi’nde Atatiirk Odiilii’nii kazanir. Cumali Sanat

Galerisi’nde grup sergisine yirmi yapitla katilir.

1974 - Cumal1 Sanat Galerisi’nde *’On’lar Grubu’’ sergisine yedi yapitla katilir. Paris’te
ve Kuzey Avrupa baskentlerinde sergilenen > Cagdas Tiirk Resmi ” sergilerine

ti¢ yapitla katilir.

1975 - Cumali Sanat Galerisi’ndeki grup sergisine on bes yapitla katilir. ( Nuri {yem,
Cihat Burak ).

1976 - Dostlar Tiyatrosu’nda madencileri konu alan >’ Alpagut Olaylar1’” sahnelenirken,

madencilerden olusan dokuzuncu kisisel sergisini ayni yerde acgar. Cumali
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Galerisi’nde Nuri Iyem ve Cihat Burak ile birlikteki grup sergisine yirmi yapitla
katilir. Gelisim Yaymevi; Turgut Zaim, Nuri Iyem, Cihat Burak, Neset Giinal ve

b

Nedim Giinsiir ‘iin sanatlarini inceleyen ’’ Bes Gergekei Tiirk Ressami *° adli

kitab1 yaymlar. Ayn1 gece Macka Sanat Galerisi’'nde acilan >’ Bes Gergekei

Tiirk Ressami *’ sergisine yirmi yapitla katilir.

1978 - Moskova’daki Puskin Miizesi’nde diizenlenen *’Cagdas Tiirk Resmi Sergisi’” ne
ti¢ yapitla katilir.

1979 -izmir Televizyonu Nedim Giinsiir’iin portresini belgeler. Televizyon ydnetimi
belgeselin gosterilmesini engeller. Galeri Baraz’daki grup sergisinde on yapit1
yer alir.

1980 - Izmir, Galeri Aygit’ta onuncu kisisel sergisini acar.

1983 - 14 May1s’ da Cumali1 Sanat Galerisi’nde on birinci kisisel sergisini agar.

1984 - Ankara Siyah — Beyaz Galeri’de on ikinci kisisel sergisini agar.

1987 - Bebek Kile Sanat Galerisi’nde on ii¢lincii kisisel sergisini agar.

1988 -istanbul Giizel Sanatlar Miizesi’nde *° Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat
Sergisi’’ne alt1 yapitla katilir. Cumali Sanat Galerisi’nde on dordiincii kisisel
sergisini agar.

1988 - Kile Sanat Galerisi’nde on besinci kisisel sergisini agar.

1989 -Kile Sanat Galerisi’nde on altinci kisisel sergisini acar. Haseki Hastanesi’nde

tikali bes damar1 nedeniyle baypas ameliyati olur.

1991 -Kile Sanat Galerisi, Urart Sanat Galerisi, Galeri Benadam Karma Sergi’lerine

katilir.
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1993 -Annesinin memleketi Dikili’de yazlik sahibi olur, bu Nedim Giinstir’ ii Oglu
Mehmet’in dogumundan sonra o kadar mutlu eden ikinci olaydir. Garanti Sanat

Galerisi’nde on altinci kisisel sergisini acar ( 1 — 28 Aralik ) .

1994 - Izmir T1p Fakiiltesi Hastanesi’nde fitik ameliyat1 olur. Ameliyat sonras1 gecirdigi

zatlirre ile kalbe giden piht1 Nedim Giinsiir’ iin hayatinda son nokta olur.
1996 - Bilim Sanat Galerisi, Nedim Giinsiir Bir Donem : 1944 — 1960 ( Ocak )
1996 - Vakko Sanat Galerisi’nde >’ Nedim Giinsiir’ e Sayg1 Sergisi > yapilir.
1996 - Antik Palas Galerisi’nde *’ Nedim Giinsiir Sergisi *” agilir.

1999 - Uriin Sanat Galerisi, 23 Mart — 30 Nisan, ( 75 yilm1 dolduran T.C. ile yasit dokuz
sanat¢inin eserleri sergilenir: Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Hiiseyin Bilisik,
Hiiseyin Gezer, Leyla Gamsiz, Mehmet Pesen, Naile Akinci, Ruzin Gergin, Zeki
Kral.)) Elhamra Sanat Galerisi’'nde >’ Kimliksizlesen Cografya ve Kaybolan
Kokler *’ konulu karma sergi diizenlenir. ( Cihat Aral, Avni Arbas, Aydin Ayan,
Mahmut Celayir, Artin Demirci, Nedim Giinsiir, Ozer Kabas, Yusuf Katipoghu,
Ursula Katipoglu-Solterman, irfan Oniirmen, Sezai Ozdemir, Mustafa Ozel,
Orhan Peker, Emel Sahinkaya, Yavuz Tanyeli, Erciiment Tarhan, Akagiindiir
Temiir, Sabahattin Tuncer, Alp Tamer Ulukili¢.) 18 Mart — 17 Nisan Artium
Sungur Sanat Evi’nde *’ Cagdas Tiirk Resmi’nden Ornekler ** baslikli karma

sergi diizenlenir.

2003 - Yillar sonra >’ On’lar Grubu Sergisi >’ Antik Sanat Galerisi’'nde gerceklesir.( 10
Aralik 2003 — 10 Ocak 2004 ).

2004 - Antik Sanat Galerisinde ** Oliimiiniin Onuncu Y1l Sergisi > diizenlenir.
( Retrospektif'),( 23 Aralik 2004 — 14 Ocak 2005 ). Artium Sanat Evi’'nde

Karma Resim Sergisi diizenlenir.

2005 - Istanbul Modern ** Yeni Alimlar Sergisi *’
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2006 -16 Mayis — 31 Temmuz Besiktas Cagdas, Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi’nden
Bir Secgki. 16 Kasim — 30 Aralik Nedim Giinsiir Retrospektif Sergisi, Kibele

Sanat Galerisi.
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Nedim Giinsiir'" ( Siir )

Nedim Giinsiir gokylizii sevdalisi

Bir yap1 ustas1 tutkusuyla bakiyor ¢atilara
Nakigliyor ¢ocuklarin izledigi bir yagami
Kiremitler antenler leylekler kargalarla

Ve ugurtmalar onlar ki gégiin ugar1 gocuklar1
Zaman ve topraktan ¢ekilen ne varsa

Usulca altyor boslukta yerini

Ve ansizin konuyor yaslilarin ellerine bakisina
Oliimiin kiyisinda ansman o ¢ocukluk sevinci
Bir renk senliginde ucan balonlarla

Kagyor bir anda evecen kuslar gibi

Hiizniin solgun ezgisiyle dudaklarinda

Ciziyor artik tutulamayacak olan yitisi

Gokyiizii saydam bir doga fircasinin ucunda
Nedim Giinsiir gurbet¢inin ozani

O adamlar ki kurak topraklarcasma umarsiz
Urkek yiizleri bir degnek ucundaki ¢ikinlartyla
Mahzun yigit giiclii kararsiz

Diismiisler yollara bir seher vakti

Sarip umutlarini gurbet yorganlarina

Ya da bir vagonun penceresinde
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()« Nedim Giinsiir siirini 1977 yilinda yazmistim. Nedim Giinsiir’iin resim diinyasina siirle bir yoluluktu
dilegim. Yazilardan 6nce siir gelmisti. Bir resim elestirmenin bakisindan ¢ok, bir sairin bakist ¢ekiyordu
beni ressamin diinyasina. Bu diinya siir yiiklii bir resim diinyasiydi. Gordiiklerim, ne doganin kopyasi, ne

de o giine degin gordiigiim yerler yada insanlardi. Tek tek inceledigimde hi¢ de yabancist olmadigim

tepeler / salincaklar / kiyilar / insanlar / bozkirlar / ¢igekler.. resmin biitiinii i¢inde ilk kez karsilagtigim bir

diinyanin, bir resim diinyasinin sasirtic1 gorselligi icinde, Nedim Giinsiir’{in diinyasini sergiliyordu.

Bkz. Goneng (1993)
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Alstirircasina karanliga gozlerini

Bakiyorlar ellerinden yeserecek yarina

Nedim Giinsiir 6liimii miihiirliiyor suskunun dokusuyla
Smirsiz bir toprakta yliriiyen bunca ayak bunca yiiz
Yastyor bir bilge duyarlig1 bir ermis sabriyla

Bir solukta 6liime doniisiilen ¢izgiyi

Kiigiik ¢ocuklariyla ¢ikmisgasina ¢ileli bir yolculuga
Tutmuglar tabutlar1 bir kusu sever gibi

Kiil rengi bir gégiin uzantisi karlarda

Ardindan bakanlarsa 1ss1z kalan evleri

Vakur sessiz bir agiti1 adimliyorlar bozkirda

Nedim Giinsiir ¢ocuklugun bayram sevinci

Bir Levni senliginden ¢ikiyor yola

Cambazlar salincaklar ddnmedolaplariyla

Surname-i Vehbi'den bir tanr1 misafiri

Gergefinde sevingten iglenen bir doga

Oyunlarla ¢ogaltiyor renklerini

Yayiliyor kirlardan sokak aralarina

Ve cocuklar banka afislerine karsm yumuyor gozlerini

Duvar diplerinde beton yigmlarinda

Birden 151l 1511 vuruyor kiyiya Eregli
Komiir is¢ileriyle dogan aydinlikta

Bir donanma senligi bir halk resmi gibi

Turgay Goneng
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EK - 3%
TABLO 1%
AKADEMI YILLARI RESIMLERI (1942-1948)

Sira Resim Adi Yapihs Tarihi Teknik Boyutlan

No:
1 Yemlenen Atlar 1943 Desen 16x20 cm
2 Desen I 1943 Desen
3 Desen 11 1943 Desen
4 Desen 111 1943 Desen
5 Desen IV 1943 Desen
6 Atolye Desen I 1943 Desen
7 Atolye Desen I1 1943 Desen
8 Atolye Desen 111 1943 Desen
9 Atolye Desen IV 1943 Desen
10 Atolye Desen V 1943 Desen
11 Kiz Kardesi Meral’in 1943 20.5x15 cm

Portresi

12 Denize Bakanlar 1943 29x19 cm
13 Desen 1943 Desen 16x20 cm
14 Nii 1943 T.ii.y. 80x64 cm
15 Desen 1944 Desen 24x15 cm
16 Etekli Model 1944 Desen 25x18 cm
17 Oturan Kadin/Meral 1944 Desen 12.5x17 cm
18 Dort Ciplak 1944 Desen 21x18 cm
19 Meral Ayakta 1944 Desen 24x18 cm
20 Desen 1944 Desen
21 Dogadan 1944 Eskiz 17x16.5 cm
22 Fikirtepe 1944 Eskiz 23x18.5 cm
23 Nii 1945 K.il.y. 24.5x11.5 cm
24 Iskambil Oynayanlar 1945 T.ii.y. 33.5x23.5 cm
25 Arap kiz 1945 M.il.y. 63x46 cm
26 Soyunan Kadin 1945
27 Fenerbahce Stadyumu 1945 28x10.5cm
28 Desen 1945 Desen 28.5x19.5 cm
29 Fenerbahce 1945 17x12 cm
30 Tekir Avlaniyor 1945 Eskiz 15.5x13.5 cm
31 At Eskizi 1945 Eskiz
32 Soyunan Kadin 1945 Eskiz
33 Portre ve Oturus 1945

() Biitiin Tablolarda Teknikler su sekilde kisaltilmistir: Kagit ii.y. — kagit izerine yagh boya, Kontr.ii.y. —
kontraplak iizerine yagliboya, K.ii.y. —karton iizerine yagliboya, M.ii.y. — mukavva iizerine yagliboya,

T.i.y. — tuval iizerine yagliboya.
@ 36 numarali resim Nedim Giinsiir kataloglarinda ayrica, Arap Kizi, 1946, muk. iL.y., 63x46 cm kiinyesi
ile de yer almistir
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Calismasi
34 Nigar Hanim 1946 Desen 13x11 cm
35 Testili Model 1946 M.il.y. 31x22 cm
36 Atolyedeki Kiz 1946 Kagit ii.y. 62x45 cm
37 Oturan Kadin 1946 25x18 cm
38 Petnahar’da Kamp 1946 Kontr. ii.y. 55x85 cm
39 Desen 1946 Desen 13.5x16 cm
40 Moda Plaji 1946 29x18.5 cm
41 Desen 1946 29x19.5 cm
42 Moda Plaji, Renk 1946
Tespiti
43 Moda Plajinda Erkek 1946 Eskiz 25x18.5 cm
44 Moda plajinda yatan 1946 Eskiz 29x18.5 cm
Erkek
45 Comlekli Kadin 1946 Eskiz 25x19 cm
46 Oturan Kadin 1946 Eskiz 25x18 cm
47 Uyuyan Kediler 1946 Eskiz 20x28 cm
48 Kedi Cizimleri 1946 Eskiz 25x20 cm
49 Moda Plaji 1946 Eskiz
50 Desen 1946 Desen 12x21 cm
51 Annem Nigar Giinsiir 1946
52 Diisiinen Adam 1946
53 Moda Plajinda 1946 T.ii.y.
Yanisanlar
54 Mavi Kavak 1946 T.ii.y. 41.5x30 cm
55 Bahce 1946-1947 K.ii.y. 28x34.5 cm
56 Nalbant 1947 T.ii.y. 75x99 cm
57 Askerlik Kampi 1947 T.ii.y. 57x86 cm
58 Mutfagimizdan 1947 Eskiz 19.5x27 cm
59 Ayakta Nii 1947 Eskiz 34x25 cm
60 Nalbant Etiidii 1947 Fiizen
61 Nii 1947 T.ii.y. 47x31 cm
62 Kusdili Parka 1947 T.ii.y. 30x25 cm
TABLO 2
PARIS YILLARI RESIMLERI (1948-1952)
Sira Resim Adi Yapihs Tarihi Teknik Boyutlan
No:
1 I¢ Mekanda Kadin 1940’lar 30x21.5¢m
2 Paris 1947 Eskiz 49x22 cm
3 Rouen Nehri 1948 22x15.5 cm
4 Paris-Seine Nehri 1948 Eskiz 17x18 cm
Kenarinda
5 Can Yiicel 1948 Eskiz 19x16 cm
6 Can Yiicel 1948 Eskiz
7 Paris 1948 Desen 22x15 cm
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8 Giiresen Canhlar 1948 K.il.y. 44x57 cm
9 Kirmizih Soyut 1948 K.il.y. 50x63 cm
10 Rouen Katedrali 1949 Yaghboya 52x41 cm
11 Kugulu Kiz 1949 Eskiz 30.5x20 cm
12 Balerinler 1949 Desen 55x40 cm
13 Siyahh Kadin 1949 K.il.y. 45x62 cm
14 Yazmal Soyut 1949 K.il.y. 58x42 cm
15 Akrepli Soyut 1949 K.ii.y. 40x29 cm
16 Soyut Kolaj 1949 K.ii.y. 34x47 cm
17 Misirh Kadin 1949 K.il.y. 44x61 cm
18 Soyut 1949 K.ii.y. 44x60 cm
19 Carpisan otomobiller 1949-1950 K.ii.y. 63x85 cm
20 Can Yiicel 1950 Desen 24x30 cm
21 Can Yiicel 1950 K.ii.y. 42x61 cm
22 Turan Doyran Portresi 1950 T.ii.y. 68.5x86.5 cm
23 Can Yiicel Portresi 1950 T.il.y. 48x63 cm
24 Atlar 1950 Kolaj 50x65 cm
25 Yazma 1950 K.ii.y. 58x47 cm
26 Isimsiz 1950 K.ii.y. 68x91 cm
27 Can Yiicel Paris’te 1950 D.ii.y. 70x50 cm
28 Bereket Tanrisi 1950 K.ii.y. 30x43 cm
29 Can Yiicel Portresi 1950 Yaghboya 70x58 cm
30 Tlk Ressam 1950 Yaghboya 60x46 cm
31 Seine Kiyisinda 1950 28.5x14.5 cm
Gemiler
32 Seine Nehri Kiyisinda 1950 Desen 30x22 cm
Giineslenme
33 Paris Seine Nehri 1950 Desen 22.5x30.5 cm
Kiyisinda Banyo
34 Ekmek Kavgasi, 1950 Desen
Carpisan Otomobiller
35 Atlar, Paris 1950 Desen
36 Carpisan Otomobiller 1950 Desen
37 Carpisan Otomobiller 1950 Desen 22.5x30.5 cm
38 Carpisanlar 1950 Desen
39 Can Yiicel Portresi 1950 K.il.y. 70x58 cm
40 Giiresen Canhlar 1950 K.il.y. 44x57 cm
41 Abstre Diizenleme 1951 Kolaj 50x65 cm
42 Kostiim Giyenler, 1951 Desen 28x22 cm
Carpisan Otomobiller
43 Atlar Soyut 1951 K.il.y. 88x64 cm
44 Portakalh Kiz 1952 T.il.y. 46x39 cm
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TABLO 3
SAVAS RESIMLERI (1948-1960)
Sira Resim Adi Yapihis Tarihi Teknik Boyutlarn
No:
1 I1. Diinya Savasi 1948 30x48 cm
2 Savas Canavari 1959-1960 T.ii.y. 19x24.5 cm
3 Baharda Savas 1959-1960 Desen 20.5x13.5 cm
4 Tankh Savas 1960 K.ii.y. 17x20 cm
5 Cezayir Savasi 1960 T.il.y. 67x98 cm
6 Karabasan 1960 Yaghboya 30x65 cm
7 Savas 1960 Desen 21x15.5 cm
TABLO 4
EDEBIYAT RESIM ETKILESIMLI RESIMLER (1942-1948)
Sira Resim Adi Yapihis Tarihi Teknik Boyutlarn
No:
1 Onuncu Koy 1945 Eskiz 30x19 cm
2 Kizamik Resminin 1949 Eskizi 45x54 cm
Eskizi
3 Kizamik Resminin 1949 Eskizi 45x54 cm
Eskizi
4 Onuncu Koy “Kuslu 1963 T.i.y. 50x80 cm
Adam”
5 Kizamik 1970 Yaghboya 50x130 cm
6 Gogerler 1970 T.ii.y. 129x22 cm
7 Goc¢ 1979 T.ii.y. 25x36 cm
8 Gog 1979 T.ii.y. 21x84 cm
9 Gocerler/Gurbetciler 1980 T.ii.y. 22x83 cm
10 Gocerler 1980 T.il.y. 21x85 cm
11 Gocerler 1980 T.il.y. 30x80 cm
TABLO 5
KiTAP KAPAGI RESIMLERI (1945-1974)
Sira Resim Ad1 Yapihis Tarihi Teknik Boyutlarn
No:
1 Karacaoglan 1945 Tasarim 29x18 cm
2 Yoritkk Mezarhgi 1945 Tasarim 30x19 cm
(Melih Cevdet Anday)
3 Insanin Degeri (Sabri 1955 Tasarim
Altinel)

(1 numaral resim Nedim Giinsiir kataloglarinda “Savas” adi ile ayn1 Slgiilere sahip olarak yer almustir.
4 numarali resim, ayn1 ad ile 20x30 cm olarak yer almis, 5 numarali resim ise yine ayn1 ad ile 68x99 cm
oOlciileri ile verilmistir.
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4 Boynu Biikiik Oldiiler 1971 Tasarim
(Yilmaz Giiney)
5 Odesmeler ve 1973 Tasarim
Sahmeran Hikayesi
(Tomris Uyar)
6 Daragacinda Roportaj 1974 Tasarim
(Julius Fucik)
7 Bayram Gomlegi 1979 Tasarim
(Yazarlardan Se¢cme
Cocuk Oykiileri)
8 Kaplumbagalar (Fakir 1980 Tasarim
Baykurt)
9 Achga Yoksulluga 1989 Tasarim
Savas Acan bir
Kurtulus (IFAD)
10 Sanik (Yilmaz Giiney) 1989 Tasarim
11 Kuslarin Gocerken 1994 Tasarim
Cizdikleri (Turgay
Gonenc)
12 Kara Ahmet Destami 1999 Tasarim
(Fakir Baykurt)
13 Keklik (Fakir Baykurt) 1999 Tasarim
14 Yayla (fakir Baykurt) 2000 Tasarim
15 Yilanlarin Ocii (Fakir 2000 Tasarim
Baykurt)
16 Yarim Ekmek (Fakir 2000 Tasarim
Baykurt)
17 Bahikgilar (Tunca Ucer) 2005 Tasarim
TABLO 6
ZONGULDAK DONEMI, MADENCILER DIiZiSi (1955-1964)
Sira Resim Adi Yapihs Tarihi Teknik Boyutlan
No:
1 Madenciler 1954 Fiizen
2 Ayakta Duran Madenci 1955 Fiizen 16x10.5 cm
3 Ayakta Duran ve 1955 Fiizen
Dinlenen Madenciler
4 E.K.I. Iscisi Is Basinda 1955 Fiizen
5 Maden Iscileri 1955 Fiizen
Yemekhanede
6 Yaralh Madenci 1955 Yaghboya
7 Madenci ve Ailesi 1956 K.il.y. 28x19 cm
8 Madenciler 1956 108x89 cm
9 Ocak icinde Isciler 1957 Fiizen 28x22 cm
10 Zonguldak Limam ve 1957 Desen 22x15 cm
Madenci
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11 Zonguldak ve Madenci 1957 T.ii.y. 85x92 cm
12 Maden Ocaginda 1959 K.il.y. 47x62 cm
13 Madenci 1960 Yaghboya
14 Madenci Sofrasi 1960 Yaghboya
15 Madenci 1962 T.il.y. 67.5x47 cm
16 Sar1 Madenciler 1962 K.ii.y. 50x62 cm
17 Siyah/Beyaz 1962 K.iy. 38x51 cm
Madenciler
18 Madenciler 1964 K.ii.y. 94x51 cm
19 Zonguldak ve Madenci 195? T.ii.y. 85x92 cm
TABLO 7
CATILAR, ANTENLER, BACALAR (1960-1979)
Sira Resim Adi Yapihis Tarihi Teknik Boyutlarn
No:
1 Catilar-Antenler 1960 Yaghboya 31x40.5 cm
2 Gece Gokyiiziinde 1960 40x35 cm
Antenler
3 Catilar-Antenler 1960 T.il.y. 59.48.5 cm
4 Bacalar 1960 T.il.y. 18x67 cm
5 Eskiz 1964 Eskiz
6 Eskiz 1964 Eskiz
7 Eskiz 1964 Eskiz
8 Eskiz 1965 Eskiz
9 Damlar ve Bacalar 1970 T.il.y. 59x49 cm
10 Bacalar, Antenler 1979 18.14.5 cm
TABLO 8
GURBETCILER, TRENLER, YEL DEGIRMENLERI
(1965 - 1994)
Sira Resim Adi Yapihs Tarihi Teknik Boyutlarn
No:
GURBETCILER
1 Gurbetciler 50x35 cm
2 Kadin ve Adam 40x50 cm
3 Cesme Basi 1965 T.ii.y. 15x83 cm
4 Cesme Bagsi 1965 T.il.y. 32x167 cm
TRENLER
5 Istasyonda 35x42 cm
6 Yesil Tren 1979 T.il.y. 25x45 cm
7 Yesil Tren 1979 Eskiz 17x23 cm
8 Yesil Tren 1979 T.i.y. 43.5x25 cm
Istanbul/Hamburg
9 Yesil Tren 1979 T.ii.y. 40x80 cm
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Istanbul/Frankfurt
10 Gece Treni 1981 T.ii.y. 47x61 cm
YEL DEGIRMENLERI
11 Bodrumda Degirmenler 40x60 cm
12 Yel Degirmenleri 1994 T.ii.y. 44x59 cm
TABLO 9
KUSLAR (1950-1984)
Sira No: Resim Adi Yapihs Tarihi Teknik Boyutlari
1 Grili Tavus Kuslan 1950 K.i.y. 41x51 cm
2 Goc¢ 45x50 cm
3 Kuslar 1980 T..y. 26.5x37 cm
4 Leyleklerin Gocii 1984 T..y. 165x121 cm

TABLO 10?

GECEKONDULAR, INSAAT iSCILERI, PAMUK YOPLAYANLAR
(1963-1985)

Sira Resim Adi Yapihis Tarihi Teknik Boyutlar
No:
GECEKONDULAR
1 Gecekondu Kahvesi 30x40 cm
2 Kahveden Goriiniim 35x50 cm
3 Gecekondular ve 1965 33x18.5 cm
Comak Uzerinde U¢an
Adamlar
4 Koylii Ailesi 1975 T.il.y. 61x41 cm
5 Sari-Kirmizi Ucurtmah 1975 T.ii.y. 22x29.5 cm
Gecekondular
6 Tepe Mahalle 1975 T.ii.y. 97x34 cm
7 Gecekondu Yikim 1970 Yaghboya 24.5x48.5 cm
8 Gecekondu Yikim 1970 T.ii.y. 32x67 cm
INSAAT ISCILERI
9 ‘ Insaat Iscileri ‘ 1963 ‘ Eskiz
PAMUK TOPLAYANLAR
10 Pamuk Toplayan 1981 T.ii.y. 34.5x50 cm
Kadinlar
11 Pamuk Toplayan 1981 30x80 cm
Kadinlar
12 Pamuk Toplayanlar 1985 T.ii.y. 40x60 cm
NALBANT
1 \ Nalbant \ 1985 \ T.ii.y. 44x59 cm

3 numaral resim Nedim Giinsiir kataloglarinda “Sihirli Degnekler Ulasilan” adi ile de yer almistir. 10
numarali resim ayni kiinye altinda dlgiileri 34x50 cm olgiileri ile de yer almaktadir.
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BAYRAM YERLERI, LUNAPARKLAR, PALYACOLAR-CAMBAZLAR,
UCURTMALAR, BALONLAR-BALONCULAR, KUCUK SATICILAR

(1950-1993)

Sira Resim Adi Yapihs Tarihi Teknik Boyutlar
No:
BAYRAMYERLERI
1 Bayram Yeri 1961 T.ii.y. 54x102 cm
2 Bayram yeri 1961 Yaghboya 41x58 cm
3 Salincakh Bayramyeri 1961 T.ii.y. 50x50 cm
4 Uzaktan Futbol 1967 Ayrmtilh Eskiz | 11x21.5 cm
Seyredenler
5 Oynayan Cocuklar 1970’ler T.il.y. 19.5x26 cm
6 Bayramyeri 1976 T.ii.y. 155x33 cm
7 Panoramik Bayram 1976 T.ii.y. 44x160 cm
Yeri
8 Bayramyeri 1981 Eskiz 21x16 cm
9 Bayramyeri 1984 T.ii.y. 35x50 cm
10 Bayramyeri 1984 T.ii.y. 41x58 cm
11 Bitmemis Bayramyeri 1984
12 Bayramyeri 1992 T.ii.y. 74x92 cm
13 Bayramyeri 1993 T.ii.y. 116x160 cm
LUNAPARKLAR
14 Lunapark 1950 D.ii.y. 84x65 cm
15 Lunapark Kurulurken 1970 Eskiz 29.5x22 cm
PALYACOLAR-CAMBAZLAR
16 Soytar 64x40 cm
17 Telde Tki Cambaz 1960 T.il.y. 37x44 cm
18 Palyaco 1962 T.il.y. 64x48.5 cm
19 Palyaco ve Cambazlar 1979 T.il.y. 56x84 cm
20 Cambazlar 1980 Eskiz 21x16 cm
UCURTMALAR
21 | Ucurtmalar | 1979 | T.ii.y. 25x33 cm
BALONLAR-BALONCULAR
22 Baloncu 20x35 cm
23 Baloncu 1987 T.il.y. 36x26 cm
24 Kacirlmis Balonlar 1987 T.il.y. 24x34 cm
KUCUK SATICILAR

25 Biiyiik Simitci T.il.y. 52x145 cm
26 Simitci T.il.y. 56x36 cm
27 Sokak Saticilan 1982 T.il.y. 29x50 cm
28 Kagit Helvacisi 1993 Serigrafi 40x27.5 cm
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NATURMORT (1940-1994)

Sira Resim Adi Yapihs Tarihi Teknik Boyutlan
No:
1 Siseli, Gaz Ocakl, 1940’lar
Oliidoga
2 Natiirmort 1982 T.il.y. 50x34 cm
3 Oliimsiiz Doga 1983 T.ii.y. 54x35 cm
4 Oliimsiiz Doga 1983 T.ii.y. 49.5x34.5 cm
5 Natiirmort 25x35 cm
6 Vazoda Cicekler 1994 T.il.y. 61x81 cm

TABLO 13?

BALIKCILAR, iISKELELER, CARDAKLAR, DALYAN, DUGUN ALAYLARI,
SOKAKLAR, VITRINLER (1955-1994)

Sira Resim Adi Yapihis Tarihi Teknik Boyutlarn
No:
BALIKCILAR
1 Karadeniz Ereglisi 1955 Desen 18.5x29 cm
2 Acik Denizde Tekne 1962 T.il.y.
3 Balik¢i ve Oglu 1965 Eskiz 13x13 cm
4 Liifer Avcilan 1966 Eskiz
5 Balik Ag1 Askilan 1967 Eskiz 29x12 cm
6 Balik¢i Pazan 1967 T.il.y. 44x54 cm
7 Balik Ag1 Askilan 1968 Eskiz 21x15 cm
8 Balik¢ Ailesi 1968 Eskiz 21x16 cm
9 Balik¢1 Diigiinii 1968 T.il.y. 133x40 cm
10 Deniz Kenan 1968 T.il.y. 25x36 cm
11 AKkrep Adam 1969 Eskiz 33x22 cm
12 Balikcilarin Gelin Alayr 1971 T.il.y. 29.5x154 cm
13 Bahkei Evi I¢i 1971 25x35 cm
14 Ag Orenler 1971 50x35 cm
15 Balik¢i1 Kuliibesi 1971 50x35 cm
16 Liifer Avcilan 1971 64x40 cm
17 Cevirme 1971 64x40 cm
18 Liiferciler 1971 35x50 cm
19 Takalar 1973 T.il.y. 46x97 cm
20 Balik¢1 Barakasi 1975 T.il.y. 19x32 cm
21 Bahkgilar’m On 1979 Eskiz 16x22 cm
Hazirh@
22 Balikcilar’a 1979 Eskiz 12x22 cm

() 4 numaral resim Nedm Giinsiir kataloglarinda ayni ad altinda 50x35 cm 6lgiileri ile verilmektedir.
@ 71 numarali resim Nedim Giinsiir kataloglarinda ayn1 ad altinda 39x61 cm boyutlari ile de yer

almaktadir.
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Hazirlanirken
23 Balik¢1 Evi 1980 T.il.y. 21x26.5 cm
24 Balikcilar 1980 T.il.y. 35x45 cm
25 Pazaryeri 1980 T.ii.y. 53x74 cm
26 Liiferciler 1980 T.il.y. 25x36 cm
27 Liiferciler 1981 T.il.y. 35x25 cm
28 Liifer Avcilan 1983 Serigrafi 38x55 cm
29 iki Liiferci 1983 T.ii.y. 15x18 cm
30 1984 T.il.y. 43x137 cm
31 Denizde Tekneler ve 1984 T.i.y. 38x50 cm
Diigiin
32 Yogurtcu Deresi 1992 T.il.y. 34x48.5 cm
33 Ag Orenler ve Balkgl 1993 T.ii.y. 45x145 cm
Evi
34 Bahkgeilar 1993 T.ii.y. 108x62 cm
35 Bahkpazan 1993 T.iiy. 53x99 cm
36 Balik¢1 Evi 1993 T.ii.y. 28x50 cm
37 Ag Kurutma Askilan 1993 T.il.y. 26x97 cm
38 Cirozlu Sahil Kiyisi 1994 T.ii.y. 30x70 cm
39 Balik¢1 Diigiinii 1994 T.ii.y. 57x104 cm
40 Liiferciler 1994 T.ii.y. 50x67 cm
41 Balik¢i Kahvesi 1994 T.il.y. 39x29 cm
42 Sahilde Balik¢ilar 1994 T.il.y.
43 Karadeniz Ereglisi 1994 64x40 cm
44 Karadeniz Ereglisi 1994 T.ii.y. 61.5x40cm
45 Buzhane/Karadeniz 1994 T.i.y. 147x120 cm
Ereglisi
46 Karadeniz 1994 T.ii.y. 50x64 cm
Ereglisi/Buzhane
47 Karadeniz Ereglisi 1994 T.ii.y. 40x61.5 cm
ISKELELER
48 Cocuklar ve Deniz 32x40 cm
49 Ayvalik’tan 40x50 cm
50 Yogurtcu Deresi 1960 M.il.y. 65x50 cm
51 Biiyiikdere’den 1975 T.ii.y. 41.5x53 cm
Beykoz’a Bakis
52 Deniz Kenan 1977 T.il.y. 17x33 cm
53 Balik¢ Iskelesi 1978 T.ii.y. 46x40 cm
54 1978
55 Yogurtcu Deresi’nden 1993 T.ii.y. 49x35 cm
56 Biiyiikdere 1993 T.ii.y. 40x59 cm
CARDAKLAR
57 Kumsal 1978 T.ii.y. 45x139.5 cm
58 Cardak 1978 35x50 cm
DALYAN
59 Dalyan Bekgisi 35x45 cm
60 Dalyan 1965 T.ii.y. 45x85 cm
61 Beykoz Dalyasi 1965 Eskiz 16.5x11 cm
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62 Dalyan Kurulurken 1965 Eskiz 33x21 cm
63 Dalyan 1968 T.ii.y. 46x68 cm
64 Istanbul Bogazi’nda 1968 T.ii.y. 84x44 cm
Dalyan
65 Dalyan 1979 T.ii.y. 46x68 cm
DUGUN ALAYLARI
66 Gelin Alay1 100x40 cm
67 Siinnet Arabasi 1979 T.ii.y. 35x50 cm
68 Siinnet Oncesi 1983 Serigrafi 35x56 cm
69 Siinnet Arabasi 1986 T.ii.y. 59x39.5 cm
SOKAKLAR
70 Denize Inen Sokak 1979 T.il.y. 33.5x26.5 cm
71 Eski Sokak 1980 40x62 cm
72 Deniz Kenarinda Carsi Ayrinti
73 Deniz Kenarinda Carsi 1980 T.il.y. 45x140 cm
74 Eski Evler ve Sokak 1980 T.il.y.
75 Bakkal Diikkani 1982 T.ii.y. 35x50 cm
76 Panoramik Biiyiikdere 1982 T.ii.y. 19x77 cm
VITRINLER
77 | Eczane | 1978 Eskiz | 22x14 cm
TABLO 14
KAR VE GUN BATIMI (1960-1982)

Sira No: | Resim Adi Yapihs Tarihi Teknik Boyutlarn
1 Yah Kavak 35x50 cm
2 Giin Batim 30x80 cm
3 Yogurtcu Deresinde 1960 T.i.y. 47.5x50 cm

Kis
4 Kar 1968 51x54 cm
5 Kar 1968 K.ii.y. 26.5x27.5 cm
6 Karh Goriiniim 1982 T.ii.y. 39x61 cm
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