KEMAN EGITIMI VE VIYOLA EGITIMI
ARASINDAKI
BENZERLIKLER VE FARKLILIKLARIN
KARSILASTIRMALI ARASTIRMASI

Hazirlayan: Fethiye BASDAN
Danigsman: Dog. Zuhra MANSUROVA

Lisansiistii Egitim, Ogretim ve Sinav Yo6netmeliginin Miizik Ana Sanat Dals,

Yayl Calgilar Sanat Dali i¢in 6ngordiigii YUKSEK LISANS TEZI olarak hazirlanmustir.

Edirne
Trakya Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii

Aralik, 2008



T.C.
TRAKYA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTITUSU

MUZIiK ANABILiM DALI
YAYLI CALGILAR BiLiM DALI

KEMAN EGITiMi VE ViYOLA EGIiTiMi ARASINDAKI
BENZERLIKLER VE FARKLILIKLARIN KARSILASTIRMALI ARASTIRMASI

YUKSEK LiSANS TEZIi

Fethiye BASDAN tarafindan hazirlanan bu ¢alisma 04.12.2008 tarihinde asagidaki

juri tarafindan Oybirligi / Oycoklugu ile kabul edilmistir.

Uye Dog. Siileyman Sirrt GUNER

Uye Dog.Zuhra MANSUROVA (Danisman)

Uye Yrd. Dog. Dr. Sibel PASAOGLU



Tezin Ad1 : Keman Egitimi ve Viyola Egitimi Arasindaki Benzerlikler ve

Farkhliklarin Karsilastirmali Arastirmasi

Hazirlayan : Fethiye BASDAN

OZET

Bu aragtirmada Keman ve Viyola enstriimanlarinin fiziksel olusum siirecinden
baslanarak Keman ve Viyola egitiminin teknik ac¢idan benzerlikleri ve farkliliklar1 incelenmis,
ulagilan sonuglardan yola c¢ikilarak oOneriler olusturulmustur. Keman ve Viyola egitimi
bireysel bir egitim ve Ogretim programi uygulanarak gergeklestirilir. Elde edilen bulgular
cesitli sanat¢1 ve egitimcilerin yayinladiklar1 bildiriler ve metodlardan yaralanilarak bu
bilgiler dogrultusunda degerlendirilmistir. Ayrica bu goriisler dogrultusunda Oneriler

sunulmustur.

Viyola ve Keman tekniklerini birbirinden ayiran bir ¢ok faktdr vardir. Her iki ¢algi
biiylik olglide benzerlik gostermelerine karsin hassas ve ince farkliliklara sahiptir.Yapilan
arastirmada tim bu benzerlikler ve farkliliklarin karsilastirmali olarak incelenmesi

amaclanmstir.

Bu arastirmada, genel olarak keman egitimi ve viyola egitiminin arasindaki
benzerlikler ve farliliklara deginirken, kemandan viyolaya geciste yasanan giicliikler ve bu
giicliikler karsisinda alinacak Onlemler ve sergilenecek yaklasimlar da betimlenmeye
calisilmigtir. Ayrica bu durumun viyola egitimine yansimalarinin da incelenmis ve ¢6ziim

Onerileri 6ne siirtilmiistiir.

Anahtar Kelimeler :Keman, Viyola, Enstriitman Egitimi
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Name of Thesis : The Comparative Search of The Similarities and The Differences

Between Violin and Viola Education

Author: Fethiye BASDAN

ABSTRACT

In this research, starting with the physical development process of the violin and viola
instruments, the similarities and differences in violin and viola education in technical respects
have been observed and suggestions have been laid with regard to the results that are
reached.Violin and viola education can be realised by means of an individual teaching and
training programme.The data this research contains has been attained by means of analysing
the articles and methods put forward by prominent artists of this field, and the information
included has been arranged properly with regard to the concept.In addition, a number of

suggestions have been laid in respect to the different views examined.

There are many aspects distinguishing the technics of violin and viola.Even though
both instruments imply a similarity to a large extent, at the same time they have sensitive and

subtle differences which are aimed to be analysed comparatively.

In this research, while referring to the similarities and the differences between violin
and viola education in general, the difficulties experienced when passing from violin to viola,
and the pertinent approahes and the measures to be taken in order to overcome these
difficulties have been intended to be depicted. Besides, the reflection of this situation on viola

education has been aimed to be examined.

Keywords : Violin, Viola, Instrumen Education
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I. BOLUM

GIRIS

“Miizik egitimi, cagdas bir toplum olusturmada ve ¢agdas insan yetistirmede ¢ok
onemli bir yer tutmaktadir. Miizik egitiminde amag; kendine 6zgiiveni olan, sosyal
hayatta  karsilastifi =~ problemlere  pratik  ¢bziimler  iiretebilen  bireyler

yetistirmektir.”(Ucan, 1994 )

“Insan yasaminda miizik, vazgecilmez bir dge, bir baska seyle yeri doldurulamaz
ve bir bagka seyle karsilanamaz/giderilemez bir gereksinimdir. Bu gereksinim stirekli

bir olusum, degisim ve gelisim halindedir.” (Ucan, 1994 )

“Bilindigi gibi calg1 egitimi; ililkemizde ve tiim diinyada c¢ok kiigiik yaslardan
baslayarak uzun bir egitim siirecini kapsar.” (Bilyiikaksoy, 1991) Bir ¢algi egitimcisinin
egitim verecegi enstriimani tanimasi ve bunu aktarabilmesi bunun yani sira yine egitim
verecegi kisinin yani Ogrencisinin bedensel gelisim siirecini ¢ok iyi bilmesi

gerekmektedir.

Keman ve Viyola yayli calgilar ailesinin iki yakin enstriimanidir.Keman ve
Viyola fiziki ve teknik kullanim 6zellikleri agisindan bir¢ok benzerlige sahiptir. Tiirkiye
disindaki bir ¢ok tniversitede profesdrler yan calgi olarak viyola caligmak isteyen
keman oOgrencileriyle karsilasirlar. Cogu kemanin yaninda viyola egitimi de
vermektedir. Tiirkiye'deki bazi miizik egitimi kurumlarinda da keman egitimcileri
viyola derslerine girmek durumunda kalmaktadir. Bu durumu olusturan etkenlerin en

basinda iilkemizde yetisen viola egitimcilerinin az sayida olmasi yer almaktadir.

Bu arastirmada, diinden bugiine kadar olusan yayl ¢algilar ailelerinin fiziksel
benzerliklerinden ve farkliliklarindan yola ¢ikarak keman ve viyola egitimlerinin teknik
benzerlik ve farkliliklarinin karsilastirmali olarak incelenmesi ve bunun sonuncunda

elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak ¢6ziim Onerileri 6ne siiriilmiistiir.



1.1 Problem

Tiirkiye’de Viyola ve Keman egitimi verilen miizik egitimi kurumlarinda viyola
egitimcilerinin sayica az oldugu bilinen bir durumdur. Cogu miizik egitimi

kurumlarinda viyola derslerine keman egitimcilerinin girdigi gdzlenmektedir.

Keman ve Viyola enstriimanlariin fiziksel benzerliklerinin yani sira tekniklerini
ayiran ¢esitli sebepler vardir. Biitiin bu durumlar viyola ve keman arasindaki iligkinin
ozellikle kemandan viyolaya gecis baglaminda incelenmesi gerekliligini ortaya

koymaktadir.

1.1.1 Alt Problem

Bu arastirmanin alt problemleri sunlardir:

1. Kemandan viyolaya geciste yasanan giicliikler,

2. Bu gii¢liikler karsisinda alinacak onelmler ve sergilenecek yaklagimlar,

3. Kemandan viyolaya gegciste karsilasilacak siicliiklerin viyola egitimine

yansimalart.

1.2. Amaclar

Bu arastirmanin amaci :

1. Keman ve Viyola egitimi ile ilgili olarak yapilacak olan arastirmalara kaynak
olusturmak,

2. Tiurkiye’deki viyola egitimcilerinin keman egitimcilerine gore sayica azligi
sebebiyle viyola derslerine keman egitimcilerinin girmesi sonucunda
olusabilecek problemlere ve kemandan viyolaya gegiste yasanan gligliiklere 151k
tutmak,

3. Kemandan viyolaya geciste yasanan gii¢liikler sayesinde alinacak olan

onlemlere yol gosterebilecek yaklagimlarin aktarilmasidir.



1.3 Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin, keman egitimi ve viyola egitimi ile ilgili bundan sonra
yapilacak arastirmalara katki saglamasi; bireysel enstriiman egitimi hakkinda kaynak

olusturmasi acgisindan 6nem tagimaktadir.

1.4 Sayiltilar

Bu aragtirmanin sayithilar: asagidaki gibidir :

1.Keman ve Viyola enstriimanlar1 biiyiik 6l¢iide benzerlik gostermelerine karsin
hassas ve ince farkliliklara sahiptir. Kemandan viyolaya gegiste benzerliklerden ziyade
farkliliklar tizerinde durmak bu konuda yasanabilecek olan teknik zorluklarin daha

kolay asilmasina yardim edecektir.

2.Bu teknik zorluklarin asilmasi, viyolaya kemanmis gibi yaklagmaktan

uzaklasip viyoladan elde edilecek sesin olumlu yonde etkilenmesini saglayacaktir.

1.5 Stmirhliklar

Arastirma Yayli Calgilar ailesinin gelisimi,Keman ve Viyola Egitimi arasindaki

benzerlikler ve farkliliklarin karsilastirmall incelemesi ile sinirlandirilmastir.

1.6 Tanimlar

Allegro : Bir parcanin canly, neseli ve hizli calinacagini anlatr.'

Enstriiman : Calg aleti.”

' Ahmet Say, (2002): Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, s.13
2
Say, 2002: 28.



Koncerto: Genellikle orkestra esliginde, bir ¢algi i¢in yazilmis, {i¢ boliimden
olusan miizik yapitr.® Birinci bolim parlak, ikinci bolim yavas, tigiincii ya da final
boliimiiniin canli tempoda olmasina 6zen gdsteren kongertolar, yazildiklari ¢alginin tiim
olanaklarint zorlayan, icra edecek sanat¢inin o calgisinda ustalagmis olmasini

gerektiren, dnemli miizik formlarinin basinda gelir.

Moderato  : Orta hizda bir tempoyu belirtir.*

Pizzicato : Tellerin parmak ¢ekisleriyle seslendirilmesi.’

Spiccato : Notalar1 birbirinden kopuk sekilde seslendirme, 6zellikle yay
tekniginde 6nem kazanir. Yayin {istten tele diismesi ve ziplama hareketinin kontrolii
biciminde devam etmesi anlamina gelmektedir.®

Staccato : Notalari birbirinden ayr1 seslendirme anlamina gelir.’

Tonalite :Bat1 miiziginde dizelerin islenis bi¢imine denir. Bunun diger

adida ton' dur.®t

1.7 Yontem

Bu arastirmada, tarama modeli esas alinarak betimsel yontem kullanilmis,
belgesel tarama, gozlem ve analiz tekniklerinden yararlanilmistir. Tarama modelinde
yapilan bu arastirmada, bu modele uygun olarak Keman ve Viyola enstriimanlarinin
fiziksel ve teknik agidan farkliliklar1 ve benzerlikleri incelenmis,yazili kaynaklar ve

gbzlemlerden yararlanilmigtir.

? Feridun Biiyiikaksoy, (1997): Keman Ogretiminde Ilkeler ve Yontemler, Armoni Yaymlari, Ankara:
s.18.

* Ahmet Say, (2002): Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, s.13

> Say, 2002: 29.

% Say, 2002: 491.

7 Say, 2002: 484.

8 Vural Sozer. (1996): Miizik Ansiklopedik Sézliik, Remzi Kitabevi, Istanbul: s. 739.



2.BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Miizik kiiltiiriiniin tarihsel gelismesinde sik¢a tek tlir enstriimanlarin gruplar
ortaya ¢ikardi ve bdylece enstriiman aileleri meydana gelirdi. Ornek olarak iiflemeli
calgilarda liit, blok-fliit ve yan fliit; yayli enstriimanlar da ise viyol ve keman aileleri

gosterilebilir.

Koroda insan seslerinin boliindiigli gibi, enstriimanlar da soprano ( ince ), alto (
orta ) ve tenor en sonunda da bas ( kalin ) olarak dérde boliiniir. insan sesi ile arasindaki
bag, kuskusuz, keman ailesinin de Soprano keman, alto keman, tenor keman ve
viyolonsel olarak dorde boliinmesine neden olmustur. Bu enstriimanlarin akortlanma

sistemleri asagidaki gibidir.

Ornek 1 : (Struve 1959, Keman ve Viollerin olusum siireci s:41)
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“Bir enstriiman grubunun aile olarak degerlendirilebilmesi i¢in ortak 6zelliklere

sahip olmalar1 gerekmektedir. Yayli enstriimanlar i¢in bu o6zellikler sunlardir: gdvde



sekli, omuz sekli, bas ve boyun sekli, rezonans’ acikliklarmin sekli, tel sayis1 ve akort

sistemi.” (Struve,1959 )

Sozii gecen ozellikler viol ve keman aileleri arasinda biiyiik farkliliklar gostermektedir.

Tablo 1
Viol Ailesi Keman Ailesi
Uste dogru sivriltilmis govde Uste dogru sivrilmemis gévde
( ytiksek omuzlar ) ( diiz omuzlar )
Diiz arka kapak Digbiikey (sisik) arka kapak
Sivri olmayan koseler Sivri koseler
Orak, parantez veya yilan seklinde fseklinde rezonans acikliklari

rezonans agikliklar

Tel sayis1 5 -7 Tel sayis1 4
Perdeli tuse Perdesiz tuse
Dértlii — Uglii aralikli akort sistemi Besli aralikli akort sistemi

Tarih iginde meydana gelen yayli enstruman aileleri sirasiyla su sekildedir
A) Fidel (viyel) ailesi

B) Rebek ailesi

C) Yayl Lir ailesi

D) Viol ailesi

E) Keman ailesi

? Sistemdeki frekanslarm uyumu. http://www.itusozluk.com/goster.php/rezonans (18.10.2008)



2 .1 Keman ve Viol ailelerin onciisii olarak Fidel (Vielle)

2.1.1 Fidel

2.1.1.1 Fidel’in (Vielle) genel tiirleri

Keman ve viyol ailelerinin 6ncesinde Ortacag Avrupasi’nda egemen olan yayl
enstriimanlardan birinin Fidel (Vielle) oldugu bilinmektedir. Bu tiirdeki enstriimanlar
VIII. yy’dan itibaren farkli iilkelerdeki ¢esitli isimler altinda ortaya c¢ikmaya

baslamislardir.

Bu enstriimanin ana 6zellikleri sunlardir; kiirek seklinde bir govde, kisa boyun
boliimil, tellerin gdévdenin iist kismu ilizerine tutturulmasi ve govde ortasinda yuvarlak
bir agiklik. Bu eski avrupali yayli enstriimanin, Tiirkistan kemani olarak da bilinen
Kemence’yi bir ¢ok agidan animsamatmasi da ilging bir noktadir. Fidel bu sekliyle 12.

yy’la kadar Avrupa’nin hemen hemen her yerinde varligini stirdirmiistiir.

Ornek 2: Alapmar 2003, Fidel s:75




Yaklagik 10.yy’da govdesi armutu andiran bir Fidel tlirii ortaya cikmustir.
Ortadaki yuvarlak agiklik, yan taraflarda kiiciik iki delik ile degistilimistir. Ortadaki
acikliktan vazgeg¢menin altindaki ana fikir tellerin enstriiman iizerinde daha anlamli bir
yerlesime sahip olmalardir. Yan tarafa tasinan delikler zamanla parantez sekli almaya
baslamislardir. Son verilere gore bu armut Fidel 6nce Kuzey Slav (Balkan) iilkelerinde
ortaya ¢ikip daha sonra biitiin Avrupa’ya yayilmistir. Bu teorinin yandaslar1 delil olarak
Kuzey Slav iilkelerinde yaygin olan yayli enstriimanlara bir ¢ok benzerlik tasidigini

gosterirler.

11. —12. yy’lara dogru ciddi degisikliklere ugramistir. Govdesi diizlesip gitar
sekli almistir. Diger degisiklikler su ozellikleri tasir; en sabit ve giivenilir olan kulak
yerlistirmesi , diiz bir bas boliimiine dik olarak yerlestirilen kulaklar (burgu), tuse
tizerinde perdelerin olmamasi, diiz “omuzlar”, daha belirgin “bel” boliimii, kdpriiniin
yan taraflarinda parantez seklindeki rezonans agikliklari, bazi 6rneklerde iist kappak
lizerinde 4’e varan ek rezonans delikleri. Bdyle bir enstriimanin bulunan en erken
betimlemesi 1010 yilinda kurulan Fransa’nin Bosherville kentindeki St. Georgi
manastirinda bulunmaktadir.14. — 15. yy’da gitarims1 Fidel biitin Avrupa’ya
yayilmistir.

“Fidel’in seklindeki degisiklikler, Ronesans devrinin getirdigi yeni miizik
kiiltiirli anlayis1 ve daha genis teknik ve ses giicli olanaklarina sahip olan,kisacasi daha
milkemmel bir enstrlimana ihtiyag duyuldugu icin meydana gelmislerdir. Ayni
nedenlerden dolayr gitarimst  Fidel degisikliklere ugrayarak gelismeye ve
sofistikelesmeye devam etmistir; Govde genel olarak diizlesmistir. Ust ve alt kapak
birbirinden ayrilip hafif bir sigkinlige sahip olurlar, boyun kismi gévdeden daha ayri1 bir
yere gelmistir. Yan kapak ortaya ¢ikmistir.

Bu degisiklik siirecinin getirdigi en 6énemli unsur “bel” kisminin ortaya ¢ikmis
olmasidir. Daha erken donemlerde belin yoklugu alt tellerde yaym c¢ekilmesini
engellemiyordu ancak melodik sanatin gelismesi, her telin ayr1 ayr1 calimmasini
gerektiriyordu. Bel kismi 6zellikle kenar tellerde calma rahatlhigi saglamak amaciyla
kullanima girimistir. Bazen bu 06zellik ¢ok belirgin bir sekilde kendini gosterirdi;

ornegin 8 seklindeki Fidel’ler ortaya ¢ikmistir. Bu govde 6zelligi ¢ok erken donemlerde



ortaya ¢ikmis ve kisa zaman i¢inde Avrupa’daki biitiin Fidel’ler sik¢a bir bele sahip
olmaya baslamistir. Bu tiir enstrumanlar 13. yy’a ait bazi Paris elyazmalarinda

betimlenmistir. > (Struve , 1959)

Fidel’lerin bu gitarims1 sekli ¢ok uzun sure boyunca korunmustur. Ornegin erken
yayli Lir’lerde. Hatta, nadiren de olsa, 18 yy. italyan keman yapimcilarinin
enstrumanlarinda dahi bu sekil bulunabilir. Ornegin Petro Giovanni Guarneri’ye' ait,
1698 yapimu gitarimsi fideli andiran bir Viola bulunmaktadir. Gitarims1 gévde sekli 18.
yy’da da bulunabilir. 19. yy baslarinda bu sekil mucit usta olan Francois Chanout ve

Ogrencileri tarafindan yayli enstrumanlar i¢in se¢ilmistir.

Fidel’deki tel sayist sabit olmayip 1 ile 5 tel arasinda siirekli degisiyordu. 13.
yy’dan itibaren 5 telli Fidel daha yaygin olmustur ve bunun kanit1 olarak bu kez de
detaylarda gercege cok sadik kalmayan gorsel verilerden degil de, miizik edebiyatindan
bir kaynak olan iinlii slav bilim adami Jeronim Morawsky’nin Miizik Uzerine

Traktat’ i1 gosterebiliriz.

2.1.1.2 Fidelin Kullanim Sekilleri

“Eger Fidelin Kullanildig1 ¢evrede ve miizik tiirlerinden bahsetmezsek Viol ve

Keman ailelerinin 6nciisii hakkindaki goriislerimiz ¢ok formal olcaktir” ( Struve 1959 )

Gorsel veriler bu enstriimanin, o donemin dini hayatinda 6nemli bir rol
oynadigimi gostermektedir. Yoksa manastir ve kiliselerdeki cizimler ve heykellerde
ayrica dinle alakali yazitlarda bu kadar sik¢a karsimiza ¢ikmasinin baska bir agiklamasi

olmamalidir.

Fidel’in zamane miizigin ana enstriimani roliinii ¢ok uzun korur. Buna delil

olarak 15. yy.’a ait gorsel sanat eserleri gosterilebilir. Vatikan’daki Pinturikkio’ya ait

10 petro Giovanni  Guarneri  :1666-1739 yillart  arasinda  yasamis  Italyan keman  ustas.

http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=giuseppe%20guarneri (11.10.2008)
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‘Miizik> adli tabloda tahtta oturup ve elinde fidel tutan Meryem Ana etrafinda ise

kiiciik diidiikler, arp ve gitar benzeri enstriimanlar ¢alan melekler betimlenmistir.

Fidel’in yiiksek siniflardaki asil kullanilis1 begeni toplarken halk i¢inden ¢ikan

Fidel’cilerin sanat1 ¢cogu zaman hor goriiliip dalga gecilirdi.

2.1.2 Viyol

2.1.2.1 Viyol’un Olusumu

Bati1 Avrupa’da uzun siire boyunca (15. ve 18. yy arasinda) en yaygin yayl
enstriimanlardan bir tanesi Viol’dur. En son ve sofistike haliyle Viol’un genel
ozellikleri sunlardir. Ortasinda belrigin bir “bel”e ve sivri olmayan koselere sahip olan
bir govde, sisik alt ve iist kapak, iki veya li¢ tane rezonans agikligi, boyunun gévdeyle
birlestigi yerde yuvarlak omuzlar, perdeli bir tuse. Yedi paralel kulakli ve salyangoz
sekline benzeyen bir bas (salyangoz), tel sayis1 genellikle 5 ve 7 arasi, cogunlukla 6.
Dértlii — Uglii araliklarindan olusan akortlama sistemi vardir.

Boylece Viol’u Fidel’den ayiran ana 6zellikleri ¢ikarabiliriz:

l. <Bel> Govdenin ortasindaki belirgin ve derin bir incelme.

Fidel’de bu 6zellik zorunlu degildir, Viol’da zorunludur.

2. <Omuzlar> Fidel’in omuzlar1 genllikle diizdiir Viol’un ise
yuvarlaktir.
<Tuse> Fidel perdesiz, Viol ise perdelidir

4. <Bas> Fidel’in basi diiz ve dik kulaklar1 vardir, Violun
salyangoz sekli basi ve paralel kulaklar1 vardir.

5. <Akor> Fidel oOzellikle dortli — besli akortlama sistemi’ne
sahipken, Viol Dértlii — Uglii araliklarindan olusan akortlama

sistemine sahiptir.
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Viol’un bu klasiklesmis sekli asil Onciisii olan gitarimsi Fidel’in uzun stireli
degisikliklere ugramasi sonucunda meydana gelmistir. Fidel’den Viol’a ge¢is ani

olmamustir, bircok Fidel Viol olarak adlandirilabilecek aralik enstruman olusmustur.

Viol zamaninin egemen siniflarinin giinliik hayati ile baglantili bir enstriimandir.
Viol’un onciisii, Fidel, kilisilerde, saray ve satolarda, zengin burjuva evlerinde genis bir
kulanim bulmustu; dolayisiyla miiziksel ifade ozelliklerinin bu ¢evrenin estetik ve
sanatsal isteklerine cevap verme durumundaydi. Bu soylu aristokrasi sinifinin miiziksel
anlayisinin gelismesi beraberinde miizik enstriimanlarinin sekil degismesine yol agmip
evrimine 6nemli bir katkida bulunmustur. Ve sonucunda Fidel’in Viol’a dénilismesine
neden olmustur. Ancak bir enstrumanin yayginligindan bahsederken, kullanim
cevresinin hi¢ bir zaman sinirli olmadigimi sdylemek gerekir. Viol “soylu ve ona layik
bir insanin kendisine armaganidir” deniliyordu zamane soylularin arasinda. Bu
enstriiman burjuvazi tabakalarin giinliik miiziklerinde sik¢a kullanilirdi. 17. yy’a ait bir
Fleman graviiriinde goriildiigii gibi, Viol, siradan halkin eglencelerinde ve / veya sehir
senliklerinde da karsimiza ¢ikabilirdi. Zamanin en {inlii Viol ustasi burjuva ¢ikish

Londra’li komiir madenleri sahibi Britton’dur.

Fidel’in Viol’a déniismesinde 19. yy’dan itibaren Avrupa’da yayginlasan Liit
(Avrupa da Ud) de 6nemli bir rol oynamistir. Viol daha ortaya ¢ikmadan Liit Fidel’in
evrimine zaten katkida bulunmustu. Bu iki enstruman birbiriyle yakindan baglantili olup

bir cogu zaman beraber ¢almiglardir.

Lit’tin Fidel’le kurulmus olan bu bag Fidel Viol’a doniistiikten sonra da

kopmadi ve sikga birbilerine eslik etmislerdir.

Iki enstriimanin da aym enstrUman yapim ustalar1 tarafindan yapilmalar1 bu iki
enstriimanin birbirlerinden etkilenmesinde 6nemli bir rol oynamustr. 15. ve 16. yy’larda
genellikle Fidel’ler, Fidel-Viol’lar ve Viol’lar yapilmistir. Liit ile Fidel’i yakinlagtiran
baska bir 6zellik dogaglamadir.
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Peki Liit, Viol’u detayli olarak nasil etkilemistir?

Herseyden once bu Viol’un gdvdesinin sekil degistirmesine ve liit gdvdesine
benzmesine yol a¢gmustir. Liit yapisinda var olan en Onemsiz detaylar dahi Violun
govdesine aktarilmigtir. Orta yuvarlak rezonans agikligi Viollarda iki parantezimsi
aciklik ile degistirilir. Ancak bu yuvarlak aciklik da korunu ve iist kapagin {ist
boliimiine taginir. Akustik olarak bu herhangi bir anlam tagimaz. Yayl enstriimanlarin
lit ile bu yakinlasmast bazen daha giiclii bir hal da alabiliyordu. Yayl bir it
varligindan dahi s6z edilebilir. Liit’ten alinan bazi 6zelliklerin ne yazik ki yayh
enstrumanlarin ilierleyen bir evrimi engelledikleri gézlenebilir. Bu 6zelliklerin arasinda
diiz st kapak, tusenin ve kopriiniin yoklugu ve biitiin tellerin nerdeyse ayni diizlem

tizerinde yerlestirilmis olmasi vardir.

Diiz {ist kapak sorununun yakindan incelenmesi gerekmektedir. Parmakla
calinan enstriimanlarda tellerin ayni1 diizlemde olmasi icraciya her tel lizerinde tek tek
calmasina engel olmuyordu, yayli ensturmanlarda ise diiz bir koprii sadece bir kag telin

ayn1 anda ¢alindig1 zaman anlam tagirdi.

Viol Kkiiltiirinlin biitlin gelisim siireci solo-melodik ve armonik-polifonik
teknikler araciligr ile iki farkli yoldan gitmistir. Kopriiniin ve tusenin yoklugu ve belin
yeterince derin olmamasi bu gelisen iki telnik i¢in de uygun olmadigr i¢in bu Viol

¢esitlerinin “6liimii”ne neden olmustur.

Ancak liit’iin Viol’un gelismesinde biiyiik katkida bulunugu da gézardi etmemek
gerekir. Bunlarin i¢inde akortlama sistemi ve perdeler vardir. Liit’ten etkilienen Viol’un
akort sistemi uzun yillar sonunda dértlii — ti¢lii prensibine sadik kalmay1 yeglemistir. Bu

Fidel’in Viol’a doniistimiindeki en karakteristik 6zelliklerden bir tanesidir.

Viol’un evrim siireci icerisinde siniflandirilamayan bir¢ok ara enstriiman ortaya
cikmistir. Bu enstriimanlar hem Liitiimsii hem de Fidelimsi Viol 6zelliklerini
tasimaktadirlar. S6zkonusu enstriimanlar1 birlestiren Ozelliklerden biri de beldir. Bu
evrim stireci i¢inde “Bel” zaman gegtikce daha biiyiik 6nem tasimaya basliyor. Ayni

zamanda enstriimanlarin “omuz” kisimlarindaki degisikliklere ise anlam vermek giigtiir.
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Bu kismin yapimi akustik 6zelliklerle yakindan baglantili oldgundan dolay1 bu sorunun

detayl bir arastirma gerekmektedir.

Yukaridakileri ozetlemek gerekirse sunlar sdylerenebilir; Violun evrim

stirecinde iki farkli yol izlenmistir.

1. Litiimsii Viol yani Viol - Liit 6zelliklerinin entegre edilmesi. Bu 6zelliklerin en
onemlileri Dortlii — Uglii araliklar1 kullanan akor sistemi ve tuseye perdelerin

getirilmesi.

2. Yayl Fidelimsi Viol yani yayli enstrumanlara 6zgii ¢alma ve sekil 6zelliklerin

korunmasi. Bunlarin arasinda bel, perdesiz tuse, koprii ve kuyruk vardir.

Bu ozelliklerin korunmasi Viol i¢in hayati 6nem tasiyordu, c¢linkii miizik
homofonik bir gelisim yolu izliyordu ve ancak bu yoldan ilerleyebilen enstriimanlar
hayatta kalabilirdi. Liitlimsii Viol sadece akorlu polifonik bir ¢alma teknigine uygundu.
Fidelimsi Viol hem polifonik hem de homofonik teknik i¢in uygundu. Viol i¢in yazilmis
eserlerin analizi bu iki teknigin de ilerlereyen zaman i¢inde gelismeye basladigini ve 17.
— 18. yy’da u¢ noktasia ulagmigtigini gdztermektedir. 17 . yy’in ortalarinda kemanin
gelisiminden de etkilenerek pozisyon ge¢gme de Viol’a aktarilmistir gelismeye

baglamistir.

Boylece 16. yy’in baslarinda, yani Viol kiiltliriiniin en yaygin zamanlarinda su

tiir Viol ¢esitleri bulunmaktadir.

1. Belirgin Beli, paranteze benzeyen rezonans agikliklari. Kopriisii ve kuyrugu
bulunan ayrica perdeli tuseye ama liit’iimsii bas’a sahip olan Viol’lar

2. Bir onceki gesite benzeyen ama perdesiz tuseye ve fidelimsi basa sahip olan
Viol’lar

3. Ve bu boliimiin en basinda anlatilan “standart” Viol’la

4. Agrikol ve Firdun’un makalelerinde anlatilan Liitiimsii Viol’ls
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2.1.3 Keman Ailesi ve Onu Baslatan Enstriiman

Keman ailesinin {yeleri herkesce bilinmektedir. Arastirmamizin siirlart
icerisinde keman ailesinin hangi enstriiman tarafindan baslatildigi sorunu de ele
almmalidir. Peki Once soprano keman mi yoksa alto keman (Viyola) mi ortaya
cikmistir. Soprano Kemani’nin geleneksel olarak liderlik roli tistlenmesiyle bagantili
olarak bu enstriimanin daha Once ortaya ¢ikmis olmasi diigiinlebilir. Ancak ilk keman
tiirlindeki ilk enstriimanlarin modern viyolaya daha yakin oldugunu varsaymak daha

mantiklidir.

Herseyden once Fidel’in boyutlar1 biliylik bir Viyola’y1r andirtyordu. Bu
enstrumanin tam matematiksel boyutlar1 giiniimiize ulagsmis olmasa da o donemlere ait

betimlemeleri inceleyek bir fikre sahip olabiliriz.

Ornek olarak Lorenzo di Credi’nin 15. yy’a ait bir betimlemede Fidel’in boyutu
yaklasik olarak biiyiik bir Viyolay1 andirtyor. Ayni sey, bir aralar yaygin olan baska bir

yayli enstruman, Lir da Braccio i¢in de gecerlidir.

Ornek 3: Alapmar 2003 , Lir s:75
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Bu enstriimana ait kesin boyutlar elimize ulasmis bulunmaktadir: tam uzunlugu
78,5 — 92 cm, gévde uzunlugu 46 — 59 cm, alt kapak ile {ist kapak arasindaki uzaklik 4,5
— 5,8 cm arasindadir. Bundan daha kiigiik enstrumanlara c¢ok nadir olarak

rastlanmaktadir. Simdi bu verileri keman ailseinin bazi iiyeleri ile kargilagtiralim.

Tablo 2
Enstriiman Ad1 Genel Uzunlugu | Gévde uzunlugu | Ust ve alt kapak arasindaki uzaklik
(cm) (cm) (cm)
Keman (soprano) 58 — 60 24 —36 2-4
Viyola (alto keman) | 63 - 66 37-41 4-6
Tenor keman 70 -72 42 — 44 5-6

Bu karsilagtirmanin sonucunda boyut olarak Lir da Braccio’ya en yakin keman

ailesi liyesinin viyola oldugunu goriiyoruz.

[k veya Ata enstriiman’in boyutlar1 hakkinda bir baska ipucu da keman ailesine
0zgl olan sivri kogelerdir. Bu sivri koseler 6nce ara enstriimanlar olan rebeck ve Lir da
Braccio da, genellikle alttaki koseler i¢in gegerli, goriiliir. Ayni sekilde de bilinen en
eski viyolalardan biri olan Gasparo da Salo’nun viyolasinda sadece alt kdseler sivri iist
koseler ise sivri degildir. Bu tiir koseler diger bazi eski entriimanlarda da

goriinmektedir.



16

Ornek 4: Alapmar 2003 , Rebec s: 76

Boylece elimizdeki biitiin kanitlar keman ailesinin “Atasinin” modern viyola ve
veya tenor kemanin olduguna gostermekte. Lakin soprano kemanin kisa bir siire sonra

ortaya ¢ikmasi ¢cok muhtemeldir.

[Ik kemanimn akorunun ne oldugunu tahmin etmek giictiir. Muhtemelen, biiyiik
bir viyolayr andirmasma ragmen, soprano ses araligina sahipti. Ciinkii Lir da

Braccio’nun da boyut — ses araligi iligkisi buna benzerdi.

Ancak eger kemanin rebek-fidel’den ¢ikarak bir evrim yolu izledigini farz
edersek, onlimiize farkli sonuglar da ¢ikabilir. Yukarida adi gegen {i¢ telli bir enstriiman
oldugu ve akorunun g — d — a oldugu bilinmektedir. Ayrica dort teli olan rebeklerin
varhiginda bilinmektedir.Biiylik ihtimalle bu enstriimanlar {i¢ telli kardesleri ile aym
akort sistemine sahiptiler. Boylece var olan akorun iizerine bir e eklenmis olma ihtimali
cok yiiksek. Bu akor sisteminden etkilenerek ilk kemanlarin akorlar1 da ayni sekilde

olabilirdi.
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Ornek 5 : Struve (Struve 1959,Keman ve Viollerin olusum siireci s : 99 )

Eger eklenen tel ince degil de kalin ise, ilk kemanlarin akoru su sekilde de

olabilirdi.

Ornek 6 : Struve (Struve 1959,Keman ve Viollerin olusum siireci s : 99 )
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Eger ki Ata keman’in akoru Lir da Braccio’nun en kalin telinden yukar1 dogru

besli araliklarla yapilmissa da su sekildeki bir akora sahip olabilirdi.

Ornek 7: Struve (Struve 1959, Keman ve Viollerin olusum siireci s : 99 )
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Bir ¢ogu enstrimanin aile olarak icracilikta kullanildigini g6z Oniinde

bulundurursak, ilk kemanlarin biitiin bu akortlamalar1 kullanmalar1 ¢cok muhtemeldir.

Keman grubunun bir aileye doniismesi ¢ok hizli olmustur. Soprano kemandan
sonra ortaya ¢ikan bir baska keman ailesi iiyesinin Cello (viyolonsel) oldugunu
diisiinmek icin birgok neden var. “Eger Italyan keman ustalarmin, dogal hevesi olan,
kemana eslik edebilecek ve ayni zamanda ona akraba olan bir bas enstriimanini
yaratmak istegini gézoniinde bulundurursak, viyolonsel’in ortaya ¢ikisinin keman ile

nerdeyse es zamanli oldugu tahmin edilebilir.” ( Ginzburg ,1936)
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Ancak donemin standart orkestasina 16. yy’in ikinci yarisinda dahil edilen ilk
enstriiman yine alto keman (viyola) olmustur. Bunun kaniti olarak o zamana ait
eserlerin keman partilerinin do anahtarinda yazilmis olmalar1 ve ses araliginin d’ye

kadar inmesidir.

Ancak elimize ulagsmis olan yazili miizik edebiyatt modern keman dogdugu
zamani belirlemek i¢in bir gosterge olamaz c¢linkii keman Onceden beridir halk
yaraticilifinda tiim kardesleri soprano keman, alto keman, tenor keman ve cello ile
beraber kullanilmig. Burada sozkonusu olan keman ailesinin genel akademik
icraciligina kabul edilmesidir ve elimizdeki veriler burda alto ve tenor kemanin 6ncii
oldugunu gostermektedir.

Soprano kemaninin orkestra ve oda miizigi gruplarindaki ge¢ kullanimi, lider
enstriiman ve melodik parti sahibi emstriimanlarin o devirde ¢ok yaygin olan yiiksek
Viol’lar. Alto kemana 6zgii ses 6zellikleri, orkestralara dahil olmak igin, biiyiik bir rol
oynamistir. Onun tonu, soprano kemana gore, viol’larin tonundan daha az farkliydi. Bu
ylizden soprano keman’in akademik icracilifa girmesi, orkestra ve oda miizigi
gruplarindaki rakiplerinin dniine gegmesi uzun zaman almustir. Ustiine iistliik orkestrala
dahil oldugu zaman yayl enstriimanlarla degil, iiflemeli enstrumanlar olan cornet’lerle
eslestirilmistir. 17. yy Italyan bestecilerinin eserlerinde sikga “Cornet veya Keman”

daha sonraki dénemlerde ise daha sik “Keman veya Cornet” gibi yazilar goriilebilir.

2.1.4 Viol Ailesinin Farkli Donemleri

Gelisme stireci igerisinde viol ailesi bir ¢ok farkli yonden evrim yapmustir.
Evrimi sirasinda yukarida bahsedilen, standart olarak adlandirilabilecek tiirtinden farkli
olan evrim yollarina da girmistir. Bunlarin i¢inden en Onemlisi- Rezonans Telli
Viol’lardir. Rezonans telleri Avrupa’dan Once Arap Yarimadast ve Dbiigiinkii
Hindistan’da kullanilmistir. 16. yy sonlarinda baslayan Ingiltere ile dogu arasindaki

aligveris iligkileri Viol’un bu ilging evrimine neden olmustur.
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Rezonans Telli Viol’larin, normal tellerin disinda, tuse tusenin altinda aym
sayida yerlestirilmis, ve unison veya bir oktav'' tizine akort edilmis metalik teller
bulunmaktadir. Bu yeniligin sonucu olarak ortaya son derece narin ve beraberinde genis
bir ses ¢cikmistir. Bir ¢ogu cagdasi “tath ve giimiig bir ses” ve “hos, narin ve dolgun
armoni” gibi kayitlarda bulunmuslardir. Sunu séylemek gerekir ki, biitiin bu 6zellikler

Ingiltere’de aranan icracilik 6zellikleridir.

Bu grubun en {inlii liyesi kuskusuz Viole d’Amore veya Viola d’Amour
olmustur. Bu enstruman XVII yy’in ikinci yarisinda ortaya ¢ikmistir. En azindan
elimize ulasan en erken drnekleri o doneme aittir. Viole d’Amore‘un gévde uzunlugu
bliyiik bir alto keman (viyola) gibidir ancak alt ve iist kapak arasi daha genistir.
Enstrumanin bas kismi uzuncanadir ve bir ¢cok kulaga sahiptir. Bes — yedi normal ve
ayni sayida metalik rezonans teli bulunmaktaydi. Bu enstruman keman gibi tutunurdu,

akoru ise bir¢ok farkli sekilde olurdu.

Giiniimilizde kullanilan ve viol evriminin farkli bir ¢esiti olan bir bagka viol-
Kontrbas’tir .Kontrbas’in Viol’lardan tiiremis oldugu govdenin seklinden agikca belli
olur: Egik omuzlar1 ve diiz arka kapagi vardir. Bu enstrumanin tarihi aslinda kontrbas

Viol’un yani violone’nun tarihidir.

Kontrbas’in akademik ¢evrede ilk kullanildigi tarihi tam olarak belirlemek
giictiir. Monteverdi 1607°de yazdigr “Orpheus” operasinin partitiiriinde iki kontrbas
viol’a yer veirilmistir. Venedikteki Conservatorio dei Mendicanti okulunda da XVI
yy.”1n kontrbas viollar1 bulunurdu. Standart orkestraya violonseller de dahil olduktan
sonra kontrbas genellikle onlarla ayni partiyi bir oktav pes’inde ¢alardi ve partitiirde

ayr bir partiye sahip degillerdi.

18. yy’in ikinci yarisinda, kontrbas profesyonel miizik topluluklart ve
orkestralarin olmazsa olmazi olmustur. Bu zamanlarda kontrbas bildigimiz modern
enstrumanin halini almistir — perdeli tuse yok olmus, yerine perdesiz tuse gelmistir,

parantez seklindeki rezonans agikliklari keman ailesine 6zgii olan f* seklindeki rezonans

' oktav : Bir notanin 7 nota inceltilerek elde edilen ince sesine kadar ki boliimii bir oktavdir.8 ses
dizisinden olusur. (Ahmet SAY, “Miizik Sozliigii” Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, 2002)



20

acikliklar1 gelmistir. Ve bdylece Kontrbas,keman ailesine bas enstrumani olarak

katilmistr.

2.1.5 XVII-XVIII yy’larda Viol ve Keman Ailelerinin Savasi

2.1.5.1 Gelisen Keman Kiiltiiriiniin Etkisinde Viol Ailesinin Yok
Olma (Olme) Siireci

Avrupa’da 16. yy’in sonlarinda yayl enstriimanlarin gelisimi sonucunda ortaya
iki olgun enstruman ailesi ortaya ¢ikmustir: Viol ve Keman aileleri. Sonraki iki yiizyil
bu enstriimanlarin taraftarlar1 arasinda, farkli estetik goriisleri ve talepleri yansitan, hirs
ve siddet dolu bir ‘savag’ yaganmuistir.

17. yy’in baslarindan itibaren keman sanati Italya’da genis bir sekilde
gelismektedir. Keman (ailesi) opera tiyatrosu, orkestra ve oda miizigi gruplarinda
liderlik makamini fethetmistir. Ayn1 zamanda 6nmeli besteci olan bir ¢ok keman
virtiidozli ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bunlarin arasinda Biaggio, Marini, Carlo Farina,
Dario Castello ve digerleri bulunmaktadir. Onlarin yaraticilifinda keman edebiyatinin
ilk onemli {sliipleri (miizik tiirli) olusmaya baslamistir: Kilise ve oda sonatlari.
Keman’li trio-, ve basso continiuo’lu solo- keman sonatlar1 da evrimlerine baslamustir.
17. yy’1n ikinci yarsinda Arcangello Corelli (1653-1713) bestecilik hayatina baslamis ve
bu iisliiplerin ve Concerto Grosso’nun '> miikemmel forrmlarini yaratmistir. Diger

avrupa llkelerinde keman bu roliine birazcik daha geg¢ girmistir.

Bu zamana kadar viol kiiltiirli zaten uzun bir gelisme siireci gesirmis, birgogu
virtilylizine ve kendine 6zel miizik edebiyati, klavsen siiitlerine yakin olan, viol suiti
isliibuna sahiptir. Keman ve viol ailelerinin yan yana gelisme vakti gelince de keman,

viol edebiyatindan bir ¢ok eser almistir.

Ancak 6zel ton ve teknik oOzelliklerleden dolayr keman sadece viol’un yerini
almakta kalmamistir. Keman ve viol aileleri arasindaki teknik ve ifadeciligi arasinda

derin farkhiliklar bulunmaktaydi ve keman enstrumanlari zamanlarimin miizik

12 Kongerto Grosso :Birgok enstriimanim kullanildig1 orkestra i¢in yazilmis biiyiik kongerto.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kon%C3%A7erto (21.09.2008)
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amaclaria cevap vererek gelismeye ve miizik ¢evresinde daha istenen bir ensturman
olmaya bagladikga, bu iki ailenin taraftarlar1 arasinda siddetli bir miicadele baglamstir.
Keman ailesinin akademik icracilik ¢evresine kabul edildikten sonra, viollarin
keman tarafindan dislanma siireci baslamistir. Ancak viollar konumlarin1 kolayca
vermek istemiyorlardi. Ustiine iistiin bir kars1 tepki olarak yeni viol tiirleri ortaya
citkmaya baslamistir. Onlarin yaraticilar1 enstrumanlarini, kemanin teknik ve ton
olanaklari ile yarigabilecek duruma getirmek yarisina girmislerdi. Ancak, daha sonraki
zamanlarda viollar yavas¢a, gdvde sekli akort sistemi vb gibi dgeleri benimsemeye ve
kullanmaya baslamistir. Bdylece 17. yy’in sonunda yiiksek ve gii¢lii sesi ile kemanin
antitezi olarak Tiz Diskant Viol ve Besli aralikli akort sisteminden etklienenen Quinton

ortaya ¢ikmistir.

Kisacas1 zamanla her iki ailenin 6zelliklerini birlestiren bir ¢ok enstriiman ortaya
¢ikmistir. Bunun sonuncunda bir ¢ok besteci eserlerini birden fazla enstriimanin icra

edebilecegi sekilde yazmaya baglamistir.

Gelismekte olan orkestra, oda miizigi, solo edebiyat1 ve icraciligin u¢ noktasi —
orkestra ile solo kongerto zengin ton ve teknik olanaklar1 gerektiriyordu ve sadece
keman ailesinin enstriimanlar1 bu isteklere cevap verecek giigteydi. 17. — 18. yy’in
Oonemli miizisyenleri eserlerinin bu yeni igerigini koruyarak sadece Viol’larla
sinirlayamiyorlardi. Corelli, Vivaldi, Tartini, Hendel, Bach, Haydn, Boccerini ve
Mozart yariticiliklar’ inda genellikle keman ailesinden yararlanmaktadir. Viol’lar igin
ise nadiren eser yazilmaktaydi. Ve eger Haydn, Prens Estergazy’nin'’ emri iizerine,
Viole de Barodone i¢in bir dizi eser yazmissa da Mozart viol ailesinin herhangi bir
liyesi i¢in eser yazmamistir. BOoylece Keman ailesi, Viol aliesini akademik icracilik

cevresinden diglamaktadir.

Violun gerilime donemi, XVII yy’da keman sanatinin ilk gelismeye basladig:

yerde — Italya’da baslamustir. Ancak ingiltere ve Fransa’da 6zellikle solo Viola da

1 Pres Estergazy : 18yy.Macar Kont’u (http://tr.wikipedia.org/wiki/Kon%C3%A7erto)
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Gamba icraciligt bu yy’da gelismeye devam etmektedir. Viol’un bu tlkelerdeki
gerileme donemi ancak XVIII yy’ 1n ilk ¢eyreginde baslar ve XVIII yy’in sonunda viol

tamamiyla kullanimdan ¢ikmustir.

2.1.5.2 Keman ve Viyola Enstriimanlarinin Giiniimiizdeki Son Yapisi

Ornek 5: Alapinar 2003 ,Kemanin Pargalar1 s:70

~salyangoz
“la teli kulags
—= mi teli kulag;
e akort._kglakl_arl boslug

bas esik
tus
fileto 44 — giiiis

- kasnak kosesi

mi teli telgereni

- ~— kuyruk
cenelik -+

~ alt esik

yruk diigmesi
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Ornek 6: Alapmar 2003 ,Kemanin Pargalari s:7

alt kasnak &
kavisi B

alt takoz™ ' .
candirek

Keman ve viyola birbirine yapi olarak ¢ok benzemektedir. Oyle ki bilgisi
olmayan ve dikkatsiz bir géz,keman ve viyolay1 karistiracaktir.Her iki enstriimanin da
dort teli vardir.Telleri tizden pese dogru kemanda e-a-d-g viyola da ise a-d-g-c olarak
diizenlenmistir. Viyola kemandan bir besli pes akord edilir ve Viyola kemandan yedi de

bir oraninda daha biiyiiktiir. Keman da gévde uzunlugu 38cm dir, viyolada gdvde
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uzunlugu ise 39 ile 42 cm arasinda degisebilmektedir. Bu boyutlarin iizerinde de
viyolalarin, siparis lizerine yapildigi bilinmektedir. Viyola, Keman gibi gogiis, sirt,
kasnaklardan, sap, tuse ve salyangozdan olusur. Sap gdvdenin u¢ kismindadir ve en
ucunda da salyangoz yer alir.Akort burgular1 boslugundan baslayarak,gévdenin ortasina
kadar wuzayan bolimde ,tuse bulunmaktadir.Kulaklara takilan teller tusenin
baslangicindaki bas esikten gegerek kopriiye(esik)gelir.Esikteki yuvasindan gegerek alt
kisimda bulunan kasnaga iple bagli olan kuyruk parcasina sabitlenir.Akort kulaklar
yardimiyla yapilir.Ancak “fix” denilen parcalar sayesinde akort daha incelikli ve hizli
sekilde yapilabilmektedir.Fiksler kuyruga takilan,iizerinde telin takildigi metal

aksamlardir. Tiim yayl ailesinde kullanilabilir

Keman ve diger ¢algilarda oldugu gibi Viyolanin i¢ yapist da ona gii¢lii bir ton
ve yap1 saglayan bir etkendir. Tiim yayl ¢algilar alisinde son tele paralel iist tabaninin
alt kismina takilan bas kirisi;kOpriiniin sag ayagina paralel takilan,gégse ve sirta dik
gelen can diregi;list,alt ve kose takozcuklar ile direng citalart iceriden destek veren
aksamlar bulunur.Keman yapiminda 70 viyola yapiminda ise 108 adet tahta pargasi

kullanilmustir.

Viyolanin ¢alma teknikleri kemanla benzerlik tasir.Ancak daha fazla arse
basinct ve daha fazla fiziksel giice ihtiyag duyulur.Sol el bilegi daha agik
olunur.Vibratosu ise kemana oranla daha yavas ve daha az yogundur.Arse kullanma

prensibi kemana benzer.Yanliz viyolanin kalin telleri daha yavas tepki verir.

2.2 Keman Egitimi ve Viyola Egitimi

Cogu kez abi kardes olarak ifade edilen, fiziksel ve tekniksel agidan bir ¢ok
benzerlige sahip olan viyola ve keman yayhh calgilar ailesinin iki Onemli
tiyesidir.Konservatuvar 6grencileri fiziksel gelisimleri agisindan da uygun goriildiikleri

takdirde keman egitimiyle basladiktan sonra viyola bransina gegis yapabilirler.
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Bu gecis siirecinde Ogrencilerde bazi geri kalma durumlar gézlenebilir.Geri
kalma, genellikle keman ve viyola arasindaki farkliliklar degil de benzerlikler {izerine

odaklanmalarinin sonucudur.(Varis, 2006)

En biiyilik sorun 6grencilerin viyolaya kemanin biiyiigiiymiis gibi davranip iki
enstriiman arasindaki ince farkliliklar1 kavrayamamalarindan kaynaklanir.Bagka bi
durum da Tiirkiye de bulunan keman egitimcilerinin sayisinin viyola egitimcilerinin
sayisina oranla az olusudur.Bir ¢ok miizik 6gretim kurumunda viyola ile ilgili derslere

keman egitimcilerinin girdigi gézlemlenmektedir.

Keman ve viyola enstriimanlarinin birbirine benzer ve birbirinden farkl
ozellikleri oldugu gibi keman egitimi ve viyola egitimi arasinda da teknik acidan benzer

ve farkli ozellikler bulunmaktadir.

2.2.1 Enstriiman Tutusu

2.2.1.1 Dogru enstruman tutusu nedir?

Keman egitiminde, Ogrenci icin en zor ve en can sikici siireg, temel
aligkanliklarin kazanilmas siirecidir. Ayni1 zamanda bu siire¢ daha sonraki miizikal ve
teknik egitim i¢in hayati 6nem tagimakta ve onu dogrudan etkilemektedir. Bu yizden ilk
calismalarda 6gretmen, 6grenci i¢in can sikict ve zor olan seyleri onun i¢in kolay, ilging

ve rahat 6grenebilir bir yontem segmelidir.

Yeni baglayan bir 6gretmenim genellikle yaptig1 en biiyiik hatalardan bir tanesi,
ger¢cek keman caligina tez bir bi¢imde ulagsmak i¢in enstruman tutus donemini acele ile
gecerk Ogrencinin el-kol pozisyonuna ve enstruman tutusuna fazlasila 6nem vermesi
olabilir. Sonu¢ olarak iki elin hareketi ilk kez birlestirildiginde her ikisinin kasilmig
oldugu goriiliir ve siirekli 6gretmen tarafindan diizeltilmesi gerekmektedir. Boyle bir
durumda 6grenci yavas ve bazen yanlis olarak ilerler ¢iinkii 6zellikle ev ¢aligmalarinda

zaten diizglin olmayan ve kotii kontrol edilen enstruman tutusu zamanla egrilir ve yanls
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ogrenilir. Ogretmen her duruma 6zel bir ¢dziim getirebilmesi ve her dgrenci igin o anda
onun i¢in en gerekli seyin ne oldugunu tahmin etmesi gerekmektedir. Standart bir

egitim, enstruman egitiminde sézkonusu degildir.

Ancak enstruman c¢alma siirecinde her icracinin pozisyonu, Ogretmeninin
yardimi veya kendi ¢abasi sonucunda fiziksel 6zelliklerine gore farklilagir. S6z edilen
fiziksel 6zelliklerin dahilinde, parmak ve kollarin uzunlugu ve esnekligi en basta yer
alirrAma bazi durumlarda, O6gretmen Ogrencinin fiziksel oOzelliklerine aldirmadan
‘standart’ tutusta israr eder, veya Ogrencinin enstruman tutusunu kendi siibjektif
varsayimlarina, kendi hislerine ve aligkanliklarina gore degistirir. Bu dogru bir davranis
degildir. Ogrencinin tutusundaki herhangi bir degisiklik dogal gereksinim veya neden
ile aciklanabilmelidir. “Kisisel 6zellikleri ve yetenkleri goze alinmadan, 6grencinin
‘standart’ bir modeli kopyalamasi ¢ogu durumda enstruman hakimiyetine engel olur”

(Mostras , 1970)

Yeni basglayan bir Ogretmenicin her Ogrencinin kisisel olanaklarini gormesi
giictlir. Hatta standart bir tutus gelistirmek ¢ogu zaman bir sorun haline gelmektedir. “
Ogrencinin sol eli enstruman {izerine yerlestirilmeden 6nce, biitiin viiciidun dogal bir

sekilde rahat olmasi saglanmalidir.” (Mostras ,1970)

Boylece, 6gretmenin yeni baslayan bir 6grencide ilk dikkat etmesi gereken en
onemli konu, Dogru enstruman tutusunun birinci kurali, biitiin kaslarin gevsek ve rahat
olmalaridir. Boyle bir durumda, 6grenci kendisi i¢in en rahat ve rasyonel pozisyonu
kendi basina alir. Bu hem enstruman tutusu hem de icra esnasindaki hareketler i¢in de
gecerlidir. Biitiin kaslarinin gevsek ve rahat oldugunu hisseden &grenci bu tutusu
benimseyecek ve ondan vazgegmeyecektir. Bu hissin 6gretmen tarafindan, dgrencinin
hafizas1 iginde yerlestirilmelidir. Ogrenci kendi istegi iizerine bu rahathik hissini
yaratabilirse kas tlizerinde kontrole de sahip olacaktir demektir, bdylece enstruman

calma esnasinda gergin herhangi kasini istedigi zaman rahatlatabilir.

Bu tiir aliskanliklarin kazandirilmasi uzun bir zaman surer bu yiizden egitimin
ilk giinlerinden itibaren, 6grenciye giinliik islerinde kaslarinin nekadar gevsek oldugunu

gosterecek, yerden bir cisim alma, kalkma, oturma ve el sallama gibi keman ile alakasi
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olmayan oOdevler de verilmelidir. Bu alistirma ve Odevlerin oOnce 6gretmen

denetlemesinde sonra da 6grencinin kendi basina yapmasi gerekmektedir.

Eger biitlin bunlar dogru anlatilir ve yapilirsa, daha ilk dersten 6grencinin
tamamiyla rahatlamasi saglanabilir. Ogretmen &grencisinin  tamamiyla rahat

oldugundan emin oldugu zaman da enstruman tutusu 6gretimine baslanabilir.

2.2.1.2 Sol Elin Yerlestirilmesi

Dogru enstruman tutusu herseyden once biitiin govdenin diizgiin durusu ve
ayaklarin dogu agida yerlestirilmesi ile baglar: daha istikrarli bir durus i¢in- topuklar ige,
ayak parmak uglar1 ise diga doniik olmasi tavsiye edilebilir. “Biitiin gévde agirliginin
ayaklar iizerinde esit bir sekilde dagitilmasi, enstruman ¢almada go6zoniinde

bulundurulmasi gereken en mantikli unsurlardan biridir” (Mostras ,1970 )

Daha sonra keman tutusunu hazirlayici alistirmalar yapilmalidir: 6nce dirsek
yar1 agik durumda sol el keman tutus hizasina getirilmeli sonra da biitiin parmaklarin
yuvarlak bir sekle sahip olmalar1 saglanmalidir. Bu tiir alistirmalarda kaslar tek tek
harekete gectigi icin bir gerilme sdzkonusu degildir. Bu ve benzeri alistirmalar yeterince
cok kez yapildiktan sonra, 6gretmen kemani 6grencinin omuzuna koyar, ve ¢enesi ile
onu gerginlik yaratmayacak sekilde tutmasini saglar. Biitiin bunlar dogal bir kolaylikla
yapilmaya basladiktan sonra sol el kemanin iizerine yerlestirilebilir. Ogrencinin eli ve

kolu daha 6nceki alistirmalardan alismis oldugu sekli kolayca alir.

2.2.1.3 Tusenin Ogrenilmesi

Tuse lizerinde nota ¢calmaya, sadece 6grenci keman1 kendi basina rahat ve dogru
bir sekilde tutmaya 6grendikten sonra baslanmalidir. Tuse 6greniminin ilk derslerinde

de bir veya bir kag¢ notanin temiz bir sekilde pizzicato olarak ¢alinmasi 6gretilmelidir.
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Ogretmenin ana ddevlerinden bir tanesi, grencini parmaklarini tuse iizerinde eli
i¢in en dogal halleriyle yerlestirmektir. Ornegin eger parmaklari kisa ise, bas parmak ile
beraber biitiin kolun keman altindan saga dogru cevrilmesi gerekmektedir ki dordiincii
parmak tel lizerindeki yerine rahat¢a ulasabilsin. Uzun serce parmagina sahip olanlarin

bdyle bir pozisyona ihtiyaglar1 yoktur.

Bundan sonra 6grenciye, dordiincii parmaktan baslayarak parmaklarinin nasil
ancak c¢ok yiiksege degil, ki parmaklar yuvarlak sekillerini ve tel lizerindeki yerlerini

korusunlar.

Parmaklarin tele basinci fazla olmamalidir. Basing kuvvetini denetlemek zor

degildir: fazla basing yapilirsa bagparmak kaslarinin ¢ok sert oldugu goriiliir.

Baslagicta pizzicato ¢aligmanin avantaji, 6grencinin sag elini ve iki elini birarada
kullanmaya hazir olmasa da sol elini ¢alistirabilmesidir. Bdylece her tel, pozisyon
gecigleri ve gamlar (6ncelikle re-major) ayrintili olarak &grenebilir, ayn1 zamanda bir

kag basit cocuk sarkisi veya kiiciik parga 6grenilebilir.

2.2.1.4 Sag El Pozisyonu

Keman egitimine biitiiniiyle baktigimizda temel davraniglarin
kazandirilmasindan sonra,iizerinde en ¢ok durulan konunun yay teknikleri oldugunu
goriiyoruz. Bunun nedeni deeserlerin seslendirilmesinde yay tekniklerinin 6nemli bir
yerinin olmasidir. Yorumcu,bir eseri, {izerinde yazan yay tekniklerine gore
seslendirmelidir. Ancak bu sekilde eseri,bestecinin istegi dogrultusunda ve eserin ait

oldugu donemin ozelliklerini 6n planagikartarak seslendirmis olacaktir.

Keman egitimine biitliniiyle baktigimizda temel davranislarin
kazandirilmasindan sonra, iizerinde en ¢ok durulan konunun yay teknikleri oldugunu
goriiyoruz. Bunun nedeni de eserlerin seslendirilmesinde yay tekniklerinin énemli bir

yerinin olmasidir. Yorumcu, bir eseri, iizerinde yazan yay tekniklerine gore
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seslendirmelidir. Ancak bu sekilde eseri, bestecinin istegi dogrultusunda ve eserin ait

oldugu donemin 6zelliklerini 6n plana ¢ikartarak seslendirmis olacaktir.

Sag el rahat ama aktif (serbest olmayan) bir durumda olmalidir. Peki bir 6grenci
nasil dogru bir sag el tutusunu Ogrenir? Genel olarak kabul edilmis egitimcilik
pratiginde soyle bir yontem kullanilmaktadir: 6grenciye tutmasi igin once bir kalem
verilir, onun iizerinde dogru tutus ve parmaklarm arasindaki araliklar goserilir. Once
kalem kullanilmasinin en o©nemli avantajlarindan, onun her acida zorlanmadan

tutulabilmesidir ve dolayisiyla ¢ok yakindan kontrol edilebilir.

Bir sonraki agamada 6grencinin kendi basina kalemi ‘dogru tutus’ ile tutmasi
gerekmektedir. Bunu 6nce bakarak, sonra da gozii kapali yapmasi tavsiye edilir. Boyle
calisma, 6grenicinin ‘dogru tutusu’ parmaklarinin arasindaki araliklar1 6nce gozleriyle
sonra da kas hafizasiyla 6grenip hatirlamasini saglar. Ogrenci ‘dogru tutusu’ bu sekilde
ogrendikten sonra, yay1 eline alip rahatca kullanmaya baslayabilir. Ancak 6grenci yayin
agirhigl ve uzunluguna alisana kadar, 6gretmenin yayr tutmasinda yardimeci olmasi

gerekir.

[lk zamanlarda yay topuktan biraz uzakta tutulabilir, ¢iinkii bu sekilde yay daha
kisa ve hafifmis gibi hissediliyor. Ogrenci ‘dogru tutusu’ hizli grenirse bile, hemen tel
tizerinde c¢alinmasi tavsiye edilmez. Sag elin yay1 c¢ekerken yaptigi hareketi, kendi

basina 6grenilmesi daha mantiklidir.

Ornek 7: Mostras ,1970 Enstriiman Tutus Cesitleri s :56
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Bu asama basariyla tamamlandiktan sonra ise tel lizerinde yay ile nasil
calinacag ogretilebilir ve biitiin bu alistirlmar yapildiktan sonra, artik iki eli bir arada

kullanarak keman ¢almaya baslanabilir.

2.2.1.5 Sol ve Sag elin birlikte kullanilmasi

Ornek 8: Mostras ,1970 Enstriiman Tutus Cesitleri s :60

Bu alistirma sirasinda parmaklarin yay iizerine basmasi ile yay degistirilmesinin
eszamanli olmasina ¢ok dikkat etmek gerekir. Ayni arastirma biitlin teller lizerinde

yapilmalidir.

Zaman telden tele gegisi 0gretmeye geldiginde, gec¢isin sorunsuz ve kesintisiz
olmasma dikkat edilmelidir. Ogrencinin bu gecisi 6grenmesi en iyi ydntem, yay1 once
iki tel lizerine koyup bir kag¢ kere ¢alinmasi, sonra da her iki telin sirayla ¢alinmasidir.
Ve bu esnada Ogrenciye, yayimn nasil bir sonraki tele yaklinlastirilmasi gerektigi

gosterilmelidir.
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2.3 Keman ve Viyola Egitiminin Fiziksel Teknik Benzerlikleri ve Farkliliklar:

Teknik agidan en 6nemli konulardan bir tanesi enstriiman uygunlugudur.Enstriimanin
govde yapist ve yay uzunlugu bu konuda goéz Oniinde bulundurulmalidir. “Sag ve sol el
tekniginde keman ve viyola arasindaki benzerliklerden ¢ok farliliklardan bahsetmek

miimkiindiir.”(Hill, 1954)

“llk bakista, keman ve viyola arasindaki fark onemsiz gibi
goriinebilir.Daha biiyiik olan 6l¢iisii ve agirligiyla viyola yine de
fiziksel teknik acisindan bir ¢ok alistirmaya ihtiyac yaratmaktadir.:bu
alistirmalar temel olarak enstriimana fiziksel yaklagimi, yay kolunun
uzatilmas1 ve sol el pozisyonunu igerir.Ogretmenin ilk bahsetmesi
gereken konulardan biri viyolaya fiziksel yaklagimdir.Bir ¢ok 6grenci
ona ilk 6nce keman gibi yaklasmaktan muzdariptir ve bu siklikla bir
hatadir.Ozellikle viyola icin gerekli fiziksel uzunluga sahip ¢ogu
Ogrenci, keman1 boyun bolgesinden oldukg¢a bastirirlar ve boylece
asirt uzunluklarini telafi etmeye c¢alisirlar.Ogretmenler, bu telafinin
daha fazla gerekli olmadigim1 agiklamalidir ¢iinkii kollar viyola
calarken daha ayrik dururlar.Viyolanin ne kadar yiiksekte tutulmasi
gerektigini  diislinecek olursak, enstriimanin sarkmasi igin izin
verilmesine hi¢ bir sebep yoktur.Eger viyola sarkarsa, yayin telle
,1iligkisi kaybolup tuseye dogru kayacaktir.Dahasi sarkan bir viyola yer
degistirmeyi engeller ve sirtin incinmesine sebep olur.Viyolay: rahat
bi bicimde kabul edilebilir bir yiikseklikte tutmak ig¢in, kollar omuzun

diiz kismi ve gévdenin destegini hissetmelidir.

Fiziksel yaklasim saglandiktan sonra, yayl kolu yeniden
yerlestirilebilir.Ses veren nokta viyola i¢in daha uzakta oldugundan
sag kolun agilmasi ve 6ne dogru genisletilemesi gerekecektir.Sol kol,
sag kol gibi daha acik ve genis olacaktir ve dirsek sola dogru daha ¢ok

sallanacaktir.Enstriimanin boyu muhtemelen elin daha derin kisminda
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( ayasina yakin ) duracak ve bilek agisi daha genis bir el ¢ergecesi

yaratmak i¢in genellikle farkli olacaktir.” (Galamian ,1962)

2.3.1 Ton Uretimi

Keman'dan Viyola'ya gecen dgrencilerin bazilarinda ton tiretimi, artikiilasyon ve
vibrato gibi konularda geri kalma durumlar1 gézlenebilir.Bu durum genellikle keman ve
viola arasindaki farkliliklar degil de benzerlikler {izerine odaklanmalarin
sonucudur.Keman ve Viyola arasindaki farkliliklar1 tam olarak anlayamamak ve

viyolaya kemanin biiyligliymiis gibi yaklasmak en biiyiik engeldir.

Bir 6grenci fiziksel olarak enstriimanin kontroliine sahip oldugunda ton iiretimi
yapilabilir. Yay hizinin degismesi ve sag kolun egilimli durusu ton {iretimi
mekanizmasinin iki 6nemli konusudur. Genellikle viyola yayikeman yayina oranla
birazcik daha yavas ve daha fazla gii¢ ile hareket eder.Bu yaklagim viyolonselcinin
yaklagimima benzer.Viyola yayindaki hareketin yavashgi, viyola yaymin keman

yayindan daha agir olmasindan kaynaklanmaktadir.

“Ogrencilere  fiziksel teknikteki farklililar1  anlamalarinda
yardimci olmanin yani sira, 6gretmen ayni zamanda onlara iyi bir ses
ve artikiilasyon ( sesletim ) gelistirmelirinde yardimci olmalidir.Biitlin
yayl calgilarda iyi ton ( ses ) iiretimi, yay hizi, basinci ve ses veren
nokta arasindaki iyi dengelenmis bir iliskiye baglidir.Viyola bu fi¢

konuda kemandan daha hassas bir denge ister.

Basing konusunda ise, yaygin olan viyolanin kemandan daha fazla
bir basingla ¢alinmasi savindan kacinilmalidir. Daha kalin teller yay
kolunda birazcik dahafazla dirence gereksinim duyarken, bu noktadaki
asir1 onem, genellikle gereksiz gerginlik ve boguk bir sese sebep olur.
Ogrencilerin ilgisini yay hiz1 vekullanimina cevirmek genelde daha
etkilidir. Eger Ogretmen fiziksel teknigi uygun bir sekilde

Ogretebilirse, Ogrenci genellikle birazcik yardimla veya yardim



33

almadan uygun basinci saglamayi1 basaracaktir. Yay her zaman

teldedondiiriilmeli, bastirilmamalidir, baski yapilmamalidir.

Sesletime gelince, viyola, martele ve stakato gibi yay vuruslarinda
daha hizli (¢cabuk) hareketler gerektirir. Genel olarak yay vuruslar
daha ¢ok “telin iizerinde”olacak ve boylelikle notalar net agik bir
sekilde, zengin ve derin bir sekilde ses verecektir. Ogretmenler, kilin
telden ayrilmadan sopanin siddetli bir bi¢imde sigradigi temiz, iyi bir
spikato iiretmenin bile miimkiin oldugunu gostermelidirler.Sesleri
cabucak serbest birakarak ve vuruslari miimkiin oldugunca telin
lizerinde tutarak, Ogrenciler temiz bir sesletime ¢abuk bir sekilde

ulasacaklardir.

Baslangigta yay hizin1 ve sarfiyatin1 azaltarak ve hizli hareketleri vurgulamak
Ogrencilere temiz bir artikiilasyon (sesletim) ve miikemmel bir ses elde etmelerinde

yardimci olabilir.* (Wallace, 1993, Volume:43)

Ton iiretimindeki diger asama tel tizerindeki yay vuruslarinda c¢esitlilik
gelistirmektir. Bunun i¢in viyolistlere Ivan GALAMIAN'n "Principles of violin playing
and teaching" adli kitab1 tavsiye edilebilir.Ciinkii bu kitabin icersindeki alistirmalar
sayesinde Ogrenciler hiz,basing ve ses veren noktayir cesitlendirme yeteneklerini
gelistirmeyebaslayabilirler.Kreutzer ve  Mazas'in = etiitleri ~ miikemmel  bir
se¢imdir.Bununla beraber viyola i¢in orjinal olarak yazilmis bazi etiitlerden korkmamak

gerekir.
2.3.2 Sol Kolun Doner hareketi ve El yapisi

Tonun derinligine ulasmak i¢in 6n kolun doner hareketini bir avantaj olarak
kullanmak gerekir. Egilimli durusa konsantre olmak sayesinde,daha az bir resonans ve

olas1 kaza ile sonucglanabilecek baski uygulamasindansa dogal kol agirligi kullanilabilir.

“Sol kol i¢in dirsek pozisyonundaki degigmeler viyolada kemandakinden daha
belirgindir. Hem sol elin rahatligi hem dogru sesin bulunmasinda (entonasyonda)bir
etkisi olabilir. Viyolanin tugesinin genisliginden dolay1 sol kol, do telinden daha ince

tellere dogru gegiyorken sagdan sola daha ¢ok sallanmalidir. Daha biiyiik bir sagdan
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sola sallanis, calginin daha kolay calinmasini saglar.Viyolanin telinin daha uzun olusu,
daha 1yi bir ton liretmek icin kemana gore daha acik ve genis el yapisini zorunlu kilar.
Sol el yapisinin bazi miikemmel fotograflar1 ve 6zellikle, normal ve genis parmak
bosluklar1 arasindaki farkliliklar i¢in Barret’in “Viola” adli kitabina danigilabilir. Sol el
yapisini sabitlestirmek igin,0grencilerin oktavlardaki 6lgiilerde pratik yapmasini yada
Schradieck, Dancla veya Sevcik’in oktav alistirmalarini, calismalarini saglamak gerekir.
Buna ek olarak, ‘Schradieck Volume 1’ Re teli lizerindeki 1 . ve 2. Egzersizleri biitiin
tellerde uygulanabilir. ‘Kreutzer No: 24 ve 25 etiitleri’ miiziksel bir dekor ve oktav ve

de el yapisi ¢alismasi i¢in ileri bir yaklagim saglar. “ (Juliet, 2000, s.57)

2.3.3 Vibrato

Vibrato,yayli calgilarda tele basan parmagin ileri geri ¢ok kiiciik ve esit
araliklarla seri bir bicimde hareket ettirilmesi teknigidir. iyi bir vibrato sese canlilik,

sicaklik katar.

“Viyolasal bir vibrato {iretimi, yeni viyoliste bir baska miicadele
sunar.Ogrencilerin cogu, kesin hatalar yapacaklardir. Ya ¢ok hizli ve
dar veya yavas ve genis bir vibrato lireteceklerdir. Cogu yeni viyolist
baslangigta dar, yiizeysel ve hizli bir vibrato iiretir. Bu sorun
genellikle daha ¢ok parmaklarin etli kistmlarini merkeze almakla ve
dirsegin sola dogru daha fazla sallanmasi ve dinlendirilmesine izin
verilerek ¢oziilebilir (daha az1 parmak uglarina yerlestirerek). Parmak
ucu eklemleri serbest olmali ve dikey ve yatay gidis gelislerde en
distaki eklemler, pasif olarak acilip kapanmalidir. Pasif parmak ucu
acilip kapaniglari, enstriman olmadan basit bir alistirmayla
gelistirilebilir. Ogrenci, herhangi bir sol el parmag1 ve bas parmakla
daire cizer (olusturur),parmak ucu eklemi ritmik olarak kasilip

gevsetilir(egilip biikiiliir).”(Wallace,1993,Volume:43)

Aslinda, bir viyolist, vibratoyu kolun ¢esitli boliimlerine yerlestirir, tipki bir

sarkicinin sesini kafa ve gogsiiniin ¢esitli boliimlerine yerlestirdigi gibi.
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2.4 Keman ve Viyola Egitiminde Repertuvar Benzerlikleri ve Farkhiliklar:

Viyola repertuar tarihi iginde hep sikint1 yasamistir.Viyolonselin ve kemanin
arkasinda kalmasiyillardan bu yana bestecilerin hep bu ¢algilar1 diisiinerek eserler

vermelerine sebep olmustur.

“18. ylizyildan beri viyola hakkindaki genel diisiince, viyolanin
solo bir calgi olamayacagi ve orkestra ve oda miizigi gruplarinda
ikinci planda, armonileri tamamlayan, oktavlar1 katlayan, kemanin
gblgesinde kalmis bir calgi oldugudur. Ikinci siif kemancilar,
viyolanin keman ile benzer teknik gii¢liige sahip olmasi nedeniyle
viyola partilerini kolaylikla ¢alabiliyorlar ve bu durum daha fazlasina
gereksinim de olmadigi i¢in viyola egitimi ve repertuvarinin
gelisimini engelliyordu. Ancak, viyolanin tonunu ve kendine 0zgii
tinisini iyi kullanan viyolacilarin ortaya ¢ikmasi ile viyolanin solo bir
calgi olabilecegi goriilmiistiir. Viyola repertuvari hakkinda genel
olarak soyleyebileceklerimiz ise yaklasik 1650 yilindan beri her
dénemde bestecilerin viyola i¢in az ya da ¢ok sayida yapitlar ortaya

koymus olduklaridir.” (Dalton , 1988 )

Viyolanin genelde kemancilar tarafindan calinir olmasina ve viyolayr 18. ylizyillin
orkestralarinda oynadig1 role gore degerlendirmek oldukga hatali bir diislince olacaktir.
Yoksa, 18. ylizyillda yazilmis zengin viyola repertuvarim kimsenin ¢almadigina inanmamiz
gerekecektir. Donemin en biiyiik bestecileri olan J. S. Bach, J. Haydn, W. A. Mozart ve
L. v. Beethoven’in, ayn1 zamanda iyi birer viyolaci olduklar1 bilinmektedir. Mannheim
okulunun en degerli temsilcilerinden biri olan Karl Stamitz (1754-1801) geride viyola i¢in
harika yapitlarin bulundugu genis bir repertuvar birakmakla kalmamuis, kendisi de doneminin
en onde gelen viyolacist olmustur. Daha sonralari Paganini’nin de viyolaya ilgi duydugu
bilinmektedir. Dahas1 Paganini hem kendi viyola i¢in yapitlar yazmis, hem de H. Berlioz’un
muhtesem ve teknik acidan zor bir viyola solosu i¢eren “Harold Italya’da” senfonik siirinin

yazilmasina 6nayak olmustur.
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“18. yiizyilda viyola yapitlarinin ayn1 donemde keman igin yazilan
yapitlarla, teknik giiclik ve miizikal oOzellikler bakimindan benzer
olduklar1 goriilmektedir. Bu donemde orkestra ve oda miizigi yapitlarinda
orta seslerde ¢alan calgilarin rolii degismeye baslamis, ¢ok daha
bagimsiz bir hal almistir. Haydn’m son zamanlarindaki dordilleri
0zerklik yolunda atilan adimlara énemli birer 6rnek olarak gosterilebilir.
Ardindan Mozart ve Beethoven da bu cabalart desteklemislerdir.
Romantik ¢agda bu durum daha da belirgin hale gelmis, viyola partisi
genelde birinci keman partisi kadar zor olmaya baglamigtir. Wagner ve
Strauss’un yapitlarinda viyoladan teknik acidan ¢ok sey bekledigi
goriilmektedir. Dolayisiyla bu donemde siradan kemancilarin viyola

calmalar1, imkansiz bir hal almistir.” ( Dalton , 1988 )

Solo ve oda miizigi yapitlarinda ise, sadece olaganiistii kemancilar yeteneklerini
viyola iistiinde deneme cesaretini gosterebilmislerdir. Bu durum, giiniimiizde de aym sekilde
stirmektedir. Tiim bunlarin sonucunda ayrica bir viyola egitimine ihtiya¢ duyulmaya
baslanmustir. 1k viyola derslerini, amatorlere de egitim veren Alessandro Rolla, 1808
yilinda kurulmus olan Milano Konservatuvari’nda baglatmistir. 1895 yilinda Paris
Konservatuari’nda yeni baslayanlar i¢in bir viyola dersi programa alinmis, sonraki dénemde
profesyonel miizik okullarinda ve konservatuvarlarda viyola dersleri giderek artmustir.

1800’lerin sonuna dogru solist viyolacilar ortaya ¢ikmaya baslamustir.

Viyola literatiirii incelendiginde keman , viyolonsel , klarnet gibi bir ¢ok
entriimanin repertuvarindan eser kazandirildigi goriiliir. Ancak bunun yani sira c¢ok
degerli bestecilerin viyola i¢in eserler yazdigini goriiriiz. Viyola repertuvart 6zellikle 19.
ve 20. yy.da tamamen solo olan bir enstriiman olarak goriilmeye baglanmig ve

repertuvart da bu yonde oldukga geligmistir.

Keman repertuvariyla ortak kullandig1 eserlerden bir kag tanesine 6rnek vererek

benzerliklere ve farkliliklara deginecek olursak:
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Ornek 9: R. Kreutzer Etiid No : 3 (Editio Musica Budapest 1960)

(Allegro)

> 4> g‘\_/>

Ornek 10: R. Kreutzer Etiid No : 3 (Trancritti per Viola by Ricordi 1976)

Modorato
.,—-"—-' I._I

Yukaridaki ornekler de R.Kreutzer’ e ait bir etidten 2 0lgli segerek
inceledigimizde tarnspoze edilmis olmasindan kaynaklanan ton farkliliginin ve anahtar
degisikliginin disinda ilk olarak goze carpan aynmi etiidiin keman ig¢in yazilmig
versiyonunda temponun Allegro, viyola i¢in yazilmis olan edisyonunda ise temponun
Moderato olarak yazilmasidir. Bu duruma iki enstriiman arasinda daha once de
bahsettigimiz teknik farkliliklarin neden oldugunu varsayabiliriz.Ancak bu farkliligin
yani sira parmak numaralarinda, kullanilan baglarda, vurgularda ve staccato

kullaniminda bir degisiklik olmadigin1 gérmekteyiz.
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Yukaridaki 6rnekte, keman repertuvarina ait ancak viyola i¢in diizenlenmis olan
bir etiid drnegi verilmistir. iki Enstriiman arasindaki teknik benzerlik sayesinde keman
repertuvaridaki bir etiidii viyola i¢in diizenlemek miimkiindiir.Sonra ki 6rnekte de yine
keman repertuvarmna ait bir etiid Ornegi verilmistir. Buradaki Ornekler bize iki
enstriimanin benzer tekniklerde eserler seslendirebilecegini agik¢a goéstermistir.Bu da
iki enstriimanin teknik agidan birbirene ne kadar benzediginin bir kaniti1 olarak kabul

edilebilir.
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Yayli Calgilar ailesi i¢in bir ¢ok eser yazmis yazmis olan iinlii besteci J. S. Bach
‘in Keman i¢in yazidig1 solo sonat ve partitalar ayn1 zamanda viyola i¢in uyarlanmis ve
viyola repertuvarinida zenginlestirmistir. Ayni1 sekilde Bach’in Viyolonsel i¢in yazdigi

Suitler de Viyola i¢in uyarlanarak rahatlikla ¢alinabilmektedir.
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Ornek 13:Bach’in Keman i¢in Yazilmis 2 numarali Partitasinin 1.Bolimii

(Edition Peters Nr.4308)

PARTITA Il

E
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1
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Copyright 1981 by C.F. Peters, Leipzig

108372

Edition Peters
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108372

Edition Peters.
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Bach’in Viyola i¢in Uyarlanmis 2 Numarali Keman Partitasinin 1.Boliimii

Ornek 14

(Miizika, 1980)

AJIEMAHIA

NN



46

g e

2

|

1

fleea

fie £

i §
i

Ffepe

- E i
T

- 2t \'-{_1

=
Lid




l : E
KYPAHTA Cuwr 2w i




48

Ornek 15: Bach’in 1 Numarali Viyolonsel Suiti 1. boliim

(C.F.Peters Edition,LEIPZIG)

o
M.z Abstrioh - Down bow

VY = Aufstrich — p tow SUITE I-

0= rginzungen des Herausgeiers
" \Additions by the editor

= 1Der besseren Spielbarkeit wegen fortzulassen
To be omitted in order fo render it more playable

Violoncello.
J. 8. Bach.
PRAELUDIUM. J- 81) (Moderato) n
&h—t“:rff-:i.;’:rf?.;r:i’ E=sTs ===

— — A
- : L = = ey —
Edition Peters Nr. 238 9148 ;
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Ornek 16: Bach’m Viyola i¢in Uyarlanmis 1 Numarali Viyolonsel Suitinin 1.B6liimii

(G.Schirmer,inc.NEW YORK)

Suite I

J.S.Bach
Prélude . Adapted and edited for Viola b

: - Samuel Lifschey
Allegro ma tranquillo J=e6 FrERr 2

Copyright, 1938, by G. Schirmer, Inc.
Printed iz the U.5. A,

2604 Cyx



[51

R I R

y T eretete stbe

ranTImT
F

@ While thereisnoaccidental before this B ineither
schaft edition makes the b optional.
36Y04%

manuscript, Bb appearsinallthe early editions. The Bach-Gesell -



52

3.BOLUM

SONUC VE ONERILER

Calgi ile ugrasan hemen her kisi, hem 6grenim hayati1 boyunca hem de mesleki
hayatinda fiziksel yapisinin getirdigi avantaj ve dezavantajlarla kars1 karsiya gelmistir.
Ugrastig1 calginin yapisal Ozelliklerinden ve buna bagli olarak kendi fizyolojik
ozelliklerinden kaynaklanan sorunlar1 daima paralellikler gostermistir.Kimileri
parmaklarinin kisa olusundan, kimileri uzun olusundan, kimileri kol boyundan, kimileri
ise boyun uzunlugundan memnun degildir. Bazi insanlar vardir ki; gordiigiimiizde tam o
calgi i¢in yaratildigini diisiiniiriiz, ¢algisindaki bir ¢ok zor teknigi ya da bir ¢ok zor
pasaj1 sanki ¢ok basitmis gibi yapriverirler.Bilindigi gibi ¢algi egitimi; iilkemizde ve tim
diinyada ¢ok kiiciik yaglardan baslayarak uzun bir egitim siirecini kapsar. Bu yiizden bir
calgi egitimcisinin egitim verecegi kisinin yani dgrencisinin bedensel gelisim siirecini
cok iyi tanimasi, 6zellikle kemik ve iskelet yapisi olgunlasmadan, devinigsel gelisim
siirecini tamamlamadan bazi davranislar i¢in zorlanmamasi gerekmektedir.Devinissel
gelisim siireci ¢ocugun kol, bacak ve tiim organlarini kullanmada gii¢ ve hiz kazanmasi,

beden organlari arasinda esglidiim saglamasi anlamina gelmektedir.

Ogrencilerin yapmalar1 beklenen etkinliklerin onlarm kritik ddnemlerine, hazir
bulunusluklarina uygun olup olmadiginin muhakkak surette sinanmasi gerekir.
Cocuklarin fiziksel gelisim acisindan basaramayacaklar1 etkinliklere zorlanmasi,
O0grenmeye karsit olumsuz tutum gelistirmelerine yol acgabilir.Yapilan arastirmalar da
ileriki yaslarda ortaya cikan, ¢algiya yonelik rahatsizliklarin temelinin kiigiik yaslarda

yapilan yanlis uygulamalar oldugunu kanitlamaktadir.

[k incelenmesi gereken; dgrencinin calgistyla iliskisindeki genel durusudur.
Sonra sira fiziksel yapimin incelenmesindedir. Ellerin yapisi, kollarin uzunlugu,
parmaklarin bigimi, belden iist kisimdaki viicut béliimiiniin durumu gibi.Sonugta calgisi
icin elverisli olmayan fiziksel kusurlar pek belirginse bu durum hemen
belirtilmelidir.Bu amagla her 6grencinin bireysel farkliliklar1 dikkate alinmali ve onun
dogal yapisindan hareket edilmelidir .Bunun yan1 sira bir 6grenciyi herhangi bir ¢algiya

baslatirken onun fiziksel yapisini iyice kontrol ederek, yapisina en uygun calgiyi
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se¢gmek de onun ileriki donemlerde calgisindaki basarisi ve mutlulugu i¢in atilacak en

onemli adimdir.

Viyola ve keman tekniklerini birbirinden ayiran bir ¢ok faktdr vardir. Her iki
calgi bliyik oOlciide benzerlik gostermelerine karsin hassas ve ince farkliliklara
sahiptir.Kemandan viyolaya geciste benzerliklerden ziyade farkliliklar {izerinde durmak
gerektigi, viyola ¢almaya baslamadan Once 1sinma hareketlerinin son derece Onemli
oldugu ve viyolaya kemanmig gibi yaklagmanin viyoladan elde edilecek sesi olumsuz
yonde etkiledigi anlasilmistir.Kemandan viyolaya gecis yaptyorken dikkati korumak ve
detaylar1 atlamamak ve olumlu sonuglar icin cabaliyorken egzersiz sabrini korumak
gerekmektedir.Bazen, kemandan cello ya da basa gegmek daha kolay olabilir ¢iinkii
teknikleri arasinda keman ve viyola arasindaki gibi ince farkliliklar yoktur. Ince
farklarin iistesinden gelmek disiplin gerektirir.Ogrencinin, kemandaki rahathiga oranla
viyolada beyinsel faaliyetlerinin hizinda kesin bir azalma olur. Bu fiziksel degil,
beyinsel bir geri ¢ekilmedir. Ciinkii keman ¢ok tanidiktir, tonda ve entonasyonda kesin
bir dogruluk saglayan yetenekler ikincil bir dogaya sahiptir. Eger bir 6grenci, elinde bir
viyolayla keman fiizerindeki bu ikincil dogaya 6zgii seyleri yapmak zorunda kalirsa,
viyola ¢almanin boyle yonlerinde yogunluk azalmasi yasar. Son amag bu degisiklikleri
daha otomatik hale getirmektir. Beyinsel faaliyetlerin yavaglamasi, dyleyse, bagka bir
enstrimanda bu yeteneksel olaylarin nasil gelismesi gerektigini kesfetmek icin
gereklidir.Viyola derslerine giren viyola ve keman egitimcileri , egitim siireglerinde
viyola ve keman arasindaki tekniksel farkliliklar1 duyarli bir yaklasimla g6z Oniinde

bulundurmali, 6grencilerin viyolaya kemanmis gibi yaklasmalarini 6nlemelidir.

Kemandan viyola gegis siirecinin egitiminde egitimciye diisen iki temel gorev
karsimiza ¢ikar. Bunlardan birincisi enstriimanin 6grenciye iyi tanitimi, ki bu 6grenci ile
enstriiman arasindaki bag1 giiclendirecektir. ikincisi ise derste kullamlacak materyalin

iyi segilip degerlendirilmesidir.

Cok dogaldir ki, egitimci enstriimanini esashi bir sekilde tanimalidir. Ayrica
egitimcinin bakis agis1 da kendi calgisinin dagariyla sinirli olmamalidir. Yoksa miizikal

yonlendirislerin bir ucu her zaman eksik kalacaktir.
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Egitimcinin vicdanli, sabirli ve uyumlu olmasi ve her seyden 6nce, meslegine
gercek bir sevgi ve ilgi ile baglanmasi, 1yi bir 6greticiligi kendiliginden ortaya ¢ikarir.

Bu da ancak yiirekten ve ruhen baglilikla olur.
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Ek 13: Yayli Calgilar Enstriimanlarinin Gelisim Siireci 13 ( Struve ,1959 s: 243 )



Ek 14: Yayl Calgilar Enstriimanlarinin Gelisim Stireci 14 ( Struve ,1959 s: 244 )
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Ek 17: Yayl Calgilar Enstriimanlarinin Gelisim Siireci 18 ( Struve ,1959 s: 248 )
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