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Tezin Ady: Johann Nepomuk Hummel’in Mib.Majér Trompet Koncertosu’nun
~ Form, Analiz ve Icra Yoniinden Incelenmesi

Hazirlayan: Alper CAM

OZET

Klasik Doénem, Johann Sebastian Backmn 6lim tarihi olan 1750den, 1789
Fransiz devrimine kadar olan dénemdir. Aydinlanma Cagy da denilen bu dénemde,
miizikte de yenilikler meydana gelmistir. Barok Dénemlin feodal diizenine karst gelis,
diisiince ve sanat yasaminda diyalektigi (karsitlik) beraberinde getirmigtir. Immanuel
Kantm, aklim kullanamadigi igin elestirdifi insan, sanatta ve ditgiincede, feodaliteye
kars1 gelisi yaratilarinda gdstermeye baglamigtir. Miizikte kargithigin simgesi olan iki

temalilik Klasik Dénen’in eseridir.

Yaklasik 50 yil siiren bu donemde miizikte Klasik stil, Haydn, Mozart ve
Beethoven'm olusturdugu Viyana Klasik Miizik Okulu ile sekillenmistir. Mozarfin
sgrencisi olan Johann Nepomuk Hummel, Klasik Donem miizik stiliyle yetigmis,

olgun klasik dénemin temsilcisi bir bestecidir.

Bu arastrmada Johann Nepomuk Hummelin miizikal stili, miizik tarihindeki
veri, gliniimiizde trompet repertuarmda Snemli bir yeri olan Mib. M. Trompet
Kongertosu form, analiz ve icra yoniinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler:

Johann Nepomuk Hummel

Mib. Major

Trompet

Koncerto

Form



iii

Name of thesis: A Study of Mib. M. Trumpet Concerto by Johann Nepomuk

Hummel According to Form, Analysis and Performance

Prepared by: Alper CAM
ABSTRACT

Classical Fra is between 1750, the date.Sebastian Bach was dead, and 1789,
the French Revolution. In this era, also called as Enlightenment Era, some changes
happened. To defy the feudal system of Baroque Era brought about dialectic in
thought and musical life. Human being that Immanuel Kant criticized for not to use
the mind started to show being against the feudality in art and thought on the
artworks. Double theme, the symbol of this encountering in music, is an innovation of

Classical Era.

In this era which was passed off in 50 years, Classical style took on a shape
with Vienna School included Haydn, Mozart and Beethoven. Johann Nepomuk
Hummel, a pupil of Mozart and being educated with Classical Era musical style, is
one of the prominent composers of high Classical Era.

In this study, it was studied Johann Nepomuk HumimeFs musical style and his
place in the history of music. After that, it was analyzed his Mib M. Trumpet
Concerto according to form, analysis and performance.
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BOLUM 1
Girig

18.yy. Avrupa’da Bilimde ve Sanatta Aydinlanma Cag olarak kabul edilir.}
Yiizyithn sonlarina dogru olusan Fransiz Devrimi, tim bu aydinlanma stirecinin,
feodaliteden kurtulus anlamini tagiyan nihai yansimasidmr. Boylelikle ylizyilm ilk
yanisinda gegerli olan saray kiiltiirii yani éoylular111 begeni anlayist yerini devrimle
yonetimi ele gecirmis bulunan burjuva simfinin sanat anlayisina birakmugtir. Sanat ilk
defa orta simfin begenisiyle yonlenmeye baglamug, miizikte profesyonel ve amatdr,
fireten ve uygulayan, sanat miizigi ve eflence miizifi gibi aynmlar belirmeye
baslamistir.” Devrime kadar yiiksek soylu kesimin himayesinde olan miizisyenler
intililin Avusturya’ya yikledigi agir ekonomik kosullardan 6tiirl: igsiz kalmislar bu da
bir anlamda onlarn serbest ¢alisan Ozgir miizisyenler olabilmelerine imkén

tanlmistlr.3

Johann Nepomuk Hummel tim bunlar olurken Avusturya’daydi. Hem
Esterhazy kontunun biinyesinde feodaliteyi yasayan bir besteci® ve hem de ihtilalden

sonra yoniinii batiya Almanya ve Ingiltere’ye geviren,” dzgiir bir insan.

18.yy.’1n ikinei yansinda Avusturya’da Viyana Klasikleri miizikte doruga
ulagmig, Haydn, Mozart, Beethoven’in miizikte yaptiklari, Barok Donem miizik
anlayisinda oldugu gibi form kaliplarina, kontrpuana mutlak baghilik yerine duyguyu
sonuna kadar isin icine katarak, kurallara gerektiginde meydan okuyabilen ve sonugta

daha insani bir stil olugturmak olmustur.

* Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymiari, Ankara-2003, 5.261

f Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymetlik, Istanbul-2000,5.63

“Age 523

4 Bugra Giillek, Piyano, Epilog Yaymeilik, Ankara 2007, 5.223

5 Don Michael Randel(ed.), The Harvard Biographical Dictionary of Musie, The Belknap Press of
Harvard University Press, Cambridge, Massachussets and London-~1996, 5.400



Avustuiya’nm bu gelismelere ev sahiplifi yapmasinda, biytk Avrupa
giclerine kdprii gorevi gormiig, Gotik diigiincenin kuzeyden glineye, Barok etkilerin
giineyden kuzeye gegislerinde odak noktasmda olmas: ve ayrica dig etkenler olarak ta
egsiz dogasimn onu miizikteki tiim bu gelisim siirecinde elverigli hale getirmesinde

mutlak katkis ohnustur.6

Johann Nepomuk Hummel Avusturyalt bir besteci ve piyanist olarak Mtuizik
Tarihinde Viyana Klasiklerini, Fransiz Devrimini, her iki donemin ge¢is slirecini
(Klasik-Romantik) gdrmils olmasina ragmen gﬁhﬁmﬂzde cok tanmman bir besteci
degildir. Talihin bir oyunu olarak ¢afmmn en Snemli piyanistlerinden olan Hummel
bugiin ¢ogunlukla hayat: boyunca Trompet i¢in yazdifi tek eser olan Mib. Major

Trompet Kongertosuyla hatirlanmaktadir.

1.1 Problem

Johann Nepomuk Hummel’in 1803 yihinda yazdigi trompet kongertosu aslinda Mi
Major tonunda  yazilmigtr. Bugiin  daha gok Mib. Major tonunda
galmmaktadlr.TVirtﬁiiz bir piyanist’in giintimiizde, eserleri arasinda yalnizea
Mib.Majér trompet kong:ertosu’yla. anthyor olusu eseri ozellikli kilmaktadr, Tiim
bunlara ragmen. eserin icra edilisi ve zellikleri ile ilgili kapsamli bir caligma ve yazili

kaynak nadir bulunmaktadir.
1.1.1 Alt Problemler

1. Birinci Alt Problem Klasik Dénem’in sosyal 6zellikleri nelerdir 7

2. Tkinci Alt Problem Klasik Dénem Mizik Stili nasildir?

3. Ugtincii Alt Problem Erken Romantik Dénem 6zellikleri nelerdir ?

4. Dirdiincii Alt Problem Erken Romantik Dénem Miizik Stili nasildir ?
5. Johann Nepomuk Hummel’in Hayati’nda 6nemli olaylar nelerdir 7

6. Johann Nepomuk Hummel’in Besteciligi’nin 6zellikleri nelerdir ?

¢ L eyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymeilik, istanbul-2000,5.11-12
" irkin Aktiize, Miizigi Okumak, Pan Yaymecilik, Cilt-3, Istanbul-Nisan 2003, 5.1136

Chris Woodstra & Gerald Brennan, Al Music Guide to Classical Music, AMG All Media
Guide,Berkeley,USA-2005,5.630



7. Johann Nepomuk Hummel’in Mib.Majér Trompet Kongertosu’nun Form ve
Armonik Analizi nasildir 7
8. Johann Nepomuk Hummel’in Mib.Major Trompet Kongertosu’nun Trompet

icracilif teknik yonden nasil incelenmelidir ?

1.2 Amacg

Bu arastirmasinin yapilmasinda; Johann Nepomuk Hummel’in Mib.Majér Trompet
Kongertosu, tim Diinya’da trompet repertuarinda ¢ok Onemli yeri olan bir eser
olmasina ragmen, hakkinda ¢ok az kaynak bulundugundan, eserin form, armoni ve

jcracilik teknikleri agisindan kaynak tegkil etmesi amaglanmigtir.

1.3 Onem

Johann Nepomuk Hummelin Mib. Major Trompet Kongertosu'nun teknik
zorluklarinin asilabilmesi icin gerekli egzersizlerin neler oldufunun tespit edilmesi,
eserin armonik ve form yapilarmn tetkiki, bestecinin yagadign donemin mizikal
ozellikleri ve toplumsal durumun incelenmesi bu aragtirmanin Snemini ortaya

koymaktadir.

1.4 Smarkhilar

Bu arastirma, Klasik Donem Bestecisi, Johann Nepomuk Hummel’in Mib.Major

Trompet Kongertosu’nun Form, Armoni ve Icra Yoniinden incelenmesiyle suurhdir



1.5 Tanmmiar

Allegro: (it.) 1) Sevincli, kivrak, Parlak ve ¢abuk. 2) Sonat, senfoni, kongerto gibi
yapitlarda bir bélimiin adi. Metronom (132-144).

Andante: (it.) “Andare” = Yiiriimek fiilinden. 1) Afirca harekette (Metronomda 66) ,
thml agulikta, aheste. 2) Sonat, kongerto, senfoni gibi miizik tirlerinde agirca ve

anlaml: bolimiin ads®

Basamak Notasy Vorschlag(Alm.) / Appoggiatura (it.): Italyanca “appoggiare”

fiilinden gelmektedir. Abanmak, dayanmak anlammndadir.”

Armoni: (Alm.Fr. Harmonie; Ing.Harmony; It. Armonia) Yunanca Harmonia =
Ahenk, uyam. Miizikte sesin uyumunu ve iligkilerini aragtiran bilim ve sanat. Asil

sese eslik eden, onunla ya da kendi arasmda akor dizileri olusturarak melodiyi

siisleme. '’

Bouffe: (Fr.) Glldirticit.

Capella: (It.) Kilisede bir b6liim. Bir miizik pargasin seslendiren ¢alg: toplulugu
Chapeile: (Fr.) Kiigiik kilise.

Concerto grosso: (It.) Biiyiik kogerto.

Divertimento: (it.) Ara miizigi. Operada danslar bolimiine, ¢algl milziginde ise

danslar dizisine verilen ad.

¥ Irkin Aktlize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozligt, Pan Yaymeilik, stanbul-2004,8.22
? hitp://www.melodik.net/sozluk_muzik/index.asp?harf=S&syf=2
% frkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik SézIigi, Pan Yaymcilik, Istanbul-2004,5.30



Enfonasyon: Ses yitksekliginin tam ve net olmasi. Bir eserin seslendirilmesinde

perdeleri tam bir kesinlikle verebilmek; sesleri dofru duyurmak.!

Form: (Alm.,ing.) (Fr.Forme; It Forma) Miizikte yapici ve organize edici unsurlar

belirleyen ,bitinliigii saglayan kesin sekil ,bigim ; uyulmast gereken taslak, ™

Gruppetto : (It.) Esas notanin bir iist ya da alt notasy, kendisi biciminde olusan,
¢abucak ¢alinan {i¢ veya dort notalik ezgisel siisleme, kiime.

Intervalle (interval): (Fr.) Arabk.

Kapellmeister: (AL) Orkestra Idarecisi
Konzertmeister: (Al.) Orkestradaki bas (Solo) kemanci.
Menuet: (Fr.) Eski bir Fransiz dansi. Bir boliim ads.
Messe: (Fr.) Katolik kilisesine dzgii ayin miizigi.

Mordant (mordante): (Fr.) Dokunma, bir ezgi siisti, duyurulan ilk sesin iist yada alt
sesine dokunularak kendisine doniilir.

Motet: (Fr.) Katolik kilisesinde dinsel bir sark:.
Passing: Gecit notas:
Pavan: (it.) Eski bir dans (soylu sumfa ait).

Rondeau (rondo): (Fr.) Rondo, ana motifin birgok kez yinelenmesiyle olugturulan bir
beste tirt.

Shake: sarsmak, titretmek, silkmek, sallamak, titresim halinde olmak’?

N Ahmet Say, Miizik SozHigd, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara-2002, 5,180
2 frkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yaymeilik, istanbul-2004,5.202



Spirite: (It.) Cogkun, kivrak deyisle.

Staccato: (It.Staccato; Alm.Abgestossen; Fr.Coupé) Sesleri  kesik  kesik

duyurmak.Genellikle notalarin istiine konulan (. ) nokta ile yazilir. 14

Tema: (It Tr.) (Alm.Thema; Fr.Théme; Ing. Theme) Konu, anafikir . 1) Bir beste
icinde motiflerden kurulu bir yandan belirli bir buittinliik yansitan, diger yandan yeni

gelismeler ve sekil degistirmek igin olanaklar igeren miizikal dﬁgﬁnce.ls

Trill: (Alm.Triller; Fr.Trille; Ing. Trill,Shake; It.Trillo; Isp.Trino) Cok kullantlan bir
siisleme bicimi; bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses {istiindeki (komsu) notanin
az veya cok gabuk hizda ve birbiri ardina 6ngorillen siirede seslendirilmesi. Trill’in

basladig: nota (tr.) kisaltmasiyla belirtilir.'®

Vorschlag(Alm.)/ Basamak Notas: Ustii bir ¢izgi ile ¢izilmis kiigik bir siisleme
notasidir. Almanca “vorschlag” olarak bilinir. “kiirzer vorschlag”kisa basamak yada
carpma, “langer vorschlag” uzun basamak notast. Tirkcede de ¢alinigindaki siirenin

kisalig1 nedeniyle “carpma” olarak isimlendirilmigtir.

13 hitp://www.ingilizcekelimeler.com/english-SHAKE htinl 04/10/08

" frkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozligi, Pan Yaymeilk, Istanbul-2004,5.554
1S fykin Akttize, Milzigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik SozHigii, Pan Yaymeilik, Istanbul-2004,5.582
6 {rkin Aktiize, Mifizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yaymeilik, Istanbul-2004,5.609



1.6 Kisaltmalar

Johann Nepomuk Hummel’in Mib. Majér Trompet Kongertosu’nun incelenmesinde

Kullanilan Kisaltmalar:

I 1.Derlece akoru, Tonik, Eksen

I 3.Derece akoru

v 4 Derece akoru, Subdominant, Altceken

A% 5.Derece akoru, Dominant, Ceken

VI 6.Derece akoru

VI 7.Derece akoru

6 Akorun birinei ¢evrimi

64 Akorun ikinci cevrimi

7 V. Derece Yedili akoru

65 V. Derece Yedili akoru’nun birinci ¢evrimi
43 V. Derece Yedili akoru’nun ikinci gevrimi
2 V. Derece Yedili akoru’nun ii¢tincii ¢evrimi
M. Major

m. mindr

b. Bemol

#. Diyez

WoO werk ohne opuszahl (Ing.Work without opus number) opus numarast

olmayan eser!’

" http://classicalarchives.com/bios/codm/abbr heml 02/10/08



BOLUM 11

YONTEM

2.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmada “nitel aragtirma tekniklerinden betimsel tarama ve kaynak

taramast” modeli kullandmgtir.

2.2 Evren ve Orneklem

Bu arastymamn evrenini Johann Nepomuk Hummelin tim eserleri,
srneklemini de, Johann Nepomuk Hummel’in, Mib. Major Trompet Kongertosu (woO

1Y% olugturmaktadir.

2.3 Verilerin Toplanmas:

Aragtirma, konuyla ilgili kaynak taramast yoluyla toplanmistir. Ayrica
elekironik veri tabani taramasi da yapilmus, ulasilabilen siireli-siresiz, yerli-yabanci

kaynaklar incelenmis ve arastirma igin gerekli veriler elde edilmistir.

2.4 Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasy

Bu aragtirmada elde edilen veriler, Johann Nepomuk Hummel’in Mib. Maj6r
Trompet Kongertoswnun daha iyi anlagilabilmesi ve eserin en iyl sekilde icra

edilebilmesi icin ¢dziimlenmis ve yorumlanmistir.

1% Joel Sachs, A Checklist of the Works of Johann Nepomuk Hummel, Notes, Vol.30,, No.4.,
Hagziran 1974,5.741



BOLUM 1IX

BULGULAR VE YORUM

3.1 Birinci Alt Problem
Klasik Donem (1750-1789)

Miizikte Klasik donem farkli kaynaklarda birbirinden farkl tarihler arasinda
gosterilir. Bu tarihlerden bazilari (1740-1827),”° (1750-1791),”° J.S.Bach’m oliim
tarihinden Beethoven’in oliim - tarihine kadar olan tarihler olan (1750-1827),"
Haydn’m olgunluk dénemi ile Beethoven’in ilk dSnemleri arasi olan (17’7‘5~1815)22
tarihlerdir. Ancak genel kan1 Miizik Tarhinde Klasik Donemin J.S.Bach’m &lim

tarihi olan 1750°den, 1789 Fransiz fhtilali’'ne kadar ki siire oldugu yoniindedir.

Miizigin gelisim siireci icerisinde genel olarak bestecilerin kendi donemleri ve
o donem diger bestecileri ile birlikte olusturduklar mizikal “cag ruhu*(Zeitgeist) na®
bagh kaldiklar: anlagilmaktadir. Bununla birlikte miizik stirekli bir gelisim de arz eder.
Ormegin Haydn, Klasik oncesinden beri geligmekte olan “divertimento” (e8lence
miizigi}* (Ara Miizigi, dans miizigi)*(it.) bigimlerinden “yayh calgilar dérdiilini”

tiiretmistir. Yine Avusturya Rokoko’sunu 26 <ragrafer © ve “iglilik” kavramlarinm

' Leyla Pamir, Milzikte Genis Soluklar, Boyut Yaymeihk, Jstanbul-2000, s.11

0 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlar1, Ankara-2003, s.260

' Byin flyasoglu. Zaman I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yaymlar, Istanbul-Ekim 2003, 5.49

“* Bugra Gillek, Piyano, Epilog Yaymeilik, Ankara 2007, 5.59

* Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymeilik, Istanbul-2000, 5.5

% Byin flyasogh. Zaman Iginde Miizik, Yap1 Kredi Yayinlarn, Istanbul-Ekim 2003, £.300
 hitp:/fwww.melodik.net/sozluk_muzik/index.asp?harf=D&syf=3 03/10/08

% Rokoko: Saray sanatinin yani yitksek tabakaya mensup soyhz kesimin begeni anlayigimn yerini
zengin burjuva smifinm begenisine biraktigis, bir baska degisle milzifin “sanat i¢in sanat” anlayisiyla
yapilmaya bagladig1 anlayist temsii eder. Mitkemmellige igsel agidan yaldagan bu dslup bazi yonlerden
duygusal dzelligi bakimmndan 19.yy romantizmsinden gok daha gergek ve igseldir. Cunkil bu sanat
soylularin begenileri dikkate alinarak yapilmig bir saray sanat: degil, dinlenmek, eglenmelc gibi dogal
isteklerle miizige signmis halkin istekleriyle gelismis bir tirdir.
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i¢inde yetisen Mozart Handel’in partisyonlart ve Bach'm “moter” lerinden®

yararlandifim belirtmigtir.

Buradan su sonuca ulagtimalidir; miizikte bir donemden bahsedebilmek, bir dizi
olaylar biitiniiniin gerceklegmesiyle mimkiin olmaktadir. Besteciler ilk olarak
aligageldigi iizere ya da dogal bir refleks olarak Cag Ruhu dedigimiz bir etkilesimle
cagdaslaniyla aym hizada durmakta (ki buna Haydn, Mozart, Beethoven’in dahil
oldugu Viyana Okulunu ek verebiliriz ), sonra da kendilerinden énceki bestecilerin
miizikal stil ve formlanndan yararlanarak ve bu stil ve formlara kendi miizik

" dehalarim katarak onlan gelistirmektedirler.

Rurada dikkat edilmesi gereken iki husus vardir. Ilki bestecilerin ncelikle
birlikte yasadiklan c¢apdaslariyla dogal bir birliktelik halinde oluglar1, ikincisi de
kendilerinden nceki bestecilerin eserlerinden de etkilenerek onlarm miizik stili ve
olugturduklar miizikal formlan geligtirmeye ¢aligms ve bunda da baganh olmus
olmalaridir. TIki, eger ikincisi olmasa tek bagina asla bir dénem olugturmaya yeterli
olmazdi. Yani mizikte J.S.Bach’in Slimiinden sonra Klasik Dénemin bagladifma
inaniliyorsa Haydn, Mozart, Beethoven’mn temsil ettigi Viyana Okulunun Barok
dﬁném bestecilerinden etkilenip onlanmn stillerini geligtirerek yeni miizikal formlar

ortaya koymaya baglamalarmdandir.

“18.yy ortasmda ve sonundaki ideal miizik, uluslar arasi bir dil
sergilemeli ve eglendirdigi kadar soylu olmahdir. Derin duygulan
zarifce disa vurmalidir, Teknik karmagayr yenmis ve dofal konuma
ulagmis olmalidir. Siradan duyarl bir kulaga hemen seslenebilecek kadar
yalin olmalidir.”*®

Tabi bunlara ilave olarak dénemin sosyal yapist ve bununla baglantith olarak ta
toplumsal olaylar, fikir ve diistince diinyasindaki degisimler de yukandakilere ilave

edilmelidir.

77 Motet: Gotik dénemdeki Organum’un {gok sesliligin itkel hali, paralel iki ses, itkel kontrpuan’da
denebilir) gelismis halidir. Ilk olarak 13.yy.da ortaya gikmistir. Sonraki yiizyillarda gelisim gbstermis
dinsel mitziktir.

2 Byin {lyasoglu. Zaman Iginde Miizik, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul-Ekim 2003, 5.51
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Klasik Donem olarak bahsedebildigimiz yaklasik 40-50 wyillik siirecte
- Avrupa’da tlim kitltiir tarihini etkileyecek olaylar olacaktir. 1748’de Immanuel
Kant'm “Aydinlanma Nedir” adli eserinin yaymlanmasiyla artik feodalitenin sonuna
gelinmeye baglamus, soylularn her seye sahip oldugu simfsal diizenin artik halk
tarafindan istenmedifi bir sire¢ baglamustir. “Aydmlanma Cagr “ olarak da
adlandinlan 18.yy.an ikinei yansinda degisim kendini hissettirmeye baglamigtir.
Insamn diigiinme ve degerlendirmede din ve geleneklere bagl kalmaktan kurtulma
istepi Oniine gecilmez bir hal almustir. Kant “Aydinlanma Nedir” adh yapitinda

aydinlanmanin tarifini;

“Aydinlanma, insanin kendi sugu ile ditgmis oldugu bir ergin-
olmayrs durumundan  kurtulup aklim  kendisinin kullanmaya
baslamasidir,”*

diye yapmustir. Ciinkii Kant'a gdre insan bu duruma aklim kendisi yiiziinden degil ,
onu kullanmamasi nedeniyle diiymistiir. Bunun nedeni de insamn o zamana kadar
aklim kendi bagina kullanamamis, daima baskalarnmin kilavuzluguna ihtiyag duymus

olmasidir.

Boylece saray kiiltiirii olarak tauumlanabilecek olan soylu beenisinin
yansidify sanat anlayisindan da uzaklasilmaya baglanmugtir. Sonugta feodal kiiltir
gelenegine kars: giiglii bir muhalefet olugtupundan bu kiiltiiriin sanat anlayigini temsil
eden “siislemeci-barok” stil de, yerini “igselligi « tercih eden yeni bir beeniye

birakmistir.

Barok Donemin biitiin miizigi, Bach bile tutucu olarak nitelenmekten
kurtulamamistir. Artik Avrupa’da feodal dilzene kargt gelisen mubalif déstince,
toplumu ylesine sarnugtr ki insanlar, mizigin de daha fazla halktan olmasin ister
olmuglardir. Bu su demektir, o giine kadar sarayda, feodal kontlarm, beylerin
himayesinde hayat bulan ve halkla gok az bulusan mizik ve sanat artik halk

tarafindan daha fazla goriilmek istenmektedir, tstelik kendi befenilerine uygun

* Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara-2003, s.261
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olarak. Boylelikle icerigine bakilmaksizin ve siisli-karmagik yapilariyla da kolayca
ayirt edilebilen barok eserler suf o zamana kadar halktan uzak cogunlukla saraylarda
soylulara hitabeden ve yalmzca onlarin befenilerine gore sekillenmig bir miizik
oldugu i¢in halk tarafindan demode olarak algilanmir olmustur. Bach’tan hemen sonra

gelenler onun tislubunu “skolastik «30 ylarak nitelemektedirler.

“Bach’mn eserlerindeki sert, egilmez form anlayis:, ardagtirilms
teknik mnitelikli kontrpuan; nihayet kisisel olmayan, geleneksel ifade
tarzs; sadelifi ictenligi ve dofrudanlif sanatin amaci olarak kabul eden
yeni oznel (stibjektif) egilime, eskimig, modasi gegmis miizik olarak
gbrﬁnmii§tﬁr.”31

Johann Nepomuk Hummel’in memleketi Avusturya’da da durum benzerdir.
Avusturya 17407tan sonra 1815°e kadar reformculugu ile taninan Kralice Maria
Theresia ve Imparator II. Josef tarafindan yonetilmistir.? Ulke bu dénemde, ilk
olarak Napoli ve Roma’da baglayan aydnlanma idealinin etkisi altma girmistir.
Habsburg Hanedani’nin 18.yy baglarmdan beri [talyan kiiltiiriine yakinlik duymas: da
bu ortam: hazirlayan Gnemli faktdrlerdendir. Habsburg Hanedaninca toplumsal
alanda, egitim ve bilimde ayrica Katolik kilisesinde reformlar yapilmak
istemnektedirl. Ancak Avusturya’da bu ideallerin yam sira yine de Barok dinselligine,
parlakligina, Barok halk sanatina olan baglilik ta uzun bir siire stirmiistiir. Bu son
derece dogal tepki, kiiltiirel bir donemin, tarihte kesin déntim noktalariyla degil pesi

sira yaganan olaylar egliginde degistiginin de kanitidir.

Klasik Miizigin gelisiminde Avusturya’mn toplumsal yapisinm bir pargast olan
yilksek aristokrasinin destekleyici rolit ¢ok biiytktir. Kralice Maria Theresia’nin
yonetimi  smasmda  gergeklestirilmek  istenen reformlarn beraberinde  getirdigi
ckonomik kosullar ve alinan &nlemler, yiizyilin ortalanindan itibaren, miizigin
saraydan yiksek soyhu kesimin himayesine de kaymasina vol agmistir. Her prenshifin

satosunda 6zel olarak tutulmug besteciler, o gatonun orkestrasun olusturur ve tim

% gkolastik: Okuldan ediniimis tarz, bilgi anlamndadir. Aslinda felsefi bir tetim olan skolastigin ilk
antami Kilisenin belirledigi dogrulars &greten anlamndadir, Sonradan mizikte de belli bir tarzi ofan,
ancak bu tarzdan tutuculuk seviyesinde de vazgegmeyis antamimda kullanilmgtir.

3 Ahmet Say, Miizik Tariki, Mizik Ansiklopedisi Yaymlar1, Ankara-2003, s.262

52 Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymcilik, istanbul-2000, s.13
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egitimini tistlenerek orkestraya konserler verdirirdi. Bir tiir akademi olugturan bu 5zel
satolar miizige biiyiik bir geligim imkam da saglamis oldular. Besteciler rahat ve
giizel calisma ortamlarma sahiptiler. Her prenslik elde ettigi sanat diizeyiyle kendi
prestijini kanitlamaktaydi. Bir bakima prenslikler arasinda bir kiiltiir yargy, tath bir
sanatsal rekabet de sdz komusu olmustur. Avusturyadaki bu malikanelerin en
tnemlileri, Esterhazy, Lichtenstein, Auersberg, SchWarzenberg, Lichnowsky ve
Lobkowitz’dir.”> Hummel bunlardan Esterhazy’de 1804’ten 1811%¢ kadar

kapellmeister’* olarak cahismugtir.”

Klasik Dénem i¢in Avusturya gok 6nemli bir misyona ev sahipligi yapacaktir. Viyana
Klasikleri. 17801827 arasindaki bu okul miizikte olaganiistll yenilikler yapmus,
miizigi insanlastirmis, mitkemmellegtirmigtir. Barok Dnem miizik anlayigimn sert,
degistirilemez formlari, mutlak polifoni*® yada bir bagka degisle kontrpuana baglilik
sona ermis, yasanan Ozglirlitk isteyen ortama paralel olarak, duygularm tam ve en
giizel sekilde ifadesi igin ne yapilmas: gerekiyorsa bu cabalara artik olabilir gbziiyle
bakilmaya baglanmistir. Duygularin sanat’tan ddiin vermeden sonuna kadar miizige
katma egiliminin bestecilikte birincil amag edinilmesi, miizigi déha mitkemmel hale
getirmistir. Iste 18.yy.da Viyana Klasikleri ile Aydinlanma Idealinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan bu yeni stil Miizikte Klasik Dénemi beraberinde getirmistir.
Haydn, Mozart ve Beethoven bu dénemde gok Snemli igler yapmislar Viyana Miizik

Okulunu, Klasik dénemin Milzik ekolii haline getirmislerdir.

3.2 ikinci Alt Problem

Klasik Dénem Miizik Stili, Sonat, Sonatin ve Kongerto Formlar:

18.yy.da Avusturya’da kimi zaman sadece bir dans kimi zamansa senfoninin
bir bicimi olan “vivana meniie”si saraym ve yiiksek aristokrasinin hizmetindeydi.

imparator II. Josefin temsil etfifi Habsburg Hanedanimn ve yiiksek soylu kesimin

* Leyla Pamir, Miizikte Genig Soluklar, Boyut Yaymncilik, Istanbul-2000, 5.19

* Kapellmeister : Sato yada malikanelerdeki miizikle iigili her geyden sorumhu olan kisi. Miizik
direlctorit.

3 Don Michael Randel(ed.), The Harvard Biographical Dictionary of Music, The Belknap Press of
Harvard University Press, Cambridge, Massachussets and London-1996, $.399

3 polifoni: Milzikte dikey bir armonik diizen igerisinde birden fazla yatay ses ¢izgisinin (melodi},
armonik kurallara bagli olarak birbirinden dzgiir bir sekilde hareket etmesidir,
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arada bir halka yonelik jestlerde bulunma aligkanbklar vard:. Saraydaki balolara hem
soylular hem de burjuva kesim birlikte davet edilmekteydi. Sarayda seslendirilen
meniieler bdylelikle halkla’da bulugma imkam buluyordu. Harekeﬂi, agik secik bir
ozelligi olan bu miizigin, klasik milzigin en parlak oldugu bir dSnemde, saray
ortaminda soylularla burjuva kesimini bir araya getirebilmesi, yalniz miizikte degil
sosyal yasamda da yaganmakta olan degisimin isaretlerindendir. Mozart bu tiir saray
konserleri i¢in bircok “meniie” bestelemistir. Onu 1790°a kadar Beethoven, 1790°dan
sonra da Haydn izlemistir.®” Tabi bu 6rnek, soylu kesimin diginda, gayet bilingli bir
burjuvazinin, toplumda olugan ozglin bir miizik begenisinin de gbstergesi ve

habercisidir.

Haydn’in “Yaradilis ve Mevsimler” oratoryolart olafaniistli bagarili olmugtur.
Bu yapitlar seslendirilene kadar, siradan insanlar igin miizik, neredéyse ilgi alanlar
disindaki bir olguyken, artik bu davetlerde dinledikleri eserleri o kadar begenir
olmuglardir ki, begenilerini ifade edis bigimleri o giine kadar géritlmeyen bir cogku
ve sevincin yansimalaridir. Hissedilenler ashinda gergek dzglirlik duygulannn ta

leendisidir.

Artik Barok miizigin armonik dikey ve yatay tslubu ( polifonik ),3‘8 yerini

Klasik Stilin gelisimli armonik tislubuna ( homofonik )3 ? brrakmustir.

“Klasik Miizige icten getirilen yenilikleri, kuramsal aynntilara girmeden
soyle dzetleyebiliriz: Miizik ciimlesinin ana maddesi, halk sarkisindan,
danslardan kaynaklanir. Bu ezgiler sekiz 8l¢tilii “periodlarla verilir,
Miizige, yemi ezgi tipleri ve ¢ok zengin bir sarki hammaddesi
getirilmistir. Bu ezgiler sanatsal ogelerle Ortillmis, degisik 11tm
kaliplanyla canlandinlmigtir. Zengin bir polifoninin yerine, ezginin
merkez oldugu bu miizikte, ritim kigkirtic1 6ge olarak biiytk bir Snem
tagimaktadir. Climlenin anlamini olugturan motiflerin, kendi gerilimleri
ve kargithklar vardir. Hepsi kapali bir ezginin icinde birlesirler. Motifler
ctimlenin icinde, ikili ya da daha fazla Slgiilii gruplar olustururlar ve
“simetri” kavram ortaya ¢ikar. Uc sesli tonal akor sisteminin,

37 Leyla Pamir, Miizikte Genis Solukiar, Boyut Yayncihik, Istanbul-2000, 5.22

*% polifoni: Cok seslilik. Birbirleriyle ilgili ama tek baglarina da kusursuz ve bafimsiz yatay ezgjlerin,
armoni kuraliart icinde, bagdagmalarl. Kontrpuan. Yatay Uslup

3 Yomofoni: Tek seslilik.Ezginin ve esligin nem kazandig: Dikey Uslup.
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Kadans’larindaki* tomk dominant iligkisinde, ton degisimleri,
Iromatizm ve disonanslar® da katilarak, gerilim ve renkler arttmlmw,
Barok bicimlerinin dikey calisilous “sirekli bas “\armin  yerini,
ayrmitili eslikler almistir. Bu zengmlesmzs bilesik kadanslarla, miiziksel
bir gelisimin merkezini olugturan “sonat” bigiminin temalan, geligime,
degisime ve kendilerinden sapmaya elveriglidir (Tematik Iscilik) .
Temalar, gereginden bagka seslere, eslife de gegebilirler (Boliinmiis
Iscilik) . “Sonat Bigimi nin bilesime vardigl sonugtaki Snem, tematik
caligmalardaki buluglardadir (Riezler) . Sonat Bigiminin Allegro
bolimiinde “serig”, c¢ifte temanmin ortaya c¢ikisidir.”gelistirim™ de,
temalarin parcaciklan yeni Sgelerle zenginlesirler. “fekrar seris™te,
temalar ve gelistirimleri yeniden duyurularak, bilesime varirlar, Klasik
miizigin temeli olan ¢iffe temalilik, bir bedende iki ruh, sonat formu’nda
tam bir d1yaiekt1k4 gelisimi gostermigtir.

Bu olusumun iginde Haydn, sonat formuna tam olarak egemen olmus,
zeka duyarlilik ve ruhsal katkisiyla, armonik kurallar1 organik bir bitiin
icinde saglamlagtirmugtir. Yiksek sapatsal bir mantifi, duyarhlikla
bilesime vardirdign “ sonat bigimi” iginde besteledifi sonatlar, yayh
calgilar dértlitleri ve senfoniler bu ¢abanin en yetigkin tiriinleridir.
Haydn’in yan sira, belki de ondan da fistiin bir yeteneZe sahip olan geng
Mozart, ustasiyla bitytik bir dostluk kurmugtu. Tki sanatgr birbirlerini
karsilikl: olarak etkilemisler, Bach’1 beraberce yeniden bulmuslard:.
Mozart’mn yapitlar: her tirli dislubu igerdigi gibi, ¢aginn anlamini essiz
bir zarafet ve duyarhihk iginde yansitmigtir. Avusturya’ya 6zgii miiziksel
dpeleri miiziginde kullanmig ve bunlart evrensel nitelige yiikseltmigtir.
Sanatg1 {izerinde konugulamayacak kadar kiiglik bir olayi, bir hazz,
etkiyi ya da 6zlemi miizikle anlatma giiciine , belki de gelmis gegmis
biitin sanatgilardan daha fazla sahipti.Mozart'm yapztlanmn pek
cofunda var olan karanhk bir ruh hali ve trajik nitelik tizerine gok
diisiiniilmiistiir. Bu nitelik Mozart’ta mindr tonlartyla verilmektedir. Don
Juan ve Requiem,” re mindr” tonundadir ve her ikisinin de 6zl 6limdiir.
Buna kars: 1783’te, oglunun dogumu dolayisiyla besteledigi, K417 yayli
dortli’ de “re miné1r” tonundadir. Buradaki “re mintr” de limle dzdes
midir. Olimle dogum; bir kaderin yorumu mudur:”Re mindr metafizik
bir deamon’un™*, Tanr1 ile insan arass, bir yénil kéti, bir yonii de iyl bir
yaratigm dile getirilisimidir? Ancak Mozart 1776’nin K248 Hafner
Seranadi’nda ’re mindr “ tonalitesiyle sadece =zarif bir hilzni
yansitmists. Bazen de “re minor”le ortiilmiis dofaclama bir hiiziin,
aniden bir Rondo’nun nesesine doniigebilir.”Re mindr”  Kiigik
Fantezi’de oldugu gibi.1786’da bestelenen K498, re mindr Bilardo
Triosw'nda da, Mozart, bilardo giriiltileri arasinda birden verdigi bir
sbzil animsams ve aniden bu vyapitta diigiinceli, siirsel bir ruh halini
yaratmistir. Iste bu gibi degisimler, Mozart’ta higbir zaman tam bir

0 Kadans; Bir mizik ctimlesinde bitis etkisini yapan bir akor zinciri. Armoni bilgisinde, kadans
kavrami, bu akorlarn birbirleriyle iligkisini ve esas ses; tonik’le olan baglantisim saptar. Kadans
kalibinun en basit ve temed bigimi, tonik(I) ile dominant(V) ve tonik(¥) ile subdominant(IV) iligkisidir.
I Disonans: Uyumsuz sesler / Konsonans: Uynmlu sester

22 siirekli Bas: Genellikie dort 8lgtidiir, Bu yiizden uzun climlelerin kurnlmasim olanakli kilar. Stirekli
Bas'm lizerinde gelisen ezgi ve armoniler stirekiilik dzelligi tagir.

“ Diyalektik: Kargthik

“ Deamon: Iblis ruh
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acikliga kavusmammstir Mozart elinin altindaki temayla farkinda
olmadan 6zdeslegir. Ama yapitiyla kendisi arasindaki mesafeyi de her
zaman korumustur. Kendisini higbir zaman ele vermeyen, yabanci kalan,
cifte yasamh yaradilisiyla yapiti seytanca bir karakter kazanmus, ikircil
yorumlara hep agik kalmugtur.”*

Sonat

Klasik Donem’de tek temali sonat yerine c¢ift temall sonat formu sbz
konusudur. Her ne kadar Bach, Scarletti, Pergolesi gibi Barok Dénem bestecilerinin
de bazi sonatlarinda gifte temalihik goriilse de, ¢ift temal sonat formu Klasik Dénemin
“karsutlik” ilkeli miizikal anlayigiyla gelisimini saglamis ve bu doneme mal olmustur.
Mannheim beste okuluna mensup Stamitz, Richter ve Emmanuel Bach 18.yy
ortalarina dogru, Klasik Stil dncesinde “sonat formu’nun gifte temalihg {izerinde
caligmalar yapmuglar ve bunlar Barok Donem’in eski Italyan Sonati ile Viyana
Klasikleri Sonat: arasinda bir gegis nitelifi tas1m1§t1r.46 Tek bir eser icinde farkh
temalarm  birlikte yapilandirimas1  konusunda Klasik 6ncesinde Scarletti ve

Rameau’nun dnemli eserleri bulunmaktadir.

Her bir sonat yapisal bazi prensipler icerir. Besteci agismdan ilk Bolim en
snemli bolimdir. Form analizi yapihirken bu ilk bbliim “sonat allegrosu” admny alir.

Bu béliim kendi icinde i bolitme ayrilir; 1) serig 2) gelisme ve 3) yeniden seris.

“Seris” boliimiinde genel olarak birincisi daha baskim ikincisi daha firik iki
tema vardir. Eger ilk tema Majér tondaysa digeri onun Dominant’inda, eger ilk tema
mindr tondaysa digeri ilgili Major tondadir. Bu temalardan sonra ilk bolim(seris)
birinci temaya dayanan bir codeita 77 ile kapanir. *Geligme” boliimiinde bestecinin bu
iki temay1 kendi yetenegi ve dilg giicliyle birlestirerek gelistirmesi s6z konusudur,

Besteci bu temalar icin hayal ettigi tim esnekligi burada sergiler. “Yeniden seris”

* Leyla Pamir, Miizikte Genig Soluklar, Boyut Yaymeilik, Istanbul-2000, 8.25-26
% Nurhan Cangal, Miizik Formlar, Arkadag Yaymevi, Ankara-2004, 5.150
7 Codetta (It.): Kiictik koda, ara gegit / Coda(it.)koda, bitim boliimi, bitim eki
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boliimindeyse temalar tekrar ortaya konur ancak buradaki fark ikinei temammn ana
tondan (tonik) gelmesidir. Sonat allegrosu genelde bir coda ile son bulur.

Sonat’in ikinci bslimil yavas bir bolimdir. Bu boliimde mizige lirizm
katmak, yavas bSlim mantigmi tiim bdlimde muhafaza etmek ve derin duygular

iceren melodik siireklilik olugturabilmek genel karakteristik dzelliktir.

Uciineii boltim de sonat allegrosu’yla yazilabilecedi gibi genellikle rondo™
formu da tercih edilebilir. Rondo, ana temayi sunduktan sonra yeni igerikiere ulasix ve

sonunda tekrar ana temaya donerek genellikle tam kaligla sona erer.

18.yy.da nadiren dért bolimlii sonatlar da vardir. Bunlar genelde ortadaki
yavas boliimiin ardina fazladan eklenen bir bolimle elde edilirdi. Bu da genelde

meniiet “olurdu.”

Kargithklarin iliskisine dayanan “sonat bicimi” miizikteki bu mikkemmellesme
amaci icerisinde hem zgiir ve hem de bagimliydi. Temanin geligtirilmesi sirasindaki
olasihklar bakimindan 6zgiir, ancak bu olasihklarm uygulanmas: sirasinda, bigimin
dengesini bozabilecek herhangi bir 8ge bakimndan da bagimh.”Sonat bi¢imi"nin
“serig”, “gelisme” ve “yeniden serig” bolumleri, agik secikligini korumali, temalarin
karsithgn ve hem motif ve hem de temasal geligim dengeli olmaliyd:. 18.yy.dan
19.yy.an ilk yarnisimna kadar “sonat bigimi”ndeki s6z konusu agik segiklik, bu dengeyle,
[-IV-V-I Kadans Sistemi’ne dayanan armoniler ve “simefrik ciimle” olusumlariyla
saglanmustir. Armoni ve ciimle kuruluglarindaki simetri kavram “sonar bigimi nin
genel anlamdaki niteligini, ezgisel ve tematik icerikler ise, bigimin kisisel 6gesini,

6zgiinliigiinii temsil etmektedir.

“ Rondo: Neseli ve hareketli yapida bir bsliimdiir. Genellikle bir, iki yada tig boimeli sarki formlarmda
yazilir. Bazen genisletilmis donem de kullamibm. Iki yada ii¢ bSlmeli sarkt formlu rondo’larm tema
tekrarlarmda bazen sadece bir bdlmesi tekrar edilebildigi gibi, bazen de rondo’nun tamami tekrar
edilebilir. Rondo genellikle Tam Kalig’la sona erer.

* Meniiet: Kiasik Donem ve oncest Fransiz dans miizigi, béltim ad.

% Bugra Giillek, Piyano, Epilog Yaymeilik, Ankara 2007, 5.60
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Sonatin

Cogunlukla iki, bazen tig, nadiren de d6rt béliimden olusan kiigiik bir sonattir. Yeterli
az bir teknikle calinabilmesi, kisa olusu ve sadeligi ile sonat’tan ayrihir. Iki bolimli
olan - sonatinlerin ilk bolimii kiictiltiilmiis sonat formunda, kiigiik rondo ya da
varyasyon, katli sarki formundadir. Ug boliimlit sonatinlerde ise, iki bolimliiye ek
olarak ortada sarki formunda yazilan bir Andante veya Menidiet vardir. Son bolim

genelde Rondo’dur.

Koncerto

Genellikle bir, bazen de iki, tig hatta dort solistle orkestramn birbiriyle
cekisircesine kargilikli ve birlikte seslendirdikleri bir formdur. Kongertonun solo
partisi, daha parlak ve gosterigli, teknik yonden daha bityiik ustalik isteyen bir partidir.
Sonat’ta oldugu gibi kongerto da hizli-yavag-hizli formundadr. Uc boliimden olugur.
ilk bolim sonar allegrosu bigimindedir. Tkinci bolim sarks (lied) formunda tigiineii

bosliimse genellikle rondo formundadir.

Miizikte Klasik kavrami, yukandaki 6rnekleri verildigi lizere, her seyden Snce
duyguya daha fazla oncelik veren bir stildir. Barok Stil’in defismez neredeyse
degistirilmesi diigiinilemez olan &zellikleri delinmeye baslamistir. Barok miizifin
formlar gelistirilmis, yeni ve duygulan ifade etmekte Ozgir formlar olugmugtur.
Besteciler hissettikleri ne ise, onu ifade etmekte, eskiden oldugu gibi Barok stilin
konsonans’larina, polifonik yapisina baglt kalmak zorunda hissetmemektedirler
kendilerini. Bu degisimlerle birlikte, miiziksel ifadeye yerlesen yeni formlar, miizigin
klasiklesmesini  beraberinde  getirmigtir. Bir bakima Klasisizm  formlarmn

Klasiklesmesi®dir®.

*t Ahmet Say, Miizik Tarihi, Mizik Ansikiopedisi Yaymlan, Ankara-2003, s.275
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3.3 Uciincii Alt Problem
Erken Romantik Donem ( 1791-1828 )

Miizik tarihinde 19.yy “ Romantizm Cagrdir. Dogal olarak 100 yili agan bu
kadar uzun bir zaman icerisinde romantik anlayig geligmis, degisim gOstermis ve
evrelere ayrilnugtr. Romantizmin Evreleri igerisinde Erken Romantik Donem olarak

tamnan siire 1800-1830 yillan arasidir.”

14 Temmuz 1789°da Paris halkimin ayaklanarak Bastil Hapishanesini isgal
edip buradaki idam mahkumlarin: serbest birakmas:, Kltlir ve Sanat yagamindaki
yeni bir ¢afin, yani Romantik Doénem’in tetikleyicisi olan Fransiz Devriminin
semboliidiir. Halkin bagkaldirdig ashinda toplumsai simf ayrumdir. Insanlar, biitiin
vatandaslarm, soylu, aristokrat, koylii bakilmaksizin yasalar &niinde esit olmasim
istemektedirler. Feodalitenin yerine demokrasi istenmekte, bunun da ilk sart: olarak

yuritas esitligi, zengin ya da fakir ayirt edilmeksizin 6n kogul olarak goriilmektedir.

Fransiz Devriminin nedenleri aciktir. 18.yy.da filozoflar, aklin temsilcileri
olarak, Orflere dayali mutlak monarsiyl en sert bigimde elestirmiglerdir. Bununla
birlikte soviular ve ruhban snif, Fransiz toplumunun ayncalikli iist zimreleridir. Bu
konumlarint halka hakli gosterebilecek cabalar: da yoktur. Soylu ve ruhban kesimin
bu konudaki umursamaz tavirlan toplumdaki antipatiyi her gecen giin artirmaktadir.
Ote yandan “burjuvazi”, iktisadi planda zengin ve egemen bir smif halini aldif) halde
highir ayricaliktan yararlanamamakta ve dogal olarak ayricahiklarin kaldwilmasmi
istemektedir. Ustelik onlar bu zengin ve toplumdaki egemen konumlarin: soylular ve
ruhban kesim gibi toprak sahibi olmakla degil, ticaret ve zanaatla saflamiglardir.
Kendilerini eger toplumda bir ayricalik olacaksa bunda pay sahibi olmakta digerlerine
gore daha hakli bulurlar. Soylular, ruhban siuf ve burjuvalardan bagka tabi bir de
koyliler vardir. Koyliiler igin durum zaten en kotiistidiir, ¢link{t hem yoksul ve hem de

hi¢bir haklar1 olmayan en alt kesimi olusturmaktadirlar.® A

* Alvmet Say, Mizik Tarihi, Milzik Ansiklopedisi Yaymmlars, Ankara-2003, 5.313
*3 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara-2003, s.337
3% Server Tanilii, Uygarhk Tarihi, Alkim Yaymevi, Istanbul-2006,5.111-112



20

Fransa’da devrim oncesi sosyal smuflarm bu durumu, Devrimin en temel
nedeninin olugturmaktadir. Sonugta Burjuvazi soylulara kargi giristigi miicadeleyi
kazanmistir. Bu zafer halk tarafindan sonsuz desteklenmekte, feodalitenin ve onun
agir sartlannm tasfiyesi olarak goriilmektedir. Boylelikle halk Kral’in eski rejimi

kurtarma cabalarma karg1 bile ¢ikar ve basarih olur.

Devrimden sonra ve onu hazirlayan 18.yyan ikinci yarisindan itibarenki
siirecte, toplumda uyanan “Demokratik Diisiince”, miizifin de demokratlagmasin
getirmistir. Halk tabakalarimn rahatca katildigi konsetler, miizigin halkla daha fazla
bir araya gelebilmesini, eskiden yalmzea saraylarda ya da satolarda ancak ayricalikls
kesimin ulagabildigi bir sanat olan miizigin, demokrasinin degerlerini daha ¢ok tagiyan

bir olgu olmasm saglamigtir.

Diistinsel alanda Romantizm, kisisellife ve Sznel duyarhlifa dayanir.
Schelling’in ** “Ben tizerine nitelemesi **, romantik akim boyunca hep var olacak olan
Ben kavramim, diigiincede ve sanat’ta yogunlagtirir. "Ben nasi duyuyorsam dyledir,
duygularim boyle soyliyor * gibi stirekli ben’i Gnceleyen yaklagim, Romantizm’in

duygusal icerigini ifade eder.

Bir bagka ifadeyle Romantizm, bireyselciligin sanattaki gelisimidir.

Aydmlanma Capramn sanati Klasik stil feodal sisteme karsi gelisen
duygulanyla devrimei kimligi olmasma ragmen, Romantik Sanat insan 6znesini temel
alan, her seyden dnce itiraf eden, insamin kendini inceleyen bir sanattir. Aydinlanma
Ca@ sanati burjuva’yl Sverken amaci daha tist siiflara saldirmakir. Romantizm ise
burjuva’y: insanlik kriterlerine uyan ve onu normal bir insan olarak gtren yeni bir

akimdir.>

** France Farago, Sanat, geviren: Ozcan Dogan, Dogu Bat: Yaymlari, Ankara-2006, s.131-132
Schelling (1775-1854): Idealist estetigin kurucularmdan birl olarak kabul edilen Romantik bir

filozoftur. "Felsefe’'nin llkesi Olarak Ben Uzerine” adh yapiiyla 22 yaginda Jena Universitesinde

Profesér olmugtur.

7 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara-2003, 5.338
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Romantik Donemde miizik sadece orta smifin mali olmugtur. Orkestralar ve
oda miizigi gruplan saraylardan, satolardan ¢ikip, orta suuf. tarafindan doldurulan

konser salonlarina girmistir.

3.4 Dirdiincii Al Problem

Erken Romantik Dénem Miizik Stili

1789 Fransiz Devrimi ve sonraki Napolyon Savaglari, dogal olarak
Avusturya’y:r da Ozellikle II. Josef’in reform siirecine rastlamig olmasiyla da

ekonomik olarak olduk¢a olumsuz etkilemigtir.

Bu ekonomik kosullar nedeniyle, Avusturya’da yiiksek soylu kesim ellerindeki
miizisyenlerin paralarim &demekte glicliik ceker hale gelmistir. O zamana degin
soylularin himayesinde ve hizmetinde olan miizisyenler, virtiidzler bir bakima zorunlu
smeklilige ayrilmus, ilk kez memur degil, serbest calisan, 6zgiir sanatcilar olmuglardir.
Boylelikle sanat degim yerindeyse Burjuvazi’nin himayesine gegmistir. “Konser”
kavrammm ilk olarak 1770’te ortaya ¢ikmasiyla pek ¢ok profesyonel miizik toplulugu
kurulmus bunlar halka konserler vererek miuizisyenlerin gelirini  karsilamaya
baglamistir.”” Klasik Mizik bityitk bir dinleyici kitlesine kavusmustur. 1814°te
Avusturya Kralivet Viyana Miizik Toplulugu ve Filarmoni Orkestrast ile Deviet Miizik
Akademisi kuruldu. Artik bu yillarda Viyana‘da ¢ok canli bir miizik ve konser piyasasi
olugsmustur. Nota Yazicilari, miizik yaynevleri ve nota kiralayan kuruluglar miizik
piyasasiin olugturdugu yeni mesleklerdir. Mitzik dergileri yayinlanmakta, bunlar ise

miiziksel sorunlarn giderilmesinde yardimei rol oynamislardir.

Erken Romaﬁtik Donem’de “Sonat Bigimi” o zamana kadar hi¢ duyulmamig
bir derinlik kazanmugtir. Bunda en Onemli rol kuskusuz Beethoven’indir.
Beethoven’de “motif”, kiicliciik bir hiicre iken zengin bir armonik gelisimle birlikte

yogun bir biitiinhik kazanr.

37 Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymcilik, Istanbul-2000, 5.23
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“Romantik armoni, klasik armoniyi, kromatizm, alterasyon,
aparmonik ile stirdiirerek atonalite’nin (ton digt miizigin) surlarna
dayandirmmstir. Sekvens teknigi ve Kadans izlekleri gibi romantik
armoniyi 1sitougtir. Kimi bestecilerin tona uzak akorlara yonelmeleri
farkly renkler oiugturmug ve bu da gegitli ruhsal degisimlerin ifadesini
gliclendirmigtir.”

Klasik Donem“Sonar“inm itk bolimil olan “sonat allegrosu”nda, “serig”
bélimiindeki ¢ifte temalarm nasil gelisecekleri artik kesinlikle 6nceden belli degildir.
Temalar “gelisme” boliimiinde ana diisiincelerinden saparak birbirlerinden ayrilir ve
zengin bir gelisime girerler. “Diyalektik karsitlik” temel prensiptir. “Yeniden seris”
boHimiinde, ana diigiinceler bagka bir planda ¢6ziime vararak gosterigh bir bitig

sergiler. Beethoven bu gelisim ve gerilimleri, dinamik ve kesin bir ritim Grgiisiiyle

belirledigi gibi, tonalite kavrammmn smurlann: sonuna kadar. zorlayan, biitiin baglan
koparmak isteyen tislubuyla da saglamaktadir. Devrim ideallerinin yansira, yaraticilik
(insanlipy varaticilikla alevlendirme diistincesi, Prometheus Iradesi) ve tiim firtinalt
etkisiyle Shakespeare, Beethoven’in “sonar” vapismi kigkirtan  Ogelerdir.

Beethoven,bu 6zellikleriyle Haydn, Mozart ve Viyana Okulundan ayrilmaktadir.

Klasik donem miizik stili’nin en Onemli amaci “somat bicimi” ve omun
gelisimivdi. Ancak romantik dénem miiziginin amaci bagkadir. Sonat bi¢imi tizerinde
artik pek fazla diigtiniilmemektedir. Nasil Klasik Donem’in baglangici 17507lerde
kimse “fiig”le ve gelisimiyle ilgilenmemis, “Sownat” Onem kazanmigsa, romantik

doénem miiziginin de yildizi “ezgi”dir.”

Beethoven benzersiz ve Ozgiin oldugu kadar, sonsuza ydnelen bir bakis ve
yalin, halka yonelik duygulu ezgilerle, bir taraftan da tematik is¢ilifi 6n plana ¢ikaran
bir bestecidir. Bestecinin eserlerindeki biitiin bu karsithklarmin igindeki tutkulan
doruk noktasindadir. Mitkemmel ezgiler ve temalarin gerilimi cok gliclidiir. Hedef
daima hem armoni ve hem de ezgi acisindan varilabilinecek en {istiin sadeliktir. En
ayrintili diisiinceleri, duygular: bile biiylik bir sadelife kavusturmadan igi rahat etmez.

Bunu bestecinin eskiz defterlerinde, sadelige giden yoldaki gayretlerinde acikga

5% Ahmet Say, Miizik Tarihi, Mizik Ansiklopedisi Yaymlarl_, Ankara-2003, 5.340
* Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymcilik, istanbul-2000, 5.42
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gormekteyiz. Bir bagka nokta da besteci sadecilik ugruna eserin mitkemmelliinden
(tinselliginden) hicbir 6diin vermez. Eskizlerinde goriilen biiylk ¢abanin nedeni de
budur.

Ancak Beethoven gibi bir dahi, bu olugumlar sirasinda gekilen giiclitklere,
siirekli arayislara katlanabilir ve genelin 6ziinit bu miilkemmellikte ifade edebilirdi. Bir
motiften yola ¢ikarak bir temay: geligtiren, bilyiik yeniliklerin ve muazzam bir gelisim
ve cesitliligin gostergesi olan bu siireg, bir sanatsal disavurumu, en insani duygularm
ifadesini yansitmaktadir. Hilcre, ¢egitli gortintimleriyle biiytiylip kiigiilerek, kimi
zaman ciimleden de ayrilip, eserin birgok farkli yerinde aniden ortaya cikarak,
Beethoven’in, daha genis anlamda da romantik miizik stilinin isaretlerini vermistir.
Bu motif ve temalar “sonat bicimi"nin yeni karakterini simgeledigi gibi, yapisal
acidan gereken bﬁfﬁniﬁgﬂ saplamay: da basarmaktadir. Bir motiften hareket edilerek,
onun gelisimiyle bir biitiiniin olugturulmasi, beliren “yeni muiziksel diisiince™dir. Bu
donemde, miiziksel yaraticilifin beslendigi yerler, belki giindelik yasamdaki kiigiictik

olaylar, farkli ruh halleri, bir ani ya da kiigiik cagrisimlardr.

Bu Beethoven’den o6nce goriilmemis bir seydir. Besteci, 1812 ile 1826
arasindaki son dénem yapitlarmdaki tislubuyla Romantizm’in ilk seslerini duyurarak,
gecmisle olan baglarm da tiimiiyle koparmadan, gelecege 151k tutabilmis ve Klasik

Vivana Miizik Okulu nun gelisim siirecini tamamlamustir.

3.5 Besinci Alt Problem  Johann Nepomuk Hummel’in Hayat
(14 Kasim 1778-17 Ekim 1837)
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Johann Nepomuk Hummel 14 Kasim 1778 ‘de Presburg, simdiki Bratislava’da
dogmus, 17 Ekim 1837’ de Weimar’da yasanu sona ermistir. Avusturyal: piyanist,
kompozitor, egitmen ve orkestra sefidir. Bazi kaynaklarda besteci Macar 60 olarak
gisterilse de, cofu kaynakta da Avusturyali besteci ve piyanist oldufu yoOniinde
bilgiler meveuttur.%! Bu bilgilerdeki gesitlilik bugtinkii Bratislava’nin siyasi tarihinde,
devletin farkh isimlerle amlmasindandir. Avusturya, Macaristan ve bugiin Slovakya.
Hummel’in, Mozartin iki yil 6grencisi olmas:, Haydn’la dostluklan ve Viyana
Ekoline mensup bir Klasik Donem bestecisi olusu dikkate alindifinda, onun

Avusturyal: bir besteci olarak anilmasimi gerekir.

Johann Nepomuk Hummel miizisyen bir aileye mensuptur. Dedesi Caspar
Melchior Balthazar Hummel, asafi Avusturya’mn  Mittlesbach  bolgesinde
Unterstingenbrunn isimli bir kasabada dogmustur. Johann Nepomuk Hummel dedesi
Caspar Melchior Balthazar Hummel’in miizigi sevdigini, birka¢ telli ve tiflemeli
enstriimani ¢alabildigini, ayrica gliclii bir bas sesinin oldufunu ve gok giizel sarki
s6yledigini ifade etmigtir. Dedesinin bu yetenedi, onun gencliginde bu bolgede ¢ok
taninan ve sevilen biri olmasim da saglamigtir. Senliklerde ve kilise festivallerinde
Caspar Melchior Balthazar Hummel daima bulunmustur. Buralardaki miizisyen rolii
ile oldukca iyi para kazanmus birisidir. Hummel dedesinin bu senliklerde fakh farkl
enstriimanlar calabildigini bazen de yine kendisi gibi miizisyen arkadaglaniyla kiictik

gruplar yapip birlikte ¢aldiklaring sdyler.

Ashinda Caspar Melchior Balthazar Hummel tam bir girisimeidir. Miizisyenlik
onun ek isidir. Hatta bunu bir zevkle ve eglence olarak yapar. Dede Caspar Melchior

Balthazar Hummel yasadifi kasabada aslinda bir ¢iftgi ve kii¢iik bir otelle stithanenin

8 Anonim, Hutchinson Encyclopedia of Music,, Helikon, London-1996; s. 242; Eric Blom, "Grove’s
Dictionary of Music and Musicians”, s. 1035-1050

 John Burke, The Illustrated Dictionary of Music, Sphere Boks Ltd., Sussex-1998, 5.143; Alan
Isaacs & Elizabeth Martin (ed.), Dictionary of Music, Sphere Reference, London-1987, 5.177; Philip
D.Morehead (with Anne MacNeil), Bloomsbury Dictionary of Music, Bloomsbury , London-1992,
5.240
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isletmecisidir. Onun kayda deger bir girisimi de o zamana degin yalmzca hayvanlar
tarafindan titketilen patatesi, insanlar tarafindan tikketilebilmesi i¢in yetistiren ilk kisi

olmasidr.

Johann Nepomuk Hummel ic¢in dedesinin girigimcilifi, miizikien para

kazanmast, biltiin yasaminda onu etkileyen, bilingaltina yer etmis konular olacaktir.

Caspar Melchior Balthazar Humimel ve esi Eleonora’mmn bir ¢ok gocufu
olmustur, Bunlarm bazilan ¢ift¢ilikle uragmaya devam etmislerse de ¢ tanesi farkls
isler edinmislerdir. Bu ii¢ii igerisinde ortancalart Melchior Viyana’da bir okulda
dgretmenlik yapmaktadir ve iyi bir fagot sanatcisidir. En kiiglikleri olan Caspar (ki
Johann Nepomuk Hummel onu (amcasi), daha Onceki bir evlilikfen olan itvey evlat
olarak tanimlar) Aichenbrunn’da, dogdugu yere yaklasik iki saat mesafedeki bir kentte
dgretmenlik yapar. Bu ti¢ ¢ocuktan en biiylikleri olan Johannes, 31 Mayis 1754°te
dogmustur. Profesyonel bir cello sanatgisidir. Aym zamanda Johann Nepomuk

Hummel onun ogludur.

Johannes Hummel babasi Caspar Melchior Balthazar Hummel tarafinda miizik
yetenedi fark edilince iyi bir miizik egitimi almasi i¢in Viyana'ya gonderilir. Burada
Waisenhaus isimli egitim kalitesi yitksek bir okul bulunmaktadir, Cizvit rahip Ignaz
Parhammer tarafindan yonetilen bu okulun miifredatinda miizikte bulunmaktadix
ancak miizik dersi diger dersler arasinda ikincil siradadir. Johannes Hummel bu
nedenle cello’yla yaptifi ¢aligmalarn, arkadaglarini rahatsiz etmemek i¢in hep okuhmn

kuytu yerlerinde yapmak zorunda kalmistir,

Johannes Hummel burada cetlo’yu oldukga ilerletmis ve bu yetenegiyle
Viyana’da Kont 1. Antel Grassalkovich’in dikkatini ¢ekmeyl basarmustr. Kont,
Johannes’i kendi sarayinin Hausekapelle’inde ise almigtir. Grassalkovich sarayim
Pressburg’a (Bratislava) tasihifinda dogal olarak degerli cellocusunu da yaninda

gotiirmiisgtiir.
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Johannes’in Pressburg’ta ne kadar siireyle Grassalkovich’in yaninda ¢alistig
bilinmemekle birlikte, iyi bir gello sanat¢isi olarak tinii yayilmigtir. Bu inii sayesinde
daha sonra Neues Theater’in yoneticisi Karl Wahr tarafindan orkestranin sefi olarak
ise almmuistir. Bu tiyatro tlkedeki en glizel tiyatrolardan birisidiv. 9 Kasim 1776°da
acilmigtir, Hatta o donemde bir yazar bu tiyatronun Almanya’da gbrdiigii tiyatrolardan
bile giizel oldugunu ifade etmigtir. Bu da dogaldr ¢linkii tiyatroyu yaptiran Kralice
Maria Theresa bu yapimun ingsasinda hichir masraftan kacmmamigtir. Pressburg’n
Kralige bu kadar 6nemli kilansa, kiz1 Maria Chiristina’mn (1742-1798), esi Sachsen-
Teschen Ditkii Albert’le birlikte burada yasiyor olusudur.

Johannes b&ylesi zengin ve 6nemli bir kiiltir merkezinde yasamaktadir. Gerek
sahip oldugu konum ve gerekse iyi bir geliri olusu nedeniyle evlenmeye karar verir.
15 Temmuz 1778 ‘de peruk yapimeist Joseph Ludwig’in eski esi ve kendisinden fig
yas biiylik olan Margerethe Sommer’le evlenir. Yeni evli ¢ift Huttergasse 50
numaradaki giizel, bahgeli ve konforlu evlerine tagiirlar. Bu ev aym zamanda Johann

Nepomuk Hummel’in dogdugu evdir.

Johannes oglu bir yasindayken 1779°da daha iyi bir i3 i¢in Prag’a taginmig
ancak burada pek bagarili olamamistir. Bunun lizerine bir yil kadar sonra Pressburg’a
yakin bir sehir olan Wartberg’teki (Senec) askeri okulun miizik 6gretmenligini kabul

ederek buraya gelmistir. Zira bakmasi gereken bir oglu ve bir esi vardir.

Johannes burada oflu Johann Nepomuk Hummel'in miizik yetenegini
kesfeder. Johannes ilk olarak, {i¢ yasindaki oglunun kendisi ¢ello calarken, elleri ve
ayaklariyla tempoya dogru zamanlarda eslik edebildigini fark eder. Johann Nepomuk
Hummel dort yasindayken babasindan nota okumay: 6grenmistir. Johannes ogluna ilk
olarak bir keman alir ve birlikte ¢alisirlar. Johann Nepomuk Hummel kemanla kiigtik
parcalart oldukga iyl calabilmektedir. Sonraki yil babasi bir piyano alir. Johann
Nepomuk Hummel i¢in bir hazine deferindeki ve yaganinn neredeyse sonuna kadar
yvaninda ayirmayacagl bu enstriiman yaklasik 45 cm. yitkseklifinde 45 cm eninde ve
klavyesinin genisligi de 75 cm uzunlugunda, yani bir cocuk i¢in miikemmel

boyutlardadir.
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Johann Nepomuk Hummel bes yagimndayken babasmnin ¢aldifi yada styledigi
herhangi bir seyi pivanoyla ¢alabilmektedir. Ayrica sesi de glizeldir ve giizel sarki
séyleyebilmektedir. Babasi ona bu nedenle san dersleri de alduir. Johannes oflunun
miizikal yetenegi icin daima 6vgiiyle bahsetmigtir. Onun Tann vergisi bir yetenegi
oldugunu, ona keman Ogretirken oflunun sevincini hep anlatir. Wartberg’teki askeri
okulda oflunun alti yasindayken miikemmel piyano c¢aldifim diger arkadaglanyla

karsilagtirldiginda onun kadar iyi piyano ¢alamin bulunmadigin: séyler.

Johann Nepomuk Hummel’in Wartberg’te basindan gegen bir olay hayatinda
déntim noktast olacaktir. Babasi Johannes geceleri is icabi evden ayrildiktan sonra o
da kemaniyla sokagé ¢ikar ve gelip gegenlere kendi kiigiik konserlerini vermektedir.
Ne de olsa dedesi Caspar Melchior Balthazar Hummel’de miizikteki yetenegini
kullanarak gecmiste para kazanmugtir. Cogu zaman yaninda azik olarak ekmek ve
tereyag vardir. Bu gecelerden birinde yine kemaniyla sokakta calarken, gocufun biri
onun keman cahigiyla kedi gibi miyavlayarak alay eder. Kiiglik Johann Nepomuk
Hummel bu olaya ¢ok sinirlenmigstir. O kadar kizar ki ¢ocuga yumruk atar. Bunun
{izerine ¢ocukla bopugmaya baslarlar ve kemam elinden diiserek ¢amura saplanir.
Babas) da bu sirada oradan gegmektedir ve olayr gbrmistir. Yine de sessiz kalarak
oglunun ne yapacagim gdrmek ister. Johannes oflunun geceleri sokaga ¢ikmasma
kizayordur ashnda. Kigilk Hummel ¢amura saplanmg olan kemam aldif: gibi
cocufun kafasinda parcalar. Johannes ogluna kizmamis hatta tepkisinden memnun

olmustur. Ertesi giin babas: Johann Nepomuk Hummel’e yeni bir keman alir.

Ancak bu olay Kiigik Hummel’de biiyiik bir travma yaratir. Sokak artik
Hummel i¢in giivenli bir yer degildir. Evden nadiren digar ¢ikmaya baslar ve evindeki
odasinda durmadan piyano ¢alisir. O artik bir kemanci degildir. Ilerde, zamanimn en

iyi piyano virtiidzlerinden birisi olmak yolunda ilerlemistir.

Johann Nepomuk Hummel sekiz yagindayken 1785°te babasi Johannes’in
calish@n askeri okulun Pressburg’a tagmmasina karar verilmistir. Bu swrada kiigiik
Hummel Piyano’da inanilmaz gelismeler gostermektedir. Bu durumu dikkate alan

babasi hem onun daha iyi bir miizik egitimi alabilmesi ve hem de kendist icin daha iyi
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bir kariyer diisiincesiyle Pressburg’a gitmekten vazgeemis, askeri okuldaki iginden

ayrlarak ailesiyle birlikte Vivana’ya tasgmmustir.

Baba Johannes Hummel burada Theater auf der Weiden'de miizik direktdrii
olarak ise baslar. Johann Nepomuk Hummel iginse Viyana’ya gelisleri onun miizik

hayatindaki en dénemli kisiyle Mozart’la tanigmasina neden olacaktir.”

Johann Nepomuk Hummel 1785-1787 yillan arasmda Viyana'da Mozartin
Ogrencisi olmustur. Mozart ¢ocufun ¢alisi ¢ok begenmistir. Ona iicretsiz ders
vermeyi teklif eder. Hummel bu teklifi sevingle kabul eder. O zamanki diizende bu
sekilde 6zel ders alan cocuklar dgretmenleriyle birlikte kalmaktadir. Bu nedenle
Mozart Johann Nepomuk Hummel’i yaninda kalmast icin Grosso Schulerstrasse’deki

evine ahmstn‘.63

Babast Johannes’e gore Mozart, oglunun mizik yeteneginden c¢ok
etkilenmigtir. Birlikte gecirdikleri iki yil boyunca Mozart ve Johann Nepomuk
Hummel adeta iki dost olmuslardir. Mozart Hummel’i yanindan hi¢ aymmamistir.
Hummel, halka verdigi ilk konserini 1787°de Mozart’la birlikteyken, onun
konserlerinden birinde sahne alarak gergeklestirmigtir. Buradaki bagarist artik kiigiik
Hummel i¢in miizikte kendi kanatlanyla ucabileceginin de ispati olmugtur. Mozart,
Johann Nepomuk Hummel’e artik kendisinden ders almasina gerek olmadigmi ve onu

¢ok bagarili buldugunu séyler.

Bunun {izerine babast Johannes ve Hummel bir turneye cikmiglardir. Prag ve
sonrasinda da Dresden’e gittiler, Burada 10 Mart 1789da Hummel Mozart’in gesitli
varyasyonlan ile erken kompozisyonlarmdan bir pivano kongertosu ¢alar. Bu konser
¢ok befenilmistir. Baba ogul bu basarilarindan daha kapsamli bir turneye ¢ikmaya

cesaretlenmislerdir. Babas1 oglu igin sanatta Rafaello neyse Nepomuk’unun da

2 Mark Kroli , Johann Nepomuk Hummel, A Miisician’s Life And World, Scarecrow Pres ,
151001'p0rated , 30 Ekim 2007 - New Jersey USA, s.1-16
% Eric Blom, "Grove’s Dictionary of Music and Musicians”, s. 1055-1056
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pivano’da o oldugunu séylemistir.64 Turne igin gecirdikleri zaman Mozart'tan
ayrildiklarindan sonra yaklagik dért yildir ama Dresden’deki bagarili konserlerinden
sonra cikacaklari kapsaml turne 1790-1792 taribleri arasindaki iki yil boyunca

Siirmiistﬁr.és

Baba ogul Berlin, Magdeburg, Géttingen, Brunswick, Kassel, Weissenstein
(Humme! burada ¢igek hastalifia yakalanmigtir.), Hanover, Celle, Hamburg, Kiel,
Rensburg, Flensburg, Liibeck, Schlecwig ve Kopenhag’ta konserler verdiler. Babas:
Johannes Hummel’in tuttugu giinlitklerde bu konserlerin bazilarinda seyirci azlifindan
bahsedilse de genellikle sonugtan memnun kalmislardir. 1790 baharinda Edinburg’a
gelmislerdir. Johann Nepomuk Hummel burada biiyiik bir basan kazanmustir. Babast
da piyanoforte dgretmenligi yapmaktadir. Iyi bir gelir elde etmektedirler ve bu.Johann
Nepomuk Hummel’in Ingilizce egitimini de kargilayacak diizeydedir. Hummel ve
babas: burada vyaklasik ii¢ ay kaldiktan sonra Vewcastle-on-Tyne, Durham ve
Cambridge’de konserler verdikten sonra Londra’ya gelmislerdir. Londra’da kalmaya
karar verirler. Johann Nepomuk Hummel burada Clementi’den ders almigtir. 27 Ekim
1788°de Oxford’da kendi bestesi bir kuartet’inin bulundugu bir konser verir. Yine
Londra’da Qcak 1791°de Crown and Anchor Tavern’de ve 5 Mayis 1792°de Hanover
Square Rooms’ta konserler vermistir. Johann Nepomuk Hummel, Hanover Square
Rooms’ta verdigi konserde bir Mozart Kongertosu ve kendisine ait yeni bir piyano
Sonati’m icra etmigtir. O giinlerde Londra’da yasayan ve nﬁﬁzikle yakindan ilgili olan
William Gardner isimli bir sahis, Johann Nepomuk Hummel hakkinda, onun

Londra’ya Mozart’tan sonra gelen en yetenekli piyanist oldugunu ifade f:tr.nistir.66 ‘

Hummel’ler baslangigta Londra’dan sonra Fransa yada Ispanya’ya bir turne
diizenlemeyi  planlamiglardir.  Fransa’daki  devrim  hareketleri onlann  bu
diistincelerinden vazgegirir. Johann Nepomuk Hummel Londra’da, 1792 yazinda Bath

and Bristol’de ¢aldiktan sonra Hollanda’ya dogru yola ¢ikmislardir. Burada Onceleri

% Joel Sachs. "Hummel, Johann Nepomuk" Grove Music Online. Oxford Music Online. 10 Eylil
2008, <http://0-

www.oxfordmusiconline.corlibrary bilgi.edu.tr:80/subscriber/article/grove/music/ 13548>,

% Don Michael Randel(ed.), The Harvard Biographical Dictionary of Music, The Belknap Press of
Harvard University Press, Cambridge, Massachussets and London-1996, 5.399-400

% Joel Sachs. Hummel, Johann Nepomuk, Grove Music Online. Oxford Music Online. 10 Eylil 2008,
<http://0-www.oxfordmusiconline.com.library bilgi.edu.tr:80/subscriber/article/grove/music/13548>.
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Lahey’de her Pazar prens’in portakal bahgeleriyle siislii sarayinda konserler verirler.
Ancak Fransiz ordulanimin ilerlemesi devam ettigi icin buradan Amsterdam’a
gegmislerdir. Burada da kalamamiglar ve sirasiyla Koln, Bonn, Mainz, Frankfurt ve
Bavyera yolu ile Linz’e oradan da 1793 baglarinda yeniden Viyana’ya ulagmglardir.
Aym y1l Beethoven’de Viyana'ya gelmis ve Haydn ve Albrechisberger’le ¢alismaya
baglanugstir. Johann Nepomuk Hummel de burada Haydn ve Albrechisberger’le
caligmistir. Burasi, Beethoven’le dmiir boyu siirecek olan inisli ¢ikight dostluklarinin
da baglangic yeridir. Johann Nepomuk Hummel, Haydn ve Albrechtsberger’le
kompozisyon ve kontrpuan ¢aligmistir. Albrechtsberger 67 yasindadir. Salieri’den de
dramatik kompozisyon, estetik ve miizik felsefesi dersleri almaktadir. 1795’te daha
énce Londra’da tamstiklant Haydn’dan org dersleri almastir. Haydn, 6grencisini ¢ok
fazla org calmanmn piyano igin zararh olabilecegi yoniinde uyarmustir. Viyana, Bu
gelisinde Johann Nepomuk Hummel igin ekonomik anlamda stkintili bir yer olmugtur.
Giinde dokuz yada on Ozel ders vermesine, geceleri sabahlara kompozisyonlar
fizerinde calismasina ragmen istedigi gibi bir geliri olmamustir. Johann Nepomuk
Hummel bu dénemle, 1803 yillar: arasinda belki ekonomik bozuklugunun etkisiyle

St.Petersburg’a bir konser turnesi gergeklestirmistir.

1803°te Johann Nepomuk Hummel tekrar Viyana’ya dondiiglinde Haydn ona
Stuttgart’ta Hofkapellmeisterligi’ni dnerir. Ayrica Viyana Saray tiyatrosu’nun Miizik
Direktorliigii'nii de teklif etmistir. Ve 1 Nisan 1804°te Eisenstadt’ta Prens Nikolaus
Esterhazy’nin Konsertmaisterligi icin bir kontrat imzalammgtir. Bu unvan aslinda
Kapellmaisterlik’tir ve halen Haydn’a aittir. Haydn’mn 1809°daki 6limine kadar bu
unvan dgrencisi Hummel tarafindan kullamlmamistir.”” Johann Nepomuk Hummel
Esterhazy’nin sapeli igin, biitiin dini eserlerini ve bir ¢ok dramatik kompozisyonu bu

dénemde yazmistir.

Johann Nepomuk Hummel bu gérevinden 1200 florin maas almaktadir. Evi
Fisenstadt’tadir. Yiiz kisilik kilise korosunun tim bestelerini yapmak, koroyu
yénetmek, korodaki cocuklara piyano, keman ve gello 6gretmek gibi gorevleri vardir.

Fakat en oOnemli isi Haydn’m argivini toparlamak olmustur. Biiytk ustayla

7 Don Michael Randel(ed.), The Harvard Biographical Dictionary of Music, The Belknap Press of
Harvard University Press, Cambridge, Massachussets and London-1996, 5.399
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aralarindaki dostluk, onu tam da boyle bir ise yakmn tutmaktadir. Prens Nikolaus
Esterhazy’nin ozel olarak ilgilendigi Haydn’mn 42 adet kanonu bu dénemde
arsivlenmistir. Bu arada Johann Nepomuk Hummel Haydn’la olan yakinhf, Haydn’in
onu desteklemesi ve 1804°'te Eisenstadt gibi bir yerde Prens Nikolaus Esterhazy’nin
Konsertmaisterligi gorevini  yirittiiyor olusu, rakipleri tarafindan kiskamlma

nedenidir.

Johann Nepomuk Hummel bununla birlikte Viyana icin de besteler
yapmaktadir. Dini ve dramatik eserlerle piyano konserleri vermektedir. Babasinin
yardimiyla Viyana’daki miizik evi ve 6zellikle Alman danslarinin satis yeri olan
Apollosaal’in da yoneticiligini yapar. O dénemde, Avrupa’da miizigin halka inmesiyle
bunun gibi miizikle ilgili is dallan olusmaya baslanmstir. Aslinda Hummel, Prens
Esterhazy’nin istedigi gibi tiim yogunlugunu saraya vermemektedir. Bu durum 1808
basinda isten gikarilmasima sebep olsa da Haydn’mn araya girmesiyle tekrar ige alinmig
ve 1811%e kadar bu gérevde kalnustir. Bu arada Hummel 1910°da Viyana’da bir opera
bestelemistir.® Eisenstadt’taki Prens Nikolaus Esterhazy’nin Konsertmaisterligi,
Johann Nepomuk Hummel’e dini ve dramatik mizik besteciliginde, bir orkestranin
yonetimi ile opera binasim isletiminde, énemli tecriibeler kazandirmgtir. Hepsinden
snemlisi, Viyana’ya yakinhp: ve onunla olan kopmaz iliskisi Viyana’da iyi taninan bir

miizisyen olmasin saglamistir.

1811°de Viyana’ya donen Johann Nepomuk Hummel, konserlere ¢ikmak
yerine bestecilikle ugrasmaya baglamstr. 1813’te tammnmug sarkict Elizabeth
Rockel’le evienmislerdir. Bu evlilikten iki ogullart olmustur. Bunlardan Eduard

piyanist, Karl ressam olacakur.”

Bu yillarda Johann Nepomuk Hummel’in Beethoven’le olan arkadaghklar
siirmektedir ancak bu dalgali oldukca inis cikislart olan bir dostluktur. Bunda en
gnemli etken iki sanatcinin da farkl nedenlerden birbirlerini cekememeleridir. Oyle ki

Beethoven’in Viyana’daki varlign Hummel’i hep golgelemistir. Hummel bu ytizden

® Don Michael Randel{ed.). The Harvard Biographical Dictionary of Music, The Belknap Press of
Harvard University Press, Cambridge, Massachussets and London-1996, 5.400

% Joel Sachs. "Hummel, Johann Nepomuk." Grove Music Online. Oxford Music Online. 10 Eyliil 2008,
<http://0-www.oxfordmusiconline.com.library.bilgi.edu.tr:80/subscriber/article/grove/music/13548>.
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Beethoven’i kiskamr. Hummel, Prens Esterhazy’nin Beethoven’in Do Major Mass’ma
yonelik elestirilerine de katilmigtir. Bu durum, Beethoven’da Hummel‘e kars: bir
antipati olugturur. Beethoven’in Hummel'e kizgimbk duydugu bir bagka konu da,
Hummel’in esi Elizabeth Rockel’le ilgilidir. Elizabeth Réckel’le Beethoven 6nceden
arkadaslik yasamislardir. Biitlin bunlara ragmen yine de Johann Nepomuk Hummel’le
Beethoven’in arkadagliklar hep stirmiigtiir. 1814°te Battle Senfonisi’nin Beethoven
tarafindan yonetilen konserinde, Hummel perkiisyonisttir, Bu konser arkadashklarimn
ayakta kalmasim saglamustir. Ancak Beethoven Fidelio’nun iivertiir miizigi icin
pivano notasim yazma igini Hummel’den isternisse de Hummel’in yazdigr tivertlir’it

begenmemis yirtip atmistir. Beethoven bu isi Moschales’e vermistir.

1814°te esi Rlizabeth Réckel,. Hummel’i yeniden konserler vermesi i¢in ikna
etmistir. Hummel basariyla yveniden konserler vermeye baglamistir. Cok gecmeden
inli yeniden yayilmaya baslamistir. Bu basaridan sonra Hummel, 1816°da Almanya
turnesine ¢ikmustir. Bu turne Hummel’in kendine giiveni acisindan bir déniim
noktasidir. Ote yandan mali konular yine de istedigi gibi degildir. Bu nedenle 1816
yili  sonlarnda Haydn tarafindan  kendisine Onerilen, Stuftgart’taki
Hofkapellmeisterlik gérevini kabul etmigtir. Fakat goirkemli koro ve miikemmel bir
orkestrasi olmasma ragmen Johann Nepomuk Hummel bu iste higte mutlu olmamastsr.
Clinkil beste yapmak icin yeterli zamani olmadig gibi, operadaki aristokrat yonetim
bigimi onu sikmaktadir. Ttim bunlarin yaninda sanatgilar arasindaki bitmez tikenmez
entrikalar da Hummel’i iyice biktirmaktadir. Johann Nepomuk Hummel Kasim
1818°de buradaki gorevinden istifa eder. 5 Ocak 1819°da Weimar’da grandiik’tn

Kapellmaister’i olur. Bu ig onun kariyeri i¢in bir ilerleme niteligindedir.

Hummel buradaki iginden memmundur. Ciinkit bu isinde her yil yaz aylarinda,
tam da konserleri i¢in ihtivact olan dénemlerde her yil ticer ay izin kullanabilmektedir.
Hummel bu ti¢ ayhik zamanlarda birgok turnelere ¢ikmistir. Bunlara Srnekler vermek
gerekirse, 1821°de Berlin ve Hollanda, 1822°de Rusya, 1825°te Paris, 1826°da
Almanya, 1827°de Viyana, 1828°de Almanya ve Varsova, 1830°da Paris ve Londra

turneleri sayilabilir.’® Ayrica bir Katolik olarak Protestan kilisesinin dini miiziklerini

™ Don Michael Randel(ed.), The Harvard Biographical Dictionary of Musie, The Belknap Press of
Harvard University Press, Cambridge, Massachussets and London-1996, 5.400
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yapmakla da sorumlu tutulmadigindan kendine yeteri kadar vakit aymabilmektedir.
Johann Nepomuk Hummel i¢in Weimar yillan zevkli ve iiretimle dolu yillardur.
Burada Hummel’in geliri ¢ok iyi durumdadir. Ailesiyle birlikte bahgeli glizel bir evde
yasamaktadirlar. Goethe ile yakin dostluk kurmuglardir. Bu ikili Weimar’da zamanla
cok tamnir olmuslardir. Turistler i¢in Goethe’yi gormeden ve Hummel’i dinlemeden
Weimar’t gezmek, Weimar1 gezmekien sayilmaz olmustur. Operada, Hummel’in
oldukg¢a genis tuttufu repertuar icin yer verdigi besteciler arasinda, Rossini, Auber,
Meyerbeer, Halevy, Spohr ve Bellini bulunmaktadir. Johann Nepomuk Hummel
Weimar’daki bu basarilarmin sonucunda 1826°da Weber’in 6liimiiyle bosalan

Dresden’deki Alman Operasimin yoneticiligi icin ismi gegen biri de olmustur.

1827°de Johann Nepomuk Hummel 6grencisi Ferdinand Hiller ile Viyana’ya
gelmistir, Burada hasta yatapinda dostu Beethoven’: ziyaret etmis;sir. Hummel 26 Mart
1827°de Beethoven’in cenazesine katilmig ve tabutunu tasiyanlar arasinda yer
almustir. Hummel eski arkadagiun amsma ve onun istegi {izerine Fidelio’nun
Mahkumlarin Korosu kismu i¢in dogaglamalar yapmistir. Viyana'ya bu ziyaretinde
Schubert’le de tamgmustir. Schubert son (i¢ piyano sonatimt Johann Nepomuk

Hummel’e adamigshir,

1829 vazindaki yillik izninin ertelenmesiyle Hummel 1830 yuinda alti aybik
bir turneye ¢ikma firsatt yakalamigtir. Paris ve uzun bir aradan sonra Londra’ya
gitmistir. 1831 ve 1833’te de Londra’dadir. Hummel’in eski bagarilarla dolu giinleri
pek yoktur. Paganini’nin Londradaki varligs onu ikinei plana itmistir. Ayn: y1l Alman
operasinin bir dénem ytneticiligini de yapmustir. 1834’te teksar Viyana’ya donmiistiir.
Viyana’da da miizikal yasami eskisi gibi olmamistir. Yasarmmin son ii¢ yilinda
hastalif1 ona miizikle fazla ugrasabilme imkani tammamstir. Johann Nepomuk

Hummel, 17 Ekim 1837°de Weimar’da zengin olarak hayata gozlerini kapamstir.

Johann Nepomuk Humme! sicak ve basit bir kisilik olarak tanmmistir.
Ogrencisi Ferdinand Hiller, Weimar’daki yasantilartm diizenli ve huzur dolu olarak
tammlamustir. Hummel ¢ok ¢aliskan bir bestecidir. Almanca bilmektedir. Hummel’in

iri ve hantal bir viicut yapisi vardi. Y{izine bakan onun bir sanatgr oldufuna
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inanmakta giiclik cekebilirdi. Kaba, pasakls, yiizii ¢icek bozukluklariyla doludur.”!
Czerny, onu, hog olmayan swradan bir yiize sahip, ancak dikkate deger bir geng adam
olarak tamimlar. Czerny, Hummel’in zevksiz kiyafetlerine ve her parmagina taktify
cok degerli elmas yiiziiklere de dikkat cekmigtir. Hummel, yas ilerledikce anormal
sismanlanustir. Hatta evde ve sarayda yemek vyedifi masaya yanasabilmesi i¢in,

masada yer acildif belirtilmektedir.

Sonugta Johann Nepomuk Hummel Mozart, Haydn, Salieri ve
Albrechtsberger’in Ogrencisi olan bir Klasik Dénem bestecisi ve Hiller, Henselt,

Benedict ve Thalberg’in dgretmenidir.

3.6 Altmmer Alt Problem
Johann Nepomuk Hummel’in Miizikal Stili

Johann Nepomuk Hummel konser salonlaninda biiyiik basanlar gdstermistir.
Gerek kendi bestelerini ve gerekse bagka bestecilerin eserlerini icra ederken, yaptif1
dogaclamalarda ¢ok basarihh bulunmustur. Hummel solo piyano icin, yedi sonatin’da
dahil oldugu altoms dokuz eser bestelemistir. Ancak giinlimiizde bunlarn tamami
piyano repertuanndan silinmis bulunmaktadir. Bunun nedeni Hummel’in eserlerinin
parlak melodileri olmasma ragmen, miizikal derinlikten yoksun kalmalandir.”
Hummel’in eserleri i¢inde en Onemlisi 1828°de yazdifn piyano metodudur.

Hummel’in dgretileri Hiller, Henselt, Benedict ve Thalberg’le yasamugtiz.

Chopen Johann Nepomuk Hummel’i en bityiikk miizisyenlerden birisi olarak
kabul etmistiv. 1830’larda yasayan baska pek ¢ok miizisyen de onun hakkinda benzer

diisiincelere sahiptirler.

Hummel’in piyano ¢alisi, ¢ok yaln, temiz ve diizgiin ritmlidir. Cramer’e yakin
bir tarzi oldugu diistintimektedir. Hummel, 1830°da Londra’y: ziyaretinde, buradaki
konser yasarmnmin gerektirdigi genclikten ve eneriiden yoksundur. Moschales o

donemle ilgili olarak Hummel’in Cramer’e egdeger bir legatosu oldugunu ifade

" Bugra Guillek, Piyano, Epilog Yaymncilik, Ankara 2007, 5.225
2 Bugra Gullek, Piyano, Fpilog Yaymeilik, Ankara 2007, 5.224
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etmistir. Ancak Viyana’da durum farklidir. Hummel burada cok begenilmektedir.
Czerny, onun c¢ahsim sairane ve guglikleri kolaylikla asan bir stil olarak
tanimlamaktadir. Viyana’li miizikseverler, adeta Beethoven ve Hummel arasinda ikiye
bolinmiislerdir. Hummel’in ¢aligt Beethoven’inkinin tam zittidir. Hummel’i tutanlar,
Beethoven’in c¢aliggm  giiriltisls, dogalliktan uzak, karmagik bulmaktadirlar.
Beethoven’1 tutanlar ise Hummel’i, diis glicinden yoksun, parmaklari dritmeekleri

animsatan ve cok monoton ¢alan birisi olarak gérmektedirler.

Ttm bunlara kargin Johann Nepomuk Hummel, ¢ok iyi bir mizisyendir.
Beethoven’la birlikte donemin en yetenekli dofaglama ustalarindan birisidir. Calisma
disiplini a¢isindan, Beethoven’den gok tistiindiir. Hummel’in dogaglamalarmdan birini
dinlemis olan Henry Fothergill Chorly, Hummel’in dogaclamalarint duyanlarin, onu
bir daha asla unutamayacaklarini, bu dogaclamalarin c¢ok taze, parlak ve gesithi

oldugundan bahsetmistir.”

Johann Nepomuk Hummel, Viyana Ekoliiniin tepe noktasidir. Mozart'in

piyano calma stilini doruga ulastumus ve sonlandmmistir,”

Doneminin en &nemli piyanistlerinden olmasina ragmen Johann Nepomuk
Hummel’in bugiin en ¢ok anilan eseri Mib. Majér Trompet Kongertosu’dur. Kongerto,

*Allegro con Spirito *Andante *Rondo bolimlerinden olugmaktadir.

Johann Nepomuk Humme] bu eseri 1803 yilinda bestelemistir. Haydn’la olan
dostlugu ve Haydn’in da 1796°da bu enstriiman i¢in bir beste yapmus olmasimn
Hummel’i etkilemistir. Viyanali trompetgi Anton Weldinger’in 1795 yilinda pistonlu
trompeti kesfetmesiyle calg: adeta Barok donemdeki parlak glinlerine geri dénmeye

baglamistar.

? Bugra Giillek, Piyano, Epilog Yaymciik, Ankara 2007, 5.226
™ Alan Isaacs & Elizabeth Martin (ed.), Dictionary of Music, Sphere Reference, London-1987, $.177;
Alexander Ringer, The Early Romantic Era, The Macmillan Pres.Ltd., London-1990, 5.65; Rey
M.Longyear, Nineteenth Century Remanticism in Music, Prentice Hall A Division of
Simon& Schuster Englewood Cliffs,New Jersey-1988, 5.58

Feridun Hiirel, Klasik Miizik Reltberi, Say Yayinlary, Istanbul-2008, 5.118
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Weidinger dnce Viyanada sonra da turnelerde bu ¢algiyr tamitmistir. Yeni
trompet kromatik gam igin tam bir mitkemmellik gstermektedir ve Weidinger de bu

zelligini cok giizel kullanmaktadar.

Johann Nepomuk Hummel’in Mib. Major Trompet Kongertosu ilk kez 1804
yilinm ilk gimii 1 Ocak’ta Weidinger tarafindan Esterhazy Saraymda seslendirilmistir.

Eser dinlevenler tarafindan ¢ok begenilmistir.

Johann Nepomuk Hummel’in Mib. Major Trompet Kongertosu aslinda Mi
Majér tonda yazilmistir. Ancak giiniimiizde daha gok Mib. Major tonda galinmaktadir.
Birinci Bolim Allegro con Spirito, Sonat Allegrosu formundadir. Ikinei bélim
Andante, lirik ve duygulu uzun ciimlelerden olusmaktadir. Kongerto’nun son boliimil
Rondoe formundadir. Trompet icracilifi agisindan virtiiézite gerektirmektedir. Tril’ler
ve kromatik figiirler kullanilmistir. Weidinger virtidz bir trompetei olarak bu eserle

biyiik 6vgii almugtir.

Johann Nepomuk Hummel’in Klasik Dénem ile Erken Romantik Doinem
arasinda gecisi temsil eden bir besteci olmasmmn 6zellikleri bu eserde gorillmektedir.
Eserin Form analizinde g&sterilmis olan motif ve teknik bazi ozellikler Johann
Nepomuk HummePin Mib. Major Trompet Kongertosu’nun, hem Klasik Dénem
Miizik Stilini, hem de ozellikle g¢alis agisimdan Romantik 8geleri banndirdig

goritlmektedir.

Ana motifin ticld araliklardan olugan akor dizilisi ile olusturulmasi, iki temal:
form yapisi, kadans olugumlari, kromatik nota dizileri esere Klasik bir miizikal stil
kazandirirken, her tic bolimde de yer verilen uzun tril’ler ve uzak tonlara yapilan
modiilasyonlar, adeta Johann Nepomuk Hummel’in Romantik Déneme olan uzams:

gibidir.

 irkin Aktiize, Miizigi Okumak, Pan Yaymeilik, Cilt-3, Istanbul-Nisan 2003, s.1137
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3.7 Yedinci Alt Problem
Johann Nepomuk Hummel’in Mib. Majér Trompet Kongertosu’nun
Form ve Armeonik Analizi

Johann Nepomuk Hummel’in MibM. Trompet Kongertosu iic boliimden
olusmaktadir. Klasik dénem miizik stiline uygun olarak yazilmustir. Klasik Dénemde
olusan karsithik ilkesinin (diyalektik) miizife yansimasmun iki femaltk oldugu
aragtirmanin 6nceki bolimlerinde agiklanugti, Bu eserde de bagtan itibaren iki
temalibik ozellifini gormekteyiz. Ayrica karsitlik ilkesi, bu eserde yalnizea iki temals
bir form yapisiyla defil, orkestra ile trompet’in adeta nobetlese calmalariyla da
verilmeye calisitbmustirz. Mib.M. tonda yamlan eserin ana mofif’i, serig’te trompet
solo’nun bagladif, 66. dlciidedir. 1 6lcli nzunlugundaki bu motif ayni zamanda eserin
ana fikri ‘ni de olusturmaktadir. Motif’in' iigli araliklarla olusturulmus olmas: ise .

{mib.-sol-sib.-mib.) kongerto’nun klasik kimligi’nin bir kesitidir.

Ornek 1: Ana motif

Johann Nepomuk Hummel 11 yagindayken Fransiz Devrimi meydana gelmistir. O
yillarda Wartberg’'te kemamiyla sokaklarda geceleri keman calarak para kazanan
Hummel, Devrim’in hemen arkasindan gelisen yeni akimin, romantizm’in etkilerini,
cocukluguyla ve tabif ki bir miizisyen olarak mutiaka hissetmistir. Babasi da miizikle
ugragan birinin, ¢ocuk ta olsa, sokakta olup bitenlerden bir sey anlamamas:
diistiniilemez. Iste belki de eserde her li¢ bolimde de kullanilan, sonsuzlugu, yerine
gore rahatsizhif, karmasik duygularnt simgeleyen uzun trill’ler bu yiizdendir.
Romantizm’in temeli olan ben  eksenli davrams ve sanatsal yarati bigimi, “ ben
bdyle hissediyorum, dyleyse bdyle olmali” nin muzikie de cesitli etkileri beraberinde
getirmistir. Uzun trill’ler, 6zellikle sonsuzlugu g¢agnstirdign icin, romantik dénem

miizikal stilinin de parcast olmustur.”® Ancak, Hummel’in Mib. M. Trompet
$ p

& Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymeilik, Istanbul-2000, 5.85
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Kongertosu yine de Klasik DSnem miizik stiline 6zgli bir eserdir. Klasik Dénem
Kongerto formuyla yazilmistir. Kullamlan vzun tril’ler ve hatta Andante’de uzak tona
yapilan modiilasyonlar (Dob.M-Lab.m), Klasik Dénem miizik stili agsindan
degerlendirildiginde ilgingtir ancak bu esere “romantik bir bestedir” denilemez.
Johann Nepomuk Hummel bir Klasik Dénem bestecisidir. Viyana ekoliine mensuptur.
Klasik Miizik stilini Mozart’la pekistirmigtir. Miiziginde kullandigr stil’le Klasik
Doénem miizik anlayistnin doruk noktasinin temsilcilerindendir. Klasik Donem Miizik

stil’inin olgunluk evresini tamamladig: yerde durmaktadir.

Eserin bolimleri;
Allegro con Spirito
Andante

Rondo “dur.

Allegro con Spirito Birinci Boliim, Sonat Allegrosu Formunda yazilmugtir.

Seris, Gelisim ve Yeniden Serig
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Ornek 2: Sonat allegrosu form semast

BIRINCI BOLUM

Allegro con Spirito - Sonat Allegrosu Formu

Seris - Gelisme — Yeniden Serig

Serig / Orkestra
1.TEMA 2. TEMA
Mib. M Sib.M. Mib.M Mib.M
1 22 43 54 6366
A+Aiuh B4+Biay C D Képrit
- Mib.M.-Sib.M. Sib.M.---Mib.M
P \VJ— I
(18 ~=mr 22)
Seris / Trompet
1.TEMA 2. TEMA
Mib. M. Do.m.~Sib.M Sib.M.
Sib.M.
66 84 90 111 127w 1 30ucemnmmmcrmmncmarnn 146
A Koprit B C+Cram Kopri D
(Dom.-Fa.M-Sib M-Sib.m-Sib.M) Solb.M.-Sib.M
V e 1
(98-100)
Gelisme / Orkestra
1.TEMA Ogeleriyle
Sib.M. Sib.M.
146 157 170 176
6+5 (152 ) (Fa.M) Vorr-— I (Sib.M) K oprit

Sib.M-Solb.M-Do.m-Fa.M

(156)

Sib.M-Mib.M-Solb.M
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Gelisme / Trompet
1.TEMA 2.TEMA
Dob.M. Lab.m. Sib.M Sib.M
177 182 190 197 ) S— 210
Orkestra ve
Koprii
(Sib.M)
V-1
Yeniden Seris / Trompet
1.TEMA
Mib.M Fa.n — Mib.M. Mib.M.-Mib.m. Mib.M
211 227 240 LT S— 254
(2200 Do.M (Fa.m V olarak) 4+4 Képrii
Mib.M-Lab.M Fa.m-Fa.M-8ib.M-Mib.M
- V-1
{ Il Fam) (V)ouune 1
Yeniden Seris / Trompet
2. TEMA
Mib.M. Copa Mib.M
254 262 270-—-273 280 288 299 311

Kaprii
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ikinci Bolim Andante Kath ki Bolmeli Sark: Formundadir. Dob.M.’e

modiilasyon yapilmustir. Baliim Lab.m.’le baglamaktadir.

Ornek 4: Andante katl iki bolmeli sark form gemas:

IKINCI BOLUM

Andante - Kath Iki Bslmeli Sark: Formu

( A+B )+ (A1+B1) + CODA

Lab.m. Dob.M. DobM  Mib.M
! 3 13 23 3031
Giris A B Kopri Giris
I TEMA 2. TEMA Mib.M-Lab.m
V-1
(32.51git)
Lab.m. Lab.M
32 40 50 52
Al B Képrit CODA’ya
L.TEMA Gelismis 2. TEMA Geligmis
CODA
LabM Lab.M. Sib.M
52 60 71
Koprli RONDO® ya
Sib.M e Mib. M (RONDO)
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Ornek 6: Rondo Formu Semasi

UCUNCU BOLTM
Rondo A +B+A+C+ A1+CODA A - ANATEMA
Al - ANA TEMA Gelismis
B ve C — IKINCIL TEMALAR
A+B+A
V-1
Mib.M. Sib.M. Sib.M Sib.M-Mib.M
I 32 44 64 67 wrmrms 99
Trompet- Orkestra Varlg  Trompet- Orkestra Donils A(Ayn1)
A ( Ana Tema) Koprisi B (Ikincil Tema — Koprisi
C
V-1 V-
Mib.M - Solb.M Solb.M - Sib.M Mib.m-Sib.M Sib.M
100 il4 118 132 150 166
Trompet I Ork. Trompet 11 Trompet 1 Dioniis
Kopriisii
Al
Mib.M Mib.M Mib.M.
167 194 202 204 - 231
Orkestra Trompet Ok, Trompet./ Orkestra
CopaA
Mib.M

232 244 255
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3.8  Sekizinci Alt Problem
Johann Nepomuk Hummel’in Mib. Majér Trompet Kongertosu’nun
Trompet Icrasina Yonelik Teknik Incelemesi

Birinci Béliim

Allegro con Spirito (Sevingli, kivrak, parlak ve ¢abuk, coskun bir deyisle)

Johann Nepomuk Hummel’in Mib. Major Trompet Kongertosu'nun Birinci
Bolimit, Allegro con Sipirito hizlt tempodadir. Trompet icracihgi agisindan
incelendiginde karsilasilan teknik ozellikler ve bunlarm dogru calinmasi igin

uygulanmas: gereken calisma yontemleri sunlardir.

Birinei boltimiin Eksen tonu trompet i¢gin Fa majéroldugundan bu tonla ilgili
calismalar yapilmalidir. Bunlar;

Ornek 8: Fa Major dizisi igin ¢caligmalar No:17 7/

77 Jean Baptiste Arban, Cornet Method, Boosey and Hawkes Ltd., Londra-1907, s.62



70

Ornek 10: Fa Major dizisi igin caligmalar No:19

Kisa Basamak Notasi / Kiirzer Vorschlag (dlm. )

Kisa Basamak Notasy/ Kiirzer Vorschlag’lar, istii bir cizgi ile cizilmis kiigiik
bir notadir. Almanca “kiirzer vorschlag” olarak bilinen bu notalar, Tirkgede de
calimslarindaki siirenin azligi nedeniyle “garpma” olarak adlandimlmaktadir. Miizik
yazisinda “basamak notalan” gibi yazilirlar ve onlarla ayin fonksiyonlar: tasmlar.
Bununla birlikte, basamak notalarma gére gok daha ¢abuk ve kuvvetli ¢almarlar. Kisa
basamak notasi’nin (Kilrzer vorschlag) teorik olarak belirli bir siiresi yoktur. Esas
notanmin ¢alimisindan énce miimkiin olan en kisa stireye sifdinlarak ¢alumr. Ornek

11°de cesitli kisa basamak notalart (¢arpma)/ kiirzer vorschlag’lar ve galimslan

verilmistir.
Ornek 11:
e e ==
R S Wy =
3] —
I
‘9‘ Am— - W
g Sy = )
S 32 ——y
| pp—— = 0 ==
)it = ol - i{} #:@mf = -—:_'-:_-:Jwa}.__d,gm,,%i
el ' EM — i <
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Bu boliimde farkl: yerlerde olmak iizere toplam 11 adet “kisa basamak notasi/

Kiirzer Vorschlag® bulunmaktadir. Bunlar;

Ornek 12: B*den 5.6l¢li sonra. (71.8l¢iide)
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Ornek 13: D'nin 1, 2, 3 ve 6.8lcilert. (111, 112, 113 ve 116.0l¢iiler)
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Ornek 16: M’den 1 &lgii dnce ve 1 ile 5 6lgii sonra. (253, 254 ve 258. dlgiiler)

4 . — 5 Hor— Ho 2
ot S T T e e e o ot | i
. e 3 1} et J. ) 2 — ¥ L .2 1 bt ame | e ¥ o ) 1 3 3 — 1
E ¥ VA 1 e i | B P . ) I r I 3 3 q = 3 k1 3
T £3 Al = i B 5 X,
) St E- ??Ep
. = 1ﬁ o ‘,ﬁ T 1 T O 3 ¥
l"‘ J=, " 3 r— i E | z. 1 : 3 (.. -1 1 1 E | D’ : ! _=
2 1 b 1 1 13 T pry y .k 3 x T r . r. 1 ) 1. =1 |
I s s =~ frm et % 3 et = £
F o F— *

Omek 12, 13, 14 , 15 ve 16°da gosterilen “kisa basamak notasy/ Kirzer
vorschlag” larm iyi bir sekilde calinabilmesi i¢in su egzersizlerin ¢aligilmasi
gerekmektedir,

Ornek 17: Kisa Basamak Notasi / Kzirzer Vorschlag Calismas: No:l 7

% Age., s.108
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Ornek 19: Kisa Basamak Notas1 / Kirzer Vorschlag Caligmasi No:3

Basamak Notast/ Langer Vorschlag (Alm.)

Basamak Notas) (it.appoggiatura) en ¢ok kullanilan stisleme notalarindandir.
Eserde canliifn arttrmak, eseri daha cogkulu ve ilgi ¢ekici bale getirmek igin
kullanilir. Ayni zamanda kendilerinden sonra gelen nota igin armoni bakimmdan da
zemin hazirlayicidirlar. Bu ozellikleri sayesinde eserde yalmzca melodi zenginligi
degil, armoni bakumindan da daha zengin bir ifade elde edilmis olur. “Langer
Vor{s*chldg /basamak notast” esas notayr geciktirir. Kendinden sonra gelen esas notaya
bir bag’la baglanan “basamak notalary/ Langer vorschlag”lar, normal notalarla
karistinimamak icin kiigiik notalarla yazilirlar. ”Basamak notalary/ Langer vorschlag”
lar, kendi stireleri kadar siireyi baglandiklar notadan alirlar. ? Ornek 20°de sekizlik
bir basamak notasinin dortlitk bir esas notaya baglanmasi halinde, basamak notast’nin

calimist gbsterilmistir. Goriildiigti gibi her iki nota da sekizlik olarak ¢almir.

Ornek 20:
___p____;‘_\___w T o) _ o
,, . - — e - o L T
@ —== ®
; 3] e

 http:/fwww.gefad.gazi.edu.tr/window/dosyapdf/2002/3/2002-3-77-91-Tsadckezcelik pdf
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Omek 21°de ise “basamak notasi/ Langer vorschlag”in, baglandigi esas
notanin, noktal: bir nota olmas: durumundaki ¢alis bigimi goriilmektedir. Noktal bir
notadan énce gelen bir “basamak notast Langer /vorschlog” kural olarak, baglandif

notanin degerinin {gte ikisini (2/3) alir.

Ornek 21:

1@ A it f N
e i et _
trm e ] A8 -
i) S N
@) )

Eger “basamak notas)/ Langer vorschlag” esas nota olarak bagh notalardan

once gelmisse, Omek 22°de goriildiigi gibi ilk notanmn siire degerinin tamamun alir.

Ornek 22:
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Birinci Boliimde 3 adet Basamak Notasi/ Langer Vorschilag bulunmaktadir. Bunlar;

Ornek 23: C’den 9 6lgii dnce. (81.61¢i)
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Ornek 25: Birinci Boliimiin sonundan 14 6l¢ii &nce. (298.51¢t)

ey
A bai. o Po g alte obfg 5 o et 7 : 12 :
") 1 I i ) € N o ) J S LA | i S 13 3 x f E )
e 1 L) b L P ) 1 I ) 1 ) 1 {7 | 1 i L 3 5 )
L 1 Someds i d i 1 - F I [ 3 4 £
f m— d 1 1 K 3 K
Cresc. I

Ornek 23, 24 ve 25°te gdsterilen “basamak notasy/ Langer vorschlag” larn iyi

bir sekilde calinabilmesi igin su egzersizlerin ¢aligilmas: gerekmektedir.

Ornek 26: Basamak Notasy/ Langer Vorschlag Caligmast No: 1%

0 Age., 5104
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Ornek 28 : Basamak Notas/ Langer Vorschlag Caligmast No:4

g Allegretto moderato.

Ornek 29: Basamak Notasi/Langer Vorschlag Caligmas: No:5

Andante > con spiri{o.l

T mww—
2 mmmmiam..

Ornek 30: Basamak Notasy Langer Vorschlag Calismasi No:6
Aﬂegretta
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Trill

Miizikte stisleme notasi olarak kullamlan trill’ler, 6zellikle Barok Dénem’de
esas notaya iist komsu sesten baglayarak yapilirdi. Haydn’imn eserlerinde bu trill’ler
acikca gorilebilmektedir. Ust komsu sesten baslayarak calman trill Omek 31°de
gosterilmigtir.

Ornek 31: Barok Donem Trill Ornegi

e e

1800° lii yillardan itibaren bu gelenek degiserek esas notaya alt komsu

notadan baglayan trill’ler gériilmeye baglanmustir.  Alt komsu sesten baglayarak

calinan trill 6megi, Ornek32’de gosterilmistir.

Ornek 32: Geg Klasik ve Romantik Dénem Trill Ornegi

Birinci Béliimde 3 adet #rill (bir sesin bir alt yada (st notasiyla siiratle

yenilenmesi) bulunmaktadir. Bunlar;

Ornek 33: C’den 9 6lcii 6nce. (81.61¢i1)

i

Omek 33°daki notada, mi-fa trill’i bulunmaktadir. Trompet’te bos ve 1.
pistonlar kullanilarak ¢alinmaktadir. Bu trill’in bitiminde bulunan Basamak Notasy/
Langer Vorschlag’da bog ve 1. pistonlarla trill yapilirken yeni dlgitye gecis sirasinda
re-mi notalarina dokunularak yeni dlgiideki fa’ya ulagilir. Ancak burada dikkat

edilmesi gereken nokta Basamak Notasi/ Langer Vorschlag’in notalarindan ilki olan
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re ile, trill’in yardimer notas: olan fa’nin aym pistonla (1) ¢almasidir. Basamak
Notas/ Langer Vorschlag galimirken, re yerine ikilik nota stiresince galinan trill’in fa

notasi ¢calinmamalidir.

Ornek 34: F°den 1 6l¢ii dnce. (145. dlgii)

: F
#r—ﬂﬂ%m v ,‘gr/—'—hé 26 .. )
o T o e v — t 3 i [ ir) E I :\E b :
o t L T S S o e ; = - 1 hptd
— ; T OED

Ornek 34°deki notada, re-mi trill’i bulunmaktadir. Trompet'te 1 ve bog

pistonlar: kullamlarak calinir.

Ornek 35: Birinci Boliimiin bitiminden 15 6l¢ti dnce. (297. 6lgii)

; i A A
b?- -a#a-ohfn..-a#'n‘a . n/ﬂ—dt.—ﬁ - 12
V:ﬂ?:{}r:’:z‘r:-::r:: — — e = t— |
} e s b R o Ao e R s v St o e s | 1 : = ¥
crese. f

Ornek 35°deki notada, bitisten 15 8lgit dnce baglayan trill, sol-la natiirel olarak
calmmaktadir. Bu nedenle trompet’te piston hareketleri bos ve 3. pistondur. Burada 3.
pistonla elde edilen la natiirel sesi ashinda genelde 1-2 pistonlan ile elde edilir ama
trill’lerde siiratle ardisik sesleri yinelemek gerektiginden piston sayisim azaltmak en
dogrusudur. La natiirel’i burada 3. piston kullanarak tek pistonla elde etmek trill i¢in
calis kolayligi saglamaktadir. Omek 33, 34 ve 35°de gosterilen trill’letin en iyi

sekilde calinabilmesi igin su egzersizler yapiimalidir;
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Ornek 36: Asil sesten, yanim ses yukanya trill yapma calismasi gdsterilmigtir. .

Egzersizin birinci satirinda yazihgi, ikinei satirda galinigi gosterilmistir.

" - The Trill or Shake.

{explsg,mw‘-on page 90.)
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Ornek 38: Asil sesten, tighi agagiya trill calismasi gosterilmistir. Egzersiziri birinci

satininda yazilist, ikinci satirda galinigs gosterilmigtir.

0 g ¢
PR £ v -} = = . t
‘Written, o) ?“l > g :? s e i) ol
e i
Played.
H_ 4r
i - - F=3 H \}
Gy PR O 1
)

Ornek 39: Asil sesten, ikili yukan ve agagiya trill calismasi gésterilmistir. Egzersizin

birinci satinda yaziligy, ikinci satirda ¢alinigt gosterilmistir.

Written.

v ok

Played.
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Interval
Birinei Boliimde 3 adet inferval (aralik) bulunmaktadir. Bunlar;

Ornek 40: E’den sonra 1 ve 2. &leii. (130 ve 131. dlgiiler)

. e & B e s = ]
e s e e e e i e e
i ] } ] ] el ]
@- e

Ornek 41: H’den 8 6l¢ii sonra. (197 ve 198. olgiiler)
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Interval (aralik) notalarmm en iyi sekilde ¢alinabilmesi igin‘ agagidaki iki
egzersizin calisiimast gereklidiv. Bunlardan ilkinde® stirekli kalin sese doniilen
araliklar kullamilmisken, digerinde siirekli ince sese doniilen araliklar kullaniimustir.
Ayni zamanda ¢ok iyi bir kondisyon ¢aligmasi da olan bu egzersizlerle mitkemmel bir

enfenasyon elde etmek miimkiindir.

Ornek 43: Egzersizin altinda hangi artikiilasyonlarda calinabilecegi gosterilmistir.

S 3
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terilmistir.*®

gi g0s

Egzersizin altinda hangi artikitlasyonlarda ¢alinabilece

-
+

Ornek 44
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Mordant

Mordant’in ¢alimginda da yine esas nota ile ikinci nota arsinda yapilan
sisleme, esas notammn siiresi igcinde calmmalidir. Birinci Bolimde 2 adet mordant

(duyurulan ilk sesin iist yada alt sesine dokunularak kendisine doniilmesi, siisleme)

bulunmaktadir. Bunlar;

Ornek 45: C’den 8 0l¢ii sonra. (97. 6lgit)
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Ornek 46: K’dan 10 8l¢ii sonra, (238. lchi)
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Ornek 45 ve 46°daki siislemeler icin yapilmasi gereken cahismalar sunlardir,
Oncelikle eserdeki 6rnekle uyumluluk gostermesi agismdan Omek 47 calistimalidar.

Ornek 48 ve 49°da bu konudaki diger egzersizler verilmistir.
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Ornek 47: The Mordante or Passing Shake (Mordant yada siisleme)® . Bgzersizin

birinci satirinda yazilisi, ikinci satirda calintgt gdsterilmistir.

. Allegro moderate. . .. i
- A . A;'#' 2 Al

Lt AL

= . - , .

S FRaT e . A
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* ¥
=

Ornek 48: Noktal: sekizliklerle yapilan mordant *°. Bgzersizin birinci satimnda

yaziligi, ikinei satirda ¢alims gosterilmistir,

A Allegro fnogera;to.
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Ornek 49: Noktal sekizliklerle yapilan mordant. Egzersizin birinci satinnda yazilist,

ikinci satirda ¢almus: gosterilmigtir,

Vritten,

Ayrica eserde Birinci Boliim 97. olgii’deki mordant’m calima bicimi, yine

eserin sayfa altinda agagidaki gibi gbsterilmigtir.

Ornek 50:
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Gruppetio(it.)

Gruppetto ¢aligi da, vorschlag’lar ve mordant’ta oldugu gibi esas nota ve
stislemenin baglandiga ikinci nota iliskisi agisindan dugtntilmelidir. Burada da
stislemeyi olusturan notalar i¢in ihtiyag duyulan siire esas notadan elde edilir. Birinci
Bolimde 1 adet gruppetto (Esas notamn bir {ist ya da alt notasi, kendisi bigiminde

olusan, ¢cabucak ¢alinan tic veya dért notalik ezgisel siisleme) bulunmaktadir.

Ornek 51: G°den 6 6lcti sonra. (181. dlgiy)

Ornek 51°deki Gruppetto’nun ¢alist yine eserde Ornek 52’deki sekille verilmistir.

Ornek 52;

%:lﬁ‘:::im E &a—f"—fz:-.

Tw) o

Bunun icin asagida Omek 53, 54 ve 55°deki egzersizlerin calistimast gereklidir.

Asapidaki egzersizde, tipki eserdeki Ornekte oldugu gibi dortlik nota ile
sekizlik nota arasmda gruppetto kullanilmistir. Ancak eserin sayfa altinda galig bigimi
verilirken dortlitk notaya dahil edilerek gosterilen siisleme, burada dortlilk notaya
dahil edilmemis, calicinin ritmi aksatmayacak gsekilde siisleme notalanni galmasi

istenerek, otomatik olarak aym ¢alig bigimi hedeflenmistir.®

% Age., s.104
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Ornek 53:
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Ornek 54;
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Ornek 55:

Written.

Artikiilasyon

Bakir nefesli bir ¢alga olan trompet icin, calista dil kullanmak son derece
dnemlidir. Dilin u¢ kismimn tfleme esnasmda apizhga yaptigs darbelere dil vurusu
denmektedir. Artikiilasyonlar bu darbelerin, sertlifine veya yumugsakhigma, kisa yada
uzunluguna, dil yerine geniz kullanilarak nefesin bolinmesine gore farkliliklar
gbstermektediz. Dilin ug kismuyla yapilan dil vuruglan sertlifine gére “tu” yada “du”,
genizle yapildiginda ise “ku” olarak belirtilin. Trompet ¢algiya piston sistemi
kazandirildiktan sonra, ses genislifi ve rengi bakimundan melodi calgisi olarak
kullanilmistir. Bu da siiresi uzun notalar yerine daha hareketli ve eserde daha on
planda olan notalarm trompetin repertuarinda yer almasina neden olmustur. Bu
notalartn calius: icin artikillasyon tekniklerini kullanmak, calista ihtiyag duyulan
nitanslarin dogru bicimde ifade edilebilmesi igin gerekli olmugtur. Bakir nefesli bir
enstriiman olarak trompetle gdsterigli bolimlerin ¢abnmasinda ise dilin keskin
vuruglarla kullammi, trompetin parlaklifm: en iyl sekilde vermeye yardumc

clmaktadir.
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Birinci Bsliimde 3 adet tu-tu teknigi ile dilli ¢alig bolimit vardir. Bunlar;

Ornek 56: E’den 3 6lcti sonra. (132-136. slgiiler)

T kel

&l )




91

Ornek 59: Dil vuruslar (tu) igin agagidaki dmekte verilen egzersiz gal1s1hnahd1r..87

stadies; i Attacky, i
T NGLE-TONGUE STACCATO

pif5r the note infended. : . ; o L

bpppippposs FRPRERRRERRRREEE o

---------

VARIANT: The five first lines of the abov
fanle ii bs.adsisable

& exercise may be p%_ayed an octave iowl.ver when lhe perfermer

Entenasyon
Trompet calist agisindan farkh oktavlarde aym seslerin ardi sira gelmesi

entenasyonun korunmast konusunda $zel bir dikkat gerektirmektedir. Bunlar;

Ornek 60: D*den 7 6lcti sonra. (117, 118 ve 119. élgiiler)
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87 Bimest S. Williams, The Secret of Technigue Preservation, New York-1980
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Ornek 60°daki notada, D’den 7 6lcii sonra baglayan ve 3 6l¢it boyunca devam
eden bolumde sirasiyla ince sol, sol ve kalin sol ardi ardmma gelmektedir. Bu ses
genisligindeki aym notalar; ii¢ 6l¢it gibi dar bir alanda ard: sira calmak, entenasyonda
bir bozukluk oldugunda kolay fark edilmesini de beraberinde getirir. Bunun igin farkls
oktavlardaki, ¢alman aym seslerin iizerinde ¢ok dikkatle durulmalidir. Calici bu
sesleri farkli oktavlarda tekrar ederken entenasyon kontroliini, siirekli bir Snceki
sesle, o sesin duyulusunu aklindan cikarmamak suretiyle yapmali, en kiigiik bir
entensyon bozuklugu icin stirekli tetikte olmalidir. Eserin ¢almisinda, ¢alicinin esere
iyi konsantre olmasi, bu kontroliin dogal bir yolunu elde etmeyi mutlak saglamaktadir.
Baglarda siirekli duyulusu takip ederek saglanan entenasyon, zamanla ¢aliciyla eser

arasinda olusan birliktelikle, kendiliginden temin edilen bir hal de almaktadir.

Ornek 61: F'den 8 8lcii 6nce. (138 ve 139. dlgiiler)

s | : ; e P e )
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Ornek 61°deki notada, uzun bir ince sol notasinin ¢ahigindan sonra birden
portenin altmdaki do# ‘e inmek entenasyonda dikkatli olmay: gerektirir. Tabi burada
bostan cikan sol notasindan sonra portenin altinda 1-2-3’ten ¢ikan do#’ in ¢aluimast,
trompetei igin, kalin notaya inilirken piston kullanmmuini gerektirdiginden, megin aym
pistonla yapilan, yine ince sesten uzak bir arahiktaki kalin sese gegise gore (Ormnek 60

ince sol-sol-kahn sol) kolaylik saglamaktadir.
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Ornek 62: M’den 7 olgii sonra. (260 ve 261. dlgiiler)

TTT
Rt

Ornek 62°deki notada, son satirda en ince do’dan, énce ince do’ya, sonra da
portenin altindaki do’ya inilmektedir. Burada da tipks Ornek 60°da oldugu gibi ¢alict
icin piston kullanarak entenasyon saglamada kolaylik imkam bulunmayan bir durum
stz konusudur. Tki 6lgli boyunca galinan farkli oktaviardaki her 3 do da trompet’te
bog’tan ¢tkmaktadir.

Entenasyonla ilgili olarak yapilmast gereken caligmalardan ilki Ornek 43 ve
44°de verilen Interval egzersizleridir. Ayrica Ornek 63 ve 64°de verilen arpef
egzersizleri da faydali olacaktir. Arpej caligmalarinin entenasyon igin 0zel bir yarar
bulunmaktadir. Calics igin entenasyon kontroliinde duyus gok dnemlidir. Iyi bir kulaga
sahip trompetgi igin, entenasyon elde etmekte arpej ¢aligmalar kullaniabilir. Arpe;
egzersizlerinde, akor sesler kullanildigindan, ¢alici igin, tonun duyulusn ve tona

uyumda hazirlik galigmas: yapilmis olur.
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Ornek 63: Major arpej egzersizleri %  Egrersizin hangi artikiilasyonlarda

vapilabilecegi sonda gésterilmektedir,

® Jean Baptiste Arban, Cornet Method, Boosey and Hawkes Ltd., Londra-1907, 5.142
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indr  arpej egzersizleri.sg Egzersizin hangi artikiilasyonlarda

-
-

64

Ornek

.y

yapilabilecegi sonda gdsterilmektedir.
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Diyafram

Barok Dénemde trompet’te piston sistemi bulunmamaktayd:r. Trompete
yazilan notalar, vyalmizca bog’tan ¢ikan seslerdir. Trompete piston sistemi
kaiandlrlldzktan sonra daha uzun miizik ciimleleri trompet i¢in yazilmaya baglamustir.
Trompetciler icin bu milzik ciimlelerini ¢almak artik daha fazla nefes kontrolii
gerektirmeye baslamigtir. Nefesin ihtiyag duyulan siire kadar ve etkin olarak kullanimi
icin eskiden oldugu gibi normal nefes kullammi yetersiz kalmaya baglamistir.
Calicilar cok fazla efor sarf etmekte, bu da performans: diisiirmektedir. Buna care
olarak, nefes alim ve alinan havanin étkﬂi kullanmmu i¢in diyafram kullanibmnaya
baglanmistir. Alinan nefesle cigerlerin asag1 dogru genisleyerek diyaframin esnemesi
saglanmis, bu esneklikle havanm, calici kontroliinde, gerektiginde yavas yavas,

gerektifinde darbeler halinde verilmesi miimkiin olmugtur.

Birinci Boliimde, nefes alma verleri icinde en kritik olani, hemen sonrasinda

" uzun bir trll gelen bitisten 20 Slgii dnceki (292. 6l¢it) nefes yeridir.

Ornek 65:

Diyafram ¢aligmas icin asagidaki egzersizler dnerilmektedir.

Once ikilik notalarla yapilan bu egzersizin daha sonra dortlik, sekizlik,

ticleme, onaltilik ve en sonunda tiim ritim tartilarinda yapilmasi uygundur.go

" Age 542
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Ornek 66: Bag egzersizleri. Ikilik notalarla
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Ornek 69 : Bag egzersizleri. Ugleme notalarla




Ornek 71: Bag egzersizleri. Ttm ritim tartilarinda
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Tkinci Bolim
Andante

Ikinei Boliim Dob. Major tonundadir ve ilgili min6rii olan lab. mindr ile baglar.
Tonal olarak trompetin bemollii gamlar iginde gogunlukla 2 ve 2-3 pistonlarim

kullandig1 bu gamm caligt igin parmak egzersizi yapmak uygundur. Bunlar;

Ornek 72: Enarmonik olarak si Major tonda cahistimas: parmak egzersizleri igin

uygundur Bu caligma yavas tempoda diyafram ¢aligmas: olarak ta kullamlr.

Ornek 73: Si Major tonda parmak egzersizi. Bu ¢alisma yavag tempoda diyafram

calismasi olarak ta kullanilir.
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Ornek 74: Si Major tonda parmak egzersizi. Yavas tempoda, ayn1 zamanda diyafram

calismasidir.

Ornek 75: Reb. Major tonda verilen egzersizde, bemollii gamlar i¢in gereken parmak
¢alismasi, bes bemolli gam olusu nedeniyle yararh olmaktadir. Bu egzersiz aym

zamanda yavas tempoda diyafram caligmasidir.

e e o ——— e e, MM e
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Kisa Basamak Notast / Kiirzer Vorschlag

Ikinci Bolimde 1 adet Kisa Basamak Notast /Kirzer Vorschlag

bulunmaktadir.

Ornek 76: B’den 7 &lgii 6nce. (26. 6lgii)

pbe

{

)
V.2 N Y
d

Ornek 76°teki Kisa Basamak Notast / Kirzer Vorschlag’in iyi bir sekilde

calinmast icin Ornek 17, 18 ve 19°da verilen egzersizlerin calisilmas: gerekmektedir.
Basamak Notasi/ Langer Vorschlag
ikinci Boliunde 2 adet Basamak Notasy/ Langer Vorschlag bulunmaktadir.

Bunlar;

Ornek 77: 7. slgiv’de

Andante” i

i

>
a
L
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Ornek 78: B’den S dl¢ii dnce. (28. 6l¢ii)

#i. a tempo .
4| Fommmem S T B 3 T
e e b e e = = = |
B e T e e i = 3t e
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Yukaridaki Basamak Notasy/ Langer Vorschlag’in iyi bir sekilde ¢alinmasi igin

Ornek 26, 27, 28, 29 ve 30°da verilen egzersizlerin ¢alisilmas: gerelemektedir.
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Trill

ikinci Bolimde 10 adet #rill bulunmaktadir. Bunlar;

Ornek 79: 4. 8¢t

Andante” . B
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Ornek 79°daki notada, fa-solb. notalanyla trill yapilmaktadir. Trompet’te 1 ve
2. pistonlarm ardi sira kullanimasiyla elde edilen bu trill, dnce uzun, birlik bir fa ile
baslamaktadlr. Kisa bir nefesin ardindan aym seste trill baglamaktadir. Ancak trill
yapilirken baslangicta seri notalarla degil yavag ve duygulu piston degisiklikleri ile

ardmndan daha seri bir trill’e déniiserek ¢ahinmalidsr.

Ornek 80: B’den 5 6lgii 8nce. (28. dlgit)

rif a tempo
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Omek 80°deki notada, mib.-fa trill’i bulunmaktadir. Trompet’te 2 ve 1.

pistonlar kallanilarak yapilr.

Ornek 81: C’den 7 6lcii sonra.(48, 49 ve 50. Slgiiler. 3 adet)
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Ornek 81°de ardi ardina 3 adet trill bulunmaktadir. Bunlardan ilki do-re trill’i
bog ve 1. pistonlar kullanilarak, ikincisi re-mib. Trill’i 1 ve 2. pistonlar kullanilarak ve

son olarak tigtineii re-mib. trill’ide 1 ve 2. pistonlar kullamlarak yapiimaktadar.

Ornek 82: D*den 3 &lcii sonra.(58, 59, 60, 61 ve 62. dlciiler. 5 adet)
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Ornek 82°deki notada, D’den 3 8l¢il sonra fa-sol #ill’i 1 ve bog’tan, devam
eden dlgtideki sol-la trill’i la natiirel 3. piston kullamlarak bog ve 3’ten, ilk onlamamn
bulundugu slciideki trill’le ikinci onlamamn bulundugu Slgtideki trill’de kendilerinden
sncekilerle aym sekilde almir. Bu trill’lerin iyi bir sekilde ¢alinmast icin yine Ornek

36, 37, 38 ve 39°da verilen egzersizler ¢ahisdmalidir.
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Gruppetto

Ikinci Bolimde 3 adet gruppetto bulunmaktadir. Bunlar;

Ornek 83: 6. dl¢ii
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Ornek 85: C’den 5 8lgti sonra. (46. 6lgii)
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Ormnek 84’deki gruppetto’nun calisiimast igin trompet partisi sayfa altinda
Ornek 86°daki calis bigimi &rnek gdsterilmistir.

Ornek 86: Ornek 84°iin calyg sekli.
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Omek 85°deki gruppetto’nun caligilmast igin trompet partisi sayfa altinda
Ornek 87°deki ¢alis bicimi 6rnek gosterilmistir,

Ornek 87: Ornek 85°in gals sekli,

- = L.
Y. - 3 d

P T AN -

up L.

Ayrica Tkinci Bolimdeki gruppetto’lanin iyi bir sekilde calinabilmesi i¢in

Omek 53, 54 ve 55°de verilen egzersizlerin calisiimas: gerekir.

Diyafram

Ikinci Boliimde, bdliimiin genel karakteristigi olan andante tempo ve sarki
formu, trompette de uzun soluklu sesler ve bunun igin de g¢ok iyl bir diyafram
kullanimu  gerektirmektedir. Ustelik andante’nin duygusal yogunlugunun en etkili
sekilde duyuruldugu bu uzun notalar, hem entenasyon agisindan ve hem de niianslann
p’ dan ff’ya kadar degisik hallerde gelmesi nedeniyle, ¢alis, ancak diyafram
tekniginin iyi bir sekilde kullamimryla miimkiindiir. Biittin boliim boyunca kullamlan,
birbiri ardina gelen uzun triller’de bu teknigi gerekli kilmaktadir. Diyafram c¢aligmasi

icin Omek 66, 67, 68, 69, 70 ve 71°de verilen egzersizlerin ¢aligilmast gerekmektedir.

ikinci Boliimde diyafram gerektiren boliimler sunlardir.

Ornek 88: 3. lgit.
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Omek 88°de, 3. dlgiideki birlik notayla baglayan ve trill’le devam ederek 6.
bloiideki gruppetto ve 7. dlglideki Basamak Notasy/ Vorschlag’m calisiyla son bulan
boliim, arada nefes almak icin boltinme yerleri olsa da diyafram kullanilarak ¢alnmasi

gereklidir.

Ornek 89: B’den 3 dl¢ii 6ncesine kadar. (19 — 29. dlgiiler arast)
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Ornek 89°da ilk slciideki (19. 6lgii) reb.”den baglayarak tiglemelerin bulundugu
3 bleiilitk nota grubunu takip eden ince lab.sesini diizgin bir sekilde elde edebilmek
igin diyafram gerekmektedir. Uglemeli nota grubu ¢ikict bir karakterde oldugundan
calictya ince lab.notast igin yardimer olmaktadir ama yine de diyafram
kullamlmaksizin birlik ve ona bagh durumda olan ikilik ince lab.le toplam andante
tempoda 6 vurus boyunca bu notay: seslendirmek cok zordur. Devam eden 35 6lcii
boyunca da yine ikilik notalarla, B’den 4 6l¢il onceki reb.’e kadar, tematik olarak
aralarda nefes almaya ¢ok uygun olmayan bir bélim bulundugundan, burada da

divafram kullanumi gereklidir.

Ornek 90: D’de 7 5lcii 6nce (48-54. dlgiiler aras1.)
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Omek 90°daki notada, birinci satirdaki 2. dlgiide (48. 6lgii) bulunan do
notastyla baslayan trill 3 lgii boyunca gikien bir karakterde devam etmekte ve caliciya
ince sesler igin yardimer olsa da, sonrasinda gelen ikilik ince sib. notasinn temiz bir
sekilde ¢ikmast i¢in diyafram kullammi gereklidir. Yine tematik olarak ciimle sonu
olan, D’den 2 8l¢it 6nceki (54. blgii) sib.’e kadar nefes almak uygun olmadigmdan

kisa nefeslerle diyafram iyi kullanarak buraya gelmek en uygun ¢alis bigimidir.

Ornek 91: D’den 3 6l¢ii sonra (58-64. dlgiiler)
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Orek 91°deki notada, D’den 3 6lgii sonra baglayan figlemenin ilk zamanmin
sus olmasi, ¢alic1 igin kisa da olsa bir nefes alma yeri olusturmaktadir. Ancak sonra
gelen iki vurus uzunlugundaki ince fa-sol trill’i, hemen ardindan yine kisa bir nefes
alma imkani bulunsa da, o 6lgtideki, yine iki vurugluk sol-la trill’i , iistelik tiim bu
notalarm p niiansiyla galinigi, ve yine onlamalarda aym trill’lerin tekrar edilisi, ¢alict

i¢in diyafram kullammini zoruniu kilmaktadar.
Kromatik

Tkinci Bolimde B’den 3 dlcit once 27. 6lgiide kromatik dizi kullamlmustir.
Kromatik notalar eserde Uctinci Bolimde 2 defa kullanilmustir. Tkinei Boliimdeki

kromatik dizi Ornek 92°de verilmigtir.

Ornek 92: B’den 3 dl¢ii 6nce (27. 6l¢i)
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Kromatik cahs igin ¢aligilmas: gereken egzersizler sunlardar.”*

Ornek 93:

Kromatik egzersizler, &nce trompet igin bos’tan ¢ikan do ile baslayan ve
sekizlik notalarla yapihmalidir. Aym: egzersiz dortliik yada ikilik notalarla da yapilarak
bu c¢abgmaya baglanabilir. Caliciun el abgkanligumn, otomatiklesmesi icin,
baglangicin bu sekilde yapilmas: uygundur. Kromatik Do dizisi, en kolay
ahsilabilecek  dizidir. Ormek 93’te swal diziler kullamlmiste. Do dizisi
ditstmiilditgiinde, 6nce eksen sesten, sonra liglit ve besli aralilarla tekrar eden kromatik

diziler, genel olarak ¢ikici ve inici olarak verilmektedir. Cikict ve inmici dizilerin

' Age 57677
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birlikte calinmas: énemlidir. Ayni notalar ¢alinsyor gibi goriinse de, piston hareketleri

gikict dizide farkly, inicide farkli siralanmaktadir.

Orpek 95:
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Kromatik egzersizlerin calisinda, el, kromatik diziye alistikca, egzersizler,
ficleme ve onalfilik notalar seklinde yinelenmelidir. Bu egzersizlerin Ornek 94 ve
96°te oldugu gibi do yerine farkli notalardan baslamasi, ¢alicmin kromatik dizilere
olan aginalifini arttirmaktadir.

Uctincii Boliim

Rondo

Uciineii Boliim Fa Major tonda baglamaktadir. Fa Majér icin Omek 8, 9 ve

10°daki egzersizler caligtimalidir.
Kisa Basamak Notast / Kiirzer Vorschlag

Uciincti Boliimde 2 adet Kisa Basamak Notast / Kirzer Vorschlag

bulunmaktadir. Bunlar;

Ornek 97: D’den 13 51t 6nce (86. 8lgil)
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Ornek 98: K’dan 17 6lcii sonra (234. d¢lit)
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Ormnek 98°deki notada, la-sol i¢in bir Kisa Basamak Notast / Kiirzer Vorschlag

kullamloustix. Kisa Basamak Notast / Kirzer Vorschlag’in hemen ardindan gelen

sol-1a trill’i, bos ve la natiirel’in 3. pistondan alinmastyla calindigindan, la natiirelin de

3. piston kullanilarak ¢alinmasi uygundur. Kisa Basamak Notast / Kirzer Vorschlag

icin Ornek 17, 18 ve 19°da verilen egzersizler galisitmalidur.

Basamak Notasy/ Vorschlag

Uciineil Boliimde 1 adet Basamak Notast/Langer Vorschlag bulunmaktadir.

Omek 26,27, 28, 29ve 30°da gerekli egzersizler gosterilmistir.

Ornek 99: 1."den 3 dleti 6nce (239. dl¢il)

: Ly L
./ ”ﬂhﬁmﬁ 1
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Trill
Uctincti Boliimde 1 adet kromatik olarak ince do’dan sol’e kadar ¢ikan uzun
bir frill bulunmaktadir.

Ornek 100: K>dan 9 6lcii sonra (226-239. élgiiler)
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Ornek 100°de K’dan 9 &lgii sonra baglayan do-re trill’t bog ve 1. pistonlar
kullanilarak ¢alinir. Bu trill’in bitimiyle, ince do’dan, sol’e kadar kromatik ¢ikict bir
trill bulunmaktadsr. Sirasiyla do-re trill’i bog ve 1. pistonlarla, do#-re trill’1 1-2 ve 1.
pistonlarla, re-mi trill’i 1 ve bog’tan, reff-mi will’i 2 ve bos kullamlarak, mi-fa trill’i
bos ve 1. pistonlarla, fa-sol trill’i 1 ve bog™tan, fa#f-sol tr]1’i 2 ve bos pistonlaria ve son
olarak sol-la natiirel tril’i. de bog ve 3. piston kullamlarak cahnmaktadir. Trill

caligmalart igin gerekli egzersizler Ornek 36, 37, 38 ve 39°da verilmistir.
Gruppetto

Uctincii Boliimde bir frompet sanatgismin ustalifim belki de en iyi sekilde
sergileyebilecegi, birbiri ardina 16 gruppefto'nun kullamildig, ve bu sislemeli
notalarin, rondo’nun canli temposu i¢inde , bitylik bir gosteris ve parlaklikla calindigy,

son derece artistik bir bolim bulunmaktadir. Bu béliim;

Ornek 101: J’den 5 6l¢ti sonra (201—208.61gﬁier)
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Bu boliimdeki gruppetto’larin galig bicimi su sekildedir;

Ornek 102:
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Ayrica gruppetto calismast igin Omek 53, 54 ve 55’de verilen egzersizler

caligiimalidir.
Artikiilasyonlar

Rondo formundaki Ugiincii Boliim, temposu ve canhiligiyla trompet calicihi
icin, pek cok yerinde dil teknifi’nin ¢ok iyi sekilde kullanimim gerektirir. Trompet

calicilarmin tu-tu, tu-tu-ku ve tu-ku-tu-ku dil teknikleri, eserin mitkemmel c¢alisi i¢in

gereklidir. Ugtincii Bolimde dil tekniginin kullamlmas: gerekli yerler;

Ornek 103: 1-20. dlgitler

Allegro con spirito
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C’den 2 6l¢ii dnce baglayan (68-86. dlgiiler)
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Ornek 106

H’den 2 dlgti 6nce (163-164. dlgiiler)

Ornek 103, 104, 105 ve 106°da verilen notalar tu-tu dil teknigi ile ¢alinmalidir.

g1da gOsterilmigtir.

ku ile calinmasi gereken E (117. 6lgi) ise aga

Tu-

ny

Ornek 107

B (117-120.6lgtler)
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Ornek 107°te E’den 3 6l¢ii sonra baglayan onaltilik, iki bagh iki dilli notalann,
baglardan sonraki dil tekniginin tu-ku olarak kullamlmas: gerekmektedir. Tu-ku igin
caligilmas: gereken egzersizler Ornek 108’de gosterilmistir. G
Ornek 108:
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Ornek 109: Ugiincii Boltm 64-67. Olgiiler
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Tu-tu-ku caligmast icin gerekli egzersizler Ornek 112’de veril1ni§tir.93Bu

egzersizler yavas tempoda ¢alisilmalidir. Daha sonra tempoyu hizlandirmak dogrudur.

* Age. s.184
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Ornek 112:
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Jean Baptiste Arban’in Kornet Methodu bu caligmada kaynak olarak kulla-
nilmastir. Tu-ku ve tu-tu-ku dil kullanims i¢in ¢ok sayida egzersiz bulunmaktadir.

Uciineii Bsliimde, tu-ku-tu-ku dil tekniginin farkli kullamldify olgtilerde dil,
ilk zamanin sus olmast nedeniyle ku-tu-ku olarak kullanilir. Ashinda tu-ku-tu-ku
teknigi ile aymi gibi gorimen bu notalarin ¢aligi, baglangic notasi ku ile ¢ahnmak
durumunda oldugu igin , temponun’da hizli olmasi nedeniyle farklibik gosterir. Bu

bolim Omek 113°de gosterilmistir.

Ornek 113: B’den 4 6l¢ii énce B (33,34 ve 38,39. dlgiiler)

ot
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Ku-tu-ku dil tekniginin gelistirilmesi i¢in Omek 114’te verilen egzersiz

9311511ma11d1r.94]3u egzersizler dnce yavas tempoda calisilmalidir.

Ornek 114:

; ‘ o
knte knTakudu ka Tukoto knTekatu n

" Age s.179




120

Kromatik

Uctincti Béliimde, B’de kromatik 2 6]¢t bulunmaktadir. Bunlar;

Ornek 115: B’den 9 6l¢ii sonra(53 ve 54. lgiiler)

Omek 115°deki notada, B’den sonraki 9. 8l¢iide bulunan nota dizisi ashnda

tam kromatik degildir. La natiirel’den sonra si natiirel gelmekte, sonra kromatik dizi
takip edilmektedir. Son satirdaki dizi ise kromatiktir. Kromatik ¢ahgmalar i¢in Ornek.
93, 94, 95 ve 96’da verilmistir.
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N. HUMMEL
Edited by
NORMAN RICHARDSON
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Trumpet in Bb
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Trumpet in Bb
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Miizikte Klasik Donem 1750°den, 1789 Fransiz Devrimi'ne kadar olan
zamandir. Aydinlanma Cag olarak adlandirlan bu déneme, Immanuel Kant'in
insanlara, akli kullanmamalar nedeniyle yaptig1 elestiri damgasm vurmustur. Barok
Dinem’in Feodal diizen’in sanatin temsil etmesi nedeniyle, insanlar feodaliteye
duyduklarr 6fke nedeniyle bu sanata karsi da mesafeli olmaya baslammglardir.
Besteciler artik halki daha fazla dikkate alan eserler yazmaya baslamiglardir. Clinkd
miizik eskiden oldugu gibi sadece satolarda degil siwadan insanlarin arasinda, glindelik
yagamin bir pargasi olarak ta goriilmeye baslamistir. Halkin feodal sisteme olan kars:
gelisleri sanat ve diisiince ortaminda kargithk (diyalektik) tkesinin dogmasma neden

olmustur. Bu diislincenin miizikteki yansimasi iki temaliliktir.

Johann Nepomuk Hummel’in Mib. M. Trompet Kongertosu Klasik Dénem
Miizik Stil’inin giizel bir rnegidir. Iki temalilifs eserin biitiin bélimlerinde gérmek
miimkiindiir. Ayrica form yapis: olarak ta ti¢ boliimlil yapisiyla, Klasik Donem Miizik

stili’ne uygunluk gosterir.

Bir piyano virtiivzii olan Johann Nepomuk Hummel, bugiin eserleri arasinda
en ¢ok bir Trompet Kongertosuyla anilmaktadir. Bestelendigi 1803 yilinda, biiyiik
begeni toplayan bu eser, uzun siire halkin dilinden diigmemistir. Eserin mitkemmel bir
melodiye, ¢cok giizel duygulu bir orta béliime ve neseli rondo’sunun yaninda, bu eserin
sliimsiizlesmesinde trompetin sihirli sesinin katkis1 goz ardi edilmemelidir. Ne yazik
ki Mozart’taki deamon, iblis ruh Hummel’de yoktur. Johann Nepomuk Hummel’in
Mib. M. Trompet Kongertosu, trompet icracilifi agisindan istiin bir teknik
gerektirmekiedir. Andante’nin afir temposu icinde, frompetle duygulu mizikal
citmlelerin iyi bir sekilde ifade edilebilmesi, mitkemmel bir diyafram kullanmmim
gerektirir. Rondo ise tam bir virtiiozite istemektedir. Bu bolimde trompet’in tlim
parlakligin, giiclinii gdrmek miimkiindiir. Sonug olarak Johann Nepomuk Hummel’in

bu eseri, Trompet Reperfuarinda yillar boyu varhigm: korumus bir saheserdir.
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Bu arastirmada Johann Nepomuk Hummel’in Mib.Majér Trompet
Kongertosw’'nun iyi bir sekilde icra edilebilimesi i¢in, arastirmanmmn “Bulgular ve

Yorum” bélimiinde belirtilen calismalar 6nerilmektedir.



131

KAYNAKCA

Kitaplar/Makaleler

Aktiize, Irkin, “Miizigi Okumak”, Pan Yaymeilik, Cilt-3, Istanbul-2003.

Ammer, Christine, “The Harper Collins Dictionary of Music”, Harper Collins-
1995.

Anonim, “Hutchinson Encyclopedia of Music”, Helikon,London-1996.
Abran,Jean Baptiste, ”Cornet Method “, Boosey and Hawkes Ltd., Londra-1907.
Baker, Richard, “Companion to M.usic”, BBC Books, Norwich-1993,

Blom, Eric, “Grove’s Dictionary of Music and Musicians”

Braunbehrens, Volkmar, “Mozart in Vienna: 1781-1791”, (Almancadan Ingilizce
¢ev. Timothy Bell), Grove Weidenfeld, New York-1990.

Burke, John, ”The [Hustrated Dictionary of Music”, Sphere Boks Ltd., Sussex-
1998, 5.143

Cangal, Nurhan, “Miizik Formlar1”, Arkadas Yayimnevi, Ankara-2004.

Colles,H.C.,”Grove’s Dictionary of Music and Musicians”, The Macmillan
Company Ltd., Londra-1940.

Cummings, David, “The Hutchinson Encyclopedia of Music”, Helicon, Oxford-
1995,

Davies, Peter J., “Mozart in Person: His Character and Health”, Greenwood Press,
New York-1989.

Deutsch, Otto Erich, “Mozart: A Documentary Biography”, Stanford University
Press, California-1965.

Emstein,Alfred,”Music in the Romantic Exra”, Norton Company, Londra-1975.
Farago, France, “Sanat”, ceviren: Ozcan Dogan, Dogu Bat1 Yaynlar1, Ankara-2006.

Garden,Neville,”Bloomsbury Good Music Guide”,Great Britain by Butler & Taner
Ltd., Indianapolis-1989.



132

Gutman, Robert W., “Mozart: A Cultural Biography”, Harcourt Brace & Company,
New York, San Diego, London-1999.

Giillek, Bugra, ”Piyano” Epilog Yayincilik, Ankara 2007.
Hughes,Rupert,”Music Lovers Encyclopedia”, Garden City Boks, New York-1950.
Hiirel, Feidun,”Klasik Miizik Rehberi”, Say Yayinlar, Istanbul-2008.

Isaacs, Alan & Martin, Elizabeth, (ed.),”Dictionary of Music”, Sphere Reference,
London ~-1987, 5.177 '

flyasoglu, Evin, ”Zaman Icinde Miizik”, Yap: Kredi Yaynlar, Istanbul-2003.
Jacobs; Arthur, “The Penguin Dictionary of Music”, Penguin Books, London-1991.

Kennedy, Michael (Joyce Boumne ile birlikte), “The Oxford Dictionary of Music”,
Oxford University Press, Oxford-2006.

Kroll, Mark,“Johann Nepomuk Hummel, A Musician’s Life And World”,
Scarecrow Pres Tncorporated, 30 2007 — New Jersey USA, s.1-16

Kupferberg, Herbert, “Amadeus: A Mozart Mosaic”, Robson Books, London-1987.

Landon, H.C. Robbins, “Mozart: The Golden Years 1781-1791”, Schirmer Boks,
New York-1989.

Longyear,Rey M.,”Ninettenth — Century Romanticism in Music”, Prentice Hall A
Division Simon & Schuster Englewood Cliffs, New Jersey-1988.

Morehead, Philip D., (with Anne MacNeil}), “Bloomsbury Dictionary of Music”,
Bloomsbury, London-1992.

Pamir, Leyla, "Miizikte Genis Soluklar”, Boyut Yaymeilik, Istanbul- 2000.
Plantinga,Leon,”Romantic Music”, Norton Company, Londra-1984.

Randel, Don Michael (ed.), “The Harvard Biographical Dictionary of Music”, The
Belknap Press of Harvard University Press, Cambridge, Massachussets and London-

1996.

Ringer,Alexander,” The Early Romantic Era”, The Macmillan Pres Ltd., Londra-
1990.

Rosen,Charles,”The Romantic Generation”, Harper Collins Publishers, Londra-
1996.

Rosen,Charles,”The Classical Style”, Norton Company Ltd., Londra-1972.

Rushton,Julian,”Classical Music”, Thomes and Hudson Ltd., New York-1986.



133

Sachs, Joel, “A Checklist of the Works of Johann Nepomuk Hummel”, Notes,
Vo0l.30., No.4., Haziran 1974, s.741.

Sachs, Joel, "Hummel, Johann Nepomuk." Grove Music Online. Oxford Music
Online. 10 Eyltl 2008, <http:/0-

www.oxfordmusiconline.com Jibrary.bilgi.edu.tr:80/subscriber/article/grove/music/13
548>,

Sadie,StanIey,”Thé Norton Grove Concise Encyclopedia of Music”, Macmillan
Press Ltd., Londra-1994.

Sadie,Stanley, “Mozart”, W.W. Norton & Company, New London, New York-1983.

Say, Ahmet, “Miizik Tarihi”?, Miizik Ansikibpedisi Yaymlart, Ankara-2003.
Say, Ahmet, ,”Miizik Sﬁziﬁgﬁ”,MﬁZik Ansiklopedisi Yaymlar, Ankara-2002.

Sézer,Vural,”Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi”, Remzi Kitabevi A.S.Yaymnlar,
Istanbul-1986

Sposobin,igor, "Muzikalnaya Forma”, Muzika Yaymlar;, Moskova-1984.
Tanilli, Server, “Uygarhk Tarihi”, Alkim Yaymevi, Istanbul-2006.

Thompson,Oscar,”The International Cylopedia of Music and Musicians”, Dodd
Mead&Company, Londra-1975.

Tiilin,Juriy,”Muzikalnaya Forma”, Muzika Yaymnlar, Moskova-1974.

Westrup, Sir Jack & Harrison, F. LL., “Dictionary of Music”, Collins Reference,
Glasgow-1988.

Whittall, Arnold,”Romantic Music”, Thomes and Hudson Ltd.,Londra-1987.
;?éfiliiams,Emest S., “The Secret of Technique Preservation”, New York-1980

Woodstra,Chris & Brennan, Gerald,” All Music Guide to Classical Music”, AMG All
Media Guide, Beckbeat Boks, Berkeley-2005.




134

Internet Kaynakcalar
Anonim, http://classicalarchives.com/bios/codm/abbr.hitml 02/10/08

Anonim, http://'www.melodik.net/sozluk_muzik/index.asp?harf=Dé&syf=3 03/10/08

http://www.melodik.net/sozluk muzik/index.aspTharf=S&syf=2 04/10/08
http://www.ingilizeekelimeler.com/english-SHAKE.html 04/10/08
http://www.yeminlisozluk.com/index. php?kelime=Mordant 04/10/08

http://www.gefad. gazi.edu.tr/window/dosyapdf/2002/3/2002-3-77-91 -
7sadckezeelik.pdf 07/11/08



