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OZET

Bu arastirmada, Bottesini’nin 2. si mindr kontrbas Kongertosu ve bu eserin teknik ve
formu incelenmistir.  Bottesini’nin  virtlidzitesindeki ~ miikemmellik  eserlerinden
anlagilmaktadir. O, virtiidzite sinirlarin1 zorlayarak calinmasi gii¢ eserler birakmistir. Bu
incelemede onun eserlerindeki teknik giicliikler saptanmaya calisilmis ve saptanan

glicliiklerin 6zenli, dikkatli bir sekilde ve degisik yay teknikleri ile ¢alisilmasinin en temel
noktalardan biri oldugu goriilmiistiir. Bu tekniklerin gerektigi gibi yapilabilmesi icin ¢esitli

caligma yollar1 6nerilmis, boylece bu eserlerin daha i1yi ¢alinabilmesi ve yorumlanabilmesi

icin icracilara katki saglanmaya calisilmistir.
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GIOVANNI BOTTESINI
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ABSTRACT

In this study the second si minor double bass concerto of Bottesini and its technical
and formal analysis are carefully researched. Perfection excellence in Bottesini’s virtuosity is
understood in his works. Forcing the limitation of virtuosity, Bottesini’s left a number of
diffucult works to perform. In this study it is tried to establish those of technical difficulties
and be able to overcome of them it is seemed that, the one of the most important fundamental
point is the practice of different bow techniques. It is tried to suggest different kind of
practicing way to do those techniques properly and in this way tried to make a contrubution to

double bassists to play and interpret these Works more relaxed and free.
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BOLUM I

GIRIS

Giovanni Bottesini, 22 Aralik 1821 Crema‘da dogmustur. 7 Temmuz 1889°da
Parma’da 6len Italyan kontrabasci, orkestra sefi ve bestecidir. Miizik tarihine ismini,
Kairo’daki Guiseppe Verdi’nin ‘‘Aida” adli operasini 24 Aralik 1871°de yonetmesiyle
yazdirmistir. Bottesini zamaninin en iyi ve en tanminmis kontrabascilarindan biridir.
Parcalarinin ¢ogunu kontrabas igin bestelemistir. Yasadigt donemde en sevdigi
enstriiman Testore adli bir enstriiman olmus,” bunu da Italyan stiline gére iic tel ile
germistir. Domenico Dragonetti A, D, ve G tonlarina akord etmis, bu yiizden de ii¢ telle
gerilmis olan kontrabaslar daha acik ses vermeye basglamig; buda ¢ok fazla solo
konserler veren Bottesini’nin sahne performanslarinda c¢ok biiyiikk bir rahathk

saglamstir.

Kariyerinin erken bir noktasinda kontrabasinda bir tonu daha yiiksek yapmaya
karar veren Bottesini, daha sonra kontrabasinin akordunu H, E ve A ya akortlayarak
daha ince sesler elde etmistir. Bottesini’nin bu akord tercihi tiim kontrabascilar
tarafindan begenildigi icin giiniimiizde de bazi solo kontrabas eserlerinde hala bu akord

sistemi kullanilmaktadir.

1970°den beri Bottesini’nin hayatin1 arastiran Ingiliz kontrabasci Rodley
Slatford, Bottesini’nin kayip olan eserlerinin bulunup temize gegirilmesiyle ugrasmstir.
Ingiliz bas¢1 Rodney Slatfort sdyle belirtiyor; “Bottesini bahsedilmis olan siwra disi
tonlamaya yogunlasmamisti, daha ¢ok ipekten yapilmis tellerini yarim tondan 4 tona
yiikseltmisti, buda o donemde ¢ok ilging birsey degildi...”" Tellerinin ipekten olmasiin
en biiylik nedeni ise enstriimandan ¢ok daha temiz sesler almasidir. Ayrica bu tam onun

calma tarzina daha yakin olmustur.

* Testore kontrabas: Carlo Antonio Testore tarafindan 1716 yilinda yapilmis olan bir kontrbas gesitidir.
"http://de.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini



Bestelerini ve operalarin1 yasadigi doneme uygun bir stilde yazarak hayranlarini
ve miizisyen arkadaglarim1 kendine ¢ekmeyi basaran Bottesini, italyan geng¢ romantizm
stilinin 6nde gelen sanatgilarindan biri haline gelmistir. Sanat hayat1 boyunca eserlerini
hazirlarken biiylik bir hassasiyetle ¢aligmalarini siirdiiren besteci, Oncelikle piyano
partisini 0zenle hazirladiktan sonra sahnede karsilasabilcegi her aksilige karsi her
zaman Onlemler almistir. Yazmis oldugu opera formundaki eserleri bilindik opera
stilinden c¢ok farkli olmakla beraber, bu eserlerin bir c¢ogu giiniimiizde
seslendirilmemektedir. Tek istisna Operasi ‘Ero e Leandor” dur. ilk gésterisi Torino‘da
gergeklesmistir. (1879) Birgok miizik tarihgisi bu operay1r en iyi sahne eseri olarak
gormektedir. Bir diger operasida Victor Hugo‘nun edebi numunesine dayanan
““Marion Delorme” adindaki calismasidir. Bunuda  1861-1862 yillar1 arasinda
Palermoda bulundugu dénemde yazmustir. Bu eseri daha sonra Guseppe Verdi‘nin

baska bir librettosuda Antonio Ghislanzoni ile birlikte ¢aligmigtir.

Bottesini‘nin ¢alisma stilindeki farkliliklarindan bir tanesi de virtiiozliik
becerisini enstrumanistler ve sarkicilara, kendi seslerini duymalarinda yardimci olmak
icin kontrabasinda kullanmis olmasidir. Havana’da {inlinii yakaladig1 ve seyircileri
eglendirdigi solo ara oyunlar ise, Bottesini’ye has bir 6zellik olmustur. Seyahat¢i bir

orkestra sefi olarak basarisini esnekligine ve miiziye yatkinligina borgludur.

Bottesini’nin eserleri genelde unutulmus olsa bile yinede kontrabasistler
arasinda hala biiytik ilgi géormektedir. Nerdeyse tiim solistler sunum gecelerinde veya
albiim kayitlarinda Bottesini’nin hala ¢ok zor sayilan parcalarindan vazgegememenin
yani sira, bu icracilardan biri olan Avusturyali Ludwig Streicher (1920-2003) bestecinin
biitiin eserlerini ¢almis ve bir cd albiimii ¢ikarmistir. Gliniimiiziin virtiiéz basistlerinden
biri olan Edgar Mayer’de Bottesini’nin hemen hemen biitiin eserlerini orkestra esliginde

yorumlamuistir.

* Victor Hugo (1802-1885):Diinyaca iinlii Fransali roman, tiyatro ve siir yazandir.



Bottesini’nin yasam tarzin1 6rnek alan birgok kontrabasci, besteciyi 6rnek alarak
orkestra sefi olarak ikinci bir kariyere baslamistir. En {inliilerden bir tanesi de Rus
kontrabasc1 Sergei Alexandrowitsch Kussewizki’dir. Kussewizki uzun yillar boyunca

Boston senfoni orkestrasini yonetmistir.

1.1 Problem

Kontrabas calmak, herhangi bir ¢algiyr ¢almanin igerdigi giicliikler yaninda
kendisine 6zgii bagska gii¢liikler de icermektedir. Bu nedenle bu ¢alginin egitimi uzun
zaman alan bir egitimdir. Ozellikle Bottesini’nin kontrabas ¢alma teknigini dyle bir
noktaya getirmistir ki; onun eserlerini ¢almak son derece biiyiik bir ustalik ve daha 6zel
bir ¢aba gerektirmektedir. Bu acidan bakildiginda onun miizigini, eserlerinde kullandigi
teknikleri 1yi anlamak ve uygulamak daha bilyiikk bir onem teskil etmektedir.
Dolayisiyla bu eserleri ¢alabilmek ve yorumlamak i¢in Bottesini’nin kullandig1 bir¢cok
teknik iyi analiz edilmeli ve 6zenle calisilmalidir. Ciinkii bu teknikler Onerilir hale

geldiginde Bottesinin’nin eserlerini seslendirmek ancak miimkiin bir hal alabilir.

Yukarida anlatilanlar g6z Oniine alindigina, Bottesini’nin eserlerinin ve
kullandig1 tekniklerinin analiz edilmesi, giicliikklerin daha kolay asilabilmesi, bazi
onemli ipuglarin yakalamis olmasi halinde hareket edilmesi ve buna uygun g¢alisma
yontemleri ortaya koyulmasi sonucunda icralara eserleri rahat seslendirme konusunda

yol gosterecektir.

1.2 Amaclar

Bu arastirmanin amaci:

1. Kontrabas tarihinde 6zel bir yere sahip olan Bottesini’nin eserlerinin

kendisine 6zgii glicliiklerini ortaya koymak,



2. Bottesini’nin eserlerinde kullandig1 teknikleri analiz ederek, dogru bir

bicimde uygulanmasini saglamak,

3. Gigliiklerin daha kolay asilmasini saglamak iizere Oneriler ve calimsa

yontemleri gelistirmektir.

1.3 Onem

Bottesini’nin kontrabas teknigini son noktaya ulastirmasi ve eserlerinde
kullanmasi, onun eserlerindeki melodik zenginlik ve cekicilik her kontrbasciy1
cezbetmis, bu eserleri calmak her kontrabas cinin ulasmayi arzuladigi bir hedef
olmustur. Dolayisiyla Bottesini’nin eserlerinin ¢alinmasinda yol gosterici olacak bu

calisma biiyiik bir 6nem kazanmaktadir.
1.4 Sayiltilar
1. Bottesinin’nin kontrabas tekniginin ve miiziginin analiz edilerek, eserlerinde
kullandig1 tekniklerin dogru bir sekilde uygulanabilmesi i¢in ¢alisma yollar
gelistirmek, bu eserlerdeki teknik giicliiklerin daha kolay asilmasina katki

saglayacaktir.

2. S6z konusu teknik giigliiklerin asilmasi, Bottesini’nin eserlerinin

calinabilmesinin anahtar1 olacaktir.

1.5 Simirhliklar

Bu arastirma G. Bottesini’nin Si Minor Kongertosu ile sinirlandirilmistir.



1.6 Tanmimlar

Allegro: Hizli, coskulu, hizli, cabuk, parlak.

Arpej: italyanca (Arpeggiare) kelimesinden, arp ¢almak anlamina. Siislemelerin
notalaginda, bir akorun yani basina konan dikey ve kivrimli ¢izgi, akor seslerinin

birlikte degilde , birbiri arkasindan ¢alinmasi gerekecegini gosterir.

Andante: Genis, rahat, agirca anlamina gelmektedir.

A Tempo: Icrada tempo degismesinden sonra, yeniden dnceki tempoya doniisiir.

Allegro: Onceleri yalmz “mutlu” ve “sevingli” anlamlarma gelirdi. Giiniimiizde

hizli tempoyu anlatmak i¢in kullanilir.

Allegro Moderato: Orta derecede neseli ve ¢gabuk anlamina gelmektedir.

Cadenza: (Kadans. Fran: Cadence. Alm: Kadenz) Latince "dligmek" anlamina

gelen "cadere" sozciiglinden. (1) Melodi ve armonide, bir dinlenme noktasina varis. (2)
Yorumda, diisiis noktasina, par¢anin ana tonalitesine varirken c¢alinan ya da sdylenen

stislii, gosterisli gegit; genellikle kongertolarda rastlanir.

Coda: Italyancada "kuyruk" anlamindadir. Bir miizik yapitinda eserin tiimiiyle
bittigi duygusunu uyandiran boliim sonlar1 ayni zamanda, tema bakimindan bir sonraki
boliimiin de habercisidir; ayrica sonat ve fiig bi¢imindeki yapitlarin da baslica

ozellikleri arasinda bulunmaktadir.

Detache: Notalarin birbirinden ayr1 olarak seslendirilmesidir. Yayl ¢algilarda,

birbirinden ayr1 bagimsiz sesler liretmek tizere yayin kullanim 6zelligidir.



Entonasyon: Ses yiiksekliginin dogru olmasi anlamina gelmektedir. Bir eserin
seslendirilmesinde ses temizligi perdeleri sasmaz bir kesinlikle verebilmek; sesleri

dogru ¢ikarabilmektir.

Koncerto: Genellikle orkestra esliginde, bir ¢algi i¢in yazilmis, ii¢ bolimden
olusan miizik yapiti. Birinci boliim parlak, ikinci boliim yavas, licilincii ya da final
boliimiiniin canli tempoda olmasina 6zen gosterilen kongertolar, yazildiklar1 calginin
tim olanaklarini1 zorlayan, icra edecek sanat¢inin o calgisinda ustalagsmis olmasini

gerektiren, dnemli miizik formlarinin basinda yer almaktadir.

Pizzicato: Yayl calgilarda yay kullanmaksizin tellerin parmakla c¢ekilmesiyle

elde edilen sestir.

Spiccato: Notalar1 birbirinden kopuk sekilde seslendirme, ozellikle yay
tekniginde dnem kazanir. Yayn istten tele diismesi ve ziplama hareketinin kontrollii

bicimde devam etmesidir.

Sttacato: Notalar taneleyerek seslendirme; birbirinden ayri seslenmedir.

Virtiioz: Bir miizik aletini olabilecek en {iist diizeyde kullanabilen kisiyi
tanimlayan sozciik. Virtlioz terimi uzun zamandir kullanilagelmis bir kelimedir. Bu
lakap genelde klasik miizikte etkileyici calislar1 ve besteleri ile ilgi ¢eken, Paganini ve
Stravinsky gibi zamanmin ilerisindeki miizisyenlere verilirdi. Biitlin miizik tiirlerin

yorumlayabilen miizisyen sifatidir. Otoritelerce karar verilir ve resmi bir unvan degildir.



BOLUM 11

2.1 Arastirma Modeli

Bu aragtirmada betimsel yontem ve tekniklerinden yararlanilmig, var olan

durumu ortaya koymak iizere tarama modeli esas alinmistir.

2.2 Evren ve Orneklem

Bu arasgtirmada evreni G. Bottesini’nin miizigi, orneklemi ise Bottesini’nin

kontrabas i¢in yazdigi No:2 Si minor kongertosundan olugmustur.

2.3 Verilerin Toplanmasi

Tarama modelinde yapilan bu arastirmada, bu modele uygun olarak,
Bottesini’nin segilen eserleri analiz edilmis, yazili kaynaklardan yararlanilmis, kaynak

kisilere bagvurulmus, boylece elde edilen verilere ulagilmistir.

2.4 Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu aragtirmayla ulasilan veriler, Bottesini’nin miiziginin yapisi, eserlerinde
kullandig1 teknikler ve bu tekniklerin Bottesni’nin miizigine uygun bir bi¢cimde
uygulanmasi, diger taraftan, yine bu tekniklerin tam ve dogru bir sekilde
uygulanabilmesi i¢in c¢alisma yollar1 gelistirilebilmesi agilarindan ¢6zliimlenmis ve

yorumlanmustir.



BOLUM 111

3.1 Giovanni Bottesini’nin Hayat1 (1821-1889)

3.1.1 Cocuklugu ve Crema’daki ilk miizik dersleri:

Babasi Pietro Bottesini ve esi Maria’nin ¢ocuklari olarak 22 Aralik 1821 yilinda
Crema’da dogmustur. Gece yarist dogumus ve Loannes Pauius adina vaftiz edilmis olan
besteci Bottesini, miizik sever bir ailenin ogludur. Babasi sanat yasami boyunca klarnet
calmanin yani sira azda olsa bestecilik ile ilgilenmistir. 1831°de ailesi Giovanni’yi dini
bir adam olan, Carlo Cogliati nin eline birakmiglar ve Carlo Cogliat Giovanni’ye bu
sayede keman ve viyola dersi vermistir. Carlo Cogliati Crema’nin katedral orkestrasinda
baskemanci olarak gorev yapmis oldugu i¢in ve kisa bir sure i¢inde Giovanni,
gbzlemlerinin neticesinde katedral’de sahne tecriibesi kazandirmistir. Besteci keman ve
viyola egitimin yani1 sira katedral’de daha sonralari sarkici ve davulcu olarak ta sahne

almugtir.”

3.1.2 Mailan’daki Universite Yillar:

1835°de Giovanni’nin babasi, Carlo Cogilati’nin 6nerisiyle daha heniiz 14 yasin
doldurmamis oglunu Mailan’daki konservatuara yerlestirmeye calismis, fakat maddi
durumu pek iyi olmadigi i¢in bir yerlerden burs bulmasi gerekmistir. Ne yazik ki burslu
olarak o yil sadece kontrabas ve fagot i¢in kontenjan a¢ig1 oldugu vesilesiyle bir kag
hafta igerisinde Bottesini, bir kontrabas parcasi hazirlamis ve kontrabas Profesorii Laigi
Rossi’ye kendini begendirerek okulda egitim gorme hakkini kazanmistir. Sinavindaki
kotii entonasyonu icin daha sonra jiiriye karst soyle bir aciklamada bulunmustur;
“Degerli hocalarim ¢ok o6ziir dilerim bu kadar yanlhs ¢aldigim i¢in. Fakat parmaklarimi
nereye koymam gerektigini konusunda eksiklerimi telafi ettigimde hatalarimi
tekrarlamayacagim...” Bu sozi biitiin jiiri tarafindan ¢ok giilerek karsilanmis ve okula

girme konusunda bir nevi etki olmustur. Bottesini’nin keman egitimini bir sekilde

2 Brayn Gilliam, Kindheit und erster Unterricht in Crema, http://de.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini



devam ettirmesi hayali, kontrabasi kisa bir siirede kendine benimsemesi sonucu hig
gerceklesmemistir. Kisa bir siire i¢cinde okulda yasitlar1 arasinda iyi bir seviyeye ulagmis
ve Ogretmenlerinin takdirlerini toplamistir. Kontrabas egitiminin yaninda; Gaeiano
Piantanida, Francesco Basi, Pietro Ray ve Nicola Vaccai gibi biiylik hocalardan piyano,
miizik teorisi ve bestecilik egitimi de almis olan besteci, alt1 senelik egitim programini

bliyiik ¢aba ve 6zveriler dogrultusunda dort yilda bitirmis ve mezun olmustur.

Conservatorio di Milano Okulu Bottesini’ye egitim silirecinde miizikteki
olaganiistii yorumlarindan dolay1 para ddiilii vermistir. Aldig1 paranin bir kismini, Carlo
Antono Testore tarafindan 1716 yilinda yapilmis olan bir kontrabas’a harcamis ve bu
kontrabasla Bottesini iiniinii kisa bir zamanda miizik camiasinda duyurmustur. Bottesini
bu kontrabasi bir kukla tiyatrosunun kiiciik bir odasinda gérmiis ve hemen hig
diisinmeden satin almaya karar vermistir. Kontrabasci Fiando’nun avukatindan bu
enstrumani satin alan besteci, bu sayede konserlerinde daha iyi performanslar
sergilemistir. Bu kontrabass besteci Bottesinin Oliimiinden sonra uzunca bir siire
ortaliktan yok olmus ve daha sonra 20. ylizyilin ortalarinda Hollanda’da ortaya
cikmigtir. Besteci her ne kadar kendi yazmis oldugu eserleri sergilese de dinleyiciler

onu bir besteciden daha ¢ok bir kontrabas virtiiozii olarak benimsemistir.’

3.1.3 italya’daki ve Avusturya’daki baslangiclar:

1840°da Bottesini’nin ulusal virtiozliik kariyeri muhtesem bir misafir oyunuyla
Cremadaki Teatro comunal da baslamistir. Ayni yil igerisinde Triest, Brescia, Milan’in
meshur skalasinda ve Viyana’da da kariyerini elestirmenler ¢ok parlak bulmuslardir.
Bunun en biiylik nedenlerinden bir tanesi de Bottesini kotrabasi ile heniiz taninmamis
oldugu igin, muhtesem solo konserleri sayesinde olmustur. O zaman da geng Italyan
miizisyenlere Orta Avrupa’daki kapilar acik oldugu i¢in Viyana ve Milan’in konser
organizatorleri Bottesini’nin Viyana ve Italya’da ¢ok tamnan bir miizisyen haline

gelmesini saglamiglardir.

Konser organizasyonlarmin ardindan Bottesini oncelikle memleketi Italya’ya

donmiis ve orada orkestra kontrabascist olarak tecriibe kazanmak istemistir. Gergekte

3 Brayn Gilliam, Die Studienjahre in Mailand, http://de.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini
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Bottesini’ nin Ogrenme gayretiydi, baslangicta Breseia’daki Teatro Granck Opera
Orkestrasi’nda arkalarda yer alarak baslamis ve daha sonra gelen teklifleri goziini
kamagtirmaya baslamis; en son olarak ta 1845-46 yillar1 arasinda Venedik’deki Tearro
San Benedetto Orkestrasi’nda calismistir. Bottesini, daha sonra orada calistigi siire
zafinda tinlii besteci Giuseppe Verdi ile tanismis ve besteci ile uzun siireli yakin bir

arkadashk yapmustir.*

3.1.4 Amerika ve Avrupa’daki Turne Zamanlari:

Bottesini’'nin eski bir is arkadasi olan kemanci Luigi Arditi ile birlikte
cikacaklar1 bir turnenin provasini yapmak i¢in 1846 yilinda Milana geri donen
Bottesini, bu konser gezisine yaz ayir Turin’de baslamis ve kiiciik bir sehir olan
Voghera’da sona erdirmistir. Oradaki bir konser ajaninin dikkatini ¢ekmisler ve

Havana’daki Teatro Tacon’da ¢almalari i¢in bir is teklifi almislardir.

Kendisine gelen bu tiir tekliflerin ardi ardist gelmeye baslayinca Bottesini
nerdeyse hayatinin geri kalan kismi1 tamamen yollarda geg¢irmeye baslamistir. Ondan
once daha higbir enstriimanist onun kadar yolcu tasima araglarim1 kullanmamaistir.
Bottesini’nin zamaninda bunlar hizli bir sekilde gelismeye baslamis ve kendi Avrupa ve

Kuzey Amerika’daki seyehatleri i¢in siirekli demiryolunu tercih etmistir.

Yiizyilin ortalarinda Havana’nin durumu da Italya’ninkinden farkli olmadig: igin
Kiiba bu yiizden; Ispanya’nin Amerikan kitasindaki en son énemli somiirgelerinden biri
haline gelmistir. Siyasi bagimsizlig1 hedef alan Ispanyollar icin kiiltiirel etkinlikler bu
sayede arttirmis oldugu i¢in yirmibes yasinda ki gen¢ yildiz Bottesini i¢in daha fazla
basar1 yakalamak kolay olmustur. Cok kisa bir siire sonra Havana’daki Teatro
Imperial’da da sef olarak ¢alismaya baslamstir. Bu vesile ile 1847°de ilk operas: olan
“Christof Colombo’yu” yazmustir. Bottesini, yazmis oldugu bu iki perdeli operay1
kendisi yonetmis ve arada da kontrabasi ile sahneye ¢ikip operasinin bazi bolimlerini
calmistir. Bu sayede seyircileri daha bir icten fethetmeyi basaran sanat¢i, Gazzetta
Miisicale di Milanonun, muhabiri tarafindan 23 eyliil 1847°de hemserisinin Kiiba’daki

performansini sdyle agiklamisti; “Bence Havana’'daki tiyatronun sahibi tiyatroyu

* Brayn Gilliam, Anfinge in Italien und Osterreich, http://de.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini
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doldurmak istedigi zaman sadece Bottesini’nin konseri olucagini etrafa séylemesi

2

yeterlidir ... Bottesini, Havana’dan bircok kez konserleri i¢in Meksika’ya ve
Amerika’ya seyahatlerde bulunmustur. 1849 da Amerika’dan c¢ikip, bir ka¢ ay
Ingiltere’de yasamaya karar vermis, bunun sonrasinda da Bottesini nerdeyse bes yillik
bir siire igerisinde Amerika, Avrupa ve Asya kitalarinda dur duraksiz seyahatlerde
bulunmustur. Israrla sarkict Henriette Santag, Bottesini’yi Meksika’daki Teatro Santa

Ana’da bando sefi olarak ¢alismast i¢in zorlamustir.’

3.1.5 Orkestra sefi ve Besteci Bottesini:

1850°den itibaren Bottesini’nin sef olarak kariyerini siirdiirdiigii yillar, orkestra
sefligi yapmak enstruman c¢almak kadar tecrube gerektirmedigi i¢in, orkestra yonetimi
tizerinde kendini tam anlami ile gelistirme gereksinimde bulunmamigtir. Bunlarin yani
sira bir besteci olarak ta Bottesini zamaninin birgok Italyan besteci gibi tipik bir beste

tarzina sahip olmakla beraber miizik tiyatrosuna da ¢ok ilgi gostermistir.°

“Onun operalart Gaetano Donizetti’den Giuseppe Verdi’ye kadar erigiyor...”

demisti Cesare Casellato.”

3.1.6 Son Yillar:

Bottesini, daha sonra ¢alismalarini siirdiirdiigii Misir’daki Opera binasi kapanana
kadar, Kahire’de yasamistir. (1878) Yas1 altmisa dayansa bile virtiioz ve seflik
hayatindan hi¢bir sekilde vazgegmeyi aklinin ucundan bile ge¢irmemistir. Seyahatlerine
binbir inatla devam eden besteci, son ¢iktigi Avrupa seyahatinde yasliligindan dolay1
cok zorlasmis o yiizden de 1870°de Giiney Amerika turnesine ¢ikmistir. Buenos Aires
ve Montevideo Operalari’nin yanida Rio de Janeiro’da II. imparator Dom Pedro’nun

karsisinda performans sergilemis ve biiylik ilgi gormiistiir. 1880°li yillarda Bottesini

> Brayn Gilliam, Tourneetitigkeit in Amerika und im iibrigen Europa, http://de.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini
% Brayn Gilliam, Der Dirigent und Komponist, http:/de.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini
7 Teresa Procaccini, Orchestral Music IL, http://www.contemponet.com/shop/product_info.php?products_id=149
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artik seyahatlerini azaltmaya baslamis ve daha sonra vatani Italya’ya gecmis ve orda

opera formu i¢in bir¢ok eser bestelemistir.®

3.1.7 Bottesini ve Verdi:

Verdi ve Bottesini, birbirlerine gonderdikleri mektuplardan da anlasildigi gibi
Venedik’ten itibaren ¢ok yakin arkadas olmuslardir. Bu yakin arkadashigin yani sira

Gioacchino Rossini‘de bassistin yogun hayatiyla ilgilenmistir.

Virtiiozlik doneminin sona erdigini diisiinmeye basladigi zamanlar miizik
anlayis1 degismeye baslamis olan besteci Bottesini, 1870‘lerde Avrupa‘daki siyasi

karigikliklar nedeni ile Misir’a gitmistir.

Bottesini burada Verdi‘nin operasi olan ‘‘Aida‘nin” iyi bir performansi i¢in
provalarini hi¢ aksatmamis, sadece Alman- Fransiz savasindan dolay1 kostiim ve diger

ihtiyaclar gereksinimi yiiziinden kargasaya ugramistir.

Bottesini, Verdi‘yle sadece mektupla haberlesebilmesine ragmen “Aida” daki
detayl isteklerini sorunsuz yerine getirebilmesinde kendini gostermis olmasi Verdi’den

biiyiik bir saygmhk kazanmasina vesile olmustur.’

3.1.8 Odiilleri:

Bottesini hayatta oldugu donemlerde de birgok &diile layik goriilmiis, ayrica
biitiin diinyada yaygin olan miizikkliiplerinde ve akademilerinde de yer almistir. Bu
odiiller genellikle onun igin 6zel hazirlanmis glimiis madalyalardan ibaret hediyeler
olmustur.. Bunun disinda Italya‘nin tagim, Tiirkiye‘nin medjedisini, Portekiz Hristiyan

madalyasmi ve ayrica Ispanyol madalyalari ile de besteci onurlandirilmistir. Memleketi

¥ Bryan Gilliam, Die Letzen Jahre, http://de.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini
? Brayn Gilliam, Bottesini und Verdi, http://de.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini
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Crema‘nin halkida 13 Ekim 1901¢de biiyiik bir tdrenle Italya’da besteci adina bir anit

diktirmistir."

3.1.9 Eserleri:

Heniiz Bottesini‘nin eserlerinin listesi ¢ikarilmadigi i¢in asagida verilmis olan

eserlerinde bir ¢ok eksik eser ismi bulunmaktadir.

3.1.9.1 Operalar:

Cristof Colombo (1847 Havana)

L’Assedio di Frenze (1857 Paris)

II Diavolo della Notte (1858 Milan)

Malion Delorme (1862 Polermo)

Vinciguerra il Bantito, Operette (1870 Monaco)
Ali Baba, Opera buffa (1871 Londra)

Ero e Landro (1879 Torino)

La Regina del Nepal (1880 Torino)

3.1.9.2 Solo Eserleri:

Grande Allegro (Concerto in uno tempo)

Concerto No.1 fis-moll

Concerto No.2 h-moll

Introduzione e Variazioni “II Carnevale di Venezia”
Introduzione e Gavotta A-Dur

Introduzione e Fuga

Elegia No.1 in d-moll

Elegia No.2 in e-moll

' Brayn Gilliam, Ehrungen, http://de.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini
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Fantasia “Beatrice di Tend”
Fantasia “La Sonnambula”
Tarantella a-moll

Bolero a-moll

Polka

Réverie

Concerto di Bravura

3.1.9.3 Dini Miizik:

Messa da Requiem ( 1881, Torino)
The Garden of Olivet, Oratorium (1887, Norveg)

3.1.9.4 Orkestra Eserleri:

Sinfonia Caratteristica in D-Dur (1863, Paris)
Sinfonia “Graziella” (Paris)

Notti Arabe (1878)

Alba sul Bosforo (1881, Torino)

3.1.10 Enstriiman teknigi ve stili:

Sanat hayati1 boyunca kullanmis oldugu enstriimanlardan en sevdigi kontrabas,
Testore olmustur. Enstriimani Italyan stiline gore ii¢ tel ile germistir. ilk baslarda
Domenico Dragonetti gibi tel araliklarin1 A, D, ve G tonlar1 olarak kullanirken g tel ile
gerilmis olan enstriimandan daha agik sesler elde etmis buda ¢ok fazla solo konserler

veren Bottesini i¢in ¢ok 6nemli bir doniim noktasi olmustur.

Bu diisiinceler dogrultusunda daha sonra tel araliklarim1 H,E ve A tonlarinda
kullanmaya baslamis ve daha iyi sonuglar elde etmeyi basarmistir. Bottesini’nin

kesfetmis oldugu bu bulgular daha sonralar1 da bir ekol haline dontigmiistiir.

1970’lerden beri Bottesini eserlerinin yenilenmesi ile ugrasan Ingiliz kontrabasci

Rodney Slatfort sdyle belirtiyor; “Bottesini bahsedilmis olan swradisi tonlamaya
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vogunlasmamistiv, daha ¢ok “ipekten yapilmis tellerini yarim tondan dort tona
yiikseltmistir, bu yiizden de o dénemde ¢ok ilging bir stil halini almistir...” Kullanmig
oldugu bu teller ipekten yapilmistir. Bunun sebebi ise ipegin ¢ok sik bulundugu tropikal
ve suptropikal bolgede yetismesinden dolay1 natiirel bagirsaktan daha ¢ok daha iyi sesi
iletmesi sonucuna varilmis olmasidir."’

3.1.11 Miizikal Etkisi:

Bottesini’nin eserleri genelde unutulmus olsa bile yinede kontrbascilar arasinda
biiylik hala tiniinii korumaktadir. Nerdeyse higbir solist sunum gecelerinde veya cd
¢ekimlerinde en azindan Bottesini’nin bir tane eserini tutkulu bir sekilde

seslendirmektedir.

Bottesini eserlerinin hala sevilmesinin nedenlerinden bir tanesi de solo
parcalarinin ¢cok zor olmasidir. Yazmis oldugu eserler iyi bir sekilde icra edilinebilmesi
icin enstrlimana tamami ile hakim olmak gerekmektedir. Meslektaslar1 arasinda
Bottesini, bugiine kadar bir virtii6z olmasinin yan1 sira besteciligi ile de biiyiik bir

sayginlik kazanmistir.

Bottesini’yi kendine o6rnek alarak iyi bir kalite yakalamak isteyen bircok
kontrabasci, orkestra sefiligi de yaparak ikinci bir kariyere baslamistir. En iinliilerinden
bir tanesi Rus icrac1 Sergei Alexandrowitsch Kussewlzki’dir ve bu uzun yillar boyunca

Boston Symphony Orkestrasi’n1 yénetmistir. '

3.1.12 Bottesini’nin Miiziginde Romantik Donemin Etkisi:
Miizik tarihinde 19.Yiizyil, Romantizm c¢agidir. Romantizm, adini eski Fransizca’daki
“romance” sozciigiinden almistir. Miizikte romantizmin gelismesi uzun bir zaman

diliminde ger¢eklesmistir. Romantizmi su evrelere ayirabiliriz;

a) Erken Romantizm (1800-1830)

"' Brayn Gilliam, Instrumentalstil und technik, http://de.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini

"2 Brayn Gilliam, Musikalische Wirkung, http://de.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Bottesini
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b) Yiiksek Romantizm (1830-1850)

¢) Genc¢ Romantizm (1850-1890)

Bottesini’nin ¢algi ustaligini inanilmaz bir seviyeye ulastirmasi ve miizigindeki
parlaklik yliksek romantizmin bir belirtisi olmustur. Romantizm kisisellige ve kisinin
O0znel duyarhiligima dayanmaktadir. Birgok besteci de Bottesini gibi bu dénemin

etkisinde kalmustir.

Miizikteki Romantizm, bigimsel biitiinliik ilkesini temsil eden ve siirekli olarak
yeni disiinceler iireten klasizme karst bir akim olarak ortaya c¢ikmistir. Romantik
donemde cok ilgingtir ki besteciler dnceki donemlerin miizigine, bulunduklar1 ¢agin
anlayisina bakmamislar, kendi pencerelerinin arkasindan degerlendirme yapmuslardir.
Bu donemde besteciler bir¢ok ardi ardina dnemli kongertolar, senfoniler, liedler, koral

miizikler, operalar ve tivertlirler yazmis ve yorumlamislardir.

Bottesini’ni genellikle miiziginde, ulasilmaz olanin pesinde kosan, kendine

actyan, ruhsal inislerini ¢ikislarini ve diislerini yansitan bir karakter kullanmistir.

Romantik akim, burjuvanin insanlik 6l¢iilerine uyduguna inanan ve onu insan
ornegi olarak goren ilk sanat anlayisidir. Bu donem bestecilerinin yazmis oldugu
miiziklerde teknik zorluk igten gelme bir giicliigiin ve karmasikligin belirtisi olmustur.
Bu donem icin sunlar1 goz Oniinde bulundurabiliriz. Romantik donemde c¢algi
miizigindeki teknikler inanilmaz bir bi¢cimde gelismistir. Bu donemde sanat formu
paramparga olarak yerini, giderek sayisi artan, daha az ciddi ve eskisi kadar detayl
olmayan kaliplardan olusan formlara, Etiid, Arabesk, Fantezi, Rapsodi, Empromtu,
Emprovizasyon gibi kiigiik lirik yapitlara birakmistir. Romantik akimin ¢izgilerine

Bottesini’nin biitiin eserlerinde rastlanmaktadir.
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4.1 Kogerto Formu:

Bilindigi iizere baz1 besteciler boliim aralarinda yapilan alkislarn pek
sevmedikleri icin genellikle boliimler arasinda “attaca’ (hemen) gecislerini tercih

etmisleridir. (Ornek: Robert Schuman cello kongertosu’dur.)

Bottesini kontrabas kongertosu da Barok-Klasik donemlerde bir kural olarak
standartlasan Hizli-Yavas-Hizli olmak {izere {i¢ boliimden olusan bir forma sahiptir. Bu

Kongertonun béliimleri soyledir;

a) Birinci Boliim, Allegro Moderato:

Sonat Allegro formundadir. Kendi igerisinde ii¢ béliimden olusmaktadir. Ilk
olarak ana konu ortaya konulur ve ardindan orkestranin ana temay1 duyurmasi ile (tutti)

ile baslar ve esas tonda boliin sona erer.

b) Ikinci Béliim, Andante:

Sergideki malzemelerin kullanilmasiyla olusan Gelisme (development)
yapisidir. Solo enstriiman parlak bir girigle baslar. Bunu solo c¢alg: ile orkestranin

birinci ve ikinci kemanlar1 temay1 karsilikli isleler.

¢) Ugiincii Béliim, Allegro:

Serginin tekrarlanmasindan ibarettir. Yeniden Sergi (reekspozisyon) olarak
adlanir. Sunus kisa bir tutti ile biter. Cesitli tonlar ile modiilasyonlar1 kapsayan bir
gelisme boliimii esas tonda sona erer. Yeniden sunma bir tutti ile baglar ancak birinci
kesite gore daha kisadir. Solo calgi tek basina kadans calar. Kadanslar, genelde icra

esnasinda calan kisisin kadans gesitleri konusunda tercihine kalmaktadir.



18

4.2 Giovanni Bottesini Kontrabas Koncertosu No.2 h-moll

1862- 1863 yillar1 arasinda yazilmis olan bu eser, bastan sona biiyiileyici teknik
gosterileri ile dolu bir yapiya sahiptir. Ayrica bu kongertodaki zengin melodik
anlatimda Italyan sarkilarmin da etkilerini fark etmemek miimkiin degildir. Eseri
seslendirirken standart kontrabas akot sisteminin disinda teller, bir ton yukar:1 gerilecek

sekilde akortlanmalidir.

Ornek 1: Standart kontrabas akort sistemi,

T

Ornek 2: Bottesini Kontrabas Kongertosu No.2 h-moll adl1 eseri ¢alabilmek i¢in

tellerin gerilmesi gereken sesler asagidaki 6rnekte belirtilmistir.

T

Eser, bastan sona birbirini takip eden teknik zorluklarla oriilii bir yapiya sahip

olmasimin yani sira, besteci Bottesini’nin diger yazmis oldugu kongerto formunda ki

eserleri arasindan da en sevilen ve en sik seslendirilenidir.
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4.3 Birinci Boliim, Allegro Moderato

Cabuk, acik ve anlasilir (Allegro Moderato) tempoda c¢alinmasi istenilen 1.
boliim 4/4’liik bir dl¢li degerine sahip olmasinin yani sira 4’liik notaya 120 Metronom
sayilarak baslamaktadir. Keman kongertolarin1 animsatan sekilde diizenlenen orkestra
partisi de ilk bakista basit gibi goriinmesine karsin, kongertonun bu uzun ve zorlu
boliimii, icracinin iistiin ¢aba gdstermesini gerektirir. Bu eserde girisi orkestra yapar ve

ilk 4 olctide orkestra temay1 eksposizyona hazirlar.

Ornek 3:
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Eserin 6 ve 12. dlgiileri arasindan esas tema yani 1. ciimle baglamaktadir. Bu

climlede 2’lik fa diyez notasiyla baslayan eksposizyon, ardindan tiglemelerle devamin

surdirmektedir.



Ornek 4:
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Birinci ciimlenin 12. dlgiide sona ermesinin ardindan 2. ciimle kendini gosterir

ve bu yapida 21. 6lgiiye kadar kendini duyurur. 22. Olgiiden itibaren de 2. konu

baslamaktadir. (Ornek 6, Ornek 7)
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21. olgiiden itibaren kendini gosteren 2. konu, 37. dl¢iiye kadar kiiclik climlelerle
sigramalar yaparak yapiy1 eserin gelisme boliimiine hazirlamaktadir. Bu yap1 ifadeleri
boliimiin burada ayrica yiikselisini baslatmis olmaktadir. (Ornek 8, Ornek 9, Ornek 10
ve Ornek 11)
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Ikinci Konu’nun 37. dlgiide sona ermesinin ardindan 38. &lgiide boliim, gelisme
adin1 verdigimiz yapiya biiriiniir ve 90. olcliye kadar kendini gosterir. Orkestra ve solist
arasinda kiiciikk diyaloglar bulunan bu form yapisi ayrica solistin enstriimanistligini
yansitmasi agisindan teknik zorluklarda igermektedir. (Ornek 12, Ornek 13, Ornek 14
ve Ornek 15)
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Ornek 14
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Ornek 15
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Bolim, gelisme asamasinin hemen ardindan 80. Slgiiden itibaren 90. Slgiiye
kadar form yapisin1 kadansa hazirlamak icin bir 6nceki boliime benzer bir sekilde kiiclik

sigrayislarla gelisim gostermektedir.

Ornek 16:
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Birinci boliimiin sonuna yaklastik¢ca form yapisi, kadansa gecis oncesi 90 ve 94.

olgiilerde orkestra tarafindan kiigiik bir zirve yaratmaktadir. (Ornek 17)

Ornek 17:
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94. dl¢iiniin beraberinde “Cadenza’’ (Kadans) bir anda kendini duyurur ve eseri

“coda” ya dogru hazirlamaya baglar.

Ornek 18:
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95 ile 113. olgiilerde Kadans, solistin becerisini gostermesi i¢in ayrilan bir
boliim oldugu i¢in bestecinin bu kisimdaki yazmis oldugu Kadans, zorunlu ¢alinmasi
gereken bir melodi degildir. O yiizden her hangi baska bir yazilmis Kadans’1 ¢almakta

mumkindiir.

Ornek 19:
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113 ve 119. o¢liilerde orkestra ve solist, “Coda’ya” hazirlik yapmaktadir. Bu
hazirlik solist i¢in triller esliginde sona ermesinin hemen ardindan orkestra igin

ticlemeler ve ses artisi (cresc.) ile yapilmaktadir.

Ornek 20:
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119 ve 129. 6lgiiler arasindaki kisimda “Coda” yani boliimiin finali olan dlgiiler,
bir sonraki boliim ic¢in hazirliklar yapilmaktadir. Bu hazirlik bir modiilasyon halinde
seslenir ve si mindr’den sol major’e gecis yapilmasini eserin rengi bakimindan

saglamaktadir. (Ornek 20, Ornek 21 ve Ornek 22)
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4.4 Tkinci Boliim, Andante

Bu bolim 6/8’lik bir vurusa sahiptir. Giris kismindan itibaren 1 ve 8. 6l¢iiler
arasinda orkestra, eseri Eksposizyon’a hazirlayarak baglar. Bu hazirllk Mi minor
tonalitesinde baslar ve orkestra daha sonra iki modiilasyan ile once Re major’e

ardindan da Eksposizyon’un baslangi¢ tonu olan sol major’e ¢oziilmektedir.

Ornek 23:
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9. ve 18. Oolgiiler arasinda Eksposizyon“un birinci temasmin basladig
goriilmektedir. Solo, tigliik sol notasi ile baslar ve ayrica ilk nota ¢ok dnemli oldugu i¢in

yumusak bir baslangi¢ yapilmas1 gerekmektedir. (Ornek 24 ve Ornek 25)

* Eksposizyon: Sonat formunun birinci bdlmesinde temalarin sergilendigi boliimdiir.
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Ornek 24:
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Ornek 25:
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Eksposizyon’un 18. dlgiide bitisinin hemen ardindan 19. dl¢lide 2. Tema kendini

duyurur ve 25. 6l¢iiye kadar form yapisini hi¢ bozmadan kendini duyurmaya devam

eder. (Ornek 26, Ornek 27 ve Ornek 28)
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II. Tema 24. 6l¢iide sona erdikten sonra boliimiin 25 ve 33. Olciileri arasinda bir

tema farkl1 bir tonda tekrar edilmektedir. (Ornek 29 ve Ornek 30)

Ornek 29:
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Ornek 30:
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Bolimiin 34 ve 35. oOlgiilerinde ise kiiclik bir yardimer tema karsimiza

cikmaktadir. (Ornek 31)
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Ornek 31:
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Boliimiin 36 ve 44. dlgiileri arasinda baglayici tema kendini gostererek melodiyi

birinci tema igin hazirlamaya basladigini gérmekteyiz. (Ornek 32 ve Ornek 33)
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Ornek 33:

Yardimei Tema'nin devami
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Yardimci Tema’nin hemen ardindan 45. 6l¢iide Tema I kendini gosterir ve 52.

olgiiye kadar kendini duyurur. (Ornek 34 ve Ornek 35)
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Ornek 35:

Tema I devam
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52 ve 61. olgiiler arasinda baglayici tema tekrar kendini gosterir ve boliimii

finale dogru hazirlayarak 61. élgiide son bulur. (Ornek 36 ve Ornek 37)

Ornek 36:
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Ornek 37:
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Baglayic1 Tema sonrasi ikinci boliim, 62 ve 68. ol¢iiler arasinda finali duyurur

ve bir sonraki béliim i¢in son 8l¢ilyii Sol Majér’de bitirerek son bulur. (Ornek 38)
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Ornek 38:
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4.5 Uciincii Boliim, Allegro

Bu boliim 4/4’likk o6lgii yapisina sahip olmakla birlikte, hizli (Allegro) bir
tempoda baglamaktadir. Canli bir final olan bu boliim, Rondo formuna sahiptir ve renkli
bir yap1 ile orkestra gorkemli baglangi¢c yapmaktadir. 1 ve 16. dlgiiler arasinda orkestra

ayrica giris boliimiinii duyurmaktadir. (Ornek 39 ve Ornek 40)
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Ornek 39:
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Girisin hemen ardindan 17. 6l¢lide Si Mindr tonunda orkestra, solo i¢in son
hazirligini yapar ve 18. 6l¢lide melodiyi solo’ya devreder. Ayrica neseli ve renkli bir

ezgi ile baslayan solo, bu boliim i¢in 1. Konu’yu duyurmaktadir.
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Solo partide daha sonra 41 ve 44. dlgilerinde yiikselis oldugu

gozlemlenmektedir.
Ornek 42:
on
e > = i et e e e a®a 2R
s e e

_.‘.sﬂﬁ;"*\
Pl
Zaox
LEHIR
“ahe |
ey
] ipkd ;
e
dEs
R
Fect
% e
¥ gy

4 ¢ e

ﬁ
Ry
RN
g
[ TREN
el
%’
ol |
R EE ]
=
e =
AL 1
e
TS
by



43

56. Olgiiniin sonundan itibaren 1. Konu biter ve 57. dl¢iiden itibaren de 2. konu
kendini gostermektedir. Bunun yami sira 57 ve 68. dl¢iilerde solonun ve orkestranin

karsilikli diyaloglara girdigi goriilmektedir.

Ornek 43:
1. Konu 2. Konu
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Ornek 44:
2. Tema'nin devami
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Ornek 45:

1. Tema'mn devam
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Ikinci Konu 130. dl¢iide sona erdikten sonra 131. dlgiide iigiincii konu baglayici

bir tema ile gelisir ve yiikselir. (Ornek 46 ve Ornek 47)

Ornek 46:

2. Konu'nun devami
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Ornek 47:

3. Konu'nun devam
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155 ve 158. 6lgiilerde bir yardimci tema ile forum yapisindaki ytikselis devam

etmektedir. (Ornek 48)
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Ornek 48:
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Ucgiincii konu yardimei tema destegi dogrultusundaki bu yiikselisini 170. Olgiide

sona erdirir ve boliim “coda’ya” dogru akmaya devam eder.

Ornek 49:

3. Konu'nun devami
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219. dlgliden itibaren baslayan “Coda” boliimii sonuna kadar giiglii bir yapida

siirdiirerek 243. dl¢ii itibari ile eseri sonlandirmaktadir. (Ornek 50 ve Ornek 51)
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Ornek 50
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4.6 Giovanni Bottesini’nin No:2 Si minor Koncertosu’nun icra Acisindan
Analizi

Icra acisndan sdz konusu kongertoyu incelerken kullanacagimiz
edisyon,Lucio Buccarella’nin diizenlemis oldugu edisyondur. Bu adisyondaki
kadanslar Giovanni Bottesini’ye ait kadanslardir, aslinda Bottesini kongertolari
icin bir¢ok yorumcu kendi kadanslarin1 yazmistir bunlardan en 6nemlisi Edgar
Mayer’dir. fakat bu kongerto i¢in, bircok virtiioziin tercih ettigi kadans

Bottesini’nin kadanslari oldugu i¢in biz de bunlar1 inceleyecegiz.

4.6.1 1.Boliim

Bottesini’in bundan Once yazdigi iki kontrbas .kongertosunun hepsinde,
orkestra ekspozisyonundan sonra solist dogrudan orkestra ekspozisyonda sunulan
tema ile baslar,2. kongerto ise; orkestra ekspozisyonundan sonra soliste apayri
karakterde bir introdiiksiyon verilmis olmasi ile digerlerinden ayrilir. Bu,

Bottesinin’in sadece bu kongertosunda yapmis oldugu bir yeniliktir.

Ornek 52:1.-13. olgiiler
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Bu kisim solo eksposizyonun basladigr kisimdir. Bu Olgililer arsinda 1. tema
basarmaktadir. Ikilik mi notasiyla ve piyano ile baslar. Daha sonra iiglemelerle devam
etmektedir. Bu liclemeleri temiz ve ritmik bir sekilde ¢ala bilmek ¢ok onemlidir bunu

icin ise metronom ile yavas bir sekilde ¢alismak gerekmektedir.

Ornek 53:13.-21.0lgiiler
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Bu Olgiiler arasinda ise birinci temanin tekrari gibi baslar fakat sonra biraz
degisiklikler gosterir. Ik temada olugu gibi yine iiclemelerle devam etmektedir. ilk ii¢
0lcii nerdeyse aynidir.sonraki dl¢iilerde melodi farkliklar gostermektedir(6rnek 1. ve 13.

Olciiler)

Ornek 54:40.-45. dlgiiler
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Bu kisimda sekizlik sus ve onaltiliklarla, piyano ile baslayan bir pasaj karsimiza
cikmaktadir. Bu pasaji icra ederken dikkat edilmesi gereken Onaltiliklart temiz ve
noyalari yutmadan c¢almaktir.bunun en iyi yolu ¢ok yavas bir sekilde ve yine

metronomla ¢alismak olacaktir.

Ornek 55:45.- 53.6l¢iiler arasi

45.ve 53. oOlciiler arasindaki kisim gelismedeki baglayici temalardan bir tanesidir.
Ikilik la notasi ile baslayan tema yine baslangictaki giris temas1 gibi iiglemelerle ve forte

olarak devam etmektedir.47. l¢iiden50. Olgiiye kadar ise crescendo devam etmektedir.

Ornek 56:53.ve58.6lciiler
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Bu kisim tam yay ve giiclii bir ifade ile ¢alinmalidir.

Ornek 57:80.-85 olgiiler

Sekizlik la notasi ile baslayan sekseninci Olgiideki ilk la notasini tam degerinde
calmak gerekmektedir aksi taktirde sonraki gami calmak bizim ig¢in zor olacaktir.
NOT:bir eseri calisamaya baslamadan 6nce o eserim yazilmig oldugu gami bir kag kez

calmak eseri icra ederken icractya kolaylik saglayacag: diigiiniilmektedir.

Ornek 58:85.- 90. 6lgiiler
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Kadans tan 6nceki son ciimle oldugu icin giiglii ve tam yaya calinmasi gerekmektedir.
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Kadans

19 6l¢iliden olusan kadans teknik ag¢idan zorluklarla doludur. Cift sesler, otuz ikilik ve

bir hayli zor pasajlarla doludur.

Ornek 59:
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Ornek 60:116.-119. 6lciiler
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Bu o6l¢iilerdeki trilleri analsilr bir selikde ¢almak ¢ok onemlidir.tril ¢calismart ile ilgil, bir
iki 6enk asaida verilmitri.

Ornek 61:
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Yukarida “Do” 6rnek olarak alinan sestir, Do-Re trilinin ne sekilde ¢alisilmasi
gerektigi gosterilmistir. Bu ¢alisma herhangi tril i¢in uygulanabilir.Biitiin parmaklarda

bu caligmay1 yapmaniz teknik acidan gelismenize fayda saglamaktadir.

Ayrica sunu da sOylemek lazimdir, trile yayda kiiciik kir vurgu ile baglamak trilin

netligi ve artikiilasyonu i¢in gereklidir.

Ornek 62:

Bu kisimda dogru parmak numaralar1 yazilmasi bu pasaji ¢ok daha rahat

calinmasina yardimci olacag diistiniilmektedir.
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4.6.2. 2. Boliim(Andante)

6/8’lik 0Ol¢ii degeri ile baglayan ikinci boliim Genis, rahat bir ifade ile baslar.

Bu béliimde yay1 bastirmadan kullanilmalidir. Bu boliim {i¢ vurusluk fa notasi ile iterek

baglar.
Ornek 63:
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[lk nota ¢ok onemlidir.yayr bastirmadan sadece siirtmek doru baslangic
olacaktir.lyi bir vibrato yapmak eksposizyonun baslangicini daha etkileyici hale

getirecektir.

Ornek 64:30.-33. dlgiiler

Bu pasajlardaki alterasya isaretlerine dikkat edilmeli 30’lincu o&lgiiden baglayarak

33’lincii 6l¢iiye kadar bir crescendo hissettirilmelidir.ve



Ornek 65:

ST BT

poce roll.

44 {incii 6l¢iliniin sonunda pocco rallentendo ve diminuendo ile beraber iyi
hissettirilmeli. Ve ardindan a tempo ya gecis yapilacagi i¢i bu nu niians hissetrilmesi
gerekmektedir.

Ornek 66:45. 5lcii
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45’inci dlgiide eksposizyonda oldugu gibi fa notasi iterek ve piyano niiansli olmalidir.

Ornek 67:
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4.6.3 3. Boliim(Allegro)

Cabuk, agik ve anlasilir (allegro) tempoda ¢alinmasi istenilen 3. boliim 4/4’liik
Olclide 4’liikk notaya 120 metronom sayilarak baslamaktadir. Keman kongertolarini
animsatan sekilde diizenlenen orkestra partisi de ilk bakista basit gibi goériinmesine
karsin, kongertonun bu uzun boliimii miizik¢ilerin {istiin ¢abasini gerektirir. Romantik
donemin bir 6zelligi oldugu gibi, Bottesini’nin bu kongertosu orkestrayla baslamaktadir.

Ve burda ana tema ve yardimci tema duyrulmaktadir.

Ornek 68:
Allegro - ‘ cT
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17 olgilik bir orkestra girisi ile baglayan ii¢linci boliimiin solo partisi bir
vurusluk bir sus tan sonra birlik mi notasi ile ¢ekerek baglar. Sopranonun sarki soyledigi

duygusunu vermek gerekmektedir.

Ornek 69:
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Buradaki yiikselis iyi hissettirmek, bir sonra ki tema i¢i hazirlik olacaktir.dl¢iilerin

birinci vuruslarindaki accent ler belirgin bir sekilde hissettirilmelidir.
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BOLUM 1V

SONUC VE ONERILER

Bottesini’nin miiziginin temeli onun mikkemmel virtiidzitesinde yatmaktadir.
Kontrabas edebiyatina yeni bir boyut ve soluk kazandiran Bottesini, eserlerinde bir ¢ok
glicteknikleri kullanmis olmasina ragmen, miizik bu teknik cambazliklar igerisinde
kaybolup gitmez, tam tersine giizel melodilerin olusturdugu bu miizik her zaman

duyulabilir.

Bottesini’nin kongertolarinda bir ¢ok teknik benzerliklere rastlanmaktadir.
Bestecinin en c¢ok c¢alinan ve bilinen kongertosu si minor 2.  kongertodur.
Bukongertodaki temalar arasinda, teknik giigliikklerle kurulan kdopriiler Bottesini’nin
dehasmin belirgin bir anlatimidir. Bottesini’nin eserleri kontrbass ¢alma sanatinin
zirvesidir. Bu eserler Omiir boyu calinabilecek son derece egitici ve zevkli bir

materyaldir ve bu eserlerin icerdigi zengin anlami kavrayabilmek igin, iistesinden

gelinmesi gereken bir ¢ok giicliik vardir. ilk sorun virtiiozitedir. Cilinkii, gamlar, arpejler

ve cift seslerin her cesit yay kullanimiyla ¢alinmasi, Bottesini’nin tiim eserlerindeki

virtlizitenin altinda yatan temeli olusturmaktadir.

Bottesini’nin eserlerindeki  zorluklarin asilmasinda en oOnemlifaktorlerden biri,

gamlarin dikkatli bir sekilde ¢alisilmasi olacaktir.

Bottesini olmasaydi kontrabass edebiyati belki de bugiin bulundugu noktaya
gelemezdi. O, miizik tarithini de derinden etkileyerek ekol yaratmis bir
dehadir.Bottesini’nin  kontrabass edebiyatinin bas kosesinde yer alan eserlerini iyi
anlayan ve yorumlayanlar, iyi miizisyen ve usta kontrabassci olma yolunda siiphesiz ki

cok yol katetmis olacaktir.
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Bottesini ve verdi o yillarda ¢ok sayida mektup yazdilar birbirlerine
bulardan bir ka¢i

Verdi’den Bottesini’ye (Genova, 10 Ekim 1871)

Sana 2 giin 6nce yazmistim ve senden benim ¢ok dnemli olan bir sey rica etmistim.
Simdiye kadar yapmadigim simdi yapacagim. Senden rica ediyorum beni en son
duettodan haberdar ederimsin, Orkestra provasindan ve konserden hemen sonra bana iki
tic kelime edersen sevinirim ¢linkii biliosun ki bu parcay1 ben kalbimde yastyorum Sen.
Bunu okuyor olan, bu duetto i¢in ne kadar ilgilendigini anlayacaksin fakat istedigim
etkiyi de gosteremedigimi goreceksin. Yani, ‘bana biitiin ger¢egi sdylemen gerekiyor
clinkii sadece bu bize yardimci olabilir, Bana 4 (re b) (aidanm, sarkisi) ve diger
sarkmrn 2 (sol h).

Boylece ben iki mektubunu da bekliyor olacagim, biri orkestra provasindan sonra
digeride konserden sonra. Sana simdiden ¢ok tesekkiir CD yorum. Peppinamnda c¢ok

selami var.

Sevgilerle

G. Verdi

Verdi’den Bottesini’ye (Genova, 17 Ekini 1871.)
Sevgili Bottesini.

Sana ¢ok tesekkiir ediyorum aiada da ki ilk derlemelerinden haberdar ettigin i¢in ve
umarim ki orkestraya gegince devami gelir ayrica ilk gosteriden sonrada Ikinci
perdedeki iki kadin igin degisikliler yaptim. Iki ii¢ giin dénce Ricordiyc gonderdini,
simdiye kadar Cairoya gondertmesi gerekiyordu. Senden ¢ok rica ediyorum bu

degisikligi iki artiste ver ve ona gdre oynasinlar.

Hosca kal, sevgili Bottesini, tesekkiir ederim tekrar. Peppinamn selami var.



61

Saygilarimla
G. Verdi

Verdiden Bottesiniye (Genova, 27 Ekim 1871)

Sevgili Bottesini, Bana ilk gdsterin i¢in gondermis oldugun telegraf i¢in sana nekadar
minettar olduguniu anlatamam.Aida ile ilgilendigin i¢inde san1 kars1 kendimi borglu
hissediyorum. Acele etmen haricinde, ne kadat kabiliyetli oldugunu ve bundan asla
siiphe etmedigini herkeze gosterdin.Betirn i¢in bu siire icerisinde,y4ptigin hersety icin
tekng tesekkiir ederim sevgilihottesini. Fakat hala son sorumun cevabirt bekliyorum.
Son paganin etkisini, hala ¢ok merak ed.iyormn. Bunun cevabini aymfrb ve yanligsiz
istioruni. En c¢ok orkestradaki etkyi hangi enstrumamn gosterdigini, sarkisb1 ve biitiin
sonucu merak ediyorum. Me:rakla mektbunu bekliyorum.Tekarar tesekkiir ederim,

Peppinanin selami var,

Saygilarimla

G. Verdi

Bottesiniden Verdiye (Buenos Ayres, 21 Temmuz 1879)

Sevgili Verdi, Kulagina geldimi bilmiyorum ama Napei deki Konservatuarm
direktorii olarak aday seg¢ilmisim. Elimdeki niektuda bakan Coppinos i adayligida

behrtiliyo. Karar senin elinde en iyi karir1 sen verirsin

Saygilarimla

G.Bottesini

Bottesiniden Verdiye (Napoli 17 Agustos 1883)

Sevgili Verdi, Kornitedeki Ottajanonun preqsesi Casarnic.cioladaki felakete
yardimda bulunmak i¢in senin imzani rica ediyor, Ayrica senin .irnzan ¢ok onemliymis,

cevahru ve imzan bekleniyor, dokuman sana gonderilecekti.



Saygilarimla
G.Bottesini

GIiOVANNI BOTTESINNI iLE iLGiLi RESIMLER

Giovanni Bottesini
Ve en sevdigi Testore Kontrabassi

Cremanin katedrali
Bottesinin is hayatina 1lk adimlarini attig1 yerlerden birtanesi
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20 yasindaks Bottesini

22. mayis 1852den Bottesininin imzasi iizerindede 46l¢iilii miizikalintisiyla
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Bottesininin ¢ikarmis oldugu yay- ve parmakteknikleri (1876)
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GIOVANNI BOTTESI’NIN SIMINOR KONCERTOSU’NUN PIYANO ESLiGI

|
|
|
- CONCERTO

No. 2 in B minor

for String Bass and Piano

Edired by

i TCCARE

LUCIO BUCCARELLA ! GIOVANNT BOTTESINI
i (1821-1889)

Allegro moderato | .
: i :
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Orchestral materials on rental, | |

2301 C«Tyrigm © 1985 by Internztionad Music Company, New York
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