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OZET

Bu calismada 20.yy’in 6nemli Tiirk bestecisi olan Yal¢in Tura ve onun miiziginin
diinya literatiiriindeki yeri ve dnemi incelenmistir. Yal¢in Tura’nin besteci, miizik teorisyeni
ve icraci olarak miizik tarihinde bu giine kadar kazandirdig1 eserlerin giin 15181na ¢ikartilmasi,
sanatcinin miiziginin incelenmesi ve yorumsal tekniklerin gelistirilmesi adina bu arastirmanin

pek cok miizisyene yol gostermesi amaglanmaktadir.

Tura, gliniimiize kadar uzanan miizik birikimini yeni bir sentez i¢inde degerlendirerek,
ulusal karakter ¢izgisinde, yapitlarina belli bir zaman diliminden sonra mikrotonal anlayis
getirmis ve bdylece kisisel bir miizik meydana getirmistir. Bu inceleme Sacem’in Tiirkiye
fcra Komitesi iiyeligini ve ayn1 zamanda Mesam’in Bilim Kurulu Baskanligi’n1 yapmis olan
Yalgin Tura’nin  daha iyi taninmasmi saglayacak ve eserinin icrasinda karsilagilacak

zorluklarin verilen 6rneklerle somutlastirilip daha kolay icra edilmesine olanak saglayacaktir.
Aragtirmanin sonucunda sanat¢inin bir Tiirk bestecisi olarak, violistlerin viyola

repertuarlarina, iyi bir kaynak oldugu saptanmistir. BOylece bu arastirmanin giiniimiiz

viyolistlerine yol gosterici olarak yardimci olmas1 amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Yal¢in Tura, Viyola, Kongerto, Icra
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Name of Thesis: The Analysis of Yalcin Tura's Viola Concerto in Terms of
Interpretation

Author: Niliifer Atilgan

ABSTRACT

In this study, an important Turkish composer in 20th century, Yal¢in Tura, place and
importance of his music in the world literature is analysed. It is purposed, Yal¢in Tura, as a
composer, music theorist and maestro, to discover his works brought in literature in music
history; and also to be a useful source for many musicians in terms of developing Tura’s

music style and interpretation techniques.

Tura composed an individual music by evaluating his music experience in a new
synthesis and bringing a new microtonal concept to his literature on national characteristic
line. This study will make it easy to know more about Yal¢in Tura who was a member of
Sacem Turkey Interpretation Committee and the director of Mesam Science Committee; and

also by the given examples the interpretation of his works will be more easy

At the end of this study, a Turkish composer, Tura is identified as a good source for

violists’ repertoires. So this study aims to be a leading work for current violists.

Keywords : Yalcin Tura, Conceto, Viola, Interpretation
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BOLUM 1

GIRIS

Cagdas miizik, ge¢misten bu giine, cagimizin yasam bi¢imini, duygu ve diisiince
alanlari, kiiltiirlinii, ezgi, tartim, ritm, ve tonal sistemini yeni bir anlayista yansitan miizik
sanatidir. 20.Yizyill miiziginin gelisimi son derece hizhidir. Birtakim kaliplasmalara,
Ogretilere ve tutucululuklara yaklagimi farklidir. Bir bakima direnir. Bu devrin {ilkemizdeki

en Oonemli isimlerinden biri Yal¢in Tura’dir.

Bir cagdas donem bestecisi olan Yal¢in Tura, geleneksel sanat miizigimize verdigi
onemle, bu alandaki miizik-bilim g¢aligmalarimin yam sira, ¢agdas bir anlayisla yarattigi
yapitlarinda geleneksel verileri ustalikla degerlendirmistir. Besteci Tiirk Miizigi ses sistemi
lizerine arastirmalar yapmis, 1970 itibariyle yazdig1 eserlere yeni bir “’'mikrotonal’’ anlayis
getirmistir. Boylece bu donem eserlerinde, gelismis tonalite, zengin armoni ve giiclii bir

polifoninin hakim oldugu eserler yazilmstir.

Yal¢gin Tura’nin  miizigi, diisiince diizeyinde kalmamig, tam olarak sicak, anlami
giiclii, kulaga, zihne, duygulara hitabeden bir miiziktir. Eserlerinde halk miizigi, hafif miizik,

caz gibi tiirlerin etkisi bulunmaktadir.

Bu arastirmada ¢agdas donemde verilen yeni tarzdaki bu eserin Tiirk miizigi motifleri
ile sentezi Yal¢in Tura’nin viyola kongertosunda fark edilir niteliktedir. Eser incelendiginde,
icracida canlanan imgeler, bir tablonun gorsel belirginligi gibi gdze ¢arpmaktadir. Tura’nin
eserinin ve kendisinin bir Tiirk bestecisi olarak daha iyi taninmasi ve Onerilecek olan icra

tekniklerinin pek ¢ok miizisyene yol gosterici olmasi, bu ¢alismanin amaci olmustur.



Cagdas Donem

Genel tanimu ile ifade edecek olursak, ‘‘yeni miizik, cagdas miizik, modern miizik’’
olarak farkli ifadelerle adlandirilan donem, 300 yildan bu yana kullanilan (yaklasik 1600-
1900) tonal miizik ile tiim baglarin1 kopararak miizik tarihinde ton-disi donemin baglamasi

anlamina gelmektedir.

20. Yizyili 19. yiizyilla benzeyen tek yoni, yiizyilin ilk ¢eyreginde baslamis
olmasidir. 1920’11 yillarla 1.Diinya Savasi’ndan sonra kalicilik yoniinde istikrar1 saglamistir.

Donemin ayirt edilir 6zellikleri “’cogulcu’’ olusu ve ses, ritm yapilanmalaridir.

20. Yiizyilh1 1950 oncesi ve sonrast olarak iki farkli dilime ayirmak gerekmektedir.
1950 oncesi donemde, 1. ve 2. Diinya Savaslar1 ve gotiiriileri, adindan atom ¢agi olarak da
ifade edebilecegimiz soguk savasin hayata girmesi ile insanlik, kendi varliginin yok olma
tehlikesiyle yiizlesmeyi 6grenmistir. Ustelik yine insanoglu tarafindan. Insanlarin diistiigii bu
ruhsal bosluk, 19. Yiizyildan baslayarak gergeklestirilen cesitli buluslarin miizik alaninda
kullanilmasi, yeni doneme girilen bu miizikte ilerlenilmesi igin gerektigi kadar Onayak
olusturmamistir. Ote yandan 1950°li yillarda, elektronik ve uzay cagma girilmeye
baslanmigtir. Bilim ve teknigin gelisimi hizla tirmanmistir. 20. Yiizyilin sanati, boyle
karmasik ve sasirtici bir ortamda bilim ve teknige paralel bir gelisme hiz1 gerceklestirmistir.
Bilim ve teknikteki esi benzeri goriilmeyen basarilar, diger yandan makinelesmenin, hizli
yasam diizeninin, siyasal yasamin getirdigi bunalimlar, diinyanin sonunu getirecek diizeyde
yaratilan silahlarin yarattig1 korkular ve 6zgiirliik icin harcanan ¢abalar, 20. Yiizyil sanat¢isini

derinden etkilemistir."

'Ahmet Say, (2000) : Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, 4.Baski, Ankara: s. 468



20. Yiizyil ¢ok sayida akimin yer aldigi bir donemdir. Bu ylizyilin ilk yarisindaki
akim ve stiller, Ekspressionizm (Anlatimcilik, Disavurumculuk), Neo Klasisizm ( Yeni
Klasik¢ilik), teknik ve endiistrinin giiriiltiisiinii  yansitmayr temsil eden Fiiturizm,
(Gelecekgilik) olarak siralanabilmektedir. 1950 sonrasini da, Dizisel Miizik, Post Modern
Miizik, elektronik miizik, Aleotorik (Rastlantisal) miizik, Geng¢-Dizisel miizik olarak

siralamaktayiz.

Ulkemizin klasik miizikle resmen tanismasi 1826 yilinda olmustur. Bu tarihte
““Hayirli Olay’” denilen eylemle Sultan II. Mahmut Yeni Ceri Ocagi’nin yerine Bati
geleneklerine gore olusturulan Nizam-1  Cedid Ordusu’nu, kurarak mehter takiminmi da
dagitmistir. Bat1 geleneklerine gore yiirliylislerine eslik etmesi i¢in yeni orduya bir boru
takimi kurmustur. Boru takimini batidan getirilen ¢algilar olusturmustur. 1828 yilinda besteci
Donizetti, boru takimmi ‘‘Bando’’ ya doniistiirmiis, 1831 yili itibariyle de Musika-i
Hiimayun (padisahin miizik toplulugu) adiyla bir bando ve okul 6rgiitii konumuna getirmistir.
Mizika-1 Hiimayun, 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Tiirk sanatcilar1 ve 6gretmenlerini
yetistirmeye baglamistir. Daha sonraki yillarda koro ve orkestra ¢aligsmalarina da baglanarak,
evrensel miizige baslangicimizin belkemigi bdylece saglamlasmaya baglamigtir. Bati miizigi
ile yakindan ilgilenen Padisah Abdiilmecid, iilkemizde yapilan temsillere maddi destekte
bulunarak, yakindan izlemis, Avrupa’nin iinli virtiiozlerinin iilkemize gelmesine Onayak
olmustur. Piyanist Franz Liszt ile keman sanat¢is1 Henri Vieuxtemps, Osmanli Bagkentine

gelerek calan inlii kisiler arasindadir.’

Miizik alaninda yapilan ilerlemelere 6rnek olarak, 1912°de ulusal bir miizik ilkesinin
belirlenmesi adina, Izmir’de Ittihat ve Terakki Mektebi acilmistir. 1923’te Istanbul’da
Dariilelhan, (Ezgiler Evi) 1917°de Tiirk sanat miizigi egitimi yapilmas1 amaciyla Istanbul’da
kurulmus olup 1921°de kapanmustir. 1923°te  Bati1 ve Tiirk miizigi bdliimleriyle yeniden

acgilmustir.

*Say (2000): 471
3Onder Kiitahyali, (1981): Cagdas Miizik Tarihi, Varol Matbaasi, 1. Baski, Ankara: s.101



Bir yil sonra Ankara’da, Musiki Muallim Mektebi agilarak ilk ciddi cabalar
gosterilmistir. Okulun miidiirliigiine Osman Zeki Ungér getirilmis, 1934’te Atatiirk’iin
onderliginde yaratici ve yorumcu sanat¢ilar yetistirebilmek adina, okul konservatuvara
donistiirilmeye baglatilmistir. Birinci, ikinci ve liglincii kusak bestecilerimizin Avrupali
bestecilerden etkilenerek ilk veya sonraki yapitlarinda farkli akimlari, on iki ses yontemini ve
atonal sistemi kullandiklarimi gérmekteyiz. Halk miizigine yoneldiklerinde halk tiirkiilerini
dort sesli karistk koro, eslikli koro, ses piyano ve ses orkestra gibi bir arada
armonilemiglerdir. Bunun yaninda bir ¢ok halk ezgisini yapitlarinda tema olarak
kullanmiglardir. Yine bestecilerimiz Klasik Tiirk Miizigi usul ve makamlarin1 da kullanmak
suretiyle, eserlerinde ¢agdas ¢ok sesliligi yaratmislardir. Ulkemizde devam eden yeni atilimlar
ile saglamlasan evrensel miizik gelisimi, devamliligin1 koruyarak giiniimiizde de gelisimini

siirdiirmektedir.*

Cagdas Donem Miizik Anlayisi

Teknik agidan bahsetmenden Once miizigin igerigi iizerinde durulabilinir. Cagin
yasanan gerilimi, getirdigi bunalim ve kaygilar1 elbette sanat¢ilarin eserlerine yansiyacaktir.
Bu donemdeki miizik anlayis1 miizik estetigine yeni bir bakis agisini getirmeyi de gerektirir.
Miizik: sanat anlayisi, giizeli, tipki bir tabloyu yaratirken idealize ederek sunmak gibi degil;
var olani, oldugu gibi ve cirkin olan1 da rahat¢a ifade etmelidir. Cirkinlik doganin bir
parcasidir ve var olan gercek olan her sey sanatta karsiifmi bulmalidir. Onemli olan

anlatimin etkililigi ve inandiricihigidir.

Bu baglamda anlatimin vazgecilmez temel unsuru olarak karsimiza ¢ikan uyumsuz
sesler, yeni bir estetik anlayigla miizikteki yerini almistir. Resimdeki degerler tipki miizikteki
gibi yikilmis, sanatin diger dallarinda ornegin siirde de, ayni diisiince tarziyla kendini
gostermistir. Ortaya ¢ikan modern sanatin amaci, duyulart kullanmaktan ziyade; akilla

yazmak, bestelemek ve resmetmektir.

Yeni miizik boyle bir bakis acisiyla yola ¢iktigindan, teknik olarak birtakim
degisimler sergilemistir. Ritm, ezgi, armoni, form ve doku ogeleri gibi.Tonal gamlar

terkedilmis yada tam bir 6zgiirliikle kullanilmgtir.

*Kiitahyal1 (1981): 107



Bunun yerine, antik makamlar, kilise makamlari, dogu iilkelerinin makamlari,
pentatonik diziler kullanilmistir. Kromatik dizideki tiim seslerin esdegerde olmasiyla tonsuz
(atonal) olan bir ezgi kavrami yaratilmistir. Bunun disinda birde ezginin tamamen olmadigi
yapitlar yapilmistir. Bunu Tiirk bestecilerinden ilhan Baran’in ““Ug¢ Soyut Dans’’ 1 ile

ornekleyebiliriz.

Ritm basli basina 6nemli bir anlattm unsuru olmustur. Olgii cizgilerine gerek
duyulmamistir.Boylece 20. ylizyilin yasam ritmi miizige aktarilmistir. Aksak tartimlar,
senkop bestecinin arzusuna birakilmigtir. Klasik formlar degisime ugramis, fakat ruhu
korunmustur.Tin1 yeni bir anlayigla, miizik yaraticiliginda sadece galgilar degil; ¢evredeki

tiim seslerden yararlanilmasi yolunda elektronik geregler kullamlmustir.”

Armoni kavrami, 20. yilizyilda kokli bir degisim yasamistir. Gerilim ve ¢6ziim
birbirini takip etmeksizin  Ozgiirce kullanilmistir. Atonal miizikte ¢oziimlemesi olanaksiz
olacak kadar bir armoni arayis1 i¢ine girilmistir.

““Polifon miizik teknigi (Kontrapunkt) cagimizda biitiin ses partilerinin elden geldigince

bagimsiz bir devinim iginde yiiriitiilmesi gibi yeni bir nitelik kazanmistir.Iki tonlu, ¢ok tonlu ve

cok tartiml yazi yéntemleri de polifon miizige cagdas niteliklerini kazandirmaktadir.’ 6

Mikrotonal Miizik

Mikrotonal miizik minik araliklar olarak ifade edilir. Birbirine esit oniki yarm aralik
yerine daha kii¢iik araliklarla yapilan miiziktir. Ferruccio Busoni yeni klasikg¢iligin kurucusu
olarak tam perdeyi dorde yada altiya bolerek elde dilen minik araliklarin kullanilmasini

Onermistir.

1982’ de dortte bir araliklar1 verebilen bir piyano yapilmistir. Yine mikrotonal miizik

adina Leningrad’da bir dernek kurulmustur.
“’Daha yakin zamanlarda ki uygulamalar arasinda ise Isvigre asilli Amerikali besteci
Ernest Broch’un piyanolu beslisinde ve Bartok’un keman kongertosunda ¢eyrek sesleri

kullandiklar: goriilmiistiir.””’

SAhmet SAY, (2000): Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 4. Baski, Ankara: s.471
%Onder KUTAHYALI, (1981): Cagdas Miizik Tarihi, Varol Matbaasi, . Baski.Ankara: s.20
"Onder KUTAHYALI, (1981): Cagdas Miizik Tarihi, Varol Matbaasi, . Baski.Ankara: .38



Mikrotonal miizigin en énemli isimlerinden ve savunucularindan biri olan Cek besteci
Alois Haba’dir. Besteci tiim yapitlarinda 1. Diinya Savasi itibariyle dortte bir yada altida bir

araliklar kullanmigtir. Bu yonelis beraberinde calgilara uyarlamayi da getirmistir.

" Elektronsal miizigin ortaya ¢tkmasina bir élgiide hiz kazandirmis olabilir, ¢iinkii

elektronsal miizik, her orandaki araligin miizik sanatina alinabilmesini kolaylagtirryordu.” ™

Mikrotonal miizigi kullanan Tiirk bestecilerimizden Yal¢in Tura, 1970’ten bu yana

yapitlarina mikrotonal anlayisi getirmistir. Tura’nin bu tiirdeki yapitlar1 igin Grnekler

vermistir.

“’Ney, kemence ve tambur i¢in “'Hiiseyni Saz Semaisi’’, “Asi-1 Memnu dizisi igin’’,
“Hicazkar-Kiirdi Saz Semaisi’’, TRT Cok Sesli Korosu icin Nedim’in siirleri iizerine besteledigi
" Yeniden Eski Mahabbetleri Tecdid Edelim’’, iki ¢algi icin “Arkadashk Kitabt”’, ud icin
“suit’’,’Seyh Galib’e Saygt ’kantati’’ olarak swralayabiliriz. ( Sayin Tura bilgi vermistir.)

Besteci, mikrotonal miizige basvurma nedenlerini yapilan sodyleside soyle ifade

etmistir:

“’Miizigimizde kullanilan birtakim araliklardan yararlanarak yerli karakteri daha iyi
ortaya ¢ikarmak, ayrica, daha fazla sayida transpozisyon olanagi elde edebilmek ve daha
karmagik, alsilmisin disinda bir ¢okseslilige ulasabilmek amact ile bu yola basvurdum.
Genellikle, bir sekizliyi 41 araliga bolen bir sistem kullandim. Ama uzun suredir bu yola

basvurmuyorum.’’ ( Sayin Tura bilgi vermistir.)

Yalc¢in Tura (1934- )

Unlii Tiirk bestecisi olan Yal¢in Tura, 23 Mart 1934’te Istanbul’da dogdu. Devlet
memuru olan Mustafa Niyazi Bey’in oglu olan Tura, Klasik Tiirk Miizigi'ne ilgi duyan bir

ailede yetisip, ¢ok kiigiik yaslarda keman, piyano 6grenmis, Klasik Tiirk Miizigi derslerinin

temellerini babasindan almistir.

$Onder KUTAHYALI, (1981): Cagdas Miizik Tarihi, Varol Matbaasi, . Baski.Ankara: s.39



Tura, Galatasaray Lisesi’nde okumus, 1954 yilinda liseyi bitirmistir. Lise yillarinda
Seyfettin Asal ile keman, Hulusi Oktem ile teori ve solfej dersleri, Cemal Resit Rey ile
kontrpuan, fiig, orkestrasyon ve form c¢alismistir. Demirhan Altug ile armoni ve piyano
calisarak miizik egitimini siirdiirmiistiir. Istanbul Universitesi Felsefe Boliimii’ne girmis, 1960
yilinda felsefe egitimini tamamlamistir. Diger yandan miizik 6grenimine devam etmistir. 1955
yilindan itibaren profesyonel anlamda sahne miizikleri yazmistir. Kirik Hayatlar, Kesanli Ali
Destan1 filmleri, Aski Memnu dizisinin miizigi olan Yilanlarin Ocii en ¢ok taninan yapitlart

arasmdadir.’

Yal¢in Tura, SACEM’in Tiirkiye icra Komitesi iiyeligini; MESAM’1n Bilim Kurulu
Baskanligin1 yapmistir. TRT’de farkli zamanlarda jiiri iiyeligi ve damisma kurulu iiyeligini
yapmustir.1985-1989 yillar1 arasinda yapilan Besinci Bes Yillik Kalkinma Plani Hazirlik
Komitesi’nde Tiirk Miizigi Baskani olarak gdrev yapmustir. 1988 yilinda Miizikoloji Bolim
Baskani olan Tura, 1976-2001 yillar1 arasinda Istanbul Teknik Universitesi’ne bagli olan
Devlet Tiirk Miizigi Konsevatuvarinda gretim iiyesi ve boliim baskani olmus, 1997-2001
yillar1 arasinda da konservatuvarin baskanligini yiiriitmiistiir. 2001 yilinda emekli olmustur.

Halen miizik ¢alismalarina devam eden besteci Istanbul’da yasamuni siirdiirmektedir. '

Yal¢in Tura’nin Eserleri H

Yal¢in Tura’nin degisik alanlarda ¢ok sayida eseri bulunmaktadir. Eserlerin yayin

hakki Sacem’e aittir.

a-) Opera
1 Karacaoglan (2002) 2 perdeli

’Evin ILYASOGLU, (2007): 71 Tiirk Bestecisi, Pan Yaymcilik, 1. Baski, Istanbul: 5.156
"Evin ILYASOGLU, (1998): Cagdas Tiirk Bestecileri, Pan Yaymcilik, 1. Baski, istanbul: s.149
"Evin ILYASOGLU, (1998): Cagdas Tiirk Bestecileri, Pan Yaymcilik, 1. Baski, Istanbul: s.151- 154



b-) Bale

1
2

Yaratilig(1987-1988)
Topkap1’da Bir Agk Masal1 (2005)

¢-) Orkestra Eserleri

o L N SN N AW N -

Bir Giiniin Sonunda Arzu (1950)senfonik siir
Dans Siiiti (1958)

Toccata (1962)

Senfoni No.1 (1966)

Senfoni No.2 (1962)

Siiit No.3 (1976)

Sah Murad Siiiti (1981)

Balkan Riizgar1 (1986)

Senfoni No.4 (2001)

10 Andirislar (1943)orkestra siiiti
11 Sinfonietta (1996)

d-)San ve Orkestra Eserleri

1.

Ug Siir

2. Seyh Galip’e Sayg1 (1972-1975)
3.
4. Dort Kitabin Manasi (1997) oratoryo

“Niyaz-i Misti’nin’’ Ilahileri (1978-1984)

e-)Solo Calgi ve Orkestra icin Eserleri

1
2
3
4
5
6

Viyolonsel ve orkestra i¢in kongerto (1956)

Oyun Havalar1 (1959-1972-1993) keman solo ve on yayli saz igin.
Keman ve orkestra i¢in kongerto (1965-1972-1993)

Viyola ve orkestra i¢in kongerto (1997)

Kongertino (2000) kemence ve bes barok ¢algi

Gitar ve orkestra i¢in kongerto(2002)

f-)Oda Orkestrasi Eserleri

1

Adagio (1960) yayl calgilar i¢in



2 Enginlerden Yiicelerden (1969) yayl calgilar i¢in
3 Senfoni No.3 (1959-1992)
4 Siiit (2000) yayh calgilar i¢in

g-) Oda Miizigi Eserleri

Siiit (1951) Ingiliz kornosu ve viyola i¢in
Surname (1959)

Caz Siiiti (1962)

Burletta (1963)

1.Yayl Calgilar Kuvarteti (1968)

Bes Kiictik Parga (1969)

Ballad (1972)

Ug Vals (1961-1991)

o R XN N AW N -

Sonat (1998) keman ve piyano i¢in

[ )
=}

Sonat (2001) viyola ve piyano i¢in

o
o

Quintetto (2001) fliit, obua, klarinet, fagot, korangle i¢in

[y
N

Trio (2002) keman, ¢ello, piyano i¢in

[
w

Sonat (2006) cello ve piyano i¢in

h-) San ve Piyano icin Eserleri

1 Vatanim (bes parca)

i-) Solo Calgi icin Eserleri
Sarabande (1950) piyano i¢in
Bes Kisa Parga (1952) piyano i¢in
Umutsuz (2003) keman i¢in

1

2

3

4 Sonat (1959) piyano i¢in

5 Dalgalarin Oyunu (1997) Kanun veya arp igin
6

[k Dokunus (kisa piayano pargalar1)
j-) Koro i¢in Eserleri

1 Koro Pargalar1 (1967)
2 Cocuklar ve Gengler i¢in Miizik (1967-1969)



3 Yeniden Eski Mahabbetleri Tecdid Ideliim (1976) karma esiksiz koro igin ii¢ parca
4 Bir Giin Erkenden Uyanin (2002) dort sesli karma koro i¢in
5 Seni Unutmadim Kerkiik (2006) erkekler korosu-esliksiz

k-) Film Miizikleri

Namus Diismani (1956)

Zimriit (1956)

Binnaz (1959)

Kalpaklilar (1959)

Sensiz Yillar (1960)

Otobiis Yolcular1 (1961)
Dolandiricilar Sahi (1960)
Istanbul’da Ask Baskadir (1960)
Allah Cezan1 Versin Osman Bey (1961)
Sessiz Harp (1961)

Kizil Vazo (1962)

Yilanlarin Ocii (1962)

Tas Bebek (1962)

Iki Calgicinin Seyahati (1962)
Ikimize Bir Diinya (1962)
Cengiz Han’1n Hazineleri (1962)
Seni Kaybedersem (1963)

Bes Kardestiler (1963)

Batt1 Balik (1963)

Kesanlt Ali Destan1 (1964)
Umutsuzlar (1971)

Mahpus (1971)

Cemo (1972)

Toprak Ana (1972)

Doniis (1972)

Sokakta Bir Kiz (1972)

Asiye Nasil Kurtulur? (1972)
Utang (1972)

Kizgin Toprak (1973)

o L N SN N AW N -
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30 Azap (1973)

31 Birakin Yasayalim (1973)
32 Kuma (1974)

33 Agr1 Dagi Efsanesi (1975)
34 Ogul (1975)

35 Aclik (1975)

36 Bir Yudum Sevgi (1985)
37 Daginik Yatak (1985)

38 Sen de Gitme (1996)

I-) Sahne Miizigi Eserleri

Kesanlt Ali Destani (1963-1964) Haldun Taner’in epik oyunu
Esegin Golgesi (1965) Haldun Taner’in epik oyunu

Nafile Diinya (1971) Oktay Arayici’nin epik oyunu

Saya Gezmek (1982) ¢ocuk operasi

Sevmek Nedir? (1933-1934) Text: Yalcin Tura

Pabuggu Ahmet’in Garip Maceralari (2003)

Bir Tiyatro Oyunu i¢in Miizik (2003)

Leyla ile Mecnun (2007)

L N SN N A W N =

m-) TV Film Miizikleri
Seyahatname (1974)
Ask-1 Memnu (1975)
Denizin Kani1 (1980)
Dordiincti Murat (1981)
Saya Gezmek (1982)
Tohum ve Toprak (1983)
Kiiciik Aga (1984)

Alis ile Zeynep (1985)
Hasan ile Sirin (1985)
10 Kiurik Hayatlar (1985)
11 Kurulus (1985)

12 Sende Gitme.., (1996)

o L N SN N A W N -
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n-) Geleneksel Tiirk Miizigi Eserleri

1

2
3
4
5

Hiiseyni Saz Semaisi (1972)
Hiiseyni Pesrevi (Diiyek)
Mahur Pesrevi (Evsat)
Mahur Saz Semaisi

Irak Saz Semaisi

o-) Kitaplar

1

2
3
4

Kantemiroglu’nun Kitabu [Imi’l-Musiki ala Vechi’l-Hurufat (1976)
Armoni (1977) Tiirk Musikisi Devlet Konsevatuvari Koruma Dernegi

Tirk Musikisinin Mes’eleleri (1998)

Inceleme ve Gergegi Arastirma (2006) Nasir Abdiilbaki Dede’nin ‘Tetkik {i
Tahkiki’nin eski yazidan ve Osmanlica’dan yani yaziya ve bugilinkii Tiirk¢e’ye
aktarimi

Form Bilgisi (1997) Tiirk Miizigi Formlar1 Ders Notlar1

p-) Diskografi

o L N SN N AW N -

O e e S S G e
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Pamuk Prenses ve Yedi Ciice
Haylaz Tombalak

Yalg¢in Tura’nin Cocuk Sarkilar
Cemo-Dedikleri Gergek imis
Doniis Filmi Miizilerinden: Hasretinden Yandi1 Gonliim
Kuslar, Kent

Enginlerden Yiicelerden

Yayl Calgilar i¢in Adagio
Halay Havasi

Seyh Galib’e Saygi

Tura Sarkilart

Orkestra i¢in Tokatta

Oyun Havalari

Keman ve Piyano i¢in Ug Vals
Keman ve Piyano i¢in Balad
Keman ve Piyano Sonati

Fantasie
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18 Sevmek Nedir?

19 Hasretinle Yandi Gonlim
20 Birgiin Erkenden Uyanin
21 Umutsuz

r-) Dramatik Kitaplar

Die Tragodie im Kino — (1913)

Das Leben dringt in die zelle — (1914)

Im Dr H. C.-(1916)

Abdul Rednils Traumereien — (1916- 1917)
Todtmoosiana — (1917)

Winter — (1919)

A N A W N -

Yalc¢in Tura’ya Gore Geleneksel Sistemde Ceyrek Sesler

Tiirk miiziginde, Batinin tam sesinin (major ikili) karsiligi, tantini adimi alir.
Aralarindaki fark ise tantininin Batinin iki yarim sesten (mindr ikili) meydana gelen tam
sesine ( major ikili) karsilik dokuz kisima ayrilmasidir. Ancak Tirk miiziginde bu dokuz
kisimdan hepsi pratikte kullanilmaz. Tiirk miizigi icarcilarinin bir¢ogu, Dr. Rauf Yekta Bey,

Suhi Z. Ezgi ve Hiiseyin Saadettin Arel tarafindan ortaya atilan bu sistemi uygulamaktadir.'

Tiirk Bestecisi Yalgin Tura, on dokuzuncu ylizyilin ortalarinda unutulmus olan yedi

perdeli baska bir sistemi Tiirk miiziginin gercek ses sistemi olarak savunmaktadir."

2¥1lmaz OZTUNA, Hiiseyin Saadettin AREL(1968): Tiirk Musiki Nazariyati Dersleri, Hiisnii Tabiat Matbaasi,
Istanbul: 6ns6z

BYalgin TURA, (1988): Tiirk Musikisi Meseleleri, Pan Yaymcilik, istanbul:s.175
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Bu geleneksel ses sistemi ¢ok daha eskilere dayansa da , yazili olarak ilk olarak on
liciinci  ylizyilda ortaya ¢ikmustir. Azeri asilli olan Safi al-Din al Urmawi, ilk olarak bu
sistemden eseri Kitab al- adwar’da (Makamlar Kitab1) soz etmistir. Bu sistemde on iki
makam ve oktav icinde Batinin on iki ses perdesine karsilik on yedi perde bulunmaktadir.
Sistem, iki oktav genisligindendir ve yegahtan (orta re), tiz nevaya ( iki oktav daha tiz re)

kadar olan bir alam kapsar."*

Bu sistemde, Tiirk miiziginin yarim sesi olan bakiyye ile komali sesi olan miicennep
bulunmaktadir. Ayrica Arel’de cargah olarak kabul goren ana dizi burada rasttir.’Rast
makami Batinin sol majorii ile karsilastirilabilir.'® Bu geleneksel sistemde Arel’in biri kiigiik
biri biiyiik olmak {izere iki miicennep aralifina karsilik, yalnizca bir miicennep araligi

bulunmaktadir. Tura’ya gére pratikte zaten yalnizca bir miicennep araligi vardar."”

Yalcin Tura bununla da kalmayip, kitabinda Arel sisteminin tutarsizliklarini tartigarak
bu sistemdeki en kii¢iik araliklarin, insan kulaginin aralik olarak ayirt edemeyecek kadar ufak

oldugunu bilimsel bir sekilde ortaya koymustur.

Yine Tura’ya gore, Tiirk miiziginin asil ses sitemi Ruf Yekta Bey’in yirminci ylizyilin
baslarinda ortaya attifi ve Dr. Subhi Ezgi ile H. Saadettin Arel’in izledigi degil; halk
miiziginde bugiine kadar kullanila gelmis olan on yedi perdelik sistemidir."® Bu on yedi
perdelik sistem, on dokuzuncu yiizyilin ortalarina dogru sanat miizigi nazariyatgilar
tarafindan unutulmus ve sonralar1 Rauf Yekta Bey yirmi dort perdelik ses sistemini ortaya
atmistir.'”” Bu ses sistemi ilk kez 1924 yilinda Yekta’nin Tiirk Musikisi Nazariyatlar: adli

kitabinda ortaya ¢ikmaktadir.

“TURA, (1988): 174
STURA, (1988): 58
'STURA, (1988): 174
TURA, (1988): 57
BTURA, (1988): 195
¥ TURA,(1988):1



15
Kongerto Formu

Genellikle bir, bazen iki, ii¢, dort solo ile orkestranin birlikte c¢ekisircesine

seslendirdikleri eserdir.

> Kongerto teriminin miizik yasaminda ilk kez kullamimasi 1519 yilima rastlar.

>

“Birlikte ¢alma’ veya * Birlikte c¢alanlar grubu’’ anlamindadir.O giinden bu giine
kongertonun, ses kongertosu, kongerto grosso ve solo kongerto gibi cesitli ornekleri olmustur.
16. yiizyilin sonlarina dogru Andrea ve Giovanni Gabrielli’lerle ortaya ¢ikan “Concerto da
Chiesa’’ (kilise kongertosu) bir insan sesi kongertosudur. Bu tiir dinsel esinle yazilmis ¢algisal

eslikli (¢cogunlukla org) ses i¢in bir par¢adwr; bir bakima bir kantatadwr. ( Bach kantatalarina

. . . yy 2
concerti demistir.)” *°

18. ylizy1l boyunca kongerto opera ile ayni varligi siirdiirmiigtiir. Sonraki yillarda
senfoni ile birbirine baglanan ¢esitli kongerto tiirlerinin yerine kongerto grosso, kongertino ve
solo kongerto varligin1 gosterir. Kongertonun solosunun girisi kongertonun ikinci major
boliimiiyle baslar. Bu boliim sonatin girisiyle ayn1 gorevi goriir. Ana tema, ge¢is ve ikincil
tema grubu igerir. Sonat giriginin aksine solo girisi bir kapanis boliimiiyle sonu¢lanmaz. Fakat
ikincil tema grubu miikemmel bir sonu¢ ahengiyle sonlandirilir. Solo 6zetinden bahsedecek
olursak, sonat 6zetinde oldugu gibi bazi temel gorevleri tamamlar ve yerine getirir. Kongerto

Hzetinin organizasyonu solo girisinden sekillenmistir. *'

Yine solo boliim, gosterigli ve teknik acidan da belli bir ustaligi gerektirir. Kongerto
Vivaldi’den baslayarak ¢abuk-agir-cabuk tempolariyla dizilislidir. Cogunlukla {i¢ boliimden
olusur. Birinci boliim sonat allegrosu, ikinci boliim, sarki (lied) formunda, ii¢lincii bolim

genellikle rondo formundadir.

Concerto grosso, solo sayist birden fazla olan eserler i¢in ifade edilir. Barok dénemde
onemli bir yeri vardir. Tiir olarak adini1 biiyiik kongertodan almaktadir. Bu tiirii ilke defa
Alman Schmelzer’de (1674) gdérmekteyiz. Tiire onemi kazandiranlar Italyanlardir. i1k isim

olarak Corelli’yi rnekleyebiliriz. Yine Bach’in Brandenburg Kongertolar1 sdylenebilir.?

2"Nurhan CANGAL, ( 2004 ) : Miizik Formlari, Arkadas Yaymcilik, Ankara: s.177

2'William E.CAPLIN, (1998 ) : Classical Form, Oxford University Pres, New York: s.245- 249
2jlhan USMABAS, (2002 ): Miizikte Tiir ve Bicimler, Pan Yamcilik,, Istanbul: 5.42
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Solo kongerto ilk kez 18. ylizyilda G. Torelli tarafindan ortaya atilmistir. Kongerto
grossodan farki, orkestra ve solonun karsilikli olusudur. Tek bir solo vardir. Vivaldi ve
Haendel’in gelistirdigi bir tiirdiir. Solo kongerto baslangicta tek temali iken giderek iki
temaliligmni almigtir. Ornegin Bach’m ogullar1 kongertonun birinci boliimiinde ikinci bir tema

kullanimislardir.

Klasiklerin kongertolarinda esas olarak serginin doniis isaretine rastlanmamaktadir.
Sergi ilk kez orkestra tarafindan esas tonda; sonra ikinci kez solo calgi ve orkestra ile iki kez
getirilmigtir. Kimi zaman solo ¢algi bolimiin basinda orkestra ile beraberdir. Kadansta,
bitiminden sonra tema bir kez daha isitilir. 18. yiizyi1lda bu kadanslar dogaglama ¢alinmustir.
Fakat, birtakim asiriklara sapilmasindan otlirii kadanslar, eser sahipleri yada bagka

bestecilerce bestelenmeye baslanmustir. 2

Yirminci Yiizyllda Avrupa’da Viyola ve Gelecekteki Durumu

Viyola ve orkestra i¢in olan eserlere duyulan ihtiyag, 19.yy. bitiminde genellikle
diisiik standartta bulunan viyola performansi, Avrupa’daki konservatuvarlarin  birgogunda
kargasaya neden olmustur. Bu kargasalara  cevap niteliginde 1894 yilinda Paris
Konservatuvari viyola ve viyolonselin karsilagtirmali olarak ¢alisildigi programi bir boliim
olarak agmustir. Burada, viyola Prof. Dr. Theophile Laforge tarafindan bir grup viyolacinin
Fransiz Viyola standartlarinin yiikseltilmesi igin birlikte c¢aligmalarinin yolunu ag¢mustir.
Belgika’da Leon Van Hout bircok yetenekli viyolac: yetistirmistir. Italya’da ise iin kazanan
miizisyen, besteci ve dgretmen olan Renzo Sabatini, birgok Italyan Viyolaci {izerinde pozitif
etki yaratmistir. Bir Macar Viyola Virtiiozii olan Oedoen Partos, II. Diinya Savasi’ni takiben
miizisyen, besteci ve &gretmen olarak Israil’ deki viyolacilar iizerinde etkili olmustur.
Rusya’daki Moskova Konservatuvari’nda Bakaleinikoff’un yetenekli 6grencisi olan Vadim
Borissovsky, Sovyet Orkesrlari’nda ve Konservatuvarlari’nda 6nemli pozisyonlara gelen
ikiylizii agkin viyola sanatcisi yetistirmistir. Avusturya ve Almanya’da ise, Prof. Dr. Wilhelm
Altmann’in  ve Hermann Ritter’in 0Ogrencileri, var olan viyolacilarin seviyelerinin
yukselmesine katkida bulunmusglardir. Yine burada Paul Hindemith’in viyolacilarin

performans ve prestijlerinin ylikselmesinde 6nemli katkilar1 olmustur.

BCANGAL, (2004 ) : 178
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Ne yazik ki II. Diinya Savasi viyola gelisimi i¢in en biiylik engel olmustur. Fakat, II.
Diinya Savasi’ndan sonra viyolacilarin ylikselen performans seviyeleri fark edilebilecek
diizeye gelmistir. Franz Zeyringer’in *° Viyola Edebiyati’” adli eserinin ilk baskisinin
yayimlanmasi ve 1966 yilinda Orta Avrupa’da kendini viyolaya adamis bir grup insan
tarafindan Viyola Arastirma Toplulugu’nun kurulmasi, diinya ¢apinda iin yapan viyola
sanatcilarina yeni bir ¢igir agmustir. Topluluk, uluslar arasi nitelik tasimakta ve viyolacilar
icin pozitif etki saglamaktadir. 1966 — 1975 yillarinda yayimi gerceklestirilen Zeyringer’in

kitabi, viyola i¢in sinirlt kaynak oldugunu diisiinen viyolacilara bir cevap niteligi tagimistir.

Viyola sanat¢ilarinin durumu 1900’lerden bu giine hizli bir sekilde diizelmektedir.
Uluslar Arast Viyola Arastirma Toplulugu’nun basarilari, viyolanin ve viyola sanatgilarinin
fark edilmesini saglamaktadir. Ancak viyola sanatcilari iyi bir kariyer saglamak icin zorlu
miicadelelerle yiiz ylize gelmektedirler. Sanat¢ilar bir orkestraya, miizik toplulugundaki
tiyelige veya Ogretmenlik vasfina sahiptirler. Viyola sanatcilarinin bir¢ogu, kariyer yapma
tutkusuna degil; viyola ¢alma tutkusuna sahiptirler. Ciinkii onlar viyolanin sesine ve viyola
icin bestelenen eserlere asiktirlar. Bu durum birgok orkestranin basarisini garantilemektedir.
Bu gelismeler gelecegin miizisyenlerini en iyi sekilde filizlendirmeye ve viyolanin varolusunu

en iyi sekilde siirdiirmesine olanak tanimaktadir.

Viyolanin giderek 6n plana ¢ikmasi ve viyola i¢in sahip olunan kaynaklarin varligi ile

enstrumanin sesine hayranlik duyan kisilerin sayisinda 6nemli bir artis beklenebilmektedir.**

Yalgmn Tura ve Istanbul Senfoni Orkestrasi Viyola Grup Sef Yardimcisi Ersin
Pamukgu ile yapilan yapilandirilmamis goriigme teknigi ile kongerto hakkinda bir goriisme

yapilmistir. Sanat¢ilarin goriigleri alinmis ve ekte sunulmustur.

* Maurice W. RILEY,(1993): The History of The Viola, Braun — Brimfield, Ann Arbor, U. S. A: 5.254 - 310
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1.1 Problem

Yal¢in Tura’nin viyola kongertosunun icra yoniinden incelenmesi.

1.2. Alt Problem

1. Eserin zor pasajlarinin ¢alinabilmesi i¢in 6nerilen egzersizler.

2. Yalg¢in Tura’nin Viyola Kongertosunun tanitilmasi.
1.3. Amacg
Bu arastirmanin Amaci:
1. Yal¢in Tura’nin viyola kongertosunun, icra yoniinden analizi,
2. Eserin ¢alisilmasi esnasinda karsilasabilenecek giicliikleri belirleyerek, bu
giicliiklerin agilabilmesi i¢in dogru ¢alisma yontemlerinin belirlenmesidir.

1.4. Onem

Eserin icra yoniinden incelenmesi ile gliniimiiz violistlere yardime1 olacag: diisiincesi

bu arastirmay1 6nemli kilmaktadir.

1.5. Sayithlar

1. Yalgin Tura’nin 20. yy bestecisi olusu.

2. Yal¢in Tura’nin viyola kongertosunun icra edilebilirligi.

1.6. Simirhhiklar

Bu arastirma Yal¢in Tura’nin solo calg1 ve orkestra i¢in yazdig ““Viyola ve Orkestra

icin Kongerto’’ (1997) eserinin icra yoniinden incelenmesi ile sinirhdir.
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1.7. Tamimlar

Akor: Ayni anda duyulan ya da duyurma islevinde olan ii¢ ya da daha fazla sesin

birlesimi

Form: Olusturdugu biitiinliikle bir miizik eserine estetik yap1 ozellikleri kazandiran

kompozisyon modeli.

Tonalite:Bir dizinin tonal ilkelere gore kurulusu. Dizilerin ve tonlarin ne sekilde

kurulmus bulundugunu agiklayan sistem ve onun dayandigi kurallar biitiindi.

Allegro: Neseli, kivrak, cabuk tempoda.

Andantino: Yavasca, andanteden biraz daha hareketli.

Koncerto:Genellikle bir, kimi zaman iki, ii¢ hatta dort solocu ile orkestranin birbiriyle

cekisircesine karsilikli ve birlikte seslendirdikleri bir eserdir.

Detase (Detache): (Fr.). Notalarin birbirinden ayr1 olarak seslendirilmesi. Bagsiz
seslendirme.Yayl ¢algilarda, birbirinden ayri, bagimsiz sesler liretmek {lizere yaym kullanim

ozelligi.

Staccato: (it.). Notalar1 taneleyerek seslendirme, birbirinden ayri seslendirme.

Seslerin kesintili bigimde dokiiliisii.

Legato: Notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesi.

Mikrotonal: Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda, birbirine esit oniki yarim aralik
yerine, bunlardan daha kiigiik araliklarla miizik yapilmasi sorunu ile ilgilenildi. Boyle

araliklara *’mikrotonlar’’ denir.
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Vibrato:’Salinim’’sesi  zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla,
vokal miizikte, iiflemeli calgilarda, yayli ve telli calgilarda seslendiriciler tarafindan

uygulanan titrestirme (salinim) teknigi.

Mesam: Tirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi’nin kisaltmasidir. Miizik
konusunda besteci, s6z yazari, aranjor ve editor gibi eser sahiplerinin ¢ikarlarini korumak

amaciyla dernek satatiisiinde olusan birliktir.

Sagem: Stratejik Arastirma Gelistirme ve Entegrasyon Merkezi (Sagem) bir diistince

kurulusu, akademik tartisma, egitim ve arastirma platformudur.
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BOLUM II

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu calisma, nitel arastirma yontemlerinden olan kaynak taramasina bagvurularak
betimsel ifadelerle tamamlanmistir. Ayrica Yalgin Tura ve Ersin Pamukgu ile
yapilandirilmamig goriismelere yapilmstir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Yal¢in Tura’nin tiim eserleri, 6rneklemini ise Tura’nin

viyola kongertosu olusturmaktadir.

2.4. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada Yalgin Tura ile ilgili yazilmig olan kitaplar ve viyola kongertosu ile

ilgili ulasilabilen kaynaklardan yararlanilmstir.

2.5. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler, Yalgin Tura’nin viyola kongertosunun
daha iyi anlagilmasini ve yorumlanmasini saglayarak giiniimiiz violistlerin eserin icrasinda
karsilagabilecegi problemlerin giderilmesinde yol gosterici olacak sekilde ¢oziimlenmis ve

yorumlanmustir.
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BOLUM III

BULGULAR VE YORUM

3.1. Yal¢in Tura’nin Viyola Kongertosu’nun Tanitilmasi

Yalgin Tura viyola kongertosunu 1969 yilinda bestelemeye baglamistir. Kesintili
olarak iizerinde calistif1 eserini viyola sanat¢ist olan Rusen Gilines’in yiireklendirmesiyle,
1995 yilinda tamamlamistir. Eser ilk kez Ankara’da 25 Subat 1997°de Cem Mansur
yonetimindeki Bilkent Senfoni Orkestrasi esliginde solist Rusen Gilines tarafindan

seslendirilmisgtir.

Yapita ait ses kaydi bestecinin arsivinde ve Bilkent Senfoni Orkestrasinin arsivinde
bulunmaktadir. Sanat¢1 kongertosunu Rusen Giines icin bestelemistir. Ug béliimden olusan

bu kongertonun stiresi 22 dakikadir.

1. Birinci boliim —Allegro energico
2. Ikinci béliim — Andantino

3. Ugiincii boliim — Allegro

Yal¢in Tura’nin solo viyola i¢in yazdigi bir kongerto bulunmaktadir. Bunun disinda
Ingiliz kornosu ve viyola icin siiiti, viyola ve piyano i¢in birde sonati bulunmaktadir. Besteci
yapitin1 yazarken orkestra tarafindan viyolanin oOrtiilmemesine 6zen gostermistir. Yapit,
Tura’nin ezgiselligini 6n planda tutan tipik iislubunu gostermektedir. Yapitta Tiirk miizigi
karakteri sezinlenmektedir. Yine yapitta 8 sesli dizi (oktatonizm) finalde karsimiza

cikmaktadir.

Eser icra edilirken her ne kadar tonsuz olarak nitelendirilebilse de romantik, hiiziin
cosku ve yaraticiligin olduk¢a homojen bir yapida ug¢ noktalara kadar varisini ifade edebildigi
gbze carpmaktadir. Bu eseri Yalgin Tura’nin miizik dokusunda kullandigi armonik yapilarin,

duygusalligi ile nasil ortiistiigii goriilmeye deger eserleri arasindadir.
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Yal¢in Tura’nin solo viyola ve orkestra icin yazdigi kongertosunda, viyola ve
orkestra dokusunda farkliliklar goriilmektedir. Orkestra, her ne kadar viyolanin anlatimini
destekleyerek, kimi zamanda Onayak olarak eslik etse de; anlatima farkli tinilar getirerek
viyolanin yaninda bireyselligini de korumustur. Solodan sonra esas olarak iiflemeli
enstriimanlarin agirlikli duyuldugu orkestra enstriimanlar1 soyledir. 2 Fliit, Obua, 2 Klarnet in
B, 2 Fagot, 2 Korno in F, Trompet in C, Trombon (tenor) , timpani, bateri, arp, 1.Keman, 2.
Keman, Viyolonsel, Kontrbas ve solo Viyola bu eserde kullanilan enstriimanlari

olusturmaktadir.

Tezin ekler kisminda, bahsettigimiz edisyonun orijinali ile beraber bu kisimda eserin

taninmasini saglamak amacli belirli noktalar gosterilmistir.

3.1.1. I. Bolim - Allegro Energico

Yal¢in Tura’nin kongertosunun birinci boliimii Tahir makaminda, orkestranin girisi ve
viyolanin tekrartyla baslamaktadir. On iki 6l¢li olan giris temasi ardindan viyolanin ayni

temay1 solo olarak seslendirdigi duyulur.

Eserde sonat allegrosu formundaki birinci boliimiin temposu allegro energico olarak
goriilmektedir. Noktali dortliige 96 metronom sayilarak baslanmalidir. Ritmin 6/8, 2/4 ve
3+2/8 olarak sik degisikligi vurgular1 giliglendirirken melodiyi bozmadan yardimci olusu,
ustaca diisiinlilmiistiir. 25 ve 32. dlgiiler arsinda viyolanin yardimci temaya hazirlig vardir.
Tiz seslere kadar kromatik gidislerle siiren bu 8 olciiliik ilerleyis, 33. 6l¢iide yardimer temay1
baslatir.

Ornek 1: 1. Boliim, Allegro energio, 25.- 33. dlgiiler aras1, yardime1 tema

Ml

M
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Yardimc1 tema sergiden farkli olarak; kromatik inisli ¢ikislt yiirtiytislerle, sanki sanatgi
duygularint agiklamadan basindan gecen olumsuzluklari anlatir gibidir. 59. Olgiiye
geldigimizde duruluk baslarken orkestra 10 Olgiiliikk bir koprii kurarak yardimer temanin
birinci climlesini Es tona getirerek hazirlar. Olduk¢a duygulu baslayan temanin ardindan 83.

6lciide yardimci temanin ikinci ciimlesi baglar.



25

Ornek 2: 1. Boliim, Allegro energio,83. 6l¢ii, yardime1 temanin ikinci ciimlesi
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Ikinci ciimle ayn1 ritm kalibryla, birinci ciimleye benzer bir melodide duygulu anlatimi
giiclendirir. Her iki ciimlenin de bitiminde orkestra viyola ¢alarken eslik durumundayken;
melodi bitiminde orkestra ayn1 melodiyi tekrar eder.

Gelisme 118. dlgiide sadece orkestra ile baglarken, sergi boliimiindeki giris temasinin
motiflerini hatirlatmaktadir. 144. 06l¢ii itibariyle viyolan katilimiyla yardimci tema

gelistirilerek sunulur.

Ornek 3: 1. Béliim, Allegro energio, 144. 8lgii tema baslangici.
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Forte niians ve vurgularla olumsuz duygular hat sathaya c¢ikarilir. 178. 6l¢iide viyola
armonik olarak eslikle karsimiza cikarken orkestra bu Olgii itibariyle kiigiik bir yenilik
kattiktan sonra birinci temayr andiracak kiigilk motiflerle degistirerek cadansa kadar

viyolay1 eslikte duyurmaya devam etmektedir.



Ornek 4: 1. Boliim, Allegro Energio, 178. 6l¢ii ile eslik baslar.
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Cadans c¢ift seslerle baslayip yine 2+1+2/8 2/4, 3/8, 6/8 gibi degisken tempolardan

olusmaktadir. Buraya kadar bolimiin 06zeti gibi olan cadans, ligleme ve ¢esitleriye, 16/32 lik

ifadelerle, degisik ve boliimiin i¢cinden benzer tartimlardan olugmaktadir. Viyola tiim kaosu

sonlandirmak istegiyle yine ayni tempoda, 315. 6l¢ii itibariyle, orkestray1 davet edercesine

cadansi bitirerek orkestray1 yalniz birakmaktadir.

Ornek 5: 1. Boliim, Allegro energio, Cadans
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Serginin tekrar1 315. Ol¢ii ile baslamaktadir. Dinamik yapidadir. 352-367. ol¢iiler
arsinda viyola TUg¢lemelerle karmasik ve farkli bir melodik yiirliylisteyken melodi
orkestradadir. Yardime1 temanin climleleri 6nce orkestradayken bu melodik yiiriiyiisten sonra
viyolaya D dur tonunda gecer. 403. 6l¢iide kisa ama oldukga gorkemli olan coda baglar. Giris
bolimiiniin birinci temasinin sadece bir Olglisii kullanilarak, degisik sekilde C dur tonunda

biter.

Ornek 6: I. Bolim, Allegro energio, Coda, 403. — 432. dlctiler arasi.
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3.1.2. II. Boliim - Andantino

Bu kongertonun ikinci boliimii 3/8’liktir. Yavas bir tempoda yani sekizlik notaya 96
metronom sayilarak baslamaktadir. Bu boliimde sarki (lied) bigiminde form kullanilmustir.
Tura’nin  duygusal kisiligi, ikinci béliimiinde tamamen net olarak goriilmektedir. Ikinci
boliim korno ve ardindan kontrbasin solosuyla baglar. 9. dl¢lide viyola olduk¢a duygulu bir
melodiyle, Segah makaminda sakin ve yumusak bir giris yapar. Birinci ciimlenin ardindan 17.
Olciide ikinci climleyi viyola ¢almaya basladiginda birinci climlenin melodisini orkestra tekrar

eder.Viyola arpejlerle uyum igerisinde eslik eder.

Ornek 7: 11. Boliim, Andantino, 1. —23. olgiiler arasi.
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25-31. olgtiler arasinda , birinci climle gelistirilerek tigiincii climle sunulur.

Ornek 8: 11. Boliim, Andantino, 25. — 31. 6lgiiler arasi.
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32-40. Olgller arasinda orkestra yine tekrar ederken viyola {igiincli ciimleyi
siisleyerek, eslik eder. 41. o6lgii itibariyle dordiincii ciimle, bestecinin +2 (artmis ikili)
kullandig1 43. 6l¢li ve daha duygulu bir anlatimla bitirecegi giris boliimiinii seslendirirken,

orkestra eslik eder.
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Ornek 9: I1. Boliim, Andantino, 41. — 46. Olgiiler arasi.

L 1HES

| BIE

57-64. odlgiiler arasinda viyola ve orkestra arasinda besinci climleyi olusturan kanon

vardir.

Ornek 10: 11 Boliim, Andantino, 57.-64. Olgiiler arasi.
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Tim bu gelistirilen melodilerin benzer tartimlariyla ~ ve {glincli ciimlenin

siislemeleriyle melodik bir inis yapilarak gelisme boliimii sonlandirilir.

Karmagik ve hiiziin kokan bir kopriiniin ardindan 81. olgiide gelisme bolimil
viyolada da baslamaktadir. Ug ciimle halinde gelisecek olan giris bdliimiiniin birinci ciimlesi
ayni ritm kalib1 ile ama artmus ikililerle gelistirilerek sunulur. Tema artmus ikililerle Tiirk
Miizigi motiflerini tasir. Orkestranin eslik goérevinde oldugu eserin ikinci bdliimiiniin

Ozetleyen hiiziinlii bolim 111- 128. 6l¢iiler arasindaki kiigiik kadansla son bulur.

Ornekl11: 11.B6liim, Andantino, 111.-128. Olgtiler arasi.

Serginin tekrarinda viyola, birinci climlenin aynisin1 ve ardindan ikinci climlenin
farkli nota gruplariyla degisen apejini ¢alarken orkestra birinci ciimleyi tekrar eder.

sirastyla 3.4. ve 5 climlelerin tekrar1 ayni sirayla devam ederek ikinci boliim biter.
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3.1.3. III. Boliim - Allegro

Bu boliim 2/4° lik tempoda ve dorlik notaya 120 metronom sayilacak sekilde
yazilmistir. Rondo ile sonat allegrosunun karistmini andiran bir formdadir. Ugiincii bdliim
orkestranin enerjik girisiyle, cift forte niiansla baslamaktadir. Hiiseyni makamiyla baslayan
birinci tema, Orta Anadolu halk oyunu olan halay karakterinde yazilmis ve boliim, orkestranin
on Olciiliik girisinden sonra, viyolanin girisini hazirlayan, ayn1 enerjiyi viyolaya aktarmak i¢in

dort Slgiiliik hazirlik evresi ile baglamaktadir.

Ornek 12: I11. Bolim, Allegro,11.-14. dlgiiler aras.
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38. dlciiye kadar boliinmiis birinci climle ve ardindan da orkestranin tekrar1 vardir. 39.
Olcliden itibaren ikinci ciimle baglamaktadir. 47-50. oOlgiiler arasinda kromatik  kiigiik
dalgalanmalar vardir. Ardindan 51. Olgiide ({igiincii climle baslamaktadir. Besteci burada
ikinci ciimleyi andiran bir ezgiyle degistirmis ve girisi i¢in uygun bir karmasa yaratmistir. Bu

gecis evrelerini ciimleler arasinda gecisler yaparak kullanmaktadir. En biiyiik dalgalanmay1
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ticlincii ciimle sonunda yapmustir. Dordiincti climle 81. 6lgii itibariyle baglamaktadir. Degisen
tartim yerleriyle benzer ezginin son yorumlanmasi gibi duyulan ciimlenin ardindan yine
orkestranin tekrar1 vardir. Sergi boliimiiniin son ciimlesi olan besinci ciimle 97. 6l¢i ile
buraya kadar ki ciimlelerin harmanlanmasi gibi akorlarla ve forte niianslarla benzer

dalgalanmalarin karistirilmasiyla son bulmaktadir.

Ornek 13: I11.B6liim, Allegro, 97.- 100. dlgiiler arasi.
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Gelisme boliimiine baglarken, 124. ol¢lide sergi boliimiiniin son ciimlesi kulakta
kalacak sekilde orkestranin kiigiik motiflerini caldigi, 138. Slgiide de viyolanin orkestraya
katildig1 duyulmaktadir. Es Dur baslayan bir gamda viyola olduk¢a duygulu bir temay1

seslendirmeye baslamaktadir.
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Ornek 14: I1I. Bliim, Allegro, 138.- 144. dlgiiler aras.
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Kullanilan tiglemelerle melodiyi soluksuz ve bitirmeden icra edilmesi amaglanmustir.
Ayrilik ve hiizniin doruklarini anlatan melodi 220. 6l¢iiye kadar devam etmektedir. 188.
Olciiden itibaren akorlarin katilmasi ve son 6l¢iilere kadar ¢cogaltilmasi anlatimi giiclendirmis
ve viyolanin ses renginin hiiznii anlatmadaki basaris1 gozler oniine serilmistir. Buraya kadar
orkestra eslik ederken boliimiin giris temasinin ilk motifini degistirerek kullanmistir. 221-234.
Olciiler arasinda gecis icin bir kdprii ve hemen ardindan yine boliimiim basinda oldugu gibi

viyolanin hazirlik evresini andiran sekiz 6l¢ti bulunmaktadir.

243. olgiide serginin tekrarinda birinci ciimlenin tekrari ve ikinci, li¢lincii climleden
sonra dalgalanmalarin degisik sekilde sunuldugunu gérmekteyiz. Dordiincii ciimle, tamamen
tonal karasizlik i¢inde degistirilerek sunulup orkestranin tekrartyla son bulurken, codaya
hazirlik i¢in bir karmasa duyulur. 323. 6l¢ii ile 6/8’lik baslayan coda, 3/4, 2/4 olarak
degisikliklerle devam eder ve nihayetinde 2/4’ liikk ritm de biter. Kiigiik ama gdosterisli olan
coda, kromatik dalgalanmalar ve kiigiik bir 6zet gibi orkestranin i¢inde gitgide homojen bir

yapiya biiriinerek son bulmaktadir.
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sempre simile
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II1. Boliim, Allegro, 323.- 346. Olgliler arasi.
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3.2. Yal¢in Tura’min Viyola Kong¢ertosunun fcra Yoniinden Incelenmesi ve Zor
Pasajlarin Calinabilmesi I¢in Onerilen Egzersizler

fcra agisindan sdz konusu kongertoyu incelerken kullanacagimiz edisyon, Yalgin
Tura’nin diizenlemis oldugu edisyondur.Yal¢in Tura’nin kongertosunda tipik ezgiselligini 6n
planda tutan {slubunun oldugu goriilmektedir. Karsimiza net bir seklide ¢ikan melodik
pasajlarda icra Onemini arttirmaktadir. Nianslar ve yaym kullanimi ayni zamanda yayin
parmaklarla olan es zamanli giidiimii teknik agidan olduk¢a Onemlidir. Eserin karakteri
edisyondaki ifadeler ve Tura’nin miiziginin de taninmasiyla en iyi sekilde ifade edilebilir.

Bahsedilecek hususlarla icranin kolaylagsmasi amaglanmastir.

Tezin ekler kisminda, edisyonun orijinali bulunmaktadir. Bu edisyon {izerinde de icra
acisindan daha uygun olacagi diisiiniilen onerileri ifade etmek tizere eserin kii¢iik boliimleri

ve iligkili olarak calisilabilecek etiitlere 6rnekler ile yer verilmistir.

3.2.1. 1. Boliim — Allegro energio

Enerjiyi kaybetmeyecek bir allegro ile baslayan eser orkestranin giriginin ardindan
viyolanin katilmasiyla baglamaktadir. 6/8, 2/4, ve 5/8 tempolarla degisken olarak baslayan
eser ¢ok iyi sayilmalidir.B6lim rodo — sonat allegrosu formundadir. Viyola eksik ol¢iiyle
girdiginden ilk on altilik nota sakin ama karakterli emin bir girisle forte niiansla duyulmali,
yutulmamasma dikkat edilmeli ve mutlaka net duyulmalidir. ilk on altilik ile baglanan
sekizlik notanin, sekizliginde ki sataccatonun belirgin ve yaym dip kisminda c¢alinmasi
onerilebilir. Dipte calinmasi ayn1 zamanda istenen niiansin (f) elde edilmesini saglayacaktir.

Bu sekildeki eksik 6l¢ii ile ayni sekilde olan notalarin dipte calinmasi onerilebilir.

Ornek 16 : I. Boliim, Allegro energio, 13. - 16. dlgiiler arasi.
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Forte girig, karakterin duyulmasimi saglayacagindan ciimle bitene kadar devam
ettirilmelidir. Noktal1 sekizliklerdeki vurgular, eserin tamamina hakim olmaktadir. Melodinin
anlatimina olanak vermek i¢indir. Vurgu o6zelikle temponun degistigi ikinci Ol¢iiniin ilk

notasinda oldugu gibi climlelerin bitisi, ve yeni ciimlenin baglangicini1 vurgulamak igindir. 16.
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Olclide ki son iki sekizliginde ki staccatonun Ozellikle belirgin ¢alinmasi gerekmektedir.
Ciinkii 17. ol¢iide biraz degistirilerek gelistirilmis olan climlenin devaminin basladiginin
belirtilmesi gerekmektedir. Parmak numarasi olarak si — do notalarinda ikinci ve {giincii
pozisyon gegisleri kullamlmahdir. iki ii¢ gibi diisiiniildiigiinde re, dordiincii parmaga denk
geleceginden, fa ic¢in tel degistirmek hos duyulmayacaktir. Ayrica iicilincii pozisyonda re,
ikinci parmaga denk geleceginden vibrato daha net duyulacak, tel degismediginden ikinci

Olcii ile miizik kalitesinin kopabilecegi bag ortadan kalkacaktir.

Ornek 17 : 1. Boliim, Allegro energio, 21. —23. 6lgiiler arasi.
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Bu olgiilerdeki itilerek calinacak olan notalarda yay tam olarak durdurulmadan ayri
oldugu belli edilmeyecek gibi calinmalidir. Ayri ¢alinmasi son on altiliklar1 daha uzun, sert ve

ctimleden kopuk gibi duyurabileceginden olduk¢a 6nemlidir.

Ornek 18 : 1. Bolim, Allegro energio, 25. — 27. Slgiiler arast.”

Uclemeler 25. 6l¢ii itibariyle karsimiza ¢ikmaktadir. Baslarken dirsek ve bilek aktif,
aynt zamanda esnek ve dengeli olmalhdir  tele dengesiz yada sert bir sekilde

dokunulmamalidir. Ikinci 6lgiideki ince “’re’” notasinda iigiincii pozisyon gecisi olmalidir.

“’fa’’ notasinda besinci pozisyon kullanilmali gecisler net ve “’glissando’’suz duyurulmalidir.

Iterek calmaya baslanan iiglemeler mutlaka duyulacak bir (mf) niiansta olmalidir.
Cressendo iki Ol¢ii igerisinde olmasina ragmen, liglemelerin olusturdugu yogunlukla dengeli

dagilimi saglanmalidir.

» Uclemeler ile ilgili 6nerilen etiit eklerdedir. (bkz. Ayfer Tanriverdi No: 44 )
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Her bir iiclemede niians belli edilmeden arttirilmali, ilk Ol¢lide yayimn yarisi, diger
6lciide ikinci yarisi esit kullanilmalidir. Yayin itilerek baslanmasi, liglemelerin dipte bitmesini
saglayacagindan baski artacak ve niiansin forte duyulmasi kaginilmaz olacaktir. Fa notasina

gelindiginde zirveye ulagilmisligi duyulmalidir.

Ornek 19 : Bagli iicleme ¢alismalari igin egzersiz.
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Uglemeler mutlaka esit, acele etmeden her bir sekizlik ayr1 yayla ( iterek ve gekerek)

calinmali, ardindan ii¢ bagli olarak ¢alisilmali ve en son olarak istenilen sekle getirilmelidir.

Onaltilik Pasajlarin Caligilmasi:

33. Olgiide on altilik notalar baslamaktadir. On altihk pasajlarda artikiilasyonu
saglamak tlizere farkli ritmik birimlerle ¢aligma yapilmasi yarali olacaktir. Onaltilik pasajlarin
icra esnasinda detase calinmasi uygun olacagi icin, bu calismada yayin orta — ug arasi olan
kismu tercih edilmelidir. Fakat burada sforzando ile 6l¢ii baglarinda girisler oldugundan giiciin
tam olarak verilebilmesi agisindan tam olarak yaymn u¢ kismia gelinmemesi yerinde
olacaktir. 5/8 ritmi olan on altilik notalarin 2+142 seklindeki vuruslarin tam olarak

verilebilmesi i¢in her birinci vurusta vurgular devam ettirilmelidir.

Ornek 20 : 1. Boliim, Allegro energio, 33. — 35. dlgiiler arast.

[1k iki 6l¢iiden sonra 6/8 ritm basladigindan dikkatli sayilmalidir. 6/8 ritmde vurgularin
devam etmesiyle tam bir inis ve sonrasinda ¢ikis duyulmaktadir.Bu yilizden higbir vurgu

atlanmadan ifade edilmelidir.
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Ornek 21: Onaltilik notalarin calisilmasi icin 6rnek egzersiz26
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Yine on altilik notalarin ¢alinmasiyla bir bagka sekilde pasaj igerisindeki notalarin
farkli yaylarla calisilmasi onerilebilir. Onaltiliklar, 4, 8, 16 bagl olarak calisilabilir.Yada bir
kismu1 bagli, bir kism1 bagsiz olacak sekilde kombinasyonlar diistiniilebilir. Tim bu Oneriler

dahilinde temposu goz oniine alindiginda metronom kullanarak ¢aligmak yerinde olacaktir.

67. Olgiide espressivo ( ifadeli ) bir melodi baslamaktadir. Vurgular ve forte niianslar
ile gelinen kisimdan sonra melodinin bu Ol¢ii itibariyle duru ve temiz c¢alinmasi ok
onemlidir. Orta giirliikkte baslayan melodi 83. — 92. odlgiilerde ( poco f ) ile gittikge sesi
arttirarak anlamini tagimaktadir. 1k iki bagh sekizlik nota yayin ortas1 ve dip kismi arasinda

iterek calinip sonraki fa sesi tam yay kullanilarak ¢calinmalidir.

Ornek 22 : 1. Béliim, Allegro energio, 67. — 80. dlgiiler arasi.
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Uzun seslerde yaym kullanmak her ne kadar daha kolay gibi diisiiniilse de burada
yayin baskisi notayr ifade edeceginden yaym Onemi artmaktadir.Bir 6l¢ii igerisinde bir
climlenin baglangic1 ve bitisinin var oldugunu diisiinecek olursak, her notaya ifade katmamiz
gerekecektir. Burada uzun olan fa sesini tam yayda calip, ardindan gelecek olan ii¢ tane
sekizlik degerindeki bagli notay1 da tam yayda ¢aldigimizda yine uzun bir notay1 daha ardina
eklemis oluruz ancak; re notasi daha uzun oldugundan yay daha yavas c¢ekilecek ve daha

yumusak bir duyus saglanacaktir.

*0Onaltilik notalarin icrast i¢in 6nerilen etiid 6rnekleri eklerde verilmistir.(bkz. Afer Tanriverdi No:6)
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67. — 97. Olgiiler arasinda gegen melodi olduk¢a duygulu calinmalidir. Melodi

boyunca yay bastirilmadan ve uzun notalarda vibrato ile ¢alinmalidir.

Bundan sonraki 144. — 176. Olgiiler arasinda yine on altilik pasajlar vardir.
Bahsedildigi gibi ¢alisilabilir. Buna ek olarak, on altilik notalar hizlandirilmaya calisilirken
stkmadan kolun tamami gevsek birakilip bilek tamamen serbest birakilmalidir. ilk notalarda

vurgu yapilarak calisilirsa, ritm daha belirgin duyulacagindan kolaylik saglanmis olacaktir.

178. — 201. Olgiiler arasinda  mf niiansla arpej baslamaktadir.Burada viyola eslik
gorevi lstlendiginden amaci ton icinde renklilik katmaktir diyebiliriz.Arpejde ilk seslerin
mutlaka belirtilerek duyurulmasi gerekmektedir. Belirlenen parmak numaralar seri bir sekilde
degistirilmeli, tiim parmaklar bir kerede tuseye oturmalidir. Onerilen parmak numaralari

ikinci pozisyonda kalarak ¢calmaktir. Bu parmaklarin kolay yerlesmesini saglayacaktir.

Ornek 23 : 1. Béliim, Allegro energio, 178. — 180. dlgiiler arasi.
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Arpej ilk olarak cift ses gibi diisiiniiliip bakilmalidir. Notalar ¢ift olarak agir tempoda
temiz ( komasiz, daha tiz yada sesten daha pes ) oluncaya kadar ¢alisilmali, daha sonra akorun
tamamu ¢alisilmalidir. Arse tellerin {izerinden kalkmadan iist telden (do) en alt tele kadar (1a )
kayiyormusgcasina hareket ettirilmelidir. Bunu tam olarak saglamak adina tellerin her birinde
calmak i¢in kol konumuna goére degistirdigimiz gibi kiiclik yumusak hareketlerle yukar1 ve
asagrya dogru el konumuna gore hareket ettirmemiz gerekmektedir. Ik harekette bilek kola

oranla ¢ok daha az kullaniimalidir.”’

Kadans:

Ikinci béliimiin kadansinda ¢ift ses teknigi yogun olarak kullanilmistir.Bununla ilgili

bazi ¢alisma yontemleri 6nermek yerinde olacaktir.

 Arpejlerin icrasi igin faydali olacag: diisiiniilen etiid Grnekleri eklerde verilmistir.(bkz. Mazas, No: 36)



45

Oncelikle sdylenmesi gereken, cift sesli pasajlar ¢alisilirken bu ¢alisma piano niiansla
ve kesinlikle vibratosuz yapilmalidir; ¢iinkii vibrato ile veya forte ¢alarken, 6zellikle de ¢ift
sesli pasajlarda her iki sesin de entonasyonunu algilamak zorlasir ve temiz sesler elde etmekte

oldukea gii¢ olur. Bu yiizden yaydaki baski miimkiin oldugu kadar hafif olmalidir.

Cift ses tuse ilizerinde basiliyken Once alt ses sonra tist ses tek tek calinir. Bu sekilde
cift sesin ten tek dinlenmesi saglanir. Her iki seste temiz ¢alindiktan sonra yay ile ikiside

duyurulacak sekilde calisilmaya devam edilir. Parmaklar1 degistirirken ayn1 anda olmasina

dikkat edilmelidir.

Ornek 24: Allegro energio, kadands, 242. — 244. dlgiiler arasi.

CADENEA

Buradaki ¢ift seslerin ¢aligilmasi:

Ornek 25 : Cift ses calismasi icin 6rnek egzersiz28
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Kadans ¢ift seslerle ve dolayisiyla zengin bir girisle baslamaktadir. Forte baglanmast
gosterigli kadans igin yerinde olacaktir. Fakat sert degil; olduk¢a yumusak bir duyus elde
edilmelidir. Ikinci 6l¢ii itibariyle cressendo bir duyusla ve daha canli bir tempoyla 248. dlciiye

forte niiansla geldikten sonra son akorda puandorg goriiriiz.

Ornek 26: 1. Boliim, Kadans’tan 270. — 274. 6lgiiler arasi ve onerilen icra sekli

2Cift seslerin icrasi igin faydali olacag: diisiiniilen etiid 6rnekleri eklerde verilmistir.(bkz. Mazas, No: 25)
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Her ne kadar melodik inig beraberinde piyano niiansta gerektirse de ardindan gelecek
olan li¢ 0Ol¢ii tirmanig sergiler niteliktedir. Forte niliansi kaybetmeden icra etmek 276.
Olclideki forte melodik inis ile bagi koparmamak adina 6nemlidir. S6z konusu olan inis ve

cikislar kadansin buraya kadar olan kismini 6zetler gibidir.
309. Olgiide 6/8 tempoda ilk sekizlikler uzun diisiiniilmeli, mutlaka yay

durdurulmalidir. Ardindan sonraki noktali sekizlik notaya kadar durmadan ilerlenmeli,

bundan sonra pasajin bitimindeki son noktali sekizlige kadar bu sekilde devam edilmelidir.

Ornek 27 : 1. Boliim, Allegro energio, 309. — 314. dlgiiler aras.
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Noktal1 sekizliklerde yay kisa diisiiniilmeli vibrato ile ¢alinmalidir. Crescendo yine
ilk noktali sekizlikle baglamali ve 315. dl¢iliye yani kadansin son notasina kadar devam etmeli,

cift forte ile parlak bir sekilde bitirilmelidir.

Serginin tekrarindan sonra (315. 6l¢ii) buraya karda olan ritm kaliplarinin niianslarin,
yay kullaniglarinin aynilar1 kullanilmistir. Ayn1 karakterde biraz daha gelistirilerek sunulan
pasajlar i¢in de yine ayni agiklamalar onerilmektedir. Dolayisiyla bu kismin icrasi i¢in ayni

oneriler gecerlidir.
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3.2.2. I1. Boliim — Andantino

Oldukga agir tempoda seyreden bu boliim; sakin, huzurlu, samimi ve bir o kadar da
duygusal bir miizik sergiler. Eserin en duygulu bolimiidiir. Notasyon olarak eseri
inceledigimiz zaman, sahip oldugu lirik ve “’legato’’ karakteri veren unsurun, boliimiin
basindan sonuna dek yogun olarak kullanilan bagli onaltilik ve noktali sekizlikden olusan

pasajlar oldugunu sdyleyebiliriz.

Legato pasajlar mutlaka tane tane ve parlak duyulacak sekilde ¢alinmalidir. Pozisyon
gecisleri belli edilmemeli net duyulmasi saglanmalidir. Icrasi i¢in ayrmtili incelemeye

gecmeden Once, icra ve ¢aligma yontemi ile ilgili birka¢ temel 6neride bulunabiliriz.

Oncelikle sag elin kontroliiniin 6neminden bahsedebiliriz. Yaym kullanim acisindan
hesaplanmasi olduk¢a oOnemlidir. Yaymn tele yaptigi baskida olusabilecek en ufak bir
dengesizlik verilmek istenen tiim duygusal dengeyi altiist edebilir.Oldukg¢a akici tel iizerinde
yaym “’siiziiliyormus’’ hissi vermesi gerekmektedir. Yine bir baska 6nemli hususta yaymn
degisimidir. Uca ve dibe gelindiginde (itme — ¢ekme) yapilan hareket belli edilmeden yay
“’bitmiyormuscasina’’ nazik hareketlerle duyurulmalidir. Bilek miimkiin olduk¢a esnek ve
yumusak kullanilmalidir. Bunun i¢in bos tellerde uzun ses ¢alismalar1 yapilmalidir. Yay1 uzun

kullandik¢a sag el hakimiyeti de gelisecektir.

Diger bir husus sol elin artikiilasyonu ve kontroliidiir. Ozellikle bagli pasajlari
calarken pozisyon geg¢islerinde bilegin miimkiin oldugu kadar esnek, sol elin bas parmaginin
da miimkiin oldugu kadar rahat olmasina dikkat edilmelidir. Bu esneklik yumusak bir gecis
saglayacaktir. Pozisyon gecisleri kesinlikle ‘’glissando’’suz duyulmalidir. Bu genel anlamda

onemli bir kriterdir. Emin ve net bir hareketle ge¢is tamamlanmalidir.

Ikinci béliime ayrintili olarak baktigimizda sekiz 6lgiiliik bir orkestra girisinden sonra
viyolanin olduk¢a duygu yiiklii olan boliime girise vardir. 3/8 tempoda olan bdliimde ilk
dlgiiden sonra ikinci dlgiide bir sekizlik ve bir dortliigiin bagli calindigim gériiriiz. Iki nota
mutlaka edisyondaki gibi belirtilerek calinmalidir. Dikkat edilmesi gerek husus koparmadan,

yay1 durdurmadan vurgunun icra edilmesi gerektigidir.
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Ornek 28: 1. Boliim, Andantino, 9. — 10. dlcii.
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Melodinin tamami sadece viyolada gegtigi icin mutlaka (mf) niians duyurulmalidir.
17. ol¢ii itibariyle bagli onaltilik notalar baglamaktadir. Son derce akici ve bagl olarak icra
edilmeli parmaklar kaldirilmadan c¢alinmalidir. Yay kullaniminda acele edilmemeli tel

gecislerinde oldukca yumusak hareketler yapilmalidir.

Ornek 29: 11. Boliim, Andantino, 17. —23. Olgiiler arasi.

Bagli ve yumusak icra edilmesi gereken pasajdan sonra ikinci boliimiin neredeyse

tamamina hakim olan ¢arpma notalarin1 gérmekteyiz.

Ornek 30: 11. Boliim, Andantino, 33. —37. Olgiiler arasi.

Carpma notalar1 ilk 6l¢iide denk geldigi goriilen ikinci sekizlik vurusun basinda
yapilir. Ama vurusun icine dail olmamalidir. Kiiciikk bir nefes gibi diislintilmesi dogru
olacaktir. Nefes siiresi kadar kisa bir siirede vurgulu ama abartidan uzak bir anlatim
izlenmelidir. Yanina geldigi onaltilik notay1 daha belirgin kilacak olan ¢arpma notasi, eserin
duygusal karakteri de goz Oniine alindiginda sert olmasi tiim akiciligi ve duygusal biitlinliigii

bozacaktir.
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Kadans:

111. — 128. olgiiler arasinda kiigiik bir kadans vardir. Edisyondaki niiansla (mf)
baslayan kadans olduk¢a yavas ve acele etmeden icraya baglanmali. Kadans, solistin
virtliozitesini sergiledigi o6zglr bir yapr sundugu icin icraci, gerekli yerlerde abartiya

kagmamak kaydiyla tempoyu esnetebilir.

Ornek 31: 11.Boliim, Andantino, 125. — 128. dlgiiler arasi.
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Bu ol¢iiler kadansin en duygusal kiigiik boliimiinii olusturmaktadir. Ritm gittikge
yavaglatilmali miimkiin oldugunca ifade katilmalidir. Niians, “’'mf den p’’ ya gibi diistiniiliirse
daha iyi duyulacaktir. Ugiincii 6l¢iideki “’sol”’ sesi bos tel ¢alimirsa, viyolanin ses rengi daha

acikli duyulmasini saglayacaktir.

3.2.3. III. Boliim — Allegro

Ikinci boliime oranla temponun olduke¢a hizlandig1 bu béliimde, hareketli, canli ve bir
okadar da hiiziin vardir. Iki duygu yogunlugu aralarinda bir karmasa ile gegisleri saglayan
onaltiliklarin tonal kararsizlik ifadeleriyle verilmistir.

Ugiincii  boliimiin  karakterini duyuran en oOnemli pasajlar gegisleri saglayan
onaltiliklardir. Tonal kararsizlik ifade etmesi ¢cok sayida degistirici isaret almasini saglamistir.

Bu sebeple boliim dikkatlice ¢aligilmali, sesler temiz olmalidir.

Ornek 32: I1. Boliim, Allegro, 15. — 18. dl¢iiler arasi.
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[lk ondort olgiilik orkestranin ardindan viyolanin girisi vardir.Giristeki bu

sekizliklerdeki  staccatolar mutlaka daha uzun  diisliniilmelidir.  “’Portato’’lar
belirtilmelidir.Yay uzun calinan staccato ile mutlaka durdurularak ¢alinmalidir. Aksi taktirde
karakter dinamikligini gostermek icindir.Genis yay kullanilarak forte nilians daha net

duyulacaktir. Girisin gosterisli temasinda onaltilik notalarda acele edilmemelidir.

Giristeki  temanin  benzerleri  geldiginde melodik duyus yine viyolaya
gecmektedir.Yine bu temalarin forte diisliniilmesi yerinede olacaktir.Bu temalarin
baslangicinda mutlaka vurgular kullanilmalidir. Edisyondada ayni sekilde ifade

edilmistir.Onaltilik tirmanislarda ’forte’’ niians, inislerde de “’diminiiendo’’duyulmalidir.

Ornek 33 : I11. Boliim, Allegro, 85. — 86. dlgiiler.
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85. — 86. olciilerde ki son sekizlilerde giris temasinda oldugu gibi staccatolar vardir.
Staccatolarin net olarak belirtilmesi gerekmektedir.Yiiriiyiisii andiran melodinin kararliligini

ifadeye katmak i¢in mutlaka kisa olmalidir.

Ornek 34: Staccato notalarin calisilmast icin dnerilen egze:rsiz29

4 mmm oy

Staccato acele edilmeden ve mutlaka tam bir kesik duyum saglanmasi i¢in yavas
calisilmalidir. Kol kesinlikle kasilmamali yay hafif tutularak isaret parmagi yardimiyla baski
elde edilmelidir. Baski her harekette ayni oranda olmali ardindan yay serbest birakilmayip

durdurulmalidir.

% Staccato notalarin icrasi i¢in 6nerilen etiid 6rnekleri eklerde verilmistir.(bkz. Mazas No:4)
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Birde parmaklarin yay ile ayni anda diisiiriilmesi onemli bir husustur. Caligmalari

sirasinda her parmak tuseye hizla oturtulmali ve yay el igbirligine dikkat edilmelidir.

Ornek 35: 111. Boliim, Allegro, 97. — 99. olgiiler arast.
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97. — 99. olciilerdeki akorlar mutlaka forte niiansla ifade edilmelidir. Akor boliimiin
hizl1 olmasi sebebiyle degil; vurgulu ve yiiksek bir sesle duyulmasi i¢in mutlaka edisyonda da

oldugu gibi yay1 ¢ekerek ve tek ses gibi duyurulmalidir.

Ornek 36: 1I1. Boliim, Allegro, 138. — 140. olgiiler arast.
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138. dlgii itibariyle duygusal bir anlatim baslamaktadir.2/4 ritm de her 6l¢ii igindeki
notanin esit calinmasini gerektiren tiglemeler vardir. 215. Olgiiye kadar devam eden

“’espressivo’’ acele edilmeden icra edilmelidir.

Bagli calinan kisimlar haricinde detase yay kullanmak anlatimi1 giiglendirecektir. Bagl
calinan Forte niiansla ifade yine anlatimi belirgin kilmak adina 6nem tasir.192. dl¢ii itibariyle
oktav sesler anlatimi en {ist seviyeye ¢ikarmak i¢in olduk¢a uygundur.Oktavlar arasinda gegis
yumusak duyulmali, el sikilmamalidir.Calinmadan 6nce mutlaka oktav i¢in egzersizler

yapmak uygun olacaktir.

243. ol¢ii ile viyolada seginin tekrari baslamaktadir.Bu boliim igin yine sdylenen
ifadelerin aynilar gegerlidir.323. — 326. Olgiiler arasinda 6/8 ritm ve 327. dl¢iide 3/4 ritm
degisikligi vardir.Dikkatli sayilmali, 6l¢ii baslarindaki kromatik inislerde mutlaka edisyonda
da oldugu gibi vurgular eksiksiz ¢alinmalidir.328. 6l¢ii itibariyle “’cressendo’’ baglamaktadir.
Burada niians “’piyano’’ gibi diistiniilmeli, 335. 6l¢iide “’forte’” duyulmalidir. Fakat; 335. —
346. olgiiye kadar devam eden forte Oncesinden iyi diisliniilerek gelinmis olmalidir zira

bahsedilen Ol¢iiler arasindaki ¢ikis beraberinde “* fff * olarak bitirilmelidir.
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Uciincii kusak Tiirk Bestecilerinden olan Yal¢m Tura’nin solo viyola ve orkestra igin
yazdig1 viyola kongertosunun polifonik yap1 ve armonik zenginligi Tiirk Besteciler icinde
kendini kanitlar niteliktedir. Tura’nin eserleri arasinda Ozellikle yaptigi film miizikleri
giinimiizde de seckin yerini korumaktadir. Kendinden sonradaki bestecilere de kisiligi ve
eserleriyle Ornek olacak bestecinin, Ozellikle yasamda aramizdayken daha yakindan

taninarak, miiziginin viyolistlere tanitilmasi amaglanmstir.

Bu tezde iinlii besteci Tura’in yasadigi donemin Ozellikleri, bulundugu donemin
miizigi, hayati, eserleri, solo viyola ve orkestra i¢in yazdigi viyola kongertosunun icract
gbziiyle incelenerek miizikal ozellikleri elde edilen bulgularla kisisel olarak ve kaynaklardan
yararlanilarak yorumlanmistir. Bu kongerto, viyola repertuar1 agisindan onemli ve tiim

viyolistlerin dagarciginda bulunmasi gereken bir eserdir.

Denilebilir ki: Tura’nin kongertosunu icra edebilmek icin 6ncelikle, donemin miizikal
ozelliklerini incelemek, Tura’nin kisisel miizikalitesini iyi anlamak gerekmektedir. Ciinkii
basli bagina ¢agdas donem eseri ¢calmak, virtidzite gerektirmesinin yani sira derin bir miizik
bilgisi ve bilineni ifade etme becerisi gerektirmektedir. Bunlarin yan1 sira arastirmada gegen,
deginilmesi konunun haricinde kalan Tura’in miizikal stiline 6zgii diger elementler derin birer
aragtirma konusu olabilir. Stilinde, ilk bakista siradan gibi goriinen her nokta, aslinda Tura’in
yaraticiligi ve ince is¢iligi ile ifade edilerek hayat bulmustur. Bu arastirmada, Tura’in viyola
kongertosu icra ve teknik incelemeler ile ele alinmistir. Eserin icrasim1 kolaylagtirmaya
yonelik cesitli analizler yapilmis ve Ornekler ile anlasilmasi saglanmistir. Problemlerin

giderilmesine ve bilinmeyen noktalarin aydinlatilmasina ¢aligiimistir.

Icraya katkida bulunabilecek  &rnek olarak gosterilen etiitlerin disinda, gam
calismalarmin dikkatli ve yogun olmas1 gerekmektedir. Icracinin teknigini ve entonasyonunu
gelistirdigi kadar, fakli yay kombinasyonlariyla ¢alisilmasi halinde de sag el hakimiyetinin
gelismesine katkida bulunacak olan gamlarin, saglam bir temel olusturmak i¢in vazgegilmez

egzersizler oldugu unutulmamalidir. Gam g¢alismalari i¢in C.Flesch Onerilebilir.



53

Parmak aligtirmalar1 ve pozisyon gecisleri i¢in O. Sevcik’i yazmis oldugu metodlarin

calisilmasi ¢ok faydali olacaktir.

Miizikaliteyi gelistirmek adina bu eserin {inli virtiiozlerden miimkiin oldugu kadar
farkl1 yorumlarini dinlemek, hatta canli konser performanslarini takip etmek gerekir.Farkli
yorumculardan eserin miimkiin oldugu kadar c¢ok kaydim1 dinlemek, her sanat¢inin i¢
diinyasin1 miizikle harmanladigin1 izlemek anlamina da geleceginden, icraciya genis bir

perspektif sunabilir.
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Yal¢in Tura ile Tura’min Viyola Koncertosu Hakkinda Soylesi

Kongertonuz ve yorumu hakkinda ifade edebilecekleriniz nelerdir?

Bu yapit, daha ¢ok halk miizigimizin karakterindedir. Ama bilinen hi¢ bir temi
dogrudan alip kullanmadim. Bazi kimseler, 1. b6liimiin ikinci temi ile "Daldalan" baslikli
tiirkii arasinda benzerlik oldugunu sdylediler. Oysa ben o temi besteledigim sirada, sozii

edilen ezgiden tamamen habersizdim.

Yorum konusunda benim seslendiricilere soylemek istedigim 6zel bir sey yok. Notada

yazili olanlar1 dikkatle, geregi gibi yerine getirmeleri benim i¢in yeterli.

Mikrotonal miizigi kullanmaniz ile ilgili neler sdyleyebilirsiniz?

Miizigimizde kullanilan birtakim araliklardan yararlanarak yerli karakteri daha iyi
ortaya ¢ikarmak, ayrica daha fazla sayida transpozisyon olanagi elde edebilmek ve daha
karmasgik, alisilmisin disinda bir ¢okseslilige ulagabilmek amaciyla bu yola bagvurdum.
Genellikle, bir sekizliyi 41 araliga bolen bir sistem kullandim. Ama uzun siiredir bu yola
basvurmuyorum. Nedenlerini de 2007'de Salzburg'da yapilan bir sempozyuma sundugum

bildiride agikladim.
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Ersin Pamukcu ile Tura’nin Viyola Kongertosu Hakkinda Soylesi

Eserin ¢aligsma siireci hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?

Genel olarak kongerto formundaki eserlerin ¢alisma yonteminde, dncelikle solo viyola
partisinin gozle grafik okumasi ve solfeji yapilmalidir. Varsa sef partitiirlinden incelenmeli
veya piyano partisindeki diger oOgelerle ilintileri gozden gecirilmelidir. Teknik pasajlar
oncelikle agir tempoda cokga tekrar edilip gerekli hiza ulagmasi saglanmalidir. Hedeflenen
sinav veya konser tarihi varsa, o giin ¢alacaginiz en iyi tempo, en ¢ok zorlandiginiz yerin
temposu olmalidir. Ideali tabiki bestecinin verdigi metronom degeri veya boliim bashigi
temposudur.Yal¢in Tura’nin viyola kongertosunda da biitiin bu formla ilgili ¢aligma siirecini
gergeklestirirken, Tura'da 6nem kazanan makamsalliklar1 ve doniisiimleri, kisiye 0Ozel
yorumlar1 da 6nemseyerek ‘’Bu ezgiler yorumlayanda neleri ¢agristirtyor ?°° armonik yapiya

ve tempoya zarar vermeden siirdiiriilmelidir.

Teknik olarak en dnemsenecek yer olarak 2. boliimde, 352 ile 368. dlciiler aras1 korno
ve obua sololarinin oldugu kismin senkronunun oturmasina g¢alisilmalidir. (Artikiilasyon

unutulmadan)

Kongertonun yorumu i¢in neler sdyleyebilirsiniz?

1.Boliimiin bir Efe yada Zeybek Destani cagrisimi gibi, 2.Boliim, bir mevlevi
dergahinin husu dolu atmosferini bir neyzen iislubuyla verilmesi gibi ve 3.B6lim de bir
bayram yeri ve en biiylik senlik sunumu gibi disiiniiliirse, yorumu miikemmellige

yakinlastirmak miimkiin olabilir.
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1) MAZAS — ¢ ETIiUDY OP. 36 >’ NO:6

I. Etudes Speciales
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2) MAZAS - ¢ ETIUDY OP. 36 >’ NO: 25

(Ayn1 Kitaptan)

61



62

1 L it
g ¥ .4l i
1 B ..f.w. ZIi i
| | i o ..
w. ._n_na.‘. A lf- L g '
i 1 LS | O .
v el i5 ol A gl Ll [ ay e
fpor ! ~elwl <l M«
“ L d ”.r § 0...!.wr. j ” .m
warhl e ..M PRSTHITY “_F
ka e
% L wfeal] R
@ %nur .3/ B . m_u \ th} ]
- m-. e 21‘. - i .E ’j
= 13- L (=t '_1 i .”_'_l——” ..
b P S i oo
P o
Il e ! jh . )
o el a _m = U L Illlﬁw aﬂl e
2 gl e
=1 hd ' p
a ! i ,,m,._..
: “ By o
1 hny o |
S b
ke o.gth # _.,
il pou S v [
LT prinl I : W
.__ L el g
e ‘ : i
o - ___ :
g B
, y = e
& |
L=




3) MAZAS - “ETUIDY OP.36’’ NO:4

(Ayn1 Kitaptan)
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4) AYFER TANRIVERDI - © VIYOLA METODU I1.”” NO:6
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5) AYFER TANRIVERDI - ©°ViYOLA METODU IL.’’ NO:55

( Aym Kitaptan)
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6) AYFER TANRIVERDI - ¢ VIYOLA METODU II. NO:76

( Aym Kitaptan)
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7) AYFER TANRIVERDI - ¢ VIYOLA METODU II. NO:95

( Aym Kitaptan)
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8) AYFER TANRIVERDI - ¢ VIYOLA METODU II. NO:138

( Aym Kitaptan)
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9) MAZAS — °26 ETiUDES BRILLANTES OP.36>° NO:32

( Aym Kitaptan)
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10) ) MAZAS — 26 ETiUDES BRILLANTES OP.36> NO:37

( Aym Kitaptan)
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YALCIN TURA’NIN VIiYOLA KONCERTOSU VE PiYANO ESLIiGi

Tezin bulgular ve yorum kisminda sdylenenler 1s181nda incelenirken daha net
anlasilacag: diisiincesiyle eserin tamami bir arada sunulmustur. Inceleme sirasinda

olusturacag biitiinliik agisindan dogru olacaktir.
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CONCERTO
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