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TESEKKUR

Bir arastirmaci Fluxus hareketi konusunda yapilan arastirmalari, yazilan yazilari
ve olusturulan kataloglar1 zamandizinsel (kronolojik) yontem ile dosyaladiginda 1990—
2000 yillar1 arasindaki on yillik donemde tiim diinyada Fluxus’a karsi olan ilginin daha
onceki donemlere gore arttigini gozlemleyecektir. Bu donemdeki hareketlenme
icerisinde Fluxus’in sergiler ve bienaller gibi organizasyonlarla yayginlagsmasi Tiirkiye
icin de gecerli olmus, 1995 yilinda René Block’un kiiratorliiglinii yaptig1 Uluslararasi
IV. Istanbul Bienali’nde dort Fluxus sanatgis1 yer almis ve organizasyon kapsaminda
Taksim Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde bir Fluxus sergisi agilmistir. Bu organizasyon ve
ardindan 1999 yilinda Borusan Sanat Galerisi’nde 29 Ocak — 20 Mart tarihleri arasinda
Galeri Inge Baecker Koleksiyonu’ndan segkiler ile diizenlenen “Fluxus” sergisi ile
birlikte 1990’larin ortalarindan itibaren Tiirkiye’de Fluxus {izerine arastirmalay

yapilmaya ve makaleler kaleme alinmaya baslanmistir.

Fluxus’in bash basina sorunsallastirilarak, Tiirkiye’de akademik bir arastirmaya
konu edilmesi ise 1996 yilinda gergeklesmistir. Bu tezin yazildigi siirecte, Kocaeli
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliim Baskani olan Dog.Dr. Insel Inal,
1996 yilinda Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Uygulamali Bilimler Ana
Sanat Dali Seramik-Cam Sanat Dali’'nda “Fluxus Sanat Akimi” bashkli bir yiliksek
lisans tezi hazirlamistir. Bu arastirmanin ardindan Fluxus’1 konu edinen ikinci arastirma
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii’nde yapilmistir. Seda
Yavuz (Erol) 2004 yilinda Jacques Derrida’nin “deconstruction” (yapisokiimciiliik) adli
elestirel diistince yonteminin Fluxus’mn sanat islerini anlamlandirma acgisindan
uygunlugunu sorunsallastirdig1 “Yapi-Bozum Baglaminda Fluxus Hareketi”” adl1 yliksek

lisans tezini gerceklestirmistir.

Bahsedilen iki arastrmanin disinda 20. ylizyil sanatia dair Tirkiye’de yapilan
cesitli yiiksek lisans tezleri ve doktora tezlerinin igerisinde Fluxus hareketi bir madde
olarak yer almistir. Bu arastirma ise, Yiiksek Ogrenim Kurumu basta olmak iizere cesitli
kaynaklardan tespit edilebildigi kadar1 ile Tiirkiye’de Fluxus iizerine yapilan iiglincii

yiiksek lisans tezi olmaktadir. Arastirmanin bu niteligini vurgulama vesilesi ile
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arastirma esnasinda yardimlar1 gecen kisi ve kurumlara tesekkiirlerimi sunmak

istiyorum.

Baslangicta, bilginin toplanarak, saklanildigi ve bu bi¢cimde arastirmaci ve
okuyuculara sunuldugu birincil kaynaklar olan kiitiiphanelere tesekkiir etmek isterim.
Ulkemizdeki devlet iiniversitesi kiitiiphaneleri 6zellikle Fluxus iizerine kaleme alman
Tirk¢ce makalelerin yer aldiklar1 sanat dergileri ve kiigiik brosiirlerle beraber, bazi
yabanci dilde kaynaklarin incelenmesi konusunda yardimci olmuglardir. Bu baglamda
Trakya Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Merkez Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Marmara
Universitesi Merkez Kiitiiphane ve Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi’ne tesekkiir ederim. Mensubu bulundugum Trakya Universitesi Merkez
Kiitiiphane iiye oldugu veritabanlar1 sayesinde arastirmada kullanilan bazi1 yabanci dilde
kitap ve makalelerin taranabilmesi konusunda yardimci olmustur. Ayrica Trakya
Universitesi Bilimsel Arastirmalar Proje Birimi bu arastirmanm yiiriitiilmesinde gerekli
elektronik cihazlar ve sarf malzemeleri desteginde bulunmustur. Trakya Universitesi’ne

bu desteklerinden dolay1 tesekkiir ederim.

Devlet iiniversitelerinin arsivleri ile beraber, Fluxus {lizerine basili malzemelerin
yaygmmhgr  6zel kiitiiphaneler ve  6zel {niversitelerin  kiitiiphanelerinde
yogunlagsmaktadir. Sadece Fluxus degil, 20. ylizyil sanati konusundaki genis arsivi ile
baslica 6nemli kaynaklar Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi’nde bulunmaktadir.
Bu merkezin kiitiiphanesinde ¢alisma siirecindeki yardimlar1 i¢in basta Vasif Kortun ve
Sezin Romi olmak iizere Garanti Platform Giincel ekibine tesekkiirlerimi sunuyorum.
Ayrica Bahgesehir Universitesi Kiitiiphanesi, Yeditepe Universitesi Kiitiiphanesi ve
Bilgi Universitesi Kiitiiphanesine tesekkiir ederim. Bunlarm yanimda ii¢ kurumsal kiiltiir
ve sanat merkezinin daha kiitiiphanesi kaynakc¢a konusunda yardimci olmuslardir. Bu
acidan Akbank Aksanat Kiitiiphanesi, Yapt Kredi Sermet Cifter Kiitiiphanesi ve

Istanbul Modern Sanat Miizesi Kiitiiphanesi’ne tesekkiir ederim.

Aragtrmada kullanilan gorsel malzemeler {i¢ kaynaktan elde edilmistir.

Arastirmada yer alan bazi goriintiiler Minneapolis’te bulunan Walker Art Center and
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Sculpture Garden’in roprodiiksiyon izni ile yaymlanmaktadir. Walker Art’in bu
calismalar ile ilgili “Registrar” boliimiine tesekkiirlerimi sunarmm. ikinci goriintii
malzemesi ise IV. Uluslararast Istanbul Bienali nedeniyle IKSV Bilgi-Belge
Merkezi’'nden elde edilmistir. Slayt ¢cekimlerin dijital versiyonlarini1 saglayan merkez
calisanlarina tesekkiir ederim. Son olarak belirli ¢caligmalarindan yararlandigim Yoko
Ono’nun 2007°de Sabanci Kasa Galeri’de agilan “Open City” (Acik Sehir) sergisinden

kendi ¢ektigim fotograflar bazilarini kullandim.

Calismanin  baslangicindan itibaren arastirmanin  kuramsal gelisiminde
yonlendirmeleri ve kaynaklarini benimle paylagmasi agisindan Fluxus sanatg¢ilarindan
Prof. Dr. Ken Friedman’a tesekkiir etmek istiyorum. Fluxus hareketinin yapisi, gelisimi
ve sorunsallastirilmasi konusunda kendisi ile yazigsmalarimiz arastirmanin gelisimi

acisindan oldukg¢a 6nemli olmustur.

Tez Danismanligimi yapan Prof. Dr. Engin Beksag tesvik edici yonlendirmeleri
ve yorumlar1 ile arastrmanin olusumu, gelisimi ve nihai bigimlenmesinde emek

sahibidir. Kendilerine tesekkiirti bir borg bilirim.

Dog. Insel Inal elinde bulunan kaynaklar1 paylasmas: ve Fluxus iizerine
diisiinceleri ile oldukg¢a yardimci olmustur. Birlikte c¢esitli sanatsal projelerde de
calismaktan mutluluk duydugum saygideger Inal’a tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica
Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Boliimii Arastrma Gorevlisi Seda Yavuz Erol’a,
baslangicindan itibaren hem kaynaklarini paylasmast hem de konu {izerine
diisiincelerini belirtmesinden dolay1 tesekkiir ederim. Kendisi ile gerceklestirdigimiz
tartigmalar, birliktelikler ve karsitliklar noktasinda, yaratict diislincenin ortaya cikisini

tetiklemistir.

Aragtrmanin taslaklarinin  yazimi, okunmasi ve redaksiyonu siiresinde
yardimlarindan dolayr Ressam Yeliz isan¢’a (MA) ve Sanat Tarihgisi Oner Kiranlar’a
(MA) tesekkiir etmek istiyorum. Onlarin yardimlar1 olmasaydi, arastirmanin bu siirecini

atlatmak oldukg¢a zorlasirdi.
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Bu arastirmanin ortaya ¢ikisinda gerekli kosullar1 saglayan ve her daim yanimda
olan babam Ali Fikret Arapoglu ve agabeyim Ogretim Gorevlisi Mimar Murat
Arapoglu’na tesekkiirlerimi sunarim. Onlarin varliklar1 bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinda

birincil etkenler arasindadir.

Fluxus’in sozciik olarak kapsadigi anlamlar1 arasinda “akma, akis” kavramlari
bulunmaktadir. Hayatin daimi akis1 igerisinde birliktelikler ve kopmalar da, reel
faktorler olarak 6nemli bir rol oynamaktadir. 12 Eylil 2007 tarihinde yegenim Merve
Melek Arapoglu diinyaya geldi. 4 Eyliil 2006’da ise diger bir melegi kaybettim.

Bu tezi annem Melek Arapoglu’nun aziz hatirasina ithaf ediyorum.

Firat Arapoglu, 2009.



Tezin Adi: Sosyal Siirecleriyle Fluxus ve Otesi

Hazirlayan: Firat Arapoglu

OZET

1961°de ilk olarak ABD’de bir dergi adi olarak diisiiniilen “Fluxus” adi, 1962’den
itibaren sanatta yeni anlatim bi¢imleri arayisinda olan Amerikali, Avrupali ve Japon
sanat¢ilarin Fluxus adi altinda bir arada performanslar gelistirdikleri ve yaymecilik
edimlerine giristikler1 bir sanat hareketinin adi olmustur. 1962-1963 yillarinda
Avrupa’da cesitli konserler ve festivaller organize eden grup, grubun oOnciisii George
Maciunas’in 1963 sonbaharinda New York’a donmesi ile birlikte edimlerini ABD’de

siirdiirmeye devam etmistir.

1963°ten 1978’e kadar Maciunas’in 6nderliginde performanslar, yaymlar ve ¢ogaltilmis
nesneler (multiples) iireten grubun eylemleri 1970’lerden itibaren azalmaya bagslamistir.
1960’larda ve 1970’lerde sanat tarihi arastirmalarinin ilgisini ¢cekmeyen grubun bu
niteligi 1980’lerde derece derece degismeye baslamistir. Ama asil Fluxus’a karsi

yiikselen ilgi 1990°lardan itibaren baglamstir.

Bu arastirmada Fluxus sanat hareketini olusturan diisiinsel Onciiller olarak Fiitiirizm,
Dadaizm, Siirrealizm, Marcel Duchamp ve John Cage’in Fluxus’a etkileri ortaya
konulacak ve ardindan Fluxus tarihgesi kapsamli olarak ele alinacaktir. Fluxus’un
nesne-merkezli islerinden O6rneklerden hareketle, Fluxus caligmalarinda gozlemlenen

bes ana kriter iizerinden Fluxus ¢aligmalar1 yorumlanacaktir.

Calisma Fluxus’in 1980’lerden sonra sanat diinyasinda kazandigi statiiniin ortaya
konulmas: ve Fluxus’in 1960’lardan itibaren sanat diinyasindaki genel konumunun
tespiti ile sonuglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler:

Fluxus, George Maciunas, Intermedya, 1960 larin Sanati
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The Title of the Dissertation: Fluxus and Beyond with its Social Process

Prepared By: Firat Arapoglu

ABSTRACT

While the name “Fluxus” firstly thought as a title of a magazine in 1961, from 1962 it
became a name of an art group under the name Fluxus which some American, European
and Japanese artists sought new expression styles. This group organized some concerts
and festivals in Europe between 1962-1963 and when George Maciunas, the leader of
the group turned back to the USA in the autumn of 1963, it continues its actions in New

York.

Under the leadership of George Maciunas, this group produced performances,
publications and multiples between 1963-1978. But its activities started to fall from
1970’s. During the 1960’s and 1970’s art historical researches did not pay attention to
this group, but in 1980°’s this fact started to change gradually. But actually, the real

interest in Fluxus started during the 1990°s.

In this research, firstly, it will be display Futurism, Dadaism, Surrealism, Marcel
Duchamp and John Cage’s effects to Fluxus as ideological initiators. After this,
Fluxus’s history will be taken on extensively. Taking on some of the object-based
examples of Fluxus’ artworks, Fluxus’ works will be interpreted through five basic

criteria which were observed on Fluxus’ works.

This research has been result in what the situation Fluxus won in the art worlds after

1980s and what its general position is in the art world after 1960’s.

Key Words:

Fluxus, George Maciunas, Intermedia, the Art of 1960’s
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BOLUM I

Giris

Bu bolimde arastrma konusu edilen problemin durumu agiklanmakta,

arastirmanin amaci, onemi ve sinirliliklar1 belirtilmektedir.

Fluxus, bir sanat grubu olarak, 1960’larin genel diinya konjonktiiriiniin etkilerini
iizerinde tasirken; 1950’ler ve 1960’larin sanat ortaminda “dominant” konumda olan
baz1 sanat akimlarina karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bu ¢ikis, ayn1 zamanda
sanatta “yeni bir dil” arayis1 olarak degerlendirilmektedir. Fluxus sanatgilar igerisinde

i3

“sanat karsin” (anti-art) bir diisiince benimsenmis ve “ortamlararasilik”
(intermediality) yontemi ile geleneksel sanat formlarmi olusturan ve kategorize eden
sinirlarm otesine gegmek, bu smirlar1 flulastirmak arzulanmistir. Bu arzu, tarihsel siireg
sonunda, olusum ve gelisim siireclerinin ardindan farkli bir kavramsalliga ulagmus;
miizelesmekten ve sanat tarthinde akademik yap1 igerisinde konu edinilmekten imtina

ile ka¢inan Fluxus hareketi, sanat tarihi arastirmalarinin kapsamina girmistir.

20. ylizyilin ilk yarisinda yenilik¢i yaklasimlar sergileyen modern sanatin 6nemli
akimlarindan Kiibizm ve ardillarmmin “bigimsel” devrimlerinin aksine; bu akimlarmn
ardindan topyekun tarihi -sanatin tarihini- degistirmeyi amaglayan sanat akimlar1 ortaya
cikmistir. Bu sanat akimlar1 sadece bi¢imsel ya da konusal karsitliklar sonucunda
aykirilasmak, ama yine de sisteme eklemlenme konumunun aksine, sistem karsit1 bir
tutumla farklilagmak arayisindaydilar. Fiitiirizm, Dadaizm ve Siirrealizm bu akimlar
arasinda orneklendirilmekte ve bu arastirmanin birinci boliimiinde Fluxus’t diisiinsel

olarak dnceleyen hareketler arasinda degerlendirilmektedir.

20. yiizy1l igerisinde Fiitiirizm, Dadaizm ve Siirrealizm akimlarmin “devrimci
sanat” diistincesinden hareketle sistemlesmeleri, Dada ve Siirrealizm arasindaki konumu
unutulmaksizin, ama onlarin disinda farkli bir deger olarak ele almman Marcel

Duchamp’n varlig1 ve etkileri ile yine deneysel kompozitér John Cage; Fluxus’a dogru



izlenebilecek c¢esitli bicimsel ve anlamsal yapilasmalarin “pre-fluxus” olarak
adlandirilabilecek zamandizinselligini (kronolojisini) olusturmaktadir. Yine de bu
basliklara ek olacak ya da ara baslik olarak dahil edilebilecek ¢ok sayida parametrenin
varligin1 da unutmamak gerekmektedir. Bu ¢alisma, kendisini bahsi gecen etkenler ile
sinirlamaktadir. Sonucta bu ana etkenlerin, Fluxus’in sanata, sanat nesnesine ve

sanatc¢iya bakigini etkiledikleri tespit edilebilmektedir.

1960’larda sanat diinyasinda, Amerika Birlesik Devletleri'nde Soyut
Ekspresyonizm ve Boyasal Resimleme Sonrasi Soyut Resim (Post-Painterly Abstract
Painting) ve Avrupa’da Tasizm gibi akimlarin yayginlagsmasi ve piyasadaki hakim
konumlari, bir sliregten sonra gen¢ sanatgilar icerisinde bir huzursuzluk yaratmis, bu

huzursuzluk onlarm sanatin smirlarini sorgulamalarina neden olmustur.

Bu sorgulamalar New York Sosyal Arastirmalar Yeni Okulu’nda John Cage’in
verdigi deneysel kompozisyon derslerine devam eden 6grenciler arasinda da etkili
olmus; Duchamp’in diislincelerinden etkilenen ve 20.yiizyill miiziginde yenilikler
yaratan onemli sanat¢ilardan kompozitor John Cage, bu sorgulamalar1 sekillendirecek

ve bunun i¢in gerekli ortami saglayacak altyapiyi ortaya koymustur.

1960’larda toplumsal yap1 icerisinde sanatta gerceklestirilen sorgulamalarin
sonucunda c¢esitli sanat akimlarmin “alternatif bir anlatim dili” yaratarak varolan
duruma baskaldirdiklar1 goriilmektedir. Bu alternatif anlatim yollari, “yeni bir diinya

gortisti” yaratma ve bunu yayma paradigmasi ¢ergevesinde olugsmustur.

Ote yandan yine 1960’larin; 1970’lerde sekillenecek olan “post-modernist”
donem ve sanatmin tarihsel altyapisini hazirladigi da vurgulanmaktadir. Modernite-
Post-Modernite siirecinin kavsak noktasinda yer alan Fluxus, bu tartigsmalar igerisindeki

yerini almistir.

Fluxus igerisindeki global diisiince, cogulcu bir yapinin olugsmasini saglamais;

Fluxus hareketi cografi olarak ABD, Avrupa ve Japonya ekseninde farkli sanatgilar1 bir



araya getirmis, ayrica icerisinde daha Onceki sanat akimlarmmda goriilmeyen oranda

kadin sanat¢1 ve bir siyahi sanat¢iy1 barindirmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

1960 sonrasi sanattaki gelisim ¢izgisi, giinimiizde karsilasilan sanatsal ifade
yollarinin olusumunda oldukca etkilidir. Bu donemde ortaya ¢ikan ve yeni ifade
bigimlerini Oneren hareketler, arkasindan gelen sanat {retimlerinin yapisina etki

etmistir.

Bu arastrma icerisinde secilen sanatsal iretimler', 6z, sanatsal ifade ve
epistemolojik acidan; Fluxus’in Onciillerinin belirtilmesi ve tarihgesinin ardindan,
yontemsel olarak secilen bes kriter baglaminda degerlendirilecektir. Bu baglamda
amaclanan, sorunsallastirilan konularin tamamini analiz etme ve ¢6ziimleme Onerisi
degil, belli sorunlari, Oncelikle, kesinlikli bir sekilde dile getirmeye izin veren

kavramsal ifadeleri — 6rnegin “intermedya” - ortaya koymaktir.

1.2. Arastirmanin Onemi

1960’lar ve Ozelde Fluxus, donemin sanattaki yenilik¢i yaklagimlarinin ig
dinamiklerini yansitmaktadir. Sanatin daha onceleri de deneyimledigi gibi ilk baslarda
cok ciddiye alinmayan ve sanat tarihsel arastirmalara konu edinilmeyen yeni anlatim
bicimleri, tarihsel akis sonrasinda, sonraki donemler iizerinde biiyiik etkiler

yaratmaktadir.

Sanat tarithinde siklikla gozlemlendigi iizere bazi donemlerde genel toplumsal

yap1 icerisinde degisimler yasanmakta ve bu degisimler sanatgilarin yeni arayislar

! intermedya yaklasimu igerisinde tiim sanatsal anlatim bigimlerini biitiinciil bir agidan ele almak bu
arastirmanin kapsamiin dtesinde oldugu gibi; belirtildigi gibi Fluxus igerisindeki “global” yapinin
getirdigi sanatgilarin olusturdugu nicelik sorunsali da bu segilme konusunun nedenini agiklamaktadir.
Caligsma icerisinde adi gegen sanatgilarmn igerisinden, segmeci bir tutumla ele alinan ve yorumlanan sanat
iglerinin varlig1 bu agidan degerlendirmelidir. Eserlerin yer aldig1 kapsamli yayinlar i¢in kaynak¢ada
bazilar1 belirtilen “catalogue raisonnés”lere bagvurulmasi gerekmektedir.



gelistirme isteklerine neden olmaktadir. Fluxus’a gelene kadar sanatin tarihi igerisinde
degisik donemlerde yasanan tarihsel, sosyal ve ekonomik devrimlerin belli isimlerle
adlandirilan donemlere doniistiigli gorilmektedir. Modernite ile birlikte hizlanan
tarihsel degisim siireci i¢inde, ¢ok sayida akimin karsitliklar ve birliktelikler seklinde
gelistikleri goriilmiis, nispeten Oncesine gore kisa omiirlii donemlerle bu akimlarin

varliklar1 tespit edilmistir.

Bu arastirma neticesinde;

1960’lara kadar gelen siire¢ i¢cinde, Fluxus’in temel yapisini olusturan genel
sanatsal yaklasimlarin Fluxus’t nasil etkiledigi, incelenip arastirilacak; bdylece bu
bolim Fluxus’in olustugu donemin kosullarmin ortaya ¢ikisinin anlasilmasi bakimindan

yararl olacaktir.

Fluxus hareketi icinde yer alan sanatgilarin {iretimleri bicimsel ve anlamsal
acidan arastirilacaktir. Bu bulgularin ileride yakin donem sanati arastirmasi yapacak

olanlara ipuclar1 saglayacagi diistiniilmektedir.

Fluxus tzerine Tiirkiye’de yapilan c¢aligmalarin smirliligi ve konu {izerine
Tirkge kaynaklarin eksikliginin; bu arastirmada literatiire birinci elden yabanci dilde
temel kaynaklarm yaklagimlarinin sunulmasi ile giderilecegi diisiintilmektedir. Bu
noktada, ileriki bir tarihte konunun giincellestirilip, yeni bir tartigma ortami agilmasi

Onem tasimaktadir.

Bu agidan arastrmanin problem ciimlesi “1960’larda ortaya c¢ikan Fluxus
hareketinin Onciilleri nelerdir ve hangi tarihsel siireclerden gecerek olusmus ve
gelismistir? Fluxus’in sanata getirdigi yeni anlatim yollar1 nelerdir ve etkileri neler

olmustur?” seklinde formiile edilebilmektedir.



1.4. Smmirhhiklar

a)

b)

d)

20. ylizyilin ilk yarisinda Fluxus’m kavramsal agidan olusumunu Oncelleyen
sanat akimlar1 ve sanatcilar Fiitlirizm, Dadaizm, Siirrealizm, Marcel Duchamp

ve John Cage ile sinirlandirilmistir.

Tarihsel icerige sahip her kuram, bir alandaki gelisimi insa etmek i¢in, o
gelisimi belli bir noktada durdurmak zorundadir. Fluxus ise; birliktelikler/
kopmalar, basari/basarisizlik, amaglar/sonuglar gibi icerdigi biitiin celiskilerin
analizinin yetkin bir bicimde yapilabilmesi baglaminda olduk¢a yakin bir tarihte
olusan bir olgudur. Sonugta, Yoko Ono gibi ilk kusak sanat¢ilarindan bazilar1 ve
Ken Friedman gibi ikinci kusak sanatc¢ilar1 hala yasamakta ve sanat iiretimi
yapmaya ve Fluxus tlizerine gorislerini belirtmeye devam etmektedirler. Bu
acidan yapilan arastirma icerisinde, halen yasamakta olan Fluxus sanatg¢ilarinin
varligr unutulmaksizin, Fluxus hareketinin tarihsel siireci, 1960 sonlar1 ve
1970’lerden itibaren grubun eylemlerinin azalmasi olgusunun varligini da
kapsayarak, grubun kurucusu George Maciunas’m 6liim tarihi olan 1978 yili ile

sinirlandirilmistir.

40 ile 80 arasnda merkezi sanat¢1 ve bu saymin daha da iizerinde Fluxus
etkinliklerinde yer alan, grubun Onciisi George Maciunas’m ‘‘fluxfriends”
(fluxdostlart) admi verdigi sanat¢ilarmm varligr arastirma kapsaminin oldukca
iizerine ¢ikmaktadir. Bu agidan calisma sanat¢i biyografilerini tek tek ele

almadan Fluxus grubunun genel tarihi ile kendisini smirlandirmistir.

Fluxus sanatgilar1 birgok yeni sanatsal ifade yOnteminin kesfedilmesinde
ve/veya gelismesinde onemli rol sahibi olmustur. Sanat iiretiminde bicimsel
olanaklarmm sonsuz Olgiide genisledigi bir ortamda Fluxus lizerine yapilacak
bilimsel analiz de ayn1 6l¢iide zorlagsmaktadir. Bu ¢alisma Fluxus’a dair tarihsel
yaklagimm ardindan, Fluxus’m “nesne-merkezli”’ (object-based) bazi islerinin

yorumlanmasi ile sinirlandirilmistir. Bununla birlikte Fluxus tarihi ele alinirken,



gelisim ¢izgisindeki festivaller ve konserlerin, daha sonraki gelismelere etki
etmesi agisindan belirtilmesi gerekmis ve bunlar arastrmaya dahil edilmistir.
Arastirma, tarthce kisminda bahsi gecen konserler ile festivalleri ve onlarin
iceriklerini sunmaktadir. Belirtilen tretimsel smirlilik acisindan ise, 6rnegin
Fluxus’da olduk¢a 6nemli bir yer tutan ve gelisimine dnciiliik ettigi Performans
Sanat1 ornekleri veya Maciunas’in ayr1 arastirmalar gerektiren tarihi diyagram
calismalar1 gibi iiretimler konu kapsammin diginda birakilmigtir.  Arastirma
Boliim I1I’de belirtilen ve Fluxus islerinin icerdigi ileri siiriilen bes niteligin,

secilen Fluxus islerine uygunlugunun tespiti ile smirlandirilmistir.

1.5. Arastirma Yontemi

1.5.1. Arastirma Modeli

Arastirmada, Oncelikle, ele alnan konu, sanat tarihsel baglam icerisinde
historiyografik bir yaklasimla bicimsel ve anlamsal analiz ve elestirel alan yazin
taramasi niteliginde yapilmistir. Bu agidan Fluxus lizerine birinci ve ikinci dereceden
kaynaklar ve genel bibliyografik ¢aligmalar1 kapsayan Tiirkge, Ingilizce, Almanca ve
Fransizca kaynaklar taranmistir. Fluxus’in Onciillerinin ve kendisinin tarih¢esi bu
eserler iizerinden hareketle hazirlanmstir. ikincil asamada ise nesne-merkezli Fluxus
islerinin O6rneklendirilmeleri i¢in belirlenen bes kriter lizerinden secilen calismalar
yorumlanmistir. Arastirma 1960’lardan 2000’lere gelen siiregte Fluxus’in tarihgesi ve
iiretimlerinin etkileri ve yarattiklar1 yeniliklerden yapilan sanat tarihsel ¢ikarsamalar ile

sonu¢lanmaktadir.

1.5.2. Veriler ve Toplanmasi

Fluxus’a iliskin ve Fluxus’un olusumunu ve gelisimini igeren alanyazinsal

arastirma ve yorumlamalardan elde edilen veriler kullanilmistir.



BOLUM II

2. Fluxus Oncesi: Diisiinsel Onciiller 2

France Farago, “20.yiizyilin sanatinda radikal bir yenilik varsa, bu yeniligi
yiizyilin ikinci yarisinda gormek gerekir”, demistir. Bu diisiincesini 6ne siirerken,
Dadaizm’in bu yeniligin habercisi ve dnciisli oldugunu, neo-avangard diisiince donemi
icerisinde Neo-Dada kavrami ile ifade edilen 1960’larda tekrar ortaya cikisinin da,
“cagdas” sanatin dogrudan kaynagini olusturdugunu belirtmektedir.” Bununla birlikte
Dadaizm’in 6nemli etkisinin yaninda, Fluxus’m olusumunda etkin olan diger faktorlerin
de g6z Oniinde tutulmasi gerekmektedir. 1950 ve 1960’larin genel sanat ortami inceleme
konusu olarak ele alindiginda, ge¢c modernist ya da erken post-modernist gelisimlerin
analiz edilmesi de bir zorunluluktur.* Varoluscu felsefenin 20.yiizy1l ortalarmm genel
diinya gorisinii etkiledigi goriiliirken, bu diisiince sanatta “bireysellik” kavramini
gelistirmistir. Bu bireysel yaklasimin etkileri, Pop-Art, Soyut Ekspresyonizm ve
Boyasal Resim Sonrasi Soyutlamaci Sanat (Post Painterly Abstract Expressionism) ve
Tasizm (Le taschisme ya da L’art Informel) gibi akimlarin bicemsel agidan
yorumlanmalarinda etkili olmustur. Ornegin, Fluxus’m ortaya ¢iktigi 1960’larda
ABD’de modernist avangardin sembolii olarak, Soyut Ekspresyonizm akimi
goriilmektedir. Fluxus ise, bu siire¢ icinde, bu akimlara kronolojik olarak paralel, ama

metodolojik acidan karsit bir durumda ilerlemistir.”

? Bu boliimde Fluxus’un olusumunu ¢esitli yondlerden etkilemeleri agisindan Fiitiirizm, Dadazim,
Siirrealizm, Marcel Duchamp ve John Cage inceleme konusu edilmistir. Bu inceleme, Dadaizmden
baslayip, John Cage’e ve Fluxus’in baslangicina kadar uzanan yaklasik 1914 — 1960 tarihleri arasindaki
donemi kapsamaktadir. Bu kisimda dipnot olarak belirtilmeyen caligmalar kaynak¢ada bulunabilir.

? France Farago, “Sanat”, Dogu-Bat1 Yayinlar1, Ankara—2006, s.13. Farago, bu tarz bir yorumla bir
olgunun etkilerinin daha sonralar1 énem kazanma niteliginin altin1 ¢gizmektedir. Ayn1 yaklasimi, Marcel
Duchamp’m fiziki varliginm 20. yiizyilin ilk yarisina ait olmasia ragmen, etkisi ve sonuglarina iligkin
yorumlarmin 1950’lerden itibaren dnemli oldugunu vurgulayan Larry Shiner’da da gérmek miimkiindiir,
bkz. Larry Shiner, “Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi”, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul-2004, s. 432.

* Robert Silbermann Fluxus’mn ortaya ¢ikisin “prematiire post-modernizm” olarak degerlendirmektedir.
Bkz. Robert Silbermann, “In the Spirit of Fluxus” The Burlington Magazine, Vol. 135, No. 1083,
Haziran-1993, s. 432. Buna karsin Michel Oren, Fluxus’m, Sembolistler, Fiitiiristler, Konstriiktivistler ve
Siirrealistler gibi avangard gruplarda goriilen titopik tavrini dne siirerek, sanat/yasam birligini
gergeklestirmeyi amaglamasi baglaminda Fluxus’t post-modern degil, Dada olarak adlandirilan
“modernizmin ¢ocugu” olarak gormektedir. Bkz. Michel Oren, “Anti-Art as the End of Cultural
History”, Performing Arts Journal, Vol.15, No.2, Mayis-1993, s.2.

5 Benjamin H.D. Buchloch, Rosalind Krauss, Hal Foster, Yve Alain Bois, “Art Since 1900”, Thames &
Hudson, - 2004, s.456. Kaynak igerisinde Fluxus iizerine olan metin Benjamin H. D. Bucloch’a aittir.



Perry Anderson’un belirttigi iizere, her yeni entelektiiel alan, lretkenligini
saglayabilmek icin bir karsit kutba gereksinim duymaktadir.’® Bu acidan, 1950 ve
1960’larda, sanat ve sanatsal anlatim gibi konularda birgok teorik veya pratik, 6zgiin ya
da revize goriislerin ortaya konulmasi, ¢agdas sanatin olusumunda etkin bir rol
istlenmistir. Sanat diinyasinda New York Ekolii, Paris Ekolii olarak adlandirilan
“dominant” sanat formlar1 gibi olusumlara kars1 gelistirilen bir hosnutsuzluk
gozlemlenirken, gorsel sanatlarda Soyut Ekspresyonizm ve miizikte diziselci (serialist)
miizik bu hosnutsuzluklara hedef olmustur. “Sanatta bireysellik diisiincesi” ve
“tekellesme kavrami” ortaya yeni sorgulamalarin ¢ikmasi ile sonu¢lanmistir. Bu noktada

bu tarz sorgulamalarmn ortaya cikisy, Fluxus olusumunda etkilidir.”

Sanata dair bu sorgulamalarin ABD’de ortaya ¢ikisin1 hazirlayan bazi olaylar,
tarihsel acidan tepkilerin meydana gelmesinde 6nemli etkilere sahip olmustur. Bunlar
arasinda; Robert Motherwell’in 1951 yilinda basilan “Dada Painters and Poets: An
Anthology” (Dada Ressamlar1 ve Sairleri: Bir Antoloji) adli yaymi ve John Cage’in
(1912-1992) North Carolina’da Black Mountain College’da baslayan ve sonra New
York Sosyal Arastirmalar Yeni Okulu'nda devam eden deneysel kompozisyon
dersleridir. Ozellikle Fluxus olusumunda etkin olan sanatcilarin 6grenci veya katilime1
olarak yer aldiklari, 1957-1959 yillar1 arasindaki deneysel kompozisyon simifi, Fluxus
tarihi a¢isindan onemlidir. Bunlarla beraber ayrica, kompozitor ve miizisyen La Monte
Young (d.1935) aracilig1 ile California Minimalizm’i olarak adlandirilan egilimin New
York’ta gelismesi ve La Monte Young, heykeltiraglar Walter de Maria (d.1935) ve
Robert Morris (d.1931) ile dans sanatgilar1 Simone Forti (d.1935) ve Yvonne Rainer
(d.1934) gibi sanatcilarin bu egilim etrafinda yer almalar1 da ABD’de yeni bir avangard
cevrenin olusmasi acisindan onemli goriilmektedir. Diger bir etken de, Japonya’daki
avangard sanat gruplar1 Gutai ve Ongaku’nun deneysel ¢alismalar ile ilgili olan ve bu
donemde New York’ta yasayan Japon sanat¢ilar Ay-O (d.1931), Yoko Ono (d.1933) ve
kompozitor Toshi Ichiyanagi’nin (d.1933) ¢aligmalaridir.

8 Post-modernite iizerine detayl: bir elestirel analiz ve koken arastirmasi ile bkz. Perry Anderson,
“Postmodernitenin Kokenleri”, Tletisim Yaymlar1, Istanbul-2002.

7 Bu sorgulamalar konusunda, ironik bir metin ile Fluxus sanatcis1 Dick Higgins’in tespitleri i¢in bkz:
Dick Higgins, “Horizons”, Roof Books, Yer Belirtilmemis—1998, s.87-93.



Sanat ve sanatin smirlar1 agisindan bu deneysel yaklasimlar, ABD smirlarmin
otesinde de, sanat¢ilar tarafindan “sanat¢i kimliginin” ve “sanat isinin niteliginin”
sorunsallastirilmasi ile sonu¢lanmustir. Farkli acilardan, bu tarz sorgulamalar daha
onceki yillarda da giindeme gelmistir. Fluxus’un diisiinsel Onciilleri dogrultusunda ele
almacak olan Fiitiirizm, Dadaizm ve farkli bir agidan Sirrealizm akimlar1 bunu
gerceklestirmistir. Yasamda anlatim bulan ve ¢ogulcu bir yapiy1 6ne siiren yaklagimlar
Piero Manzoni (1933 — 1963) ve Yves Klein (1928 — 1962) gibi sanat¢ilarda da, sanatsal
yap1 igerisinde yeni anlatim yollarmin aranmasi acisindan gelistirilmistir. Bunun sosyo-
politik siirecleri agisindan ise 1957 yilinda kurulan Sitiiasyonist Enternasyonal’in varligi

disiiniilmelidir.

ikinci Diinya Savasi sonrasi “alternatif kiiltiir tarihinin™® bir parcasi olarak
goriilmesi gereken Fluxus hareketinin, tiim verileriyle sadece belirtilen Onciillerinden
hareketle gelistigi ileri siiriilememektedir. Benzerlikler olsa da, kavramsal baglamda
belli ayriliklar aralarindaki farklarin nedenlerini olusturur. Ciinkii Fluxus gibi ¢esitli
alanlarda, sayisiz bir bicimde, cogulcu bir yapi sergileyen bir sanat hareketinin
kullandig1 teorik ya da pratik unsurlarin  sabit anlamlara indirgenemeyecegi
diistiniilmelidir. Bu baglamda, bir teknik ya da prosediiriin farkli tarihsel baglamlarda
farkli etkilere sahip olmasi goz oniinde bulundurulmahdir.’ Fakat, bu avangard

hareketlerin ideolojik yapilari, Fluxus eylemlerinin arka planini olugturmustur.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi modernlik karsiti (anti-modernist) diisiincenin
gelisimi ve avangard eylemler, sanat/yasam birlikteligi ile sonuglanacak bir ¢izgiye
dogru ilerlemekteydi. Bu birliktelik hedefinin basarisiz olmasi ya da farkli bir nitelikle
sonuclanmast konusu bir yana birakilirsa, bu siirecin gercekligi, sanatin
“metalastirilmaktan uzaklastirilmas1” ve “ustalikla se¢ilmis, ayricalikli malzemeler ile

gerceklestirilen sanat nesnesi” merkezli bir sanat liretiminden, “aksiyon, performans

¥ Burada, “alternatif kiiltiir tarihi”’ terimi, 1950ler ve 1960’larda gozlemlenen dominant kiiltiir ve sanat
formlarinin karsisinda, yeni anlatim yollar1 arayisinda bulunan hareketleri tanimlamak icin kullanilmistir.
Fluxus, bu kiiltiir tarihinin bir parcasi olarak kabul edilmelidir. Tanimlama Ali Akay’in kullandig1 ifade
ile egemen ve ergen olan yaklagimlarin karsisinda olan “minér sanat” tanimlamasma yakindir. Konunun
farkl agilardan biitiinsel bir analizi i¢in bkz. Ali Akay, “Minér Politika”, Baglam Yaynlari, Istanbul—
2000.

’ E. Bloch’tan, aktaran Peter Biirger, “Avangard Kurami’
2004, s.149.

>

, cev. Erol Ozbek, Iletisim Yaylar1, Istanbul—
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ozlii ve gegici (ephemeral) ve ucuz malzeme ile yapilan bir sanat” uiretimine dogru olan
akistir. Bu noktalar kronolojik agidan modernizm/post-modernizm doénemlerinin

kavsaginda Fluxus’un yeri tartismalarina konu olmustur.'®

Tarihsel avangard hareketlerin Fluxus’in olusumuna en Onemli etkisi,
sanat/hayat ikiliginin ortadan kaldirilmasinin amaglanmasidir. Dadaizm ve Siirrealizm,
aralarindaki farkliliklar ile beraber Rus avangardinin sanati1 toptan reddetmeleri olgusu,
Fluxus’in hedefleri arasinda bulunan olgular arasindadir. Sanat kurumunu hedeflemeleri
acisindan belirli farkliliklar ile Italyan Fiitiirizmi de bu hareketler arasmdadir. Fluxus’in
ortaya ¢ikisinda, bu onciillere baska unsurlarin eklenebilmesi bir yana birakilirsa'!, bu
avangard akimlarm amaci, Kiibizm 06rneginde goriilenin aksine, sadece burjuva
bireyciliginin ve materyalizminin yansimasi olan modern sanat formlarinin elestirisini
degil, sanatsal yapiy1 kullanarak sonucta tiim sanatin tarihini degistirme istegidir. Bu
Hegelci anlamda sanatin yok edilmesi degil, sanatin hayat pratigine doniistiiriilmesinin
amacglanmasidir. Ele alinan avangard diistincelerin olusum, gelisim ve etkilerini
yadsimaksizin, tiim sanatsal yenilikler i¢in gegerli olarak, gecmisin pratik ve teorilerinin
belli oranlarda kullanilmasmi da, formiile edilmis bir neden-sonug iliskisi kadar, bir

kiiltiirel miras ya da s6z dagarcigi olarak da gormek gerekmektedir.

1.1. Fiitiirizm

Fitiiristler, kendi zamanlarma kadar olan modern sanat hareketlerinin sosyal
ideolojiden yoksun olduklar1 i¢in ge¢misin estetifine bagmmli  olduklarmi

savunmuglardir. Amaglar1 noktasinda 6nemli bir rol oynayan etken, hayat ve onun

1% Andreas Huyssen, “Back to the Future: Fluxus in Context”, In the Spirit of Fluxus, ed. Janet Jenkins,
New York-1991, s.141 vd. Ayn1 metin daha sonra su kaynakta yer almistir, Andreas Huyssen, “Back to
the Future: Fluxus in Context”, Twilight Memories, Routledge, New York-1995, s.191-208. Konuyu,
Tiirkiye’de Hasan Biilent Kahraman sorunsallastirmistir. Bkz. Hasan Biilent Kahraman, “Fluksus un
Yeri”, Hiirriyet Gosteri, s. 170, Ekim/1995, s. 24 vd.; ayn1 metnin revize bir versiyonu i¢in bkz. Hasan
Biilent Kahraman “ Sanatsal gerceklikler, olgular ve ételeri... ”, Agora Kitapligi, Istanbul-2005, s.166
vd.

"' Fluxus ile ilgili olarak Henry Flynt’in (d.1940) kesfi olan “concept art” (kavram sanati), George
Maciunas’m one stirdiigii baglamda, Sovyet Konstriiktivizmi ve Bauhaus rasyonalizmi, Fluxus
sanat¢ilarindan George Brecht’in (d.1926) gelistirdigi “games and puzzles” (oyunlar ve bulmacalar) ve
“haiku "nun etkileri de “Fluxus 6ncesi etkinlikler” olarak drneklendirilebilir.
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dinamik yapisidir. Bu dinamik yapiy1 gerceklestirirken rasyonalizmin reddi ile amaglari

dogrultusunda “statik olmayan bir yapiya” yonelmislerdir.

Fitiirizm’in dinamizm ve akiskanlik teorileri, Henri Bergson’un (1859 — 1941)
diisiinsel yapisi ile baglantilidir. Bergson, rasyonalist yapinin gergekligin dogasi iizerine
yapilan yorumlarda yanlis oldugunu; bu yanhshgin sebebinin, varolusun
yorumlanmasinda, rasyonalizmin mantiksal siirecin bir baslangica ya da bir sona sahip
oldugunu iddia etmesi ve boylece analitik bir ilerleme oldugunu kabul etmesi oldugunu
iler1 slirmiistiir. Bergson’a gore, rasyonalizmdeki temel sorun, somut gerc¢eklik
parcalarinin bulunmamasidir. Madde siirekli akis halindedir. Bu akigin kavranabilmesi
sezgi glclinli gerektirmektedir. Ancak sezgi yolu ile kisi dogayr bir siire¢ olarak

deneyimleyebilecektir.

Bu yaklagimin 1s1¢inda Filippo Tommaso Marinetti (1876 — 1944) ve diger
Italyan Fiitiiristleri degisim, akisim ve smirsizligi vurgulayarak; rasyonel yapidaki
kurumsallagsmigliktan kendilerini soyutlamaya calistilar. Fiitiirizmin bu dinamik yapisi

ve anti-rasyonel ideolojisi, statik sanat formlarmin reddi ile sonuglanmustir.

Dinamik niteliklere sahip yeni sanat formlar1 arayisinda, Fiitlirizmin “parole in
liberté” kompozisyonlar1 ve bigimleri, buglin performans sanati olarak adlandirilan
akimm Onciiliidiir. Performanslar, yasamm dinamizmini ger¢eklik bagmtisi i¢cinde daha
yetkin yansitabilir ve boylece geleneksel sanat formlarma karsit kullanilabilir.
Fiitiiristlere gore performansin bu dinamizmi, sanat/yasam ayrimini ortadan kaldirmakta

ise yarayabilirdi.

Bu gelisim ¢izgisi, nesne merkezli sanat liretiminden, sanatin nesneye bagli
sinirlarmin 6tesinde bir yaratima dogru gergeklesen evrimi ifade etmektedir. Fiitlirizm,

nasyonalizm ile olan iliskisi yiiziinden genelde sanatsal yapi igerisinde dislanirken;

12 Fiitiirist sanatcilarin sanatsal ifade konusunda teorik ve pratik diisiincelerini yansittiklart manifestolar
i¢in bkz. Marinetti, F.T., et al.; “Fiitiirist Manifestolar Kitabi”, ¢cev. Tuna Y1lmaz, Istanbul: Altikirkbes
Yayinlari, 2008; Ayrica temel metinlerden bir segkinin yer aldig1 kaynak olarak bkz. Enis Batur (ed.),
“Modernizmin Seriiveni”, Alkim Yaymlari, Istanbul-2007, s. 75-97.
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ozellikle performatif isleri devsirilerek kullanilmistir. Fiitiirizm’in gelistirdigi bir diger
olgu da, sanatgilarin bizzat kendilerinin kamuoyu olusturduklar1 organizasyonlarin ilk

kez ortaya ¢ikisina onciiliik etmesidir.

1.2. Dadaizm

Hans Richter (1888 — 1976), Dada’nin temel esprisini su sdzciiklerle
belirtmektedir: “Mantik ve mantik-karsithgi, anlam ve anlamsizlik, tasarim ve sans,
biling ve bilinglilik, bir biitiiniin gerekli par¢alar: olarak hepsinin farkinda olmak — bu

. 13
Dada ’nin ana mesajidir”.

Birinci Diinya Savasi ile ortaya c¢ikan savas ortamma ve yikimlara karsi
sanatcilar tepkisiz kalmamis ve kendi eylemlerini ortaya koymaya baslamislardir. Bu
olgu, 1915-1916 yillarinda New York ve Ziirih’te ayni zamanlarda ortaya ¢ikan
Dada’nin sanatsal eylemlerinde goriilmektedir.'* Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi ile
birlikte sair ve filozof Hugo Ball (1886 — 1927), sair ve performans¢it Emmy Hennings
(1885 — 1948) ile beraber Almanya’dan ayrilip Isvicre’ye yerlesmistir. 1916 yilinda
Cabaret Voltaire’1 kuran Ball, burada savas karsit1 ve bagimsizlik yanlis1 insanlarin bir
araya gelebilecegi bir sanat merkezi hedeflemistir. Amaclar1 agisindan, kendisi ile
birlikte yer alan Tristan Tzara (1896 — 1963), Marcel Janco (1895 — 1994) ve Hans
(Jean) Arp (1886 — 1966) ile tanisan Ball, Richard Huelsenbeck (1892 — 1974) ve
Sophie Taeuber-Arp’in (1889 — 1943) da katilimlar1 ile grubun ¢ogalmasi ve Cabaret
Voltaire’in de bir sanat merkezi olmasi amacima ulasmustir.”> Bu sanat merkezi kurma
istegi ve sanatsal amaca baglh olarak organizasyonlar gelistirilmesi, Fluxus’in gelisim
cizgisinde gozlemlenen olgular arasindadir. Dadaizm’in ilerleme ¢izgisinde, Ziirih’in
yani sira eszamanli olarak Amerika’da Marcel Duchamp (1887-1968), Francis Picabia

(1879 — 1953) ve Man Ray (1890 — 1976) benzer deneyleri gerceklestirmislerdir'® Bu

'3 Hans Richter, “Dada, Art and Anti Art”, Thames&Hudson, New York, Oxford—1965, s.64; ceviri
aragtirmanin yazarina aittir.

'* Seda Yavuz, “Yapi-Bozum Baglaminda Fluxus Hareketi”, istanbul Universitesi Sanat Tarihi Bolimii
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul-2004, s.11.

'* Tristan Tzara, “Dada Manifestolar: ve Se¢me Siirler”, der ve ¢ev. Tozan Alkan, Don Kisot Yay.,
Istanbul-2005, s.5.

'® Norbert Lynton, “Modern Sanatin Oykiisii”, cev: Cevat Capan; Sadi Ozis, Remzi Kitabevi, Istanbul—
1982, 5.128.
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sanat¢l1 grubunun akim haline gelmesi, yazinsal alanda Tzara onciiliiglinde ¢ikan
“Dada” dergisinin yaymlanmas1 ve 1918 senesinde Tzara’nin kaleme aldigi Dada
manifestosudur.'” Bu noktadan itibaren Dadaizm 1923’e kadar siirecek olan parlak

donemine girmistir.

Fitlirizmin, rasyonaliteye karst takindigi tutumun izleri Dadaizm’de de
goriilmektedir. Dadaizm icin felsefi ve bilimsel yaklasim, gergekligin yapisina dair
anlamlama calismalarinda yogun “nedensellik’ vurgusu ile olumsuz bir kuram niteligi
gostermektedir. Ayrica, Dadaist diisiinceye gore kiiltiir ve sanatin 6zgiirlilk sorunsaliyla
ilgilenmemesi, rasyonel bati diisiincesinin anlatim yapisindan dolayidir. Bunun ikincil
asamasi ise, burjuvazinin iiretim ve dagitim mekanizmalarina dair takindigi tavirdir.
Bunu ortadan kaldiracak eylemin sanatin kendisinden olusabilecegini vurgulayan
dadacilar; anti-rasyonel tavir, rastlantisallik, absiirdliik, sok etme, sozciik oyunlari, ironi
ve giinliik hayata dair deneyimleri sanatsal anlatimda kullanmislardir. Dadaizm’in,
ozellikle “sansa dayali yontemlerin” sanatta bir modus operandi (yontem) olarak
yasallasmasina katkisi oldukg¢a fazladir. Sans faktoriinii islerine dahil ederek ve
izleyicinin sanatsal alimlama siireci i¢cinde mantikli bir agiklama bulabilme

beklentilerini engelleyerek, belirsizlik kuramini elde etmislerdir.

Jean (Hans) Arp, 1916-1917 tarihli “Sans Kurallarina Baglh Olarak Aranje
Edilmis Kolaj” adlhi galismasinda gri bir zemin lizerine rasgele sactigi kiiclik kagit
parcalarini bulunduklar1 noktada (in situ) yapistirarak ¢alismasini olusturmustur.
Boylece birbirini kesmeyen geometrik sekiller ile sansa dayali yontem kullanilarak
olusturulan bir aranjman elde etmistir. Siirde ise, Tristan Tzara yazili bir metinden
sOzciikleri kesip, sans1 kullanarak dili manipiile etmistir. Kestigi kelimeleri rasgele bir

kagit lizerine yerlestirmistir.

Dadaizm’de burjuvazi karsithigi sadece disa kapali icerik ve formlar yaratmak
degil; geleneksel formlar ile mantikli eylemler olusturmaya da karsi olmaktir. Bu mizah

ve ironinin kullanimini ortaya ¢ikarmistir. Rasyonalite ve geleneksel yaklasimin sanatin

'" Dada manifestolarinin Tiirk¢e’de yer alan ve dipnot.15’teki kaynaga ek olacak iki gevirisi i¢in bkz.
Tristan Tzara, “Dada Manifestolari”, ¢ev.Elif Gokteke, Norgunk Yay., Istanbul-2004; Tristan Tzara, et
al., “Dada Manifestolari”, ¢ev. Melis Oflas, Altikirkbes Yaynlari, Istanbul-2008.
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belirleyenlerini olusturdugu diislincesinden hareketle, rastlantisallikla olusturulan
abstird etki ve primitif yapilar, geleneksel sanat yaklasimini yikmak i¢in gerceklestirilen
eylemlerdir. Dada’ya gore siirecin sonucunda ortaya ¢ikan sanat isinin varhigi degil;
ilettigi diisiince onemlidir. Sanat/yasam birlikteligi baglaminda Dadaizm, izleyicinin

katilimini da desteklemistir.

Fluxus bu tarz belirleyenlerin 15181inda, sanat sozliiklerinde sik¢a goriildigi gibi,
Neo-Dada kavrami ile Dadaist ruhun yeniden canlamist olarak isimlendirilmistir.'® Yine
de Fluxus ve Dada arasindaki ¢ok c¢esitli farklilagsmalar1 g6z Onilinde tutmak
gerekmektedir. Dadaizm’den tek etkilenen grup Fluxus olmamistir, fakat etkilenen

gruplar arasinda en 6nemlilerinden birisidir.

1.3. Siirrealizm

Dadaizm ve Siireralizm arasindaki ardil akimlar olma konusu tartismalidir'”,
ama Ozellikle Fransiz siirrealizminin Dada’dan aldigi bazi diisiinceleri gelistirdigi
goriilmektedir. Bu diisiincelerin en onemlisi ise, nihai olarak sanat/yasam ikiliginin

ortadan kaldirilmasina yoneliktir.

Siirrealist akim icerisinde rasyonel yapmnin elestirisi’’; Freud’un bilingalt:
teorisinin kurgulanmasi ile olusmustur. Gelistirdikleri eylem; bilingaltinin ve olagan
nesnelerin, bilingaltinin kesfi arayisinda beraber kullanilabilecegi olgusudur. Bu
elestirel yaklasim, Siirrealizmin salt “bi¢imsel” arayiglar1 olan bir sanat akimi olarak
degil, bir “ideoloji” olarak da degerlendirilebilmesine olanak saglamaktadir.
Stirrealizmde gozlemlenen bu ideolojik aci, kendisinden sonra gelen sanat hareketlerini
etkilemigstir. Sanatsal eylemde, ideolojinin varli§1 noktasinda, Leon Trocki (1879 —

1940) ve Birinci Siirrealist Manifesto’yu kaleme alarak Siirrealist akimm teori ve

18 Ornegin bkz. Edward Lucie-Smith, “Dictionary of Art Terms”, Thames and Hudson, London — 1984,
s.84; ed. Herbert Read, “Dictionary of Art and Artists ~, Thames and Hudson, London — 1985, s.125.

" Dada ve Siirrealizm ile aralarindaki iliskinin detayli bir elestirel analizi i¢in bkz. David Hopkins,
“Dada ve Gergekiistiiciiliik ”, gev. Suat Kemal Angi, Dost Yayinlari, Ankara—2006.

2% Breton’un ifadeleri ile “Hala mantigin saltanat altinda yasiyoruz...” ibaresi bu elestiriyi gosteren
unsurlar arasindadir. Bkz. André Breton, “Birinci Siirrealist Manifesto (1929)”, ¢ev. Yesim Seber Kafa,
Altikirkbes Yay., Istanbul-2003. “Manifeste du Surréalisme” baslikli metin ilk olarak 1924°de Bréton
tarafindan ortaya konulmustur.
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pratige yonelik yontemlerini ortaya koyan André Breton’un (1896 — 1966) teori
gelistirme konusundaki birliktelikleri; birbirlerine olan etkilerinin tartigilabilirligi ile
beraber Fluxus hareketinin Onciisii George Maciunas ve Fluxus sanatgisi olarak
adlandirilmayi reddetmesi ile beraber Fluxus ile olan ilgisini kesmeyen ABD’li aktivist

Henry Flynt arasinda gozlemlenmektedir.

Stirrealizmde kullanilan “ofomatizm” yontemi, “sans” faktoriiniin kullanildig:
diger uygulamalar arasindadirr. Bu yontem, Ornegin resim baglaminda, sanat¢inin
herhangi bir kurguya/kurgulamaya firsat vermeden, elinin otomatik olarak biling-dis1
(bilingalt1) olarak ylizey tlizerinde hareket etmesine izin vermesidir. Bu da herhangi bir
sanatsal yetenek, tasarim ve sunum kaygisi giidiilmeksizin, bilincin (bilingaltinin)
kendini dogal yollardan ifade etmesi olarak goriilmektedir. Son olarak “deha’ olarak
sanat¢t tamimlamasmin ve tarihselliginin reddi agisindan Breton’un “Dehanizi,

21

yeteneklerinizi ve baska herkesin yeteneklerini unutun” ifadelerini de Siirrealizm

akimmin yontemselligi agisindan akilda tutmak gerekmektedir.

1.4. Marcel Duchamp

Fluxus sanat¢is1 Ben Vautier’nin (d.1935) “Eger John Cage, Marcel Duchamp
ve Dada olmasaydi, Fluxus da olmazdi.”* diyerek onemini vurguladig: tarihsel akis,
Dada’dan, Duchamp’a ve oradan John Cage’e dogru uzanan, Fluxus’un tarihsel ve daha

da 6nemlisi diisiinsel onciillerini isaret etmektedir.

Marcel Duchamp’m Dadaizm ve Siirrealizm ile ilgili baglantismin® kompleks
bir yap1 arz etmesi bir kenara birakilirsa, Duchamp’in sanatsal ve kuramsal ¢alismalari
20. yiizy1l sanatinda kavramsal acidan oldukca spesifik paradigma degisimlerine yol

agmustir.

2 A.g.e.s. 38.

22 Ben Vautier, “Tout Cela est Difficile”, iginde “Ubi fluxus ibi motus 1990-1962”, , Achille Bonito
Oliva; Gabriella De Mila; Claudio Cerritelli (ed.), Milano: Mazzotta, 1990, s.270; ayrica bkz. Nilgiin
Yiiksel, “Fluxus”, Geng Sanat, s.76, Istanbul-2000, s.9.

2 Usun Tiikel, “Marcel Duchamp”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.1., YEM Yayinlar1, Istanbul 1997,
s. 481-482.
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Duchamp duyusal deneyimlerin 6tesinde, sanatta 20. yiizyilin en radikal estetik
doktrinlerini 6ne siirmiistiir. Amaci, sanati ve yasami uzlastirma hedefinde, sanati
bulundugu konumundan alasagi etmektir. Bunu, “sanati oldiirmek istedim (kendim
i¢in) " sdzleri ile belirtmistir.>* Belirtilmesi gereken 6nemli paradigmatik degisimlerden
birisi, genel sanat tarihinin kirilma noktalarimdandir: “ready-made” (hazir nesne).
Endiistriyel iirtinleri sanatsal kullanimda devreye sokmas1 Duchamp’m geleneksel sanat
formlarin1 terk etmesinin sonrasindadir. 1913 yilinda ilk hazir-nesnesi “Bicycle

5

Wheel”1 (Bisiklet Tekerlegi) gerceklestirmistir® Bu calismasinda swradan bir

endiistriyel nesneyi almis ve i¢inde yer aldig1 baglami degistirmistir.

1917 yilinda hazir-nesnelerinin en kiskirtict olanlarindan  “Fountain’1
(Pisuar/Cesme) R.Mutt adina imzalayip, kendisinin de iiyesi oldugu ve 1917°de ilk kez
diizenlenen Miistakiller Salonu’na gondermistir. Bu baglamda Marcel Duchamp
kendisine kadar olan ¢izgide sanat tarihinin bilesenlerini olusturan bir dizi kavrami
sorgulamaya a¢mustir. Bu kavramlar1 Ali Artun, “...Ozgiinliik, yenilik, biriciklik,
otantiklik, yararsizlik/cikarsizlik (Kant), oznellik...sergi, galeri, miize, miiellif/telif,

tarih, elestiri...deger, norm, kanon...” olarak belirtmektedir.*®

Duchamp’in elestirilerinden bir digeri de, gosteren ve gosterilen tartismasi
baglaminda, sanat liretiminde gosterene verilen dnemin sanat eserinin fiziki olarak asiri
bir deger kazanmasina ve entelektiiel a¢cilimmi kaybetmesine neden oldugunu ileri
siirmesi olmustur. Sanat eserinin kendisinin yarati siirecinde bir degere sahip oldugu
diisiincesinin, begeni faktoriiniin devreye girmesine neden oldugunu belirten Duchamp,
bu fikri temel alan sanat¢inin kurumlar ve alicilar diizeyinde bir kopya makinesine
dontisebilecegine dikkat ¢ekmistir. Bunu sorgulamasi, Duchamp’in yaratida “sans
faktoriinii” kullanmasina yol agmistir. Duchamp’m sistematik olarak uyguladigi sansa
dayali yontemleri, 6rnegin, “Three Standard Stoppages” (1913—1914) serisinde gormek

miimkiindiir. Bu calismasinda sanat¢i bir metrelik bir telin tesadiifii olusumlarini

2% Aktaran: Jasper Johns, “Marcel Duchamp ”, Art In Theory, ed. Charles Harrison & Paul Wood,
Blackwell, MA-1993, s. 761. .

»Usun Tiikel, “Marcel Duchamp” , Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.1., YEM Yaynlari, Istanbul 1997,
s. 482.

% Ali Artun, “Kuramda Avangardlar ve Peter Biirger'in Avangard Kurami”, Peter Biirger’in “Avangard
Kurami”, ¢ev. Erol Ozbek, Iletisim Yaynlari, Istanbul-2004’e sunus yazisi, , s. 20.
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kaydetmistir. Telin aldig1 sekiller kaydedilmis, bunlar ahsap malzemeye aktarilmis ve
diger Onemli bir calismasi olan “Grand Verre’”in (Biiyik Cam) yaratiminda
kullanilmistir. Bu  kurgulanmis  “sans isleri”, sanat¢inin miidahalesi olmadan

degisimine devam etmesi i¢in, genellikle cam icerisinde saklanmustir.

Duchamp’n, sanat faaliyetinin diger edimlerden ayricaligi bulunmadigina temas
ederek, sanat¢inin “deha” sifatim almasma karsi ¢ikmasi da oldukga etkili olmustur.
Sans faktoriinii kullanmasi, galeri-karsit1 tutumu, sanat eseri ve sanat¢i kavramlaria
iligkin sorguladig1 “genel kabullerin niteligi” ve hazir-nesnelerin sanatsal yaratida
kullanimina iliskin goriis ve eylemleri genelde 1950’lerin ve 1960’larin uluslararasi
avangard dilinyasint ve 6zelde Fluxus’in aktivitelerini genis Olgiide etkilemistir. Bu
acidan, modernizmin sanatsal sembolii Pablo Picasso, post-modernizmin sembolii
olarak da Duchamp goriilmektedir. Duchamp’m 1950’lerin ABD sanat ortaminda John
Cage, Jasper Johns ve Robert Rauschenberg gibi sanatgilar {iizerinde etkisi
bulunmaktadir. Bu etkiyi, Neo-Dada ve post-modern diislincenin temel dayanaklar1 ve

elestirilerinde, Duchamp’in siklikla ele alinisinda gorebilmek miimkiindiir.

1.5. John Cage

Fluxus’in olusumunda iki parametre, bu hareketin bicimsel gelisimi ile temelde
iliskilendirilmektedir. Bunlardan biri miizik, digeri de somut siir ve onun grafikle ilgili
baglantisidir. Bunlar George Maciunas’in Fluxus diisiincesini ortaya koyarken sematize
ettigi maddelerdir. Bu acidan, John Cage’in Fluxus’in olusumunda 6nemli bir etkisi
bulunmaktadir. Cage’in genel yoneliminde ise iki nokta gézlemlenir: Cagdas miizikte
belirsizlik yonteminin Zen Budizm ile degerlendirilmesi ve Cage’in sanat1 kisisellik

diizeyinden ¢ikarma istegi.

Kuzey Carolina’da Arnold Schonberg (1874 — 1951) ile g¢alisan Cage’in,
1940’larda Marcel Duchamp’in teorik diisiinceleri ve pratikleri ve Zen Budizm ile
ilgilenmesi, “rasyonel diisiincenin hataliligi” diisiincesini gelistirmesine olanak
vermistir. Zen diisiincesinde diinya, daimi bir akiskanlik ve degisim igerisindedir. Bu

akis ve degisim kavramlari, sanatin diinya ile biitiinlesmesinin yolunu agmaktadir. Bu
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acidan dogal cevre, “sans” ve “degisimin” sanatsal yaratida belirleyici bir etken

olmasina neden olur.

Sans faktoriiniin kullanimi sanatgiy1 6zgiirlestirmektedir. Miizikte Cage, seslerin
bizzat kendilerinin var olmasina izin vermistir. Ayrica “kendilik’ kavramini reddeden
Zen diisiincesi ile Cage “deha” olarak sanatc¢i kavramini sorgulamistir. Hiyerarsik bir
yapinin reddini vurgulayan Zen; Cage’in sanatsal yaratinin siradan yaratidan farkl bir
kavram olarak yliceltilmemesi gerektigi sonucuna ulagsmasina etki etmistir.”” Sans

faktoriinii antik Cin kehanetlerinin derlemesi olan I Ching (Yi jing) ile olusturmustur.*®

Bu noktada, John Cage ve Marcel Duchamp’m yaklasimlar1 Fluxus’in
olusumunda iki diisiinsel noktanin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Bunlardan biri
sanat¢mnin deha olarak goriilmesinin reddi; digeri de begeni kavramu ve kisisel etkinin

sanatsal yarati siirecinden ayrilmasidir.

Cage’in hazir nesneleri doniistiirmesinde Duchamp’m etkisi goriilebilmektedir.
“Music For Piano Series 1-84" (1953—1956) c¢alismasinda ses iiretimi i¢in, kagit
iizerinde belirsizlikleri takip ettigi bir ¢izim sistemi kullanmistir. Ayrica “Atlas
Eclipticalis” (1960-1961) calismasinda oldugu gibi bazi islerinde galaksi haritalar

kullanmustir.

Fluxus’m olusumunda 6nemli rol oynayan merkezi figiirlerin Cage ile direkt
temas halinde olmasi onun diisiincelerinin Fluxus iizerinde etkili olmasma neden
olmustur. Cage’in fikirleri Ichiyanagi araciligi ile Japonya’da ve La Monte Young
aracilig1 ile California’da yayginlasmistir. ABD, Bati Avrupa ve Japonya’da bu
diisiinceler yayilirken, Cage 1954 yilinda David Tudor (1926 — 1996) ile beraber

Almanya’da ilk Avrupa performansmi gergeklestirmistir. 1950’lerin sonu itibariyla

*" Bu baglamda Fluxus islerinin, totalde Cagevari bir Zen diisiincesini izlemedikleri, sanat etkinligi ve
heterojen giinliik hayat etkinlikleri arasindaki sinirlart muhafaza ettikleri goriiliir. Sonugta gdsterilerin bir
sahnede gerceklestirildigi sorunsallastirilabilmektedir. Bkz. Andreas Huyssen, “Back to the Future:
Fluxus in Context”, In the Spirit of Fluxus, ed. Janet Jenkins, New York-1991, s.141 vd. Ayrica Fluxus
konserlerinin, geleneksel konserlerin bir parodisinin yapildig bir tiir tiyatro ya da performans olarak
goriilmesinin de Cage diisiincesinden farkli bir yon oldugu 6ne siiriilmiistiir, bkz. Larry Shiner, “Sanatin
Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi”, Ayrmti Yaymlari, Istanbul-2004, s. 436.

*® Anonim, “I Ching ya da Degisimler Kitab1”, ¢ev. Levent Ozsar, Biblos Yaynlari, Bursa-2005.
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Cage’in yaklasimi yaygilasirken, Avrupa’da Karlheinz Stockhausen (1928 — 2007) ve
Luciano Berio (1925 — 2003) gibi kompozitorler John Cage’in islerinde goriilen

belirsizlik araglarini kullanmaya baglamistir.

John Cage ve David Tudor, bu siire¢ sonrasinda, 1958 ve 1959°da Almanya’ya
geldiklerinde bu diistinceleri dinlemeye hazir bir kitle bulmuslardir. Bunlar arasinda
Fluxus’m olusumunda 6nemli rolleri olan Nam June Paik®’ (1932-2006) ve yukarida
bahsi gegen La Monte Young’un® bulunmasi, Fluxus’m tarihsel gelisimindeki énemli
noktalarindan birisini gostermektedir. John Cage’in diislinceleri ve eylemleri ABD

sinirlarmin 6tesinde de kabul gormiistiir.

John Cage, ilk kez 1952°de gerceklestirdigi Olusumlar (Happenings) tarzindaki
gosterilere sahne olan Kuzey Carolina’daki Black Mountain Koleji’'nde Merce
Cunningham (d.1919), Charles Olson (1910-1970), Robert Rauschenberg (1925 —
2008), David Tudor ve diger onemli sanatgilar ile birlikte ¢alismalarda bulunmustur.
John Cage’in 1950’lerde New York’ta bulunan Sosyal Arastirmalar Yeni Okulu’ndaki
Deneysel Miizik Smifi’ndaki derslerinde Ogrenci ve katilimeir olarak yer alan
sanat¢ilardan bazilari, Fluxus olusumunda yer almiglardir. 1958 itibariyla George
Brecht, Al Hansen (1927-1995), Allan Kaprow (1927-2006), Dick Higgins (1938—
1998), Jackson Mac Low (1922-2004), George Maciunas (1931-1978) ve La Monte
Young gibi 68renci ve katilimcilar Performans Sanati’nin, Happenings’in (Olusumlar)

ve Fluxus’in olusumu ve gelisiminde yer almislardir.

%% Nam June Paik, Japonya egitiminin ardindan Almanya’daki yasami siiresinde Darmstadt’ta
Stockhausen’in 6grencisiydi. Paik, sanat tarihinde video sanatinin kurucusu olarak kabul edilmektedir.
% Young, 1960’lardan itibaren sekillenmeye baslayan Minimalist miizigin dnciisii olmustur.
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BOLUM 111

3. Fluxus Tarihcesi

Fluxus hareketinin adini ortaya atan George Maciunas, Fluxus’in olusumunda
aktif rol oynayan sanatcilar ile 1960’larm basinda tamsmustir.’' Ama 1960’larin
oncesinde de, Fluxus hareketi i¢inde yer alan bazi sanatcilar birbirleri ile tanigmakta,
hatta bazilar1 birlikte calismaktaydilar. Ornegin Fluxus sanatcilarindan Dick Higgins ve
Al Hansen’in kurduklar1 ve Olusumlar’in (Happenings) gelisiminde etkin olan
parametrelerin birisi olan New York Audio-Visual Group 1956’dan beri lretimler
gerceklestiren bir olusumdu. Bu agidan, Fluxus’in belki bir “ad” olarak degil; ama
spiritiiel olarak ¢ok daha onceleri sekillenmeye basladigir goriilmektedir. Bu spiritiiel
kavramsallik, Fluxus konusunda tarih yazimi konusunu ele alan Ken Friedman ve Owen

F. Smith’in yazdiklar1 bir makalede sorgulanmistir.”

Net bir tarithin Oncesinde Fluxus’in sekillenmeye baslamasi, Fluxus’in
olusumunda belirli bir tarih ve yer tespiti konusunu zorlastirmaktadir. Bunun nedeni,
Fluxus’un belirli bir ideolojik temelden gelismemesidir. Asagida incelenecek olan 1962
Avrupa festivalleri Oncesindeki donem 1950 ortalarindan 1962’ye  kadar
sinirlandirilabilmektedir, ama bu donemde gelisen yapiy1 tam olarak tespit edebilmek
miimkiin degildir. Fluxus sanat¢ilarindan Dick Higgins’in Olusumlar tipi gosterileri ve
George Brecht’in asemblajlar1 bu siirecte baslamistir, ama bu iiretimler Fluxus’tan
ziyade, 1960’larda ABD’deki asemblaj liretimleri ve Olusumlar gibi sanat hareketleri ile

baglantili olarak degerlendirilmektedir.

3! Ken Friedman (James Lewes ile), “The Demographics of Fluxus: Global Community, Human
Dimensions”, 1994, Fluxus: A Conceptual Country, ed. Estera Milman, Visible Language, say1:26,
1&2,1994, s.3.

32 Ken Friedman ve Owen Smith, “History, Historiography, and Legacy”, Visible Language. Vol. 39,
No. 3, 5.308-317.
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3.1. New York Sosyal Bilimler Okulu ve Fluxus’un ABD’de Baslangici

Fluxus hareketinin sanat¢1 kadrosunun olusumunun merkezinde John Cage’in
New York’ta Sosyal Bilimler Yeni Okulu’nda verdigi deneysel kompozisyon derslerine
katilan dgrenciler ve katilimeilar bulunmaktadir.” Cage, 1951 — 1952 yillar1 arasinda ilk
Olusumlar tarzi gosterilerin gergeklestirildigi Kuzey Carolina’daki Black Mountain
College’m sekillenmesinde etkin olmustur. Her Fluxus sanatcist Cage’in 6grencisi
olmamistir ama sanat¢idan su ya da bu sekilde etkilenmistir.** John Cage’in deneysel
kompozisyon smifinda verdigi dersler Fluxus’in ve Allan Kaprow’un kesfi olan

Olusumlarin®

ortaya ¢ikisinda etkili olmustur. Otuz kadar Fluxus sanatg¢isi deneysel
miizik baglaminda 1950’lerin sonunda birbirlerini tanimaya baslamistir. Bu siireg i¢inde
en Onemli ortamlardan birisi, John Cage’in 1957-1959 tarihlerindeki deneysel
kompozisyon sinifiydi. Cage’in sinifindaki Ogrenciler arasinda Al Hansen, Allan
Kaprow, George Brecht, Dick Higgins ve sik sik sinifi ziyaret eden Jackson Mac Low
ve Toshi Ichijanagi bulunmaktaydi.’® Ayrica Jim Dine (d.1935) ve La Mounte Young
gibi sanatcilar da ara sira John Cage’in siifini ziyaret etmekteydiler.’’ Bu siirecte,
Fluxus akimimnin 6nciisii olan George Maciunas, John Cage’in hazirlanmis piyanosu®® ve
elektronik miizik ile ilgilenmeye baslamis, ardindan Richard Maxfield’in (1927 — 1969)
elektronik miizik derslerine katimistir. La Monte Young ise, derslere katilimimin
yaninda Yoko Ono’nun stiidyosunda 1960-1961 yillar1 arasinda performans ve
konserler diizenlemistir. Bu etkinlikler Ono’nun stiidyosunun yer aldigi caddenin
adindan hareketle Chamber Street Series olarak adlandirilmistir. Maciunas ve Young’in
birlikteliginin miizikal birliktelikten farkli bir boyutu da; ileride Fluxus yaymlarinin

sekillenmesine, farkli bir agidan onciiliik etmeleridir.

33 Zeynep Rona, “Fluxus”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c.Il, YEM Yay. Istanbul — 1997, 5.665.

** Insel Inal, “Fluxus”, (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul-1996, s.7.

3% 1k Olusumlar gésterisi 1958 senesinde diizenlenmistir.

3 Owen Smith, “Developing a Fluxable Forum: Early Performance and Publishing”, The Fluxus
Reader, Ed. Ken Friedman, Great Britain Academy Editions—1998, s.16.

37 Hannah Higgins, “Fluxus Experience”, University of California Pres, London-2002, s.1; Stewart
Home, “The Assault on Culture: Utopian Currents From Letrrism to Class War”, Aporia Pres and
Unpopular Books, London-1988, s.50.

3% John Cage’in kesfi olan Hazirlanmis Piyano (Prepared Piano), piyanonun telleri arasmna ya da iizerine
veya gesitli unsurlari iizerine bir takim nesneler konularak sesler {izerinde bilerek deformasyon
yaratilmasidir.
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Sair Chester Anderson (1932 — 1991), La Monte Young’a “Beatitude East” adl1
bir yaymin editérliigiinii yapmasi icin teklifte bulunmustur. Young, kendine yardim
etmesi i¢in Jackson Mac Low’u yanina almis ve her iki sanat¢i yeni miizik ve siir
denemelerinin yer alacagi yaym icin ¢alismaya baslamislardir. Bu ¢alisma igerisinde
sadece New School’da bulunan Henry Flynt, Ray Johnson (1927-1995)*°, Dick Higgins
gibi isimler degil, Nam June Paik, Emmett Williams (1925-2007) ve Dieter Rot (1930
1998) gibi ABD disinda yasayanlar da yer alacaktir. Tasarimini Maciunas’m iistlendigi
bu calisma “An Anthology” olarak adlandirilir. Calisma igerisinde La Monte Young,
Jackson Mac Low, Dick Higgins, Nam June Paik, George Maciunas, Henry Flynt,
Emmett Williams ve George Brecht gibi Fluxus’i olusturacak sanatgilarin isleri ve
birebir Fluxus ile ilgili olmasalar da John Cage, Toshi Ichiyanagi ve Terry Riley
(d.1935) gibi sanat¢ilarin ¢aligmalar1 da yer almistir. Bu ¢alismanin 6nemi, ilerde ¢esitli

isimler altinda ¢ikacak Fluxus ¢alismalarina ait toplu iiretimlere drnek olmasidir.*

Fluxus hareketinin kavramsal agidan “bir ad” olarak, 1961 yilinda Litvanya
kokenli Amerikali sanat¢i, mimar ve grafik tasarimcist George Maciunas’in New
York’ta Galeri A/G’de gerceklestirilecek bir konferans dizisi i¢in bastirdigi
davetiyelerle ortaya ¢iktigi goriilmektedir.*' John Cage’in New York Sosyal Bilimler
Yeni Okulu’nda verdigi deneysel kompozisyon derslerinde katilan 6grencileri ve dersin
katilimcilar1 arasindaki sanatcilarla tanistiginda, George Maciunas, 925 Madison
Avenue’de 73. ve 74. caddeleri arasinda yer alan A/G Galerisini idare etmektedir.** A/G

Galerisinde 1961’in Mart ayinda 3 konferans/gdsteri seklinde “Musica Antiqua et

3% Ray Johnson Mail Art’in (Posta Sanati) dnciisii olmustur.

0 Bu ¢alisma 1963 senesine kadar yayinlanamamustir. Stewart Home, “The Assault on Culture: Utopian
Currents From Letrrism to Class War”, Aporia Pres and Unpopular Books, London-1988, .50 vd.;
Barbara Moore, “George Maciunas: A Finger in Fluxus”, Artforum, Vol: XXI, S: 2, s.40.

1 Anonim, “Avan Garde;1945-1995 Son Yiizyihin Sanat Akimlari, Kavramlar:”, Sanat Diinyamiz,
Say1:59, Ist., Yap1 Kredi Yayinlari, 1995, 5.66. Mehmet Y1lmaz Maciunas’m bu sdzciigii Litvanyalilar
Kiiltiir Dernegi igin ¢ikartilmasi diisiiniilen bir dergiye isim ararken sozliikten buldugunu belirtirken,
tarihlendirmeyi temel kaynaklarin disina ¢ikarak 1960’a yapmaktadir. Bkz. Mehmet Yilmaz,
“Modernizmden Post-Modernizme Sanat”, Utopya Yaynlari, Ankara — 2005, 5.261. Tiirkgedeki diger bir
kaynak olan Nancy Atakan’in “Arayislar” isimli ¢aligmasinda tarihlendirme 1961 olarak verilirken, adin
yine temel kaynaklarin disina ¢ikarak Avrupa’da ortaya atildig1 belirtilmistir. Bkz. Nancy Atakan,
“drayiglar: Resimde ve Heykelde Alternatif Akimlar”, YKY, Istanbul-1998, s.64.

*2 Galeri adi, kurucu partnerlerinin adlarmin bas harflerinden tiiretilmistir. Almus Salcius=A ve George
Maciunas=G. Bkz. Owen Smith, “Fluxus: The History of An Attitude”, San Diego State University Press-
1998, 5.255, Dipnot.28; ayrica bkz. Jackson Mac Low, “How Maciunas Met the New York Avant Garde”,
Art & Design, Vol.8, No.1/2, Ocak-Subat 1993, s. 37. Maciunas, Henry Flynt ile bu galeride La Monte
Young ve sair Jackson Mac Low aracilig ile 1961°de tanigsmustir. Boylece New York Avangardi ile ilk
iligkileri baglamis olmaktadir.
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Nova” adi altinda bir etkinligin ilanin1 yapmaya baslamistir. Baslangicinda Dogu
Avrupa’dan sanat Orneklerini sergilemek i¢in kurulan bu galeride, yeni avangard
sanatgilar ile performanslar da desteklenecektir.*> Maciunas, New York’ta Litvanyalilar
Kiiltiir Dernegi i¢in ¢ikarilmasi diisiiniilen dergiye isim ararken sozliikten bulmus,
sonralar1 da yukarida bahsedilen davetiyenin arkasma bu ismi yazmustir.* Davetiyenin
tizerinde “Uc dolarlik bir desteginiz Fluxus dergisinin basilmasina yardimct olacaktir.”
yazmaktaydi.* Bu Fluxus’m ilk olarak spesifik bir ad olarak kullamlisidir ve bdylece,
Fluxus ismi, 1961 senesinde 0zel bir yayin i¢cin bulunan basliktan tiiremistir. Emmett
Williams, Maciunas’in bir sozIligii rastgele agtigini1 ve parmagini rastlantisal bir bigimde
bir s6zcligiin istiine koydugunu belirtmektedir. Bu sav, 1916 senesinde Dada i¢in
Tristan Tzara’nin yaptigmin aynisina igsaret etmektedir. Bu durum kabul edilirse, Neo-

Dada olarak isimlendirilmek; Fluxus i¢in karakteristik olan bir noktay1 isaret

etmektedir.*®

“Fluxus” s6zciigii, Latince ve diger Avrupa dillerinde, “akmak” ve “degisim”

%3

anlamlarina sahipken, benzer bir bicimde Ingilizcede “flux” sozciigii “aki”, “sularin

kabarmasi, gel-git”, “siirekli degisiklik” ve medikal anlamda “akma, akis” anlamlarina

gelmektedir.*’

Fluxus adinin sadece “bir kavram’ olarak tarihte yer almasi, belirli
acilardan izlenebilmektedir. Herakleitos’un “pante rei” (her sey akar) deyisi ve
Hegel’in her seyin daimi bir akis halinde oldugunu belirterek “Miicadele her seyin
atasidir” sozii ile diyalektik diisiince yapisini temellendirmesi bu “akiskanlik’ halinin
felsefe acisindan 6rneklendirilmeleridir. Henri Bergson da evrimin daimi bir akis ve

degisim siireci oldugunu belirtmistir.

* Jill Johnston, “20th Century AD”, Art in America, Haziran—1994, (¢evirimigi:
http://findarticles.com/p/articles/mi_m1248/is n6_v82/ai_15490862/pg_8, erisim tarihi: 22 Aralik 2008)
* Mehmet Yilmaz, “Modernizmden Post Modernizme Sanat”, Utopya Yayinlari, Ankara—2005, s.261.
*> Owen F. Smith, “Fluxus: A Brief History and Other Fictions”, In The Spirit Of Fluxus, ed. Janet
Jenkins, Walker Art Center, Minnesota-1993, s.25.;Stewart Home, “The Assault on Culture: Utopian
Currents From Letrrism to Class War”, Aporia Pres and Unpopular Books, London-1988, s.50; Jon
Hendricks, “Uncovering Fluxus-Recovering Fluxus”, Fluxus, ed. Thomas Kellein, Thames&Hudson,
London-1995, s. 119. Thomas Kellein’in ediérliigiinii yaptigr yaymin Japonca bir versiyonu Jon
Hendricks’in de editorliigiinii istlenmesi ile Shizuko Watari, Thomas Kellein ve Jon Hendricks’in
yazilarmi igererek 1994 yilinda yaymlanmistir, bkz. Thomas Kellein; Jon Hendricks, “Fluxus”, Creo
Corporation, Tokyo-1994.

% Jill Johnston, “20th Century AD”, Art in America, Haziran—1994, (¢evirimigi: bkz. Dipnot 43); Neo-
Dada olarak sozliik tanimlamalari i¢in bkz. Edward Lucie-Smith, “Dictionary of Art Terms”, Thames and
Hudson, London — 1984, s.84; ed. Herbert Read, “Dictionary of Art and Artists”, Thames and Hudson,
London — 1985, s.125.

7 Kelimenin anlami igin bkz. Necmettin Arikan, Giilderen Yenal, Giilsevin Taspmar (haz.); “flux”,
Golden Dictionary i¢inde, Milliyet Yay., Istanbul-1989, 5.350.
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Ekonomik sikmtilardan dolay1 ¢ok uzun Oomiirlii olmayan A/G Galerisi’nin 30
Temmuz 1961°den c¢ok az bir siire sonra kapanisi ertesinde, Maciunas borglari
yliziinden ABD ordusunda bir grafik sanat¢iligi isi bulmus; Federal Almanya’ya,
Wiesbaden’a gitmistir.

Proto-Fluxus Doneminde, sanatc¢ilarin bir araya gelislerinde dort faktoriin
belirleyici oldugu goriilmektedir. Bunlar John Cage’in smifinda ders alan geng
sanatgilarin olusturduklart New York merkezli Audio-Visual Group, Chambers Street

Serileri, A/G Galeri ve An Anthology yaymnidir.

3.2. Avrupa’da Fluxus

Proto-Fluxus ve Fluxus donemleri arasinda iki ayirict etken bulunmaktadir.
Bunlar George Brecht, Emmett Williams, Dick Higgins ve La Monte Young gibi
sanatcilarin islerin goriilen aksiyon miizigi/etkinlikler tipi iiretim teorisi ve festivallerin
ortaya ¢ikisidir. Bu iki yonelim Avrupa’daki Fluxus festivalleri ve etkinliklerinde

gelistirilmistir.

Fluxus ad1 altinda 1962°de baslayan festivaller Fluxus adinin yayginlagsmasini ve
gelismesini saglamistir. Avrupa’da ortaya ¢ikan festivallerin kokenlerini, daha 6nce
bahsedilen A/G Galeri ve Chamber Street Serileri olusturmaktadir. Boylece 6nce bir
davetiyede goziiken isim, bir sanat hareketinin adi1 olarak “organizasyonel” bir anlami

da kapsamistir.

George Maciunas yaninda An Anthology i¢in toparladigi objeler de olmak {izere
Bat1 Almanya’ya gitmistir. Bat1 Almanya bu siirecte, Yeni Miizik, Olusumlar ve Somut
Siir’in merkezi konumunda bir durum sergilemektedir. George Maciunas, Nam June
Paik sayesinde Karl Heinz Stockhausen, Emmett Williams, Mary Bauermeister (d.1934)
ve Karl-Erik Welin (1934-1992) gibi avangard sanatgilar ile tanigma firsat1 bulmustur.

Bu siralarda George Maciunas hem Fluxus isimli dergiyi ¢ikartma isini pratige
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dokmeyi; hem de bu ismi yaygmlastiracak etkinlikleri diizenlemeyi tasarlamaktadir.*®
Iste bu noktada Avrupa’da baslayacak ve ABD’de sona erecek Fluxus konserlerini
planlamaya baslamistir. Maciunas’in 1962°de baslayacak festivaller i¢in “Programme
of Fluxus Festival of New Music” (Fluxus Yeni Miizik Festivali Programi) ifadesini
kullanmasi, Fluxus adinin artik sadece bir yayimn olarak degil, organizasyon baglamini
da kapsadigmi gostermektedir.” Bu baglamda, Fluxus’m temel amagclari arasinda
performanslar ve festivallerin gelistirilmesi ve ¢esitli disiplinlerden sanatgilarin islerinin

yayinlanmasi bulunmaktadir.

Maciunas’in Onceleri serinin dordiinci konseri olarak distindigi “Fluxus
Internationale Festsipele Neuster Musik” (Fluxus Uluslararast En Yeni Miizik Festivali)
1962 Eyliil’tinde Horseal Stadtischen Museum, Wiesbaden’da ilk Fluxus festivali olarak
gerceklestirilmistir. Bu festival bir¢ok bakimdan Fluxus’in sonraki bi¢gimlenisinde oncii
olmustur. Bu festivalde ilk kez “Fluxus” ad1 organize edilen bir performans sunumunun
adlandirilmasi i¢in kullanilmistir. Ayrica, daha baslangicta ilk fikir ayriliklar1 giindeme
gelmis, organizasyonda yer alan International Stylists (Uluslararas1 Stilistler) olarak
adlandirilan miizisyenlerin sanatsal egilimler1 ile farkliliklar ortaya ¢ikmis ve sonucta,
bu sanatcilar konserden ¢ikarilmis ya da bazilar1 ¢ekilmislerdir. Bu ayrilik neticesinde
bosalan konser programi i¢in o siirecte yazilan etkinlikler, Fluxus’m 6nemli sanat isleri
miraslar1 arasina girmistir. Festivalde yer alan bu tarz isler arasinda George Brecht’in
“Drip Music” ve La Monte Young’in “Poem for Chairs, Tables, Benches Etc...”
calismalar1 goriilmektedir. Ayrica Benjamin Patterson’un (d.1934) “Paper Piece”
calismasi da bu festivalde ortaya ¢ikmistir. Festivalin en c¢ok ilgi getiren iki isi, Dick
Higgins’in birbirleri ile bagmtili “Danger Music No.2” ve “Danger Music No.15”

calismalar1 ve Philip Corner’in (d.1933) Fluxus sanatcilar1 ve festival katilimcilarinin

*8 Maciunas, bu etkinlikler i¢in Nam June Paik’ten 16 Haziran 1962’de diizenledigi “Neo-Dada in der
Musik” gosterisini ve Wolf Vostell’den (1932—1998) “De-coll/age ” adl1 dergiyi ¢ikarmasini
ertelemelerini istemistir. Her iki sanatc1 da bunu kabul etmemistir. ilerleyen dénemlerde, “de/collage”
dergisinde Fluxus’da da yer alan sanatgilarin islerini kullandigi igin Vostell’i Fluxus’1 “sabote etmekle”
suclayan Maciunas ve Vostell arasinda bir gerilim ortaya ¢ikmistir. Maciunas ayrica, 1962 yilindan
itibaren kagit iizerine sanat islerinin roprodiiksiyonlarini basmak yerine, sanatgilarin aktiiel islerini de
iceren bir yayin fikrini —multiples: ¢ogaltilmis nesneler- gelistirmeye baglamistir. Fakat bunun
gergeklesme siireci zaman almustir.

* Owen F. Smith, “Fluxus: The History of An Attitude”, San Diego State University Press, San Diego-
1998, s. 47.
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birlikte festival siiresince bir piyanoyu parcaladiklari ve daha sonra agik arttirmaya

cikardiklar1 “Piano Activities” is1 olmustur.

Wiesbaden Festivali’ne katilan Alison Knowles (d.1933), Dick Higgins, Nam
June Paik, Arthur Addi Koepcke (1928-1977), Wolf Vostell, Emmett Williams,
Benjamin Patterson ve George Maciunas’in dahil oldugu sanat¢ilar grubu, sadece kendi
islerini degil, ABD’de kalip, Wiesbaden’a gelmeyen Yoko Ono, Jackson Mac Low,
Robert Watts (1923-1998) ve La Monte Young gibi sanatcilarin islerini de performe
etmiglerdir. Boylece Fluxus etkinliginin sadece sanat¢min kendisi tarafindan degil,
baska biri tarafindan da gergeklestirilebilmesi olgusu ortaya cikmistir. Bu ozelligi,
Fluxus’un, Olusumlar, Aksiyon ve Uluslararas: Stilistler’den ayrildiklari bir niteligi

gostermektedir.

Fluxus performanslarinin yikici ve tuhaf olarak algilanan yapisi, o donemde
medyanm ilgisini ¢gekmistir. Alman basmi Fluxus’t “die Fluxus leute” (Fluxus halki)
olarak adlandirmistir. Festivalde, Fluxus sanatgilar1 bir yandan ortamlararast yontem
(intermediality) araciligi ile miizik, performans, resim, heykel gibi sanatsal anlatim
bicimleri arasindaki sinirlar1 zorlarken, ayn1 zamanda bunu yalin bir anlatim bigimi ile
sunmayi tercih etmislerdir. Bu yonelimi Maciunas daha sonralari, en ¢ok alintilanan
bildirilerinden birisinde, Fluxus islerinin yapisal basitligi noktasinda su sekilde
belirtmektedir: “...Spike Jones 'un, vodvilin, sakanin, ¢cocuk oyunlarinin ve Duchamp in

fiizyonu...herkes tarafindan edinilebilir ve gercekten herkes tarafindan iiretilebilir.

Bu donemde goriilen diger bir olgu ise Maciunas’in sanatgilarin bireysel
islerinin yayinlanmasini projesine dahil etmesidir. 1962 Ekim’inde c¢ikarttig1 Fluxus
News-Policy-Letter dergisinde, George Brecht, La Monte Young, Allan Kaprow, Henry
Flynt, Adolfas Mekas (d.1925), Jackson Mac Low ve Toshi Ichiyanagi’nin islerinin

yayinlanmasi konusunu giindeme getirmistir.

%% George Maciunas, “Fluxus Broadside Manifesto”, Fluxus: New York, tarih belirtilmemis [ykl. 1965],
Gilbert and Lila Silvermann Fluxus Koleksiyonu. Ceviri metnin yazarina aittir. Manifestonun igeriginin
aktarildig1 kaynak i¢in bkz. Benjamin H.D. Bucloch, v.d., “Art Since 1900, Thames&Hudson, -2004,
s.456.
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Bu siire¢ icerisinde, Fluxus’in olusumunda ve gelisiminde yer alan bazi
isimlerin, bireysel ya da karma etkinlikler gerceklestirdikleri goriilmektedir. 9 Haziran
1962°de  Wuppertal’de, Galeri Parnass’ta diizenlenen “Apres John Cage” ve
Diisseldorftaki “Neo-Dada in der Musik" bu etkinlikler arasmdadir. Bu etkinlikler
Fluxus ad1 altinda diizenlenmedigi ve bu bicimde kamuoyuna reklami yapilmadig: i¢in
Fluxus tiretimleri olarak degerlendirilmemektedir. Fakat bunlarin yaninda yine ayni yil
icerisinde diizenlenen iki etkinlik, bazi agilardan, Fluxus baghgi tagimasa da, 6nemli

etkinlikler arasinda degerlendirilmektedir.

Amsterdam’da Galerie Monet’de gergeklestirilen “Paralelle Affriihrungen
Neuster Musik” etkinligi icerisinde Wolf Vostell’in bir isi de yer almistir. Bu sergide
yer alan caligmalarin asir1 yikici yapisini goren bazi Fluxus sanatcilari, aksiyon miizigi
ve etkinlikler konusundaki kendi egilimlerini daha da saglamlastirmislardir ve 6zellikle
Dick Higgins, Alison Knowles ve Emmett Williams’in bu egilimleri, ABD kokenli
Fluxus sanat¢ilarinin, Avrupali meslektaslarindan ayrildiklar1 noktalar1 gostermektedir.
Bu daha sonralar1 ortaya c¢ikan, Avrupa ve ABD kokenli Fluxus sanatgilar1 arasindaki
ideolojik yonelim farkliliklar1 konusundaki 6nemli bir noktay1 isaret etmektedir. Bu
serginin diger bir 6nemli noktasi ise yukarida adi gecen ii¢ Fluxus sanatgisi araciligi ile

Alman sanat¢1 Tomas Schmit’in (1943-2006), Fluxus ile baglantiya ge¢gmesidir.

Kiiratorliigiinii Victor Musgrave’in yaptig1 “A Festival Of Misfits ’te ise (23
Ekim — 8 Kasim 1962, Gallery One ve Institute of Contemporary Arts, Londra) Daniel
Spoerri’nin (d.1930) organize ettigi bir etkinlik yer almis, bu etkinlik i¢inde bazi1 Fluxus
sanatgilar iglerini performe etmislerdir. Maciunas bu festival vasitasi ile daha dnceleri
sadece yazistig1 Daniel Spoerri ve Robert Filliou (1926-1987) ile ilk kez yiiz yiize
tanigmistir. Daha sonralar1 Fluxus bilinyesinde 6nemli rol oynayan Ben Vautier ve Robin

Page (d.1932) ile de yine bu festival araciligi ile bir araya gelmistir. Festivalde Fluxus

>! Neo-Dada in der Musik etkinligini organize eden Jean Pierre Wilhelm, ayrica George Maciunas ile o
donem Wiesbaden Sehir Miizesi miidiiriinii tanistirarak Fluxus konserinin sekillenmesinde de etkin bir rol
oynamistir. Bkz. Nam June Paik, “Beuys Vox Paik”, Art&Design Magazine, C. 8, s. 1-2, Ocak-Subat
1993, s. 59 (Metnin kaleme alinma tarihi 1992 olarak verilmistir); bu metin genisletilmeden énce George
Maciunas ile ilgili yargilar1 ve belirli yerleri ile su kaynakta yer almistir, Nam June Paik, “Nam June
Paik”, Ubi fluxus ibi motus 1990-1962, Achille Bonito Oliva; Gabriella De Mila; Claudio Cerritelli (ed.),
Milano: Mazzotta, 1990, s.244-249.
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ad1 altinda yer alan isimlerden Arthur Koepcke, Gustav Metzger (s.1926), Robin Page,
Benjamin Patterson, Daniel Spoerri, Ben Vautier ve Emmett Williams yer almistir.
Festivalde Emmett Williams’in “Alphabet Symphony”, Robin Page’in “Guitar Piece”,
Koepcke’nin “Music While You Work”, Filliow'nun “53 kilo Poem” ve Alison
Knowles’in “Proposition” adl isgleri performe edilmistir. Ben Vautier bu festivalin
cogunda bir cam bdlme icerisinde bulunmustur. Festivalin en ilgi ¢eken caligmasi Robin
Page’in calismasi olmustur. Bu ¢alismada Robin Page bir gitar1 tekmeleyerek binadan
sokaga cikartmig, gitar1 pargalama eylemi swrasinda kendisine yardim etmeleri i¢in
yoldan gecenlerden ricada bulunmus ve bu gitar onlarca kisinin tekmeleri ile Londra’nin
sik bir caddesinde paramparca olmugtur.”? Bu festivalin ardindan Maciunas aksiyon
miizigi/etkinliklerin sergilenecegi konserlere/festivallere yeni bir isim Onermistir:

Festum Fluxorum.

Bu baglamda ortaya cikan bir gergeklik, Fluxus ismi altinda gergeklestirilen
festivaller ve sergiler gibi organizasyonlar kadar, Fluxus ismi tasimasa da bagintili
organizasyonlarin bulundugudur. Ayrica her festivale her sanat¢inin katilmadigi, bu
durumlarda bazen destek verdigi ya da vermedigi de goriilmektedir. Fluxus ismi altinda
ya da bagmtili gerceklestirilen festivallere dair arastrmalar yapilmistir.”® Bu baglamda
festivaller ya da etkinliklerin katilimcilar1 konusu problematize edilmektedir. Ornegin A
Festival Of Misfits’te grubun temel figiirii olan Maciunas kendi ¢aligmalar1 ve katkilar

ile yer almamustir.

Festum Fluxorum bagligina sahip ii¢ konser, Kopenhag (Kasim, 1962), Paris
(Aralik,1962), ve Diisseldorf’ta (Subat,1963) diizenlenmistir. Kopenhag’taki gosterinin
organizatorleri Knud Pedersen ve Arthur Addi Képcke olmus, toplam alt1 konserin bes
konseri Art Library of St. Nikolaj Church’te, bir konseri de Alle Scenen’de
gerceklesmistir. Konserin sponsorlugunu Det Unge Tonekunstnerselkab yapmistir.

Kopanhag konserine, tespit edilebilen sanatg¢ilar olarak, Dick Higgins, Alison Knowles,

52 Halil Turhanl, “Sanatta Devrimci Tufan”, Cumhuriyet Dergi, 5.465, 1995, 5.8-10.

>3 Erken Fluxus Dénemi ile ilgili bkz. Owen Smith, “Fluxus: The History of An Attitude”, San Diego
State University Press, San Diego-1998 ve Owen F. Smith, “Developing a Fluxable Forum: Early
Performance and Publishing”, Fluxus Reader, ed.Ken Friedman, Academy Edititons, Great Britain —
1998, 3-22; Ayrica sanatci kitaplar1 da bu konu ile ilgili temel eserler arasindadir. Ornek olarak bkz.
Alison Knowles, “by Alison Knowles”, A Great Bear Pamphlet, New York-1965.
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Wolf Vostell, Emmett Williams, Arthur Kopcke, George Maciunas, Eric Andersen
(d.1943), Albert Metz ve Henning Christiansen (d.1932) katilmislardir. Konserde yer
alan isler Fluxus karakteristigini temsil eden isler olmustur. Konserde yer alan isler
arasinda, Emmett Williams’in “4 German Chamber Opera for 38 Marias”, Joseph
Byrd’in “Piece for Richard Maxfield”, Jackson Mac Low’un “Thanks II”, Robert
Watts’in “Two Inches”, Emmett Williams i “Alphabet Symphony”, George Brecht’in
“Drip Music”, “Direction”, “Word Event” ve “Saxophone Solo”, George Maciunas’in
“In Memorium to Adriano Olivetti”, Dick Higgins’in “Constellation nos. 4 ve 77,
Alison Knowles’in “Nivea Cream Piece”, Banjeamin Patterson’in “Paper Piece” ve
Wolf Vostell’in “Kleenex Decollage Music” bulunmaktadir. Paris Festum Fluxorum,
Kopenhag programina bir ek konser eklenmesi ile program agisindan ayni kalmistir.

Kopenhag festivaline katilim ve kamuoyunun tepkisi olumlu iken, Paris konseri bu

acilardan olumsuz olmustur.

George Maicunas, 1 Ocak 1963 yilinda Fluxus Newsletter No.5’te sanatcilarin
biitlin islerini kutular i¢erisinde yaymlamay1 6nermistir. Bu iiretim ile sanatgilar kutular
icerisine daha sonraki yillar icin cesitli liretimlerini de ekleyebileceklerdir. Bunun
karsiliginda Maciunas, sanatgilarin telif haklarimin Fluxus’a bagli olmasini istemistir.

Sanatcilarm genelinden aldig1 tepki ise olumsuz olmustur.

Diisseldorf’taki  konser sehrin Sanat Akademi’sinde gerceklestirilmis,
organizasyon Joseph Beuys (1921-1986) ve Maciunas tarafindan hazirlanmistir. Bu
konserde Maciunas, konser ve performans sayilarini azaltarak Fluxus’in somut miizik
ve aksiyon miizigi/etkinlikler yaklasimini olusturmaya baslamistir. Yine bu konserin
diger bir 6nemli noktasi, Joseph Beuys’un diisiincesi oldugu tahmin edilen’® “Fluxus
Manifesto”’sunun dagitilmasidir. Manifestoda sadece “fluxus” kelimesinin sozlik
anlamlarmnin kullanilmasi, Fluxus’un hazir-nesne araciligi ile olusturdugu somut yapiy1
yansitmaktadir. Bir belge montaji olarak goriilebilecek manifestonun yapisi su
bicimdedir: Baslik “Manifesto” olarak belirtildikten sonra metin iiger kistmdan olusan

iki gruba ayrilmistir. Ilk ii¢lii grupta “flux” kelimesinin anlamlar1 yer alirken, ikinci

> Owen Smith, “Fluxus: The History of An Attitude”, San Diego State University Press, San Diego-1998,
s.94.
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ticerli grup Maciunas’in ifadelerini yansitmaktadir. Manifesto su sozciikleri

icermektedir:

“...Burjuva sikicihgin tasfive edin, entelektiiel, profesyonel & ticarilesmig
kiiltiirii tasfiye edin, olii sanati, imitasyonu, yapay sanati, soyut sanati, illiizyonistik
sanati, matematiksel sanati tasfiye edin, Avrupanizm diinyasini tasfiye edin...

Sanatta devrimci bir tufani ve akintiyr yiikseltin, yasayan sanatin ve karsi
sanatin ilerlemesini saglaywn ki; sanatsal olmayan gerceklik sadece elestirmenler, sanat
meraklilart ve profesyonellerce degil,... herkes tarafindan kavranabilsin. Kiiltiirel,
toplumsal ve politik devrimci kadrolart birlesik cephe ve eylemde kaynastirin. >

Manifestonun, Beuys’un istegi dogrultusunda olusturulmasi, Avrupali
sanat¢ilarin politik diisiincelerini yansitirken, George Brecht ve Robert Watts gibi

ABD’li sanatgilar1 temsil etmemektedir.

Diisseldorf konserinde yer alan isler, Fluxus’in aksiyon miizigi/etkinlikler
bicimli bir yapiya dogru evrimini gostermektedir. Bu konserde George Brecht’in “Word
Event” ve “Drip Music”, Emmett Williams’in “4 Directional Song of Doubt for Five
Voices”, Maciunas’in “In Memorium to Adriano Olivetti”, Higgins’in “Consteallation
No.4 ve No.7”, Patterson'un “Paper Piece”, Watts’m “Two Inches”, Beuys’un
“Siberian Symphony-First Movement”, Paik’in “Fluxus Context” gibi ¢aligmalar1 yer
almistir. Ornegin Brecht’in “Drip Music” adli ¢alismasi, bir merdivenin iizerinden bir
kovaya dogru, bir nesneden su damlatilmas:1 ile olusturulmaktadir. Burada hem
gerceklestirilen eylemde bir materyal 6zelligi yoktur, hem de performansi gergeklestiren
performans¢min yetenekli olmasma ihtiya¢c yoktur. Bu 6zellikler isin somut yapisini

gostermektedir.

Ote yandan aksiyon miizigi de Fluxus’in evrildigi ikinci noktayr gdstermektedir.
Ornegin Emmett Williams’in “Counting Song” ¢alismasinda, bu drama/aksiyon

iciceligini sergileyen yapi goriilmektedir. Fluxus festivallerinde katilimeci sayisinin

33« bulunan yerler “flux” sozciigiiniin sozlitk anlamlarinm yapistirildig: yerlerdir. Diger ilk kismin

cevirisi arastirmanin yazarina aittir. Ikinci kismin gevirisinde Halil Turhanli’nin gevirisi aynen
kullanilmustir. Bkz. Halil Turhanli, “Sanatta Devrimci Tufan”, Cumhuriyet Dergi, say1:465, s. 8-10.
George Maciunas, “Manifesto”, 1963, kagit iizerine ofset baski, 8 1/4 x 5 7/8 ing, Gilbert & Lila
Silverman Fluxus Koleksiyonu’nda bulunmaktadir. Manifestonun réprodiiksiyonun yer aldig iki kaynak
i¢in bkz. Janet Jenkins (ed.), “In the Spirit of Fluxus”, New York-1991, s.24; Benjamin H. D. Bucloch,
v.d., “Art Since 1900”, Thames&Hudson, -2004, s.463.



31

belirlenmesi konusunda bir ihtiyac1 da gerektiren bu g¢alismada, salonda bulunan
izleyiciler sayilmaktadir. Boylece isin i¢inde hayat (seyircinin sayilma gereksinimi), siir

(ezberden sozciik okunmast), miizik (seslerin ritmi) ve drama bir arada bulunmaktadir.

Bu festivallerin ardindan Amsterdam’da “Fluxus Festival” (Haziran,1963),
Lahey’de “Fluxus Tiimel Sanat Senligi” (Haziran,1963) ve Nice’te “Davranis”
(Agustos,1963) festivalleri gerceklestirilmistir. Amsterdam ve Lahey organizasyonunda
Amstel Galerisi’nden Willem de Ridder ve Hollandali sanat¢1 Lancelot Samson sorumlu
olarak gorev almistir. Her iki konsere de ¢ogu Fluxus sanatgis1 katilmamistir. Bunun
sebepleri arasinda, Higgins ve Knowles’in ABD’ye donmesi, baz1 sanatc¢ilarin kendi
projeleri ile ilgilenmesi ve sanatc¢ilarin yasadigi para sikintist bulunmaktadir. Wolf
Vostell ise konsere davet edilmemistir.’® Her iki konserde birer programdan olusmus ve
Fluxus igleri, Maciunas’in yonetiminde oradaki sanatgilar tarafindan gergeklestirilmistir.
Amsterdam konseri 23 Haziran 1962°te Hypoleriterion Tiyatrosu’nda gergeklestirilmis,
konsere Tomas Schmit, George Maciunas, Willem de Ridder, Lancelot Samson,
Manfred Montwe ve Peter Brotzmann’in katildiklari tespit edilmistir. Amsterdam
konserinde c¢ogu daha Once performe edilen toplamda yirmi dort c¢alisma
gerceklestirilmistir.  Bunlar arasinda Patterson’un  “Paper Piece”, Williams’in
“Counting Song”, Brecht’in “Drip Music” ve Higgins’in “Consteallation No.7” gibi
calismalar1 bulunmaktadir. Lahey konseri 28 Haziran’da Lancelot Samson’un

stiidyosunda gerceklestirilmis ve sadece dokuz is performe edilmistir.

1963 yazinda Fluxus Review Preview isimli 1ilk antoloji yaymi
gerceklestirilmistir. Bu yayin icerisinde gelecekteki etkinlikler ile yayinlar ilan edilmis
ve gerceklestirilen festivallerden bazi performanslarin fotograflar: yer almistir. Bu yayin
ilk Fluxus antolojisi olmasi agisindan 6nemlidir. Ayrica yine bu siiregte Maciunas,
Daniel Spoerri ve Frangois Dufréne’in (1930 — 1982) “L’optiqgue Moderne” ve
Brecht’in “Water Yam” adli sanatcilarm tiim islerini iceren ¢alismalarmin basimini da
gerceklestirmistir. Boylece performanslarin gerceklestirilmesine ek olarak sanatgilarin
aktliel islerinin nesne-merkezli temelde yayimi islemleri de sunulmaya baslamistir

(Resim 1).

%6 Bkz. Dipnot. 48.
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Nice festivalinin gerceklestirilmesini saglayan Napoli dogumlu Fransiz sanatgi
Ben Vautier, bu siiregte hem Nice’te ¢alismalarina devam etmektedir hem de burada bir
galeriye sahiptir. Vautier’nin Nice’te diizenledigi festivalin Fluxus’in gelisim siirecinde
iki onemli etkiyi gosterdigi goriilmektedir. Birincisi etkinligin posterlerinin tasarimini

Maciunas yapmamustir; ikincisi bu etkinligin organizasyonunu Vautier’ye birakmustir.

Nice festivali Ben Vautier’nin “Festival d’art Total” etkinligi ile paralel
diizenlenmistir. 25 Haziran — 4 Agustos 1963 tarihleri arasinda diizenlenen festivalde,
Tomas Schmit, Emmett Williams, Robert Filliou gibi sanat¢ilarin yaninda, Ben Vautier
ve Serge Oldenburg, Robert Erbo ve Roberto Bozzi gibi Theater Total sanatgilar1 gesitli
performanslar gerceklestirmistir. Etkinlikler, Hotel Scribe’de ve sokak performanslari
olarak acik mekanlarda gerceklestirilmistir. Festival sonrasinda Maciunas 1963

sonbaharinda New York’a donmiistiir.

Bu ilk donem Avrupa Fluxus festivalleri sonucunda Fluxus’in yayincilik
amaglarnin devam ettigi gozlemlenmekteyse de, agirligin performanslara kaydigi
gozlemlenmektedir. Ayrica baslangicta planlanan konser sayilarinm, uygulamaya
gecirilen festivallerde asama asama azaldigi gozlemlenmektedir. Wiesbaden’daki ilk
festival on dort konserden olusmaktayken, Kopenhag ve Paris’teki konserlerde bu say1
bese inmistir. Joseph Beuys ile George Maciunas’in organizasyonunu gerceklestirdikleri
Diisseldorf etkinligi iki konser icerirken, Amsterdam ve Lahey’de sadece birer program

yapilmistir.”’

Fluxus’in ¢ikista amaci, Yeni Miizik, Aksiyon Miizigi, Olusumlar, Etkinlikler ve
Kayit/Teyp Miizigi aligmalarmi igcermekteydi. Festivallerin icerigine bakildiginda, bu
amaclarin da asama asama azaldig1 ve farkl bir formata dogru evrildigi gézlemlenir. Bu
evrimin son hali Aksyion Miizigi/Etkinlikler olmustur. Bu yaklagimin karakteristikleri

Brecht’in “Exit”, Williams’m “Counting Song” ve Watts’in “Two Inches” adli

3" Wiesbaden programimin igeriginin roprodiiksiyonu igin bkz. Rene Block (ed.) “Fluxus in Deutschland.
Eine lange Geschichte mit vielen Knoten. Fluxus in Deutcshland 1962-1994 " Stuttgart: Institut fiir
Auslandsbeziechungen, s. V (sayfa numaralarinin yer almadigi giris boliimii); ayrica bkz. Emmett
Williams, “My Life in Flux — Vice Versa”, Thames & Hudson, London-1992, s. 26; Kopanhag program
katilimi igin a.g.e. s. 65; Paris igin a.g.e. s. 67; Diisseldorf igin a.g.e. s. 70.
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calismalarinda gozlemlenmektedir. Vautier’nin organize ettigi Nice festivalinde bu
niteliklere sokak performanslari da eklenmistir ve Nice’teki sokak etkinliklerinin
basaris1 Maciunas’in bu etkinligi New York’a tagimasinda etkili olmustur. Sonugta

ortaya sokak performanslari, sergiler ve konserlerden olusan bir yap1 ¢ikmaistir.

Bu siiregteki 6nemli olgulardan birisi de 20.ylizyilin baslica sanat¢ilarindan
Joseph Beuys’un, Diisseldorf Festivali’nin diizenlenmesi ve bu festivalde yer almasi ile
Fluxus aktivitelerine katilmasi ve grup icinde goriilmesidir. Bu agidan Fluxus’in
Avrupa’da gelisen yeni ortamlararasi isleri etkiledigi goriilmektedir. Bu sanatgilar
arasinda Joseph Beuys, Bazon Brock (d.1936), Ludwig Gosewitz (d.1936) ve Wim T.
Schippers (d.1942) o6rnek olarak gosterilebilir. Ben Vautier, Tomas Schmit, Robert
Filliou, Daniel Spoerri ve Wolf Vostell gibi Avrupali Fluxus sanatc¢ilar Avrupa’da

Fluxus tipi isler tiretmeye devam etmislerdir.

Bu donem igerisinde, ABD’li sanatgilar, 6zellikle Almanya’da Joseph Beuys’un
calismalarindaki gibi performans islerini fazla disavurumcu ve teatral bulmuslardir.
George Maciunas, Nam June Paik, Wolf Vostell ve Joseph Beuys’un olusumlarmda®
sanatin geleneksel formlarinin da Otesinde politik bir alani1 sorgulamalari, Amerikali
Fluxus sanat¢ilar1 tarafindan kabul gérmemistir. Bu, Fluxus’un uluslararas: karakterini
kaybetmesinin ilk isaretlerinden olarak gériilmektedir.”” Bu konu, ABD ve Avrupa
kokenli Fluxus sanatg¢ilarinin arasindaki temel ayrimlardan birisi olmustur. Maciunas,
bu baglamda, ABD’li ve Avrupali Fluxus sanat¢ilar1 arasinda yer alan bir konumda

kalmistir.

Bu donemde George Maciunas’in Fluxus’t merkezilestirme istegine bagli olarak
telif hakki konusunu giindeme getirmesi, genelde sanatcilar tarafindan olumsuz tepkiler
almistir. Maciunas’in telif hakki konusuna olan bu a¢ilimi, Vostell’in “De/Collage”

dergisinde sanat¢ilarin islerini kullanmasinin etkisi ile olusmustur.

% Olusumlar (Happenings) terimi ABD’deki yaygin kullanimi nedeniyle tercih edilmistir. Ayrica gesitli
kaynaklarda Almanya merkezli olusumlar “Aktionen” olarak Almanca terimle karsilanmaktadir.

%% Sigrid Ruby, “Fascination, Ignorance and Rejection”, United States and Germany in the Era of the
Cold War, 1945-1990: A Handbook, Cambridge University Press, New York-2004, s.477-478.
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Bu siirecte gercgeklestirilen ve Fluxus sanatgilarinin bazilarinin program
icerisinde yer aldig1 baska festivaller de gozlemlenebilmektedir. 1962°’de Dusseldorf’ta
diizenlenen “Neo-Dada in der Musik”, 1963’te Amsterdam’daki “De Kleine Komedie”
ve 1964 Kopenhag’taki “Maj Udstillmgen” bunlar arasindadir. Fakat bu etkinlikler hem
Fluxus’m c¢ogulcu katiliminin olmamast hem de Fluxus adi altinda sunulmamasi ve
reklamimin yapilmamasi nedenleriyle Fluxus etkinlikler1 olarak

degerlendirilmemektedir.

Fluxus’un New York avangard ortami ve ertesinde sekillenmesi ile beraber,
Amerika’da olusan bazi gosteri drnekleri de goriilmektedir. Bunlar arasinda daha 6nce
belirtilen 1961°deki New York’taki “Chamber Streets”, serileri, 1962°de New York ve
New Jersey’de George Brecht ve Robert Watts’in diizenledikleri “YAM ™ etkinlikleri ve
1964—-1965 tarihleri arasinda yine New York’ta Cafe au Go Go’da gerceklestirilen
“Monday Midnight Letter” serileri gosterilebilir.

Bu ve bunun gibi baglantilar ile beraber Fluxus’un c¢esitli bolgelerdeki
temsilcileri Fluxus isleri ile 1ilgili performans ve sergiler diizenlemeye devam
etmislerdir. Ornegin Willem de Ridder 1964’te Rotterdam ve Lahey’de bu tip isler
organize etmistir. Ayni ¢alismalar1 Ben Vautier Fransa’da ve Ken Friedman “Fluxus

West” ad1 altinda ABD’de siirdiirmiistiir.
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Resim 1: George Brecht, “Water Yam”, 1963/1965 George Maciunas’in tasarimint yaptigi, kapaga
eklenmis bir etiket ile yar1 saydam kutu; 98 adet performans kartini icermektedir. Uzerindeki miihiirde
“1964, telif hakki Fluxus” yazmaktadir. 14.3 x 23.3 x 5.7 cm boyutlarindadir. Minneapolis Sculpture
Garden®©, Minneapolis izni ile. Envanter Numarasi: 1989.112.1-.99.
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3.3. ABD’de Fluxus

George Maciunas ABD’ye doniisii sonrasinda, New York’tan baslayarak Fluxus
konserleri diizenlemeyi tasarlamistir. Bu asamada basta Soyut Ekspresyonizm olmak
iizere sanatta dominant yaklasimlara kars1 yonelen tepkiler, genelde, geleneksel sanatin
karsisina “gergek diinyay1r” koymayi amaglayan calismalarla gergeklestirilmistir. Bu
acidan 1960’larda ABD’de Fluxus ile beraber Olusumlar, Yeni Dans, Minimalist
Heykel, Pop-Art, Asemblaj ve Junk Materials yaklasimlar1 bu calismalar arasinda
bulunmaktadir. Bu yeni avangard hareketlerin sanatgilar1 arasinda Walter De Maria,
Allan Kaprow, Robert Morris, Simone Morris, Al Hansen, Claes Oldenburg (d.1929) ve

Jim Dine gibi isimler goriilmektedir.

Fluxus’m bu doéneminde, ABD’li sanat¢ilarin New York Festivallerinin
gerceklestirilmesi konusuna karst ilgisiz kaldiklar1 goriilmiistiir. Bu, organizasyon
olusturma baglaminda, Maciunas’in grubun varliginin devami konusunda oynadigi
roliin 6neminin kanit1 olarak gériilmektedir.®” Ayrica bu dénemde yasanan iki olay
Fluxus’m gelecekteki yapilasmasini direkt olarak etkilemistir. Bunlar Nisan 1963°te
cikarilan Fluxus dergisinde Maciunas’in one siirdiigii provokatif eylem planlarina, diger
sanat¢ilarin verdigi negatif tepkiler ve Agustos 1964’teki Stockhausen’in “Originale”
operasinin gosterimini, Maciunas ve diger bazi sanatg¢ilarin boykot etmesine karsi, yine

baz1 Fluxus sanat¢ilarmin gosterdikleri reaksiyondur.

Yayincilik faaliyetlerini ABD doniisii sonrasinda hizlandiran Maciunas, bu
kapsamda dergi c¢ikarma diisiincesini gelistirmistir. Bu tarihlerde sanat diinyasinda
dergilerin, sanat¢1 kitaplar1 (artists’ books) ve cogaltilmis-nesnelere (multiples) gore
daha kurumsallasmig bir 6zellik gdsterdigi goriilmektedir. Maciunas’in dergi ¢ikarma
planlar1 realize olamamisken, ayni donemde George Brecht’in ¢ikarmayr diisiindiigii
derginin yayin islerini {izerine almistir. “cc V' TRE” olarak adlandirilan derginin
yapisina bazi Fluxus sanat¢ilarmin verdigi tepki olumsuz olmustur. Bu konuya en sert

elestiri Bat1 Almanya’da George Maciunas ile beraber calismis olan Alman sanatci

% Owen F. Smith, “Fluxus: The History of An Attitude”, San Diego University Press, San Diego-1998,
s.131.



37

Tomas Schmit’ten gelmistir. Fluxus’in sanatsal iiretimlerinin ve tarihsel donemlerinin
tespitleri i¢in onemli bir kaynak teskil eden cc V TRE dergisi 16 yil icinde 12 say1
¢ikmustir. Hepsi gazete formuna yakin olan sayilar,’’ 1 Ocak 1964’ten 2 Mayis 1979’a
kadar uzanmaktadir. IIk 9 saymin editdrliigiinii Maciunas yapmus, ardindan gelen iki
sayida diger Fluxus sanatcilar1 yer almistir. Son say1r Maciunas’in 6liimiinden sonra 2

Mayis 1979°da cikarilmigtir.%?

Bu siiregte goriilen ideolojik ve yontemsel farklilasmalar, Fluxus sanat¢ilarmin
ayristiklart diislince yapilarint gostermektedir. Bunlardan ilki, Maciunas ve Flynt’ta
acikca goriilebilen Fluxus’in politik ve sosyal pratiklerde gelismesi diisiincesinin, diger
ABD’li sanatcilar tarafindan paylasilmamasidir. Maciunas, Fluxus’it komiinizm ile
Ozdeslestirmekte ve somutculugun (concretism) dayanak noktalarin1 Materyalist
Marksizm ve Sosyalist Realizm olarak gormektedir Bu agidan da, Fluxus’1 sosyo-politik
temelli bir ¢izgiye cekmeye calismaktadir. Ikincisi, Fluxus’m absiirdliigii kullanmasini
tam anlamiyla Dada’nin kopyasi olarak goren, 6zellikle Avrupa’daki sanat¢ilarin ortaya
cikmasi® ve bir kolektif olarak Fluxus’mn dagilma siirecinin baslamasidir. Sanatcilar bu

donemde bireysel islerine daha fazla agirlik vermislerdir.

1963 yilinda bazi1 Fluxus sanat¢ilarinin katilimi ile gergeklestirilen bir etkinlik
Owen F. Smith tarafindan tespit edilmistir. 1963 sonbaharindaki bu etkinlik icin Nam
June Paik, Dick Higgins, Jackson Mac Low, George Maciunas, George Brecht ve La
Monte Young Amerikan Parfiimericiler Birliginin gecesinde sahne almislardir.** Yine
bu siirecte, yapilmasi planlanan yayincilik faaliyetlerinin de duraksadigi gériilmektedir.
Bunun sebepleri para problemi ve Maciunas ve Higgins arasindaki yaymcilik faaliyeti
konusundaki anlasmazliklardir. Ayrica diger bir problem de, Maciunas’imn astim

problemi nedeni ile saglik sorunlar1 yasamasidir.

6! Cikarilan derginin 11. sayisi tabloid gazete stilindedir.

62 Dergilerin tarihleri, icerikleri, sayfa yapilar1 ve edit6ryal durumlarinin tespiti igin bkz. Bertrand &
Claudia Clavez “Bibliographie sur Fluxus”, Yer-Tarih belirtilmemis, 4TFluxus, s.22-23.

8 Andreas Huyssen, Amerikanin Neo-Dada olgusuna bir yenilik, heyecan, hamle niteligini verdigini, ama
bunun Avrupa’da sadece bir déja vu hissi yarattigini belirtmektedir. Bkz. Andreas Huyssen “The Search
for Tradition: Avant-Garde and Postmodernism in the 1970s”, New German Critique, No. 22, Special
Issue on Modernism, Kis, 1981, s.30.

 Owen F. Smith, “Fluxus: The History of An Attitude”, San Diego University Press, San Diego-1998,
s.134-135.
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Ik biiyiik ideolojik ve yontemsel ayriligin ortaya ¢ikisi, Maciunas’in ¢ikardig
Fluxus-News-Policy Letter adli derginin 6 Nisan 1963 tarihli 6.sayisinda yasanmistir.
Derginin daha Onceki sayilar1 genelde belirli konserler veya projeler hakkinda
tartigmalar1 ve Onerileri yansitirken, bu say1 propaganda, grev ve gosteriler, sabotaj gibi
konular1 da igermekteydi. Bu dergideki yazilarinda Maciunas, koku bombalar1 ve
hapsirik tozlar1 kullanarak kiiltiirel hayat1 etkilemek, yalan ihbarlarda bulunmak ve acil
servisi arayip, bunlar1 galalarda galerilere, miizelere yollamak gibi politik eylemleri

Onermektedir.

Bu bildiriye farkli sanatgilardan c¢esitli tepkiler gelmistir. George Brecht,
Jackson Mac Low, Dick Higgins, Nam June Paik ve Tomas Schmit bu eylem onerilerini
elestiren mektuplar yazarken, Mac Low tarafindan oldukca sert elestirilerde
bulunmustur. Bu yaklasim Fluxus sanatc¢ilari arasinda ragbet gormediginden,
Maciunas’in derginin 1 Mayis 1963 tarihli yedinci sayisinda geri adim atmistir. Bu
sabotaj goriislerinin 6nciisii olan Henry Flynt, Maciunas’in planlari fazla “artistik”
olmakla suc¢lamis, George Brecht ise sanat-karsitligini da (anti-art) bir sekilde yine sanat

olarak kabul etmistir.®’

1964’tin Ocak ve Subat aymmda cc V Tre dergisinin ilk iki sayisii ¢ikartan
Maciunas, Mart ayinda da Fluxus cc Valise TRianglE adli Fluxus sayisini ¢ikarmstir.
Bu dénemden itibaren Fluxus’in performans merkezli 6ziinden, daha nesne merkezli bir
doneme gegctigi goriilmektedir. Mart ay1 itibariyla dergi sayisinda belirtilen kismen ya

da tamamen bitirilmis sanat¢i isleri arasinda su ¢alismalar bulunmaktadir:

Ay-O Fluxus q “Tactile Box”, George Brecht Fluxus ¢ “WaterYam”, Fluxus cl
“Games and Puzzles”, Fluxus cm “Boxes”, Alison Knowles Fluxus p “Canned Bean
Roll”, Takehisa Kosugi Fluxus r “Events”’, Mieko (Chieko) Shiomi (d.1938) Fluxus d
“Endless Box”, Shiomi dd “Events”, Ben Vautier Fluxs na “Mysters Boxes”, Vautier

no “Dirty Water”, Robert (Bob) Watts Fluxus ka “Sand Boxes”, Watts kb “Egg

% Henry Flynt, Amerikali sanatcilarin estetik olarak radikal tutumlar alsalar bile kendilerini “profesyonel
sanatgilar” olarak tanimlayarak, kariyer yaptiklari tezini ileri siirmektedir. Ayrica, 1960’larin sanat
kargitligmin (anti-art) “sanat kurumu” igerisinde, yine “sanat olma” durumunu 1993’te sorunsallastirildigi
goriilmektedir. Bkz. Henry Flynt, “Against “Participation: A Total Critique of Culture”, (¢evirimigi:
http://www.henryflynt.org, erisim tarihi: 20 Ekim 2008)
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Boxes”, Watts kc “Warm Boxes”, Watts kl “Events”, Watts ku “Old Numbered
Rocks”, La Monte Young Fluxus h “Composition 1961”, George Maciunas Fluxus x

“Fluxus Machine”, Maciunas xx “Mystery Medicine” ve Fluxus 1.°°

Bu donemde Fluxhall ve Fluxshop olarak tasarimlanan bir yer kiralayan
Maciunas, performanslar1 burada diizenlemeyi ve nesne temelli iiretimleri burada
sergilemeyi ve satmay1 diisiinmiistiir. Ilk Fluxus konser serisi 11 Nisan — 23 Mayis 1964
tarihleri arasinda diizenlenmistir. Fluxhall’deki etkinlik, mekanm iki parcali olarak
diizenlendigi yerde, Fluxshop icerisinde V Tre dergisinin sayilar1t ya da A-Yo’nun
Finger Box c¢alismalar1 gibi objeler sergilenmesi, Fluxhall’de performanslarin

diizenlenmesinden olugmaktadir.

Nam June Paik’in “Zen For Film” gibi tek parcalik sunumlari ile beraber, Ben
Vautier, Dick Higgins ve Alison Knowles’in sokak performanslar1 da etkinlige dahil
edilmistir. Burada performanslarin igyapisinda da iki farkli nokta gézlemlenmektedir.
Bunlar, izleyicinin katilimi belli oranda olsa da, performansgi-izleyici ayriminin
goriildiigli performanslar ve Benjamin Patterson’un “Seminar I ¢alismasinda oldugu
gibi  herkesin katilimcit oldugu, izleyici-performans¢t ayrimmin  kalmadigi
performanslardir. Ayrica Robert Watts’in bir kornonun ig¢ini kiiciik nesneler ile
doldurup, seyirciye dogru egildigi zaman i¢indeki nesnelerin sahneye dokiildiigii “KKK
Trace” isimli ¢aligmasinda goriildiigi gibi, aksiyon miiziginin saldirgan yapisindan,
mizah unsuruna gecis fark edilmektedir. Bu mizah unsuruna ge¢is Avrupali sanatgilar
tarafindan George Brecht ve Robert Watts’in Fluxus iizerindeki etkisi olarak

yorumlanmis ve Fluxus’m “depolitize” oldugu ileri siiriilmiistiir.

1964 yilinin Nisan ve Haziran aymda Oonemli bir faaliyet goriilmemektedir.

Haziran 1964°’de Fluxus cc fiVe ThreE baslikli dordiincii dergiyi ¢ikartan Maciunas,

6 Sanatc1 isimlerin yanindaki kiigiik harfler Maciunas’in bu siiregte sanatcilar i¢in tasarladigi, sanatcilar:
temsil eden liretim numaralaridir. Maciuanas’in bu tasarimlarinin amaci, en sonunda “sanat¢i isimlerini”
kolektif yap1 igerisinden ¢ikarmak ve dnemsizlestirmekti. Fluxus igerisinde ¢ogu sanatgi bu tutumu
benimsemeyip kendi yayinlarini ¢ikarmayi ya da baska yayincilarla ¢alismayr kesmemistir. Vostell’in
“de-coll/age” dergisini ¢ikarmasi buna ornektir. Liste sonundaki Fluxus I kolektif ¢alismanin adidir.
Avynu tarihte listede adi gegen ¢alismalarin hepsinin tamamen bitirilmedigi, kismen bitmis halleri ile yer
aldig1 tespit edilmistir. Bkz. Owen F. Smith, “Fluxus: The History of An Attitude”’, San Diego University
Press, San Diego-1998, s. 145; s. 284 dipnotlar 47 ve 48.
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burada “Fluxkit” olarak adlandirilan, sanat¢ilarin iglerinin yer alacagi Fluxus ¢antalarini
programa dahil etmistir. Duchamp’in “Boite-en-Valise” adli ¢alismalarima génderme
oldugu diisiiniilen bu caligmalarda ayrica Robert Watts’in 1962-1964 yillar1 arasinda

sanatsal etkinliklerde yaninda tasidigi ¢antanin da etkisi oldugu ileri siiriilmektedir.

17 Haziran 1964°te Carnegie Recital Hall’de tek gecelik bir “Fluxus Symphony
Orchestra” gosterisi diizenlenmistir. Bu konserde Brecht’in bir kemani temizledigi
“Solo for Violin” ve Ay-O’nun “Rainbow for Wind Orchestra” gibi ¢aligsmalar
sunulmustur. Enstriimanlarin  kurgulanmig, smirli bir yapida miizik iretimi i¢in
kullanilmayip, bizzat enstriimanin kendi fiziki yapisinin ele alinmasi Fluxus’taki
somutcu yapiyr gostermektedir. Ayrica izleyicinin beklentilerini bosa c¢ikartarak,
senfoni orkestrasindan eglence ¢ikarmayi1 amaglamislardir. Eglencenin unsuru olarak
“mizah” vurgusunun ele alinmasi, ABD’li sanatgilar tarafindan olumlu bulunurken,
Avrupali sanatgilar bunu elestirmistir. Maciunas agisinda ise, mizahin, iddiasiz olmasi,
hicbir yetenek gerektirmemesi ve materyal degerinin olmamasi bizzat kendisinin
“Oonemsiz” oldugunu gostermektedir. Bu agidan da Fluxus i¢in 6nemsiz ve degersiz olan

bu eylemlerin nihai yapis1 vazgegilebilirlikleridir.®’

30 Agustos 1964’te New York’ta yillik diizenlenen New York Avangard
Festivali’nde diziselci miizigin Onciilerinden olan ve baglangigta Fluxus islerinin
desteklenmesi konusunda sanat¢i esi Mary Bauermeister ile beraber Maciunas’la
goriismiis olan Karl Heinz Stockhausen’mn, deneysel operasi “Originale’nin
promiyerinde yasananlar Fluxus i¢indeki ayrimlarin doruk noktasmna ¢iktig1

olaylardandir.

Judson Hall’de gerceklestirilen promiyere Nam June Paik®®, Jackson Mac Low,
Joe Jones (1934-1993) ve George Brecht gibi Fluxus sanatcilar1 katilmistir. Ayrica

direkt Fluxus icinde yer almayan, ama iligkili bulunan Mary Bauermeister, Lette Lou

57 Maicunas bu degerleri 1965 bildirisinde formiile etmistir. Bkz. George Maciunas, “Fluxus Broadside
Manifesto”, Fluxus: New York, tarih belirtilmemis [ykl. 1965], Gilbert and Lila Silvermann Fluxus
Koleksiyonu, manifestonun igeriginin aktarildigi kaynak i¢in bkz. Benjamin H.D. Bucloch, v.d., “Art
Since 1900”, Thames&Hudson, -2004, s.456.

6% Nam June Paik Bat: Almanya’da Stockhausen’in 6grencileri arasindaydi.
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Eisenhauer, Allan Kaprow ve Michael Kirby gibi sanat¢ilar ve ayn1 zamanda gosterinin

organizatorii olan Charlotte Moorman (1933 — 1991) katilmiglardir.

Henry Flynt ve Tony Conrad’in (d.1940), Stockhausen’in Amerika’nin beyaz
fagist elitizminin destekleyicisi oldugu goriislerine Maciunas ve yandaslar1t da
katilmaktaydilar. Boykotun nedenleri, Stockhasuen’s yiiksek kiiltiirtin, kiiltiir ve
elitizmini sunmak ve onu Yeni Miizigin “Avrupali Lideri” olarak beyaz fasistlikle
suclamalaridir. Maciunas Stockhausen’t  “nasyonalist megalomanyak”  olarak
degerlendirmistir.®” Ben Vautier’’, George Maciunas, Takako Saito (d.1929), Ay-O ve
Henry Flynt konseri protesto eden bir bildiri dagitmislardir. Konserde yasanan bir olay
da, Alison Knowles, Dick Higgins ve Allan Kaprow’un hem konserde hem de
protestoda yer almasidir. Boylece Fluxus icerisinde konsere katilanlar, konseri protesto
edenler ve konsere hem katilip hem de protesto edenler olmak {izere ii¢ ayr1 yaklagim

ortaya cikmugtir.”!

Bu siiregler sonunda, Fluxus’un temel yapisinda degisiklikler yagsanmistir. Henry
Flynt, Fluxus ile ilgisini kesmistir.”> Bu agidan ele alimdiginda Fluxus eszamanli olarak
hem sanatsal hem de politik bir hareket olma konusunda bir ayrima gitmis, sanatsal bir
hareket olarak yolun devam etmistir. Bu konu, neden Fluxus’in “avangard ve neo-
avangard”, “modernizm- post-modernizm” tartigmalart baglaminda dikkatle ele

almmasi gerektigini gostermektedir.”

% Owen F. Smith, “Fluxus: The History of An Attitude”, San Diego University Press, San Diego-1998,
s.158.

7 Flynt’n “Action Against Cultural Imperialism” (Kiiltiirel Emperyalizme Kars1 Eylem) baslikli
boykotunun ilki, 29 Nisan 1964 yilinda, Stockhausen ve diger Bati Almanyali kompozitorlerin New
York, Town Hall’deki konserleri i¢in yapilmigti. Bu ikinci boykotta Vautier’nin New York’ta
bulunmadigi Owen F. Smith tarafindan tespit edilmistir. Bkz. Owen F. Smith, “Fluxus: The History of An
Attitude”, San Diego University Press, San Diego-1998, s.288, Dipnot.81.

! Hannah Higgins bu katilim konusunu sorunsallastirmustir. Bkz. Hannah Higgins, “Fluxus Experience”,
University of California Press, London-2002, s.71 vd.

2 Henry Flynt, bir sanat hareketi olarak, Fluxus ile ¢calismalar yapmasa da, 1990 Venedik Bieanali’nde
yer alan Ubi Fluxus ibi Motus gibi temel organizasyonlarda sanat¢1 ve yazar olarak yer almis ve kesintili
stireclere ragmen belirli Fluxus sanatcilari ile bagimi kesmemistir. Eger Flynt’in eylemi Fluxus’tan bir
“ayrilma” olarak degerlendirilirse, Maciunas grup igerisinde sosyo-politik temelli bir hareket diisiincesine
sahip olan tek sanatg1 olarak kalmistir.

7 Bu noktaya kadar Maciunas’in ti¢ kisiyi Fluxus’in rakibi olarak gordiigii gézlemlenmektedir: 1) Wolf
Vostell (de/collage dergisi), 2) Dick Higgins (Something Else Press Yayinlari) ve 3) Charlotte Moorman
(Y1illik New York Avangard Festivali).
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3.4. Festivallerin Sonu, Yayincilik Faaliyetleri ve Fluxus’in Son Dénemleri

George Maciunas, Fluxus’un hedeflerinin sanatsal degil, sosyal oldugu ve bu
acidan 1920’lerde Sovyetler Birligi’ndeki konstriiktivist L.E.F. grubuna benzer
oldugunu belirtmistir:  “Fluxus’in hedefleri sosyaldir (estetik degil). Sovyetler
Birligindeki 1929°un LEF grubu ile baglantilidir (ideolojik olarak) ve kendisinin
[Fluxus in] kaygisi sudur: giizel sanatlarin derece derece tasfive edilmesi...”."* Giizel
sanatlarin tasfiye edilmesi, kullanilmis nesne ile potansiyel yetene§in; endiistriyel
tasarim, yayincilik, mimari, endiistri, miihendislik, grafik ve baski gibi alanlara kanalize

75

edilmesidir.”> Maciunas, bu diisiinceleri ile sanat objesinin alinip, satilabilen ve

sanatgilara gecim kaynagi olabilen niteliklerini devre dis1 birakmak hedefindedir.

Fluxus cesitli liretim bigimlerini biinyesine dahil ederek, ortamlararasi bir
yaklagim gostermektedir. Fluxus, sanatlar arasindaki sinirlara ve ayrimlara karsi
olmaktadir. Fakat bu sadece yikici anlamda goriilmemektedir. Bu yaklagim miizik,
tiyatro, performans, siir, resim ve heykelin bir arada kullanilabilmesinin yolu olarak
goriilmektedir. 1962°deki Kopenhag festivalinde sahneye ¢ikan Fluxus sanatg¢ilarinin
arkalarinda “Bizim yaptigimiz miizik, miizik degil; siirlerimiz siir, resimlerimiz resim
degil. Fakat bizim yaptigimiz miizikler siir, siirler resim...” gibi yazilarm olmas1 bunu

gdstermektedir.”®

1965°ten itibaren baslayan Fluxus’m orta doneminde ABD’de “A Paper Event
by Fluxmasters of the Rear-Garde” (New York, 15 Aralik 1967) ve ikinci
“Fluxorchestra” (Carnegie Recital Hall, 15 Eylil 1965) gibi yaklasik on civari
performans gergeklestirilmistir. Fluxus’in ilk ii¢c yillik performans etkinliklerinin
sayisinin yaklagik otuzbes performans oldugu g6z Oniine alinirsa, performans

sayisindaki azalma dikkat ¢cekmektedir.

™ George Maciunas’in Tomas Schmit’e yazdigi Haziran 1964 tarihli mektuptan, aktarildigi kaynak i¢in
bkz. Michel Oren, “Anti-Art as the End of Cultural History”, Performing Arts Journal, Vol.15, No.2,
Mayi1s—1993, s.12, koseli parantez i¢indeki ifade ve ¢eviri bu metnin yazarina aittir.

75 Stewart Home, “The Assault on Culture: Utopian Currents From Letrrism to Class War”, Aporia Press
and Unpopular Books, Londra—1988, s.56. Bu agiklamalar, Fluxus’in Konstriiktivizm ve Bauhaus ile de
iliskilendirilmesinin nedenidir.

® Mehmet Yilmaz, “ Modernizmden Post Modernizme Sanat”, Utopya Yayinlari, Ankara-2005, s.264.
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Maciunas’in ABD’ye doniisii sonrasinda Higgins ile birlikte yaklasik yirmi
Fluxus ¢ogaltilmis-nesneler’’ yayimlamistir. Ayrica bu siire¢ i¢inde, daha dnce basimi
yapilan Brecht’in “Water Yam”, (Resim 1), Young’m “Composition 1961 ve Spoerri
ve Dufréne’in “L’optiqgue Moderne” ¢alismalarinin ABD ve Avrupa’daki satiglar ile
ugrasilmistir. Ama satis rakamlari istenen diizeyde olmamistir. 1964 Araligindan 1965
Subat’ina kadar Fluxus igerisinde hicbir aktivite gergeklestirilmemistir ve 1965 yilindan

itibaren ¢ogaltilmis nesneler ve yaymlar ile ugrasilmistir.

Bu donemde Fluxus Year Box, adi degistirilerek, Fluxus 1 adi altinda
yaymlanmistir. Bu isin i¢inde yaklasik 20 zarf i¢inde yer alan, farkli Fluxus
sanat¢ilarinin isleri sunulmustur. 1965°te ilk kopyalar1 ¢ikan Fluxus 1 edisyonunda,
kahverengi zarflar icinde Shigeko Kubota’nin (d.1937) “Fluxnapkin”, Alison
Knowles’m “Glove to be Worn While Examining” gibi nesneleri, Robert Filliou’nun
tamamlanmamis olan “Whispered History of Art” gibi metinleri, bircok aksiyon miizigi
ve etkinlik pargalar1 i¢in partisyonlar ve sanat¢t isimlerinin islendigi sanatg1

monogramlar1 gibi degisik basili malzemeler yer almistir.

1965 yilinda numarasiz bir Fluxus biilteni ¢ikartan Maciunas, biiltende Fluxus
Year Box II i¢in materyal Onerilerini sanatgilara belirtmistir. Fluxus I’deki miizik ve
performans partisyonlari, siirler, bildiriler ve diger basili malzemelerden ziyade, bu
edisyonda izleyicinin aktivasyonunu gerektiren isleri dahil etmeyi onermektedir. Bu
isler arasinda Robert Watts’in “Hospital Events”, Ay-O’nun “Finger Envelope” ve

Benjamin Patterson’un “Instruction No.2” adli ¢aligsmalar1 bulunmaktadir.

Maciunas’in 1965 Mart ve Haziran aylar1 arasinda nesne merkezli liretimlere,

ozellikle Flux Year Box 2’ye agirlik verdigi goriilmektedir. Ayrica, 1965’in ilk

" Multiples teriminin Tiirk¢e anlami “ogaltilmis nesneler” ile karsilanmaktadir. Maciunas’in 1962’den
itibaren gelistirdigi ¢ogaltilmis nesnelerde, cesitli objelerin -siirler, etkinliklerin yazili oldugu plastik
kartlar vb.- ya bir sanat¢iya ya da topyekin Fluxus adi altinda gesitli sanatcilara ait olarak yer aldigi
goriiliir. Uretimler bir kutu ya da valiz igerisinde yer alabilir ve tasmabilirler. Basili materyal anlaminda,
igerik olarak sanatci kitaplarina ve posta sanati uygulamalarina da yakin 6zellikler gostermektedir.
Tarihsel onciilii olarak Marcel Duchamp’mn “Boite-en-valise” (Bir Valizde Kutu) calismalari 6rnek olarak
gosterilmektedir. Boite-en-Valise’in bulundugu koleksiyonlardan bir 6rnek i¢in bkz. “de ou par Marcel
Duchamp ou Rrose Sélavy (Boite-en-Valise)”, 1941-1966, Walker Art Center, env. no. 1994.5.1-.18.
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aylarinda Shiomi, Ay-O, Jones, Saito, Watts ve diger bazi sanatcilarin yeni islerinin
iiretimi lizerine ¢alisilmistir. Bu yeni isler arasinda Bob Watts’in “FLUXPOST” pullari,
Takako Saito’nun “Chess Sets” adindaki satrang setleri, Maciunas’mn kendi edisyonlar1
olarak “Ball Checkers”, “Mystery Flux Animal” ve “Fluxorgan” c¢aligmalari

bulunmaktadir.

1965’in ilk yarisinda iizerinde g¢alistigi igler arasinda, Eric Andersen’in “50
Opera”, Ay-O’nun “Rain Machine”, Guiseppe Chiari’nin (d.1926) “La Strada”, Hi-
Red Center’in (1963 — 1964 yillarinda etkin olan Japon sanat grubu) “Bundle of
Events”, Joe Jones’un “Fluxmusic” ve ondan biraz daha biiyiik versiyonunu iceren
“Flux Music Box”, Mieko (Cieko) Shiomi’nin (d.1938) “Spatial Poem #1” ve diger
bazi ¢alismalar bulunur. Bunlar arasinda Daniel Spoerri’nin “37 Variations on a Meal”
adli ¢alismasinin fotograflarindan elde edilerek firetilecek olan masa Ortiileri olan

“Fluxus Tablecloths” baslikli calismalarda bulunmaktadir.

1965 yazinda birinci “Perpetual Fluxfest” Jonas Mekas tarafindan idare edilen
Cinemateque’de diizenlenmistir. ilk basta sekiz performans ve bir “FLUXFILMS”
oturumu ile dokuz sunum olarak tasarlanan gdOsterilerden sadece dordi
gerceklestirilebilmistir. 27 Haziran’da Yoko Ono’nun “Bag Piece”, 4 Temmuz’'da
Shigeko Kubota’nin “Vagina Painting”, 11 Temmuz’da Eric Andersen’in “Now you
see it, now you don’t” ve son olarak 18 Temmuz’da Ben Vautier’nin bazi1 calismalari

performe edilmistir. Vautier’nin performans parcalarin1 Maciunas gergeklestirmistir.

Maciunas’in  Moorman’m yillik Avangard Festivali'ni diizenlemesi ve
Higgins’in Something Else Press yaymevini kurmasi, Maciunas’in telif hakki konusunu
yeniden giindeme getirmesine sebep olmustur. Bu baglamda “Conditions for
Performing Fluxus Published Compositions, Films & Tapes” bildirisini yaymlayan
Maciunas, bir konserin ¢ogunluk parcalarint Fluxus isleri olusturacaksa “Fluxconcert”
olarak adlandirilmasini, eger Fluxus isleri daha az sayida olacaksa “Fluxus ya da Fluxus
par¢alarinin izni ile” ibaresinin konulmasimni istemistir. George Brecht, Milan Knizak
(d.1940), George Maciunas gibi bazi sanatcilarin biitiin islerini ve Alison Knowles,

Takehisa Kosugi (d.1938), Jackson Mac Low gibi bazi sanat¢ilarin belirli islerini
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kapsayan bu Oneride, aksi tutumlarda elli dolar iicret 6denilmesi sart kosulmustur.

Sanatcilarin buna tepkisi daha dncekinde oldugu gibi yine negatif olmustur.

Kolektif ruhun kaybolmasi ve Maciunas’imn Paik ve Higgins gibi sanatgilar:
“bireyci” davranmakla suglamasi ile baslayan siire¢ devam etmis, 1962—1964 arasi
donemde grubun temel figiirlerinden olan Dick Higgins, Jackson Mac Low, Tomas
Schmit, Nam June Paik, Wolf Vostell, Daniel Spoerri ve Emmett Williams gruptan
ayrilmislardir.

25 Eyliil 1965 tarihinde ikinci Fluxorchestra konseri Carnegie Recital Hall’da
diizenlenmistir. La Monte Young’m yirmi kisilik “acemi” miizisyenler toplulugunu
yonetecegi bir konser, George Brecht, La Monte Young ve Yoko Ono gibi Fluxus
sanat¢ilarinin performans isleri ve buna ek olarak Fluxus yaymlar1 ve cogaltilmig
nesnelerinin  yer aldigi bir sergi programda yer almistir. George Brecht’in
“Games&Puzzles” ve Takako Saito’nun ¢esitli satrang setlerinin dahil oldugu cesitli

iiretimler bu sergide yer almiglardir.

Konserde yer alan islerden bazilar1 Fluxus’in daha “oyun” merkezli bir asamaya
gectiginin gostergesi olarak belirmektedir. George Brecht’in “octet for winds” adli
calismasinda dorderli iki gruptan olusarak karsilikli konumlanan performanscilar,
nefesli enstriimanlarini aralarinda bulunan biiylik bir legen icerisinde yer alan oyuncak
gemiyi hareket ettirmek i¢in kullanmaktadir. Kazanan grup gemiyi alacak, kaybeden
grup sahneden biiyiik legeni ¢ikarmak zorunda kalacaktir. Bu performans ve bahsi
gecen La Monte Young’in yirmi “acemi” enstriimantisti yonettigi ¢alismasi, Fluxus’ta
performanslarm degisen yapilarim1  gdstermektedir. Ozellikle George Brecht’in
performansi, miizik ve tiyatro baglantili islerden ziyade, spor karsilagmalarini, oyunlar

ve diger takim aktivitelerini animsatmaktadir.

1965 yilinin son performatif sunumu, Ay-O’nin 20 Aralik’ta 365 Canal Street,
New York’ta bir merdivende diizenledigi “Rainbow Staircase” ¢alismasi olmustur. Bu
siirecten sonra 1965°ten 1966 nin baharma gecen siirecin devaminda Fluxus I, Flux

Year Box 2 gibi toplu isler ya da Takako Saito’nun satrang setleri, George Brecht’in
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“Puzzles&Games” gibi bireysel sanat¢i tiretimlerinin yaymlar: ile ilgilenilmistir. 1966
itibartyla ayrica Brecht’in “flux game”, Vautier'nin “Fluxus Missing Card” gibi

basliklara sahip oyun kartlarimin iiretimleri gériilmiistir.

Ayni siirecte “Fluxus furniture and accessories” adli bir projeyi gelistirmeye
baslayan Maciunas, bu projede 6rnegin Daniel Spoerri’nin sanat diinyasindan ¢esitli
onemli bireylerin yedikleri yemekleri bulundugu durumda sabitleyip, duvara astigr “37
Variations on a Meal” ¢alismasiin fotograflar1 ¢cekilmesini, bu fotograflarin foto-baski
yontemleri ile masa ortiileri tasariminda kullanilmasini gergeklestirmistir. Masa ortiileri

gibi farkli ¢esitli kullanim egyalarmin tasarimini da bu kapsamda gelistirmistir.

1966 Mayis’inda Shiomi’nin  “Spatial Poem#2” ve Brecht’in “Deck”
calismalarini bitirebilmistir. Fakat bu donem icerisinde, ilk asamalarda yasanan
sikitilarin aksine, Fluxus iiretimlerine kars1 yiikselen bir ilginin varlig1 goriilmektedir.
1995 yilinda Uluslararas1 IV. Istanbul Bienali’nin kiiratorliigiinii yapan ve Tiirkiye’de
Fluxus’in taninmasina onciililk eden René Block’un o siiregte Soho’daki galerisi gibi
cesitli galerilerin Fluxus edisyonlar1 ile ilgilenmesi ve yeni sanatgilarin Fluxus’a

katilmasi1 bu olguyu gostermektedir.

1966 Mart’inda on bes filmden olusan yaklasik iki saatlik bir Fluxfilms
derlemesi hazirlayan Maciunas’in bu calismasi, Ann Arbor Film Festivali’nde
elestirmenler odiiliinii kazanmigtir. Shiomi, Ono, Maciunas gibi baz1 Fluxus

sanat¢ilarinin yer aldig1 bu calisma toplamda yaklasik iki saatten olusmaktadir.”

11 Haziran’inda Japonyali sanat grubu Hi-Red Center’1n iki adet etkinligi Fluxus
sanatcilari tarafindan New York’ta gerceklestirilmistir.”” Bu etkinliklerden “Street
Cleaning Events” performansinda Grand Army Plaza yanindaki dort metrekarelik bir

alan Fluxus sanatcilarindan ve diger katilimcilardan olusan bir grup tarafindan kiirdan,

"8 Buradaki filmlerden bazilari, avangard sanatcilar ile ilgili derlemeleri ile taninan su websitesinde yer
almaktadir: (gevirimigi: www.ubu.com, erisim tarihi: 20 Temmuz 2007).

7 Grubun ad1 sanatg1 isimlerinin ingilizcedeki anlam karsiliklarindan olusturulmustur: Takamatsu=Hi,
Akesawaga=Red ve Nakawishi=Center.
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firga, dis fir¢asi, beyazlatic1 gibi nesneler ile temizlenmistir. Etkinlikte temel vurgunun

giinliik hayat aktiviteleri ve mizah oldugu goriiliir.

1966 yilinda Fluxus’in hala giindemde oldugunu yeni sanat¢ilarin katilimlar1 da
gostermektedir. Bu donemde Ken Friedman (d.1949), Milan Knizak, Paul Sharits,
(1943-1993), Greg Sharits (6.1980), David E. Thompson (1939 — 1996), Kate Millet ve
Jeff Berner gruba katilmiglardir. Bu gruptan 6zellikle Paul Sharits tirettigi filmler, Ken
Friedman San Francisco’daki yogun Fluxus etkinlikleri ve Milan Knizak Prag’daki

etkinlikleri ile daha sonraki siire¢lerde en aktif sanatcilar olarak gézlemlenmistir.

Bu donemde Fluxhouse admi verdigi bir sanatgilar kooperatifi kurma
calismalarini arttiran Maciunas, bu ¢alismasi ve para problemlerinden dolay1 1966 Ekim
ayindaki Prag’taki Fluxfest organizasyonuna katilamamistir. Bu sebeple yayncilik,
aksesuarlar ve edisyon faaliyetlerini de kendisi, Robert Watts ve Lee Heflin’den olusan
Implosions, Inc. Adli olusuma devretme konusunu gelistirmistir. Bu sirket ve Fluxus
arasindaki iligski tam net degildir.80 Yine bu siirecte, Fluxhouse ¢alismalarimdan dolay1
artik yayinlarin ve edisyonlarin da azalmaya basladig1 goriilmeye baslanmistir. Fakat
Maciunas’in faaliyetlerini devretme amacinin farkli bir nedeni de, Maciunas’in artik
Fluxus’1 “merkezsizlestirme” diisiincesidir. Bu baglamda Ken Friedman “Fluxus West”
baslig1 altinda San Francisco merkezli cografyayi, Milan Knizak “Fluxus East” baslig1

altinda Prag merkezli cografyay1 temsil etmektedir.

1967 yilinda Maciunas’m bitirdigi projeler arasinda Fluxfest Sale g¢alismasi
bulunmaktadir. Yaklasik 44 x 56 cm boyutlarinda, tek sayfalik bir baski olan bu
calismanin bir tarafinda belirli Fluxus partisyonlarinin kopyalari, diger tarafinda da
Maciunas’in ilk kez 1966’da yaptigr “Fluxus: Its Historical Develoment and
Relationship to Avant-garde Movements” adli diyagram calismasinin farkli bir
versiyonu bulunmaktadir. Bu diyagrami ise “Expanded Arts Diagram” olarak
adlandirmigtir. Diyagram {iizerinde So6zlii Tiyatro, Olusumlar, Kinestetik Tiyatro,

Etkinlikler, Neo-Haiku Tiyatrosu ve Anti-Art olmak {izere performatif unsurlara

80 Simon Anderson, “Fluxus Publicus”, In the Spirit of Fluxus i¢inde, ed. Janet Jenkins, Walker Art
Center, New B., N.Y. & London-1993, s.40.
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dayanan sanat caligmalarinin 1959-1966 aras1 doneminin tarihsel akigini tespit etmistir.
Diyagramda 0Ozellikle dikkati ¢eken unsur, 1964 itibariyla Nam June Paik, Dick
Higgins, Jackson Mac Low, Tomas Schmit, Emmett Williams, Takehisa Kosugi ve
Alison Knowles gibi sanatcilarin Fluxus ile ilgisi olmadiklarmi vurgulamasidir.
Performans derlemesinde partisyonlar1 yer alan sanatcilar igerisinde Ay-O, Roberto
Bozzi, George Brecht, Albert Fine, Lee Heflin, Hi-Red Center, Joe Jones, Milan
Knizak, George Maciunas, Benjamin Patterson, Paul Sharits, Tomas Schmit, Chieko
(Mieko) Shiomi, Ben Vautier, Robert Watts ve Emmett Williams bulunmaktadir.
Maciunas bu basimda, partisyonlarin herhangi bir zamanda, herhangi bir yerde ve
herhangi bir kisi tarafindan yapilabilecegini belirtmistir. Bunun i¢in getirdigi sart daha
oncekinde oldugu gibi gerekli kosullarin performans¢i ya da organizasyon ekibi

tarafindan yerine getirilmesiydi.

1967 boyunca da Fluxhouse projesi ve Implosions Inc. ile ilgilenen Maciunas,
birka¢ basili malzeme {iiretimi de gergeklestirmistir. Bunlar arasinda Ken Friedman’in
“INCONSEQUENTIAL IS COMING-FLUXPOST” ve Ben Vautier'nin “BEN
VAUTIER CERTIFIES THIS IS TO BE A WORK OF ART” isimli ¢alismalari

bulunmaktadir. 1967 sonunda ise Flux Year Box 2 ¢aligmasi bitirilmistir.

1967 yilinda sadece iki performans gergeklestirilmistir. 15 Aralik’ta New
York’ta Time-Life Building’te “A Paper Event by the Fluxmasters of the Rear-Garde”
baslikli etkinlik New York, Museum of Contemporary Crafts’daki bir sergi acilis1 ile
birlite diizenlenmistir. Etkinlige katilan sanatgilar arasinda Ay-O, Dan Lauffer, Mieko
Shiomi, Benjamin Patterson, Ben Vautier, Robert Watts, Ken Jacobs, Geoff Hendricks

(d.1931) ve Bici Hendricks bulunmaktadir.

Diizenlenen ikinci etkinlik 1970’ler boyunca gergeklestirilen etkinliklere model
olmast acisindan Onemlidir. Maciunas’in  “Flux-Christmas-meal-event” olarak
adlandirdig1 bu etkinlige, Ay-O, Barbara Moore, Per Kirkeby (d.1938), Takako Saito,
Albert Fine, Robert Watts, Geoff Hendricks, Frank Rycyk ve George Maciunas
katilmistir. Bu etkinlik icin, i¢ine jole enjekte edilmis yumurta ve gesitli tiiplerden servis

edilen sarap gibi ¢esitli “farkli yiyecekler” getiren sanatcilar, hep birlikte eglenceli bir
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vakit gecirmislerdir. Ilk bakista bir arkadas toplantis1 olarak algilanan etkinlik,
Fluxus’m “giinliik hayat aktivitelerine” dogru uzanan evrimini gostermesi agisindan
onemlidir. Nihai olarak sanat, giinliik hayat pratiginden ayirt edilemeyecek bir noktaya

getirilmistir.

Festivaller ve konserler gibi organizasyonlarin 1960’larin sonlarma dogru
azalma sebepleri arasinda “V Tre” dergisinin ¢ikarilmast ve ¢esitli sanatgilara dair
cogaltilmis nesnelerin yayimi i¢in ayrilan zamanin artmast bulunmaktadir. Diger bir
neden ise, Maciunas’in 1966 itibar1 ile Fluxhose Artists’ Cooperatives adli kooperatifi
kurmak i¢in zaman harcamasidir. Maciunas’in hedeflerinden birisi olan SoHo
Merkezi’nde bir bina olusturma diisiincesi 1967°de gerceklesmistir. Ik olarak Robert
Watts’in tasindigi binanin alt katinda da Filmmakers Cinemateqhue kurulmus ve iki y1l

burada kalmstir.

1960’larin sonlarimda Fluxus etkinliklerinin, hippiler ve diger marjinal yapiya
sahip gruplar ya da aktiviteler ile ¢akistig1 gézlemlenebilir. Fluxus’un donemin “cicek
cocuklar1” iizerinde etkili oldugu goriiliirken, ayni sekilde bu etkiyi, 6zellikle yasam
tarz1 konusunda tersten gormek de miimkiindiir. 1968 ve 1969°da New York’ta tek

festival diizenlenmistir.

1970’ten itibaren diizenlenen Fluxshow (Douglas Koleji), Fluxsports (New
Brunswick), Fluxmass (New Jersey), Fluxdivorce (1971), Fluxhalloween (1977),
Fluxwedding (1978) ve 1978’de Maciunas’m 6liimiinden sonra yapilan Fluxfuneral gibi
etkinlikler, Fluxus’un tarihgesine gecmislerdir. Bu etkinliklerde, Fluxus’m 1963
manifestosunda ileri siiriilen politik diisiincelerin etkin olmadigi ve daha estetize bir
acidan ilerleyerek, politik hedeflerin tasfiye edildigi goriilmiistiir. Politik eylemlerinin
azalmasma ragmen, Fluxus iitopik yapismi kaybetmemistir. Maciunas’in 1970’lerin
ortalarinda Virginia Adalari’nda bulunan Ginger Adasi’nda kurmay1 planladig iitopik

koloni satis giinii sahibi 61diigii i¢in ger¢eklesmemistir. Oliimiine yakin donemlerde
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Maciunas, New Marlborough’da bir ciftlik icerisinde {itopik bir komiin kurmay:

tasarlamaktayd1.®’

81 Stewart Home, “The Assault on Culture: Utopian Currents From Letrrism to Class War”, Aporia Pres
and Unpopular Books, London-1988, s.59.
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BOLUM IV

4. Orneklerle Fluxus islerinin Aciklanmasi

Fluxus’m gerceklestirdigi performanslari ve diizenledigi konserleri ile iirettigi
objeler ve yayinlar, aragsallik baglaminda bir¢ok farkli sanat {iretimini etkiledigi gibi,
tarihsel agidan, 1960 sonlarindan itibaren ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat, Siire¢ Sanati,

Posta Sanat1 ve Performans Sanati gibi akimlar1 etkilemistir.

Fluxus tarihinin gosterdigi lizere, grup, siire¢ icerisinde bazi yaklasimlari
bilinyesinden ¢ikarmis, bazi aktiviteleri ise gelistirerek kendi repertuarma dahil etmistir.
Ornegin Diziselci (serialist) miizisyenler ile sanat¢min ayri bir “birey” olarak
farklilagmas1 noktasinda ayrilan grup, performanslarin herhangi bir zamanda herhangi
biri tarafindan yapilabilmesi ve tekrar edilebilmesi kapsaminda Diziselcilerin miizikal

etkinliklerinden ve Olusumlar gosterilerinden farklilasmistir.

Fluxus sanat¢ilarindan Dick Higgins, 11 Mart 1982’de kaleme aldigi ve 1985
Nisaninda revize ettigi “Fluxus: Theory and Reception” adli denemesinde Fluxus

islerinin icerdigi dokuz kriteri belirtmistir. Bu kriterler sunlardir:

1) Uluslararasicilik

2) Deneyselcilik ve ikonoklazma

3) Intermedya

4) Minimalizm ya da yogunlasma

5) Sanat/Hayat ikiliginin ¢6ziimlemesi
6) Ironi

7) Opyun ya da sakalar

8) Kisa Omiirliiliik

9) Ozgiilliik*

%2 Dick Higgins, “Fluxus: Theory and Reception”, Lund Art Press, Vol.2, No.2, 1991, 5.33 vd., Ayni
metnin yer aldig1 diger bir kaynak icin bkz. Dick Higgins, “Fluxus: Theory and Reception”, Fluxus
Reader, Ken Friedman (ed.), Academy Edititons, London-1998, s.217-236.
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Bir Fluxus sanat¢isinin tirettigi Fluxus isleri ne kadar bu kriterlere sahip olursa,
iretilen is o kadar Fluxus tiretimi sayilmaktadir. Higgins’in bu kritleri belirtilmesinin
nedeni, Fluxus sanat¢ilarinin Fluxus isleri tiretmeleri kadar, baska isler de iiretmeleridir.
Ornegin Nam June Paik ya da Shigeko Kubotanin video-heykel calismalari®™,
bahsedilen kriterlerden bazilarina sahip olsa da —6rnegin, teknoloji ve sanat baglaminda
intermedyatik bir nitelik gostermeleri gibi-, bahsedilen kriterlerin digerlerine sahip

goriinmeyebilmektedir.

Ken Friedman ise Fluxus’u bir laboratuar olarak degerlendirirken, Fluxus
laboratuarmin, Higgins’in dokuz kriterine ek bazi maddeler ile toplamda on iki baslik

altinda karakterize edilebilecegini belirtmistir. Bunlar su sekilde listelenmektedir:

—

Globalizm

Sanat ve hayat birligi
Intermedya
Deneyselcilik

Sans

Oyun

Sadelik

Ironi

A e A o B

Orneklendirmecilik
10. Spesifiklik
11. Zamanda varolus

12. Miizikalite®*

% Video-heykellerin video sanat1 arastirmalart igerisindeki konumlandirmalari igin bkz Alper Altunay,
“Mekanik Sanattan Elektronik Sanata Ge¢iste Video Sanat1”, A.U. Yaymlar1, Eskisehir-2004; Muammer
Bozkurt, “Video Sanati”, Bilesim Yayinlari, Ankara-2005. Sadece video heykeller kapsaminda Nam June
Paik ve Shigeko Kubota’nin ele alindig1 degerlendirme igin bkz. Firat Arapoglu, “Heykel Formu Olarak
Video: Nam June Paik ve Shigeko Kubota Ozelinde Video-Heykel”, Afyon Kocatepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi II. Uluslararasi Dokimeon Mermer Heykel Sempozyumu Bildirileri Kitabi, Afyon-
2008, 5.245-263.

8 Ken Friedman, “Fluxus and Company”, Fluxus Reader, Ken Friedman (ed.), West Sussex: Academy
Editions, 1998, s. 244-251; Ayni metnin revize versiyonu i¢in bkz. Ken Friedman, “Cuarento Anos de
Fluxus”, Fluxus y Fluxfilms 1962-2002, Berta Sichel (ed), Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid-2002. Yazinin “Forty Years of Fluxus” bashg altinda Ingilizcesini génderen Prof.Dr. Ken
Friedman’a tesekkiir ederim.
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Genel hatlar1 ile tiim Fluxus islerinde gézlemlenen olgu etkilesimli (interactive)
bir yapiya sahip olmalaridir. Bu etkilesimli yapi, sanat eserinin alimlanma siirecinde,
sanat izleyicisinin edilgen bir “izleyici/okuyucu/dinleyici” olmasmin aksine, etken bir
“alimlayan” (recipient) olmasimi gerektirmektedir. Ayrica tarih¢e kisminda belirtildigi
gibi Fluxus isleri 6zellikle 1964 sonrasindaki ABD ddéneminden itibaren, “mizah ve
oyun” kavramlarini da i¢cermis, bu kavramlarin Fluxus islerinde vurgulanmalarmin orani
artmistir. Allan Revich, Fluxus’m bu niteligini “Fluxus eglence(li) olmali. Eger

eglence(li) degilse, Fluxus degildir” sdzleri ile belirtmektedir.®

Bu boliimde Fluxus islerinin genelinde gozlemlenen bes ana ozellikten hareketle
Fluxus isleri agiklanacaktir. Hannah Higgins, Yoko Ono’nun “Blink” adli ¢aligmasi

iizerinden tiim iglerde gdzlemlenen bu 6zellikleri su bigimde belirtmektedir:

a) Sanat sunumunda “gdriintii” yerine, “dokunsalligin” yerlestirilmesi

b) Imgenin es zamanl olarak olagan ve olagan dis1 goriintiisii

c) Yiiksek/ciddi sanatin reddedilmesi. Fluxus isleri, keyfi fiyatlar ile siradan bir
format icerisinde satilmaktadir ve Bu sekilde ayni anda hem yiiksek
fiyatlandirma hem de geleneksel yiiksek sanat izleyicisi olumsuzlanmaktadir.

d) Sansin kullanimi

e) Kolektivite. *°

Fluxus islerinin yorumlandigi bu kisimda, Dick Higgins’in ve Ken Friedman’in
Fluxus islerine dair kriterleri yer yer vurgulanarak, Hannah Higgins’in belirttigi bes
kriter iizerinden g¢alismalar incelenecektir. Her biri ayr1 birer sanat tarihsel ¢aligsma
gerektiren bu kriterlerin gelisim ¢izgileri kisaca belirtilmig, sonrasinda da Fluxus

islerindeki uygulama noktalar1 belirtilmistir.

8 “Fluxus should be fun. If it isn’t fun, it isn’t Fluxus”. Bkz. Allan Revich, “Fluxus Vision”, Lulu.com,
ABD-2007, s.2. Revich’in bu nitelendirmesinin Maciunas’m 1965 tarihli “Fluxus Broadside Manifesto”
baslikli manifestosu temel alinarak gelistirildigi goriilmektedir. Bkz. Dipnot. 50.

86 Higgins’in formiilasyonu, anlamlar1 korunmak kaydiyla, sadelestirilmistir. Karsilastirmak igin bkz.
Hannah Higgins, “Fluxus Experience”, California University Press, California-2002, s.214, Dipnot: 13.
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Arastirmada Orneklendirilen islerin bazilarmin, Yoko Ono’nun 2007 sergisindeki
isleri gibi, Fluxus adi altinda sergilenmedikleri goriilmektedir. Fluxus igerisinde yer
alan sanatcilari ¢alismalariin bahsi gegen kriterleri biinyelerinde tagima nedenleri ve
bu kriterlerin oranlar1 nedeni ile aragtirmada kullanilmasi tercih edilmistir. Bu baglamda
arastirma  “par¢a biitiine egsittir”’ Onermesini, bazi islerin Fluxus biinyesinde
degerlendirilmesi agisindan kullanmaktadir. Ayrica bu tip caligmalarin ¢cogu miize

koleksiyonlari icerisinde Fluxus alt bagliginda yer almaktadir.

Fluxus sergilerinde yer alan ya da Fluxus sanatcilariin bizzat yaptiklari tiim islerin
biitlin kriterleri igermeyebilecegi tartisma konusu edilebilmektedir. Bu baglamda tespit
edilen farkliliklar yorum kisminda belirtilmistir. Ayrica Fluxus agisindan 6nemli bir
nitelik tasiyan “baglam” farklilagmalarinin da unutulmamasi gerekmektedir. Fluxus
isleri, Ornegin partisyonlar, herhangi biri tarafindan, herhangi bir zamanda ve yerde
gergeklestirilebilir. Boylece “birey” olarak sanat¢inin bir sanat isi tizerindeki izi, daha
sonra baskasi tarafindan degistirilebilmektedir. Bu acidan Fluxus islerinin “bitmis”

(complete) islerden ziyade “bitmeyen bir arastirma” oldugu géz 6niinde tutulmalidir.



55

4.1 Sanatin Sunumunda Gdoriintii Yerine Dokunsalligin Yerlestirilmesi

Fotografin icadi ile resim sanatindaki “gercgekligin yeniden tiretimi” konusu,
farkli bir mecraya kaymustir. Bu, teknolojinin yeniligi karsisinda, sanatta temsil edilenin
degisimini beraberinde getirmistir. Boylece {ist-yap1 dinamigi olan sanat iiretimindeki
“beceri/yetenek” kavrami etkisiz hale gelmistir. Gorilintiiniin yerine dokunsalligin
yerlestirilmesinin oncesinde, Fluxus’m gercekligin temsilini ortadan kaldirdig: islerine

bakmak gerekmektedir.

Sanattaki gerceklik temasmin yikimi ressam Paul Cézanne’dan itibaren
baslamig, ardindan “bi¢imin” deforme edilmesi gelmis ve sonrasinda tamamen bigim
birakilarak, “soyut” sanat yaklasimlari giindeme gelmistir. Bu yaklagim, bir yandan
Picasso ile Kiibizm’in baslangici, 6te yandan New York Modern Sanat Miizesi
Binasi’'nda Mimar Frank Lloyd Wright’in yaptig1 gibi geleneksel degerlere mimari
acidan karst koyulmasi ile, 6te yandan Piet Mondrian’in soyutlamalari, Wassili
Kandinsky’nin c¢aligmalar1 ve bunlarin devami ile kronolojik agidan sanat tarihi
icerisinde ele almmaktadir. Bu soyutlama yaklagimi, nihayetinde Fluxus’in erken
donemlerinde Amerikan Sanat diinyasinda dominant konumda olan ve o donem geng
sanat¢ilarinin bu niteligini sorguladiklar1 Soyut Ekspresyonizmin dogusuna dogru

evrilmistir.

Soyut Ekspresyonizmin ortaya ¢ikist siirecinde sanattaki temel kani, modernist
soyut resim Avrupa’daki —SSCB dahil- “fotaliter” yaklasimlarinin karsisinda
demokratik diinyanin resmi olacaktr ve boylece “gerceklik” temsili ortadan
kalkacaktir.’” Bunun nedeni ise, bir yanda Sosyalist Gercekeilik’in 1934 yilinda
Rusya’da temel sanat bi¢cimi olarak kabul edilmesi; 6te yandan tarihinde Dada gibi sanat
karsit1 akimlar1 barindrmis Almanya’da ise 1933 senesinden itibaren tiim sanat

aktivitelerinin sadece Alman idealizmini ve ideal ki yansitacak bicimde yine

%7 Burada kastedilen yargi, ABD’nin, soguk savas déneminde, SSCB ve Nazi donemi Almanya’sindaki
sanat politikalarina kars1 — Stalin yonetiminde Sosyalist Gergekgilik ve Hitler yonetimindeki Klasisist
yaklasim-, kiiltiir ve sanatta “demokratik diinyanm” onciiliigiinii yapmaya ¢alismasinin, ¢ogu 20. yiizyil
tarihgisi ve sanat tarihg¢isi tarafindan belirtilmesidir.
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’

“gercek¢i”, ama bu sefer “mitoloji ile destekli, kahramanlik ilkelerini amimsatici”

degerler ile sunulmasidir.®

1946 senesinde Amerika’da Soyut Ekspresyonizm ortaya c¢ikmustir.** En
taninmis sanatcisit Jackson Pollock’tir. Bu soyutlamaci yontem ile “gergekcilik”
diisiincesine Amerika Birlesik Devletleri bir karsithik olusturmus, Clement Greenberg
gibi sanat elestirmenleri bu yaklasimi destekleyerek gereken kamuoyunu yaratmiglardir.
Etkin oldugu siire¢ icerisinde Soyut Ekpresyonist eserler olduk¢a pahali fiyatlarda ama

kolayca satilabilmistir ve bu etkileri 1960’larin bagina kadar devam etmistir.

Fluxus {retimlerinde ise bi¢imin gercek¢i temsilinin  yer almadigi
gozlemlenmektedir. Bu acidan bakildiginda Fluxus isleri “mimetik” bir 6zellige sahip
degildir. Bu bi¢imin ger¢ekci temsillerinin farkli bir paradigma igerisinde sunulmasi ile
miimkiin  kilmmistir. Bunun ele alimisinda Fluxus’ta gozlemlenen “oyun”
“sorgulama” ve “ironi” kavramlarmin yapit okumasi i¢in kullanilmasi gerekmektedir.
Bununla beraber, birinci boliimde belirtilen Fluxus’it dnceleyen yaklasimlarin ortak
noktasin1 animsamak gerekmektedir: Fluxus’ta da gorildigi gibi, temsilin yikimi
sadece “farkiilik-farkiilasma” konusu degil, Dada, Siirrealizm gibi akimlarin gosterdigi
“veni bir diinya” temasmm islevi olmasidir. Sadece “bicim deformasyonu” degil,

topyekun bir baskaldir1 hedeflenmistir.

Temsilin yikimi, Fluxus sanat¢ilarindan Ben Vautier’nin 1995 yilinda
Istanbul’da gerceklestirilen IV. Uluslararast Istanbul Bienali'nde yer alan bir
calismasinda goriilmektedir. Ben Vautier, bu ¢alismasinda bir ¢erceve icerisinde “sanat
eserinin kimligi” konusunu sorgulamistir. Gergek¢i olsun ya da olmasin sanat eserleri
bir ¢erceve igerisinde sunulmaktadir ve eserin meta degerini belirleyen de sanat¢i adinin
ve eserin yapildigi tarihin yapit iizerinde bulunmasidir. Sanat eserlerinde, eserin imzali
olmas1 ve tarithinin bulunmasi eserlerin degerlendirilmesinde birincil etkenler

arasmdadir.

% Bu iki yaklagimin benzerliklerini ve ayrismalarmni sorunsallastiran bir kaynak i¢in bkz. Toby Clark,
“Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge”, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul-2004.

% Bu deyim Wassily Kandinski’nin soyut resimlerini tanimlamak igin 1919 yilindada da kullanilmistir.
Bkz. Richard Appignanesi et al., “Postmodernizm”, Ad Kitapgilik, Istanbul-1998.
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Calismada bu niteliklerin bulunmamasi eserin degerini diistirmekte midir? Ben
Vautier bu konuyu sorgulamis ve eserin i¢inde yer alan metaforlarin ve eserin iletmek
istedigi distlincelerin sanat piyasast i¢in Onemli olmadigmi ve sanat eserinin bu
baglamda salt bir “imza ve tarih” konusu oldugunu ironik bir bigimde ele almistir
(Resim 2). Calismanin iist kisminda “Sanat sadece bir imza ve tarih sorunudur”
yazmaktadir. Alt kisminda imza yazisindan asagiya dogru bir ok ¢ikararak dikdortgen
bir kutu igerisine “Ben” bigiminde kendi adin1 yazmus,” tarih kismindan da yine bir ok
cikartarak yine dikdortgen levha icerisinde “1992” tarihini yazmistir. 1992 senesinde
gerceklestirdigi ¢alismas1 kagit-ipek baski olarak gergeklestirilmis, 59x42 cm

ebatlarindadir.

Calismanin bir “gerceve icerisinde yer almasi” ve “bir imza” ile “bir tarihi”
barindirmas1 modern sanat piyasasinin isteklerini igermektedir. El yazis1 ile sanat1 bu
bicimde sorgulamasi ve dikddrtgen levhalar icerisinde istenilen imzayi1 “Ben” ve
istenilen tarthi “7992” olarak vermesi de yine sanatin “mefa” degerini arayan
galerilere, miizelere ve miizayede sirketlerine karsi olusturulan bir cevaptir. Ayrica
calisma bienal mekani icerisinde duvara asilan bir nesne olarak da sergilendigi icin

neticede bu bilesenlerin hepsine cevap vermektedir.

Fluxus iiretimlerinin genelinde “sanat/vasam birlikteliginin” vurgulandigi
gozlemlenmektedir. Bu avangard sanat akimlar1 icerisinde oldukga sik kullanilan bir
temadir. Bu konu, Ben Vautier’nin sorgulamalarinda da birincil 6nemde ele alinmis ve
sanatci katildig1 Fluxus festivalleri, sergileri; ayrica diger Fluxus tipi organizasyonlarda

bu temay1 kullanmaya devam etmistir.

Ben Vautiernin yine Istanbul Bienali'nde yer alan diger bir calismasi
sanat/yasam ayrimma Fluxus’in karsi ¢ikiginin nedenlerini gostermektedir (Resim 3).
Yukarida deginilen eser ile beraber ayni platformda sergilenen eser tuval {izerine akrilik

olup, 100x81 cm. boyutlarindadwr. “Eger yasam sanat ise; nigin bunu asiyoruz?”

% Ben Vautier sanat tarihsel arastirmalarin igerisinde soyadi kullanilmaksizin genellikle “Ben” adi ile
anilmaktadir
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seklindeki yaklasimi 6zelde Ben Vautier’nin, genelde ise Fluxus’in siklikla vurguladig:
“sanat/yasam” birlikteliginin felsefesini iletmesi bakimmdan 6nemlidir. Sanat/yasam
ayrigmast baglaminda gorsel dilin (visual language), sifahi dile (verbal language)
cevrilmesi konusunu sorgulamalarinin basina alan Fluxus hareketi, bu “metin” ve

“nesne” arasmdaki geleneksel baglari silmeye ¢alismustir.”’

Bu konu, Fluxus tiretimlerinde yer alan “dekoratif objenin reddi” konusu ile
iligkili bir konudur. Fluxus tiretimleri “dekoratif sanat1” reddederek; diger bir baslik
altinda degerlendirilen yiiksek fiyatlandirmanin ve yiiksek sanati da kapsamlar1 digina
almiglardir. Bunu Ben Vautier ¢alismalarinda oldugu kadar, yazilarinda da

belirtmektedir.””

Temsilin yikimini 6rneklendiren ve bunun yerine “dokunsalligi” 6n plana alan
calismalardan birisi de, Robert Watts’in “Fingerprint” (Parmak Izi) adli ¢ahsmasidir
(Resim 8). Fluxus’m somutcu (concretist) ve minimal yapisinin niteliklerini barmdiran
bu c¢alisma, ele alinan parmak izi konusunun resim, heykel gibi geleneksel sanat
formlarinda kullanmilan “mimetik” yaklagim ile verilmesi yerine, pahali olmayan bir
plastik kutu ile sergilenmesini gostermektedir. “Sanat¢inin yetenegi” kavramini da
boylece devre dis1 birakan calisma, izleyiciye parmak izi olarak sorunsallastirilan
konuyu dokunsal nitelikler tagiyacak bir bigimde gostermektedir. Calismanin “aktive”
edilmesi i¢in parmak izinin yer aldigi kutunun agilmasi gerekmektedir. Fluxus I ve
Fluxkit’ler gibi Fluxus iiretimlerinin yer aldigi cantalar ya da ¢ok cesitli formlarda
Fluxus sanat¢is1 Ay-O’nun “Finger Box” gibi ¢alismalari, bu ¢alismalarin algilanmasi
icin izleyici yerine katilimci olunmasi gerektigini vurgulayarak sanat isi ile bir
aktivasyon gerektirmektedir. Ay-O’nun “Finger Box” adli calismalarinda bir ahsap
kutunun etrafinda cesitli delikler yer almaktadir. Bu deliklerin igerisine katilimci
parmaklarini sokarak i¢indeki nesneleri hissetmektedir. Boylece sadece duvara asilarak

izlenen bir resim ya da bir kaide ilizerinde heykel gibi geleneksel seyirlik malzeme

o1 Benjamin H.D. Buchloch, Rosalind Krauss, Hal Foster, Yve Alain Bois, “Art Since 1900”, Thames &
Hudson, - 2004, s.458 vd.

92« Fluxus, discilerin ya da uzmanlarin bekleme odalarinda dekorasyon olarak kullanlacak el yapimi
esyalarin, nesnelerin tiretimi degildir...”. Ben Vautier’nin 1977 tarihli “Text on the Fluxus” baglikli
yazisindan: (gevirimigi: http://www.artnotart.com/fluxus/bvautier-textonthefluxus.html, erisim tarihi: 20
Temmuz 2007).
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yerine, Fluxus sanatcilar1 dokunsalligi vurgulayan calismalar sergilemislerdir. Fluxus
sanat¢ilarindan Joe Jones’da miizik enstriimanlarina bagladigi kiiclik motorlar ile bu

%3

interaktif etkiyi vurgulamistir. Sonugta isi alimlayan katilimc1 “igi” tamamlamak icin

enstriumani aktive etmelidir.

Ben Vautier’nin katilimcinin igse dahil olmasini sagladigi ve dokunsalligi
vurguladigi caligmalarindan ornekler 1968 tarihli “De la Prehistoire d Nos Jours” adli
kartlarm bashg1 altinda toplanan Walker Art Center Koleksiyonu’nda yer alan
calismalarinda da goriilmektedir (Resim 4). Resimde, altta sagda goriilen caligma
“Fluxbox Containing God” (Tanrr’y1 Igeren Fluxkutusu) adini tasimaktadir. Yaklasik
1966 yilina tarihlenen bu calisma kolajla olusturulan, basili kagit bir etiket tasiyan siyah
plastik bir kutudan olusmaktadwr. 1.6 x 11.9 x 9.2 cm ebatlarinda olan g¢alismanin
iizerindeki etikette {i¢ ¢ocugun bir kutunun etrafinda toplandiklar1 goriilmektedir.
Cocuklardan bir tanesi 6niinde duran bir kutunun iizerindeki delikten igceri bakmaktadir.
Kutunun tizerine denk gelen etiketin iizerinde “Fluxbox containing God, certified by
Ben Vautier Nice, 1961 ibaresi bulunmaktadir. Calismanin izleyici ile kurdugu
iligkinin ~ “temsilin” Otesinde olmasi1 nedeniyle, izleyici calismay1 eline almak
zorundadir. Fluxus islerinin genel niteliklerinden birisi olan sadelik igerisinde
maksimum ironiyi i¢ermesi ise kutunun kapali olmasidir. Kutu zamkla tamamen

yapistirilmis oldugu i¢in, daima kapali konumdadir ve kapali kalacaktir

Ben Vautier’nin ¢ogaltilmis nesneleri arasinda bulunan diger bir ¢alisma iistte
ortada yer almaktadir. “A Flux Suicide Kit” olarak adlandirilan ¢alisma 1967/1969
yillarina tarihlenmektedir. Yedi adet bdolmeye sahip olan ve {iizerinde George
Maciunas’in tasarimi ile olusturulan bir etikete sahip olan kutu, 12.1 x 10.2 x 2.5 cm
ebatlarindadir. Maciunas’in tasariminda bir akupunktur etkinligini animsatan ignelerin
bir insanin kafasmin cgesitli yerlerine girisleri tasvir edilmistir. Kutunun igerisindeki
bolmelerde ise bakir tel ile beraber bir elektrik fisi, plastik bir ¢anta, kirik bir cam
parcasi, bir sigaranin yarisi, tek uclu bir jilet, bir vida ve beyaz bir iplik yumagi
bulunmaktadir. Vautier’nin c¢alismasinin anlasilabilmesi ve mesajin1 iletebilmesi i¢in
her seyden Once kapaginin acilmast ve igindeki nesnelerin deneyimlenmesi

gerekmektedir.



60

Vautier’nin ¢alismalarinda gozlemlenen 6nemli olgulardan birisi de, geleneksel
sanatlarin nitelikleri ile, 6rnegin resim sanatinin bilesenleri olan renk, c¢izgi, doku,
hacim, perspektif gibi, ilgilenmeden; direkt mesajin1 “sézel” dili”> ya da cesitli nesne
parcalarmi kullanarak iletmesidir. Sanat tarihi igerisinde bir sanat akimi olmak
istemediklerini siirekli vurgulayan Fluxus sanat¢ilarinin yaklagimi neticesinde;
Vautier’nin sadece sozciikleri kullandig1 calismalarinda “sézel dili”, “sifahi dile”

ceviren bir bilim disiplini olarak sanat tarthine gonderme yaptigi da goriilebilmektedir.

%3 Kavramsalligin kullanimi noktasinda “Kavram Sanati (Concept Art)” deyiminin Kavramsal Sanat
hareketinin 6nceleyicisi olarak Fluxus sanatgilarindan Henry Flynt tarafindan ortaya atildigi
hatirlanilmalidir. Flynt’in ayn1 ad1 tasiyan denemesi 1961 yilinda olusturulmaya baslanilan, ancak 1963
yilinda yayimlanabilen “An Anthology” igerisinde yer almistir. “Essay: Concept Art” (Deneme: Kavram
Sanat1) baslikli yazinin revize versiyonu ile tam metni igin: (¢evirimigi:
http://www.henryflynt.org/aesthetics/conart.html, erigsim tarihi: 12 Temmuz 2007).
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Resim 2: Ben Vautier, “If Life is Art Why Hang This Up”, (Hayat sanatsa bunu neden astyoruz.), tuval
iizerine akrilik, 100X81 cm, 1990. Fotograf: Uluslararasi IV. Istanbul Bienali, 1995. Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi (IKSV) izniyle — IKSV Bilgi ve Belge Merkezi Arsivi’nden.
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Resim 3: Ben Vautier, “Art is only a question of signature and date”, (Sanat yalnizca bir imza ve tarih
sorunudur.), kagit/ipek baski, 54X92 cm, 1992. Fotograf: Uluslararasi IV. Istanbul Bienali, 1995. istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) Izniyle — IKSV Bilgi ve Belge Merkezi Arsivi’nden.
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Resim 4: Ben Vautier, “De la Prehistoire & Nos Jours” (Giiniimiizde Prehistorya), 1968, kagit iizerine
ofset baski, Walker Art Minneapolis Sculpture Garden©, Minneapolis izni ile. Envanter Numarasi: 1989.
427.
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4.2. Olagan ve Olagan Dis1 Goriintiiniin Biraradahg

Yoko Ono’nun ilk kez 1966 yilinda sergilenen c¢alismast “Sky TV” adh
calismasi, Fluxus’un ozellikle video caligmalar1 basta olmak iizere cesitli islerinde
gozlemlenebilen “olagan ve olagan disi goriintiiniin” senkronize olarak bir arada yer
ald1g1 calismalara drnek olarak gosterilebilmektedir. Resim 5°de 2007 yilinda Istanbul
Karakdy’de Sabanci Kasa Galeri’de tekrar sunumu gergeklestirilen “Sky TV calismasi

goriilmektedir.”

1965 yilinda ilk tasmnabilir video kamera modeli olan Sony Portapak
Videorover’in piyasaya ticari olarak sunumundan énce”, televizyonlarda gosterilen tiim
imgeler, o siiregte sayilar1 olduk¢a az olan birkag televizyon sirketinin kontrolii altinda
bulunmaktadir. Videokasetlerin piyasaya sunumu ile beraber, aymi tarihlerde
kameralarin ¢esitli acilardan farkli perspektifleri i¢cine alacak bigimde kullanilmasi

yayginlagsmaya baslamistir.

Ono’nun bu calismasinda binanin tepesinde konumlandirilan bir kameradan
galerideki bir televizyona yapilan canli yaym sunulmaktadir. Defne Ayas, Ono’nun
2007 Istanbul sergisindeki c¢aligmalar igin yazdigi kisa yorumunda Sky TV igin,
Ono’dan ¢ocuklugundan beri gokyliziinden diisgiicii i¢in ilham aldigmi ve orada her
zaman yoneltebilecegi bir yer buldugunu almtilamistir. Ono’nun biyografisi de,
ozellikle Ikinci Diinya Savasi ve bu savasin Ono iizerindeki etkilerini ortaya koyarak,

Ayas’in yorumunu desteklemektedir.”®

Ono’nun bu g¢alismasinda iki farkli goriintii bir arada kesistirilmektedir. Bu

kesigsme, dig mekani —gokyliziiniin- rutin ve giinliik hayata dair gériiniimiiniin miize ya

% Kisaca Yoko Ono biyografisi, serginin dykiisii ve ¢alismalarin agiklamalar1 igin bkz. Defne Ayas,

“A¢ik Sehir: Yoko Ono”, sergi kitapgigi, Sabanci Kasa Galeri—2007.

> By konu, Frieling ve Daniels tarafindan, Sony Portapak, Videorover’in ticari olarak 1967 yilina kadar
ABD ve Japonya’da satisa sunulmadigi ileri siiriilerek, sorunsallastirilmistir. Frieling ve Daniels bunun
yerine, baska bir kamera modelini Paik’in kullanmis olabilecegini 6nermektedirler, bkz. Rudolf Frieling;
Dieter Daniels, “Medien Kunst Aktion/Media Art Action: Die 60er Und 70er In Deutschland / The 1960s
And 1970s In Germany”, Springer, Wien—2003, s.122 vd.

% Fluxus’ta yer alan Japon kadin sanatcilar1 da kapsayan detayl bir ¢alisma i¢in bkz. Yoshimoto Midori,
“Into Performance: Japanese Woman Artists in New York”, Rutgers University Press, New Jersey—2005.
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da galerinin i¢ mekanma yansitilmasidir. 1960’lar ve sonrasinda geleneksel yaym
iretiminde siklikla kullanilan kurgulanmis, sekanslar1 belirli bir imge goriintiisii sunmak
yerine Ono, gokyiizii imgesi ile doga’yr temsil eden bir tekdiize imgeyi televizyon
ekranma yansitarak, izleyicinin “olagan goriintiiden” kendi “olagan goriintiilerini”
yaratmasin1 beklemektedir.”’ Ono’nun bu yaklasimi 1966 yilindaki “Fluxfilms”
programinda yer alan “Eyeblink” ¢aligmasinda da gozlemlenebilmektedir. “Eyeblink”
adli ¢alismasinda Ono’nun Peter Moore’un ydnettigi kameranm Onilinde goz kirpma

islemini gerceklestirdigi goriilmektedir.

Nesnel olarak goriilemeyen bir seyin goriilebilmesi konusunu Ono, gokyiiziiniin
rutin olarak yansitilmasini temel alarak gerceklestirmistir. Buradaki yaklasimi Hannah
Higgins, Fluxfilms programinda yer alan John Cavanaugh’m “Flicker” calismasinin
Ozelinde su bi¢cimde agiklamaktadir: “Gériinmez olanin goriilme olasiligr sik kullanilan
su deyimleri akla getirir “Gormek inanmaktir” ve “Gordiigiim zaman bilecegim”.
Flicker’in [Burada Sky TV ¢alismasi konuslandirilabilmektedir] eszamanli olarak optik
ve goriilemeyen deneyselligi, kisiyi bir goérme duyusundan digerine dogru
degistirmektedir, bunlar “Hissetmek inanmaktir” veya ‘“Deneyimledigim zaman

g i 98
bilecegim”.

Ono’nun ¢aligmasinda goriilebilir olmayan, nesnel bir yapis1 olmamakla birlikte
goriilebilmektedir. Bunu saglamasmin yolu 6znellik ve nesnellik arasindaki sinirlarda
salinmasindan gegmektedir. Oznel ya da nesnel olsun her iki durumun kapsam

kiimesine girmeyerek ara sinirlarda sorgulama gergeklestirilmistir.

Ticari filmlerin mantigina bakildiginda karsilasilan yapi, belirli sekanslara sahip,
bir nesnel goriintii alam1 veya gorsel birlik saglanmasidir. Neticede yapinin, geleneksel
ve kabul géren mantiksalligini saglamasi i¢cin gorsel bir birlik yaratmasi gerekmektedir.
Sky TV’de ise nesnel olmayan, ama goriilebilir olan bir diizenleme yoluyla, ticari

filmlere ve bu sekilde {iretimlerin yapisina bir alternatif sunulmustur.

%7 Sky TV’deki bu alimlama (reception) “olagan dis1” olarak degerlendirilebilmektedir.
% Hannah Higgins, “Fluxus Experience”, University of California Press, New Jersey—2002, s.20; koseli
parantez igindeki ifade ve geviri metnin yazarma aittir.
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Gorsel birlik kuraminin olugsmasimin sebeplerinden birisi, Ronesans’tan bu yana
sanat tarihinde bakis konusunda “perspektifin” hakim olmasindan kaynaklanmaktadir.
Nesnelerin gergcekei temsillerinin izleyiciyl etkilemek i¢in saglanmasi konusunda
kullanilan hava ve ¢izgi perspektiflerinin bu calismadaki yoklugu, geleneksel sanat
tarihi diisiincesine karsi koymaktadir. Ono bu caligmasinda edilgen bir bigimde sadece
temsilin izlenmesi yolu ile sanat eseri izleme edimi yerine, izleyicinin duygulanimi ve
hareketliligini hesaba katan daha derin bir psikolojik bakis gelistirmistir. Bu Fluxus
islerindeki diger bir niteligi de gdstermektedir: Izleyici katilimimin gerekliligi. Ono’nun
Sky TV caligmasimin bitirilmesi i¢in izleyicinin katilimi gerekmektedir. Bu ¢alismada
katilimciin gokytiziine bakma eylemini dikkatlice tekrarlayarak duygulanim katsayisini

arttirmasi hedeflenmektedir.”’

Ayn1 anda olagan ve olagan dis1 goriintiileri iceren bu ¢alismanin rutin, giinliik
hayat aktiviteleri icerisinde yer alan bir niteligi olmasi ve aslinda insanlarm her zaman
deneyimleyebildikleri bir olay olmasi Fluxus islerinin 6zellikleri arasinda yer alan
“sadelik” ilkesini dogrulamaktadir. Ama bu sadelik, “maksimum oranda ironi” tasiyan
bir sadeliktir. Ono bu ¢alismanin insanlhigin ortak edimlerinden birisi olmasini su sézleri
ile agiklamaktadir: “Giines hepimize esit olarak 1sildar, bu yiizden kimin zengin olup,
olmadigini umursamaz. Herkes giinesi her zaman paylasabilir. Fakirlestigimizde ya da

zor zamanlar gegirdigimizde de, giines daima isildayacak.”

% Fluxus islerinde izleyicinin katilimi konusunda bkz, Firat Arapoglu, Seda Yavuz Erol, “Being in
Between as an Art Form: An Essay on Intermedia”, 1st Semiotic Congress in Cyprus, Girne American
University, Girne—2008.



Resim 5: Yoko Ono, “Sky TV” (Gokyiizii Televizyonu), beyaz bir kaide iizerinde TV, video yerlestirme.
Yoko Ono’nun Sabanci Kasa Galeri’deki Sergisi’nden 2007. Fotograf: Firat Arapoglu.
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4.3. Yiiksek Fiyatlandirmanin ve Yiiksek Sanatin Reddi

Fluxus hareketini karakterize eden ve onun sanat tarihsel baglam igerisinde
sorunsallastirilan temel 6zelliklerinden birisi de ciddi/yliksek sanatin reddi konusudur.
Fluxus, ciddi/yiiksek sanata, onu besleyen ii¢ ana konuyu sorunsallastirarak, karsit bir
konum gelistirmistir. Bunlar, dahi/deha sahibi sanat¢i, akademizm ve dolayisiyla
“akademi karsithg” ve almnip, satilabilen dekoratif bir obje olarak sanat eseri

konularidir.

Yiiksek/ciddi (High art/serious art) sanat terimi, Gilizel Sanatlar (Fine Arts)
diistincesini temsil eden kavramlar arasindadir. Giizel sanat eserleri, sanatta basariyi
yakalamis, zamana kars1 ayakta durabilmis ve evrensel duygular1 fazlasiyla yansitabilen
eserleri ya da bu tarz yaklasimi adlandirmak i¢in kullanilmaktadir. Bu baglamda duyarlh
bir estetik zevkin, ustalikla secilmis malzemeler ile ifade edilmesi ve bu liretimin
entelektiiel agidan, estetik zevke sahip alicilar tarafindan elestirilip, kabul edilmesi

ozelliklerini igerisinde barindirmaktadir.

Bu noktada, giizel sanatlar diisiincesinin zit anlamlis1 olarak kullanilan diisiik
sanat'® terimi, popiiler zevkleri ve halk anlayisini yansitan eserler ya da bu tarz tiretim

eylemini tanimlamaktadir.

Bi¢imsel anlamda Kiibizm, ama asil teori ve pratikte Dada ve Siirrealizm’in
eylemleri ile “giizel sanatlar” ve “kitle kiiltiirti” kavramlar1 arasindaki smnirlarin
belirsizlestirilmesine ¢aligilmistir. Bunu Pop-Art daha ileri gotiirmeye calismis ve post-
modern diisiincenin dayanak noktalarma kadar getirmistir. Fluxus da bu anlamda

yiiksek sanatin reddini ortaya koyan birgok ¢alisma gergeklestirmistir.

Sanat¢min deha ya da dahi olarak nitelendirilmesi ise, bu sanatgilarin diislince
giliclerinin, yarattiklar1 eserlerin kalitelerini ve bu eserlerin basar1 kazanmasini

saglamalar1 agisindan kullanilmaktadir. Bu niteleme icerisinde “yetenek” olgusunun 6n

19 Cagdas literatiirde diisiik sanat terimi, kitle kiiltiirii ya da kitle zevki terimlerinin kullanim ile

kargilanmaktadir.
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plana ¢ikarildig: goriilmektedir. Bu yetenegin ikinci asamasi da, izleyenler tarafindan bu

yetenegin algilanmasidir.

George Maciunas 1965°te Fluxus i¢in bir manifesto yayimnladiginda sanatgi

kavramina olan bakigini manifestonun asagidaki satirlarinda su sekilde 6zetlemekteydi:

“[Fluxus] Sanat¢inin toplumdaki profesyonel olmayan statiisiinii olusturmak igin,
Sanat¢inin vazgegilebilirligini ve sinirliligint gostermelidir.
Izleyicinin kendi icin yeterliligini gostermelidir.
Her seyin sanat olabilecegini ve bunu herkesin yapabilecegini géstermelidir.
O Spike Jones'un'', Vodvilin, sakammn, ¢ocuk oyunlarmin ve Duchamp’in
fiizyonudur. '

Maciunas’mm  bu  bildirisinde  sanatginin  profesyonellesmis  statiisliniin
sorgulandigi, bu baglamda “mitolojik” sanat¢1 figiiriiniin reddedilmesi ile onun
vazgecilebilirliginin ortaya konuldugu goriilmektedir. Statiisii boyle belirlenen sanatgi,
artik adi ile Urettigi eserinin Oniine gegmeyecektir. Sanatginin gorevi, her seyin sanat
olabilecegini ve bunu herkesin yapabilecegini gostermektir. Bu noktanin formiilasyonu,
Joseph Beuys’ta goriilebilmektedir. Herkesin farkli olma noktasinda esitlik gosterdigini
belirten Beuys, sanatin herkes icin oldugunu ve sanati herkesin, i¢cindeki yaraticiligi
ortaya cikararak, yaratabilecegini belirtmistir.'” Beuys ile birlikte, Fluxus yaklasimmin

genelinde sanat¢inin ayricalikli bir insan olmadigina dair vurgular yapllmaktadlr.104

Joseph Beuys’un 1975 tarihli “Jeder Mensch Ein Kiinstler” (Herkes Sanatg¢idir)
isimli ¢alismasi, bu konunun sorgulandigi bir baglami isaret etmektedir (Resim 6).

Boylece Beuys, sanata yaklagimini, Fluxus’in amacini de kapsayacak bigimde

191 Spike Jones (1911-1965), 6zellikle 1940’larda ABD’de vodvil programlari ve taninmus pargalari
yeniden yorumladigi ¢aligmalari ile taninan miizisyen. Bkz. Thomas Kellein, “I make jokes! Fluxus
Through the Eyes of “Chairman” George Maciunas”, Fluxus, ed. Thomas Kellein, Thames & Hudson,
Londra—1995, s. 25, Dipnot. 42.

192 Manifestonun roprodiiksiyonu i¢in bkz Hal Foster, Rosalind Krauss et al., “Art Since 1900,
Thames&Hudson, UK-2004, s.458. Kdseli parantez igindeki ifade ve ¢eviri metnin yazarima aittir.

19 insel inal, “Fluxus”, (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul-1996, 5.48.

194 Halil Turhanli, “Sanatta Devrimci Tufan”, Cumhuriyet Dergi, s.465, 1995, s.8.
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sloganlastirmistir. Bu yaklasimi, sanat¢t kimliginin farkl: bir agidan sorgulanmasi yolu

ile Fluxus sanat¢ilarindan Ben Vautier de gelistirmistir.

Vautier’nin 1982 tarihli “I Signed plants in 1962 before Broodthaers” (Bitkileri
Broodthaers’ten 6nce 1962°de ben imzaladim) adli c¢alismasi sanat¢i egosunun
sorgulandig1 bir calismadir (Resim 7). Vautier’nin calismasinda goriilen sloganvari

aforizma su sekildedir:

“Bitkileri 1962 de Broothears 'ten once ben imzaladim
Bu bitki ¢alismast degil sadece ego ¢alismasi

(ego degisemez)

Ben 1982

Sanat¢min bu calismasinin, Fluxus’taki sanat¢i egosunun tespiti ve bunun
sorgulanmast konusu ile Ortiistiigii gorilmektedir. Vautier, “Bitkileri 1962 ’de
Broodthaers’ten once ben imzaladim” sozleri ile, Belgikali sanat¢i Marcel
Broodthaers’tan daha once bitkileri imzaladigini belirterek, dahi ve yetenekli sanat¢inin
asli unsurlarindan birisinin bir seyi “daha onceden yapmis olmak” oldugunu ileri
sirmektedir. Buradan hareketle sanatc¢i, sanatta yer alan “sanat¢t egosunu”
sorunsallastirarak, nihayetinde iiretilen sanat eserlerinde asli unsurun bizzat “konunun
kendisinin degil”, “kim tarafindan imzalandiginin” 6nemli oldugunu gostermektedir.
Bu sonucu “ego degisemez” yargisi ile baglamis ve sanatta bireysel c¢ikislarin ¢agdas

sanat diinyasi icerisinde her daim gecerli olacag1 sonucunu ¢ikarmustir.

Herkesin sanatci olabilecegi noktasina vurgu yapan Fluxus'®, ayni diisiincede
kendilerini ortaya koyan karsi sanat calismalari arasinda yer almistir. Karsi sanat
calismalarin ana yapisi anti-akademik tavirdir. Bu baglamda kurumsallik karsithigi;
gilizel sanatlar ve dolayisiyla dekoratif obje yerine, somut nesnelerin kullanimina

uzanilmistir.

1% Diziselci miizisyenlerin kisisellik vurgusu konusunda, Fluxus ile Karl Heinz Stockhausen ve diziselci
miizisyenlerle yasanilan olaylar tarihge kisminda belirtilmisti. Maciunas’in diziselcilere getirdigi temel
elestiri, diziselcilerin “bireysel sanat¢1” kavramina yaptiklari vurgu konusudur. Ayristiklar: noktanin ana
sebebi, bir Fluxus isini bir miizisyenden ziyade “herkesin yapabilmesi” konusudur.
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Glizel Sanatlar kavrammin karsisinda yer almak Fluxus i¢in sanat piyasasinin
karsisinda bir durus saglamis; sanat eserinin yiiksek fiyatlar ile alinip, satilabilen bir
nesne olmasi konusunu tartigmasmin oniinii agmistir. Fluxus’in bu yaklagimi, sanatin
sadece ticarilesmesi, sanat piyasast olgusu ve yiiksek modernizmin dislayicilig1 gibi
kavramlara baskaldir1 niteligindedir.'®® Bu Fluxus sanatgilarnin galeri, miizayede

salonu ve koleksiyon/koleksiyonerlik kavramlarin reddine yonelmistir.'"’

Dekoratif obje iiretiminden kaginabilmek i¢in Fluxus sanatc¢ilarmin
gelistirdikleri kavramlardan birisi, “kisa omiirliiliik, gegicilik” (ephemerity) kavramidir.
Gizel sanatlar biinyesinde “ustalikla se¢ilmis malzemeler” ile ¢alisan “dahi sanat¢r”
figiirlinlin  olumsuzlanmasi noktasinda, Fluxus sanatcilari, kagitlar ve plastik
malzemeler gibi kisa Omiirlii, dayanikli olmayan ve zaman icerisinde de§isim gdsteren
malzemeler ile calismiglardir. Wolf Vostell ve Dick Higgins gibi Fluxus sanatgilari
nispeten daha dayanikli malzemeler ile ¢alistiklarinda bile, bu kullanimda, bahsi gegen
ustalikla se¢ilmis malzeme niteliginin aksine kullandiklari, Fluxus’taki sadelik
(simplicity) kavrammi yansitacak bi¢cimde hazir-nesneler ya da bulunmus nesneler

(found objects) olmustur.

“Yiiksek Sanatin ve Yiiksek Fiyatlandirmanin Reddi” yaklasimi agisindan Robert
Watts’m 1965/1969 yillarina tarihlenen “Fingerprint” (Parmak Izi) adli ¢alismas:
bahsedilen sanatsal durusa dair Ornekler arasindadir (Resim 8). Fluxus sanatgilari
icerisinde en ¢ok nesne merkezli iiretim yapan sanatcilardan olan Watts, sadece
Fingerprint, eggkits, lightbulbs gibi geleneksel Flux-kutularindan degil (Fluxboxes), pul
kutularindan, krom-kaplama kalemlere degin ¢ok degisik iirlinlere imza atmstir.'® 12.1
cm X 10.2 ecm X 2.5 cm’lik Olgiileri ile geleneksel sanatta alisilagelen malzeme
boyutunun olduk¢a altinda bir bigime sahip olan “Fingerprint” adli calisma, plastik
kutu, kagit ve al¢idan olusturulmustur. Bu da Fluxus islerinde karakteristik bir 6zellik
gosteren kisa Omiirlii ya da pahali olmayan malzeme ile calismay1 gostermektedir.

Watts’in isi sanatta yiiksek fiyatlandirmanin ve bu fiyatlandirma sistemine alistirilmis

1% Hasan Biilent Kahraman, “Sanatsal gerceklikler, olgular ve ételeri... ”, Agora Kitaphgi, Istanbul—
2005, s.167.

197 Halil Turhanli, “Sanatta Devrimci Tufan”, Cumhuriyet Dergi, s.465, 1995, s.8.

1% Simon Anderson, “Fluxus Publicus”, In the Spirit of Fluxus, ed. Janet Jenkins, Walker Art Center,
Minnesota-1993, s.40.
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geleneksel sanat izleyicisinin beklentilerini bosa ¢ikarmaktadir. Bu agidan Fluxus’ta
tiretilen ¢ogaltilmig-nesnelerin (multiples) 1970’lerde 2.50$ ve 150$ arasinda, diisiik

fiyatlara satildig1 hatirlaniimalidur.'”

Bu konuya dikkat c¢eken, ilk Fluxus koleksiyonerlerinden René Block, Fluxus
islerinin asla ¢ok pahali olmadiklarini, bu isleri igeren kapsamli sergilerin bu isleri
satamadiklarim1 ya da fazla kar beklemeksizin satabileceklerini belirtmektedir.''® Bu
yaklagimm sonucunda sanat piyasasi uzun siire Fluxus’a yaklasmamistir ve Fluxus
galeriler ve miizelerden, yani sanat sektoriinden uzak kaginma diisiincesi belli bir siire

icin basarili olmustur.

Fluxus, Maciunas’in planlama ve tasarim mantiksalliginda kurdugu ve
orgiitledigi  “Fluxshoplar” ile Fluxus islerinin satigmi iistlenmistir. Fluxus’m bu
yontemi gelistirerek araci kisi ve kurumlarin olguya etkisinden yalitlanip, farkli bir
bicimde algilanmaya ve iretim-tiiketim iliskisine dogru mecra aradigi

goriilebilmektedir.

Fluxus tretimlerinin Fluxshop’lar igerisinde satilmasi diislincesi, Maciunas’in

]

kapitalist sistemin “dagifim” mekanizmasma getirdigi elestiriden kaynaklanmaktadir.
Bu magazalar New York, Amsterdam ve Paris gibi ¢esitli yerlerde konuslandirilmistir.
Bu magazalarin olusturumasi ve yayginlastirilmasindaki amag, sergilenme mantiginin
disinda sanat eserinin, sanatseverin eline gegerken, galeriler gibi arac1 kurumlara ihtiyag
duyulmamasini saglamaktir. Neticede “yiiksek sanat” tiriinii eserler, yliksek sanat satan
prestijli kurumlarda sergilenmekte ve yiiksek fiyatlara satilmaktadir. Bunu elimine

etmenin yolu bu kurumlara alternatif olusturabilecek girisimleri hayata ge¢irmektir.

19 Thomas Kellein, “I make jokes! Fluxus Through the Eyes of “Chairman” George Maciunas”, Fluxus,
ed. Thomas Kellein, Thames & Hudson, London-1995, s. 7.

119 Rene Block, “Fluxus in Wiesbaden, 1992, (Johan Pijnappel ile gerceklestirilen bir réportajdan), Art
& Design, Vol.8, No.1/2, Ocak-Subat 1993, s. 91.
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ein Ullstein Buch

Resim 6: Joseph Beuys, “Jeder Mensch Ein Kunstler”, (Herkes Sanatgidir.), 1975, paperback kitap, kapali
hali ile 17.8cm X 11.7cm X 1 cm boyutlarinda, imzal ve damgali, Walker Art Center Sculpture Garden
Minneapolis izni ile, envanter numarasi: 1992.382.



Resim 7: Ben Vautier, “I Signed plants in 1962 before Broodthaers” (Bitkileri Broodthaers’ten 6nce
1962°de ben imzaladim), 1982, tuval iizerine yagli boya, 30 cm X 40 cm, Fotograf: Uluslararast I'V.
Istanbul Bienali, 1995 Katalogu. Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) Izniyle — IKSV Bilgi ve Belge
Merkezi Arsivi’nden.
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Resim 8: Robert Watts, “Fingerprint” (Parmak 1zi), 1965/1969, kapaga eklenmis bir etiket ile (sarmms1
kahverengiye yakin bir zemin iizerine siyah baski) beyaz plastik kutu. Siyah renk bir parmak izinin
uygulandigr al¢1 icermektedir. Plastik, kagit ve al¢1. 12.1 cm X 10.2 cm X 2.5 cm boyutlarinda. Walker
Art Minneapolis Sculpture Garden©, Minneapolis izni ile. Envanter Numarasi: 1989.483
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4.4. Fluxus Islerinde Sans Faktoriiniin Kullanim

Sanatta sans faktOrliniin kullanimi, akademik kurallardan ve zihnin
sartlandirilmis gorsel algilarindan kurtulmak igin, sans, tesadiif ve dogaglama gibi
eylemlere dayanan bir iiretim olarak tanimlanmaktadir. Sans, belirsizlik ve rasgelelik
kavramlar1 sansa dayali yontemlerin ozel siiregleridir. Yine de her ii¢ kavrami
birbirinden aymrmak gerekmektedir. Sans, sansa dayali eylemde bir liretim mekanizmast;
belirsizlik bu eylemde ortaya c¢ikan belirli olmama hali ve rasgelelik belirsizligin bir
tiirli ve Olglsldiir. Sansa dayali yontemler pratikte su bi¢imlerde ortaya ¢ikmaktadir:
Sanatct ya da kompozitor bir performansta ya da bir sanat iginin sunumunda belirsizlik
ilkelerini kullanmakta, ya da, sanat¢1 ya da kompozitér kompozisyon olusturmada sans

tekniklerini tiretimine dahil etmektedir.

“Sans”, “belirsizlik” ve ‘“rasgelelik” terimlerinin c¢agrisimlari, sanatin
kurgulanan ya da kurgulanmis olma niteligi baglaminda genelde negatif algilanirken, bu
kavramlarin pozitif anlamda, yenilik yaratma olasilig1 agisindan ele alindigi da
goriilmektedir. Sans faktoriiniin sanat tretiminde kullannminin tarihgesi, spiritiiel
acidan, Taoizm ve Zen Budizm etkisindeki Cin ve Japon sanatcilardan, Antik Yunan ve
Ronesans’a kadar uzanan bir siirecte ¢esitli islerde gozlemlenmektedir. Yine de, sans
faktoriiniin ayr1 bir estetik ifade ve kompozisyon ilkesi olarak ortaya ¢ikisi yirminci
ylizyilda gergeklesmistir. Bu agidan sansin kullanim Orneklerini Dadaizm ve

Stirrealizm’de, Marcel Duchamp ve John Cage’de gorebilmek miimkiindiir.

Dadaist sanatcilar icerisinde Jean (Hans) Arp, 1916-1917 tarihli “Sans
Kurallarina Bagli Olarak Aranje Edilmis Kolaj” i1simli ¢aligmasinda gri bir zemin
iizerine rasgele sactig1 kiigiik kagit parcalarini olduklar1 noktada yapistirarak eserini
olusturmustur. Boylece birbirini kesmeyen geometrik sekiller ile sansa dayali yontem
kullanilarak olusturulan bir aranjman elde etmistir. Siirde ise, Tristan Tzara yazili bir
metinden kelimeleri keserek sansi kullanarak dili manipiile etmistir. Kestigi kelimeleri

rasgele bir kagit lizerine yerlestirmistir.
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Stirrealizm’de Joan Miro ¢aligmalarinda “el”in taslak ya da kompozisyon gibi
herhangi bir kurguya bagli olmadan, ¢alistig1 zemin iizerinde karalamalar olusturmasma
izin vermistir. 1925 tarihli “Diinyanin Dogusu” isimli eserinde bu tarz bir uygulama
gostermistir. Siirrealizm igerisinde “ofomatizmin’ kullanilis1 olarak basliklandirilan bu

uygulama ile zihnin saf yapis1 —bilingalti- ifade edilmeye calisilmistir.

Rastlantisallik, sanat yapitinin iginde sezgi ve coskunluk gibi dgeleri iletirken,
karar verilmis bir siire¢ i¢inde gerceklestirilme zorunlulugu olmadigini gostermektedir.
Bu noktada bazi sanatcilar akil yiirlitme zorunlulugu olmadan salt sezgi ve
coskunluklar1 ile bunun “ger¢cek sanat” olacagi gorlslndedirler. Soyut
Ekspresyonizmin baslica sanat¢ilarindan Jackson Pollock resimlerini tuval iizerine
rasgele serptigi rastlantisal lekelerle olustururken yine “sans” faktoriinden
yararlanmistir. Pollock’in ortaminin (media) somut maddeselligi ve bitmis sanat isi
kavraminin da oOtesinde aksiyonu mantiksal olarak temel almasi arasinda bir bag
bulunmaktadir. Soyut Ekspresyonizm ile Fluxus’in bu anlamda aralarindaki bag

Andreas Huyssen tarafindan belirtilmektedir.'"!

Miizigin tarihsel rasyonalitesinden ka¢inmanin yollarindan biri olarak John
Cage, “sans” faktoriiniin kullanimin1 gergeklestirmistir. Bu uygulamanin, Zen-ilhaml
degeri ve bu baglamda Fluxus iiretimlerindeki esdegeri, iiretimin sunumunda
“sekanslar” yerine, sansa deger verilmesidir. John Cage’in isleri parcalara sahip bir
nesne olarak miizikten, basi, ortasi veya sonu olmayan miizige dogru gegis olarak
tanimlanmaktadir. Bu, neden-sonug iliskisine odakli “eylem ve yorumdan”, “siire¢”

kavramina odakl yaklasima dair bir agiklamadir.

Bu baglamda Fluxus sanatc¢ilarindan Daniel Spoerri’nin bazi ¢alismalar1 sans
faktoriiniin Fluxus i¢inde kullanimi i¢cin 6rneklendirilebilir. Yves Klein, Jean Tinguely
ve Arman’in da dahil oldugu 1960’larda Fransa’da ortaya ¢ikan Nouveau Réalisme

akimma dahil olan Spoerri, Soyut Ekspresyonizm ve onun L’Art Informel gibi

" Andreas Huyssen, “Back to the Future: Fluxus in Context”, Twilight Memories iginde., Routledge,
New York-1995, 5.200-201; Ayni1 metnin yer aldigi bagka bir kaynak i¢in bkz. Andreas Huyssen, “Back
to the Future: Fluxus in Context”, In the Spirit of Fluxus, ed. Janet Jenkins, New York-1991, s.147.
Temelde ise Fluxus’m Soyut Ekspresyonizmin sanat diinyasindaki “dominant” formuna karsi oldugu
goriilmektedir.
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Avrupa’daki uzantilarina kars1 olma konusunda Fluxus ile ayn1 ¢izgiyi paylagmaktaydi.
Daha Onceleri Maciunas ile yazisan Spoerri, Maciunas ile 1962°deki Festival of

Misfits’te ilk kez bir araya gelmis''>

, 1963 yilindan itibaren de Fluxus’a katilmistir.
Kendisinin de yaymcilik ile ilgilenmesi konusunda Maciunas ile benzerlikler gdsteren
Spoerri, 1968 yilinda Diiseldorf’ta bir restoran agmis, 1970 yilinda burada Eat Art

Galerisi’ni kurmustur.

Tablo piéeges (tuzak resimler) adini verdigi calismalarina 1960°ta baslayan
Spoerri, rasgele diizenlenen nesneleri ¢esitli diizeylere yapistirmistir. Bu ¢aligsmalarda
nesneler bulunduklar1 konumda in-situ olarak sabitlenmislerdir. Bu ¢aligmalarini duvara
asili olarak sergileyen Spoerri boylece yercekimine karsit koymustur. Buluntu nesneler
ile calisan Spoerri’nin bu nesneleri sansa dayali olarak olusturmasi, Nouveau

Réalisme’in Dada’yla olan bagini gostermektedir.

Daniel Spoerri’nin 1964 yilia tarihenen “31 Variatons on a Meal: Eaten by
Bruce Conner” (Bir Meniide 31 Cesitleme: Bruce Conner tarafindan yenildi) adli sans
faktoriinii kullandig1 ¢alismasinda, sanatsal yaratida malzeme se¢iminin somut nesneler
oldugu ve bunlarin yemek yeme eylemi ardindan sabitlenerek sergilendigi
goriilmektedir (Resim 9). 1964 yilinda New York’ta Allan Stone Galerisi i¢in iirettigi
calismasinda, bir yemek yeme eyleminden arta kalanlar1 bir pano iizerine sabitleyen
Spoerri’nin bu ¢alismasinin ardindan c¢alismanin fotograflar1 ¢ekilmis ve “Meal
Variation...No...Eaten By...” (Yemek Cesitlemeleri...Numara...Tarafindan Yenildi...)
baslig1 altinda Fluxus furniture (Fluxus esyalar1) basli1 altinda masa ortiileri olarak da
iiretilmistir. Totalde Spoerri 31 calisma iiretmesine ragmen, bu ¢alismalardan sadece
bes tanesi Fluxus tarafindan cogaltilmis nesne olarak iiretilmistir. Fluxus tarafindan
iiretilen ¢alismalar Marcel Duchamp, Benjamin Patterson, Jack Youngerman, Ferro ve

Arman’inkilerdir.'"

Spoerri’nin bu c¢alismasina ek olarak Fluxus sanatg¢ilarmin belirli bir temaya

nasil farkli yaklagimlarda bulunarak, farklilasabildiklerini gosteren bir yorum eklenmesi

"2 Owen Smith, “Fluxus: The History of An Attitude”, San Diego State University Press, San Diego-
1998, s. 80.
3 Age. s.181.
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Fluxus sanatcilarinin ayni konuyu nasil farkli ele aldiklarmmi gostermesi agisindan
onemlidir. Robert Watts’in masa Ortiileri ve masa altliklar1 olarak tirettigi ¢esitli tiriinler,
Spoerri’nin tuzak resimlerini andirir, ama Spoerri’nin yaklasimi yemek artiklarindan

kalanlarmn sergilenmesinde anlatime: bir ifadeye sahiptir.'"

Yoko Ono’nun 1960/61 donemindeki “Kitchen Piece” ve “Smoke Painting”
adli iki ¢aligmasindan olusan kombinasyon da, yemek temasmin ele alindigir bir
yaklagimdir. Yoko Ono’nun belirli sayida bir yumurtayr duvara gerili bir kagit {izerine
firlattiktan sonra bir kisim joleyi de resme ihtiva etmesi, bunun ardindan {izerinde
miirekkep sicratarak ellerini resim fir¢asi olarak kullandig1 performansi “Kitchen
Piece” bagligina sahiptir. Bunun ardindan Ono, kombinasyonun “Smoke Painting”

kismma gegmis, bir kibritle kagidi atese vermistir.

Bu calisma Spoerri’nin 6rneklendirilen 1964 tarihli tuzak resmini andirir, ama
Ono’nun yaklagimi olusan yapiy1 tamamen korumak degil, hemen yakmak olmustur.'"
Ono’nun burada geg¢ici ifadeyi benimsedigi, Spoerri’nin ise kalici bir iz iizerinden

calismay1 hedefledigi goriilmektedir.

Fluxus ile ilk olarak 1963 Subat’indaki Diisseldorf festivali ile birlikte ¢calismaya
baslayan Joseph Beuys’un “Ausfegen” (Siipiiriip Atma) adli enstalasyonunda da sansin

kullanimini gérebilmek miimkiindiir.

Beuys’un 1 Mayis 1972 yilinda iki 6g8rencisi ile birlikte Berlin Karl-Max
Platz’da gerceklestirdigi “Ausfegen” adli performansi cesitli agilardan Fluxus isi
tiplerin iretim kriterlerini tasimaktadir (Resim 10 ve 11). Bunlardan ilki, sans

operasyonunun ¢alismanin icerisine dahil edilmesidir.

"' Daniel Spoerri’nin yemek varyasyonlarinmn biiyiik boy fotograflar ile roprodiiksiyonu ile elde edilecek
masa Ortiileri konusunda Maciunas’in 6nerisi, 7 Agustos 1966 tarihinde Ben Vautier’ye yazdigi mektupta
yer almaktadir. Maciunas, “...Tables: Laminated full size photos (Spoerri’s 35 variations) Bob Watts...”
(Masa Ortiileri: Lamine edilmis biiyiik boy fotograflar (Spoerri’nin 35 varyasyonu) Bob Watts) ibaresini
kullanmistir. Mektubun igeriginin aktarildigi kaynak igin bkz. Jon Hendricks, “Uncovering Fluxus —
Recovering Fluxus”, Fluxus, Thomas Kellein (ed.), Thames&Hudson, London-1995,s.131.

'3 Y oshimoto Midori, “Into Performance: Japanese Women Artists in New York”, Rutgers University
Press, New B., N.Y. & London-2005, s.86.
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Cikis noktasi olarak 1960’larda yaygmlagsmaya baslayan enstalasyon tipi iiretim
tarzin1 kendi islerinde kullanan Beuys, Ausfegen c¢alismasinda enstalasyona sans
faktoriinii dahil etmistir. Yves Klein ve Arman gibi sanatc¢ilarla ilk tarihsel siire¢lerini
yasamaya baglayan enstalasyonlar, New York’ta ilk olarak Claes Oldenburg ve Jim
Dine’mn islerinde goriilmeye baslanmig, Olusumlar’mm mucidi olarak Allan Kaprow’da

hem olusumlar hem de enstalasyonlar ile ¢esitli tiretimlerde bulunmustur.

Yukarida bahsi gecen sanatgilarin calismalari, mekana-6zgii (site-specific)
calismalar olarak belirmekteyken, 1960’larin ortalarinda enstalasyonlarimi olusturmaya
baslayan Kienholz gibi sanatcilarin gelistirdikleri kurgusal yapiya zit bir yapiya
sahiptiler. Kienholz’un calismalar1 ise genelde kalici bir yap1 6zelligi sergilemesi ile
geleneksel sanat diisiincesine daha durmaktadir. Beuys ise her iki ¢alisma yonteminin

arasinda salindig1 performansinda ara gegis unsuru olarak “sans:” kullanmstir.

Enstalasyonlarin, genelde, kurgulanmis bir eser olarak mekan igerisinde
yerlestirildigi ve izleyicinin algilamasi i¢in sergilendigi yapinin aksine, Beuys’un
calismasinda enstalasyonu olusturan nesneler sansa dayali olarak yerlestirilmistir. 1972
1 Mayis’indaki gosterinin arkasindan Beuys ve iki 6grencisi kirmizi fir¢a killarina sahip
bir siipiirge ile meydani temizlemislerdir. Toparlanan ¢dplerin daha sonraki asamada
aldigi sekil bir vitrin cami igerisinde siiplirge ile beraber sergilenmesidir. Bu
sergilemede ise Beuys nesneleri sansa dayali olarak yerlestirmis, herhangi bir

kurgulama yoluna gitmemistir.

Ikinci olarak calismada gozlemlenen olgu, intermedyanin kullanilmasidir.
Joseph Beuys bu ¢alismada Performans Sanati ve Heykel Sanat1 arasindaki sinirlarda
gezinmektedir. Performansin gercgeklestirilmesinin ardindan toplanan nesnelerin
(coplerin) bir vitrin camu igerisine yerlestirilmesi ile iki liretim bigimi arasinda bir
kaynasma saglanmistir. Bu tip ¢alismalar Performans Heykeli ya da Gosteri Heykeli

olarak adlandirilmaktadir.



81

Resim 9: Daniel Soperri, “31 Variatons on a Meal: Eaten by Bruce Conner (Bir Meniide 31 Cesitleme:
Bruce Conner tarafindan yenilmistir), 1964, 1964 yilinda Bruce Conner tarafindan yenilen bir meniiden
arta kalanlar, ekmek, bulagiklar, sofra takimi, kiil tablasi, sargilar, kumas pegeteler, sigara izmaritleri,
kibrit, plastik ¢i¢ek, ahsap, 54 cm X 64 cm X 27.9 cm boyutlarinda, Walker Art Minneapolis Sculpture
Garden®©, Minneapolis izni ile. Envanter Numarasi: 2001.126.
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Resim 10: Joseph Beuys, “Ausfegen” (Siipiiriip Atma) performansi sirasinda Karl Marx Platz’dayken,
Berlin. 1 Mayis 1972. Fotograf: Uluslararas: IV. Istanbul Bienali, 1995 Katalogu. Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi (IKSV) Izniyle — IKSV Bilgi ve Belge Merkezi Arsivi’'nden.

Resim 11: Joseph Beuys, “Ausfegen” (Siipliriip Atma), 1972-1985, gosteri heykeli, Rene Block
Koleksiyonu, Neues Miizesi, Niirnberg’te bulunmaktadir. Fotograf: Uluslararasi IV. Istanbul Bienali,
1995 Katalogu. Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) Izniyle — IKSV Bilgi ve Belge Merkezi
Arsivi’nden.



83

4.5. Fluxus’ta Kolektivite

Ken Friedman Fluxus igerisinde yer alan sanatg¢ilarm birlikte ¢aligmalarini su
sozleriyle ifade etmektedir: ... Bu belki de yazili olmayan Fluxus tiiziigtindeki ilk madde
olarak diistiniilebilir, anlasmamak konusunda anla§mak”.”6 Bu agidan, sanat tarihinde
sanat¢ilarin hem birlikte hem de sanat alimlayicilar1 ile beraber calismalar yaratip,

iretmelerinin, oncelikli olarak, kavramsal sinirlarini belirtmek gerekmektedir.

Genelde sanatsal liretimi, bireysel bir ifade edis yontemi; yani bir yazar, bir
ressam ya da bir sairin, ister tek bir liretim bigimi ister multimedya, intermedya ya da
karisik teknik gibi bicimleri kullansin, bir birey olarak duygu ve diisiincelerini ifade
etmesi yoniinde bir tanimlama, sanat diinyasinda hakim olan goriistiir. Bu konuya dair
Ronesans Donemi’ndeki loncalar konusunun sorunsallastirilmasi gibi farkli diisiinceler
ortaya konmus olsa da, giincel sanat tarihinde bireysel ifadenin hala gegerli bir 6n kabul
olarak varligini siirdiirdiigii goriilmektedir. Ronesans loncalar1 ele alinsa da, modern
sanat piyasasi icerisinde RoOnesans sanatcilarmi tek tek sunan kitap ya da tanitim

CD’lerinin varlig1 bunu kanitlamaktadir.

Sanatta kolektif yarat1 ise, li¢ farkli ag¢idan tanimlanabilmektedir: a) Teknik
iiretim igerisinde bir ya da birden fazla sanat¢inin ya da katilimcmin, tek bir iiretim i¢in
ortaklasa caligmalar1 b) Sanat akimlar1 olarak adlandirilan sanat¢1 gruplarmin
yaklagimlar1 ya da ayni bicimsel ya da tematik Ozelligi gdsteren sanat yapitlarinin

varlig1 ¢) Sanatcilarin, alimlayicilar ile birlikte bir igin olusumunu tamamlamalari.

Ikinci tanim, 6zellikle Modern Sanat icerisinde yer alan farklilasmalar, “sanat
akimlart” olarak ifade ederken''’, birinci tamimlama sanatcilarm, kolektif bir iiretimle
emek ya da telif aktarimi olarak ifade edilebilecek (Uretimin bir potada eritilip, bireysel
bir tiretim olmadigi baglaminda) bicimdedir. Bu a¢idan daha Onceki arastirmalarda

siklikla ele alinan Fluxkits’ler ve diger kolektif Fluxus isleri Fluxus’un bahsi gecen

''® Ken Friedman (James Lewes ile), “The Demographics of Fluxus: Global Community, Human
Dimensions”, 1994,Fluxus: A Conceptual Country, ed. Estera Milman, Visible Language, say1:26, No:
1&2,1994, s.7.

''7 Sanat tarihinde modernite 6ncesi sanat donemleri igin genelde “iislup” terimi tercih edilmektedir
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sanatta kolektivizm tanimlamalarin  birincisine uygunlugunu gdstermektedir.
Tanimlamanin birinci ve liglincli maddelerini kapsamasi agisindan Japonya kokenli
Fluxus sanat¢ilarmdan Mieko (Chieko) Shiomi’nin cesitli cografyalar, smiflar ve

yonelimlerden gelen insanlar1 bir araya getirerek tirettigi bir calismasi Fluxus’in kolektif

yapisini géstermesi agisindan drneklendirilebilir.

Tokyo Universitesi’nde miizikoloji egitimi alan Mieko Shiomi deneyselligin
kullanimi ile miizigin 6zii ve gelecegin miiziginin olasiliklarmi sorgulamaya ve aktiiel
miizik caligmalar1 yapmaya baslayarak, c¢ikis noktasi olarak Fluxus sanatgilar1 ile
benzesmektedir. Sonralar1 Fluxus’a katilan avangard kompozitér ve keman sanatgisi
Takehisa Kosugi ile S. Mizuno ve diger bazi 6grenciler ile birlikte Japonya’da “Group

Ongaku” adi verilen deneysel bir hareket kurmustur.

Somut miizigin yaklagimlar1 ile paralel hedefler dogrultusunda deneysel
calismalarin gergeklestirildigi Japon avangard ortamida Shiomi, avangard kompozitor
Toshi Icihyanagi’nin vasitasi ile George Brecht’in Fluxus isleri ile karsilasmistir. O
zamana kadar New York’ta “event” olarak adlandirilan ¢aligmalar1 bilmedigini belirten
Shiomi'"®, 1964’te New York’a giderek, diger Fluxus sanatcilar1 ile caligmalarda

bulunmustur.

Fluxus konserleri ve performanslarinda, insanlarin hem kendi islerini performe
etmeleri hem de diger sanatcilarin islerine katilmalari esnasinda yasanan siirecin
dinamizmi ile galeri ve miize gibi bir sanatsal mekan icerisinde “simirlandirilma”™
konusunu sorgulayan Shiomi, sanatin her yerde olmasi gerektigi ve isteyen bir kimsenin
onu herhangi bir zamanda yapabilecegi konusunu arastirmaya baslayarak, 1965 yilindan

itibaren “Spatial Poem” (Mekansal Siir) serilerini iretmeye baslamistir.

Shiomi ilk ¢aligmast “Spatial Poem No.l” (Mekansal Siir No.1)” calismasinda

katilimcilara su yonergeyi belirtmektedir: “Bir kagidin iizerine bir séz ya da sozciikler

8 Mieko Shiomi, “Mieko Shiomi”, Art and Artists, Vol.8, No.7, issue n0.91, October/1978, s.42. Bu
tarihlerde Japonya’da happenings (olusumlar) terimi; Fluxus’in events (etkinlikler, olaylar) teriminden
daha yaygin olarak bilinmekte ve kullanilmaktadir, bkz. Midori Y oshimoto, “Into Performance:
Japanese Woman Artists in New York”, Rutgers University Press, New Jersey-2005, s.172.
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vazin ve kagidi bir yere yerlestirin. Liitfen bana sozii ve yerini soyleyin, bu diinya
haritast iizerinde yer alacaktir — 1965”. Bu ¢aligmasinda, basit bir yOnergenin,
katilimcilar tarafindan kendi tarzlari ile istedikleri gibi performe edilmesini ve bu
performansin daha sonra kendisine rapor edilmesini istemektedir.'”” Yaklasik 80 kisinin
katildig1 bu performans sonrasinda iizerinde sozciiklerin ve bulunduklar1 yerlerin

bulundugu kiiciik bayraklar1 bir harita tizerine yerlestirmistir.

Japonya’ya doniisi sonrasinda Spatial Poem calismasinin konseptini devam
ettirmeye karar veren Shiomi, tamaminda dokuz adet etkinlikten olusacak bir seri
tasarlamigtir. Bu serinin besinci uygulamas1 “Spatial Poem No.5 — Open Event”

(Mekansal Siir No:5 — Aci1 Etkinlik) olarak adlandirilir (Resim 12).

Etkinlik katilimi i¢in haber verme 6zelligi tasiyan kagit tizerindeki yonerge su
sekildedir:

“Kapali olan bir seyi agin.
Liitfen bana bunu nasil yaptiginizi ve performansiniz ile ne oldugunu tanimlayin.

Raporlariniz diinya haritast iizerinde kaydedilecektir.

e Performans Donemi 15 Temmuz, 5 Agustos, 1972

e Raporlar tercihen Ingilizce yazilmis ve yaklasik iigyiiz kelime ile simirlanmis

olmalidir

e Liitfen raporunuza performansinizin tarihi ve zamanini ekleyin

Mieko Shiomi
Sakaguchi, 1-24-38
Sakurai, minoo

Osaka, Japonya”

"9 Owen F.Smith, “Fluxus: the History of an Attitude”, San Diego State University Press, San Diego-
1998, s.172.
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Boylece Shiomi, oldukga farkl bireylerden aldigi raporlar elde etmistir. Her biri
farkli bireysellikler tasiyan bu raporlar1 Shiomi “...insan davraniglarimin fantastik bir

) 12
panoramast” olarak adlandirmustir.'

Mekansal Siir calismasi bu niteligi ile Fluxus
icerisindeki kolektif yapiyr gostermektedir. Bu kolektif yapi, sadece edilgen bir
izleyicinin (audience) yer aldigi sanatsal anlamlama eylemini degil, bizzat cesitli

katilimeilar (participants) araciligi ile isin olusturulmasini gosterir.

1961’lerden itibaren Fluxus grubunun olusumunda 6nemli bir rolii bulunan ve
Fluxus performanslarinin gelisiminde doniim noktasi olan Chamber Street Serileri’nin
stiidyosunda gergeklestirilmesine izin veren Yoko Ono’nun islerinde genelde kolektif

bir katilimin gerekliligi goriilmektedir.

Ono’nun Sabanca Kasa Galeri’de 2 Mayis—30 Haziran 2007 tarihleri arasinda
actigr “Open City” (Ac¢ik Sehir) bashkli sergisindeki bir isi bu kolektif katilim

konusuna 6rnek teskil etmektedir.

Ono’nun “4dd Colour” (Renk Kat) adl1 caligmasi i¢in, baslangicta bir otomobili
diisiindiigii ama galeri mekaninin bu durum i¢in imkansizli§1 nedeniyle arabanin gercek
boyutlar1 ile bir tabutun konulmasi ile degistirildigi sergi i¢in hazirlanan kiiclik
kitap¢ikta belirtilmektedir (Resim 13)."?! Ziyaretciler tabutun etrafinda bulunan gesitli
boya ve fircalar ile bizzat kendileri tabutun iizerine boyamislar ve goriislerini g¢esitli
sloganlar igerisinde tabut {izerine islemislerdir. Bu o6zelligi ile de ¢alisma Grafiti
Sanatr’nin simnir ¢izgilerinde gezinmistir. Ayrica calismanm orijinalinde disiiniilen
arabanin boyanip, sergi sonunda bir ac¢ik arttirmada satilmasi diistincesi, Fluxus’in 1962
Wiesbaden konserinde Philip Corner’in “Piano Activities” (Piyano Eylemleri)” adli
calismasinda Fluxus sanatcilarinin ve katilimeilarin birlikte piyanoyu festival siiresince

parcalayip, son giin a¢ik arttrmaya ¢ikarmalar1 eylemi ile 6zdeslesmektedir.

Tabutun sergi ziyaretgileri tarafindan boyanmak iizere tasarlanmasi ve bunun

sonucunda isin ortaya ¢ikis1 Fluxus islerinde goriilen ve birincil derecede 6nemli olan

120 Mieko Shiomi, “Mieko Shiomi”, Art and Artists, Vol.8, No.7, issue n0.91, October/1978, s.44
12! Defne Ayas, “A¢ik Sehir: Yoko Ono”, sergi kitap¢ig1, Sabanci Kasa Galeri-2007.
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bir konuyu gdstermektedir. Isi algilamak ve tamamlamak icin geleneksel sanat izleyicisi
(spectator) degil, bizzat katilimc1 (participants) olmak gerekmektedir. Ancak bu sekilde

1s tamamlanmis olacaktir.
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l

Resim 12: Mieko (Chieko) Shiomi, “Spatial Poem No.5/Open Event” (Uzamsal Siir No.5/A¢ik Etkinlik),
1972, yesil filigran ¢izgili kagit lizerine siyah baski. Etkinlige katilim i¢in davet/haber veren bilgi. Kagit
iizerinde ofset litografi, 18.3 cm X 17.9 cm boyutlarinda, Walker Art Minneapolis Sculpture Garden®©,
Minneapolis izni ile. Envanter Numarasi: 1989.365.



Resim 13: Yoko Ono, “Add Colour (Renk Kat)”, gergek boyutlarinda tabut, etrafinda cesitli resim arag
geregcleri ile yerlestirme, Yoko Ono’nun Sabanci Kasa Galeri’deki Sergisi’nden 2007. Fotograf: Firat
Arapoglu.

&9
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Boliim V

5.Fluxus’tan Sonra Fluxus

1961°de ¢ikarilmasi diisiliniilen bir yaymn i¢in Fluxus adinin ortaya atilmasi ve
1962°de Wiesbaden’da baslayan Fluxus hareketinin etkisi, cagdas sanata dair yazilar
dahil olmak iizere bugiin de devam etmektedir. Owen F. Smith, 2007 tarihli bir
soyleside “bugiin Fluxus’in yer almadigi bir sanat dergisi goremezsiniz” diyerek bu

olguyu belirtmektedir.'**

Fluxus hareketi icerisinde yer alan sanatgilardan bazilari
sonralar1 sanat diinyasi icerisinde oldukg¢a tanman figiirler olmustur. Bunlar arasinda
video sanatinin kurucusu olarak degerlendirilen Nam June Paik ve Yoko Ono

sayilabilir.

Fluxus’m en belirgin niteliklerinden birisi kendisini isimlendirmesi olmustur.
Ayni siirecler icerisinde ortaya c¢ikan Soyut Ekspresyonizm, Pop-Art, Minimalizm ve
Kavramsalcilik gibi akimlar sanat elestirmenleri adlandirmisken, Fluxus toplulugu
kendisini adlandirmistir. Bu agidan Dada ve Siirrealizm’in kendisini adlandirmasi ile
0zdeslesen Fluxus, bu yaklasimi ile de sanat piyasasi ile olabilecek olas1 bir “entegre”

iligkiden kaginmaya ¢alismistir.

1970’ler ve 1980’lerde lizerine ¢ok az kaynak bulunan Fluxus hareketine karsi
1990’larda yiikselen bir ilgi oldugu ve bu ilginin 2000’lerde de devam ettigi
goriilmektedir. Andreas Huyssen ve Arthur Danto olmak {izere ¢esitli felsefecilerin ve
Benjamin H.D. Bucloch ve Kristine Stiles gibi sanat tarihgilerinin Fluxus iizerine

yazilar kaleme aldiklar1 tespit edilmektedir.

Fluxus’a kars1 sadece dokiimantasyon nitelikli yazilar yazilmamis, ayrica
elestirel analizlerin yonlendirildigi goriilmiistiir. Ornegin Arthur Danto, Fluxus islerinin

ancak Fluxus ile ayni goriisii paylasan insanlar tarafindan algilanabilecegini 6ne

122 Margaret Nagle, “Constant Flux: Owen Smith explores how art affects our thinking, culture and
values”’, Temmuz-Agustos 2007, roportaj i¢in bkz. (¢evirimigi:
http://www.umainetoday.umaine.edu/issues/v7i4/flux.html, erigim tarihi: 10 Eyliil 2008).
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siirerken'>’, Huyssen, Fluxus’a karsi uyanan ilgi ile post-modernizmin kendisine
arkeolojik veriler ile bir taban mi olusturmaya c¢alistig1 gibi sorular ile ¢ok cesitli

sorgulamalari ortaya koymaktadir.'*

Fluxus’un tarihgesi ve mirasi iizerine olan tartigmalar genelde iki ana baglik
altinda toplanabilmektedir. Tartigmanin bir tarafi Fluxus’t bir “sanat akimi” olarak
1978’de Maciunas’m olimi ile sona erdirirken, 6bur tarafi Fluxus’t devam eden bir
“bir seyleri yapma yontemi” olarak gormektedir. Tartigmanin ilk tarafinda yer alan
Gilbert & Lila Silvermann Koleksiyonu’nun kiiratorii Jon Hendricks Fluxus’t George
Maciunas’in eylemleri ile sinrlandirirken, bu goriise katilmayan Ken Friedman ikinci

tanimlamay1 uygun gormektedir.'*

1962°den 1970’lerin basmna kadar George Maciunas Fluxus yaymlarinin
editorliiglini ve konser ve festivallerinin organizatorliigiinii yapmustir. Fakat
1970’lerden itibaren Maciunas’in yayincilik ve organizasyon konularinda fazla aktif
olmadig1 ve bunun yerine Fluxus adim tasiyan kooperatif kurma diislincesi ile daha
fazla ilgilendigi goriilmektedir. 1966 yili itibar1 ile de Maciunas cesitli bdlgelerden
sanat¢ilar1 yonetimsel agidan ikinci baskanlar olarak ilan etmeye baslamistir. Fluxus
South (Giiney) Ben Vautier, Fluxus East (Dogu) Milan Knizak ve Fluxus West (Bat1)
Ken Friedman tarafindan yonetilmek icin bolgelere ayrilan kisimlardwr. Bu agidan
Maciunas’in Andre Breton ve Siirrealizm tartigmasinin yaganmasi gibi bir sanat
hareketinin lideri olmaktansa, bir tiir yonetim kurulu bagkanlig: statiisiinii tercih ettigi

goriilmektedir.

123 Danto, Arthur, “Life in Fluxus”, The Nation, 18 December 2000, (¢evirimigi:
http://www.thenation.com/doc/20001218/danto’dan, erigim tarihi: 21 Nisan 2007).

124 Andreas Huyssen, “Back to the Future: Fluxus in Context”, In the Spirit of Fluxus, ed. Janet Jenkins,
New York-1991, 141-151. Ayn1 metin daha sonra su kaynakta yer almistir, Andreas Huyssen, “Back to
the Future: Fluxus in Context”, Twilight Memories i¢inde., Routledge, New York-1995.

125 Jon Hendricks’in Fluxus tanimlamasi icin bkz., Fluxus koleksiyoneri Gilbert Silverman, koleksiyon
kiiratorii Jon Hendricks ve Roskilde’de (Danimarka) bulunan Samtidskunst Miizesi Direktorii Marianne
Bech ile yapilan roportaj, “Interview: The Silverman Collection”, Peter van der Meijden, 5 Haziran 2008,
(¢evirimigi:http://www.kopenhagen.dk/interviews/interviews/interview the silverman_fluxus collection/
, erisim tarihi 2 Aralik 2008); Bu tartigmalar baglaminda ayrica bkz. Anna Dezeuze, “The Critic of
Visible Languages’ Vol. 39 & 407, Papers of Surrealism, Issue.5, Spring, 2007, s. 1-6; Ken Friedman’mn
bu konu {izerine kaleme aldig1 1989 tarihli bir Fluxus degerlendirmesinin 1998 tarihli bir basimi igin bkz.
Ken Friedman, “Fluxus and Company”, Fluxus Reader, ed. Ken Friedman, West Sussex: Academy
Editions, 1998, s. 237-253.
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Ken Friedman’in Fluxus’t devam eden bir yontem olarak gérmesi, bu kadar
cogulcu bir yap1 niteligi gosteren bir hareketin tarthsel baglam igerisinde
degerlendirilmesi konusunda metodolojik agidan ¢esitli zorluklar géstermektedir. Bu
zorluklarm varlig1 ile beraber, Fluxus iizerine cesitli yontemler gelistirilmistir ve yeni
yorumlama ydntemleri de gelistirilmektedir. Ornegin, Fluxus hareketi {izerine 1982
yilinda Ken Friedman ve Peter Frank’mn “i¢cerik analizi”’ (content analysis) yontemini
kurgulayarak olusturduklar1 Fluxus semasinin ardindan, 1992 yilinda Ken Friedman ve
James Lewes giincellestirilmis bir “Fluxus Icerik Analizi” gergeklestirmislerdir.'*® Bu
calisma 1992 yilina kadar Fluxus’in diizenledigi etkinliklerde ve yayinlarda yer alan
toplamda 350 civarinda sanat¢i, mimar, tasarimci, kompozitor, yazar, sair ve
koleksiyonerin olusturdugu enformasyon igerisinde sik frekans gdsteren sanatgilarin
tespit edilmesi agisindan onemli olmustur. Bu ¢aligma neticesinde Fluxus igerisinde
sanatcilar agisindan dort farkli popiilasyon cinsi belirlenmistir. ilk grup, hemen hemen
tim dokiimanlarda isim olarak yer alan ve grubun merkezini olusturan George
Maciunas gibi isimler olmaktadir. Ikinci grup, ¢ok az niians farklhiliklar: ile merkezi
grubun disinda yer alan, ama adlar1 sik sik grup etkinliklerinde yer alan isimlerdir.
Ugiincii grup, grup etkinliklerine ara sira katilan biiyiik bir grubu olusturur, ama isimleri
ilk iki grup kadar etkinliklerde yer almamistir. Dordiincii ve son grup ise olduk¢a genis
bir adlar agmi olusturmakta ama isimleri sadece etkinlikler ya da yayinlarda bir ya da

iki kez yer alan isimlerden olugsmaktadir.

Bu icerik analizinin neticesinde Fluxus etkinliklerinin olusumu, gelisimi ve
yayginlagmas1 siirecinde etkileri onemli olan otuz {i¢ sanat¢inin One ¢iktigi

goriilmektedir. Bu sanatgilar su sekilde listelenmektedir:

e Eric Andersen
e Ay-O

e Joseph Beuys
e George Brecht
e Philip Corner

126 Ken Friedman (James Lewes ile), “The Demographics of Fluxus: Global Community, Human
Dimensions”, 1994, Fluxus: A Conceptual Country, ed. Estera Milman, Visible Language, say1:26,
1&2,1994, s.154-179.
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e Jean Dupuy

e Robert Filliou

e Albert Fine

e Ken Friedman

e Al Hansen

e Geoffrey Hendricks
e Dick Higgins

e Joe Jones

e Milan Knizak

e Alison Knowles
e Addi Kepcke

e Takehisa Kosugi
e Shigeko Kubota
e George Maciunas
e Larry Miller

¢ Yoko Ono

e Nam June Paik

e Benjamin Patterson
e Takako Saito

e Tomas Schmit

e Mieko Shiomi

e Daniel Spoerri

e Ben Vautier

e Wolf Vostell

¢ Yoshimasa Wada
e Robert Watts

e Emmett Williams

e La Monte Young

Fluxus sanatgilari ayrica “sanat¢i” kimligi ile beraber diger cesitli alanlar igerisinde

de kendi diisiincelerini 1yi ifade edebilecekleri ortamlar gelistirmislerdir. Joseph Beuys,
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George Brecht, Robert Filliou, Henry Flynt, Ken Friedman, Bengt af Klintberg,
Geoffrey Hendricks, Dick Higgins, Milan Knizak, Jackson Mac Low, Jan Olaf
Mallander, Larry Miller, Yoko Ono, Nam June Paik, Tomas Schmit, Daniel Spoerri,
Ben Vautier ve Emmett Williams gibi sanatc¢ilar bu agidan nitelikli birer yazar ve
tartismaci kimligini de tagimaktadirlar.'”” Ayrica Fluxus biinyesinde yer alan Jeff
Berner, Wolf Vostell, La Monte Young, Ken Friedman, Dick Higgins, Jackson Mac
Low, George Maciuans gibi sanatgilar antoloji, katalog ve koleksiyon editorliikleri
yapmiglardir. Ayrica Friedman ve Higgins gibi bazi sanatc¢ilarin bizatihi profesyonel

olarak editor ve yayinci olarak ¢aligtiklar: da goriilmektedir.

Fluxus’m ilk sanatsal kimligini ortaya koydugu calisma olarak 1963 yilinda
cikartilan La Monte Young’in editorliigiinii ve Maciunas’in tasarimciligmi yaptigi An
Anthology yaymi goriilmektedir. Dick Higgins’in 1964 yilinda yayinladigi “Jefterson’s
Birthday/Postface” adli kitab1 ilk monografik derinlikteki Fluxus yaymi olmustur.
Ayrica Emmett Williams’in 1992 yilinda yaymlanan “My life in Flux: And Vice Versa”
adli kitab1 da otobiyografik nitelik ile Fluxus tizerine genis bilgiler sunmaktadir.'*®
Bunlarin yaninda Al Hansen, Milan Knizak, Knud Pedersen ve diger bazi Fluxus ile
ilgili sanatcilar Fluxus iizerine anilarini kaleme almislardir. Hemen hemen biitiin Fluxus
ile ilgili sanatcilarin Fluxus tizerine gesitli roportajlar verdikleri goriiliirken,'” Robert
Filliou, Henry Flynt, Geoffrey Hendricks, Bengt af Klintberg, Jackson Mac Low,
Tomas Schmit gibi sanatcilar ¢esitli kataloglarda Fluxus {izerine denemeler kaleme

almiglardir.

127 By konunun 6rneklendirilmesi agisindan ¢esitli Tiirkce kaynaklar ve nispeten kolay ulasilabilecek
ornekler igin bkz. Joseph Beuys’un da tartisma ortaminda yer aldigi, ¢agdas sanat pratikleri konusunda
bes sanatginin sdylesisi i¢in Joseph Beuys, Jannis Kounellis, Anselm Kiefer, Enzo Cucchi, “Bir Katedral
Insa Etmek”, gev. Ahmet Cemal, Sel Yayincilik, Istanbul-2005; Henry Flynt icin tiim yazilarindan
seckilerin yer aldigi www.henryflynt.org adli websitesi ve kaynakcada yer alanlar ile birlikte Dick
Higgins ve Ken Friedman’in biitiin yazilari.

128 Emmett Williams, “My Life in Flux-And Vice Versa”, Thames&Hudson, New York-1992.

1291991 yilinda New York’ta gerceklestirilen bir roportajin Tiirkge gevirisi i¢in bkz. Ellsworth Synder,
“John Cage ile bir Soylesi: John Cage Fluxus 'u Tartistyor”, ¢ev. Gamze Deniz Tabakoglu, Calinti, S.24,
Aralik-Ocak 1995, 5.33-39; Cevirmenin ele aldig1 metnin orijinali i¢in bkz. Ellsworth Synder, “An
Interview with John Cage: John Cage Discusses Fluxus”, Art & Design, Vol.8, No.1/2, Ocak-Subat
1993, s. 15-19.
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Bu agidan ilk olarak Fluxus iizerine yazi kaleme alanlar, Fluxus sanat¢ilarinin bizzat
kendileri olmustur. Bu noktada Fluxus’i temel alan ilk kitabin Dick Higgins’in

“Postface/Jefferson’s Birthday” ¢alismasi oldugu goriilmektedir.

Ikinci olarak koleksiyonerler ve kiiratorlerin yazilar kaleme aldiklar1 goriilmektedir.
Bunlar arasinda Istanbul IV. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin kiiratorliigiinii yapan

Rene Block gibi ilk Fluxus koleksiyonerleri yer almaktadir.

Ucgiincii asamada ise gesitli yazarlarm derlemelerinden olusan ve kataloglarda ve
koleksiyonlarda roprodiiksiyonlar: yapilan derlemeler bulunmaktadir. Bunlar arasinda

Ken Friedman’in editorligiinii yaptig1 “Fluxus Reader” 6rneklendirilebilir.

Tim diinyada ve Tirkiye’de gozlemlenebildigi gibi 1990’larla beraber Fluxus’a
kars1 genis capta bir 1lgi uyanmistir. Bu tarihlerden itibaren Fluxus {izerine yaynlarin ve
sergilerin artisin1 1960 ve 1970’lerin diger sanat hareketleri i¢in sOyleyebilmek
miimkiin degildir. 1985-1995 yili itibar1 ile yirmiden fazla katalog ve 0zel
koleksiyonlarin materyallerini igceren alt1 adet “catalogue rasionnés” yayimlanmistir.
Bunlarin yaninda ¢ok sayida sanat dergisi Fluxus i¢in 6zel sayilar ayirmis, 1988 yilinda

da 600 sayfalik ansiklopedik capta bir yayn olarak “Fluxus Codex” yayimlanmustir.'*

Fluxus tizerine ilk kapsamli akademik calisma Prof. Dr. Owen Smith tarafindan
gerceklestirilen doktora calismasi olmustur. Smith bu calismasmi 1991 yilinda
tamamlamistr ve historiyografik metodun temel alinmasi ile gergeklestirmistir."’
Bunun ardindan ikinci bir caligma Hannah Higgins’in 1994 yilinda tamamladigi doktora
tezi olmustur. Fluxus iizerine “hermenetik” bir yorum denemesi olarak goriilen ¢alisma

“Fluxus Experience” bashg1 altinda kitaplastirilmustur.'*?

139 Thomas Kellein, “I make jokes! Fluxus Through the Eyes of “Chairman” George Maciunas”, Fluxus,
ed. Thomas Kellein, Thames & Hudson, London-1995, s. 7.

BT Owen. F. Smith, “Fluxus: The History of an Attitude”, San Diego: San Diego State University Press,
1998;

132 Higgins, Hannah, “Fluxus Experience”, California: University of California Press, 2002.
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2008 itibartyla Fluxus iizerine iki kapsamli koleksiyondan bahsetmek olasi
goriinmektedir. Bunlar Stuttgart Staatsgalerie’de yer alan, 1963’den sonraki belgeleri
iceren Arsiv Sohm ve Detroit ve New York’ta bulunan, 1970’lerin sonundan itibaren
olusturulmaya baglanan bir 6zel koleksiyon olan Gilbert & Lila Silverman Fluxus
Koleksiyonu’dur. Jean Brown’un daha sonra Getty Miizesi arsivine sattigi arsivi ise

1972 sonrasinda toplanilmaya baglanmastir.

Bunlarin yaninda Paris, Centre Georges Pompidou’da ve Londra, Tate Gallery’de
Fluxus koleksiyonlar1 bulunmaktadir. 1995 yili itibari ile yine de ¢ogu modern sanat
miizesinin koleksiyonlarinda Fluxus isleri yer almig bulunmamaktaydi. Fluxus’in
1990’larda artan ilgi 6ncesi nasil algilandigma dair bir sergi ¢alismasi dikkat cekici bir
ornek olarak gosterilebilir. 1988 yilinda New York MOMA diizenlenen Fluxus sergisi,
miizenin kiitiiphanesinde yer alan kii¢iik bir alanda gerceklestirilmistir. Bu da o tarih
itibar1 ile kendi dogdugu yerde bile Fluxus’mn algilanisina dair yapiyr acikca

gostermektedir.

Bununla beraber ayni yapmin 1990’larla kirilisin1 yine ABD’de diizenlenen bir sergi
ile gérmek de miimkiindiir. 1993 yilinda Minneapolis’teki Walker Art Center “In the
Spirit of Fluxus” bashkh bityiik ¢capli sergiyi gerceklestirmistir.'*?

Bugiin Fluxus islerinin ve tarihsel dokiimanlarin bulundugu 6nemli koleksiyonlar su

sekilde listelenebilmektedir:

e Jean Brown Fluxus Arsivi, Getty Center fort he History of Arts and Humanities,
Los Angeles, California,

e Alternative Traiditons in Contemporary Art, University of lowa

e Henie Onstad Art Center, Norveg

e Hood Museum of Art, Dartmouth College

e Museum of Modern Art, Franklin Furnace Arsiv Koleksiyonu

e Arsiv Sohm, Staadstgalerie Stuttgart

133 Sergi katalogu i¢in bkz. Janet Jenkins (ed.), “In the Spirit of Fluxus”’, Minnepolis, Minnesota: Walker
Art Center, 1993.
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e Tate Galeri Arsivi, Londra
e (Gilbert & Lila Silvermann Koleksiyonu, Detroit ve New York
e Walker Art Center, Minnesota

Fluxus etrafinda yer alan sanatgilar, kompozitorler, filmyapimcilari ve mimarlar ¢ok
cesitli sanat formlarmi bizzat icat etmis ve isimlendirmislerdir. Nam June Paik, ilk
olarak 1965 yilinda Sony Portapak Videorover ile yaptig1 ¢ekimini ayni gece New
York’ta Cafe au Go Go’da sergilemis, boylece video sanatmin kurucusu olmustur. Bu

tarih ayni zamanda video sanatmm milad1 olarak kabul edilmektedir.'**

Henry Flynt ilk olarak 1961 yilinda arastrmanin tarih¢ce boliimiinde belirtilen An
Anthology yaymi i¢in “Concept Art” (Kavram Sanati) bashkli yazisi ile Kavram
Sanati’nin Onciisii olmustur. Bu yaym 1963 yilinda An Anthology igerisinde yer

almistir.">

Dick Higgins 1966 yilinda “Intermedia’ baslikli denemesini yaymnlamistir. Dick
Higgins’in Fluxus grubu ile olan ¢alismalarini kestikten sonra kurdugu Something Else
Publishing yaymevinin bastigi ilk biilten olarak bu denemenin 1.000 adet kopyasi ¢esitli
sanatgilara ve elestirmenlere gonderilmistir."*® Boylece Higgins’in Samuel Taylor
Coleridge’den devsirdigi “Intermedia” kavrami 1960’larin Fluxus’in da dahil oldugu
disiplinleraras1 (interdisipliner) ¢alisan sanat hareketlerinin eylemlerini isimlendiren bir

“kavram” olarak kullanilmistir.

Bununla birlikte Fluxus sanatgilar1 1960°lardan bu gilinlere olusan bir¢ok sanat
iiretim bi¢iminin gelisiminde 6ncii rol tistlenmislerdir. Bu ara¢ (medium) arastirmalari
icerisinde sanat¢1 kitaplari, yazisma sanati, minimal miizik, yapisal sinema, kavramsal

miizik ve diger bazi alanlar bulunmaktadir.

134 Bkz. Dipnot. 95.

135 < . ,, . . . e e
Essay: Concept Art” baglikli yazinin revize versiyonu ile tam metni i¢in bkz. (¢evirimigi:

http://www.henryflynt.org/aesthetics/conart.html, erigsim tarihi: 12 Temmuz 2007).

13 Dick Higgins, “Intermedia”, Something Else Newsletter (1965); Hannah Higgins’in bir sonsozii

Leonardo, Vol.34, No.1, 2001, pp.49-54°te tekrar basimi yapilmustir.
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Ayrica Fluxus diisiinceleri ve projelerinin daha sonralari1 gelisen cesitli sanat
formlar1 i¢in bir arka plan olusturdugunu da sdylemek olas1 goriinmektedir. Minimal
sanatin daha rafine bir formu olarak Kavramsal Sanat minimalizmden gelismistir.
Bunlarla beraber intermedya, multimedya ve kitapyapimi gibi alanlarda da Fluxus etkili

olmustur.
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Boliim VI

6. Degerlendirme ve Sonug¢

1970’ler ve 1980’lerde sanat tarihi arastirmalarinda konu edinilmeyen ve
gormezden gelinen Fluxus hareketi bugiin ¢agdas sanat pratikleri iizerinde genis bir
etkiye sahiptir. Bu artan ilgi baglaminda, Fluxus sanatg¢ilarmma gore yaslar1 daha geng
olan bir¢ok sanat¢1 Fluxus’1 bilmekte ve onlarin mirasi lizerinden ¢esitli sanatsal {iretim
bicimlerini gelistirmektedirler. Fakat bununla birlikte Tiirkiye’de, Giizel Sanatlar
Fakiilteleri’'nde ve Sanat Tarihi Boliimleri’'nde ve ayrica sanat dergilerinde, birkag
calisma disinda, Fluxus {izerine olan bilgilerin yetersizligi, eksikligi ya da tamamen

yoklugu dikkati ¢eken bir olgu olarak goriilmektedir.

Hem Tirkiye hem de diinya sanat tarihi igerisinde, ROnesans’tan bu yana sanat
tarithinde yerlesik bir kaliplasma yaratan “ideal sanat” diisiincesi ve Hegel’in bir
donemi kapatip, digerini agmasi ile beraber ayni ideali siirdiiren ¢aligmalar1 yenilik¢i
anlattm  bi¢imlerinin  sanat tarihsel baglam icerisinde eszamanli olarak
degerlendirmelere alinmasina belirli oranlarda engel teskil etmektedir. 1980°lere kadar
Fluxus iizerine sanat tarih¢ileri, Fluxus {izerine analizler gelistirme konusuna

egilmemislerdir.

Fluxus sanatta, kiiltiirde ve felsefede cesitli gelismelerin yasandigi ve bir
paradigma degisikligini isaret eden bir donemde ortaya c¢ikmistir. Modern Sanat
anlayisinda “nesne-merkezli” bakisin, sanatciy1 deha olarak goren bir anlayisin ve genel
sanat piyasasinin elestirilmeye baslandigi bir donemin unsurlarindan birisidir Fluxus
hareketi. Bu siire¢ ayrica nesne olarak sanattan (art as object) diisiince olarak sanata (art
as idea) gecisin yasandigi bir siirectir. Bu agidan, bugiin ¢agdas sanat pratikleri
gozlemlendiginde bilingli ya da bilingsiz Fluxus’m etkisinin oldugu bir¢ok uygulama

gormek miimkiindiir.

Fluxus oOnceleri “aksiyon miiziginden” dogmus, daha sonralar1 da yaymlar,

kitaplar, sanatci kitaplar1 ve performanslar gerceklestirmistir. Fakat Fluxus’in temelinde
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sanatsal nesnelerin lretimi, sergilenmesi ve satisindan ziyade; sanat nedir, hangi
malzemeden yapilir ve toplumda sanatin ve sanat¢inin roliiniin ne olmasi gerekir gibi
konular1 sorgulanmasi goriilmektedir. Bu agidan Fluxus’in iiretilen sanat isleri ve
nesnelerden ziyade, tarihinin ve anlaminin akiskanligmi anlamak, iletisim ve sosyal
yaraticilik iizerindeki israrini incelemek gerekmektedir. Bu nitelikler Fluxus’in hala,
sadece bicimsel degisimlere odaklanan geleneksel tanimi ile “sanat akimlarinin™ aksine,

sanat diinyasinda tartisilabiliyor olmasini saglamaktadir.'”’

Fluxus ¢agdas sanat pratikleri iizerinde oldukca 6nemli etkilere sahiptir. Sanata
“mizah” unsurunu getirmis, ¢ok cesitli malzemelerin sanatsal iiretimde kullanilmasimni
desteklemis ve sanata sadece bir “nesne iiretimi” olarak degil, bir diisiinme ve ifade

etme yontemi olarak bakilmasini gelistirmistir.

Fluxus sanatta ve sanat kiiltiiriinde yerlesik olan statik kaliplar1 sorgulamistir.
Geleneksel sanat diisiincesi, akademinin diislince yapisi ile beraber, sanatta ne yapilmasi
ve bunun nasil yapilmasi gerektigini; sanatin yapilis ve sergilenis zamanlarini kurallar
icerisinde kemiklestirmistir. Boylece geleneksel sanat diisiincesi 6greten ve gosteren bir
gelenek icerisinde bulunmakta ve sanat yapanlara ve izleyicilerine bu sistemleri
ogretme giidiisii icerisindedir. Fluxus bu anlayis1 kirmaya ¢alismis ve insanlara cevaplar
vermek yerine, sanat iizerine sorular sormayi tercih etmistir. Ayrica Fluxus sanat
islerinin anlamlandirilmasmi da izleyiciye birakmaktadwr. Bu sanat is1 ve izleyici
arasinda etkilesimli (interactive) bir iletisim yaratmaktadir. Bu konular genelinde,
Fluxus’in hem tekil olarak hem de parcasi oldugu biitiin icerisinde ele alinmasi

gerekmektedir.

Sadece Fluxus

Fluxus sanat hareketi 1960’lardan itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan yeni bir
yapilanma siireci baglaminda, belirli bir siirecin baslamasinda oncii roliinii istlendigi

gibi, toplumsal bir siirecin yorumlanmasinda da etkili olmustur.

137 Ken Friedman, “Fluxus and Company”, i¢inde Fluxus Reader, Ken Friedman (ed.), West Sussex:
Academy Editions, 1998, s. 244.
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Fluxus, yukarida bahsedildigi gibi sanatsal nesnelerin liretimi, sergilenmesi ve
satisindan ziyade; sanat nedir, hangi malzemeden yapilir ve toplumda sanatin ve
sanat¢inin roliiniin ne olmasi1 gerekir gibi konular1 sorgulmistir. Bunu yaparken,
donemin sanat diinyasinda Soyut Ekspresyonizm, Tagizm gibi sanat akimlarma karsi
elestirel bir diisiince sistemi gelistirmistir. Her yeni entelektiiel alanim, iiretkenligini
gelistirmesi yolunda bir karsit kutba gereksinmesi bulunmaktadir ve Fluxus iste bu
noktada Trettigi sanat islerinin gecerliliginin smnanmasi baglaminda, bahsi gegen

diisiince ve pratiklere karsi kendi teorik ve pratik anlatim bi¢imlerini gelistirmistir.

Fluxus, sanatlar arasindaki ayrimlarin ortadan kalktigi, tiim sanatsal liretim
bicimlerinin “teorik ve pratik” agidan bir potada eritildigi bir liretim bigiminin Oncii
hareketlerinin  yer aldigi donemde ortaya c¢ikmustir. Bu iiretim big¢iminin
adlandirilmasini Fluxus sanatg¢ilarindan Dick Higgins “Intermedia’ olarak belirtmistir.
Dick Higgins, Happenings, Fluxus, Performans Sanati, Gorsel Siir, Somut Siir, Somut
Miizik, Kavramsal Miizik gibi 1950’lerin sonlarinda ve 1960’larin baslarinda gelisen ve
geleneksel sanat formlarinin ve kavramlarinin arasindaki simirlar1 kaldirmaya yonelik
eylemlerde bulunan sanat hareketlerini nitelendirmek i¢in bu terimi kullanmistir. Bu
acidan Fluxus isleri ayni donemin multimedya tipi iiretimlerinden tamamen
ayrilmaktadir. Ronesans’tan bu yana sanatin tarihinde, sanat iiretimleri arasinda belirli
ayrimlar bulunmaktadir. Resim sanat1 yagliboya ile tuval, mukavva vs. bir diizlem
iizerine yapilmakta, heykel ise mermer ya da tas malzemeden yapilmakta ve genellikle
boyanmamaktadir. Dick Higgins’in adlandirmasi ile Intermedia bu ayrimlarin karsisinda
olmustur. John Cage’in miiziginde miizik ve doga i¢ ice gecmis (ses ve giiriiltii, ya da
Oksiirme sesi); Joe Jones un islerinde miizik ve felsefe; Nam June Paik’te de teknoloji

ve sanat gibi bilesenler birbirlerini ayiran sinirlarmn tizerinde gezinmislerdir.

Fluxus’un c¢agdas sanat pratikleri lizerindeki etkilerini ve yasallasma siirecini
cagdas sanat Uretimlerinde gorebilmek miimkiindiir. Cagdas sanat pratiklerinde ses
yerlestirmeleri, video yerlestirmeler, performans videolar1 ya da video performanslar,
sanat¢1 kitaplari, objeler ve videonun ayni ya da farkli isler igerisinde olarak sanatin
sunumunda yer almasi bienallerde ve sergilerde oldukga sik karsilasilan formlardir.
Sanatcilar artik kendilerini herhangi bir kategoriye dahil etmek istememekte ve

kendilerini ifade edebilecegi tiim olas1 formlar1 kullanmaya ¢aligmaktadir.
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Sanatlar arasindaki bu smirlar1 ortadan kaldirabilme ya da en azindan
aralarindaki sinirlar1 flulastirma diistincesi sanat dilinyasinda gelismis ve ayrica
akademilerde de gecerli olmustur. Ornegin 1968 yilinda Iowa Universitesi’nde Hans
Breder “Intermedia” programint MFA derecesi olarak baslatmis ve bu uygulamaya ¢ok

farkli disiplinlerden sanatcilar misafir sanatci olarak davet edilmislerdir.

Parcasi Oldugu Biitiin Icinde Fluxus

Fluxus’in ¢agdas sanat pratiklerine biraktigi mirasin yaninda, ayn1 zamanda
bizatihi kendisinin de 1960 sonrasi alternatif kiiltiir tarihinin bir pargasi olarak rol
oynadig1 goriilmektedir. Fluxus 1960’larda baglayan ve yeni bir yapilanmanin olustugu
siirecin icerisinde ne tektir ne de bu yapilanmanin biitiindiir. Bu agidan Fluxus, post-
modernizm olarak adlandirilan paradigma degisimlerinin  basladig1 siirecin

parcalarindan biri olarak degerlendirilmelidir.

Bahsi gecen paradigma degisiminin temelinde Marcel Duchamp’in sanata dair
diisiincelerinin ve bu diisiincelerin 1940’lardan itibaren John Cage tarafindan ele
almmas1 goriilmektedir. Bu yargi, indirgemeci bir yaklasimdan ziyade, gerekli ortamin
saglanmast acisindan belirtilmistir. Sanatta yaratici diislincenin, daha Onceki
gelisimlerin izleri lizerinden haritalandirilamayacagi gbz oOniinde tutularak, burada

belirtilen yargi Karl Marx’in siklikla alintilanan savi ekseninde kurulmustur:

"Bu yiizden, insanlik her zaman c¢ozebilecegi problemlere el atiyor; ¢iinkii,
soruna daha yakindan baktigimizda, her zaman, problemin kendisinin sadece ¢oziimii
icin gerekli maddi kosullar daha énceden varsa veya en azindan olus stireci igindeyse,
ortaya ¢iktigin goriiriiz. "

Bu baglamda Fluxus’m dogusunu hazirlayan ortami ve sorgulamalarin

coziilebilme yollarimi hazirlayan John Cage’in varligi olmustur.

138 Karl Marx, “A Contribution to the Critique of Political Economy”, N.Y., 1903 s 12-13
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Cage’in diislinsel ve fiziki varliginin yaninda, Fluxus iizerinde “diistinsel” a¢idan
etkili olan akimlarin da belli bir tarihsel yap1iy1 olusturduklar: belirtilmelidir. Bu akimlar
1960’larda ortaya ¢ikan bigimleri c¢esitli agilardan etkilemislerdir. Bunlar arasinda
Mayakovski’nin 6nderligini yaptigt L.E.F. grubu ve Bauhaus bulunmaktadwr. L.E.F.
grubunun Fluxus iizerindeki etkisini materyal bakis Ttzerinden “somut¢uluga”
(concretism) uzanan yolu agmasi agisindan degerlendirmek gerekmektedir. Bauhaus
etkisini, zanaatc1 olarak sanat¢i (artist as craftsman) olarak gérmek miimkiindiir. Bu
acidan George Maciunas William Woods ile yaptig1 bir roportajda “Bizler Fluxus
sanat¢isi olarak anilmaktan hoglanmayiz. Biz sadece Flux-insaniyiz, Flux-is¢isiyiz”

demektedir.'*’

Fluxus’m ortaya cikisindaki gerekli ortami hazirlayan ve birebir kullandigi
tekniklerden ziyade kavramsal olarak kosullar1 hazirlayan Cage ve 1950’lerde gelisen

sanatsal ortam bu baglamda olduk¢a 6nemlidir.

Yasanilan her seyin farkina varilmali diyerek yol ¢ikan Cage ile birlikte sanat,
reklamcilik, endiistriyel tasarim ve mimarlik gibi etkinlikler aralarindaki sinirlar
kaldirilarak bir pota igerisine alinmistir. Sanatcilar, yazarlar, film yapimcilari,
tasarimcilar, kompozitorler ve sairler uzmanlik alanlar1 arasindaki smirlar1 kaldirmas,
aracsallik (media) baglaminda cok ¢esitli ve ¢cok yonlii iiretimi saglayan ve boylece cok
farkli okumalara izin veren bir liretim bi¢imi gelistirmislerdir. Fluxus bu noktalar1 ile
beraber 1950’lerin ciddi, kat1 ve kapal kiiltiirel ortamina karsi sanat diinyasina yeni bir

canlilik getirmistir.

Fluxus’m yaklagimlar1 ile beraber ayni donemde Olusumlar, Yeni Dans,
Minimalist Heykel, Pop-Art, Asemblaj ve Junk Materials gibi yaklagimlar, 1950’lerin
dominant formlarma kars1 alternatif anlatim bi¢imleri gelistirmislerdir. Fluxus
sanatcilar1 ile beraber, bu yeni avangard hareketlerin sanatgilar1 arasinda Walter De
Maria, Allan Kaprow, Robert Morris, Simone Morris, Al Hansen, Claes Oldenburg ve

Jim Dine gibi isimler de bulunmaktadir.

139 “We don 't like to [be] called “Fluxus” artist. Just the “fluxman”, “flux-worker”. Seattle’daki KRAB
radyosunda William Woods’un George Maciunas ile roportajindan, Seattle, ABD, Eyliil-1977.
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Fluxus {izerine yapilan sanatsal degerlendirmeler ve yorumlar bir an i¢in kenara
birakilirsa, ortada bulunan gergek Fluxus’a karsi ilginin artmakta oldugu ve devam
ettigidir. Fluxus’in biinyesinde barmdirdig: tiim ¢eliskilerin daha rahat goriilebilecegi ve
coziilebilecegi bir tarihte yapilacak kiiltiirel, sanatsal ve tarihsel analizler ve yorumlar
elbette ki daha farkli olacaktir. Ama bu arastirmanin yazari, Fluxus’da gdzlemlenen
anlatim yogunlugu ve canliligi ile birlikte Fluxus sanatg¢ilarin yarattiklar1 ortak dili,
0

sanat diinyasina getirdikleri canli ortamy, yarattiklari ortak deneyimi ve arzu ufkunu'®

gorebilmek i¢in yeterli siirenin olustugu kanaatindedir.

10 Dick Higgins 1982’de yazip, 1985’de revize ettigi “Fluxus: Theory and Reception” adli denemesinde
Gadamer’in hermenetik dongiideki “ufuk” metaforunu, Fluxus iglerine uygunlugu i¢in kullanmistir. Bkz.
Dick Higgins, “Fluxus.: Theory and Reception”, Lund Art Press, Vol.2, No.2, 1991, s.39 vd. Hannah
Higgins’in ¢aligmasi hermenetik yorumun Fluxus isleri iizerinde deneyimlendigi bir aragtirmanin
irliniidir. Bkz. Hannah Higgins, “Fluxus Experience”, University of California Press, California-2002.
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