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OZET

Barok Doénem, opera denemeleriyle baglamis ve Johann Sebastian Bach’in
Olimiiyle sonlanmistir. Kendinden sonraki ¢aglar1 da etkilemis olan bu donem sadece

miizikte degil bir¢ok bilim ve sanat dalinda da kendini gostermistir.

Miizik alaninda bir¢cok degisim ve yenilik getiren Barok Donem* in olgunluk

donemi Alman etkisiyle gelismis ve doruga ulagsmistir.

Bu arastirmada Georg Phillippe Telemann® m miizigi ve miizik tarihindeki
Oonemi, hayati ve yasadigi donemin Ozellikleri, fliit ve orkestra i¢in yazdigi a moll
Siiiti’nin form agisindan kavranmasi ve icra edilirken karsilagilacak sorunlarin kolayca

giderilmesi icin yapilabilecekler incelenmistir.
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Name of Thesis: The Analysis of Georg Philipp Telemann’s a moll Suit for Flute and

Orchestra in Regard to Formal Structure and Performing Respects

Prepared by: Cisem ONVER

ABSTRACT

Baroque Period had started with experiments on opera and ended up with
Johann Sebastian Bach’s death.This period, being inspirational and influential on the

following periods; not only effected music, but also various kinds of art and science.

The maturity of the Baroque period which inspired various changes in music

style has developed under German influence.

In this research, Georg Philipp Telemann’s music, his importance in music
history, and the aspects of the period he lived have been examined; a series of
suggestions have been put forward in order to help perceiving the formal structure of his
a moll suit for flute and orchestra ; and for solving the difficulties that possibly would

be encountered. while performing this music.
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BOLUM I
Giris

G. P. Telemann’n Fliit Eserleri, Bestecinin Formu ve Enstriimanin imkanlarini

Kullanma Sekli ve Fliit ve Orkestra i¢in a moll Siiitinin Detayli Incelenmesi:

Telemann’in hayati Bach ve Handel devriminin tamaminiyeni stilin
inkilaplarini, Gluck® un opera reformunu, gen¢ Haydn’ i senfonileri ile harika

cocuk Mozart® in basarilarini igine alir.

Fliit en eski enstriimanlardan biridir.Misir ' da, Cin ' de , Eski Yunan ' da degisik
tarzda fliitlere rastlanmistir.( tahta fliit , pan fliit ...vb)Yalniz yan fliitle diger fliitler
arasinda bir fark vardir ki {flenen hava mesela pan fliitte direk olarak enstriimana
verilirken , yan fliitte hava {ifleyen kisi tarafindan dogru bir sekilde yonlendirilmeli ve
hava kayb1 en aza indirilmelidir.Havanin yan fliitte yonlendirilmesinin sebebi de bu

enstriimanda kamis ya da benzeri ileticiler olmamasidir.

Yan fliite hem orkestrada yer alir, hem de solo enstriiman olarak kullanilir.Yan
fliitte ¢alicinin dudak pozisyonundaki esneklik sayesinde sesin rengi ve yumusakligi ve

kuvveti degistirilebilir.

Fliitiin gelisimi agisindan iki isim ¢ok onemlidir. Quantz ( 1697 — 1773) fliit

agizliginin igindeki ses ayarini degistirebilen mantar sistemini icat etmistir.

T.Boehm ise ( 1725 — 1805) perde deliklerinin oranlarin1 ve mesafelerini
ayarlamis, silindir bi¢imli gévdeyi bulmus ve bunlar1 metal tizerinde uygulamistir. Ve

bugilinkii fliit mekanizma gelismesini tamamlamustir.



1.1 Problem

Telemann uzun Omrii boyunca opera, oratoryo, sonat, siiit, fantezi formlar1
lizerinde calismaya agirlik vermis, basta fliit, blok fliit ve baska enstriimanlar ig¢in
eserler vermistir. Ozellikle fliit ve orkestra icin yazdigi a moll Siiit her fliitciiniin

repertuarinda mutlaka olan, fliit edebiyatinda 6nemli bir yeri olan eserdir.

Telemann’in Fliit ve Orkestra i¢in yazdigi Siiit’in formunun anlagilmasi ve
calisilirken izlenilmesi gereken yollar1 gosteren bu arastirmanin  sorularin

asagidaki sekilde belirlemek miimkiindiir:

1.1.1 Alt Problemler
1) Birinci Alt Problem Barok Dénem Sosyal Ozellikleri Nelerdir?
2) Ikinci Alt Problem Barok Dénem Miizik Ozellikleri nelerdir?
3)Ugiincii Alt Problem Barok Dénem * de yasayan bestecilerin adlari nelerdir?
4)Dordiincii Alt Problem Siiit ve Siiit formu nelerden olusur?

5)Besinci Alt Problem Georg Phillippe Telemann’ in Hayatinda Onemli Olaylar

nelerdir?

6) Altinc1 Alt Problem Georg Phillippe Telemann‘ in Miizik Ozellikleri ve eserleri

nelerdir?

7)Yedinci Alt Problem Georg Phillippe Telemann’in Fliit ve Orkestra i¢in a moll

Siiti’ nin Form Analizi nasildir?

8)Sekizinci Alt Problem Georg Phillippe Telemann’ 1 Fliit ve Orkestra i¢in a moll

Siiiti’ nin Icra acisindan incelenmesi nasildir?

Yukaridaki yer alan sorularin cevaplarinin arastirilmasini igeren bu ¢alisma fliit

alaninda egitim alan veya egitim veren kisilere bu eserin anlasilmasiyla ilgili bir altyapi



hazirlayacak, daha iyi anlagilan eser hem daha kaliteli bir sekilde icra edilecek, hem de

Ogrencilerin daha bilingli ¢aligmas1 saglanacaktir.

1.2 Amac

Telemann® 1n sliit formundaki eserlerinin incelenmesi ve a moll Flit ve
Orkestra Siiiti° nin form incelemesi 1ile eser i¢in Onerilecek calisma teknikleri, bu
eserin anlasilmasim1  kolaylastiracak, icra sirasinda karsilasilabilecek zorluklarin

istesinden gelme konusunda bir altyap1 saglayacaktir

1.3 Onem

Ozellikle fliit o6grencilerine saglayacagi altyapi ve sunacagi yorumlar,
Ogrencilerin ¢alismalarin1 verimli kilacak ve incelenen eserin icrasinda miizikal

karakteri daha iyi ifade edebilmeyi saglayacaktir.

1.4 Sayiltilar

1. Georg Phillippe Telemann ° in Fliit ve Orkestra i¢in a moll Siiiti ‘ nin form ve
icra acisindan tam anlasilabilmesi i¢in gerekenlerin kavranmasi, eserin icrasinda
karsilagilabilecek ~ sorunlarin dogru  c¢alisma  yontemleriyle  giderilmesini

saglayabilecektir.

2. Eserin bir biitiin olarak kavranmasi ve teknik altyapinin saglanmasi, siiitin

yorumlanmasina katkida bulunacaktir.



1.5 Stmirhhiklar

Bu arastirmada Telemann’ 1n Siiit formundaki serleri konusunda toplanan veriler
sunulacak ve bu kapsamda a moll Fliit ve Orkestra i¢in Siiiti’nin form incelemesi

yapilarak eserle ilgili calisma Onerileri degerlendirilecektir.

1.6 Tanmimlar

Siiit : ( Lat.) Ayn1 tonda, benzer bigimde, degikil karakterde ve ritmik tartimda

olan dans parcalarinin bir biitiin olusturdugu miizik tiiriidir.'

Ouverture :( Fr.) Ac¢ilis anlamindadi. Opera, oratoryo, operet ve bazen tiyatro
oyunlar1 Oncesinde seyirciyi esere hazirlamak ve duygular yiikseltmek amaciyla
seslendirilen ¢algi miizigi eseridir. Ancak Barok ¢agda ayrica bir bdliim olarak da

kullanilmustir.”

Lento: Tempo terimidir. Yavas anlamindadir. Hiz derecelerinde largodan sonra
gelir.
Allegro: Cevik, ding, neseli bir ¢cabuklukla ¢alinir Sonat, senfoni, kongerto gibi

tiirlerde bir boliimiin ad1 olarak da kullanilir.
Les Plaisirs:Hoslanti
Presto: Cok hizli, anlamindadir.
Trio: Ug ¢algi igin bestelenmis eserleri seslendiren oda miizigi grubudur. Ayrica

Barok Donemde saray dansi tiiriidiir. Menuet gibi bdliimlerin tekrarlar1 arasina

konmustur.( menuet - trio - menuet)

! Ahmet SAY .(2005)Miizik Sézlugii, Mizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara : s. 493

% SAY,(2005):S. 553



Da capo: ( It.) Bastan anlamindadir. Eserin basa déniilerek seslendirilecegini
isarret eder. Kisaltilmis1t D.C' dir.Bu uygulamaya gore basa doniildiikten sonra eserin
sonuna kadar karsilasilan tekrar isaretlerne bakilmaksizin seslendirme siirdiiriiliir. Ve

. o woes  se - . 3
eser " fin " son sdzciigiiniin bulundugu yerde biter.

Largo: ( it.) Genis, tutumlu, ¢ok agir bir tarzda anlamindadir.Miizikte hiz

derecelerinin en agiridir.Ayrica sonat ve senfoni gibi formlarda boliim baslig olarak da

kullanilabilir.*

Air: ( Fr.) Eslikli solo ses i¢in yazilmig sozlii, bigim agisindan geliskin sahne

sarkisidir. Opera sanatmm en ¢ekici 6gelerinden biridir.’

Menuet: ( Fr.) Kokleri Ronesans Donemine uzanan, orta hizda, li¢ zamanl bir
saray dansidir. Barok Donemde siiit formunun bir boliimii olarak kullanilmistir.Klasik

dénemde ise senfonilerin bir bolmiinii olarak yer almistir.°

Rejouissance: Seving, eglence, senlik, toren anlamina gelir.

Passepied : ( Fr. ) Ayak basmak anlamindadir. Fransa ' nin Brtanya bolgesinde
otaya cikan, hizli tempoda, iic zamanl bir halk dansidir. Barok Dénemde siiitin bir

boliimiinii olarak da kullanilmustir.”

Moderato: ( it. ) Ilimls, orta kararda bir tempoda demektir.®

? SAY.(2005):137
* SAY.(2005):5.317
> SAY.(2005):5.38
® SAY.(2005):5.342
7 SAY.(2005):5.417

¥ SAY.(2005):5.351
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Polonaise: ( Fr. ) Polonya ' nin en taninnus danslarindan biridir. Ug dértliik
Ol¢iide kadin ve erkek, iki kisi tarafindan uygulanir.Barok Donemde siiitin igine

girmistir.”
Modiilasyon: Gegki, ton degisimi'”

Entonasyon: Ses yiiksekliginin dogru olmasi, sesleri dogru ¢ikarmak''

Staccato(it.):Notalar1 taneleyerek seslendirme, birbirinden ayri seslendirme,

seslerin kesintili bicimde dokiiliisii?

Vibrato(it.): Salimm, sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak
amaciyla vokal miizikte, liflemeli calgilarda, yayli ve telli calgilarda seslendiriciler

tarafindan uygulanan titrestirme teknigi'

Trill: Titretim. En yaygin siisleme bi¢imlerinden biridir. Ana ses ile komsu ss
arasinda ¢ok hizli gidip gelerek uygulanan ve uzunca siiren seslendirme."*

1.7 Kisaltmalar

Georg Phillippe Telemann’in Flit ve Orkestra i¢in a moll Siiiti’nin

Incelenmesinde Kullanilan Kisaltmalar:

A La

Vb ve benzeri
Dur major
Moll minor

% SAY.(2005):5.431
10 - . i . . . . .
Evin ILYASOGLU.(19999,Zaman Iginde Muzik , Yapi Kredi Yayinlari,Istanbul:s.299
1 SAY.(2005):5.180
2 SAY.(2005):5.491
3 SAY.(2005):5.562

1 SAY.(2005):5.528



G sol

F fa

C do

E mi
D.C. da capo
Accent Aksan

Tr Trill



BOLUM II

2.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmayir yonlendirecek en temel arastirma yontemleri dokiiman
incelemesi ile bahsedilen a moll Flit ve Orkestra Siiiti‘ nin form incelemesi
olacaktir. Konuyla ilgili belgeler, makaleler, kaynak kitaplar taranarak toplanan veriler
degerlendirilecek ve yorumlanacaktir. Bunun yam1 sira Ogretim iyelerinin

yonlendirmeleri ve yorumlarina da bagvurulacaktir.

Ozellikle a moll Fliit ve Orkestra Siiiti‘ nin miizikal karakter, form, donemin
Ozelliklerinin esere yansimasi agisindan degerlendirilecek ve eserle ilgili birtakim

calisma yontemleri 6nerilecektir.

2.2 Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini Georg Phillippe Telemann® in hayati, miizigi ve Barok

Donem; 6rneklemini ise fliit ve orkestra i¢in yazdigi a moll Siiit olusturmaktadir.

2.3 Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada bilgi tarama modeli kullanilmistir. Telemann® 1n secilen siiiti
form ve icra agisindan analiz edilmis, bu analizlerde yazili ve gorsel kaynaklardan

yararlanilmagtir.

2.4 Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmada elde edilen veriler, Telemann® 1n miizigi ve a moll Siiiti‘ nin
formunu anlama ve donemin Ozelliklerine uygun icra edilebilmesi i¢in Onerilen

caligsmalarin uygulanabilirligi agisindan ¢ézlimlenmis ve yorumlanmustir.



BOLUM II1

BULGULAR ve YORUM

3.1 Birinci Alt Problem

Barok Donem

Operanin dogusundan ( 1600 ) J.S.Bach’in 6limiine ( 1750 ) kadar ki 150 yillik
siirec Barok Donem kabul edilir. Barok kelimesi Portekizce barocco kelimesinin
kokiinden ¢ikmis sekilsiz inci anlamindadir. Ancak bu terim, doneminden ¢ok sonra
kullanilmaya baglanmigtir. Barok Donem stili soylu sinifin begenisine gore sekil
almistir. Barok stil dogarken de gelisirken de degisik dallar ( miizik, resim, heykel,

mimari, edebiyat, bilim, felsefe...vb) birbirlerinden etkilenmislerdir.

Tarih boyunca gegirilen bircok donem birbirinden etkilenmistir. Barok donemde
Ronesans donem oOzelliklerinden etkilenerek kendine has 6zelliklerini olusturmustur.
Barok dénem icin sdylenilen "saray sanati" benzetmesi dogrudur. Ciinkii Ronesans
donemindeki toplumsal sorunlarin, insanin bilgiye ulagsma c¢abasinin, kendini tanima,
arastirma ve kesfetme cabasinin yerini, sadece soylulara ve onlarin begenilerine
yonelik, gosterigli bir anlayis almistir. Barok donem, kendi ¢agindaki resim, miizik,
heykel, mimari, felsefe, edebiyat gibi sanat dallarindan beslenmistir. Barok Miizik ise
Italya‘ da dogmus ve gelismistir. Baslangicindan 17. Yiizy1l ortasina kadar italya Barok
miizikte egemendir.17. Yiizyil ortalarinda ise Fransa’ nin ulusal miizigi gelisme
gostermigstir. (Jean Baptiste Lully ile) .Almanya ise yillar siiren savaslarla bogustuktan
sonra ancak Barok Donemin sonuna yetisebilmistir. Fakat yetistirdigi biiyiik bestecilerle
(J.S.Bach, G.P.Teleman...vb) kendini kanitlamigtir, hatta Barok miizigi doruga
tagimistir.Ancak bu kadar sansli olmayan, Barok Doénemde kendi ulusal akimlarini

yaratmaya ¢alisan bestecler Italyan etkisinden kurtulamamislardir.

Bu cagin dnde gelen sanatcilar1 arasinda: Edebiyatta; Ingiltere ' de Donne ve
Milton, Ispanya’ da Cervantes, Lope de Vega, Fransa' da Corneille, Racinne ve

Moliere, resimde; Hollanda’ da Rubens, Rembrant, Ispanya' da Velasques, Murillo,



10

Italya' da mimar Boromini ve heykeltras Bernini yer alir.Felsefede Bacon ,

Descartes, Spinoza, bilimde Galileo, Kepler ve Newton yer alir.

Oziinde saray miizigi olan Barok 17. Yiizyll sonlarma dogru halka da
yayilmistir.Bir ¢ok halka acik opera ev agilmig, konserlerin diizenlendigi salonlar
yapilmistir. Tabi ilk halk konserleri heen benimsenmese de baslangi¢ sayilmigtirlar.18.

Yiizyila gelindiginde sanat anlayis1 soylularin gosterisli ve agir havasindan siyrilmais,

¢ ¢ ()

yerine ictenligi ve inceligi on plana ¢ikarmistir. Bu anlayisa ¢* rokoko * ve “* style

galant > denmistir."

Barok donem genelde Erken Barok ve Olgun  Barok diye ikiye
ayrilir:Gabrieli ,Monteverdi, Frescobaldi, Carissimi, Gesualdo, Schiitz, Schein,
Scheidt gibi besteciler erken Barok donem bestecileri sayilabilir. Olgun Barok
donem ise Rameau , Scarlatti, Tartini, Pergolesi, Vivaldi, Telemann, Haendel,

Bach gibi besteciler ise ge¢ barok donem bestecileri sayilir.

Erken Barok Doénem: Barok Donemin doruga ulagmadan Onceki zamanlarinda
verlen eserler olgunluk ¢aginda verilmis eserlere gore ¢cok amatdr goriiliirdii. Ayrica bu
Donemde verilen eserler evrensel degil yerel 0geler tasimaktaydi. Ancak Haendel ve
Bach gibi bestecilerle Barok Donem miizigi evrensellesmistir. Gesualdo, Monteverdi,
Frescobaldi, Schiitz , Schein , Scheidt ...vb besteciler bu donemin {inlii isimleri arasinda

yer alirlar.

Erken Barok Donemin 6zellikleri sdyle siralanabilir:

¢ Kilise makamlar1 kaybolmaya, onlarin yerine major — minor dizilerine dayali ton
sistemi yerlesmeye basladi.

e Yatay ¢okseslilik ( kontpuan ) sisteminin yerine tek ezginin egemenligne dayali
armonik dikey yazi sistemi gelisti.

e Insan sesi agirlikli ¢ok seslilik geri plana diiserken, calgi miizigi agirlikli cok

seslilik ve calgl miizigi bi¢imleri ortaya ¢ikmaya basladi. Bunun sonunda, ses ve

> Ahmet SAY,(2005):Miizik SézIigi, Mizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara.s.223
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calgl miiziginde virtiozler belirdi.

e Insan sesine dayali ¢ok seslilik boyutlandi. Calgi gruplarinmn, orkestranin
katildig1 yeni tiirler ortaya ¢ikti. Opera, oratoryo gibi

e Bir biitlin olarak miizik kilisenin denetiminden ¢ikip dindis1 alana kaydi.Saray,
malikane, bagimsiz kentler, hatta evlerde miizik yapilmaya baslandi.Oda
orkestralar1 yayginlasti.

e Miizikte standartlasmaya dogru gidildi. Miizik yazilar1t evrensellesmeye

baglad.'

Olgun Barok Donem: Rameau, D.Scarlatti, Tartini, Pergolesi, Vivaldi, Telemann,
Haendel, Bach gibi besteciler bu donemin bilinen isimleri arasindadirlar. Barok Donem
ozellikle Alman besteci J.S.Bach ile doruga ulagsmistir. Bach doneminin ¢ok ilerisinde
diisiinmiis, ¢agindan sonraki insanlarin bile ¢oziimlemek i¢in c¢abalayacagi eserler
vermistir. Ileri armoni teknikleri, farkln tiirlerde yazilmus eserleri, yaptig1 yenilikleri
onun ileriki caglarda da bilinmesini saglamistir. Olgun Barok Doénemde besteciler
degisik bicimler denemis, teknik yeniliklerle, abartili siislemelerle eserlerini
vermislerdir. Bu donemde opera, sonat, kongerto, siiit gibi tilirler biiyliik gelisim

gostermislerdir.

' Mehmet KAYGISIZ,(1999).Miizik Tarihi,Kaynak Yayinlari,istanbul:s.129
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3.2 ikinci Alt Problem
Barok Donem Miizik Ozellikleri

Barok donem miizigi, kendinden sonraki donem bestecilerini de etkileyen
onemli oOzelliklere ve yeniliklere sahiptir. Barok miizigindeki belki de en Onemli
yeniliklerden bir tanesi kilise modlarinin yerine major ve minorlarin kullanilmaya
baslanmasidir. Yani modern armoniye gecis donemidir. Kilise modlarinin, hareketi
ve ton degisimini sinirlayan yapisindan sonra major ve minor kullanarak daha
Ozgiir ve kullamigsh bir yap1 elde edilmistir. Gam ve akorlarin kurallara uygun

kullanilmastyla istenilen etkinin yaratilabilecegi gosterilmistir.

Kromatizme ve kolay degisebilen akorlara daha fazla yer verilmistir. Kromatik
dizi onceleri rastgele kullanilmis, sonra belirli bir disiplin i¢inde dramatizmi arttirmak

i¢in kullanilmustir.

Barok miizikte aniden degisen niianslar (sesin kuvvetlenip al¢almasi) goze
carpar. Besteci eserde ¢’ f ©* (forte: kuvvetli ) verilen yerin aynisin daha sonra ©* p ** (
piano: kuvvetsiz ) olarak istemistir. Ya da farkli Olclilerdeki niianslar birdenbire
kuvvetlenip birdenbire kuvvetsizlesebilmistir. Bu Barok Donemdeki virtiiozite

olusumunun gostergesidir.

Karsithik ( kontrast ) da donemin 6nemli 6zellikleri arasindadir. Birbirinden
farki timya sahip calgilarin beraber kullanilmasiyla birbirine benzemeyen iki
sesin de beraber kullanildiginda bir biitiin olusturabilecekleri gdsterilmistir. ilk
olarak da seslerin dolgunluguna gore calgilari ikiye bolmiislerdir.( Bu kongertonun ilk
adimidir). Besteciler bu donemde duygularini en canli sekilde miizik yoluyla anlatmak
istemiglerdir. Heyecani, sirlari, tutkuyu, aski, hiiznli, kahramanhigi anlatirken de

karsitliklardan yararlaniglardir.

Stirekli bas ise kontrast gostermek icin temel bir bas sesine eslik edecek
tiz sesle beraberlik saglanmaya calisilmistir.Giiglii sese sahip olan ¢algi icin (lavta,
klavsen, org, gitar) bas sesi yazilir ve altina akorlarmi gdsteren rakamlar ( sifreler )

yerlestirilerek tiz sesli calgiya eslik etmesi saglanir.Barok Donemde temel bas sesi
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stsli tist sesle, yalin bir armoni vasitasiyla baglanmistir. Bu 6zellik olgun Barok

bestecilerinin armoniyi zenginlestirmeleriyle ortadan kalkar.

Siirekli bas ( basso continuo ), miizigin Ronesans tekniginden Klasik donem
teknigine dogru yolculuk ettigi yalin, ¢izgisel melodi yapisindan, armonik

derinligin zenginligine dogru yol aldigi kalin bir ¢izgidir."

Barok Dénemde kadans ta dénemli bir olgudur.Onceki ¢aplarda miizigin
bittigini géstermek i¢in kii¢iik suslar kullanilirdi. Barok Cag ‘ da ise bitis karakterli bir

miizik climlesi eserin bittigini géstermek i¢in kullanilirdi.

Bu donemin bagka bir 6zelligi de kontrpuan anlayisidir.17.Yiizyilda siirekli bas
calgisinin izin verdigi dogrultuda melodiyle birlesmesidir. Belirli bir sinirlar1 vardir.Bu
armonik sinirlama zamanla bestecileri uyumsuz sesler kullanmaya itti.Ve zamanla bu

uyumsuzluk dramatizmi arttirmak i¢in kullanildi.

Ritmik o6zellikler de bu donemde degisiklik gostermistir. Barok miizik
bestecileri vokal miizikte sozlerin tamamen anlagilabilmesi i¢in konusma dilinin
vurgularini  kullanmiglardir. Ve ayrica dans miiziginin adimlarindan da

yararlanmiglardir.

Bu donemde miizikte standartlasmaya dogru gidilmistir. Miizik yazilar
evrensellesmeye baglamistir. Bunun sonucunda da Avrupa‘ nin pek cok yerinde

kullanilan ortak bir miizik dili olugsmaya baslamistir.

Ayrica Barok donemde asil sinif miizige daha yakin ilgi duymaya

baslayinca kilise miizigine gore dindist miizik 6n plana ¢ikmustir.

17. Yiizyilin ortalarina dogru Venedik, Floransa, Napoli gibi biiyiik kentlerde
bircok opera binast acilmistir. Sarayladan, kiliselerden ayrilan bir ¢ok sanatci

kendilerini ve yeteneklerini gdstermek icin buralara gittiler. Yetenekleriyle

7 Evin ILYASOGLU ,(1999):Zaan iginde Miizik,Yapi Kredi Yayinlari,istanbul:s26
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digerlerinden ayrilmak isteyen solistler, 6zgiin ritim ve melodiye sahip olan regitatiflerle
kendilerini yeteri kadar ifade edemeyince aryalara yoneldiler. Ve tabi solistler bu
aryalarla bir ¢ok silislemelere bagvurarak sinirlarini zorladilar.Boylece de ’virtiiozlik ©’

basladi.

Virtiidzite sadece vokal miizikte degil ¢algr miiziginde de biiyiik 6nem kazandi.
Tabi bestecileri de eserlerinde virtiiozite istemeleri sebebiyle, calgilarin incelikleri,
teknik ve ses Ozellikleri incelenmeye baslandi. Bir ¢ok c¢algi beraber veya tek basina
nasi tinlar diye denemeler yapildi. Ve calgilarin teknik kapasiteleri zorlandi. Bu arada

da cgalg1 yapimi da gelisti.

1600' lere kadar vokal miizigi agirliktayken enstriimanlarin gelisimiyle
birlikte Barok c¢agda enstriimental miizik gelismistir. Yeni formlar ortaya ¢ikmustir.
Enstriimental: Dans siiitleri, solo sonatlar, trio sonatlar, solo kongerto, kongerto
grosso, Uvertiir, fiig, koral preliid , impromptu , invation , toccata, pasakalya. Vokal
ise Kantat ( dini ve din dis1 ), oratoryo, passion, messa, koral, opera, motet,
madrigal, aria, recitatif ...vb Miizik tarihinde ilk defa Barok ¢agda ¢algi miizigi

sesli miizige rakip olabilmistir.

Klavsen ¢agin en onemli ¢algisidir. Genellikle ¢ift klavyelidi, siirekli bas ve
solo formlar i¢in kullanilmistir.Klavsen dindisi, org ise kilise miizigi enstriimani
olarak goriilmiistiir. Barok ¢agin son zamanlarinda eski telli c¢algilarin yerini
almamakla beraber, keman bu aileye eklenmistir. Ozellikle Italyanlar belli bir
keman teknigi gelistirdiler. Lavta giderek onemini kaybetti. Obua ve fagot Barok
cagin belli bash calgilariydilar. Klarnet ve korangle 19 . Yiizyila kadar orkestrada
kullanilmadi.Korno daha yaygmn kullanima sahipti.Trompet ve trombon heniiz

standartlastirilmamisti. Trompet sadece natiirel tonlarla sinirlandirilmisti..

Bu donemin gosterisli ve abartili miiziginde siislemelere de bolca yer verilerek
virtiidzite arttirllmistir. Barok Donemde en ¢ok: Carpma, mordan, grupetto, trill gibi
siislemeler kullanilmistir.Ozellikle ¢algi miiziginde basvurulan bu siislemeler calgilarn

teknik olanaklarina gore yazilir, solistin de yeteneklerini géstermesini saglardi.
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Barok Donem de modiilasyon ( gegici olarak ton degistirme ) da dnemli bir yere
sahiptir. Ancak temel tonik notanin Ustlinliigiinden 6diin vermemek kosuluyla kabul

edilmistir.

Barok Donemde c¢algi miizigi de biiylik gelisme gostermisti. Donemin ilk
zamanlarinda sozlerin etkisini belirten melodilerin yayginlagsmasi, armoni eslikli, tek
ezgili eserlerin de yazilmasii getirdi.Ve insan sesine dayali ¢ok sesli miizige karsit
olarak tek ezgili ve eslikli ¢algi miizigi ortaya ¢ikti.Calgilar bir yandan c¢ok sesli
miizigin gelismesini saglarken, melodiyi ¢alan c¢ok sesli eslige, oradan da solo veya
sadece calgilardan olusan topluluklara kadar gelisimlerini siirdiirmiislerdir.Ve bdylece

calg1 miizigi bash basina bir 6nem kazanmistir.

Bu donemin bazi ¢alg1 miizigi formlar1: Siiit, ricercare, fantasia, capriccio, fuga,
verset, canzona, partita, passacaglia, chacone, chorale partita , chorale preliid, canzona
concertata, concerto, concerto grosso, sonata, trio sonata, ¢esitli oda miizigi eserleri ...

vb

Opera, oratoryo ve kantat gibi insani degerleri gosteren dramatik 0Ogelerin
anlatildigr formlarin ortaya c¢ikmasi ve gelistirilmesi de bu donemde olmustur.Bu
donemde operalarda recicatif ( konusur gibi sarki sdyleme ), aria (sarki) ve bazi
korolara yer verilmistir. Bu donemde lirik dram da denilen opera soylularin
saraylarinda dogmasina ragmen ticari amacgla agilan bir c¢ok opera binasi
sayesinde hizla yaygmlasmistir. Operanin, recicatifin  bulunmasiyla dogdugu
diisiiniilebilir. Recitatifle beraber miizik arka plandaki yerinden siyrilmis, siirle ayni
siraya  yerlesmistir. Barok cag operasinin tanimi " solo sesler, korolar, danslar ve

orkestra i¢in yazilmis lirik dram" seklinde yapilabilir.

Opera; ortagagin insani, kiiltiirii 6nemsiz kilan anlayisina karsin, Ronesansin
insani, toplumu , kiiltiiri 0nemseyen anlayisiyla bagdagmis, insanin toplimsal ve
ruhsal durumlarint sergileyen yeni bir sanat tliri olmustur.Opera ile kontrpuan
tekniginin sikistirilmig, ilerlemeye yer vermeyen oOzellikleri yerine dogaya ve
dogalliga yonelinmistir. Ayrica siirle miizigi birbirine baglayarak kilisenin miizik

tizerindeki baskilarina karsi konulmaya calisilmistir.
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Floransa' da 1573 - 1590 yillar1 arasinda Kont Giovanni Bordi' nin sarayinda
donemin ilk opera denemeleri iistiinde calisilmaya baslanmistir.Eski Yunan' daki
miizikli dramlar1 temel alan bu denemeler camerata denilen; donemin {inli sair,
besteci, sarkict ve calgicilar1 tarafindan yapilirdi.ilk operalar recitatiflerden
olusurdu. Ancak melodik olmayan ve Ozgiir ritimlerle sdylenen recitatif, zamanla

yerini daha virtiiozik Ozellilere sahip ariaya birakmistir.

Halka agik olan ilk opera evi Barok miizigin 6enmli oOlgiide gelistigi
Italya' da "Teatro San Cassiano" dur. Ayrica bilinen ilk opera da 1597' de
Floransa Karnavali' nda oynana, Rinuccini' nin siirsel metni {istline Peri' nin

miizikledigi Dafne' dir.Ancak bu operadan ¢ok az bir bolim giniimiize kalmistir.'®

Peri; lavta, lir ve klavsen egliginde ama siirin egemenliginde opera yazmustir.
Eslik olarak da donemin 6nemli bir 6zelligi olan siirekli bas kullanmistir.Baslar,
akorlarin durumunu gosteren sayilara gore dogacglamayla c¢alintyordu.Bu, daha

sonralarda ©* improvisation ¢’ denilen gelenegin baslangici sayilabilir.

Cladio Monteverdi operanin gelisiminde dnemli bir yere sahiptir.O, yaklasik 30
kisilik orkestrasiyla c¢aldigi miizigi ve drami birlestirmistir.Siislemelere  ve
dogaglamalara yer vermistir.ilk operas1 <> Orfeo “’yu bu tekniklerle yazmustir. Tarihi ve
mitolojiyi konu edinen Monteverdi, dramatizmi, koroyu ve aryayr danslarla

birlestirmistir."

Zamanla opera saraydan halka inince saray para destegin ¢ekmis, bdylece

[ ¢

orkestralar kiicilmistiir. Ayrica kastrato denilen hadim sarkicilarin arya

gosterileriyle operalar slislenmistir.

Alessandro Scarlatti (1660 — 1725 ) ile Napoli de operada gelismeye

baslamistir.Scarlatti 115 opera bestelemis ve son eserlerinde besli yaylilari, 2 obua ve

¥ Mehmet KAYGISIZ,(1999):Miizik Tarihi,Kaynak Yayinlari, istanbul:s.112

¥ KAYGISIZ,(1999):S.112
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kornoyu kullanarak yeni bir olusum baslatmistir.Fransa® da ise Jean — Baptiste Lully (
1632 — 1687 ) Paris® te ilk operay1r kurmustur. (1669 ) Besteci orkestranin éneminin
bityiiterek, sarkicilarin bir anlamda &nlerini kesmistir. Ingiltere‘ de ise Henry Purcell (
1659 — 1695 ) ve John Blow ( 1649 — 1708 ) operada melodiye ve calgilara 6énem

vermistirler.?’

Komik Opera ( opera buffa ) Fransa® da operanin sevilen aryalarmin beraber
kullanildig1 bir opera tiiriidiir. Ve barok dénemde &nem kazanmustir. Italya® da ise
komik opera biiyiikk operadan dogmustur.17. Yiizyildan itibaren Stradella, A.Scarlatti
gibi isimler opera buffaya sekil vermislerdir. Opera buffada aryalar, recitatifler, kii¢iik
tivertiirler kullanilmig ancak konugmalara yer verilmemistir. Bu operanin konular1 halka
yakin konulardan secilmis, orkestra, oyunculara renkli ve canli melodilerle eslik
etmistir. Komik opera 17. Ve 18. Yiizyilda 6zellikle Gliney Avrupa ¢ da yaygimlagmis

ve ayrica 18. Yiizyilda operetin dogumunu saglamustir.

Barok donemde dini miizikte 6n plana ¢ikmis bir tiir de oratoryodur.Belirli
bir metnin {lizerine bestelenen solo, ses gruplari, koro ve orkestra tarafindan
seslendirilen ¢ok boliimlii sahne eseridir.Oratoryo ayni zamanda tiyatro Ozellikleri
de tagimaktadir.Operayla  beraber gelisimini stirdiirse de zamanla
farklilasmislardir.Bu farklilasma da ilk zamanlarda birbirinden sadece konulariyla
ayrilan opera ve oratoryonun sahne diizenlerine de yansimistir. Yani oratoryo
zamanla operada kullanilan kostiim, dekor sahne hareketi, gibi dgeleri disarida birakip
sadece konuya yonelmis, tiyatro oOgelerinden siyrilmigtir. Bdylece parcalarin ve
konunun birlesimim olusturacak konusur gibi sarki sdyleyen bir anlaticiya ihtiyag

duyulmustur.

[lk zamanlarda sadece dini konular1 ele alan oratoryo, donemin din
adamlarinin toplant1 salonu olan Orator da icra edilmeye baglanmis ve adimi da bu
yerden esinlenerek almistir. Oratoryo ilk seklini Giacomo Carissimi‘ ye bor¢ludur.(
1605 — 1674 ) Carissimi nin ilk oratoryolar1 tamamen dini konularda olsa bile

zamanla dini konularin disina ¢ikilabilmistir. Oratoryonun iginde uvertiir, aria,

0 KAYGISIZ,(1999):S.112



18

recitatif gibi degisik boliimler bulunurdu.?!

Kantat da oratoryoya benzemekle beraber, daha kisa ve lirik tarzdadir. Az
sayida icracilar icin yazilirdi. Opera gibi sahne 6geleri igermezdi Aynen oratoryodaki
gibi ilk bagslarda dini konular1 ele alirken zamanla din dis1 konulardan da
yararlanmistir. {lk baslarda lavta esliginde sdylenen madrigallerle, sonralar1 arya ve
recitatiflerle, bir¢ok calginin birlesmesiyle gelismistir. Barok Donemin ilerleyen
zamanlarinda kantata koro da dahil edilmistir.A. Scarlatti en wusta kantat
bestecilerindendir.Handel ¢’ Italyan Kantatlar1 <> ( 1741 ) , J.S.Bach din dis1 konulu *’
Kahve Kantattas1’” ( 1732 ) gibi 6rnekler vermislerdir.”

Barok miizigin 6nemli bir miizik tiirii de sonattir. Vokal miizikte insan sesi
siirlarini zorlamaya baslayinca calgilarin yardimi gerekmistir. Bunlar da ilk basta sesi
insan sesine yakin olan keman ailesi ve blok fliit grubudur. Boylece bu enstriimanlarla
sarkilar birlestirilmistir. Zamanla ise sadece ¢algilar icin eserler verilmistir. Kanzon

denilen bu eserler insan sesine en yakin bigimde yazilan oda miizigi eserleridirler.

Baslangicta sonatlar 2 sekilde incelenebilir:

e Sonata da chiesa ( kilise sonat1 )

e Sonata da camera ( oda sonat1 )**

Kilise Sonati nin kiliseyle ilgisi yoktur. Fiige benzediginden dolay1
kiliseler bunu iistlenmislerdir.Bu Sonatlarda org aleti eslik¢idir.Ve agir — hiz1 —
agir — hizli boliimlerden olusurlar.Agir boliimler ¢abuk boliimlerin preliidii
gibidir.Boliimler genellikle ayni tondadirlar ancak bazen 3. Boliim paralel tonda
olabilmistir.Bu sonat ¢ogunlukla Barok Ddnem bestecileri tarafindan tercih

edilmistir.

! Mehmet KAYGISIZ,(1999):Mizik Tarihi, Kaynak Yayinlari, istanbul:s.114
22 Evin ILYASOGLU , (1999):Zaman icinde Miizik,istanbul.s.32

> Mehmet KAYGISIZ,(1999):Miizik Tarihi, Kaynak Yayinlari,istanbul:s.120
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Oda Sonat1 genellikle degisik karakterli dans parcalarindan
olusurdu.Bir veya birden fazla yayl saz ile ona siirekli basta eslik eden klavsen
duyulurdu.Yap1 olarak Barok siiitine benzeyen oda sonatinin basinda giris te

bulunurdu.

Sonat bi¢gimini D.Scarlatti, Corell, Vivaldi, Tartini, Purcell, Handel,

Telemann, Bach gibi bir¢ok besteci kullanmaistir.

Barok Doénemin 6nemli bagka bir formu da kongertodur.Genellikle bir
bazen daha fazla calgi ile orkestranin, bazen beraber bazen de adet tartigir gibi
seslendirdikleri eserlerdir.Solo partisi gosterisli, slislii ve daha parlaktir.Genelde
3 veya 4 boliimlii olan kongertonun bir yerinde ya da her boliimiinde orkestranin
sustugu ve sadece solistin ¢aldig1 kisimlar vardir.Vivaldi‘ den baslayarak ¢abuk
— agir — ¢abuk diziliste olan kongertonun; ses kongertosu, kongerto grosso, solo
kongerto gibi ¢esitleri de vardir.Kongerto grosso sadece calgilar i¢indir ve Barok

Donemin en 6nemli tiirleri arasinda yer almaktadir.

3.3 Uciincii Alt Problem

Barok Donem Bestecileri

e Giulio Caccini (1545-1618)

e Mikotaj Zielenski ( 1550 - 1616)

e Paolo Quagliati ( 1555-1628)

e Manuel Rodrigues Coelho ( 1555-1635)
e Jacques Champion ( 1555-1642)

e Johannes Nucius ( 1556-1620)

e Alfonso Fontanelli (1557-1622)

e Adriano Banchieri ( 1557-1634)



Oratio Bassani ( 1558-1617)

Giovanni Bassano ( 1558-1617)

Felice Anerio (1560-1614)

Giovanni Bernardino Nanino ( 1560-1623)
Peter Philips ( 1560-1628)

Hieronymus Praetorius (1560—-1629)
William Brade (1560-1630)

Camillo Lambardi ( 1560-1634)

Dario Castello (1560— 1640)

Jacopo Peri (1561-1633)

Hans Leo Hassler (1562—-1612)

Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621)
John Bull (1562-1628)

John Dowland (1563-1626)

Jean Titelouze (1563-1633)

Lodovico Grossi da Viadana (1564—-1627)
Sebastian Aguilera de Heredia (1565-1627)
Ascanio Mayone (1565-1627)

Giles Farnaby (1565-1640)

Duarte Lobo ( 1565-1647)

Alessandro Piccinini (1566—1638)

Manuel Cardoso (1566—1650)
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Lucia Quinciani ( 1566 - 1611)

Thomas Campion (1567-1620)

Giovanni Francesco Anerio (1567-1630)
Christoph Demantius (1567—1643)
Claudio Monteverdi (1567-1643)
Bartolomeo Barbarino ( 1568—1617 ya da daha sonra)
Christian Erbach (1568/1573-1635)
Joan Baptista Comes (1568-1643)
Tobias Hume (1569-1645)

Giovanni Paolo Cima (1570-1622)
Alfonso Ferrabosco (II) ( 1570-1628)
Salamone Rossi (1570— 1630)

Bartolme de Selma (1570-1638)

Francis Pilkington ( 1570-1638)

Claudia Sessa (1570-1613 ve 1619 aras1)
Michael Praetorius (1571-1621)
Thomas Lupo (1571-1627)

John Ward (1571-1638)

Giovanni Picchi (1571/1572-1643)
Filipe de Magalhaes (1571-1652)

Daniel Bacheler (1572-1618)

Thomas Tomkins (1572—-1656)



Cesarina Ricci ( 1573 - 1597)

Joan Pau Pujol ( 1573-1626)

Claudio Pari (1574-1619)

John Wilbye (1574-1638)

William Simmes ( 1575—- 1625)

John Coprario ( 1575-1626)
Alessandro Grandi ( 1575-1630)
Estevao Lopes Morago ( 1575-1630 sonrast)
Ignazio Donati (1575-1638)

Estevao de Brito (1575-1641)

Matheo Romero ( 1575-1647)
Giovanni Maria Trabaci ( 1575-1647)
Ennemond Gaultier (1575-1651)
Francisco Correa de Arauxo ( 1575-1654)
Vittoria Aleotti ( 1575-1620)
Michelagnolo Galilei (1575-1631)
Thomas Weelkes (1576-1623)
Agostino Agazzari (1578-1640)
Melchior Franck (1579-1639)
Michael East (1580-1648)

Thomas Ford ( 1580-1648)

Giovanni Girolamo Kapsberger ( 1580-1651)
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Jacques Cordier ( 1580— 1655)
Caterina Assandra (1580-1632)
Adreana Basile ( 1580— 1640)
Thomas Simpson (1582—-1628)
Sigismondo d'India ( 1582-1629)
Marco da Gagliano (1582-1643)
Giovanni Valentini (1582-1649)
Edward, Lord Herbert of Cherbury (1582—1648)
Gregorio Allegri (1582-1652)
Severo Bonini (1582—-1663)
Orlando Gibbons (1583—-1625)
Paolo Agostino ( 1583-1629)
Robert Johnson ( 1583-1633)
Girolamo Frescobaldi (1583-1643)
Antonio Cifra (1584-1629)

Nicolo Corradini ( 1585-1646)
Andrea Falconieri (1585-1656)
Heinrich Schiitz (1585-1672)
Johann Schein (1586-1630)
Stefano Landi (1586 veya 1587-1639)
Antoine Boésset (1586—1643)

Claudio Saracini (1586—1649)
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Francesca Caccini (1587— 1640)
Samuel Scheidt (1587-1654)
Francesca Caccini (1587-1640)
Johann Andreas Herbst (1588—1666)
Guillielmus Messaus (1589-1640)
Francesco Turini (1589-1656)
Thomas Robinson ( 1560— 1609)
Adam Jarzegbski ( 1590 - 1648)
Nicholas Strogers ( 1590-1620)

Juan Gutierrez de Padilla ( 1590-1664)
Lucrezia Orsina Vizzana (1590-1662)
Settimia Caccini (1591-1638?)
Richard Allison ( 1592—-1606)

Jacques Gaultier ( 1592-1652)

John Jenkins (1592-1678)

Claudia Rusca (1593-1676)

Tarquinio Merula (1594-1665)
Giovanni Battista Buonamente (1595-1642)
Heinrich Scheidemann ( 1595-1663)
Biagio Marini ( 1595-1665)

Henry Lawes (1596—-1662)

Giovanni Rovetta ( 1596—1668)
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e Luigi Rossi (1597-1653)

e Johann Criiger (1598-1662)
e Charles Racquet (1598-1664)
e Thomas Selle (1599-1663)
e Sulpitia Cesis

e Marcantonio Negri

e Abundio Antonelli

e Giovanni Battista Fontana

e Juan Aranés

e Daniel Farrant

e William Young

e August Verdufen

e Giuseppe Scarani

friedrich kuhlau

Orta Barok donem bestecileri (1600-1650 aras1 doganlar)

e Martino Pesenti ( 1600— 1648)

e Marcin Mielczewski ( 1600—1651)

e Simon Ives (1600-1662)

e John O'Keover ( 1600— 1663)

e Giovanni Battista Fasolo ( 1600—1664)

e Etienne Moulinié (1600—1669)
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Denis Gaultier (1600-1672)

Nicolaus a Kempis ( 1600-1676)
Jacques Champion de Chambonniéres (1601 ya da 1602—-1672)
Girolamo Fantini

William Lawes (1602—-1645)

Pietro Francesco Cavalli (1602—-1676)
Chiara Margarita Cozzolani (1602—-1678)
Alba Trissina

Caspar Kittel (1603—-1639)

John IV of Portugal (1603—1656)

Marco Uccellini (1603—1680)

Frangois Du Fault (1604—-1670)
Francesco Foggia (1604—1688)
Christopher Simpson ( 1605-1669)
Charles d'Assoucy (1605-1670)
Giacomo Carissimi (1605-1674)

Philipp Friedrich Boddecker (1607-1683)
Giovanno Battista Riccio ( 1609—1621)
Joao Lourenco Rebelo (1610-1661)
Nicolas Hotman ( 1610-1663)

Nicolas Métru (1610— 1663)

Luigi Battiferri (1610-1682)
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Henri Du Mont (1610-1684)

Michel Lambert (1610-1696)

Leonora Duarte (1610-1678)

Andreas Hammerschmidt (1611 ya da 1612—-1675)
Pablo Bruna (1611-1679)

Leonora Baroni (1611-1670)

Francisco Lopez Capillas (1612-1673)
Louis de Mollier (1613—1688)

Sophie Elisabeth, Duchess of Brunswick-Liineburg (1613—-1676)
Marc'Antonio Pasqualini (1614-1691)
Nicolo Borboni (1614—1641)

Franz Tunder (1614-1667)

Carlo Caproli ( 1615—-1692)

Angiolo Michele Bartolotti ( 1615-1696)
Johann Jakob Froberger (1616-1667)
Matthias Weckmann ( 1616-1674)

Joan Cererols (1618-1680)

Barbara Strozzi (1619-1677)

Juan Garcia de Zéspedes (1619-1678)
Johann Rosenmiiller (1619-1683)

José Marin (1619—-1699)

Anthoni Van Noordt (1620-1675)
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Johann Heinrich Schmelzer ( 1620-1680)
Isabella Leonarda (1620-1704)

Mlle Bocquet (17.ylizy1l 6ncesi - 1660 sonrasi)
Matthew Locke ( 1621-1677)

Jean Lacquemant ( 1622—-1680)
Antonio Cesti (1623—1669)

Dietrich Becker (1623—-1679)

Jan Adam Reincken (1623-1722)
Francois Roberday (1624—-1680)
Jacques Gallot ( 1625-1696)

Louis Couperin ( 1626-1661)
Charles Mouton (1626—1710)

Robert Cambert ( 1627-1677)
Nicolas Gigault (1627-1680)

Johann Caspar Kerll (1627-1693)
Paul Hainlein (1628-1686)

Christoph Bernhard (1628-1692)
Lelio Colista (1629-1680)
Jean-Henri d'Anglebert (1629-1691)
Johann Michael Nicolai (1629-1685)
Lady Mary Dering (1629—-1704)

Nicolas Antoine Lebégue (1630-1702)
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Monsieur de Sainte-Colombe ( 1630— 1700)
Francesca Campana (6liim 1665.)
Sebastian Anton Scherer (1631-1712)
Jean-Baptiste Lully (1632-1687)
Guillaume-Gabriel Nivers (1632—-1714)
Andres de Sola (1634-1696)

Pietro Simone Agostini ( 1635-1680)
Jacek Rozycki ( 1635-1704)

Johann Wilhelm Furchheim ( 1635-1682)
Esaias Reusner (1636-1679)

Dieterich Buxtehude (1637-1707)
Bernardo Pasquini (1637—-1710)

Diogo Dias Melgas (1638—-1700)
Johann Christoph Pezel (1639-1694)
Pavel Josef Vejvanovsky (1640-1693)
Amalia Catharina (1640-1697)

Carolus Hacquart (1640-1701)
Giovanni Battista Draghi (1640—1708)
Gaspar Sanz (1640—-1710)

Paolo Lorenzani (1640-1713)

André Raison ( 1640—-1719)

Amalia Catharina (1640-1697)

29



30

Antonia Bembo ( 1640-1720)

Esther Elizabeth Velkiers (dogum 1640)
Johann Christoph Bach (1642-1703)
Marc-Antoine Charpentier ( 1643—-1704)
Johann Anton Losy van Losymthal ( 1643—1721)
Alessandro Stradella (1644—1682)

Ignazio Albertini (1644—1685)

Heinrich Ignaz Franz von Biber (1644—-1704)
Joan Baptista Cabanilles (1644-1712)
Maria Cattarina Calegari (1644—1675)
August Kiihnel (1645—-1700)

Christian Ritter (1645— 1725)

Marieta Morosina Priuli

Juan de Araujo (1646-1712)

Rupert Ignaz Mayr (1646-1712)

René Pignon Descoteaux ( 1646—1728)
Giovanni Maria Capelli (1648—-1726)

John Blow (1649-1708)

Pascal Collasse (1649-1709)

Francisco Guerau ( 1649—- 1722)

Bernardo Clavijo del Castillo ( 1650— 1700)

Bernardo Gianoncelli



e Bernardo Storace (1637-1707)
e Gervise Gerrard
e Friedrich Klingenberg

e Bartholomius Aich

e Barttomiej Pgkiel

Ge¢ Barok Donem bestecileri (1650-1700 aras1 doganlar)

e Petronio Franceschini (1650—1680)
e (Cataldo Amodei (1650-1695)

e Christian Geist ( 1650-1711)

e Antonio de Salazar ( 1650-1715)

e Johann Jacob Walther (1650-1717)
e Robert de Visee ( 1650— 1725)

e Pietro Torri (1650—-1737)

e Domenico Gabrielli (1651-1690)

e Johann Krieger (1651-1735)

e Georg Muffat (1653-1704)

e Johann Pachelbel (1653—-1706)

e Arcangelo Corelli (1653-1713)

e (Carlo Francesco Pollarolo ( 1653—1723)
e Pablo Nassarre (1654—1730)

e Vincent Liibeck (1654—1740)



Sebastien de Brossard (1655-1730)
Johann Paul von Westhoff (1656—1705)
Marin Marais (1656—1728)

Georg Reutter (1656—1738)

Giovanni Battista Bassani ( 1657-1716)
Michel-Richard de Lalande (1657—-1726)
Gaetano Greco ( 1657— 1728)

Giuseppe Torelli (1658—1709)

Maria Francesca Nascinbeni (dogum 1658 )
Henry Purcell (1659-1695)

Antonio Veracini (1659-1745)
Sainte-Colombe the younger

Sybrant Van Noordt, Jr. (1660-1705)
Rosa Giacinta Badalla (1660—-1710)
Johann Schenck (1660 - 1712)

Damian Stachowicz ( 1660 - 1699)
Sebastian Duron (1660—-1716)

Christian Friedrich Witt ( 1660—1716)
Johann Kuhnau (1660-1722)
Alessandro Scarlatti (1660—1725)
Gottfried Finger (1660—1730)

Johann Joseph Fux (1660—-1741)
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André Campra (1660—1744)

Francesco Gasparini (1661-1727)
Georg Bohm (1661-1733)

Jean-Féry Rebel (1661-1747)

Giacomo Antonio Perti (1661-1756)
Angiola Teresa Moratori Scanabecchi (1662—1708)
Friedrich Wilhelm Zachau (1663-1712)
Pirro Capacelli Albergati (1663—1735)
Nicolas Siret (1663—-1754)

Johann Speth (1664—1719 sonrast )
Louis Lully (1664-1734)

Nicolaus Bruhns (1665-1697)

Johann Nicolaus Hanff (1665— 1712)
Elisabeth Jacquet de La Guerre (1665—1729)
Jean-Baptiste Lully (1665-1743)
Francesc Valls (1665-1747)

Domenico Zanatta ( 1665—1748)
Johann Heinrich Buttstedt (1666—1727)
Attilio Ariosti (1666—1729)

Jean-Féry Rebel (1666—1747)

Bernardo Tonini ( 1666— 1727 sonrast )

Jean-Louis Lully (1667—-1688)
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Michel Pignolet de Montéclair (1667-1737)
Grzegorz Gerwazy Gorezycki ( 1667-1734)
Antonio Lotti ( 1667—1740)

Francois Couperin (1668—1733)

Giorgio Gentili ( 1668—1731 sonrasi)

Louis Marchand (1669-1732)

Alessandro Marcello (1669—-1747)

Andreas Armsdorff (1670-1699)

Antonio Caldara (1670-1736)

Turlough O Carolan (1670-1738)

Johann Caspar Ferdinand Fischer ( 1670-1746)
Giovanni Bononcini (1670-1747)

Richard Leveridge ( 1670-1758)

Louis de Caix d'Hervelois (1670—1759)
Tomaso Albinoni (1671-1751) veya (1674—1745)
Antoine Forqueray (1671-1745)

Nicolas de Grigny (1672—1703)

Jeremiah Clarke (1674—1707)

Reinhard Keiser (1674—1739)

Pierre Dumage (1674-1751)
Jacques-Martin Hotteterre (1674—1763)

Domenico Dalla Bella (18. yiizyil baslar1 )
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Michel de la Barre (1675—-1743)

Francesco Venturini ( 1675-1745)

Johann Bernhard Bach (1676-1749)
Louis-Nicolas Clérambault (1676—1749)
Johann Ludwig Bach (1677-1731)

Antonio Vivaldi (1678-1741)

Ferdinando Antonio Lazzari (1678—1754)
Jan Dismas Zelenka (1679—1745)

Pietro Filippo Scarlatti (1679-1750)
Jean-Baptiste Loeillet (of London) (1680—1730)
Giuseppe Fedeli aka Joseph Saggione ( 1680— 1745)
William Corbett (1680—1748)

Louis-Antoine Dornel ( 1680 -1756 sonrasi )
Frangoise-Charlotte de Senneterre Ménétou
Michielina Della Pieta ( 1701-1744)

Johann Mattheson (1681-1764)

Giovanni Reali ( 1681-1727 sonrasi )

Georg Philipp Telemann (1681-1767)
Giuseppe Valentini (1681-1753)
Jean-Joseph Mouret (1682—1738)
Jean-Francois Dandrieu (1682—1738)

Johann David Heinichen (1683—1729)
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Jean Philippe Rameau (1683—-1764)
Johann Gottfried Walther (1684—1748)
Francois d'Agincourt (1684—1758)

Peter Ludwig Biermann (1684-1776)
Lodovico Giustini (1685-1743)

Johann Sebastian Bach (1685—-1750)
Giuseppi Matteo Alberti (1685-1751)
Domenico Scarlatti (1685—-1757)

George Frideric Handel (1685-1759)
Jacques Loeillet (1685—1748)

William Hieronymous Pachelbel (1685-1764)
Benedetto Marcello (1686—1739)

Sylvius Leopold Weiss (1686—1750)
Nicola Porpora (1686—1768)

Johann Georg Pisendel (1687—-1755)
Francesco Geminiani (1687—-1762)
Camilla de Rossi (1707-1710)

Fortunato Chelleri (1688—1757)
Jean-Baptiste Loeillet de Ghent (1688—1720)
Jacques Aubert (1689-1753)

Joseph Bodin de Boismortier (1689—1755)

Pietro Gnocchi (1689-1775)
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Robert Woodcock (1690—1728)
Jacques-Christophe Naudot ( 1690-1762)
Pietro Baldassare ( 1690 6ncesi -1768 sonrast )
Pierre-Gabriel Buffardin (1690—-1768)
Francesco Maria Veracini (1690—1768)
Charles Theodore Pachelbel (1690-1750)
Gottlieb Muffat (1690-1770)

Julie Pinel ( 1710-1737)

Sieur de Machy (16??—1692 sonrast)

Unico Wilhelm van Wassenaer (1692—1766)
Giuseppe Tartini (1692—1770)

Pietro Locatelli (1693—-1764)

Johan Helmich Roman (1694—-1758)
Giuseppe Sammartini (1695-1750)
Louis-Claude Daquin (1694-1772)

Mrs Philarmonica

Marie-Anne-Catherine Quinault (1695-1791)
Maurice Greene (1696—-1755)

Andrea Zani (1696—1757)

Pierre Fevrier (1696—1764)

Konrad Friedrich Hurlebusch (1696—1765)

Johann Melchior Molter (1696—1765)



Jean-Marie Leclair (1697-1764)
Adam Falckenhagen (1697-1761)
Jean-Marie Leclair the younger (1703-1777)
Johann Joachim Quantz (1697-1773)
Riccardo Broschi (1698—1756)
Francois Francoeur (1698—1787)
Joseph Gibbs (1698—1788)

Johann Adolph Hasse (1699-1783)
John Baston

Cesare Bendinelli

Gaspard Le Roux (6liim 1707)
Nicola Matteis (6lim 1714)

Pieter Bustijn (6liim 1729)

Charles Doll¢

Benoit Guillemant

Gottfried Lindemann

Giovanni Zamboni

Stanistaw Sylwester Szarzynski
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Barok donem/Klasik donem gecis bestecileri (1700 ve sonrasinda doganlar)

e (aterina Benedicta Grazianini (18. ylizy1l bas)
e Maria Margherita Grimani (18. yiizy1l bas1)
e Jean-Baptiste Masse ( 1700 - 1756)

e Sebastian Bodinus ( 1700 - 1759)

e Michel Blavet (1700 - 1768)

e Obadiah Shuttleworth ( 1700 - 1734)

e Johan Agrell (1701 - 1765)

e Jean-Fery Rebel (geng) (1701 - 1775)

e Giovanni Battista Sammartini (1701 - 1775)
e Johann Ernst Eberlin (1702 - 1762)

e José de Nebra (1702-1768)

e Johann Gottlieb Graun ( 1702 - 1771)

e (Carl Heinrich Graun ( 1703 - 1759)

e Rosanna Scalfi Marcello ( 1723 — 1742)

e (arlos Seixas (1704 - 1742)

e Giovanni Battista Pescetti ( 1704 - 1766)

e Louis-Gabriel Guillemain (1705-1770)

e Santa Della Pieta ( 1725 —1774 sonrast)

e (arlo Cecere (1706-1761)

e Baldassare Galuppi (1706 - 1785)



Georg Reutter (1708 - 1772)

Christoph Schaffrath (1709 - 1763)
Charles Avison (1709 - 1770)

Michel Corrette (1709 - 1795)
Wilhelmina (1709-1758)

Mlle Guédon de Presles (18. yiizyil basi—1754)
Giovanni Battista Pergolesi (1710 - 1736)
Domenico Alberti (1710 - 1740)

Thomas Arne (1710 - 1778)

Wilhelm Friedemann Bach (1710 — 1784)
William Boyce (1711 - 1779)

Barbara of Portugal (1711 — 1758)
Frederick the Great (1712 - 1786)

Elisabeth de Haulteterre 1737 — 1768)

40
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3.4 Dordiincii Alt Problem

Siiit ve Siiit Formu

Bir baglik altinda toplanan ayni tonda, degisik tartimlarda, farkl karakterlerdeki
danslarin birlesmesiyle olusan eserdir. Bu form Barok miizikte ¢ok 6nemli bir yere
sahipti.Siiiti 16.Ylzyilin ilk yarisinda lavta bestecilerinin sekillendirdigi sdylenebilir.
17. Yiizyilda ise siiit; Italya‘ da Frescobaldi, Corelli, Almanya‘ da Froberger, Peurl,
Schein, Haendel, Bach, Ingiltere’ de Locke, Purcell, Fransa‘ da Lully, Rameau gibi

bestecilerle geligmistir.

Bu yiizyilin sonlarinda Fransiz besteci Couperin‘ in ordre adi altinda klavsen
icin yazdig1 siitler, birer bageserdir. (Ordre, olduk¢a 0Ozgiir, genel bir kurulusu
olan, kimi zaman sayis1t fazla parcalarin bir araya getirildigi, baz1 Fransiz
bestecilerin  stitleridir. Couperin® in “’Les Folies Frangaises’ inde degisik
basliklarla 12 parca biraraya getirilmisti.) Alman stili g¢ercevsinde solo calgi igin
siiit formunda yeralan eserlere ise ¢ogunlukla partita denmistir. Su farkal ki
partitalar, genellikle ¢esitlem formunun olanaklar1 kullanilarak yaziliyordu.J.S.Bach,
bazilarina partita adim1 verdigi, solo ¢algi ¢in 40 dolayinda eser yazmistir. Bu

eserler klavsen, lavta, keman viylonsel ya da fliit icindir.**

Siiitler ilk zamanlarda dort bolimliydiiler ve genellikle yavas - hizli - yavas
- hizli bigiminde diizenlenen danslardan olusurlardi. Siiit ilk baslarda klasik olarak
allemande, courante, sarabande, gigue boliimlerden olusuyordu. Ancak sonralar1 bu
boliimlere pavane, gagliarde, gavotte, passepied, branle, menuet, bourree, rigaudan, arie,
polonaise, musette, passacaglia, chaccone, uverture, siciliano, pastorale, badinerie,

mazurka gibi boliimler eklenmistir.

Siit i¢inde kullanilan ya da bash basina bir eser niteligi tasiyan danslardan

bazilar1 gOyledir:

** Nurhan CANGAL ,(2004):Mizik Formlari,Arkadas Yayinevi,Ankara:s.66
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ALLAMANDE: Almanya' da ortaya ¢ikmis , 17. yiizyilda Fransa'ya ge¢cmis

bir halk dansidir.¢ift zamanl, orta tempolu, ciddi, sakin karakterli, gosterisli , kadin

ve erkeklerin birlikte oynadigi toren miizigi gibi bir danstir.Eksik 6lciiyle baslar ve

onaltilik notalar ile yazilirdi.Siiitte, Barok donemde

genellikle birinci boliim, pek

ender de 2. Veya 3. Bolim olarak goriliir. Ritmik o6zelligi zayif vurusla

baslamasdir. Allemandenin en giizel 6rneklerini J.S.Bach vermistir:ingiliz ve

Fransiz siiitlerinde bir yandan Italyan homofonisini kullamirken bir yandan Fransiz

stisleme tarzint Alman polifonisiyle birlestirmistir.
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COURANTE:16.ylizyilda ortaya c¢ikan bir Fransiz dansidir.Noktali ritimli,
akict ve lirik karakterli, eksik olgliyle baglayan, c¢evik ve hizli tempoyla oynanan
tic vuruslu bir danstir.Sigrayisli oynayis tarziyla torenlere ayri bir hava veren
dans, bazen erkek ve kadin beraberligiyle de yapilirdi.Latince ©* currere *° kogsmak

sOzcligiinden gelmistir.

Fransa Krali 14.Louis’in en sevdigi dans olan courante seslendirildiginde
Kral dansa kalkardi. Ayrica bu dans saray disinda da sevlien bir dans
olmustur.Formu iki bazen de ii¢ boélmelidir.Calgi miiziginde, tipik Fransiz stilinde
Couranteler yazan bestecilerin basinda Francois Couperin gelir.Bu dansi ¢ogu kez
> double “* diye adlandirilan bir ¢esileme ya da sarabande izler. Alman besteciler,
ozellikle J.Jakob Froberger, Fransiz stilindeki bu dansa Ozenerek solo ¢algi igin
yazdig1 stiitlerde yer vermistir. Dietrich Buxtehude ve J.S.Bach, “’corrente ¢’ bashigi
altinda cembalo i¢in partitalarinda bu iic vuruslu dansi1 degerlendirmislerdir.Fransiz

courante yiiriikk tempoda, italyan courante ise daha hareketli tempodadir.”

SARABANDE:16.yiizyilda olusmus, agir tempolu ve ii¢ zamanl bir Ispanyol
dansidir. Dogu kokenli erotik danslardan geldigi sOylenir. Genellike ikinci vurusu
vurguludur. Barok donem c¢algi miiziginde siiit formunu olusturan dort c¢ekirdek
danstan biridir (allemande, courante, sarabande, gigue) .Courante ile gigue arasinda
yeralirdi. 16.Yiizyilin sonlarinda Fransiz soylular1 tarafindan benimsenen sarabande,
17.Yiizyllda Bu iilkenin klavsen miiziginde degerlendirilmis, 18.Yiizyilda ise
bestecilerin severek besteledigi formlar arasina girmistir. Bu doénemde Torelli,
Corelli, Vitali gibi Italyan bestecilerin de ilgi gdsterdigi bir dans miizigi olan
sarabande, Alman bestecilerin, 6zellikle J.S.Bach® in siiitlerinde derinlikli  bir

anlattmda sunulmustur.

17.ytlizyildan baglayarak bat1 iilkelerine ge¢mis ve gosterisli bir dans tiirline
donmiistiir. Miizigi siislemelidir. Siirpriz bi¢imde bitisi ve i¢cli melodik yapisiyla siiitin
ayrilmaz bir bolimiinii  olusturur. Bazen iki bazen de 1ii¢ bolmeli formda

yazlilir.Cift sayili dlgiilerin ikinci vuruslarinin vurgulanmasi, genis ezgisel hatlarin

> Ahmet SAY,(2005):Miizik Sézlugii,Miizik Ansiklopedisi Yayinlri, Ankara :s.113
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olusu, akorlarla armonik yapisinin saglanmasi, asil bir dans olusu, sarabandenin
baslica ozellikleridir.Bir Ispanyol dansi olmasina karsin, sarabandenin asil
kaynagmin Kuzey Afrika ya da Iran oldugu samlmaktadir.Genel anlatim o6zelligi
bakimindan bu dans, soylu ve agirbaghi olarak nitelenmis bulunmasina karsin,
onceleri Ispanya’ nin 16.Yiizyildaki ‘’zarabanda “’s1 ozelligiyle bir ask sarkisi

cesidiydi.”®

GIGUE: Hizli tempolu, ii¢ zamanl bir ingiliz dansidir. Bitmeyen bir hareket
icinde anli bir sekilde devam eden gigueye 16. Yiizyilda Ingiliz cembalo miiziginde ilk
kez rastlanir. Karakter olarak neseli olup, torenlerin sevingle bitmesine yarayan bir
danstir. Ug sekizlik veya alti sekizlik ritimde olabilir. Fransa® da 1650°li yillarda
once lavta i¢in yazilan kisa eserlerde yer alan giguenin bu iilkede bir saray
dansimna doniislip benimsenmesi, Lully’ nin orkestra i¢in yazdigi dans miizikleri
sayesindedir. Formu ilk hali ile iki bolmeliydi, daha sonra ikinci bolme bir gelisme
bolmesi sekline doniistii. Ana temanin benzer girisleri, ikinci bélmede ters cevrilerek

devam etmeye bagladi.

PAVANE:16.Ylizy1l stitlerinde yeralan eski ve asil bir danstir.Ciddi ve
agir hareketli olan bu dans ¢ift vurusludur.italya‘ da ortaya ¢ikmistir.Sozciik
Ispanyolca “’tavuskusu’’ anlamina gelir; ancak bir dans olarak bu adin, italya‘ daki
Padua kentinden kaynaklandigi kabul edilmektedir.Sira veya halka seklinde yapilan
bu dans agirbash edast ve kurumlu havasiyla bilinirdi.17. Yiizyilin baslarinda

allemandenin yerine gegmistir.27

GAILLARDE ( gagliarde ): Lombardia kokenli 16. Ve 17. Yiizyillarda sevilen
tic vuruslu, ziplanarak oynanan, canli ve neseli bir saray dansidir. Motaflerini
kendinden 6nce gelen pavandan alir. Pavandan daha hizli ritimde olan gagliarda ile
siiitlerde degisik ritim ve karakterdeki danslarin birlesmesi gelenegini gosteriyor.
Cogunlukla noktali ritimler iceren bu dans, tasidigi 6zgiir, canli havayla agir tempolu

bir danstan sonra yeralirdi.

*® Ahmet SAY ,(2005):Miizik Sézlugii, Mizik Ansiklopedisi YayinlaRi,Ankara :s.465

%7 SAY,(2005).5.418
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Dansa katilanlar ritmik harekete uyarak ¢okiip kalkma ya da salonu bagstan
basa dolasma gibi hareketlerle nese yaratidi. Italya * da buna aym1 zamanda
Saltarello ve Romaneska da denilirdi.ispanya‘ dan Polonya‘ ya kadar yayginlasmus,
ozellikle Barok donemde siiitin igerisinde yeralmistir.Fransiz saraylarinda ¢iftlerin
yaptig1 dans olan gagliarday1 Kralige 1.Elizabeth de bu dansi sabah egzersizi olarak
kullanmugtir.**17.Yiizyildan itibaren saray dansi ozelligiyle daha agi, yumusak bir
tarza doniigmiis, 18.Yilizyilin ilk yarisinda ise dort dortlik olgiide, diiz ritimli bir

calgi miizigi olarak bir siire giincelligini korumustur.

GAVOTTE: Cabuk hizda, ¢ift vuruslu, Ol¢iliniin yarisinda baslayan ciimle
yapisina sahip bir danstir.Onceleri iki bolmeli olan formu daha sonra triolu basit
forma donligmiistiir.Sira dans1 olarak ya da bir ¢ift tarafindan uygulanan bu
saray dansmin kokeninde Brotanya’ min bir halk dansi vardir.Temposu orta hizda
olan gavotun cilimleleri genelde dort ol¢liden olusur ve ritmik motifler igerir,

senkop kullanilmaz.

17.Ylizyilldan baslayyarak o&zellikle 14.Louis donemimde bir saray dansi
niteligi tasimasinin yanisira, 18.Yiizyilda Rameau, Haendel, Gluck, Lully gibi
bestecilerin eserlerinde rastlanir. Calgi miizigindeki olgun o6rneklerini Couperin ve
J.S.Bach vermistir. 20. Yiizyilda ise bu dans miizigini Reger, Richard Strauss,

Schonberg, Stravinski ve Prokofiev vermistir.

MUSETTE: Cok kez gavotte’ nin trio bdlmesi olarak kullanilan musette,
basta devamli duyulan bir pedal sesi olan, gavotte gibidir. Bu pedal sesi ( genellikle
tonik pedali) gayda, tulum-zurna gibi bazi calgilarin 6zelliklerinden gelmektedir.”’
Musette adi da bu oOzellikten c¢ikmistir. Barok donemin pastoral 6zellikler tasiyan
bir dans miizigidir. Ug¢ zamanl bir danstir. 18.Yiizyilm ilk yarisindaki Fransiz bale
eserlerinde de kullanilmistir, oysa bir calgi miizigi eseri olarak cembalo ig¢in

yazilmis siiitlerde 6nem kazanmustir.

%% Lale FERIDUNOGLU , (2004):inkilap Yayinlcilik, istanbul:s.121

% Nurhan CANGAL,(2004):Arkadas Yayinlari,Ankara:s.71



46

BOURREE: Cift vuruslu, neseli ve canli bir Fransiz dansidir. Halka dansi
anlamma gelir. Gavotte Olglistinde ve hizindadir. Ciimle baslangici son dortliiktedir.
Yalin ritimli, yumusak karakteri ve basit armonisiyle kendini gdsterir. Triolu basit
formdadir. 17. Yiizyilda Jean Baptiste Lully bourreeler yazmus, 18. Yiizyilda ise

J.S.Bach bu formu eserlerinde kullanmustir.*

PASSACAGLIA:16.Yiizyillda ortaya ¢ikan, {ic zamanh Ispanyol
dansidir.Cogunlukla minér tonda yazihir.ilk polifonik orneklerinden biri , Girolamo
Frescobaldi’ nin eserlerinde goriiliir.17.Yilzy1l siitlerinde passcaglia, ¢esitlemeli bir
tarzda yazilirdi. Sekiz veya bazen daha az Ol¢iiden olusan temanin devamli olarak

bas partisinde duyulmasi 6nemli bir 6zelligidir.

CHACCONNE:U¢ zamanl, eski bir Ispanya kaynakli dans olan chacconne,
cogu kez sekiz  Olgi  devam  eden, armonik yapidaki bir  temanin
cesitlemesidir.Klasik dramlarda da goriilen bu dans Passacaglia gibi polifonik degil,
daha ¢ok armonik yapidadir.Akolardan olusan tema iist partide duyulur, degisik ritim
ve temalarla g¢esitlendirilirdi.Bu ¢esitlemeler arasinda ton degisimleri olmaz, ancak ayni
adli tonlar kullanilabilirdi ve kadanslar bulunurdu. Ve sonunda coda ve codetta
bulunurdu.16.Yiizyilda ortaya c¢ikmus, siiitlerde bitiris pargasi olarak kullanildigi
gibi, 17. Ve 18. Yiizyil Fransiz operasinda balenin bitiris pargasi olmustur.Ayrica
J.S.Bach® in ve Brahms‘ m da chacconelar1 da ¢ok {iinliidiir.Chaccone 19.Yiizyilda

Oonemini yitirmisse de ¢agimizda giizel Ornekleriyle tekrar ortaya ¢ikmustir.

MENUET: U¢ zamanl &lgiide, orta hizda, sevimli ve zarif bir Fransiz
dansidir.Admi, dans yapilirken atilan kiiciik adimlardan ( menu)’' almustir.Barok
Donemde yaygin olan dans, 17.ve 18. Yiizyil siiit ve sonatlarinda yeralir.18.Y{lizyilin
ikinci yarisinda Stamitz, Haydn ve Mozart’ in bazi senfonilerinde bir boliim olarak
yeralmig, Bach ve Haendel® in siiitlerinde 6nem kazanmistir.Dilimize Fransizca

sdylenigiyle girmistir .Ilk {inlii menuet bestecisi olarak J.B.Lully‘ yi gosterebiliriz.

% Nurhan CANGAL,(2004):Miizik Formlari,Arkadas Yayincilik, Ankara:s.72

*! Lale FERIDUNOGLU,(2004):Miizige Giden Yol, inkilap Yayincilik, istanbul:s.120
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Barok donemde menuet, tekrar edilen sekizer Olgiilikk ki bolmeden
olusuyordu.Klasik doneme girerken ise bir trio eklenerek triolu sarki formunda
yazilmaya baslandi (6zellikle sonatlarda).Ayrica menuet, sonata girebilen tek

danstir.

PASSEPIED:Uc sekizlik olciide, son vurusta baslayan, menuetten daha canl,
triolu basit formda yazilan bir danstir.Fransa’ nin Brotanya bolgesinde ortaya
¢ikan dans ayak basmak anlamma gelir.**Denizcilerin dansidir.16. Yiizyilda Fransiz
besteciler tarafindan kullanilmaya baglanmistir. Orta bolme ¢ogu kez ayni adli tonda
gelirKuzey Fransa ya da Ingiltere’ den ¢iktig1 sanmilan bu dans, 17.Yiizyil
ortalarinda sanat miizigine girmistir.18 . Yiizyilda ise siiitlerde kullanilmaya
baslanmistir.J.S.Bach’ 1n eserlerinde goriiliir. Cagdas miizikte ise Debussy’ nin

yazdig1 “’Passepied’ ile yeni kendini sergiler.

BADINERIE:Sark1 6zelligi olan, ¢ift vuruslu olgiide ve hizli tempoda,
neseli bir anlatima sahip siiitin bir boliimiidiir.18.Y1iizyilldan bu yana siiitlerde yer
almaya baslamistir.iki zamanlidir.J.S.Bach’ m h moll siiitinde ve Telemann’in a
moll stiitinde kullanilmistir.Francis Poulenc de ’badinerie’’ adi altinda bir parga

yazmistir.

POLONAISE:U¢ zamanli 6lciide, bolme bitisleri hafif zamanda olan bir
Polonya dansidir.ilk Polonezler, agir, orta ya da canli tempolarda ve daha cok fiic
bolmeliydi.Kadin ve erkegin beraber oynadigi bir danstir.Daha sonra triolu sarki
formunda yazilmaya baslandiilk kez Polonya Kralmin tag giyme toreninde yapildi.
“Ana  bolmeye karsi olan trio bolmesi, genis bir ¢  bolmelilik
gosterir.16.Yilizyllda Polonya soylularinin eglence aksamlarinda adini duyuran
dans, daha sonra Almanya ve Fransa ‘ da benimsenmistir.18.Yiizy1l baslarinda
stiitlerinde polonaise’ e sik sik rastlanir.Ancak bu yiizyilin ortalarinda dans ve
miizik parcasi olarak neredeyse tamamen unutulan polonaise, Chopin‘in elinde en

giizel 6rneklerini bulmustur.”*

32 Ahmet SAY,(2005):Miizik SézIugii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara :s.417
%3 Nurhan Cangal ,(2004):Miizik Formlari, Arkadas Yayincilik, Ankara:s. 80

* Ahmet SAY ,(2005):Miizik Sézliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara :s.431
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Dans miizikleri daima iki bdlmeliydi.Daha agik deyisle, stiitte iki bolmeli
bicim gelenegi egemen olmustur:Birinci bolmede ana tonaliteden yakin tonaliteye
gidilir, yani maforlerde dominant tonda, minérlerde ¢ogu kez ilgili major tonunda
yapilirdi, ikinci bolmede ise bu yakin tondan ana tonaliteye doniiliirdii.Her
parganin iki bolmesi de ayrica tekrarlanirdi. Boyllece siki bir kurulus biitiinligi

saglanig olurdu.

Uc bolmeli ve triolu basit formda yazilmis siiit parcalarina da sik sik

rastlanir.

Yaklagik yiiz yil yasayan bu c¢algi miizigi fomu, barok ¢agin sona erdigi
18.Ylizyillda, Bach® in partitalarindan sonra yaygmligini kaybetmistir.Partita,
cogunlukla i¢inde ¢esitleme anlami olan Alman siiitleridir. Alman gelenegine
gore, stiitin diger parcalari, cok kez birinci pargadan c¢ikmaktadir. Pek de siki
olmayan bu bagimlilik ortak motifler kullanilmasiyla ve ton degistirimlerinin
ayniligiyla kendini belli eder. Cesitleme ( variation) siiiti de denen bu tiire,
J.Hermann Schein® in stiitleri ornek gosterilebilir.( Pavane, gaillarda, allemande, tripla
pargalarindan olusan re siiitinde bu goriilmektedir.)Bazi Haendel siiitlerinde (
ornek: mi siitte) motif c¢aligmalart siitin tiimii i¢inde kullanilmistir.Partita ad1

verilmis pekgok siiitte bu kural birakilmis ise de pekgoklarinda buna uyulmustur.35

Stiit, 18. Yiizyilin ortalarinda donemini kapatmis, yerini erken klasik cagin
divertimento gibi iki bolmeli ama daha Ozgiir bir form anlayisiyla yazilan eserlere

birakmustir.

Balo ve eglence salonlarinda, degisik tempolar ve Ol¢li bigimlerinde
yazilmis danslardan olusan siiitler esliginde dans edilirmis.Ve siiitlerin ¢ogu siparis

lizerine yazilirmis.

Siiit, 19. Yiizyilin ikinci yarisindan 20.Yizyilin ortalarina kadar, barok

donem anlayigina yakinlik gosteren, ama daha Ozgiirce ele alinan yonleriyle

** Nurhan CANGAL,(2004):Mizik Formlari, Arkadas Yayincilik,Ankara:s.66
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bestecilerin yeniden egildigi bir bi¢im olmustur.Edward Grieg® in “’Holberg’ in
Déneminden’” ve Max Reger’ in “’Eski Uslupta Siiit’’gibi barok caga gdnderme
yapan eserlerini, George Bizet’ in “’Arlesienne’” ve Grieg’ in “’Peer Gynt’’ baslikli
eski stilde olmayan orkestra siiitleri izlemistir.Bale miizigi olaral degerlendirilen
siiitlerin  onde gelenleri arasinda ise Caykovski‘ nin ’Findikkiran’’ 1 ve lIgor

Stravinski’ nin ¢’Pulcinella’ s1 vardir.>

3.5 Besinci Alt Problem

Georg Philipp Telemann’ in Hayati

14 Mart 1681 ( Magdeburg ) — 25 Haziran 1767 ( Hamburg )

14 Mart 1681° de Magdeburg* ta dogar. Telemann, heniiz dort yasindayken rahip
olan babasi oOliince, yine bir rahip kizi olan annesiyle kalir.Ve bundan sonraki

yasaminda annesinin isteklerini yapmak zorunda kalacaktir.( sadece bir siireligine)

Zamanmin en Onde gelen Alman bestecisi olarak tanimlanan; iiretken ve
bagimsiz bir diislince yapisina sahip olan Telemann, Barok ve Klasik donemler arasinda
kurulacak olan kopriiye pek ¢ok acidan katki saglamistir. Birgok Sakson sarayinda
Kapellmeister olarak, daha sonralari Hamburg Johanneum’da (1721°den itibaren)
Kantor olarak hizmet etmis; biiyiik bir kismi ileri seviyedeki amatdrler i¢in yazilmis
olan eserleri yayimlamak, tanitmak ve dagitimini saglamaktaki girisken yetenegi uluslar
arasi alanda taninmasini saglamistir; ayn1 zamanda J. S. Bach, C. P. E. Bach (aym
zamanda vaftiz ogludur) ve Haendel gibi isimlerle yakin diyalogu olan girisimci bir

insandir.

Daha ¢ok kendi kendisini yetistirmis bir miizisyen olarak J. F. Fasch, G. H.
Stolzel, Cristoph Graupner, J. G. Pisendel, ve J. D. Heinichen gibi kendisinden daha

geng bestecilere ilham kaynagi olmustur.Bir teorisyen olarak Telemann’in Johann

*® Ahmet SAY ,(2005):Miizik Sézlugii, Mizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara :s. 494
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Matteson, J. G. Walther, J. A. Scheibe, J. J. Quantz, J. F. Agricola, ve F. W. Marpurg
gibi isimler {izerinde Onemli etkisi olmustur; Mizler’in teori toplulugunun 6.
tiyesidir.Mattheson (1718 ve 1739) ve Walther’in istegi {izerine biyografisi ii¢ dokiiman
halinde yayimlanmistir. Amator miizisyenleri gelistirmek i¢in yaptig1 ¢alismalardan ve
bu alana biiyiik katkilarindan dolay1; nispeten yakin zamana kadar hem besteci olarak

hem de miizikal bir kimlik olarak 6nemi azimsanmustir.

Telemann; 10 yasinda keman, fliit ve zither calmada gdsterdigi ustalikla ve iki
sene sonra besteledigi opera ile (Sigismundus, Postel’in metni {izerine) erken yasta
miizige karst olan derin yetenegini sergilemistir.Ailesinin, Ozellikle anne tarafinin
miizikle ugragmasint onaylamamasina ragmen, bu tepki onun ¢aligmalarini
sirdirmekteki  kararliligini  kamgilamaktan  baska  bir ise  yaramamus;
transkripsiyonlarina, ve kendine Johann Rosenmiiller, Corelli, Agostino Steffani,
Antonio Caldari gibi bestecileri 6rnek alarak yaptigi ¢alismalarina devam etmistir.
Ancak Telemann sadece annesinin onaylamamasi degil baskalarinin da onun miizik

yapmasina kars1 ¢ikmalariyla ugrasiyordu.

[

[k operasini besteledigi dénemde basindan gecenleri su sdzlerle anlatir:
Miizik diismanlar1 gruplar halinde anneme geldiler. Eger miizikle ugrasmama engel
olunmazsa ileride dolandirici, hilebaz, halki ayartan biri olacaktim. Sdylenenler
yapildi: Notalarim ve calgilarim elimdem alinirken, yasamimin yarisini kaybetmis

oluyordum.”’

Hildesheim Gymnasium’daki hazirlik ¢alismalarinin ardindan, annesinin israri
lizerine 1701°de Leipzig Universitesi’nin hukuk boliimiine kaydolur.Fakat, Haendel ile
tanigmak tlizere Leipzig iizerindeki Halle kentine gitmesi, miizik tutkusunu bir tarafa

birakmak istemediginin adeta kanitidir.



51

Hatta, annesinin goziinden uzaktayken, zamaninin daha da biiyiik bir kismim
miizige ayirmistir.Leipzig’deki ilk donemlerinde besteledigi bir ilahi Thomaskirche’de

3

icra edilir ve o kadar iyi karsilanir ki, belediye baskani ona J.Kuhnau ‘ nun kantoru
oldugu ( kantor kilisede bas miizik yoneticisidir.Thomas Kilisesi gibi bir de sarki
okulu olan kiliselerde hem de baso6gretmendir.)Thomas Kilisesi ve Leipzig Operasi
icin eserler yazmasimi Onerir.Ve kendisini iicretle ddiillendirerek, her Pazar giinii i¢in
yeni bir ilahi bestelemesini ister — ki bu o zamanlar yeni atanmis olan ve Telemann’in

Leipzig’de gosterdigi her tirlii etkinligin Oniinii kesmek isteyen Kantor Johann

Kuhnau’yu ¢ileden ¢ikarir.

Leipzig’e varmasinin ilk y1l1 igerisinde besteci, 6grencilerin katilabilecegi ve her
hafta diizenli halk konserleri sergileyen bir miizik koleji kurar ( Collegium Musicum )
.Ayrica Leipzig Operast’nin miizik direktorliigiine getirilir.Bu kurum i¢in besteci birgok
opera bestelemis, icra etmis; ayni zamanda sanct veya orkestra iiyesi olarak
yetistirilmek iizere, yurt disindan getirtmektense orada yasayan halkin O6grenciler
secmistirBoylece halk i¢in  konser diizenleyicisi olan Telemann , kiliseyi
kizdirmistir..1704 yilinda Telemann direktorliik gorevinden — ayn1 zamanda sahneyi de
birakmay1r goze alarak — ayrilir, opera bestelemeye devam etmesine ragmen,

Neukirche’deki orgculuk gorevine baslar.

Kuskusuz ki Kuhnau’nun baltalamalarindan sikilan ve hayati i¢in daha fazlasini
yapmak isteyen besteci, bu sebeplerden 6tiirii Leipzig’de ¢ok fazla kalmaz.1705 yilinda,
Count Erdmann II'nin Promnitz, Sorau’daki (simdiki Zary) sarayma Kapellmeister
olarak atanir, burada Fransiz ve Italyan stilleri, ¢alismalarina yeni bir boyut
kazandirir.Sorau Kantor’u, ayni zamanda teorisyen Wolfgang Caspar Printz ve
reformist sair Erdmann Neumeister ile olan iligkileri, bununla beraber Berlin’e yakin
bulunmasi ve Polonya halk miizigi ile kurdugu iletisim, besteci icin tesvik edici etkenler
olmustur.Fakat Telemann’in buradaki mevkii, Isve¢ ordusunun, saraym acilen
dagitilmasina sebep olan isgaliyle beraber yarida kalmis; bunu iizerine 1707 yilinda

besteci Paris’e gitmistir.
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Bir sonraki gorevi, Eisenach Sarayi’ndaki, sancilardan sorumlu oldugu
Konzertmeister’lik gorevidir.Bu gorevde bulundugu siire (1706 — 1708 yillar1 arasindaki
bir donem); 1708’de Weimar Sarayi’ndaki yeni gorevine baslamak {izere oradan
ayrilacak olan Bach’in, orada bulundugu zamanla kesisir.Telemann’in burada gecirdigi
zamanin, hayatinin nispeten dengeli bir donemi oldugu rahatlikla sdylenebilir; besteci
kilise kantatlari, pargalar, orkestra ve oda miizigi eserleri , {ivertiirler , kongertolar
tizerinde ¢alisir.Bu sirada evlenir, kisa bir siire sonra da ¢cocugu olur, fakat bu evlilik

1711°de esinin dliimiiyle trajik bir bicimde sonlanir.

Yasadiklarindan  sonra  bir  degisiklige  ihtiyag¢  duyan  besteci,
Barfiisserkirche’deki Kapellmeister’lik  ( sapel ustaligt ) ve belediyenin miizik
direktorliigii gibi gorevleri istlenmek iizere Franfurt am Mein’e gider.Fraunstein
Toplulugu’nun, ve her hafta diizenli konserler sunan miizik kolejinin ydneticiligi gibi
etkinliklerinin yami sira; bu yeni gorevleri de bestecinin yetenekleriyle oldukga
uyumludur.Bu doénemde belediye torenleri i¢in i1smarlanan eserler, kilise kantatlari,
oratoryolar, orkestra eserleri ve bircogu yayimlanmis olan ¢ok sayida oda miizigi eseri
bestelemistirVe boylece hem asillerin hem de burjuvazinin destegiyle bir ¢ok konserler
diizenlemistir..Yalnizca opera yazma firsat1 azalmistir, gerci Leipzig Operasi i¢in gene

de bu konuda calismaya devam eder.

Unii baska iilkelerde de duyulan besteci, meslektaslarinin  ziyaretlerine
ugramaya baslar. 1714° te tekrar evlenen Telemann, bu evliliginden dogan sekiz erkek
ve iki kiz ¢ocugundan hicbirini miizisyen yapamamistir. Ancak Telemann bu evlilik
sayesinde ayni zamanda vatandasliga geger.Bu arada da besteci J.S.Bach ile yakin
dostluk kuracak ve Bach® in oglu Carl Phillippe Emanuel Bach® in vaftiz babasi

olacaktir.

1716 yilinda Eisenach’a yaptig1 bir gezi sirasinda buraya gezici Kapellmeister
olarak atanmakla onurlandirilir; (1729’a kadar buraya yeni eserlerini géndermeye

devam edecektir); aym1 zamanda saray i¢in diplomatik muhabirlik hizmetinde de
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bulunur.Statiisiindeki yiikselis, Gotha’li diikk Ernst’in, besteciyi kendisinin yonetiminde
bulunan cesitli saraylarda Kapellmeister olarak ¢aligmak i¢in davet etmesiyle devam
eder.Bu, onun Frankfurt’taki durumunu daha da diizeltecektir.Yeni evlenen Prens
Elector Friedrich August II ve Avusturya’li Maria Josepha adina diizenlenen kutlamalar
sebebiyle 1719°da Dresden’e gitmesi; besteciye Haendel’le yeniden bir araya gelebilme
firsatin1 saglamis, Lotti’nin operalarint duyma imkan1 vermis, ve yazdigi bir dizi keman

kongertosunu burada Konzertmesiter Pisendel’e adamustir.

Daha sonra, 1712°de Hamburg Johanneum’da bos kalan Kantor’luk gorevine —
ki bu gorev geleneksel olarak ogretmenlik sorumlulugunu ve bununla beraber
Hamburg’daki beg biiyiik kilisenin idaresini de kapsiyordu — Joachim Gerstenbiittel’in
yerine atanmustir.Nihayet buradaki prestijli gorevi, besteciye icracilik ve bestecilik
acisindan goriiniise bakilirsa sinirsiz imkanlar tanimistir.Bir Kantor olarak, kendisine
daha once hi¢ olmadig1 kadar sorumluluk verilmistir: Besteciden her hafta iki kantat,
her yil ayr1 bir Passion, bunlarla beraber kilise i¢in ve halka ait térenler i¢in diizenli
olarak bazi eserler yazmasi talep edilir.Telemann’in {iretkenligi ve yaraticilik diirtiisii
Oylesine kuvvetlidir ki; tim bu agir sorumluluklarin yani sira yurti¢i ve yurtdisindan

kendisine gelen ek siparisleri de tamamlar.

“Der geduldige Socrates’’ adli operast o yilin baslarinda Hamburg’da
sahnelenmis olmasina ragmen, bestecinin Hamburg Operasi’na aktif olarak katilmayi
diisiinmesi icin heniiz erkendir, ¢iinkii sehrin ileri gelen rahipleri (en azindan ilk
baslarda) bu konuda kendisine karsi olumsuz bir tepki sergilerler.Telemann kendisine

gosterilen bu tavira ¢ok karakteristik bir tepki vererek istifasini vermekle tehdit eder.

Cesitli  yolculuklar yapan, 1719  da Dresden® de Vivaldi‘ nin 6grencisi
J.G.Pisendel ile de tanisan ve onun i¢in bir keman kongertosu yazan Telemann;
sirdiirdiigi kapelmeisterlik gorevlerinden sonra Johanneum*‘ a kantor; 1721° de de
Hamburg® un 5 6nemli kilisesinin miizik direktorliigii icin tayin edilir ve vefat

edinceye kadarburada yagsamini siirdiiriir. Burada en iinlii operalar1 yaninda pek ¢ok
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kongerto, oda miizigi ve orkestra eserlerini yazar.Bu gorevi dolayisiyla Kuhnau® nun
Olimiinden sonra tercih edildigi Thomas Kilisesi‘ nin kantorlugunu Leipzig

otoritelerinin biitiin 1srarlarina ragmen kabusl etmez ve gorevi Bach® a verilir.

1722’de Leipzig Thomaskirche Kantorlugu’na bagvurarak Bach, Graupner ve
diger ii¢ adayin Oniine gecerek kabul edilir; fakat sehir konseyi istifasini geri gevirerek
bunun karsiliginda mecburen bestecinin maasini yiikseltmek ve Hamburg Operasi’na

katilmasit konusundaki tepkilerini geri cekmek durumunda kalir.

Boylece Telemann Hamburg’daki etkinliklerini ikiye katlayarak, kiliselerde ve
farkli mekanlarda dinsel veya dindis1 miizik yapilan halk konserlerinin sayisin1 giderek
arttirmistir.Bu  konserler, 6nde gelen Hamburglular tarafindan karsilanip ve
destekleniyor; konser basina katilm iicreti 6deniyordu.Dahasi, besteci Hamburg
Operast’nin direktorliigii’'ne atanir; bu kurumun kapandigi 1738 yilina kadar da bu
goreve devam ederek bu siire¢ igerisinde hem kendi operalarinin, hem de Reinhard
Keiser’in ve Haendel’in “’Londra’’ operalarinin burada icra edilmesini saglar.Bu
donemde Telemann, bir¢ogu sonradan kaybolmus, ya da “’Der getreue Music —
Meister’de yayimlanarak sadece kismen elimize ulasacak olan eserler liretmistir; bir
kismu ciddi, bir kismu giiliing karakterde olan bu eserlerin en 6nemlilerinden biri 1725

tarihli intermezzo Pimpinone’dir.”’

Telemann bir miizik yayimcisi olarak da aktif olmustur.1725 — 1740 yillar
arasinda kendi miihriinii tagiyan ( ki bu mihrii kursun tabakalardan bizzat kendisi
islemistir) 43 koleksiyon bastirmistir.Bu koleksiyonun i¢inde 72 kantat, 1728 — 1729
yillar1 arasinda haftalik yayimlanan ve Alman basininda bu tiire ilk 6rnek olan Der
getreue Music — Meister, li¢ boliimli Musique de Table ve masraflarini hem
Almanya’daki, hem de yurtdisindaki aboneliklerden karsiladigi (1738°de Paris’te
basilan) Nouveaux Quatuors yer almaktadir.Bestecinin {irettigi miizigin popiiler

cekiciligi — ozellikle klavye eserlerinde (6rnegin Fugues legeres et petits jeux, 1738 —

7 Honeger. M.( 1976):Technique Formes instruments L-Z-Collection Marc Honeger, Paris:s. 78
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1739) ve oda miizigi eserlerindeki - galant karakerden ve teknik kolayliktan

kaynaklanir.

Yayimladig1 bazi edisyonlarda notasyonu yalinlagtirmis ve miizigin daha kolay
icra edilmesini saglamak i¢in alternatif enstriimantasyonlar onermistir.Fakat en biiyiik
katkisi, Sorau’da 6grendigi bir tiir olan Fransiz uvertiiriinii popiilerlestirmek olmustur;
programli miizigin O6gelerini de i¢ine katarak bu tiirii saray salonlarindan konser

salonlarina tagimustir.

Telemann’in 1737°deki ikinci Paris gezisi, oda miizigi eserlerinin korsan
cogaltilmasini engellemek iizere olan girisiminden kaynaklanir.1734 yilinda Boivin adl
Fransiz bir yayimci, bestecinin trio sonatlari koleksiyonunun izinsiz bir baskisini
yapmustir; Telemann’in Paris’e ulagmasindan hemen once ise Le Clerc, besteciye ait bes
koleksiyonu yeniden basma imtiyazini elde etmistir (tabii yine izinsiz olarak).Telemann
Paris’e ulasir ulasmaz ilk 6nce kendi imtiyazini ele gecirerek, hemen ardindan iki yeni
edisyon yayimlar.Bestecinin bu girisimleri engellemek iizere yaptig1 maddi harcamalar,
halkin begenisi sayesinde kendisine geri donecektir; saray tarafindan ve Concert
Spirituel’de miizigi ¢ok iyi karsilanir, fakat 1740’lar boyunca Telemann’in eserlerinin

daha pek ¢ok korsan baskisi yapilir.

1740’lardan itibaren, Telemann hayatinda birtakim degisiklikler yapma ihtiyaci
hissetmistir.Pasyonlar ve kendisine 1smarlanan parcalar yazmaya devam etse de; artik
nispeten daha az miizik drettigi sOylenebilir.Bestecinin boyle yapmaktaki amaci,

kendisini yazmaya adamak istemesidir.

Bir miizisyen olarak kendi kendini yetistirmek durumunda kalan ve bunun ne
demek oldugunu iyi bilen besteci; miizigin amatorler icin de daha “’ulasilabilir’” olmasi
icin caligmigtir. Hocaligi konusunda da biiyiik saygi uyandiran Telemann, miizik

konusunda bazi bilimsel incelemeler kaleme almay1 istemigse de, bu istegini tam olarak
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gerceklestirememistir. Harmonischer Gottes — Dienst (1725 — 1726) adl1 kutsal kantatlar
dizisi, regitatiflerin nasil icra edilmesi gerektigiyle ilgili bir deneme yazisini igerir,
amatorler i¢in hazirladigi oda miizigi edisyonlarinda da siislemelerin nasil yapilmasi
gerektigine dair bir takim agiklamalar bulunur; fakat sadece Singe, Spiel und

Generalbass — Ubungen (1733) adli amatérlere yonelik yazilari ayr1 ayr1 yayimlanur.

Bunlarin haricinde daha pek ¢ok teorik ¢aligmalar1 basinda duyulsa da, hicbir
zaman ortaya c¢ikmaz — bunlarin arasinda enstriiman icrast ile ilgili bir bilimsel
arastirma, regitatif icrasina yonelik bir diger arastirma, bestecilik kurami iizerine bir
calisma ve bununla beraber J. J. Fux’un Gradus ad Parnassum adli eserinin terciimesi;
Musicalisches Lob Gottes (1744’te Nuremberg’de basilmis) adli kantat dizisinin
onsoziinde de bahsi gegen, teatral stil ile kilise miiziginin harmanlanmasi iizerine
yazdig1 denemeler yer alir; ki bunlarin elimize ulasmamasinin hatir1 sayilir bir kayip

oldugu soylenebilir.*®

Bunlardan sonra Telemann, Haendel’in oratoryolarindan esinlenmis, yeni bir

kararlilikla kompozisyona geri donerek hayatinin son 12 yilini bestecilikle gecirmistir.

3.6 Altinc1 Alt Problem

Georg Phillippe Telemann ¢ 1n Miizigi ve Eserleri

Gilinliniin en tretken bestecilerinden biri olan Telemann; Alman miiziginin
cok yonlii sayilan bestecileri arasindadir.Telemann; eserlerindeki akict melodileri,
sade ve karmasik olmayan dokulariyla Barok Donem ve Yeni Klasik tarz arasinda
bir gecis  kurmustur.Ve  ayrica  c¢agdaslar1  arasinda da biiyilk bir {ine
kavusmustur.Telemann, 18. Yiizyilda dostu ve hayrani oladugu J.S.Bach® tan bile daha
biiylik bir sohrete sahip olmustur.Cagin Almanya‘ sinda asagi — yukar1 Vivaldi kadar

% Edited by BYCKLEY, j.,(1995):Classical Music on CD The Rough Guide , Rough Guides,London:s.90
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inlii ne var ki sonradan Vivaldi gibi karanliga goémiilmiis, bugiin de heniiz yeniden

tiimiiyle iinlenmemis bir bestecidir.

Telemann, yeni bigimler, yeni birlesimler aramis, geleneksel ¢ok sesli yaziy1

cagmin dzellikle Italyan etkisindeki begenisiyle birlestirmistir.

Telemann’ 1n adeta el aligkanligiyla yazilmig gibi duran bestelerinin sayis1 tam

[3

olarak bilinmemektedir. Oyle ki ** Guiness Rekorlar Kitab1 > nin *’en verimli besteci
kim arastirmasinin sonucu olarak Telemann bulunmustur. Telemann, 18. Yiizyilda
yasamis en verimli besteci kabul edilmistir. Besteci, 12 y1l boyunca her hafta bir kantat
besteleyerek 78 dizi tamamlamis, 40 kadar opera vermis, 700 e yakin orkestra siiiti,

bunlara ek olarak sayisi bir hayli kabarik kongerto ve oda miizig eserleri birakmustir.

Telemann, halka hitap edebilmesi, yetenegi ve iiretkenligi ile miizik diinyasinda
onemli bir yer edinmistir.O, cok cesitli ¢algilar i¢cin bir ¢ok eser bestelemis ancak

severek caldigi fliite ayrica nem vermistir.

Teknik agidan zorlayici eserler yazmayi sevmeyen Telemann, kilise miiziginin
kat1 kurallarindan cikip daha melodik italyan miizigini ve renkli buldugu Fransiz
armonisini harmanlamistir. Solo ¢algi i¢in yazdig1 bir ¢ok eserinde ¢algiy1r zorlamamus,

calgini kendine has rengini ve teknik olanaklarini kullanmay1 yeglemistir.

Bestecinin solo ¢algi i¢in yazdigi 50° ye yakin kongertodan 21°¢ i keman, 13° i
fliit igindir.dki c¢alg: i¢in yazdigi 25 kongerto arasinda on tanesi kemani, digerleri

iiflemeli calgilar igerir.Telemann boylece fliitii iceren 18 kongerto yazmistir. Bunlarin

** Faruk YENER,(1990).Su Essiz Miizik Sanati, Cem Yayinevi, istanbul:s. 92
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bir kismi blokfliit, bir kismu c¢apraz fliit i¢indir; bazen de bu iki ¢algiyr birlikte

kullanmustir.

Telemann, eserlerinde eski miizigin agirligindan siyrilmig, sevimli, narin ve
duygusal melodilerle siisledigi eserlerini sade yapilarda yazmigtir. Ayrica yazdigi 40
kadar operanin ¢cogu da komik opera tiiriindedir Bu onun halkla biitiinlesmesini temsil

eder.

Telemann® 1n eserlerinde; hayat1 boyunca yasadig tecriibelerin, gezip gordiigii
yerlerin ve inceledigi miiziklerin etkilerini gorebilirsiniz. O, eserlerini yaparken halkin
isteklerini ve ¢agin getirilerini 6nemsemis, bu sekilde miizik diinyasinda kendine farkl

bir yer edinmistir.

GEORGE PHILIPPE TELEMANN 'in ESERLERI ¢ nin BAZILARI

3.6.1 Operalan

® narcissus

e der lachende democritus

e ferdinand und isabella

e cajus caligula

e adonis

e mario

e jupiter und semele

e der neumodische liebhaber damon
e der gedultige socrates

e sancio or die siegende grofmuth
e der sieg der schonheit

e Belsazar, oder Das Ende der babylonischen Gefangenschaft



Alarich, oder Die Straf-Ruthe des verfallenen Rome
Der Schluf3 des Carnevals

Adelheid, oder Die ungezwungene Liebe

Cimbriens allgemeines Frolocken

La capricciosa e il credulo also as Die geliebte Eigensinnige und der
leichtgldubige Liebhaber

Pimpinone,

Orpheus,

Buffonet und Alga

Calypso

Die Amours der Vespetta or Der Galan in der Kiste
Die verkehrte Welt

Miriways

Emma und Eginhard

Aesopus bey Hofe

Flavius Bertaridus,

Margaretha, Konigin in Castilien

Der Weiseste in Sidon

Die rachgierige Liebe oder Orasia,
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Don Quichotte auf der Hochzeit des Comacho or Don Quixotte, der Lowenritter

Adam und Eva

Hercules und Alceste

Herodes und Marianne

Die Satyren in Arcadien

Ulysses

Damon

Cimbriens allgemeines Frolocken

Don Quichotte der Lowenritter
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3.6.2 Kantatlan

e Der Schulmeister ("The Schoolmaster") most probably spurious
e Der Tod Jesu ("The Death of Jesus")

e Die Donner-Ode ("The Ode of Thunder")

e Die Tageszeiten ("The Times of the Day")

e Der Tag des Gerichts ("The Day of Judgement)

e Harmonischer Gottes - Dienst

3.6.3 Oratoryolan

e Hamburger Admiralititsmusik

e Hamburgische Kapitinsmusik

3.6.4 Orkestra Siiitleri

e Ouvertiire Wassermusik (Hamburger Ebb und Fluth)
e Quvertire des nations anciens et modernes in G
e OQOuvertiire g-moll in G minor

e (Grillen-symphonie

3.6.5 Oda miizikleri

e Sinfonia Spirituosa in D Major (2 violins, viola & continuo, trumpet ad libitum)

e Tafelmusik ('"Tafelmusik' refers to music meant to accompany a meal)

e Der getreue Musikmeister , a musical journal containing 70 small vocal and
instrumental compositions

e 6 Paris Quartets, each of which has five to six instruments.
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Harmonischer Gottes-Dienst

e The Twelve Fantasias for Transverse Flute without Bass

3.6.6 Koncertolari

e Concerto in G Major for Viola and String Orchestra,

e Concerto in G Major for Two Violas and String Orchestra,
e Concerto for Two Horns in D Major

e Horn Concerto in B

e Concerto for Two Clarinet and Orchestra

e Concerto in D Major for flute and string orchestra

e Concerto in E minor for obua and string orchestra

Bestecinin solo ¢algi i¢in yazdigi 50° ye yakin kongertodan 21° i keman, 13° 1 fliit
icindir. iki calgi i¢in yazdig1 25 kongerto arasinda on tanesi kemani, digerleri iflemeli
calgilar1 igerir.Telemann boylece fliitii iceren 18 kongerto yazmistir. Bunlarin bir kismi

blokfliit, bir kismi capraz fliit i¢indir; bazen de bu iki calgiy1 birlikte kullanmugtir.*

*jrkin AKTUZE,(2007): Miizigi Okumak Cilt 5, Pan Yayincilik,istanbul:s.2428
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3.7 Yedinci Alt Problem

Georg Phillippe Telemann ¢ 1n Fliit ve Orkestra icin a moll Siiiti’ nin Form
Analizi

3.7.1 OUVERTURE

lento

Ouverture ‘ nin lento boliimii kath period formundadir. Ve su sekilde gosterilir:

Ornek: 2

1.0lgiiden 3. dl¢iiniin yarisina kadar 1. Motif, 3. Olgiiniin yarisindan 5. Olgiiniin

yarisina kadar da ikinci motif gelir.

Ornek: 3
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) [_Q L 9 L2 t - £ E & & -
FLAUTO [P : = %
5 f T T T ——— + 1
w = — h
q =- _=I_J J]. .L_ y L T —l' |l
——=% . | Ha - ya
M . ; }gif: ig—2
PIANO (|~ fio r 7 T I rrr
e e Y )
7 T T T T " T T s = T - y
1 T I T T
- e
A mol ht—' S1
q ot

1.0l¢ii ve 5. Olgiiniin yarisina kadar olan kisim lento bdliimiiniin ana tesmasi
olan a “dir. Bundan sonraki periodlar bu perioda benzer sekilde olacaktir.a' ise G Dur ve
F Dur’ a yonelen iki sekvensle baglar ve C Dur ¢ da biter.9. 6l¢iiniin yarisindan 11.

Ol¢iiniin yarisia kadar olan kisim eklemedir.
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boliimdeki tona gegmenin major tonlardan daha kolay oldugunun diisiintilmesidir.
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Allegro

Fugato formunda olan allegro kismi1 5 ayr1 boliimden ve reprizden olusur.

Ornek :7
1.Boliim 2.Boliim
Tema + kars1 ezgi + ara miizigi tema + 2. Ara miizigi
3.Boliim 4. Boliim
tema + 3.Ara miizigi tema + 4. Ara miizigi

5. Boliim

tema + kiigiik sikisma + 5. Ara miizigi + tema + repriz

Gelisme boliimii olamayan fugato formundaki allegro kismi filigteki gibi tema ,
kars1 ezgi , ara miizigi 6gelerinden olusur.Bu fugatoda tema 5 defa gegiyor. Ve diger

seste temanin baglamasiyla sonlaniyor.

Ornek: 8
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Fliitte gosterilen temanin tonal cevabi orta seste goriiliir.Orta sesten sonra ise
bas sesinde ana tonda ( a moll ) de kendini gosterir.Ve bas sesine klavsen ilavesiyle iki
kez daha tema ( d moll ve C Dur ‘ da )gelir. Temanin fliitten sonra diger seslerde takibi
sirasinda fliitte kars1 ezgi gecer.Ve ardindan da kars1 ezgiyi ara miizigi takip eder.Kars1

ezgideki ritim onaltiliklarla biraz daha zenginlestirilmistir.

36. dlgiiniin son sekizliginden 38. Olgiiniin son sekizligine kadar olan ve fliitte

gecen kisim hemen ardindan orkestrada gecer Buna yanki da diyebiliriz.
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2.Boliimde de tema fliitte2 defa yarim sekilde ayni tonda 3. Defa ise tam sekilde

yine ayni tonda fakat bir oktav iistte ge¢mistir.

Ornek:10

2.boliimiin ara miizigi de temanin ritmik 6zelliklerinden yola ¢ikmistir. Asag1 ve

yukari dalgalanalarla baslar.55. dlgiiyle ise C Dur arpejlerle siislenir.

Ornek:11
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3.boliimde tema bu kez orkestrada gosterilir Ve onu yine 3. Ara miizigi izler.Bu
ara miizigi de ritmik olarak 1. Ara miizigibe benzese de onlatiliklarin gidis yonii

bakimindan farklilik gésterir.
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4. boliimde tema 2 defa yarim halde fliitte gosterildikten sonra 4. Ara miizigi
kromatik olarak adimlarla yiikselir. 4.ara miiziginin diger kisminda ise ritmik a¢idan

daha sade bir yap1 kullanilarak yalinlik gosterilmistir.

Ornek:13

5. boliim orkestrada temanin e moll’ de bagladig1 boliimdiir. Tema gosterildikten
sonra 103. Olgiiden 108. Olgiiye kadar kiiciik sikisma (stretto) vardir. Sikisma

denmesinin sebebi ise temalarin birbirine girmis gibi duyulasidir.

Ornek.14
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107. Olgliniin son sekizligiyle baglayan 5. Ara miizi§i yine onaltilikla
zenginlestirilmis fakat bu boliimiin en uzun notalarini da iginde barindirmistir. Staccato

gelen gamlarla da farkli bir karakter gostermistir.

Ornek:15
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5. ara miiziginden sonra fliitte tema gelmis , ardindan kdpriiyle bu boliimiin zirve

diyebilecegimiz doruk noktasina ilerlemistir.Zirve ritmik olarak yalin olmasina ragmen

icerdigi kromatizim ile Barok Dénemin en belirgin 6zelliklerinden biri olan dramatizmi

yansitmigtir.

16
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143. dlgiiniin son sekizligiyle orkestrada esas tonda ( a moll ) gecen temanin

ardindan 1. Ara miiziginin tekrar1 gelir ki biz bunu reprize ( tekrar ) olarak

degerlendirebiliriz.
Ornek:17
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158. 6l¢iiniin son sekizligiyle gelen 2 yarim tema allegro kismini lento kismina

baglar.
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[

Lento kisaltilmis katli period formundadir.ilk Lento ¢ daki a ©’ perioduna

benzer sekilde olusturulmus 2 perioddan olusur.a’ trillerle zenginlestirilerek Ouverture

boliimii bitirise varmustir.

Ornek:19
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3.7.2 LES PLAISIRS

Bu bolimiin tamamu triolu 3 hisseli formdadir.

Presto

Presto kismi basit 3 hisseli formdadir.
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Ornek:20
A l: B Al
a + a' b+ b a'
Sergi gelisme yeniden sergi

Orkestrada a moll © de baglayan 1. ve 2. motif 1. ciimleyi ( a ) gosterir.Ve bu climlenin

aynusi orkestraya fliitiin ilavesiyle tekrarlanir.( a'’

Ornek:21
S _ GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767)
P\ o (Lionel Salter)
», Presto - { — e
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12.6l¢iiniin yaristyla baglayan gelisme bdliimiiniin ilk climlesinde (b) ise 1. Ve 2.
Tema C Dur ¢ da orkestrada gosterilir.20. dl¢iiniin son vurusuyla da diger ciimle ( b')
orkestraya fliit ilavesiyle gelir. Ve bu climleden sonra da presto kisminin ilk ciimlesi (a)

tekrar edilir.

Ornek:22
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Trio

Basit 3 hisseli formdadir.

Ornek:23

75

1
A A
aJralJra2 213+a4+a5
sergi gelisme

B

b + b

gelisme

2
A
a+a6

yeniden sergi

3 climleden olusan sergi boliimiiniin a cilimlesi bu bdliimiin diger climlelerinin

temel alindig1 climledir.Sergi boliimii a moll © de baglar , C Dur © da biter.
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14. 5l¢iiniin son vurusuyla baslayan gelismenin A' bélimii  sergi béliimiiniin

ilk cumlesi olan a

yonelen a* ve a’ ciimleleri takip eder.

“nin C Dur ¢ da gosterilmesiyle a’ baslar.Ve onu e moll * e

Ornek:25
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Gelismenin B bolimii a * dan farkli olan b ve b'

gosterir.e moll ile baglayan bu bolim a moll yeniden sergide

gelmesi i¢in dominantla biter.

ctimleleriyle kendini

esas tonun ( a moll )
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37. olgliyle baslayan yeniden sergi boliimii ise a climlesinin tekrar1 ve

degistirilmis hali olan a® ciimlesiyle son bulur.Trio kismmin sonundaki ¢’ da capo

triodan sonra prsto boliimiine gidilecegini isaret eder.

Ornek:27
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3.7.3 AIRA L 'ITALIEN

Bu bolimiin tamamu katli 3 hisseli formdadir.
Largo

Largo kismu basit 2 hisseli formdadir.

Ornek:28
A B
a +b + b c+c¢ +2+a

Orkestrada eksik 6l¢ii baslayip 5. Olgiiniin son sekizligine kadar olan 1. Ciimle

amoll ‘ de olup, giris niteligi tasir.

Ornek:29
GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767)
(Lionel Salter)
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5. Olgiiniin son sekizligiyle giriste orkestrada gegen temanin 2 Slgiisii fliitte a

moll © de gosterilir. Ve bunu birer olgiiliik 2 sekvens izler.A bolimiini B boliimiine

baglayan koprii 13. ve 14. dlgiilerdedir.

Ornek:30
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14. Olclinlin son sekizligiyle baslayan B bolimii bitirisle beraber 4 tane

climleden olusur.Bu boliimde besteci ciimleleri uzatmak ve sasirticilik yaratmak igin a

moll ¢ de beklenen tam tonik akor yerine e moll i¢in eksilmis akor kullanmustir.

Ornek:31

e

L% T o
PR o B

—— e s M

22. Olgiliniin yarisiyla da

boliimiin largo kismi bitirilmistir.

Ornek:32

ilk cimle a

5

orkestrada tekrar edilmis be bu
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Bu boliimiin allegro kismi 27. dlgiiyle fliitte dinamik bir karakterle C Dur “ da

bagslar.31. dl¢ilinlin yarisina kadar stirer.Ve onu G Dur “ da gecen 2. ciimle takip eder.

Ornek: 33
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35. ol¢iinlin son vurusuyla baglayan B bdliimii bir ciimleden olsur ve ig¢inde

sekvensler barmdirip 43. Olgiiniin yarisinda biter.

Ornek: 34
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Allegro kismmin C boliimii ise e moll’dedir. Besteci bu bololiimii aslinda 47.

Olciide bitirebilirken, 2 dl¢ii daha uzatmayi tercih etmistir.

Ornek:35
n?;;é::/sz‘;:::\,.,-.;‘ T
, BN L

3.7.4 MENUET 1

Bu bolim basit 3 hisseli formdadir.

Ornek:36

A A: B Al

A moll’de baslayan ilk ciimle 1. Olgiiden 9. Olgiiye kadar siirer. Ve dominant
tonda biter.Bu boliimiin ilk ciimlesi a moll , 2. ciimlesi sadece orkestrada d moll ¢ de

gecer , 3. climlesi ise C Dur ‘ da baglar ve a moll “ de biter.
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37

Ornek

(1681-1767)

(Lionel Salter)
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3.7.5 MENUET 2

B u bolum ise basit 3 hisseli formadadir.

Ornek:38

Al Al B A

Sergi gelisme  yeniden sergi

A moll ° de baslayan Menuet 2 bolimii Menuet 1 boliimiiniin triosu gibi
diistiniilebilir Ancak besteci bu béliime trio ad1 vermemistir. Trio boliimiinde baska bir
gam gecebilir ya da baska bir miizik olabilir.Besteci bu bélime trio ad1 vermemistir.
Ciinkii ayrica calinabilecek bagimsiz bir parca olarak diisiinmiistiir.Burada 1. Menuet de
2. Menuet de a moll ° dedir.Menuet 2 ° nin sergi bolimii giris gibi
diisiiniilebilir.Serginin yarisinda asagi giden gamlar , fliitiin sustugu ve orkestranin
caldig1 gelismenin ilk boliimiinde yukari ¢ikar ve bu kissm C Dur ¢ da girisin benzeri

gibi gecer.

Ornek: 39
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17. 6lgiiyle baslayip 26. Olgiiye kadar devam eden gelismenin ikinci kisimi ikiye

3

ayrilabilir. Tk dort dlgiide kromatik sekvensler varken diger dort dlciide  pedal
kullanilmistir. Pedal’da tist parti yoluna devam ederken alt partideki bas sesi ayni seste
kalir. Burada da fliitte iiclemelr kromatik olarak ykari ¢ikarken bas sesinde ayni ses
tekrar edilir. Sanki pedala basilmis gibi 25. dl¢liyle baslayan serginin tekrar1 bolimii 32.

Olgiiyle son bulur. Bu kisim ilk bastaki giris dedigimiz ciimlenin aynisidir.
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3.7.6 REJOUISSANCE

Bu bolim basit 3 hisseli formdadir.

Ornek:41

a+ al b + b! c + a

1.ciimlede a moll ¢ de motif ilk 6nce orkestrada daha sonra ise fliitt gosterilerek

boliim baglar.Fliitte sekvenslerle islenmis 2. Ciimleden sonra eslik gibi gelen 2 6l¢ii

vardir.
Ornek: 42
; GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767)
P\ ; (Lionel Salter)
Viste (Presto) -f-f:'-—f?f— & ETew. ¢ Tm
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13. ol¢iiniin yarisiyla C Dur ° da baslayan bolim 2 ciimleden olusur ve

orkestrayla fliit arasinda soru — cevap gibi diisiiniilebilir.

Ornek:43
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Ayrica 21. Olgiiniin yarisinda fliitte gecmeye baslayan uzun sesle beraber
orkestrada ilk motifin duyuldugu sdylenebilir.
Ornek: 44
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27. dlgiiyle baslayan boliim ise C Dur ¢ da gecer.Bu boliimde yukar1 ve asagi
dalgalanmalar1 ve sekvensleri gorebiliriz.Bu boliimde ayrica 27. Olgiiden 33 &l¢iiniin
sonunda kadar olan kisimda Cdur ‘ da baglayip a moll “ e gelen farkli bir motif

kullanilmistir.Ve bu ciimlenin ardindan da bu boliim a moll ¢ de bitirilmistir.

Ornek:45
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3.7.7 PASSEPIED 1

Passepied 1 ve Passepied 2 den olusan bu boliimiin tamami basit 3 hisseli
formdadir.

Ornek:46
Passepied 1 Passepied 2
A Al: B
a + a' + a b + b' + b’

Eksik o6lciiyle baslayan ilk climle a moll ¢ de 8. dl¢iiniin yarisiyla biter.Onu
izleyen 2. Ciimlede fliit susar vel. ciimledeki temanin ritmik benzeri ve tamamlayicist
olarak orkestrada gecer.Bu ciimle d moll © e yonelmeyle baslar ve a moll © de biter. 3.

ctimle de a moll ¢ de 2. Ciimlenin benzeri olarak geger.

Ornek:47

GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767)
(Lionel Saltec)
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Bu boliim Passepied 1 ¢ in devamu gibidir.Ancak A Dur * da gecer.Eksik Ol¢iiyle

baslay1p 8. Olgiiniin yarisiyla son bulan 1. ciimle A Dur ¢ da gegerken , 2. ciimle fis

moll ‘ e yonelir.Onu takip eden 3. Ciimle ise A Dur ‘ da geger. Bu bolimdeki 3 ciimle

de ritmik ve miizik olarak birbirine benzeyen ciimlelerdir.

Ornek:48

Cisem ONVER

GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767)
(Lionel Salter)
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3.7.9 POLONAISE

Bu boliim katli 3 hisseli formdadir.Ancak kendi i¢inde iki kisimdan olusur.

Polonaise 1. Kisim basit 2 hisseli reprizli formdadir.

Ornek: 49

A Al: B reprize:ll

a + al b + b' a

Bu kisimda 4 6lgiiliikk 1. Ciimle orkestrada a moll © de gosterilirken o climlenin

d moll ‘ e yonelmesiyle de 2 . climle olusturulmustur.

Ornek: 50

GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767)
(Lionel Salter)
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10. dl¢iide d moll “ de gecen B boliimiiniin ilk climlesi fliit solosuyla baglar . Bu
climle d moll ile baglar , C Dur © a gecer fakat a moll © de biter.18. dl¢iiyle baslayan 2.
Ciimle ise a moll ¢ de geger. Bu ciimlenin a moll © de bitmesinin sebebi de kendisinden

sonra gelecek olan repriz kisminin esas tonda ( a moll © de ) bitmesi gerektigidir.

Ornek:51

" - TR RS it E
- -—-—)-oﬂ"@:] T i R o - L _.l':‘."."."‘!-:

Polonaise 2. Kisim da basit 2 hisseli reprizli formdadir.

Ornek:52

C D repriz
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22. Olciiyle baglayan polonaise boliimiiniin 2. Kismi , 1. Kisma gore daha
sikistirtlmis ritimdedir. Hatta trio Ozellikleri gosterir.Ancak besteci bu kisma bir ad
vermemistir.Bu kisimda ciimleler daha keskin olmasina ragmen karakter bakimindan

zitlik goriilmez.a moll  de gegen birbirinin aynisi 2 climlede gecer.

Ornek:53

D béliimiiniin ilk ciimlesi kendini 30. Olgiiyle C Dur ‘ da gdsterir. Diger
ciimlelere gore farklili gosterir.34. dl¢ii ve 38. Olgiiier arasindaki ciimlede ise C Dur °

dan a mol © e yonelme goriiliir.

Ornek:54
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38. dlgiiyle bu kismin ilk ciimlesi kendini esas tonda ( a moll “ de ) tekrar eder.

Caml_LPolona."_se da capo

3.8 Sekizinci Alt Problem Georg Phillippe Telemann ¢ 1n Fliit ve Orkestra

icin a moll Siiiti’ nin fcra A¢isindan Incelenmesi

3.8.1 FLUTTE DiYAFRAM NEFES TEKNIiGi

Nefesli calgilarda gilinliik hayatimizda kullandigimiz  gogiis  nefesi
kullanilmaz.Nefesli ¢alg1 ¢alanlar mutlaka diyafram nefesi kullanmalidirlar.Diyafram ,

gbgiis ve karin boslugunu ayiran kastir.

Ornek: 56

Nefes Verirken Nefes Alirken
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Iyi bir nefes teknigne sahip olmak ve nefesi iyi kullanabilmek igin nefesli galg

calanlar diyaframin yaninda karin kaslarini da kullanmalidirlar.

Ornek:57

t

Nefes Verirken -

Nefes Alirken

Nefes almak esere gore ¢ok hizli veya ¢ok yavas olabilir.Cok hizli da olsa ¢ok

yavas ta olsa nefes alirken girtlaktan ses gelmemelidir.Ayrica nefes verirken de

diyafram aniden birakilmamalidir.

Ornek:58

Nefes alma

VI

Bitimi

VLI

Nefes verme Devam
baslangici
VL VAL
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Ayrica dogru bir nefes teknig i¢in yapilmasi gereken diyafram egzersizi ile fayda

saglanilabilir.

Ornek:59

Diyafram Egzersizi
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[cracinin iyi bir nefes tekniginin olmasinin yam sira giizel ve dolgun bir tona da
sahip olmas1 gerekir.Tonun iyiligi kisiden kisiye gore degisebilir. Ancak bir gergek
vardir ki tonda yapilan degisiklerle dinleyene farkli tatlar verilip, farkli duygular

yasatilabilir. Asagida fliitte uzun ses ¢alismasi 6rnegi verilmistir.

Ornek:60
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Asagidaki iki 0rnek ise ton gelistirme egzersizleridir. Tonun daha giir ve dogru

¢ikmasini saglarlar.

61
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Ornek: 62
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3.8.2 VIBRATO

Fliitte iyi bir nefes teknigi ve iyi bir ton ¢ok dnemlidir. Tonun renkli olamsi ve
kulaga hos gelmesi i¢in vibrato da ¢ok 6nemlidir.Vibrato sesin titresimi demektir. Ve
calictya Ozel iteliler tasiyabilir.Asagida verilen vibrato ¢alismasiyla dogal,renkli , icten

gelen bir tona sahip olabilirsiniz.

Ornek:63
Vibrato + Accel
e g e = = = = - = s = = = > > o= = = >
r r r r r r ; g o o g o @ r oo PO
3 4 5 6

Telemann ‘ 1n a moll Fliit Siiiti ¢ nin 1. Boliimiiniin lento kisminda uzun sesler
noktal1 sekilde verilmistir. Lento kisminda bensteci uzun ve vibratolu sesler istemistir.
Ayrica burada kuvvetli calinan yer birden kuvvetsizlesmistir. Bu bolimiin dogru
calmmasi i¢in yukaridaki uzun ses c¢aligmalart ve ayrica vibrato c¢aligsmalari

yapilmalidir. Asagidaki noktali ¢alisma da bu bolmii i¢in faydali olacaktir.
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Ornek:64

Allegretio.
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3.8.3 ARTIKULASYON

1.bolimiin hizl allegro kismindaki onaltilik notalarin tam ve eksiksiz ¢ikmasi ve

2. Boliimiin trio kismi i¢in asagidaki 6rnek calisilabilir.

Ornek: 65
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3.8.4 TRILL

Esas melodik sesin hizli degismesiyle {ist kii¢iik ikili veya biiyiik ikiliyle olur.

Degistirici isaretler hangi sesle trill yapilacagini belirler.”” Tr’’ isaretiyle gosterilir.

Ornek:66

Trill hizli yer degistirmeyle esas sesin ritmik uzunlugunu doldurur.Hizl
baglayabilir ya da yavas baslayip daha sonra hizlanabilir.Barok Ddnemde trill

yukaridan asagiya ¢alinirdi ve baglayici sesle biterdi.

Ornek:67
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3. boliimdeki trillerin ¢alisilmasi i¢in su 6rnek verilebilir.

Ornek:68
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Exercise 19: Trill Control

Purpose: & Even notes
w Variable speed

0AQ .
") 'L.} \_ eHie

Ubung 19: Triller-1empo

e Regelmabigkeit
& variable Geschwindigkeit

YN Nt b

Ziel:

Jesa-104
+ sim.

h 21 ™ ‘\'4\‘

A + +
1 1 ] 1 1 1 1 ] |
o 3 3 3 3

Y

+ = trill fingering

Play the exercise with all the following notes:

+ = Trillergriff

Spiele die Ubung mit allen folgenden Tonen:
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3.8.5 STACCATO (stakato)

3. boliimiin staccato gelen orta kismi igin ise su ¢alisma yapilabilir.

Ornek:69
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3.8.6 CARPMA

Kiigiik nota ile gosterilen bir siistiir. Esas notaya baglidir ve esas nitanin yarisi
kadardir. Olgii disinda degerlendirilir. Carpma denilen ses iist ya da alt ikili ses

olabilir.Ve ¢ogu zaman accent ile isaretlenir.

Ornek: 70
A D )
¥ | [
LRV I
Y '
e
eSS

Barok Donemde ve Klasik Donem baslarinda uzun denilen ¢arpma kullanilirdu.

Esas sesin yarisini kaplar.

Ornek: 71
G Jl 7] J .{\r 5 ] JI LI pI
Notasyon 'EE‘;G o E— - _J; :é b : - N

) =
> . »

s 3] o~ i

i T=SSiSE =S IEEnE
)

4. boliim iki kisimdan olusur. Birinci kisimda triller, ikinci kisitmda gamlar goze

carpar. Bunlar i¢in ¢esitli 6rnekler sunulmustu.

5. bolim presto tempodadir Ve icinde staccato pasajlar ve bagh pasajlar

barindirir. Bu pasajlar yavas calisiimalidir. Intervallere dikkat dilmelidir.
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6. boliim iki kisimdan olusur Bu boliim icra edilirken dans karakterine uygun
calisilmalidir. Yani dans edenlerin adimlar1 gibi yumusak ve ritmik olmalidir. Ve ¢ok

hizli olmamalidir.

7. bolim bagli ve onaltilik pasajlar1 i¢inde barindirir.Bu boliimiin icrasinda

asagidaki 6rnek faydali olacaktir.

Ornek.72
Allegretio -l-:as
2 g
- //’:’T:—\.‘&:::p- o5 f—— —
e e e e
\2 i e e e P e e ey
e —_.—.-i: h———_-_'—— —

2 con grazia
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Ornek:73: a moll Siiitin fliit partisi
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BOLUM IV

SONUC ve ONERILER

Telemann’ 1n eserlerinin icrasinda dikkat edilmesi gereken sey bestecinin
istedigi gibi abartidan kacinmak ve melodilerindeki sadeligi gostermektir. Bu
aragtirmada Telemann ‘ 1 Siiti i¢in icrada kolaylik saglayacak ornekler ve etiitler
verilmigtir. Verilen bu Orneklerin disinda da katki saglayabilecek pek c¢ok etiit
bulunabilir.

3

Telemann © 1n bahsi gecen siiitinin icrasi i¢in ¢ok cesitli ¢aligma yontemleri
gerekir. Ik basta yapilmas1 gereken uzun ses calismalaridir. Barok Dénemin &zelligi
olan aniden degisen niianslar icrada entonasyon i¢in dikkat edilmesi geren bir olgudur.
Bu durumun sorun yaratmamasi i¢in uzun ses ¢alismalar1 ve ton gelistirme ¢aligsmalari

yapilmalidir.

Daha sonra gamlar geri plana atilmamalidir. Eserin biitiinligii i¢in gamlar
degisik varyasyonlarla calisilmalidir. Eserdeki teknik zorluklarin giderilmsi i¢in farkli

alistirmalar yapilmalidir.

Eserin icrasinda bestecinin ne istedigi ¢ok dnemlidir. Ancak bunun yaninda icra
edenin kendi miizigini yansitmasi da gerekir. Eserin iyice analiz edilmesi ve anlagilmasi

icranin kuvvetini de yiikseltecektir.

Ayrica bestecinin diger eserleri de miimkiinse canli olarak, miimkiin degilse
kayitlardan fakat farkli miizisyenlerden deinlenmeli ve bdylece icraya katkisi

saglanmalidir.
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