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OZET

Tezin Adi: Frederic Chopin’in Nocturne’lerinin Form, Teknik ve Icra Yoniinden
Incelenmesi

Hazirlayan: Akin ARABOGLU

Bu caligmada 19. ylizyilin 6énemli Polonyal1 bestecisi Frederic Chopin ve onun
piyano miiziginin diinya literatiiriindeki yeri ve onemi ile Nocturne’lerinde formal,
armonik ve icra teknikleri bakimindan yaratmis oldugu yenilikler ve yontemler

incelenmistir.

F. Chopin’in biiyiik bir besteci ve piyanist olarak miizik tarihine kazandirdig1 bu
eserlerinin giin 1s181na ¢ikartilmasi, onun daha iyi anlagilmasi ve yorumsal tekniklerin
gelistirilmesi adina, bu arastirmanin pek ¢ok miizisyene yol gosterici olmasi

amagclanmustir.

Gece miizigi anlamina gelen Nocturne (Noktiirn), agir tempolu, lirik, hiizlinlii ve
diigsel oOzellikler tasiyan, solo piyano i¢in bestelenmis eserlerdir. Chopin’in
Nocturne’leri ¢esitli ruh durumlarim1 ve duygulart yansitmaktadir, gizem, melankoli,
stirap ve romantizm ile doludur. Bu Nocturne’ler romantik donem piyano edebiyatinda
Oonemli bir yer tutmakta ve piyano egitiminin vazgecilmez eserleri olarak kabul

edilmektedir.

Bu inceleme F. Chopin’in Nocturne’lerinin daha iyi anlagilmasini saglayacak,
aynt zamanda da s6z konusu eserlerinin icrasinda karsilasilacak zorluklarin verilen
orneklerle somutlastirilip daha kolay anlagilmasina ve icra edilmesine olanak

saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Chopin, Noktiirn, Piyano, Form, Teknik.



i1

ABSTRACT

Title: Analyzing the Nocturne’s of Frederic Chopin in the view of Forms,
Techniques and Performance

Author: Akin ARABOGLU

In this study, Frederic Chopin who was the important Poland composer in the
nineteenth century and the place and the importance of his music in the world music
literature were examined. However, the innovations and the methods that he created in
the point of formal, harmonic and performance techniques in his Nocturnes were also

examined.

It is aimed to guide many musicians on behalf of bringing to light these works of
F. Chopin as an important composer and pianist, understanding him and improving

interpretive techniques.

Nocturne, which means night music, are works which are with slow tempo,
composed for solo piano and contains lyric, melancholic and imaginary features.
Nocturnes of Chopin reflect the various moods and feelings; they are full of mystery,
melancholy, misery and romanticism. These nocturnes take an important place in the
romantic era piano literature and they are regarded as indispensable works of piano

education.
This analyze will provide to understand F. Chopin better. At the same time it
will enable to comprehend the difficulties easily at the performance of considered works

by objectifying them with the examples.

Keywords: Chopin, Nocturne, Piano, Form, Technique.
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BOLUM I

GIRIS

19. yiizyilin tinlii Polonyali bestecisi ve piyanisti Frederic Chopin, Polonya
klasik miiziginin temeli olarak anilmaktadir. Miizigi, diinya miiziginin paha bicilemez
degerleri arasinda gosterilmektedir. Chopin piyanoyla kendi i¢ diinyasini kesfederken
ayn1 zamanda diinyaya da bu enstriimanin ger¢ek sihrini sunmaktadir. Yeni piyano
sanatinin yaraticist olarak, geleneksel piyano miiziginin devrimcisi olarak kabul
edilmektedir. Yapitlarinda sanatla yasamin ayrilmazligindan yola c¢ikarak, siirin ve

siirselligin miizik yaraticilig1 iizerindeki 6nemine inanmuistir.

[k olarak Irlandali besteci J. Field’m kullandigi Nocturne bashgm ve stilini
benimseyerek bu formdaki kendi eserlerini yaratan Chopin, bu siirsel formu daha sonra
gelistirerek zirveye ulagtirmistir. Nocturne formu Chopin’in ellerinde en miizikal ve en
romantik ifadeye ulasmis, bu eserlerinde kendi diisiincelerini, hiiziinlerini ve 6zlemlerini
ortaya koymustur. Chopin’in Nocturne’leri essiz, miikemmel derecede lirik, ¢esitli ruh
durumlar1 ve duygularim1 yansitan eserler olmaktadir, bestecinin kisiligi en agik bu

eserlerinde secilmektedir.

Chopin, gilizel ezgileri, en miikemmel armonik esliklerle birlestirerek,
Nocturne’ii romantik donemin en sevilen sanat formu haline getirmeyi basarmistir.
Nocturne’leri, giiniimiize kadar gelen siire icinde konser piyanistlerinin repertuarlarinda
Oonemli bir yer tutan ve piyano edebiyatina oliimsiiz olarak adlandirabilen eserler olarak
kabul edilmektedir. Giiniimiize kadar pek c¢ok besteci yaraticiliklarinda Chopin’in

Nocturne’lerini kendilerine model ve yol gosterici olarak almislardir.

Bu arastirmada Chopin’in ve Nocturne’lerinin daha iyi taninmasi, icra

tekniklerinin pek ¢ok miizisyene yol géstermesi amaglanmustir.



1.1. Problem

Chopin ismi, Romantik dénemim en biiyiik bestecilerinden ve piyanistlerinden
biri olarak miizik tarihine altin harflerle yazilmistir. Klasik miizik tarihinde romantik
ruhlu bir sair, hiimanist ve vatansever olarak anilmakta, piyanistligi ile kendi doneminde

ulasilamaz biri gibi goriilmekteydi.

Chopin’in armonileri yenilik¢idir ve miizikal stili kendine has, hemen ayirt
edilebilen bir 6zelliktedir. Ezgileri ateslidir ve siislemelerle doludur, melankolik yapilar

ile dalgin, diisiinceli bir hava yaratmaktadir.

Bu eserlerindeki siirsel doku, gerek armoni ve tini, gerekse form 6zellikleri, icra
acisindan bir takim problemleri de yaninda getirmektedir. Nocturne’ler, form, armoni ve
icra teknikleri acgisindan incelendiginde, bu eserleri icra etmek isteyen miizisyenlere yol

gosterici olarak katki saglayacaktir.

1.2. Amacg

F. Chopin’in, Nocturne’lerinin form, teknik ve icra bakimindan incelenmesi;
karsilagilan sorunlarin asilmasinda yol gosterici olup gilinlimiiz piyanistlerinin
programlarinda bu eserleri daha iyi anlayarak calmasi, karsilasilan zorluklarin daha

kolay ¢0ziilmesi bu arastirmanin temel amacini olusturmaktadir.

1.3. Onem

Bu arastirmada Chopin’in piyano tinisindaki kendine has teknigini, eserlerindeki
armonik yenilikleri, siislemelerle dolu zengin ifadeli yazim stilini birgok eserinde
kullandig1 diisiiniildiigiinde, Chopin’in miizikal yaraticilik 6zelliklerinin daha iyi
taninabilmesi, Ozellikle piyano egitimi sirasinda giiniimiiz piyanistlerine yardimci

olacagi diisiincesi bu arastirmay1 6nemli kilmaktadir.



1.4. Stmirhhiklar

Bu arastirma Chopin’in piyano i¢in yazdigi1 Op.9, Op.15, Op.27, Op.32, Op.37,

Op.48, Op.55, Op.62, Nocturne’lerinin form, teknik ve icra yoniinden incelenmesi ile

sinirlandirilmstir.

1.5. Tanmimlar

Accelerando :

Ad libitum :

Arabesk :

Armoni :

Basso Ostinato :

Coda :

Etiid :

Form :

Kontrpuan :

Nocturne :

Rallentando :

Acele ederek, hizlandirarak.

Istege bagl, istenildigi gibi.

Susleme tarzi.

Uyum. Seslerin uyumu. Seslerin tonalite gibi kurall1 6geler

cergevesinde birbirine baglanisi.

Siirekli, direngen bas.

Bir miizik eserinin sonuna eklenen bitis boliimii.

Calisma, alistirma parcasi, egzersiz.

Bicim, yapim sekli.

Ezgiye kars1 ezgiyle karsilik verme prensibinden hareket

eden, yatay ¢ok seslilik anlayist.

Noktiirn. Gece miizigi. Lirik yapida sarkimsi piyano eserleri.

Tempoyu gittik¢e agirlastirarak.



Rubato : Serbest ¢alma. Istege gore.

Sotto voce : Hafif sesle.
Subito : Birden bire.
Tonalite : Bir dizinin tonal ilkelere gore kurulusu. Parcanin i¢inde

¢alindig1 gam. '

! Murat Ozden Ulug, (2006): Miizik Sozliigii, Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara



BOLUM II

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada durum tespitine dayali betimsel yontem ve tekniklerden

yararlanilmigtir.

2.2. Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmadaki verilere Frederic Chopin’in hayat1 ile ilgili kaynaklar, kitaplar,

yazdig1 eserler, incelenerek ulasilmistir.

2.3. Verilerin Coziimii Ve Yorumlanmasi

Bu arasgtirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak Chopin’in
Nocturne’lerinin daha iyi arastirilmasini saglayacak ve giiniimiiz piyanistlerinin bu
eserleri icra etmesinde karsilasilacak problemlerin giderilmesinde yol gosterici olacak

sekilde ¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.



BOLUM I11

BULGULAR VE YORUM

3.1. Romantik Donem

19.yiizy1l miizik tarihinde Romantik donem olarak adlandirilir. Romantizm s6zii,
eski Fransizcada siir yazma anlamina gelen Romance kelimesinden kaynaklanmigtir.
Romantizm akimi, bu yiizyilda bigimsel biitiinliik ilkesini temsil eden klasisizme, klasik
form ve usluplarma bir tepki olarak ortaya c¢ikmis, sadece miizikte degil, edebiyat,
resim, mimarinin yani sira felsefe de olmak iizere biitiin diisiinceleri ve ifade araglarini

etkisi altina almistir.

Ozellikle 1815 yilindan sonraki diisiince yapisiyla, miizik tarihinde diinyanm ilk
romantigi olarak sayilan Beethoven’i de sayacak olursak Spohr, Weber, Schubert,
Schumann, Berlioz, Chopin, Glinka, Liszt, Paganini, Mendelssohn, Verdi, Wagner,
Brahms, Dvorak, Frank, Saint-Saens, Tschaikowsky ile birlikte edebiyatta Goethe,
Hugo, Schiller, Heine, Hoffmann, Lamartine, Sand, Pushkin, Byron ve Dumas, resimde
Goya, Delacroix, Gericault, Danhauser, Decamps, Fromentin ve Chasseriau, felsefede
de Montesquieu, Voltaire, Rousseau ve Diderot, Romantik dénemin ve Romantizm

diisiince akiminin en énemli temsilcileri olmuglardir.

Ozellikle Fransiz devriminden ve idealarindan etkilenen romantik dénem
sanatc¢ilari, esasinda saray ve aristokratik diisiincelerin begenisi tizerine kurulmus olan
klasisizmin yiiksek iisluptaki diizeyinden ve yapmacikligindan kurtulup, ayr1 dogrultuda
yetkin bir sanat okulu ve fikri olusturmuslardir. Akil ve sagduyunun yerine duygu ve
diisiinceler hakim olmus, sanatgilar yapitlarinda kisiliklerini gizlemeden igtenlikle
ortaya koymuslar, duygularimi ve tutkularini eserlerinde tamamen yansitmislardir.

Benlik ve ben kavrami1 Romantik sanatin temelini olusturmustur.



Romantik besteciler, diislemler, imgeler pesinde kosan, kendine aciyan,
anlasilmamaktan yakinan, ruhsal inis cikislarin1 yapitlarina yansitan sanatgilardir.
Romantik besteciler, 6znel duygularinin disavurumu olarak goriilen yapitlarinda armoni
ve ¢algi renklerinin zenginligi ile dramatik seslenis ve ifadeye biiyiik 6nem vermektedir.
Esas ifade edilmek istenen oOziin en c¢arpict sekilde sunulabilmesi i¢in bigcimdeki

kusursuzluk kaygisi bir yana birakilmustir.

Bu donemde besteciler 12. ylizyilin Gotik sanatina ydnelmislerdir. Bunun
baslica sebeplerinden biri de, Klasik donemde hakim olan Antik Yunan anitlarindaki
kusursuzlugu 6ngoren diizenli sanat anlayisinin Gotik donemde goriilmemesidir. Esas
olarak Gotik sanata simetri yerine diizensiz ¢izgiler hakimdir ve Romantik sanat¢ilar da

aym Gotik’te oldugu gibi igten gelen haykiris fikrini benimsemislerdir. >

19. yiizyil’dan 20. yiizyil’a kadar gelen siirede Romantik anlayis gelismis,

degisim gbstermis ve evrelere ayrilmistir.

1- Erken Romantizm  (1800—1830)
2- Yiiksek Romantizm (1830- 1850)
3- Geg¢ Romantizm (1850-1890)

Hoffmann’in 1816 yilinda yazilmig, masals1 6gelerden Oriilmiis Undine operasi
miizikte romantizmin ilk 6rnegi, Weber’in 1821 yilinda yazilan Der Freischiitz operasi

ise ilk biiyiik romantik eser olarak tarihe geger.

1830 yilinda Temmuz devriminin politik etkileriyle yonlenmeye baslayan ve
Yiiksek Romantizm olarak adlandirilan ikinci evrede, Fransiz Edebiyatinin Hugo,
Lamartine ve Dumas gibi {inlii romantik yazarlar yiikselis evresini derinden
etkilemisler, Romantizmin merkezi olarak kabul edilen Viyana yerini Paris’e

birakmuistir.

? Evin Ilyasoglu (2001): Zaman I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul: s. 77



1830 yilinda Berlioz tarafindan yazilan Fantastik Senfoni, Yiiksek Romantizm
evresinin ilk bagyapit1 olarak kabul edilmektedir. Liszt ve Paganini inanilmaz calgi
ustaliklar1 ve virtiioziteleriyle, Schumann derin felsefi siirsel miizigi ve diisiinsel
agirhigiyla, Chopin’in nezaket ve incelik dolu biiylileyen masals1 tinilar1 yani sira
Mendelssohn romantik klasisizmi ile Romantizmin bu evresindeki en Onemli

temsilcileri olmuslardir.

1848 devrimi ile duraklamaya giren Romantik Dénem, 1850 — 1890 yillar1
arasinda Ge¢ Romantizm olarak adlandirilan son evresinde, bestecilerin ¢alismalart ve
inanilmaz armonik ve anlatim zenginlikleri yaninda yenilik¢i fikirleriyle tekrar
yiikselise gecmistir. Liszt’in Senfonik Siirler’i yeni donemi agan bagyapitlar olmustur.
Verdi’nin operalari, Wagner’in musikdram (miizikdrama) kavrayisi ile birlikte Frank,
Bruckner ve Brahms bu olgun donemi yansitir. Ge¢ Romantik evre, Tarihgilik,
dogalcilik ve ulusalcilik renklerini diislinsel ve estetik agidan birbiri ardi sira sergileyen

dinamik bir ¢ag olarak miizik tarihinde yerini almistir.

Klasik donemde, dramatik doruk noktalari temel alinarak yapilan miizigin
formu, Romantizmde yerini Ronesans ve Barok miiziginin yima kompozisyonlarina
birakmis ve temelleri 6rnek alinan bu eski formlarin bu dénemde geri gelmesine yol
acmustir. Sonat formu degistirilerek, yerini daha az ciddi ve eskisi kadar diizenli

olmayan kaliplardan olusan sistemlere birakmustir.

Romantizmin bir orta siif hareketi olmasinin vermis oldugu etkiyle miizik,
saraylardan ve soylularin solen salonlarindan c¢ikarak halkin arasina girmis, miizik
eglencelerine giderek daha biiyiik ilgi gosteren kitleler, karmasik olmayan, daha hafif
miizik zevkleri ve istekleriyle donemin bestecilerinin yaraticiliklarini etkilemis, daha
eglenceli ve renkli kii¢iik formlu eserler yaratmaya itmistir. Gelisen bu olaylar
cercevesinde, miizik yapitlar1 bu dénemde ciddi miizik ve hafif miizik olarak ikiye

ayrilmistir.

Romantik sanatin temel fikrinde, kentlesmenin disinda kalan doganin safligina

ovgl, bireysel heyecanlar ve agk duygular1 goriilmektedir.



Sanayilesmenin, orgiitlenmenin, kalabalik kent yagantisinin beraberinde getirdigi
bunalimlardan kacis arayan sanatgilar dogaya siginmaktadir. Bu sanat anlayisina gore
doga, en giivenli siginak olarak goriilmektedir. Dogaya 6vgii, resimde, siirde ve miizikte
cok Ozel bir yer tutar. Besteciler doga seslerini, doga 6zelliklerini notalar araciligryla
ifade etmeye ¢abalarken, miizikle resim yapmay1 Romantik donemin bir gelenegi haline
getirmisleridir. 18. ylizyilda oldugu gibi yalmizca giizelligine tapilan bir doga degil,
oldugu gibi her yoniiyle, firtinanin, kisin, bulutlarin, korkung magaralarin, denizlerde
hakim olan dev dalgalarin, dikenlerin oldugu, yirtict hayvanlarin yasadigir karanlik
ormanlarin resmedildigi bir doga anlayisi, bu donemki sanatin her dalinda islenmistir.
Hakim olan bu anlayisa gore, bu gizemli giiciin karsisinda insanin varligi tamamen

kiigiilmektedir. Romantik ¢agin temel ruhu idealist oldugu kadar diinyasaldir. >

3.2. Romantik Miizigin Yapis1 Ve Ozellikleri

Romantik Donem bestecileri, kendilerinden onceki klasik eserlerin ve tiirlerin
bicim ve formlan iizerinde degisiklikler yapmislar, armoni, ritim, tin1 ve ses rengi
bakimindan yenilikler kullanarak kendine 6zgii bir stil yaratmiglardir. Bu dénemde
genel bir yenilik olarak siirsel kiigiik formlu piyano eserleri, Schubert’in baslattig1 sanat
sarkilar1, senfonik siiri ve Wagner’in basin1 ¢ektigi musikdram bicimi ile biitiin siir

egilimleri, 6ziindeki diisiince ile ¢alg1 miizigine aktarilmistir.

Romantik armoni, klasik armoniyi, kromatizim, alterasyon, anarmonik ile
stirdlirerek atonalitenin (tondis1 miizigin) sinirlarina dayandirmistir. Sekvens teknigi ve
kadans izlekleri romantik armoniyi 1sitmistir. Kromatik ¢izginin giris ve ¢ikislari kimi
besteciyi tona uzak akorlara gotiirmiis, boylece elde edilen gecisli ses renkleri, ¢esitli
ruhsal durumlarin ifade edilmesini saglamistir. Romantizmde melodi esas alinmistir.
Eski kurallarin belirledigi ¢izgi terk edilerek, ruhsal acilimin ifade edilebilmesi
senkoplar1 Oylesine zenginlestirmistir ki, ¢ok sesliligin ritmik dilimleri, modern miizigin
sinirlarina kadar dayanmistir. Bu donemde ritmin, esas olarak 6znellik temeli lizerinde

yiikselmesi, bestecisine gore degisebilen ozellikler tasimasi sonucunu dogurmustur.

3 flyasoglu, 2001: s. 79
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Romantikler, doganin ve evrenin ancak icten gelen bir miizikle
yansitilabilecegini savunmuglardir. Mesela sovalyeler, kaleler, satolar veya av
hikayelerinin anlatimlarinda ilkel bir korno olan av borusu, pastoral tablolarin
yansitilmasinda fliit, ilk ¢ag olaylarmin c¢agristirilmasinda klarnet, dinsel ve tdrensel
anlatimlar i¢in de tuba ve trombonlarin kullanilmasiyla, farkli enstriimanlarin ve
tinilarin insan ruhu tlizerindeki etkileri, anlatilmaya calisilan hikayelerin hayal diinyasi

icinde canlandirilabilmesinde ne kadar etkili olabilecegi fark edilmistir.

Romantiklerin evren kavrayisi, materyalizmin de etkisiyle tinisal biiylime olarak
adlandirabilecegimiz sonuclar dogurmus, kullanilan ses hacmi ve tinilar bestecilerin
anlatimlarinda tatmin edici olmamis bu da kalabalik dev orkestralarin ve biiyiik
korolarin ortaya ¢ikmasina, miizige yeni tin1 renkleri ilave edebilmek icin de antik

calgilarin kullamlmasina yol agmustir. *

Uzun ve yogun duygusallikla Oriilii miizik ciimlelerinin anlatimci niteligi,
konsonant araliklara dayali genis atlamalar, renkli bir armoni, ritimde serbestlik,
bicimde kati kaliplardan armmishk, ses paletinin ve niianslarin zenginligini
duyurabilmek icin yeni calgilar yaratmaya kadar varan arayislar, tonalitenin miizigin
temel diizeni olarak yayilmasi, Romantik akimin miizigini kendinden 6nceki ¢aglardan
ve kendinden sonraki ¢agdan ayri kilan baslica 6zellikler olarak dikkat ¢ekmektedir.
Klasik bestecilerin gozettigi denge, oran ve ilimli yaklasim, Romantik miizikte abarti,
dislem ve coskuya donlismektedir. Klasik donemde bigim 06zii yonetirken,

Romantizmde 6z, bigime yon vermektedir. >

Romantik donemde piyano en gozde ¢algi olarak goriilmektedir. Romantik
bestecinin tiim firtinali, hirgin duygularini en giizel anlatabilen calgidir. Piyanonun en
kiigiik sesten en biiyiik sese dek ses giirliigiine karsi duyarliligi, bestecinin ruh
durumundaki degiskenlikler icin elverislidir. Piyanonun en zengin edebiyati bu cagda

gelismistir.

*Ahmet Say, (2000): Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlar1, Ankara: s. 337-341
> flyasoglu, 2001: s. 81
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Piyano ¢alma teknigi acisindan 19. yiizyilda baslica i¢ okul ortaya ¢ikmustir:

1- Clementi ekolii 6grencilerinin zarif, duyarl ve temiz icra teknigi.
2- Gottschalk’in gosterisli ve etkileyici ¢alma teknigi.
3- Liszt ve Rubinstein gibi besteci-piyanistlerin, teknik ve yorumda virtiidziteyi

gozeten parlak yontemleri.

Romantik piyano miizigine Chopin'in deyisi ile gelen rubato calma teknigi,
zamanin sanat¢isinin duygusalligini aktaran bir anlatim yontemidir. Piyanist, bir an i¢in
verilen Ol¢iiyii birakir ve kendi i¢inden gelen bir zamanlama ile ¢aldiktan sonra yine ana
tempoya doner. Rubato, zamani esnetmek olarak ele alinarak, bestecinin yorumcuya
tanidi1 bir soluk alma oOzgiirligli olarak degerlendirilmektedir. Rubato fazlaca
abartilmadan ve ifadenin biitiinliigiinii bozmadan, dengeli yapildigi zaman icraya

dokunakli ve siirsel bir anlatim getirmektedir. °

3.3. Frederic Chopin’in Hayati (1810-1849)

Polonya asilzadelerinden Stanislaw Leschinski Fransa’ya yerlesir ve Fransiz
asilli bir kadin ile evlenir. Yillar sonra ogullar1 Nikolay gen¢ yasta Polonya’ya gelir ve
1794 yilinda Rus carligina karsi ¢ikan Kostushko ayaklanmasina katilir, ayaklanmanin
bastirilmasina ragmen Polonya’da kalarak buraya yerlesir. Nikolay Chopin genis bilgi
alanina sahip olan, Voltaire ve Russo gibi Fransiz aydinlarina hayranlik duyan birisiydi.
Kisa bir zaman i¢inde burada iyi bir 6gretmen olarak {in yapti ve g¢aligmak igin

Kont Skarbek’in Varsova’ya yakin Zelazowa Wola kasabasindaki sarayina davet edildi.

1806 yilinda Nikolay Chopin Kont Skarbek’in fakir bir akrabasi olan Justina
Krzyzanowska ile evlenir. Justina iyi bir annedir, ayn1 zamanda da ¢ok iyi piyano galar
ve Polonya halk sarkilarini heyecanla piyano esliginde sdylerdi, Nikolay Chopin ise
keman ve flit calardi. Ciftin dort cocuklar1 olur ve onlardan biri olan Frederic

Franciszek Chopin 22 Subat 1810 yilinda Zelazowa Wola kasabasinda diinyaya gelir.

6 flyasoglu, 2001: s. 82
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Birkag¢ ay sonra aile Varsova’ya yerlesir fakat yaz aylarii kiiclik kasabalarinda
gecirmeye devam eder. Frederic aile sicakligi ve karsilikli saygiya dayali iligkiler i¢inde
ciddi bir egitim alir. Annesinden sonsuz bir kibarlik, hassasiyet ve iyi kalpliligini,
babasindan keskin zekasini, ayn1 zamanda her ikisinden de miizik kabiliyetini almstir.
Annesi sayesinde kiigiik yasta Polonya miizigi ile tanismis ve sonsuza kadar biiyiik bir
askla sevmistir, kendi yarattig1 eserleri i¢in ilham almistir. Evleri giin boyunca miizik ile
doludur. Daha ¢ok kiicilik yasta Frederic yakinlarini miizige kars1 gosterdigi yogun ilgisi
ile sasirtir. Annesi piyano c¢alarken klavyede hareket eden parmaklarini yakindan

izlerdi.

Bir ilkbahar gecesinde annesi 3 yasindaki Frederic’i piyanoya oturmus Mazurka
nagmelerini kesfetmeye calisirken bulmustur. Anne biiylik saskinlik gecirir ¢iinkii
kiiciik Chopin evde diizenlenen bir resital sonrasinda zor bir Mazurka ezgisini aklinda
tutabilmis ve kiiciiclik parmaklar1 ile dogru melodiyi bulmay1 basarmistir. Annesinin
kucaginda neredeyse bebek yastaki Frederic onun gibi piyano g¢almaya arzuladigini
sOyler. Dogru i¢giidiisii ile anne daha o zaman Frederic’in ileride biiyiik bir miizisyen

olacagini anlamis ve ilk piyano derslerini vermeye baslamistir.

Kiiciik yasta Mozart gibi Frederic de miizige kars1 egilimi ile g¢evresindeki
insanlar1 hayrette birakir, miizikteki inanilmaz ilerleyisi ve dogaclama yetenegi ile o
ufacik, kibar, biiylik siyah gozleri ve uzun acik sar1 saglar ile solgun yiizli ¢ocuk
sadece 5 yasindayken olagandisi yetenegi ile yetenekli bir piyanist olmustur. Her zaman
evlerinde onu dinlemeye gelen kalabalik konuklar hayranlik i¢inde yeteneginden ve

duygusalligindan bahseder, Varsova artik bu mucize ¢cocugu konugmaya baslamistir.

Kiiclik Frederic sakalar1 ile evdeki herkesi eglendirebilen, yeni oyunlar icat
edebilen, sair ve ressam ruhlu neseli bir ¢ocuktur. Kiz kardesleri ile evde tiyatro
gosterileri diizenler, pandomim yapardi. Piyanoyu oldugu gibi okuma yazmay1 da ¢ok

cabuk kavramistir.

Daha profesyonel bir egitim alabilmek i¢in 6 yasinda Varsova’daki tinlii miizik
pedagogu olan ¢ek asilli V. Zywny ile ¢aligmalarina devam eder. Zywny onu Mozart ve

Bach eserlerinin sonsuz giizelligiyle tanistirir.
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Hayat1 boyunca Chopin bu iki besteciye karsi bliyiik bir hayranlik duyar,
Mozart’in Don Giovanni partitiirleri ile ayrilmaz olur, onun iinlii Requiem’i ve Bach’in

yapitlar1 Chopin i¢in birer ekol olmugtur.

8 yasindaki Frederic artitk Varsova’da rakibi olmayan tamamen yetigmis bir
piyanist haline gelmistir. Bestecilik yetenegi daha ¢ok kiiclik yasta kendini belli eder.
Heniiz 8 yasinda ilk Polonaise’i yayinlanir. Daha notalar1 tam anlamiyla tanimazken
bile miizik fikirlerini piyano’da ¢alar ve Ogretmeni Zywny onlari notaya dokerdi.
Melodilerin zengin siislemelerini notalamak Zywny’yi olduk¢a zorlardi, zaten bu {islup

Chopin’in yetigkin miiziginin de tipik 6zelligi haline gelmistir.

Ayni yasta Varsova da ilk biiyiik konserini verir. {lgi muazzamdir ve basarist
parlaktir. Konserin ardindan soylu aileler konaklarinda ona piyano resitalleri
verdirebilmek ic¢in birbiriyle yarigirlar, misafirlerine “mucize ¢ocugu” gostermek
istemektedirler. Herkes sevimli ve zeki minik miizisyene biiylik bir hayranlik duyar,

yavag yavas Chopin artik her yerde Kiiciik Mozart olarak anilmaya baslar.

Daha 12 yasindayken oOgretmeni Zywny artik ona Ogretebilecek bir sey
kalmadigin1 sdyleyerek ders vermeyi birakir. Etrafinda baska piyano hocalar1 yoktur ve
Chopin kendi basina Mozart ve Bach’in eserlerini 6grenerek calismaya devam eder.
Ogretmeni olmaksizin piyano calisini milkemmellestirmek adma fevkalade gayretler

sarf etmis ve muazzam basarilar elde etmistir.

Ellerinin piyano tuslarini daha iyi kavrayabilmesi i¢in suni olarak parmaklarinin
arasina nesneler koyarak sargi bandaji yapar ve onlar1 genisletmeye calisirdi. Chopin

fantastik masallar anlatmay1 sever ve onlar1 miizigi ile maharetle tasvir ederdi.

1823 yilinda 13 yasindayken babasinin lisesinde genel egitimine baslar, bu
donemde ilgisinin biiylik bir kismin1 Polonya tarihi ve miizigine ¢evirir. Ayn1 zamanda
cok 1yi derecede Fransizca ve Almanca 6grenir. Okulda ¢ok yonlii yetenekleri daha da

belirginlesir, giizel siirler ve kiigiik tiyatro eserleri yazar, karikatiirler ¢izerdi.
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Frederic hazir cevap, eglenceli, terbiyeli ve nazik, cesitli oyunlar ve neseli
sakalar uydurmaktan yorulmayan g¢ok aktif bir gencti. Sakalar1 kimseyi lizmez ve
kizdirmaz, zekasi, asilligi, yakisiklilig1 ve ince davraniglarinin genel cazibesi ile genis

arkadas cevreleri edinirdi.

Okul yillarinda tatilini Zelazowa Wola, Obrow, Mazovia bolgelerinde gegirirdi.
Bu bolgeler Polonya’nin meshur Mazurka halk danslar1 ve sarkilarinin vatani olarak
anilmaktadir. Chopin kOy eglencelerinde ve danslarda agik havadaki halk
topluluklarinin Polonya halk tiirkiilerini ve danslarini, Mazurka’lari, Polka’lari,

Krakowiak ve Polonaise’leri biiyiik bir heyecanla dinlerdi.

“Uzun zaman Polonya miizigini hissetmeye calistim ve ondan gergek miizigi
bestelemeyi ogrendim” diye paylasiyor daha sonra Chopin. Biyografisini yazan Gezik
“Koy hayati ve miizigi hakkinda kendi yapmis oldugu gozlemleri ona tim

ogretmenlerinden daha fazla sey kazandirmistir” diye vurgular. ’

Lisede okudugu yillarda inkilap coskunlugu ile doludur. Rus carligina karsi
miicadelede Polonya halkinin biitiin simiflar1 tek yiirek olarak katilir; asilzadeler,
koyliiler ve iilkede yasayan fakirler. Vatanseverlik ve devrimci duygular Chopin’in
arkadaslarina ve ailesine de tesir etmistir. Bunlar Chopin’in siyasi goriislerine biiyiik

etki yaratmig ve hayati boyunca o, vatansever bir demokrat olarak yagamustir.

Chopin son derece cana yakindi ve bu sebepten ona ve biiyilik yetenegine saygi
duyan pek c¢ok dostlar1 vardi, kendisi de onlarla sohbetlerinde sik sik siyasi ve estetik
goriislerini paylasirdi. Cagdas Polonya demokrasi sairleri onun yapitlarinda 6nemli etki
yaratmiglardir. Mickewich, Brodzinsky, Slowatsky... gibi, bazilariyla yakin dostluk

i¢inde olmustur.

1826 Chopin liseyi bitirip Varsova Konservatuarina kayit olur, fakat dncesinde
zaten bliyiik bir piyanist virtiioz olmus ve bestecilik kuramin1 gayet 1yi 6grenmistir. Bu

yillarda artik ilk eserleri yaymlanmistir.

7 Ivan Mintchev, (1976): 120 Belezhiti Kompozitori, Muzika Yaymnlari, Sofya: s. 470
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Burada ayni1 zamanda okulun miidiirii de olana {inlii pedagog Joseph Elsner’den
armoni, kompozisyon teorisi ve kontrpuan dersleri alir. Vatansever Elsner ile yakin

iligkiler i¢inde bulunmak Chopin’in milliyet¢ilik duygularini daha fazla tetikler.

3 yillik egitimden sonra Chopin Varsova Konservatuarindan takdirle mezun
olur. Miidiir Elsner soyle bir not diiser: “Olaganiistii yetenek, miizik dehasi...”
Daha ogrenciyken Mozart’in Don Giovanni temasi lizerine “La ci darem la mano”
Cesitlemeleri’ni besteler. Unlii Alman besteci ve miizik elestirmeni Robert Schumann
bu eseri dinledikten sonra “Sapkalarinizi ¢ikartin sayin baylar, oniiniizde bir deha var”
demistir. ®

Varsova doneminde Chopin, 2 piyano kongertosu da dahil olmak iizere bir¢cok
eserler yazmigtir. Eserlerin hepsi tazelik, biiylik hayat enerjisi, zindelik ve samimi
milliyetcilik duygulari ile taninir. Chopin artik tam anlamiyla bir sanat¢i olmustur;
besteci ve icraci. Kendi iilkesinde artik taninmis ve biiyiik bir iine sahiptir, fakat
arkadaslari, babasi ve 6gretmenleri Avrupa’ya gitmesini, baska yeni renkli diinyalar
kesfetmesini tavsiye ederler. Haziran 1829°da birka¢ arkadasi ile Viyana’ya gider ve
kendi eserlerini de igeren iki piyano resitali verir. GoOrdigi ilgi ve basart onu
cesaretlendirir. Donliste Dresden ve Prag’dan geger ve buralarda da ¢ok basarili
konserler verir. Varsova’da da konserler devam eder, miizik elestirmenleri icra
ustaligin1 kabul etmigler ve eserlerinde Polonya halk miizigini islemesini takdir
etmislerdir. Biitiin bunlardan daha da 6nemli olan1 Chopin artik en biiyiik milli besteci

unvanini kazanmustir.

Polonya’da devrim havasi eser; Polonya vatanseverleri Rus Carligina karsi
ayaklanma hazirlig icindedir. Bu donemde Chopin Paris’e gitmeye karar verir. Maddi

sikintilar, ailesinden, dostlarindan ve vatanindan ayrilmasi zor anlar getirir.

Chopin, Arkadas1 Tytus Woyciechowski’ye gonderdigi bir mektubunda sdyle
yazar: “Hangi giin gidecegime karar veremiyorum, sanki vatamimla ebediyen
vedalasiyorum... Sanki dogdugum evde degil, gittigim yerde dlecegim. Oliim dosegimde
vakin dostlarimin yiizlerini degil de, kayitsiz doktor ve iicretli hizmet¢inin yiizlerini

gormek ne kadar korkung bir sey olur.”

8 Mintchev, 1976: s. 471
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On sezgileri dogrulanir. Chopin hi¢bir zaman Polonya’ya dénemez, diinyaca
meshur oldugunda bile. Gidis zamani1 belirlenir. Veda partisinde arkadaslar1 ona
Polonya toprag ile dolu glimiis kupasi hediye ederler ve onu hayati boyunca yaninda
tasir.”Eminim ki bir daha Varsova'ya gelemem o yiizden vatanima ebediyen veda

ediyorum...” der.’

Ertesi giin Chopin Paris’e Viyana iizerinden arkadas1 Tytus Woyciechowski’nin
yanina gitmek icin yola ¢ikar. Yolda Chopin yaslanmis beyaz sag¢h 6gretmeni Joseph
Elsner ve konservatuardaki arkadaslari tarafindan durdurulur ve Chopin’in vedasi
anisina bestelenmis Kantata icra edilir. Bu dokunakli jest Chopin’in vatanindan
ayrilisin1 daha da heyecanl kilar. Viyana yolunda Wroclaw, Prag ve Dresden’den geger.
Wroclaw’da diizenlenecek olan bir yardim konserine gitmek ister fakat konserde
calacak olan piyanist, Chopin’in onu izlemeye gelecegini duyunca ¢almaktan vazgeger.
Bu durum karsisinda konserde ¢almasi i¢in Chopin’e rica edilir. Yol yorgunu hi¢ bir

hazirlik yapmadan Chopin basarili bir konser verir.

Viyana’da 8 ay gecirir. Bu siralarda Varsova ayaklanmasinin bagladigi haberi
gelir. Tytus Woyciechowski vatanina geri donmek icin yola ¢ikar. Chopin yolda ona
yetisir ve kendisinin de ayaklanmaya katilmak istedigini sdyler, Woyciechowski onu bu
kararindan vazgectirir ¢iinkii ¢ok ince yapili ve zayif olan Chopin iyi bir asker olamaz
ve Ruslarin kursunlarina aninda hedef olabilirdi. Bir miizisyen olarak, yazdig: eserlerle

vatanina daha iyi hizmet edebilecegini sdyleyerek onu ikna etmeyi basarmistir.

Viyana’da Chopin ayaklanmanin sonucunu telagla bekler, arkadaglarinin ve
ailesinin kaderi i¢in endiselidir. Avusturya miizik g¢evresi bu telasi kiigiimseyerek
karsilar; onlara gore sanat¢inin tek bir vatani olamaz, bir millete baglanilamaz, biitiin
diinya onun yurdu olmalidir. Besteci sdyle cevap verir: “Sanat¢i olarak ben heniiz

besikteyim, fakat Polonyalt olarak ii¢iincii on ytlimdayim”

Avusturya’nin baskentinde birka¢ konser daha verir fakat bu sefer cok iyi
karsilanmaz. Kendisi bu sanat sehrinde biitiin konserleri takip eder, italyan operalarini

dinlerdi. Viyana’da ¢esitli sanatgilarla tanisip biiylik bir entelektiiel ¢cevreye sahip oldu.

° Mintchev, 1976: s. 471



17

8 ay kaldiktan sonra Paris’e hareket etmeye karar verdi. Linz, Salzburg,
Miinchen ve Stuttgart’tan gecer ve konserler verir. Stuttgart’ta Varsova ayaklanmasinin
feci akibetini 6grenir ve yikilir. Trajik hislerin kendiliginden tepkisi olarak Etude Op.10
Nr.12 do mindér “Revolution”u (Devrim) besteler. Bu kii¢iik formlu eserinde biiyiik

acisini, halkinin 6zgiirliige kavusma istegini ve kaybedilmis umutlarini yansitmstur.

11 Eyliil 1831 yilinda Chopin Paris’e gelir ve dmriiniin sonuna kadar orda kalir.
Paris’te o donemde, sanatin ve kiiltliriin en biiylik isimleri bulunmaktaydi; Rossini,
Bellini, Donizetti, Ober, Mayerber, Liszt, Balzac, Stendhal, Hugo, George Sand, Alfred

de Musset, Delacroix. ..

Chopin o zamanin {inlii piyano pedagogu Kalkbrenner’den ders almak ister fakat
Kalkbenner onunla 3 yil boyunca ¢alismasi gerektigini sdyler. Chopin Kalkbrenner’in
kendi ¢alma stilini degistirip kendi stilini empoze etmek istedigini anlar ve bu nedenle

ondan sadece birkag ders alip kendi kendine ¢calismaya devam eder.

Sanat diinyasina girmesinden kisa bir siire sonra Chopin aristokratlarin, miizik
elestirmenleri ve sevenlerinin ziyaret ettigi konser salonlarinda basarili ve parlak
resitaller verir. Bu basarilar ¢ok degerlidir ¢ilinkii diinyanin kiiltiir ve miizik baskenti

Paris’te elde edilmistir.

Piyanist virtiiozlerden hi¢ birinde Liszt dahil, Chopin’in piyanistligindeki siirsel
cazibe yoktur. ”Piyanonun en zarif sairi “ ismini bu donemde kazanmistir. Zayif, solgun
ve hastalikli Chopin, piyano tuslarina vurug giiciiyle tabii ki Liszt ile kiyaslanamazdi,
ancak calisindaki zarafet ve nezaketi, siirsel ruhu ve tininin esi benzeri goriillmemis
giizelligi ile Chopin, ulagilamaz bir piyanistti. Onun icra teknigindeki en biiyiik 6zelligi
Rubato’dur. Bunun yaninda Chopin, son en biiyiik dogaglama ustalarindan biriydi. Daha

sonraki donemlerde, 20. yiizyilda bu icra teknigi giin gectik¢e unutulmustur. 10

19 Mintchev, 1976: s. 473
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Cok meshur olan Liszt onun parlak virtiiozitesine ve icra tekniklerine, orijinal
bestelerine hayran kalir. Chopin’in Paris’teki ilk konseri icin bir yazisinda soyle der:
”Konserde aldigi biiyiik alkislar bana gore yetersiz kaldi, onun bu yetenegi miizik
sanatina yeni taninmamts bir yoldan kilavuz oluyor. Dinleyicileri hayranlikla, saygt ve

korku karigimi dolu hislerle onun miizigini ve icrasini dinlerler!”

Heine onun i¢in der ki: "Doga ona zarif, ince, hafif, hastalikli figiir, asil bir
yiirek ve deha vermigtir. Evet. Chopin bir dahidir, o sadece bir virtiioz degil, muhtesem

bir sairdir. Mozart, Raffaello, Goethe 'nin dogdugu yerde dogmustur”. "'

Salon konserlerinin birinden sonra, milyoner Rotschild’in sarayinda birkag
niifuzlu ailenin ¢ocuklarma piyano dersleri vermesi i¢in davet edilir. Maddi durumu
garanti altina alinmis olsa da gilinde birkag¢ saatini bunlar i¢in harcamak zorundaydi.
Chopin para kazanmak icin agik konserlerden fazla ders vermeyi tercih ederdi. Bir
arkadasina, seyircilerin onu rahatsiz ettigini ve beklentiden a¢ilmig goézlerinin onu
paralize ettigini paylasir. “Yabanci yiizlerin karsisinda tas kesilirim” der. Bu

sebeptendir ki biitiin hayati boyunca Chopin sadece 30 agik konser verir.

Chopin, Paris’teki ilk yillarinda (1832-1835) Varsova doneminde besteledigi
birgok yapitin1 bitirir, bazilarii yeniden diizenler ve yaymlatir. Bu dénemde yeni
eserler neredeyse hi¢ bestelemedi. Yeni gdzlemler biriktirir, Italyan ve Fransiz

operalarini takip eder, romantik sanati temsil eden ve savunan yazilar yazardi.

1834 yilinda onu diinyadaki biitiin piyanistlerin arasinda birinci olarak kabul
eden ve Paganini ile mukayese eden Mendelssohn’la, Leipzig’te de Clara ve Robert

Schumann’la tanisti, onlar samimiyetle onun bu inanilmaz yetenegini takdir ettiler.

Ertesi yil Dresden’de Maria Wodzinska ile tanigir ve geng¢ bayana asik olur.
Maria zengin Polonyali bir asilzadenin kizi ve Chopin’in okuldaki arkadaslarindan
birinin kiz kardesidir. Babasindan kizin elini ister fakat baba kizim “Bu fakir ve

veremden hasta oldugu konusulan miizisyene” vermeyi reddeder.

' Mintchev, 1976: s. 473
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Asir1 yorgunluk ve iisiitme sonrast Chopin gergekten verem olur, Obiir taraftan
da asilzade Wodzinski’nin reddi kalbini kirmistir. Bu duygulariyla Chopin Maria
Wodzinska’ya hitaben Vals Nr.1’1 besteler.

Chopin Paris’teki zor hayat kosullarina ragmen bir davet sirasinda Rus elgisinin
kendisine teklif ettigi Rus Carlik sarayinda birinci piyanist olma unvanini kabul etmez
ve: 71831 devrimine ¢ok gen¢ olmamdan dolayr katilamadim fakat kalbimle onlarin

. . 12
yanmindaydim” diye cevap verir.

Bir davette Fransiz yazar George Sand olarak taninmis Barones Aurore
Dudevant ile tanisir. Yakinlagmalar1 biiyilik bir agka doniisiir. George Sand, doneminde
Fransa’nin ¢ok meshur ve ilerici goriislii kadin yazaridir. Demokrasiye inanmis Sand
kadinlarin haklar1 konusunda cesurca miicadele vermis ve tavirlari rahat bir kadin olarak
tanmmustir. Ikisi arasindaki ask besteciye yeni eserler i¢in ilham olmustur. Bu dénem
Chopin’in en verimli dénemidir. 1838 de Ispanya’nin Mallorka adasina giderler, terk
edilmis bir manastira yerlesip kendilerini adanin egzotik giizelligine birakirlar. Bu
duygular i¢inde Chopin en giizel eserlerinden birkagini bestelemistir: Mazurka mi minor
Nr.2, Polonaise La Major, ve Op. 28 Prelude’lerini tamamlar. Bu 24 Prelude,
kendilerine mahsus zengin igerik ve gosterisli ifade zenginlikleriyle piyano sanatinin
incileri olarak kabul edilmislerdir. Bazi takipgileri onun yapitlarini asilsiz olarak
programlanmig eserler olarak atfederler, ancak Chopin asla programli miizik yazmaz.

Kendisi “Miizik sézlerin bittigi yerde baslar” der.

Adanin olumsuz hava kosullarindan dolayr Chopin akciger kanamasi gegirir,
saghigr iyice bozulur. George Sand anne sefkati ile hasta Chopin’e bakar. Sagliginin
kotiiye gitmesi lizerine adadan ayrilip Sand’in Noan’daki konagina yerlesirler ve
tatillerini orda gegirirler. Bu arada babasi ve en yakin dostu olan Jan Matuszynski vefat
eder. Paris’e en biiylik kiz kardesi gelir, sadakat ve sefkat ile biiyiik acilardan yikilmig
kederli moralini diizeltmeye c¢alisir. Hummali ¢aligmalari, verdigi yogun 6zel dersler,
babasinin vefati, isgal altindaki vataninin {iziintlisti 6liimciil hastalig tetikler. Son olarak

1847 yilinda George Sand’dan ayrilmasi Chopin’i tamamen mahveder.

12 Mintchev, 1976: s. 473



20

Bu ruhsal ¢dkiintii ve sagligin bozulmasi ile Chopin ingiltere’de konser turnesi
diizenler, fakat adanin kotii iklim kosullarinda sagli tamamen yikilir. Tekrar Paris’e
doner ve Polonya gdo¢menleri adina bir yardim konseri diizenler. Hastaliktan iyice
zayiflamig, son Mazurka’sin1 besteler, artik notalar1 yazacak giicii bile kalmamistir,
bunu arkadasi Julian Fontana yapar. ”Nerede benim sanatim? Vatanmimda nasil sarki
soylendigini unutmaya bagladim, diinya kayryor elimden, kendimden gegiyorum, giiciim
kalmadi” diyor besteci. Hayatinin sonunun yaklastigin1 hisseden Chopin kiz kardesine:
”Naasimin Varsova'ya tasinmasina izin vermezler, fakat en azindan kalbimi oraya
tasiyin!” diye vasiyet eder. Oliim ddseginde son feryadi: “Annem, benim zavalli annem”

olur.”

17 Ekim 1849 yilinda Chopin Paris’te 39 yasinda vefat eder. Cenaze torenine
Paris’in en inlii sanatgilar1 katilir, kilise de hayran oldugu Mozart’in Requiem’i,
mi minor ve si minor Prelude’leri ¢alinir. Orkestra onun Cenaze Mars: icra eder.
Tabutunu mezara indirdikten sonra arkadaslar1 giimiis kupadaki vatan topragin {izerine
dokerler. Sicak giinesli sonbahar giiniinde Paris’teki Pére-Lachaise mezarliginda, ¢ok

deger verdigi Bellini’nin mezar1 yanina gomiiliir.

3.4. Frederic Chopin’ in Miizigi

Frederic Chopin, Polonya klasik miiziginin temeli olarak anilmaktadir. Miizigi,
diinya miiziginin en kiymetli paha bicilemez degerleri arasinda gosterilmektedir.
Chopin ismi, dénemin en biiyiik bestecilerinden ve piyanistlerinden biri olarak, miizik
tarihine altin harflerle yazilmistir. Romantik ve sair, hiimanist ve vatansever biri olarak,
Mozart, Beethoven, Glinka ve Tschaikovsky gibi klasik miizik tarihinin dev isimleri

arasinda anilmaktadir.

Bir piyanist olarak, kendi doneminde ulagilamaz olarak goriilmekteydi,
piyanodaki tinilarini dinleyenler onu piyanonun ruhu, piyanonun sihirbazi veya
pivanonun nazik gairi gibi isimlerle aniyorlardi. Chopin piyanoyla kendi i¢ diinyasini
kesfederken ayn1 zamanda diinyaya da bu enstriimanin gercek sihrini sunmaktadir. Yeni

piyano sanatini yaratarak gelistirmesiyle, geleneksel piyano miiziginin devrimcisi olarak

13 Mintchev, 1976: s. 474



21

kabul edilmistir. Frederic Chopin piyanonun o giline kadar goriilmemis bir tiniyla sarki
sOylemesini saglamis, pedal tekniginin hakimiyetini, olanaklarmi ve gizemli sirlarimi
kesfetmistir. O giline kadar kimsenin hayal bile edemedigi, esi benzeri duyulmamis ses
renkleri onun dehasi1 ve parmaklarinin tuslara dokunusuyla hayat bulmustur. Siradan
olmayan hi¢ duyulmamis, yepyeni taze armoniler kullanarak kendi miizik kimyasini

yaratti, bu sekilde miizikte yeni ufuklar agmis oldu."

Polonya halk miiziginin basit formlarindan olan Mazurka ve Polonaise’leri
folklor statlisiinden ¢ikarip sanat seviyesine yiikseltmistir. 39 yillik kisacik hayatinda,
romantik Chopin, vataninin esaretinden duydugu iiziintii ve bagimsizlik timidinden
dogan devrimci ve vatansever duygulariyla, tamamen hiimanist ve demokratik bir
miizik bi¢cimi yaratmistir. Hayatinin yarisini iilkesinden uzakta yasamig olsa da, biitlin

varlig1 ve ruhu vatani Polonya’ya ve atalarina bagliligi ile siki sikiya oriilmiistiir.

Chopin, Polonya miiziginin yiiceliginin sadece bir sembolii olmamaktadir,
miizik diinyas1 i¢in bir simgeden cok daha fazlasidir. Milli orijinalligi ve ulusal
karakteri hi¢ kaybetmeden, insani derin milli gurur duygusuyla birlikte, biitiin sanatlarin

en temel sorusunu ¢ézmeyi basaran ve insanliga yol gosteren bir 6gretmen olmustur.

“Polonyali dinliyor ve kocaman ve i¢ten gozyaslart yanaklarindan asagt
stiziiliiyor, temiz ve saf... Biz de aymi sekilde dinliyoruz. Polonya, halkinin biiyiik ozanini

baska tiirli nasil dinleyebilirdi ki?...” '°

F. Chopin sanat diinyasi i¢inde ilk olarak Robert Schumann tarafindan deger
bulmustur. R. Schumann, Chopin miiziginin hassas nezaketi i¢inde gizli olan esasini,
devrimci vatansever duygulart kesfetmistir. Bunu da, “ Eger kuzeyin yiice Rus
imparatoru, basit melodiler ve kizgin Mazurka’larla nasil biiyiik bir diismanin
vaklastigini sezebilseydi, bu miizigi yasaklardi... Bunlar ¢iceklerin arasinda gizlenmis

savas toplaridir.” sdzleriyle en iyi sekilde dile getirmistir.'’

'*'S. M. Hentova, (1970): Chopin, kakim miy ego sliyshim, A. Rubinstein, Muzika Yaynlari, Moskova:
5. 236-237

"> Hentova, 1970: K. Shimanowsky, s. 158—159

' Hentova, 1970: 1. Paderevski, s. 232

"7 Mintchev, 1976: s. 468
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Onun miiziginin stilistik olarak nasil en dogru sekilde yorumlanabilecegi sorusu
glinlimiiz piyanistlerinin iizerinde en ¢ok diisiindiigii problem olmaktadir. Chopin’den
giiniimiize pek cok iinlii konser piyanisti bu konuyu farkli agilardan ele alarak, bazi
temel Ozelliklerin disinda, onun eserlerini tamamen kendi fikirlerince yorumlamaktadir.
Genel olarak yorumlama sirasinda unutulmamasi gereken temel esas, onun piyano
kavraminin, insan sesi modeline dayanmis olmasidir. Chopin’in miizige yaklasimindaki

basitlik ve dogallik érnek teskil etmelidir.'®

S. Rachmaninov kendi kongertosunu seslendirirken, yorumunda bilingli bir
sekilde F. Chopin Nocturne’lerindeki yumusak ve nazik ses tinisim1 kullaniyordu, bu

durum esere yepyeni taze bir hava katryordu.'

Pederevski’nin yorumu son derece santimantal, A. Cortot’un ise ¢ok fazla
zariftir. A. Cortot’un o donemde tiiberkiilozdan hasta olan Chopin’in Nocturne’lerini
ayni sekilde bu tiir hastalikli, giigsiiz ve ¢ok zayif bir ses tinisi ile ¢almasi aslinda
Chopin’in fikirlerine uymamaktadir. Diisiinceme gore Chopin’in miizigi Beethoven’inki

gibi son derece erkeksi ve gii¢ dolu olusudur.”

Bu sanat¢ilarin 20. yilizyilin erken donemlerindeki performanslarinda 6nemli
ortak noktalar, miikkemmel bir legato, yuvarlakligim1 ve kadife hissini hi¢ bir zaman
kaybetmeyen bir tini, giic yerine yogunluk, tam bir rubato’lu ¢alis, Onemi iyi

kavranarak sergilenen i¢ sesler ve sonug olarak essiz bir polifoni duygusudur.

Bel Canto sanatindan esinlenen milkemmel bir legato, biyiili ve gicli
pasajlarda bile kaybolmayan safliktan olusan bir ses ve bu ses diinyasindaki ince
varyasyonlarin Uriinii olan tin1 renklerindeki inanilmaz zenginlik, Chopin’in o dénem
piyanolarinda saldirgan bir sekilde tinlamasinin imkéansiz oldugunu hatirlatmaktadir.
H. Berlioz bu konu lizerindeki bir yazisinda, “Chopin’i tamamen anlayabilmek igin bir
salonda, piyanosunun yaninda dinlemek lazim, bir tiyatroda degil.” demektedir. Belli

bir klasiklik anlayisi ve ilimlilik Chopin’in diinyasinin temelini olusturmaktadir.

' {dil Biret, (2008): Chopin’i Yorumlarken, http://www.idilbiret.eu/tr/?p=55
' Arthur Rubinstein, (1986): Mein Glicklisches Leben, Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt: s. 589
2" Rubinstein, 1986: s. 162
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Bu nedenle bestecinin miizigini giiniimiiziin genis olanaklara sahip modern
piyanosunda ya da dev konser salonlarinda seslendirmenin cesitli tehlikeleri vardir.
Belli bir ses smirinin 6tesine gegmemek ve insan sesinin olanaklarini da 6lgiit olarak

almak akilda tutulmas: gerekenler olmaktadir.”!

Chopin’in yaraticilifi, renkli koptikler halinde ugusan melodilere benzemektedir.
Bu ezgiler kendine 0zgli siislerle gizlenmis yiiksek bir siirselligin anlatimina
ulagmaktadir. Onun miiziginde notalarin ig¢indeki gizemli renkler ve tinilar, melodiyle
yogrularak bir biitliin haline gelmekte, yumusak bir eslik parltili bir akisa
dontismektedir. Siradan ve basit gibi goriinen ugultulu dalga hatlari, piyano klavyesinde
sinir tanimaksizin yol almakta, ylikseklere ¢ikip inmektedir. Bu esi benzeri olmayan
bicimlemelerde bas seslerinin dalgalanmalar1 ve gdlgeli figiirasyonlar melodi boyunca
duyulmaktadir. Ezginin tinilar1 soniip bittikten sonra bile yankilanmalarinin siirdiigi
hissedilmektedir. Uzun tutulan pedallarla bas tinilar1 arasindan sihirli sarkilar, safak
vaktinin 1giklanyla kirlarda titresen renkler, gecelerin ask sarkilar1 ve anavatana olan
tarifsiz hasret yiikselmektedir. Uzaklardan siiziilerek gelen bu melodiler, riizgarla dolan

bulutlarin goklerde ugusmalar1 gibidir.

Herkesten farkli biitiin bu 6zelliklerinden dolayi, {inlii ressam Delacroix’in de
dedigi gibi F. Chopin, Romantik bestecilerin en romantigi olarak anilmaktadir.
Chopin’in miizikal dehas1 o kadar yiiksek seviyedeydi ki, biitiin besteciler arasinda
sadece onda rastlanabilen ¢ok ilging bir 6zellik, ilk eserlerinde bile olgunluga ulagmis
olmasidir. Geng yaslarinda besteledigi Mazurka’lar, Polonaise’ler, Nocturne’ler veya
Prelude’ler son yillarindaki eserlerle karsilagtirildiginda olgunluk ve biling seviyesi

olarak hi¢ de farkli veya zayif olmamaktadir. >

Ust seviyede bir piyanist ve ayn1 zamanda da ¢ok iyi bir piyano pedagogu olan
Chopin, ellerdeki nispeten zayif parmaklarin giiclendirilmesi i¢in 6zel bir ¢abanin

gosterilmesini dogru bulmamaktadir.

2 Biret, 2008: http://www.idilbiret.eu/tr/2p=55
2 Say, 2000: s. 364




24

Eserleri dikkatlice incelendiginde, bazi parmak gecislerinde zayif olan
parmaklara miizikal anlamda nispeten daha az Onemde notalar1 yerlestirmeyi
ongormekte ve genel olarak ellerin fizyolojik ozelliklerini g6z Oniinde
bulundurmaktadir. Onun miizikal dehasi, esininin yani sira icra bakimindan getirdigi
yeniliklerde ve yumusak armonilerinde de goriilmektedir. Piyanonun tarihinde Chopin
ile baslayan virtiiozliik, miizik ile es anlama gelmis, pedal kullanma teknikleri biiytik

gelisim gostermistir.
Chopin’in yapitlart yalniz kendi ¢agi olan Romantik déonemi degil, daha sonraki
donemlerde gelen C. Debussy, M. Ravel, G. Faure gibi empresyonist, A. Lydov ve

A. Skryabin gibi atonal bestecileri de etkilemistir.

Chopin birkag1 diginda biitiin eserlerini piyano i¢in yazmustir, bu yiizden belki de

calgi olarak piyanonun sirlarmi en iyi tantyan ve anlayan o olmustur.”

3.5. Frederic Chopin’in Eserleri

Chopin, orkestra igin yapit yazmamustir. Iki kongerto ile piyano ve orkestra igin
birka¢ eseri vardir. Kongertolarinin orkestrasyonu “zayyf” sayilmistir. Fakat bunlar

Chopin’in genglik donemi ¢aligmalaridir.

Piano Concerto Nr.1 Op.11, e minor (1830);
Piano Concerto Nr.2 Op.21, F Major (1829-1830)

W. A. Mozart’in Don Giovanni operasindan “La ci darem la mano” aryasi ilizerine

piyano ve orkestra i¢in ¢esitlemeler Op.2 (1827)

Fantezi A Major, Op.13 (1828);

Rondo Krakowiak, F Major Op.14 (1828);

» Say, 2000: Ankara: s. 364365
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27 Etude, her biri 12 Etiid’ii kapsayan Op. 10 Etiid Alblimii ( Liszt’e adanmaistir.
1829-1832 ) ; Op.25 Etiid Albiimii ( Kontes d'Agoult’a adanmistir, 1832—1836)
Ayrica, Op.25’e eklenen 3 etiid’li vardir.

3 Impromptu Op.29, Op.36, Op.51
Ayrica Fantasie Impromptu Op.66 - cis minor (1835)

58 Mazurka. Ayrica Op. 5 Fis Major Rondeau ala Mazurka.

4 Ballad Op.23, Op.38, Op.47, Op.52

Barcarolle Op.60 Fis Major (1845—-1846)

Berceuse Op.57 Des Major (1843—1844)

Bolero Op.29 C Major (1833).

Fantasie Op.49 f minor

Introduction et Rondeau Op.16.

16 Polonaise

Grande Polonaise Brillante Es Major Op 22 (1830-1831),
sonradan ekledigi Andante spianato (1834)

4 Scherzo Op.20 h minor (1831-1832); Op.31 b minor (1837);
Op.39 cis minor (1839); Op. 54 E Major (1842)

3 Sonata Op.4 ¢ minor (1828); Op.35 B Major (1839);
Op.58, h minor (1844)

Tarantelle Op.43 As Major (1841)



26

21 Nocturne Op.9, Op.15, Op.27, Op.32, Op.37, Op.48, Op.55, Op.62,

Bunlarin disinda sonradan Op.72 ve 2 tane Op. Posthume ilave edilmistir.

24 Prelude Op.28 (1831-1839)

17 Vals

3 Ecossaises Op.72/3 D Major; Op.72/4 G Major; Op.72/5 Des Major.

Oda Miizigi Eserleri:

Piano Trio, g rninor Op.8

Sonata for Cello and Piano Op.65 (1845- 1846)

Introduction — Polonaise Brillante, C Major Op. 3 Viyolonsel ve piyano igin.

17 Polonya Sarkisit Op.74 (1829—1847)

Rondo, C Major Op. 73 Iki piyano icin (1828)

Rossini nin Bir Temasi Uzerine Cegitlemeler Fliit ve piyano igin (1833)

Harold un Bir Temasi Uzerine Cegitlemeler Op. 12 (1833)
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3.6. Nocturne

19. yiizyilin baslarinda piyano c¢alis teknigi ve sarki sdyler gibi ifadeli tonuyla
pek cok piyanisti ve besteciyi derinden etkilemis, Avrupa’da en ¢ok ses getiren konser
piyanistlerinden ve 6gretmenlerinden biri olan besteci John Field (1782—1837), miizik
tarithinde solo piyano ig¢in bestelenmis Nocturne’lerin yaraticis1 olarak kabul
edilmektedir. John Field aymi zamanda Romantik Doénem’i hazirlayan oOnemli

bestecilerden biri olarak da anilmaktadir.

19. yiizyilda cogunlukla solo piyano i¢in bestelenmis ve karakter parcalart
olarak adlandirilan lirik eserler, kurallarla belirlenmis bir formu olmasa da, oldukca
serbest olarak kullanilan sarki formunda bestelenen, daha ¢ok bir ruh hali veya bir
programi ifade etmek {izere yaratilan eserler olmaktadir. Karakter parcalar i¢in en giizel
ornegi olusturan ve Gece miizigi anlamina gelen Nocturne agir tempolu, lirik, hiizlinli
ve diigsel oOzellikler tasiyan, solo piyano i¢in bestelenmis eserlerdir. Nocturne’ler
romantik karakterli, siirsel ifadeli ezgiler ve genellikle Barcarolle bir eslikten

olugmaktadir. **

I1ki 1814 yilinda yazilmis ve piyano literatiiriinde tamamen orijinal bir yol agmis
olan, piyano i¢in bestelenmis bu eserlerin nihai Nocturne bashigi, daha 6nce Pastoral,
Serenad ve Romans gibi isim arayiglarindan sonra, karar kilinarak ilk olarak kendi
yaraticilart olan John Field tarafindan kullanilmistir. Field Nocturne’ii yarattigi zaman
belirli bir form takip etmemis, piyanoyu lirik ve siirsel bir miizikal ara¢ olarak
kullanmay1 tercih etmistir. Nocturne’lerinde, bir temay1 gelistirmek veya bir program
yaratmak yerine bir atmosfer, bir ruh durumu veya bir duygu hali yaratmistir. Bu
miizikal form Chopin’in dehasiyla zirveye ulasmis, ondan etkilenen Faure, Barber gibi
besteciler solo piyano, Debussy orkestra, Britten ise tenor ve orkestra i¢in Nocturne’ler

bestelemislerdir.”

*Belir Tecimer Kasap, (2005): John Field'dan Chopin'e kalan bir miras: Noktiirnler,
http://www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/makale/B-Kasap 7.html
* Kasap, 2005: http://www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/makale/B-Kasap_7.html
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3.7. Frederic Chopin’ in Nocturne’lerinin Form, Teknik ve Icra Yoniinden

incelenmesi

Nocturne’lerin klasik modeli sol eldeki Barcarolle bir eslik iizerinde sag elde yer
alan melankolik ve riiya gibi akan ezgilerden olusmaktadir. Kromatik armoniler,
dominant yedililer, pek c¢ok modiilasyona yol acan kii¢iik veya biiyiikk altililar,
stislemeler, poliritmik pasajlar, kadanslar ve kromatik diziler F. Chopin’in bu

eserlerinde en ¢ok kullandig: teknikler olarak goriilmektedir.

Field’1n kullandig1 Nocturne baghigimi ve stilini benimseyerek bu formdaki kendi
eserlerini yaratan Chopin, ilk Nocturne’linii 1827 yilinda 17 yasinda iken bestelemis ve
bu eser dliimiinden sonra Op. 72, No.1 olarak yayinlanmistir. Bununla beraber do mindr
ve do diyez mindr Nocturne’leri yine 6limiinden sonra opus numarast olmadan Opus
Posthume olarak yaymlanmistir. Opus 9’dan, Opus 62’ye kadar siralanan diger
18 Nocturne’li ile berber Chopin’in Nocturne’lerinin sayis1 toplam olarak 21 olarak

kaydedilmistir.

Nocturne’ formu Chopin’in ellerinde en miizikal, en kederli ve en romantik ifade
ile yogrulmugtur. Chopin, Nocturne’lerinde kendi diisiincelerini, hiiziinlerini ve
0zlemlerini yansitmaktadir. Egsiz, miistesna derecede lirik, ¢esitli ruh durumlar1 ve
duygularin1 yansitan eserler olmaktadir, kisiligi en acik olarak bu eserlerinde

secilebilmektedir. Bu Nocturne’ler gizem, melankoli, 1stirap ve romantizm ile doludur.

Nocturne’ler, teker teker calindiginda ve bu ezgiler, kendilerine 6zgi
ritimleriyle, en igten bir sekilde seslendirildiginde, bagka hi¢bir miizikte goriilmeyen bir
giz, tim giciiyle ruha islemektedir. Yeknesak gibi goriinen ugultulu dalga cizgileri,
yiikseklere cikar ve iner. Bu essiz bicimlemelerde bas seslenin dalgalari, hafifce
golgelenen figlirasyonlartyla ezgi boyunca tekrarlanirlar. Ezginin tinilart soniip bittikten
sonra da yankilanmalarini uzun uzun siirdiiriirler. Genis alanlar1 kaplayan bu dolu ve
genis ses c¢izgileri, piyanonun tiim tellerinin bir arada tinlamasin1 amacglamaktadir. Sik
stk koyu renkli ton cinsiyetlerine dalinir. Uzun tutulan pedallarla golgelenen bas tini-
larinin {izerinden, ¢ogu zaman siren’lerin sarkisini, safak vaktinin kirlarda titresen

tinillarini, anavatan Ozlemlerini, gecelerin agk sarkilarini animsatan ezgiler dogrulur.
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Stiziilerek gelen bu ezgi, rlizgarla dolarcasina biiylimekte, bulutlarin ¢esitli
goriiniimlerine girerek, parcalanmakta ve sonunda sessizligi dinleyerek, son yanitlarini
vermektedir. Chopin’in Nocturne’lerinin ugultulu bas ¢izgilerinde bestecinin diisleri,
bilmecelerle ¢6ziim arayislari, kararsizliklari, belki de yaradilisin gizlerine dalislar
sezilmektedir. Chopin’de armonik alt sesler, miizik gelisiminde o zamana dek hig
bilinmeyen bir 6nem kazanmistir. Rokoko doéneminde, doldurma ya da siisleme
niteligini tagiyan ses ¢izgileri, Chopin’de, ¢esitli ruh hallerinin etkisiyle baglica bir etken
olduklar1 gibi, bu ¢izgiler, yeni armonik boyutlar1 da sergilerler. Chopin’in
kromatizminde, pedal sanati biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Bilinen gam ya da tonalite
gelenekselligini korur ama Chopin’e kadar hi¢ var olmayan bir bigimde, gamin biitiin
sesleri renk Ogelerine ara¢ olurlar. Armoni sanati, ruh hallerini yansitan renklerin
sanatina doniislir. Renklerin tiim niianslari, ayrintili, 151k ve goélge oyunlari, ton
degisimleriyle, kromatizimle, degisken piyano dokunumlariyla, ayrintili bir pedal

sanatiyla elde edilmektedir. *°

Chopin Nocturne’lerini romantik donemin popular sarki formunda yazmustir.
Cogu 3 bolmeli sarki A-B-4 formundadir. Fakat Chopin, eserlerinde improvize teknigini
kullanarak, bu sarki formu cergevesi icinde oturtulmus temalar1 oldukga serbest bir
sekilde kullanmaktadir. 4 temasi genellikle bel canto stilinde, B temasi ise daha

dramatiktir. Temalar1 genellikle 4 veya 8 6l¢iiliik climlelerden olugsmaktadir.

Chopin’in armonileri yenilik¢idir ve miizikal stili kedine has, hemen ayirt
edilebilen bir Ozelliktedir. Eserlerinde kromatik armoniler, dissonanslar, eksiltilmis
yedililer ve arttirilmig altililarla sinirsiz modiilasyonlara zemin hazirlamaktadir. Ezgileri
atesli, stislemelerle dolu, adeta opera sarkilarindan alinmig gibidir. Chopin en giizel
ezgileri, en miikemmel armonik esliklerle birlestirerek, Nocturne’ii romantik dénemin
en sevilen sanat formu haline getirmistir. Diger eserleri gibi Chopin’in Nocturne’leri de
popiilerligini hi¢ bir zaman kaybetmemistir, o donemden giiniimiize kadar pek cok
besteci Chopin’in Nocturne’lerini kendilerine model olarak almislardir. Chopin’in
Nocturne’leri romantik dénem piyano edebiyatinda onemli bir yer tutmakta ve piyano

egitiminin vazgegilmez eserleri olarak kabul edilmektedir.”’

*® Leyla Pamir, (1998): Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayncilik, istanbul: s. 83-84
" Kasap, 2005: http://www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/makale/B-Kasap_7.html
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3.7.1. Opus 9

1830’lu yillarin ilk yarisinda tiim Avrupa’da biiyiikk {in kazanmis olan
Mi bemol Major Op.9 Nr.2 Nocturne’ii gibi, bir elegie karakteri tasiyan ve enstriimantal
romans olarak adlandirilan Op.9 Nr.1 kendine 6zgii bir diisiinceye sahip olmaktadir.
Melodik hattin hareketinde altili aralik tinis1 ¢izilmektedir: Op.9 Nr.1 Nocturne’iin ilk
iki frazinda melodinin altili arahk zirvesi hemen ortaya ¢ikmaktadir. Bu zirveler fa’
temel sesine bagl olarak re bemol, ve si bemol temel sesine bagl sol bemol' olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Daha sonra natiirelin IV. arttirilmis derecesi olan kromatik seslerle
zenginlesmis ornamental melodi ortaya ¢ikmaktadir. Boyle bir karsilastirma bu opusun
diger iki Nocturne’li i¢in de karakterize edilmistir. Chopin burada minér ile birlikte

Major tiglii araligini kullanmak gibi baska yenilikler de yapmustir.

Bu Nocturne’lerde besteci, mi minor’e nazaran farkli sekilde poliritmik yapilar
sikca kullanmistir. Bazen birinci Nocturne’de oldugu gibi sag elde on birlik veya yedilik
nota gruplarina karsilik gelen sol eldeki sekizliklerin esit dagilimli hareketi gibi, esligin
genis armonik figiirasyon akimini, arka planindaki siis notalarin kaprisli egimleri ile,
bazen de esit dagilimli {icleme gruplarinin nabzini sekizlik notalarla bir araya getirerek
kendi belirgin yazim iislubunu ortaya koymaktadir. Bu tiir birlesme bazen besteci
tarafindan panikli ve heyecanli bir ruh hali etkisini derinlestirmek i¢in kullanilmaktadir,
boylece dinamik kontrastlar daha da belirginlestirilmektedir: Ornegin, birinci
Nocturne’iin f - Appassionato ve daha sonra con forza’ya denk gelen 15-17. 6lgiileri ve
pp sotto voce olan 19-24 dSlgiilerine ve ayrica 24. dlclide ppp’ya, siradaki dl¢iiniin ikinci
yarisinda beklenmedik subito f, 26. o6lgiideki kiigiik crescendo’yu hemen p’ya getiren

27. dlgliye bu hususta dikkat edilmelidir.

A-B-4 seklinde li¢ kisiml1 formda yazilmis olan Si Major Op.9 Nr.3 Nocturne’iin
birinci temasina karsit, kontraslarla zenginlesmis orta kisim dramatiktir. Eger 4 temasi
net sekilde ifade edilmis oyunsal sakali karaktere sahip ise ki bu redaksiyonda
scherzando olarak belirtilmistir, B temasi Mickevich’in “Neman’a” adli sonetinden
korku oncesi yillarda meydana gelenlere dair “Gegmis yiularin sikintilarina”

(burzliwego wieku niepokoje) sozlinli gayri iradi bir sekilde ¢agristirmaktadir.
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Burada heyecanli gerginlige ulasmak sadece, kiiciik frazlara ayrilan ani
haykiriglar1 ifade eden melodin karakteri veya heyecanli dinamik izlerin ani
degismesiyle olmamaktadir, Agitato ibaresinin tempolu bir heyecana siiriikledigi ve
altin1 ¢izdigi olgiilerdeki orta seslerin senkoplu resimleriyle ortaya koydugu poliritmik

islup bu cosku hissini pekistirmektedir.

3.7.1.1. Nocturne Op. 9 Nr. 1

Bu ilk Nocturne’iin tekdiize ritimli, lizintiinliin acist ve hatiranin yumusakligi
arasinda paylasilmisa benzeyen melodisi, hafifce yumusamis ve arpejlenmis refakatin
kullanim1 ile karakterize edilmistir. Sol elde en rafine tanimli bir Alberti Basi
(Basse d’ Alberti) ve armonilerden harekete ge¢mis hususlarin ortaya ¢ikacagi yavas

dalgalanmalar altinda askida bulunan atmosferik bir fon goriilmektedir.

Yorum sirasinda, duyuruyu yiizeysel bir sefkat kullanimi ile bedeninden yoksun
birakmaktan ziyade, onu agirlastirmak gerekmektedir. Sicak ve desteklenmis bir ses
burada kusursuz bir legato ile uyusmakta ve sag elin dalgalanmalari, hareketli

esnekligin siirekli destegi ile diizenlemektedir.

Sol elin her bir pozisyonunun ¢aligilmast:

Ornek: 1

Hazirlik ¢alismasi esnasinda parmaklar, pedalin yardimindan bagimsiz olarak
legato’yu elde edecek bir sekilde, kullanilan tuslarin her biri ile miimkiin oldugu kadar
uzun siire temas halinde birakilmaktadir. Burada ve Nocturne’iin tamami {izerinde
yumusatilmis niians, melodinin biitiin notalarinda hafif¢e vibratolu bir ses tinis1 ve rengi

ile kaplanarak, en hiilyali pasajlarda bile her tiirlii zayi1flamadan korunmaktadir.
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3.0l¢iideki esnek ve hassas, ayn1 anda her iki baslangic &lgiisiiniin tekrarimni
tanimlayan arabesk melodi, basin esit ritmi icinde degerlendirilerek diisiincenin
serbestligine birakilmamalidir. Bu melodi, 2.6l¢lide bulunan sol eldeki kromatik
yumusamanin etkisinde, daha hareketli bir karakteri vurgulayan ve hassas olmayan bir
¢izginin tizerine hafif bir accelerando ile birlikte dogal bir vurgunun dogaglayici ve ani

olma 6zelligine terk edilmektedir.

Inen kromatik pasajin egzersizi:

R

. T .
Ornek: 2 £_» !’f o he 5
— I ! :—;—_ ele.

Gamin baglangicindaki metni melodik planda toparlamak icin 3. ve 2. parmaklar

ayni prensip ile ele alinmaktadir.

Appassionato’da hareketin hizlandirilmamasina dikkat edilmelidir. Bu epizotta

Oonemle vurgulanmasi gereken nokta, yogun ve atesli bir karakterin ifade edilmesidir.

Melodik tasariyr ifade eden, dokunakli patetik karakteri ortaya cikaran ellerin

pozisyon sicrayislarini ayri bir egzersiz ile ¢caligsmak faydali olmaktadir.

. 5 Simile
Ornek: 3 RS T
lﬁ 2 g f 11
% :l[;- 2 . I;‘ # e f' # e o | |
o = . — (R — i — iy — i —

Her bir pozisyon degistirme ve si¢rayis esnasinda klavyeyi siyirarak gecerken

tiim notalar giiclii bir sekilde ifade edilmektedir.

20.0l¢iide sag eldeki oktavlarin sesi gizemli ve uzaktan geliyormuscasina ele
alinarak, ifade edilmekten ¢ok animsatilmaktadir. Neredeyse duragan ozellikte bir tiir
dalgalanmaya indirgenmis olarak ses, refakat etme karakterinin benzer sekilde
azaltilmas: yoluyla tekdiize bir yavanlagsmanin esliginde goriilmektedir. Sakin bir

havada devam eden melodinin ¢ergevesi kendini yavas yavas gostermektedir.
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Chopin, kaprisli gelgitleri hafif ve sotfo voce olarak duyulmasi gereken,
duygusallikla yiiklii ifadeleri poco stretto veya poco rall. gibi ibareler ekleyerek
belirtmektedir.

52. Olgiide canlilik ifadesinin doruk noktasina ulastigi melodinin tiim notalari
belagatli bir sekilde duyurulmaktadir. Burada parmaklari klavye iizerinde siki bir
sekilde basarak, biitiin notalar ayr1 ayr1 belirtmek gerekmektedir. Genis ve gii¢lii bir

armonik pedal yapida kurulan bas sesleri tenuto ile desteklenmektedir.

56.0l¢iide miikemmel ifadeli bir legato’ya ulasmak i¢in melodik motifin iki

boliimiiniin ayr1 olarak ¢alisilma egzersizi:

b T —g
) . "y @ 515 3 //,f‘”'d—:d—_f_inv
Ornek: 4 L, F Efbr i T ibeZ
VLD”I—; 1 1 % !LF . - I T .ll
A ﬁv b iﬁ__;_;__;.z_:_ﬂ
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2;:-_—1—-\\ » 1
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B b ey
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62.0l¢iideki ppp, biitiin epizod boyunca bulunmasi gereken hiilya ve hemen
hemen gergek dist bir eko karakterini belirlemektedir. Bununla birlikte, gerekli niiansin
azami hafifligine ragmen, sag elin ¢ift (iicli aralik) notalarmin yumusakliginin
duyurulmasina 6zen gosterilmelidir. Melodi, bastan hareketlenen pedalla bir ¢esit mirilti
seklinde dalgalanan esrarla ¢evreleniyormus gibi, fliit sesinin parlak tinisiyla ortaya

cikmaktadir.

68.0l¢iide sag elin altinda bastaki alisilmadik ritmik degisiklikler, baslangigtaki
mindr tonalitenin geri doniisiinii hazirlayan armoniler, siirekli ve karakteristik bir
vurgulama ile seslendirilmektedir. Elin fizyolojik yapidaki onayi ile 1. parmagin
gecisini engelleyen ve elin klavye {izerindeki 6n pozisyonunu degistirmeyen kusursuz

bir legato elde edilmelidir.

Ornek: 5 |2X5%5
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71.0l¢iide melankolik hassashgin yogun bir canliligi ile ilk temanin geri doniisii

ortaya ¢ikmaktadir.

fcra sirasinda 74.Olgiideki takip eden hizli fakat buna ragmen bir telas hissi

uyandirmayan inici gamin esit ve kayict icrasina dikkat edilmelidir.

83.0l¢iide baslayan titrek ve pismanliktan dolay iskence goren bir kalbin 6niine
gecilemez iniltisine benzeyen bu ti¢lii aralig1 atagindan once, hafif bir nefes alir gibi his

uyandirilmaktadir.

Dokunakli ve acikli bir ayrilma jestine benzer sekilde, buna eslik eden c¢ift

seslerin diislislinilin ayr1 olarak incelenmesi:

Ornek: 6

Eserin son iki Ol¢iisiinde, akorlarin kararliligi ile belirlenmis melankolinin

sinirsizligr ifade edilmektedir.
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7

Ornek

Nocturne in Bb Minor
' Op. 9 #1
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3.7.1.2. Nocturne Op. 9 Nr. 2

Op.9 Nr.2 Chopin’in en ¢ok sevilen Nocturne’lerinden biridir. Besteci, Marie
Pleyel’e adadigr bu Nocturne’ii 1830-1832 yillar1 arasinda bestelemis ve 1833’de
yayinlamistir. Eser dalgali ve zengin bir sol el figiirliniin destekledigi incelikle islenmis
ezgilerden olusmaktadir. Bellini geleneginde olan ve biiyiik atlamalardan olusan, ifadeli
bir cantilena stili agilis temasindaki temel unsur olarak géze ¢arpmaktadir. Chopin sol
elde yer alan Barcarolle figiiriinii eserin sonuna kadar korumustur. Piyanonun genis bir
alaninda kullanilan ve vals1 animsatan bu figiir 12/8’lik 6l¢ii ile vurgulanmaktadir. Bu
Nocturne klasik anlamda hi¢ bir form {izerine oturtulamamakta ve sunulan temalar
oldukca serbest olarak kullanilmaktadir. Eserin genel plani olan 4, B ve C temalarinin
serbest bir sekilde ¢esitlenmesinden olusmaktadir. Chopin, Nocturne’lerinde kullandigi
temalar1 genellikle improvize edercesine gesitleyerek tekrarlamaktadir. Bu Nocturne
icerisinde pek ¢ok kez tekrarlanan 4 temasi, benzersiz siislemeler, kromatik diziler ve

degisen ritmik yapisi ile tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.”®

Yaz aylarinin biitiin nostaljik esrar1, aslinda tagsan bir melodinin yavasga
akisindan ve ifade edilemeyecek sekildeki bir ritimle icra ederek bu biilbiil sesinin
melankolisinde erir, sonu¢ olarak bu esrarli hiilyay1 olaganiistii bir duyarlilikla icra
etmek gerekmektedir. Hicbir ters karakter farklilagmasi, diger Nocturne’lerin pek
¢ogunda oldugu gibi, daha dramatik veya daha atesli bir vurguyu, sahsi sefkat hissini ve
oksayict yumusaklik hissini yliceltmemektedir. Burada seffaf armoni golgeleri
arasindan yiikselen ses, sarkinin her zaman hi¢ siliphesiz, yildizlarin altinda, asigin
kalbinde asigin riiyasini hissettirmektedir. Biitiin melodik kisminin yorumlanmasi i¢in
son derece hassas ve kararli ses diizeni kalitesi iizerinde 1srar etmek gerekmektedir.
Melodinin canli ifadesine elin agirhiginin katilimi, yorumcunun biitiin dikkatinin

konusunu teskil etmektedir.

Sol elin sabit bir form yapisindaki refakati yorgun bir ses ifadesini ortaya
koymaktadir. Kaliteli bir vibrato gibi, her bas notanin hassasiyeti izlenmelidir. Hayali
bir cello biiyilk 6neme sahip bu kismin icra edilmesini sekillendirmektedir. 3. ve 4.

parmaklarin kullanimi, bu amaca 6zel bir kalite vermektedir.

% Kasap, 2005: http://www.muzikegitimeileri.net/bilimsel/makale/B-Kasap_7.html



40

Bas1 takip eden akorlar, eserin genel ritminin esit ve sakin vuruslarin
belirginlestirilmesiyle, pedalin soluklar1 olarak adlandirilabilecek bir teknikle

desteklenmektedir.

7.0l¢iide sag elin melodik hareketindeki kiiciik ikili legato’larda dzellikle 3. ve

2. parmaklarin kullanilmasi heyecanli yonelimi belirginlestirmektedir.

13.0lgiide gdz alict armoni zincirinin icrasinda iki elin portando’su ince fakat

ayni zamanda algilanabilir bir tarzda kigilestirme amacini tagimaktadir.

17.0lgiideki inis hareketinde portando, dramatik ¢izginin heyecan duygusunu
arttirmaktadir. Pasajin sonuncunu baglayan legato bu canli yonelimi toparlama ve

huzura erdirme etkisinde goriilmektedir.

30.0l¢ii buradaki duygu hareketinin ¢ikis noktasidir. Melodik desenin ikili
kiiclik /egato’larla boliinmesi, basit ve ifadesiz bir #rill gibi gdriinen hareketin i¢inde
gizlenmis olan yakaris hissini ortaya ¢ikarmaktadir. Burada bastaki la bemol sesine
lyice oturarak, tinisindan emin olunduktan sonra onunla ilgili akorlarin iist notalar
hassas bir sekilde basilarak icra edilmelidir. Bu 06zel belirtme, Ol¢iiniin dokunakli

etkisini arttirmaktadir.

Ornek: 8

Takip eden oOl¢giideki crescendo’nun etkisi, {ist notalarin nispeten zayif sesi ile
tam olarak ortaya c¢ikamamaktadir. Alternatif olarak bu seslerin oktav olarak icra

edilmesi ulasilmak istenen ses tinisindaki etkiyi giiclendirmektedir.

s 43 4
2 ® .
§b—2.3 2 ;’Eﬂﬁij —
Ornek: 9 % etc.
d
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Kadanstan hemen 6nceki oktav gecislerinin ¢alinisi, stretto’nun destegi ile en
ylksek canlilik noktasina ulagsmaktadir. Buradaki kulminasyon arzulu bir hissin ifadesi

seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

Kiigiik bir riizgarin etkisiyle, sonmek iizere olan bir atesin tekrar canlanmasina
etki eden fakat tekrar zayiflayarak ortadan kaybolan kii¢iik kivilcimlar gibi goriinen sag
eldeki arabesk desen, refakat eden vibratolu arpejin titresimleriyle yavas yavas

kaybolmakta olan do bemol sesinin zayiflayan etkisinden ortaya ¢ikmaktadir.

Desenin her bir notasinin net bir sekilde duyulmasini saglayan hazirlik egzersizi:

3 43 4 3 4 3 4

: : 5 .
Ornek: 10 bmﬁb’l h!ﬁ,_ ;_ EL,JF b :&.
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Bu olgiideki ad libitum icrada, crscendo ve diminuendo’lar1 tam olarak
birlestiren ve bu pasaja son iki meziiriin buharlasan titresimlerindeki bir gevsemeyle
melodik diislisiine miisaade eden gelisen bir accelerando ve rallentado’nun refakati,

Chopin icrasinda stilistik bir gelenek olarak kabul edilmektedir.

Son iki ol¢iide, devam eden pedal hareketi ile beraber, {i¢ akorun riiya gibi
duyurulart arasinda hafif birer soluk almak sonmekte olan alevin son kipirtilari hissini
belirginlestirmektedir. Genel atmosferi etkilememek i¢in, dnceki dl¢giide basilmis olan

pedal, titresimlerin tinilarin1 kesmeden kiigiik hareketlerle hafif¢e kaldirilmalidir.

Ornek: 11
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[k Fransizca versiyonda, Jane Stirling’in miilkiyetinde bulunan niishaya Chopin
tarafindan el yazisiyla getirilmis tashihlere uygun olarak, Edouard Gauche tarafindan

hazirlanan baskida, bu Nocturne’iin redaksiyonunda ana melodik tanim {izerine ii¢

varyant eklenmesi teklif edilmektedir.”

Bu varyantlarin ilki 22. 6l¢iiye uygulanmaktadir:

Ornek: 12

Ikincisi, 31. 6l¢iiniin son zamaninin gelismesine dayanmaktadir, asagidaki

sekilde sunulan ve bir oktav yukardan seslendirilmesi gereken varyant:

Ornek: 13

Sesin yavasg¢a bir buharlasma seklinde sonmesi, ilave bir 6l¢iiyle son {i¢ akorun

duyurusunu degistirmektedir.

e

Ornek: 14

* Alfred Cortot, (1957): Chopin Nocturnes, s. 12
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Nocturne in Eb Major

Op. 9 #2
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3.7.1.3. Nocturne Op. 9 Nr.3

Chopin’in Scherzando ifadesi ile isaret ettigi melodik konudaki gizemli egilim,
Polonyal1 tstadin stilistik tarzinin karakteristik bir zirvesidir. Miizikalitenin ilk
kisimdaki daha kararlt yiiklii gegislerine mahsus olan minor araliginin duyurusu dikkat
¢ekmektedir.

Bastaki ikinci vuruglarda gosterilen ara melodik motif, bastan alinmig notalar ile

birlikte, figiir olarak genel ifadenin biitiinliigiinii bozacak olan abartili vurgulanmadan

kagimilacak bir sekilde ortaya koyulmalidir.

Elin eksen etrafinda doniis hareketi ve tininin korunmasina yonelik egzersiz:

1 1
len. ten.
7 N 2\

Vgl ()

P :;I f a—
* . e, T o & 35 —— S-——1}
Ornek: 16 . uﬂ:-—% . = B

N

9.0Igiideki pasajin her bir notast yumusaklik duygusu igerisinde, kiigiik

crescendo’nun parlak etkisiyle icra edilerek, devamindaki beslemelerin toparlayici
yonelisini canlandirmaktadir.

Legierissimo ile ifade edilen, akip giden hafiflikteki pasajin her grubundaki giris

notasi tizerine hafifce basarak belirtmek, nagmenin icrasina duygusallik yiiklemektedir.
26.0l¢iideki geleneksel icra:

Omeki 17 | e

Bu dokunakli sesler Chopin tarafindan sikga tr (trill) seklinde gosterilmektedir.
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28.0l¢iideki canli ydnelimin miikemmel melodik esitliginin saglanmas1

icin ritmik hazirlik egzersizi:

Ornek: 18

Ornek: 19 = ih‘:::; .S A
A A +— i ete.
e e e e —

41.0lgiiniin sonunda baslayan ikinci fikir, ilkine gére daha iyi belirtilmis, ayni
zamanda daha giiven dolu ve duragan olmaktadir. Melodik climleyi yogunlugun en ileri
noktasina kadar stiriikleyen niianslarin ve devinimin ilerleme siirecinde bile durmaksizin

giir bir ses alinmaktadir.

56.0l¢giide canli bir siirsellige etki eden heyecan verici enerjik hareket,
beslemelerin rahatlatici etkisiyle rahatlayarak, puandorg ile mi diyez notasinin iizerinde
askida kalmaktadir. Takip eden yeni fraz, sona eren bir firtinanin ardindan olusan

sakinlik hissi i¢cinde ortaya ¢ikmaktadir.

Si minor tonalitesine gegisten sonra Agitato’nun ani atagi dramatik bir siirprizin
darbesi ile birlikte bulunmaktadir. Melodinin notalar1 kararli bir biiyiikliikle icra
edilirken, sag eldeki refakat eden senkoplarin yorgun karakterine saldirmaktan
cekinmeden gelismektedir. f’den p’ya gecisler kontrast yaratacak bir sekilde ortaya

konulmaktadir.
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Farkli ritimlerin iki elde c¢akismasi problemi, hazirhk egzersizi ile
agilabilmektedir.
b3 = ; 7 ; - N
" ’ -5 —s — =
Ornek: 20 : I P
e v }“_“ . z h"". = E"
e e e
] [ | ] 1 | | V

Metnin etiidii, ancak bu ritimlerdeki dogru hareketin yapilacagi melodik ¢izginin

duyurusu garanti edildiginde yapilabilmektedir.

./—“\
P N — - -
——r = . — ; ! R—r— ——
Ornek: 21 ﬁ;”_ﬁt‘t#——’—
elc.
L — . —
O . = - e
et e ;."J—{riuﬁ.-,@_j%i:=

Bu ¢alisma 6nce matematiksel olarak ¢oziilerek, etkili olan tematik motifin daha

sonra ilave edilmesiyle ele alinmaktadir.
Diger yonden legato, hazirlik egzersizleri vasitasiyla kromatik olarak devam

eden sol elin becerisi ile tamamlanabilmektedir.

1. 3 .82 1 1 13132 1 1
1 = TR ]
A T S S —Sha—— el
== g
L

Ornek: 22

w
I
-
w
qz\b
¥
=
®
~
o

Bu epizodun icrasi sirasinda sag elin melodik motifinin duyurulmasi, biitiin canli
dalgalanmalarin ve sabit hizli karakterin géz oniinde tutulmasiyla ferdilestirilmektedir.

Klavyeye saglam bir sekilde hakim olunarak, ana ciimleye olan senkop refakatin

yogunlugu sadik bir sekilde oranlandirilmaktadir.
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92.0l¢iide, Nocturne’iin ara gelisiminde titresimli anlamin karakteristik bir rol
oynadig1 oktavlara ¢ok ani bir atak yapmaktan ka¢inilmalidir. Chopin’in onlara verdigi
isaret, kisa bir vurgu eklenmis bir ff yerine, diminuendo ile takip edilen bir sf olarak

ifade edilmektedir.

Si minér’in son Olclislinde ana giris temasinin geri doniisiine olanak taniyan
gittikge hafifleyen bir diminuendo’nun ardindan ani ff’nun, konusur gibi akici bir
anlatimla kusatilmasi goriilmektedir. Bu da yeniden melankolik bir duyguya yonelimin

altin1 ¢izmektedir.

Sag eldeki akoru olusturan seslerin, sol elde genisletilmis olarak verilmesiyle
oberton etkisi goriilmektedir. Diminuendo’nun esliginde, bu seslerin her birinin 6zel bir
dikkatle belirtilmesi, bu hiiziinlii atmosferin igindeki isyan ve ardindan kabullenme

etkisini belirginlestirmektedir.

139.0l¢iideki onaltilik grubun ritmik icrasi:

Ornek: 23 S
¥ S|
—\:E!’ ol — = 1

Ornek: 24

Bu gam hareketinin sonuna dogru hafifge hizlanarak her bir nota iizerine
crescendo ile beraber kademeli olarak kuvvetle vurgu yapilmasi dramatik yonelimin

kararlilik etkisini gli¢lendirmektedir.
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156.0l¢iideki appogiature’iin icras.

Ornek: 25

Parlak bir virtiiozliglin yegane Oznitelikleri yerine, titrek ve duygusal

dogaclama karakterini takip eden ahengin ifade edilmesine gayret edilmelidir.

Metnin parmak hareketiyle beraber kromatik gecise ait egzersiz:

Ornek: 26

Kromatik ¢izginin diislisii lizerine hafifce dokunma etkisine ulasincaya kadar
sesler yavas yavas disiirlilerek, Coda’y1 sekillendiren ve final akoru iizerinde karar
kilan son melodik notalara iyice niifuz edilmektedir. Daha sonra tinisini siirdiirerek
uzayan yiiksek titresimler, vibratolu seslerin yavasca ve tane tane ortaya ¢iktigi bir

sekilde buharlasma hissine birakilmaktadir.
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Ornek: 27

Nocturne in B Major

Op.9 #3
Allegretto.{i-:sm)
O It *. 1 '% /—"# 2 ; 1 - 3’-‘ 2.4 >- I
- = e 5 y
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3.7.2. Opus 15

1834 yili Ocak ayinda Chopin, Paris, Londra ve Leipsig’de Op.15 olarak
kaydedilen ve o donemde Paris’te yasamis iinlii Alman piyanisti ve bestecisi Ferdinand
Hiller’e (1811-1885) ithaf edilmis ii¢ Nocturne’iinii bestelemistir. Bu Nocturne’lerin

ikisi Chopin’in biyografisine gore, Paris’e yolculugu sirasinda bestelenmisti.

Sade, melodinin altili aralik zirvesiyle kantilen baslayan dykiilerden ilki olan
Op.15 Nr.1, orta kisitmdaki Con fuoco ile tanimlanan, diisiik registerin derinliginden
gelen ve ani haykiriglarin iistlerine basilarak belirtilmesi ile tamamlanan sol eldeki hizli,

dramatik hiddetli epizot ile gdze ¢carpmaktadir.

Op.15 Nr.2 Fa diyez Majér Nocturne sakin, lirik, alimli ve kantilen bir
ambiyansla ortaya ¢ikmaktadir. Coskulu bir uyanmanin tasvir edildigi patetik heyecanlh
ve karmagik ritmik yapili orta kisim Nocturne’iin ikinci yarisinda hékimiyetini ilan

etmistir.

Bu opusun son Nocturne’ii olan op.15 Nr.3, 1833 yilinda Paris’te bestelenmistir.
Anton Rubinstein’in dinleyicilerin resmen aklin1 bagindan alan yorumuyla pekisen,
Nocturne’iin el yazisinda Chopin tarafindan belirtilen “Hamlet’in sunumundan sonra”
baslangigta Ofelya’nin melankolik sarkisi yansimaktadir. Koral epizot religioso ise
onun gomiilmesini tasvir etmektedir. Bu temanin ii¢ 6l¢ii oncesinde seslendirilen ¢an

.. . v e q o 30
sesini animsatan vurgulu seslerle Hamlet’in sozii hissedilir: “Olmak ya da olmamak”

30 James Huneker, (1905): Chopin-The Man and His Music, Charles Scribner’s Sons, New York: s. 258
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3.7.2.1. Nocturne Op. 15 Nr. 1

Bu Nocturne’iin karakteri, sert bir firtinayla birdenbire alt {ist olan ve daha sonra
yeniden durgunlasan sakin bir gol fikriyle belirlenmektedir. Bu tasvirlerin yapisi,
kuvvetli bir baslangic ve sonun hiilyali siikunetinin etkisiyle Chopin tarafindan
arzulanan bir kontrast olarak ele alinmaktadir. Miizikalitelerin sakin akisinda yavasca
isleyen iki Major kismin icrast i¢in hi¢ bir teknik zorluk bulunmamaktadir. Bas
ticlemeleri seklindeki refakat deseni kesin bir siikiinet karakteri igerisinde tutulmakta ve
sag elin melodisi biiyiik bir saflik duygusu iginde her tiirlii atesli niianstan uzak bir

sekilde ortaya konulmaktadir.

10. ve 11.6l¢iilerdeki iiglemeli iki arabesk motif melodik yumusaklikla ve siislii

bir karakterle ifade edilmektedir.

21.0lgiideki neseli bir parlaklikla ve kuvvetli olmayan bir vurguyla verilen 3.

oktavdaki re sesinin atagi ve devamindaki pasajin icrasi:

Ornek: 28 e my
P s e e
b=

) P——————

Con fuoco ibaresinin yer aldigi Olglide Oncelikle iist parmak hareketinin

kuvvetlendirilmesi gerekmektedir:

Ornek: 29

Bu sekilde klavyeye tamamiyla hakim olunarak her bir parmagin atagi
sahsilestirilmekte ve sol elin firtinali melodik hareketi net bir sekilde ifade

edilebilmektedir.
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Miizikaliteyi bozmaya ve homurdanan firtinalarinin giirtiltiilii etkisini tehlikeye

atacag i¢in icra sirasinda pedalin fazla kullanimindan kaginilmaktadir.

32.0lgiiyle birlikte takip eden bes olgiiniin yazilimi, melodik tasarimin
dokunakli bir sekilde dile getirilmesine adanmig iist parmaklarin c¢alma gliciiniin

gelismesi tizerine temellenen bir hazirlik caligmasini gerektirmektedir.

Ornek: 30

T > > > > > > >

[T

36.0lgiide sesleri miimkiin oldugu kadar canli bir sekilde kesintisiz bir legato'yla

elde edebilmek i¢in pasajin elemanlarinin ayrilarak ¢alisilmasi dogrultusunda egzersiz:

Ornek: 31

efc.

50.0l¢iideki arpejin icrast:

Ornek: 32 ——
e
v (7
Vo
m.g. s o> o
/'-b &
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69.0l¢iide 3. oktavdaki re notas1 smorzando’nun ve sonucun yaklasmakta olan
etkisiyle ekspozisyondakinin aksine daha yumusatilmis i¢li bir calmis ile ifade

edilmektedir.

71.0l¢iide motifin derin bir diminuendo ile yitip gitmesinin ardindan ince bir
yonelimi ekleyen sol elin 1. parmagindaki melodik hattin sag eldeki melodinin parlak
tinistyla birlikte hissedilir hale getirilmesi, ara sesin tekrarlanan nabizlarin yavaslayip

sonmesi hissine karst umudun kaybedilmemesi ve i¢sel huzuru tasvir etmektedir.

Son iki 6l¢iinlin geleneksel stilistik icrasi:

Ornek: 33 — 8 2
i 7R .
>.ah i i o P A M
TS Y Z - 1 21 1 ® =
ANV A _“_é—.‘, .1' y 4 J_.-'S T —
12 m.g. 12 m.g.
13 1
. LY )
1 £ 2
P Y - )
L W] 21




Ornek: 34

Nocturne in F Major
Op. 15 #1
Andante cantabile. (J:ss.)
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3.7.2.2. Nocturne Op. 15 Nr. 2

Bu Nocturne’tin miizikal atmosferi, sona ermekte olan bir giiniin esrarl
yumusamalarini hissettirmektedir. Golgenin esrarina dogru yonelen bir kacis, icindeki
yumusakliga karsin kendisinde birg¢ok iiziintliiyli bulundurmaktadir. Kendi olaganiistii
gizeminden dolan ilahi melodi, alaca karanligin uzun biiyiisiinden dogmus gibi

gbziikmektedir.

Bir kusun sarkisinin derinlerde dallarin miriltisina karigir gibi oldugu melodik
dokuyu renklendiren siislemeler giiclii bir virtiiozliik teknigi yerine miizikal hassasiyet

ve dogal tonlama ile vokal bir karakterde ifade edilmelidir.

11.0lgiiniin sonundaki baglacin ve devamindaki uzun pasajin mekanik bir
artikiilasyou tamamen uygunsuz parlak bir kuraklik etkisi yaratmaktadir. Bu pasajin
vibratolu icrasi, parmaklarin tuslarin dibinde siirekli durmasin1 gerektirmektedir, atak

miimkiinse klavyenin ilk ¢ikisinda yer almalidir.

Takip eden oOl¢iideki kromatik inici leggiero pasajin iic bagl olarak yazilmig
legato’larinin ifade 6zelligine 6zel bir dikkat cevrilmesi gerekmektedir. Bunlar, hafif
rliizgarin etkisiyle agacin dallarindan kopup sag sola ugusan kiiciik yapraklarin heyecanl

stizliliistinii animsatmaktadir.

19. ve 21.6l¢iilerdeki iki kiigiik nota gruplarinin olusturdugu ince kromatizim,
parmaklarin tuslart siyirip gecmesi sekilde dokundurularak, kemandaki bir glissando

gibi akintiya birakilmaktadir.

Takip eden Doppio movimento bu epizodun ilk zamandakinin iki misli hizli

olmas1 olarak disiiniilmelidir, bu epizodun icras1 yaklasik é- 80 olarak ele

alinmaktadir.

Baskici niianslarin gelismeci katilimla artmasi, ritmi hassas hale getirip canl
tagkin bir lirizmin yayilmasini saglamaktadir. Melodik vurgularin varhigiyla atesli bir

karakter bu pasajin i¢ duygusuna hakim olmaktadir.



69

Sabirsiz nota tereddiitlerinden ve esit olmayan ritimlerden dogan, i¢lerinden
birinin sag elin 1. parmagina, digerinin iist notalarmi calan parmaklara dayandigi,
ilkinin ¢ok daha sahsi ve ¢ok daha desteklenmis, ikincinin taskin, atesli ve ¢irpinan iki

paralel melodinin birlesmesiyle anlamli bir etki goriilmektedir.
Bu diyalogun iki unsurunu biitiin sinirl hareketlilige kars1 koyarak birlestirmek
i¢cin Chopin, bes notanin dahil oldugu her bir grubun istikrarsiz duyurusu iizerine etkisiz

bir aktif melodik desen kesiti ilave etmektedir.

Her bir vurusun ritimlendirilmesiyle olusan basitlestirici icra:

Ornek: 35 ;

Bu bes nota ifade degerleri olarak esittirler. Neticede ilk olarak biitiin bu pasajin

tamamen dengeli hale getirilmis hareketliligi olusturulmalidir.

Ust parmaklarin miinferit hale getirilmesi igin egzersiz:

Ornek: 36

Ornek: 37

Iki melodik kismin birligi igin ele karakteristik bir dengenin verilme egzersizi:

5 5 /--5—-» :
Ornek: 38 | - %g fyg —'EF! = _‘54_-:—
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Ara parmaklarin hareketliligi i¢in egzersiz:

Jo— €l

Ornek: 39

Ornek: 40

Bu c¢aligmanin icra edilmesi sirasinda, /a ile sol diyez’in ve 35. dlgiideki do ile si
diyez’in melodik yer degistirmesi iki el i¢in de iyice belirginlestirilmelidir.

34.0Olgiiden itibaren ve gittikge daha coskunlasan bir hareketin etkisi altinda
ritim daha itkisel bir formiil i¢inde sikigmaktadir, bes notaya esit degerde olan bdliinme

zamanla asagidaki okuma sekline doniismektedir:

Ornek: 41 E El‘ Er

Tempo I *deki giris motifini daha 6ncekilerden daha canli bir ses i¢inde yeniden
ortaya c¢ikarmadan oOnce, fragmanin son hareketlerinin titresimleri puandorg ile

tamamen yayilmaya birakilmaktadir.

58.0l¢iide semi-portando, melodik notalarin birbiri ardinca siralanis1 ve motifin

kaprisli yonelimini belirginlestirmektedir.

Takip eden 6lgiide dordiincii oktavdaki re sesinin parlak ve kristalimsi tinis1 yeni

bir ufkun etkisini andirmaktadir.

Karakteristik bir icra ile yliksek bir mirilt1 iginde yavas yavas kaybolan melodik
unsurlarinin tiim diisiisii ger¢eve icine almmaktadir. Olgiilii bir telaffuzla, sol el
tarafindan tekrar edilen iicleme gruplar1 kornonun uzak ve siirsel tinisi ile baslayan

gecenin gizemini animsatmaktadir.
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42

Ornek

Nocturne in F# Major
Op. 15 #2
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3.7.2.3. Nocturne Op. 15 Nr. 3

Bu Nocturne’iin el yazist niishasinin lizerine Chopin “Bir Hamlet temsilinden
sonra“ yazmisti. Fakat bu kiymetli imza, baski i¢in verilmemisti, miizisyenler bu
ortadan kaldirmayr hakli gostermek i¢in, biiyiikk bir esrarla “Haywr, birakalim da
kendileri kesfetsinler” demisti. “Kendileri” ifadesi burada, dinleyiciler kadar

yorumcular da kastediyordu.”'

Kararsiz karakterli languido e rubato melodik ciimlesiyle baslayan Nocturne,
yavas ve derleyici bir Mazurka ritmi ve kararsiz ataklardan sonra, yorumu Religioso

fikri ile tanimlanmis olan ilahi bir hava ile tamamlanmaktadir.

Bu eser enstriimantal redaksiyon bakimindan biitiin Nocturne’lerin arasinda en
sade ve kolay yazilmis olani olsa da, ifade zenginligi ve karakterin sabit dalgalanmalari
bu eserin yorumunu gii¢lestirmektedir. Baslangi¢c kisminda sik tekrarlar, ilk iki nota
tizerinde kararsiz bir tonlama ile 3. ve 4.6l¢lilerdeki melodik desen iizerinde hassas bir
hizlanmayla takip edilmekte olan fa notasinin uzun icrasi ile biten, basin vuruslar ile
ritimlendirilmis yavas yavas zayiflayan bir yapi bulunmaktadir. Daha sonra esit bir
hareket ve pasiflestirici bir karakter etkisinde, temanin tekrar ele alinisindan bir 6l¢ii
once yer alan konunun ikinci elemani, ¢ikis noktasina gotiiren ve baslangigtaki

karakterine uygun bir ritenuto ile gevsemektedir.

Leggierissimo ifadesi, 36. ve 37.0l¢iilerdeki icra sirasinda hissedilen cedendo

etkisini giiclendirmektedir.

52.0l¢iiden baslayan a tempo’daki biiyiik ritmik serbestlik, bas armonilerinin
dikkatli bir ayirnm ile bir oktav asagiya tasinmasiyla olusturulan motifin

yorumlanmasindan kaynaklanmaktadir.

Omek: 43 | Fgb e —

31 Cortot, 1957: s. 35
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Basin sakli hassasiyeti Nocturne’iin ifade edici fizyonomisinin en Onemli

temalarindan biri olarak dikkat ¢cekmektedir.

e

Ornek: 44 25 —

70.0lgiideki sag el metninin gosterilen bicimdeki okunusu yonelimi daha uygun

hale getirmektedir:

Ornek: 45 ot = f

o

Burada isaret edilen accelerando yikselen crescendo ile birlikte, ifadenin

yiikselen dinamizminin yarattig1 dogal bir aksanla kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.

86.0lgiide bas notalarinin ¢an sesini animsatan gizemi altinda agirlasmis bir ses,
Nocturne’iin atmosferini yenileyecek olan modiilasyonun gizli hazirlayicisi olarak

ortaya ¢ikmaktadir.

Chopin’in Religioso ibaresiyle dini karakterin etkisini ifade ettigi yeni epizodun
yorumunun temel ilkesi rubato’dan gelen motiflerle ¢izilmis olsa da, karakter sessizce
a tempo’ya gore diizenlenmektedir. Sag eldeki her bir akorun alt notalarmi ince bir
sekilde duyurulmasina ve basin naif ritmik diizeninin mutlakligina dikkat edilmelidir.

Bu epizodun tamami, akigkan seslerin atmosferi i¢inde ele alinmaktadir.

Akorlarin legato’su igin egzersiz:

Ornek: 46

Her bir armonik zincirleme arasindaki baglama pedali /egato’nun canlandirict

yardimcisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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122.0l¢iide yeni tematik konunun aniden ortaya ¢ikistyla Nocturne’iin sonucuna
dayanan sasirtict degisim, giliclii bir sekilde vurgulanmis akorlarin karakteristik
miidahalesiyle eslik edilmis motifin ritmik Ozniteliklerinin nefesli bakir ¢algilar

tarafindan dile getirilisi olarak goriilmektedir.

Motifin ele alinis sekilleri i¢in egzersiz:

Ornek: 47

138.0lgiideki sonuncu motifin tekrarindaki geleneksel niians ses yogunlugunun
duyumsal bir hafiflemesini icermektedir. Bu duyumsal hafifleme istem dis1 olarak bu
sonucun karamsarlikta karar kilmis degerini kaybettiren canli karakteri ile paralel olan
bir yumusamaya siiriiklenmektedir. Burada una corda pedali’nin kullanilmasi son
oOlgiilerdeki dramatik yonelimi korumaktadir. Bunu yaparken elde edilen yeni tininin

kullanimina ve hissedilir aykiriligin1 dengelemeye dikkat edilmelidir.

Sonucu hazirlayan motifte baglayan beklenmedik Major tonalitesi ile son bulan
Nocturne’de ilahi bir atmosfer igerisinde ruhun igsel mutlulugu ve huzuru ifade

edilmektedir.
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48

Ornek

Nocturne in G Minor

Op. 15 #3
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3.7.3. Opus 27

1830’larda yazilmis Chopin Nocturne’lerinde bazen heyecanli renklerde eriyen
lirik dalginlik ¢cogu zaman dramatik epizotlarla biitiinlesmektedir. Boyle bir biitiinlesme
ornegin, Gezik’in, Slovatski’nin “Hasret” siiriyle iliskilendirdigi 20 Temmuz 1935
tarithli Op.27 iki Nocturne’iin ilki olan do diyez minor’de goriilmektedir. Bu
Nocturne’iin s6z konusu siirdeki kisilerin yasamini tasvir ettigi pek acik degildir.
Nitekim Slovatski’nin yorumcularinin belirttigi gibi bu siir, otografide belirtildiginden
daha ge¢ tarihte meydana ¢ikmis olabilir ve sair M. Wodzinski’nin goriismelerinden
birine ait olabilir.*> Bunun disinda s6z konusu Nocturne’iin Chopin biyograflari
tarafindan yapilmis programi ve alinan kayda gore, sartsiz olarak katilabilecegimiz

Z. Jachimecki’nin ironik tutumu daha az kabul edilebilir olmaktadir.*?

1836 yili Mayis ayinda yaymlanmig Op.27 Nocturne’ler sonrasi, bu janrin
devamli gelisimini goriilmektedir. Bu tarzin devamcilar1 her zaman Chopin’i
kendilerine 6rnek olarak gérmiislerdir. Her iki Nocturne bu alanda bestecinin sanatinin
en yliksek basarisi olarak goriilmektedir. Burada Chopin ¢ok karmasik bir hissi sentez
olusturmaya c¢aba gdstermistir, do diyez mindr Nocturne’ii bunun en biiyiik ispat1 olarak

gosterilebilmektedir.

Nocturne Op.27 Nr.1’in baslangici, Chopin stili’ni (Style Chopinesque) parlak
bir sekilde yansitan bir elejidir. Bestecinin Paris’e gelisiyle birlikte hemen bu tarzdan
bahsedilmeye baglanmistir. Ama o donemde bu s6z konusu tarzin hemen yeteri kadar
derin Ogrenildigi anlamina gelmemektedir. Fakat yiiksek ses, genis figiirasyon,
akompanimanin arka planinda akici ikili araliklarin hareketleri, uguslarin ve diisiislerin
daha biiyiik ses araliklariyla gerceklestigi, bilinmeyen sihirli miizigin seslenmesi,
insanlarin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Do diyez minér Nocturne’iin, eleji karakterini
hi¢ beklenmedik bir anda aniden dramatik heyecana birakmasi esi benzeri goriilmemis
bir renk olusturmaktadir, bu da La bemol Major’deki kahramanlik zirvesini ve parlak

bakir nefeslilerin giiglii tinilarina fff gegisi olusturmaktadir.

32 Igor Fedorovich Belza, (1968): Chopin, Nauka Yayncilik, Moskova: s. 231
33 Zdzislaw Jachimecki, (1957): Chopin-Rys zycia i tworczosci, Krakov:s. 175
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Bu seslere cevap olarak ortaya ¢ikan ve gittikge biiyliyen bir dalga gibi artan ve
hareketini hizlandiran agitato ile sotto voce’nin cagiri sesleri yeni bir dramatik
gerginlige sebep olmaktadir, bunun neticesinde yeni bir kulminasyon meydana

gelmektedir.

Birinci temanin tekrar geri doniisiinden 6nce basta con forza ile belirtilmis genis
ve giiclii oktavlar belirir, agir agir dokiilen genis yapraklar misali, ifadeli bir regitativ

duyulmaktadir.

Op.27 Nocturne’lerinden bahsederken vurgulanmasi gereken nokta, Chopin
miiziginin agir agir doviilerek, hazmedilerek ve daha fazla “dayanakir” bir hazirlik ile
tamamlanmas1 gerektigidir. Bu hususta ozellikle islenmesi gereken orta ses, gizli
polifoni ilkesiyle sik ve serbest kendine has bir 6nem olusturmaktadir. Bu genel olarak
Slav halk miiziginin karakteristik olan ses alt1 6zelligi olmaktadir. Chopin miiziginde
ayrica asimetrik uzunluk gruplarinin birlesmesi, Olclinlin giiglii vurgusunun yer
degistirmesi gibi degisik poliritmik ve polimetrik yapilar da goze carpmaktadir.
Ozellikle Re bemol Majér Op.27 Nr.2’de tiim bu ydntemler rahatca goriilebilmektedir.
Fakat dramatik heyecanlanmanin mezklr o6zellikleri s6z konusu opusun birinci
Nocturne’dedir. Burada lirik karakterler daha agir basmaktadir. Melodi genis nefesli
ozellige sahiptir, siislemeler hayret uyandirict bir sekilde ilging ve sira disidir. Bu iki
Nocturne’ii karsilastirarak ilkinin, filozof bir ressamin i¢ diinyasinin derin duygulari,
ikincide ise gokyiiziinde yildizli bir gece manzarasinin meditasyonundan dogan ve

heyecanli arzu hislerine yaklasan bir ruh hali, gibi bir tasvire ulasilabilmektedir.
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3.7.3.1. Nocturne Op. 27 Nr. 1

Chopin’in eserinin bir yorumcusu, hayranlik verici bu Nocturne’lin birkag
sayfasinda biiyiik bir dramatik yogunlukta bes perdelik bir opera oldugunu
sOylemektedir. Chopin’in hicbir eserinde acikli dehasi bu saheserinde oldugu kadar en

limitsiz bir vurguyla dile gelmemistir.

Monoton sekilli bir hareketten ve durgun bir karakterden kaynaklanan bogulmus
sesli bir basin agir dalgalanmalar {izerinde, sizlanan ve Umitsizlikten tiikkenmis gibi
goriinen melodinin agit1 yiikselmektedir. Bu Chopin’in vatanina karsi olan yiice
sevgisini ve hasreti miizik yoluyla dile getirmesi olarak goriilmektedir. Bu tinilar
sadece, limitten ve yumusgakliktan higbir zaman yoksun olmayan bir ufku sorgulamak

istemektedir.**

Sol elin eslik eden armonik hareketinde kusursuz bir /egato’ya ulagsmak ic¢in

egzersiz:
535 3 8 1 1 . . B
. S — " -f . 3 ;,__5 fle. 5 335 3 1 1 ele.
Ornek: 49 Et— . 5 I  ——
il g 1] 1 0 & | i) é é | | ™y
*x # -‘f 5

Bir notadan digerine gecis ve elin yayilma hareketlerini yumusatmak icin
gereken yanlamasia gelis gidis hareketleri ¢alisma boyunca her melodik araligin
yayilimi agisindan uygulanmaktadir. Bu ¢aligmayla hareket icra esnasinda minimum
seviyeye digiiriilmektedir. El, her bir pozisyonun en u¢ noktadaki notalarina kolaylikla
ulasacak bir tarzda orta parmaklarin ekseninin iizerinde donerek kendi sinirimni

¢izmektedir.

19.0l¢iiden itibaren giris motifinin tekrarma eslik eden coskun alt kontrpuan,
¢ok kuvvetli olmayan bir tin1 ile ayirt edilmektedir. Tk temanin hatirlatilisinda birinci
boliimiin acili karakterini engelleyecek olan bir ses artisindan kacinilarak ilk

sunulusundaki niifuz edici sotto voce yoruma dikkatleri cekmek gerekmektedir.

3% Cortot, 1957: s. 40
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[k epizodun finalini hazirlayan son iki 6l¢iideki sol elin genis biitiinliigiiniin ve
sonmekte olan dokunakli hassas tinisinin, pozisyon sicrayislarinin sebep olacagi

gereksiz vurgulardan korunmasi i¢in hareketin iki el arasinda paylastirilmasi:

a.d. w.d.
" % aed. 5 A m.d.

Ornek: 50

Bu epizodun son eslik hareketleri bir sonraki fikrin coskunlugunu hazirlayan

diminuendo’nun belirsiz gizemi i¢inde kaybolmaktadir.

Takip eden Piu mosso daha hareketli bir tarzda ve canli bir ifade anlaminda

yorumlanmaktadir. Tempolarin bu epizodun baslangicinda J = 54 ve giris kisminda da

J = 42 olarak yazilmasi, bu hareket canliliginin yorumcular tarafindan serbest bir tempo
artis1 olarak yorumlanmamasi ve konu biitiinliigiiniin net olarak ifade edilebilmesi i¢in
belirtilmektedir. Bu durumda gittikce artan bir ifade ile elde edilen hareket 49.6lcilide
La bemol Major modilasyonundaki ff’nun yiicelik ve tutku dolu ifadesini
pekistirmektedir. Bu ilerlemenin baslangicinda sag elin ritimleri boguk bir sekilde ifade

edilerek sol elin tehditkar giirlemesinin kararli anlami desteklenmektedir.

37.0lgiiden itibaren tminin gittikce galip geldigi sag elin ritmik hareketleri

Ozenle gosterilmelidir.

Burada her bir oOl¢iiniin baslangicinda bas notalar1 vurgulanarak, gittikce

ateslenen liclemelerin melodik ¢ercevesi belirginlestirilmektedir.

Ornek: 51
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Takip eden ve stretto ile karakteri belirginlestirilen tekrar eden sekizlik
ticlemeler bakir nefeslilerin derin ve karakterli tinilar1 seklinde ifade edilerek

appassionato’nun ylice ve coskulu girisini hazirlamaktadir.

Appassionato olarak ifade edilen dort olgliye uygun diisen yorumlama 6zelligi
timitsiz cosku olarak tamimlanmaktadir. Bunlar 49.6l¢iiden itibaren goriilen
genigletilmis tekrar1 hazirlamakta ve daha belirgin olarak karakterize olmasin
saglamaktadir. Bu fragmanin tamaminda hakim olan sol elin hareket giicliikleri cesitli

egzersizlerle agilabilmektedir.

[lk 6l¢ii i¢in siddetle yapilan Staccato, 6nce 5. parmakla beraber, {ist parmak

birakilarak bas notalarinin sert¢e vurgulanmasi saglanmalidir.

Ornek: 52

Sonra 5. parmakla 1. parmagin arasindaki sigramalarin belirginlestirilmesi:

. — ==
Ornek: 53 e __9.‘55‘11 ﬁ =3 .’-———R—_d-—l!—“-—— * -
===t

- . -

SEc=Fsc==o

u
LN
4
4L

Genisge birbirinden ayri bir hareketle her nota iki defa tekrarlanarak c¢alisilma

egzersizi:

Ornek: 54

Bu calismalarda 6nemle durulmasi gereken en dnemli husus klavyenin sikica

tutularak biitiin notalarin kuvvetle vurgulanmasidir.
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La bemol Major tonalitesindeki yeniden geg¢is asamasmin heyecan verici
kromatizmi Agitato’nun karakteri ile costuracak olan tonal pedalin ilerlemesi sirasinda
armonilerin kararli ifadeleri net olarak ifade edilmektedir. Her bir Sl¢iiniin gelisimi, sol

elde oldugu kadar sag el i¢in de bu ifadelere dayanmaktadir.

Buradaki iicleme ritmi ve siddetli itkisinde siiriiklenen melodik degisimler

belagatli bir sekilde karakterize edilmektedir.

Ornek: 55

Tinilar alternatif olarak yer degistirerek basin bu kaynasan resmindeki kromatik

ilerlemeyi gostermek icin yiiklenen parmaklarin kisisel icrasini gelistirmektedir.

Takip eden, Chopin’in Con anima ifadesiyle karakterize ettigi Re bemol Major
tonalitesinin aydinlik parlayisina eslik eden hareket arzusu, ilk iki dlgiiniin akorlarinin
karakterize ettigi bir ifadeyi icinde tasimaktadir. Burada her bir ortaya c¢ikis, yeni
konunun sunumunu vurgulayan timbal sesinin ritmini &ykiinen bastaki {i¢ dortliik

notanin genis ve ifadeli bir sekilde ¢alinmasini gerektirmektedir.

73.0l¢iideki subito pp’nun hassas tinismin, epizodun baslangicindaki sicak

yorumlama karakterini etkilememelidir.

Do diyez minér’e tekrar doniiste, merkezi epizot boyunca duygunun ve canliligin
doruk noktasindaki her dortliikk notanin kuvvetle vurgulanmasi vibratolu akorlar serisine

dokunakli anlam vermektedir.

Ornek: 56 | =SP———]




88

Puandorg lizerinde askida kalarak sesin sénmesinin beklenmesi, siirsel dramatik

oktavlarin giiclii ve kararli ifadesinin bir ¢181 gibi aniden gelisi etkisini hazirlamaktadir.

Tempo I ’deki giris motifinin tekrarina, sunumu esnasindaki ayni canli
ozelliklerle eslik edilmektedir. Merkez epizodun atesli itkilerinin tam tersine olarak, bu

tekrar daha da ileri derecede bir aciy1 ve bitkinligi ifade etmektedir.

Nocturne, acili ifadenin maksimum bir duyarlikla yansitilmasi gereken 93. dlcii
tizerinde potansiyel bir son bulmaktadir. Bu sirada abartili duygusal ses perdesi

korunmaktadir.

Uc olgiiliik genis bir rallentando ile ulasilan Adagio’da genel niianslarda
orantisiz bir vurus olmaksizin, saydam bir ses kalitesiyle beraber i¢sel duyarliligin derin

anlamiyla aydinlanmis son akorlar coskulu bir karakterle ifade edilmektedir.
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3.7.3.2. Nocturne Op. 27 Nr. 2

Bu Nocturne romantik donemin Paris salonlarinda oldukca popiiler olmustur.
Chopin bu eseri 183435 yillar1 arasinda bestelemis, 1836°da yayinlayarak, Kontes
d’ Apponyi’ye ithaf etmistir. Bu Nocturne Chopin’in cantabile stilinde, olduk¢a durgun,

Italyan opera bestecisi Bellini’nin etkisinde besteledigi bir eser drnegidir.

Sag elde yer alan berrak, sakin, insan1 hipnotize edecek kadar giizel bir melodi,
sol elde yer alan Re bemol Major armonisi ilizerinde adeta yiizmektedir. Bu tema
arpejler, siislemeler ve kromatik armonilerle doludur, sol elde ise genis bir palette
yazilmis olan Alberti Bas’in genisletilmis bir figilirli yer almaktadir. Chopin bu sol el
figiirinii eserin basindan sonuna kadar korumustur. Sunulan temalarin gelistirilmesi
esere dramatik bir nitelik kazandirmakta ve yaratici piyanistik siislemeleri adeta

empresyonist akimi ¢agristirmaktadir.®

Virtlioziteli bir siirselligin en ince kaprislerine yonelmis bu Nocturne’iin tiim
melodik c¢izgisi sade bir arabesk dekorasyon ile kusatilmigtir. Ayni melodik climle,
siislenerek iic defa tekrar edilmekte ve canli farkliliklarla bu 6zellik biitlin konuyu
ozetlemektedir. italyan tathliginda kaybolan ve iki sesle aym coskunlukta i¢ gegirten bir
rliya hissi, su ve mavimsi gecenin etkisiyle canli bir siikiinetinin Barcarolle ritminde bir

refakatin dalgalanma miriltilarini animsatmaktadir.

Genel bir tarzda ve tamamen akici ve diizenli bir icranin temini i¢in basin biitiin

armonik arpej pozisyonlarinin icrasina yonelik egzersiz:

/_-————_
. 1 1 a 5 3 T~ /“'}*“\ 2
Ornek: 58 S ﬁ ;‘_-L3:_ 2 ;& - - g;:;q.f 7
et} = {: o rr—%

Bir tustan digerine gecerken mevcut araliklardaki el hareketlerinde biiyiik bir
esnekligi yakalamak ic¢in gayret gosterilerek bu hazirlik calismasi sirasinda /egato’nun

tim Ozelliklerine dikkat edilmelidir.

3> Kasap, 2005: http://www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/makale/B-Kasap_7.html
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2.0l¢iideki motif, tekrarlarin ve 6zel niianslarin birlestirilmesi yoluyla ii¢ farkl
karakterde kisisellesmis olarak ele alinmaktadir. Chopin orijinal metinlerinde
ekspozisyonda p, ikinci hatirlatmada pp ve ii¢ilinciide fff sunumunu isaret etmektedir.
Bu egilim burada, siirsel arzunun belirtilmesinin istenmemesi i¢in ¢ok anlamli bir

belagati dogrulamaktadir. *°

10.0lgiiden itibaren goriillen {i¢lii araliklarinin ya da altili araliklarin

calinmasinda ihtiya¢ duyulan iki seslik melodik formasyonlarin egzersizleri:

Ornek: 59

5 4
Ornek: 60 ]_H ém If-fké-{;

26.0lgiide ikinci kez ve hayal atmosferi icinde ortaya cikan temada sesler

kanatlarin titrestigi bir ¢esit tinilarin hafif¢ce dokunus etkisini ¢agrigtirmaktadir.

32.0l¢iide leggierissimo ifadesiyle belirtilen yiikselen nagmenin icrasinda

kuvvetten kaginilarak araliklarin yayilim hareketi esnek bir kol teknigi ile ¢alisiimalidir.

4 e o

Ornek: 61 %— - e o — —Li—ﬁ% ete
e e e e —
= e e e

e
L]
A ]

b
-

13

Ornek: 62

— elc.

e

36 Cortot, 1957: s. 47
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Ortak duygular1 gosteren ve kendi canliliginda yliceltilmis konunun sesleri

37.6l¢iliden itibaren takip eden sekiz Olciliniin crescendo’su ile git gide yogunlasmaya

baslamaktadir.
e b

) 42} B
40.0l¢iide belirtilen appogiature % su sekilde He=pief—

icra edilmekte ve devaminda, epizot boyunca goriilen benzer siislemelerde de aym

teknik uygulanmaktadir.

42 Olgiide elin agirhg, bu akict tasarim melodileri iizerinde kendilerine
degerlerini veren canli yogunluktaki sesleri elde etmek i¢in parmak hareketlerine destek

olmaktadir.

4 5
Ornek: 64 . J o i > 2 3 i g
feoe 15 ek e [ M

Ana motif 46.0l¢liden itibaren takip eden ii¢ Ol¢ii fff’nun giiclii etkisiyle

aydinlatan bir yliceltme duygusu i¢inde ifade edilmekte ve takip eden 52.6l¢iideki ince

dokunuslarla bu yogunluk azaltilmaktadir.

Kristalimsi bir olusumun miikemmelligini diizenlemek icin egzersiz:

5 1 8
. ol l’ ) I,‘_\ p
Ornek: 65 | . 2ot 41'1[ Ji < . 4 “aatThe = "}[ k’%—r—?—
ET?V S S S—— | 1 = %\-{ — p—— ele.
_— T2 - 8 2

Con anima’nin baglangicindaki si bemol’ iin niifuz edici parlak bir ses ile aniden

ortaya ¢ikisiyla, yeni epizot hareketlenmektedir.

60.0lgiideki iki arpejin karakterli icrasi, dogal motifin bu son sergilenisinde

baskin ¢ikan f niiansina bagli olmaktadir.
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66.0l¢iide vurgulu yiikselen notalarmin belirtilmesiyle, art arda siralanan onlu

araliklarin parlak tin1 degisimleri miikemmellestirilmektedir.

Tim coskulu gelismeler 70.6l¢iideki calando ibaresiyle bir anlamda hayal

atmosferi i¢inde buharlagmaktadir.

75.0lgiiniin pasajindaki iki farkli tus iizerinde aym parmagin kaymasi esnasinda

tist boliimiin /egafo’sunun korunmasina yonelik egzersizler:

Ornek: 66

Son iki akordan ilki ilizerindeki hafif bir tenuto’nun ardindan, ikinci akorun
hafifce titreyen sesi pundorg ile uzatilarak, sessizligin i¢inde gittik¢e uzaklasan tatmin

olmus bir hayalin tebessiimii hissedilmektedir.
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3.7.4. Opus 32

1836—1837 yillar1 arasinda bestelenmis olan iki Nocturne Op.32, 1837°de giin
1s1gma ¢ikmistir. Bunlardan ilki Si Majér’diir.  Bu Nocturne’de ara sira siislemeli
pasajlar belirmekte, melodik esasin vokal Ogeleri kesin olarak hissedilmektedir.
Dramatik regitativle arasi kesilen kendine 6zgii bu lirik sozsiiz sark:, dykiiniin hiizlinli
bir sekilde beklenmedik bir sona erisi gibi hissedilmektedir. Chopin bu Nocturne’i,
Op.35 Nr.2 sonatina Cenaze Marsi’n1 3. bolim olarak ilave ettigi zamanda
bestelenmistir. Litavrin sagir vuruslariyla hazirlanmis olan bu regitativin ifadesi 6l¢iilere
ayrilmadan sunulmustur. Aniden, bu Nocturne’iin yazilmis oldugu tonalitenin Major
lcli aralig1 ortaya cikar. Son oOlgiilerde ise nihai olarak, IV. arttirllmis ve natiirel
dereceyle karakteristik olarak ayni adli mindr dogrulanmaktadir. Plagal kadans kederli

bir tiir kutlama hissi olusturmaktadir.

Op.32 Nr.2 Nocturne giris ve sonu¢ kisimlar1 sarki esasina ¢ok yakindir. Orta
kisim parlak bir kulminasyon igerir, fakat dnceki Nocturne’de oldugu gibi firtina sertligi
hissi uyandirmamaktadir. Bu &ykil de sozsiiz sarki olarak adlandirilabilir ¢iinkii bu
benzetme eserin melodik lirizmi ile dogrultmaktadir. Chopin’in 1830’lu yillarda
besteledigi Nocturne’leri bazen yorumcudan biiyiik bir ses giicii ister, fakat miizigin
karakterine bagli olarak bu tiir durumlarda c¢ok biiyiik dinamik bir vurgulamaya

ulasilmaya c¢aligilmamalidir.

Ses doyumlulugu, legato’larla belirtilmis climlelere ayirma sartina uymak
sartiyla vibrato terimiyle bile ifade edilebilmektedir. Ornek olarak Op.32 Nr.2
Nocturne’iin 51. Ol¢iisiinde geri gelen birinci temasi gosterilebilmektedir. Bu durumda
sag elde, her hangi bir armonik sesle desteklenmeyen, sadece sol el partisine
odaklanmis lirik melodi ¢inlamaktadir. Legatoluk olarak adlandirilan bdyle bir
biitiinlesme dinamigi, yalnizca onunla ayni donemde yasamis olanlarin anilarindan
bilinebilmektedir. Chopin, Dussek ve Shimanovski gibi kendisinden dnce yasamig Slav
ekolii piyanistlerinin biiyiik ustalar tarafindan islenip hazirlanmis kantilen oyunlar icra

geleneklerine dayanarak yeni yorum metotlarina biiyiik 6nem vermektedir.
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Boylece 1830’lu yillarin ortalarinda Chopin’in Nocturne tarzinda verimli bir
sekilde caligmis ve bunu daha sonra da devam ettirmis oldugu goriilmektedir. Chopin’in
Nocturne’lerinin bazilar1 kantilen yapisi ve siirselligi vurgulanarak sézsiiz sark: olarak

adlandirilmstir.

Chopin’in bu eserlerinin énemli farki onlarin siirselli§i veya Nocturne’lerinin
hicbirinde enstriimantal sarki-romans ¢ercevesi i¢ine sigdirilamamasidir. Bu
eserlerindeki sarkisallik, sadece ifade etmenin bir sekli olarak goriilmektedir.
O donemde genis sekilde yayilmasina ragmen Chopin higbir zaman vokal olarak
adlandirilan nitelemeyi kullanmamustir. 1830°1u yillarin ortalarinda F. Mendelssohn’un
“Sozsiiz  Sarklarr” 1isimli eserlerinin {i¢ defteri artik bellidir. Ayni zamanda
R. Schumann da Op.11 Nr.l1 sonatinin agir bolimiinii aria olarak adlandirmis ve

1830’1u yillarin sonunda piyano i¢in birkag Romance yazmistir.

Chopin Nocturne’lerinin melodilerindeki aria’lilik, bestecinin olusturdugu ve
gelistirdigi janrin mahiyetini degistirmemektedir. Op.32 Nr.1 Nocturne’iin son baglanti
kisminda oldugu gibi, lirik ifadelerin acili dramatik epizotlar ve gergin diislinceli
karakterlerin bir araya getirilmesiyle ona daha farkli bir icerik kazandirmaktadir. Bu

aria’hlik tislubu “Chopin’in Italyanizmi” olarak adlandirilmustir.

Chopin’in Italyan operasina asina oldugu ve biiyiik deger verdigi bilinmektedir.
Onun ozellikle Bellini sanatina ve sahsiyetine karsi biiyiik sempatisi olmus ve 1835
yilindaki zamansiz 6liimiinden ¢ok etkilenmistir. Hatta baz1 kaynaklara gore ki bunlar
yakin ¢evresindeki giivenilir kaynaklardir, onun Bellini’nin yanina gémiilmeyi vasiyet

ettigi de sdylenmektedir.’’

37 Belza, 1968: s. 234
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3.7.4.1. Nocturne Op. 32 Nr. 1

Motiflerin sakin ve sarkili sadelikleri ve alla Romanza tislubundaki siikiinet dolu
gidisatlar1 Mozartvari gizgiler tasimaktadir. Durgun diizenin akis1 basso ostinato’nun
ardindan daha gii¢lii ses degisimlerinin ortaya cikistyla hareketlenmeye baslamaktadir.
Melodik ciimle eslik etme durumundan saydam bir saflikla ve siikiinet dolu bir riiya

duygusu i¢inde siyrilmaktadir.

Stretto’nun sOylemi asiriya gitmeksizin yogunlastirilmaktadir. Burada yumusak

bir sorgulama anlami i¢inde 6ngoriilen, daha baskin bir etki s6z konusu olmaktadir.

Sonrasinda gelen delicatissimo kabul edici bir itirafin saliverilmesi seklinde
yumusamaktadir. 4 Tempo’da iki elin niifuz edici sesleri, i¢sel bir mutlulukla ve

kendine giivenen bir kesinlikte telli calgilarin biitlinliigi taklit edilmektedir.

16.0lgiideki tatli piyanistik cilveler dzelligindeki oksayici nagmelerin icrasi pp

nilansina ragmen agikga ve parlak bir sesle ifade edilmektedir.

Takip eden a Tempo’daki ara pasajin icrasinda dokunakli bir ifade
yiiklenmemelidir, burada Chopin tarafindan yazilmis olan tranquillo’nun ifade

ozellikleri ortaya cikarilarak karakterin iyice belirginlestirilmesi gerekmektedir.

27.0lcii ve takip eden ii¢ &lgiideki niianslarin diyalog seklindeki karsithgi,

burada canli bir duygunun y6nelimi olarak ele alinmaktadir.

60.0lciideki melodik vibratolu diisiis cok hizli ve kontrolsiiz bir hareketle ele
almmamalidir. 3. oktavdaki si’nin belagatli ¢calinisinin ardindan pasajin ilk notalar1 hafif

bir tenuto’yla belirtilerek siralanmaktadir.

Takip eden oOlgtlilerdeki si mindr tonalitesinde, normal bir kararlilifa dogru
yonelen melodik sonugta ahenkli tinilarin kullanimi, gizemli ve endise verici bir

kararsizligin ani duyarliligin1 karakterize etmemektedir.
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Basin fa bekar notasi iizerindeki sagir ve belirgin vuruslari yumusak bir

heyecanin kalp atiglarin1 simgelemektedir. Agirligin yedili aralik tizerinde yogunlastigi

puandorg, titresimler tamamen yayilana kadar uzatilmaktadir.

Takip eden sessizligin dramatik karakteri, kesinlesmis bir kararlilik gibi goriinen

iki otuz ikilik nota grubunun bagkaldir1 hareketiyle tekrar canlanmaktadir.

Otuz ikilik nota grubundan olusan tasarinin daha canli bir ifadesi i¢in iki el
arasinda paylastirilmig alternatif icra:

Ornek: 68

Uzun ad libitum pasajdaki melodik tasaridaki tiim notalarin siirsel bir tarzda
seslendirilme sekli:

Ornek: 69

Artan 1srar1 daha da tehdit edici kilan bir tarzda, takip eden tekrarlanan notalar
dramatik anlam belirginlestirmektedir.

63.0lgiiniin sonundaki iki semi portando akorun miimkiin oldugunca
sadelestirilerek, sonrasinda gelen oktavlarin vurgulu bir sekilde icra edilmesiyle patetik

karakteri belirginlestiren kontra oktavdaki si sesinin dokunakli tinis1 deger bulmaktadir.
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3.7.4.2. Nocturne Op. 32 Nr. 2

Opus’un bir dnceki Nocturne’iinde agir basan Romance karakteri burada da
eserin bliylik bir kisminda hakim olmaktadir. Kesinti seklindeki ikinci fikir eserdeki
dramatik ¢izgiyi belirginlestirmektedir. Nocturne’lerin bir¢ogunda hakim olan tek
ritimli eslik, melodinin siirekli olarak ilk planda bir rol elde etmesini saglamaktadir.
Girigten sonraki ana konudaki eslik etme formiilii baz1 pozisyonlarda teknik diizlemde

bazi problemlere yol agmaktadir.

Bu sorunlarin asilmasi yolunda aralikli pozisyonlar {izerinde ellerin yer

degistirmesi sirasinda kusursuz bir legato’ya ulasmak i¢in egzersizler:

1 )
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Ornek: 73

Basa esit olan hareketi bozmamaya gayret ederek bu nagmenin cercevesi

esneklestirilmelidir.

22.0lgiideki pasajin ritmik icrasi:

Ornek: 74 s _ 2 m
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12/8’1ik yeni epizoda gegis sirasinda, sol elin melodik hareketi net bir sekilde
ifade edilerek, ritardando’nun toparlayici genisligi esliginde dordiincii zamandaki do
notasi tlizerinde hafif bir duraklama, yaklasan yeni konunun hazirlayicisi olarak ortaya

cikmaktadir.
Yeni epizodun karakteri ¢ok daha canli bir tempo ile hareketin siirekli
dalgalanmasini saglayan bir ¢esit i¢ canlilik bulundurmaktadir. Sag elin tist kismindaki

melodik sdylem duyarl ifadesine belirgin bir sekilde devam etmektedir.

Melodik hattin net bir sekilde ifade edilebilmesi i¢in egzersiz:

Ornek: 75

Elin agirliginin iist parmaklara tagimmas: ve 1. parmagin refakat ritminin
hafiflestirilmesiyle melodik resim agikca ortaya koyulmaktadir. Sol eldeki akorlarin bas
notalarinin hafif¢e ve duyumsanacak bir sekilde degerlendirilmesi yoluyla genis

devinim armonisi biitlinliigiinii korumaktadir.

35.0l¢iiniin ortasinda baslayan ve ikinci epizodun daha aydinlik bir tonda
dogrulandig1 yeni bir sergilemeye dogru gotiiren, 1srarli bir sekilde gelisen dokunakli
tonal gezintiler, yeni epizodun kararli karakterini hazirlayan bir koprii vazifesi olarak
goriilmektedir. Burada fa diyez minor tonalitesine gecisin net bir sekilde ortaya
koyulabilmesi i¢in, yeni tonalitenin dogrulanmasini hazirlayan son iki vurus hafif bir

ritardando ile belirginlestirilmektedir.

Esas tonalite olan La bemol Majér’deki Appassionato ibaresi, hareketin
genisletilerek yavaglamasi anlaminda kullanilmamaktadir. Burada, tasan bir yogunlukla
ve okunusunu degistirmeksizin, karakteri yenileyen vibratolu ve sicak belagatin ifade

edilmesi ortaya koyulmaktadir.
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63.0lciide bir kez daha sonucun sakinligini saglayan karakter, motifin

sergilenmesinin yumusak niiansina geri doniisii hazirlamaktadir.

71.0lgiideki murildanan nagmenin iginde gizli olan melodik konu vokal bir

tiniyla ortaya ¢ikarilmalidir.

i e S i 4
Ornek: 76 é*%%{zt =

Gizli melodik konunun metin iizerinde ortaya ¢ikarilist:

Ornek: 77

Fakat bu teknik Chopin’in ozellikle gizlenmeyi tercih ettigi esnek cergeveyi

tematik kesinlik kaygisinda maddi olarak parcalara ayirmaktadir.

Eger tercih yapilabilseydi, yersiz bir vurguyla ve biraz ilkel ydnelim i¢inde
oynak bir arabeskin oksamasinda, Chopin’in hayal giicli tarafindan 6zenle giydirilmis

bu notalarin apacik yapici rolii agikga ortaya koyulabilirdi.38

S6z konusu hipotezin uygulanmasi:

> 3 3, 4. .
Ornek: 78 f i | % o j—* o ] 4
Pﬂ‘sﬂ S S T - B - ’ -_--‘.:E__ elc.
0 —_— U~ ——

Gittikce zayiflayan 74. Ol¢iiniin son notast sonmeye terk edilerek puandorg
tzerinde beklemede kalinmaktadir. Ardindan uzun bir sessizlikten sonra ifadenin en

genis basitliginde buraya ulasan baslangi¢ notalarinin hatirlatilmasi yapilarak hayranlik

verici miizikal bir mesaj sunulmaktadir.

3% Cortot, 1957: s. 66
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51 Appassionato. .
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3.7.5. Opus 37

Kahramanlik ¢izgileri Chopin sanatinda, Ballad kelimesinin sinir1 disina ¢ikarak
ve hatta Nocturne’lere niifuz ederek belirgin bir hat olarak gelismektedir. 1838—1839
yillarda yazilmis ve 1840 yilinda yayinlanmig Op.37, sol minér ve Sol Major
Nocturne’lerinde elejik ve agitsal, baskin diisiinceli bir ruh hali goriilmektedir. Bu
eserler, Chopin miizigini, I.I.Sollerttinski’nin Brahms’in senfonilerini adlandirdig: gibi

“Heyecanli diigiinceler miizigi” olarak nitelendirilmesine olanak vermektedir. **

3.7.5.1. Nocturne Op. 37 Nr. 1

Bu Nocturne, Melankoli kelimesinin manasina en iyi miizikal ornek olarak
gosterilebilmektedir. Ruh, bagli ve duragan akorlarin canli bir takibi aninda bile, ilahi
bir arzu icinde bir sigmak arar gibi goziikmekte, benzesen fikri ¢ergeveleyen ana iki
epizodun inleyen ¢agrilarin1 dayanilmaz bir nostalji ifadesi altinda daha da hassas bir

hale getirmektedir.

Schumann’mm bu sayfanin yaymlandig1 swrada, “ Chopin artik eserlerini
imzalamak zorunda degil, ismi artik notalarimin her birine niifuz durumda” demesi
sebepsiz degildir. Schumann yazisinda, artik sadece siirsel idealizme hizmet etmeyen
bir piyano siislemesi karakterinin altim ¢izerek, bu genglik Nocturne’lerinin

redaksiyonunun “siirinin” neyi ayirt ettigine isaret etmistir. *°

Grupettolar veya fioriturler tabii bir kivrimla katildiklar1 melodik resmi
hassaslastirmaktan ve onu bir sekilde daha heyecanli ve hayalci kilmaktan bagka bir

anlam tasimamaktadir.

39 Belza, 1968: s. 257
0 Cortot, 1957: s. 67
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9. Olgiideki ##ill’in icrast:

Ornek: 80

Burada dikkat edilmesi gereken nokta, Chopin tarafindan isaret edilen bu pasajin
son kismindaki si bemol sesini si bekar’a baglayan legato’daki 3. parmagin kayma

hareketidir.

16.0l¢iideki son iki vurusun siislemeyle birlesmesinden olusan hareketin icrasi:

Ornek: 81 N
A1 _ — .

Yeni Mi bemol Major epizotta, Opus 15 Nr. 3’iin ikinci epizoduyla benzerligi
olan derin iizlintli ve saygi ile sunulmus bir dini miizik karakteri goriilmektedir. Senkop
pedalrnin temel ilkelerinin kullanilmasi yoluyla akor serilerinin kusursuz legato’lart

saglanmakta ve ifade edilen ilahi atmosfer belirginlestirilmektedir.
Bu dinsel epizot, Andante Religioso ifadesine muadil ve ilk motifin takip eden
sol minor’de tekrar ele alinmasi sirasinda icra edilen Tempo I ’e uygun sekilde, hafif bir

canlanmaya imkan saglamaktadir.

61. 64. ve 65.0lclilerdeki arpegiato’larn stilistik icrasi:

fw
I

Ornek: 82

4

4l

i
!
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62.0lciiyii takip eden ii¢ dl¢iiniin her birinin son zamanini etkileyen karakteristik
duraklamalar, Protestan bir koronun karakterini vermektedir. Bu duraklamalar gelisen
ses biiyiikliiklerinin bir tiirlii sontisii ile kesiserek, ibadetin ana temanin daha sonraki

cagrisina ideolojik olarak ¢agrida bulunan bir epilog olarak ortaya ¢ikmaktadir.

66.0l¢iideki akorun her notasinin yavasca doyuma ulasarak canlanan
titresimleri, sag elin 5. parmagi ile basilan re notasinin uzayan sesi ve so/ minor’e tekrar
doniisii hazirlayan bir oktav iistteki dort 7e notasinin ¢inlayan yankilari, derin iiziintiilere

kars1 isyant1 ifade etmektedir.

Son olciide, pasiflestirici bir netice olmaktan ziyade, Major modunun son akor
tizerindeki beklenmedik miidahalesi ve si bekar notasinin ¢éziilmemis tinisi, cevapsiz

kalmuis bir soru etkisi uyandirmaktadir.
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83

Ornek

Nocturne in G Minor

Op. 37 #

Lento sostenuto.
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3.7.5.2. Nocturne Op. 37 Nr. 2

Bu Nocturne’iin bestelendigi ve Mallorca’ya yolculuk donemine rastlayan 1839
yil1, George Sand’in gazetesinin bir kisminda bu seyahatle ilgili yazdiklarin siirsel
ifadesini tasimaktadir:

“Gece sicak ve karanlikti, sadece denizin gemi tahtalarinin
birlesim yerlerinde yaptigi olaganiistii parlakiikla aydinlaniyordu. Kendi
kendini uyamk tutmak igin biitiin bir gece, miirettebati uyandirmaktan
korkuyor gibi c¢ok alcak bir sesle sarki soyleyen siivari hari¢ herkes
giivertede dinleniyordu. Sarkisi, ritim ve melodi bakimindan ilging
oldugundan, aym zamanda teknenin dumanin da sertce esen riizgarla
savrularak bir maceraya girdiginden dolayi, onun bu sesinden
stkilamiyorduk. Bu bir sarkidan ziyade bir riiya idi, sesin teknenin begsik
gibi sallanmasiyla istem dis1 biitiinlesmesi, aynt anda hem sefkatli, hem de

belirsiz emprovizasyon seklindeki monoton bir uyumdu.”

Anlatilan hikdyeyle Nocturne’ii karsilastirirsak, hareketli bir Barcarolle ritmi
tizerinde, sag elin ¢ift notalarinin iizerinde ¢izgi olarak oynayan dalgalarin oyuncu
yansimas1 gorlilmektedir. Kaprisli dalgalanmalarin karsisinda, sakinlesmis sularin
durgun ritmi ile birlesen tayfanin besik gibi sallayan sarkisi hissedilmektedir. Gece ile

su, burada, akigskan sedalarin yavas akisinin duragan sirrindan yikanmaktadirlar.

Yorumcuya kalan, benimsenen bu kurgunun, bir yandan muhtesem biitiinligii
bir arada tutarken, onlar1 net bir sekilde farklilagtiran her iki piyanistik modalitenin

hassas bir sekilde kullanimu suretiyle siirsel varsayimlari temin etmektir. *'

fcra sirasinda éncelikle, sag elin ¢ift notalar ile esnek deseni tam bir sekilde
ortaya koymak ve her tirli atak kurulugundan ciddi bir sekilde kaginmak
gerekmektedir. Melodinin dalgali kaprisi parmaklarin tuglar {izerindeki oksayisa bagl

olmaktadir. Burada legato onlarin ¢ekici tonlamalarina destek vermektedir.

4 Cortot, 1957: 5. 72
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Sag elin melodik hattindaki {iclii araliklarin ayrilarak caligilmasi:

Ornek: 85

Bu kismin icrasi sirasinda sol elin refakatindeki /legato’nun esit ve akici
esnekliginin korunmasina dikkat edilmelidir.

3.0lgiide elin pozisyon degistirmesi durumlarindaki parmaklarin hareketleri
lizerine egzersiz:

% 5 4 5 & &
Ornek: 86 4 __j I_ _a-
i‘#_:":: - 1" —7 1 elfo.
Y e
2 2 2

Baz1 parmaklarin digerler parmaklar iizerinden c¢alinmasi, bilegin elin yatay
hareketini saglayan bir yumusak esneme hareketi ile yapilmaktadir.
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9.0l¢iideki yeni pozisyona gecis sirasinda her tiirlii ani ataktan kagimilarak, el
yeni akor iizerinde sakin ve esnek bir hareketle kaydirilarak, eserin genel dolce
karakterinin Ozelliklerinden olan tin1 hafifligi duygusunun en aza indirilmesi i¢in,

parmaklar tuslara ancak ilk sessiz temastan sonra bastirilmaktadir.

28.0l¢iideki ilk temanin romantik hareketliligi, emprovizasyon duygusuyla
birlikte bir Romance portresi ¢izmektedir. Sakin bir tempoda, sonsuzluk ifade eden bir
fon teskil eden basit armoniler, esas melodinin tekrari ile istem dis1 bir sekilde besik
misali gidip gelerek, esnek bir sekilde salinmaktadir. Burada dokunakli, fakat patetik

hislerden yoksun olmayan bir tin1 goriilmektedir.

5. parmagm, melodik baglantinin ¢ok Onemli oldugu notalarda ard arda

kullanimindaki giigliiklerin asilmasina kars1 egzersiz:

5 5 efc. 5 5 5 5
i

1 1} 7

5

Ornek: 87
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5. parmagin bir tustan digerine kars1 gegisi sirasinda el, miizikal climlenin siirsel
lirizmi ile yonetilen baglant1 duygulari i¢in vazgegilmez olan hafifge bir katki jesti ile

tasinmaktadir.

45.0lgiide, her iki elin aym melodik hareket iizerindeki birligi sirasinda,
crescendo’nun varligina ragmen konuya atesli bir karakter giydirilmemektedir. Romans,
burada her tiirlii tagkin ifadeden uzak olmaktadir. Burada kulminasyonun sinir1 sadece
mf olarak belirlenmekte ve sadece seslerin baslangigtaki nilansa déonmelerini saglayan

basit bir destek seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

69.0l¢iide ana temamin tekrar ele alinmasi, bir 6nceki epizodun lirik ve sakin

karakterinin etkisiyle baslangicta oldugundan daha ugucu ve hisli olarak sunulmaktadir.
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82. ve 83.0l¢iilerdeki motiflerin iizerindeki hafif bir cedendo, ikinci motif olarak
yeniden ele alinan ve sostenuto ifadesi ile gizlice vurgulanan temponun genislemesini

daha net tanimlanmis bir seda ile saglamaktadir.

Ornek: 88
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124.0l¢iide ana temanin son olarak ele almmasindan itibaren baslangicin
atmosferi, kompozisyonun akisi sirasinda goriintimii son derece tesadiifl olan bir tin1 ile
verilmeye c¢alisilmaktadir. Puandorg ile uzun ve derin bir nefes alinmalidir. Sesin
tamamen soniigiinsen sonra ikinci epizodun bir riiya gibi hatirlatilmasiyla, sallanan son
miriltilar ve titresen rayihalarin uzayip gittigi eserin tamamina hakim olan siirsel fikir

eserin sonuna kadar korunmaktadir.
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Op. 37 #2

Nocturne in G Major

89

Ornek
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3.7.6. Opus 48

Frederic Chopin’in kisa hayatinda 1840’11 yillar, bircok 6nemli agidan miizikal
yaraticilik bakimindan en verimli oldugu yillar olarak nitelendirilmektedir. Op. 48
Nocturne’lerinde hem duygusal ve psikolojik bir heyecan, hem de bestecinin olgunluk

donemindeki zekice fikirlerin, ince ayrintilarin ifadesindeki ustalig1 géze carpmaktadir.

1841 yilinda yazdig1 ve Mille. L Duperre’ye ithaf ettii op. 48 Nocturne’leri
1842 yilinda basilmigtir. David Dubal, op. 48 Nocturne’leri renk tonundaki essiz tinilari,

dokunakli ve dramatik icerikleri ile Minyatiir Ballad’lar olarak tanimlamaktadir. **

Do minor tonalitesindeki op. 48 Nr. 1 Nocturne’ii, Chopin’in yaraticiligindaki en
yogun ve duygusal eserlerinden biri olarak gosterilmektedir. Eserin ana temasi ¢ok

derin bir kederin ifadesidir.

Op. 48 Nr. 2 Nocturne’ii, opusun ilki ile kiyaslanacak olursa onun kadar ihtirash
ve tutkulu degildir fakat ses rengindeki yumusaklik ve eserin dokusundaki saydamlik,
seffafligin altinda gizli olan tutkuyu hissettirmektedir.

3.7.6.1. Nocturne Op. 48 Nr. 1

Bu eserin trajik karakteri, insaniistii vurgular1 dikte eden, duygulara iskence
eden vatan Ozlemine, limitsiz melodinin higkiriklariyla kaydolmus bir zayiflama ve
isyan karigimi kabullenmenin ilahi seslerinin refakat ettigi firtina kaynamalar ile ifade

edilmektedir.

Major epizodun baslangicindaki ilahi cevap biiyiik ve ulasilmazdir. Once suurun
dibinde titremekte ve insani arzularin timitsizlige kapildigi bir anda arplarin sesi ile

yavas yavas manevi bir ruha biirlinmektedir.

> David Dubal, (2004): The art of piano : its performers, literature and recordings, Amadeus Press,
New Jersey: s. 461
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Eserin sonunda ilk motifin tekrar ele alinisiyla, goge {iziintii ile ellerini uzatmais,
yipranmis bir sekilde biitiin sikintilarin sebep oldugu beklenti igerisinde, kendinden
gecmis gibi her tiirlii cezaya hazir bir ruha sahip kurbanin ve buna razi bir sekilde istekli

olmanin bityiikliigii tasvir edilmektedir.*

Nocturne’iin ii¢ epizoda bdliinmesi, eserin ruhunu bir riiya olmaktan ¢ikarip
dokunakli Ballad haline getirmektedir. Ik arioso’nun soluk soluga ve aglamakli sesi
yorumun tamami ig¢in gecerli olan bir iki vurgu hari¢, mezza voce ile net bir sekilde
tanimlanmaktadir. Basta yer alan sesler son derece renksiz, yalin ve matemsel bir

karakterde sunulmaktadir.

21.0lgiideki melodik desen, duygusal patetik bir ifade ile kaplanmakta ve
boylelikle giderek agirlasan yogunluk, ilk epizodun neticesini olusturan takip eden

ticlemelerin dramatik ifadesini hazirlamaktadir.

Do Major tonalitesindeki modiilasyonu hazirlayan dl¢lideki sag elin do notasi
etkili bir diminuendo ve kiigiik bir ritenuto’nun yardimiyla kaybolana kadar duyulmaya
birakilmaktadir, bu sekilde takip eden epizodu hazirlayan modiilasyonun gerceklestigi

kromatikler halindeki inis biitiin duyguyu yogunlastirabilmektedir.

Kleczythenski, Do Major epizodun, kutsal arp tinilarinin bir umut 15181 getirdigi
fakat yaralanmigs olan ruhu teselli dahi edemedigi ve en derin 1stirabin yakarisini goklere

gonderdigi, derin kederi anlatan regitativli bir dykii olarak tanimlamaktadir. **

Bu yeni epizodu izleyen bu birkag¢ dl¢iiniin koral sedasi, geleneksel metotlardan
biri olarak, genis bir atmosfer seklinde govdesizlestirilmektedir. Mevcut pp’ya ragmen
ritim, kesin bir baglilik ortaya koymaktadir. Akorlarin ataginin tuslarin dibinde ve
sadece parmaklarin basit bir baskisiyla elde edilmesi, ifadeye esrarli bir anlam
kazandirmaktadir. Bu durumda her bir ¢aligtan 6nce parmaklar klavye {izerindeki sessiz

pozisyonlarinda hazirlanmis olarak beklemektedir.

3 Cortot, 1957: 5. 79
* http://en.wikipedia.org/wiki/Nocturnes_Op._48
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29.0l¢iide en derin ilahi duygu, genis ve sakin yumusak seslerle ifade
edilmektedir. Arpegiato, her iki elin seslerini 6zenli bir sekilde esitleyerek yavasca

kucaklamaktadir.

Arpegiato’nun icrast sirasinda, ikinci parmagin 1. parmak iizerinden gecisini

hazirlayan egzersiz:

Ornek: 90 *;:L ===

7 - =
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Pozisyon gegisleri sirasinda ani vurgularin yapilmamasina dikkat edilmelidir.

31.0l¢iideki bu arpejlenmis akorun icra sekilleri:

. s P P
Ornek: 91 > 1 AT,
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38.0Iciideki ¢ikis hemen hemen sonilk bir sesle esrarli bir havay:
yansitmaktadir. Tema buradan itibaren bir zafer edasiyla tekrar ortaya ¢ikmakta ve

oktavlarin hareketli ataginin cevap verdigi, seslerin gelismeci yapilarinda hareketli bir

atmosfer fonu goriilmektedir.

Takip eden Olciiniin oktavlarindaki firtinali etkilerin virtiiozliik egzersizine
donistiirilmemesine 6zen gosterilmelidir. Biitin bu epizodun temel temposu,
crescendo’larin etkisi ile oktavli pasajlar1 hizlandirmamalidir. Firtina etkisinin temel
unsuru olan koral karakter, sadece etkili bir bicimde sabit bir ritim ile

saglanabilmektedir.
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Bilegin tam bir esnekligine ve parmaklarin bir tustan digerine hareketinde

saglamligina dikkat edilerek, konuyla ilgili egzersiz:

Ornek: 92 IS S—
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Bu eserin koral miizikal iskeletini meydana getiren akorlar, hakim anlami net bir
sekilde tanmimlamaya imkan saglayan ve kuvvetle karakterize edilen bir seda ile
zorlanmaktadir. Bu amacla, her bir akorun siiresinin ve art arda gelen oktavlarin

hareketlerinin ayristirilarak uzatilmasi gerekmektedir.

44 Olgiiniin sol eldeki kromatik ¢ikisindan itibaren temponun genisletilmesi

muzaffer gelisimin etkisini arttirmaktadir.

Iki el i¢in de ayn1 formiil olmak iizere bu ilk 8l¢iiniin icrasi i¢in egzersizler:

Ust kisim i¢in ¢alisma:

Ornek: 93 8
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Oktavlarin alt kismi i¢in ¢alisma:

Ornek: 94 s A = R
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48.0l¢iideki accelerando, iigleme ritminin kullanilmasi ile belirlenen sikintili

havanin i¢inde ana temanin geri doniisiinii hazirlamaktadir.

Doppio movimento genel olarak Nocturne’iin ana konusunu ele almaktadir.
Epizotta icten ve marsa benzer bir karakter hakimdir. Bu epizodun yorumlanmasi
stirasinda bir takim teknik problemler goriilmektedir. Bunlardan her biri 6zel bir dikkate

ve 0zenle se¢ilmis bir hazirlik ¢alismasina ihtiyag duymaktadir.

Ilk olarak akompanimanm detaylarma oranla melodik ¢izginin seckin bigimi
olusturulmaya c¢alisilmaktadir. Sag elin zayif parmaklarina emanet edilen melodiyi net
olarak ferdilestirmek ve kuvvetli parmaklarin ses roliinii azaltmak amaciyla yapilan
egzersiz:

Ornek: 95
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Seslerin balansini biitlin dlgiilerde dengeleyerek, parmaklarin altina biitiin akor
pozisyonlarint koymak igin, iistteki parmaklarin atak giiciiniin tamamiyla zorlanmasina
yonelik egzersiz formiilii:

Ornek: 96

= i,
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Icranin netlik gerektirdigi sol el i¢in egzersiz:

Ornek: 97

Sol eldeki akorlarin ifade temizligi i¢in biitlinliik tehlikesini ortadan kaldiran
temas egzersizi:

Ornek: 98

Ornek: 99
60.0l¢giideki  altilamalarin  melodik  vurgulamasi M ritmine

baghdir, E . ; E E r ritmine degil.

63.0l¢iideki yedilemelerin ritmik gergevesi:

Ornek: 100 Fere

72.0lgiide baslayan Coda’nin ilk ii¢ 6lgiisiinde, dokunakli bir ac1 hissi iginde
inancin yonlendirdigi sikintili bir yorum serbestligi karakterize edilmektedir. Sag elin
biitiin notalari, en canli azami yogunlukta telaffuz edilerek, bu sonuca dramatik
rezonanslarinin  agirhigini  temin  eden basin  melodik  hareketinin  Onemi

vurgulanmaktadir.

Sagir bir sekilde telaffuz edilen son ii¢ akor, esrarli bir sekilde, sonsuzlukta

sessizce kaybolmaktadir.
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Ornek: 101

Nocturne in C Minor
Op. 48 #1

Lento.

| I} » - |
o MEEE VOCE. M j - - ’
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3.7.6.2. Nocturne Op. 48 Nr. 2

Bu Nocturne’iin baslangi¢ ciimlesi, tanimlanamayan bir melankoli ile aym
melodik karakterin yeni bir tonalitede yeniden dogusu ve tekrar edilmesinden
olugmaktadir. Basta, ancak iki durumda heyecanli bir sekilde bir tiir i¢ sikintinin bir
ifadesi olarak olusan ve disa vurulan iizlintiiniin yipraticiligi ile tanimlanmaktadir. Sanci
ve kederli hiiziin hisleri, belli bir forma sokulmamis esrar1 seckin olmayan {iziintiiler

olarak sekillendirmektedir.

Andantino, sedada olgiiliiliik, ifadenin yogunlugu ve genel endise duygusunu en
uygun bicimde ifade edebilmek icin piyanistik icrayr yonlendirme imkani
verebilmektedir. Isaret edilen Andantino, ilk iki giris dlciisiiniin belli bir serbestlik ve
hemen hemen tamamiyla bir dogaglama karakteri icerisinde c¢alinmasindan sonra

etkisini gostermeye baslamaktadir.

3.0lgiide baslayan sol elin hareketli ritmi, sadece bir refakat olarak ele
alinmaktadir. Icra sirasinda Nocturne’iin hassas karakterinin géz oniine alinmasiyla,
dokunuslarin her biri melodik ciimleye sadece bir armonik temel olusturma gorevleri

disinda, anlamin yogunlugunu da desteklemektedir.

29.0l¢iide tekrar edilen ana tema, daha 6nceki iki lciiniin rahatlatici etkisinin

hakimiyetinde, ilk seslendirilisine gore daha yumusak bir karakterle sunulmaktadir.

41.0l¢iideki motifin icra edilmesi:

Ornek: 102 b b b £

44.0Olgiiden itibaren melodik desenin oktavlarm etkisiyle daha genis belirlenmis
sedasiyla beraber Nocturne’iin bu ilk kisminin sona erdigi israrli hatirada, hareket

hafif¢ce canlandirilmaktadir.
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Re bemol Major tonalitesinde ikinci epizottaki siirsel atmosfer degisikligi, ayn
anda hem tonalitede hem de sekilde meydana gelen ani bir modiilasyon olarak

goriilmektedir.

Epizodun tamaminda hakim olan bu konunun ilk akorlarinin dramatik, baskili ve
otoriter karakterlerine karsin, devam eden beslemeler, melodik anlatimin bir rica
kivaminda oldugu bir hassasiyetle sunularak, ilahi bir giice karst bitmek tiikenmek
bilmeyen kendini kabul ettirme arzusunun sicak sempatikligi seklinde, derin bir miizikal

kontrast olarak ortaya ¢ikarmaktadir.

Ilk iki besleme grubunun icrasinda, her iki el arasinda yapilan dagilim:

Ornek: 103

89.0lgiiden itibaren ana temaya doniise kadar olan biitiin hareket dalgalanmalari
genis canli bir yogunlukla kaplanmaktadir. Esas tonaliteye geri doniiste, baslangigtaki
konu miizikal plandaki birikimleri yenilemekte ve ayni tematik Onerinin egilimlerini

sunmaktadir.

Ortaya ¢ikmaya dogru giden ve esrarli bir hatira olarak giderek daha fazla
pasiflesen bir duygunun ifadesine dogru egilim gosterilerek, daha onceki miizikal

ifadenin somut gelisimi sabit bir fikir olarak sunulmaktadir.

113.0l¢iideki, fa diyez sesinin ani parlak tinis1 ve asag1 dogru siiziilen pasajim ilk
notalar1 tlizerindeki hafif bir tenuto, teslimiyetin derin iizlintiisii duygusuyla birlikte

bunun neticesindeki kabullenisi karakterize etmektedir.
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Takip eden sol diyez sesindeki iki 6l¢iiliik #i/’in ¢ok hizli ve vurgulu bir sekilde
icra edilmemesine dikkat edilerek, iizlintiilii gecisi, kromatik ikililerin siiziiliisiiyle
baslayan yumusak ve tathh yeni fraza yumusak bir gec¢is olarak degerlendirmek
gerekmektedir. 7rill, burada tamamen sol elin etkisi altinda, hiilyali hareketin
akiciliginda birakilmaktadir

123.0l¢iiden baslayan melodik desen, aslinda Nocturne’iin sonunu hazirlayan ve
oktavlarla pekistirilerek, etki altinda kalmis hassas egilime vurguda bulunmakta, takip

eden Olciiler bir Coda etkisinde goriilmektedir.

127.0l¢iide kiigiik frazin son ortaya ¢ikisi, burada duyurunun safligini tehlikeye
diisiirebilecek olan oktav diizeninin varligindan olusan teknik giicliikkten dolay1

karmagik bir hale gelmektedir. Bu teknik problemin agilmasina yonelik egzersiz:

Ornek: 104 ® |
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Ornek: 105

135.0l¢iide basta bulunan inici melodik hareket kararli bir sesle agir agir
belirtilerek dokunakli karakter muhafaza edilmektedir. Takip eden sag eldeki gam
ucucu bir yumusaklikla dagilarak kaybolmaktadir.
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Ornek: 106

Op. 48 #2

Nocturne in F # Minor
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3.7.7. Opus 55

1843 yilinda yaratilan bu eserler Chopin’in bu janrdaki kompozisyonlarda gecen
cizgileri gelistirmeye devam ettigini dogrulamaktadir. Bu yilda besteci Op.55 olarak

kayda gecen iki Nocturne yazmustir.

Bu Nocturne’lerden fa minor olan birincisinin baslangict ¢ok sade, lirik niifuz
edici sarki yapisinda kurulmustur. Kederli melodi birka¢ sefer tekrarlanmakta ve
melizmatik siislemelerle cercevelenerek gitgide dinsel sarki formuna biiriinmektedir.
Noktriinlin orta kisminin ruh halinde bir degisim yasanmaktadir. Alt registerdeki
ticlemelerin heyecanli hareketleri akorlarin devamliligiyla kesilmekte ve hemen
sonrasinda ilk temayla entonasyon iliskili ve geri doniisiinii hazirlayan yeni bir tema
ortaya cikmaktadir. Fakat buradaki baslangic melodisinin ve orta kisimdaki kantilen
temanin entonasyonel olarak birbirine karigmasina ragmen dramatik gerginlik

azalmamakta ve patetik regitativ zirveye ulagmaktadir.

Burada yeniden, orta ve yiiksek registerleri kaplayan melodize edilmis
figiirasyonlarin fonunda genis diyapazona sahip bir melodiyle karsilagilmaktadir. Bu
sol eldeki regitativ, Nocturne’leri dolduran dramatik diislincenin mahzun, yiikselen
matemi gibi seslenmektedir. Maalesef iinlii piyanistler dahi bizim belirttigimiz yeri,
diisiik registerde melodiyi yetersiz olarak ©on plana c¢ikarmakta ve bdylece onu
figiirasyonun armonik dayanagina doniistiirerek stilistik olarak dogru olmayan bir
bicimde yorumlamaktadirlar. Bu Nocturne’deki s6z konusu melodiyi F.M. Blumenfeld,
keskin sekilde vurgulamis ve bu Ballad havasindaki dramatik regitativin altin1 gizerek,
sira dis1 sanatsal bir 6zglivenle yorumlamistir. (Ondan sonra, Ogrencisi V. K.
Steschenko da ayn1 yorum iislubunu benimseyerek devam ettirmistir.) Boyle bir yorum,
burada yapilmasi gereksiz goriinen tempoyu hizlandirmay1 yok sayarak miiellif isareti

daha geg, 90-91 olglilerden baslayarak belirtir. 45

> Belza, 1968: s. 304
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Bu opusun ikincisi olan, Mi bemol Majér Nocturne’iinde, dramatik karaktere
sahip aryayla karsilasilmaktadir.  Burada sol eldeki figiirasyon, armonik islevini
koruyarak biiyiik bir diyapazonu kapsamakta ve yiiksek ve orta ses hatlariyla tematik

Oonem arz eden melodik tasviri olusturmaktadir.

Chopin, Op.55 Nr.2 Nocturne’iinde kromatik gegcislerde Ozellikle her tirli
alterasyonu genis sekilde kullanmakta ve yardimci sesler sayesinde modal sinirlari
cesurca genisletmektedir. Bu Nocturne’iin temelinde yatan sarkili entonasyonel yapi,

muhtelif sadeligi ve biiytileyici samimiligi ile degismeden biitiinlesmektedir.

3.7.7.1. Nocturne Op. 55 Nr. 1

Bu Nocturne’iin piyanistler nezdinde 6zel bir popiilerlik kazanmasinin sebebi,
uzatilmig bir Coda’nin virtiioze kendi yiizeysel istegine tamamiyla uygun bir sekilde

kendini gosterme imkanini tanimasindandir.

[lk &nce miizikal planda, daha &nceki Nocturne’lere benzemeyen, neseli bir
kisim ve ana temanin yeniden sunumundan ibaret olmayan bir yenilik goriilmektedir.
Bu unsur burada bir melodik siisleme bi¢imindeki bir epizotla degistirilmis, giderek
hizlanan bir ritimde nostalji vurgularinin veya yogunlasmis muhabbetlerin hatiralarina

kadar bir dogaclama fantezisi olarak sergilenmektedir.

[k epizod, Polonya’nin halk sarkilarinin derin duygulu ve dokunakli melankolisi

ile basit ve saf melodik tinilarindan kaynaklanmaktadir.

Tehdit edici Piu mosso, buyurgan akorlar ile ritimlenen ve kizgin bas
firtinalarmin ani patlamasiyla belirlenen kuvvetli kontrastin dramatik karakteri ile
ortaya ¢ikmaktadir. Dikkat, tamamiyla melodik temanin duyurusuna, dogal ve hassas

karakter lizerine ¢ekilmektedir.
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Ik epizotta sol eldeki akorlarin iizerindeki staccato’lar, ayn1 zamanda pedalin

kullanilmastyla portamento’ya doniismektedir.

Ornek: 107 ‘- n
- E : g : .
z’ﬁb‘:‘ih;:j:it:ﬁ;— — = ere.
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28.0l¢iide iiglemelerden olusan siislemeyi olusturan gizli motifin mevcudiyeti

varsayilarak varyantin melodik ¢izgisi yansitilmaktadir.

Ornek: 108 | AL —F—oTyrg g oy
\du . L - — =" = !

Piu mosso’da her bir nota kararlilikla ve enerjili basilmalidir, biitiin bu iicleme
desenlerinin diizensiz sigrayislari, gururun ¢agrisinin kisa bir duyurusu olarak tasvir
edilmektedir.

Bu grafik sunumu kaplayan siisleme formasyonlari:

< Ornek: 109 >
0 il s N
¢ : Stilistik olarak su sekilde ¢calinmalidir: %

57.0lgiide baslayan yeni temanimn kizgin karakteri aniden sabirsiz bir sekilde

sunulmaktadir. Hareketin siirekli kaldig1 bas, burada ifadeyi desteklemektedir.

66.0l¢iide etkileyici ifadenin, daha &nce bir {imitsizlik ¢1gligmin patlamasina
uyarlanan 6nemli noktas1 goriilmektedir. Atak giiciiniin gelistirilecegi list parmaklardaki

ses yogunlugunun hazirlanmasina yonelik egzersiz:
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Bahsi gegen ifadenin zirveye ulastigi 70. ve 71.6lgiilerdeki inici hareket, f’nin
yogunlugunun hala zirvede oldugu sirada ilk notalarin iizerinde hafif bir baskiyla, dolu

ve yogun vibratolu bir sesle kuvvetlice vurgulanmaktadir.

Takip eden stretto ile ritardando’nun arasinda melodik hat iizerinde bir soluk
verilmelidir. Burada, ilk kismin sicaklik, ikinci kismin ise melankolik temanin gecici
geri doniisiinii duyuran gelisen zayiflama hissi duyulmaktadir. Ritardando, yeniden
sunumun baglangicin1  getiren ritmik beklenti’yi belirginlestirmektedir. Temanin
sunumunun baglangiciyla bir olan senkoplu giris kisa bir puandorg ile

hareketsizlestirilmektedir.

78.0l¢iide yavas yavas ve tereddiitlii bir sekilde, havada siiziilen riiya ve
fantezinin maneviyatina dogru bir ugus sergilenmektedir. Burada, Arabesk iiclemelerin

hareketi i¢cinde gizli bir kromatik hat duyulmaktadir.

Parmaklar1 hafif¢ce tuslarin iizerinden kaldiracak kesin bir /legato’nun

uygulanmasiyla pasaj lizerinde kristalimsi bir mirilt1 elde edebilmek i¢in egzersiz:

. "-'_._._-_____-_-‘-'_""'--..
Ornek: 111 AT e Y
. ERy, gt e
s 1 i T - H  — T Lf’f‘t'-'-

i 47
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Sag elin pozisyon gecislerinin hassas bir sekilde elde edilerek icra edilmesiyle,
1. parmagin yer degistirmeleri sirasinda gereksiz vurgulamanin sebep olacagi akici

hareketin ve legato’nun genislik etkisinin bozulmasi durumu engellenmektedir.
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90.0l¢iiden itibaren, pozisyon gecisleri sirasinda ayni1 sekilde 1.parmak iizerine
uygun olmayan baskilar yapmamaya ve de diger parmaklara verilen gorevden daha

belirgin bir melodik gorev yiiklememeye dikkat edilmelidir.

Bu frazda sol eldeki baso ostinato iizerinde emprovizasyon yapisinda finali

hazirlayan armonik gecisler sergilenmektedir.

Bu havay1 yansitabilmek i¢in vazge¢ilmez olan parmaklarin hareketliligini ve

esitliginin gelistirilmesine yonelik egzersizler:

Ornek: 113

Son iicleme grubunun yedi sefer tekrarl olarak icra edilmesi i¢in, parmaklarin
kontrolsiiz bir sekilde ¢alismasina miisaade edilmemelidir. Miimkiin olan en ince calis

1. parmagin roliiniin azaltilmasiyla elde edilmektedir.

Ornek: 114
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L

Nocturne’iin bitis akorlarindaki hassas ve dramatik tin1 rengi, orgun yogun ve

yumusak sesi diisliniilerek elde edilmektedir.
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Ornek: 115

Nocturne in F Minor

Op. 55 #1
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3.7.7.2. Nocturne Op. 55 Nr. 2

Bu Nocturne’de tek bir melodik fikir biitiin genel konuyu olusturmakta ve canli
bir armoninin katilimi ile desteklenmektedir. Tema, sag elde hazirliksiz olarak,
dominantta #i//’li ani bir atakla birlikte parganin genel havasini ¢izerek ortaya

¢ikmaktadir.

Nocturne’iin  biitiinliigii lizerindeki duygulu bir egilim yayan dokunakli
melodinin biitiin notalar1 tekdiize olarak desteklenen bir ruh tasimaktadir. Bu anilik
hissi, yorumun ¢ok daha yumusatilmig bir niians gerektirdigi durumlarda ve onlarin
titreyen miidahaleleriyle zenginlesen giizel karsit diisiincelerin hakimiyetinde bile
tereddiitsiiz bir sekilde ifade edilmektedir. Sag el temanin i¢inde kalabilmek i¢in tim
giiciiyle klavyeye hakim olmalidir. Bu hakimiyet, parmaklarin tuslarlarin iizerinde
tamamen oturarak, ses ataklar1 sirasinda ani vuruslarin yerine devam eden baskilarin

kullanilmastyla elde edilmektedir.
Eserin sol eldeki partisinin icrast dolu ve desteklenen bir ses tinis1 arzu
etmektedir. Fakat legato’nun zorunluluklarina engel teskil eden sabit yer degistirmelerle

yorumun icrast sirasinda giigliiklerle karsilagilmaktadir.

Modelin ¢aligilmas:

Ornek: 116 — .
e
7'7F =
5 “n,i..—'

=  , o R
. r——— e
Ornek: 117 | Z——=dt5,— “_m
> T = A ¥
ASdE A Al A S
""-\-_____'_____.-o-"'
"-.___-_______._.-r'

Parmaklarin pozisyonu, yer degistirme ve sabitlik olarak iki bakimdan

degerlendirilmektedir.
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5.0I¢iideki polifoninin biitiin bu hareketli pasajlarinda, iki farkli sesin ifade
edilmesi bir takim icra giigliiklerini de beraberinde getirmektedir. Etude Op.10 Nr.3 ve
Nr.6’nin bu acgilardan ele alinarak ¢alisilmasi, karsilagilan sorunlarin asilmasi yolunda

fayda saglamaktadir.

Etude Op. 10 Nr. 3

(")rnek: 118 Lento ma non froppo. 100, : _ .
Dby R R T e
e T
3. A | =

Etude Op. 10 Nr. 6

. Andante. J.. 40, .
Ornek: 119 P e S T
g % P 7
6 31z .H'f'--‘_'—__-'ﬁuﬁ i3
' iemernpeaesAEryresleorraly mpp
s g e en il
U wpmpre legafissing 5 T
4 So e I
i = s —lth :E'_H T j? e~
e rp= —
| E‘-—___—H- Lh:ls_ — 21 ﬁrl E * ﬁtdj__m—“itf *
t—hJ-.iJ’"‘_-a‘ i -. ®
_ — w- _I, 'I. e

Sol elin 1. parmagindaki seslerin melodik varliklari, icra sirasinda kontrollii
olarak ve dokunakli legato’nun karakter biitiinliigiinii korumak i¢in lizumsuz bir

vurgulama yapmadan ifade edilmelidir.
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25.0l¢iide, baslangigtaki hisli atmosferi hatirlatacak sekilde ortaya ¢ikan sag elin
melodik deseni, aniden ¢ikan bir alev gibi sicak bir duygu ile ifade kaplanmaktadir. Bu

hareket her bir melodik gec¢is ve her bir parmak iizerinde durularak yogun bir sekilde

vurgulanmaktadir.
Ornek: 120 ——m E— |
i _"—.:' - —— #‘iﬂiﬂ:ﬂl‘;‘il!: ete,
-%'J___“_L-\?;J - {:_:_} - Pt a— P

Ana temanin yeniden sunumuna gotliren sag eldeki melodik hat, 30.6l¢iide

baslayan iki tarafa dalgali periyodun, gizli fakat baskici gelisimi ile desteklemektedir.

35.0l¢giide goriilen Nocturne’iin baslangicindaki sicak melodik karakter, tagan
ve duygusal hisleri yiiceltilmis yiikseltici varyantlarin eklenmesi ile yogunlagmaktadir.
Yedililerin vibratolu legato’su ve cevap mahiyetindeki non legato’lu grup arasindaki
birlesim  farkliliginin  net bir  sekilde olusturulmasi, ifade  kontrastini

belirginlestirmektedir.

40.0l¢iideki melodik ciimle, bastakinden tamamen daha sicak ve hareketli bir

armoninin katilim ile atesli bir sekilde hassaslasmis bir ifadeye dogru yonelmektedir.

Daha sonra saga elde sekvens olarak inen semi portando olarak vurgulanan
onaltilik liglemeler 5. parmaktaki /a notasinin parlak tinisin1 6rtmeden, baslarin yogun
etkisiyle birleserek Mi bemol Major akoru iizerindeki kiigiik kulminasyonun coskulu

haykirisin1 hazirlamaktadir.

Takip eden Olgiilerdeki iki kromatik diigiisiin epizotta aski halinde devam eden

miidahaleleri, canli bir rubato’nun etkisiyle anlam kazanmaktadir.
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Alto partisyonundaki uzun trill’ler, gizemli bir atmosfer yaratarak sol elin derin
sarmalayici1 /egato’suyla biitiinlesmekte ve 5. parmaktaki melodinin 1s1kl1 karakterini
yogunlastirmaktadir.

Ust notalardaki miinferit ataklar1 gelistirmek igin calisilma:

Ornek: 121

4 5 iy 5 [
| A | o |

B o el = - T Sem Rt Sem S S

-

k== -
s
=

Calisma sirasinda liclemelerin ritmik olarak degistirilme formiilleri:

Ornek: 122 &‘ I E_r

H. von Biilow’un Beethoven'in Sonatlari adli yaymminda sik sik ve gilivenle

tavsiye etmis oldugu gibi asagida goriilen #rill icrasi, burada Chopin’in

yorumlanmasinda tavsiye edilmemektedir. *°

Ornek: 123

trill’in uygulanmasi gereken stilisitk icrasi:

Ornek: 124

56.0l¢iide hayal goriintiilerine son derece esrarl1 bir ufuk acan bu dngériilmemis

dalgalanma, ses diizenini aniden ruhsal bir boyuta tasimaktadir.

4 Cortot, 1957: s. 108
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59.0l¢iide, pedal ile desteklenen soprano’daki si bemol sesi gitgide yumusayan
bir ¢inlamayla sondiriilerek bir campanella’nin 151kl tinis1 elde edilmektedir. Bu
pasajin iki kismi arasindaki gelismeci uzantilar, bu notanin icrasinin ifadesini dogal

olarak engellemektedir.

Bu sorunun asilmasi yoniinde egzersiz:

Ornek: 125

Melodik yapinin hassas baglantisi i¢in ¢alismanin formiile edilmesi:

2 . e =2 g J. _1 ‘f:_ 2 £ 2 =2 Y=
Ornek: 126 % ﬁh_‘_,' = ._._._. — —‘l"—: -

61.0l¢iide sekizliklerin son vurusunda yapilan 1. parmagin melodik tanimina
atfedilen niianslar, karakterize bir vurgudan ziyade, ses diizeninin hassaslastirilmasini
belirtmektedir. Bu dogrultuda redaksiyonda vurgu (>) ile isaretlendirilmesine ragmen,
yorum (=) isareti ile icra edilmektedir. Ug 6l¢ii dnce ortaya ¢ikan diminuendo nun,

buharlasan etkisi bu noktada azami yogunluga ulagmaktadir.

Devamindaki 1i¢ akorun yumusak bir sekilde kapsamli duyurusu

diminuendo’nun ulastig1 son noktadan ele alinmalidir.

64.0lgiide sol el 1. parmaginin melodik vurgusu, ifadenin biitiinliigiinii

bozmayacak bir sekilde dengeli ve yumusak bir niiansla icra edilmelidir.

Son iki akor, crescendo’nun gelisim temel alinarak dolgun ve siirekli bir ses

karakteri ile degerlendirilmelidir.
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Nocturne in Eb Major

Op. 55 #2
Lento sostenuto.
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3.7.8. Opus 62

1846 yili Aralik ayinda, Chopin’in Op.62 olarak kaydettigi son Nocturne’leri
olan Si Major ve Mi Major yaymlanmistir. Kederle birlikte dogmus telas hissi, bu
Nocturne’lerin ikincisinde yeni bir giicle ortaya koyulmaktadir. Baslangigtaki kantilen
hava heyecanli ve coskulu Agitato ile kesilmektedir. Bu sirada kisa repriz direk olarak,

ruh haliyle birlikte bu epizoda yakin olan Coda’ya ge¢mektedir.

Chopin’in miiziginin halktan esinlenmesi sadece bi¢imsel yapisina bagh
olmamaktadir, ayn1 zamanda, Polonya halk sanatinin entonasyonel, ritmik ve modal

temeli lizerinde kurulmus diyapazon genisligi onun ifade araglarina da yansimaktadir.

3.7.8.1. Nocturne Op. 62 Nr. 1

Acili bir sikint1 igerisinde paniklemis veya kasilmig bir riiyanin tagkin akigslari,
melodik konunun belirlenmis konusu ile uyumsuzluk halinde goziikmektedir. Burada,
ikinci bir melodik Onerinin ne gelisimine ne de giigsiiz ve vibratolu bir gamin ele
alimigint yeniden donatan ve ona ger¢ek anlami sunan bir miizikal incelik vermekten
ibaret olan virtiiozliige engel teskil etmeyecek bir miktar siirsel monotonluk fikrini ileri

siiren Chopin’den baz1 diisiinceleri kullanmak gerekmektedir.*’

Beklenmeyen bir subito f ile dikkatleri ¢eken yedili arpejin biitiin notalari
olabildigince genis ele alinmasi sirasinda parmaklar tuslarin iizerinde yavasca
konusturulmaktadir. Bastaki ilk do notasiyla baslayan arpejin genis tinisi, her bir
notanin yerini almasi sirasinda yogun ve vurgulu bir sekilde ifade edilmesiyle
tamamlanmaktadir. Diminuendo, arpejin tamamlanmasiyla olusan akorun ses birliginin

saglanmasindan sonra, tininin sonmeye baslamasi siireciyle ortaya ¢ikmaktadir.

47 Cortot, 1957: 5. 110
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[1k 6l¢iideki icraya alternatif parmak gegisleri:

m.d.m.g. m.d.

.. Dty T — —%-
. , il Tt ra —
Ornek: 128 &= r.—T e oo
e o Ay
e L s —
T i ————
] - ¥
pr=
mg[tE—

Ik melodik hareket dolce’nin sakinlestirici etkisiyle pasif olarak duyulmaktadir.
Vokal kisimdaki konu biitiinliigiiniin daha net bir sekilde duyurulabilmesi, sol eldeki

refakate fazladan bir ifade gorevi verilmemesi ile saglanmaktadir.

Sol el refakati geleneksel etiid armonisindeki karakter detayiyla icra edilmekte

ve biitiindeki ses diizeni tamamuyla ikinci planda tutulmaktadir.

21.0l¢iiden itibaren takip eden ii¢ dl¢iideki seslerin bir anda akisina imkan veren
coskun karakter, tamamen esit ve melodik desene uygun bir hafiflikle icra edilmektedir.

Burada sol elin refakati yine sadece bir eslik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

26.0l¢iideki gamin parlak etkisi, takip eden 6lciide tonalitenin 3. derecesinde
uzun bir pedalin basi ile desteklenen melodik durgunluk vasitasiyla sonuca
ulagmaktadir. Sol elin melodik deseni bu epizodun duygulu birligini tutan duygusal bir

tamamlayicilik getirirken, sag el parlak bir siirpriz yaratmaktadir.

La bemol Major tonalitesindeki yeni epizot, kompozisyonun biitiinliigline
oldukca zayif bir kontrast getirmektedir. Bu da ¢ok daha yavas bir melodi ve baglantisiz
araliklarin sik kullanimiyla karakterize edilmektedir. Chopin’in tema kullaniminda,
sostenuto ibaresine uygun olarak, canli ifadenin kaynagini veren basin senkoplastirilmis
ritmi goriilmektedir. Bu da, ilk temanin rahatlatici ve kendinden emin karakterine

karsilik, yeni epizotta bir tereddiit ve endise hissinin hakimiyetini getirmektedir.

49.0lciideki ani diminuendo, mi bekar sesinin devam eden crescedo’su ile
stirpriz melodik bir oksama olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayni sekilde kontrast olarak, ara
motifin #ill ile yogunlastirilmasimin ardindan, takip eden inici hareketin dolcissimo

karakteri agik bir sekilde ortaya koyulmalidir.
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Bu icra sirasinda, ilk dort 6l¢iide sol elin 1. parmaginda yer alan melodik hattin

inici hareketi agir1 bir vurgulama yapilmadan, dolgun bir tiniyla ifade edilmelidir.

62.0l¢iideki melodik doniisiin oksayan sesleri genis legato’nun sarmalayici

biitiinlestirmesi ile tamamen akmaya birakilmaktadir.

Esas tonaliteye geri doniis sirasindaki #i//’li varyantin icrasit eksiksiz bir
teknikten ziyade yumusak bir ses kalitesi ile ele alinmalidir. Chopin tarafindan belirtilen
Poco piu lento ibaresi bu tin1 arzusunu dogrulamaktadir. Bu epizotta ana temay1
animsatig, piyanistik bir kaprisle dekore edilmis dogaclama teknigi ile saglanmaktadir.
Trill sirasinda parmaklar, akisi agirlastirabilecek ve bunun neticesinde yapilarini

bozacak olan asir1 vurgulamalardan kaginilarak tuslarin kokiinde tutulmaktadir.

Miimkiin oldugu kadar kapsamli bir /egato elde etmek icin, biitiin bu #rill

baglantilar1 6zenle ¢aligilmalidir:

Ornek: 129 o -

Icra sirasinda, klavye iizerindeki #rill notalarindan her birini, bir sonraki trill

notasi basilana kadar tutmak gerekmektedir.

Biitiin bu epizodun icrasinda, genel biitiinliikk atmosferinin korunmasi vuruglarin

esitligine bagl olmaktadir.

71.0l¢iide, kuvvetle vurgulanmis dnceki siislemelerin siddetli karakterine zit,
dalgali hareketin icrasi, dogal baglanmay1 saglayan kapsamli bir yumusaklikla, hafif ve

ilik bir riizgar etkisiyle sunulmaktadir.
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73.0l¢iideki kiiciik notali grubun ritmik degeri, altilamalar ile asimile

edilmektedir.

Ornek: 130

75.0l¢iideki #rill, onu uzatan grupetto’nun siisli havasii bozmayacak ve

rezonans olusturacak bir sekilde ikinci dortliik notanin tizerine birakilmaktadir.

Tempo I den itibaren bes gecis Olcilisiiniin armonik sadeligi, emprovizasyon

etkisinde bir karakterle ele alinmaktadir.

Sonrasinda gelen Ol¢iilerde Coda biciminde gelismis bir epizodik motifin

kullanimi goriilmektedir.

Sol elin sakin dengelemesi, yumusak akisin etkisini desteklemektedir. Bu sirada

1. parmagin hareketi lizerindeki hassaslik hafif bir tenuto ile verilmektedir.

. . ] ,_-'_"__'--\_\_ .-'—'_"IT"“—\--\.
Ornek. 131 _._}. :E %] —— H—@—H—Q—e—_ﬁ
I — E - ————————
p==T== Pp————

Bu sekilde, degistirilmis tekrarin iizerine seslerin benzer sekilde duyulmasiyla

minor’i Major’e ve ppp’yu p’nun karsisina koyan kontrast ortaya ¢ikmaktadir.

Eserin son dort olgiisiinde ard arda gelen ve Nocturne’ii derlenmis neticesine
gotliren ii¢ kadanstan ilk ikisi bekleme ve aski pozisyonunda kalmakta, liglinciisii ise

tamamlayici bir sonug etkisi iiretmektedir.
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Ornek: 132

Op. 62 #1

Nocturne in B Major
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3.7.8.2. Nocturne Op. 62 Nr. 2

Asil ve melankolik karakteriyle bu Nocturne, gérkemli ve zarif bir kugu sarkisi
fikrini sunmaktadir. Dokunakli minér’iin sundugu ruhun heyecanli sikintilarinin
bosaltilmast duygusu, ancak ana temanin geri doniisiinde ilave edilen iyilestirici
yumusaklik ile miimkiin olmaktadir. Kaygili bir Coda’nin dokunakli vurgusu igerisine

trajik bir ifade eklenmesiyle kaginilmaz bir kaderin melankolisi resmedilmektedir.

Kendisine higbir niiansin refakat etmedigi sostenuto, ana temanin duyurulmasi
ile kaplanmis olmas1 gereken ses diizeni kalitesini ve ana temay1 derin, niifuz edici ve
derleyici olarak karakterize etmeye yetmektedir. Desteklenen bir mezzo-piano, en dogru
doniistiirme olarak hafifce hareketli karakteri daha iyi ifade ederek buna uyum

saglamaktadir.

10.0lgiide goriilen, temanin duyurusuna tamamen vokal bir egilimle ve
virtiidzliik etkisine yer birakmadan katilan melodik ifadelerin icrasi igin hareket

yumusatilmaktadir.

24.0lgiide legato’nun prensiplerine uymak suretiyle, altilamalara duygusal bir
ifade verilerek, birinci temanin sunumunun kulminasyonunda olan tiim notalar acgik ve

net bir sekilde verilmektedir.

Takip eden gam formundaki hareket, bir sonraki Ol¢iinlin si notasinin derin

tinisin1 hazirlayacak sekilde yumusak ve zarif bir sesle icra edilmektedir.

32.0l¢iiniin on birlik nota grubunu, toplam olarak bu taskin siislerin melodik
verisini baslatan ilk vurustaki liclemelerin canli yogunlugu ile ayni karakterde ifade

edilmektedir.
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Bu hareketin akiciliginin elde edilmesi igin 5. parmak ve c¢ikis halindeki 1.

parmagin baglantilar1 ile 1ilgili olarak elin pozisyonunun olusturulmasi yoniinde

egzersiz:
Ornek: 133 5 1
Ao A F I & o j ]
T e F—t——] e - o
:é = — 7 efe.
o ﬁ' fere
feh

Daha sonra ayn1 hareketin, 4. parmak ve inis halindeki 1. parmagin egzersizi:

Ornek: 134

33.0l¢iide giderek meditatif agirlikli bir sonug karakteri alan bu gecis periyodu,
burada ana temaya oranla, klasik romansin sunumunda bir tekrar roli ve daha az
vurgulanan énemde bir gérevde yer almaktadir. Burada sol ele miriltili bir basin hassas
tanimu ile yavasca harekete gecirilen fakat melodik ¢evresi her seye ragmen devam eden
bir yumusama anlami verilmektedir. Sol elin aktif yazi bi¢imine ragmen genis
legato’nun biitlinlestirici etkisiyle seslendirilisinin son derece yumusak olarak
degerlendirilmesi, parmak gegislerinin de vurgusuz ve akici olarak icra edilmesi,
melodinin ahenginin ortiilmeden ifade edilmesi yoniinde icra sirasinda dikkat edilmesi

gereken en 6nemli husustur.

Gereken legato’yu temin etmek icin hazirlik egzersizi:

Ornek: 135
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39. ve 40.0Olgiilerin yorumu, gizli bir tereddiit egilimini ve sonrasinda gelen

Agitato epizodunun sikintili karakterini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu hareketli Agitato igerisinde biitiin {iziintiiler ifade bulmaktadir. Duygulu
senkoplarin 1srarlt bir ritmi lizerinde cevaplari iki elin arasinda paylasilmakta olan ayni
act ve benzeri bir atesle yiiklii iki melodik motif sikismaktadir. Kirilmis duygular,
tamamlanmamis hayaller, {iziintiilii anlarda karigik ruhta ortaya ¢ikan sikintili gegmis
diyalogun telast olarak goriilmektedir. Sag el icin mevcut zorluklar, refakat eden
kisimdan ayrilmig olarak, melodik konunun duyurulmasi daha az kuvvetli parmaklara

birakilmustir.
Calisma sirasinda Oncelikle Agitato’daki biitiin iist kisim, tstteki parmaklari
klavyeye biitiin azami yogunlukla ve 1srarla bastirmak suretiyle calisilmalidir. Alt

parmaklarin refakati daha sonra eklenmelidir:

Ornek: 136

I 1 I L T 1 -
Yol wT = =
[ 11 | T :':"?_-,E#F' -

efe.

Bu boliimde sol elin melodik rolii, refakat ritmine katki ve armonilerin

birlestirilmesi ile ¢ergevelenmektedir.

47.0lglideki  diminuendo, dogal olarak olusan bir cedendo’yu ortaya
cikarmaktadir. A tempo’daki calkantili harekete doniis, takip eden iki Sl¢iiniin giderek
daha baskic ataklariyla meydana gelmektedir.
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56.0l¢iideki ana konunun hatirlatilmasii dogal sekilde hazirlayan iki dlgiiniin
yorumlanmasinda, gevseme hissine dogru daha fazla egilim goriilmektedir. Diisiinsel
karakter burada, bir 6nceki epizodun canliligina ters olarak, daha hassas bir sekilde,
tamamen hisle dolu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sonrasinda gelen ani modiilasyonda, esrarli ve wugucu bir ses yaymni
Crescendo’nun gosterilmesinden itibaren melodinin dogal akisi ile hi¢ bir sekilde

sikintiya diismemis gibi daha dnceki tonlamayla icra edilmektedir.

66.0l¢iideki pasajin formiile edilmesi:

Ornek: 137
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A tempo ile baslayan Coda’nin gegici rolii, ancak ilk temanin sunumunun
sonunda, tanimlayan pasajin detaylarina gore degismektedir. Burada duygunun yapisi,
gizemli niiansin tanimlanarak yorumlanmasi suretiyle, derin bir iyilestirme ve bir
sekilde i¢ kabul karakteri olarak gosterilmektedir. Sol elin canli yapist dokunakli bir fon
olmaktan Oteye gitmemektedir. Burada ses onceligi sag elde yer alan melodik hat
tizerinde yogunlagsmaktadir. Melodik hattin kararli ritmik yapisina karsin refakat,

gelgitlerle dolu kararsiz bir ruh halinin detaylarini resmetmektedir.

Bu epizodun yedinci 6l¢iisiiniin ilk vurusunda bulunan arpegiato akorun icrast:

Ornek: 138

Son iki final Olgiisii en biliylik sadelikle ve tamamen dogal bir sesle

yorumlanarak, Nocturne derin bir huzur hissi i¢erisinde son bulmaktadir.
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Nocturne in E Major
Op. 62 #2
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Bu tezde, tinlii Polonyali bestecisi Frederic Chopin’in yasamis oldugu dénemin
Ozellikleri, bulundugu akimin miizigine ve yaraticiligina etkisi, hayati, yazdigi

Nocturne’lerin 6zellikleri, elde edilen bulgularla kisisel olarak yorumlanmustir.

Romantizm akimi 19. yiizyilda klasisizme, klasik form ve iisluplarina bir tepki
olarak ¢ikmis, sadece miizikte degil, edebiyat, resim ve mimarinin yani sira felsefede de
olmak tizere biitiin diislince ve ifade araclarini etkisi altina almistir. Bu donemde, akil ve
sagduyunun yerine duygu ve diisiinceler hakim olmus, yazilan eserlerde kisilikler
gizlenmeden, igtenlik duygusu ve tutkularin yansitildig: eserler yazilmistir. Bu donemin
en Onemli bestecilerinden biri de Polonya romantizminin en biiyiik bestecisi olarak
kabul edilen Frederic Chopin’dir. Nocturne’ler, bestecinin yaraticilifinda en 6nemli yer

tutan eserlerden olmuslardir.

Chopin’e gore teknik sadece miizigi ve duygular: ifade edebilmek i¢in bir arag
olmalidir. Bu ylizden, iist seviyede bir piyanist ve ayn1 zamanda da ¢ok iyi bir piyano
pedagogu olan Chopin, ellerdeki nispeten zayif parmaklarin gii¢lendirilmesi icin 6zel
bir ¢abanin gosterilmesini dogru bulmamaktadir. Eserleri dikkatlice incelendiginde, bazi
parmak gecislerinde zayif olan parmaklara miizikal anlamda nispeten daha az 6nemde
notalar1 yerlestirmeyi ve onlara daha az gérev vermeyi dngérmekte ve genel olarak

ellerin fizyolojik 6zelliklerini g6z 6niinde bulundurmaktadir.

Chopin birkac1 disinda biitiin eserlerini piyano i¢in yazmis ve duygularini
yansitabilmek i¢in bu calgi iizerinde yogunlasmistir, bu yiizden belki de ¢algi olarak
piyanonun sirlarini en iyi tantyan ve anlayan o olmustur. Miizikal dehasi, esininin yani
sira icra bakimindan getirdigi yeniliklerde ve yumusak armonilerinde de goriilmektedir.
Yeni piyano sanatini yaratarak gelistirmesiyle, geleneksel piyano miiziginin devrimeisi

olarak kabul edilmistir.
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Frederic Chopin piyanonun o giine kadar goriilmemis bir tiniyla sarki
sOylemesini saglamis, pedal tekniginin hakimiyetini, olanaklarmi ve gizemli sirlarimi
kesfetmistir. John Field’in yarattigi Nocturne formu Chopin’in dehasiyla zirveye
ulasmis ve Chopin ismiyle 6zdeslesmistir. Chopin en giizel ezgileri, en miikemmel
armonik esliklerle birlestirerek, Nocturne’li romantik dénemin en sevilen sanat formu
haline getirmis, en miizikal, en kederli ve en romantik ifade ile yogurmustur. Chopin,
Nocturne’lerinde kendi diisiincelerini, hiiziinlerini ve 06zlemlerini yansitmaktadir.

Kisiligi en agik olarak bu eserlerinde segilebilmektedir.

Miiziginin stilistik olarak nasil en dogru sekilde yorumlanabilecegi sorusu
glinlimiiz piyanistlerinin iizerinde en c¢ok diislindiigi problem halini almistir.
Chopin’den giinlimiize pek ¢ok {inlii konser piyanisti bu konuyu farkli agilardan ele
alarak, bazi temel Ozelliklerin disinda, eserlerini tamamen kendi fikirlerince
yorumlamaktadir. Genel olarak yorumlama sirasinda unutulmamasi gereken temel esas,
onun piyano kavraminin, insan sesi modeline dayanmig olmasidir. Chopin’in miizige

yaklagimindaki basitlik ve dogallik esas olarak kabul edilmelidir.

Bel Canto sanatindan esinlenen miikemmel bir /legato, biiyili ve giicli
pasajlarda bile kaybolmayan safliktan olusan bir ses ve bu ses diinyasindaki ince
varyasyonlarin iiriinii olan tin1 renklerindeki inanilmaz zenginlik, Chopin’in o dénem

piyanolarinda saldirgan bir sekilde tinlamasinin imkansiz oldugunu gdstermektedir.

Chopin bu eserlerinde improvize teknigini kullanarak, sarki formu gergevesi
icinde oturtulmus temalar1 oldukga serbest bir sekilde kullanmis, popiilerligini higbir
zaman kaybetmeyen eserler olarak miizik tarihine yazdirmistir. Yasadigi dénemden
glinlimiize kadar pek c¢ok besteci bu eserleri kendilerine model olarak almislardir. Bu
ylizden Chopin’in Nocturne’leri romantik donem piyano edebiyatinda 6nemli bir yer

tutmakta ve piyano egitiminin vazge¢ilmez eserleri olarak kabul edilmektedir.

Sonug olarak Frederic Chopin’i ve Nocturne’lerini daha iyi anlayabilmek i¢in,
bestecinin hayatini, yasadigi donemi, dahil oldugu akimi bilip 6zelliklerini incelemek
gerekmektedir. Bu sayede bu eserlerin icrasinda gerek karakter, gerekse yorum ve

teknik agidan ¢ikabilecek zorluklar ¢oziimlenebilmektedir.
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