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Tezin ad1 : F. Chopin® in Miizik ve Form Anlayis1 Agisindan Scherzo’ larimin
incelenmesi
Hazirlayan: Isil KARGI

OZET

Bu arastirmada, Chopin; Scherzo’ larinin yorumlanmasina katks saglamak tizere,
hayat, 6fretmenlifi, miizikal stili, rubatoyu kullanma bicimleri, armoni ve form
acilarindan incelenmis, onun piyano igin besteledigi Scherzo’ larnin, scherzo-trio
formunda yazildig: ve saka kavramindan uzak olup farkl karakterler tasimakta oldugu

goriillmiistiir.

Bu Scherzo’ larda, klasik dénemdeki eserlerin form yapilanndan farkl olarak
daha serbest, genigletilmis ciimleler ve Coda’ lar gdze carpmakta, tonal, ritmik ve
stilistik hareketlerin varatugi zitliklara fazlasiyla rastlanmaktadir. Diger taraftan
Chopin, tonlar: renk olarak kullanmasi ve major-mindr kaliplarmi stirekli olarak
degistirmesiyle daha zengin bir igerik elde etmistir. Chopin, Scherzo’ lanni genis bir
diyapozon iginde yazmis, aym sekilde arpej halinde kullamimig akorlan da bu genis
diyapozonun igerisinde kullanmigtir. Bununla beraber bu Scherzo’ larda eksilmiglerle
stislenmis nota gruplan, enarmonik modilasyonlar, sekvensler, kisa stireli
modiilasyonlar (yénelmeler) ve kromatik pasajlar bulunmaktadsr. Bu aragtirmayla
Chopin’ in Scherzo’ larinda; onun, armonik doku, sonorite ve formu ustalikla
birlestirilip biitiinlestirmesiyle Ustiin sanat eserleri yaratmadaki dehast da ortaya

konmustur.

Anahtar kelimeler: Chopin, Scherzo, Piyano, Form, Armoni



it

Title : The Musical and Formal Analysis of F. Chopin’s Scherzos
Author : Isit KARGI

ABSTRACT

This study aims to contribute to the general manner of interpreting Chopin’s
scherzos for solo piano, while focusing on Chopin’s life as a composer and as a teacher.
Chopin’s musical style, his rubato usage, and his scherzos are analyzed. Detailed
harmonic and formal analysis of Chopin’s scherzos have shown that he had composed
these pieces using the scherzo-trio form, and that these scherzos carried different

characteristics beyond the concept of joke.

Chopin’s scherzos, compared to the form structures used in the classical era,
make use of more extended phrases and codas which are played in a freer manner. The
tonal, thythmic and stylistic movements in these scherzos create many contrasts. Chopin
had obtained a richer musical content by using tones as colors, and constantly changing
in-between major and minor tonalities. Chopin had composed his scherzos within a
broad diapason; his usage of arpeggiated chords contributes to this diapason. These
scherzos are furnished with groups of notes embellished by diminished pitches,
enharmonic modulations, sequences, short modulations (tonicizations) and chromatic
passages. This study has also shown Chopin’s genius in creating great masterpieces;
his scherzos are great works of art which unite the concepts harmonic texture, sonority,

and form within an astonishing mastery.

Keywords: Chopin, Scherzo, Piano, Form, Harmony
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BOLUMI

GIRIS

Romantik dénem bestecisi olan Chopin, miizik tarihinin en iyi piyano miizigi
ustast olarak kabul edilir. Mozart, Beethoven, Bach gibi en bitytikler arasmda yerini
almis bir bestecidir. Mozart geleneginin ¢alis teknigini devam ettirmiy ve piyanonun
kullanim. imkénlarmm gelisimine katkida bulunmugtur. Piyanodan elde ettifi renk ve
armonilerinin zenginligiyle, samimi ve romantik bir stil meydana getirmigtir. Halkina
bagh bir miizisyen olarak Chopin, Polonya’da olan siyasi karisiklik yiizéinden hayati
boyunca hep tiziintii gekmigtir. Bu Gziintiisti de ¢ofu zaman eserlerine yansimustir.
Chopin’in miizigi, o donemde patlak veren savasta dzgirlik ve bagimsizlik
diigiincesinin yarm sira, kahramanlarina ve halkina moral olmus, gii¢ vermistir. Chopin,
sadece Polonya igin degil, biitiin diinya miizik kiiltiiriinde ve tarihinde onemli bir yere

sahip olmustur.

Chopin, eserlerinin gogunu piyano igin yazmistir. Senfoni ve opera gibi bliytik
formda eserler bestelememisgtir. Tlplﬁ alcakgoniillii kigiligi gibi, sanatinda da abartidan
kacinmistir. Piyano icin yazdigr Mazurka’ :lar, Vals’ ler, Noctiirn® ler, Ecossaises (Iskog
danslary), Impromptu’ iar; Ballad’ lar, Polonez’ ler, Preliid’ ler, Etiid’ ler, Fantezi
Impromptu, Sonat’ lar ve Scherzo’ larn her satirina, her melodisine yogun bir glizellik
yansimistir. Chopin’ in ilk kez bagumsiz bir form gibi isledigi 4 Scherzo’ su da,
miikemmeldir. Piyano yazisindaki fistiinlik, parlaklik, ustalik ve incelik, bu eserlerinde
de goze carpmaktadir. Melodi, figiirasyon ve armoni ybniinden kazandiklarim daha
genisletilmis formlara uyarlama yollarim bulmus ve bunu Scherzo’ larinda uygulamay:
bagarmigtir. Chopin, bu samimi, saf ve duygulu yapitlanyla unutuimayacak bir sekilde

tarihe gecmis, bliyiik bir tin kazanmigtir.



1.1. Problem

F.Chopin® in herhangi bir eserin bolimil olarak degil, bagimsiz bir eser olarak
yazdign Scherzo’ lari, ¢alinmasi gii¢ ve hacimli eserlerdir. Bu bakimdan bu Scherzo’
larin daha iyi anlagilmas;, Chopin® in kullandigi rubatonun, formun, armonilerin, onun

miizik stilinden de yola gikarak ¢oziimlenmesi gerekir.

Béylece Chopin’ in Scherzo’ larmin karakterine uygun bir bigimde yorumlanmasi

ve kargilagilabilecek bir takim giiglitklerin agiimast saglanabilir.
1.2. Amag

Bu arastirmanin amaci;
1-} F. Chopin’ in Scherzo® larm miizik ve form anlayist agisindan analiz etmek,
2-) Bu Scherzo’ larin daha kolay ve kalici bir bigimde ezberlenmesine yardime olmak,
3.) F. Chopin’ in kisiliginin ve miizikal stilinin daha bilingli bir gekilde kavranmasin
saglamak,

4-) Chopin’ in Scherzo’ larmn gerektigi gibi yorumlanabilmesi icin  katkida
bulunmaktir.

1.3. Onem

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen bulgularla, F. Chopin® in Scherzo’ larinin
daha iyi anlagitbp Chopin® in stiline uygun bir sekilde yorumlanmasina katkida
bulunacag: beklendiginden 6nemli oldugu digtiniilmektedir.

1.4. Smrhbklar

Bu arastirma, F. Chopin’ in yazdift Scherzo’ larla sinirlandimlmigtir.

1.5. Tanunlar

Accelerando: Gittikge hizlanarak ¢almak.



Ad libitum: Tempoda ve ifadede istege bagli, serbest galss.

Alterasyon: Icinde bulunulan tonaliteye ait diyez, bemol, bekar gibi isaretlerin

olusturdugu ses degisimi.
Arabesk: “1) Giizel sanatlarda Arap mimarisinden esinli sisleme tarzi 2)
Miizikte ilk olarak 19.yy’da kullamilan terim, temamm, melodinin zengin figiirlerle

sitslenmesi, ezgiyi bozmayan kiigiik varyasyonlarla islenmesi anlamina gelir.”!

Ballade: “Romantik c¢agda basit, hiiziinlii efsanelerin miizige uygulandifi ve

Chopin’de (Ballade No. 1-4) zirveye ¢ikan enstriimantal tiir.

Basso ostinato: Ustteki melodileri birlestirici bir islev goren, siirekli tekrarlanan

bas.

Bel Canto: Giizel sarki sdyleme. Italyan operasinda hikim olan ses virtiiozliigiine

dayanan tarz.
Bravura: Olaganiistii teknik, ustalik ve gosterisle yapilan icra.
Cantabile: Sark: soyler gibi.
Delicatissimo: En ince ve nazik bir sekilde.

Diyapozon: “Eski yun.’da oktav’a -sistemlerinin tiim notalarim igeren seslere-

verilen ad.”

Diyatonik: “Iginde bes ton ile iki yanm ton bulunan dizi. Yedi dogal sesten
olusan dizide, notalar, tam (T) ve yarum ton (Y) farkla, su sekilde siralanir: T-T-Y-T-T-
T"Y."A '

Yrkin Aktiize, (2004): Miizigi Anlamak - Ansiklopedik Miizik Sézkigs, Pan Yaymetlik, Istanbul: s. 28
*Aktiize, 2004: 41.

I Aktiize, 2004: 155.

*Vural Sozer, (1996): Miizik - Ansiklopedik Sozlitk, Remzi Kitabevi, Istanbul: s, 222



Epizod: “Araya giren olaylar anlamina. 1) Bazen rastlant gibi de belirebilen, asil

tematik caligmada Snemli olmayan ara boliim. !

Grotesk: “Diinyay1 yabancilastiran ve onu eglenceli hayali bir alana gtiiren,
icinde esrarengiz, tekin olmayan giiglerin egemenlifinin yansidifs, ashinda bir araya
gelmez gibi gorinen seylerin, mesela trajikle komigin, adilikle ytcelifin bir oyun

havasinda birlestirilmesi.””

Helenistik: “Ozellikle biiyiik Iskender sonrast eski Yunan® da geligen sanat ve
kiiltiir akomlarmni belirtir. Ayrica 6nemli olan bir diger husus ise Yunan kiiltiirliniin de
Helenizm yoluyla dogu kiiltiirlerinden etkilenmesidir, zira Yunan miizigi bunun Snemli

bir drnegidir.””

Kontrpuan: “Bestecilikte, akorlara dayali armoninin yerine, zaman
beraberliginden yararlanarak birgok ezgiyi listiiste getirme sanati. Bir anlamda ezgiye

ezgiyle yanit verme teknigi.”*

Modiilasyon: “Bir mod ya da tonaliteden bagka bir mod ya da tonaliteye gegme

islemi. Miizigin akig iginde gerceklestirilen eksen degisimi.”

Noktiirn: “Italyanca ‘notturno’ sozciigll, gece pargasi ya da gece miizigi anlamuma
gehnektedir.”6 “Chopin tarafindan hiilyali romantik ya da duygulu karakterde, dzgiir

bicimdeki piyano pargalarim tammlamakta kullanilan form.™

Piu Lento: Daha yavas.

Plagal: Tonik akoru takip eden altceken (subdominant) akor.

'Aktiize, 2004: 177.

*hitp://tr. wikipedia. org/wiki/Grotesk

*http://sozhuk sourtimes.org/show.asp?t=helenistik

* Sézer, 1996 402.

>Ahmet Say, (2005): Miizik Sozligi, Miizik Ansiklopedisi Yaywnlar, Ankara: 5. 216
*Nurhan Cangal, (2004): Miizik Formlari, Arkadas Yaymevi, Ankara: s. 92

" Aktiize, 2004: 392.



Rallentando: Tempoyu giderek agirlagtirmak.

Recitatif: “Sozciiklerin vurgularii belirten ve konugmaya yakin serbestlikte

sdylenen gan pargas:.”’
Register: Sesin yiiksekligi ( Incelik, kalnbik), ses alani.
Ritardando: Yavag yavas agirlasmak.
Ritenuto: Tutarak, ritmi birden geri ¢ekerek ¢alma.

Romans: “Piyano icin, genellikle kitalar halinde ve sarki formunda yazilmus,

duygusal pa.rgalar.”2

Rubate: Miizikal ifadede ritmik serbestlik.

Scherzo: Esas olarak “Scherzo” kelimesi Italyancadan gelen “Saka” anlamuna
gelmektedir. Klasik miizikte bir senfoni, sonat ya da kuartetin gakaci veya esprili bir
karakter tagiyan bolimiine verilen addir. Aynica bu form yani Scherzo F. Chopin
tarafindan bagimsiz bir bigim ve ayr bir eser olarak kullamilmustir.

Sekvens: “Bir motifin farkli tonlarda aynen tekrar edilmesidir.”

Smorzando: Sesin giderek azaltilmast.

Sonorite: Ses rengi, Ses dolgunlugu ve kalitesi.

Sostenuto:“Dayangan, tutumlu. Sesleri gercek degerinde tasiyarak, siirdiirerek

duyurmak; tempo olarak da Andante cantabile ile aym saylhr.”‘{L

'Cangal, 2004: 65.

“Sozer, 1996: 592.

37arife Bakihanova, (2003): Armoni, Bilkent Universitesi, Birinci Basmm, Ankara: 5. 13
“Altiize, 2004: 547.



Sotto voce: Hafif sesle, yanim sesle.

Stretto: Sikistima.

Transpoze: “Aktarim. Bir miizik eserinin, kendi tonundan bagka bir tona

aktariimast.”’

Yeknesak: Tekdiize.

Yonelme: Kisa siireli modiilasyon. Modillasyondan farkly olarak ySnelme,

tonalite degisiminden sonra bagladigi tondan devam eder.

'Say, 2005: 525.



BOLUM IT

YONTEM

2.1. Aragtirma Modeli

Bu arastirmada, tarama modeli temel alinarak betimsel yontem kullanilmis,

belgesel tarama, goriigme ve analiz tekniklerinden yararlanilnustir.
2.2, Evren ve Orneklem

Bu arastirmanmn evrenini F. Chopin’ in miizigi, 6meklemini ise Chopin’ in 4

Scherzo’su ve op.10 no.12, op.25 no.11 etiitleri olusturmaktadir.
2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma verilert, griisme ve alan taramasi yoluyla toplanmistir. Konuyla ilgili
olarak elektronik veri tabam taramas: yapilmis, ulagilabilen yerli-yabanci kaynaklar
incelenmis ve gesitli alanlardaki 6gretim tyelerinin goruglerine bagvurularak veriler

toplanmaya ¢alisilmastir.
2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmas:
Bu aragtirmanin sonucunda elde edilen veriler, F.Chopin’ in miizik stili ile beraber

Scherzo’ larmn armonik, melodik ve form agisindan iyi bir sekilde anlasilip, ifade

edilebilmesine yonelik olmak fizere ¢Oziimlenmis ve yorumlanmustir.



BOLUM HI

BULGULAR ve YORUM

3.1. F.Chopin’in Hayati (1810- 1849)

Frederic Chopin, 1 Mart 1810 da, Vargova yakinlarinda Zelazowa Wola® da
dogdu. Babas1 Nicolas Fransiz miiltecisi, annesi ise maddi varligim kaybetmis Polonyals
asil bir ailenin kizidir. 1810° da Nicolas’ in Vargova lisesinde Fransizea dgretmenlifine
baglamastyla, aile Vargova® va tagindi. Nicolas’ in evinde ileri gelen edebiyatgilar ve
sanatcilarin katitdign miizikli toplantilar yapilirdi. Boylelikle Chopin, kiiltiirlil bir aile
ortaminda yetisiyordu. Annesinin piyano ¢almasindan etkilenen Chopin, alti yagm-
dayken klasik Alman okulunun temsilcisi Zywny’ den piyano dersleri almaya bagladi.
Halk ezgileri Chopin® in miizigini daima etkiledi ve yedi yagindayken, duydugu halk
ezgilerini mazurka, polonez danslarna uyarladi. Piyano da 6yle zli ilerledi ki, sekiz
yasindayken, Varsova’ da Adalbert Gyrowetz’ in (1763-1850) kongertosunu ¢alarak ilk
konserini vermig oldu. 1822 de, Varsova Konservatuvarr’ nin miidiirii Josefl Elsner’ den
armoni ve kontrpuan dersleri aldi, 1823-1826 yillari arasinda ise lise egitimini
tamamladi. Lisede Titus Woyciechowski, Wodzinski, Fontana gibi gelecegin
sanatgilariyla arkadas oldu. Yaz tatilini gegirdigi koyde dinledigi halk sarkian,
milliyet¢i duygularint ve vatan sevgisini giiglendiriyordu. Dolayisiyla bu duygular,
Chopin’ in kisiliginin gelismesini de etkiliyordu. Chopin bununla beraber karikattrler

ciziyor, resimler yapiyor ve siir yaziyordu.

1825’ de Op.1 Do mindr Rondo’ su basildi. Ertesi yil Vargova Konservatuvar’ na
girdi ve Joseph Elsner’ in &grencisi oldu. Elsner, hi¢ bir zaman Chopin’ in hayal giiciinii
kisitlamak istemedi, ¢tink onun Gistiin yeteneginin farkindaydi. Kat1 kurallarn olmadig:
bir metodla Chopin’e kompozisyon tekniginin piif noktalarini Ogretti ve kendisline

zelestiri yapmasmi onerdi. 1827 de kiigiik kiz kardesi Emilia® y1 kaybetmesiyle



Chopin, dénemin meshur piyanisti Hummel’den ve Varsova’ da dinledigi Paganini’ den
cok etkilendi. La major Cesitlemeleri’ ni, Paganini ve etlidlerinin anisma yazarak
Paganini’ ye olan hayranligini gostermis oldu. Mozart’ a olan befenisini de Don
Giovanni operasindan La ci darem la mano lizerine yazdign Op. 2 Varyasyonlar’’ nda
belirtti. FEserin piyano ve orkestra uyarlamasi ile Schumann’ i dikkatini ¢ekmeyi
basardi. 1829’ da, konservatuvardan mezun olurken Krakowiak Rondo op.14 ve Fa
mindr Op. 21 piyano kongertosunu besteledi. Viyana® da verdigi iki konser gok basarili
gecmesine ragmen Chopin konser salonlarina isinamadi. Piyanonun sairi olan bir
bestecinin konser turneleri yapmamas: sagirticiydi. Bu ¢ekingenligi herkes hayretle

karsiliyordu.

Bestecinin ilgisinin yabmiz piyano oldugunu gosteren, orkestrasyonun zayif oldugu
kongertolarindan ikincisini (Op.11 mi mindr), 1 yil sonra besteleyerek ¢aldi. Chopin
piyanoda degisik ifade ve renkler artyordu. Bunu da tuslara baski yapmadan hafif ¢alist,

duyarl dokonugu, ff ile ppp aras1 degisen niians arahg ve 6l¢iilii rubatolar ile bagard:.

“1829” da yazmaya basladifi ve ‘kendi stilimde’ dedigi Op.10, Etiidleri parmak,
bilek, kol teknigini gelistirmesi yamnda duyarli ezgileri ve saglam armonik yapilanyla

konser repertuarina girmi$tir.”1

Chopin, 1830 yilmin sonlarina dogru, miizik diinyasina kendini daha iyi tanitmak
icin Varsova’ dan ayrilmaya karar verdi. Cok sevdigi vatamm bir daha géremeyecegini
hissetmis olacak ki arkadaslarmin ona verdigi giimiig bir kupa igindeki bir avug vatan
topragim hi¢ yanindan ayirmadi. Breslau, Dresden, Prag, Viyana, Minich ve Stuttgart’s
kapsayan basarili konser dizisinden sonra, Ruslanin Polonya’ y1 iggal ettigini duydu.
Biitiin sevdigi insanlar Polonya’ daydi ve bu haber onu derinden yaralamisti. 18317 de
Ruslarnn Varsova’ y1 aldigs haberini duydu. Isyan ve bagkaldiri duygulanim Op.10 no.
12 ihtilal etitdii, La mindr ve Re mindr preliidieriyle dile getirdi. Bu eserleriyle iziintild

dénemini dile getirmis, vataninm sesini biitlin dinyaya duyurmaya ¢aligmigtir.

! Lale Feridunoglu, (2005): Iz Burakan Besteciler Yagamlar: ve Yapulari, Inkilap Kitabevi, Istanbul: 5.100
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1831" de Paris’ e geldi. Burada sanat ¢evrelerinden biiyiik ilgi ve yakinlik gordil.
Devrin iinlii sanat¢ilart Alfred de Musset, Liszt, Hector Berlioz, Heine, Balzac, Victor
Hugo, Baudelaire, Meyerbeer, Rossini, Bellini, Cherubini ve Schumann, Chopin’ e
destek oldular. F. Liszt ile aralarinda samimi bir dostluk olustu. Chopin, kisa siirede
Paris salonlarinmn aranan piyanisti ve dgretmeni olmayi bagardi. Paris® teki ilk konserini
1832 yilinda veren Chopin, 1841’ e kadar baska konser vermedi. Hayati boyunca ev
konserleri haric 15 konser verdi. 1834° te F. Hiller ile Almanya’ ya giden Chopin,
Mendelssohn, Clara ve Schumann ile tamisti. Daha sonra Chopin, 1835 yilinda,
Karlsbad’ da ailesiyle bulustu ve birlikte Dresden’ e Wodzinski ailesini gbrmeye
gittiler. Kazlari Maria Wodzinski ile aralarmda dogan sicak yakinlagma sonucu kisa
zamanda nisanlandilar. Paris” e dondiiglinde hastalanan Chopin, 18367 da Liszt ile

beraber bir konser verdi. Maria ile olan nigant da bu dénemde bozuldu.

1836” da Paris’ te Amandine Aurore Lucie Dupin Dudevant ile tanigti. Amandine,
erkek kiyafetleriyle dolasan, ozgiir fikirleriyle taninan Paris sosyetesinin iinlii bayan
yazariydi. Kendisi Chopin® den alt1 yag biiyiiktii ve bosandig1 esinden iki gocugu vardi.
Amandine, bir erkek adi olan George Sand takma adiyla kitaplari imzalryordu. Iki
{inliintin arasindaki karakter zithklar birbirini ¢ekiyordu. Chopin, icine kapamk sair
ruhuna sahip bir sanatg, George Sand ise, radikal goriigleri ve sosyal faaliyetleri olan
bir yazardi. Aralarinda baslayan agk ve dostluk 10 yil stirdil. Chopin’ in saglifi glinden
giine kétiilesiyordu ama hi¢ bir zaman yilmadi ve harika eserler vermeye devam etti.

Chopin Paris’ te valsler, mazurkalar, polonezler, balladlar, noktiirnlerini yazdi.

1837 yihinda, Camille Pleyel ile Londra’ ya gitti. Daha sonra Chopin’ in
tiiberkiiloz oldugu ortaya cikti. 1838 de G. Sand ve cocuklan ile birlikte Majorka
adasina gitti. Bir yal boyunca bu adada, Valldemosa manastirinda kaldilar. Preltidlerinin
bir kismint burada besteleyen Chopin, sagh@mn giderek bozulmas: tizerine Paris’ e geri
dondii ve yaz aylanm G. Sand” in kdy evinde gegirdi. Chopin, 1847 de G. Sand’ dan
ayrildi ve yalmz yasamaya bagladi. 1848 devrimi yiizlinden dgrencilerini kaybetti ve
maddi stkintrya diistii. Eski bir 6grencisi olan Jane Stirling’ in daveti {izerine parasal

ihtiyacim karsilamak icin Ingiltere’ ye gitti. 38 yaginda olmasina ragmen yorgun bir
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gbrintiisti vardl. Manchester, Glascow ve Edinburgh’ da konserler verdi. Son konserini

de Polonya miiltecileri yararina Londra’ da verdi.

Paris’ e dontisiinden kisa bir stire sonra saghk durumu iyice agirlasan Chopin, kiz
kardesini Paris’ e Place Vendome’ daki evine ¢afd: fakat onun gelisini gbremeden
1849 yilimin 17 Ekim gecesi evinde vefat etti. Chopin® in kalbi, vasiyeti lizerine, ait

oldugu Varsova topraklarina gémiildi.

3.2. F. Chopin’in Ogretmenligi

Sanatci kisa yasaminin neredeyse bir ¢eyregini piyano dgretmekle gecirmistir.
O, bizim Onemini ancak yeni yeni incelemeye ve anlamm degerlendirmeye
bagladigimiz bu mesleki secimi timiiyle kabul etmistir (6gretmen olarak
etiketlendirilmek istemeyen Liszt' in aksine). Bir sekilde Chopin igin 6zel dersler,

1835'ten sonra geri ¢evirdigi virtiitz piyanistlik mesleginin yerine gegmis oldular.

Gergek ogretmenlik kariyeri, ancak Paris'e yerlestikten sonra bagladi ve
hayatmn 1832'den 1849'a kadar olan son bolimiinii kapsadi. Bu donemde zamanin,

herbiri igin kendini adamak suretiyle, bestecilik ve dgretmenlik arasinda esit olarak
boldd.

Chopin, giinde ortalama bes Ofrenci kabul ederdi. Erken kalkarak, 6glen
saatlerine kadar piyano derslerini yapardi. Her ders, teorik olarak 45 dakika-1 saat
siirer fakat bazen, ozellikle Pazar giinleri, bilhassa sevdigi yetenekli gocuklarm
yararina, bu siireyi ticret almadan birkag saate kadar uzattifr da olurdu. Ogrenciler,
haftada iki veya ti¢ ders alirlardi. Bazi 6grenciler, Chopin'in neredeyse Ucret almadan

ders verdigini veya kendilerine birgok ek ders hediye edildigini iddia ederler.
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Chopin baslangi¢ seviyesindekileri veya gocuklar kabul etmezdi. Baz harika
cocuklar istisna teskil eder. Ciinkii yetenek veya sanatsal kisilik, bu baglangic
engellerini kaldirmaya her zaman yardimer olacaktir. Buzlar bir kere kirildi m1, Chopin
biitiin dgrencileri tarafindan essiz olarak nitelendirilen kisisel dzellikler ortaya koyard:.
Siiphesiz bu sartlar dgrencide yoZun bir alglama durumu yaratarak ilerlemeyi
kamgilamigtir.  Birgok albiim sayfalari ve eser ithaflarryla da gdsterilen bu dgrenci-
5gretmen iliskilerinin 6zel kalitesi, Chopin’ in gretisinin neden kitlesel benimseme
veya belirli bir metodun yerlestirilmesine uygun olmadigini agiklamaya yardime: olur:
Chopin’ in 6gretiminin karakteri, daba ¢ok kigiye 6zel olup, bir Sl¢lide dogaglamaya
dayanir. Yani kural olarak dersler birebir iglenir. Fakat bazen bazi Ggrencilerin, bir
meslektagin derslerine istirak etmelerine izin verilirdi: Mikuli ve Lenz, bu tegvik edici

durumlardan faydalanan kisilerdendir.

Chopin' in dersleri, Liszt' in veya Kalkbrenner' inkilerden daha fazla talep gortirdd,
ayni zamanda dersler pahaliydi. Ucret, degismeksizin bir 'Louis altini'na esdeger olan 20
altin Frank'a (o donemin £1 sterlini) sabitlenmisti. Eger Chopin, 6grencisinin evinde
ders verecek olursa, ders dcreti 30 Frank olurdu. Fakat bu noktada ders vermenin,

Chopin'in ana gegim kaynagi oldugunu eklemek adil olacaktir.

Paris ve Iskogya' daki halk konserlerine gelince, yalmizea alti veya yedi tanesinin
ona makul bir kéra yakin getirisi olmﬁﬁur; piyanistin hizmetlerini hayir performanslar:

olarak sundupu durumlar, sayica daha fazlads.

Chopin' in kag tane Ofrencisi oldugunu, herhangi bir kesinlik derecesiyle
degerlendirmek zordur. [Eger, bir donem tavsiyesini alan herkes Ofrencisi olarak
nitelendirilecek olursa, bugiine kadar tespit edilen ogrencilerinin sayist yaklagik yiz
elliye ulagir. Fakat bu say: tabii ki gergek dgrencilerinin sayisindan ¢ok daha fazladir.
Yagadigr donemde, onun Ogrencisi oldufunu iddia etmek avantaj sayiliyordu. Bu
kigilerin biyiik bir copunlugu amatdrlerden olugmakta olup, profesyonellerin sayisi

virmiyle sinirlandirilabilir.
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Bazi sanatgilar da efitimlerini ilerletmek yolunda fikir almak icin ona
gelmislerdir. Sonug olarak Chopin' in, kendini, dzel bir titizlikle Polonyal 6grencilerine
adadizm eklemek gerekir. Bu durum, Avrupa'min her tarafindan kendisiyle galigmak
icin gelen diger birgok piyanisti kanatlannin altina almasma engel tegkil etmemistir.
Bestecinin piyanist ve Ofretmen olarak inil, c¢ok uzaklara kadar yayilmugtu.
Ogrencilerinin, sadece Fransa ve Polonya'dan degil, Litvanya, Rusya, Bohemya,
Avusturya, Almanya, Isvicre, Biiyiik Britanya, Isveg ve Norveg' den de gelmis olduklart

goriilmektedir.

“Chopin séylemesi kolay, yapmast zor seyler istiyordu. ‘Piyano
sarki sdylemeliydi!” Cramer ve Clementi gibi o da ¢ok legato bir calis

istiyordu. Ilk bakista eseri dogru anlamak Onemliydi. Ug saati agan bir
caligmay1, agirl mekanik ve konsantrasyondan yoksun olacagindan
dnermiyordu. Ogrencilerine zellikle Bach'in esit diizenli klavsen igin
yazdigi Preliid ve Fiigleri, Mozart ve Beethoven sonatlarin: verir, kendi
eserlerini nadiren ¢aldirirds. »l

Hichir sey Chopin'in dogasina agin vurgulama, yapmacikhik veya agint
duygusalliktan daha yabanci olamazdi. Fakat kuru ve ifadesiz ¢alma onun igin aym
derecede dayamlmazdi. Bazi durumlarda 6frenciye ‘biitiin ruhunu igine kat® diye

yalvanrdr.

Chopin’ e gore, piyano teknigi bir vasitadan 6te olmamalidir ve boylece dogrudan
dogruya zorunlu bir kendini ifade etme ihtiyacindan dogmalidir. Burada, Chopin
zamammn (ve daha sonralarin) verdikleri egitimi enstriimantal caligin mekanik anlayist
{izerine dayandiran pivano &gretmenlerine kararhilikla sirt ¢evirerek, miizik efitiminin
modem bir anlayisimn yolunu agmis oluyor. Chopin, kendi basina piyano ¢almay:
sgrenmis (yeghne Ogretmeni olan Zywny aslen bir kemanciydi), ve biitlin okullan
digardan bitirmis ve transkripsiyona pek hevesi olmayan bir kisi olarak, smch
mekanistik goriislerin yerine teknik ¢alismanin yehi, artistik bir anlayisim sunmustur,
Egzersizlerin mekanik tekrarinin sebep oldugu zihinsel uyusmanm yerine, Leimer ve
Gieseking' in cahgmalarina ve caligina yansiyan bir unsur olan yogun bir dinleme

konsantrasyonunun gerekliligini savunuyordu. Bu konsantrasyonda iyi bir sonorite i¢in

! Feridunoglu, 2005: 101.
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gart olan ve birbirini tamamlayan iki etken bulunmaktadir: Kulagin hassasiyetinin

arttirilmas: ve kas kontrolii ile gevgeme.

Maksimum bir esneklik (zorlamadan, kolayca diye usanmadan tekrarlardi) ile
duyn ve dokunus hassasiyetinin egitilmesi, bestecinin ilk derslerde Ongdrdig
egzersizlerin amacrydi. Chopin'in siyah tuglara olan meshur egilimi, siyah tuglarin uzun
olan ikinci, fctincii ve dordinct parmaklar igin dogal ve rahat bir durusu
kolaylagtirmalart seklindeki klavyenin elin fizyonomosiyle tam baglantih oldugu
diisiincesinden kaynaklanir. Iste bu yiizden, 6grencilerini Si, Fa diyez ve Re bemol
gamlarindan baslatirds (swasiyla 1-2-3-1, 2-3-4-1 ve 2-3~1 olan ana parmak
numaralandirmasina gére). Chopin, parmaklar zahmetli ve krampa sebebiyet verecek
egzersizler vererek esitlemeye ¢aligan zamammn Sgretmenlerinin aksine, onlarin dogal
esitsizligini ses qésitliligine bir kaynak olarak goriip deger vererek, parmagm kendi
ozelliklerini gelistirmistir: Parmaklar kadar ¢ok degisik ses. Bu sekilde &grencilerinin
tinilarinda, bu esnada onlara kendi ellerinin yapisiyla miicadelede fazla usanduric:
calismayi idareli vererek, stiratle ok gesitli renkler elde edebilirdi. Parmaklarin esitliligi
ve inci gibi cahisa gelince, Romantik piyanistlerin bu vazgegilmezini Chopin iki 6zgiin
yontemle elde etmistir: Seslerin akici devamlilifmm yaratmaya yardium eden yaratici

parmak numaralandirmasi ve gamlar ile arpejlerde, gidigat yoniinde elin hafif hareketi.

“Zorlanmadan yapilan bu hareket bilesimleri, Chopin yorumundaki
bagarimn sunidir. Bir dgrenci istedigi kadar caliskan olsun, Chopin'e
6zgi piyanistik duyarliliktan yoksunsa ve hareket mekanizmasi yeterli
derecede esnemiyorsa, Chopin ortaya ¢tkmayacaktir. Buna Kkargin,
Chopin yorumunda basarili olabilen bir 6grenci, piyanistlifin biitin
alanlarinda daha rahatlikla hakim olabilecektir.”!

Chopin, Sgrencilerinden ¢aldiklar: eserleri analiz etmelerini isterdi. Mikuli,
Chopin’in su sdzlerine dikkat ¢eker: ‘Calinacak eserin formunun yam sira, icindeki
duygular ve bunlari meydana getiren psikolojik olaylar da analiz edilmelidir’
1840’larda Chopin’den ozel ders alan Iskog bir bayan; ‘Beethoven sonat 0p.26’nm
yapisma ve bestecinin amacina, eser boyunca dikkat etmemi istedi. Bu eserde
kullanilacak tuseyi ve esere nasil yaklasmam gerektigini gosterdi. Chopin’in miizigini

calarken, kendisi yanimda sabila oturur ve alsilmadik modiilasyonlar arasmda

' Leyla Pamir, (1984 ): Cagdas Pivano Egitimi, Beyaz Kosk (Mizik Sarayr) Yaymlary, istanbul: 5. 143
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kaybolmama izin verirdi. Her eserini bana teker teker c¢alardi, boylelikle bu karmagik
armonileri ve eserlerin yapisini anlayabilirdim’ diyerek, Chopin’in ders isleme tarzindan

bahsetmekiedir.

“Chopin gelenefinin resmi vekilinin, Paris konservatuarinda
1862'den beri piyano egitiminin bagkani olarak gérev yapmis olan Georg
Mathias oldugu kabul edilir. Diger taraftan, Karol Mikuli de benzer bir
pozisyonda, onun sayesinde Chopin uslubunun canli bir merkezi haline
gelmis olan Lwow' da gorev yapm1§ur

3.3. F.Chopir’in Miizikal Stili

Chopin, hem biiylik bir besteci, hem de biiylik bir piyanisttir, her ikisinde de o
giine kadar gorillmemis bir ses zenginligi yaratmigtir. Onun icin miizik, bir lisandir.
Diizene sokulmus seslerin aracilifi sayesinde fikirler, duygular ve izlenimlerden olusan
bir diilnyay1 ifade etmeye calisir. Amag, dinleyeni, metnin anlamina uygun bir bigimde
tonlama ve vurgulama araciliityla harekete gecirmek ve ikna etmektir. Ayn: bir dilzyazi
veya siir gibi bir nota, boliimler, paragraflar, climleler, periyodlar ve yanciimlelerin

stralanmastyla olusur. Onun miiziginde her nota bir hece, her 6lgii bir kelimedir.

“Chopin, Viyana bravura (yorumlamada hiiner gerektiren)
yazistyla (Mozart, Hummel), Fransiz ve Ingiliz okullarindan (Adam,
Clementi, Field) esinlenip lirik tarzin Szelliklerini bir araya getirerek,
ézellikle 19. yy’ 1n sonlarindaki Fransiz ve Rus miiziginde goriilen daha
ileriki yillann piyano tsluplari igin temel atarak egsiz bir sentezi
basarmistir. Chopin piyano yazisim, kendisinden once gelen
bestecilerden daha dogrudan dogruya, enstriimanin kendisinden (ses
bittiinliigiinden, her notadaki diminuendo yapabilme 6zelliginden,
niiansla golgeleme kapasitesinden ve ses uzatma pedalindan), ve iki elin
fiziksel dzelliklerinden (her ikisindeki genislik kissthiliklan ve iki elin
arasindaki herhangi bu tarz bir kisithiligin eksikliginden) yola ¢ikarak
olugturmugtur.””

www chopin.pl/biografia/mauczyciel_en.htm}
Staniey Sadie, (2001Y. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London: s. 715, 716
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Chopin miizige millivetcilik duygularim getirmistir; onun bestelerinde ana-
vatanimn milli sorununu yansitan sesler, daha sonra bagka bestecilere de ilham vermis,
onlar da eserlerinde milliyet¢ilik duygulamm yansitmaya baslamislardir. Bu konuda
Chopin' i ilk izleyenler Niels Gade, daha sonra Carl Nielsen, Edvard Grieg, Sibelius
olmugtur. Daha sonra, Glinka, Smetana, Dvorak, Liszt, Schumann, Wagner,
Tchaikovsky, Hugo Wolf, Scriabin, Delius ve Debussy, Chopin’ in sanatindan etkilenen

kisiler arasinda yer almstir.

Chopin, her ne kadar 8ziinii Polonya halk miiziginden alsa da, kendisinden Once
gelen Schamatoldan Vatzslav, Mikolai Gomalkin, Mikolai Zelensky, Martzin
Malchevsky, Adam Jazhembsky, Bartalome Penkel gibi Polonya bestecilerinin
eserlerindeki melodik yapilan, armonileri ve timilar, Chopin’ in eserlerinde gdrmek
miimkiindiir. Fakat buradan cikan sonug, Chopin’in onlarn eserlerinden etkilenmis
olmast degildir, bu tamamen Polonya halk miizigini ve geleneklerini ne kadar iyi
bilmesi, hakim olusu ve iyi tanimas ile alakalidir. Dolayisiyla Chopin, ulusal miizigini

biitiin diinyanin miizigi haline getirmeyi basarmgtir.

Chopin’ in daha ilk eserlerinden beri miizik diinyasmi sasirtan Szelliklerinden
biri, hi¢ kimseyi drnek almadan bu kadar mitkemmel eserler yaratmas: ve miizige tek
bagina yenilikler getirmesi olmugtur. Chopin, diger bestecilerin eserlerini caldifinda
bile, kendi tislupsal ilkelerine sadik kalmug, buna ragmen fevkalade bir miizikal sonug
clde etmistir. Bu basartyr sitf iginden gelen duygulara, hayat kargisinda edindigi
izlenimlere kendini kaptirmast sonucunda elde etmigtir. Anayurt hasreti, vataninin
dityman isgaline ugramis olmasinmn verdigi a01‘, asklarinin ‘yarattifi seving, mutlutuk
ve hiisran, duygulu yaradiligimin her telini ayn ayn titretmis, biitiin bunlar piya-
nosunun binlerce renk ¢esidi iginde yarattign ezgilerle eserlerinde dile gelmigtir. Onun
icin eserleri, biitiin yeniliklerine ragmen, ok dogal, saf ve derindir. Yalniz, ¢ok genis
ufuklu bir ruhu, cok derin duygulu bir kalbi oldugu i¢indir ki, en karanlik renkler
arasmda isiltilar, pariltilar gorebilmistir. Hayatin herbangi bir kogesinden bir manzara
durgun bir suda nasil biitin aynntlariyla yansirsa, onun duygular, disiinceleri de

sanatinda dyle yansimistir.
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Andre Gide, Chopin'in mizigi hakkindaki digtncelerini soyle dile

getirmistir:

"Chopin'de i$1gmn yumugak yansimalari, su sesi, riizgr esintileri,
yaprak kimildayislart vardir. Yiiksek sesle konugmaz, iddiali bir sey
s6ylemez, hafifce deginir geger. Bu kadariyla soyledikleri iginize igler,
diiglerde dolagtirir, sizi inandinr. Ne denli hafif sesle, ¢ekingence
komusursa, onun ne demek istedigini o denli iy1 anlariz.”!

Onun miiziginin icerisinde esas olarak bagimsizlik konusu islenmekteydi, bu
eserler daha ¢ok resim tablolar gibi, halk portreleri ve karakterleri icermekteydi. Bu
karmagik portreler realistik cizgilerle resmedilen farkll planlardan ve bakis agilanindan
olugmaktayds. Bunlarn ¢ikis yeri ve kaynagi Polonya halk miizigi bigimleriyle, lirizmin
iginden gizlice dogan destanst bir kahramanll, yicelik, gligle beraber etkileyici saf

glizellikler olmugtur.

Chopin, legato, rubato, surdin ve pedal kullanim ile yeni bir Uslup yaratmigtar.
“Stilini genellikle Fransiz ve Alman romantizminin karigtmi olusturur.”? “Chopin kendi
piyanistik tislubunu, ¢alig tarzimn anahtarim ve verdigi egitimin kistasi, Rubini ve
Pasta'nin sarki soyleme stilleri tizerine dayand11m1§t1r.”3 Chopin’in melodik stili,
cogunlukla nocturne tipi kompozisyonlarda goriildigi gibi, liriktir ve cantabile
tarzindadir. Yaratic: parmak numaralandirmast ve yogun dinleme sayesinde Chopin, o
yogun legato cantabile calis tarzi ile celloya benzer bir ses kalitesi elde etmeyi
basarmustir. Sag elde keman, sol elde viyolonsel timsina yakin sarkili, bagh bir ezgi
yaratmistir. Boylelikle piiriizstiz, berrak, aydinhk bir melodi ortaya cikartmistir.
Melodik vapida ezgiyi desteklemek amaciyla, figli ve altih araliklan kullanmaktan
kaginmamustir. (Ornek 55 bkz.). Melodiler, en kalin sesten en ince sese kadar, en
karanlik tondan en neseli ezgiye kadar kolaylikla stizitlmiistiir. Dolayisiyla Chopin’ in
eserlerinde iki ayn kutuptan sz edilebilir. Bir yanda siddet, cogku, haykurs, bir yanda
da bir yumusaklik, cekingenlik, tathilik vardw. Bu iki kutbu aym eserde bulmak

miimkiindiir. Fakat asir1 zithiklar birbiriyle ¢atismaz, ikisini de bir arada tutan bir melodi

! Ahmet say, (1997): Miizik Tarihi, Mizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara: s. 363
? Emel Celebioglu, (1086): Tariksel Agidan Evrensel Miizige Giris, Simurg Kitapgilik ve Yaymeihk,
Istanbul: 5. 61

3 www.chopin.pl/biografia/nauczyciel_en.htmi
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birligi vardir. Bu karigtk ruh halleri, bir arada toplanir, birbiriyle kaynagir ve bir biitiin

olarak ortaya ¢ikar.

Chopin'in melodik stili hakkinda fikir sahibi olmak i¢in, onun Nocturne’ lerini

ammsamak yeterli olur:

“Yeknesak gibi goriinen ngultulu dalga ¢izgileri, yikseklere ¢ikar ve
iner. Bu egsiz bigimlemelerde bas seslerin dalgalari, hafifce gtlgelenen
figiirasyonlariyla ezgi boyunca tekrarlanilar. Ezginin tmilan sonip
bittikten sonra da yankilanmalarini uzun uzun stirdiirtirler. Genis alanlan
kaplayan bu dolu ve genig ses g¢izgileri, piyanonun tiim tellerinin bir arada
tinlamasim amagclarlar. Sik sik koyu renkli ton cinsiyetlerine dalimir. Uzun
tutulan pedallerle golgelenen bas tmilannmmn {zerinden, ¢ofu zaman
sirenlerin sarkisim, safak vaktinin kirlarda titresen tidlarim, anavatan
ozlemlerini, gecelerin ask sarkilarini anumsatan ezgiler dogrulur.
Siziilerek gelen bu ezgi, riizgarla dolarcasina bliylr, bulutlarm gesitli
goriinlimlerine girer, parcalanir ve sonunda sessizligi dinleyerek son
yamtlarin verir.”!

“Chopin melodisinin ele alims tarzi (yapisma tezat olarak), her
seyden once iginde melodinin stsleme, dokusal genigleme, kontrpuanm
yogunlastinimas: veya eglik katmanin islenmesi yoluyla zenginlegtirildigi,
eklenerek artan varyasyon ve degigim islemleriyle tammlanabilir.”?

“Italyan operasindaki ‘bel canto’ yu Ornek alarak piyanoda siis notalarim ezgiyle
biitiinlegtirrnigtir.”3 (Ornek 21 delicatissimo bkz.). Bu siislemeler, piyanoda gok hafif bir
tugeyi gerektirmektedir. Ritmik agidan, siisleme sesleriyle sol el eslikleri, coguniukla
birbirlerinin aralarina girerler. Iki eldeki bu rilzgn estirmek, artik yorumcuya kalmugtar.
Chopin’ in diis diinyasim verebilmek igin bu gereklidir. Fakat sol el egliginin saglam

ritmik yapisinin bozulmamasina dikkat edilmelidir.

“Renklerin tiim niianslan, ayrntih, 11k ve golge oyunlar, ton defisimleriyle,

kromatizmle, degisken piyano dokunumlartyla, ayrinti bir pedal sanafiyla elde edilir.”*

! Leyla Pamir, (2000): Miizikte Genig Soluklar, Boyut Yaymeilik, Istanbul: 5. 83
? Sadie, 2001: 718.

* Feridunogiu, 2005: 102.

* Parnir, 2000: 85.
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Pedal sanati, Chopin’ in kromatizminde bilylik bir Snem tagir. “Pedali, armoniden ¢ok

ezgiyi legato ¢almaya yardimc: bir 6ge olarak kullanmzstir.”;

Kendisi gibi sanatinda da bir ¢ekingenlik, bir algakgonulliilitk vardir, fakat her
eserinde bir orkestra zenginligi bulunur. Chopin piyanonun verebilecegi biitlin sesleri
kullanmus, fakat smirlarini zorlamamigtir. Chopin'in eserlerinde ¢ok yitksek diizeyde bir
giizellik, yepyeni bir ifade tarzi, yepyeni bir armoni Orglisti goriliir. Bagkalarinda
acayiplik sayilabilecek bu yenilikler, onda yadirganmaz. Jddiasiz hos nagmelerin altinda
biiyitk bir ustalik vardir. Chopin’deki armoni, tipks melodizmi gibi ulusaldir ve
tamamen Polonya halk miizigi kokenlidir. Chopin bunu modern sanat bicimleriyle
dahiyane bir bicimde sentezlemigtir. Bazi eserlerinin sonlarinda, sagutici armonik
buluglar ve birkag 6lgtilik modiilasyonlar géze carpar. Hiiziinlii ruh halini yansitmak

icin, daha ¢ok bemollii tonaliteleri kullanmay: tercih etmigtir.

Chopin’in armonisinde esas olan, kromatizm ve degisken tonalitedir. Chopin'in
fistubunun en kisisel zelliklerinden olan bu kromatik dokular, Chopin’de tamamen
Polonya halk miiziginin elementlerini igermektedir. Tonalite itibariyle rengérenktirler.
Bunlar, melodinin igindeki basit gam gecitlerinden ani akor degisimlerine, serbest
sekvenslere ve bunlann genisletilmis sekillerine kadar ¢esitli olup, bazen biitiin
formun ses perdesi sirasim diizenleme yoluyla elde edilir (op. 28 no:4 mi mindr
Preliid). Bestecinin erken donem eserlerinin ¢ogunlugu, kromatik dizi tizerinde
kaydirilms olan 5°1i akorlarin 1. ¢evrimi, dominant 7'li ve eksilmis yedili akorlarin

birbirini takip etmesiyle olusan bir sekil igerir.

Bununla beraber birinci planda, plagal ¢izgiler meydana gelmektedir. Chopin’de
subdominant, birgok farkli bicimde degistirilir, mindr figsesliklerin armonik majore,
bunun yamnda ikili dominantlarda alterasyondaki fonksiyonlarin V. dereceye

yoneltilmesiyle farkli ve sira dist bir yaraticilik kalitesi géze carpar. Chopin her zaman

Feridunoglu, 2005: 102.



20

bu sekilde, bu modal diizenlemelerden meydana gelen ve IV. derecenin yikseltilmesiyle
olusturulan alterasyonlar: kullanmigtir. Bunun gergevesinde, ¢ her zaman mindr olarak
kurulmug kadanslari majore yonelterek, major-mindr tonik kaliplar stirekli olarak
degistirmektedir (6mek 48 bkz.). Bu gibi durumlarda majérde, bazen subdominantin
paralel minére yitkseltilmesi gibi, II. yikseltilmis dereceler meydana gelmektedir.
Bunlarin yanmda Chopin, tonik tigsesliklerin bityitk ve kiigiik {iglincii perdelerinin
kullaniimas: gibi farkli yollar ve armonik metotlar da kullanmistir. Cesitli seslerdeki
naturel ve degistirilmis derecelerin yardimuiyla, gamlarm melodik ve armonik olarak
doniistiiriilmesi Chopin’de oldukga dikkat ¢ekmektedir. Chopin’de, klasik akor
diizenlemelerindeki yasaklannus paralel doniiglimler ile beraber basit ve ikili basso
ostinatolar da armonik komplekslerin icine dahil edilmigtir (6rnek 58 bkz.). Chopin’ de
karanlik ve kararsiz tonaliteler de fazlasiyla yer almaktadir. (La majdrin icinde la
bemoliin, re majdriin i¢inde re bemoliin tinlamast ve fa major ile baglayan bir eserin, la
mindriin altme1 derecesi olan fa iizerindeki akorla bitmesi gibi). Ayrica biiyiik el

gerektiren akorlar, kirik arpejler halinde yazmgtir. (Omnek 24 bkz.).

Chopin’ in dehast, yaratictligimin yani sira, icra bakumindan getirdigi yeniliklerde,
yumusak armonik buluslarda yatar. Besteci kararsiz tonaliteleri, ezgiyle biitiinlegen
siisleri, anlaml: ve akici armonileri, dramatizm ve gerginlik yaratan kromatizmi, ezgiyle
eslik arasinda olusan kaynasmayi, pedal sanatini, miizifine kazandirdig dogaclamalar:

ile tiim dinleyicileri biiyiillemeyi basarrmsgtir.

3.4. F.Chopin’ in Rubatosu

Rubato, bir ciimleye 6zel bir karakter katmak veya yapisal dnemi olan bir ana
daha fazla dnem vermek amaciyla yapilan yavaslama veya hizlanma seklindeki genel

bir uygulamay: amaglar.

1831' de, Chopin' in Paris' te girmis oldugu miizik icrast yaptlan ortam, ritmik
yetkinin gittikee artan bir sekilde tesvik edildigi bir yerdi. Bu akim kaginilmaz olarak

biitiin Avrupa'ya yayilmis ve yiizyihn ortalanna gelene kadar ritmin oldukea esnek
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olarak iglendigi bir icra stili, piyanistler arasinda en gok goriilen tislup haline gelmisti.
Yine de Chopin daha tutucu bir gevrede yetismis olup, birgok kaynakta da agik olarak
belirtildipi gibi, piyano cahsindaki bazi ritmik yonler g¢agdaslannkinden farkh
olmustur. Mesela Moscheles, bestecinin miiziginin diger yorumcularimn ellerinde
stirekli bir ritim belirsizligine déniiserek bozulan ad libitum tarz ¢aligin, Chopin' in
ellerinde nefis bir &zginlik halini aldigiu gozlemlemigtir. Fakat kesin olarak,
calisimin hangi ritmik Szellikleri gagdaglarinkinden farkli ve hangi Slgtide oldugunu
anlamak icin, dnce Chopin' in piyano ¢aliginda gorillen degisik tarzdaki rubatolar

incelemek gerekir. Eigeldinger, i¢ ¢esit rubato belirlermstir:

Birinci tiir rubato, (eszamanli olmayan rubato) ftalyan Barok geleneginden gelir
ve esas olarak cok genis cantabile tarzindaki eserlerde gorillir. Ikincisi ve daha
yaygin uygulanam, ana tempoya goreceli olarak yapilan hizdaki kisa stireli
degigikliklerden ibarettir, bu telagh degisiklikler, miizifin yoniine gore akig
yavaglatarak veya hizlandirarak biitiin  bir kesiti, periyodu veya ciimleyi
etkileyebilirler. Chopin® e ait rubatopun tiglincti gesidi Mazurka' nmin cabuk degisen

ritminden dogmustur.

Chopin' in calisindaki eszamanli olmayan tip rubatonun, melodik cizgiyle
esligin beraberce var oldugu yapilarda uygun oldugu tasvir edilir.l O zaman,
dolayistyla bunun smnurlt bir uygulamasi'oldugu diistiniilebilir. Bu, Liszt' in Chopin' in
rubatosu hakkinda yaptigi mecaz: (riizgr yapraklarn iginde oynar, bayati onlarn
arasinda harekete gecirir, agag aym kalir) uyarlayan Kleczynski tarafindan dikkat

¢ekilen bir husustur:

“Chopin' in bazi 6grencileri, rubato yaparken sol elin tempoyu
mitkemmel bir sekilde tutmas1 gerektifi, diger taraftan sag elin fantezilere
kendini kaptirdign konusunda beni temin ettiler ve bu durumda Chopin
herhalde g6yle diyecekti: Sol el orkestranmn sefidir. Bu yontem sadece bazi
zel durumlarda kullamlabilir. Chopin' in eserlerinde baz: béltimler vardi
ki, (Liszt' in benzetmesiyle) yalmzca yapraklar titremez, ayni zamanda
govde de sallanir, mesela, do diyez mindr Polonez (Op.26 No:1)in 3.
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kismu (58-63. dlgiiler), La bemol majér Noktirn' in (Op.32 No:2) orta
kismi (27-50. oleiler). Ayrica, La bemol majér Empromptu (Op.29) da
sayilabilir. Burada govdeden zirveye kadar her sey sallanir ve her gey yine
de giizel ve agiktir.”’

Eigeldinger, Op.15 No:3 Noktiirn ve Op.24 No:1 ile Op.67 No:3 Mazurka’ larda
ilk 6lgiide goriilen’ rubato teriminin, ana tempoya bagh olarak hizin kisa stireli
degisiklikleri seklinde tasvir edilebilen telaglt rubatonun ima edilmis oldufunu iddia
eder. Scherzo no:! trio kismi, Scherzo no:3 D kismu ve Scherzo no:4 D kisminda da
bu tarz rubatoya rastlanir (6rmek:11, 6rmek:39 ve Smek:50 bkz.). Eigeldinger, Op.9
No:2 Noktiirn, Op.8 Trio, Op.16 Rondo ve Op.21 Kongerto'nun durumunda ise,
Mozart ve Dussek tarafindan kullamilan ve ilk olarak Tosi tarafindan tanimlanan
eszamanli olmayan rubatonun kullanldigim savunur. Ayrica, eszamanli olmayan
rubatoya Ornek olarak, Scherzo no:2’nin B kismu ve Scherzo no:4’iin trio kismm
gosterilebilir (6mek:16 ve 6rnek:54 bkz.). Bunlara ek olarak Figeldinger, bu terimin
bulundugu biitiin eserlerin iginde (yaklagtk dortte tigliniin) Polonya balk miizigiyle
baglantili tiirler oldugunu ve asagi yukari biitin durumlarda bu tiirtin Mazurka
oldugunu kaydeder. Bu anlarda, diizenli bir l¢ii uzuntugunu muhafaza eden, fakat
i¢inde Slciiniin baz1 vuruslanmin yayildipr rubato gesidi uygun gibidir. Eigeldinger,
degisik tipteki rubatolarn bazilarimn aym zamana rastgelmesi ihtimallerinin de

bulundugunu kabul eder,

Eigeldinger'in gdzlemlerinden birgogu dogrudur. Fakat bazi durumlarda ispatt
biraz yapay gibidir. Bu ézellikle, Eigeldinger'in hzm kisa siireli degisikliklerinin
bulundugunu iddia ettigi Op.15 No:3 Noktim ve Op.24 No:1 ile Op.67 Noi3
Mazurkalarm duramunda  boyledir. Chopin miizigindeki kiiglik c¢apli  tempo
oynamalarim stretto, ritenuto, pitt mosso (daha hizh) gibi bagka yollarla belirtmeyi
adet edinmisti. Gergekten de, bu tip terimler sozii gegen Scherzo, noktim ve

mazurkalarda bulunur (6rnek: 11, dmek: 31, 6mek: 43 ve dmek:53 bkz.).

! John Rink - Fim Samson, (1994): Chopin Studies 2, Cambridge University Press, USA: s. 211-212
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Chopin, rubato terimini hichir zaman daha izl notalann bulundugu dizensiz
gruplanin kullanildigr stislii melodilerden olugan bolimlerde uygulamaz. O zaman,
her durumda eszamanli olmayan rubatonun en az bir 6gesi neredeyse kesin bir sekilde
hedeflenmistir. Eigeldinger yine de, Polonya halk miizigiyle baglantili tirlerde
terimin daha fazla kullanildigmna dikkat gekmekte haklidir. Boyle oldugu durumlarda,
rubatonun eszamanh olmayan tiiriiyle 6l¢it uzunlugunu sabit tutan, fakat yalmzca bazi
vuruglarm yayan diger tiirlintin birlestirilmesi gerekli gibi goziikiir. Bu Eigeldinger'

in ileri stirdiirdigt bir olasiliktir.

Mazurkalar 6zel bir durom olustaruyorlardi. Bununla birlikte, Chopin normal
olarak ritmik anlamda 6yle cok egilip bitkiilebilir degildi. Baz: hallerde yalmzca 6lgit
uzunluguna degil de, ritmik anlamda vuruga da baglihikta gok katiydi ki bu da tigtinci
cesit rubatoyu tanimlar. Yani, eslik partisinin kesin bir gekilde tempoyu tutmasina
kargin, ellerin eszamanliligini bozmaya yol agan melodik ¢izginin vurusa gore geride
kalmast veya once gelmesi hali. Mikuli’ nin tasvirine gore, eslikten sorumlu olan el
tempoyu sabit tutar, oysaki melodiyi sdyleyen diger el, ya tereddiitlii bir gecikme
yoluyla, ya da tutkulu bir konusmaya benzer belli bir sabirsizlik, ateslilik ve merakla
slciiniin devanmm bekleme ifadesi vererek, miizikal diigtincenin dzindi biitin ritonik
engellerden azat eder. Bu Chopin' in ¢ahigimin ritmik karakteristigidir ki bu onun
iislubunun en ¢ok dikkati ¢eken 6zelligi olmustur. Bunun sebebi, muhtemelen bu
calma tarzimn zamanindaki difer piyanistlerin arasinda ¢ok nadir goriilmesinden veya
Chopin' in ellerinde daha agm bir hal almasindan ya da her ikisinin birlegiminden

kaynaklanmalktadiz.

Basit melodik cizgilerin bulundufu (yani, nispeten uzun nota degerlerinin var
oldugu) bolimlerde senkronizasyonsuzlupu basarmak, bilhassa ozel bir teknik
gerektiriyordu ve bunun kullanimi higbir zaman ¢ok yaygmn olmamusti. Bu, Chopin

ile ilgili yapilan agiklamalarin bazilarinda da vurgulanmugtir:

Bu tarz calma, iki elin butlinilyle bagimsizhigim gerektirmesinden dolay

oldukca zordur. Bu vasfin eksik oldugu kigiler, melodiyi zamaninda calarak ve esligin
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yerini vuragun disinda kalarak degistirme yoluyla hem kendilerine, hem de diZerlerine
bu tarzin aldatict bir gdriiniisiinii sunarlar veya daha da kotdst, bir eli digerinden
sonra ¢alarak kendilerini tatmin ederler. Boyle yapmaktansa, iki eli tam vurusunda ve

aym anda ¢almak gok daha iyi olacaktir.

Chopin, Mendelssohn gibi bazi tutucu bestecilerin eserlerindekilerden ¢ok daha
fazla olarak miizigin kendisinde ritardando, accelerando ve buna egdeger durumlar
actkea belirtir. Mikuli, Liszt' in galigiyla ilgili olarak yazdig bir bslimde, Chopin' in

esnek yaklagimmi sdyle animsatir:

“Chopin, 6lgiilii katiligin bir taraftar olmaktan uzakii ve ¢alarken, su
veya bu temay: hzlandirarak veya yavaslatarak, sik stk rubato
kullanirds. Fakat Chopin' in rubatosu sarsilmaz bir duygusal mantik
icerirdi, Her zaman kendini, melodik ¢izginin kuvvetlendirilmesi veya
zayiflatilmasiyla, armonik ayrmtilar ve figirli yapistyla dogrulards.
Akiciydt ve dogaldi Higbir zaman abarti veya gosteris sekline
doniismezdi.”

Yorumdaki abartih gésteris, Chopin' in kendisinin agik¢a kagmdigr bir seydi,
ancak, Chopin mutlak ritme uyulmasim talep ederdi, her tiir gecikme veya yavag

calmadan, yersiz yapilan rubatolardan ve de abartili ritardandolardan nefret ederdi.

Chopin' in ruhunun hassasligi ve gegiglerinin esnekligi kulaga ¢ok hos geliyor.
Tempo rubatoyu serbest bir sekilde kullamyor; Sleiilerinin iginde ammsadigimiz
piyanistierden ¢ok daha fazla sarkmalar yapiyor, fakat sanki simdilik kulagi elde
edilen zgirlikklere ahistirrcasina, bunu yine de bagi geken bir dlgii duyarlilifiyla

uyguluyordu.

Rubato terimi Chopin tarafindan yalnizca siurh sayida pargada belirtilmistir.

Biittin bunlar Eigeldinger tarafindan detaylandmimigtir. Bu igaretler, her ikisi de

'Rink v.d., 1994: 209,
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bestecinin oliimiinden sonra yayumlanan Sol diyez minér Polonez ile Op.67 No:3
Mazurka haricindeki 18321836 yillari arasinda ilk olarak yayimlanmig olan eserlerde
bulunur. 1836' dan sonra Chopin bu terimi terk eder. Tabi bu, Liszt' in de belirttigi
gibi gagdaglarmin bunu anlayamamig olmasindan kaynaklanmaktadir: Terim, bunu
zaten bilene hicbir sey Ogretmedifi gibi, bunu bilmeyenler, anlamayanlar ve
hissetmeyenler igin de highir anlam tagimadigindan dolayi, Chopin miizigine bu
agiklamay: eklemeyi kesti. O zaman, belki de son zamanlardaki yorumcularin, anlami

hakkinda anlagmakta zorluk gektiklerine sagmamak gerekir.

Chopin' in miizigindeki rubato teriminin kullamidifl anlarm Eigeldinger
tarafindan smiflandirtimasiun sonucu olarak bagka Snemli bir nokta daha ortaya
atilmistir: Terimin en sk gorilen kullanmm bir climlenin veya yarim ciimlenin
tekrarmda olur. Bu, Chopin' in rubatoyu, melodik bir ciimlenin tekrarinin bir gekilde
degistirildigi prensibine dayanan, siislemenin bir tarzi olarak diiginmis oldugu
izlenimini uyandirir, Dolayisiyla, ciimlenin daha dnceki belirmeleri diiz, yani bdyle

herhangi bir ritmik garpitma olmaksizin ¢alinmasi gereki.
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3.5. F.Chopin’ in Miizik ve Form Anlayin Agsmdan Scherzo’ larinm

Incelenmesi

Esas olarak “Scherzo” kelimesi Italyancadan gelen “Saka” anlamindadir ve anlam
itibatiyle ic¢inde dramatik bir unsur tagimamaktadir. Fakat milzik formlarinda bu
“sakalik” kavrami, gakalifm yam swa grotesk ve fantastik  karakterler de
tastyabilmektedir. (F.Mendelssohn’un “Bir yaz gecesi riiyasi” eserinde oldugu gibi).
Ashinda, bu eserlerin igerigi g6z ontinde bulunduraldugunda, Chopin “Scherzo’ ad ile
yaniltict bir baslik kullanmgtir. F.Chopin, bu formu yani Scherzo’yu bagimsiz bir bigim

ve ayr1 bir eser olarak kullanan ilk besteci olmustur.

Chopin, Scherzo’yu Beethoven ve Mendelssohn’un  kullandign  sekilde
algilamamugstir. Beethoven tarzi Scherzo’larda, gligld bir espri havast hékimdir.
Reethoven Scherzo’larinda nadir olarak siirsel bir anlatum kullanir, bazen de hayatin
gizemini yansitir. Fakat Beethoven, Senfonik-Sonat formlarinda Menuet’in yerine
Scherzo’ya yer verdiginde bu bslime dramatik Ggeler de eklemigtir. Beethoven’m bakis
agisindan bakildiginda, Chopin’in seytansi unsurlar ve kendi icinde alaye:r bir tavir
kullanmasi, scherzo formuna adaptasyon niteligindedir. Chopin aslinda yepyeni bir

miizikal yap: bulmus ve buna Scherzo demeyi uygun gormiistiir.

Chopin’in 4 Scherzo® su da mitkemmel bir yaprya sahiptir. Her bsliim birbiriyle
dengededir, benzerlik, devamlilik ve zitlik prensipleri mitkemmel islenmigtir. Melodiler,
armonik, ritmik ve yapisal agidan daha zengin olarak kullanilmistir. Her biri ayn
karakterdedir. Ortak tek noktalar, olciilerin ayni olmasi (%) ve Scherzo - trio formu
kullamilmasidir. (Bazi kaynaklarda kath veya triolu sark: formu olarak ifade edildigt
goriliir.) Form agisindan, en kangik olarak 2. Scherzo goriiliir, Clinkii burada bitiin
stltklar biraradadir ve eser, sonat formu 6zellikleriyle benzerlikler tasir. 1. Scherzo, tam
anlamiyla bir scherzo-trio formundadir, ama bestelenmesinde dizayndan daha Snemli
amaglar yatmaktadir. 3.Scherzo da geleneksel Scherzo formuna uygundur, ama burada da
snemsiz gibi goziken detaylar geneli etkiler. 4.Scherzo’da da, neseli havasiyla sanki
diper Scherzo’larin karmasikligindan uzak olmasiyla beraber, gizli gizli aci ¢eken bir

ruhun varligi da hissedilir.
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“Chopin’in Scherzo’ laninda, diger kiigiik formlu ve daha soyut olan
piyano parcalarinin aksine, bir program miizigi havast vardir (yani, arka
planda yatan bir hikdye vardir). Ama her zaman suskun bir arlstokrat olan
Chopin bu hikdyelerin neler olduguna dair ¢ok az ipucu vermistir.”

“Rubinstein, en ¢ok ilk 2 Scherzo’yu severdi. Scherzo no.l Subat
1835°de, Scherzo no.2 Aralik 1837°de, Scherzo no.3 Ekim 1340°da,
Scherzo no.4 Aralik 1843°de yaywlandi ve ilki, M. T. Albercht’ e, ikincisi,
Comtesse de Fiirstenstein’ e, iiglincti, 6frencisi olarak bilinen besteci
Adolph Gutmann’a ve son Scherzo da, Mlle. De Caraman’ a ithaf edildi.” z

3.5.1. Scherzo No.1, Si Mindr, Op.20

“Iiser, Helenistik bir yap1 yerine Bizans mimarisine daha yakindir.
Ehlert, bu Scherzo’ yu bir kasirgaya benzetir. Bu kasmga kesik kesik
geldiginden, piyanistin igi zordur. Bu eserin i¢eriginde romantik, modern,
karakteristik ozellikler ver aliken, dis goriiniisiinde, Dogu’ya dzgii
is1ldayan minareler g6ze garpar.”

Chopin, Polonya’daki 6zgiirlik miicadelesinin basarisizhfa uframasmdan sonra,
Varsova’ya geri donemeyecegini anlamasiyla, yiireginde tasidig sonsuz vatan sevgisi,
askl ve dzlemi, Scherzo’ nun hiiziinlii ve dramatik atmosferinde yansitmigtir. Bu yiizden
Si mindr Scherzo’ da hiiziin ve isyan beraber yer alir, yine de, eser bu anlamda hicbir
zaman kararsiz ifadeler icermez. Disandan gelen sert riizgrlara ragmen duvarlari
saglamdir. [lk sayfalara hiddetli sesler hakimdir, eller arasindaki gegis hareketleri siktur.
Bu sayfalar sanki cennete bir yalvarig gibidir. Bu Scherzo, Chopin’in miizifinde

geleneksel bir matetyalin agikca kullantldig nadir Srneklerden biridir.

“Si minor Scherzo’ da esas olarak ne giriginde ne de geligmesinde
highir “sakalik” unsuruna rastlanmamaktadir, buradaki esas hikim olan
hava Polonya Halk Noel sarkilari ve ¢an sesleri temalanidir. F.Chopin,
eserin agir bolimiinde (Molto piu lento) 18. yy. Giircii sairlerinden olan
Grigori Mtazmindeli’nin giirlerindeki Noel ¢an seslerinin insanhifin ve
ulusun dzglirliigtinii ammsath@im hissetmis ve kendi Scherzo’sunda bu
tabloyu tasvir etmek istemigtir.” 4

" Tom Prideaux, (1980): Chopin and His Music, Great Men of Music Time Life Records, Chicago: s. 21
% Yames Huneker, (1966): Chopin: The Man and His Music, Dover Publications, New York: s. 214

* Huneker, 1966: 212.

* {gor Belza, (1968): F.Chopin, Nauka yaymevi, Moskova: 5.180-1381
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Si mindr Scherzo, daha cok etiid havasinda oldugu icin elestiri alma ihtimali
yiiksektir. Hatta bu Scherzo, Chopin’ in op.10 no.2 do mindr Etidd’ niin gizgilerini tagir.
Bu etiid akorlarla baslar ve hemen arkasmdan da biitiin klavyeye hékim olan pasajlarla
beraber biiyiik bir ¢1f gibi devam eder. Ay etki Scherzo no.1’de de “Presto con Fuoco™

karakteri ile hissedilir.

Ornek 1:Chopin etiit op.10 no.12 ( itk 8 élcii

Allegro con fuoco (.5: 180 )
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Bu Scherzo, diger Scherzo’lar arasinda en agik dizendedir. Scherzo-trio formunda

yazilmigtir:
SCHERZO (1.boltim) TRIO (2.b6lim)  SCHERZO (3.boliim)
Girig + :A:l-B-A-B-A C A-B-A + Coda

8 olgiiden olusan bir giris kismi, a-b ve ¢ temalarini iginde barindmran A kismi, B
kismy, triosu, A-B kisimlarma kuvvetli bir doniis ve itinayla islenmis bir Coda’st vardir.
“Nk sekiz 8lci, bagimsizhik miicadelesini atesleyen kivileim anim simgelemektedir.” !
Giris kasnmna, fist oktavlarda yer alan Ifas akoru ve alt oktavlarda yer alan, uguruma
diismiis izlenimi veren Des akoru hékimdir. Bu akorlar ana temayla birbirini tamamlar,
fakat diger taraftan da ritmik karakteri, minimum yogunluk, sesin azalmasiyla beraber
ana temayla zitlik olusturor. Girisin ana temayla olan bu zithgi, Scherzo’nun ilk
dlcilerinde hissedilir bir enerji yaratir. Aradaki bu zithklar o kadar énemlidir ki, bu
akorlar rahatlikla orta kismn (Molto piu lento) bitisinde dramatik bir bigimde kullanilir.
Bu Scherzo’ daki zithik unsurlary, sadece boliimler arasindaki ayrimlarda ortaya gikar. Ug

ana boliim icinde de bu durum aynidir.

Ornek 3: Scherzo no.1, giris kismi ve a temasi (I1k 16 6lcii).

Presto con PHoco. MM, J=i2g, -

ey E.Choplu,Cp. 26.
'?2 23 .:-"""”’”""""-«:ﬂ : .

! Belza, 1968: 179.
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Ornek 4: Scherzo no.1, 2. béliimde (Molto piu lento) kullanilan giris Kismunmn

akorlariyla 3. boliime gecis.

Tempo I.
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A kismy, 9. dlctiden baslayip, agitatoya kadar devam eder. A kisminin iginde, a-b ve
¢ temalart meveuttur. 916 Slciiler arasinda a temas: (si mindrde), 17-24 dlgiiler arasinda
da a1 temast (mi mindrde) yer alir. Burada, ritim genel anlamda esit olsa da, 6zellikle 9
ile 11.06l¢tilerdeki baslangic ve bitis hareketleri ile 13-16 dlgiiler arasmdaki figtirler, esas
hareketi saplar. Bastaki si notas: korunmaktadir. “a” temasmin basit bir armoniyle
birlestirilmesi, giiclit bir heyecan ve gerilim yaratnmstir. Melodik olarak da basit bir yap
hakimdir. Fakat ciimleler ve motifler arasindaki paralellik, birbirinin igine gegen iki
katmanda 3°1d akorlar olusturur. Yani Chopin buradaki armonik dokuyu melodiyle
biitiinlestirip artmig 4’1t — natiirel 4’14 akorlanim karst karsiya getirmektedir. Miizigin

enerjisi gz oniinde bulunduruldugunda, bu ses gruplan etkisiz kalir (drnek 2).

16.51¢tideki bir vurugluk degerindeki iki sis igareti, kisa stireligine de olsa tekrar
silkinete doniileceginin sinyalini verir. “a-a,> temalar, benzer sekilde tekrariyla
birleserek, 25. dlclintin yani b temasimun ilk vurusunu hazitlar ve 33. lglide bir oktav
asapidan baglayan b1 temasi 44. dlglintin ilk vurusunda sona erer. Buradaki farkhilik,
niianslarm yon degistirmesi ve ritmik yapmin degisimidir. (Bkz. ornek 2). Ardindan ¢

temas: baslar (44. 6lgiiniin ikinci vurusu) ve agitatoya kadar devam eder.
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Ornek 5: Scherzo no.1, ¢ temasi (44-72 dlgiiler).

Agitatodan 128. Slgiiye kadar olan B kismi, sekvens geklinde yOnelmeler,
enarmonik modiilasyonlar (si diyez-do bekar, sol diyez-la bemol gibi) Ve-eksilmig

figtirler ile geliserek, endiseli, belirsiz bir atmosfer olugturmaktadir.
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Ornek 6: Scherzo no.1, B kasmumn ilk 14 élgiisii (73-86 6lgiiler).

P

T
Ly /"3:‘_;::“_\ T
Ag%w/f L K -1 P
e e e
i R
20ofle Boce o
i L . -
Sy ey

*

37

Ornek 7: Scherzo no.l, B kisomndan eksilmis figiirlere drnek (115-120

dlciiler).
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Ornek 8: Scherzo no.1, B kisomnun son 6 dlciisiinden A kismuna gecis (123-137

olciiler).
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Ornek 9: Scherzo no.1, A kismmin son 11 dlgiisiinden B kismima gecis (178-198
dlciiler).
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Ornek 10: Scherzo no.1, B kisnunin son 6 di¢iisiinden A kismma gecis (239-252

olgiiler).

Si majorde baglayan 2. bslimiin (Molto piu lento) ritmi ve aym giden dokusu, diger
kiszmlarla biiyik bir zithk yaratr. Ritmik aksanlarin degismesi, karakterin de
degismesine sebep olur. Bu bolimde, tatli bir dille fistldayan agk notalars duyulur.
Melodinin genis bir bicimde yayilis1 bityiileyici bir yumusaklik saglar. Bu boliimde, 1.
boliime gore, miizigin doruk noktasina ulagmak daha ¢ok zaman alir. Dolayisiyla bazi
ana ses hatlan Snem kazanir. Ses hatlan ilk bolimiin girisinde pek onemli degildir. 2.
boliimde (C), farklr oktavlarda degisik figiirlerin i¢inde 6zellikle orta ve st seslerde ana
ses hatlar yer alir. Eseri icra ederken bu sesleri duyurmak gerekir. Bu boliimde, iki tema
(d-¢) mevcuttur. Bu kisim, 1. bolimin ABABA kalibiyla paralellik yaratir. (d-e-d-e-d).

Bu durum, Scherzo’larda siklikla rastlanilan bir olgudur.
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: Scherzo no.1, 2. boliim (Trio), d temasi.
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Hemen ardindan bu iki tema d-e-d kalibr seklinde tekrarlanmaktadir. 2. bdliimiin
sonunda “A” ya hazirhk amaciyla kullanilan giris kismindaki iki akorun duyulmasimin
ardmdan, 3. bolim (Scherzo) baglar. (Bkz. Ornek 4). 3. bolim de herhangi bir degigikliye

ugramadan ABA kalibinda devam eder.

Fser, disonans sesler, ¢ift sesli alterne teknigi ve kromatik pasajlarla islenmis bir

Coda ile sonlanmr.

Ornek 13: Scherzo no.1, Coda.
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Genel olafak, eserde bircok tekrar gbze garpar. (A kismi, degistirilmeden 6 kere
tekrar edilir), ve orta bsliimde minérden majore gecis disinda Snemli bir ton degisikligi
yoktur. Eserde kullanilan oktav araliklari, niians, ritmik doku ve sonorite gibi unsurlar,
melodik ya da armonik yapidan daha fazla enerji tiretir. Armoni ve temanin temel yapi
tast oldugu bir eserde boyle 6zelliklerin olmas: o eseri zayif kilabilirdi, ama tam aksine,
bu eserde denge ¢ok iyi oturtulmustur. Boylelikle denilebilinir ki, armoni ve tema, doku
ve sonoritenin de kendi iginde beste &fesi olabilecegini gostermek igin geri plana

atilmistir. Sonorite, motif ve armoni’nin gdlgeleme fonksiyonu Chopin’de yaygimdur.
3.5.2. Scherze no.2, Re Bemol Majir, Op.31

Tipki Scherzo no.l gibi, bu eser de “Sakalik” karakterinden uzaktir. Girig
kismindan da anlagilacag: gibi, genel olarak, ballade cizgileri ve karakteri igeren
bagimsiz bir eser olarak yazlmigtir. Diger 3 Scherzo’dan daha canhdir. Cok asil bir

sonoritesi vardir.
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“Chopin, Scherzo no.2’ nin girisinde tekrar edilen yumusak notalara
dair bir arkadasina yaptigi yorumda s6yle ifade etmistir: dliilerle dolu bir
cenaze evi gibi. Bu Scherzo, Ehlert’e gore, kutsal bir saatte yazilmigtr.”™

Scherzo no.2; tonal, ritmik ve stilistik hareketler aracith@ryla zitlik temasi islenmesi
ve temalarmn eser icerisinde giderek siirekli duyurulmas: sebebiyle, her ne kadar sonat

formuna benzer 6zellikler tagisa bile yinede scherzo-trio formunda yazilmigtur:

SCHERZO (1.bolim) TRIO (2.boliim) SCHERZO (3.boltim)
A-B-A-B C-D-E-C-D-E + F(gelisme) A-B + Coda

[k bolimm, A-B-A-B formundadir. A kismunin iginde iki tema (a ve b temasi)
mevcuttur. [1k 48 oslctlik kisim, genisletilmis periodta yazilmug olan a temasidir. Her
tekrarinda giiriiltiilii akorlarin cevap verdigi bu girig motifi, gergekten de bir mezar hissi
uyandirir. Bastaki agir oktavlar yildinim sesinin giirliighi ile, tist Register’daki akorlar ise
bir yakaris havasiyla sergilenmektedir. Dokusal, ritimsel ve dinamik agilardan birbirinden
bagumsiz ve birbirine zit karakterler gdsteren bu olgular eser boyunca degisik boyutlarda
karsmmuza gikar, Bu temanm fantastik renkleri, biitin klavyenin genis kullanilmasi, bir

Register’den Sbiirline gegigler ve ¢arpict dinamik kontrastlar ile daha da belirginlesmistir.

“A.Solovtsov, Scherzo No.2’ nin, gizlenmis endigeli trilarla birlikte
ardmdan giiclii akorlarla kaplanmis baglangic temast i¢in, fantastik Ballade
etkisi ve Polonez enerjisi tagidigin ifade etmigtic.” z

ki ctmle, bir 8lgiilitk sus igaretinin yarattifi sessizlikle birbirinden aymnlir. 21.
sletideki ilk vurusun eksikligi ve 22. dlgtideki aksammn yer degistirmesiyle bozulan denge,
ardindan iki 6lgiilik sessizlikle gerilimi devam ettirir. Sus isaretlerinin bu sekilde
ciimleler arasinda kullanilmass, giris kismindaki gerilimi saglayan Snemli bir faktdrdir.
fcracinin 6zellikle bu kisumlarda serbest davranmayarak, bu gerilimi hissettirmesi

onemlidir.

! Huneker, 1966: 213.
? Belza, 1968: 241.



Ornek 14: Scherzo no.2, 1.boliim, a temas: (11k 48 dlgii).

A 5 T Comtesss . de Firstonstoin,

Presto,

Eserin ilk notasinin (si bemol) ritimsel bir iglevi vardir. Bu nota daha sonra gelen
ctimlelerde yok olur. Eser, ilgili mindrde (Si bemol mindr) baslar, fakat 14-17. dlgiilerde
re bemol major hissedilir. Chopin, bu eserde oldugu gibi mazurkalarinda ve bagka diger
eserlerinde de ilgili tonlar1 bu sekilde birlestirir. Bu arada Chopin’ in tonlart renk olarak
kullanmasi da unutulmamalidir. 41. dlgiide, fa mindre gegis yapan kadans, eserin ana
tonunu (Re bemol major) hazirlar. Bunu, en ince notalardan baglayan inici bir vahsi
figiirle b temas: takip eder (Re bemol major). 49.6l¢linlin Snemi biiyliktir. Bu dlglideki
dokusal motif, eseri tamamlamada 6nemli bir rol oynar. Tematik diisiince, buradaki
seslerle 4°lii ve 6’11 guruplar seklinde tamamlanarak ve tekrarlanarak gelismektedir. Bu b

ternasimn gorevi, gelecek olan ¢ temasiny hazirlamaktir.
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Ornek 15: Scherzo no.2, 1.béliim, b temas1 (49-64. dlgiiler).

Daha sonra, sol elin sag ele huzh figiirlerle eslik ettigi ¢ok giizel bir melodiyle
beraber (¢ temast), B kismu baglar. Burada, eslik partisinde, ritmik bir devamlilik s6z
konusudur. (Vals kalibr). Boylelikle, girigin yarattig1 tansiyondan ve sordufu sorulardan
sonra, bir diizenlilik meydana gelir. Giris kismindaki asi hava ile B kismundaki ¢ temasi
zitlik yaratir. Bunun gibi zitliklara Chopin® de oldukga rastianir. Bu ¢ temast, sol bemol
major, la bemol major ve re bemol major tonlannda, sekvens seklinde devam eder. 97.
slciiden itibaren oktavlarla ve akorlarla baglayan kisunda, gerilim artmaya devam eder.
109. 8lgiideki 1srarla tekrarlanan hareket de (do bemol, si bemol) eserde re-bemol majore

yapilan kesin karan vurgular. Hemen sonra gelen kadans figiirli ile B kismi sona erer.
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Ornek 16: Scherzo no.2, 1.bikiim, B kismi-¢ temasi (65-131. dlciiler).
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132. dlciiden baslayan A kismu, biraz daba degisik halde (5°li, 4’14 guruplar ve b

aynt sekilde tekrar

2

temasinin gergin bir bekleyisle degil, trille baglanmasi), B kismu ise

belirir.
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Scherzo no.2, 1.bsliim, tekrar A kismuna giris ve 5°li gruba Ornek

-
.

Ornek 17
(132-153. dlgiiler).
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Scherzo no.2, 1.boliim, A kismindaki a temasmdan b femasina trille
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Ornek 19: Scherzo no.2, 1.boliim, tekrar B kismina girig (196-205. dl¢iiler).

BT i1 UR— R

B kismunin ikinci kez tekrarlanmasimn ardindan, yurnugak bir la majér tonu ile trio

bslimt (2. bolim) baslar. B kismindan 2. boliime gecis, enarmonik modiilasyon ile olur.

(re bemol-do diyez).

Ornek 20: Scherzo no.2, B kismunmin sonundan trio boliimiine enarmonik

modiilasyonla gecis.
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Bu Scherzo’ da trio bélimiintin 6nemi bilyliktiir. Diger Scherzo’larn trio
kisimlarina gore, daha genistir. Bu trio, zengin melodilerle donatilmig, tam bir deha
trlintidiir. 1. boliimde birbirine zit unsurlar esit bir dagilimda kullanilirken, trio’da benzer
unsurlar dengesiz yerlestirilmigtir. Trioda, duraksamalar yerine daha istikrarli ve akier bir
materyal kullanilmustir. Her ne kadar tamamen zit karakterde olsalar da, scherzo (1.

boliim) ve trio arasinda, fikirlerin diziligi agisindan paralellikler vardir.

Trio, C-D-E-C-D-E + F(gelisme) formunda yazilmigtir. C kismunin iginde iki tema
(d ve e temast) meveuttur, Yumusak bir melodiden olusan d temasi, triodan itibaren olan
ik 12 slcilik kisim, mazurkaya benzeyen e temast ise, 13-20. olgliler arasi olan

kisimdir.

Ornek 21: Scherzo no.2, 2. bélitm (trio), C kismy, d ve e temalari
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Ornek 21°de de gorildiigt gibi, d ve e temalar tekrarlanmaktadir. Fakat bu sefer e
temasi, fa diyez mindrde gelmektedir. Hemen ardindan, huzli arabesklerin eglik etmesiyle,
f temasimt iginde barmndiran D kismi baglar. Do diyez mindrde baglayan bu f temasi, fa
diyez mindr ve sol diyez major tonlarinda sekvens seklinde devam eder. Bu kisimdaki

esas zithk, stildedir.
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Ornek 22: Scherzo no.2, 2. béliim (trio), D kism, f temasi.

Ardindan mi majorde baslayan E kisnu, tonal ve karakteristik agidan bilytik bir etki
yaratir. Bu kisim, kesintisiz bir hareketle devam eden bir vals gibidir. Eserdeki son

degiisik tema budur (g temasi).
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Ornek 23: Scherzo no.2, 2. bolitm (trio), E kismy, g temasi.
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Daha sonra C-D ve E kisimlan tekrar gelmektedir. Bunu, F (gelisme) kismina
baglamak iizere, iki ayri gegit takip eder. Ilk gecit, E kismimn sonunda yer alan figiiriin,
(la majorde) sekvens sekliyle belirir. Ardindan do diyez majorde diger gecit baslar. Bu
gecit, eksilmig figlirlerin altinda yer alan kadans fonksiyonlariyla, F (gelisme) kismim

hazrlar ve buradaki temamm (f temast) gelismesine yardimes olur.



Ornek 24: Scherzo no.2, 2. biliim (trio), E kismmm sonu ve ilk gegit.
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Ornek 25: Scherzo ne.2, 2. biliim (trio), ikinci gegit.
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Bu gegitlerin ardindan gelen F (geligme) kismi, asil olarak triodaki f temasimn (D

kismi) ve A kisnundaki b temasin, sekvensler, kromatik gegisler, enarmonik

modiilasyonlar ve uzak tonalitelere yonelmeler aracilifiyla gelismesinden meydana gelir.

F kismun baglatan f temasi, bu sefer sol mindrde baglar. 16 6l¢il sonra, la bemol mindre

yonelme gdze garpar.
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Ornek 26: Scherzo no.2, 2. biliim (trie), F kismi, f temasi.

Bu temanm bitmesinin ardindan, A kismndaki b temasi, enarmonik modiilasyonla
(do bemol, si bekar) mi majorde duyulur. (Ornek 26° min sonu ve Srmek 27° nin bagi).
Burada miizik, sekvens seklinde yukar: dogru tirmanir ve yine enarmonik modiilasyonla

si mindre gegilir (fa double diyez — sol bekar).
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Ornek 27: Scherzo ne.2, 2. béliim (trio), F kismi, b temasu.
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Devamunda, f temas: tekrar sekvens seklinde belirir. Burada miizik, iyi bir ayarda
geri cekilir ve temanin sonlarima dogru mezar figiirii hissedilerek 3. bolumiin gelisi, glizel
bir bigimde ortaya ¢rkar. Bu nokta, yapisal igerik olarak, sonat formundaki yeniden sergi

bsliimi ile benzerlik tagir.
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ime gegis.

*

Scherzo no.2, ¥ kismi, f temasindan 3. bol

Ornek 28
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3. boliim, kisaltilms repriz (reprise) olarak, A-B formunda yazilmustir. Buradaki B

kismi, daha once 109. olciilerde duydugumuz motifin daha genis olmastyla farklihk
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gosterir. Boylelikle, re-bemol majér kadans figiirlintin Oncekine gore daha kuvvetli

hissedilmesi saglanir.

Ornek 29: Scherzo no.2, 3. bsliim (scherze), B kismmn son dlgiileri.

Bu kadans figiiriiniin ardindan, b temasimn gelmesiyle birlikte Coda’ya hazithk
baglar. Kadans figiirinden b temasina gecis, la majore enarmonik modiilasyon ile olur.

(Coziim re bemolde degil, do diyezde). Buradaki la major, beklenmedik bir tondur. Fakat
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si bemol mindr tonu kisa stire sonra tekrar gelerek, bu b temasim baganh bir Coda’ya

gevirir.

Ornek 30: Scherzo no.2, 3. bioliim (scherzo), B kismmin son iki dlgiisii ve

Coda’ya hazirhk vazifesi goren b temasi.
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Bu Scherzo, mezar figiirleriyle baslayan ve b temasiyla devam eden, etkileyici bir

accelerando Coda ile sona erer.
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Ornek 31: Scherzo no.2, Coda.
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Detaylarin ana yapiya olan iligkisi, dzellikle bu eserde biiyiik dnem kazamr. Bu
eserde birgok zithk, gelisme boliimi siliresince sentezlenir. Bu da, aslinda bu eserin sonat

formuna daha yakin oldugunu gdsterir.

Chopin’in miiziginde, motifsel gelisimden ¢ok, miizik iginde daha once kullanilan
materyallerin biranda tamamen karakter degistirerek beklenmedik gekillerde karsimiza

¢ikabildigi goriiliir. 2.Scherzo’da buna iyi bir Srnektir.
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“Schumann’a gore, bu Scherzo, yumugaklit ve cesur ifadesiyle,
Byron’un eserleri gibidir. Karasowski ise, bu eserde Shakespeare vari bir
espri anlayiginn var oldugunu sdyler.” !

3.5.3. Scherzo No.3, Do Diyez Minér, Op.39

“Chopin, bu Scherzo’yu 6grencisi olarak tamdigimiz besteci Adolf Guttmann’ a
ithaf etmigtir.”® Si mindr scherzo’dan daha agubash ve daha igine kapanik bir karakteri

vardir.

“Bu eser, Majorca’da bestelenmigtir ve bu setteki en dramatik
eserdir. Chopin genellikle kisimlari, benzer sekillerde tekrar eden tek bir
ciimleden ya da doniistimlii olarak kullanilan iki cimleden olugturdugu
icin (Polonya halk sarkilarindan gelen bir 6zellik), Hadow, Chopin’in
metodunun, ulusal karakteri 6n plana ¢ikartmak adina oldukga agik ve
belirgin oldugu géﬁnriigiimiedir.”3

“Chopin elips seklinde girigler kullanmay: severdi; yani, tonalitenin
bir anda sunulmasi yerine, yavas yavas kendini kesinkes belli etmesi.
Aslinda, bu da bir yenilik sayilmaz, ¢iinkil bazi klasik donem bestecileri
de tonaliteye, benzer bir sekilde yaklagmuglardi. Yine de, Chopin bu
olguyu diger meslektaglarma gore daha istikrarh bir bigimde kullanir.
0p.39°da, ton-digt paralellikler ile tonal dizili arasmdaki oyun goze

garpar.”4

Diger Scherzo’larda oldugu gibi, op.39 da, scherzo-trio formunda yazilmustir.

“Chopin bu formun iginde devamli hareket yaratarak inanilmaz bir doruk noktasina

ulagir. {ste eserin anlatim formu (senaryosu), bu noktada tnem kazanir.” 5
SCHERZO (1.boltim) TRIO (2.bolim) SCHERZO (3.bokim)
Giris + A-B-A C-C-D-C A-B-C-C + Coda

! Huneker, 1966: 213,
? Huneker, 1966: 214,
3 Huneker, 1966: 213.
* Jim Sarnson, (1994): The Music of Chopin, Clarendon Press, Oxford: s. 167
S Rink v.d., 1994: 218,
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Eser, 24 slciiliik bir giris kismiyla baglar. Burada armoniye zit gelen, ig ige riilmiig
minor ikili araliklar ile (re diyez-mi, do double diyez-re diyez) sinsi, karanlik ve acimasiz
sesler duyulur. Girisin sekvens seklindeki olugumu, iist esas sesin kromatik al¢altilmasina
yardimei olur (re bekar, do diyez, do bekar, si,). Armoniye zit gelen bu notalanin diginda
bir diger zithik da pasajin ritmik yapisidir, 5. 6l¢tideki esas ses (do bekar-si), bu yapiy1
bozar. ilk sekiz olctilitk kisim, parlak si majoriin 6n plana ¢ikmasiyla gosterilir. Biitlin bu

yazim sekilleriyle Chopin’ in armonik ifadesinin zenginligi goze carpmaktadr.

Ornek 32: Scherzo no.3, giris. (ilk 24 6lcii).
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Erkeksi bir havada gelen oktavlarla beraber A kismu baglar. Burada karatlr ve
keskin bir ifade hakimdir. Bu oktavlar iyi bir kol teknigi gerektirir ve bu da, bu Scherzo
icinde bize Liszt'i batirlatan birkag unsurdan biridir. Bu ana temanm ilk 8 olgiisti girig,

diger 8 dl¢iisii sonug ciimlesidir. A kismunin son Slgtilerinde mi majore yonelme goriiliir.
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Ornek 33: Scherzo ne.3, 1.boliim (scherzo), A kismu

Sonug ciimlesindeki uzun sol diyez notast dengesizlik yaratir. B kismin
baslangicindaki 2 6lgiiniin, genel ciimle yapisi diginda olmasinin sebebi de budur. Sanki
bu &lgiiler, uzun sol diyez notasinda kaybolan zamam yetine oturtur. Boylelikle B kismm
baslamus olur. Bu kisun, sekvenslerle islenmistir.(fa diyez mindr-do diyez mindrde, sol
elde oktaviarla gelen kisumda da do diyez mindr-si major-la major-sol diyez mindr

tonlarinda). Son dl¢tilerde dominantla hazirhik yapilarak, A kismu tekrar gelir.
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Ornek 34: Scherzo no.3, 1.biliim (scherzo), B Jasmu.

Fakat A kismimn tekrari, sonug climlesinin farkh gamda ve biraz daha genigletilmis
olmasiyla farklilik gdsterir. Buradaki sonug climlesi, si majérde gelmektedir, daha sonra

la bemol majore yonelerek trioya hazizhk yapar.
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Ornek 35: Scherzo ne.3, 1.biliim (scherzo), ikinci kez tekrarlanan A kismmmn

sonug ciimiesi.

2.bolim (trio), Scherzo no:1” de oldugu gibi burada da tonik majér (re bemol
major) tonundadir. Korale benzer bir karakterde olan bu C kismu, sekvens seklinde islenir
(re bemol major-la bemol major-sol bemol major-re bemol majér). “Buradaki koral
karakter, dini ifadelerden tamamen uzak olup, esas olarak kahramanlik ve miicadele

w2l

havasm vansitmaktadir.” Bu Koral yazi stili, ikinci kitaptaki La mintr etltle buyiik
benzerlik tasimaktadir (6mek 37). Bu kisum, piyanonun dzelliklerini yansttir. Zengin
akorlarin iist sesindeki melodiye cevap, iist oktavlardan gelen zarif bir figtirle verilir. Bu
kirik arpejlerin tist sesindeki gizli melodiyi de duyurmak gerekir (si bemol, la bemol, sol
bemol, fa, mi bemol gibi). Buradaki ritim, oldukca dengelidir. Koral temanin (la bemol-re
bemol-mi bemol-fa) ritmik sekli, daha énce A kismimn sonug climlesinde (mi-re diyez-
mi-re diyez) daha belirsiz olarak karsimiza gikmugtir. Birbirine yakin oktavlarda yazilmis
koral temasmmn dokunaklipy ve soluksuz arpejlerin kullamimi, eserde egsiz bir yere

sahiptir. C kisminin son 6lgiileri biraz daha genisletilmis halde gelir ve miizik kisa bir

sireligine, tic vurusluk re bemol notasinin gelmesiyle duraklar.

! Beiza, 1968: 242.
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Chopin, tonaliteleri, eserlerine renk vermek amaciyla kullanmistir. Ornegin, do
diyez mindr - re bemol major temalarina nasil degisik renkler verilecegine bakilacak
olursa, oktavlarda daha sert bir tuge, triodaki koral temasinda daha cantabile bir calis stili
kullanarak ve bunu takip eden sekizlik notalarda sanki tuslarin {izerinden kayarcasina

calarak elde edilebilecegi goriiliir (6rnek 33 ve 36).

Ornek 36: Scherzo ne.3, 2.béliim (trie), C kismw
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Ornek 37: Chopin Etiit, op:25, no:11
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Ardmdan C kismy, register farki ile (koral tema bir oktav yukaridan) ayni tonlarda

tekrar gelir. Sonlara dogru miizik tekrar durulur ve re bemol majérden la bemol majbre

modiilasyon yapilarak D kismi baglar.
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Ornek 38: Scherzo no.3, 2.béliim (trio), C kismumn tekrar baslamasi (register

farku ile).

D kisminda, her iki elde de sekizlik notalardan olusan ¢rkic1 arpejler meveuttur. Bu
cikict figiir, la bemol majér, la bemol mindr ve sol bemol major tonlarinda li¢ kez tekrar
edilir. Yine C kismindaki kurik arpejler gibi burada da tist sesleri belli etmek gerekir (si
bemol-do-si bemol-la bemol-sol bekar-la bemol). Bu inici arpejler, D kismindaki gikict
figiirlere cevap olusturur. Devanunda ayni figlirle baglanip, inici bas hareketleriyle (mi
bemol-re bemol-do bekar-do bemol-si bekar-si bemol) kromatik sekvens seklinde devam

edilerek re bemol majére gecilir ve C kismi tekrar belirir.




Ornek 39: Scherzo no.3, 2.bilitm (trio), D kismz.
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Buradaki C kismu, aym tonlarda baslar, fakat tekrarlanan son koral tema, re bemol
major yerine bu sefer si bemol minorde gelir ve A kismina (3.bolim) doniiy etkisi
yaratmak igin Chopin, koral temada kullandig1 ctimlelerden birini siisleyip genisleterek
SONUG ciimlesine baglar. Bu kisim, fa minérde baglar ve do diyez mindrde modilasyona
uprar. Dominant ile hazirlama vazifesi goren sotto voce kistm, D kismndaki figtirlerin
golpesi gibidir. Aradaki suslar, bir yere varamayan gikici hareketleri 6n plana cikarr.
Buralarda miizik, sanki devam etme hissini kaybeder. Stretto kismindaki oktavlar da, bize

A kismnm (3. boliim) geri geleceginin sinyalini verir.

Ornek 40: Scherzo no.3, 2.bdliim (trio), Giciincii kez tekrarlanan C kisminm

degisiklige ugramass.
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3. bolim, A-B-C-C formunda yazilmigtir. A kismi aynen tekrar edilirken, B
lasmunin oktavlarla gelen son dlgiileri, la major, sol major, fa major ve mi major
gamlarinda degisiklige ugrayarak, strpriz bir sekilde C kism mi majorde baglatir. Eser
tam bu noktada standart formundan sapar. 3. bolitmde C kismunin tekrarlanmast, dinamik
repriz olabileceginin sinyalini verir. “Bu kismin, ilgili majorde gelmesi (mi major), bir
Chopin &zelligidir: Sergi (exposition) ve yeniden sergide (reprise) kullanilan tonal
vapilar, klasik dénem bestecilerininkine gore tersten isler.”l Mi majérde baglayan bu

koral tema, si major, la majér ve mi majdr tonlarinda devam eder.

' Samson, 1994: 169.
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Ornek 41: Scherzo ne.3, 3.boliim (scherzo), B kismmm son odlgiileri ve C

kismina gecis.
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Chopin’ in ana temay: son bir kez getirmek tizere yeterli gerilimi yaratmas:
beklenirken, C kismuun tekrarint siirpriz bir sekilde yavaglatir (piu' lento). Mi mindrde
gelen bu kisim, re majér ve fa diyez mindr tonlarinda devam eder. Buradaki koral
temanin varligi da armonik ortamda hayalet halini alir (sotto voce). Miizik de iyice igine
kapanir. Buradaki etki, olduk¢a dramatiktir. Koral temanin dordiinet tekrarinda, armonik

ritim diiser. Smorzando’ nun gelmesiyle miizik, sanki bir 8liintin son nefesi gibidir.
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Ornek 42: Scherzo no.3, 3.boliim (scherzo), ikinci kez tekrarlanan C kism.
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Devaminda, sag elde koral temadan gikan melodik hat ve sekizlik notalardan olugan
sol el esligindeki dominant sol diyez pedali sayesinde, bir stire i¢in iyimser bir hava
hakimdir. Bu kistm ok giizel bir sonoriteye sahiptir, miizik sakin baglar ve patlayan
oktavlara kadar gerilim esit bir bi¢imde yikselir. Ana temay: andiran bu oktavlarla

beraber, gerilim doruk noktasina ulagir ve giichii bir Coda baglar.
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Ornek 43: Scherzo no.3, 3.béliim (scherzo), ikinci kez tekrarlanan C Kismimn

devamy.
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Oktavlarla dolu olan Coda kismi, Scherzo No.2” de oldugu gibi gii¢ ve kararhihk
karaktetleri ile farklilik gosterir. Codanin son dlgillerindeki kromatik inici oktavlar, genis
atlamalara sahne oldupundan, yine Liszt’in etkisi hissedilir. Eser, siirpriz bir bicimde

major tonda biter. Sondaki fff do diyez major akorunun biiyik dnemi vardir ve sok edici

etki yaratir.
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Ornek 44: Scherzo no.3, Coda.
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“Chopin icin, herhangi bir eserin teknik ozelliklerinin yani sira,
icerdipi anlam da onemliydi. Eigeldinger’e gore, Chopin, dfrencinin bir
eserin havasini dogru bir bigimde kavrayabilmesi i¢in gesitli imajlar ¢izerdi.
Hatta ¢izdigi imajin gercekligine o kadar inamrd: ki, konugurken de o
goriintileri resmederdi. Ornegin, Weber’in la bemol major sonatinda
Chopin, ‘gokytiziinden gegen bir melek’ duydufunu belirtir. Aynt ifade,
1839°da besteledigi do diyez mindr scherzo’nun bazi kisimlan igin de
gecerlidir. Bu eser bestecinin ustalik dénemini simgeler (formu, icerifi ve
ifadeyi ustalikla birlegtirir).”!

N

“Chopin Scherzo no.3’te, 1832 ncesi stile brillante (parlak stil)
bestelerinde kullandign yapisal bir prensip kullanir. Bu prensibe gore, kimi
zaman lirik, kimi zaman virtiiszsel olan kapal: tematik kesitler kullantlir ve
bunlar birbiri ardina eklenen epizod benzeri gegislerle birbirine baglanir. Bu
yapisal zincir beklendik bir kadans ciimlesiyle sona erer ve daba sonra
bravura bir final kasmu baslar, bu final de tonik pedal: tistiinde kisa bir
Coda’ya acilir. Bu scherzo’da bu senaryo biraz degisiklife ugrar, ama ortaya
daha bitiinlesmis bir anlam g¢ikar. Bu eserin anlami, gegis kesitlerinde
gizlidir, final ve Coda kisumlani sadece virtiibzite gdstermek igin
kullanimanmgtir, bunlar hem formsal hem de dramatik agidan eserin
tamamlayici unsurlaridir. Bu eserin arka plamnda duygusal bir drama yatar.
Bu da, simetrik-dinamik hareketlerle agiklanabilir. Bu anlatim alani,
dolambacl: giristen, do diyez major bitise kadar islenir.”

3.5.4. Scherzo No.4, Mi Major, Op.54

Scherzo po.4, digerlerine nazaran gergek bir scherzo’ya daha yakindir. Bu esexde,
etkileyici bir espri anlayist vardir. Gizli polifonik bir anlatimla beraber etrafa sacilan
farkly i1klar ve renkler ile dlgiilerin arasindan giimgi§1 sizar. Bu eserde, armoni ile rengin
snemi bir kez daha vurgulamir ve zaman zaman ballade etkisi hissedilir. Tematik
islemeler gbze carpar. Bagkaldi havasi olmasmna ragmen, asla kibirli bir atmosfer
yoktur. Scherzo no.4 eserinde besteci, genis bir diyapazon kullanarak, hizh bir tempoda
fakat son derece sarkih pasajlarla cantabile bir melodiyi sergilemektedir. Digerlerine
gbre, en kontrastsiz olamdir. Bu Scherzo’da, abartili nilans degisimleri kullanilmamustir.
Piyano niiansi gogunluktadir. Ciimle yapist da bu feoriyi destekler. Dokusal ve ritmik

agidan farkhliklar gosteren ciimleler, armonik olarak dengededir.

"Rink v.d., 1994:217.
2 Rink v.d., 1994: 220.
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“Nemtsevich’ in 1841°de, yakin dostu Jan Matushinsky’ nin de 1842
yilindaki oliimi, besteciyi derinden etkilemistir. 1842°de Chopin, Ballade
No.4, Polonez op.53 ve Scherzo No.4 eserlerini kaybettifi yakin
arkadaglanmn yoklugu etkisinde besteledi ve bu eserler bir yil sonra 1843
yﬂmda'bamldi"’l

Eser, Scherzo trio formunda yazilougtr:

SCHERZO (1.boliim) TRIO ( 2.boltim) SCHERZO (3.béliim)
A-B-A-C-D-A-B B-E-F-E A-B-A-C-D + Coda

1. boliim, A-B- (sergi), A-C-D (gelisme), A-B (reprise) kastmlarindan olugmaktadir.
A kismunn iginde, her biri 8 digtiden olusan 4 motif vardir. Bunlar, her ne kadar farkls
gibi goriinseler de, dokusal, temasal ve armonik agilardan birbiriyle alakalidir. Bu 4
hareket arasmdaki iligki, dram ve zitliktan cok dengeyi amaglar. Bu baslangig climleleri,
armonik olarak rahatsiz edici degildir. Asin kromatik hareketlerden ve gerilimden
kacinlmigtir. Diyatonik akorlar belirgindir. Tekranindaki degisiklik, farkh register ve

sonlara dogru la majore yonelmedir.

! Belza, 1968: 302.
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Scherzo no.4, 1. bolilm, A kismi.

-
.

Ornek 45
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Genis diyapazonlu bir figlirtin gelmesiyle beraber, B kismm baslar. Bu figiirii takip

g1

kullaniidy

in
goriiliir, bu da mizigin kapalihigm gosterir. Buradaki gidis ve doniisler, A kismindaki

eden do diyez mindr motifte, A kismimm 4. motifindeki bazi elementler

hareketi hatirlatir. Ardindan gelen aym figiir ve motif, bu sefer do diyez mindr-si majorde
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tekrarlanir. Devamindaki sekvenslerle islenen figiirde, sol eldeki melodiyi (fa diyez, la
diyez, re diyez, do diyez, si gibi) duyurmak gerekir ve bu figiir, bir oktav asagidan
gelerek tekrarlanur. B kismm, si majérden do diyez mindre gegisi saglayan ve baglayict

vazifesi goren kromatizmle dolu bir pasajla sonlamr. Bu pasaj, zithk yaratir.

Ornek 46: Scherze no.4, 1. béliim, B kismi.
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Daha sonra, A kismmdaki motiflerden birini andiran koral tema benzeri bir kdpri
baglar. Bu koprii, do diyez mindr, si majoér ve mi major tonlarinda modiilasyona

uérayarak, tekrarlanan A kismina baglamr.

Ornek 47: Scherzo no.4, 1. béliim, A kismma baglapan kipri.

Chopin, bu Scherzo’da tekrarlanan temalars, farkli armoni (tonalite, akorlar) ve
figtirlerle gelistirmistir. Sol diyez mindrde tekrarlanan ve isleme niteligi tastyan A kisms,

8. slctiden sonra la bemol majérde enarmonik modiilasyona ugrar (sol diyez-la bemol).
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Apa temanm hemen sonra gelen tekran ise, ilk motif fa mindrde, 2. motif fa
majorde, 3. motif de fa diyez majorde gelir. “Burada, klasik dénemde temanin belirtilis
seklinden (ciimlelerin tam olmasi) farkh bir kullamg hakimdir.”!  Mindr-major
oyunlariyla (sol diyez mindr-la bemol majér, fa mindr-fa major) ve ustalikla kullamlan
armonik hareketlerle Chopin, bu temadaki ruhsal serbestlik etkisini sagrtict bir sekilde

tamamen basit bir yazim sekliyle elde etmistir.

Ornek 48: Scherzo no.4, 1. béliim, ikinci kez tekrarlan A kismi.
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! Samson, 1994: 173.
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Ormek 48%in son 4 olgiistinde goriilen kromatik gam, gelecek olan C kismina
hazitlik vazifesi goriir. Do diyez mindrde baglayan C kismi, fa diyez mindr, do diyez
mintr, do diyez major, sol diyez mindr ve mi bemol major tonlarinda sekvens seklinde
devam eder. Burada, sag eldeki alaict pasajlann esliginde sol elde duyurulmast gereken

melodi vardir (do diyez, sol diyez, mi diyez, fa diyez, mi diyez, re diyez gibi).

Ornek 49: Scherzo no.4, 1. béliim, C kismi.
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Ardimndan, itk vurusu V. dereceye denk gelen (si major) D kismu baglar. Bu kismin
iist seslerinde, arada genis arpejlerin eslik ettigi giizel bir melodi vardir. Burada, A

kismundaki esintilerin hissedilmesiyle reprise hazirlanmaktadir.

Ornek 50: Scherze no.4, 1. biliim, D kismu.
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Reprise, yeni bir hatla kargimiza gikar. Basta kullamilan melodiler, dncesinde gelen

motife cevap verir.
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Ornek 51: Scherzo no.4, 1. béliim (reprise), A kismu

5 e

Chopin, Reprise’deki B kispint genisleterek, itk dlgtilerini ve sol el motifini ayiir.
Bunlar gerilimi arttirmak igin yapar. Sekvenslerle ve oktavlarla arttiriltan bu gerilim,
eserdeki il zirve noktasint olusturur. Burada, yine 8 dlgiilik climlelerin olusturdugu bir

yapiya rastlamr. Bu degismez climle yapis eserin karakterinde 6nemli bir yere sahiptir.

Stretto dlgiiler, A kismuni andirr.
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Scherzo no.4, 1. biliim {reprise), B kasmu

.
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Trio baslamadan 6nce, 9 8leillitk bir giris kismi gelir. “Oldukga sade ve plirtizsiz
bir sekilde ifade edilen bu kisim, romans karakterine benzeyen bir regitatiftir. Bu regitatif,

yiice ruhlu Liszt” in hayalci ve ditgiinceli yapisim animsatir.”

Ornek 53: Scherzo no.4, trioya giris.
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Trio, E-B-F-E formundadir. Ctimle yapisi daha esnektir. Arpejlerle bezenmig
noktiirn benzeri do diyez mindr temanm lirik bir giizelligi vardur. Triodan itibaren olan
16. dlgiide, tonifin dominant gibi kullamlmasimn ardimdan, bu temamn tekran fa diyez
mindrde gelmektedir. Sostenuto kisymdan 4 6lgti dnce Chopin, timy: uzatir. Sol diyez
majérde gelen ve baglayici nitelifi tagiyan sostenufo melodi, E kismumn tekrarmna

baglanir.

! Belza, 1968: 303.
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Ornek 54: Scherzo no.4, 2.biliim (trio), E kisp.

Bu tekrar, arpejlerin degisiklife ugramasi ve melodinin ¢ift sesli hatta yazilmasiyla
farklilik gosterir. Buradaki sostenuto kismin son dlglistinde, fa diyez majdre yonekme

goralr.
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Ornek 55: Scherzo no.4, 2.béliim (trio), ikinci kez tekrarlanan E kismy

Ardmdan fa diyez mindrde gelen F kisminda, E’deki elementlere rastlanir. Burada
fa majérde kiicitk sekvens ve enarmonik modiilasyonlar gbze ¢arpar. Bu kisim, do diyez

mindrde tek sesl eksilmis 7’lilerden olugan bir kopriiyle, tekrar E kismunin girigine

baglanir.
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Ornek 56: Scherzo no.4, 2.bslitm (trio), F kism ve E kismina baglanan képri.

Chopin’ in, buradaki E kismini, armonik agidan oldukca hareketlendirdigi ve
geniglettigi goriilir. Biiyilk sekvensler gbze ¢arpar. Bu genisleyen kisimda, her 4 &lgtide
bir tonalite degismektedir (re major, sol major, do majér, fa major ve si majér). Chopin,
buradaki si majori, ileride dominanth koprii yaratmak igin &zellikle uzatir, bunu da st
majorin icinde IV.-IL-L-VL-IV.-I. dereceleri kullanarak yapar. Bu kisum, triodaki zirve

pnoktasim olusturur.
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Ornek 57: Scherzo no.4, 2.boliim (trio), E kismindaki gelisim.

Dominantli képriintin gelmesiyle, arpejlerle bezenmis trio melodisinin etkisi sona
erer. Burada, 3. bélimiin (reprise) hazirlanmasi amaglanarak, B kismindakine benzer bir
figiirle dominant tnis1 (mi majore gore) uzatihr. 3. bélimden 8 6lgli dnce gelen §’lik

notalarla karakterize edilmis bir figiirle, eglik partisi dnem kazanir.
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3. biliime (A kismi - tempo I)

oprii ve

Scherzo no.4, dominanth ko
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3. boliim, A-B-A-C-D + Coda formundadiz. A kismu, 2°1i araliktan olusan bu eslik
figiiriiyle alt yapi ve karakter olarak farklibk gosterir. Bu kisim, daha dinamik olarak
karstmza cikar. Ozellikle 6mek 58’in 28-31, 36-38 ve ornek 59’un 5-9 arasindaki
lciilere bakildiginda, dinamik hareket goriilir. (Ornek 45 ile karsilastiriniz.) Ayrica

ornek 59°daki 2. motif, la majdrde tekrarlanmaktadir.

Ornek 59: Scherzo no.4, 3.bsliim (scherzo), A kismindan bir rnek.

sempre |

B ve C kisimlary, aym sekilde tekrarlanmaktadir. Chopin, arada kalan A kisminda,
enarmonik degisim uygulayarak, 1. boliimdeki sol diyez mindr yerine (6rnek 48), la
bemol mindrii kullanir (re diyez-mi bemol). Bu kisundaki diger farklilik ise, 6rnek 60°1in

son 6l¢iilerinde, sol elde dalgalanan melodidir.
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Ornek 60: Scherzo no.4, 3.bsliim (scherzo), ikinci kez tekrarlanan A ksmnn

enarmonik degisime ugramasi.

Daha sonra Chopin, buradaki D kismuni biraz daha degistirir ve uzatr.
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Ornek 61: Scherzo no.4, 3.béliim (scherzo), D kismmdaki degisim.

Eser, bityiik bir Coda ile sona erer. Yine ikili arahifm olusturdufu eslik figiirii ile
baglayan Coda’da, A kismindaki 3. motif kullanilmistir. Rallentandodan sonra, tempoyla

beraber gerilimde artmaktadir. Eser, oktavlar ve genig mi majér gamiyla sonlanir.
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Ornek 62: Scherzo no.4, Coda.
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BOLUM IV

SONUC ve ONERILER

Piyanist ve modern piyano tekniginin kurucusu olan F. Chopin, besteciler arasimda
yalniz piyano mizigine yogunlagan tek bestecidir. Minyatlir eser tirlinde saheserler
yaratmis ve milliyetgi akinun da dnclisti olmustur. Polonya’ min yetistirdigi bu bliytik
besteci, yirmi yaginda gittigi Fransa® da, olinceye kadar vatan ozlemiyle yagamis,
eserlerinde Polonya ruhunu yasatmugtr. Chopin, yarath@ 6limsiiz eserlerle, Polonya’

mn dahi bestecisi olarak diinya miizik kiiltiiriiniin gelismesinde yol gostericisi olmusgtur.

Chopin’ in miiziginde agir1 vurgulamaya, yapmacikliga ve agir1 duygusallifa yer
yoktur. Onun i¢in kuru ve ifadesiz ¢alma dayamlmazdir. Legato galig tarzimn yam sira,
cantabile ve lirik bir melodik stili vardir. Melodiler ¢ok akici ve yalndir. Chopin’ in
miiziginde siislemelerin de biiyiik $nemi vardu; siis notalanim melodiyle birlestirerek,

ezgiyl zenginlestirir.

Chopin igin piyano teknigi, kendini ifade etme ihtiyacindan dogan bir aragtu.
Dolayisiyla Chopin, simnmh mekanistik goriislerin yerine teknik ¢alismammn yeni ve
artistik bir anlayismm sunarak, iyl bir sonorite. Aig:in gerekli olan kas kontroli ile
gevsemeye onem vermigtir. Ayrica zayif parmaklarm gliglendirilmesi i¢in ugrasmamis,
seslerin akicih@mn devam etmesine yardimer olan parmak numaralart yaratarak gerek
tgrencilerine gerek yorumculara kolaylik saglamigtir. Dolayisiyla Chopin, pivano
yazisinda piyanonun imkénlarim fazla zorlamamig, enstriimamn kendisini ve iki elin

fiziksel dzeliklerini goz tniinde bulundurmustur.

Chopin’ de rubato ¢ahs tarz: da bityiik énem tasir. Chopin’ in rubato galig tarzin: 3

tiire ayimak miimkiin olabilir. Scherzo’ larda da 1. ve 2. tiir rubatolarin uygulandifs
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goriiliir. Birincisi, esas olarak cantabile tarzindaki eserlerde goriilen eg zamanl: olmayan
rubato, ikincisi ise, daha yaygn uygulanan, ana tempoya goreceli olarak yapilip hizdaki
kusa stireli degisikliklerden ibaret olan rubatodur. Ieracilanin, Chopin® in stiline uygun

olmasi acisindan rubatoyu abartili bir gekilde kullanmamalar: daha dogru olur.

Chopin® in bagmmsiz bir eser olarak yazdifi ve her birinin farkli karakter tagidifit
Scherzo’ lam, scherzo-trio formunda yazlmugtir, Her bolim birbiriyle dengeli olup,
benzerlikler ve tonal, ritmik, stilistik hareketlerin yarattigy zithiklar mikkemmel bir
sekilde iglenmistir. Trio bolimleri lirik bir tarzda yazimistir. Bu eserlerde tematik
istemelere pek fazla rastlanmamaktadir. Ayrica motifsel gelisim ¢izgisinden daha cok,
miizik icinde kullamilan materyallerin bir anda tamamen karakter degistirerek
beklenmedik sekillerde ortaya ciktign goriilmektedir. Ciumleler ve Coda’lar, klasik
donemdeki eserlerden farkli olarak, daha serbest ve genigletilmis bir tarzda yazdmigtir.
Melodiler arasinda yumusak gecisler mevcuttur. Armoniyi renk olarak kullanan Chopin,
kararsiz ve insani karamsarliga iten karanlik tonaliteler, dramatizm ve gerginlik yaratan
bir kromatizm, modiilasyonlar, sekvensler, anarmonik sesler kullanarak daha zengin,
anlamli ve akici armoniler elde etmistir. Kullandigi arpejler, armoniyi de
zenginlestirerek parcaya bir akicilik kazandmmigstir. Uyumsuz sesler, kromatik seslerin
yardimiyla dramatik bir anlatim sunmaktadir. Bir tondan digerine hazirliksiz gecisler,
yine dramatik bir etki yaratmistir. Karanlik tonaliteler, ¢ogunlukla giderek belirginlesen
hiiziinlii ve ice doniik ezgilerde goritlmektedir. Ezginin tumlart bittikten sonra
yapkilanmalarinin uzun uzun stirdigii bu Scherzo’ larda; form, armonik doku ve
sonoritenin ustahkla birlestirildigi gériil.mﬁ$tﬁr. Sadece bu eserleri inceleyerek bile

Chopin’ 1 anlamak miimkiindiir.

Renkler ile armonilerin ifade edilmesi ve akici bir tuge i¢in, icracinn kendini
dinlemesi, kas konfrolii ile gevseme sayesinde tuseye esnek bir sekilde dokunmasi,
gamlar ile arpejlerin yoniine uygun olmak tzere elinin yumusak bir sekilde hareket
etmesi gerekir. Uzayan seslerin, yeni armonilere kaybolmadan baglanmalari
saglanmalidir. Bu yiizden bu sesler, gerektigi gibi uzatilmaly ve yorumecu, ona gore daha

kuvvetli ya da daha hafif bir sekilde tugeye dokunmalidir. Melodi, klasik donemde
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oldugu gibi yalmzca tst seste degil, orta ve alt seslerde de yer alir. Ieraci, bu melodileri
duyurmalidir. Bu eserlerin bir biitiin olarak ortaya cikarilmasi agisindan temalarin,
baliimlerin ve gegislerin baglangic ile bitisleri saptanarak, ntians ve ritm aracilifiyla
belirginlestirilebilir. Ayrica bu Scherzo® larin sesli kayitlan dinlenebilir ve degisik

yorumlardan da yararlanilabilir.

Chopin’ in miiziginin bu dzellikleri goz onfine alinarak, Scherzo’ lann gerektigi
gibi ve daha diizeyli bir gekilde yorumlanmasi saglanabilir, daha kolay ve kahcr bir

sekilde ezberlenmesine yardimer olunabilir.
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CHOPIN’ IN ESERLER{

Solo Piyano Eserleri
3 Sonat:

= Do mindr, Op. 4 (1828)
= Si bemol mindr, Op. 35 (1839)
»  Si mindr, Op. 58 (1844)

4 Ballad:

Sol minodr, Op. 23 (1835)

Fa major, Op. 38 (1839)

La bemol major, Op. 47 (1841)
Fa mindr, Op. 52 (1842)

4 Scherzo:

Si mindr, Op.20 (1835)
Re bemol major, Op.31 (1837)
Do diyez minér, Op.39 (1840)
Mi major, Op.54 (1843)

24 Preliid: Op. 28 (1839)

21 Noktiirn

15 Polonez

3 Impromptu

Fantezi-impromptu, do diyez mindr, Op. 66 (1835)
Barcarolle, fa diyez major, Op. 60 (1846)

Berceuse (Ninni), re bemol major, op. 57 (1843-1844)
Fantezi, fa mindr

Tarantelle,

17 Vals

58 Mazurka

3 Iskog Danslan (ecossaises)

27 Etid



Orkestral Eserleri (solo piyano ile)
Piyano kongertolari:

= No. L.mi minor Op. 11 (1830)
= No. 2, fa mintr Op. 21 (1830)

Mozart'm Don Giovanni operasindan “La ci Darem La Mano” aryas: {izerine
pivano ve orkestra i¢in varyasyonlar Op. 2 (1827)

Andante spianato ve biiylik polonez (1831}
Krakowiak rondo, fa major, op. 14 (1828)

Oda Miizigi Eserleri

» Piyanolu Trio Op. 8 (1829)

= Cello Sonat: Op. 65 (1846)

= 17 Polonya sarkist

« ki piyano i¢in Rondo, Do majér Op. 73 (1828)

»  Rossini'nin Bir Temas: Uzerine Cesitlemeler, (flit ve piyano i¢in)
»  Herold'un Bir Temas1 Uzerine Cesitlemeler Op. 12 (1833)

= Introduction ve Polonez, Do major Op. 3 (gello ve piyano i¢in)



