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Tezin Adi: Antonio Vivaldi'nin Sol Minor Fagot Kongertosu'nun Form
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Hazirlayan: Hande OZTANK

OZET

Barok donem; Ronesans ile Klasik Donem arasinda, 17. yilizyilin ilk yarisindan,

18. yiizyilin ikinci yarisina dek yaklasik olarak 150 yili kapsayan bir donemdir.

15. yiizylldan sonra Rénesans ile birlikte toplum, Kilise ve Imparatorun
otoritesinden kurtulma cabalarina girerek kiiltiirel alanda egemenligini ilan etmistir.
Artik yalmzca cennete hazirlanmak fikri yerini insana, insan yasamina ve dogaya
birakmistir bununla birlikte tiim sanat dallarinda insan olabilmenin bilinci 6n plana
cikmigtir. Barok Donemde, armoni teknigi miikemmele kavusmus, kantat, opera gibi

sahne sanatlar1 gelismeye baslamis ve senfonik orkestralarin ilk tohumlari atilmigtir.

Kongertonun gercek yaraticis1 olarak kabul edilen Antonio Vivaldi, C.
Monteverdi, J. B. Lully, A. Corelli, J.P. Rameau, D. Scarlatti, J. S. Bach ve G. F.

Haendel Barok Donemin 6nemli bestecilerindendir.

Bu arastirmada Antonio Vivaldinin yasadigi doénem, donemin ozellikleri,
Vivaldi'nin miizikal stili, miizik tarihindeki yeri ve 6nemi, giiniimiizde bestecinin Fagot
Kongertolarinin i¢inde 6nemli bir yeri olan Sol mindr Fagot Kongertosu form ve icra

yoniinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler:
Antonio Vivaldi
Fagot

Kongerto

Sol Min6r

Form
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Name of thesis: A study of G Minor Bassoon Concerto by Antonio Vivaldi According

to Form and Performance

Prepared by: Hande OZTANK

ABSTRACT

Baroque Period covers about one hundred fifty year from the early part of
seventeenth century to the late part of the eighteenth century between the Renaissance

and Classical FEra.

After the fifteenth century, the society together with the Renaissance declares his
own independence on cultural area; trying to get rid of the Church and the Emperor's
authority. Besides, the idea of being prepared for heaven gives its place to human,
human's life and nature; and also the conscious of being human comes to the fore in all
arts. In Baroque Period, the harmony techniques get perfect some scene arts like opera,

kantat begin to develop, and also some sample symphonic orchestras begin to appear.

Antonio Vivaldi who is accepted the real creative of concertos, C. Monteverdi,
J.B.Lully, A.Corelli, J.P. Rameau, D. Scarletti, J.S.Bach and G.F. Haendel are the most

important composers of Baroque Period.

In this study, A. Vivaldi's period, the features of that period, A. Vivaldi's music
style, his place and his importance in music history, and also sol minor fagot concerto

were scrutinized from the point of form and performance.

Key Words:

Antonio Vivaldi
Bassoon
Concerto
G Minor

Form
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BOLUM I

Giris

On yedinci yiizyilin baglar1 daha ileri bir diinyanin esigidir. Yalniz miizikte degil,
her alanda, arastirmalar, girisimler, serlivenler cagidir. Ortacagin karanliklari artik
dagilmigtir. Papa ve kutsal Roma imparatorlugu artik egemenligini, gitgide bilin¢lenen
ulusalciliga birakmakta, feodal lordlarin giicii sonmekte, buna kars1 krallarinki
artmaktadir. Tecim gelismekte, bunun sonucu denizasir1 iilkelere yonelmeler artmakta,

somiirgecilik alip yiiriimektedir.'

On yedinci yiizyilda miizikte de ¢esitli gelismeler yasanmistir; Kilise makamlari
yerlerini major ve mindr dizelere birakmislardir, kontrpuana bir tepki olarak tekses
evrimi belirmig ve kontrpuanin yerini armonik miizik, dikey yazi almaya baslamistir.
Opera ve oratoryo ortaya ¢ikmis ve bilyiik bir gelisme gostermistir. Ses miiziginin yerini
almaya baslayan calgi miiziginde 6nemli gelismeler goriilmiis ve gesitli calgi miizigi

bicimleri ortaya ¢ikmistir.

Antonio Vivaldi, on sekizinci yiizyilin ilk yarisinin en iinlii, en saygin miizikg¢isi
ve kongertonun gercek yaraticist olarak kabul edilmektedir. Ancak ne var ki Vivaldi,
hayatinin son yillarinda mutsuz bir hayat siirmiistiir. Vivaldi'nin miizigi 6liimiinden
sonra ylz yil kadar unutulmus ve adi on sekizinci yiizyilhin golgede kalmig
bestecilerinden biri olarak anilmistir. Antonio Vivaldi'nin miizik tarihine biraktig1 derin
izler ilk olarak J.S. Bach'in arastirmalari ile giindeme gelmis ve glinlimiizde aydinliga

kavusmustur.

Antonio Vivaldi, Venedik'li bir kemanci ve besteci olarak, 500'e yakin kongerto
yazmugtir. Bunlarin arasinda bestelemis oldugu 40’a yakin fagot kongertosuyla, fagot

repertuarinda énemli bir yere sahiptir.

1 Tlhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari, Yedinci Basim, 2006



1.1 Problem

Kongertonun gergek yaraticisi olarak adlandirilan Antonio Vivaldi'nin, 40’a
yakin fagot kongertosu bulunmaktadir. Bestecinin Sol mindér Fagot Kongertosu,
besteledigi 40’a yakin kongertonun iginde en ¢ok taninan ve icra edilen eserleri arasinda
yer almaktadir. Tiim bunlara ragmen, eserin icra edilisi ve 6zellikleri ile ilgili kapsamli

bir ¢alisma ve yazili kaynak nadir bulunmaktadir.
1.2 Alt Problemler

1. Barok Dénem
Barok Dénemde Miizigin yapis1 ve dzellikleri
Antonio Vivaldi'nin Yagami
Antonio Vivaldi'nin miizik stili

Antonio Vivaldi'nin eserleri

2

3

4

5

6. Kongerto
7. Kongerto Formu

8. Antonio Vivaldi'nin Sol mindér Fagot Kongertosu’nun Form Analizi

9. Antonio Vivaldi'nin Sol Mindr Fagot Kongertosu'nun Fagot icraciliginin

teknik yonden incelenmesi
1.3 Amag

Bu aragtirmanin yapilmasinda; Antonio Vivaldi'nin Sol mindr Fagot Kongertosu,
Vivaldi'nin besteledigi 40’a yakin fagot kongertosunun ig¢inde 6nemli bir yere sahip
olmasma ragmen, hakkinda ¢ok az kaynak bulundugundan eserin form, armoni ve
icracilik tekniklerinin incelenmesi agisindan yardimci olabilecek olan kaynaklarin bir

araya getirilip, elde edilen verilerin degerlendirilerek sonuca ulasilmas1 amaglanmistir.



1.4 Onem

Antonio Vivaldi'nin yasadigi donemi ve doneminin miizikal O6zelliklerinin
incelenmesi, Sol mindr Fagot Kongertosunun teknik zorluklarinin asilabilmesi igin
gerekli egzersizlerin neler oldugunun tespit edilmesi, eserin armonik ve form yapilarinin
incelenmesi bu arastirmanin énemini ortaya koymaktadir.

1.5 Smmirhliklar

Bu arastirma, Barok Donem Bestecisi, Antonio Vivaldi'nin yazmis oldugu Sol

mindr Fagot Kongertosunun Form, Armoni ve Icra Yoniinden incelenmesiyle

sinirlandirilmastir.

1.6 Tanimlar

Allegro (ita.): Canli, ¢cabuk. 2

Ansambl (Ensemble): Birlikte. Birgok solistin beraberligi.’

Arpej (Fr.): Bir dizinin akorlarini olusturan notalarin birbiri ardina tek tek ¢alinmas.”

Artikiilasyon (Fr.): Acik, net saglam ve dogru bir sekilde belirterek.’

Coda (ita.): Bir miizik eserinin sonuna eklenen bitis boliimii.°

Crescendo (ita.): Sesi gittik¢e kuvvetlendirerek. ’

Murat Ozden Ulug, “Miizik SézIiigii” Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara, 2006
Murat Ozden Ulug, “Miizik SézIiigii” Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara, 2006
Murat Ozden Ulug, “Miizik S6z1iigii” Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara, 2006
Murat Ozden Ulug, “Miizik S6z1iigii” Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara, 2006
Murat Ozden Ulug, “Miizik SézIiigii” Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara, 2006
Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik S6zliigii, Pan Yaymcilik, istanbul-2004
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Decrescendo (ita.): Sesi gittikge hafifleterek, azaltarak.®

Disonans (Fr.): Uyumsuz.9

Diyatonik (Fr.): Isimleri ve sesleri ayr1, birbirini takip eden yarim sesler dizisi.'’

Diyapazon(Yun.). Ses ya da ¢alginin ¢ikarabilecegi perdelerin genisligine, registerine

verilen ad.!!

Ekspozisyon (Exposition Fr.): Sergileme.'

Epizod(Fr.): Kiigiik rondo formunda trio yerine kullanilan kii¢iik miizik fikri tagiyan

1
kisim. "2

Fraz (Frase Fr.): Miizik ciimlesi, timce."*

Form (ing.): Miizikte bi¢im."

Polifoni(Fr.): Cok seslilik. Birbirleriyle ilgili ama tek baglarina da kusursuz ve
bagimsiz yatay ezgilerin armoni kurallar1 i¢inde bagdasmalari. Kusursuz ezgi ya da

ozgiir partilerin armoni kurallar1 i¢indeki bilesimleri. (Yatay iislup).'

Kadans (Cadanse Fr.): Kongertolarda orkestranin susup, solistin tek basina ¢alarak

yeteneklerini sergiledigi kiigiik kistm.'”

8 Murat Ozden Ulug, “Miizik SézIiigii” Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara, 2006

9 Murat Ozden Ulug, “Miizik SézIiigii” Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara, 2006

10 Murat Ozden Ulug, “Miizik SézIiigii” Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara, 2006

11 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik, istanbul-2004
12 Murat Ozden Ulug, “Miizik SézIiigii” Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara, 2006

13 Murat Ozden Ulug, “Miizik SézIiigii” Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara, 2006

14 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik, Istanbul-2004
15 Murat Ozden Ulug, “Miizik SézIiigii” Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara, 2006

16 Leyla Pamir, “Miizikte Genis Soluklar”, Boyut Kitaplari, Haziran,1998

17 Murat Ozden Ulug, “Miizik SézIiigii” Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara, 2006



Kantat (Alm.): Enstriimantal eslikli, koro, solo, re¢itatif, diiet partilerini de igeren

dinsel ya da din dist vokal eser."®

Kontrpuan(Alm.): “Nokta noktaya kars1” anlamina gelen kontrpuan, melodiye karsi

ozgiirce yiiriitiilen birden ¢ok kars1 partiyi tanimlar.'”

Kromatik(Fr.): Miizikte, yarim sesler sirasiyla gelisimi gosterir.*’

Largo(ita.): Pek agir, temkinli.”'

Libretto(ita.): Bestecinin miiziklendirdigi opera, operet, oratoryo, kantat, vs. metni.”

Modiilasyon(Fr.): Gegki. Bir tonaliteden diger tonaliteye gegis.”

Motif(Fr.): Kendi i¢inde biitiinliigii olan, en az 2 notadan olusabilen, en kii¢iik melodi,

. ... . 24
armoni ya da ritim pargacigi.

Opus(ita.): Eser, yapit. 1500'lii yillardan beri bestecilerin eserlerini numaralamak igin

kullandiklar1 tanim.>

Ostinato(ita.): Miizikal bir motifin siirekli olarak -ve genellikle bas seslerde-

26
tekrarlanmasi.

18 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik S6zliigii, Pan Yaymcilik, Istanbul-2004
19 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik, istanbul-2004
20 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik, istanbul-2004
21 Murat Ozden Ulug, Miizik Isaretleri ve Terimleri Sozliigii, 1999

22 frkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozligii, Pan Yayincilik, Istanbul-2004
23 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik, Istanbul-2004
24 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik, Istanbul-2004
25 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik S6zliigii, Pan Yaymcilik, Istanbul-2004
26 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik S6zliigii, Pan Yaymcilik, Istanbul-2004



Presto(ita.): Hizli, cabuk.”’

Recitatif(Fr.): 17. yy'dan beri opera, oratoryo, kantat gibi tiirlerde arya yaninda belli

basli tarz olan, calgi eslikli konusma bigimi solo sark.”®

Ripieno(ita.): Bir orkestra ya da koroda ayni partiyi seslendirenler; giiglendirme igin

calan takviye calgilar.”’

Ritornello(ita.): Sarki formunda sozlii nakarat.*

Rondo (Fr.): Ana temanin sik sik tekrarlandig bir miizik formu.*!

Senkop (Fr.): Olgiide giiclii bir vurus yerine zayif vurusun gii¢lii vurus yerine devam

etmesi.>?

Sekvens (Sekans): Kisa bir motifin ayni ses partisinde yakin seslerde degiserek

tekrarlanmasi ya da baska bir armonik diizende uygulanmasl.33

Transpoze (Fr.): Bir miizigi tiimiiyle koruyarak, 6zgiin yazildig1 tondan baska bir

tonaliteye aktarmak.*

27 Murat Ozden Ulug, Miizik Isaretleri ve Terimleri Sozliigii, 1999

28 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik, istanbul-2004
29 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik, istanbul-2004
30 frkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik, Istanbul-2004
31 Murat Ozden Ulug, Miizik Isaretleri ve Terimleri Sozliigii, 1999

32 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik, Istanbul-2004
33 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik, Istanbul-2004
34 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik S6zliigii, Pan Yaymcilik, Istanbul-2004



Tutti (ita): Tiim, hepsi.”

Uvertiir (ita): Opera, operet, bale gibi sahne miiziklerinde; dinleyiciyi hazirlamak igin

en basta yer alan orkestral giris.”®

Unison (Unison): Tiim ¢alg1 ya da seslerin ezgiyi ayn1 seslerde veya oktavli aralikla

37
duyurmasi.

Varyasyon (Fr): Bir miizikal diisiincenin ya da temanin tiirlii bi¢imlerde degistirilerek

tekrar1.*®

35 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik, Istanbul-2004
36 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik S6zliigii, Pan Yaymcilik, Istanbul-2004
37 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik S6zliigii, Pan Yaymcilik, Istanbul-2004
38 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik S6zliigii, Pan Yaymcilik, Istanbul-2004



BOLUM II

YONTEM

2.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmada “nitel arastirma tekniklerinden betimsel tarama ve kaynak

taramas1” modeli kullanilmistir.

2.2 Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Antonio Vivaldi'nin muzigi, orneklemini ise, Antonio
b b

Vivaldi'nin Sol mindr Fagot Kongertosu olusturmaktadir.

2.3 Verilerin Toplanmasi

Tarama modelinde yapilan bu arastirmada Antonio Vivaldi'nin segilen eseri
analiz edilmis, konu ile ilgili elektronik veri tabani taramasi yapilmis, ulasilabilen
stireli-siiresiz, yerli-yabanci kaynaklar incelenmis ve arastirma igin gerekli veriler elde

edilmistir.
2.4 Verilerin Co6ziimii ve Yorumlanmasi
Bu aragtirmada elde edilen veriler, Antonio Vivaldi'nin Sol mindér Fagot

Kongertosu'nun form bakimindan incelenip daha iyi anlasilabilmesi ve eserin bilingli bir

sekilde icra edilebilmesi i¢in ¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.



BOLUM I11

BULGULAR VE YORUM

3.1 Barok Donem

17 yilizyilin ilk yarisindan 18. yiizyilin ikinci yarisina dek gecen siire “Barok
Doénem” adiyla anilir. Portekizce “carpik inci” anlamina gelen “barok™ sozciigli kendi

doneminde degil, 18. ylizyilin ikinci yarisinda kullanilmaya baglamistur.

Barok sozciigi ilk kez 1700'li yillarin ortalarinda Fransiz felsefeci Noel-
Antonio Pluche tarafindan miizik yapitlarinin siniflandirilmast i¢in kullanilmigtir.
Pluche, 1746 yilinda yayimlanan “Spectacle de la natura” (Doganin Gosterisi) isimli
yapitinda miizikleri iilkelerine gore simiflamak yerine, “Musique Chantate” (Sarkili
Miizik) ve “Musique Baroque” olarak ayirmak gerektigini belirtmistir. Pluche burada
barok s6zciigiinii “egri, bigimsiz, kaba” anlaminda kullanmistir. Bunun yani sira iki {inlii
kemancinin yorumunu karsilastirirken birinin yorumunu ge¢mis donem zevkine uygun
bulmus ve “Yeryiiziindeki pirlantalar yerine, denizin dibindeki egri incileri (barok) zorla
sokmeye ugragsiyor.” yorumunu yapmistir. Bu degerlendirmenin altinda bir kiiclimseme

vardir.

15.ylizylldan sonra Rdénesans ile birlikte toplumun orta ¢ag karanligindan
styrilip, kiiltiirel alanda egemenligini ilan etmesi sanatin tiim dallarinda kendini
gostermektedir. Biitlin sanat dallarinda insancil bir ruh egemen olur. Sanatgilar artik
bireysel duygularin1 anlatabilmekte, ¢cevresinde olan biteni sorgulayabilmektedirler ve
kendilerince yorumlar iireterek Kilise ve Imparatorun otoritesinden kurtulma
cabalarindadirlar. Ortagcagda yalnizca cennete hazirlanmak iizerine kurulu iretimler,
yerini insan yasamina, dogaya, duygu ve diisiincelere birakmis, insan olabilmenin

bilinci 6nem kazanmustur.

18. yiizy1l sanatcilari, 1600-1750 yillar1 arasinda gerek giizel sanatlar olsun,
gerekse miizik diinyasinin iirettigi yapitlar olsun hepsini “abartili, fazla karmasik,
zevksiz ve diizensiz” bulmus ve bu yapitlan kiiciimsemek adina “barok” sozciigiinii

kullanmiglardir.
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Barok miizikteki duygusal abarti, doénemin mimari yapitlarinda da kendini
gostermektedir. Bunda Ronesans donemi boyunca siiregelen ve birbiriyle catisma
halinde olan iki kurumun etkisi biiytiktiir. Bir tarafta kiliseye kendi giiclinii gostermek
isteyen soylu kesim ve krallar, diger tarafta ise Protestan baskaldirinin ardindan eski
giiclinii yeniden toplamak adina sanatin kitleleri etkileme giiciinden yararlanmak isteyen
Katolik Kilisesi. Bu iki kurum arasinda yasanan g¢atisma, sanati ve sanatgilart yeni
yapitlar liretmeye tesvik etmistir. Genis alanlara biiyiilk ve genis pencereli saraylar
yapilmis, i¢leri dev aynalar ve tablolarla siislenmistir. Soylu kesim ve krallarin gosterisli
binalarma karsilik Katolik Kilisesi de, donemin mimarisinden yararlanmanin yaninda,
Cizvit Tarikati'min misyonerlik ¢aligmalarindan da yararlanmaktaydi. 1575 yilinda
Roma'da yapilan ve Cizvitlere ait olan Gesu Kilisesi, barok dénem dini yapilarinin ilk

orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.

On yedinci ylizyiln ilk yarisi ile, on sekizinci yiizyilin ikinci yarisini kapsayan
barok donem, bazi miizik tarihgilerine gore kendi iginde daha anlasilir olmasi

bakimindan erken, orta ve olgun barok seklinde ti¢ alt evrede incelenir.

Erken barok gergekte barok c¢agin kosullarinin hazirlandigir bir donem olarak
anlasiimalidir: Venedik'te ¢ok koroluluk, Kuzey Italya'da siirekli bas olarak belirginlesir.
Bundan baska Napoli Cembalo Okulu da bu donemin bir bagka 6nemli hareketidir. Cok
koroluluk, koro fyelerinin en az iki gruba boliinerek, cogunlukla karsilikli
konusurcasina miizik yaptig1 bir uygulamadir. Bu akimi baglatan sanat¢inin Giovanni
Gabrieli oldugu soylense de daha dnceleri benzer 6rnekler vardir. Siirekli bas, yaratilan
miizik eserinin armonik dokusunda yer alan en pes ¢izgi ve buna bagli olarak
gerceklestirilen ve yar1 kurallara bagli, yar1 dogaglamaya dayanan bir seslendirme
bicimidir. Erken barok evrede siirekli bas uygulamasinin egemenligi disinda pek c¢ok

okul ve akim belirginlesmistir.

Bunlardan 6zellikle Venedik Okulu, Floransa Okulu, Napoli Cembalo Okulu
onemlidir. Venedik Okulu 16. yilizyillda Venedik'te miizik sanat1 acisindan ¢igir agici

yenilikler getirmistir. Bu okul ¢agdasi olan Roma Okulu ile birlikte ¢oksesli miizik
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geleneginin dorugu sayilmaktadir. Venedik Okulu'nun ¢algisal miizikteki ulastig1 diizeye
esit sayilabilecek bir basarityr Floransa Okulu vokal miizikte gostermistir. Miizik
tarthinde Monodi tarzi olarak adlandirilan ve operanin gelisiminde de dnemli bir teknik

sayilan bu anlayis, Floransa Okulu'nda bigimlenmis ve geligmistir.

Monodi 1600 yillarda ortaya ¢ikan ve yeniden dogus ¢aginin (rénesans) metni
miizige kdle etmesine bir tepki olmak iizere, metni miizigin efendisi sayan bir anlayistir.
Monodi burada, ezginin ikinci planda olmast ve sozii destekleyen, onun daha etkili
olmasini amaglayan bir 6ge olarak anlasilmalidir. Grek¢e kokenli monodi sézciigii

“sark1” anlamina gelmektedir.

Ronesans'in sonlarinda Floransa'da Kont Bardi'nin etrafinda toplanan sanatgilar
ve sanat koruyuculari, eski Grek tiyatrosunu yeniden canlandirmaya ¢aligmiglardir. Bu
gruba “Camerata” (Odalilar) adi verilmektedir. Bu toplulugun caligmalar1 yeni bir
miizikli tiyatro tiirlinii ortaya ¢ikarmistir. Bu tiir onceleri “Dramma Per Musica”
(Miiziksel Dram) olarak anilmig ve gelisim siireci igerisinde “Opera” sozciigi

kullanilmastir.

[Ik operalar donemin iinlii ozam ve camerata iiyesi Ottavio Rinuccini'nin
librettolar1 lizerine Giulio Caccini ve Jacopo Peri'nin bestelerini icermektedir. Bu ve
daha sonraki eserlerin ¢ogunun konusu eski Grek mitolojisinden alinmaktadir. Teknik
olarak ise monodi tarzi benimsenmis yani siirekli bas lizerinde regitatif tarzi bir ezgi
olusturulmustur. Erken barok evrenin sonuna dogru opera, oratoryo, kongerto, siiit,
toccata, varyasyon, kantat gibi barok caga 0Ozgii biitiin tiirler ve teknikler artik
olgunlasmus, siirekli bas ise artik biitiiniiyle miizigin vazgecilmez bir uygulamasi haline

gelmistir.

Orta barok evre, biitlin barok tiirlerinin ve tekniklerinin ¢ok daha olgun
bicimleriyle miizik yagamina egemen oldugu evredir. Bu donemde en 6nemli gelismeler
Italya, Fransa ve Almanya'da goriilmiis, ingiltere ve diger Avrupa iilkeleri de bu

gelismeye daha sinirli 6lgekte olsa da katkida bulunmuslardir.
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Donemin en 6nemli 6zelligi, ¢algisal miizik ilk kez vokal miizikle esit diizeye
ulagmistir. Ayn1 donemlerde opera tiiriine 6nemli bir katki Venedik'te gorilmiistiir.
Opera tarthinde Venedik Operasi olarak anilan bu donem, 1637'de Venedik'te agilan
“Teatro San Cassiano” nun kurulmasiyla baslamistir. Bu operanin en 6nemli 6zelligi,
opera tarihinde operanin ilk kez halka agik olmasi ve ilk kez bilet satilarak seyircilerin
opera izlemesidir. Ayrica stil olarak Floransa tarzi monodik yap1 benimsenmis ve ilk kez
olarak operanin baglamasindan 6nce iivertiir calinmasi gelenegi de baslatilmistir. Baska
bir 6nemli nokta da, koronun 6nemsenmesi ve arya'nin gelistirilmesiyle birlikte virtiioz

sancilarin ve ustaca ses gosterisinin operaya kazandirildig1 bir donemdir.

18. yiizyilin ilk yarisim1 kapsayan (1700-1750) Olgun Barok yapitlar1 barok
donemin onceki evrelerinden tamamiyla farklidir. Miizik yapisinda tutarlilik, denge ve
genis bir soluk goze carpar. Bu evrede besteleme teknigi gelismis, yapitin 6z giicliilitk
kazanmis ve dis cizgileri belirginlesmistir. Motiflerin i¢indeki kadanslar, miizigin
biitiiniindeki birlikteligi korumaktadirlar. Olgun Barok miiziginin dengesi, stil, teknik ve
ifade arasindaki iligkiyle saglanmaktadir. Miizigin akis1 bu donemde, melodik ve ritmik

giiclere baglhdir.

Erken ve Orta Barok evrelerinde kilise, tiyatro ve oda miizigi bigimleri ayri
birer dal olarak incelenirken, olgun barok doneminde bu ortadan kalkmis ve kilise,
tiyatro ve oda miizigi bigimleri artik birbiriyle kaynagmistir. Erken ve Orta Barok bir
anlamda deneysel bir siire¢ olarak kabul edilir. Olgun Barok ise bu deneysel siirecin

sonuglarini yansitir.

Claudio Monteverdi (1567-1643), Jean Babtiste Lully (1632-1687), Arcangelo
Corelli (1653-1713), Antonio Vivaldi (1678-1741), Jean Phillipe Rameau (1683-1764),
Domenico Scarlatti (1685-1757), Johann Sebastian Bach (1685-1750) ve George
Friedric Haendel (1685-1759) barok donem miiziginin 6ncii isimleridir. Diger sanat
dallarinda ise, edebiyatta Ingiltere'de John Donne ve John Milton, Ispanya'da Cervantes,
Fransa'da Corneille, Racinne ve Moliere, resimde Hollanda'da Rubens ve Rembrandt,
Italya'da mimar Borromini ve heykeltras Bernini barok sanatin ustalar1 kabul edilir.
Ayrica felsefede Bacon ve Descartes, bilimde ise Galileo, Kepler ve Newton bu

donemin bir bagka 6nemli isimleridir.
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3.2 Barok Dénemde Miizigin Yapisi ve Ozellikleri

Barok donemle birlikte miizik “kontrast” (karsitlik) kavrami ile tanigir. Ses
dolgunlugunda, ritimde, yapitin yiiriiylisiinde, anlatim ve ruhsal derinlikte. Karsitlik,
barok miizigin her 6gesinde kendini gostermektedir. Ses dolgunlugunda karsitlik, ¢algi
toplulugunu ikiye bolerek elde edilmektedir. Ayrica bu yontem kongerto geleneginin ilk
adimi olarak kabul edilmistir ve tiim barok bestecileri, derin duygulari, diislinceleri,

coskuyu, arzular1 ve tutkulart anlatmak i¢in karsitliklardan (kontrast) yararlanmislardir.

Ortacag ve Ronesans'in ilk yarisinda ses siddeti tek diize bir 6zellik tasirken,
barok donem boyunca gelisen ses diizeyinin algalip yiikselmesi (giirliikk) miizige yeni bir
ifade kazandirmistir. Ses giirliiglindeki hareketleri gosteren isaretler de ilk kez bu ¢cagda
ortaya ¢ikmistir. Barok donemde Klasik donemdeki kadar olmasa da, piano ve forte
arasindaki ses farkliligir anlatim olanaklarin1 genisletmistir. Barok dénemde ideal ses,
temel bir bas ve siislii bir tiz sesin, sade bir armoni araciliginda birlestirilmesiyle

dogmaktadir.

Besteciler bas ve tiz sesin, iki temel melodi ¢izgisi gibi yazilmasi ve bas sesin
giicliniin, belirli bir calgi ile uzamasini gerekli gérmiislerdir. Barok donemde bu 6ge,
“stirekli bas” (basso continuo) olarak adlandirilmaktadir. Bu durum daha sonra Olgun
Barok bestecilerinin armoniyi zenginlestirmesiyle ortadan kalkmistir. Lavta, klavsen ve

org barok miiziginin siirekli bas c¢algilaridir.

Barok donemde, armoni 6gesindeki agamanin disinda kadans (durgu) ve ritim
ogeleri de gelisme gostermistir. Onceki caglarda eserin baska bir béliime gececegini
veya bittigini belirten bir olgu kullanilmamaktadir. Barok dénemle birlikte bir kapanig
tiimcesi, birbirini izleyen armonilerin getirdigi, s6ziin sonunu belirten giiclii bir durgu
(kadans) dogmaya baslamistir. Eserlerde kapanislar ve gecisler daha giiclii yer

almaktadir.

Ronesans'inkinden farkli olarak yeni kontrpuan anlayisi; siirekli bas calgisinin
yonlendirdigi dogrultuda cesitli melodi ¢izgilerinin birlesmesidir. Armonik akorlarin

ylrlylisii belirli bir c¢er¢eveye baglhidir. Bu durum bestecilere uyusumsuz akorlari
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kullanabilme firsatin1 vermistir. 17. ylizyil basinda deneysel olarak kullanilan uyumsuz
akorlar, ¢cagin sonunda belli bir tonal sistemin parcast haline gelmis ve bilingli olarak
dramatik anlattima katkida bulunmuslardir. Yarim araliklarin (kromatik dizinin)
kullanim1 da Onceleri rastgele, sonradan ise belli bir disiplin i¢inde yer almistir. Bugiin

bildigimiz major ve mindr ses dizileri boylece dogmustur.

Barok donemde ritmik 6zellikler de armonik yapiya bagli olarak gelismektedir.
Ronesans ile ortaya ¢ikan Musica Reservata yontemi (korunmus miizik) barok donemin
kantata ve operalarinda gelistirilerek kullanilmistir. Descartes'in “ikilik™ felsefesinden
etkilenen ritim, bir yanda 0lciliye bagli ve diizenli, diger yanda ise 0l¢iisliz ve 6zgiir bir
sekilde kullanilmaktadir. Bu iki ¢esit ritim ardarda kullanildiginda da etkili bir karsitlik
ortaya ¢ikmaktadir.

Barok donem miizigi denince akla gelen bir diger konu da siislemelerdir:
Herhangi bir sesi siisleyen, renklendiren ve belirten ses veya karakteristik ses gruplarina

siisleme ad1 verilmektedir. Siislemeler genel olarak iki ¢esitte belirlenmektedir:

a. Tek bir notaya bir can vermeye yarayanlar; Vorschlag, mordent ve tril,

b. Bir notadan 6tekine gidis gelisi yumusatan siislemeler; Gruppetto vb..
Vorschlag; siislenen sesten ikili énde gelen siireli bir sestir. Iki zamanli nota
degerinin Oniine geldiginde o nota degerinin yaris1 degerinde calinmaktadir. Yazilis1 ve

okunusu asagidaki gibidir:

Ornek 1:
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Mordent; asil sesle komsusu arasinda tek bir gidis-gelistir. Yazilis1 ve okunusu

asagidaki gibidir:

Ornek 2:

Tril; asil nota ile komsular1 arasinda, siirekli hizli bir gidis-gelistir:

Ornek 3
g T '
E’aa——gl——#“—,l-'—‘ﬂ
o —

Barok Donem miiziginde triller, esas notaya iist komsu sesten baglayarak

yapilmaktadir:

Ornek 4:

Gruppetto; esas sesi bir list ve bir alt komsu sesleriyle ¢evreleyen ve birkag
sesten olusan, karakteristik ses grubuna denir. Gruppetto, kisa tril ve mordent'in

birlesimidir. Yazilis1 ve okunusu asagidaki gibidir:

Ornek 5:

veya
A

1
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Siislemeler barok miizikte yogun olarak kullanilmistir. Ses ya da ¢algr miizigi
onemli sesleri belirtmek ve renklendirmek icin siisleme teknigini kullanmistir. Cembalo
calan yalniz yazili notalara bagli kalip, onlan siislemekle yetinirken, sarkicilar ve tek

sesli calanlar, ¢aldiklar1 partileri koloraturalarla doldurmak durumundaydilar.

Barok donem miiziginde bir diger gelisim, modal sistemden tonal sisteme tam
anlamiyla gecistir. Bu gecisle birlikte tonal dizge i¢inde hareket yetenegi artmuis,
sistemin standartlasmasi ve ton degistirme tekniklerinin de yerlesmesiyle armoni

diinyasinin zengin, dramatik ifade yollarinin kapilar1 agilmustur.

“Barok iislup’la “yeni miizik” arasindaki fark, bigim, ciimle yapisi, teknik, iislup
ve galgiya verilen 6nemdedir. En basit bir tanimlamayla Barok polifonik, Klasik miizik
ise homofonik’dir diyebiliriz. Polifoni’de dikey bir armonik diizenin i¢inde birden fazla

yatay ses ¢izgisi armonik kurallara bagimli olarak &zgiirce hareket eder. Homofoni’nin

temeli ise ezgi, figiirasyon ve ezginin altindaki ayrintili, armonik esliklerdir.”*

Ayrica bu donemde opera sanatinin yanisira oratoryo, kantat gibi diger dramatik
formlar yaratilip gelistirilmis ve boylece insanin ¢ok yonli bi¢imde irdelenip
anlatilmasi saglanmistir. Opera sanatinda boyle bir gelisme yaganirken barok donemle
birlikte ¢algi miizigi de kendine 6zgii bi¢cimlere kavusmustur. Calgisal miizik alaninda
Bologma'da barok caga dzgii pek cok calgisal tiir bigimleri gelismistir: Uclii sonat, solo
keman sonati, solo viyolonsel sonati, biiyiikk kongerto, keman kongertosu baslica
ornekleridir. Bologma’da calgisal tiirlerin gelismesinin yanisira, erken barok evrede
goriilen calis parlaklifindan vazgecilmis, erken barok evre ile olgun barok evrede

goriilen gosterisli hava, yerini daha duru ve dengeli bir miizige birakmustir.

“Barok donemde miizik, modern miizikal dilin gelisiminde kuskusuz en 6nemli
kilometre tasi olmustur. Bu yiizelli yil igerisinde, miizikal formlar degisip, gelistik¢e bir
yandan da daha sonrasinin ve bugiiniin miizik standartlari belirmeye baglamistir. Bir
bagka Onemli goriinim ise miizigin, bu donemde evrensel bir dil tagimaya baglamasi,

ulusalliktan ¢ikip tiim Avrupa ve diinyaya seslenmesidir.”*’

39 Leyla Pamir, “Miizikte Genis Soluklar”, Boyut Kitaplari, Haziran,1998
40 Ismail Liitfii Erol, Klasik Miizige Ilgi Duyanlar I¢in Kilavuz Kitap, Yurtrenkleri Yayinevi, 1998,
Ankara
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3.3 Antonio Vivaldi

3.3.1 Antonio Vivaldi'nin Yasamm

Barok cagin temel bestecilerinden biri olan Antonio Vivaldi, 1678 yilinda
Bresciali Giovanni Battista (1655-1736) ve karis1 Camille Vivaldi'nin (1655-1728)
ogullar1 olarak Venedik'te diinyaya gelmistir. Dogdugunda saglik durumu elverissiz
oldugu icin fazla yagamamasi olasiliginm1 géze alan ailesi, dnce aile iginde gecici bir
vaftiz toreniyle bebegi kutsamistir. Ardindan yaklagik iki ay sonra saglik durumu

diizelen Antonio Vivaldi, kilisede resmi olarak vaftiz edilmistir.

“Besteci hayatinin sonraki yillarinda yazdigi bir mektupta, dogdugu andan
itibaren ona musallat olan bir solunum yetmezligi yiiziinden, hayatin1 oldukca giicliikle

stirdiirebildigini ve esas meslegi papazligin geregi olan ayin ydnetme isini uzun bir
9941

siiredir gerceklestiremedigini belirtmisti.
Vivaldi hayati boyunca biiyiik olasilikla bir ¢esit astim hastaliginin sikintisini

cekmistir.

Vivaldi ilk miizik derslerini, asil meslegi berberlik olan fakat ayni zamanda
kemanci olarak da yasamini kazanan babasi Bresciali Giovanni Battista Vivaldi' den
almigtir. O tarihlerde yasamini tiimilyle keman ¢alarak kazanmaya baslayan Giovanni
Battista Vivaldi, ayn1 zamanda 1685 yilinda kentin iinli San Marco Kilisesi'nin
orkestrasinda da ¢almaya baslamistir. Ayni tarihlerde Giovanni Legrenzi de bu kurumun

miizik yoneticisi olmus ve Vivaldi'ye miizik dersleri vermistir.

Antonio Vivaldi'den sonra aileye bes yeni liye daha katilinca baba Giovanni
Battista'nin da gecim sorunlari iyice artmustir. Ustelik o tarihlerde Venedik’in biiyiik
ekonomik sikintilar yasamasi, kentin eski ticari ve stratejik dneminin azalmasina ve bu

da gelir dagiliminda ¢alkantilara sebep olmustur.

Bu durum Giovanni Battista Vivaldi'nin ek isler bulmasimi gerektirdigi icin,

41 Michael Talbot, Antonio Vivaldi, DVA, Stutgart, 1985
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1689'da San Marco'daki gorevinin yaninda kentteki bir tiyatroda calmaya ve “Ospedale

dei Mendicanti” de keman 6gretmenligi yapmaya baslamistir.

Baba Vivaldi kilise kayitlarinda kizil sa¢ renginden dolayi, “Giovanni Battista
Rossi” olarak anilmistir. Sonraki yillarda “Il prete Rosso” (Kizil Papaz) olarak anilacak

olan Antonio Vivaldi de bu fiziksel 6zelligini babasindan almistir.

Vivaldi, 1693 yilinda 15 yasina gelmis ve egitimi konusunda bir karar almasi
gerekmigtir. Babast onun, ailenin en biiylik erkek cocugu oldugu i¢in din egitimi
almasin1 daha uygun bulmus ve onu kiliseye yonlendirmistir. O dénemde kilisenin,
maddi durumu iyi olmayan kisilere sundugu egitim ve barinma olanaklar1 da oldukca
iyidir. Soylu aileler ilk erkek ¢ocuklarinin babanin yerini almasini daha uygun buldugu
icin kiiciik erkek cocuklarinin papaz olmasini istemektedirler. Ayrica o donemde
Venedik Cumhuriyeti smirlart i¢inde, papazlarin baska islerde ¢alismalarina da izin
verilmektedir. Pek cok erkegin papazlik egitimi almasina yol acan bu durum, XVIII.

Yiizyil sonlarina dogru Venedik'te papaz sayisinin olduk¢a artmasina sebep olmustur.

Vivaldi papazlik egitimine 1693 yilinda baslamis ve bu egitimi yaklasik olarak
on yilda tamamlamistir. Olduk¢a zor sinavlar ve sekiz asamali bir terfinin ardindan 23
Mart 1703"' de papazliga kabul edilmistir. Bu siire iginde Vivaldi zaman zaman San
Marco Kilisesi orkestrasinda babasinin yerine ¢almigtir. 1700-1703 tarihleri arasinda
Roma'da bir siire Arcangelo Corelli'nin yaninda ¢alismistir. Vivaldi'nin Venedik'te 1705

yilinda yayimlanan ilk yapitlarinda Corelli'nin etkileri gortilmektedir.

12 Agustos 1703 tarihinde “Ospedale della Pieta” yonetim kurulu, 8 lehte, 2
aleyhte ve 1 cekimser oy ile aldigi kararla Antonio Vivaldi'yi okula yeni miizik
ogretmeni olarak kabul etmistir. Kurul, koro yoneticisi Francesco Gasparini'nin (1661-
1727) Onerileri dogrultusunda, Ogrencilerin c¢algir egitimlerinin daha iyi diizeye
yiikseltilmesinin saglanmasi agisindan Vivaldi'yi bu goreve getirmistir. Boylece Vivaldi

Papaz olusundan yaklagik 6 ay sonra, tamamen din dis1 bir goreve adim atmustur.

Besteci yasaminin sonraki yillarinda yazdigi bir mektupta yasadigi bu durumu

sOyle anlatacaktir:
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“Papaz olduktan sonra bir yil bile bu gorevi siirdiiremedim. Hastaligim, ayini ii¢ kez

yarida birakmama neden oldugu i¢in meslegimi hig icra edemedim.”*

“Ospedale della Pieta” Vivaldi'nin yasaminda ¢ok 6nemli bir yere sahip olacak
ve sonraki kusaklarda iki ad birbirinden ayrilmaz bir biitiin olarak anilacaktir. O
donemde Venedik'te dort “Ospedali” bulunmaktadir. Ayn1 zamanda “Hastane” anlamina
da gelen “Ospedale” sozciigii, yetim, kimsesiz ve terk edilmis kiz g¢ocuklar1 i¢in
kurulmus egitim kurumlarini ifade etmek icin kullanilmaktadir ve bagh bulunduklar
kiliseye gore adlandirilmaktadir. “Ospedale della Pieta”nin kurulusu 1346 yilina
dayanmaktadir. Onceleri yaklasik bes yiiz dolaymnda ogrencisi olan kurumda,

Vivaldi'nin yagaminin sonlarina dogru barinan kiz sayisi bine ulasmistir.

Okulda egitim goren kizlar, “Figlie di comun” (Siradan kizlar), ve “Figlie di
Coro” (Koro kizlar1) olarak iki gruba ayrilmistir. “Figlie di comun” olarak adlandirilan
gruba yalnizca genel egitim verilmis, “Figlie di Coro” olarak adlandirilan ve miizige
yetenekli olan diger grup 6zel egitim gormiistiir. Bu sekilde egitilen kizlarin en iyileri
okulun koro ve orkestrasinda gorev almistir. Koroda yaklasik yirmi kisi sdylemis, on
kisi de yayli calgilar orkestrasinin temelini olusturmustur. Yapitlarin cesitliligine gore

yayli ¢algilar grubuna tiflemeli ¢algilar ve vokal solistler de katilmuistir.

“Ospedale della Pieta”daki miizik egitiminde yas1 biiyiik ve bilgisi fazla olanlar
kendinden kiiclikleri egitmigtir. Ayrica koronun ve orkestranin en kidemli {iyesine
“Maestra” (Sef, Maestro yerine, kadinlar i¢in kullanilan ifade) adi verilmistir. Bunun
disinda, kentin iinlii bir erkek miizisyeni “Maestro di coro” (Koro sefi) unvaniyla
koroyu yonetmekle gorevlendirilmistir. Zaman zaman da bazi calgilar icin kadroya

ogretmenler alinmistir. Vivaldi de goreve bu yolla baglamistir.

Okulun orkestra ve korosunun konserleri, yogun ilgiyle takip edilmis ve
Venedik'teki en dnemli miizik olaylarinin basinda gelmistir. Hatta o doneme iliskin
izlenimlerini kaleme almis bir¢ok kisi, kurumun orkestrasinin Paris Operasi'ndan bile

daha iyi oldugunu soOylemistir. Korodaki tenor ve bas partileri bazen kentteki

42 Michael Talbot, Antonio Vivaldi, DVA, Stutgart 1985
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kiliselerden gelen erkekler tarafindan seslendirilmis, bazen de okul 6grencisi kizlar

tarafindan, kendi seslerine uydurularak sdylenmistir.

Ospedale'deki gorevi, onceleri sadece keman dersi vermekle sinirli olan Vivaldi,
daha sonra Ogrencilerin kompozisyon bilgilerini arttirma ve orkestra konserleriyle
ilgilenme konularindan da sorumlu olmustur. Kayitlar incelendiginde, Vivaldi'nin
goreve baglamasinin ardindan gegen alt1 y1l i¢inde iki keman, bir viola, bir viyolonselin
yaninda, bir keman yay1 ve diger cesitli ¢algilar igin tel alimiyla da ilgilendigi ortaya

¢ikmaktadir.

Venedik'teki Sala Yaymevi 1705'te, Vivaldinin 12 Uglii Sonati'm Op. 1
numarasiyla yayimlamistir. Besteci, Corelli'nin {i¢lii sonatlarinda kullandig1 yapiy1
aynen korumus, iki keman ve siirekli bas icin on iki yapit bestelemistir. Bir baska
onemli benzerlik de, Vivaldi'nin dizinin son sonatini, tipki Corelli'nin Op. 5 dizisinde
oldugu gibi “La Follia” temasi lizerine ¢esitlemelerden olusturmasidir. Ancak miizik
tarihgisi Michael Talbot, Vivaldi'nin Op. 1 sonatlarinin 1705 yilindan 6nce basildigi
goriisiindedir.* Ciinkii Talbot'a gore, 1705 baskisinda Vivaldi'nin adimin altinda sadece
“Musico di violino professore” (Venedikli kemanci) ifadesi yer almaktadir. Ospedale
della Pieta'daki gorevine hi¢ deginilmemistir. Giintimiizdeki anlamla bir ilgisi olmayan
“Professore” kelimesi, o donemde meslegi sadece ¢algici olan kisileri tanimlamak igin
kullanilmigtir. Bir diger nokta da, o donemde yaymevleri cogunlukla ilk baskida yapit
kime ithaf ediliyorsa onun armasina yer verir, sonraki baskilarda kendi armalarini
kullanirlardi. Oysa bu yapitta, yapitin ithaf edildigi kisi olan Venedikli Kont Annibale

Gambala'nin armas1 yoktur.

Vivaldi kisa bir siire¢ igerisinde, Venedik'in taninmis simalar1 arasina girmistir.
Ospedale'deki gorevi Vivaldi'ye hem Ogretmenlik, hem de bestecilik alaninda genis
imkanlar sunmustur. Venedik'te yasayan ya da kente gelen ¢ogu insan Ospedale'nin
konserlerine mutlaka gitmis ve Vivaldi'nin yapitlarim1 dinlemistir. 1708 yilinin son
giinlerinde okulu ziyaret eden Danimarka ve Norveg¢ Krali IV. Frederik'in (1671-1730)
onuruna verilen konserde vokal ve calgi yapitlar1 seslendirilmis, besteci kisa bir siire

sonra Op. 2 numarastyla basilan 12 Keman Sonati'n1 I'V. Frederik'e ithaf etmistir.

43 Michael Talbot, Antonio Vivaldi, DVA, Stutgart 1985
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Vivaldi'nin Ospedale'deki gorevi, her yil toplanan yonetim kurulunun aldig
karar dogrultusunda uzatilmigtir. 1706 ve 1707'deki toplantilarda Vivaldi'nin isine
devam etmesini istemeyenler, 24 Subat 1709'da yapilan yonetim kurulunda amacina

ulagmis ve besteci alt1 yillik yogun bir ¢alismanin ardindan issiz kalmistir.

Daha sonra “Ospedale della Pieta” yoneticileri, 27 Eyliil 1711'de yaptiklar1 bir
toplantiyla Vivaldi'yi oy birligi ile yeniden okula keman O6gretmeni olarak

gorevlendirmislerdir.

1713 yilinda, okulda koro yoneticisi olarak c¢alisan Frencesco Gasparini, saglik
nedenlerini ileri siirerek alt1 aylik izin almigti. Fakat daha sonra Gasparini,
Ospedale'deki gorevine bir daha geri dénmemistir. Once Floransa'ya, ardindan da

Roma'ya giderek yasamini Venedik disinda tamamlamistir.

Gasparini'nin gorevden ayrilmasiyla birlikte Vivaldi de, dini bayramlar ve
yortular i¢in koro sefinin bestelemekle yiikiimlii oldugu yapitlarin bir boliimiinii
tistlenmek durumda kalmistir. Her ne kadar Gasparini'nin yerine géreve Pietro Scarpari
baslamis olsa da okul idaresi, kisa zamanda onun fazla yetenekli olmadigini fark ederek

isine son vermistir.

1719'da Carlo Pietro Grua (1665-1726), Scarpari'nin yerine atanincaya kadar
Vivaldi de vokal yapitlar bestelemeyi silirdiirmiistiir. Besteci, RV 589 Gloria'yi,

“Ospedale della Pieta” da koro yoneticisi olarak ¢alistigi donemde yazmistir.

1711 yilinda Amsterdam'da Estienne Roger Yayinevi tarafindan basilan Op.
3,”L'estro armonico” (Armonik Esin) baslikli on iki kongerto, Vivaldi'nin bestecilik
kariyerinde 6nemli bir doniim noktast olmustur. Bu yapitiyla besteci, “solo kongerto”

bi¢ciminde miizikler yazmaya baslamistir.

Vivaldi hayat1 boyunca, 450'den fazla kongerto bestelemistir. Bu saymin 329
tanesi tek bir ¢algi i¢indir; bunun 220'sini keman kongertolar1 olusturur. Barok dénemde

solo kongertolar, dnceleri daha ¢ok yayl calgilar icin bestelenmekteydi. Ancak ayni
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donemde, iiflemeli galgilarda da gelismeler yasanmis ve besteciler yapitlarinda bu
calgilara da yer vermeye baslamislardir. Antonio Vivaldi de iiflemeli calgilar i¢in solo

kongertolar yazan dnemli bestecilerden biridir.

Vivaldi, iflemeli c¢algilar i¢in yazdig1 yapitlar tipki yayl ¢algilar gibi “Ospedale
della Pieta” daki kullanim i¢in diistinmiistiir. Besteci ilk tiflemeli kongertosunu da obua
icin yazmustir. Vivaldi yasami boyunca 40'a yakin fagot kongertosu bestelemistir. Bu
durum, bir¢ok miizik tarihgisinin ilgisini ¢ekmistir ¢linkii o0 donemde Venedik'te fagotun
yaygin olarak kullanildigina dair bir kayit yoktur ayrica Vivaldi'nin kendi doneminin

bestecileri arasinda fagot i¢in solo yapit veren sanat¢ilara da rastlanmamaktadir.

Artik Vivaldi ile 6zdeslesmis olan “Mevsimler” (Le Quattro Stagioni) baslikl
keman kongertolari, 1725 yilinda Amsterdam'da Le Cene yayinevi tarafindan Op. 8
numarasiyla yayimlanan on iki yapitin ilk dordiinii olusturmaktadir. “I/ Cimento
dell'armonia e dell' inventione” (Armoni ve bulusun yarigmasi) adini tasiyan bu
kongertolar iginde ilk dort tanesi, “La Primavera” (ilkbahar, Op.8, No.I-RV 269),
“L'Estate” (Yaz, Op.8, No.2 — RV 315), “L'Autunno” (Sonbahar, Op. 8, No 3- RV 293)
ve “L'Inverno” (Kis, Op. 8, No 4- RV 297) basliklarini tasimaktadr.

Burada farkli olan, Vivaldi bu kez partisyona kendi kaleme aldig1 dizeleri
eklemistir. Besteci burada, miizikle anlatmaya calistiklarini bir kez de yaziyla
vurgulamak istemistir. Bir diger deyisle Vivaldi, dizelerin yanina koydugu harfleri
partisyon lizerine de yazarak, hem ¢alanlar hem de dinleyenler i¢in bir ¢esit dipnotlar

olusturmustur.

Antonio Vivaldi'nin fliit kongertolar1, Uflemeli calgilar igin besteledigi yapitlar
icinde en tanmmuslaridir. 1728 yilinda Op. 10 numarasiyla yayimlanan yan fliit
kongertolarinin disinda daha Onceki yillarda bestelemis oldugu blok fliit yapitlar1 da

vardir.

Frankfurtlu bir mimar olan ve yasaminin son yillarinda Frankfurt'ta belediye
baskanlig1 da yapan Uffenbach, 1715 yilinda Venedik'e gelmis ve Vivaldi ile tanigmustir.
Uftenbach, 4 Subat 1715 gecesi izledigi operadan ve Ozellikle Vivaldi'nin caldigi
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kadanstan ¢ok etkilenmis ve bestecinin yapitlarini alarak {ilkesine gotiirmek istemistir.
Vivaldi, Uffenbach'a o sirada elinde hazir yapitlarinin olmadigin1 belirtmis ancak ii¢
giin sonra elinde on tane ‘“concerto grosso” ile gelerek Uffenbach'a siparislerini

vermistir.

Vivaldi'nin yasaminda 1713'ten sonra sahne yapitlariin da 6nemli bir yeri
olmustur. Daha c¢ok calgi yapitlariyla taninan besteci, bir mektubunda doksan doért sahne

yapitt oldugundan s6z etmistir.

30 Nisan 1713 tarihinde toplanan “Ospedale della Pieta” yonetim kurulu,
Vivaldi'nin istedigi bir aylik izni vermistir. Besteci okuldan ayr1 kalacagi bu donemde,
Vicenza'ya giderek ilk operasini sahnelemek diislincesindedir. 17 Mayis 1713 giinii,
Vicenza'daki “Teatro Garzerie” de temsil edilen “Otfone in Villa’nin ( Ottone
Satosunda) metni, Napolili Domenico Lalli'ye (1679-1741) aittir. Asil ad1 Sebastiano
Biancardi olan metin yazar1 Venedik'te siirdiirdiigli yasam1 boyunca opera librettolari

yazarak biiylik basar1 kazanmis ve bircok besteciyle calismistir.

Vivaldi'nin Vicenza'daki temsili ¢ok basarili olmustur. Bunun {izerine Vivaldi
yaklasik bir yi1l sonra Venedik i¢in “Orlanda Finto Pazzo” (Sahte Deli Orlando) adli
yeni bir yapit bestelemistir. Vivaldi'nin sahne yapitlarina olan ilgisi biiylik ihtimalle
Ospedale'deki gorevinden ayri kaldigr siire i¢inde (1709-11) baslamistir. Bu yapitlarinin

cogunda doneme damgasini vuran “Napoli Okulunun etkisini gormek miimkiindiir.

Ancak Vivaldi, Venedik i¢in besteledigi ilk yapitta bir takim zorluklarla
kargilagmistir. 1714 yilinin sonbaharinda sahnelenen “Orlando Finto Pazzo” adli yapit
seyirci tarafindan fazla begenilmemis ve kisa siirede programdan ¢ikarilmistir. Ancak
Vivaldi bu basarisizlik karsisinda yilmamis ve “Nerone fatto Cesare” (Sezar Olmus
Neron) adli bir pastisle tekrar seyircilerin karsisina ¢ikmistir. Vivaldi, bu eserine farkl
bestecilerin yapitlarindan derledigi aryalara on iki tane de kendi besteledigi aryayi
eklemistir. Eseri i¢in, Orlando finto Pazzo'da sarki sdyleyen sanatgilarla birlikte caligmis

ve sonunda basariy1 yakalamistir.
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San Moise Tiyatrosu'nda sahnelenen “La Constanza trionfante’nin (Galip Gelen
Sebat) ardindan Vivaldi bu kez kendi tiyatrosunda “Arsilda, Regina di Ponto” (Pontus

Kraligesi Arsilda) adl1 operay1 sahneye koyarak, biiylik bagar1 kazanmistir.

Vivaldi'nin opera bestecisi olarak basarilar1 devam ederken 29 Mart 1716
tarithinde “Ospedale della Pieta”daki isine, kurumun maddi imkanlarinin kisith oldugu
gerekcesiyle son verilmistir. Fakat bu kararin ardindan yaklagik iki ay sonra 29 Mayis
tarihinde okul yoneticileri Vivaldi'yi “Maestro di Concerti” (Konser Yoneticisi)
unvaniyla tekrar ige almislardir. Besteci, Ospedale della Pieta ile yeniden anlagmasinin
ardindan 1716 Kasiminda “Juditha Triumphans” (Muzafter Judith) adli yapitin
bestelemistir. Venedikli sair Giacomo Cassetti'nin metni lizerine yazilan yapitin konusu

o donemin askeri olaylarindan olugmaktadir.

Vivaldi, 1717 yilimin sonlarinda Ospedale della Pieta'daki gorevinden bir kez
daha ayrilmistir. Bu kez farkl bir kente, Venedik'ten ¢ok uzak olmayan Mantova'ya yeni
bir gorev icin gitmektedir. Bestecinin Mantova'daki yeni gorevi kayitlarda, “Maestro di
Capella di Camera” (Oda Toplulugu Yoneticisi) olarak ge¢mektedir. Bu unvan kilise

miizigi disindaki tiim alanlar1 kapsamaktadir.

Vivaldi 1718 Karnaval sezonunda yeni operast “Armida”y1 once Venedik'te
ardindan da Mantova'da basariyla sahnelemistir. Bu basariyla birlikte baska kentlerin de
kapist agilmis ve “Scandenberg” adli operay1r Floransa'da sahneleyen besteci,
“Teuzzone’yi de Mantova i¢in hazirlamaya girismistir. Operanin metni, donemin iinlii
libretto yazar1 Apostolo Zeno'ya aittir. Bir siire sonra Vivaldi'nin operalarinda sik sik rol
almaya baglayan Anna Giro'nun (1696-1750), bestecinin 6zel yasaminda énemli bir rolii
olacaktir. Besteci aralarindaki iliskinin arkadasca oldugunu belirtmesine karsin, Anna ve

kiz kardesi Paolina uzun yillar boyunca Vivaldi'ye yolculuklarinda eslik etmislerdir.

Vivaldi, sik sik Anna Giro'nun {istliin yeteneginden séz eder ve yapitlarinin o
olmadan bir anlaminin olmadigini belirtirdi. Ancak, 1735 yilinda “Griselda” operasinin
metni i¢in Vivaldi ile ¢alisan oyun yazar1 Carlo Goldoni (1707-1793), besteci ile ayni

goriiste degildi ve geng kadin i¢in sunlar1 sdyliiyordu:



25

“QGtizel bir sesi yoktu ve iyi bir miizisyen degildi. Ama etkileyici bir dis

goriinlisii, glizel gozleri ve saglart vardi. Oyunculuk yetenegi fazlaydi. Ancak

yetenekleri bir prima-donna olmasma yeterli degildi.”**

Vivaldi, Mantova'da olduk¢a verimli bir ¢alisma donemi gecirmistir. Burada
iclerinde 1719 yilinda sahnelenen en iinli operalarindan “7ito Manlio” (Titus
Manlius)'un da bulundugu bircok yapit bestelemistir. Bu arada Habsburg Imparatoru VI.
Karl'ln annesi Elenore Magdelena'nin 19 Ocak 1720 tarihinde 6lmesi, imparatorluk

topraklarinda uzun bir yas doneminin yasanmasina neden olmustur.

Mantova da bu topraklar icinde yer aldigi icin kentteki opera temsilleri iptal
edilmistir. Bunun sonucunda Vivaldi tekrar Venedik'e doner ve Sant Angelo'daki
yoneticilik gorevini iistlenerek kaldigi yerden operalarin1 sahnelemeyi siirdiiriir. 1719
sonbahar1 sezonu i¢in “La Verita in Cimento”yu (Saglam Gergcek) hazirlamistir. Bu
yapit, biiylik bir kesimin begenisini kazanirken bir yandan da bu basariy1 ¢cekemeyenleri

harekete gegirmistir.

1720 Aralik ayinda “Il Teatro alla Moda” (Moda Tiyatro) adiyla bir brosiir
yayimlanmistir. Bu brosiirde basta Vivaldi olmak iizere, o giinlerde Venedik'teki opera
cevrelerinde sz sahibi olan kisiler alayci bir dille elestirilmistir. Ancak Vivaldi'ye karsi
yapilan bu elestiriler onun sohretini etkilememistir. Venedik disinda da operalarini
sahnelemeye devam eden Vivaldi'nin, Floransa'nin ardindan Milano ve Roma'da da yeni
yapitlart sahnelenmis ve basar1 kazanmistir. Vivaldi'nin operalarinda genellikle Napoli
Okulu'nun etkileri goriilmektedir. Aryalarda s6zlerin fazla bir 6nemi yoktur daha ¢ok
solistlerin teknik becerileri one ¢ikmistir. Bestecilerin o dénemde en ¢ok iizerinde
durdugu konu, sarkicilarin olaganiistii teknikleriyle dinleyenlerin etkilenmesini

saglamaktir.

2 Temmuz 1723 giinii toplanan “Ospedale della Pieta” yonetim kurulu,
bestecinin Pieta'daki caligmalarina devamlilik kazandirmak amaciyla yeni bir karara

daha imza atmistir. Besteciden, her ay okul i¢in iki kongerto bestelemesi isteniyor ve

44 Michael Stegemann, Vivaldi, Rowolhlt,1990
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Vivaldi eger Venedik disinda ise, yapitlarin posta masrafi besteci tarafindan karsilanarak
okula ulastirilmasi, eger Vivaldi Venedik'te ise yeni yapitlarin1 okul orkestrasina

calistirmakla gorevlendirmistir.

Amsterdam'daki “Le Cene” yaymnevi 1725 tarihinde Vivaldi'nin on iki
kongertosunu Op. 8 numarasiyla yayimlar. Yapit ayrica “Il cimento dell'armonia e
dell'inventione” (Armoni ve Bulusun Yarigsmasi) bashigini tasimaktadir. Burada armoni,
besteciligin teknik kismuini, yapmin temelini, bulus ise belli bir yaraticiligi
gerektiriyordu. Bu yapitta ilk dort kongertoyu olusturan Mevsimler'den bagka iki yapit
daha vardir. Bunlar, “La tempesta di mare” (Deniz Firtinas1) ve “La caccia” (Av)

basligin1 tagimaktadir.

Antonio Vivaldi, 1720'lerin ortalarina gelindiginde tinliniin doruguna ulagmustir.
Calg1 yapitlar1 tiim Avrupa'da alic1 buluyor bir yandan da operalar Italya'min farkli
kentlerinde sahneleniyordu. Ayn1 donemde yasayan Tomaso Albinoni (1671-1751) ve

Benedetto Marcello ise kendilerini amator olarak adlandirmaktaydilar.

Miizik tarihinde besteciliinin yani sira yan fliit calmasiyla ve bu c¢alg1 hakkinda
yazdig1 kitapla {inlii olan Johann Joachim Quantz, 1726 yilinda Venedik'i ziyaret etmis
ve Vivaldi ile tamigmistir. Vivaldi her ne kadar {iflemeli ¢algilar i¢cin kongertolar
bestelemis olsa da, o giine dek fliitii solo bir calgi olarak diisiinmemistir. Ancak
Quantz'in bu calgidaki ustaligi onun ilgisini ¢ekmis ve Quantz'in ziyaretinden iki yil
sonra Op. 10 numarasiyla alt1 fliit kongertosunu Amsterdam'daki Le Cene yayinevi

araciligiyla satisa sunmustur.

1728 yilinda Habsburg Imparatoru VI. Karl (1685-1740), Trieste'ye yaptig1 bir
gezi sirasinda Vivaldi ile tamgmistir. Ozellikle miizige biiyiik ilgi duyan Imparator,
Vivaldi'yi maddi agidan odiillendirmekle kalmaz Vivaldi’yi sovalye unvaniyla da
onurlandirir. Bu tarihi bulusma, Vivaldi'nin biyografilenin neredeyse tiimiinde,
bestecinin 1730'larin basinda Viyana ve Prag'a yaptigi varsayilan yolculuk ile

iliskilendirilmektedir.
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Vivaldi uzun yillardan beri gezilerine geng soprano ile birlikte ¢ikmistir. Ancak
bu gezide onlara Vivaldi'nin babasi da katilmistir. Baba Giovanni Battista'nin bu geziye
katilma nedeni, bir siire once esini kaybeden Giovanni Battista'nin oglu ile birlikte
Venedik'ten ayrilip, yasamini bagka bir kentte siirdiirme istegidir. Gezi sirasinda Vivaldi
Viyana'da kisa bir siire kalir ve ardindan Prag'a gider. 1730 yilinin ilkbaharinda
bestecinin “Farnace” adli yapiti burada temsil edilir. Bestecinin Prag gezisi Farnace'nin
sahnelenmesinin hemen ardindan son bulmaktadir.

1730" larin ortalarina gelindiginde, Vivaldi'nin miizigine olan ilgi azalmaya
baslamistir. Sahne yapitlarinin artik eskisi kadar sik oynamamasimin yani sira, galgi
yapitlarina olan ilgi de azalmistir. “Le Cene” yayinevi bestecinin yeni yapitlarini
basmak icin artik eskisi kadar istekli davranmiyordu. Ancak bu durum Vivaldi'nin ¢ok
da yakindigi bir durum degildir. Ciinkii yapitlarinin basiliyor olmast onun el yazmasi

nota satiglarini diigiirmekte ve kazancinin diismesine sebep olmaktadir.

“Ospedale della Pieta” yonetim kurulu, 5 Agustos 1735 tarihinde toplanmis ve
Antonio Vivaldi'yi bir kez daha “Maestro de Concerti” unvaniyla goreve kabul etmistir.
Ancak bu kez Vivaldi'nin yapmasi gerekenler sadece konserleri yonetmek degil, bunun
yani sira Ogrencilere ders vermektir. Bestecinin kentten ayrilmasina izin verilmiyor
olmas1 da, opera yapitlarinin bagka yerlerde seslendirilmelerine gitmesini engelleyecek
bir durum olusturmustur. Ancak Vivaldi sabit bir gelire kavusmus olmasindan &tiirii bu

durumdan fazla rahatsiz olmamustir.

1737-1739 yillar1 arasinda bestecinin hayatinin biiyiik bir boliimii, Ferrara i¢in
bestelemeye basladigi operalarin bestelenme siiregleri ile gegmistir. Bu arada bir grup
asilzade, Maria Bollani'yi iki opera librettosu se¢gmek ve sonra da donemin taninmis
bestecilerinden biriyle anlagsmakla gorevlendirmistir. Bir takim yazigmalardan sonra
metinler lizerinde anlasma saglanmis ve Vivaldi eserler iizerinde ¢alismaya baslamistir.
Fakat bir siire sonra Bollani ve Vivaldi arasinda, Bollani'nin besteciye yeni metinler
Onermesi ve tlicret konularinda anlagsmazlik gibi bir takim sorunlar yasanmaya baslar.
Uzun bir siire devam eden mektuplasmalarinin ardindan aralarindaki anlasmanin
saglanmig olmasina ragmen, bu kez de Ferrara Kardinali Tommaso Ruffo, Vivaldi'nin
esasinda bir din adami1 oldugu halde hi¢ ayin yonetmemis olmasini ve Anna Giro ile

olan iliskisini sebep gostererek bestecinin kente girmesini yasaklamistir. 1738 yilinin
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Ocak ayinda Vivaldi'ye Amsterdam'dan bir davet gelir. Bu davet Antonio Vivaldi'nin
hala Avrupa c¢apinda bir {ine sahip oldugunun kanitidir. Kentteki Schouwburg Tiyatrosu,
kurulusunun yiiziincii yilint kutlamak amaciyla bir konser diizenlemis ve Vivaldi'nin bir

yapitin1 (RV 562a) seslendirmistir.

1740'ara gelindiginde, Avrupa'nin hemen her iilkesinde, XVII. Yiizyilin son
ceyreginde dogmus olan bestecilerin yapitlarina arttk modasit gegmis goziiyle

bakilmaktadir.

“Sonraki donemlerde “Barok” olarak adlandirilacak olan ¢ag sona ermek

iizereydi, artik “Aydmlanma” zamaniyd:.”*

1730 yilinin sonlarinda altmis yasin1 tamamlayan Antonio Vivaldi, “Ospedale
della Pieta” daki gorevini silirdiirmeye devam ediyordu. 1739 yilinin son aylarinda
Bavyera Krali Ferdinand'm ve 21 Mart 1740'ta Polonya Prensi Friedrich Christian'in
Venedik ziyaretlerinde Ospedale della Pieta'ya ugrayarak Vivaldi ve Ogrencilerinin
verdigi konserleri izlemeleri bestecinin iiniiniin hala siirdiigiinii gostermektedir. Aslinda
bu eski yillardan kalma bir aligkanliktir. Ciinkii Vivaldi ve miiziginin Venedik i¢in artik

“Modas1 Gegmis™tir.

Bunun iizerine Vivaldi sansini baska kentlerde arama diisiincesiyle Venedik'i terk
etmeye karar vermistir. “Ospedale della Pieta” yonetim kurulunun 29 Nisan 1940 tarihli
belgeyle bestecinin notalarimin satin alinmasina onay vermesi, Vivaldi i¢in biiyiik bir
maddi destek olacaktir. Vivaldi'nin Venedik'ten ne zaman ayrildigi kesin olarak
bilinmemektedir. Ancak 1740 sonbaharinda Anna Giro ile birlikte kuzeye dogru yola
ciktiklar diisiiniilmektedir. Vivaldi, 6nceki yillarda karsilastign imparator V1. Karl'm,
kendine yeni bir hayat kurmada yardimci olabilecegini diisiinmiistiir ancak 20 Ekim

1740 tarihinde imparator’un 6lmesi bestecide biiyiik {iziintli yaratmistir.

Antonio Vivaldi, yasaminin son giinlerini ge¢irdigi Viyana'da 28 Temmuz 1741
giinii sabaha karsi, biiylik bir maddi sikint1 i¢inde bu diinyadan ayrilmistir. O zaman

bestecinin yaninda sadece Anna Giro vardir. Sade bir cenaze tdreniyle ayni giin topraga

45 Aydin Biike- Ipek Mine Altinel, Miizigi Yaratanlar Barok Dénem, Diinya Yayincilik, Kasim 2006
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verilen bestecinin mezar1 ve yasadigi ev sonraki yillarda kentin geg¢irmis oldugu imar

caligmalar1 nedeniyle bugiin kaybolmustur.

3.3.2 Antonio Vivaldi'nin Miizik Stili

Bir Vivaldi bestesinin diger besteleriyle karistirilmalar1 oldukg¢a kolaydir. Bunu
sOylemek, ne Stravinsky'nin Dallapiccola'dan ona miras kalan “Vivaldi ayni formu
birgok defa besteleyebilir” seklindeki kibirli gozlemini onaylamak, ne de kendi
eserlerinden ve bazen diger bestecilerden kopya ederek alint1 yaptig1 gerceginde agik bir
azaltma yapmaktadir. Diger bestecilerin yapitlarindan direkt alinti ya da derleme
yapmast elestirmenler tarafindan sik¢a elestirilmesine ragmen Vivaldi'nin stili

olaganiistii sekilde sabit kalmstir.

Stili Op. 1'de (1705) neredeyse tamamen olugmus, Op. 2'de (1709) esaslar1
tamamlanmis, daha sonra da ylizeysel melodik 6zellikleri hari¢ zamanin modas1 ile ayni

hizada kalarak kiiciik degisiklikler gdstermistir.

Vivaldi'nin stili, ddnemin {inlii bestecisi Telemann (1682-1767)'1n stilinin yarisi
kadar bi¢imlendirilebilmis olsaydi, kendisine ait opera eserlerin'den Orlando
(1727)'deki Ristori'nin, Orlando furioso (1714) canlandirmasim1 ya da Ferrara
(1738)'daki Fernace (1727)nin orijinal versiyonundan kullandigi hareketleri onaylamig

olamazda.

Degisik enstriimanlarin ve insan sesinin potansiyelleri ve limitleri dikkate
alindiginda Vivaldi'nin stili cok da fazla degismez. Vivaldi, Caldara ve Lotti gibi kilise
icin kat1 stilde, tiyatro i¢in serbest stilde yazan diger bestecilerden degildir. Vivaldi,
Ogrenilen stilde yazmis oldugu diisiiniildiigiinde bile kendi bireyselligini bastiramayacak
bicimde kotii bir taklitgidir. Kendi stili dyle farkli ve tutarlidir ki, Vivaldi'nin miizigi
hakkindaki bir tartismay1 siirdiirebilmek i¢in, bestecinin bazi yapitlarinin en ilging

boliimlerindeki stile bakmak yeterli olacaktir.

Barok donemin, iinlii bestecisi Vivaldi'yi dlgecegimiz norm Italyan geleneginin

ana temas! olacaktir. Ancak Italya disindan “Ge¢ Barok”un major figiirleri de
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kagimilmaz olacaktir. Antonio Vivaldi'nin melodisinde, 6nce genis bir alan, daha sonra

alisilmisin disinda kullanilan genis araliklarin kullanimi dikkat ¢cekmektedir.

Italyan bestecileri miizik stilinde, 6zellikle keman'da, baglayici ve baglayici
olmayan teller arasinda ileri geriyi goz ardi etme teknigini benimsemislerdir. Daha

sonra tuse boliimiinde yukari ve agsagi daha serbestce hareket etmeye yonelmislerdir.

1690'ar sirasinda biiyliyen yayli ansamble i¢in ilinison yazma popiilaritesi, o
zamandan sonra bas partileri progratifi olarak anilacak (bastan ayr1 olsalar bile akilda
kalacak), baz1 melodik gelisimlerin yukar1 partilerce benimsenmesine yol agacaktir.

(Ozellikle kadanslarin, ¢ikict dértlii ya da inici beslilerinde.)
Vivaldi'yi diger bestecilerden ayiran 6zellik, oktav ve bilesik araliklara verdigi
degerdir. Bu deger basit iletisim araliklarinin degerinden tamamen farklidir. Tarihsel

biling olmadan “Gloria”(RV 589)'un girisini siradan bulabiliriz.

Ornek 6:

y Allegro
K :9"'1 : } . ..i[ = 1 3 4 e
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Barok donemin iinlii bestecileri, Vivaldi'nin eserinin girisindeki o vuruslu

oktavlari, romanimsi1 heyecan verici ve taklide deger olarak yorumlamiglardir.

Genis araliklar1 kullandigr yerde ya iki partili yazimin tek satirda taklit
edildigini, ya da beklenen basit bir araligin bir ya da iki oktav yukariya veya asagiya
yerlestirildigini goriiriiz. (Concerto Funebre RV 579/P. 385'in girisi gibi)
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Ornek 7 :
Largo
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Vivaldi, her iki okazyona da egilim gostermekle birlikte, melodilerinde
diyatonizm veya kromatizm i¢in genel bir tercih gdstermez. Ama armonik gelisimden
ayrilmadan melodik kromatizmin daha o6ne c¢iktigi goriilmektedir. Peslestirilmis
supertonic mindr tonalitelerinde, tizlestirilmis subdominant da, hem majér hem mindr
tonalitelerinde yaygindir. Mindrlerde tizlesmis dordiincii derece, yine tizlesmis bir
ticiincii derece ile devam etmektedir. (Bu melodik mindr gaminin, iist ucundaki yapinin
merak uyandiran bir reprodiiksiyonudur.) Mindr gaminin altinct ve yedinci derecelerini
bize olaganiistii gelecek sekilde degistirir: inici formlar, bir dominant armoninin ¢ikici
bir satir1 i¢in, ¢ikict formlar da, inici satirlar i¢cin konvansiyonel olduklari zaman

kullanilirlar.

Bazen Vivaldi'nin miizigindeki alisilmamis kromatik sapma, Italyan ya da Slav
halk miizigi etkisini akla getirmektedir. Bunun nedeni, Slavlarin liman bolgesinde yer
alan Pieta'da bulundugu siralarda Vivaldi'nin sik stk Dalmagyali denizcilerin giinliik

sarkilarin1 duymasidir.

Vivaldi'nin ritmi ile ilgili ilk gercek, onun 6zellikle de acilis bolimlerinde iki
sekizlik bir dortliik ya da iki onaltilik iki sekizlik gibi vurusun giiclii boliimiindeki iki
notanin zayif bir bolim tarafindan takip edilmesinden hoslanmasidir. Ayn1 zamanda

hem melodik hem de eslik eden partilerde senkoplar1 ve uzantilarini kullanmaktadir.

Quantz, Vivaldi'nin “Lombardic” ritmin (bir onaltilik noktali sekizlik) ilk
kullanicilarindan biri oldugunu iddia etmektedir. “Lebenslauf” eserinde bunun, ilk
olarak sunuldugunu, “Versuch” adl eserinde de 1722 tarihlerinde yontemin ilk olarak

ortaya c¢iktigini ve bunlarla Vivaldi'nin kendi goriisiinii kanitladigini ileri stirmektedir.
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Ancak Quantz'in da itiraf ettigi gibi “Lombardic” ritim Iskog stilinin bir 6zelligidir. Bu
ylizden Vivaldi'nin buna yatkinlig1 sadece iizerinde ¢alistig1 opera fikri i¢in bir yenilik
olmustur. “Saccade” (normal noktali grubun tekarca kullanimi) ritmik formiilii ise,

Vivaldi tarafindan belirli klise durumlarda kullanilmistir.

Antonio Vivaldi, siklikla kontrast nota degerleri ile, bir yapiin degisik
bilesenlerinde (melodi, karsi melodi, eslik partileri ve bas), Fransiz miiziginde o
donemde bulunmayan fakat italyanlarmn kullandig1 cesitlendirilmis ritmi kullanma
egilimini son noktalara tasimistir. Her bilesen ¢ogu zaman birkag 6l¢iide devam eden
kendi ritmik damgasini tasimaktadir. Sonra ritimler yeni kaliplarla tekrar yayilir ve bu
sire¢ bu sekilde tekrarlanir. Bazen, bir notalandirilmis ritmin digeri igine
yerlestirilmesinin miimkiin olmadig1 bir baglamda, ikili ve {i¢lii aym1 nota degeri,

degisik partilerde ayni anda ortaya ¢ikmaktadir.

Biitiin miizik tarihi boyunca, ikinci climlenin birinci climleyi dengeledigi
yerlerde motiflerin, frazlarin ve daha biiyiik birimlerin ¢iftler halinde gruplanmasi
normaldir. Bazen, 6zellikle de yapinin alt seviyelerinde, birinci ciimle ve onu takip eden
ikinci climle uzunluk bakimindan birbirine uydurulur ama aynmi zamanda iligski de

asimetrik kalmaktadir.

Geg Barok doneminde tekrar ve sekvens, sikca takip eden ciimleyi uzatmak icin
daha uzun kullanilmaktadir. Vivaldi'nin yenilik olarak yaptigi, uzunluk olarak esit olan
birimleri ii¢lii olarak gruplamak ve boylece takip eden etkinin iki takip edilene sahip
olmasimi saglamaktir. Vivaldi miiziginin bir diger popiiler araci, ayni yapisal birimin

birinci ciimleye ikinci climlenin birlestirilmesidir.

Kongerto RV 356 (Op. 3 numara 6)'nin finalinde solistin atag1 parantezli motife
donmektedir. Bu kadans Oncesi yeni bir miiziksel paragrafa hizli bir gelisme olarak

algilanabilir.
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Ornek 8 :

——

Vivaldi materyali 6zetlerken, fraz tekrarini eler ya da tiim bir 6l¢li grubunu
keser. Fraz yapilandirmasinin sonuglar1 genellikle sasirticidir yani daha 6nce simetrik
olan sonra asimetrik, ya da bunun tam tersi olabilir. Besteci bir melodiyi yapisal bir
olusumdan ¢ok, tekrar bir araya gelebilen motiflerin gecici bir diizenlemesi olarak
gormektedir. Vivaldi sekvenslere gereginden ¢ok bagl oldugu i¢in hakkinda ¢ok sey
yazilmistir. Aslinda bu bircok Italyan cagdaslari ile birlikte paylastig1 bir zayiflik olarak
goriiliir. Bach, sekvensi daha az kullanmaz ancak ¢ogu zaman melodik veya armonik
Ogelerle zenginlestirmekte ve ne zaman duracagi hakkinda daha iyi bir fikre sahip

oldugunu eserlerinde gostermektedir.

Vivaldi, frazlarim1 her partide eklemeli “sus”larla artikiille etmeyi tercih
etmektedir. Ilging olan, “sus”larin sadece tamamlanmamis kadanslardan sonra degil,
ayni zamanda tamamlanmis kadanslardan sonra da goriilmesidir. Bu durumlarda kadans,
dinleyicinin tahmin ettiginden daha 6nce olusmakta ve genel “sus’tan sonra miizigin

devamina hazirlanmaktadir.

Besteci cogunlukla klasik dénemde kullanilan eril-disil antitezini “Concerto
Finale RV 300” (Op. 9 numara 10) yapitinda kullanmistir. Ancak Vivaldi, biiytik “disil”
cevabi acilis ritornellosunda iki kere goriindiikten sonra kullanmaz. Ritornellonun en iyi
fikirleri solo pasajlarindan ¢ikarilabilir olsa da Vivaldi siklikla ritornellonun daha akilda
kalict boliimlerini gostermekte isteksizdir ve daha cok geleneksel olani tekrar etmeyi

tercih etmektedir.
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Vivaldi'nin armonisi de esit olarak ileriye yoneliktir. Daha 6nce higbir besteci
yediliyi bir akorda serbest¢e kullanmamistir. Emin olmak i¢in yediliyi {i¢ yoldan biriyle
gosterir: Bir dnceki akordaki ayni notadan, bir nota ileriden; ayni akordan baska bir

notayla, bazen de yediliyi bagka bir akordan gostermektedir.

Ornek 9:

Dokuzlu daha az goriiliir ama goriildiikleri zaman da ayni derecede Onemle
kullanilirlar. Daha uyumsuz akorlar da (11'lik ve 13'lik) goriiliir ve genelde dominant

pedalin tigliisii tizerindeki tekrarindan kaynaklanmaktadirlar.

Vivaldi'nin biitin uyumsuz akorlari, o0zellikle bir yapmin ortasinda
gizlenmislerse akilc1 bir yolla ¢ozlilmezler. Bu sesler genellikle baska bir partide ya da
farkli bir oktavda ¢6ziilmektedirler. Vivaldi'nin bir akoru iki ya da {i¢ partide ayn1 anda
arpejlemesiyle 6rnegin dortlii bir disonans ses, akorun normal bir iiyesi gibi alinmakta
ve bir enstriimandan digerine biiyiik bir gerilim yaratarak ge¢mektedir. Bu onu taklit

edenlerin ¢abucak yapabilecegi birsey degildir.

Armonisinin bir baska 6zelligi ve keskin efektlerin sebebi, degisik partilerde
dogru olmayan armonik ilerleme senkronizasyonudur: Bir parti (ya da daha fazla)
vurustan dnce yeni akora geger, digerleri vurusa yetigir. Vivaldi, herhangi bir armonik
prensiple aciklanamaz. Fakat kendi yarattigi bir teknikten dogan, daha siisli

yazimlarinda da disonans durumlar1 goriilmektedir.
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Vivaldi'nin miiziginin armonik ritmi, akor degisimindeki oran, doneminin kendi
bestecilerine oranla daha genis ve tutarsiz olarak serbest hareket etmektedir. Ayni nota
degerleri ve hatta ayn1 figlirasyon ile saklanan sekizlik ya da onaltilik yavaslama ya da
hizlandirma aligilmis degildir. Tempoyu beklenmedik sekilde durdurarak sonra da kulak
yavag tempoya alistigi anda hizli akorlar serisi kullanarak dinleyiciyi sasirtir. Bu
Vivaldi'nin dramatik egilimi olarak adlandirilir ancak armonik ritimdeki diizensizlikler
ekstra miiziksel faktorlerle olusmus degildir. Bu, bestecinin dogal miiziksel fikrinin bir

pargasidir.

Bazi elestirmenler, Vivaldi'nin kimi zaman sadece, monoton olarak uzayip giden
duragan baslarin1 fazlasiyla ilkel bulmaktadir. Quantz, 6zellikle Vivaldi'yi kastederek,
Italyan bestelerindeki baslarin melodik olmayan karakterini elestirir. ~ Vivaldi'nin
baslarinin cogu kez gii¢siiz oldugu dogrudur ancak onlarin sadeligi, onun bas dondiiriicii

bir tarz yaratmasina olanak saglamaktadir.

Turin yazimlar1 kesfedilene kadar Vivaldi'yi, dnce barok stile sonra da klasik
stile yol verecek olan kontrpuandan ayrilmanin asil Onciisii olarak saymak akilci
degildir. Bestecinin, sadece yayimlanmis enstriimantal miizigini tanimis olan kendi
zamaninin elestirmenleri geleneksel kontrpuan eksikligini diizen bozucu bulmaktadirlar.
Bu sert elestirilere Vivaldi'nin savunmasi adina anonim bir cevap yayimlandi ve
yayimlanmig kongertolarindaki boliimlerden birinin (digerlerinden farkli olarak, Op. 8,

numara 11) bir fiig oldugu sdylendi.

“Bu boliimiin gergekte yalniz basina bir istisna olmadigi, Turin koleksiyonu

kongertolarindaki bolimlerin de titiz derecede “fugal” olmalar ile ve ayni derecede

kutsal vokal miizigi ile ispatlaniyor.”*®

Antonio Vivaldi, fiig tarzinda yazarken, yapinin ifadesel kaliteleri hakkinda,
kendi ve dinleyicinin entellektiialitesine meydan okuma fikrinden ¢ok daha dikkatlidir.
Temay1 uzatma, eksiltme ve ters ¢evirme; degisik temalarin ayr1 ekspozisyon ve sonraki
kombinasyonlar1 Vivaldi'nin daha az ilgisini ¢ekmistir. Ancak, boliimiin en tepe noktasi

ve stretto i¢in, uzun pedal noktalarinda ikili ve {i¢lii kontrpuana olan diiskiinliigiinii belli

46 Michael Talbot, Antonio Vivaldi.
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etmektedir. Vivaldi'nin fugal yazimdaki en biiylik basaris1 belki de “La Sena
Festeggiante ’nin ikinci partisiyle baslayan uvertiiriidiir. Bir Fransiz uvertiirii olarak
boliim, asil nesnenin ¢ok miikemmel olmayan bir imitasyonudur. (Fiig subjeleri, ilk
kemandan agag1 hareket etmek yerine, bastan yukar1 hareket eder; materyal, karakter

olarak, ¢ok ciddi hatta kiliseye ait gibi duyulmaktadir.)

Asagidaki alinti, modiilasyondan hemen sonra ilgili major, mi bemole
baslamaktadir. Ug temel subje, A, B ve C &nce birlestirilmektedir sonra da basta B
formu ile birleserek D epizodik motif ortaya ¢ikmaktadir. Bir ¢ift stretto, (B ve C) hem
B hem de C tarafindan eslik edilen A strettosuna yol vermektedir. Boylece, en yiiksek
noktada dort parti de, ciddi sekilde motifsel olmaktadir. Vivaldi'nin kadanstan kaginma

yetenegi bu pasajda goriilmektedir:

Ornek 10:
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Vivaldi aym1 zamanda ostinatoya da diiskiindiir. Hep ayni anahtarda kalan ya da
diger anahtarlara taginan temel baslar, sonat ve kongerto boliimlerinde, kantata ve opera
aryalarinda ve hatta koro kisimlarinda bulunmaktadir. Kendi doéneminin bestecileri
tarafindan da iyi bilinen “Chaconne” isimli 6zel bir bas, en az bes harekette ortaya

cikmaktadir.

Vivaldi ve doneminin bestecileri, tekrarlama noktasinda kadanstan kaginarak,
nadir olarak temel basin ¢esitliligini degistirmeye calisirlar. Bunun yerine, kismi
varyasyon kullanimindan sonra iist partilerin yapisim1 ya da figlirasyonunu
cesitlendirirler. Ostinato figiirleri (ayn1 tonda tekrarlanan notalar grubu) yine c¢ok

kullanilmaktadir. Vivaldi sik sik tekrarlanan figiirii pedal notasina verir ve onu gelistirir.

iki ya da daha c¢ok boliim arasindaki imitasyon, diizenli olarak en homofonik
sekilde Vivaldi'nin béliimlerinde bulunmaktadir. ki kisim oldugunda genelde dortlii ya
da besli olarak uzak ya da {inisondur. Sanki iki kisim arasinda bir atigma duyulur gibi
olur ve bu atisma tekrarlarla daha yogun bir hale gelir. Vivaldi, daha onceki Italyan
bestecilerin trio-sonatlarinda bulunan, bu g¢esit imitasyonu baslatmamistir. Ama
hatlarindaki enerji ve yedililer ile sik¢a zenginlestirdigi armonisinin igtenligi ona yeni

bir hayat getirmistir.

Ancak, Corelli, Couperin, Purcell ya da Bach'in miiziginden, daha biitiinsel
olarak ele alinan Vivaldi'nin miiziginde daha az goriilen ostinato ya da imitasyon gibi
spesifik kontrpuan araglari ile (melodik satirlart birlestirme sanati olan), kontrpuani esit
tutmak bir hata olur. Vivaldi, iki ya da {i¢ kontrast melodik ve ritmik karakteri bir araya

getirerek bir kontrpuanist olarak miikemmele gosterigsiz sekilde ulasmaktadir.

Bestecinin sasirtict derecede parti yazma yetenegi vardir. italyan miiziginde
genelde diger partilerin armonik kalintilarin1 kullanan bir viyola partisi bile, Vivaldi'nin

elinde goz alic1 hale gelmektedir.

Zaten Vivaldi'nin parti yazimu elestiri disidir. Bas dahil olmak iizere onun birkag
partide paralel hareket se¢imi sikca onu riskli bir bicimde ardarda besliler ya da

oktavlara yaklastirmaktadir. Vivaldi'nin bestelerinde tekrar tekrar goriilen pasaj tipi, bir
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keresinde Corelli'yi Bologna'daki elestirmenlerle biiylik bir tartismaya siiriiklemistir.

Belki de kendi cagdaslar1 arasinda Goldoni'nin ima ettigi sey buydu:

“Ancak bircok uzman iddia ediyor ki o (Vivaldi), kontrpuanda basarisizdi ve

baslar1 dogru sekilde bestelemedi, partilerin giizel sark1 séylemesini sagladi.”"’

Vivaldi'nin kendine 6zgii bir modiilasyon yaklasimi vardir. Geleneksel dominant
akoru yerine mediant, subdominant, submediant ya da ana nota akoru yoluyla yeni bir
anahtar olusturarak, normal modiilasyon siirecini kesintiye ugratmaktadir. Dinleyiciye

yeni gam yavasga degil, birdenbire sunulmaktadir.

O donemde bir boliim i¢inde modiilasyon yapmak nadir olarak istisnaydi. Ancak
buna ragmen bazi mindr gamli boliimler besliler etrafinda yukar1 asagi oldukca biiyiik
mesafeler kat etmektedirler. Bu durum, Vivaldi'nin en cesaretli ve ikna edici tonal
tasarimlarindan biri olan “Gloria RV 589 un “Et in terra pax” bolimiinde ortaya
cikmaktadir. Asagidaki sematik temsilde, major olan tonlar biiyiik harflerle, minor
olanlar da kiiclik harflerle gosterilmektedir. Parantez icindeki tuslar da kadans

yapilmaksizin sadece gegilen tuslardir.

Ornek 11 :
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Do mindrden si mindre gecis dahice ancak armonik olmayan bir sanatla
yapilmaktadir: basa doniislii bas notas1 fa, dominant bir yedilik do minér, mi diyez gibi

fa diyezde ¢oziilmektedir.
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Ornek 12 :
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Vivaldi, kendinden 6nceki bestecilerin hepsinden daha fazla olmak {lizere major
ve min0r arasindaki kontrasti emin bir gosteri duyusuyla ortaya koymaktadir. Herkes
icin olmasa da bircoklar1 i¢in, bir boliimiin ana temalarinin ilgili major ya da mindr
gaminda bir noktada tekrar ortaya ¢ikmasi ve gerekirse yorumlanmasi normaldir. Bu
Corelli'de hi¢ goriilmeyen, Albinoni ve Torelli tarafindan da tutucu bir sekilde pratige
dokiilen bir durumdur. Ancak Alman bestecilerin eserlerinde bu konuda daha cesur

davrandiklar1 ortaya konulmaktadir.

Vivaldi ayn1 zamanda, 6zellikle bir finalden 6nce saptirma amacli paralel minor
gamlara kisa gecisler yapmaktadir. Bu tiir yerler karakter yoniinden ¢ogunlukla liriktir;
daha coskulu olan materyalle kontrast yaratilmaktadir. Kongerto RV 159'un finali,
gercekten deneysel bir boliimdiir; Vivaldi, tematik olarak kendi kendine yeten iki
boliimii (ilki la mindrde ii¢ partili kongertino, ikincisi la majorde dort partili ripieno)

olusturmak i¢in bu teknigi kullanmaktadir.

Bazen Vivaldi, ayni materyalin majér ve mindr versiyonlarini yan yana
koymaktadir. Buna bilinen bir 6rnek, Kongerto “Alla Rustica RV 151 in ilk
bolimiindeki mindr gamin bitisidir. Vivaldi'nin tartismalarda stili iizerine ¢ok az konusu
gecen tonlama yOnlerinden biri de, tonal bolgeyi segmedeki ¢abuklugu, dominant ya da
(sadece min6r gamlar i¢in) ilgili major gamdan degisik, tonik olarak en 6nemli gami

secebilme 6zelligidir.
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Diger bestecilere kiyasla Vivaldi'nin bolimlerinin oram1 kiiciik ama goze
carpicidir. Bazen Vivaldi, bir major gam boliimiinde mediant mindr yerine dominanti
kullanmaktadir. Bu sadece D. Scarlatti'nin klavye sonatlarindan tanidik gelen bir seydir.
Ancak mindr gamlarda bu fonksiyon i¢in subdominant gérmek sasirticidir. (Orn. Cello
sonatt RV 42'deki iki yavas boliim) Bu alisilmamis yontem, boliimiin normal tonal
gidisatin1 tersine ¢evirir ¢linkii geleneksel diyez ve bemoller yer degistirmistir. Sunu da
eklemek gerekir ki, bemol tarafa olan bu tonal egilim (aym1 hareket icinde
olmayabilecegi gibi), sik goriilen armonik egilim ile ayni yonde paraleldir ve bunun

tipik ifadesi plagal kadanstir (IV-I).

Bugiiniin yorumcularinin tematik gidisat ya da miiziksel birlik olarak
adlandirdig1 Vivaldi'nin tarzi, en iyi sekilde gelisi giizel ve tahmin edilemez olarak
tanimlanmaktadir. Bir boliimiin iki partisi arasindaki yerlesik tematik iletisim (tekrardan
ve secilen formda yerlesik fikirlerin gelisiminden bahsetmeyen) kendiliginden ortaya
cikmaktadir. Fikirlerle en ince ayrintisina kadar ugrasmak, Vivaldi'nin dogasina
yabancidir. “Bachian” pratigi ile olasiliklarin izin verdigi ol¢lide ¢aligmak ona gore

degildir.

Ayn1  calismanin boliimleri arasindaki tematik baglanti, c¢ogu zaman
gostermeliktir. Bir oda sonatinin dans boliimleri arasinda benzerlikler bulundugunda
onlar eski varyasyon suit stilinin izleri olarak aciklanmakta ve bir¢ok Italyan ¢agdasinin
miizigindeki Orneklerle es tutulmaktadir. Daha ger¢ekei olan benzerlikler ise,
Vivaldi'nin yaraticilifinin iiretkensizligi ya da belirli bir fikre olan asir1 baglilig1 olarak

ele alinmaktadir.

Bunun bir 6rnegi, RV 763 “L’ ottivana” keman kongertosunda goriilmektedir.
Burada Vivaldi, allegro boéliimiindeki (largo'dan 6nce) bir fraz1 transpoze eder ve bunu
largo boliimiinlin basinda solistin girisinde kullanir. Yine de hem yerlesik hem de
bilingli yapilan baglantilar 6zellikle Vivaldi'nin form olarak en radikal ve yaratici

deneylerinin bulundugu solistsiz kongertolarinda bulunmaktadir.
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Miiziksel c¢esit ve form arasindaki ¢izgi Vivaldi'nin miiziginde sinir tanimaz:
sonat boliimleri kongertolarda, kongerto bdliimleri operalarda (“La Fortuna in
Maccnina” baslikli yapitinda ikinci boliim birinci boliimiin ritornellosunu temel alir.),
ilahi vokal eserlerdeki boliimler kongertolarda kullanilmaktadir.  ikili boliimler
ritornello formuna genisletilmektedir; ritornello hareketleri de “da capo arias” olarak

yeniden diizenlenmektedir.

Vivaldi'nin eserlerinde yaptigi alintilar oldukca degiskendir. Bazen bir ya da
hatta iki bolim oldugu gibi alinmakta ya da minimal enstriimantal degisiklikler
yapilmaktadir. Bazen de ana materyal degil alt materyal kullanilmaktadir. Fagot i¢in
yazilan ancak obua i¢in diizenlenen Vivaldi'nin baz1 kongertolarinda bu durum ortaya

cikmaktadir.

Ana temanin tekrar bestelendigi durumlarda yan temalarin kullanimi daha az
goriilmektedir. RV 210 (Op. 8, numara 11)'in agilis boliimii ritornello'dan parcalarin
duyuldugu epizodik bir yazim i¢cermektedir. Vivaldi bu kisimlarin birbirine gegisi ile
kaybolan tematik bitiinliigii kisaltmistir. Sonra, 6nceden ana materyal olarak duyulan

kisim, alt materyal olarak ortaya cikar ya da tam tersi durum s6z konusu olur.

Keman sonati RV 3'iin allemande agilisi, oda kongertosu RV 101'in ilk solo
kismui i¢in temel olugturmakta ve daha sonra fliit ve yayli versiyonu RV 437'de de ayni
temel kullanilmaktadir. Bir kongertodaki ritornellonun kadans 6lgtileri (RV 103 birinci

boliim), bir baska kongertonun (RV 156) agilis dlgiilerinde tekrar ortaya ¢ikmaktadir.

Vivaldi, yapilan tim elestirilere ragmen, kendi miiziginden alinti yapmasi ile
acikca gurur duymus ve onu sanatinin yararli ve hakli bir parcasi olarak kabul etmistir.
Vivaldi'nin orkestral yapilarinin goze c¢arpan sekli onlarin ferah olmasidir. Vivaldi,
homofonik olarak yazarken karakteristik figiirlerle ¢esitlendirilmis degisik katlarla (her
biri bir ya da daha fazla miiziksel satir ile temsil edilen) olusturulan bir yapiy1 tercih
etmektedir. Bu kaliplarin birgogunun, -her ne kadar ¢ogunlukla daha gelismis bir

formda olsalar da- Viyana Klasiklerinde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
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Vivaldi aym1 zamanda orkestraya, “kirik” eslikler (figiiriin birkag degisik
enstriiman tarafindan calmman fragmanlarin birlesimiyle olusturulan) kullandiran ilk
bestecilerden biridir. Bu bulusun 6nemi, ansambl miizikte ilk kez O6zgilin satirlarin,
yapmin anlagilir olmasit bakimindan daha biiyiikk olusumlarla yapilmasi ve

orkestrasyonun gelisiminde bir doniim noktasi olusturmasidir.

Vivaldi'nin, yapitlarim1 birlesik yapilarda yazdigi zaman, bunlar1 en genis ses
diyapozonlarinda kullandig1 goriilmektedir. Keman kongertosu RV 356 (Op. 3 no. 6)'nin
yavas boliimiindeki iic keman ve bir viyolanin, solisti bir ay parlakligi ile sardig1 nokta

buna bir ornektir.

Daha onceki orkestral yapilar ile karsilastirildiginda Vivaldi'nin kendisininki ve
az ¢ok onun taklitileri olan bir ¢ok Italyan ¢agdasminkiler baz1 yerlerde tek basina ya
da kombinasyon halinde uygulanan ii¢ degisik yontemin etkisini gdéstermektedir. Bu
yontemler, basitlestirme, incelestirme ve hafiflestirme olarak adlandirilmaktadir.
Basitlestirme, tinison ve oktavin ikiye katlanarak gergek parti sayisinin azaltilmasi ile
olusturulmaktadir. Bu basitlestirme isleminin en ug¢ sathasi gérkemli, dramatik bir etki

i¢in, kullanilan orkestral bir tinisondur.

Yapiy1 inceltme yontemi normalde bulunan katlanmis enstriimanlarin
cikarilmasidir. Ust partilerdeki en yaygin form, bir solo enstriimana birakilarak ses
tinisinda bir degisiklik yapilmaktadir. Bu c¢ikarilan enstriiman genelde viyolonsel,

kontrabas ve fagot olan melodi enstriimanlar1 ve siirekli bas enstriimanlaridir.

Yapinin hafifletilmesi, bas partisinin bastirilmasi ve orta rejistere transferi ile
gerceklestirilmekte ve bu da genelde kemanlar ve viyolalar tarafindan ¢alinmaktadir.
Vivaldi bas partilerini o anki ses perdesinin bir oktav altindan notaya aktarmaktadir. Bu
cesit yiiksek baslar siklikla orta veya tist partilere ¢cikmakta ve akorlarin ikinci perdesini
(ters cevrimini) olusturmaktadir. Ancak bu durum, Vivaldi'nin sundugu bassetti'yi
sevmeyen -C.P.E. Bach da dahil olmak iizere- Ortadoks teorisyenlerine gore terstir.

Fakat aralarinda Haydn da olmak {izere birgok besteci tarafindan da kabul edilmektedir.
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Vivaldi, Keman sonatt RV 12'nin agilis boliimiinii kongerto RV 582'nin agir
boliimiinde kullanir ve kemanlara caldirir. Son iki Ol¢ii akorun ters ¢evrilmesinin

gizemli etkisini gosterir.

Ornek 13:
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Vivaldi, enstriimanlarin hafif seslerini kullanmay1 sever. Normalde,
sessizlestirme (siirdin) tiim ansambl i¢in miimkiin oldugu kadar uzun olarak
yazilmaktadir. “Teuzzone”nin {giincli perdesinde agir mars seklindeki “Sinfonia”
boliimiinde “tutti gl'istromenti sordini” de kullanilan enstriimanlar sadece yaylilar degil,

ayni zamanda iki trompet, iki obua, bir fagot ve “timpani scordati”dir.

Bir baska, belki de daha sonraki ayni boliim, “kongerto funebre RV 579”un
girisinde siirdinli enstriimanlar bir tenor chalumeau ve iic “viole all'inglese”de
goriilmektedir. Bazen bir solo keman genel sessizlestirmeden hari¢ tutulur ve daha
kuvvetli hale getirilir. Vivaldi, Normal siirdinler kadar yaylilar i¢in daha agir muteler

(piombi) kullanmaktadir. (Her iki tip de Orlando Finto Pazzo'da goriiliir.)

Vivaldi'nin Pizzicato kullanimi ¢ogunlukla genelden daha secicidir, ancak baskin
olarak bas partilerinde bulunmaktadir. Vivaldi, yaraticiliktan da uzak kalmaz: “Sento in
seno ch'in pioggia di lagrime” aryasinda (Guistino ILI) ayni1 partileri ¢alan {i¢ enstriiman
(birinci keman, ikinci keman ve kontrabas) disindaki yayli enstriimanlar {izerine yagan

yagmur efekti ile eslik edilmektedir.
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Viyola ve kontrabas kimi zaman 6ne c¢ikmaktadir. “Bel riposo de mortali”
(Guistino I,IV) aryasi, Messiah'taki Pastoral Senfoniye stil olarak ¢ok benzemekte ve
sadece kontrabaslar i¢in once 'do' da baslayan pes tondadir. “Orlanda finto pazzo”nun
cehennem sahnesindeki tiim kemancilara Hades'in kasvetini daha iyi anlatmak i¢in

viyola calmalart direktifi verilmektedir.

Vivaldi'nin tempo, dinamikler, fraz ve artikiilasyon gibi konularda ince niianslar1
kendi zamanina gore, Walter Koldener'in de sdyledigi gibi olaganiistiidiir. Baska bir
yerde Koldener, oyuncularin ¢ok iyi oynadigi Pieta'daki performans sartlarinin
bestecileri daha yaratici olmaya ittigi seklinde ilging bir 6nerme yapar. Bu dogrudur
¢linkii Vivaldi'nin opera miizigi daha giiriiltiilii mekanlar i¢in ve detaylar1 ¢ok ince

olmadan yazilmistir.

Vivaldi'nin miiziginde temponun temel evrensel gostergeleri aslinda daha biiyiik
bir hassaslik i¢indir, boylece “allegro (ma) non molto” ya da (Vivaldi'nin esprisi)
“allegro piu che possibile” ifadeleri bulunabilir. Alternatif ya da ek olarak boliimiin

genel karakteri “largo e cantabile” deki gibi tanimlanmaktadir.

Vivaldi'nin besteciliginin ilk gilinlerinden itibaren hem terasli dinamikleri
(ekleme veya azaltma ile iletisimde bulunan dinamik seviyede ani degisimler) ve
asamali dinamikleri (crescendo ve decrescendo) kullandigr hakkinda c¢ok az siiphe
vardir. Tkinci tip dinamikler, keskin sekilde belirtilmemis ancak c¢ok daha sonra
kullanima giren “piu piano” gibi yon araliklarinda tekrarlanmigtir. Bu yoOntem
Vivaldi'nin miiziginde esliksiz birinci keman ile baslayan “Giga RV 79, Op I, no 11”
deki kadar erken goriilmektedir. De Brosses 1739'daki Venedik ziyaretinde orkestral

performanstaki dinamik degisim karsisinda hayret eder ve sdyle yazar:

“Onlarmm  bizim bilmedigimiz ama kendi performansimiza kolayca
koyabilecegimiz ve miizige sinirsiz deger katan bir eslik yontemi var. Bu sesi yiikseltip
alcaltma sanat1 ve bunu niians ve golgeleme olarak terimleyebilirim. Bu agamali ya da
aniden yapiliyor. Forte ve piano, fortissimo ve piannissimo yaninda daha fazla empatik

mezzo piano ve mezzo forte'leri var.”*®

48 Michael Talbot, Antonio Vivaldi
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Koldener Vivaldi'nin miiziginde 13 dinamik isaretleme asamasi belirtmistir.
Buna Cato'nun kizinin ihaneti karsisindaki aciyr daha iyi anlatmak icin kullanilan
kavisli bir tremolonun ani bir atak aldigi Cato'nun aryast “Dove svebarti allora”
(Catone in Utica III) da eklenebilir. Yapidaki degisik katlar sikca dinamik olarak
kontrastlanmaktadir; 6rnegin “La Primavera’nin ikinci boliimiindeki kopek (viyola)
havlamalar1 “molto forte strappato”, yapraklar (kemanlar) piannissimo hisirtis1 gibi.
Vivaldi ozellikle baz1 6zel efektler kullanmak istedigi yerlerde yaylilarin partilerini
dikkat cekici bir sekilde tam olarak ifade etmektedir. Ses kaymalar1 ¢oktur, sayisizdir ve

etrafi ¢evrili nota sayina gore c¢esitlenmektedir.

Vivaldi'nin dikkat cekici olarak kullandigi bir diger yenilik, arse degisiminin
vurustan bir nota dnce (vurusla birlikte degil) yapildig: arsenin senkoplu stilidir. Benzer
pasajlarin ifade edilmesindeki acgik, goriinen tutarsizliklar orijinal kaynaklarda bol

olarak bulunmaktadir.

Bazi durumlarda Vivaldi, boliimiin basinda istegini agikca belli ederken,
yorumcuyu da aynmi tutum iginde birakir; bazi diger durumlarda da varyasyon
planlanmis, tasarlanmis olarak goriilmektedir. Cok sik olarak da bu ¢eliski, Vivaldi'nin
daha oOnceki sayfalara donmeyerek tekrar kullanimi ezberden yapma aliskanligi

yiiziindendir.

Vivaldi'de artikiilasyonlara yonelik aciklamalara sik rastlanmaktadir. Dolayisiyla
sOyle ifadelerle de karsilasilabilir: “archate lunghe” (uzun arse), “archate sciolte” (ayrik
-detase- arse) -her ikisi de Ozellikle recitatiflerin bas partilerinde yaygindir- “attacata
alla corda” (yayin lstiinde), “battude” (martellato stilinde) ve “spiccato”. Hem noktalar
hem de carpmalar “staccato” i¢in kullanilmakta; ses kaymasi (glissando) altina

yerlestirilmekte ve bunlar sirayla “portato” ve “u¢an staccato” yu isaret etmektedir.

Benzer nota degerinde yazilmis degisik kisimlar artikiilasyona kontrast
olusturmaktadir; RV 580 (Op. 3 no. 10)'un agir boliimiindeki si mindr kisim “a locus
classicus” buna Ornek olarak gosterilebilir. Burada dort solo kemanin her biri kendi
kirik akorlarini1 ifade ve artikiile etmekte ve olusturmaktadir. Dogaclama sdylenen

“continuo” gerceklestirmesi Vivaldi'nin goziinden kagmaz ve “II cembalo arpeggio”
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direktifi “L'auttunno” nun yavas bolimiinde goriiliir.  Arpejleme aymi zamanda
“Orlando ”da Angelica'nin regitatif baslangici i¢in (Qunto somigli, o tempestoso mare)

yazilmstr.

Vivaldi'nin miizik stili hakkindaki higbir tartisma, onun Fransiz stilinin
Ogelerinden (bir erdem ya da saygi gostergesi olarak) zaman zaman alinti yapmasindan
bahsetmeden tamamlanmis sayilmaz. Bu alinti, 6zellikle kendine 6zgii Fransiz
tiirlerinde goriilmektedir: “La Sena festeggiante nin ikinci partisini sunan uvertiir; hem
kongertolarda, hem de (dans sarkilari olarak) operalarda bulunan minuetler, birkag

chaconnes bunlara 6rnektir.

Vivaldi, bu boliimlerde ve “Alla Frabcese” olarak adlandirilmis diger birkag
boliimde noktali ritimleri yaygin olarak kullanmistir; noktanin uzunlugu ve izleyen
notanin kisalig1 siiphesiz Fransiz abartisi ile yapilmistir. Bir diger 6zellik ise bunlarin
bestecinin daha tipik olarak farklilagtirilmis ritimleriyle kontrast olusturan homoritmik

karakteridir.

3.3.3 Antonio Vivaldi'nin Eserleri

Operalari :

Orlando Finto Pazzo (Venedik, 1714)
Nerone Fatto Cesare (Venedik, 1715)
L'Arsilda Regina di Ponto (1716)

La Costanza Trionfante degli Amore (1716)
L'incoronazione di Dario (Venedik, 1716)
Tieteberga (1717)

Armida al Campo d'Egitti (1718)
Scanderbeg (Floransa, 1718)

La Verita in Cimento (1720)

Filippo, re di Macedonia (1721)

La Creola (1723)

L'inganno Trionfante in Amore (Venedik, 1725)
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Cunegonda (Venedik, 1726)

Dorilla in Tempe (1726)

Farnace (Venedik, 1726)

La Fede Tradita ¢ Vendicata (1726)
Hypermnestra/ Impermestra (Floransa, 1727)
Rosilena ed Oronta (Venedik, 1728)
L'Atenaide (Floransa 1728)

Le Fida Ninfa (1732)

Montezuma (1733)

Griselda (Venedik, 1735)

L'Olimpiade (Venedik, 1734)

Ginevra Principessa di Scozia (Floransa, 1736)
L'Oracolo in Messenia (Venedik, 1738)
Rosmira (1738)

Feraspe (Venedik, 1739)

L'Odio vinto della Costanza

Oratoryolari :

Moyses Deus Pharaonis (Venedik, 1714)
Juditha Triumphans Devicta Holofernis Barbarie (Venedik, 1716)

Antonio Vivaldi'nin kilise miizigi ¢coktur. Tiirkiye'de seslendirilen “Gloria”s1, 14
tane “Vesper”, 8 sesli bir “Kyrie”, “Stabat Mater”, “O qui coeli teraeque” baslangicli
sarki moteti, “Magnificat”, “Salve Regina”, “Nisi Dominus” baslangi¢h “Beatus vir” ve
“Credo” Vivaldi'nin giiniimiizde de seslendirilen baglica kilise miizigi yapitlaridir.

Bunlarin diginda, 24 dindis1 kantati, serenatlar1 ve ¢esitli aryalar1 vardir.

Vivaldi'nin ¢algisal bestelerinin toplami 500'i asar. Bunlardan ¢ok azi1 sagliginda
opus sayist almig defterler bigiminde yaymlanmis, ¢cogu da yazma olarak kitapliklarda
korunmustur. Marc Pincherle'ye gore, 454 kongertosu, 23 senfonisi, 75 sonat ve {giilii, 2
org parcasi olmak iizere 554 parcasi elimizde bulunmaktadir. Caginda yayinlanmislar 14
defterdir;

Sonate da Camera (12 Oda Sonat1), Op. 1 ( 2 keman ile bas ya da ¢embalo i¢in;
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1705-09)

12 Keman Sonati, Op. 2 (siirekli basla; 1709)
L'Estro Armonico (Uyumlu Esin), Op. 3 (Yaylilar ve siirekli bas i¢in 12 kongerto)
La Stravaganza (Ozellik), Op. 4 (1 keman, yaylilar ve siirekli bas i¢in 12 kongerto)
6 Keman Sonati, Op.5 (stirekli basla; 1716)
3 Keman, Viyola ve Siirekli Bas i¢in 18 Kongerto Op. 6 ve 7
Il Cimento dell' Armonia e dell' Invenzione, Op. 8 (12 Keman Kongertosu; ilk dordii
“Le Quatro Stagione”/ Dort Mevsim bagligr altinda gruplanmistir; 1730)
La Cetra (Lir), Op, 9 (1 keman, yaylilar ve siirekli bas i¢in 12 kongerto; 1728)
6 Fliit Kongertosu, Op, 10 (Fliit, yaylilar ve org igin; 1728)
12 Keman Kongertosu, Op. 11 ve 12 (1 keman, yaylilar ve org i¢in)
6 Fliit Sonat1, Op. 13 (Fliit ve siirekli bas icin; 1737)
6 Viyolonsel Sonati, Op. 14 (Viyolonsel ve siirekli bas i¢in)
Kongertolari, Vivaldi'nin en Onemli yapitlaridir. Fanna'ya gore, bestecinin

kongertolar1 12 kiimeye ayrilmaktadir:

I. Kiime : Keman i¢in; bir ya da dort keman ile yaylilar ve siirekli bas i¢in 238
tanedir.

II. Kiime : Sevi viyolasi i¢in; 6 tanedir.

III. Kiime : Viyolonsel i¢in; 27 tanedir.

IV.Kiime :Keman ve diger yaylilar i¢in; 6rnegin; 4 keman, 1 viyolonsel ile
yaylilar ve siirekli bas i¢in toplam 16 tanedir.

V. Kiime : Mandolin Kongertolari; 2 tanedir.

VI. Kiime : Fliit Kongertolari; 16 tanedir.

VII. Kiime : Obua Kongertolar1; 17 tanedir.

VIII. Kiime : Fagot Kongertolari; 38 tanedir.

IX. Kiime : Trompet Kongertosu; 1 tanedir.

X. Kiime : Korno Kongertolari; 2 tanedir.

XI. Kiime : Yayl Orkestras1 i¢in; 52 tanedir ve genellikle kongerto yerine
senfoni olarak adlandirilmaktadir.

XII. Kiime : Cesitli calgilar igin; 52 tanedir. Ornegin; 2 obua, 2 klarnet ve

yaylilar ile siirekli bas i¢in.
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3.3.4 Kongerto

“Bir veya daha ¢ok solo calgi ve orkestra i¢in kapsamli -genellikle sonat

formunda ve 3 boliimlii- beste. Kongertonun kelime anlaminin miicadele etmek olan

O v ee1ee 9949
Concertare' den geldigi 6ne siiriiliir.”

Kongerto kelimesi ilk olarak 1519 yilinda kullanilmistir. Giinlimiize kadar
kongertonun; ses kongertosu, kongerto grosso ve solo kongerto gibi gesitli ornekleri
olmustur. 16. yiizyil sonlarina dogru Andrea ve Giovanni Gabrieli ile kilise kongertosu
(Concerta da Chiesa) ortaya ¢ikmistir. Bir insan sesi olan bu tiir, dinsel esinle yazilmas,
calgisal eslikli ses i¢in bir parcadir, bir bakima kantatadir. Siirekli basla eslenen sarkisal

kilise miizigine kongerto denmesi Barok Cag boyunca devam etmistir.

Concerto Grosso ise Barok Cagin en dnemli kongerto tiirii olarak kabul edilir ve
yalniz galgilar i¢indir. Concertino ad1 verilen kii¢iik grubun, concerto grosso, concerto,
tutti ya da ripieni denen biiyiik grup ile karsilikli ve birlikte miizik yapmasi ilkesine

dayanir. Tiir olarak adini biiyiik grup i¢in kullanilan concerto grosso'dan alir.

Concerto Grosso'nun yaninda solo kongerto da gelismistir. ilk olarak 18.
ylzyilda G. Torelli (1650-1708) ile ortaya ¢ikan solo kongerto, orkestranin karsisinda
solo c¢algmmin olmasiyla concerto grosso'dan ayrilir. Vivaldi ve Haendel bu tiirii
gelistirmistir. Bach ise ilk klavyeli kongertolar1 yazmistir. Solo kongerto, ilk dnceleri tek
temaliyken, giderek iki temaliligmmi almistir. Daha sonra ise Bach'in ogullar

kongertonun birinci boliimiinde ikinci bir tema kullanarak Mozart'a onciiliik etmislerdir.

Solo kongertoda solocular birden fazla ise ikili, ti¢lii ya da dortli kongerto olarak
adlandirilir. Kongerto tarihinde Vivaldi'nin ¢ok onemli bir yeri vardir. 500 dolayinda
olan kongertolarinin ¢cogu bir keman ve orkestra, 40' a yakini1 fagot ve 30 kadar fliit ile

orkestra, bunun disinda bir¢ogu da iki, ii¢ veya dort keman ile orkestra i¢indir.

Haendel, Tartini, GM. Alberti, Locatelli, J.J. Quanz, J.M. Lecleir Vivaldi'nin
etkisinde kalan bestecilerdir. J.S. Bach da Vivaldi'nin baz1 keman kongertolarini piyano

icin yazmis ve piyano kongertolar1 dalinin kurucusu olmustur.

49 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik S6zliigii, Pan Yayincilik, 2004
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3.3.4.1 Kongerto Formu

Esas itibari ile klasik sonat formu {izerine kurulan kongerto formu ii¢ boliimden

olusmaktadir.

Birinci boliim; Sonat-allegro formundadir ve li¢ kisimlidir.

Ik 6nce adma “Sergi” (Ekspozisyon) denilen ana tema ortaya konulmaktadur.

Orkestranin ana temay1 duyurmasi ile baslar ve daha sonra esas tonda sona erdirilir.

“Ikinci kisim, sergideki malzemelerin kullaniimastyla olusan bir gelisme yapisidir.

Solo ¢algi parlak bir girisle baglamakta ve esas fikirle birlikte girmektedir. Bunu solo

calgi ile orkestranin birinci ve ikinci temay1 karsilikli islemesi takip eder.”

Ugiincii kisim, serginin tekrarlanmasidir. “Yeniden Sergi” (Reekspozisyon)
olarak adlandirilir. Cesitli tonlara modiilasyonlarla gelisir ve esas tonda sona erdirilir.
Yeniden sergi bir tutti ile baslar ancak birinci kesite gore daha kisa olur. Kisa tutti

boliim 6/4'l1 akor iizerinde durur ve burada solo ¢alg1 kadans kismina gecer.

Kadans; Bir kongerto bdliimiiniin sonunda yorumcunun biitiin ustaligini
sergiledigi solo kisma verilen addir. Kadans seslendirilirken orkestra susar ve bu susus
bir tag isareti (puandorg) ile belirtilir. Kadans temelde dogaglamaya dayalidir. Kadansi
kisa bir tutti boliimii izler ve boliim bitirilir. Tarihte bir¢ok kongertoya degisik besteciler

kadanslar yazmislardir.

fkinci boliim; Genellikle genisletilmis “Lied” (sarki) formunda yazilir. Birinci
boliime oranla daha siisliidiir ve daha az virtiidzite vardir. Bu boliimde kadans ender

olarak kullanilir.

Ucgiincii boliim; Genellikle hizli tempodadir ve rondo formunda yazilir. Ancak

nadir olarak serbest sonat formunda da yazilabilir.

50 Vahdet Caligkan, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Aralik 2006
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3.3.5 Antonio Vivaldi'nin Sol Minor Fagot Koncertosu'nun Form Analizi

Boliim: Presto

1rimci

3.3518B

54 olgiiliik yaylilar orkestras1 girigi sol minor ekseni tizerindeki I. ve V. derece

(eksen-tonik ve ¢eken-subdominant) akorlarinin seslerinden kurulmus motiflerden

olusmaktadir.

Ornek 14

L ™ L B Ul
| | m mrn -||||~ — & Ul —
u..,n-h_ o/l 'Y hjﬂ‘ il
] L YRAN |1 | B y
« N ] |
ol "Il i 'l Lnd._ul% 1|
T w P I B p
o s M I R <0
all] n i A “Jeme o
T . I T o
u « [ w U0 TR <IN
L 188 .rl— || ._..r— “Ty r...—
Imh Imhr Iw. b P |ﬂ.hu Iw Im.nv
- M| NGre <Nl BN N N
i N =
.Hm um ™ n.4 N Hd I Hd Il L YEN mHH_q o o o
55 'y I H by n T T.J Rl Ay i [ W il
m N N : (N I 1 AN RIS K o
bl <1 i A 1 il w_ o e o
5 S BRI B i ([ i g s e
K At i e e i Rl S R < A
= o ”.I-I_ N W NN M I & W L I o
o TR S0 AR A bt A I I I
RS o SO S e il ._
9 § ~ NI Ly ~ T.J. s Rl R el (R
by "IN "l ; NI ll fy ST s < [
by
R i I I LR | T.-,. mr.. SEEE ST SHRA
) 1 I Tl ] T CITE T I T F1ni
O L | NI ! . (il \ 1 il
= I _m ) : .w Il w i ..I.w _mu‘}- _le- . | ' L) _mHi. Y .-rw
=) <1 s N X Il T s [ sl 0T o[
S 1 I ]
ﬁ m b ql _W.I.o ‘ .w n nw e -‘\\.w i mu.{c muw}- nll Y rlw mu.r.. N puw
S & o coe oo aeesl e Seesl M T iTh ﬁ.J He ﬁié
B .M . 4. .M TH ...” Fla 1a. T‘—o m}i le.- 1L ml_‘ .
ol 5 r $ Py xﬁmm N i L) 1L, ik s T
¥ e - 111
- = - = s 5 i gk o iR
P 0§ = = 3 £ st 11 S T L 1 o
a - “ m m m ml. |an ety W-\r e s IV‘V
=3 Z N NG NG BRE a3
g & ——




52

Eserin 23. Olgiisiinden baslayip, 38. Olgciiye kadar ki kisminda kromatik bir

armoni yiirliytisii goriilmektedir.

Ornek 15
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39.uncu olgliden 55.inci Ol¢iiniin baslangicina kadar bu ii¢ kesit birbirini giris-

gelisme-sonug etkisi vererek takip etmektedir. Fagot solosunun girisi, arkasinda basso

continuo esligiyle 55. dl¢giide baslayip, 105. dl¢iiye kadar siirmektedir.

Ornek 16
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Dordiincii kesitte Tema burada ilk kez sergilenmektedir. (al ciimlesi, 55.-70.

Olcliye kadar)

Ornek 17
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Besinci kesit gelistirim (a2 climlesi, 71.-85. dl¢iiye kadar)

Ornek 18:

55
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Altinc1  kesit sonu¢ kismi, birinci ¢evrim armoniler {izerinde motifin
ylriitiilmesiyle verilmektedir. Burada sol mindriin III. derecesi olan si bemol major

eksenine gecis hissedilmektedir. (a3 ciimlesi, 86.-105. dlciliye kadar).

Ornek 19:
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Orkestra giris miizigindeki yapi, 105. dl¢iiden itibaren si bemol major ekseninde,
yani sol mindr tonunun ilgili majoriinde verilmektedir. 113. 6lgiiden itibaren ¢ikici bir
armonik yiirliylis hissedilmektedir, bu sekilde do minér yani IV. derece (altgeken-
subdominant) armonisine gecis yapilmaktadir. Bu kisitm 133. olglide do mindr

ekseninde tam kadans ile sonlanir ve fagot solosu baslar.

Ornek 20:
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132. olgiiden itibaren ilk yedi olgiide tema do mindr tonunda yani sol minér IV.
derecesi tlizerinde verilmekte, 140. olgiiden 148. Olcliye kadar ¢ikict bir ezgi yiiriiyiisi
gerceklestirilmektedir. Bu yiiriiylis sonrasinda inici ezgisel hareketlerle si bemol major
etkisi hissedilmekte, 155. 6l¢lide ayni armoni iizerinde baslayan koprii ile bu etki iyice
belirginlik kazanmakta ve bu kesit 173. dl¢lide mi bemol major ekseninde ( sol minor

VI. derece) tam kadans ile sonlanmaktadir.

Ornek 21:
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Bunun devamindaki sekiz 6l¢iide (173.-180. ol¢iliye kadar) baslangictaki giris

bemol major tonunda bir ara miizigi olarak kullanilmaktadir.

PR

miizigi mi

Ornek 22
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181. dl¢iiden 186. oOlgiiye kadar olan kisimda, motifin birinci ¢evrim akorlari
iizerinde diyatonik bir armoni yiirliyiisii yiikselmektedir. 187. 6lgiiden inici bir grafik
seyreden ezgisel yapi, 140. olciideki motifin dikey olarak ters g¢evrilmesinden elde

edilen motifin gelistirilmesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Ornek 23:
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192. olcliden itibaren iki farkli armonik yiiriiylis ardi ardina gelmektedir.
Bunlardan ilki, 155. 6l¢iideki kopriiden alinan motifin ikincil dominant akorlar tizerinde
gelistirilmesiyle elde edilmistir ve ezgisel bakimdan yanasik hareketlerle ytikselen bir
grafik cizmektedir. Ikinci yiiriyiis ise dortlii iliskiler {izerine kurulu olup, ezgisel
bakimdan atlamali ve kontrpuantik (karsit noktasal) bakimdan ters hareketlere yer

verilmesiyle gerilimi tirmandirarak sonuca gotiiren bir etki tagimaktadir.

Ornek 24:
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211. dl¢iiden 224. dlgiiye kadar olan kisimda sol mindr V. derecesi olan re major

S

Ornek 25
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ol e S
Il R
L R
bt R s [
I Pl

tonunda bir ara miizigi, orkestra tarafindan verilmektedir. Yapi, giriste ve diger ara

miiziklerinde kullanilan yapiyla aynidir.

ufak suslemelerle

temasi

itibaren fagotun baslangi¢

Olciiden

225.

zenginlestirilerek sol mindr tonunda yeniden verilmektedir. (re-exposition)

Ornek 26
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233. oOlgiiden baslayarak hissedilen armoni yiirliyiisii, ezgisel bakimdan 71-85.
Olctiler arasindaki yapiy1 temel almaktadir. Sonrasinda ise iki Slgiiliik bir orkestra esligi

vardir.

Ornek 27:
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243. olgiiden 260. ol¢iiye kadar olan kisimda ise 155. 6l¢lideki motifin dikey
olarak ters ¢evriminin bir sekizli asagidan kullanimiyla yeni bir yap: elde edilmis ve bu
yapinin gelistirilmesiyle V. derecedeki re major tonuna gecis saglanmis ve fagot solo sol

mindr tonunda tam kadans ile sonlandirilmistir.

Ornek 28:
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260. olgiiden parcanin sonuna kadar olan kisim 22.-55. dlgiiler arasinda yer alan

yapinin tekraridir ve yine orkestra tarafindan seslendirilmektedir.

Ornek 29: Form Tablosu

Giris (orkestra)

54 6l¢ii (22+16+16 6lgii seklinde gruplanabilir)

A Bolmesi (fagot) al (15 o6lgii), a2 (15 6lgii), a3 (20 6l¢ii)

Ara Miizigi(orkestra) 28 olcti (16+12 6lcii)

B Bolmesi (fagot) bl (7 dlgii), b2 (5 6l¢ii), b3 (9 Olcti)

Ara Miizigi(orkestra) 8 olgti

C Bolmesi (fagot) cl (11 olcii), c2 (8 dl¢ii), intermezzo(11 dlgii)

Ara Miizigi (orkestra) 4 6lgii

A1l Bolmesi (fagot) al (8 0lcii), a2 (8 ol¢ii), 2 Sl¢ili ara miizigi, a3 (8

0l¢ii)Coda (orkestra) 24 ol¢ii
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I. Bolim

Ornek 30

Bassoon Concerto in G minor

Antonio Vivaldi

RV 495
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3.3.5.2 ikinci B6liim: Largo

82

Largo, genel olarak bakildiginda iki bolmeden ve bir Coda’dan olusmaktadir. A

boélmesi sol mindrde olup, eksik Olcii ile baslayan orkestra girisinden sonra, 5. dlgliniin

sonundan 21. dlgiiye kadar fagot solosu, giris kismini olusturan temalar1 orkestra ile

karsilikli olarak seslendirmektedir. Largo’nun tamaminda fagot soloya eslik amaclh

olarak sadece basso continuo ile viyolonsel ve kontrabaslara gorev verilmistir. Bu

bolme, 21. olciide ilgili major tonu olan si bemol majorde tam kadans ile

sonlanmaktadir.
Ornek 31:
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B bolmesi si bemol major tonunda (ilgili major), A bélmesinde oldugu gibi sakin
ve yanasik hareketlerden olusan ezgisel bir yap1 igermektedir ve ii¢ dlgiiliikk bir orkestra
girisi ile baglamaktadir. Ayrica A bdlmesini onciil climle gibi kabul edersek, B bolmesi
bunun soncul ciimlesi konumunda olmaktadir. Bu bdlme, 36. dl¢lide sol mindrde tam
kadans ile son bulmaktadir. 37. 6l¢iiden parganin sonuna kadar olan kisimda ise coda

yer almaktadir.

Ornek 32:
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: I1. Boliim

Ornek 33
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Giris A Sol Minor
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3.3.5.3 Uciincii Boliim: Allegro

Allegro, yine sol mindr tonunda ve 18 dlgiiliik bir orkestra girisi ile baslar. 11k
sekiz oOlgiiliik kesit tinison yapidadir, ikinci 10 olgiiliik kesit ise ardi ardina tekrarlanan

eksen, alt ¢eken ve ¢eken armonilerinin tekrarlarindan olusan akorsal bir yapi iizerine

kurulmustur.

Ornek 34:
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19. dlglide fagot solosu, giris temasini seslendirmeye baslar. Bunu diyatonik
yapidaki ti¢ olgiiliik bir ezgi yiirliylisii izler ve 26. dl¢lide baglayan gelistirim, 29. dlclide

ilgili major tonda (si bemol major) tam kadans ile son bulur.

Ornek 35:
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29. 6l¢iinlin sonundan itibaren orkestra tarafindan seslendirilen ara miizigi ilgili

major tonunda devreye girmektedir. Yapisal bakimdan baslangigtaki orkestra giris

miizigi ile aymdir, sadece tekrarlar kaldirilmistir.,
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37. 6lclide fagot temasi, liglemelerle yapiy1 gelistirme yoluna giderken, do minér
yani alt ¢eken armonisine gecis yapmakta ve bu gelisim, 48. Olgiide bu tonda tam

kadans ile son bulmaktadir.

Ornek 37:
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48. Olgiiniin sonunda orkestranin do mindr tonunda (altgeken) seslendirdigi ara
miizigi baslamaktadir. Bu kez, baslangic miiziginin sadece akorsal ikinci yarisindaki
yapt temel alinarak kullanilmistir. 53. Olgiiden itibaren fagot solo, yeniden temayi
gelistirim gorevini iistlenmis bulunmaktadir. Bu gelistirim, 57. 6l¢iide baslayan armonik
bir yiiriiyiisle desteklenmekte ve 62. 6l¢iide mi bemol major (VI. derece) tonunda tam
kadans ile son bulmaktadir. Bu kadansi orkestra tarafindan seslendirilen bes o6lg¢iiliik bir

ara miizigi izlemektedir.
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Bu bes 6lgiiliik ara miizigi sayesinde sol mindr ¢eken tonuna (re major) gecis
yapilarak yeniden sol mindre doniilmektedir. Sol mindr iizerindeki yedi Olgiiliik
gelistirimden sonra 73. Olgiide baglayan ve c¢eken armonisi iizerinde kurulmus olan

kopri, 79. dlgiide sol mindrde tam kadans ile sonlanmaktadir.

Ornek 39:
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Parganin bundan sonraki kisminda ise baslangicta 9. dl¢iiden 18. Olgiiye kadar

olan armonik yapi,

orkestra tarafindan yeniden

seslendirilerek coda gorevi

tistlenmektedir.
Ornek 40:
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Ornek 41: Form Tablosu

Giris (orkestra)

8+10 6l¢ii olarak gruplandirilabilir

A bolmesi(fagot)

al (4 ol¢ii), a2 (7 olgii)

Ara miizigi (orkestra)

5 5lcii

B bdlmesi(fagot)

bl (8 dlci), b2 (4 olci)

Ara miizigi (orkestra)

5 olgii

C bolmesi (fagot)

cl (4 ol¢ii), c2 (7 dlgii)

Ara miizigi (orkestra)

5 olcii

A1 bolmesi (fagot)

al(V.derecede basliyor ve gelistiriliyor, 7 6l¢ii), kdprii ve
kadans (7 6l¢ii)

Kapanig-Coda (orkestra)

11 6lgi
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3.3.6 Antonio Vivaldi'nin Sol Minér Fagot Kongertosu'nun Fagot

Icraciiginin Teknik Yonden Incelenmesi

Antonio Vivaldi'nin Sol Minor Fagot Kongertosu'nun birinci boliimii 3/8'lik 6l¢ii
icinde yazilmistir ve “Presto” temposundadir. Eserin ikinci bdlimi, “largo”
temposunda ve 2/4'lik 6l¢ii iginde, iiclincli bolimii ise, “allegro” temposunda ve
4/4'liik ol¢ii icinde yazilmistir. Eserin {i¢ boliimiinde de ortaya ¢ikan en karakteristik
ozellik; bagli, dilli ve atlamali pasajlaridir. Kongerto, Fagot icraciligi agisindan
incelendiginde, karsilasilan teknik o6zellikler ve bunlarin dogru c¢alinmasi igin

uygulanmasi gereken calisma teknikleri sunlardir:

3.3.6.1 Sol Minér Ton Uzerinde Cahsmalar

Eser Sol Mindr tonunda oldugu i¢in dnce sol mindr tonu iizerinde ton egzersizi,

ardindan sol mindr tonu iizerinde gam ve etiid ¢alismalart yapilmalidir:

Ornek 43: Sol minér iizerinde ton egzersizi

Tonstudien - Tone Studies

L/_.,._..,\
it 0 fl

) ) [ P {1 =
—+ A 14 ! re 'r <

== =

“"h—.—.——-—"“"

4

RN
U i =
o vy 4 = o =




108

Ornek 44: Sol minér iizerinde gam galismasi
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Ornek 45: Sol minér tonunda etiidler

Ettid 1: L. Milde
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3.3.6.2 Arahk Cahsmalar

Eserin ili¢c boliimiinde de etkin sekilde kullanilan atlamali araliklarin teknik
yonden sorunsuz bir bigimde calinabilmesi i¢in asagidaki egzersizler ve esere on
hazirlik olarak yine asagidaki etiidler ¢aligilmalidir:

Ornek 46: Aralik Egzersizleri'

Egzersiz 1:
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Egzersiz 2:
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Etiid 1: L. Milde, Studien Fiir Fagott
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Etiid 2: L. Milde, Studien Fiir Fagott
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Etiid 3: Gatt1, no 1
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3.3.6.3 Artikiilasyon Calismalar

Dil caligmalar ile ilgili teknik problemleri asabilmek i¢in asagidaki egzersizler

ve ilgili etiidler calisilmalidir:

Ornek 47: Staccato egzersizleri

Staccato; sesleri kesik kesik duyurmak anlamina gelmektedir ve staccato olarak
caliacak yerler, notalarin iizerine konulan nokta (.) isareti ile belirtilir. Sesin staccato
duyurulmasi, ¢alicinin “ta” hecesini kullanmasiyla ve dilin hizli bir bicimde, kamisa

carpip geri gelmesiyle saglanmaktadir:

Ornek 48:

w\_\\\_\\\\)) ) }/%
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Egzersiz 2: Georg Junge “Fagott-Studien”
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Etiid 1: Marcel Bitsch “Vingt Etudes Pour le Basson”
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Etiid 2: L.Milde, Studien Fiir Fagott
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Etiid 3: L. Milde, Studien Fiir Fagott
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3.3.6.4 Tril Calismalan

Tril calismalarin1 sorunsuz bir hale getirebilmek icin asagidaki egzersizler
calisilmalidir:

Ornek 49: Tril calismalari, E. Bourdeau “Trente Etudes Pour le Basson”

FLYyING LtEAF
to study Trills

T s ff~
Major & Minor»
that can be obtained with the Bassoon.

"

+#r
Ha& =" I 0
= — =4
H- LS = H
< = - -
Trill with right
hand thumb.
or E# & F#§
2 3 L3
£~ - #r
= 1 Heys i — =
——1 1T L 1 i .‘9 —. 5‘ "[’T 'E=7 "l
L= — = L ¥ =
— — - o —
with kKey 7. thumb on kex 6. kew 7 put off

the G.

Loy S medium
hole 5.

kew 9. medinm kKow 10
hole 5.

or A% & B#. or A2 & B#.

12

11
¥ Fork fingering for the z s
= . LK. 3 —_ —

ending follawing.

riaght hand

right hanrl
index.

indoex.




Oor A S & BB EC or Up & IFpP.T

Fork
fingering.

right hand left hand kewv 11.
index. ring finger.
orC# & Df. or C#% & D3y,
18 19 b 20
e
Ieft hand keyw 11, left hand
medinm modium.

second hole.

E without thumb 1%t finger. Stop holes 4 & 5

close hole 5as well as well as key 9.
as keys 9 &7. Trill Trill with 24 &

with 4" finger. 31 finger.

Close hole 5 as For F& keep the
well as key 9 & 7. 24 hole closed.
Trill with 4P finger. Trill with key 7.
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or A & B
29
iy = i 1 1 i S8 v — G s E—ea — =
= =5 == =i
kew 9. key 2. sh finger.
or A & B bo.
#r =
- - mn
8|
1|
1|
3¢ finger. 5" finger. key 10.
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" —e—— ¢ B 1 . N — i 1
i s H—nother ter ._ ”
I = A1 il Ll .

Bb fingering Fork fingering
Trill with 410 Trill with 4t
finger. finger.

or A% & Bh.
av Qf,.. F 28 #r =
b P ) -
= T ] e %= L1
e o
B Vp-L.. It LS = -
Fingering of Bo. Fork fingering
Trill with 5P finger. Trill with key 9.
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39 40 41 #r
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T i L - i |
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i H—— —1
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45 fr = 46 47
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with 29 finger.
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Lift up key 9.
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29 finger.
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5T fingers.
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Miizikte Barok Donem, Ronesans ile Klasik Donem arasinda 17. yiizyilin ilk
yarist ile, 18. yiizyilin ikinci yarisina dek siiren bir donemdir. Ronesans ile birlikte kilise
siirlarinin digina tasan sanatcilarin bu dénemde eserlerinde artik bireysel duygularini
yansitabilmeleri, 17. ylizyilin baslarinda daha ileri bir diinyanin temellerinin atilmasina

sebep olmustur.

Barok Donemin iinlii bestecisi ve kemancist Antonio Vivaldi, kongertonun
yaraticisi kabul edilmektedir. Vivaldi'nin gelistirmis oldugu kongerto bigimi kendinden
sonraki kusaklara yol gostermistir. Ayrica Vivaldi, kongertoda ilk defa tek bir ¢algiy1
orkestra karsisina ¢ikarirken, senfoni bi¢ciminin de ilk 6gelerini hazirlamis ve senfoniyi

yaratmistir.

Antonio Vivaldi'nin Sol Minér Fagot Kongertosu, Barok Donem Miizik Stilinin
giizel bir 6rnegidir ve ili¢ boliimliik form yapisiyla da Barok Donem Miizik Stiline

uygunluk gdstermektedir.

Bu arastirmada, Venedik'li besteci ve kemanci olan Antonio Vivaldi'nin hayati,
miizik stili, yasadigi Barok Donemin 6zellikleri, kongerto formu ve Sol Mindr Fagot
Kongertosu incelenmis ve yorumlanmistir. Sol Mindr Fagot Kongertosu'nun icrasinda,
yorum, karakter ve teknik bakimdan ortaya ¢ikabilecek zorluklarin ¢oziilebilmesi igin

arastirmanin “Bulgular ve Yorum” béliimiinde belirtilen ¢alismalar onerilmektedir.
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