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Tezin Adi: Tofik Bakihanov’un Oda Muzigi Eselerinde Violonselin Yeri ve Onemi

Hazirlayan: Leyli AKBAROVA

OZET
Azerbaycan bestecilerinin oda miizigi yaraticilig1 sadece tlke sinirlarinda degil,
onun sinirlarindan uzaklarda da yabanci arastirmacilarin arastirma objesi olmustur.
Azerbaycan miiziginde oda miizigi alaninda ilk oda miizigi besteleri 1920. yillarin sonu
1930. yillarin  baslarmma  aittir.  Azerbaycan miiziginde ilk oda miizigi

eserleri yaraticis1 gibi U.Hacibeyli ve Asaf Zeynalli adlar1 gegmektedir.

Daha sonraki yillarda miizik egitimi sisteminin sirf piyano ve yayl
enstrumanlar iizerinde kurulmast Azerbaycan profesiyonel yorumculugunun

yaranmasinda ve gelismesinde biiyiik 6nem teskil etmistir.

Miizik tarihi agisindan viyolonselin yaratilma tarihine bakarsak, orta asirlarda
Fidel ve Rebek adlartyla {inlii olan, keman ailesine has olan viyolonsel enstriimani

yaylilar izerinde uzun zaman yapilan ¢aligmalar esasinda yaratilmasi 6grenilmistir.

Azerbaycan klasik bestecilik okulunun temelini koyan T.Bakihanov oda miizigi
alaninda c¢ok biiyiik rol oynamistir. T.Bakihanov viyolonsel ve piyano i¢in 3 sonatin, 2
kongertonun, 3 piyano triosunun, yayl kvartet ve kvintetlerin bestecisidir. Bu eserlerde
besteci kendi tarzina has olan form aydinligi, milli sanatgilarla, derin anlam, ebedi
anlatim, yorumculuk tarzi, aletin tekniksel olanaklari, ses renginin 6zellikleri kendi

yaratigiligini ortaya koymustur.
Bu aragtirmada T. Bahikanov’un oda miizigi eserlerinde viyolonselin yeri ve 6nemi,

oda miizigi eserlerinin form analizi agisindan anlasilabilmesi ve Azerbaycan oda miizigi

tarihinin dogru algilanabilmesi i¢in yapilabilecekler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tofik Bakihanov, Viyolonsel, Form
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Name of Thesis: The place and the importance of Violoncello in Tofik Bakihanov’s
works of chamber music

Prepared by: Leyli AKBAROVA

ABSTRACT
The chamber music creativeness of Azerbaijan composers is not just a research
object in the national borders and also it is a research object for the foreign researchers
far from the country. The first chamber music works in the field of chamber music in
Azerbaijan appeared at the end of 1920s and at the beginning of 1930s. U. Hacibeyli
and Asaf Zeynalli are the most important names of the creators of the chamber music

works in Azerbaijan.

In the following years thanks to the music education system which is built on
only piano and stringed instruments helped Azerbaijan professional construal to be

developed.

In terms of history of music, the date of violoncello’s creation dates back to
middle ages. The creation of violoncello instrument belonging to violin family was
learnt during the long studies which were done on stringed instruments by Fidel and

Rebek.

T. Bakihanov who LAY the foundation of Azerbaijan classical composer school
played an important role in the field of chamber music. T Bakihanov is the composer of
3 sonets, 2 concertos and 3 piano trios, stringed quartette and quintette for piano and
violoncello. T. Bakihanov displayed his creativity with his own style, FORM
AYDINLIGI, national musicians, inner meaning, eternal expression, interpretation

style, the technical possibilities of the instrument, the features of tone in his works.

With this research the place and the importance of violoncello in the music of
chamber, understanding of works of chamber music in terms of form analysis and the

perception of Azerbaijan chamber music are investigated.

Keywords: Tofik Bakihanov, Violoncello, Form
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I. BOLUM

GIRIS

Oda miizigi sanat1 zengin tarihe sahip olarak, kendine ait tarziyla secilen, onun
cesitli 6rneklerinin formalagmasi ve gelismesi Viyana klasik okulu ile alakali olan bir
alandir.Keman, viyolonsel, viyola ve piyano igin sonat, gesitli enstrumanlar igin
kongertolar, trio, kvartet, kvintet, sekstet gibi oda miiziginin rengli spesefik tarzlari
icerik bakimindan ayni olmasalar da, onlar1 bir araya getiren dnemli 6zellikler — bu da
uslub safglhigi ve kendine ait olan degisikligiyle farklaniyor. Bu alanda yazan
bestecilerden 6zel yetenek, yazi dakikligi, giizel yazi, gelismis teknik ve zevk, siralama
becerigi, miizik lisan1 , igerik, armoni, form , fatura, ritim-entanasyon ve tembir ¢alarlig
bakimindan profesiyonellik talep ediyor. Aymi zamanda onu derinden o6grenmek,
yorumculuk miizigi alaninin yorumculuk problemleri deneyinden keg¢irmek bakisi
acistyla yola ¢ikarak bilimsel aragtirma biiylik giincellik talep ediyor. Bu bakimdan
sunulan bilimsel aragtirmada “ Azerbaycan oda miizigi tarihinde viyolonselin 6nemi ve
roli” konusu arastirilmistir. Ne yazik ki, bu alanda, bdyle bir yonde yeterli aragtirmalar
yapilmamistir. Azerbaycan miizik bilimciliginde yeni bilimsel yonler belirleniyor ve
aragtirma aracina ceviriliyor. Boyle aragtirmalara miizik yorumculugu ile alakali olan
ve bunu iyi bilen profesoyoneller aittir. Genellikle, miizikbilimcileri tarafindan
yorumculuk alani bir problem gibi az arastirilmistir. Deneyden teoriye gegit bilimsel

arastirma objesinin asil amilidir.



1.1. Problem

Bu ¢alismada, Tofik Bakihanov’ un oda miizigi ( trio, kvartet, kvintet, v.s.) i¢in
besteledigi eserler ve viyolonsel i¢in besteledigi sonatlarda viyolonselin Onemi
incelenmistir. Bu calginin yeri ve ritmik agidan Onemi, c¢alinmasi giic ve hacimli
eserlerde aldig1 rol tespit edilmistir. Bu bakimdan bu eserlerin daha iyi anlasilmasi i¢in
Tofik Bakihanov’ un kullandigi rubato’nun, formun, armonilerin onun miizik stilinden

de yola ¢ikarak ¢oziimlenmesi yoluna gidilmistir.

Boylece Tofik Bakihanov’ un oda miizigi icin besteledigi eserlerde viyolonselin
ve viyolonsel i¢in besteledigi sonatlarda eserin karakterine uygun bir bicimde
yorumlanmasina ve karsilagilabilecek bir takim giicliikklerin asilmasina yonelik

¢Oziimler Onerilmek istenmistir.

1.2.Amacg

Bu arastirmanin amaci:

1-) Tofik Bakihanov’ un oda miizigi i¢in besteledigi eserleri ve viyolonsel i¢in
besteledigi sonatlar1 miizik ve form agisindan analiz etmek,

2-) Bu eserlerin daha kolay ve kalic1 agik bir bigimde ¢alinmasini saglamak,

3-) Tofik Bakihanov’ un kisiliginin ve miizikal stilinin daha bilingli bir sekilde
kavranmasini saglamak ve oda miizigi eserleri’ ni algilamak ve anlamlandirmak,

4-) Bu oda miizigi eserleri’ nin ve sonatlar’ in gerektigi gibi yorumlanabilmesi

i¢in katkida bulunmaktir.

1.3. Onem

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen bulgular ve Oneriler dogrultusunda
Azerbaycan Coksesli Sanat Miiziginde 6nemli bir yer tutan Tofik Bakihanov’un Oda

Miizigi Eserlerini daha iyi anlasilmasi, viyolonselin bu eserlerdeki rolii, bunlarin



stillerine uygun ve dogru yorumlanmalar1 gibi konulara katkida bulunulacak olmasi

onemini giiglendirmektedir.

1.4. Smirhhiklar

Bu arastirma Tofik Bakihanov un Oda Miizigi i¢in yazdig: eserler ve bu

eserlerde yer verdigi viyolonselin yeri ve dneminin tespit edilmesi ile sinirlandirilmistir.

1.5. Tammlar

Accelerando: Hizlanarak.
Adagio: Yavas tempo.

AKor: ayn1 anda tinlamak tizere “dikey” olarak yazilmis ikiden fazla ses. Ayni
terim, calgilarin, ses yiiksekliklerinin birbiriyle uyusmasi amaciyla (La=440) titresimini

tutacak sekilde diizenlenmesi i¢in kullanilir.

Akustik: Sesle, sesin dogumu 6zellikleri, ulasimi ve alimi ile ugrasan fizik

bilimi kolu.

Allegretto: “Allegro”dan daha yavas tempo.

Allegro: Onceleri yalniz “mutlu” ve “sevingli” anlamlarina gelirdi.

Gilinlimiizde hizli tempoyu anlatmak i¢in kullanilir.

Andante: “Yorik” anlamina gelir. Orta yavaglikta tempo.

Armoni: Akorlarin kurulusu, tiirleri, ¢gevrilmesi, baglanmasi, yiiriiylisii ve

melodi ilintileriyle ugrasan bilgi kolu.

Arpej: Italyanca “arpeggiare” kelimesinden, arp ¢almak anlamina.

Siislemelerin notalanisinda, bir akorun yanibasima konan dikey ve kivrimli ¢izgi, akor



seslerinin birlikte degil de, birbiri arkasindan calinmasi gerekecegini gosterir.

Cadenza: Latince “diismek” anlamina gelen “cadere” sézciigiinden. (1) Melodi
ve armonide, bir dinlenme noktasina varis. (2) Yorumda, diisiis noktasina, par¢anin ana
tonalitesine varirken calinan yada sdylenen siislii, gosterisli gecit; genellikle

kongertolarda rastlanir.

Cantabile: Sarki sOyler gibi.

Coda: “kuyruk” anlamindadir. Bir bestenin sonuna konan bitis boliimii.

Crescendo: Sesi gitgide yiikselterek.

Dolce: Tatli ve yumusak.

Ensemble: Beraberlik, topluluk.

Kanon: Cok ses yazisi tiirlerinden. Ses girisleri, dizinin tiirlii katlarinda

tekrarlama yoluyla birbirini izler.

Koncgerto: Genellikle tek, bazen de birden ¢ok calgi icin, orkestra esligiyle
yazilmis beste. Concerto grosso: Kiiciik bir ¢algi grubunun (concertino), orkestranin

geri kalan calgilariyla (ripieno) karsit durumda oldugu yapat.

Kuartet: Dort calgi yada dort ses i¢in miizik. Dort ¢algilik, yada dort seslik
topluluk. En yaygin dortlii ¢algilamasi, iki keman viyola ve viyolonselden kurulan

topluluktur ve bu ortam i¢in sayisiz yapty verilmistir.

Kuintet: Bes calgi, yada bes ses i¢cin miizik. Bes calgilik yada bes seslik
topluluk.

Largamente: Genis anlaminda. Cok yavas tempo.



Larghetto: “Largo”dan az daha hizl.

Piano: Hafif, yumusak

Pianissimo: Cok hafif, cok yumusak.

Piu: Cok.

Pizzicato: Yayl calgilarda bir gegidin yayla degil, tellerin parmakla veya

tirnakla ¢ekilerek calinacagini belirten terim.

Ritm: Zaman i¢inde varolan miizigin yine zaman iginde belirtilmesi. Ritm
miizigin ii¢ ana 6gesinden biridir. Obiir ikisi melodi ve armoni. Melodisiz ve armonisiz

miizik olabilir ama ritimsiz bir miizik diistiniilemez.

Rubato: Icrada gegici olarak kesin bir tempodan ayrilman ve nota siirelerini bir

climlenin anlamin1 a¢iklamak, yaymak amaciyla degistirmek.

Scherzo: “Saka” anlamina gelir.sonat biciminde Beethoven’den bu yana
“menuetto”nun yerini almis olan boliim. Tekrarlanan kesin ¢izgili bir ritmik figiire
dayanir. Menuetto’da oldugu gibi karsit nitelikte bir yavas boliimii (liglii bolimii)

vardir.

Sonat: Baslangictaki anlamiyla “calinmak, tinlatilmak™ i¢in par¢a anlaminda...

Ug yada dort béliimden kurulmus yaprtin biitiinii..

Staccato: Notalarda belirtilen sesleri birbirine baglamadan teker teker ayr1 ayri

yorumlama.

Tempo: Miizikte sesin siiresi lizerine kurulmus, ses hareketlerinin siire ve

hizlarii 6l¢meye yarayan sistemlerin temeli.



Tril: Bir notanin bir iistteki notayla ¢ok hizli olarak siralanmasi.
Trio: Ug ses yada calg icin yazilmis beste. Bdyle bir besteyi ¢alan topluluk.

Troppo: Cok...

Non troppo: Cok degil...

Allegro non troppo: Cok hizli degil...

Unisono: Tek sesli, ayn1 seste.

Virtiioz: Yorumunda teknik ustaligin iistiin katina erismis kisiler i¢in kullanilan

terim.



BOLUM 11

ARASTIRMA YONTEMI

2.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmada, durum tespitine dayali betimsel yontem ve tekniklerden

yararlanmustir.

2.2 Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini Tofik Bakihanov’un miizigi, 6rneklemini ise, Tofik

Bakihanov’un oda miizigi eserlerinde Viyolonselin Sol minér Fagot Kongertosu

olusturmaktadir.

2.3 Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada T.Bakihanov’ un hayati ve yazdigi eserlere dayali verilere

kitaplar ve kaynaklar incelenerek ulagilmistir.

2.4 Verilerin Co6ziimii ve Yorumlanmasi

Bu aragtirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak T.Bakihanov’ un
yazdig eserlerin daha iyi arastirilmasini saglayacak ve giinlimiiz oda muzigi gruplarinin
bu eseri icra etmesinde karsilasilacak problemlerin giderilmesinde yol gdsterici olacak

sekilde ¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.



BOLUM I11

BULGULAR VE YORUM

3.1. U.HACIBEYLI ‘nin Azerbaycan Miiziginde Rélii

Ordinarius profesor B.Asafyev “XV asrin baslarinda ve XIX asirda rus miizigi”
monografisinde oda miizigi konusuna bdyle bir tez ileri siirerek “ Oda miizigi
konusunda sunu deye bileriz ki, onun asil uslup 6zelligini “kapali yorumculuk”gibi
belirlemek olar ( yani kii¢lik bir alanda dinleyicinin belirli dairesini etkilemesi).Onun
kendine ait olan karakteri, kendi anlatim araglari, se¢imi, kendi teknigi ve ¢ogu zaman
icerik egilimi, 6zellikle bilimsellik, seyr etmek, diisiinmek ve bireysel psikolojiye olan

egilimi de suradandir™

Yapilan arastirmalar sonucu Azerbaycan bestecilerinin oda miizigi yaraticilig
sadece ilkemiz smirlarinda degil, onun smirlarindan  uzaklarda da yabanci
arastirmacilarin  arastirma objesi oldugu belirlenmistir. Ornegin, Azerbaycan muzik
sanati bakimindan oda miizigi konusunda L.Rabenin, ayrica cesitli azerbaycan

bestecilerinin oda miizigi yaraticiligi S.Gureyevin eserlerinde kendi aksini bulmustur.”

Azerbaycan bestecilerinin yaraticiligindaki gelisme asamalarinda dikat ¢eken ve
merak konusu olan yonlerden biri de onlarin yayli miizik enstrumanlar1 i¢in gesitli
miizik tarzlarinin yaratmalaridir. Yaylilar i¢in yapilmis bir takim besteler hem ¢ocuk
eserleri, hem de biiyilk konser tarzi ¢esitli alanlar1 kapsamakla, azerbaycan
bestecilerinin bu alanda belirli basarilar1 profesiyonel miizik kiiltliriimizin gelecegi

bakimindan biiyiik 6nem kesp etmistir.

Azerbaycan miiziginde oda miizigi alaninda ilk oda miizigi besteleri 1920.
yillarin sonu 1930. yillarin baglarina aittir. Azerbaycan miiziginde ilk oda miizigi

eserleri yaraticist gibi U.Hacibeyli ve Asaf Zeynalli adlart geciyor. U.Hacibeyli

! Asafyev B., (1979) XIX ve XV asrin baslarinda rus miizigi 20. baski,.s.213
*QGureyev S.K., Karayevin oda miizigi yaraticiligi



okulunun kurucusu olan A.Zeynall’'nin bestesi iki viyolonsel ve piyano ig¢in
“Koyunlar”, ” Ninni” piyesleri Azerbaycan minyatiir janr oda miizigi piyeslerinin ilk
orneklerindendir. Ayrica, U.Hacibeyli’nin * Asiksayag1 “ piyano triosu da bu yillarda
yaranmig ve tarzin olanaklarini biiyiitmiis ve milli miizik hazinemizi de zenginlestiren

bir eser olarak giinlimiize kadar 6nemini kaybetmemistir.

Tabii ki, bu eserlerin erseye gelmesi i¢in belirli tarihi zemin yetismistir. SGyle
ki, keman, viyolonsel, piyano gibi Avrupa enstrumanlar1 Azerbaycan muzik kiiltiiriine
dahil olmakla, ayn1 zamanda miizik hayatinda ve de profesyonel yorumculukta belirli
yer tutmus oluyor. XIX asirin sonu ve oOzellikle XX asirin baglarinda miizik
yorumcularinin  Bakii’ye defalarca turneleri Avrupa ve rus klasik miizigini ve oda
miizigi eserleri tanitmakla kalmayarak, ayni zamanda Azerbaycan bestecilerinin
yaraticiligini da etkilemistir. Bilindigimiz gibi U.Hacibeyli’nin ilk operalarinda kemana
iistiinlik verilmistir, orkestrada yayli aletler grubunda 6nemli yer tutmusturki, bu da

kemanin halk icerisinde daha ¢ok bilinmesine ve sevilmesine neden olmustur.

3.2. Azerbaycanda Oda Miizigi Gelisimi

Daha sonraki yillarda miizik egitimi sisteminin sirf piyano ve yayli enstrumanlar
tizerinde kurulmasi Azerbaycan profesiyonel yorumculugunun yaranmasinda ve
gelismesinde  biliylikk 6nem kesp etmistir. Bu enstrumanlar i¢in yapilmis piyesler,
senfonik, opera ve san eserlerinden kullanilmis transpozeler kiigiik konserlerde
calmiyor, ilk, orta miizik okullarinin, ayn1 zamanda konservatuarin ders programlarina
dahil ediliyor. Sanatc1 kadrolar biiyiiylip yetistikge bu alanda bestelere olan talep da
artryor.

Konserlerin kentin miizik hayatinin gelismesinde biiyiik 6nemi var. Sadece bu
konser faaliyetini gergeklestirmek, onun karsisinda duran gorevlerin listesinden gelen,
bu faliyete baskanlik etmek i¢in bir kurumun yaranmasi 6nemli idi. XX asirin
baslarinda az olan konser programlarini XX asirin ikinci yarisiyla kiyaslarsak, bu zaman

konserlerin ve bu konserlerin cesitlerinin ¢ok olmas1 dikatlerden kagmiyor. Ozellikle
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bu yillarda Bakii’nin miizik hayatinda en biiyilik kiiltiirel olay — Rusiya’dan gelen
sanatcilarin, miizisyenlerin kendi giicii ve katilimi ile yaptiklar1 senfonik orkestranun

konserleri olmustur.

Bu konserin iyi yonii su idi ki, 6nceki konserlerin programlarinda sadece Rus ve
Bati Avrupa bestecilerinin eserlieinin ifadesi esas yer aliyordursa, bu konserde Avrupa
enstrumanlarinin Dogu miizigi konulari, 6rnegin, “ Bayati-kiirt”, “Sahnaz” , “ Salaxo”
ifa olunuyordu. Teknigi zorluklara ragmen solistlerin Dogu ezgilerine ait ¢esitli ritimleri

zirafetiyle kavrayan bilmeseler de, genellikle, konser basarili geg:mistir.2

Azerbaycan milli oda miiziginin yaranmasinda énemli rolii U.Hacibeyli’nin ve
M.Magomayev’in ilk operalarinda yayli aletlerin kullanilma prensipleri oynamustir.
Yayli aletlerin Azerbaycan bestecilerinin ilk operalarinda kullanilmasi onlarin ilk
azerbaycan bestecilerinin, yorumcularinin ve dinleyicilerinin bu aletlerin tekniki ve
estetik olanaklarunin ne yapa bilir olmasini gostermek i¢in ¢ok Onemli idi.
Azerbaycanda profesyonel enstrumental yaraticiliginin belirli bir gelenege sahip
olmasina ragmen, azerbaycan bestecileri ¢agdas miizik diinyasina girerek bu gelenegi
yaratmakla kalmayarak ayni zamanda milli 6zellik ve sanatgilik problemlerinin sintezini
hall ettiler. Zaman gegtikce opera orkestrasinda kendine ait enstrumental tarz 6zellikleri
olusmaga basliyor. Azerbaycan bestecileri ¢ok kisa zaman igerisinde Azerbaycan

profesiyonel miizigi i¢in yeni olan bu tarzda da basarili oluyorlar.

Onlarin yarattiklar eserlerde her birinde bireysel yaraticiliklariinin prensiplerine
dayanarak, azerbaycan bestecileri milli oda miizigi orkestrasi tarzini yaratmig ve
gelistirmisler. Bestecilerden C.Cahangirov, R.Haciyev ve A.Rzayev’in enstrumental
konser alaninda kazandiklar1 basarilar bu tarzin Azerbaycanda ileriki gelismesine
yardimc1 olmustur. Bazi genc besteciler onlarin yaraticiligini 6rnek alarak, kendi
yaptiklar eserleri gostererek milyonlarla dinleyicinin begenisini kazanmislar. Onlardan
Tofik Bakihanov’ u ( keman ve viyolonsel kongertolari ), Ibrehim Memedov’u (orkestra

ile keman i¢in senfonik variyasiyonlar) gostere biliriz.

’A.Isazade., (1961)Azerbaycan sovyet bestecilerinin enstrumental yaraticiligi Bakii: s.17
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Azerbaycanda oda miiziginin formalagsmasinda halk ve profesiyonel miizik

sanatinin ¢esitli olaylarinin karsilikli alakast 6nemli rol oynadigini sdyleye biliriz.

14 Mayis 1964 yilinin bahar aksami. Bu tarihte Azerbaycan Devlet
Filarmonisinin karsisinda Azerbaycan oda miizigi orkestrasinin yaranmasi nedeni ile
acilis toreninde sahne almak igin ylizlerce Bakii miizisyenler ve miizikseverler
toplanmisti. Dinleyiciler karsisinda hem klasik bestecilerin eserleri, hem de dahi

U.Hacibeyli’nin “Asiksayag1 Trio su seslendirildi.

Seyirciler karsisinda hem klasik bestecilerin  eseleri, hem de biyiik
U.Hacibeyli’nin “Asiksayagi Trio” su seslendi. Bu defa da muhtesem eser diinyaca iinlii
besteci K.Karayev’in transpozesiyle yeni armoni ve orkestra calarligi vede ¢agdaslik
belirtileri ile seslendirildi. Ayni zamanda F.Amirov’un U.Hacibeyli’nin anisina piyano,

keman ve viyolonsel i¢in yazilmis trio da seslendirildi.

Bu yeni yaratilmismis olan Azerbaycan oda miizigi orkestra herkesin dikkatini
cekti. Hem Azerbaycan’da , hem de Sovyetler Birliginde gazeteler bu yeni yaratilmis
orkestra hakkinda konusuyordu. Bu orkestranin yaratilmasinda Nazim Rzayev’in
emekligi 6zellikle belirtmek gerekiyor. Daha sonra bu jiliriye K.Karayev, F.Amirov,
C.Haciyev de dahil edildi. Okestrada U.Hacibeyli adina Konservatuardan secilmis

ogrenciler ve konservatuar mezunlari galigtyorlardi.

Zaman gectikge orkestranin repertuart biiyiiyerek zenginlesiyordu .Onlarin
konser programlarinda Hendel’in, Haydn’nin, Albinoni’nin, Manfredi’nin,

Bokkerin’nin, Bottezi’nin ve baskalariin eserleri yer almaya baslamistir.

1940’11 Yillarda Azerbaycan besteciligi miniyatiir piyeslerle beraber zor oda
miizigi eserlerine :trio, sonat, kvartet, kongerto formlarina da yer vermeye basladilar.
Yapilan eserlerin ¢ogunun bestecilerin dgrencilik yilarinda yaptiklari besteler oldugunu

gore biliriz.

Bu yillarda yaranan kvartet tarzi  Azerbaycan klasik miiziginin gelismesinde

onemli yer tutan K.Karayev’in ve C.Haciyev’in adi ile baghdir. Onlar P.Caykovski
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adina Moskova Devlet Konservatuvarinda egitim aldiklar1 yillarda kvartet miizigine
onem vermislerdir. K.Karayev’in 1940 yilnda yayl kvartet i¢in fuga, 1942 yilinda 1Ne -
lu kvartet ve kvartetino, C.Haciyev’in 1940 yilinda yayl kvartet i¢in fuga, 1941 de ise
yayli kvartet ve 3 fuga eserlerini Ornek olarak gostere biliriz. Bu nedenle de

U.Hacibeyli kvartet icin miizik beste yapmaya 1943 te talebelik yillarnda baslamistir.

Karayev’in kvartetlerinde derin ve dolgun anlam, fakturanin hafif ve seffaf, ayni
zamanda zit konularin aletsel se¢ilmesi, polifonik ¢aligmalar, anlatim tarzinin zerafeti,
azeri miizikal folklor Orneklerinin ustalikla kullanilmasi, kuvetli emosiyonel etkiye

malik olmasi dikat ¢ekiyor.

C.Haciyev”in kvartetlerinde ise lirik tarzda halk ezgilerine dayanan, dramaturjik
cizgi, emosiyonel raks karakterine, ayn1 zamanda ozan ezgilerine dayanan ritmik-

entonosiyonel karakterler gore biliriz.

Bu yillarda yazilan B.Zeydman’nin kvartet i¢in “Nizamiden Fragmanlar” bestesi
biiyilk Nizami Gencevi'nin “Sirlar hazinesi” esasinda yapilmistiBelirtdigimiz bu
yapitlarin, Azerbaycan oda miiziginin yararlanarak gelismesinde biiyiik rol oynadigi

kanisina vara biliriz.

Azerbaycan oda miiziginin tarihi ge¢misine bakarsak, 1945-1955 yillarinda
S.Alesgerov, C.Cahangirov, E.Nezirova ve H.Rzayev keman ve piyano i¢in sonatlar ve
sonatin, H.Hanmemedov, A.Abasov, N.Aliverdibeyov, A.Hiiseynzade, B.Yermolayev
ve E.Nazirova viyolonsel ve piyano i¢in sonatin ve sonatlar, M.Ahmedov, G.Hiiseynli
bliylik hacimli triolar, A.Abasov, N.Aliverdibeyov, S.Ahundova, A.Hiiseynzade,
[.Guliyev, C.Cahangirov, B.Hiiseynli, A.Rzayev ve H.Rzayev yayli kvartetler
bestelemisler. Viyolonsel ve piyano i¢in sonatin tarzina ilk defa besteci Asref Abasov
yapmustir. Biiylik emosiyonel etki kuvvetine sahip olan , halk ezgilerinin entonosyonu
esasinda, dans ritimlerinde kendi yoniinii bulmustur. Siister ve Cahargah makam
entonasyasina dayanan ve deneylere esaslanan sonatinde folklér miizigine dayanarak
dogaclama tarzi dikat c¢ekiyor. Sonatin ve sonatlarin yani sira V.Adigdzelov,
O.Ziilfikarov ve T.Bakihanov kongerto’da teknik bakimdan viyolonsele daha ¢ok

Oonem vermislerdir.
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3.3. Miizik Tarihi A¢isindan Viyolonselin Ge¢cmisi ve Gelisimi

Yayli calgilarin yaratilma tarihine bakarsak, orta asirlarda Fidel ve Rebek
adlariyla tinlii olan, keman ailesine has olan viyolonsel enstriimani yaylilar {izerinde

uzun zaman yapilan ¢alismalar esasinda yaratilmasi 6grenilmistir.

XIV. Yiizyildan baslayarak iki yonde gelisen XV. Yiizyilda erseye gelen
viyolonsel ve yayli lirler ve de kemanin salefi bragcco yaratiliyor. Lir enstriimani
geliserek kemana gegiyor. Viyolonsel salefi olan Fidel saraylarda , kemanin salefi Fidel

ise eglencelerde , halk bayramlarinda sesleniyordu.

Viyolonsel XV. Yiizyilldan XVIILYl{zyilin ikinci yarisina kadar uzun siiren
proseslerden gecerek ve de geliserek yerini keman ailesininin iiyelerine verilmistir.
Yaylilarin gelisme siireci ronesansa denk geliyor. XV. Yiizyilda yaylilarin viyolonsel

grubu , ayn1 zamanda keman ¢algisinin gelismesi bas veriyor.

Keman XVI. Yiizyilda yaratilmistir. Artik XVI-XVII’inci Yiizyillarda yapilan
resim eserlerinde keman ve viyolonsel gorebileriz. Onlart 6zellikle halk senlikerinde,
bayramlarda kullanmiglar. Sosyeteye has olan konser salonlarinda ise hazin, zarif ses

rengine sahip olan viyola ve gamba miizik aletleri kullaniliyordu.

XVII. Yiizyilin ikinci yarisinda Italya’da viyola aleti keman ve viyolonasel
enstriimanlar1 tarafindan sikistiriliyordu. Fransa’da ise tam tersi viyola daha cok
kullaniliyordu, nitekim fransizlar viyolanin kibar cemiyyetinin enstrumani gibi

goriiyordular .

XVIIl’inci  Yiizyilin  sonlarina dogru biiylik konserlerde, orkestranin
gelismesinde keman ailesinin miizik medeniyetinin genis sosyal tabakalara etkisinin

tanig1 oluyoruz.

Boylece, yaylilar ailesinde ilk oOnce viyola, daha sonra ise viyolonsel
yaratilmigtir. Viyolonsel gambadan farkli olarak daha ¢ok bedii ve tehniki olanaklara,

zengin ve kuvvetli ses rengine malik olarak XVIDl’inci yilizyilin sonu —XVIII’inci
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ylzyilin baglarinda tam erseye gelmistir.Yapilan arastirmalar gosteriyor ki, gliniimiize
kadar gelen gello drnekleri XVI’inci yiizyila tesadiif ediyor. Ornegin Gaspan de Salo,
Macini, Amati’yi gosterebiliriz. XVIII. Yiizyilda Kremona okulundan Amati, Gvarneri
ve Stradivari viyolonsel aletinin hangi agactan yapilmasinda, aletin ayr1 ayr
parcalarinin 6l¢iilerinin dakik yapilmasinda oneli rol oynamiglar. Biiylik keman ustasi
A.Stradivari XVIII. yiizyilinin sonlarinda viyolonsel aletinde bir ¢ok degisiklikler
yaparak bu giin kullanilan yapmstir. Unlii alman ¢ello sanatgis1 Goltermen™nin 1862
yilinda yaptigi bir takim viyolonsel deyisiklikler XIX. ylizyilin sonunda aletin
gelismesinde son noktayr koydu. XVIII’inci yilizyilinin sonlarinda fransiz usta F.Turti
yayl calgilar ailesi kemanesinde bazi degisiklikler yaparak onu daha da ileriye

goturmustur.

3.4. T.Bakihanov’ un Azerbaycan Miiziginde Rolii

Azerbaycan klasik bestecilik okulunun temelini koyan T.Bakihanov oda miizigi
alaninda ¢ok biiyiik isler gormiistiir. K.Karayev ananelerini yasatan bu biiyiik sanatci
Bakii Miizik Akademisinin oda miizigi sanat dalin’da profesér olarak gorev
yapmaktaidi. Azerbaycan klasik miizik medeniyetinin kurucusu olan Uzeyir beyin
kutsal ananelerine sadik olan, ayn1 zamanda D.Sostakovi¢ ve K.Karayev yolunu devam
ettiren ve de s0z sahibi olan T.Bakihanov milli ¢alar ve milli anlatim tarziyla secilen

sanatcidir.

T.Bakihanov viyolonsel ve piyano i¢in 3 sonatin, 2 kongertonun, 3 piyano
triosunun, yaylt kvartet ve kvintetlerin bestecisidir. Bu eserlerde besteci kendi tarzina
has olan form aydinlig1, milli sanatg¢ilarla, derin anlam, ebedi anlatim, yorumculuk tarzi,
aletin tekniksel olanaklari, ses renginin 6zellikleri kendi yaratigiliginin farkliligini da
gostermistir.  Ahmet Bakihanov’un ailesinde olan Tofig Bakihanov aym
zamanda halk, raks miizigini ve mukam sanatni da iyi bildigin i¢in, bestelerinde de
buna genis yer vermistir. Besteci bazen halk miiziginden alman boliimlerden

yararlanarak miizigin daha da rengareng, daha da zengin olmasini sagliyordu.
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Besteci viyolonsel i¢in yazdigi1 eserlerde Azerbaycan oda miizginin tarihinde
onemli yerlerden birini tutuyor. T.Bakihanov 1951 yilinda viyolonsel ve piyano i¢in
“Sozsiiz sark1”, 1956 talebelik yillarinda, viyolonsel icin “Eleji” , konservatuvari
bitirdikten sonra ise 1960 yilinda ve senfonik orkestra i¢in 1 numarali kongertosunu,
1970 yilinda keman, viyolonsel ve oda miizigi orkestrasu i¢in ikili kongertosunu, 1978
yilinda 2 numarali kongertosunu, 1954 yilinda viyolonsel ve senfonik orkestro i¢in 1
numarali sonati, 1962 “de viyolonsel ve piyano i¢in 2 numarali sonat1 , 1964 yilinda

viyolonsel ve piyano i¢in 3 numarali sonatini bestelemstir.

Viyolonsel ve piyano i¢in 1 numarali sonat 1954 yilinda 6grencilik yillarinda
bestelenmistir. Oda miiziginin gilizel 6rnedi olan bu yapitin ilk yorumcusu Azerbaycan
milli yorumculuk sanatinin en biiyiik simalarindan biri olan Sabir Aliye’a armagan
ederek profesiyonel viyolonsel icracisi, tecriibeli 6gretmen, biiylik sanat¢i ebediyyen
miizik tarihine yerlesmistir. S.Aliyev yaraticiligi Azerbaycan miizik medeniyetinin
yiikselisi ile alakalidir. Bu biiyiik sanat¢1 hayatini tamamen milli miizige ve viyolonsel

yorumculuguna adayarak en yiiksek zirveye ulagtirmistir.

3.5. Azerbaycan Miizik Okulunda Sabir Aliyev’ in Onemi

XX. Yiizyihn 50-80’inci yillar1 Sabir Aliyev yaraticihiini kapsiyor. Bu
Azerbaycan miizik kiiltiiriinde ¢ok calisilan ve ciddi arasgtirmlar yapilan bir zaman
dilimidir. S.Aliyev ilkler sirasinda yer tutan, engin ve zengin miizik basarilarina imza
atan sanatgidir. Biiyiik viyolonsel yorumcusu profesér 1. Turi¢’ in sinfinda egitim alarak

zirveye tirmanan S.Aliyev’ in anlatim tarzi bireyselligi, profesiyonelligiyle seciliyordu.

S.Aliyev’ in virtiioz tekniksel olanaklar1 , aletin ses kalitesini ¢esitli zarif se
calarligr ile birlestirmesi, serbestlik ve derinlik, her bir eserde degisik anlatim,
emosiyonellik, karsicikma, ozellikle kantilenalerde dolgun miizik duyumu, yiiksek
miizik medeniyeti gosteriyor ki, Azerbaycan viyolonsel okulunun kurucusu, biiytlik
viyolonsel sanat¢isi esibulunmaz bir tarza sahip olmustur. Porfesiyonellere has olan bir
karakter gibi viyolonsel sanat¢inin yasaminin ayrilmaz pargast olmus, bu alete 6zel

sevgi ve sefkatla yanastyordu.
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Miizisyenin yiiksek yorumculuk tarzi azerbaycan bestecilerinin dikkatini ¢eke
bilmis, bu da onun i¢in yeni bestelerin yapilmasina neden olmustur. Biitiin bunlardan
sonra boyle bir kaniya vara biliriz ki, Azebaycan miiziginde viyolonsel i¢in ilk bestenin
yapilmasinda ve sonra onlarin dinleyicilere yorumu ile sevdirilmesinde S.Aliyev’ in

roli inkar edilemez.

S. Aliyev 1950. yillarin baglarinda yaratilan piyano triosu ve Azerbaycan devlet
kvartetinin faaliyet iiyesi idi. Bu tarzda oda miizigi gruplarinin yaratilmas1 Azerbaycan
klasik miizigi temelinde milli oda miizigi sanatinin gelismeinde 6nemli rolii oluyor.
Ozellikle bu zaman diliminde Azerbaycan bestecilik okulu 6grencilerinin
yaraticiliginda miizigin oda miizigi alanina gecisi bilyiikk merak uyandiriyor ve gesitli

eserlerin yaratilmasi i¢in temel yaratiyor.

1951-1969. yillarda S.Aliyev Azerbaycan Devlet kvartetinde, ayni1 zamanda
piyano esliginde, gruplarda hem solist hem de yardimci gibi faaliyet gosteriyordu. O

gruplarda kendine has yaraticilik potensiyaline malik becerisini gosteriyordu.

Usta sanatc1 olan S.Aliyev ayn1 zamanda basarili bir 6gretmendir. Biiylik sanatci
1951 yilindan baslayarak hayatinin sonuna kadar Azerbaycan Devlet
Konservatuvarinda (Bakii miizik akademisi) yaylilar ana sanat dalinda viyolonsel
Ogretmeni olarak gorev yapmistir. Viyolonsel sanatcisi olan S.Aliyev basarili, sorumlu
ve fedakar bir 6gretmen olmustur. S.Aliyevin hayatina bakarsak boyle bir kaniya vara
biliriz ki, onun sanat hayatinda yorumculuk ve 6gretmenlik birbirini tamamliyordu.
1957-1983 yillar1 arasinda yaylilar calgilar ana sanat dali bagkani olarak ¢alismis ve bu

zaman diliminde sanat dalinin niifusunu artirarak gelistirmistir.

Azerbaycanda viyolonsel okulunun geleneksel ananelerinin yaraticist ve bu
viyolonsel sanatinin var olusu S.Aliyev adiyla anilmaktadir. Onun 6grencileri sadece
yorumcu ve egitmen olmakla yetistirilmiyorlar, onun disinda da Azerbaycan viyolonsel
okulunun geleneklerini devam ettiriyorlar. Profesor S.Aliyev 6grencileri arasinda Ramiz
Melik-Aslanov, Rasim Abdullayev, Yuri Abdullayev, Eldar Iskenderov, Nazmiye
Abaszade, Adil Babayev ve digerleri yer aliyorlar.
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3.6. T.Bakihanov’ un Viyolonsel Sonatalar

T.Bakihanov talebelik yillarinda yazdigi ve D.Sostakovi¢ tarafindan temeli
konulan ¢agdas miizige has olan ritimlerden, derin felsefi diislincelerden, rengareng
anlatimlar1 ve zengin miizik dilini kullanarak yazdigi 1 Ne-lu viyolonsel ve piyano
sonatinin S.Aliyev’e adamistir. Bu sonat Azerbaycan bestecilerinin 1. konferansta
[.Turic ve R.Koprlun tarafindan profesiyonel seviyede seslendirilmistir. Bu sonat
Moskova’ da Azerbaycan edebiyati ve giizel sanatlar festivali yapilirken viyolonselde

S.Aliyev ve piyanoda E.Aliyeva tarafindan seslendirilmis ve basar1 kazanmustir.

Calinan boliimiin sonunda eserin en uc zirvesi verilerek aynali tekrar ile basliyor.
Kurulus yonde aynali ropriz hareketle geliserek farkli (coda) kodaya getiriyor. Fakat
sanatgt bunu hi¢ belli etmeden, ustalikla yapmak zorunda. I béliimiin sonunda

sergilemenin evelinde belirtilen senkop ritim entonasyonu basi ve sonu uzlastiriyor.

Ornek: 1
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Ikinci boliim (Andante) ii¢ hisseli sekilde yapilmistir. Kantelin karakterine sahip
olan bu boliim patetik ve lirik duygularla tecessiim olmustur. Boliimiin giizel seslenmesi

icin piyanocu sol pedalla, viyolonsel ifacisi ise sigramalara yol vermemek icin arsenin

hareketlerine zariflik vermek zorundadir.

Ornek: 2

“teanguillo

Orta bolimde (pio mosso) fatura bakimindan yan boliimlerle zitlik olusturuyor.
Hal boyle iken piyano partisyonunda verilen eslikgi trioller piyanocudan dakikalik talep
ediyor. Orta boliim gelisen iki boliimden olusmustur. Birinci boliimde yeni konu zitlikla

birlestirerek heyecanli eslikle yazilmustir.




Ornek: 3
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Bu konu “ Ey zalim yar” halk ezgisi konusu esasinda yazilmistir. Sarkinin

merkezi 1i¢ haneli

tekrari

once

si major-de,

sonra

ise mi

major gaminda

yazilmistir.Buradan orta boliimiin ortasi ¢caligma karakteri tasidigi kanisina vara biliriz.

Ara bolimiin ikinci yarisinda ekspozisyon kullanarak “Ey zalim yar” sarkisiyla

birlesiyor ve gelistirerek calisma karakteri tasiyor
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Ornek: 4

Bu kesitte roprizde once gelen cresscendoda seslerin kismen artirilmasi
prosesini miizisyenler giizel bir sekilde icra etmek zorundalar. Hareketli ve homofonik

kurulusa sahip, morendo terimine dayanarak réprize viyolonsel kadanslarla geliyor.

IIT boliim (Allegro rondo) sonat formunda yapilmistir. Milli Olgiilere ait 6/8
ritimi, allegro tempolu olan, bu béliim onceki boliimlerle kiyaslarsak farkli oldugunu
fark ede biliriz. Dakik ritmik gruplar, piyano partisyonundaki esler, noktal1 sekizlik ve

onaltiliklar ve s. finali karakterize eden 6zelliklerdendir.

Bu boliimiin tam ve dogru karakterize olunmasi i¢in miizisyenlerin bastan sona
kadar temponun korunarak saklanilmasi ¢ok Onemlidir. Yardmei parti konumunda
epizot yer aliyor. Birinci epizot refrenle kiyaslamada zitlik yaratmiyor ve refrenin
konusu piyano partitiiriinde sesleniyor. Besteci piyanocu karsisinda 6nemli bir gorev
koyuyor. Piyanocu burada virtlioz becerisini kullanarak teknik olanaklarini biitlin
yonleriyle gostermek zorunda. Orta boliimiin <<c>> parcasi yeniliklerle kendi aksini
bulmustur. Triollii seslenmesinin dakiklikle, senkron anlatim tarzi ifacilardan grup

birligi talep ediyor.
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Ornek: 5
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Orta bliimiin konusunu besteci son refrende kullanmastir.

T.Bakihanov kendi viyolonsel sonatlarinda bu enstriimanin &zelliklerini, teknik
olanaklarini iyi bilen bir besteci gibi gostermistir.

T.Bakihanov’ un 1. viyolonsel sonat1 yiiksek profesyonelligi ile fark gosteriyor.

Bestecinin 2. sonati ise tarzinin spesifik ¢ekiciligiyle dikkat ¢ekiyor. T.Bakihanov’ un

en Unlii yapitlarindan biri olan bu sonat bestecinin yaraticiliginin biytlikligliniin

gostergesidir.

Eserde bestecinin bireysel tarzi formun serbest akiciligina, konunun engin ve

araliksiz gelismesine, profesyonel ¢alismaya, diger anlamiyla son zaman oda miizigi

eserlerinde ardicil icra olunan Ozelliklere 6nem gostermesi kendini bariz bir sekilde

gosteriyor. Konularin ciddiligi ve derin anlatimi ile secilen bu sonatta besteci halk

miiziginin renkli yontemlerinden biiyiik basartyla faydalanmustir.”

3 Gafarova.Z, (1992) Bestecimizin portresi T.Bakihanov Bakii: s.18
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Viyolonsel ve piyano i¢in 2 Ne-lu sonat 1962 yilinda yazilmistir. Biiyiik sanatg1
T.Guliyev bestecinin bu eseri konusunda asagidaki diislincelerini sunmustur: ” Bu beste
daha ¢ok profesyonellikle secileniyor. Yani bestecinin bu tarzin spesifik 6zelliklerini

derinden bildigi dikkatlerden yaymmauyor.

Cesitli oOlgtilerle karakterize olunan faktura, keskin aksan ve ol¢li degiskenligi,
Azerbaycan halk miizigine has olmayan karma Olgiilerin kullanilmasi esere karsi daha
da ¢ok ilgi uyandiriyor. Cagdas armoninin akorlarin iistelemesi, tonal yonlendirmeleri,

politonal boliimler biitiin bunlar eserin konusunu zengin ve rengligini yaplyor”4

Birinci bolim sonat allegro tarzinda yazilmigtir. Besteci esas konuda hem
“Cahargah”, hem de ‘“Bayati-Siraz” Azeri makam modlarim1  biiyiikk bir beceriyle
kullanmig, bu da biiyiik ilgi uyandirmistir. Bu boliimde besteci viyolonselde halk
miiziginin seslendirme olanaklarina nail olmustur. Ayni zamanda her iki miizisyen

enstrumanlarin giizel seslnmesine ¢aligmiglar.

Yardimct konu “Kalenin dibinde” halk miizigi esasinda yapilmstir. Besteci bu
sarkiyr oldugu gibi degil, trillerle, karmasik ritimlerle, entanasyon araciyla, farkli

Olciilerle sunulmustur.

Her iki konu scherzo karakterli caligsmayla birlesiyor. Bu parcada uyumsuzluk

armonilerle, basit ve zor ritim ve dlgiilerle, degisik aksanlarla yansitmistir.

IT boliim (Andante) zor ii¢ parcali formda bestelenmistir. Besteci bu boliimde
Azeri halk miiziginin temelleri olan tonal ve tonal miizik ¢izgilerinden profesyonellikle
yararlanmistir. Boliimler arasindaki zitlik hem tonal, hem de konu bakimindan kendini
gosteriyor. Ozellikle viyolonsel enstrumanin kendi kendine eslik yapma 6zelligi boliim

igerisinde esas 6zelliklerden bir gibi dikat ¢ekiyor.

*T.Guliyev, ( 1971 )Azerbaycan oda miizigi ve konser miizigi Bakii s.44
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Ornek: 6

Bu 6rnekte ezgi yoniinden o kadar da zengin olmayan sadece armonik kuruluslu
piyano partisyonuna viyolonselin eslig1 i¢in besteci yeni miizik renklerini kullanarak

mantiksal fonksiyonunu tagimistir.

Ugiincii boliim (Allegro) sonat allegrosu formunda yazilmistir. Hizla degisen
tonallik boliimiin hangi tonalite yazldigini belirlemegi engelliyor. Seciyye agisindan ise
humayun mod entonasyonunda bestelensede, tema lirik, hiiziinlii degil, halk senliklerini

ve toplu bayramlari yansitan karakterlerle anlatilmistir.
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T.Bakihanov yaraticiliginin karakteristik 6zelliklerinden biri olan ozan miizigi

entonasyonlar1 yardimcei partitiirde bariz sekilde belirtiliyor.

T.Bakihanov U.Hacibeyli’ nin, D.Sostakovi¢’ in, K.Karayev’ in izinden giderek
ozan entonasyonundan profesiyonellikle faydalanmistir. Bu parcalarin hafiflikle

seslenmesi miizisyenlerden 6zel yetenek ve beceri talep ediyor.

Ornek: 7

Besteci esas konunun igerigi esasinda ¢aligma kurduguna esasen ropriz aynali
sekilde bestelenmistir. Bu sonatta miizisyenin ¢esitli teknik olanaklar1 bariz sekilde
kullanilmigtir.  Pizzicato akorlari, pasajlar, triollerin arpejli hareketleri, sonugca,
3.boliimde detashe ve spiccato, legato ve detashe’nin hizla degismesi sag el icin

miizisyen karsisinda belirli bir zorluk yaratiyor.

Azerbaycan oda miiziginde T.Bakihanov’un 3. viyolonsel sonati ¢ok Onemli
yerlerden birini tutuyor (1964). “Bu eserde Azerbaycan miizik tarzinin entonasyon ve
ritimlerinin ¢agdas bestecilik yazi prensipleri ile baglayan besteci konunun kabarik
olmasina, dramaturjik diisiincenin mantikli olmasina, moder insanin i¢ aleminin

ac1lmasina nail olmustur.”

> Z.Gafarova, (1992)Bestecimizin portresi Bakii: s.19
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Viyolonsel inat¢1 hareketi ile piyanonun lirik ezgisinin fon miizigi roliindedir.
Giris konunsunun devami olan asil konu karakter, tonal, yonden degiskenlik ve 6l¢ii
konusunda farklilasiyor. Baglayici konu asil konunun gelisme prosesi sonucu
yaranmistir. Yardimer konuda da besteci bu yontemi kullanmistir. Piyano partitiiriinde
yardime1 konu sesleniliyorken , viyolonselin yorumunda baglayici konu ostinatolu

hareketle devam ediyor.

Ornek: 8

Cilo Bt by P by
! = . ! -

Sonat ekspozisyon boliimiinde yavasca sakinlesmege dogru giderek fermato ile
tamamlaniyor. Calisma boliimiinde tonal belirsizlik 6l¢li degiskenligi bariz sekilde

gosteriliyor.
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Belirtelim ki, konularin c¢alisma ayarma geldikte ise yardimci konuya oranla
digerleri daha c¢ok degisikliklere maruz kaliyor. Calisma boliimiiniin sonunda yardimci

konu oldugu gibi yansimistir.

Ropriz dakik verilmisir. Once asil, daha sonra ise yardimei konu sesleniyor. Asil
konunun igerisinde de diger konularin entonasyonlarina rastlamagimiz biiyiilk merak
uyanduriyor. Giris boliimiin konusu, baglayici par¢anin konusu buna en iyi 6rnek ola
bilir. Ikinci boliim (Adagio) lirik-felsefi derinliklere malik bir béliim gibi sunuluyor ve
tic boliimlii formda bestelenmistir. On haneli giris ninnini hatirlatarak gelisen asil

konuya geliyor.

Ornek: 9

Sanatcilar kantilenin ve ritmik ¢izgilerin yorumunun dakiklikle yapmak
zorundalar.Asil konunun enonosyonu iizerinde kurulan orta boliim seciyye itibarile yan

bolimlerle zitlik igerisindedir.
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Ugiincii bdliim (Allegro) rondo sonat formunda bestelenmistir. Giris konusunda
daha onceki konularin entonasyonu kendi aksini bulmustur. Ana konuda ise hareketli

halk ritimleri besteni daha da renkli ve zengin yapryor.

Asil konunun gelisme prosesi T.Bakihanov’ un diger yapitlarindaki oldugu gibi
sonat allegro formunda yazilmistir. Sergileme boliimiinde ana konunun anlatimina dyle
calisiima gelismesi Ogeleri var ki, bu yontem da cagdas bestecilik okulunun

yontemlerinden , ilk 6nce de D.Sostakovig geleneklerinden ileri geliyor.

Asil konu bir ka¢ defa hem viyolonsel, hem de piyano partitiirlerinde verilirken
sanatcilar monotonluga, basitliye yol vermemeli ve bestecinin gosterdigi cizgileri
yapmak zorundalar. Asil konuya , yani refrene tezatlik yapan yardimei konu epizot gibi
seslenmistir. Viyolonsel konusu piyanonun triol esliginde yapiliyor. Gittikge giiclenen
eser refrene getirip ¢ikariyor. Bestecinin surada yorumladigi sonat allegrosu formdaki
calisma boliimii «c» epizotu ile kiyaslana bilinir. Olgii degisikligi bariz bir sekilde

aksini bulmustur: 5/8, 3/8, 5/8 ,3/8 ve s.

Yardimci partisyonun verilmesine dayanarak boyle bir kaniya vara biliriz ki,
ropriz ayna tarzinda yapilmistr. Bitis boliimiinii icra ederken miizisyenler 6zellikle

cizgilerin hafif tarzinda yapmak zorundalar.

Besteci T.Bakihanov diger bestelerine oranla piyano ve viyolonsel i¢in yaptigi
sonatlarda yaptigi armonik degismeleri, senkop ritimleri, melodik climleleri diger
eserlerinde kullansa da, her bir tarzda eserin bedii ve teknik igerik zenginligi
bakimindan, besteci yorumculuk diisiincelerinden, renkli anlatimlardan ustalikla

yararlanmustir.

T.Bakihanov’ un viyolonsel eserleri bestecini oda orkestras1 miizigi

yaraticiliginda onemli sayfani kapsiyor. Bu eserlerde onun oda miizigi tarzi Gyle

pekismis ki, onlar bestecinin diger oda miizigi eserlerini de ekleyerek gelismistir™®

% Gafarova Z., (1992) Bestecimizin portresi Bakii: s.20
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T.Bakihanov’un 1962 yilinda yaptig1 2. viyolonsel ve piyano sonati “Kafkaz
Otesi miizik bahar1” festivalinde jiiri tarafindan degerli bulunmustur. Besteci burada halk

(13

miizigi ezgilernden ustalikla yararlanmistir. Ornegin “Kalenin dibinde tiirkdistinii

sOyleybiliriz.

1968 yilinda Sovyetler Birligi Miizik Evinde, Moskova’ da Uluslararasi
Yarigmalar o6diillii yorumcu Y.Altman ve piyanocu R.Branovski viyolonsel ve piyano
icin bestelenmis 2. sonat1 yiiksek seviyede yorumlamislar. Bu kayit halen Sovetler
Birligi radiyo arsivindedir. Bu sonat 1962 yilinda yapilmistir. Eser Azerbaycan
Besteciler Birliginin jubile toplantisinda viyolonselde V.Anselevi¢ piyanoda ise
Z.Hiiseynova tarafindan seslendirilmistir. Bestecinin her ii¢ viyolonsel ve piyano sonati
1971 yilinda M.Magomayev adina Azerbaycan Filarmonisinde viyolonselde V.Anslevig,
piyanoda A.Vekilova tarafindan basariyla seslendirilmistir. 1977 yilinda bestecinin
onuruna yapilan gecede bestcinin ve piyano sonatlari viyolonsel sanatcist Y.Abdullayev

piyanist A.Abdullayev tarafindan seslendirilmistir.”’

Daha once de belirtilen gibi sunu soyleye biliriz ki, T.Bakihanov’ un viyolonsel
aleti icin yaptig1 besteler sadece Azertbaycan’da degil, yurdisinda da {inlii sanatg¢ilarin

repertiiarinda yer almaktadir.

" Bakihanov T., (2006) Miizik diisiinceleri Bakii. Bilim Diizenleyen Aliyeva H. s.15
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Viyolonsel ve Fortepiano icin Sonat No:1

Viyolonsel Partisi
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Viyolonsel ve Fortepiano icin Sonat No:2

Viyolonsel Partisi
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3.7.Tofik Bakihanov’un piyano triolar1

T.Bakihanov’ un 70 1li yillarda keman, piyano ve viyolonsel i¢in yaptig1 trio
oda miizigi grubu sinfinin repertiiarina esaslica yerlesmistir. Yapilan aragtirmalar
sonucu gorilmiistiir ki, Milli oda miizigi tarihine bakarsak, besteci piyano triosuna

diger tarzlara oranla az yonelmistir.

Sunu da belirtelim ki, piyano triosu daha énce de belirttigimiz gibi U.Hacibeyli’
nin “Asiksayag1” bestesidir. Bu bestede ilk defa olarak besteci Avrupa miizik

gelenekleri ile milli miizik geleneklerini birlestirerek sunmustur.

Burada ozan ezgisi esligine has seslerin kvarta — kvinta birlesmesi, uzun notalar,
entonasyon ve ritim tekrari, kisa melodik siislemeler, dl¢liniin vurmali boliimlerinin

belirtilmesi v.s. asik-ozan sanatina has tarzda kendini gosteriyor.”

Zaman gectikce besteciler O.Ziilfiikarov, N.Memmedov, M.Mirzeyev,

G.Abdullazade ve T.Bakihanov piyano triosu tarzinda daha ¢ok eserler bestelemislerdir.

Azerbaycan bestecilerinin oda miizigi alaninda olan biiyiik basarilarinin altini
cizmek gerekiyor. Bu alanda geng¢ bestecilerin yaraticiligi ozellikle gurur hissi
uyandirtyor. Bestecilerden O.Ziilfiikarov’ un, H.Mirzazade’ nin, M.Mirzeyev’ in,
T.Bakihanov’ un, A.Melikov’ un oda miizigi yaraticiliginda bir takim ilging, giizel,
yeni ve orijinal yOnler ortaya cikartiyor. Berstecilerin yarattiklar1 ilginc besteler hem

yorumcularin, hem de miizikseverlerin dikkatini cekmeyi basarmustir.” °

Bu eserlerin arasinda, T.Bakihanov’un piyano igin yaptig1 triolar dikat

¢ekmektedir.

s isazade A., (1961) Azerbaycan sovyet bestecilerinin enstriimentsl yarati¢iligi Bakii. s.33
? [sazade A., (1961) Azerbaycan sovyet bestecilerin enstriimental yaratigiligi Bakii s. 95
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“Genclik” 1Ne-lu piyano triosu 1971 yilinda yazilmas.

Moskova’ da, Azerbaycan Devlet Konservatuvarinin 50’inci yil kutlamasinda
ilk defa seslendirilmis “Genclik triosu Nel” (1971) milli renklerin yeniligi ve 6zgiin

olusu, melodik dilin parlaklig1 ile ortaya konuyor.

T.Bakihanov’un keman ve viyolonsel ile oda miizigi i¢in diieti de ozellikle
ilgingtir. Eser ilk defa bestecinin M.Magomayev adina Devlet Flarmonisinde bestecinin
adina gegirilen gecede seslendirmistir. (A.Aliyev - keman , K. Aliyev - viyolonsel , sef
devlet sanat¢ist N.Rzayev olmustur). Konser Azerbeycan Devlet Radiyo arsivinde

bulunmaktadir.”'’

Birinci boliim sonat allegro tarzinda yazilmistir. Giris 9 haneden, konusal
yonden geliserek deyiskenligi ile seciliyor. Birinci konu sade kurulusa ve unison
seslenmeye dayanarak yaylilarda pizzicato ile verilmistir. Ikinci konuda ise keman
kullanarak uyumlu ve uyumsuz araliklarin zithgi, piyano fakturasi ve yayl aletlerin

kvartal1 zit seslenmesi duyulmaktadir.

Asil partinin konusu girig boliimiin birinci konusu esasinda kurulmustur.

Ornek: 10

' Gafarova Z., Bestecimizin portresi .23
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2’inci numarada yayli aletlerin unisonu piyanonun ostinath esligiyle esas

konunun fakturasinin zenginlesmesine getirip ¢ikariyor.

3’lincli numarada ise her bir aletin zengin partisi esasinda tezatli kurulus
yaratarak ilgi doguruyor. Bestecinin altin ¢izdigi marcato, pizzicato, arco isaretlerine

sorumlu yanagmak gerekiyor.

4’lincli numaradan baslayan yardimci konu lirikligi , kantilen ile dikat ¢ekiyor.
Bu konu her bir enstrumana gegerek soru — cevap prensipini andirtyor. Bestenin dogru

anlatimlarla ve emosiyonel hal-ruhiyresini dinleyiciye iletmeliler.

Ritmik gerginlik ve yiiksek seviyede nabizlik hacim itibariyle kiigiikk olan
tamamlayict boliimde kendi aksini bulmustur. Roprizde ise ¢alisilan boliimiin ¢izgileri
devam ediliyor. Bu bdliimde o6l¢ii ve ritim deyiskenligi ve ana konunun fakturasi

dinleyicide 6zellikle merak uyandiriyor.

Birinci boliimiin belirli kesitlerini icra ederken hizla degisen ritime nail olmak
icin her li¢ sanat¢i bu anlar1 yavas tempoda defalarca caligmak zorundalar ve

senkronluga vardiktan sonra zamanla tempoyu artirmalilar.

«Onceki boliimlere oranla yavas tempoda yapilan yalmz solo degil, ayni
zamanda grup calismalar1 da miizisyenler i¢in sadece karsilarina belli amag¢ koyduklari
zaman yararl oluyor ve belirlenen asil tempo onlara bestenin daha derinden 6grenilmesi

. .11 .
1¢1In»  Z€min yaratlyor.

Ikinci béliim (Andante sostenuto) ii¢ boliimlii formda yazilmstir. U¢ béliimden
olusan forumun birinci bolimi ise sade iki boliimli formda yazilmistir. Birinci
boliimde konu her ii¢ enstrumanin unisonu araciyla, ikinci boliimde ise konu yaylilarin

akic1 karkterleriyle anlatilmistir.

! Gafarova Z., (1980) Tofik Bakihanov B.Isik. Bakii: s.16
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Orta boliimde faktura agisindan dikat ¢ekiyor ve uzlasarak birlige variliyor.

Ornek: 11

Orta bolim calisma karakteri tasidigindan yaylilarda akorlar ve araliklarin
ardicillig1, punktirli ritim, trioller, degisen 6lgiiler miizisyene zorluklar yaratiyor ve bu
nedenle her bir sanat¢idan miizikal karakterlerin dogru anlatilmasi ve ritimin dakikligine

dikat etmesi gerekiyor.

Roprizde asil amellerden biri de akicilik ve polifonikliktir. Burada piyano
partisyonunda melodik homofoni fatura ile yayli entrumanlarda ise soru — cevap

prensipi agisindan polifonik faktura esasinda eslik¢i rolu oynamstir.
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49 numaral1 6rnek esasinda sunu deye bileriz ki, piyano yaylilara oranla egemen
durumdadir. Piyanocu ayni zamanda melodik ¢izginin berrakligina temel yaratmak i¢in
ayakliktan dogru yerde ve dogru zamanda yararlanmak zorunda.Yaylilardan ise son
hanede kullanilan konunu diminuendoyla «pianissimo»ya gecise Ozellikle dikat

etmelidirler.

Ornek: 12

Ugiincii bdliim (Allegro) rondo, sonat tarzinda bestelenmistir. Bu bdliimde dl¢ii
deyisikligi 6/8 ,5/8 Olgiilerinin pizzicato ve arko’nun sirayla verilmesi , melodik yonden
ise ozan ritim entonasyonu ile eslesiyor. Sanatcilar sik sik degisen ritme ve her bir
enstrumanin dolgun seslenmesine goz Onilinde bulundurmak zorundadir.Baglayici
boliimiin konusu 7 rakaminin besinci hanesinden keman partisyonunda | ve 1 hizlh
hareketinden sonra ise alt hareketlerle, ikili pizzicato’larin birbirini degigsmesini gore
biliriz. Besteyi yorumlarken her bir sanat¢1 onun form yonden tahlilini bilmeli, tarzin
nerden geldigini 6grenmelidir. Ayn1 zamanda sanatgilar eserin ses kalitesinin kaliteli

olmasini, ¢izgi ve aplikatiirleri bu agidan dogru belirtmek zorundalar.
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Ornek: 13

e, d— X E
A~ i — Y

[lk triodan farkli olarak ikinci trio 1976 yilinda zengin dramatik icerigi ile ve iig
bolimli silsile seklinde sunulmustur. Birinci boliim sonat formunda yazilmistir. Minor
tonalliginda piyano partisyonunin IV ile, yayl aletlerin tonik tigsesliligi etrafinda
gelisme karakteriyle gosteriliyor. 2 rakamindan asil konu ile giris boliimii arasinda
baslayarak karakter, faktura, armoni degiskenligi goriilmektedir. Esas boliimiin ¢esitli
epizotlarda zithg ortaya koyulmaktadir. Ana konunun sonunda, giris konusunun

“miidahilesini “ gore bilyoruz .
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Ornek: 14

Yardimci konu 6nce piyanoya, 7 rakamindan ise lirik, yavas dogalliga karakterik
seslenme ile yaylilara geciyor. Yardimecr konuda sanat¢ilardan cizgilerin yumusak,
alakali yorumlamak ve lirizmin, kantilenligin korunrak saklanmasi talep olunuyor.
Bestecinin yazi tarzinin ilginc taraflarimin biri de hi¢ bir gecit olmadan calisma

bolimuniin verilmesidir.
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Giris konusu ekspozisyon boliimiinde oldugu gibi  degil, daha da hizli tarzda
karakterize olunmustur. Calsma bdliimii boyunca yorum zamani hareketlilik araliksiz
seyrediliyor. Ropriz daha akici tarzda asil konunu ge¢mesi, giris boliimiin ana ve

yardimci konular arasinda verilmesi refrenle kiyaslanabilinir.

Ikinci boliim (Andante) ii¢ boliimli formda yazilarak ezan entonasyonu,

polifonik tarz olan kanonla birlesiyor.

Ornek: 15
=== e
T 1 |13
: ; I vy | P 2
:ﬂ:%i — P
4 oo _ > :

—
LV -
1 ad
- —
‘ —wlna-
)

Burada piyano eslik¢i kisminda homofon kurluslu akolarla, yaylilarin

yorumunda ise kanon seyrediliyor. Sanatcilardan bdyle bir zamanda birbirilerini

dinlemek yetenegi , olgunluk ve degismemek talep edilmektedir. Faktura , seciyye ve

ezgi acisindan orta boliim kenarlarla keskin zitlik igindedir.
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Ornek: 16

26 rakamindan baslayarak sekizlik ve ¢eyrek sesler not arasi verilmistir. Orada
vurgulart  kullanmak yasak. Vurgulardan sadece kayit zamani yararlanmak
gerekmektedir. Ropriz de kendi  hareketliligini kaybetmemek zorundadir. Final
(Allegro-scherzando) rondo — sonat tarzinda yazilmustir. Ugiincii béliimde, sanatcilara

zor olsa da kantilenligin biiyiik hizla korunup saklanmasi sart1 konuluyor.
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T.Bakihanov iigiincii piyano triosunu 1979 yilinda bestelenistir. Bu eser digerlerinden
farkli olarak pilanl ve iki boliimlii formda yapilmistir. Ucgiincii trio sonat formunda
yazilmis ve 5 haneden olusan giris boliimii giris-epigraf ile veriliyor. Konu piyano

akorlarinin esliginde yaylilarin unisonu ile sesleniyor.

Konu girisi asil partiye geciyor ve burada olagan {stii kantilenli, lirik
yumusaklikla yer degistiriyor. Kiiglik baglayict bolimden sonra yardimcr parti lirik
halini devam ettiriyor. Besteci yardimci konunun sonunda 6l¢iide degisiklik yaparak

sonda ekspozisyonla biitiinlesmistir.

Calisma bolimi o6l¢ii, ritim, seciyye bakimindan ekspozisyonunda zitlikla
seciliyor. 3/8 ,5/8 ritimlerinin dizimi ve onlarin notalarla verilen dinamik c¢alisma
boliimii bu parcaya daha da hareketlilik getiriyor. O anda piyano eslik¢i yonden
yaklagiyor.

Son rdpriz ¢alinarak yeni seciyyede verilmistir. Burada polifonik tarzi olan
kanon ve homofonik yazi tarzlar1 uzlasarak birlikte verilmistir. Besteci tamamlamakla
yetinmeyerek, ayni1 zamanda boliimiin bas1 ve sonu arasinda bir kdprii olusturmustur ve
bu da bir cesit prologun epilokla seyrediliyor. Icracilar bdyle bir anda eserin ruhsal

karakterini biitiinliiklii dinleyiciye iletmek zorundadirlar.

Ikinci boliim (Allegro scherzando) rondo — sonat formunda yazilmistir. Giris 4
haneden olusuyor. Refren ilk defa viyolonselle sesleniyor. 4 haneden sonra keman
partisyonu seslenirken zitlik yaratiyor. Besteci geleneksel olarak bolim icinde 6l¢i,
ritim deyiskenligi, kvarta araliklarinin tekrarini kullanarak, ¢ok zengin ses genisligini

elde etmistir.
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Ornek: 17
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Yardimci boliim 23 rakamindan 4 hane sonra basliyor. Bu sarkli, kantilenli konu

yaylilarin yorumunda ve raks karakterinde olan ritmik piyano esligi fonunda verilmistir.

Ornek: 18
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Merkez boliim 31 rakamindan baglayarak calisma boliimii fonksiyonunu tasiyor.
Onceki boliimle kiyaslamaya kalkarsak, burada ki yenilik , tonal, 8lcii deyiskenliginin
daha c¢ok kullanilmasidir. Sergilemede asil konu akici, yardimci ise tonal
degiskenliklerle yorumlaniyor. Refrenin gecit boliimii ¢calisma karakterinde yapilmustir.

Burada her {i¢ sanatc1 renkli ses ¢alarligiyla beraber, birlik halinde eseri sunmaktadir.



70

Ornek: 19
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Besteci milli miizik diisiince tarzin1 klasik geleneklerele birlestirerek Azerbaycan
miizigine has olan gelenekleri devam ettiriyor. Belirtilen gibi surada zengin ritim —
entonasyon Ozellikleri, ozan entonasyonlarinin, mod renklerinin esliginde kendi aksini
bumustur. Besteci yaraticllkk boyunca sadece makamlardan yararlanmamis, ayni
zamanda o formdaki olan melodik ve armonik fakturanin zenginlesmesine de nail

oluyor.

T.Bakihanov yaraticiligi boyunca iki tarz kullanmistir. O, Azerbaycan halk
miizigi, ayn1 zamanda onun makami, mod 6zelliklerini kullantyor ve makamin bazi

renklerini entonasyon formunda biiyiiterek gelistiriyor.
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Homofonik ve polifonik faktura birligine getirmeyi basariyor ve eserin milli

renklerle zenginlesmesine yol agiyor.

Polifonik faktura gibi triollerde bestecinin kanonik tarza dstiinliik vermesi
Avrupa miiziginden esinlenmesinden ileri gelse de, bunun benzerini halk miizigi
triosunda da gore biliyoruz, yani tarin seslendirdigi her bir miizik ifadesini, kemence bir

hane veya yarim hane sonra, kemanda devam ediyor.

Besteci miizisyenlerin teknik ve yaratici olanaklarinin ortaya ¢ikmasi igin biitiin

yontemleri kullaniyor.'

Sanatbilimci Zemfira Gafarova soyle diyor: «Oda miizigi klasik geleneklerine
dayanan ve kendi tarzini her daim zenginlestirmeye ¢alisan T.Bakihanov bu eserlerinde
dinleyiciyi yeniliklerle sagirtmiyor; bestecinin oda miizigi alaninda eski ve yeni, gelenek
olan ve olmayan, kolay ve zor arasindaki farki dogal yollarla gosteriyor. Bu da

dinleyiciye ona sunulan sesler diinyasinda yon bulmak icin yeterlidir.

T.Bakihanov’ un oda miizigi eserleri dyle ebedi basariya imza atmis ki, bunlar
yorumculuk pratiginde yeteri kadar yer tutmasina olanak yaratiyor. Bu besteler tam
olarak ¢agdas oda miizigine has olan gorsel ve estetik problemleri géz onilinde tutarak
hallini buluyor. Bu eserler senfonik miizik ile paralel gelisen ve bu nedenle dogaldir ki ,
onunla devamli alakadar olan Azerbaycan oda miiziginin geleneklerini bariz sekilde

. . 14
gosteriyor.

Opera tarzina ve de miizigin diger tarzlarinada da basarili imza atmig sanatci,
kendi yaraticiliginda c¢agdashigi kendine has tarzda, ¢alarlarla ve karakterlerle terenniim
ederek halkinin yasam tarziyla ayak uydurmaya calisgmistir. Onu da belirtelim ki, ilk
defa viyolonsel ve orkestra , viyola ve orkestra , fliit ve orkestra icin besteleri
Bakihanov’ un zengin klasik miizigi gelenegi milli miizik kiiltiirimiiziin geligmesinde

bliyiik rol oynamustir.

B Aliyeva H.T., (2004) Bakihanov’ un oda miizigi eserlerinde ifacilik 6zellikleri Bakii: s 157
4 Gafarova Z., Ayni kitap: s.14
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T.Bakihanov’ un Genclik Triosunun giris boliimii
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T. Bakihanov’un Uciincii Triosunun giris boliimii
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3.8. Koncertolar

Azerbaycan enstriimental konser tarzinin ¢ikig tarihi XX. Yiizyilin ilk yarisina
denk geliyor. Tarihi geleneklere, milli folklor ve makam sanatina dayanan Azerbaycan
bestecilik okulu Bati Avrupa miizik tarzlar g¢ercevesinde beraber uluslararasi miizik

standarlarina uygun gelisme yolunu gecerek besteler yapmuistir.

Ezan ve halk miizigi, raks miizikleri, makam mod entonasyon Ozellikleri, ses
rengi, ritmik formiil, melodik dil ve ezgisel Azerbaycan oda miizigi sanati alaninda
kendi edebi gelismesini bulmus ve diinya klasik enstrumental miizik geleneklerini

zenginlestirerek geligmistir.

Azeri bestecileri yollarin1 devam ettirdikleri milli miizik geleneklerini devam

ederek enstrumental konser tarzinda da degerli sanat 6rnekleri yaratmislar.

Azerbaycan klasik miiziginin temeltast olan, besteci Uzeyir Hacibeyov
geleneklerine sadik kalan, yarattig1 oda miizigi eserlerinde D.Sostakovi¢ ve K.Karayev
yaraticilik geleneklerini devam ettiren milli bestecilik okulunun temsilcisi T.Bakihanov
iilkemizde ilk viyolonsel ve senfoni orkestra, viyola ve orkestra, viyola i¢in sonatlar
yapmistir. Bestecinin oda miizigi yaraticiligina bakarsak, bestecinin her bir enstrumanin
veya orkestranin teknik olanaklarimi profesiyonellikle kullanarak esere orijinellik
vermistir. Aynt zamanda yorumculugun prosiyonel seviyede yiikselmesine yardimci
oluyor ve gen¢ miizisyenlerin yetismesinde 6nemli rol almistir. Sesalt1 polifoni, kanonik
yazi tarzi1 T.Bakihanov’ un oda miizigi yaraticilig1 miiziginin en baslica 6zelliklerinden
biridir. T.Bakihanov ayni orjinal kompozisyon yapiya nail olan besteciler sirasinda yer

aliyor.

Azerbaycan oda miiziginde, T. Bakihanov‘ un Oda miizigi yaraticilig1 6zel yer
tutmaktadir. Bu acgidan cesitli arastirmalarda T.Bakihanov’ un viyolonsel eserlerini

arastirma objesi gibi kullanmiglardir.
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«T.Bakihanov’ un viyolonsel besteleri bestecinin oda miizigi yaraticilignda
onemli yer tutuyor. Bu eserlerde onun oda miizigi tarzinin dyle yonleri pekismis ki ,

onlar bestecinin diger oda miizigi eserlerini de etkilemis ve gelismistir.»"

Biiylik besteci konservatuvari bitirdikten sonra 1958 yilinda viyolonsel ve
senfonik orkestra i¢in 1 numarali kongertosunu bestelemistir. Eser ilk defa Moskova
kentinde Sovyetler Birliginin Besteciler Birliginde, Rusya’ nin Devlet Sanatcisi,
Profesor S.Knusevitski seslendirmistir. Bir sene sonra bu eser Bakii’ de, Azerbaycan
Bestecilerin II. Kongresinde seslendirilmistir. Ayn1 zamanda Moskova kentinde biiytik
viyolonsel sanat¢is1 V.Simon ve Sovyetler Birligi Radyo ve Televizyon biiyiik senfonik
orkestras1 tarafindan Ivan Spillerin sefligi altinda bestecinin 1Ne-lu viyolonsel
kongertosu seslendirilmistir. T.Bakihanov’ un viyolonsel eserleri, bu ensturuman igin
nota edebiyatinin ve ayni zamanda oda miizigi orkestra miiziginin zenginlesmesinde ¢cok

onemli rol aliyor.

T.Guliyev ise yayl enstrumanlar i¢in Azerbaycan oda miizigi ve konser miizigi
yazisinda soyle diyor: “Viyolonsel ve senfoni orkestra igin kongerto artilari, konunun
emosiyonelligi, calarlarin renkliligi ve ezginin anlamli olmalidir. Lirik karakterler
konserin emosiyonel biitiinliigiinii tamamlyyor. T.Bakihanov’ un keman kongertosu gibi
surada da halk miizigi ¢izgileri bariz sekilde kendini gosteriyor. T.Bakihanov’ un
kongerto tarzinda yaptigi eserleri arastirmaya kalkarsak sunu gorebiliriz ki, bu eserler

millilik , emosiyonallik , profesiyonel yonden segiliyor”.

T.Guliyev belirtiyor ki, biiyiik besteci U.Hacibeyli miizisyenlere daima sunu
Onermistir: “Milli giizel sanatta biiyiik ornekleri yaratmak igin besteci kendi miiziginin
teoretik esaslarimi ve bestecilik teknigine sahip olmakla yetinmeyerek halk miiziginin
karakterik ozelliklerini ve kurallarimi iyi bilmek zorunda.” Once belirttigimiz
diisiincelere dayanarak su kaniya vara biliriz ki, T.Bakihanov Uzeyir beyin nasihatlerine

temel alarak onun miizik geleneklerin devam ettirmistir.

1> Gafarova Z., Aymi yer: s.20
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Viyolonsel ve senfoni orkestra i¢in yaptig1 eseri, onun ilk icracist olan Sabir
Aliev’ e itaf edilmistir. Yani konser tarzinda beste yapan her bir besteci eserlerini
seslendiren solistle devamli iliskide olmak zorundadir. Eserde, teknik, aplikatiir, ¢izgi,
diyapazon, tini, aletin kendine has 6zellikleri daha kabarik ve anlatim yonden anlamli
olmas1 i¢in solistin diislincesi, aletin olanaklarini yorum aninda belirtmesi énemlidir.
Besteci ve solist is birligi sonucunda besteci solo aletin dahili olanaklarini ve ses rengini
duyarak benimsiyor, bu da karakterleri gelistirerek eserin daha seviyeli, ilgin¢ ve dogru

yonde olmasina sagliyor.

Bu fikir konusu hakkinda biiylik rus miizikbilimcisi B.Asafyev sOyle yaziyor:

. . c.r . .. 16
“Eger besteci solist degil ise, o zaman o, kendini yorumcu sanmak zorundadir”

Aletin kendine has ve tin1 ozelliklerini g6z Oniinde bulundurursak besteci
T.Bakihanov besteledigi her kongerto icracisi ile sik yaraticilik iligkisinde olmustur.
Bu nedenle 1Ne-lu viyolonsel kongerto ve 1Ne-lu viyolonsel ve piyano kongertosunu ilk

icracisina armagan etmistir.

Besteci kongerto konusunun derinligini, armonik ve melodik dilini, hareketin
gelisme asamalarini, solo enstrumanin kantilen ve profesiyonel olanaklarini basariyla

kullanmustir.

Eser 1958 yilinda yazilmig, fakat 1961 yilinda Azerbaycan Devlet
Filarmonisinde Devlet Senfoni Orkestrasinin egliginde ve K.Eliasberg’ in sefliginde
seslendirilmistir. U¢ boliimlii 1Ne-lu viyolonsel kongertonun birinci béliimii (Allegro
non troppo) sonat allegrosu formunda yazilmistir. Senkop ritmik formiile dayanarak
yapilmis biiyiik olmayan giris boliimii hareketli tarzda geliserek mi-minér tonalde olan
asil boliime getiriyor. Ana konu heyecan, gerginlikle, faal, sarkimsi akici ezgi ile

viyolonsel ile icra ediliyor.

' Hohlov Y., (1956) Sovye keman konseri, Moskova: .7
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Ornek: 20

Allegro non troppo( d=68)
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Asil parti tekrarct yapist araligiyla raks olunmustur. Burada konu ikinci defa
belirli derecede dinamik hareketlerle geliserek biiyliyor. Sunu da mutlaka belirtelim ki ,
giristen baslayan senkoplu selenme ana konunun sonuna kadar viyolonsel tarafindan
sesleniyor olsa bile, ikinci gotiiriici konu orkestra partisyonuyla devam ederek
birlesiyor. Iki defa da tekrarlanan tasiyict konu kendi karakteriyle giizel ezgi
olusturuyor. Orkestranin esliginde sakin seslenme ile baslayan konu gittikce geliserek
dinamik hareketlerle biiyiiyor, faktura zorlasiyor ve seslenme kuvvetleniyor. ikinci

tagiyict konu daha ¢ok dolu-dolu seslenmistir.

Daha sonra ikinci ana konunun yardimi sonucu onaltilik notalarin figurasyonuna
dayanarak hareketlerle seyrediliyor. Bu andan itibaren viyolonselde ana konu

varyasyonlarla gosterilmigtir.
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Esas konuya dayanan baglyici boliimiin araciligiyla yardimci konuya getiriyor.
Bu konu, do major tonalitede yapilmistir. Bu nedenle degisik karakterler ortaya ¢ikiyor.

6/8-lik ritmik formiil ile gosterilen kantilenli, lirik vals yineleme yapili araliklarla

anlatilmistir.
Ornek: 21
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Sergilemeden sonra hemen c¢alisma bdliimiin temas1 ikili gelisme yoluna

sahiptir: hazirlayict ve merkez.
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Piu mosso boliimiinden baglayarak giris boliimiinlin varyasyonlar1 sesleniyor.
Daha sonra seslenen yardime1 konu mars karakterinde yazilmistir. Bu yiiksek, kuvvetli

bayram havasi uyandiran konu dolgunlugu ile anlatilmistir.

Reprizden 6nce viyolonsel enstrumanin yorumunda kadans sesleniyor. Burada
viyolonselin gesitli teknik olanaklarindan yararlanmis. Ornegin gam tarzi ve ya arpejli

pasajlar sanat¢idan dakik ritim, her bir notanin belirgin seslenmesi talep ediliyor.

Geleneksel yapiya sahip olan repriz tamamen ekspozisyon béliimiiniin konusu
esasinda kurulmustur. Kodada ise sunulan {ivertiir karakterli yardimci konu mi major
tonalde verilen bayram ruhu ile orkestra tarfindan sunulmasima ragmen bestecinin
verdigi karara esasen bu bdliim esas tonda bitiyor. Boylece birinci bolim mi mindr
tonalinde sona eriyor. Genele bakarsak, birinci boliim yeniliklerle bol olan konu ve

orkesranin zengin rengiyle dikat ¢ekiyor.

T.Bakihanov viyolonsel kongertosunda Azerbaycan halk miizigini iyi bildigini
kanitlamistir. Ama sunu da belirtelim ki, bu beste sadece halk miizigi karakteri
tasimiyor. “Kongerto” miikemmel eser olarak avrupa miizigi ile bir araya gelerek

bestecinin prensiplerini anlatiyor.

Ikinci boliim (Largamento) Si major modunda, zor iicbdliimlii sekilde

yapilmistir. Yavas tempolu, felsefi fikirlerle analtilan boltimdiir.



88

Giris boliimii periyot formunu kullanilarak ana konuya geliyor.

Ornek: 22
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Dikkat ¢eken ozelliklerinden biri de sudur ki ,ikinci boliime birinci boliimiin

entonasyon bagliligiyla eslik ediliyor.

Ikinci boliim konserin yardimci partisinin varyasyonu gibi kabul edilmistir.

Merkez boliim ise belirli olamayan tonallikta, ¥4 ;4/4 rittim degisiklikleriyle seyrediliyor.



&9

Ornek: 23

¢ I _ ¢ & l i > N

Ropriz oldugu gibi seslenmektedir.

Ugiincii béliim (Allegro con brio) do mindr tonda, rondo-sonat formunda
bestelenmistir. Bu inceledigimiz Kongerto’nun biitiin konular1 milli ruhla karakterize
edilerek bestenin anlaminin ¢ikarilmasina yardimer oluyor. III. bolimde ritim yer
degismeleri ve ritmik formiiliin sinirsiz olanaklarindan yararlanan bestecinin eserin asil

ritminden bagka ritimlere ge¢mesi eseri daha da anlamli yapiyor.
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Kongerto’ nun miizikal gelisme prensipleri ve form karakterleri de merak
uyandirtyor. Igerik itibariyle yinelenen ve ¢esitli deyismeler eserde énemli rol oynuyor.
Kimi zaman yerel degismeler yapilmasina ragmen besteci konunun anlamni korumaya
nail oluyor. Ayn1 zamanda besteci genel kurulustan ne kadar yararlansa da, tematizmin

karakterini gz oniinde bulundurarak, kendine has, orijinal kurulusu da gosteriyor.

Kongertoda milli miizik gelenekleri ve bati klasik miizigi gelenekleri bir araya
gelmistir. Besteci klasik miizi sanati deneylerinden, her seyden once Oyle yonleri
kullaniyor ki, bunlar milli konuya, milli miizigin formalasmasi yontemlerine yakin
oluyor. Oteki yonden ise besteci milli miizigin dyle yonlerini ortaya ¢ikartyor ki, bunlar

da biiyiik enstrumental formlar i¢in kullanish olmaktadir.

Kongertoda dogal  sekilde birlesmi epizotlar  kullanilmasi bestecinin
yaraticilifinin basarili sayfalarindan birini kapsiyor. Diger boliimlerde oldugu gibi
refrenin asil konusu merkez motifin fakturasi esasinda kurula orkestra nin senkoplu

girisinin ardicilligiyla birlik tegkil ediyor.

Ornek: 24

Allegro con fuoco
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Bu ritmik yap1 birinci boliimiin formiilii ile uzlastirici roliinii oynuyor. Sunu da
belirtelim ki, ikinci ve iglincli boliimlerin girisi, verilen bu ritmik yapi esasinda

kullanilmistir.

Ornek: 25
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Refren besteci tarafindan form itibariyle geliserek hareketli periyotlarla
sunuluyor. Biitiin refrenin hareketli gelisme asamas1 zamani1 dans miizigini karakterize
eden miizikal karakter olusuyor ki, bu da esasen daha once belirttigimiz diisiinceni ve

bir daha onayliyor.
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Hizli ritim, senkoplarin kullanmakla besteci bu miizikte bir daha biiyiik bayram
havasi yaratmay1 basarmistir. Senkoplu dans ritmi ve hizli tempo, ayni zamanda sen,

bayram karakterli hava hem armonik , hem de melodik dilde kendini bulmustur.

Besteci miizik diisiincenin gelismesinde anlatila bilinen ve teknik araglarin ¢esitli
elementlerinden yararlanmistir. Burada engin emosiyonel kantilen melodisi, hacimli
armonik lisan ve ritmik zenginlik kendi aksini bulmustur. Buradan su ¢ikarilir ki,

T.Bakihanov 1Ne-lu viyolonsel kongertosunda formun biitiinliigiine nail olmustur.

Besteci bu Kongertosunda melodik uygunlagsmalarla ayn1 zamanda sanat¢inin
virtuoz, aletin teknik olanaklarinin sergileme imkanini elde etmistir. Eserin desen gibi
islenmis ezgileri uyumlulugunu kaybetmeden kolaylikla aletin teknik olanaklarini
gbsteren virtuoz icra ile yer degisiyor, ve bu tarzla onun basarisi net goziikkmektedir.
Refrenin asil konusu 6nce viyolonselde, sonra ise orkestra araciyla seslenerek hareketli
boliimle gelisiyor. (B) epizodu 6/8-lik ritim form yapisiyla, lirik, hayalperest obrazlarla
seciyyelenerek birinci  boliimiin  yardime1  partisinin  entonasiyona dayanarak

kurulmustur.

Ornek: 26
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(B) epizotu refrende oldugu gibi melodik c¢izgisini koruyarak tamamlanmis

yapisi esasinda gelisiyor.

Geleneksel olarak konu once viyolonsel, daha sonra ise tekrar zamani orkestra
partisyonunda sesleniyor. Surada viyolonsel partisyonunda seslenen , kontrapuanritmik

yapiya sahip yeni konu esas konuyla stk verilmistir.

Refrenin (A) epizotu ikinci defa seslenirken gecen esas konu degisime
ugramadan yorumlaniyor ve daha sonra orkestra partisyonunda sesleniyor . Once gegen
ana konu refren boliimiiniin ilk defa verilen konusundan farkli olarak ilk asil melodik

¢izgi Once orkestra partisyonunda , daha sonra ise viyolonselin solosuyla anlatiliyor.

Ornek: 27
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Burada besteci ezan entonasyonunu sekundali, kvartali ve sekstali araliklarin

yansimasiyla gostermistir.

Ezan entonasyonuna, mod ¢esitlemelerine dayanarak, ritmik ¢ekisme sonucunda
besteci konuya gergin  karakter veriyor. Ritmik transformasyon T,Bakihanov

yaraticiliginin tarz 6zelliklerindendir.

Besteci milli folklér miizigini tarz karakterlerini sadece  kullanmakla
kalmayarak kongertonun anlatimini ¢agdas klasik Azerbaycan miizigi i¢in énemli olan

0zel renklerle siislemistir.

Ezgiye acik sekilde dahil edilmis karakterik entonasyon, mod ve ritmik
degismeler ona milli giizellik veriyor. Bu miizikal olayin bireysel 6zelliklerini

perdelemiyor, tam tersi, onlar1 daha da kuvvetli yaparak dikat merkezinde tutuyor.

Sunu da belirtelim ki, besteci viyolonsel enstrumanin 6zel karakterlerinden
beceriyle yararlanmistir. Burada solo yapan viyolonsel orkestrasini iistelemesi, solo
partisinin dinamik kuvvetinden degil, tam tersi viyolonselin biitiin olanaklarinin askara

¢ikarilmasi sonucu olmustur.

(C) epizoduna dayanarak yaranan ezgimsi hareketlerle gelisen refrenin once

(A) , daha sonra ise (B) kesiti yorumlanarak do mindr tonalitede gosterilmistir.

(B) epizodunun yinelenerek tonal degiskenligi verilir (e-a) ve ya (e-c) bu
epizodu yardimci boliim , aynm1 anda rondo seklinin sonat ¢izgileriyle verilmesi ve
nihayetinde yine refrenin (A) epizodunun seslendirilmesi kendi igeriginde ropriz ve

koda boliimlerinin ¢izgilerini toplamigtir.
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Kongertonun miizikal karakterleri direk Azerbaycan halk tarziyla sik temas
halinde karakterize olmustur. Lirik miizik, ¢esitli raksims1 forumlari, ezan miizigi ve
makam-mod karakterleri kongerto tarzin1 daha da rengareng olmasina zemin yaratiyor.
Bunlarin her biri belirlenmis melizimler, ritmik karakterlere dayanarak hareket ve obraz

cesiligiyle anlatimistir.

T.Bakihanov’un I Ne -lu viyolonsel kongertosunda solo enstrumanin 6zgilin
lirik tarzi eserin oneminli 6zelliklerinden biri olarak, bestecinin derin duygularini ve
ozelligini, kalbinin sicakligini, yumusakligi, ezgiligi ve zerafeti ile seciliyor. Lirik
konuyla orta bdliimde ¢ellonun solo icrasi 6n pilanda veriliyor. Bu arada orkestra eslik¢i
roliindedir. Burada miizik ezgimsi ve dans ezgilerinin birliginde yansiyor. Ornegin

vals miizik ¢izgileri buna bariz 6rnektir.

T.Bakihanov’un Viyolonsel Kongertosu icracilarin repertuarinda, yiiksek ve ilk
miizik okullarinda ders miifredatina yeralmaktadir. yn1 zamanda da yabanci {iilkelerin

solist ve senfoni orkestralar1 tarafindan da seslendirilmektedir.

Sunu da belirtelim ki, T.Bakihanov’un 1 Ne-lu viyolonsel ve senfonil orkestra
icin kongertosu Azerbaycan Radiyo Arsivinde once Viktor Simon, daha sonra ise Sabir

Aliyev tarafindan kaydedilmistir.

T.Bakihanov klasik miizik tarzim1 iyi bilen biri olarak, dogu diisiincesi ile
Avrupa klasik miizigi formlarimin birligi i¢in zemin yaratmistir. Besteci klasik
geleneklere dayanan poliritim 6zelliklerini dogu ritmine has tarzda ¢alisarak oryantal

fikir tarzin1 zenginlestirmistir. Zengin poliritmik belirli ifacilik zorluklar1 yaratmaktadir.

T.Bakianov’un yaptig1 cesitli tarzda oda miizigi eserlerin edebi dnemi ve rolii,
aymi zamanda diger alanlar ile iliskisi, viyolonsel eserlerinden olusan bilimsel
arastirma isi bu acitan arastirma objesine c¢evrilmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda

bu kaniya vara bileriz ki, bestecinin renkli, genis dallar1 olan oda miizigi yaraticiliginda
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cok ilginc ve taktir edilecek biiyliik ve 6nemli alan kapsiyor ve bu da bir takim

ozellikleri kendinde birlestiriyor.

T.Bakihanov’un oda miizigi eserlerinin miizik lisaninin her bir ¢izgisi o eserin
ruhuyla birlikte verilmistir. Kantilen ezgilerin araciyla eserin igerigini acan besteci

yaraticilik 6zelligine nail olmustur.

T.Bakihanov oda miizigi eserlerinde milli folklér miiziginin g¢aligmalarini
gostererek milli manevi geleneklerin korunarak saklanmasima ve ayni zamanda
yayilmasina nail olmustur. Tarz ve igerik itibariyle zengin olan bu sanat drnekleri milli
sade ve aydin, seffaf ve dakik olmasiyla secilerek, bestecinin profesyonel klasik ve milli

miizik geleneklerinin 6nemli bestecisi oldugunu bir daha onaylamaktadir.

Onun eserleri sadece iilkemizin {inlii solistleri tarafinan degil ayn1 zamanda
yabanci sanatglar tarafindan da basariyla seslendirilmisir. S.Knusevitski, V.Simon,
E.Altman,  T.Priymenko  (gello-Moskova), = G.Baykov  (keman-Bulgaristan),
K.Korneyev (fliit-Moskova), V.Globin ( fliit-Novosibirisk), R.Branovskaya (piyano-

Moskova)»'’

Merhum Haydar Aliyev’in bu biiylik besteci i¢in soyledigi: “T.Bakihanov
ulusumuzun bilim ve medeniyet tarihinde kendi yeri olan, biiyiik soyun geleneklerini

basariyla devam ettirerek Azerbaycan miizik medeniyetine biiyiik emek vermistir.”"®

3.9. T.Bakihanov’un Yayh kvartet ve kvintetleri.

T.Bakihanov’un oda miizigi eserleri miizikal karakterlerin etkisi ve engin
icerigiyle seciliyor ve yaraticiligmin kendine has labaratuar1 gibi degerlendirilir.

Bakihanov bu tarzda yazdigi, hi¢ bir seyden ettkilenmeden, biitiin eserlerinde tarzin

'7 Gafarova Z., Ayni yer: .29
'8 Bakihanov T.Azerbaycanin bilim ve medeniyet hadimleri.B.Hazirlayan —H.Aliyeva.s.3
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sadeligine ve kendi yaradiciliginda tarzin1 koruyarak saklamistir. Bilindigi gibi
senfonik miizigi oda miizigi sanatindan farkli olarak dinamik gelisme ¢izgisinin keskin
dramaik ¢ekismeler esasinda daha ¢ok olanaklara sahiptir. T.Bakihanov’un oda miizigi
eserlerinin  Ozelligi miizige has olan derin ve felsefi fikirlerdir. T.Bakihanov kendi
yaraticiliginda D.Sostakovi¢ geleneklerini devam ettirerek gelisme asamasini gecerek

kendi ¢izgisini yaratmisir.

1955 de, ogrencilik yillarinda, yazdigi yayli kvartet eserinde bestecinin kendi
cizgisi, tarzi artik kendini gostermege baglamistir. Eserde derin anlam, edebi igerik,
polifoniklik, tarz ve formanin birligi aym1 zamanda milli miizik ve makam
entonasyonundan yararlanarak eseri emosiyonel yonden zenginlestirmistir. Besteci

kvartette aletlerin ses rengarenkligini profesiyonelce kullanmistir.

Konunun her bir geciti polifonik fatura ayri-ayr1 enstrumanlarla verilmistir bu da
esre parlaklik ve giizel ¢alarlar veriyor. Zemfira Gafarova cok iyi belirtmistir ki, besteci
T.Bakihanov’un “Oda miizigi eserleri ile bedii basarilara imza atmis ve bu da
eserlerin miizigine has olan teorik ve estetik problemleri karsiya koyuyor ve ¢ogu
zaman bagarwyla onlart hallediyor. Bestecinin oda miizigi eserlerinin ¢ogu virtuoz-

miizisyen sayesinde belirli genislik acan azat ruh ézelligindedir™"

Birinci bolim (Allegro moderao) sonat formunda bestelenmisir. Konu ikinci
haneden, viyolonselin dolgun yorumuyla, basliyor. Besteci kolaydan zora dogru olan

gelismeni ayr1 ayri seslerde gegmesiyle belirtmistir.

flging olan, bestecinin on iki hane kapsaminda kvarta sigramastyla baglayan
dalgamsi hareket konunun her bir alette ayn1 selenlenmesinden sonra iigiincli haneden

sonra deyiskenliklerle yansitmasidir.

1 Gafarova Z.Yine deorada s.15
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Ornek: 28

Karakter c¢evresine gore yardimer konu ilk konunu devam ettiriyor ve her iki
konu uzlagarak bir birni tamamliyor. Her solist eseri yorumlarken sesin akiciligina,
alakali olusuna hazin yorum tarzina zemin yaratmistir. Seciyye itibariyle zit olan

calisma gecit genis baglayici bolme ile yer degisiyor.

Calisma partisinde karakter, ritim, fatura itibariyle degisiklikler dikat ¢ekiyor.
Surada bestecinin yaraticilik ¢izgisene has olan milli miizik tematizmi-polifonik yazi

tarziyla verilmigtir.
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Ornek: 29

Roprizde esas ve yardimer konularin tekrar olunmsindan sonra faktura gittikce
olusan zenginlikleri dogru seslendirmek i¢in her sanatci yumusak, aksan yapmadan

katilmal1 , yiiksek teknik olanaklarla ayn1 zamanda grup birligine nail olmak zorundadir.

Ikinci hisse “Scherzo” (Allegro) ii¢ hisseli tarzda yapilmistir. Ses renginin
zenginligi, polifoni, armoni, teknik araclarin anlatimi ikinci boliimiin asil anlaminin
acilmasina yardimci oluyor. Eserin asil konusunu, edebi igerigini, konularin dogru
anlatimi1 tam agmak i¢in ayn1 zamanda solistler de iistiin teknik olanaklara sahip olmali,
cizgiler, aplikatiiriin benimsenilmesi isinde ses renginin c¢esitli ¢alarla zenginlesmesini

hafiflikle — proesyonellikle basarmak zorundadir. Kvartet miiziginin ikinci boliimii
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skersho ile verilmesi D.Sostakovi¢’te de gelenektir, 6rnek olarak onun yayli kvartetini

yaza bileriz. ” Scherzonun ikinci konusu lirizim ve kantelin olusuyla segiliyor.

Ornek: 30

Besteci birinci kemanda gecen asil ezgiyi eslik eden diger aletlerde ezan
miizigine has olan entonasyonlari kullanmistir. Bununla da Avrupa ve milli miizik

geleneklerinin uzlagsmasini eserinde bir daha gostermis oluyor.

Ayni tarza bestecinin hocas1 G.Garayev’in yaratciliginda da rast geliyoruz. Ezan
miizigine dayanan kvarta araliklarinin seslenmesi G.Garayev yaraticilifinda
yiikselmistir. 1.Abergauz soyle yaziyor: “Sonucta her sey ezan sazimn akoruyla degil,
bu ve ya oteki Azerbaycan modlarimin anlatimi ve konstruktif ozelligiyle alakalidir.
Zannimce, ozellikle bu, Garayev’e kvarta eslenmesini dogun ve azat kullanmasina

5920

olanak yaratiyor.””” Bu sozleri T.Bakihanov yaratiligina ait gorebiliriz. Yukarida

belirttigimiz gibi konular orta boliimden sonra roprizde kisa ve akici tarzda verilmistir.

% Aliyeva F., (1996) Azerbaycan miiziginde tarz arayislar1 Bakii,bilim ve hayat: sf.31
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Ugiincii boliim (Andante espressivo) “Romans” adlanmaktadir. Besteci bu
boliimiin basinda “Bayati-siraz” mod entonasyonundan yararlanmasina ragmen ayni
zamanda modulyasyon detaylarina da yer vermistir. Gergin, heyacanli karakterlerin

dramatik gelismesine gore kvartetin zirvesini ticlincii bolim olusturuyor.

Ugiincii béliimiin ortasinda kanon verilerek dikat merkezine gevriliyor. Kanon
fonksiyonel karsilikli seslenme basit imitasyonda konunun melodik c¢izgisinde fikir

alakasi ile geciyor. Buna P.1.Caykovski’nin ikinci kvartetini drnek gsterebiliriz.
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Dordiincii boliim (final) rondo sonat tarzinda yazilmistir.

310,ABASABA

Finalde kiitlevi bayramlarin1 senliklerini animsatan konu “Rast” modunun
entonasyonu esasinda  yapilmistir. Finalin kodasinda ise “Humayun” modunun

entonasyonunda yazilmis konu geciyor.

Ornek: 32

Sadece kodada degil, bestede bastan sona kadar yasami pekistirmek, onarmak ve

stabillestirmek konusu seyrediliyor.
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Ornek: 33
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Bu yayli kvartet T.Bakihanov’un 6grencilik yillarinda yazdig biiyiik ol¢iilii oda-
miizigi Orneklerinden biridir. Burada Dogu ve Bati miizik geleneklerinin uzlagmasi,
milli ¢alarlarin ve modernin birlesmesi esas 6zelliklerden biri gibi dikat ¢ekiyor. Sunu

da belirtelim ki, besteci bu eserde her bir solistin teknik ve emosiyonel olanaklarim

gostermesine imkan yaratiyor.

Degisik ¢aligkanlik, amaca varmak, ¢agdas bestecilik tekniginin ¢esitli
yontemlerin benimsenilmesine, bikmadan usanmadan yapilan sey yaraticilik yolunun
baslarindan T.Bakihanov’u bir besteci gibi farkli yapan 6zelliklerdir. Bu belirtiler onun

egilimli oldugu oda miizigi tarzinda kendini 6zellikle gdstermistir.!

! Gafarova Z., Ayni yazi: 5.8
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1976 yilinda T.Bakihanov iki keman, viyola, viyolonsel ve piyano i¢in kvartet
bestesi yapmustir. Bu eseri besteci 1941-1945 yillarinda Biiyiik Vatan savasi yillarinda
kaybedilen sehitlerimizin 6lmez ruhuna , daima yasar gazilerimizin kahramanliklarina ,
mertliklerine, ayn1 zamanda savasin yasattig1 sonsuz acilara ithaf etmistir. Kvintetin
partisyonu biiyilik profesiyonellikle gostererek cagdas armoni, kantilrn miizige has olan
en ince detaylar, milli 6zellikler ve bir takim cizgiler bir araya getirerek konunu
zenginliginin derinligine nail oluyorlar. Savasin sert havasi, dramatizm, psiko-
emosiyonel durum, muhtesem, cesaret ve i¢ heyacan gibi ¢izgiler T.Bakihanov kvintet

yaraticilifinda 6nemli yerlerden birini tutuyor.

Kvintet-Poem bir boliimden olusuyor. Besteci bu kadar zit konu ve karakteri
yansitmakla kendinin profesiyonel yetenegini sergilemistir. Eser zor {i¢ boliimlii formda

bestelenmistir.

Giris resitatif karakterli entonasyon yapiya malik olarak piyanonun agir
akorlartya yansimistir. Bu boliimde besteci savasin zor yasam kosullarini, askeri

ruhunu , cesurluk, mertlik icarelerini acili boliimlerle karakterize etmistir.

Kvintet esasen “Rast” modu entonasyonunda yazilmistir. Major ve mindr
Avrupa miizik mod sistemi ile kiyaslarsak, milli mod esaslar1 daha genis olanaklara
sahiptir. T.Bakihanov kvintette Azerbaycan halk miizigi modlarini kullanarak eserin
konusunu, felsefi esasini, diisiincesini, karakterini basariyla acgiklamistir. Boylece,

T.Bakihanov Kvintete-Poyeminde “Rast” modunu kullanmustir.

Azerbaycan klasik miiziginin varisi U.Hacibeyli “Rast” modunu dinleyiciye
mertlik, insanin kendine inan¢ duygusu gibi karakterize etmistir. T.Bakihanov da savas
konusu tasiyan kvintetinde bu modun acilt notalarin1 kullanarak o zamanin ruhunu
yansitmistir. Bunun karsilik olarak biiylik vatan savasi yillarinda var olan yagam tarzini

zengin karakterlerle anlatmistir.
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Girigin gelisme asamasi, sonucu asil konu yaranmistir. Konu piyanonun
esliginde once birinci keman, daha sonra ise ikinci keman sesleniyor. Gittikce hareketli
olmaya baslayan konu viyola ve viyolonsele gecerek oktav gercivesinde sesleniyor. Bu
kesit trajik-dramatik, gergin, hayacanl karakterlerle anlatilarak, resitatif entonasyonlarla

yansitilmustir. Icracilar aynm1 zamanda grup birligine, senkronluga dikkat etmeliler.

Ana konuda dakik ritim asil niianslardan biridir ve bu konu yaylilarin esliginde
piynonun yorumunda veriliyor. Yaylilarin esligi, zamani aplikatiire, nlianslara, karekete,
unison ezgilere profesiyonel gibi bakmali ve ayn1 zamanda ritmik yonden piyano esas

rolda olduguna gore onu dikate almak zorundalar.

Ornek: 34
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2 rakamiyla verilen kesit emosiyonel gerginlige sahip olarak hareketli
dolgunlukla geliserek yayl aletlerde polifnik duygusu yaratiyor. Piyano partisyonu ise
hareketli yapisi itibariyle gittikce zorlasan ve bu nedenle gergin , hayacanli boliimlerle

dolu trajik karakter sergiliyor.

Birinci ciimlede iki kemanin unison seslenmesi veriliyorsa, ikinci climlede
unisonu viyola ve viyolonsel devam ettiriyor. Piyano partisyonunda verilen eslik¢i

akorlar ise sakl1 polifonik tarza sahiptir.

Besteci polifonik tarzi hala 50. yillarda yapig1 yayli kvartet eserinde kullanmustir.
Bu iki bestenin farkli 6zeliklerinde biri de, bestecinin kvarteti sirf polifonik tarza
yazmasina ragmen, kvintette bu iislubu bariz sekilde sakli polifonik sesalti sesler

aractyla kullanmstir.

Ornek: 35
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Piyano partisyonunda eserin hareketli igerigi yansimistir. Beteci aletlerin
seslesmesine ve tini ¢alarlarina oldukca ciddi bakmistir. Bu kesiti yorumlarken sanatgi
senkronluga, ritmin dakikligine ve onun gelisme karakterine, yapiya, polifonik

seslenmesine asir1 derecede dikat etmek zorundadir.

Cizgilerin, niianslarin, ritim, entonasyon dakikligi, karakterlerin dogru anlatima,
ritmik hareketin gelismesi, her bir enstrumanin dolgun, agik anlatimi, grup uyumunun

(senkronunun) eserin 6nemli gostergelerindendir.

Savasin dramatizmi, her bir insanin ge¢irdigi gerginli ve heyecan, o zamanin
derin felsefi diisiinceleri eserin asil anlamini olusturarak orta boliimde (Agitato) aksini
bulmustur. T.Bakihanov bu karakterleri ve de diismanin sert adimlarini piyanonun sert

esliginde yansitarak bariz sekilde miizikseverlere sunmustur.

Bu alman nasizmini seciyyelendiren bu tarz miizik eserlerine D.Sostakovi¢’in
7-ci “Leningrat” senfonisini, G.Garayev’in “Uzak sahillerde” filminde, A.Mekikov’un
“26-lar” filminde rastlamaktayiz. Sostakovi¢’in Ogrencisi olan G.Garayev ve onun
ogrencileri A.Melikov, T.Bakihanov bu gelenekleri devam ettirerek kullanmiglar. Sunu
da belirtelim ki, bir bestecinin yapitlarinda bu leyentonasyon bireyslligi, kendine has

olusuyla segiliyor.

Orta bolimiin on iglincli hanesinden baslayarak ritim agisindan notalarin
olgiileri kiiciililyor ve gittikge gerginlik artiyor. Once sert olan miizik hareketli boliimle
geliserek diger sekle geciyor ve biitiin bu olaylar parlak karakterlerle, ¢esith calarlarla
yer degisiyor.

Kodada Kvintet-Poyemin zirvesi verilmistir. Besteci burada litrik-dramatik,
kantilenli, halk miizigi entonasyonalar1 esasinda dolgun bir konu kullanmistir. Bu

konuda besteci cesur kahramanlarin i¢ diinyasini, anilarini, psikolojisini anlatmastir.
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Heyacan dolu olan kodada tim1 calarlarinin bollugu, armonik dolgunluk,
gerginlik, ritim entonasyonu, ezgisel ¢izgi birbiriyle uzlasarak birlik olusturuyor ve
dikkat merkezine doniisiiyor. Ayni zamanda besteci bu boliimde optimist ruh durumu,
insanin yasama optimist bakisi, ¢ekismeli dramaurjik coskunlugu karakterize ederek
biitliin insanlarin barisi koruyup saklanmasi, savasa karsi ¢ikmaya davet ediyor. Bu
acidan yaklasarak T.Bakihanov’un Kvintet-Poyemi boliimler arasinda i¢ savagla

veriliyor.

T.Bakihanov yaraticilifinin asil temelini milli calarlar olusturuyor. Besteci
eserlerinde milli halk miizigi, ezan miizigi ve makam mod entonasyonlarinin yeni
Azerbaycan klasik oda miizigi miizik geleneklerini devam ettirmis ve her zaman kendi

tarzini gelistirerek daha da zenginlestirmistir.
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Yapilan incelemeden ve elde edilen sonuclardan c¢ikarilan sudur ki Tofik
Bakihanov’un ¢ok genis renkli oda miizigi yaraticiligi takdire sayandir. Besteci keman
ve piyano i¢in 10, viyola ve piyano i¢in 3, viyolonsel ve piyano i¢in 3, fliit ve piyano
icin 3 sonat yazmistir. Bunlarin disinda oda miizigi yaraticiliginda trio, kvartet, kvintet-
poema, miniatiir janrinda muhtelif aletler icin piyesler folklor islemleri. Tiirk
ezgileri,Kuzey Kibris fasillart ve Kuzey Kibris siiitesi ve Tiirk Rapsodisi gibi dogu

konulu makaleleri de vardir.

Tofik Bakihanov’un miizigine has olan derin igerigi, yorumu ve kendine ait
onun oda miizigi eserlerinde de yiiksek seviyede goriiliir. Besteci her bir oda miizigi
eserinde onun en giizel icerigini ¢oziimlemis, icra tarzina 6nem vermis, her bir aletin
teknik imkaninin, tembr hassasiyetlerini dikkate alarak icra edenlere kendi beceri ve

yetenekleri, yaraticilik potansiyellerini gdstermeleri i¢in ortam olusturmustur.

Bestecenin oda miizigi eserlerinin konularinin esas onemlilerinden biri genis
imkanlara sahip olan kanrilen melodiler aracilig: ile igerigini agiklama birlikte, kendi

yaraticilifinin tekligini de kanitlamaya muvaffak olmustur.

T.Bakihanov halk miizigine ve makam sanatini igten sahiplendiginden, kendi
eserlerinde, makam ve dans miiziklerinde makam entonasyonlara genis yer atirir. Oyle
ki, onun miizigine 6zel olan milli kolorit, lad renkliligi, emosyonlar. Bestecinin bazi

halk miiziklerinden alintiladig1 seslere baglidir.
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Azerbaycan miizigi ile wustalasan T.Bakihanov bazi Dogu halklarinin
miiziginden de faydalanmistir. Onun Tiirk, Iran, Arap ve tabi ki Azerbaycan miizigine
olan ilgisi bu dort miizigi bir birine bagimli duruma getirmistir. Keman ve piyano i¢in
yazilan bu sonatlarda Dogu Iran, (Ne 7 — Arap, Ne 8 — Azerbaycan) ve her bir eserde

bestecinin milli miizikle baglilig1 bulur.

Bunun gibi, keman ve piyano ic¢in Tiirk ezgileri, Kuzey Kibris fasillar1 ve
Kuzey Kibris Siiiti eserlerini de gosterebiliriz. Bu eserler Tiirk ve Kuzey Kibris Tiirk
halk makami ve dans miizigi igerisinde yazilir. T.Bakihanov’un oda miizigi yaraticiligi
ilk eserlerinden baslayarak, eserlerinde kendisinin bu konuda ki profesyonelligini ¢ok
iyi bir sekilde gosterir ve bu nedenle onun eserlerinde icra etmede ki hassasiyet oldukca

Onemlidir.

T.Bakihanov’un oda miizigi yaraticiligini arastirirken not almaliy1z ki, besteci

her bir aletin ya da ansamblin yorum ve teknik imkanlardan ¢ok verim almistir.

Viyolonsel ve piyano sonatlarinda besteci notalarin gelisim ¢izgisine, uyumlu
olmalarina ve sinkoplu ritimlere 6zellikle dikkat eder. O, viyolonsel tembr sicaklig1 ile

miizigindeki notalarin akict uyumundan en giizel sekilde yararlanilir.

T.Bakihanov yaraticilifinda degil, 6zellikle kendi oda miiziginin 6zelliginde
kendi has yeri vardir. Bunun sonucunda, kayit edilen eseler icra edenin repertuarinada

Oonemli yer tutmustur.

T.Bakihanov’un oda miizigi eserlerinde yapilmasi gereken o6zelliklerden birisi
polifonik kayit etmektir. Ses alt1 polifoni, kanon yaziya bestecinin eserlerinde goriiliir.

Mesela o, triolarinda ardicil olarak homofonik ve polifonik fakturanin birlestiriyor.
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Bazi eserlerinde T.Bakihanov orijinal kompozisyon yapisina ulasmstir. Ugiincii
Triosinda yazar eserin birim yorumu arhitektonikasin1 gosteren prolog-epilog
prensipten  yararlanilir. Bunu besteci yaraticitligina has olan yon gibi
degerlendirmektedir. Ister notalar, ister ritim bakimindan hisse, bazen de eserin de
eserin oncesi ile sonu arasinda kopriiniin olusturulmasi bestecinin yaraticiligina has
ozelliklerden biri gibi kaydedilebilir. Biiyiik oda miizigi eserlerde T.Bakihanov klasik
forma dayanarak, yorum icerigi ile milli enstrumental ifacilik geleneklerinin bazi

ozelliklerini oda miizigi eserlerine uygulamstir.

Zengin ritim entonasyon Ozelliklerini, asik entonasyonlari, makamlar1 besteci
eserlerinde giizel bir boyut kazandirarak milli wmiizigi diisiinme tarziyla klasik
gelenekleri yorumlamistir. Besteci form dahiliginde lad ve tonal-modulasiyalara, kenara

egitmeleri yorumlayarak melodik ve armonik fakturani zenginlestirmistir.

Sonug¢ olarak, Tofik Bakihanov’un oda miizigi onun yaraticiligina 6nemli yer
tutar ve buna gore de biiyiik dnem olusturur. Siibhesiz, onun miizik igerigi yalniz
bestecinin yaraticiligi ile kisitlanmig ve Tofik Bakihanov’un oda miizigi eserleri

Azerbaycan oda miiziginin ¢ok 6nemli biiyiik kismin1 olusturmaktadir.
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Bakihanov’un oda miizigi eserlerinde ifacilik ozellikleri, Bakii

bilim ve hayat, Azerbaycan miiziginde tarz arayislari, Bakii

XIX ve XV asrin baglarinda rus miizigi, 20. baski

Miizik Diigiinceleri, Bilim Diizenleyen Aliyeva H, Bakii

Bestecimizin portresi T.Bakihanov, Bakii

Tofik Bakihanov, B.Isik, Bakii

Sovye keman konseri, Moskova

Azerbaycan Sovyet Bestecilerinin Enstrumental Yaraticiligr, Bakii



