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Tezin adi: Dmitriy Shostakovich’in Son Eseri Op. 147 Viyola ve Piyano

Sonatr’nin Tarihsel, Teorik ve Formal incelemesi

Hazirlayan: Elis SUVAT

OZET

Yirminci ylizy1l, diinyada yasanan iki biiyilik savas ile birlikte, toplumsal ve
kiltiirel alanda pek c¢ok degisikligin olustugu, teknolojinin inanilmaz olgiide
gelismesine bagli olarak sinirlar1 asan yeniliklerin meydana geldigi cok genis bir
donemi kapsamaktadir. Yirminci ylizyll miiziginde, bu gelismelere ve olusan
yenilik¢i diiglinsel akimlara bagl olarak bir¢ok farkli akim ortaya ¢ikmis, bigim,
ifade, stil ve igerik bakimindan geleneksel olan sinirlar kaldirilarak yeniden

sekillendirilmistir.

Dmitriy Shostakovich, yirminci yiizyilda diinya tarihinin 6nemli bir
boliimiinii olusturan Sovyetler Birligi doneminde yasamis olan gercek bir Sovyet
bestecisidir. Eserlerinde, yirminci yiizyilin dinamizmini yansitmig, yasadigi donemin
karsithiklarini, yarattigi c¢ok katmanli, yenilik¢i, grotesk stiliyle ifade etmistir.
Oliimiinden yalmzca giinler énce tamamladig: son eseri Op. 147 Viyola ve Piyano
Sonati, Shostakovich’in Sovyetler Birligi’ndeki yagsamini anlatan otobiyografik bir

Ozellik tasimaktadir.

Bu calismada, D. Shostakovich’in yirminci yiizyilda yasadigi Sovyetler
Birligi donemi ile birlikte, yasami, miizigi ve Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati
incelenmektedir. Bu baglamda, gilinlimiiz viyola repertuarinda énemli bir yere sahip
olan Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati, tarihsel olarak belli bir perspektife
oturtularak, teori ve form agilarindan incelenecek, bdylece bu arastirma eserin daha

1yi anlasilarak yorumlanmasina olanak saglayacaktir.

Anahtar Soézciikler: Shostakovich, Sonat, Viyola, Form, Teori
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Name of thesis: A Historical, Theoretical and Formal Study of Dmitriy
Shostakovich’s Last Composition Op. 147 Viola and Piano

Sonata

Prepared by: Elis SUVAT

ABSTRACT

The 20th century covers a long period punctuated, besides two world wars, by
lots of social and cultural changes and border-transcending innovations experienced
in line with the incredible progress technology registered. 20th century music saw
the emergence of distinctly different trends and movements in paralel to the
developments and innovative lines of thought, which were expressed across borders

in a non-traditional manner in terms of form, style and substance.

Dmitriy Shostakovich is a genuine Soviet composer who lived in the Soviet
era, which constituted an important segment of world history. His compositions,
expressed in a multi-faceted, innovative and grotesque style, echo the dynamism and
the contradictions of the 20th century. His last work Op. 147 Viola and Piano Sonata

bears the autobiographical elements of his life in the Soviet Union.

This paper is a study of the 20th century Soviet Union in which
D.Shostakovich lived as well as his life, music and Op.147 Viola and Piano Sonata.
One of the top-ranking items of today’s viola repertoire, Op.147 Viola and Piano
Sonata, seen from a specific perspective, will be examined in terms of theory and
form, which will be conducive to a better understanding and interpretation of this

composition.

Keywords: Shostakovich, Sonata, Viola, Form, Theory
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BOLUM I

GIRIiS

Yirminci yiizyilla birlikte diinyada kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik agidan
biiyiikk degisikliklerin yasandigi bir doneme girilmistir. Sanatin diger dallarinda
oldugu gibi miizikte de, eski donemlerdeki geleneksel kaliplar bir yana birakilarak,
armoni, ses, tini, ritim gibi miizikal 6gelerde devrimci atilimlar gerceklestirilmistir.
Yirminci yiizyihn yeni miizigi farkhi kiiltiirlerin ve farkli iligkilerin miizigidir.
Dolayisiyla bu yiizyilda anlayis, bigim, igerik, islev, teknik ve estetik bakimindan

birbirinden ¢ok farkli 6zellikler gdsteren miizik akimlar1 meydana gelmistir.

1917 yilinda Sovyet Devrimi’nin ger¢eklesmesi, yirminci ylizyilin diinya
tarihinde bir doniim noktasi olusturmustur. Sovyet rejimi yeni bir yasam ve toplum
yaratma amactyla kokten bir yapilanmaya gitmis, bu yapilanma ig¢inde sanatin
toplumu etkileyici giliciinden yararlanarak sanat1 ve sanat¢iy1 kendi ideolojisine gore
yonlendirmistir. Bu ydnlendirme ¢ercevesinde miizigin sinirlart belirlenmistir.
Diinyadaki yenilik¢i akimlardan etkilenmeyen, melodik bir ¢izgide devrimi ve yeni

Sovyet toplumunu yiicelterek anlatan, epik anlatimli eserlerin yazilmasi istenmistir.

Sovyetler Birligi doneminde yasamis olan ve yirminci yiizyilin en biiyiik
bestecilerinden biri sayilan Dmitriy Shostakovich, kimi zaman Sovyet rejimi
tarafindan odillendirilerek eserleri viilmiis, kimi zaman da yenilikgi stili yiiziinden
agir elestirilerin  hedefi olmustur. Besteleme stiline yapilan bu elestiriler
Shostakovich’in miizikal kariyerine yon veren doniim noktalar1 olusturmus ve bunlar

da yaraticiligini birkag¢ farkli doneme ayirmustir.

Yirminci yilizyilin en problematik ve ilerici eserleri arasinda yer alan
Shostakovich’in miizigi genis kapsamli ve c¢ok yonliidiir. Shostakovich, senfoni,
oratoryo, kantat, film miizigi, kongerto, opera ve oda miizigi gibi bir¢ok tiirde eserler

vermis fakat yaraticiliginda onceligi senfonileri almistir.



Yiiksek bir entelektiiellik, hassasiyet, heyecan ve yogun bir felsefe,
Shostakovich’in miizikal stilinin temel estetik yonlerini olugturmaktadir. Eserlerinde
yirminci yiizyilin ¢ok yonliiliglinii ve yasadigi donemin gergin gidis hattin1 miizigine
yansitmistir. Miiziginde giiglii bir inandiricilikla ve miikemmel bir sekilde duygularin

ince niianslarini ¢izmistir.

Shostakovich’in tiim eserleri arasinda Op. 147 Viyola ve Piyano Sonat1 ayr1
bir O6neme sahiptir. Shostakovich, bu sonati Olmeden sadece giinler Once
tamamlamistir. Bu son eseri, yaraticiliginin son dénemindeki stilde yazilmis ve diger
son donem eserlerinde hakim olan 6liim temasini iglemistir. Viyola sonatinda sesteki

ince doku, yalinlik ve saydamlik gbze carpmaktadir.

Shostakovich’in 15 senfoni ve bir¢cok bagka tlirde yapitlar bestelemesinden
sonra, 0liimiinden 6nce kaleminden ¢ikan son eserin viyola ve piyano i¢in bir sonat
olmasi, bunun bir tesadiif mii oldugu yoksa 6liimiine dair bir 6nsezi ile melankolik
bir tintya sahip viyolayr son sozlerini sdylemesi i¢in mi sectigi sorusunu akla

getirmektedir.

1.1. Problem

Dmitriy Shostakovich, yasami, sanati ve yazdigi eserleriyle yirminci
ylzyilin en Onemli bestecilerinden biri olarak anilmaktadir. Diinyanin yakin
ge¢misinde 74 yil siiren Sovyetler Birligi gibi cok 6nemli bir doneme taniklik etmis

olan Shostakovich, bu donemin tiim agirligini tizerinde tagimaistir.

Yirminci yiizyilda yazdigi 15 senfoni ile senfoni kavramini yeni bir boyuta
tasimis olan Shostakovich, 15 yayl kuartet, film miizikleri, opera, sarki ve caz
stiitleri dahil olmak {izere birgok tiirde eser vermistir. Viyola repertuarinda g¢ok
Oonemli bir yere sahip olan Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati, Shostakovich’in
Oliimiinden giinler 6nce tamamladig1 ve otobiyografik bir nitelik tagiyan son eseridir.

Buna ragmen, bu eserin 6zellikleri ve icra edilisi ile ilgili kapsamli bir ¢aligmanin ve



yeteri kadar yazili kaynagin bulunmamasi eserin yorumu sirasinda birtakim

problemleri de beraberinde getirmektedir.

Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati’nin tarihsel, teorik ve formal agidan
incelenmesi, bu problemlerin asilmasi yolunda yol gosterici olarak katki

saglayacaktir.

1.2. Alt Problemler

1.Yirminci Yiizyil Miizigi

. Sovyetler Birligi’nde Yirminci Yiizyil Miizigi

. D. Shostakovich’in Hayat1 ve Yaraticiligi

D. Shostakovich’in Tiirkiye Gezisi

D. Shostakovich’in Miizigi

D. Shostakovich’in Baslica Eserleri, Aldig1 Unvan ve Odiiller

D. Shostakovich’in Eserlerinde Sonat ve Sonat Formu Ozellikleri

D. Shostakovich’in Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati’nin Tarihsel Yonii

© % N R W

. D. Shostakovich’in Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati’nin Teorik ve
Formal Ozellikleri

10. Birinci Boliim

11. Ikinci Boliim

12. Ugiincii Boliim

1.3. Amacg

Yirminci ylizy1l miizigi paralelinde, D. Shostakovich’in miizigi ve yasadigi
politik dénemin yaraticiligina etkilerinin ortaya konularak, Shostakovich’in viyola ve
piyano sonatinin tarihsel ve teorik agidan incelenmesiyle, eser ile ilgili sinirli sayida
kaynak bulunmasi g6z oniine alindiginda, bu arastirmanin eseri icra etmek isteyen
glinimiiz viyolacilarina yorum ve seslendirme agisindan yol gdsterici ve

bilgilendirici bir kaynak olmas1 amag¢lanmustir.



1.4. Onem

Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati’nin, stil, kompozisyon teknikleri ve icra
yonlerinden incelenerek, Dmitriy Shostakovich’in tamamladigi son eser olmasi
bakimindan, bestecinin miizikal yaraticilifi i¢indeki yerinin ortaya konulmasiyla,
eserin daha iyi anlagilarak bilingli bir sekilde yorumlanmasina katki saglayacagi
diisiincesi bu arastirmay1 6nemli kilmaktadir.

1.5. Smirhliklar

Bu arastirma, Yirminci Yiizyil Miizigi ve Dmitriy Shostakovich’in yazdigi
Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati’nin tarihsel, teorik ve formal yonden incelenmesi

ile siirlandirilmustir.

1.6. Tanimlar

Adagio: [1a. Agirbasli ve gosterisli bir deyi ile.'
Allegretto: /ta. Cabuk¢a. Moderato-Allegro arasL.”
Atonalite: Fr. Tonalitesi olmayan.’

Cantilena: [ta. Ezgi, sark1.’

Coda: [fa. Bir miizik eserinin sonuna eklenen bitis boliimii.’

! Feridun Calisir, Miizik Dili Sozliigii, Genisletilmis ikinci Baski, Ankara 1999, s. 6

2 Murat Ozden Ulug, Miizik Sozligii, Ugtincii Baski, Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara 2006, s. 89

3 irkin Aktiize, Miizigi Anlamak- Ansiklopedik Miizik Sozligii, Pan Yaymcilik, istanbul 2004, s. 33
4 Feridun Calisir, a.g.e., s. 50

® Murat Ozden Ulug, a.g.e., s. 106



Dodekafoni ( Alm. Dodekaphonie): On Iki Ton sistemi ya da Atonalite

icin kullanilan terim.°

Dolce: [ta. Tatli, yumusak tarzda.’

Disonans: /7. Uyumsuz.8

Form: /ng. Bigim, yapim sekli.’

Grotesk: Diinyay1 yabancilagtiran ve onu eglenceli hayali bir alana gétiiren,
icinde esrarengiz, tekin olmayan giiglerin egemenliginin yansidigi, bir araya gelmez
gibi goriinen seylerin, d6rnegin trajikle komigin, adilikle yticeligin bir oyun havasinda
birlestirilmesi.'”

Inversion: Lat., Ing. Cevirme, tersine calig."!

Kantat (Cantata): [ta. Enstriimantal eslikli, koro, solo, recitativ, diiet

partilerini de igeren dinsel ya da din dis1 vokal eser.'?

Kontrpuan: 4/m. Ezgiye kars1 ezgiyle karsilik verme prensibinden hareket

eden, yatay ¢okseslilik anlayis1."

Moderato: Ita. Orta hizda.'

Morendo: Jta. Olerek, kaybolarak."

% rkin Aktiize, a.ge.,s. 156
7 frkin Aktiize, a.g.e., s. 156
8 Murat Ozden Ulug, a.g.e.,s. 114
 Murat Ozden Ulug, a.g.e., s. 321

10 http://tr.wikipedia.org/wiki/Grotesk, (01.05.2009)

"irkin Aktiize, a.g.e., s. 258

"2 frkin Aktiize, a.g.e., s. 277

1 Murat Ozden Ulug, a.ge.,s. 138
" Murat Ozden Ulug, a.g.e., s. 146
15 Gos. yer.




Motif: Kendi i¢inde biitiinliigii olan, en az 2 notadan olusabilen, en kiigiik

. . .. . 16
melodi, armoni ya da ritim parcacigi.

Ostinato: /ta. Miizikal bir motifin siirekli olarak -ve genellikle bas seslerde-

tekrarlanmast.'”’
Pesante: [ta. Agirlikla basarak.'®
Pizzicato: /ta. Yayli calgilarda telleri parmakla cekerek.'

Recitativo (regitativ): /ta. Opera ve bazi sozlii yapitlarda konusur gibi

sdylenen bolimler.”
Staccato: [ta. Sesleri kesintili olarak, tane tane ¢alis.”!

Sul ponticello: fta. Esik yaninda, sert ya da metalik ses icin ¢alis, yay

cekis.*
Tenuto: [ta. Sesi tutarak, siirdiirerek.”

Tetrachord: Fr. Tetrakord. Eski Yunan miiziginde dort sesten olusan dizi.

iki tam bir yarim tondan olusur. **

' Irkin Aktiize, a.g.e., s. 371

" irkin Aktiize, a.g.e., s. 411

'8 Murat Ozden Ulug, a.g.e., s. 157
' Feridun Calisir, a.g.e., s. 168

2 Murat Ozden Ulug, a.g.e., s. 164
! Feridun Calisir, a.g.e., s. 202

22 frkin Aktiize, a.g.e., s. 441

2 Murat Ozden Ulug, a. ge.,s. 180
** Murat Ozden Ulug, a.g.e., s. 181



BOLUM II

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmadan elde edilen bulgular, kaynak taramasi modeli uygulanarak,

nitel aragtirma tekniklerinden betimleme yontemi ile degerlendirilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Evren:

Bu c¢aligmanin evreni, Yirminci Yiizyll Miizigi paralelinde Sovyetler
Birligi’'nde Yirminci Yiizy1l Miizigi'ni kapsamaktadir. Sovyetler Birligi doneminde
yasamis olan D. Shostakovich’in hayati ve yaraticiligi igerisinde miizik eserlerini ele

almaktadir.

Orneklem:

Bu arastirmanin 6rneklemini Sovyet besteci D. Shostakovich’in
tamamlanmis son eseri olan “Op. 147 Viyola ve Piyano Sonat1” olusturmaktadir.
Orneklem, Viyola ve Piyano Sonati’nin tarihsel yénii ile birlikte, teorik ve formal

bakimdan incelenmesini i¢ermektedir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Betimsel tarama modeli ile gergeklestirilen bu calismada konuyla ilgili
elektronik veri tabani taramasi yapilmis, ulasilabilen siireli-siiresiz, yerli-yabanci
kaynaklar incelenmis, ¢esitli alanlardaki 6gretim iiyelerinin goriislerine basvurulmus

ve arastirma i¢in gerekli veriler toplanmigtir.



2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler, D. Shostakovich’in miizik
stili ile birlikte, Viyola ve Piyano Sonati’nin tarihsel, teorik ve formal bakimdan
incelenip daha iyi anlasilabilmesi ve eserin bilingli bir sekilde icra edilebilmesine

yonelik olarak ¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.



BOLUM 111

BULGULAR ve YORUM

3.1. Yirminci Yiizyll Miizigi

Yirminci yiizy1l miizigine dogru yonelimler, 19. ylizyildaki romantizmin ve
onun meydana getirdigi akimlarin etkisiyle geligsmistir. 19. yiizyila kadar Alman,
Italyan ve Fransiz ekollerinin miizigi temsil etmelerinden sonra, politik ve ideolojik
olaylarin gelismesiyle Rusya’da ve tiim Avrupa’da ulusal biling olugsmaya baslamis
ve bu iilkelerde 20. yiizyili da etkileyecek olan ulusal miizik okullar1 belirmistir.
Boylece, Rusya, Cekoslovakya, Norveg, Danimarka, isveg, Finlandiya, Ispanya gibi
tilkeler dis etkilerden armarak kendi ulusal kimliklerini olusturmustur. 19. yiizyildaki
politik ve toplumsal olaylarin etkisiyle ger¢ekeilik (realizm) ve dogalcilik
(natiiralizm) akimlar1 Avrupa’da ortaya cikarak yayginlasmis, edebiyat ve resim
alanlariyla beraber miizigi de etkisi altina almistir. 19. yiizyilin ortalarindan itibaren
varligint siirdiiren ge¢ romantizm donemi, yirminci ylizyll miiziginin zeminini
hazirlamistir. Oncelikli olarak F. Liszt senfonik siirleriyle ve R. Wagner “Tristan ve
[zolde” operastyla yeni miizige dogru ilk atilimlari yapmus, A. Bruckner, G. Mahler,
H. Wolf, R. Strauss gibi besteciler de 19. yiizyilin son donemindeki miizik dilini

20. ylizyila baglamiglardir.

Yeni ylizyilin baglamasiyla beraber, teknik, form, stil ve igerik bakimindan
alisilagelmis olan tiim sinirlarin kaldirilmaya baslandigi yeni bir miizige de adim
atilmistir. “Modern”, “cagdas” veya “yeni” miizik olarak adlandirilan yirminci ytizy1l
miizigi, romantik donem gibi dogay1 6verek betimleyen, bestecinin diislere dalarak
yogun igsel diinyasini en duygulu sekilde ifade ettigi bir temelde olusmamis, tam

tersine bestecinin dis diinyasinda yasanan gercekliklerden etkilenmistir. Yirminci

yilizyllda diinyanin goriiniisiinii degistiren iki biiylik diinya savasinin yasanmasi,
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toplumsal ve politik gelismelerin miizige etkisi, teknolojinin inanilmaz oOlcilide
geliserek bircok iletisimsel ve bilimsel firsatlar yaratmasiyla paralel olarak bu

gelismeler miizikte de yankisini bulmustur.

20. ylzyil miiziginin en belirgin teknik o6zellikleri; klasik form yapisinin
disina ¢ikilmasi, eserdeki “bicim”in yerine ayrintilari anlatan islevsel “yap1”larin 6ne
cikmasi, geleneksel kurallara bas kaldirilarak tonalite ve ezgi kavramimin yikilmasi
ve disonanslarla ¢evrelenmis atonal bir yapiin hakim olmasi, ritim unsurunun
melodi ve armoniye yardimei bir unsur olmasinin 6tesinde 20. ylizyilin dinamizmini
anlatan bir ifade aracina doniismesi, teknolojinin getirdigi yeni olanaklar sayesinde
sesle ilgili aragtirmalarin ve deneylerin gerceklesmesine bagli olarak “tim1”

kavraminin yeni boyutlara ulagmasidir.

Yirminci ylizy1l modern miizigi, birbirinden farkli bir¢ok akimin olustugu,
dolayisiyla belli bir biitlinsellige sahip olmayan ve sinirlarinin ¢ok genis bir
cercevede ¢izildigi bir donemdir. Farkli ekolleri i¢inde barindiran bu dénemde,
besteciler de sadece bir akim i¢inde var olmamus, cesitli stillerin teknik ve ifade
olanaklarindan yararlanarak birgok akimin iginde yer almislardir. Igindeki akimlarla
beraber degerlendirilen yirminci ylizyilin ilk yarisinda miizikte, Empresyonizm,
Ekspresyonizm, Neo Klasisizm, Folklorizm, Fiitiirizm gibi akimlarin olustugu
goriilmektedir. Biitiin bu akimlar genel olarak degisik anlayislart ifade ediyor
olmalarina ragmen, birlestikleri ortak nokta, 20. ylizyilin yeni ve degisen yasam

kosullarina ve felsefesine bir anlamda karsi ¢ikmalari olmustur.

19. yiizy1lin sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikan empresyonizm (izlenimcilik)
akimi, once resimde kendini gostermistir. Resimde, C. Monet, P. Cezanne, E. Degas,
C. Pisarro’nun oOnciiliik ettigi izlenimcilik akiminda, genel olarak tabiat direkt bir
gerceklikle degil, tamamen sanat¢inin iizerinde biraktigr kisisel izlenimle eserlerde
aktarilmigtir. Kesin ¢izgilerin kullanim1 yerine, 151k ve goélge oyunlariyla izlenim
anlatilmistir. Miizikte empresyonizmin onciisli olan Claude Debussy, o zamana kadar
yerlesmis olan form ve armoni kurallarii asarak 20. yilizyill miiziginin baslangic

noktasini olusturmustur. En énemli yapitlarindan olan “Bir Kir Tanrisiin Ogleden
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Sonrasina Preliid” ve “La Mer” (Deniz) senfonik siirleri empresyonizmin
ozelliklerini en iyi sekilde yansitmaktadir. Empresyonistler, geleneksel tonalite ve
ritim unsurlarmin digina ¢ikmis, disonanslari, paralel akorlarin ilerleyisini, tam
aralikli dizileri kullanarak, sesin “glicii” yerine “tin1”s1 iizerinde yogunlagmislardir.
Sesin renklerini armonize ederek “tini”y1 ayristirmiglar, saf bir tin1 arayisina
yonelmislerdir. izlenimei miizigin diger énemli temsilcileri, Maurice Ravel ve Eric

Satie olmustur.

20. yiizyilin baslarinda olusan, ressam Kandinsky ve Kokoschka’nin en
onemli temsilcisi oldugu ekspresyonizm akimi, miizikte de kendini gdstermistir.
Ekspresyonizmin felsefesine gore, insan i¢ diinyasini ve giinlilk yasamda bastirdigi
tiim duygularii 6zgiirce hicbir geleneksel kaliba bagli kalmadan diga vurabilmelidir.
Dolayisiyla, yerlesmis olan bigimlere bir bagkaldir1 niteligindeki ekspresyonizmde
yeni anlatim yontemleri gelistirilmistir. Glizel ve uyumlu olan1 romantizmle ifade
eden miizik yerine, dogada ve insanin icinde var olan cirkinliklerle beraber tiim
gercekleri yansitan bir miizik olusmustur. Miizikte bu akimi Ikinci Viyana
Okulu’nun bestecileri olarak bilinen Schonberg, Berg ve Webern temsil etmektedir.

Kullandiklar1 yontem ise atonallik olmustur.

Ekspresyonizm akiminin i¢inde yer alan A. Schonberg (1874-1951),
yirminci yiizy1ll miiziginin en 6nemli teknik buluslarindan biri olan “On Iki Ton
Sistemi”ni yaratmistir. Geleneksel miizik kurallarimin tiimiiniin yikilarak yeniden
olusturuldugu 12 ton miiziginin genel kurallarina gore; ton duygusu vermeyen 12
bagimsiz sesten olusan bir dizi olusturulur. Bu saptanan 12 ses (nota) dizisi yatay ya
da dikey olarak kurulabilir ve bastan sona, sonra ters c¢evrilerek sondan basa

tekrarlanir. Dizinin tiim sesleri verilmeden, ayni1 ses tekrarlanmaz.

20. yiizyillm basinda miizigin smirlarinin  zorlanarak deneysel yeni
buluslarla olusan yeni akimlarla beraber miizik biiyiik bir degisime ugramis, buna
karsilik, geleneksel degerleri dengeli bir sekilde koruyan ve anlamlandiran
Neoklasisizm (Yeni Klasikgilik) akimi meydana gelmistir. Birinci Diinya Savasi

sonrasinda ortaya ¢ikan ve 1930’lu yillarda giiglenen yeni klasik¢i akimda, flig ve
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kontrpuan gibi eski miizik bigimleri yeniden degerlendirilmis, 20. yiizyilda artik
Onemini yitirmeye baglayan tonalite, armoni, ezgi gibi unsurlar 6nemini yeniden
kazanmistir. Gegmis caglar ve 20. ylizyill arasinda bir bag kurularak miizikte
biitiinliige varmaya ¢alisan bu akimin en 6nemli temsilcileri F. Busoni, P. Hindemith,

I. Stravinsky ve Fransiz Altilar1 olmustur.

Yirminci yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan akimlardan biri de Folklorizm
olmustur. 19. yiizyilda ortaya ¢ikan ulusal okullarin devami olarak olusan Folklorizm
akiminda, B. Bartok, Z. Kodaly, I. Stravinsky, Manuel de Falla, Villa Lobos gibi
onemli besteciler, iilkelerinin halk miiziginin ezgi ve ritimlerini temel alarak kisisel
anlatim tarzlarini olusturmus, bu temel iizerinde de evrensel bir miizige

ulagsmiglardir.

Miizikteki felsefi akimlardan ilham alan yeni anlayiglardan biri de 20.
ylizyilin ~ baslarinda  Fiitlirizm  (Gelecekgilik) akiminin  ortaya ¢ikmasidir.
F.G.Pratella’nin 1910°da yayinladig1 manifestosunda, ge¢misi geride birakip ileriye
dogru bakilmasi gerektigini savunan fltlirist miizik akiminda 20. yiizyilda
teknolojinin insan yasaminda meydana getirdigi degisim vurgulanarak, teknolojik
sesler miizikte yansitilmistir. Fiitlirist miizik notalar yerine teknolojinin giiriiltii, hiz
ve eylem, makine gibi seslerine dayanmistir. Gelecek¢i miizigin en Onemli
orneklerinden biri L. Russolo’nun “intonarumori” adindaki giiriiltii aygitin1 yaratarak
gliriiltii iireten bu aygitla bir orkestra kurmasidir. Arthur Honneger (1852—1955) ise
“Pacific 2317 (1923) adli eserinde bir treni ve onun ¢ikardigi sesleri konu alarak,
uyumsuz ve mekanik tinilari bir arada kullanmis ve fiitiirist miizik felsefesini

eserinde yansitmistir.

Yirminci yiizyilda ayrica, dinamik bir miizik tiirii olan Caz, Birinci Diinya
Savasi’nin ardindan Amerika ve Avrupa’daki sanat miizigi iizerinde etkisini
gostermistir. Caz’in 6geleri modern sanat miiziginde yer almig, D. Milhaud,
G. Gershwin, J. A. Carpenter, C. Debussy, M. Ravel, P. Hindemith, I. Stravinsky,

A. Copland gibi besteciler Caz miizigi 6geleriyle eserler vermislerdir.
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Ikinci Diinya Savasi sonrasi, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, miizikte
yeni arayislarin sonucunda degisik akim ve teknikler olugsmustur. Basta elektronik
miizik olmak {iizere, aleatorik (rastlantisal) miizik, dizisel miizik, minimalizm gibi
cesitli akimlar 1950’lerden sonra miizigin ¢ergevesini genisletmis ve ¢ok farkli bir

boyuta tagimistir.

Aleatorik miizik akimi 20. yiizyilin yeni miizigindeki tin1 aragtirmalari
kapsaminda, besteleme sirasinda zar atmanin dahil oldugu cesitli rastlantilar yoluyla
eserin igeriginin o anda belirlenmesi ile ortaya ¢ikmustir. Icracinin yorum 6zgiirliigii
siirlarinin - genisletildigi akimin Onciileri Ernest Krenek ve John Cage’dir.
J. Cage’in 1945°te yazdig1 “4 Dakika 33 Saniye” adli yapitinda, piyanistin sahneye
¢ikip piyanonun basinda higbir sey ¢almadan belirlenen siirede beklemesi ve eserin
bittigini belirtmek icin piyanonun kapagini kapamasi rastlantisal miizigin en
belirleyici o6zelligini ortaya koymaktadir. Aleatorik miizikte dogaclama, sessizlik,
konser sirasinda salondaki fisiltilar dahil akla gelebilecek her yol miizigin bir unsuru
haline gelebilmektedir. John Cage’in deneysel buluslarinin en ug¢ noktasi, geleneksel
miizik yazisinin (notasyonun) yerine, yeni miizikteki degisimin, bi¢im, tini,
seslendirme tekniklerindeki a¢iklamalarin isaretlenebilmesi amaciyla “grafik yazi”y1

gelistirmesidir.

1950°li yillardan sonraki yeni arayislar ve teknolojik gelismelerin
sonucunda Elektronik Miizik akimi ortaya ¢ikmis ve miizik ¢ok farkli bir boyuta
ulasmistir. Besteciler teknolojinin verdigi yeni olanaklarla deneysel ¢aligmalar
yapmig, Telharmonium, Theremin, Ondes Martenot gibi elektronik makineler
yardimiyla sesler iireterek miizik yaratmislardir. Karlheinz Stockhausen, Vladimir
Ussachevsky ve Otto Luening sesin dogal ve yapay tiim 6gelerini igeren bu akimin
oncii bestecilerindedir. Almanya’da 2. Diinya Savasi sirasinda icat edilen kasetgalar
ile dogal sesler ya da sanayi sesleri kaydedilmis, diizenlenip tekrar tiretilmistir. Bu
yontem “Somut Miizik” kavramini ortaya c¢ikarmistir. Pierre Schaeffer’in tren
seslerini kaydedip bu seslerden yola ¢ikarak besteledigi “Trenyolu Etiidii”, somut

miizigin temel drneklerinden birini olusturmaktadir.
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20. yiizyilin baslamasiyla olusan yeni miizigin deneysel karmasikligina bir
tepki olarak Amerika’da Minimalizm akimi ortaya ¢ikmistir. Minimalistlerin ilkesi
elden geldigince az aracla miizigi yalinlastirmaktir. 1970’11 yillarda olusan bu akimin
etkilendigi kaynaklar ise, Uzakdogu’nun gizemli melodileri, Asya’daki tekdiize
yineleme Ornekleri ve Afrika’nin ritim ¢esitliligi olmustur. Minimalist besteciler,

Steve Reich, John Adams, Philip Glass olarak gosterilebilir.

Ozellikle 20. yiizy1lda modern teknolojinin gelisimine bagl olarak, miizik
cok genis kitlelere ulagsma kapasitesine sahip olmustur. Gramofonun icadindan
itibaren, radyo, televizyon, walkman gibi elektronik aletlerin kesfi ile miizigin
yayginlasma orani, eski donemlere gore kiyaslanamayacak Olclide fazlalagsmustir.
Ikinci Diinya Savasi’nda sifre bilimciler tarafindan icat edilen bilgisayarin miizikle
olan iliskisi giderek biiyiik Ol¢iide artmistir. Teknolojisinin ilerlemesi ile birlikte
bilgisayar, 20. ylizyilin sonunda, miizikte sesi olusturan, isleyen, birlestiren evrensel

bir arag haline gelmistir.

3.1.1. Sovyetler Birligi’nde Yirminci Yiizyll Miizigi

Rus miiziginin tarihsel gelisimi, 10. yilizyildaki teksesli Rus dinsel ezgisi
Znamenniy’lerle baglamaktadir. 17. ylizyilda, genellikle ii¢ sesli olan Kant adindaki
sarkilarla din disindaki konulara da yonelinmistir. Diger tarafta ise, Rusya’da
ylizyillar boyunca gelisen cok zengin bir halk miizigi olusmustur. Rusya
cografyasinin her zaman miizige ¢ok biiylik etkisi olmustur. 18. yiizyilda, Rusya
batililagma siirecine girmis ve bu siirecte yabanci miizigin etkisinde kalmistir. Rus
miiziginin ulusal bir kimlik kazanmaya baglamasi ise, 1836’da Mikhail Glinka’nin
“Car I¢cin Yasam” operasinin seslendirilmesi ile gerceklesmistir. Glinka, Rus halk
sarkilar1 ve Italyan miizik stilini bir araya getirmis ve 6zgiin bir ulusal miizik
yaratmistir. 19. yiizyilda ulusalcilik akiminin olusmasiyla Rus besleri (Aleksandr
Borodin, Cesar Cui, Mili Balakirev, Modest Mussorgsky, Nikola Rimski-Korsakov)
ad1 verilen besteciler toplulugu Bati miiziginin etkisinden tamamen kurtulmay1

amagclamis ve saf bir Rus miizigi yaratma ¢abasi i¢inde olmustur.
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Oncii ulusal Rus okulunu temsil eden Rus Besleri, melodiyi ve ritmi halktan alan
ahenkli bir Rus miizigi yaratmiglardir. Bu arada, piyano virtiiozii ve besteci Anton
Rubinstein 1862°de Petersburg Konservatuari’ni, kardesi Nikolay Rubinstein ise
1866’da Moskova Konservatuari’nt kurmustur. Rus Besleri’nden ayr1 olarak
P. I. Tschaikovsky, Rus halk miizigini, tamamen kendine 6zgii stiliyle eserlerinde
kullanmig ve 19. ylizyilin en biiyiik bestecisi olmustur. Ulusalcilifin son bestecisi
zarif eserler veren A. Glazunov olmustur. Devrimden 6nce 20. ylizy1l baslarinda ise,
biiylik piyanist S. Rachmaninov, ulusal renklerle, post-romantik 6geleri birlestirmis,
A. Skryabin ise yenilik¢i bir tarz olusturmustur. I. Stravinsky, o donemdeki tiim
miizik akimlarindan etkilenerek, yeni boyutlu bir miizik yaratmis ve Rus miizigini

yurtdiginda tanitan 20. yiizyilin en 6nemli bestecilerden biri olmustur.

Ekim 1917°de tiim diinyayr ve Rusya’yr etkileyen Rus Devrimi
gerceklesmis ve Rus Carligi yikilarak tamamen yeni temeller iizerine Sovyetler
Birligi yénetimi kurulmustur. Once V. L. Lenin, daha sonra J. V. Stalin ile ydnetilen
Sovyetler Birligi’nde tamamen yeni bir diizen kurulmasi hedeflenerek tiim toplum
komiinist ideolojiye gore yeniden sekillendirilmeye baslanmistir. Her alanda oldugu

gibi sanatta ve dolayistyla miizikte de koklii ve hizli bir degisim siirecine girilmistir.

Devrimden sonra kurulan yeni diizende, smifsiz tek katmanli bir toplum
kurulmasi hedeflenmistir. Bu baglamda proletarya sanat1 kavrami ortaya ¢ikmuistir.
Bu kavramin prensiplerine gore, kiiciik bir azinliga seslenen her sanat dali
toplumsallastirilmalidir. Dolayisiyla, klasik miizik ile halk miizigi arasindaki ugurum
ortadan kaldirilmali, klasik miizik sadece burjuvalara degil, artik halka seslenmelidir.
Sovyet miiziginin herkese ulasabilmesi i¢in, Lenin’in imzaladigi kararnamelerle,
konser salonlar1 halka agilmig, kentlerde ve hatta kasabalarda opera ve bale binalar1
acilmistir. Petrograd (Petersburg’un 1914-1924 yillar1 arasindaki adi) ve Moskova
Konservatuarlar1 devletlestirilerek, Halk Egitim Bakanligi’na baglanmis, miizik
egitimi yiksek egitimle esit sayilmis ve bircok licretsiz egitim veren yeni miizik
okulu a¢ilmistir. Bu okullarin agilmasinin bir sebebi de, ¢ogalan yeni orkestralara
miizisyen yetistirmek olmustur. Bir baska deyisle, komiinizmin ideolojisine uygun

“egitilmis, yararli vatandas” yetistirmek amaglanmistir.
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Stravinsky, Rachmaninov, N. Tcherepnin, S. Koussevitzky, N. Medtner gibi
bircok besteci ve miizisyen devrimden sonra, Rusya’dan ayrilarak, miizik hayatim
Bati’da siirdiirmiistiir. Prokofyev, yaklasik yirmi yil yurtdisinda kaldiktan sonra
Sovyetler Birligi’'ne geri donmiistiir. D. Shostakovich ise tiim yasami boyunca
iilkesinden ayrilmamis, Sovyetler Birligi’ndeki her tiirli toplumsal gelismeyi

dolayistyla yasamus gergek bir Sovyet bestecisi olmustur.

Sovyetler Birligi’nin ilk on yilinda yenilenme anlayisi sanatta hakim
olmustur. Eski diizenin burjuva sanatindan kurtulmak ve yeni bir diizeni kurmak i¢in
geleneksel sanata aykiri devrimci ve modernist akimlar desteklenmistir. Miizik
hayati Batr’yla biitiinlesmis, Avrupa’daki yeni akimlarin Oncii bestecileri ve
yorumculari, {iilkeye davet edilerek birgok konser gergeklestirilmistir. Bunun
beraberinde, Avrupa’daki, miizikte tonalitenin onemini yitirmesi, ritimlerin ve ifade
araclarinin baska bir boyuta ulasmasi, melodinin belirgin ¢izgisini kaybetmesi ve
gelecekeilik gibi akimlar da Sovyetler Birligi’nin gen¢ bestecilerini kag¢inilmaz

olarak etkilemistir.

1923 yilinda “Moskova Cagdas Miizik Dernegi” kurularak, modern miizik
desteklenmistir. Diger taraftan ayni yil, “Rusya Proleter Miizisyenler Birligi”
kurulmus ve halka yonelen miizigin yaratilmast gerektigi savunulmustur. 1930’Iu
yillarin baslarinda her iki kurulus ta kapatilmig, bunlarin yerine 1932 yilinda devletin
destegiyle “Sovyet Besteciler Birligi” kurulmustur. Sovyet miiziginin tanitilmasi
amaciyla, beste yapilmasi konusunda 6zel miizik fonlariyla desteklenen Besteciler
Birligi, Sovyetler’deki miizikal faaliyetlerin tiim sorumlulugunu elinde
bulundurmustur. Ulkedeki miizik egitimini yiiriitmek, tiim sanat kurumlarini kurmak,
yonetmek ve yonlendirmek, basin-yaymn organlarini kurarak yayin yapmasini
saglamak ve bestecilerle icracilarin tiim ekonomik sorunlarini halletmek gibi ¢ok

genis yetkiler Besteciler Birligi’ne verilmistir™.

> Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi, Birinci Basim, Kaynak Yayinlari, istanbul 1999, s. 303-304
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1924’te Lenin’in Olimiiyle Sovyetler Birligi’nin basina Stalin geg¢mis ve
birkac yi1l sonra, komiinist partinin sanata olan baskici tutumu kendini gostermistir.
Sosyalist realizm dgretisinin ortaya ¢ikmasiyla, yeni miizige olan hosgoriilii tavir son
bulmustur. Sosyalist realizmin anlayigina gore, herhangi bir miizik yapiti, halkin
duygusunu ve diislincesini yansitmali, yiliceltmeli ve egitmelidir. Halkin ilgisini
cekebilecek miizik yapilmali ve miizikte halkin anlayabilecegi bir dil kullanilmalidir.
Sosyalist realizmin miizige ilk agik uygulamasi, D. Shostakovich’in “Mtsenks’li
Lady Machbeth” operasina yapilan elestirilerde  kendini  gostermistir:
Shostakovich’in 1934 yilinda yazdigi operast 1936 yilina kadar basariyla
seslendirilmistir. 1936’da Stalin’in operay1 izlemesinden sonra, komiinist rejimin
gazetesi “Pravda” bu operayla ilgili olarak “Miizik Degil Karmasa” baslikli bir
makale yaymlamistir. Makaleyi yazanin adi verilmemis, dolayisiyla makalede
devletin gorisleri bildirilmistir. Makalede, i¢inde anlasilir hi¢cbir melodi olmadigi ve
Sovyet deger yargilarina ters distiigii gerekgesiyle operaya agir elestiriler
yapilmistir. Bunun ardindan Shostakovich, formalist yani bi¢imci olmakla suglanmis
ve devrim karsit1 bir halk diisman1 olarak nitelendirilmistir. Sovyetlerde
“formalizm”, Sovyet halkina diisman burjuva ideolojisi ile es anlamli olarak
goriilmiistiir. Sovyet liderlerinin kisisel begenileri ve siyasal Olgiilerine gore,
avangart kisiler ve akimlara “formalist” tanimi koyulmustur. Boylece 1936 yilinda
formal miizik tartigsmalar1 baslamis, Parti formalizme karst bir miicadele vermis ve
formalist olmakla suglanan besteciler elestirilerek, biiyiik baskilar altinda
kalmislardir. Bat1 miizigindeki yeni bi¢gimler ve tekniklerin kullanimi yasaklanarak
basit, yalin kuruluslu eserlerin yazilmasi desteklenmistir. A.Schonberg, A. Berg, 1.
Stravinsky, P. Hindemith, B.Bartok gibi devrimin ilk yillarinda ilgi géren yenilik¢i
akimlarin bestecilerinin miiziginin iilkeye sokulmasi engellenmistir. Bati miizigi
kotiilenerek ve sansiirlenerek Sovyet miiziginin higbir seyden etkilenmeden

gelismesi diistiniilmiistiir.

Sovyetler Birligi doneminde iktidar, yetkisini kullanarak, sanati
yonlendirmistir. Sanat¢inin dzgiirce yaraticihigim sergilemesi kisitlanmustir. iktidar,
miizigi, siyasal amagclari icin, yeni bir toplum yaratma dogrultusunda bir ara¢ olarak

kullanmistir. Bu baglamda, miizigin Sovyet Devrimi’ni destansi eserlerle 6ven, yeni
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sosyalist insani yiicelterek anlatan, halkin begenisi dogrultusunda melodik halk
sarkilarmin kullanildig1 bir yapida olusmasi istenmistir. Bunun i¢in yazilmasi tesvik
edilen miizik, daha ¢ok halkin anlayabilecegi seviyede soz agirlikli sarki, oratoryo
ve opera gibi eserler olmustur. Bu donemde yaklasik yirmi bin kadar Stalin konulu
sarki yazilarak, miizisyenlerin Sovyet propaganda sarkilar1 sGylemesi ve icra etmesi

gerekli goriilmiistiir.

Sovyetler Birligi’nin en 6nemli bestecilerinden biri olan D. Shostakovich,
1937°de yazdig1r besinci senfonisi ile “ bir Sovyet bestecisinin hakli elestirilere
yanitr”n1 vererek biiylik bir basariyla kendini tekrar kabul ettirmistir. Senfoni,
coskulu mars ritimleri ve anlasilabilir melodileriyle biiyiik bir begeni kazanmistir.
Bu kompozisyon stili, o0 donemdeki diger Sovyet besteciler igin de gegerli kilinmistir.
Shostakovich gibi Sovyet miiziginin en Onemli bestecilerinden biri olan
S. Prokofyev’in miizik dili Sovyetler Birligi'ne donmeden once, yenilik¢i ve
kakisimli bir ¢izgideyken, iilkesine dondiikten sonra, kompozisyon stilini degistirmis
ve anlagilabilir, daha yalin bir miizik dili kullanmaya baslamistir. Bu donemdeki
diger onemli Sovyet besteciler ise, N. Myaskovsky, D. Kabalesky, A. Khachaturian,
B. Asafyev, V. Shebalin, Y. Shaporin, G. Sviridov olarak gosterilebilir.

1948°de, A. Zhdanov’un kiiltiir bakani oldugu doénemde bir kez daha
formalizm tartigmalar1 ortaya ¢ikmistir. Bu tartismalarin ¢ikmast V. Muradeli’nin
“Biiylik Dostluk” operasinin  begenilmemesinden kaynaklanmistir. Bu kez
suclamalar, 1936’da Shostakovich’e yapilan elestiriler gibi daha ¢ok kisisel bir
boyutta degil, tam tersine ¢ok genis capta kitlesel bir alana yayilmistir. En basta
Shostakovich ve Prokofyev olmak iizere, M. Koval, Muradeli, Shebalin,
Myaskovsky, Khachaturian gibi Sovyet miiziginin en 6nemli bestecileri bu kez, daha
agir elestirilerin  hedefi olmus, burjuva miizigi yapmakla, bicimcilikle
sug¢lanmiglardir. Bunun ardindan, Sovyet miiziginin nasil olmas: gerektigini bildiren
“tarihi kararname” yayinlanmigtir. Bu kararnamede, miizigin amacinin zevk vermek
oldugu, miizikten armonik ve melodik bir dil kullanilarak giizellik ve incelik

istendigi bildirilmistir.
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Formalist olmakla suclanan Sovyet bestecilerinin miiziginin Sovyetler
Birligi’'nde seslendirilmesi yasaklanmigtir. O donemde bircok plak ve nota yok

edilmistir.

Bir¢cok miizisyenin itibarinin geri verilmesi ancak Stalin’in 6liimiinden
sonra ger¢eklesmistir. Gergin olan donem biraz rahatlayarak baskici tutum yerini
kontrolli bir duruma birakmistir. Sovyet besteciler, Bati’daki elektronik ve
rastlantisal miizik, dizisellik gibi kompozisyon alanindaki yeni gelismelere tekrar ilgi
duymaya baglamislardir. 1960’lardan sonra yeni yetisen besteciler ortaya ¢ikmustir.
Rodion Shchedrin, Rus halk temalarimi, modern tekniklerle birlestirmis ve
tim diinyada tanmnan yeni kusak bestecilerden olmustur. E. Denisov,
A. Schnittke, S.Gubaidulina gibi daha oncii ve ¢agdas besteciler ise, 1980’lere kadar
tekrar yonetimle sorunlar yasamis, yapitlar1 begenilmemis ve seslendirilmemistir.
1980°den sonra, ¢agdas Bati miizigi ile ilgili tabular yikilarak, ¢agdas besteciler
tizerindeki baskilar azalmis ve uygulanan yeni siyaset dogrultusunda olumlu

gelismeler olmustur.

1991 yilinda Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla, yetmis dort yil siiren tarihin
en 6nemli donemlerinden biri kapanmigtir. Tiim baskilartyla beraber, Sovyet miizik
kiiltiiri Mstislav Rostropovich, Emil Gilels, David Oistrakh, Sviatoslav Richter,
Leonid Kogan, Vladimir Ashkenazy gibi diinyanin en Onemli miizisyenlerini

yetigtirmistir.

3.2. Dmitriy Shostakovich’in Hayat1 ve Yaraticihigl

Yirminci ylizyilin en Onemli bestecilerinden Dmitriy Dmitriyevich
Shostakovich, 25 Eyliil 1906’da entelektiiel bir ailenin ii¢ cocugundan ikincisi olarak
Saint Petersburg’da diinyaya gelmistir. Ailesinin kokeni Polonyali olan
Shostakovich’in dedesi olan veteriner Pyotr Shostakovich, Polonya’nin Rusya’dan
bagimsizlagsmas: i¢in yapilan ayaklanmalara katilmig ve Sibirya’ya siiriilmiistiir.

Ailesi daha sonra Ruslarla asimile olmus olan Shostakovich’in babasi Dmitriy
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Boleslavovich Shostakovich, iinlii kimyaci D.Mendeleev ile ¢alismis uzman bir

kimyager, annesi Sofya Vasilyevna ise bir piyanistti.

Miizigi ¢ok seven ve ilgilenen bir ailede yetisen Shostakovich, ilk piyano
derslerini dokuz yasindayken annesinden almaya bagslamis, ¢cok iyi bir kulagi ve
bellegi oldugu anlasilinca, Ignatiy Albertovich Gliasser’in miizik okuluna girerek
kisa siirede biiyiik ilerleme gostermistir. Heniiz on bir yasindayken ilk bestelerini bu
okulda egitim gordiigli sirada yapmaya baslamistir. 1905 devriminin tartisildigi ve
anlatildig1 aydin goriislii bir ailede biiyliyen Dmitriy, duydugu bu oykiilerden ve
1917°deki devrimden ¢ok etkilenerek, ilk bestelerinden olan “Devrim Kurbanlarinin
Anisina Cenaze Mars1”n1 yazmustir. Dmitriy, iinlii pedagog Gliasser’in piyano
simifinda biiyiikk basar1 gostermistir. Fakat hocasi, Dmitriy’e beste yapmasi
konusunda yeteri kadar destek olmadigi ve onu tesvik etmedigi i¢in 1918 yilinda

okuldan ayrilmaya karar vermistir.

Rusya’da 1917°de gerceklesen Ekim Devrimi’nden sonra, iktidar Bolsevik
Partisi’nin eline gegmis ve Rus Carligi yikilmistir. Bu arada Saint Petersburg
sehrinin ad1 1914’te Petrograd, 1924’te Leningrad olarak degistirilmistir. (1991°de
Sovyetler Birliginin dagilmasindan sonra tekrar St. Petersburg olur.) Ulkenin “savas
komiinizmi” olarak adlandirilan karisiklik i¢indeki doneminin etkileri devam
ederken, Dmitriy 1919 yilinda St. Petersburg (o siralarda Petrograd)
Konservatuvari'na girmis ve Leonid Nikolayev’in piyano, Maksimilian Steinberg’in
kompozisyon 0Ogrencisi olmustur. O donemin zor kosullarinda 1sitilamayan
konservatuarda derslere girmek herkes i¢in giicken, Dmitriy her derse devam etmis,
cok caliskan, ugras veren azimli bir 6grenci olmustur. Dmitriy’in parlak yetenegi, o
donemde konservatuarin miidiirii olan tinlii besteci Aleksandr Glazunov’un ilgisini
cekmistir. Glazunov onun miizik gelisimini dikkatle izlemis ve besteciligini

onaylamistir.

Dmitriy’e klasik donem eserlerine karsi olan sevgisini, ciddiyetini ve ince
zevkini M.Steinberg ve L.Nikolayev asilamis fakat miizik sanatindaki solcu akim,

onun miizik anlayisinin sekillenmesinde biiyiik rol oynamistir. L.Nikolayev’in
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piyano smifindaki arkadaglart Maria Yudina ve Vladimir Sofronitskiy ¢agin yeni bati
miizigi egilimlerine yonelik “Anna Fogt grubunu” kurmustur. Shostakovich, grubun
aktif iiyelerinden olmus, burada besteci Boris Asafyev, Vladimir Sherbakov ve sef
Nikolay Malko ile tanismistir. Bu donemde mezzosoprano ve orkestra igin

“Krilov’un iki Masal1” ile piyano i¢in “Ug Fantastik Dans”1n1 bestelemistir. (1921)

1922 yilinda Dmitriy, babasini zatiirreden kaybetmis ve bu olaydan sonra
maddi sikint1 i¢inde kalan ailesini gegindirebilmek i¢in meshur Parlak Makara
Tiyatrosu’nda piyanist olarak caligmak zorunda kalmistir. Yaptigi is, sessiz
sinemalara miizik yazmak olan Shostakovich o giinlerini “biktiric1” olarak
hatirlarken®® tarihgilere gore ise, Shostakovich’in sinemadaki gorevinin, miiziginde
gercekei karakterleri yaratmadaki biiyiik yeteneginin gelismesine ¢ok biiyiik etkisi
olmustur. Bu 0zellik, programsiz goriinen senfoni ve oda miizigi eserlerine
programlama gibi 6zel bir unsur katmaktadir. Ayn1 zamanda bu isinin daha sonra

yazacag1 film miiziklerine de biiyiik etkisi olmustur.

Geng Shostakovich, bu tiyatrodaki isi sirasinda vereme yakalanmis ve on
yil boyunca bu hastaliktan kurtulamamistir. Cok zor maddi kosullarda okumasina ve
hastaligina ragmen yilmamis ve “her zaman, her sart altinda calismak™ ilkesine

bagli kalmistir.

1923 yilinda Shostakovich, L.Nikolayev’in piyano sinifindan, 1925 yilinda
da Steinberg’in kompozisyon boliimiinden mezun olmustur. Mezuniyet sinavi i¢in 19
yasinda besteledigi Birinci senfonisi, 12 Mayis 1926°daki ilk seslendirilisinde biiyiik
basariya ulasir. Geleneksel stilde, ustaca orkestralanmis ve herkese seslenen bu
senfoninin {inii kisa zamanda diinyaya yayilmis, 1927°de Bruno Walter yonetiminde
Berlin’de seslendirilmis, 1928’de Leopold Stokowski, Otto Klemperer ve 1931°de de
Arturo Toscanini’nin repertuarina girmistir. Bu senfonisinden sonra Shostakovich,
“yeni kusagin en yetenekli bestecilerinden biri” olarak anilmaya baslamistir.

Senfoninin gergin ve dramatik sayfalarinda, birdenbire degisen, cesur ve kontrasth

26 Solomon Volkov, Taniklik Tk utanag, Birinci Baski, Pencere Yayinlari, Istanbul 1992, s. 50
%7 Solomon Volkov, a. ge.s. 60
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ruh halinde, yogun enerjisi ile fevkalade niktesinde, gelecekteki olgun
Shostakovich’in elindeki gii¢ hissedilmektedir. Birinci senfonisinden itibaren
Shostakovich’in tiim yaraticilik hayati senfonileri ile birlikte sekillenerek o yonde

gelismistir.

1927°de Varsova’daki “Birinci Uluslararast Chopin Piyano Yarigmasi”nda
seref diplomast alan Shostakovich’in bestecilik alanindaki ilk parlak basarisindan
sonraki donem, arayis ve denemelerle sekillenmistir. O zamanki Leningrad’in miizik
hayat1 yeni yabanci yildizlarla doludur. Bu donemde elestirmenler bestecileri yeni
modern akimlara yonlendirmistir ve Shostakovich’in de bundan etkilenmesi
kaginilmaz olmugtur. 1927 yilinda Shostakovich’e biiyiikk etkisi olan iki olay
ger¢eklesmistir. Bunlardan ilki, 2. Viyana ekoliiniin temsilcisi olan {inlii Avusturyali
besteci Alban Berg’in Leningrad’a gelmesi ve iinlii operasi “Vozzeck”in Rusya
promiyeridir. Yirminci ylizy1ll miizik tarihi i¢inde ilk atonal opera olma ozelligi
tasiyan bu eser, Shostakovich’in Gogol’'un “Burun” adli eseri iizerine aynmi adi
tasiyan operasini yazmasina ilham olmustur. Shostakovich’i etkileyen bir diger olay
ise, Uinlii miizikbilimci Ivan Sollertinsky ile tanismasidir. Shostakovich’in ¢ok yakin
arkadas1 olan Sollertinsky’nin, Shostakovich’in begenilerinin olusmasinda, ayni
zamanda hayatinin kotiiye gitti§i zamanlarda da sen karakteri ile verdigi moralin
Shostakovich’e  biiyiik  etkisi  olmustur. 1936  yilindaki  anti-formalizm
kampanyasinda, iizerindeki baskiya ragmen, Sollertinsky her zaman Shostakovich’in

en biiyiik destek¢isi olmustur.

Shostakovich’e birinci senfonisinin bilylik basarisindan sonra, devrimin
onuncu yili anisina bir senfoni bestelemesi i¢in siparis verilir. Bunun {izerine
Shostakovich, 1927°de “Ekim Rus devrimine” hitaben Aleksandr Bezimensky’nin
dizelerini igeren korolu Ikinci senfonisini besteler. Shostakovich’in, bu senfonisinde
modern tekniklere ydnelmeye bagsladigi goriilmektedir; partisyonda fabrika

diidiiklerini betimleyen bir tema goze ¢arpmaktadir.
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1928’de Gogol’un aynmi adli eseri lizerine, miizikteki karakterlerin dikkate
deger sekilde parlak oldugu, dinamizm dolu dramatik kompozisyonu ile aym
zamanda hicvi ve grotesk operasi Burun’u tamamlamistir. Fakat bu eserinde yenilik¢i
yontemlere 6zenmesi ve kisisel bir miizik dili yaratma ¢abasi nedeniyle acimasizca

elestirilmistir.

1928°de iinlii yonetmen, oyuncu ve avangart tiyatro kuramcisi Vsevold
Meyerhold’la tanigmig ve ¢ok ge¢gmeden Meyerhold tiyatrosunda kadrolu piyanist
olarak ¢alismaya baslamistir. Ancak bir yil sonra bu isten, cok yogun bir teknik
calisma gerektirdigi i¢in ayrilmistir. Shostakovich’in dostu ve destekleyicisi olan
Meyerhold’un oyunlar1 Sovyetler Birligi’nde son derece meshurken, daha sonraki
yillarda Meyerhold formalist olmakla suglanarak tiyatrosu kapatilmis ve ardinda iz
birakmadan kaybolmustur. Meyerhold’un “her yeni eser i¢in ¢ok ugrasip 1sildayan
bir eser yaratma ve her eserde yeni bir teknik hedefleme” gibi idealist diislinceleri o

dénemde Shostakovich’in tizerinde biiyiik etki yaratmigstir.*®

1929°daki Ugiincii ,”Bir Mayis” adli koro ve orkestrali senfonisi, Ikinci
senfonisi gibi form ve senfoni dili olarak daha ¢ok deneysel bir 6zellik tagimakta,

Shostakovich’i fiitlirizm ve yapiciligin estetigine yonlendirmektedir.

Ugiincii  senfonisini takip eden siirede Shostakovich bir takim
basarisizliklara ugramis ve bunlar besteciligi konusunda siiphe duymasina sebep
olmustur. 1929 yilinda Rus balesinin gelisimi i¢in agilan bir libretto yarigmasinda
kazanan “Dynamiada” adli librettoyu Shostakovich istek iizerine bestelemis ve
“Altin Cag” olarak adlandirilan ii¢ perdelik bale Ekim 1930’da sahnelenmistir.
Konusu, bir Sovyet futbol takiminin fasist ve burjuvalara kars1 kazandig1 zafer olan
bale, smiflar arasindaki catismay1 kiiciimsedigi gerekgesiyle agir bir elestiriye
ugramis ve sahneden kaldirilmistir. “Altin Cag” balesinin ardindan Shostakovich,
“Civata” balesini bestelemis ve bu bale 8 Nisan 1931’de Leningrad’da

sahnelenmistir. Bu balenin 6zelligi Sovyetler Birligi’ndeki ilk sanayi konulu bale

2 Solomon Volkov, a.g.e., s. 310-315
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olmasidir. “Civata”da, kii¢iik bir burjuvanin sosyalist ylicelmeyi, makineye bir civata
koyarak bozmak istemesi ve yakalanip cezalandirilmasit anlatilmaktadir.
Shostakovich’in bu eserdeki kahramanlarini kara mizahi bir sekilde yansittigi ileri
stiriilmiis ve eser sert elestirilerden sonra repertuardan kaldirilmistir. Shostakovich bu
yillarda komiinist partinin diisiincelerini eserlerinde yansitmis ve 1931°de New York
Times'in Aralik sayisinda kendini bir devrimci-halk¢1 olarak tanimlamistir. Bu
sOylemi Batida "komiinist besteci" olarak anilmasina neden olur. Fakat bunlara
ragmen, Shostakovich’i degerli sanat yaratma yolundaki ¢alismalarindan uzaklagtiran

baskilar ve engellemeler devam eder.”’

Shostakovich, 1932 yilinin Mayis ayinda geng bir iiniversite dgrencisi olan
Nina Varzar ile evlenir. Bu evlilik, Nina’nin 6liimiine dek yirmi yildan fazla bir siire
devam eder. Shostakovich’in bu evlilikten 1936 yilinda Galya adindaki kiz1 ve 1938
yilinda da Maxim adindaki oglu diinyaya gelir.

22 Ocak 1934’te konusunu Nikolay Leskov’un ayni adli dykiisiinden alan
ve Shostakovich’in iizerinde yaklasik ii¢ yil ¢alistigr “Mtsensk’li Lady Machbeth”
operast Leningrad’da basariyla sahnelenir. Bu karakterden cok etkilenen besteci, Rus
kadininin devrime kadar olan istirap ve aci dolu kaderini gostermek istemektedir.
Operanin konusu, zarif, renkli ve seckin biri olan Katerina’nin, kocasinin
calisanlarindan biriyle yasadigi ask sonucu cinayet islemesidir. Operadaki bu
karaktere agir elestiriler yapilir. Shostakovich’e gore ise; Katerina katil olmasina
ragmen vicdan azabi ¢cekmektedir ve bu ylizden kaybedilmis bir insan degildir. Bu
eserini “Hicvi dram” olarak nitelendiren Shostakovich, Shakespeare derinligi ile
kederin ve 1stirabin azametli karakterini yaratmakta ve bunun en goz kamastiric
0zelligi muazzam senfonik intermezzo’larinda goriilmektedir. Shostakovich, miizik
araciligiyla groteski meydana ¢ikarma yetenegini gozler oniine sererek, adeta hir¢in
karikatiirlii miizikal karakteristiklere ulasir. Bu eser Sovyetler Birligi, Bat1 Avrupa ve
ABD'de biiytik yanki uyandirir ve 1936 yilina kadar yiizlerce kez sahnelenir. Ancak,
“Lady Machbeth” 1936’da Shostakovich’i hayatinin doniim noktalarindan birine

2 Solomon Volkov, age.s.317



25

getirir: 1936 yilinda Stalin operanin temsilini izler. Ardindan, 28 Ocak 1936’da
Pravda gazetesinde Stalin tarafindan yazilan “Miizik Degil Karmasa” bagslikl
makalede bu opera, anlasilmaz oldugu ve burjuvaya seslendigi gerekgesiyle
acimasizca elestirilir. Bunun {izerine opera sahneden kaldirilir ve bu olay besteciyi
uzun bir siire i¢in opera tiirtinden uzaklastirir. “Lady Machbeth”, senfonik yeni bir

diizenlemeyle ancak 1963 yilinda “Katerina [zmaylova” olarak tekrar seslendirilir.

Pravda’daki makalenin {stiinden on giin gegmeden Shostakovich’in
miizigiyle sahnelenen “Duru Dere” adli bale i¢in ikinci bir makale yayimnlanir ve o
giine kadar basarili bir piyanist ve besteci olarak, iilkesini yurtdisinda temsil eden,
odiiller kazanan Shostakovich, devlet tarafindan gozlenmesi gereken bir halk
diisman1 olarak anilmaya baglanir. Eserlerinin seslendirilmesi yasaklanan ve
yaraticiligt yok sayilan Shostakovich, bu donemde gelecege kars1 korku ve

umutsuzluk dolu bir bekleyis i¢ine girmistir.

1936 yilinda Rusya’da “Biiylik Teror” olarak adlandirilan doénem
baslamistir. Bu ortamda her giin Shostakovich’in arkadaglar1 ve yakinlarinin da
icinde bulundugu sanat diinyasinin temsilcileri ya tutuklanmakta ya da sessizce
ortadan kaybolmaktadir. Daha once eserlerine yapilan biiylik elestiriler yiiziinden
Shostakovich, yine iktidara meydan okuma olarak algilanabilecek Ddrdiincii
senfonisini provalar1 asamasindayken geri ¢eker. Oysa eser bir onceki senfonilerine
gore daha fazla anitsal Olgiilere sahiptir, igerigi zengin, celigkili ve ¢ok yonlii
karakterlerle doludur. Senfoni uzun yillar sonra 1962 yilinda ilk kez seslendirilir ve

Shostakovich’in ustalig1 hayati gergegi ile beraber tiim diinyada takdir edilir.

1937°de sert baskilarin oldugu bir donemde bestelenen ve ¢alinan besinci
senfonisi, Shostakovich’in hayatinda ve Sovyet miizik kiiltlirlinde ¢ok 6nemli bir
asama olmustur. Shostakovich senfonisinin bashgin1i “Bir Sovyet bestecisinin
Partinin adil elestirisine cevab1” olarak koymus ve bu eseri dnceki Oncii sayilan ii¢
senfonisinden farkli olarak geleneksel senfoni formunda ve anlasilabilir bir stilde
yazmustir. Bir baska deyisle, senfoni dort bolimden olusmaktadir. Birinci bolim

Sonat Allegrosu formunda, ikinci boliim Scherzo, {iglincli boliim Adagio ve final ise
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gorliniiste  zafersel bir karakterde yazilmistir. Besinci senfoninin  1937°de
Leningrad’taki ilk seslendirilisi ve daha sonra Moskova’daki temsili,
Shostakovich’in zaferi olur. Iyimser trajedi havasindaki senfoninin finalinde,
dramatik unsurlar iyimserlikle zafere ulasmaktadir. Promiyerden sonra Pravda ovgi
dolu bir yaz1 yaymlar ve bu senfoni artik resmi olarak ‘“sosyalist gercekciligin
senfoni miizigindeki Ornek eseri” olarak adlandirilir. Besteci olarak sayginligini
yeniden kazanan ve iktidarla iliskileri yoluna giren Shostakovich’in sonraki
senfonilerinde olgunlagan erisilmez senfoni stilinin, bu senfonide belirginlestigi

diistiniilmektedir.

1937°den sonra Shostakovich, Leningrad konservatuarinda kompozisyon
Ogretmeni olarak bagladig1 gérevinde, 1939’da kompozisyon profesorii olarak devam

eder.

Shostakovich tiim yasami boyunca durmadan beste yapmis, bu konuda
Sovyet ideolojisindeki “devamli iireten ig¢i” profiline uyan bir konum {stlenmistir.
1939°da parlak, aydinlik mizah ve lirik felsefe ile dolu altinci senfonisi seslendirilir
ve normal senfoni yapisindan farkli olarak ii¢ béliimden olusan bu senfonisi olumlu
karsilanarak begenilir. Ertesi yil Shostakovich, en biiylik Rus bestecilerinden biri
olarak gordiigii Mussorgsky’nin “Boris Godunov” operasinin yeni orkestrasyonunu
yapar. Genel olarak miiziginde dramatik parlamalari yogun bir bigimde
vurgulayabilmek ig¢in orkestranin temel calgi gruplarim1 daha sik yan yana getiren
Shostakovich, Musorgsky’nin eserini orkestralarken, kafasindaki c¢an sesi rengini
yakalayabilmek i¢in ayn1 anda ¢alan yedi enstriimam1 bir arada

kullanmistir.(basklarnet, kontrfagot, kornolar, piyano, arplar, gong ve kontrbas)

Itibarim geri kazanmasini saglayan Besinci senfonisinden ii¢ yil sonra
Shostakovich, 1940 yilinda Op. 57 Piyanolu Besli’sini besteler. Bu eser, ¢ok biiyiik
bir begeni toplar ve Shostakovich bu eseri ile Stalin Odiilii’niin yam sira yiiklii bir

para odiilii alir.
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1941 yilinda Ikinci Diinya Savasi sirasinda Almanlar Rusya’ya girmis ve
Leningrad sehri kusatilmigtir. Shostakovich, gozlerinin zayif olmasi nedeniyle
orduya katilamamis, fakat itfaiyede gorev alarak sirenlerin ugultusu altinda ve
bombardiman kasirgasi arasinda savunma cephesine bizzat katilmistir. Yanan
binalarin yiiksek catilarinda noébet tutmus ve “Leningrad ve halkina, zafere,
hiimanizme ve insanliga hitaben” yazdigimmi belirttigi Yedinci senfoniyi Aralik
1941°de tamamlamistir. 5 Mart 1942°de senfoninin seslendirilisinden sonra biiyiik
bir giiriilti kopmus ve Shostakovich bu senfonisi ile hem Sovyetler Birligi’nde hem
de tiim diinyada bir simge haline getirilmistir. “Leningrad” olarak adlandirilan
senfonisi ile Shostakovich Nisan ayinda Stalin Odiilii almistir. Birgok diinyaca {inlii
sef senfoniyi yonetmek istemistir. Ardindan 19 Temmuz 1942 yilinda Arturo
Toscanini senfoniyi Amerika’da yonetmis ve bunu radyoda milyonlarca Amerikali
dinlemistir. Daha sonra Shostakovich’in itfaiyeci olarak gosterildigi bir resmi
1942°de Time dergisinin kapaginda kullanilir. Stalin bu taktigi ile savastaki
ilkesinde miizigin hala devam ettigini gostererek gii¢lii lilkesinin propagandasini
yapmis olur, bu sekilde iilkenin savastan etkilenmedigi izlenimini uyandirmak ister.
Miizik tarihinde belki de ilk defa bir senfoni bu derecede politik bir rol oynamis ve

senfoninin miiziginden ¢ok yiizeysel politik goriiniimii konusulmustur.

Senfoninin miizigindeki isgal konusu, Shostakovich’in en belirgin olan
grotesk stilinde mekanik bir cansiz marsa doniiserek yavas yavas hizlanarak korkung
bir hal alir. Bir robot gibi yiiriir ve 6niindeki her seyi yok eder. Bu, ger¢ek katliamin
kaosu ve siddetin dorugunun resmedilisidir. Tema 11 varyasyonda amansizca
tekrarlanmaktadir. Sesin giicii biiylik bir crescendo ile giirler ve bu “korkung
miizik’ten ac1 ve 6fke dolu Vatan’in ana temasina ulasilir. Senfoni, final boliimiinde
gelecekteki zaferi miijdeleyerek sona erer. 7. senfoni vatanseverlerin ve vatani
savunanlarin kalbinde yer edinirken, siyasi ve toplumsal yankisi ¢ok biiyiik olur.
Shostakovich, Bati’da bu denli {inlinlin yayilmasindan dolay1 Stalin’in rahatsiz

olacagindan endiselenir.
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Besteci daha sonra 1943 yilinda Moskova’ya gelerek 1948 yilina kadar
Moskova konservatuarinda kompozisyon profesorliigii yapmistir. Konservatuardaki
profesorligii sirasinda, G.G. Galinin, K. Karaev, Y. Levitin, G. V. Sviridov,
V. Bibergan, B. Tischenko gibi gelecekteki diger Onde gelen nesil Sovyet

bestecilerini de yetistirmistir.

1948 yilinda ayn1 zamanda Besteciler Birligi’nin Ivanovo’daki Dinlenme ve
Calisma Evi’nde 8. senfonisini bestelemis ve bu eserini orkestra sefi Yevgeniy
Mravinsky’ye ithaf etmistir. Sekizinci senfoni 4 Kasim 1943’te seslendirildiginde
Shostakovich, devrim ve Sovyet diismani olarak ilan edilmistir. Ciinkii 7. senfonisi
savagin zor giinlerinde, yaklasan zaferi miijdeleyerek sonlanmis ve bu final Sovyet
yetkililerince uygun bulunmustur. Bunun {izerine Shostakovich’ten yine iyimser epik
bir senfoni yazmasi1 beklenmis oysa Shostakovich, Almanlarin bozguna ugramaya
basladigi bu donemde ondan beklenen coskulu senfoniyi bestelememis, trajik ve
melankolik atmosferde bir senfoni bestelemistir. Bunun {izerine senfoni, Sovyet
Besteciler Birligi tarafindan seslendirilmesi uygun olmayan eserler arasina alinmstir.

Bu eseri, 7. senfonisinin iinii yliziinden ancak 1945 yilinda yasaklanmustir.

Shostakovich’in sanatsal gelisiminde biiyiik rol oynayan arkadasi ve bilge
miizik elestirmeni Sollertinsky’in 6limi {izerine, 1944’de Op. 67 piyano, keman,

viyolonsel i¢in senfoni derinligini tasiyan Trio’sunu besteler.

Shostakovich, 1945 yilinin baslarinda para sikintis1 ¢eker, 151k azligindan ve
gozlerinin bozuk olmasindan dolayr beste yapamamaktan yakinir. Bunun iizerine
Stalin 6diilii ile onurlandirilmis bir sanat¢1 olarak yardim talep eden bir dilekce yazar

ve yardim kuponlar1 alir.

Savasin kazanilmasindan sonra Stalin iyice devlesir ve ugurlu saydig
dokuz sayisini tasryacak olan Shostakovich’in son senfonisini beklemeye baslar. Bu
nedenle Shostakovich’ten bu senfoniyi Stalin’i yiicelten bir 6vgli havasi ile
Beethoven’in dokuzuncu senfonisi gibi korolu, tam kadrolu bir orkestra ile yazmasi

beklenir. Oysa Shostakovich, bu sirada hicbir agiklama yapmadan kosesine c¢ekilir.
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Bu konuda onu rahat birakmalari i¢in, senfonisini bir yiiceltme olarak yazacagin
sOyleyerek herkesi cesaretlendirir. Dokuzuncu senfoni 1945 yilinin Kasim ayinda
Moskova’da seslendirilir ve tam bir hayal kiriklig1 yaratir. Ciinkii Shostakovich, bu
senfonide ne koro ne de gorkemli bir orkestra kullanir ve yazdig1 salt miizik Stalin ve
diger yoneticileri memnun etmez. Senfoni ¢ok eglenceli ama aym1 zamanda da
bunalimli bir anlatima sahiptir. Shostakovich, o giinkii ortamda barigcil bir hava
olmasma ragmen, ge¢misteki korku dolu trajedinin unutulamayacagr mesajini
vermektedir. Bu senfonisinden sonra senfoni tarzina ara verir ve film miizikleri

bestelemeye baglar.

Shostakovich’in hayatinda, yazdigi film miiziklerinin yeri biiyiiktiir.
Iktidarla sorun yasadig1 zamanlarda Shostakovich’i kurtaran etkenlerden biri, ulusal
onemi olan filmlere yazdigi miizikler ve yaptig1r katkilar olmustur. Bu katkilarla
Sovyet sesli sinemasinin kurucularindan biri olmugtur. Stalin’i yiicelten filmler, basin
tarafindan ¢ok oviilmiis ve odiillendirilmistir. Shostakovich ilk olarak 1929 yilinda
yazdig1 “Yeni Babil” filminin miiziginden sonra yaklasik kirk filmin daha miizigini

yazmis ve bunlar i¢in odiiller almistir.

1946°dan itibaren, kiiltiir alaninda baskilar artmis, bir¢ok iinlii aydin ve
yazar i¢in sorusturma baslatilmistir. Stalin rejimi tarafindan 1948 yilinin Subat
ayinda tarihi bir kararname ¢ikartilmistir. Bu kararnamede Shostakovich basta olmak
lizere birgok sanatg1 “formalist” olmakla, Sovyet politikasina ters gitmek ve Batiya
yaranmaya calismakla suclanmistir. Bir tarafta duygularini yeni¢agin yeni
yontemleriyle Ozgiirce ifade etmek isteyen besteciler, diger tarafta ise, Besteciler
Birligi’ndeki, miizigin armonik ve herkes tarafindan anlasilmasi gerektigini sdyleyen
tutum kars1 karsiya gelmis ve bu durum Kkiiltiirel-siyasi bir ¢catismaya yol agmustir.
Bu donemde Shostakovich’in 6diil alan eserleri bile sansiirlenmis, radyolardaki
plaklar1 yok edilmistir. Ardindan Moskova Konservatuarindaki profesorliigiinden
uzaklagtirnlmigtir. Bu arada, iinli kemanci David Oistrakh igin yazmis oldugu
1. keman kongertosunu saklamistir. Bu kongerto ancak 1955 yilinda Oistrakh

tarafindan ilk kez seslendirilebilmistir.
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Bati’da, Sovyetlerdeki bu baskic1 tutum siddetli bir bigcimde elestirilir.
Bunun iizerine Sovyet yoneticileri New York’ta diinya barisi i¢in diizenlenen Kiiltiir
ve Bilim Kongresi’'ne Shostakovich ve diger sansiirlenmis bestecilerin gitmesini
ister. Bu taktik, durumu yalanlamak ve Amerikan kamuoyuna karsi her seyin iyi
gittigi izlenimini uyandirmak ic¢in planlanir. Shostakovich sagliginin iyi olmadigini
ileri siirerek gitmeyi kabul etmez. Bunun {izerine Stalin bizzat onu arayarak,
gitmesini “rica eder”. Shostakovich ise kendi iilkesinde tiim eserleri yasaklanmis bir
besteci olarak, orada sorulacak sorulara nasil cevap verecegini sorar. Stalin boyle bir
yasaktan haberi olmadigini, o emirleri veren kisiyi cezalandiracagini belirtir. Bu 1srar
tizerine Shostakovich, teklifi kabul ederse yasaklarla ilgili bir degisiklik olabilecegini
de umarak 1949 yilinda Amerika’ya gitmek zorunda kalir. Orada, denetlendiginin

bilincinde olarak sorulan sorulara mantikli yanitlar vermek zorunda kalmstir.

1936-37 yillarinda bestelemis oldugu 5. senfonisinde oldugu gibi
zamaninda “dogru” eseri yazmakla durumu kurtarir. 1949°da “Ormanin Sarkis1”
oratoryosunu besteler. Bu eser, rejimin Ongordiigii stilde ve savastan sonraki
Sovyetler Birliginin zafersel kalkinmasini konu eder. Eserin promiyeri beklenmedik
bir basartya ulasir ve Shostakovich Stalin 6diilii alir. Ayni y1l Sovyet Barisini koruma

komitesinin iiyesi olur.

1950’li yillar Shostakovich i¢in ¢ok Onemli bir gorevle baslar. 1950
sonbaharinda Leipzig ‘de Bach adina bir yarisma diizenlenir. Besteci orada Bach’in
Preliid ve Fiiglerinin biiyiisiine kapilir ve Moskova’ya doniisiinde piyano ig¢in

“24 Preliid ve Fiig”i besteler, eser biiylik Alman besteciye olan saygisinin ifadesidir.

Stalin’in 1953’teki 6liimiinden sonra Sovyet senfoni geleneginin en biiyiik
ustas1 olan Shostakovich, 10. senfonisini ortaya ¢ikarir. Shostakovich, Stalin’in, onun
9. senfonisinde yansitmasini bekledigi portresini, 10. senfonisinde betimler. Ikinci
boliimde Stalin acimasiz, gerilimli akorlarla ve kotiilik dolu bir havada anlatilir.
Buna karsin eser, parlak ve Stalin’in yoklugunu belirtircesine mutlu bir havada sona

CICr.
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Stalin’den sonraki donemde ortam bir siire i¢in rahatlamistir. Shostakovich,
1957°de esi Nina Varzar’in vefatindan sonra yalniz kalir. Onun anisina 7. yayh
calgilar dortliistinli yazar. Bununla birlikte ayn1 yil iilkenin tarihindeki en biiyiik olay
olan Rus ihtilalinin 40. yili i¢in, “Ekim” baslikli 11. senfonisini yazar. Bu yillarda
Shostakovich iktidardaki resmi makamlarla yakinlagsmaya baslar ve Partiye kaydolur.
Partiye kaydolmasi Besteciler Birligi’nde birinci sekreter olmasia yarar ve bu
olaydan sonra, itibarini1 geri kazanarak, en biiylik Sovyet bestecisi olarak anilmaya
baslanir. 1960 yilinda tamamen otobiyografik olan 8. yayl ¢algilar dortliisiinii yazar.
Bu eser gizli bir anlama sahiptir. Shostakovich, fasizm kurbanlarima adadigin

belirttigi kuartetinde aslinda kendisini de bir kurban olarak anlatmistir.

1962 yili Shostakovich i¢in 6nemli bir yil olur. Kasim ayinda hayatinin
sonuna kadar beraber olacagi edebiyat¢1 Irina Supinskaya ile evlenir. Ayni yil
Shostakovich, bas, koro ve orkestra i¢in yazilmis olan 13. senfonisi ile tekrar
simsekleri iizerine ¢eker. 1943’te ikinci Diinya Savasi sirasinda Yahudilerin topluca
oldiiriildiikleri Babi Yar’t sorgulayan, savas sonrasinin inlii sairi Yevgeniy
Yevtusenko’nun siirini senfoninin birinci boliimiinde kullanmasindan dolay1 tekrar

yogun elestirilerin hedefi olur.

Yasliliginda hastaliklar pesini birakmaz. 1966’da kalp krizi geciren
Shostakovich i¢in yaraticiliginin son donemi de baglar. Son eserlerinde karamsar
duygularla 6liim temasini1 sikga islemektedir. Ingiliz besteci Benjamin Britten’a
adadig1 14. senfonisinde Oliimiin reddedilemeyecek giiciinii anlatir. Eserinde
vurgulamak istedigi, Olimiin yeni bir baslangic degil, sadece bir son oldugu
gercegidir. 1969 yilinda Shostakovich’in sagligi iyice bozularak hastaneye kaldirilir,
sag elinin agrilarindan dolay1 sol elle yazmaya baslar. Bu sirada sag eline felg
gelmesinden korkarak, 14. senfonisini hastanede tamamlar. Bu senfoninin kurulusu
alisilmadik yeni bir yapidadir. Senfoni, dort ayr sairin (F.G.Lorca, G. Apollianaire,
W.K Kiichelbecker, R.M.Rilke) siirlerine yer veren, on bir boliimden olusmaktadir.
Bu siirler ortak olarak oOliim temasinda birlesir. Senfoninin yedinci boliimiinde
Apollinaire’in “Sante Hapishanesinde” adl siirini kullanarak, hapishane hiicrelerini,

hiicrelerde 6liimiinii korkuyla bekleyen insanlari anlatir.
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Shostakovich, 1971 yilinda tatil i¢in gittigi Repino’daki Besteciler Evi’nde
15. ve son senfonisini tamamlar. Diisiinceli ruh hali ve hatiralardan bestelenen
15. senfoninin miiziginde Rossini’nin “William Tell” operasinin uvertiiriinden ve

Wagner’in “Walkiire’sinin kader temasindan alintilar kullanir.

Saglig1 gittikce bozulan Shostakovich, miizigin aydinlatict giiciiyle, insanin
en son sigmag oldugunu diislinerek yasaminin sonuna kadar ara vermeden beste
yapmay1 siirdiiriir. Son eseri olan Viyola ve Piyano Sonati’ni hastanedeyken
tamamlar. 9 Agustos 1975’te Moskova’da tedavi gordiigli hastanede akciger
kanserinden dolay1r yasama veda eder. 14 Agustos’ta Shostakovich i¢in resmi bir
cenaze toreni diizenlenir. Bu cenaze téreninde resmi makamlarin {ist yoneticileri de

yer alir ve tiim Sovyet gazetelerinde resmi bir bassagligi bildirisi yayinlanir:

“Cagimizin biiyiik bestecisi, SSCB Yiiksek Sovyet’i
Milletvekili, Lenin Nisani ve SSCB Devlet Odiilleri sahibi
Dmitriy Shostakovich, altmis dokuz yasinda aramizdan
ayrilmis bulunuyor. Komiinist Partisi’nin sadik evladi, seckin
bir toplum adami ve yonetici, vatandas-sanat¢t D.
Dmitriyevig, tiim yasamini Sovyet miiziginin gelismesine,
toplumcu hiimanizm ve enternasyonalizm ideallerinin bir kez
daha dogrulanmasina adamisti...” >’

3% Splomon Volkov, age.,s.21
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3.3. Shostakovich’in Tiirkiye Gezisi

1935 yili Shostakovich i¢in onemli ve heyecanli bir olayla baslamistir.
Shostakovich, kemanci David Oistrakh ve piyanist Lev Oborin’inin de yer aldigi
kiltlir delegasyonuyla birlikte, iki iilke arasindaki iliskilerin gelisimi i¢in Tiirkiye’ye
giden ayricalikl kisilerden biri olarak segilir. Besteci, daha sonra dost olacagi David

Oistrakh ile bu gezi sirasinda tanigmustir.

O yillarda Tiirkiye’de klasik miizik gelisim asamasindadir. Atatiirk, Tiirk
ulusal miiziginin evrensel boyutlara ulasabilmesini hedeflemektedir. Atatiirk’e gore,
Tiirk halk miizigi temel alinarak, Bati’min gelismis ¢oksesli yontemlerinin de
kullanilmastyla yeni bir ulusal Tiirk miizigi yaratilmaliydi. Bu amag¢ dogrultusunda
Ankara’da bir konservatuarin kurulmasi ve miizigin gelisimine yon vermesi i¢in {inlii
besteci Paul Hindemith Almanya’dan Tiirkiye’ye davet edilir. Hindemith’in
Tiirkiye’ye ilk goézlemlerini yapmak icin gelmesi Shostakovich’in Tiirkiye’de

bulundugu tarihlere rastlar.

Shostakovich, 13 Nisan—24 Mayis tarihleri arasindaki Tiirkiye gezisinde,
Ankara’da c¢ok basarili gegen ii¢ konser verir. Mustafa Kemal Atatiirk, konuklar1
serefine davetler diizenler ve hatira i¢in konuklarina 6zel islemeli sigara tabakalar

hediye eder.

Shostakovich, Ankara’daki konserleri disinda, Istanbul’da da solo resitaller
verir ve Izmir’de iki konsere katilir. Bu konserlerde kendi miizigini istedigi sekilde
seslendirme firsat1 yakalamistir. Tiirkiye gezisi biiylik bir bagsariyla ge¢cmis, hem

piyanist hem de bir besteci olarak biiyiik begeni toplamustir.

Tiirkiye turnesinin doniisiinde, Rusya’da c¢ikan ovgiiler iizerine, konser
vermesi ve gezi anilarint anlatmasi igin birgok davet alir. Fakat biitiin bu basarilarin
hemen ardinda meydana gelen gelismeler Shostakovich’in hayatinin en o6nemli

olaylardan biri olarak anilir.
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Kariyeri i¢in son derece olumlu gecen bu gezilerden birinde (28 Ocak 1936)
Pravda gazetesini okumus, Stalin tarafindan kaleme alinan “ Miizik Degil Kargasa”
adli makaleden sonra biiyiik bir saskinlik ve iiziintii duymustur. Anilarinda bu olay1

sOyle ifade eder:

“Sovyet gazetelerinde epey yer tutan Tiirkiye gezimden
sonra, konuk icralart yapmak iizere davetler aldim. Bu
gezilerden birinde, Arhangelsk’e viyolonselci Viktor Kubatski
ile birlikte gittim. Kubatski, benim viyolonsel sonatimit ¢almisti.
28 Ocak 1936 giinii, yeni Pravda’yr almak icin tren
istasyonuna indik. Gazeteyi a¢ctim ve “Miizik Degil Karmasa”
makalesini gérdiim. O giinii hi¢hir zaman unutmayacagim.
Pravda’min iigiincii  sayfasindaki makale tiim varligimi
degistirdi.” '

31 Solomon Volkov, age.s. 143
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3.4. D. Shostakovich’in Miizigi

Shostakovich ¢ok 6nemli bir doneme taniklik etmis gercek bir Sovyet
bestecisidir. Tarihte, Shostakovich’e miiziginin disinda ¢ok biiyiik bir politik rol
verilmistir. Miizigi siyasi ve ideolojik dlgiitlerle degerlendirilmektedir. Parlak tislubu
ve derin bireysellik i¢eren miizigi, biiyiik etkiler birakan tiikkenmeyen, giiclii enerji
potansiyeliyle arastirmacilarin ve sanatcilarin ¢ok biiytlik 1ilgisini ¢ekmektedir.

Kiiltiirel ve tarihi anlamda, diinyada bir Sovyet simgesi haline getirilmistir.

Biiyiik bir senfoni bestecisi olarak, yazdigi 15 senfonisi ile 20. yiizyilda
Onemini yitirmeye baslayan senfoni gelenegine yeni bir boyut kazandirmistir.
15 senfonisi ve 15 yayl kuarteti tiim diinyada deger gérmiis ve bilinen kendine has
miizik stilini ortaya koyan Ooneme sahip olmustur. Bunlarin disinda miizigin her
tiiriinde kongerto, sarki, bale, film miizigi, opera, solo piyano i¢in eserler, oratoryo,

kantat ve caz siiitleri gibi dnemli eserler bestelemistir.

Shostakovich’in yaraticiligindaki en Onemli 6zellik, eserlerinde usta
kontrpuan kullanimiyla miiziginin saglam bir yapida kurulmasi ve grotesk stiliyle
cok katmanli olusudur. Kendine 6zgii ritmik diizeni ve yogun bir duygusallikla
igneleyici parodileri dahice eserlerinde bir araya getirmistir. Her grotesk Oykiiniin
icinde trajik bir yon bulunmaktadir. Shostakovich’in melankolik ve duyarh kisiligi,

derin imgelem giicli, hir¢in bir alayla birleserek miizigine yansimustir.

Yapitlar1 yeterince yasamis tecriibeli bir insanin yogun diisiincelerini ve
ayni zamanda da tertemiz bir ¢ocugun naif sadeligini yansitmaktadir. Kotiiliigiin ve
zorbaligin c¢irkin yiizli, yliceltilmis romantik karakterler, biiyiik acilar, ofkeli
heyecan, gengligin coskusu, parlak espri duygusu, aydinlik pastoral manzaralar, hiciv
ve grotesk Shostakovich’in eserlerinde acik¢a goriillen konulardir. Miizigindeki
olaganiistii zengin stilistik baglantilar ve ¢arpict bir sekilde kendini ortaya koyusu

daha ilk notalarda yanilgisiz bir sekilde bestecinin kimligini gostermektedir.
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Yaraticiliginin ilk déneminde bilingli olarak grotesk, alay gibi o donemde
taninmis, alisilmis miizik teknikleri kullanmig fakat rutinlige ve basitlige kars1 savas

acmak adina onlara 6zel bir rol yiiklemistir.

Yaraticiligin olgun doneminde grotesk iislubu derinlesmis ve bu iislubu
kotiiliigli o6tkeyle ifade edisinde bir ara¢ olarak kullanmistir. Diger taraftan da
geemisteki miizik olaylarina deginerek onlara daha derin ve toplumsal bir anlam

kazandirmistir.

Shostakovich, sadece 19. yiizyildaki Rus klasik miizik ustalarinin yolundan
giden siradan bir takip¢i olmamistir. Miizigi, farkli donemlerden &gelerle
sentezlenmistir. Eserleri ¢ogunlukla tonal bir ¢ergevede kalmasina ragmen tonaliteyi
Ozgiirce ve cesurca agarak genisletmis, karakter igeriginin zenginligine cevap
verebilen “esnek tarz” yapisini gelistirmistir. Ayni cesaretle sesin renk diyapazonunu
acmis ve entonasyon ile ritmin bi¢imini zenginlestirmistir. 20. yiizyilin deneysel
tekniklerini tam olarak kabul etmemesine ragmen, yine de yaraticiligi 20. yiizyilin
duyarligi ile beslenmistir. Atonallik, Kromatizm, Fiitiirizm, On Iki Ton gibi

akimlarin elementleri de miiziginde ac¢ikca goriilmektedir.

Yirminci ylizyilin tinli miizik teorisyeni Lev Mazel, Shostakovich’in stili

hakkinda su yorumda bulunmustur:

“Shostakovich’in biitiin yapitlar: miizikteki muazzam
mirasi genis Olgiide yansitmaktadir. Eserlerinde belirgin bir
sekilde Bach’'in azameti ve felsefi derinligi, Beethoven’in
etkili enerjisi, Tschaikovsky’'nin romantik c¢eliskileri ve
senfonik dramatizmi, Mussorgsky 'nin yarattigr karakterlerin
dramatik  gergekligi  ve  derin  felsefi  anlatimi
sergilenmektedir.

Zaman zaman Shostakovich’in yapitlarinda Mozart
ve Glinka nin miizigindeki seffaflik ve zarif hafiflik, bazen
Haydn’in sert mizahi, Wagner tipi asil ¢agri entonasyonu,
Berlioz’'un ve Strauss’un miizigindeki teatral betimleme
ozelligi veya Mahler’'deki idealizmin ve kati gercekgiligin
grotesk karsilastirmasi, sik sik da Schubert’in sade romantik
ictenlikli lirizmi hissedilmektedir.
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Shostakovich, miiziginde Borodin’in lirik giicii ve
zengin armonileriyle kahramanlik destanlarini, agir Rus
halk sarkilarimin uzatmali agilimini, Taneyev’in polifonik
tematik niteligi ve tonal bazindaki Bati linearizm teknigini,
cagdas ekspresyonizmin bir¢ok baska anlatim yollarini
eserlerinde kullanmaktadwr. Eserlerindeki tim1 renginde
Mayakovsky 'nin siirlerindeki konusma ritmik entonasyonu
veya Charlie Chaplin’in teatral yaraticihigi gibi baska
sanat dallart ile benzerlikler de a¢ik¢a goriilmektedir.” 32

Bu baglamda, stilinin somut biitiinliigiine ragmen, ayr1 ayr1 unsurlarin kendi
icinde bagimsiz olarak algilanabilir olmasi1 Shostakovich’in yenilik¢i stilinin en

Oonemli 6zgiin tarafi olarak goze ¢arpmaktadir.

Heniiz genclik yillarinda yazdigi birinci senfonisinde, programsiz
senfonizm alanindaki fantastik ve grotesk ogeler ile programli miizikte kullanilan
bir¢cok 6zelligi ayn1 anda islemistir. Boylece, heniiz yaraticiliginin ilk déneminde
olusmus olan keskin karakteristik ana hatlar, genel senfonizm kavramina dahil

edilmistir.

Birinci senfonisinden sonraki, deneme nitelikli ve tartigmali yapitlarinin
yazildig1r dénemde, 1920’li yillarda gelismis olan yeni, ¢agdas miizik yontemlerini
kullanmigtir. ~ Shostakovich’in  stilistik  olgunlugu  besinci  senfonisinde
belirginlesmektedir. Cagdas miizikte genellestirilmis senfonizm kavramini yeniden

sekillendirmistir.

Shostakovich’in miizikal ifadesindeki yOntemlerin yenilik¢iligi, eski ve
yeni yontemlerin yer degistirmesinden kaynaklanmaktadir. Bir diger deyisle, eskilere
yeniden hayat vererek, yenilerini artik alisilmis hale getirmistir. Sonug olarak, o
zamana kadar olaganiistii olarak kabul edilen ve miizik normlar1 disina ¢ikan bir¢ok
form, tarz, basit entonasyon, ritmik diizen ve armoni gibi temel ve evrensel olan
miizik yontemlerini 0zglirce yenileyerek canlandirmis ve miizigin igerigini

zenginlestirmistir.

32 Lev Mazel, “O Stile Shostakovicha”, Cherti Stila D. Shostakovicha, Moskova 1962, s. 3—10
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Yenilik¢iligi miizik formlarinda ve yorumunda, kontrast anlayisinda,
miizikal temanin gelisiminde ve miizik dilinin entonasyon, mod, 6l¢ii, ritim, armoni,

polifoni ve orkestralama gibi tiim 6gelerinde goriilmektedir.

Shostakovich’in miizigindeki en belirgin 06zgiin yonlerden biri 06l¢i
serbestligidir. Olgiideki serbestlik sadece yavas tempolu eserlerin regitativ yapisinda

degil, ayn1 zamanda hizl1 ve akici, hareketli miizikte de goriilmektedir.

18. ve 19. yiizy1l klasiklerinde genelde yikilmaz bir temel, iskelet roliini
iistlenen Ol¢li, daha esnek bir yapiya doniiserek miizigin diger elementlerinin
gelisimine duyarlilik gdstermistir. Eskiden bir miizik diislincesinin i¢indeki genel
kural Ol¢ilinlin degismeden korunmasi iken, Shostakovich’in miiziginde sik Olgii
degisimleri stilistik 6zelliklerinden biri haline gelmistir. Vurgulu, ritmik, kat1 ve sabit
Ol¢iiyli Shostakovich daha fazla 6zel miizikal diisiinceleri belirginlestirmek amaciyla
kullanmistir. Ornegin, 8.senfoninin 3.béliimiiniin orta kisminda yer alan ve béliimiin
basindan sonuna kadar araliksiz devam eden dortliikklerin canli hareketi korunarak

diismanlarin ruhsuz mekanik giicii tasvir edilmektedir.*

Shostakovich ayni zamanda melodinin karakterine ve formuna, temaya ve
tematik gelisime de c¢ok fazla yenilikler katmistir. Eserlerinde kuralci tonal yapi
yerine, daha Ozgiir, miizikal diisiincesi daha yogun ve dinamik olan bir yapiy1

kullanmustir.

Shostakovich, miiziginde antik modlardan da yararlanmustir. Ozgiin bigimli
yeni mod olugumlari yaratarak miizigini zenginlestirmistir. Modlarin ¢ok sik yalin
halini kullanmayarak bazen baska gamlarin Major ve Minor elementleri ile serbest
bir sekilde sentezlemistir (Ornegin, aym1 anda Lidyan ve Miksolidyan veya Doryan

ve Frigyan modunu bir arada kullanmasiyla).

33 Lev Mazel, a. ge.,s. 8
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Bu orijinal 06rneklere 9.senfoninin 2.boliimiinde; 7.senfoninin fagot
solosunda, 8.senfoninin 4.bdliimiindeki Pasakalya temasinda, 2. kuartetin final

temasinda rastlanabilir.>*

Shostakovich’in ¢ok yonlii yaraticilik stili, diisiincelerini, bir saat siiren
muazzam uzunluktaki senfonilerinin (7. ve 8. senfoni) yani sira 25 dakikalik
(9. senfoni) veya sadece 11-12 dakika siiren (7. kuartet) bir eserle de

anlatabilmesiyle anlagilmaktadir.

Shostakovich, tiim yasami boyunca Sovyet komiinist rejimi ile
anlagmazliklar yasamis ve yaraticiligi denetim altina alinmugtir. Besteciliginin ilk
yillarinda, eserlerinden biri digiindiigii sekilde icra edilmediginde hosgoriisiiz bir
tutuma sahipken, daha sonra siyasi sistemin bunaltic1 psikolojik baskilar1 nedeniyle,
kendisini hayatinin ve eserlerinin gelecegi iizerinde Oliimciil etkisi olan manevi
catismalarin i¢inde bulmustur. Form olarak sosyalist realizme ters diismekle, yabanci
modernlerin yolundan gitmekle ve burjuva dekadanligi yapmakla suglanmistir.
Aldig1 odillere bakarak komiinist iktidarla iliskilerinin iyi oldugu ve iktidarin onu
korudugu diisiincesi gorsel bir yamlgidir.* i¢inde bulundugu diizenin geregi olarak
verilen gorevleri yerine getirmis fakat rejimin getirdigi sinirlamalar asarak kendi
miizigini yaratmay1 basarmigtir. Sosyalist realizmin 6gretilerine uygun, daha coskulu
ve optimist eserler yaninda, igsel diinyasinda bastirdigi duygulart disar1 vurdugu
eserler de bestelemistir. Ornegin, senfonilerini dis diinya i¢cin bestelemis, 15 yayl

kuartetinde ise tamamen kendi i¢ diinyasindaki duygu ve diisiincelerini ifade etmistir.

Shostakovich’in yaraticiliginin ge¢ donem eserlerindeki en 6nemli unsur,
“On Iki Ton” teknigini kullanmas1 olmustur. Stalin déneminde Bati’nin modernist
tekniklerinden oldugu i¢in, Sovyetler Birligi’nde kullanilmas1 yasaklanan bu teknigi

Shostakovich 1960’tan sonra yaraticiliginin son déneminde kullanmaya baglamistir.

3* A. Doljanski, O ladovoy osnove muziki D. Shostakovicha”, Jurnal Sovetskaya muziyka,
No:4, 1947

35 Solomon Volkov, age.s. 127
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1960 yilinda, Komiinist Parti’deki adayligi zamaninda o zamanki kosullar
altinda yazdig1 bir makalede Shostakovich, “On Iki Ton” teknigini, yirminci yiizyilin

en biiylik felaketlerinden biri olarak tanimlamis ve sdyle demistir:

“Miizik tarihi, dodekafonik miizikten daha
dogmatik ve kisir bir sistem daha tamimaz. Matematiksel
hesaplamalara dayali, yapay sekilde insa edilmis sekliyle
miizigin ruhunu ve melodisini oldiirmiig, sekli, armoninin
giizelligini, milli ritimlerin zenginligini yok etmistir.”°

1960 yilinda miiziginin kismen yasakli olmaya devem ettigi bir donemde,
Parti’ye bagliligin1 ifade ettigi bu sdyleminden sonra 1968 yilinda yapilan bir
soyleside ise bu fikirlerinin tam tersini savunarak, miizikte, On Iki Ton ya da
Aleatori gibi bazi tekniklerin kullanilmasinin, 6l¢iisiinii kacirmamak sartiyla iyi
oldugunu belirtmistir.>’ Bu sdylem, 1960’lardan sonra rejimin getirdigi kisitlamalarin

kalkmasindan sonra, tekrar modernist tekniklere yonelmenin etkisini gostermektedir.

Shostakovich’in daha ¢ok melodik yogunluk saglamak amaciyla kullandig:
bu teknige, Op. 133 On ikinci kuartetinde, Op. 134 keman sonatinda, On doérdiincii
senfonide, On besinci senfoninin viyolonsel solosu ve iigiincii boliimiindeki keman
solosunda, On iiglincii ve On besinci yayli kuartetlerinde “12 ton dizisi”nin
orneklerine rastlanmaktadir. Bu iki kuartetteki kullanimda, dizinin teknik kullanimi
olduk¢a aciktir. On {igiincii kuartette solo viyola, 12 nota dizisi ile acilist
yapmaktadir. On besinci kuartette bu teknigin olagandisi kullanimi, “Serenade”
boliimiinde goriilmektedir. Iki keman ve viyolanin ifadesinde, her nota 12 ton dizisi

icindedir.*®

Shostakovich, kisiligi ile 6zdeslestirdigi bir monogram yaratmistir. Bu
monogram isminin  Almancadaki okunusunun bas harflerinden (Dmitri

Schostakowitsch) olusan miizikal imzasidir. D=Re, S(Es)=Mi bemol, C=Do, H=Si

36 Leslie Faye Johnson, The Shostakovich Viola Sonata: An Analytical Performer’s Guide,(A
dissertation for the degree of Doctor Of Musical Arts) University of Washington, 1991, s. 10
37 Gos. yer.

¥ Donald Maurice, “Schostakovich’s Swansong”,
www.americanviolasociety.org/JAVS/shostakovich1.pdf, (15.03.2009), s. 14
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notalarindan olusan bu miizikal motif, 1948’den sonra miiziginin ¢oguna yayilmakta
ve biiyiik bir 6nem tagimaktadir. 10. senfoninin 3. boliimiinde, 8. yayli kuartetinde,
1. keman kongertosunda, 15. senfonisinde kederli “DSCH” motifinden yola
¢ikmaktadir. Birgok eserinde bu monogram bir ayrinti igerisinde ortaya ¢ikarak
kendini fark ettirmektedir. Bu motif bazen ayni notalarla olmasa da, aym aralik
degerleriyle ya da farkli sekillerde baska temalarda da gizlenmis olarak
secilebilmektedir.

Shostakovich’in miizigi, resmi propagandalarin ardinda kendi bireyselligini
gizleyerek yan anlamlar igermektedir. En {inlii kuartetlerinden biri olan Sekizinci
kuarteti icin yapilan resmi aciklamada bu eseri “Ikinci Diinya Savasi’ndaki Fasizm
Kurbanlari”’na adadigi agiklanir. Shostakovich’in “DSCH” motifinin yer aldig1
eserdeki gizli anlam, Shostakovich’in kendisini de diizenin bir kurbanmi olarak
saymasinda yatmaktadir. Tiim diinyada bir sembol haline gelmesini saglayan Yedinci
senfonisi hakkinda yaptig1 resmi aciklamalarda ise savasi, savasan kahraman halkin
anlattigint ve senfoniyi dogdugu sehir olan Leningrad’a adadigini belirtmistir.
Buradaki gizli gercek ise, senfoninin “kusatma altindaki Leningrad igin degil,
Stalin’in savastan once mahvedip sonrasinda Hitler’in sadece isini bitirdigi

Leningrad” hakkinda olmasidir.”

Shostakovich ile ilgili tiim gergekler miiziginde yatmaktadir. Besteci igin
onemli olan gercek parlak ve gorkemli miiziktir. Ona gore buradaki bahsedilen
gorkemlilik, "gercegi sOyleyen" miizigi tanimlamaktadir. Duygularindaki derin
gercekleri miiziginde etkili ve giicli bir sekilde yansitmaktadir. Umutsuzluk ve
isyan, eserlerinin duygusal iklimini ve genel temasini olusturmaktadir. Duyarli
kisiligiyle, savasta ve savastan once olen insanlar i¢in biiylik bir ac1 duyarak kendi
acisint miizigiyle anlatmig, eserlerini bu insanlara adamistir. Schostakovich,

senfonilerini “mezar taslar” olarak tanimlamaktadir.*’

** Solomon Volkov, a.g.e., s.181
% Gos. yer
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3.5. Dmitriy Shostakovich’in Bashica Yapitlari, Aldigi Unvan ve Odiiller

1911

1919

1920-21

1921-22

1923

1924

1926

1927

1927-28

1928-29

Mezzosoprano ve orkestra icin Krilov 'un Iki Masal
Piyano i¢in Ug¢ Fantastik Dans

Iki piyano i¢in Fa diyez mindr Siiit

Orkestra i¢in Fa diyez mindr Scherzo

Piyano i¢in Sekiz Preliid
Piyano i¢in Beg Preliid
Orkestra i¢in Si Major Cesitlemeli Tema
Birinci Piyano Ugliisii
Orkestra i¢in Mi Bemol minor Scherzo
Opus 10, Fa mindr Birinci Senfoni (1924—1925)
Yayl calgilar sekizlisi (¢ift yaylh ¢algilar dortliisii) ya da yayl
calgilar orkestrasi i¢in Preliid ve Scherza
Opus 12, Birinci Piyano Sonatt
Piyano i¢in On Ozdeyis
Opus 17, Aleksandr Bezimenski’nin siiriyle
Si Majér Ikinci Senfoni (Ekim)
Opus 15, Gogol’un dykiistinden, Burun (Nos) operast,
Opus16, Vincent Youmans’in “Tea for Two’sunun orkestral

uyarlamast

Opus 18, Noviy Vavilon (Yeni Babil) filminin miizigi

(yonetmenler G.Kozintsev ve L.Trauberg)



1928-32

1929

43

Opus 21, tenor ve orkestra i¢in Japon ozanlarinin siirleri ile

Alti Romans

Opus 19, Vladimir Mayakovski’nin Klop Tahtakurusu adli
giildiiriisii i¢in miizik, (Oyun yonetmeni Vsevolod Meyerhold)

Opus 20, Orkestra ve koro icin Ugiincii Senfoni

(/Bir Mayis/, siir Semyon Kirsanov)

1929-1930 Opus 22, Altin ¢cag (Zolotoy Vek) balesi (1927-30)

1931-32

1932-33

1933

1934

Yalniz (Odin) film miizigi (1930-31)
Opus 27, Bolt(Crivata), koreografili seyirlik oyun (1930-31)
Opus 29, Nikolay Leskov’un yapitindan Mtsenk’li Lady

Machbet operasi (1930-32)

Opus 32, Hamlet oyunu i¢in fon miizigi,
(oyun yonetmeni Nikolay Akimov)

Altin daglar tfilminin miizigi

Solistler, Koro ve Orkestra i¢in senfonik siir,
Karl Marx tan Giiniimiize Karsilagma film miizigi

Opus 34, Piyano i¢in Yirmi Dort Preliid (1921-33)

Opus 35, Piyano, yayl ¢algilar orkestrasi ve trompet i¢in

Birinci Piyano Kongertosu

Papaz ve Is¢i Balde 'nin Masali

(Skazka o pope i rabotnike evo balde) ¢izgi film operasi
Insanlik komedisi, fon miizigi (1933-34)

Opus 40, Re Minor Viyolonsel ve Piyano Sonati



1934-35 Opus 39, Duru dere (Svetliy Rugey) komedi bale

1935

1935-36

1936

1937

1938

1939

Caz orkestrasi icin Birinci Siiit

Kiz arkadaglar (Podrugi) film miizigi

Ask ve Nefret, film miizigi

Opus 41,45,50 Maksim’in Gengligi (Bolsevik),
Maksim’in Doniisii ve Vyborg Kesimi filmlerinin
Miizikleri (yonetmenler G.Kozintsev ve L.Trauberg;
Bu film iiglemesi 1941 Stalin Film Birincilik Odiilii

almustir.

Opus 42, Kiigiik Orkestra i¢in Bes Fragman

Opus 43, Do min6r Dordiincii Senfoni

Ispanya’ya Selam fon miizigi
Opus 46, Bas ve Piyano i¢in,
Aleksandr Pushkin’in Siirlerinden Dort Romans,

Vologayevska Giinleri, film miizigi

Opus Re mindr Beginci senfoni,

(Bir Sovyet Sanat¢isimin Hakli Elestiriye yanitt)

Caz orkestrast icin Ikinci siiit

Opus 49 Do Major Birinci Yayli Calgilar Dértliisii,
Arkadaglar, film miizigi

Opus 52,55; Biiyiik Vatandas film miizigi, iki bolim
(yonetmen Friedrich Ermler);

1941 Stalin Film Birincilik Odiilii

Silahly Adam, film miizigi

Opus 54, Si mindr Altinct Senfoni

44



1940

1941

1942

1943

1944

45

Opus 57, Sol mindr Piyano Beslisi;

Stalin Birincilik Odiilii

Solo Keman i¢in U¢ Par¢a

Opus 58 Kral Lear oyunu i¢in miizik

Opus 58, Mussorgski’nin Boris Godunov operasinin
orkestrasyonu

Emek Kizil Bayragi nisant

Opus 60, Do major Yedinci Senfoni “Leningrad”;
Kumarbazlar (Igroki) opera

Leningrad Yerlisi “Anayurt” adli tiyatro gosterisi i¢inde yer
alan siiit

Stalin film Birincilik Odiilii

Opus 61, Ikinci Piyano Sonati

Opus 62, Bas ve Piyano i¢in Ingiliz Ozanlarn Siirleriyle Alt:
Romans (Walter Raleigh, Robert Burns ve William Shakespeare,
Ruscaya cevirenler Samuel Marshek ve Boris Pasternak);

(Opus 170,bas ve oda orkestrasi i¢in,1970)

RFSSC Onur sanatgist

Opus 65, Do minér Sekizinci Senfoni,
Amerikan Akademisi ve Sanat ve Edebiyat Enstitiistii

Onursal Uyesi

Rusya Irmagi, sit

Opus 68, La Majér Ikinci Yayl Calgilar Dértliisii,
Opus 67, Ikinci Piyano Ugliisii,

1942 Stalin Ikincilik Odiilii

Opus 66, Zoya film miizigi, (yonetmen, Leo Arnshtam);
1946 Stalin Film Birincilik 6diilii

Cocuklarin Defteri, alt1 piyano parcasi



1945

1946

1947

1948

1949

46

Kisik ses ve Orkestra i¢in Sekiz Ingiliz ve Amerikan Halk Sarkist

Opus 70, Mi bemol Major Dokuzuncu senfoni, iki sarki

Stradan Insanlar, filminin miizigi

Opus 73,Fa Major Ugiincii Yayl Calgilar Dortliisii

Lenin Nisani

Pirogov filminin miizigi (yon. G.Kozintsev);

1948 Stalin film Ikincilik Odiilii

Opus 77, Birinci Keman Kongertosu (1947-48)
Anayurt Siiri, Kantat

Opus 75, Gen¢ Muhafizlar film miizigi, iki bolim,
(yonetmen Sergey Gerasimov);

1949 Stalin Film Birincilik Odiilii

Opus 78, Micurin film miizigi, (yonetmen Aleksandr Dovjenko);
1949 Stalin film Ikincilik Odiilii

Opus 79, soprano kontralto, tenor ve piyano i¢in sarki ¢cevrimi,
1z evreskoy narodnoy poezii (Yahudi Halk Siirinden)

Opus 80, Elbe ‘de Bulugma film miizigi

(yonetmen Grigori Aleksandrov);

1950 Stalin Film Birincilik Odiilii

Rus Federe Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk Sanatcisi

Ormanlarin sarkist (Pesn’o lesah), oratoryo,
Yevgeniy Dolmatovski’nin siiriyle,
Stalin Birincilik Odiilii
Opus 82, Berlinin Diisiigii film miizigi, iki boliim
(yénetmen Mihail Chiaureli) 1950 Stalin Film Birincilik Odiilii
Opus 83, Re Major Dérdiincii Yayli Calgilar Dortliisii

Orkestra i¢in Birinci Bale Siiiti



1950

1951

1952

1953

1954

1955

47

Opus 87, Piyano i¢in Yirmi dort Preliid ve Fiig,
Erkek sesi ve piyano i¢in Mihail Lermontov’un siirleriyle,
Iki Romans

Byelinski film miizigi

Orkestra i¢in Ikinci Bale Siiiti

Opus 88, a cappella koro i¢in Devrimci Sairlerden On Siir;
1952 Stalin ikincilik Odiilii

Opus 89, Unutulmaz 1919 Yili film miizigi

(yonetmen Mihail Chiaureli)

Opus 91, Bas ve piyano i¢in Aleksandr Pushkin’in siirleri ile
Dort Monolog

Opus 92, Si bemol Major Besinci yayli Calgilar Dortliisti,
Orkestra i¢in Uciincii Bale Siiiti

Giines Anayurdumuzun Uzerinde Parliyor kantati

Opus 93, Mi mindr Onuncu Senfoni
Orkestra i¢in Dordiincii Bale Stiiti

Iki piyano igin Kongertino

Orkestra icin Festival Uvertiirii

Bas ve piyano i¢in Bes Romans (Giiniimiiziin Sarkilari)
SSCB Halk Sanatgist

Uluslararas1 Baris Odiilii

Isve¢ Kraliyet Akademisi Onur Uyeligi

Atsinegi (Ovod) film miizigi
Alman Demokratik Cumhuriyeti Sanat Akademisi

Muhabir Uyeligi
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Opus 101, Sol Major Altinct Yayli Calgilar Dértliisii
Katerina Izmaylova operasi

(Mtsenk’li Lady Macbeth operasinin yeni uyarlamasi)
Soprano ve Piyano i¢in Ispanyol Sarkilar:

Birinci Kademe, tfilm miizigi; Lenin Nigan

[talya Santa Cecilia Sanat Akademisi Onur Uyeligi

Opus 102, Fa Major Ikinci Piyano Kongertosu
Opus 103, Sol mindr On birinci Senfoni (1905 yul),
1958 Lenin Odiilii

Opus 105, Moskova, Kuskirazlari,
(Moskova, Ceryomuski,), operet,

Britanya Kraliyet Miizik Akademisi Uyeligi
Oxford Universitesi Onursal Doktorlugu

Uluslararasi Jan Sibelius Odiilii

Opus 106, Mussorgski’nin Hovangsgina operasinin orkestrasyonu,
Opus 107, Mi bemol major Birinci Piyano Kongertosu,

Diinya Baris Konseyi Giimiis Madalyasi

Amerikan Bilimler Akademisi Uyeligi

Meksika Ulusal Konservatuari Onursal Profesori

Opus 108, Fa diyez minor Yedinci yayli Calgilar Dértliisti,
Orkestra i¢in Novorossiyski Canlar: (Oliimsiiz San Ategi)

Opus 110, Do mindr Sekizinci Yayli Calgilar Dértliisii,

Sasha Chyorniy’in Satiri i lirika (1911) siirleriyle soprano ve
piyano i¢in Safiri (Yergiler-Ge¢migin resimleri), vokal ¢evrimi

Bes giin- Begs gece film miizigi
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1961 Opus 112, Re mindr On ikinci Senfoni

1962 Opus 113, Bas, baslar korosu ve orkestra i¢in Yevgeniy
Yevtushenko’nun siiriyle, Si bemol mindr On ii¢iincii Senfoni
(Babiy Yar),
Mussorgski’nin Oliim sarkilar: ve Danslarr’min orkestrasyonu

1962-75 SSCB Yiiksek Sovyet Milletvekilligi

1963 Opus 114, Katerina Izmaylova (Mtsenk’li Lady Macbeth
operasinin yeni basimi)
Opus 115, orkestra i¢in, Kirgiz Halk Temalar: Ustiine Uvertiir,
Opus 116, Hamlet film miizigi (1963-64)

(yonetmen G.Kozintsev)

1964 Opus 117, Mi bemol Majoér Dokuzuncu Yayli Calgilar Dortliisii,
Opus118, La bemol Major Onuncu Yayli Calgilar Dortliisii
Opus 119 Bas, koro ve Orkestra i¢cin Yevgeni Yevtushenko’nun

siiriyle Stepan Razin’in Idami; 1968 SSCB Devlet Odiilii

1965 Opus 121, mizah dergisi Krokodil’den sozlerle bas ve piyano
icin Bes Romans
Onursal Miizik Doktoras1

Sirbistan Sanat Akademisi Onursal Uyeligi

1966 Opus 122, Fa mindr On birinci Yayli Calgilar Dortliisti,
Opus 123, Bas ve piyano i¢in 7iim Yapitlarim Derlemesine
Onsoz ve Bu 6nséoz iizerine Kisa bir Tefekkiir,
Lenin nigan1
Sosyalist Emek Kahramani
Unesco Uluslararas1 Miizik Konseyi Asil Uyesi

Ingiliz Kraliyet Filarmoni Derneginin Altin Madalyasi
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Opus 126, Sol Majér Ikinci Viyolonsel Kongertosu,

Opus 127, Soprano, keman, viyolonsel ve piyano i¢in
Aleksandr Blok’un siirleriyle Yedi Romans,

Opus 129, Do diyez mindr Ikinci Keman Kongertosu,

Orkestra i¢in Cenaze Zafer Preliidii

Ekim Senfonik siiri

Bas ve piyano i¢in Bahar, Bahar Sofya Perevoskaya,

film miizigi

Avusturya Cumhuriyeti’nin Hizmetler i¢in verilen Biiyiik Onur

Glimiis Nisan1

Opus 133, Re bemol Major On ikinci Yayli Calgilar Dortliisii,
Opus 134, Keman ve Piyano Sonatt
Bavyera Giizel Sanatlar Akademisi Muhabir Uyeligi

Opus 135, Soprano, bas, oda orkestrasi ve vurmali ¢algilar i¢in
Lorca, Apollinaire, Kuchelbelger ve Rilke’nin siirleriyle,

On Dordiincii Senfoni

Opus 139, Uflemeli calgilar i¢in Sovyet Polis (Milis) Mars:
Opus 138, Si bemol mindr On iigiincii Yayli Calgilar dortliisii,
Opus 137, Kral Lear film miizigi (yonetmen G.Kozintsev)
Opus 136, Erkekler korosu i¢in, Yevgeniy Dolmatovski’nin
Siiriyle Baghlik sarki cevrimi; 1974 RFSSC Devlet Odiilii

Finlandiya Besteciler Dernegi Onursal Uyeligi

Opus 171, La Major On besinci Senfoni,

Ekim Devrimi Nisan1

Halklar Arasindaki Barigin Biiyiik Y1ldiz1 altin madalyasi
Dublin Trinity College Miizik Onursal Doktorasi
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Opus 172, Fa diyez Major On dordiincii Yayli Calgilar Dortliisii
Opus 173, Kontralto ve piyano i¢in Marina Tsvetayeva’'nin

Alt1 Siiri, (Opus 173, Kontralto ve oda orkestrasi i¢in,1974)
ABD Evanston, Northwestern Universitesi Giizel Sanatlar

Onursal Doktorasi

Opus 177, Mi bemol mindr Onbesinci Yayli Calgilar Dortliisti,
Opus 175, Bas ve piyano i¢in Michelangelo Buonarroti’nin
siirleri tizerine Suit, (Opus 175, ayn1 yil, bas ve senfoni orkestrasi
icin uyarlama)

RFSSC Devlet Odiilii

Opus 176, Dostoyevski’nin Ecinniler romanindan bas ve piyano

Icin Yiizbasi Lebyadkin’in Dort Siiri

Opus 178, Viyola ve Piyano Sonati,

Diis gorenler (Altin Cag ve Civata balelerinden bazi yeni
ogelerle)

Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi Onursal Uyeligi

On Altinci Senfoni 'nin iki boliimiiniin 6limiinden hemen 6nce

tamamlandig1 saniliyor.
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3.6. D. Shostakovich’in Eserlerinde Sonat ve Sonat Formu Ozellikleri

Sonat, bir ya da iki enstriiman i¢in yazilmis birbirini takip eden cesitli
Ozelliklerde ti¢ ya da dort boliimden olusan, anlatim giicii ve miizik dili yiiksek olan

calgisal bir eserdir.

“Sonat” sozcligl, seslendirmek, calmak anlamina gelen Latince kokenli

“Sonare” sozciiglinden gelmektedir.

Eski donemlerde “Sonata” sozcligli, c¢alinarak meydana getirilen
enstriimantal eserlerde, “Cantata” sdylenen eserlerde, “Toccata” sézclgl ise
klavyeli enstriiman eserlerinde kullanilmistir. 16. yiizyil ortalarinda (1561) ilk kez
G. Gorzani Lauta i¢in yazmis oldugu esere “Sonate per luito” adin1 vermis, bir¢ok
Italyan besteci de eserlerinin basliklarinda “Sonata” kelimesini ¢esitli sekillerde
kullanmiglardir. Sonat sozcligliniin anlami, 1700 yillarina dogru yerlesmeye

baslayincaya kadar bu terim her tiir pargalara uygulanmstir.

Sonat her ¢agda degisik ozelliklere sahip olmustur. Ik kez 1568 yilinda
Andrea Gabrieli sonat terimini bes saz i¢in yazmis oldugu kendi sonatlarinda
kullanmigtir. O zamanlarda “Sonata da Chiesa” (Kilise Sonat1) denen, dini
karakterdeki bir ses eserinin baslangicinda ¢alinmak i¢in yazilan sonatlarin yaninda,
bir de cesitli danslardan ya da dans karakterindeki pargalardan kurulmus olan

“Sonata da Camera” (Oda Sonat1) tiiri de bulunmaktadir.

On yedinci ylizy1l daha ¢ok iki keman ve siirekli bas i¢in polifonik tarzda
yazilan {iglii sonat (trio sonat) ¢agi olmustur. On sekizinci ylizy1l baslarinda ise,

eslikli ezgi seklinde tek keman ve siirekli bas sonati daha ¢ok 6ne ¢ikmustir.
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Miizikte, her yiizyilda daha c¢ok oOnem kazanan gozde bir enstriiman
bulunmaktadir. Ornegin, 17. yiizyilda lavta, 17. yiizy1l sonu ile 18. yiizy1l ortasina
kadar ¢cembalo ve keman, 18. ylizyilin ikinci yarisi ile 19. yiizyilda ise piyano daha

cok oOne ¢ikan ¢algilar olmuslardir.

Sonat ve sonat formu terimleri ayr1 kavramlardir. Sonat bir form degil, cok
boliimlii ¢algisal bir tiirdiir. Sonat Allegrosu denilen sonat formu ise, bu tlirdeki
eserlerin ¢cogunlukla ilk Allegro boliimiinde kullanilan ve adin1 bundan alan bir form
anlamina gelmektedir. Sonat formu, “sergi — gelisme — yeniden sergi” olarak fi¢
bolmeden olusan bir formdur. Sergi (ekspozisyon) bolmesinde iki karsit tema
sunulmaktadir. Ik temadan sonra (A), bir yan tema (B) sunulmakta ve tamamlayici
bir 6geden sonra ilk bolme sona ermektedir. Gelisme bdlmesinde, ekspozisyondaki
temalar cesitli sekillerde gelistirilmektedir. Yeniden sergi (ropriz, reekspozisyon)
bdélmesinde ise, genellikle ilk bolmedeki temalar tekrarlanmakta ve Coda’dan sonra
boliim son bulmaktadir. Sonat formu kongerto, kuartet ve senfoni gibi biiyiik
kapsamli yapitlarin ¢esitli boliimlerinde de kullanilmaktadir. Fakat ¢cogunlukla eserin
igeriginin ve dramatik ilerlemenin yoniiniin belirlendigi birinci boliimde kullanimi

yaygin hale gelmistir.

Klasik donem sonat formunda sonat, esas yapisini kazanmis ve bir biitiin
olarak genellikle ii¢ ya da dort boliimden olugmustur. Dort boliimlii bir sonatin ilk ve
son boliimleri biiylik, orta boliimleri ise “Lied” (Sarki) formunda yazilmis daha
kiiciik boliimlerdir. Genellikle sonatin birinci bolimii hizli tempoda ve Sonat
Allegrosu formundadir. Nadiren Lied formunda da yazilmustir. ikinci béliim agir
tempoda, farkli tonalite ve ayr1 karakterdedir. Bu boliim ¢ogunlukla lied formunda
yazilmustir. Ugiincii béliim triolu Lied formunda bir Menuet’tir. Daha sonra bu
boliim Beethoven ve sonraki besteciler tarafindan ¢ogunlukla Scherzo'ya
donistiirilmiistiir. Dordiincii boliim ¢ogunlukla Rondo formunda ¢ok hizli ve canli

karakterde yazilmaktadir. Bu boliim nadiren Fiig formunda da olabilmektedir.



54

Ug boliimlii sonatlarda ikinci bdlim g¢ogunlukla Largo, Adagio ya da
Andante tempolarinda yazilmaktadir. Ancak zaman zaman bunun yerine, Menuet ya

da Scherzo gelebilmektedir.

Sonatin boliimleri cogunlukla kisa aralarla birbirinden ayrilmaktadir. Ancak
bazen hi¢ durmadan iki béliim birbirine baglanabilmektedir. Bu, her boliimiin sonuna
yazilan ve “hemen devam”, “durmadan” anlamina gelen “attaca” sozciigiiyle
belirtilmektedir. Sonatin boliimleri arasinda stil ve ifade gibi yonlerden bir biitiinliik

olmasi1 6nemli bir 6zelliktir.

Gilinitimiize kadar sonat ve sonat formunda cesitli gelismeler olmustur.
Mannheim Okulu'nun kurucusu Johann Stamitz (1717—1757) ¢abuk — agir — menuet
— cabuk kalibim1 ilk kullanan kisi olmustur. Buna karsihk Haydn ve Mozart,
senfonilerinde Menuet’li kalib1 kullanmis ancak, sonatlarinda {i¢c bdlimden

vazgegmemistir.

Barok ¢agda iislup ve orgii, polifonikken, klasik ¢agda homofonik tislup ve

orgii daha agir basmustir.

Beethoven, sonatlarinda 1802'den itibaren Menuet’in yerine Scherzo’yu
kullanmaya baslamistir. Beethoven’la beraber sonatin kapsami genislemis ve igerik

daha dramatik bir ifade ve yap1 kazanmustir.

Romantizm doneminde, sonat formu eski 6nemini yitirmistir. Romantikler,
sonat formunun sematik kaliplarindan uzaklasarak daha c¢ok Lied, Impromptu,
Arabesk ve Etiid, Fantezi ve Rapsodi, Senfonik siir gibi miizik bi¢imlerine dncelikle
yer vermis ancak bunun yaninda, sonat, oda miizigi ve senfoni alaninda da biiyiik
eserler meydana getirmislerdir. Sonat formu romantik donemde hem klasik diizene

bagli kalmis hem de serbestlik kazanarak degisikliklere ugramistir.
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Post-romantiklerin yapitlarindaki form degisiklikleri, daha ¢ok teknik ve stil
yoniinden ele alinmaktadir. Esas ana yapi ayni kalmis, ana, yan ve bitis temalar1
biitiin tema gruplar1 meydana getirmistir. Ayrica koro ve solo gibi ses gruplari ilave
edildigi de goriilmektedir. Sonatin elementlerinin ¢ok ¢esitli degisimi ve genisleme
Ozelligine kavusmasi onu yeni ifade olanaklariyla zenginlestirmistir. Ayn1 zamanda

tematik gelisimin yontemlerine dncelik verilmesi hususunu 6ne ¢ikarmistir.

20. ylizyilda ise, sonat formu geleneksel armoni temelinden uzaklasarak
daha karmasiklagmis ayn1 zamanda R. Strauss, Debussy, Schonberg gibi bestecilerde

belirli bir tonalitenin kurulmadig1 bir yapiya biiriinmiistiir.

Shostakovich, yaraticiligi boyunca bes sonat yazmistir. Bunlar; Op. 12
Piyano Sonati no. 1 (1926), Op. 40 Re mindr Viyolonsel Sonat1 (1934), Op. 61
Piyano Sonati no. 2 (1942), Op. 134 Keman Sonat1 (1968) ve Op. 147 Viyola
Sonati’dir (1975).

Shostakovich, Op. 12 Piyano Sonati’ni, Birinci Senfoni’sinin 1926’daki
biiyiik bagarisindan sonra ayni yil i¢inde yazmustir. Birinci Piyano Sonati,
Shostakovich’in yazdig1 en sert ve yenilik¢i eserlerden biridir. Shostakovich, armoni
ve form bakimindan radikal bir yaklagimla, atonal kromatizm ve disonanslari,
piyanonun en alt registerlerinde acimasiz, keskin, hasin akorlar1 kullanmasiyla
modern teknikleri bu sonatta denemistir. Op. 12 Piyano Sonati, stil ve modern
tekniklerin kullanilmas: bakimindan bu sonattan sonra yazilmis olan ikinci (Ekim)

Senfonisi’ne benzemektedir.

Shostakovich’in 1942°de Almanlarin Ikinci Diinya Savasi’ndaki isgali
sirasinda besteledigi Op. 61 Ikinci Piyano Sonati ise, Birinci sonatindan daha
geleneksel bir tarzda yazilmistir. Ug bélimden olusan ve Si bemol mindr
tonalitesindeki sonat, Bach’in kontrpuan ve Beethoven’in son sonatlarindaki

varyasyon stilinin birlesimi ile bestelenmistir.
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1934 yilinda Shostakovich’in yaraticiliginin erken doneminde yazilmis olan
Re minoér Viyolonsel Sonati, Stradivarius Kuartet’in iiyesi olan viyolonselci Victor
Kubatsky’ye ithaf edilmistir. Birinci bolimii geleneksel sonat formunda yazilmis
olan sonat, Allegro non troppo, Allegro, Largo, Allegro olarak dort béliimden olusan
bir yapidadir. Neo-klasik bir stilde yazilmis olan sonat, viyolonselin ton ve renk

kapasitesini en iyi sekilde ortaya ¢ikarmaktadir.

Op. 134 Keman Sonati, 1968’de Shostakovich’in yaraticilifinin son
yillarinda yazilmistir. Shostakovich bu sonati, iki keman kongertosunu da adamis
oldugu yakin arkadasi keman virtiiozii David Oistrakh’in 60. yas giinii hediyesi
olarak bestelemistir. Eser, piyanist Svyatoslav Richter ve David Oistrakh tarafindan

Moskova’da 2 Mayis 1969°da seslendirilmistir.

Op. 147 Viyola Sonati, 1975 yilinda Shostakovich’in 6liimiinden 6nce
tamamladigi son eseridir. Viyola Sonati, 1968’de yazdigi Keman Sonati ile
benzerlikler gostermektedir. Tki sonatin kurulusu da alisiimadik bir yapida yavas bir
boliimle bitmektedir. Keman Sonatinda boliimler Andante, Allegretto, Largo olarak
siralanmaktadir. Ayni sekilde Viyola Sonati Moderato, Allegretto, Adagio’dur. Her
iki sonatin kederli, yavas bir boliimle bitmesi, Shostakovich’in sagliginin bozuk
oldugu yaraticithiginin son donemi ile baglantilidir. Bu donemde eserlerinde
kullandig1 “On iki Ton” teknigini, Op.134 Keman Sonatr’nin birinci ve iigiincii

boliimiinde, Op. 147 Viyola Sonati’nin da birinci bdliimiinde kullanmastir.

Shostakovich, genel olarak sonat formunu, sonatlarinin yani sira,
senfonilerinde, oda miizigi yapitlarinda da genis Ol¢lide kullanmistir ve onun
eserlerinde bu form 6nemli degisiklere ugramistir. Sonat formunda da kendi yenilik¢i

0zgiin tarzin1 kullanmustir.

Kontrastl olgular1 kars1 karsiya getirerek islemistir. Kontrastli imgelerin ya
da olgularin gelisimi sayesinde hayatin farkli taraflarini gosterebilme olanaklarina

sahip sonat formu, inandiric1 dramatik “diiglimii” yaratmaktadir.
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Sonat formunda olan eserlerinin ¢ogunda ortak bir O6zellik goze
carpmaktadir. Shostakovich, gitgide artan ve yogunlasan dramatizm ve genelde
temponun hizlanmasi ile miizik fikrinin zirvesine dogru yonelmektedir. Zirveye
ulastiginda ise, dramatik icerigin derinligi ve giiclii agiklanmaktadir. Bu noktadan
sonra, gerilim gitgide azalarak eser sikca Morendo ibaresi ile belirtilen belli bir
sakinlesme ile bitmektedir. Miizikal karakterlerin gelismesindeki dramatizmin giicii

genelde sakinlesme kisminda da izler birakmaktadir.*!

Shostakovich dinamik gelisim prensibine biiyiik 6nem vermistir. Gelismede
ropriz kismina dogru ilerlerken Shostakovich’in sonat formundaki bir 6zelligi daha
goriilmektedir: Burada yogun bir sekilde once verilen temalarin igerigindeki
dramatizmine, bir de sonatin gelisiminde edinilmis yeni &gelerin dramatizmi ve
siddetli gerilimi de eklenmektedir. Ornegin Birinci, Yedinci ve Onuncu
senfonilerindeki birinci boliimlerinde ropriz, dinamik rdpriz olarak ortaya
cikmaktadir, karakterlerin ¢catismasini agarak onceki yiikselisin dorugu gibi meydana

gelmektedir.

Basgka bir ozellik ise, ana temalarin (ekspozisyon cergevesi dahilindeki
birinci ve ikinci tema), kendi iclerinde yogun bir gelisme kazanmasinda
goriilmektedir. Shostakovich’te bu gelisimin metodu ana tematik g¢ekirdegindeki
stirekli melodinin yenilenmesinden ibarettir. Ekspozisyonun devaminda tema birkag
defa donmekte ve her gelisinde tonal ve diger hususlarda yenilenmis sekilde
geliserek, hem melodinin ifadesi giiclenmekte hem de c¢ok yonlii bir karakter

olusturmaktadir.

My, Protopopov, “Voprosiy Muzikalnoy Formiy v Proizvedeniyah D. Shostakovicha”, a.g.e., s. 88
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3.7. D. Shostakovich’in Op. 147 Viyola ve Piyano Sonatr’nin Tarihsel

Yonii

Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati, Shostakovich’in 9 Agustos 1975’teki
Olimiinden yalnizca birkag giin 6nce tamamladigi son eseri olma oOzelligini
tagimaktadir. Tiim yasami boyunca her tiirde eser besteleyen ve on bes senfonisi ile
yirminci ylizyilin en biiylik senfonistlerinden biri olan Shostakovich’in, yagaminin
son giinlerinde daha yalin bir eser olan viyola ve piyano i¢in bir sonat bestelemeyi
segmesi rastlanti degildir. Yasami boyunca yasadigi karmasalardan, verdigi
miicadelelerden sonra yorulmus ve artik son gilinlerini yasamakta oldugunun
bilincinde olarak yayli (viyolonsel ve keman) sonatlari iiclemesinin en sonuncusu
olan viyola sonatini yazmayi se¢mistir. Kendi yasamini1 bir dykiiye doniistiirerek
yansittigl bu otobiyografik sonatta, son sozlerini sOylemesi i¢in viyolay1 tercih
etmistir. Viyola, yasam ve 6lim hakkindaki bir dykilyli anlatmak i¢in en uygun
enstriimanlardan biridir. Bunun sebebi, ses rengi olarak insan sesine daha cok
benzemesi, alt ses perdelerinde hiiziinlii ve derin bir tona sahip olmasiyla, ortiilii ve
melankolik duygular1 daha yogun bir dille ve igtenlikle anlatabilme olanagina

erisebilmesidir.

Shostakovich, yaraticiliginin son déneminde yani sagliginin kotliye dogru
gittigi 1960’lardan sonra o6liim temasini sik¢a eserlerinde islemistir. Oliimden

korkmakta fakat bunun doganin bir kanunu oldugunun farkindadir. Ona gore;

“Oliimii daha ¢ok diisiinmeli, oliim diisiincesine kendimizi alistirmaliyiz.
Oliim diisiincesinin icimize beklenmedik bir bicimde ¢oreklenmesine izin veremeyiz.

Bunun bir yolu 6liim iistiine yazmaktir.

Shostakovich, bu son eserinde dliimle savasir fakat ayn1 zamanda da 6liime
hazirlanir. Viyola sonatini, sag elinin verdigi acilara ragmen ve sagligi yiiziinden

devamli hastaneye girip ¢ikmak zorunda kaldig1 1975 yilinin yazinda tamamlar.

2 Solomon Volkov, ag.e.s.206
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Victor Bobrovsky’ye gore; sonat, bir dahinin son ucusudur. Sonatin
kahramani, 6limiin kiyisinda durarak, 6lim korkusunu yenmeye ¢alismaktadir.*
Shostakovich sonatta, harcanan ve tiikkenen yasamim1 bir veda niteliginde
anlatmaktadir. Viyola sonati, yasami boyunca gectigi yanginlardan sonra aradigi
huzura ve safliga ulagsmasinin bir kanitidir. Tiim kotii ve gereksiz yasanmigliklar bu

temiz ruh halinin son itirafi ile yanip kiile donmiistiir.

Tarihsel olarak bakildiginda, tim yaraticiligt boyunca Sovyetler Birligi
rejimi tarafindan elestirilmesinden ve miziginin yasaklanmasindan sonra
Shostakovich’in, viyola sonatini yazmis oldugu 1975 yilmma kadar tekrar tiim
sayginligini geri kazanmis oldugu ve Sovyetler Birligi’ndeki en biiyiik bestecilerden
biri olarak kabul edildigi goriilmektedir. Shostakovich, viyola sonatini, yaraticiliginin
son donemindeki stilinde yazmustir. Diger ge¢ donem eserlerinin ¢ogunda oldugu
gibi bu eserinde de 6liim temasmi islemis, On Ikinci, On Ugiincii, On Besinci
kuartetlerinde ve Op. 134 Keman Sonati’'nda da gériilen “ On iki Ton Dizisi”

teknigini kullanmistir.

Shostakovich’in miizikal imzasi ile (DSCH) cevrelenmis olan sonat, kendi
yasamini, disilincelerini ifade ettigi kesfedilmeyi bekleyen bir Oykii niteligine
biirlinmiigtiir. Bu Oykiideki notalar ise Shostakovich’in diinyaya bakisint ve
yasamindan bazi kesitleri anlatan derin felsefi anlamlara sahip semboller olarak
karsimiza ¢ikmaktadir: Tiim sonat boyunca ikili, dortlii ve besli araliklarin ¢ok sik
kullanildig1 ve sonat i¢in 6nemli birer fonksiyona sahip olduklar goriilmektedir.
Shostakovich’in bu araliklar1 bilingli bir sekilde kullaniminda gesitli gizli anlamlar
bulunmaktadir. Ornegin, ikili araliklarin, karamsarhigi, iyi-kétii veya oliim-yasam
arasindaki bir ikilemi veya Shostakovich’in yasamindaki bazi karmasalar1 temsil
ettigi diigiiniilebilir. Tam besli araliklar ise J.S. Bach’in sembolizmi ile baglantili
goriinmektedir. Bunun nedeni, Bach’in eserlerindeki rakamsal sembolizmden bir¢ok
besteci gibi Shostakovich’in de etkilenmis olmasidir. Bach’ta “bes” rakami, 6lim

kavramin1 temsil ederken, Shostakovich’in viyola sonatindaki Tam besli (Ts)

* Victor Bobrovsky, “Shostakovich v moey jizni.Li¢nye zametki”,
http://rustno.h17.ru/st/Shos_Bobr01.html#*a, (20.02.2009)
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araliklar aydinlik, iimitli, ama bir bakima bosluk hissi veren tinisiyla Shostakovich’in
Olimiin aydinligina, huzuruna dogru ilerlemesi olarak anlamlandirilabilir. Bunun
disinda Shostakovich, yaraticiligmin son yillarinda o zamana kadar kullandigi
Artik dortlii (A4) veya Eksik dortlii (E4) araliklar yerine Tam dortlii (T4) araliklar
kullanmaya baslar. Tam dortliinlin i¢indeki “tam” sodzciiglinlin Rusca dilindeki
anlam1 “cistty” yani “temiz”dir. Shostakovich’e gore temiz (tam) dortlii araligin
icinde derin, dogal bir ruh bulunmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, yasaminin sonuna
dogru her seyin temiz, aydinlik olmasini istedigi sonucuna ulagilmaktadir. Sonatta bu
cesit dortliilerin yani1 sira, ikinci boliimdeki inatgi, sert ve sakaci dortlii araliklara da

rastlanmaktadir.**

Shostakovich, viyola sonatini Beethoven Kuarteti’nin viyolacist Fyodor
Druzhinin’e adamistir. Bir viyola sonat1 bestelediginden Druzhinin’i haberdar etmis
ve sonat1 besteleme siirecinde bazi pasajlarin calmabilirligi ve gereken teknikler
konusunda onunla fikir aligverisi yapmistir. Shostakovich konusmalarindan birinde
sonatin igerigi hakkinda Druzhinin’i bilgilendirmis, sonatin birinci bolimiiniin bir
Novella, ikinci boliimiiniin bir Scherzo, ti¢iincii boliimiiniin de Beethoven’in anisina
bir Adagio oldugunu belirtmistir. Ayrica son boliimiin onu yaniltmamasini, miizigin
il oldugu kadar temiz ve agik oldugunu da vurgulamustir.” Boylece
Shostakovich’in bu ifadesiyle, yasaminin sonunda ruhunun arinmasina dogru gittigi

yorumu dogrulanmaktadir.

Shostakovich’in yasarken seslendirildigini géremedigi tek eser olan Viyola
Sonatt’nin ilk performansi, Fyodor Druzhinin ve piyanist Mikhail Muntian
tarafindan, 26 Eyliil 1975°te Shostakovich’in 69. dogumgiinii anisina, Nezhdanova
Caddesi’ndeki evinde, seckin miizisyenler Oniinde gerceklestirilmistir. Resmi

promiyer ise, 1 Ekim 1975’te Leningrad Glinka Salonu’nda yapilmistir.

* Boris Tishenko, “Letter from Leningrad”, http://www.korschmin.com/library/about-viola-
sonata/#fmore-1, (15.01.2009)
4 Elizabeth Wilson, 4 life remembered, Princeton University Press, USA 1995, s. 470
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3.8. D. Shostakovich’in Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati’min Teorik ve

Formal Ozellikleri

3.8.1. Birinci Boliim

Shostakovich, bu bélimde kendi yasamini anlatan kiiciik bir oOyki
yaratmugtir. Oykiiniin kahramani kendisidir. Bu béliimde hem kendi igsel diinyasini

yansitmig, hem de dis diinyanin gergeklerini ortaya koymustur.

Birinci boliim, viyolanin solo olarak tam besli (Ts) araliklarla verdigi
pizzicato’lariyla baslamakta ve Do notas1 tonal merkez olarak desteklenmektedir.
Sonatin baslangicindaki bu pizzicato’lar sessizlikten dogarak yalin, saf ve puslu bir
hava yaratmaktadir. Viyolanin ilk dort 6l¢iiliik giris motifinde, 6ykiiniin kahramani
tek basina yasamini animsayarak bir yiiriiylise baslamaktadir. Bu bakimdan, {inlii
miizik teorisyeni V. Bobrovsky’nin de belirttigi gibi, solo viyolanin bu motifini
“yalmzlik motifi” olarak adlandirabiliriz.*® Motifteki Ts’li araliklar, “bes” sayismin
olimii, kurtulusu simgelemesi ile anlamlandirilabilir. Oykiiniin kahramani, tek
basina, ruhunun gokyiiziine kavusacagi huzurlu 6liim ania dogru ilerlerken, gecmis
yasamimi da anmimsamaktadir. Uciincii 6lciide Do yerine Re bemol notasinin
gelmesiyle, boliimiin sonuna kadar devam edecek olan sikintili, tedirgin bir his
yaratilmigtir. Bu tedirginlik ayn1 zamanda, Shostakovich’in tim yasamina egemen

olan durumu da yansitmaktadir.

Ornek 1: 1-4. dlgiiler (viyola)
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% Victor Bobrovsky, “Shostakovich v moey jizni.Lichniye zametki”,
http://rustno.h17.ru/st/Shos_Bobr01.html#*a, (20.02.2009)
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5. dlciide ekspozisyonun ilk temas1 olan, piyanoda On iki Nota Dizisi’'nden
olusan A temasi baglamaktadir. Piyano, viyolanin 6nceden hazirladigi Re bemol
notasiyla bes oOlciiden olusan ve legato olarak belirtilen melodiyi sunmaktadir.
Legato ibaresi, bulutlarin gokyliziinde sakince akip gidisini zihnimizde
canlandirmaktadir. A temasi sekillenirken viyola giris motifine devam etmektedir.
Bir taraftan viyoladaki yalnizlik motifi, diger taraftan piyanodaki melodinin
duyulmasiyla olusan farkli enstriimantal renkler, géz alict tematik kontrasti ortaya

¢ikarmaktadir.

A temasmdaki On Iki Nota Dizisi 0,11,9,8,10,7,6,5,1,2,4,3 olarak
simgelenmektedir, motifsel ve yatay sekilde kullanilmaktadir.*” On iki notahk dizi
icindeki ardigik araliklar belirlendiginde, kiigiik ikili (k2) ve Major tiglii aralik, yakin
sekilde oOriilmiis yarim ve tam perdelik inici ve c¢ikict hareketler i¢inde goze
capmaktadir. Shostakovich, Schoenberg’in dodekafoni yontemlerini tam olarak
kullanmamigtir. Kendine 6zgii stiliyle on iki nota dizisini daha ¢ok ifade olanaklarini
genigletme amaci ile kullanmistir. Bunun anlami, dizinin tam olarak tersten
yaziliglar1 yoktur, sadece dizinin bazi motifleri boliimiin i¢inde goriilmektedir ve
cesitli kombinasyonlarda ortaya cikmaktadir. Acilistaki bu tema, bdliim boyunca

degisik bi¢cimlerde ve ton renklerinde goriilmektedir.

6. Olciide Shostakovich miizikal imzasimi atmistir. DSCH monogrami

piyanoda “La, Si, La bemol, Sol” (A,H,As,G) olarak karsimiza ¢ikmistir.

Ornek 2: 5-9. 6lgiiler
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*" Donald Maurice, www.americanviolasociety.org/JAVS/shostakovich1.pdf, (15.03.2009)
s. 14
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Boliimiin 10. 6lciistinde viyola dokuz 6lgiiliik yalmzlik motifi girisinden
sonra, arco sekilde, piyanodan temay1 devralir. 13. 6l¢iide Re bemol notas: ortaya
ciktiktan sonra, orijinal on iki nota dizisinin ilk on bir notas1 16. 6l¢iiniin ilk
vurusunda goriilen Fa notasi disinda aynen ifade edilmistir. Melodi kiigiik

degisikliklerle (ritim ve daha alt oktavda olmas1 bakimindan) orjinalden farklidir.

Bu sirada piyanoda 10. dl¢iideki Artik dortlii (A4) araliklar, 11. dl¢lide Tam
dortlii (T4) araliklara doniisiir. 14. ve 15. olgililerde bu kez viyolada Shostakovich’in

imzas1 olusmaktadir.

Ornek 3: 10-18. dlgiiler
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18. dl¢iide piyanoda, boliimiin girisinde viyolanin sundugu yalnizlik motifi

tekrarlanir. Burada, dykiiniin kahramani tek basina yliriimeye devam etmektedir.

Ornek 4: 18-23. Slciiler (piyano)

21. olgiide viyola A temasinin 2. 0gesi ile karsimiza ¢ikmakta ve T4li
araliklarla yukariya dogru cikici bir hareket baslamaktadir. Bu tirmanis, hayatta
hicbir seyin diimdiiz olmadiginm1 ve bazi zorluklarla beraber yola devam etmek
gerektigini disiindiirtmektedir. 21. dlglide Oykiinlin kahramani dnce ileri atilmakta,
23. olctide ikili araliklarla biraz duraksamakta, 24. dl¢lide ise tekrar karar verip, T4’li
ile yukar1 tirmanmakta ve crescendo ile 26. dlgiide zirveye, A’nin 2. Ogesine

ulagmaktadir.

Ornek 5: 21-25. dlgiiler (viyola)

25. olciliden itibaren, zirveden asagiya dogru bir inis baslamakta ve onceki
c¢ikici hareket, inici bir hareket ile tamamlanmaktadir. Bu geriye doniiste, yine T«1i
ve ka2 (kiigiik ikili) araliklar karsimiza c¢ikmaktadir. Ikili araliklar, bir tereddiidiin,
catismanin semboliidiir. 26. 28. 30. Olgiilerde ardi ardma iki tane k2 araligi

kullanmasiyla, Shostakovich israrla, iyi ve koti karsithigin1 vurgulamaktadir.
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Ayni zamanda, T4 aralifinin daha iyimser anlama sahip olusu ve k2 araliginin

karamsarlig1 arasinda da bir ¢elisme bulunmaktadir.

Ornek 6: 25-38. 6lgiiler (viyola)

38. dlgiide viyola, yalnizlik motifine geri donmekte ve pizzicato'lar 46.61¢iide
A’nin 2. 6gesine baglayici olarak gorev yapmaktadir. 37. 6l¢lide piyanonun basinda,
DSCH motifi karsimiza gizlenmis olarak ¢ikmaktadir. Once DSCH motifinin sadece
tic notast (DSC) goriilmektedir. Fakat 41. 6l¢iide motifin son notasi bir {ist oktavda

goriilerek, imza tamamlanmaktadir.

Ornek 7: 37-43. dlgiiler

& ba = == s ¥
41
B s e
B g




66

Viyola 47. 6lgtide, 27. 6lgtideki T4’lii inici hareketi, ¢ikict bir T4’1i aralikla
tamamlamaktadir. Bu b6liim i¢indeki ¢ikici-inici hareketler bir dalga olusturmakta ve

Shostakovich’in hayatinin inig-¢ikislarini temsil etmektedir.

Ornek 8: 47. 6l¢ii (viyola)

E TR i Y

67. Olclide, yalnizlik motifi yeniden goriinmekte, sadece kiiciik ritim
degisiklikleri ile tekrarlanarak yeni gelecek temadan dnce A temasinin tamamlayici
Ogesi olarak kullanilmaktadir. Bdylece, bolimiin A temasi, Novella’nin ana

karakterinin tek basina yliriiyiisii ile tamamlanmaktadir.

Ornek 9: 67-70. 6lgiiler (viyola)
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71. olgiide forte bir ¢ikis ile beklenmedik yeni tematik kisim sunulmaktadir.
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Boliimiin ekspozisyonundaki ikinci tema olan B temasi, A temasindan fikir olarak
tamamen farklidir. Piyano alt oktavlardaki kuvvetli Si notasiyla, havay: biitiiniiyle
degistirmektedir. Sag eldeki staccato olarak belirtilmis Eksikss (E3s) akoru da sertligi
ifade etmektedir. Burada Shostakovich, hayatindaki kargasa, baski ve korku
donemini anlatmaktadir. Viyoladaki 71. ve 72. oOlgiiler onemli bir nitelik
tasimaktadir. 71. ol¢iide k2 ve B2 aralikli iigleme ritmiyle once kii¢lik bir yukari
c¢ikisin ardindan, 72. dl¢iide ticlii araliklarla bir anda ¢ikici hareket ilerlemektedir. 74.
Olciide iist oktavdaki Do diyez notasindan sonra ise, T4 ve E4 ile asagiya inis

baslamaktadir. Bu oOlciilerdeki iicleme ritim, yeni tematik boliimiin de temelini
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olusturmaktadir. Uclemeler, kromatik gecitler ya da gegisli sesler olarak

kullanilmigtir. Boliimiin geri kalaninda tigleme ritim baskin hale gelmektedir.

Ornek 10: 71-76. Slgiiler
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80. ve 81. dlciilerde, sirastyla 72. ve 71. dl¢iliniin motifleri, bu kez p olarak
belirtilerek, daha sakin bir havada, piyanodaki E3s akoru ile verilmektedir. Ancak, bu
durgunluk 82. 6l¢iideki crescendo ile bozulmakta ve 84. dlgiideki B7 araliklarina
forte olarak ulasmaktadir.

Ornek 11: 80-85. 6lgiiler (viyola)

86—87. olciilerde viyoladaki akorlar, sert ve acimasiz bir 6zellige sahiptir.

Ornek 12: 86-87. dlgiiler (viyola)
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91.ve 92. dl¢iilerde T4’lii tetrakorlar1 93. 6lclide Me (Majors) ve A4 takip

etmektedir.

Ornek 13: 91-93. 6lgiiler (viyola)
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Uglemeler, keskin akorlar, inici-¢ikic1 hareketler motifsel olarak, viyola ve
piyanoda i¢ ice girmekte ve piyano iist registerdeki notalarla gerginligi doruga

tagimaktadir.

Ornek 14: 108—110. olgiiler

120. olglide ekspozisyondaki (sergideki) B temasiyla olusan gelisme
bolmesi olugsmaktadir. Viyola, 71. ve 72. 6l¢iideki iki motifi, paralel altil ¢ift seslerle
licleme ritminden ¢ikarmakta ve dortliikklerle ritmi genisletmektedir. Piyano ise
onaltilk notalarla, miizigi bir kaos ortammma ve hayatin acimasizliklarina

suriklemektedir.
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Ornek 15: 120-123. §lciiler

131. olgiide, B’nin 1. ve 2. O6gesinin hareketi ters ¢evrilerek viyola
tarafindan sunulurken, piyanonun ise k2, T4 den olusan motifleri goriilmektedir.
135-136. Olgiilerde pizzicato’larin arasinda gizlenmis bir imza daha, notalarin

hareketleri degistirilerek, karsimiza ¢ikmaktadir.



Ornek 16: 131-132 ve 135-136 dlgiiler
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157. olgiiden itibaren B bdlmesinden sonra boliimiin Répriz’i (yeniden

ekspozisyon) baslamaktadir.  Boliimiin girisindeki yalmizlik motifi, piyanoda

verilmektedir. Basta, giristeki Do ve Re bemol iizerinde, sag elde Ts aralig

kurulmustur. Dért olgiiliik giris tekrarlandiktan sonra, 161. dlgiide On Iki Nota

Dizisi’nden olusan A temasi viyolada sunulmaktadir. Shostakovich On Iki Ses

teknigindeki inversiyonlarin kullanimi yerine diziyi tin1 ve ritimler araciliiyla

doniistiirmiistiir: Viyola sul ponticello ve tremolo olarak On iki Nota Dizisi temasini

sabit bir sekilde ¢alarken, piyano yalnizlik motifini ¢almaktadir. Bdylece bu kisimda

dikkat ¢ekici bir etki ve sonug ortaya ¢cikmaktadir.
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Ornek 17: 157-164. olgiiler

161. olciide viyolada goriilen ve tremolo-sul ponticello olarak verilen tema,
karakter bakimindan Mussorgsky’nin  “Bir Sergiden Tablolar” eserindeki
“Con Mortuis in Lingua Mortua” (Oliilerle Oliilerin Dilinde) boliimiinii
cagristirmaktadir. Shostakovich burada, hayranlik duydugu Mussorgsky gibi, gizemli
bir tonda, sanki Oliilerin esrarengiz yeni hayatlarin1 canlandirmakta ve 6limiin

titretici soguk havasini hissettirmektedir.



Ornek 18: M. Mussorgsky “Bir Sergiden Tablolar”
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Ropriz kisminda, boliimiin ekspozisyon bolmesinde yer alan hem A hem de

B tematik kisimlarindan motifler bir arada islenmekte ve kendi iclerinde

gelismektedir. Shostakovich, boliimdeki dykiiniin ekspozisyon bolmesinde yaganan

olaylar1, miicadeleyi hatirlatarak, bir sonuca varmaya ¢aligmaktadir.

189. olgiide, 125. olgiide bir karmaga yaratan onaltilik notalar, pp olarak

uzaktan bir hatirlatma seklindedir. Firtinanin azaldigi izlenimini uyandirmasina

ragmen, tehditkar bir hava hissedilmektedir.
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Ornek 19: 189-191. dlgiiler (piyano)

222. olgiiden itibaren, B’nin iicleme ritmi ve A’daki On iki Nota Dizisi,
birleserek bir 6rgii yaratmistir. Boylece Shostakovich, iki 6geyi birlestirerek viyolaya
hem solo hem de eslik gorevi yiiklemistir. 222-223. olciilerdeki noktali kisa
liclemeler, Beethoven’in 5. senfonisinden gelen “Kader Kapiy1 Boyle Calar”
temasini c¢agristirmaktadir. Boliimdeki Oykiinlin ana karakteri, kaderine dogru
yirimekte ve ulasilacak noktanin “degistirilemez son” oldugunu vurgulamaktadir.
Dolce olarak belirtilmis A’nin On iki Nota Dizisi’nin motifleri ve daha keskin olarak

belirtilmis kader motifi ile yine bir karsitlik verilmektedir.

Ornek 20: 222-231. élgiiler
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233. olciide giristeki yalmzlik motifi ile beraber Coda baglamaktadir.

Coda’nin i¢inde “kader” motifi de kullanilarak, yalnizlik motifindeki Do notasi, bir

golge gibi, bolimiin ortaya ¢iktigt kaynaga geri doniis yapmakta ve bolim

sonlandirilmaktadir.

Ornek 21: 233-237. ve 256-261. lgiiler
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Ozgiin bir sonat formuna sahip viyola sonatinin birinci béliimiiniin formal

semas1 asagidaki gibi gosterilebilir.

Ornek 22:
Giris A B \|Gelisme \| Ropriz (tekrar ekspozisyon) Coda

Ekspozisyon
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Icra acisindan bu bélim degerlendirildiginde, icraci, bdliim boyunca
viyoladan derin ve agirbash bir ton elde etmelidir. Bunun i¢in teknik olarak arsenin
hizi ve tizerine verilecek agirlik 6nemli noktalardir. Kolun agirhigi, ozellikle
bastirmamaya dikkat edilerek arsenin iizerine birakilmali ve ton, telin iginden
hissedilerek alinmalidir. Her notanin degeri tam verilmeli, ayr1 ayn

anlamlandirilmalidir.
3.8.2. ikinci Boliim

“Bir yerlerde Kumarbazlar adinda tamamlanmamig bir
operam var. Biiyiik bir boliimiinii yazdim, bir saatlik miizigi
bestelenmis ve partisyonu yazilmis durumda. Ama on sayfay
gecince durdum. Ne yapiyordum? Oncelikle, opera kontrolden
cikiyordu ama onemli olan bu degildi. Onemli olan bu operay
kimin sahneye koyacag idi; konu kahramanlik ya da vatanseverlik

degildi. Nasil olur da kalkar oyun kagitlarim konu alan bir opera

yapardiniz? O yiizden dylece biraktim Kumarbazlar.” **

Shostakovich, en sevdigi yazarlardan biri olan N. Gogol’un tek perdelik
oyununu bestelemeye Yedinci, bir diger adiyla “Leningrad” senfonisini bitirdikten
sonra (1941) baslamistir. Kumarbazlar’in konusu ilgi ¢ekicidir, herkesi kandiran usta
bir kumarbazin sonunda kendisinin dolandirildigi komik ve ironik bir Oykiidiir.
Shostakovich’in bu operayi belirli bir yere kadar besteleyip, tamamlamamaya karar
vermesi, bu konudaki mizahi bir miizigin, o donemde Sovyetler Birligi’ndeki
“toplum adina yararli miizik” kriterlerine uymamasi ve miiziginin yeniden bir tepki
cekecek olmasi diisiincesinde yatmaktadir. (“Kumarbazlar” daha sonra ilk defa

18.09.1978 de Leningrad’da Gennadi Rojdestvenski yonetiminde seslendirilmistir.)*

Onemli bir vurmali galgilar boliimii ile birlikte, tam kadrolu bir orkestra ve
alt1 erkek solist i¢in yazilmis olan tamamlanmamis “Kumarbazlar” operasinin viyola

sonat1 ile arasinda Onemli bir baglanti bulunmaktadir: Operanin ilk sayfalar,

* Solomon Volkov, a. g.e., s. 244-245
4 Solomon Volkov, age.s.325
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neredeyse tamamen ayni notalarla, Viyola Sonati’nin ikinci bdliimiiniin ilk 26

Olciisiine uyarlanmustir. 50

Shostakovich’in “Kumarbazlar” i¢in besteledigi miizik komedi ile dolu
goriinmektedir. Oysa Shostakovich’te distaki goriinim ile igteki gergeklikler cogu
zaman birbirinden farklidir. Shostakovich’in, sonatin ikinci boliimiiniin materyalini
“Kumarbazlar” operasindan almasi anlamsiz goriinmemektedir. Cilinkii mizah tek
basmma bir olgu olarak, dramatik dogrulari da isaret etmektedir. Aslinda,
Shostakovich’in “Kumarbazlar” operasinda anlatmak istedigi diisiince, hayatin bir
kumar, bir oyun oldugu ve herkesin de birer oyuncu oldugu gercegidir. Sarkastik bir
bi¢imde oyunun i¢inde oyun bulundugu anlatilmak istenmektedir. Her insan, hayatin
icinde riskler almaktadir, yasanan bu oyunda kazanma sansi oldugu kadar kaybetme
olasilig1 da bulunmaktadir. Toplumu olusturan bireyler, kazanma hirs1 ile birbirini
kandirmaya c¢alismaktadir. Notalarin ardindaki bu derin diislince, ince bir alay ve
neseli bir anlatimla karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal yasamdaki ¢ikarcilik ve
aldatmaca yapisin1 vurgulayan Shostakovich, 1941°deki baskict donemde

tamamlamadigi bu fikri, 1975°te son eseri olan viyola sonatinda tamamlamaktadir.

Burada, oncelikle opera ve sonat karsilastirilarak aralarindaki benzerlikler
ve farklar ortaya konulacak, ayn1 zamanda ikinci bdliimiin 6zellikleri belirtilecektir.
Bu orkestrasyonun incelenmesi, yorumcuya ton rengi olasiliklar: ve boliimiin ilettigi

fikir hakkinda bir¢ok anlayis kazandiracaktir.

Allegretto ve 2/4’liik yapida olan ikinci boliimiin ilk yedi dlciisiiniin opera
kadrosunda c¢ello, tamburin, simballer, iiggen, cassa, pikolo, korno, fliit, klarnet,
trombon kullanilmistir. Viyola Sonat1 notalari ile yapilacak bir kiyaslamada sonatta
basta operanin vurmali calgilarindaki iki 6l¢iiliikk eksiklik disinda higbir notanin

degistirilmedigi goriilmektedir:

>0 Leslie Faye Johnson, a.g.e., s. 25



71

Ornek 23: “Kumarbazlar” Operast 1—-12. 5lgiiler

Precule

1 Flasii

sClacrnniiis B

4 Caenz{F)

Tresbine

Truangets
Tigkarine

Pratii

Caaua
Vialist 1
Viaslinl 18

Yialae
Wialencalll

Caakfabanan

Allegraite
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Ornek 24: Viyola Sonati: 1-11. dlgiiler

Allegretto » =100 o

Operada [1] deki ilk temadan 6nce dort dlgiiliik bir ritmik giris vardir. Ilk
iki Olcti liggen, tamburin, piatti ve cassa tarafindan ¢calinmaktadir. Bu iki 6l¢ii sonatta
bulunmamaktadir. Operada sonraki iki dl¢iide, cellolar, {igiincii trombon ve Fransiz
kornosu ritmik girise katilmaktadir. Sonatin ikinci boliimiinde ise piyanonun ks
(kiigiik ticli) araligr ile sundugu iki Olgilik bir giris verilmistir. Giristeki kisa
sekizlik ritim, belirleyici bir unsur olarak, boliimiin biiylik bir kisminin nabzim

tutmakta ve viyolanin girigini hazirlamaktadir.
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Viyola iigiincii Ol¢lide gosterisli ve umursamaz karakterde olan birinci
temayla (a) giris yapmaktadir. ilk tema, viyolanin giris yaptign bu 3—7. 6lgiiler
arasindaki temadir. Bu niikteli ve parlak havadaki temayla, bir kumarbazin karakteri
betimlenmektedir. Opera notasinda, [1]’de klarnetler, fliitler ve pikolo viyoladaki
A’y fliitler ve pikolo ayn1 oktavda olmak tlizere calmaktadir. Tema marcato olarak
belirtilmistir ve notalar lizerinde hi¢ nokta bulunmamaktadir. Buna ragmen, sonatta
bu tema viyolaya marcato isareti bulunmayan ama notalar tizerinde noktalar bulunan
klarnet oktavinda verilmistir. Noktalarin daha ¢ok yorumsal bir artikiilasyon olan,
hem atak tipini, hem de notanin spiccatto gibi ¢cok kisa ve hafif calinmamasi gereken

uzunlugunu belirten marcato karakterini belirginlestirdigi diisiiniilmelidir.”"

Viyolanin girisiyle beraber, sonatin en 6nemli eleman1 haline gelen T4’li
inici-¢ikict aralik tekrar karsimiza ¢ikmaya baglamaktadir. Bu boliimdeki tam dortli
araliklar, daha inatg1 ve sert bir karakterdedir. 6. 6lgiide viyola piano’dan ani bir B7
araligi ile yukari ¢ikisla f’ye ulagmaktadir. 7. dlgiide ise tekrar p ile yoluna devam
etmektedir. 10. olglide asag1 dogru hizli bir inisle 6. dlgiideki ¢ikict hareket, inici

hareket ile tamamlanmaktadir. Boylece; a: 9 6l¢ii olarak belirtilebilir.

12-21. Olgiiler arasinda viyola a temasmna donmekte ve Onceki temayi
yenileyerek a’nin 1. 6gesini olusturmaktadir.(a1) 14—15. dlgiilerde Si bemol - Mi
bemol arasindaki T4 araligi goriilmektedir. 19-20. o6lgiilerde inici tetrakortlar
verilmektedir. 14—18. Olgiiler arasinda piyanonun basinda ise 10. 6l¢lide viyoladaki
otuz ikilik notalar, dortliik notalara genisletilmistir. Boylece; ai1: 9 dl¢ii olarak

belirtilebilir.

*! Leslie Faye Johnson, a.g.e., s. 27
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Ornek 25: 12-21. Slgiiler
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Operadaki orkestrasyon ise sonatla ayni dogrultuda gitmektedir. 14-18.
Olgiiler arasinda ai’deki viyola partisi trombon ve kornolarda, piyano partisi ise tuba

ve kontrbasta goriilmektedir.
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Ornek 26: “Kumarbazlar” Operas1 13-21. dlgiiler
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Sonatin 21. olgiisiinde a’nin 2. 68esi yeni bir ifadeyle bir iist oktavdan

verilmektedir: az: 8 6l¢ii olarak belirtilebilir.
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Ornek 27: 21-24. 5lgiiler

Sonatta 29.-37. dl¢iiler arasinda a’nin 3. 6gesi sunulmaktadir. Viyola 30.
olgiide, 19. olgiide a2’ de goriilen inici hareketi, bu kez iicli ¢ift seslerle

gerceklestirmektedir. Bu motifi, operada trompetler ¢almaktadir. Boylece, as: 9 dlgii

olarak belirtilebilir.

Ornek 28: 29-37.6lgiiler




Ornek 29: ’Kumarbazlar’> Operasi: no.4
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Sonattaki 37. oOlgiide, a’lar ile sunulan miizik fikri tamamlanmakta ve

bdylece biiyiik A bolmesi karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornek 30:

Kiigiik a’lar biiyiik A bélmesini olusturur.
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Sonatin 38. dl¢iisiinde baslayan senkoplu ¢ift sesler, boliimiin yeni tematik
bolmesi olan B’ yi sunmaktadir. Sol Major (G-Dur) de verilen bu yeni tema,
A temasindan farkli olarak daha liriktir ve Rus halk motiflerini ¢agristirmaktadir.

40. olctideki Do diyez notasi, Lidyan moddaki G Dur’u belirtmektedir.

Operada bu temayi [5] ten Once, birinci kemanlar ¢almaktadir.

Ornek 31: Viyola Sonat1 38—42. lgiiler
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Sonatta 49-54. Olgiilerde viyola, bu kez piyanoda verilen B temasinin

iistinde C olarak adlandirabilecek yeni bir tema sunmaya baslamaktadir. Naturel



85

Re minér tonalitesindeki C temasi, ¢ok akici bir Cantilena’dir. Sonatta viyolanin

seslendirdigi C temasini, operada nefesliler [6]’da ¢almaktadir.

Ornek 33: Viyola Sonat1 48—54. lgiiler
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58. Olgiiden itibaren viyola, A’daki motiflere geri donmektedir. 59 ve 60.
Olgiilerde  ¢ikici  ikili  araliklarla olusan motifin  benzeri, J.S.Bach’in
“Das Wohltemperierte Klavier’inin 1. kitabinda yer alan b meoll Preliid-Fiig’tin ilk
Olciilerinde de goze carpmaktadir. Bircok miizik teorisyeni, Bach’in buna benzer bir
motifi bircok eserinde {iziintiilii anlarda, sembolik olarak bir itiraf gibi kullandigini

ve motifin 6liime dogru giden adimlar olarak anlamlanabilecegi ¢ikarimini yapmustir.
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Buna bagli olarak, bir¢ok besteciyi etkileyen biiyilk Alman besteci J.S.Bach’in

sembolizminin etkilerini Shostakovich’te de gérmek miimkiindiir denilebilir.

Ornek 35: Viyola Sonat1 59-61. élgiiler (viyola),
J.S.Bach - “Das Wohltemperierte Klavier” Preliid- b moll

Opera ve viyola sonati arasindaki benzerlikler sonatin 75. 6l¢iisiinde ve
operanin [8] numarasinda solistin girisi ile sona ermektedir. Sonatin 75. dlglistinde
A’nin motifleri farklilastirilarak verilmistir. Operada ise solistin girisinin temel
olarak aynidir ama bu noktadan itibaren, boliimdeki A bolmesinin gelisimi olan yeni

temalar sunulmaya baslanmistir.
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Ornek 36: 75-80. dlciiler
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107. olgiiden itibaren A temasmin motifleri viyolanin ¢ift seslerinde
goriilmektedir. 111. ve 115. dlgiilerde ise 6. dlgiideki ¢ikict hareket, paralel T4’lii ¢ift

seslerle gerceklesmekte ve 118. olciide de zirveye ulasilmaktadir.
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Ornek 38: Viyola Sonat1 108—112. ve 115-118. élgiiler

124. 6lctide p baslayan ve hizli ritmik karakteri bélen yeni miizik fikri (D)
diminuendo ile 132. Olgiideki pp ya ulasmaktadir. 124-125. dlgiilerdeki inici
harekette Fa notasi disinda Mi’ye inen Lidyan mod goriilmektedir. 127. ve 128.
Olclilerde  notalarin  i¢inde Shostakovich’in  gizlenmis imzasinin  varhgi
algilanmaktadir. Piyano ise 1. bolimde de bulunan k2 araliklar ile pesimist bir hava

yaratmaktadir.

Ornek 39: 124-128. §lciiler
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132. 6l¢iide boliimiin karakteri tamamen degismistir. Alayci, inat¢1 ve neseli
karakterin yerini, kotiimser ve ugursuz bir tondaki karakter almistir. Bu kisimda,
Olimiin, Rusya cografyasina benzer soguk ve dondurucu miizikal bir portresinin
betimlendigi sezilmektedir. Piyanodaki La-Si notalar1 ile verilen inici-¢ikici

hareketin iistiine, viyola natiirel Do mindr gaminin ilk alt1 notasin seslendirmektedir.

Ornek 40: 132-133. dlgiiler

138. ol¢iide viyolada Do notasi ostinato iken, piyano basta, bu kez ters
hareketle Si-La inici-¢ikici hareketini yapmaktadir ve sag elde, 1. bdliimiin basinda

goriilen Ts’1i araliklarla “kaginilmaz son”un mutlaka gelecegini haber vermektedir.
Bu kismi calarken, icract son derece duragan bir atmosfer yaratmaya
caligmali, arsenin hizinin ayni1 olmasina ve arse degisimlerinde sag elin son derece

yumusak gecisler yapmasina dikkat etmelidir.

Ornek 41: 138-140. dlgiiler

138
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151-156. olgiiler arasinda viyola k2 inici-¢ikict hareketini, morendo ile
tamamlarken, piyano viyolayla paralel olarak gittigi aym figliri 153. Olciide
tamamlamaktadir. 154-156. Olgililerde piyano, gelecek olan yeni tematik pasajla

birlikte viyolada verilecek pizzicato akorlarini hazirlamaktadir.

Ornek 42: Viyola Sonat1 154-156. dlgiiler (piyano)
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157. olgiiden itibaren viyolada siirekli degisen Major ve mindr akorlarla
acikca kontrast yaratilmig, piyanoda ise E temas1 Ts araliklari ile alt registerdeki
oktavlarda verilmeye baglanmistir. Bu pasaj gorkemliligiyle Mussorgsky’ nin
“Bir Sergiden Tablolar” eserindeki, Kiev’in devasa, anitsal, muhtesem kapilarini

gbziimiizde canlandirmaktadir.

Ornek 43: Mussorgsky “Bir Sergiden Tablolar”

The City Gates
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165. olgiide viyolada Re Major M3s akoru goriilmektedir. 167—-168.6l¢iiler
1. boliimdeki yalnizlik motifini animsatmaktadir. 169. 6l¢iide otuz ikilik notalarla ani
bir “ucus” pasaji ile doruga ulasilmaktadir. Piyano ise doruga Re Major dizisi ile

gittikce peslesen oktavlarla ulagsmaktadir.
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Ornek 44: Viyola Sonat1 157-170. dlgiiler
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171. ol¢iide gorkemli kapilardan gectikten sonra tekrar Rus halk motifli
B kismina ulasilmaktadir. B temasinin bu gelisinde de ritim bakimindan bir farklilik
goriilmektedir. 184. dlcliden itibaren bu Rus halk temasi viyolada T4 araliklar ile
tamamlanmakta ve bir anda yeniden E bélmesindeki biiyiik kapilar belirmektedir.

E temasi yeni bir sekilde ifade edilmektedir.
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Ornek 45: 171-174. ve 181-186. Slciiler
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192. olclide viyola 168. Olgiideki ugus pasajimi yeni bir sekilde

gerceklestirerek, miizik fikrini ff niianstaki en iist noktaya ulastirmaktadir.
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Ornek 46: 192-193. §lciiler

193. olciide solo viyola dokunakli bir ifadeyle ve T« lerle zirveden asagiya
dogru inmektedir ve gittikge miizik karamsar bir karaktere biirlinmiigken tekrar

aydinlanarak B temas1 yeni ritmik bir gelisimle ortaya ¢ikmaktadir.

Ornek 47: 193-204. olgiiler
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223. olgilide viyola 30. dl¢iideki A temasinin motiflerine geri donmekte ve
111. olclide goriilen paralel dortli cift sesleri 228. olclide farkli seslerde

olusturmaktadir.

Ornek 48: 223-228. él¢iiler (viyola)

Viyola 233. dlgiide, C bolmesindeki Rus halk ezgisine farkli seslerde ve
daha kararli bir karakterle baslamakta ve 239. 6l¢iide D bolmesindeki k2 hareketi ile
sanki gokyiizlinlin gittikge karardigi bir tablo anlatilmaktadir. Karamsarlik miizigi

cevrelemistir.
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Ornek 49: 233-243. §lciiler
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247. dlgiide gelen A temasinin motiflerinin neseli karakteri ile bulutlar bir

anda dagilmakta ve karanlik aydinlanmaktadir.

Ornek 50: 247-248. dlgiiler
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Bundan sonra boliimiin geriye kalaninda da daha once sunulan zit miizik

fikirleri i¢ ige girerek kurgulanmis ve hatirlatilmistir. 281. Olcliide B temasi
gelmektedir.

Ornek 51: 281-284. Slciiler

—r -

Piyano C temasmi seslendirirken, viyolada D’deki k2 inici-¢ikict figiir
goriilmektedir. Boliimiin geriye kalaninin ¢ogunda bu figiir baskin hale gelmekte ve

act bir alayla bu oyunun sonuna yaklagildigini ya da “6liim™iin yakinda oldugunu

haber vermektedir.

Ornek 52: 288-295. dlgiiler
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Bu siki sikiya oriilmiis boliim siirpriz bir sekilde, piyanoda A’daki (a3) ritmik
motif ve kotiimser kz figiirii ile sonlanmaktadir. Viyola ise morendo ibaresi ile ayni
1. boliimiin sonundaki gibi gittikce soniikleserek uzaklagsmaktadir. Her iki boliimiin
sonunda da morendo ibaresini kullanmasiyla Shostakovich, kagilamayacak “son”a

dogru yaklastigini sezdigini gostermektedir.
Bu boliimiin formu, serbest gelismis olan biiyilik bir Rondo’ya benzemektedir
denilebilir. A temasinin {i¢ kereden fazla gelmesi ve yenilenmesi, Rondo formuna

isaret etmektedir.

Ornek 53:

A-B -CB-A-B-D-E-B-C-A-C-A

Ikinci boliimde viyoladaki teknik zorluklar, 111. 115. ve 228. dlgiilerde yer
alan hizli paralel dortlii ¢ift ses pasajlardir. Shostakovich, bu pasajlar1 yazarken
Druzhinin’i aramis ve viyolada paralel dortliileri calip ¢alamayacagin1 sormustur.
“Cift seslerin genellikle iicli, altili ya da oktav ¢alindigini biliyorum. Ama ben
burada dortliileri istiyvorum, hem de hizli bir tempoda.” diyerek Druzhinin’e bu
pasajlar1  yazarken zihninde ne disiindiigini belirtmigtir. Druzhinin ise
Shostakovich’e yanitinda ne isterse yazmasi konusunda cesaret vermis ve
viyolacilarin tekniklerini gelistirip, bundan sonra gamlarda dortliileri de calismayi
6greneceklerini sdylemistir.”> Bu sdylemin igindeki ipucundan yola ¢ikarak, icraci
bu pasajlar1 ¢calismak i¢in, her giin yaptig1 gam c¢alismasina dortlii ¢ift sesleri de dahil

etmeli ve bu teknigi gelistirmelidir.

>? Elizabeth Wilson , a.g.e., s. 470
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3.8.3. Uciincii Boliim

Shostakovich, viyola sonatinin {igiincli boliimiinii, hayati boyunca hem
dehasina hem de kisiligine biiyiik hayranlik duydugu Beethoven’a adamis ve kendi
elyazmasinda bu boliimiin basinda “BUyUk Beethoven’a” ifadesini yazarak bunu
belirtmistir.”> Ayrica Fyodor Druzhinin’le bir konusmasi sirasinda bu boliimiin

“Beethoven’in anisina bir Adagio” oldugunu ifade etmistir.

Tiim eserin duygusal yogunlugu {i¢iincii béliimde olusmaktadir ve bu bdliim
Shostakovich’in en derin igsel ¢oziimlemelerini yansittigi dramatik bir karakterdedir.
Hayatinin son giinlerinde bu boliimii bestelerken, Shostakovich oliimii en yogun
sekilde algilamistir. Bu nedenle, bir veda niteligi tasiyan bu bolimde hem son
itiraflarin1 yapmis, hem de diinyayla olan catismalarini ¢dzmiistiir. Ikinci boliimdeki
sakac1 ve alayl stil kaybolmus, yerini tamamen igten gelen duygularla olusan ve

titizlikle iletilen temalar almigtir.

Boliim, viyolanin 13 6lgiiliikk solo girisiyle baglamaktadir. Bu melodinin
olugmasi, 2. bolimde 193. o6lciideki viyolanin solo pasajinda hazirlanmastir.
(Bkz.Ornek:47) Béylece, ikinci ve iigiincii béliimler arasindaki tematik baglant:
goriilmektedir. 2. bolimde ff baslayan tema, 3. boliimiin basinda p olarak
belirtilmistir. Viyola son derece kederli ve diigiinceli solo temasini regitativli bir

sekilde sunmaktadir.

Sekvensli T4’lii araliklar ile gerceklesen inici hareketten sonra, 4. Olciide
¢ikici ikili araliklarla Es’e ulagsmakta ve yine Esli hareket ile geri donmektedir.
4. olgiideki melodi, 1. boliimdeki inici melodiye benzer fakat ters bir hareketle inici
olarak verilmistir. 10. 6l¢lide miizik fikrinin k3-lii ile tamamlanmasindan once k2 ve
T4 araliklar1 goriilmektedir. 11. oOl¢lide viyola, 2. bdliimiin 157. o6l¢iisiindeki

pizzicato temasini hatirlattiktan sonra girisi sonlandirmaktadir.

33 Donald Maurice, a.g.e., s. 18
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Ornek 54: 1-13. dlgiiler (viyola)

Adagio « =80

13. 6l¢iinlin son vurusunda piyanonun bdliime girmesiyle, esas karakter
ortaya ¢ikmaktadir. Beethoven’in Ay Isi81  Sonati’'ndan alman motifler
goriilmektedir. Shostakovich, Beethoven’in Ay Is1g1 Sonati’ndan aldig1 karakteristik
ozellikler ile bir Requem’i andiran bu boliimii yaratmistir. Benzerlik, piyanonun sag
elindeki motifte ortaya ¢ikmaktadir. Ay Isig1 Sonati’nda {igleme ritminde olan ve
birbirine baglanan notalar zinciri, viyola sonatinda sekizlik eslerle birbirinden ayrilan
lic tane sekizlik nota kalibinda goriilmektedir. 13. dl¢iide La mindr’iin D2 (Dominant

ikili) akorunun verilmesiyle belirgin bir ton duygusu yaratilmistir.
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Ornek 55: Beethoven “Ay 15181” Sonati

Adagio sostenuto # = 60
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Ornek 56: Viyola sonat1 13-15. dlgiiler (piyano)
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16. oOlgiide viyolada A temast sunulmaktadir. Buradaki noktali ritim
“Ay Is181 Sonat1”nin 5. dlglisinde goriilen ritimden kaynaklanmistir. Piyanoda ise bu
kez D2 akoru goriilmekte ve Do mindr’e ¢oziilmektedir. Viyoladaki tema olgun bir
insanin hiizinlii konusmasima benzemektedir ve dogrudan kalbe dokunabilen bir
karakterdedir. 20. dlgiide agikca Sol mindr’iin akorlar1 goriilmektedir. 21. dlciide
viyolada goriilen k2 inici-¢ikicr aralik, 8. dlgiiden gelmektedir. 22. dlglideki inici T4
araligi bir yalvarisi andirmaktadir. Sonatin diger boliimlerinde oldugu gibi bu
boliimde de T4 ve k2 araliklarin hareketlerinin, 3. boliimiin kurulusunda ¢ok 6nemli

bir yeri bulunmaktadir.

A temasinin noktali ritmi (noktali sekizlik ve onaltilik), hem Ay Isig1
Sonati’ndaki hem de Shostakovich’in 15. yaylh kuartetinin 5. béliimiindeki motifsel
materyalle benzerlik gdstermektedir. 15. kuartetin 5. boliimii bir “matem mars1”dir
ve dolayisiyla viyola sonatindaki benzer ritim de {igiincii boliimde bir matem havasi

yaratmaktadir.
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Ornek 57: Shostakovich 15. kuartet- 5. boliim
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26. Olglide A’nin yan temasi, bir alt oktavda ve yeni bir ifadeyle ortaya

cikmaktadir. Piyanoda Sol mindr’iin D7—-Tonik baglantis1 goriilmektedir.

Ornek 58: Viyola Sonat1 26-27. 6lgiiler
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33. oOlgiide viyola T4 ‘lii araliklarla dramatik bir noktaya baglanmaktadir.
Burada icindeki kederli duygulariyla ve 1s1ldayan gercek gbzyaslariyla aglayan bir

insan betimlenmistir. 36. ol¢iide inici T4’1i ile Mi minor’e ulagilmaktadir.

Ornek 59: 33-37. olgiiler
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38. dl¢iide ise viyolanin solo pasaji bu kez ¢ikici T4 ile baslamaktadir ve tim
pasaj dortlii araliklarla gelismistir. Bolim boyunca dortlii araligin fonksiyonu
melodik motiflerin énemli bir bileseni, ahenk gostergesi ve zaman zaman da tim

pasaj i¢in iiretken bir materyal olmasidir.

Ornek 60: 38-39. dlgiiler
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42. olglide A’nin 2. 6gesi olugsmakta ve yarim perdelik adimlardan sonra

tekrar inici T4ile miizik fikri 46. 6l¢iide tamamlanmaktadir.

Ornek 61: 42-48.6lgiiler (viyola)
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Solo piyanoda girisi amimsatan bes Olgiiliik bir pasajla Sol Major’e
baglanilmaktadir. Bu kisim orta bolim olarak nitelendirilebilir. Cok genis ve
sonsuzluk hissi uyandiran mistik bir karakter olusmaktadir. Rusya’nin ugsuz
bucaksiz, engin biiylikliikteki karlarla kapli bembeyaz ovalart goziimiizde
canlanmaktadir. Piyanoda Major tonunda giden melodik ¢izgi, 55. dlglide minore

gecerek goz alict bir zitlik olusturmaktadir.
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Ornek 62: 52-55. dlgiiler
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63. Olclide yeniden viyolada yalmizligi, 1ssizligt simgeleyen ve kz-T4
araliklariyla kurulan solo bir pasaj goriilmektedir. Daha once de goriilen solo
pasajlarla birlikte bu pasajin da belirli bir islevi bulunmaktadir. Bu solo pasajlar

boliimiin i¢indeki belirli tematik kisimlar1 baglamak amaciyla kullanilmastir.

Ornek 63: 63—65. dlgiiler (viyola)
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66. Olclide Sol Major esligi ile viyolada hem Majér hem de minor bir hava
olusmus ve baslayan melodi, Shostakovich’in i¢indeki duygusal calkanmalar

oktavlardaki notalarin hem ¢ikict hem de inici hareketinde agiklamaktadir.
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Ornek 64: 67-69. dlgiiler
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79-83. ol¢iilerde piyanoda, arada bir oktav bosluk birakarak verilen arpejli

melodiyle, bir sonsuzluk atmosferi yaratilmistir.

Ornek 65: 79-83. dlciiler
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84-85. olciiler arasinda, Shostakovich’in kapali bir sekilde verilmis imzasi
kesfedilmektedir. Si bemol notasi ¢ikartildiginda ortaya Shostakovich’in imzasi

cikmaktadir.

Ornek 66: 84-85. dlciiler (viyola)

11
LT

L 11

1

$lll
wll
<l
Wil




105

Bu bolimde kullanilan k2 araligi temalarin 6nemli yerlerinde ortaya
cikmaktadir. 87. Olgiiden itibaren goriilen k2 motifi, daha 6nce 2. boliimiin 288.
Olciisiinde goriilmiistiir. Bu araligin kasvetli tinis1 sikga goriilen T4 araliginin agik
tinist ile bir zitlik olusturmaktadir. Piyanoda ise, “Ay Is1g1 Sonati”ndaki noktali ritim
motifi oktavlarda goriilmektedir. Bu motif ayn1 zamanda yaklasan olimi de

hatirlatmaktadir.

Ornek 67: 87-88. olciiler
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93. Olglideki viyolanin solosu bir kadans niteligindedir ve bdliimiin
basindaki solo pasaja benzer bir 6rnek olusturmaktadir. inen ve ¢ikan dértlii araliklar
cesitli sekillerde gelismektedir. Viyolanin kadans niteligindeki solo pasaji igindeki
ozgirliikk, metrik degisim ve senkoplarla saglanmistir; biitiin Accelerando’lar ve
Rubato’lar miizigin i¢ine yazilmigstir. Ornegin, 100-101. dlgiide takip eden noktali
yarim ve c¢eyrek notalar bir geniglik hissi yaratmakta ya da tempoyu
yavaslatmaktadir. 102—103. 6l¢iilerdeki senkoplar miizigi ileri dogru itmektedir. Bu

pasajda Shostakovich, i¢sel catismalarini ve kirginliklarini disar1 vurmustur.
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Ornek 68: 93—103. dlgiiler
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114. o6lgiide solo viyola crescendo ile ve gittikge gerginlesen bir tonla
115. dlgiideki boliimiin zirvesine ulagmaktadir. Shostakovich bu kisimda diinyayla
olan ¢atismalarini ¢dzme savasi vermektedir. Ayni zamanda ge¢migin iyilesmemis
acilarinin 6fkesini ve isyanim1 da en dramatik sekilde yansitmaktadir. Boliimiin
dramatik zirvesi olan bu pasaj, biiyiikk ve agir Sovyet kapilarini tasvir etmektedir
denilebilir. Gérkemli Sovyet kapilarinin agir kapanisi, Shostakovich’in yasaminin
sonuna dogru yol alirken tiim karmasa doneminin kapanmakta oldugu diisiincesi ile
baglanmaktadir. T4 araliklarinin yami sira genis kullanilan araliklar goze
carpmaktadir. Boliim boyunca kullanilan motifsel ve tematik materyal saklanmis ve
yenilenerek tekrar degerlendirilmistir. Boliimiin girigsinde verilen pizzicato akorlar,
121. 6lglide arco olarak dramatik karakterin bir parcasi olmustur. Piyanoda, sadece

basta verilen ve dramatikligi arttiran oktavlar goriilmektedir.
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Ornek 69: 115-124. 5lciiler
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133. 6l¢iide, tekrar A temasi hala devam eden gergin atmosferde viyolada
verilmektedir ve boliimiin Ropriz kisminin bagladigr goriilmektedir. Gerginlik
diminuendo ile gittik¢e azalarak 136. dlglideki Do mindr tonalitesinde yerini sakin
ve diisiinceli bir liziintliye birakmistir. Piyanonun bas partisinde ise T4’lii araliklarla

olusan oktavlar bulunmaktadir.



Ornek 70: 133-138. ve 144-146. Slciiler
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160. ol¢iide bolimiin Coda’s1 baslamaktadir. Viyolaya Sourdine (siirdin)

takilarak ses rengi yumusatilmis ve piyano da hafif ve ¢ok kisik bir sesle, boliimiin

sonundaki kapanisa dogru bariscil bir ifadeyle ilerlemektedir. Viyolada goriilen B2 ve

T4 araliklar ile olusan motif sona dogru dort defa tekrarlanmaktadir.
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Ornek 71: 160-161. 164-165. 173-174. 177-178. &lgiiler
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Boliimiin  son Olciilerinde artitk tiim sorunlar ¢oziilmistir. Miizik
umutsuzluk ve trajedi havasindan uzaklasarak bir ferahlama ile kaginilmaz sona
dogru yaklagsmaktadir. Viyola dliimle yasam arasinda bir ¢izgide son hareketlerini
gerceklestirerek, 181. dlgiide c¢ikict T4’lii ve ardindan bu araligin ters ¢evrimi olan

inici T5’li ile Mi notasinda odaklanmaktadir.
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Ornek 72: 181-185. dlgiiler

Piyano ise viyolanin etrafinda T4’li araliklarla sonuca ulagmaktadir.
Boylece, sonatin son hareketli figiirii 189 — 191. dlgiilerde goriilen yine dortlii aralik
olmustur. Buradan yola ¢ikarak, dortlii araligin boliim boyunca; yiizeysel olarak, bir
siisleme figiirii olarak, biiyiik 6l¢iide melodinin gergevesi olarak, aynit zamanda bir
eslik motifinin temeli olarak ve armonik anlamda da yeni bir tonsal merkez

olusturmak i¢in kullanildigi sonucuna ulagilmaktadir.

Diger boliimlerde oldugu gibi bu bdliimde de morendo ibaresi ile miizik
gittikce sessizleserek sonsuzluga karigmistir. Boliim ruhun 6zgiir kalarak kurtulmasi
ile iyimser bir karakterde Do Majér’de sonuglanmaktadir. Ugiincii boliimde atonallik
yaratan uyumsuz seslerin kullaniminin yani sira, agikca belli bir tona ¢6zen akorlarin
kullanimi da géze ¢arpmaktadir. Bu bakimdan, boliimiin genelinin tonsal bir yapida

oldugu sonucuna varilmaktadir.

Ornek 73: 189—194. dlgiiler
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Ay Is181 Sonati’nin birinci boliimiiniin formu, Gévher Hiiseyinova’nin da

4
Beethoven’in anisina

belirttigi gibi improvizeli “basit ii¢ bolmeli form”dur.’
yazilmis olmas1 ve Ay Is1g1 Sonati’ndan 6gelerin de kullanilmasiyla baglantili olarak,
viyola sonatinin iiglincii boliimiiniin formu da “improvizeli serbest {i¢ bolmeli form”

olarak nitelendirilebilir.

> Govher Hiiseyinova, Beethoven’in 32 Piyano Sonati 'min Form Ozellikleri, Bakii 1995, s.14-15
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Bu aragtirmada, yirminci yiizyilin iinlii Sovyet bestecisi Dmitriy
Dmitriyevich Shostakovich’in yasami ve miizigi ile beraber, yasamis oldugu
donemin oOzellikleri, bu dénemin yaraticiligina etkisi, yazdig son eseri Op. 147
Viyola ve Piyano Sonati’nin 06zellikleri, elde edilen bulgularla kisisel olarak

yorumlanmustir.

Yirminci yiizyil, her alanda yenilik arayislarina sahne olmustur. Miizikte,
geleneksel form ve Usluplarin disina c¢ikilarak, sesle ve sesin kapasitesi ile ilgili
yapilan deneylerin sonucunda, geleneksellikten uzak, kdkten bir degisimi sergileyen
yeni teknik ve ifade yontemleri olusmustur. 19. yiizyildaki romantizm akiminda,
eserler bestecilerin kisiliklerini gizlemeden tamamen romantik ve tutkulu duygu ve
diisiinceleri ile oriilmiisken, 20. ylizyildaki miizik, diinyada meydana gelen savaslar,
toplumsal ve kiiltiirel degisimler, teknolojik ilerlemeler gibi gergekliklerin etkisiyle

gelismistir.

Yirminci yiizyilda diinyay1 etkileyen en onemli dénemlerden biri 74 yil
stiren Sovyetler Birligi donemidir. Tamamen yeni bir diizen kurma yolunda hareket
eden Sovyet rejimi, sanata ve dolayisiyla miizige cok dnem vermistir. Yiiksek sanat
miizigi, toplumla biitiinlestirilmeye c¢alisilmistir. Sovyetler Birligi’ndeki miizik
politikasina gore; miizigin halkin anlayabilecegi melodik bir yapida ve yeni toplumu
idealize eden temalarda yazilmasi istenmistir. Bu sebeple, diinyadaki yenilik¢i miizik
akimlarinin  Sovyetlerde uygulanmasina izin verilmemis, devlet, bestecilerin
eserlerini toplum adina degerlendirerek, yenilik¢i ¢izgide olan besteciler hakkinda

sert degerlendirmeler yapmustir.
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Dmitriy Shostakovich, diinyada Sovyetler Birligi doneminin en Onemli
simgelerinden biri haline getirilmis yirminci yiizyilin en énemli bestecilerindendir.
Miizik tarihinde neredeyse higbir besteci Shostakovich kadar miizigi ile birlikte
politik ve toplumsal acidan degerlendirilmemistir. Diinya ¢apinda bir basar1 elde
etmis olmasma ragmen, bircok eseriyle Sovyetler Birligi tarafindan hem
odiillendirilmig, hem de yenilik¢i stili yiiziinden Sovyet ideolojisine uymamakla
suclanarak, agir elestirilere maruz kalmistir. Ancak, tiim bu tartismalarin Gtesinde,
muazzam derinlikteki yaratici kisiligiyle, kendine 6zgii saglam yapidaki miizik stilini
insa etmeyi basarmistir. Shostakovich, zor yasami boyunca, kisisel dogrulugunu ve
biitiinliiglinii bozulmamis bir sekilde tutmayr basarmustir. Saglik problemleri ile

bogusurken bile, calisma hizini hi¢bir zaman azaltmamustir.

Miiziginde heyecan ve acisini, derin ve dikkatli diisiincelerini ve giicli
iradesini iglemis olan Shostakovich’in stilinin en ¢ok gdze carpan 6zelligi groteskin
kullanimidir. Giizellik ve ¢irkinlik, komedi ve trajedi gibi zit olgularin hepsi grotesk
kavrami i¢inde pekismistir. Shostakovich, miiziginde kotiiliige karst mertlikle
savasmis, 1yilige ise duygusallik ve sicak bir samimiyetle karsilik vermistir. Grotesk
tislubunu bir ara¢ olarak kullanmis ve miiziginde goriiniisiin ardinda sakli olan

gercegi ifade ederek dinleyiciye tavrini ve elestirisini sunmustur.

Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati, Shostakovich’in son eseridir. Bu son
eserinde Shostakovich, 6zel hayatin1 gozler 6niine sermektedir. Bu baglamda, viyola
sonati, yasami tlim zorluklariyla yasamis ve sonuna gelmis bir adamin requemi
olarak nitelendirilebilir. Shostakovich, 6liimiiniin yaklastigini hissetmis, hiiziinlii bir
tintya sahip viyolay1 kendi ile 6zdeslestirerek, son sozlerini sdylemesi i¢in se¢mistir.
Oliimiinii hissetmis oldugu, sonatin icinde kesfedilen “kader” ve “yalmizlik”

temalariyla anlagilmaktadir. Sonatin i¢inde yatan gergek, “oliim”diir.

Yalin bir stilde yazilmis olan viyola sonati, geleneksel sonat yapisindan
farkli olarak Moderato- Allegretto- Adagio olarak kurulmustur. Shostakovich, son
boliimii, Beethoven’in Ay Isig1 Sonati’'ndan motifleri kullanarak Beethoven’in

anisina bir Adagio olarak bestelemistir.
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Ik béliimde, 1960 yilindan sonra kullanmaya basladig1 yirminci yiizyilin

modern yontemlerinden biri olan On iki Ton Dizisi goriilmektedir.

Son olarak Shostakovich, besteledigi viyola sonatiyla giiniimiiz viyola
repertuarma biiyiik bir zenginlik katmistir denilebilir. Bu sonatt en verimli ve
performansin en {iist seviyesinde sekilde calabilmek i¢in yorumcu sonatla kendi
arasinda bir bag kurabilmelidir. Yorumcunun goérevi sonatin yalnizca notalarini
calmak olmamali, eser ve eserin yazildigi donem hakkinda miimkiin oldugu kadar
bilgili ve bilingli olarak sonata yeni bir kisisel yaklasim getirebilmelidir.
Shostakovich’in yasami ve miizigi ile beraber eserin yazilmis oldugu donemi
inceleyerek, yorumcu eseri calarken zihninde belli ¢agrisimlar uyandirabilmelidir.
Bestecinin neyi amaglayarak bu eseri besteledigi ve yorumda ne kadar bu amaca
yaklagildig1 6nemlidir. Bu baglamda, bu arastirmada ortaya konan tiim bulgularin ve
bunlara bagli gelistirilen tiim agiklamalarin yorumcuya, esere yiikleyecegi anlam

bakimindan 6nemli katkisi olacaktir.
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Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati

i Fiosdor Drgihism

Sonarta
for Viola and Piano

Dimitei Shostakoviech, Op. 147
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