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OZET

Cagdas donem, miizik tarihinin son ylizyillik donemini kapsar. Daha 6nceki
donemlerdeki gibi bu zamanin ruhu da giizel sanatlara yon verir. Bu donemde bir¢ok
akim ortaya c¢ikmustir. Izlenimcilik, anlatimcilik, yeni klasikgilik, gelecekgilik,

dogacilik, ilkecilik, varosculuk, folklorizm ve caz gibi...

Francis Poulenc, Cagdas donem bestecilerinden olup, miizik stilini
empresyonizmin ilk temsilcilerinden olan Debussy ve Igor Stravinsky’nin neo-klasik
stilinden almistir. Empresyonizm; gercegin bir anlik ve tekrarlanamayacak olan tarafini,
edinilen izlenimle aktarmasi 6ngdren sanat akimidir. Neo-klasik stil ise; gelecege doniik
yonleriyle canlilik gosterdigi kadar, ge¢mis ¢aglarin stillerini de yeni bir gozle
degerlendirmeyi giindeme getirmistir. Francis Poulenc, kendi yiizyilinin en sevilen
kompozitorlerinden biridir. O’nun miizigi, melodik, lirik ve duygusal ifadeli olup agik
bir sekilde tonsal bir cerceve igindedir. Eserleri zarif bir sekilde akar, Fransiz

hafifliginin somut 6rnekleridir.

Fransiz Poulenc’in obua ve piyano i¢in yazmis oldugu sonati, bir ifadelerden
ziyade Oneriler eseridir. Sonatin agir-yavas-agir boliimler seklindeki alisilmamis yapisi
karanlik bir sonu¢ birakir. Eserlerinin agiklayici bir biyografik analizi olarak, kendi
cinselliginin, kompozisyonunun merkezi oldugunu agik¢a belirtmektedir. Kendisinin
homoseksiiel hayatt ve sanati, kendi i¢ karmasasina galip gelerek, 6nemli bir eser

yaratmay1 basaran derin sikintilar igindeki bir sanat¢1 6rnegi vermektedir.
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Form
Armoni

Uflemeli Sazlar
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Name of the Thesis: Analyzing the Oboe and Piano Sonata of Francis Poulenc

from the aspect of from, assay and performing

Prepared by: Zerrin TAN

ABSTRACT

The Scope of the contemporary period is the last century of the history of
music.As happened in the previous periods, the spirit of that time day directs the fine
arts. In this period, many art movements such as impressionism, expressionism, neo-
classicism, futurism, naturalism, doctrinarism, existentialist philosophy, folklorist

philosophy and jazz, have arisen.

Francis Poulenc, one of the contemporary period composers,formed his style by
being impressed by the neo-classic styles of Debussy and Igor Stravinsky who are
among the first followers of impressionism movement.Impressionism is an art
movement aiming to express the unrepeatabla momentary side of actuality by relating
the impression perceived.With its future oriented aspects, neo-classicism shows the
liveliness, and also, brings forward the method of evaluating the styles of past with the
help of new concept. Francis is one of the most popular composers of his age.His music
i1s melodious, Iyric and emotional and is in tonal pattern. His music pieces, which are

tha concrete samples of French delicacy, flow elegantly.

Francis Poulenc’s sonata written for oboe and piano, is a work of intimations
rather than the work of expressions.The extraordinary structure of this sonata being in
the form of slow-gradual-slow brings about an obscure conclusion result.He clearly
states that his works are the center of his sexuality conpositions as an explanatory
biography.As his homosexual life and his art overcome the confion in his soul, he

becomes an example of artist who produced a significant piece of art.
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BOLUM1I

GIRIS

19.ylizy1l sonlarina dogru edebiyat ve resim alaninda yeni diisiinceler ve ciiretli
atilimlar olugmasiyla birlikte, miizikte de modern bir ¢cag baslamistir. Cagdas donem
denen yeni miizigin amact; tonal miizik ile tiim baglar1 koparmak ve miizik tarihinde
ton-dist donemi baglatmak olmustur. Uyumsuz sesler 20.ylizyll miiziginin baslica
0zelligi olup, bu donemde miizik giizel ve uyumlu olan1 yansitmakla degil, gercegi

yansitmakla gorevlidir.'

Francis Poulenc (1899-1963) kendi yiizyilinin en sevilen kompozitérlerinden
olup, gecmise doniik olarak yaptigi miizikle kendi neslinin baginda gelir. Kendisi Igor
Stravinsky’nin miiziginden etkilenmis olmasina ragmen, yeni armoniler ve ritimler
deneyen arkadaslar1 ve cagdaslar1 gibi yenilik¢i degildir. Poulenc, miiziginde asir1 bir
cesitlilik sergilemistir. Kendisi siklikla manik denecek kadar komik bir kisilige sahiptir.
Ayni1 zamanda uzun depresif donemlerin sikintisini da ¢ekmistir. O donemin

elestirmenleri kendisini “yar1 kotii cocuk, yari rahip” olarak 6zetlemislerdir.

Francis Poulenc, i¢ce doniik bir eser olan Obua ve Piyano Sonati’n1 1962’ de
bestelemistir. Kendisinin éliimiinden bir y1l 6nce bu eseri Prokofiev’in unutulmaz eseri
Romeo-Juliet’ ine uyarlamistir. Poulenc, kendi nefesli sazlar sonatlariyla, oliiler
arasinda bir baglanti oldugunu hissetmistir. Poulenc’in hayat1 boyunca, miizigi taklit
edilmemis ve daha sonra da edilemez. Ciinkii Poulenc’in miizikal stili, onun o6zel

kisiligine dayahdir.

"http://www.odevarsivi.com/odev_ara/2005_9/cagdas-donem-148148.asp
? Benjamin Ivry, Phaidon Francis Poulenc, 1.Basim,Paris:1996



1.1 Problem

(Cagdas donem, miizik tarihinin son yiizyillik dénemini kapsar. Caglar boyunca

gelismis ve evrimini tamamlamis miizigin yerini yeni miizik almistir.”

Francis Poulenc (1899-1963) kendi ylizyilinin en sevilen kompozitorlerinden
biridir. Son zamanlara kadar Poulenc hakkinda herhangi bir hiikiim vermek giictiir.
Cogu tarihi bilgiler, kendisinin Les Six (Fransiz Altilar1) grubunun bir tiyesi olmaktan

baska pek bir bilgi sunmamislardir.

Poulenc; eserlerinin sekil yapisi ilizerinde biiytik titizlik gostermistir. Obua ve
Piyano i¢in yazmis oldugu Sonat’1, bir ifadelerden ziyade Oneriler eseri olup, sonatin

agir-hizli-agir seklindeki alisiimamis yapisi karanlik bir sonug birakar.*

Bu anlamda eserin icra, form ve armonik yapisinda, bazi bilinmezlikler ve
teknik zorluklar ortaya ¢ikmaktadir. Francis Poulenc’in yasami, iiflemeli sazlar igin
yazmis oldugu eserler ve bu eserler arasinda 6nemli bir yeri olan Obua ve Piyano
Sonat’r ile ilgili yazih kaynaklarin smirhh@, bu arastirmanin problemini

olusturmaktadir.

1.1.1 Alt Problemler

1. Birinci Alt Problem; Cagdas Donem’in 6zellikleri nelerdir?

2. Ikinci Alt Problem; Cagdas Dénem’in miizik stili nasildir?

3. Ugiincii Alt Problem; Cagdas Donem’de ortaya c¢ikan miizik akimlari
nelerdir?

4. Dordiincii Alt Problem; Francis Poulenc’in hayati hakkinda 6nemli olaylar
nelerdir?

5. Besinci Alt Problem; Francis Poulenc’in miizik stil 6zellikleri nelerdir?

> http://www.odevarsivi.com/odev_ara/2005_9/cagdas-donem-148148.asp
* Benjamin Ivry, Phaidon Francis Poulenc, 1.Basim,Paris-1996



6. Altinc1 Alt Problem; Francis Poulenc’in iiflemeli sazlar i¢in yazdig: eserler
nelerdir?

7. Yedinci Alt Problem; Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin Form
ve Armonik Analizi nasildir?

8. Sekizinci Alt Problem; Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin

Obua icracihig, teknik yonden nasil incelenmelidir?

1.2 Amag

Bu aragtirmanin amaci;

e (agdas Donem’in 6zelliklerini ve miizik stilini tanitmak,

e (agdas donem bestecilerinden Francis Poulenc’i tanimak, miizik stili hakkinda
bilgi vermek ve tiflemeli sazlar i¢in yazmis oldugu eserleri incelemek.

e Francis Poulenc’in eserlerinden olan Obua ve Piyano Sonati’nin, teknik ve

yorum olarak yapisini tanitmaktir.

Calict bir eseri icra ederken, onun hangi déneme, hangi besteciye ait oldugunu
ve eserin karakterini bilmesi dnemlidir. Bu arastirma ile kaynaklar bir araya getirilip,
veriler degerlendirilerek, Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin tanitilmasi

hedeflenmistir.

1.3 Onem

Bir eserin icrasinda karsilasilacak zorluk; caliciya o eseri icra etmeden Once,
eseri her yoniiyle tamitmayn gerektirir. Bu arastirma, Francis Poulenc’in hayatini ve
tiflemeliler i¢cin yazmis oldugu eserleri ¢aliciya acik bir sekilde anlatmaktadir. Bu
eserler arasinda olan Obua ve Piyano Sonati’nin yapisi, icraciya her yonden yardim
edebilecek diizeyde orneklerle agiklanmistir. Bu durum, arastirmanin énemini agik bir

sekilde vurgulamaktadir.



1.4 Smmrhhklar

Bu arastirma;
o (agdas donemin 6zellikleri ve miizik stili
e (Cagdas Donemde ortaya ¢ikan miizik akimlari
¢ Francis Poulenc’in hayat1 ve miizik stili
e Uflemeli sazlar igin yazmis oldugu eserler
e Obua ve Piyano Sonati’nin sekil yapisi, armonisi
e Sonat’in icrasinda karsilasilabilecek zorluklarin giderilmesinde yapilmasi

gerekenler ile sinirlidir.

1.5 Tamimlar

A tempo: Asil tempoda ilk hizda.

Anarmonik: ‘Ses des’. Ses yiiksekligi bakimindan birbirinin esdegeri olan
notalar. Yunanca enharmonios: armoniye uyarlanmis olan. Sesdesler, yazilislar1 ayri,

anlami bir olan sozciikler gibidir. Ornegin; ’si diyez’, ‘do’ nun sesdesidir.

Armoni: (Alm, Fr.Harmonie;ing.Harmony;It.Armonia) Miizikte seslerin

uyumunu ve iligkilerini arastiran bilim ve sanat dal1.”

Atonal: (Fr.) (Alm.Atonalitat; Ing.Atonality) Tonalitesi olmayan. Geleneksel

klasik tonalitenin disina ¢ikan.
Ceder: (Fr) Yavaglamak.
Coda: (it.) ’Kuyruk’. Terim, dilimize ‘Koda’ olarak yerlesmistir. Bir calg

miizigi eserinde, 6zellikle yapist sikca yerlesmis ‘fiig ve sonat gibi formlarda, eserin

sonunda yer alan 6zet parca. Klasik donemin sonat formunda ise ‘serginin tekrari’nin

> frkin Aktiize,Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayncilik, istanbul-2003 s.33
% Ahmet Say, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yaynlar1, Ankara-2002 s.34
7 irkin Aktiize,Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yaymncilik, istanbul-2003 s.30



sonunda ‘Bitig’i hissettiren bir coda yer alir. Sonat bi¢iminde 6nemli bir islevi olan
koda, ana tonaliteyi iyice belirtmek amaciyla biraz uzun tutulabilir. Koda’nin uzamasi

hem tonsal biitiinligii hem de eserin dengesini saglar.®

Deploration: (Fr.) Aslinda bir kisinin 6liimii iizerine yazilan siir tiirii olmakla
birlikte, Orta Cag sonunda ve Rdnesans’ta bir bestecinin Oliimiinden sonra yazilan
pargalara verilen ad.’

Elegie: (Fr.) Agit."

Empresyonizm: (Fr.Impressionisme) Anlami izlenimciliktir.Once resim ve
edebiyatta ortaya ¢ikan, 20. ylizy1l basinda modern Fransiz bestecilerini tanimlamakta
kullanilan; dogay1 gercek goriinlisinde degil de, bestecide uyandiran duygularin

etkisidir.!!

Form: (Alm.Ing) (Fr.Forme; itForma) Miizikte yapict ve organize edici

unsurlar belirleyen, biitiinliigii saglayan kesin sekil,bigim;uyulmasi gereken taslak.'?

Le Double Plus Lent Precedente: (Fr) Onceki boliime gore iki kat daha agir

tempoda.

Leger: (Fr.) Hafif¢e belli etmeden yumusak.

Molto: (it.) Cok."

Paisiblement: (Fr.) Dertsizce, Uziintiisiizce, rahatca'®

Presser Un Peu: (Fr.) Cok az baskili.

¥ Ahmet Say, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara-2002 s.104,105

? Irkin Aktiize,Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayncilik, istanbul-2003 s.145
' http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=elegie

"irkin Aktiize,Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sézliigii, Pan Yaymcilik, istanbul-2003 s.171
"2 {rkin Aktiize,Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sézliigii, Pan Yaymcilik, istanbul-2003 s.201
5 Murat Ozden Ulug,Miizik Sézliigii, Yurtrenkleri Yayinevi, 3.Baski, Ankara-2006 s.146

' http://www.fransizcasozluk.gen.tr/sozluk.php?word=paisiblement



Rude: (Fr.) Sert, siddetli, kulag: tirmalayan."

Sans crescendo: (Fr.) Sesi kuvvetlendirmeden.

Sans Presser: (Fr.) Baskili, Vurgulu

Scherzo: 1600’lerde conzonetta tarzinda dindisi, sakaci sarkilar ya da bu tiir
sarkilar1 iceren koleksiyonlara verilen ad.'®

Strictement en mesure: (Fr.) Olgii igerisinde siki sikiya, titizlikle."”

Subito: (Fr.) Ansizin, birdenbire, aniden'®

Tonal: (Fr.ng.) (it.Tonale) Bir merkez bir ses cevresinde kurulu melodik ve

armonik uygunlukta yazilan,belirli tonaliteye bagli sistemdeki miizik."

Tres Anime: (Fr) Cok coskulu, atesli ve canli bir sekilde.

Tres Calme: (Fr.) Cok sakin, durgun.

Tres Legerement Rubato: (Fr.) Cok hafif yoruma dayals, istege bagli.

1.6 Kisaltmalar

Arm Armonik

s’ Sup dominant Dokuzlu Akoru

T, Tonik Yedili Akoru

11, Ikinci Dereceden Dominant Dokuzlu Akoru

' Tahsin Sarag, Biiyiik Fransizca-Tiirkce Sozliik, Adam Yayimlari, 1.Basim, Istanbul-1976 s.1254

' Irkin Aktiize,Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yaymcilik, Istanbul-2003 5.503
17 Tahsin Sarag, Bilyiik Fransizca-Tiirkce Sozliik, Adam Yayinlari, 1.Basim, Istanbul-1976 5.893,1333
18 Tahsin Sarag, Bilyiik Fransizca-Tiirkce Sozliik, Adam Yayinlari, 1.Basim, Istanbul-1976 s. 1335

1% irkin Aktiize,Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Soézliigii, Pan Yaymcilik, istanbul-2003 s. 594
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BOLUM II

YONTEM

2.1 Arastirma Modeli

Bu arastirma betimsel yonteme dayali olarak ger¢eklesmistir.

2.2 Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini, Francis Poulenc ‘in iiflemeli sazlar i¢in yazdig: tiim

eserler, 6rneklemini ise; Obua ve Piyano icin yazdigi sonat olusturmaktadir.

2.3 Verilerin Toplanmasi ve Coziimii

Bu arastirmada verilerin elde edilmesinde goériisme ve alan taramasi yontemleri
uygulanmistir. Konunun igerigi ile ilgili uzman kisilerle goriisiilmiis, yabanci ve yerli

kaynaklardan faydalanilarak arastirmanin amacina ulagilmak istenilmistir.

Toplanilan bilgiler ve uzman sahislarla yapilan ¢alismalar sonucunda, Francis
Poulenc’in hayati, miizigi ve iiflemeli sazlar icin yazdig1 eserler anlatilmis olup,
Obua ve Piyano Sonati’nin tiim detaylariyla iyi bir sekilde incelenip eserin icrasinda

yararli olabilmek tizere veriler ¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.
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BOLUM II1
BULGULAR VE YORUM

3.1 Birinci Alt Problem

Cagdas Donem

Cagdas donem, miizik tarihinin son yiizyillik doénemini kapsar. Teknoloji-
medya-yasam bi¢cimindeki degismeler sanata da sigramistir. Caglar boyunca gelismis ve
evrimini tamamlamig miizigin yerini, yeni miizik almistir. 20. yiizyilda bagimsiz
devletler artmistir Bilimde olaganiistii gelismeler gerceklesmis, ekonomik problemler
ortaya c¢ikmig ve bilylimiistir. Nifusun artmasiyla irk ayrimindan ¢ikan olaylar
artmistir. Teknolojik gelisim ise bashi basima 6nemli olmustur. Radyo-televizyon-lazer

bilgisayarlar daha bir¢ok yenilikler olugsmustur.

Daha onceki donemlerdeki gibi, bu zamanin ruhu da giizel sanatlara yon

vermistir. Yeni gorsel, medya, sinema ve fotograftir.

Bu dénemde birgok akim ortaya cikmustir. Izlenimcilik, anlatimcilik, yeni

klasikeilik, gelecekgilik, dogacilik, ilkecilik, var olusculuk, folklorizm ve caz gibi...

Bu dénemde miizik, biiyiik bir tiiketici kitlesince desteklenen bir is kolu haline
gelmistir. Kitaplarin basimi miizik bilgisinin yayilmasina yardime1 olmustur. Daha dnce
miizik egitimi yalnizca profesyonel yorumculara ve kompozitorlere, konservatuarlarda
0zel ders verilmesiyle smirli olmustur. Bugiin ise miizik egitimi, egitimin tiim

asamalarinda vardir.

Daha oOnceki g¢aglar, kendi ozelliklerini belirleyen akimlarla agiklanmistir.20.

yiizyilda ise “Cogulculuk® baslica 6zelliktir.”'

20 Cogulculuk: Cesitlilik iginde birlik, birlik iginde gesitlilik demektir. Cogulculuk, bireysel zgiirliigiin/dzerkligin
dogal sonucudur. Yapilandirmay1 bireysellikten ¢ikarip, ortak ¢dziimler noktasinda kalabaliga hitap eder.
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3.2 ikinci Alt Problem

Cagdas Donem Miizik Stili, Sonat Formu

19.ylizyilin sonlarina dogru edebiyat ve resim alanlarinda yeni diisiinceler ve

ctiretli atilimlar olugsmasiyla miizikte de modern bir ¢agin baslamasina neden olmustur.

Wagner’in 6liimiiyle birlikte, O’nun miizigine kars1 bir tepki belirmistir. Anti-
Wagnerizm bazi yeni akimlarla birlikte ortaya ¢ikmigtir. Miizikte ezgi, armoni, ritim

gibi temel 6geler karigmustir.

Debussy, Wagner bagimliligindan kurtulabilen tek bestecidir. Nedeni ise tonalci
kuramlara tamamen sirt ¢evirmemesi, tonaliteden belli bir 6l¢iide yararlanmaya devam

etmesidir. Bunun i¢in 1918’den sonraki tiim yeni akimlarin kaynagi Debussy olmustur.

Aslinda, Cagdas donem denen yeni miizik, tonal miizik ile tiim baglar1 koparmak

ve miizik tarihinde ton-dis1 donemi baslatmaktir.

Uyumsuz sesler 20. yiizy1l miiziginin baglica 6zelligidir. Aslinda miizik tarihi
uyumsuz sesleri arayigin tarihidir. Artik miizik, giizel ve uyumlu olan1 yansitmakla

degil, gercegi yansitmakla gorevlidir.

Tonal armoninin majoér ve mindr gamlar1 kullanilmamistir Tonal gamlar yerine;
pentatonik® diziler, kilise makamlari, dogu iilkelerinin kullandig1 antik makamlar
(madlar) tercih edilmistir. Kromatik dizide biitiin seslerin esdeger olmasindan yola
cikilarak ton disi/tonsuz (atonal) ezgi kavramina ulasilmistir. Ezginin tamamen ortadan

kalkmas1 segenegi de denenmistir.

! http://www.odevarsivi.com/odev_ara/2005_9/cagdas-donem-148148.asp

22 pentatonik dizi : ilk kez Cin'de, bir ses iizerine tam begliler ¢ikilarak elde edilen oniki kromatik sesten
ilk besinin siralanmasiyla olusmustur. Kelime anlamiyla bes sesten olusan dizidir ve bir sekizli i¢indeki
belli bes sesin kullanilmasiyla olusur. Ciddi bir miizik tiirii oldugu bilinen caz miizikte kullanilir.
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Ritim”, eski miizikte oldugu gibi ezgi®® ve armoniye yardimeci bir 6ge
durumundan kurtarilmis, degerli bir anlatim araci olmustur. Olgii ¢izgilerine bile gerek

goriilmemistir.

Bu donemde besteciler akim ve egilimlerin ¢ok yonlii olanaklarindan
yararlanmiglardir. Hatta aymi yapit igerisinde c¢esitli egilimlerin tekniklerini de
kullanmislardir.

(13

Debussy’nin Bir panin 06gleden sonrasi”  yapiti cagdas miizigin ilk
orneklerindendir. Bu eserle donem baglamistir. Debussy, yarim sesleri atilmis dizi

kuralin1 da benimsemistir.

Debussy’ den sonra Schonberg ¢ikmistir. Bir oda senfonisi ilk seslendirildiginde
Viyanalilarin 6fkesini ¢ekmistir. Schonberg, tonal yapiya baghi miizigin anlatim
olanaklarinin artik kullanilmis oldugu bu yonteme bagli kalindiginda yeni bir sey
sOyleyebilmenin s6z konusu olmayacagina inaninca yaraticilifin ikinci asamasinda

atonal donemine ge¢mistir. Piyano i¢in “ii¢ par¢a op.11” bu donemin ilk yapitidir.

Tonalite, bir miizik yapitinda tiim seslerin temel bir ses ¢evresinde bulunmasi,
bu temel sese gore deger kazanmasindan olusmaktadir. Atonal miizikle artik temel bir
ses ve bu temel sese gore Oteki seslerin degerlendirilmesi s6z konusu olmamakta,
dizideki tiim sesler esit onemde ya da degerde sayilmaktadir. Seslerde esitlik s6z konusu
olunca tonaliteyi yapacak uyumlu seslerin birlikte isittirilmemesi zorunlu olacaktir.
Boylelikle ¢oziime vardirilmasi zorunlu olan seslerin, ¢6ziilme zorunlulugu ortadan

kalkmustir.

Schonberg, atonal c¢aligmalarim1 ortaya koymaya basladiginda yalniz

kalmamistir. Kendine hayran 6grencileri vardir. Schonberg atonal 14 yapit yazmustir.

» Ritim (Tartim): Melodi ve armoni gibi miizigin en temel Ggesi olan ritim; bir miizik ciimlesinde,
kuvvetli zamanlarla zayif zamanlarin diizenli araliklarla yinelenmesi ve siire degerlerinin belirli bir diizen
i¢inde birbirini izlemesi ile olusur.

** Ezgi: En basit tanimuyla ezgi, pes pese gelen miizikli tonlarin bir birim olusturacak sekilde, birbirleriyle
baglantili hale getirilmesidir.Ezgi, birbirinden ayrilmayan iki 6geden olusur.Bunlar; perde(tonlarin
yiikksek veya algak olma 0Ozelligi) ve notalarin siire bakimindan uzunlugunu-kisaligini belirleyen
tartim(ritim)dir.
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Schonberg 1914 ve 1923 yillar1 arasinda sessiz kalmistir. Bu susus bir arastirma

ve diistince birikimi donemidir.

Schonberg 1923°de yeniden yapit vermeye basladiginda, atonal miizigin kesin
bir takim kurallara baglanabilecegini gosteren bir anlayisla dizisel ya da 12 ses yontemi
diye adlandirilacak yontemin kurallarini belirledigi goriilmiistiir. Bu dizi ister yatay ister
dikey olarak kullanilabilir. Ancak dizideki bir ses isitildikten sonra kalan 11 ses
isittirilmeden yinelenmesi yapilamaz. Dizi sondan basa dogru da ele alinabilir. Buna
“yenge¢” bigcimi denir. Sesler arasindaki araliklar 6zdes kalmakla birlikte sira, bas asagi
edilebilir.Buna da “ayna” bicimi denir.Schonberg yeniliklerini yaptig1 sirada iki
Ogrencisiyle birlikte once atonal miizigin ardindan dizisel miizigin tek uygulayicisi
olmustur.Dizisel yontemin ne denli genis bir ses diinyasina kap1 agtig1 ileriki yillarda

daha anlasilir olmustur.”

(Cagdas Donem miizik stili maddeler halinde siniflandirildiginda;

1. Ezgi, tarti, uyum tek egemen 68e olarak miizigin bas ydneticisi olmaktan
cikmugtir.

2. Geleneksel bigim ve uyum kurallarinin yiirtirliigli zorunlu degildir. Tiimden yeni
bicimler uygulanabilir.

3. Tonal kavram ezgi igerisinde bir zitlik 6gesi olarak ya da bir amaci vurgulamak
icin kullanilir.

4. Her yapit, kapsadig1 c¢algilarin tini, renk 6zellikleri géz onlinde bulundurularak
ve tlim olanaklar1 arastirilarak denenmemis ses bilesimlerine ulasabilmek amaci
gozetilerek yazilir.

5. Bir yapitin basarili sayilmasinda zorlayici hi¢bir 6n kural yoktur.

6. Tonalite sakin bir etki yaratmak acisindan sinirli ve 6zel bagvurulabilecek bir
yoldur.

7. Bir sesin catigsma yaratacak baska seslerle birlikte duyurtulmasinin daha dikkat

cekici tinlayis getirmesi gozetilir.

 http://www.odevarsivi.com/odev_ara/2005_9/cagdas-donem-148148.asp
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8. Seslerin genisletilmesi en tizden en pese kadar tiim seslerin birlikte renk
ayrimlar1 gozetilerek duyurulmasi her zaman bagvurulan yontemlerdir.

9. Her yapit kendi bi¢cimini 6zgiirce getirebildigi gibi daha baslangicta higbir bigim
siir1 da gozetilmemis olabilir.

10. Sesleri geleneksel notalama yontemiyle saptamak tiimden kalkmis olmamakla

birlikte cesitli simgeler getirilmistir.26

SONAT FORMU

“Sonat” kelimesi, Italyancada “tinlama” anlamina gelen “sonare” sdzciigiinden
tiretilmis olmakla birlikte, genel olarak bir yada iki ¢algi icin yazilan ¢ok bdliimlii
enstriimantal eserleri tanimlamak i¢in kullanilir. Genelde 4 bdliimden olusan sonatin ilk
boliimii cabuk(Allegro), ikinci boliimii anlatim agisindan zengin ve agirca(Andante),
ticlincii boliimii canli ve kivrak(Scherzo) ve dordiincii boliimii(Finale) parlak ve oldukca

cabuktur.”’

Sonata anlami 16. yiizyilin sonlarinda dnceleri vokal miizikten ¢ok sesli ¢algi
miizigine Canzona da sonar adiyla metal iiflemeli calgilara uygulanan enstriimantal
parcalarda yer almis, ancak terimi ilk kez 1561°de Gorzani, Sonata per Liuto (Lavta i¢in

Sonat) adl1 eserinde kullanmustir.

1600’lerde vokal miizik i¢in Canzona, enstriimantal miizik i¢in Sonata adi
yayginlasmig, Viadana, Monteverdi ve S.Rossi, Solo Sonata yaninda Trio Sonata’nin
temellerini atmig; Gabrieli 1615°de ii¢ keman ve istenirse bas i¢in Canzoni e Sonate
(Canzonalar ve Sonatlar) adli eserini yayimlamig ve Trio Sonata tiiri 18. yiizyil
ortalarina kadar varligini korumustur.1660’larda azda olsa Cetsi, Legrenzi gibi
besteciler tiyatro ve opera icin dansli ve siiit benzeri sonatlar da yazmis, diger taraftan
kiliselerde dinsel miizik dncesi ¢calinmak iizere flig benzeri kisimlar1 da olabilen sonatlar
bestelenmis; bdylece saray ve varlikli ¢evrelerde Sonata da Camera (Oda Sonati) tiirii

yerlesirken, Sonata da Chiesa (Kilise Sonati) tiiri de kendi ¢evresinde

*® http://www.odevarsivi.com/odev_ara/2005_9/cagdas-donem-148148.asp
7 http://en.wikipedia.org/wiki/Sonata (music)
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gelismistir.17.yiizy1l ortalarindan sonra ise ¢ok bolimlii kuralina uygun, solist
karakterini iceren, tek bagina bir eser biitiinliigii olan bestelere genel olarak sonat adi

verilmeye baglanmustir.

30 Y1l Savaslar1 sonunda, 1648 yilindan itibaren sonat tiirii Italya’dan Avusturya
ve Almanya’ ya ulasmis; 1660°da Restorasyon ¢agin baslamasiyla ingiltere’de ilgi
gormiis, 1700’lerde kilise ve oda sonati tilirleri Fransa’da yayilmistir.1692°de
Almanya’da Kuhnau, piyano sonat1 yazmis, daha sonra J.S. Bach, keman,fliit,viyola da
gamba,klavsen ve org ig¢in sonatlar bestelemistir.Bach’in solo keman sonatlar1 “agir-
fig?™-agir-cabuk” olarak bolimlenmis, bu haliyle kilise sonati formuna yakin
durmustur.C.P.E.Bach, yazdigi yetmis kadar klavsen sonatiyla modern sonatin
gelismesine katkida bulunmus; Scarlatti ise hepsi tek boliimlii olan 600 kadar kisa sonat
bestelemistir.Haydn, eglence ve ders amacli sonatlar yazmis, bazi sonatlar1 “keman ve
viyolonsel eslikli piyano sonat1” olarak adlandirilmistir. Mozart, 17 kilise sonati, 40
kadar keman-piyano, 23 solo piyano,6 dort el piyano sonati bestelemistir; ancak
Beethoven,32 piyano, 10 keman,5 viyolonsel ve bir korno sonatiyla sonat tiiriinii doruga
ulastirmis kabul edilir.19.yilizyi1lda Mendelssohn, Chopin, Schumann, Lizst, Brahms ve
Grieg bu alanda 6nemli eserler vermis,20. yilizyilda ise Hindemith gibi 6nemli

bestecilerle hem formda hem igerikte yenilikler aranmistir.”’

“Sonat formu” terimi, bir sonati olusturan dort boliimiin sadece birincisinin
yapisini belirtir. Buna “sonat allegrosu” denir. “Sonat formu” dedigimiz, iste bu birinci
boliimiin yapisidir. Ayni yapi, dordiincii boliimde yeniden kullanilabilir. Boylece dort

boliimlii eserin bast ve sonuna kalin ¢izgilerle bir ¢ergeve getirilmis olur.

Baz1 yabanci dillerde sonat allegrosu “bas boliim” , ya da “ana boliim” olarak
nitelenir. Bundan da anlasiliyor ki sonat allegrosu boliimii, eserin gévdesini yonlendiren

ozelliktedir.

% Fiig: Coksesli miizikte, bir beste tiiriidiir. Konu ad1 verilen, 6zelligi olan iiretici bir temanin birbirinin
benzerleri biciminde yinelenmesinden olusur. Kontrpuan miizigin en 6nemli ve en zor tiiriidiir. Fiigler 2,
3, 4 ve hatta 6 sesli olabilir. Bir fiigiin ilk boliimiinde tema, daima tek sesli olarak sunulur. Ikinci béliimde
tema, genellikle 4 veya 5 nota, yukar1 veya asagiya transpoze edilerek tekrar eder ve bununla birlikte
"cevap", ikinci ses olarak devreye girer. Genelikle iki tema-cevap arasinda "episode" denen boliimler
vardir, bu boliimler fiige canlilik katar ve monotonlugu bozar.

% http://en.wikipedia.org/wiki/Sonata (music)
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Simdi sonat allegrosunun 6zelliklerine gecildiginde;

Dort boliimlii bir sonatin ilk boliimii olan “sonat” yada “sonat allegrosu” , ii¢

kisimdan olusur: Sergi, gelisme, serginin tekrart ve onun sonunda yer alan “coda”.

Asagida sonat formunu biitiinliigii icinde gostermek amaciyla yalin bir tema

sunulmustur:

Ornek1: Sonat Formu Semast

SERGI GELISME SERGININ TEKRARI
1l. 1. Tema ! 2. Tema JL. I L Tema | 2. Tema | coda _|I
I | I i | | il
SERGI

Sergide iki tema, yani iki miizik diislincesi vardir. Birinci tema, canli, enerjik,
hareketli ve giiclii bir karakter tasir. Ikinci tema ise sakin, yumusak, ince bir melodik

karakterdedir. Bundan 6tiirii birinci temaya “eril”, ikinciye “disil” nitelemesi yakistirilir.

Eril tema, eksen tonalitesinde kisa ve ritmik bir melodidir. Disil tema, lirik
ozelliktedir. Bu ikisi arasindaki baslica karsitlik, ikinci temanin bagka bir tonalitede

olmasidir (Cogunlukla ¢eken, ya da ilgili bir majér veya mindr tonalite).*

Birinci tema duyurulduktan sonra, ikinci temaya dogru bir gidis baglar. Temalar:
birbirine modiilasyonla baglayan bu gidise koprii denir. Boylece ikinci temanin
tonalitesi hazirlanmig olur.Yap1 bakimindan “koprii”, birinci temadan alinmis motiflerle

kurulur ve ikinci tema, kdpriiniin hazirladigi yeni tonalitede kendini gosterir.

3% Ahmet Say, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara-2002 s.149
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Sergiyi bitirmek ve ulasilan yeni tonaliteyi belirginlestirmek amaciyla ikinci
temanin sonuna bir bitis kismi1 (Koda) eklenir. Sergi boylece tamamlandiktan sonra

gelisme kismi baglar.

GELISME

Bu orta kisimda temalarin ikisi de islenir, gelistirilir. “Isleme” nitelemesi
ozellikle kullanilir, ¢linkii bu kisimda birinci ve ikinci temalardan, koprii ve koda’dan
alman motifler veya melodi pargaciklari iglenerek yeni tonalitelerde dolasma yoluyla

Ozgiir bir bestecilik hiineri gelistirilir.

SERGININ TEKRARI

Uclii bir form (ABA) olan sonat, gelisme kismindan sonra yeniden A’ ya ulasir.

[k kismin bu tekrar edilisine serginin tekrar denir.

Serginin tekrar1 aslinda bazi anlatim degisiklerini de igeren bir “sonug”
mesajidir. Yapisindaki baglica teknik degisiklik, ikinci temanin bu kez eksen
tonalitesinde olmasidir. Bundan 6tiirii “koprii” de ana tonaliteden ayrilmaz ve kopriiniin

bu seferki gorevi sadece birinci temay1 ikinci temaya baglamakla sinirli kalir.

“Serginin tekrar1” ni1 kapsayan bitis (Koda),ana tonaliteyi iyice belirtmek
amaciyla biraz uzun tutulur. Koda’nin uzamasi, hem tonal biitiinliigii hem de eserin

dengesini saglar.’’

3! Ahmet Say, Miizik Sézliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara-2002 s.150,151
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3.3 Uciincii Alt Problem

Cagdas Donemde Ortaya Cikan Miizik Akimlari

1.izlenimcilik

Izlenimcilik sanatta modernize dogru ilk akimdir. Izlenimci miizik ezgiyi,
bigimi, polifon dokuyu ve duygularin islev baglarim arttirmistir. Izlenimei miizik ile
ritim ve Ol¢ii belirsizlige egilim gosterir. Tint renkleri bir tutkudur. Kimi yerde

sessizliktir.

Izlenimciligin ilk temsilcisi Debussy’dir. Her rengi saf halinde vermeyi
amaglamistir. Bunlarin en kotiisiinii Sirquss yapmistir. Trombonla fliitii birlestirerek
orkestray1 bir kokteyle ¢cevirmistir. Debussy, “yaylilarin hi¢bir tinty1 engellememesi igin
oteki calgilarin ¢evresinde bir tin1 olusturmali, tiflemeliler dagilmalidir.” yorumunu

yapmuistir.

Debussy’ ye gore bir bestecinin kimligi orkestrasinda kullandigi renk ve golge
oyunlarina yansir. Her par¢anin 6ziine gore calgi se¢imi yapilmalidir. Bazi izlenimciler

Debussy, Marice Ravel, Frederick Delius ve Falla’dir.

2.Anlatimcihik

Anlatimcilik terimi, romantik sonrasi akimlarin en sonuncusunu anlatan bir
terimdir. Anlatimcilik gizli i¢ duygulara ¢cogu kez biling altinda kalmis duygulara bir
bicim vermek demektir.Izlenimciligin dis diinyadaki nesneleri belirli bir anda
algilandig1 gibi vermesinin tam tersi bir yolda gelisen anlatimcilik, i¢ diinyayi, 6znel
olan1 anlatmay1 amaclamistir. Anlatimecilik romantizmin sonucudur.Bu yeni akimin

konusu yeni yiizy1lin baslarinda psikoloji biliminin tanimiyla “insan” dir.”

32 http://www.odevarsivi.com/odev_ara/2005 9/cagdas-donem-148148.asp
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Bu yeni akimin 6nde gelen sanatc¢ilarindan Arnold Schonberg tonal armoninin

yerine 12 nota sistemini gelistirmistir. Bu sistemin 6zellikleri sunlardir;

Atonal bir yapiya sahiptir.

12 perdeyi igerir.

Cok cesitli aralikla kullanilir.

Duyulan bir ses 11 nota gegmeden yeniden duyulmaz

Bu bi¢im sekizligin 12 basamagina aktarilir, bdylece 40 ses elde edilir.

A A o

Diziyi olusturacak seslerin birbirlerini izlemesinde kullanilacak ritim sinirsizdir.

Baslica bestecileri; Schonberg, Webern ve Krenektir.

3.Yeni klasikgilik

Gelecege doniik yonleriyle canlilik gosterdigi kadar ge¢mis caglarin stillerini de
yeni bir gozle degerlendirmeyi giindeme getirmistir. Geleneklerle baglar1 kopartmak

2 2.

istemeyen gecmisin “tonal merke” ,”melodik gelisim” ve

(13

amaca yonelik miiziksel
diisiinler” gibi degerleri yeniden anlamlandiran bir akim olmustur. Bu akim daha az
duygulu, daha az kisisel olmanin yaninda bi¢cim bakimindan da daha siki ve kesinlik
gosteren bir akimdir. Eskiyi diriltmeye c¢alisan bir akim olarak baslamis sonradan yeni

miizigin ¢ikis yolu durumuna gelmistir.

Ilke olarak “tonal” dir. Konturpuani yeniden degerlendirmis ki ve ¢ok tonluluk
tekniklerini kullanmistir. Busoni’nin tanimiyla adint bulmustur. Carl Orff egitsel
caligmalariyla bu alanin 6nde gelen miizikg¢ilerindendir.Carl Orff, ezgisel ritmik
calgilar1 davul, def gibi 6teki ritmik calgilarla birlestiren ve bdylece kurdugu ¢ocuk
orkestralarina ritmik oyunlar ve beden hareketleriyle katilinmasi dngdriilmiistiir.Belli

basli bestecileri; Stravinsky, Hindemith, Carl Orff ‘dur.”?
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4. ilkelcilik

Ilkelcilikle vurma calgilarin yeni bir anlayisla kullamlmasi, bir yanda 1srarli
ritmin tek diizeligi, 6te yanda ilkelligin dizgine vurulmayan coskusu ve cogunlukla

tonal olmayan armoninin yarattig1 dizonans sesler i¢ ice sergilenir.

5.Gelecekcilik

Gegmisin duygusalligindan armip teknoloji c¢agi yagdiran sanatgi, hiz ve

mekanik araglardan dogan yeni bir estetik degerin pesine diiser.

Arthur Honneger Pocific 231 adli senfonik boliimde 120 mil giden bir treni konu
alir. Gelecek¢i miizikgilerin denemeleri 20. yiizyillin kimligini olusturan miizige 11k

tutmustur.

6. Folklorizm

Halk ezgileri, melodi kavramini yalinlastirirken, yerel ritim coskular1 karmagik
ve yogundur. Halk arasinda sOylenen calinan miizik giin gectikce unutuldugundan
arsivlenip kaydedilmesi gerekmektedir. Sinirlarin olusmasiyla her iilke kendi ulusal

0zelligini tastyan miizigi liretmeyi amaclamaktadir.

Halk miiziginin malzemesi sarki oldugundan konusma dili ve dilin vurgusu,

yapist Onem tasir. Halk danslarinin degisken ritim yapisi ise ¢ok ritimli yapiy1 dogurur.

Stravinsky’nin pek c¢ok eserinde halk ezgilerinin izleri goriilmektedir Bartok ve
Kodaly yiizlerce 6zgiin halk ezgisini notaya almislardir. Derleme alanlar1 ise genis bir
cerceveye yayilmistir.Bu akim Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesine etken olmus, Tiirk

bestelerinin ¢ikis noktasi olmustur.

33 http://www.odevarsivi.com/odev_ara/2005 9/cagdas-donem-148148.asp
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7.Caz

Afrika- Avrupa kaynakli ezgi ve ritmin, Avrupa armonisi ve calgilariyla
birlesmesi sonucunda dogac¢tan calinan Amerikan miizigidir. Caz ¢esitli miiziklerin
karigimidir. Yorum ve dogaclamaya dayali bir miiziktir. Toplumsal diizenin bir parcasi
olarak varligim1 siirdiirmektedir. Baslica amag; melodik, armonik ve ritmik
kisitlamalardan kurtulmak ve 6zgiir diinyanin 6zgiir miizigini yapmaktir. Cazin 6nemli

unsurlari sunlardir;

1. Dogaglama

2. Ton olusumu: Cazci kendine 6zgii olan ton olusumunu bulmak zorundadir.

3. Ritim: Asil diizenleyicisidir. Birinci grup ¢algi, ikinci grup ritim. Caz ritmi
iki grubun arasindaki gerilimden olusur.

4. Ezgi

.34
5. Armoni

3.4 Dordiincii Alt Problem

Francis Poulenc’in Hayat1 (7 Ocak 1899-30 Ocak 1963)

Francis Poulenc, 7 Ocak 1899°da Paris’in miireffeh 8. arrondisement’de 2 place
de Saussaies’de dogmustur. Poulenc’nin babasi, kimyasal maddeler devi Rhone-
Poulenc haline gelen sirketin kurucularindan biridir. Bugiin o sirketin zenginligi
Parislilerin gozlerini kamastirmaktadir. Poulenc daima c¢ok rahat yasamistir. Degisen
olumsuz sartlar nedeniyle kompozitor, kendi hayat tarzini siirdiirebilmek i¢in ¢calismak

zorunda kalmistir.

Poulenc’in babasi Emile (1855-1917) aslen Midi-Pyenereee’ bdlgesindeki
Aveyron’lardan olup, Beethoven ve Cesar Franck’in miizigini seven bir tasrali adam

ve dindar bir Katolik’tir. Annesi Jenny (1865-1915) Paris’teki bir goblen bronz ve

3 http://www.odevarsivi.com/odev_ara/2005 9/cagdas-donem-148148.asp
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marangozluk zanaatkar ailesindendir. Bir Parislinin yiizyilin basindaki neseli tavriyla,
O, Francis’in kisiliginin temel bir 6gesi olan hafifligi katmistir. Kendisi Mozart ve
Chopin’in hayranidir. Onun babasindan, kiliseye gitme yoOniindeki bir egilim kadar,
Poulenc, bir Fransiz kdyliisiiniin kaba hatli ¢irkinligini almistir. Goriiniis agisindan daha
rafine olan annesi ona biiyiikk bir hediye vermistir: miizik agki. Ondan sonra, kendisi
Dialoque des Carmelites operasini “bana miizigi agiklayan annemin hatirasina; bana
miizik yazma zevkini veren Claude Debussy’e, Monteverdi, Giuseppe Verdi, Modest
Mussorgsky...” ithaf edecektir. Annesinin adin1 kompozitorlerininkine baglamak
suretiyle Poulenc, agikca kendi agisindan annesini hayran olacak bir miizisyen olarak

gormustur.

Annesinin erkek kardesi, Marcel Royer ( 1862-1945), Francis’in parrain
(godfather) kelimesini telaffuz etmeye gosterdigi ilk gayretlerden sonra Papoum Day1
olarak bilinir. Papoum dayi, bir frenetic theatre hasta bir opera hayrani olup, bir resim
Ogrencisi olarak Toulouse-Lautrec tanistigi genglik hikayelerini anlatmaktan ¢ok
hoslanan biridir. Sair W.H.Auden ve onun “Uncle Henry’”’sinde oldugu gibi Poulenc,
geng¢ bir homoseksiiel yaratici sanat¢1, sanat delisi bir zengin bekar dayidan ¢ok sey
Ogrenecektir. Hicbir zaman diinyayr sarsan bir giizellii olmayan bulug c¢agindaki
Poulenc, bir arkadasi tarafindan “kiiciik bir fil’’e benzetilmistir. Goriiniisii diizelmis
olmamasina ragmen, cirkinlik hicbir zaman bir gay cinsel hayati yasamasima etkili

olmamustir.

iki yasindayken, Francis’e iizerine kiraz resimleri ¢izilmis bir beyaz oyuncak
piyano verilmistir. Piyanosunun iizerinde biliyilk magaza kataloglarindan demiryolu
tarifelerine kadar her seyi goriip okudugunu hayal etmistir. Bes yasma geldiginde,
annesiyle daha ciddi piyano dersleri baslar. Sekiz yasina vardiginda, taninmis 6gretmen
ve kendisi Cesar Franck’in yegeni olan Cecile Bouter’in asistan1 bayan Melon’la piyano
calismistir. Kendisi heniiz ¢alamamakla birlikte sekiz yaslarindayken Poulenc
Debussy’in miizigini kesfetmistir. Fakat Poulenc Schurbert’in sarki grubu Die
Winterreise’nin Fransizca terciimesini calabilmis ve sdyleyebilmistir. Papoum dayisi
onu {inli tenor Edmond Clement (1867-1928) ile tanistirdig1 zaman tenor olma hayali
kurmustur. Fakat Francis’in sesi 14 yasinda degisince, “beni acikli bir kompozitor

sesiyle bas basa birakt1” diye iiziilmiistiir. Poulenc, iist sinif hayatinin onu sikintidan
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goz yaslarma bogdugu Paris’in ziippe sekizinci mahallesinin soguk kalibindan

kurtulmak icin telaglanmistir.

1914°te, Pierre Monteux’un Igor Stravinsky’nin Le Sacre du Primtemps (“The
Rite of Spring”) yonetisini dinlemek icin Casino de Paris’e gider ve hayat boyu
Stravinsky hayrani olur. Eseri, Poulenc’nin yaptig1 gibi sadece bir orkestra eseri olarak
dinlemeye gelmis olanlar, Le sacre i¢in daha fazla hayranlik duymuslardir. Gorsel
dikkat dagitici olan dansgilar olmaksizin Pierre Monteux’un olaganiistlii idare etme

yetenegi 6n plan ¢ikmuistir.

Poulenc’in geleneklere bagli babasi Francis’e, “zavalli ¢ocuk, senin gercekten
de garip bir miizik zevkin var!” demistir. Kiiltiirel acidan yaniltic1 15 yasinda bir geng
olan Francis, piyano standinda Stravinsky’nin Petrushka ve Le Sacre, Bartok’un Allegri
Barbaro ve Schoenberg’in Siz Little Pieces ve Debussy ve Ravel’in biitiin eserlerini
biliyordur. Kendisinin hayat boyu siiren gramofon agki da erken baglamigtir. Cocukken
kendisi boulevard de Italiens iizerinde dinleyicilerin plak dinlemek i¢in Jeton attiklar
Maison Pathe’ye gider. Bu ziyaretlerden biri sirasinda, 1914’te, Poulenc kendi en
sevdigi Fransiz piyanist olan Edouard Risler’in yeni bir plak ¢ikardigini fark eder.
Poulenc’nin o sirada 6nemsiz gordiigii bir kompozitoér olan Emmaunel Chabrier (1841—
94) Pieces pittoresques’inden Idylle’i calar. Poulenc’in otomatik makineye jetonu attigi
andan itibaren hayati degisir. On yillarca sonra, kendi kitabi olan Emmaunel
Chabrier’de su sekilde hatirlayacaktir, ““ bugiin bile ben, meydana gelmis olan mucizeyi
diisiindiikge duyguyla titriyorum: benim 6niimde aniden harmonik bir evren agildi

ve benim miizigim ilk ask opiiciigiinii hicbir zaman unutmadi.”

Chabrier’in yumusak ve ince Idylle’i gercekten bir evren yaratir; titreyen
yanardoner bir atmosferi vardir. Onsekizinci ylizyill manzarasinin agaclarinin arasindan
bir goriintli sunar. Giizellige hayran bir gen¢ miizisyen olan Poulenc i¢in Idylle, hayatin
ve sanatin sunabilecegi en giizel seylere bir bakis saglamistir. Poulene, bundan sonra
tablolart kendi miizigi agisindan dislinecektir. Onlar kendisine, her bir eserde bir
manzara yaratmaya yardim etmistir. Kendisi de bir sanat koleksiyoncusu olan

Chabrier’de bu artistik tavra baglar.
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Francis, daha on yasina gelmeden, hayatta en 6nemli rollerden birini oynayacak
olan genc¢ arkadasi Raymonde Linossier’e sayesinde modern edebiyati tanimistir.
Kendisi onunla aileleri Vichy’de kiir yaparlarken tanigsmis ve onlar birlikte
Mallerme’nin anlasilmasi gii¢ siirlerini ezbere okumuslardir. Raymonde, Francis’i,
Adrienne Monnier’in Paris’in altinct ilgesindeki rue de 1’odeon’daki Aux Amis des
Livres kitapg1 diikkanina gétiiriir.  Orada O, iinlii yazarlarin kendi eserlerini
okuyuslarin1 dinler, Paul Valéry, André Gide Claudel, Valéry Larbaud, Guillaume
Apollinaire, Léon-Paul Fargue, ve digerleri. Bu yazarlardan Valéry, Claudel gibi
bazilar1 kendi eserlerini iyi okuyamiyorlardir ve Poulenc olumsuz 6rnek yoluyla, sesin
biiyiik metinlerin sunumundaki Onemini o6grenmistir. Poulenc’in sarki

diizenlemelerinde yazarin sesi onun i¢in daima 6nemli kalacaktir.

Cocuklugu tamamen okuma ve miizik ile ge¢cmemistir. Poulenc, dedesinin
Paris’in birkag kilometre dogusundaki bulunan Nogent-sur-Marne’deki kdy evine tatile
gider. Poulenc 25 yasina gelinceye kadar Nogent-sur-Marne nehir kenarina diizenli
olarak gider ve orada teknelere, akordeon miizigi ile yapilan danslara, patates kizartmasi
ve ucuz saraba hayranlik duyar. Kendisi ayn1 zamanda, Vincent Scotto ve Henri-Marius
Christiné gibi sarkicilar tarafindan yapilan popiiler miizigi de dinler. Monnier’in kitapg1
diikkkanindaki estetik degerlendirme atigmalarindan ¢ok uzakta olarak, Nogente, bir
ziyaret¢i gerginligini atip gevseyebilecegi, elestiri yapmadan duygusal zevklerin tadini
cikarabilecegi bir yerdir. Burasi, hos ve rahat eglencenin daima eglenceli oldugu
Francis i¢in bir tiir cennettir. Ailesi; O, 15 yasina gelene kadar ona bakmasi i¢in parali
bir dadi tutmustur. Geng yasinda dadi isteksizce isten ¢ikarilmistir. Nogente deneyimi,
Poulenc’in entelektiiel adamlar arasindan degil, ¢alisan smif iginden sevgililer

segmesinde belirleyici olmustur.

1915°te Francis, mentorlardan biri olan Ricardo Vides (1875-1943) ile tanisir.
Yirminci yiizy1l piyano miiziginin erisilmemis kayitlarin1 yapan bu biiyiik Ispanyol
piyanist Debussy ve Ravel’in arkadasidir. Onlarin eserlerini ilk olarak ¢almistir. Ayni
zamanda, Enrique Granados, Isaac Albéniz ve Manuel de Falla’nin kileri de ¢almistir.
Pedal siddetle kullanan icra tarziyla, essiz bir bosluk yaratan benzersiz bir gevseme
ve dokunus dinamizmi tasimaktadir. Vifies hakkinda “ben her seyi ona bor¢luyum”
diyen Poulenc ic¢in kendisi bir piyano 6gretmeninden ¢ok daha fazlasidir. Poulenc,

ondan piyanonun temel efektlerinden, pedal kullanma gibi bazi noktalar1 6grenmistir
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ve kendi piyano kompozisyonlarimin performansinda pedalin fazla kullanilmasinin

imkansiz oldugunu sdylemistir.

Viies, Poulenc’i ¢evreleri genis olan iki arkadasi ile tanistirmistir: bir cagdasi
Georges Auric ve digeri de tartismali kompozitor Erik Satie. Her ikisi de Poulenc’in
ilk yillarinda estetik modeller olmustur. Satie’nin garipligi yaratici cesaretin, tamamen
acayip olmaktan korkmamanin bir 6rnegidir. Boylece kendi artistik amaglarina sadik
kalmistir. Poulenc, Satie ile 1917°de tanigtigi zaman Satie’nin balesi Parade, Serge
Diaghilev’s Ballets Russes ile premierini yeni yapmistir ve Poulenc, bu eser
konusundaki candan heyecaniyla daha yasli olan kompozitorii hayran birakmistir. Bu
eser, Poulenc’in Daighilev i¢in yaptig1 kendi ilk balesi Les Biches i¢in bir model

fonksiyonu gosterecektir.

Stirekli para sikintis1 gekmekte olan Satie, baslangigta buranin servetinden siiphe
etmistir fakat iltifatlar karsisinda yumusamistir. Georges Auric, Poulenc ile ayni
yastadir ve daha o zamandan miizik ve edebiyatta verimli olarak kabul edilmistir.
Ondort yasindayken taninmis bir kompozitdr olarak Léon Bloy, Jacques Maritain ve
Apollinaire birliktedir. Poulenc, miizik kariyerinin ilk zamanlarinin ¢ogunda, Auric’in
ogiitlerini talep eder ve goriisiinii ciddiye alir. George Auric Poulenc i¢in anlayish ve

acik goriislii danisman olmus, hayat boyu en yakin arkadaslarindan biridir.

Hayati boyunca Poulenc, kendi egosunu destekleyip zorlayacak danigsmanlar
aramistir. Kendi yasindaki arkadaslarinin yasaklayici ailesinin roliinii devralmalarindan
hoslanmistir. Raymonde Linnossier gibi Auric, Poulenc’in miiziginin ve
davraniglarinin acimasiz bir elestirmenidir. Daha sonra, Poulenc, kendisine meydana
getirmekte oldugu eserler hakkindaki diisiincelerini samimiyetle sdyleyen Bariton Pierre

Bernac ve piyanist Jacques Fevrier ‘in 6giitlerinden faydalanmstir.

Bazen Poulenc, ilizerinde calismakta oldugu seyi tahrip ederek reaksiyon
gosterir, fakat en biiyiik siklikla kendisi elan ile kendi elestirme arasinda bir dengeye
ulagir. Poulene, kompozisyon yapmayi bir sosyal aktivite haline getirmistir ve
yaraticilik silirecinin miimkiin oldugu kadar baslarinda bagkalarinin fikirlerini almistir.

Eserlerini yalniz bagina yazar, fakat daha onlar1 kagida doker dokmez, goriiglerine saygi
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duydugu kisilerden (ki bunlarin en 6nde geleni  Auric’tir) bazi tepkiler olmaktan

hoslanmustir.

Bu sirada Birinci Diinya Savagi ¢ilgin gibi slirmiis ve Poulenc’in neslinden
bazilar1 zevk i¢in kendilerine zarar vermek yoluyla tepki gostermislerdir. Katliama
cagrilmak icin beklerken, cilginca eglence dolu partiler zaman1 gegirmenin, yegane
makul yolu olarak goriilmiistiir. Poulenc, ¢ok gegmeden orduya katilacagi belli olmakla
beraber piyano c¢alismalarint devam ettirmistir. 1917’de Guillaume Apollinaire
tarafindan yazilan bir piyes olan Les Matelles de Tiresias’in premierine katilir. Bu eser,
kendisinin en iyi eserlerinden birisinin kaynagi olacaktir. Yine ayni yilda, Venes
tarafindan ¢ok taninmis soprano Jane Bathori ile tanistirilmak iizere goriilmiistiir. Bu
taninmis soprano, Debussy, Ravel in ve Satie’nin eserlerinin premierlerini sunmustur.
Bathori’nin salonunda, Poulenc, Arthur Honegger, Louis Durey ve Germaine

Taillefferre ile birlikte daha yasl iinlii miizisyenlerle de tanigmustir.

Poulenc’in {inlii miizisyenlerle temasa ge¢gme hirsi, 1915°te geng bir imza avcisi
hiiviyetinde goriilmistiir. 15 yasindaki Poulenc, Kompozitorlere bilinmeyen biri(Cesar
Frank) icin, mektuplar yazarak goriislerini sormustur. Onlarin diisiincelerini 6grenmeyi
degil; sadece onlarin el yazilarin1 ve imzalarin1 elde etmek istemistir. Daha sonra
Poulenc, belki de uzun siiren bir bulug ¢aginin yansimasi olarak, bu beceriyi, kendisi 18
yasindayken meydana gelmis gibi anlatmistir. Ustalar, bilinmeyen gen¢ adama candan
cevap vermislerdir. En iyi cevap ise, kendisini kandiran Satie’den gelmis olup sdyle
cevap vermistir “Franck’in eserleri sasirtict derecede ve terimin tam anlamyla,

Franckist’tir.”

Poulenc, ayni zamanda, agik havada tenis oynarken tanisti§i geng bir
kompozitére Darius Milhaud’a da yazmustir. Provanslh bir Musevi olan esmer Milhaud,
geng adama karsi nazik ve tesvik edicidir. Francis, Milhaud’dan, Cesar Franck hakkinda

hi¢c sagmalamaksizin agikca imzasini talep etmistir.

1917°de, esinin Olimiinden iki yil sonra, Poulenc’in 62 yasindaki babasi da
Olmiistiir. Delikanli, Paris’in sekizinci ilgesinin soguk bir kosesi olan rue de
Monceau’da oturan ablasi Jeanne ve onun kocasiyla oturmak iizere taginmistir. Kendisi

serbest ve mali bakimdan bagimsizdir ve belki de tesadiifen olmadan, ilk kez
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samimiyetle ve gayretle beste yapmaya baslar. Ilk cabalar1 ¢ok ilgi ¢ekici degildir,
1917°de yaptig1 bir piyano ¢alismasi olan Processional fort he Cremation of a Mandarin
sulanmig Stravinsky’dir. O yilin Eyliil’tinde Poulenc, se¢kin komposizyon hocast Paul
Vidal ile bir tanitimla donanmis olarak, Paris konservatuarini ziyaret etmistir. Poulenc,

Vines’e yazdig1 bir mektupta olanlar1 anlatmigtir:

‘Ona Rapsodie négre’nin notlarim1 verdim, Vidal dikkatle okudu, kasini catt.
Eric Satie’ye ithaf ettigimi gordiigiinde gozleri 6fke ile dondii, ayaga kalkt1 ve bana tam
olarak sdyle haykirdr: “Isin gok kétii, yetersiz, adi... Ah! Bakiyorum sen Stravinsky ve
Satie gliruhunun bir takipgisisin.” Giile giile”! Diyerek, beni neredeyse kapidan disari

atmist1.’

Vidal’in reddedisini duydugu zaman Satie’nin tavsiyesi “buna giiliip

gecmelisin!” olmustur.

Kendisi 1918’in Ocak ayinda askere alinmis ve askerlikte gegirdigi siireden fazla
zevk almamistir. Kendisi zengin ve simarik bir genctir.Bu nitelikler karigimi, orduya
hizmet etmek ic¢in ¢ok uygun bir karisim degildir. Baslangigta Paris’in disindaki
Vincennes’te bulunan karargahta egitim almamis bir siirtici olarak bulunmustur. Fakat
baslamasindan sadece birka¢ ay sonra, Mayis 1918’de Paris’e gittiginde izin siiresini
ihlal ettigi icin kendini askeri hapishanede bulmustur. Arkadaslarina, bu durumu haber
vermek igin acikli mektuplar yazmustir. Oyleyken bile Francis espri duygusunu
kaybetmemistir. Valentine, ¢ok komik oldugu i¢in, arkadaslarina hapishane deneyimini
anlatmasinit sOylemistir.Bir asker olarak kendisi sik yer degistirmistir, fakat 1919
yazinda, ona nihayet Paris’teki Hava Bakanligi’nda tanidiklar vasitasiyla ayarlanan bir
sekreterlik gorevi verilmistir. 20 yasinda ve hala askeri iiniforma iginde Poulenc
kamuya tanitilma yoniinde biiyiilk bir adim atmistir. Kendisi daha sonra yanlis
anlagilmis bir kompozitér oldugunu iddia etmisse de, gercekte hi¢cbir zaman dikkate

alimmayan bir kompozitér olmamustir.

1921’¢ kadar siirecek olan askerlik hizmetinde nesesiz olan Poulenc, kendisinin
savas sonrasi Fransa’nin artistik harareti icinde arkadaslarina yakinda katilabilecegini
bilmistir. Miizik, dara, kiibizm ve siirrealizm gibi 1. Diinya Savasi sonrasi sanat

hareketlerini yaratan ayni enerjiyle siiriiklenip gitmistir. Goriinlise gore, insanin biitiin
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istedigi sey, bir grup neseli arkadas ve bir de manifestodur. Poulenc de ikisi de

olmustur.

1920°de Paris’te, bir grup gen¢ miizisyen birlikte yemek yemeyi ve miizikhollere
gitmeyi sevmislerdir. Kendisi dinleyicileri, dindar, agir ilerleyen konserlerden kagmaya

ve hayata deger katan eserleri dinlemeye tesvik etmistir.

Ocak 1920°de miizik elestirmeni ve kompozitér Henri Collet komedyada “Les
Cing Russes, les Six Francais et Satie” adli bir yaz1 yazmistir. Collet, Begler olarak
bilinen ondokuzuncu yiizyill Rus miizik grubundan sonra (Balakirev, Borodin, Cui,
Mussorgsky ve Rimsky-Korsakov), Fransa’nin Les Six’e sahip olarak bir adim daha

ileri gitmis oldugunu sdylemistir. Darius Milhaud s6yle hatirlamigtir:

“[Collet] tamamen gelisigiizel olarak alt1 isim se¢misti. Auric, Durey, Honegger,
Poulenc, Tailleferre ve beni. Sadece biz birbirimizi tamidigimiz i¢in ve arkadas
oldugumuz i¢in ve ayni miizik programlarinda ¢iktigimiz igin, bizim huylarimiz ve
kisiliklerimiz ayni olmasa da ne fark eder! Auric ve Poulenc Cocteau’nun bazi

fikirlerini izlemislerdir”.

Bu grubun hafif mesrep tutumu hakkinda ileri siiriilen ¢cagdas goriislerin aksine,
Les Six’in en az biri, yani Arthur Honegger Cocteau’nun, dostlarinin terk etmeye
calistiklari iddia ettikleri dini, agir miizikleri ¢ok sevmislerdir. Poulenc ciddi agir eserler

besteleyecektir.

1920’de agiklanan bu grup, bunlarin en yaslisi olan Louis Durrey’in Saint-
Tropez’de yasamak lizere arkadaslarindan ayrildigi 1921°den daha sonrasina devam
etmemistir. Durey’nin sol kanath goriisleri Poulenc ve Auric’in kariyerlerini ilerleten
yiiksek sosyete salonlarindan onu uzaklastirmistir.Bu giline kadar miizigi kaydedilmemis
ve biiyiik Ol¢lide basilmamis olarak kalmistir. Poulenc ve Milhaud bugiin en fazla
begenilenler ve icra edilenlerdir, onlar1 Honnegger izlemektedir. Auric ¢ogunlukla bir
film kompozitorii olarak hatirlanmistir. (José Ferrer’in Moulin Rouge valsi en sevilen
pargasidir) Bu gruptaki tek kadin olan Germaine Tailleferre belki de aralarinda en fazla

unutulmusudur.
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Les Six’e kars1 siire gelen ilgi, onlarin artistik olarak diger nesillere
gecmelerinden ziyade genclik ve enerji nitelikleri i¢in duyulan nostaljide bulunmustur.
Les Six hi¢ yaslanmamis olmustur. Les Six’in otuz yil sonra bir araya gelmis
fotograflarin1 goérmek tedirgin edici olmustur. 60’lik bir Cocteau estetik ameliyatlt bir
kaplan gibi goriinerek, Milhaud sisman ve tekerlekli iskemlede hareketsiz, Tailleferre
emekli devlet okulu miudiirii gibi...Bir an bu miizisyenler gencligin karizmasini

tasimislar ve bunun bol tadin1 ¢ikarmislardir.

Poulenc, Les Six’e duyarliligina kendisinin Nogent’te biiyiilkanne ve
biiylikbabasini ziyaret ederken Marne Nehri kenarinda duydugu popiiler miizikten ilham
almistir. Acik, basit dans melodileri yazarak katkida bulunmustur. Poulenc bu eser i¢in

en 6nemli etkinin miizikal degil gorsel oldugunu iddia etmistir.

Les Six, zalimce komik, hatta alisilmamis olan bu panayir miiziginin ve mekanik
piyanolarin popiiler tonlarini ziyaret eder. Cocteau ve Poulenc , Cocardes’1 bal musette
bir saygi durusu olarak diisiinmiiglerdir. Yine de bu esprili yaraticilar, bir is¢inin
sevgilisiyle dans edisini gdzlemlemis, boyle bir olaya kendi sosyal siniflari, egitimleri

ya da bazi durumlarda seksiiel durumlari nedeniyle hi¢bir zaman ait erisememislerdir.

Bu arkadaglar Ondoértiincii ilgede Huyghens iizerindeki bir ressamin kokulu bir
1sitma sistemi ve sert ahsap banklarla donatilmis olan stiidyosunda konserler vermisler.
Modayi izleyen kisiler trendy yeni sesler duymak icin gelmisler. Ilk Les Six konserinde
yabanci kompozitorleri canlandirmak i¢in Barték ve Schoenberg’in eserleri calindigi
gibi ayni zamanda by Lord Berners, Arthur Lourié ve Alfedo Casella’e kadar
miizisyenlerin eserleri de icra edilmistir. Misafirler arasinda piyanist Marcelle Meyer,
ressam Marie Laurencin, Cocteau’nun sevgilisi Raymond Radiguet ve Proust’un

arkadasi Lucien Daudet de vardir.

Kisa zamanda bu aktiviteler zlippe bir sosyete kalabaligin1 ¢ekmeye baglar. Bu
zengin kulak misafirlerinin bazilar artistik aktivitelere sponsorluk yapmislardir. Subat
1921°de, Comédie des Champs-Elysées Tiyatrosu’nda Les Six miiziginin sunuldugu bir
aksam, Comte Etienne de Beaumont en iyi yerleri arkadaslar1 icin almistir. Iran Sahi,
kendisinin oturdugu yerden hicbir sey goremeyecegi fakat herkesin onu gorebilecegi bir

koltuk i¢in biiylik bedel Odemistir. Les Six hakkinda aptal, karnaval meraklisi
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miizisyenler seklinde yaygin bir izlenim gelisir ve bu lin Poulenc’a bugiine kadar

yapisik kalmstir.

Partiler bittigi zaman, Fransiz kompozitér olarak bir genglik dolu belirsizlik
isaretleri gostermistir. Ocak 1921°de nihayet askerlik gérevinden terhis oldugu zaman,

miizikal acidan mitkemmel olmaya kendini zorunlu hissetmistir.

Kendini sansiirleme davranigina ragmen Francis’in bol eser veren ve kolay
tireten bir kisi olma tinii vardir. 1921°de Auric, kendisinin “Poulenc ya da Milhaud gibi
herhangi bir zaman herhangi bir sey yazma kapasitesinde” olmadigina iiziilmiistiir. Les
Six’in hepsi de birbirlerinin isine karsi esit sekilde merhametsizdir. “Belgikali kritikler
beni ‘hos ve ¢ekici’ bulmuslar. Onlar dikkatli olmalidirlar, insan hangi kotli kokularin
kimyasal birlesim sonucu giil kokusu meydana getirecegini bilemez. Bu kimyasal
degisime yapilan gonderme, kendisinin Doktor Jekyll’den ziyade Mr. Hyde oldugunu
diisiindiirmiistiir. Poulenc acik¢a, kendi sanatinda kendi ustas1 Erik Satie kadar yikici

gibi goriinmek istemistir.

Poulenc sonraki eserleri i¢in de eski stilde 1srar etmistir. Chansons gaillardes ‘de
Poulenc miistehcenligin tath dilli bir miizige uyarlanabilecegini gostermeye
calismistir. (Bu sarkilar 1600’lerden gelen sarap, kadinlar ve daha da c¢ok sarap

konusundaki metinlerle ilgilidir.).

Bu siirlerin miistehcenligi, bakire , bekaret gibi kelimelerle sinirlidir. Burada
bakire, bir giin, sevgili bulabilmesi i¢in, Cupid’e bir mum adamaktadir. Cupid cevap
verir; ‘Bekledigin kadar sundugun seyi kullanabilirsin’. Bir mumun kullanilmasi
1920’lerdeki bir yiiksek sosyete toplantisinin hosuna gidebilecek bir haince sakadir.
Poulenc, bu sarkida siiratli bir tempoyu tercih etmistir ve Cupid’in cevabi sakin bir
sekilde sdylenir ve en sonundaki ‘Ah’ daha da sessizce bu melodiler, siirsel duyguyu

bozmamak i¢in masumiyet ve ciddiyet i¢cinde sOylenmistir.

Poulenc’in ilk olgun iirlinlerinden biri olan Trio (piyano,obua ve fagot )en iyi
niteliklerinin erken bir modelidir. Denge, oranti, lirisizm, nese, basitlik ve aciklik.

Nefesli sazlara duydugu aski her meziir iginde parlamaktadir ve li¢ yonlii goriismeye
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piyano baskin olurken, bassoon ve obua hi¢bir zaman sadece akompanya eden aletler

olarak kalmamustir.

Belirli bir profesyonel ustalik seviyesine erigsmis olarak, kompozitor, kendi
kisisel hayatindaki bir ¢atismay1 c¢oziimlemek zorundadir: Cinsel kimlik g¢atigmasi.
Poulenc 30 yasina yaklasirken kendi ¢evresinde sosyal baskilar 6ne ¢ikmistir. Sosyete
ressami Jacques-Emile Blanche Poulenc’in Londra’daki Royal Akademi’nin direktorii
olan ve Diaghilev’in arkadasi olan Saxton Noble kizlarindan biriyle evlenme niyetinde
oldugu seklinde dedikodu yaymistir. Fakat Poulenc ¢ocukluk arkadasi Raymonde
Linossier’i igeren bir plan hazirlamistir: Kendisinin o bayanla iligkisi kesinlikle fiziki
degildir, fakat gOriinliste rahat bir evlilik yapma hayalindedir. 1927°de Poulenc
Touraine kenarinda Noizay’de bir ev alir ve onu restore etmeye baslar. Bir yil sonra o
Raymonda’a evlenme teklif etmistir. Raymonde’un Poulenc’e yazdigi mektuplardan
elde kalanlar onun c¢etin ceviz oldugunu gdstermistir. Miizede yapacagi bir gérev icin
hukuki isini terk etmis olan sivri dilli bir avukattir. Bayanin resimleri ¢enesi ¢ikintili
erkeksi bir yliz gostermektedir. Poulenc eger bu erkeksi kadinla evlenirse kendi cinsel
kimliginin oturacak oldugunu diisiinmiistiir. Raymonde’u hayat1 ve miizigi hakkinda bir
sanslir pozisyonuna yerlestirmistir. Raymonde’un hicbir profesyonel miizik egitimi
olmamasina ragmen, Poulenc’in durumunda evlilik bir kisisel hareket oldugu kadar bir
profesyonel harekettir. Ciinkii kendisi Raymonde’un, eserleri lizerinde olumlu bir etkisi

bulunacagini hissetmistir.

Poulenc’in Raymonde’a yonelik higbir cinsel ilgisi yoktur; kendisi bunu onun
kizkardesi Alice’e evlenme teklifinden hemen sonra, Poulenc Amerika turu yapmayi
planlarken, Raymonde’un eger arzu ederse Japonya’ya gitmekte serbest oldugunu

sOylemistir.

Raymonde evlenme teklifini reddettigi zaman, Poulenc kendi ideal ev diizeninin
hicbir zaman saglanamayacagini anlamaya zorlanmistir. Sansiirleyici bir es, sanatla
ilgili konularda her zaman hakli bir ev hayati saglayacak ve homoseksiielleri
onaylamayacak olan bir es onu hayatin tehlikelerinden korumak i¢in mevcut
olmayacaktir. Francis kendini terk edilmis hisseder ve kendi cinselliginin ona getirecek

oldugu akibetin bilincine varmistir. Miizisyen bir depresyona girer ve bu sirada
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1920’lerin ortasinda tanismis oldugu geng bir ressam olan Richard Chanlaire’e kars1 ask

duygular1 olusmaya baglamistir.

Raymonde’a yagsama planin1 kaybetmis olmanin ve Chanlaire’i bulmanin
duygusal etkileri Poulenc’i sarsmaya baglamistir. Arkadaslarina, hayatin onu kimlik
duygusunu kaybedecek noktaya kadar yiktigini sdylemistir. Poulenc ‘agiga ¢ikmak’ nin

tam bir gdsterisini yaparak arkadaslarina Chanlaire’e duydugu aski anlatmistir.

Poulenc tam krizinden iyilesmis goriindiigii ve yeni projeler lizerinde ¢alismaya
baslamis oldugu sirada , Raymonde Linossier aniden 30 Ocak 1930°da bir bagirsak
tikanmasindan 6lmistiir. Poulenc Raymonde’un kiz kardesinden onu ellerinden Les
Biches’in elle yazilmis kopyasi ile gdmmesini istemistir. Ciinkii o eser ‘ona aittir’.
Poulenc su sozleri ekler, “biitiin gencli§im onunla birlikte bagladi, hayatimin o
boliimiinlin tamami sadece ona aitti. Monte Carlo’yu diisiinerek higkirtyorum. Ben
simdi 20 yil daha yaslandim.” O, iyi bir dost ve ahlaki ve miizikal rehber olan
Raymonde’un kaybindan sonra hi¢bir zaman toparlanamamistir. Seyahat ederken her
zaman onun bir fotografini yataginin kenarinda bulundurmus ve onun sigara tabakasini

bir ugur olarak tagimistir.

Bir 6l¢li duygusu Poulenc’nin sanatinin 6nemli bir dgesi olmustur. Ancak
hayatinda kendisi kendine tolarens gostermis, gerekli seylere degil, liiks seylere ihtiyag
duymustur. Kendisi yemeyi, igmeyi, iyi giyinmeyi ve seyahat etmeyi sevmistir. Liiks
otellerde ilgi gosterilerek konaklarken, eger kendisi arzu ederse, iyi insanlarla tanigmak
icin elegan bir lobiye inmistir. Poulenc’nin dekorasyon delilikleri vardir. Noizay’deki
kiitliphanesinde bulunan binlerce kitaba pahali ciltler yaptirmak gibi... Masraflari
gelirlerini astigt zaman Touraine’deki evini satmak zorunda kalip piyano dersleri
vererek yasamaktan korkmustur. Bu konudaki mektuplar1 hirsizlardan korkan
paranoyak bir zengin bayanin havasmi tasir. Dostu ve bri¢ arkadasi olan Sergey
Profokiev agir Rus ironisi ile, saka olarak Poulenc’nin New York’ta haftalik bir dergi
olan Judge Magazine’in sponsorlugunu yapti§i bir bri¢ yarigmasina girmeyi
diistinmesini sdylemistir. S6zlerini, 25.000 Dolarlik 6diiliin kompozisyonlar i¢in aldigi

komisyonlardan daha iyi bir bedel oldugunu eklemistir.
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1930’larin ortasina gelindiginde, ekonomik krizler ve askeri yigilmalar o kadar
belirgindir ki, siyasetle ilgisi olmayan bir kompozitor bile bunu fark etmistir. Fasist
hareketler Almanya’da ve Italya’da siiratle ilerlemistir. Poulenc antifagist miicadeleye

katilmamuastir.

Poulenc’nin problemi, liiks imkanlar saglayacak paranin olmayisi olmustur.
1936’y1 nefret edilecek bir yil olarak ilan etmistir. Poulenc Fransiz politikasini, ister sag
isterse sol kanat olsun, nefretle anmistir. Poulenc’nin ‘hem kamu hem de 6zel hayatin
cirkinligi ve hiiznli’ konusundaki problemleri kismen iligki sorunlar1 nedeniyledir.
Kendisinin Richard Chanlaire ile olan macerasi iyi baglamis fakat sonra bozulmustur. O,
Chanlaire’in yerine Noizay’li yakisikli, geng, biseksiiel bir sofoér olan Raymond
Destouches ile ilgilenmistir. Heykel gibi olan Raymond Les Mamelles de Tirésias ve
Figure humaine’i yazma ilhami verecektir. Fakat isim benzerligine ragmen Raymond

Olmiis olan Raymonde Linoisser’in yerini tutmamaistir.

Avrupa yeni bir diinya savagina dogru giderken, Francis, zamanimnin ¢ogunu
Noizay’daki La Touraine’deki kdy evinde gecirmistir. Yogun bir sekilde eser besteleyen
Poulenc soyle demistir: “Noizay’de, ben, yeni ve miitkemmel bir ag¢iyla viinen sisman,

birazcik hafifce sefahate diiskiin bir rahip haline geldim.”

Konserler icin Tunus’a ve Cezayir’e gittiginde dostlarina kendini yagh
hissettigini sOylemistir. Orada bol bol yakisikli askerler vardir, fakat kendisi,
kompozitér Reynoldo Hahn’in yaptigi gibi onlarin pesinde diiserek kendini riske
atmamustir. Poulenc birkag tane lilkks Avrupa Oteli ve kendisine daha sonra kucak acan

ABD hari¢ sadece Paris’te ya da kdyde calisirken kendini iyi hissetmistir.

1936’da Poulenc bircoklar1 tarafindan yanlis yorumlanmis olan bir déniim
noktasina ulagmigtir. Poulenc’nin, Les Six’in bir ‘seytan gorsiin yiiziinii’ iiyesi oldugu
ve sadece neseli sarkilar yarattifi konusunda bir sOylenti vardir. Ondan sonra bir
anlatima gore, kendi ‘sevgili dostu’ Pierre-Octave Ferroud bir kazada 61diigli zaman
bunun tizerine Poulenc basit, dini korel eser olan Litanies a la Vierge noire’i yazmustir.
Bu yaygin olarak anlatilan hikaye maalesef gerceklerden uzaktir. Ferroud aslinda bir

dost degil bir rakiptir ve Poulenc camiasi tarafindan sevilmemistir.
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Poulenc’in kesin bir inanct bulunmamaktadir. Kendisi Auric’e sdyle demistir:
“Insanin kendini ¢ok az serbest hissettigi bu cagi sevmiyorum... Ben senin gibi
diisiinebilmeyi, senin inancina sahip olmayi isterdim... Eger bir ¢esit inancim olsaydi,
z1t bir inang bile olsa, bu hi¢ yoktan iyi olurdu, fakat benim kesinlikle dyle bir inancim

yok.”

Gelmekte olan savas, bilincini miimkiin oldugu kadar karartmis olarak,
Poulenc’nin 1930’larin  sonundaki en ciddi endisesi, kendisinin ‘biiyiik bir

kompozitor olma konusundaki artan diisiinceleridir.

Yine de 6nemli bir kesinti, yani 2. Diinya Savas1 gelmesi ve bu ¢alismalari igin
aynen 1. Diinya Savas1 kadar dikkat dagitici olma tehdidini tasimasidir. Poulenc
1930’un ikinci boliimiinii endiseyle askere ¢agrilmayr bekleyerek gecirmistir. O, aci
veren tek seyin piyanosundan ayrilmak oldugunu itiraf etmistir. Fransa’nin savasin
gelisini belirleyen ‘tereddiit valsi’ sirasinda Poulenc miizik yapamayacak kadar endiseli
olmustur. Bunun yerine Les Biches’in en kotii ihtimalin gerceklesmesine karsi
miikemmel formda birakmak i¢in orkestrasyonu yeniden yapmis ve 1932°de kismen
kompoze edilmis olan piyano, fliit, obua, klarnet, bassoon ve korna i¢in Sextet’ini

revize etmistir.

Poulenc ayni zamanda kendisi nihayet er olarak orduya cagirilana kadar, La
Fontaine, Baudelaire ve Bossuet’i okumustur. Poulenc, bir cift¢i alayiyla Cahors’a
gitmis ve Fransizlarin silahlarini birakmalarindan sonra, savas yillarinin geri kalanini
gecirdigi Noizay’deki kdy evine geri donmiistiir.

1940’ta Poulenc siirgiindeki Milhaud’a, kendisi askerdeyken Touraine’deki
evinin yagmalandigini yazmistir. Bu dogru degildir. Poulenc’nin Milhaud’a ac1 ¢eken
bir arkadas olarak dayanigsma gostermek istediginden siiphe yoktur, fakat gercek bagka
tirlidiir. Kendisi Milhaud’a ayn1 zamanda hala 1941-1942’de Amerika turu yapma
{imitlerini tasidigin1 sdylemistir. Isgal altindaki Paris’e geri donmek konusunda birtakim
tereddiitleri vardir. Fakat Georges Auric ona bunu derhal yapmasi i¢in 1srar etmistir.
Poulenc Auric’e, eger bir vizeye ihtiyaci olursa, her zaman isgal edilen Fransa’da bir
‘Kommandantur’ olan arkadasi piyanist Walter Gieseking’den yardim isteyebilecegini

ovinerek  soylemistir.Arkadaslarinin ~ Alman  isgalindeki daha igren¢ baz
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davranislarindan suglu olmamasina ragmen, Poulenc’nin igbirligi konusundaki tutumu

karmasik ve degisken olmustur.

1940 yilinda genel seferberlik sirasinda askere alinan Poulenc, birlikte oldugu
askerler tarafindan , Fransa’nin feci kaybi konusunda fikir sahibi olmustur.Birlikte
bulundugu askerler, dostluklarindan daima kalpten bir memnuniyet duymus oldugu
basit koyliilerdir.

Nazi isgalinde Paris’te 1943’te rkla ilgili kanunlar yerlesmistir. Cok sayida insanlar

konsantrasyon kamplarina gitmek iizere ortadan kaybolmustur.

Poulenc, yavas yavas Musevilerin yoklugunun Fransiz miizik hayatin1 daha az
heyecanli hale getirdigini fark etmistir. Ekim 1943°te André Jolivet’e “Filozemit
olmaksizin Musevilerin konser salonlarinda heyecani yiikseltmek i¢in vazgegilmez

olduklarini séylemek zorundayim.” demistir.

Biitiin bu trajedinin orta yerinde Poulenc zarif ve duygulu bir vals olan ‘Les
Chemins de I’amour’u yazmay1 basarmistir. Savasin orta yerinde Poulenc en sevilen ve
en erigilebilir sarkilar grubu olan Banalités’i Apollinaire’in siirlerine yazmistir.
Touraine kirsal bolgesindeki kokler, Poulenc’a bir stabilite duygusu vermistir ve
1939°da kisa siiren askerlik gorevi sirasinda koyliilerin de askerlik yapmakta olmalari
durumuyla karsilasmistir. Bu koy sarkilar1 grubu kompozitoriin sofistike olmayan
kisilere hayranligin1 yansitmaktadir. Bu sarkilardaki miizik ¢cok zorlayicidir. Poulenc’in
melodisi en basarili sarkicilar bile zorlayacak sekilde yukari ¢ikip asagi inmektedir.

Koyliilerin dualar1 Litanies a la Vierge noire daki ciddi aciliyeti tagimistir. Nadir
bulunan bir komik rahatlama ami Lion amareux’un dans ettigi ugucu bir javadir.
Poulenc’nin, iliskide oldugu erkekler i¢in kullandigi romantik terim ‘kdylim’ diir.
Koyliilere ve onlarin hayat tarzlarima duydugu bu takinti 6l¢iisiindeki ilgi bu eserde
zirveye ¢ikmistir. Fransa’da Maresal Pétain topragi ve Fransiz kdyliisiine tapinmanin
canlandirilmasina onciiliik etmistir ve Les Animaux mode¢les bu ideallere baglh kaldigi
bir eserdir. Poulenc’e ‘siradan insanlar’ sadece bir sekstiel partnerler kaynagi olduklari
icin ¢ekici gelmemistir. Kendisi Paris’ten Touraine’deki kdy evine giderken trende
ikinci mevki bilet almay1 tercih etmis, ¢iinkii o insanlar1 seyretmeyi birinci mevki

insanlarini seyretmekten daha ilging bulmustur.
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1945°de Poulenc’in 39 yasinda bir kadin olan ve Richard Chanlaire’nin
baldizinin kuzeni olan ve kendisinin 1920’lerin ortasindan beri tanidig1 Frédérique ile
bir macerasi olmustur. Bundan, kizlar1 Marie Ange 1946’da dogmustur. Poulenc’in gay
arkadaslar1 ¢evresinde bir kadindan ¢ocugunun olmasi, duyulmamis bir sey degildir.
Poulenc Tel Jour, telle nuit’den bir sarkiyr 6zelligini ve isimsizligini korumak arzusu
gostermis olan Frédérique’e ithaf etmistir. Aynmi sey, klasik balerin olarak kariyer
yapmis olan Marie Ange icin de gecerlidir. Poulenc, kizina karsi ilgili ve
yardimseverdir. Kendisini onun vaftiz babasi olarak tanitmistir. Poulenc onun bir
balerin olma hayaline hayranlik duymustur ve kizi on yasindayken Paris Operasi
direktorii Georges Hirch’den onun dans egitimi hakkinda bilgi almistir. Kendisi

Frédérique ile 6lene kadar dost olmustur.

Poulenc i¢in savas, kendisinin uluslar arasi turnelere geri donebildigi zaman
gercekten sona ermistir. Ocak 1945°te kendisi ve Bernac Londra’daki Wigmore Hall’da
bir dizi sarki resitali vermislerdir. Poulenc, kariyer yapici ¢alismalara baglamak i¢in hig
vakit kaybetmemistir. Tamamen Poulenc’e ait olan ilk konser 27 Nisan 1945°te,
Paris’teki Salle Gaveau’da yapilmistir. Bu konser, Poulenc’nin performanstan dnce ve
sonra sinirlerinden rahatsiz olmasina ragmen biiyiik basar1 kazanmistir. Arkadaslarina,
Poulenc kendi kisisel disiplini hakkinda ve bazi diger aptal arkadaslarinin aksine
tehlikeli yillarda basmi derde sokmayist konusunda Oviinmiistiir. Anti-fasist
kompozitér, Luigi Dallapiccola’a kendisinin iggal sirasinda taviz vermekten ne kadar
temkinle kacindigim1 ve Bernac’in Nazi kontrollii radyoda sarki sdylemeyi nasil
reddetmis oldugunu yazmistir. Poulenc savastan sonra dogru tarafta goériinmek
konusunda o kadar titizdir ki 1946’da, Italyan sanat¢iya bunu yaptigini bile

sOylemeksizin, ona bir sark ithaf ettigini kamuya agiklamistir.

1948 Kasim’inda Poulenc ABD’ye ilk turunu Pierre Bernac’la birlikte yapmustir.
Onlar1 Marya Freund’un oglu olan ve Nadya Boulanger’in grubunda sarki sdyleyen
bariton Doda Conrad’a desteklemistir.. Miizik agisindan bu yolculuk bir¢ok siparis
alimmasi sonucunu vermistir. Bunlara Boston senfoni orkestrasi igin yazilacak bir
piyano kongertosu da dahildir. Kendisinin ilan ettigine gore her seyden de ¢ok, sonunda

sevildigini hissettigi bir yer bulmustur.
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Poulenc, agiklamasi zor olan bir ¢okiis i¢indedir. Les Mamelles de Trésias ve
Figure humaine gibi gercek saheserler yazmis olarak, kendini nasil asacagini bilemez
bir duruma diigmiistiir. Genel olarak kotiiye giden fiziki durumu da bunda bir faktor
olmus olabilir. 50 yasinda Poulenc, kendi kisiliginin inceliklerini kabul etmistir, fakat
bu karmasiklik dostlarinin ve dinleyicilerinin kafasini karistirmaya hala devam etmistir.
1950 Temmuz’unda Paris-Presse’de yazilan bir yazida, arkadasi Claude Rostand
Poulenc’i tarif etmek icin siklikla kullanilacak olan bir terimi meydana getirmistir: ‘le
moine et le voyou’ (yari rahip, yar1 saldirgan). Bu ifadenin, kompozitdriin eserindeki
kulakla segcilebilecek cesitliligi tarif etmek amaciyla kullanilmis olmasina ragmen,
bunun sonucu, Poulenc’i ciddi bir yaraticidan daha az bir seymis gibi gosteren bir tiir
sizofreniyi ya da kontrolsiizliigii diisiindiirmek olmustur. Christian Dior en azindan
1950 kis koleksiyonunda onurlandirmistir; bu koleksiyonda kiyafetler kompozitorlerin

adlartyla adlandirilmistir: Schubert, Mozart, Francis Poulenc...

Poulenc’in saheseri olan opera Dialogues des Carmélites, kendisinin kendi
candan Katolik dindarligiyla hiperaktif gay seks hayati arasinda higbir zithik

gormedigini ispat etmistir.

1950’nin ilkbaharinda tesadiifi bir karsilasma Poulenc’nin o on yil i¢indeki
tiretimini bliyiik Ol¢lide etkilemistir. Trende bir seyyar satict olan Lucien Roubert ile
tanismistir. Roubert Toulon’da (1908)’de dogmus fakat o sira Marsilya’da oturuyormus.
Onlar, firtinal bir iligskiye baslarlar ve Poulenc’in kompozisyon yapmadig1 zamanlarda
Lucien onun zamaninin ¢ogunu hem fiziki zevk hem de duygusal 1zdirap kaynagi olarak
isgal etmistir. Poulenc, tipki Raymond Destouches’un Mamelles ve Figure humaine’in

sirr1 oldugu gibi, Lucien’in de Stabat’in ve Carmélites’in sirr1 oldugunu ifade etmistir.

Bazilar1 i¢in, kendisinin bir seyyar saticiya karst duydugu sevgi coskunlugu,
ciddi degilmis gibi goriinmiis olabilir, fakat Poulenc sevilmek i¢in doyurulamaz bir
istah1 oldugundan, hayatinin o zamana kadarki boéliimiiniin tathiliktan yoksun oldugunu
ve simdi ince duygular soz konusuyken mesafenin problem oldugunu sdyleyerek
aciklama yapmistir. Ask, miizik konularinda da kendisinin dnceligidir ve dinleyicilere

miizigini elestirmemeleri, sevmeleri talimatin1 vermistir.
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Poulenc, biiylik bir eser yazmak iizere olgunlagsmistir. En biiyiik Fransiz
kompozitorii pozisyonu i¢in Milhaud ve Honegger gibi c¢agdaslariyla miicadele
etmektedir. 1953’te Monte Carlo’da, Poulenc’nin miiziginin, Sinfonietta, Piano
Concerto, Aubade ve Les Biches gibi senfonik eserler dahil iki giinliik bir festivali

vardir ve onurlandirmalar devam etmistir.

Kendisi giizel miizik iiretmeyi basarmis olmasina ragmen duygusal durumu
diizenli olarak kotliye gitmistir. Sonbaharda kendisi Nisan’dan beri hi¢ giilmedigini
iddia etmistir. Ciinkii Lucien’le de Luciensiz de mutlu olamamigtir. O kadar ¢ok

miisekkin almistir ki, kendine ‘miizikal hayalet” adin1 takmistir.

1954 Kasim’inda Almanya’ya planlanmis olan bir tura devam edmis, fakat
Poulenc {i¢ haftalik bir uykusuzluk kiirii i¢in Paris’e getirilip, klinige yatirilmak zorunda
kalmistir. O yil, Poulenc’nin operasina devam etmek icin resmi izin beklemesiyle
gecmistir. Simdi kendisi gecede iki saatten fazla uyku uyuyabilmek i¢in tamamen
ilaglara baglanmig ve zihinsel durumu zayiflamigtir. Fakat ne zaman, miimkiin olursa
miizik onun i¢in bir kurtarict olmustur.

Nihayet, Carmélites’i sahneye koyma izni verilmistir.

Ekim 1955’te bir aksam Carmélites’i kopyalamay1 bitirmis olarak, Poulenc
hizmetgisine, o artik operasini bitirdigine gore Lucien’in 6lecegini sdylemistir. Ayni
saat icinde bu kehaneti gergeklesmistir. Alt1 yillik firtinali iligki bitmistir ve Francis
Lucien’in varligimi higbir zaman bilmemis olan Raymond Detouches’in evine
sigmmistir. Carmélites’it kompoze etmek Poulenc’in dini duygularini bosaltmistir ve

kendini spiritiiel bir ¢éldeymis gibi hissetmistir.

Kendisi asimetride bir serbestlik duygusunu yasatmis ve sahnede solo
sarkicilarin seslerinin, gruptan biraz kural dis1, fakat ¢cok hafifce dyle olmasi gerektigini
belirtmistir. Piyanistlerin de bazen elleri tamamen birlikte olmayarak ¢almalar1 gerektigi
inancinda olmustur. Dialogues des Carmélites’in diinya premieri Milano’da La Scala’da

26 Ocak 1957°de yapilmustir.
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Poulenc’nin sarki yazmaya veda edisi kesin hale gelmeden 6nce, Doda Conrad
kendisinden annesi Maria Freund’un 80. dogumgiinii serefine bir sey yazmasini
istemistir. Bu da bir bagka vedadir. Sarki ‘28 yasinda olacagim’ diye bildirilmistir. 58
yasindaki bir kompozitdr tarafindan 80 yasindaki bir sarkicit i¢in yazildiginda
cekicidir.Yaslilik ve yorgunluk sarki yazma konusundaki son birkag girigimi

engellememistir.

Poulenc’nin veda etme havasi, bir diger sarkida, yani Robert Desnos (1900—45)
tarafindan yazilan ‘Dernier Poéme’de acikli bir hale doniisiir. Bu siirrealist sair bir
konsantrasyon kampinda Olmiistiir. Poulenc ayrilan birine karsi bir agk mesajin1 ve
6liime giden odadaki bitkinligi tanimlamistir: “ben o kadar yiiriidiim, o kadar konustum
ki... Senin golgeni Oyle sevdim ki... Senden bana hicbir sey kalmadi... Ben golgeler

arasinda bir golge olmaliyim...”

Temmuz 1958°de, kendisine Oxford Universitesi Tarafindan Doctor honoris
causa (fahri doktor) unvani verilmesiyle bir dl¢lide rahatlama saglamistir. 7 Agustos’ta
kompozitér, La Voix humaine’i bitirmistir, buna yedi sayisinin kendisi i¢in 6nemli
oldugunu ¢iinkii aymn 7’sinde dogmus oldugu notunu eklemistir. La Voix humaine’in
Subat 1959’da Paris Opéra-Comique premierini Georges Prétre yOnetmistir. Mart’ta
Poulenc hemen intihar etmek tizeredir, fakat kendini soyle hakli ¢ikarir ve toparlar:
“Beni engelleyen sey sadece miizigimdir. Intihar etmekle opera yazilmaz.”

Ingiliz orkestra sefi ve kilise miizigi kompozitdrii John Rutter Gloria’nin kendi yaptigi
kaydina diistiigi notlarda “Poulenc’nin kisiliginin ve inancinin temeldeki olumlu,
iyimser mahiyeti her yerde belirgindir.” diye yazmistir. Fakat, Poulenc’nin hayati sona
ermeye dogru gittikce kendisi kendi karakterinde bu yonleri tanimaz olmustur. Poulenc
Olimiin yakmhigiyla karsi karsiya kaldigindan dini atmosferi teselli olarak
gérmemistir.Poulenc kendisinde depresyon yarattigini iddia ettigi, kir yiiriytsleri
yapmaktan hoslanmamistir. Noizay’de ¢alisma, yerel saraplar igmek , arkadaslarini ve

sevgililerini agirlamak i¢in kalmistir.

Francis Poulenc, 30 Ocak 1963’te Paris’te rue des Medicis’de bulunan
dairesinde bir kalp krizinden Olmiistiir. O giin kendisi Denise Duval’le birlikte 6gle

yemegi yemeyi ve eski arkadasi Stéphane Audel’le birlikte birkag radyo yayini kayda
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almay1 planlamislardir. Cok fena nezle oldugu i¢in 6gle yemegini iptal eder ve giindiiz
saat 1°de ani kalp krizi gecirmistir.

Paris’teki dairesini 1962°nin Kasim ay1 boyunca boyanabilmesi i¢in bosaltmistir. Ya
Olmeyi beklememis, ya da bazi uyarici hisler duydugu icin kendisi mirasgilarina iyi
sekilde birakmak i¢in dairesini yeniden tadilat ettirmistir. Yillardir almis oldugu yiiksek
dozlarda duygusal durumu degistiren ilaglar, kalbini zayiflatmis olabilir. Fakat, uzun
Omiir acisindan genetik 6nemli bir faktordiir, ve bu da Poulenc’nin babasinin 6ldigi

yasla hemen hemen ayni yasta 6lmiis olmasin1 belirlemistir.

2 Subat 1963te yapilan cenaze merasimi Saint-Sulpice’te yapilmistir, bunu
izleyerek Pére Lachaise mezarligmma gomilmiistiir. Kompozitoriin istegi iizerine, bu
okazyon sirasinda Poulenc’nin higbir miizigi icra edilmemistir. Bunun yerine Marcel
Dupré, Saint-Sulpice’in muazzam orgunda Bach’tan miizik g¢almistir. Uzun siire
arkadaglik ettigi Francois Mauriac Poulenc’nin cenazesi hakkinda yazi yazar ve soyle
bir ifadeden alinti yapmistir: “Bana nasil gomiildiigiinii soyle, sana kim oldugunu

sOyleyeyim.”

Captaki bir Saint-Sulpice seremonisi Poulenc’nin iyi desteklenmis hayatinin
temsilcisidir. Poulenc’nin kendi cevresinde yarattigi derin bagliligin daha acik bir
belirtisi olarak, kendi kahyas1 Suzanne Rocheron’un kompozitoriin 6liimiinden kisa siire
sonra intihar etmesi gosterilebilir. Kendisi ve kocasi 1928’den beri onun yaninda
calismislar, ve kahya bayan onun kaybinin verdigi aciy1 yenemedigi gibi Noizay’deki

evden ayrilmayi da aklina getirememistir.

Kansas City MO’dan Francis Poulenc hayranlarinin heyecanli bir grubudur.
Catharine Storm tarafindan ydnetilerek Francis Poulenc dostlari ABD’de konserler
organize etmekte ve ilizerinde kompozitoriin resmi bulunan sweatshirtler, kahve kupalari

ve buzdolabr miknatislar1 satmaktadirlar.
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3.5 Besinci Alt Problem

Francis Poulenc’in Miizik Stili

Francis Poulenc’in miizigi; melodik, lirik ve duygusal ifadeli olup agik bir
sekilde tonal bir cerceve i¢indedir. Eserleri zarif bir sekilde akar, Fransiz hafifliginin
somut Ornekleridir. Bu nitelikler, daha o zamandan kendisini gilincel klasik miizigin
cogundan uzaklastirmistir. Bir azinlik dinleyici kitlesi i¢in sir meydana getirmek yerine,
Poulenc gosteri eserleri yazmustir. Bir dinleyici kitlesine iletebilmek onun sanatinin

temelidir.

Gegmise doniik olarak kesinlikle kendi neslinin belli bagli kompozitérlerinden
biridir. Kendisi Igor Stravinsky’nin neo-klasik stilinden cok etkilenmis olmasina
ragmen, her ikisi de yeni armoniler ve ritimler deneyen arkadaslar1 ve ¢agdaslar1 Darius
Milhaud ve Arthur Honegger gibi bir yenilik¢i degildir. Poulenc,eserlerinde hemen
hemen asir1 bir cesitlilik sergilemistir. Kendisi gelecegin miizigi ile ilgili degildir, o
sadece dinleyicileri ve kendini mutlu etmek istemistir. Poulenc, etki agisindan Erik
Satie’ye bakmistir fakat kendisi daha eski ustalara Mozart’tan Saint-Saens’a kadar
etkilenmistir Kendisi, sebepsiz olmayarak, dikkat alaninda bir problem bulunmakla
su¢lanmistir. Yinede kendisi eserlerinin sekil yapisi iizerinde biiyiik titizlik gostermistir.
“Cazip minor usta” etiketi ona siklikla uygulanmistir.

Poulenc, kendi eserlerinin acgiklayici bir biyografik analizi olarak, kendi
cinselliginin kompozisyonunun merkezi oldugunu agikca belirtmektedir. Zira belli bagh
eserinden bir kag1 ( kutsal olanlar dahil ) onun sevgililerinden ilham almistir. Kendisinin
hayati ve sanati, kendi i¢ karmasasina galip gelerek onemli bir eser yaratmay1 basaran
derin sikintilar igindeki bir sanat¢1 orne8i vermektedir. Fakat kendisinin Ravel’den
sonraki nesilde kompozitorlerin en Fransiz’1t olmasindan baska hi¢bir nedenle olmasa

bile, saygiy1 ve ciddi olarak incelenmeyi hak etmektedir.

Francis Poulenc, hayat boyu Stravinsky hayrani olmustur. Sarki yazarlarindan
bazilar1 kendi eserlerini 1yi okuyamiyorlardir ve Poulenc olumsuz 6rnek yoluyla, sesin
biiyilk metinlerin sunumundaki oOnemini o6grenmistir. Poulenc’in sarki

diizenlemelerinde, yazarin sesi onun i¢in daima énemli olmustur.
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Francis Poulenc, Biiyilk Ispanyol Piyanist Ricardo Vines’ten ¢ok sey
ogrenmistir. Bu biiyiik Ispanyol piyanist Debussy ve Ravel’in arkadasidir. Onlarin
eserlerini ilk olarak ¢almistir ve ayni zamanda, Enrique Granados, Isaac Albéniz ve
Manuel de Falla’nin kileri de. Pedali siddetle kullanan icra tarziyla essiz bir bosluk
yaratan benzersiz bir gevseme ve dokunus dinamizmi tasimaktadir. Vifes hakkinda
“ben her seyi ona borcluyum” diyen Poulenc i¢in kendisi bir piyano 6gretmeninden
cok daha fazlasidir. Poulenc Ondan, piyanonun temel efektlerinden, pedal kullanma gibi
bazi noktalar1 6grenmistir ve kendi piyano kompozisyonlarmin performansinda pedalin

fazla kullanilmasinin imkansiz oldugunu soylemistir.

Poulenc, iizerinde caligmakta oldugu seyi tahrip ederek reaksiyon gostermistir.
Poulenc, kompozisyon yapmay1 bir sosyal aktivite haline getirmistir ve yaraticilik
projesinin miimkiin oldugu kadar baglarinda baskalarinin fikirlerini almistir. Eserlerini
yalniz basma yazmis, fakat daha onlar1 kagida doker dokmez, goriislerine saygi

duydugu kisilerden bazi tepkiler olmaktan hoslanmustir.

Poulenc’in kendini miizik disiplini ve kisitlamasi iddias1 tasiyan bir (goriiniirde
fakirlik) i¢inde sinirlama getirmistir. Bir¢ok etkilere ragmen, bu geng kompozitor basit
kalma cesaretini gosterebilmistir. Poulenc eserlerinde her zaman orijinal goriinmek
istemistir. Kendisi, kendinden biiyilik taninmig kisileri taklit ediyormus gibi goriinmek

de hosuna gitmistir.

Poulenc, siklikla kendi miizik sanatin1 Dufy’nin resim sanatiyla bagdastirdigini
sOylemistir. Gorsel uyari, Poulenc’nin miizikal esinlenmesi i¢in hayati 6nem tagimstir.
Kendisi, dinleyicilerini dindar, agir ilerleyen konserlerden kagmaya ve hayata deger

katan eserleri dinlemeye tesvik etmistir.

Kendini sansiirleme davranisina ragmen, Francis’in bol eser veren ve kolay
ireten bir kisi olma iinii vardir. 1921°de Auric, kendisinin “Poulenc ya da Milhaud gibi
herhangi bir zaman herhangi bir sey yazma kapasitesinde” olmadigina tiziilmiistiir. Les

Six’in hepsi de birbirlerinin isine kars1 esit sekilde merhametsizdir.
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Honegger’in kantatasi Le Roi David 1921°de ilk defa icra edildiginde Poulenc
bu eseri “sagma” olarak damgalamistir. Fakat Poulenc’in gelen ani yaygin basarisi,
bunu sanki kendiliginden olmug gibi gostermistir. 1921°de Poulenc, Belgikali piyanist
ve miizikolog Paul Collaer’e sdyle demistir: “Bel¢ikali kritikler beni ‘hos ve cekici’
bulurlar. Onlar dikkatli olmalidirlar, insan hangi kotii kokularin kimyasal birlesim
sonucu giil kokusu meydana getirecegini bilemez.” Bu kimyasal degisime yapilan
gonderme, kendisinin Doktor Jekyll’den ziyade Mr. Hyde oldugunu diisiindiirmiistiir.
Poulenc acikca, kendi sanatinda kendi ustasi Erik Satie kadar yikici gibi goriinmek

istemistir.

Kendisi aym1 zamanda, idolii olan Stravinsky ile kiyaslandiginda miiziksel
mimari, gelisme ve kontrpuan konularinda saglam bilgilerden yoksun ve bir kompozitdr

olarak 6grenecek ¢ok seyi oldugunun ac1 bir sekilde bilincinde olmustur.

Poulenc’in eserlerindeki etki konusu acik olmaktan ¢ok uzaktir. Poulenc’e
biiylik ilham kaynagi olan Stravinsky, Tchaikovsky’den ve Gounod’dan etkilenmis

oldugunu itiraf etmistir.

Ayni sekilde, Poulenc de Gounod’dan ve Tchaikovsky’den mi etkilenmistir,
yoksa Stravinsky’nin 6rnegi yoluyla mi1 etkilenmistir? Bu tiir bir soru, tamamen zevk
prensibi iizerine kompoze edilmis bir eserden dikkatleri baska yerlere ¢ekerek
dagitmaktadir. Poulenc’i etkileyen sey, diger kompozitorlerin sadece melodileri
degildir, ayni zamanda da onlarin ritimleridir. Poulenc piyano basinda nota yazarken,
Weber’in Der Freischiitz’den Mozart’in Don Giovanni’ye kadar operalarin melodilerini
calarak saatler gec¢irmistir. Bu yolla kendisi ritimler bulur ve melodileri ihtiyaglarina
uyacak sekilde degistirmistir. Bunun bir 6rnegi Les Biches’deki orkestranin
Offenbach’in ‘La Vie parisienne’den ‘Je suis brésilien, j’ai de I’or’ aryasinin bir
varyasyonunu ¢aldigi ‘Jeu’’ dur. Poulenc’in Les Bisches’deki Rag-Mazurka boliimii bir
diger ornegi icerir. Bu boliim, Bizets’in Carmen’inden komik quintet’in ritmine gore

diizenlenmistir.
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Bu 6diing almalar ve ilham almalara ragmen, ya da belki bunlar nedeniyle, Les
Biches canli ve ¢ekicidir. Adagietto aslen Tchaikovsky tarafindan olsa bile Poulenc’in
eserine hala milkemmel sekilde uymaktadir ve onun en iyi melodilerinin lirik akiciligini

tagimaktadir.

Balenin heteroseksiiel havasina ragmen, ayni zamanda belirsiz bir lezbiyen
romansi sahnesi de vardir. Elestirmen Boris de Schloezer bu eserin “gok Kisisel ruhu...
zarafeti, naifligi ve hafif sapkinhgi, duygusal ve sansiiel erotizmi... ozellikle

Poulenc’e aittir’demistir.

1924’te La Révue Miizikal dergisi, taninmis sekiz kompozitore, onaltinci ylizyil
sairi Pierre de Ronsard’in metinlerine sarkilar ismarlamistir. Poulenc kendisinden sarki
istenen kompozitdrler grubunun arasinda degildir; bu grup ¢ok kétii buldugu Maurice
Ravel, Paul Dukas, Maurice Delage, André Caplet, daha yasl kisileri igermistir ve yine

miizigini sevmedigi cagdaslarini, Arthur Honegger ve Roland-Manuel’i...

Poulenc bilingli olarak ve aklinda Stravinsky ve Debussy orneklerini tutarak,
neo-klasik idealin pesindedir. Debussy’nin son sonatlart Couperin’in Concerts
royaux’sunun Fransiz klasisizmini yeniden canlandirma tesebbiisiidiir. ilk performansi
1926°da olan piyano, obua ve bassoon icin Trio’sunda Poulenc ayni zamanda elegan
simetriler saglamaya ¢alismis ve parcaya Fransiz barok stilindeki bir girisle baglamistir.

Yine de kendisi de barok gelenegine karsi hafif ironik bir tutum siirdiirmektedir.

Cocuklar, Poulenc’nin hayatinda ve eserlerinde sabit bir temadir. Poulenc’nin
cocuklarla ilgisi homoseksiiellikle ilgili degildir. Onlarin taskin enerjiliklerini,
canliklarina ve sikhikla kabaliklarina deger vermistir. Bir direnis enerjisi
yogunlasmasi olarak c¢ocuklar biitiin hayati boyunca Poulenc’nin eserlerine ilham

kaynag@ olmuslardir.

Kompozitér kisa siire sonra kendi belli bagli miizik otoritelerinden birinin
ogiitlerinden faydalanacaktir. 1934 Haziran’inda, Pierre Bernac’in Paris’teki Debussy
resitallerinin birinden sonra, Poulenc Bernac’t kendi sarkilarinda ve aym1 zamanda

Debussy’ninkilerde akompanya etme istegini ifade etmistir.
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Poulenc kendi sarkilarini yorumlamak i¢in daima iyi sarkicilar bulmustur.
Poulenc tarafindan 6vgiiyle soz edilen Bariton Gilbert Moryn, Le Bal masqué ve Quatre

Poémes de Apollianaire’in ilk performanslarin1 yapmustir.

1936’da Eluard’in yeni koleksiyonundan bes siire miizik yazmaya karar
vermistir, La Vie immédiate. Poulenc ilk olarak bu sarkilari bir piyano akompanya
yazmayl denemis, fakat ondan sonra bir piyanonun bunlara sadece agirlik edip
cokertecegine karar vermistir. Bunun yerine, Litanies a la Vierge noire gibi bu eser Sept
Chansons akompanya olmayan Monteverdi mantigallerinin etkisini agiga ¢ikarmistir.
Poulenc, Boulanger’in grubunun performanslarindan sesleri Monteverdian tarzinda
karistirmayr ve kapali agizla sdyleme gibi teknikleri 6grenmistir. Hepsinden fazla,

Poulenc Monteverdi’nin sanatindan bir dogru meziir kavrami benimsemistir.

Poulenc, Janequin ve Le Jeune gibi kompozitdrlerin miikemmele ulastirdig: eski
metinleri ya da antik stildeki metinleri kullanarak a cappella korel eserleri yazan

Debussy ve Ravel’in aksine ilerlemistir.

Poulenc, modern siiri Renaissance’in Fransiz polifonik miiziginin eski
gelenegine uygulamakta kararli bir sekilde modern olmayi tercih etmistir. Fakat
Poulenc’nin ayni zamanda aklinda bir orkestral ideal vardir ve dolayisiyla biiylik bir
koro i¢in yazmustir. Kritik Héléne Jourdan-Morhange miizik aletlerinin aralarinda 6zel
konular1 konusuyorlarmis gibi goriindiikleri Sept Chansons ile ‘konusma pargalarmin’

enstriimental stilleri arasindaki baglantiya 6nem vermistir.

Poulenc hala eserlerinin gelecegi acgisindan endiselidir. 1939°da sarkilarinin ve
diger eserlerinin iizerine telasla notlar diigmiistiir. Bu, Journal de mes mélodies’nin
meydana getirilmesini tetikleyen sey kendi sarkilarinin 3 Kasim 1939°da berbat bir
radyo performansinin yapilmasidir. Radyoda bir hanim iyi bir sekilde seslendirilecek
melodileri onbes dakika icinde kotii bir sekilde seslendirmistir. Gelecegi hakkinda
kendini huzursuz hissetini bir zamanda bu yorumdan telasa diisen Poulenc sarkilarinin

nasil yorumlanmasi gerektigini tarif etmeye koyulmustur.
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Poulenc’e ‘siradan insanlar’ sadece bir sekstiel partnerler kaynagi olduklari i¢in
cekici gelmemistir. Kendisi Paris’ten Touraine’deki kdy evine giderken trende ikinci
mevkii bilet almayr tercih etmis, ¢linkii o insanlar1 seyretmeyi birinci mevkii
insanlarim seyretmekten daha ilgin¢ bulmustur. Bu da Francis’in hayata dair tim
izlenimlerinin, onun miiziginin derinligini bliyliik yonde etkiledigini gosterir. Poulenc
artik bagkalarindan bir seyler almak zorunda olmadigir bir kompozitorliikk asamasina

ulagmastir.

Zengin orkestrasyonuna ragmen Olim, Poulenc’in Raymonde Linossier’e
adadig1 balede son derece mevcuttur. “La Mort et le Blicheron” (‘Oliim ve Oduncu’),
Schubert’in ‘Oliim ve Geng K1z’ quartet’ine yapilan kasith bir gondermeyi igerir, fakat
Poulenc’in balesinde 6liim Geng Kiz’1n ta kendisidir. Poulenc’in daha karmasik miizikal
mesajlar1 bazi dinleyiciler tarafindan kolayca algilanmamstir. Ogretmeni Charles
Koechlin yeni “cok eglenceli” baleyi 6vdiigli zaman, La Fontaine’in ahlaki yoniini
degerlendiren ve ayni zamanda c¢ocuklar i¢in sair olarak statiisiinii begenen Poulenc
sakin bir sekilde, eserinin ciddi boéliimlerinin de oldugu cevabini vermistir. Koechlin
,Poulenc’in eserinin mesum yonlerinin {izerinden atlayip gecen tek dinleyici degildir.
Savas zamani yazilar1 bu miizisyeni neseli bir kirsal kompozitdr olarak tanitmus,
iilkesinde bir isgalci diismanin varligindan fazla etkilenmemis goriindiigiinii
belirtmislerdir.

Figure humaine 12 partisyonlu bir ¢ift koro i¢in yazilmistir ve bu kadar yogun
bir vokal dokunun yazilmasindaki zorluklara ragmen, Poulenc rafine polifoni sanatinda
bir zafer kazanmistir. Boliimlerin bazilar1 hemen bir org sesi verir, digerleri orkestra
enstriimanlar gibidir.Yer yer fiig ve canli scherzo pasajlar1 vardir. Bunlardan 6zellikle
etkileyici olan, muazzam bir zorlayici giicii bulunan nihai siir ‘Liberté’ dir. Fakat
Poulenc’in sanat1 yirmi yilda muhtesem bir sekilde ilerlemistir ve kendisi miitevazi bir
ifadeyle ‘Liberté’ye miizik yazabilmek icin gerekli olan tek seyin Eluard’in ritmini
miimkiin oldugu kadar iyi bilmek oldugunu ifade etmistir. Vokal modiilasyonlar,
jimnastik ve inig ¢ikislar biiyiik bir hassasiyet tagimaktadir. Bir zafer tavri tagiyan ‘fff,
patlayici, ¢ok biiyiik” isaretli notayla sonlanmaktadir, burada sesler dort oktav iizerine
zengin bir sekilde yayilir. Poulenc en sonda soprano solistler i¢in dikkate deger tiz
notalar yazarak, eserin operamsi mahiyetinin altin1 ¢izmistir. Figure humaine armonik

ideali hedef alarak muazzam bir dinamik ve duygusal ifade tasiyarak bestelenmistir.
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Vokal gii¢liigli performanslarin ¢ok nadir olmasina yol agar, yine de Poulenc miiziginin
mesajinin bir boliimiiniin seslerin herhangi bir enstriimantal destek almaksizin bagimsiz
olmasinin gerektigini sdyleyerek eserine enstriimantal akompaniman eklemeyi

reddetmistir.

Poulenc, ¢ocuklar icin yaptig1 diger konser eserleri, Prokofiev’in “Peter ile Kurt”
ve Britten’in  “Genglere Orkestra Rehberi” gibi eserlerinde didaktik olmay1
amaglamistir. Bunun aksine Poulenc tamamen zevk prensibi ile hareket etmis ve

cocuklarin mutlulukla bagrismalarim duymak istemistir.

Poulenc Claude Debussy’e kendisine miizik bestelemeye gereken zevki verdigi
icin ve operasini biiylik 6l¢iide etkileyen Claude Monteverdi, Guiseppe Verdi ve

Modest Mussorgsky’a kadar tesekkiir etmistir.

Poulenc, bir eseri bir erkek sevgiliye ithaf etmek konusunda fazla iffet taslayan
bir insan degildir. Kendisi zaten Raymond’a bu sekilde tesekkiir etmistir,fakat konunun

mahiyeti bu durumda alisilmamuis bir sikint1 uyandirabilir.

Melodiyle rahat oynama ihtiyaci yaslanmakta olan kompozitor tarafindan kendi
romantik hayatiyla baglantili diisliniilmiistiir. Yaslilik ve yorgunluk sarki yazma
konusundaki son birkag girisimi engellememistir. Bir dostu Poulenc’e ‘Nuage’ adli ve
karanlik Marsilyali sair Laurence de Beylie tarafindan yazilmis bir siir gondermistir.
Daktiloyla yazilmis olan yazida higbir yazar ismi belirtilmemis, fakat Poulenc siirin

Maeterlinck stilindeki emprosyonizmini begenmistir.

Poulenc’nin veda etme havasi, bir diger sarkida, yani Robert Desnos (1900—45)
tarafindan yazilan ‘Dernier Poéme’de acikli bir hale doniislir, bu siirrealist sair bir
konsantrasyon kampinda 6lmiistiir. Poulenc ayrilan birine karsi bir ask mesajimi ve
Olime giden odadaki bitkinligi tanimlamistir. Vokal eser, ilgili temalarin hakkin

vermeyen abartilmis bir inleme havasindadir.

Cocteau ile Poulenc’nin gay olmalar1 nedeniyle, oyunun ve operanin gergekte

yasl bir adamin delikanl sevgilisi tarafindan terk edilmesi ile ilgili oldugu seklinde bir
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siirii sagmalik ortaya atilmistir. Cocteau’nun oyununun bir¢ok temasi, haplar, dehset
verici intihar ve kopek sevgisi, Poulenc’nin hayatinda mevcuttur.Dogrulanmis bir
kopeksever olan Poulenc takma adi Toutou olan tel tiiylii teriyesi Mickey 61diigii zaman
perisan olmustur ve operaya Elle’in kopeginden s6z ettigi duygusal bir an1 katmustir.
Denise Duval, seyircilerin dikkatinin dagildigindan sikayet etmis ve performansa
kopegin operadan ¢ikartilmasini istemistir; Poulenc kabul eder. Fakat opera kayda
almirken onu yeniden yerlestirmek konusunda 1srar etmistir. Poulenc, kendi operasina
muazzam bir endige yiiklemistir. Louis’in esliginin rahathiginda mutludur ve karsiliksiz
asktan ac1 ¢ekmekte degildir. Fakat Elle ile duygusal bir bozuklugu paylasmistir. Elle
gibi o da uyku ilaglarini, yatistiricilart ve anti-depresanlar1 asir1 kullanmistir. Poulenc
bir stimiilon denemistir ve fazla ilag aldigindan kendinde olmadiginin farkindadir.
flaglarla Poulenc kompozitdr olarak sénmekte oldugu duygusuna kapilmistir.
Poulenc’nin sinirleri zayiftir ve La Voix humaine kendisinin hayata ve aska yeniden
yakinlasmasini saglar. Asik olmak; Poulenc igin iyi bir sey degildir, fakat sahnede
muhtemel bir agsk durumunu meydana getirmek kendisinin hala hayatta oldugunu

gostermistir. Poulenc kendi eserlerini hem gorsel hem de isitsel olarak gdrmiistiir.

Poulenc’nin miizigi doniisiimlii olarak gevsek terk edilmisligi ya da diken
iistiinde bir sinirliligi iletir; miizigin duygusal ortami, belirli bir giinde, almakta oldugu
ilaclarin etki edip etmemis olduguyla baglantili olabilir.

Potansiyel agidan sagma olan konusuna ragmen Poulenc’nin miizigi dikkatli ve
yumusaktir. Siklikla, Poulenc’e sunulan 6vgiiler niteliklidir, onu Les Six’in miiziginin

unutulmamasi ihtimali en kuvvetli olan tiyelerinden biri olmasidir.

Onu izleyen nesillerdeki kompozitdrler arasinda hi¢bir ‘Poulenc okulu’ yoktur.
Hayati boyunca ve daha sonra miizigi taklit edilemez, ¢iinkii onun miizigi, 6zel
kisiligine dayahidir. Fransa’daki hi¢ kimse lirik melodiler yazmakta Poulenc’nin
ornegini izlememistir. Dialogues des Carmélites gibi tonal bir opera fikri, avant-garde’a
hicbir imtiyaz vermeksizin, Thea Musgrave gibi geleneksel modern opera

kompozitorlerine cesaret vermis de olabilir.

Poulenc’nin eser araligina hemen hi¢ kimse erisememistir. Sarkilardan balelere,

balelelerden operalara; hi¢ kimse Les Biches kadar hayattan skandal derecesinde zevk
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alan miizik yazmamistir. Aynmi seviyede cilginca eglence ve vicik vicik duygulara
ulagmis olan yegane ¢agdasi Le Boeuf sur le toit ve La Création du monde balelerindeki

Milhaud’dir.

Poulenc, kendi nefesli sazlar sonatlariyla o6liiller arasinda bir baglanti
hissetmistir. Bu tatsiz yon Raymonde Linossier’in nefesli sazlara karsi duydugu
sevgiden ve kendisinin Francis’e bu formatta kompozisyon yapmasi i¢in 1srar etmesinde

kaynaklanmis olabilir.

Zekada degilse de miizikal ilham agisindan Poulenc sonrasi cagdaki Fransiz
kompozitérlerinde bir azalma fark etmemek giictiir. Poulenc tekrar tekrar, kendi

miiziginin analiz edilmemesi, sevilmesi gerektigi konusunda 1srar etmistir.

3.6 Altinci1 Alt Problem

Francis Poulenc’in Uflemeli Sazlar icin Yazmis Oldugu Eserlerin
Incelenmesi

1. Rapsodie Negre (Bariton ses, Piyano, Yayh Sazlar Kuartiti,Fliit ve
Klarnet)

1917 yilinda yazilmig olan Rapsodie Negre, orijinal bir eser olup Liberyali zenci
bir sair tarafindan yazildigi varsayilan anlamsiz heceler eseri belirlemistir Sozli
boliimii, “African” sozlerin sarkidaki kabalig: diisiiniildiigiinde, beklenmedik derecede
yumusak ve sakindir.Enstriiman gurubundan gelen hos ahenksizlik yankilamalarinin
iistiine ¢ikar.Poulenc, 1917 Aralik ayinda, Theatre de Vieux Colombier’de Jane Bathori
tarafindan organize edilen bir konserde cesaretle Rapsodie Negre’nin premierini
hazirlamigtir. Eserin  “Cazip Naifligi” Ovgiiler almis ve Maurice Ravel’de orada
bulunmustur.Bir siire sonra Igor Stravinsky’de Rapsodie Negre’nin Londra’daki

yaycisi Chester Music tarafindan yaymlanmasini saglamigtir.



50

2. Iki Klarnet icin Sonat

1918 yilinda meydana getirilen bu eser, geleneksel {i¢ boliimlii sonat formunda
gecici bir girisimdir; Presto-Andante-Vif. Icra edilmesi alti1 dakika siiren bu eser, ton
acisindan sakindir. Bu eser, daha sonraki ritmik melodik gidisin aksine iki enstriimanin
neseli, ritmik birlikteligi ile agilir.Poulenc,ilk eserlerinde bile, Stravinsky’den ritmik
canlilik hakkinda ¢ok sey 6grenmekle birlikte, hayran oldugu rol modelinden farklilik
gostermektedir.Rus sanatci sabit metrik ritimleri tercih edip,miizige hicbir sey ifade
etmeyen bir soyut sanat goziiyle bakarken,Poulenc daha duygusaldir, miizigin sahneler

ve duygular ortiisiinlin portresini ¢gizmesini istemistir.

Iki klarnet igin Sonat, daha sonra Poulenc tarafindan “gocuksu bir kekeleme”
ifadesiyle elestirilmistir. Bu elestiri spesifik olarak, asir1 belirgin sekilde piyanoya bagh
zayif Andante hakkinda olabilir. Bu eserin ayr1 melodik dizileri nefesli sazlar igin
idyomatik olarak yazilmis olmayip sanki klavyede iki el i¢in yazilmis gibidir.Poulenc,
kompozisyonlarint ~ piyanoda yapmaya devam edecektir.Fakat gelecekteki
komposizyonlarinin nefesli sazlar i¢in yazdigir idyomatik besteleri, bu durumu agiga

cikartmayacaktir.

3. Ses ve Fliit, Klarnet, Obua, Fagot ve Trompet icin parca

Poulenc, Ocak 1921°de askerlik gorevinden terhis oldugu zaman miizikal ag¢idan
miikemmel olmaya kendini zorunlu hissettigi icin Max Jacob’un siirlerine dort parca
yazmistir. Fakat Ocak 1922°deki ilk performansindan kisa siire sonra bunlari tahrip
etmistir.Pargalar, sirf karmagsik olmasi amaglanmisgasina belirli bir karmagsikligi,ritimde
gereksiz gibi goriinen degisikliklerle aciga ¢ikartmaktadir.Bu parcalarda Poulenc, alisik
oldugu gibi basit ve dogrudan kalmak yerine Stravinsky ve Schonberg’in hayran oldugu

eserlerinin entelektiiel canliligin taklit etmeye heveslenmistir.

4. Le Gendarme incompris( Oda Orkestrasi)

1922 yilinda Poulenc, Cocteau ile birlikte bu eseri ortaya ¢ikarmiglardir.Bu eser,

ses ve oda orkestrasi i¢in yazilmig bir uvertiir,dort interliid ve bir Finale’den meydana
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gelmektedir. Oda orkestrasi doublebass, ¢ello, keman, klarnet, trompet, trombon ve

davullardan meydana gelmistir.

5. Caprice Espagnol (Obua ve Piyano)

Francis Poulenc, Len Gandarme Incompris adli eseri meydana getirdigi dénemde

obua ve piyano i¢in bir Caprice Espagnol adli eseri yazmustir.

6. Klarnet ve Fagot icin Sonat

1922°de Poulenc ilk eserlerinin netligini ve basitligini geri doniisiin baslangici ve
karmagiklik pesinde verimsiz bir arayistan uzaklasarak bu eseri meydana getirmistir.
Klarnet ve Fagot i¢in yazilan Sonat, 1918’de yazdig1 Iki Klarnet Sonat’indan daha
giivenlidir. Bu durum Poulenc’in bu iki enstriimanin nasil farkli olduklar1 ve nasil
birlesebildikleri konusundaki anlayisinin daha fazla olmasinin bir yansimasidir. Bu eser,
bir diyalog degil de iki yonlii bir monolog (paralel)dur. Bu eser ii¢ boliime ayrilmistir:
Staccato vurgular1 olan bir Allegro,Tatli sesli bir romansla c¢alinan bir Andante ve

Poulenc’in ¢ok canli olarak belirttigi bir Finale.

Ozellikle ikinci ve {iciincii boliimlerde klarnet, romansin canlanmasi olarak
melodik onciiliigii almaktadir. Klasik sonatmn tipik yapist olan hizli-yavas-hizli iki

Klarnet i¢in sonatin ortaya koydugu 6rnege bir geri doniistiir.

7. Korno, Trompet ve Trombon i¢in Yazilan Sonat

Korno, trompet ve trombon i¢in yazilan Sonat, daha disa doniiktiir. Birinci
boliim,yani Allegro Moderato Gracioso olarak belirtilmistir. Trompet bir halk sarkisi
sirenindeki bir temayla Onciiliikk ederek sanki kompozitoriin gelecekteki balesi Les
Biches ‘in figiirasyonunu yapar gibi goriiniir.Bu dénemden gelen bircok bagka eserde
oldugu gibi, Poulenc onsekizinci ylizyil berraklifina heveslenmis fakat bunu ir sirk
bandosu enerjisi icinde yapmustir.ikinci béliim olan Andante, “¢ok yavas olarak

isaretlenmis” ve par¢anin sonunda canli bir rondo, zarif bir basitlik tasimistir.Poulenc
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daha sonra bu Sonat’1 iinlii ressam Raoul Dufy’nin tablolar1 gibi parlak renkli olarak

tarif etmistir.

8. Piyano, Obua ve Fagot I¢in Trio

Poulenc’in 6nemli eserlerinden biri olan piyano, obua ve fagot i¢in Trio’sunda
Poulenc, elegant simetriler saglamaya calismis ve pargaya Fransiz-Barok stilinde bir

girisle baglamistir.Bu eser geleneksel ii¢ boliim formundadir:Presto,Andante ve Rondo.

Poulenc, Trio’nun ilk boliimiiniin bir Haydn Allegrosu’nun formunu izledigini ve
final Rondo’nun, Scherzo Saint-Seans’in 2 no’lu piyano Kongerto’sunu izledigini
aciklamistir. Yine de kendisi barok gelenegine karsi hafif ironik bir tutum siirmektedir.
Trio,li¢ iskambil oyuncusu birbirlerine acikli bir sekilde hiiziinlii hikayeler anlatiyormus
gibi baglar(Poulenc bri¢ tutkunudur).Nefesli sazlar,askeri ‘Taps’ ilizerinde varyasyon
calar,askeri Oliilerin yasini tutan boru melodisi ve o sirada eliptik piyano akorlar1 Duke
Ellington’un caz stilini 6ngdriir.O {i¢ kisi, ondan sonra sert bir kagisa yonelirler ve parca
stili devam eder ve obuanin hos lirik climleleri oldugu zaman piyanist daginik akorlarla
inise baglar.Poulenc’in ilk olgun iiriinlerinden biri olan Trio, en iyi niteliklerinin erken
modelidir:Denge,oranti, lirisizm,nese,basitlik ve agiklik.Nefesli sazlara duydugu aski
her meziir i¢inde parlamaktadir ve {i¢ yonlii gériigmeye piyano baskin olurken,fagot ve

obua higbir zaman sadece akompanya eden aletler olarak kalmamislardir.

9. Sextet (Piyano, Fliit, Obua, Klarnet, Fagot ve Korno)

1938 yilinda Piyano, Fliit, Obua, Klarnet, Fagot ve Korno icin Sextet’ini
hazirlamstir. 1k performansi Aralik 1940 yilinda olan Sextet, Poulenc’in 1926 tarihli
obua,fagot ve piyano i¢in triosunda belirgin olan uzmanhigm daha da
genisletmektedir.Allegro vivace, Divertissement ve Finale olarak {i¢ bolim halinde
bulunan Sextet’in yeni versiyonu sicak,canli bir projedir.Birinci boliim 6nde Stravinsky
klasisizmi tasiyan bir tokkataya benzer,andantino olarak belirtilen ikinci bolim de form
olarak esit dl¢iide klasiktir,yani yavas-hizli-yavas yapisindadir ve prestissimo finali bir

rondo iizerine bir varyasyondur.Eserin ilgi c¢ekici yonii hafifce degistirilmis klasik
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cercevesi olmayip daha ziyade,Poulenc’in bu ciplak kemik yapisinda asilip tutuldugu

kalpten gelen romantik melodilerdir.

10. Fliit icin Sonat

Francis Poulenc bu eseri, kendisinin “bir yasli maestronun morali iizerinde
Fransiz ordusunun comertligi” olarak bahsettigi Fliit Sonat’im1 bir Oda miizigi eseri
yazmasini talep eden ABD’ deki Elizabeth Spraque Coolidge Foundation’a cevap
olarak planlamistir. Eser 3 bolim halindedir:Allegro maliconico,Cantilena ve Presto
giocoso. Acilis boliimiinde piyaniste, bol pedal kullanmasi talimati verilmistir, kendisi
bunu ‘sosa tereyagi katmak ’gibi diislinmiistiir.Orta Cantilena sarkisinin piyano

partisyonunu hatirlatmistir,fakat Finale’nin Noigent-stili neseli bir hali vardir.

Flit sonati boyunca Dialogues des Carmelites ‘den melodik hatirlatmalar
serpilmistir, fliit sonat1 yine de hayran olunacak bir ton hafifligini muhafaza etmektedir.
Bu miizik kendi adina lirisizm tasir,herhangi bir ebedi programa bagl kalinmaksizin ve
kendisi i¢in bu saf miizigi kendi adina zarif olarak ve herhangi bir metin baglantisi
olmaksizin kompoze etmek biiyiik bir rahatlama olmustur.

Melodiyle rahat oynama ihtiyaci yaslanmakta olan kompozitor tarafindan kendi
romantik hayatiyla baglanti diisiiniilmustiir. Bugiin bu sonat1 icra etmek ve kaydetmek
istemeyen ¢ok az fliit¢ii vardir Bu sonat ilk olarak kompozitor tarafindan fliitist Jean
Pierre Rampal ile haziran 1957°deki Strasbourg festivalinde ¢alinmistir. Premierde halk

o kadar heyecanlidir ki icracilar ikinci boliimii tekrarlamak zorunda kalmislardir.

12. Korno ve Piyano icin ‘Elegie’

1957°de Poulenc ayni zamanda korno ve piyano icin Elegie’yi bir otomobil
kazasinda 6lmiis olan biiyiik Ingiliz korno sanatgist Dennis Brain(1921-57)hatirasina
bestelemistir. Elegie on dakikalik tek boliim olarak, ilerleyen hareketlilik halinde baglar
ve bunlar Brain’in hayatinin durumuna ¢ok benzeyerek birdenbire kesilir.Bu, kornonun
tiz aralig1 i¢in zarif notalar tagiyan bir matem miizigidir.Parca bir tiir blues duygusuyla

sona erer.Bastirilmis korno zaman zaman ,saksafon gibi ses ¢ikarir ve piyano Brain’in
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milliyetine gosterilen bir saygi isareti olarak Big Ben’in seslerinden kadanslar’
calar.Elegie 6liim gelenegi bir bulut yada sis gibi sarar ve Ingiltere sisli bir iilke
olarak kavrami genisletmek suretiyle gen¢ Dennis Brain i¢in bir oliim tilkesi haline

gelmistir.

13. Klarnet ve Piyano i¢cin Sonat

Poulenc’in klarnet ve piyano icin sonati virtiidz miizigini lirik akisla birlestirmek
yoniinde onun fliit sonat1 gibidir. U¢ béliimden,yani Allegro tristamente, Romanza ve
Allegro con fuoco’dan meydana gelen eserin belirli bir klasik ¢ekingenligi
vardir.Merkezi Romanza ihtisamli bir saraband iken siiratli finali dinamik fakat
endiselidir.Siiratli-yavas-siiratli yapis1 i¢inde klarnet sonat1 fliit sonatina benzer.Her iki
sonatta da,miinferit bolimlerin  duygusal havalar1  aynidir.Melankoli  lirizmi
boliimlerinden sonra,ikinci boéliimler bel canto(Cantilene) iken Finales hoplayip
ziplayan bir havada popiiler melodilerdir.Klarnet sonati premierini Benny Goodman
tarafindan Carnegie Hall’da 10 Nisan 1963’te yapmustir,Leonard Bernstein akompanya

etmistir.

14. Obua ve Piyano I¢in Sonat

Francis Poulenc’in 1962 yilinda besteledigi ¢ok daha ige doniik bir eser olan
obua ve piyano i¢in Sonati’nin ii¢ boliimii vardir; ’Elegie’, *Scherzo’ ve ’Deploration’.
Obua sonati, ifadelerden ¢ok Oneriler eseridir..Bir obuanin verdigi giiven,dinleyene
sanki uzun bir giiniin sonunda,birinin dinleyenin karsisinda oturup kalbinden
gecenleri acik¢a anlatmasi gibidir. Deploration boliimiiniin olaganiistii duygusal

iletimselciligi bir momento mori dir.

Calan gibi dinleyenin de bir giin dlece@ini sirrim verir gibidir. Sonat’in agir-
yavag-agir bolumler seklindeki aligilmamis yapisi karanlik bir sonug birakir:Bu
anlamda,obua sonati,iki Piyano i¢in Sonat’a yada korno ve piyano icin Elegie’ ye o

siralarda yazilmis olan klarnet ve fliit i¢in yapilan diger nefesli sazlar Sonatlari’ndan

3% Kadans: Kongertolarda orkestranin susup, solistin tek basina galarak yeteneklerini sergiledigi kiigiik
kisimdir.



55

daha yakindir.Obua sonatinin premieri Strasbourg miizik festivalinde 1963 Haziran’inda

Pierre Pierrelot tarafindan yapilmis,Jacques Fevrier’de akompanya etmistir.

Yapilan arastirmalara gore Francis Poulenc,0Obua ve Piyano i¢in bu Sonati’ni;
yakin arkadaslart Arthur Honneger ve Sergey Prokofiev’in hatiralarina adamis hatta
Prokofiev’in unutulmaz eseri Romeo-Juliet balesinden esinlenerek yazmistir.Bu Sonati
degerli kilan bir bagka etken ise;kendisinin bunu 6lmeden bir y1l 6nce yazmasidir.Yakin
cevresi Poulenc’in 6lecegini bilir gibi hicbir yarim eser birakmayip,esyalarim bile

topladigimi 6ne siirmiislerdir.

3.7 Yedinci Alt Problem

Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonatr’’nin Form ve Armonik Analizi

1.Boliim (Elegie):

Bu béliim ii¢ kisimdan olusur. A-B-A olarak belirtebilecegimiz bir yapidadir.Ilk
kisitm dort nota ile baglar,armonik olarak tonik (ana ton) degildir.(Re,Sib,Mib ve
Fa#),armonik dereceleri 5,3,6 ve #7’dir.Sonat sol notasi {lizerine yazildigindan ve ilk iki
Olcli sol mindr olarak duyuldugundan dolayi,1,ses sol ise;Re besinci,Sib iigiincii,Mib
altinc1 ve Fa# yedinci seslerdir.Bu dort nota icra agisindan serbest bir giristir ve aslinda

sonatin baglangicina bir hazirlik niteligindedir.

Ornek 2:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’min 1.Boliimii 1-2.

Olciiler (Elegie)
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Bu ilk iki 6l¢iiden sonra obua, piyanonun sekizlik hareketleri ve bas yiirliytisii
lizerine ana temaylr sol major tonu iizerinden c¢alar, dordiincii Olgiide armonik
yiirllylis,mi mindr ve ardindan la mindre ugrar,bu iki ton sol majoriin yakin tonlaridir.La
mindrden sonra tekrar sol majore gecis i¢in obuanin tiz si bemolii ile birlikte re major

dokuzlu akoru (Dominant)olarak gelir ve tonalite tekrar sol majore doner.

Ornek 3: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonatr’min 1.Béliimii 3-8.

Olciiler (Elegie)
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Tema bu kez piyano ile karsilikli olarak sergilenir. Ik sergilenisinden farkli
olarak bu gelisinde Tlicilincii Olgiide, ana tonun besinci derecesine(sol majorden re
majore) modiilasyon baslar ve bu son ii¢ dl¢iide si mindr duyulsa da aslinda bu akorlar

tonu, re majore gotliren bir hazirliktir.

Ornek 4: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 1.Béliimii 9-13.

Olciiler (Elegie)
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Temanin, besinci dereceden duyulmadan 6nceki son Ol¢iisiinde armoni artik re
majoriin etkisinde oldugundan dolayi, gelen la major akoru artik re majoriin dominanti

(besinci derecesi) olarak algilanir.

Ornek 5: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’min 1.Béliimii 14. Olgii

(Elegie)

Tonalite artik re majordiir ve tema bu seferki duyulusunda bu ton iizerinden
gelir. Piyano sekizlik hareketlere devam etse de, bu daha legato (bagli ve seri) ve daha
sakin bir alt yapidadir.Obua,temanin ii¢iincii sergilenisinde bu ilk boliimiin karekteristik
yapisindan yola c¢ikarak,sekizlik bagl figiirler sergilemeye baslar. Bu sirada re
majorden giden tonalite,re majorii bir gegis olarak kullanir.Sol major akoru, do majorii

besinci derecesi olarak kullanip do majore kayar.

Ornek 6: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonatr’min 1Béliimii 15-19.

Olciiler (Elegie)
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Bu kisimdan sonra ikinci temanin ilk sergilenisine kadar, tema ve temadan
tiireyen motifler iist iiste ve ard1 ardina gelir.Genel olarak degisken olan armonik c¢ati,
burada da tonaliteyi farkli yakin tonlara tagir.Temanin {i¢iincii duyulusunda gelen do
major,yerine yakin bir ton olan fa mindre birakir.Bu, ikinci temay1 duyacagimiz mi

bemol majoriin besinci derecesi olan si bemol majore kayar.

Ornek 7:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonatr’mmn 1.Boliimii 20-21.

Olciiler (Elegie)

EF!"J J_///: —
..r- 1 [ ™7
r- e —

Bundan sonra B kismi baslar. 11k olarak ikinci temay1 ve temanin tekrarlanisim
duyariz. Bu, A kismi gelene kadar, temalarin kendi i¢inde gelistirilmesi, yan temalarin
ortaya ¢ikmasi, tonalitelerin degisimi ve bunlarin ilk ve ikinci temalarla karigarak yeni
motiflerin olusmasi ile devam eder. ikinci tema bu ilk gelisinde, piyano tarafindan
sergilenir ve birinci temanin motiflerinden yola ¢ikarak devam eder. Pastoral bir hava
uyandiran ikinci tema, obuanin tekrar duyulmasina kadar herhangi bir tonalite degisimi

gdstermez. i1k gelisi gibi mi bemol major iizerinden baslar ve biter.

Ornek 8:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’min 1.Béliimii 22-25.

Olciiler (Elegie)
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Obua, ikinci temay1 fa mindérden ¢almaya baslar ve tonalite degisimleri si bemol
ve mi bemol majore kayar.Bu iki tonalite, obuanin tekrar ¢alacagi ikinci temayi la
bemol majore tasir.Aslinda ton la bemol majérden duyulsa da tonalite, si bemol majore
ulagmak icin asil tondan ¢ok uzak olan ve birbirlerine komsu olan yakin tonalitelerden

yardim alarak ilerler.

Ornek 9: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’min 1.Béliimii 26-33.

Olciiler (Elegie)
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Si bemol majore gelindiginde, buraya kadar duyulan temalarm ve bundan
tiiremis olan fikirlere hi¢bir benzerligi olmayan yeni bir diigiince baslar.Bu yan tema,
Once piyano sonra obua tarafindan hi¢bir modiilasyona ugramadan si bemol majoérden

duyulur.

Ornek 10:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 1.Béliimii 34-37.

Olciiler (Elegie)

4 - —p » e e Som e, Sam e,
: < T
L | H"___“‘“!
| — | 1 !
— — 1 = — T — i
i 3 rt 3 / - = -
-i‘__"_ 1 Po— 2 T
| T i L
W s Rﬁ ‘t
— T D-_
\\L—r-_'—/ N = = \\\;/ e N ver SR
T *




60

Piyanonun iki olgiiliik gecisinden sonra obuanin pes(kalin) sesleri tekrardan
duyulur. Hi¢ bir yiiriiylis olmadan direk re major lizerinden bir gecis ile yan tema

piyanonun akorlari ile birlikte duyulur.

Ornek 11: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 1.Béliimii 38—45.
Olciiler (Elegie)
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Bu ara geciste karsimiza cikan fa diyez major, aslinda si bemol majore giden fa
majoriin  dokuzlusu olarak duyulur(sol bemol major). Tonalite yliriiyiisii,fa majorii

besinci derece olarak kullanip tekrar si bemol majore gider.

Ornek 12:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 1.Béliimii 46-47.

Olciiler (Elegie)
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Bundan sonraki biitiin ara kisimlar, ana temanin gelisine kadar birer baglayici
yeni fikirler olarak ortaya ¢ikar.Bu fikirler, eserin baglangicindaki sakin ve pastoral olan
ilk temaya tasir.Ilk gelen yan diisiince piyanonun pedal si bemolii iizerine gelen,aslinda
icinde gizli bir dini melodiyi barindiran ayri bir kismidir.Burada bestecinin,obua
partisinde koydugu aksanlar aslinda Katolik kilisesinin bir duasindan(Dies irae)yola

cikar.(Fa,Mi,Fa,Re).

Ornek 13: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 1.B6liimii 48-53.

Olgiiler (Elegie)

Sangpresser

Bir sonraki yeni ara kisma kadar tonalite degisiklik gdstermez.Aslinda ayni dizi
icerisinde gelen bu melodinin ilk dort notasi,bestecinin ruh halinde goriilen gizemli ve
karmagik duygularin ne denli yogun olduguna iliskin olarak,farkli ses genisliklerinde
vurgulanmistir.Bunun melodinin devam ettigi kisimda ters gelen ritimlerde ve obuanin
hizli dizilerinden olusan ara figiir ve motiflerde gdrmek miimkiindiir.Daha o6nce

bahsedilen bu ilk dort nota aslinda bir rastlant1 degildir.

Ciinkii bestecinin yar1 rahip kisiligi, icinde yasadigr duygularini miizige

aktarirken dini bir ifadeyi kullanmasinda 6nemli bir rol oynamustir.

Bu kisimdan sonra gelen yeni yan tema Oncekine gore daha ilimli, sakin ve
durgundur.Re mindr iizerinden yiirliyen ve karsilikli soru-cevap tarzinda melodik
yiiriyen bu ara kisim,son iki 6l¢iisii bir sonraki giiglii ve 6liimiin gercegini belirgin bir

sekilde aksanli ve sert bigimde sunan yan temaya baglar.
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Ornek 14: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 1.Béliimii 54-59.

Olciiler (Elegie)
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Bu kisim ise;si bemol mindrden gelir.Piyanoda kirik akorlarin ardi ardina
geldigi, obuanin ise, bundan Onceki ana ve yan temalardan kalan motifleri
tekrarlamasidir.Bu kismin son Olciisiinde re bemol minér(do diyez mindr olarak
algilanir)ve kirik (eksiltilmis)do mindr,aslinda ana temaya donmeye calisir ve re major

yedili akorunun iigiincii cevirmesidir.Sadece baglayici bir armonik yiirtiytistidiir.

Ornek 15: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 1.Béliimii 60—63.

Olgiiler (Elegie)
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Kopriiye gelindiginde, gizemli ve ruhsal olarak derin bir melodi ¢izgisi obua
tarafindan ¢alinir.Piyanonun sekizlik hareketleri ve bas yiiriiyiisleri,miizikte ana
diisiinceden ne kadar sonra da gelse,ardindan gelen ana temayla ile birlikte uzak
olundugu kadar da yakin oldugu izlenimini uyandirir.Kopriideki armonik yapi, tam
olarak belli bir kaliba sokulmasa da,duygusal olarak ana tonun (sol majoér)yedeni hissini

uyandirir.Bu zaten ana tona doniis i¢in yeterlidir.
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Ornek 16: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 1.Béliimii 64-71.
Olciiler (Elegie)
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Kopriiden sonra ana tema tekrar gelir. Bundan sonraki kisim bitene kadar A
kisminin tekrar gelisi olarak degerlendirilir. Bazi motifleri ve yan temalarin,ilk gelisine
gore daha farkli olmasi formu etkilemez.iginde bulunan asil atmosfer ve tematik yapi bu
kism1 A olarak degerlendirmemiz i¢in yeterlidir.Sonatin ana tonu olan sol majorden

duyulan ana tema oldugu gibi tekrar sergilenir.

Ornek 17: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 1.Béliimii 72-77.

Olciiler (Elegie)




Daha sonra ikinci tema ve bunlardan tiireyen yan temalar ve motifler ardi ardina

gelir.

Ornek 18: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’nin 1.B6liimii 78-83.

Olgiiler (Elegie)

B kismindan kalan motiflerin sergilenisine kadar, tonalite olarak herhangi bir
degisik goriilmez. Fakat son iki 6l¢iide piyanonun ¢aldigi gecis kismi la mindr olarak

duyulur. Bu sadece gecici olarak kullanilmistir ve yeniden ana tona doner.

Ornek 19:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 1.Béliimii 80-83.

Olciiler (Elegie)
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Bundan sonra bitise kadar yan temalar ve boliim igerisinde gelen motifler
sergilenir. Piyanonun birka¢ uyumsuz akorundan sonra bdliimiin en tiz akorlar

piyanodan duyulur.En pes seslerle buna cevap verir.Bolim,obuanin basladigi gibi

gizemli bir sekilde,sol mindr tonda biter.

Ornek 20:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 1.Boliim 84-96.

Olgiiler (Elegie)
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2.Boliim (Scherzo):

Scherzo; miizikte sakaci bir havada c¢alinan, olduk¢a hizli bir form tiiriidiir.
Kesin belirlenmis bir yapisi yoktur, serbesttir. Scherzo, klasik donemin sonlarinda ilk
olarak senfonilerin ti¢iincii boliimii olarak kullanildi ve o donemdeki sonat formlarinin
da tcilinci boliimii olarak kullanilmaya baslandi. Geleneksel menuet formunun ii¢
zamanli Gl¢ii birimini kaybetmeden daha hizli bir tempo i¢inde miizikteki yerini aldi.
Daha onceden genellikle bir menuetin yer aldigi bu bdliim,o0 donemdeki besteciler
tarafindan hem tempo olarak daha hizli ¢calinmasi,hem de karakter olarak ciddiyetten

daha uzaklasmasi nedeniyle ilk olarak L.Van Beethoven 3.Senfonisinde kullandi.

19.ylizyi1lda senfoni yazan besteciler artik tigiinci boliimii Scherzo olarak
yazdilar. Bu vazge¢ilmez bir bdliim olup, daha sonradan sadece senfonilerde degil tek
basina serbest bir eser olarak da bir ¢ok Scherzo yazilmistir.F.Chopin ve J.Brahms
piyano i¢in bu tiirde ¢ok fazla eser yazmuslardir.19.ylizyillda yazilan Scherzo
formundaki eserlerden bazilar1 asil karakteri olan sakaci tavrimi yitirmis, tam tersi
karamsar ve dramatik karakterlerde de yazilmistir. Bunlar bestecinin kendi kisisel ve
ruhsal durumundan kaynakli olmakla birlikte, formunu bozmadan yine Scherzo adi
altinda adlandirilmistir. Daha sonraki donemlerde formlar iyice degismis, kimi zaman
senfonilerin ikinci bolimii olarak kullanilmistir. Sonatlarda ve yayli kuartetler gibi
sonat formunda yazilan eserlerde de bu degisiklikler goriilmiistiir. Modern dénemlerdeki
besteciler Scherzo adi altinda yazilan bu miizikal eserleri kendi isteklerine gore

yazmuglardir.Artik form olarak kesin bir kalib1 yoktur.

Scherzo’nun buraya kadar yazilanlarla alakasi olmayan baska bir tanimi da
Ronesans donemi bestecileri tarafindan yazilan madrigallerde karsimiza c¢ikar. O
donemde yasayan C.Montiverdi iki par¢a halinde yazdig1 eserlere ‘scherzi
misicali’baghigini vermis ve bu eserler 1602 ve 1632 yillarinda yaymlanmistir.O

donemde verilen 6rnege benzer eserler sik yazilmistir.

F.Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’min ikinci bolimii olan Scherzo fi¢
kisimdan olusan(A-B-A), canli ve hizli, ritmik dis kisimlar ve yavas olan bir orta
kisimdan(B) olusur. Bu iki dis kisim(1.ve 100.6lgiiler aras1 ile 135.6l¢li ve 187.0l¢iiler

arasi)bize Scherzo’dan anlasilan karakteristik yapiryi(basit yapist ve ritmik sakact
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ozelligi)oldukca acik bigimde sergiler. Obua partisindeki ii¢ motif,karakteristik ritmler
ve artikiilasyonlar bunu gésterir.ilk kirk 6lcii icerisinde de melodik elementler ortaya
cikar.Piyano patisindeki seri sekilde ilerleyen sekizlik notalar ¢ok hizli bir sekilde
boliimii siiriikler.fki motif daha(41.ve44.6lgiiler ile 45.ve48. odlgiiler)boliimiindeki
melodik ¢izgiyi ortaya cikarir. Boliim igerisinde aniden gelen Ol¢ii degisiklikleri
boliimiin yapisin1 bozmaz Siireklilik devam eder ta ki yavas olan ara kisima gelene
kadar.Obuanin trilleri boliimiin  karakterinin ~ sergilendigi ¢ikic1  noktalardan
birisidir.Giilen bir ifadeyle calinan bu sesler obuanin en tiz ses araligindan
duyulur.Bu,Poulenc ve Prokofiev gibi donem bestecilerinin bu tiir eserlerinde sik

kullanildig1 anlatimi agikga ifade eden bir materyaldir.

Bu boliimiin ara kismi(sonatin en orta kismi),dinleyiciyi pek de sasirtmayan bir
havaya doner.Geleneksel olarak,daha 6nce bahsedilen Scherzo formlarindaki gibi trio
niteligindeki bir ara kismina sahip olan bu kisim aslinda bir trio degildir.Poulenc’in
kendi kigisel istegi ile araya yerlestirdigi yavas bir ara kisimdir.Bu kismin pek kolay
goriilmeyen karakteri ve sonatin tam ortasinda olmasi bu ana kadar olandan daha
dikkatli ve 6zenli bir sekilde yaklasilmasini gerektirir.Bunun nedeni sonatin bir anlamda

kalbi olmasidir.

Tekrar A kismu geldiginde baskasi1 gibi hizli, canli ve atak sekilde bdliim sona
kadar devam eder.Piyanodan duyulan ve bdliimiin dis kisimlariin genel karakterini

gosteren hizli bir girisle baslar.Bu giris temasi karsimiza sik sik ¢ikar.

Ornek 21: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’min 2.Boliimii 1-3.

Olgiiler (Scherzo)
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Obua ana temay1 baglar, burada armonik gidis si bemol 7 {izerindedir.

Ornek 22:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 2.Boliimii 4-9.
Olciiler (Scherzo)
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Obuadan gelen melodik cizgiler ¢ok ge¢ olmadan ortaya ¢ikar. Bu melodik
cizgiler, daha ¢ok pastoral bir havaya sahip olsa da aslinda bdliimiin canlilig1 piyanonun

caldig1 sekizlik bagl arpejlerden hissedilir.Ardindan giristeki hir¢in piyano motifleri
tekrardan duyulur.

Ornek 23: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 2.Béliimii 10-14.
Olciiler (Scherzo)
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Armonik yap1 olarak daha 6ncede dedigimiz gibi si bemol iizerinden devam etse
de arada gecis olarak farkli tonlara kayar. Genel olarak belirli bir ton {izerinde kesinlik

yoktur. Piyano tekrar bastaki motifleri caldiktan sonra obuanin ¢aldigi ana tema bu sefer

sol bemol tizerinden duyulur.
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Ornek 24:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 2 Béliimii 17-22.

Olgiiler (Scherzo)
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Ardindan tekrar ayn1 melodik ¢izgiler ortaya ¢ikar.

Ornek 25: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 2.Béliimii 18-25.

Olciiler (Scherzo)
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Bu sirada tonalitenin sol bemole kaydigi hissedilir. Tema tekrar geldiginde sol

bemolden duyulacaktir.

Ornek 26:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’mmn 2.Béliimii 30-33.

Olgiiler (Scherzo)
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Bu sirada obuanin giiliing figiirleri duyulur. En tiz ses perdesinde caldig: triller
oldukca komik ve sakaci bir izlenim birakir.Bu A kisminin igerisindeki ayri iki yan

tema arasina konulmus bir nokta gibidir.

Ornek 27: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 2.Béliimii 34—41.

Olciiler (Scherzo)
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Obua yan temay1 c¢alarken piyanonun ters vuruglardaki hareketi bu kismi ne
kadar da melodik gibi duyulsa da ayr1 bir hareket kazandirir. Bastaki kivrak ve hizli
karakter yerini daha sakin bir melodiye birakir.Fakat asla gsakaci karakterini
kaybetmez.Obuanin sekizlik motifleri bunu agikca gosterir.Mi mindr iizerinden gelen bu
ara kisim daha sonra re mindr iizerinden tekrar gelir.Daha melodik olan yan tema bu

motiflerin arasinda varligini hissettirmeye devam eder.

Ornek 28:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’mmn 2.Béliimii 42 -50.

Olgiiler (Scherzo)
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Bu kez son olarak piyanodan gelen bu yan tema fa majorde duraklar.Bundan
sonra buraya kadar karsimiza ¢ikan bu temalar ve motifler (bastaki piyano
girisi,obuanin ¢aldig1 komik ifadeli sekizlik kisa notalar ve triller yan tema olan melodik
cizgi vs..),farkl tonaliteler igerisinde biitlin olarak yada tema pargalar1 olarak karsimiza

cikacaktir.

Ornek 29:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’min 2.Béliimii 52-59.

Olciiler (Scherzo)
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Boliimiin ara kismindan dnce kromatik bir yiirliylis baslar. Bu yan temalar yavas
olan bu yeni kismin habercisi gibidir.Aniden duraksar ve beklenmedik bir ara kisim

baglar.

Ornek 30:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 2.Béliimii 83-95.

Olciiler (Scherzo)
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Bolimiin ara kisminda ve baska bir deyisle sonatin kalbi olan bu kisim,
piyanonun bliyiiyen ve genisleyen uyumsuz araliklarinin yarattigi kromatik yliriiytigler
ile baslar.Bu ylirliylis miizigi daha parlak,agir ve yumusak bir karara tasir.Gittikce
yavaslar ve agirlasir.Uciincii 6l¢iiniin sonunda re majorden baslayacak olan yeni
diisiince, yedinci derece iizerinde (yeden)bir durak isareti ile son bulur.Onceki hizli

kisma karsit olarak iki kat yavas bir tempo belirtilmistir.

Ornek 31:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 2.Béliimii 96-98.

Olgiiler (Scherzo)
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Bu kromatik yiiriiylis ve duraksamadan sonra piyano, Marjorie Wharton’in
tanimladig1 gibi ‘filizin kivrimli yapraklar’ tarzinda bir ifade sergilemeye baslar. Bu
dalgal1 bigim kromatik dizideki on iki tonalitenin onunu igerir.Buna ragmen daha tonal
duyulur.Ciinkii esas armoni,burada appogiatura (esas notadan oOnce gelen kiiclik
notalar,siisleme bi¢imi) etkisi yaratir.Bu kismin girisindeki uyumsuz armoniden sonra
daha tonal olan bu yan tema,sanki karanliktan sonra giinesin dogusunu andiran carpici

ve ¢ok giizel bir etki yaratir. Tonalite re majorden duyulur.

Ornek 32:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 2.Béliimii 99-101.

Olgiiler (Scherzo)
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Ardindan obua buna bir cevap niteliginde ayni1 havada bir melodi sergiler.

Ornek 33:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’min 2.Boliimii 102—

105. Olciiler (Scherzo)

Obua,bu melodiyi fa diyez majore tasir.Piyano bu melodiyi tekrar fa diyez majérden
calar ve obua buna tekrar yanit verir.Fakat tonalite bu sefer fa diyez major degil,sol

bemol major olarak gelir.

Ornek 34:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’mmn 2.Béliimii 106-109.

Olciiler (Scherzo)
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Bu melodinin sonunda piyanonun sag elinden aksanli olarak uyumsuz bes nota
duyulur.(Re bemol, mi bemol,mi,do ve mi bemol).Poulenc, bu iki kendine 06zgii

karakteristik motiften yiiksek bir heyecan tasiyan bir patlama yaratmistir.

Ornek 35:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 2.Boliimii 112-114.

Olciiler (Scherzo)
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Bu kisimdan sonra tonal olan melodi tekrar gelir ve obua daha 6nceden oldugu
gibi yanit verir. Bu kisim,basladig1 havada karanlik,yumusak ve kuskulu bigimde sona
erer.Burada tonalite fa major gibi duyulsa da aslinda bu sadece bir gegistir.Boliimiin
basinda gelen si bemole donmek i¢in besinci derece(dominant)olarak
kullanilmistir.Yine bir duraksamadan sonra bahsedildigi gibi,bu gegisten sonra boliimiin
basindaki tema tekrar gelecektir.Bu,B kisminin bittiginin ve A kisminin tekrar basladigi

anlamina gelir.

Ornek 36:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’min 2.Boliimii 126

129. Olciiler (Scherzo)
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A kismi tekrar baslayip daha oncede oldugu gibi temalar sirayla ve karisik halde
tekrar karsimiza ¢ikar. Temalar ve motifler bu gelisinde 6zet olarak sergilenir ve
basladig1r gibi si bemol iizerinden duyulur. Boliimiin sonlarina dogru daha once B
kismina gegis icin kullanilan kromatik yiirliylis bu sefer kromatik olarak degil,sadece

melodik yapis1 olarak ele alinmig ve bir final havasinda tekrarlanmistir.

Ornek 37:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 2.Béliimii 162—

166. Olgiiler (Scherzo)

Obua boliimii bitmeden 6nce ilk kisimdaki gibi bir tril ile sona gelindigi haberini

verir. Bolim si bemol minor tonunda obuanin sekizlikleri ile biter.

Ornek 38:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’mn 2.Béliimii 177

182. Olgiiler (Scherzo)
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3.Boliim (Deploration):

Bir bestecinin 6liimiinden duyulan aci ve iizlintii yazilan veya siir veya siirsel
anlatimi olan miizikal bir boliimdiir. Terimsel olarak ele alirsak; orta ¢agin sonlar1 ve
Ronesans doneminin baslarinda kompozisyon olarak kullanilmistir.Genellikle Phyrigia
(Frigyan) modunda yazilmistir.Frigyan modu;yedi kilise modundan birisidir.Bir
yarim,ii¢ tam,bir yarim,iki tam araliklardan olusan moddur.Herhangi bir iyonyan
modun(majér gamin)iiciincii notasindan baslayarak o notanin oktavina kadar
geldigimizde elde ettigimiz gam,frigyan modudur.Mi notasindan oktavina ariza

almadan gittigimizde frigyan modunu elde ederiz.

Ornek 39: Mi Frigyan Modu

Mi Frigyen Modu
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Bu boliimdeki degisen oOlcli birimleri, akici olan melodiye Olciisiiz bir sarki
niteligi kazandirir. Boliimiin genellikle tematik degil ruh halinden kaynaklanan degisen
bir ¢izgisi vardir.Boliimiin genel tonalitesi la bemol {izerinde etkisini korur ve genellikle
la bemol mindr {izerine yazilmistir.Buna ragmen boliim basinda herhangi bir ariza
belirtilmemistir. Armonik yap1 genellikle modal ve olduk¢a uyumsuzdur.Bu boélimdeki
nians st ve kullanilan ses genisligi,boliimdeki tematik elementlerin ¢ogu kez

tekrarlanmasiyla birlikte ana yapisini olugturmaktadir.

A bolimii oldukga agir bir tempoda, modal bir giris ile niians olarak da olduk¢a
diisiik bir giirliikte baslar.La bemol minér tondadir.Olduk¢a karanlik ve sakin bir
atmosfer olup sanki bir katedralin kapisindan igeri girildiginde uyanan ilk izlenim ve
duygular gibidir.Giriste li¢ 6l¢li boyunca piyano pedali kesilmez,akorlar birbirine geger

ve bulanik bir hava yaratir.Bu sanki katedralin igerisinde yankilanan sesler gibidir.
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Ornek 40:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’min 3.Béliimii 1-5.
Olciiler (Deploration)
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Giris kismu bir kilise canmnin seslerini uyandiran iki oOlcii ile biter(.5.ve 6.

oOl¢iiler).Bu etki, pedalin kapanisindan ve niiansin pianissimodan birden mezzo-forteye
gecisiyle agik bir sekilde anlasilir.

Ornek 41:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonatr’min 3.Béliimii 1-5.
Olciiler (Deploration)
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B kisminda(6. ve 26. dl¢iiler arasi)besteci, koral bir sarki lizerine enstriimantal
ve resimsel bir melodi ¢izgisi yaratmistir. ince ve narin melodik ¢esitlemeler dinsel
miizikte oldugu gibi,dogal bir sekilde tekrarlantyormus izlenimini uyandirir ve bu

sekilde gelisir.Bu kisim la bemol minér iizerinde devam eder.

Ornek 42:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 3.Béliimii 6-14.

Olciiler (Deploration)
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Sonraki kisimda sahne degisir fakat dnceki kistmin miizikal ekolar1 piyanonun

sol elinde kulagimiza yansir.

Ornek 43:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin 3.Béliimii 27-29.

Olgiiler (Deploration)
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Ton,la bemol mindrden mi mindre ve fa diyez mindre gecer. Fakat asil gidilen

ton,la minordiir.
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Ornek 44:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 3.Béliimii 35-38.

Olciiler (Deploration)

e —

Ton aniden la bemol majore kayar ve bu ton, daha sonra re bemol majorden

gelecek olan yan temanin besinci derecesi konumundadir.

Ornek 45:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 3.Béliimii 39-42.

Olgiiler (Deploration)

Bu arada obuadan birinci boliimiin temalarini isitiriz.

Ornek 46: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 3.Béliimii 43—44.

Olciiler (Deploration)
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Birinci boliimiin yan temalarindan biri; daha dnce obua,sonra piyano tarafindan
re bemol major iizerinden gelir.Piyano temay1 bitirirken tonalite fa mindriin besinci

derecesi olarak kullanilan do majore kayar.

Ornek 47: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 3.Béliimii 45-49.

Olgiiler (Deploration)
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A kismi tekrar obuanin melodisiyle fa minorden baslar. Bu tema bolimiin

basindaki Piristen sonra gelen ilk temanin aynisidir. Fakat tonal olarak farklidir.

Ornek 48:Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’min 3.Béliimii 50-53.

Olciiler (Deplorasyon)
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Piyanonun tasidigi ara kisimda la bemol mindre tekrar doniiliir.Obuanin melodik
¢izgisi boliim sonuna kadar devam eder.La bemol mindrden uzaklasmaya bir armonik

diizende,oldukca karamsar ve sessiz bir sekilde sona ulasir.

Ornek 49: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’mmn 3.Béliimii 54-58.

Olgiiler (Deploration)
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Bu, bestecinin tamamlamis oldugu son ciimlelerdir ve bir vasiyet gibidir.

Piyanonun son {i¢ akoru boliimii tamamlar.

Ornek 50: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 3.Bélim 68-70.
Olgiiler (Deploration)
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Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’'min Form ve Armonik

Analizi’nin Nota Uzerinde Gosterilmesi

Ornek 51: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’mn Form ve

Armonik Analizi
1.BOLUM (Elegie)
7th edition
& la mémoire de Serge Prokofieff
SONATA
for Oboe and Piano
Durationt8 mins. approx. FRJ\NCI{ISQGIL?ULENC
iig —— 1. ELEGIE
Paisiblement -6 A 4. Bemer (Sl Magde)
9905’{ i % e
b P
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e = ==———=C=—=C=====——x--
S e e e e N AT T & dida
PIANO op

® Copyright 1963, 1990 Chester Music Ltd.,
8/9 Frith Street, London W1V 5TZ

All rights reserved
nted in England
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2.BOLUM (Scherzo)
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3.BOLUM (Deploration)
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3.8 Sekizinci Alt Problem

Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’mm Obua Icrasma Yénelik

Teknik Incelemeler

Birinci Boliim (Elegie)

Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin birinci boliimii, ‘elegie’ olarak
yazilmistir.’Elegie’nin  kelime anlami agit demektir. Bu bdliime ‘elegie’ adinin
verilmesi, bu boliimiin agitsal bir boliim yani agitsal bir sekilde icra edilmesi gerektigini
belirtmektedir. Calict bu bélimde, yorum ve miizikalite olarak kendini agiga
vurmaktadir.Bunun i¢in seslerin ve eserin icerisindeki artikiilasyonlar1 ve niianslari

dogru bir sekilde ifade etmesi gerekmektedir.

Birinci Boliimiin geneli bagli ve araliklar1 oldukca genis notalardan olusmaktadir.
Artikiilasyon olarak dogru ¢alindiginda yani bagin basladigi yer ve bitis yeri dogru bir
sekilde yapildiginda teknik bir zorluk gorilmemektedir. Artikiilasyon; kelime kokii
Fransizca’dir. Temel olarak hecelemek anlamini tasir.Agik,saglam ve dogru bir sekilde

calmaktir.

Ornek 62’ de Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’nin birinci béliimiinden

boliimiin artikiilasyonlariyla ilgili bir kesit gosterilmistir.

Ornek 52: Francis Poulec Obua ve Piyano Sonat’min 1.Béliimii 15-

19.6lciiler (Elegie)
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Eserin yukaridaki ol¢iiler arasindaki yer ve bu yerlere benzeyen diger kisimlar
icin rahat bir sekilde ¢alabilme yetenegine sahip olmasi gerekmektedir. Eserin gidisatina
uygun olarak; bir gam iizerinde aralik ¢caligmalar1 ve calisma esnasinda artiikiilasyon
isaretleri olan Stakato ve legato cesitlerinin kullanilmasi gerekmektedir. Stakato;
notalarin birbirinden ayri,kesik kesik ve degerinin yaris1 kadar calinmasidir.Legato

ise;notalarin birbirine baglanarak calinmasidir.Asagidaki orneklerde bunlarla ilgili

calismalar gosterilmistir.
Artikiilasyon Cesitleri

Ornek 53: Bir gam iizerinde yapilmasi énerilen artikiilasyon cahismalari
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3°1i,4°1ii,5°1i,6°1,7°1i Tki Bagh Aralik ve Calismalan

Ornek 54: Tagliche Studien /Daily Studies Etiid:1
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Bolimiin ortalarinda niiansin artmasiyla calici, obuanin ses genisligini ve
kapasitesini en iyi sekilde gostermelidir Asagidaki O6rnekte Boliimiin 2.temasi olan

obuanin saldirganliginin 6n planda oldugu pasajlar gosterilmistir.

Ornek: 55 Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’min 1.Béliimii 48-

64.0lciiler (Elegie)

Calict 1.boliimiin genelinin entonasyon, artikiilasyon ve yukarida gdsterilen niians
olarak yiiksek olan yerleri rahat ve dogru bir sekilde g¢alabilmek icin, artikiilasyon
caligmalarinin yani1 sira uzun ses caligmalari yapmasi Onerilir. Bagli oktav atlayis
caligsmalar1 entonasyon problemini ¢dzebilir. Entonasyon; bir enstruman calarken veya
bir sarki sOylerken notanin dogru verilmesi oldugu gibi ayni zamanda bunun bir
aligkanlik olarak hep dogru verilmesi anlamina da gelir. Tona ve akorda gore sesin
temizligi, tutarliligidir. Bunun igin Onerilen oktav  caligmalari ornek 66’da

gosterilmistir.
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Bagh Oktav Atlama Egzersizleri

Ornek 56: 1 Oktav Do Major Dizisinde Legato (Bagh) Oktav Calismasi
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2.Boliim (Scherzo)

Alisilmamis sonatlarin disinda Poulenc,bu eserinde agir-hizli-agir boliimler
seklindeki tutumuyla sonatin digerlerinden ayri1 oldugunu gdstermek istemistir.Bu
bolimiin Scherzo olarak yazilmasi, Prokofiev’in unutulmaz eseri Romeo-Juliet’in

2.Bolimiindeki saldirtyr animsatmaktadir.

Scherzo, miizikte sakaci bir havada ¢alinan oldukc¢a hizli bir form tiirtidiir.Kesin
belirlenmis bir yapist yoktur,serbesttir.Bu bolimiin temposu olduk¢a hizli ve

canlidir.Dilli ve bagli pasajlar ardi ardina gelir.

Ornek 57: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 2.Béliimii 1-

17.0Iciiler (Scherzo)

II. SCHERZO

Tres animé J.:160
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Ornek 58: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’min 2.Béliimii 18-

25.0l¢iiler (Scherzo)

Ornek 59: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’mmn 2.Boliimii 83-

95.0l¢iiler (Scherzo)
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Calicinin  dilli pasajlart ¢ok belirgin yapmasi eseri ortaya ¢ikaracaktir.
Stakkato(kesik c¢alig) olan yerlerin ¢ok keskin ve net bir sekilde ¢alinabilmesi icin

asagidaki orneklerde calictya yapilmasi gereken egzersizler sunulmustur

Stakkato(Kesik Cals) Icin Yapilmasi gereken Calismalar

Ornek 60: Stakkato(Kesik Calis) Cesitleri

IPG:'E::
)

Yukaridaki drnekte dil hizlandirma ¢alismalar1 gosterilmistir.Ornekte goriildiigii
gibi, sirastyla notalarin degerine gore dil hizlandirma g¢alismalar1 yapilir.

Bir bagka Onerilen egzersiz,herhangi bir gami arpejiyle birlikte Stakkato (kesik
calig)sekliyle calismaktir.Calic1 bu calismay1 kendinde aliskanlik haline getirdiginde
hizli ve dilli pasajlarda zorlanmayip,kendi teknik caliciligini gelistirmis olacaktir.

Stakkato (Kesik Calis) Gam Calismasi

Ornek 61: Stakkato (Kesik Cals) Dil Teknigi ile Do Major Gam ve Arpeji
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Bolim arasinda gelen obuanin trilleri,boliimiin karakterini sergileyen onemli

noktalardir.Bu triller obuanin en tiz seslerinde duyulur.

Tril: Birbirine tam ses ve yarim ses uzakta bulunan iki bitisik notanin sira ile

cok hizli tekraridir. Tril bir tlir titresimdir.tril esas ses lizerine tr harfleri yazilarak

gosterilir. Tril uzun siireler iizerine konuldugu zaman uzayan siire kirik cizgilerden
olusan tr isareti ile gés‘[erilir.3 6

Ornek 62: Bir Tril Cahsmasi
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Ornek 63: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 2. Béliimii 38-40.

Olgiiler (Scherzo)
r
2 £ £
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Bu boéliime yardimer olacak bir baska alistirma ornek 74 ‘de , belirli bir
cercevede calicinin yapmasi gereken sekilde gosterilmistir.Calici belirledigi 6nce yavas

bir tempoda baslayarak asagidaki calismay1 giderek hizlandirmasi gereklidir..Calict bu

teknik caligmayla trillerini belirli bir hiza ¢ikartabilir.

36 Murat Ozden Ulug;Miizik Sozliigii, Yurtrenkleri Yayinevi,3.Baski,Ankara-2006: .49
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Tril Calismasi

Ornek 64: Explanation of the embellishment signs fiir oboe Part:4 No: 12
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3. Boliim (Deploration)

Deplorasyon,bir bestecinin oliimiinden esinlenerek yazilan boliimdiir.Birisinin
Oliimii ilizerine duyulan aci ve iiziintiiyii bu boélim anlatir.Bolimiin tamami legato

(bagl) pasajlardan meydana gelmistir.

Ornek 65: Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’mmn 3.Boliimii 6-14.

Olgiiler (Deploration)
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Teknik olarak bir zorluk yoktur.Ancak boliimiin geneli birbirine bagli notalardan
ve gozle goriiliir seslerin araliklarinin ¢ok olmasi, genel olarak entonasyon problemini

gosterecektir..

Ornek: 66 Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonat’’min 3.Boliimii 15-27.

Olgiiler (Deplaration)

Bu bolim i¢in yapilmasi gereken c¢aligmalar, entonasyona yonelik ve
artikiilasyon c¢esidi olan bagli(legato) c¢alisma teknigi icindir. Entonasyon igin
bagli(legato) oktav calismalari yapilmast Onerilir. Bunun disinda Bagli (legato) gam

caligsmalar1 ve aralikli notalardan olusmus bagli pasajlardan olusan etiidler onerilir.

Entonasyon I¢in Onerilen Egzersizler

Ornek 67: Bagh(legato) Oktav Cahsmasi
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Uzerinde Cahsma

izisi

li(legato) Do major Gam Di

Bag

Ornek 68
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Ornek 69: Sigismo Singer Metodo Teorico_Pratico Per Oboe Part:4 Etud: 13
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Calictya son olarak onerilmesi gereken bir baska husus; boliimiin teknik olarak

genel yapisinin bagli(legato) seslerden olusmasindan dolayi, kendini kasmamasi ve iyi

bir icra i¢in i¢ kazimasi yumusak olan bir kamis kullanilmasi oOnerilir. Calict

bagli(legato) pasajlari, sarki sdyler ve konusur rahathiginda calabilmelidir.
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BOLUM IV

SONUCLAR VE ONERILER

Kendi yiizyilinin biiyilk kompozitorlerinden olan Francis Poulenc’in hayati,
miizikal stili toplanan veriler ve elde edilen kaynaklar, yapilan goriismeler ve

incelemeler sonucu belli bir tislup ¢ergevesinde bu arastirmada anlatilmistir.

Sonug olarak; Poulenc’in eserlerinin ice doniik karamsar yapisinin, onun kendi

yasam tarzi ve ruh halinden kaynaklandigini anlamis bulunuyoruz.

Bu arastirmada; verilen egzersiz ve etlid ornekleri, yapilan aragtirmalar sonucu
toplanan veriler, Poulenc’in ruh halini tamamiyla ortaya koyarak bu eserin icrasinda
yapilmasi gereken her sey,plif noktalariyla ortaya konmustur.Bir eseri icra etmeden
once,eserin hangi donemde kim tarafindan ve nasil ortaya ¢iktigini 6grenmek o eseri

icra ederken biiylik 6l¢iide ¢aliciya yorum agisindan 11k tutmustur.

Bu aragtirma, Francis Poulenc’in Obua ve Piyano Sonati’ni her yoniiyle

incelemis olup ¢aliciya verecegi katkiyla amacina ulagmis olmustur.
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