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ONSOZ

19. yy. ilk yarisindan 20. yy. baslarina kadar olan donemde sanayi, felsefe ve
bilim dallarinda, yenilikler olmustur. Bu yenilikler ile birlikte, toplumsal yasamda,
sanatta, kisacasi hayatin her alaninda degisimler yasanmistir. Bu durum soyut bir
diinya goriisiine sebep olmus, gerceklik ve zaman kavramlart bir illiizyona
doniismiistiir. Sanatsal alanlardaki degisimlere paralel olarak; soyut bir diinya
goriisiiyle temellenen plastik diller ortaya ¢ikmig, resimlerdeki bi¢im bozmalar yerini
soyut formlara birakmistir. Bu gelismelerle birlikte soyut diisiinme ve soyut resmin

olusum siireci baglamistir.

Tiirk resminin Bati ile kesistigi bu slirecte ise yepyeni bir anlatim dili ile
karsilasilmis, bu slireci 6zlimseme ¢abalarindan yeni ve 6zgilin bir anlatim dili ortaya
cikmistir. Bat1 sanatindan yogun bir etkilesim ile resmimize giren soyut resim Tiirk
sanatinda ¢agdas bir karakterin olugmasini saglamistir. Tiirk kiiltiiriiniin zenginligi de
bu siirecte yonlendirici bir faktor olmus, bu siirecte bir¢ok sanatgimiz 6zgiin eserler

ortaya koymustur.

Magara yasantisindan giliniimiize, yasadigimiz algi igerisinde insan, durusu
acisindan figiir olarak konumlanmistir. Bu yasayan figiirin bedensel estetik tavrini
belgeleyense resim olmugstur. Bu figiirlerin, yokluk ve varligin, diis ve gercegin ayni
anda resmedildigi en gilizel mekanlar resimler olmustur. Ressamin kendi bakisi
kesinlikle yadsinamaz bir gercekliktir, sezgiselligi ile figiirin i¢inde bulundugu
kargasay1 bulup ortaya cikarmis, bunu estetik bir tavir ile resimlerini olusturmustur.

Burhan Uygur’da resimlerinde insani insan ile anlatmistir.

Tirk resim sanatinda Burhan Uygur, resimleri ile 6zgiin bir diinya
yaratmistir. Bu diigsel diinya igerisinde hayatinda yer alan biitiin duygular1 bize
siirsel bir dille ifade etmistir. Bazen yiizlerdeki ifadeleri, bazen renkleri ile bize bu
diigsel diinyanin kapilarin1 agmis, hayata dair sarkilar sdylemis, bizi gergekligin
icerisinde masal diinyalarina siiriikklemistir. Burhan Uygur’un figiirleri, hayatin bir
anmi kurtarmis, ona yon vermis ve bunlan siirlestirerek bize anlatmustir. Insanin

kaybettigi masallar figiirlerinde imleyen Burhan Uygur onlar1 masalsi bir anlayis ile
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resmederken onlara yenidiinyalar sunmustur. Bu aslinda yasanamayan soluk
allmamayan diinyaya bir ¢are olmus, gelecege umutla bakmamizi saglamistir. Burhan
Uygur bize siirsel resimsel serlivenleri anlatarak diinyay1 yasanabilir kilmak i¢in

firsatlar sunmustur.

Niliifer Tuba Yilmaz
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TESEKKURLER

Calismamda resim sanati igerisinde soyutlama, bunun Tiirk resim sanatina
yansimasi, gelisim siireci, Cagdas Tiirk resim sanati igerisinde dnemli bir yeri olan
Burhan Uygur’un bu siireg¢ igerisindeki yeri, hayata bakisi, sanat¢1 kimligi ve sanata
yaklasimi1 degerlendirilmistir. Burhan Uygur gibi duyarli bir sanatgr kisiligi
incelemekten biiylik keyif aldim. Caligmamin her noktasinda farkli bir heyecan

yasadim. Burhan Uygur’u ve sanatin1 yasadigim i¢in ¢ok mutluyum...

Calismamin her asamasinda degerli vaktini ayiran hep giiler yiiz ve ilgi ile
karsilayan, yol gosteren, bilgisini ve yonlendirici yardimlarini hi¢ esirgemeyen,

danismanim sayin Prof. Dr. Engin Beksag’a saygi1 ve siikranlarimi sunarim.

Tezimin ilk olusumunu degerlendiren, deneyimlerini paylasan, elestirilerini
ve desteklerini esirgemeyen degerli hocalarim Yrd. Dog. Dr. Ibrahim Dingeli ve Yrd.

Dog. Dr. Deniz Bayav’a tesekkiir eder sevgi ve saygilarimi sunarim.

Calismamin basindan sonuna her daim yanimda olan i¢ten yardimlarini hig
esirgemeyen, deneyimlerini paylasan, moral veren, hayatimda onemli yeri olan
sevgili arkadaslarim Aysin Sal, Firat Arapoglu, Bensu Kenarli, Aylin Hanay ve

Belgin Bilgin’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Yalnizca bu calisgmamda degil hayatimin her aninda maddi, manevi
desteklerini comertge sunan, en zor anlarimda yanimda ve hep destek olan, bu giizel
yasamimin nedeni ¢ok sevdigim aileme sonsuz tesekkiir eder minnettarligimi

sunarim.

Hayatimin {i¢ yilina ve anilarima ev sahipligi yapan Edirne’ye, en giizel
anlarimi paylastigim ismini sayamadigim degerli hocalarim ve arkadaslarima, bu
yasanmasi zor diinyay1 yasanabilir kilan her seye, ¢aligsmalar1 ile hayatima yeni bir

bakis getiren Burhan Uygur’a ve hayatimdaki biitiin renklere sonsuz tesekkiirler.

Nilifer Tuba Yilmaz



iv

Tezin Ad1 : “Tiirkiye’de Soyut Sanatin Gelisimi icerisinde Burhan Uygur’un

Yeri”

Hazirlayan : Niliifer Tuba Yilmaz

OZET

Sanayi devrimi sonrasindaki makinelesme; endiistriyel gelisme, sanatc¢ilarin
daha farkli bigimsel dil arayiglarina girmeleri ve bunun yaninda, II. Diinya Savagi’nin
trajik etkileri yasanan yokluk, bunalim ve melankoli evreleri neredeyse biitiin
insanliin sosyolojik ve diisiinsel evrimine sebep olmustur. Olumlu veya olumsuz
tiim bu gelismeler sanatsal iiretim i¢in bir kaynak teskil etmistir. 20. yy. sonlarina
kadar resim sanatinda karsilastigimiz insan figliriiniin varhi§i tanimlanabilir
haldeyken, yenidiinya ile beraber insanlar figiirii artik yasadig1 ortamlardan ¢ikartip
ona diledigi formu ve rengi vererek yapilandirmistir. Soyutlama ile birlikte artik
resim i¢in yeni bir diinya yaratilmistir, insan - figiir yeni kurulan evrende kendi
mekanini ve algisini yaratmistir. Dogadan iyice uzaklasan insan kaybettigi degerlerle
beraber yavas yavas silinmeye baslarken, kazandig1 yeni bilingle, anlam degisimiyle

resimsel mekanda yeni bir boyut kazanmstir.

Modern bat1 sanatinda soyutlama siireci yaganirken; Tiirk resminde soyutlama
Bati’da oldugu gibi dogal bir siire¢ gecirmeden resmimize girmistir. I¢inde
yasadigimiz fiziksel gerceklige bakis acimizdaki degisikligin sonucu olarak soyut bir
diinya goriisiiniin olusmasina neden olmustur. Bati’ya pencerelerini acan Tiirk resim
sanat1, 1950°den sonra gelisen toplum bilinci ile uluslararas: kiiltiir ve sanat yarist
tilkemiz sanatgilarin1 da etkilemis, kendi kisilikleri dogrultusunda o6zgiinliik ve
yenilik kavramlar1 {izerinde yogunlasmalarina sebep olmustur. Diinyanin mekansal
cizgisi ve figiir orada yeniden yasamaya baglamis yeni bir boyut kazanmigstir. Burhan
Uygur’un siirsel ¢iglikli mekanlarinda yeniden yaratilan figiirleri biitiin bunlari
destekler niteliktedir. Uygur, figiirleri masallara siirtikler, insanlarin duygularindan

tizerlerine kostiimler yapar. Yeniden anlamlanan figiirler ¢ikartir karsimiza.



Bohem bir yasam tarzi olan Burhan Uygur 6zgiin bir kisilige sahiptir. Bu
durusu sanatina da yansimis kendine has 6zellikleri olan eserler ortaya koymustur.
Hayatinin her aninda her tiirli malzemeye yapmis oldugu resimleri, yagaminin her
yoniini ¢izdigi, notlar biraktig1 defterleri, resimleri ile Burhan Uygur’un ¢aligsmalari
Tirk resim sanatinin ¢agcil bir yapt dogrultusunda gelisimine yap1 tasi
olusturmaktadir. Soyut ve figiiratif 6geleri bir arada kullanarak gerceklestirdigi
calismalariyla 1970 kusaginin 6nde gelen ressamlari arasinda olan Burhan Uygur
resminin igeriksel kurgusuyla biitiinlesen ve lekeci bir anlayis lizerinde gelisen bigim
diizeniyle, ozellikle 6zgiin altyapr arayish igindeki genc¢ kusak iizerinde etkili

olmustur.

Anahtar Kelimeler: Resim, Sanat, Soyut, Burhan Uygur
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The Title of the Dissertation: “The Place of Burhan UYGUR in The
Development of Abstract Art in Turkey”

Prepared by : Niliifer Tuba Yilmaz

ABSTRACT

The mechanizataon after the industrial revolution and development caused the
artist to look for different language areas, moreover, the effects of the war and the
lack of shortage phases nearly used socialogical and imaginery evolution Whether
pozitive or negative all these developmets provided good source for artistic
development. Until the end of 20°th century, the presence of human figures which we
see could be identified, with the new world people take out figures and they give the
form whatever they like,With the abstraction a new world for has been created for
the Picture art,human - figure has formed its own environment and perception people
who live a part from the nature has started to be disappeared gradually with their last
values, with their new conscious, gained a new dimension in the area of artistic
environment by means of meaning changes. While we see abstraction period in
modern west art; the abstraction in Turkish Picture entered in our pictures as in the
west. The physical glance in which we live led to form abstract vision. The Turkish
picture art which opened its windows to the west, after 1950 with its developed
society and international culture and art race effected our artists. They concentred on

their own personality and originality concepts.

The word of place stripe and figure started to live again as if they were newly
born figures in Burhan Uygur’s poetic areas. Mr Uygur embellishes figures to the
tales. He dresses interior side to the exterior side and forms again. He shows us new
figures which has got new meaning Burhan Uygur who has “Bohem” life style has
an authentic life, This authentic personality life has shown its effects to his art. He

has exhibited many works. Every time in his life he played an important role in the
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Turkish Picture art with his pictures. By using abstract and figures together he
became one of the reowned artist in 1970 s. With his good editing and style

especially original substructure he effected the young generation.

Key Words: Picture, Art, Abstract, Burhan Uygur
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BOLUM I

1.1. Problem

Avrupa resim sanatinda 19.yy.a kadar ‘obje’den hareket edilmis, 19.yy.da
doruk noktasina ¢ikilmistir. Tekrara dismemek i¢in farkli anlayislarin ortaya ¢ikmasi
gerekiyordu. Toplum ve yasayis degisiyor, bununla birlikte sanatgilar ve resim sanati
da degisiyordu. O zamana kadar egemen olan ‘obje’nin yerini ‘suje’ aliyordu. Cagin
gercekligine uyum gosteren ‘suje’ oluyordu. Madde yerini daha diisiinsel bir

soyutluga birakiyordu.

20.yy.da kaybolan, gerceklik algisi degisen, inanglari sarsilan insanlarin,
yeniden bir yapilandirma gergeklestirecekleri agiktir. Degerler yiikseldikce ve
yasanilan bilin¢ diizeyindeki tiiketim arttik¢a, anlamin1 6grendikce kaybeden insanin
artitk varlik bulamadigi, dagilmaya basladigi, sistem-sinif farkliliklarimin diinyay1
paylasmada kotalar koydugu diisiiniilecek olursa insanin yalnizlig1 karsisinda uzayip
incelmesi, egilip biikiilmesi, iiretken renge girmesi, parcalanip tekrar toparlanmasi
kacinilmaz olmustur. Alg1 ve donem farkliliklarn iginde figiiriin konumlanis1 da

zihinsel olarak yer degistirmistir.

Avrupa’da yasanan sanayi, siyasi, felsefi bircok degisim meydana geliyor ve
toplumu her yoniyle etkiliyordu. Olumlu veya olumsuz tiim bu gelismeler sanatsal
iretim i¢in bir kaynak teskil ediyor, 20.yy. sonlarma kadar resim sanatinda
karsilagtigimiz insan figiiriiniin varligi tanimlanabilir haldeyken, yeni diinya ile
beraber insanlar figlirii artik yasadigi ortamlardan cikartip ona diledigi formu ve
rengi verilerek yeniden yapilandiriliyordu. Soyutlama ile birlikte artik resim i¢in yeni
bir diinya yaratiliyor, insan - figiir yeni kurulan evrende kendi mekanini ve algisini
yaratiyor. Dogadan iyice uzaklasan insan kaybettigi degerlerle beraber yavas yavas
silinmeye baslarken, kazandig1 yeni bilingle, anlam degisimiyle resimsel mekanda

yeni bir boyut kazaniyor.

Avrupa sanatinda soyutlama siireci yasanirken Tiirk resminde soyutlama

oradaki gibi bir gelisim gosteremiyor, dogal bir siire¢ ge¢irmeden resmimize giriyor.



Icinde yasadigimiz fiziksel gerceklige bakis agimizdaki degisikligin sonucu olarak da
soyut bir diinya goriisiiniin olusmasina neden oluyor. Sanat¢1 gerceklikten kopuyor
ve sanat¢inin diisiincesinde bir forma doniisiiyor. Sanatcinin diisiince siizgecinden
gecip esere aktarildiginda bir simgeye doniisiiyor. “Aslinda resim yiizeyine
aktarilmis her bicim ister organik, ister geometrik olsun, soyutlanmis bir bi¢imdir. 1

Gergek yasamda var olan somut bir obje resme gectiginde soyutlasiyor. Gergekligini

yitiriyor ve sanat¢inin diislince siizgecinden gecerek ve farkli bir anlam kazaniyor.

Bati’ya pencerelerini acan Tiirk resim sanati, 1950°den sonra gelisen toplum
bilinci ile uluslararas: kiiltiir ve sanat yarisi lilkemiz sanatgilarini da etkiliyor, kendi
kisilikleri dogrultusunda 6zgiinliik ve yenilik kavramlar1 {izerinde yogunlagsmalarina

sebep oluyor.

Burhan Uygur, figiirlerini masallarin igerisine sokuyor, ruh hallerini bir kostiim
gibi lizerlerine giydiriyor ve yeniden olusturuyor, Karsimiza yeniden anlamlanan
figtirler ¢ikartiyor. Bohem bir yasam tarzi olan Burhan Uygur sahip oldugu 6zgiin
kisiligi ile bu durusunu sanatina da yansitiyor, kendine has 6zellikleri olan eserler
ortaya koyuyor. Hayatinin her aninda her tiirlii malzemeye yapmis oldugu resimleri,
yasaminin her yoniinii ¢izdigi, notlar biraktigi defterleri, resimleri ile Burhan
Uygur’un ¢aligmalart Tiirk resim sanatinin ¢agcil bir yap1 dogrultusunda gelisimine
yap1 tast olusturuyor. Renk anlayisi, soyut ve figiiratif 6geleri bir arada kullanarak
gerceklestirdigi ¢alismalariyla 1970 kusagimin 6nde gelen ressamlari arasinda olan
Burhan Uygur resminin igeriksel kurgusuyla biitiinlesen ve lekeci bir anlayis
tizerinde gelisen bi¢im diizeniyle, 6zellikle 6zgiin altyapi arayisi igerisinde olan geng

kusak tlizerinde etkili oluyor.

Tiirkiye’de soyutlamaya ve soyut sanata karsi duyulan ilgi ve goriisler 1947
yilinda baslamaktadir. Bilingli olarak yapilan ilk soyut resimler bu tarihten sonraki
yillara rasthiyor. Geometrik, figiiratif, lirik, non figiiratif, geometrik non figiiratif,

lirik non figiiratif gibi sekillerde ifade imkani buluyor.

' Sezer Tansug, (1993): Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul: s.15.



Bu aragtirma; resim sanatinin hem Bati’da hem de Tiirkiye’de soyut sanatin
gelisimini ve her yoniliyle Burhan Uygur'u Tiirk resim sanati igerisinde
degerlendirme kapsaminda Onemlidir. Bu oneminden dolayr “Tiirkiye’'de Soyut
Sanatin Geligimi Icerisinde Burhan Uygur’'un Yeri” bashign altinda bu arastirma

planlanmustir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arasgtirmada; Bati resim sanatinda soyut resme nasil varilmistir, bunu
hazirlayan nedenler nelerdir? Soyutlama Tiirk resmine nasil girmistir? Etkilenmeler
ne zaman ve nasil baglamistir? Tiirk soyut resim sanatinda ve Burhan Uygur’un sanat
anlayis1 hangi alanda gelismektedir? Sanatini etkileyen ve olusumunu saglayan
nedenler nelerdir? Bati resim sanati, Tiirk resim sanati ve Burhan Uygur ile ilgili bu

sorularin yanitlar1 verilmis, sanat¢1 incelenmis ve sanat anlayisi degerlendirilmistir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Aragtirmanin alan taramasi ¢alisma modeliyle elde edilen verilerin;

Toplumun sanayide yasadigi yeniliklerin, sosyal olaylarin hayatin her alaninda
etkilerini gérme, modern bati resminin degisim ve gelisim silirecini gorme, Tirk
resim sanatindaki gelisimini inceleme, bati resim sanatindan etkilenen Tirk sanatinin
soyutlama stlirecini gorme, Tirk resim sanatinda c¢agdaslart arasinda Burhan
Uygur’un sanatsal kimligini inceleme ve degerlendirme kapsaminda Onem

tasimaktadir.
Bu arastirma sonucunda;

Soyut sanatin temel yapisini olusturan kavramlar ve yaklasimlar incelenip
arastirilacak, boylece soyut sanatin ortaya ¢ikisi, gelisim siireci acik bir sekilde

goriilebilecek bu nedenle yararli olacaktir.

Bati sanatinda ve Tiirk sanatinda soyut c¢aligmalar gergeklestiren sanatgilar
belirtilecek ve bu sayede bu anlayisi degerlendirmek isteyen kisilere yardimci bir

kaynak olacaktir.



1.4. Smirhhiklar

Bu arastirma;
1. Soyut resmin Modern Bati Sanatina girmesi ve gelismesi ile sinirlandirilmastir.
2. Tiirkiye de soyut sanatin baslamasi ve gelisimi ile sinirlandirilmistir.

3. Tirk resim sanatinda geometrik, lirik, figiiratif, non — figiiratif, geometrik non -

figtiratif, lirik non - figiiratif soyut ¢aligmalar1 degerlendirmek ile sinirlandirilmstir.

4. Burhan Uygur’'un Tirk soyut resim sanati igerisinde degerlendirilmesi ile

sinirlandirilmastir.
1.5. Tamimlar

Soyut: Soyutlama ile elde edilmis (bir kavram, bir diisiince). Nesnelerin
ozelliklerinden siyrilmis olan biitiin genel kavramlar. Soyut diigiince: Duyulur ve

algilanir olandan siyrilmus, kavramsal diisiinme ile varilan diisiince.”

Soyutlama: 1. Gergekte ayrilamaz olani diisiincede ayirma eylemi. 2. Geneli
ve 0z olan1 arinmis bir bigimde elde etmek i¢in 6zle ilgili olmayani bir yana birakma.
Bir tasarimin ya da bir kavramin nitelik ve baginti gibi 6gelerini géz Oniine

almayarak dikkati dogrudan dogruya kavrama geken diisiinme eylemi. >

Zihnin, gercekte ayr1 ve basl basina bir varligi ya da 6zelligi olmayan bir seyi,

bagimsiz olarak ya da 6teki 6zelliklerden ayirarak diisiinmesi.”*

* Bedia Akarsu, (1975): Felsefe Terimleri Sozliigii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara: s. 236.
* Akarsu, 1975: 5. 237.

* Fethan Oguzkan, (1974): Egitim Terimleri Sozliigii, Turk Dil Kurumu Yaymlari, Ankara: s.248.



Sanat: Bir duygunun, bir tasarmin, bir diisiincenin ya da giizelligin
anlatiminda kullanilan yontemlerin tiimii ve bunlarin sonunda erisilen iistiin

yaraticilik.”
Lirik: Ozliik duygulari coskun bir dille anlatan. °

Figiiratif:  Soyut gercek  taraftari, gercegin  miicerret  olarak

canlandirmasindan yana sanat goriisii.

1.6. Kisaltmalar

Bkz.: Bakiniz

res. : resim

vb.: ve benzeri

C.: Cilt

Cev. : Ceviren

S.: say1

s.: sayfa

yy.: yluzyil

TDK.: Tiirk Dil Kurumu

Sos. Bil. Ens.: Sosyal Bilimler Enstitiisii

MDF.: Medium Density Fiber

1.7. Arastirma Yontemi

1.7.1. Arastirma Modeli

Tiirk resim sanatina soyutlama Bat1 sanatindan etkilenmeler ile girmistir. Bati

da yasanan degisim ve gelisim Tiirk sanatin1 da etkilemistir. Sanat tarihinde higbir

> Tahir Nejat Gencan - Haydar Ediskun - Baha Diirder - Enver Naci Goksen, (1974): Yazin Terimleri
Sozliigii, Turk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara: s.168.

5 TDK. (1948): Edebiyat ve Siz Sanati Terimleri Sézligii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara: s.146.



olgu birbirinden bagimsiz degerlendirilemez. Her iilkenin sanatsal yapisinin
olusumunda o {ilkenin yasadigi kendi gercekleri kadar, kiiltiirel aligverislerde
etkilidir. Burhan Uygur’un sanatini incelemek icin dncelikle Tiirk resim sanatinda
soyutlamay1r ve bunun baglangicin1i daha iyi ¢oziimleyebilmek igin bati resim

sanatinda soyutlamay1 degerlendirdim.

Bu tez caligmasi Giris boliimiiyle birlikte bes ana bdliimde degerlendirilerek
olusmustur. Diinya sanat tarihinde hi¢bir olgu bagimsiz ele alinamaz. Bu nedenler
calismamin ikinci boliimiinde genel olarak soyutlama ve Bati sanatinda soyut sanat
ortammi kisaca degerlendirdim. Ugiincii béliimde ise soyutlamanin Tiirk resim
sanatinda baslangicini, gelisimini ve farkl sekillerde ifade edilisini degerlendirdim.
Dordiincii bolimde ise tezin ana konusunu olusturan Burhan Uygur’u ve sanat
anlayisini ayrintili bir sekilde degerlendirdim. Calismaya iligkin Tiirk resminde
soyutlama igerisinde Burhan Uygur’un degerlendirilmesini besinci degerlendirme

boliimiinde yaparak ¢alismami tamamladim.

Aragtirma alan yazin taramasi niteligindedir. Sanat tsluplar1 karsilagtirilmigtir.
Sanat eserleri ve donemlerin incelenmesinde kataloglar, miizeler, bazi {iniversitelerin
kiitiiphanelerinden yararlanilir. Bu ¢alismanin yontemi; Arastirmanin ilk asamasinda
Yiiksek Ogretim Kurumunda ilgili alanda hazirlanmis olan &zgiin tezler, Milli
Kiitiiphane, izmir Resim Heykel Miizesi Kiitiiphanesi ve Arsivi konu ile ilgili

yaymlanmus kitaplar, makaleler ve dergiler incelenmistir.
1.7.2.Veriler ve Toplanmasi

Aragtirmada kullanilan alan taramasi ile ilgili gerekli kaynaklarin tespit
edilip, bu kaynaklara ulasilip degerlendirilmis ve tek bir kaynakta bu veriler
toplanmistir. Ayrica arastirmayla ilgili Modern Bati Resim Sanati, Tiirk Resminde
1950 ve sonrasi soyutlama siireci ve Burhan Uygur’un resimleri, hayati, sanat
anlayis ile ilgili bilgilere alan taramastyla ulagilip Tiirkiye’de soyut sanat igerisinde
Burhan Uygur’un bulundugu yer degerlendirilmis ve tarihsel veriler kullanilarak

ortaya konmustur.



BOLUM 11
2. SOYUTLAMA (ABSTRACTION)

2.1. Resim Sanatinda Soyutlama

Soyut, dogayla higbir iliskisi olmayan kendi basina var olan, bagli basina bir

varlig1 olmayan, zihinde tasarlanandir.

Soyutlama insanin dis diinya olaylar1 karsisinda duydugu bir i¢ muarazadir.
Gergekte ayrilmaz olan1 diisiincede ayirma eylemidir. Soyutlama ruhsal ve
zihinseldir. Fikirlerin nesnelerden uzaklagtirma siirecidir. “Soyut sanat, derin, mistik

ve tinsel bosalimin ya da gercegi gorsel bir bicimde arayisin vardigi sonugtur.””’

Soyutlama birebir doganin kendisi degildir, doganin tamamen disinda ondan
bagimsiz yeni bir sey de degildir. Dogadan yola ¢ikilir soyutlamada. Fakat bireyin
algisidir 6n planda olan, dogada bulunan nenenin sanat¢inin algiladig: sekli ile ifade
etmesidir. Arkasinda alt bir varligin olmas1 gerekmektedir. Soyutlamada doga yine

vardir fakat oldugu gibi bir doga degildir bu, bizim algiladigimiz sekli ile vardir.

Biitin  toplumlarin  sanatlarina  bakildiginda  geg¢miste soyutlamaya
yoneldikleri goriiliir. Soyutlama ihtiyaci, psikolojiktir ve toplumlarin geligmislikleri,
dini inanglar1, diinya goriisleri ile yakindan ilgilidir. Soyutlama tarihsel siiregte resim
sanatinda karsimiza ¢ikar. Toplumlarin sanat talebi dogrultusunda, somuttan soyuta

gecilmis, boylece yeni bir anlatim dili dogmustur.

Tarih Oncesi ¢aglarda yapilan eserler gergege bagli, dogacidir. Gergegi
soyutlayabilecek yetenege sahip olunmadigindan, dogaya bagl reel bir anlatim
vardir. Gelistikten sonra bu yetenege sahip olan insanoglu farkli donemlerde farkli
kiiltiirlerde  soyutlamayr uygulamistir. Tarihe bakildiginda Misir, Bizans,
Mezopotamya, Dogu ve Islam sanatlarinda soyutlama egilimleri goriiliir. Dogu ve

Islam sanatinda diis giicii yiiksektir ve soyut diisiince egemendir. Batida ise somut bir

7 Joanna Wickery, (2000): Dis Diinya ve Nesnelerden Kurtulus, Yirminci Yiizyil Sanati Ozel Sayn,
Kis:168-175, s.16.



inan1s, somut diisiince hakimdir. Insanlarin yasadig1 olaylar, désnemin &zellikleri ve

dogaya bakislar1 bu degisimin nedenidir.

Tarih &ncesi insaninin gelismesi ile birlikte sézciikler nem kazanir. Insanin
yerlesik hayata ge¢mesi ve tarim ile birlikte dogadaki degisimin takip edilmesi
siirecinde soyutlama baslar. Bitkilerin canlanmasi, 6lmesi, yasamin ve Oliimiin
semboller ile anlatilmasina baglanir. Sozciikler soyut fikirleri anlatan simgelere
dontigiir. Bu simgeler kullanilan egyalar {izerine yalin sekillerle ifade edilir. Yazilar,
tanriyr sembolize eden hayvanlar, bitkiler ve insan davraniglart artik cizilir ve

soyutlanmaya baglanir.

“Teo Van Doesburg’a gore, sanat, varligin derinligini, varligin Oziinii
kavramak ve buna bigcim vermektir. Derinlik, bizi sanat yapitimin gotiirdiigii 6zdiir.

Buna gore de, 6z, temel varlik, derinlik, duyusal degil, metafizik bir diinyadur. 8

Avrupa’da resim sanatinda 19.yy’a kadar ‘obje’den hareket edilmisti.
19.yy’da doruk noktasina ¢ikilmisti. Bundan sonra yapilacak olanin o giine kadar ki
yapilandan farkli olmasi gerekiyordu. Aksi halde sanatin tekrara diismesi gibi bir
tehlikesi vardi. Toplum ve yasayis degisiyordu, bununla birlikte sanatgilar ve resim
sanat1 da degisiyordu. O zamana kadar egemen olan ‘obje’nin yerini ‘suje’ aliyordu.
Cagin gercekligine uyum gosteren ‘suje’ idi artik. Madde yerini daha diisiinsel bir

soyutluga birakiyordu.

“Soyut ve somut kavramlar:i doganin, esyanin dogasal goriintiiler ya da doga

dis1 bicimler olarak aksettirilmeleriyle a¢zklanamazdz.”9

Resim sanati tarihinde 20. yy'a gelindiginde betimlemenin artik resimde
asilmas1 gerektigini diisiinen sanatc¢ilar soyutlama girisimlerinde bulunmuslardir.
Bunun nedenleri incelendiginde karsimiza toplumlarin psikolojik durumlar1 ortaya
¢ikar. Modern ¢agin insanlar lizerinde biraktigi tesirle yakindan ilgilidir. 20. yy.da

yasanan kriz ortami, savaglar, endiistride yapilan buluslar insanlarin yasamini

¥ Ismail Tunals, (1989): Felsefenin Isiginda Modern Resim, 4. Basim, Remzi Kitabevi,
Istanbul: s.147. )
? Sezer Tansug, (1993): Resim Sanatinmin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul: s.28.



etkilemis ve her anlamda degisime neden olmustur. Sanatcilar da bu ortam igerisinde
bulundugundan tavirlarin1  ortaya koymus, bu tinsel durumu eserlerine
yansitmiglardir. Dogada renkler, formlar, sesler vardir; fakat bunlar plastik bigimler
degildir, ya da sesler uyumlu sesler degildir. Sanat¢1 bunlara sekil verir aracidir.
Sanat¢inin dilidir bu diinyay1 anlatmanin yoludur. Gergek sekilleri sanatgilar var
eder, bunu anlatis tarzin1 da kendileri belirler. “ Ressamin yaptigi, kendi diinyasiyla
iliskisinin altinda yatan psikolojik ve tinsel sartlart agimlamaktir; bu yiizden biiyiik
bir ressamin eserlerinde tarihin o devresindeki insanlarin duygulanimsal ve tinsel
sartlarinin bir yansisini buluruz. '’ Sanatc1 soyutlama yaparken gercek diinyadan ya
da diigsel alemden yola ¢ikar. Gergek diinyadan yola ¢iktiginda dahi o nesne artik
gercek diinyada degildir sanat¢inin diisiincesinde yerini alir. Gergeklikten kopar ve
sanat¢inin diisiincesinde bir forma doniisiir. Sanat¢inin diisiince siizgecinden gecip
esere aktarildiginda bir simgeye donlislir. “Aslinda resim yiizeyine aktarilmis her
bicim ister organik, ister geometrik olsun, soyutlanmis bir bigcimdir. "1 Gergek
yasamda var olan somut bir obje resme gegtiginde soyutlasir. Artik gercek degildir,
sanat¢inin diisiince siizgecinden gegmis ve farkli bir anlam kazanmistir. Bergson;
“Ister resim sanati olsun, ister heykelcilik, siir ya da miizik olsun, sanatin tek amaci,
bizleri gercegin kendisiyle yiiz yiize getirmek icin, pratik olarak faydali sembolleri
sunmaktir. Sanattaki realizm ve idealizm tartismasi bu konudaki bir yanlis
anlamadan dogmustur. Sanat gergegin daha dogrudan bir bigimde goriilmesinden
baska bir sey degildir. Fakat algilamadaki bu agirlik, yarar saglayan uzlasimla olan
bir kopus, duygularla ya da bilingle dogustan gelen bir ilgisizlik ve nihayet adina
idealizm denilen, belli bir yasam ozdeksizligi icerir. Oyle ki, kelimelerin anlamlar
tizerinde hi¢ oynamadan, idealizmin ruhlarda ve realizminse eserlerde oldugu ve

sadece idealite zoruyla gercekle baglant: kuruldugu séylenebilir.”"?

12 Rollo May, (1987): Yaratma Cesareti, Cev.Alper Soysal, Metis Yaynlari, istanbul: s.72.
"' Tansug, 1993: s.15. )
2 France Farago,(2006): Sanat, Cev. Ozcan Dogan, Dogu Bat1 Yaynlari: s.28.



10

2.2. 20. yy Modern Bati Resim Sanatinda Soyutlama

20.yy baglarinda tiim diinyada yasanan olaylar ile birlikte sanatta da koklii bir
degisim meydana gelmistir. Resim sanatinda klasik donem artik kapatilmak
isteniyor, bu ¢agda yasanan toplumsal degisimin kendini sanatta da gostermesi
bekleniyordu. Gelenekgi tslup artik asilmayi gelisen toplum ile birlikte sanatta
gelismeliydi. Bu tarihe kadar objeden hareket eden resim sanati artik zirveye
ulasmigti ve gelistirebilecek yani kalmamisti. Bundan sonra yapilmasi gereken
objenin disina ¢ikmak onu pargalamakti. “Endiistrinin arka arkaya yapilan icatlarla
gelistigi ve bilim diinyasinda atomun par¢alanmasinin problem oldugu yiizyilimiz
baslangicinda, plastik sanatlarda objeyi par¢alama egilimi belirmistir. Bu egilimi
yiizyilimizin - ekonomik savaslari, krizleri, sosyal sarsilmalari ve dolayisiyla
materyalizme olan giivensizlikle ilgili gérmek ortak bir kamidwr. Endiistri, insani i
huzursuzluklarina gétiirmiis ve hatta kisiligi tehdit eden en onemli etken olmustur.
Boylece materyalizmin sebep oldugu devamli endiselere ve huzursuzluklara sanatgi
tepki gistermis ve objeyi resimde parcalayip yok etmisti.”"

Sanatc1 eserini olustururken dogadan yola ¢ikarak eserlerinde bir soyutlamaya
ulagmaktadir. Sanatgr yeni bigimler olusturmakta, kendi diinyasim kendi
yaratmaktadir. Artik dogaya birebir baglh degildir. Sectigi objeyi tinsel, zihinsel
stizgecinden gegirerek yeni anlamlar kazandirmakta ve bunu da sanatina
yansitmaktadir. Yasanan olaylar sanat¢ilari ayni yone itmistir. Sanattaki bu degisim
bilingsizce olusmus, farkli yerlerde yasayan sanatcilar birbirlerinden habersiz ayni
tandans ile eserler vermislerdir. 19.yy. sonlarinda 20. yy. baslarinda perspektif
Onemini kaybetmis, sekiller parcalanmaya baslamis, bicim deformasyona ugramis,
obje geometrize edilmis, renk ve 151k yeniden ele alinmistir, bdylece resim sanatina
soyutlama kendini gostermistir. Sanatgilarin resimlerini inceledigimizde 20.yy
icerisinde ortaya c¢ikan akimlarin biiylik ¢ogunlugu soyutlamaya yoneldigini

goruriz..

'3 Adnan Turani,(1992): Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul: s.550.
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Vincent Van Gogh “duyusal izlenimi” , “duygusal izlenime” doniistiiriir.
Renklere izleyicide bir duyguyu ya da ruhsal bir durumu olusturabilmek {izere

gerceklikten bagimsiz bir nitelik yiikler.

Resim 1: Caffe Teracce, Arles

Resim2: Vincent Van Gogh“Cafe Terrace at Night in Arles”
Arles, at Night, September 1888, 81 x 65,5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya The Café

Terrace on the Place du Forum
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Paul Cezanne ise “duyusal izlenim”den “zihinsel izlenim”e gegisi

gerceklestirir. Yalnizca goze degil akla ve diisiinmeye de yonelir.

Soyut sanat Kandinsky’de oldugu gibi miizigin etkisi ile veya Mondrian’da
oldugu gibi mimarinin etkisi ile nereden dogmus olursa olsun mekan fikrini reddeden
ve her seyden dnce resmi, konu olarak da higbir tabiat unsurunu ele almadan kendi
kendine yeten, rengi, kompozisyonu, dokusu ve bigimi ile sanatcisini ifade eden bir
anlayistir. Ismail Tunali “soyut resimde; nesneler degil, ama onlarin ozleri,
mahiyetleri objektivlesir”’ der ve ekler “bu objektiviesme, salt bicim halinde kendini
gosterir, bu bakimdan onda bir sigliktan degil de belki de bu metafizik derinlikten

soz acilabilir”.

“Sanat ontolojisi bakimindan soyut sig bir sanattir. Ama boyle bir ¢ikarim,

. . « . « « . 14
soyut resmin bir sanat degeri olmadigini, onun mesru olmadigini ifade etmez.”

Kandinsky 1910°da soyut resim yapmaya baglamistir. Daha 6nce Moskova’da
Empresyonistlerin bir sergisini gormiis ve sanat¢ilarin biiylik firca vuruglariyla

olusturduklar1 renk ve 151k dokusundan ¢ok etkilenmistir.

1910’lar 20.yy sanatinin gelisim yollariin belirginlestigi yillardir. “Bu baglamda

altinin ¢izilmesi gereken 6nemli birkag olay1 sdyle siralayabiliriz:

Kandinsky ve Marc’in yenilik¢i sanatin ilkelerinin, sanatlar arasindaki ortakliklarin
irdelendigi yazilar1 kapsayan “Der Blaue Reiter” (Mavi Atli) Almanah’im
yayimlamalar1 ve hemen ardindan ayni adla bir grup kurmalart.

Kandinsky’nin soyut sanat iizerine diisiincelerini dile getirdigi kitabinin, “Uber das
Geistige in der Kunst’un (Sanatta Tinsel - Olan Uzerine) yayimlanmast.

Kiibizmin dogusu.

Fiitlirist sanatin es zamanli devinimi resim yiizeyine yansitmasi.

Paris’te “Salon des Independants” da ilk soyut resimlerin, Ozellikle miizik

bicimlerinden fiigiin kullanildig: resimlerin sergilenmesi.”"

** Tunal,1992:125. .
'> Nazan Ipsiroglu, (2006): Resimde Miizigin Etkisi, Yirmidort Yaymevi, istanbul: s.49.
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Resim 3: Claude Monet “Saman Yigim1” ,
65.4 x 92.4 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Museum of Fine Arts-Boston

Monet’in “Saman Yigin1” (Res: 3) adli resminden aldig1 izlenimleri sdyle anlatir
Kandinsky: “...ve birdenbire, ilk defa bir resim gérmiis gibi oluyordum.
Karsimdakinin ‘saman yigini’ oldugunu serginin katalogu soyliiyordu bana. Bu
gortip de tanmiyamama utandirdi beni. Hem ressamin bu kadar belirsiz bir resim
yvapmaya hakkt olmadigini diisiindiim. Belirsiz bir bigcimde, bu resmin nesnesinin
eksik oldugunu hissediyordum. Ayni zamanda sasirarak ve kafam karisarak, resmin
beni sarmakla kalmayip silinmez bir bigimde bellegime kazindigini ve siirekli olarak,
ister istemez, en son ayrintisina kadar bellegimde canlandigini fark ettim. ...iyice
anladigim bir sey varsa o da, paletin bana o zamana kadar gizli kalmis, aklimin
ucundan bile ge¢meyen ve biitiin diislerimi asan giictiydii. ... Farkinda olmadan,

nesnenin resimde vazgecilmez bir 6ge oldugu yolundaki kanim da sarsilmustr.” '°

'® Wassily Kandinsky, (1993): Sanatta Zihinsellik Uzerine, Cev. Tevfik Turan, Yapi Kredi Yayimlari,
Istanbul: .10-11.
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Resim 4: Wassily Kandinsky “Transverse Line”
1923, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen-Dusseldorf,

141 x 202 cm Tuval Uzerine Yaghboya

“Kandinsky, Der Blaue Reiter’de siir tarzina iki eser yaywnlar ve eserlerde,
renklerin sembolik ozelligini metaforik sozlerdeki ve “soyut’ ve “bicimsel’’ ¢ergeve
olarak alinan miizikteki simgesellikle birlestirerek yeni bir sinestezik tiyatro bi¢imi
yaratmaya ¢alisir. Bu *’ renk tiyatrosu’’ girisimi Sanorite Jaune ’daki alti tablodan
(Blaue Reiter tarafindan 1912 de yayimlamistir) ve ardindan daha énemli ikinci bir
piyeste, Violette’ de gerceklestirilmistir. (1912-1914) ki Violette, Ekim devrimi
boyunca Moskova’da sadece bir kez sahnelenmistir. Bu piyes, ayni donemde
Malevitch’in sanatinda oldugu gibi, bicimsel olarak mantik disi ve nerdeyse Dadaist
bir piyestir ve ‘’yikilacak duvar’’ metafosuyla, renk kurami yoluyla soyutlamanin
ortaya ¢ikisim anlatmaktadir.””"” Kandinsky Theatre de la Cour’da Wagner’in bir
giicle donatildigin1 “’hissettigini sdyler Kandisky’ye gore, bir rengin duyumsal etkisi

Oylesine kisa siirelidir ki nerdeyse higbir 6nemi yoktur; énemli olan yaratigi tinsel

' Farago, 2006: 184.
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yankidir; ressam ruha ulasip ona dokunmalidir bu sanatin evrensel degerinin tek

garantisidir.

Kandinsky’ye gore soyut sanat, sanat¢inin i¢ diinyasini dile getirir. Miizikte
insanin i¢ diinyasini yansittigindan soyut sanata 6rnek olabilir. Marc ve Kandinsky
1911 yilinda Schonberg’in bir konserine gitmistir. Dinledigi miizik ile
Kandinsky’nin resimlerinin benzerligi Marc’in dikkatini ¢cekmistir. Miizikte tonalite
yoktur, Kandinsky’nin resimlerinde de si¢rayan renk lekeleri vardir. Miizikle
resimleri arasindaki benzerlik Kandinsky’yi de etkilemistir. O yillarda teozofi akimi
sanatcilarla birlikte Kandinsky’nin de ilgisini ¢ekmekteydi. “Bu akimin temel
diisiincesine gére madde ve tin karsithk degil, aym ilkenin degisik asamalariydi.
Insan duygularint asarak en iist diizeye tinsellige ulasabilir. Kandinsky kitabinda
madde, ruh ve tini yer yer aym gelismenin asamalart olarak alir, ama yer yer de

g 18
bunlar birbirine karisir.”

Miizik maddeden arman tek sanattir Kandinsky’ye gore
Kandinsky, resim sanatinin gelisim siirecinde kompozisyon yapisini da karmasik

(senfonik) ve yalin (melodik) olmak tizere ikiye ayurir.

“...Sanat yapiti, bir bildiri ya da bir soruya yanit degil bir yasantidir. Sanat
valnizca bir sey hakkinda degildir, kendisi de bir seydir. Sanat yoluyla edindigimiz
bilgi, bir seyin kendisinin (bir olgu ya da bir ahlak yargisi1 gibi) bilgisinden ¢ok bir

seyi bilme bi¢iminin yagantisidir. i

' Nazan Ipsiroglu, (2006): Resimde Miizigin Etkisi, Yirmidort Yaymevi, Istanbul: s.62.
' Susan Sontag, (1998): Sanat¢i: Ornek Bir Cilekes, Cev. Y.Salman- M.G. Sékmen, Metis Yaynlari,
Istanbul: 5.27.
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Resim 5: Paul Cézanne, “Woman with a Guitar”
1913, Musee National d'Art Moderne- Paris

130 x 73 cm, Tuval Uzerine Yagliboya ve Karakalem

Kiibistlerin amac1 gergege yaklagsmakti. Nesneyi goriindiigii gibi degil, 6zii ile
vermeyi amagliyorlardi. Bu nedenle perspektifi kullanmiyor nesneleri pargalayarak
resmediyorlardi. Bodylece hacim bitmis hacim olmaktan ¢ikiyor, mekani
rahatlatiyordu. Boylece kiibist resimler de miizige yaklasiyordu. Resim pargalanan
hacmin yeniden olusmasiyla zaman boyutu kazaniyor, hem de parcalanan hacmin tist
iste gelmesi ile polifonik bir mekan olusuyordu. Georges Braque, resimde ilk kez
calgt motifini kullanmistir. Braque o donemde yaptig1 natiirmort resimlerinde neden
o kadar miizik aleti kullandigini1 soyle agikliyor: “Elle tutulabilir mekdan: yakalamak
tizereydim, miizik aletinin de nesne olarak dokunmayla canlanabilme (tinlama)
ozelligi vardi.” Braque resimlerinde nesneden yola ¢ikmadigini, nesneye dogru
gittigini soyler. O nesnelere yakin olmak istiyordu, ona gdre perspektifte nesneleri

izleyiciden uzaklastirtyordu.

Resme ara verip tekrar basladiginda yine mekéan tlizerinde duruyor fakat 1922°den
sonra konular1 gesitleniyor ve resmine renk giriyor. Buna ragmen resimlerinde ¢ok

biiylik degisiklikler goriilmez.
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Resim 6: Paul Klee, “Kirmizi Balon”

1922, The Solomon R. Guggenheim Museum-New York

31.7 x 31.1 cm, Kumas Uzerine Yaghboya

Klee’nin diinyas1 karsitliklardan olusmaktadir. Klee’ye gore 6liim- yasam, kaos-
kosmos karsit gilicler degil eszamanli giiclerdir. Biitiinliik Klee i¢in 6nemli idi bu

karsitliklar onun resminde biitiinii olugturuyordu.

Klee ‘nin resimleri geligigiizel goriinse de ince bir hesapla olusturulmustur. Klee
miiziksel formlar1 resimlerinde ¢ok sik kullanmigtir. Resimlerinde miizigin etkisi
goriilmektedir. Klee’nin son donem yaptig1 resimlerde simgeleri ¢ok sik kullanmistir.
Onun i¢in sonug degildi 6nemli olan sonuca giden yoldu. Mimari, miizik, matematik
ve siirle de yakindan ilgileniyordu ve bu anlayisi sik sik dile getiriyordu. Resimleri
soyuta yaklastikca miizige yakinlhig1 artiyordu.” Tek yonlii devinim vermek istedigi
zaman miizik Olgiilerini ve ritimlerini goz onmiinde tutuyor. Ama bunu yetersiz
buluyor, yalin devinim alisiimis geliyor ona. Karsithklar: es zamanli gorsellestirmek
istiyor. Bicimlendirme ogelerini degisik baglamlarda bir araya getirerek yaptigi
resimler (Ornegin ¢izgi ve aciklik-koyuluk, ¢izgi ve renk, renk ve aciklik koyuluk vb.)
bu dogrultudaki arayiglarimi dile getirir. Bir dizi suluboya resminde renkli saydam

yiizeyler kullandigint goriiyoruz. Birbirine kosut planlar halindeki saydam yiizeylerin
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uist tiste gelen yanlarinda renk koyulasiyor. Boylece ¢izgi, yiizey, renk ve agiklik-

koyulugun olusturdugu ¢ok-sesli kompozisyonlarla karsilasiyoruz.

Gergek diinyanin sinirlarint genisletiyor. Klee’ ye gore, “var olan gériiniimler
diinyasi, sadece beklenmedik bir bicimde askiya alinmis, mekdnda ve zamanda
rastlantisal olarak duraklamaya ugramis bir evrimin basit bir evresi olarak

degerlendirilebilir.”*'

Miizik ve siir Klee i¢in geglik yillarindan itibaren ilgilendigi
ve ruhuna hitap eden seylerdir. Klee ’nin resimlerinin ¢ogu siirlerinin bagliklarini
tagimaktadir. Resim ve miizik birbirinden etkilenen seylerdi Klee i¢in resim sadece
imgenin miizik kalitesi ya da bir ritimdeki durak gibi soyut anlamda degil, aym
zamanda, resim dizilimine aktarilmis miizikal bir ideogram gibi daha somut bir

anlamda, miizikal bir ritmin grafik bir es degeri olabilir. Klee ve Burhan Uygur’un

resimlerine verdigi isimler de birbirine benzerlik gosteriyor.

Yasaminin son yillarinda Klee hastaliginin ilerlemesi, Oliimiin yaklastigini
hissetmesi, cevresinden uzak kalmasi ile zor gilinler geg¢irmistir. Son doénem
resimlerinde bu yasadiklarmin izlerini gérmekteyiz. Oliim-yasam, sonsuzluk-
sonluluk, statik-dinamik gibi es zamanl giigleri yine resimlerinde goriiyoruz. Klee
doganin savurgan oldugunu sanat¢inin tutumlu olmasi gerektigini sOylemistir.
Sanatc1 ne kadar tutumlu olursa biitiine o denli yaklasir diye diisiiniir, boylece de

sanat doruk noktasina ulasir Klee icin.

% fpsiroglu N. , 2006: 81.
*'Farago, 2006: 169-170.
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Resim 7: Lyonel Feininger, “Gelmeroda IX”

1926, Folkweng Museum-Essen,

108 x 80 cm, Tuval Uzerine Yaghboya

Lyonel Feininger’in sanat yagamina Paris’te girmistir. Feininger’i ilgilendiren
resme devingenligin girmesi olmustur. Bunun olmasi i¢in gereken sey de bakis
noktasinin kirilmast olmustur. Feininger, kiibistler gibi nesneleri parcalara ayirmak
istememistir. Onun istedigi sey boslukta bigimlenen antsallik arayisidir. Feininger’de
kiibistler gibi tek bakis noktasini kirmis fakat bunu farkli bir yolla yapmustir.
Kiibistlerin resmin ¢evresinde dolasip pargalayarak yaptigim1 o resmin igerisinde

dolasarak yapmustir.
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Resim 8: Frank Kupka, “Plans Verticaux I”

1912-1913, Georges Pompidou Center-Paris,

150 x 94 cm, Tuval Uzerine Yaghboya

Frank Kupka’nin temel sorunu zamansallik ve eszamanlilik olmustur, uzun siire
bunun {izerinde diistinmiistiir. Antropozofiye ve sinesteziye yakinligi Kandinsky’de
oldugu gibi Kupka’nin sanatin1 da etkilemistir. Resimlerinde kozmik giicleri

yansitmay1 amaglamistir.
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Resim 9: Piet Mondrian, “Lozenge Composition with Red, Gray, Blue, Yellow, and
Black”, 1924/1925, National Gallery of Art

142.8 x 142,3 cm, MDF Uzerinde Tuval Uzerine Yaghboya

Piet Mondrian, teosofik diisiincelerden etkilenmistir. Babasi ve amcasi da resim
egitimi almisti. Mondrian resim egitimini Amsterdan’da tamamlamistir. Mondrian’in
sanatinda soyutlama siireci ilk kez 1911°de Paris’te kiibist sanati tanidiktan sonra
baslamistir. Mondiran kiibizm akiminin temel diisiincesinde kendi diisiincesine yakin
izler buluyordu. Ozellikler kiibist resimlerin diizeni ve sadeligi onu ¢ok etkiliyor,
sanatinda yalin bir soyutlama siireci basliyordu. Bu yillarda Mondrian sanat, yagsam
ve evren lizerinde diisiinme firsati bulmus, fakat tam olarak belirginlesmemistir.
Kisiligindeki mistisizm egilimi onu teozofiye itmistir. Bu donemde yaptig1 resimler,
onun temel digiiniiniin tiriinleri degildir. Bu yillarda yaptig1 soyutlamalar1 goriinen
gercekten yola cikarak yapmistir. Gittikce soyutlamaya daha da yaklagmustir.
“Modrian’in soyutlamada dayandigi temel diigiince soyle oOzetlenebilir: Insanlik
tinsellige dogru bir evrim igindedir. Cagdas insanin yasami giderek soyuta
kaymaktadir. Belli bir kiiltiir diizeyine ulagmis olan ¢agdas insan, salt maddesel ne
de saf duygusal olabilir, madde-ruh-tin biitiinliigii i¢inde kendi varligimin bilincine

varmis olarak yasama yeni bir acidan bakar. Ciinkii gercek yasamda bunlarin hi¢biri



22

kendi basina egemen degildir. Biitiinliik ise ancak bunlarin dengesiyle

- .7 22
saglanabilir.”

Karsitliklarin dengesi Modrian’a gore oncelikle madde ve tinin dengesinin
bireyde gerceklesmesiyle, toplumda simdiye degin goriilmedik bir uygunluk ve
dinginlik  saglayacaktir. 1919°da  Mondrian Paris’e  dondiigiinde sanatini
temellendirmisti. Bundan sonraki yillarda bu diinya goriisii dogrultusunda agir, arayis
icinde bir gelisme gosterir. Resimlerinde bulunan yiizeyi dolduran dikddrtgenler
biiyiir, renklerdeki ton farkliliklar1 azalir. Renksizlik resme girerek, gri dikdortgenler
buna karsit olarak yapilir. Resim ylizeyine yaptig1 siyah ¢izgilerin kalinliklar1 degisir,
bazilarinda yalnizca {i¢ dort siyah ¢izgi yer alir.1936’daki yaptig1r resimlerde dik
aciyla kesigen siyah cizgiler, resim yiizeyini kaplar. Gri zemin iizerindeki
dikdortgenler, genigler kimi yerlere kiiciik renkli dikdortgenler koyar. Son
resimlerinde siyah c¢izgiler tamamen ortadan kalkar. Mondrian, resminde renklerin
kullaniminin, ylizey tizerinde ve degismezligin ifadesi olarak dik agiyla
gergeklestiriyordu. Resimde dengeyi bu yolla buluyordu. “Modrian’in resimlerinde
beat’in karsiligi degismeyen temel ogeler (diiz ¢izgi, dik agi, yiizey, renk ve

renksizlik) ; off-beat karsiligi ise degisebilen ogelerdir.”*

Mondrian her tiirlii gercekle iliskisini keser ve aklin siireclerine niifuz eden
“soyutlamayr en son sumirina kadar gelistiren’” bir sanat anlayisini secer. Soyut
sanatta cizgiler ve renkler artik objeye degil uzaminin dogrudan tasvirlerine aittiler
onun somut yonleridirler. Mondrian’in yasaminda yaptigi son resimlerde hareket
artmistir.

“Mondrian, Cagdas sanatin, trajigin sanatsal ifadesi olan etkili lirizmi
digsariya atarak amacina ulastigr yoniinde bir ¢ikarim yapmaktadir: Cagdas sanat,
evreni dengeli olamaya dogru kigkirtmaktadir. Mondiran’t harekete gegiren temel

diisiince, bireyseli evrenselin kiiltiiriiyle biitiinlestirmektir...””**

22 Ipsiroglu. N., 2006: 102.
> [psiroglu N., 2006: 106.
** Farago, 2006: 209.
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Resim 10: Joan Miro, “Dutch Interior”

1928, The Museum of Modern Art-New York

91.8 x 73 cm, Tuval Uzerine Yaghboya

Juan Miro’nun; doga yasantilar1 yogun, doga sevgisi smursizdir. Yasami
stiresince dogadan hi¢ uzaklagsmayan Miro sanatinin her doneminde dogaya bagh
kalmistir. Cocuklugundan bu yana dogayla ilgilenen Miro dogayi herkesten farkli
gormektedir. Miro’nun yaraticilikla siirsiz bir imgelem giicii vardir. Dogadan
duydugu her tiirlii ses onun yaraticiligini ortaya ¢ikarabilir. Cevresinde algiladig
kiictik bir ayrint1 bile onu baska diinyalara gdtiiriir. Cocuksu bir yaraticiliga sahiptir.
Miro’nun sanat yasaminda temelde birbirinden ¢ok farkli olamayan degisik

donemleri mevcuttur. Resimlerinde ¢ikis noktast hep doga olmustur. Gergekten hig
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ayrilmamis, simgelerini de bu baglamda olusturmustur. Soyutlamaya yoneldiginde
dahi gergeklik kavramindan uzaklasmamistir. Farkli donemlerinde gergegi dile
getiris yolu degismistir yalnizca. Miro’nun genglik yillarinda yaptigr ilk resimler
fovist ve kiibist etkiler goriinen portre ve doga goriiniimleridir. Kiibist egilimli
bicimler kullansa da fovlarin ¢1lgin renklerini tercih etse de bu resimlerindeki ortak
ozellik ritmik iliskilerdir. Bu resimlerin hemen hepsinde ritim énemli yer tutar. On
plandan arka plana belli bir ritim i¢indedir tim resim. Cok gencken baslayan son
resimlerine degin bu ritim duygusu azalmamis, bize miizikselligin bir boyutunu

sunmustur.

“1920°de Miro Paris’e gittiginde Picasso onu gercekiistiiciilerin ¢evresine
sokmustu. Birka¢ kez kisa siireli gidis gelislerden sonra Paris’te yasamaya
baslamisti. 1920-1925 arasi Paris yillart Miro’nun sanatsal gelisimleri i¢in ¢ok
onemli yilaridwr. Yiiriivecegi yolun belirginlestigi, dahasi kesinlestigi yollar...
Gergekiistii  sanat¢t ve yazarlarla arkadashg: doniim noktast oluyor onun
gelismesinde. Bir ozgiirliik arayisina  giriyor. Tiim geleneksel kaliplardan,
aliskanliklardan (perspektif, yer cekimi, yiizey-figiir iliskisi, oylumlara, golgeleme
vb.) kendini kurtarryor. Tam bir ozgiirliik. Ama sanata yaklasimi gercekiistiiciilerden
yine de farkl. O kimi gergekiistiiciiler gibi riiyalarinin resmini yapmiyor. Kendi i¢ ve
dis diinyasiyla baglantili  imgelerini ozgiirce resmediyor. Onlarin  ardindaki
anlamlart bulup ortay c¢ikartiyor ve bunarl yapisal ozellikleriyle biitiinlestirerek
gorsellestiriyor. Boylece zaman iginde Miro ’nun resim diinyasinda bir simge sozliigii

25
olusuyor.”

Miro’nun geleneklerden kurtulma icin attig1 ilk adim perspektiften ve kiibist
mekandan uzaklagsmak olmustur. Miro’nun mekdn1 Braque’nin resimlerindeki
mekanin tam karsitiydi. Miro’nun mekaninda bi¢imlerin ig¢inde yer aldigi bosluga
dontisiir, Klee’nin resimlerinde oldugu gibi algilarin, 6zlemlerin, diiserin biitiinlestigi
simgesel bir derinlik olur. Boylece metafizik bir anlam yiiklenen bosluk, Miro’nun

pek ¢ok resimlerinde bigimlendirme islevini de {istlenir.

* ipsiroglu N., 2006: s.110.
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BOLUM 111
3. TURK RESIM SANATI

3.1.Tiirk Resminde Soyut Egilimler

Resim 11: Ferruh Basaga, “Ask”, 1948, Ozel Koleksiyon

60x85 cm Tuval Uzerine Yaghboya

Tiirkiye’de soyutlamaya ve soyut sanata karsi duyulan ilgi ve goriisler 1947
yilinda baslamaktadir. Bilingli olarak yapilan ilk soyut resimler bu tarihten sonraki
yillara rastlar. “/930’lardan 1953 lere degin resimlerimiz, sematik kiibizme dayanan
bir ¢esit modernizm ile 1910 lardan bu yana benimsenmege baslanilan izlenimci bir
anlayisin 6lii  dalgalarimin  olusturdugu  sairane notlardan ibarettir”*® Refik
Epikman, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Cemal Tollu ve Salih Uralli farkh
yaklagimlar ile soyut denemelerde bulunmuslardir. Bu sanatgilar daha ¢ok kiibist

bigimlendirme ile olusturmuslardir resimlerini. Ancak Tiirk resim sanatinda 1948

% Berk - Turani, 1981: 139.
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yilinda yapilan Ferruh Basaga’nin bir erkek ve bir kadin siluetinin soyutlamasinin

yapildigi “Ask” (Res: 11) isimli resmi bizdeki soyut resmin ilk 6rnegidir diyebiliriz.

1953 yilinda soyut resimler ile ilgili yazilar yazilmaya baslaniyor, 1954
yilinda ise Adnan Coker ve Liitfi Giinay’in soyut ¢alismalarinin bulundugu bir sergi
aciliyor. Yapilan bu soyut caligmalar bizdeki geometrik soyutu yansitmaktadir. Selim
Turan, Nejad Devrim, Fahriinissa Zeid’in 1958 yilina kadarki ¢aligmalar1 soyut resim
tarihimizde onemli yere sahiptir. Sabri Berkel, Halil Dikmen ve Zeki Faik izer bu
donemde soyut egilim gostermislerdir. Bedri Rahmi Eyiiboglu Almanya’dan

dondiikten sonra soyut ¢alismalarda bulunmustur.

1950’11 yillar ve onu izleyen donemde figlir agirlikli resimlerin karsisina
soyutgu egilimler ¢ikmigtir. Tiirkiye’de soyut sanat akimlarinin izlendigi ve
uygulamasina ¢alisildigi oranda, plastik sanatlara gelen yeni kavrayis boyutlar

yoniinde de farkli egilimler olmustur.

1950’lerin ressamlari, soyut sanat ugraslarinda oOzellikle eski Tiirk
kaligrafisinden hareket eden cizgisel bir anlayisi benimsemisler, yenilenme
sorunlarina gerek bu yonde, gerekse geleneksel yiizey sematizminin geometrik renk

planlar1 ve tezyini degerleri yoniinde ¢oziimler aramiglardir.

1950’11 yillarda 6zgiirliik¢li demokrasinin, {ilkenin sanat yasamina Bati’daki
sanatsal akim ve yenilikleri giinii giiniine izleyen bir anlayis getirmistir. Tiirkiye’ de
bu donemde soyut sanatin igerisine girmistir. Daha Onceleri Bati’da uygulanan
bicimler ilizerine deformasyon uygulanmis ancak sanatgilarin kisisel egilimlerine

gore farkli yaklagimlar aradiklart donem 1950 sonrasi olmustur.

“Bizim geleneksel sanatimiz, soyut bir goriis tasidigi gibi ayni zamanda
gercekgi ve akilct bir sanattir. ... Bizler hayati birer efsane kahramani gibi degil,
acisi, sizist olan canli varliklar gibi degil, biraz da mizah¢i, hatta bayag bir tavirla

vasariz. Bizim sanatimizda ideal kaygilara baglanmis bir ihtisam yoktur. Eger bir
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ihtisam varsa bunun, topraga ve onun gergeklerine siki sikiya bagh, giindelik hayatin

etkisiyle yumusamus heybetli bir ihtisam oldugu unutulmamalidir.*’

1960’larda soyut sanata olan ilgi artar. Hocalarin &grencilerinin bu yeni
anlayis1 desteklemesi ile de gelisimin hizlanmasint saglanir. Bu konuda yazilan
yazilarm sayis1 da hizla artar. Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Semsi
Arel, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri Ilyem, Adnan Coker, Cemal Bingdl,

Adnan Turani, Liitfi Glinay, Cemil Eren soyut anlayis1 benimsemis sanat¢ilardir.

Cihat Burak, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Orhan Peker, Yiiksel Arslan gibi
sanatcilar icerisinde Burhan Uygur gibi figiiratif egilim gostermislerdir. Burhan
Uygur kendine has bir tavir sergileyerek diger sanat¢ilardan ayrilmayi basarmis
Ozgiin bir kimlik kazanmistir. Bu anlayisin ¢ok karsisinda olmayan Sabri Berkel,
Omer Ulug, Nejad Melih Devrim gibi sanatgilar daha ¢ok soyuta yonelmislerdir. Bu
sanatcilar 1980’11 yillarda sanat ¢evresinde saygin bir yer edinmis, bir¢ok etkinlik ile

sanat1 dolu dolu yasamislardir.

“Soyutlayici resim anlayisindan, doga izlenimlerinin tablodan biitiiniiyle
silindigi bir evreye gecis Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Erciiment Kalmik, Nuri fyem,
Adnan Turani gibi ressamlarinl960’a dogru gerceklestirdikleri ¢alismalarla
miimkiin olabilmistir. Ancak burada mutlak (saltik) bir benimsemenin séz konusu
olmadig1 sanat¢ilarin donemsel egilimleri kapsayan ¢calismalarinda, soyutcu egilimin
zaman zaman daha esnek boyutlar icinde ele alindigi, bir takim gegisimsel ogelerin
etken olma ozelligini korudugu gézlemlenebilmektedir. Ote yandan soyutlanin
geometrik ve gsiirsel (lirik)bicimleme ogelerine dogru olusturulmusg, ornekleri de, bu

resim yonteminin farkl diizeylerde algilandigini ortaya koymaktadir.” **

“Modern Soyut resmimizde alabildigine gelismis olan ferdi ozgiirliik ve
duyarlik problemini, satih probleminin tasidigi genis imkanlarla birlestirip hem

zenginlestirmek, hem de topragimiza oturtmak gayesini giidiiyoruz. Bu bizim igin,

2 Tansug, 1976: 5.33. ) . )
% Ozsezgin Kaya, (2001): Cumbhuriyet Ideali ve sanat20.yy Ikinci Yarisinda Tiirk Sanati”, Istanbul
Sanat Miizesi Vakif Yayini, Istanbul 2001
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ayni zamanda hayatimizin tasidigr manay: zenginlestirip costuran bir ihtiyag¢ haline

gelmistir.”®

Varlik dergisinin yaptig1 bir sorusturmada “Non-figliratif icin ne
diistinliyorsunuz?” sorusuna Bedri Rahmi Eyiiboglu ‘nakis’;  Sabri Berkel
‘dekoratif’; Atifet Hangerlioglu ‘sanatkarla sanati bas basa birakan sanat’; Orhan
Hangerlioglu ‘yalnizca renk ve cizgiden ibaret, sanat¢cinin kendisini gosteren’ ;
Sabahattin Kudret Aksal ‘Resim sanatinin degerlerini arastiran, tartisan bir metod,
eskiden beri siiregelen ¢abanin, resmi katiksiz olarak ¢izgi ve renkle kurma ¢abasinin
bir sonucu, soyut resmin son asamasi’; Zahir Giivemli ‘resmi sadece goze hitabeden
bir renkli imkan olmaktan kurtarip asrin felsefi goriisiinii sigdirmak istemis bir
tekdmiiliin mahsulii’; Oktay Akbal ‘kisioglunun yaratic1 zekasinin ve sanat giicliniin
yepyeni bir hamlesi, degisik bir arayisi’; Adalet Cimcoz ‘tabiatin taklitgisi ve

modelinin kopyacisi olmayan’ diye yanitlamiglardir.

1950’11 yillarda sanat¢ilarimiz ilgi kurulan akimlarin ve anlayislarin, teknik
ve sanatsal ifade bi¢imi yoniiyle oldugu kadar kuramsal boyutuyla da ilgilenirler. Bu
konuda yazilar yazilir ve tartismalar yapilmaya baslanir. 1960’11, 1970°1i ve 1980°1i
yillarda ve sonrasinda, Tirk sanatindaki ilgilerle cagdas diinya sanatindaki ilgiler,
artik hem bir 6zgiinlesme siirecine girer hem de sanatsal yaklagimlar yoniinden ayni
siirecte ayni tarzda caligmalar goriilmeye baglanir. Ozellikle 1980 sonras1 donemde
figliratif ve soyut yaklasimlar ile Tiirk sanatinda sanatsal {iiretimin, sanatsal
diisiincenin kavramlar ve sanatsal acidan ¢agdas Ornekler verilir. Giinlimiizde ise
Tirk sanatinda kendi sanatsal deneyimlerinin yarattig1 bir siirece girilir. “Cagdas
Tiirk sanatimin gelisim evreleri Bati’da oldugu gibi kaotik bir akimlar karmasasina
hi¢hir zaman doéniismemis olmasina karsin, etkili bir yorum diizeyinin elde
edilmeyisi, Tiirkiye'nin her alanda gerceklestirdigi cagdas gelismelerin yogun
sorunsallarla dolu bulunmasina baghdir. Toplumsal degisme dinamiklerinin

gecmisle iliskilerinin kurulmasindaki giicliiklerden kaynaklanan yorum zorluklari

* Tansug, 1976: 5.37.
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stiphesiz iiretilen yapitlarin Bati’daki benzerlerine kiyaslanmasi gibi yollar

30
denenerek asitlamaz. ”

Diinyadaki Soyut Resim ifadelerinin baslamasindan 40 yil sonra iilkemize
gelen bu iislup daha sonralari birgok yetkin sanatginin yetismesini de saglar. Bu
sanat¢ilar Abidin Elderoglu (1901-1974), Refik Epikman (1902-1974), Zeki Faik
Izer (1905-1988), Sabri Berkel (1907-1993), Cemal Bingél (1912-1993), Ferruh
Basaga (1914), Nuri Iyem (1915), Liitfii Giinay (1924), Adnan Turani (1925), Sadan
Bezeyis (1926), Adnan Coker (1928), Ozdemir Altan (1931), Omer Ulug (1931),
Erdal Alantar (1932), Glingor Taner (1941), Zafer Gencaydin (1941), Adem Geng
(1944), Halil Akdeniz (1944), Bubi (1949), Kemal Onsoy (1954), ismail Ates (1960)
gibi Tiirk soyut sanatinin Onde gelen ¢arpict isluplarini gelistirmis yaratici
kisiliklerdir. Tiirk soyut resminin gen¢ Ozgeg¢misine genel olarak bakildiginda
tavizsiz ve kararh tavirlari, radikal iisluplar ile iilkemiz resim ortaminin ilerisinde
yer almus, cok sayida 6grenci yetistirmis idealist sanatcilarimz Zeki Faik izer, Sabri
Berkel, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Adnan Coker, Ozdemir Altan ve Giingdr
Taner'in biiyiik katkilarii1 vurgulamak gerekmektedir. Nuri Iyem, 1948 yillarindan
1960'ara kadar Tiirk soyut ekoliiniin en carpici yapitlarini liretmis bir sanatci olarak
karsiliyor bizi. 15 yil siireyle soyut resimler yapan sanat¢i, bu ekolii ayn1 zamanda
yazmig oldugu makalelerinde manifestal bir dil kullanarak savunmus ve
kuramsallagtirmigtir. Tiirk soyut resim sanat1 siirecinde Burhan Uygur’da benzersiz
renkleri ve figiirleri ile 6zgilin bir iislup ve yepyeni bir estetik olusturarak Tiirk

resmine kendini kabul ettirmis, 6nemli bir yer kazanmustir.

3.2.Geometrik Soyutlama

Modernlesme siirecinin en énemli halkalarindan biri olan soyut sanatta farkl
egilimler vardir. II. Diinya Savasi sonrasinda gelisen diisiinsel ve kiiltiirel
atmosferden beslenen soyut sanat fikri, bu farkli yonelimleri sergileyerek bugiine

kadar canliligin1 korumustur. Dogada rastlanan gercek varliklarin betimlenmedigi bu

3 Tansug, 1999: 5.363
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resim tiiriinde, matematiksel bir diizen fikri hakimdir. izledigimiz resim oncelikle
kendi degerlerine isaret eder: Sanat¢i, resim sanatinin temel elemanlar1 olan ¢izgi ve
renk {lizerinden ideal bir kompozisyon olusturur, formu geometrik bir tasarim olarak
insa eder. Tercih ettigi bigcimler arasinda hassas bir denge kuran sanatgi, tipki bir
matematik¢i gibi aklin doniistiiriicii  olanaklarina bagvurur. Karmasik diinya
olaylarinin otesine isaret ederek ancak zihnimizle kavrayabilecegimiz bir gergeklige
ulasmaya calisir. Bilimsel bir kesinlik degildir sanat¢inin aradigi, varliklarin
ardindaki gize isaret etmek ister. Renk ve ¢izgide goriilen bu arimiglik, dogada var

olan diizene bir katki yapmay1 amaclar.

Gorlinenin ardindaki 6zii yansitmaya c¢alisan, geometrik soyut tarzda
resimleme diline sahip ressamlar, bu giin, 6zgiin dogadaki temel formlarda olacagini
diisiinerek resimlerini bu geometrik bigimleri kompoze ederek olusturmuslardir.
Onlara gore kozmosun 6zii, ancak geometrik bigimlerle elde edilebilirdi. Ciinkii bu
bicimler yarattimin 6ziinli temsil ediyorlardi. Geometrik soyut resimde nesne ve
figlirlerin optik goriintiilerine, ya da akli tasarimlarina kati, geometrik bir bigim
verilerek yapilan degisiklikler, bi¢im bozmalarla olusturulmaktadir. Bu resme 6zgii
bicimlemede, nesne figiirlerin optik goriintiilerinde goriilebilen kimi goriintiiler
ayiklanmakta, doga goriintli bigimleri giderek degismekte, geometrize edilerek her
resimde farkli bir sekle girmektedir. Geometrik soyutlamada doga tam olarak

degismemektedir fakat bu basit bir bicim bozma da degildir.
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Resim 12: Sabri Berkel, “Simitci”, istanbul Resim ve Heykel Miizesi

91x162 cm, Tuval Uzerine Yaghboya

Tirk resim sanatinda geometrik soyutlama Avrupa’ya giden sanatgilarin
yurda dondiikten sonra 1950 sonrasinda belirginlesmistir. Bu tarihten sonra

Geometrik — Soyut arastirmalart; Sabri Berkel’in “Kubbeler I-11”, Adnan Coker’in
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“1951” Diisiinceleri” adli yapitlarinda goriliir. Bu uygulamalarda, Avrupa Soyut

Sanat 6rneklerini benimseyen bir yaklagim izlenmektedir.

1953’de Adnan Coker ve Liitfii Glinay Geometrik — Soyut, Siyah - Beyaz
agirlikli ortak bir sergi agmuslardir. “Sergi Oncesi” adiyla, nitelendirdikleri bu
sergiyi, resmin bir diisiince isi, oldugunu vurgulayan yazili agiklamalariyla halka
sunmuglardir. Cemal Bingol’de tiimiiyle Geometrik — Soyut anlayistaki yapitlarini

sergilemistir.

Paris’te bulundugu 1949 yilinda, soyut sanati benimseyen Cemal Bingol,
Tiirk hat sanatcisi Ahmet Karahisari’nin c¢alismalarini uzun siire incelemis ve
giinimiize kadar Geometrik — Soyut anlayisimi siirdiirmiistiir. Tirk resminde
Geometrik — Soyut anlayig, 1946-1960 yillar1 arasinda, birkag yillik arastirma
doneminde yeterli sanat egitimi almis sanatgilar ortaya c¢ikmistir. Geometrik
Soyutlamacilar Cemal Bing6l, Sabri Berkel (Res: 12), Semsi Arel, Adnan Coker,
Ferruh Basaga, Hamit Gorele, Salih Uralli, Refik Epikman, Erol Eti, Cemal Bingol
ve Semsi Arel, sanat gelisim ve kiiltiirleri gegmis deneyim ve bigimleri ile ¢agdas
sanatta Geometrik Soyut anlayista 0zgiin yorumlara ulasmiglardir. Ayrica Halil
Dikmen, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Arif Kaptan, Nuri Iyem, Erciiment Kalmik, Elif
Naci, Erol Akyavas, Burhan Dogancay ve Ozdemir Altan’da geometrik soyutlama

tarzinda ¢alismalar ortaya koymuslardir.
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3.3.Lirik Soyutlama

Modernlesme siirecindeki Tiirk resminin bir diger ana damarimi olusturur.
Dogaya alternatif yeni bir diizen pesinde olan ressam i¢in II. Diinya Savasi'ndan
sonra baglayan bu siire¢, sanat¢ilarin yeni bir "giizellik" kesfetme hayallerine igaret
eder. Ressam, renklere ylikledigimiz anlamlar 6zgiirliigiine kavusturur, bigimler
arasinda armonik bir iliski kurmak ister. Kimi zaman tekne, kus, deniz, firtina gibi
gorlinlimleri soyutlar, kimi zamanda tuval ylizeyinde yeni bir imge kesfetmeye
girigir. Sanat¢1, duygulariyla sezdigi ama asla emin olamadig1 bir gerceklige cagirir
izleyiciyi. Fakat onemli olan sey, resim yapmaktir. Ressam, renk, bi¢im, jest ve
ifadeyle sonuglarini 6nceden kestiremedigi bir oyun oynamaktadir. Yeri geldiginde
lirik bir coskuyla resmin yiizeyine dokunur, kompozisyonun olusum evresini adim
adim izlememize yardimci olur; yeri geldiginde de kesik, aralikli ve dinamik
stirislerle resim yaparken resmini kesfeder. Yogun duygularin yonlendirici oldugu
bu tip bir resimde, rastlant1 eseri kesfedilen degerler de resmin olugsumuna katkida

bulunur.

Cagimiz resminde gozlemlenen lirik soyutlama anlayisi, heyecanli, coskulu
sanat¢inin, serbest firga darbeleri, boya kazimalari, karistirmalar1 ve boya bigagi ile
yarattig1 boyasal doku siiriyetinde bicimlenmektedir. Bu, bir ¢esit, el yazisi notlarina
dayanan serbest boyasal anlatimin siirsel giizellii i¢inde, nesne, figiir ve doga
goriintiileri, nerdeyse taninmaz soyut bi¢cimlere doniistiigiinden, optik goriintiilerde
goriilen bicim ve diizen kaybolmaktadir. Bu lekesel ve ¢izgisel doku yiiziinden,
nesne, figir ve doga goriintiileri, asli  bi¢imlerini  biiyilk oranda,
gosteremediklerinden, bir bigim soyutlamasi ister istemez ortaya ¢ikmaktadir. Hatta
doga karsisinda yapilan kimi resimlerde bile, nesne figiir bigimleri, sanat¢inin tussal
kompozisyonu i¢inde taninmaz bir bigime girmektedir. Bu nedenledir ki, lirik
soyutlama sonucu, ¢ogu zaman nesne ve figiirlerin, optik goriintiileri, tiimiiyle
ortadan kalkmaktadir. Bdylece, lirik soyutlama bi¢imlemesini yansitan resimler,
¢ogu zaman, figiirsiiz resim goriintiisiine ulagmakta ve lirik - soyut ile non — figiiratif

resimler birbirine karistirilmaktadir. Lirik soyut resimler doga ile baglantisini tam
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olarak koparmadigindan, doga ile ilgili animsamalar yasatmakta ve isimleri de doga

ile baglantili olabilmektedir.

Tiirk resminde Cumhuriyet Donemi Lirik Soyutlama tislubu dnceleri Bati’dan
etkilenerek yogun bir sekilde resmimize girmis, daha sonra ise toplumsal yapiyi

ilgilendiren bir sekil almistir.

Resimde lirizm, sanat¢ilarin i¢ diinyalarinin renk ve sekillerle ifadesidir. “Bu
anlayista, sanat¢i ¢evresinin gortintiileri degil, onun i¢ diinyasindaki bilingalti
evreninin orkestral ¢ok renkliligi, iirpermeleri, pervasizligi, munisligi, kisacasi onun
i¢ savasi dile gelmektedir.”®' Kendiliginden, hesapsiz gelisen bu olusum giizel bir
sekilde sonuglandiriyor ve sanat¢inin kendini ifadesi ile son buluyor. Ortaya ¢ikan
lirik ¢alisma gergekei bir bigimi de animsatabilmektedir. Dogada karsimiza ¢ikan her
renk, her hareket, her obje bu calismalarin ¢ikis noktasi olabilmektedir. Lirik
soyutlamalarda, konunun o6tesinde resmin igerisinde yazili notlar bulunmaktadir.
Lirik soyut anlayisini benimseyen sanat¢ilarimiz modleden uzak kalmiglar fakat
hacimli figiirler ve objeler olusturmuslardir. Canli renkleriyle hem bir siirsellik, hem

de neseli bir denge vardir bu tiir caligmalarda.

Resimsel Lirizm, ¢agimiz sanat¢isinin i¢ diinyasindaki firtinalarin, bir gesit
yazisal boya tuslariyla ifadesi olmus, bu nedenle bu anlayista, sanat¢i ¢evresinin
goriintiileri degil, onun i¢ diinyasindaki bilingalt1 evresinin orkestral ¢cok renkliligi,
tirpermeleri, munisligi, kisacasi, onun i¢ savasi dile getirilmistir. Ancak genellikle
lirik soyutlamada dogasal bir motiften hareket edildigi goriilmektedir. Bir ¢igek, bir
kadin, bir hayvan, bir durus, bir elbisenin renkliligi ya da hareketli bir figiir bi¢iminin

etkisi, sanati i¢in bir ¢ikis noktasi olabilmektedir.

3! Berk-Turani, 1981: 179.
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Resim 13: Abidin Dino, “Soyut Cicek”, Ozel Koleksiyon,

50x70 cm, Kagit Uzerine Guaj

Tiirk sanatindaki lirik soyutlamacilar arasinda Zeki Faik Izer, Abidin
Elderoglu, Erciiment Kalmik, Abidin Dino (Res: 13), Fahriinnisa Zeid, Arif Kaptan,
Hasan Kavruk, Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan, Devrim Erbil, Omer Ulug, Mustafa
Ayaz, Zafer Gengaydin, Burhan Uygur, Siileyman Velioglu, Tamer ve Tangiil

Akalinc1, Gling6r Taner gibi sanatgilardir.

Omer Ulu¢ ABD’ne gitmis, orada 1948’de doruk noktasina ulasmis olan
Disavurumcu — Soyut anlayisin etkisinde kalmistir. Adnan Turani, 1955-1956

yillarinda motifsel bir Lirik—Soyut anlatimma gitmistir. 1958’den sonraki Non-
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Figiiratif egilimi 1975’e¢ kadar siirdiirmiistiir. Disavurumcu — Soyut sanatin giiclii
temsilcilerinden biri de Zeki Faik izer’dir. 1957°de “Sultan Ahmet Camii’nin
Camlar1” adl1 eseri ortaya koyan sanatcinin tablosu, 1961°de New York Guggenheim
Miizesi’nde Tiirkiye 1.si olarak sergilenmistir. Adnan Coker 1957-1965 yillar1 arast,
genis firca ve biiyiik tuslarla gergeklestirdigi yapitlarinda dinamik bir yiizey elde
etmistir. Abidin Elderoglu 1960 sonrast Lirik — Soyut anlayisin O6nemli
temsilcilerinden biridir. 1950-1960 yillar1 arasinda egri ¢izgi ve diiz ylizey
karsithigindaki doga ve figiir soyutlamalarini, ¢izginin kalin ve icgiidiisel

kullanimiyla islenmistir.

Arif Kaptan, 1950’den sonra nakis ve geleneksel siisleme sanatlarindan
hareketle soyut sanat arastirmalarina yonelmistir. Hasan Kavruk, 1944’den
baslayarak  Lirik-Soyut  caligmalar  yapmustir.  1953’ten sonra  Anadolu
goriiniimlerinden Lirik-Soyut yapitlarinda dokuya onem vermistir. Hakki Anl,
1960’larda Lirik-Soyut anlayista yapitlar vermistir. Ferruh Basaga geometrik soyut
caligmalarinin yani sira, boyayr kalin, hizli tuslarla ve lekeci bir yaklasimla
kullanarak lirik soyuta varmistir. 1960’larda Fethi Arda, atak firca darbeleriyle
olusturdugu yapitlarinda, psikolojik bir patlamayi yansitmistir. Burhan Dogangay,
Mehmet Gilin, Adnan Turani bu sanat anlayisinin  gelismesine katkida
bulunmuslardir. Ayrica Refik Epikman, Zahit Biiyiikisleyen, Erol Akyavas, Turan

Erol, Giingdr Taner’de bu alanda eserler vermis sanatgilarimizdandir.
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3.4.Figiiratif Soyutlama

Insamin  yasamu algilayis1 ile birlikte resim igerisindeki figiirlerin
konumlandiriligi da degismistir. Bazen renk bir figiliriin yerini almistir, bazen de tek
bir c¢izgi figiirin duygularim1 anlatmaya yetmistir soyut resimde. Figiir artik
alistigimiz insan tasviri olmaktan ¢ikmus, 6zgiirliigiine kavusmus, kendi tasvirini
farklr sekillerde bulmustur. Varolusundan beri siirekli gelismelerle kendini daha

lyiye, ileriye gotiirmeye c¢alisan insan dogay1 egemen tek varlik.

Insan, kendini asma, diinyay1 insanlastirma cabasi i¢inde yasamda yiiriirken,
ilerlerken, nice acinin, sevincin, direncin, a¢mazin izlerini  tasir.
Yeryliziinde gelisen tiim olumsuzluklara ragmen, insan varhiginin, 1s18inin,
aydinlatmaya devam edecegi diisiiniilmektedir. Arastirmaciya gore insan evrende
giinestir. Goethe, Wilhem Meister adli romaninda, kendini giines sistemiyle 6zdes
goren Makarie adinda unutulmaz ve anlagilmaz bir kadin kahraman yaratmustir.
"Makarie yaratici insanin diinyayla birlegsmesinin simgesidir, yanindaki yildiz bilgini

de bilimi temsil etmektedir."

Antonin Artauda gore; "Bin yildwr konusan ve soluk alan insan yiizii hala
kendini arar, insan dogru yiiziinii bulamamistir ve ressam igin de; insan yiizii bitmek

tiitkenmek bilmeyen bir kaynaktir. "
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Resim 14: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Sar1 Saz” (Asik Veysel)
Ankara Resim ve Heykel Miizesi

70x100 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik

Lirik bir anlatimi gozlenen aragtirmacinin ¢alismalart igsel izleklerinin
disavurumu gibidir. Kompozisyonlarin olusumunda, figiirdeki yatayliga karsit olarak
daha kiiciik alanlar kaplayan dikeyler dogadan nesne ve canlilarla kontrast iliski
olusturmaktadir. Bu nesneler koyu lekeyi tuval iizerinde dolagtirmaktadir ayni
zamanda. Hiiznlin hissedildigi ¢alismada sicak renklerin, 1sikli sanlarin dolagimu,
yeryiizindeki doniisiimii de ifade etmektedir. Sar1 ve turuncular yer yer beyazla
kromasi diisiirlilmiis durumda gezinmededir. Giderek flulagan sicak renkler ve
tanidik nesnelerle derinlik saglanmaya calisilir. Bir bahar acip yok olan ¢igeklerle

yasamin gelgitlerine gondermeler yapilir. Figiiratif resimde resimsel bicimleme soyut



39

resimdeki bigimleme mantigiyla zittir. Soyut resmin yapisinda doga izlenimi yoktur.
Soyut sanat yeni bir resim diizeni, yeni bir boya ger¢egi ve degerlendirmesini ortaya
koymustur. Soyut resmin diizeni ve yeni boya etkisi, dogaya bakma ve onu

degerlendirme goriisiinii de degistirmistir.

Omer Kalesi, Mehmet Giileryiiz, Nese Erdok, Komet, Alaettin Aksoy, Utku
Varlik, Burhan Uygur, Nevhiz Tanyeli gibi sanatgilarla birlikte insan bedeni, ruhsal
ve elestirel bir kimlige biirliniir. Bu boliim, hem anlasilir bir beden bilgisinden
uzaklagsan hem de figiirii bir imge ve hayal iiriinli olarak goriiniir kilan sanatgilarin
calismalarindan olusuyor. Kimi 6rnek insan bedeninin tinsel diinyasina el atiyor kimi
ornek ise onun aci ve 1stiraplarina isaret ediyor. Omer Ulug, Maide Arel, Hakki Anly,
Bedri Rahmi Eyiiboglu (Res:14), Eren Eyiiboglu, Dinger Erimez, Mustafa Ata

figiiratif resim yapan diger 6nemli sanat¢ilarimizdandir.

3.5. Non Figiiratif Soyutlama

Soyut sanat mekan fikrini ve figiirii reddeden resmin konusu ne olursa olsun
hicbir doga unsurunu ele almadan kendine yeten plastik olanaklariyla kendi

sanat¢isini anlatmaya yeten bir anlayistir.

Resmin yiizeyindeki bigimlerde figiirsiiz ifadeyi gerceklestiren, doga
goriintiilerine bagli olmayan sanat akimidir. 20. yilizyilda ortaya ¢ikan miizik ve
gorsel sanatlarda yaygin olarak kullanim alani bulan soyut sanat, non-figiiratif,
abstre, non-objektif isimlerle de ifade edilir. Resimde, renklerin her hangi bir seyi
yansitmaksizin, coskusal bir ¢ekicilik uyandirarak, hareketli ya da duran, cizgisel ya
da bigimsel etkileri lizerinde durarak calisilmasini gergeklestirmistir. Soyut resim,
dogada olmayan bigimler, renk ve lekelerle yapilan bir ¢esit ¢calismadir. Renkler ve
151k kullanilarak kompozisyonlar olusturulur. Ilk Soyut Resmin kurucusu
Kandinsky’dir. Esya, doga ve canlilarin goriiniislerinden faydalanmayi reddedip,
resimde renk, ¢izgi ve diizlemleri diizenleyerek bunlarla heyecan verici

kompozisyonlara ulagmay1 amaglayan soyut sanati ilk ortaya atan, 1910 yilinda ilk
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eserini veren Kandinsky olmustur. Soyut sanat ile non-figiiratif sanati birbirinden
ayri tutmak sorun olmustur. Bu sanatin baslangici dogadandir, sonu ise dogadan
tamamen uzaklagsmistir. Oysa non-figiiratifte, baslangictan itibaren, dogaya bagh
olmadan bir ¢alisma s6z konusudur ve bu calismada, diinyadaki nesneler degil,

renklerin, ¢izgilerin bi¢im diizenleri ifade edilir.

Resim 15: Adnan Coker, “Yarim Kiireler ve Mor Kare”

1995, Ayla Sevant Kolleksiyonu

180 x 180 cm, Tuval Uzerine Akrilik

Figiir ve doga goriintiilerine iliskin resim yapma mantig1 itibarini yitirmeye
basladiktan sonra, sanatci, salt resimsel 6gelerle, yani ¢izgi, tussal leke ve geometrik
bicimli yiizeylerle resmini yapabilecegine inanmisti. Boylece de nesne ve figiir
bicimlerine iliskin resim diizenlemesi ve boyama gelenegi terk edilmeye baslanmisti.
Bu tiir resim yapma anlayis1 benimsenince, doga goriintiisiine iliskin hi¢bir bigime,

bir niyet olarak bile resimlerde kesin olarak yer verilmemeye baslanmistir. Bu doga
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bicimlerine karsi kesin tavir alan ressamlarin, resmin basindan sonuna kadar figiirii
kullanmadan gerceklestirdikleri resimlerdir. Cok partili donemle birlikte soyut, non -
figliratif resim kavramlar1 Tirk resim sanati glindemine girmistir. Halil Akdeniz,
Erol Akyavas, Bilge Alkor, Adnan Coker (Res:15), Burhan Dogangay gibi

sanatc¢ilarimiz bu anlayis dogrultusunda caligmaktadirlar.

3.5.1. Geometrik Non-Figiiratif

Sanatc¢inin figiir olmadan tamamen salt soyut bi¢cimlerden olusan geometrik
bir kurulusa dayali olarak yaptigi resimlerdir. Resim yalnizca kati geometrik
bicimlerden olugmaktadir. Geometrik non-figiiratif resmin gelisimi ve ortaya ¢ikisi
Tiirk resim sanatinda Batida oldugu gibi degildir. Bizde yapilan soyut ¢aligmalar bir
gecis asamasi yasamadan yapilmistir. Ankara ve Istanbul’da salt, soyut anlatima
nesnenin renk yoluyla parcalanmasi anlayisin bir moda etkisi i¢inde, 1953’lerde
Batidaki yayginlifina paralel olarak benimsenip ithal edilerek olusmustur. Bu
nedenle rengin, non-figiiratif anlayisin olusumunda yarattigi ilging olaylar

yasanmadan, aniden soyut ¢alismalar yapilmistir.

Tiirk resminde lirik non-figiiratif anlayista hem motifsel lekecilik hem de
motifsiz rastlamsal lekecilik bulunur. Bati’da soyut anlatima nesnelerin pargalanmasi
ile varilmis, bizde bu asama yasanmadan non-figliratif caligmalar geometrik bir

kurulus ile yapilmistir.

Esref Uren, Cemal Bingdl, Semsi Arel (Res:16), Sabri Berkel, Cemil Eren,
Ismail Altinok, Halil Akdeniz, Elif Naci, Gencay Kasapci, Bekir Sami Cimen,
Hiiseyin Bilisik geometrik non-figiiratif tarzda eserler ortaya koyan Onemli
sanat¢ilarimizdandir. Ayrica Arif Kaptan, Adnan Coker, Siikrii Aysan ve Tamer

Akakinci’nin da bu tiirden ¢alismalar1 bulunmaktadir.
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Resim 16: Semsi Arel, “Geometrik Armoni”

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

94x116 cm, Tuval Uzerine Yaghboya
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3.5.2. Lirik Non-Figiiratif

Lirik non - figiiratif resim eserler, sanat¢inin coskusunu, heyecanini 6zgiin bir
sekilde ortaya koymasidir. Bunu figiir kullanmadan, lekeleri ve fir¢a vuruslar
tamamen Ozgiirdiir. Sanat¢inin i¢inden gelen diirtiilerle dogal bir doku ile yapilir. Bu
dogal, kendiliginden, heyecanla siirlise dayali, boyama sonucu, Onceden
kestirilemeyen ve hatta bilinemeyen, resimsel bir boya dokusu, resim yiizeyinde
bicimlenebilmektedir. Bu nedenledir ki, lirik non — figiiratif resimlerde figiirden

bagimsiz yeni bir boya dokusu ve bir hacim goriintiisii ortaya ¢ikar.

Lirik soyut anlatim, yazisal 6zellikler tagiyan boyasal bir savastir. Fransizlarin
motifsel lekeciligi ile Amerikalilarin motifsiz, rastlamsal lekeciligi de gene bu
anlayis icinde siniflanir. Bizde lirik non-figliratif resim yapanlarda bu iki
degerlendirme de goriiliir. Daha 6nce denildigi gibi bizde 1953’lerde Ankara ve
Istanbul‘da yapilan non-figiiratif ¢alismalar, geometrik bir kurulusu yansitmakta idi
ve soyuta da boyle girilmisti. Ulkemizin disinda bu anlayisa yani non-figiiratife giren
ressamumiz ise, Batidaki gelisime uygun olarak lirik bir soyutlamadan ulagsmislardi.
Bu olusum yolu, dogal, zorlamasiz ve rengin nesneleri pargalayan yazisal notlar ile
bunlarin baglantilarinin yarattigi resimsel dokuya dayanmaktadir. Bu nedenle burada

soyutlamadan soyuta gecis, dogal bir olusum olmaktadir.

Lirik non - figiiratif ¢aligmalarda resim ve yazi arasinda etkilesim sanatgilari
farkli motiflere gotiirmiistiir. 1945°1i yillarda Selim Turan ve Nejat Devrim non-
figiiratif caligmalar ortaya koymuslardir. Abidin Elderoglu (Res:17), Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Ferruh Basaga, Adnan Coker, Fethi Arda, Hasan Kavruk, Muammer
Bakir, Miibin Orhon, Erdal Alantar, Fethi Kayaalp, Zahit Biiyiikisleyen, Altan
Giirman gibi sanatgilar da lirik non-figiiratif calisan sanat¢ilarimizdir. Nuri Iyem,
Adnan Turani, Semsi Arel, Cemil Eren, Hiiseyin Bilisik, Sabri Berkel ve Glingor

Iplik¢i’nin de bu anlays icerisinde degerlendirecegimiz ¢alismalar1 bulunmaktadir.
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Resim 17: Abidin Elderoglu, “Soyut Kompozisyon”
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

81x105 cm, Tuval Uzerine Yaghboya
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BOLUM IV
4. BURHAN UYGUR

4.1.Burhan Uygur’un Hayati

1940 yilinda Tirebolu’da dogan Burhan Uygur; ilk ve orta 6grenimini
Trabzon’da tamamlar. Resimlerinde yaratacagi diinyayr Tirebolu’daki evinde
tanimaya baslar. Tk gérdiigii mavi Karadeniz’in mavisi, yesil ise Karadeniz’in ugsuz
bucaksiz ormanlarinin rengidir. Dogay1 renkleri, bulutlari, ¢icekleri, insanlar1 orada
tanir. Sonra resimlerinde siire donistiirlir biitlin bunlari. Kiigiik yaslarda ablasinin
ona aldig1 boyalar ile baslar resim seriiveni, sonra hayatindan ¢ikaramadigi bir

tutkuya doniistir.

Burhan Uygur resim egitimini 1961-1969 yillar1 arasinda Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi resim boliimiinde almustir ve Istanbul’da yeni bir yasamin
kapisin1 agmistir. “Diizen ve yerlesik bir disiplin kabul etmeyen bir yasam felsefesi,
kimliginden resimlerine yansiyan olagan bir akis icinde, varligim hissettirecektir.”**

Bu kimlik onun 6zgiinliigiinti saglamis, her daim bunu korumustur.

Akademide ilk 6nce Nurullah Berk’in atdlyesine kaydini yaptirmis ve birlikte
calismaya baslamiglardir. Burhan Uygur’un rahat, 6zgiir kisiliginin aksine Nurullah
Berk ¢ok disiplinli, calisma ilkelerine bagli bir hocadir. Bu nedenle birliktelikleri cok
uzun siirmemigtir. Daha sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu Burhan Uygur’un resimlerini
gérmiis, yaraticiliginin ve hayal giiclinlin farkina varmis atolyesine kabul etmis,
birlikte caligmaya baslamiglardir. Burhan Uygur, 6grenciliginin son déneminde

sergiler agmaya baslamus, ilk sergisini 1968’de agmustir.

Burhan Uygur akademi egitimini dort yildan daha wuzun siirede
tamamlamistir. Boylece bu ortamin igerisinde daha uzun siire kalmis ve bu siireci

degerlendirerek kendini gelistirmistir.

32 Ozsezgin, 2000: s. 9.
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Bir stire Tekirdag Lisesi’nde 6gretmenlik yapmustir. Askerlik i¢in Gelibolu’ya
gitmesiyle birlikte sanat ile baglantis1 bir siire kesintiye ugramistir. Bu sirada esi
Vesile Hanim ile tanigmistir. Vesile Hanim Bulgaristan gé¢meni bir ailenin kizidir.
Vesile Hanim ile evlenmis ve Istanbul’da yeni bir yasama baslamistir. Ogrencilik
yillarinda yasadigi ekonomik sikinti devam ettiginden yasamlarini dar bir evde
stirdiirmiiglerdir. Cok kiiciik bir at6lyenin de bulundugu bu evin duvarlarinda kendi
resimleri, fotograflar1 bulunmaktadir. Burhan Uygur samimi ve 6zgilin bir mekana
doniistiirmiistiir burayr Onun yasaminin izleri vardir evin her kosesinde. Bu yeni
yasam ile birlikte Burhan Uygur’un sanatinda da yeni bir donem agilmistir. Giig

gectikce sanati daha da olgunlasmistir.

Burhan Uygur’un dostlar1 yalnizca entelektiiel ¢evreden degildir. Sanatci
dostlarinin yani sira komsular1 ve pazarcilar ile de yakin dostluklar kurmus yakin

dostlar ile keyifli muhabbetler etmistir.

1960’11 yillarda ¢ok uygun fiyatlara portreler yapip satmis, yaptigt resimleri

yakin arkadaslarina, dostlarina hediye etmistir.

Burhan Uygur kendi kusagindan sanatcilar ile ilgili yorum yapmamistir.
Calismalar ile ilgili yapilan olumlu ya da olumsuz elestirilere de cevap vermemis,
yalnizca dinlemistir. Begendigi, begenmedigi, sdyleyecek bircok seyi olmasina
karsin, o hep sessiz kalmaktan yana olmustur, kendini resimleri ile anlatmistir.
Sevdigi sevmedigi ne varsa hayatinda bunlar resimlere doniismiistiir. Avni Arbas’in
da dedigi gibi “Resim bir itiraftir”. Hicbir seyi saklamadim. Diisiincelerimi,
riiyalarimi resimle anlatiyorum. Resimlerime bakip anlasinlar. Riiyalarimi anlatan

resimlerimde var. > Burhan Uygur’da resimleri ile anlatmustir kendini.

Burhan Uygur’un 1982 yilinda bir beyin kanamasi ge¢irmistir. Kendine gelir
gelmez resim yapmak istemistir. Bu durum bize Uygur’un resme ne denli tutkun
oldugunu gostermektedir. Burhan Uygur’un korkusu o6lim de degildir 6liimiin

hatirlattig1 sey ona resim yapamamak olmustur, korkusu da bundandir.

3 Akyol, 2001: 4.
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4.2.Burhan Uygur’un Sanat Anlayisi

1970 kusagi igerisinde degerlendirdigimiz Burhan Uygur’un 06zgilin bir
kimligi vardir. Yalnizca resimleri ile degil yasam tarzi ile de ¢agdaslarindan ayrilir.
Burhan Uygur’un sinirlart olan, disiplinli, tahmin edilebilir bir yasam tarzi yoktur.
Tavir ve davranislarinda hiirdiir. Gozlemleyerek, deneyimleyerek, sonunu
diisiinmeden yagamistir. Yasamin akisina direnmemis karsisina ¢ikan engeller onu
mutsuz etmemis tam aksine hayal diinyasini genisletmis ve bdylece hayattan keyif
almasini saglamistir. Onun sanatin1 6zglin yapan yagsami, diinya goriisii, 6zgiirliigi,
hissettikleri olmustur. Diinya’ya herkesten farkli bir pencereden bakmistir Uygur,
biitiin giizel hayaller onun resimlerinde, renklerde bulmustur kendini. Bir ay, bir
bulut gerceklikten ¢ikmadan bir duygu, bir siir, bir renk olmustur onun resimlerinde.
Kaya Ozsezgin Wang-fo'nun resimlerine benzetmistir Burhan Uygur’un resimlerini
ve onlar i¢in “sularin gerisindeki bir iilkeden sesleniyor gibi” demistir. Burhan
Uygur’un resimleri insanlara yasam sevinci vermistir. Fikret Mualla’nin resimleri ile
Burhan Uygur’un resimlerinin benzerligi de Bedri Rahmi’nin dikkatini ¢ekmistir.
Fikret Mualla gibi Burhan Uygur’da “ele avuca sigmayan ve yiizde yiiz resim sanatt
icin yaranlmig” bir kisidir.* Ayrica Fikret Mualla ile Burhan Uygur’un
resimlerindeki i¢ diinyanin etkileri ve siirsel olarak anlatimlar1 da benzerlik
gostermektedir. Uygur’da Fikret Mualla gibi kendi hislerini yansitan kisisel resimler
yapmustir. Popiiler akimlar ile ilgilenmemistir. Burhan Uygur resimlerinde renkgi,
disavurumcu bir tutumla fovizmin sentezine ulagmistir. Resimlerinde 0zgiin ve
kisilikli yapisi, bohem yasam tarzi ile Fikret Mualla’y1 hatirlatir. Onun gibi trajik bir
yasami ve bunalimlari olmayan ancak onun gibi ekonomik sikintilar ¢eken Burhan
Uygur’un resminde kurallar yoktur. I¢inden geldigi gibi dzgiin, coskun bir lirizm ile
dolu olan hayatindaki ayrintilar1 resmetmistir. Bohem yasaminin aksine resim

yaparken ki disiplini hi¢ birakmamustir.

Soyut resmin Onemini yitirmeye basladigl, toplumcu akimin 6ne c¢iktig
donemlerde Burhan Uygur diissel, siirsel, figiiratif 6zgilin ¢alismalariyla ana akimin

disinda kalmis ve basarisini kanitlamistir. 1968’de Cagdas Ressamlar Cemiyeti Yilin

3 Ozsezgin, 2000: 12.
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Geng Sanatcist Jiiri Ozel Odiilii’nii almistir. Ozgiin iislubuyla dikkat ¢eken Uygur
1970 yilinda Avusturya hiikiimetinin bursuyla Salzburg Yaz Akademisi’ne
katilmistir. Burhan Uygur Hollandali ressam Corneille ile birlikte calismis ve sokak

sergileri agmuglardir.

Burhan Uygur Klee, Bonnard, Ensor ve Soutin gibi sanatc¢ilardan
etkilenmistir. Klee gibi o da diislincelerini anlatirken rengi, ¢izgiyi ve lekeyi 6zgiin
bir uyumla kullanmistir. Ancak kendine has 6zellikleri vardir onun resimlerinin. Bu
ylizden onun duyumsadiklarini, resimlerini izlerken biz de hissetmisizdir hep.

Boylece resimler daha da anlamlanmaistir.

“Burhan Uygur, tasarim giiciinii yasayip, icinden gectigi somut olaylar
cevresinde kurup gelistiriyordu. Bu da ayagini yerden kesmediginin, yasamla i¢ ige,
sarmas dolas oldugunun bir gostergesiydi.”” Yasamu iyisiyle kotiisiiyle hisseden
Uygur, kurdugu hayalleri ile gercege de bagl olmustur. Etrafindaki olumsuzluklar

onu hayata daha umutla baglanmasini saglamstir.

Burhan Uygur akademiden gelen bir ressamdir. Bildigi teorik bilgiler
siirlamamistir onu Ozgilirdiir resimleri. Resim sanatinda magaralarda ilk islenen
konular olan hayvan figiirleri ile Burhan Uygur’un hayvan figiirleri arasinda
benzerlikler bulunur. Acik bir sekilde goriiyoruz ki tiim c¢aglarda ortak bir dil
bulunmustur her zaman. Aralarinda yiizyilllar da olsa, simgeler benzerlik
gostermekteler. Ayrica Ozsezgin “Bazi eski magara resimlerinde, hayvan
resimlerinin yaninda temsili insan eli sablonlart vardir.”*® der. Bbylece ortaya cikan,
cizimleri yapan kisilere ait olan bu sablonlar gibi Burhan Uygur’un resimlerinde de
biz kendi el yazisi ile yazilmis siirler buluruz. Yazi duygunun cisimlesmesi
oldugundan yazilan seylerde bir desendir ve resmi olusturan parcalardir. Bu yazilar
siirsel de olabilir felsefi de olabilir bir duyguyu anlattifindan disiinceleri

yansittigindan sanattan bagimsiz degildir.

3 Ozsezgin, 1998: 11.
36 John Berger, (2007): Gériiniire Dair Kiigiik Bir Teoriye Dogru Adimlar, Cev. Biilent Somay, 3.
Basim, Metis Yayncilik, Istanbul: s:30.
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Bohem ve sira dis1 yasantis1 olmasina ragmen Uygur, sanatina biiyiik bir
disiplinle bagli olmustur. Eserleri cok degerli olmustur onun i¢in, her zaman
icindedir resimlerinin onlart 6zlemis, bir ¢cocuk gibi gérmiis, resimlerinden ayrilmak
istememistir. Satilan tablolarin1 evlerde gecenin bir vakti de olsa gérmeye gitmis,
yerine dahi kendi karar vermek istemistir. Eserlerine her bakisinda farkli seyler
hisseder insan, hissettirir ¢ilinkii Burhan Uygur. Hep yeni seyler goriiriiz onun
resimlerinde. Burhan Uygur gittikce biiyliyen bir coskunun i¢inde olmustur. Hep
daha iyiye varmistir, umut etmistir. “Resimlerinde, bazen anlatici roliinii, bazen
kurgunun basroliinii, kimi zaman da her ikisini birden iistlenen Burhan Uygur,

giinliik 6geler icinde izleyicisini bir siirpriz ile bulusturmayt ihmal etmez.”’

Eserlerinde siireklilik kavraminin sorgulanmasi, yasam-6lim zithiginin
karsilagtirilmasiyla somutlagsmigtir. Uygur’un resimleri izleyicisi i¢in mistik bir
diinyanin kapilarim1 agar. Gegmis, bugiin ve gelecek kavramlarini kullanir, zaman
stirekliligi kesintiye ugramayan tek kavramdir. Diisler de bu zamansal ilerleme iginde
yansimistir tablolarina. “Sairi hakli ¢ikaran bir diinya goriisii vardi: Her mihnet

kabuliiydii, yeter ki giin eksilmesindi penceresinden.”*

Sanat galerilerinin etkin oldugu 1980°li yillarda Burhan Uygur sergilerini
Ankara ve Istanbul’da gerceklestirmistir. Bu yillarda 6zel galericilik giindemde
oldugundan Burhan Uygur’un resimlerine de talep ciddi oranda artmistir. Galeriler
alternatif arayislar pesinde olduklarindan 6zgiin, ayricalikli ¢aligsmalart olan Burhan

Uygur’un resimlerini sergilemek istemislerdir.

1980’11 yillarda sanati bir yasam eylemi olarak benimsemis olan Burhan
Uygur, Mehmet Giileryiiz, Alaaddin Aksoy, Utku Varlik, Komet, Nese Erdok, Omer
Ulug ve Ibrahim Ors gibi sanatgilar yeni bir donemi baslatmislardir. Tiirk resim
sanatinda bu sanatc¢ilar Onceki kusaklarin kurallarint kabul etmemis, kendi
kimliklerini aramiglardir. Kigisellige yonelmis, gruplasma egilimlerini kabul

etmemislerdir. Bu donemde kosullar degismis, sanat¢inin tanimi yeniden yapilmastir.

37 Cem Altinel, “Burhan Uygur’da Resmin Siirselligi, Siirin Resmi”
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articleID=222&bhcp=1, (16 Ocak 2008),
s. 1.

3 Ozsezgin, 2000: 11.
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Burhan Uygur’un bu sanat ortaminda iistlendigi sanat¢ilik islevi, bu sanat¢i imajini

hep desteklemistir.

“Burhan Uygur’u resim yapmaya iten nedenlerin, i¢indeki sairlik duygusunu
koriikledigi ve ona siir yazma hevesi asiladigi da olur.” *° Desenlerinin Resimlerinin
yanlarina kii¢iik notlar diismiistiir Burhan Uygur. Bu notlarla biz onun diinyasina
girer; ayrintisiz sade, ¢izimlerin ardindaki sirlara erisiriz. Burhan Uygur’un
resimlerinde kaos yoktur, o nesneleri kaostan kurtararak dingin bir hava igerisinde

vermistir bize.

Burhan Uygur: “ Agdali renklerden, ¢arpici, artistik firca oyunlarindan,
samimiyetten uzak duygu somiiriiciiltigii kokan, resim dahil sanat damgasi vurulan
her seyden igrenirim nefret ederim. Bu isin tezgdahinda diizmece sevgileri, i¢tenligi ve
duygulart bir kenara birakip insamin kendini anlatmasi kadar gergek bir sey
goremiyorum. Ugrasim bu temellerin 15181 altinda yiiriir benim.” demistir sanat
anlayis1 ile 1ilgili olarak. Onun resimleri yalindir, ayrintiya yer vermemistir.
Kaynagmi kendi gergekliginden alan Uygur figiirlerinde kendi yasantisindan izler
bulunur. Insanlarin gizlerini yansitir. Duygulu ve yumusak bir anlatim vardir
Uygur’un. Resimlerin iizerine yazdigi yazilarla bu duygusallik daha da netlesir. Hisli,
insanlara acik, siirsel degerlerle yiikliidiir. Resimlerini yasamdan aldigi esin ile
gizemsel bir anlatim yaratarak soyutlamistir. Ilkcag figiirlerini animsatan bir
Ozgiinliik ile sunar kendini resimlerinde. Yalin bir anlatimla figiirleri soyutlar. Yalin
bir renk ve bi¢cim mantalitesi vardir. Figiirlerinde ve nesnelerinde yoresellik yoktur.
Resimlerinde uyum, huzur ve denge vardir. Siirdeki yalinligi, miizikteki ritmi
buluruz onun resimlerinde. Duygularini sinirsiz bir cosku ile anlatir. Gergeklikteki
celigkileri karsit renklerle anlatir. “Sézciiklerin ¢agisimi vardir. Renklerin ve

bigcimlerin ¢cagrisimi yoktur. Renklerin ve bi¢imlerin ¢agrisimi resimdir.”*

“Burhan Uygur igin resim yapma eylemi, kurgulanmuis bir estetige gére yapit
tireten sanat¢in eyleminden, daha ilk bakista olduk¢a farkli goriiniir. Onu sanat

yapmaya yonlendiren giidiilerin arkasinda yeterince a¢ik olmayan ve iginde ikilemli

3% Ozsezgin, 2000: 37.
0 Ferit Edgii, Abidin s.34
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anlamlari barindiran yorumlar buluruz genellikle: Gerek Nietzsche, gerekse Freud,
insanin davramslarimn  giidiileri konusunda bildigi veya bilir gibi goriindiigii
seylerin, genellikle kendi gercek giidiilerini saklamaya veya c¢arputmaya yaradigi

diistincesinden yola ¢ikmislardir. e

Burhan Uygur’da, tinselligin karmasik yollarin kat ederek oniimiize getirmis
olan sey, aslinda dolayli bir disavurum yoénteminin sonucudur; dolayisiyla, sunulmug
olan seyle, kapali tutulmus ve yeterince agiga vurulmamus olan sey arasindaki anlam
iliskisi, resme disaridan bakan kisinin yaklasimini  zorunlu kilar. Resimde
gordiiklerimiz, bizim kendi icgiidiilerimiz devreye girdigi siirece, bir yorum
mantiginin siirlart i¢ine alinabilir, ya da bir baska deyisle bilin¢altinda yasam boyu
biriktirdigimiz ve ¢ogu zaman kendimize bile agiklamaktan kac¢indigimiz tutku ve

saplantilarimiz, onlarla esdeger motifler karsisinda ‘anlam’ kazanabilir.

Burhan Uygur Resim ile izleyici arasina girmemis hep suskun kalmistir
resimleri yaninda. Sanat izleyicisi kendi diinyasinda degerlendirir resmi, sanatci ile
resim arasindaki iligki artik yerini izleyici ile resme birakmistir. Sanat¢inin s6zii
bitmistir, resim anlatacaktir artik duygulart. Bunun iginde sanatgi bilingaltinda var
olan duygularla algilar ve kendine gore bir yoruma ulasir. Bu nedenle bir eserin
anlattig1 duygular her insanda farkli bir sekil alir, izleyici kendine gore degerlendirir.
Resimde bulunan bir sembol farkli kisilerde farkli hisleri sezdirir. Burada kisilerin
yasanmigliklart s6z konusudur. “Burhan Uygur’un resimlerinde, yasanmis olaylarin
ve olgularin birer yansimasi olarak kendini gosteren insan iliskileri, bu tiirden
evrensel bir simge yoluyla kendilerini agiga vururlar. Sevgi, acima, tutku, diis
kariklig, yikam, duyumsal iletisim gibi, zamanla bilin¢altina itilmis duygular, Burhan
Uygur’da resim yiizeylerine aktarimak i¢in uygun zemini ve zamani kollar. Béyle bir
ortami ele gecirdiklerinde, gorsel bir imgeye doniisebilmek icin, geriye doniisiimlii
bir ¢agrisim zinciri olusturarak biitiin ammsatict elemanlara agik tutarlar
kendilerini; olaylarin canli tamiklart kisilerdir; olaylar, onlarin ¢evresinde

olusmustur. Olaylarin gectigi yerlerdeki kiigiik nesne ayrintilari, Burhan Uygur’'un

*I Arnold Hauser, (1984): Sanatin Toplumsal Tarihi, Cev. Yildiz Golonii, Remzi Kitabevi, istanbul: s.
395.
* Ozsezgin, 2000: 21.
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resimlerinde birden bire onem kazanarak neredeyse kisilerin tamkliklarini asan bir

" Bu noktada kisisellige ozgiinlige doniisiir

anlam etkinligi diizeyine c¢ikar.
Uygur’un resimleri. Duygularin evrenselligi yerini Uygur’un 06zgilin anlatimina
birakir. Artik izleyici farkli anlamlar ¢ikarir bu simgelerden. Resim ile izleyici

arasindaki bag ile simgeler yeniden anlam kazanir.

Uygur yeni insanlar taniyarak, yeni yerler gorerek hayati planlamadan
yasamistir. Hayatinin her aninda siirprizler vardir. Gordiigii kiiclik bir yiiz ifadesi ile
bile yogun duygular yasayip bunlari resme doniistiirmistiir. Sinirlar1 olmamus,
yeniliklere hep agik olmustur, boylece farkli duygular tatmis bunlari ilk tazeligi ile
bizlere sunmus, bizleri hayatina dahil etmistir. Gozlemci bir sanatcidir,
gozlemleyerek ¢evresindekileri algilamistir, her seyi oldugu gibi yansitmamigtir
resimlerine, duygu siizgecinden gecirerek yorumlamustir. Cocuksu ve saftir. Ig
diinyasin1 simgelerle yansitmustir, lirizmin buruk tadim1i duyumsatan bir anlayisi

vardir.

“Kendisi resimlerindeki pek c¢ok figiire yansiwrken ayni zamanda onlart
resmeden de oluyor. Gizli bir yansimanin yant sira direkt olarak kendini ¢izerek de

»# Cok sayida oto portresi de bulunan Uygur yaptig1 diger portrelere de

yer veriyor.
kendi ifadesini yansitmistir. Burhan Uygur’un figiirlerinin hayat gailesi vardir. Mutlu
degildirler, hayatin kederli yanlarin1 goérmiis yasamistirlar. Burhan Uygur resimleri
icin; “Insamin  kafasimin icindekileri cizmeye ¢abaliyorum. Insamin icinden
ctkamadigr sorunlarin resmini ¢iziyorum. Benim resimlerime bakanlar, isterlerse
insanlarin sorunlarimi gorebilirler.” demistir. Bilingaltina itilmis duygular1 ortaya

cikarmaya calismistir. Yasanilani1 degil daha ¢ok yasanilamayani ¢izmis, insanlarin

anlattiklart degil, anlatamadiklar1 olmustur onun resminde ifade ettigi.

Burhan Uygur sanati yasamaktan yana olmustur hep. Anlatabilmek igin
yasamalidir sanat¢i. Hayata 0zgiir bakisinin nedeni budur belki de, sanat¢1 Once

hissetmeli sonra anlatmalidir.

# Ozsezgin, 2000: 24.
* Duygu Orugoglu, Burhan Uygur, (Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim-Ig
Egitimi Yiiksek Lisans Programi Arastirma Raporu), Izmir, 2006, s. 15.
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“Resim, onun i¢in gokyiiziiniin ve yeryitiziintin yalnizligr gibi bir ‘yalmizlik’tir.
Resmi, onun ‘gonlii’diir;, o géniildeki firtinalarin diyeti, yasmamin aynasidir ayni
zamanda: O aynada aci, mezarlik, aclik, sarap, sigarasizlik gibi, Burhan Uygur’u
yasami boyunca igine ¢ekmis olan sorunlarin tiimii izlenebilir. Sanat onu kendi
kalbine gétiiren gizemli bir yoldur: Ask, giizellik ve ‘kariklik’, kalbini dolduran yiice

duygulardir.””

Burhan Uygur’un renklerini tiipten ¢iktig1 gibi kullanmamistir. Paletinde
renkler bir kimlik kazanmis sonra tuvaline geg¢mistir. Burhan Uygur’un beyazi,
kirmizisi, mavisi Ozgiirlik kazanmistir. Baska sanatgilarda goéremeyecegimiz
renklerdir bu renkler. Burhan Uygur’un duygulari sinmis onun kisiligini yansitan

renklere doniligmiistiir. Bedri Rahmi’nin renge olan duyarliligindan etkilenmistir.

Burhan Uygur’un resimleri sinirlh mekanin iginde degildir. Boslukta
gezinirler, diissel imgeleri sanki gokyiiziindeymis gibi resimlemistir. Riiyalar,
hayaller vardir sanki onun resimlerinde gerceklik duygudadir. Figiirde ve mekanda
diigselligi se¢mistir, bu nedenle resimlerinde perspektif yoktur, her sey boslukta
ucusur. Her zaman mutlu disleri resmetmez Uygur, dramatik Oykiileri de vardir.

Figiirlerin yiizlerine yansir bu hiiziin. Bizi ger¢ek duyguya gotiiriir bu hayali figiirler.

“Leonardo, Resim Uzerine Calismasinda séyle yaziyor: ressamin zihni,
daima karsisindaki seyin rengini yansitan ve karsisindaki obje sayisi kadar imgeyi
icine alan bir ayna gibi olmamalidir’’; ve ekliyor : “ Ressam olarak en iyiye
ulasmak icin, dogamin yarattigi formlari biitiin yénleriyle tasvir etme yoniinde
evrensel bir yetenege sahip olmanin gerektigini bildigine gore, bunu yapabilmen igin
soz konusu formlart gériip zihninde bir araya getirmen gerektigini de bilirsin.
Seylerin nasil oldugunu bilmeden alisildik bir bi¢cimde ve tahminler yaparak ¢alisan
bir ressam, farkinda olmaksizin karsisindaki her seyi kendi icinde yeniden
bi¢cimlendiren bir ayna gibidir’’> ve devam ediyor: “Gerektiginde, ressamin zihni,
kendini doganin zihninin yerine koymali ve doga ile sanat arasinda terciiman
olmamalidir; ressamin zihni, kendine 6zgii yasalara bagli olarak gelisen pratigin

nedenini anlamak i¢in dogaya bagvurur. O halde, ressam tipki, bir ayna gibi dogay1

* Ozsezgin, 2000: 25.
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yansitsa da, bunu pasif bir bigimde yapamaz: Bu diinyayla ilgili olarak ortaya
koydugu yansimanin “ doga ile sanat arasinda terciiman’’ olabilmesi i¢in, bu
diinyay1 tanimasi gerekir; bilmesi gerekir. Boylelikle ressam filozof olur. Valery’nin
formiiliine gore, Leonardo “resim ile felsefe yapar.”*® Burhan Uygur’un resimlerinde
de tasvir edilen bir karakter, agimlamadan baslayip, psikolojiye varan arastirmalarin
sentezinden olugmustur. Ruhlarini yansitan insan yiizleri resmetmistir Uygur. Gorme
ve isitme duygusu ile algiladigimiz seyleri artik duygu ile algilatmistir. Renklerle
destekleyerek. Bedensel giizellik 6nemli degildir, bir armoni yaratir renklerle ve

duygularla.

Kaya Ozsezgin Burhan Uygur’un figiirleri i¢in : “Yasamdan bir beklentileri
vardir. Burhan Uygur’un resimlerini bicimlendiren insan manzaralarimin:
Unutulmuslugu ya da terk edilmisligi benliklerine yediremezler o nedenle. Bir
sarkwyla canlamr, bir doga manzarasiyla uyusmus olan bakislarint yeniden yasama
cevirirler. Kulaklari hep bir beklentinin gerceklesme umuduyla, kiristedir.
Dayanigmayi, birlikte olmay, birbirinden gii¢ almayi, insan sicakligini tenlerinde
vasatmayi, sanki varlik nedeni olarak bilmislerdir. Sevmek ve sevilmek, onlari

birlestiren en koklii duygudur.”’

Burhan Uygur’un figiirleri ne kadar ¢aresiz olurlarsa olsunlar hep bir umut
vardir. Gelecegin getireceklerine, siirprizlere agiktir bu figiirler. Insan yasiyorsa iyi
kotii  biitlin - stirprizlere acik olmalidir. Olumsuzluk karsisinda umutsuzluga
diismemeli insan, kii¢lik heyecanlardan biiyliik mutluluklar ¢ikarmali, gelecege hep

umutla bakmalidir. Uygur’un figiirlerindeki yasama sevinci de bundandir.

Burhan Uygur’un yasamasinin nedenidir sanat. S6z sdylemeden kendini
anlatan, hi¢bir seyden ¢cekinmeden, kirmiziy1, maviyi, beyaz1 en giizel haliyle ortaya

koyan. Siiri resim, resmi siir yapan hep duygulu hep umutlu olan.

% Farago, 2006: 87.
7 Ozsezgin, 2006: 3.
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Resim 18: Burhan Uygur, “Atlas'in Kiz1”, 1982, Ozel Koleksiyon

34x20 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik
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Resim 19: Burhan Uygur, “Atlas'in Kiz1”, 1982, Ozel Koleksiyon

34x20 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik
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Resim 20: Burhan Uygur, “Kandilli'li Asim Hoca'nin G6z Banyosu”,1992

Ozel Koleksiyon, 34x50 cm, Kagit Uzerine Karisik teknik

Resim 21: Burhan Uygur, “Figiirli Kompozisyon”, Ozel Koleksiyon

11x17 em, Kagit Uzerine Guaj Yaldiz Rapido Kalem Karisik Teknik
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4.3. Burhan Uygur’un Resminde Konu

Dogalliktan hi¢ vazge¢memistir Burhan Uygur. Tasarim giicii kuvvetlidir,
hep hayatin i¢inde kalmis, baglarini hi¢ koparmamustir. “Hi¢ ayrim yapmam. Bir
masanin tizerinde bir bardak, yanminda bir ¢icek bile i¢inde insan figiirii olan bir
resim kadar beni cezbeder, alip baska taraflara u¢urur. Hepsinde ayni tatli aciyn
cekerim, aymi tath zevki tadarim. Yeter ki seveyim”. Giinliik yasamdaki her seyi
resimlerime konu olarak alirim” der Burhan Uygur resimleri i¢in. “Roman, oykii,
siir, miizik, film, gazetede okudugu bir haber, ¢evresindeki insanlar, insan iliskileri,
sevdigi ona zevk veren ve etkileyen biitiin nesneler, geride kalan yagsanmis olaylar,
anmi niteligine biiriinmiis izlenimler, yasamin akisindan koparilmig biitiin sahneler

. . . . . ~ )}48
resimleri i¢in esin kaynagi olmugtur.

Konu se¢iminde de malzeme ve renklerde oldugu gibi kati bir kisitlama
yoktur Burhan Uygur’un. Genellikle ezik, kiyida kdsede kalmis, yenik diigmiis, kendi
hiiziinlii yasamlar1 ile bas basa birakilmis insanlarin acilari, hiiziinleri, yalnizliklari,
terk edilmislik duygulari, mutsuzluklari ama yasam kosullari i¢inde tiim bunlara
ragmen mutluluk i¢inde, timitlerini yitirmez figiirler. Onun i¢in 6nemli olan manzara,
doga degildir. Insandir 6nemli olan, insanin duygulari, hayalleri umutlaridir. Gergek

yasamin i¢inde diigsel bir diinya yaratir Uygur umudu yitirmemek i¢in.

“Yasami hem iskalyyor goriinen, hem de onsuz sanat yapilamayacaginin
bilincinde olan Burhan Uygur icin, belki de tek malzeme kaynagi, yasam olarak
tammlanabilir. O nedenle, resimlerinde tiikenmez bir malzeme olarak yasam
sahnelerinden alinmis kesitler, yasanmis olgularin izdiisiimleri vardir. Yasamla
bagini koparmis hichir kurgusal dokuya yer vermemis olmasi, Burhan Uygur’u
giincel ve sira-i¢i egilimlerin uzaginda tutmugtur. Resim yapmak ve sanat iiretmek,
Burhan Uygur igin zorunlu bir gérevi yerine getirmek, yasadiginin bilincinde olmak

gibi olagan bir ugrasti. Yemek yer, su icer gibi resim yapiyordu: Urettigi resimlerin,

* Nalan Yilmaz, “Burhan Uygur ve 19.yy. Sembolistleri”,
http.//malanyilmaz.blogspot.com/2004/09/burhan-uygurun-sanat.html, (10.04.2009)
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kimi zaman kosesine, kiyisina diistiigii siirsel notlar, yasam tanikligimin bir

gostergesi, gerceklerle icli-disl oldugunun isaretiydi.””

“Gegip giden zamanin geriye kalmig artik 1giklarindan
Simdiye uzanan goriintiiler olsun isterim Resimlerimde...
Ugraslarimin asil kaynagi bunlardir benim...

Kendimi bagka baska yiizlerle tanimaya

Kendime kendi diinyama bir ayna tutmaya c¢aligirim.

Geri ¢ekilmedim.

Bir ¢6p tenekesinde bile kendimi goriiriim ben.

Resmin 15181 degil usagryim-¢omeziyim-hamaliyim.”

diyerek anlatiyor Burhan Uygur resimlerini, kendini ve bu birlikteligi. Zaman
onemlidir onun i¢in gecmisi gelecege tasimak ister. Kullanacagi nesneleri
bitpazarlarinda aramasinin nedeni de budur. Uygur’un resminde sanatlar arasindaki
bag burada da c¢ikar karsimiza. “Kendime kendi diinyama bir ayna tutmaya
calisizrim.” Climlesi tiyatroyu hatirlatir bize orada da izleyici oyun ile kars1 karsiya
geldiginde kendi i¢ diinyasi ile bas basa kalir. Karakterlerde kendini bulur, kendini
degerlendirir aslinda, bir ayna gibi gdsterir bize, diisiinceler, duygular bir viicutta can
bulur. Tek basina var olur. Uygur’da tek gercekligin kendini anlatmak oldugunu
savunur. Siirde sozciikler de, miizikte notalarda Burhan Uygur’un resimlerinde ise

renklerde ve ifadelerde ¢ikar karsimiza, yasadiklarimizi, nedenlerini diigiindiiriir bize.

¥ Ozsezgin, 2000: 17.
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Kendi resmi ile ilgili diisiince ve kaygilarin1 anlatirken Burhan Uygur;

“Eger koca giin yapraklarin altinda sessiz bir késeye ¢ekilip bir ay 1sigina yol

vermezse

Bu yapiskan zamanmin ugultular: i¢inde bunalan sesligine nasil uykulu

gozlerle bakabilirim?
Benim resimle olan maceram bu dizelerin altinda yatar ...

Biiyiik laflar art arda siralamak yerine yalin kelimelerle kisa bir agiklama

istenileni yarasiz beresiz ortaya kor ...

Bu ¢alismalarimda da boyledir... Agdali renklerden, (agdali figiirlerden)

carpici artistik fir¢a oyunlarindan, samimiyetten uzak duygu somiiriiciiltigii kokan
Resim dahil sanat damgast vurulan her seyden igrenirim — nefret ederim...

Bu isin tezgahinda diizmece duygulara — diizmece sevgileri, ictenligi ve
duygulart bir kenara bwrakip insanin kendini anlatmasi kadar gergek bir sey

goremiyorum.

Ugrasim bu temellerin 15181 altinda yiiriir benim.” der. Cok net bir sekilde
ortaya koyar bu climleler Burhan Uygur’u ve sanatini, resimlerindeki yalinligin
nedenini, dostluklarindaki sicakligi, kendi gercekligini, cagdaslar1 arasindaki farkini
ve donemin modasina ilgisizligini. Kendi portrelerinde sanat¢1 bazen coskulu, neseli,

bazen de hiiziinlii ruh diinyasini aktarir izleyiciye.

Modern sanat i¢in onemli olan akildir. Duygular ve sezgiler ¢ok daha geri
plandadir. Burhan Uygur’un hisleri ile resim yapar. Bu nedenle farkli bir yerde

degerlendirmek uygun olacaktir.

“Burhan Uygur’un kendi i¢sel diinyasi, yarattigi algi, en siirsel karsiligiyla
“cagdas masallara” doniisecektir. (...) Burhan Uygur’un yarattigi bu yeni i¢sel
diinyasinda varliklar yeni bicimler kazanmis deforme olmug, onun géziiyle artik yeni

bir tasarim olarak karsimiza ¢ikmistir. Tasarlanan varliklar yenidiinyanin baska
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canlilar1 degildir ashnda, c¢agdas soylen haliyle, sanatcimin hayatin icinde
gozlemleyerek harmanladigi belki de yasami daha yasamr kilabilmek igin

giizellestirdigi yeni masallardir.”’

4.4. Burhan Uygur’un Resimlerinde Renk

“Beyaz, siyah ya da kirmizi bana ait degil. Herkes diledigi rengi kullanir.
Bazi renklere daha fazla sarilir. O renklerle duygularini bagira bagira ifade eder. O
zaman da o renkleri sanat¢crya mal ederler. Ama ben renklere fazla bel
baglamiyorum. Dedigim gibi herkes diledigi rengi kullanir ama iyi ama kétii. Ne var
ki bir ressam kullandigi rengin hakkini vermeden tuvalin basindan ayrilmaz. Bence
resim bir yerde rengin hakkini vermektir.” diyor Burhan Uygur renk i¢in. Onun i¢in
her rengin ayr1 bir degeri, anlami vardir. Siirsel bir armoni ile renkleri bir araya
getirmistir. Her zaman aydinlik degildir renkleri, bazen karanlik koyu renklerle
anlatmistir duygularmi. Canli kirmizilar vardir son yillarda yaptigi resimlerinde.
Beyazi, kirmiziy1, maviyi, kahverengiyi, griyi ustalikla kullanir. Bir sanatg¢1 diinyay1
farkli goriip, farkli algilamistir. Yesili daha yesil, maviyi daha mavi gérmustiir
gozleri. Hep bir heyecan duymustur rengi gordiigiinde, imgesel bir diinya yaratmistir
beyninde. Bir ressam 6ldiigiinde diinyada goriilecek renkler azalmistir artik. “/nsan
gozii i¢in, gortiniir olan her seyin bir rengi vardir. Siiphesiz dogadaki renkler
goriilmek i¢in vardirlar. Ama eger ressamsaniz, bu halleriyle renkler sizin
diismamnizdir. Onlara egemen olmayr sectiginiz icin degil, onlardan ka¢mak
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zorunda oldugunuz igin.”

*0 Adeviye Endirlik, 20.yy Resminde Figiir Soyutlamalari ve Burhan Uygur, (Mimar Sinan
Universitesi Resim Ana Sanat Dali, Resim Programi, Basilmamis Yiiksek Lisans Sergi Metni),
Istanbul 2006

> Berger, 2007: 17.
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Resim 22: Burhan Uygur, “Babamin Sevdalis1”,1990, Aile Koleksiyonu

23x18 cm, Karton Uzerine Karisik Teknik
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Resim 23: Burhan Uygur, “En Sevilen Ugur'un Portresi”, Cengiz Akinci

Koleksiyonu, 20x29 cm, Kagit Uzerine karisik Teknik

Yaptig1 resimlerde her rengi, kullanan Burhan Uygur renkleri sanat¢inin
duygularini anlattigin1 ifade etmistir. Ruh haline gore se¢mistir renklerini Burhan
Uygur, : “Herkes diledigi rengi kullanir ama iyi ama kotii. Ne var ki bir ressam
kullandig1 rengin hakkini vermeden tuvalin basindan ayrilmaz. Bence resim, bir
verde rengin hakkini vermektir.” Dislerin, sanrilarin, i¢ diinyalarin ressami Uygur
icin beyaz umuttur, nesedir, “Islak asfaltta Gozyaslarini toplayan Cingene Cocuk”
(Res: 40 ) ** tablosu karanlik diinyamin reddi, umudun ¢igliklaridir. Tek rengin
ressami degildir. Onun resminde renkler bir melodi olusturur, duygularini, renklerin
siirini duyariz. Burhan Uygur degisime ugrayan duygularini muhtesem renkleri ile

anlatir. Karsit renkleri birlikte bir uyum ile kullanir.

>2 Bu resim bazi kaynaklarda “Beyaz Sapkali Cocuk” ya da “Cingene Cocuk” isimleri ile de yer ahyor.
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Resim 24: Burhan Uygur, “Cicekci Kadin ve Kedisi”, 1986

70x70 cm Tuval Uzerine Yaghboya

Bedri Rahmi Burhan Uygur ile ilgili “beyazi bu kadar giizel kullanan, ¢ok az
ressam tanidim” der.” Burhan Uygur’un beyazinin tadini, yalnizca Bonnard, ve
Matisse gibi kendini diinyaya kabul ettirmis ressamlarda gordiigiinii sdyleyerek
Burhan Uygur’un beyazinin kalitesini aciklar. Her resminde beyazi kullanmistir
Uygur. Bazen arka planin tamaminda, bazen resmin merkezinde, bazen bir figiirii

olusturur, bazen resmin kendisi olur, ¢cok dnemlidir beyaz onun igin.
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Resim 25: Burhan Uygur, “Kumkap1’da Raki Sohbeti”

44x59cm, Tuval Uzerine Yaghboya

Burhan Uygur’un resimleri bize yalnizca renklerin armonisini degil, renklerle

cizgilerin, ¢izgilerle desenin, riiya ile ger¢egin armonisini birlikte yasatmaktadir.

Kendine giivenen bir beyaz, giicli kirmizilar, derin maviler agirliklidir
resimlerinde. Beyaz rengin masumiyeti ile kirmizi rengin coskusunu birlikte yasatir.

Renkleri blok seklinde stirmiis, renk lekeleri ile yapmuistir resimlerini.
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4.5.Burhan Uygur’un Kullandig1 Malzeme ve Teknik

Burhan Uygur i¢in konu kadar kullanacagi malzemesi de 6nemli olmustur.
Onun igin siirekli bir arayis i¢inde olmustur, iizerine resim yapacagl malzeme
onemlidir onun i¢in. Kapilar, sandiklar, taslar, suntalar, tuvaller, seramikler, kagitlar,
kartonlar iizerine resim yapmustir. Farkli malzeme kullanmay1 yeglemistir. Hep bir

aray1s i¢inde olmus, farkli dokular aramistir resimlemek igin.

Burhan Uygur’un resim seriiveninde ¢ok farkli teknikler denemistir. Burhan
Bu farkli tekniklerde uygulamalar yapmistir, akrilik, yagliboya, pastel, ¢ini
miirekkebi ile yaptig1 calismalar bulunmaktadir. Bunlar1 ayr1 ayr kullandigi gibi hep
birlikte kullanarak da calismalar ortaya koymustur. “Sadece c¢ini miirekkebiyle
yvapilmig renklendirilmemis desenleri oldugu gibi once ¢izip sonra boyadigi desenleri
de vardir. Bazilarinda pastel, suluboya ve ¢ini miirekkebi birlikteligi goriiliir. Desen
disinda c¢esitli malzemeler iizerinde akrilik, yaglhiboya veya karisik tekniklerle
resimlerini yapiyordu. Akrilik ve yaghboya, yaglhiboya ve yagl pastel, akrilik,
vagliboya ve pastel, c¢ini miirekkebi ve pastel birlikteliginden karisik teknik
olusuyordu. Cogu zaman fir¢ca yerine parmaklarimi kullanarak tasarimlarini
olusturuyordu. Kimi zaman da boyay: siirdiigii yiizeyin iizerini jiletle kaziyordu.
Alttaki figiir ve renk boyamin altindan goriilebiliyordu. Boylece saydam bir renk elde

. 2,53
ediyordu.

Sanat¢cinin  pismis topraktan yaptigi kiiclik heykelleri ve kolajlart da
bulunmaktadir. Onun i¢in bi¢imsel sorunlar ¢ok oOnemli olmamustir, duygunun

ressamuidir ve her seyden 6nce duygularii yansitmistir.

> Yilmaz, http://img208.imageshack.us/img208/1627/burhanuygurunsanatud9.jpg



Resim 26: Burhan Uygur, “Triptik”, Kile Sanat Galerisi Koleksiyonu

55x54 cm, Duralit Uzerine Yaghboya
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Resim 27: Burhan Uygur, “Gezinti”, 1986, Ozel Koleksiyon,

106x87 cm, Ahsap Uzerine Yagliboya
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Resim 28: Burhan Uygur, “Balerin”, 1987

46x32 Kontrplak Uzerine Yagliboya 1978, Taviloglu Koleksiyonu
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Resim 29: Burhan Uygur, “Kiiciik Firariler”, 1987

50x64 cm, Sunta Uzerine Yaghboya

4.6.Burhan Uygur’un Eserleri ve Degisim Siireci

Burhan Uygur, metafizik kaygilarla yola ¢ikmamustir. Diinyanin gergeklerini
incelemistir. Bu yilizden de Dali gibi, baska bir bilinglilik i¢inden algilanmig
nesnelerin olusturdugu reddedici bir uzam 6ngérmemistir. Uygur daha ¢ok Chagall
gibi ¢ocuksu bir serbest cagrisimi benimsemistir. Paletinin koyu renklerden
olugmasina ragmen bir saflik, bir seving var Uygur’un resimlerinde. “Resimsel
uzamla neredeyse konturlar eriyerek biitiinlesen o uzamin icinde eriyen figiirlerin
bozulusu ya da tiimliikten, tamamlanmishiktan yoksun olusu dis diinyanin, toplumsal
/bireysel yasamin karabasansi bir algilanmasint yansitmamis, tam tersine “hiiziin

dolu bir bekleyigin anis1” na yonelirken Burhan Uygur, bu bekleyisin bir anlami bir
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degeri oldugunu anlatmigtir. Seyirciye vaat etmektedir ressam: Beklenen gelecektir,
act bitecektir, yasam 6liimii saracaktir. Uygur reel - uzamdan kagar, insanlarimi bir
boslukta “yiizdiirmeyi ” ya da “eritmeyi” segerken, bir birligi dile getirmektedir.
Diislere ¢ekilmesinin nedeni budur zaten: Diiste olanaklidir her sey, dahasi, bu diis
saf bir ¢ocugun diistiyse. Ciinkii cocugun diinyasi bir oyun diinyasidwr, yani mutluluk
diinyasi. Orada cadilar ve oliim bile oyunun iginden algilanir ve kendi gerceklikleri
icindeki bir uzama eklemlendikleri i¢in mutlulugu engellemezler, engelleyemezler. ™’
Diinyadan sikilmig degildir Uygur, var olan cirkinlikleri goriir, bilir fakat kagmak
degildir amaci izleyiciye resimlerinde bu kaygilar1 hissettirir. Gormezden gelmez
yasanan kotii olaylar1 bize anlatir renkleri ile fakat umudu kaybetmemizi istemez

umut etmemiz gerektigini sdyler hep. Cocuksu bir cosku vardir en koétii olaylarda

bile.

“Uygur’'un resmettigi bir kurmacalik (fiction) degil, daha ¢ok bir
duyarlik’tir”  Uygurun resimleri, degisimin igerikte oldugunu gosterir bize.
Sergileri birbirinden ¢ok farkli degildir. Resimlerinin igerigidir anlatmak
istedikleridir degisen, anlatim1 nesneleri, sekilleri degildir. Duygular kelimelere

doniisiir bazen, anlattmin1 destekler misralar resimlerinin kenarlarinda.

Burhan Uygur figiir resmeder, manzara resimleri yapmamustir. Figiirlerin
yanlarina nesneler eklemistir. Cok sayida portre resmi bulunmaktadir, fakat bir portre
ressami degildir. Resimleri figiirler iizerine kuruludur. Duygularmi bu figiirler
yansitmistir  izleyicisine. Resimlerinde kullandig1 objeleri figiirlerinin  birer
parcasitymis gibi gérmiistiir. Bu nesneler doga ile ilgili olmamus, insanlar ile ilgili
olmustur. Tarihe taniklik etmis nesneler kullanmistir. Yasarken de, resimlerken de bu
nesneler arasinda duygusal bir bag kurmustur, figiirleri ile biitiinlesmistir bu bag. Bir
gramofonun, bir saatin bigiminden ¢ok yasanmishigi ile ilgilenmistir. Bu nesnelerin
gizemini ¢cozmeye calismistir. Objelerin yasanmigliklari ile gegmis, tizerinde calistigi
zamani ve birlikte yasadigi zaman ile ‘an’1, sanat eserine doniisiip ebediye erigsmesi

ile gelecek arasinda bag kurmustur. Farkli donemleri olmamistir Burhan Uygur’un

> Ahmet Oktay, “Burhan Uygur Gergegi” Ekonomide Diyalog Say1: 8, Ocak 1984, 5.75.

> Oktay, 1984: 76.
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hep icinden geldigi gibi ayni1 6zgiinliikte yapmistir resimlerini. Yalnizca renklerinin

yogunlugu degismistir, bazen beyazi ¢ok hissetmistir, bazen kirmiziyi...

Resim 30: Burhan Uygur, “Nadide Hamim”, 1972

18x16 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik, Desen
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Resim 31: Burhan Uygur, “Portre Mia”, 1989

55x47cm, Tuval Uzerine Yaghboya, Ozel Koleksiyon

Vesile Uygur "Bohem yagsardi, daginikti falan ama is ¢calismaya geldi mi ¢ok
disiplinliydi. Bir hafta kapanwrdi eve, hi¢ ¢tkmadan ¢alisirdi. Bazen kafasini bir seye
takardi, bir resim istedigi gibi olmazd: falan, iste o zaman su koridorda asagi-yukar:
bir yiiriimeye bagslardi, biz Tuna'yla nereye kagacagimizi bilemezdik" der Burhan

Uygur igin.*

> Tuba Akyolun Milliyet igin Vesile Uygur ve Tuna Uygur ile soylesisi.
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Resim 32: Burhan Uygur, “Her Gégsiine Yaslandigimda Bahar Cicekleri

Aciyor”,1992, Ozel Koleksiyon, 34x50 cm, Karton Uzerine Karisik Teknik

Marrc Chagall gibi Burhan Uygur’da kendi yasami icinde bir diinya
kurmustur. Sanatgr kendi masalst evrenini kurup izleyiciye sunmustur. Renkler
masalin atmosferinden ¢ikip gelmis gibidirler. Gokyiizii Chagall’in evi, ¢evresi onun
bahgesi ve yasayan masallariyla dolu olmustur. Resimlerinde neresinin gokyiizii
neresi yeryiizii oldugunu anlayamayiz. Chagall’in resimlerinde bir diizen gerginligi
yoktur. Burhan Uygur’da diizenden hoslanmamistir hi¢bir zaman, yasadiklarini
diigsel bir alemde anlattigi bir diinyas1 vardir resimlerinde. Her ikisi de boslukta
ylizdlirmiistiir resimlerini, hep bir masumiyet vardir resimlerinde, umut vardir, hayal
giicleri zengindir. Yalin ayrmtisiz resimler yapmustir Chagall. izleyiciye en ince
ayrintisi ile anlatmamigtir resmi, hayal kurmalarina izin vermistir. Burhan Uygur’un
resminde de bosluklar vardir, izleyiciye hayal kurma sansi taniyan bu bosluklardir
belki de resimleri anlatan. Uykuyla uyaniklik arasinda goriilen tath diisler gibidir her
iki sanat¢inin da resimleri. Bu nedenle resmin genel kurallarin1 6nemsememislerdir,

plastik kurallara takilip kalmamis, gergeklikle ilgilenmemiglerdir. Fakat bu resimler
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pentiir tadindan hicbir sey kaybetmemistir. Farkli zamanlarda yasasalar da

resimlerinde birgok benzerlik bulunmaktadir..

Burhan Uygur’un yagliboya ¢alismalarinin yani sira g¢esitli baski teknikleri
ile yaptig1 caligmalar1 da vardir. Bunlarin bir¢ogunu 1982 yilinda Siilleyman Sait
Tekcan Atdlyesi’nde basmistir. Diger resimlerinde oldugu gibi baskilarina da siirsel
isimler vermistir. Baskilarinda kullandig: figiirler resimlerinde yaptig figiirler ayni
ozellikleri tagimaktadirlar. Kullandig1 renkler ve kompozisyonlar1 da yine resimleri

ile ayn1 anlayistadir.

Resim 33: Burhan Uygur, “Denize Diisen Bir Melegin Son Giinii”, 1984

Ozgiin Baski, Ozel Koleksiyon



Resim 34: Burhan Uygur, “Bu Kedi Diinya Ci¢eklerini Disleriyle Kokiinden

Kopardi ve Oldii” Serigrafi,70x50 cm
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Resim 35: Burhan Uygur, “Bahar Sevincinden Yaz Hiizniine”

Serigrafi, 70x50 cm
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Resim 36: Burhan Uygur, “Umarsiz Bir Am1 Sahibinin Aziz Suskunlugu”, 1982

Elek Baski, 70x50 cm

78
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Resim 37: Burhan Uygur, “Hayatla Bahar Arasinda Celimsiz Bir Yola Sarildiklarini

Bilmiyorlardi ki” 70x50 cm Serigrafi



80

“... Burhan, bize insan varliginin degismeyen duygular diinyasini
anlatir. Kendi deyimiyle, ‘ruhunun karanlikta kalan derinliklerine kolunu kaldirip
dipte uyuyan kanli inci’yi arar.’ Bilir ki her ruhun derinliklerinde boyle bir ‘kanli
inci’ vardir. Oylece durur yerinde o inci. Onu bulabilmek icin ‘kalbinin gézii’ yle

bakmak gerekir...””’

Orhan Peker ve Burhan Uygur’un resimleri de benzer o6zellik
gostermektedirler. Bedri Rahmi atdlyesinden mezun olan Uygur bu atdlyenin motif
duyarhiliginin disinda eserler vermistir. Orhan Peker’de Burhan Uygur gibi Bedri
Rahmi atolyesinden mezun olmus onun gibi motif duyarliligindan uzak lekesel bir
anlayisla caligmalar ortaya koymustur. Peker koyu lekeleri carpict bir sekilde
diizenlemis, Uygur daha renk¢i bir tislubu benimsemistir. Her ikisinin figiirleri de
boslukta gezinirler. Uygur’da daha belirgin olan bu 6zellik diigselligi hatirlatir bize.

Her iki sanatc1 da hiizne yer verir resimlerinde.

°7 Kaya Ozsezgin.“Serigraf Baskilar ve Burhan Uygur”, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Say1:2/11,
Mart 1983, 5.23.
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Resim 38: Burhan Uygur, “Ey Yalmzlik”, 1992, Ozel Koleksiyon

33x31 cm, Karton Uzerine Yaghboya
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4.6.1. Yaghboya Calismalari Uzerine

Kapi; (Res: 39) Burhan Uygur’un nesneleri resmin pargast da olmustur. Bu
nesneler bir islevsellik kazanir ve iizerinde resimler yer alir. “Kapr™® isimli ¢alismasi
bunu en gilizel 6rnegidir. Sik sik antikacilar1 ve bitpazarlarimi dolasan Uygur bir
seferinde eski bir konak kapisin1 ¢ok begenerek onu almis iizerine resim yapmustir.
Uzerinde tarihin izlerini tastyan bu kapi Uygur’un dikkatini ¢ekmistir. “Ahsabin
‘magrur’ ve ‘mutsuz’ bakiglaryla goz goze gelmenin sonucunda yasanmishigin o
gizemli havasi, sanatcimin benligini sarar: Yetmis alti yillik konak kapisi, ‘cighk

7% flk goérdiginde Burhan Uygur bu kapidan cok

cighga’ onu beklemektedir.
etkilenmistir. Yillara, ac1 tath yasanmigliklara sahitlik etmis olan bu kapiyr Uygur
atolyesinde yeniden hayata hazirlamistir. Kapt onun sayesinde yeniden hayat
bulmustur. Tiyatro sahnesine ¢ikacak bir oyuncu gibi onu hayata hazirlamistir.
Uzerinde ¢alistign siire zarfinda onunla her anmi paylagnustir. Tipki bir dost gibi
birbirlerine kenetlenmis ve bir biitiin olmuslardir. Karsit renkler gibi karsit duygulari
da birlikte kullanarak gizemli bir evren yaratmistir Burhan Uygur bu resminde. 1988
yilinda artik kapi izleyici ile bulusmaya hazirdir. Levent sanat galerisinde sahneye

cikmistir ‘Kapr’ ve bu giline kadar yasamda en giizel sekilde oyununu

sergilemektedir.

Kapinin ¢ikintili ve oymali yiizeyleri disinda resmedilmemis bir yeri yoktur.
Islevselligini yitirmis kap1 resimlerle bambaska bir anlam kazanmistir. Eski ve yeni
Istanbul goriintiileri ve yasantilari; ay1 oynaticisi, dansdz, simitgi, Hacivat ve
Karagdz, fal bakan kadin, anne ve ¢ocugu, masa basinda miizik ¢alanlar, lunaparkta
eglenenler, martilar, baliklar gibi figiirlerin yan1 sira Kizkulesi, deniz ve adalar, bir
cami silueti, antika bir soba, gramofon, balkon korkuluklarinda saksilarin durdugu ve
bir kedinin oturdugu teras ressamin iislubuyla siirsellige doniismiistiir. “Cevresinde

gordiigii, diisiinde yasattigr ve anilarindan ¢ekip ¢ikardigi bu goriintiilerdeki figiirler

 Tuba Akyol’un Vesile Uygur ve Tuna Uygur ile yaptigi bir sdyleside; Tuna Uygur Kapi’yi
Yesilkoylii bir ustanin yaptigindan bahsediyor.

*® Ozsezgin Kaya, Hiirriyet, 3Nisan 1989, 5.29
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ver¢ekimsiz bir ortamda ucar ve boslukta yiizerler. Par¢alanmis boliimlerdeki
cesitlilik, renk, leke ve diizendeki bi¢imsel ustalik biitiinde etkileyici bir goriiniime

60
ulaswr.”

“Kapinmin tarihine eklemlenmis yeni bir tarih: Ancak bu yeni tarih kapinin eski

tarihiyle bir arada, ona eklemlenmis olmanin bilinci i¢inde okunmalidir.”®'

Burhan Uygur’un nesneler ile kurdugu “ge¢mis-an-gelecek” bagii “Kap1”
caligmasinda net bir sekilde gormekteyiz. Kapinin eski yasantiya sahitligi ‘ge¢mis’i,
resmedilirken ki Burhan Uygur ile ruh biitiinliigii ‘an’1, bir sanat eserine dontistiikten
sonraki izleyici ile bulusmasi ve oliimsiizlilk kazanmas1 gelecegi yasatir. Artik bu
sanat eseri gecmisi gelecege, Burhan Uygur’u izleyiciye tasiyan zamansal bir imgeye
donligmiistiir. Sanat eseri dogumundan sonra var olusu, kabul goriisii, soluk alisi,
kendini ayakta tutmasi ve var olmasi ile gerceklik kazanmustir. Sanat eseri
yaratimindan sonra varligimi sanatg1 disinda siirdiiriir, izleyici ile bulusur onu
hayallere siiriikler. Her izleyici de farkli anlamlar bulmaktadir. Tipki Burhan
Uygur’un ‘Kap1’st gibi. Istanbul Modern’de gelen her izleyici karsilar, farkli riiyalara
stiriikler. Uzun siire ayrilamaz izleyici, her kdsesini kesfetmek ister, her renkte kendi
hayatindan izler bulur, figiirlerin igerisinde kendini kaybeder. Tarihi yasayan bu

‘Kap1’ simdiki zamana da taniklik eder.

Vesile Hanim ise Burhan Uygur’un Kapi’si ile ilgili olarak; “Bayag: biiyiik
bir kaprydi. Dort kanatli; iki biiyiik kanat, iki yanda da iki daha dar kanat... O zaman
Uskiidar'da kiiciik bir evde oturuyorduk. 85 metrekare bir evdi, calisma odasi da su
salonun yarisit kadar. Bu kapi, diisiinebiliyor musunuz, antreyi ve odayt oldugu gibi
kaplamigti. Béyle yatiyordu. Burhan da iizerine ¢ikip, hatta -nasil denir- tiineyip
boyle minik minik boyuyordu.

%Nalan Y1lmaz, “Burhan Uygur — Sergiler, Odiiller, Kitaplar”,
http://images.google.com/imgres?imgurl=http://bp1.blogger.com/ QEoO4GkMbBE/SIoUHnb3VKI/
AAAAAAAAARSE/LTQtWNDLFLAk/s320/BURHAN%2BUY GURI..jpg&imgrefurl=http://nalanyilma
z.blogspot.com/2003_04 01 _archive.html&usg= H--
2AGTSUYEIHA7WDbR7Lg5R00iI=&h=260&w=320&sz=22 &hl=tr&start=12&tbnid=-
_skU6iuCSN_JM:&tbnh=96&tbnw=118&prev=/images%3Fq%3Dburhan%2Buygur%26h1%3Dtr%?2
6s52%3DN0(4.01.2009)

5! Ozsezgin, 2000: 30.
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Kapilar kaldirilir, duvara yaslanir, o birkag giin geger karsisina seyreder.
Sonra yine bizi cagwrir, "Kapilar yatacak"” diye. Yine birlikte yatirirdik. Koca bir

sene ugrasti. Bir sene boyunca gercekten ¢cok emek verdi. Haddinden fazla.”

Kapmin degeri ile ilgili ise “O kapilara deger bicemiyorum, maddi bir

karsiligi yok ona verilen o emegin, o giizelligin.”” diyor

62 Tuba Akyol, 22 Ekim 2004 / Cuma Milliyet Pazar Tuba Akyol’un Vesile ve Tuna Uygur ile
Soylesisi
Milliyet Gazetesi Business Otomobil Cumartesi Pazar Ege Vitrin
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Resim 39: Burhan Uygur, “Koésk Kapis1”, 1987-1989, Ozel Koleksiyon

240x177cm, Kosk Kapisi Uzerine Kanisik Teknik
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“Ayvalik Koskii” adli resmi leke ve renk diizenlemesi agisindan ustacadir.
Kosk gecmisin kisilerini, yasamlarini, seslerini yankilayan bir gorselligi sunar. Kosk
belirgin olarak beyaz lekelerle olusturulmustur. Arada yapraklar: arasinda insan
yiizlerine rastlamir. Ressam yaz tatilini gecirdigi bu eski késkiin iginde
vasanmigliklar: hayalinde canlandirmistir. Koskiin hemen arkasindan ormanlik bir
alan baslamaktadir. On bahgesinin éniinden yol geger, daha asagida ise deniz yer
alir. Renklerle olusturdugu lekelerle belirlenen figiirlerin, nesnelerin konturlarinin
yok olmast ve rengin figiiriin disin da tasmasi soz konusudur. Kompozisyondaki
figiirleri leke duyarlihigryla vurguluyor. Figiirler birbirinin iginde kaynasiyor. Bir
biiyiik leke icinden ¢ikip lekeden daha aydinlik ve acik bir renkle olusturulan 151k
tabloya yayuiyor. Lekeler koyu gri ya da siyah olsa da bu 1s1ga rastlanabiliyor.
Lekeciligi onu soyutlamaya yaklastirtyor. Bu tarz resimlerden tek bir figiir ¢ikarilsa
bu tek basina bir sey ifade etmeyebilir. Biitiinliik icinde bir anlama sahip oluyor.
Lekesel ve ¢izgisel doku yiiziinden nesne, figiir ve doga goriintiileri asil bigimlerini

biiyiik ol¢iide gosteremediklerinden soyutlama oluyor.”

Objeler sanatgi tarafindan algilandigi andan itibaren siradanliktan c¢ikar ve
igsel ve Ozgiin bir kimlik kazanir. Sanat¢i onu anlamlandirir. Yalnizca islevsel
niteligi yoktur artitk sanat¢gr onu yeniden duygusuyla kavramis ve yeniden
anlamlandirmistir.  Yeni bir hayat kazanmistir artik obje, Burhan Uygur’un

Kap1’sinda da bunu net bir sekilde goriiriiz.

% Nalan Yilmaz - 14 Nisan 2003, (¢evrimigi)
http://img208.imageshack.us/img208/1627/burhanuygurunsanatud9.jpg (11.04.2009)
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Resim 40: Burhan Uygur, “Islak Asfaltta Gozyaslarin1 Toplayan Cingene Cocuk”,

Taviloglu Koleksiyonu Karton iizerine karisik teknik

“Geng Kiz Portresi” resmi adeta izleyicinin merhametli bakiglarina teslim edilen bir
saflig1 yansitmaktadir. “Képek ve Yavrulari” (1963) resminde renk kullanimi kendi i¢
diinyasinin gerceklerine gore sekillenmis annelik kavramini en yalin haliyle
sunmustur. “Kiiciik Pul Koleksiyoncusu” (Res: 41) adli resminde ressam c¢ocuk
sevgisini ve onlarin hayata bakislarina olan hayranligini resmetmistir. “Ergenlik
Cagr” isimli eserinde gencligin degerini, “Bekleme Odasinda Aglayan Kiz” resminde
caresizligi, “Kanatlar: altinda Oliimii Saklayan Mart” resminde kaginilmaz sonlari
anlatmistir. “Islak Asfaltta Gézyaslarini Toplayan Cingene Cocuk™ (Res:40 ) resmi
gercegin karanligina inat beyazin isyanmi simgeler. Burhan Uygur bu resim ig¢in
"Mahalle, mahalle, sokak sokak mukavva, sise, plastik esya, teneke toplayan arabali
cingene ¢ocuklar vardir. Resimde ¢op yiginlari iizerinde oturmus beyaz dantelli bir
sapka giymis ¢ocuk vardir. Sapkay1 yliksek bir sinifin ¢opliige firlatip attigr bellidir.
Cocugun yiiziinde yiizyillarin yoksullugu ve dilsiz yalmzhig1 vardir. Ondeki iki at ise
durgunlugu ve rengiyle bu isyanin ortak canlisidir. Cocugun donmus surati ve ¢opleri

baglayan demir teller inat¢1 bir yiiregin direnen sesleridir". der. “Insanlar Kafes ve
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Kus” (Res: 42) isimli resim ressamin Sedat Simavi Odiiliinii’ de aldig1 1978 yilindan

kendine 6zgii figiirlerin, motiflerin, simgelerin yani Burhan Uygur’a 6zgii diinyanin

tam anlamiyla gozlendigi bir 6rnektir.

Resim 41: Burhan Uygur, “Kii¢iik Pul Koleksiyoncusu”, 1976

44x35cm Tuval Uzerine Yagliboya, Aile Koleksiyonu



&9

Resim 42: Burhan Uygur, “insanlar Kafes Kus”, 1978

24.5x32 ecm, Kagit Uzerine Karisik Teknik
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“Hayal Kokii'niin Sakinleri” (Dragos’ta kaderin degistigi ¢ilgin  bir
geceden); (Res: 43) “Burhan Uygur’un biitiin resimlerinde oldugu gibi, Bu resminde
de yasanmis bir olgunun izdiisiimlerini bulabilmekteyiz. Yakin dostlariyla paylastigi
sicak bir gecenin, bir sofra muhabbetinin hemen arkasindan yapildigini, izlenimlerin
tazeliginden anladigimiz resim tablonun sag iist kosesine, bir ag1 yapacak sekilde
cekilen tic figiir, sag alt kosede elinde ii¢ kollu bir samdan tasimakta olan sanat¢inin
kendisi ve tablonun ¢aprazlamasina sol yarisini dolduran sari-gri-beyaz agirlikli leke
yumagindan olusuyor. Icki kadehlerinin ve meze tabaklarinin bulundugu masa,
tizerindekileri ii¢ figlirle biitiinlestirmekte, dostluk baglarimin ve derinlikli oldugu

izlenimini yaratan sdylesinin bugusunu yogunlastirmaktadir.

Esrik tavirla birbirine sokulmus goriinen figiirlerin yiizleri genellikle
vurgulanmig. Dolayistyla siradan bir igki sofrasinin degil, aralarinda tinsel iligkiler,
yakin dostluklarin bulundugu dort goniil arkadasin birlikte yasadiklar1 ortak bir
aninin sanatci bellegine kazinmis ¢izgileri karsisindayiz. Figlirlerin boyutlarindan
masanin iizerine oradan asag1 dogru sarkan sarimsi kordonun, figiirleri birlestiren ve
dostluklar1 pekistiren simgesel bir anlam tasidigi, bir varsayim olarak one siiriilebilir.
Tablonun pozlandirilmis imge goriintiisii, bu izlenimin gece ¢ekilen bir fotograf
karesine bakilarak yapildigi kanisini giiglendiriyor. Masanin izleyiciye doniik
tarafinda, ressama ait oldugu izlenimi veren bos sandalye ve onun altindaki sanatci
figlirti, birbirine baglanan imgelerle, izleyicinin dikkatini kompozisyonun yukarisina,

diger ti¢ figiire dogru cekiyor.

Burhan Uygur siyah zemin iizerine fonu silerek bir oto portre yapmustir.
Uzerine *“ Kendini unutan bir yazin hiiziin dolu bakislarimin altinda Mahmut Pasa
mor kiirkiine sarimig, umut bayragin naftalinleyip giimiis kakmall 6zel gardirobuna

kaldiran Burhan Bey’den herkese elveda” yazmistir.”
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Resim 43: Burhan Uygur, “Hayal Koskii'niin Sakinleri”, 1990

59x34 cm, Karton Uzerine Akrilik
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“Hem saf ve ictenlikli, hem de saf ve trajik ogeleri resimlerinin kompozisyon
biitiinliigii icinde bir araya getirmekte ustalikly bir yoruma ulagan Burhan Uygur bu
resimde de tanik oldugumuz gibi, unutulmaya yiiz tutmus incelikleri, ¢ogu zaman
tizerinde durmaya gerek gormedigimiz insani iligkileri, bir kuyumcu titizligi icinde

. . )}64
incelemektedir.

“Siirgiin Edilen Deve” isimli resminde bir duvar saati, yaninda asil1 biiytik bir
eldiven, saatin altinda gazeteden kesilmis bir kiipiir, kompozisyonun sag kisminda
ise biiyiik bir afis asilidir. Afiste bir balerinin selam verisi goriiliir. Ikiye boliinmiis
resmin biitliniinde beyazla 1siklandirilmis kahve tonlar1 hakimdir. Belli belirsiz
lekeler vardir. Bu resimde goriilen gazete kiipiiriinden yola cikilarak yapilan diger bir
resim “Siirgiin Sabahi”dir. Edirne’deki hayvanat bahg¢esinde huzursuzlugu nedeniyle

stirgiin edilen devenin drami gosteriliyor.
4.7.Burhan Uygur’un Defterleri

Neredeyse biitiin ressamlarin defterleri vardir. Cogunun her zaman, her yerde
elinin altindadir bu kiiclik resim malzemesi. Vapurda, parkta, yolculukta, cay
bahg¢esinde, yasam iki yanlarindan akip giderken usulca defteri kalemi ¢ikarir, bir
seyler karalarlar yer ve zaman elverdigince. Kimi gorsel notlarin1 alir bu deftere,
ileride boyanacak bu tuvallerin, biiyiik boyutlu resimlerin taslaklarini ¢izer, ilk bigim
sorunlartyla kapisir; kimi sozle aydinlatir ¢izgilerin agacagi yolu, dizeler, sozciikler
diser kagida; kimi fotograflar, gazete kesikleri, otobiis biletleri, gliz yapraklari
derler. Burhan Uygur’un defterleri arasinda da kiiciik notlar, kagitlar, yasanmisliklara

dair anilar bulunmaktadir resimlenen yapraklarin arasinda.

6 (Can Yiicel, Giiler Yiicel, Mehmet Balkan) Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tirk Resmi, Kaya Ozsezgin
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, s.15
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Resim 44: Burhan Uygur’un Defter Sayfalarindan
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Burhan Uygur’un da deri sirt ¢antasinda tasidigi defterleri olmustur. Renkli
kalemler boyalar vardir her zaman sirt gantasinda. Ogrencilik yillarindan yasaminin
sonuna kadar birgok defteri olmustur resimledigi. “Burhan Uygur’'un o6grencilik
villarindaki defterleri incelendigine sanat hayati siiresince olusturdugu bicimsel dilin

»05 Ogrencilik yillarinda  tuttugu

ilk ornekleri ile karsilasmak miimkiindiir.
defterlerinde ¢ok sayida portre bulunmaktadir. Daha ¢ok sulu boya ve pastel boya ile

yaptig1 resimler bulunur, nadiren desenlere de rastlanmaktadir.

Turgay Goneng ‘kiiciik resimlerde biiyiik olmayi, resim defterleriyle

kanitlamigtir’ der Burhan Uygur igin.

Burhan Uygur i¢in eskiz defteri degildir bunlar. Defterlerine, kitaplara ¢izdigi
resimleri tuvale aktarmaz, ¢iinkii onlar eskiz degildir, resmin ta kendisi olmustur.
Cizerken duyumsadiklarini bir daha hissetmeyeceginden direk resim yapmigtir
defterlerine heyecaninm yitirmeden. Defterlerine yaptigi resimler ile tuvale, nesnelere
yaptig1 resimler arasinda higbir fark yoktur ayni anlayis ile yapmistir. Bunlari
cergeveletip sergilemis ya da hediye etmistir yakin dostlarina. Her zaman, her yerde
resim yapmustir, defterleri, boyalar1 hep yaninda olmustur bu nedenle. Bir de siir
kitaplar1 bulundurmustur ¢antasinda. Burhan Uygur diger sanat dallarindan en ¢ok
siir ile ilgilenmistir. Cantasinda tasidig: siir kitaplarin1 okumus ve bu siirler {izerine
diisiinmiis, resimler yapmistir kiyisina kdosesine. Bir diizen ile tutmamistir
defterlerini, rastgele resimlemistir. Bir sira yoktur, bosluklar vardir sayfalar arasinda

tipk1 hayatimiz gibi.

“ Her seferinde defter, tarif edilmez bir 1sikla aydinlatti ¢evresini. O koyu
renk deri ¢antadan ozenle ¢ikarilisi, sayfalarinin art arda ¢evrilisi, gorkemli bir
sanat olayi, ¢ok onemli bir sergi agilisi gibi gelirdi bana. Tiim biiyiik, derin, eski
anlamlarwyla, tim sasirticthgiyla, olaganiistiiliigiiyle “Resim” ¢ikardi ¢antadan;
gercek ve benzersiz resim sanati ¢ikardi. Bir giz acilir oniimiizde, imgeler bir

gortiniir bir kaybolur: “Bir kus muydu o sayfada gérdiigiim? Bu profilden ¢izilmis

% Yigit Altiparmakogullari,(Mehmet Giileryiiz ile Burhan Uygur’un Resimleri ile Defterleri
Arasmdaki Iliskilerin Karsilastirmal Olarak Incelenmesi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali Resim Programi, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul 2006
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kadin, ayaklar: yaldiz, nerede!..” Tuhaf bir toren, bir kurulur bir bozulur.

Unutulmaz!” %

“Can Yiicel’in kendisi kadar siirlerini de severdi. Burhan gibi, Can Yiicel i¢cin
de icki, sabahin erken saatlerinde baglar, gecenin ilerleyen saatlerine kadar, dur -
durak tammaksizin siirerdi. Ama onlart dost yapan bu, salt bu “ickidaslik” degildi
elbet: Yasami iskalayan goniil adamligi da sanatin iki farkli dalindan gelen bu iki

insami birbirine baglayici bir etkendi.

Goziine girenler oldugu gibi, beyninin iginde olan gériinmeyen gseylerin
varligindan da soz ediyordu Burhan Uygur. Derine dalmak istiyordu. Bir sarki, bir
siir, bir miizik parcasi, bir riizgdr, bir damla, onu kavrayip pesinden
stiriikleyebiliyordu. Sanat¢i, bir seyler bulup yakalayabilmeliydi. En siradan ya da
basit seylerden “deryalar” iiretebilmeliydi. Her sey, ona gore, bir esin kaynagi
olabilirdi. Sanatta “kural” yoktu, kurallar, sanati simirlayabilir, yaratici etkinligi
olumsuz yonde etkileyebilirdi. Etkilenme,  bir gerekliliktir, ama bu gereklilik

sanat¢iyt kosullandwmamaliydi.”®

Resim 45: Burhan Uygur’un Defter sayfalarindan

% Uygur Burhan, Bir Kitapta Resim Sart, s:8)
%7 Ozsezgin, 2000 :s.17
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“Miizigin diliyle soylersek, Debussy’nin “Bir kir tanrisinin ogle sonrasina
Preliid”tidiir Burhan Uygur un i¢li ve hiiziin dolu resimleri. Bir hiimanizma pesinde
olmanin, insani degerleri yiiceltmenin, insanin tutkularint hiiziinlerini ve sevinglerini
kavrama ¢abasit iginde bulunmanin, bu resimlere kattigi deger, bir diisiinme
mekanizmasini harekete gegirmenin sonucudur. Simgeciler, tinin maddeden once
geldigini savunurken, béyle bir diigiinmenin pesinde kosuyorlardi: Boyle yaparak,
gercekligin tizerini kapayan ortiileri bir bir kaldirarak, davranislardan yeni
anlamlar itireterek, gergekte bir kapali kutu olan insandaki tinselligin derinligine
inerek, insanit ve iliskilerini kesfetmeye c¢alisiyordu simgeciler. Biitiiniiyle simgeci
akimin getirmis oldugu olanaklara bagl kalmis olmasa bile, Burhan Uygur’un da,

resimlerinde boyle bir ¢aba icinde bulundugu soylenebilir ”.%

Resim 46: Burhan Uygur’un Defter sayfalarindan

% Ozsezgin, 1998, 5.19
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Simgeciler gibi Burhan Uygur’da yapmacik bir duyarliliga kars1 olmustur.

“Farkl renklerde karton sayfalardan olusan muhtemelen kendi yaptirdig: bir
defteri bulunmaktadir. Bu deftere digerlerinden farkli olarak bilingli bir sekilde,
sadece daha sonra sergileyecegi resimler yapiyordu, kullandigi sayfalari
biitiiniinden aywdigi icin oliimiinden once yaptigi son iki resim disinda bos
sayfalardan ibarettir. Defterden ¢ok kartonlarin dagilmadan bir arada tutuldugu, bir
biitiin olarak degerlendirdigi aciktir. Biiyiik ebatlarda hazirlanmig olan defteri daha

cok seyahate ¢iktigi zamanlarda yanina aliyordu.”®

Defterlerinde Burhan Uygur’un hayata bakisini, sanata anlayisini, arayislarini
g6z Oniline serer. Resimlerinin konular ile ilgili notlar bulunur bu sayfalarda.

Yagsamini, hissettiklerini anlatmistir defter sayfalarinda.

% Yigit Altiparmakogullari,(Mehmet Giileryiiz ile Burhan Uygur’un Resimleri ile Defterleri
Arasmdaki Iliskilerin Karsilastirmal Olarak Incelenmesi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali Resim Programi, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul 2006
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“Papfr-
Cicipn me rﬂc f-

2

Resim 47: Burhan Uygur’un Defter Sayfalarindan



Resim 48: Burhan Uygur’un Defter Sayfalarindan

Defterleri ve resimleri i¢in sunlari sdyler Burhan Uygur;
“Ben ¢ogunlukla stiidyomdan ayr1

Tabir-i caizse gezginci ressamim toplarim...

Bana faydasi dokunsun

Dokunsun dokunmasin toplarim...

Ta okul yillarimdan beri

99
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Resim 49: Burhan Uygur’un Defter sayfalarindan

Sol omzumda deri bir gantam benimle gezer durur.

Simdiki tam 15-16 seneliktir ve {i¢ ¢antamin i¢inde

Canta ebadi bir defter, pastel, boyalar ve bol ¢esit 1vir zivir var

Ben tabir-i caizse atolye ressami degilim.

Bana gezginci hayalet gibi Gezginci ressam da diyebilirsiniz.
1961-1992 bu seneler aras1 li¢ omuz ¢antamda sayisiz defterlerim oldu.
Atelye ressamindan ziyade bana gezginci ressam da diyebilirsiniz...

30 sene sol omzumda deri bir ¢anta ve iginde
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Boyanmaya c¢izilmeye hazir resimli bir defter ve malzemeler: 6yle gezerim...
Costum mu defter giin 15181na ¢ikar cantadan.

Bazilar1 buna eskiz defteri falan diye bakarlar.

Heyecan burada bagslar belki bagka duraklarda devam eder ve bitebilir...
Asla o defterdekileri tuallere biiyiik serap haline

Ayrica istemem de defterden bir resim bir tuale

Rengiyle- bigimiyle-oziiyle istesem de getiremem.

Ciinkii ayn1 heyecan — ayni tad imkansiz ikinci kezarz-1 endametmez. ..

Otuz sene icinde sayisiz defterlerimden kaybolan bilerek kaybolan

defterlerimden
Geriye kalan olmad1 desem daha dogrudur...
Tabi bu defterle cogsmak olay1 o ara okudugum bir kitabin sahifelerine de sigriyor.
Bu ¢ogunlukla bir siir kitabidir. Cogunlukla.
Beni delirten bir siir, bir dize, giinler, aylar
Hatta seneler boyu benim yakami birakmaz...
Devamli resimlerimde salinir, boy gosterir. B(en)i yitirip bitiren.
Siirde miizikte tapinaklarimin basinda gelir.
Siirde — resimde — miizikte
Siirde Konstantinos Kavafis’i
Nasil seversem Afrikali bir sairi de

Vatanimda beni uguran bir sairi de dyle severim...
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Ornegin miizikte cogunlukla senfonik miizikte de bu durum degismez.

Ama kuzeyli besteciler tek bir besteci J.Sibelius’un, E.Grie’in vazge¢cemedigim

Rus bestecilerim, Rus romantiklerinin ve 5 lerinin yaninda ayri bir yeri vardir.
Bu koca Istanbul’da bagimiz1 az yakmadi degil

Deli bir irmak gibi bizleri daglardan — taglardan ¢iglik ¢iglik firlatti...”

4.8.Burhan Uygur’un Resimledigi Kitaplar

Geleneksel Tiirk kiltliriinde kitap resimleme gelene§i vardir. Gegmiste,
sOylenenleri betimlemek icin kitaplara minyatiirler yapilmistir. Minyatiirler kitaplari

daha anlagilir kilmistir. Bu gelenek giiniimiize farkl sekillerde tasinmustir.

1950°’1i yillarda genellikle siir kitaplar1 yaymevleri tarafindan desen ve
graviirler ile slislenmistir. O yillarda teknoloji bu denli gelismediginden ve renkli

baski yapilamadigindan kitaplar ile resimlerde siyah beyaz basilmistir.

1970’li yillar ile birlikte bu sekilde cikarilan kitaplarin sayis1 azalmistir.
Gliniimiizde de bu tarz kitaplara nadiren rastlamaktayiz. Bunun nedeni giiniimiizde
edebiyatin bu denli bir kiilfeti kaldiramaz olmasidir. Boylece, 6zel durumlarin
disinda, ressam ile edebiyat¢t ortak bir calisma yiirlitemez olmustur. Bu gelenegi

stirdiiren ¢ok nadir sanat¢1 vardir. Burhan Uygur’da bu sanatgilardan birisidir.

Siire yakinlig1 nedeni ile o da siirleri resimleri anlamlandirmis, onlara yeni
degerler kazandirmustir. “Ayrica ozellikle sairler, Burhan Uygur’un resim temalart
icinde kendi giir temalar: ile Ortiisebilecek motifler arayip bulmakta pek
zorlanmamuiglardir. Onun resimlerinin siirsel ve duyumsal bir igerikle dolu olmast,

ayni igerigi siirlerinin dogal yapisiyla biitiinlestiren sairleri bu resme yakinlagtirmis
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ve Burhan Uygur’un ¢evresindeki insanlarla sevecen baglantilar gelistirmeye yatkin

insan yapisi da bu biitiinlesmeyi kolaylastirmistir.”™

Burhan Uygur bir kitap resimleyicisi degildir. Sanati, hayatinin her var
oldugundan bunlar1 yaninda bulunan defter, kitap, kagit gibi her tiirli malzemeye
resmetmekten cekinmemistir. Yasadiklarini resmetmis, resmettiklerini yasamistir.

Onun ne zaman ve nerede resim yapacag belli degildir.

Burhan Uygur; Siirgiin, Rengahenk, Sulara Gomiilii Cagri, Cocuklugun Son
Glint isimli dort siir kitabin1 resimlemistir. Bir de kendi yazdig: siirler ve yaptigi
resimlerden olusan Bir Kitapta Resim Sart isimli kitap c¢ikartmistir. Ayrica

resimledigi kitap kapaklar1 da bulunmaktadir.

4.8.1. Siirgiin

1979 “Siirglin”® Ahmet Oktay’in yazdigi Ada Yaymlarindan ¢ikan giir

Kitabini Ferit Edgii’nilin 6nerisi ile Burhan Uygur resimlemistir.

Yedi ¢ini deseninin yer aldig1 “Siirgiin "deki ¢izimler Burhan Uygur’un bu
kitap icin tasarladig cizgisel yorumlari kapsar. Kendi icinde bir dizi karakteri
gosteren, yasadigi ortam igindeki insan varligimin tutkusal yapisint diga vuran bu
cizimlerle kitaptaki siirlerin icerdigi insan olgusu arasinda bir takim ilintiler

saptanabilir.”’

Stirgiin, Ahmet Oktay siirlerinin temel izleklerinin ayricaliklisidir. Ahmet
Oktay siirinde de lirizmin agirlig: hissedilir. Siirgiin, Ahmet Oktay’in siir dilinin tam
olarak belirginlestigi bir kitaptir. Ahmet Oktay ve Burhan Uygur’un duygusalligi tam

olarak ortlistiiglinden resimlenen kitabin etkisi de oldukea fazladir.

7 Ozsezgin, 2000, s:35
™ Ozsezgin, 2000: 35.
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4.8.2. Rengahenk

1983'te Hakan Ofset tarafindan basilmistir. Bazi sayfalarda siirlere
gondermeler vardir ama genelde bagimsiz resim-siirler s6z konusudur. “Kitap

sonugta iki siir kitabindan olusuyor: Can Yiicel ve Burhan Uygur”.”

Uygur daha Once basimi yapilmis olan kitabin basilmis sayfalarmin bir
boliimiinii kalem, pastel ve kuru boya basta olmak iizere, farkli gerecler yardimiyla
resimlemis; kitabin yeni basimi yapilirken resimlenmis olan bu sayfalar, tipkibasim
olarak kitapta yerlerini almiglardir. Kitabin kapaginda ise, Burhan Uygur’un bu kitap
icin tasarimladig renkli Can Yiicel portresine yer verilmistir. ° Kitabin sayfalarim,
oradaki yazilari, resmin fon 6gesine, kitap yazisi resmin bir 6gesine doniismiis. Bir
desen, bir fon gibi islev yiiklenmis. Sonugta Can Yiicel’in siirine kosut ironi, hiiziin

bilesimi, bagimsiz, resim-siirler olusmus.

“Sanatlar arasinda kardeslik var midir? Varsa hangi sanatlar hangilerinin
kardesidir? Kan bagindan degil, sanatlarin yapisindan, sanatlarin dilinden soz

ediyorum.

Uzun yillar, siir miizikle eslestirildi. Siir - resim iliskisi bati’da her iki sanat
dali icin de son derece verimli olmus, sairle ressamin isbirliginden olaganiistii

giizellikte kitaplar dogmustur.

Can Yiicel’in siiri ile Burhan Uygur ‘un resminin, bu bir benzeri olmayan
kitapta bulusmalar: da bunun bir kanmiti. Bu bulusma gercek bir tansiktir. Crinkii
megrepleri aynt ama sanatlarimin dilleri bunca farkl iki sanat¢inin yapitlarimin bir

araya geldiginde boylesi bir uyum yarattigi pek az goriilmiistiir.”™

72 Géneng, Turgay, 'Burhan Uygur ya da Gergegin Diigsel Konusmalari’, Gésteri, Haziran, istanbul,
1992, 5:32

3 Ozsezgin, 2000: 36.

™ »Ferid Edgii , Dogan Hizlan 06.02.2007 Hiirriyet
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Resim 50: Burhan Uygur, “Can Yiicel Portresi”, 1983

Karton Uzerine Karisik Teknik

Rengahenk’te, Burhan Uygur’un 0zgiin resimleri, Can Yiicel’in usta isi

siirleriyle  6zdeslesiyor. Yiicel ve Uygur'un yaratilariyla kitabin basim



106

yaymciligimiza yeni bir boyut getiriyor. Ozellikle iki yetkin gen¢ sanat¢imizin bu
yonelimi ve isbirligi ¢agimizin gerceklerinde odaklanmaktadir. Genelleyici bir
deyisle, siirsellik insanin tutkularini, diislerini, 6zlemlerini bigimlendiren dramatik
orgili icerisinde cagdas seslenislere dogru uzaniyor. Uygur’un nesneleri arayisi,
Yiicel’in toplumsal iliskileriyle algilama ve yansitma ilkesine yaslanan gergekgiligi,
kimi siirlerinde doruga variyor. Yasayan siirleri olaganiistii giizellikte desenler
betimliyor. Uygur’un algilayis ve yansitig1 bireysel 6zelliklerin baglami icinde ele
almiyor. Yapitta yer alan desenler dramatik kurgu ile siirlerin goriis ve diislincelerini
bir fon miizigi gibi besliyor. Gizemsel ortiiyli kaldirdiginizda gergekgi arayislarin

estetik yaklagimini buluyorsunuz.

4.8.3. Sulara Goémiilii Cagr1”

1985 yilinda Aka ofset tarafindan basilan Giilseli Inal’n Sulara Gémiilii
Cagr1 kitabi sanatginin ilk kitabidir. Bu kitap Burhan Uygur resimleriyle 1100 adet
basilmis ve hepsi numaralandirilmistir. Kapakta ressamin yaptigi bir resim yani sira
ilk sayfada da sairin bir portresi vardir. “Bu kitap resimlenmis bir kitap degildir
aslinda, sanat¢imin 1980°lerde yaptigi ¢alismalarint bir araya getiren, siirler ile
resimlerin iligkili olmadigi bir kitaptir. Ancak siirlerin bashklart bize Burhan
Uygur’un resimleri ile bu siirler arasindaki ortak duygular: yansitir. Cocukluk
Beldesi, Gece Ezgileri, Hiclik, Denizin Son Diisii, Ates Kusu, Sonsuz Isik, Ben Boyle
Bir Basima Bir kusla, Yapayalnizsindwr, Basi1 Cigekli Aksam, Ulu Bir Varligin Doga
Konusmalar, Tan Agartistmin Notlari, Yorgun Alacakaranlhk, Sari Kis Anisi,
Unutkan Denize Yamitlar gibi Siir bashklar: bize Burhan Uygur’un resimlerinin

.. .. 76
isimlerini amimsatir”

Burhan Uygur gibi Giilseli inal’in da kendine 6zgii bir sdyleyisi vardir. Bir

siir evrenine sahiptir. Simgesel yar1 mistik bir dil ile varolusu irdeler. Siirlerinde

7 Giilseli Inal’in dért ciltten olusan Toplu siirler isimli siir kitaplarmin ilk iki cildi 2009°da Komsu
Yayinlari’nin Yasak Meyve dizisinde yayimlanmustir. Biilent Usta’nin editorliigiinii yaptigi bu iki
ciltte Burhan Uygur’un desenleri vardir.

76 Fahri Yazic1, Sulara Gomiilii Cagri, Somut Say1:50 — 13 Ocak 1984
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Burhan Uygur’da oldugu gibi zaman kavramindaki “ge¢mis — an — gelecek™
irdeliyor. Siir kendi bagina bir varliga doniisliyor. Burhan Uygur’un resimleri ile
benzestigi bir bagka yonii ise eserlerinin devingen bir enerjiye doniismesi. Bu iki
sanat¢inin sanatinin ortak yonlerini Giilseli Inal’m sozleri ile daha net gorebilecegiz.
“Hayal giiciiniin gercek olduguna inantyorum -bana gore, diinya da metafizik bir yer
o zaman. Hayali ger¢eklere inanirim ben. Gordiiglimiiz gerceklik ve hayali ger¢eklik
gibi iki bliylik gerceklik var; ama ben goriinen diinya gibi, gériinmeyen diinyanin
varliklariyla da i¢ igeyim. Bu bana verilmis, bahsedilmis bir sey. Dolayisiyla bunlari
yaziyorum. Ama ge¢misten efsaneler ve birtakim kadim sdylenceler, lokal olmayip
cok genis bir a¢1 olusturdugu i¢in, evrensel dogrulari, varolugsal dogrular1 anlattiklar
icin giriyor benim siirime. Bireysel olarak biiyiileyici buluyorum. Ben bir olguya
bircok acidan bakiyorum; goziiken-gozikkmeyen, bireysel, psikolojik, algisal,
beyinsel birtakim agilarim var. Bu acilardan da birtakim hareketler yaratiyorum.
Zamanin da yekpare olduguna inaniyorum, dairesel bir hareketi vardir zamanin; o
yiizden ilerlemeye inanmiyorum, ilerledigimizi zannederiz, birden bire ilk noktaya
geri doneriz, hayatimiz boyunca bdoyledir. Zamani bizler yorumlariz: diinyada
yasayan varliklar, algi olarak mutlak zamana inanir, ayrica idrak zamanda da ge¢mis-
simdi-gelecek dizgesi var; oysa bana gore, biitlinciil zaman ve yekpare bir zaman var,
bu yekpare akis icinde hareketi goriiyorum. Biitiin siirim, bu yekpare akis i¢cindeki
hareketi koymak ve zamanin ne oldugunu anlamaya caligmaktan ibaret. Yani
dagilima yol acan ve her seyi alip gotliren ve yutan, bu biiyiik, garip, géziikmeyen
zaman;, benim hald cozemedigim, merak ettigim ve yazdik¢a yeni yerlerini
kesfettigim tuhaf bir sey. Ben gecmis-gelecegi yasamiyorum ki, su an’1 yastyorum,
elimde kalem siir yazarken ge¢mis-gelecek kendiliginden geliyor. Birgok siirimi
once yazdim, sonra yasadim. ... Ote yandan ben, ¢ok gercekei, bire bir yasarken bu
diinyanin i¢inde esitsizligi, adaletsizligi gordiigiim i¢in ona karsi da isyan ediyorum.
Siirimde birtakim baska simgelerle birlikte ortaya ¢ikiyor isyanim. Eger ben, on iki
siir kitabimda bireysel bir yakinma dile getirseydim, o siir olmaktan ¢ikards;
tamamen abuk sabuk bir seye doniisiirdii. Yakinma, kiigiik kirginliklar, kiigiik

istekleri dile getirseydim, siirim, saglam bir siir olmazd1.”"’

7Siirimin Kokleri, Asir1 Gergeklik ve Asirt Fantezi” Ayhan Sahin ile yapilan bir konusmada Giilseli
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4.8.4. Cocuklugun Son Giinii

Burhan Uygur'un Giilseli Inal’m siirlerine 6zel olarak ¢izdigi on tane desenin
bulundugu siir kitabt Telos Yayincilik tarafindan 2007 yilinda ¢ikmustir. Giilseli
Inal’in mitoloji ve diissel hayata gondermeler yaptig1 bu kitabinda Burhan Uygur’un

desenleri anlatimi1 daha da gii¢lendiriyor.

"Yiiziim karsiliyor her seyi, sicagin i¢indeki sogugu da,
Hag bi¢imli emirle mutlagin yiiziinii karsiliyor,
Firtinay1, opal kasirgalari, cam hurma giil

Gegmisteki turbiilansin taglar1 sonlanmakta riizgar yoriingede artik".

Inal’mn sanat1 ve diisiinceleri i¢in sdylediklerinden almtilanmistir. Varlik Dergisi, 2006
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Resim 51: Burhan Uygur, “Giilseli inal Portresi”, 1983, Ozel Koleksiyon

17x17 cm, Kagit iizerine Karisik teknik

“Bir giin karanlik, 6te alemlerden, kar gibi dokiilen kristal prizmalar iginde size
yabanci, aykir1 dykiiler anlatan bir masal kadininin imgelerini gérmeye baslarsaniz o
vakit Giilseli Inal Atlasi'nin ilk sifrelerini ¢ozdiigiiniizii diisiinebilirsiniz. O vakit
gordiikleriniz karsisinda boguldugunuz duygulardan dolayr ¢iplak ayaklarinizla
kosmaya baslayacaksiniz her yani ¢ivili bir yatak haline gelmis yerkiire {izerinde var
giiclinlizle. Ayaklariniza saplanan ¢ivilerin verdigi acilart duyumsamaksizin

cighiklariniz yankilanacak diinya iizerinde ve onlar birer siir adi alacak. Kaynar
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damlalar cehennem alevi olup akacak gdzyaslarimiz yerine. Siz bile sasacaksiniz
gdzlerinizin becerilerine. O vakit sarsacak bir el omzunuzu sizi kendinize getirmek

istercesine: "Giilseli Inal Evreni'ne hos geldiniz" diyecek.

Acilarmizi dudaklarmizda tasiyin; her an fisildamak igin. Kalbinizi iki elinizle
sikica tutun lavlara diismesin diye. Ruhsal erigkinlik giinlerinize lanet edin;

kavramadan 6nce diinyay1 her sey daha katlanilird: diye.””

4.8.5. Bir Kitapta Resim Sart

1998°de  Yapt Kredi Yayinlarindan ¢ikan Kitapta Burhan Uygur’un
defterlerinden alinan resimler ve bazi siir kitaplarina yaptigi resim ve siirlerden
olusuyor. Sanat¢inin yasadig1 duygulari, hissettiklerini renkli bir diinyay1 goriiyoruz
bu kitapta. Genellikle el yazilarinin bulundugu kitapta sanat¢1 ¢ok acik bir sekilde

duygularini resimlemis ve bunlar1 kelimelere dokmiistiir.

“Har¢ oldu. Ve ayni zamanda yasamin anahtar1 iste bu derme ¢atma anilarin
arasinda gegmisin o karanlik dehlizlerinde gezinirim hep. Ince bir araliktan
seyrederim, gozlerim diinyay1. Tabi bu yalniz bana 6zgii bir ayricalik degil. Bu tiir

sancilar1 ¢eken elbette ¢ok sanatcilar var ve yasadilar...
Ressam resminin i¢ine bir yagmur damlasi gibi diismeli, resmin i¢inde gezinmeli.
O tad1 yakalayamazsan boynuna engerek yilani dolanir.

Ben bir giilii bir kir ¢igegini kucaklar gibi resim yaparim.”

78 Burhan Uygur’un resimledigi Giilseli inal’in 2007 yilinda Telos Yaymlari’ndan ¢ikan “Cocuklugun
Son Giinii” isimli kitabinin kapak yazisindan alintilanmistir.
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Resim 52: Burhan Uygur’un Defter Sayfalarindan”

7 Burhan Uygur’un “Bir Kitapta Resim Sart” isimli kitabinda da yer alan defter sayfalarindan.
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“Yesilin giiril giiril costugu denizin goklere homurdanarak yiikseldigi
Karadeniz’in biblo gibi bir sahil kasabasinda dogdum. Bogiire bogiire aradigim deli

¢ocuklugum sihirli mutlu, sorumsuz 6zgiirligiim neredelerde kald:.”*

4.9. Burhan Uygur’un Sergileri

Ik sergisini 6grenciyken Komet ile birlikte bir yaz sezonunda agmistir
Burhan Uygur, maddi sikintilar nedeniyle Caddebostan Maksim Gazinosu’ndan
camlar toplayip dokiintiilerden ¢er¢eve yapmislardir. Cicek Pasajindan bulduklari
midye, istiridye gibi seyleri tavandaki ipe asmislar, Mahmutpasa’ dan birka¢ kutu
cay bardagi almistirlar. Ac¢ilisa akademililer gelmis, ickisini icen bardagini yere atip

kirmistir. Burhan Uygur’un hayatinin sira digiligini burada da goriiriiz.

1968 Beyoglu Sehir Galerisi, Istanbul

Burhan Uygur’un ilk kisisel sergisidir Beyoglu’'nda agilan sergi. Sergiye
beklenen ilgi uyanmamistir. Bunun nedeni Burhan Uygur’un taninmamasi degil, o

donemde 0zel galerilerin heniiz etkin olamamasidir.

1970 Acik Hava Sergileri, Salzburg, Avusturya, Hollanda ve Amsterdam’da

Bir dergiye verdigi roportajda bu sergiler i¢in Burhan Uygur “Sokak sergileri
konusunda soylenecek pek ¢ok olumlu sey var. Bir kere insanin medeni cesareti
miithis artiyor. Orada her c¢esit sanatseverle karsilastyorsun. Sokak sergileri geng
sanat¢ilar ic¢in bir nevi imtihan oluyor. Belediyenin verdigi koskoca bir alanda
Japon'u, Italyan1, Fransiz’t, Amerikali’s1 herkes maharetini sergiliyor. Mesela bazi

heykeltiraslar kiiciik heykellerini sergiliyordu. Koseleden gayet giizel isler yapan

% Uygur Burhan, “Bir Kitapta Resim Sart”, Yap1 Kredi Yaymnlari, Istanbul 1998,5.86-89



113

gen¢ sanat¢ilar vardi. Iyi satislar da oluyordu. Ama igin satistan daha giizel yan
cesitli milletlerden sanatcilarla tanismakti. Sonra kendi isleri ile o sanatcilarin
islerini mukayese etme firsati da yakalaniyor. Sokak sergileri ve bu sergilerin verdigi

firsatlar doyasiya yasadim, tadina da vardim ayrica” ™ der.

1972 “Higlik Uzerine Kurulan Bos Hayaller”, Taksim Sanat Galerisi, Istanbul

Ikinci kisisel sergisini dort y1l aradan sonra Taksim’de agan Burhan Uygur’un
hayatinda bu serginin 6nemli bir yeri vardir. Burhan Uygur’un resimlerinden ve bu
sergiden ¢ok etkilenen hocasi Bedri Rahmi Eyiiboglu 1972 yilinin Aralik ayinda
Milliyet Sanat Dergisi'nde “Ele avuca sigmayan ve yiizde yiiz resim sanati igin
yvaratilmis Burhanin ézelligi beyazi ¢ok iyi kullanmasidir. Kisiligine inaniyorum, bu
sevgiyle calismasini siirdiiriirse yakinda memleketinde degil diinyanin her yaninda

isini kabul ettirecegine inaniyorum” diye yazmustir.

1973 15 Mayis-1 Haziran, Melda Kaptana Galerisi, [stanbul®

Sergiyi gezen Niivit Ozdogru sergi igin : “Ressam vardir ayn resmi on kere
yapar sonunda ne ruh kalir ne heyecan. Burhan Uygur eskiz bile yapmadan son sozii
soyleyivermis. Resimlerinden duygu ve anlam fiskirtyor. Resimlerini boydan boya kat
eden c¢izgilere bakin diinyayr bir kesis var. Kesimin altinda buda gibi oturan bir
adam, o benim! Surada da benim milletim. Beyazimsi alti. Kumsul. Ugsuz bucaksiz!
Ufuk ¢izgisi... Burada da mezarimsi bir sey var. O benim maceram. Burada da kapip

. 83
koyveren bir ruh var”.” der

81 Nirven Nur, ‘Burhan Uygur’, Vizyon Dekorasyon, 3, Nisan, Istanbul, 1992, s:86

%2 Burhan Uygur’un, Taksim Sanat Galerisi’nden sonra bigimlenmeye baslayan sanat anlayisi bu sergi
ile daha da pekisir. Bu sergi Burhan Uygur’un resimlerinin kalitesinin kanitidir adeta.

% Ozdogru, Niivit, ‘Burhan Uygur: Bir i¢ diinya’, Milliyet Sanat Dergisi, 34, 25 Mayzs, Istanbul,
1973, s:34
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1974 “Giinler ne ise yarar?”, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Ankara

1974 21 Nisan-6 May1s, Artisan Sanat Galerisi, Ankara

1975 “Sifirin Diigimii”

1976 3-22 Kasim, ‘Olii Sehrin Cigekleri’, Kiinmat Sanat Galerisi

Bir y1l i¢ginde yaptig1 yaklasik yirmi resmin sergilendigi bu serginin ismi igin

yaptig1 agiklamada Uygur sunlar1 sdylemistir:

“Icinde yasadigimiz can c¢ekisen diinyamin tipleri; tamircisi, balik¢ist,
calgicisiyla. Her an kése basinda gorebilecegimiz noktalar bunlar. Kisacik omriinde
oziine ¢esitli zehirler katilmis cicekler. Kagit iizerinde bunlar kiligi ve kiyafetiyle
degil de figiirlerindeki anlatimlarin biiriindiigii rengin arkasindan bakarlar bize.

Yasama sansini ¢oktan yitirmis talihsiz bahgenin bu cicekler” ¥

1977 17 Kasim-1 Aralik, “Yoksa diinya ciliz bir ¢ocuk elinin bana sundugu bir glinah

midir?’, Aydin Cumali Sanat Galerisi, Istanbul

1978 15 Kasim-1 Aralik, ‘Sabah ve Aksam Riizgarina’, Artisan Sanat Galerisi,
Ankara

“Burhan Uygur daha onceki resimleri gibi bu son sergisinde de bize hep

ihmal ettigimiz, gozlerimizi kapadigimiz siirsel olgulart ammsatiyor. Onun

8 Koksal, Ahmet, ‘Uygur’da Olii Sehrin Cicekleri’, Milliyet Sanat Dergisi, 206, 19 Kasim Istanbul,
1976, s:26
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resimlerini bir sergi biitiinliigii icinde izleyen hatta bugiine kadarki tiim sergilerini
ortak bir yorum, tek bir akis halinde algilayan herkes Burhan’in aslinda bir yasam

oykiistintin halkalarini birbirine baglamakta oldugunu gorecektir. Bu yasam 6ykiisii

v .. 85
ontinde sanatcimin kendisi vardir”.

1978 16 Aralik-6 Ocak 1979, Ozel Koleksiyon, Galata Sanat Galerisi,
Istanbul

Yeni acgilan Galata Sanat Galerisi ilk sergisini Burhan Uygur’un yapitlarindan
olusan bir derleme ile agmistir. Bu sergide sanat¢cinin 6zel koleksiyonlardan

derlenmis 52 pastel ve yagliboya tablosu sergilenmistir. “Bu resimlerde Burhan

Uygur un diinyasi tiim ayrintilariyla ve ézellikleriyle izlenebiliyor”.*°

1979 4-19 Eyliil, Galeri Giiler, Maga Kiz1, Bodrum

1979 7-28 Aralik, Evrensel Sanat Galerisi, Ankara

1980 20 May1s-8 Haziran, Galeri Turkay, Stutgart, Almanya

1980 7-29 Kasim, “Gezginci Bir Hayaletin Ters Diisiinceleri”, Galata Sanat Galerisi,
Istanbul (Tiinel - Taksim)

1981 Stuttgart Sergisi, Almanya

% (Ozsezgin, Kaya, ‘Riizgarlara adanmis resimlerle Burhan Uygur’, Milliyet Sanat Dergisi, 298, 20
Kasim, Istanbul, 1978, s:27

% ()zsezgin, Kaya, ‘Burhan Uygur’a Toplu Bakis’, Milliyet Sanat Dergisi, 303, istanbul, 1978, s:36
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1981 21 Nisan — 6 Mayis, Artisan Sanat Galerisi, Ankara

1981 Galata Sanat Galerisi, Istanbul

Yagliboya, akrilik, pastel, ¢ini miirekkepli ¢izgilerden olusan elliye yakin
resmi ve bunlarin yaninda birkag¢ seramik tabakla heykelcigi bir araya getirmistir bu
sergl. “Akdeniz yolculugu, Side gezisi izlenimleri, yeni resimlerinin bir béliimiinde
cogunlukla siyah bir fon iizerinde taranmus ince ¢izgi dokularryla Ay kraligesi, Balat,
Hali¢, Bodrum vb. yasam kesitleri yani sira denizkizi Etfalya, kukla saticisi ve hayat

kadinlar: gibi kisilerin acili i¢ yasantilarim duyurmakta”.®’

1982 Giiniimiiz sanatgilar1 3. Istanbul A¢ik Hava Sergisi, Istanbul, Abdi
Ipekei Baris ve Dostluk Odiilleri Sergisi, Istanbul

1982 2-18 Nisan, “Daglar Gibi Yanimda Olabildin mi? Atesten Gomleklerle

Yanima Yaklasabildin mi?”, Artisan Sanat Galerisi, Ankara

Bu sergide yasanmis duyarliliklarin buruk tadi hissedilmistir. Burhan Uygur
yasam deneyleriyle bizzat kendisinin merkez oldugu bir iliskiler yumagindan kesitler
vermistir bu sergide bulunan eserleri ile. Eski resimlerinde oldugu gibi bu resimlerini
de birlestiren ortak mesaj, bir hiiziin dalgasinin olmasidir. Figiirlerindeki
deformasyon mazlum ve yoksul bir insanin imgesini gii¢clendirici niteliktedir. Yeni
sergisinin bir kosesine yar1 heykel yar1 biblo niteliginde figiirler ve tabak stislemeleri

de koymustur. Resimlerle bu yeni isler arasinda dogal bir ilinti bulunmaktadir.

1982 Ozgiin Baski Sergisi, Kile Sanat Galerisi, Istanbul

%7 Kaya Ozsezgin, “Burhan Uygur’un Yeni Resimleri”, Milliyet Sanat Dergisi, Say:: 46, 15 Nisan
1982, s. 49.
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1983 23 Aralik - 23 Ocak 1984, “Heniiz A¢mamis Bahar Ciceginin Tevazu Dolu
Giizelligine Hasret Kalmig Bir Faninin Yoksulluk Dolu Bekleyisinin Hiiziin Dolu

Amsmadir”, Edpa Sanat Galerisi, Istanbul

“Sergide daha ¢ok icten gelen bir anlatima eslik eden yasam iligkileriyle
duygu bagini gergin tutan Uygur, var olma bilincine tamiklik getirmistir. Figiir

anlatimi yogun i¢ yasantisi, imge, sezgi giicti, fantastik ve siirsel yorumlar arasinda

daha belirgin bir diizeye ve acikliga kavusmustur”*®

1984 1-15 Eyliil, Sualt1 Miizesi, Bodrum

1985 24-29 Ocak, Siir-Resim, Giilseli Inal-Burhan Uygur, istanbul

1985 Giiniimiiz Sanatgilar1 6. Istanbul Sergisi, Abdi Ipek¢i Baris ve Dostluk Odiilleri

Sergisi, Istanbul

1985 14 Kasim-14 Aralik, Galeri Vepa, Istanbul

1986 Cagdas Tiirk Plastik Sanatlar1 Sergisi, Karma, Ankara

1987 10-26 Nisan, Galeri Mi-ge, Ankara

1987 1. Uluslararasi Istanbul Bienali (Katilim), Istanbul

% Koksal, Ahmet, “Burhan Uygur”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1:101, istanbul, 1984: s:34.
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1988 1-25 Nisan, Ahmet Simsek Anadolu Lisesi, Karma, istanbul®

1988 21 Ekim-21 Kasim, Levent Sanat Galerisi, Istanbul

1988 II. Uluslararas1 Asya-Avrupa Bienali, Katilim, Ankara

1989 Yasayan Tiirk Resim Sanatindan Ornekler, Katilm, Lahey, Hollanda

1989 14 Ocak-1 Subat, “Duymadilar Galiba Yoksa Diinya Ciliz Bir Cocuk Elinin
Bana Sundugu Bir Giinah midir?”, Siyah / Beyaz Sanat Galerisi, Ankara

1989 30 Mart-24 Nisan, ‘Zamanin Sarkacindaki Adam’, ‘Kapilar’, Edpa Sanat

Galerisi, [stanbul®

1989 “Islam Diinyasinda Cagdas Sanat”, Katilim, Barbican Center, Londra

1989 Biiyiik Sergi I (Ankara, Eskisehir)

% Bu sergiye Burhan Uygur yaninda Muzaffer Akyol, Nilgiin Tiiziintiirk, Nazmi Yilmaz ve Yusuf
Katipoglu’da katilmustir.

% Burhan Uygur’un en 6nemli sergilerindendir. Bitpazarindan aldigir 240x177cm 6lgiilerindeki 76
yillik ahsap bir konak kapisi iizerine yaptig1 ¢aligmasinit sergiledigi sergisidir. Sembolist sair Pierre
Louis(1870-1925) “Bilitis’in Sarkilar1’ isimli bir siir yazmistir. Bunun {izerine Uygur yine bir ahsap
kapt lizerine yaptigi Bilitis’in Sarkilar1 isimli resmi yine bu sergide yer almistir.
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1990 “Etkinlikler Siirecinde 15. Y1l Sergisi, Katilim”, Galeri Baraz, Istanbul

1990 24 Kasim-27 Aralik, “Tirk Resim Sanatinda Ustalar”, Karma, Kile Sanat

Galerisi, Istanbul

1991 27 Nisan-24 Mayis, Kile Sanat Galerisi, Istanbul

“Bu sergideki ¢alismalarimda bizleri yasatan ve yipratan, ge¢mise ve zor
gelecege hosgoriiyle bakan ve sevgi dolu coskuyla sorular soran birazcik sitem
karintilariyla ortiilii hesaplasmalar var. Bu sergide kiginin ardindan kosmaktan
yorulmadigr umut ve 6zlem arayislart ve uzaktan yakindan birbirlerine goz kirpan iki
sevdalr siir ve resmin sessiz beraberligi var. Bu sergide degerleri yozlastirmadan,
giizelligini, kutsalligini yipratmadan gizli bir erotizm var” der bu sergi i¢in Burhan

Uygur.

1992 Nisan, Leonardo Sanat Galerisi, [zmir”!

1994 11 Subat-10 Mart, Galeri Baldem, Istanbul

1994 19 Nisan-13 Mayis, Yap1 Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi, Istanbul

Sanat¢cinin  1976-1992 yillar1 arasinda yaptigi 55 resmi sergilenmistir.
Resimlerin bir kismi tuval, bir kismi karton ya da kagit iizerine, bir kismi ahsap
lizerine yagliboya, akrilik, pastel veya tiim bunlarin kullanildig: karisik tekniktedir.
Cogu aile, bir kism1 da 6zel koleksiyonlara aittir. Diizenlemede tarihsel bir siralama
bulunmaktadir. Sekiz adet portre calismasindan bir kismi esinin, digerleri kendinin,

oglunun ve bir arkadasinindir. Resimlerin yarist 1990 sonrasina aittir ve 6zellikle

91 Bu sergide Burhan Uygur’un 6liimii nedeniyle ailesi tarafindan eserlerin satigi durdurulmustur.
Oliimiiniin ardindan ¢aligmalar1 karma sergilerde yer almaktadir.
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1991-92 wyillarinda yaptiklarinda kirmizi rengin hakimiyeti dikkat c¢ekicidir.

1997 26 Mart-16 Nisan, Artium Sungur Sanatevi, Istanbul

1998 Cagdas Ustalar, Galatea Sanat Galerisi, Istanbul

2000 Burhan Uygur Retrospektifi, Yap1 Kredi kiiltiir Merkezi, istanbul

2003 Galeri dpart, Istanbul®

2006 Istanbul Modern Sanatlar Galerisi, [stanbul®™

%2 Ozel koleksiyonlardaki eserleri bir araya getirilerek kisisel bir sergi agilmustir.

%310 koleksiyonerden bir araya getirilen yagliboya, eskiz gibi 105 ¢alismas1 yer almustir.
Kiiratorliigiinii yapan Ibrahim Ciftcioglu: "Uygur'un 1970'li yillarin éncesinden son donemine degin
iirettigi eserlerinden tipik drnekler yer aliyor sergide. Seckide ressamin hayatinin bir pargasi haline
gelen sanat yapma eyleminin notlarini da gorecegiz. Tipik, sonuglanmis sanat eseri diyemeyecegimiz
ama Uygur'u tanimamiz i¢in ipuglarint sunan raporlar olarak adlandirabilecegimiz ¢aligmalari da var.
Yasadig1 herhangi bir mekanda, ¢izilmis kiiciik skecler bunlar." sozleri ile anlatiyor.
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BOLUM V.

5. SONUC

19.yy. da yasanan toplumsal yapidaki degisime ve gelisime paralel olarak
resim sanatinda da degisimler olmustur. Tuval yiizeyinin klasik resimsel dizgenin
aktarim araci olmasi, bununla birlikte goriiniir gerceklige dair sahne yikilarak, soyut
resim ortaya ¢ikmistir. Soyut diinya goriisii resimde farkli sekillerde ifade edilmistir.
Sanat¢1 nesnelerden ve dogadan uzaklagsmak istemis bununla birlikte resimde bigim
bozmalara ve par¢alanmalara gitmistir. Soyut sanat¢inin diinyasi 6znel, metafizik bir
diinya olmus, bu diinyada da kendi mantig1 ve kendi algisi dogrultusunda bigimler

olusturmustur.

Diinya savas1 sonrasi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de 6nemli sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik degisimler meydana gelmis, toplumda yasanan bu degisim
kendini resim sanatinda da gostermistir. Boylelikle 1940’11 yillarin sonu, 1950°1i
yillarin basinda Tiirk resim sanati da yeni bir doneme girmistir. Tiirk resim sanatinda
modern bati1 sanati sanatindan etkilenmeler olmus, sanatc¢ilarimiz soyut resimler

yapmaya baglamiglardir.

Sonug olarak ¢agdaslart igerisinde kendine has iislubu ile 6zgiin bir kimlik
yaratan Burhan Uygur renk¢i bir anlayis ile figiiratif resimler olusturmus, 6zgiin
renkleri, figiirleri, ustaca yerlestirdigi kompozisyonlar1 ve ince duyarli anlatimi ile

lirik soyuta varmis ve bu yonde ¢alismalarini gergeklestirmistir.

Renkgi bir anlayista eserler veren sanat¢inin paletinde koyu renkler kullandig:
donemlerinde dahi renklerde bir saflik, seving vardir. Beyazi diger sanatgilardan
farkli kullanir. Burhan Uygur’un resimlerinde beyazin oldugu yerde diger renkler
onemsizlesir. Burhan Uygur’un beyazi bizi biiyiilii bir atmosfere sokar. Ona gore
biitiin renklerin bir 15181 vardir. Uygur degisik renk uyumlari, istif diizeni ve kendine
0zgl bir duyarlik boyutu ile resimlerine siirsel bir anlatim katar. Resimlerine verdigi

siirsel isimlerle duygu yogunlugunu artiran Uygur’un o6zgiin bir resim dili



122

bulunmaktadir. Kendi kisiliginin damgasi vardir resimlerinde, yasanmis duyarliligin

buruk tadi egemendir.

Deformasyona ugratarak yaptig: figiirlerin oldugu kompozisyonlardan olusan
Burhan Uygur’un resimlerinde bigimden ¢ok duygudur 6ne ¢ikan. Belirli bir mekani
olmayan kompozisyonlarda ugusan figiirlerle miiziksel bir ritim olusturur. Eskiz
calismadan direk resim yapar. Cok farkli tiirlerde malzemelere resim yapar. Resim
yapmak i¢in belirli bir mekan aramayan Uygur, her ortamda her kosulda disiplinli
sekilde resimlerini yapar. Hiiznii ve yasamin c¢arpikligin1 resmetmistir. Bu hiiziinli
ifadelere ragmen gelecege dair ¢ocuksu bir umut vardir resimlerinde her zaman.
Bitpazarindan aldig1 degersiz kiiciik objeler bile onun eli degdiginde deger kazanmis
anlamlanmistir. Nesneyi yalnizca ele almaz nesne ve duygu arasindaki bagi goriir.
Bicimsel ¢oziimlemelere giden sanat¢1 toplumsal ve ruhsal yasantimizi gizemli bir

anlatim ile vurgulayarak yansitir.

Sanat yasami boyunca celigkiler yasamamistir. Farkli donemleri olmayan,
sanat yasami boyunca siirekli gelisen, ayni1 anlayista eserler ortaya koymus kendi
icinde bir gelisim c¢izgisi yaratmistir. Lekelerin yogunlastigi ve kirmizi rengin
hakimiyetinin artti§1 son donem c¢alismalarinda kalin ¢izgilerden olusan soyutlamaya
varmistir. Onun i¢in degisim bi¢imde degil icerikte olmalidir. Bu nedenle degisen
bicimleri degil anlatim1 olmustur. Bir grup igerisinde yer almamus, bireysel ¢alismis,
yasadig1 donemlerdeki moda akimlarla ilgilenmemis, sadece resim yapmustir. Her
doneminde verimli bir sekilde ¢alisan Uygur’un yurtdisinda agtigi sokak sergileri
onemlidir. Oncii olmamis fakat marjinal kimligi ile Tiirk resim sanatinin ana
damarlarindan biri olmus, belleklerimizde iz birakmistir. Onun resimleri yazinsaldir

fakat dykiileme gibi bir tehlikeyle karsilasmamustir.

Renklerin, c¢izgilerin, bi¢imlerin Otesindeki gergegi arar Burhan Uygur.
Kendine 6zgii renklerle, bicimlerle ve dokularla gergeklestirir biitiin bunlari. Renk
leke ve diizende kendine 6zgii bir anlayis1 olan Uygur’un tonlamalar1 da ustacadir.
Kullandig1 renk ve cizgiler ile diigsel etkiler yaratir. Resimlerinde siirsel boyutlu bir
duyarliliga ulasir. Bu diissel yapitlarinda insanin i¢ yasamindaki gergeklikleri

vurgular. Figiirlerin durusu, betimlenis tarzi i¢ diinyasini1 ve ¢cocuksu 6zgiir kisiligini,
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duyarliligini bize sunar. Sanat¢inin resimlerinde leke, ¢izgi, renk 6nemli unsurlardir

fakat gorsel nitelikli bir felsefe olugturmaz Uygur.

Figiiratif resimlerde ¢ogu zaman lekelerle soyuta varmig bir disavurum vardir.
Figiirler gittik¢e ayrintilarini yitirir ve lekeler i¢cinde kalir. Soyut ve figiiratif 6geler
birlikte yer alir resimlerinde.  Figiirlerin bigimsel o6zelliklerini degil ruhsal
durumlarim1 6nemsemistir. Cok sayida portresi bulunan sanat¢cinin portrelerinde
yansittig1 ifadeler bizim hayatta unuttugumuz, yabancilastigimiz ifadelerdir. Bunlar1

ince bir duyarllikla bize tekrar hatirlatir sanatgi, figiirleri hayata dondiiriir.

Burhan Uygur’un resimleri disavurumculugu asan bir i¢ gergekligin karsiligi
oluyor. Sembolist, siirrealist ve ekspresyonistlerle benzer yanlari bulunan Uygur’u
tam olarak bir anlayisa dahil etmek dogru degildir. Diisseldir fakat siirrealistler gibi
gercek dis1 degildir onun resimlerinde anlattiklari. Gergek diinyanin ta kendisidir.
Diger sanat dallarindan etkilenmesi sembolistlere benzer Ciinkii o biitiin bu
ozellikleri kendi i¢inde harmanlayip icerisine lirizmi de katarak tamamen kendine
has 6zellikleri olan 6zgiin bir kimlik ortaya koymustur. Kendi kusagi ve daha sonraki
kusaklar tarafindan da begenilerek o yonde egilimlerin olusmasini saglayan Burhan
Uygur’un resimleri giiniimiizde de sanatcilar1 etkilemekte ve ayricalikli yerini hala

korumaktadir.
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EK.1.

Burhan Uygur’un Biyografisi
1940 yilinda Tirebolu’da dogdu.
Orta ve Lise 6grenimini Trabzon’da tamamladi.

1961 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimiine girdi. Nurullah
Berk atolyesinde ¢alismaya basladi.

1969 yilinda Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimii Bedri Rahmi

Eyiiboglu Atdlyesi'nden mezun oldu.
1968 Beyoglu Sehir Galerisi, Istanbul’da ilk kisisel sergisini act1

1970 yilinda Salzburg Yaz Akademisi'nde bir siire ¢alistt ve Hollanda'da bir sokak

sergisi agti.
1989 yilinda beyin kanamasi gegirdi.

1992 yilinda yine beyin kanamasi nedeniyle yasamini yitirdi.
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Burhan Uygur’un Aldig1 Odiiller

1968 Cagdas Ressamlar Cemiyetinin ‘Y1lin Geng Sanatg1 Ozel Jiiri Odiilii’

1976 Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin diizenledigi ‘Uluslararas1 Istanbul Festivali

Kapsaminda’ yarigsmasinda odiil

1978 Hiirriyet Sedat Simavi Vakfi Gorsel Sanatlar Odiilii
1982 2. Asya Avrupa Bienali Ikincilik Odiilii

1983 Abdi Ipekgci Baris ve Dostluk 6diilii’

1984 Izmir Ticaret Odasi’nin diizenledigi ‘100. Y1l Resim Yarismasi’nda birincilik

oduli

1988 II. Uluslararas1 Asya Avrupa Bienali



