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ON SOZ

Batililasma donemi Tiirk resim sanatinda kadinin figiiriinii inceleyen bu
calismada amag, batililagsma donemi sosyo- kiiltiirel yapisi 1s181inda degisimlerin Tiirk
resim sanatinda kadin figiiriine izdlisiimlerini irdelemektir. Calismaya baglarken
karsilastigimiz en bliyiikk sorun ele alacagimiz ressamlar1 belirlemek oldu. Ele
alacagimiz ressamlar1 belirlerken Tiirk resim sanatinda kadin konusuna ilk egilen
ressam olan Osman Hamdi Bey’den baglayarak giinlimiize kadar kadin konusunda
eser veren ressamlar kiitiiphane ve katalog taramasi yaparak arastirildi. Ortaya ¢ikan
malzeme bir ansiklopediyi dolduracak kadar ¢oktu. Calismaya baslarken amacimiz
ele alacagimiz sanatgilarin ulasabildigimiz kadar ¢ok eseriyle, ele aldigimiz donemi
genis bir perspektifle aydinlatmak oldugu icin belli bir sinirlama koymak gerekti.
Sinirlama yaparken sanatgilar dogum tarihlerine gore siralamaya kondu ve dogum
tarihleri 1840- 1870 arasinda olan, batililasma donemi Tiirk resim sanatinin erken
donem sanatgilar1 sayilabilecek Osman Hamdi, Halil Pasa, Hasan Riza, Tevfik
Fikret, Omer Adil ve Abdiilmecid Efendi segildi. Belirledigimiz sanatgilarin kadin
konulu resimlerini segerken amacimiz batililasma donemi yeniliklerinin Tiirk resim
sanatinda kadin figliriiniin islenisine yansimalarini belirlemek oldugu icin kadini i¢
veya dis mekanda, tek veya grup olarak, faaliyet halinde, donemin sosyo- kiiltiirel
yapisin1 yansitacak eserlerden secildi. Bu nedenle portre ve nii’ler calismanin

kapsamina alinmadi.

Smir ve plan konusunda yogun bir 6n hazirlik doneminden sonra baslayan
calismada, geleneksel kaliplar1 kirmaya baslayip, yavas yavas kendini var etmeye

baslayan kadinlar1 resimlerle incelemek heyecan verici bir ¢aligsma oldu.

Yapmis oldugum ¢aligmada yardimlarini, degerli goriis ve fikirlerini benden
esirgemeyen Danismanim Sayin Prof. Dr. Engin BEKSAC’a, goriis ve fikirleri i¢in
Saymn Yard. Dog. Dr. Ibrahim DINCELI’ye, ¢alismamin her asamasinda yapici goriis
ve yardimlarin1 benden esirgemeyen, kaynaklarini benimle paylasan degerli Hocam

Sayin Yard. Dog. Dr. Giilgiin YILMAZ’a, goriis ve fikirleri i¢in arkadasim Aras.
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Gor. Bahriye GURAY a, ¢alismam sirasinda beni destekleyip, yanimda olan aileme

tesekkiirii bor¢ bilirim.
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Istanbul
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Tezin Adi : Batililasma Donemi Tiirk Resim Sanatinda Kadin Figiirti

Hazirlayan  : Aysegiil AKSOY

OZET

Batililasma doénemi Tiirk resim sanatinda kadin figiiriinii inceleme fikri
baslangigta zor goriinse de zamanla elde edilen orneklerin ¢cogalmasiyla resimlerin
anlattiklart ortak hikaye ve batililasma donemi kadinini konu alan g¢aligmalarin
resimlerle Ortiigmesi bende heyecan uyandirmis ve beni batililasma doneminde Tiirk

resim sanatinda kadinin islenisi konusunda arastirma yapmaya yonlendirmistir.

Yapilan miize, katalog ve kiitiiphane c¢aligmalariyla belirlenen sanatcilarin
kadin konulu resimleri donemin toplumsal, sosyal ve kiiltlir yapis1 1s1ginda sanat

tarihi agisindan yorumlanmustir.

Elde edilen orneklerle Osmanli toplumunda gelenekselden moderne gecis
siirecinin yasandig1 batililasma doneminde meydana gelen degisimlerin, kadinin
kiiltiirel, hukuksal ve giindelik yasantisindan, kiyafet ve zevklerine kadar yansidigi

gozlenmistir.

Anahtar kelimeler: Batililagma Donemi, Resim, Sanat, Kadin, Figiir
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Description of the Thesis : The Figure of woman in the Turkish Painting Art
During the westernization

Prepared by : Aysegiil AKSOY

ABSTRACT

Even if it seems to be difficult in the very beginning of the examination
aspect with regards to the female Figure in the Turkish Painting Art during the
westernization, the common story narrated by the pictures thanks to the
multiplication of the examples acquired in time and the studies focusing on the
women during the westernization has created a stir in me and has manipulated me to
make an examination on the subject of the dressing of woman in the Turkish Painting

Art during the westernization.

The paintings of the artists indicated through executed museum, catalogue
and library studies; which are focused on woman are interpreted in respect of the art

history in light of the social and cultural structure of the stated period of time.

It is observed, through the acquired specimen, that the changes occurring
during the westernization that a process of transition has been experienced in the
Ottoman Society from traditional manner to modern one have been reflected as much

as the cultural, legal and daily experience of the woman to her apparel and pleasures.

Key words: Westernization Period, Painting, Art, Woman, Figure
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I. GIRIS

Tiirk resim sanat1 18. yiizyila kadar agirlikli olarak minyatiir dalinda 6rnekler

vermistir'.

18. ve 19. yiizyinl Osmanli Imparatorlugunun Batryr tanimaya basladig
donemdir. 18. yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu’nda Avrupa yasantisia duyulan ilgi
ve merak ayni dogrultuda Avrupa’da da Osmanli Imparatorluguna kars1 goriilmeye
baslar. Bu nedenle Avrupa’dan c¢ok sayida mimar, ressam, edebiyat¢i ve seyyah
Osmanli Imparatorlugu topraklarina gelmistir. Elgiler araciligiyla ya da bagimsiz
olarak gelen mimar, ressam, edebiyat¢1 ve seyyahlar tarafindan yepyeni bir sanat
ortam1 olugmustur. Bu yeni sanat ortami Tiirk resim sanatina yeni ilgi ve begeniler
getirmis, minyatiirler sanati Batili anlamda degisimlere ugramis devaminda 19.
ylzyilda Batili anlamda yagliboya tuval resmi Tiirk resim sanatina sizmustir.
Baslangicta sadece askeri okullarda goriilen Batili anlamda resim sanati, Avrupa’ya

6grenime gonderilen 6grencilerle Tiirk resim sanatma yerlesmistir®.

Osmanli Imparatorlugunda siyasi, sosyal ve kiiltiirel degisimlerin yasandig1
ve toplumun biitiin katmanlarini etkileyen batililagma yenilikleri Osmanli kadininin
yasamina da yansimistir. Batililasma donemi Tiirk resim sanatinda kadin figiirii
baslikli ¢aligmamizin amaci gelenekselden moderne gecis slireci olan batililagma

doneminde egitimden, sosyal yasama, kilik kiyafetinden, hukuki alanda kazandigi

' Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Oktay Aslanapa, (1999): Tirk Sanat, Remzi Kitabevi,
Istanbul; Erdem Yiicel, (2000): Islam Oncesi Tiirk Sanati, Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, istanbul; Filiz
Cagman ( 1982): Anadolu Tiirk Minyatiirii, Anadolu Uygarliklart Gorsel Anadolu Tarihi
Ansiklopedisi, C. 5, Gorsel Yaynlar, Istanbul; Banu Mahir, (1999): ‘Anadolu’da Tiirk Minyatiirtiniin
Ilk Ornekleri’, Osmanl Ansiklopedisi, C. 11, Ankara; Zeren Tanind1, (1996): Tiirk Minyatiir Sanati,
Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Ankara; Géniil Oney (1978): Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Siisleme ve
El Sanatlari, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari: Ankara; Giinsel Renda, (1980): ‘Tiirk Resminde
Batililasma Yéniinde ik Denemeler’, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, C. 1,
Tiglat Basimevi, Istanbul; Giinsel Renda,(1977): Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati (1700-
1850), Hacettepe Universitesi Yayinlari, Ankara; Riichan Arik,(1976): Batililasma Dénemi Anadolu
Tasvir Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara; Metin And, (2004): Anadolu Tasvirleri:
1. Minyatiir, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul; Zeren Tanindi, (1999): ‘Osmanli Déneminde
Tiirk Minyatiirii’, Osmanlt Ansiklopedisi, C. 11, Ankara.

’Renda, 1977: 9.



haklara kadar kadinin de§ismeye baslayan ¢ehresinin Tiirk resim sanatina

izdiisiimlerini irdelemektir.

Tirk resim sanatinda kadin figiiriinii inceleyen c¢alismalar 6zellikle son
donemde yogunluk kazanmaktadir. Ancak yapilan c¢alismalarin kapsami genis
tutuldugu icin her sanat¢inin ancak birka¢ resmi incelenebilmis, dénemin kadin
yasantisina agiklik getirecek bir¢ok resim ele alinamamistir. Yapmis oldugumuz
calismada Batili anlamda Tiirk resim sanatinin dogum tarihlerine gore belirledigimiz,
Tirk resim sanatinin erken dénem ressamlari sayilabilecek Osman Hamdi Bey, Halil
Pasa, Hasan Riza, Tevfik Fikret, Omer Adil ve Abdiilmecid Efendi’nin
ulasabildigimiz kadar ¢ok kadin konulu eseriyle, ele aldigimiz dénem genis bir
perspektifle incelenmistir. Sadece bu donem sanatgilarinin eserlerine yogunlagsmak
amaclandigi i¢in sonrasinda kadin konusunda ornekler veren 1914, 1928 kusagi ve
sonrast sanatcilart ele alinmamustir. Calismanin amaci batililagsma yenilikleri
beraberinde Osmanli kadinin degisen toplumsal statiisiin incelenmesi oldugu i¢in
donemi sosyo- kiiltiirel yapini yansitan, konulu resimler secilmistir. Portre ve nii’ler
basli basina incelenecek ayri bir ¢alisma konusu oldugu i¢in ¢alismanin kapsamina

alinmamustir.

17. ve 18. yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu aleyhine gelisen siyasi olaylar, 18.
ve 19. yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu’nu Batiya yonelmeye ve batililasma yoniinde
yenilikler yapmaya zorlamistir. Yapilan bu yenilik hareketleri toplumun sosyal ve
kiiltiirel yasantisini etkilemis, sonucunda 18. ve 19. yiizyilda yepyeni bir sanat ortami
olugmustur. Olusan bu yeni sanat ortami1 Tiirk resim sanatini da etkilemis, bu nedenle
tezin ikinci boliimiinde 18. ve 19. ylizyil sanat ortami adi altinda bir baslik agilarak
18. ve 19. yiizy1l sanat ortami hakkinda genel bilgiler verilmistir. 18. ve 19. ylizyil
sanat ortamindan bahsederken yapilan yenilik hareketleri dolayli ya da dogrudan
sanat ortamini, dolayisiyla resim sanatini etkiledigi i¢in yenilik hareketlerinden
bahsedilmis, bu donemde iiretilen minyatiirde genel olarak batililagma yoniinde
gelisen egilimlere dikkat ¢ekilmistir. 18. ve 19. ylizyilda olusan yeni sanat ortaminda

onemli katkilar1 oldugu igin bu dénemde Osmanli Imparatorlugu topraklarina gelen



oryantalist ressamlardan genel olarak bahsedilerek sanat ortami, yogun olarak resim

sanat1 ortami1 hakkinda agiklik getirilmeye calisiimistir.

19. yiizyilda yapilan yenilik hareketleri ve sanat ortami beraberinde Tiirk
resim sanatini da etkilemis, daha 6nceden denenmemis bir tiir olan Batili anlamda
yagliboya tuval resmi Tiirk resim sanatina yerlesmistir. Tezin ikinci bdliimiinde
batililagsma donemi Tiirk resim sanatinin baslangici adi altinda bir baglik acilarak,
Tiirk resim sanatinin baslangici nasil ve ne sekilde gelistigine deginilmis, bu donem

ressamlarindan ve sanat anlayislarindan genel olarak bahsedilmistir.

Katalog kismma hazirlik niteligi tasiyan batililasma donemi Tiirk resim
sanatinda kadin figiiriiniin kullanim1 bashiginda donemin Osmanli kadinin yasantisi,
yapilan yeniliklerin kadinin yasantisina yansimalar1 katalog kisminda tek tek

incelenecek olan resimlere atifta bulunarak ele alinmustir.

Katalog kisminda tarih sirasina gore sanatgilarin yasami ve sanat
anlayislarindan bahsedilerek, kadim konulu eserleri tek tek incelenmistir. Incelenen
eserler, Osman Hamdi Bey gibi bu konuda cok Ornek vermis ressamlarda
olusabilecek karigikligr gidermek i¢in i¢ mekan ve dis mekanda kadin resimleri
olmak iizere ayrilmis ve resimler tarih sirasina gore verilmistir. Yapilan eserlerin
bazilarinin yapilis tarihlerinin bilinmemesi tarih siralamasi yapilmasini zorlastirmas,
tarihi bilinmeyen resimler her sanat¢inin i¢ mekan ve dis mekanda kadin olmak iizere
ayrilan boliimlerinin sonunda incelenmistir. Katalog kisminda incelenen eserlere
katalog ve resim numaras: verilerek, eserin adi, biliniyorsa bulundugu yer, yapilis
tarihi, eserin boyutlari, teknigi, hangi kitaptan alindigi belirtilerek eserin tanimi
yapilmistir. Bulundugu yer, yapilis tarihi, teknigi ve boyutlari bilinmiyorsa bos
birakilmistir. Eserin tanimi yapilirken konusu, resmin gectigi mekan ve giyilen
kiyafetlere deginilerek, resimde gegen kadin veya kadinlarin toplumsal alandaki yeri,
durusu, yapilan yeniliklerin kadin yasantisina yansimalarindan bahsedilmis,
sanatginin resmi yaparken vermek istedigi mesajlara yorum getirilmistir. Sonug

kisminda eserlerin genel degerlendirmesi yapilarak kisisel yorumlar getirilmistir.



Katalog kisminda bahsedilen eser hakkinda fikir vermesi icin kiiclik boyutlu
olarak eklenen resimler katalog kisminin sonunda resim numarasi verilerek tam boy
olarak eklenmis, tam boy olan resimler resim listesinde sirayla verilmis, resmin altina

eserin ressami ve ismi yazilmistir.



II. BATILILASMA DONEMI SANAT ORTAMI

a) 18. ve 19. Yiizyil Batihlasma Donemi Sanat Ortami

Kisa siirede uyguladigi politikalarla yeryliziinde kurulmus en biiyik ii¢
imparatorluktan biri haline gelen Osmanli Imparatorlugu 16. yiizy1l sonlarindan
itibaren duraklama dénemine girmistir. Osmanli imparatorlugu duraklama dénemini
yasarken Avrupa, cografi kesifler, Ronesans ve Reform hareketleriyle gelismesine
engel biitiin faktorleri ortadan kaldirmis ve yenilik hareketleri meyvelerini vermeye

baslamustir’.

Osmanli  Imparatorlugunda Ronesans, Reform, cografi kesifler siireci
yasanmamis ve bunun sonucu olarak gerileme donemine girmistir. Osmanl
Imparatorlugunda devletin iist kademe yetkililerinde goriilmeye baslayan
bozukluklar, egitim sisteminde goriilen gerilikler, 17. ylizyildan itibaren yenigeri
ocaginda meydana gelen bozulmalar, devlet otoritesinin zayiflayarak baskentte ve
eyaletlerde diizenin bozulmasi, Avrupa’da gerceklestirilen endiistri ve ekonomik
alanlarda ilerlemenin takip edilememesi, daimi el¢iliklerin gonderilmemesiyle Batiy1
tanimaktan uzak kalinmasi, Osmanli Orgiitlerinde baslayan diizensizliklere karsi
tedbir alinmamas1 ve diizensizlikle ilgili higbir fikir akiminin olugmamasi, yapilan
islahatlarm  yetersizligi Osmanli  Imparatorlugunun gerilemesine ve Avrupa

karsisinda gii¢siiz kalmasina neden olmustur”.

Osmanli Imparatorlugunun 17. yiizy1l sonu ve 18. yiizyiln ilk geyreginde
Karlofca (1699) ve Pasarofca (1718) antlagsmalarinda aldigi yenilgiler Avrupa
karsisinda giigsiiz kaldigini iyice gostermistir. Bu nedenle Avrupa karsisinda tekrar
iistiinliik elde etmek igin savas politikasin1 terk eden Osmanli Imparatorlugu,

Avrupa’daki gelismeleri yakindan takip etmeye baglamistir. Uygulanan baris

3 Necdet Hayta, Ugur Unal, (2005): Osmanli Devletinde Yenilesme Hareketleri (XVII. Yiizyil
Baslarindan Yikilisina Kadar), Gazi Kitebevi, Ankara: s. 1- 5.
* Enver Ziya Karal, (1995): Osmanli Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, C. 5, Ankara:s.2- 11.



siyasinde Avrupa’nin sadece askeri degil, kiiltiirel ve teknik kaynaklarina da yonelme

s6z konu olmustur’.

18. yiizyllda Bati karsisinda gligsiiz kaldigini  fark eden Osmanh
Imparatorlugu yiiziinii Batiya donerek batililasma yéniinde yeniliklere baslamistir.
Batililasma hareketleri ilk olarak baskent Istanbul’da, III. Ahmed saltanati ile
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin sadrazamlik yaptigi 1718- 1730 yillarim

kapsayan Lale devrinde goriilmeye baglamistir®.

Lale devrinde (1718- 1730) yapilmaya baslanan yeniliklerin asil amaci
Avrupa karsisinda yeniden Ustiinlilk kurmak oldugu i¢in ilk olarak askeri alanda ve

Avrupa’daki yenilikler dogrultusunda orduda 1slah ¢alismalariyla baslatilmistir’.

Osmanli imparatorlugu’nda disa agilma dénemi olan 18. yiizy1l Lale devriyle
(1718- 1730) beraber sanatta da batililagma egilimleri goriilmektedir. Sanatta goriilen
batililasma egilimleri Osmanli Imparatorlugu ve Fransa arasinda, Istanbul’a gelen
el¢i, bilim adami, ressamlar ve Paris’e giden Osmanli elgisi Yirmi Sekiz Mehmet
Celebi’nin gordiiklerini Osmanli sarayma aktarmasiyla olusan aracilik gorevleriyle
olmustur. Bu etkilesim sonucu sanatta goriilmeye baslayan batililasma egilimleri ilk
olarak Osmanli Imparatorluk ve iist diizey yoneticiler tarafindan desteklenerek, kabul
gSrmiistiir®. Fransa’yla yasanan etkilesim sonucu Istanbul’un gesitli yerlerinde imar
faaliyetlerine girisilerek su yapilari, kosk, bahge, saray ve yalilar yaptirilmstir,
Istanbul bu yeni sivil mimari 6rnekleriyle yepyeni bir ¢ehreye biiriinmiistiir’. Fransa
sefiri Yirmi Sekiz Mehmet Celebinin Paris’ten getirdigi planlar ve resimler

dogrultusunda Fransa saraylar1 6rnek alinarak Kagithane’de binalar, Sa’d-abad, inga

> Hayta, vd., 2005: 25.

% Necdet Sakaoglu, (2000): “‘Lale Devrine Genel Bir Bakis**, Istanbul Armagani, Lale Devri, istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Daire Bakanlig1 Yaymlari, C. 4, Istanbul: s. 17.

7 Sakaoglu, 2000: 18.

¥ Filiz Yenisehirlioglu, (1992): “Sanatta Osmanli imparatorlugu Fransa Etkilesimi’’, Osman Hamdi
Bey ve Dénemi Sempozyumu, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul: s. 63- 64.

? Sakaoglu, 2000: 18- 19.



edilmistir'®. Bu donem mimari eserlerinde dnce cesme ve sebillerde Italya’da dogan
barok ve rokoko siislemelere yer verilmis, ardindan Nuruosmaniye Camii gibi barok

tasarimls, biiyiik capli mimari eserler meydana getirilmistir''.

Lale devri (1718- 1730) sanat ortaminin bir diger 6zelligi sair, miizisyen,
hattat ve tarihcilerin Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin c¢evresinde toplanarak
himaye altina alinmasi ve sanat¢ilarin devlet ileri gelenleri tarafindan
desteklenmesidir. Bu donem sairlerinden Nedim’in donemin zevk ve yasayisini
yansittigr siirleri Lale devriyle ozdeslestirilmistir'>. Dénemin seckin bilginlerinden
olusturulan bir kurulla 6nemli eserler Tiirk¢eye cevrilerek bilimsel ilerlemekler takip
edilmeye calisilmigtir. Giderek 6nemini yitirmeye baslayan ¢inicilik sanatin1 yeniden
canlandirmak i¢in Tekfur Sarayinda ¢ini fabrikasi (1725), dokumalarina ‘hatayi’
denilen kumas fabrikas1 kurulmustur. III. Ahmed’in (1718- 1730) istegiyle sarayda
ve Yeni Cami’de olmak iizere iki kiitliphane kurdurulmustur. Bu dénemde Yirmi
Sekiz Mehmet Celebi’nin oglu Sait Mehmet Efendi ve ibrahim Miiteferrika
tarafindan ilk Tiirk matbaas1 faaliyete gecirilmis, Istanbul’a yangm tulumbalari

getirtilerek itfaiye 6rgiitii kurulmustur'.

Lale devrinde yapilan yeniliklerin bir baska asamasi, diplomasi alaninda ilk
defa bu donemde Avrupa’nin biiyiik baskentlerine gecici el¢iler gonderilerek, Batinin
daha yakindan taninmak istenmesiyle olmustur. Boylelikle Batidaki siyasi, teknik ve
kiltirel gelismeler takip edilmesi ve memlekette uygulanmasina ¢alisilmasi
kolaylasmistir. Bu donemde giden elgilerden Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’nin Fransa

sefaretnamesi Osmanl imparatorlugunda biiyiik etkiler birakmugtir'®.

' Miinir Aktepe, (2000): ““XVIIL. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Kagithane ve Sa’adabad’’, , Istanbul
Armagam, Lale Devri, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Daire Bakanlig1 Yaynlari, C. 4,
Istanbul: s. 90.

" Mustafa Cezar, (1998): ‘Osmanhlarda 18. Yiizyil Kiiltiir ve Sanat Ortami1’’, 18. Yiizyilda Osmanli
Kiiltiir Ortami, Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, Istanbul: s. 59.

2 {skender Pala (2000): ‘‘Nedim ve Lale Devri’, Istanbul Armagani, Lale Devri, istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir ve Daire Bakanlig1 Yayinlari, C. 4, Istanbul: s. 77.

" Hayta v.d., 2005: 27- 31.

' Hayta v.d., 2005: 31- 32.



17. vyiizyildan itibaren gelen yabanci elgilerin Osmanli Imparatorlugu
hakkinda bilgi verecek resimler yapmalari i¢in yanlarinda getirdikleri ressamlar
gelenek haline gelerek Bati ile Osmanli Imparatorlugu arasinda karsilikli kiiltiirel
alig- verigin basladigi Lale devrinde (1718- 1730) ve sonraki yiizyillarda da devam
etmistir. Bu donemde Pera ve c¢evresinde yogunlasan Batili ressamlarin etkinlikleri
Istanbul’daki iist diizey kisiler tarafindan merak uyandirmis ve yakindan takip
edilmeye baglanmistir'. 18. yiizyilda Fransiz elgisiyle gelen Flaman asilli ressam
Jean- Baptiste Vanmour (1671- 1737) tarafindan gergeklestirilen el¢i kabulleri,
Istanbul ~ goriiniimleri, kentin degisik yerlerinden insan gériiniimleri ve
gerceklestirdigi  kiyafet albiimiiyle kentin sosyal yasantis1 ve ilginin odagim
olusturmustur'®. Bu etkinlikler resim zevk ve begenisinin olusmasi bakimindan énem
tasir. Ayrica kentin iist diizey kisilerinin gelen ressamlara kendi portrelerini
yaptirmaya baslamalariyla, 6teden beri uzak durulan suret resimlerinin hosgoriiyle

karsilanmaya baslandigin1 gostermektedir'”.

18. yiizyilda gelen ressamlar tarafindan basta Fransiz mimarisi ve Bati’ya ait
degisik konularla ilgili graviir albiimler, kitap ve planglar halinde yapilan graviirlerin
Osmanli sarayina girmesiyle, Osmanli sarayinda Batili anlamda {iretilen resim zevk

ve begenisi olusmaya baglamugtir'®,

Osmanli Imparatorlugu’nun ilk kez Bati’ya acildigi Lale devrinde (1718-
1730) saray sanat1 olan minyatiirde de yenilikler goriilmektedir. Osmanli minyatiir
sanatinin son parlak dénemi olan Lale devri minyatiirlerinde ilk degisiklikler konu
repertuart ve derinlik etkisi hissedilen manzara ve albiim resimlerinde kendini
gostermistir. Albiimlerde toplanan tek yaprak halinde kir sahneleri, kiyafet ve ¢igek

resimleri, kadin ve erkek portreleri, tarih konulu minyatiirlerden daha ¢ok tercih

"“Renda, 1977: 16- 18.

'® Giil irepoglu (1999): Levni, Nakus, Siir, Renk, Kiiltiir Bakanlig: Yaymlari, istanbul: s. 26.

""Renda 1977: 16- 18.

'® Necla Aslan, ( 1996): ’Graviirlerin 19. Yiizyilda Istanbul’un Kiiltiir ve Sanat Ortamindaki Yeri”’,
19. Yiizyil Istanbul 'unda Sanat Ortamu, Lebib Yalkin Yayinlari, Istanbul: s. 64.



edilen konular olmustur. Yeni bi¢im ve tekniklerin de denendigi bu donem

minyatiirlerinde Gi¢iincii boyut aranmaya baglanmistir'”.

Bu dénem minyatiirlerinde goriilen belli bagl yenilikler Lale devri’nin (1718-
1730) simgesi haline gelen nakkas ve ayni zamanda sair olan”® Levni takma adiyla
taninan  Abdiilcelil Celebi tarafindan gergeklestirilmistir. Levni, Osmanlh
minyatiirinde genel olarak geleneksel kurallara bagli olmasina ragmen Osmanli
padisah portrelerini gerceklestirdigi Silsilename’de (T.SM. A 3109) 1. Selim (1512-
1520) portresinde arka fona koydugu perdenin kivrimlarinda verdigi 1sik- golge
oyunlarinda derinlik etkili yeni teknik denemelerde bulunmustur®'. III. Ahmed
(1703- 1730) ‘in ogullarinin siinnet diigiinii térenlerinin konu edildigi ‘Surname’de
(T.S.M. A 3593) figiirlerin kavisli siralanisi, bazi mimari ayrintilarda ve giderek
kiiciilen doga kesitlerinde®, Bursali ve Acem tiplerinin gerceklestirildigi ‘Albiim
Resimleri’'nde (T.S.M. H 2164) elbise kivrimlarinin verilisinde de aymi derinlik

etkisini gérmek miimkiindiir”.

18. ylizy1l padisahlarindan I. Mahmud (1730- 1754) donemin Onemli
nakkaslarindan Abdullah Buhari tarafindan Lale devrinde (1718- 1730) gelismeye
baslayan zevk ve anlayisa uygun c¢icekli resimler ve cogu kadin tek figiirler
gergeklestirrnistir24. Abdullah Buhari tarafindan gerceklestirilen 1729 tarihli cilt
kapagi ilkel perspektif denemeleri yaninda bilinen ilk insansiz manzara resmi olmasi

bakimindan da 6nem tagimaktadir®.

Minyatiirde manzara resminin yayginlagsmaya basladigi 18. yiizyilda
gergeklestirilen Fazil bin Enduruni imzali kiyafet albiimii ‘Hubanname ve

Zenanname’ kopyalarinda her {lkeyi temsil eden figlir manzara Oniine

""Renda, 1980: 32.

2 Levni’nin sair kisiligi ile ilgili ayrmtili bilgi igin bkz. Giil Irepoglu (2000): “‘Lale Devri’nin Aynasi:
Nakkas ve Sair Levni’’, Istanbul Armagani, Lale Devri, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri
Daire Bagkanlig1 Yayinlari, C. 4, Istanbul: s.235- 249,

2 Renda, 1977: 35.

> Cagman, 1982: 946.

> Arik, 1976: 19.

** Arik, 1976: 21.

** Renda, 1980: 35- 36.
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yerlestirilmistir. Isitk ve golgeye yer verilen bu resimlerde uygulanan teknik

degiserek suluboya kullanilmistir®®.

Lale devrinde (1718- 1730) matbaanin uygulamaya ge¢mesi, basta saray ve
cevresinde goriilen Bat1 tarzi yasama duyulan ilgi, yapilan yenilik hareketlerinin
sosyal yasamda yer almasiyla geleneksel minyatiir sanatina duyulan ilgi ve
gereksinim azaltmistir. Boylece minyatiir sanati giderek etkinligini yitirmistir. Bu
siiregte minyatiirden farkli bir uygulama alan1 ve teknigi olan duvar resmi 18.

yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren minyatiir sanatinin yerini almistir®’.

17. ve 18. yiizy1l Avrupa mimarisinde etkili olan barok ve rokoko iisluplar 18.
ylizythn ikinci yarisindan itibaren Osmanli Imparatorlugunda da uygulanmaya
baslamistir. Ozellikle i¢c mimaride goriilen barok ve rokoko iisluplar duvar resmi
uygulamalarina olanak saglamistir. Duvar resimleri, Osmanli mimari silisleme
sanatinda uygulanan ‘kalem isi’ teknigine benzer sekilde kuru siva iizerine tutkal
veya su ile karigtirllmig toprak boyalarla yapilmis resimlerdir. Gegmis yiizyillarda
daha ¢ok bitkisel motiflerden olusan ‘kalem isi’ nakislarin yerini 18. yiizyilda barok
ve rokoko tarzi duvar siislemelerine birakmistir. Bati kokenli barok ve rokoko
motiflerin arasina manzaralar, sepet ve saksi icinde cicek ve meyvelerden olusan
natiirmortlar yerlestirilmeye baglamistir®®. Topkapi Sarayindaki I1I. Ahmed’in (1718-
1730) yemis odast bu donemin duvar siisleme programini yansitacak en iyi

orneklerdendir %°.

Duvar resimlerinin en erken ornekleri Istanbul Topkap: Sarayinda, harem
dairesinde daha ¢ok manzara tasvirlerinden olusan 6rneklerdir. Goriilen manzaralar
arasinda Bogazici, Kizkulesi, Hali¢ gibi Istanbul’un somut gériiniimlerinin yan1 sira
hayali manzaralar da yer almaktadir’®. Tavan eteklerini dolayan seritlerde ya da

panolarda yer alan resimlerin en Onemli Ozellikleri figiirsiiz oluslari, minyatiir

%6 Renda, 1980: 38.

" Renda, 1980: 49.

28 Renda, 1980: 49- 52.
» Renda, 1977: 77.
OArik, 1976: 25.
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sanatinin ayrintict yaklasiminin korunmus olmasi ve Batili anlamda perspektifin

resme girmis olmasidir .

Lale devrinde (1718- 1730) istanbul’da baslatilan batililasma hareketlerine
III. Selim (1789- 1807)’in saltanat yillarinda da devam edilmistir. Kendinden dnceki
padisahlarin 1slahatlarini yeterli gérmeyen III. Selim’in (1789- 1807) 1slahatlar1 Lale
devrine oranla daha genis kapsamlidir. Nizam-1 Cedid (Yeni Diizen) adi ile anilan
yapilan yenilik hareketlerinin baglica nedeni Avrupa karsisinda kaybedilen tistiinligii
yeniden kazanmak oldugu icin ilk olarak askeri alanda baslatilmistir. Bu dénemde
ulema ve devlet ileri gelenlerinin fikir ve goriisleri dogrultusunda, Avrupa’dan
getirtilen uzmanlar yardimiyla, Nizam-1 Cedid adinda yeni bir ordu kurulmus,
bozulan donanma yeniden diizeltilmeye calisilmistir. Topgu, humbaraci ve lagmci
ocaklar1 yenilestirilmis, topguluk, haritacilik ve istihkam Ogretimi yapilmasi igin
Avrupa standartlarinda egitim veren Miihendishane-i Berri Hiimayun (Padisahin

Kara Miihendishanesi- Kara Harp Okulu) kurulmustur’?.

III. Selim donemi (1789- 1807) diplomasi alaninda, Avrupa’ya daimi
elcilikler gonderilerek, bozulan ekonomi ve ticareti diizeltmek i¢in ¢esitli tedbirler
alimmustir. Duraklamaya baglayan matbaa isleri canlandirilarak, Arapca, Farsgca ve
Fransizcadan kitaplar cevrilmistir. Kendisinden onceki yeniliklere gore daha
programli olan III. Selim donemi (1789- 1807) Nizam-1 Cedid yenilikleri

kendisinden sonra yapilacak olan reformlarin zeminini hazirlamstir™.

Sanata diiskiin olan padisah III. Selim’in (1789- 1807) miizikli giildiiriiler
seyrettigi, haremdeki kadinlara piyano ve harp O6grenmeleri icin Fransiz ve Rum
hocalar getirttigi ve bu donemde sarayda bazi gencglerin III. Selim’in istegi
dogrultusunda, Fransizca 6grendikleri ve konustuklari sdylenmektedir*®. III. Selim
déneminde de Osmanli imparatorluguna Avrupa’dan seyyah, miizisyen, edebiyatct,

ressam ve mimarlar gelmeye devam etmistir. Bu donemde tutucu kesimler tarafindan

3! Renda, 1980: 58.

*2 Hayta v.d., 2005: 65- 79.
3 Hayta, Unal 2005: 83- 93.
3 Renda, 1977: 22.
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hos karsilanmayacagi diislincesiyle gelen ressamlar sarayina girememis, ancak basta
manzara olmak iizere bagimsiz olarak cesitli konularda calismalar yapabilmislerdir.
I11. Selim (1789- 1807) 6zellikle Osmanli Imparatorlugu ve Istanbul’la ilgili graviirlii

kitaplarla yakindan ilgilenmistir”.

III. Selim doneminde (1789- 1807) Osmanli sarayina giremese de saray
cevresinde c¢alistig1 bilinen tek kisi dekoratdr, mimar ve ressam olan Melling’dir.
Melling, Hatice Sultan’a Bogaz’da sahil saray1r yapmus, ayrica Istanbul ve Hali¢
manzaralarindan olusan graviir tekniginde bir albiim hazirlamis®®, Osmanli t6ren
sahnelerini canlandiran resimler yapmistir’’. Yapmus oldugu bu ¢alismalar 18. yiizyil

sonu Istanbul’u hakkinda belge niteligi tasidig1 i¢in ayrica dnem tasimaktadir.

III. Selim doneminde (1789- 1807) imar faaliyetlerinin cogalmasiyla Anadolu
ve Rumeli’de duvar resmi etkinli§i olugsmustur. Bu donemde cami, sadirvan,
muvvakithane, ev ve kdsklerde yapilan duvar resimlerinde en ¢ok islenen konu
manzaradir. Belli bir yerin tasviri ve hayali manzaralar olarak ikiye ayrilan duvar
resimlerinde en cok betimlenen manzaralar Mekke, Medine ve Istanbul
manzaralaridir. Tek cami ya da tek yapi tasvirlerindeyse Siileymaniye, Selimiye,
Sultanahmet gibi iinlii camiler ¢izilmistir. Cizilen manzara ve cami 6rneklerinin yant
sira tek gemi, natiirmort tasvirleri, istisnai Ornekler olsa da Kayseri, Yozgat ve
Safranbolu yorelerinde bazi azinlik evlerinde insan ve hayvan figiirlerinin islendigi

resimler goriilmektedir’®.

1. Selim dénemi (1789- 1807) minyatiir sanat1 6nceki donemlere gére daha
kisitlt da olsa devam etmektedir. III. Selim donemi (1789- 1807) nakkas1 Kapidaglh

Konstantin tarafindan portrecilik gelenegine devam edilmistir. Kapidaglh Konstantin

* Aslan, 1996: 64.

3% Semavi Eyice, (1996): <’19. Yiizyilda istanbul’da Batili Mimarlar, Ressamlar, Edebiyatcilar’’, 19.
Yiizyil Istanbul 'unda Sanat Ortami, Lebib Yalkin Yayinlari, Istanbul: s. 26

37 Semra Germaner, Zeynep Inankur, (2002): Oryantalistlerin Istanbulu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul: s. 127.

*Arik, 1976: 119- 133.
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tarafindan yapilan III. Selim portresinde padisahin yiiz ifadesindeki rahatlik, mekan

ve 151k kullaniminda Bat: etkileri kendini iyice hissettirmektedir*’.

III. Selim’in (1789- 1807) ardindan tahta gegen II. Mahmud (1808- 1839)’un
saltanat yillarinda yapilan batililasma yenilikleri ivme kazanmustir. II. Mahmud
doneminin (1808- 1839) en Onemli yenilik hareketlerinden biri askeri alanda
‘yenigeri ocagi’'nin kaldirilip, ‘Asakir-i Mansure-i Muhammediye’ adli yeni bir
ordunun kurulmasiyla olmustur. Yenigeri ocaginin kaldirilmasiyla reform
hareketlerinin 6niinde duran en 6nemli gii¢ ortadan kaldirilmis, yenilik hareketlerinin
onii agilmustir®. Askeri alanda yapilan yeniliklerin ardindan hukuki alanda, danistay
ve yargitay gorevi iistlenen ‘Meclis-i Valayr Ahkam-1 Adliye’(Adli Islerin Yiiksek
Kurulu), ve yiiksek kurul gorevi goren ‘Dar-1 Sura-y1 Bab-1 Ali’ ile sadrazam ve
seyhiilislam’in yetkileri kisitlanmis, merkezi otoriteyi gliclendirmek i¢in ¢alismalar
yapilmistir. Devlet memurlugu getirerek memurlara fes, pantolon ve ceket giymeleri

yoniinde kiyafet kanunu getirilmis, ilk posta teskilati kurulmustur®'.

II. Mahmud déneminde (1808- 1839) egitim alaninda ilk defa yurt digina
ogrenci gonderilmeye baslanmistir. Bu donemde ‘Mekteb-i Ulum-u Harbiye’ (1834),
‘Mekteb-i Tibbiye- 1 Sahane’ (1827) okullarinin agilmasinin ardindan Sibyan
Mekteplerinden sonra egitim verecek olan Riisdiye (1839) okullar acilmuistir®. Tk

resmi gazete Takvim-i Vekayi (1831) bu dénemde yayin hayatina baslanmistir®.

II. Mahmud (1808- 1839) askeri alanda, egitim alaninda, sosyal ve idari
alanda yaptig1 reformlarin yani sira resim sanatinda da reformlar yapmistir. Resim
sanatinda yaptig1 en biiyiik reformu kendi portesini devlet dairelerine astirarak

gerceklestirmistir.  Ardindan iizerinde kendi portresi bulunan nisanm1 hiikiimet

% Giinsel Renda, (1996): ‘‘Ressam Konstantin Kapidagli Hakkinda Yeni Goériisler’”, 19. Yiizyil
Istanbul 'unda Sanat Ortami, Lebib Yalkin Yaymlari, Istanbul: s. 139.

“Hayta v.d., 2005: 101.

“'Hayta v.d., 2005: 103- 108.

“[lhan Tekeli, Selim ilkin (1999): Osmanh Imparatorlugu’nda Egitim ve Bilgi Uretim Sisteminin
Olusumu ve Doniigiimii, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara: s. 60- 62.

* Hayta v.d., 2005: 111.
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adamlan ve elgilere hediye etme gelenegi getirmistir*. Boylelikle haklin itirazlarina
ragmen resim zevk ve geleneginin saray tarafindan ne kadar benimsendigi ortaya
konmustur. II. Mahmud (1808- 1839) yenilik hareketlerine kendini de dahil ederek
geleneksel Osmanli padigahlarinin yasadigi Topkap: Sarayi’ndan tasinarak yepyeni

begenilerle inga edilen Dolmabahge Sarayi’na yerlesmis‘tir45 .

II. Mahmud doéneminde (1808- 1839) Bati’ya yonelme kiiltiir ve sanat
alaninda da ivme kazanmistir. Bu donemde saray ve ¢evresinde yabanci dil, 6zellikle
Fransizca 6grenilmeye calisilmistir. Bat1 miizik zevki gelismeye baslamus, Italyan
miizisyen Giuseppe Donizetti tarafindan ‘Mizika-i Hiimayun’ bandosu kurulmustur.

Istanbul’da, 6zellikle Beyoglu’nda Batili yasam tarz: siirdiiriilmiistiir*®,

II. Mahmud doneminde (1808- 1839) Bati’da, yapilan Dogu graviir
albiimlerin begenilmesi sonucu bir pazar olusmus, bu nedenle sanat¢ilar Doguya ve
Osmanli Imparatorlugu topraklarina gelmeye devam etmistir. II. Mahmud
doneminde (1808- 1839) bu nedenle Istanbul’a gelen en dnemli sanat¢ilar William
Bartlett (1809- 1854) ve Thomas Allom’dur. Gelen bu ressamlarin Istanbul’da
gerceklestirdikleri graviirleri kitap haline getirilerek Istanbul’un Bat1’da tanitilmasina
yardimer olmus, gerceklestirdikleri graviir albiimlerle dénemin Istanbul’unu

belgelemislerdir®’.

II. Mahmud’un ardindan tahta gegen I. Abdiilmecid’in saltanat yillarinda
(1839- 1861) Giilhane-i Hatt-1 Hiimayun’da hakla duyurulan Tanzimat Fermani
(1839) ile batililagsma hareketleri ilk defa bir devlet programi olarak uygulanmaya
baslanmigtir. Tanzimat Fermani ile Miisliiman ve Hiristiyan halkin can, 1rz, namus ve
mal gilivenliginin korunacagi, vergilerin adaletli toplanacagi, askerligin belirli
miiddet siirecegi, yeni mahkemelerin kurulacagi ve miilki idarede reformlar

yapilacagr bir belge ile somutlagtirilmis oldu. Padisahin yetkilerinin de

“Mustafa Cezar, (1995): Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Genisletilmis ikinci Baski, Erol
Kerim Aksoy Kiiltiir, Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yaym, C. 1, Istanbul: s. 96- 97.

* Seyfi Baskan, (1997): Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkiye'de Resim, Tiirkiiye Cumhuriyeti Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari, Ankara: s. 40.

% Eyice, 1996: 32.

47 Germaner v.d., 2002: 35.
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sinirlandirildigr bu belgenin ardindan imzalanan Islahat Fermaniyla (1856) dini ne
olursa olsun her halkin Imparatorluk tarafindan esit kabul edilecegi devlet tarafindan

giivence altida alnmugtir*®,

I. Abdiilmecid (1839- 1861) doneminde askeri, hukuki ve ekonomik alanlarda
yapilan yeniliklerin yani sira egitim alaninda da yenilikler yapilmis, sivil egitim
kurumlar1 gelismeye baslanmustir. ilk defa bu doénemde yiiksek &grenim veren
‘Dariilfiinun’  (1848), 0Ogretmen yetistirmek icin ‘Dartilmuallimin’® (1848),
Riigdiyelerden daha genis kapsamli egitim programi olan ‘Dariilmaarif” (1849),

kizlar i¢in egitim veren Riigsdiyeler (1858) actlmistir® .

19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli resim sanatinda duvar resminde Bati
etkileri giderek artmis, konu ve teknikler degismistir. Bu donem duvar resimlerinde
uygulanan teknik genellikle yagl boyadir. Istanbul manzaralarinin yani sira, kuleli,
satolu, kir goriiniimleri, av sahnelerinin yan1 sira yiizyilin sonunda figiirlii resimler

goriilmeye baslamaktadir™’.

Iyi derecede Fransizca bilen, Batili yasam tarzi ve diisiince sisteminin
yayginlasmasint  isteyen 1. Abdiilmecid (1839- 1861) doénemi Osmanl
Imparatorlugu’nun sanat hayatina Bat1 etkisi kendinden énceki padisahlara gére daha
belirgindir’’. 1. Abdiilmecid’in kisisel ilgisi, Avrupa’dan gelen ressamlarin
gerceklestirdikleri oryantalist tarzda resmin talep goérmesi, Illustration Journal,
Universelle, Illustrated London New gibi dergilerin ve Dogu iilkeleriyle ilgili yapilan
gravirlic  kitaplarin  tanitict  6zelligi, ulasim ve konaklama kosullarinin
iyilestirilmesiyle 1850 sonrasi Istanbul’a gelen yabanci ressamlarin sayis1 artmistir. 1.
Abdiilmecid (1839- 1861) dénemi Osmanli Imparatorlugu topraklarma geldigi

bilinen 16 Batili sanat¢1 vardir'”. Gelen oryantalist ressamlar gezginlerin yazdiklari

* Hayta v.d., 2005: 121- 129.

“Tekeli v.d., 1999: 63- 64.

*%Renda, 1980: 60- 61

> Cezar, 1995: 121

32 Zeynep Inankur, (1993): <“19. Yiizyihn ikinci Yarisinda istanbul’a Gelen Batili Sanatgilar’,
Osman Hamdi Bey ve Dénemi Sempozyumu, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, istanbul: s. 76.
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anilar1 resimlenmis, kitap ya da alblimlerde graviir olarak cogaltmistir.
Gergeklestirilen yagliboya ve suluboya eserlerin sayisinda da onceki donemlere
oranla artis oldugu gozlenmektedir. Bu donemde gelen oryantalist ressamlardan Sir
David Wikie (1785- 1841), Alman ressam Johann Hermann Kretzchmer (1811-
1890), Charles Doussault, Italyan Luigi Rubio (1795- 1882), Kripgiyos, Sebuh
Manas (1816- 1889), Rupen Manas (1810- 1875) padisah I. Abdiilmecid’in
portresini yapmistir. Gelen ressamlarin bir boliimii saray tarafindan tesvik edilerek
sunduklart resimler karsihginda ihsan ve altmla Sdiillendirilmistir®. Bu dénemde
gelen ve Istanbul’da uzun siire kalan yabanci sanatcilar arasinda mimar, ressam
Gaspare Fossati (1809- 1889), ressam Maltali Amedeo Preziosi, Harbiye ve Harbiye
Idadisi’nde hocalik yapan Pierre Gues ve Maltali Giuseppe Schranz en

onemlileridir’®,

I. Abdiilmecid déonemde (1839- 1861) gelen ressamlardan Felix Ziem (1821-
1911) 1845- 1847 tarihleri arasinda geldigi Istanbul’da yagliboya ve suluboya
tekniklerinde Istanbul manzaralar1 yapmis, Amedeo Preziosi ise Istanbul kent
yasamiyla ilgili sahneler, geleneksel kiyafetler ve degisik yorelerden kadin ve
erkeklerden olusa etnik figiirleri canlandirmistir. Bir diger sanat¢1 Gaspare Fossati

Ayasofya ve gevresiyle ilgili resimler yapmistir™.

Bu donemde resim sanatinda goriilen yeniliklerden biri de Avrupa’daki
Osmanli elgiliklerine ve Avrupa hiikiimdarlarina Osmanli sultanlarinin resmini

génderme geleneginin baslamasidir™®.

I. Abdiilmecid doneminden (1839- 1861) itibaren padisahlar Topkapi
Sarayi’nm1 tamamen terk ederek Avrupa saraylarina benzer saraylarda yasamaya
baslamislardir. Kosk, kasir, konak, yali ve saray gibi sivil mimari 6érnekleri Bati etkili

degisikliklere ugramaya devam etmistir’’.

33Germaner v.d., 2002: 89- 95.
% Germaner, v.d., 2002: 93.

35 Cezar, 1995: 122.

36 Cezar, 1995: 124.

57 Cezar, 1995: 129.
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Tanzimat doneminin ikinci padigsaht sultan Abdiilaziz (1861- 1876) tahta
gecgtiginde Tanzimat’in gerektirdigi yenilikleri yerine getirecegi gilivencesini
vermistir. Bu donemde hukuki alanda 1868 yilinda kurulan ‘Meclis-i Vala’y1’,
‘Sura-y1 Devlet’ ve ‘Divan-1 Ahkam-1 Adliye’leriyle idari ve adli isler birbirinden
ayrilarak ilk defa kuvvetler ayriligi prensibi uygulanmis ve ‘Mecelle-i Aklam-1
Adliye’ adli medeni kanun hazirlanmistir. Askeri alanda 17. ylizyildan beri ordunun
temel sorunu olan 1slah caligmalarima devam edilmis ancak bu amacla yapilan
yenilikler, alinan silah ve gemiler Osmanli Imparatorlugunu dis borca

siiriiklemistir’®.

Abdiilaziz donemi (1861- 1876) egitim alaninda I. Abdiilmecid (1839- 1861)
doneminde baslatilan okul agma furyasina devam edilmistir. Bu donemde Riisdiye
sonrast egitim veren ‘Mahrec-i Eklam’ (1862), lise diizeyinde egitim veren
Galatasaray (1867) ve Darlissafaka (1873) kurulmustur. Yeni acilan okullarin
O0gretmen ihtiyacini karsilamak {izere ’Dariil Muallim-i Sibyan’ (1862) ve
‘Dariilmuallimat’ (Kiz Ogretmen Okulu) kurulmustur. Askeri okullarda &gretmen
sorununu gidermek i¢in ‘Menge-i Muallimat’ (1875), askeri sanatcilar yetistirmek
lizere ‘Askeri Sanayi Idadisi’ (1862) kurulmustur. Bu donemde ‘Mekteb-i Tibbiye-i
Miilkiye’ (1866)’nin kurulmasinin yani sira dil dersleri veren sivil okullarda
acilmasi, ‘Maarifi Umumiye Nizamnamesiyle’ kizlar i¢in 7- 11, erkekler igin 6- 10
yaslari arasi Sibyan Mektepleri’ne devam zorunlulugu® getirilmesi ile okuma yazma
oraninda artig saglanmaya calisilmistir. Bunlarin disinda teknik eleman yetistirmek

icin kurulan ‘Mekteb-i Sanayi’ (1868) ile ilk sanat okulu agilmistir®.

Giizel sanatlara, 6zellikle resim ve miizige ilgi duyan padisah Abdiilaziz
(1861- 1876) yerel ve Bati tiyatro oyunlarin1 da yakindan takip etmistir. 1863’te
Misir’a, 1867°de Osmanli Imparatorlugu’nun tarim iiriinleri, sanayi mamiilleri ve

sanat degeri olan tarihi esyalarinin sergilendigi uluslar arasi ‘Paris Sergisi’nin

*¥ Hayta v.d., 2005: 147- 164.
> Tekeli v.d., 1999: 65- 71.
5 Baskan, 1997: 43.
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davetlisi olarak Paris’e oradan diger Avrupa iilkelerine gezi amacli gitmistir. Orada
gordiigii heykellerden etkilenerek Istanbul’a ¢agirdign heykeltiras C. F. Fuller’e at

iizerinde heykelini yaptirmistir®'.

Sultan Abdiilaziz doneminde (1861- 1876) de kendinden onceki padisahlar
déneminde oldugu gibi Batili ressamlar Osmanli imparatorlugu topraklarma gelmeye
devam etmistir. Bu dénemde gelen sanatgilardan 17 tanesi bilinmektedir®. Fransa,
Amerika, Isvigre, Polonya, Rusya, Ingiltere ve italya’dan gelen sanatcilardan bazilari
saray tarafindan da gorevlendirilmistir. Gelen ressamlardan Fransiz Pierre Desire
Guillement saray tarafindan siparisler almis, padisahin portresini yapmis, saray
ressami olarak gorevlendirilmis ve Pera’da actigi resim akademisi saray tarafindan
desteklenmistir. Polonyali ressam Stanislaw Chlebowski Abdiilaziz (1861- 1876)
tarafindan Tiirk tarihi savaslarini betimlemesi i¢in siparis alarak, yaptigi tablolar
liclincli dereceden ‘Mecidiye’ nisaniyla odiillendirilmis ve padisahin portresini
yapmustir. Italyan ressam Alberto Pasini saray tarafindan gérevlendirilmis, savas
konulu resimlerin yan1 sira giinlilk yasam sahneleri, harem ve cami resimleri, Pera,
Galata, Tophane, Biiyiikdere, = Rumelihisar1 gibi  kent  goriiniimlerini
gerceklestirmistir. Rus ressam Ivan Ayvazovski (1817- 1900) Abdiilaziz tarafindan
bircok resim siparisi almis, kent gorlinlimleri, gilinliik yasam sahneleri
gerceklestirmis, saray tarafindan dordiincii dereceden ‘Nisan-1 Al ile
odiillendirilmistir. Bu dénemde Istanbul’a gelen ve oryantalist resmin en Onemli
temsilcilerinden olan Jean- Leon Gerome ise esir pazarlari, hamam ve harem
sahneleri, dervisler, camide dua edenler ve donemin etnik tipleriyle ilgili resimler

gerceklestirmistir®.

Resim sanatina ilgi duyan Abdiilaziz doneminde (1861- 1876) yaverligini
yapan Ahmet Ali Paga’nin (Seker Ahmet Pasa) Jean- Leon Gerome ile kurdugu
baglantilar dogrultusunda zengin bir resim koleksiyonu olusturulmustur. Daha 6nce

sultan II. Mahmud (1808- 1839) ve sultan Abdiilmecid (1839- 1861) donemlerinde

S Cezar, 1995: 144- 151.
52 fnankur, 1993: 76.
8 Germaner v.d., 2002: 98- 103.
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Dolmabahge Sarayinda toplanmaya baglayan resimler, Abdiilaziz zamaninda
Paris’teki Goupil Sanat Galerisinden alinan tablolarla zengin bir koleksiyona

dénﬁsmﬁstﬁr“.

I. Abdiilmecid doneminde (1839- 1861) II. Mahmud (1808- 1839) ve I.
Abdiilmecid (1839- 1861) doneminde yayin hayatina baslayan Takvim-i Vekayi
(1831), Ceride-i Havadis (1840), ‘Terciiman-1 Ahval’ (1860) gazetelerine ek olarak
resimli gazeteler yaymn hayatina girmeye baslamistir. Yayinlanan gazetelerden
‘Ruzname-i Ayine-i Vatan’ 1866/ 1867 ve 1867/ 1868 yillar1 arasinda ¢ikarilmus, ilk
10- 15 sayisinda kiiciik boyutlu resimlerin yan1 sira gazetenin bas sayfasinda Istanbul
manzarasina yer verilmistir. Terakki (1868) gazetesine araliklarla resimler konmus,
‘Diyojen’ adli mizah gazetesinde ve ‘Latife’, ‘Kamer’ ve ‘Hulasa’t- il- Efkar’
gazetelerinde karikatiirler yer almistir. ‘Hadika’ (1873) gazetesinde ise tarimla ilgili
konularda el ile yapilmis resimler yer almistir. “‘Musavver Medeniyet’ (1873- 1874)
adli haftalik yayin yapan gazetede resimlerin yani sira miizecilik, tarihi eser ve resim
sanatina dair, miizeye getirilen heykellerle ilgili haberlere yer verilmistir. Ayrica
cikan gazetede 1873 Viyana sergisinde yer alan eserlerle ilgili yazilar yazilmis, sergi
resimleri, heykel ve tablo resimlerine yer verilmis®, halk giizel sanatlarla ilgili

konularda bilgilendirilerek giizel sanatlara olan ilgi gazete araciligiyla saglanmistir.

Abdiilaziz’in (1861- 1876) ardindan tahta gegen II. Abdiilhamid donemi
(1876- 1909) iilkenin i¢ ve dis bunalimlarla ugrastig1r bir donemdir. Bu donemde
cogunlugunu basin mensubu ve edebiyatgilarin olusturdugu ‘Geng¢ Osmanlilar’in
siyasi muhalefetiyle 1876 yilinda ‘Kanuni Esasi’ adl1 anayasal rejime ge¢ilmis, ilk
Osmanli parlamentosu kurulmustur. Dis borglar1 karsilamak igin ‘Duyun-u

Umumiye’ kurularak, yabanci devletlere imtiyazlar saglanmistir®.

II. Abdiilhamid donemi (1876- 1909) egitim alaninda Tanzimat déneminde
Istanbul’da goriilen gelismeler paralelinde 1879 yilinda ‘Vilayet Maarif Meclisleri’

% Giilsen Seving Kaya, (2006): ‘‘Dolmabahge Sarayi i¢in Goupil Galerisinden Alinan Resimler”’,
Osmanli Sarayinda Oryantalistler, Milli Saraylar Daire Baskanhig1 Yayinlar1, Istanbul: s. 71- 74.
% Cezar, 1995: 155- 156.

% Hayta v.d., 2005: 173- 185.
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kurularak Istanbul disinda da Imparatorlugun her yerinde okullar acilmaya
baslanmistir. Agilan okul sayis1 arttirilarak, ilk ve orta 6grenime katilim arttirilmistir.
1877 yilinda ‘Miilkiye’ler yliksek okul statiisiine getirilmistir. 1878 yilinda ‘Mekteb-i
Fiinun-u Maliye’, 1878 yilinda ‘Hukuk Mektebi’ kurulmustur. 1877 yilinda ‘Fenni
Resim ve Mimari’ adli bir okul agilmasi, 6gretmenligine Guillement’in getirilmesi
planlanmis ancak Guillement’in 6liimii iizerine 1883 yilinda Osman Hamdi Bey
midiirligiinde programinda resim, heykel, mimarlik, hakkaklik (graviir) olan, giizel
sanatlar alaninda egitim veren ‘Sanayi-i Nefise Mektebi’ a¢ilmistir. 1883 yilinda
Miihendishane-i Berri Hiimayun’a bagli olarak ‘Hendese-i Miilkiye’ isimli sivil
mithendis okulu, ayn1 yil ‘Hamidiye Yiiksek Ticaret Mektebi’ acilmistir. 1888°de
‘Miilkiye Baytar Mektebi’, 1898’de Askeri Tibbiye’den mezun Ogrencilerin staj
gormesi icin ‘Giilhane Tatbikat Mektebi’ acilmistir. 1900 yilinda {igiincii kez
‘Dartilfiinun’ agilmistir. II. Abdiilhamid déneminde (1876- 1909) iilke i¢inde ya da
yurt disindan gelen yayinlarin denetlenerek yogun sansiir uygulanmistir. II. Mahmud
doneminde (1808- 1839) baslanan Avrupa’ya 6grenci gonderme gelenegi ilk defa bu

dénemde uygulanmamistir®’.

Bat1 bilgi ve teknolojisinden yararlanmanin devam ettigi II. Abdiilhamid
(1876- 1909) doneminde baskict monarsik sisteme ragmen sanat ve sanatgiya karsi
olumlu bir tavir sergilenmistir. Hatta bu donemde kiiltiir ve sanatta yapilan
yenilenmeler dnceki donemlere gore daha belirgindir. Edebi sanatlarda yeni tiirler
ortaya ¢ikmis, gazete ve kitap yayim artmig, Arapca ve Farsca geviriler yerine Bati
dillerinde geviriler yapilmistir. Bat1 miizigine ilgi gosteren II. Abdiilhamid piyano
dersleri almis, kiz ve erkek cocuklarina piyano ve keman dersleri aldirmistir. Sahne
sanatlarina duydugu ilgiyle Yildiz Sarayi’nda tiyatro yaptirmistir. Onun déneminde
acilan Miize ve Sanayi-i Nefise Mektebi Tiirk kiiltiir ve sanat ortaminin belirleyicileri
olmustur. Beyoglu tiyatro ve resim sergilerinin gergeklestirildigi kozmopolit yapisini

. . o L. 68
stirdlirmiigtiir .

7 Tekeli v.d., 1999: 75- 82.
88 Cezar, 1995: 478- 486.
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II. Abdiilhamid déneminde (1876- 1909) de Batili sanatc¢ilarin Dogu’ya ve
Osmanli imparatorluguna duydugu ilgi siirmiis ve Batili ressamlar gelmeye devam
etmistir. Bu donemde Istanbul’a geldigi bilinen 15 Batili sanat¢1 vardir®. Avrupa’da
oryantalizmin canlandigr bu donemde Amerikali Sanford Robinson Giffort, Jules
Guerin (1866- 1946), Francis Hopkinson Smith (1838- 1915), Fransiz Paul Le Roy
(1860- 1942) Jean- Leon Gerome, Alman Ferdinand Max Bredt (1860 veya 68-
1921), Ingiliz Frank Brangwyn (1867- 1956), Italyan Hermann David Salomon
Corrodi (1844- 1905), Amerikali Edwin Lord Weeks (1849- 1903), Hollandali
Marius Bauer (1867- 1932), Avusturyali Rudolf Ernst, Amerikali John Singer
Sargent (1856- 1925) adli ressamlar belli baglilaridir”®. Bunlarin diginda saray i¢in
calisan ve saray ressami olan ressamlardan Ivan Constantinovich Ayvazovski (1817-
1900), Istanbul’a iigiincii gelisinde II. Abdiilhamid’e sundugu iki tablosu sultan
tarafindan begenilerek, ‘Mecidi Nisan1’ ile onurlandirilmugtir’". Saray icin calisan
ressam Luigi Acquarone (1800- 1896) 1841°de geldigi Istanbul’da 1881 yilinda II.
Abdiilhamid’in ressami olarak gorevlendirilmig, akademik anlayisla portre,
natlirmort ve manzaralar gergeklestirmis ve ‘Serressam-1 Hazreti Sehriyari’ unvani
almistir. Ayrica 1889 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne dgretmen olarak atanmus,
ticiincii dereceden ‘Mecidiye Nisan1’, glimiis Liyakat Madalyasi, Tiirk Giizel Sanatlar
Madalyas1 kazanmistir. 1896 yilinda Luigi Acquarone’nin oliimii iizerine Fausto
Zonara (1854- 1929) saray tarafindan gorevlendirilmistir. ‘Ertugrul Alayi’nin Galata
Kopriisiinden Gegisi’ isimli tablosunun begenilmesi iizerine birinci dereceden
‘Mecidiye’ nisan1 almis, ardindan ‘Ressam-1 Hazret-i Sehriyari unvani almis,
‘Domeke Savasr’ adli ¢alismasiyla ‘Osmani’ nisanmiyla odiillendirilmistir. Fausta
Zonaro ayrica saray disindan kisilere de eser vermis, sergiler diizenleyerek resim

piyasast olusmasinda 6nemli bir rol oynamistir’>.

18. ve 19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugunun baskenti Istanbul’un resim

sanati ortaminda, Avrupa’da yetisen, Galata ve g¢evresinde yasayan sanatcilarla,

* Inankur, 1993: 76.

" Germaner v.d., 2002: 105.

"'Germaner- Inankur, 2006: “19. Yiizyilda Oryantalizm ve Tirkiye’’, Osmanli Sarayinda
Oryantalistler, Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 Yayinlari, Istanbul: 56.

" Germaner v.d., 2002: 113- 116.
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Pera’daki atolyelerde yetigsmis olanlarin, askeri ve sivil okullardan mezun Miisliiman
Tiirk ressamlarin, yabanci elgiler, seyyahlar ya da bagimsiz olarak Bati {ilkelerinden
gelen gezgin ressamlarin, oryantalistlerin ve hala minyatiir tekniginde calisan ya da
minyatiir icinde perspektif uygulamaya baglayan eski ustalarin ayni ortamda yapit

gerceklestirdikleri karmasik bir alt yap: goriilmektedir’.

Lale Devrinden itibaren graviirlerle Bat1 resmini tanimaya baglayan Osmanli
imparatorlugu™, av ve savas sahneleri, kadin merkezli erotik hamam ve harem
sahneleri”, sokaklarda, carsi ve pazarlarda ya da i¢ mekanlarda gecen giinliik yasam
sahneleri, ibadet sahneleri, etnik tipler, kiyafet ve portreler, islam mimarisi, manzara,
mesire yerleri konularini canlandiran oryantalist ressamlarla yagliboya tekniginde
resimlerle tanismustir’®. Oryantalistler, Pera ve ¢evresine yerlesen Levanten ve gayri
Miislim sanat¢ilarin sanat ortamina destekleri, Avrupali ressamlarin agtiklar1 atolye

ve diizenledikleri etkinliklerle sanat ortami canlanmugtir’’.

18. ve 19. ylizy1l Bati tarz1 resim sanatt Osmanli saray ve ¢evresi tarafindan
desteklenmis, saray mensuplari sanat eseri bulunduran ilk kesim olmustur. Saray ileri
gelenleri 18. yiizyildan beri yasadiklar1 mekanlar saray, kosk ve kasirlarin
duvarlarinda yer alan perspektifli duvar resimleriyle tanismislar ve 19. yiizyilin

. . - .. 8
sonlarinda bu kesimde resim begenisi olusmustur’®.

1850 sonrasi ¢ikan gazete ve dergilerin Ozellikle II. Abdiilhamid dénemi
(1876- 1909) siyaset yasagi nedeniyle sanat haberlerine agirlik vermesi, bu
gazetelerin belli bir okuyucu kitlesine sahip olmasiyla Istanbul halki sanat
etkinliklerinden haberdar olmaya baslanmustir’””. Istanbul halki i¢in agilan sergiler

baslangicta siirli sayida kisiye hitap etmektedir. Zamanla artan talep dogrultusunda

Germaner, 1993: 70- 71.
" Aslan, 1996: 63- 74.

> Germaner v.d., 2006: 17.
"® inankur, 1993: 78- 81.

7 Semra Germaner, (1996): *‘Bat1 Tarzi1 Resmin Istanbul Yasamina Katilis1 ve Yer Aldig1 Ortamlar”’
19. Yiizyil Istanbulu’nda Sanat Ortam, Lebib Yalkin Yaymlari, Istanbul: s.130.

SGermaner, 1996: 130.

®Germaner, 1993: 70.
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ressam atdlyeleri, diikkanlar, otel lobileri, fotografhaneler, tiyatro kulisleri resim
sergilerine yer vermistir. Ramazanlarda Direklerarasi’ndaki diikkanlarda agilan resim

sergileriyle resim sanat1 halk tarafindan da benimsenmeye baslamstir™.

80Germaner, 1996: 133- 135.
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b) Batihlasma Donemi Tiirk Resim Sanatinin Baslangici

Batili anlamda perspektif ve 1s1k- glgeye yer veren resim anlayisi Osmanl
Imparatorluguna ilk defa ‘Miihendishane-i Berri Hiimayun’un (1793) programina
resim derslerinin konmasiyla baglamistir. III. Selim doneminde (1789- 1807) Batinin
bilim ve tekniginden yararlanmak icin kurulan askeri okulda verilen resim egitimi
topguluk, istihkamcilik ve gemicilik alaninda mimarlik ve miihendislik bilgilerine
yardimce1 olmasi amaciyla konmus, ancak zamanla Tiirk subay ve askerleri tarafindan
uygulanan bir alana doniismiistiir. Miihendishanenin ilk hocalarin1i Avrupa’dan

getirilen egitimciler olusturmustur®'.

III. Selim doneminde (1789- 1807) agilan ‘Miihendishane-i Berri
Hiimayun’un (1793) ardindan I. Abdiilmecid doneminde (1839- 1861) ‘Hendese-i
Miilkiye (1859)’nin, Abdiilaziz déneminde (1861- 1876) agilan Istanbul Galatasaray
(1868), ve Dariissafaka Lisesi’nin (1861) programina resim derslerinin konmastyla
orta dgretim kurumlarinda da resim egitimi bir okul catis1 altinda, ders programi

dahilinde uygulanmaya baslamistir®*.

Miihendishane-i Berri Hiimayun’un agilmasiin ardindan Batmin bilgi ve
deneyimlerini yerinde Ogrenmek amaciyla Avrupa’ya egitim almasi 6grenci
génderilmeye baslanmistir. i1k defa II. Mahmud déneminde (1808- 1839), 1829°da®,
baslayan bu gelenekle Fransa’ya 6grenime gonderilen ilk 6grenciler II. Mahmud’un
seraskeri, kaptan- 1 deryasi ve sadrazami Hiisrev Pasa himayesinde, Daire-i
Seniyye’de egitim goren ve egitim masraflar1 devletge karsilanan, Hiiseyin, Ahmed,

Abdiillatif ve Edhem’dir®*.

8! Cezar, 1995: 375- 378.

%2 Kiymet Giray, (1999): ““Osmanli imparatorlugunda Yagliboya Resim Sanatmimn Gelisim Cizgisi’’,
Osmanl Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari, C. 11, Ankara: s. 437.

% Adnan Sisman kitabinda Fransa’ya gidis tarihleriyle ilgili olarak ikdam gazetesinin 1914 yilinda
¢ikan bir sayisinda dgrencilerin 1827 tarihinde gonderildigini yazdigini, Ismail Hakki Uzungarsili’nin
ise gonderilis tarihini 1829 olarak verdigini belirtmektedir. Bkz. Adnan Sisman, (2004): Tanzimat
Déneminde Fransa'ya Géonderilen Osmanli Ogrencileri (1839- 1876), Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara: s. 5.

8 Sisman, 2004: 4- 5.
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1829 yilinda Avrupa’ya Ogrenci gonderilmeye baslanmasiyla Osmanli
Imparatorlugunun batililasmas: yoniinde yeni bir donem baslamis oldu. Artik
Bati’nin bilgi ve egitim sistemini yerinde goriip 6grenen egitimli kisilerin gabalari

s6z konusu olmaktadir®’.

Avrupa’ya gonderilen ilk 6grenci grubunun ardindan 1834 ve 1835 yillarinda
12 kisiden olusan ikinci bir grup daha Avrupa’ya ogrenime gonderilmistir.
Gonderilen bu dgrencilerden Ferik Ibrahim Pasa (1815- 1889), Ferik Tevfik Pasa
(1819- 1866), Hiisnii Yusuf Bey (1817- 1861) ilk donem asker ressamlar arasinda yer

almaktadir. Ancak bu ressamlarin resimlerinin ¢ok az1 giiniimiize ulasabilmistir™.

Tanzimat Fermani (1839) ve Islahat Fermani (1856) arasindaki donemde de
Osmanli hiikiimeti tarafindan Miisliman ve gayr1 Miislim 43 6grenci Avrupa’ya
gonderilmistir. Gonderilen 6grencileri uyum saglamalarina yardimer olmak, disiplin
altinda tutmak ve egitim durumlarin1 6lgmek icin Paris’te ‘Mekteb-i Osmani’ (1857-

1864) adinda bir okul kurulmustur®’.

19. ylizyilda acilan Miihendishane-i Bahri Hiimayun, Miihendishane-i Berri
Hiimayun, Harbiye ve Bahriye’nin programina perspektif agirlikli resim derslerinin
konmast ve yetisen Ogrencilerin  Avrupa’ya resim egitimi almalar1 ig¢in
gonderilmesiyle Batili etkileri 6ziimseyerek donen asker ressamlar Tiirk resminin

gelismesine 6nemli katkilar saglamistir®™.

Tiirk resim sanatinda énemli bir yere sahip asker ressamlardan Ferik Ibrahim
Pasa (1815- 1889), Hiisnii Yusuf (1817- 1861), Haskoylii Emin (1826- 1891),
Eyiipli Siikrii Bey (1832- 1912), Eyiiplii Cemal (1836- 1883) ve Halil Pasa(1857-
1939) Miihendishane-i Berri Hiimayun ¢ikishdir. Ferik Tevfik Pasa (1818- 1866),
Miralay Hact Mahmut (1830- 1893), Mustafa Nuri Pasa (...... ) Osman Nuri Pasa

% Mustafa Cezar, (1971): Sanatta Bati’ya Agilis ve Osman Hamdi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlar, Istanbul: s. 326.

% Cezar, 1995: 380.

%7 Mekteb-i Osmani ile ilgili ayrintil1 bilgi i¢in Bkz. Sisman, 2004: 24- 56.

% Ayla Ersoy, (1998): Giiniiniiz Tiirk Resim Sanati (1950°den 2000 ’e), Bilim Sanat Galerisi Yaynlari,
Istanbul: s. 13.



26

(1839- 1906), Cihangirli Mustafa (1840- 1895), Siileyman Seyyid (1842- 1913),
Sami Yetik (1878- 1945), Ahmet Sekiir (1856- 1951), Hiiseyin Zekai Pasa (1860-
1919), Hoca Ali Riza (1864- 1939) ve Ahmet Ziya Akbulut (1869- 1938) Mekteb-i
Harbiye-i Sahane ¢ikighidir. Seker Ahmet Pasa (1841- 1907) Mekteb-i Tibbiye’den,
Hasan Riza (1860- 1912), Kaymakam Ismail Hakki (1863- 1926), Mehmet Ruhi Arel
(1880- 1931), Hikmet Onat (1885- 1977), Ali Sami Boyar (1880- 1931) Mekteb-i
Bahriye cikislidir®.

Birinci kusak asker ressamlardan, Ferik Ibrahim Pasa (1815- 1889)
natiirmortlar, Ferik Tevfik Pasa (1819- 1866) Ulu Camii’nin mihrap tezyinatin1 ve
madalyonlar i¢inde minyatiir portreler, Hiisnii Yusuf Bey ise (1817- 1861) ilk donem
ressamlari i¢inde en taninmis olanidir, Sultanahmet Camii ve otoportre konularinda

resim yapmustir’’.

Ikinci kusak asker ressamlardan Ahmet Ali Pasa (Seker Ahmet Pasa), (1841-
1907) 1864°" yilinda Abdiilaziz’in istegiyle Paris’e gonderilerek Gustave Boulanger
(1824- 1904) ve Jean- Leon Gerome (1824- 1904) atolyelerinde resim egitimi
almistir. 1867 yilinda gergeklestirdigi ¢alismalar Paris Uluslararasi Fuar sergilerinde
teshir edilmistir. Gergeklestirdigi resimler, 1869, 1870 yilinda Paris salonlarina kabul
edilmigtir. 1870 yilinda sultan Abdiilaziz’in Avrupa’ya yaptigi gezi sirasinda
sergideki resimlerini begenmesiyle saray icin resim almakla gorevlendirilmis, 1870
yilinda Sultanahmet’teki sanat okulunda resim 6gretmenligi yapmistir. 1873 yilinda
Osmanli Imparatorlugu’nda halka agik olarak diizenlenen ilk resim sergisini, 1875

yilinda ikinci resim sergisini diizenlemistir’>. Ahmet Ali Pasa resimlerini klasik ve

¥ Ayrmtili bilgi igin bkz. Ahmet Kamil Géren (1996): ‘Askeri ve Sivil Okullarm Tiirk Resim
Sanatindaki Islevi’, Antik& Dekor, S. 37 Istanbul: s.62- 68.

% Cezar, 1995: 380- 381.

! Seker Ahmet Pasa’nin Paris’e egitime gittigi tarih Niizhet Islimyeli’nin Asker Ressamlar ve Ekoller
isimli kitabinda 1862, Pertev Boyar’in Tiirk Ressamlar1 kitabinda 1864, Seyfi Bagkan’in Tanzimat’tan
Cumhuriye’te Tiirkiye’de Resim kitabinda 1861 olarak verilmistir. Bkz. Niizhet Islimyeli, (1965):
Asker Ressamlar ve Ekoller, Asker Ressamlar Dernegi Yayinlari, Ankara: s. 37; Pertev Boyar, (1948):
Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkive Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk Ressamlari, Hayatlar: ve Eserleri,
Jandarma Basimevi, Ankara: s. 48: 36; Baskan, 1997: 79.

92 Sezer Tansug, (1993): Cagdas Tiirk Resim Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul: s. 365- 366.
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romantik anlayisla gerceklestirmis, peyzaj ve natiirmortlar konularina ydnelmistir’”.
Siileyman Seyyid (1842- 1913), 1862 yilinda sultan Abdiilaziz tarafindan Paris’e
Mekteb-i Osmani’ye gonderilmistir. Paris’e 0grenime gonderilen ilk ressamlardan
olan Siileyman Seyyid, Alexandre Cabanel’in (1823- 1889) atdlyesinde dokuz yil
caligmistir’®, 1871 yilinda yurda dondiikten sonra Kuleli Askeri idadisi’nde, Askeri
Tibbiye Idadisinde resim o&gretmenligi, Istanbul Kiz Sanayi-i Mektebinde ve
Miilkiye’de ders nazirligi, Orman ve Maden Mektebinde Fransizca 6gretmenligi,
Mahmudiye Riisdiyesi'nde dil ve resim oOgretmenligi”, ikbak ve Osmanl
gazetelerinde yazarlik ve cevirmenlik yapmustir’®. Natiirmortlariyla {in kazanan
sanat¢inin, doneminde kadin portreleri ve nii resimleri yaptigi, atlyesinde c¢ekilen
fotograflardan goriildiigli kadariyla atdlyesinin duvarlarinin nii ve kadin portreleriyle
dolu oldugu soylenmektedir. Ancak gerceklestirdigi bu Ornekler gliniimiize
ulagamamugtir.  Siileyman Seyyid, natlirmort, peyzaj ve figiir alanlarinda,
gerceklestirdigi eserlerini saglam desen anlayisiyla saydam ve duru renklerle
vermistir. Zamaninda ‘0l¢li uzmani’ olarak anilan sanat¢inin, bitiremedigi ‘Fenni
Menazir’ isimli bir kitap calismasi vardir °’. ikinci kusak asker ressamlardan bir
digeri Hiiseyin Zekai Pasa (1859- 1919), resim egitimini Siileyman Seyyid ve Osman
Nuri’den almistir. Gergeklestirdigi resimlerin II. Abdiilmamid tarafindan begenilmesi
lizerine yaverlige atanmistir. ‘Miibeccel Hazineler’ isimli bir kitap yazmistir.
Resimlerini baslangicta primitiflere yakin, zamanla fotograf semalarini yorumlama

yoniinden izlenimei dogrultuda gergeklestirmistir’™.

Ugtincii kusak asker ressamlardan Hoca Ali Riza (1864- 1930)” resim
O6grenimin Osman Nuri, Siileyman Seyyid ve Mdsyd Kes’ten almigtir. Harbiye,

Dariissafaka, Camlica, Sanayi-i Nefise Mektebi, Uskiidar ve Amelihayat kiz

% Ahmet Kamil Géren, (1997a): “‘Seker Ahmet Pasa’’, Antik& Dekor, S. 39, Istanbul: s. 87- 92.

% Boyar, 1948: 42.

% Giray, 2002: 68.

*Turan Erol, (1980): <’19. Yiizyil Tiirk Ressamlari’’, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim
Sanati Tarihi, Tiglat Basimevi, C. 1, Istanbul: s. 120.

°7 Kiymet Giray, (2002): Sabanct Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonundan Se¢me
Eserler, Akbank Yayinlar1, istanbul: 68- 70.

%®Tansug, 1993: 367.

% Tansug 1993: 368.
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okullarinda 47 yil resim hocaligi yapmistir'®. Resimlerini realist anlayista
gergeklestirmis, peyzaj ve manzara konularina yonelmistir'®'. Halil Pasa (1852-
1939) resimlerini klasik anlayisla, izlenimci 151tk ve renk c¢oziimlemeleri getiren
orneklerle, natiirmort, portre, figiir, peyzaj konularmda gergeklestirmistir'®®. Hasan
Riza (1858- 1913) akademik anlayisla manzara, figiirlii resimler, savas

103
konularinda

, Ahmet Ziya Akbulut (1869- 1938), realist iislupla, manzara,
natiirmort, mimarinin 6nde oldugu kent goriiniimleri, Istanbul manzaralari

. . . 104
konusunda érnekler vermistir' .

Askeri okulda ya da Bati’da aldiklar1 egitimi 6ziimseyerek basarili 6rnekler
gerceklestirmis olan asker ressamlar, Tiirk resim sanatina yeni teknik ve konular
kazandirmanin yanmi1 sira gezdikleri yorelerin desen ve suluboya calismalarinda

yakaladiklar1 belgeci yaklasmislariyla da 6nem tasimaktadir'®.

19. yiizyilda Tiirk resim sanatinda asker ressamlardan baska faaliyet gosteren
bir diger ekol primitiflerdir. Primitifler, fotograftan yaralanarak resim yaptiklari i¢in
foto- yorumcu ya da yetistikleri okul olan Darlissafaka Lisesi nedeniyle
‘Dartigsafakalilar’ olarak adlandirilmistir. 1839 yilinda Paris’te tanitilan fotograf
makinesinin {i¢ y1l sonra Osmanl baskenti Istanbul’a gelmesiyle bu ekolde sayilan
ressamlar, resimlerini fotograftan yararlanarak meydana getirmeye baslamislardir.
Bu yoOntem zaten o donem oryantalist ressamlar1 tarafindan da uygulanan bir
yontemdir. Ilk olarak Hiiseyin Zekai Pasa, Kasimpasali Hilmi(1867- ?) ve Ahmet
Sekiir gibi sanatgilarda (1856- ?) baslayan fotograftan resim yapma gelenegi onlar
gibi asker olmayan ancak fotograftan resim yapan diger ressamlar1 da ayni isim
altinda toplar. Fotograftan resim yapma gelenegi Ahmet Bedri (1871- ?),
Kasimpagali Hilmi (1867-? ), Giritli Hiiseyin (1873- ?), Mehmet Kangir,

1% islimyeli, 1965: 56- 57.

%" Diirdane Unver, (2004): <‘Firgaya ve Kaleme Can Veren Ressam Hoca Ali Riza”, Antik & Dekor,
S. 80, istanbul: s. 83.

12 Giray, 2002: 94- 95.

19 Bagkan, 1997: 56.

"% Aykut Giirgaglar, (2008): ‘‘Cumhuriyet’in Esiginde Bir ‘Evrensel Adem’ Ahmet Ziya Akbulut”’,
Antik & Dekor, S. 108 Istanbul: s. 129.

1% Tansug 1993: 61.
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Karagiimriiklii Hiiseyin, Vidinli Osman Nuri (1871- ?), Ahmet Ragip (1871- ?), Salih
Molla Aski (1869- ?), Sevki (1869- ?), Lofcali Ahmet (1870- ?) ve Tevfik Besiktas
(1871- ?) tarafindan da uygulanmistir'®.

Primitif olarak anilan sanat¢ilarin donemin fotografcilar1 Abdullah biraderler
tarafindan c¢ekilen fotograflardan yaptiklar1 resimlerin konusu II. Abdiilhamid
doneminin Yildiz Sarayi, Kagithane, Yildiz Camii, Thlamur koskleri ve yapilarindaki
fiskiyeler, havuzlu bahgeler, yapilara giden fenerli yollar, yap1 gruplarinin uzaktan ya
da yakindan goriiniimleri, ¢cok az goriilse de ziyafet sofrali bir i¢ mekanin yanm sira
Istanbul ya da Anadolu yorelerinden goriiniimler olusturur. Resimlerini kullari
deyimi ile imzalayan sanat¢ilarin bu gelenegi Osmanli minyatiir resim geleneginde

de uygulanmus olan bir yontemdir'®’.

Fotografik  yorum ustalar1 olan primitifler sanatcilar, fotograf
kompozisyonunda yer alan, insan figiirleri ve diger detay fazlaliklarin1 arindirarak
duru, sakin, adeta diissel resimler gerceklestirmistir. Isik- golge degerlerinin 6zenle
uygulayan sanatcilarin resimlerin 6n ve arka diizlemde netlik farki goriilmez.
Fotografi arindirma ve miidahale yontemiyle resim yapan bu sanatgilar 19. yiizyil

. . v 108
Tiirk resim sanatinin 6zgiin yorumcularidir .

19. yiizyilin ilk yarisinda, askeri okullarda resim egitimine verilen 6nem,
genglerin bu amagla Avrupa’ya gonderilmesi, 19. yiizyilin ikinci yarisinda sivil
okullarda da siirdiiriilen g¢abalar, toplumun bu etkinliklere ilgisini ¢ekme amaci

tagtyan sergi girisimlerine yol agmugtir'®

. Tiirk¢ce ve yabanci dilde yayin yapan
basinin da bu konuda yer verdigi haberlerle halkin giizel sanatlara ilgisi uyandirilarak

gerceklestirilecek sergilere katki saglanmustir.

1% Bagkan, 1997: 46- 47.

197 Sezer Tansug, (1982): ““Tiirk Resim ve Heykel Sanati’’, Anadolu Uygarliklar: Gérsel Anadolu
Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel Yaymnlar, C. 6, Istanbul: s. 1091- 1092.

1% Sezer Tansug (1988): ‘‘Fotografin Yeniden Yapilma Zorunlulugu, Dariissafakali Ressamlar’’,
Sanat Dergisi, S. 191, Istanbul, s. 30- 31.

"®Tansug, 1993: 91.
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Osmanli Imparatorlugunda diizenlenen ilk sergi I. Abdiilmecid zamaninda,
1845 yilinda, padisah icin sarayda gergeklestirilmistir“o. Halka ac¢ik olmayan bu
serginin ardindan 20 Subat 1863’te Mekteb-i Osman-i adiyla tarim mahsulleri, sanayi
mamullerinden, kuyumculuk islerine ve saraya ait hazine esyalarina varincaya kadar
cesitli nesnelere yer verilen bir sergi diizenlenmistir. 7 Eyliil 1871°de Sultan Mahmut
Tiirbesi karsisindaki Dariilfiinun  (Universite) binasinda Dariilmuallimat (Kiz
Ogretmen Okulu) ve Inas (Kiz) Riisdiyeleri’den mezun olan 6grencilerin yazi, resim

ve nakis- dikis islerinden meydana gelen baska bir sergi daha diizenlenmistir''".

Osmanli Imparatorlugu’nda gergek anlamda ilk resim sergi Ahmet Ali Pasa
(Seker Ahmet Pasa)’ nin cabalartyla 27 Nisan 1873 tarihinde acgilmistir. Ayni
donemin sonraki sergilerine kiyasla, daha milli bir 6zellik tasiyan 1873 sergisinde,
Seker Ahmet Pasa’nin 6grencileri de yer almis, Saip Efendi, Mesut Bey, Ali Bey,
Mosy6 ve Madam Guillement’nin yani sira, bazi yabanci sanatgilarin eserlerine de

"2 Ahmet Ali Efendi ilk serginin uyandirdigi genis ilgiden cesaret

yer verilmistir
alarak ertesi yil ikinci serginin hazirliklarina baglamig, sergi hazirliklarinin
uzamasiyla 1 Temmuz 1875 tarihinde ikinci resim sergisi acilabilmistir. Bu sergiye
30 ressam katilmis, katilanlarin biiylik kismini yabanci sanatgilar olusturmustur.
Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa), Ahmet Bedri, Halil (Pasa), Osman Hamdi ve Nuri
Bey 1875 sergisine katilan bes Tiirk ressamidir 3 Acilan bu serginin ardindan Tiirk
gayrimiislim ve azinliklarin kurdugu Elifba Kuliibli 1880 yilinda Tarabya’daki Rum
kiz okulunda bir sergi agmistir. Bu sergiye katilan Tiirk ressamlar Osman Hamdi ve
Prenses Nazli Hanim’dir. Yabanci sanatcilar ise Fransiz elgisi Tissot, Preziosi ve
oglu, Farnetti, Caruana, mimar Vallauri ve Madam Walker 6nde gelenlerdir. Elifba
kuliibiiniin 1881 y1linda Tepebasi Belediye bahgesi i¢indeki kdskte diizenledigi ikinci
sergiye ise Osman Hamdi, Ahmet Ali, Siilleyman Seyyid, Rifat, Mahmud, Miinir,

Riza Bey katilmislar, sergiye katilanlarin ¢ogunlugu yine gayrimiislim sanat¢ilardan

olusmustur' ",

0Cezar, 1971: 72.

" Cezar, 1971: 383- 384.
"2 Tansug, 1993: 92.

3 Cezar, 1971: 402- 404.
14 Cezar, 1971: 407- 408.
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1882 ve 1883 yilinda Istanbul’da iki sergi diizenlenmis, diizenlenen bu
sergiler Carmona’nin resim sergisiyle, Italyanlarin diizenledigi balmumu heykeller
sergisidir' . Tiirk resminin erken yillarinda 6zellikle Ahmed Ali Pasa (Seker Ahmet
Paga) tarafindan gergeklestirilen sergiler doneminde dnemli bir sanatsal etki yaratmis
ve Tiirk insaninin heniiz yabancis1 oldugu bir sanat olan tuval resmine ilgisinin
uyanmasi saglanmistir. Yapilan sergi faaliyetleri, daha sonraki yillarda
gerceklestirilen, resim- heykel etkinliklerine, yasanmis bir tecriibe olarak yol
gosterici olmus ve zamanin aydinlart ile yoneticilerinin giizel sanatlar egitimi
konusuna egilmelerine yol agmustir. Bu etkinlikleri takip eden benzer sanat
etkinliklerinin 6nemli bir fonksiyonu, ortak hareket etme ve beraber olma ihtiyaci

hisseden sanat¢ilarin meslek birligi kavramina ulasmalarina neden olmasidir''°.

Miihendishane-i Berri Hiimayun’un programimna resim derslerinin
konulmasiyla perspektifin 6grenilmesi Batili anlamda resim sanatinin kapilarim
aralamigtir. Matbaanin iilkeye gelmesiyle litografciligin 6grenilmesi, Harbiye’nin
programina resim derslerinin konmasi, 19. yilizyilda Avrupa ile kurulan yakin
iliskiler ile perspektifli resim sanati begenisinin olusmasi, Ahmed Ali Pasa’nin
1873’de diizenledigi ilk resim sergisi, ressam Guillement tarafindan kurulan ilk
desen ve resim akademisi, basinin sanat haberlerine genis yer ayirmasi giizel sanatlar
alaninda egitim veren Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasina ortam hazirlamustir'".
II. Abdilhamid donemi (1876- 1909) gelisen bilim ve sanat alaninda goriilen
yenilikler ve II. Abdiilhamid’in sanata yonelmesi giizel sanatlar alaninda egitim

verecek olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin acilmasma olanak saglayan diger

nedenlerdendir.

Osmanli Imparatorlugunda ilk defa giizel sanatlar alaninda egitim veren
kurum olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1860 yilinda baglatilan kurulus hazirliklari,
1883 yilina kadar siirmiis, Tiirk- Rus Savasi (1877- 1878) bu hazirlik déneminin

uzamasina neden olmustur. 3 Mart 1883’de egitime baglayan Sanayi-i Nefise

"> Tansug, 1993: 93.

Hopaskan, 1997: 45.
"7 Cezar, 1995: 455- 456.
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Mektebi’nin ilk yoneticisi, okulun kurulmasi i¢in ¢ok ¢aba harcayan Osman Hamdi
Bey’dir (1842- 1910). Osman Hamdi Bey, sanat¢1 ve bilim adam kisiligi yan1 sira
teskilatc1 kisiligiyle Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kisa siirede egitim hayatina
kazandirmistir. 1883°de Ticaret Nezareti’ne baglh olarak kurulan okul resim, heykel
ve mimarlik gibi li¢c dalda yirmi 6grenciyle egitim hayatina baglamistir. Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin ilk Tiirk mezunlar1 arasinda Mahmud (1860- 1920), Osman Asaf
(1869- 1932), Galip (1872- ?), Tekezade Sait (1870- ?), Mehmet Muazzez (1871-
1956), Mehmet Agah Ozbulan (?- 1946), Sevket Dag (1876- 1944) adli dgrenciler
yer alir. A¢ilan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6gretmen kadrosunda, heykel boliimii
ogretmenligine Oksan Efendi, fenn-i mimari 6gretmenligine Vallauri, yagliboya
resim Ogretmenligine Salvator Valeri, karakalem resim Ogretmenligine Warnia-
Zarzecki, tarih oOgretmenligine Aristo Efendi, ulum-u riyaziye ogretmenligine
Kaymakam Hasan Fuat Bey, tesrih 6gretmenligine Kolagasi Yusuf Rami Efendi
atanmistir. Akademiye baslangicta yalnizca yabanci egitimciler 6gretmenlik gorevi
istlenmis, azinlik mensubu gengler ragbet etmistir. Ancak kisa siirede Tiirklerin de
katilimryla yirmi olan 6grenci sayist 1894 yilinda yiliz yirmiye ulagmistir. Sanayi-i
Nefise Mektebi zamanla Tiirk plastik sanatlarina yon veren, diizenledigi sergilerle

resim sanatinda aktif rol iistlenen bir kurum haline gelmistir''®.

"8 Ayrintil bilgi igin bkz. Cezar, 1995: 448- 475. ; Cezar, 1971: 425- 470.
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¢) Batihlasma Donemi Tiirk Resim Sanatinda Kadin

Figiiriiniin Kullanimi

Batililagma donemi Tiirk resim sanatinda kadm figiiriiniin kullanimim
belirlemek igin, batililasma donemi Osmanli Imparatorlugunda kadmin konumunun
saptanmas1 gerekmektedir. Osmanli Imparatorlugunda kadin olgusu bazen dini,
bazen geleneksel nedenlerden sorun olarak algilanmis ve kadin dar bir alanda
yasamini siirdiirmek durumunda birakilmistir. Kafesli pencereler arkasinda yasayan
kadin, hukuki ve egitim haklarindan mahrum, meslek sahibi olamadan, hatta bazi
padisahlar doneminde sokaga c¢ikmasi bile yasaklanarak yasamini siirdiirmek
zorunda kalmistir. Tanzimat Fermani1 ve Mesrutiyet kararlariyla yenilik hareketleri
egitim, hukuk ve giindelik hayatta kadin1 da kapsayan diizenlemeler getirmistir.
Gergeklestirilen diizenlemeler kisithi da olsa, bazilari amaglarina ulasamasa da onceki

donemlere oranla Osmanli kadinin yasam alanini genisletmistir.

Islami &gretiler kadinin yasam alanimi smirlamanm yani sira, Tiirk resim
sanatim da etkilemistir. Islami Ogretilerin suret yasagi getirdigine inanilmig
olmasindan Tiirk resim sanati baslangicta figiirsiizdiir''"®. Figiirsiiz resimler bazen
O0zel bir c¢abayla gergeklestirilmis, ‘primitif® olarak adlandirilan ressamlarin
gerceklestirdikleri peyzaj resimlerinde figiirsiizlestirme egilimiyle insansiz, adeta
terk edilmis, diigsel mekanlar yaratllmlstlrlzo. Batililasma hareketleriyle birlikte
Avrupa’ya resim Ogrenimine giden ogrencilerle figiir sorunu asilabilmis, boylece
Tirk resmi, manzara ve 6liidoga resimlerinden ibaret olmaktan ¢ikmis, kadin figiirii

Tiirk resim sanatina yerlesmistir.

Osmanli Imparatorlugunda yasayan tek tip kadin modelinden bahsetmek
miimkiin degildir. Kentte ve koyde yasayan, farkli etnik grup ya da sosyal

konumlarina gore Osmanli kadinlarinin yasayis bicimleri ve yasam kosullari

"9 Mazhar S. Ipsiroglu Kuran’da resmi yasaklayan bir ayet olmadigini ancak gelen hadislerde bigim
verenlerin  kiyamet giinii bi¢cim verdikleri varliklar1 canlandirmalarinin  istenecegi bunu
basaramayacaklar1 i¢in cehennem azabi1 ¢ekeceklerini bildirdigini yazmaktadir. Bkz. Mazhar §.
Ipsiroglu, (2004): Islamda Resim Yasag: ve Sonuglar, Yap1 Kredi Yayimnlari, Istanbul: s. 19- 20.

2" Tansug, 1988: 30- 31.



34

birbirinden farkhidir'?'. Batilllasma donemi Tiirk resim sanatinda kadin konusuna
bash basina egilen ilk ressam Osman Hamdi Bey olmustur. Osman Hamdi Bey
tarafindan gergeklestirilen resimlerde Osmanli imparatorlugunda yasayan, saraya
yakin, elit kadmlar donemin modasimni yansitan giysilerle Tiirk resmine konu
olmustur. Osman Hamdi Bey’in ardindan Tiirk resim sanatinda kadin temasina
yonelen Halil Pasa, donemin orta halli, hatta bazen yoksul sayilabilecek kentli
Osmanli kadmint ele almistir. Tevfik Fikret’in yoneldigi kadin temasinda kentte
yasayan Osmanlt kadinlart resme yansimistir. Asker ressam Hasan Riza kirsal
kesimde yasayan kadinlari, Omer Adil Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemi kadinlarini
resme yansimistir. Abdiilmecid Efendi’nin gergeklestirdigi kadin konulu resimlerde
ise Osmanl1 saray kadininin yasantisi gozler oniine serilmistir. Her ressam ait oldugu

sosyal ¢evrenin kadinlarini resme yansitmistir.

Osmanli Imparatorlugunda, dar bir alanda yasayan Miisliiman Osmanl
kadininin ev disindaki hayati sinirlidir. Giiniinii ev isleri, cocuklarinin bakimi, ibadet,
el isleri, kumas dokumak ya da miizikle ugrasmakla gegmektedir'*>. Dini vazifeleri
cocuk yasta titizlikle dgretilen kadinlar, Osmanli Imparatorlugunda iist diizey, aydin
bir aileden gelen Osman Hamdi Bey’in gerceklestirdigi resimlere konu olmustur. Ev
i¢i glinliik yasamda Osmanli kadininin ibadet halini yansitan Osman Hamdi Bey’in
‘Rahle Oniinde Geng Kiz’ ve ‘Kuran Okuyan Kiz’ isimli resimlerinde rahle éniinde
oturmus, giinliilk ibadetini gergeklestiren kadinlar Osman Hamdi Bey’in siislemeci
yorumuyla, islemeli bir rahle ve ¢ini duvar Orgiili bir mekan kurgusuyla
aktarilmisgtir. Osman Hamdi Bey’in ardindan kadin temasina egilen Halil Pasa
tarafindan da ‘Kuran Okuyan Kadin’ isimli resimde yer alan kadin aga¢ altinda, dini

vazifesini yerine getiren, Kuran okurken resmin konusu olmustur.

Osmanli kadinina ev i¢i giinliik yasantisinda yiiklenen en énemli gérevlerden
biri ev islerini diizenlemesi, evin temel ihtiyaglarin1 karsilamasidir. Ciinkii iyi bir ev

kadint olmanin temel kosulu budur. Orta halli Osmanli ailesinde evin g¢amasir

12l Cemal Kafadar, (1993): ““Tanzimat’tan Once Selguk ve Osmanli Toplumunda Kadmlar”’,
Caglarboyu Anadolu’da Kadin, Anadolu’da Kadinin 9000 Yili, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig1
Anitlar ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yayinlari, istanbul: s. 192.

122 Kafadar, 1993: 203.
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yikama, yemek pisirme, temizlik yapma, esyalarin tamir ve yamalar1 gibi ihtiyaglari
evin kadini tarafindan karsilanmaktadir. Orta halli ailelerde geng kizliktan itibaren
kadinlar, tiim evin ihtiyaglarim1 evden disar1 ¢ikmadan karsilayabilecek sekilde

123

yetistirilmektedir ~°. Varlikli ailelerin ev temizligi gibi ihtiyaglar ise evin cariyeleri

tarafindan kargilanmaktadir'*

. Osman Hamdi Bey tarafindan gergeklestirilen ‘Vazo
Yerlestiren Kiz I’, tekrarin1 yaptig1 ‘Vazo Yerlestiren Kiz II” isimli resimde sar1 hasir
doseli bir zemin ve yesil sedirle dosenmis bir odada gen¢ kiz elindeki vazoyu
cigeklige yerlestirmekte, ev diizeni ile ilgilenirken resme konu olmaktadir. ‘Leylak
Toplayan Kiz’ tablosunda mermer korkuluklarin ardindaki leylaklara uzanirken anlik
hareket haliyle resme yansimistir. Osman Hamdi Bey’in gerceklestirdigi resimlerde
varlikli aileye mensup evin kadini evin agir isleri yerine evin ufak, toparlama
isleriyle mesgul olmaktadir. ‘Haremden’ isimli resminde birbirlerinden farkl
duruglarda, haremde cariye olmas1t muhtemel dort kadin, peskir ve benzeri Ortiileri
yikamis, kurumasi i¢in ipe sermis, dinlenirken resme yansimistir. Halil Pasa
tarafindan gergeklestirilen ‘Dikis Diken Kadin’ isimli ¢alismada ise orta halli, hatta
yoksul sayilabilecek bir evin kadini yaninda duran kiigiik kizin tekrar giyilmesi igin
corabini dikerken resme konu olmustur. ‘Enterior’ adli ¢alismasinda ise kanepede
oturmus dikis diken, degirmende ogiiten kadinlar ve iki kiiciik kiz giinliik kendi
aralarinda is boliimii yaparak, ev islerini disar1 ¢ikmadan bitirirken Oykiilenmistir.
Halil Pasa’nin gergekgi bir yaklasimla ele aldig1 ¢aligmalarda orta halli, hatta yoksul
sayilabilecek kadinlar evin biitiin ihtiyaglarim1 kendileri gidermek zorundadirlar.
Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa tarafindan Osmanli kadinmin giinlik ev i¢i
yasantisini gosteren resimlerde varlikli aile mensubu kadinlar ile orta halli kadinlarin

yasam kosullarindaki farklilik ¢arpici bir ifadeyle resme yansir.

Osmanlt kadinimnin giinlik ev islerinde ayricalikli bir yeri olan kahve
ikramidir. Osmanli toplumunda 6nemli bir yeri olan, hatta bir ritiiele gore yapilan

kahve ikrami igin geng kizlar 6zel olarak egitilmektedir'®. Ozel olarak yapilan kahve

12 Abdiilaziz Bey, (2000): Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri, Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, istanbul:
s. 102- 160.

124 Abdiilaziz Bey, 2000: 170- 171.

125 Leyla Saz, (2000): Anilar, 19. Yiizyil Saray Haremi, Cumhuriyet Kitap Kuliibii Yaynlari, istanbul:
s. 41.
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ikram1 donem ressamlart Osman Hamdi Bey ve Abdiilmecid Efendi’nin resimlerine
de konu olmustur. Osman Hamdi Bey, ‘Kahve Ocagr’, ‘Iftardan Sonra’, isimli
resimlerinde kahve ikramini, ¢inili bir ocagin bulundugu bir evin iginde, giinliik
yasantida, ikram ederken, ‘Kahve Getiren Kizlar’, isimli resim de ise evin
mutfaginda, ikrama hazirlanirken Osman Hamdi Bey’in silislemeci yorumuyla
canlandirmistir. Abdiilmecid Efendi’nin ‘Sarayda Kahveci Gilizeli’ isimli resminde
padisaha sunulmak {izere ikrama hazirlanan geng¢ cariye canlandirmistir. Kahve
ritlielini canlandiran resimler Osmanl kadinini ev i¢i giinliilk yasamda erkege hizmet
ederken, ona kahve sunarken ya da sunmak iizere hazirlanirken gdsteren, kahve
ritlielini yansitan drnekleridir. Osman Hamdi Bey’in ev i¢i giinliik yasantida faaliyet
icinde gosterdigi ‘Carsaflanan Kadinlar’ isimli resimde kadinlar ev i¢inde disari
cikmak tlizere hazirlanirken resme yansimistir. ‘Saglarimi Taratan Kiz’ isimli
calismada gen¢ kiz ev i¢i giinlik yasamda, kisisel bakimiyla ilgilenirken
canlandirilmistir. Ev i¢i giinliik yasantinin anlatildigi Halil Pasa’nin ‘Uzanan Kadin’
tablosunda evin icinde kanepeye uzanmis kadin dinlenirken, ‘Yasli Halayik’
tablosunda ise yaslh kadin mangal baginda oturmus 1sinmaya c¢aligirken yansitilmistir.
Abdiilmecid Efendi’nin ‘Haremde Beethoven’ isimli tablosunda, Batil1 aksesuarlarla
désenmis Osmanli hareminde, Bati miizik aletleri calabilecek sekilde egitilmis
kadinlar, Osmanli hareminin giinliik ev i¢i yasantisinda yansitilmistir. Resim bir
yandan haremin giinliilk yasantisini bizlere anlatirken, diger taraftan harem iginde
yapilan miizikli bir eglenceyi bizlere taniklik ettirmektedir. Abdiilmecid Efendi’nin
‘Cocugunu Yikayan Kadin’ tablosunda saray mensubu kadin sarayin banyosunda
cocugunu yikarken faaliyet halinde canlandirilmistir. Osmanli kadmini giinliik ev
yasantisinda gosteren resimler donemin Osmanli kadminmn ev icinde kendisine
yiiklenen gorevlerini yansitmanin yani sira dénemin ev i¢i dekorasyonu hakkinda

bizlere bilgi vermektedir.

Osmanli Imparatorlugunda Klasik, Tanzimat ve Mesrutiyet ddnemi Osmanli
kadinlar1 ev disina diiglin nisan, kina gecesi, paca giinii, akraba ve komsu ziyaretleri,
kandil gibi nedenlerle ¢ikabilmekteydi. Bunlarin disinda tlirbe, mezarlik ziyaretleri

ve haftada en az bir kere hamama gitmeleri dogal ihtiyaglar1 olarak
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karsilanmaktadir'?®. Osman Hamdi Bey tarafindan tekrarlanan konulardan birini
kadin1 tiirbe, mezarlik ve cami ziyaretlerinde gosteren ¢alismalar olusturur. ‘Tiirbe
Ziyaretinde Dua’, ‘Tiirbe Ziyaretinde Iki gen¢ Kiz I’ ve tekrarmm yaptig1 ‘Tiirbe
Ziyaretinde Iki Kiz II’ adl1 tablolarda kadinlar yardimcisiyla birlikte ya da tek geldigi
tiirbe icinde sanduka basinda oturmus dua ederken resme konu olmustur. ‘Tiirbe
Kapis1 Oniinde Iki Kadm’ isimli tablodaysa iki kadin dua etmek igin tiirbeye girmek
lizereyken gosterilmistir. ‘Sultanahmet Camii Girisinde Kadinlar’, isimli ¢alismada
birbirinden farkli duruslarda, rengarenk ferace ve yasmak giyimli kadinlar cami
oniinde belki biraz 6nce girdikleri camiden ¢ikmis veya camiye girmek iizereyken
resme yansimistur. ‘Cami Kapisinda Feraceli Kadinlar® isim calismada kadinlar
camiye girmek iizereyken hareket halinde gosterilmistir. ‘Mezar Ziyareti’ isimli
tablosundaysa ferace ve yagmak giyimli kadinlar Eyiip Sultan mezarlig1 yokusundan

ctkmakta, mezarlik ziyaretine gitmektedir.

Osmanli Imparatorlugunda kadinlarm digar1 ¢ikmasmin kisitlandigi bazi
donemler olmustur. III. Osman’in (1754- 1757) saltanat doneminde, III. Osman’in
disar1 ¢iktig1 haftanin ii¢ giinii kadinlarin disar cikmasi'?’, IV. Mustafa (1807- 1808)
déneminde ise evden ¢ikmalari yasaklanmustir'2®. Belirli dénemler yasaklara ugrayan
kadimin disari, gezintiye ¢ikmasi Osman Hamdi Bey’in tablolarinda 6zgiin bir
yorumla aktarilmistir. ‘Gezintide Kadinlar’, ‘Feraceli Kadinlar’ isimli figiirli
calismalarda donem giysileri renkli ferace ve yagmakli kadinlar disar1 ¢ikabilmenin

verdigi ozgiirliikle civil civildir.

Belirli donemler ¢arsi- pazara gitmeleri sinirlandirilan kadinlarin en biiyiik
eglencesi mesire yerlerine gitmektir. Mesire yerlerine gitme aligkanlig1 Lale devrinde
(1718- 1730) baslamis, II. Mahmud (1808- 1839) ve Abdiilmecid (1839- 1861)
donemlerinde devam etmis, II. Abdiilhamid (1876- 1909) doneminde
yayginlasmistir. Istanbul’da Goksu, Adalar, Kagithane, Yogurtgu Deresi, Kalender,

Kacaksu, mehtapta Kanlica Korfezi, Fenerbahge, Biiylikdere- Sariyer arasi rihtimi

126 K afadar, 1993: 203.

127 Sehmus Giizel, (1985): “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Toplumsal Degisim ve Kadin>’, Tanzimat tan
Cumhuriyet e Tiirkiye Ansiklopedisi, {letisim Yaymlari, C. 3, Istanbul: s. 858.

"*Kafadar, 1993: 204.
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belli bash mesire yerleridir'”. Mesire yerlerinin bazilarma giizel manzarasi,
bazilarina sulari igin gidilirdi. Gidilen mesire yerlerinin tadina varabilmek icin giinde
lic ya da dort mesire yerine gidildigi olmustur. Bu mesire yerlerinden birinde 6gle
yemegi yenir, ikincisinde gezinti yapilir, liglinciisiinde aksam yemegi yendikten
sonra sandalla mehtap gezintisine ¢ikilirdi"*’. Mesire yerlerine giden kadmlarmn
kamuya acik alanlarda goriilmesi halk tarafindan tepki ile karsilanmis, bu nedenle
kisitlamalara gidilmesine neden olmustur. Bu kisitlamalar sokaga nasil ve kiminle
cikacaklari, gidilecek yerler ve zamanlar, giyilecek kiyafetlerle ilgili konular
kararnamelerle belirlenmistir. Belirlenen kararnamelerin birinde Miisliiman kadinlar
Cuma giinleri, kendilerine ayrilan yerlerde, erkeklerden ayr1 olarak seyir yerlerine
gidebilecektir. Sigli, Maslak, Levend ve Pangalti seyir yeri olmadig i¢in Miisliiman
kadinlarin araba ile durmasi ve oturmasi kesinlikle yasaklanmustir'>'. Tanzimat,
Mesrutiyet ve Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde eser vermis olan Halil Pasa’nin
canlandirdigi kadin konulu resimlerinin agirligini mesire yerlerinde yapilan gezinti
olusturur. ‘Goztepe’den’, ‘Adada Figiirlii Peyzaj’, ‘Peyzaj’, ‘Fenerbah¢e Koyu’,
‘Goksu’da Piknik’, ‘Ormanda Gezinti’, ‘Piknik’, Halil Paga’nin mesire yerlerine
yapilan eglenceyi tiim coskusuyla yansittigi 6rneklerdir. Tevfik Fikret’in ‘Bebek
Sirtlar’ isimli tablosunda bir bahar giinii mesire yerine giden bir kadini konu
almaktadir. Gergeklestirilen resimler Osmanli kadinlarinin mesire yerlerine gelisleri,
eglenceleri hangi giysi ve arabalarla disar1 ¢iktiklar1 konusunda bilgi vermekte,
donemin orta halli, kentli Osmanli kadininin disa agilan yasami gdzler Oniine

serilmektedir.

Osmanli kent kadiminin mesire yerlerinden baska diger eglencesi de kayik
sefalaridir. Mesire yerlerine ulagsmak ya da zengin ailelerin birbirlerinin yalilarina
gitmek iizere binilen kayiklarin, binen kisinin sosyal konumuna goére degisen cesitleri
bulunmaktadir. Devlet memurlari, vezirler, halktan insanlarin ve kadmnlarin kayik

tipleri farklidir. Kadinlarin binecekleri kayiklarin arkasina havai mavi renkli ihram

12 K onuyla lgili Ayrintih Bilgi i¢in bkz. Abdiilaziz Bey, 2000: 297.

B Ugur Goktas, (1994): “Mesireler’’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Tarih Vakfi Yurt
Yaymnlari, C. 5, Istanbul: s. 407.

B! 'Nevin Merig, (2007): Adab-1 Muaseret, Osmanli’da Giindelik Hayatin Degisimi (1894- 1927),
Kap1 Yayimnlari, istanbul: s. 99- 101.
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konulmaktadir'>?

. Bu kayiklar i¢inde en gérkemli olan1 Osmanli sultanlarinin saltanat
kayiklaridir. Saltanat kayiklart on iki hamlaci tarafindan g¢ekilmektedir. Padigahi
oturaca@i yerin iizeri ufak kubbeli, etrafi agik, perdeli, tepesi giines topludur. Harem-i
hiimayun kadinlarinin binmesi i¢in tahsis edilen ‘saray harem kayigini’ beserden tek
kiirekli on hamlaci tarafindan ¢ekilir, vezir haremine mensup kadinlar ‘ii¢ cifte
harem kayigina’ binmektedir. Binilen kayigin dosemesiyle, ihramin ayni renkte

olmasma &6zen gosterilmigtir'>.

Halil Pasa’nin ‘Goksu Deresi’, ‘Peyzaj’ isimli
eserleri orta halli kadinlarin kayik sefalarini yansitan 6rneklerdir. Abdiilmecid Efendi
tarafindan gerceklestirilen “Yal: Oniinde Kadinlar’ adl1 eserde yalida yasayan varlikli

bir aileye mensup kadinlar, yalilarinin 6niinde, kayigina binerken canlandirilmastir.

Disar1 ¢ikmalart fermanlarla kisitlandirilan kadinlarin sokak kiyafetleriyle
ilgili hiikiimler Islam esaslariyla belirlenmis ve bu konuda gesitli yasaklar
getirilmistir. Lale devrinde Hiristiyan kadinlara 6zenilerek acgik ve siislii giyindikleri
bu nedenle halki bastan ¢ikardiklari, serpuslarinda Hiristiyan kadinlara benzer
degisikler yaptiklar1 gerekcesiyle kadin kiyafetlerine yasaklar getirilmistir. Aksi
uygulandig1 takdirde ceza uygulanacagi belirtilmistir’®*. III. Osman déneminde
(1754- 1757) kadinlarin sade ve ortiilii giyinmeleri zorunlu tutulmakta yasaga aykiri
giyinenler denize atilarak bogdurulmaktadir'®. III. Mustafa déneminde (1757- 1774)
koyu renk carsaf giyilmesi emredilmistir. Belirli donemler siki denetim altinda
tutulan Osmanli kadinmmin kilik kiyafetliyle ilgili hiikiimler Tanzimat sonrasi
donemde eskiye oranla daha hosgoriiliidiir. II. Abdiilhamid déneminde (1876- 1909)
2 Nisan 1892 yilinda alinan bir kararla ¢ok ince carsaf giymis ve siyah tiil ortmiis
olan kadinlarin matem tutan Hiristiyan kadinlarina benzedikleri ve bu dénemde
erkeklerin siyah carsaf giyerek, hirsizlik ve yolsuzluk yaptiklar1 gerekgesiyle carsaf

136 Osman Hamdi Bey tarafindan gerceklestirilen ‘Cami Oniinde

yasaklanmigtir
Feraceli Kadimnlar’, ‘Gezintide Kadinlar’, ‘Tiirbe Kapisi Oniinde Iki Kadin’,

‘Sultanahmet Camii Girisinde Kadinlar’, ‘Feraceli Kadinlar’ isimli resimlerinde

132 Germaner v.d., 2002: 184.

133 Abdiilaziz Bey, 2000: 240- 244.

1% Sevgi Giirtuna, (1999): Osmanli Kadin Giysisi, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara: s. 34- 35
13 Giizel, 1985: 858.

6 Giirtuna, 1999: 49.
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rengarenk ferace giyimli kadinlar, Tanzimat donemi sokak kiyafetlerinde feracelerde
renk sinirlamasinin ortadan kalktigin1 gésteren orneklerdir. Ev i¢i yasantida kadinlar
19. yiizy1l baslarinda ‘iicetek’ ve ‘dortetek’ entari giymistir. II. Mahmud doneminde
ise kiyafette Bati modasi yavas yavas kendini hissettirmeye baglamigtir. 1870’lerde
sarayli ve bagkentin iist diizey aileye mensup kadinlarin kiyafetlerinde Paris
modasina uygun iki parga, kabarik kollu, iistii viicuda oturan, etekleri arkadan
kabarik 6zel kesimli elbise modasi hakim olmaya baslamistir”’. Osman Hamdi
Bey’in kadin konulu tablolarinin hemen hepsinde donemin modasint izlemek
miimkiindiir. ‘Okuyan Kiz’, ‘Rahle Oniinde Kadin’, ‘Leylak Toplayan Kadin’, ‘Vazo
Yerlestiren Kiz I’ ve II’, ‘Ayakta Geng Kiz’, ‘Mihrap’, ‘Ressam Calisirken’, ‘Kahve
Ocagr’, ‘Kuran Okuyan Kiz’, ‘Haremden’, ‘Tiirbe Ziyaretinde iki Gen¢ Kiz I’ ve II’,
‘Iki Siyahi Cocuk Arasinda’, ‘Carsaflanan Kadmlar’, ‘Saglarini Taratan Kiz’
tablolarin1 konu olan kadinlarin hepsi ev i¢i gilinlilk yasantisinda dénemin giysisi
ticetek entari giyimlidir. ‘Gezintide Kadinlar’, ‘Sultanahmet Camii Girisinde
Kadinlar’ isimli tablolarda ise iizerlerine giydikleri feracelerden belli olan eteklerinin
arkadan kabarik olusu Paris modasinin baskentin iist kesim aileleri tarafindan takip
edildigini gostermektedir. ‘Semsiyeli Kadin’ ise Paris modasini tamamen goézler
Online seren bir resimdir. Abdiilmecid Efendi’nin ‘Haremde Beethoven/ Ahenk’,
‘Haremde Goethe/ Miitalaa’ isimli ¢aligmalarda Paris kiyafet modasinin iyice

benimsendigini, Paris modasinin saray i¢ine kadar girdigini gostermektedir.

19. yiizy1l Osmanli Imparatorlugunda yapilan yenilik hareketleri aile yasantis
ve evlilik kurumuyla ilgili bir takim degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Aile
yasantisinda meydana gelen degisiklikler ve yenilik hareketleriyle birlikte evlilik
miiessesesinin de giderek hukuksallagtigi, evlilik, bosama gibi islem kayitlarinda
artis oldugu goriilmektedir. Bu donemde imzalanan fermanlarla evlilik miiessesesini
zorlagtiran gelenekler ortadan kaldirilmaya ¢alisilmistir. 1844 yilinda imzalanan bir
fermanla kiz ¢ocuklarinin kendi hiir iradeleriyle evlenebilmelerini, baglik parasinin
kaldirilmas: gerektigini ve evliliklerde yas sinirina dikkat edilmesi gerektigi

belirtilmistir. 1868- 1876 yillarinda hazirlanan ‘Mecelle’de ise aile hukukunda

37 Kafadar, 1993: 257.
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modernlesme egilimleri giiclenmeye baslamistir. Bu donemde ayrica evliliklerde ¢ok

38 Batililasma doneminin

esliligin azildig1 ve hos karsilanmadigir bilinmektedir
getirdigi yenilikler evlilik miiessesesinin yani sira aile yasantisinda da bir takim
degisikler getirmistir. 19. ylizyllda Osmanli ailesinin 6ziinde pek bir degisiklik
goriilmezken yasanilan konut mimarisi ve aile iginde yasayan bireylerde
farklilagmalar goriilmektedir. Ozellikle Istanbul’un iist diizey ailelerinde zenci dadi,
Cerkez hizmet¢i yerini Fransiz miirebbiyelere birakmistir. Modernlesme siirecinin
getirdigi bu degisikler ise geleneksel kurallarin yavas yavas kirilmasina ve aile
bilyiigiinii sembolize eden otoritenin bolinmesine neden olmustur'”. Tiirk resim
sanatinda geleneksel Osmanli ailesini yansitan, kadin ve erkegini bir arada gosteren
resim Ornegi ¢ok azdir. Kadinlar daha ¢ok tek basina, grup halinde veya ¢ocuklariyla
birlikte resme yansimistir. Osman Hamdi Bey’in ‘Iftardan Sonra’ ve ‘Kahve Ocagr’
adli resimleri kadinla erkegi bir arada gosteren ilk orneklerdendir. Bu 6rneklerde
kadin aile reisi olan erkege hizmet ederken gosterilmistir. ‘Ressam Calisirken’ isimli
resimde kadin ve erkek ayni mekanda birbirinden bagimsiz resme yansimistir. Halil
Pasa’nin 1911 yilinda gergeklestirdigi ‘Peyzaj’ isimli ¢aligmadaysa kadin, erkek ve
cocuktan olusan Mesrutiyet donemi ¢ekirdek ailesinin bas basa gittikleri bir dere
kenarinda, ailece yapilan bir gezintiyi yansitmaktadir. Abdiilmecid Efendi’nin
‘Haremde Beethoven’ isimli eseri Osmanli Imparatorluk ailesini, haremini, kadinl
erkekli miizikli bir dinletide, bir arada, hareket halinde gorsellestirmistir. ’Tarih
Dersi/ Nasihat’ adli calismada ise oglu ve kiz1 ile ayn1 masada otururken Mesrutiyet
donemi kadin ve erkegin bir arada gosterildigi modern Tiirk ailesi yansitilmaktadir.
Cumhuriyet donemi aile biiyiigii, anne, baba ve ¢ocuktan olusan ¢ekirdek aile Omer

Adil’in ‘Goreve Cagr1’ ¢alismada canlandirtlmistir.

Osmanl1 Imparatorlugunun sosyal yasantisinda Miisliiman Osmanli kadininin
dogal ihtiyact olarak karsilanan, kadinlarin bir araya gelip sosyallesebildikleri
yerlerden biri hamamlardir. Ancak hamama gitmeleri bile belli donemlerde ¢ikarilan

fermanlarla kisitlamalara ugramistir. III. Ahmed déneminde (1703- 1730) Hiristiyan

1% fIber Ortayl, (2007): Osmanli Toplumunda Aile, Pan Yaymcilik, Istanbul: s. 126- 130.
9 Ekrem Ism, (1985): ““19. Yiizyi’da Modernlesme ve Giindelik Hayat’, Tanzimat'tan
Cumbhuriyet e Tiirkiye Ansiklopedisi, letisim Yaynlari, C. 2, Istanbul: s. 554- 556.
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ve Yahudi kadinlarla Miisliiman kadinlarin ayni giin hamama gitmeleri degisik
tarihlerde ¢ikarilan {i¢ buyrukla yasaklanmis, dogal ihtiyag¢ olarak karsilanan bir olay
bile siki disiplin altinda tutulmustur'*’. Tanzimat déneminde degisen giinlik
yasamda ailenin yasadig1 konut diginda yazlik mekan edinme anlayisi benimsenmeye
baslamig, 19. yiizy1l sonuna dogru ise bir ka¢ katli apartmanlar Beyoglu’nda

yiikselmeye baslamistir'*!

. Bu donemde gelismeye baslayan yazlik mekan anlayist
ve evlerde yikanabilecek banyolarin yapilmasiyla hamama gitme ihtiyact ortadan
kalkmig, hamamlar yerini deniz hamamlarina, Cumhuriyet déneminde ise deniz
hamamlar1 yerini plajlara birakmistir. 1850’lerden sonra moda haline gelen deniz
hamamlar1 kadinlarin ve erkelerin ayr1 yerlerde denize girecegi boliimler
diizenlenerek kurulmus, Cumhuriyet doneminde ise erkekle kadinlarin aynmi yerde
girebilecegi plajlara doniismiistiir'*>. Omer Adil tarafindan gergeklestirilen ‘Deniz
Hamam1’ isimli ¢alismada erkeklerden ayri boliimlerde kurulan deniz hamamlarinda
sere serpe denizde duran kadinlar resme yansimistir. Halil Pasa’nin gergeklestirdigi
‘Bostanli Plajinda Yelkenli’ isimli c¢alismada deniz hamaminin zamanla plaja
doniigmesi yansitilmis, plajda oturmus ve denize giren insanlar resme konu olmustur.

Gelenekselden moderne yasanan gegis slirecinde degisen sosyal yasantiy

belgelemistir.

Batililagama hareketlerinin hiz kazandigi ve toplumun biitiin katmanlarim
etkiledigi Tanzimat donemi kadinlara da hukuki alanda bir takim haklar tanimistir.
Ik defa 1846/ 47 yilinda alman kararla kiz evladin erkek evlatla esit ve bedelsiz
olarak babasindan kalan arazilere sahip olma hakki veren Arazi Kanunu
getirilmistir'”. Bu dénemde pek uygulanamasa cariyeligin kaldiriimas: cabalari
kadinlara hukuki alanda tanman diger haklardandir'**. Osmanli imparatorlugunda
ozellikle sehir, kasaba ve kirsal arazide yasayan kadinlar mahkeme karsisinda rahatca

¢ikabilmekte, sikayetlerini belirtmektedir'*’. Osman Hamdi Bey’in ‘Cami Oniinde

140 K afadar, 1993: 203.

1 Is1n, 1985: 554- 556.

2 Meric, 2007: 157- 159.

"Sefika Kurnaz, (1997): Cumhurivet Oncesinde Tiirk Kadim (1839- 1923), Mili Egitim Bakanlhig1
Yayinlari, Istanbul: s.52.

"Kurnaz, 1997: 55.

%K afadar, 1993: 192.
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Arzuhalci’ isimli tablosunda padisaha sikayetini sunmak iizere arzuhalciye dilekge

yazdiran kadin bunun bir gostergesidir.

Tanzimat ve Mesrutiyet doneminde gergeklestirilen diizenlemelerin en
onemlisi ve belirgin olan1 egitim alaninda yapilmistir. Osmanli kadin1 Tanzimat
oncesi donemde sadece Sibyan Mekteplerinde egitim gorebilmektedir. Geng kizlarin
Sibyan Mekteplerinden yiliksek Ogrenim veren bir okul programi dahilinde
egitilmelerine gerek duyulmamustir. Ancak iist diizey yonetici ve ulema kesimden
kisilerin kizlar1 evlerinde 6zel ders alabilmektedir. Tanzimat doneminde 1869 yilinda
getirilen ‘Maarif-i Umumiye Nizamnamesi’ ile kizlara egitim programinda, alfabe,
Kur’an-1 Kerim, ahlak, yazi, hesap, Osmanl tarihi, cografya ve malumat-1 nafiya
(Faydali Bilgiler) olan Sibyan Mekteplerine 7- 11 yas arast kizlara devam
zorunlulugu getirilmistir. Sibyan Mekteplerinin ardindan milletlerin kalkinmasi i¢in
egitimin gerekliligi yoniinde yazilan bir tezkere ile kizlar i¢cin kiz Riisdiyeleri
acilmas1 yoniinde teklif sunulmus, 1859 tarihinde ilk kiz Riigsdiyesi agilmistir. Kizlar
icin okul agma furyasi II. Abdiilhamid doneminde (1876- 1909) de devam etmis, 13
Mart 1880°de Kiz Idadisi agilmistir. Programinda Tiirkge, genel kiiltiir, Fransizca,
Almanca, Ingilizce, miizik ve el isi dersleri yer alan okulun ilgisizlik nedeniyle
kapatilmas1 halkin heniiz gen¢ kizlarin egitilmesi yoniinde yapilan yeniliklere hazir
olmadiginin gostergesidir'*°. Ancak artik bir okul gatis1 altinda kizlarm da egitilmesi
gerekliliginin devlet tarafindan kavranmasi ve tesvik edilmesi bakimindan acilan bu
okullar énem tasimaktadir. Iyi egitim almis kadmin iyi bir es ve anne olabilecegi
diisiincesinden dogan kadinin egitilmesi fikri sonucu agilan okullar kadinlarin
okuma- yazma oraninin yiikselmesine neden olmustur. Kadinlar artik yavas yavas
kendi haklarini savunacak bilince ulagmaya baglamigtir. Donemin aydin kisileri
tarafindan da kadin olgusu, edebi alanda konusulur olmustur. Dénemin dergi ve
gazetelerinde kadin haklari, 6zellikle egitimiyle ilgili yazilar yazilmis, kadin artik
edebi eserlerde yer alan, lizerinde fikir yiiriitiiliip, yorum yapilan bir olgu haline
gelmigtir. Bu donem yazarlarindan Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Semsettin

Sami, Fatma Aliye gibi yazarlar yazilarinda kadinin Osmanli toplumu tizerindeki yeri

YR urnaz, 1997: 17- 37.
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lizerine yazilar yazmig, haklarimi savunulmustur. Konuyla ilgili erkeklerin ya da
bizzat kadinlarin ¢ikarttiklar1 Terakki, Muhadderat, Vakit Yahut Miirebbi-i
Muhadderat, Insaniyet, Hanimlar, Siikufezar, Miiriivvet, Par¢a Bohgasi, Hanimlara
Mahsus Gazete, Hanimlara Mahsus Malumat, Ayine, Aile, Takvim-i Nisa adl siireli
yayinlarda kadinlar lehine yazilar yazilmis, faydali bilgiler sunulmaya
caligilmugtir'®’. Egitimli, okuma- yazma 6grenmis kadinlar erken donem Tiirk resim
sanatina da konu olmustur. Osman Hamdi Bey tarafindan yapilan ‘Okuyan Kiz’
isimli resim kadin1 okuma eylemini gergeklestirirken gosteren ilk 6rnek olmasi
bakimindan 6nem tasir. Resimde yer alan genc¢ kadin, ayaklar1 ¢iplak, basi agik,
lizerinde Tligetek entari giyimli sedirde uzanmis Oniinde acik duran kitabi
okumaktadir. Halil Pasa tarafindan gergeklestirilen ‘Enteriér’ isimli c¢aligmada
sedirde oturan kadin kagida yazi yazmakta, ‘Kirda Kitap Okuyan Kadin ve Cocuklar’
1simli ¢alismasinda ise orta yash bir kadin agik havada bir taraftan yaninda getirdigi
cocuklarla ilgilenirken, diger taraftan da agac altinda kitap okumaktadir. Omer Adil
tarafindan gergeklestirilen ‘Diisiinen Kadin’ isimli ¢alisma da yine ayni temayi
islemekte, koltukta elinde duran mektubu okuyan kadin resme konu olmaktadir.
Abdiilmecid Efendi tarafindan gerceklestirilen ‘Haremde Goethe’ adli ¢calismada ise
koltuga uzanmig, Goethe’nin yazdig1 Faust’u yabanci dilde okuyabilecek kadar iyi
egitimli saray kadimi Avrupai giyimi ve kendinden emin durusuyla Mesrutiyet
dénemi sonrasi egitimli kadin tipi modeli yansitmustir'®®. Abdiilmecid Efendi
tarafindan yapilan ‘Tarih Dersi/ Nasihat’ ve ‘Ben Biiyiiyeyim De’ isimli resimlerde
yer alan gen¢ kiz erkekle ayni1 masada yer alarak, siyasi olmasi muhtemel bir konu
hakkinda verilen bilgileri biiylik bir dikkatle dinlemekte ve Ogrenmektedir. Bu
donemde toplumsal olaylar artik gen¢ kadinlart da ilgilendirmekte, kadin edilgen de
olsa erkeklerle ayni masada, siyasi bir konusmada yer alabilmektedir. Omer Adil’in
‘Goreve Cagri’ isimli caligmasinda da gen¢ kadin ve kiigik kiz c¢ocugu
Cumhuriyet’in ilk yilarinda iilkenin bir sorunuyla ilgili olmast muhtemel bir

konusmada erkeklerle ayn1 masada yer almaktadir.

"7 Ayrmtili bilgi igin Bkz. Kurnaz, 1997: 92- 134. )
¥ Zeynep Yasa Yaman, (2006): Kadinlar, Resimler, Oykiiler, Modernlesme Siirecindeki Tiirk
Resminde ‘Kadin’ Imgesinin Doniistimii, Pera Miizesi Yaynlari, Istanbul: s. 41.
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Tanzimat Ooncesi kadinlarin ¢alistiklar1 en 6nemli is kollar1 dokumacilik ve el
is¢iligidir. Tanzimat doneminde bu konuda bir sanayi olustugu ve istihdam
saglandig1 gozlenmektedir. Kadinlarin gelir sagladiklar1 diger is kollar1 bohgacilik
(daha c¢ok yahudi ve ermeni kadinlar1 tarafindan yapilirdi.), hanendelik, sazendelik,
rakkaselik, ebelik, hekimlik, esircilik ve hamamciliktir'®. Osmanli sarayinda ve
diger sosyal kesimlerde miizik sevilen, tesvik edilen bir eglence bigimidir. Osmanli
saray yasaminda onemli bir yeri olan miizik, Ciragan ve Dolmabahg¢e Saraylarinin
selamlik kisminin girisinde, kadinlara miizik egitimi almasi i¢in ayrilan yerlerde
ogrenilmektedir. Erkek hocalar tarafindan, Bati ve Tiirk miiziginde egitilen geng
cariyeler saz, rebap, ut, kanun, tanbur gibi miizik aletleri ¢alarak sarki sdylemektedir.
Tiirk miizisyen kadin topluluklari ve haremin saz takimi miizisyen cariyeler
tarafindan olugmus, cariyeler tarafindan icra edilen miizikli eglenceler
diizenlenmistir'™®.  Abdiilmecid Efendi tarafindan gereklestirilen ’Haremde
Beethoven’ isimli resminde canlandirilan saray haremi, kadinlar tarafindan Batili
enstrimanlarla icra edilen, miizikli dinleti, klasik donem Osmanli hareminde
cariyeler tarafindan yiiriitilen haremin saz takiminin, bir aile ortaminda modernlik
kazanan goriiniimiiniin yansimasidir. Saray disinda da ragbet goren miizikli
eglenceler, diizenlemek i¢in saraya yakin olan varlikl ailelerin konaklarinda siirekli

calisan bir saz takimi bulundurulmaktadir’™'.

Osman Hamdi Bey tarafindan
gerceklestirilen ‘Iki Miizisyen Kiz’ ve ‘Miizisyen Kizlar’ tablosunda miizigi meslek
edinen geng kizlar kapali bir mekan i¢inde yapacaklar1 miizikli bir dinletiye hazirlik
yaparken yansimistir. Halil Pasa’nin ‘Bahg¢ede Kadinlar’ tablosunda biri saz, digeri
def ¢alan kadinlar ileride duran kadinlara dinleti sunmaktadir. Osman Hamdi Bey
tarafindan gergeklestirilen ‘Cicek Satan Kiz’ adli tabloda ¢igekgilik yapan geng kadin
donemin farkli bir meslek kolu olan seyyar saticilik yapmaktadir. Abdiilmecid
Efendi’nin ‘Sarayda Kahveci Gilizeli’ isimli resminde ise padisaha kahve sunmak
lizere calisan geng¢ cariye resmin konusu olmustur. Bu meslek dallarinin yani sira

kadinlarin el isciliginin de ticarete doniistiigii, kadinlarin yaptiklari el islerini satarak

gelir elde ettikleri bilinmektedir. Gergef isi kadinlarin gelir elde ettigi is kollarindan

9K afadar, 1993: 204.
130 Saz, 2000: 33- 34.
15 Kafadar, 1993: 204.
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biridir. Hasan Riza tarafindan yapilan ‘Havuz Basinda Gergef Isleyen Kadinlar’
isimli calismada kadinlar tarafindan yapilan ve zamanla ticarete doniisen gergef

is¢iligi resme yansimigtir.

Tanzimat donemiyle birlikte kadinlara yeni bir meslek alan1 kazandiran ebe
mekteplerinin 1843 yilinda ac¢ilmasi, ebe mektepleri ardindan kadinlarin el
becerilerini gelistirmek ve ekonomik fayda saglamak amaciyla programinda nakis,
miizik, piyano gibi dersleri olan kiz sanayi mektepleri kurulmasiyla kadinlara is yeni
olanaklar1 saglanmistir. Boylelikle el becerisi gerektiren isler ev disinda bir okulun
programina dahil edilmistir. Bu dénemde acilan yeni kiz okullarina 6gretmen ihtiyaci
dogmus ve bu nedenle Dariilmuallimat (Kiz 0Ogretmen okulu) agilmis,
Darililmuallimat’tan mezun olan kadinlar egitimci olma hakkina kavusmustur. 1914
yilinda Dariilfiinun ac¢ilincaya kadar kizlar i¢in yiiksek egitim veren kurum

Darriilmuallimat olmustur'>

. Tanzimat doneminde baslatilan yenilik hareketleri
meyvelerini vermeye bagslamig, 1908 yilinda II. Mesrutiyetin ilan edilmesinin
yarattigt Ozgiirlik ortamiyla, ilk defa kadinlara yiiksek Ogrenim gérme hakki
taninmistir. Bilinglenen kadinlar giizel sanatlar alaninda da varlik géstermek istemis,
1914 yilinda geng kizlarin sanat egitimi gdrmesi amaciyla Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi acilmustir'>. Halil Pasa tarafindan gergeklestirilen ‘Ressam Kiz ve Atdlyesi’
isimli calismada zorlu miicadelelerden sonra resim egitimi almaya hak kazanmis
gen¢ kiz resme konu olmustur. Omer Adil tarafindan gergeklestirilen ‘Kizlar

Atdlyesi’ isimli galisma acilan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi belgelemis, resim

egitimi almaya hak kazanan kadinlar1 resme yansitmistir.

"2 Ayrintil bilgi i¢in bkz. Kurnaz, 1997: 17- 92.
'3 Ahmet Kamil Géren, (1997b): ““inas Sanay-i Nefise Mektebi, Kadin Ressamlar, Ozel Resim
Atolyesi ve Resim Kurslart’’, Tiirkiyemiz, S. 82:s. 15- 16
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a) Osman Hamdi Bey (1842- 1910)

1842 yilinda Istanbul’da dogan Osman Hamdi Bey, ressamligi, arkeolog ve
miizeci kimligiyle, Osmanli Imparatorlugu kiiltir hayatina kattig1 yeniliklerle

{izerinde en fazla konusulan Osmanli aydinlarindandir'**.

Osman Hamdi Bey’in babasi ibrahim Edhem Bey II. Mahmud déneminde
(1808- 1839) Sakiz Adasi’nda ¢ikan isyan sonucu ele gecirilen esirlerden biri olarak
Istanbul’a getirilmistir. Kaptan-1 Derya Hiisrev Pasa tarafindan himaye edilen
Ibrahim Edhem Bey, 1829 yilinda, padisah iradesiyle Avrupa’ya ogrenim igin
gonderilen ilk dort Osmanli gencinden biridir. Paris maden okulunu birincilikle
bitiren ve iyi derecede Fransizca ogrenen Ibrahim Edhem Bey, Istanbul’a
dondiigiinde cesitli devlet kurumlarinda calistiktan sonra 1851 yilinda mabeyn Feriki
(Tiimgeneral) olarak atanmistir ve bu sirada sultan Abdiilmecid’e Fransizca
ogretmenligi yapmustir. 1856 yilinda Hariciye Nazirligina (Disisleri Bakanligi), 1876
yilinda Berlin sefirligine atanmuistir. 1877 yilinda sadrazamliga kadar yiikselen
Ibrahim Edhem Bey 1879 yilinda Viyana sefirlifine, 1883 yilinda Dabhiliye
Nazirligina getirilmis ve Osmanli imparatorlugu adina énemli gérevler iistlenmis iyi

egitimli bir devlet adamidir'™.

Iyi egitimli bir aileden gelen Osman Hamdi Bey’in resme olan meraki 1856
yilinda Adliye Egitim Okulu’ndaki 6grencilik yillarinda baslamistir. Bu yillarda

yaptigi iki desen calismasi bunun kanitidir'®

. 1858 yilinda verilen bir gorevle
Sirbistan’a ardindan babasiyla birlikte Viyana’ya giden Osman Hamdi Bey buradaki
miize ve resim sergileriyle ilgilenme imkani bulmus, yaptig1 bu gezi gelecekteki
bilim ve sanat hayatinda etkili olmustur. Yurt disinda egitim goren ibrahim Edhem
Bey, oglu Osman Hamdi Bey’i de kendi gibi yut disinda egitim almasi i¢in Paris’e,

hukuk egitimi almaya gondermistir. 1857 yilinda Paris’e hukuk egitimi almaya giden

Osman Hamdi Bey’in geng yastan itibaren resme olan ilgi ve meraki sonucu Paris’te

'3 Halil Edhem, (1970): Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Milliyet Yaynlart: s. 34.
135 Ayrintih bilgi igin Bkz. Cezar, 1971: 134- 164; Cezar, 1995: 197- 225.
136 Edhem, 1970: 34.
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resim egitimi almaya yonelmistir. Bu nedenle Jean- Leon Gerome (1824- 1904) ve
Gustave Boulenger (1824- 1884) atdlyelerinde calisarak egitimini resim alaninda
tamamlanustir'>’. Resim egitiminin yan1 sira Paris Universitesinde bir siire hukuk

dersleri almaya da devam etmistir'>®.

Osman Hamdi Bey Paris’te aldigi egitim sonrast Osmanli Imparatorlugu
adina cesitli gorevlerde bulunmustur. 1867 yilinda Paris’te diizenlenen uluslar arasi
sergide Osmanli Imparatorlugu’nu temsilen komiserlik gérevinde bulunmus,
ardindan 1869 yilinda verilen gorevlendirmeyle Mithad Pasa ile birlikte Bagdat’ta iki
yil umuru ecnebiye gorevinde bulunmustur. 1871°de Istanbul’a donerek burada
‘Tegrifat-1 Hariciye’de (yabanci elgilerin protokol isleri) miidiir yardimciligina
atanmistir. 1874 yilinda Viyana’da diizenlenen uluslar arasi sergide Abdiilaziz
tarafindan, Osmanli Imparatorlugunu temsilen, yonetimci olarak gdrevlendirilmistir.
Viyana sergisinde III. Ahmed Cesmesi seklinde diizenlenen Tiirk pavyonunun ragbet
gormesi iizerine babasi Ibrahim Edhem Pasa tarafindan bastirilan ‘Usulii Mimari
Osmani’ adli eserin ¢ikarilmasinda yardimci olmus, ayni sebepten ele alinan ‘Elbise-i
Osmani’ adli eserin Fransizca niishasin1 yazmustir. Serginin kapanisiyla Istanbul’a
donen Osman Hamdi 1875 yilinda ‘Hariciye Umuru Ecnebiye’ katipligine, 1876
yilinda ‘Matbuati Ecnebiye’ gorevlerine getirilmistir. 1876 yilinda 1. Mesrutiyet’in
ilaniyla (1876) siyaset adam1 ve gazeteci olarak faaliyetlerde bulunmustur. 1877- 78
yillarinda ¢ikan Osmanli- Rus savasinda goniillii birlik kurulmasinda ¢aba
harcayarak kendi de bu birlikte asker olarak yer almistir. 1877 yilinda Beyoglu
Altinct Daire Belediye miidiirliigii gorevinde bulunarak savas sonuna kadar bu
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gorevde kalmigtir *°. Devlet adina 6nemli iglerde bulunmus olan Osman Hamdi Bey,

memuriyetten ¢ekilerek, resim, miize ve kazi islerine yogunlagsmistir.

Osmanli Imparatorlugu adina getirildigi gorevlerin yani sira miizeci kimligi
de Osman Hamdi Bey’in hayatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Osman Hamdi Bey’in

miizeye miidiir olarak atanmasindan once Osmanli Imparatorlugu’nda miizeciligin

17 Refik Epikman, (1967): Osman Hamdi (1842- 1910), Milli Egitim Basimevi, Istanbul: s. 1- 2.

138 Arif Miifid Mansel, (1960): Osman Hamdi Bey, Belleten, , Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, C. 24, S.
94, Ankara: s. 292.

' Mansel, 1960: 292- 294.
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ilk temelleri Fethi Ahmet Pasa tarafindan atilmistir. Devletin 6nemli mevkilerinde
bulunan Fethi Ahmet Pasa Tophane-i Amire miisavirligine getirildiginde o donemde
cephanelik olarak kullanilan Aya Irini kilisesinde antika esyalar toplamaya
baslamistir. Toplanan bu esyalar ilk Osmanli miizesinin ¢ekirdegini olusturmaktadir.
Fethi Ahmet Pasa’nin Oliimiinden sonra midiirliige getirilen yabanci kisilerin
ardindan 1877 yilinda Maarif Nezaretine bagh kurulan komisyonda yer alan Osman
Hamdi Bey, 1881 yilinda miize miidiirliigiine getirilmistir'®. Osman Hamdi Bey’in
1881 yilinda Miize-i Hiimayun miidiirliigiine atanmasiyla Tiirk miizeciliginde yeni
bir donem baglamistir. Miize binasi i¢in tamirat yapilmasi, miize binasinin yapilmasi,
miizeye kiitiiphane, fotograthane ve model hane yapilmasi, miizeye eser toplanmasi,
toplanan eserler i¢in ek bina yapilmasi ve miizeye ddenek bulma gibi islerle bizzat
kendi ilgilenmistir. Miizecilik alaninda gosterdigi 6zverili ¢alismalarla Osman Hamdi
Bey tarafindan kurulan miize diinyanin en onemli birka¢ miizeden biri haline

gelmistir'®’.

Osman Hamdi Bey miize midiirliigii yaptig1 sirada arkeolojiyle ugrasmis bazi
kazilarda bizzat kendi de yer almistir. Devlet adina ylriittiigii veya bizzat bulundugu
kazilarla 6nemli eserleri giin yliziine ¢ikarmis, ¢ikarilan eserleri kurulan miizeye
kazandirmigtir. 1884 yilinda eski eserleri devlet mali sayan ve yurt disina
cikarilmasini yasaklayan ‘Asar-1 Atika Nizamnamesini® hazirlayp ylrtrliige
koydurarak tarihi eserlerin yurt disina g¢ikarilmasinin yasaklanmasini saglamis ve

kazilarla ilgili esaslar1 olusturmustur'**.

Miizeci ve arkeolog kisiliginin yani1 sira Osman Hamdi Bey’in teskilatc
kisiligi kendini giizel sanatlar alaninda da gdstermistir. 2 Mart 1883 yilinda egitime
baslayan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin kurulmasinda onciilik eden Osman
Hamdi Bey, kurulan okulun miidiirliigiine atanmistir. Osman Hamdi Bey’in yogun

cabalariyla agilan bu giizel sanatlar okulunda mimarlik, resim, heykel ve hakkaklik

"“Mustafa Cezar, (1987): Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey, Tiirk Kiiltiirine Hizmet Yaynlari,
[stanbul: 13- 14.

" Ayrmtili bilgi i¢in Bkz. Cezar, 1987: 13- 16; Mansel, 1960: 294- 302; Cezar, 1971: 165- 212;
Cezar, 1995: 227- 333.

12 Ayrintil bilgi i¢in Bkz. Mansel, 1970: 294- 301; Cezar, 1971: 215- 285; Cezar, 1995: 281- 325.
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boliimleri agilarak Batili anlayisla sanat egitimi veren ilk kurum olmasi1 bakimindan

.. 163
onem kazanmaktadir ™.

Devlet adami, miizeci, arkeolog, giizel sanatlar okulundaki yonetici
kisiliginin yan1 sira Osman Hamdi Bey’in tutkuyla baglandigi bir diger alan resimdir.
Osman Hamdi Bey babasi tarafindan Paris’e hukuk egitimi almasi i¢in gonderilmis
ancak kendisini gilizel sanatlara daha yakin bulan Osman Hamdi Bey Paris’te
bulundugu siire iginde donemin 6nemli ressamlar1 Jean- Leon Gerome (1824- 1904)
ve Gustave Boulanger (1824- 1884)’ 1n atdlyelerinde resim dersleri almistir. Osman
Hamdi Bey Paris’te bulundugu sirada Ingres (1780- 1867) ve Delacroix (1798- 1863)
eser lretmeye devam ederken, Courbet (1819- 1877)’in realist akimi etkisini
siirdiirmekte, sanata yeni bir renk ve uygulama tarzi getiren izlenimci akim resme
yenilikler katmaktadir'®. Paris’in bu hareketli sanat ortaminda yeni akimlardan
etkilenmeyen Osman Hamdi Bey oryantalist anlayista resimler yapan hocalarindan,
ozellikle Gerome’den etkilenmistir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde bu etkiyi
gérmek miimkiindiir. Istanbul’a dért kez gelen Gerome anitsal yapilar, kent
goriiniimleri, etnik tipler, camide namaz kilanlar, basibozuklar, esir pazarlar1 ve
hamamda ¢iplak kadmlar konularinda eser vermistir'®. Hocasi Gerome gibi
oryantalist tarzda resimler yapan Osman Hamdi Bey’in resimlerinde Batili
oryantalistlerden bambaska bir hava, konularini igleyisinde farkliliklar gozlenir. Bu
farklilik Avrupali oryantalistler gibi resmettigi konuyu ve c¢evreyi disaridan
gozlemleyen biri olarak degil, bizzat icinde yer almasindan kaynaklanmaktadir.
Osman Hamdi Bey, konularim1 Dogu’nun camileri, tiirbeleri ve giizelliklerinden
secerken resme yerlestirdigi ¢ini, kalem isi siislemeleri, rahleleri, sedef kakmalari,
halilari, samdan, mum, kandil ve diger elemanlar1 ince ve detayci bir iscilikle
sunar'®. Resimlerinde kullandigi mimari ve objeleri farkli yerlerden bir araya
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getirerek kurgulamistir °’. Resimlerinde dikkati ¢ekmek istedigi diger bir konu olan

195 Ayrintil bilgi igin bkz. Cezar, (1995): 455- 475.

1% Epikman 1967: 2.

195 Zeynep Inankur (1997): “‘Jean- Leon Gerome’’, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari,
C. 1, Istanbul: s. 672.

1% Cezar, 1995: 348- 370.

' Belgin Demirsar (1987): Osman Hamdi nin Tablolarinda Gergekle Iliskiler, istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: 134.
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kiyafetler tamamen Tiirk olmasa bile Arap kiyafetlerine yakindir ve bu birazda
bilingli olarak Bati’nin gormek istedigi Oryantalist havaya uygun diismesi i¢in
yapmustir. Resimlerini fotograftan faydalanarak ve karelerle biiyiitme metoduyla
yapan sanatci, daha ¢ok figiir ressamidir. Tiirk resminde kadin figiiriine basl basina
egilen ilk ressam diyebilecegimiz Osman Hamdi Bey, kadin1 bazen portrelerde,
bazen giindelik yasamda, bazen kadin veya erkege hizmet ederken, bazen kitap
okurken, diisiiniirken, bazen ¢alg1 ¢alarken, ¢arsiya giderken ya da tilirbe ziyaretinde
gdstermistir. Resmettigi kadinlar giinliik ev veya c¢ars1 kiyafetleri icinde Istanbullu

Tiirk kadin1 ya da kendi ¢evresindeki kadinlardir'®®.

168 Cezar, 1995: 360- 370.
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Osman Hamdi Bey’in Kadin Konulu Resimleri

Katalog No 1
Resim No i1
Eserin Ad1 : Rahle Oniinde Geng
Kadin'®
Bulundugu Yer : Zeynep Kunt Kol.
Eserin Tarihi : 1879
Eserin Boyutlari D
Eserin Teknigi :Tuval lizerine
yagliboya
Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinliik yagam sahnesidir. Resmin merkezinde

yer alan kadin bir rahle oniinde, islemeli, siyah bir yer minderinin iizerinde diz
¢Okmiis, rahle karsisinda oturmaktadir. Kadinin {izerinde aci yesil renkli, ii¢ etek
entari vardir. Entarisinin altinda, beyaz salvari, yaka kismindan i¢ gdmlegi
goriilmektedir. Entarisinin etek kismi geriye dogru kivrilarak uzamaktadir. Basina

beyaz tiilbent dolamus, tiilbentin 6nilinde kirmizi bir ¢igek ilistirmistir.

Resmin merkezinde yer alan gen¢ kadin giinliik ibadetini gerceklestirirken
resme konu olmustur. Kolunu dirseginden kirmis olan gen¢ kadin, dniindeki rahlede
acik duran Kuran’i okumasi gerekirken seyirciye dogru bakmakta, seyirciyle goz
temas1 kurmaktadir. Bu da kadinin Kuran okurken, bir anlik pozunun resimlenmesi
yerine 6zellikle Kuran okurken gosterilmek {izere poz verdigini diisiindiiriir. Resimde
dikkat ¢ekici bir diger dzellik Islami kurallar geregi Kuran okuyan kadmin sag¢imin
goriilmesinin abdestini bozacagi kuralidir. Resimde yer alan kadinin saglar tiilbentin
kenarlarindan goriilmekte, Ortiiyii adeta bir aksesuar gibi baglamaktadir. Bu durum
da kadmin poz vermek iizere orada oldugu goriisiinii desteklemektedir. Duvar ve
zeminin smirlandirilmasiyla kapali olmasi gereken mekanda, resme sag iist koseden

ucunda ¢icekler olan bir agacin dallarinin goriilmesi resmin i¢ mekan mi, dis mekan

1% Resim Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan almmustir. Bkz. Cezar,
1995: 697.
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mi1 konusunda tereddiit yaratmaktadir. Muhtemelen bu durumun simgesel bir anlami1

olmalidir. Resim lekesel iislupla calisilmistir.
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Katalog No 12

Resim No 12

Eserin Ad1 : Kahve Ocag1'”®

Bulundugu Yer : Leon Griinberg Kol.

Eserin Tarihi : 1879

Eserin Boyutlari : 50x38cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinliik

yasam sahnesidir. Resmin konusunun gectigi
kapal1 mekanda ¢inili bir ocak ve iki yaninda nis seklinde oyulmus raflar yer

almaktadir.

Resmin gectigi odada bulunan ¢inili ocagin benzeri Topkap1 Saray1 harem
dairesinde bulunmaktadir. Uzerindeki ¢iniler Osman Hamdi Bey’in ‘Iftardan Sonra’
adli tablosunun benzeri ¢inilerdir ve drnegi Riistem Pasa Camii ¢inilerinde yer alir.
Nis seklinde oyulmus raflarin {izerinde yer alan mukarnasli kusaginin iizerinde duran

¢ini tabak, ‘Rodos Isi’ olarak anilan iznik tabagidir'”".

Resmin karsisinda yer alan erkek figiirii yere serilmis kilim {izerinde
oturmaktadir. Kafasinda yiiksek beyaz basligi, iizerinde beyaz dikine ¢izgili entari
giyimlidir ve beline sar1 kusak dolamugtir. Sakalli erkek bir elini biiktiigii dizinin
iistiine koymus, diger eliyle sakalin1 tutmaktadir. Erkegin yaninda, ayakta duran geng
kadin iizerine, sar1 renkli, ¢izgili, kollar1 yirtmagh ii¢ etek entari, icine beyaz i¢
gomlegi giymistir. Etek yirtmacindan giysisiyle ayni renk ve desende salvari
goriilmektedir. Kadinin iizerindeki giysi Osman Hamdi Bey’in benzerini bir¢cok
tablosunda tekrarladigi donemin ev i¢i giysisi iligetek entaridir. Ge¢ kadinin basina
doladig1 beyaz sa¢ band1 giysisinin tek aksesuaridir. Ayakta duran kadin, tek kolunu
dirseginden kirmis, parmak uclarinda tuttugu kahve fincanini1 saygiyla erkege dogru

uzatmaktadir. Cekingen ve mahgup duran genc¢ kadin, yere dogru bakmaktadir.

1" Resim Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan almmustir. Bkz. Cezar,
1995: 665.
' Demirsar, 1987: 42.
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Osman Hamdi Bey’in ‘Ressam Calisirken’ tablosunda oldugu gibi bir erkekle bir
kadin1 ayn1 mekanda gdsteren Oncii 6rneklerdendir. Bu resimde yer alan erkek ve
kadmi bir aile olarak kabul edersek'’? Tanzimat donemi ailesini gosteren ilk
orneklerdendir. Resimde kadin, gilinliik yasamda erkege hizmet ederken

gosterilmistir.

1”2 Resimde gorillen geng kiz biiyiik olasilikla evin hizmetini géren cariye olmalhdir. Osmanl
Imparatorlugunda, saygin ailelerde cariyeler ailenin bir bireyi olarak kabul edilirdi. Bkz. Necdet
Sakaoglu (1994): *“Cariye’’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, C.1,
Istanbul: s. 385.
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Katalog No 3

Resim No :3

Eser Adi : Cigek Satan Kiz'"™
Bulundugu Yer -

Yapilis Tarihi : 1879

Eserin Boyutlar1 -

Eserin Teknigi D

Eserin Tanimi1 : Osman Hamdi Bey tarafindan
gerceklestirilen resmin  konusu giinlik yasam
sahnesidir. Resimde yer alan kadin c¢icek satmak
lizere mimari bir fon Oniinde durmaktadir. Mimari

fonun kosesinde mermer sebekeler goriiliir. Kadin, Arap kiyafeti giyimlidir. Oniinde
duran sepette ve ellerindeki misir koganina benzeyen ¢igekleri satarken

gosterilmistir. Siyah- beyaz bir fotograf oldugu i¢in renkler ayirt edilememektedir.

Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde Osmanli kadinlarinin ¢alistigi baslica
is kollar1 dokumacilik, el isciligi, bohgacilik, hanendelik, sazendelik, rakkaselik,
esircilik ve hamamciliktir. Bu is kollarindan baska seyyar saticilik yaptiklar1 pek
goriilmese de bilinmektedir. Kendisini dogru bir sekilde savunduklar: takdirde ticaret
yapilan yerlerde kadinlar seyyar saticilik yapabilmekte, yapmamalari i¢in getirilen

hukuki bir engel bulunmamaktadir'™.

Resimde yer alan kadin Tanzimat ve
Mesrutiyet donemlerinde kadinlarin sokakta, seyyar saticilik yaparak c¢igek

sattiklarina dair referanstir.

'3 Resim Mustafa Cezar’m Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Mustafa
Cezar kitabinda resmin bugiin nerede oldugunu bilinmedigini belirterek L’Art Ottoman’in Almanca
niishasindan yayinlandigini belirtmektedir. Bu nedenle resmin boyutlar1 ve teknigi bilinmemektedir.
Bkz. Cezar, 1995: 364.

174 Kafadar, 1993:193- 204.
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Katalog No

Resim No 24

Eserin Ad1

Haremden'”

Bulundugu Yer : Erol Kerim

Aksoy Kol.

Eserin Tarihi : 1880

Eserin Boyutlar1 : 56x116cm.

Eserin Teknigi : Tuval tizerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Osman Hamdi Bey tarafindan gergeklestirilen resmin konusu

giinliik yasam sahnesidir. Resimde hasir kapl bir zemin, beyaz zemin iizerine altigen
¢inili bir duvarin yer aldigt mekanda birbirlerinden farkli duruslarda dort kadin
beklerken gosterilmistir. Resmin gegtigi mekanin ortasinda tombak legen altlig1 ve
porselen bir ibrik vardir. Mekanin kenarinda duran kapinin iizerine asili isleme

seccade 19. yiizy1l Topkapi Saray1 6rneklerinde goriiliir' ™.

Resimde birbirinden farkli duruslarda yer alan kadinlar, sar1, ac1 yesil, nohidi
renkli entari, i¢lerine beyaz i¢ gomlegi giyimlidir. Baglarinda kiyafetleriyle uyumlu
sa¢ bantlar1 vardir. Duvarda kurumasi i¢in ipe serilmis peskirler giinlik yasamda

gecen siradan bir sahne izlenimi vererek ortama dogallik katmaktadir.

Oryantalist tarzda resimler gergeklestiren Osman Hamdi Bey’le Batili
oryantalistlerin harem sahnelerindeki farki en iyi anlatabilecek eserlerinden biridir
‘Harem’den’ isimli resim. Batililar i¢in Dogu haremi merak uyandirmistir. Bunun
baslica nedeni hi¢ giremeyecekleri mekanlar olmasidir. Dogu haremine karst duyulan
merak resim sanatinda harem sahnelerinin talep gormesine neden olmustur. Batida
talep goren oryantalist harem sahneli resimler bir pazar olusturmus bu nedenle
oryantalist ressamlar tarafindan sik¢a uygulanan bir konuya doniismiistiir. Yabancilar

tarafindan girilmesi miimkiin olmayan harem bu nedenle Batili oryantalistler

17> Resim Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan almmustir. Bkz. Cezar,
1995: 666.
176 Demirsar, 1987: 100.
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tarafindan hayal giicii kullanilarak gerceklestirilmistir. Zamanla Batida alicis1 olan
erotik sahneli resimler Dogu dekorlar1 i¢inde, haremde gecmeye baslamistir. Kendi
yasam alanlarinda gergeklestirecekleri erotik sahneli resimlerin tepki gorecegi
diisiincesiyle alicis1 olan bu konuyu dogu dekorlari i¢inde resimlemek Batili
oryantalistler i¢cin en makul yoldur. Cogu oryantalistin diis giiciinii kullanarak
gerceklestirdigi harem sahneleri alicisinin isteg§i ve merakini tatmin etmek iizere
gerceklestirilmistir. Bu nedenle Bati’nin harem sahneli resimlerimde yer alan kadin,
ciplakligin simgesi haline gelmis ve her an birine sunulmak iizere beklerken resme
konu olmustur'”’. Osman Hamdi Bey’in ‘Harem’den’ isimli tablosunda Batili
oryantalistlerin uyguladiklar1 erotizmi cagristiracak higbir 68e yoktur. Aksine
dekolteden uzak giinliik giysileri i¢inde gosterilen kadinlar, yikadiklar1 peskirleri
kurumasi igin ipe dizmis, oturup dinlenmektedirler. Osman Hamdi Bey’in Batili
oryantalistlere kars1 cevap niteligi tasiyan ‘Haremden’ isimli resmi Batililarin diis
giiclerini kullanarak gergeklestirdikleri harem resimleri yerine bu iilkede yasayan biri

tarafindan gergeklestirilen harem sahnesinin gercekligi arasindaki fark yadsinamaz.

17 Zeynep.inankur, (2000): *‘Bat1 Resminde Dogu Haremi’’, Sanatta Etkilesim, Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlari, Istanbul: s. 142.
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Katalog No 5

Resim No :5

Eserin Ad1 . iki Miizisyen Kiz'”®
Bulundugu Yer : Suna- Inan Kirag Kol.
Eserin Tarihi : 1880

Eserin Boyutlar1 -

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi : Resmin konusu giinliik

yasam sahnesidir. Resimde dogu dekorlaryla
diizenlenmis kapali bir mekanda biri ayakta,

digeri otururken gosterilmis miizisyen kadinlar

canlandirilmgtir.

Resmin gectigi kapali mekanin duvarinda yer alan cinilerin bir kismi
goriilmektedir. Ayakta duran figiiriin gerisinde yildizlarin birbirine baglanmasiyla
olusan mermer korkuluk, korkulugun altinda nisler yer alir. Yerde hasir zemin
iizerine bitkisel bezemeli hali serilmistir. Resmin gectigi esas mekanin gerisinde iki
basamakla ¢ikilan ikinci bir boliim daha vardir. Resmin gegtigi mekan bir cami i¢i ya
da tiirbeyi andirmaktadir. Ancak gen¢ kadinlarin gerceklestirdigi eylem bu

diisiinceyle ¢elismektedir.

Osmanli sosyal yasaminda miizigin ve miizikli dinletilerin 6nemli bir yeri
vardir. Bu nedenle Osmanli hareminde 6zel olarak miizik egitimi almig cariyelerden
olugsan miizisyen toplulugu, zengin konaklarinda ise siirekli ¢alisan bir saz takimi
bulundurulmustur'”.  Osmanli  toplumunda gériilen bu talep dogrultusunda
miizisyenlik kadinlar i¢in bir meslek kolu olmustur. Osman Hamdi Bey tarafindan
gerceklestirilen ‘Iki Miizisyen Kiz’ tablosu miizigi meslek edinmis, calisan geng
kadinlar1 konu edinmistir. Resimde yer alan gen¢ kadinlardan ayakta duran kollar1

genis, bitkisel bezemeli entari giyimlidir. Icinde uclar1 igne oyal beyaz i¢ gémlegi

'78 Resim Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan almmustir. Bkz. Cezar,
1995: 668
17 Kafadar, 1993: 204.
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vardir. Basma yesil sa¢ bandi dolamistir ve tambur calmaktadir. Diger geng kiz
tambur calan kizin ayaklar1 dibinde oturmakta ve bir elinde tef tutmaktadir. Uzerinde
dikine sar1 seritli, yesil ii¢ etek entari giyimlidir ve basina sar1 sa¢ band1 dolamis,
ayakta duran geng kiza dogru bakmaktadir. Miizisyen iki gen¢ kiz yapilacak miizikli
dinletiye prova yapmaktadir. Hasir kapli zeminde genc¢ kizlarin zarif islemeli

terlikleri durmaktadir.
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Katalog No

Resim No 16

Eserin Ad1 : Kuran Okuyan
Kiz'8°

Bulundugu Yer : Ozel Kol.

Eserin Tarihi : 1880

Eserin Boyutlar1 -

Eserin Teknigi : Tuval {izerine
yagliboya
Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinliik yasam sahnesidir. Resimde profilden

verilmig gen¢ kadin, yerde diz ¢okmiis onilinde agik duran Kuran’i okurken, ibadet

halinde canlandirilmistir.

Resmin gectigi mekanin karsisinda altigen ¢inilerle bezenmis c¢inili duvar,
yaninda demir sebekelerle Oriilmiis pencere goriiliir. Pencerenin gerisinde agac ve
gokyltizii goriilmektedir. Osman Hamdi Bey’in bir¢ok tablosunda oldugu gibi mimari
elemanlar ve detaylar en ince ayrintisiyla verilmistir. Resme hakim olan sari, mavi,
yesil renkler canlilik kazandirmistir. Geng kadin yerde serili duran hali iizerinde
oturmaktadir. Kadinin {izerinde dik yakali, ilik diigmeli, sar1 renkli, bitkisel desenli
ic etek entari vardir. Entarinin agik yakasindan goriilen beyaz i¢ gdmleginin kol
uclart oyalidir. Basina bagladigi kirmizi tilbentin  kenarlarindan  saglari

goriilmektedir.

Resme konu olan gen¢ kadin sedef kakmali rahle iizerine serilmis ¢icek
desenli sar1 Ortii tizerindeki agik duran Kuran’i dikkatle okumaktadir. Hatta kendini
yaptig1 ise Oylesine vermistir ki oturdugu yerde dylece kalmig gibidir. Rahle oniinde
duran buhurdanliktan tiiten tiitsii dumani mekana uhrevi bir hava katmaktadir.
Resimde ‘Rahle Oniinde Geng¢ Kadin’ tablosunda oldugu gibi Islami kurallar geregi
Kuran okurken, saglari goriilmeyecek sekilde oOrtiilmesi gerekirken tiilbentin

kenarlarindan saglar1 gériilmektedir. Bu da Osman Hamdi Bey’in tabloyu anlik bir

'%0 Resim, Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Bkz. Cezar,
1995: 669.
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sahneyi canlandirmak yerine 6zellikle Kuran okuma eylemini canlandirmak {izere

kurguladigi izlenimi uyandirmaktadir.
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Katalog No i

Resim No 7

Eserin Ad1 : Kahve Getiren Kiz'"®!
Bulundugu Yer -

Eserin Tarihi : 1881

Eserin Boyutlar1

Eserin Teknigi D

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinliikk yagam
sahnesidir. Kapali bir mekanda gecen resimde biri
ayakta, digeri onun Onilinde diz ¢okmiis pisirilen

kahveyi ikram etmek iizere hazirlanan iki geng¢ kadin

canlandirilmstir.

Resmin gectigi mekanin duvarlarinda altigen, ¢ini oldugu diisiiniilen
siislemeler, sedef kakma ahsap kapi, siitunlara gerilmis ipte dizili peskirler, vazo,
yerde serili uzun yolluk yer almaktadir. Resmin gectigi mekan biiyiik olasilikla bir

konagin mutfagidir.

Osmanli toplumunda, 6zellikle Osmanli hareminde kahve ve kahve ikraminin
0zel bir yeri vardir. Bu yiizden kahve ikramu belli bir ritliele gére yapilmakta ve bu is

icin gen¢ kizlar 6zel olarak egitilmektedir'®.

Osman Hamdi Bey tarafindan
gerceklestirilmis resimde zengin konagi olan mutfakta kahve ikraminin hazirlanis an1
canlandirilmigtir. Kadinlardan ayakta duran uzun zincirleri olan ve kahveyi tasimaya
yarayan sitilin halka kismindan tutmustur. Yere diz ¢Okmiis kadinsa sitili
yerlestirmektedir. Kadinlar dénem giysileri olan ii¢ etek entari giyimlidir. I¢lerinde
beyaz i¢ gomlekleri, baslarinda topuz bantlar1 vardir. Gergeklestirilen tabloyla

Osmanlida giinlik yasamda ikram edilen kahvenin ikrama hazirlanisi ve kullanilan

esyalar hakkinda bilgi edinmekteyiz.

'8! Resim Mustafa Cezar’m Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Mustafa
Cezar kitabinda resmin bugiin nerede oldugunun bilinmedigini, resmin Foto Sebah& Jouaillier’'nin
zamaninda cektigi bir fotograftan alindigini belirtmektedir. Bu yiizden resmin boyutlar1 ve teknigi
bilinmemektedir. Bkz. Cezar, 1995: 368

182.9az, 2000: 41.



64

Katalog No 08

Resim No : 8

Eserin Ad1 : Vazo Yerlestiren Kiz I'®
Bulundugu Yer : Ozel Kol.

Eserin Tarihi : 1881

Eserin Boyutlar1 : 55x37cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi : Resmin konusu giinliik

yasam sahnesidir. Resmin odagin1 olusturan geng
kadin Osman Hamdi Bey’in esi Naile Hanimdir.
Naile Hanim’1n tizerine giydigi ince ipekliden, sar1

renkli ti¢ etek entari Osman Hamdi Bey’in ailesine

ait olmalhidir ve entari bugiin Sadberk Hanim

Miizesinde sergilenmektedir'®*. Giysinin uzun yenli kollarinin yirtmacindan beyaz ic
gomlegi, etegindeki yirtmacindan entariyle ayni renkte salvari goriilmektedir.
Entarinin kalcaya kadar uzanan etek ve kol yirtmaglarinin kenarlarinda kivrimli dal
lizerine ¢icek motiflerinden olusan islemesi vardir ve entarisi viicudunu sararak
hatlarin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Saglarina doladig: yesil topuz bandinin yan kismina

cicek ilistirmistir.

Ev i¢i giinliikk yasam sahnesi olan resimde varlikli bir aileye mensup geng bir
kadininin, disa kapali ev i¢i yasantis1 hakkinda bilgi edinmekteyiz. Geng Osmanl
kadini, ev isi yaparken, evini giizellestirmek icin elinde tuttugu icinde ¢icek olan
vazoyu, duvarda asili duran cigeklige yerlestirirken resme konu olmustur. Geng
kadin ¢igek desenli, yesil renkli sedire sag dizini dayarken, diger ayagini yerde
tutarak ve gévdesini hafif geriye dogru esneterek dengede durmaktadir. Bu hareketi
yaparken rahat bir durus ve ince bir estetikle verilmistir. Osmanli dénemi, seckin bir

aile mensubu bir kadini, giindelik yasantisinda, ev isi yaparken canlandiran Osman

'8 Resim Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan almmustir. Bkz. Cezar,
1995: 672.

"Filiz Cagman, (1993): Caglarboyu Anadolu’da Kadin, Anadolu’da Kadimin 9000 Yili, Tirkiye
Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig1 Anitlar ve Miizeler Genel Miidiirligii Yayinlari, Istanbul: s. 275.
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Hamdi Bey, siradan bir olay1 zarif bir islupla aktarmis, entariden ev igi

dekorasyonuna varana kadar detayli is¢ilikle sunmay1 basarmistir.
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Katalog No 19

Resim No :9

Eserin Ad1 : Leylak Toplayan Kiz'®
Bulundugu Yer : Halil Bezmen Kol.

Yapilis Tarihi : 1881

Eserin Boyutlar1 : 56x32cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanim1 : Resmin konusu giinliilk yasam

sahnesidir. Resimde kenarindan ¢inili bir duvarin
goriildiigii yiiksek korkuluk sebekeleriyle sinirlandirilan

bir balkondan leylak toplamak iizere uzanan geng bir

kadin betimlenmistir.

Resmin gegtigi balkonun duvarlarindaki ¢iniler Osman Hamdi Bey’in ‘Cami
Kapisi Oniinde Feraceli Kadmlar’ isimli tablosunda kullandig1 ginilerle aynidur.
Korkuluk sebekeleri, Osmanli mimari 6rneklerinde ¢ok kullanilan dogrularla kesisen
altigenlerden olusan korkuluk sebekesidir. Resimde yer alan korkuluk sebekelerinin
goriildiigii orneklerden bazilar1 Iznik Mahmud Celebi Camii son cemaat yeri

sebekelerinin bir béliimii ve Istanbul Sultan Ibrahim Sebili sebekeleridir'*°.

Oryantalist tarzda resimler gerceklestiren Osman Hamdi Bey’in bu yoni
resimlerinde kullandigt Dogu mimarisi Ornekleri ve objelerinde, resimlerinde
kullandig1 sicak ve aydinlik renklerde kendini gostermektedir. ‘Leylak Toplayan
Kiz’ isimli resimde duvarda bir kism1 goriilen ¢ini ve mermer korkuluklar, resme
hakim olan sari, yesil, mavi ve eflatundan olusan aydinlik renkler Osman Hamdi

Bey’in bu yoniinii yansitmaktadir.

Mimari elemanlarla gorsel olarak desteklenen mekanda resme konu olan geng

kadinin tlizerinde sar1 renkli, dik yakali, ¢icek desenli ii¢ etek entari vardir. Entarinin

'85 Resim, Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Bkz. Cezar,
1995: 674.
'8¢ Demirsar, 1987: 102.
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etek yirtmacindan yesil salvari, kol yirtmaci ve yaka yirtmaci ilik diigmeli
entarisinden beyaz i¢ gomlegi goriilmektedir. Basina bagladigi kirmizi tiilbent
saclarinin ¢ok az bir kismimi oOrtmektedir. Geng kadin topladigi leylaklardan bir
demeti tiilbentinin kenarina ilistirmistir. Bir eliyle yiiksek korkuluk sebekelerinin
arkasindaki agacgtan leylak toplarken, diger eliyle topladigi leylak demetinin

tutmaktadir.
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Katalog No - 10

Resim No : 10

Eserin Ad1 : Miizisyen Kizlar'®’
Bulundugu Yer -

Eserin Tarihi : 1882

Eserin Boyutlar1 D -

Eserin Teknigi D

Eserin Tanimi : Resmin konusu giinliik

yasam sahnesidir. Kapali bir mekanda gegen

resimde biri ayakta, biri korkuluklarin iizerinde,

digeri yerde oturmus ii¢ geng kiz birbirlerinden farkli miizik aletleriyle gosterilmistir.

Resmin gectigi mekanin zemini hasir doselidir. Hasir zemin iizerinde biri
gen¢ kizin altinda, digeri merdivenlerde olmak iizere iki hali serilmistir. Resimde
yiiksek merdivenlerden c¢ikilan ikinci bir mekan daha vardir. Yan tarafta demir
sebekeli pencerenin ahgap iizerine sedef kakma pervazi vardir. Resmin gectigi
mekan, duvar yiizeyi dahil, hi¢ bos yer kalmayacak sekilde siislemeci bir iislupla

aktarilmistir.

Osman Hamdi Bey’in tekrarladigi konulardan biri miizik calan kizlardir.
Miizigi meslek olarak edinmis ve zengin konaklarinda ¢almak iizere hazirlik yapan
geng kizlardan yerde hali {izerine oturan tambur calmakta ve diger arkadaslarina
dogru bakmaktadir. Yiiksek seki iizerinde oturan geng¢ kiz kemenge g¢almaktadir.
Yildizlarin birbirine gegmesiyle olusturulan sebeke iizerine oturmus diger geng kiz
bir eliyle tefi tutmakta ve arkadaglarina dogru bakmaktadir. Donemin giysilerini

giymis olan geng kizlar diizenlenecek miizikli bir eglenceye prova yapmaktadirlar.

'87 Resim Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya Agilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Mustafa
Cezar kitabinda resmin bugiin nerede oldugunun bilinmedigini 1882 tarihli L’ Art Otoman’dan aldigim
belirtmektedir. Bu nedenle olgiileri, teknigi ve yapilis tarihi bilinmemektedir. Bkz. Cezar, 1995: 371
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Katalog No 211

Resim No 211

Eser Adi : Vazo Yerlestiren Kiz I1'**
Bulundugu Yer : Ender Mermerci Kol.

Eserin Tarihi : 1883

Eserin Boyutlar1 -

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinliik yagam

sahnesidir. Osman Hamdi Bey resimlerinde bazi
konular1  birka¢  farkli mekan kurgulanisiyla
tekrarlamaktadir. Ender Mermerci koleksiyonunda
bulunan ‘Vazo Yerlestiren Kiz II’ isimli eseri

tekrarladigi konulardan biridir. 1883 tarihli ‘Vazo

Yerlestiren Kiz II’ isimli resminde yer alan kadin
figiirti, “Vazo Yerlestiren Kiz I’ isimli resme gore mekan resme biraz daha yaklagmis
gibidir. Uzerine giydigi yirtmag kisimlar1 gigekli iigetek entarisinin yalmzca rengi
degismis, pembe olmustur. Basina doladig1 yesil topuz bandinda ¢icek yoktur ve
sanatc1 burada 1881 6rneginden daha kalin firca darbeleriyle resmini olusturmustur.
Bunun disinda mekan, islenen konu aynidir. Geng¢ kadimin vazoyu yerlestirirken

durdugu denge ve zarafet bu resimde de gortiliir.

'88 Resim Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan almmustir. Bkz. Cezar,
1995: 673.
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Katalog No 212

Resim No 012

Eser Ad1 : Ayakta Geng Kadin'®
Bulundugu Yer : Ozel Kol.

Eserin Tarihi : 1884

Eserin Boyutlar1 -

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi : Resmin konusu giinliik

yasam sahnesidir. Resimde ev i¢i oldugu
diisiiniilen kapal1 bir mekanda, bir seki {lizerinde

ayakta duran genc bir kadin canlandirilmistir.

Resmin gectigi mekanin ahsap {izerine
sedef kakmali kapisinin bir boliimii yesil renkli, uclar1 sar1 sim isli perde ile
ortiilmiistlir. Duvardaki ¢ini kaplamanin bir kismi goriilmektedir. Hasir kapli zemin
iizerinde koyu mavi ve sart renklerden olusan bitkisel desenli bir hali serilmistir.
Halinin kenarinda geng¢ kadinin zarif terlikleri durmaktadir. Resimde yerde serili
duran hali, perde ve kadinin {izerindeki elbisenin islemesi, duvardaki ¢ini, ahsap kap1
tizerindeki sedef kakmanin parlakligi en ince detaylarma varana kadar basariyla

verilmigtir.

Resmin merkezinde yer alan kadin figiiri ‘Vazo Yerlestiren Kiz’
portresindeki uglar1 uzun ti¢ etek entariye benzer giyimlidir. Ancak diger entariden
farklir olarak burada ¢igek desenleri entarinin yiizeyinde dikine ¢izgiler olusturur.
Bagina beyaz, uclar1 igne oya bir yemeni dolamistir. Ayakta duran geng¢ kadin 4/3
profilden verilmistir. Sag elini beline koymus, belden yukarisini hafif geriye dogru

esnetmistir.

'8 Resim, Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Bkz. Cezar,
1995: 706.
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Resimde yer alan geng¢ kadin higbir eylem gerceklestirmez. Giinliik yasamda
anlik bir hareketinin resimlenmesinden c¢ok, gorsellestirilmek istendigi i¢in ressama

poz vermek tizere durmakta oldugunu diisiindiirmektedir.
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Katalog No 213

Resim No 013

Eserin Adi : [ftardan Sonra'”’
Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankas1 Kol.
Eserin Tarihi : 1886

Eserin Boyutlar1 : 57x42cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi1 : Osman Hamdi Bey

tarafindan gerceklestirilen resmin konusu giinliik

yasam sahnesidir. Resimde ¢inili bir ocagin yer

aldigt mekanda, iizerinde mavi Orti serili
kenarlar1 barok tarzi ahsap oyma sedirde oturan bir erkek ve ona kahve ikraminda
bulunan geng¢ kiz canlandirilmistir. Resmin konusu ve kurgulanisi Osman Hamdi
Bey’in ‘Kahve Ocagi’ adli eserine benzemektedir. Ancak ‘Iftardan Sonra’ isimli

tabloda mekanin diizenlenmesi ve objelerde farkliliklar vardir.

Resmin gectigi mekanin ocagindaki ¢iniler ‘Kahve Ocagi’ isimli ¢alismada
oldugu gibi Riistem Pasa Camii ¢inilerinin benzeridir. Erkegin oturdugu sedir barok
stilde, ‘edirnekari’ teknikte yapilmistir. Yerde, sedirin oniinde serili hali, 19. yiizyil
Kafkas halisidir. Duvarda asili duran hilye 17.- 18. yiizyila tarihlenen, tahta lizerine

kagit yapistirma tekniginde yapilmustir'®'.

Resimde sedirde dizlerini kirmis oturan erkek figiiriiniin iizerinde uglan tiiylii
kirmiz1 kaftan, basinda beyaz kavugu vardir. Oniinde cubugu, kendine kahve ikram
eden kadina dogru bakmaktadir. Ayakta duran gen¢ kadmin iizerine giydigi sari
renkli, lic etek entarinin etek uglar1 geriye dogru kivrilarak uzanmaktadir. Geng
kadinin entarisinin i¢inde beyaz i¢ gomlegi, baginda entarisiyle ayni renkte sa¢ bandi
vardir. Elinde tuttugu fincani mahcup ve sikilgan bir edayla, saygiyla karsindaki

erkege dogru uzatmaktadir.

1% Resim, Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Bkz. Cezar,
1995: 685.
! Demirsar, 1987: 43- 44.
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Katalog No .14

Resim No 114

Eserin Ad1 : Tiirbe Ziyaretinde Iki
Geng Kiz I1'"?

Bulundugu Yer : Mustafa Taviloglu Kol.
Eserin Tarihi : 1890

Eserin Boyutlar1 : 86x65cm.

Eserin Teknigi : Tuval lizerine yagliboya
Eserin Tanimi1 : Resim Osman Hamdi

Bey’in tekrarin1 yaptig1 konulardan biri olan tiirbe

ziyaretidir.

Resmin gectigi tlrbenin duvarlar1 mavi ¢inilerle kaplidir. Zemin hasir
doselidir. Sandukanin bas kisminin iki yaninda iizerinde mum bulunan samdan yer
alir. Sandukanin bas kismindaki buhurdandan tiiten tiitsi dumani tiirbe igine

yayilmaktadir. Tavanda tiirbeyi aydinlatmasi i¢in cam bir kandil asilidir.

Resimde sanduka basinda sedef kakmali bir rahle oniinde oturan kadin rahle
tizerinde agik duran Kuran’i okumaktadir. Rahle altinda bitkisel bezemeli bir kilim
serilidir. Rahle baginda agik duran Kuran’1 okuyan kadinin iizerinde sar1 serit yollu,
bitkisel desenli ii¢ etek entari vardir. Entarisinin etek yirtmacindan altina giydigi
yesil salvar1 goriilmektedir. Saclarin1 sa¢ bandi ile kapatan kadin onun iizerine yere
kadar uzanan seffaf ortii Ortmiistiir. Ayakta duran kadin sar1 renkli ii¢ etek entari,
icine beyaz i¢ gomlegi giymistir. Basinda yesil sa¢ bandi vardir. Ellerini Oniine
kavusturmus, basin1 6ne egmis, dua eden kadimi beklemektedir. Resimde mimari

objeler ve objelerdeki ayrintilar basariyla verilmistir.

192 Resim, Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Bkz. Cezar,
1995: 678.
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Katalog No .15

Resim No 15

Eserin Ad1 : Mihrap'*

Bulundugu Yer : Demirbank Kol.

Eserin Tarihi : 1901

Eserin Boyutlar1 : 210x108cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanim1 : Osman Hamdi Bey’in iizerinde
en ¢ok konusulan eserlerinden biri ‘Mihrap’
tablosudur. Resmin konusu mukarnasli, ¢ini kaplama
bir mihrap, mihrap yaninda Arapca yazi bulunan rulo,
mihrap Oniinde bir rahle ve yerlerde daginik duran

kitaplarin bulundugu bir mekanda ge¢mektedir. Geng

kadinin iizerinde ‘Vazo Yerlestiren Kiz’ tablosunda

giydigi ipekliden, sar1 renkli ii¢ etek entari vardir ve bakislarini dimdik karsisina
yoneltmis mihrap Oniinde duran sedef kakma bir rahle iizerinde oturmaktadir.
Kadmin ayaklar1 altinda ve cevresinde agik birakilmis kitaplar daginik olarak
durmaktadir. Duvardaki ¢inilerde Arapga yazilar, ¢ininin oniinde duran rulodaki
Arapga yazi, resmin 6n diizlemindeki buhurdandan tiiten tiitsii dumani, ortama ulvi

bir hava katmaktadir.

Resimlerini en ince ayrintisina kadar isleyen, bazen resme simgesel nesneler
yerlestiren Osman Hamdi Bey’in ‘Mihrap’ tablosuna yerlestirdigi bu detaylar tesadiif
olamaz. Kadinin Misliimanlarin namaz kilarken yoneldikleri, onlinde egildikleri
mihrap Oniinde, iistelik iizerinde Kuran bulunmasi gereken yerde, rahlede oturmast,
kadinin hamile olusu ve kadinin ayaklari altinda duran, agilip okunmus Arapca yazili
kitaplarin daginik durusu Osman Hamdi Bey’in en ¢ok saygi duyulacak, oniinde

egilecek olgunun analik ger¢egi oldugunu vurgulamak istemesi olmalidir'”.

'3 Resim Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan almmustir. Bkz. Cezar,
1995: 713.
194 Cezar, 1995: 370.
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Katalog No .16

Resim No 216

Eserin Ad1 : Carsaflanan Kadnlar'®’
Bulundugu Yer : Ozel Kol.

Eserin Tarihi D

Eserin Boyutlar1 :63x41cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi1 : Resmin konusu ev i¢i giinliikk

yasam sahnesidir. Resimde kapali bir mekanda, bir
evin odasinda disar1 c¢ikmak {izere giyinmeye

hazirlanan kadinlar canlandirilmistir. Kenarlar1 yesil

seritlerle boliimlere ayrilmig, sar1 ve yesil rengin
golgelenerek verildigi duvar resmi sinirlar. Duvarlarin bir kosesinde tlizerinde hat

yazili bir levha asidir.

Resmin gectigi odada kenarlar1 ahsap oymali, iizeri mavi saten kumasg kaplh
sedir oniinde duran yer minderinin iizerinde gen¢ kadin diz ¢okmiistiir. Kadinin
altinda, hasir kapli zeminin istiinde bitkisel motifli hali serilidir. Yere diz ¢6kmiis
gen¢ kadmin iizerinde Osman Hamdi Bey’in bir¢ok tablosunda tekrarladigi sari
renkli ince ipekliden etek ve kol yirtmaclart kivrimli dal {izerine ¢igek motifinden
olusan islemeli tigetek entari giyimlidir. Entarinin kol ve yaka kismindan giydigi
beyaz i¢ gomlegi goriiliir. Gen¢ kadin yagsmaginin altina giyecegi beyaz tiilbenti
sedirin tizerinde duran aynaya bakarak arkadan baglamaktadir. Resimde, ayakta
duran diger gen¢ kadin uglar1 oyali pembe ve sar1 renkli {i¢ etek entari giyimlidir.
Basinda kiyafetiyle ayn1 tonlarda basligi vardir. Pergemleri daginik bir sekilde alnini
kapatir. Kumral saglar1 dizinden asagi kadar uzanir. Yere diz ¢okmiis oturan geng
kadinin yardimcisi olmas1 muhtemel ayakta duran kadin elinde diger kadinin siyah
feracesini tutmus hazirlanmasin1 beklemektedir. Kadinlar disar1 ¢ikmak iizere

hazirlanirken, hareket halinde resme konu olmuslardir.

%5 Resim Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan almmustir. Bkz. Cezar,
1995: 762.
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Katalog No 217

Resim No 217

Eserin Ad1 : Saclarini Taratan Kiz'”
Bulundugu Yer :D. S. R. Kol.

Eserin Tarihi D

Eserin Boyutlar1 : 58x39cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi1 : Osman Hamdi Bey

tarafindan gergeklestirilen resmin konusu giinliik
yasam sahnesidir. Kapali bir mekanda ge¢en resmin

odagini biri ayakta, digeri koltuga oturmus iki geng

kadin olusturur.

Resmin gectigi mekanin demir sebekeli penceresinin iistiinde ¢ini siislemeler
yer alir. Tavanda mekani aydinlatmasi i¢in kandil asilidir. Kadinlarin bulundugu
yerin zemininde mavi, yesil, kahverengi, beyaz renklerden olusan geometrik desenli

kilim serilidir.

Resme konu olan kadinlardan koltukta oturan mavi {izerine sar1 serit yollu,
dik yakali entari giyimlidir. Icinde beyaz i¢c gomlegi vardir. Ciplak ayaklarmi 6ne
dogru uzatmis geng kiz, elinde tuttugu aynadan kendini izlemektedir. Ayakta duran
diger geng kiz entarisinin iizerine giydigi mavi ve sar1 dikine ¢izgili 6nliigli arkadan
baglamstir. Basinda mavi renkli 6rtii vardir. Oniindeki koltukta oturan uzun kumral

saclt geng kizin saglarini taramaktadir.

Osman Hamdi Bey tarafindan gerceklestirilen kadin konulu resimlerde
kadinin kendine duydugu 6zgiiven ve saygi bazen giydigi 6zenli kiyafetlerle, bazen
gerceklestirdigi eylemlerle kendini hissettirir. ‘Saglarin1 Taratan Geng Kiz’ isimli
resminde ise kendine saygi duyan genc¢ kadin Ozenli giyimiyle, gilinlik kisisel

bakimiyla ilgilenmektedir.

1% Resim Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan almmustir. Bkz. Cezar,
1995: 682.
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Katalog No 18

Resim No 118

Eserin Ad1 : iki Siyahi Cocuk Arasmda'®’
Bulundugu Yer I.R.H. M.

Eserin Tarihi D

Eserin Boyutlar1 : 21x13cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi1 : Osman Hamdi Bey tarafindan

gerceklestirilen resmin  konusu giinliik yasam
sahnesidir. Resmin gectigi mekanda bir geng kiz

diger ikisi ¢ocuk ii¢ figiir yer almaktadir.

Resmin gectigi odanin duvari kirmizi perde ile ortiilmiistiir. Perdenin oniinde
bdlmelerinde vazo bulunan ¢igeklik yer alir. Resmin ortasinda, duvar dniinde, ayakta
geng bir kiz, iki yaninda siyahi iki ¢ocuk yer alir. Cocuklarin iizerlerinde Doguya
0zgl beyaz renkli uzun entari vardir. Entarinin {izerinde bellerine kusak dolamuislar,
baslarinda yiiksek basliklar1 vardir. Ortada duran geng kiz sar1 renkli {i¢ etek entari
giyimlidir. Entarisinin yakasindan beyaz i¢ gdmlegi goriilmektedir. Beline doladig1
yesil kusagi dnden diiglimlemistir. Basindaki mavi sa¢ bandinin ug¢larindan goriinen
sar1 saclart alnin1 kapatir. Geng kiz bas1 yana egmis, yaninda duran iki siyahi gencin
belinden tutmustur. Resimde yer alan figilirler an1 fotografi cekilir gibi resme poz

vermiglerdir.

"7 Resim Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan almmustir. Bkz. Cezar,
1995:719.
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Katalog No : 19

Resim No : 19

Eserin Ad1 :Tiirbe

Ziyaretinde iki Geng Kiz I'*®

Bulundugu Yer :Ozel Kol.

Eserin Tarihi D

Eserin Boyutlar1 :76x111cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine

yagliboya

Eserin Tanimi1 : Resim Osman Hamdi Bey’in tekrarladigi konulardan tiirbe

ziyaretini konu almaktadir. Resmin gectigi mekan Bursa Yesil Tiirbe’nin igidir,
tiirbenin i¢inde, gen¢ kizlarin durdugu zeminde serili hali 19. yiizy1l yoriik halisi,
sandukanin yaninda duran rahlenin altinda serili seccade Milas seccadesidir'”.

Tiirbenin duvarlar mavi renkli ¢inilerle kaplidir.

Resmin gectigi Bursa Yesil Tiirbe’nin i¢inde yer alan gen¢ kizlardan biri
sandukanin basinda diz ¢okmiis dua etmektedir. Geng kiz ettigi duanin etkisiyle
adeta kendinden gegmektedir. ‘Tiirbe Ziyaretinde iki Geng¢ Kiz II’ isimli resimden
farkli olarak resimde kadin Kuran okumamaktadir. Rahlede ag¢ik duran Kuran
sandukanin yanindadir. Resmindeki diger kadin dua eden kadinin gerisinde, mekanin
uhreviliginde boynunu biikkmiis, ayakta durmaktadir. Kadinlar ayni renkte ii¢ etek
entari giyimlidir. Farkli olarak birinin saglarinda mavi, digerinin sar1 renkli sa¢ bandi
vardir. Duvarda mavi renkli ¢iniler, asili duran hat yazili levha, samdan ve kilimler

Osman Hamdi Bey’in detayci is¢iligiyle basartyla verilmistir.

1% Resim, Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Bkz. Cezar,
1995: 677
1% Demirsar, 1987: 53.
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Katalog No : 20

Resim No : 20

Eserin Ad1 : Yesil Tiirbede
Dua Eden K1z

Bulundugu Yer D -

Eserin Tarihi T -

Eserin Boyutlar1
Eserin Teknigi D

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu Osman Hamdi Bey’in tekrarini yaptig: tiirbe
ziyaretidir. Resmin gegctigi tiirbenin duvarlari, duvardaki cergevede Arapca yazili
levha, sanduka tizerinde serili ortii, yaninda duran samdan, yerde serili kilim ve rahle
en ince ayrintisina kadar hi¢ bos yer kalmayacak sekilde siislemeci bir iislupla

aktarilmustir.

Resimde gecen tiirbe i¢cinde yer alan gen¢ kadin, sanduka oniindeki rahlede
acik duran Kurani okumaktadir. Kadinin iizerindeki uzun elbise, basinda Avrupai
tarzda sapka vardir. Osman Hamdi Bey’in kadim1 Kuran okuma sahnelerinde
uyguladig1 gibi bu resimde de saclari tamamen Ortiilmemis, gen¢ kadin basina
Avrupai tarzda bir sapka takmistir. Kadinin Avrupai giyimi Batili bir kadinin tiirbe
ziyaretini konu edildigini diislindiiriir, ancak Oniinde rahlede agik duran Kurani

okumasi bu diisiinceyle tezat olusturur.

2% Resim Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya Agilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Mustafa
Cezar kitabinda resmin L’Art Ottoman’in Almanca niishasinda yayinlandigini belirtmistir. Bu nedenle
resmin yapilig tarihi, teknigi ve boyutlar1 bilinmemektedir. Bkz. Cezar, 1995: 363.
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Katalog No 021

Resim No 121

Eserin Ad1 : Vazolu Kiz*"!

Bulundugu yer ‘-

Yapilis Tarihi D -

Eserin Boyutlar1 -

Eserin Teknigi D

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinlik yasam

sahnesidir. I¢ mekanda tasvir edilen kadin, resmin

odaginda yer alir. Mekanin duvarlar1 bitkisel

bezemelidir. Duvarda asili duran ¢igeklikte vazo yer ==
alir. Resmin karsisinda bitkisel desenli bir sedir, yerde serili kilim, kadinin kargisinda
ise yliksek vazo durmaktadir. Resmin gectigi mekan hemen her Osman Hamdi Bey

tablosunda oldugu gibi tiim detaylariyla, hi¢ bos yer kalmayacak sekilde verilmistir.

Resmin gectigi odada yer alan kadin yaka ve kol uglar1 yirtmagh elbise
giyimlidir. Yaka yirtmacindan elbisesinin igine giydigi beyaz i¢ gomlegi
goriilmektedir. Osman Hamdi Bey’in diger resimlerinde goriilen uzun ii¢ etek
entarisinden farkli olarak bu resimde kadmin giydigi elbisenin etek boyu daha
kisadir. Elbisesi viicudunu sararak, hatlarin1 ortaya c¢ikarir. ‘Okuyan Kadin’ ve
Osman Hamdi Bey’in birgok tablosunda oldugu gibi ayaklari ¢iplak olarak
gosterilmistir. Geng kadin bir eliyle Oniinde duran vazoya dokunurken, belden
yukarisini hafif geriye dogru esneterek sol kolunu geriye dogru uzatirken
canlandirilmigtir. Kapali bir mekanda, bir evin odasinda gegen resimde goriilen geng
kadimin anlattig1r hi¢bir hikaye yoktur. Anlik bir hareketinin canlandirildigi geng

kadin gorsel bir obje olmanin, ressama poz vermenin Otesine gecememistir.

*'Resmin Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Mustafa
Cezar kitabinda bugiin nerede oldugu bilinmedigini, resmin Foto Sebah& Jouaillier’in zamaninda
cektigi fotograftan alindigimi belirtmektedir. Bu nedenle resmin tarihi, boyutlar1 ve yapilis teknigi
bilinmemektedir. Bkz. Cezar, 1995: 365.



81

Katalog No 122

Resim No 122

Eserin Ad1 ‘Ressam Calisirken®”?

Bulundugu Yer -

Eserin Tarihi -

Eserin Boyutlar1 -

Eserin Teknigi - A'\T: ~

Eserin Tanimi : Resmin konusu giinliik yasam sahnesidir. Resimde bir evin

odasinda resim yapmak lizere hazirlanan ressam ve sedirde oturmus camdan disari
bakan kadin canlandirilmistir. Resmin gegtigi mekan tavan ve duvar dahil hi¢ bos yer

kalmayacak sekilde her yani siislii ve detayli islenerek aktarilmistir.

Resmin gectigi odanin tam karsisinda yer alan ¢inili ocak Osman Hamdi
Bey’in ‘Kahve Ocag’’ ve ‘Iftardan Sonra’ adli tablolarinda tekrarladigi ocaga
benzemektedir. Ocaktaki cinilerse Riistem Pasa Camii cinilerinin benzeridir™®.
Odanin tavaninda ¢ini ve pirin¢ kandil, duvarda tabak ve siis objeleri yer alir. Yerde
serili kilim, sehpa {izerinde ¢icekler, vitray pencere ve ahsap pencere kanadi mekanin

dekorunu tamamlamaktadir.

Resimde yer alan figiirlerden ayakta duran ressam elinde kagit ve kalem
cesitli etiitler yaparken gosterilmistir. Kadin, ¢izgili, li¢ etek entari giyimlidir,
sacglarina doladig1 topuz bandi vardir ve geng kadin odanin i¢inde yapilan eylemden
tamamen bagimsiz bir sekilde sedirde ayaklarini uzatmis, pencereden disar
bakmaktadir. Tiirk resim sanatinda bir erkekle bir kadinin ayn1 mekanda gosterildigi

erken orneklerden biridir.

292 Resim Mustafa Cezarin Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Mustafa
Cezar kitabinda resmin bugiin nerede oldugu bilinmedigini, resmin Foto Sebah & Jouaillier’nin
zamaninda ¢ektigi fotograftan alindigini belirtmektedir. Bu nedenle resmin tarihi, yapilis teknigi ve
boyutlar1 bilinmemektedir. Bkz. Cezar, 1995: 360.

BDemirsar, 1987: 40
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Katalog No

Resim No
Eserin Ad1
Kadin®**
Bulundugu Yer
Yapilis Tarihi

Eserin Boyutlar1

Eserin Teknigi D
Eserin Tanimi1 : Resmin orijinali bugiin nerede oldugu bilinmedigi igin
fotografindan bilgi edinilmektedir. Resmin konusu giinliik yasam sahnesidir. Resmin
odagimni bir sedirde uzanmus, kitap okuyan kadin olusturur. Uzerine ortii serilmis bir
sedirde uzanmis kitap okuyan kadin, yirtmag kenarlar bitkisel desenli ii¢ etek entari
giyimlidir. Entarinin etek yirtmacindan c¢izgili salvar1 goriilmektedir. Ayaklar

ciplaktir. Duvardaki nisin i¢inde bagka kitaplar oldugu goriiliir.

Oryantalist anlayista resimler gergeklestiren Osman Hamdi Bey’in
resimlerinde  konuya yaklasimi  Batili  oryantalistlerden  farkhidir. Batili
oryantalistlerin aksine Osman Hamdi Bey’in tablolarinda kadini yiicelestiren bir tavir
goriiliir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde kadin, haremde odalik olmanin disinda,
giinlik yasamda faaliyetlerde bulunan, gezinti yapan, asil bir havadadirlar™®.
Gergeklestirdigi ‘Okuyan Kadin’ isimli tablosunda konu olan geng kadinin basi agik,
ayaklar1 ¢iplak, uzanarak okudugu 1880 yilinda tuvale aktardigi ‘Kuran Okuyan
Kadin’ isimli tablosundaki gibi Kuran degildir. Bu resimde kadinin 6niinde agik
duran kitap bilgi edinmek tlizere acilip okunmaktadir. Rafta okunacak bagka kitaplar

da vardir. Osman Hamdi Bey, bu resmiyle ev isleriyle mesgul olmak yerine

entelektiiel, okuyan, bilgi edinen Osmanli kadinin1 canlandirmistir.

29 Resim Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Bkz. Cezar,
1995: 357.
295 Yaman, 2006: 39- 40.
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Katalog No 124

Resim No 124

Eserin Ad1 : Gebze’den
Manzara*

Bulundugu Yer :I.R.H. M.
Eserin Tarihi : 1881

Eserin Boyutlar1 : 72x119cm.
Eserin Teknigi : Tuval

iizerine yagliboya

Eserin Tanimi : Resmin konusu giinliik yasam sahnesidir. Resim ahsap
cumbali evlerin, ortada genis bir meydanin bulundugu acik bir mekanda
geemektedir. Resmin gectigi mekan, Gebze Coban Mustafa Pasa Kiilliyesi’nin gliney
cephesidir. Tablonun gergeklestirildigi zamanda en giizel Tiirk evlerinin bulundugu
Gebze’de bugiin ayakta kalan yapi yoktur. Tablonun gectigi meydansa bugiin

otopark olarak kullanilmaktadir®®’.

Osman Hamdi Bey tarafindan gerceklestirilen ‘Gebze’den Manzara’ isimli
resmin sol tarafinda yan yana uzanan ahsap cumbali evler 19. ylizyilda en giizel
orneklerini veren Tiirk evlerini yansitmaktadir. Resmin ortasinda yer alan meydanda
birbirlerinden farkli duruslarda oynayan cocuklar ve farkli duruslarda, ayakta duran
kadinlarla resme hareketlilik kazandirilmistir. Geride igindeki samanlardan ahir
oldugu anlasilan yap1 vardir. Solda ikisi erkek ii¢ ¢ocuk yerde oynamakta, baslarinda
duran yesil carsafli ve beyaz yasmakli kadin ayakta onlar izlemektedir. Resmin
saginda yer alan iki figiirden kii¢iik kiz pembe uzun bir elbise giyimlidir ve basina
yesil tiilbent baglamistir. Ona sirtin1 donen kadin yesil ¢arsaf giymis kadinin basinda
beyaz yagmagi vardir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinin biiyiik bir kismini olusturan
varlikli aileye mensup kisilerin canlandirildigi resimlerden farkli olarak orta halli
insanlarin  glinliik yasamindan bir kesitin canlandirildigt resim, gilinlimiize

ulagamayan sivil mimari 6rnekleri olan Tiirk evlerini gdstermesi bakimindan belgesel

296 Resim, Mustafa Cezar’m Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Bkz. Cezar,
1995: 671.
27 Demirsar, 1982: 50.
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nitelik tasir. Resimde canlandirilan kadinlar, g¢ocuklarina koruyuculuk gorevi

istlenerek, onlarla ilgilenmektedir.
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Katalog No 025

Resim No :25

Eserin Ad1 : Cami  Kapisinda  Feraceli
Kadinlar*®®

Bulundugu Yer : Halil Bezmen Kol.

Eserin Tarihi : 1881

Eserin Boyutlar1

Eserin Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu Osman Hamdi
Bey’in tekrarinm1 yaptigi cami ziyaretidir. Resimde camiye
girmeye hazirlanan {i¢ kadin ve biri ayakta, digeri oturan

iki erkek figiirii yer alir.

Resimde goriilen caminin kapisi, Bursa Muradiye Camii’nin kapisidir.
Kapinin iizerinde yer alan kufi yazi kusagi Gebze Coban Mustafa Camii’nin yazi
kusagidir. Kapi iizerinde olan balkon benzeri mekanin korkuluklarindan sarkan hali

19. yiizy1l yoriik halisidir™

. Cami girisinde kemerden sarkan kandil, kap1 tizerindeki
ciniler, iist katta dilimli pencerenin mazgallarindan sarkan hali gibi detaylar Osman
Hamdi Bey’in hemen her tablosunda yer alan aksesuarlar ve resmi zenginlestiren

unsurlardir.

Resimde giris merdivenlerindeki kadinlardan 6nde duran siyah ferace giymis,
basina bagladig ortii lizerine seffaf, yliziinii sadece gozlerini acikta birakacak sekilde
bir pece ile kapatmistir. Bakislarini seyirciye dogru yoneltmis kadinin elinde
kahverengi, kenarlar1 sar1 semsiyesi vardir ve bir basamak yukari ¢ikarken anlik
hareketi canlandirilmistir. Ondan iki basamak yukarida duran kadin 4/3 profilden
gosterilmis, bir eliyle sar1 renkli feracesini, diger eliyle semsiyesini tutmaktadir.
Yukaridaki basamakta cami kapisina yakin duran kadinin {izerinde 6nden tek sira

diigmeli pembe feracesi vardir. Yiizlinli sadece gozlerini agikta birakan seffaf bir

28 Resim, Mustafa Cezar’m Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alimmustir. Bkz. Cezar,
1995: 670.
2% Demirsar, 1987: 62.
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pece ile kapatmistir ve siyah feraceli kadina dogru bakmaktadir. Cami kapisinin
solunda farkli yonlere dogru bakan erkek figiirleri Arap kiyafetleri giyimlidir. Ugan
ve basamaklarin iizerinde ugmaya hazirlanan gilivercinler resme hareketlilik

katmaktadir.

Osman Hamdi Bey tarafindan gergeklestirilen kadin konulu resimlerde kadin
genellikle gilinlik yasamda, faaliyette gosterilmistir. Osman Hamdi Bey’in faaliyet

icinde gosterdigi kadinlar, giinliik ibadetlerini yerine getirirken de gorsellestirilmistir.
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Katalog No 126

Resim No 126

Eserin Ad1 : Cami Oniinde Feraceli
Kadinlar®'

Bulundugu Yer : Halil ibrahim iper Kol.

Eserin Tarihi : 1883

Eserin Boyutlar1 : 57x42cm.

Eserin Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu Osman | | &

Hamdi Bey’in tekrarmi yaptigi cami ziyaretidir.

Resimde iki kadinin yapmak {izere olduklar1 cami

ziyaretinin anlik bir hali canlandirilmistir.

Resimde camiye girmek iizere hazirlanan kadmlar cami girisinde
gosterilmigtir. Kadinlardan onde duran siyah ferace, beyaz yagsmak giyimlidir,
yliziinii sadece gozlerini agik birakacak sekilde seffaf bir pege ile kapatmistir.
Merdivenlerin basinda duran kadin uglar firfirli pembe ferace, beyaz yasmak
giyimlidir ve yiiziinii sadece gozlerini agik birakacak sekilde seffaf bir pece ile
kapatmistir. Elinde uglar firfirli mavi semsiyesi vardir. Merdivenlerde icerde
bulunanlarin ayakkabilar1 durmaktadir. Kadinlardan her ikisi resme dogru

bakmaktadir, izleyiciyle temas kurmaktan ¢ekinmemektedir.

219 Resim, Rezan Has Miizesi Sergi Katalogundan almmustir. Bkz. Kiymet Giray, (2007): Tiirk Resim
Sanatinin Bir Asirlik Seriiveni, Rezan Has Miizesi sergi Katalogu, Istanbul: s. 132.
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Katalog No
Resim No
Eserin Ad1

Gezintide Kadmlar*"'

Bulundugu Yer
R. Kol.

Eserin Tarihi

Eserin Boyutlar1
84x132cm.
Eserin Teknigi : Tuval iizerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinliilk yasam sahnesidir. Osman Hamdi
Bey’in ¢ok figiirlii, anitsal resimlerinden biridir. Resimde bir bahar giinii, 6gle vakti

gezintiye ¢ikmis kadinlar canlandirilmastir.

Resimde biri dort, digeri bes kisilik guruplardan olusan kadinlar, onlarin
gerisinde giinesten korunmak icin bir tente altinda erkek saticilar goriiliir. Resmin
gectigi mekan Sultanahmet Camii’nin Hipodrom ya da Ibrahim Pasa Sarayima bakan

kuzey cephesinin avlu duvaridir®'?.

Resimde Sultanahmet Camii avlu duvarinin 6niinde yer alan kadinlar birinden
farkli duruslar sergilemektedir. II. Abdiilhamid doneminde (1876- 1909) yapilan
calismada bu donemde kadinlara matem tutan Hiristiyan kadinlara benzedikleri
gerekcesiyle yasaklanan siyah carsaf yerine pembe, kirmizi, mavi, sari, acik yesil,
eflatun ve siyah renkli olusu bu donemde artik feracelerde renk kisitlamasinin
kalmadigin1 gostermektedir. Kadinlarin giydigi feracelerin 6n ve etek uglar1 dantel
veya kirmalarla siisliidiir. Feracelerin alt kismindan etek uglar1 fabelali entarileri
goriilmektedir. Baglarinda feraceleriyle ayni renkte yagsmak giymislerdir. Yiizlerini
sadece gozleri acikta kalacak sekilde pege ile kapatmislardir ve bazilarinin elinde

degisik renklerde semsiyeler vardir. Kadinlarin etek arkalarindaki kabariklik Bati

I Resim, Mustafa Cezar’m Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alimmustir. Bkz. Cezar,
1995: 690.
22 Demirsar, 1987: 64.
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etkisinde gelisen elbise modasinin varlikli aileye mensup kadinlarin ev i¢i giyimde
tercih edildigini gostermektedir’”®. Resimde yer alan kadinlardan bazilari mahgup
duruslar icinde resme bakarak izleyiciyle temas kurmaktadir. Osmanli kadinin bazi
padisahlar doneminde kisitlamalara ugrayan disar1 ¢ikmalart Osmanli aydin1 Osman
Hamdi Bey tarafindan rengarenk feraceler ve aydinlik bir bahar havasi ile coskulu bir

ifadeyle aktarilmistir.

Resmin solunda tente altinda fes, salvar ve sarik giyimli saticilarla resmin 6n
diizleminde yer alan sik giyimleriyle varlikli aileye mensup kadinlar doénemin
batililagsma yeniliklerinin halktan insanlarla varlikli aileler arasinda ne sekilde
benimsendigini yansitir. Orta halli halktan insanlar geleneksel giysilerini giymeye
devam ederken varlikli aile mensuplari Bati modasini hayatlarina gegirmistir.

Resimde zengin ve fakir ayrimi gozler oniine serilmistir.

*BCagman, 1993: 284.
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Katalog No 28

Resim No : 28

Eserin Ad1 : Tiirbe Kapist Oniinde Iki

Kadin®"*

Bulundugu Yer : Ozel Kol.

Eserin Tarihi : 1897

Eserin Boyutlar1

Eserin Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu Osman Hamdi Bey’in tekrarini yaptig: tiirbe
ziyaretidir.

Osman Hamdi Bey tarafindan detaylarda farklilik yaparak tekrarladig
konulardan biri de tiirbe ziyaretidir. ‘Tiirbe Kapisinda Iki Kadin’ isimli ¢alismada
kompozisyonun kurulusu ve resmin gegtigi mekan ‘Cami Oniinde Feraceli Kadinlar’
isimli resimle bir iki fark disinda aynidir. ‘Tiirbe Kapisinda Iki Kadin’ isimli
calismada tlirbe kapisina dogru ilerlerken kadinlar resme biraz daha uzaklasmustir.
Tirbeye girmek lizere hazirlanan kadinlardan solda olan siyah ferace, beyaz yagsmak
giyimlidir, elinde c¢arsafiyla ayni renkte semsiyesi vardir ve yiiziinii yalnizca
gbzlerini agikta birakacak sekilde kapatmistir. Merdivenlerden ¢ikmaya hazirlanirken
yliziinii seyirciye dogru donmiistiir. Merdivenlerin basinda duran diger kadin, pembe
ferace, beyaz yasmak giyimlidir ve pege ile yiiziinii tamamen kapatmistir.kadinlarin

tiirbeye girerken anlik hareketi resme yansimistir.

214 Resim, Mustafa Cezar’m Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alimmustir. Bkz. Cezar,
1995: 701.
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Katalog No 129

Resim No :29

Eserin Ad1 : Feraceli Kadinlar*"
Bulundugu Yer : Ismail Cem Kol.

Eserin Tarihi : 1904

Eserin Boyutlar1 : 102x68cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi : Resmin konusu giinlik
yasam sahnesidir. Resimde yildizlarin

birlestirilmesiyle olusturulan mermer bir korkuluk

ontlinde duran iki kadin yer almaktadir.

Resimde gosterilen mekan Gebze’nin Eskihisar Koyii’diir. Eskihisar Osman
Hamdi Bey’in hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Yogun is temposundan uzaklasmak
ve istirahat etmek ic¢in gittigi Eskihisar, hastalandigi donemde gdmiilmeyi vasiyet
ettigi ve gomiildigi yerdir’'®. Resmin ilerisinde gorillen mimari Eskihisar

Kalesi’dir*'".

Resimde yer alan mermer korkuluk oOniinde manzaraya dogru duran
kadinlardan soldaki turuncu parlak kumastan ferace ve yasmak giymis seffaf pegesi
ile sadece gozlerini agikta birakacak sekilde yliziinii kapatmistir. Kadinin ayaklar
dibinde beyaz semsiyesi vardir. Sagdaki kadin, siyah ferace, beyaz yasmak
giyimlidir. Kadinlarin yagmaklarinin uglarindan saclar1 goriilmektedir. Kadinlarin
lizerine giydigi feracelerinin parlakligi basariyla verilmistir. Her iki figiirde sola

dogru bakmaktadir. Resimde goriilen manzara ve agag tamamlayici unsurlardir.

215 Resim, Mustafa Cezar’m Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alimmustir. Bkz. Cezar,
1995:717.

21 Cezar, 1987: 29.

2" Demirsar, 1987: 83.
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Katalog No : 30

Resim No : 30

Eserin Ad1 :Sultanahmet Camii
Girisinde Kadinlar*'®

Bulundugu Yer : Erol Kerim Aksoy Kol.

Eserin Tarihi

Eserin Boyutlar1

Eserin Teknigi : Tuval lizerine yagliboya
Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinliik
yasam sahnesidir. Resimde Sultanahmet Camii

avlusunun hipodrom yoniine bakan kapilardan
9

ortadakinin®'’ 6niinde ikili ve iigli gruplardan

olusan bes kadin yer almaktadir.

Resim bir bahar giinii 6gle vaktinde ge¢mektedir. Resimde yer alan kadinlar
siyah, tozpembe, yesil, siyah, mavi ve kirmizi renkli ferace giyimlidir. Kadinlarin
feracelerinin etek kismindan belli olan kabariklik Bati etkili giyim tarzinin varlikli
ailelerin kadinlar1 tarafindan benimsenmeye bagladigini gostermektedir. Kadinlarin
baslarinda feraceleriyle uyumlu yasmak vardir ve yiizlerini sadece gozlerini agikta
birakacak sekilde giydikleri seffaf bir pece ile kapatmislardir. Her biri farkli durusta
olan kadinlardan sagda duran ikisi yerdeki giivercinlerle ilgilenmektedirler. Diger
ticli de farklh duruslarla birbirleriyle sohbet etmektedirler. Resimde cami avlusundan
disart dogru ilerleyen dilenci figiirii oryantalistlerin resimlerinde sik¢a kullandiklari
ve Dogunun fakirliklerini gdstermek ve gormek istedigi konulardan biridir. Resimde
iyi giyimli ve varlikli olduklar1 kiyafetlerinden belli olan bu kadinlarla avluda
goriilen dilenci figiirii tezat olusturmaktadir. Resim Osman Hamdi Bey’in ‘Gezintide

Kadinlar’ tablosuyla kurulus yoniinden birbirine benzemektedir.

?1% Resim, Mustafa Cezar’m Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alimmustir. Bkz. Cezar,
1995:738.
2% Demirsar, 1987: 67.
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Katalog No 31

Resim No 312

Eserin Ad1 : Cami Oniinde Arzuhalci®'
Bulundugu Yer : Sakip Sabanci Kol.

Eserin Tarihi D

Eserin Boyutlar1 : 110x77cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi1 : Osman Hamdi Bey

tarafindan  gergeklestirilen ~ ‘Cami  Oniinde
Arzuhalci’ isimli ¢alismanin konusunu mimari bir

fon Onilinde duran biri erkek ii¢ figiir olusturur.

Resimde goriilen yapinin duvarlar ii¢ sira tugla ve
tastan olugmustur. Yapimin duvarinda dikdortgen demir sebekeli pencere vardir.

Pencere alinliginda bitkisel motifli ¢ini siisleme yer almaktadir.

Tanzimat ve Mesrutiyet dénemlerinde hukuki alanda Islam hukukuyla Bati
hukuku arasinda bir gecis donemi yasanmaktadir. Tanzimat doneminde kadinlar
hukuki alanda arazi hukukunda bedelsiz miras hakki, cariyeligin kaldirilmas1 gibi
haklara sahip olmuslardir’?. Hukuki alanda cesitli haklara sahip olan kadinlar
ozellikle sehirlerde yasayanlar rahatlikla mahkeme karsisina ¢ikabilmekte, yagsanan
donemin kosullarinda gegerli olan, sahip olabildikleri haklarini bilingli bir sekilde

talep edebilmektedir’®.

Osman Hamdi Bey tarafindan gerceklestirilen ‘Cami Oniinde Arzuhalci’
isimli resimde siyah carsaf giyimli kadin padisah ya da sadrazama sunulmak iizere
arzuhalciye dilek¢e yazdirmaktadir. Arap kiyafeti giyimli arzuhalci, sirtt resme

doniik yesil feraceli bir kadin resimde goriilen diger figiirlerdir. Resmin merkezinde

220 Resim, Sakip Sabanci Miizesi Kataogundan alinmustir. Bkz. Giray, 2002: 59.

21 Arzuhalci: Osmanli baskenti istanbul’da padisaha ya da sadrazama sunulmak iizere gelenlerin
isteklerini dinleyip, donemin yazim kurallarina gére kagida dokiip, dilekge hazirlayan yazicilara
verilen isim. Bkz. Necdet Sakaoglu, (1993): “‘Arzuhalciler’’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,
Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, C. 1, istanbul: s. 335.

**2 Kurnaz, 1997: 51- 55.

** Kafadar, 1993: 192.
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yer alan siyah feraceli kadin, bir eliyle feracesiyle ¢ene kismini kapatmakta, saga
dogru egdigi basiyla mahgup ve sikilgan bir hava yansitmaktadir. Resmin 6n
diizleminde yer alan iki kopekse Batili gezginlerin anilarinda yer almistir. Gezginler
anilarinda Istanbul’daki kopekleri Istanbul’un ikinci halki olarak gordiiklerini

yazmuslar, coklugundan yakinarak, serseri cumhuriyeti olarak tanimlamuslardir®”.

2% Edmondo De Amicis, (2006): Istanbul (1874), Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara: s. 117- 118.
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Katalog No 132

Resim No 132

Eserin Ad1 : Mezarlik Ziyareti225

Bulundugu Yer : Asim Kibar Kol.

Eserin Tarihi -

Eserin Boyutlari : 95x52¢m.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanimi : Resim Eyiip Sultan mezarligina

yapilan ziyareti konu almaktadir.

Batili  gezginlerin anilarinda  Eyiip  Sultan
Mezarliginin uhrevi bir hiiziinle diinyevi bir hiirmet hissi uyandirdigini belirtmisler,
bembeyaz golgeli ve sahane bulduklarini Eylip Sultan Mezarligini bir mezar sehri

olarak tanimlamislardir®®

. Bu nedenlerle ve essiz manzarasiyla Eyiip Sultan
Mezarlig1 oryantalist ressamlarin resimlerine de konu olmustur. Oryantalist tarzda
calisan Osman Hamdi Bey de Batili oryantalistler gibi Eyiip Sultan Mezarligin

gorsellestirmistir.

Osmanli kadminin hayatina mezarlik ziyaretleri 6énemli bir yer kaplar ve
mezarlik ziyaretleri i¢in disar1 ¢ikmalari kisitlandirilmamistir. Osman Hamdi Bey’in
‘Mezar Ziyareti’ isimli tablosu bu konuyu ele alir. Eyiip Sultan mezarliginin
yokusundan ¢ikan kadinlarin yer aldig1 resimde solda mezar taslari, yolun kenarinda
oturmus dilenciler yer alir. Kadinlardan 6nde olan ikisi siyah ferace, beyaz yagsmak
giyimlidir ve siyah semsiyeleri vardir. Biraz ileride duran agik turuncu ferace, beyaz
yasmak giyen kadin karsisinda ayakta duran Arap kiyafetleri giyimli dilenciye para
uzatmaktadir. Dilenci figiirleri ise oryantalistlerin uyguladiklar1 bir konu olarak

resimde yerini almaktadir.

% Resim, Mustafa Cezar’m Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Bkz. Cezar,
1995:745.
2 De Amicis, 2006: 349.
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Katalog No 133

Resim No 133

Eserin Ad1 : [ranli
Halicr**’

Bulundugu Yer D -

Eserin Tarihi T -

Eserin Boyutlar1

Eserin Teknigi D

Eserin Tanimi1 : Figiirli kompozisyonlar yapan Osman Hamdi’nin Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi ve L’Art Ottoman’da yayimlanmis ‘Iranli Halic1® adli
eserinde bitkisel kabartmali bir mimari 6niinde hali satis1 yapan iki kisi ve onlar1

seyreden insanlar goriiliir.

Resimde yer alan mimari III. Ahmed ¢esmesinin kuzey- bati kosesindeki
sebildir. Sebekeye gerili hali, 19. yiizy1l yoriik halisi, saticinin elinde tuttugu hali 19.
yiizy1l Kafkas halisidir. Duvardaki nisin iginde yer alan vazo Cin vazosu, hilye 17.-
18. yiizyila tarihlenen tahta {iizerine kagit yapistirma tekniginde yapilmis bir

hilyedir*®,

Resimde yiiksek bir platforma oturmus, basinda migferi olan Avrupai giyimli
geng erkek saticilart izlemektedir. Resmin ortasinda duran kiigiik kizin uzun elbisesi,
basinda sapkasi vardir ve saticilara dogru yonelmistir. Giyimlerinden turist oldugu
anlasilan figiirlere tercimanlik yapmak icin orda oldugu diisliniilen Arap kiyafeti
giyimli erkek kadinin gerisinde durmaktadir, elinde uglarn firfirli bir giysi
tutmaktadir. Ayakta duran kadinin elbisesi iki parcadir ve alt parcasi arkadan
kabariktir. Boynunda fular gibi bagladigi bir kumas, basinda sapkasi, ellerinde
eldivenleri vardir. Semsiyesini yere dogru dik bir sekilde tutan kadin, saticilara dogru
bakmaktadir. Resimde anne, baba ve c¢ocuktan olusan Batili bir aile alis- veris

yaparken canlandirilmistir.

227 Resim Mustafa Cezar’m Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi isimli kitabindan alinnustir.
Mustafa Cezar kitabinda resmin Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi ve L’Art Ottoman’da
yayinlandigini belirtmistir. Bkz. Cezar, 1995: 363.

28 Demirsar, 1987: 55- 56.



97

Katalog No 134

Resim No : 34

Eserin Ad1 : Kirda Gezinti**’

Bulundugu Yer I.R.H. M.

Eserin Tarihi -

Eserin Boyutlar1 : 36x29cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi : Resmin konusu giinlik

yasam sahnesidir. Resimde beyaz ferace ve yagmak

giyimli bir kadin kirda gezinti yapmaktadir.

Resmin konusu mavi ve yesil renklerden olusturulmus yesillik bir arazide
gecmektedir. Resmin 6n diizleminde biiyiik taglar, geride ¢alilar goriilmektedir. Cali
ve taslarin arasinda kalan yolda yer alan kadin feracesini dnden tutarak geriye dogru
esnemektedir. Yiizii silik olarak verilmis kadin resme dogru bakarak, poz

vermektedir.

¥ Resim, Mustafa Cezar’m Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alimmustir. Bkz. Cezar,
1995:746.
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Katalog No : 35

Resim No 35

Eserin Ad1 : Semsiyeli Kadin™*
Bulundugu Yer : Nazar Biiyliim Koleksiyonu
Eserin Tarihi -

Eserin Boyutlar1 -

Eserin Teknigi : Kagit lizerine suluboya
Eserin Tanimi : Osman Hamdi Bey tarafindan

gerceklestirilen  ‘Semsiyeli Kadm’ isimli resim

suluboya caligmadir. Resme konu olan kadin 4/2

profilden verilmis ayakta durmaktadir. Geng kadinin
iizerinde arkasi kabarik, kuyruk kismi uzun, kuyruk kismi ve kol uglart firfirli bir
elbise giyimlidir. Bir elinde semsiye tutmaktadir. Gen¢ kadin Avrupai giyimiyle

moda dergilerinden ¢ikmis gibidir.

239 Resim, Mustafa Cezar’m Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi kitabindan alinmustir. Bkz. Cezar,
1995:754.
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b) Halil Pasa (1852- 1939)

Ucgiincii kusak asker ressamlardan Halil Paga 18527

yilinda Beylerbeyi’nde
dogmustur. Babasi Harbiye Mektebi’nin kurucularindan Tophane Meclisi Reisi
Miisir Ferit Selim Pasa’dir. Yiiksek 6grenimine 1869 yilinda girdigi Miihendishane-i
Berri Hiimayunda baglamig, 1773 yilinda topcu tegmeni riitbesi alarak
tamamlamistir. Miihendishane’de egitim gordiigii sirada resim dersleri de goéren
Halil Pasa’nin kimden resim dersi aldigi kaynaklardan kesinlesmemekle birlikte
Halil Pasa ile yapilan bir réportajda Miithendishane’deki hocalarinin Binbas1 Haci

Mahmud ve Miilazim Ahmed Bey oldugunu sdylemesi simdilik bu konuda bilinen

tek referanstir’>>.

Halil Pagsa 1874 yilinda ylizbasi riitbesine yiikselmis, 1876 yilinda kolagasi
riitbesi alarak ‘Askeri Idadi’ye resim &gretmeni olarak atanmustir. Biiyiik istek ve
sevgiyle bagli oldugu resim sanatini ilerletmek i¢in Avrupa’da resim egitimi gérmek
isteyen Halil Pasa once babasini ardindan babasi araciligiyla saray1 ikna ederek 1880
yilinda Paris’e gitmistir. Paris’te sekiz yil Jean Leon Gerome ve Gustave Courtis

atdlyelerinde resim egitimi almistir®”.

1885 yilinda Paris’e Ogrenim gordiigii sirada binbasiliga, 1895 yilinda
kaymakamliga, 1897°de miralayliga, 1906 tarihinde mirlivalifa terfi ederek pasa
tinvan1 almigtir. 1888 yilinda Paris’ten dondiikten sonra 1900 yilina kadar Tibbiye
mektebinde resim 6gretmenligi yapmistir. 1905 yilinda Miize-i Hiimayun’a miidiir
yardimeist olarak atanmuistir™*. 1906 yilinda mirliva riitbesiyle Mekteb-i Harbiye-i
Sahane’de resim 6gretmenligi yapmistir. 1908 yilinda Mesrutiyetin ilanina kadar bu

okulda resim Ogretmenligi yapan Halil Pasa, 1908 yilinda tavsiye kanunu geregi

3! Halil Pasa’min dogum tarihi birgok kaynakta yanlis verilmistir. Dogrusu Sezer Tansug’un Halil
Pasa adli kitabinda belirttigi gibi 1852 olmalidir. Sezer Tansug kitabinda yapilan aragtirmalarda Halil
Pasa’nin Miihendishane’ye 1869 tarihinde girdigi ve 1873 tarihinde mezun oldugu bilgisinin kesin
oldugunu 12 ya da 13 yasinda bir ¢ocugun yiiksek okul diizeyinde egitim veren Mithendishane-i Berri
Hiimayun’a kabul edilemeyecegini, 16 yasinda miilazim (tegmen) atanamayacagini belirtmektedir.
Bkz. Sezer Tansug (1994): Halil Pasa, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul: s.18.

22 Tansug, 1994: 18- 19.

*Boyar, 1948: 53.

% Tansug, 1994: 20.
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ritbesi kaymakamlhiga disiirilmiis, 1917 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi
miudiirligiine atanmistir. Sanayi-1 Nefise Mektebine miidiir olarak atanmasiyla
ogrencileri belli bir program dahilide egitilmelerini saglamis, hatta resme merakli ve

-----

arasinda geng yasta 6len Miifide Kadri de vardir. Miifide Kadri’nin disinda Ali Riza

Beyazid, Sadik Goktuna da Halil Pasa’dan ders alabilmis 6grencilerdendir™”.

Aktif bir resim hayat1 olan Halil Paga 1875 yilinda Ahmet Ali Efendi’nin
(Seker Ahmed Pasa ) diizenledigi ikinci sergiye ‘Isvicre Manzarasi® ve ‘Yalakta
Inekler’ adli eserleriyle katilmistir. 1901 yilindan itibaren dért kez Beyoglu’nda
diizenlenen yillik resim sergilerine de katilmis, 1901 yilinda alt1 manzara, bir portre
calismasiyla, 1902 yilinda yirmi ii¢ tablo, 1903 yilinda diizenlenen sergide yirmi alti
tabloyla yer almistir™°. 1902 yilinda, Beyoglu’nda portre ve manzara resimlerinden

olusan ilk kisisel sergisini agan Halil Pasa”’’

, 1. Diinya Savasi sonrasi adi
Galatasaraylilar Yurdu olarak degistirilen Beyoglu’nda Societa Opera adli mekanda

diizenlenen etkinliklere de katilmustir™®.

Yurt i¢inde diizenlenen sergi etkinlikleri disinda yurt disinda diizenlenen
sergilere de katilan Halil Pasa’min 1889%° yilinda Paris’te diizenlenen uluslar arasi
sergide portre ¢alismast ‘Madam X, Eldivenli Kadin’ adli tablosu bronz madalya,
1936 yilinda diizenlen Viyana sergisinde yer alan natiirmort ¢aligmasi altin madalya
kazanmustir. Paris ve Viyana disinda Misir ve Yunanistan’da da sergilere katildigi

yapt1g1 konusmalardan bilinmektedir*®.

Yasaminin belirli donemlerinde iyi iligkiler i¢inde oldugu Misir prensi Halim
Pasa’nin konugu olarak araliklarla Misir’a giden Halil Pasa, orada diizenlen sergilere

de katilmis ve bir¢ok resim yapmistir. Resimlerine tarih koyma aliskanligi olan Halil

2Boyar, 1948: 53- 54.
B8Cezar, 1971: 404- 424.
#TGiray, 2002: 94.
“¥Tansug, 1994: 24.

2% Giray, 2002: 92.
Tansug, 1994: 24- 27.
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Pasa’nin Misir’a gidis tarihleri 1926, 1927, 1931 tarihli resim imzalarindan, son

gidisi ise 1935 tarihli pasaport damgasindan anlasiimaktadir®*’,

Osmanli Imparatorlugunun son, Cumhuriyet’in ilk déneminde faaliyet
gosteren Halil Pasa’nin bulundugu sanat ortami yeni ve eski yontemlerin ¢atistig bir
ortamdir. Paris’te gordiigli egitim sonucu 6grenciyi dogaya yonlendirmeyi savunan
Halil Paga, Harbiye Mektebi’nde resim hocaligi yapan Molla Nuri Pasa’y1
kopyacilikla su¢lamaktadir. Bu durum tizerine Halil Pasa’nin esegi binmis bir koyli
resmini Tirk’ i kiliksiz gosteriyor gerekgesiyle padisaha jurnal edecek kadar ileri

gidebilmistir eski ve yeni goriislerin catigmasi®®.

Halil Pasa yasami boyunca fir¢asi elinden diigmeyen ressamlardandir. Bir
rOportajda bin kadar resim yaptigini sdylemektedir. Portre, figiirlii resimler, nii,
manzara ve natiirmort konularinda eser veren sanat¢inin gerceklestirdigi portreler
bulundugu ortamin niteliklerini yansitir. Nii etiitlerinde ise anatomi bilgisini bulmak
mimkiindiir. Pitoresk kiy1 goriinlimlerini yumusak ve dingin bigimde
gerceklestirmistir. Asker kokenli olan Halil Pasa’nin savas konu resimlerinin sayisi
cok azdir. Gergeklestirdigi resimlerde figiirii ve i¢ mekan detaylarini gosteren
resimlere agirlik vermistir. Uyguladigi natiirmortlar kendinden onceki ressamlar
Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid ile kendinden sonraki Feyhaman Duran ve
Ibrahim Call1 natiirmortlar1 arasinda gegis 6zelligi tasir. Peyzaj resimleri 1s18a duyarl
olan gozlemci yetenegini ortaya koyar. Ayni duyarliligt Bogaz, plaj, dere
goriinlimleri, mesire yerleri, piknik alanlari, yelkenlileri gergeklestirdigi resimlerde

de gormek miimkiindir*®.

Resim 6grenimini 1880- 1888 yillar1 arasinda Paris’te Jean- Leon Gerome

atolyesinde tamamlayan Halil Pasa Gerome’nin oryantalizminden etkilenmemis,

244

klasik iislupla gerceklestirdigi resimleriyle dikkat ¢ekmistir™". Doneminde yayginlik

kazanan empresyonizme karsi tepki duyan Halil Pasa, 1937 tarihinde Ankara

*'Tansug, 1994: 27.
*Tansug, 1994: 29- 30.
* Tansug, 1994: 27- 43.
M Cezar, 1995: 347.
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Halkevinde actig1r sergide modern resim lizerine kendisine yoOneltilen bir soruyu
‘Hicbir fikrim yoktur ve bir iimidim de yoktur. Ben Paris teyken Manet isimli bir
ressam empresyonist resimler yapardi. Cizgisi zayif oldugundan her seyi renk ile
gostermeye c¢alisirdi. Daha sonra bu tarz resimler biisbiitiin miibalagali bir sekil
aldi. Adeta biitiin Paris’te moda oldu. Paris’te bir sergide mavi domuz siiriilerini
gosteren bir resim gordiim ki koyliiler bile buna giiltiyorlardi. Fransa’da eskiden ¢ok
kuvvetli ressamlar vardi. Fakat on beg sene evvel Paris’e gidisimde resmin berbat
bir hale geldigini, zayif boyalar, ¢izgisiz renkler ve zayif desenler gordiim. Bunlar
hep Manet’in tesiriyle olmustu. Bundan c¢ok miiteessir oldum. Mamafih simdi
Fransa’da yeni klasik iistadlar yetismeye basladi. Ne ise, ¢ok siikiir.” seklinde
yamitlayarak tepkisini gostermistir. izlenimci resmin ¢izgi bilgisi yoksunlugundan,
zayif desenlerden kaynaklandigini one siirmiis olmasma ragmen Istanbul
manzaralariyla Tiirk resim sanatinda izlenimci akimin Onciisii kabul edilmistir.
Renklerinin tazeliginden, renk ve 1sik oyunlarindan ileri gelen bir izlenimciliktir
Halil Pasa’min izlenimciligi. Ote yandan resimlerini yaparken nesnelerin
ayrintilarindan, cizgiden vazge¢mez **. Halil Pasa’nin izlenimciligi klasik kusak ile

1914 kusag1 arasinda gecis 6zelligi gosterir.

25Erol, 1980: 155- 156.
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Halil Pasa’min Kadin Konulu Resimleri

Katalog No 01

Resim No : 36

Eserin Ad1 : Yash Halay1k**

Bulundugu Yer : Portakal Kiiltiir ve Sanat
Arsivi

Eserin Tarihi : 1891

Eserin Boyutlari : 106x 140cm.

Eserin Teknigi : Tuval tizerine yagliboya
Eserin Tanimi . Halil Pasa tarafindan

gerceklestirilen resmin  konusu giinlik yasam

sahnesidir. Resimde kapali bir mekanda mangal

basinda oturmus yaslh bir kadin canlandirilmstir.

Resmin gectigi mekanin duvarlart yesil boyalidir. Yesil tag zemin iizerinde
cizgi desenli kilim serilidir. Kilimim {izerinde i¢inde kiil bulunan mangal, mangalin
tizerine gligiim oturtulmustur. Kilimin {izerinde daginik olarak duran degirmen,
cezve ve fincan birbirlerinin ayni renkte yapilmis, ancak renk tonlarindaki farkliliklar
ve metalik parlaklik basariyla verilmistir. Mangal basinda oturmus, ellerini 1sitmak
lizere mangala dogru uzatmis yaslh kadinin {izerinde mavi elbisesi, elbisenin iizerinde
uzun, kirmizi hirkasi, basinda kirmizi ¢atkisi ve catkinin iizerinde kenarlardan

katlanmus ikinci bir Ortiisti vardir.

Tiirk resim sanatinin erken tarihli 6rneklerinden ‘Yaslhh Halayik’® resminde
gercekei bir anlatim hakimdir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde varlikli aileye
mensup kadinlarin tiim ayrintilariyla iyi désenmis evlerinde, diizglin giyimli, varlikli
kadinlar1 goérmeye alisik oldugumuz sahne Halil Pasa’nin ‘Yaghh Halayik’ isimli
resminde yoktur. Resmin konu edildigi yash kadinin iizerinde kollart yirtik hirkasi,

yirtik etegi, boyasi dokiilmeye yiiz tutmus duvarlartyla yoksullugun tiim belirtileri

46 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmugtir. Bkz. Tansug, 1994: 114.
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gercekei bir anlatimla goézler Oniine serilmistir. Resmin sag tarafinin karanlik

birakilmasi bu yoksulluk goriintiisiinii daha da dramatiklestirmektedir.
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Katalog No 12

Resim No : 37

Eserin Ad1 : Uzanan Kadin*"’
Bulundugu Yer I.R.H. M.

Eserin Tarihi : 1894

Eserin Boyutlar1 : 41x60cm.

Eserin Teknigi : Tuval iizerine
yagliboya

Eserin Tanimi : Halil Pasa

tarafindan gerceklestirilen resmin konusu
giinlik yasam sahnesidir. Karanlik ve kasvetli bir evin odasinda gecen caligmada

lacivert bir koltugun iizerinde uzanmis bir kadin canlandirilmistir.

Avrupa resim sanatinda da uygulama alani bulan uzanan kadin temasi,
Osmanli Imparatorlugunda, Batililasma hareketlerinin basladig1 Lale devrinde, Levni
tarafindan gergeklestirilmistir. Levni’nin ‘Uyuyan Kadin’ minyatiirii de Halil
Pasa’nin resmi gibi uzanan bir kadin1 konu alir ancak Halil Paga’nin ‘Uzanan Kadin’
calismasina gore giysisindeki gogiis dekoltesi ve yiiz ifadesiyle daha ciiretkar bir
tavir sergiler. Batili anlamda Tiirk resim sanatinin ilk ressamlarindan olan Osman
Hamdi’nin ¢ Okuyan Kadin’ isimli ¢alismasin da uzanan bir kadin resmin konusudur.
Ancak konu ayni olmasina ragmen Osman Hamdi’nin ‘Okuyan Kadin’ isimli
resimde kadin bir eylemi gercgeklestirirken, kitap okumak {izere uzanirken resme
konu olmustur. Ayn1 konu tekrarim1 Abdiilmecid Efendi’nin ‘Haremde Goethe’ isimli

calismasinda da gérmek miimkiindiir.

Halil Pasa’nin ‘Uzanan Kadin’ resminde gen¢ kadin hicbir eylem
gerceklestirmez, sadece dinlenmek iizere uzanmistir. Gliniimiiz kosullarinda oldukca
stradan bir eylemi gerceklestirdigini diisiindiigiimiiz kadininin resme konu olmasi ele
alindig1 donem i¢in oldukca cesur sayilabilir. 19. ylizyillda kadinin siki ortiinme

kurallarina tabi tutuldugu, kadinin ayaklarinin goriilmesinin namazin1 gegersiz

7 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinnustir. Bkz. Tansug, 1994: 121
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sayildiginin tartisildigi bir donemde yapilan resmin bu sartlar diisiiniildiigiinde cesur
goriilmesinin nedeni acgiklanmaktadir. Halil Pagsa’nin esi Aliye Hanim’1 resmettigi
‘Uzanan Kadin’ ¢alismasinda geng¢ kadin ayaklari ¢iplak, basi agik vaziyette, giinliik

ev ici haliyle resme yansimigtir®*®,

Lacivert koltuga uzanan kadin, Avrupai tarzda pembe, uzun bir elbise
giymistir ve elbisesinin tiim kivrimlar1 6zenle verilmistir. Bir elini basinin altina
koymus, diger elini beline serbest bir sekilde birakmistir. Uzun saglart boynundan
koltuga dogru salinir. Koltugun 6niinde duran ayakkabilarindan biri ters donmiistiir
ve ayaklar ¢iplaktir. Koltugun 6niindeki sehpanin iizerinde bir siirahi ve bardagin
parlakligiyla 6zenle verilmistir. Sehpanin yan tarafindan bir kismi goériinen ¢igek,
duvarda asili duran ve bir kismi goriinen tablo, yelpaze ve samdan odanin
dekorasyonunu tamamlar. Avrupai tarzda modern giyimli gen¢ kadinin yalnizlik ve

bezginlik hali tiim resme hakimdir.

% Ahu Antmen, (2007): ““Geleneksel ve Modern, Mahrem ve Namahrem: Halil Pasa’nin ‘Uzanan
Kadin’t ve Ortiili Ciplaklik’’, Sanat Tarihi Yilligi, Istanbul Universitesi Basim ve Yaymevi
Miidiirliigii, istanbul: s. 2- 8.
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Katalog No 3

Resim No : 38

Eserin Ad1 : Dikis Diken Kadin®*’
Bulundugu Yer : Gerl Bernardete Kol.
Eserin Tarihi D

Eserin Boyutlar1 : 70x90cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi . Halil Pasa tarafindan

gerceklestirilen ‘Dikis Diken Kadin’ isimli resmin

konusu evi i¢i giindelik yagam sahnesidir.

Osmanli toplumunda kadinlara genc kizliktan baslayarak okumak ve dini
Ogretilerin yani sira evini iyi ve ekonomik olarak idare edebilmeleri 6gretilmek tizere
hazirliklar yapilmaktadir. Ev islerini disar1 ¢ikmadan evinde basarabilecek sekilde
yetistirilen gen¢ kizlar kumas dokumaktan, dikis dikmeye kadar evin tiim
ihtiyaglarini kendileri karsilamaktadir. Bu ihtiyacglar yeni yetisen kizin vazifesi olarak
goriildiigli i¢in Onemle iizerinde durulmaktadir. Ayrica yemek pisirme, ¢amasir
yikama, silip temizleme, ¢camasirlarin tamir ve yamasi ev hanimina ait diger gorevler

arasinda yer almaktadir™"

. Halil Pasa’nin gercgeklestirdigi ‘Dikis Diken Kadin’ isimli
resimde evin ihtiya¢larini karsilamak iizere gen¢ kizligindan itibaren iyi yetistirilmis

olan yaslh kadin kiigiik kizin ¢orabini dikmektedir.

Resmin konusunun gectigi odanin bdlmeli iki penceresi vardir. Pencerelerden
biri beyaz perde ile kapatilmis, kapali pencerenin 6niinde duran koltugun bir kismi
goriilmektedir. Diger pencerenin Oniine ilizerinde makaralar olan kii¢iik bir masa
durmaktadir. Resmin odagini olusturan figiirlerden yash kadin, kirmiz1 elbisesinin
tizerine beline kadar ilikledigi islemeli hirka giymis, basina lila renkli tiilbent
baglamig, yaninda duran kiigiik kizin ¢orabini1 dikmektedir. Yasgh kadinin yaninda

duran kiigiik kiz, flime renkli bir elbise, basinda elbisesiyle ayni renkte tiilbent

¥ Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmustir. Bkz. Tansug, 1994: 115.
2% Abdiilaziz Bey, 2000: 102- 160.
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giymis, dikilmek iizere olan ¢orabini beklemektedir. Kii¢iik kizin basindaki tiilbent

kadinlarin ¢ok kii¢lik yastan itibaren basinin ortiilmeye baslandiginin gostermektedir.

Halil Paga tarafindan gergeklestirilen ‘Dikis Diken Kadin’ isimli ¢aligmada da
‘Yasgh Halayik’ isimli ¢alismasinda gordiiglimiiz ayn1 gercek¢i anlatim hakimdir.
Resimde evin dosendigi esyalardan, yash kadin ve kiiciik kizin elbisesine kadar
varlikli bir aileye dair hicbir izlenim yoktur. Resimde Osman Hamdi Bey’in ‘Vazo
Yerlestiren Kiz’ ¢alismasinda gordiiglimiiz ev kadinin sadece evin ufak toparlama
isleriyle mesgul olurken Halil Pasa’nin ‘Dikis Diken Kadin’1 isimli ¢alismasinda
yirtilmis bir ¢orabi tekrar giyilmesi i¢in diken ve bunu yapabilmesi i¢in egitilen orta
hali, hatta yoksul denebilecek bir ailenin yashh kadin1 tiim gercekeiligiyle

yansitilmistir.
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Katalog No 14

Resim No : 39

Eserin Ad1 : Enteriyor™"
Bulundugu Yer : Emir Batus Kol.
Eserin Tarihi : 1899

Eserin Boyutlar1 :42x 32cm.
Eserin Teknigi : Tuval iizerine
yagliboya

Eserin Tanim1 : Resmin konusu

evi i¢i glindelik yasam sahnesinidir.

Cok kiigiik yastan itibaren ‘iyi bir ev kadin1’ olmak i¢in ev isleriyle ilgilenen
kadinlarin1 yansitan en iyi 6rneklerden biridir Halil Pasa tarafindan gerceklestirilen
‘Enteriyor’ isimli ¢calisma. Biri yagh, biri genc¢ kadinlar ve iki kiigiik kizdan olusan
figiirlerin hepsi ev isleriyle mesgul olmaktadir. Tipik bir Osmanli evinin odasini
yansitan ¢alismada, resmin 6n diizleminde yer alan yash kadin iizerine kirmiz elbise,
iizerine Onliik giymis, basina beyaz tiilbent baglamis, yerde oturmus degirmen
basinda oOgilitmektedir. Resmin karsisinda yer alan, sedirde oturan gen¢ kadin,
elindeki yesil kumasi dikmektedir. Yerde oturan kiigilk kiz, bakir tabagi
parlatmaktadir. Yiikliik 6nlinde ayakta duran diger kii¢iik kiz ise kirmizi elbisesinin
lizerine uzun siyah hirka giymis, muhtemelen yiikliikkte duran yorganlar1 katlamas,
beklemektedir. Ev i¢i giinliik yasami yansitan calismada birbirinden farkli yas
gruplarinda olan figiirlerin hepsi evin tiim ihtiyaclari kendileri gidermektedir.

Kiiciik kizlar ise ilerde biitiin evi ¢gekip, cevirmek {izere erken yasta egitilmektedir.

Resimde karsida duran sehpanin {izerindeki cam samdanlarin parlakligi, yerde
duran kiiciik kizin parlatti1 tabagin metal renginin parlaklig tim detaylariyla 6zenle

verilmigtir.

»! Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmugtir. Bkz. Tansug, 1994: 120.
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Katalog No 5

Resim No 40

Eserin Adi : Ressam Kiz ve Atélyesi252
Bulundugu Yer :S. S. M. Kol.

Eserin Tarihi D

Eserin Boyutlar1 :41x33cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Halil Pasa tarafindan

gerceklestirilen  resmin  konusu  gilinlik  yasam

sahnesidir.

Resmin gectigi atolye benzeri mekan duvarda asili duran kilim ve
tablolariyla, kenarda yanmakta olan soba, turuncu renkli bir kanepe, yere serili

kilimle hi¢ bos yer kalmayacak sekilde adeta esya yi1giniyla dekore edilmistir.

Resme konu olan geng kiz, sdvalesinin basinda oturmus resim ¢izmektedir.
Uzerinde mor renkli bir etek ve kirmizi bluz giyimlidir. Halil Pasa’nin ev i¢i ya da
dis mekanda kadin konulu calismalarinin ¢ogunda tizerine giyilen kiyafette kirmizi
renk goriilmektedir. Bu 6zellikle kirmizi rengin resme vurgu yapmasi diislincesinden

kaynaklanmis olabilir.

Batililasma doénemi yenilikleriyle beraber kadinin yavas yavas degismeye
baslayan c¢ehresinin gostergelerinden biri olarak kabul edilebilecek ‘Ressam Kiz ve
Atolyesi’ isimli caligmada sovalesinin basinda oturmus resim ¢izen geng kiz ev isleri
disinda farkli bir alanda faaliyet, donemi i¢in ayricalikli sayilabilecek bir eylem olan
resim yapma eylemini gergeklestirmektedir. Osmanli Imparatorlugunda dini ya da
geleneksel hiikiimlerle baski altinda tutulan kadinlar egitim dahil bir ¢ok alandan
mahrum birakilmistir. Baglangigta varlikli ailelerin kizlarinin evlerinde 6zel hocalarla
almaya basladiklar1 egitim ve ¢ok kiigiik bir azinlik tarafindan Avrupa’ya egitim

almas1 i¢in kizlar gonderilmeye baglanmasiyla kiiciik bir kesim de olsa egitim

2 Resim Sakip Sabanci Miizesi Katalogundan alimmustir. Bkz. Giray, 2002: 98.
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hakkina kavusmustur. Batililasma donemi okul agma furyasinda kizlar i¢in egitim
veren okullarin agilmasiyla bilinglenmeye baglayan gen¢ kizlar zamanla resim gibi
giizel sanatlar alaninda da kendilerini gostermek istemis, bu nedenle etkinlik
gostermistir. {lk olarak acilan sergilerde yabanci kadimlarm resimlerinin
sergilenmeye baslamasi, ardindan baslangicta kizlarin alinmadigi Sanayi-i Nefise
Mektebinden otuz bir yil sonra agilan Inas Sanay-i Nefise Mektebiyle giizel sanatlar

alaninda egitim gormeye hak kazanmuslardir™’

. Halil Pasa tarafindan gerceklestiren
‘Ressam Kiz ve Atdlyesi’ isimli ¢alisma gecirilen zor donemlerin ardindan resim
alaninda egitim almaya hak kazanmis kadiin resimsel yansimasidir. Bu resimle
birlikte, aktif olan, ¢alisan ve bir seyler lireten gen¢ kadin ele alinmistir. Resim ¢izen
geng kiz, zor yollardan gegerek kendini var eden yeni kadin tipinin simgelerinden

kabul edilebilir.

*Tansug, 1993: 136- 137.
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Katalog No )

Resim No 141

Eserin Ad1 : Figiirlii Enterior™*

Bulundugu Yer : Halil ibrahim Iper Kol.

Eserin Tarihi |- : N ) ; ;_b
Eserin Boyutlari :40.5x32.5cm. ‘ .
Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanimi . Halil Pasa tarafindan

gerceklestirilen resmin konusu ev i¢i giinliik yasam
sahnesidir. Resmin konusu penceresinden deniz

manzarasi ve gemi goriilen kapali bir odanin i¢inde geger.

Resmin gectigi odanin yesil, gri ve beyaz renklerin golgelenerek verildigi
duvar1 vardir. Duvarda asili duran bir ¢erceve goriilmektedir. Odanin bodlmeli
penceresinin bir kismi bordo renkli perde ile ortiilmiistiir. Resmin odagini olusturan
kadin pencere kenarinda kirmizi renkli bir sedir lizerinde oturmaktadir. Sedirin
iizerinde bordo, kahverengi, yesil renkli, geometrik desenli bir értii serilidir. Ortiiniin
tizerinde sedef kakma kiiciik bir sandik, sandigin iizerinde vazoda g¢igekler yer

almaktadir.

Sedirde oturan geng kadin sirtin1 turuncu renkli yastiga dayanmistir. Uzerinde
sar1 ve mavi dikine ¢izgili elbise, iizerine mavi hirka giymistir. Bagina bagladig1 sari
tillbenti yukaridan diigiimlemistir. Sedirde oturan kadin, dizlerinde duran kagida yaz
yazmaktadir. Ik olarak Osman Hamdi Bey’de gériilen kadim1 okuma- yazma gibi

entelektiiel faaliyette gosteren ¢alismalar Halil Pasa’yla devam etmistir®’.

% Resim, Rezan Has Miizesi sergi katalogundan alimmustir. Bkz. Giray, 2007: 81

%% Halil Pasa’nin resim yaptigi donemin kapali kosullarinda ev ici sahnelerinde kadin model bulmasi
sorun olmustur. Bu sorunu muhtemelen ev i¢i sahnelerinde esini model olarak segerek asmigtir. Halil
Paga’nin esi Aliye Hanim, dénemin aydinlarindan, sair Recaicade Mahmut Ekrem’in kiz
kardesidir.(Bkz. Antmen, (2006): 7) Iyi egitimli bir aileden gelen Aliye Hanim biiyiik olasilikla
okuma- yazmay1 biliyordu. ‘Figiirlii Enterior’ isimli ¢alismaya konu olan, yazi yazan kadm Halil
Pasa’nin esi Aliye Hanim olmalidir.
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Katalog No i

Resim No 142

Eserin No : Bostanci
Plaji*°

Bulundugu Yer : Naci Terzi
Kol.

Eserin Tarihi : 1897

Eserin Boyutlar1 : 81x 65cm.
Eserin Teknigi : Tuval iizerine
yagliboya

Eserin Tanimi : Halil Pasa tarafindan gerceklestirilen ‘Bostanci Plaji’ isimli

calismanin konusu deniz kenarinda gegmektedir.

Osmanli kadiminin, disar1 acilabildikleri, sosyallesebildikleri alanlardan bir
deniz kenarlaridir. Denize kiyisi olan birgok kentte kadinlar, ¢ocuklariyla birlikte
deniz kenarina gitmekte ve havasinin tadini ¢ikarmaktadir. Resmin gegctigi Bostanci
plaj1 boyle yerlerden biridir. Bostanci plaji ayrica yazin belirli donemlerinde agilan
deniz hamamlartyla kadin ve erkeklerin denize girebildikleri belli bagh yerlerden biri

haline gelmistir®’

. Halil Pasa tarafindan gerceklestirilen ‘Bostanci Plaji’ isimli
calismada denize giren kimse yoktur. Resimde yer alan kadinlar Osmanli kadinin
sokak kiyafeti ferace ve yasmak giyimlidir. Kadinlar ¢ocuklari ile birlikte deniz
kenarinda gezinmektedir. Sahilde ortada kiiglik bir kayik durmaktadir. Resme sar1 ve

yesil tonlar1 hakimdir. Bu da resme donukluk katmaktadir.

%6 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmustir. Bkz. Tansug, 1994: 150.
27 Gokhan Akgura, (1994): “*Deniz Hamamlar1”’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Tarih Vakfi
Yurt Yaymlari, C. 3, Istanbul: s. 24.
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Katalog No 08

Resim No 143

Eserin Ad1 : Plaj*®
Bulundugu Yer I.R.H. M.

Eserin Tarihi : 1897

Eserin Boyutlar1 : 77x 58cm.

Eserin Teknigi : Tuval iizerine
yagliboya

Eserin Tanimi : Halil Pasa

tarafindan gercgeklestirilen, konusu giinliik yasam sahnesi olan resim, deniz kenarinda

gecmektedir.

19. yiizyilin ortalarina dogru goriilmeye baslayan deniz hamamlarinin yerini
20. yiizyilin baslarinda plajlar almaya baslanustir™’. Halil Pasa’nin “Plaj’ isimli
calismasinda Osmanli toplumunda yavas yavas gelismeye baslayan plaj kiiltiirii
yansitilmaktadir. Ancak resimde kadin ve erkeklerin birlikte denize girdikleri
mekanlar yerine ¢ocuklarin denize girdikleri, kadinlarinsa deniz havasi almak ve

cocuklarini gézetmek {izere bulunduklari plaj gezintisini yansitmaktadir.

Resimde birbirlerinden farkli yerlerde duran kadin ve c¢ocuklardan olusan
topluluk goriilmektedir. Cocuklarin birkagt denize girmekte, digerleri kumlarin
iizerinde oynamaktadir. Ferace ve yasmak giyimli kadinlarsa glinesten korunmak i¢in
tuttuklart semsiyelerle plajda oturmakta, oyun oynayan cocuklar1 izlemektedirler.

Denizde kayaliklar ve yelkenli gemiler goriilmektedir.

Resimde kullanilan mat renkler resme donukluk katmaktadir. Ancak denizin
saydamlig1 Halil Pasa’nin 6nemle {izerinde durdugu konulardan biri olarak ‘Plaj’

isimli resimde de basariyla verilmistir.

28 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmustir. Bkz. Tansug, 1994: 190.
29 Akcura, 1994: 25.
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Katalog No 19

Resim No : 44

Eserin Ad1 : Sakayiklar ve Kadin*®

Bulundugu Yer : S. S. M. Kol.

Eserin Tarihi : 1898

Eserin Boyutlar1 : 120x73cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanimi : Resmin konusu ahsap citlerle

sinirlanmis bir evin balkonunda ge¢gmektedir. Resmin 6n

diizleminde kameriyeden bir kismi goriilen pembe, mavi,

mor ¢iceklerler renkleriyle resme canlilik ve bahar havasi
katmaktadir. Resmin gerisinde goriilen deniz ve aga¢ manzarasi renklerdeki canliligi

pekistirir.

Resmin gegtigi citlerle ¢evrelenmis balkonda, masa {izerinde fincan takimi
durmakta, resmin kenarinda hasir sandalyenin bir kismi goriilmektedir. ileride
goriilen deniz manzarasi, aydinlik hava, kameriye uzantilarindan goriilen rengarenk
ciceklerle bir bahar giinii, 6gle vakti yansitilmistir. Masadaki fincan takimi ise bu
giizel bahar havasimin tadim1 ¢ikarmak icin, balkonda birazdan kahve molasinin

yapilacagini diistindiiriir.

Resmin odagini olusturan geng kadinin iizerinde kirmizi renkli, yakasi firfirl,
karpuz kollu, Avrupai tarzda uzun bir elbise giyimlidir. Halil Pasa, bir¢ok resminde
uyguladigi gibi bu ¢aligmasinda da resme vurgu yapmak icin elbisede kirmizi renk
kullanilmistir. Resimde bir elinde diirbiin tutan geng kadin ayakta, hiiziinlii ve durgun
bakiglarla elinde tuttugu diirbiinle biraz sonra ¢ok uzaklarda goriinen manzarayi
seyredip dis diinyada olan bitenden, evinin kii¢clik balkonundan da olsa, haberdar
olacaktir. Osmanli kadinin digsa kapali diinyasinin hiizniinii tasiyan yiiz ifadesiyle

ayakta duran gen¢ kadinin dis diinyayla tek baglantisi elinde tuttugu diirbiindiir.

260 Resim Sakip Sabanci Miizesi katologundan almmustir. Bkz. Giray, 2002: 99.
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Katalog No - 10

Resim No 145 "

Eserin Ad: : Sahilde * A
Gezinti®®! e
Bulundugu Yer : Portakal

Kiiltiir ve Sanat Arsivi

Eserin Tarihi : 1899 3 ‘

Eserin Boyutlar : 73x «L'
42cm.

Eserin Teknigi : Tuval {lizerine yagliboya
Eserin Tanim1 : Halil Pasa tarafindan gergeklestirilen resmin konusu deniz

kenarinda gegmektedir.

Resimde ileride evlerin goriildiigii deniz kenarinda kirmizi semsiye tutan
ferace ve yagsmak giyimli bir kadin ve ¢ocugu sahilde gezinti yapmaktadir. Kadin ve
cocugun elbiseleri disinda resme sar1 ve tonlart hakimdir. Bu tonlama resmi tek
diizelestirmektedir. Gittikce daralan ve diogonal uzanan sahil resme derinlik etkisi

katmaktadir.

%! Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmustir. Bkz. Tansug, 1994: 152.
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Katalog No 211

Resim No 146

Eserin Ad1 :Sahilde

Gezinti*”

Bulundugu Yer : Demirbank
T.A.S

Eserin Tarihi : 1899

Eserin Boyutlar1 : 80x55¢cm.

Eserin Teknigi :Tuval

lizerine yagliboya
Eserin Tanimi : Halil Pasa tarafindan gergeklestirilen ‘Sahilde Gezinti’ isimli

resmin konusu deniz kenarinda gegmektedir.

Halil Pasa’nin sik¢a tekrarladigi konulardan biri olan sahil kenarinda insan
goriintiilerinde uyguladigi kompozisyonun aynisi ‘Sahilde Gezinti’ tablosunda da
goriilmektedir. On diizlemde beyaz bir rtiiye sarilmis, fesli bir erkek goriilmektedir.
Onun o6niinde elinde tuttugu sopay1 denize batirarak oynayan kii¢iik bir kiz ¢gocugu
durmaktadir. Geride sahil kiyisinda ¢ocuklartyla duran bir kadin, onlarin gerisinde
oturan ve ayakta duran insan gruplar1 goriilmektedir. Sahilde ¢ocuklariyla birlikte
duran kadinlar agik havaya ¢ikarken bir taraftan da ¢ocuklarini koruyup gozetme

gorevi listlenmiglerdir. Denizde yelkenliler goriillmektedir.

*62 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmugtir. Bkz. Tansug, 1994: 160.
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Katalog No 212

Resim No 147

Eserin Ad1 : Ormanda Gezinti**®

Bulundugu Yer : Pinhas Halfon Kol.

Eserin Tarihi : 1899

Eserin Boyutlar1 : 50x 140cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Halil Pasa tarafindan gergeklestirilen

calisma ormanlik bir arazide gegmektedir.

Kahverengi, yesil ve agaclardan dokiilen sar1 yapaklar,

bulutlu gokyiiziiyle bir sonbahar giinii canlandirilmistir. Resimde

bir esek {lizerinde patikada ilerleyen kadin ve arkasinda yolda
yiirliyen bir erkek goriilmektedir. Kadinin iizerinde mavi elbise, baginda kirmiz1 ortii
vardir. Resmin biiyiik bir kismini yol kenarinda uzanan agaclar olusturmaktadir.
Resmin ortasinda kivrilarak uzanan patika resme derinlik katmaktadir. Agaclar ve

yolun kahverengi ve sar1 renkte verilmesi resmi donuklagtirmaktadir.

*%3 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmugtir. Bkz. Tansug, 1994: 130.
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Katalog No 013

Resim No 149 " \
Eserin Adi : Kuran Okuyan Kadin®** 's: =3 > N
Bulundugu Yer : Antik A.S Miizayede Organizasyon - S H =
Arsivinden alinmistir. g >

Eserin Tarihi : 1902

Eserin Boyutlar1 : 20x 35cm.

Eserin Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Eserin Tanimi : Halil Pasa tarafindan

gerceklestirilen calismada agaclik bir mekanda Kuran

okuyan kadin konu edilmistir.

Osmanl1 kadinlaria geng kizliktan itibaren kadinlara Kuran okuma gibi dini
vazifeleri biiyiik bir titizlikle, evde 6gretilmektedir. 1869 yilinda ‘Maarif- i Umumiye
Nizamnamesi’ hiikiimlerince geng kizlara 7- 11 yas arasi egitimin zorunlu tutuldugu
Sibyan Mekteplerinin agilmasiyla programinda alfabe, ahlak, yazi, hesap, cografya,
Osmanli tarihi ve malumat-1 nafiya (faydali bilgiler) gibi diinyevi derslerin yan1 sira
Kuran-1 Kerim dersleri konularak, dini vazifeler ev disinda, okul programina dahil
olarak 6gretilmeye baslanmistir®®. Halil Paga’nin gerceklestirdigi calismada sar1 ve
yesil renklerin karisimindan olusan, ileride deniz manzarasinin goriildiigii ormanlik
bir arazide ferace ve yagsmak giyimli kadin ¢imenlere oturmaktadir. Kadinin yaninda
kapali olarak duran semsiye vardir. Agaclik bir alanda ¢imenlerin iizerine oturan

kadin elinde tuttugu Kurani okumakta dini vazifesini yerine getirmektedir

264 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmustir. Bkz. Tansug, 1994: 194.
*% Kurnaz, 1997: 18.
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Katalog No .14

Resim No : 50

Eserin Ad1 :  Fenerbahge
Koyu?

Bulundugu Yer : Mustafa
Taviloglu Kol.

Eserin Tarihi : 1902

Eserin Boyutlar1 : 46x 32.5cm.
Eserin Teknigi : Tuval tizerine
yagliboya

Eserin Tanimi : Halil Pasa tarafindan gerceklestirilen ‘Fenerbah¢e Koyu’

isimli ¢aligma, Tanzimat ve Mesrutiyet doneminin dnemli mesire yerlerinden biri

olan Fenerbahg¢e’de gegmektedir 267,

Mesire yerlerine gitme anlayisi Osmanli Imparatorlugu’nda ilk defa Lale
devrinde (1718- 1730) baslamuis, Lale devri sonrasi gelen padisahlar doneminde
yayginlik kazanmistir. Halil Pasa’nin ‘Fenerbah¢e Koyu’ isimli ¢caligmasinda mesire
yerinde birbirinden farkli yerlerde oturan kalabalik gruplar yayginlasan mesire
eglencesini yansitmaktadir. On diizlemde sandalyeye oturan kadmlar izleyiciye
dogru bakmaktadir. Kadinlarin iizerlerine uzun elbise giymis, biri basina beyaz bir
ortli baglamis, digeri sapka takmistir. Kadinlar erkeklerden ayri belli yer ve giinlerin
kararname ile belirlenmesinin®® ve Tanzimat doénemi sonrasi kadmn kiyafeti
konusunda diger donemlere oranla daha hos goriili davranilmasinin verdigi
rahatlikla gevsek baglanmis tiilbet ve sapkanin kenarlarindan saglar1 goriilmektedir.
Resmin ortasindaki diiz yolda mesire yerine gelen diger kadinlar1 tagiyan at arabasi

ilerlemektedir.

Halil Pasa tarafindan gergeklestirilen resim, baslangigta énemli bir mesire

yeri olan, 20. ylizyil basinda ise deniz hamami olarak kullanilan, hatta deniz hamami

266 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmustir. Bkz. Tansug, 1994: 216.
27 Merig, 2007: 100.
28 Merig, 2007: 100.
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olarak varligini 1950 ve 1960 11 yillara kadar siirdiiren Fenerbahce koyunun®®, 20.

ylizy1l bagindaki goriintiisiinii belgelemektedir

299 Akcura, 1994: 25.
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Katalog No 215

Resim No 051

Eserin Ad1 : Oynayan

Cocuklar®™

Bulundugu Yer : Pinhas

Halfon Kol.

Eserin Tarihi : 1904

Eserin Boyutlar1 : 60x 35cm.

Eserin Teknigi : Tuval tizerine yagliboya

Eserin Tanimi : Halil Pasa tarafindan gergeklestirilen resmin konusu bir deniz

kenarinda gegmektedir.

Resimde birbirlerinden farkli yerlerde duran ¢ocuklar kendi aralarinda
eglenmektedir. Iskele {izerinde duran biri erkek ikisi kiz ¢ocugu denize dogru
bakmaktadir. Onlarin 6niinde duran erkek c¢ocugu denizdeki bir kayik iizerinde
durmaktadir. Erkeklerin basinda II. Mahmud doneminde giyilmeye baglayan fes
vardir. Resmin ilerisinde baginda fes olan bir erkek cocugu herkesten bagimsiz tek
basina durmakta, pantolonunun pacasini siyrrarak ayaklarini denize sokmaya
hazirlanmaktadir. Sahil kenarinda duran biri kiz, digeri erkek ¢ocuklar ferace ve
yasmak giyimli kadma dogru ilerlemektedir. Sahil kenarinda oturan kadin, elinde
semsiye oturmakta ve iskelede oynayan ¢ocuklara dogru bakmaktadir. Kadinin orada

bulunma sebebi deniz havasi almanin yani sira ¢ocuklarina goz kulak olmaktir.

% Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmugtir. Bkz. Tansug, 1994: 180.
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Katalog No .16

Resim No 052

Eserin Ad1

Goztepe’den®”’

Bulundugu Yer : B. K. Kol.

Eserin Tarihi : 1905

Eserin Boyutlar1 : 70x106cm.

Eserin Teknigi : Tuval tizerine

yagliboya

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinlilk yasam sahnesidir. Resmin konusu

kenarindan dere olan agaclik bir mekan olan Goztepe’de ge¢cmektedir. Resimde biri

tek digerleri gruplar halinde insanlar goriilmektedir.

Mesire yerleri Osmanl halkinin dogal giizellikleri nedeniyle ragbet gosterdigi
mekanlardan biridir. Ozellikle Osmanli kadinin disa kapali yasaminda agik havaya
c¢ikabildikleri ender mekanlardan biri oldugu i¢in 6nem tasir. Buna ragmen kadinlarin
gidebilecekleri yerler ve giinler kanuna baglanarak kisitlamalar getirilmis, kadin ve
erkeklerin  kendilerine ayrilan boliimlerde eglenmeleri ve  dinlenmeleri
kanunlastirilmistir. Aksi oldugu taktirde cesitli cezalar hiikme baglanmistir. Mesire
yerleri, Osmanli halkinin disa agilan yasantisin1 gorebilmek i¢in de Batililarin da
ugrak yerlerinden biri haline gelmis, Tiirk ve oryantalist ressamlarin tablolarina konu

olmugtur®’?.

Halil Paga tarafinda gerceklestirilen mesire dinlencesinde ortada ¢amurlu bir
yolda ilerleyen icinde kadin ve cocuk tasiyan bir seyir arabasi, yolun iki yaninda
insan gruplar1 yer alir. Resmin sagindaki grupta ferace ve yasmak giyimli iki kadin
oturmaktadir. Ayakta duran ferace ve yasmak giyimli diger kadmin karsisinda biri
kiz digeri erkek iki ¢ocuk durmaktadir. Resmin solunda yer alan grupta ferace ve
yasmak giyimli iki kadin bir aga¢ altinda oturmakta, karsilarinda ayakta bir erkek

cocugu durmaktadir. Erkek cocugunun basinda fesi vardir. Resmin saginda ve

"' Resim Pera Miizesi sergi katologundan almmustir. Bkz. Yaman, 2006:147.
2Germaner v.d., 2002: 263.
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solunda yer alan figiirler ¢ocuklariyla birlikte mesire yerinde dinlenmekte, araba
icinde ilerleyen diger bir grupsa mesire yerine gelmektedir. Camurlu yoldan basinda

fesi olan bir erkek ilerlemektedir. Figiirler hareket halinde verilmistir.



125

Katalog No 217

Resim No :53

Eserin Ad1 : Ada’da Figiirlii Peyzaj*”
Bulundugu Yer : Halil ibrahim iper Kol.

Eserin Tarihi : 1906

Eserin Boyutlar1 : 48.5x29cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanim1 : Resmin konusu giinliik yasam

sahnesidir. Resme donemin Onemli mesire yerlerinden

biri olan Ada’da yapilan bir dinlence yansimistir.

Resimde ikiserli ve tigerli olmak tlizere ii¢ ayr1 grup goriiliir. Yolda esek
iizerinde fesli bir erkek ve basinda sapkasi olan kiigiik kiz ilerlemektedir. Resmin
gerisinde yoldan yiliksek toprak zeminde oturan gl grup belli belirsiz
goriilmektedir. Resmin 6n diizleminde yer alan diger iiclii grupsa yere serilmis bir
kilim iizerinde oturmuslardir. Onde duran kiigiik kiz uzun kollu elbise giymistir.
Onun yaninda duran gen¢ kadin kirmizi ferace, beyaz yasmak giyimlidir. Geride
duran kadinsa belli belirsiz verilmistir. Piknik yapmaya gelen kadinlarin yanlarinda
duran sepet icinde yiyecekleri vardir. Resmin ilersinde goriilen deniz manzarasi

resme derinlik etkisi katmaktadir.

7 Resim, Rezan Has Miizesi sergi katalogundan almmustir. Bkz. Giray, 2007: 77.
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Katalog No 18

Resim No : 54

Eserin Ad1 : Goksu’da Piknik?™*

Bulundugu Yer : Erol Abiral Kol.

Eserin Tarihi : 1907

Eserin Boyutlar1 : 50x 81cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinlik yasam

sahnesidir. Resimde Goksu deresi kenarinda gecen bir

piknik yansitilmaktadir.

Osmanli halkinin ragbet gosterdigi Goksu mesiresi, II. Abdiilhamid
doneminde bir siire yiiksek riitbelilerin, sehzade ve aristokratlarin ugrak yeri olmus,
zamanla halk tarafindan gidilen mesire yerlerinden birine doniigmiistiir. Evliya
Celebi seyahatnamesinde ‘ab-1 hayat’ benzeri bir nehri oldugu ve yiiksek agaglarla
stisli olarak tanimladigi Goksu mesiresine yapilan gezintiler yazin sicak aylarinda
baslayip, sonbahara kadar devam etmekte, diger mesire yerlerinden daha uzun siire

gidilebilmektedir”.

Osmanli sosyal yasaminin nabzini tutan mesire yerlerinin tadina varabilmek
icin bir giinde birka¢ mesire yerine gidilmektedir. Ogle vakti gidilen mesire yerinde
yemek yenmektedir’’®. Halil Pasa tarafindan gerceklestirilen ‘Goksu’da Piknik’
isimli ¢calismada Goksu nehri kiyisinda, ormanlik arazide oturan ferace ve yagmak
giyimli ii¢ kadin kendi aralarinda sohbet ederek, giizel giiniin tadin1 ¢ikarmaktadir.
Onlardan ayri1 yerde duran kadin ise ates iizerinde tencerede yenecek yiyecekleri
pisirmektedir. Kadinlar gittikleri mesire yerlerinden birinde, Goksu’da, 6gle vakti,
yemek molas1 verirken resme yansimistir. Resimde agacglarin ve kadinin dereye aksi

basariyla verilmistir.

" Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmustir. Bkz. Tansug, 1994: 183.
25 Goktas, 1994: 407.
216 Goktas, 1994: 407.
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Katalog No : 19

Resim No : 55

Eserin Ad1 : Peyzaj®”’

Bulundugu Yer : Asuman Binbir Kol.

Eserin Tarihi : 1910

Eserin Boyutlari : 45x 60cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinlik yasam

sahnesidir. Resmin konusu sik agacli bir ormanda

geemektedir.

Resimde yesil, kahverengi, sar1 ve tonlarindan meydana gelen agaglar resmin
ortasindan gecen yolun iki yanina dizilmistir. Birbirine yakin mesafede olan agaclar
resmin biiyiik c¢ogunlugunu kaplamaktadir. Resmin ortasindan gecen yol sari,
kahverengi ve yesil tonlarinda olusturulmustur. Agaclarin gélgesi yola diismektedir.
Yolun kenarinda anne ve kizi ilerlemektedir. Kadinin elinde glinesten korunmak i¢in
kirmizi1 semsiye, lizerinde ferace ve beyaz yasmak giyimlidir. Yaninda elinden

tuttugu kiiciik kizla birlikte piknik yapacaklar: yere dogru ilerlemektedirler.

7 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmugtir. Bkz. Tansug, 1994:170.
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Katalog No : 20

Resim No : 56 ATl PR - |
Eserin Ad1 : Peyzaj*"® <
Bulundugu Yer IRHM

Eserin Tarihi 11911

Eserin Boyutlari : 46.5x65cm.

Eserin Teknigi : Tuval lizerine

yagliboya

Eserin Tanim1 : Resmin widlng

konusu giinliik yasam sahnesidir. Resmin konusu bir mesire yerinde gegmektedir.

Resimde yer alan dere kenarinda, yaninda c¢ocukla geng¢ bir kadin, onlarin
ilerisinde gen¢ bir erkek goriilmektedir. Resmin gerisinde erkege dogru ilerlen,
sirtinda yiikii olan kadinin iizerinde beyaz elbise, elbisesinin lizerinde siyah hirkasi,
basinda beyaz tiilbenti vardir. Kadinin 6niinde duran kiigiik kiz iizerine turuncu uzun
elbise giymistir. Erkek, dere kenarinda bir ayagini tagin istiine koymus, eliyle diger
ayagini tutmaktadir. Dere kenarinda yer alan anne, kiigiik ¢ocuk ve erkekten olusan
figiir grubunun bir arada verilmis olmas1 Mesrutiyet donemi anne, baba ve ¢ocuktan
olusan cekirdek ailesinin mesire gezisinin resme yansidigini diisiindiiriir. Anne ve
kizinin golgesi dereye yansimigtir. Halil Pasa’nin gergeklestirdigi bir¢cok peyzaj
konulu resimlerde oldugu gibi 151k ve renk oOgelerinin saydam berrakligi
vurgulanmistir. Halil Pasa gergeklestirdigi peyzaj orneklerleriyle 151k 6gelerini renk
degerleriyle kaynastirmayi basararak 151k Ogesinin Tiirk resminde ilk biiyiik
devrimcisi olmay1 basarmis, bu bakimdan izlenimci anlayisa ilk yonelis Halil Pasa

tarafindan gerceklesmistir®”".

7% Resim Pera Miizesi sergi katologundan almmustir. Bkz. Yaman, 2006:149.
7 Tansug, 1994: 39- 40.
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Katalog No 21

Resim No : 57

Eserin Ad1 : Bahgede Kadinlar®™®°

Bulundugu Yer : Conrad Istanbul Osmanli Sanat
Eserleri Kol.

Eserin Tarihi 21917

Eserin Boyutlar1 : 86.5x 129cm.

Eserin Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinlilk yasam

sahnesidir. Resimde bir evin bahgesinde kadinlar

tarafindan yapilan miizikli bir eglence yansitilmaktadir.

Resmin ortasinda bulunan havuz mekani ikiye ayirir. Resmin 6n ve arka
diizleminde kadin gruplar1 yer alir. On diizlemde bir kameriye altinda, iizerinde
fincan takimi olan bir masa etrafinda, biri sandalyede, digeri yer minderine oturmus
iki miizisyen kadin vardir. Osmanli sosyal yasantisinda ozellikle saray ve zengin
konaklarinda miizikli dinletiler talep gérmiis, miizisyenlik kadinlar i¢in bir is kolu
olusturmustur. Zengin konaklarinda siirekli bulundurulan saz takiminin yani sira
bagimsiz olarak calisan, diigiin ve eglencelerde istenildiginde g¢agrilan miizisyen

kadinlar da bulunmaktadir®®

. Resmin 6n diizleminde yer alan iki kadin miizigi
meslek edinmis gen¢ kadinlardir. Miizisyen kadinlardan sandalyede oturan saz,
mindere oturan def ¢almaktadir. Resimde merdivenlerden ¢ikilan ikinci bir mekan
vardir. Bu ikinci mekanda bir masa etrafinda yer alan kadin figiirlerinden biri ayakta,
biri sandalyede digerleri yerde oturmaktadir. Kadinlarin bir kaginin resmin gegtigi
mekanin 6zel miilkiyete ait olmasinin getirdigi rahatliktan saglar1 agiktir. Halil Pasa
tarafindan yapilan ve bir evin bahgesinde gegen resimde doga pitoresk bir heyecanla

tuvale aktarilmustir.

%0 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmustir. Bkz. Tansug, 1994: 178.
281 Kafadar, 1993: 204.
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Katalog No 122

Resim No : 58

Eserin Ad1 : Peyzaj**?
Bulundugu Yer : Ekrem
Topgu Kol.

Eserin Tarihi 11927

Eserin Boyutlar1 :42x 28cm.
Eserin Teknigi : Tuval

iizerine yagliboya
Eserin Tanimi : Resmin konusu giinliik yasam sahnesidir. Resmin konusu ev

ve agaclarin bulundugu agik bir mekanda gegmektedir.

Resimde diiz bir zeminde biri tek, digerleri ¢ift kadinlar oturmaktadir. Bir
agac altinda yere serili bir kilim tizerine oturan kadinlar, sar1 ve kirmizi renkli ferace,
beyaz yagmak giyimlidir. Yanlarinda hasir bir sepet ve tabak durmaktadir.
Birbirlerine bakarak sohbet eden kadinlar bulunduklari glizel mekanin tadini
cikarmaktadir. Yanlarinda ayakta duran erkek cocugu goriiliir. Agac altinda sohbet
eden kadinlardan bagimsiz duran bir kadin daha vardir. Yesil ferace, beyaz yagsmak
giyimli kadin, yol kenarinda, bir kemer altindan gegen dere manzarasini
seyretmektedir. Kadinlarin bulundugu mekanin gerisinde ahsap ve cumbali evler
tipik Osmanli evlerini yansitmaktadir. Resmin gerisinde uzun servi agaglari

goriilmektedir. Resmin geneline yesil ve sarinin tonlar1 hakimdir.

2 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmugtir. Bkz. Tansug, 1994: 181.
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Katalog No 023
Resim No : 59
Eserin Ad1 :Bostanci
Plajinda Yelkenli*®
Bulundugu Yer :Halil
Ibrahim Iper Kol.
Eserin Tarihi 11930 S
Eserin Boyutlar1 : 33x65¢cm. @ff Tt
Eserin Teknigi : Tuval tizerine yagliboya
Eserin Tanimi : Resmin konusu giinliik yasam sahnesidir. Resmin konusu bir

deniz kenarinda deniz kenarinda, Bostanci plajinda gegmektedir.

Istanbul halkinin denize girme Kkiiltiirii edindikleri ilk yerler deniz
hamamlaridir. Deniz hamamlar1 19. ylizy1l ortalarinda sahil seritlerinde kurulmaya
baglanmistir. Kadinla erkegin bir paravanla ayrilarak birbirlerinde ayri yerlerde
denize girdikleri deniz hamamlarinin baslangigtaki sayisi iictiir. Istanbul’da bu
kiiltiiriin  benimsenmesiyle deniz hamamlarinin sayilarinda artis  olmustur.
Istanbul’un isgal giinlerinde Florya’da bulunan ve burada denize giren Beyaz Ruslari
gérmeye gelen Osmanli halki, pesi sira Ingilizlerin Florya’da kadin ve erkekli
gruplar halinde denize girdiklerinin goriilmesiyle Istanbul halki tarafindan plaj
kiiltiirii benimsenmeye baslamistir™. Cumhuriyet doneminin basta kiyafet ve kadin-
erkek konularinda getirdigi esitlik ortamiin verdigi rahatlikla plaj kiiltiirii iyiden
iyiye benimsenmis, kadin ve erkegin birlikte denize girdikleri mekanlara

donlismiistiir.

Resmin gerisinde sira halinde uzanan tepeler, denizde yelkenli ve bir sandal
goriilmektedir. Resimde, kadin ve erkekli gruplar denize girmekte, semsiye altinda
plajda oturmaktadir. Resimde yer alan figiirlerin anlik hareket hali yansitilistir. Halil
Pasa tarafindan Cumbhuriyetin ilk ¢eyreginde yapilan ‘Plaj’ isimli resim kadin ve

erkegin birlikte denize girdikleri mekanlara doniisen plaj kiltlirii belgeci bir

*’Resim, Rezan Has Miizesi sergi katalogundan alinmustir. Bkz. Giray, 2007: 79.
2 Akcura, 1994: 25.
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yaklasimla aktarilmistir. Imparatorluktan Cumhuriyete gegis siirecinde sosyal hayatta

goriilen doniisiimleri yansitan en iyi 6rneklerden biridir.
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Katalog No 124

Resim No : 60

Eserin Ad1 : Sadirvan®

Bulundugu Yer : Ozel Kol.

Eserin Tarihi D

Eserin Boyutlar1 -

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinliik yasam

sahnesidir. Resim agaclik bir alanda bir sadirvan

kenarinda gegmektedir.

Resimde ortasindan bir yol gecen agaclik mekanin solunda bir sadirvan yer
almaktadir. Sadirvanin karsisinda yoldan yiiksek bir zeminde agaglar altinda bagdas
kurmus oturan bir kadin yer alir. Kadmin karsisinda mavi uzun bir elbise giyimli,
basinda sart tiilbent olan gen¢ kadin durmaktadir. Geng kadin oturan orta yash kadina
sadirvandan aldig1 suyu bardakta uzatmaktadir. Resmin ortasindaki yolun karsisindan
geng bir erkek ilerlemektedir. Yiiksek aga¢ dallarindan sizan giines 1siklar1 sadirvani

aydinlatmaktadir.

% Resim, Sezer Tansug’un Cagdas Tiirk Sanati kitabindan alinmustir. Bkz. Tansug, 1993: 367.
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Katalog No 025

Resim No 61

Eserin Ad1 : Kirda Kitap Okuyan Kadin ve
Cocuklar®®

Bulundugu Yer : Halil ibrahim iper Kol.

Eserin Tarihi D -

Eserin Boyutlar1 : 46x27cm.

Eserin Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinliik yasam

sahnesidir. Resmin konusu ormanlik bir arazide, mesire

yerinde gecmektedir.

Resmin gerisinde sar1 ve yesil tonlardan olusturulan kirda biri erkek, {i¢ cocuk
oynamaktadir. On diizlemde bir agag altinda gri renkli ferace, beyaz yasmak giyimli
kadin oturmaktadir. Kadinin yaninda kapali olarak duran kirmizi bir semsiye vardir.
Bir agag¢ altinda oturan orta yasli kadin, bir taraftan ¢ocuklariyla geldigi ormanlik
arazide onlar1 gozetme gorevini istlenirken diger taraftan elinde tuttugu kitabi
okumaktadir. Kadini kitap okurken ele alan daha erken tarihli 6rnek Osman Hamdi
Bey tarafindan, bir evin i¢inde, ‘Okuyan Kadin’ isimli ¢alismada konu edilmistir.
Ancak Osman Hamdi Bey’in resmine konu olan kadin muhtemelen iist diizey bir
aileye mensup, evinde aldigi egitimle okur- yazar olabilen bir kadindir. Halil
Pasa’nin ‘Kirda Kitap Okuyan Kadin ve Cocuklar’ isimli ¢caligmasindaysa giyim ve
kusamindan orta halli oldugu anlasilan kadin, bu kez kitap okuma eylemini, acik bir
alanda gergeklestirmektedir. Kadinin orta halli goriintiisii okuma- yazma oraninin
kadinlar arasinda tist tabakadan, orta halli insanlara kadar yayginlasmaya bagladigini

gdstermektedir”™.

2% Resim, Rezan Has Miizesi sergi katalogundan alimustir. Bkz. Giray, 2007: 76.
7 Eger kadimin okudugu Kuran degilse.
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Katalog No 126

Resim No 162

Eserin Ad1 : Goksu Deresi**®

Bulundugu Yer . Kile Sanat Galerisi A.S

arsivinden alinmistir

Eserin Tarihi T -

Eserin Boyutlar1 : 56x 72cm.
Eserin Teknigi : Tuval lizerine yagliboya
Eserin Tanimi1 : Resmin konusu giinliik

yasam sahnesidir. Resimde Goksu mesire yerinde yapilan sandal gezintisi ve mesire

eglencesi yansitilmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun 6nemli mesire yerlerinde biri olan Goksu’ya
kars1 kiyida oturanlar kayikla, ayn1 yakada oturanlar ise genellikle okiiz arabalariyla
gelmektedirler289. Deniz ve ormanlik arazinin i¢ ice oldugu Goksu kadinlarin ugrak
yerlerinden biridir. Halil Pasa’nin gergeklestirdigi ‘Goksu Deresi’ isimli ¢alismada
ferace ve yasmak giyimli kadinlar dereden sandalla ge¢cmektedir. Dere kenarinda
hareket halinde verilen kadin grubu, onlarin yaninda, onlardan bagimsiz duran
semsiye altinda duran iki figiir glizel bahar havasinin tadini1 ¢ikarmaktadir. Resmin

arka diizleminde bir ve iki katli evler, dere kenarinda ikinci sandal goriilmektedir.

Calismada derenin yiizeyine yansiyan aga¢ ve sandal golgesi, sandal ve
kiireklerin yol alirken derede biraktig1 iz, derenin saydam goriintiisii Halil Paga’nin

tizerinde 6nemle durdugu konulardan biri olarak basariyla verilmistir.

88 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmustir. Bkz. Tansug, 1994: 148.
2 Germaner v.d., 2002: 269.
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Katalog No 127

Resim No 163

Eserin Ad1 : Peyzaj*”
Bulundugu Yer : Kudret
Cetinkaya Kol.

Eserin Tarihi D -

Eserin Boyutlar1 :27x 19cm.
Eserin Teknigi :Tuval

iizerine yagliboya
Eserin Tanimi : Resmin konusu giinlilk yasam sahnesidir. Resmin konusu

ormanlik bir arazide, bir mesire yerinde gecmektedir.

Resimde yesil ve tonlarindan olusturulmus agaclar resmin biiylik bir kismini
kaplamaktadir. Resimde sar1 ve tonlarindan olusturulmus toprak bir zemin tizerinde,
bir aga¢ altinda oturup dinlenmekte olan kadinlar yer almaktadir. Kadinlardan biri
beyaz ferace, beyaz yagmak, digeri kahverengi ferace, beyaz yagmak giyimlidir.
Resmin kenarinda yolda ilerleyen bir seyir arabas1 mesire yerine gelen diger gruplari
tagimaktadir. Resimde Osmanli kadinin sosyal yasantisinin nabzi tutan mesire
kiltiiri  yansitilmistir. Kadinlarin eriyen konturlari izlenimci akima yakin bir

anlayista verilmistir.

0 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmugtir. Bkz. Tansug, 1994: 132.
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Katalog No 28

Resim No 48

Eserin Ad1 : Peyzaj™'

Bulundugu Yer : Antik A.S Miizayede ve Organizasyon
Arsivi

Eserin Tarihi D -

Eserin Boyutlar1 :48x 141cm.

Eserin Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Eserin Tanimi1 . Resmin konusu ginlik yasam

sahnesidir. Resmin konusu bahar ¢igekleri ve agaclarin

goriildiigii bir mekanda ge¢mektedir.

Resmin 6n diizleminde sari, mavi, kirmizi, beyaz ve

pembe renklerden olusan bahar c¢icekleri goriilmektedir ve

cicekler resmin biiyiik bir kismimi1 kaplamaktadir. Resmin
ortasinda yer alan, uzun bir elbise ve beyaz basortli giyimli kadin elinde ¢aldig1 utla
yolda ilerlemektedir. Mekanin gerisine dogru uzayan yol resme derinlik etkisi
katmaktadir. Resmin gerisinde duran kadin ve agaclar 6n diizlemde goriilen ¢igeklere
gbre daha silik verilmistir. Rengarenk c¢icek ve agaclarla adeta diissel bir mekan
gerceklestirilmistir. Resmin ortasinda ferace ve yasmak giyimli, elinde ¢aldigi utla

yolda ilerleyen geng¢ kadin mekanin diisselligini pekistiren bir unsurdur.

! Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan almmustir. Bkz. Tansug, 1994: 172
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Katalog No 129

Resim No : 64

Eserin Ad1 : Peyzaj™”

Bulundugu Yer : Antik A.S Miizayede ve Organizasyon
Arsivi

Eserin Tarihi D -

Eserin Boyutlar1 :48x 141cm.

Eserin Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Eserin Tanimi1 . Resmin konusu ginlik yasam

sahnesidir. Resmin konusu kenarlarinda agaclar olan bir derede

gecmektedir.

Resmin 6n diizleminde biiylik yaprakli bitkiler

goriilmektedir. Ortada yer alan derenin iki yaninda sar1 ve yesil

tonlarindan meydana gelen agaclar goriilmektedir. Derenin bir
kenarinda biri ayakta, digeri oturan ferace ve yagmak giyimli kadinlar dere kenarinda
bulunmanin tadin1 ¢ikarmaktadir. Kadinlarin yaninda basinda fes olan bir erkek
cocugu elinde tuttugu sopayr dereye batirarak oynamaktadir. Resimde kadinh
cocuklu bir grubun yaptigr mesire gezisi yansitilmistir. Agaclarin dereye aksi ve

derenin saydam goriintiisii basariyla verilmistir.

2 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmugtir. Bkz. Tansug, 1994: 173.
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Katalog No : 30

Resim No : 65

Eserin Ad1 : Peyzaj™”

Bulundugu Yer : Ender Mermerci Kol.

Eserin Tarihi D

Eserin Boyutlar1 :48x 141cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu gilinlik yasam

sahnesidir. Resim, agaclik bir mekanda, bir mesire yerinde

gecmektedir.

Resmin 6n diizleminde beyaz ve pembe renkli ¢igekler
yer almaktadir. Halil Pasa’nin birgok resminde oldugu gibi

burada da agaclar sar1 ve yesilin tonlarindan olusturulmustur.

Resimde ikisi ayakta, ikisi oturmakta olan dort figlir yer alir.

Cimenlerde oturan kadinlar pembe ve siyah ferace, beyaz yasmak giyimlidir ve
kadinlardan biri elinde gilinesten korunmak i¢in actigr semsiyeyi tutmaktadir.
Cimenlik yolda ayakta duran kadin pembe ferace, beyaz yasmak giyimlidir ve
cocugunun elinden tutarak oturan kadinlara dogru ilerlemektedir. Resim bir bahar

giinii, 0gle vakti, kadinlarin birlikte yaptig1 mesire gezisini yansitmaktadir.

3 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmugtir. Bkz. Tansug, 1994: 174.
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Katalog No 31

Resim No : 66

Eserin Ad1 : Peyzaj*™
Bulundugu Yer : Selma
Gtirani Kol.

Eserin Tarihi D -

Eserin Boyutlar1 : 80x 55cm.

Eserin Teknigi : Tuval
iizerine yagliboya
Eserin Tanimi : Resmin konusu giinlik yasam sahnesidir. Resim, derede

yapilan sandal gezisini yansitmaktadir.

Resimde iizerinden bir koprii gegen derede sandalda {i¢ kadin, bir hamlaci
goriilmektedir. Sandalda bulunan kadinlar ferace ve yasmak giyimlidir. Sandal
kullanan kisinin erkek olmasi nedeniyle yiizlerini seffaf bir ortii ile kapatmislardir.
Ellerinde giinesten korunmak i¢in agtiklari semsiyeyi tutmaktadirlar. Hamlacinin
arkasinda yer alan kiiciik kiz, sar1 bir elbise, elbisesiyle ayn1 renkte sapka giymistir.
Hamlacimin basinda fes vardir ve saygi isareti olarak sandalda yer alan kadinlara
bakmadan kiirekleri ¢ekmektedir. Kopriiniin kenarinda duran biri baginda fes olan
erkek, digeri kadin olan figlirler muhtemelen binmek {izere sandal gelmesini
beklemektedir. Resimde Osmanli toplumunda orta halli kesiminin sosyal yasantisinin
kadinl erkekli glinliik hareketli hali yansitilmistir. Bu resimde de Halil Pasa derenin

saydam goriintiisiinii, sandalin ve kopriiniin dereye diisen aksi basariyla vermistir.

% Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmugtir. Bkz. Tansug, 1994: 149.
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Katalog No 132

Resim No : 67

Eserin Ad1 : Peyzaj*”®
Bulundugu Yer : Kile Sanat
Galerisi A.S Arsivi.

Eserin Tarihi D -

Eserin Boyutlari : 80x 60cm.
Eserin Teknigi : Tuval tizerine
yagliboya

Eserin Tanim1 : Resmin konusu

giinlik yasam sahnesidir. Resim, ortada acik bir arazi, kenarlarinda evler goriilen

acik bir mekanda gegmektedir.

Resmin gectigi mekan Osman Hamdi Bey tararindan gergeklestirilen

2965

‘Gebze’den Manzara™”’ isimli resminde gecen mekanla aynmidir. Sanat¢i, Osman

Hamdi Bey’in tablosundan esinlenerek yapmis olmalidir.

Halil Pasa’nin ‘Peyzaj’ isimli resminde yol kenarinda ahsap, cumbali,
karakteristik Osmanli evleri dizilmistir. Evlerin 6niinde birbirleriyle konusan insanlar
goriilmektedir. Acik arazide ferace ve yagsmak giyimli bir kadin, yaninda kii¢iik bir
kiz ¢ocugu yer almaktadir. Arazinin bir kenarinda saman yigmi yaninda saman
arabasi bulunmaktadir. Resmin gerisinde kubbesi se¢ilen bir cami goriilmektedir.
Resmi gegtigi mekan ve evler tipik Osmanli kasabasi goriiniimiindedir. Siradan bir
kasabanin (Osman Hamdi Bey’in ‘Gebze’den Manzara’ isimli ¢alismasina olan
benzerliginden dolay1 resmin gegtigi yer Gebze olmalidir.) glinliik yasami yansitan
resimde evleri dnilinde konusan insan figiirleri anlik bir halinde yansitilmistir. Halil

Pasa’nin bir¢ok resminde oldugu gibi sar1 ve tonlar1 resme hakimdir.

% Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmustir. Bkz. Tansug, 1994: 154.
¢ Bkz. Resim No. 24.
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Katalog No 133

Resim No : 68

Eserin Ad1 : Piknik®’

Bulundugu Yer : Kile Sanat Galerisi

A.S Arsivi

Eserin Tarihi D -

Eserin Boyutlar1 : 24x 20cm.

Eserin Teknigi . Tuval  fizerine

yagliboya

Eserin Tanimi : Halil Pasa tarafindan gergeklestirilen resim ormanlik bir

alanda, bir mesire yerinde ge¢mektedir.

Osmanl1 sosyal yasaminda 18. yiizyilda goriilmeye baslayan mesire yerlerine
gitmek anlayis1 zamanla piknik anlayisina doniismiistiir. Halil Pasa’nin
gerceklestirdigi ‘Piknik’ isimli resimde ormanda yere serdikleri bez iizerinde oturan
kadinli cocuklu topluluk piknik yapmaktadir. Yere serili bez iizerinde oturan ferace,
yasmak giyimli kadinlar getirdikleri yiyecekleri yemektedirler. Onlarin yaninda
ayakta duran pembe ve mavi elbiseli kizlarin yiizleri ¢izilmemistir. Bu da resmin
bitmemis oldugunu diisiindiiriir. Geri planda yanda, bir el arabasinin i¢inde baska bir
kiz ¢ocugu oturmaktadir. Resmin gerisinde ¢itlerle smirlanan bir alan daha

goriilmektedir. Ormanlik alan yesil ve sarinin tonlarinda verilmistir.

*7 Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmugtir. Bkz. Tansug, 1994: 156.
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Katalog No 134

Resim No : 69

Eserin Ad1 : Yali Kapisinda
Kadinlar**®

Bulundugu Yer : Aydin Cumali
Kol.

Eserin Tarihi D -

Eserin Boyutlari :53x 43cm.
Eserin Teknigi : Tuval iizerine
yagliboya

Eserin Tanimi : Resmin konusu giinliik yasam sahnesidir.

Yar1 enteriyor, yar1 agik hava sayilabilecek resimde oniinde deniz goriilen yali
esiginde biri yagh, diger ikisi gen¢ kadinlar sirtlart resme doniik olarak
goriilmektedir. Yasli kadinin bas1 beyaz ortiiyle kapanmis, geng kizlarinki ise agiktir.
Geng kizlarin iizerinde iki parcadan olusan kiyafet vardir. Sirtlar1 resme doniik duran
kadinlar resme konu olduklarindan habersiz dikis ya da benzeri bir isle mesgul
olurken resme yansimistir. Resmin kenarinda gorillen kapr resme kesit

olusturmaktadir.

% Resim, Sezer Tansug’un Halil Pasa kitabindan alinmugtir. Bkz. Tansug, 1994: 117.
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c) Hasan Riza (1858- 1912)

Ugiincii kusak asker ressamlar arasinda yer alan Hasan Riza 1858 yilinda
Uskiidar Agahamami’nda dogmustur’®. Askeri riistiye ve idadide gérdiigii egitimin
ardindan bahriye mektebine girmis, idadinin son senesinde ¢ikan 1877- 1878 seferine

goniillii olarak katilmistir®®".

Resme olan meraki ¢ok kiiciik yaslarda baslayan Hasan Riza’nin, Sami
Yetik’e anlattigima gore bu donemlerde komiir parcalariyla evinin duvarlarina
kalyonlar ¢izecek kadar heveslidir resim ¢izmeye®”. Askeri liseye girdiginde resme
olan yetenegi nedeniyle arkadaslar1 arasinda ‘Ressam Hasan Riza Uskiidar’ diye
cagrilmaya baslamistir’®. Savas sirasinda cephede bulunan Italyan bir gazette
ressaminin korumaligina verilmeyi isteyerek, korumaligina getirilmistir. Hasan Riza,
bu ressamdan etkilenmis ve onun ¢alismalarini yakindan izlemistir. Italyan ressamm
yaptig1 karakalem c¢alismay1 ressama gostererek takdir almis ve aralarinda dostluk

kurulmustur®®,

Savag bittikten sonra Heybeli Ada’da Bahriye Mektebine devam eden Hasan
Riza, orada yasayan Italyan ressam ile baglarmi koparmayarak goriismeye devam
etmistir. Bahriye’ nin son sinifinda okurken sultan Abdiilhamid'in (1876- 1909),
‘Sultaniye Gemisi’nin kamaralarint stislemekle gorevlendirilmis ve gosterdigi
basaridan dolayr okuldan mezun olmadan subay riitbesine getirilerek
Odiillendirilmistir. Ancak bu &diiliin arkadaslar1 tarafindan hos karsilanmamasini
icine sindiremeyen ve igerleyen Hasan Riza, askerligi birakarak Italyan ressamdan

aldig1 talimatlar dogrultusunda, resim egitimi almak igin italya’ya gitmistir’®. On

299 Siiheyl Unver, (1970): Ressam Sehit Hasan Riza Hayati ve Eserleri, Milli Egitim Basimevi,
Istanbul: s. 1 Hasan Riza’nin dogum tarihi Niizhet Islimyeli’nin Tiirk Ressamlar ve Ekoller ve Ekoller
kitabinda ve S. Pertev Boyar’in Tiirk Ressamlari, Hayatlar1 ve Eserleri kitabinda, 1860 olarak
verilmistir. Bkz. Islimyeli, 1965: 52; Boyar, 1948: 65.

39 Unver, 1970: 1.

3 fslimyeli, 1965: 52.

302 Sami Yetik,(1940): Ressamlarimiz, Marifet Basimevi, C. 1, Istanbul: s. 58.

2 Unver, 1970: 2.

* Yetik, 1940: 58- 59.

3% Boyar, 1948: 66.
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sene kaldig1 Italya’da Roma, Floransa ve Napoli atdlyelerinde calismis, oradaki
miizelerde etiit yapma sans1 bulmustur. Italya’da on sene kaldiktan sonra Misir'a
giden sanatgi, orada iki yil kizgin ¢6lleri ve tarihi eserleri ¢alisarak sanat anlayigini

gelistirmistir ™.

Hasan Riza on iki sene yurt disinda gordiigii egitim sonrasi ailevi nedenlerden
Istanbul’a déndiigiinde Kaptan Pasa tarafindan riitbesi geri verilmek istenmis fakat
kendini sanata adayan Hasan Riza bu teklifi kabul etmeyerek Edirne’ ye gitmek

istemis ve ¢ok sevdigi Edirne’de, Sanay-i Nefise Mektebi’nde miidiirlik yapmistir®””.

Sami Yetik, Balkan Savasi sirasinda Edirne Hastanesinin miidiirliik gorevini
sirdiren Hasan Riza’nin, 13 Mart 1912 yilinda Edirne’ ye yapilan siddetli
bombardimandan eserlerini kurtarmak icin gittigi atdlyesinde Bulgar askerleri
tarafindan pargalanarak sehit edildigini, Hasan Riza'nin yakin arkadasi ve sanat
okulu Ogretmenlerinden yiizbasi Cemil Bey ise sanatg¢inin eserlerini kurtarmaya

giderken yolda schit edildigini soylemektedir’®®.

Hasan Riza’nin gergeklestirdigi eserlerinin ¢ogu savas sirasinda yagmalanmis
bir kismi da yakin dostlar1 tarafindan Istanbul’a getirilmistir. Eserlerinde canli ve
parlak renkleri kullanan ressam, kirmizi renge agirlik vermistir. Ressam Hasan Riza
her teknikte ve konuda resim yapabilen bir sanatgidir. Karakalem, yagliboya, pastel,
tarama yontemleriyle, portreden manzaraya kadar cesitli konularda resim
gerceklestirmistir. Ancak kendisinin resimde asil segtigi konu savas tarihimizdeki
kahramanlik sahneleri olmustur. En biiyiik basarilarin1 bu alanda gdstermis ve bu
alanda meshur olarak isim yapmistir. Gergeklestirdigi resimlerin kompozisyonlarini
kendisi hazirlamistir. italya'da kaldig1 uzun yillarda tarihi konularda mutlaka ilham
almis olmalidir, ancak figiirleri ve tarihi kostiimleri {izerinde birer birer etiitler
yaparak, eserlerine yalniz sanat Ozelligi olarak degil, Osmanl tarihini yasatmak

amaciyla da gerceklestirmistir. Osmanli tarihini ¢ok iyi bilen Hasan Riza, istedigi her

306 yetik, 1940: 61.
7 Boyar, 1948: 66.
3% Boyar, 1948: 67.
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sahneyi yasiyor ve yasatabiliyordu. Gergeklestirdigi resimlerde kendisini de savasta
baskumandan yerinde bulunan padisahlarin mahiyetlerinde bazen yaveri, bazen bir
yenigeri zabiti olarak resme dahil etmistir. Tarihi tablolarda o zamana kadar
goriilmemis 6zelliklerden biri de budur. Asari Atika Miizesi miizesi miidiirii ressam
Osman Hamdi Bey de tablolarina kendini de katarak resimler gergeklestirmistir
ancak bunu ileriye gotiiren Hasan Riza Bey olmustur. Hasan Riza Bey yasadigi
siirece asla fircasini elinden birakmamuis, siirekli calismistir. Bu ruhu ancak

ogrencilerinden ressam Hayri Cizel'e asilayabilmistir’®’.

Kuvvetli anatomi bilgisi ve renk anlayisina sahip olan Hasan Riza, sanata
milli ruh katma gorevini basariyla uygulamis, gergeklestirdigi resim ve etiitleri
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasinda yaymlanmistir. Onun yasarken en biiyiik
istegi gerceklestirdigi biiylik boy savas konulu resimlerden koleksiyon olusturmakti.

e . 310
Ancak hazin 6liimii buna imkan tanimamistir” .

* Unver, 1970: 9.
319 fslimyeli, 1965: 53.
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Hasan Riza’nin Kadin Konulu Resimleri

Katalog No 01

Resim No 270

Eserin Ad1 : Havuz Basinda Gergef
Isleyen Kadinlar®"!

Bulundugu Yer : Edirne Belediye
Bagkanlig1

Eserin Tarihi : 1901

Eserin Boyutlari : 138x210cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi :  Hasan Riza tarafindan

gerceklestirilen resmin konusu giinlitk yasam sahnesidir.

Resimde mermer doseli bir avluda, oreke onilinde gergef isleyen bir kiz, sol
yaninda yerde bir ud durmaktadir. Geng¢ kadinin karsisinda ayaklarinda halhal olan
mavi basortiilii geng bir kadin, yaninda arap cariye, solda bir havuz basinda yere
oturmus su ile oynayan bir ¢ocuk ve ayakta arkasi doniik baska bir gen¢ kadin

goriilmektedir. Avlu kapisindan goriinen bahge resme derinlik etkisi katmaktadir.

Resimde yer alan ayaktaki gen¢ kadin ve c¢ocuk disinda oturan kadinlarin
odagin1 oreke baginda gergef isleyen kadin olusturmaktadir. Osmanli kadininin
giinliik ev i¢i yasantisinda el is¢iligi onemli bir yer tutmustur. Gergef isciligi de bu
alanlardan biridir. Gergef ustas1 kadinlarin konaklarma giderek islemek ogrenilir,
usta kadinlar tarafindan gergef islemeyi 6grenen geng kizlar, isledikleri gergefleri ilk
olarak hocalarina hediye ederdi. Gergefle islenen el isleri yapiliglarina gore isimlere
ayrilirdi. El emegi g6z nuru olan bu nadide el is¢iligi eserleri Avrupalilarin ragbet

gostermesiyle satildiklar1 ve ticarete doniistiigi olmustur’'?. Hasan Riza tarafindan

3! Resim, Esra Uzungakmak’in Yiiksek Lisans tezinden alimmustir. Bkz. Esra Uzungakmak, (2008):
Ressam Sehit Haan Riza, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dalh
Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Edirne: s. 45

312 Abdiilaziz Bey, 2000: 105.
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gerceklestirilen eserde gergef isleyen kadinin cevresinde oturan diger kadinlar
yapilan ise ilgi ve merakla bakmakta bu da 6grenmek iizere geldikleri izlenimini

uyandirmaktadir.

Hasan Riza tarafindan gerceklestirilen resimde detaylar gézden kagamayacak
sekilde islenmistir. Resimde yer alan figiirlerin tamami anlik bir hareket halinde

yakalanmis bu da resme akicilik kazandirmistir.
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Katalog No 12

Resim No 271

Eserin Ad1 : Kuzular’?

Bulundugu Yer : Edirne |

Belediye Baskanligi

Eserin Tarihi : 1901

Eserin Boyutlar1 : 137x207cm.

Eserin Teknigi : Tuval tlizerine

yagliboya

Eserin Tanimi : Halil Pasa tarafindan gergeklestirilen resmin konusu giinliik

yasam sahnesidir.

Resmin konusu agaclik bir alanda gegmektedir. Agacglarin sararan yapraklari
ve bulutlu gokyiizii resmin bir sonbahar gilinii yapildigint diislindiiriir. Resmin
ortasindan gegen kivrimli patika resme derinlik etkisi katmaktadir. Patikanin bir
kenarinda bordo elbisesinin iizerine Onliikk giymis gen¢ kadin elinde biberonla
kuzulara siit vermekte, yaninda basinda mavi basligi, elbisesinin iizerine Onliik
giymis ayakta duran kiiciik bir kiz kuzulara dogru bakmaktadir. Resimde geng
kadinin elindeki biberona dogru yonelen kuzular, kuzulara dogru yonelen kadin anlik
hareket halinde resme yansimistir. Resmin gectigi mekan ve gerceklestirilen eylem
kirsal bir kesimde gegen giinliik yasam sahnesini yansitmaktadir. Kirsal kesimde

yasayan geng¢ kadin kuzulara bakmakla yiikiimlidiir.

Atatiirk’ in 1930 yilinda Edirne’ye gelisinde Belediye Dairesinde yattigi

odada bulunan bu resmin sol alt kdsede imzasit vardir. Bir 6rneginin Ankarada

Cankaya Koskiinde bulundugunmast, réprodiiksiyon oldugunu diisiindiirmektedir’ ',

313 Resim, Esra Uzungakmak’in Yiiksek Lisans tezinden alimmustir. Bkz. Esra Uzungakmak, (2008):
Ressam Sehit Haan Riza, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dals,
Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Edirne: s. 48.

314 Unver, 1970: 20.
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d) Tevfik Fikret (1867- 1915)

Sair yOniiyle taninan Tevfik Fikret 1876 yilinda Istanbul’da dogmustur.
Babasi1 Pertevniyal Valide Sultanin kahyasi1 Hiiseyin Efendi, annesi Sakizli bir Rum
ailesinin kizidir. Ilkdgrenimine ‘Mahmudiye Valide Riistiyesi’nde’ baslamus,
Mekteb-i Sultani’de (Galatasaray Lisesi) devam etmis ve 1888 yilinda bu okuldan
birincilikle mezun olmustur’'®. Tevfik Fikret’in edebiyata olan meraki Galatasaray
Lisesi yillarinda baglamistir. Gergeklestirdigi ilk gazelleri Terciiman-1 Hakikatte

yayimlanmugtir'°.

Galatasaray Lisesinden mezuniyetinin ardindan c¢esitli gorevlerde bulunan
Tevfik Fikret, dnce Hariciye Nezareti Istisare Odasi’na, ardindan Sadaret Mektub-i
Kalemi’ne girerek memurluk hayatina atilmistir. Memurluk hayatinda ¢alisirken bir
yandan da Gedikpasa Ticaret Mektebi’nde hiisnii- hat (yazi) ve Fransizca dersleri
vermistir. 1892 yilinda 6gretmenlige basladigi Mekteb-i Sultani’den (Galatasaray
Lisesi), 1895 yilinda istifa etmistir. 1896 yilinda Servet-i Fiinun dergisinin

miidirligiine, 1897 yilinda Robert Kolejinde Tiirkge dgretmenligine baslamustir®'”,

1896 yilinda ‘Serveti Fiinlin® dergisinin miidirliigiinii yaptig1 sirada
arkadaglar1 Hiiseyin Cahid, Mehmet Rauf, Hiiseyin Siret, Halit Ziya, Cenap
Sahabettin ile birlikte II. Abdiilhamid doénemi (1876- 1909) sansiir hayatina karsi
Ozgirliigii savunarak, ‘Servet-i Fiinun’ edebiyatinin temellerini atmis, arkadaglariyla
birlikte Tanin gazetesini kurmus, bir miiddet burada calistiktan sonra istifa etmistir.
Tanin gazetesinden istifasinin ardindan Galatasaray Lisesi miidiirliigline getirilmis,
burada da bir siire calistiktan sonra 31 Mart Olaylar1 nedeniyle istifa etmis, sadece
Robert Koleji’ndeki 6gretmenligine devam etmistir. Yagsami boyunca geri kalmishiga
kars1 ¢ikan Tevfik Fikret, bu nedenle bir¢ok kisiyi karsisina almig, Mesrutiyet

yeniliklerini desteklemistir. Ancak bir siire sonra yapilan hareketlerin kisisel

33 Yasar Nabi, (1972): Tevfik Fikret, Hayat, Sanati, Siirleri, Varlik Yaynevi, istanbul: s. 5
316 [smail Yerguz, (1997): Tevfik Fikret, Yasam, Sanati, Yapitlari, Engin Yaymcilik, istanbul: s. 9
7 Yerguz, 1997: 9
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cikarlara doniistiiglinii gérmeye baglamasiyla mesrutiyet¢ilerin ideallerine ihanet

ettiklerini diisiinerek, yasaminin geri kalan kismin1 inzivaya ¢ekilerek ge(;irmistir3 18

Sair kisiligi kiiclik yasta olusmaya baslayan Tevfik Fikret’in ilk Ornekleri
hocas1 Recaizade Ekrem etkisindedir. Sairlik disinda resim sanatiyla da ilgilenmis,

ressam kisiligi ise renkli tabiat tasvirli resimlerinde kendini gostermistir’"’.

Tevfik Fikret Galatasaray Lisesinde miidiirliik yaptig1 yillarinda resme meraki
oldugu bilinmektedir. Bu doénemde tamistigi Feyhaman Duran’nin yetenegini
kesfederek Galatasaray Lisesi’nin resim hocasi Vigen Arslanyan ve Sevket Dag ile

birlikte Feyhaman Duran’min Paris’te egitim gérmesi i¢in ¢aba sarf etmistir’>".

Tevfik Fikret’in kimden resim dersi aldigi kesin olarak bilinmemektedir.
Biiyiik olasilikla kendini yetistirmis olan sanat¢inin, Seker Ahmed Pasa, Hiiseyin
Zekai Pasa, Osman Hamdi Bey ve Hoca Ali Riza ile kurdugu arkadasligi resim
O0greniminde onlardan yardim almis olabilecegini disiindiiriir. Agirlikli olarak

manzara ve natiirmort konularinda eser vermistir’>".

Doénemin aydin kisileriyle dostluk kuran Tevfik Fikret, biiyiik olasilikla
hocast Recaizade Ekrem aracilifiyla Abdiilmecid Efendiyle de tanigmis, hatta
ulagilamamis olunmasina ragmen Abdiilmecid Efendi’nin Tevfik Fikret’in portresini
yaptig1 soylenmektedir. Abdiilmecid Efendi’nin Tevfik Fikret’le dostlugu sonucu
Tevfik Fikret’in ‘Sis’ siirinden etkilenerek, ayni isimli romantik anlayista bir resim
gerceklestirmig, resmin altina da ‘Azizim Tevfik Fikret Bey’e’ diye yazarak

imzalamustir’>>.

*'¥ Nabi, 1971: 6- 8.

> Nabi, 1971: 9.

320 Giil irepoglu, (2001): Resme Adanmuis Bir Omiir, Feyhaman Duran, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez
Bankas1 Yayimnlari, Istanbul: s. 9- 10.

21 Sezer Tansug, (1997): ““Tevfik Fikret”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymlari, C. 3,
Istanbul: s. 1768.

2 Eylem Yagbasan, (2004): “‘Abdiilmecid Efendi’nin Resimlerinde Konular ve Uslup”,
Hanedandan Bir Ressam, Abdiilmecid Efendi, Yap1 Kredi Yaynlar1, Birinci Baski, Istanbul: s. 68- 81.
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Donemin 6nemli kadin ressamlarindan Mihri Miisfik ile de yakin dostluk

kuran Tevfik Fikret’in liimii sonrast Mihri Miisfik tarafindan maski alinmistic’>.

323 Taha Toros, (1982): ““ilk Kadin Ressamlarimiz’’, Sanat Diinyamiz, Istanbul: s. 41.
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Tevfik Fikret’in Kadin Konulu Resmi

Katalog No 01

Resim No 272

Eserin Ad1 : Bebek Sirtlarr®®

Bulundugu Yer : 1. B. B. Kol.

Eserin Tarihi P

Eserin Boyutlar1 :53x31cm.

Eserin Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Tevfik Fikret tarafindan

gerceklestirilen resmin  konusu  giinlik  yasam
sahnesidir. Resim, ileride mimari yapilarin ve deniz

manzarasinin goriildiigii yesillik bir alanda, Bebek’te

gecmektedir.

Yasami boyunca dar goriiglii insanlarin karsinda duran Tevfik Fikret, yenilik,
esitlik ve 6zgiirliik fikrini savunmus, gerekirse bu ugurda yasamini yalniz gegirmeyi
bile gbéze almistir. Aymi esitlik ve Ozgilirliigli kadinlar icin de savunmustur.
Kardesinin 6liimii iizerine yazdig1 ‘Hemsirem Icin’ adli siirinde ‘Elbet sefil olursa
kadin algalir beser’ dizesiyle kardesinin Oliimiiyle kadinin ezilmesinden duydugu
lizlintliyli bir araya getirerek toplumun iyi durumda olmasi i¢in kadinin da rahat

kosullarda olmasi gerektigini dsnemin yobaz gériislii insanlarina haykirmistir®>.

Gergeklestirdigi ‘Bebek Sirtlari’ isimli resimde ileride evlerin ve deniz
manzarasinin goriildiigii yesillik bir alanda, bir bahar giinii, 6gle vakti, siyah ¢arsaf
giyimli bir kadin aga¢ altinda dinlenmektedir. Siyah ¢arsafli kadin, ellerinde tutugu
kir ¢igeklerine dogru bakmaktadir. Osmanli toplumunda belirli donemler kadinlarin

disar1 ¢ikmasi ve yalnmiz ¢ikmasinin hos karsilanmadigi bir ortamda kadinin tek

324 Resim Pera Miizesi Sergi katalogundan alimustir. Bkz. Yaman, 2006:145.
325 Nabi, 1972: 11.
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basina bir mesire yerinde oturmasi Tevfik Fikret’in kadina karst oOzgiirliik¢ii

yaklagiminin gostergesidir.
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e) Omer Adil (1868- 1928)

Mesrutiyet dénemi ressamlarindan olan Omer Adil 1868 yilinda Istanbul’da
dogmus™*®, resim 6grenimini italya’da tamamlamistir. Tiirk resim sanatinda énemli
bir yere sahip olan Omer Adil Bey, 1901 yilinda Beyoglu'nda agilan ilk Istanbul
Salon Sergisi’ne katilan dort Tiirk ressamindan biridir ve sergide yedi tablosu teshir
edilmistir. 1901 yilinda diizenlenen serginin ardindan 1902 yilinda agilan ikinci
Istanbul Salon sergisinde de yer alan Omer Adil’in alt1 eseri teshir edilmistir. Sergide
teshir edilen eserleri L’ Art Ottoman adinda kitap yazip, Abdiilmecid Efendi’ye ithaf

eden ve sanat elestirmenligi yapan Adolphe Thalasso tarafindan’’

‘Bu kez hepsi
Dogu’dan esinlenmis alti tablosundan ikisi Salon’un en ilging ¢alismalarindandi.
Sonsuz bir ¢ekiciligi olan ‘Bakimsiz Bahge’ (No. 9) ve nitelik agisindan ‘Tiirk
Okulu’nun en bagsarili érneklerinden biri olan ‘Nakis Icin Ipligini Hazirlayan Kiz’

(No. 7)*** sézleriyle elestirmen tarafindan Svgiiyle s6z edilmistir.

Galatasaray Lisesi'nde 1916 yilindan itibaren, her sene Agustos ayinda
diizenlenen, yash ve geng ustalardan olusan sergilere katilmistir'”. 1918 yilinda
Viyana sergisine hazirlik niteligi tagiyan ve 1917 yilinda Galatasaraylilar Yurdunda
diizenlenen ‘Savas Resimleri ve Digerleri’ isimli sergiye katilmis®’, 1918 Viyana

Sergisinde ‘Adil Bey’in Hatirast” isimli calismastyla yer almustir>".

Omer Adil Bey, sergi etkinliklerinin yan sira egitimcilik gorevi de iistlenmis,

1902 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinde iptai smiflarda hocalik yapmus, 19147

326 Boyar, 1948: 194.

7 Cezar, 1995: 441- 442

328 Adolphe Thalasso, (2008): Osmanli Sanatinda Tiirkiye nin Ressamlari, istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Yayinlari, Istanbul: s. 107.

2% Nurullah Berk, (1981): ““Tiirk Resminde Modern Egilimlere ilk Adimlar’’, Baslangicindan
Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, TiglatBasimevi, C. 2, Istanbul: s. 20.

30 Ahmet Kamil Goren, (1997): ““Sisli Atolyesinden Viyana Sergisine’’, Antik Dekor, S.41, Istanbul:
s. 116.

3! Boyar, 1948: 194.

32 Cezar, 1995: 565.
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yilinda agilan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hocalik ve miidiirliik yaparak, geng

kadin ressamlarin yetismesinde biiyiik emekleri olmustur®>”.

Osmanli Imparatorlugu’nda resim sanatinin gelisip, yaygilasmasi i¢in ¢aba

sarfeden Omer Adil, klasik Italyan sanatina ilgi duyarak, resimlerini dogadaki

gerceklere sadik kalarak gergeklestirmistir3 *

333 Géren, 1997: 16.
334 Boyar, 1948: 194,
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Omer Adil’in Kadin Konulu Resimleri

Katalog No 1

Resim No : 73

Eserin Adi : Diigiinen Kadin®*®

Bulundugu Yer :A.D.R. H. M. Kol.

Eserin Tarihi

Eserin Boyutlari : 116x81cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanim1 : Omer Adil tarafindan

gerceklestirilen resmin  konusu  gilinliik  yasam
sahnesidir. Resmin konusu kapili bir mekanda, bir

odanin i¢inde geg¢mektedir. Odanin duvarlar1 ¢igek

desenlidir. Duvarin bir kenarinda rafa dizilmis kitaplar
ve vazo i¢inde ¢igek vardir. Koseli koltuga oturmus kadiin karsisinda ahsap oyma
sehpa iizerinde vazoda ¢igek, yerde serili ii¢ farkli, desenli hali odanin

dekorasyonunu tamamlar.

Koseli koltukta oturan kadin resmin odagini olusturur. Kadin, omuzu ve sirt1
acikta birakan, mavi iizerine sar1 bitkisel desenli elbise giyimlidir. Tek omzunda
duran beyaz pelerin asag1 dogru salinmaktadir. Geng kadin iizerine giydigi mavi
elbisesi ve omzundan asagi uzanan peleriniyle Yunan sanatinda islenen kadin
figiirlerini amimsatir. Saglarmi topuz seklinde yukardan toplamustir. Oniinde agik
duran zarftaki mektubu diisiinceli diisiinceli okumaktadir. Osman Hamdi Bey,
devaminda Halil Pasa ile izlenen kadmmi okuma eylemi halinde gdsteren

caligsmalardan biridir. Kadinin kederli ve diislinceli hali tiim resme hakim olmaktadir.

33°Resim Pera Miizesi Sergi katalogundan alinmustir. Bkz. Yaman, 2006:113.
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Katalog No 12

Resim No 2 74

Eserin Ad1 : Kizlar

Atdlyesi®®

Bulundugu Yer :I.R.HM.

Eserin Tarihi D

Eserin Boyutlar1 : 81x118cm.

Eserin Teknigi : Tuval {iizerine

yagliboya =

Eserin Tanimi1 : Resmin konusu yiiksek camlarindan geri 151k sizan bir resim

atolyesinin i¢inde ge¢mektedir. Figiirlin ¢ok kullanildig1 calismaya gri ve tonlari

hakimdir.

Osmanli kadinin egitim hayatinda aktif olarak yer almas1 Tanzimat donemiyle
baglamistir. 19. yiizyil batililagma donemine kadar toplumun varlikli, iist diizey
aileleri kizlarmin iyi yetistirilmesi i¢in 6zel egitimci tutarak kizlariin egitimi
thtiyacim1 karsilamis hatta bazilar1 Avrupa’ya egitim i¢in gitmelerini saglamstir.
Gordiikleri egitim ve gorgiiyle bilinglenen kizlar sanat alaninda da faaliyet gostermek
istemislerdir’’. 1914 yilina kadar kadmlar i¢in resim ve heykel gibi giizel sanatlar
alaninda egitim veren bir okul heniliz agilmis degildir. Bu durum dénemin resmin
merkezi sayilan Paris’te de farkli degildir. 1908 yilinda II. Mesrutiyetin ilan
edilmesinin getirdigi o6zglrlik ortami ve gen¢ kizlarin bu alanda gosterdigi
faaliyetlerle acilan yeni okullara gen¢ kizlarin sanat egitimi alabilecekleri Inas

3% 1914 yilinda inas Sanayi-i Nefise

Sanayi-i Nefise Mektebi de eklenmistir
Mektebi’nin agilmasiyla giizel sanatlar konusunda s6z sahibi olmak isteyen geng
kadinlar, bir okul catis1 altinda, glizel sanatlar alaninda egitim gérme hakkina

kavusmustur.

336 Resim Pera Miizesi Sergi katalogundan almmustir. Bkz. Yaman, 2006: 37
337 Tansug, 1993: 135- 136
338 Géren, 1997b: 13- 15
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Resimde gecen atdlyenin iginde, duvarlarda nii ve manzaradan olusan
tablolar, sovalede cizilen resimler, odanin bir kenarinda torso goriilmektedir. Resmin
on diizlemindeki kadimlardan sandalyede oturan, (bir siire Inas Sanayi-i Nefise
Mektebinde hocalik ve midiirliik yapan Mihri Miisfik olabilir) karsisinda duran
kadinin gosterdigi resme bakmaktadir. Atolyenin i¢cinde bulunan kadinlarin hepsi
resim yapma faaliyeti halinde gosterilmistir. Resimde erkeklere giizel sanatlar
alaninda egitim veren Sanay-i Nefise Mektebinden otuz bir y1l sonra giizel sanatlar
okuluna kavusan kadinlarin coskusu basariyla verilmistir. Bir siire Inas Sanayi-i
Mektebi’nde miidiirlik yapan Omer Adil Bey’in ‘Kizlar Atdlyesi’ isimli calismasi
geng kizlara resim egitimi veren ilk okul olan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ni

gostermesi bakimindan belgeci nitelik tagir.
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Katalog No 3

Resim No 175

Eserin Ad1 : Goreve (;agrl3 39
Bulundugu Yer I.R.H. M.

Eserin Tarihi : 1924

Eserin Boyutlar1 : 91.5x125¢cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya
Eserin Tanimi1 : Omer Adil tarafindan

gerceklestirilen resmin konusu giinliik yasam

sahnesidir.

Resim, ortada tizerinde bitkisel desenli Ortii serili masa ¢evresinde insanlarin
oturdugu bir odanin i¢inde ge¢mektedir. Odanin bir duvarinda Tiirkiye haritasi,
digerinde manzara resmi asilidir. Resmin karsisinda duran aile biiyiigii, yash erkek
yilizii masa basindaki asker erkege doniik, Tiirkiye haritasina gostererek konusma
yapmaktadir. Masa basinda oturan orta yash asker, gen¢ kadin ve ayakta duran kii¢iik

kiz piir dikkat anlatilanlar1 dinlemektedir.

Resimde yer alan anne, baba, cocuk ve aile biiyiigii yash erkekten olusan
cekirdek aile Mesrutiyet sonrasi kokleri Islamiyet oncesi Tiirk aile kurumuna
dayandirilan, kadina ozgiirliik ve esitlik taniyan ‘milli aile’ bigimindedir. Bu
cekirdek aile goriiniimii 20. ylizyilin ilk ceyreginde yeniden bi¢imlendirilmeye
calisilmis ve uygulanmasi istenmistir. Bu siiregte yasanan I. Diinya Savasiyla kadinin
calisma hayatina atilmasi, 1917 yilinda ¢ikarilan Hukuk-1 Aile kararnamesiyle kadina

aile i¢inde yeni haklar tanimstir*.

Resimde yer alan modern giyimli gen¢ kadin kendisine yiiklenen gorevlerden
biri olan dikis dikme eylemini gerceklestirirken, bir taraftan da Cumhuriyet sonrasi

tilkeyi ilgilendiren bir sorunla ilgili olmast muhtemel bir konusmada dinleyici

339 Resim Pera Miizesi Sergi katalogundan alimmistir. Bkz. Yaman, 2006: 89.
340 fstanbul, (1993): “Aile’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Tarih Vakfinin Yurt Yaynlari, C.
1, Istanbul: s. 143- 144,
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konumda olsa da diger aile bireyleriyle ayn1 masada yer almaya hak kazanmustir.
Konusma yapan aile biiyiigii yasli erkegin omzuna elini koyan kiz ¢ocugu kararh ve
kendinden emin konusulan konu hakkinda destek¢i oldugunu yansitmakta, gelecegin

Tiirk kadmin simgelemektedir’*'.

3! Yaman, 2006: 26.
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Katalog No 14

Resim No : 76

Eserin Ad1 : Deniz Hamami**

Bulundugu Yer : Cem Mesrur Paksoy Kol.

Eserin Tarihi : 1927

Eserin Boyutlar1 : 55x46¢cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Omer Adil tarafindan gerceklestirilen

resmin konusu giinliik yasam sahnesidir.

Istanbul kadininin sosyal yasantisinda énemli bir yeri olan ve varligini uzun
stire devam ettiren deniz hamamlar1 19. ylizy1l ortalarinda goriilmeye baglamistir.
Sahillerde denize girmenin yasaklanmasiyla gelisen deniz hamamlar1 kadinlar ve
erkekler i¢in ayr1 yerlerde kurulmustur. Deniz mevsimi kurulup, mevsim bitimi
kaldirilan deniz hamamlari plajlarda erkeklere viicudunu gostermek istemeyen kadin
ve geng kizlar tarafindan tercih edilmistir. Perdelerle ¢evrilmis dar bir alanda denize
girilen deniz hamamlar1 beraberinde kadinlar i¢in yeni bir olay olan deniz kiyafeti
modasint getirmistir. Donemin dergilerinde deniz kiyafetleriyle ilgili resimler ve
yazilar ¢ikmustir. Deniz hamamlart varliint  Cumhuriyet donemine kadar

v qee e e 343
stirdirmiistiir.”™.

Resmin konusu deniz hamaminda ge¢mektedir. Erkelerden ayr1 denize girilen
deniz hamamlarinda, soyuma kabininin 6nilinde ve denizde kadinlar goriilmektedir.
Istanbul’un deniz hamamlarindan birinde olan kadmnlar hi¢ erkek olmamasiin
verdigi rahatlikla istsliz, sere serpe denize girmekte, giineslenmektedir. Resimde
kadin figiirlerinin giderek erimeyen konturlari izlenimci anlayistadir. Omer Adil
tarafindan gerceklestirilen resim, Cumhuriyet doneminde de varligin1 koruyan deniz

hamamlarini belgelemesiyle de 6nem tagir.

342 Resim Pera Miizesi Sergi katalogundan alimustir. Bkz. Yaman, 2006:195.
3 Merig, 2007: 157- 160.
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f) Abdiilmecid Efendi (1868- 1944)

1868 yilinda Dolmabahge Sarayinda dogan Abdiilmecid Efendi, sultan
Abdiilaziz ile ikinci kadin1 Hayranidil Kadinefendi’nin ogludur. Abdiilmecid Efendi
dort yasinda askeriyenin topgu simnifina yazilarak, Halil Pasa, Bel¢ika’da egitim
gdérmiis Said Pasa ve Avrupa’da egitim gormiis Hiiseyin Pasa’dan spor ve ata binme
dersleri almigtir. Lalaligini ilk olarak Enver Pasa’nin dedesi Hakki Bey, ardindan
Lala Mehmed Bey yapmistir. Sekiz yasindayken babasinin oliimii {izerine II.
Abdiilhamid’in denetiminde ‘Sehzadegan Mektebi’'nde egitimine devam etmistir.
Hoca Osman Efendi’den Arapg¢a ve Farsga, Tibbiye’de hocalik yapan Bertrand
Bareilles’ten Fransizca, Almanca ve Isvigre okullar1 hocasi profesér Rodeh’ten sekiz
yil Almanca ve tarih dersleri almistir. Aldig1 dil egitiminin yam1 sira
Seyhiilmuharririn Mahmud Sadik Bey’den 1888- 1898 yillar1 arasinda on sene nahiv,
Tiirkge, sarf, cebir, tarih, edebiyat, matematik, tabiat, hikmet, kimya dersleri almistir.
Yerli ve yabanci birgok dergiye abone olan Abdiilmecid Efendi kendisine genis bir
kiitiiphane olusturmus, tarih, edebiyat, din bilimleri konusunda kendini gelistirmistir.
1922 yilinda bakanlar kurulu kararinca halife segilmis, 1924’te halifeligin
kaldirilmasiyla iilkeyi terk ederek yasamiin geri kalan kismini dnce Isvigre, sonra

Fransa’da gecirmistir**.

Iyi egitim gormiis, entelektiiel kisiliginin yan1 sira Abdiilmecid Efendi, giizel
sanatlarla bizzat mesgul olmus, hattatlik, resim yapmis, miizikle ilgilenmis, keman,
viyolonsel, piyano ve klavsen c¢almis, bestekarhk yapmistir’®. Giizel sanatlarin
gelismesi konusunda destekleyici olmustur. 1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar
Cemiyetinin onursal bagkanligin1 yapmis, 1911- 1914 yillar1 arasinda yayin yapan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasina maddi yardimlarda bulunmugstur. 1917
yilinda kurulan Sigli Atolyesi ressamlarinin destekleyicisi olmustur. Mesrutiyet
donemi ressamlarindan Hiiseyin Avni Lifij’in 1909 yilinda Paris’e resim egitimi

almasi i¢in gitmesinde maddi destekte bulunmustur. Memleketin ileri gelen yazar,

***Yagbasan, 2004: 23- 38

5 Konuyla ilgili ayrintilh bilgi igin Bkz. Emre Araci, (2005): ‘‘Beethoven Tutkunu Bir Halife,
Osmanli Sarayinda Bati Miizigi ve Abdiilmecid Efendi’’, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecdi
Efendi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul: s.113- 121.
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sair ve sanatgilardan olusan bir toplulukla iletisim halinde bulunmustur. Abdiilhak
Hamid, Sehabettin Siileyman, Miinir Nigar, Riza Tevfik, Siilleyman Nazif, Ahmed
Refik, Falih Rifki, Abdiilhak Sinasi, Halil Edhem, Necip Asim, Recaizade Mahmud

Ekrem iletisim halinde oldugu bu kisilerden bazilaridir**.

Abdiilmecid Efendi kiiciik yasta babasiyla beraber Paris’teki miizeleri
gezerek sanatsal etkinliklere baslamistir. 19. yiizyil saray ve ¢evresinde Batili resim
anlayisina ve etkinliklerine gosterilen destekleyici tavir, ozellikle Abdiilmecid
Efendi’nin babasi padisah Abdiilaziz’in, donemin sanat ve sanatcilarini sarayda
toplamasi, Abdiilmecid Efendi’nin sanat¢i kisiliginin filizlenmesinde etkili
olmustur’*’. Abdiilmecid Efendi’nin sanatg1 kimliginde 6ne ¢ikan etkinligi resim
sanattyla ilgili olanidir. Resim egitimine sarayda, oryantalist ressam Chelebowski ile
baslayan Abdiilmecid Efendi, Seker Ahmed Pasa, Osman Hamdi Bey, Salvatore
Valeri, Fausto Zonaro ve 1914 Kusag1 sanatcilar1 ibrahim Calli, Hikmet Onat, Namik

Ismail, Sevket Dag, Nazmi Ziya’dan 1917 yilinda aldig egitimle devam etmigtir’*.

Ressam kisiligi farkl kisilerden aldig1 egitimle gelisen Abdiilmecid Efendi,
1914 yilinda Paris’te Grand Palais’te diizenlenen sergide ‘Tarih Dersi/ Nasihat’
resmiyle yer almig, 1915 Sanayi-i Nefise Mektebi, 1918 Viyana, 1919, 1920, 1922

Galatasaray Resim Sergilerine katilmustir®*.

Abdiilmecid Efendi, portre, natiirmort, giinliik yasam sahneleri, hayvan
figiirlerinden olusan kompozisyonlar, manzara ve tarih konulu resimler
gerceklestirmistir.  Portrelerini  gergeklestirdigi  donemin  iinli  kisiliklerini,
cevresindeki aydin insanlardan se¢mistir. Zeki Bey, Sehzade Selahattin Efendi, Serif
Mecid Pasa, Hiiseyin Nakip Turhan, Salih Keramet Nigar, Necip Asim, Recaizade
Mahmud Ekrem, Abdiilhak Hamid Tarhan, Halil Edhem portresini yaptig1 donemin

ileri gelen kisilerinden bazilaridir. Bazi padisahlarin, ailesinden oglu, kizi, esi ve

*° Germaner v.d., 2002: 120

7 Sema Oner, (1993): “‘Dolmabahge Saray1 Resim Koleksiyonu’ndaki Yapitlartyla Halife
Abdiilmecid Efendi’’, Osman Hamdi Bey ve Dénemi Sempozyumu, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari,
Istanbul: s. 84- 85.

¥ Yagbasan, 2004: 38- 40.

9 Yagbasan, 2004: 53- 54.
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torunlariin portresini yapmistir. Bazi1 portrelerinde resmettigi kisinin ruh diinyasini
yansitmaya ¢alismistir. Gilinlik yasam sahneleri genellikle harem yasantisini
canlandiran 6rneklerdir. Hayvan figiirlii ¢izimlerinde kus ve at figiirleri agirliktadir.
Manzara resimleri orman, sis, Bogazi¢i, Sarayburnu, kis ve deniz tasvirleridir. Tarih
konulu resimlerinde padisah portrelerinin yani sira ¢ocuklariyla birlikte kendini ya da
sadece cocuklarini yapmis, yaptigi caligmalarda resmin bir kenarina politik mesajlar
iceren yazilar yazmustir. ‘II. Abdiilhamid’in Tahttan Indirilmesi’ gibi baz

calismalarinda ise siyasi bir eylemi yansitmistir".

Abdiilmecid Efendi ¢alismalarin1  yaparken modelden, fotograftan,
graviirlerden ve 6zgiin tablolarin kopyalarindan yararlanmis, kareleyerek biiylitme
yontemini uygulamistir. 1914 yilina kadar figiirleri kesin konturlarla ¢evreleyen
sanat¢i, 1914°ten sonra figlirlerde konturlarin erimeye basladigr gézlenir. 1924’ten

. . Ceq . . . 35]
sonra empresyonist sanat anlayisi eserlerinde kendini hissettirir™ .

%Y agbasan, 2004: 65- 81.
#1Oner, 1993: 89- 90.
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Abdiilmecid Efendi’nin Kadin Konulu Resimleri

Katalog No 01

Resim No 277

Eserin Ad1 : Sarayda Kahveci Giizeli’™
Bulundugu Yer : Ozel Kol.

Yapilis Tarihi : 1895- 96

Eserin Boyutlar1 : 180x190cm.

Eserin Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Eserin Tanimi1 : Resmin konusunu giinliik yasam

sahnesidir. Resimde siislemeli ve yazili duvarlar1 olan
kapal1 bir mekanda elinde sitil tutan gen¢ bir kadin

canlandirilmgtir.

Osmanli sarayinda kahve yapmanin ve takdiminin

0zel bir ritiieli vardi. Kahve ikrami i¢in 6zel olarak egitilen

cariyeler tarafindan, altin bir kahvedanlik ig¢ine konan kahve, iizeri kapatilarak
altinda sogumamasi i¢in i¢inde sicak kiil tutulan altin sitillere konurdu. Sitilin
yanlarinda ii¢ sira uzun zincir iistte bir halkayla tutturulur ve halkadan tutularak
ikram edilirdi. Kahve hizmetinde bulunan diger cariyelerse altin bir tepside Saks ve
Cin porseleni fincanlar ve fincanlarin i¢ine oturdugu kuyumcu kalemiyle ya da
taglarla siislii altin zarflar bulunurdu. Kahvenin hazirlanmasinin ardindan saygi ve
zarafet i¢inde sultana sunulan kahve, sultan tarafindan eslerine yapilmasi buyrulursa
ayni seramoni ile sultan eslerine de ikramda bulunulurdu. Kahve kemenge solo
pesrev miizik esliginde igilir, toplanirken de miizik oyun havasina donerek kogek

33 Abdiilmecid Efendinin gerceklestirdigi ‘Sarayda Kahveci

gosterisi  baglardi
Giizeli’ adli eserde sarayda kahve sunma ritlieline hazirlanan geng cariyeyi konu

almaktadir. Resimde goriilen mekanin arka planda kufi yazi1 kusaginda Kur’an-1

352 Resim, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi kitabindan alinmustir. Bkz.Yagbasan, 2004:
67.
333 Saz, 2000: 41- 42.
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Kerim’den ayetler yazilidir’>*. Geometrik siislemeli bir duvar, sedef kakmali bir kapt,

vazo i¢inde palmiyeler mekanin dekorasyonunu tamamlar.

Resmin merkezinde yer alan gen¢ kadiin uzun elbisesi iizerinde omzunda
uclan puskiillii bir sal, belinde kusak vardir. Tek elinde tuttugu sitille kahveyi servise
hazir goriilmektedir. Osmanli kadinin Tanzimat ve Mesrutiyet yillarinda
miizisyenlik, seyyar saticilik, bohgacilik, hamameilik gibi meslek kollarinin yani sira
Osmanli sarayinda cariyelik ve kalfalik yaparak caligsan diger bir meslek sahibi grup
daha vardir. Sarayda calisan cariyeler arasinda iyi yetiserek yonetici konuma
yiikselen kadinlar da bulunmaktadir’™. Abdiilmecid Efendi’nin ‘Sarayda Kahveci
Giizeli’ isimli c¢aligmasinda, Osmanli hanedanina yakin bulunan, sarayda kahve
ikramiyla yiikiimlii cariye olarak ¢alisan, meslek sahibi olan gen¢ kadin resme konu

olmustur.

3*Yagbasan, 2004: 87.
355 Kafadar, 1993: 204.
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Katalog No 12

Resim No : 78

Eserin Ad1 : Tarth  Dersi/

Nasihat**®

Bulundugu Yer : T. S. M. R. Kol.

Yapilis Tarihi 11912

Boyutlar : 164x120cm.

Teknigi : Tuval iizerine & e ..
yagliboya

Tanimi : Abdiilmecid Efendi tarafindan yapilan ‘Tarih Dersi/ Nasihat’

isimli resim tarih konuludur. Resmin konusu koyu bir fon 6niinde bir i¢ mekanda
geemektedir. Resmin gectigi koyu renkli odanin duvarinda kitaplikta kitaplar, 6n

diizlemde duran masa ¢evresinde biri geng kiz ii¢ figiir yer almaktadir.

1912 tarihinde ¢ikan Balkan savastyla Osmanli Imparatorlugunun
Rumeli’deki topraklarinin biiyiik bir kismin1 kaybetmesine tepki olarak, mesaj verme
kaygisiyla gergeklestirilen eser, 1914 tarihinde Paris salon sergisine gonderilmis ve
resme ‘unut felaket-i sahsiyenin miisebbini; fakat hakareti affetme valide-i vatana
(sahsi kinlerinizi unutunuz, ama vatammza yapilanlar1 asla) yazisi eklenmistir’’.

Abdiilmecid Efendi’nin resmi propaganda araci olarak kullandigi c¢aligmalardan
biridir.

Resmin gectigi odanin 6n diizleminde bulunan masanin kenarinda biri agik
iki kitap, ortada Rumeli haritas1 yer almaktadir. Masa basinda duran Abdiilmecid
Efendi elini alnina gétiirmiis diisiinceli bir sekilde oglu Omer Faruk Efendi’ye dogru
bakmaktadir. Omer Faruk Efendi 6niinde agik duran haritada Balkanlar bolgesini
gostermektedir. Geng¢ kiz ise ellerini Onilinde baglamis piir dikkat masada
konusulanlar1 dinlemektedir. Geng kiz masada duran kitap ve haritadan da tarihi bir

konuyla ilgili oldugu anlasilan konusmada erkeklerle ayn1 masada yer almaya hak

3% Resim, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi kitabindan alinmustir. Bkz. Yagbasan, 2004:
79.
7 Yagbasan, 2004: 76- 77.
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kazanmistir. Toplumu ve milleti ilgilendiren konularin sadece erkekleri degil,
kadinlar1 da ilgilendirdigi Abdiilmecid Efendi’nin kadina ve egitimine verdigi

onemle esitlik¢i bir yaklagimla aktarilmastir.
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Katalog No :3

Resim No 279

Eserin Ad1 : Ben Biiyiiyeyim
De3%8

Bulundugu Yer ‘M. S.R. K.

Yapilis Tarihi : 1913

Eserin Boyutlari : 54x15cm.

Eserin Teknigi . Kagit {izerine s

pastel ve flizen

Eserin Tanim1 : Abdiilmecid Efendi tarafindan gerceklestirilen ’Ben
Biiyiiyeyim De’ isimli resim tarih konuludur. Resmin konusu duvar ve zeminle
sinirlandirilmig bir i¢ mekanda gegmektedir. Resmin gectigi odanin kars1 duvarinda
Rumeli haritas1 asilidir. 1913 yilinda ‘Talebe Defteri’ isimli dergide yayinlanan

resmin altina Sair Faik Ali’nin ‘Ben Biiyilyeyim De’ siiri eklenmistir”.

Abdiilmecid Efendi’nin politik mesajli eserlerinden ‘Ben Biiyiiyeyim De’
resimde duvarda asili duran Rumeli haritas1 onilinde ayakta duran biri kiz, digeri
erkek iki figiir yer alir. Resimde goriilen erkek figiirii sirti resme doniik, haritaya
dogru bakarak coskulu bir konusma yapmaktadir. Resimde goriilen Rumeli haritast,
resmin ismi ve resmin yapildigi tarihte gergceklesen Balkan savasinda Osmanli’nin
Balkanlarda kaybettigi topraklar sonrasi Bati’ya gozdagi mesaji vermek iizere
yapildiginmi diisiindiiriir. Pantolon ve ceket giyimli erkek figiirii basinda fes vardir.
Ellerini ve ayaklarmi iki yana agmig erkek figiirii hararetli bir sekilde konugma
yapmaktadir. Profilden verilmis gen¢ kiz, ¢enesinde tuttugu elini diger eliyle
desteklemektedir. Geng¢ kiz Balkan Savasiyla ilgili oldugu anlasilan hararetli
konusmay1 dikkatlice dinlemektedir. ‘Tarih Dersi/ Nasihat’ isimli ¢alismasinda
oldugu gibi gen¢ kadin ve erkek ayni mekanda politik bir olayla ilgili oldugu

anlasilan bir konusmada yan yana yer almaktadir.

3% Resim, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi kitabindan alinmustir. Bkz. Yagbasan, 2004:
78
%% Bkz. Yagbasan, 2004: 77- 78
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Katalog No 14

Resim No : 80

Eserin Ad1 : Haremde

Beethoven/ Ahenk>®

Bulundugu Yer 1.R.HM.

Yapilis Tarihi : 1915

Eserin Boyutlar1 :211x154cm

Eserin Teknigi : Tuval {izerine

yagliboya

Eserin Tanimi1 : Abdiilmecid Efendinin 1918 Viyana sergisinde yer alan eseri

Haremde Beethoven/ Ahenk adli resmin konusu giinlilk yasam sahnesidir™®".

Resimde piramidal bir diizende resme yerlestirilen figiirlerden solda resme
diogonal olarak uzanmis koltukta, tdoren {iiniformalartyla gosterilen Halife
Abdiilmecid Efendi’dir. Karsinda duran, tabureye oturmus keman c¢alan kadin figiirii
Abdiilmecid Efendinin ilk esi Sehsuvar Kadinefendi, piyano calan kadin Ofelya
Kalfa Hatca Kadin, viyolonsel c¢alan erkek figiirii Bihruze Kalfa, onun arkasinda
ayakta duran kadin figiirii ise Mehisti Ikinci Kadmefendi’dir. Digerlerinin kimlikleri

tam olarak bilinememektedir’®?

. Abdiilmecid Efendi’nin yiizii keman ¢alan Sehsuvar
Kadinefendi’ye doniik miizik dinlemektedir. Keman c¢alan Sehsuvar Kadinefendi
Bat1 tarz1 kiyafetler i¢inde cepheden gosterilmistir. Piyano g¢alan Hatga Kadin,
profilden  verilmis, Abdiilmecid Efendiye dogru bakmaktadir. Kimligi
belirlenemeyen kadinlardan sandalyede oturan cepheden, viyolonsel calan figiire
dogru bakarken gosterilmistir. Ayakta duran kadinlardan gerideki elini koltuga
dayamis, miizigin biiyiisiine kapilmis bir ruh hali yansitmaktadir. Mihesti Ikinci
Kadin Efendi profilden, elini yiiziine koymus, diisiinceli bir sekilde miizigi

dinlemektedir. Barok desenli koltuga oturmus, profilden gosterilen Bihruze Kalfa,

onlinde acik duran notalara bakmaktadir. Miizikli toplantida yer alan her figiirler

360 Resim, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi kitabindan alinmustir. Bkz. Yagbasan, 2004:
87.

36! Aykut Giirgaglar, (1998): ‘Halife Abdiilmecid Efendi ve Haremde Beethoven’in Diisiindiirdiikleri’,
Sanatta Etkilesim, Tiirkiye Is Bankasi, Ankara: s. 139.

362 Giirgaglar, 1998: 139.
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Abdiilmecid Efendi tarafindan, yapilan miizikli toplantiya uygun duruslar

yansitmakta, her birinin yasadigi ruh hali resme yansitilmaktadir.

Haremin giinliik yasantisindan, mizikli bir toplantinin sahnelendigi
calismada, bir kaide iizerinde Beethoven biistli, karsida sultan Abdiilaziz’i at
tizerinde gosteren heykeli, duvarda hat yerine asili duran tablo, yerde Beethoven
yazis1 goriilen miizik kitaplari, keman, piyano gibi Batidan gelen miizik aletleri,
barok islemeli mobilyalar Bati tarzi dekorasyonun sarayinin haremine kadar

girdiginin kanitidir.

Kadina ve onun yetismesine dnem veren Halife Abdiilmecid Efendi, kadini
erkekle aynt mekanda, Batili giyim tarziyla, miizik calabilen, dinledigi miizikten

anlayip, keyif alabilen bireyler olarak gostermeyi basarmistir.
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Katalog No 5

Resim No : 81

Eserin Ad1 : Haremde Goethe/

Miitalaa®®

Bulundugu Yer :A.D.R.H. M.

Yapilis Tarihi 11917

Eserin Boyutlar1 : 173x132cm.

Eserin Teknigi . Tuval iizerine

yagliboya

Eserin Tanimi : Abdiilmecid Efendi tarafindan gerceklestirilen Haremde

Goethe/ Miitalaa isimli ¢alismanin konusu giinliik yasam sahnesidir.

Abdiilmecid Efendi’nin Viyana’da sergilenen Haremde Goethe/Miitalaa adli
calismas1 ’ Bati’da Tiirk kadininmin harem dairesinde, yumusak bir sedirde bagdas
kurarak, sol elinde ¢ubuk, sag eli meyve sepetlerinde, tath ¢anaklarinda sabahtan
aksama kadar kurumaya yiiz tutmug bir ot hayati siirdiirdiigiinii diisiinmesine bir
miidafanamemdir. *** diyerek resmi yapma nedenini belirttigi ¢alisma, Bati’nin Tiirk
kadinina kars1 izledigi yanli imaj1 yikma cabasiyla, karsi cevap niteligi tastyan bir
eserdir. Resmin gectigi mekanin duvarinda hat yazili bir levha, koltugun 6niinde yere
serili kurt postu, koltugun yaninda igslemeli ahsap sehpa lizerinde siirahi, siirahinin

altinda zarflar, kenarlar1 ahsap oyma bir koltukla odanin dekorasyonu tanitilmistir.

Resme konu olan kadin Abdiilmecid Efendi’nin ilk esi Sehsuvar Kadin
Efendi’dir’®®. Sehsuvar Kadin Efendi’nin iizerinde koyu sari, gdgiis altindan ve
yakadan gegen yesil kumas pargalari dnden sari kumastan ¢igekle tutturulmus
Avrupai tarzda uzun elbise giyimlidir. Ayaklarinda yiiksek topuklu ayakkabilar
ahsap oyma koltugun uzanmaktadir. Sirtina dayadigt mavi, uglar1 sim islemeli yastik
vardir ve bir elinde kitap tutmaktadir. Elinde tuttugu kitap Goethe’ nin Faust kitabidir.

Kadin, bir eliyle kolyesini tutarken kendinden emin bir durusla seyirciye dogru

363 Resim, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi kitabindan alinmustir. Bkz. Yagbasan, 2004:
94,

%*Yagbasan, 2004: 94.

3% Yaman, 2006: 40.
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bakmaktadir. Kadinin kendinden emin durusu, yabanci dilde okuyabildigi kitapla
Abdiilmecid Efendi’nin Bati’ya Tiirk kadimini ile ilgili vermek istedigi mesaji
yansitir. Bu mesaj, Tiirk kadinin evde higbir is yapmadan durmak, ¢ubuk tiittlirmek
yerine modern giyimli, okuyan, bilgilenen, diislinen, iyi egitimli entelektiiel Tiirk

kadin1 imajidir’®®.

366 Yaman: 2006: 41
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Katalog No )

Resim No : 82

Eserin Ad1 : Cocugunu Yikayan

Kadin®®’

Bulundugu Yer :M. S.R. K.

Yapilis Tarihi : 1918

Eserin Boyutlar1 : 81x64cm.

Eserin Teknigi : Tuval lizerine

yagliboya

Eserin Tanimi : Abdiilmecid Efendi tarafindan gergeklestirile resmin konusu

giinliik yasan sahnesidir.

Resmin gectigi kapali mekanin karsida penceresi, pencere kenarinda bordo
perdesi goriilmektedir. Resimde goriilen kadin Abdiilmecid Efendi’nin ilk esi

Sehsuvar Baskadin Efendi olmalidir®®®

. Sehsuvar Baskadin Efendi’nin {izerinde mavi
elbise vardir. Saglarin1 yukaridan topuz seklinde toplamistir. Kucaginda suya sokmak
iizere oldugu ¢ocugunu tutmaktadir. Bir eliyle annesine tutunan kii¢lik ¢ocuk, suya
girmekten rahatsiz, annesine dogru bakmaktadir. Resim Sehsuvar Baskadin
Efendi’nin ¢ocugunu yikarken anlik bir anin1 yansitmaktadir. Giinliik yasam sahnesi
icinde siradan sayilabilecek eylem yikayan kisinin saray kadinlari i¢inde en iistte
bulunmasi resme ayricalik katmaktadir. Bunun nedeni kadinin ¢ocugunu yikama

eylemini baskalarina yaptirabilecekken kendi yapmasidir. Abdiilmecid Efendi bu

resmiyle kadinin her seyden 6nce anne olduguna bir gonderme yapmustir.

367 Resim, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi kitabindan alinmustir. Bkz. Yagbasan, 2004:
200.
3% Yagbasan, 2004: 76
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Katalog No i

Resim No : 83

Eserin Ad1 : Yali Oniinde
Kadinlar’®

Bulundugu Yer :M.S.RK
Yapilis Tarihi D

Eserin Boyutlar1 : 39x59cm.
Eserin Teknigi : Tuval lizerine
yagliboya

Eserin Tanimi1 : Abdiilmecid

Efendi tarafindan gerceklestirilen resmin konusu giinliikk yasam sahnesidir.

Osmanl1 sosyal yasaminda kayiga binmenin ayri bir ritiieli vardir. Varlikli
aileye mensup kadinlar, bir giin oncesinden kararlastirilan mesire yerine gitmek
tizere bir araya gelerek, yali Oniinde kendilerini bekleyen kayiga binerlerdi.
Yanlarinda getirdikleri yemeklerle mesire yerine varan kadinlar, kiyida bekleyen
harem kahyalar1 tarafindan karsilanir ve onlarin yardimiyla kayiktan inerlerdi.
Mesire yerlerine geldiklerinde bir siire dinlendikten sonra gezinerek, sofrada yemek
yiyip, kahve igtikten sonra, ¢ubuk tiittiirerek ardindan ¢alg: ¢alarak ve raks ederek,
aksama kadar goniillerince eglenirlerdi.  Mesire yerlerine gidilirken binilen
kayiklarin cinsi kayiga binenin riitbesine gore degismektedir. Haram-i Hiimayun
kayiklar1 on hamlaci tarafindan ¢ekilen beyaz boyali, yaldizli saray kayiklarina, vezir
kadinlari tig ¢ifte harem kayigina binmektedir’”’. Saray disindaki varlikli kesim kendi

kayikhanelerinde bulunan ‘piyade’ adi verilen kayiklara binerlerdi®’".

Osmanli imparatorlugu’nda Lale devri itibariyle sosyal yasama giren mesiri
ve kayik eglenceleri oryantalist ve Tiirk ressamlarina konu olmustur. Ozellikle erken

donem Tiirk ressamlarindan Halil Pasa tarafindan resimlerde tekrarlanan mesire ve

369 Resim, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi kitabindan alinmustir. Bkz. Yagbasan, 2004:
189

*% Abdiilaziz Bey, 2000: 244- 292 . .

' Celik Giilersoy, (2003): ‘Kayiklar’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 4, ikinci Basim,
Istanbul: s. 503.
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kayik eglenceleri bu kez saray mensubu Abdiilmecid Efendi tarafindan
gerceklestirilmistir. Abdiilmecid Efendi tarafindan gerceklestirilen ‘Yali Oniinde
Kadinlar’ isimli resimde yalisinin 6niinde kayiga binmeye hazirlanan kadinlar resmin
konusunu olusturur. Ahsap yali Onlinde Harem agalarinin saygiyla egilerek
ugurladiklar1 feraceli ve yagsmakli kadinlar denizde onlar1 bekleyen kayiga binmek
tizeredirler. Yal1 kapis1 6niinde onlar1 ugurlayan bir kadin ve ¢ocuk figiirii de yer alir.
Ahsap yalinin dis cephesinde goriilen ¢igcek desenli bezemeler donemin 6zelliklerini
yansitir. Halil Pasa’nin gerceklestirdigi kayik gezilerinden farkli olarak bu kez iist
diizey aileye mensup kadinlarin kayiga binme aninda gergeklesen ritliele tanik

olmaktay1z.
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Katalog No 08

Resim No : 84

Eserin Ad1 : Yali Oniinde

Kadinlar’”?

Bulundugu Yer :M.S.R.K

Yapilis Tarihi :1922- 24

Eserin Boyutlar1 : 183x261cm.

Eserin Teknigi : Tuval {izerine

yagliboya

Eserin Tanimi1 : Abdiilmecid Efendi tarafindan gerceklestirilen resmin konusu

giinliik yasam sahnesidir.

Resimde Abdiilmecid Efendi’nin tekrarladigi konulardan biri olan yah
ontinde kadinlarin kayiga binme an1 canlandirilmistir.  Gergeklestirilen resimde yali
onilinde kayiga binmeye hazirlanan ve 6n diizleminde kayiga binmis bagka bir grup
daha goriilmektedir. On diizlemde yer alan kayikta ferace ve yasmak giyimli kadin
elinde glinesten korunmak i¢in semsiye tutmaktadir. Yiiziinii sadece gozlerini agikta
birakacak sekilde seffaf bir pece ile kapatmistir. Yali oniinde duran kadin grubu
kendilerini bekleyen kayiga binmek lizereyken canlandirilmistir. Ferace ve yasmak
giyimli kadinlar karsilarinda saygiyla egilen harem agalarinin saygiyla egilip,
ugurlamalariyla yolcu edilmektedir. Ahsap yalinin dis cephesi dénemin zevkini
yansitan vazo i¢inde cicek desenleriyle bezelidir. Yalinin girisinde sallanan sari
renkli bir bayrak goriilmektedir. Resimde goriilen iki kayik gezintiye ¢ikan
kadinlarin olusturdugu bogaz trafigini ve bu donemde varlikli aileler tarafindan

kayikla ulagimin ne kadar ¢ok kullanildigin1 yansitmaktadir.

372 Resim, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi kitabindan alinmustir. Bkz. Yagbasan, 2004:
193.
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IV. SONUC

Tiirk resim sanatinda figiir sorununun asilmasiyla kadin temasi Tiirk resmine
girmig, ilk Ornekler Osman Hamdi Bey tarafindan gerceklestirilmistir. Tiirk
ressamlarinca gerceklestirilen resimlerle kadin konusu oryantalistlerin zorlama ve
tarafli bakis acgisindan kurtularak, bu iilkede yasayan, bu iilkenin kiiltiiriinii,

yasayisini ve kadinini bilen kisiler tarafindan tarafsiz bir bakis acisiyla ele alinmistir.

Tiirk resim sanatinda Osman Hamdi Bey’in resimleriyle kadin, gozlerden
uzak, sakinan konumda olmaktan c¢ikmis, ressama poz vererek gorsellestirilen,
gorsellestirilmek istenen bir imgeye doniismiistiir. Osman Hamdi Bey tarafindan
gerceklestirilen resimlerde varlik aileye mensup Osmanli kadininin giinliik yasantisi
gozler Oniine serilmistir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde kadin, 6zenli giyimiyle,
durusuyla, gerceklestirdigi eylemlerle yiicedir. Oyle ki kadin mihrap 6niinde bir rahle
lizerinde oturmaya layik olacak kadar ilahidir. Kadinin ev i¢inde yapacagi isler vazo
yerlestirmek, leylak toplamak ya da kahve ikraminda bulunmakla sinirhdir. Cilinkii
onun kitap okumak, bilgi edinmek gibi entelektiiel alanda yapacak isleri vardir.
Osman Hamdi Bey’in resimlerinde kadin artik is sahibidir, miizik calar, ya da
disarida seyyar saticilik yapar, c¢igek satar. Mahgup ve sikilgan goriinse de sadrazam
ya da padisaha sunulmak iizere sikayet veya isteklerini arzuhalciye yazdirir, hakki
oldugunu diisiindtigiinii ister. Osman Hamdi Bey’in resimleriyle kadinin dig diinyaya
kapal1 olan hayati sosyallesir. Kadinlar artik en giizel kiyafetlerini giyip, bir araya
gelerek, gezintiye ¢ikar, bir taraftan resme bakarak izleyiciyle temas kurmaktan
cekinmeyip, diger taraftan giinesli, gilizel giiniin tadin1 ¢ikarirlar. Sosyallesen, kitap
okuyan entelektiiel kadinlar dini vazifelerini yerine getirmeyi de unutmazlar.
Evlerinde Kuran okuyup, cami, tlirbe veya mezarlik ziyaretlerinde bulunurlar.
Osman Hamdi Bey’in resimlerinde kadin sik ve bakimhidir. Evlerinde dénemin
giysisi olan ilicetek entari giyerler, zamanla degisen moday1 takip etmekten de geri
durmayip, feracelerinden belli olan arkasi kabarik, Bati etkili elbiseler giyerler.

Kendisine saygilidir, o yiizden kendine ¢eki diizen verir, saglarini taratirlar.
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Osman Hamdi Bey gibi kadin temasina yonelen Halil Pasa, uzun yasamina
Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet ddnemlerini sigdirnus, Imparatorluktan,
Cumhuriyete doniise tanik olmustur. Bu hareketli siiregte toplumsal ve sosyal
alanlarda kadmin yasamini etkileyen doniisimler Halil Pasa’nin resimlerine de
yanstmistir. Halil Pasa’nin resimlerinde orta halli, kentli Osmanli kadininin giinliik
yasami gozler Oniine serilmistir. Osman Hamdi Bey’in resimlerine konu olan sik,
bakimli, entelektiiel ve varlikli Osmanli kadinlarinin yerini Halil Pagsa’nin
resimlerinde orta halli, hatta bazen yoksul goriinen kadinlar, ger¢ekgi bir anlatimla
ele alinarak, konu olmustur. Onun resimlerinde kadin, boyasi dokiilmeye yiiz tutmus
evinde, yirtik giysileriyle, mangal basinda isinmaya calisir, ikinciye giyilmesi i¢in
corap yamalar. Kadin ev islerini digsar1 ¢ikmadan kendi halletmek zorundadir, hatta
kiigiik yasta bunun igin egitilmistir. Ancak kadin sadece bundan ibaret degildir Halil
Pasa’nin resimlerinde. Okuma- yazma da bilir, yazi yazar, uzun miicadeleler sonunda
hak kazandigi resim yapma eylemini gerceklestirir ya da sadece dinlenmek ig¢in
uzanir ve dylece resme yansir. Mesire yerlerine gider, sahilde gezinti yapar, kayikla
gezer, piknik yapar, Halil Pasa’nin resimlerinde kadin meraklidir, balkonundan
diirbiinle dis diinyay1 izler, kitap okur, Kuran okur, miizik ¢alar, kocasiyla birlikte

mesire yerine gider, Cumhuriyet doneminde erkeklerle plaja.

Halil Pasa gibi asker ressam olan Hasan Riza’nin resimlerinde kirsal kesimde
yasayan kadinlarin giinlik yasantis1 resme yansir. Hasan Riza’nin resimlerinde
kadin, agaglik bir arazide kuzular1 besler, onlara siit verir. Kadin {ireticidir, evinin

avlusunda hereke basinda nakis konusunda maharetlerini gosterir, gergef isler.

Sair yoniiyle taninan Tevfik Fikret’in resimlerine de konu olmustur kadin.
Onun resminde kadin bagimsizdir, tek basina, mesire yerine gidip, deniz manzarasina

kars1 oturur.

Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde eser veren Omer Adil’in
resimlerinde kentli Osmanli kadininin giinliikk yasantis1 gozler oniine serilmistir.
Resimlerinde kadin, modernlesmenin esigindedir, haklar kazanmistir. Onun

resimlerinde sanat okulunda resim egitimi almaya hak kazanmis kadinlar resim
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yapma eylemini ger¢eklestirirken coskulu bir ifadeyle resme yansir. Evinde
kaympederi (ya da babasi) ve kocasiyla ayni masada, iilkeyi ilgilendiren bir
meseleyle ilgili gegen bir konusmada, edilgen de olsa yer almaya hak kazanmistir.
Degisen sosyal yasam aliskanliklariyla denizde sere serpe giineslenir ya da okuma-

yazama biliyordur evinde mektup okur.

Osmanli hanedanina mensup Abdiilmecid Efendi’nin resimlerinde sarayl
kadinlarin giinliik yasantis1 gozler Oniine serilmigtir. Onun resimlerinde kadin,
sosyaldir, kayikla gezintiye c¢ikar, meslek sahibidir, saray mensuplarina kahve
ikramina hazirlanir. Miizikli bir dinletide erkelerle ayn1 mekani paylasir, aktif rol
oynar. Abdiilmecid Efendi’nin resimlerinde kadin egitimlidir, yabanci dilde yazilmis
bir kitap okur, erkeklerle ayni masada siyasi bir konugsmada yer alir. O’nun
resimlerinde saray mensubu bir kadin da olsa ¢ocugunu kendi yikar, her seyden once

annedir.

Osmanli Imparatorlugunda modernlesme yolunda baslatilan batililasma
hareketleri toplumun biitiin katmanlarini, dolayisiyla kadini, kadinin gilindelik
yasantisini, giyim-kusamini, zevklerini degistirmistir. Yapilan yenilik hareketleriyle
basta egitim olmak lizere kadina yeni haklar taninmig, Osmanli kadmin kapali
diinyas1 disa acilmistir. Kitap okuyan, miizik c¢alan, Avrupai giyinen, sosyallesen,
gezintiye ¢ikan kadinlar yepyeni bir ¢ehreye biirlinmiistiir. Yasanan bu yenilik ve
degisimin gorsel belgeleri donem ressamlarinca yapilan resimler olmustur. Yavas
yavag bilinglenen, egitimli kadinlar savas yillarinda, milli miicadele déneminde
Oonemli gorevler istlenmis, is yasamina atilmig, Cumhuriyet doneminde se¢me ve
secilme hakki elde etmis ve donem ressamlari tarafindan gorsellestirilmis

Cumhuriyet donemi modern Tiirk kadinin habercileridir.
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Resim No: 1
Osman Hamdi Bey, Rahle Oniinde Geng Kadin
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Resim No: 2

Osman Hamdi Bey, Kahve Ocag1
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Resim No: 3
Osman Hamdi, Cigek Satan Kiz
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Resim No: 5

Osman Hamdi Bey, Iki Miizisyen Kiz
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Resim No: 7

Kahve Getiren Kiz
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Osman Hamdi
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Osman Hamdi Bey, Vazo Yerlestiren Kiz I
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Osman Hamdi Bey, Leylak Toplayan Kiz.
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Resim No: 10
Osman Hamdi, Miizisyen Kizlar
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Osman Hamdi Bey, Vazo Yerlestiren Kiz I1
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Osman Hamdi Bey, Ayakta Geng Kiz
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Osman Hamdi Bey, Iftardan Sonra
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Osman Hamdi Bey, Tiirbe Ziyaretinde iki Geng Kiz II
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Osman Hamdi Bey, Mihrap
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Osman Hamdi Bey, Carsaflanan Kadinlar
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Osman Hamdi Bey, Saclarini Taratan Kiz
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Osman Hamdi Bey, Iki Siyahi Cocuk Arasinda
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Resim No: 21

Osman Hamdi Bey, Vazolu Kiz



210

Resim No: 22
Osman Hamdi Bey, Ressam Caligirken
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Osman Hamdi Bey, Cami Kapisinda Feraceli Kadinlar
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Osman Hamdi Bey, Cami Oniinde Feraceli Kadilar
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Osman Hamdi Bey, Tiirbe Kapis1 Oniinde Iki Kadm
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Osman Hamdi Bey, Feraceli Kadinlar
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Osman Hamdi Bey, Sultanahmet Camii Girisinde Kadinlar
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Osman Hamdi Bey, Cami Oniinde Arzuhalci
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Osman Hamdi Bey, Mezarlik Ziyareti
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Osman Hamdi Bey, Kirda Gezinti
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Osman Hamdi Bey, Semsiyeli Kadin
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Halil Paga, Yash Halayik
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Halil Paga, Ressam Kiz ve Atdlyesi
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Halil Pasa, Figiirlii Enteriyor
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Halil Paga, Sakayiklar ve Kadin
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Halil Pasa, Ada’da Figiirlii Peyzaj
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Halil Pasa, Goksu’da Piknik
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245

[ezAo( ‘eSed 1[eH

8 1ON WISy




246

MUaY[ A eputle[d oueisoq ‘esed [1[eH

65 ‘ON WISTY




247

Resim No: 60

Halil Pasa, Sadirvan



248

Resim No: 61
Halil Paga, Kirda Kitap Okuyan Kadin ve Cocuklar
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Tevfik Fikret, Bebek Sirtlari
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Omer Adil, Diisiinen Kadin
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Omer Adil, Deniz Hamami
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Abdiilmecid Efendi, Sarayda Kahveci Giizeli
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