T. C.
TRAKYA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITIMI ANABILIM DALI
RESIM-IS EGITIMI BILIM DALI RESIM BOLUMU
YUKSEK LISANS TEZI

CUMHURIYET ONCESI VE SONRASI TURK RESIiM
SANATINDA INSAN FIGURUNUN SANATSAL ACIDAN
ELE ALINIS FARKLILIKLARI

BUKET SERDAR

TEZ DANISMANT:

YRD. DOC. DR. IBRAHIM DINCELI

EDIRNE 2009



ONSOZ

Kiictlik bir ¢cocuk diisleyin... Bliyiik bir mutlulukla, defterindeki bos sayfalara
ilk aklma geleni gizen bir cocuk... Once kocaman bir daire, hemen altina biraz yamuk
da olsa dikey bir dikdortgen ve onun sagina, soluna iki diiz ¢izgi ve altina da hemen

aynisindan... Son olarak, dairenin igerisine gozler, burun belki de dudaklar...
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Hazirlayan: Buket SERDAR

Tezin Adi: Cumhuriyet Oncesi ve Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Insan Figiiriiniin

Sanatsal Acidan Ele Alims Farkhihklar:

OZET

Insan, caglar boyu hayatin merkezinde yer almasi nedeniyle iizerinde en gok
durulan, bilimde ve sanatta siirekli incelenen bir varlik olmustur her zaman. Belki de
onu bu denli 6nemli kilan ilk 06zelligi biyolojik yapis1 ve stirekli gozle goriiniir
degisimler yasamasidir. Yasadigi cevreye, Kkiiltiire, inanglara, toplumlara kisacasi
yasamin her anina uyum saglamasi, hayata gore anlamlar yiiklenebilmesi, bir camur gibi
yeniden sekillendirilebilen bir yapiya sahip olmasidir. Bu ¢alismamizda konumuz insan
bedeni. Hayatin i¢inde genis bir yelpazeye sahip olan bu varligin sanata yansimalarini,
gbzle goriiliir degisimlerini, sanatsal anatomisini; kisaca sanatin ona yiikledigi tiim

anlamlar1 donemin 6zelliklerini géz oniine alarak anlatmaya ¢aligmaktayim.

Cizilmis, boyanmis bir insan bedeninin nasil islendigi ¢alismamin hareket
noktasini olusturmaktadir. Bu noktada sanatin insan tasvirinde; devamli degisen,
sekillenen, donemine gore farkli estetik yorumlar kazanan bir beden goérecegiz. Sanatta
insan konusuna tarihi gelisim siireci igerisinde 6nemli estetik problem gibi bakilmistir.
Ve biz bu estetik problem iizerinde ¢alisarak burada sanatin hangi sorunlar iizerinde
yogunlastigmi ortaya ¢ikarmaya calisacagiz. Ozellikle kiiltiirel degisimi iizerinde
durulacak ve insan bedeninin hangi tarihi siiregte hangi anlamlara biirlindiigi

degerlendirilecektir.

Figiir iizerinde yogunlasan sanatcilar ele alinarak hazirlanan bu caligma ile
sanat¢inin kendi zihnindeki imgeleri nasil viicuda getirip izleyiciye anlattig1 tizerinde

durulacak ve hepsinin ortak noktasi olan insan figiirii incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resmi, Insan Figiirii, Sanayi-i Nefise Mektebi, Call1

Kusagi, Sanatsal Anatomi
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Prepared by: Buket SERDAR

Name of thesis: The differences of handling human figure by art in the Turkish
painting art before and after the setting of the republic

ABSTRACT

As human being is located in the centre of life; they are the most investigated
and interpreted creatures in science and art for ages. The secret of their importance may
be hidden in their biological structure and in visible changes they display. Or the reason
of their importance may be their capability to orient themselves to their living
environment culture and belief; their suitability to take shape like clay. In this study; our
subject is human body. I try to express the existence which has a wide spectrum in lide

with the reflection of it to the art, its visible changes and its artistic anatomy.

The process of drew and painted human body is the starting point of the work.
In this point from the descriptive perspective of human; we will see a body that changes
still ,that takes shape and that gains different aesthetic comments in time. Human is
regarded as an aesthetic problem in the historical evolution of art. We will try to put
forth the problems which art concentrated on. Specifically the cultural change will be

given point to and the meaning of human being through the years will be evaluated.

With this study in which the artists who focused on figure are went around it is
explained how they integrated the simulacrum in their minds to body and human figure

which is common to all of those approaches is observed.

Key Words: Turkish painting, Human figure, Sanayi-i Nefise Mektebi, Calli

generation, Artistic anatomy
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GIRIS

Sanatin tarih Oncesi ¢aglardan bu yana olmazsa olmazi insan, izleyiciyle
bulustugunda ona neler hissettirecektir? Insam gergek hayattan alip sanat yapitinin
icine yerlestirdigimizde yapiti kendimize daha yakin bulacak miyiz ya da

kendimizden bir seyler gérecek miyiz i¢cinde?

Sanatc1 imgelem yetisini kullanirken insan bedenini dogru kullanmay1 neye
gbre basaracaktir. izleyicinin bu yapita katkis1 ne boyuttadir? Yasanan dénemin
kiiltiirel 6zellikleriyle insan nasil sekillenecektir. Yoksa kontroliin asil sahibi sadece
sanat¢t mudir? Sanatci insan bedenini istedigi sekle sokabilir mi? Iste bu sorulara
kesin cevaplar bulmak degil tabi ki amacimiz ama tarih 6ncesi ¢aglardan beri sanatin

en biiylik konusu olan insan bi¢imi ¢evresinde olabildigince yogunlagmaktir.

Ilkel toplumlarda biiyii ve téren amaciyla yapilan magara resimlerinde
genellikle insan figiirii kullanilmistir. Tarih boyunca dini, politik giicii, savaslari,
gelenekleri-gorenekleri, toplumun yapisini anlatan konular hep insanla sekillenmistir.
Insan bazen tanriy1 simgelemis, ilahi bir gii¢ olmus ve ondan medet umulmustur.
Bati sanatinda yeniliklere kaynak olan bir 6ge olmustur. insan figiiriiniin kullanimi
kiiltiirel degerler ve toplumun diisiinsel yapisiyla sekillenmistir her zaman. Gotik
donemde kilisenin ruhunu yansitan kabartma figiirlerde, Ronesans’in gercek ve
arastirmaci yaniyla resmettigi anatomide, 19.yy da izlenimcilerin yasadigi anla
birlikte resmettigi figlirlerde hep bu kiiltiirel degismeyi gorebilmekteyiz. 20. yy
ortalarina dogru yeni arayislarla degisen insan bedeni donemin akimlarinin figiiratif

sanat1 yaygin bir bicimde giindeme getirmesiyle yepyeni goriintiiler elde etmistir.

Tiirk resminin genelde figiiratif oldugu sdylenir. Bu baglamda insan bedeni

Tiirk resmine nasil girmigtir?

Cumhuriyet Oncesi Tiirk sanatinda minyatiirde goriilen figiirlerin disinda
pek rastlanmaz insan bedenine. 19 yy’ da ki bati etkileriyle birlikte insan bedeni ilk
kez Osman Hamdi tarafindan bir tiir olarak ele alinmigtir. Donemin kiiltiirel yapisini

ortaya koyan insan figiirleri bize bedenin neye gore sekillendigini ispatlamaktadir.



1914 kusagiyla daha ¢ok gelisen figiir anlayisimiz dénemin izlenimci egiliminden
etkilenerek gelismis ve degisim gostermistir. Figlir lizerine yogunlasan Calli Kusagi,
Miistakiller, insan1 toplumsal ger¢ekeilik ¢ercevesinde ele alan sanatgilar ve

giiniimiizde kadar uzanan genis bir alanda insan bedeniyle dolu sanatlar...

Her sanat¢1 kendi zihnindekini bir bedenle anlatmis ve o bedeni istedigi gibi
giydirmis, istedigi kaliplara sokmustur. Asil olan zihindeki imgeleri viicuda getirip

izleyiciye anlatmak olmustur her zaman. Hepsinin ortak bir noktas: vardir. insan...

““ Insamin eser oldugu bir dinde ve insamin kaynak oldugu bir kavimde, seslerin en

muteberi, en cazibelisidir

Insan sesi

Soziim meclisten digart hayvanlarin en segkini at,
insana olan tistiin yarari i¢cin makbuldiir

Madem evrendeki her fayda

insan i¢in kilinmigtir

O halde insan serdaridir sanatin

Bizce boyledir bu

Sanat bizde belki farkhidir

.. . . hd ) I
Tanriya yonelmis, erdemlerin sancagidir ™’

"Mehmet Tasdiken, Itri, Kalem Yayincilik, Istanbul 1980, s.164



BOLUM I

1.1. Problem

Sanatc1 bulundugu kiiltiirel ortamdan etkilenen diisiince yapisiyla kiiltiirel
yapitlar ortaya koyar ve bu kiiltiirel yapitlar sanat¢inin degerleriyle toplumsal
degerlerin Ortlistiigi donemlerde daha da belirginlesir. Batili anlamda resim
sanatimizin ¢ikis yeri olarak dnce saray ardindan da bu bolge gelmektedir. Osman
Hamdi Bey, Siileyman Seyyid ve Seker Ahmet Pasa’nin Paris’ten yurda dondiikleri
1870 yili esash bir kirtlmanin noktast olmus ve Tiirk resmini derinden etkilemistir.
Cumbhuriyet Oncesi resimlerinde daha ¢ok folklorik Ogeler belirmis figiiratif,
natiiralist egilimli bir resim anlayis1 egemen olmustur. Resme konu olan insan figiirii

yasadig1 donemi yansitan, sadece o an1 anlatan Oryantalist bir nesne olmustur.

Cumbhuriyet Oncesi resim adina en Onemli gelisme tezde gecis donemi
olarak gosterilen 1908’deki II. Mesrutiyetle ortaya ¢ikmakta ve bu donem daha kokli
ataklarin baslamasina olanak saglamaktadir. Cumhuriyet sonras1 Tiirk resminde ise
onemli bir degisme gozlenmekte kalabalik figiirlii ve dogrudan modelden ¢alisilan
kompozisyonlar i¢in akademik kaygilar 6n plana gelmektedir. Figiirler giiniin

kosullarina gore farkli bir yorum kazanmaktadir.

Bu noktada arastirmanin geregi olan Tiirk resim sanatinda Cumhuriyet
oncesi ve sonrasi degismelerin insan figiirii tizerinde gozlemlenmesi ve Tiirk resim
sanati tarihinde Onemli bir yer tutan bu gelismelerle ilgili bir¢ok kaynagin
bulunmasina karsin, “Cumhuriyet oncesi ve sonrasi Tiirk resim sanatinda insan
figiirlinlin sanatsal agidan ele alinig farkliliklar1” baslig1 altinda diizenli verilerin tek
bir kaynakta olmamasmin eksikligi tespit edilmis ve bu konuda dogrudan bir

arastirma yapilmamis olmasindan dolay1 bu arastirma planlanmastir.
1.2. Amag

Aragtirmanin amaci: Osmanli Devleti’nin Batili anlamda resim sanatimizin

¢ikis yeri olan saray c¢evresinden baglayan gorselligin, kendi i¢indeki degisimi, yeni



yorumlama bigimleri ve figiiriin resme girmesinin Cumhuriyet oncesi resim adina
yapilan gelismelerin ve daha sonra Cumbhuriyet ile birlikte yeni arayislarin, Batili
gdérme bicimlerinin resme ve figiir anlayisina yansimasini, bu iki donem arasindaki
farkliliklar1 detayli bir sekilde incelemek, sonuglarini ve giiniimiize olan etkilerini
tespit edip Tiirk resim sanatina olan kiiltiirel katkilarin1 degerlendirmektir. Bu
konuyu figiiratif resimlerle ele alip resimlerinde insan figiirii isleyen, déneminin
Onemli sanat¢ilarinin ve resimlerinin sanat anlayisi acisindan degerlendirilmesi de

calismanin amacidir.
1.3. Onem

Tiirk sanat tarihinde Osmanli ve Cumhuriyet donemindeki figiiratif resimler
arasindaki farkliliklarin ortaya ¢ikarilmasina ek kaynak olmasi, Tiirk sanatinda insan
figlirliniin giiniimiize kadar hangi asamalardan gectigine 1s1k tutmasi, Figiiratif
resmin bugiin hangi asamada oldugunu belirlemek agisindan Cumhuriyet oncesi ve
Cumhuriyet sonrast donemlerde incelenerek eksikligin giderilmesine katki

saglayacag diistiniilmektedir.
1.4. Simirhhiklar

Bu arastirma,

Osmanli Devleti’nin Batili anlamda resim sanatimizin ¢ikis yeri olan saray
ve g¢evresinden baglayarak, giinlimiize kadar olan Tiirk sanatindaki olusumlarin *
sabit deger niteliginde betiler, figiirler ve onlarin ifade edilis bi¢cimleri” agisindan

degerlendirilmesi ile sinirlidir.

Osmanli resmine figiiriin girmesi, Oryantalizm ve figilir anlayigini sitirdiiren

ressamlarla sinirlidir.

Sanayi-i Nefise Mektebi sanat¢ilari, Calli Kusagi, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi, D grubu, Yeniler grubu, 1970 sonras1 ve giiniimiizde figiiratif

anlayisi konu alan ve isleyen ressamlarla sinirlidir.



Cumhuriyet Oncesi saray c¢evresinden baglayarak Cumhuriyet sonrasi
modern anlamda figiiratif calisan doneminin iinlii ressamlar1 ve konu agisindan 6nem

teskil eden eserlerin incelenmesiyle sinirlidir.

Tiirk resim sanatinda figiirii konu alan bu tez, ansiklopedik bir ¢aligma
olmadig1 icin ansiklopedik bilgiler yerine sanatsal {isluplardan s6z edilmekte, bu
nedenle ge¢mis ve giliniimiiz sanatinda Ozellikle insan figiiriinii konu alan tim
sanatc¢ilarin tek tek ele alinmasi olasi olmadigi icin, ¢alisma figiir agisindan siireklilik

gosteren belirli sanatgilarla sinirlidir.
1.5. Tanimlamalar

Figiir: Genel anlamda resimde konu alinan gercek ya da imgelemden betimlenen
insan veya hayvan formu. Insan figiirii, hayvan figiirii gibi... Bu tez calismasinda

insan figiirii olarak ele alinmstir.
Minyatiir: Okuyucularin metni daha rahat takip etmesi amaciyla yapilan kitap resmi.
Nakkas: Osmanlica tanimi1 “nakis” olan minyatiiriin ustasina verilen addir.

Portre: Herhangi bir kimsenin karakterini, ifadesini vererek yapilan resimlere denir.
Portre genelde bas, gogiis, ya da dize kadar oldugu gibi boy ve kalabalik figiirlii
olarak da yapilir. Figiir resminin temel konularindan birisidir. Osmanlica sebin adi

verilen portre daha sonralari ise tasvir adini almistir.

Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi (1929) : Cumhuriyet tarihinde ilk
kurulan sanatg1 dernegidir. Bu grubun iiyelerini 1914’ten sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde egitim goren Fransa’da uzmanliklarini tamamlayan ressam ve
heykeltiraglar olusturmaktadir. 15 Nisan 1929°da kurulan bu grupta: Refik Fazil
Epikman, Cevat Hamit Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut Cuda, Ali Avni Celebi,
Ahmet Zeki Kocamemi, Hale Asaf, Muhittin Sebati, Turgut Zaim gibi isimler yer
almaktadir. Ortak 6zellikleri yok denecek kadar az olan bu sanatgilarin Tiirk resim

sanatina en biiylik katkilar1 diizenli sergiler agmak olmustur. Uyguladiklar1 teknikler



ve Usluplar farklilik gosterirken cogu zaman ters diismekte olan bu sanatcilar Batidan

yeni donmeleri sebebiyle ilk sergilerinde Avrupa Goriiniimlerine yer vermislerdir.

Sanayi-i Nefise Mektebi: 1 Ocak 1882’de Osman Hamdi’nin Tiirk sanati ve
kiiltiiriine en 6nemli hizmetlerinden biri olan Tiirkiye'nin ilk giizel sanatlar okulu.

Buglinkii adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Callh Kusagi: Osman Hamdi’nin kurdugu Sanayi-i Nefise’nin mezunlarindan Calli

ve arkadaglarinin olusturdugu grubun adi. 1914 kusagi adiyla da anilmaktadir.

Artistik Anatomi: Klasik tanimiyla anatomi canlilarin yapisini inceleyen bilim
dalma verilen addir. Insan anatomisi tanimi ise insan viicudunun genel sekil ve
yapisini incelen bilim dali oldugu gibi, bunun yani sira sanatin konu aldig1 insani
inceleyen anatomiye ise sanatsal anatomi denilmektedir. Bu daha c¢ok resim ve
heykel de insan bedenini anlatim araci olarak konu alan ve inceleyen sanatgilar

tarafindan islenmistir.

1.6. Kisaltmalar

a.g.e.: Ad1 Gegen Eser

Bkz: Bakiniz

C.: Cilt

Cev.: Ceviren

gos. yer.: Gosterilen Yer

Ist.: Istanbul

MSGSU: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
IRHM: istanbul Resim Heykel Miizesi

S.: Say1



s.: Sayfa

Sos. Bil. Ens.: Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tuv. Uz./ Yglb.: Tuval Uzerine Yaghiboya
vb.: ve bezeri

yy.: yiizyil

1.7. Arastirma Yontemi

1.7.1 Arastirma Modeli

Bu ¢aligma, alan taramasi1 yontemine dayali olarak gelistirilmistir.

Arastirmada kullanilan alan taramasi ile gerekli kaynaklarin tespit edilmesi,
bu kaynaklara ulasilip degerlendirilmesi ve tek bir kaynakta bu verilerin toplanmasi
amaglanmistir. Ayrica aragtirmayla ilgili doneminin Onemli resimlerine alan
taramasiyla ulasilip bu resimlerin figiiratif agidan Cumhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet
sonrast olmak iizere incelenip degerlendirilmesi de c¢alismanin amacin

olusturmaktadir.
1.7.2 Veriler ve Toplanmasi

Tezde iig temel kaynak esas alinmistir. Kaya Ozsezgin’in yayima hazirladigi
“Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi”, Ayla Ersoy’un yaymma hazirladig
“Giintimiiz Tiirk Resim Sanati (1950°den 2000°e)”, Seyfi Baskan’in “Tanzimat tan,
Cumhuriyet’e Tiirkiye 'de Resim” adl1 temel kaynaklarin diginda Sanat Tarihi agirliklt

bir¢ok kitaptan, tezden ve internet tabanli verilerden de yararlanilmistir.

Ayrica bu kaynaklar disinda yararlanilan eserlerin tiimii Bibliyografya’da yazarin

soyadina gore diizenlenerek gosterilmistir.



BOLUM II

CUMHURIYET ONCESI TURK RESIMINDE iNSAN FiIGURU

2.1. Lale-i Rum

“Karlof¢a Barisi Balkanlarda ve Ukrayna’da genis ¢apta toprak kaybini belgeledigi

gibi, Avrupa simirlarinda yeni bir diizenin de habercisi olmustur.””

Bu tarihi veriyle konuya giris yapmamdaki sebebin sanatla ne ilgisi oldugu
hakkinda diisiincelere kapildiniz belki de ama sanat ve tarih her zaman bir biitiin
olarak ilerlemis ve tarih, yasadig1 degisimleriyle her zaman sanata yon vermistir. Iste
Avusturya ve Rusya ile yapilan, Karlofca (1699) ve Istanbul (1700) antlasmalar1 ile
giiciiniin doruguna ulastig1 kabul edilen Osmanli Imparatorlugu ilk kez toprak
kaybetmis bu antlagsmalar ile birlikte batinin yeniliklerine, kiiltiirel gelismelerine
Osmanli kapilarin1 agmis ve batili anlamda Tiirk resmi iste bu kapidan igeriye
yavasca girmistir. Osmanli Batiya kars1 askeri giice, siyasi iistiinliige sahip bir devlet
oldugu donemlerde batiyr hep gérmezden gelmis ve onun teknolojik, kiiltiirel,
bilimsel gelismelerine hi¢bir zaman ilgi géstermemistir. Bu ilginin ortaya ¢ikisi bati
karsisinda toprak kaybetmeye baslayinca ilk defa ortaya ¢ikmustir. Iste bu baslangicta
sOziinii ettigim tarihi veriyle sanat, aslinda bir anlamda baglidir. Osmanl toprak
kaybedip kapilarin1 bu antlagsmalarla batiya a¢tiginda Bati sanati ve kiiltiirii doruga
coktan ulagmig ve aramizda ugurumlar agilmistir. SOziinii ettigim ugurumlar kiiltiirel,

bilimsel, teknolojik her alanda olsa bile bizim su an ilgilendigimiz tek konu, sanat.

Osmanlinin geleneksel 6n yargilarindan kurtulup batinin verilerine adapte
olmasinin ¢ok uzun bir siireci kapsadigini diislinecek olursak insan bedeni ve sanati

baglamak i¢in sayfalar dolusu konugmak gerekebilir.

* Metin Kunt,“Siyasal Tarih (1600- 1789)”, Tiirkiye Tarihi Osmanl Devleti 1600- 1908, Cem
Yaymevi, istanbul 1997, 5.46



Fransa; donemin kiiltiirel anlamdaki tek ismi olan iilkedir. O doénemde
Fransa diinyasal zevklerin, eglencenin, sanatin, liikksiin yasandigi harikulade bir

ortamdi.

“Fransa tiim Avrupa’da, edebiyati, sanati, modasi, inceligi ve eprisiyle bir

model olusturmustu.””

diyen Germaner’in bu sozleriyle Osmanlinin batiya kars1 gdzlerini agar agmaz bu
ihtisamlt manzara ile karsilastigini anlayabilmekteyiz. III. Ahmet ve Sadrazam
Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin istekli bir sekilde batidan aldiklar1 iste bu yasam
tarzi olmustur. Boylece Lale Devri baglamis olur. 1718 yilinda Avusturya ile
imzalanan Pasarofca antlagsmasi ile baglayan, 1730 yilindaki Patrona Halil isyani ile
sona eren, adint Osmanli’nin en sevilen ¢igegi ve simgesi olan laleden alan bu donem
de Osmanli’nin diinyasal zevklerinin, eglencenin, sanatin, liiksiin, modanin yasandigi
bir donem olmustur. Osmanli sanatinda ge¢ donem diye kronolojik siraya gore
nitelendirilen bu donemde, sanat, edebiyat gibi kiiltiirel yasamda yenilikler
yasanmaya baslamistir. Avrupa ile yapilan antlasmalar sonunda III. Ahmet ve
Sadrazami tarafindan Fransa’ya baris sonrasi gonderilen elgiler batiyr yakindan
tanimamiza olanak saglamistir. Sosyal hayat farkliliklari, Fransiz teknolojisi ve sehir
planlamasu, kiiltiirel etkinlikler elgilerin dikkatini cekmis ve Damat Ibrahim Pasa’nin
istegi ile bu yenilikler Osmanli’da miimkiin oldugunca uygulanmaya baslamistir.
Fransa’dan getirtilen projelerle bogaz kiyilarina saraylar, yalilar, kasirlar yaptirilmas,
her yer lale bahgeleri ile siislenmistir. Ozellikle lale yetistirmeye 6nem verilmis, hatta
melezleme ydntemiyle Istanbul’a ve Osmanli’ya 6zgii tiirler elde edilmistir. Boliim
bagligimiz olan Lale-i Rum’da bunlardan birisidir ki Osmanli’nin en Onemli
lalelerinden biridir ve Osmanli ya da Anadolu Lalesi manasimi tasimaktadir.
Bahgelerin yani1 sira lale eglenceleri, lale yarigsmalari diizenlenmis, eglenceden 6diin
vermeyen bir doneme girilmistir. Asir1 bir tiiketim cilgimmhiginin yasandigr bu
donemde, kadinlar giyim kusama Onem vermis, Avrupa’nin modasina uymaya
calismuslar, kiyafet yarigina girmis ve giizelliklerini sergileme yoluna gitmislerdir.

Glniinii giin eden saray ve bir takim elit tabaka diginda hi¢ memnun olmayan fakir

3 Semra Germaner, 8. Yiizyil Avrupa Resmi, Kabalci Yaymevi, Istanbul 1996, s.12
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halk, sonunda 1730 yilinda, Patrona Halil isyani ile tepkilerini gdstermis, patlak
veren isyanla idam edilen sadrazam ve tahttan indirilen padisah ile bu dénem

kapanmistir.

Tabii ki yenilikler sadece mimari alanda kalmamis, yasanan kaosa ragmen
sanat adina giizel isler yapilmistir. Baglayan batililagsma egilimi ile minyatiir sanati
her ne kadar son donemlerinde olsa da hizla gelismis ve zirveye ulasmistir. Sair ve
ressamlar saraydan biiyiik takdir gérmiisler, deger kazanmislardir. Goziinii agar
acmaz batinin o sasaali yasam tarzina yoOnelmesi teknolojik yenliklerini, ilmini
gormemesi her ne kadar igler acisi bir durum olsa da sanatsal gelismelere hatta
matbaa gibi 6nemli bir yenilige ortam hazirlamis olmasi agisindan kendimizi teselli
edebiliyoruz. Ciinkii bu donemde yasanan sanat ve kiiltiirel alandaki gelismeler géz
ardi edilemez boyuttadir. Matbaanin girmesine 6zellikle yer vermemdeki sebep
minyatiiriin var oldugu degisik tiir ve nitelikteki el yazmalarinin sonunun gelmesi ve

Osmanli minyatiiriiniin artik son donemlerine girmis olmasidir.
2.2. Insan Sureti Cizme Konusunda Mahir Bir Ressam

Aslinda insan figiliriiniin ilk 6rneklerini Tiirk sanatinin i¢inde aradigimizda
biraz daha gerilere, dini yasaklarin oldugu bir toplumda yasak olan insan bedeni
resmin igine nasil bir kirilma ile girmis bunun ilk 6rneklerine, inmek konuya saglik
vermek acisindan daha uygun olacaktir. Ronesans donemi sultan1 diye
adlandirabilecegimiz Fatih Sultan Mehmet’in (1432- 1481) sanata biiyiik ilgi
gosterdigi bin dortylizlii yillara baktigimizda, bu kirilmay1 gérmekteyiz. Sanata karsi
olan ilgisi O’nun medreselerde gordiigii egitim sirasinda ders defterlerine “cross-
hatching™ ile insan ve hayvan figiirleri ¢izmesinden anlasiimaktadir. Topkapi
Sarayi’'nda bulunan miirekkebin dagilmamasi i¢in 6zel bir karisimla sayfalari
cilalanmis ve sonradan da ciltlenmis olan Fatih’in eskiz defterlerinde bircok “insan
yiizii ¢izimi” (Bkz. Resim 1-2) yer almaktadir. Bu figiirlerde yiiz ifadeleri donuk
degil aksine; ofke, hayranlik, sevgi gibi mimiklerle sekillenmis ve bu ifadeler

cizgilerine de yansimistir. Portreleri ¢izilen kisilerin kim oldugu bugiin bilinmese de

* Avrupa Ronesans sanatcilari tarafindan uygulanan bir tiir ¢izim teknigine verilen ad.
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padisahin insanlar gézlemleme konusunda ¢ok yetenekli oldugu yapmis oldugu bu
cizimlerden anlasilmaktadir. Bati sanatina olan ilgisi ise Ronesans iistadlarindan
Michalangelo (1475- 1564) tam adiyla Michelagniolo di Lodovico di Lionardo di
Buonaroto Simoni’u Topkap1 Sarayi’na davet etmesinin bilinmesiyle bir kez daha
kesinlik kazanmaktadir. Ayn1 donemin sanatcisi olan Gentile Bellini (Venedik 1429-
1507) 1479- 81 yillar1 arasindan sultanin davetlisi olarak Istanbul’a gelmis ve yapmus
oldugu “Fatih Sultan Mehmet portresi” (1480) (Bkz. Resim 3) ile bir Osmanl
sultanin1 ilk kez resmeden sanat¢i iinvanina sahip olmustur. Bu portre 6zellikle
Osmanli sanat1 agisindan belgesel bir anlatim niteligi tasimaktadir. Padisahin dogalci
bir anlatimla resmedilmesi Tiirk resim gelenegine farkli bir anlam kazandirmis ve
kisa silirede yayilmistir. Bellini’'nin bu eseri Ronesans resminin Ozelliklerini
tasimakta ve iizerinde bulunan yedi ta¢c Fatih’in VII. Osmanli padisahi oldugunu
simgelemektedir. Bellini’nin kenti olan Venedik o donemde konumu itibariyle tam
anlamiyla bir ticaret sehriydi. Dogu ve bati kiiltiirlerinin birlestigi bir noktada yer
almas nedeniyle Hiristiyan ve Musevi kiiltiirii kadar, Islam uygarligina da asina bir
sehirdir. Ozellikle Hacli seferleri sirasinda Akdeniz’in en 6nemli deniz giiclerinden
biri olmakla beraber Dogu Akdeniz’de hakimiyet saglamak isteyen Venedik Osmanli
ile onalt1 y1l siiren bir miicadele sonunda 1479 da Venedik disisleri bakani Giovanni
Dario’nun Fatih’e el¢i olarak gonderilmesi ile baris antlagsmasi yapilarak son
bulmustur. Aslinda yine bu tarihi veriden bahsetmemdeki sebep Fatih’in baris
anlagmasiyla birlikte Venedik'in Osmanlilara biiyiik bir miktarda 6deme yapmasini
Ongormesinin yani sira olaganiistii bagka bir taleb de daha bulunmasidir. Sultan,
Venedik’e elgi olarak gonderdigi Osmanli Yahudisi’nin, Venedik Doguna bildirdigi
ilgi ¢ekici talebinde:

“insan sureti ¢cizme konusunda mahir”

bir ressamin Istanbul’a génderilmesini talep etmektedir. Boliimiin basligin1 olusturan
bu cilimlenin altinin bir kez daha ¢izilmesi ve Ozellikle dikkat edilmesi
gerekmektedir. Fatih, burada insan sureti ¢cizme konusunda yetenekli, isini iyi bilen
bir ressam istemektedir. Aslinda bu istek farkinda olmadan Tiirk resim sanatina insan

figiiriinii kazandiran en 6nemli adim olmustur. Venedik senatosu biiyiik Tiirk’iin bu
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istegini memnuniyetle kabul etmis ve Gentile Belinliyi bu 6nemli gorev ic¢in en
uygun kisi olarak gérmiis ve Osmanli topraklarina géondermistir. Eyliil 1479°da yani
Fatih’in son yillarinda Osmanli baskenti olan Istanbul’a gelen Bellini’den Fatih,
oncelikle tablosunu yapmasina izin vermeden énce O’nun yeteneginden emin olmak
istemis bu nedenle ondan Venedik manzarasi yaparak ise baslamasini taleb etmistir.
Bazi arastirmacilar bu durumdan yola ¢ikarak, Fatih’in asil amacinin giizel sanatlari
desteklemek olmadigini, Italya’min fethi i¢in yaptigi planlara zemin hazirlamak
oldugunu ifade etseler de onun sanata verdigi 6nemin bu donem resim sanatimizi ne
kadar derinden etkiledigi de bir gergektir. Istanbul’a gelen Bellini ilk aylarinda
sarayda cesitli insanlarin tablolarin1 yapmis ve Sultan’in begenisini kazanmistir.
“Oturan Katip” (Bkz. Resim 4) adiyla anilan tablosu da bunlardan biridir.
Bellini’'nin o donemden giiniimiize kalan yapmis oldugu diger figiir ¢aligmalar

’

“solak bir yenigeri” ve “sarayli kadin figiirii” de insan figiirii agisindan O6nem
tagiyan eserleridir. Ayrica padisahin ressama bazi modeller gondererek dnce ¢izimine
sonrada modele bakarak ressama ihsanlarda bulundugu da bircok kaynakta
yazmaktadir. Bu basarilar sonunda Topkap1 Sarayi’nin bazi duvarlarini resimlemesi
gorevi de yine Bellini’ye verilmistir. Tekrar resme dondiigiimiizde, daha 6nce de
belirttigim gibi Fatih figiiriiniin belgeci bir anlam tagimasi aslinda ressamin padisahi
gercekei bir bigimde resmetmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Hatta donemine gore
o kadar gergekeidir ki resmedildigi yillarda son donemlerini yasayan Fatih ayni
zamanda “Nikris ™ hastasidir ve bu nedenle olsa gerek resimde de zaten solgun bir
ten rengi ile gozlerinin feri kalmamis sekilde betimlenmistir. Buna ragmen tablo
padisahin giiclinden 6diin vermemis, iktidarini1 yansitmistir. Profilden yapilmis bu
resimde sultan ¢ok sade giysiler igerisindedir. Uzerinde higbir tasa siislemeye yer
verilmemistir. Ince yiizlii, karakteristik burnu ve sakin bakislar1 ile dikkat
cekmektedir. Sagda ve solda {ier ta¢ yer almakta ve bu taglar tabloyu 6ne

cikarmaktadir. Bu iiclii tag Fatih’in son verdigi Bizans, Trabzon Rum imparatorlugu

ve Karamanogullar1 Beyligi olan {i¢ biiyiik devleti simgelemektedir. Altta yer alan

> Nikris, genetik olan ayn1 zamanda Fatih ile birlikte birgok Osmanli padisahinda goriilen halk
arasinda gut, nikris veya damla hastalig1 olarak bilinen bir tiir eklem hastaligidir. Ozellikle ayak
bagparmaginin sigmesi ile kendini gosterir. Siddetli ataklarla seyreden bir hastaliktir ve her atakta
bagka bir eklemi etkiler. Fazla protein yiiklemesi sonucu olusan ve halk arasinda zengin hastaligi diye
bilinen bu hastalik 6liimciil olmamasina ragmen Fatih’in bu sebeple 61diigii bir diger soylentidir.
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bliyiik tag ise Fatih’in kendisi ve Osmanlidir. Toplamda yedi ta¢ olmasi, basta da
belirtildigi gibi Fatih’in VII. padisah oldugu manasina gelmektedir. “Ben bir diinya
devleti kuracagim, surlarint sanatla orecegim” diyen Fatih, Bellini’'ye “Sovalye,
Bey” gibi linvanlar vermis 250 eku (lira) degerinde bir gerdanlik hediye etmis ve onu

“senin fircanda bir sihir var” diyerek bityiik bir gururla iilkesine yolcu etmistir. ®
2.3. Insan Figiiriiniin Minyatiir Sanatinda Yer Almasi

Tiirk sanatinda ¢ok 6nemli ve genis bir yere sahip olan minyatiir sanatimizi
her ne kadar konumun disinda tutmus olsam da Levni ve Buhari gibi 6nemli
sanatcilardan kisaca bahsetmeden gegemeyecegim. Belgeci anlatim 6zelligi tasiyan
ve el yazmalarinin sayfalari arasinda hayat bularak Tiirk sanatinin 6énemli bir parcasi
olan minyatiir sanati Osmanli devletinde XVIII. yy’ a kadar Iran ve Selguklu

etkilerini géstermistir.

“Kirmiziya boyama anlamina gelen minyatiir sozciigii Latince Miniara’den ortaya
ctkarak Italyanca miniatura’den Fransizca’ya oradanda Tiirkge 've girmistir ki terim
etimolojik a¢idan yanls olarak minius(kiigiik) sozciigiine temellendirilip ozellikle

XVI-XIX. yy da kiiiik boyutlu manzaralar, figiirler icin de kullanimustir.”’

Fatith doneminde Sinan Bey (15.yy)adli nakkas Tiirk portreciginin
dogmasinda hi¢ kuskusuz énemli bir role sahiptir. Osmanli portre resminin ilk tirtinii
“Fatih Sultan Mehmet’in giil koklayan portresi” (1480) (Bkz. Resim 5)
doneminin en iyi O6rnegidir. Adindan da anlasilacagi iizere bu portrede padisah
bagdas kurmus oturur sekilde giil koklar iken samimi bir halde tasvir edilmistir.
Minyatiirde her zaman 6nemli olan, Osmanli padisahlarinin yigitliklerini, basarilarini
anlatmasi oldugu gibi bu o6rnekte goriildigli tizere figiiriin sevgi dolu kisiligi ve

manevi yonleri de vurgulanmistir.

% Tarih Portal, Fatih Sultan Mehmet’in Resmi Nasil Yapildi? http://www.tarihportali.net/tarih
(23.05.2009)

7 Giinsel Renda, “Minyatiir Sanat1”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt, YEM Yayincilik, Istanbul
1997, 5.97
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“Girra olma, dilbera! Hiisnii Cemale, kil vefa:
Baki kalmaz kimseye naksii Nigar elden gider.”
(Fatih Sultan Mehmet)

Gururlu olma sevgilim giizel yiiziine her sey hayatim feda olsun ama
ebediyen kalmaz kimseye nakis gibi giizel yiiziin elden gider diyen Fatih’in gozleri
uzaklara dalmis elindeki giilii koklarken betimlenen bu minyatiirde Fatih’in
kahramanliginin ve yigitliginin yaninda sevgi dolu romantik bir kisiligi oldugu

anlatilmaktadir. Sultan’in kokladig: giil; saltanatinin, giicliniin kiilliyatidir.
“Sanman taleb-i devlet ii cah etmege geldik

Biz aleme bir yar igin ah etmege geldik.”

(Fatih Sultan Mehmet)

Bizim bu diinyaya zenginlik, iktidar, mal i¢in geldigimiz sanmayin, biz bu
diinyaya bir sevgili (sevgili burada Allah’ii Teala manasinda) ugruna ah etmek
(Allah’ti Teala’y1r zikretmek) icin geldik diyen Fatih’i bu minyatiirdeki ask dolu
figlirli en iyi sekilde anlatmaktadir. Bu nakista dikkat edilmesi gereken diger bir
nokta ise Sultan’in oturus seklidir. Bagdas kurarak oturur sekilde naksedilmek yalniz
sultanlara mahsus bir durumdur ki elinde tuttugu mendil de hiikiimdarlik sembolii
olarak bu oturusu desteklemektedir. Yiiziindeki hafif golgelendirme ile batidan bir
parca alirken kaftanin yakasindaki islemelerle de dogu geleneklerinden bir parca
almaya devam etmis ve bu yeni anlayis ile birlikte ortaya bambagka bir dogu- bati
sentezi ¢cikmistir. Fatih bu donemlerde Nakkas Sinan Bey’i de egitim almasi igin
Bellini’nin iilkesi italya’ya egitim almaya gdndermistir. Sinan Bey burada Maestro
Paolo’nin yaninda ¢alismis ve soziinli ettigimiz giil koklayan Fatih portresini de
buradan dondiikten sonra naksetmistir ki zaten bu resminde de Bat1 sanatinin etkisi
altinda kaldig1 agikg¢a goriilmektedir. Bat1 kiiltiiriinde egitim alan Nakkas Sinan Bey,
Ronesans resimlerini tanimasina karsin, minyatiiriin geleneksek oOzelliklerini tam

anlami ile hi¢bir zaman birakmamustir.
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Kanuni déneminin en dnemli nakkaslar1 ise Nigari (1494- 1572, istanbul)
ve Matrak¢1 Nasuh (?Bosna- 1564, Istanbul) ’tur. Nigari bir diger adiyla Haydar
Reis daha ¢ok yapmis oldugu portreler ile taninir. Giliglii deseni ve yiiz ifadesine
verdigi onemle dikkati ¢eken nakkas, Kanuni, II. Selim, Barbaros Hayreddin Pasa

gibi Tiirk bliyiiklerinin portrelerini yapmistir.

“...en tinlii yapit1 sayilan Kanuni portresinde de padisah 1560’lardaki yasli

goriintiisiiyle betimlenmistir.”

diyen Renda, Nigari ile ilgili metninde onun insan figiiriinii benzetme konusunda
yetenekli biri olduguna dikkat cekmektedir. Asil adi Nasuh bin Karagéz bin
Abdullah olan Nasuh ise, sopa ile oynanan bir tiir Osmal1 savas oyunu olan matrak
adli sporda ustaligindan dolay1 “matrak¢r” tinvanini almistir. Nakkas figiire agirlik
vermemis genellikle arazi yiizeyinin tabii veya suni ayrmtilarini yani topografik
goriimlerini betimlemistir. Nasuh’un baslattig1 bu “topografik resim” Osmanlinin en
onemli 6zelliklerinden biri olmus ilerleyen konularda adi gegen askeri okullarin ders

programinda da ilk siray1 almistir.

Sanat anlayis1 6liimiinden sonra siirdiiriilmemis olan Fatih’in, bati kiiltiiriinii
Osmanliya tagima ¢abalari, oglu II. Beyazit doneminde (1482- 1512) son bulmus
hatta o donemde yaptirilan insan figiirlerinin yer aldigi eserler “giinah” oldugu
gerekcesiyle saraydan c¢ikartilmis; ¢arsi, pazar koselerine atilmistir. Fatih doneminde
ki kiiltiirel yenilikler kisa bir siireci kapsamasina ragmen, Osmanli sanat¢isi
acisindan en azindan ¢evrelerine elestirel bir gozle bakmalarini1 saglamis, sanatinin
klasik bi¢imleri bu dénemde belirmeye baslamistir. Osmanli sanatinin gelisim
asamalar1 genel olarak A. Kuran tarafindan ii¢ kronolojik boliime ayrilir. Bunlar;
Erken Donem (1300- 1500) Klasik Déonem (1500- 1718) ve Ge¢ donem (1718-
1730) diye adlandirilan donemlerdir. Erken donem Osmanli kiiltiiriiniin ¢esitli
etkilere agik oldugu olusum yillari, Klasik donem; kiiltiir birikiminin yiiksek bir

diizeye ¢iktig1 usliip yaratma ¢abalarinin oldugu ve usliibun Avrupa etkisine girdigi

8 Giinsel Renda, a.ge.,s. 1348
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yillar, Ge¢ donem ise basta da belirtmis oldugum 1718- 30 yillar1 aras1 Lale devriyle

baslayan batilllasmanin etkisiyle yasanan en parlak donemdir.’
2.3.1 Levni ve Buhari’nin Sanatinda Gelisen Insan Figiirii

Lale devrinde Osmanli minyatiirleri son ve en gelismis donemini yasamistir.
Basta isminden kisaca bahsettigim Levni (17. yy sonlari, Edirne- 1732, Istanbul)
donemin en Onemli ismi ve minyatiir ustalarinin en iinlillerindendir. Asil adi
Abdiilcelil Celebi olan Levni Minyatiir sanatina derinligi ve perspektifi getirmis,

padisah portrelerinin yaninda cesitli kadin ve erkek figiirleri de calismustir.

“...aralarinda, bostancilar, peykler, icagalar, dervigler, c¢engiler, acemler,
Avrupalilar bulunan 21 erkek ve 20 kadin figiiriinden olusan bir albiim hazirlamistir.
Bu figiirlerde ¢cogu kadin ayakta durur bazen, etegini tutar, sarigini sarar, giil koklar

ama hepsinde biitiin ayrintilar: goriilecek bir fonda resmedilmistir.” "’

Renda’nin bu metninden Levni’nin resmettigi insanlari giinlilk hayattan
rastladigimiz  karelerle yansitmaya verdigi Onemi anlayabilmekteyiz. Buradan
¢ikarabilecegimiz sonug, onun olabildigi kadar gercege yaklagma c¢abalari iginde
oldugudur. Ozellikle figiirleriyle minyatiiriin geleneksel kurallarin1 siirdiirmiis ama
bir yandan da batmin derinlik duygusunu benimsemeye calismistir.
Minyatiirlerindeki figiirlerde bati resminin etkileri goriildiigii gibi dogu figiirlerinin
iri ve dolgun o6zelliklerini de tasimaya devam etmektedir. Figiirler genelde hareket

halinde ve yiiz ifadelerine sahiptirler.

Levni’nin ¢agdasi iinlii nakkas Buhari (18.yy)’nin tek figlir uygulamalari
ise Levni’ninkilerden daha hacimlidir. Bunu Renda’nin metnindeki su sozlerinden

anlayabilmekteyiz:

? Kuran, A. “ Osmanl Mimarlig1 ve Sanat1”, Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, YEM Yayincilik,
Istanbul 1997, s.1394 .

' Giinsel Renda, “Minyatiir Sanat1”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt, YEM Yayincilik, Istanbul
1997, s.1108
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“Tek figiir ¢calismalar, Levni ninkilerden farkli olarak, belli bir modele bakilarak

yapildigi kanisint uyandirir.”"

“Hamamda Yikanan Ciplak Bir Kadin”’1 (Bkz. Resim 6) resmederken viicut
hatlar1 belirginlesmis, teninin pembeligini yansitmaya g¢aligmistir. Donemine gore
sagirtict bu ¢iplak insan figiiriinde uzun saglar1 olan bir kadin elindeki tasla basindan
asagiya su dokmektedir. Figiiriin dizlerinden asagida bir pestamal yer almasina
ragmen viicudun mahrem bolgeleri acgikta birakilmistir. Goglisler ¢ok kiigiik buna
ragmen dogulu kadin viicudunu nitelendirecek sekilde kalgalar iri betimlenmistir.
Tim bu cesur denemelere karsin mekan sorunu vardir. Figiiriin oturus sekli ve
sabunlugun agis1 yandan oldugu halde kurnanin yonii cepheden goriilmektedir ki bu
perspektif kurallarina uymadigini ya da kabul etmedigini gosterir. Buna ragmen
figiir agisindan olduk¢a 6nemli ve belli bir modele bakilmig izlenimi vermektedir.
Islam’in ortaya koydugu yasaklar karsisinda gergekten cesur bir deneme olmasinin
yani sira insan figiiriinlin bu yasaklar1 delerek resmedilmesi i¢in bir baglangic

noktasidir.

“Buna ragmen Levni ve Buhari’nin elinde c¢esitlilik kazanan insan figiirii heniiz

minyatiir geleneginden kopmamstir.” '

diyen Renda insan figiiriiniin zamanla degisecegi konusunda bize 151k tutmaktadir.
Levni ve Buhari’nin minyatiirlerinde diger sanat¢ilara oranla yeni konulara 6zellikle
su an da konumuz itibariyle ilgilenmekte oldugumuz insana yer verildigi
goriilmektedir. Konular1 her ne kadar yasak olarak bilinse de “kitap i¢inde olmak
sartivla resmedilebilir” diye sunulan bir fetva ile insan bedeninden olusan
minyatiirlerde anatomi, derinlik, 151k, golge yoktur. Minyatiir, her ne kadar insani
konu alsa da figiirii betimlemedeki c¢ekingenligi olduk¢a acik bir sekilde

goriilmektedir.

"' Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700- 1850, Hacettepe Universitesi
Yaynlari, Ankara 1977, s.48

2 Giinsel Renda, “Minyatiir Sanat1”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1.Cilt, YEM Yayncilik, istanbul
1997, 5.1108
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Minyatiirde figiirler Onemlerine gore biiyiikli-kiigliklii ¢izilmektedir.
Padisah figiirlerinde padisah1 temsil eden figiir resmin ortasinda ve diger figiirlerden
daha gorkemli resmedilmektedir. Buna 6rnek olarak sair Vehbi’nin yazdigi Sultan
III. Ahmet’in ogullarinin siinnet diigiiniinii anlatan Surname adli kitapta Levni’nin
minyatiirlerini  gosterebiliriz. Bu kitap Levni tarafindan 137 minyatiirle
resimlendirilmistir. Yukarida degindigimiz gibi bu minyatiirlerde Padisah ve
cevresindekiler gosteriyi izleyenlere oranla daha iri tasvir edilmistir. Figiir
gruplarmin kavisli siralanistyla da dikkat ¢eker ki bu Levni’nin, minyatiirlerine
derinlik verme arayislarinda oldugunu hissettirir. Arka planda gittik¢e kiigiilen
cadirlarin bunu desteklemesine ragmen figiirlerde perspektifi tercih etmeden ¢izmis
olmasi onun geleneksel kaliplara da bagli kaldigin1 gostermektedir. Kalabalik bir
figiir resminde ise onde olanlar en alta, arkada olanlar ise yukariya ¢izilmektedir.
Fakat figlirlerin hepsi ayni1 boyuttadirlar. Buradan perspektif kurallariin
benimsenmedigini ve bati resmindeki gibi sabit bir noktadan goriilmedigini
anlayabilmekteyiz. Uzaktaki ve yakindaki figiirler her zaman ayni biiytikliiktedir.
Islam minyatiirlerinde sanatci Islam’m 6ngdrdiigii soyut diinya sorgusunun Islam
sanatina getirdigi kurallara uymak zorundadir. Buna gore acaba tiim insanlarin ayni
biiylikliikte yapilmasinin bir sebebi de biitiin insanligin esit oldugu yoniindeki

diisiince olabilir mi diye sorgulamaktayiz.

Aslinda Surname Sultan’in giinliigli gibi diistiniilebilir. Diigiinde yasananlar
her ayrintistyla resmedilmistir. Yaganan olaylar, ¢engiler, hokkabazlar, davetliler,
yapilan ziyafetler, ates oyunlari, diigiin alay1 gibi konular hep insan figiirleri ile tasvir
edilmis bir giinliik edasiyla anlatilmak istenen konu ustaca islenmistir. Iste bu
durumda nakkasin goérevi, lizerinde calistigi metne sadik kalarak anlatilanlari tiim
ayrintis1 ile resmetmekten ibarettir. Fakat nakkas, dogadan aldiginin yaninda
zihninden aldigim1 da resmine yansitmakta ve gozlem giiciinii, yaraticiligin
kullanarak sahneleri olusturmaktadir. Tiirk nakkaglar yalinlig1, yalniz en gerekli olani
resmetmeyi sevmekte bu nedenle siisleyici 6zellikleri pek kullanmamaktadirlar.
Minyatiirleri daha aydinlik, daha anlasilir ve ferahtir. Doga kesitleri i¢inde gosterilen

kisilerin yiizleri diisiince, 6fke, alay, seving gibi yiiz mimikleriyle birlikte betimlenir
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ki bu ozellik ilk kez Tiirk minyatiirlerinde goriilmiistiir. Artik figlirler, portre

niteligindedir ve zamanla padisah portreleri minyatiirdeki yerini almistir.

Insan bedenini resmetme konusunda ise yiizlerdekinin aksine bu gdzlemini
kullanmadan sadece sematik insan viicutlar1 ¢alismislardir. Kahramanlar giizel ve
giiclii, 6nemli kisiler biiyiik, kadimlar ince ve kivrak gdsterilmektedir. Mogol ve Iran
minyatiirlerinde erkekler ince yapili, agik delikanliyken Osmanli’da bir sarayli, asker
ya da zanaatkardir. Ama kimse figiirlerin anatomik yapisiyla, gercek goriiniisiiyle
ilgilenmemektedir. Mogol’da, Iran’da tiim erkekler ince, narin miydi? Osmanli’da
hepsi giiglii birer asker miydi? Boyle olmamasina ragmen sanat¢inin hayal ettigi ve
kabul edilmis sahneler betimlenmekte ve karsisina bir insani alip onun anatomik
yapist incelenmeden sanat¢inin zihnindeki tasviri resmedilmektedir. Burada bir
parantez agarak minyatiirlerde objektif bir goriisiin olmayis1 yoniindeki diisiincenin

dogru oldugunu belirtmek yerinde olacaktir.

“Hacim kazanmus figiirler, derinlik kazanmis kompozisyonlar igerisinde verilmeye
calisilirken, figiire bakis agisi da, hem resimsel hem de anlamsal olarak degisir,
gelisir, zenginlegir.”"?

diyen Irepoglu figiir anlayisinda bir degisimin gdze carptigin1 vurgulamaktadir.
Olabildigi kadar gercege yakinlagma arzusuyla yapilan figiirlerde ayrintilar
kendiliginden 6nem kazanmistir. Bu sebeple Osmanlida kadin, iran’dakine gére biraz
daha gergektir. Ozellikle Levni ve Buhari’nin minyatiirlerinde énem kazanir ve artik
15. 16.yy Iran minyatiirlerindeki gibi degildir. Degisen toplum yapisinin degisen
ihtiyaclariyla birlikte minyatiirdeki figiirlerde degisir.

Nakkas artik resimledigi kadinlarin gogiis dekoltelerine dikkat ¢ekmektedir.
Goglis kadinlarin mahrem bdlgesi oldugundan yasaklarin agirlikli oldugu bir
toplumda bu mahremiyetin aleni bir sekilde vurgulanmasi da oldukg¢a zor bir
durumdur. Levni ile kirilmaya baslayan bu mahremiyetle birlikte minyatiiriin
icerisine yavas yavas erotizm de girmeye baslamistir. Eglenen dekolte kiyafetli

kadinlar dans ederken, ¢alg1 calarken ve uzanmis dinlenirken hep bir eylem icinde

1 Giil irepoglu, Levni: nakus siir renk, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Istanbul 1999, s.207
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gosterilmektedir. Bu figiirlere en 1yi 6rnekse Levni’nin “Dans Eden Cengi” (Bkz.
Resim 7) minyatiiriidiir. Buhari’nin Hamamda Yikanan Ciplak’ina oranla giyinik
betimlenmis olsa da gogiislerine vurgu yapilmig, kivrak viicut hareketiyle erotizm
vurgulanmstir. Bu figiirde Levni’nin kendine has {islubu ve gercegi yansitma cabasi
goriilmektedir. Erkek figlirleri ise bir sarayli, asker ya da zanaatkar olarak
gosterilmistir.  Bunun yaninda erotik ask sahnelerinin islendigi konular da
minyatiiriin i¢ine girmistir ki Batiya agilan ve yeni zevkler edinen bir toplumun
sanatinda da bu tiir degisikliklerin yasanmasi1 dogaldir. Fakat figiirlerin gergekte kim
oldugu asla bilinmez, bu nedenle birer karakter olarak degil, kim oldugu
onemsenmeden birer simge olarak kargimiza ¢ikmaktadirlar. Mahremiyet iste burada
devreye girmekte insan bedeni ve kimligi hi¢bir zaman aleni bir bigimde ortaya

sunulmamaktadir.

Giriste adma 6zellikle yer verdigim matbaanin gelmesiyle minyatiirli el
yazmas1 kitaplarin yapimi giderek azalmis ve yerini duvar resmine birakmistir.
Duvar resmi koken olarak minyatiire benzese de yapildiklar1 yiizey acgisindan
farklilik tasimaktadirlar. Mekanlarin duvarlarina yapilan bu resimler mekani
tamamlamakta ve siisleme gorevi gormektedirler. Bu yeni uygulamada da ayni
liclincii boyut denemeleri, ayni 151k-golge ve renk arayislart siirmiistlir. Duvar resmi
Osmanlida XVIIIL. yy ortalarindan XIX. yy basina kadar stirmiistiir ki zaten XIX.
yy’da bati anlaminda tuval resminin ilk Ornekleri bu arayis i¢inde gelismistir.
Minyatiirden, tuval resmine gecis siirecini olusturmak adina 6nem tasityan bir ara
donem olarak kalmis, hi¢cbir zaman tuval resmi gibi doruga ulasamamistir. Bu
nedenle XVIII. ve XIX. yy’in minyatiir sanatinda olusan gelisimler ve degisiklikler

Tiirk resminde bir ge¢is donemi olmustur.

Aslinda daha gerilere bin dortyiizlii yillara gittigimizde ise Fatih’in
Bellini’ye o6zellikle 6nem vererek yaptirdigi portresi ve modelden c¢alismasini
saglayan istekleri dogrultusunda ortaya ¢ikan figiir denemeleri islam’da ortaya atilan

ve asli olmayan figiir yasaginin delindigi ilk 6rnekler olma egilimindedir.
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2.4 islam’da Figiir (insan Sureti) Yasag

Islam’da figiir yasagi demisken boyle bir yasagm neden ve nereden
kaynaklandigina deginmemiz konumuzun akisi acisindan yerinde olacaktir. Zaten
bahsettigimiz minyatiir resimlerinde de sanatgilarin figlirli betimlemedeki
cekingenligi oldukga acik bir sekilde goriilmektedir. Resmini yaparken inceleyen bati
sanatgisinin  aksine (buna Ornek Bellini’yi gosterebiliriz) Osmanli  minyatiir
sanatgilar1 ise modeli inceledikten sonra onu birebir benzetme yoluna gitmeden
sadece zihinlerinde kaldig1 kadarini resmetmislerdir. Figiirlerin etrafi temiz
konturlarla ¢izilip insan formunun i¢i sadece diiz ve parlak renklere boyanmis, canli
ve gercekei gosterecek 1s1k-golge, renk tonlari gibi arastirmalardan kaginilmis
perspektife yer verilmemistir. Minyatiirde figiirler sadece giiglerine, sosyal statiisiine
gore biiyliltiip kiiciiltiilmiistiir. Mesela padisah figiirlerinde padisah1 temsil eden figiir
resmin merkezine yerlestirilmekte, diger figiirlerden daha biyiik ve gorkemli

resmedilmektedir.

Miisliiman halkin evinde figiire canli bir varligin resmine asla yer
verilmemis, genelde manzara ve Kabe tasvirlerine yer verilmistir. Kuran-1 Kerim’de
boyle bir yasagin, putlara tapma gibi sapkinlik iceren bir girisim disinda
bulunmamasina ragmen giiniimiizde halen daha bir takim ¢evrelerce figiir yasagi
benimsenmekte ve evlerde figiire yer verilmemektedir. Onyargilar ve cehaletin
gblgesinde ortaya ¢ikan, saptirilan bir konudur Islam da figiir yasag: ve islam’da
resim hala birgok yoniiyle acikliga kavusmus degildir. 21.yy’ da oldugumuz halde
hala daha yaygin inanis Islam’da figiir resmi yani canli bir varli§1 resmetmenin
giinah oldugu yoniindedir. Bunun Allah’a sirk kogmak oldugu diisiiniilmekte ve

Islam’da figiiratif resim olmadig1 yolundaki bu inanis siirdiiriilmektir.

Islam’da canli bir varlig1 resmetmenin giinah olduguna iliskin Kuran-1
Kerim’de boyle bir yasak hakkinda indirilmis bir ayet bulunmamaktadir. Buna kanit
olarak Kuran-1 kerimde yer alan ve resim, heykel yasaktir seklinde yorumlanan

ayetlerin bir kisminin Tiirk¢e meali su sekildedir:
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“Israilogullari’ni denizden gecirdik, orada kendilerine mahsus birtakim putlara
tapan bir kavme rastladilar. Bunun iizerine; Ey Musa! Onlarin tanrilart oldugu gibi,
sen de bizim igin bir tanri yap! dediler. Musa: Gerg¢ekten siz cahil bir toplumsunuz”
dedi. (Israilogullart denizi gectikten sonra buzagiya tapan Amalika kavmine
rastladilar, kendi peygamberlerinden, onlarin tanrilart gibi bir tanrt yapmasini

istediler. Hz. Musa onlarin teklifini reddetti ve onlari cehaletle sugladi.)"?

“(Tiir’a giden) Musa’min arkasindan kavmi, zinet takimlarindan, bogiirebilen bir
buzagi heykeli (tanry) edindiler. Gérmediler mi ki o, onlarla ne konusuyor ne de
onlara yol gosteriyor? Onu (tanri olarak) benimsediler ve zalimler oldular.” (Hz.
Musa’mn Tiir'da kalma miiddeti on giin uzatilinca, Israilogullarin’dan Samiri
adinda bir “sanatkar” zinet takimlarint toplayarak bir “buzagi heykeli” yapti ve:
“sizin de Musa’nmin da tanrisi budur. Fakat Musa tanrisimi unuttu” dedi. Buzagiyt

oyle bir ustalikla yapmuisti ki, igine riizgar girdiginde canliymus gibi bogiiriiyordu.)”

Araf suresinde de belirtildigi gibi yetenegi Allah’u Teala tarafindan verildigi
halde bunu inkar edip Allah’a sirk kogmak i¢in heykel yapan sanatkardan, yapilan bu
tag yiginina tapan bir kesim cahil insandan ve tapma isinin engellenmesi i¢in bunun
ne kadar yanlis oldugundan bahsedilmektedir. Burada anlatilanin resim yapmakla ya
da sanat gibi kiiltiirel amagla heykel yapmakla hicbir ilgisi yoktur. Burada 6zellikle
heykelden, {i¢ boyutlu nesneden ve ona tapmaktan bahsedilmistir. Bu eylem, cahil
insanlarin bir takim seytani duygulara kapilip, sadece kor bir nefisle ortaya
koyduklar1 bir durumdan 6teye gitmemektedir. Ve goriildiigii gibi bunlar yaganmistir.
Bu amagla yapilabilecek bir heykeli sanatin igine sokmak yanlis olacagindan,
putperest insanlarin sanati zora soktugu ve yasaklarla nitelendirilmesine sebebiyet
verdigi ¢ok aciktir. Ayet Ornekleri, bu yasaklarin insanin kendi iradesiyle ortaya

ciktigini anlatan bir ayete yer vererek degerlendirilebilir;

14 Ali Ozerk, Ali Turgut, Hayreddin Karaman, ibrahim Kafi Dénmez, Mustafa Cagrici, Sadreddin
Glimiig, “Araf Suresi”, Kuran-1 Kerim Tiirk¢e A¢tklamali Meali, Hadimii’l-harameyni’s-serifeyn
Kral Fehd Mushaf-1 Serif Basim Kurumu, Medine-i Miinevvere 1992, Ciiz:9, Sure: 7, Ayet: 138,
s.166

15 «Araf Suresi”, a.g.e, Ciiz:9, Sure: 7, Ayet: 148, 5.167
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“Incire, zeytine, Sina dagina ve su emin beldeye yemin ederim ki, biz insani en giizel
bicimde yarattik. Sonra onu asagilarin asagisina indirdik”(Allah Teala insani ruh ve
beden kabiliyetleri bakimindan canlilarin en miikemmeli kilmistir. Surede “en giizel
bicimde yarattik” ifadesi bu hususu belirtmektedir. Insan serbest iradesi ile ya bu
kabiliyetlerini giizel kullanarak “kamil insan” olacak yahut da aksi yénii tutarak

suurly varliklarin ve canlilarin en asagi mertebesinde yer alacaktir.)'

Insam en giizel bigimde tamimlayan bu yiice ayette anlatildigi gibi,
insanoglu her seyi 6zgiir iradesiyle yapmakta ve ona gore hak ettigini yasamaktadir.
Bu nedenle sorunun temeline inmek i¢in bu ayeti anlamanin yeterli olacagi
kanisindayim. Daha eski dénemlerinde islam sanatinda insan figiiriiniin her zaman
bir yeri oldugu bilinmekle beraber, Ipsiroglu'nun “Islamda resim yasagi ve
sonuglar:” adl1 kitabina goz attigimizda sonug olarak pagan diinyanin insan tasvirine
yer verdigine, sonra tek tanrili dinlerin tasvire yasak koyduguna deginilmektedir.

Ipsiroglu’na gére;

“Ruh beden ayrimi yapan Hiristiyanlikta resme tapma diye bir sey yok. Ruh 6liimsiiz,
beden de oliimsiiz ruhu kisa bir siire barindiran kalipti. Varligin tasvirinde bu kalib
gordiikleri i¢in ona put gibi tapmiyorlardl fakat Hiristiyanlik devlet dini olduktan
sonra canliyla-cansizi, ozle-kalibi, gercgekle-resmi birbirinden ayirmakta giicliik
ceken halk kiiltleri, Hiristiyanlar arasina karisiyor ve putperestlik zamanindaki inang
geri doniiyor, tasvire tapma yeniden canlaniyor, mahkemelerde ikonlarin oniinde

yemin ediliyor ve vaftiz babasi se¢ilen azizin oniinde dini torenler yapiliyordu.”"’

“«“

uran’da, Tevrat’ta oldugu gibi resmi yasaklayan bir ayetle karsilagmiyoruz.
Kuran’in yasakladigi putlardir. Cahiliye devrinde Arap topluluklari tasviri puttan
aywrmiyor ve bicim verme yeteneginde tabiatiistii bir giictin bulunduguna inaniyor ve

tasvire tapryorlardr. Bu yiizden Kur’an da bi¢cim verme (savara) ve yaratma (berea)

Ali Ozerk, Ali Turgut, Hayreddin Karaman, Ibrahim Kafi Dénmez, Mustafa Cagrici, Sadreddin
Giimiis, “et-TIN Suresi”, Kuran-1 Kerim Tiirk¢e Aciklamali Meali, Hadimii’l-harameyni’s-serifeyn
Kral Fehd Mushaf-1 Serif Basim Kurumu, Medine-i Miinevvere 1992, Ciiz: 30, Sure: 95 Ayet:
1,2,3,4,5,5.596

"Mazhar Ipsiroglu, Islam’da Resim Yasagi ve Sonuglari, YapiKredi Yayinlari, Istanbul 2005, 5.48
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. 2] . . . . )}18
ayni anlama gelir ve “yaradan”a (el-bari) musavvir (tasvir yapan ressam) denir.

diye devam ederek yine ayni metninde konuya acikli getirilmektedir. Kitabinda Islam

diinyasimnin yenigaga nicin girmedigine de agiklik getiren Ipsiroglu’na gore:

“...bu ask, Hiristiyanlarin tanri sevgilerinden baskadir. Allah Miisliimanlikta
oylesine erisilmez bir uzaklhiktadir ki, O’na yaklagma, diinya baglarinin kopmasi ve
sonunda Sufi’nin ortadan silinmesiyle gerceklesir. Islam sanatina neden ortacag
asip yenicaga girmedigi sorusunu bu agidan bakarak cevaplayabiliriz. Ronesans,
Islam mistiklerinin nefis savasiyla yenmeye calistiklart madde diinyasim yiiceltme
cabasi igindeydi. i

Bu bilgiler neticesinde sadece tapinma amaciyla kullanilan tasvirler
yasaklanmigstir. Allah Teala’ya sirk kogsmanin yasak olmasi ve bununla birlikte asil
konu sirk yasagi oldugu i¢in herhangi bir resmin mescitlerde bulunmamasi
gerektigini vurgulayan hadislerdir. Islam’in bir resim yasag yoktur. Bunu
Islamiyet’in farkli donemlerinde yapilmis olan resimlerden hatta iginde
Peygamberimiz  (s.a.v.) ‘in  bulundugu bir¢ok esere rastlanmasindan
anlayabilmekteyiz. Bu konuyu inceleyen din adamlart su hususlarda anlagma
gostermislerdir. Agag, dag, tas, manzara gibi cansiz varliklar miibahtir. Ayrica
bedenin bir kismina ait olan resimlerin ya da yapilan suretin goriilmeyecek kadar
kiigiik olmasi caizdir. Fikir ayriligina diismelerine ve tartigmalara sebep olan konu
ise canli varliklarin tam olarak bedenlerini yansitan resimlerdir. Bunun sonucunda
kitap icinde kapali halde bulunmas1 ya da uzaktan bakildiginda bedenin seklinin belli
olmamas1 halinde yapilabilecegi aksi halde canli resmi bulunan eve meleklerin
girmeyecegi gibi yorumlar yapilmistir. Baz1 alimler ise, yasak olanin sadece golgeli
resimler (yani heykeller) oldugunu, kalemle c¢izilen resimlerin ya da makineyle
cekilen fotograflarin caiz oldugu kanisindadir. Burada da goriildiigii gibi bu
anlasmazliklar kesin bir yasagin olmadigin1 bize gostermektedir. Bu yasagin
konusulmasinin tek sebebi resimlere, suretlere, heykellere, tapmak yahut saygi
gostermek endisesidir. Onceki sayfalarda da belirtildigi gibi, Fatih Sultan

Mehmet’ten itibaren Osmanli sarayinda calisan nakkaslar, Italya’dan gelen

'8 Mazhar 1p$iroglu, Islam’da Resim Yasagi ve Sonuglari, YapiKredi Yaynlari, Istanbul 2005, 5.48
' Mazhar ipsiroglu, a.g.e., 5.61
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ressamlar, Nakkas Levni, Buhari gibi bir¢cok sanatci insan1 konu almistir. Buradan
anliyoruz ki minyatiir, resimle ayr1 tutulmustur. islam hukukgularinin kitap icinde
kapal1 ya da belli olmayan sekilde caiz gordiigii sinifa girmistir. Kitap icinde kapali
kalmak sartiyla yapilabilir diye o giiniin sartlarina gore bir fetva getirilerek yavasca
bu yasak kendi kalkamm delmistir zaten. Iste minyatiir sanatinin gelisiminde bu

yasagin rolii biiytiktiir.

Islam sanatcis1 resimlerinde gercek olan ne varsa ortadan kaldirmis, canli
varliklari, 151k-gblgeyi resmetmeden sadece renkler ve semalarla anlatim yoluna
gitmis, onu smirlamis, belirli kaliplar i¢ine sokmustur. Bu da neden insan figiiriinde
bat1 kadar ilerleyemedigimizi gostermektedir. Fakat bunun aksine minyatiirde figiir
adina yasanan degisiklikler de bu baskinin sonucunda olusan zorunlu tercigin

zamanla agilacaginin ipuclarini bize vermektedir.

Burada hemen sunu kaleme almak gerekir:

’

“zaman en iyi ilagtir.’



Resim 2: Fatih Sultan Mehmet, “Eskizler”, Topkap1 Saray1, istanbul
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Resim 3: Gentile Bellini, “Fatih Sultan Mehmet portresi”, 1480,

National Gallery, Londra
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Resim 4: Gentile Bellini, “Oturan Katip”

Resim S: Nakkas Sinan Bey, “Fatih Sultan Mehmet’in giil koklayan portresi”,
1480, Topkap1 Saray, Istanbul



Resim 7: Levni, “Dans Eden Cengi”, 18.yiizy1l
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BOLUM 111

BATILI ANLAMDA TURK RESMININ iLK DONEMLERI

3.1. Miihendishine-i Berri-i Hiimayiin

"Hocalar Miihendishdne-i Berri-i'nin ciimle hiilefd ve sakirdanma talim-i fiiniin-1
lazime ve tefhim-i elsine-i mukteziye eylemek iizere ehl-i ilm ve sahibi marifet
kimesnelerden tertip oluna ve hangi tarikden olursa olsun tarikleri kayit olunmayip
clinha-i azimesi veyahut terki veyahut emr-i Hak vuku bulmadikca ve infisdlinden

vareste olarak te'binden hoca olmalari mesrut kilina..."*’

Cagdas Tiirk Resim Sanatinin baslangict kesin bir tarihle belirtilmese de
yukarida bir kismina yer vermis oldugum 1210 kanunnamesi ile 1795 yilinda
Haskoy'de III. Selim doneminin yenilesme hareketlerinin resim sanatin1 kdkten
etkileyen 6n 6nemli hamlesi olan Miihendishdne-i Fiinin-u Berri-i Hiimayln’un
kurulmasi1 bu tarihin baglangic1 kabul edilmektedir. Genel olarak Tiirk Sanatini ele
alan kitaplarda karsimiza c¢ikan bir diger adiyla Miihendishiane-i Berri-i
Hiimay{in’un bugiin ki adiyla Istanbul Teknik Universitesi’nin kurulusu bu siirecin
baslangicin1 tarihlendirmede kolaylik sagladigindan ¢ogu kez karsimiza c¢ikan
bilgilerde belirleyici olmaktadir. Ogrencilerin siralara oturarak ders dinlemesi,
yabanci dil 6grenmesi, batili anlamda egitim- 6gretim gérmesi i¢in ilk kurulan okul
bu Miihendishane-i Berri-i HimayOn’dur. Bu okulda, matematik, cografya,
kozmografya, fizik, balistik, askeri talim tahkimat ve Fransizca dersleri
okutulmaktaydi. Kurulan bu Miihendishane'ye, askeri bir okul olmasina ragmen,

sivillerin de devam etmesine izin veriliyordu.

“Kapt iizerine yerlestirilen kitabede, agilisin 1210/1795 tarihi olmasina ragmen,
ilavelerin 1211 yili Muharrem ay: yani 1796 Agustos ayina kadar devam ettigi B.A.
Cevdet Tasnifi 836 numarali evraktan anlasilmaktadir. Mektep iki katli olarak

®Kazim Cegen, Istanbul Teknik Universitesi‘nin Kisa Tarih¢esi, iITU Bilim ve Teknoloji Tarihi

Arastirma Merkezi, Yayin No:7, http://www.arsiv.itu.edu.tr/tarihce/index.htm (23.05.2009), s. 3
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yvapilmisdi. Iki oda, iki dersane iistkatta ve iki oda, iki dersane alt katta insa
edilmisti. Her dersanede iicer sira ve siralar iizerinde kitap koymak icin ¢ekme
gozler vardi. Hocalarin ders verdigi kiirsiilere iicer basamak ile ¢ikilyyordu. 1796'da
insaatin tamamlanmast ile alt kattaki odalardan ikisi hendese aletleri insa etmek icin
atolye olarak ayrilmis avluya ayrica dokmeci odasi yapiumisti. Ayrica hocalar,
halifeler icin bir oda, kapici odasi, komiirliik vardi. Binamin ¢atisi kiremitle ortiilii
idi. Mektebin en itinali ve siislii yapimis yeri kiitiiphanesiydi. Ill. Selim'in hediye

ettigi alet ve kitaplar bu kiitiphanede muhafaza edilirdi.”'

“Miihendishane 4 siniftan ibaretti. En kiigiik sinif 4. ve en son sinif ise 1. sinif olarak
tammlanmisti. Her sinifin bir hocast ve bir de halifesi vardi. 1. sinifin yani son sinifin

. ve Jee ee o 70 3922
hocast ayni zamanda Bashoca yani okulun miidiirii idi.”

Resim sanatimiz agisindan olduk¢a 6nemli olan bu okulun ders programi su

sekilde hazirlanmustir.

”4. sinif yani ilk sinifta okunan dersler: Hiisn-ii hat (giizel yazi), imld, “Resim”

Arapga, geometriye giris, rakam, Fransizca
3. simif dersleri: Ilm-i hesap, usul-i hendese, Cografya, Arap¢a, Fransizca
2. simif dersleri: Cografya, diizlemsel trigonometri, cebir, arazi ol¢iimii, harp tarihi

1. sunif (son sinif) dersleri: Koni kesitleri (Fenn-i mahrutiyat), diferansiyel hesap,

entegral hesap, mekanik, astronomi, balistik, istihkdm, talim nazariyeleri.” >

Yukarida gordiigiinliz gibi okulun ders programinda resim dersleri ressam
yetistirmek amaciyla kurulmamis, 6grencilerin askeri alanda haritacilik, topografi
bilgilerini gelistirmek amaciyla kurulmustur. Buna mukabil derslerde 6grencilerin
askeri 6grenimde ii¢ boyutlu esyanin dogru goriintiisiinii yakalayabilmek amaci ile

Bati1 tarzinda ilk resim dersleri programa alimmmis Bati’nin perspektif kurallarini

! Kazim Cegen, a.g.e., s. 3
22 Gos. yer
» Gos. yer
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ogrenip, nesnelere farkli bakis agis1 kazanmalari, nesneyi iki boyutlu bir yiizey

lizerinde gostermelerini saglayan 1s1k-golge uygulamalarini gérmelerini saglamistir.

“ Resim dersleri bati metodunun ayrilmaz bir pargasi oldugu icin, miifredat
programlarinda yer almigtir. Hi¢ siiphesiz bu derslerin énemli bir sanat hareketine

baslangi¢ olabilecegi, o giinlerde hi¢chir zaman diistintilmemistir. »24

Bulundugu dénem icin farkli bir yaklasim olan bu ¢alismalarin konusu daha
¢ok manzara olmus, teorik derslerden bagka tatbikata da ¢ok 6nem verilmis, haftanin
belirli glinleri 6grencilere arazi iizerinde tatbikat yaptirilmigtir. Fakat bunun aksine
hicbir zaman insan viicudunu tanima ihtiyaci duyarak arastirma ve c¢izimler

yapilmamastir.
3.2 Asker Ressamlar Kusagi

Batili anlamda Tiirk resminin gelismesinde Askeri okullarin 6nemi
kesinlikle yadsinamaz. Bu askeri okullarin 6énemli olmasinin sebebi ise Osmanli’da
yenilesme hareketlerinin ordudan baglatilmast ve bu okullardaki egitim
programlarinin  Oncelikle diizenlenmesidir. Asker ressamlar olan ilk donem
ressamlar1 Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf gibi isimler
gercek anlamda resim sanatini ilk uygulayan ressamlardandir. Bu sanatcilarin tarz
olarak belirgin bir tarzlarimin olmamasma ragmen temel olusturmak agisindan
olduk¢a 6nem tasirlar. S6z konusu askeri okullarin mezunlari olan bu kusak 6zellikle
figlirsiiz manzara konusunda eserler verdiler ki bu aldiklar1 egitimle dogru
orantiltydi. Bu nedenle topografik ve teknik egitim dogaya olan meraklarini arttirmas,

arazi ¢aligmalarini 6nemli kilmastir.

Akademik sistemin bir parcasi olan figiir egitiminin verilmemis olmasi
19.yy manzara resimlerinin neden figiirsiiz olduguna bir aciklik getirmektedir. III.
Selim’in senatoya verdigi 6nemle Osmanli topraklarina giren sanat¢1 sayist artmustir.

Bu dénemde batinin doguya ve Osmanliya olan ilgisi artmisg, 18. yy’da Osmanli ve

** Niizhet islimyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller, Dogus Ltd. Sti, Ankara 1965, S.12
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bati arasindaki iliskiler yeni bir boyut kazanmistir. Cezar Osmanli’ya kars1 artan bu

ilgiyi su sekilde agiklar;

“..ozellikle 18. yy’ wn son ¢eyreginde Istanbul’a fazla sayida ressamin gelip
calismalarda bulunusu, bazi Osmanli devlet adamlarini da, herhangi bir sekilde
onlarin ¢alismalarint goren, resme ilgi duyan kimseleri de, ¢esitli yonden etkilese
gerekir. Bu etkinin batili ressamlarin ¢alismalarindan haberdar olan veya onlari
goren Osmanli yoneticilerin diistince diizeyinde resme karsi duyulan tutuculugu,
gevsetici, Ote yandan bazi teknik konularda resmin geregine inandirici, resme
vetenekli kimseler iizerinde ise, minyatiir tiirii resim disindaki resmin ozelliklerini

dgrenme imkant kazandirdigi nihayet kuskusuzdur””

Aslinda Miihendishane-i Berri Hiimayiin’la ilgili veriler yan yana
geldiginde ¢agdas Tiirk resminin temellerini gérmekteyiz. Bu 6rnek okul daha sonra
diger askeri okullara da referans olmus ardindan yine ¢agdas anlamda egitim veren
Harbiye, (1834) Tibbiye (1827) ve Bahriye gibi bati1 tarzindaki asker kokenli ytliksek
okullarda da bu egitim anlayis siirdiiriilmiis hatta biiylik bir gelisme kaydedilmistir.
Bu soziinii ettigimiz Harbiye ve Tibbiye gibi askeri okullarda egitim batili okullara
gore verilmekte ve cagdas bireyler yetistirilmekteydi. Cagdaslhik yolundaki
gelismelerin sanat gostergelerini iceren bu kurumlarin, sanat alanindaki g¢abalar
oldukc¢a 6nemli olusumlardir. insanliga, kendi kiiltiiriinii aktarma siireci olarak tarif
edilen egitim faaliyetleri, Osmanli toplumunda asirlar boyunca medreseler tarafindan
verilmisg, geleneksel insan yetistirme kurumundaki ilk degisiklikler ise I1I. Mahmud
doneminde, Bat1 usuliinde askeri egitim veren bu okullarin agilmasiyla baglamstir.
Yine bu donemde Osmanlinin Bati’ya gore geri kalmasini 6nlemek amaciyla
Tanzimat (1839) olarak bilinen ve Mesrutiyet’e kadar ulagan reform hareketi
yapilmistir ki bu reform hareketi daha ¢ok kamu hedefleri ve sivil ihtiyaglar
karsilamaya yoneliktir ve bu yenilikler okullardaki egitimle baglamistir. Bu nedenle
teknik nitelikteki resim dersleri, askeri okullarin hemen hemen hepsinde miifredata

alimmistir. Bu baglamda Osmanlinin son yillarinda 6nemli degisiklikler yasandigi

» Mustafa Cezar, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, istanbul,
1971, s.42
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goriilmektedir. Bu degisikliklerin konumuz agisindan en 6nemli olani elbette ki bati

usulii tuval resminin yayginlagmasi olmustur.

Iste bu batili anlamda Tiirk resim sanatiin temelleri asker ressamlar olan
Ferik ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf gibi isimler tarafindan
atilmistir. Fakat bundan sonra gelen kusaktaki asker kokenli bir diger sanat¢1 grubu
Tiirk resminin ger¢ek anlamda oOnciileri olmuslardir. Nihayet daha sonra {i¢ biiyiik
sanat¢l ile anilan resim sanatimizin baglangici, aynt zamanda insan bedeninin de
resme aleni bir sekilde girdigi zaman dilimi baslamistir. Bu ikinci kusak asker
ressamlar arasinda Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid Bey, Hiiseyin Zekayi
Pasa, Halil Pasa ve Hoca Ali Riza gibi isimler yer almaktadir. Osmanli saray1
askeri okul cikishh ressamlardan yetenekli bulduklarmmi Avrupa’ya sanat egitimi
almaya gondermis ve her biri askeri okullarda yetismis olan resme istidatli bu
gengler ilk kusagin ardindan Paris’e ikinci kusak ressamlar olarak resim 0grenimine
gonderilmislerdir. Bu  sanat¢ilar vatana dondiiklerinde egitimeci  olarak
gorevlendirilerek yeni nesillerin yetismesini saglamis sanat alaninda biiyiik
gelismelere ortam hazirlamislardir. Bu sayede bati yontemlerini benimsemis olan
okullar neticesinde bati resim teknigi de programli bir sekilde egitim hayatina

girmistir.

Batinin yiizyillar 6nce gegtigi asamalar1 birka¢ senede ulasmak elbette ¢ok
zordu fakat onlar yeni bir baglangicin temelini atmak ic¢in ellerinden geleni
yapmuslardir. Toplumda olusan figiir yasaktir anlayisinin golgesiyle yapilan ilk figiir
denemeleri basarisiz kalmis hatta resimlerde pek fazla insan bedeni kullanilmamustir.
Sanatcilarin insan figiiriine yonelmelerinin i¢inde bulunduklart kiiltiirel durum
nedeniyle gii¢ oldugu 1840’11 yillarda fotografin Osmanliya girdikten sonra yaptiklari
calismalardan daha iyi anlayabilmekteyiz. Icinde figiir bulundugu halde gekilen
fotograftan kasitli bir sekilde ¢ikarilmasi buna en i1yi 6rnektir. ( Bkz. Resim 8- 9 )
Doéneminin fotografthanelerinden Ermeni asilli Abdullah Biraderler ve Sabah’in
fotograflarindan figiirleri kasith bir sekilde ¢ikarmiglar sadece manzaralar1 kopya
ederek calismiglardir. Eserlerinde fotograf algilarindaki 6zgiinliik agik bir sekilde

goriilmekte ve resme farkli bir gerceklik yorumu katarak c¢alistiklar1 eserlerinde
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insana bilingli bir sekilde yer vermedikleri de ¢ok acik bir dille anlagilmaktadir.
Arseven’in bu konuyla ilgili metninde verdigi bilgi bu konuyu en iyi bi¢imde

aciklamaktadir.

““ fotograflardan biiyiitmek veya basma resimlerden kopya etmek suretiyle yapilan
bu resimler Goksu, Kagithane, Kiz Kulesi, Beylerbeyi Sarayi, ormanlik gibi figiirsiiz
sirf manzara meyve ve c¢icek resimleriydi. Insan resimler ile kompozisyonlar

yapilmazdi”’ *°

Bu konuya en iyi 6rnek asker ressamlar1 etkin oldugu donemde primitifler
olarak adlandirilan Hiiseyin Giritli, Fahri Kaptan, Ahmet Ragip, Salih Molla Aski,
Lofcali Ahmet, Kasimpasali Hilmi gibi ilk donem sanatgilarin eserleridir. Bu
sanat¢ilarin resimlerinde ayni fircadan ¢ikmig gibi bir izlenim goriilmekte ve sadece
manzara resimlerine yer verilmektedir. Yildiz Saray’t bahgesi, Beylerbeyi gibi
padisahin yasadig1 bolgeler 6zellikle resmedilmekteydi. Hiiseyin Giritli’ye (1873-7?)
ait “Yildiz Sarayr Bahcesi” (Bkz. Resim 10) adli resminde kocaman bir havuz
etrafinda sokak lambalari, genis bir gokyiizii, bahce ve genel goriiniime yer verilmis,
hava perspektifi kullanilmistir. Dikkat c¢ekici olan higbir insan figiiriine yer
verilmemis olmasidir ki bu dogaya olan ilginin temelinde figiirlinden kagisin

yattigini gostermektedir.

“Bu resimlerde figiir olmamasina karsin manzaranin éniindeki bir goziin duygulu ve
kendinden ge¢mis ruh halini hissederiz. Bu resimler figiir ¢agrisimi ile doludur,
bombos bir park swurf bu boslugu ile orada izleyicinin, gezintisini diislettirir bu

. e 7 9 27
stikunet davet edicidir...

Gecmisten gelecege dogru yoneldigimiz arastirma konumuzun igerigini
insan bedenini olusturdugu i¢in tiimelden tikele inerken yine insani konu olan
sanat¢ilarimiz iizerinde yogunlagsmakta 6zen gostermekteyiz. Kiiltiirel degisimin
zorunlu itigiyle ortaya ¢ikan figlir konusu resim sanatinin Onemli bir parcasi

olmustur. Figlir resminin iyi gozle bakilmamasinin etkisiyle geri planda kalan figiir

% Celal Esad, Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, Iletisim Yayinlari, Istanbul 1993, .46

*"'N. Jale Erzen, “Tiirk Resminde Figiir”, Boyut Giizel Sanatlar Dergisi, Istanbul 1984, 5.16
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donemden doneme, eserden esere, sanat¢cidan sanatgiya farklilik gdstererek sonuca
varmis bdylece var olmustur. Bu var olma cabalarinin baslangicinda her ne kadar
beden sorunu yasanmis olsa da zamanla resmin i¢ine girmeyi hatta en genis yeri

tutmay1 bagsarmistir.

Paris’e 6grenim icin gonderilen genclerin kalmasi ve g¢alismasi amaciyla
Mekteb-i Osmani kurulur. Gonderilen bu gencler 1874 yilina kadar bu binay1
kullanmiglar burada modelden calisma olanagi bulmuslardir. Modelden c¢alisan
sanatgilar arasinda yer alan Siileyman Seyyid’in manzaralar isleyisinde gosterdigi
ustalig1 yaninda figiirleri isleyisindeki ustaliginin yeterli olmadig1 goriilmektedir.
Seyyid’in resimlerinde figiir arayiglar1 vardir fakat figiiriin anatomik bozuklugu
dikkat ¢ekici boyuttadir buna 6rnek olarak, “Ihtiyar Adam” ( Bkz. Resim 11 ) adh
yapitint gosterebiliriz. Resimde ihtiyar bir adam hafif egik, elinde asasiyla ayakta
durmaya calisir vaziyette gOsterilmistir. Ayaklarina baktigimizda yandan
goriinmesine ragmen figiiriin govdesi olmasi1 gerekenden fazla cepheden calisilmis,
bu da ayaklarinin aksine figiiriin bize doniik oldugunu hissettirmektedir. Sanatci
figiire ilgi cekmek istese de durusundaki anatomik bozukluk rahatsiz edici boyutlarda
oldugundan figiir resmi acisindan oldukca basarisiz bir denemedir. 1864’te Sultan
Abdiilaziz tarafindan Fransa’ya yollanan Seker Ahmet Pasa (1841- 1907 ) ise bati
etkilerini kendi sanatina farkl sekilde yansitmis ve yerli tavrindan vazgegmemistir.
Yagliboya ressami olan Ahmed Ali (Seker Ahmet Paga) Tiirk primitifleri gibi
figiirden olabildigince uzak durmus, Fransa’da modelden ¢aligmalar yapmis olmasina
ragmen Siileyman Seyyid’le benzer Ozellikler gostererek insan figiiriine korkuyla
yaklasmigtir. Sadece manzara resimlerinde belli belirsiz figiirler bulunmaktadir.
“Ormanda Oduncu” (Bkz. Resim 12 ) adli eserinde uzaktan bakildiginda sekli belli
olmayan bazi din adamlarinin caiz gordiigii simifta sayilabilecek kadar belirsiz bir
figiir goriilmektedir. Ormanda Talim Yapan Erler gibi manzara resmi olarak ele
alman eserlerinde figiir kullanimi oldukga zayiftir. Bu resimlerinde figiir adeta ele
aliman manzara i¢inde kaybolmustur. Bu belli belirsiz denemelerinin disinda O’nun
calistigi tek figiir resmi “otoportresi” (Bkz. Resim 13 ) diyebiliriz. Paleti ve
fircasiyla resim gelenegine sahip ¢ikmayi1 simgelestiren bu eseri figlir ve portre

alaninda yapilmis 6nemli ve ilk basyapitlardan birisidir. Yasadigi donemden izler
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tasiyan bu portre de sanatgi elinde tuttugu paletin aksine basinda fesi ve takim
elbisesiyle ile bir memur edasinda poz vermistir. i¢inde yasadigi dénem sdylemek
istedigini birden bire ortaya koymasini engellemistir. Seker Ahmet Paganin Tiirk
resmine sagladig1 katkilardan en 6nemli olani da ¢ogunlugunu azinlik sanatgilarin
olusturdugu ilk resim sergisini agmis olmasidir. 1872 yilinda agilan bu sergi
Sultanahmet Sanayi Mektebi’nde agilmistir. Toplumun sanat ile tanismasina dnciiliik
eden sanatc1 olmasiyla da énem tasimaktadir. Insan figiirii karsisindaki bu tutukluk
kusagin diger asker ressamlarinca da devam etmis yiizyillar boyunca yerlesmis olan
figiir yasagi tam anlamiyla yikilamamistir. Buna ragmen perspektif 1s1k-gblge resim

sanatimizin i¢ine yerlesmeye baglamistir.
3.3. insan Figiiriine Olan Katkilar1 Baglaminda Osman Hamdi

Asker kokenli olmadigi halde Avrupa’ya, elcilik ve bagbakanlik yapan
babast Edhem Pasa tarafindan hukuk egitimi almasi i¢in gonderilen Osman Hamdi
(1842- 1910 ) Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda ve bazi atolyelerde resim
egitimi almistir. Osman Hamdi insan figlriinii sik olarak kullanan bir sanatgi
oldugundan konumuzun akis1 i¢inde dnemli bir yere sahiptir. Imge, suret tasviri,
beden tasviri gibi sorunlar1 ¢6zmeye egilen tavri ile ddoneme damgasini vurmus daha
Once figiir tasvirinden ¢ekinen Osmanli degisimi minyatiirde yasamis olsa da asil
degisimi hizli bir sekilde bu dénemde yasamistir. Tuvale gecisin ilk zamanlarinda
sanat¢ilarin insan bedenine duyduklar1 isteksizlik, g¢ekingenlik zamanla ortadan
kalkmis ve insan figiirii resmin ana temasi olmaya baglamistir. Ger¢i Seker Ahmet
Pasa, Siileyman Seyyid gibi isimlerin bazi c¢aligmalarinda figiire yer verdiklerine
deginmistik. Fakat bu resimler tam anlamiyla vurgulanamamig resmin iginde
Ozensizce ya da yeterince ugrasilmadan yerlestirilmistir. Bir konu olarak ele
alimmamis sadece doganin bir parcasi olarak belli belirsiz resmin i¢ine girmistir bu
nedenle figilir resminin Tiirk resmine girisi bireysel olarak Osman Hamdi ile baglamis

kabul edilmektedir.

Figiir baglaminda Osman Hamdi’ye baktigimizda Germaner’in “...figiire

dayali resim anlayisini, kendi yapitlarinda ozellikle de oryantalizm dogrultusunda
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gergeklestirdigi ¢alismalarinda oldugu kadar Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ders

programinda da uygulanmistir”*® sézlerine deginmek yerinde olacaktir.

Hamdi, egitimci kisiligiyle birlikte Tiirk sanatina yepyeni ve ¢ok dnemli bir
ivme kazandirmis ve yaptig1 her ¢alismada figiire onem vermistir. Eserlerinde figiir-
nesne-mekan birligi kullanirmiyla dikkati ¢eker. Osman Hamdi kendisinin ki basta
olmak {izere cesitli fotograflardan yararlanarak yaptig1 resimlerinde kitabi 6nemli bir
simge gibi kullanmistir. Okuyan Geng¢ Emir, Rahle Oniinde Kiz, Mihrap vb. Onun
resimleri diger cagdaslarina oranla daha akademik seviyededir. Tiirk resmine figiirii
kazandirmasi agisindan konumuz itibariyle olduk¢a 6nemli bir rol oynayan Osman
Hamdi resimlerini, Osmanli Kkiiltiirliniin iginden ¢ikmis bir kisilik olarak
gerceklestirmesi nedeniyle Bati Oryantalizmine karsi bir cevap olarak Osmanli
insanin yiicelten onun diislince yapisini ve yasantisini yansitan resimler yapmistir.

Bunu Germaner’in metninde devam eden su sozleriyle destekleyebiliriz:

“...ancak sanat¢i tasidigi kiiltiirel miras bilinci ve ge¢mise saygiyla Batili
oryantalistlerin onyargili tutumlarmmin tersine Osmanlt yasamini yiicelten resimler

yapmistir.” 2

Ozellikle kadin figiirlerine yer vermis olan Osman Hamdi’nin figiirleri
déneminin giizel, sik, tarihi kiyafetleri igerisinde yer alan, okuyan, tartisan, konusan,
gezen, Ogrenen kisilerdir ve bu niteliklerle Osmanliy1 Batiya kars1 ¢agdas, kadina
deger veren, bilgili bir toplum olarak ifade etmistir. Batinin Doguya ve Osmanliya
kiigiimseyici bir Onyargisinin oldugu o donemlerde Avrupa’da ilgi odagi olan
Oryantalist resimler Batinin Doguya olan bakis agisini belgeler nitelikteydi. Dogulu
kadinlar haremlerin igerisinde cinsel obje olarak goriiliirken erkekler de tembel ve
yabani bir sekilde betimleniyordu. Osman Hamdi’de sanat¢i kisiligini kullanarak
Oryantalist tutumunu aksi yOnde resimler yaparak dogunun bilinmeyen yanlis
aktarilan yonlerini agiga ¢ikartan resimler yapmistir. Aslinda o donemde Batiya karsi
bizi tanitan Osman Hamdi’'nin eserlerinde figiir birer reklam objesi olmus ve

Osmanl1’y1 en iyi bi¢imde tanitmay1 amaglamgtir.

2 Semra Germaner, “Osman Hamdi”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, YEM Yaymcilik,
Istanbul 1997, 5.1393
¥ Gos. yer.
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Omegin, “Istanbul Hammefendisi” ( Bkz. Resim 15) adli eserinde ki figiir,
Avrupal1 Oryantalistlerin ¢aligtig1 “ hamam, dans, ¢iplak kdle ticareti” gibi konularin
cok disinda bir yorumla ele alinmis, Bati’nin kiiglimser gozle baktigi Dogu kadinini
yliceltmistir. Paris modasini takip eden Osmanli kadinini gosterdigi figiiriinii yine
Tiirk kiiltliriine ait olan halilar ve dokumalarla desteklemistir. Osman Hamdi'nin;
Kaplumbaga Terbiyecisi, Kur'an Okuyan Kiz, Silah Taciri, Arzuhalci, Sultanahmet
Camiisi Oniinde Kadinlar, Feraceli kadinlar, “Sar1 Ciibbeli Adam” (Bkz. Resim 14
), Mimozali Kadin, Leylak Toplayan Kiz, gibi tablolart onun en iinlii yapitlari
arasindadir. Hamdi bu yapitlarinin hemen hemen ¢ogunda mimari yapilara da 6nem
vermis figiirlerini bu yapilar i¢ine yerlestirmistir. Sar1 Ciibbeli Adam resmi buna en
iyi 6rneklerden biridir. Resmin biiyiik boliimiinii figiir kaplamaktadir. Aslinda burada
figiiriin anitsallig1 vurgulanmis alttan bakiyormusuz gibi bir perspektifle calisilarak
bu anitsallik gii¢lendirilmistir. Cami kapisina ¢ok yakin olmasina ragmen kapinin
boyutlarina gore oldukca biiyiik olan figiirin kap1 ile olan orani dikkat ¢ekicidir.
Cami duvarindaki islemelerle mimari yapiya dikkat ¢eken Hamdi mekan ve figiir
iligkisini olduk¢a basarili bir sekilde yansitmistir. Ama “Mimozah Kadin” (Bkz.
Resim 16 ) adli resminde ise o gormeye ¢ok alistigimiz mimari mekan ya da bir
cerceve yoktur. Figiir, kirmiz1 bir fon 6niinde resmedilmistir. Kadinin bulundugu
yerin sadece carsaftan ibaret oldugunu ve onun i¢ine hapsedilmisligini vurgulamistir.
Bu kapatilmiglik haline karsin figiirtin durusu, bulundugu konumdan kurtulmak
istercesine bir hareketle vurgulanmistir. Tiirk sanatina, anitsal boyutlarda ¢alistig
figiirleriyle katki saglayan Osman Hamdi, insan figiliriinii agik secik sekilde resmin
icine sokmaya calismis ve bu eserlerinde ¢ogu zaman kendini model almistir. Onemli
yapitlarinda kendisinden sonra kullandigi en 6nemli modeli ise esi Naile Hanim
olmustur. Ailesi ve yakin ¢evresinin ¢ocuklart ve yakin akrabalariin kiiglik boyutlu
portreleri ile aile ¢evresindeki ev haklini, Balik¢isini, Kokana Despina, vb. kisileri
model almisg O6zellikle fotograflarini ¢ekip bu fotograflardan yararlanmustir. Sari
Kurdeleli Kiz, Beyaz Entarili Kiz, Geng¢ Erkek Portresi, Mimozali Kadin, Geng
Adam Portresi, Pembe Baglikli K1z, Tevfik Bey, Naile Hanim, Yemenili Kiz, Sapkali
Cocuk-Oglu Edhem, Oglu Edhem, Kiz1 Leyla, Naile Hanim portresi, Gen¢ Kiz
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Portresi- Nazli, Yegeni Miibarek, Fesli Cocuk, Cekik Gozlii Kiz-Tevfika, Geng Kiz-
Tevfika bu aile-figiir resimlerinin belli baslilaridir.*® Ornegin, “Silah Taciri” (Bkz.
Resim 17 ) adli yapitinda da model olarak kendini ve oglunu bir arada resmettigi

goriilmektedir.

“Bu baba-ogul ikilemi, akla kusaklari, kusak ¢atismalarini, soyagag¢larint ve soyun
surdiiriilmesi baglaminda da o6liimii getirir. Osman Hamdi Bey, resimde onun
Arkeoloji Miizesi’nin kuruculuguna da gonderme yapan bir siitun bashgi tizerinde
otururken ve el jestinden anlasildigi kadariyla ogluna ogiitler verirken goriiliir.
Kafasinda sarikly bir fes, elinde ve yaninda migfer ve hem yaninda hem de resmin én
plaminda silahlar yer alir. Osman Hamdi ' nin hemen yaninda ayakta duran oglu ise,
kimindan ¢ektigi kilici ile goriiliir ve gengligi simgeler. Sag arka planda ise, bir eli
¢enesinde olan ve bir eliyle de kucagindaki kapali kitabi tutan yasli adama bir
bezirgamn bir par¢a bez uzattigi gériiliir. Bu arka plandaki iki figiir, Osman Hamdi
Bey’in bu resminde geng¢lik-yaslilik, yasam-oliim dualitelerini igledigi fikrini daha da
giiclendirir. Ozellikle de bezirgan figiiriiniin yasli adama uzattigi bez, bir kefen bezi
olarak diisiiniilecek olundugunda, Osman Hamdi Bey’in artik, silahlarla, gosterisle
ilgilenme c¢agini ¢oktan geride biraktigini ve misyonunu ogluna devrettigini bu
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resimle ilan ettigi goriiliir.”

Bu resim onun vasiyeti olarak da goriilebilir ¢iinkii resmin yapilis tarihinden
iki y1l sonra hayata veda etmis ve boylelikle de insan figiiriinii kompozisyonun 6gesi
olarak resmin i¢ine sokan ve fotograftan calisan ilk ressam olarak Tiirk sanatindaki
yerini almistir. Nitekim Osman Hamdi’nin figiir anlayis1 her ne kadar Batidan
aldiklar1 dogrultusunda sekillenmis olsa da yetistigi donemin sinirlamalar1 arasina
sitkigmigtir. Fotograflardan yaptigi caligmalarinda bile bu sikismighik ve yasadigi
donemin agirligt hissedilmekte, bize sadece o ani1 belgelemekten Oteye

gidememektedir.

% Hasim Nur Giirel, “Osman Hamdi Bey ve "[konografi"si”,Eczacibasi Sanal Miizesi,
http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/osmanhamdi.htm (23.05.2009)

3! Sanal Miize Arsiv, Ulusal Sanat Yapiti Koleksiyonlari, Eczacibast Sanal Miize Koleksiyonlar,
http://www.sanalmuze.org/koleksiyon, (23.05.2009)



Resim 9: Abdullah Biraderler’in cektigi fotograftan
insan figiirleri ayiklanarak yapilan bir resim.
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Resim 11: Siileyman Seyyid, “Ihtiyar Adam”

Resim 12: Seker Ahmet Pasa, “Ormanda Oduncu”, 140x181cm, Tuv. iiz/yglb, MSU iIRHM



Resim 13: Seker Ahmet Pasa, “Paletli otoportre”, 118x851cm, Tuv. iiz/yglb, MSU IRHM
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Resim 14: Osman Hamdi, “Sart Ciibbeli Adam”, 1905, 221,5x121cm, Tuv. iiz/yglb, MSU IRHM
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Resim 15: Osman Hamdi, “Istanbul Hamimefendisi”, 185x109 cm, 1881, Tuv. iiz/yglb,
Ozel Koleksiyon

Resim 17: Osman Hamdi, “Silah Taciri”, 1908, 175x130 cm, Tuv. iiz/yglb, MSU IRHM
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BOLUM IV

CUMHURIYET’E GECISTE ARA BiR DONEM

Cumhuriyet’in ilanindan 6nce sanat adina yapilan yeniliklerin en 6nemlisi
1883°te Sanayi-i Nefise'nin kurulmasi olmus ve akademik anlamda resim dersleri
verilmeye baslanmistir. 1908 yilinda ise II. Mesrutiyet’in ilaniyla gelismeye baslayan
Ozgiirliik diislincesi sanatta da kendini hissettirmis ve nihayet 1909 yilinda Sanayi-i
Nefise mektebi mezunlarmin kurmus oldugu Osmanh Ressamlar Cemiyeti adi
altindaki topluluk sanat adina atilan radikal degisikliklerin ilk adimi1 olmustur. Yari
resmi olan bu topluluk Galatasaray sergileri adi1 altinda diizenli sergiler agmasiyla
bilinmektedir. Bunun yan1 sira “Osmanlt Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” adinda ilk
diizenli sanat yayinini ¢ikartarak radikal diisiincelerini hayata gecirmeye calismis ve

topluma sanat bilincini asilamay1 amacglamiglardir.

1921 yilinda Tiirk Ressamlar birligi, 1926 yilinda Tiirk Sanayi-i Nefise
birligi ve daha sonra Giizel Sanatlar birligi adlarin1 alarak Osmanliliktan siyrilan bu
kurum sanat¢ilari sanat adina Onemli faaliyetlere imza atarak eylemlerini
stirdiirmiiglerdir. 1914 yilinda I.Diinya savasinin baslamasiyla yurda dénen sanatgilar
(Calli kusag), Sisli Atélyesi, inas/ Kiz Sanayi-i Nefise mektebi gibi yenilikler 1923
Cumbhuriyet’in ilanina kadar hizli adimlarla ilerlemis, Cumbhuriyet’in ilan
edilmesinden sonra basta Mustafa Kemal olmak {izere sanat adina yapilan ¢alismalar,
devletin temel amaglarindan biri haline gelmistir. Fakat burada ki en 6nemli nokta
Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegiste uygulamaya konulan reformlarin ve inkilaplarin,
kiiltiir unsurlarinin aktarilmasi i¢in ¢aba gostermis olmasi ve hi¢bir zaman gelmis

oldugumuz kiiltiirli degistirme gibi bir yola gidilmemis olmasidir.

Bu saydigimiz yenilikler ve isimler Cumbhuriyet’e geciste Osmanli ile
Tiirkiye Cumhuriyeti arasinda gegis saglayan oldukg¢a 6nemli adimlardir. Cumhuriyet
donemine gegiste 6nemli bir rol oynayan Sanayi-i Nefise mektebi ve Calli kusagi
adeta sanat adina bir koprii vazifesi gérmiislerdir. Kendilerinden 6nceki Osmanli
kusag1 sanat¢ilart ile kendilerinden sonraki Cumhuriyet kusagi sanatgilarr arasinda

kalan bu sanatgilara bir tiir sentez kavramiyla da bakabiliriz. Bu ara kusak sanatcilari
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geleneksel yasam bicimlerinin degisim asamasinda batili resim diinyasini iilkesine

tagimis ve gelecek nesillere seckin birer 6rnek olmuslardir.
4.1. Bedene Sanayi-i Nefise Tesiri

Osman Hamdi’nin Tiirk Sanati1 ve kiiltiiriine en 6nemli hizmetlerinden biri
olan Sanayi-i Nefise Mektebi 1 Ocak 1882’de kurulmus ve Tiirkiye'nin ilk giizel
sanatlar okulu olmustur. Bugilinkii adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi'nin ~ 6grenime  acildigi  yillarda batilhi  bir egitim  anlayisinin
kazandirilmasi cabalariyla Istanbul’a ¢ok sayida yabanci sanatg1 gelmis ve burada
ogretmenlik yapmistir. Okulun adi donemin arsiv belgelerinde Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi olarak gecmekte, Cumhuriyet doneminde ise Giizel Sanatlar

Akademisi ismini almaktadir.

“1880°li yilarda, Sanayi-i Nefise ile sivillesme donemine giren sanat egitimi asker
ressamlar kusaginin etkinligini biiyiik odlgiide sarsmakla beraber, bu kusagin
baslatmis oldugu boya resim (pentiir) kiiltiiriiniin daha genis bir c¢evreye

yayilmasinda etkili olmustur.”’

Ozsezgin’in bu metni yagliboya resmin Sanayi-i Nefise Mektebi ile daha
genis bir atak yaptigini ve Onem kazandigim1 vurgulamaktadir. Figiiriin ¢iplak
modelden ya da giysili olarak resmedilmesi Batidaki egitim standartlarina gére konu
almmasi1 Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasiyla baglamis ve zamanla diger

okullara da sigramustir.

Sanat ve figiir alaninda yasanan bir bagska gelisme ise bugiin Istanbul
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesinin bulundugu yerde kurulan inas/ Kiz Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nin agilmasidir. Bu okulun miidiiresi olan Mihri Miisfik (d. 1886,
Kadikdy 0.1954, Amerika) Hanim ilk kez kadin modeli atdlyeye sokmus ve
modelden calismay1 desteklemistir. Tiirk kadminin ¢ekingenligi nedeniyle bazen
kadinlar hamamindan Ermeni ve Rum asilli modeller bularak ¢aligmalarini

sirdirmiigtir. Ciplak erkek modeli ise sorun olmus bu nedenle Arkeoloji

32 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Cumhuriyet Dizisi 20, Istanbul, s.13
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Miizesindeki torsolardan yararlanarak viicudun anatomik yapisini incelemeye
calismislardir. Fakat bu calismalar sikayet edilince Bakanlik tarafindan
yasaklanmistir. ““ Biz ona pestamal takariz” diye espirilerle durumu diizelten Mihri
Miisfik bir siire sonra modelden ¢aligmalarina devam etmis hatta giysili ve yash bir
erkek figiiriinden canli model calismalarina gegilmesini saglamistir. Ogrencilerine
genellikle biiyiik boy figiirlii ¢aligmalar yaptiran Miisfik insan bedeni ¢alismalarina
biiylik oranda katki saglamistir. Giiglii bir desene sahip olan Miisfik ayni1 zamanda

cok 1iyi bir portre ressamidir.( Bkz. Resim 18- 19)

Sanayi-i Nefise ve Inas Sanayi-i Nefise Mekteplerinde gorev alan hocalarin
tim cabalarmma ragmen figiir calismalarinda sorunlar yasanmis daha sonralari
fotografin da yayginlagsmasiyla figilir sorunu rahatlayabilmis zamanla bu okullarda
atolye ortami saglanmis ve model caligmalar1 akademik bir 6nem kazanmustir.
Aslinda ilk olarak insan figiiriinii konu alan ve Avrupa’da egitim gérmiis olan Osman
Hamdi’nin neden ¢iplak figiirii ele almadigi da ayr1 bir muammadir. Miidiirii oldugu
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grencilerinin ¢iplak modelden ¢aligmalarina pek sicak
bakmayan Osman Hamdi’nin bazen “Avrupa’ya gidince ¢iplak model, kadin
calisirsimiz burast Tiirkiye burada boyle sey olmaz” dedigi de bir¢ok kaynakta
gegmektedir. O’nun figiir anlayist her ne kadar Batidan aldiklar1 dogrultusunda
sekillenmis olsa da yetistigi donemin sinirlamalar1 arasina sikismis ¢agdas anlamda

cok fazla agilamamis ve fotograf olmaktan 6teye gidememistir.
4.2. 1914 (Calli) Kusag

Ozsezgin figiir resmini Tiirk sanati i¢ine sokan Osman Hamdi’nin kurdugu
Sanayi-i Nefise’nin mezunlarindan Calli ve arkadaslarin1 (1914 Kusagi) bu okulu
bitiren ilk 6nemli sanat¢1 grubu olarak nitelendirmekte ve metninde su sézlere yer

vermektedir:

“ Ilk Cumhuriyet kusagi ressamlarimn sanat¢i kimligi kazanmalarinda, hem hoca,

hem de oncii olarak onemli bir isleve sahip olan 1914 Kusagi, Osmanliliktan
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Cumhuriyet Tiirkiye sine gecisin ara dénemini olusturmasi bakimindan, kendisinden

oncekilerle kendisinden sonrakiler arasinda, belirleyici bir ézellige sahiptir.”

Calli ve arkadaslari; Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij, Hikmet Onat,
Nazmi Ziya Giiran, Ruhi Arel, Sami Yetik, Ali Sami Boyar ve Namik Ismail 1914
Kusagi, Calli Kusagi, Tiirk Empresyonistleri gibi isimlerle anilmiglar ve egitim
aldiklar1 donemde Fransiz izlenimcilerinin etkisi altinda kalmislardir. Bu etki
neticesinde Osmanli doneminin asker ressamlarinda oldugu gibi Cumhuriyet
doneminde de manzara resmi popiilaritesini korumus ve yaygin bigcimde ele

alinmustir.

“ Manzara(peyzaj), Tiirk resminin demirbas temast olarak etkinligini uzun siire
korumus, ozellikle Istanbul dogasimin, bu tiir resme biiyiik kaynak olusturan renkli ve
w51kl goriintiisii ve izlenimci palete olanaklar sunan zengin alasimi, Cumhuriyet
déneminin resmi icinde de varhigina siirdiirmiistiiv.” > diyen Ozsezgin’in metninde

ki sozleri bunu desteklemektedir.

“Figiire gelince, daha ¢ok portre baglaminda, sanat¢ilarin kendilerinin (otoportre)
va da yakin ¢evrelerinde bulunanlarin ¢ehrelerini konu alan, o nedenle de kendi
kapsaminda bir iglevselligi sik sik giindeme getirmis olan bu tiir, diger iki tiirden
farkli olarak, modele dayali ¢alisma olanaklarinin okullarda ya da atélyelerde

genislemesiyle varligini kabul ettirmistir.” >

Ozsezgin’in Cumbhuriyete girerken figiire olan ilginin ne denli artigini
aciklayan metninde yer verdigi bu sozleri ise bize 1s1k tutmaktadir. O dénemde bir
ressama yagliboya portresini yaptirmak fotograftan daha anlamli ve popiilerdir. Elit
cevrelerce tercih edilen bu yaklasimin, insan figiirlinlin giderek yayginlagsmasina ve

tercih edilmesine neden oldugu sdylenebilmektedir.

“ Ote yandan dogamin bir parcasi olarak figiir ressamlarin dogaya ¢ikarak daha

serbestce resim ¢alistiklart donemde de etken olmustur. Boylece ressam karsisinda

3 Kaya Ozsezgin, a.g.e. s.14
* Kaya (:)zsezgin, a.g.e.s.19
3 Kaya Ozsezgin, a.g.e. s.21



50

poz veren kisiye 6zgii portre tutkusuyla baglayip gelisen figiircii egilim, zamanla
dogal bir figiir ressamliginin olusumunu hizlandirmis, yore ve ¢evre yasaminin
vazgec¢ilmez bir 6gesi olarak figiir kavraminin daha esnek boyutlar igcinde ele alinma

stirecini olumlu yonde etkilemistir.” *°

Osman Hamdi’nin ilk olarak uyguladigi figiir 6rneklerinden sonra 1914
kusag1 akademik bir anlayisla figiire agirlik vermis, Empresyonist bir tislupla yaptigi
figiir galigmalarm tercih etmislerdir. Yine bu baglamda Ozsezgin’in metnini kaynak

alacak olursak:

“Figiiriin akademik bir egitimi gerektirmis olmasi da resim sanatimizin olusumu
icinde, bu konuyla ilgili sanat¢ilarin smirliligini etkileyen faktorlerden biridir.
Resimdeki ‘suret’ yasaginin bu konuya el atmak isteyen sanatgilarin oniine bir engel
olarak dikildigi soylenebilir. Osman Hamdi’'nin, anitsal figiir temasina bakilirsa,
figiir agirlikli kompozisyonlarin 1914 kusagiyla yaygin bir egilimle yol agtig

. e 37
soylenebilir

Resimdeki model sorunu yiiziinden ressamlarin bu konuya egilmelerindeki
gecikmeyi bu bilgiler 1s1ginda iyice anlayabilmekteyiz ki One siiriilen model
bulamama bahanelerini de agiklamaktadir. Bu nedenle Cumhuriyet’e kadar 1914
Kusagiyla kirilan ¢iplak model anlayis1 sadece anatomi 6grenmek i¢in etiit edilen bir
aractir ve atdlyeye aittir. Bunun disinda figiir her tiirlii sekilde resmin icine

girebilmektedir.

Figiir baglaminda inceledigimizde Tiirk resmi XIX. yy’in ikinci yarisinda
etkin olan ve baslangic asamasinda yer alan Siileyman Seyid, Seker Ahmet Pasa ve
Osman Hamdi gibi isimlerden sonra 1914 kusag1 olarak isimlendirilen Ibrahim Calli,
Namik ismail, Ali Avni Lifij, Nazmi Ziya gibi sanatcilarla yoluna devam etmistir.
Fakat bu iki kusagin arasinda geg¢is listlenen ara kusak sanatcilarindan Halil Pasa’nin
yaptig1 sinirsiz sayidaki figiir calismalarin1 gérmezden gelemeyiz. Halil Pasa (1852-
1939) asker kokenli bir ressam olmasmin yaninda akademik desen disiplini ile

calismis bir sanat¢idir. Fransa’da Leon Gerome ve portre ressami olarak taninan

36 Kaya (:)zsezgin, a.ge.s21
37 Kaya Ozsezgin, a.g.e. s.21
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Courtis atdlyelerinde uzun siire e8itim almis ve burada canli modelden ¢alismalar
yapmustir. Izlenimci anlatimla gergekgi eserler sunan ve 1914 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi Ali’si miidiirliigiine kadar yiikselen Halil Pasa insan bedeninin anatomik

yapisi lizerine ¢alismis ve derin bir anatomi bilgisine ulagmustir.

Paris’te 1900°de diizenlenen uluslararasi bir sergi olan Salon Des Aristes
Francais’de “Madame X” adli pastel portresiyle bronz madalya almistir.”® Burada
sunu sorgulayabiliriz. Insan figiiriiniin yasaklandig1 bir iilkenin sanatcisi nasil olur da
boyle giiclii bir desenle insan figiirlinii konu alarak uluslararas1 6diil alabilir? Ve
nasil olur da bu yetenek iilkesince kesfedilemez? Galiba bu sorunun cevabini bulmak
icin sadece sanatla sinirli kalmadan yasamin her alaninda bu gibi konular
sorgulamak gerekebilir. Kendi iilkesi yasaklar koyarken O insan figliriiyle ulastig
tescille yine kendi iilkesini tanitmistir ki bu nedenle bu 6diil son derece 6nemli kabul
edilmelidir. Halil Pasa’nin figiirlerinde Paris’ten edindigi bilgilerin etkisi agikca
goriilmektedir. Ciplak desen etiitleri ise ¢agdas Tiirk resminde bu tiiriin en 6nemli

orneklerindendir. (Bkz. Resim 20- 21 )

Eldivenli Kadm, Yatan Kadin, Yash Halayik gibi bircok eseri
bulunmaktadir. ““Yash Halayik” (Bkz. Resim 22 ) adli eserinde kirmizi mantosu ile
atesin baginda 1sian yash bir kadin figiirinii resmetmistir. Figiiriin biiytikliigii bize
hemen Osman Hamdi’nin anitsal figiirlerini hatirlatmaktadir. Figiiriin kiyafetleri,
yiliziindeki kirigikliklar, dokular ustaca islenmis ve bu anitsal anlatimla yash bir
bedeni odliimsiizlestirmistir. Uslup olarak desen agirhikli gercekei bir yaklagimi

benimsemis olsa da ayni zamanda 151k-g6lge ve rengi kullanmaktan geri kalmamustir.

Figiiratif resmin en yaygin oldugu tiir portrelerdir ve 1914 kusaginin 6nemli
bir ismi olan Tbrahim Calh ( d. 1882, Cal, Denizli - 6.1960, Istanbul)’nin sanatinda
da portrelere oldukca sik rastlamaktayiz. Bu nedenle Cumhuriyet pentiiriinde portre
ressami deyince akla ilk gelen Calli olmaktadir. Nii’lerinin yam sira portreleri de
mekan i¢inde resmedilmistir. “Kadin Portresi” ( Bkz. Resim 23 ) adh figiir

resminde omuzlar1 agikta birakan giysisiyle kadin bedeninin giizelligini, anatomik

¥ A.B.,“Halil Pasa”, Felsefe Ekibi, Sanat,
http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler_turk/isimler_alfabetik turk halil pasa.html,(23.05.2009)
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yapisin1 vurgularken yiiziinde yalnizlik dolu bir ifade yer alir. Figiir resmi olmasinin
yaninda enteriyor bir hava hissettiren bu resimde figiir yiiziinii sapkasinin altina
saklamaya caligmakta bu da ona ayr1 bir gizem katmaktadir. Elinde agizlikl1 sigarasi
ile cagdas bir kadin1 gosterirken yalnizlig1 yiiziinden okunmaktadir. Calli’nin Atatiirk
portreleri ise sanat anlayisinda 6nemli bir yere sahiptir. Diinyanin hemen hemen her
yerinde doneminin énemli kahramanlarinin, 6nderlerinin, bilim ve sanat adamlarinin
tek basmma ya da bir konu icerisinde portreleri sikca konu almmistir. Calli da
doneminin devlet adamlarinin, yazarlarinin portrelerini yapmis Ozellikle Tiirk
toplumu icin 6nemli bir yere sahip olan Cumhuriyetimizin kurucusu Atatiirk’iin
portrelerine yer vermistir. Tarih i¢in bir belge niteliginde olan bu Atatiirk portreleri
tek ya da birden fazla figiir icinde yer almak tizere iki grupta karsimiza ¢ikmaktadir.
Cogunda milli miicadele ve bu miicadeleyi betimleyen kahramanlik sahneleri yer
almaktadir. Erken Cumhuriyet donemi sanatgilarinin konu aldigi bu milli miicadele,
Cumhuriyet, devrimler, askerler gibi konular1 igeren resimler bir bakima Tiirk resmi
icinde 6zel bir yere sahip olmustur. Buna 6rnek olarak Kurtulus savasi temalarin
sdylemek miimkiindiir. (Bkz. Resim 25- 26) Insan Figiiriiniin ¢ok¢a kullamldig
hareketli kompozisyonlarda sanatcilar oldukca basarili eserler vermistir. Bu savas
temalarinda figiirler 6n plana ¢ikarilmis ve milli miicadele ruhu tuvale yansitilmistir.
Figiir resminin en 6nemli evrelerinden birini de bu kalabalik figiirlii kompozisyonlar
olusturmustur. Bunun yaninda Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran gibi bircok
Oonemli isim de Atatiirk figilirlerini resimlerine tagimiglardir. Calli ve Atatlirk’iin

arasindaki konusmanin yer aldigi Elibal’in kitabinda su sozler yer almaktadir:
“Calli, Atatiirk ile karsilasir ve kendisine:

-Tiirk milletinin gonliindeki Mustafa Kemal’in Portresini yapmama izim verir misiniz

Pasam? der.
Atatiirk de:
-Madem géniillerde yasayan Mustafa Kemal’i Cizmek istiyorsun, benim modelligime

ihtiyag yok... cevabini verir.
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Daha sonra Calli, bazi arastirmalarina dayanarak Atatiirkiin koltukta oturur, sivil

giysili/frakly tablosunu olusturur.”

Call’nin bu sivil giysili, “Frakh Atatiirk portresi” ( Bkz. Resim 24 )’
inden iki tane bulunmaktadir. Fonlar1 ve bazi ufak detaylar farkli olan bu resimlerde
figlir ayn1 pozdadir. 1935 tarihli resimde mendil ve madalyon yokken yelek
diigmeleri de beyaz renktedir. Fondaki renklerle bir cesit tekstiir izlenimi vererek
tabloya derinlik kazandirmistir. Oldukg¢a basarili olan bu tabloda eller titizlikle

islenmis anatomik yapisi oldukea iyi ¢alisilmustir.

“Atatiirk Calli’ya poz verdigi gibi poz verilmeden de resim yapilabilecegi konusunda
uyarida bulunmustur. Ayrica Calli Atatiirk’le en ¢ok birlikte olabilmis ressamlardan
biridir ve belki de basta gelenidir. Kisa poz vermeler bile olsa Calli’'nin bundan

yeterince yararlandigi séylenmelidir ™"’

1914 kusagmm onemli ismi olan Ibrahim Calli’ya figiir baglaminda
baktigimizda ise karsimiza ilk olarak “nii” resimleri ¢ikmaktadir. ( Bkz. Resim 27-
28- 29) Figiiriin yasak oldugu bir topluma c¢iplak modelden caligmalar yapmay1
kazandirmanin yaninda gerek arastirmaci, izlenimci gerekse yenilige agik kisiligiyle
insan bedenini tiim ayrintisiyla incelemis, figliriin anatomik hareketi iizerine
yogunlagmis, boylelikle bedenin oransal degerlerini vurgulamistir. Sanatinin en
gbzde konusu olan insan bedenini en iyi bi¢imde yorumlayan Calli o bedenleri
genelde i¢ mekanlarda yalniz betimlemis ve figiir-mekan iligkisini 6n plana
cikarmistir. Her ne kadar mekanda ki objeleri resmine aktarsa da objelerde goriilen
tamamlanmamislik izlenimine karsilik modelin viicudu tamamlanarak figiir
vurgulanmistir. Resimlerinin baslica 6zelligi de rahat firca vuruslaridir ki bu firca
vuruglar figiiriin kisisel kimligini de yansitmis ve kisiye gore degiserek resimsel bir
dil kazanmistir. Isig1 ¢ok iyi kullanan sanat¢i adeta i1sikla birlikte kadiin erotik
niteligini 6n plana ¢ikarmak istemistir. Isig1 aginca tiim ¢iplaklifiyla ortaya ¢ikan
gercekler gibi kadin viicudu tizerinde 15181 ustaca kullanmis ve onun gizemini gozler

Oniine sermistir. Resimlerinde 151k her zaman bedeni, figiirli 6n plana ¢ikarmistir.

* Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim Heykel, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1, istanbul 1973, 5.95
* Giiltekin Elibal, a.g.e, .98
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“Ibrahim Calli’'min niileri kadimin gérsel cekiciligini sanatsal verilerle bezeyen
onemli ¢alismalardir. Kapali mekanlarin yalnmizligi igcinde ayrimli konumlarda

. . 41
resimlenirler”

Bireysel olarak Osman Hamdi’yle baslayan insan figiirii genel olarak Calli
kusagiyla devam etmistir. Yine ¢iplak figlir konusuna baktigimizda karsimiza Calli
Kusaginim bir diger 6nemli ismi Namik Ismail (d. 1890, istanbul - 6. 1935, Istanbul)
¢ikmaktadir. Giray‘in Namik Ismail hakkindaki su sdzleri onun figiir anlayismi

bizlere aktarmaktadir:

"..yapmis oldugu cok sayida desenlerini inceledigimiz zaman, sanat¢imin figiiriin
ozellikleri ve anatomi iizerinde ¢alismalar yaptigini, insan viicudunun bi¢im ve
hareketlerini ¢ok iyi bildigini gériiyoruz. Bu nedenledir ki Namik Ismail' in figiirleri

cok degisik duruslarda ve hareket edecekmiscesine verilmigtir. #

Ozellikle figiiriin anatomik hareketi iizerine yogunlasan bu iki sanat¢inin
nii'lerinde bedenin oransal degerlerini, hareketi, 1s1k-golgeyi, bedeninin ylizeyle
uyumunu gorebilmekteyiz. Nii'ler daha ¢ok uzanip yatmis bir sekilde gosterilmis,
ozellikle Namik ismail figiirlerini degisik pozlar da ele almistir. “Yatan Ciplak”™®
(1925) (Bkz. Resim 31 ) adli calismasinda sanat¢i bu zor pozlardan birini
uygulamistir. Figlirlin  hareket etmeye meyilli viicudunu, anatomik yapisi
bozulmadan biiylik bir ustalikla vermis ve figiirlerinde insan viicudunun hareket
olanagmi en iyi sekilde kullanmis en zor pozlarla resimlendirmistir. Figiir yatarak
resmedildigi halde hep bir hareket halindedir. Erotikligin vurgulamasi ile bir sanat
yapit1 haline gelen viicudun hareket haldeki anatomik yapisi olduk¢a Onemlidir.
Koyu-acik kontrastlar, 151k-gdlge oyunlari, serbest ve rahat firca vuruslariyla figiiriin

uzandigr zemini viicuduyla birlestirmis fon, figiir ve zemin gergek bir biitiinliik

! Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, istanbul 1997, s5.99

2 Kiymet Giray, a.g.e. 5.34

®Namik Ismail’il “Yatan Ciklak” adli bu eserinin bir de hikayesi bulunmaktadir: “Galatasaray
Sergileri’nde yine “Uryan” adila teshir olunan bu yapit, donemin Ayine Dergisi’nde (S.52, 16
Agustos 1922) Haydar Sevket’in bir karikatiiriine de konu olur. Resme bakan iki kisiden biri, digerine
donerek “Bari altina adresini de yazsalardi” der bu karikatiirde...”* Sanal Miize Arsiv, Ulusal Sanat
Yapiti Koleksiyonlari, Eczacibasi Sanal Miize Koleksiyonlar, http://www.sanalmuze.org/koleksiyon,
(23.05.2009)
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izlenimi uyandiracak bigimde verilmistir. “Uzanmis Ciplak” ( Bkz. Resim 32 )

Eserinde de ayni1 yargilar gecerlidir.

“Ciplak, Uzanmis ¢iplak, Yatan c¢iplak gibi Ciplak’larinda bir duyumsallik soz
konusudur. Bu ozelligi onun bir goézlemci olmaktan ¢ok, nesneyle kaynasip
biitiinlesen bir yargiya sahip oldugunu gésterir.”**

Tansug’un metninde Namik Ismail’in tiim resimlerinde miikemmel bir firca isciligi

kullanarak ayrilmis oldugu belirtilmektedir.

“1935 tarihli son Ciplak’indaysa Namik Ismail’in Renoir'in ¢ciplaklarimin tadina
ulastigini goriiyoruz. Bir bacagim altina alarak oturan c¢iplak figiiriin zerafeti,
herseyden once dikkati ¢ekmektedir. Beyaz ¢arsaf, modelin oturdugu zeminde ve

fonda da devam ederek derinligi saglamistir.”””

Namik Ismail’in bu metinde bahsi gegen “Ciplak”’inda (7/935) ( Bkz.
Resim 30 ) ise sanatginin akademik bir ciplak ressami oldugu goriilmektedir.
Empresyonist anlayistan uzaklasip, anlik izlenimlerinden daha c¢ok kalici olam
yakalamaya calismis uzun incelemelerle figiiriin akademik kurgularina yer vermis

realist bir figiir anlayis1 gelistirmistir.

“Cwplak konusu izlenimcilik acisindan, ornegin bir peyzaj ya da natiirmorta gore

atmosfer ve isik etkilerine daha elverisli ve agik degildir 40

diyen Iskender’e gore ana yapisi ve bicimi 1s1k- gdlgeyle degismeyen ¢iplak
karsisinda izlenimci olmak hi¢ de kolay degildir. Her iki sanatgimizda figiir
konusunda yapmis olduklar1 basarili caligmalarla Tiirk resim sanatinda ayricalikli bir
yere sahiptirler. Calli ve Ismail yasamlar1 boyunca énem verdigi ¢iplak modelden
calismalariyla 6n plana ¢ikmis ve akademik bir yer edinmislerdir. Figiiriin yeterince

yaygin olmadig1 bir ddnemde biiyiik bir cesaretle nii’leri ele alarak bedeni inceleyen

* Sezer Tansug, “Namik ismail”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt, YEM Yaymncilik, istanbul
1997, 5.379

* Sevgi Giirtuna, “1914” Kusag1 Ressamlarindan, Namuk Ismail,” Ayin Sanat¢isi, Antik Miizayede
.http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0605.asp

% Kemal Iskender, “Tiirk Resminin Figiiratif A¢idan Goriintimii”, Tiirkive” de Sanat, Sayt: 12,
(Ocak/Subat 1994). s:39-43
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bu sanatgilar hareketi, 15181 kadin bedeninin oransal degerlerini kendilerine has
serbest fir¢a vuruslariyla anlatmislardir. Kadini her haliyle géstermeyi hedefleyen bu
iki sanat¢inin figiirlerinde bir atdlye objesi olmanin yani sira figiir, soyunurken,
giyinirken, yatarken hep bir eylem i¢inde ele alinmig ve izleyiciye hayatin i¢inden bir
parca oldugu mesajimni vermistir. Her iki sanat¢ida figiirlerinde nétr bir arka plan
kullanarak figliri ve onun anatomik yapisin1 O6n plana cikarmiglar, yiiz ve
hareketlerde ise modelin sosyal ve psikolojik durumunu, ruh halini yansitmay1
ustalikla basarmiglardir. Atdlye ¢alismasi ve etiid konusu olan ¢iplak figiir, Calli ve
Ismail’in ona sanatsal anlam yiiklemesiyle zamanla bir basyapit haline gelmistir ve
bu bagyapitlar Tiirk resminin ilk ¢iplaklar1 olarak degerlendirilebilirler. Ozellikle
Ibrahim Calli ve Namik Ismail’in sagladig: katki ve rahathikla figiir daha cok ele
alimmig ve batili bir anlam kazanmistir. Bu sanatgilar bir bakima bedenin anatomiye
uygunlugunu ve resmin merkezine yerleserek konu olmasini saglamislardir. Calli
ciplagt bir model duyarliligindan c¢ikartip onlarin kadinliklarini, duygularini,
arzularin1 yansitmayr basarmistir. Ciplak figilirlerin disinda Anadolu kadinimi
folklorik degerleriyle, kentli kadini ise yenilik¢i bir sekilde ele almuslar figiir

caligmalarinin her birine anlam yiiklemislerdir.

Osman Hamdi Bey’in Avrupa’ya gonderilmek lizere onerdigi Avni Lifij
(d.1889 Samsun- 6.1927 Ist.) romantik ve simgeci yaklasimiyla figiirlerinde 151310
gizemli etkisiyle siirsel bir atmosfer yaratmustir. Ozellikle biiyiik figiirlii
kompozisyonlar1 ele alis bicimiyle simgeci bir tutum icinde olmus, akademik
caligmalar yapmis ve resmin renk agisindan da uyum isi oldugunu savunmustur. En
tinlii figlir resimlerinden olan otoportrelerinde bu romantik simgeci anlatim ve
uyumlu renk anlayist net bir sekilde goriilmektedir. “Kadehli Otoportre” ( Bkz.
Resim 33 ) adli eserinde agzinda piposu, elinde tuttugu kadehle izleyiciye kisik
gozlerle bakan Lifij, basinda sapkasi, giydigi mavi gomlegi ve taktigi kirmizi
kravatinin yani sira omzuna astig1 yirtik bir ¢orapla poz vermistir. Hi¢c akademik
egitim almadan yaptig1 bu portre oldukca basarilidir. Bu eserde yiizdeki ifade, 1s1k-
golge cok etkileyicidir. Bir ¢esit ironik anlatimla kendisiyle alay edercesine poz
vermis ve i¢inde bulundugu ruhsal durumu izleyiciyle paylasmak istemistir.

Resmedildigi donemin O6zelliklerini tasiyan eserlerden, Seker Ahmet Pasa’nin fesi
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basinda ciddi bir memur edasiyla resmedilen Paletli otoportresinin aksine, bohem bir

figiir resmi dikkatimizi ¢ekmektedir.

“Lifij figiirii insanin ¢evreyle dinamik iliskisini, insanin ¢evreyle olan savasimini,
ona egemen olma yolundaki ¢abasinmi anlatarak kullanmis, konturlardaki vurgulu
cizgilerle figiirii 6ne ¢ikarmig ve kompozisyonu figiiriin hareketleri ile kurmustur.
Figiiriin 6nemine karsin, rengi olanca canliligi ve niianslar ile kullanabilmis bir
sanat¢idir. Lifij bicim uyumuna karst figiiriin on planda kalabilmesi, Lifij'in
tablolarindaki igerik giicliiliigiine, amac¢liligina baghdir. Lifij, ozellikle konulu
resimlerinde anitsal bir kompozisyon tiirii yaratmis figiirii bu anitsalligin anahtart

yapabilmigtir...”"’

Hikmet Onat (1882- 1977) ise Paris’te Academie des Beaux Art’da,
Fernand Cormon atdlyesinde, insan figiiriinii yagliboya ve desen tiirlerinde olmak

tizere birgok defa calismistir. ( Bkz. Resim 35- 36)

Feyhaman Duran’a ait “Ressamlar Grubu” ( Bkz. Resim 34 ) adl eser
ise, Tirk resmi i¢inde insan yliziiniin yalniz dis hatlariyla degil, ruhsal nitelikleriyle
de calisildiginin bir gostergesidir. Soldan saga: Sami Yetik, Ibrahim Calli, Feyhaman
Duran, Sevket Dag, Hikmet Onat’in yer aldig1 bu figiir grubundan olusan eser portre
tiriiniin Tirk sanatindaki en Onemli Orneklerindendir. Duran’a ait bu eserde
doneminin sanatcilar1 gerge§e uygun bir sekilde betimlenmistir. Avni Lifij’in
portresinde oldugu gibi genelde o donemde sanatcilar kendilerini yasatmak adina
resimlerinde kendilerini konu almiglardir. Bu eser su ana kadar bahsedilen 1914

kusaginin adeta gorsel bir belgesi gibidir.

Sonug olarak Calli kusagi Tanzimat ve devamindaki Mesrutiyetle birlikte
batililagsma yasanirken bir ara donem olmus ve insan bedenini akademideki canl
model ¢alismalar1 ile Cagdas Tiirk Resmine kazandirmustir. Izlenimci olmalarina
ragmen insan figliriine Onem vermisler hatta Tiirk Resminde figiiri anatomik
ozelliklerine gore inceleyip en dogru sekilde resmeden kusak olmuslardir. Figiire

onem vermeleri i¢inde bulunduklari akimin ilkelerine tam anlamiyla uymadiklarini

*"'N. Jale Erzen, Tiirk Resminde Figiir, Boyut Giizel Sanatlar Dergisi, Istanbul 1984, s.20
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gosterse de akademik bir desen anlayisinin gelismesine yol agtiklar i¢in biliyiikk 6nem
tagimaktadir. Bu kusak sanatgilart hem empresyonist hem de akademik bir anlayisla
canlt modelden yaptiklar1 insan figiiriiyle ortaya farkli bir sentez ¢ikarmislar ve figiir
resminin bel kemigini meydana getirmislerdir. Figiiriin yasak oldugu bir topluma
ciplak modelden ¢alismalar yapmay1 kazandirmanin yaninda arastirmaci, izlenimci
kisiligiyle insan bedenini tiim ayrintisiyla inceleyen, figiiriin anatomik hareketi
lizerine yogunlasan, bdylelikle bedenin oransal degerlerini vurgulayan ibrahim Call1
ve arkadaslar1 bu alandaki en 6nemli isimlerdir. Sanatinin en gozde konusu olan
insan bedenini bat1 gibi kadavra lizerinden ¢izimler yaparak inceleyememis olsalar
da akademik olclide yapilan ¢iplak model caligmalari, sanatsal anatomi ve insan
figlirliniin dogru resmedilmesi agisindan bir bakima yeterli olmustur. Aslinda
kadavra {izerinde yapilan deneyimlerle arastirilan varyasyonlar sonunda ele aldiklari
bedeni daha iyi tanmima firsati bulacak olan sanat¢i resimlerini daha i1yi anlayarak
calisacaktir ancak insan figiiriinii Bat1 kadar inceleme imkani bulamadigi halde zor
asamalar sonunda c¢iplak modeli kendi imkanlar1 dogrultusunda atdlye ortamina
sokarak inceleme olanagi bulan sanatgilarimiz Tiirk resminde figiliriin gelismesi
acisindan oldukca zahmet ¢ekmisler ve sonucunda ¢ok degerli bir yere ulasmislardir.
Batiya egitim i¢in giden bir¢cok ressam yanlarinda yasananlara kayitsiz kalmis, bunu
uygulamaktan g¢ekinmisler, kendilerini yeniliklere kapatmislardir. Fakat bu Calli
kusagiyla nihayet son bulmug ve Tiirk resmi i¢in yepyeni bir donem baslamistir. Bu
nedenle figlir resminin temelleri daha dnce Osman Hamdi ile atilsa da zayif kalmis
ve sonunda izlenimci kusakla temeller yerine oturtulmustur. Batinin figlir resmi
dogru olan miydi? Bizim yapmamiz gereken de Bati’nin yaptigr miydi? Bu kisiye
gore degisebilen goreceli cevaplar dogurabilir ama hemfikir olabilecegimiz tek konu
Islami yaklasimlarla figiiriin yasaklandigi ve bu yasaklar dogrultusunda gelisimi
kisitlanmis olan figlir resmidir. Bu nedenle Bati’ya yonelmeye basladigimizdan
itibaren resim sanatimizin i¢ine giren figiir gorsellesmeye baslamig ve figiiriin

ekseninde gelisen bircok eser ortaya ¢ikmustir.



Resim 18: Mihri Miisfik, “Ahmet Riza Bey’in Annesi Naile Hanim”, Tuv. iiz/yglb,
Ozel Koleksiyon

Resim 19: Mihri Miisfik, “Kadin Portresi”, 98,5 x 61 cm, Tuv. iiz/yglb, MSU iRHM
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Resim 21: Halil Pasa, Ciplak Figiir, 48x61cm, etiid /desen
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Resim 22: Halil Pasa, “Yasli Halayik”, 1891, 106x140cm, Tuv. iiz/yglb
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Resim 24: ibrahim Calh, “Atatiirk Portresi”, 1935, 1,43x1,21 cm, Tuv. iiz/yglb, MSU iRHM
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Resim 25: ibrahim Cally, “Tiirk Topculari”, 180x270 cm, Tuv. iiz/yglb, MSU IRHM

Resim 26: Hikmet Onat, “Koyden Mektup”, 1915, 141x120cm, Tuv. iiz/yglb, MSU iIRHM
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Resim 28: ibrahim Calh, “Yatan Ciplak”, 100x 146 cm, Tuv. iiz/yglb, MSU iRHM
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Resim 30: Namik Ismail, “Ciplak”, 1935, 50x 60 m,Tuv. iiz/yglb MSU IRHM
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Resim 32: Namik ismail, “Uzanmus Ciplak”, Tuv. iiz/yglb, MSU iRHM
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Resim 33: Avni Lifij, “Pipolu - Kadehli Otoportre”, 1908-9, 64 x 46 cm,Tuv. iiz/yglb ,
MSU iRHM

Resim 34: Feyhaman Duran, “Ressamlar Grubu”, 1921, 133 x 162 cm, Tuv. iiz/yglb ,
MSU iRHM
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Resim 35: Hikmet Onat, “Nii”, 85x45c¢m, Kagit iizerine kara kalem, Cormon atélyesi,

Edip Onat Koleksiyonu

Resim 36: Hikmet Onat, “Nii”, 60x50cm, Tuv. iiz/yglb,
Murat Onat Koleksiyonu
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BOLUM V
CUMHURIYET’IN ILANI ve

CUMHURIYET SONRASI FIGURDEKI DEGISIMLER

Ne efsunkar imigsin ah ey didar-1 hiirriyet
Esir-i askin olduk ger¢i kurtulduk esaretten

Diinya Savasindan yenilgi ile ¢ikan Osmanli Devleti biitiin kudretini
kaybetmis, Anadolu yer yer diismanlar tarafindan istila edilmeye baglamistir.
Osmanli Monarsik yoOnetiminin getirdigi olumsuzluklar Batiya karsi bir ulusun
tarihten tamamen silineceginin sinyalini verse de beklenilenin aksine bir Tiirk devleti
yok olmamig, Osmanli imparatorlugu yikilarak nihayet yerine cagdas bir devlet
bicimiyle Tirkiye Cumhuriyeti kurulmugtur. Kurulan bu cagdas ulus anlayisiyla
daha da giiclenen Tiirk ulusu bugiline kadar fark edemedigi uygarlik birikiminin,
kiiltiirinlin  bilincine varmig ve bu alanda ¢aligmalara baslamistir. “Ulusal
kiiltiiriimiizii ¢cagdas uygarlik diizeyinin tizerine ¢tkaracagiz” diyen Mustafa Kemal
Atatiirk gilizel sanatlara verdigi 6nemi vurgulamis ve bir bakima bu alanda yapacagi
atilimlarin ilk isaretini bu sozleriyle vermistir. Cumhuriyet’in ilaniyla adeta yeniden
dogan toplumun, kiiltlirel yapisinda olusan degisiklikler ¢agdaslasma siireci iginde
Oonemli bir yere sahiptir. Atatiirk’lin devrimleri ve reformlar ile baslatilan yenilik
arayislar1 cagdas bir ulus olmamizi saglamig, medeni kanun, dil, din, tarih, giyim-
kusam, egitim, kadin haklar, kiiltiir ve sanat gibi bir¢cok alanda yeniliklere imza

atmastir.

Cumhuriyet doneminde sanatin her alaninda oldugu gibi 6zellikle resim
sanatinda da biiyiik bir gelisme s6z konusudur. 1924'ten itibaren Sanayi-i Nefise
Mektebi Ali'si mezunlar1 Avrupa'ya gonderilmis daha sonra Sanayi-i Nefise Mektebi
Ali’si 1928'de Giizel Sanatlar Akademisi adini almistir. 1924 yilindan itibaren
resim ve heykel sergileri agilmaya baslanmis ve 1932- 1933 6gretim yilinda Gazi

Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii egitim alaninda bugiin ki yerini almistir.
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Halkevleri Resim ve Heykel Sergileri (1936- 1938), Ankara Halkevleri Birlesik
Resim Heykel Sergileri (1937- 1938) onemli sergiler olarak sanat tarihinde iz
birakmislardir. Atatiirk tarafindan 20 Eyliil 1937'de Dolmabahge Saray1 Veliaht
dairesinde agilan ve ilk giizel sanatlar miizesi olan Resim ve Heykel Miizesi ise bu
alandaki calismalara verilen 6nemin son ve en Oonemli ayagidir. 1937- 1944 yillan
arasinda Halkeilik ilkesi dogrultusunda sanatin halk arasinda yayginlagtirilmasi
amaglanmis ve 63 ile ressamlar gonderilerek iilke gergeklerini halkin yasantisini
resmetmeleri istenmis boylece 675 eserden olusan degerli bir koleksiyon ortaya
cikarilmistir. Bu Onemli ataklarin baslica amaci sanatin halk arasinda
yayginlagsmasini saglamak olmustur ki buna devlet tarafindan agilan sergilerin katkisi
olduk¢a fazladir. "Sanat giizelligin ifadesidir. Bu ifade sozle olursa siir, nagme ile
olursa musiki, resim ile olursa ressamlik, oyma ile olursa heykeltiraslik, bina ile
olursa mimarlik olur” diyerek sanat1 takdir ettigini her firsatta dile getiren Mustafa
Kemal, ¢ocukluk yillarinda sigara paketinin iizerine resimler karalayarak mutlu
olmus, Elibal’in kitabinda yer verdigi sozlerinde de bunu vurgulamistir. Elibal’in

metninde Atatiirk sdyle demektedir:

“Fuad, eger matematigin iizerinde durdugum kadar siir ve resim iizerinde de
dursaydim, Harbiye de dort duvar arasinda kapanip kalmazdim. Mehtapli geceler
okuldan kag¢ip buraya gelir ve siir yazardim. Sabahleyin safak soker sokmez de resim

yapmaya baslardim.”*

Dostu Ali Fuad’la birlikte Biiyilkada da gezdikleri giinlerden birinde
agzindan ¢ikan bu sozlerle Mustafa Kemal’in resim yapma istegini ve bunun yaninda
hakl1 olarak nasil geri planda kaldigini gorebiliyoruz. Ama O sanata olan agkin1 bu
alanda yaptig1 yeniliklerle ve sanatgiy1 desteklemesiyle siirdiirmiig, sanattan higbir

zaman vazgecmemistir.

“ Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir.” *

* Giitekin Elibal, Atatiirk ve Resim Heykel, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 1973, 5.10
¥ Mustafa Kemal Atatiirk
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5.1. Cumhuriyet Donemi

5.1.1 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Cumhuriyet tarihinde ilk kurulan sanatg1 dernegi olan bu grubun iiyelerini
1914’ten sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim goren Fransa’da uzmanliklarim

tamamlayan ressam ve heykeltiraglar olusturmaktadir.

15 Nisan 1929‘da kurulan bu grupta: Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit
Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut Cuda, Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi,
Hale Asaf, Muhittin Sebati, Turgut Zaim gibi isimler yer almaktadir. Ortak
ozellikleri yok denecek kadar az olan bu sanatgilarin Tiirk resim sanatina en biiyiik
katkilar1 diizenli sergiler agcmak olmustur. Uyguladiklar1 teknikler ve iisluplar
farklilik gosterirken ¢cogu zaman ters diismekte olan bu sanatgilar Batidan yeni

donmeleri sebebiyle ilk sergilerinde Avrupa Goriinlimlerine yer vermislerdir.

“Miistakiller’in amaglari, gelismekte olan Tiirk resim sanatimin diizenli ve kalic

temellere kavusturulmasi ve yayginlastiriimasiyds. ™’

diyen Giray bu anlayis dogrultusunda birlesen Miistakillerin diizenledikleri
sergilerinde Tiirk resim sanatina yeni bir sanat anlayis1 ve ¢ogulcu bir sanat atilimi
getirdikleri kanisindadir. Miistakiller Calli kusagindan olduk¢a farkli bir tema
izlemigler izlenimci kusagin sicak tensel figiiratif resimleri yerini 30’lu yillarin
kiibist- konstriiktivist anlayistaki figlir yorumlarina birakmistir. Yurt disinda
bulunduklar1 donemde Ekspresyonizm, Realizm, Konstriiktiivizm, Kiibizm gibi
birgok akimin etkisi altinda kalmiglar yurda dondiikten sonra bu isluplar
cercevesinde ¢alismalar yapmuslardir. Bunu Kaya Ozsezgin’in su sozleriyle daha iyi

pekistirebiliriz.

“Yeni ve eski ¢catismaswmnin, hi¢bir alanda resimdeki kadar “apacik™’ olmadigi goz
ontine alimirsa, 1914 Kusag ile 1928 Kusagi'ni karsi karsiya getiren ve kokten bir

catismaya yol acan bu donemin anlami daha iyi anlasilabilir. Her ne kadar 1914

**Kiymet Giray, “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
2.Cilt, YEM Yaymcilik, Istanbul 1997, 5.1320
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Kusagi ressamlart da, sanatta “temsili” (representatif) degerlerle fazlaca yakinlik
gostermis sayilmasalar da, tabamnda Istanbul dogasini ve yasamini yansitmayl
amacglayan degerlerin yer aldig1 resimleriyle, bu degerlere yakin durmaktaydilar.”
Miistakiller” Bati’daki “yeni resim” diistincesine uyum saglayan sanatgilar olarak
calismalarinda konuyu geri plana itiyor bi¢imin bagimsizlastigi ve doga bigcimlerinin
“deforme” edildigi bir sanat anlayisinda direniyorlardi. Resimlerde nesne, salt kiitle
ve dogadan soyutlanmis bi¢cim baglaminda ele aliniyor, i¢ dogayr one ¢ikaran

egilimlere agirlik veriliyordu. ™’

Anadolu’ya resim sergileri i¢in giden sanatcilar kdy yasamindan oldukcga
etkilenmislerdir. KOy temasini ele alan Turgut Zaim, Ali Avni Celebi, Seref Akdik
insan figlirlinlin basarili ¢ozlimlemeleri yerine bu kdy yasamini tuvallerine

tagimuglardir.

Beden karsisindaki tavirlart Calli kusagi gibi onu kesfetmek, anatomik
yapisina dnem vermek, tiim 6zellikleriyle yansitmak olmamis sadece yasamin iginde
insanlara ve onlarin bulunduklar1 olaylar i¢indeki konumuna gore figiirlere yer
vermek olmustur. Calli kusaginin renk¢i tutumunun yam sira ¢izgiye, yapisal
saglamliga 6nem vermislerdir. Hali dokuyanlar, Balik¢ilar, Yoriikler gibi konular
yapitlarindaki ¢izgiyi belirlemistir. Ornegin Turgut Zaim’e ( d.1906 Istanbul- &.
1974, Ankara) ait olan “Hal Dokuyanlar” ve “Yoriikler Koyii” ( Bkz. Resim 37-
38) adli tablolar1 bu konulara ornektir. Zaim’in kullandig1 figiirlerin yiizleri her
zaman tek tiptir. Genis yiizll, ¢ekik gozlii, klasik Tiirk tipinde insanlardir. Aslinda
baz1 kaynaklarda gen¢ yasta Olen karisinin yiiziinii resmettiginden de
bahsedilmektedir. On arka plan iliskisi pek vurgulanmamigtir. Onun resimlerinde
daha ¢ok naif bir hava goriilmektedir. Tansug’un asagidaki metninde gecen Zaim

hakkindaki yorumuna baktigimizda O’nu anlamak daha kolay olacaktir:

“Zaim, belgeci bir kesinlik, sicak bir igtenlik ve duyarliligini yitirmeyen bir siireklilik
ve tutarlilikla Anadolu koylii ve gocer yasamindan sahneleri, resminde biiyiik bir

basart ile uygulanmigtir. Turgut Zaim, Paris'te ¢ok kisa siiren deneyimi sirasinda,

> Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Cumhuriyet Dizisi 20, Istanbul, 5.29-30
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bunun Tiirk sanat¢isina fazla bir yarar saglamayacagina inanmis ve bu kentten
carcabuk yurda donmiistiir. Eski orta oyunu gibi tarihsel seyirlik tiirii konulara da
ilgi duyuyor ve sanatinda Tiirk minyatiir resminin, geometrik kompozisyon ve

sematik figiir esprisinden hareketi tercih ediyordu...” >’

Miistakiller’in temel ilkesi ‘“ressamin resim yapan degil, resim yoluyla
topluma rapor veren kisi”’ oldugu yoniindeydi. Bu nedenle amaglar1 halka resim
sanatini sevdirmek olmustu. Bunun yaninda resimlerinde geometrik diizen hakimdir.
Aslinda resmi sevdirmenin aksine Bati’y1 kopya etmekle suglanmiglar ve tepki
gormiislerdi. Doga’y1r oldugu gibi tuvale aktarmaya karsi ¢ikiyor onu geometrik
diizenler icerisinde ¢ézlimleyerek resmetmeyi savunuyorlardi. Bu da halk tarafindan

onlarin resimlerinin anlagilmaz olarak nitelendirilmesine sebep oluyordu.

Figiirii ise hacimsel bi¢cim kaygisi giiderek ele aliyorlardi. Bu gruptan figiir
alaninda o6zellikle Zeki Kocamemi'nin (1900- 1959) adindan s6z edebiliriz. Grup
icinde c¢iplak konusuna en fazla Onem vermis olan ressamdir ve basarili
coziimlemeleri bulunmaktadir. Dort y1l Hans Hoffmann’in 6zellikle sanat okulunda
calismis olan Kocamemi burada resim sanatinin temelini ¢izim giiciinde gormiis,
nesnelerin 6nce geometrik bir kalip i¢ine alinmasini, sonra kapladiklari alani
saptamay1 kabul etmistir. Hoffmann’in Kiibizm ¢ikish bigim anlayisini kendine 6zgii
bicimde yorumlamis ve bunu figiirlerine tasimistir. Resimlerinde planlara, bosluklara

deger vermis formlar1 bu degerlere gore sekillendirmistir.

Zeki Kocamemi’ye ait olan “Ciplak” ( Bkz. Resim 39 ) isimli tabloda
desene verdigi agirligr gorebilmekteyiz. Figiirii kiibist bir yaklasimla ele alan ve
kromatik dairede yan yana gelen renkleri kullanmay1 tercih eden Kocamemi bu
sayede niians renklerle bir armoni saglamistir. Yan yana gelen renkler birbirinin
kuvvetini artirmis resimde desen havasi etkin olmustur. Figiir {izerinde son derece az
renk kullanmistir ki bu sayede saglam bir desen alt yapisi oldugu goriilmektedir.

Figiiriin bedeninde cizgisellige ve geometrik alt yapiya Onem vermis, figiiriin

52 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, Istanbul 1986 s:174
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ayrintilarin1 ayiklayip, ana 6gelerini vurgulamis ve planlar halinde resmetmistir. Tiirk

sanatindaki ¢iplak anlayisin tipik 6rneklerindendir.

Miistakiller genelde Anadolu goriinlimleri gibi konulari ele almislar,
resimlerinde bi¢im, hacim, mekan ve konstriikksiyona énem vermigler ama bunun
aksine figlire ¢cok fazla yer vermemislerdir. Resimlerinde figilir stilizasyonlarina
rastlanmakla beraber, resimlerdeki koylii figilirlerinde yiizler ifadesizdir. Calli
kusaginin figlirde sinir tanimayan, arastirmaci kimliginin tersine bir yol izlemisler ve
figiire onem vermemis onu diger sanat objeleriyle ayni kefeye koymuslardir. Calli
kusagindan sonra figiiriin gelismesine katkida bulunmak yerine, farkli temalar1 tercih

etmislerdir. 10 y1l kadar varliklarini stirdiirmiisler daha sonra da dagilmislardir.

Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi Tiirk resmini bigim analiziyle tanigtiran
isimler olmustur. Ornegin Ali Avni Celebi’nin (1904- 1993) eserleri bigim {izerine
kurulmus geometrik bir diizenlemedir. Bu 6zellikleriyle bi¢im analizi yoniinden
oldukga iyi bir drnek teskil etmektedir. Insanin kentteki yasamini, duygularini ruhsal
doyumsuzlugunu ¢esitli karsitliklar1 ele alarak figiirlerle anlatma yoluna gitmistir.
Figiirlerini geometrik bir kurgu icinde el almis figlirin hareketlerini mekanla
birlestirmistir. “Maskeli Balo” ( Bkz. Resim 42 ) adli yapitinda figiir agirlikli bir
kompozisyon tercih etmistir. Bu calisma Tiirk resminde figlir adina konstriiktivist
anlayis1 getiren en 6nemli yapitlardan biridir. Bu resimde eglenen, dans eden insanlar
cesitli giysiler ve maskeler igerisinde betimlenmis, tahta bir pano Oniinde
gosterilmislerdir. On planda bulunan akademik anlayisla galisilan ¢iplak kadin figiirii
saglam bir desenle ele alinmistir. Baloda eglenmenin aksine bir hiiziin hakimdir ki
figiirlerin hiiziin dolu yiiz ifadesi bu havay1 desteklemektedir. Bu resim de insana
iligkin zitliklar1 bir arada bulmak olasidir. Devinim i¢inde duraganlik, gercekle diis
arasinda bir atmosfer, mutlu bir atmosferin aksine hiiziinlii, diisiinceli insanlar, ¢ift ve
tek figiirler, ¢carpici ve solgun renkler, hiiziin ve dans vb. Tiim bullardan yola ¢ikarak
Celebi’nin kiibizmin yaninda disavurumcu bir etki yarattigini sdyleyebiliriz.

Figiirlere ifadeci bir sekilde yaklasan Celebi izleyiciyi diisiinmeye zorlamaktadir.

Hale Asaf’m (1905- 1938) “ismail Hakki Oygar portresi”’ne ( Bkz.

Resim 40 ) baktigimizda ise giinlin modasina uygun giyinmis, saglar1 iki yana
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taranmis modern ve bakimli erkegin betimlendigi bu resim, modernlesme hareketleri
icinde Osmanli ve modern Tiirkiye arasinda ortaya ¢ikan kiyafet farkindaligini
vurgulamaktadir. Sematik anlatimla yapilmig bir portre olmasinin yaninda modelin
basini sigara tuttugu elinin tam tersi istikamete yOnlendirmesi resmin basarisini
gostermektedir. Matise’in ilkelerini benimseyen Hale Asaf kontrast renkleri tercih
etmistir. Bu nedenledir ki bigimleri, ayrintiya girmeden renklerle vurgulamistir.

Erten metninde bu eseri soyle tanimlamaktadir:

“Keskin hatlarin bulundugu, arkadaki vazo hari¢ portreden baska hi¢bir objenin
bulunmadigi, papyonlu takim elbisesi igcinde Oygar’in bir elini cebine atmasi, bir
elinde de sigara tutmasi ve basini da sigara tuttugu elinin tam tersi istikamete
yonlendirmesi resmin bagarisinin yamnda 1920 lerin saglart muntazam taranmis sik
bir beyin sanatg¢isi tarafindan biiyiik bir i¢sel begeni ile yapildigini alt metin olarak
ortaya koyuyor. Ismail Hakki Oygar’'in yanaklarindaki hafif pembelik, goz ve
dudaklarina bakildiginda var ile yok arasindaki giiliimsemesi, Hale Asaf’in o
giinlerde biiyiik bir mutlulukla bagli oldugu esinden kendine akseden noktalar olarak

. 1,53
bize yansiyor

Yine Hale Asaf’in otoportre figiir caligmalari da oldukg¢a fazladir. Bu
portrelere baktigimizda O’nun Miistakiller i¢inde en sade yapisalliZa sahip oldugunu
anlayabilmekteyiz. Aslinda Hale Asaf, otoportrelerin de Osmanlidan Cumhuriyete
geciste, degisen Tirk kadmini anlatan eserler vermistir. Bu yapitlar Cumhuriyet
kadininin istedigi her seyi yapabilecek gilice sahip oldugunu simgelerken, egitim
almis, modern ve ressam kimligiyle dimdik ayakta duran kadinin varligim
gostermektedir. Kadin figiirii artik Oryantalistlerin  resmettigi gibi minderler
icerisinde uzanmis, uysal ve yumusak basli degil kendi ayaklar {izerinde durabilen,
modern ve ayni zamanda bir eylem igerisinde erkegin yaptiklarimi yapabilecek
gilictedir. Onun eserleri Cumhuriyet’e geciste kadii anlatan bir belge niteligi
tasimaktadir. Asaf’in  “Otoportre’sine ( Bkz. Resim 41 ) baktigimizda

Miistakillerin konstriiktivist iislubunu gormekteyiz fakat diger sanatgilara oranla

>3 Oguz Erten, “Hale Asaf’in ismail Hakk1 Oygar Portresi”,Lebriz Sanal Dergi, Yaymn tarihi : 16 Eyliil
2008, http://lebriz.com/pages/Isd.aspx, (23.05. 2009)
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figiir daha sade ele alinmis ve olabildigince biiyiik pargalara boliinmiistiir. Sematik
ve ayrintidan uzak bir anlayisla betimlenmis, yalin- lirik bir bigimde istedigini net
olarak anlatmistir. Geometrik ve koseli sekillerle ele aldigi otoportresinde basinda
beresi, ceketi, makyaj1 ve incileriyle modern, Avrupai bir kadin imaj1 yaratmis, buna
ragmen ylizde asik surath bir ifade ile de kadimi oldugundan sert gostermek

istemistir.

Seref Akdik (1899- 1972) ise yapitlarinda izlenimci akimin renk
kaygilartyla akademik anlayisin kural ve deneyimlerini birlestirmis bu nedenle
yagliboya figiir ve portrelerinde klasik anlatima bagh kalirken, suluboya, karakalem
manzara ve desenlerinde klasik anlayisindan 6diin vermeden izlenimei anlayista
caligmalar yapmustir. Desen ve portrelerinde yore insaninin i¢ yasantisini yansitmaya
calismis ve bu ayricaliklartyla da Miistakillerden farkli bir tutum izlemistir.
Memleket ve 6zellikle Cumhuriyet donemi gelismeleri ile birlikte Mustafa Kemal’in
inkilaplarmi iceren konulari tuvaline yansitan Akdik “Harf Inkilaby Millet
Mektebi” ( Bkz. Resim 43 ) adli eserinde yetiskinlerin egitimi amaciyla kurulan
Millet Mektebine ve kara tahta onilinde Tiirk harflerini yazmaya calisan koylii kadin
figiirlerine yer vermistir. Kasim 1928’de gergeklestirilen harf devriminden sonra yeni
harflerle okuma-yazma 6gretmek amaciyla Millet Mektepleri kurulmus, ilk ve en
biiylik okuma-yazma seferberligi boylece Akdik’in eserlerine de konu olmustur. Bu
nedenle Akdik’in eserlerinde goze ilk carpan sosyal ve inkilap¢t olusu ve tarihi
olusum siirecinde yasananlart anlatmasidir.  Elibal’in metninde 6zel sergisinde

sergiledigi Harf inkilab1 adli eseri i¢in Akdik’in su s6zleri yer almaktadir:

“Harf inkilabindan sonraydi ve karimla birlikte Gazi Terbiye Enstitiisiinde
kalryorduk. Enstitii hizmetlerine karim (Prof. Sara Akdik) okuma yazma dersi
veriyormus. Bir aksam vakti, bu ¢alismalardan birisini kapr araligindan gormiistiim.

1930’larin bu giinlerinde “Harf Inkilabi” boylece yapilds.””*

Bu metinden tabloda ki Ogretmen figiiriiniin Akdik’in esine ait oldugunu
saptayabilmekteyiz. Resmin bir diger Oykiisii de yine aym metinde su sekilde

geemektedir:

>4 Giitekin Elibal, Atatiirk ve Resim Heykel, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 1973, s.119
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“1933 sergisinde Atatiirk bu resmin oniinde uzun bir siire kalmislar...
Mebus Ziya Gevher ve Nagit Hakki Ulug’dan bunu ogrenmistim... Atatiirk: Resmi

¢cok begendim, bu resmi aldiniz mi?, demisler. »33

Ankara’da agilan bu Inkilap Resim Sergisi’nde son on yil iginde iiretilen
yapitlar yer almaktadir. Bu eser Atatiirk’iin almay1 6ngordiigii tablolar arasinda yer
alan pargalardan sadece bir tanesidir ve bu yaklagimi Ata’nin, sanatgilarin eserlerini

satin alarak onlara maddi destekte bulunma egilimini gostermektedir.

Ozellikle insan figiiriiniiniin kullamldig1 hareketli kompozisyonlarda,
ressamlar son derece basarili olmuslardir ki bu eser de baslica orneklerindendir.
Bunun disinda Anadolu insanini tuvaline tastyan ve bize giinliik yagsamdan bir kesit
sunan Akdik, kirsal kesim insanin1 olanca sicaklig1 ve dogalligiyla otantik ve yoresel

motifler kullanarak aktarmugtir.
5.1.2. D Grubu

1933 yilinda Mistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi'nin iiyelerinin
etkinlikleri siirerken bu gruptan ayrilan Nurullah Berk. Abidin Dino ile birlikte Zeki
Faik Izer. Elif Naci. Cemal Tollu ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu Tiirk resim tarihi
icinde kurulan dordiincii birlik olmalarindan dolayr D Grubu adini verdikleri yeni
bir sanat¢i birligi olusturmuslardir. Miistakiller gibi, bu grubun sanatcilar1 da,
Cumhuriyet'in ilk kusak sanatgilar1 arasinda yer almaktadirlar. Cagdas egilimleri
Tirkiye’ye getiren Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birligi iiyelerinin ardindan
daha cesur ataklara imza atan D grubu modern sanati sergiler yoluyla gostermek
amaciyla kurulmustur. Avrupa’da gecerli olan modern resmi Tiirkiye’ye getirmeyi
hedefleyen; Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci, Nurullah Berk, Ziihtii Miiridoglu
ve Zeki Faik izer gibi ressamlarin kuruculugunu iistelendikleri D Grubu sanatcilari
Miistakillere gore daha dinamik, dayanismali ve segkin bir grup olarak Cumhuriyetin

10.y1linda harekete ge¢mistir. Natiiralizm, empresyonizm ve akademizmi dislayarak

> Giitekin Elibal, Atatiirk ve Resim Heykel, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, istanbul 1973, 5.119-
121
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olusturduklar1 sanat anlayislariyla ¢ok farli bir grup kuran, D grubu tyeleri, Tiirk

sanatina modern bir soluk getirmek i¢in ¢alismislardir.

“Bu millet sanattan anlamiyor ne yapsak da anlar kilsak’’ diyen grup lyeleri bu
diistinceden yola ¢ikarak sanatin ne oldugunu haykirmak, yayilmasini saglamak igin
bu grubu kurma karar1 almislardir. Bugiine kadar kurulan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, Sanayi-1 Nefise Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar birliginden
sonra dordiincii grup olmasi nedeniyle de alfabenin dordiincii harfi olan ““D’’ adim
aldilar. D gurubu Tiirk resminin cagdas akimlarla bir etkilesim iginde olmasi
gerektigini diigiinmiis buna gore kompozisyonlarini kiibist, konstruktivist anlayistan
yola cikarak olusturmayr amaglamis ve izlenimcilerin sanat ve teknik anlayisina
siddetle karst c¢ikmiglar, onlarn1 geri kalmakla suclamiglardir. Osmanlh
geleneklerinden yararlanmay1 reddetmis yeni bir Tiirkiye’de, sanatin da yeni olmasi

gerektigini savunarak batidaki akimlari deneme yoluna gitmislerdir.

¢

‘ ozellikle D gurubu, Calli kusagini ¢agdas olmamakla suglarken su goriislerden
hareket etmekteydi. Callr kusagimin Avrupa’da egitim gordiigii donemlerde yani
Ldiinya savasi oncesinde Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm vb. gibi modern sanat
akimlar1 olanca hizlariyla gelismekteydi. Oysa Calli kusag biitiin - bunlar
gormezlikten gelerek, Tiirkiye'ye getire getire ancak, iyice eskimis bir izlenimciligi
(Nurullah Berk’in deyimiyle Alfred Besnard izlenimciligini) getirebilmislerdi. Bu
yiizden Calli ve arkadaglar: yeteri kadar modern/cagdas sayimiyor, ¢agdas Tiirk

resmi ise Miistakiller ve D gurubu ile baslatiliyordu’”°

Cumhuriyet donemi resim tarihinde ayricalikli bir konumu oldugu o6ne
siiriilen D Grubu ressamlarindan Zeki Faik Izer’in (1905- 1988) 1933’te,
Cumbhuriyet’in onuncu yilinda yaptig1 biiyiik ebattaki tablosu “Inkilap Yolunda” (
Bkz. Resim 44 ) da Ozgirligiin simgesi bir kadin figiiriidiir. Buradan
anlayabilecegimiz D grubu sanatgilarinin ele aldiklar1 konularda figiirler insan degil
bir sekil bir simgedir. Tuval {izerine yagliboya bu tablo Istanbul Devlet Resim ve

Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndadir. Inkilap Yolunda, Cumhuriyet ve Milliyetgilik

36 Kemal Iskender, “Tiirk Resminin Figiiratif A¢idan Goriinimi”, Tiirkiye’ de Sanat, S. 12,
(Ocak/Subat 1994), s.34
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unsurlarini gorsellestiren bir tablodur. Zeki Faik Izer’in bu eserine baktigimizda, ilk
goriilen, resmin ‘formel ve tematik unsurlarinin’ dogrudan dogruya Delacroix’nin
‘Devrime Onciiliik Eden Ozgiirliik’ adli tablosundan alintilandigidir. Bu Zeki Faik
Izer’in asin Bati hayranligi’nin sonucu olarak agiklanmis bir durumdur. Kendi
kisiligini yansitan eserleriyle soyut resme yonelisin onciilerinden ve Tiirkiye’nin en
renk¢i ressamlarindan biri olan Zeki Faik izer goziine ilisen, dikkatini ceken her tiir
varligin 6ziine inmistir. Bu 6zii irdelemis ve ayrintilardaki kayda deger farkliliklar
yapitlarinda ifade etmistir. En canli bigim ve renkleri esyanin dogasina katan
sanat¢inin eserleri, diislinsel yasantisinin genel cizgilerini ele verir niteliktedir. Cesur
firga darbeleri ve renk anlayisiyla resimleri kendiliginden ritim kazanmis ve esya
dogasindan ¢ikarak izleyiciyi bir riiya alemine siiriikklemistir. Cumhuriyet doneminin
degisimlerini igeren bu resim Mustafa Kemal’in inkilaplarini simgelestiren figtiratif
bir resimdir. 1930’lardan sonra ¢iplak konulu resimlerde figiirde deformasyon ve
figiirli kompozisyonlar yaparken 1950’lerin ortalarina dogru soyut diizenlemelere

yonelen Izer daha ¢ok Lirik- Soyut yapitlarryla adimi duyurmustur.

Daha sonra Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Esref
tiren, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Zeki Kocamemi, Fahriinnisa Zeid bu guruba
katilmis ve D gurubu iiyeleri giderek yerel bir havaya biiriinmiis, resimlerinde
Anadolu kiiltiirlinden yararlanmaya baslamislardir. D gurubu iiyeleri konularimni
sadece bigimsel ve teknik olarak ele almislardir. Yiizeysel yaklagimlari insan
figiirlerinde i¢i bos, sadece geometrize edilmis bedenler ortaya ¢ikarmislardir. Higbir
anatomik Ol¢liye bagli kalmadan diiz sematik anlatim yoluna gitmislerdir.
Miistakiller gibi temel olarak kiibizm ve konstriiktivizm kokenli olan bu grup,
eserlerinde figlir ya da silueti en alt diizeye indirgemisler, insan bedenini sadece
siradan bir nesne gibi gormislerdir. Figiir soyutlanmis ve anlamsizlagtirilmigtir. Bu

nedenle Calli’daki figlir anlayisindan ¢ok farklidir.

Bu gurupta ¢iplak insan bedeni 6rnegine geometrik figiiratif yapimciligin
(konstriiktivizm) ilk temsilcilerinden Nurullah Berk’in (1906- 1982) Ciplak’ini
verebiliriz. Cevresindeki geometrik sekiller arasinda kaybolan ifadesiz bir ¢iplak

geometrik lekelerle boliinmiistiir. insan figiiriiniin gelisimine hicbir sekilde hizmet
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etmemektedir. Figiiratif anlatimiyla kendi ¢izgisini olusturan Nurullah Berk dogunun
arabeskiyle, batinin soyut anlayisini birlestirmis ve bunlari kiibist egilimlerle anlatim
yoluna gitmistir. Nurullah Berk’in “Utiicii kadin” ( Bkz. Resim 45 ) resminde
bicimler oncekiler gibi ¢ok pargali degildir. Kontur kullanilmadan yapilmis olan bu
resimde insan figlirii resmin soluna yerlestirilmistir. Geleneksel motiflere bu resimde
daha cok yer verilmis, insan giindelik hayatindaki yasamiyla konu alinmistir. Fakat
batida ki anlamda bir kiibizm yoktur. Dogu-bat1 sentezi saglayan yerel motiflere yer
verilmigtir. Sanat¢inin eserleri ii¢ boyutlu 6zelliklerini kaybetmis giderek iki boyutlu
hale gelmis geometrik-figiiratif bir anlayis ve geleneksel tasvir sanatlarimizdan yola
cikarak 6zgiin bir temel iizerinde sekillenmistir. Sematize edilmis viicutlar nesnel
diinyadan aldig1 dekoratif 6gelerle bezenmis, renk¢i bir grafik diizen i¢inde izleyiciye

sunulmus bdylece figiir Dogu ve Bati’nin sentezini yaparak ortaya ¢ikartilmistir.

Gurubun en yaslisi olan Cemal Tollu (1899- 1968) ise Eti ve c¢ivi
yazisindan etkilenmis, Hitit heykel sanatinin kunt figiirlerini eserlerine yansitmistir.
“Anne ve Cocuk” ( Bkz. Resim 46 ) adli yapitinda ¢ocugunu emziren bir anneyi
konu almaktadir. Fernand Leger ve Andre Lhote’un atdlyelerinde egitim gordigi
icin kiibist tarzda ele almustir. Figilirler parcalanmis, konturlarla g¢evrelenmis ve
ayrintisizdir. Figlirlerin beden yapist bozulmamistir. Viicudun planlari somut bir
sekilde ayrilmigtir. Bu nedenle Nurullah Berk’e gore figiirlerindeki yapisal saglamlik

hemen yiizimiize ¢arpar.

Cemal Tollu ve Nurullah Berk’ten 6rnek verdigimiz D grubu Tiirk resim
sanatinda en etkin ve basarili grup hareketi olmasina ragmen gurubun figiirle olan
iliskisi bu oOrneklerden anlasildigi gibi olduk¢a yetersizdir. Insan figiiriiniin
gelisimine hicbir sekilde katki saglamamakta, figiirii sadece sematiklestirmektedir.
Fransa’da Fernand Leger’in sentetik kiibizmini ve Andre Lhote un yapisal kiibizmini
birlestiren Ogretilerle lilkeye donmiisler, resimlerini geometrik ¢izgi ve bicimlerle
sekillendirmislerdir. Yiizeysel bir yaklasimla korii koriine savunduklari bu akimin
amaglarini benimsemisler bunun sonucunda da i¢i bos figiirlerle Tiirk figiiriine higbir
katkit saglayamamiglardir. Genel anlamiyla figlir resminin duraklama donemi

olmuslardir. Resimlerinde temel olarak kiibizm ve konstriiktivizm kokenli arayislar
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icinde olan D gurubu ressamlari, resimlerinde figlirlerin bi¢cimini soyutlamis ve
figiirleri nesne diizeyine indirgeyip boyali bir ylizey haline c¢evirmislerdir. Bu
durumda figiir konusunu en alt diizeye indirgemisler ve figiirii birer nesne olarak

gormiislerdir ki bu sebeple onu anlamsizlastirmislardir.



Resim 37: Turgut Zaim, “Yoriikler Koyii”, 117,5cm x 99,5¢m., Tuv. iiz/yglb,
Ankara Resim Heykel Miizesi

Resim 38: Turgut Zaim, “Hali Dokuyanlar”, 74.5x 87.5 cm., Tuv. iiz/yglb,
Ankara Resim Heykel Miizesi
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Resim 39: Zeki Kocamemi, “Ciplak”, Tuv. iiz/yglb, 90x70cm, Ozel koleksiyon
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Resim 40: Hale Asaf, “Ismail Hakki Oygar Portresi”, 92x72cm, Tuv. iiz/yglb
MSU IRHM

Resim 41: Hale Asaf , “Otoportre”, 1928 Paris, 64x58 cm, Tuv. iiz/yglb,
Ozel Koleksiyon
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Resim 43: Seref Akdik, “Harf Inkilaby/ Millet Mektebi™,1 930, 1.38 x 1.40 cm, Tuv. iiz/yglb
MSU IRHM

Resim 44: Zeki Faik izer, “inkilap Yolunda”,1933, 1.76 x 2.37 cm, Tuv. iiz/yglb MSU iRHM



Resim 45: Nurullah Berk, “Utiicii Kadin”, 1950, 50 x 92cm, Tuv. iiz/yglb

P R

Resim 46: Cemal Tollu, “4nne ve Cocuk”, 116 x 89 cm, Tuv. iiz/yglb

87



88

5.2.1940°h Yillar ve Yeniler Grubu

Tiirk resminde toplumcu gergekci anlayisla anilan ressamlar Nuri Iyem,
Abidin Dino, Selim Turan, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Turgut Atalay, Fethi
Karakas, Agop Arad, Hasmet Akal, Nejat Devrim, gibi baz1 sanat¢ilar Beyoglu
Matbuat Miidiirliigii Salonunda 10 Mayis 1941 tarihinde saat 16,00°da ilk sergileri
olan Liman Sergisi ile birlikte Yeniler Grubu'nu kurmuslardir. Bu grup D
gurubunun asirt bati yanlisi tavrina karst kurulmustur. Kendilerinden onceki
gruplarin tersine bir yaklasimla resimde figiirii simge olmaktan ¢ikarmak yeniden
insanlastirmay1 amac¢ edinmislerdir. Tenselligiyle dertleri ve sevingleriyle toplum
icinde yasayan insani resimlerine tagimiglardir. D gurubunun 1937’lerden baslayarak
akademide gorev yapan, hem sergi acan hem Ogrenci yetistiren D gurubu
egemenligine ilk tepkiyi Nuri Iyem gostermis ve yeniler gurubunun onciisii
olmustur. Toplumsal gerg¢ek¢i olan bu gurup, halkin sorunlarini, sikintilarini,
sevinglerini, hiiziinlerini irdelemeyi amaglamistir. II. diinya savasi siirerken Tiirkiye
bu savasa katilmamig olmasma ragmen savasin getirdigi olumsuzluklar, bu giic
kosullar sanatgilarimiza da yansimustir. Gonderildikleri yurt gezileriyle kendi
tilkelerini daha yakindan inceleyebilme firsati bulmuslardir. Cumhuriyetin Halk¢ilik
ilkesi dogrultusunda sanatin genis Kkitlelere yayginlastirilmast amaglanmis ve
Tiirkiye'nin altmis ii¢ iline ressamlar gonderilerek. iilke gerceklerini. genel ve
kiltiirel 6zellikleri yansitan bir dizi koleksiyon elde edilmistir. Anadolu’ya resim
sergileri i¢in giden sanatcilar kdy yasamindan oldukga etkilenmisler ve bu déonemde
genellikle bu tarz resimlere egilmislerdir. K&y yasantisini, toplumsal gercekleri ile
konu alan bu grup, cevrelerinde gordiigii ve fark edilemeyen toplum gerceklerini
tuvallerine aktarma yoluna gitmislerdir. Toplumun hemen her kesimini, kdylinii
farkli temalarla islemis olan bu sanatcilarin ortak hedefi halkin sesi olmaktir.
Kahveler, tavla oynayanlar, portreler, niiler, kent ve kdy yasami gibi konular bu

donemin eserlerini olusturmaktadir.

Bu nedenlerle 1940’lardan sonra resmimizde acik olarak ozgiirlesme ve
yoresellesme hareketleri goriilmektedir. 1938-1943 yillar1 arasinda CHP’nin

diizenledigi yurt gezileri sirasinda Anadolu gercegiyle yakindan tanismislar,



&9

modernlesmenin  gittikleri yerlerde heniiz gergeklesmedigini goézler Oniine
sermislerdir. Yurt gezileri baglaminda gerceklesen bu donemde sanatcilar daha ¢ok
onceden Anadolu’ya ugramalar1 gerektigi konusu lizerinde durmuglardir. Anadolu’da
sergiler agmanin da sart oldugu kanisinda olan sanatcilar, kentliyi kdyliiye tanitma ve
sehirli ile koylii arasindaki kiiltiir farkinin biran evvel kalkmasi cabasinda
olmuslardir. CHP tarafindan 1938 yilinda diizenlenen yurt gezileri yalniz manzaralar
degil degisik konularin ele alindig1 figlir agisindan 6nem teskil eden bir donem

olmustur.

Tirk figiir resminin gelisim seriiveni i¢in kOy ve Anadolu yasami baslamis
0zgilin temalarla bu yasamdan kesitler sunulmustur. Carpici bigimlerle figiirde ifade
olanagt bulan Yeniler, II. Diinya savasinin getirdigi toplumsal sorunlara dikkat
¢cekmis, D grubunun asirt bigimciligini reddedip, figlir resminin gelismesine yardim
etmislerdir. 1914 kusaginin Kurtulus Savasi sirasinda halkin ve askerlerin durumunu
kahramanliklarini isleyen sahnelere yer vermisler ve halkin yasamini adeta bir
giinliik gibi anlatma yoluna gitmislerdir. Kurtulus savasini ele alan ressamlarimizi
aynt duygular sarmig, toplumun dramini, acty1 hissettirirken yasanan vahseti gozler
oniine sermislerdir. Ozellikle insan figiiriiniin kullanildig1 kompozisyonlarda konu
figiirlerle basarili sekilde anlatilmistir. Figiiratif anlatim 6n planda oldugu konularda
savas izleyiciye gercek¢i bir sekilde anlatilmistir. Toplumsal gergek¢i anlayisla
yapilan Yeniler grubunun resimlerinde de ayn1 duygular hakim olmustur. Toplumun
sorunlartyla birebir ilgilenilmis, olumsuzluklar, acilar resmedilerek figiiratif konular
islenmistir. Anadolu kaynakli figiirlerle onlarin yasam big¢imini bize anlatmaya

calismislardir.

Yeniler grubu kurucularindan olan Nuri Iyem (1915- 2005) Anadolu
halkinin yasadig1 gercekleri figiirlerle anlatmay1 tercih etmistir. Onun figiirlerinde
anatomik agidan bir kaygi tasimadigi hissedilir. Izleyici {izerinde samimi bir hava

yaratir. Iri gozlii kdy kadinlariyla Anadolu’yu adeta simgelemistir.
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““Iyem, desendeki giicliiliigiiyle bicimlerin geometrik agwrligim yansitir ve figiirlere

) 57
anitsallik kazandirir.

diyen Dal Osman Hamdi’den sonra anitsal figiir betimlemeleriyle Nuri lyem’e dikkat
cekmistir. Tek ya da iiclii gruplar halinde kadin portrelerinde yer alan Anadolu’dan
insan yiizleriyle Nuri Iyem, ézellikle kadin yasamini, dramini izleyici ile paylamustir.
Ozellikle 1960’tan sonra aym tema etrafinda ¢aligmalar yapmistir. “Anadolu’dan
Insan Yiizleri” ( Bkz. Resim 48- 49 ) olarak adlandirdig1 bu ¢alismalarinda Anadolu
Insanim model almis ve yiizlerdeki ifadeye 6nem vermistir. Her birinde farkli
anlamlar, mimikler, bakislar belirirken Anadolu insan1 ¢ektigi sikintilari, acilari,
zahmetleri bu yiizlerden okumayr miimkiin kilmistir. Kimlikleri belli olmayan bu
yiizler adeta Anadolu’nun simgesi olmustur. Eserlerinde yer alan yiizlerin kimlere ait
oldugu belli olmamakla beraber ¢ogu iri, siyah ve ¢ekik gozlere sahiptir. Resim
ylzeyinin ¢ogunu kaplayacak sekilde resmedilmislerdir. Yiiz ifadeleri araciliyla
toplumsal mesajlar verme yoluna gitmistir. iyem kendine 6zgii olusturdugu bicimi,
portreleri, figiirleriyle toplumla hep baglanti kurmus ve bu durum onun toplum

gerceklerini dogrudan yansitan bir sanatgi olarak anilmasina zemin hazirlamigtir.

1933’ten beri D grubu iiyeleri arasinda bulunan ve daha sonra buradan
ayrilarak Yeniler grubunun igine katilan ve toplumsal sorunlari yansitan elestirel
resimleriyle taninan Abidin Dino (1913- 1993) ise eserlerinde manzara ve doga
resimleriyle ugragsmasina ragmen figiire daha ¢ok énem vermistir. Onun asil ugrasi
figtirler ve ellerdir. Ellere kars1 biiyiik bir tutkusunun olmasi, ¢ok giizel ellere sahip
olmasindan kaynaklanabilir. Insan bedeninin en &nemli parcalarindan biri olan
ellerin anatomisi oldukca estetiktir. Bu nedenle bir¢ok ressam ve heykeltiras elleri
konu almig ve c¢alismuslardir. “O kadar ¢ok eller ¢izdim ki, sonunda o ellerin
heykelini yaptilar” diyen, Dino hakkinda Dogan Hizlan bir kdse yazisinda sunlari

sOylemektedir:

“Acaba Eller'i yazmak ve ¢izmek i¢in, insanin Abidin Dino kadar giizel

ellere sahip olmasi mi gerekir? Sart mi? Bilmem, insan yazarken, ¢izerken bir model

STE. Dal “Nuri 1yem”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt, YEM Yaymecilik, Istanbul 1997, 5.899
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aradiginda zaman zaman kendi ellerine bakabilir. Abidin Dino'nun elleri sadece

giizel degildi, iyi bir aktor kadar basariyla kullanrdy ellerini.””*

Insan1 ¢izmek, insam yazmak, insan1 okumak, insan1 seyretmek... Iste tiim
bunlar sanatla miimkiin. Abidin Dino insani ¢izerken, Yasar Kemal insan1 yazmis
eserlerinde. Izleyici ise onlarin sanatin1 anladig1 andan itibaren insan1 okumus, insani
seyretmis, insani kesfetmis oluyor zaten... Eger tiim insanlik, sanatcilar gibi insana
bakmayi, onu kesfetmeyi, anlayabilmeyi basarabilseydi insanliga ve kendine kars1 bu
kadar sevgisiz kalabilir miydi? Bu noktada Abidin Dino ve Yasar Kemal’in bizi
insan bedeninde, yiiziinde, ruhunda kesfe cikartan soézlerinden bir boliimiine yer

vermenin uygun olacagi kanisindayim:

"Abidin Dino: Ne ¢ok insan yiizii gordiik bir omiir boyu, bre Yasar! Ne ¢ok, c¢esit

cesit insan gordiik.

Yasar Kemal: Cukurova'dan baslayarak, ne ¢ok insan! Cukurova her zaman bir
Babil Kulesi'ydi. Oraya Toroslar'dan, Orta Anadolu'dan, Mezopotamya'dan, Dogu
Anadolu'dan ne ¢ok insan geliyordu.. Kale Kapisi'mi, Yeni Istasyon'un oniindeki

alam, tarlalar, Akdeniz Kiyilarini animsiyor musunuz? Uzatmaya gerek yok...

Abidin Dino: Kimisi silindi kafamdan ya da silinir gibi oldu, kimisi kaldi biitiin

ayrintilariyla.

Yasar Kemal: Silindi saniyoruz ya... Hi¢ amimsayamayacagimizi sandigimiz bir yiiz,
bir devinim, bir sozciik, bir tiirkii birdenbire karsimiza ¢ikiveriyor. Insan belleginin

diinyay algilamasi korkung bir macera. Biriktirme onemli. Hele insan yiizleri..."’

Yine ayni eserde Dino’nun sanat tarihinde insan figiiriine 6rnek teskil eden

Onemli eserler i¢in su yorumu bulunmaktadir:

“Yazarlar icin bir yiiziin yandan ya da cepheden goriilmesi bir sorun degil ama

Hititlerde, Eski Misirlilarda, Greklerde, sanat¢ilarin ¢ogu neden insanogluna, hele

*¥ Hizlan, Dogan, “Tuvalin arkasindaki yazilar”, Hiirriyet, Mayis 2005,
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=319211&yazarid=4, (23. 05.2009)
> Dino, Abidin — Kemal, Yasar, “Yiizler”, Sel Yaymcilik, Istanbul 2005.
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krallara, yandan bakmayt bunca seviyorlardi? Bagska bir ornek: Ressam Bellini'nin
va da Sinan Bey'in ¢izdigi Fatih portreleri yandan daha hasmetliydiler. Fatih'te
keskin kili¢ gibi bir burun! Sinan Bey ifadeyi biraz daha yumusatmak, hem de
modelin sair yoniinii belirlemek icin olmali, eline bir giil tutusturuyor, koklatyyordu.

Bence o giil Istanbul sehridir. Burun da halis Osmanli!”"

1942 yurt gezisine katilan Bedri Rahmi Eyiiboglu (1913- 1975) Anadolu
kaynakli figiir 6rnekleriyle bat1 etkisinden kac¢inmus, geleneksel halk sanatlarindan
sectigi yerli motifleri basarili bir sekilde tuvaline aktarmis, figiirli cevresinden farkli
bicimlendirerek 6n plana c¢ikarmistir. Yurt gezileri kapsaminda once Edirne’ye,
ardindan askerden dondiikten sonra Corum’a giden Eyiiboglu izlenimleri sonucunda
han kahveleri, halay c¢ekenler, pazardan kdye donenler, pazar yerleri gibi konulari
islemistir. Eyiiboglu’nun figiirleri diizdiir figiiriin ¢evresi desenle igslenmis i¢ ve dis

farkli boyanmaistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencilerinden olan bir grup Mayis 1947°de
Onlar Grubu’nu kurmus, hocalarindan gordiikleri Anadolu halkini ve yasamini
konu alan sanata devam etmislerdir. Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen, Nedim
Giinsur, Leyla Gamsiz, Livy Stengali, Hulusi Sarptiirk, Turan Erol, Fahriinnisa
Sonmez, Orhan Peker, Fikret Otyam tarafindan kurulan grubun amaci Anadolu’nun
geleneksel Ogelerini cagdas bati sanatiyla birlestirmektir. Tiirk resminin kendi
kiiltiirimiize ait olan halilarla, minyatiirlerle, islemelerle beslenmesi gerektigini

savunmuglar bu dogrultuda eserler vermislerdir.

Ciplak, hepimizin bildigi gibi, resim sanatinda etiid araci olan konulardan
biridir. Bedri Rahmi’nin de “Oturan Ciplak, Atakta Duran Ciplak” gibi ¢esitlemeleri
bulunur. Ancak Bedri Rahmi’nin Ciplak‘t bir etiid araci olmaktan coktan ¢ikip
kompozisyonunun bir 6gesi olmus durumdadir. Onun Matisse arastirmalari yaptigi
donemlere ait olmasi kuvvetle muhtemel olan “Ciplak™’ta, Bedri Rahmi’nin ¢izgi-
leke-benek anlayisiyla bezeli bir duvarin 6niinde motiflerin konustugu bir paravan
Oniinde ve yine motiflerin konustugu bir koltuk iizerinde oturan bir ¢iplak kadin

figlirti goriiriiz. ( Bkz. Resim 49 ) Paris’te Andre Lhote akademisinde calismis fakat

% Dino, Abidin — Kemal, Yasar, Yiizler, Sel Yaymecilik, Istanbul 2005.



93

ilk donemler daha ¢ok Raoul Dufy’nin etkisinde kaldig1 anlasilan resimler yapmus,
ileriki donemlerde de kendine oOzgii bir iisluba kavusmustur. Eyiliboglu'nun
figlirlerinde baslangicta figiirlin biitlinsel yapisinda fazla degisiklik olmamakla
beraber, boyun ve yiizde degisimler oldugu, fakat daha sonralar figiiriin biitiiniinde
deformasyonlara gidildigi goriilmektedir. Folklor sanatinin zengin motiflerini
kesfeden Bedri Rahmi, Tirk hali, kilim, ¢ini, yazma hat sanatin1 kendine kaynak
olarak almis, bunlarin ¢izgi, bigim ve renklerini kullanarak bat1 ve yerel estetigin bir
sentezini olugturmustur. “Corum’lu Gelin” ( Bkz. Resim 50 ) gibi duralit ya da
karton iizerine yagliboya resimleriyle Anadolu’daki el islemeciligine ait desenleri
kendi anlayisiyla yorumlamistir. Dekoratoér olmasindan dolay1 bazi resimlerinde bu
kendini hissettirmektedir. Anadolu insanina ve kiiltiiriine yonelisiyle nakislardan,
yazmalardan sectigi motifleri tuvaline tasiyan Eyiliboglu stilize ettigi bu motifleri

birer plastik 6ge gibi kullanmis ve kendine 6zgii bir tarz yaratmustir.

Sonug olarak 27 Temmuz 1938 tarihli CHP toplantisinda “Yurt icinde
sanat tesvik seyahati tertiplenmesi karari” ile belirli donemlerde yapilan yurt
gezilerine katilan sanatcilar iilke gerceklerini gérmiis memleket mevzulart ¢alisma
olanagi bulmuslardir. Bu sebeple figiir resmi atdlye ortamindan ¢ikmis dogayla i
ice yasayan insanlar1 yansitan figiirlere donlismiistiir. Artik insan bedeni model
olmaktan ¢ikmis yasamin kendisi olmustur. Bu dénem sanatcilar1 1914 kusagindan
sonra figiir sanatini en ¢ok besleyen sanatgilardir. D grubunun aksine figiire
yogunlagmislardir. Toplumcu gercekegi bu grup geleneksel temalar1 da kullanarak
figiir diizeni olusturmuslar bu diizenin yani sira figiliratif agsamalar sonunda ulagtiklari

yeni figiir temalariyla sanati biitiinlestirmeyi basarmislardir.



Resim 48: Nuri iyem, “Portre”, 1980, Tuv. iiz./Y glb.,(")zel koleksiyon
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Resim 49: Bedri Rahmi Eyyiiboglu, “Oturan Ciplak”, 1933, 80 x 60 cm, Tuv. iiz/yglb,

Taviloglu Koleksiyonu

Resim 50: Bedri Rahmi Eyyiiboglu, “ Corum’lu Gelin”, Duralit iiz./YgIb.
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5.3. 1950 ve 1970 Sonrasi Figiir

1945 yilinda sona eren II. diinya savasiyla siirlip giden kaos sona ermis
savasa girmemesine ragmen biiyiik sikintilar ¢eken Tiirk insani bir nebze olsun
rahatlamistir. 1950 sonrasi1 ekonomik, sosyal alanlarda yasanan yenilikler sanat
hayatini1 da yakindan etkilemis bu nedenle 1950 yil1 Tiirk kiiltiiriinde siyasi bakimdan
oldugu gibi sanat agisindan da farkli bir donemin baslangici olmustur. Cok partili
doneme girilen bu yillarda siyasal bir arag¢ olarak kiiltiir konusu da kullanilmig her
alanda olumlu olumsuz degisiklikler yapilmis bu degisiklikler sonucunda tabii ki
resim sanat1 da payin almistir. Osman Hamdi Bey’le baglayan sanat atilimlar1 50°1i
yillarda bagka boyutlara tasinmaya baslamistir. Bu donemde Anadolu insani temel
konu olmus, bu da figiiratif bir resim iislubunun dogmasini saglamistir. 1952 yilinda
Yeniler Gurubu’nun dagilmasiyla bir kismi soyut anlayisa yonelmistir. Hatta grubun
dagilmadan 6nce de bdyle bir istegi oldugu bilinmektedir. Ornegin Ferruh Basaga
(1915) 1942 yilinda Devlet Resim Sergisinde odiil alan “Ask” adli yapitinda bir
kadin ve bir erkek figiiriinii soyutlamistir. Bu resim Tiirk sanatinda soyuta yonelimin
ilk O6rnegi sayilmaktadir. Ressamin o donemde Yeniler Grubu iiyesi olmasi da
savunduklart diisiinceye uymadiklarinin bir gostergesidir. “Geometri bir problemdir”
diyen Ferruh Basaga figiirlerini bu geometrik formlarla bi¢imlendirmistir. Sanatg1
figiirden yola ¢ikarak geometrik temelli ¢aligmalar yapmis, zamanla non- figiiratif

resme uzanan bir degisim gostermistir. ( Bkz. Resim 51- 52))

1950’11 yillar ve onu izleyen donemler de figiir agirlikli resimlerin karsisina
soyutcu egilimler ¢ikmis, bazi sanatcilar ise figlirii resimlerinden tamamen atarak
geometrik ve soyut resme yonelmislerdir ki bdylece soyut donem baslamistir.
Geometrik ve lirik tarzda non- figiiratif resimler sanat¢ilarin ilgi alanina girmistir.
Konumuz geregi fazla yer tutmayan bu sanatcilarin baslicalari: Abidin Elderoglu,
Semsi Arel, Sabri Berkel, Cemal Bingdl, Veysel Eriistiin, Ferruh Basaga, Miibin
Orhon, Ismail Altinok, Adnan Coker, Adem Geng, Halil Akdeniz, Mehmet Mabhir,
Bubi, Zekai Ormanci, Burhan Dogangay, Devabil Kara, Adnan Turani, Devrim Erbil
gibi isimlerdir. Bu sanatgilarin bir kismi kaligrafiden hareket ederken bir kismui

geometrik Non-Figiiratif, Lirik Non—Figiiratif c¢aligmig bir kismi ise dogadan
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soyutlamalar yapmiglardir. Bunlarin yaninda figiiratif soyutlamaya giden sanatcilarda
resimlerinde figlirli kullansalar da onu gercek anlamiyla yansitma yoluna
gitmemislerdir. Ornegin Eren ve Bedri Rahmi Eyiiboglu ¢iftinin ¢alismalar1 buna en
iyi 6rnek sayilabilir. D Grubunun ayrilmaz iiyelerinden biri olan Eyiliboglu’nun sanat
anlayis1 daha once D grubu icerisinde de belirttigim gibi yoresel halk degerlerini ve
tyisiyle kotiisliyle halkin yansimasini tagimaktadir. 1950 — 1970 yillarindaki sosyal
ve politik diislinceler sanat ve diisiince hayatini biiylik oranda etkilemistir. 1950’den
giinimiize ¢ok farkli goriiniimlerle karsimiza ¢ikan resim sanati 1950 ve 60’I
yillarda abstre, non-figiiratif sanat olarak ele alinmistir. 1950°1i yillarda ¢ogu iiyeleri
Akademide egitim alan D grubu ve Yeniler sanat anlayislarini siirdiirmiislerdir.
1940’larda toplumcu bir ¢izgide ilerleyen sanat yerini insanin duygularina yer veren
imgelerin i¢inde oldugu bir sanata birakmistir. Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Cihat
Burak, Miimtaz Yener, Nuri Iyem gibi sanat¢ilar bu donemde insan figiiriinii yeniden
giindeme getirmisler ve boylece 1955- 70 arasi yillarda soyut resmin tartisiimaz
egemenligine ragmen figiiratif resim hicbir zaman ortadan kalkmamuig, hatta
toplumsal igerikli ve yerel temalarla daha fazla beslenmistir. Figiiratif sanatinin
baslica diger énemli sanatcilari; Abidin Dino, Omer Ulug, Dinger Erimez, Timur

Atagok, Mustafa Ata, ibrhim Ors gibi isimlerdir.

Adim yeniler grubu i¢inde ele aldigimiz sanatci Miimtaz Yener (1918)
resimlerinde toplumun degisik insan gruplart aralarindaki ¢ekismeleri konu
almaktadir. Alegorik anlatim yoluna giden Yener‘in sanatin1 Karincalar ve yasamsal
faaliyetlerini gosteren “Karincalar” ( Bkz. Resim 53 ) ve makine ve insan iligkisini
irdeleyen “Makineler” ( Bkz. Resim 54 ) dizisinden sonra Bodrum resimleri
izlemistir. Yener’de cagdaslari gibi resimlerinde insan figiirlinden vazge¢memis
olabildigince ¢ok kullanmaya calismistir. Kalabalik figiirlii resimlerinde insan ve
onun yasadigr c¢evreyi konu almis, hemen hemen her eserinde insanla yasam

arasindaki gercekleri farkli bir dille anlatmstir.

Figiiratif resmin asil ismi Neset Giinal (1923- 2002) ise 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren figiiratif resmin en dnemli temsilcilerinden biri haline gelmistir.

Resimlerinde iginde yetistigi orta Anadolu hayatini, insanlarin1 konu almis yerel
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ozellikleri on plana ¢ikarmistir. Insan1 en yogun bigimde isleyen sanat¢1 Anadolu
insan1 adina adeta haykirmakta ve onlarin dile getiremediklerini resimleri araciligiyla

dile getirmektedir.

“Neset Giinal’'in Figiirlerini Anadolu’nun viran koylerinde hep rastladigini
umdugumuz kigiler olmadigimi, tiimiiniin bambagska bir gorsel diinyanin hepimize

yabanci insanlarini olusturdugunu ifade etmek istedigi, ihtiyacini duyuyorum.”"

diyen Tansug bu sozleriyle Giinal’in figiirlerini dramsizlik olarak degerlendirmistir.
1960’11 yillardan itibaren resimde insan1 konu alan Giinal’in iri, agir basli, giirbiiz

figiirleri desenin belirleyici oldugu bir usliibun habercisidir.

Yoresel resmin Onciilerinden olan Neset Giinal genellikle Nevsehir insanini
(dogup biiyiidiigii yer olmasi sebebiyle) yasamini konu almistir. Anlatmak istedigi
gercegi kuvvetlendirmek amaciyla deformasyonlara giden Giinal, figiirlerinde el ve
ayaklar1 oldugundan biiyiik ¢calismistir ki figiirlerindeki abartili el ve ayaklar emege
sayginin bir isareti olarak degerlendirilmistir. Silindirik figiirleri ¢ikik kemikli bir
goriiniime ¢evrilerek anlam bulmustur. Abartili deformasyonlara ugramis figtirler
kurak Anadolu renkleriyle boyanmis ve gergeklik kazanmistir. “Basak¢r Kadin” (
Bkz. Resim 55 ) adli eserinde oldugu gibi topraga baglanmis “Anadolu insanini”
anitsal bir ifade ile sekillendirmistir. Resimlerinde ayrintilar olduk¢a dnemlidir. Zira
ayrintilar figiirlerin 6ne ¢ikmasini saglamaktadir. Leger’in 6grencisi olan Giinal
“ozellikle o amitsal figiirleri beni etkiliyordu. Natiirmortlarindan daha ¢ok
figiirlerine yatlkindim” ** diyerek onu 6rnek aldigimi vurgulamustir. “Sorun” ( Bkz.
Resim 57 ) adl1 yapitinda (1964) Yasar Kemal’in Bebek adli 6ykiisiinden esinlendigi
bilinmektedir. Sorun adli resminde kirsal kesimin geri kalmislhigin1 vurgulamak i¢in,
yiizli izleyiciye doniik figlirler duragan, hareketsiz kullanilmistir. Kompozisyonun
solunda eliyle agzini1 kapatan bir erkek figiirii bulunmaktadir. Elleri ve ayaklar1 son
derece biiyiik olan bu figiir bir simge olarak degerlendirilebilir. Anneleri 6lmiis biri
heniiz besikte, biride yerde oturan iki ¢ocuk figiirii bulunmaktadir. Besik, okiiz

iskeletini animsatir bir formda resmedilmistir. Toprak renklerinin hakim oldugu

8! Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, s. 49 )
62 Erdogan Tanaltay, Sanat Ustalariyla Birgiin, Sanat Cevresi Kiiltiir ve Sanat Yay. Istanbul 1989,
.39
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resimde, doga ve insan yagaminin zorlugu bu tonlarla verilmistir. Anlatilmak istenen
her sey gozilimiiziin 6niindedir. Figiiratif egilimler {izerinde olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Gilinal “Duvar Dibi” ( Bkz. Resim 56 ) adl1 biiyiik boyutlu tablosunda da,
toprak saris1 ve kira¢ bir koy goriinlimii vermistir. Bir duvarin 6niinde siralanmig
sapkali kdy adamlarinin yiizlerinde eziklik ve higbir seyden habersiz masum koy
cocuklarinin gozlerinde ise kaygiyla karisik bir umut resmetmis insan gercegini,
insan yasantisini etkili bir anlatimla vurgulamistir. Kisaca Giinal sanati insan ve

toplum ikilisiyle dile getirmeyi tercih etmistir.

“1960'dan sonra soyut non-figiiratif (hatta bir c¢esit action-painting) resim
calismalarina figiiratif bir yon veren pek ¢ok sanat¢t vardir. Bu konuyu irdelemeden
once, figiiratif resim alaninda kararl bir secimle, kocaman figiirlerden olusan biiyiik
boyutlu kompozisyonlariyla dikkati ¢eken bir sanat¢imin, Neset Giinal (1924)
oldugunu belirtmeliyiz. Neset Giinal, Paris'teki uzmanhk egitimi asamasinda
Fernand Leger'in 6grencisi olmus, baslangicta bu ustamin etkilerini yansitan
allegorik nitelikte kompozisyonlar meydana getirmis, giderek iginden geldigi orta
Anadolu kéy yasaminin izlenimlerinde karar kilmistir. Her biri birer fresk tadi veren
resimleriyle, Neset Giinal' in geng sanatgilarin figiir egilimlerine yon veren ¢ok etkili

bir usta oldugu ifade edilebilir.”*

Onceleri onlar grubu i¢inde yer alan Nedim Giinsiir (1924- 1994) 1955
yilinda Zonguldak’a atanmig ve burada sanatinda dnemli izler birakan madencilerin
yasamina taniklik etmistir. Bir donemin gézlemcisi olan Giinsiir etrafinda olup biteni
lyice  gozlemlemistir.  Soyuttan figlire yoOnelmesinde Fernand Leger’in
konferanslarinda yer verdigi oOnerilerin biiyiik payr oldugu sdylenebilir. Bugiin
baktigimizda Nuri Iyem, Neset Giinal, Turgut Zaim kadar kdy ressami ya da Cihat
Burak gibi kent ressami da olmayan Giinsiir kdy-kent ekseninde arada kalanlari
resmetmistir. Naif 6zellikler tagiyan figiiratif bir anlayisa sahiptir. Cocuksu bir tavirla
lunaparklar, bayram yerleri gibi konular1 da islemeyi unutmamistir. Renk¢i bir

anlayis1 yoktur. Genelde grafik etkiler goriilen resimlerini, kesin ve net hatlarla

%3 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, Istanbul 1986, s:269
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tamamlar. Kendisi yapitlarin1 degerlendirirken sik sik figiiratif ekspresyonizm
tanimin1 kullanmis i¢inde figiir olan soyut, ifadeci, anlatimci bir uslupla calistigini

vurgulamak istemistir.

"Madencileri konu alan c¢alismalarinda  “figiiratif  ekspresyonizm”  diye
nitelendirdigi bir yaklasimi benimseyen Giinsiir, isgileri yiizeye bagli ii¢iincii
boyuttan yoksun soyut bicimler halinde ele almistir. Bunlar adeta ¢ikardiklar

kémiiriin bigimi ile ozdeslesmiy figiirlerdir.” 64

diyen Goneng figiiratif ekspresyonizm konusuna dikkat ¢ekmistir. Giinsiir figiirii
boyuna uzatarak deformasyona ugratmis bdylece is¢ilerin yasamlarinin ne denli zor
oldugunu vurgulamak istemistir. Genelde yatay diizlem iizerine yerlestirdigi bu ince
uzun figiirlerle dikey bir karsitlik saglamaktadir. Figiirlerde kollar, bas, bacaklar
olabildigine uzatilmigtir. Belki de bodylece farkli bir figlir olusturma c¢abalari
gostermistir. ( Bkz. Resim 58 ) Goneng’in metninde Giinstlir kendi sanat1 ile ilgili
sunlan soyler; “Figiiratif-ekspresyonist yolun kendimi ve ¢evremi anlatabilmek igin
en olumlu yol olduguna vardim. Armoni, sagduyulu bir deformasyon, bigcimler arasi
geometrik denge, ekspresif olma, kendi kendine, ¢evre ve etkilerden hareket edis,

yapitlarimda aradigim ve vermek istedigim seylerdir.”®

Gergek tistii fantezilere yer vererek goriinmeyeni agiga ¢ikarma cabasinda
olan Cihat Burak (1915- 1994) cagdaslarmin aksine yonetici ve zengin sinifi
resmetmistir. Insanlarin giiliing davranislari, 6zentilerini tuvaline yansitmustir.
Eglence sahneleri ( Bkz. Resim 59 ) ziyafet sofralarindaki insan gruplar1 onun konu
aldig1 figilirlerdir. Hiciv onun resimlerinin temelini olusturur. Dis diinyada
gordiiklerini bire bir tuvaline yansitmaz, gdzlemlerini amag olarak kullanip kendi i¢

diinyasinda olup bitenle birlestirerek, fantastik bir kurguyla tuvaline aktarir.

Leyla Gamsiz’a (1924) baktigimizda ise daha ¢ok kadin figiirlerini
isledigini gérmekteyiz. Tiim ayrintilarindan arindirilmis ¢iplak kadin figiirleri yalin
bir bi¢imde var olmaktadirlar. Genellikle tek figiirli kompozisyonlar tercih eden

Gamsiz dogal abartisiz bir anlatimla figilirlerini hayata gecirir. Desenden

% Turgay Goneng; Kirk Yilin Derinligi Nedim Giinsiir iin Resmi, Ada Yaymnlari, Istanbul 1995, s.5-87
% Turgay Goneng;a.g.e, s.5-87 Gos.yer.
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vazgecmeyen Ozer Kabas ( 1938- 1998) ise desenle boyay1 birlestiren bir anlayis
gelistirmistir. Figliriin deformasyona ugradigi sosyal icerikli figiiratif resimler
gerceklestirmistir. Ozellikle konu aldig1 deniz resimlerinde figiiriin denizle olan
miicadelelerini, ona yasattig1 korkular1, giicii, huzuru, figiiriin denize olan tutkusunu,
baghligini, giiclii deseni ve renkleriyle ifade etme yoluna gitmistir. Figiirleri, genelde
denizin istiinde teknedeler ve adeta denizle biitiinlesmis ondan koparsa
yasayamayacaklarmis gibi durmaktadirlar. Ismail Avernin (1939) figiiratif
lislubunda da Ozer Kabas gibi desen 6n plandadir. Resmettigi figiirle dengeli
kompozisyonlar kuran Avci insanlarinda ayrintiya onem vermeden ayiklanmis
formlar kullanmaktadir. Yiriiyen, aligveris eden, sokaklarda, parklarda oturan,
eglenen gilinlimiiz insanimi izleyiciye aktarirken temiz ve isiltili renkleri tercih
etmistir. Renk farkliliklartyla insan figiirlerini birbirinden ayiran Avci figiirlerine
hacmi de yine renk kitleleriyle vermektedir. Resimlerinde yumusak formlarla ele

alian insan figiirleri saydam renklerle boyanmaktadir.

1968°de agilan “Resim Sanati ve Toplum” adli sergi ise onemli figiiratif

sergilerden biridir. (Harbiye Yap1 Endiistri Merkezi Galerisi 1968 ist.)

Sanatin amaci da aracida insandir. Insan ise toplumun iginde yer alan bir
varlik olmasi nedeniyle cogu zaman yiizeye toplumsal nitelikleri yansitmak amaci ile
cizilmistir. Bu nedenle figiir resminin baslangicindan bu yana geleneksel yapisin
koruyan, toplumun yasantisini tuvale aktarmaya c¢alisan sanatgilarimiz hep ayni
sorunlarla karsilagsmiglardir. Tanzimat’la yogunlasan Cumbhuriyet ile birlikte kesin
adimlarla ilerleyen Batililasma siirecinde degisen insan bedenleri resmin igine

girmistir.

“1960 sonrasi, Tiirkiye'de gruplasma yéniindeki etkinliklerin giderek seyreklestigi,
olanlarinsa resim sanatindaki olusumlari derinden etkilemedigi bir donemdir.
Cagdaslik ve yenilik kavramlar: 1960 sonrast kusaklart igin bir kimlik arayisina yol
acabildigi olciide benimsenmis oldugundan bati resmindeki giincel geligsmeler

Tiirkiye’'de de yasayan olgularin iilkeye 6zgii yapisalligi agisindan degerlendirilmig



102

bu gelismelere fazlaca “adapte olmak, kendi c¢evresine ve yasam konularina

yabancilasmanin nedeni olarak gériilmiistiir.”®®

Nes’e Erdok, Mehmet Giileryiiz, Utku Varhk, Giirkan Coskun
(Komet), Mehmet Ozer, Orhan Taylan, Nedret Sekban, Aydin Ayan, Ibrahim
Ors gibi sanatcilar, kendi yasadig1 kosullar1 goz oniine alarak evrensel olan bir sanat
yaratma yolunda adimlar atmislardir. insan figiiriinii kendilerince yorumlayarak sanat
yapitlar1 olusturmuslardi. Akademizmden, fotogercekgilige, siirrealizmden fantastik
denemelere kadar bir¢ok farkli egilimle insan figiirline yon vermislerdir. Toplumsal

gergekeilige bir takim 6zellikler ekleyerek elestirel bir anlama biiriinmiislerdir.

Figiirlerini hocas1 olan Neset Giinal gibi anitsal bir ifade ile sekillendiren
Nes’e Erdok ( 1940) ( Bkz. Resim 60- 61- 62) ise ¢cevremizde her giin defalarca
gordiigiimiiz insanlar1 abartili bir bi¢imde ele almis, onlarin yagamlarindan kesitler
sunmustur. Kimi zaman vapurda, kimi zaman bir simit¢i olan figlirleri ¢evremize her
baktigimizda gorebilecegimiz i¢imizden insanlardir. Bigimsel dilde yaptig1 abartma
ile onlar1 goriiniir kilmis, fark etmedigimiz insanlar1 bize fark ettirmeyi basarmistir.
Resmin mekanini kaplayan figiirleri, olabildigince genis alana yayilmis adeta birer
fon olmustur. Resmin ylizeyinde figirler egemenlik kurmustur. Her giin
karsilagtigimiz ama farkina bile varamadigimiz insanlarin i¢inde bulunduklar1 ruhsal
durumlarini, korkularmi, tedirginliklerini, hastaliklarini, yalmizliklarii klasik
figliratif bir anlatimla tuvaline yansitmis ve figiir agirlikli egilimlerini istikrarli bir

sekilde stirdiirmiistiir.

“...Insan figiiriiniin hikayeci ayrintilarla cekicilik kazanmasina ihtiya¢ duyulmadan,
olanca sadeligiyle resim yiizeyini doldurabilen bir giice erismesi, ¢agdas Tiirk
sanatina yapilmis onemli bir katkidir; zevk oksayict triiklerden israrla ve bilingli
olarak kagimilmas: da oyle. Ote yandan bu figiir resminin izleyici bakisina karsi
giristigi sert uyarilar, goziin resimsel degerler konusundaki egitimi acgisindan ayrica
onem tasimaktadir. Seyircinin begeni olgiitlerini kaliplastiran ényargilar, béyle bir

resim ontinde tutunamazlar. Bu ag¢idan bakildiginda, Nes’e Erdok'un resimleri

66 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Cumbhuriyet Dizisi 20,Istanbul, 5.63
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allanip pullanmaya gerek bulunmayan nitelikli bir iislip diizeyinin karsisina begeni

diizeyi yiiksek ve onyargisiz olan icten bir bakisi cagirmaktadir.” *’

Bir bagka anitsal boyutlarda ¢alisan sanat¢imiz Nedret Sekban (1952) ise
yogun bir sekilde figlir yorumuna bagli bir anlayigsa sahiptir. Karadeniz insanini,
balik¢ilart konu almistir ¢ogu zaman. Kendine 6zgii figiiratif bir anlayisa sahip
olmasinin yaninda konulariyla da ilgi ¢eker. Cingeneleri konu aldigi figiir
resimlerinde bedenler hep bir hareket halindedir. Kimi zaman fal bakan kimi zaman
cicek satan figiirleri izleyici ile bulusturmustur. 1970’11 yillarda sosyalist tavirlari ile
toplumun yaralarina parmak basan Nedret Sekban ve Aydin Ayan toplumsal ve

Politik gercekligin temsilcisi olmuslardir. ( Bkz. Resim 63- 64 )

Bu elestirel gercekeilik baglaminda calisan Aydin Ayan (1953) da
cagdaslar1 gibi, simitciler, boyacilar, kusyemi saticilari, bagimsizlik gibi resimleriyle
bu gerceklige dikkat ¢cekmistir. Figiirleri bu resimlerdeki anlatimlarla simgelestirmis
ve higbir zaman figiirden vazgegmemistir. 1953 figiiratif anlatimc1 ve simgeci olan
Ayan insanin duygularindan yola ¢ikarak betimlemeye c¢alistig1 figiirlerle bu
duygular izleyiciye aktarmaktadir. Tinsel anlamlari mekan, insan bedeni hareketi ile
somutlastirmakta, i¢ diinyalar1 dis diinyaya tasimaktadir. Nedret Sekban gibi onunda
resimlerinde figiir olmazsa olmazidir. Ornegin, “Kusyemi saticis1” ( Bkz. Resim 65
) adli yapitinda ama bir gen¢ kusyemi saticisini 6n plana yerlestirmis onu anitsal
boyutlarda betimlemistir. Bu anitsalligi arka plandaki kubbeler ve kiiglik insan
figiirleriyle desteklemis gerek arka plan gerek acik koyu degerleriyle figiirii 6n plana
cikarmistir. Toplumsal gergekligi carpici bicimde ele aldigi bu tabloda anlattig1 konu
basli basina insani yansitmistir. Miiftioglu’nun metninde Ayan’in su sozleri yer

almaktadir:

“...hemen her resmimde konu olarak insani ele alirim. Bu ele alis her zaman insani

. . . . . ’» 68
resmetmek biciminde olmasa bile anlatilan gene insandir.

57 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, istanbul 1986, s:293

68 Miiftiioglu, Mustafa, Orkun, “Aydin Ayan’nin Anitsal Baslari/ Besi Bir Yerde”, Sanat Cevresi,
Istanbul, Mart 2005,s.19
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1970’li yillarin sonlarinda ortaya c¢ikan geng¢ kusak figiir ressami olan
Faruk Cimok (1956) karikatiirize ve deforme ederek, insanlari tipleme yoluna
gitmis, ¢alistig1 toplumsal yasam bigimlerini irdelemis, figiir diizenlemelerinde insani
cevresinden ve dogadan ayirmamistir. Cimok kent ve insan arasinda iligki kurarak
sehirde yasayan insanlarin hayatlarin1 eglencelerini konu almistir. Figilir resimlerinin

gelisiminde Faruk Cimok’un yeri tartisilmazdir. ( Bkz. Resim 66 )

Kasim Kogak’in (1951) “Gittik¢e Cogalir Delimiz Bizim” ( Bkz. Resim
67 ) adli yapitinda izleyiciye bakan erkek figiirii goriilmektedir. Ellerinin disari
citkmamast ig¢in deli gomledi icerisinde resmedilen figlir 1s1k- golge ile
dramatiklestirilmistir. Figiiriin golgesiyle sayisinin ¢ogalmasini vurgulamis ve bu
cogalan golgeler konunun ana Ogesini olusturmustur. Kogak zorlasan yasam
kosullarini, sevgisiz insanlart ve bu hayat karsisinda zorlanan akli vurgulamig bunu

dramatik bir gercekle izleyicinin 6niine sunmustur.

Gilinlimiiz ressamlar1 i¢inde figiirii konu alanlardan bir digeri de Dogan
Paksoy’dur. (1955) Resimlerinde erotik vurgulariyla glinlimiiz insanini ele almis
karanlik mekanlarda, log ortamlarda abartili figiir arayislarina girmistir. Siyah rengin
hakim oldugu yapitlarinda, gece hayatinin, gazinolarin, eglenen insanlarin,

dansgilarin vb. figiirlerin oldugu dikkat cekmektedir. ( Bkz. Resim 72 )

Komet’ in (Coskun Giirkan) (1941) eserlerinde ise, diis ile yasanmislik i¢
icedir. Bu nedenle diissel fantezilerle figiirlerini birlestirmistir. Balkan Naci
Islimyeli (1947) fantastik ve kavramsal yonelisleriyle dikkat ¢ekmektedir. Kendi
figiirtinii kullanarak yaptig1 ¢alismasi insanin yaratildigi ilk andan beri sordugu “sen
kimsin?” sorusuna cevap aramaktadir. Ergin Inan (1943) ( Bkz. Resim 68- 69 ) ise
eserlerine yerlestirdigi, bocekler ve bitki yapraklariyla olusturdugu organik
goriiniimler ile figiire yeni anlamlar yiliklemektedir. Bu sanatcilar1 ortak yonii
fantastik diinya ile figiiri birlestirmis olmalaridir. Tiirk Figlir Resmi"nin 6nde gelen
ustalarindan Mehmet Giileryiiz (1938) ( Bkz. Resim 70- 71 ) 1980’lerden
giiniimiize kadar uzanan caligmalarinda, gosterisli, biiylik Olcekli, ¢ok figiirlii,
anlatimer dgelerle figiirii ele almistir. Insanin yasam i¢indeki konumunu sorgulamus,

insana yonelik analizler yapmustir. Insan agirlikli calismalar yaparak insan figiiriine
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bliyiik oranda katki saglamistir. Hizli firca vuruslariyla hayat verdigi figiirleriyle
Cuma Ocakl (1947) soyutlamaci iislubuyla ayrintilara 6nem vermemis, duygularini,
gerilimini figiirleriyle disa vurmayr tercih etmistir. Mustafa Ata’nin (1945)
eserlerinde ise soyutlanmis insan figiirlerine rastlamaktayiz. Renkgi bir ressam olan

Ata ¢ok renkli soyut figiirleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.( Bkz. Resim 73 )

Kemal iskender, (1949) ise saglam deseniyle birlestirdigi figiirlerle
karsimiza ¢ikmaktadir. O’nun i¢in “insan” resmin ana konusudur. Anitsal figiirleri
fantastik kurgular igine yerlestiren sanatgi, figiiratif resimleriyle taninmis ve
akademide ki figiirlii ya da soyut resim ¢atismasinda figiirlii resimden yana olmustur.
Insan1 merkez aldig1 anatomik ve anitsal calismalarinda insanlarin psikolojik ve
toplumsal durumlarina deginmektedir. O’nun i¢in insan figliri resmin olmazsa

olmazidir.

Neset Giinal atOlyesine, yasadigr cografyanin tiim insani etkilesimini
resmine konu aldig1 i¢in gittigini sdyleyen Mahir Giiven, (1958) daha O6nce de
Hikmet Onat’in usta figiirleriyle biliylidiiglinii dile getirmektedir. Bu sozleriyle daha
cok kiiciikken figiire olan yorumlar1 oldugunu anladigimiz Giiven, resimlerinde
insanin yasadiklarini igsellestirerek ortaya koymaktadir. ( Bkz. Resim 74- 75 )

’

Sanat¢i kendi atdlyesinden yola c¢ikarak yaptigi “Atélye Resimleri” serisinde,
kurgulan figiiratif bir dille ele almaktadir. Doksanli yillarda kadin figiirii {izerine
yogunlastigini belirten Giiven’in konusu uyuyan insan figiirleri olmustur. Bu konuda

kendi hakkinda yazdig1 metninde yorumu su sekildedir:

“Uyuyan bir insanin gergekte bir poz icersinde olmadigini, yapayliktan uzaklasmus,
gerc¢ek goriintiisiiniin pesindeydim. Sanat tarihinde bu tiir dogal olant arayis
vaklasimlarini ¢cokga goriiriiz. O kadinlart romantik gibi yapan, aslinda onlart oyle
goren ya da, gérmek isteyen gozler olmustur. Ben ise romantizmin kiyisindan

. . . )}69
gecmemigimdir ashinda.

Figiiratif iislupta calisan Ramiz Aydin’in (1937) konularini ise toplumsal

sorunlar olusturmaktadir. Tipki Neset Giinal gibi onun da esin kaynagi Anadolu

% Giiven Mahir, “Mahir Giiven’in Kendi Hakkinda Bir Yazis1”,
http://www.mahirguven.com/galeri.html, (23. 05.2009)
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insan1 ve sorunlaridir. Figiirlerindeki anitsallik onlar1 olayin kahramanlar1 yapmakta
ve Anadolu kiiltlirlinden izler tasimaktadir. Aydin siirsel bir renk uyumuyla

figtirlerini adeta bir tiiliin ardindan izleyiciye sunmaktadir.

“Yasama direnci ile zor kosullarda yasami gogiislemeye hazir goriiniimleri i¢inde bu
insan figiirleri ile Anadolu bozkirimin sessizligini yalin sade bir anlatim dili ile
bicimlendirmektedir. Genellikle az renkle ¢alismakta bazen kahverengi turuncu
bazen mavi beyaz mor armonik renk degisimlerini segerek sicak-soguk kontrast
olusturmaktadwr. Yakin plan Anadolu kadinini yansitan portreler at arabalari, ana ve
cocuk konularinda ¢esitlenen yapitlari 6n planda genis bir diizliik i¢in de kiimelenmig
frontal duruglu insan gruplari, arka planda genis bir ufuk resimlere dramatik bir

siirsellik katmakta, hatta bir tiirkii tadi vermektedir.””’

ibrahim Dingeli’nin (1961) figiirlerine baktigimizda ise anatomik vurgular
gdziimiize ¢carpmaktadir.( Bkz. Resim 76- 77 ) Insan bedeninin pargalariyla oynayip
anatomisini vurgulayan sanat¢i kendine 0zgli renk diizenlemesiyle de dikkat
cekmektedir. Baglica konusu kimlik, yas, cinsiyet arayisi olmadan sadece bedendir.
Bu bedenlerden yola ¢ikarak soyut diizenlemeler yapmakta, viicutlar1 kompozisyona
birbirleriyle iliski icinde yerlestirmektedir. Kaslara, iskelet sistemine vurgular

yaparak, izleyiciyi insan bedeninde kesfe ¢ikarmaktadir.

Bu sanatgilarin hemen hemen hepsinin tek bir ortak noktast bulunmaktadir.
Insan... Figiirden yola cikarak yaptiklari resimlerinde her ne kadar mekana, ic
diinyalarina, yasadiklar1 ¢evreye yer verseler de asil etkilendikleri tek konu insan
bedenidir. Insan bedenini kullanarak anlatma yoluna gittikleri bu resimlerde her ne
kadar 1914 Calli kusagi kadar viicudun anatomik yapisina dnem vermis, tam ve
dogru bir insan viicudu ¢izme konusuna egilmemis olsalar da insan1 konu alarak yola
ciktiklart resimlerinde ortak ozellikler tasimaktadirlar. Bir insan ¢izmekten yola
cikarak yapilan her resmin anlatim giiciine inanan bu sanatcilar insan1 insana yine
insanla anlatma ve mesaj verme cabasina girmisler ve kimi zaman bedeni simge
olarak kullanmiglardir. Bedenin hareket kabiliyetini, enerjisini, duygularini,

yasamini, asklarini, isteklerini, korkularini anlatmanin en iyi yolunun bedene sekil

0 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Sanati, Bilim Sanat Galerisi Yaynlari, istanbul 1998, s:87
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vererek olacagini diisiinen bu sanatcilar her seyden once daha zengin bir sanat
anlayis1 dogacagina inanmaktadirlar. insan bedenini cizerken olusan siire¢ kismen
bilinglidir ve her ne kadar duygulardan bir seyler katmak isteseler de o bedenin
sanat¢iya hissettirdigine, gorlintiisiine, onun yasanmisligina uymak zorunda kalir iste

bu oranda devreye gbézlem giicii, bedeni tanima arzusu ve arastirmalar girmektedir.

Tabii her sanatci kendi yorumuyla, kendi iislubuyla insanmi sekillendirmekte

ve ona yeni isimler vermektedir.

Neset Giinal insanin ellerinden anlamlar ¢ikartirken Nuri Iyem ise gozlerine
anlamlar yiliklemek istemis, Nedret Sekban ¢ingeneyi konu alirken, Dogan Paksoy
barda eglenen hayat kadinlarini... Ama dikkat etmemiz gereken en Onemli sey
hepsinin birer bedene ve sanat¢inin ellerinde sekillenen ruha sahip olduklaridir.
Boylece bir tiir birlik sekillenmekte ve kagit ya da tuval {izerinde ¢izgiler ard arda

gelirken biitiin bedenler ayni yiizey iizerine indirgenmektedir.
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Resim 52: Ferruh Basaga, “nii”, 1940, Tuv. iiz./Yglb, 35 x 24 cm, Basaga Koleksiyonu



109

TLLLLE
anr i ity
il (1 CRERT1 LT TR

Hl’i

Resim 54: Miimtaz Yener, “Makineler Serisinden” Tuv. iiz./Yglb
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Resim 57: Neset Giinal, Sorun, 1964, 154 x 175 cm ,Tuv. iiz./Yglb,
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Resim 58: Nedim Giinsiir, “Balik¢t pazart”, 45x54cm. Tuv. iiz./Yglb,

is bankas1 koleksiyonu

Resim 59: Cihat Burak, “Eglenenler”, 140x140cm, Tuv. iiz./Yglb,
Ankara Resim ve Heykel Miizesi
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Resim 60: Nes’e Erdok, “4gbi Gayzte”, 1985, Tuv. iiz./YgIb
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Resim 62: Nes’e Erdok “Neydik, Ne Olduk”,2008, 180 x 120 cm, Tuv. iiz./Yglb
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Resim 64: Nedret Sekban, “Ciplak Oliiler IIT”, 2008, 100x150 cm,

Kagit iiz./ kursun kalem, fiizen, yaghboya
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Resim 65: Aydin Ayan, “Kusyemi Saticis1”, 1976, 82x53cm,Tuv. iiz./Yglb,

Ozel Koleksiyon,
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Resim 66: Faruk Cimok, “Beyoglu”, Tuv. iiz./Yglb

Resim 67: Kasim Kocak, “Gittikce Cogalir Delimiz Bizim”, 1996, 220x210cm, Tuv. iiz./Yglb
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Resim 69: Ergin inan, “Melek Figiirii”, 30x20cm, Ahsap iiz./ karisik teknik
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Resim 71: Mehmet Giileryiiz, “Mavi elbise”, 75 x 55 cm, Tuv. iiz./Yglb
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Resim 72: Dogan Paksoy, “Sosyete Oyunu”, 54.50 x 81.50 cm, Tuv. iiz./Yglb

Resim 73: Mustafa Ata, “Vlam”, 2002, 60 x50 cm, Tuv. Uz. / karisik teknik
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Resim 74: Mahir Giiven, Tuval Uzerine Desen, 2007, 140 x 130 cm

Resim 75: Mahir Giiven, Tuval Uzerine Desen, 2007, 140 x 130 cm
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Resim 76: ibrahim Dingeli, “Derinlik”, 2009, 120x110 cm, Tuv. iiz./Yglb,

Sanatcinin kendi koleksiyonu

Resim 77: ibrahim Dinceli, “Anatomik Derinlik”, 2009, 120x110 cm, Tuv. iiz./Yglb,

Sanat¢inin kendi koleksiyonu
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5.4. Bir Sanatin Anatomisi

Ilk caglarda bilyii ya da tapmnmak amaciyla yapilan basit insan figiirleri
sonralar1 gelisim gostermis ve konuyu anlatmada en Onemli obje olmustur. Her
amaca hizmet edecek sekilde de§isen insan bedeni her zaman resmin ana ifadesi
olarak kullamlmustir. Insan yasadig1 ¢evreyle kiiltiirle, dinle, yasamin her alaniyla,
bedeni ve anatomisiyle her zaman sanata malzeme olmus, onun beslenmesini
saglamistir Tarihte anatomi resimleri bugiin ki gibi diinyanin her yerinde aym
degildir. Avrupa, Islam- Selguklu, Osmanli, Cin Uygur tip metinlerinde hep
anatomik ¢izimler bulunmaktadir. Sanat i¢in yapilan acik¢a estetik arayisi
simgeleyen ¢aligmalar bilimsel icerikli olan yapitlardan elbette farklidir. Caglar boyu
insan viicudu, sanatgilar i¢in bir anlatim araci olmustur. Insan viicudunun i¢ yapisini
inceleyen anatomistlere en biiyiik destek sanatgilardan gelmis ve insan bedenini
gercekci tasvir etmek amaciyla iinlii ressam ve heykeltiraglar, kadavra
disseksiyonlarina katilmislar, iistiin yetenekleri sayesinde disseke edilmis anatomik
preparatlarin gercekgi resimlerini yapmislardir. Musevilik, Hiristiyanlik, Islam gibi
tek tanrili dinlerde insan bedenini kutsal kabul edilmsiyle sanatsal tasvir de
yasaklanmistir. Daha sonralar1 Ronesans’in en 6nemli Ozelliklerinden olan akilci
diisiinceyi temsil eden bilim ile sanat arasindaki uyumla ortaya ¢ok basarili anatomik
degeri yliksek eserler ortaya ¢ikmigtir. Bdylece Artistik Anatomi kavrami dogmustur.
Bu siiregte Leonardo da Vinci ve Michelangelo gibi sanatcilar ile Vesalius ve
Albinus gibi bilim adamlar1 bu dogusa onciiliik etmislerdir. Misirlilarin mumyalama
sirasinda anatominin bazi konulariyla ilgilenmis olduklari da bir gergektir. Fakat
anatomi calismalar1 yapmaya yonelik bilinen ilk girisimler Bati’da Aristoteles
tarafindan yapilmistir. Biyoloji biliminin kurucusu olan Aristoteles, bitkilerde ve
hayvanlarda inceleme amagli kesmeler uygulamis fakat insan iizerinde denemeler
yapmamistir. Anatomi alaninda en 6nemli isim Vesalius’tur. (1514 -64) Anatominin
kurucusu sayilan Vesalius, pek ¢ok hayvanin anatomisini, insanin ki ile karsilagtirmig
ve tiirler arasindaki farkliliklarin neler oldugunu ortaya koymustur. Vesalius
biyolojinin morfoloji olarak tanimlanan ve pratikte anatomi ile hemen hemen es
anlamli olan dalnu da ortaya ¢ikarmustir. 1543 yilinda heniiz 28 yasinda yazdigi ‘De

Humani Corporis Fabrica’ adli eseri ile biiyiik yankilar yaratmigtir ki bu eser tibbin
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temeli ve girisi olarak tamitilmaktadir. Leonardo da Vinci ise Resim Sanat1 ile Insan
Anatomisi arasinda anlamli iligkiler kurarak Artistik Anatominin temellerini
hazirlayan modern anatomi ¢alismalar1 yapmistir. Onun ¢ok eski donemlerde insanin

yapis1 hakkindaki gozlemleri ve buldugu orantilar hala gegerliligini korumaktadir.

Tirk resim sanattimizda boyle uygulamalara yer verilmediginden insan
figiirii konusunda Bati kadar basarili olamadigimiz agiktir. Bir dnceki boliimlerde de
degindigimiz gibi sanatcilarimiz insan figiiriinii toplumsal ve duygusal yonden ele
almiglar anatomisiyle ilgilenmemislerdir. Bu konuya en yakin 6rnek 1914 Calli
kusag1 olmustur diyebiliriz. Cumhuriyete girerken figiire olan ilginin ne denli artigini
aciklamistik. Osman Hamdi’nin ilk uyguladig:i figiir Orneklerinden sonra 1914
Kusag1 akademik bir anlayisla figiire agirlik vermis, empresyonist bir tlislupla yaptigi
figiir caligmalarini tercih etmislerdir. Mihri Miisfik Hanim ilk kez kadin modeli
atolyeye sokmus ve modelden ¢alismay1 desteklemistir. Bazen kadinlar hamamindan
Ermeni ve Rum asilli modeller bile bularak calismalarimi siirdiirmiis ¢iplak figiir
izerinde anatomik incelemeler yapmustir. Ciplak erkek modeli ise sorun olmus bu
nedenle Arkeoloji Miizesindeki torslardan yararlanarak viicudun anatomik yapisini
incelemeye calismiglardir. Fakat dylesine kor bir diisiinceyle bu caligmalar sikayet
edilince Bakanlik tarafindan yasaklanmistir. Bu nedenle Bati kadar
ilerleyemedigimiz sanatsal anatomi hep bir sorun olarak karsimiza ¢ikmustir.
Miisfik’in insan bedeni incelemeleri ve modelden caligsmalarinin eserlerine biiyiik
oranda katki sagladigi agiktir. Aslinda ilk olarak insan figiiriinii konu alan ve
Avrupa’da sanatsal anatominin ¢ekirdeginde egitim alan Osman Hamdi’nin neden
ciplak figiirii ve anatomiyi ele almadigi da karsimiza ¢ikmaktadir. Onyargilar ve
cehaletin gdlgesinde ortaya cikan, Islam da figiir yasag: 21.yy’ da oldugumuz halde
hala daha yaygin inanis1 silirdiirliyor figlir resmi yani canli bir varlig1 resmetmenin
gilinah oldugu yo6niinde inanglara biiriiniiyor ise o donemde yetismis bir sanat¢inin da
neden bu alana egilmedigi ya da egilemedigi ¢cok aciktir. Bunun Allah’a sirk kogsmak
oldugunu diisiinen bir toplum iginde yetigmek ve bu kati kurallara boyun egmek
zorunda kalmak ister istemez O’nu bundan ali koymustur. Tiirk sanatinda Bati1 gibi
anatomi ve figlir adina bilfiil ¢calismalar yapilmis olmasa da zamanla resmin igine

yerlesen figiir resmi bugiin hala sanatin mihenk tasini1 olusturmaktadir.
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Yasak olan insan figiirii, Tiirk resim sanatinin igine batililasma egilimleriyle
tilkeye gelen, yabanci ressamlarla girmeye baslamistir. XIX.’yy da insan figliriinii
resmetmekten ¢ekinen sanatcilar, Avrupa’dan dondiiklerinde figiirti Tiirk sanatinin
icine sokmaya caligmiglardir. Bu konudaki g¢aligmalar1 baglatan kisi ise Osman
Hamdi olmustur. Modele dayali sanat egitimi i¢inde insan1 konu alan 1914 kusagiyla
ise figiir anatomik ozellikleri gbz Oniine alinarak incelenmis ve resmin ana konusu
olmustur. Bu arastirmada Cumhuriyet’e girerken figiire olan ilginin ne denli artigin
aciklayan boliimleriyle bize 1s1k tutmaktadir. Figiirin akademik bir egitim
gerektirmis olmasi, bu konuyla ilgili sanatgilarin sinirhiligini etkileyen faktorlerden
biridir. Bu nedenle resim sanatimizin olusumu i¢inde, doneminin en belirgin

anlayista figiir caligilan isimlerine deginilmis, konu onlar ¢er¢evesinde incelenmistir.

Tiirk resim sanati, Bati’da XIX. yy. ortalarinda gelismeye baslayan anlayis
ve teknige uygun olarak 1914’te yeni bir teknige biirlinmiis ve c¢agdas egilimlere
dogru yol almistir. Avrupa’y:r sarsan I. Diinya Savasinin etkisiyle Batida bulunan
geng ressamlarimizin yurda doniisii ile bu siire¢ baslamigtir. Tiirk resim sanatinin ilk
donemlerinde figiirlin resimdeki bedensel durumu, mekéan igerisinde ki konumu
acisindan incelendiginde kapatilmiglik olgusuna yogun bir elestiri yoneltildigi
goriilmektedir. Resimlerdeki figlirlerin mekan ve nesnelerle kurdugu iliski ile birlikte
bu figiirlerin ifadelerinin genel olarak bedenin kapatilmislik durumunu vurguladigini
gorebilmekteyiz. Cumhuriyetten sonra ise modernlesme siireciyle figliriin resim
icindeki konumu degismis ve daha modern, daha ¢agdas, 6zgiir insan bedenleri

resmin i¢ine girmistir.

Cumbhuriyet’in hemen ardindan 1930’lu yillar da Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ile farkli bir amaca baglanan insan figiiri Calli kusaginin tensel
anlatimindan uzaklagmis, yerini konstriiktivist anlayistaki figiir yorumlarina
birakmistir. D grubuyla ise figlir giderek soyutlanmis ve anlamsizlagtirilmigtir. Bu
nedenle Calli kusagimnin figiirlerinde oldugundan ¢ok farli bir gelisim gostermistir.
Miistakiller ve D gurubu sanatcilariyla birlikte figlir duraklama dénemine girmis,

konu olmaktan uzaklagmistir.
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1940’11 yillarda yeniler gurubu ve CHP yurt gezileriyle yeniden hayat bulan
figiir toplumsal yonleriyle ele alimmistir. Bu donemde figiir resmi i¢in kdy ve
Anadolu yagsami baslamis, sanat¢ilar bu yasamdan kesitleri figiirlerle anlatmay1
tercih etmislerdir. Bu nedenle figiirler anatomik agidan bir kaygi tasimadan, atdlye
ortamindan ¢ikmis, doganin bir pargasi olarak tuvallere aktarilmistir. Bu donemde

tuvallerde ki insan figiirii yasamin kendisi olmustur.

1950’11 yillar da ise figlir Calli kusagindan sonra bir kez daha parlamis,
biiyiik bir gelisim gostermistir. Ozellikle yoresel halk degerlerini yansitan figiir

caligmalariyla bilinen Neget Giinal, yoresel figiir resminin onciisii olmustur.

Insan toplumun icinde yer alan bir varlik olmasi nedeniyle ¢ogu zaman
sanatgilarin eserlerinde toplumsal nitelikleri yansitan bir simge olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Cumhuriyet Oncesi ve sonrast olmak iizere doneminin en Onemli
sanat¢ilarina yer vererek inceledigimiz insan figiirlinde c¢ok ©nemli hamleler
yapilarak her donem farkli boyutlarda degisikliklere gidildigi goriilmektedir.
1970’1ler ve sonrasinda ise gelisimini hizla siirdiiren figiir resmi, farkli bakis acilari,
farkli istekler, farkli duygular, farkli yorumlarla sekillenmistir. Sanatc¢ilar insan
bedenini kullanarak kimi zaman i¢ diinyalarini, kimi zaman toplumun sorunlarini,
kimi zaman yasadiklar1 bir olayi, okuduklar1 bir romani anlatma yoluna gitmisler,
yiizey her ne olursa olsun onu bedenle doldurmay1 se¢mislerdir. Ortak noktalar1 olan
insan bedeninde bulugan bu sanat¢ilar anlatmak istedikleri konuyu, izleyiciye insanla
anlatmislardir. Insan bedeninin muhtesem seklini kendi yorumlariyla birlestirmisler
ve insam konu alarak yapilan resmin giiciine inanmislardir. Ozer Kabas deniz ve
insan1 birlestirirken, Nes’e Erdok her giin defalarca kez yanindan gecip ama fark
edemedigimiz insanlar1 bize fark ettirmeye calismis, Aydin Ayan her zaman
anlatilanin insan oldugunu savunmus ve gergekeilige dikkat ¢ekmek istemis, Komet

ise diis ile gercek arasi yolculuguna figiirle ¢gikmistir.

Zihinler ve bedenler farkli olsa da kagit ya da tuval {lizerinde ard arda gelen
cizgilerle tiim bedenler aym yiizey iizerine indirgenmektedir. Iste bu noktada bu

sanatcilarin hemen hemen hepsinin tek bir ortak noktasi ortaya ¢ikmaktadir. Insan. ..
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Iste bu nedenle, bu énemli varlig1 yakindan taniyarak eserlerimizde yer vermemizin

sanat anlayis1 acisindan topluma biiyiik katkilar saglayacagi kanisindayim...

Figiir, her kim olursa olsun sanatin i¢inde her daim yer alacak baslica konu

olacaktir...
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