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OZET

Bu tez ¢aligmasi, Batililasma Dénemi’nde ve Cumburiyet’in ilk yillarinda,

Tiirk resminde propaganda olgusunun irdelendigi bir arastirmadir.

Sanatin tarihi incelendiginde, her dénemde ve her toplumda, egemen
ideolojinin veya egemen ideolojiye karsit bir ideolojik goriistin propagandasmi
yapmak, sanatin her dalinda, vazgecilmez bir 6zellik olarak goriilir. Batdilagma
Doénemi’nde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilmis olan Tirk resimleri lizerinde,
propaganda olgusuna tam olarak deginilmemigtir. Bu nedenle, Osmanli Devleti
zamanml kapsayan Batilllagma Donemi’ndeki Tiitk Resmi’nin ve Turkiye
Cumhuriyeti’nin ilk yillanindaki Tiirk Resmi’nin, propaganda olgusuna ne derecede

hizmet ettigi betimlenmeye ¢alisilmustir.

Incelemeler sonucunda, gesitli propaganda olusturma tekniklerinin oldugu ve
Batililasma Donemi ile Cumhuriyet’in ilk yillanndaki Tirk Resmi’nde de, bu
propaganda tekniklerinden faydalaniarak, propaganda yapildifi sonucuna
ulasilmigtir. Ele alman resimlerin ¢ofunun, saray ya da devlet destekli oldugu
griilmiistiir; bu resimlerin, devletin politikasiyla ortiistiigi de gdz Oniine alinarak,
propaganda igerikli Tirk resimlerinin cofunun, devletin siyasi propagandasini

yansittii kanaatine vanlmugtir.

Anahtar Kelimeler: Batilllasma, Cumhuriyet, Donem, Tirk, Resim,
Propaganda.
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Name of Thesis: Propaganda Phenomenon in Turkish Painting in the Westernization

Period and in the First Years of the Republic.

ABSTRACT

This study is a thesis in which the propaganda phenomenon is analyzed in

Turkish painting in the Westernization Period and in the first years of the Republic.

When the history of art is reviewed, making the propaganda of the dominant
ideology or the opposition’s ideology seems as an indispensable feature in each
branch of art in all periods and societies. The propaganda phenomenon in the
Westernization Period and in the first years of the Republic was not discussed
considerably. Therefore, Turkish Painting in the Westernization period in the
Ottoman’s Reign, and Turkish Painting in the first years of the Republic have been

studied regarding the propaganda phenomenon in the period.

And in our study we have found that there were various propaganda making
techniques and these techniques were utilized in Turkish painting in the first years of
the Republic and the Westernization period. It has been seen that many of the
pictures were supported by the Palace or the Governments; it has been found that
many of the paintings in those periods reflect the political ideology of the

government considering the matching of it with the government policy.

Key Words: Westernization, Republic, Period, Turkish, Painting,
Propaganda.
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ON SOZ

Hazirlamis oldugum “Batillilasma Dénemi’'nde ve Cumhuriyet’in Ik
Yillarinda Tirk Resminde Propaganda Olgusu™ baghikl tez; propaganda olgusunun,
Batililagma déneminde ve Cumhuriyet’in itk yillarinda yapilan Tiirk resimlerindeki

konumunu sosyal, siyasi ve sanatsal agidan saptamayi konu edinmektedir.

Yapilan bu ¢aligma ile propaganda olgusunun Bafilillagsma déneminde ve
Cumhurivet’in ilk yillarinda temel kaynaklar, estetik yaklagimlar, sanat felsefesi,
sosyo - politik slirecte yasananlarin Tiirk resmine yanspmalart tespit edilmigtir,
Propaganda olgusundan gorsel drneklendirmelere gidilmis ve eserler stil, teknik ve
form yaklagimiar: ile beraber, tzellikle, anlamsallifs ve gorsel diisiince yapist ve

iletmek istedigi mesajlar ¢ercevesi igerisinde degerlendirilmigtir.

Bu noktada, yurt i¢inde ve yurt disinda, Turk resminde propaganda olgusu ile
ilgili kaynaklara ulagilmig ve bunlardan elde edilen bilgiler, anlamli bir biitlin

icerisinde anlamsallik ve yansumalan ile degerlendirilmeye ¢alistlmstir.

“Batihilasma Donemi’nde ve Cumhuriyet’in Ik Yillarinda Tiirk Resminde
Propaganda Olgusu™ adli tez ¢aligmasinin, gelecekteki bilimsel aragtrmalara 6nemli
bir kaynakhk etmesini dilerim; bu dogrultuda, Tiirk Resim Sanafi ve Diinya Sanat

Tarihi’ne katkida bulunmus olmaktan bilyiik bir onur ve mutluluk duyarim.

Tez ¢aligmalarim siiresince, biiyiik bir sabirla Szveride bulunan, desteklerini
hichir sekilde esirgemeyen, bilgi ve tecritbeleri ile yoluma stirekli isik tutan, gok
deperli danigsman hocam Yrd. Dog¢. Dr. Giilgiin Yilmaz’a sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim. Ayrica, bu ¢alismanin sekillenmesine katkida bulunan, bilgilerini paylasan
degerli hocalarim Yrd. Dog. Dr. Yilmaz Biktel’e ve Yrd. Dog. Dr. Deniz Bayav’a

sonsuz tesekkiirler ederim.

Desteklerinden dolayr degerli esim Suat Ozcan’a; aileme ve arkadaslarima

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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1. GIRIS: TEZIN SUNUMU

1.1. Problem

Propaganda, bir amaca hizmet eden ¢ok belirgin bir mesajin sunumudur. Bu
mesaj dofru olsa dahi, y6nlii olabilir ve olayin timiinti dengeli sunmayabilir.
Genellikle politikada kullanilir; hitkiimetler ve glintimiizde siyasi partiler tarafindan
da desteklenir. Politik ve milliyet¢i temalart blinyesinde baridirir. Propaganda, ¢ogu
kez, reklamla kanistinlir; ¢linkii reklamla birgok benzer teknigi kullanir. Propaganda

ayrica psikolojik savag yontemlerinden biri olma 6zelligini gosterir.

Latincede “yayilacak seyler” anlamina gelen propaganda zaman iginde

“inanci yayma” ve “yayilmasi gereken” anlamlarim da kazanmugtir.

Propaganda amacina gdre siyasi, sosyal, dini vb. propaganda gruplarma da
ayrilabilir, ancak bunlar genelde birbirleriyle i¢ ice geomis olabilir, yani ayni anda
birden g¢ok mesaj igerebilir. Propagandanin yayiimas: i¢in kullamilan araglar, ¢afin
teknolojik araclandir, Kitaplar, gazeteler, brogtirler, dergiler ve gesitli egyalarn

tizerindeki resim, yazi ve armalar propaganda araglarina mek verilebilir.

Tirk resminde propaganda olgusu genellikle devlete baglt sanat
aktivitelerinde daha agik bir sekilde gozlenmektedir. Ornegin; Batililasma
Dénemi’nde Yildiz Sarayi’na baglh olarak yapilan Yildiz porselenleri tizerindeki bazi

tasvirler, devletin (padisahin) siyasi propagandasini yansitir.

Yirminci ylizyildan glinlimiize dek, sanat eserlerinin verdigi sosyal, siyasi ve
ideolojik mesajlar lizerine yapilan incelemeler ilgi ¢ekici olmugtur; ancak,
Batililasma donemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarim kapsayan donemde yapilmis olan
Tirk resimleri {izerinde sosyal ve siyasi propaganda olgusuna tam olarak
deginilmemistir. Bu sahada aragtirma eksikliginin bulundugu gézlemlenir. Bu
noktada, Batililasma dénemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tirk resminde

propaganda olgusuna dair, sosyal, siyasi ve sanatsal baglamda, aragtirmamn



yapilmasi, yirmi birinei ylizyilda Tirkiye Cumhuriyeti'nin sanata yaklagimina bir

katkida bulunacak ve Tiirk Sanat: Tarihi agisindan genis agiimlar sunacaktir.

1.2. Amacg

1. Batihlasma doneminde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk resminin
propaganda olgusu ile iligkisi, bu dénemin Tiirk ressamlarmm yetigtigi
sosyal ve sivasi ortamlari ve kendi fikirleri ile birlikte, bu konuyla
baglantih eserlerini meydana getirdikleri diger dis faktorlerin de goz
sniinde bulundurularak sanatsal yaklasim gergevesinde degerlendirilmesi,

2. Batililagma Dénemi’ni ve Cumburiyet’in ilk yillarini igine alan dénemde
propaganda olgusunu yansitan Tirk resimlerinin propaganda olugturma
teknikleri ile birlikte yorumlanarak degerlendirilmesi,

3. Yine, Batililasma Donemi ve Cumburiyet’in ilk yillarinda propaganda
olgusunu iceren Tirk resimlerinin  donem eserleri igerisinde
vurgulanmasi,

4. Osmanli Devleti'nin son yilariyla, Cumhuriyet Donemi sanatgilarinin
propaganda olgusu igeren eserleri arasinda karsilagtirma yapilmasi, ortak
noktalarin ve farkliliklarin ortaya konulmasi,

5. Bu yaklasumlar neticesinde Batililagma Donemi’nde ve Cumhuriyet’in itk
yillarinda Tiirk resminde propaganda olgusu ve bunun sosyo - politik
yansimalart ve Tiirk Sanati Tarihi igerisindeki konumunun vurgulanmas!
ve bu baglamda sanatin propaganda ile iliskisinin ortaya konulmasi

amagclanmistir.

1.3. Onem

Yapilan bu aragtirma, Tirk ve Diinya Sanat Tarihi kapsaminda resimlerin
yorumlanmas:; sanat elestirisine sosyolojik, siyasi ve sanatsal yonden farkls bir baks
sunmasi agismdan 6nemlidir. Bu arastirma neticesinde, Tirk Sanati Tarihi iginde
genis acil1 bir perspektif ¢izilmeye caligihmistr. Boylece, tilkemizdeki genel sanatsal

tartigma ortanmna, farkh bir bakig agisi katthomsg oldugu distintilmektedir.



1.4. Sayiltilar

1.

Bu ¢alisma aracihifiyla, Batililagma Donemi’nde ve Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Tiirk resminde propaganda olgusunun sosyal, ekonomik, dini
ve siyasi agidan ele alinarak Tirk ve Diinya Sanat Tarihi’ndeki yerinin
ortaya konabilecegi,

Bu yaklasimin ortaya koydugu eserler ve déneme dair difer eserler
karstlagtinlarak bir degerlendirme yapilabilecegi gbzler 6niine serilmistir.
fleride, bu konu tizerine yapilacak daha genis ¢apli aragtirmalara dair bu

calismadan da yararlanilabilecegi umulmaktadir.

1.5, Smurlihiklar

1. Arastrma gercevesi, genel hatlari ile Batililasma Donemi’nde ve

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Tirk resminde propaganda olgusunun
sanatsal ve sosyo - politik agidan ortaya konulmas:; segilen eserlerin
propaganda teknikleri ile birlikte siyasi ve sosyo - ikonografik agidan
ortaya konulmas: seklinde olusturulmustur.

Aragtirma gercevesi igerisinde belirtilen Batililagma Donemi, Osmanlt
Devleti’nin, [I. Selim devri ile son yillan arasinda siurlandiriimigtir.
Cumbhurivet’in ilk yillan: ise, Cumhuriyet’in ilan edildigi 1923 yilindan,
¢ok partili hayata gegisin yasandigt 1946 yilina kadar olan dSnem
arasinda sirlandirilmigtir,

Arastirmada, Batililagma Donemi’nin ve Cumbhuriyet'in ilk yillarmmn
belirtildigi zaman smirlar igerisinde olusturulmus olan resimler, drnek

ahnmistir.

1.6. Arastirma Yo6ntemi

Bu ¢alisma, alan taramas: yontemine dayal: olarak yapilmigtir. |



Caligmada, dncelikli olarak kutliphaneler, miizeler, arsiv kayitlan ve internet
ortaminda yapilan aragtirmalar neticesinde, Batililagma Donemi’nde ve
Cumhuriyet’'in ilk yillarinda propaganda olgusu igeren Tiirk resimlerine ait veriler
toplanmis ve degerlendirilmistir. Tipolojik ve segmeci bir yaklagimla drneklendirme
kapsamina alinan esetlerin resim, fotograf ve gizimleri elde edilmis ve bu eserler ile
ilgili anlamsallik ve gorsel mesajlar ile ilgili notlar alinmstir. Sonrasinda bu bilgiler
propaganda teknikleri temel alinarak yorumlanmistir ve tez konusuna dair bir bileske

ile sonuca varimigtir.



2. PROPAGANDA KAVRAMI

2.1. Propagandanm Tanimi

Propaganda szciigl, etimolojik agidan ele almirsa, Latincede propagare
kokiinden (bir filizin topraga dikilerek yeni bitkiler elde edilmesi) dogan propagand
kelimesinin (yayilacak seyler) dogmasindan olusmustur ve zaman i¢inde “inanci
yayma” ve “yayilmast gereken” anlamlarim da kapsamigtir. Glintimtizdeki anlamiyla
propaganda, bir amaca hizmet eden ¢ok belirgin bir mesajin sunumudur. Bu mesaj

dogru olsa dahi, yonlii olabilir ve olaymn timiin{i dengeli sunmayabilir."

Daha dar ve sik kullamlan anlamiyla propaganda, politik bir amac: ya da
iktidarin ¢ikarlarim destekleyen, bilerek carpitilmis ya da saptinlomg bilgidir.
Propagandacilar, bir grubun istekleri dogrultusunda, halkin, bir konu ya da olayla

ilgili goriislerini degistirmeyi hedefler,

Propaganda, genellikle, politikada kullanilir; hitklimetler ve giiniimiizde
styasi partiler tarafindan da desteklenir; politik ve milliyet¢i temalart blinyesinde

barmndirir.

Propaganda, ¢ofu kez, reklamla karistirilir; ¢linkdi reklamla birgok benzer

teknigi kullanir

Propaganda, savasta giighii bir silah; hele psikolojik savasta ¢ok etkili bir
aragtar. Savasta propaganda yapmaktaki amag, diigmam insanbk dis1 géstermek ve
ona kars: nefret duygulari uyandirmaktir. Propaganda, ¢ogu kez, diismanin, gergek
ya da hayali bir haksizliin sebebi oldugu hissini vermeye galisir; aym zamanda,

halkin, kendi milletinin hakli oldufuna da inanmasi gerekir. 1095 yilinda Papa [L

Y“propaganda”, Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedi, htip://tr. wikipedia.org/wiki/Propaganda, (16. 11,
2007); “Propaganda Nedir?”, hitp://www.eskisehirforum. net/propaganda-nedir-trd9.htmi, (29. 08.
2009).

2 Reklam ve sanat iligkisi igin bakwniz: John Berger, (2003): Gdrme Bigimleri, Cev. Yurdanur Salman,
Metis Yaymnlar:, Istanbul, s. 134.



Urbanus, Hacli Seferleri’ni baslatabilmek ve taraftar toplamak igin gesitli
propaganda yontemleri kullanmug; ekonomik nedenlerden, dinsel amaglardan
yararlanmig; katilimeilara gesitli vaatlerde bulunmugtur.® 1917 yilinda ABD Ordusu
icin James Montgomery Flagg tarafindan yapilan “Seni ABD Ordusu l¢in Istiyorum”
(I WANT YOU FOR U.S. ARMY) adh afigte, devlet ve ulusun birligi kadar,
Amerikal: prototipini de simgeleyen, Sam Amca figlirQi kullantlmustir® (Resim 1).
Ayrica, sdz konusu afigin, benzer bir versiyonu, Tiirkiye’de, 1950 — 1960 yillant
arasinda ilk kez segimle is bagsina gelen Adnan Menderes tarafindan siyasi

propaganda arac: olarak kullanlmistir.’

Nazi Almanya’s: déneminde, propaganda, Halk Aydinlanmas: ve Propaganda
Bakanhi§: tarafindan yapilmustir: Bu bakanbktan sorumlu olan Joseph Gobbels,
basarili bir sekilde, propaganda c¢aligmalarini ylriitmistir. Ayrica, Sofuk Savas
sirasinda, ABD ve Sovyetler Birligi, ¢zellikle, radyo ve televizyon programlanyla,

yogun bir sekilde propaganda yapmistir.

On dokuzuncu ve yirminci ylizyil Rus devrimcileri, propaganda sdzciiglinlin
iki farkli yoniinli birbirinden ayirarak, birini “ajitasyon”; digerini “propaganda”
olarak adlandimustir. Propaganda, Marksizm’in 6gretilerinin ve teorik ve pratik
temel ekonomik bilgiler gibi devrimei fikirlerin yayilmas: anlaminda; ajitasyon ise,
kigkirtma, kamuoyu olugturma veya politik rahatsizlik yaratma anlaminda

kullanilmgtar.

Propaganda, kaynagma gore; beyaz propaganda, kara propaganda ve gri

propaganda olarak, simflandiriiabilir:

- Beyaz propagandamn kaynag: bellidir. Propaganda yapan kisi, kendisini,
hedef kitleye, acik bir sekilde tamtir ve kabul ettirmeye ¢alisir;

* Isin Demirkent, (1997): Hagli Seferleri, Diinya Yaymeilik, Istanbul, s. 5.

# Toby Clark, (2004 ): Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiri Caginda Politik Imge, Cev. Esin Hogsucu,
Ayrnt1 Yayinlari, Istanbul, s. 141.

* Bakmiz: Kenan Olgun, (2008): “Tanzimat’tan Cumburiyet’e Segim Kaltiirtt (1840 - 1950)”, Sine — i
Millet Sergisi Tanzimat'tan Cumhurivet'e Secim 1840 — 1950, Bolim Edittrleri: Nergis Ulu, Giildane
Colak, Omer Aydin, Sinan Stimbtil, Fotograf Editorit: Abdtisselam Fersatoglu, Istanbul Biiytiksehir
Belediyesi Yayiny, Istanbul, s. 35,



- Kara propaganda, dost bir kaynaktan geliyormus gibi gortinse de, tersidir;
- Gri propaganda, notr (tarafsiz) bir kaynaktan geliyormus gibi goziikiir;
oysaki, karg: taraftan gelmektedir.

Propaganda, amacina gore; siyasi, sosyal, dini vb. propaganda gruplanna da
aynlabilir; ancak bunlar genelde birbirleriyle i¢ i¢e gegmis olabilir; yani, aym: anda

birden cok mesaj igerebilir.®

[letisim biliminin kurucularindan olan, Amerikal siyaset bilimei Harold
Lasswell, Birinci Diinya Savasi’nda yapilan propaganda c¢aligmalarmi incelemis,
1948 yilinda yaymnladign bir makalesinde; “kim, neyi, hangi kanalla, kime, hangi
etkiyle sOyltiyor?” sorularindan olugan haberlesme modelini ortaya koyarak,

propagandanm etkili olmasinda 6nemli olan iletigim faktdrlerinin altin clzmigtir.”

Propagandanin yayilmasi icin kullanilan araglar, gagin teknolojik araglaridir:
Osmanli Devleti’nin Batililasma déneminde kullandifr propaganda araglar genelde
kitaplar, gazeteler ile porselen, tablo, saat ve bunun gibi esyalar aracihifiyla gorsel ya
da yazinsal sunumlari igerirken; glinlimtizde propaganda, daha ¢ok haberler, hilktimet
raporlari, tarihin tekrar yazilmasi, kitaplar, brogtirler, propaganda filmleri, radyo,

televizyon, bilgisayar - internet ve posterler aracilifiyla yapilmaktadir,

§ «“propaganda”, Vikipedi, Ozglir Ansiklopedi, http:/tr.wikipedia.orgiwiki/Propaganda, (16. 11.
2007).

7 «“Propaganda Nedir?”, http://www.medyasozluk.com/propaganda.htrml, (29. 08. 2009).



2.2. Propaganda Teknikleri

Propaganda teknikleri, ilk defa, yirminci ylizyilin baginda, gazeteci Walter
Lippman® ve halkla iligkilerin babast sayilan Edward Bernays® tarafindan
tanimlanms ve bilimsel bir sekilde uygulanmistir, I Dilnya Savas: sirasinda, ABD,
Walter Lippman ve Edward Bernays'’s, Ingiltere’nin yaninda savaga girmek i¢in,
halkin fikrini etkilemek amaciyla gorevlendirmistir ve Lippman ile Bernays'in
propaganda kampanyasi, altt ay i¢inde etki uyandirmustir. Bu baglamda, propaganda
mesajlarimn  hangi metotlarla ulagtirilacag: ya da ulastmildign Snemlidir. Sosyal
psikoloji arastirmalarina dayanan ve propaganda olugturmak igin kullanilan; temelini,
Edward Bernays ve Walter Lippman’in olusturdugu ve daha sonraki zamanlarda

cesitli aragtirmacilarin geligtirdigi bazi teknikler sunlardir:

- Korkuya basvarma yéntemi: Toplulugun genelinde korku yaratarak bir
konuya destek saglamay1 amaclamalktir.

- Bir otoriteye referans ybntemi: Bir fikri, bir goriisti veya bir hareket
planmnt desteklemek i¢in bir otoriteyi veya makam sahibini referans
vermektir.

- Tren etkisi yontemi: Hedef kitleye “herkes bunu yapiyor” mesajini
vererek bir hareket tarzim kabul ettirmektir, Bu yontem, ikiye aynlir:

Kalabaliga katil teknigi ve kaginilmaz zafer teknigi.

Kalabahga katil teknigi: Insanlarin kazanan tarafta olma durtiist
kullamlarak, hedef gruba bunun bir kitle hareketine doéndiigli ve onlarin da

katilmasimn kendi yararlarina oldugu mesajim vermektir,

Kacinilmaz zafer teknigi: Trene hentiz katilmamis olanlari, kesin zafere
giden yolda bulunanlara katilmaya ¢agmrmaktir; trende olanlara da

kalmalarmin en iyi hareket oldugu fikrini agtlamaktir.

¥ Walter Lippman, (1921): Public Opinion, Allen & Unwin, London.
® Bdward Bernays, (1928): Propaganda, Horace Liveright, New York.



Reddin elde edilmesi teknigi: Bir fikrin nefret edilen, korkulan veya
kiigiik géritlen bir grupta popiiler oldugu imajimn verilmesi ile bu fikrin
reddinin saglanmasini amaglamaktir, Boylelikle eger nefret edilen veya
kiigiik goriilen bir grup insanm da ayni fikri savundugu inandirilirsa hedef
kitle bu goriigii terk etmis olur.

Damgalama teknigi: Propagandamin hedefini nefret edilen bir seyle
damgalayarak onun hakkinda bir 8n yarg: olugmasim saglamaktir.

Gitnah kegisi teknigi: Sugu, aslinda suclu olmayan bir kisiye veya gruba
atmaktir. Boylelikle gergekten suglu olanlar korunur ya da sorunun
¢oziimiine harcanacak ¢abalardan dikkat bagka yere gekilir.

Erdem sézleri teknigi: Bir kigi hakkinda veya bir konuya baslandif
zaman, hedef kitlede olumlu bir imaj saglayacak sdzler soylemektir:
Akl liderlik, 8zglirliik, mutluluk gibi.

Direkt emir teknipi: Karar verme stirecini basitlestirerek hizlandirmaktir.
Propaganday: yapan kigi, resimler ve kelimeler kullanarak dinleyici ya da
izleyicilere tam olarak ne yapmalari gerektigini soyler. Diger olast
segenekler ortadan kaldinlarak, hedef kitlenin kisa siirede karar vermesi
saglanir. Bmri vermek igin otorite figiirleri kullanlabilir. Sam Amca’nin
“Seni ABD Ordusu I¢in Istiyorum” resmi, bu teknige ornektir.

Pariltih genellemeler teknigi: Akil ytrlitme gerektirmeden kabul
edilmesini saglamak igin yilksek deger tasiyan olgu ve inanglarla
iliskilendirilmig, yogun, duygusal olarak gekici sozleri ya da goriintiileri
icerir. Yurt sevgisi, memleket, barig, Gzglirlitk, onur vb. duygularla
iliskilendirilir. Bunlar baska bir anlama gelecek olsa bile bellekteki
izlenimi hep olumludur.

Transfer teknipi: Bir birey, bir grup veya bir deferin iyi ya da koti
ozelliklerini bir digerine, hedef kitleye kabul ettirmek veya reddettirmek
icin aktarmaktir.

Rasyonalizasyon teknigi: Bireyler veya gruplarin tartigtlir davramsg veya

inanclarini, baz1 genellemelerle akilct yapmaya ¢aligmaktir.
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Kasith belirsizlik teknigi: Genellemeler kasith olarak belirsizdir ki,
hedef kitle kendi yorumlartm katabilsin. Amag, kitleyi gergekligini analiz
etmeden baz belirsiz sézlerle ya da mesajlarla harekete gecirmekiir.
Nedeni agir1 basitlestirme teknigi: Karmagik sosyal, siyasi, ekonomik ya
da askerl sorunlara popliler genellemelerle cevap vermektir: Popiller
genellemeler yoluyla nedeni ag1 bir bigimde basite indirgeyerek
sorundan uzaklagmak amaclanir.

Sokaktaki adam teknigi: Propagandacimin goriistintin sokaktaki adam
tarafindan da desteklendigini géstermek hedeflenir.

Tanikhk teknigi: Bir politikay: ya da hareketi desteklemek veya yermek
icin alintilar yapmaktir. Alinti yapilan kiginin gohreti kullanihir. Tamklik
tekniginin kullamlmasi, saygt duyulan bir kisinin propaganda mesajina
resmi destegini gostermesi seklinde olur. Bu yontemle, hedef kitlenin,
kendini, bu sayg duyulan kisi ile dzdeslegtirmesi ve onun fikirlerini
kabullenmesi amaclanir.

Slogan teknigi: Kisa, garpict bir sozciik veya tiimcedir. Slogan halindeki
fikirler ikna edicidirler.

ifade edilmemis kabuller teknigi: Propaganda mesajl agikga ifade
edildigi takdirde kabul gdrmeyecegi distiniiliiyorsa kullanilir. Bunun

yerine mesaj siirekli farz edilir veya kabul edilir."

10 «propaganda”, Vikipedi, Ozgtir Ansiklopedi, htp://ir. wikipedia.orgiwiki/Propaganda, (16. 11.

2007).
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2.3. Propaganda ve Sanat Iliskisinin Tarihi

Propaganda sozcligii etkileme, sindirme, yamltma yOntemlerini igererek
olumsuz bir izlenim meydana getirir; sanat fikri ise ¢ogu kisi i¢in gergege, giizellige,
vzglirlige ulagmayr amaglayan olumlu bir etkinlik alamm ifade eder. Bu ylizden
kimilerine gére “propaganda” ile “sanat” arasinda baglant: kurulmas: geliski icerir,
oysa “propaganda” sbzcligiiniin olumsuz cagrigimlary, yirminci ylizyilm ideolojik

miicadeleleri zamaninda, I. Diinya Savag: sirasinda ortaya oikmugtir.!

Propaganda sbzcliglinlin inang, defer ve uygulamalarnn sistematik olarak
yayginlagtiriimas: anlamina gelen ozgtin kullamm, Papa XV. Gregorius’un,
Protestan reformunun aykin disiinsel etkilerini yok etmek amaciyla, Otuz Yil
Savaslar’'mmn baglangicindan hemen sonra, 1622 yihnda, Katolik kilisenin bir
yonetim orgam olarak, Congregatio de Propaganda Fide (Iman Yayma Cemaati)

adiyla kurdugu misyoner Srgiitiin ismine dayanmaktadir (Resim 2).

On sekizinei ve on dokuzuncu yiizyillarda, sbzciik, birgok Avrupa dilinde,
politik fikirlerin, dinsel inanclarin, hatta ticari reklamcihigin genis alanlara yayilmasi

anlamina gelen, tarafsiz bir kavram olarak kullanilmistir.

Sanatin politika i¢in ve bununla baglantili olarak politik propaganda icin
kullantimasinin uzun ve kokld bir gegmisi vardir. Tarihte sehir devletleri, kralhiklar
ve imparatorluklarin  htiktimdarlars, amtsal boyutlardaki sanat eserlerini,
iktidarliklarinin altint ¢izmek, zaferlerini yliceltmek veya dilsmanlarina gdzdaf
vermek amaciyla kullanmislardir. Milattan sonra birinci ve ikinci ylizyilda Roma
Imparatorlugu’nun her kdsesinde para ve madalyonlar dagitan, anitsal heykeller
yaptiran imparatorlar, politik sembol ve torenleri oldukga yogun bigimde
kullanmustir; Roma’daki mimari mekanlar, bir yandan, zaferin, itaatin ve birligin
kutlandign gérkemli tSrenlerin yapilmasina yonelik; bir yandan, savag esirlerinin

halka gosterilmesine yonelik; diger yandan, yagma ve savaglardan elde edilen

1 Clark, 2004: 11.
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eserleri sergilemeye yonelik olarak tasarlanmustir. Imparator Augustus (M.O. 27 -
M.S. 14), kurdugu yeni rejimin bir propaganda vasitas: olarak, o zamanlarin
yapitlarinda, bunun, dliimstizlestiriimesini isternigtir.® Bunun igin, heykeltiraslk ve
mimarinin yami sira, edebiyattan da, yararlanmugtir. Eski Bati tarihinin ikincil
kaynaklar1 arasinda sayilan ve giinliik siyasal miicadele yasamina 1gtk tutan
“propaganda yazilari’nin Srneklerine Szellikle Roma Cumhuriyeti’nin  son
doneminde ve Roma Devleti ile Hiristiyanhik arasindaki catigmada siklikla
rastlanmaktadir, Bu yazilardaki ortak egilim, mevcut siyasal ve sosyal kosullart
elestirmek ve bazen bu kogullart iyilestirici tneriler yapmak seklinde kargimiza
cikmaktadar. 13

ideolojik goriislerin sunumu ve yayginlagtinimas: baglaminda, propaganda
ile sanat arasmnda ayrilmaz bir bag vardir. Janet Wolff, sanat sosyolojisinin
aracihiyla, sanatin her zaman degerleri ve ideolojileri sifrelere ¢evirdiginin, sanat
elestirisinin gorece dzerk sozciikleri tireten politik ve ideolojik stireglerden higbir
zaman bafimsiz olamayacaginin goriilebilecegini vurgulamaktadir. Dolayisiyla,
politik ve ideolojik stiregler de propaganda siireciyle baglantili oldugundan sanatin

propaganda olgusundan bagimsizlagamayacagi ortadadir.

Nicos Hadjinicolaou, biitlin toplumlarda, resim tiretim tarihinin, yonetici simf
gorsel ideolojilerinin tarihi oldufunu ileri stirmektedir.”® Ortagag boyunca dini ve
diinyevi gligler birbirinden ayrilmaz oldugundan sanat ile politika da birbirine siks
sikiya bagl olmustur. Goriiniiste Hiristiyanliga ait temalart anlatan Ortagag sanat
eserleri, genellikle, sanatgilart gbrevlendiren kilisenin veya laik giiglerin ideolojik
cikarlarim desteklemigtir. Klasik sanati ornek alan ve zengin sanat koruyucular:

tarafindan desteklenen Ronesans sanatgilari, Avrupa tarihinde filizlenen en bitytik

2 Oktay Aksit, (1985): Roma Imparatorluk Tarihi: M.O. 27 - M.S. 395, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yaymlari, No: 2052, Istanbul, s. 60.

 Biilent Iplikgioglu, (1997): Eskibat: Tarihi I: Giris, Kaynaklar, Bibliyografya, Tik Tarih Kurumu
Yaymlar, Ankara, s. 72.

4 Tanet Wolff, (2000): Sanatin Toplumsal Uretimi, Gev. Aysegiil Demir, Ozne Yaymlari, Istanbul, s.
137.

¥ Nicos Hadjinicolaou, (1998): Sanat Tarihi ve Smyf Miicadelesi, Cev, Halim Spatar, Kaynak
Yaymlari, Istanbul, s. 109,



13

sanat akimini ge,lis’t;lrebilmiglerdir.]6 Bu sartlar altinda sanatgilarin ve onlar1 himaye
edenlerin amaclar: birbirine kangmug; on altinci yilizylin baglarindan itibaren,
tzellikle Ronesans Italya’sinda bazi sanatgilar kigisel bir iine kavugmus olsa da bu
sanatgilarin en tnliileri bile zaman zaman yeteneklerini, hamilerine hanedan
armalar1, zirh ve giysi gibi politik aksesuarlar tasarlamak igin kullanmak zorunda

kalmglardr."”

Sanatsal {iretimin sanatcinin politik inanglarin kaynak alabilecegi dligiincesi,
on sekizinei yiizyilda ortaya gikmigtir ve Fransiz ressam Jacques Louis David (1748
~ 1825), estetik ve politik ilkelerini bir araya getirmeyi se¢mis ilk sanatgilardan biri
olmustur. David’in gok yanki uyandiran Horaslilarin Yemini (Horatius Kardeslerin
Yemini) adh resmi, kendi diinya goriigiini yapitina dogrudan yansitan yeni sanatgi
tipine ¢ok iyi bir rnek olugturur (Resim 3). Bu tablo, kralin istefi lizerine Fransa
Kralligi'nin Giizel Sanatlar Bakanh@: igin siparis edilmistir; ancak, bu resim,
kralivete karst baslatilacak olan ihtilal miicadelesini yansitmaktadir ve halkn
yurtseverlik, fedakarlik, cesaret gibi duygularim harekete gegirmeyi hedeflemektedir.
Resmin kompozisyonunda, Alba ile savasan Roma’min zaferini kazanmasi igin
canlarin: feda etmeye hazirlanan Horas kardeslerin babalarina yemin ettikleri an
goriilmektedir, BEserde, Cumhuriyet¢i Roma’ya gbnderme yapilarak otoriter ve
vatansever ahlak degerlerinin yeniden giindeme gelmesi amaglanmgtir, Fransa’nin
miicadelesi, devrime karsi ¢ikan komsu devletlere yoneliktir.'® Roma tarihinden
anlatilan sahnede Cumhburiyetin dzgiir vatandaglari kendi bafimsiz iradeleriyle
devietlerini kurtarmak igin silaha sanlmuglardir. Karar prensler ya da krallar
tarafindan degil uluslanin sorumlulugunu omuzlarinda tasiyan Ozglir bireylere
verilmektedir. Fransiz devriminin arifesinde bu resmin uyandirdif: coskuyu hayal
etmek hi¢ de zor degildir.’” David, Fransiz Devrim liderlerinin portrelerini yapip,

kutlama torenlerini tasarlayarak devrim ideallerinin yayilmasim saglamistir. Sanatet,

16 Eric Inglefield — Keith Wicks — Ron Carter, (1983): Sanat, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 11.

7 Clark, 2004: 14 -15.

1 «Jacques Louis David”, http://www.mitolofi. info/resim-sanatcilari/jacques-louis-david-5.nedir, (22.
03. 2009).

' Anna - Carola Krausse, (2005): Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimn Oykisi, Cev. Dilek
Zaptgiogly, Literatiir Yaymiary, Istanbul, s. 52.
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1793 yilinda yaptiga Marar’'m Oliimzl adh eserinde, sloganct ruhunu ortaye sermistir
ve politik fikirlerini agikca yansitarak kraliyetin karsi saflarinda  oldufunu
gbstermistir. David, Fransiz devriminin savunucusu olan Marat'm, kraliyet yanlis
bir kisi tarafindan Sldtiriilmesi tizerine, bu resmi yapnustir; boylece, ihtilal karsiti

kisilerin acimasiz taraflarin ortaya koyarak siyasi propagandasinl yansitmistir. >’

Propaganda sézcligiiniin tarafsizlig, birebir ¢arpigmamn yapildifz eski moda
savas taktiklerinin yetersiz kalarak oOzellikle makineli silahlar ve agir toplar gibi
gelismis askeri teknolojilerin kars1 karstya geldigi I. Diinya Savagi’'nda sona ermigtir.
Bu savasta ¢ok sayida asker Slmilgtiir ve Slenlerin yerine yeni asker toplamada
geleneksel yontemlerin yetersiz kalmasindan dolayr savasan devletler kamuoyunun
gbrigtntt ulusal Snem tagiyan bir konu olarak gézetmek zorunda kalmislardur.
Ozellikle ileri tilkelerin halklart ucuz gazeteler, afisler ve sinema gibi gelismis kitle
iletigim araglar1 yoluyla her an devlet propagandasmin hedefi haline gelmigtir. Savag
sirasinda sanslir ve yanls bilgilendirme seklinde algilanan propaganda, ilerleyen
zamanlarda gitgide artan oranda dégmamn maneviyatma ybnelik psikolojik bir
miicadele aract olarak kullanilmaya baslamig; hikiimet merkezli propaganda, 1.
Diinya Savasi’ndan sonra “bilgi servisleri” veya “kamu egitimi” gibi yumusatilmis
adlar: kullanan resmi kurumlar kanaliyla demokratik iilkelerde devam etmistir.
Propaganda sozetigiiniin kullammindan kagimlmasinin nedeni, sézctigtin demokrasi
fikriyle bagdasamaz oldugu anlayisidir. Propaganda sozeligiintin 1917 yilindan
itibaren Sovyet Rusya, 1933 yilindan itibaren ise Nazi Almanya’s: gibi tek parti
devletlerinin resmi terminolojilerinde direkt kullamlmasi, sozctigiin bu devietlerle

dzdeslestirilmesine sebep olmustur ( Resim 4, Resim 5).

Bat1 demokrasilerinde propaganda sézctigli, tartigmali bir terim olan ve 1945
yilina dek temelde fasist diktatorliikleri, Soguk Savag sirasinda ise Sovyetler Birligi
ve diger komiinist devletleri tanimlamak igin kullanilan totalitarizm sézcligiiyle

bagdastinimistir.

% Mitren Beykan, (1997): Sanat Kitab, Ingilizceden Ceviren: Mine Haydaroglu, YEM Yaymlari,
Istanbul, Basks: Singapur, s. 120.
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Sanatta propaganda, her zaman imgenin doZasindan veya sanatgimin
amaglarindan kaynaklanmaz. Sanat daha ¢ok iglevi, yeri, kamusal veya zel alanda

bigimlendirilmesi, baska tiir nesne ve faaliyetlerden olusan agla baglantis1 sonucu

propagandaya déniistir.”’

2 ¢lark, 2004: 19,
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3. BATILILASMA DONEMI ve TURK RESMINDE

PROPAGANDA OLGUSU

3.1. Batihlasma Dénemi Tiirk Ressamlarimmn Yetistigi Sosyal ve

Siyasi Ortam

3.1.1. Batihlasma Dénemi Oncesi Batih Etkiler

Osmanlhlarimn Bati resmi ile tamgmasi, II. Mehmed’in (1432 - 1481)
Istanbul’u alarak smirlanm Batr’ya dayamasiyla gergeklesir; ama bu tarihi olayla
birlikte, énce minyatlir sanat: geligerek, bir imparatorluk sanati haline gelecektir,
Batili anlamdaki resmin Osmanl: topraklarma girmesi, Batili ressamlarin Osmanh
sarayinda c¢alisma firsati bulmasiyla gergeklesmistir.” Fatih'in saraya gapudigs
yabanci ressamlar arasinda gercek kisiligi bilinmeyenler vardir. Asil adi bilinmeyen
bir sanatciya ait olan “Mehmed Siyah Kalem resimleri” o dénemde Bati resmine en
yakmn resimlerdir.®* Bu siireg, Fatih Sultan Mehmed’in basta Gentile Bellini’yi (1429
- 1507) ve diger Venedikli ressamlari Istanbul’a davet ederek kendi portresini
yaptirmast ve Topkap1 Sarayr’nin duvarlarim Rénesans iislubu fresklerle stisletmesi
ile baslayarak, on dokuzuncu ylizyila kadar devam etmistir. Karlofea ve Pasarofca
anlagsmalarinin  ardindan, Osmanl’nmin  gergek anlamda Avrupa’ya yiliziind

donmesiyle, resimde, asil Batililasma baglamigtir.”

On besinci yiizyihn en iinlil nakkaslarmdan $iblizade Ahmed, Fatih’in bagdas

kurarak oturmus ve elinde tuttugu giilit koklar vaziyette bir tasvirini yapmugiir. Bu

2 Mehmet Ustiinipek, (2005): “Tirk Resim Sanatt Tarihi”, drastima, Istanbul,

http:/fwww lebriz.com/pages/doc_View.aspx?docID=143...21..., (09, 01. 2009), s. 2.

2 Kiymet Giray, (1996): “Tirk Sanatinin Gageil Gelismelere Agilmast”, Kuftir ve Sanat, sayv: 29, s.
40; Seyfi Bagkan, (1997): Tanzimat 'tan Cumhurivet’e Tiivkiye'de Resim, TC. Kitittr Bakanhg:
Yayinlari, Ankara, s. 37,

2% 7ahir Glivemli, (1987): Resim Sanat: ve Tirk Resmi, Ak Yaymlar, Istanbul, s. 31- 32,

% Bagkan, 1997: 37.
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tasvirin, Gentile Bellini’nin, bugiin Londra National Gallery’deki Fatih portresi ile
benzerligi aciktir, Cagdagi Sinan Bey’in Fatih portresi ise, Costanza da Ferrera’un
(1450 - 1524) Fatih portresiyle benzesmektedir.26 Yerli sanatgilarin  Fatih
tasvirlerinde Bati portre gelenegi ile Dogu minyatiir geleneginin uyumlu birlegimi,
portrecilik anlayigimin Oncelikle minyatlirlerde kendini gostermeye bagladigin
kanitlamaktadir ve bu anlayis, on dokuzuncu yiizyilla dek devam edecektir.’’ Bu
portrelerde, padigahlarin tuttuklan g¢icek, kilig ve kitap .gibi objeler, padigalin
giicliniin, yeteneginin, ilgi alamnin bir gdstergesidir; bu sekilde, padisahin, daha ¢ok
dis iilkelere karsi, siyasi propagandasimin yansitildign goriiltir. Portre alblimleri ve
Silsilename olarak adlandirilan secere kitaplari, genelde, oteki Islam tilkelerine karsi

propaganda araci olarak kullaniimigtir,

On altincr yiizyilda ise Matrakgi Nasuh ile minyatiir sanatinda yeni bir islup
olan figlirsiz manzara resimleri devri baglar. Kanuni Sultan Stileyman’in (1494 -
1566) Iran, Irak ve Azerbaycan sefetlerine katilarak hazirladigy Beyan - 1 Menazil - i
Sefer - i Irakeyn adll eserinde insansiz manzaralar topografik resim tarzinin canh

Srnegidir.?®

Kanuni déneminde diger bir énemli sanatgi da Kanuni Sultan Siileyman,
Sultan II. Selim (1524 - 1574) ve Barbaros Hayreddin Pasa portreleri ile in yapmis

Nigari mahlasini kullanan Haydar Reis’tir.?

Klasik dénemin en onemli nakkagsi olan Nakkas Osman, sehnameci
Lokman’m IIL. Murad (1546 - 1595) zamaninda resimlenen Kiyafet el - insaniye fi
Semail el - Osmaniye adli eserinin 20 portreden olusan tasvirlerini yapmugtir. IIL

Murad déneminin en dnemli 6zellifi olan padigah portre alblimlerinden olan eser,

% Julian Raby, (2000): “Onctt Girigimler: Oyun Basltyor”, Padisahin Portresi — Tesavir - 1 Al - i
Osman, Tirkiye Is Bankas: Kiilttr Yaymiari, Istanbul, 5. 80 - 91; Metin And, (2004): Osmanii Tasvir
Sanatlary 1: Minyatiiy, Tirkiye Is Bankas: Kitittir Yayinlars, Istanbul, s. 36; Serpil Bage: ~ Filiz
Cagman —~ Giinsel Renda - Zeren Tanmdi, (2006): Osmanlt Resim Sanati, T.C. Kiiltlr ve Turizm
Bakanlig: Yaymnlars, Ankara, s. 33 - 39,

2" Banu Mahir, (2005): Osmanli Minyatir Sanati, Kabale1 Yaymevi, Istanbul, s. 140; Ustinipek,
2005: 2.

% Rughan Arik, (1976): Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanaty, Tiirkiye Is Bankas: Kitlttir Sanat
Yaymlari, Ankara, s. 12; Ustiinipek, 2005: 4.

% Mahir, 2005: 141.
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Avrupa’daki padisah albiimlerinden yararlanilarak olugturulmugtur. Sokollu Mehmed
Paga’nin aracilifiyla, Venedik’ten gonderilen “Veronese” portreleri, Sehnameci
Seyyid Lokman ve Nakkag Osman’a, bu eserin yapiminda, kaynak olmustur. IIL
Murad ve Sokollu Mehmed Pasa igin olmak tzere, iki niisha halinde hazirlanan
eserin, Topkap: niishas1 Nakkas Osman; Silleymaniye niishas: ise Nakkag Ali’nin
adini tasir. Osman Bey’den baglayarak III. Murad’a kadar olan padisahlar1 gosteren
12 portrede sultanlar, taht: simgeleyen Bursa kemerli bir nisin altinda bagdas kurmus
otururken betimlenmigtir. Fars¢a ve manzum olarak kaleme almmis olan, 1579 tarihli

eserdeki minyattirler tam sayfa halindedir.*

Lokman’m aym zamanda FHinername adindaki iki ciltlik eserinde
padisahlarin farkli konularla ele alindifs gorillir.’’ Osman Gazi’den baslayarak
Yavuz Sultan Selim’e (1470 - 1520) kadar hikiim siirmils Osmanh padigahlarinin
sarayda veya otagda yapilan cillus torenlerini, zaferlerini, avlanmalarni ve gegitli
hiinerlerini anlatan ilk cilt 1584 yiinda tamamlanmistir. Durafan ve az figlirlil
sahnelere yer veren tam sayfa minyatlirlerde Nakkas Osman, Nakkas Ali, Mehmed
Bey, Molla Tiflisi, Mehmed Bursavi ve saz iislubundaki tasvirleri bilinen Veli Can
adli nakkaslar calismustir. Minyatlirlerde saraymn mimari yapist ve gesitli
boliimlerinin agiklamalart vardir. Topkap: Sarayr Miizesi Kitliphanesinde korunan
eserde 45 minyatir yer alir. iki ciltlik eserin ikinci cildi ise, sadece Kanuni Sultan
Siileyman’in hiinerlerine, adaletine, zaferlerine ve &lumtiine ayrimigtir. Nakkag
Osman yonetiminde, 1588 yilnda tamamlanan ve Topkapr Sarayr Miizesi
Kitiiphanesi’nde saklanan ikinci ciltte de 65 minyatiir tam sayfa olarak yer alir.*? Bu

ozelligi ile eser, padigahlarin propaganda gereksinimini kargiliyor gibidir.

Minyattirde klasik {islup, sanatsever bir padigah olan III. Murad zamaninda en
yiiksek diizeye ulagir. Bu dénemin minyatiir sanati bakmmndan en Gnemli ve en

zengin yapitt Surname - i Hiimayurn’dur. $ehzade Mehmed’in 52 glin siiren slinnet

3% Bages, 2006: 129; Gulru Necipoglu, (2000): “S8z ve Imge: Osmanh Sultanfarmmn Portre Dizilerine
Karsilagtirmali Bir Bakig”, Padisahin Portresi — Tesavir - { Al - { Osman, Tirkiye Is Bankas: Kitlttr
Yaymlari, Istanbul, s. 30.

*! Mahir, 2005: 141.

** Baficy, 2006: 140.
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diigiintin{ konu alir. 1582 yilindaki siinnet genlikleri Atmeydan’nda (Sultanahmet
Meydani) yapilmis; padisah ve sehzadesi, gosterileri, [brahim Pagsa Sarayr’'mn
meydana bakan cephesindeki sahnisten izlemistir. Yabanc: konuklar ve sarayhilar
icin sarayin bitisifine Ui kath bir tribiin yapilmistir. Surname, doénemin, sosyo -
ekonomik durumunu yansitan en {nlil minyatiir y:—.tzmaszdir.33 Osmanh
minyatiirlerinde mecliste kabul, sarayda kabul (el¢i kabulil), savas ve av sahneleri,

hilat verilisi, ctilus gibi tarihi konular sikca islenmigtir.

Erken Klasik dénemin sonlarnda dini konulu, Hz. Muhammed’in hayatin:
anlatan, bes ciltlik olan, Hz. Muhammed’in dinsel kimliginin yam sira devlet adam
ve asker yonlerini de vurgulayan Siyer - i Nebi, sehname mantifiyla hazirlanmisgtir.
Savaslar, seferler ve toplant: sahneleri, resimli Osmanls tarihlerini ammsatir.>* Diger
yandan peygamberligin bildirilmesi, dini yayma faaliyetleri, Mirag yolculugu,
Cebrail ile konugmalar gibi dinsel konulu sahnelerde ve tek figtirli tasarimlarda etkili
bir anlatim vardir. Eser, Nakkas Osman’in Ogrencisi Nakkas Hasan ve ekibi
tarafindan 6 cilt olarak hazirlanmis, gliniimiize 5 cildi ulagabilmistir. Yazili bir

belgeye gore, 6 ciltte toplam 814 minyatiir yer almaktadir.*®

On yedinci yiizyilda Naksi'nin yeni Uslubu, ¢ boyutlu izlenim veren
minyatiirler, sahneye derinlik verme cabalari, Bati tarzina yakindir.*® Sultan II
Osman saltanatinda (1618 - 1622) eser veren Ahmed Naksi’yle birlikte Osmanh
minyatiir sanat1 klasik tislubundan kopmaya baslar. Ddnemin sehnamecisi Nadiri’nin
kaleme aldii ve II. Osman’m Hotin seferini konu alan Sehname - i Nadiri’nin
minyatlirlerini yapan sanatgilar arasimnda Ahmed Naksi de bulunur. Nadiri’nin,
dénemin olaylarim yorumlayan siirlerini iceren Divan - 1 Nadiri adli eser de Nadiri
ve Ahmed Naksi isbirliginin {iriintidiir. Ahmed Naksi'nin kalabalk

3 Ustimipek, 2005: 4; Ayrica bakimiz: Nurhan Atasoy, (2002): Surname - § Humayun: Diigtin Kitabr,
Kog Universitesi Yaymlan, Istanbul.

3 Ustitnipek, 2005: 5.

¥ And, 2004: 70, 72; Bage1, 2006: 158; Metin And, (2008): Minyatirierle Osmanli - Islam
Mitologvast, Yap1 Kredi Kititir Yaymiary, Istanbul, s. 122. Ayrica bakimz: Zeren Tanmds, (1984):
Siver - i Nebi: Islam Sanatinda Hz. Muhammed'in Hayati, Hiirriyet Vakfl Yaymlari, fstanbul.

36 Ustimipek, 2005: 6.
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kompozisyonlarint  ve kisisel islubunu gosteren eser, Topkap: Saray:

Miizesi'ndedir.”’

On sekizinci yiizyilin en 6nemli minyatiir sanatgis: Levni, III. Abmed (1673
- 1736) zamanmda ¢aligmus, portre gelenegini devam ettirmistir'’; Onun ardindan
Abdullah Buhari’de cigek ve kadin resimleriyle tammir.”’ Bu arada, Sultan L
Mahmud (1696 - 1754) zamamndan 1. Abdiithamid (1725 - 1789) donemine kadar
eserler veren, Ermeni asili hassa ressami, Refail’i de belirtmek gerekir. Guvag
boyayla renklendirilmis portreleri ile yagliboya caligmalar: bulunan ressam, tuvale
gecen ilk Osmanli sanatgist olarak bilinir.** On sekizinei yiizyilda minyatirde
Avrupa etkisi artar ve on dokuzuncu yiizyilda Bati tarzi perspektifli resimler,

minyatiitlerin yerini alir.

On sekizinei ylzyilda, Batililagma siirecine giren Osmanh padisah
portreciligi, Batili unsurlarla yeni bir bigim alarak, yirminei ytizyila kadar devam
edecektir, On sekizinci yiizyilm ikinci yarisindan itibaren yaygmlasan yagliboya
portreler ve soyagaglari binyesindeki portreler, padisahlarm, Avrupa resim
geleneginden aldiklari, yeni propaganda yayma araglaridir. I Selim ve ondan sonra
tahta gegen diger padisahlar, kendi propagandalarmi, Batr’'ya (Avrupa’ya) kargi,

Batili isluplarla yaymaya (;ahsmzsiardxr.“

* And, 2004: 180, 184,

3 Rakmiz: Gl Irepoglu, (1999): Levni: Nakus, Siir, Renk, Kiilttir ve Turizm Bakanhg Yaynlars,
Ankara.

* Ustlinipek, 2005: 7.

4 Mahir, (2005): 170 - 171; Gl Irepola, (2000): “Kitaptan Tuvale (1700 - 1800): Yenilik ve
Degisim”, Padisahin Portresi — Tesavir - i Al - i Osman, Tlirkiye Is Benkast Kitlttir Yaymlary,
Istanbul, s. 399; Giinsel Renda, (1977): Batilagma Déneminde Tiirk Resim Sanatt 1700 - 1850,
Hacettepe Universitesi Yaymlari, TTK Basmmevi, Ankara, s. 56 - 57.

4 Giinsel Renda, (2006); “Osmanli Saray1 ve Padisah Portreciligi”, Osmanli Sarayi'nda
Oryantalistler, TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanligt Yayinlari, Istanbul, s. 33 - 35.
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3.1.2. Batihlasma Hareketlerini Baglatan Nedenler

1699 yilinda Karlofca Antlasmast’min imzalanmasiyla ilk toprak kaybi
yasanmis ve bu tarihten sonra Osmanli, olaylara gergekei bir bakis agisiyla
yaklagmaya baslamistir; basta askeri alan olmak tizere Batinmn yeniliklerine kapisim
agmaya yonelmistir.”? Askeri ve siyasi yonden zayiflayan imparatorluk, her seye
ragmen glicli olduklarmi gdstermek c¢abasiyla kendi propagandalarmi en iyi
derecede yansitabilecekleri alanda, yani, sanatta gelismeye agirhik vermistir. Saray,
Bogazigi'ne tasmarak tiyatro kumpanyalar: kurulmustur; opera ve bale gosterileri
diizenlenmistir; saray tiyatrosu olusturulmustur; klasik miizik konsetlerine Snem
verilmistir. Bu degisimlerle birlikte Osmanli sanatinda geleneksel sanat dallarinn

yerini yeni sanat dallar almugtir ve gogu saray destekli gelisim gOstermistir.

Ratililasma hareketlerinin en yogun oldugu ilk dénem, Lale Devri olarak
adlandiriian 11, Ahmed’in saltanat yilaridir. Bu doénemde elci olarak Paris’e
gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, Avrupa’daki yenilikleri iilkesine

getirmistir.”

Kendi portresini graviirle ¢oalttiran ilk padigah III. Selim (1761 - 1808)
zamaninda tiim toplumu ilgilendiren yenilik hareketleri mz kazanmgtir. IIIL Selim ve
II. Mahmud kendi imgelerini, siyasi propagendalarim Batili Usluplarla yaymaya
onem vermislerdir. III. Selim’in Kapidaglt Kostantin tarafindan yapilan bliylk
yagliboya portresi, saraymn ve aym zamanda azinbklarnn, Batili resme ilgi
gsterdigine isaret eder. Kapidagh Kostantin’in graviir olarak gogaltilan III. Selim
portrelerinde, propagandast yapilan figiirlin bir madalyon iginde betimlenmesi ve alt
kisumda bir manzara resmine yer verilmesi, Young Albiimii’ndeki portrelerin ortak

dzelligidir.

2 Ustiinipek, 2005: 7; Kiymet Giray, (2002): “Ttrk Resim Sanati Tarihi’ne Bir Bakis”, Sabanct
Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonundan Segmeler, Akbank Yayinlarl, Istanbul, s.
2; Semra Germaner — Zeynep Inankur, (2002): Oryantalistlerin Istanbulu, Tlirkiye Iy Bankas: Kitlttir
Yayniari, Istanbul, s. 17.

“ Bagkan, 1997: 37; Giray, 2002: 2, 4.
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[II. Selim déneminde Bat1 diinyasi, Dogu’ya ve Osmanli topraklarina yogun
ilgi gostermistir; ¢linkii Batihlar on sekizinci ylzyilda tarihe, edebiyata ve klasik
doneme yeniden egilmis ve bu egilim, Dogu’ya yonelik meraki artirmugtir; gezginler,
macerac: bir ruhla, Batinin kéklerini incelemek fizere, egzotik dofuya seyahat
etmislerdir. Iste bu donemde elgilerle birlikte Istanbul’a gelen ressamlar gok sayida
resim yaparak albiim olugturmuglardir. Baslangigta bir tiir egzotizmi yansitan dogu
resimleri daha sonralar: Oryantalizm olarak disa vurulacaktir. On sekizinei ylizyilda
Osmanlt Imparatorlugu’nun Batiya génderdigi elgiler sayesinde iligkiler daha da
artmistir; Batiya giden elgilerin yasam tarzlari, kilik kiyafetleri Avrupa insanmin
dikkatini ¢ekmistir. Bu durum, Batili halklarin toplumsal yagayisim ve sanatini da
etkilemistir. Fransa’da ortaya ¢ikan Turguerie modasi, Batimn Doguya ilgisinin bir
gOstergesidir. Fransiz  aristokratlar, Osmanh kiyafetleri i¢inde resimler
yaptirnglardir ve bu etkilesimler ¢ergevesinde, Bati resmine ilgi duyan Osmanh, ¢ok

sayida Batili ressami, saraymna davet etmistir.*

Osmanl: 1slahatgilari, ulemay1 karsilarina almamak i¢in ilk dnce askeri alanda
yenilikler yapmuslar; fakat asil yeniliklerin epitim alamnda olmas: gerektigini
anlayarak, ¢aligmalarim bu alanda ele almiglardir. Nizam - 1 Cedid kurumsal anlamda
askeri alanda ilk Batili 6rnektir. Mithendishane ~ i Bahri Himayun (1773) ve IIL
Selim déneminde Mithendishane - i Berri Hiimayun (1793) Bat: tarzinda itk okullar
olarak karsimiza ¢ikar. Mithendishane - i Berri Hiimayun’da daha ¢ok askeri
amaglarla resim teknikleri dgretilmigtir, daha sonra bu sistemi Mekteb - i Tibbiye
(1827) ve Mekteb - i Harbiye - i Sahane (1834) devam ettirmistir. Bu okullarda
yetisen Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa ve Hiisnii Yusuf, Batili anlamda Tiirk
resminin ilk temsilcileri olan asker ressamlardir. Bu kigiler, resimlerini sultana
hediye etme sansm: yakalayan ve sultanin begenisini kazanarak Avrupa’ya 6grenime
gonderilen ilk ressamlar olmuslardir. Bu sanatgilart destekleyen II. Mahmud ve
Abdiilmecid dénemlerinde azinhk ve yabanct sanatgilarin da etkileri artmigtir; saraya
kabul edilen yabanci sanatgilara bir takim siparigler verilmesinde artiglar

goritlmustir.

* Giray, 2002: 6; Ustinipek, 2005 14.
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Osmanli tarihinin en k&kli yeniliklerini baglatan 1I. Mahmud, yabanc:
ressamlara portresini yaptirmustir; portrelerini okullara ve devlet dairelerine
astrmmstir; Tasvir - i Hiimayun adiyla bilinen bu resimlerin ¢ogunu yerli ve yabanci
kisilere hediye etmigtir; portresinin yer aldif sikkeler bastirmustir.*® Biitiin bu

gelismelerin 118inda, Batt tarzinda Ttirk resim sanatinin temelleri atiimagtir,

* Bagkan, 1997: 39, 41; Edhern, 1970: 33; Ustinipek, 2005: 15.
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3.1.3. Sanat Egitiminin Baslangici ve ilk Sergiler

Batililasma hareketlerinin tam anlamuyla belirgin baslangici, Tanzimat
Fermam’'mn ilamdir. Irk, din aymminm kaldirilmasi, Avrupa’ya Ogrencilerin ve
daimi elgilerin gonderilmesi bu donemi kapsayan, resmiyet kazanmig Onemli

olaylardir.

Imparatorluk kesiminin Batili yasam bigimine ayak uydurma cabalar
sonucunda gelisen sosyal ve kiiltiirel degisiklikler, Batililagma olarak adlandirilirken;
Batih kesimin de aym donemde Dopuyu temsil eden Osmanli killtlic ve yagamin
anlama ¢abalari, Oryantalizm olarak adlandirilmistir ve Batili sanatgilarin oryantal
ilgileri zamanla artarak, donemin modasi haline gelmigtir.*® Tiirkiye’deki ilk
sergilerin de bu Oryantalist sanatgillar tarafindan Biiylkdere’deki Sefaretlerde
agildip1i, o donemlerin Oryantalist sanat¢ilarmin amilarmda yer alit.V’ Genelde
Tiirkiye’de acilan ilk sergi olarak gosterilen, Sergi - i Umumi - 1 Osmani ise, bir

sanayi sergisi oldugu halde, giizel sanatlarla ilgili resimleriyle dikkat cekmigtir.*®

Toplumsal degisimin dinamik yapisinda yer alan $eker Ahmed Pagsa (1841 -
1907), Osman Hamdi Bey (1842 - 1910) ve Stileyman Seyyid (1842 - 1913), on
dokuzuncy ylizyilin ressamlaridir ve padisahlarinin destekleri sayesinde, yurt diginda
egitim gormiislerdir. Resme kargt merakli olan Abdiilaziz ve ondan sonraki
padisahlar, Tiirk sanatgilara destek sagladiklan gibi yabanci ressamlara da, eserlerini
satin alarak, destek vermislerdir. Sultan Abdiilaziz, 1867 yilinda Paris’i ziyareti
sirasinda, Uluslar arasi Paris Sergisi'nde de geng sanatgilarla ilgilenerek, Seker

Ahmed Paga’y1 resim segip satin almayla gdreviendirmistir.

* Giilgtin Y1lmaz, (2007): “Estetik Anlayisin Degisiminde Btkilesimin Payr: Doguda Batililagma,
Batsda Orvantalizm”, 1. Turkive Estetik Kongresi Bildirileri, (22 - 24 Kasm 2006), ODTU, Ankara, s.
691 - 699,

T Bagkan, 1997: 44 - 45.

® Giilgtin Yilmaz, (2005); “Osmanl Devletinin Katildig1 Uluslararast Tarim, Endiistri, Sanat Sergileri
ve ‘lane Sergisi’”, Sinan Genim 60. Yas Armagan Kitab: — Makaleler, Istanbul, s. 718 - 729, Ayrica
bakiniz: Winfried Kretschmer, (1999): Geschichte der Weltausstellungen, Frankfurt — New York, s.
21; Afife Batur, (1995): “19, Yiizyil Uluslararast Sanayi Sergileri ve Osmanl: Sergi Yapilar:”, 9.
Milletlerarast Tiirk Sanatlar: Kongresi Bildirileri, (23 - 27 Eylul 1991), Cilt: 1, Ankara, s. 299, Semra
Germaner, (1991): “Osmanli Imparatorlufu’nun Uluslararas: Sergilere Katilimi ve Kitltitrel
Sonuglar1”, Tarik ve Toplum, Say1 95, s. 33.
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Seker Ahmed Paga (Ahmed Ali) ve Siileyman Seyyid gibi Tiirk 6grencilerin
ortama uyum saflamalari i¢in Paris’te 1861 yilnda agilan Mekteb - 1 Osmani, 1874
yilinda kapatilmigtir. 1870 yillarinda tilkesine geri dénen Tirk ressamlar, blylik
atihmlar gergeklestirmislerdir. Seker Ahmed Paga, ressam kigilifi diginda 6gretim
veren, sarayin resim koleksiyonunu olusturan bir damigsman ve sanatsal faaliyetlerin
gerceklesmesinde Oncli olan kisidir. Dnemin askeri ve sivil okullarinda okul igi
diizenlenen sergiler, azinlik ve yabanci sanatgilarn kurdugu Elifba (ABC)
Kuliibii’ntin gergeklestirdigi sergiler haricinde, onun agtigr sergi, Tiirkiye’de agilan
ilk resim sergisi olarak kabul edilir, Seker Ahmed Paga’min Tirkiye’de actigr ilk
sergi, Sultanahmet’teki Sanayi Mektebi'nde 1872 yilindaki hazirhik sergisidir; 1873

yilinda ise, Dar’til- fiinun’da asil sergisini agmistir.

Osmanli kiiltiirliyle beslenen, bir ressam ve kiiltlir adami olan Osman Hamdi
Bey, asker kokenli degildir. Onun, fotograflardan faydalanarak yaptigi figlislt
resimlerinde, Bati Oryantalizmine karsilik olarak, Osmanli insanmm diiglince ve
yasantisim yansittign goriiliir,. Osman Hamdi’nin eserlerinde, okuyan ve digiinen

Osmanl1 figiirleri, Dogu - Bat: sentezi iginde yer alir.

Halil Pasa (1857 - 1939) ve Hoca Ali Riza (1864 - 1930) gibi geng ressamlar

ise askeri okullarda yetismistir.

1840’11 villara gelindiginde fotograf teknigi, Osmanli topraklarina girmigtir;
¢opu azinlik olan kigilerin acgtifn atdlyeler yayginlagmustir; hatta oryantalist
ressamlarm bir kismu da, fotograflardan yararlanarak resim yapmlslardlr.49 Abdullah
Biraderler ve Sebah & Joallier fotografhanelerinin bulundugu bu dénemde, baz: Tiirk
ressamlar da, fotograflardan faydalanarak resim yapnuslardir. Ilk olarak Hiiseyin
Zekai Pasa, Kasimpasali Hilmi, Ahmed Sekilr, Ahmed Bedri, Giritli Hiiseyin,
Ahmed Ragip, Salih Molla Aski gibi Dartigsafakalilar ya da primitifler olarak
adlandirilan sanatcilar, genellikle saray fotografeilarinin ¢ektikleri fotograflardan

kopya ederek resim yapmuslardir.”® Genellikle Yiidiz Sarayi igin yapilan bu

“® Bagkan, 1997: 43, 45; Ustinipek, 2005: 16 - 17, 19.
%0 Bagkan, 1997: 45; Giray, 2002: 11; Ustiinipek, 2005: 19.
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resimlerden bazilart cerceveletilerek altlarma “kullarn” diye imzalanmigtr ve
padisaha sunulmustur; padisgh da bu sanatgilart para, riitbe ve niganla

ddiillendirmistir.

On dokuzuncu ylzyilda sarayda yetisen ve ozel egitim alan ressamlar da
bulunmaktadir, Sultan Abdiilmecid ve Abdiilaziz Batili sanat dallarma ilgi
duymustur; saray iginde piyano, keman konserleri vermistir; kizlar: resim dersi
almistir; Abditlmecid’in kendisi de, yaptigi bityilk yaghboya tablolari ile resim

sanatina katk: saglamistir.”’

Bu padigsahlarin destekledigi Oryantalist sanatgilar
arasinda, [stanbul’a tutkuyla baglanan ve hatta Osmanhi saray ressam: sayilan nemli
kisilikler vardir. Amadeo Preziosi (1816 - 1882), Leonardo de Mango, Aivazovsky
(1817 - 1900), Pierre Guillemet (1827 - 1878), Fausto Zonaro (1854 - 1929), ¢ok

sayida resim liretmislerdir.

Seker Ahmed Paga’nin aghfr ilk sergiden sonra glizel sanatlar okulunun
agilmas: yoniindeki arzular bas gdstermistir; askeri okullarda ve bazi idadi okullarda
verilen derslerle yetinilemeyecegi anlasilmigtir. Boylece, 1883 yilinda, Sanayi - i
Nefise Mekteb - i Ali’si, Oryantalist Tiirk ressami Osman Hamdi Bey tarafindan
kurulmus; okulun ilk miidirti de kendisi olmugtur. Daha sonra Giizel Sanatlar
Akademisi adim alacak olan bu okul, yillik salonlari ve yerli - yabanci ressamlari,
atolyeleri ve de sergileri ile birlikte dinamiklesen bir sanat ortami meydana

getirmigtir.”

Batihilasma stirecine dek Osmanli’nin tek resimsel anlatimi olan minyatiirlere
ek olarak mimari siislemelerde duvar resimleri 6n plana ¢ikmugtir, Yurt digindan
getirilen mobilya ve saatler de resim sanatuun gelismesine drnek olmustur. Gunlik
kullamm esyalar: tizerinde yer alan resimsel bezemeler, Osmanli sosyal hayatimin

_i¢inde kendine yer bulmustur; bu baglamda, Istanbul manzaralari, Bogazici sahilleri,

saray goriintimleri, propaganda igerikli padisah portreleri ve savag sahnelerini konu

51 Giray, 2002: 12 - 13; Ustitnipek, 2005: 19 - 20; Guilgiin Yilmaz, (2006): “Osmanli Saraymda Klasik
Bat1 Miizigi”, Sanat ve Klasik, Ed. Halit Ozkan, Uluslararas: Klasigi Yeniden Duistinmek
Sempozyumu (8 - 10 Ekim 2004), Istanbul, s. 119 - 128.

52 Edhem, 1970: 38; Usttinipek, 2005: 20.
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alan resimlerle bezeli Yildiz Porselenleri de, dnemle dikkate alinmalidir. Yildiz
porselenlerinin firetim alam olan Yildiz Cini Fabrika - i Hiimayunu, 1890 yilinda,
Yidiz Sarayi’'nin Bogazigi’ne bakan bir tepesinde kurulmugtur.”® Tirk ¢ini ve
porselen sanayinin gelismesinde 8nemli roli olan bu fabrika, Avrupa’daki Sanayi
Devrimi’nin Istanbul’daki yansimalarindan biridir. On dokuzuncu ytizyilda, tlkedeki
genis capli sanayilestirme hareketleri ile yakindan iligkilidir; Yildiz Cini
Fabrikas’nin en énemli baglantis: ise, 1883 yilinda ayni amaglara yénelik olarak
kurulmus olan “Sanayi - i Nefise Mekteb - i Ali’si” olmustur. Bu okul, bir yandan
Batt Olgtilerindeki gelisimlerin ve sanatin, Ote yandan geleneksel sanayinin
gelismesini gerceklestirilecek sanatgilarin yetigtirilmesini ve biitlin bunlann tasarim
hedefini icermistir. Yildiz Cini Fabrikast da, baglangicindan itibaren bu okulla
iliskisini korumustur; fabrikanin sanatel, yonetici kadrosu her zaman bu kaynaktan
faydalanmmstir. Yildiz Porselenleri ifizerinde, imzalari tespit edilen yabanci ressam
adlar sunlardir: Et. Narcice, Wilfred de Sain, J. della Tulla, W. L’ Avergne, A. Nicot.
Abdiilhamid’in saray ressamu Fausto Zonaro da Yildiz porselen fabrikas: igin
¢aligmalar yapmustir. Yildiz’da, fabrika ingaati bagladigi siralarda, Sévres porselen
fabrikasindaki ihtisasa Halid Naci gonderilmigtir; Halid Naci’nin imzasi, Yildiz
porselenleri tizerinde en sik rastlanan imzadwr, Diger Tiirk sanatcilar: Hilseyin Zekai
Pasa, Mustafa Vasfi Paga, Osman Nuri Paga, Seker Ai)med Pasa, Omer Adil Bey ile
tabaklardaki padisah portrelerinden tanidigimuz, Garabet Atamyan’dir.

Bu iligkiler, Osmanli Devleti'nde bu amagla galigtirilmak igin gelistirilmis
olan son derece Onemli ve eski bir “ehl - 1 hiref” diiglincesinin devami olmugtur;
kisacas1, Yildiz Fabrikasi, geleneksel ¢inicilik kimliginin yaratilmasi amactyla, Bat:
sanayisinin teknik kaynagini tilkesine aktarmstir; biitiin bunlar: yaparken de, Sanayi

- i Nefise Mekteb - 1 Ali’si ile ortak gayede birleserek hareket etmistir,

Yildiz Cini Fabrika - i Himayunu, Istanbul’daki Fransa Biiyiikelgisi
Monsieur Paul Cambon’un Onerisi ile kurulmustur. Boylelikle, yeni teknolojik

bilgiler, Bat: tilkelerinden, bu tiir igbirlikleri yapilarak tlkeye aktarilacaktir. Kiiglik

53 Onder Kiiglikerman - Nedret Bayraktar - Semra Karakagly, (1998): Milli Saraylar Koleksiyonu nda
Yildiz Porseleni, TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig Yayin, Istanbul, s. 13 - 21.
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slctide kurulan ilk fabrika, 1894 (1310 yil: depremi) yilindaki depremde yikilmigtir;
onarilarak yeniden tiretime gegmistir; fabrikanm ilk miidiirti, Date adh bir
Fransiz’dir. Fabrikada ilk yillarda hem Tirk hem de yabanci ressamlar genellikle
birlikte caligmislardir,; Fransa’daki Sévres fabrikasindan da ustalar getirilmigtir;
teknoloji, malzeme ve kaliplar da, ilk zamanlarda, Fransa'dan almmigtir ve Tirk
sanatilar;, Batihlagmanin etkisiyle yetigmiglerdir. Sanayi - i Nefise Mektebi'nde
okuyan ressam Halid Naci, Sévres fabrikasina, Yildiz Fabrikas: igin yetigtirilmek
tizere gonderilmistir, ayrica, Yildiz Fabrikasi, Avrupa’daki paralelleri gibi saray
(devlet) desteklidir. Saray sanati, tilke sanayisini olusturmustur; ilk {irinler, saray
icin firetilmis; bazilam devlet biylklerine, bazilari ise Bati tilkelerine hediye

edilmistir.

Yildiz porselen fabrikasimmn, 1909 yiinda (II. Mesrutiyet), Sultan IL
Abdiiihamid’in tahttan indirilmesinin ardindan, iiretimi durdurulmustur. Fabrika,
1911 yilinda Miize - i Himayun’a devredilerek, tekrar faaliyete gegmistir. 1912
yilinda yerli kaolin bulma gabalar da bulunmaktadir; ama 1914 yilinda 1. Dinya
Savasi’'nin baglamas: ile fabrika kapatilmigtir. Aym yil, telgraf fincanlarinm seri
tiretimi i¢in tekrar acilmug olan fabrika, Miize - i Hiimayun’a bagh olarak caligtifs
donemde, halka yonelik tiretimler vermigtir. 1920 yilinda tekrar kapanan fabrika,
1936 yilinda Milli Emlak tarafindan tasfiye edilmigtir. Fabrikamn demirbag esya ve
porselen kaliplar: miizayede ile satilmugtir; bundan sonra, fabrika, glintimtize kadar

degisik isimlerle ve yeniliklerle varligin stirdiirmiistiir.>*

Biitiin bu sanatsal olaylar gerceklesirken, I. Mesrutiyet dénemini ve ardindan
{stibdat donemini yasayan Osmanli Devleti’nde, bir yandan da yeni sosyal ve siyasal
gelismeler filke giindemine oturmugtur. On dokuzuncu ylizyil Osmanh fikri
hayatinda millet, vatan, hiirriyet gibi milli kavramlar etrafinda yogunlasan edebiyat,
diistince, bilim ve devlet adamlar1 bu konularda eserler verirken, resim alaninda da

aym: konular lizerinde eserler tiretilmemesi, miimkiin degildir.*® Tarihi eser bilincinin

* Kiigikerman, 1998: 13 - 21.
5 Mafzi Tevfik Gonensay, (1949): Tanzimat 'tan Zamarmiza Kadar Tiirk Edebiyat: Tarihi, Remzi
Kitabevi, Istanbul, s. 19 - 23.
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de ortaya ¢iktigi bu dénemde, ozellikle asker ressamlar, tarihi konularda da triinler

ortaya koymuslardir.

Yirminei yiizyihin basinda, Osmanhi Devleti iginde, huzh bir gekilde yaganan
politik, sosyal ve kiiltiirel degisimler, iilkeyi siyasi ve ekonomik agidan ¢ikmaza
sokmustur; Namik Kemal gibi birgok gen¢ aydimn hiirriyet istegi artmigtir. 1908
yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet’le birlikte II. Abdiilhamid tahttan indirilmistir. Bu
olay, siyasi agidan 6nemli oldupu kadar sanatsal agidan da Onemlidir. Ctinkd bu
dénemde, sanat ortamimn denetimi, sarayin tekelinden ¢ikarak, Sanayi — i Nefise
Mektebi’ne geemistir. Tiirk Resim Sanatt’na yeni bir yon verecek kisiler, bu ortamda
yetismis kisilerdir; dolayisiyla, etkilendikleri olaylarla yogrularak, sanatlarina da,

bunlar yansitacaklardir.

Bu arada, Tiirk kadini, toplumsal kurallarn izin vermemesinden dolayl,
Sanayi - i Nefise Mektebi’nde erkek 6grencilerle bir arada egitim géremeyeceginden
1914 yilinda kizlar igin Inas Sanayi - 1 Nefise Mektebi agiimustir; mektebin mudiresi,
ressam Mihri Miisfik olmustur. Mifide Kadri, Mihri Miisfik, Nazh Ecevit ve Gizin

Duran, ilk Tiirk kadin ressamlardir.*®

Dénemin ressamlari, II. Mesrutiyet’in ilamnin ardindan, iki yil iginde, bir
kismt Sanayi - i Nefise bursu ile bir kismi da kigisel burslarla, cogu Paris’e oimak
{izere, resim egitimi igin Avrupa’ya gitmiglerdir. Ressamlarin Paris macerasi, 1914
yilinda, 1. Diinya Savasi’mn baslamast ile sona ermis, yurda donen izlenimci

genclere de, bu yiizden, “14 kusagy” ad1 verilmigtir. Bu sanatgilar, Sanayi - i Nefise

Mektebi’nde 6gretime baslayarak, okula, kendi anlayis sistemlerini getirmislerdir.”’

Mesrutiyet’in getirdigi dzgiirliiket: fikirlerle 1909 yilinda Uskiidar’da kurulan
Osmanl Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1929 yihinda

ise Giizel Sanatlar Birligi adin alarak giintimitze kadar varligini devam ettirecektir.

5 Taha Toros, (1982): “ilk Kadm Ressamlarmiz (2)”, Sanat Dinyamiz, , Y1l 9, Say1: 25, Yap ve
Kredi Bankast Kitlttr ve Sanat Yaymlarr, Istanbul, 5. 34 - 45; Ustlinipek, 2005: 31.

57 Baskan, 1997: 67; Ustimipek, 2005: 27; Giray, 2002: 16; Nurullah Berk - Hiiseyin Gezer, (1973):
50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Ttrkiye Iy Bankas: Ktltlir Yaymlary, [stanbul, 5. 22.
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Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin geng¢ kuruculari: Ruhi Arel, Sami Yetik, Hikmet
Onat, Ibrahim Calli; daha sonra, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Mehmed Ali Laga,
Feyhaman Duran, Namik Ismail, Celal Esat Arseven, Mihri Miisfik, Miifide Kadri ile
bunlara destek veren Hoca Ali Riza, Sevket Dag ve Sehzade Abdiilmecid olmustur.
Ilerleyen zamanlarda cemiyette daha etkin olacak kisiler, Callt grubu da denilen 1914

kusag: (Ibrahim Calli, Avni Lifij, Nanmk Ismail, Nazmi Ziya Gtiran) olacaktir.

Osmanlt Ressamlar Cemiyeti, 1911 - 1914 yillari arasinda Osmanh
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’ni gikartmustir, Bu gazete, sanatgilar arasi iletigimi
pekistirmesi ve plastik sanatlara yonelik ilk stireli yaym olmasi agisindan
snemlidir.® Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi ile aym zamanda, sanatg
hamiligi gindeme gelmistir. Bu ddnemde sanatgi hamisinin, Abdiilmecid oldugu
goritltir. Abdiilmecid’in destegiyle yola ¢ikan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, dénemin

kiiltiir ve sanat ortamina damgasint Vurmustur.59

Birinci Diinya Savas1 sirasinda, Osmanli Hitkiimeti, baz1 ressamlardan,
Osmanh’mn giiciinil ve ihtisamim hatirlatan resimler yapmalarin istemistir. Nazmi
Ziya, 1915 yilinda, Maarif Nezareti tarafindan, okullarda duvara asilmak tizere, Tiirk
tarihinden alinmis konularda on kadar tablo yapmakla gérevlendirilmistir. Ressam
Nazmi Ziya’nin, okullar igin hazitladigs tablolar sunlardir: “Istanbul’da Bir Cirit

Oyunu”, “Ugiinct Mustafa’nin Kilig Alayr”, “Zigetvar I(usa‘unas;”.60

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1916 yilinda, Galatasaraylilar Yurdu’nda,
sadece Tirk ressamlar icin sergi diizenlemis ve bundan sonra her yil diizenli olarak
bu sergiler tekrarlanmustir. Istanbul Salonu diginda, tilkede gergeklesen ilk stirekli

sergi ve sanatgilarin topluma tanitildign tek ortam olan Galatasaray Sergileri, daha

38 Usttmipek, 2005: 26 - 27; Bagkan, 1997: 55, 66, 70 - 71.

*? Abdullah Sinan Gliler, (1994): II. Megsrutivet Ortami’nda Osmanlt Ressamlar Cemiyeti ve Osmaniy
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yaymlanmamis
Doktora Tezi, Istanbul, s, 23.

% Turan Erol, (1995): Nazmi Ziya, Ttirk Ressamlar Dizisi ~ 4, Yap: Kredi Yaymlari, Istanbul, s. 16,
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sonta Galatasaray Lisesi’nin salonlarma taginacak ve Cumhuriyet déneminde
Ankara’da tekrar edilecektir.®!

Balkan Savaslar sirasinda ressamlarin gogu cepheye gitmistir; fakat Birinci
Diinya Savast sirasinda, Osmanli Hitkiimeti’nin, ressamlardan, cephede carpismalar:
diginda, farkli beklentileri bulunmaktadir. Osmanli Devleti’'nin propagandasini
resimler aracilifiyla Avrupa’ya yansitmasi amaciyla, Sisli Atolyesi de denilen,
Sisli’deki Harbiye Nezareti Resim Atdlyesi agilmuig ve ressamlarin bu ydnde
¢alismalar yapmalarina olanak saglanmistir. Bu atlyenin agilmasi Snerisi Celal Esat
Arseven’den gelmistir. Harbiye Nezareti tarafindan, Celal Esat Arseven’den, gazete
ve dergilerde yayinlanan gorislerini bir rapor halinde derleyerek Birinei Diinya
Savast sirasinda Miittefik Devletlerde bir propaganda yapilmas: ile ilgili Snerilerini
yazili olarak iletmesi istenmigtir.® Arseven’in raporu, Istihbarat Dairesi Reisi
tarafindan desteklenmistir. Sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerin uluslararas: etkisini
hedefleyen bu rapor, Harbiye Nezareti tarafindan kabul gdrmiistlir; ardindan,
Osmanli’mn degisen yiiziini Avrupa’ya gdstermek ve bir anlamda kendi varligimn
hala var oldugunu kanitlamak amaciyla, Viyana ve Berlin’de, Tiirk ressamlarinin
eserlerinden olusan sergiler a¢ilmasma karar verilmigtir. Enver Pasa gibi devlet
biiytiklerinin destegiyle agilan atdlyede, konusu savag olan resimler iretilerek,
Viyana’da sergilenmistir. Sisli Atdlyesi’nin en Onemli destekeilerinden biri de
Sehzade Abdiilmecid Efendi olmugtur.”

Birinci Diinya Savast’nda giigli bir propaganda ihtiyacindan dogan Sisli
Atblyesi’nden cikma resimler, asker ve silah gibi gergek modeller kullanidarak
yapilmigtir; yenilgiler karsisndaki Osmanli toplumunun moral giictini arttirmak
amaciyla, 8ncelikle, Galatasaraylilar Yurdu'nda halka gosterilmistir; daha sonra,

yurtdisinda, sadece Viyana’da sergilenebilmistir. Canakkale Zaferi’ni ylicelten ve

8 Ustitnipek, 2005: 31; Ayrica Galatasaray Sergileri igin bakimz: Nurullah Berk, (1972): Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi, Akbank Yayinlari, Istanbul, s. 23.

5 Giray, 2002: 18; Celal Esat Arseven, (Tarihsiz): Tirk Sanatt Tarihi, Menseinden Bugiine Kadar
Heykel, Oyma ve Resim III, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, s. 205.

% Giray, 2002: 18; Ustimipek, 2003: 32 - 33; Ahmet Kamil Goren, (1997): Tirk Resim Sanatinda Sigli
Atolyesi ve Viyana Sergisi, $isli Belediyesi Istanbul Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi Yaymlars,
Istanbul, s, 44 - 48.
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Osmanli’min  askeri dehasii  hatirlatan bu  kahramanlik resimleri, toplumu
viireklendirmesi ve imparatorlugun itibarmm geri kazandirmasi amaciyla

olusturulmus, ulusal ve uluslar arasi propaganda arac: niteligi tagiyan resimlerdir.®*

Batililasma déneminde, Abdlilmecid’den bir siire sonra, sanatgl hamiligini,
resmin bir propaganda araci olabileceginin bilincinde olan Ittihat ve Terakki

Cemiyeti tistlenmistir.%’

6 Sezer Tansug, (1986): Cagdas Tirk Sanatr, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 151; Ustlinipek, 2005: 33;
Giray, 2002: 18; Celal Esat Arseven, (1993): Sanat ve Siyaset Hatiralarim, Hletisim Yaymlari,
[stanbul, s. 63, 126.

% Gtiler, 1994: 23,
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3.1.4. Batihlasma Dénemi’ndeki Sanat Akimlar1 ve Diisiinsel

Akimlar

On sekizinci ve on dokuzuncu ylizyilda etkin olan Romantizm akimi, Fransiz
Ihtilali’nin ardmndan Avrupa’daki millivet¢i ve Ozglirlikk¢li dilstincelerle birlesip,
dogay1 ve kahramanliklart bireye odakli ele alarak sanatta yetini bulmustur.”® On
dokuzuncu yiizyilda, dogal gortintiiler ve dogayla mticadelenin gergek goriintiilerini
ele alan Gergekeilik (Realizm) akimi, Barbizon Ekolt ile baglamustir; ancak, bu
akimm asil kurucusu, Gustave Courbet olmustur.” On dokuzuncu yiizyilda ortaya
¢ikan Izlenimcilik (Empresyonizm) akimi, doganin, yani, giin ig1§imin etkin oldugu
renkei bir anlayisla, dogadan edinilen izlenimlere Onem vermistir.®® Yine, on
dokuzuncu yiizyilda ortaya gikan Sembolizm akimi ise, gergekleri bir takim simgeler

araciligiyla saklayarak ifade etme yolunu se¢migtir.”

Osmanli’min Batililasma Dénemi’nde, yukarida bahsedilen sanat akimlary,

belirgin olmasa da etkisini gostermistir.

Batifilagma Donemi’nde, Osmanli Devleti’nin son yillarmda etkili olan felsefi
dustinceler, Nietzsche'nin ¢ne stirdtigli Pragmatizm ve Henri Bergson’un Bergson

Felsefesi tizerinden Bergson metafizigidir.”®

Batililasma Donemi'nde etkin olan fikirler, Osmanlicilik, Istameilik,

Tiirkgiilitk ve Baticihiktrr.

% Engin Beksag, (2006): Avrupa Sanati’na Giris, Engin Yaymeilik, Istanbul, s. 82.

7 Beksag, 2005; 89,

% Beksag, 2005: 92 - 93,

% Beksag, 2005: 101,

™ Bakmz: Hilmi Ziya Ulken, (1966): Tirkive'de Cagdas Diigiince Tarihi, Cilt: T1, Selguk Yaymlari,
Konys, 5. 618.
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3.2. Batihlasma Dénemi’nde Propaganda Olgusu ceren Eserler

Batliliasma Donemi’nde propaganda olgusu igeren eserlerin arasinda, Yildiz
porselenlerinden birkag §rnege yer verilmistir; ¢linkit bu porselenler, gerek saray
icinde gerekse hediye yoluyla ilke diginda siyasi propaganda gorevini
iistlenmiglerdir. Avrupa devletlerinin siyasi propagandalarini porselenler aracihf ile
yapmasma paralel olarak, Osmanli f{ilkesinde de saraya bagli dretilen Yildiz
porselenlerinin siyasi propaganda icermesi kaginilmaz bir gergektir. Bu porselenler
izerindeki resimler, genel olarak, propaganda amagli resim yapan ressamlarin

galigmalandir,

Yildiz porselenlerinin Osmanh topraklarinda tiretime gectigi donemlerde
Avrupa da, porselen {iretimi agisindan, en parlak zamanmmni yasamaktadir; porselen
sanati ve sanayisi, pahali bir yatinm oldugu icin zenginligi ifade etmektedir.
Saraylarin, yani, devletin destegiyle tiretilen porselenler, yine, devletin ekonomik
gliciinii gdsterdigi igin, Batili devietlerin arasinda, ekonomik ve siyasi gli¢ yarigina
hizmet etmistir. Sanayi Devrimi’nin getirdigi bu gli¢ yargina Osmanlhi Devleti de
katilmistir ve Yildiz porselenleri de devletin destefiyle tretilmistir. Dolayisiyla
Yildiz porselenleri, devletin (padisahin) siyasi glictinii gdstermek igin en Onemli
siyasi propaganda araglarmdan biri olmustur. Ozellikle Sultan IL Abdiithamid
déneminde yapilan iiretimler, direk, padisahin kendisinin propagandasini, giiglit bir
sekilde yanstirr. O ddnemde II. Abdiilhamid, Yildiz Sarayr’nda yasamaktadir ve
saraymin bahgesinde kendi destegiyle tretimin yapildigr fabrika ile birebir iligki

icinde olmustur.
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3.2.1. Savas Resimleri

1917 yilinda, zamamn Harbiye Nazirt Enver Paga, S$isli’de, savag ve
kahramanhk resimleri olusturmak fizere, ressamlar icin 6zel bir atblye apmustir.
Halife Abdiiimecid Efendi’nin de énemli 6igiide destekledigi at6lye, Birinci Diinya
Savasi’mn  yaratifin bunalimli ortamda, miittefik {lkelerin bagkentlerinde
sergilenmek {izere, sanatgilara savag konularim igeren tablolar yaptirma gereginden
dogmustur. Tablolar, Viyana ve Berlin’de sergilenmeden once, 1917 yilimn
sonlarinda, Galatasaraylilar Yurdu’nda “Savas Resimleri” adiyla halka gosterilmistir.
Séz konusu sergide, Calli'nin, “Topeu Mevzi Alirken”, “Siperde Sabah” adli
resimleri de yer almugtir. 1934 yilinda Ankara’da Sovyet Resim ve Heykel Sergisi
gerceklestirilmistir. 1934 — 1937 yiliar: arasinda Tiirk ve Rus sanateilarm eserleri iki
tilkede de sergilenmistir. Moskova'da agilan sergiye Ibrahim Calli, devletce

ismarlanmig olan “Atatiirk Portresi”, “Topeular”, “Kuvayr Milliye”, “Yunan Esirleri”

ve “Trikopis’in Esareti” adl1 eserleri ile birlikte katilmistir.””

Kurtulus Savast ruhunu hissederek resim yapan ressam Sami Yetik, Balkan
Savasi’na katildig1 yillarda, savagin, daha gok, trajik yonti ile ilgilenmis ve birgok
eskiz calismas: yapmistir. Sergilerde vurgulamak istedigi ise, 6zellikle, kahramanlik
konusudur. Sisli Atdlyesi’nde yaptif resimler, tarihi belge niteligi tasimaktadir. Bu
resimler arasinda, “Tirk Kurtulus Savagi’ndan”, “Kurtulug Savasinda Tirk
Askerleri”, “Hiicuma Kalkis”, “Dogu Cephesinden Dontis” adli tablolari, sanatginin,

savasl, tiim boyutlariyla inceledigini gdsterir.

1914 kusag sanat¢ilarinun asker kokenli oluslarinin, onlann savas femasina
ilgilerini ¢ogaltmis oldugu distincesi, Avni Lifij’in “Savas ve Alegori” resmi ile
farkli bir boyut kazanmigtir; Bu resim, sanatginin sembolizme duydugu yakinhgin
gostergesidir. Burada, savagin insanlara yasattifi feldketler, ac1 dolu goriintiilerle
verilmistir. Mekanin sicak renkleri, figlirlerin hareketleri ve yliz ifadeleri, savas

trajedisini yagatmaktadir.

™ Kaya Ozsezgin, (1993): Ibrahim Callr, Yap1 Kredi Yayinlan, Istanbul, s. 17, 21
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Ali Sami Boyar (1880 - 1967), Kurtulus Savasi temasini, “Askerbag”,
“Itfaiye Bri®, “Glivertede” ve “Borazanci” gibi yapitlarinda iglemigtir. Boyar'in
yaptin resimlerde, askerlerin dikkati, yardimlagmasi, heyecam, diizeni
yansimaktadir; Srnegin, “Borazanct”, savagta gorevli bir askerdir; bu asker, glicli ve
kararhlign temsil eder. Ressamin saglam deseni, bu anlatimi daha da

kuvvetlendirmistir.

1914 kusag: ressamlarindan Hikmet Onat, savas nedeniyle yurda ddnerek,
yurt hasretini yansitan resimler yapmustir. Sanatgi, “Harbe Giderken”, “Kdyden
Mektup”, “Canakkale’de Siper” adli resimlerini savas heyecant ile gergeklestirmigtir.
Savastaki askerlerin psikolojisi, 6lim korkusu ve 6zlem gibi insani duygular veya
savag dinamizmi icinde yasananlar, sanatginin tablolarinda, iri firca darbeleri ile

belirginlegmistir.

Sisli Atolyesi'nde galigmig olan ressamlardan “Ali Cemal (1881 - 1939),
“Yarah Asker”, “Biraz Su/ Yarah Diisman Askerine Yardim Eden Tiirk Askeri” adlz
resimlerinde, savasin, askerler agisindan da, ne derece zorluklar ve acilatla dolu

oldugunu anlatir.”

Savas betimlemeli Yildiz porselenleri arasinda yer alan 1897 (1312 sene 3)
tarihli A. Nicot imzall vazonun genis govdesinin bir yiiziinde, oval tarzdaki pano
icinde Osmanli - Yunan savagi resmedilmigtir (Resim 6). S6z konusu resimde, Yunan
askerleri, ufuktan, karsidan gelir durumda, genelde, 6n ya da yan cepheden verilerek
gelen - saldiran taraf olarak; Osmanh askerleri ise, dligmana dogru kosar vaziyette,
daha ¢ok arka cepheden verilerek savunma durumundaki taraf olarak gosterilmistir.
Boylelikle, propagandanm transfer yontemi kullamlmig; sugun kars: tarafa transfer
edilmesi amaglanmgtir. Ayrica, Osmanli sehitlerinin tasvir edilmis olmasi, Osmanh
Devleti'nin de sehit verdigini gOstermeye yoneliktir, Buradaki en onemli siyasi

propaganda, Osmanli'nin Usttinkigni ve zaferini gOsteren sancagn dikilisinde

2 {mran Bulut, (2004): “Tirk Resminde Kurtulus Savast Temas1”, Sanat ve Bilgi, Sanat ve Plastik
Sanatlar Egitimi Dergisi, Ocak 2004, Sayt. 3,
http./fmimoza. marmara.edu.tri~ugur/sayi3/fturk_resmi_sayi3.htm, (03. 02.2009),s. 1-7.



37

goriilmektedir: Boylelikle, Osmanli’nin hala giiclit oldugu da, verilmek istenen

mesajlar arasinda yerini almaktadir.

Sultan II. Abdiilhamid zamaninda, 1897 yilinda Yunan savagi gehitlerinin dul
ve yetimleri i¢in diizenlenmis olan kermese Sultan II. Abdiilhamid tarafindan altin
varakli Yildiz porselenleri hediye edilmistir.” Hediye edilen porselenlerle aym
ozellikleri tasimasina ragmen, bu porselen, hediye edilenler arasinda
gosterilmemektedir. Ancak, bunun da, hediye edilmek fizere yapimis olmasi

miimkitindiir.

Yildiz porselen fabrikast saraya baghidir; dolayisiyla, Yildiz porselenleri
saraya, yani, devlete hizmet etmektedir. Bu porselendeki savas tasviri de (Resim 6),
sanatginin diislincesini yansitmaktan ¢ok, devletin askeri ve siyasi propagandasim

yansitmaktadir,

Ibrahim Calli’mn “Tlrk Topgulart” adli resmi, milli duygulart 6n plana
cikaran ozelligi ile ulusal propagandaya hizmet etmektedir (Resim 7). Eserde, Tirk
topgularnm, kararli bir gekilde toplarn savas alanma yetistirmeye caligtiklarina; zor
sartlara ragmen direng gdsterdiklerine sahitlik edilir. Resimde, kizil ve kahve
tonlarmdaki renkler aracilifiyla, savagin esrarengizligine, karanhifina g&nderme
yapilmaktadir. Burada propaganda yontemi olarak kagimlmaz zafer teknigi
kullamlmustir: Tiirk topgulaninin azmi sayesinde, savagin kazamlmas: kagimlmaz bir

sonug olarak goriilmektedir.

Kurtulus Savas’’min son derece zor sartlar altinda kazamildigimi gsteren
resimler arasinda yerini alan, ALl Cemal’in “Kurtulug Savasi’ndan” adli yapits, milli
duygularin pekistirilmesine yonelik olarak siyasi igerikli propagandaya hizmet
etmistir (Resim 8). Propaganda yontemi olarak, kagiulmaz zafer ve pariltili

genellemeler tekniklerinin kullanilmis oldugu séylenebilir.

" Karakash, 1998: 38.
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Namik Ismail’in “Kurtulus Savagi’nda Topgular” adli resminde, topgularin
ylice miicadelesi goriilmektedir (Resim 9). Resmin sol kismunda top arabasimn
dntinde yer alan bast yarali asker, elindeki mermisini yukariya kaldirarak dikkatleri
{izerinde toplanustir. Yilmayan mert askerler, kurtulus i¢in sonuna dek miicadele
edeceklerini  anlatmaya calismaktadir. Propaganda yontemi olarak, pariltih

genellemeler ve kaginilmaz zafer tekniklerinin kullanilmus oldugu séylenebilir.

Kurtulug Savas: resimleri, Canakkale Bogazi savunmasinda gosterilen
bagarimin yankilan ile daha da 6zendirici olmustur. Zaten, savag, yaganan toplumsal
bir olay olarak, ister istemez, resimlere konu olacaktir. Sisli Atdlyesi’nde galigan
ressamlardan Hikmet Onat (1882 - 1977), Ali Sami Boyar (1880 - 1967) ve Ruhi
Arel (1880 - 1931), askeri okulda okumusg, sonra resme baglamiglardir. Bu konuda,
Ruhi Arel icin, Celal Esat Arseven, su tanimi yapar: “Koyu milliyetci bir halk ¢ocugu
idi. Tiirk’e ait her seyi biiyiik bir baglilikla severdi. Tirk'iin yasayist, egyalart onun
icin ilham kaynagh idi. Avrupa da okudugu halde batililasmamus, idealist bir milli
ressam olmustur. Yapitlarinda goze en ¢arpan Ozellik, Tirk isleme ve hallarmndaki
renkleri ve uyumu hatirlatmasidu”.™

Sisli Atolyesi’nde, Tirk insaninmn, geleneksel davramg bigimi ve ruhu ele
almmustir, Yani, resimler, sadece savag izlenimi ve savas belgesi degildir. Bu
atlyede ayrica, Mehmet Ali Laga, Ali Cemal, Namik Ismail ¢alignugtir. Ressamlar,
cephede arastirma yaparak savast yasamakla kalmamislardir; savag arag gereglerini
atdlyeye getirterek, gerekgi bir Uslubu benimsemislerdir. Daha sonraki donemlerde
de Kurtulus Savas: resimleri yaptlmugtir; ancak Sisli Atdlyesi eskisi kadar yogun ilgi

giirmemistir.

Hikmet Onat’in, “Siperde Mektup Okuyan Askerler” adli resminde, siperde
kisa bir stire silahlarin sustugu ve géniillerin konugtugu bir sahne ortaya konulmugtur
(Resim 10). Burada bir asker, mektup okumakta digerleri dinlemektedir: Belki de

digerleri okuma — yazma bilmemektedir ve okuma — yazma bilen bir arkadagin

™ Nuruliah Berk ~ Adnan Turani, (1981): “Galatasaray Sergileri”, Baslangicindan Bugiine Cagdas
Tiirk Resim Sanati Tarihi, Cilt: 2, Tiglat Yaymlan, Istanbul, s, 58.
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etrafinda toplanmuslardir; yerde duran okunmus ya da okunmay1 bekleyen mektup da
dikkat ¢ekicidir. Mimari mekanin yigma tas catismun, glinegin aydinhfimn ve
gblgenin veriliginin, silah vb. asker malzemelerinin ve figiirlerin duruglanmn son
derece gergekei islenmesi sayesinde, o ortamin duygusal atmosferi bagariyla
yansitilmgtir. Askerlerin sevdiklerine duyduklan hasret agikga hissedilmektedir.
Propaganda yontemi olarak, pariltili genellemeler teknigi uygulanmis ve boylece,
yitksek deper tastyan olgularla iligkilendirilmis, duygusal olarak gekici gortintiiler

sergilenmistir,
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3.2.2. Padisah Portreleri ve Imparatorlugun Siyasi

Propagandasini Destekleyen Resimler

Seri halde tiretilmis olan padisah portreli Yildiz porselen 3 duvar tabaginda

devletin propagandasina dair izler gériilmektedir. Bunlardan;

Birincisinde, Abdiilmecid Portresi ve Dolmabahge Sarayr (1894 taribli,

Garabet Atamyan imzali),

ikincisinde, Sultan II. Mahmud Portresi, Tophane Nusretiye Camii ve
Mahmudiye Kalyonu (1896 tarihli, Garabet Atamyan imzaly),

Uclinciistinde ise, [II. Selim Portresi ve Selimiye Kiglasi (1894 tarihli,

Garabet Atamyan imzali) resmedilmistir.”
Bu tabaklarin hepsinde siyasi propaganda olgusu hissedilmektedir.

II. Mahmud Portresi, Tophane Nusretiye Camii ve Mahmudiye Kalyonu’nun
tasvir edildigi resimde (Resim 11), sancakla gevrili portre, Osmanli hanedanimnin
kokli varligim simgelemektedir. II. Mahmud’un Bati tarzinda yaptirdign Nusretiye
Camii’nin resimde yer almas1 ise, eserin ihtisamini sergileyerek devletin dini gliclinil
ve Batili 6zelligini vurgulamaktadir. Nusretiye Kalyonu da devletin askeri gucunu ve
Batililasmay1 yansitmaktadir: Bu resmin, Batihlagmanin yogunlukla devam ettigi bir
dénemde yapilmasi, uzun zamandir yeniliklere agtk olundugu diistincesine yoneliktir.
Devletin dini mimari de dahil olmak tizere her alanda Batililagma hareketleri
icerisinde oldupunu gdstermektedir. Ayrica; bu resim, Sultan IL Abditithamid
zamaninda yapmistie ve Sultan I, Abdiilhamid, Islameilik akimini destekledigi igin,
bu cami, dini propagandamn yam swa; Islameilik akimina yonelik siyasi
propagandaya hizmet etmektedir. Bu resimdeki propaganda olusturma teknigi ise, bir

otoriteye referans yontemidir. Otorite kisisi olarak, II. Mahmud referans verilmis ve

7 Nedret Bayraktar, (1982): Istanbul Cam ve Porselenleri, Topkap: Saray1 Miizesi, no: 8, Yap1 ve
Kredi Bankas: Kiiltlir ve Sanat Yaymlary, Istanbul, s. 2. Ayrica bikz. Kiiglikerman, 1998: 26.
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béylece, bir fikir veya hareket planmin (Batililagma hareketinin) desteklenmesi

amagclanmigtir.

Padigah portreli ¢ay fincama ve tabaklari, fabrika tarafindan, IL
Abdiilhamid’in 25. ciilus yildéntimiinde hediye edilmigtir’® (Resim 12). Bu tarih,
Istibdat Dénemi’ne, yani II. Abdiilhamid’in Osmanh Mebusan Meclisi’ni kapatip, L.
Mesrutiyet yonetimini sonlandirmasmndan (1877 yiindan 1908 yilma kadar) IL
Mesrutiyet’in ilanmina kadar, {ilkeyi baskiyla yonettigi doneme denk diiger. Bu da
padisah portreli fincan - tabak takimlarinm hediye edilisinin dahi tesadiifi olmadig
fikrini akla getirir. Bunlar, padisahm iktidarhigimn altm gizen resimlerdir. Sirali
olarak, padisahlarm portreleri, fincanlarda yer almaktadir; yani, padisahlik sisteminin
stirekliligi aksamadan devam etmektedir; her zamanki kural bellidir. Nedeni agu
basitlestirme, bir otoriteye referans ve ifade edilmemis kabuller teknigi kullamlarak

siyasi propaganda yapilmisgtir,

Padisah III. Selim, Osmanli saraymnda, on sekizinci ylizyil sonu ile on
dokuzuncu yiizy1l baslari arasinda eserler veren Kostantin Kapidagli’nm, “Sultan IiL.
Selim” adli tablosunu (Resim 13) begenmistir ve bunun {izerine, sanatgiya, biitlin
Osmanh padisahlarinin portrelerinin yapilmast yoniinde siparis vermistir. Kostantin

Kapidagli, gbrevini yerine getirmigtir.

“Sultan IIL Selim™”’ adli resim (Resim 13), Hans Holbein’in 1533 tarihli
Elgiler’® adli tablosunu animsatmaktadir; kiire ve saat gibi egyalar her iki resimde de
bulunmaktadir ve diinyevi duygularin gegiciligi yoniindeki ortak diigtinceleri
yansitmaktadir, III. Selim, bu resimde (Resim 13), odasinda, kendi egyalari arasinda
resmedilmistir. Padigah, Avrupa tarzinda bir gériinlim sergilemektedir. Kiliglar,
askeri alandaki giiciintl; kitaplar, bilime ve eitime verdigi Onemi; zlmritld inci
tespih, Islam diinyasindaki zenginligi gOstermektedir; Fransiz tarzi iskelet saat,

Mevlevi dergahinin bir simgesidir ve III. Selim de bir Mevlevi dervisidir ve resimde

8 Bayralktar, 1998: 26.

" Bakimiz: Anonim, (2008): “III. Selim Oliimiintin 200. Yilinda Amlacak”, Anadolu Ajans,
http://image. haber7.comfhabet/haber7/photos/922920081217043401674 jpg, (19. 08. 2009).
" Bakiniz, Beykan, 1997: 226.
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bu yoniint yansttmmstir. Burada, miicevherli bir cep saati de bulunmaktadir kiire ve
saatler, zamanin aktipini ve dimyanm gegiciligini simgelemektedir. Kihglar ve
hancerler, askeri alandaki propaganday; tespih, dini propaganday; tugra, padisahn
siyasi propagandasim ortaya koymaktadir. Propaganda yéntemlerinden, bir otoriteye
referans teknigi kullamlarak, III. Selim’in yonetim, bilim ve egitimde reformeu
imgesi vurgulanmus ve Osmanhli devletinin modernlesmekte olan kimlifi &ne

gikarimgtir.

II. Mahmud, 1828 yilinda c¢ikardigt kilik — kiyafet nizamnamesi ile
memurlara devlet dairelerinde fes ve pantolon giyme zorunlulugu getirmigtir.
Padigah, getirdigi kiyafet degisimini yaygmlastirmak amaciyla, kendi portrelerinde,
yeni giyim tarzint sergilemigtir: Sarik yerine, fes; kaftan yerine, ceket ve pantolondan
olusan bir tiniforma ile pelerin giydigi portresini gogaltarak, tim resmi dairelere
astirnustir; ayrica, yabancr elgiliklere de gondermistir. II. Mahmud’un, bu tarz
portrelerini cesitli esyalar tzerinde de gdrmek mimkiindiir. Padisah, yeniliklerini

kurumlagtirmak ve halka mal etmek amaciyla portrelerini kullanmustir.”

Anonim olarak yapilan Sultan IL Mahmud® adli eserde (Resim 14), Avrupa
tarzinda bir koltukta oturan II. Mahmud, izleyiciye dogru bakmakta ve dizinin
tizerindeki sol elinde tuttugu fermam gdstermektedir; sag eli ile Batiys, ileriyi isaret
ederek Batihilasmayl ve modernlesmeyi hedefledifini ortaya koymaktadir, Masada
bulunan kitaplar, padigahin bilime verdigi Onemi vurgulamaktadir. Resimde,
propaganda yontemlerinden, bir otoriteye referans teknigi kullamimustir; boylece,

otorite figtirii olarak padigatun kendisi, yeniliklere referans g&sterilmistir.

Halife Abdiilmecid Efendi’nin “Tarih Dersi / Nasihat” adli resminde, Halife
Abdiilmecid Efendi, gocuklarina tarih dersi vermekte, nasihat etmektedir (Resim 15).
Balkan Savaslari’mn sonrasinda, antlagmalarin gergeklestirildigi tarihlerde meydana

getirilen eser, konu olarak, Balkan topraklarma dikkat ¢ekmektedir. Eserde,

™ Gimsel Renda, (2000): “Tasvir — i Humayun, Portrenin Son Yiizyili 1800 - 1922”, Padisahin
Portresi - Tesavir - { Al - i Osman, Tirkiye Is Bankasi Kiiltéir Yaymlari, Istanbul, s. 505.

% Bakmiz: “Sened - i ittifak Antlagmas1”, http://www.ansikiopedim. infolresimler/kucuk/sened-
i_ittifak jpg, (18. 08. 2009},
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propaganda yontemi olarak, bir otoriteye referans, tamklik ve direkt emir teknikleri

kullanilmagtar.

Halife Abdiilmecid Efendi’ye ait olan “Ben Biyliyeyim de” adli resim
(Resim 16), sair Faik Ali Bey’in 1913 yilinda yazdifit, “Ben Bliyliyeyim de” adh

siirinden hareketle yapilmustir.”!

“Ben Biiyliyeyim de” adli eserde, Omer Faruk Bey’in durugu, “Hele ben
biyliyeyim de, neler yapacagim!” diyormuscasma bir ifade sergilemektedir.
Resimde, propaganda yontemi olarak, eserin isminden ve sergiledigi gorintiiden
hareketle, slogan teknifine bagvurulmus oldugu tespit edilebilmektedir; eserin
sanatcisi ise, resimde, iletilmek istenen mesajin, otorite kisisi durumundadir; o halde

resimde, bir otoriteye referans teknigi ve tamklik teknigi de uygulanmstir.

8! Ahmet Kamil Goren, (2004): “Yeni Bilgiler Isitinda Sehzade, Veliaht, Halife Abdiilmecid
Efendi’nin (1868 — 1944) Yapitlarm: Yeniden Degerlendirmek”, Sanat Dinyamiz, Kirpi Tilki’ye
Karg:: Schénberg, Stravinski, say1: 93, Giiz 2004, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yaymoihik, Istanbul,
http:/foww. vkykultur. com. tr/dergl/Tmakale=278&id=41, (12. 04. 2009).
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3.2.3. Kadin Konulu Resimler

Halife Abdiilmecid Efendi’nin yaptigi, “Haremde Goethe” adh resim,
Baticilik fikri ile yapinus bir eserdir (Resim 17). Koltuguna uzanmis kadimn figiirin
elinde, Alman yazar Goethe’nin bir kitab: bulunmaktadir. Resim, Abdiilmecid
Efendi’nin Bati edebiyatina kars: ilgisini yansitmaktadir. Burada kadin, bir figliran
gibi durmaktadir. Bati killtiirli, sarayin harem dairesine kadar ulagmistir, sarayli
kadinlar da Bat: edebiyatindan kitaplar okumaktadirlar. Buna, sarayin sahibi, sanatci
Halife Abdiilmecid Efendi taniklik etmektedir, Resimde propaganda yéntemlerinden
tamklik teknigi uygulanmustir. Resmin isminden hareketle, burada, propaganda

yontemlerinden slogan tekniginin de kullamldig diigtincesine varilmaktadir.

Abdiilmecid Efendi’nin, “Haremde Beethoven” adli resmi, Baticilik fikrini
savunmaktadir (Resim 18). Ressamin Bati miizigine olan ilgisinin bir gbstergesidir,
Burada, kadin, adeta dekoratif bir 6ge gibi gosterilmistir. Eserde, propaganda

yéntemi olarak, bir otoriteye referans tekniginin uygulanmus oldugu gériilmektedir.

Namik Ismail’in “Sedirde Uzanan Kadin”® adli resmi (Resim 19), Osmanh
Devleti’nin son dénemlerinde toplumun st tabakasina ait olan bir kadinin sosyal
yasantisim yansitmaktadir. Hat levhasi, sehpa, tepsi, fincan ve kitaplk gibi egyalar,
goriiniim itibariyle, bu kadinin zengin yasantisim yansitan Ggelerdendir. Burada,
Batililasma Donemi’nde okumaya baglayan tist sinif bir kadinin betimlenmis oldugu
gériillmektedir, Kadinin yiizinde ifade yoktur. Bu resimde, kadin, odadaki diger
esyalarla beraber, tipla bir egya gibi tasvir edilmigtir. Odadaki esyalardan farksiz bir
nitelikte goriilmektedir. Burada, bir yandan, kitaplar aracilifiyla, kadinn degisen
imajma dikkat gekilmektedir; diger yandan, giysilerinde siyah rengin tercih edilmig
olmas1, esyalarla bir bitlinlikk arz etmesi gibi gortintimlerle, izleyicide, bu kadinin
hapis hayat: yasadiina dair bir izlenim uyandiriiarak, toplumsal yasamda, kadimin

hala ikincil planda olduguna dair bir mesaj verilmigtir. Resimde, kadina y6nelik bu

¥ Bakimz: “Namik Ismail Retrospektifi”, http://www.sanalmuze. orglimages/ser80.jpg, (10. 09. 2009).
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celiskili durum, o dénemde toplumun yagadig: ikilemin bir gostergesidir. Burada,

propaganda yéntemlerinden, kasitl: belirsizlik teknigi kullanilmistir.
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4. CUMHURIYET’IN ILK YILLARI ve TURK RESMINDE

PROPAGANDA OLGUSU

4.1 Modernlesme Dénemi Tiirk Ressamlarimin Yetistigi Sosyal ve

Siyasi Ortam

Kurtalus Savast ortammda sanatsal faaliyetler stirmiitiir. Hatta Atatlirk, Avni
Lifij’i, Genelkurmay binasinda misafir etmiy; harp sahalarinda gezdirmig;
dokiimanlar vermis; resimler yapmasi i¢in, Anadolu’ya gondermistir. 1922 yilinda,
kisa siireli de olsa, Serbest Resim AtSlyesi’nin agilmasi, 6nemli bir gelisme

gOstergesi olmugstur.

Osmanli {mparatortugu’nun Anadolu topraklarm: iggal eden Batihi giliclere
kars:, Atatiirk ve silah arkadaglarimin 6nderliginde birlesen halkin, ulusal bagimsizlik

miticadelesi sayesinde, Kurtulug Savasi kazaniimistir.

23 Nisan 1920 tarihinde kurulan Biiytik Millet Meclisi, 1921 Anayasasi’ni
kabul ederek, verdigl savasmn, aym zamanda, Osmanli siyasal rejimine yOnelik
oldugunu da hissettirmistir.** 29 Ekim 1923 tarihinde cumhuriyet rejimi resmen ilan
edilmis, Tiitkiye Cumhuriyeti kurulmus ve bundan sonra egemenlik, milletin eline

gecmistir,

Artik, cagdas ve ileri bir toplum olmak i¢in, hizli bir kalkinma hareketini
gerceklestirmek tizere Bitytik Millet Meclisi Snemli gorevleri tistlenmigtir; Atatiirk
ilke ve inkilaplarimn adim adim hayata gegirilmesi yoniinde galismalar baglamustir.
Egitim ve kiiltir alanlarinda, hukuksal, ekonomik, toplumsal ve siyasal alanlarda

devrimei yenilikler yapilmustir. Halifelik sistemi kaldirilmustir; yeni anayasa

® Ustinipek, 2005: 32, 38.
8.4 Umit Gezgin, (2008): Cumbhuriyet Resimleri, Besiktas Belediyesi — Beltas A. §. Sanat Yaymlary,
Istanbul, s. 24,
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hazirlanmistir; medeni kanun, Tirk ceza kanunu, borglar kanunu, ticaret kanunu
¢ikarhmugtir; soyadi kanunu yiirtirlige konmustur; kadinlara segme ve segilme hakki
tanmmugtir; uluslar arast takvim, saat ve Slgliler kullamlmaya baglamistir; Latin
alfabesi kabul edilmistir. 3 Mart 1924 tarthinde Tevhid - i Tedrisat Kanunu kabul
edilerek biitiin egitim ve dgretim kurumlar: tek bir ¢ati altmda toplanmustir; Ser’iye
ve Evkaf vekaletleri kaldimilmustir; tekke ve zaviyeler kapatilarak laik sisteme
gecilmistir; yeni okullar agilmugtir; Tirk Tarih Kurumu ve Tirk Dil Kurumu
kurulmustur; 1932 yilinda agilan halkevleri halk: egitme konusunda 6nemli bir gorev
{istlenmistir. 1923 yilinda yapilan Izmir Iktisat Kongresi’nde alinan kararla ve 28
Mayis 1926 tarihinde gikarilan Tegvik - i Sanayi Kanunu ile 1923 ~ 1929 yillan
arasmda sanayilesmede 6zel girisime dncelik tanmmmugsa da, savastan ¢ikan fakir halk
boyle bir beklentiye kargihk verememistir; aym zamanda, diinyada yaganan
ekonomik kriz de, bu kanunun, beklenen derecede etkili olmasim engellemistir.
Bunun {izerine, 1933 yilinda devletgilik ilkesi getirilerek, sanayide devlet eliyle
kalkinmaya karar verilmistir. 1934 yiinda 1. Bes Yilhk Kalkinma Plani’nin
uygulamaya konulmasiyla sanayilesme hizlandinlmigtir; bu arada, demiryollan

yapimi da, bagtan beri 6n planda tutulmugtur.

1914 Kusa$ sanatgilar, Giizel Sanatlar Birligi’ni kurmuslardir; her yil
diizenledikleri Galatasaray Sergilerini 1914 yilindan itibaren Ankara’da devam
ettirmislerdir ve Cumburiyet’in ilk birkag yilinda, sanat ortamina agurhklarm

koyanlar, bu kusagin sanatgilan olmugtur.

Devlet, sanat ortaminin sekillenmesinde etkili olurken; sanatgilar da, devletin
sanata yonelik yatmmlart tizerinde, belirleyici fikirlerini éne stirmiiglerdir. Nitekim
1923 yilinda, Giizel Sanatlar Birligi’nin diizenledigi 7. Galatasaray Sergisi’nde,
sanateilar adina konusma yapan Ibrahim Calli, sanatgilarm gok bliyik zorluklar
icinde calistiklarini ifade ederek, beklentilerini, dile getirmigtir. 7. Galatasaray
Sergisi'ne Atatirk’tl temsilen katilan Hamdullah Suphi Bey de, sanat¢ilardan
beklentilerini agtk bir ifadeyle dile getirerek, sanatgilarn ulusal temalara agulik

vermelerini istemistir. Ertesi yil diizenlenen sergide, gercekten de, ulusal konularm
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yogunlukta oldugu ve yapitlarin bilyitk gogunlugunun resmi kurumlarca satin alindig

gorilir, ¥

1914 Izlenimcileri arasinda, manzara gelenegine bagli resimler yapan
sanatcilar, iilke sorunlarina ve devrimlerin tamtilmasina katkida bulunacak yapitlar
meydana getirmedikleri gerekcesiyle elestirilmiglerdir: Peyami Safa, 1931 yilinda,
Son Posta gazetesinde, Glizel Sanatlar Birligi’nin Galatasaray Sergisi’ni bir cinayet
gibi yorumlamistir; Ali Sami Boyar, 1933 yilinda, Ulktt dergisinde, manolya,
krizantem resimlerinin, ulusal sanati ve devrimleri tarihe gecirecek tlirde eserler
olmadigim belirtmistir; Burhan Asaf Belge, 1933 yilinda, Kadro dergisinde Izlenimci

konular1 manav ditkkanina benzetmis ve Kurbagalidere manzaralarin: elestirmistir.®®

Biitin bu geligmeler devam ederken, Mesrutiyet Donemi’nde yetigmis
genglerin yerini, zamanla, Cumhuriyet Donemi'nde yetismekte olan gengler
alacaktir, Hentiz Cumhuriyet’in ilk yilinda mezun olur olmaz yeni bir cemiyet
kurarak kendi sergilerini agmak isteyen Cumhuriyet genglerinden Mahmut Cuda,
Refik Epikman, Saim Ozeren, Seref Akdik, Elif Naci, Mubhittin Sebati, Zeki
Kocamemi, Cevat Dereli, Ali Celebi, 1923 yiinda Yeni Resim Cemiyeti’ni
kurmuslardir ve 1924 yilinda Beyoglu Matbuat Madtrltigti'nde agtiklart sergide yer
alan eserlerin gogunu Maarif Vekaleti satin almigtir. Ancak, 1924 yilindan itibaren
devletin agtif1 yarismay1 kazananlarin gofu Avrupa’ya burslu olarak génderilmigtir;
bu ilk topluluk da dagiimustir.y’

1927 - 1930 yillant arasinda Avrupa’dan donmeye baglayan geng sanatcilar,
gene Turkiye’ye modern bir sanat anlayis: ile gelerek yeni dinamikler katmaya
baglamistir, Bu modern sanat anlayisi, Avrupa’da yirminci ylizyilin baginda geligen

yenilikgi akimin geg yorumlarsm ve izlenimcilik akimindan sonraki yaklagimlarm

¥ Gezgin, 2008: 24 — 25; Ustlinipek, 2005: 38 - 39, 42 - 43.

8 Zeynep Yasa Yaman, (1996): “Modernizmin Siyasal / Ideolojik Soylemi Olarak Resimde Koyt /
Ciftei Izleg”, Tirkive'de Sanat, Ocak / Subat 1996, say1: 22, s. 29 / 37; Zeynep Yasa Yaman, (1998):
“Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi (1923 - 1938) Uzerine Diistinceler”, Arredamento Mimarlik, Sayn
100 -+ 7, Ekim, Boyut Yaymeilik, stanbul, s. 72.

% Nurullah Betk — Kaya Ozsezgin, (1983): Cumhurivet Donemi Tiirk Resmi, Tlrkiye Is Bankast
Kulttr Yaymlari, Ankara, s. 43 - 44; Ustiinipek, 2005: 43.
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sentezini icermektedir. Her ne kadar resmi kurumlarin sanatgi alimlarinda hala
Izlenimecileri tercih ettifi gozlemlense de, yurda donen sanatgilar, iilkenin
cagdaslasma ideallerini temsil eden yenilikgi akimlarla gelerek, devletin killtlir

politikalarina hizmet verebilecek diizeye ulasmiglardir.

Devlet, baz1 ressamlar1 Giizel Sanatlar Akademisi’ne, bazilarim orta dereceli
okullara resim dgretmeni olarak atamugtir ve onlardan zaman zaman resimler siparig
ederek, bu resimleri satin almgtir. Ancak, 1928 yilinda, Fransa’dan ve Almanya’nin
Miinih sehrinden yurda dénen geng sanatgilar, devletin desteklerinin disinda kendi
kendilerine bir takum isler yapabilmek igin, 5 Nisan 1929 tarihinde, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'ni kurmustur.®® Bu birligin nizamnamesinde,
sanatgilarin devletten beklentileri ve beklentilerinin hayata gecirilmesi igin yapilmas:
ongdriilen caligmalar siralannustir. 11k sergilerini, 1928 yilinda, Ankara Etnografya
Miizesi’nde, 1. Geng Ressamlar Sergisi adi altinda diizenlemis olan bu sanatgilar,
ikinci sergilerini, 1929 yilinda, Istanbul Cagaloglu Tiirkocagi’nda, ilk kez Mistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi adi altinda, diizenlemigtir. Birligin kurucu tiyeleri:
Refik Fazil (Epikman), Mahmut Fehmi (Cuda), Nurullah Cemal (Berk), Cevat Hamit
(Dereli), Seref Kamil (Akdik), Hale Asaf, Ali Avni (Celebi), Ahmed Zeki
(Kocamemi), Fahrettin Arkunlar, Ratip Agir (Acudoglu) ve Muhittin Sebati’dir.

Miistakiller, 1930 yilinda Istanbul Tiirkocagi'nda ve Ankara Turkocagi’nda
birer sergi agmiglardir; birligin 4. sergisi 1931 yihi subat ayinda gergeklestirilmistir;
1936 yilinda Istanbul Beyoglu Turan Bar’da bir sergi diizenlemislerdir ve daha sonra
Zonguldak, Bursa, Samsun, Izmit gibi sehirlerde konferanslarla taglandirilan sergiler
diizenleverek, sanati, Anadolu’ya yayma c¢abasi icine girmiglerdir; bu arada,
yapitlarim, yurt diginda Rusya, Yugoslavya, Yunanistan gibi Glkelerdeki sergilere
tagiyan sanatgilar, birligin adim da yurtdisina duyurmustur: Mistakil Ressamlar ve

8 Berk - Ozsezgin, 1983: 45; Kiymet Giray, (1997): “Miistakiller”, Eczacibag: Sanat Ansiklopedisi,
Cilt: 2, Yap: Endiistri Merkezi Yaynlary, Istanbul, s. 1319 - 1320; Ustitnipek, 2005: 44,
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Heykeltraglar Birligi, 1939 yilina kadar etkinliklerini stirdiirmiistiir; bundan sonraki

yillarda dnemli bir sergi diizenlememistir,*

Bu arada, sanatgilar, devleiten isteklerini dile getirmeye devam etmektedir.
1914 Kusagi'min sanat¢ilarindan olan ve bir siire Giizel Sanatlar Akademisi’nin
miidiirii olarak calisan Namik Ismail’in, 1933 yilinda hazirlayp resmi makamlara
ilettipi raporunda, sanatcilara yasal haklar verilerek iy bulunmasi, devlet projelerinin
Tiirk sanatgilara verilmesinin gerekliligi ve miize kurulmas: yoniindeki istekleri dile

getiren ifadeler yer almigtir.

Miistakillerden sonra, 1933 yilinda, D Grubu adiyla yeni bir topluluk, Zeki
Faik Izer'in, Cihangir’deki Yavuz apartmanmin besinci katinda bulunan evinde
kurulmugtur. Grup, Tiirkiye’deki dérdiincti sanat toplulugu olmasindan dolay:, D
grubu olarak adlandirilmigtir ve grubun kurucular:: Nurullah Berk, Cemal Tollu,
Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Elif Naci ve heykeltiras Zithtii Miiridoglu’dur.
Kendinden 6ncekilerden farkli olarak, bir nizamname veya tiizikk hazirlamamig olan

bu grup, etkinliklerini, 1947 yilindaki sergiyle sonlandirarak, dagilmstir,

D grubu sanatgilarinm temsil ettikleri sanat anlayis:, Miistakillerin temsil
ettifi sanat anlayisindan pek farkli olmamakla birlikte, D grubu sanatgalari, belli bir
sanat anlayisim temsil etmek amacim da gilitmemislerdir; amaglari, sadece, modern
sanati, sergiler araciifiyla gdstererek, sanatin yayginlagsmasim ve Batililagmaya
dogru giden Tiirkiye’nin sanat diinyasindaki gecikmelerine son verilmesi i¢in, hizla,
caga uyma gorevini iistlenerek, yenilik¢i tutumlarim sergilemektir.”® Bu amaglarla, 8
Ekim 1933 tarihinde, Beyoglu'nda, Narmanl hanminin altinda bulunan, Mimoza sapka
magazasinda, ilk sergilerini agmuslardir ve sanatcilarin, yalmz desen ¢alismalarina
yer verdikleri sergiye girisin licretsiz olmas: ve bundan sonraki sergilerini de ticretsiz
gerceklestirmeleri, sanat yapitinin topluma daha kolay ulagmasi agisidan dnemli bir

girisim olmustur; ancak, bu ilk sergiyi gezenler, yapitlart yadirgamustir ve sergi,

% Berk ~ Ozsezgin, 1983: 45 — 46; Ustlinipek, 2005: 45; “Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi”, Vikipedi, Ozglir Ansiklopedj,
http./ftr.wikipedia.org/.../Mustakil_Ressamlar_ve_Heykeltraglar_Birligi, (01. 05. 2009).

" Berk - Ozsezgin, 1983: 53 - 54, 57; Ustiinipek, 2005: 42, 46,
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basinda da agir elegtirilere hedef olmustur. Yurdun gergeklerine egilmemekle ve
tepeden inme bir resim zevkini dayatmakla, halkin resim sevgisinin kesintiye
ugratildigs yontindeki elestiriler fazladir.”! Fakat D grubu, ilk sergiden sonra katilan
yeni elemanlarla genisleyerek sanat etkinliklerini artirmis; birkag yil igerisinde,
toplumda ilgi uyandirmay1 basarmistir. Cogu kez konferanslarla baglatilan sergilerin
ikincisi, 19 Ocak 1934 tarihinde Beyoglu Halkevi'nde aciimistir ve Ismail Hakki
Baltaciogly, bu sergi ile ilgili olarak, Yeni Adam dergisinde, sanatgilanin halka hitap
etmesi gerektigini, konularim millilegtirerek halkin dili ile konugmalarinm
gerekliligini belirten bir yazi yazomgtir. D grubunun bundan sonraki sergileri, Taksim
Dagcilik  Kulitbti, Galatasarayhlar Yurdu, Fransiz Konsoloslugu gibi ¢esith

mekanlarda, zor sartlar altinda, gerceklestirilmeye devam etmistir.”

1936 yilindan itibaren, on iki yillik bir zaman stirecinde, Burhan Toprak’mn
akademi miidiirii olmastyla birlikte, akademinin egitim kadrolarina ressam Léopold
Lévy, heykeltiras Rudolf Belling gibi yabanci sanatgilar katilmistir ve bu dénem
icerisinde Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Sabri
Berkel gibi gen¢ kusak sanatgilarimin da akademiye egitici olarak atanmasi
sayesinde, akademi kadrolarindaki nesil degisiminde, D Grubu sanatgilan
yogunlukta olmustur; bdylelikle, D Grubu sanatgilari, devletle olan iligkilerini
artirmislardir.

Grup fiyelerinin akademik gérevleri, sergi etkinliklerini aksatmis olsa da, bu
sanatcilar, artik, sergilerini agmak i¢in mekan arama giiglikleri ¢ekmemiglerdir;
binyesinde ¢ahstiklart akademi salonlarmi rahatlikla kullanabilme imkant
bulmuglardir ve boylelikle gegmis yillarin ilgisizliginden kurtulmuglardir. Nitekim 28
Ocak 1939 tarihindeki sergilerinin agiliginda o giine kadar g6rmedikleri bir
kalabalikla karsilasmuglardir. D Grubu sanatgilarmmn akademi kadrolarinda yer

edinmesi ile grubun poptilaritesi ve sayginligs artmistir. Bunlarin arasindaki Nurullah

1 Ustimipek, 2005: 47, Ayrica bakimiz: Erdogan Tanaltay, (1989): Sanat Ustalariyla Bir Giin, Sanat
Cevresi, No: 4, Kiiltiir ve Sanat Yaymlar, Istanbul, 5. 42,

% Berk - Ozsezgin, 1983: 55; Ustiinipek, 2005: 46 - 47; Ayrica bakiniz: Ismail Hakki Baltacioglu,
(1934): “D Grupu Resim Sergisi”, Yeni Adam Dergisi, 5 Subat 1934, Yil: 1,5. 6.
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Berk, yazinsal alandaki faaliyetleri ve geniy g¢evresi sayesinde, D Grubu'nun

etkinliklerini, bilimsel kaliciligini ve diislinse] alandaki etkisini arturmigtir.

D Grubu, Miistakiller ve Giizel Sanatlar Birligi, 1936 - 1939 yillan arasinda
devlet tarafindan diizenlenen resmi bir sergi olmamas: nedeniyle, 1937 ve 1938
yillarinda Ankara Halkevi'nde diizenlenen Birlesik - Resim Heykel Sergileri’ne
birlikte imza atmuslardir. Sanatgilar, dernek c¢atilann altinda toplanarak sanat
etkinlikleri diizenledikleri gibi, sanat yazilari da yazmuslardir. Ornegin; 1937 yilinda
yayina baslayan Ar Dergisi’nde, dénemin sanatgilarmin, farkh konulardaki yazilars
yer almistir. Bu sirada, Cumhuriyet’in ¢agdag politikalaninin  bigimlenmesinde
onemli rol alan ve sanatgilara en biiyiik destegi veren Mustafa Kemal Atatiirk, 1938
yilinda hayatini kaybetmis; ardindan Ikinci Diinya Savagi patlak vermigtir.
Tirkiye’vi ve diinyay1 her yonden etkileyen bu olumsuz geligmelere kargilik; 1939
yilinda, Ankara’da, Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nin ilkinin gergeklesmesi,

Tiirkive’deki sanat ortaminda olumlu bir hava yaratmugtir.

Tiirkiye, Ikinci Diinya Savasgi’na girmedigi halde savagin olumsuz etkilerine
maruz kalmistir. 1940 yilmda Milli Koruma Kanunu g¢ikanlmasma ragmen
karaborsacilik ve stokguluk bas gostermistir, heniiz az sayida ¢alisan kadmin oldugu
{ilkede bir milyondan fazla sayida erkegin silah altina alinmas: ile liretim diigmiistiir
ve lilke gelirinin 6nemli bir kism: savunma harcamalarina ayrlmistir. Biitiin bu
sikintilar karne ile aligverise zemin hazirlamistir; bu aligveris sistemi de fiyatlarin
artmasina sebep olmustur. 1942 yilinda devletin, piyasa Uzerindeki sikiySnetimi
kaldirilmistir; bunun sonucunda, biiyiik bir enflasyon yasanmustir; ardindan, ticaret
kesimine Varlik Vergisi, 1944 yilinda da tarim kesimine Toprak Mahsulleri Vergisi

getirilmigtir.

Ikinci Diinya Savasi yiiziinden, Tiirkiye siyasal, sosyal ve ekonomik agidan
zor domemler gecirmistir; dolayisiyla, sanatgilar da bu olumsuz gelismelerden
nasibini almistir; devletin sanata destegi, savunmaya yapilan yatirimlar nedeniyle
kesintiye ugramgtir; korku i¢inde olan halkin da sanaii diigiinecek durumu
kalmamistir. Halk, can giivenligi ve ge¢im sikintist agisindan tedirginlik ve endige

icerisinde sosyal aktivitelerini yerine getiremez olmustur.
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Sanatgilar, bu ortamda, bulmakta giiclik cektikleri malzemeleri bir de
pahaliya satin almak zorunda kalmuglardir. Sanatsal Uretimin azaldi®: bu donemde,
devlet tarafindan, bazi yapitlarin satin alinmas: bile, sanat¢ilarin yaralarina merhem
olamamigtir; sanatgilarin bazilarmin savasta olmasi da sanatsal {iretimi olumsuz
yonde etkilemistir; devletin sanata olan yatirimlannin kisith hale gelmesi yliziinden,

devlet — sanatgi iligkisine dayali sanat ortami, yeni arayislar icerisine girmigtir.”?

Sanatcilar yine de savas willarinda Ozverivle caligmislardir. Ancak,
Miistakillerin sergi etkinlikleri, 1939 yilindaki sergilerinin ardindan sona ermistir;
Giizel Sanatlar Birligi’nin, geleneksel sergileri disinda, etkinlikleri olmamistir; D
Grubu, etkinliklerini, aksatmadan devam ettirmistir. Bu arada, 1943 yilinda, Ibrahim
Calli bagkanhginda kurulan Tirk Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, savasg
yillarinda, birkag sergi etkinligi haricinde, pek etkin olamamigtir.

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’'ndeki Léopold Lévy atélyesinde yetisen
gengler, 1941 yilinda Yeniler adinda bir grup kurmuglardir. Nuri Iyem, Ferruh
Bagaga, Avni Arbas, Fethi Karakas, Selim Turan, Agop Arad, Miimtaz Yener,
Turgut Atalay, Hagmet Akal gibi Cumhuriyet’in ikinci kusak sanat¢ilars, Mayis
1941°de, {stanbul Beyoglu Matbuat Miidiirltigii binasinda, liman konulu sergiyle bir
araya gelmislerdir; sanatcilarm, bir liman kenti olan Istanbul’da, denizcilerin
arasinda ¢ahigarak hazirladiklar bu sergide, liman gorintimleri, liman yasantis: gibi
degisik sahneler yer almustir, Ikinci Diinya Savasi’nin ¢alkantihi yillarinda, modern
resmin estetiginden bagimsiz, gercekei bir anlayist yansitan bu etkinligin ardindan,
sanatgilar, Yeniler ad: altinda birlesmislerdir ve liman konulu sergileri nedeniyle
Liman Grubu olarak da adlandirilan Yeniler’e, D grubu kurucularindan olan ve
Lévy’nin atdlyesinde yetismemis olan Abidin Dino da katilmigtir. Modern resmin
gelip gegici oldugunu diigiinen Lévy’nin, 6grencilerini, islup segimi konusunda rahat
birakmas1 ve toplumsal konulara egilmeleri yonindeki fikirleriyle desteklemesi
sayesinde ve Ikinci Diinya Savasr’mn bunalimli ortamumn gii¢ sartlarm bizzat

yagamalarinin da etkisiyle sanatgilar, toplumun sorunlarniyla ilgilenen, toplum

 {stinipek, 2005: 47 - 48, 54 - 55. Ayrica bakmiz: Ali Karsan, (1946): “Ressamlarin Derdi”,
Arkitekt, sayr: 5 - 6, 5. 138,
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kesitinin yasantisini yansitan, halkin giinlik hayat1 ile birlikte dertlerine ve
sevinclerine ayna tutan toplumcu gergek¢i bir resim anlayigina yonelmislerdir.
Yeniler grubu, D grubunun yurdumuza sadece Avrupa sanat anlayis1 ve tekniklerini
aktardifimi ve toplumun sorunlarina egilmedigini One siirerek, D grubunun

sekilciligine kars: toplumsal temalara yonelen bir tutum sergilemistir.

Yeniler, daha ¢ok akademi digindaki bilim adamlari, yazar ve sanatgilardan
destek gormiusttr. Hilmi Ziya Ulken, Mustafa Sekip Tung¢ gibi bilim adamlan,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Fikret Adil, Orhan Veli Kanik, Asaf Halet Celebi gibi
sairler ve yazarlar 6rnek olarak gosterilebilir. Yeniler grubu, sanat anlayislan ile
toplumsal gercekei goriislerini sentezleyerek orta yolu bulmustur; boylece, toplumla
ters diismemistir. Daha once Ismail Hakki Baltacioglu’nun D Grubu’na verdigi
oneriler, Yeniler grubu tarafindan kabul gormiistiir. Sosyolog Hilmi Ziya Ulken,
Resim ve Cemiyet’" adli kitabinda, sanatta toplumculuk fikrini savunmugtur; Yeniler

grubunun sanatgilarim milli resme yoneldikleri icin dvgli ile desteklemisgtir.

Yeniler’in, Istanbul’da, 1942 yilinda agtiklart ikinci sergileri, kadin temasim

islemektedir; 1943 yilindaki tigiincii sergileri ise, Eminonii Halkevi'nde agilmgtir.

Savas yillarinda D grubunun ve Yeniler’in etkinlikleri dikkate deger olmakla
beraber, déneme damgasim vuaran girigimler devlet tarafindan diizenlenmistir. Bu
girisimlerin biri, 1938 ~ 1944 wyillar1 arasmda gerceklestirilen Yurdu Gezen
Ressamlar uygulamasidir; digeri ise, 1939 yilinda gergeklestirilen Deviet Resim ve

Heykel Sergisi’dir.”®

% Hilmi Ziya Ulken, (1942): Resim ve Cemiyet, Universite Kitabevi, Istanbul, s. 42,
% Berk - Ozsezgin, 1983: 72 - 73; Ustimipek, 2005: 55 - 56.
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4.1.1. inkilap Sergileri

1933 yilinda, Cumhuriyet’in onuncu yil déniimil nedeniyle, on yilik genel bir
degerlendirme yapilarak, her alanda ne kadar ilerleme kaydedildigi saptanmugtir ve
Atatiirk, Onuncu Yil Nutku'nda bunlari dile getirmistir. Sanat alanmdaki
degerlendirmeler sonucunda, devletin, kiiltiir politikalarimn devamhiligi konusunda
kararli oldugunu gosteren gelismeler olmugtur; Atatiirk’{in, Onuncu Y1l Nutku’nda,
giizel sanatlara airhk verilmesinin gerekliligini dile getiren sozleri {izerine, C.H.P.
bu istegi yasallagrmigtir. Devletin destegiyle her yil Cumhburiyet Bayrami’nda
Inkilap Sergisi diizenlenmesi Kkararlagtmlmustir; boylelikle, sanat¢ilarin, Trk
inkilaplarini yansitan yapitlara daha fazla y6énelmeleri beklenmigse de, bu sergilerin
ilkinde, beklenildigi Sl¢iide eserler ortaya konulmamigtir. Tiirk inkilaplanim yansitan
eserlere yeterince yer verilmemesi, ddnemin basininca da elestirilmistir; Atatirk de
sergideki tavirlariyla asil beklentisini agipa vurmustur. Sergide inkilaplara yer veren
eserlerle daha ¢ok ilgilenen Atatiirk, Seref Akdik’in “Millet Mektebi” adli eserini
satin almustir. Devletin satin aldig: eserlerin de aym beklentilere yonelik oldugu
acikca hissedilmektedir. Halil Ibrahim’in “Cephane Tagtyan Koyliller”, Arif Bedii
Kaptan’m “Kuvayr Milliye”, Esref Uren’in “Gazi’nin Anadolusu”, Fahrettin
Arkunlar'in “Karagiinler”, Turgut Zaim’in “10. Yil Kutlama”, Ziya’'nin “Atilla”,
Refik Epikman’in “Ankara”, Mahmut Cuda’mn “Mezalim”, Call: Ibrahim’in
“Yasak”, Hamit Necdet Gorele’nin “Biiylik Taarruz” adli eserleri devlet tarafindan
satin alinmustir, 1933 — 1936 yallan arasinda diizenlenen Inkilap Sergileri’nin devam:
getirilememistir; ancak, yine devletin ncitiligii ile gergeklestirilen Tiirk Ressamlarn
Sergisi, 1937 yilinda, Rusya, Romanya ve Yunanistan gibi komsu iilkelerde

diizenlenmistir.*®

% Ustiinipek, 2005: 40.
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4.1.2. Yurt Gezileri

1937 yilinda, devletin bazi sanatgilara ayhik baglamas: konusu tartigiimigsa da
kalic1 olarak hayata gecirilememigtir. Fakat C.H.P. tarafindan halkevleri aracili1 ile
yiiriitiilmiis olan Yurt Gezileri (1938 - 1943) ve Sergileri (1938 - 1944) sayesinde
ressamlara maddi destek saglanmistir. Bu etkinlik kapsaminda her yil belli bagl:
sayida sanatginin, bir yandan, yurdun degisik yerlerine génderilerek yoresel 6gelerle
yurt gbriiniimlerini ve gergeklerini aktaran resimler yapmalarma olanak saglanmisg;

diger vandan, halkin da resimle bulugsmasina firsat veriimig’cir.97

C.H.P’nin halk¢ilik politikas1 cercevesi icerisinde, sanat¢ilarin yurdu
tamimalari ve sanati halkin arasina yaymalarnt amaciyla, ressamlar, yurt gezilerine
yollanms; bu konuyla ilgili olarak, dénemin Ulkii ve Ar dergisi gibi yaymlaninda
sanatin toplumla iliskisi konusunda tartismali yazilar yazilmstir.”® 27 Temmuz 1938
tarihli C.H.P toplantisinda “yurt icinde sanat tetkik seyahati tertiplenmesi” karari
alinnus; alinan bu kararlar 28 Temmuz 1938 tarihli gazetelere su sekilde yansumigtir:
“C.H.P yonetim kurulu, diin dgleden Once toplanarak bazi kararlar vermigtir. Bu
arada memleket sanat hayatm alakadar eden miihim mevzular, miispet kararlara
vardmistir”® Amag “partimiz yurdun giizelliklerini yerinde tespit ettirmek ve
sanatkarlarimizin memleket mevzular: iizevinde ¢alismalarin kolaylagtirmalk” olarak

aciklanmustyr.'%

Aym toplantida, on ili kapsamina alan ¢alisma gezilerine Eyliil
ayinin birinci giiniinde baglanmasina ve bu gezilerin bir ay sfirmesine de karar
verilmistir. Katilacak olan sanatcilann se¢imi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne

birakilmigtir. Stire sonunda, iiretilen yapitlarin, olugturulacak bir jiiri incelemesine

7 Ustinipek, 2005: 40 - 41.

* Funda Berksoy, (2000): “Sosyal Olaylarm Tirk Resmine Yansimast ve Bati Etkileri”, Sanatta
Etkilesim, Uluslararas: Sanatta Etkilesim Sempozyumu, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Sanat Tarihi Boltimtl, Bildiriler, Ttirkiye Is Bankast Yaymlari, Ankara, s. 60.

% Burcu Pelvanogly, (2006): “Cumhuriyet ideolofisi ve Yurt Gezileri®, Mimar Sinan Gizel Sanatlar
Universitesi Fen — Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, sayr: 5, s. 155; Ayrica bakiniz: Anonim, (1938): “CHP
Genel Yonetim Kurul Toplantisinda Sanat Hayatimiz Igin Miisbet Kararlar Alindr.”, Ulus, 28
Temmuz 1938,

1% pelvanoglu, 2006: 155.
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toplu olarak katidmas: Uzerinde fikir birligine vanlmigtir. Sanatgilarin  yol

mastaflarinin ve zorunlu giderlerinin partice ddenecegi bildirilmigtir.

Ressamlart yurt gezisine gbdndermeye karar veren Cumhuriyet Halk
Partisi’nin, bu programi uygulamaya koyarken, 1930’larda Sovyetler Birligi’ndeki,
Almanya’daki ve Amerika’daki kiiltiir politikalanindan esinlenmis olabilecegi
lizerinde diisiiniilmelidir. Soyle ki; aynm1 dénemde Sovyet hiikiimeti, ressamlan yurt
icinde dolagmalan i¢in tegvik etmisg, ideolojik yonii olan ve yurt i¢i politikanin
sorunlarin yansitan bir sanat anlayisini desteklemistir; bu durum, Tiirkiye’de de ilgi
uyandirmustir. 19 Aralik 1934 tarihinde, Ankara’da gergeklestirilen Sovyet Resim ve
Heykel Sergisi, Tiirkiye’de, halk igin sanat griisli {izerine tartigmalar giindeme
getirmistir. Yine, 1934 yilinda, Almanya’da, nasyonal sosyalist hiiklimetin, is¢ileri
yurt i¢inde gezdirmesi ile bu igcilerin tlkelerini tamimalarini saglamis olmasi da
Tiirkiye i¢in bir esin kayna@i niteligindedir. Fikir olarak esinlenmelere karsilik,
Cumhuriyet Halk Partisi’'nin gerceklestirdifi yurt gezileri, yurt disindaki
orneklerinden farkl bir 6zellige sahiptir; ¢linkii C.H.P. ressamlara gayri resmi olarak
direktifler verse de, s6z konusu iilkeler gibi, sanatgilar: resmi agidan kisitlamarmstir.
C.H.P. 1930’larda, A.B.D.’deki, Roosevelt yénetiminin hayata gecirdigi Federal
Sanat Projesi’nin, sanat¢ilara is imkanlar1 saglayan uygulamasindan da etkilenmis
olabilir, Amerika’daki ekonomik sikintilar, sanat¢iy:r korumaya yonelik boyle bir
projenin uygulanmasini zorunlu kilmistir; bu ekonomik sikintilar, Amerika’da,
Toplumsal Gergekeilik akinminin dopmasinda etkili olmustur; Ikinei Diinya Savagt
sirasinda Tiirk aydinlari ve sanatgilari da bu gelismelerden etkilenmistir. Bu
gelismeler, 1940°l1 yillarda ortaya g¢ikan Yeniler Grubu'nun, sanat gorlslerini
belirlemesinde rol oynayan, en biiyiik unsurlardan biri olmugtur. Onun icin, yurt
gezilerine katilan sanatgilar, Anadolu’nun manzaralarim, gercek yasamlarmimn
aksettirilmedigi insanlarmu resmederken; Yeniler Grubu, sehirde yasayan halkin

101

gercek yasam kogullarim yansitan eserler meydana getirmigtir.” Yeniler Grubu’nun

101 Berksoy, 2000: 60; Turan Erol, (1998); “Ressamlarin Yurt Gezileri ve ‘Sonugiarz”, Yurt Gezileri ve
Yurt Resimleri (1938 — 1943), Ed. Amelié Edgii, Milli Reastirans T.A.$,, Istanbul, s. 24.
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bu tutumu, basta C.H.P. olmak tizere, bazi ¢evreler tarafindan hos karsilanmamuis

olabilir.

C.H.P. tarafindan halkevleri aracihfiyla yiiriitiilen Yurt Gezileri, tek parti -
tek sef zamamnda, Ismet Inonii doneminde gergeklestirilmistir; koyliilerin
halkevlerine gitmemesinden dolayi, kdylilerin ayagina gitme ihtiyact duyulmugtur

ve bu gbrevi ressamlar tistlenmigtir.'”

C.H.P.’nin kéyciiliife 6nem verme nedeninin altinda, sinif farkinin olmadig:
bir toplum olugturma istegi yatmaktadir; ancak, iitkke ekonomisinin tarmma dayah

olmasi da, kéyliiyl yiiceltmek igin, gerekli bir nedendir.

C.HP. nin “halka dogru” hareketi dogrultusunda gergeklestirilen Yurt
Gezileri’nin ilki 1 - 30 Eyliil 1938 tarihleri arasinda diizenlenmis ve bu ilk geziye
Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Cemal Tollu, Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi,
Mahmut Cuda, Saim Ozeren, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hamit Gorele, Sami Yetik
katilmigtir; ikincisi 15 Agustos - 30 Eyliil 1939 tarihleri arasinda diizenlenmis ve bu
geziye Ayetullah Stimer, Cevat Dereli, Seyfi Toray, Zeki Faik Izer, Malik Aksel,
Turgut Zaim, Refik Epikman, Sabiha Bozcali, Ali Karsan, Abidin Dino katilmustrr;
liglinclisti 15 Agustos — 30 Eyliil 1940 taribleri arasinda diizenlenmis ve bu geziye
Nurullah Berk, Edip Hakk1 Koseoglu, Esref Uren, Seref Akdik, Halil Dikmen, Saip
Tuna, Elif Naci, Melahat Ekinci, Arif Kaptan, Nurettin Ergiiven katimstir;
dordtinctisti 1 Temmuz — 30 Eyliil 1941 tarihleri arasinda diizenlenmis ve bu geziye
Hakki Anli, Salih Uralli, Fahrettin Arkunlar, Kemal Zeren, Nusret Karaca, Ali Riza
Beyazit, Refia Erden Ciray, Sadik Goktuna, Selim Turan, Sami Lim katilmistir;
besincisi 1 Temmuz — 30 Eylil 1942 tarihleri arasida diizenlenmis ve bu geziye
Ibrahim Calli, Ali Avni Celebi, Cemal Tollu, Cevat Dereli, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Sefik Bursali, Refik Epikman, Malik Aksel, Celal Uzer, [thami Demirci, Abidin
Elderoglu, Hamit Gorele, Avni Arbag, Turgut Zaim katilnustir; altmncisi ise 1

Temmuz — 30 Eyliil 1943 tarihleri arasinda diizenlenmis ve bu geziye Nurullah Berk,

192 Nilifer Ondin, (2003): Cumburivetin Kiiltiir Politikalar: ve Sanat, 1923 - 1950, Insancil Yayinlari,
istanbul, s. 86 - 87; Pelvanogln, 2006: 156.
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Seref Akdik, Esref Uren, Saim Ozeren, Saip Tuna, Halil Dikmen, Cemal Bingdl,
Mahmut Cuda, Hulusi Mercan, Melahat Ekinci ve Arif Kaptan katilmistir.

Yurt gezilerine katilan sanatcilann bircogu memnuniyetini dile getirmigtir:
Ornegin, Esref Uren, C.H.P.’nin bu mutlu ve kutlu tesebbiisiiniin kismen de olsa
kendilerini Pazar giinii ressamhgindan kurtarmis oldugunu ifade etmistir.'® Fakat bu
etkinligin simdilik gok yersiz oldugunu diisiinen bazi sanatgiiar da bulunmaktadir:
Nitekim Hamit Gorele’nin, koydeki yasam kogullarim kent kosullari diizeyine
ulagtirmadan béyle bir etkinlifiin gerceklestirilmesinin abes oldugunu dile getirdigi
vazisi, C.H.P. Kurultayi’ndaki karar kesinlesmeden 6nce, 7 Temmuz 1938 tarihli

Cumhuriyet Gazetesi’nde yaymlanmwtlr.m

Hamit Gorele'nin  bu  elestirel
vaklagimmda hakl: oldugunu gdsteren bir duruma, 1942 yilinda Siirt’e gonderilen
Avni  Arbag’in  amlarinda rastlanir:  “Siirt’e  gelince gordiigim  manzara
tahminlerimin Otesinde kotiiydi. Otel yoktu. Bir han vardi Alt katinda hayvanlar
kaliyordu. Ust katta odalar vardi. Yataklar ve etraf son derece pisti. Su yoktu...
Yikanmak miimkiin degildi. Geceleri akrep ¢thiyordu... Siirt'tevken resim yapmak
icin koylere gitmek istedim. Vasuta yoktu... Jandarmalarla birlikte at sirtinda kdy
gezisine ¢iktim... Ama halk jandarmadan cekiniyordu. Uzaktan koye yaklasiyoruz.
Insanlar gérimiiyor. Ama onlar bizi goriince bakyoruz ortada kimse kalmamig, 7%
1943 yilinda Bingo!l’e giden Cemal Bing6l'lin de benzeri izlenimleri bulunmaktadir:
“Bingol vilayeti... birkag tirlii sumasmdan baska hicbir geyi bulunmayan bir
verdir... Birkag yiizii agmavan niifusu acmacak sekilde pis, hastalikhdir... Cok
iptidai olan halk inkilaba kativen 1smamamugtir... Burada kaldigim miiddetge suna

inandim ki inkilap bir kiltiive dayanmadiktan sonra ne anlagilabiliv ne de

% Anonim, (1998): “Yakinda Agtlacak Olan Yurt Resimleri Sergisi Hakkinda Ressamlar Neler
Diyorlar?”, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938 - 1943), Milli Reastirans Sanat Galerisi Yaymlari,
Istanbul, s. 193; Pelvanoghy, 2006: 157.

104 petvanogly, 2006: 157; Ayrica bakmrz: Hamit Gorele, (1938): “Sehirlerimiz, Artist”, Cumhuriyet,
7 Temmuz 1938,

105 Pelvanogin, 2006: 157 - 158; Murat Ural, (1998): 4vni Arbas, Milli Reastirans Sanat Galerisi
Yaymlary, Istanbul, s. 22.
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sevdirilebilir... Kendi aralarimda ve birbirlerine karst ¢ok agik ve serbest oldukiar
11106

halde yabanciya karsi tamamiyle kapali ve ¢ekingendir.

Ancak, bu etkinlik, halkin resim sanats ile tanigmasi ve bu sanata ilgi duymasi
acisindan, bazi yorelerde, bagarih olmustur: Mahmut Cuda, bir anisinda, Yurt
Gezileri etkinlii kapsammda Trabzon’da iken, sabahin erken saatlerinde azimle
calismaya basladigini ve namazdan ¢ikan bazi Kisilerin, kendisini ilgiyle seyrederek

ve kendisine birtakim sorular yonelterek, etrafin sardigim anlatir.'”’

Bir de ressamlarin yurt gezilerinde yaptiklar resimlere deginilecek olursa:
sanatcilarn anilarinda anlattiklan yasam kogullart ile gittikleri yerlerde yaptiklan
resimlerin, birbirine uyusmadig gorilir: Omegin, Esref Uren, 1940 yilinda Yozgat’a
gonderildigi giinlerde, Yozgat ile gevresi depremi yagamustir; fakat Esref Uren’in
peyzaj ve eskizlerinde depremden etkilenmis bir sehri ve halki gérmek imkansizdir,
Diger ressamlar da yurdun gergeklerine dokunmayan eserler iiretmeye calismuglardir.
Bunda, C.ILP.’nin, ressamlara gonderdigi mektuplar araciliftyla ve basin yoluyla
yapti1 hatirlatmalarla, sanatgilarin 6niine bazi Slgttler koymus olmasmmn ve geziye
génderilen ressamlarm ¢ogunlugunun devlet memuru olarak bu odigiitlere uymakta

kendilerini zorunlu hissetmelerinin pay1 biiyi.iktwiir.m8

Birinci yurt gezisi kapsaminda gezilecek iller; Edire, Bursa, Konya, Antalya,
izmir, Antep, Malatya, Trabzon, Rize ve Erzurum olarak belirlenmistir. Sanatgilarin,
“Memleket glizelliklerini ve enteresan tiplerini” resimleyen yapitlarimn, jiiri segimi
sonrasinda, simdilik, ©nce Ankara’da; sonra da Istanbul’da sergilenecegi
belirtilmistir. Ressamlar, mesleklerinin itk kez hitkiimet tarafindan kabul gormesi ve
kendilerine sanat tiretimi icin olanaklar saglanmasi olarak degerlendirdikleri bu
etkinligi benimsemis ve hatta &vgiiyle karsilamigtir. Eylul sonunda bitmesi

hedeflenen yurt resimleri ¢aligmalari gezisi, ancak 1939 yilimin Subat ayinda

1% Cemal Bingdl, (1998): “Bingdl izienimleri”, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, 1938 — 1943, Editor:
Amelié Edgti, Milli Reastirans Sanat Galerisi Yaymlari, istanbul, 5. 108 - 101; Pelvanoghy, 2006: 158,
197 (Ystiinipek, 2005: 56; Ayrica bakmiz: Mahmut Cuda, (1938): “Ressamlar Taze Bir Gayretle
Cahsiyorlar”, Arkitekt, May1s - Haziran 1938, say1 5 - 6, 5. 135.

18 pelvanogly, 2006: 158, 159.



61

sonuglanmistir. Bu stire bile her sanatgidan beklenen en az alt1 resmin Gretimi igin
cok kisadwr. Fakat ressamlar, is bulma sevinci ve yeni konulara, yerel arayislara
ulasma olanag: icinde hizl: bir iiretim gergeklestirmistir. Evrensel degerlere ulagma
eredi, ilk kez, canli bir kiiltiir ve sanat hayat: yaratmak gerekgesiyle, milli degerleri
on plana alan, geleneksel kaynaklara yonelen bir anlayisla yer degistirmektedir.
Yapilan yurt resimleri sergisi, Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile aymi giin

aym mekanda fakat farkli bolimlerde agilmustir,

Ikinci yurt gezisi sergisi kapsaminda sergilenen 101 yapat, kent goriintimleri,
yerel yasam, yerel giysiler ve Onemlisi hiikiimet programu cergevesinde gelisen
sanayilesmeyi konu olarak seger. Bu yapitlar, C.H.P ve Maarif Vekaleti jiirisi
tarafindan elemeye almur, Sonugta, Cevat Dereli birinci; Refik Epikman ikinei; Malik
Aksel tictinctiliige deger bulunur. Yurt gezilerine katilan sanatgilara, bu sergiyle
birlikte, derecelendirme sistemi uygulanmastir; bu derecelere gore de, kendilerine

nakit 8diilil verilmeye baslanmastir.

Uslincti yurt gezisine gdnderilen 10 sanatg: 87 resimle sergiye katilmgtir. Bu
say1, Yurt gezilerinin, resim {iretimine, ne denli iz kazandirdigim kanitlamaktadir.
1940 yilinda Sergi salonunda jiiri toplanmstir, Turgut Zaim ve Cevat Dereli’nin de
bulundugu jiiri gizli oyla segim yapmustir: Halil Dikmen birinci, Arif Kaptan ikinci,
Edip Hakki Kdseoglu tiglincli secilmistir.

Dérdiincii yurt resimleri gezisi sergisi, 1941 yihinda agilan Devlet Resim ve
Heykel Sergisi'nden ayrilarak, 22 Subat 1942 tarihinde dordiincli Yurt gezileri
sergisi adi altinda bafimsiz olarak agilmigtir. Bunun nedeni, Halkevlerinin
kurulusunun 10, Yildoniimii  kutlamalardar. Yurt gezilerinin en gorkemli
sergilerinden ilki de bu kapsam i¢inde gergeklesmistir. S6z konusu sergide, yalmzca
1941 yili caligmalan1 degil; dort yil boyunca yapilan resimler, toplu halde
sergilenmistir. Ankara Halkevi salonlari, etkinlige katilms olan 40 ressami 393
resmiyle tamtmistir. Bu bilytk etkinlik sayesinde basin, dikkatini, tekrar Yurt
sergileri izerine yogfunlastirmig; etkinlifin ve ressamlarin tanitimm yapmigtir.
Onemlisi, bu sergiyi izleyen yazarlarin elestirilerinde gergekei ve dogru

yaklagimlarla, yergilere de yer vermeleridir. Oncelikle, salt Istanbul resimleri tireten



62

sanat¢ilarin Anadolu kentlerine dagilarak yaptiklar resimler dvgiiyle karsilanmig ve
bu gelisimin Yurt Resimleri etkinliklerinin basanst oldugu vurgulanmistir. Bu
sergilere halkm gosterdigi biiyiik ilginin kaynagiysa, yurttaslarn bu resimlerde
kendini ve amlarint bulmalarina baglanmistir, Ressamlarm, atdlyenin sicak ve rahat
ortaminda natiirmort ve goriiniim resimleri yapmalar: yerine; Karabik igcileriyle
birlikte ates karsisinda resim yapmalarinin, kent ve kasabalarda gezmelerinin anlamh
oldugu savunulmustur. Sanatgilanin galigma giicli ve istegi iginde olduklan ve
meslekleriyle ilgili olan iglere kostuklari belirtilmistir. Resim ve &zellikle
karikatiirlerde izlenen yabanci etkilerin terk edilmesinin bu yolla gergeklesecegi
gbriigiine halk resmi yaratmak’, “benligimize donmek’ gibi savlar hedef gosterilecek

ve bu yolla evrensellesme yerine yerellesme goriisleri filizlenmeye baglayacaktir.

Tiim bu 6vgii dolu goriiglerin yani sira elestiviler de eksik olmamaktadir.
Yaptlan resimleri yetersiz bulan elestiriler de baglamigtir. Kisith ¢aligma stireleri
icinde yapilan resimlerde etiit nitelikleri tagiyanlarla gergek resimlerin birbirlerine
karismaya bagladign vurgulanmistir. Ressamlarnn iyi resim yerine, gok resim yapmay1
yeglemelerinin yanlis oldugu belirtilmistir. Bu yaklagim su aciklamayla vurgulanu:
“eger maksat yalmz mahalli kiyafetleri, abideleri bir miizeci goziiyle tesbit etmek
olsaydi bu is icin ressam degil, fotografer gondermek daha dogru olurd » 109
Sanatgilann acikga uyariimalar bu etkinligin yozlagmasim engellemistir. Bu sert ve

dogru elestiriler, dordiincli Yurt Resimleri Sergisi’nin glindemini hazirlamigtir.

Besinci sergi sanatsal bir glivenceye alinirken, bu sergiye daha énce 6dil alan
sanatgilarm katilmalar tasarlanacaktir. Bu asamada sanatgilann, calismalart da yeni
bir sisteme baglanmistir. Gezilere katilan ressamlarin etiitlerini geligtirmelerine
yonelik olarak, yapacaklari atdlye caligmalart i¢in Ankara, Istanbul ve Izmir
Halkevleri atolyeleri hazirlanmistir. Ressamlar, 1942 yilinda, gittikleri gezilerde i¢

ay galigma sansimi yakalayacaklardir.

1943 yili Eylil ayinda da bir sergi agilir. 1944 yilinda bir katalog ile

sanatcilar ve resimleri, C.H.P. Resim sergisi ad1 altinda toplu bir sergide bir araya

199 Nysret Suman, (1942): “Resim Sergisi dotayis: ile”, Ulki, 1 Nisan 1942, Cilt: 2, Say1 13.
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getirilir. Bu alt1 aylik galigmalann genel degerlendirilmesi olarak nem kazanir. 1945
yilinda, ok partili sisteme gegis hazirhiklarnm baglamasi, politik yariglari giindeme
getirmistir ve bu ytizden sdz konusu etkinlik, ilgi alanindan ¢iknmstir; biiytik umutiar
ve cogkularla baglanan ve yedi yil gibi uzun bir zaman dilimi iginde birgok resmin
{iretimine 6n ayak olan ¢aligmalar, ihmal edilerek, sessiz bir sekilde son bulmustur.
Daha da vahimi, bu etkinligin, parti adina elestiriler almasidir ve bu elestirilerde
ressamlara yapilan baskici tutumun glindeme getirilmesinin belgelenmesidir: “birinci
diinya savagindan sonra kurulan totaliter ve tek partili devletlerde oldugu gibi, bizde
de devlet, sanat ve fikir hayatina miidahale ederek, her cesit kiiltiir ¢alismasina kendi
sabit ve dar goriglii prensipleriyle hem ahenk olarak yiritmek istemistiv. Halk
Partisi, Anadolu’yva gonderdigi ressamlara verdigi direktiflerle  memleket
gergekleriyle degil, ivi taraflariyla gormelevini emrettiginden bu 1smarlama
resimlerle resim sanati fonksiyonu ifa etmekten uzak birakimistir. Parti himayesine
girmeyen miistakil vessamlarin ¢aligma imkanlart her bakimdan tehdit edilip sergi
acmalar1 giiclendirildigi anlayissiz tenkidgilere bu ileri eserleri kotileyici yazilar
yazdirdig igin, halk hizmetinde realist bir resim gifirimin agiimas gecz'kmz'ﬂir”.”o
Burada sozil edilen miistakiller yurt gezilerine katilmak istemeyen ressamlardir.
Grup olarak bilinen mistakiller degildir. Onlar sergi kapsaminda yer almuslar ve bu
etkinlik icin 6vgii dolu yazilar bile yazmuglardir, 11 il gezen sanatcilar, devlet adina
génderilmis olmanmn ayricahg ile gittikleri illerde dikkati gekmistir ve kabul
gbrmiistiir, bu arada kendi iilkelerinin gercekleri ile de yiz ylze gelmistir. Bu
etkinlik ressamlara ressamca yasama sanst verdifi icin Snemlidir. Fakat &zellikle
konusal segimlerde dile getirilen istekler, sanatta motifsel yorumlara yonelmeyi
gerektirmistir. Folklor aragtirmalan, yurt tiirkiileri, yurt hikayeleri ve gezi notlar1 gibi
yurt resimleri de, tilkenin kentleri iginde sanat etkinliklerinin yogun bir gekilde

yaganmasim saglamistir,

Yurt Gezileri etkinligi icerisinde yapilan resimler, etkinlik siiresince her yil

bir sergi ile bir araya getirilerek, C.H.P. ve devlet kurumlarinca satin ahnmustir;

1% gabahattin Hakk: Esatoghy, (1950): “C.H.P. ve Kiiltiir hayat1”, Fikir ve Sanat, Say1: 4, s. 1.
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etkinlik sonunda olusan biiyiik bir koleksiyon, 1952 yilinda halkevlerinin kapatilmasi

ile dagilmigtir ve resimlerin gogu kaybolmugtur, !

1938 yilinda baslayip 1944 yilina kadar devam eden Yurdu Gezen Ressamlar
uygulamasi, Cumhuriyet déneminin kiiltiir ve sanat politikalarinin bir tirtinii olarak,
Cumhuriyet ideolojisinin gdrsellestirilmesi agisindan &nemli bir faaliyet olmustur.
Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri etkinlifi kapsammnda her yil belirli sayida ressamin,
yurdun gesitli yerlerini gezerek, yurdun gerceklerini yasayarak, bu gergekleri ve
goriintimleri tuvallerine aktarmalari amaglanmistir. Bu sayede, birgogu devlet
memuru olan ressamlar, sadece resimle ugragma imkani bulmustur; ancak, Yurt
Gezileri sirasinda gergeklestirilen Yurt Resimleri’nin her zaman gercek gdzlemleri
aksettirememesi ve ¢ogunun giiniimiize gelememis olmasi, bu etkinligin tam bir

basariya ulasamadifin gostermektedir. 12

" Ustinipek, 2005: 41.
12 pelvanogly, 2006: 155; Ustiinipek, 2005: 56.
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4.1.3. Devlet Resim ve Heykel Sergisi

Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Yurt Gezileri uygulamasini takiben
giindeme gelmistir ve her yil Cumhuriyet Bayrami’nda agilmasi kararlastirilan sergi
etkinlikleri, ilk kez 1939 wilinda diizenlenmigtir. Ankara’da diizenlenen sergi
etkinlikleri, 1948 yilina dek Ankara Sergievi’nde gerceklestirilmigtir. Ozellikle savag
zamaninda canlhilik gésteren sergi, 1950°li yillardan sonra Onemini yitirerek
giinlimiize kadar devam etmistir. Her kugaktan farkh anlayislara sahip ressamlari bir
araya getiren sergide, sanat¢ilar yiireklendirmek i¢in, jiiri karanyla belirlenen ilk ti¢
esere devlet tarafindan 5diil verilmistir. Ilk sergide, birincilik 8diliini, “Atatirk’tin
Cenaze Toreni” adli eseriyle, Zeki Kocamemi; ikincilik odiiliindi, “Erciyes” adh
eseriyle, Turgut Zaim; tigiinciilik ddiliing, “5 Numaral Figiir” adh eseriyle, Bedri
Rahmi Eyiiboglu ve “Kii¢itk Peyzaj” adli eseriyle, Arif Kaptan paylagmustir. Ayrica,
odiiller disinda, Ziraat Bankas:i ve Is Bankasi gibi kurumlarin, koleksiyonlarma
katmak amaciyla, eserlerin gogunlugunu buradan satin almalari, bu sergiye ilgiyi
artirmigtir. 1945 yilindaki sergide ozel 6diil uygulamas: da yapilmistir: Eserler
arasindan 8dil alanlann disindaki yapitlara Amag dergisi ve Ahmet Canakeils isimli
bir sanatsever ayrica bir para ddiilii koymustur; ertesi y1l da bu &diill uygulamasi,

Canaketh Odilii olarak stirdiiriilmiistiir.'*®

1 Ustinipek, 2005: 57.
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4.1.4. Cumhuriyet’in Ik Yillarinda Etkili Olan Sanatsal ve

Diisiinsel Akamlar

Atatlirk ve etrafindaki yonetici kadrosu, sanatin her alammni, geng Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin yeni ¢ehresini gdstermek fizere harekete gegirmistir; bunun i¢in de
devletin sanata destegi kagmilmaz olmustur. Milli bir gergeve iginde modernlesme

arzusu, sanatgilarin yapitlarinda hayat bulmustur.

On dokuzuncu yiizyithn sonlanndaki Izlenimeilik (Empresyonizm),
Sembolizm ve Gergekeilik gibi sanat akimlary, yirminei yiizyilda ortaya ¢ikan yeni

sanat akimlar ile birlikte varlipini gdstermeye devam edebilmistir.

Avrupa’da 1905 yilinda ortaya ¢ikan Fovizm, keskin ve saf renklere dayali
resim yapma egilimini yansitmaktadir. Yine 1905 yihnda ortaya ¢ikan
Disavurumculuk (Ekspresyonizm) ise, igsel duygularmn disavurumunu yansitma
egilimine dayal 01mu$tur.”4 Kibizm, yirminci yiizyilm baginda, nesneleri,
geometrik ve kiibik formlarla ele alan sanat akimu olarak ortaya ¢ikmigtir ve yine bu
yiizyilda, kiibizmin temelleri iizerinde geliserek kendisini gdsteren soyut sanat
akimlar: giindeme g._ge:lrnistir.115 Yirminei ylizyilin baginda ortaya ¢ikan ve gelisimini
italya’da saglans olan Gelecekgilik (Fitiirizm), gegmisin agirhfmdan kurtularak
gelecegin modernligini yiiceltmek amaciyla, nesnenin hareketinin es zamanh farkl
goriintiflerini bir araya getirerek, dinamizmi yansmnaktadu.iw Yirminci yiizyihin
baglarinda Rusya’da 1917 devriminin ardindan doBan Yapicilik (Konstriktivizm),
modern teknolojinin olanaklarim yansitan makine endiistrisini insan bilinciyle
birlestirerek yiicelten bir akim olarak varlifim gostermistir.’’” 1919 yilinda kurulan

Bauhaus Okulu, Almanya’da etkili olmugtur; sosyalist akimlan yansitan diiglince

114 Beksag, 2006: 111; Beykan, 1997: 507.

1S <k ibist ve Eksprestyonist Sanat Egilimleri (1928 - 1960)”, htip:/fwww.
kultur.gov.tr./TR/Yonlendir.aspx?..., (14. 05. 2009).

18 Beksag, 2006: 123; Beykan, 1997: 507.

N7 peksag, 2006: 133; Beykan, 1997: 508.
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sistemi gercevesinde, sanati, giinlik yasama dahil eden, sade ve geometrik {islubu
8

benimsemistir."’

Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi, Kiibizm ve Ekspresyonizm ile Kiibizme
dayali olan Yapicihk / Ingacilik (Konstriktivizm) akmmm Tirk resmine
kazandirmuglardir.'®  Tirkiye’de, 1930°lu yillarda, ozellikle egitim ve kiiltir

kurumlarinda Bauhaus akum etkili olmustur.

Tiirkiye’de, Cumbhuriyet’in ilk doneminde, felsefi akimlar agisindan,
Bergsonizm, Pozitivizm ve Mekanik Evrimeilik akimlarmn etkili oldugu
goriilmektedir. Osmanl’min son yillar1 ile Tirkiye Cumburiyeti’nin ilk yillarinda
yaygin olarak savunulan digiincelerin temelini olusturan Bergsonizm, Pozitivizmin
ve Mekanik Evrimcilik akiminm karsiti olarak, ilk kez, 1921 yilinda, Dergah
dergisinde, geng yazarlar ve bilim adamlar tarafindan savunulmaya baglamugtir. "’
Osmanli Devleti’nin ¢okmekte oldugu bu yillarda, iki temel diisiince egemendi:
Nietzsche'nin &ne siirdiigli Pragmatizm ve Henri Bergson’un Bergson Felsefesi
iizerinden Bergson metafizigi. Dergah dergisinde, Ziya Gokalp toplumbilimsel
goriiglerini dile getirirken; Ismail Hakki Baltacioglu ve Mustafa Sekip Tung,
Bergsonizm’i savunmugtur; Mehmet Emin Yurdakul ise, Pragmatizm fizerine
yogunlagmigtir. Bergsonizm’in tinsel yaklagimina karsin, digerleri maddesel bir

yaklagima yOnelmigtir.

Bergsonizm’i savunan Mustafa Sekip Tung ve Ismail Hakki Baltacioglu
arasinda iki ayn agilim goriilmektedir: Tung, korit kériine Bergson felsefesine
baglilik gosterirken; Baltacioglu, Bergson felsefesi ile toplumbilimi kaynagtirmaya

yOnelmistir.

Mesrutivet ve Cumhuriyet donemi sanati ile Bergsonizm’in kavsak noktast

ozgiirliik fikridir: Bu iki donem arasindaki Kurtulug Savag: sirasinda, Szglirlligt en

"% Beykan, 1997: 506.
1% Berk - Ozsezgin, 1983: 47 — 48.
20 yaman, 1998: 68 — 71.
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gercek olgu olarak goren ve ancak eylemde bulunularak &zgiirliigiin

kazamlabilecegini savunan Bergson’dan, etkilenildigi, agiktir.

Gegmisle gelecegin kangimmm yalnizea bellek tarafindan anlagilabilecegini
savunan Bergsoncu goriistin, Cumburiyet’in Ikinci Diinya Savagi’na kadar olan ilk
dénemindeki sanat anlayisina da 151k tuttugu goritlmektedir. Fiitlirizm’in digtinsel alt
yapisinda Bergson, Sorel ve Nietzsche'nin goriigleri bulunmaktadir: Flitiirist
sanatgilar, Kiibizmin bi¢im dilini kullanarak, devinim halindeki nesnenin gegmisiyle

gelecei arasinda képrit kurmay: amaclamiglardir,

Batililasmay1 hedef alan Osmanli Devleti’nde oldugu gibi, yine Batililagmay:
ama¢ edinen Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde de zaman kavraminin bir engel teskil ettigi
goritlir: Batililagmak igin tiim kurumlar yenilense dahi kiiltiirel temeldeki ugurumun
asilmasi, aradaki gedigin kapatilmasi i¢in mutlaka zaman gereklidir; iste bu noktada,.
Bergson’un zaman kurami imdada yetigmektedir. Bergson'un zaman bilinci,
toplumdaki devinimin, taribteki sirali gelisimin ve glinlik yasamdaki kesintilerin
Stesindedir; sezgi ile zekamn birlegmesi sayesinde zaman kavrami Dbiitiinsel
algilanabilir; gelismeyi simgeleyen stire, devinimin stirekli akig hali olarak
algilandip takdirde, gegmis, simdi ve gelecek birbirine dogru akar, boylelikle zaman
kavram ortadan kalkar; gegmis ve gelecek simdide birlesir ve aym anda yasanir.
Bergson’un gelistirdigi bu “yasanan zaman” kuraminin, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
kiilltiir politikalarinda Snemli bir roléi iistlendii anlagilir. Bergson’un “yaganan
zaman” kavrami, Nurullah Berk’in, arkadaslariyla birlikte ¢gikardifi Yasayan Sanat
adli dergide tammladigi, “yagayan sanat” kavramiyla Ortismektedir: Nurullah
Berk’in “yasayan sanat” tanimlamasi, gegmis, simdi ve gelecegi birlestiren, her an
yasayacak bir sanat anlamindadir ve Cumbhuriyet’e uygun olan bu sanat, devinen,

teknigini yenileyen yeni bir sanat olacakirr. !

2 yaman, 1998: 68 —71.
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4.2, Modernlesme Doneminde Propaganda Olgusu fceren Eserler

4.2.1. Savas ve Kahramanlk Resimleri

Savas resimlerindeki genis halk kitlelerini costuran yaklagimin, genellikle,
bafimsizlik ugruna yapilan savaglara ait oldufu goriiliir: Bunu, Kurtulug Savag
temasint ele alan Tirk resmi igin de sOylemek miimkiindir.'* Insan figiirlerinin
siklikla kullamldign hareketli kompozisyonlarda, sanatgilar son derece bagarli
olmuslardir; ¢linkii bu ressamlar, Osmanh Imparatorfugu’nun son yillarindaki kotii
gidisattan haberdardirlar: Bu gidisat onlarin kurtulusa karst duyarhliklarim
arttirmustir; bu nedenle, s6z konusu resimlerde hem tutkulu, hem de aragtirmaci bir
tavir yakalanmalidir: Burada amag, savagin hiizntinii, yikicihgm yansitmanino yam
sira, ulusallik ruhunu giiclendirmek, savagin nasil zor sartlar altinda kazamldigim

belgelemektir.

Savas konulu resimlerde Ruhi Arel, Uskiidarli Cevat, Ali Cemal, Nejat Celik,
A. Sami Boyar, Arif Bedii Kaptan, Erctiment Kalmik, Diyarbakirli Tahsin, Halil
Dikmen, Cemal Tollu, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Ibrahim Call, Avni Lifij,
Hikmet Onat, Namik Ismail, Abidin Elderoglu, Hayri Cizel gibi sanatgilar aym

tarzda olmasa da, aym duygularla hareket etmis ressamlardir.

Kurtulus Savast konulu resimler yapmig olan iinlii ressamlanmz Ali Avni
Celebi ve Zeki Kocamemi'nin yapitlarinda desen on plandadir. Ali Celebi,
resimleriyle, ¢izgisel bir yap icinde, kesin geometrik ve ingaci bir tavir
sergilemektedir. Ali Celebi, “Silah Arkadaglar” adli resmiyle (Resim 21), aym
yazgiyi paylasan askerleri anlatmugtir. Bu, milletin, Kurtulus Savasi'na kars
duydugu ortak istenci gorsellestirmektedir. Zeki Kocamemi'nin ise, insaci tavr
israrla kullandign “Mekkare Erleri” adl: yapiti (Resim 20), Kurtulug Savag: temasimi

ele aldif, en tanminmug eseridir.

122 Tansug, 1996: 118 - 135, 149 - 153. Ayrica bakimz: Berk - Ozsezgin, 1983: 13 - 82,
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Zeki Kocamemi’nin “Mekkare Erleri” adli resminde, hacimsellik, ondeki iki
figiirtin yere basislarindaki saglambikla verilmistir ve bu saglam durus, figlirlerin,
kicik tepeyi astiktan sonra, yola devam etmekte kararli oldufu hissini
uyandirmaktadir (Resim 20). Yola devam etmek ve ileriye gitmek fikri, Kurtulug
Savagi’nda, zorluklarla giiglerini birlestiren insanlar i¢in, ¢dzlim getiren bir kavram
olmugtur. Olumsuz sartlara ragmen, askerlerin ve halkm birlikteligi, bu resimdeki
ince anlatimla uyum igindedir. Propaganda yontemi olarak, tren etkisi tekniginin her

iki dalt da (kalabaliga katil ve kagimlmaz zafer teknikleri) kullantimugtir.

Halil Dikmen (1906 - 1964), “Istiklal Savaginda Cepheye Mermi Tagiyan
Kadimlar® adli eserinde'” (Resim 22), Anadolu halkimin, kadmi, erkegi, ¢ocugu,
genci ve yashsiyla bir biitin olarak, bagimsizik ve kurtulus igin galigtifim

belgelemek istemistir.

Toplumun milli miicadeleyi tek viicut olarak siirdiirdigli izlenimini Seref
Akdik’in (1899 - 1977), “Kurtulus Savasi’'nda Ekmek Saclarindan Siingii Yapimu”
isimli tablosunda gérmek miimkiindiir; ayrica, sanat¢imin, “Atatiirk Telgraf Baginda”

adli yapit1 da (Resim 27), ayn1 anlatimm tistlenmistir.

Erciiment Kalnuk (1909 - 1977), “Kurtulug Savas1” ve “Canakkale Savag1™
resimleri ile Tiirk askerinin gliciinil vurgulamaktadir: Her iki resimde de, askerin &ne
cikmis hali, ileriye gidis kararliligim anlatmaktadir ve sanatgi, bu anlatima, gii¢li

desen ve 151k golge kullanum ile ulagmugtir.

Kurtulus Savagt konulu resimlerde, Cemal Tollw'nun (1899 - 1968)
yaklasimmmn daha farkli oldugu goriiliir: Tollu i¢in 6nemli olan, plastik degerlerdir.
0O, sanatm, bir yorum ya da bir duyarlilik olay: oldugunu savanmustur; plastik kayg:
ve estetik anlayiy dogrultusunda ¢ozliimlenmis bir iligki olduguna inanmustir. Cemal
Tollu, zaman zaman zor sartlar altinda olan ya da hasret gidermekte olan askerlerle

ilgilenmis olsa da, gemel olarak, Tirk milletinin birliktelifinden dofan giice

12 Ayrica bakimz: Zeynep Yasa Yaman, (2006): Kadinlar Resimler Ovkiiler: Modemle,sme
Stirecindeki Tirk Resminde “Kadin™ Imgesinin doniigiimil, Pera Mlizesi Yaymnlari, Istanbul, s. 51.
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hayranligin ifade etmeye calismustir. Tiirk Resim Sanati’nda modern dénemin
baslangici sayilan D Grubu iginde yer alan Tollu, savagin sonuna dek siivari tegmeni
olarak gorev yapmistir. Resimlerinde ingaci bir tavir sergileyen sanatginin, en iinli

savas resimleri, “Manisa Yangin” ve “Canakkale, 18 Mart 1915 adli eserleridir.

Ali Avni Celebi (1904 - 1993), Sanayi - i Nefise’de Hikmet Onat'm ve
ibrahim Callr’nin atdlyelerinde egitim almig, daha sonra Almanya’da Hofinann'm
atdlyesinde calismustir.'** Biiyiik 6lgtide Hofmann’in sanatindan etkilenen sanatgl,
yurda doniince, yirminci ylizyilin baglaninda Bat’da ortaya g¢iken konstriktivizm,
kiibizm, disavurumeuluk, fovizm gibi sanat akimlarim tanitan ilk ressamlardan biri
olmustur.'** Gergekten de sanatginin eserlerinde bu akimlann sentezlenerek yeni bir

ifade buldugu gézlemlenir.

Ali Celebi’nin ifadesiyle: “... Ressam resim yapan degildir. Resim yoluyla
topluma rapor veren ki§z'dir...”126 Bundan da anlasilacagi tizere, Celebi’nin
resimlerinde, her zaman vermek istedigi bir ileti, bir anlat: ile izleyiciyi bir sonuca

gotiirme istegi vardir.

Tirk toplumunun insani degerlerinden bazilarina vurgu yaparak arkadashk,
sefkat, vefakarlik, yardimlagma ve dayamsgma gibi duygusal unsuriarin 6n plana
gkarildizn Ali Avni Celebi’nin “Silah Arkadaglari” adli eserinde, Kurtulug
Savasi’ndan beklenen ortak istek, yani, bagumsizlik istegi ortaya konulmustur (Resim
21). Eserde, savagin zor sartlari altinda, insani dzelliklerinden 6diin vermeyen Tiirk
halkinin, bagimsizligr hak ettiginin alti ¢iziliyor. Bagimsizligina boylesine diikiin bir
halk, kurtulug miicadelesi igerisinde cant pahasina da olsa kendi 6ziinde bulunan

insani davramslan sergilemekten geri kalmamaktadir.

124 <A1 Avni Celebi”, Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedi, http.//ir.wikipedia.orgiwiki/Ali_Avni_Celebi,
(27.04.2009).

5 Berk - Ozsezgin, 1983: 47 — 48; Ahmet Kamil Goren, (2003): “Tuval Uzerinde Mantik
Yansimalar1 Ali Avni Celebi”, Antik Dekor, Antik A.$. Yaymlari, Eyliil - Ekim 2003, Say1: 78, s. 100
— 110,

126 Berk - Ozsezgin, 1983: 48,
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Ote yandan, “Silah Arkadaglar” adli resmin yapildig) yillar, devletin, halkin
6ztinde bulunan milli degerlerine dokunarak, bu degerlerinin farkindalifiyla birlikte
ileriye dogru saglam adimlarla ylirimesini saglamak igin, toplumun, her tiirli kitle
iletisim araglari yoluyla, egitilmesi karanm aldigy yillar oldufu bilinmektedir ve
halka ulagma araglanindan biri de sanattir. Bu yapitta, Ttk toplumuna Kurtulug
Savagi’ndaki havay: tekrar koklatarak “Bu miicadeleyi birlikte verdik bundan sonraki
miicadelelerde de bizimle birlikte olun. Bir biitiin olarak ontimtizdeki yeniliklere de
cesaretle yaklasalim.” mesajint vermenin ilk adim sergilenmektedir. Once gecmise
donerek milli duygular hatirlatilacaktir; sonra iginde bulunduklan zamana geri
dénerek yeniye yonelen hedefler empoze edilecektir. Bu resim, propaganda yiiriitme
tekniklerinden parltili genellemeler yontemine dayali olarak yapilmugtir. Pariltih
genellemelerde yurt sevgisi, millet, onur, dzglirlitk gibi genel milli duygulara yer

verilir.

Halil Dikmen, “Istiklal Savaginda Cepheye Mermi Tasiyan Kadinlar’®’ adli
tabloda (Resim 22), Anadolu insammn istiklal i¢in tek viicut halinde ¢alisifim ve
yola devam etmekte, ileriye gitmekte kararh oldugunu vurgulamistir. Bunu yaparken
kullandify propaganda yontemni, pariltih genellemeler teknigidir: Bu teknik
sayesinde, Anadolu kadini, milli ve insani duygularla ilintilendirilerek yticeltilmistir.
1930°Iu yillarm koyceii sdylemi iginde, dzellikle, koyli kadinlarin, cokga ele alindif1
goriiliir. Devletin, yaptig1 ve yapmakta oldugu yenilikler i¢in, kadnlardan da destek
gérmek istemesi ve onlarin toplumda esit olduklariny, Kurtulug Savasi’ndaki baganda
paylann oldugunu hatulatarak, kadimnlarnn éncelikle giiclerinin farkinda olmalar
amaglanmstir. Daha sonraki adimda ise, propaganda ybntemlerinden biri olan
kalabaliga katil tekniginden faydalamlarak, kadinlarm g¢agdaslik yolundaki
miicadelede de kendilerine yardume: olmalari ve el ele vererek bu zorlu miicadelede

basariya ulagmalari istegi yatar.

127 Zeynep Yasa Yaman, (2006): Kadinlar Resimler Oyliiler: Modernlesme Strecindeki Tirk
Resminde “Kadin” Imgesinin dongigiimi, Pera Miizesi Yaymlary, Istanbul, s. 51.
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Sami Yetik’in (1878 - 1945) “Topcular” adly resminde, koyliilerin ve
askerlerin hareketlerinden ve durug tarzlarindan, savaga malzeme gotlrirken,
tasidiklan yikiin agirligy hissedilmektedir (Resim 23). Burada, Tiirk milletinin
bapimsizlik igin  gosterdigi ¢abalar gdrsellestirilmigtir. Buradaki propaganda
yontemlerinden, pariitih genellemeler teknigiyle, milli duygular zihinlerde tekrar
canlandirlmaktadir; savastaki milli birligin ve beraberligin bargta da devam
ettirilmesi igin, kalabaliga katil teknigi aracihifiyla, halk, milli birlige ve beraberlige

davet edilmektedir.

Sami Yetik’in “Koylin Geri Ahinmasi” adli resmi, savas zamaninda degil,
Cumhuriyet yillarinda yapilmistir (Resim 24). Savas sirasinda gekilen sikintilarin,
gosterilen gabalarin, verilen sehitlerin unutulmamast adina yasanilan olaylarin canlt
tutulmast amaclanmistir, Ulusal miicadelenin ve Tiirk askeri ile koylistiniin milli
baglamda yiiceltilmesine yonelik yapilmus bir eserdir. Propaganda yontemi olarak
pariltili genellemeler tekniginin kullaniimasi ile milli duygular canlandirilmigtir;
bizzat ressamin kendisinin de tamkhk etmis oldufu, gecmiste yasamlan savaglar,
halka, tamkhik tekniginden faydalanilarak hatirlatimistir. Resimde, askerin ve
koylintin birlikte savastigy goriilir. Cumhuriyet doneminde, devletin halktan
beklentisi, yapilan veniliklere ortak bir istengle uyulmas: yoniindedir. Eserde,
korkuya bagvurma teknigine de bagvurulmugtur: gegmiste yasamlan olaylar milletin
hafizasinda siirekli canli tutulmaktadir; bdylece, toplum aym olaylarin bir daha
tekrarlanmasindan endise duyar ve halk daha cok birbirine kenetlenir. Burada
kisacast; toplulugun genelinde korku yaratmak suretiyle, halka, birlik ve beraberlik
icinde yasamanmn gerekliligi ve birlikte hareket etmenin ©nemi anlatiimaya

caligthmistir.

Mehmet Ruhi Arel’in (1880 - 1931), “Tiirk Ordusunun Istanbul’a Girisi” adla
resmi, hala padigahlik yanlis1 olan kigilere ya da savas zamamnda mandacilik
fikirlerine sicak bakan kisilere yonelik bir mesaj niteliginde olmalidir (Resim 25).
Atatiirk ve silah arkadaslanna giivenerek Ankara hitkiimetine bagli bir gekilde
hareket eden Tiirk askerleri ve Turk halki, kesin bagariya ulagmis; zaferin ardindan

Tiirk ordusunun Istanbul’a girisi coskuyla ve gururla kargtlanmustir. Tiirk halkinmn
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destegi sayesinde birlik iginde zafere ve gergek bir hinrriyete ulagilmistir. Propaganda
yontemlerinden kalabalipa katil teknigi kullanlmig ve “oplar kurtulusun
gerceklesecegine inandilar ve kazandilar sen de bu coskuya katil ve kazananlarin

tarafinda ol” mesaji verilmek istenmistir.

ibrahim Calli, Atatlirk’{in istegi tzerine, Etnografya Miizesi’'nde bir sergi
agmistir. Bu sergide bulunan Zeybekler tablosunu goren Atatiirk, Calli’ya donerek,
“Biz Kurtulug Savast'nda yemeye ekmek bulamiyorduk, senin resmindeki atlar nasil
semirmis boyle?” diye sormustur, bunun fizerine, Calli da malzemelerini alarak
tablosundaki ati bir deri bir kemik haline getirmistir'®® (Resim 26). Boylelikle,
resimdeki at, celimsiz haliyle, savagin gergekligini daha fazla hissettirmeyi

basarmustir.

Savas ve kahramanlik resimlerinde zeybeklerin sikga ele alinmasinmn nedeni:
Zeybeklerin ve onlara bagkanlik eden efelerin, Kurtulus Savasi’nda, diigmanlara karg
miicadelede, halk: orgiitleyerek, 6zellikle Ege Bolgesi’nin ve dolayisiyla da savagin
kazamlmasinda etkili olmalaridir. “Zeybekler Kurtulug Savast’nda” adli resimde,
propaganda yontemi olarak, bir otoriteye referans yOnteminin kullanildig
goriilmektedir (Resim 26). Efelerin ozellikle o donemlerde bir otorite olduklart
diisintilerek, onlarn da Kurtulug Savasi'min destekgisi olduklar vurgulanmigtir.
Yére halkt Kurtulug Savagi’min Snemini zeybekler sayesinde daha da idrak etmigtir
ve zeybeklere maddi — manevi destek vermislerdir; zeybeklerle blitlinlesen halk
miicadeleyi kazanmigtir. Bu resimde (Resim 26), pariltili genellemeler tekniginden
de faydalamlmis olmalidir. Savag strasinda diizenli birliklerin kurulmasina bazi
efeler tepki gosterip alinganlik etmiglerdir: Savastan sonra, efelerin kurtulusg
miicadelesindeki emeklerinin farkinda olundugunu hissettirmek ve bu sayede onlarin
goniillerini almak amactyla, zeybekler konusuna oldukga deinilmistir; bazi efeler
ise, Kuva - i Milliye’ye ve ondan sonra olugturulan diizenli birliklere katilarak

savagin sonuna kadar miicadele etmislerdir, bundan dolay: da, efelere minnet

128 wiprahim Callr”, Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedi, http.//tr.wikipedia.orgiwiki/forahim_Calls, (28. 04,
2009).
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duygularmin bir ifadesi olarak, zeybekler konusuna fazlasiyla yer verildifini
soylemek miimkiindiir. Atatiirk’{in, tiim balk oyunlarina 6nem vermesinin diginda,

zeybek oyununu daha siklikla oynamasi da bir yoniiyle buna baglanabilit.

Cumhuriyet devrimlerini betimleyerek inkilaplarm halk arasinda kabul
gormesine katkida bulunan Seref Akdik’in, Inkilap Sergisi'nde de sergilenen
“Atatiwk  Telgraf Basmnda” adl: eserinde’”, Atatiirk, Kurtulus Savagi’m
orgitleyebilmek  igin, Anadolu ile Istanbul arasinda, telgraf gorligmesini
gerceklestirmeye ¢alismaktadir (Resim 27). Atatlirk’tin, Onuncu Yil Nutku’nda dile
getirdigi, 11 Eylil 1919 tarihindeki telgraf goriigmesi, yansithmaya caligilmig
olmalidir. Nutuk’ta, o giinlerde telgraf goriigmelerinin gliglitkklerle saglandig ve
Sjvas Kongresi zamanmda Istanbul hitkiimeti ile haberlesmenin uzun ugraslara
ragmen baz1 nedenlerden ve kisilerden dolay: gergeklestirilemedigi belirtilmistir. Iste
bu zorluklar icerisinde vatanin kurtulusuna onderlik etmis olan Atatiirk’tiir. Savag
zamamnda onun Snderligine giivenen halkin simdi de glivenmeye devam etmesi ve
yaptig1 veniliklerin halkin yararmna oldufuna inanmasimn gerekliligine dikkat
cekilmektedir. Burada, propaganda yontemlerinden transfer teknigi ile Atatiirk’iin
gecmisteki dnderlik ve vatanperverlik yonii ortaya koyulmustur ve rasyonalizasyon
tekniginin yardum ile de gegmisteki vasiflarinin bu gline transfer édilmesi
istenmektedir. Bu propaganda teknikleri kullanilarak gbyle bir mesaj iletilmeye
calisiimistir. Mustafa Kemal’in gegmigte, Kurtulus Savagi sirasindaki bagarist
ortadadir. Atattirk, Kurtulus Savagi’ndaki yapic1 diigtinceleri ve ¢alismalan sayesinde
toplumu hiirriyete kavugturmustur, o halde, simdiki fikirleri de yapicidir. Onun
izinde yiiriimekte ve onun gosterdigi yeniliklere yelken agmakta tereddiit etmeye
gerek yoktur; aydinlik Atatiirk’tedir. Amag, 6nderin hentiz baz: Kisiler tarafindan

kabul gérmemis olan yeniliklerini, baz1 genellemelerle akilc: hale getirmektir.

Resim sanati tarihinde, insanlart derinden etkileyen savaslara kars,
ressamlarin heyecan, cosku, lirperti ya da trajediyi, kendilerine ¢zgii bir dille

yansitmis olmalar1 dogaldir. Bu resimler sayesinde, sanatgilarin, savaga nasil tepki

9 Bakimz: Veysel Ugurlu, (1998): Savas ve Baris: Kurtulus Savagindan Cumhuriyet in Ilk Yillarina
Tirk Resminden Kesitler, Yapr Kredi Kiiltir Sanat Yaymeilik, Istanbul, s. 13.
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gosterdiklerini ve savastan nasil etkilendiklerini anlamak mimkiindir. Diger bir
agidan, savas resimlerinin izleyicileri etkilemesi, mutsuzluga ve umutsuzluga
siiriiklemesi, insanlik tarihinin, gegmisiyle ayni paralellikte devam ettiginin en agik
gostergesidir. Fakat Kurtulus Savagi konulu resimler, savaglanin bu dramatik
yapisindan ¢ok, toplumsal bir eylemi ve duyarhligi yansitirlar. Bu eserlerde,
Szgiirlige karst duyulan dzlem, acima duygusu ile ya da kendini feda etme olgusu ile
istenmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda meydana getirilen Kurtulug Savag: konulu
Tiirk resimlerinde, savasin feldketleri gibi somut goriintillere karst yansitilmak
istenen diisiince: Toplum dayamsmasmdan dogan gii¢, azim ve kararliliktir. Kurtulus
Savas! resimlerinin, Tlirk halkini costurucu igeriklerin bigimlendirdigi goriintiileriyle
heyecanlandirarak, Szgiirliige ¢apr yapan duyguyu giiclendiren ve birliktelikle daha
kuvvetli olunabilecegini anlatan sahnelerinin, o ddnemi belgeler nitelikte oldugu
goriilmektedir. Sonug itibariyle, bu biiylik boyutlu yagliboya resimlerde, renkgi,
lekeci, insaci, disavurumcu gibi islupsal farkliiklar olsa da, burada, kurtulusa
duyulan istefin inang havasma doniigtigli izlenimi yakalanmigtir; ressamlar,
toplumdan ayr1 distintilemez, onun igin, bagimsizlik zlemi, ressamlar i¢in de
vazgegilmez bir duygudur. Ayrca, bafimsiz olma fikrine duyulan saygi, bu

konunun, daha sonralar, tekrar tekrar ele alinmasin saglanugtir.
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4,2.2. Devrimleri ve Devlet Politikasin1 Destekleyen Resimler

Tiirkiye’nin her alanda capdas devletler seviyesine ulastirilmas: igin bagta
bilim, sanat ve teknik alanlarimn gelismesine ortam saglamak amaciyla devletin
6zenli cabalari olmustur. Cumhuriyet’in ilk zamanlarinda bu alanlarda yetigmis
kisiler bulunmadifindan dolay, sanatgilar da dahil yetenekli gengler, burslu egitim

icin, yurt digina génderilmistir.

Milli sanat kavramu cercevesi iginde, Cumbhuriyet’in ilk yillarinda
gerceklestirilen Harf Inkilabi, Kilik - Kiyafet Devrimi, modern kadin imgesi gibi
yenilikler, halka sanat aracth@ ile sunulmustur; halkin, ulusal degetlerine inmesi ve
bu degerleri Oztimseyerek, yeni milli degerleri benimsemesi hedeflenmistir.
Cumhuriyet’in kiilttir politikalarmin 6ztinti Halkeiik ve Milliyetgilik  ilkeleri
olugturmustur; bu baglamda, Turk kimliginin kokenleri tarihsel ve dilsel agidan
arastirilmaya baslanmigtir; Cumburiyet ideolojisi de koycii bir nitelige biirlinmiigtiir;
bu dogrultuda, Halkevleri ve K&y Enstitiileri’nin agilmasi, Yurt Gezileri’nin

diizenlenmesi gibi ¢alismalar gergeklestirilmistir.

1930°Iu yillara dek Cumhuriyet kurumlanmn yenilenmesi yoniindeki gecis
siireci yasanms; 1930°Iu yillarda Tirk tarihine ve kiiltiirline bagh milli birlik ve
beraberlik anlayigma dayali politik diigtincelerin hayata gegirilmesi galigmalar hiz
kazanmugstiy. Bunun yam swra, sdz konusu donemde, yeni yeni oturmaya baglayan
sanat ortaminda {ic ana baglikta toplanabilecek sorunlar yer almaktadir. Bunlar,
ulusal sanat, modern sanat ve sanat egitimi olarak siralanabilir. 1920 - 1950 yillar
arasinda Batil olciitlerle yeni bir ulusal sanatin olugmas: yoniinde ¢esitli yazarlarca
farkly farkls fikirler ortaya atilmistir. Osmanh oncesi kaynaklardan faydalanma, Bati
oykimmeciliginden uzaklagma, sanatin devrimin hizmetinde ideolojik bir anlam
kazanmas:, milli bir kiiltiir yaratmada zorlama yapilmasinin gereksizligi, halk sanat:
kaynaklar: ile baglanti kurma, sanatin politik bir kimlige biiriindtirilmesi gibi fikirler

bunlardan bazilandir.
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Atatiirk’iin biitiinciil dogrultudaki Baticilik anlayisi gergevesi igerisinde, kent
kiiltiriini  halk kiiltiiriiyle biitinlegtirerek ¢agdag sanati Anadolu’ya zaman
kaybetmeden yayma diisiincesini hedef alan Cumhuriyet'in kiltiir politikalan,
Sovyet Rusya ve Nazi Almanya’smm kiltlirel politikalarn ile benzerlikler

gostermektedir.

Cumbhuriyet doneminde, Anadolu toplumuna Cumhuriyet ruhunu agilamak;
bu toplumu, 6zii Anadolu halk kiiltiirine dayali Batli bir toplum olarak
bigimlendirmek amaciyla, halkin cagdas kurumlar ve her tirli ¢agdas 6ge

aracilifiyla, egitilmesi hedeflenmistir."

Bu siire¢ igerisinde, basta Atatiirk olmak iizere, devletin ileri gelenleri,
sanatsal ve kiltiirel alandaki calismalart Snemsemis ve hatta devlet, dofrudan
dogruya, sanata ve sanatgiya destek vermigtir. Devlet, sanata destek verirken, aym
zamanda kendisi de sanattan destek g&rmek istemigtir; birtakim beklentileri
doprultusunda sanata yénlendirmelerde bulunmustur. Afwr savaslardan ¢ikmug ve
iistelik Osmanl: Devleti'nden kalan borglarm da agirhgiyla yokluk halinde olan
yorgun millete, moral giicii vermek, giiven duygusu agilamak, birlik ve beraberlik
gergevesi iginde daha hizl kalkimlabilecegini vurgulamak fizere, gesitli propaganda
yontemleriyle ulagilabilirdi ve bunu gergeklestirebilecek en iyi zeminlerden biri de
sanat platformuydu. Bu nedenlerle, Cumhuriyet’in ilk yillarinda, devlet, sanatgidan,
eserleri aracilifiyla, Kurtulus Savagindaki kahramanliklarm dile getirilerek
milliyetcilik duygularmn pekistirilmesi, Atatiirk ilke ve inkilaplarmin benimsenmesi
ve yeni kurumlarin kabul gérmesi amaciyla, halk: etkilemesini istemistir."!

Omer Adil, Italya seyahati swasinda, Italyan sanatindan etkilenmistir.
Sanatginin “Goreve Kog” adli resmi (Resim 28), kompozisyon agisindan, Barok

islubunda resimler direten Caravaggio’nun Emmaus Hacilar: / Emmaus’da Yemek

130 yaman, 1998: 71 - 73; Zeynep Yasa Yaman, (1996): “Cumhuriyet Donemi Resim Elestirisinin
Kaynaklarr”, Tiirkive 'de Sanat, Mayis / Agustos 1996, sayy: 24, s. 33; Ayrica bakimz: Zeynep Yasa
Yaman, (1996): Yurt Gezileri ve Sergileri ya da ‘Mektepten Memlekete Donily” ', Toplumbilim,
Plastik Sanatlar Ozel Sayisi, Haziran 1996, say1: 4, . 35 - 52.

21 (Ystimipek, 2005: 38.
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adli resmine benzemektedir: Caravaggio’nun resminde Hz. Isa’mn oturdugu yere bu
resimde yash bir adam oturmaktadir; masanin ve figlirlerin yerlestiriligi de hemen
hemen aymdir. Burada, sembolizmin agirlikta oldugu goriilmektedir. Omer Adil’in
gorev olarak tam anlamiyla neyi kastettigi belirgin degildir: Ancak, yagh adamn,
Osmanli Devleti’nin sembolii; genc¢ askerin, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin semboli;

gbrevin ise, ulusculuk fikrinin devamlihifimn saglanmas: olabilecei duistiniilebilir."

“Goreve Kos” adli resimdeki obje ve figiirlerin her biri, sembolik bir anlam
yiiklenmigtir (Resim 28). Resimde, éncelikle, Osmanli Imparatorlugu’nu sembolize
eden yash adamin, ne tiir bir géreve ¢agrida bulundugu, yani, s6z konusu gorevin ne
olabilecegi tizerinde durulmalidir. Resmin yapildigr tarihte Osmanli’dan kalan baz:
topraklar heniiz geri alinamamugtir. Masanin {izerindeki kumag Tirk topraklarm
ifade ediyor olmalidir. Makas, Tiirk topraklarmin kesildigini, kopanldigin; dikis
ipligi ise, koparilan parcalarin kumasa geri dikilmesini, yani, kopanlan topraklarm
geri almmasini sembolize etmektedir. Bu gorev, Tiirk askerinin gbrevidir. Gozi
kapali k1zin, goziiniin agilmasi, gergekleri gbrmesi ve 6grenmesi gerekmektedir. Ulus
anlayisim yeni nesillere aktarabilecek, yetigmekte olan ¢ocuklart egitecek birincil
kigiler ise annelerdir. Kadm figiiriintin boyle bir gorevi Ustlenmis oldugu
diisiiniilebilir. Resimde, direkt emir ve slogan teknikleri bir arada uygulanmistir.
Resimde masada oturan kadin ve dedesinin arkasinda duran kiz ¢ocugu, kadina

yonelik degisen bakig agisin gostermektedir.

Refik Epikman’in, “Ilk Meclis” adli resmi, Tarkiye Biiytik Millet Meclisi’nin
kurulugunu destekleyen yapisiyla ilging bir drnektir (Resim 29). Cumhuriyet’in ilk
donemlerinde modern sanat yapitlarmin  sergilenmesi devlet destegi ile
gerceklestiriimis, gapgdas egilimli eserler iireten sanatgilar diillendirilmistir; Giizel
Sanatlar Dergisi, Ulkti, Ulus gibi devletin gikardign dergi ve gazetelerde, bu yonde
galisan sanatgilarin tutumlarn Svilmistiir. Ar, Ulkti ve Giizel Sanatlar Dergisi gibi
donemin yayin organlarinda sergi elestirileri, sanat olaylar1 ve sanat akimlan ile ilgili

yazilar yazan Refik Epikman, Cumhburiyet hitkiimetinin Avrupa’ya gonderdigi ilk

B2 «ymer AQil”, http./fwww.gorselsanatlar.orglosmanli-sanati/omer-adil, (02. 04. 2009).
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ogrenciler arasinda ver alir. Refik Epikman, ilk Turkiye Biiytk Millet Meclisi
binasimmn toplanti salonuna agilan odalarina Cumbhuriyet’in ilanim konu alan bityik

boyutlu resimler yapmustir.'>?

“flk Meclis” adli resimde, halkin, kiyafet devrimini yansitan giysiler iginde
bulunmadig1 goéritliir (Resim 29). Bu durum, ilk binanin, Ekim 1924 tarihine kadar
kullanilmis olmasindan 1<;'c1ynaklan:fnaktatdzr.13 * Sonugta, kilik — kiyafet devriminden
onceye dayanan bir gdrimiimiin sergilenmesi gerekmektedir; bu ylizden halk, o
giiniin sartlarna uygun durumda resmedilmistir. Propaganda yéntemi olarak, parilti
genellemeler ve ifade edilmemis kabuller tekniginin diginda, tren etkisi tekniZinin bir
dali olan kalabaliga katil tekniginden faydalamilmis olmalidir. Bayraklar, panitii
genellemeler tekniginin verdigi imkanlar sayesinde, bagimsizhifi simgelemektedir
ve millivetcilik duygulanm: yansttmaktadir; ifade edilmemis kabuller teknigi
kullanilarak, yeni bir devletin ve yeni bir rejimin getirildigi mesajimin verilmesi ve
bunun halka hissettirilmesi saglanmgstir; kalabahga katil tekniginden faydalanilmas:
ile yeni diizeni hala benimsememis olanlara ¢agr yapilmakta ve onlarin da bu

kalabaliga katitmalar: istenmektedir.

Milli konulara cok sik deginen Mehmet Ruhi Arel’in, “Atatiirk’e Istikbal”
adli yapiti, milli 6geleri, iginde barindirmaktadir (Resim 30), Resimde, sivil halkin ve
askerin ortak duygu ve diisiincelerle bir araya gelerek, 6nderi ve dolayistyla da geng
Cumhuriyet’i selamladiklar: goriilmektedir. Genelde Ozgiirliiflin ve kararlihfin
simgesi olarak dile getirilen mavi rengin resme hakim olusu gbzden kagmamaktadir:
Eger bu disiincelerle bilingli bir renk kullaninm séz konusu ise, eserde verilmek
istenen mesaja renklerin de yardimct oldugu soylenebilir. Dolayisiyla, resmin 6n
planinda cagdas giyim Omegi sergileyen bir kiz gocugunun deBigimin rengi olan
sariy1 tercih edisi de tesadtf olmaktan ¢ikar. Burada propaganda yOntemlerinden
kalabaliga katil teknifine bagvurulmugtur; insanlarn kazanan tarafta olma diirtiisti

kullamilarak, hiir ve ¢agdas yeni Cumhuriyet’in benimseniginin, bir kitle hareketi

133 «Refik Epikman”, Vikipedi, Ozgtir Ansiklopedi, htip.//tr.wikipedia.orgiwiki/Refik_Epikman, (19.
05. 2009).

134 « Ankara ~ Kurtulus Savas: Miizesi (I T.B.M.M. Binas1)”,

http:/iwww. kultur. gov. v/ TR/Y onlendir.aspx?..., (19. 04. 2009).
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haline gelisi, gorsellestirilmistir. Vatan kurtulmugtur, ancak, saltanatin ve halifeligin
devam etmeyisi baz Kkisileri rahatsiz etmistir: Nitekim bu resimde ¢agdagliga yelken
agmus modern insan figiirleri, yeni Tirkiye Cumhuriyeti’nin coskusunu yasamakta ve
bu cogkuyu kendilerine yasatan Atatlirtk’e minnet duygulan ile karsilama
yapmaktadirlar. Degisimi kabullenemeyen kisilere kalabaliga katilmalari ve bu

mutlulugu birlikte yasamalari ¢agnis1 yapilmistir.

Arif Bedii Kaptan’m, “Cumhuriyet’in Genglige Tevdii” adl1 resminde (Resim
31), Atatiirk, Tiirk genglerine, kiiglik bir ocugun temsil ettigi Cumhuriyet’i emanet
etmektedir. Resimde, sol arka planda, bagimsizlif1 temsilen bayrak dalgalanmakta;
sag arka planda ise, bir erkek figilirli Szgtirliigii temsil eden mesaleyi yukari dogru
tutmaktadir. Bu figiirler, bulutlar arasinda gdsterilmektedir. Asagida, ayaklar altina
alinmus, biri ¢iplak; digeri sankli, iki insan figiiri yer almaktadir. Propaganda
yontemi olarak damgalama teknifi kullandlmigtir. Cumhuriyet karsiti Kkisilerin
ilerlemeyi ve yiikselmeyi engelleyici, gerici kisiler olarak ayaklar altina alinmak
suretiyle damgalandifn goriiliir. Sarigindan, biyigindan kopamamg kigilere kars:
nefret duygularimi uyandmwma hedefi gergevesi iginde Batihlagmanin Oniindeki
engellerin bas asag edilmesi gerekliligi 6n plana ¢ikartmistr. Burada, panltil
genellemeler teknigiyle, Atatirk’iin ve Batililagmanin yiicelestirildigi ve Onderin

adeta tannisallagtinldign da gozlemlenmektedir.

Zeki Faik fzer’in (1905-1988), 1933 yilindaki birinci Inkilap Sergisi’nde de
yer alan, “Inkilap Yolunda” adli eseri (Resim 33), daha sonra, Eugéne Delacroix’in
Halka Onciiliik Eden Ozgirliik adli yapitindan (Resim 32), kopya edildigi
gerekgesiyle, cesitli elestirilere hedef olmustur. Izer, bu resmi, bir kalip olarak
aldigin itiraf etmistir. Bu resim (Resim 33), kalip olarak kopya edilmis olsa da igerik
agisindan digerinden ayrilir: “Inkilap Yolunda” adh eserin altinda yatan gorsel
ideoloji farklidar, Delacroix’in yapitinda bir bagkaldirt s6z konusuyken; bu yapitta

devrimcilik vardir, aydinhga ylirliyiis vardir.*® Son derece yogun mesajlar barindiran

133 Giiner Yener, (2007): “1940’larin Tirk Resmini Yonlendiren ve Etkileyen Bashca Gelismeler”,
htip:/fkavramsalsanat. blogeu.com/1940-Jarin-turk-resmini-yonlendiren-ve-etkiieyen-baslica-
gelismeler 2181077.html, (06. 05. 2009).
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resimde, eserin adindan da anlagilacag iizere, inkilaplann yolunda, kadin - erkek,
geng - yasli, gocuk, sivil ve asker olmak iizere, halkin, topyekun, kararls bir sekilde
ilerleyisi gorsellestirilmistir. Yeni rejimlyﬁceltilirken eski rejim otekilestirilmigtir.
Burada propaganda yontemlerinden bir otoriteye referans teknigi kullanilarak,
inkilaplartyla halka onderlik eden Atatiirk, referans olarak gosterilmistir. Bunun
disinda, tren etkisi teknigine dahil olan kalabahga katil teknigi ve kaginilmaz zafer
teknipinin kullamldifi gézlemlenir. Ozellikle, kalabaliga katil teknigi ile inkilap
yolunda ilerlemenin bir kitle hareketine dondiigi ve gericilerin de bu harekete

katiimasmin kendi yararlarma oldugu fikri agilanmaya galigilmugtir.

Nazmi Ziya Giiran’in “Taksim Meydan1” adli resminde, sik giyimli kadmlar,
hiirriyetin simgesi olan Taksim Meydani’nda Cumhuriyet Amt’nin Oniinde rahatca
dolagmanm keyfiyeti icerisinde betimlenmiglerdir (Resim 34). Resimde, propaganda
yontemlerinden, sokaktaki adam teknigi ve kalabalifa katil teknigi uygulanarak
Cumhuriyet’in, cagdashigm, modernligin verdigi huzur yansitilmaya calisiimistir ve
sokaktaki insanlarin, vani halkin, modern yasami benimsediginin alti gizilerek,
modemn hayat: heniiz kabullenememis olan hedef kitleyi, bu ortama, bu diigtinceye

¢ekme amac: glidiilmistiir.

Ibrahim Call'mn (1882 ~ 1960), “Hafay’m Anavatana Hasreti” adli eseri
(Resim 35), devletin dis politikasim yansitmakta ve Hatay’in Anavatan’a katiimasim
arzulayan bir siyasi propaganday: igermektedir. Hatay, bilindigi gibi, 1921 yihndan
1939 yilina kadar Anavatan’dan ayn kalmustir. Resmin yapildig tarih de Hatay’in
Anavatan’dan ayri oldugu tarihi gdstermektedir. O yillarda, ozellikle de 1936
yilindan itibaren Hatay’m Anavatan’a katilmast icin biiylik bir ¢aba sarf
edilmektedir.

“Hatay’in Anavatana Hasreti” adli resimde*® (Resim 35), Hatayli geng kiz
figiirii, klasik kadm temasim yansitmaktan ¢ok, Hatay’in Anavatan’a olan hasretini

ifade eden bir rol Gistlenmistir. Geng kizin yiiz ifadesinde, Anavatan’a duydugu

136 Bakymz: Ufuk Hekimogly, (2009): “Ibrahim Calli ve Namik Ismail’de Kadm Temast”,
Rtip:/fwww.sanalmuze. orgfarastirarakogrenmek/calliveismail htm, (25. 05. 2009}, s. 1-3.
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dzlem hissedilmektedir. Hatayh genc kiz, bir kentli kadin olarak degil de, Anadolu
kiyafetleri iginde koylii kadin olarak resmedilmistir: Ctinkii Hatayli geng kiz, ayni
zamanda, Hatay’1 temsil etmektedir. Geng kizin Anadolu tipinde olugu, onun bizden
biri oldugunu; bir anlamda da, Hatay’in Anavatan’in bir parcas: oldufunu ortaya
koymaktadir. Burada, propaganda yOntemi olarak sokaktaki adam teknigi
kullanilmistir  ve boylece, propagandacinin goriigiintin (Hatay’in Anavatan’a
katilmas: fikrinin), sokaktaki adam tarafindan da (Hatay halk: tarafindan da)

desteklendigini gdstermek amaglanmustir,
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4.2.3. Devlet Adamlarinin Portreleri

Cumhuriyet resimlerinin en basat imgelerinden biri, Atatiirk portresidir;
onceleri asker kiyafetleri iginde gdsterilen Atatiirk imgeleri, yerini, 1930’lu yillarda
sivil giysili Atatiirk imgelerine birakmig; resmi dairelerden, meydanlara ve okullara
dek tlim yasam alanlarinda Atatiirk résimieri yer almigtir. 29 Ekim 1933 taribli
Cumhuriyet Gazetesi'ndeki “Tikiye’ye Heykeli Cumhuriyet Getirdi” baghkh
haberde “Din taassubu altinda giizel sanatlara gosterilen diigmanhigy, Tirk Inkidab:
yikmustr "7 denildikten sonra dikilen Gazi heykellerinin Tiirk milletinin minnetinin

ifadesi oldugu vurgulanmaktadir.

Birinci Diinya Savasi yillarinda Canakkale Savasi’ndaki kahramanlik
olaylarim tespit etmek maksadiyla 1917 yihinda Baskumandan vekili Enver Pasa’nin
sectigi heyetin icinde yer alan Nazmi Ziya (Giiran), 1918 yilinda Sanayi - i Nefise
Mektebi’ne miidiir olmustur; daha sonra iggal kuvvetleri tarafindan o zamanki milli
hareketlere propaganda yaptigi gerekgesiyle takibe alinmugstir ve Maarif Nezareti’nde
Ali Kemal’in bulundugu dénemde mudiirlikten azledilmistir.”*® Izlenimci tslubuyla
tanman Nazmi Ziya, Cumhuriyet doneminde, birgok kez devletten aldifi resmi
siparislerle resim yapmlstlr.139

Nazmi Ziva Giiran’in, “Atatiirk” adli resminde, Atatiirk’iin savas alanindaki
konumunu gdstermek iizere, adeta, poz verir durumda resmedildigi goriilmektedir
(Resim 36). Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Atatiirk’tin askeri kimligini vurgulayan ve
milli deperleri 6n planda tutan, propaganda yonii agir basan resimler ¢ogunluktadir.
“Atattirk” adli resimde (Resim 36), propaganda ydntemi olarak, bir otoriteye referans
teknigi kullamimigtir. TamkDbk teknigi ile de, Atatiirk’tin savasg meydanlarindaki

etkin konumuna tanmk olan gorselin ortaya konuldugu soylenebilir.

137 Anonim, (1933): “Tiirkiye’ye Heykeli Cumhuriyet Getirdi”, Cumhuriyet, 29 Ekim 1933.

1% Patma M. Tepeci, (1995): “Nazmi Ziya”,

hitp:/fwww.felsefeekibi.com/.. /isimler_alfabetik_turk nazmi_ziya guran.html, (17. 03. 2009), 5.1, 2.
139 «Njazmi Ziya Gliran”, Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedi,

http:/tr wikipedia.orgiwiki/Nazmi_Ziya Glran, (11. 05. 2009).
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forahim Calli’mn “Atatiirk” adli resminde (Resim 37), Atatiirk’lin poz verir
haldeki durusu, mankenlerin kiyafet defilesindeki pozlanimi hatirlatir. Zaten,
Atatiitk’tin amac:t da, yeni giyim tarzimi halka tamitmaktir. Atatiirk, bu resimde,
durusu ve goriniisti ile ¢agdas bir tilkenin lideri oldugunu hissettirmektedir. Portrede,
propaganda yontemlerinden, bir otoriteye referans teknigi kullamlmusti: Kilik -
kiyafet devrimini destekleyen otorite kigisi olarak, Mustafa Kemal Afatiitk, referans
gosterilmistir. Boylelikle, Tiirk halki, Snderini model alacaktir; kihk - kiyafet
devrimine sicak bakacak ve modern yagama daha hizhi uyum saglayacaktir.

fbrahim Callr’nin, “Ismet Inénii” adl resminde, Atatiirk’{in 6liimiinden sonra
devletin bagma gecen Ismet Inénii, koltukta oturur vaziyette goriilmektedir (Resim
38). Bu portrede, bir otoriteye referans tekniginin yani sira, ifade edilmemis kabuller
tekniginden yararlamilmistir. Atatlirk’e biiyiik bir sevgiyle baglanmig ve Atatlirk’lin
Slimiinii heniz kabullenememis olan Tiirk halkina, Atatlirk’in artik hayatta
olmadigini ve cumhurbagkanmin kendisi oldugu gerceginin kabullenilmesinin
gerekliligini ortaya koyar bir izlenim vermektedir. Atatiirk’tin Sliimiinden bir yil

sonra yapilmus olan resim, Ismet Indnii’niin kendi propagandasim yansitmaktadur.

Feyhaman Duran’in, “Atatitk Heykeli” adli yaprtinda, Atatlrk’in at
iistiindeki heykelinin resme hakim oldugu goriiliir (Resim 39). Resimdeki at heykeli,
ileriye dogru adim atmak tizere, 6ndeki sol ayagim havaya kaldirmistir: lleriye dogru
ilerleme fikri 6n plandadir. Arka plandaki manzarada fabrika dumammmn belirgin
verilisi de bu fikri desteklemektedir. Fabrika, tiretimin ve sanayilesmenin, dolayisiyla
da gelismenin, ilerlemenin semboltidiir. Ileriye dogru atilimi simgeleyen Adatiirk
heykelinin kaide kisminda oturan bir insan figiirii, gelismekte olan sehri uzaktan
izlemektedir. Bir otoriteye referans teknifiyle ilerleme ve gelisme fikri ortaya
konulmustur; sokaktaki adam teknigi kullanilarak, bu fikrin vatandas tarafindan da

kabul gérdiigii vurgulanmgtir.



86

4.2.4. Kadin Konulu Resimler

Cumhuriyet doénemi resimlerinde kadin temasmna sik sik yer verilmistir.
1910°’1u ve 1920’li yularn resimlerinde kadin imgesi swra digi bir portre ortaya
koymustur. Oyle ki, egitimli, okuyan, kifltiirli, goriintimii o yillarn sartlarina gore
daha farkly, yabanci dil bilen, kendine giivenen, meslek sahibi olan, giyimiyle de
toplumun abgik olmadif: bir goriinlime sahip olan, Bafii imaj uyandiran kadm
kimligi sergilenmis; epitimi ve modern gbrinimil ile toplumun disinda, kendi
diinyasinda vasar durumda resmedilmis olan bu kadinlann yerini, 1930°lu yillarda,
Kurtulus Savasi’min kazanilmasinda etkili olmug olan Anadolu kadin tiplemelerine
birakmstir. Kadmm toplum iginde bir yerinin oldugunu vurgulamak ve aym
zamanda kadinlardan da ¢apdag girisimler igin destek almak amaciyla koylii kadin,
erkekle bir arada resmedilmis; medeni kanun onitinde kadinlarm erkeklerle esit
haklara sahip oldugunu vurgulayan resimlerde gekirdek aile diizenine isaret
edilmistir. Cephane tagiyan, siit sagan, ekin bigen, analik yapan, okuma yazma
Gprenen ve Ogreten koyli kadim kimligi ile balerin, ressam, hemsgire, O0fretmen
roliindeki kentli kadin kimligi, bazen alegorik bir sekilde bazen de dekor olarak
yapitlarda yerlerini almustir. Bu tarzdaki goriintimleri ile daha ¢ok ideolojik bir
mesaja hizmet eden kadin imgelerinin, bir degerin savunucusu olarak kargimiza
ciktign ve dokunulamaz, ulasilamaz bir his uyandiedify goriliir. Bunlarla birlikte,
onceleri genellikle manzara ve ¢icek resmi yapan, disan ¢ikmayan kadin ressam
profili, Cumhuriyet devrinde degisime ugramistir; sozgelimi, C.H.P. Yurt Gezileri
etkinligi cercevesinde, erkek — kadmn ayrim yapmaksizin sanatgilar Anadolu’nun

farkls yerlerine gondermigtir,'*

1930 yilinda Belediye Meclisi, 1934 yilinda Millet Meclisi segimlerinde
kadinlarn segme ve segilme haklarini elde etmesinin ardindan, Tiirk kadimnin bu
hakkina sahip ¢ikmasy, hedefini bliyik tutarak efitim almas: istenmektedir.
TBMM’de kadim gérme idealinin bir gostergesi olan Melek Celal Sofu’nun (1896 -
1976), “Turkiye Biyik Millet Meclisinde Kadin” adh resminde (Resim 40),

0 yaman, 1998: 73.
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propaganda yontemi olarak, kagmilmaz zafer teknigi ve ifade edilmemis kabuller
teknigi kullandmugtir, Resmin adi ile slogan teknigine bagvurulmugtur. Kirstideki

kadin figiirii, resmin en iyi bicimde aydmlatilmis unsurudur,

Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin gekillenmesine yonelik resimleriyle tanman Seref
Akdik’in (1899 - 1972), “Okuma Yazma Kursu” adli eseri (Resim 41), Harf Inkilab
ile birlikte okuma — yazma seferberlifinin desteklenmesine hizmet eden bir yapittir.
Resim, kdycl soylemle birlikte, Atatiirk inkilaplarimm halk arasinda yerlegmesini
hedefleyen sosyal ve siyasi nitelikli bir propaganda 6megi sergilemektedir. Koyli
kadinlarin, kadin 8gretmenle birlikte millet mektebinde gergeklestirilen okuma
yazma kursuna gosterdikleri ilgi, resmin saf kisminda bulunan g¢ocuklu kadin
figliriiyle daha iyi anlasilmaktadir. Bu resim, kalabaliga katil teknigi kullanilarak
yapiimugtir.

Cemal Tollu'nun (1899 - 1968), “Alfabe Okuyan K&yliler” adli resmi de
(Resim 42), Harf Inkilab’m yayma amaciyla yapilnus bir eserdir. Atatlirk ilke ve
inkilaplari memleketin her k&sesine bir an dnce ulastirilmahdir. Sanatc1, devrimleri
halka ulastirmak igin ulusal bir sorumluluk iistlenmistir. Panltili genellemeler ve

kalabaliga katil tekniklerinin uygulandig1 sdylenebilir.

Abidin Elderoglu’nun “Aynilis” adli resminde (Resim 43), bir yandan, vatani
gorevin kutsallii vurgulanirken; 6te yandan, alni agik ve bagi dik, dimdik ayakta,
magrur ve giiclii betimlenisi ile kadinlanin yiiceltildigi goriiliir. Ashinda, resimdeki
kadin — erkek tiim figtirler yiiceltilmistir ve bu figlirler ayn1 zamanda koyliileri temsil
etmektedir; dolayisiyla bu resim aracihigiyla, yine, koyltler de, takdir edilmektedir.
Figiirlerin hepsinin saglam ve asil bir durusu sergiledikleri goriilmektedir. Kadinlarin
basértiilerinin, gocugun iist kiyafetinin, yasl adamin giysisinin, saf duygulan temsil
eden beyaz renk tonlarinda olugu da tesadiif degildir. Eserde, propaganda
yontemlerinden, pariltili genellemeler teknigi kullanilmigtir. Resimdeki tiim figiicler,
askerligin kutsallifina inanglanyla, géniilden riza gostererek sevdiklerini askere
yollamaktadir ve ressam, geride kalanlari, en az askere gitmekte olanlar kadar
kutsamaktacdir. Bu kutsananlar arasinda kadinlarin pay: daha yiiksektir. Bir eg ve bir

ana olan kadmm giicli durusu 6n plandadir; onlar askere giden kadar, askere
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gonderen olarak, vatani bir gérev yapmaktadwr; dyleyse, onlar da kutsal hizmete

ortaktirlar ve bu derece yiiceltilmeleri dogal gorilmektedir.

Seref Akdik’in, “Okula Kayit” adli resmi (Resim 44), Halkgilik ilkesinin ve
koycii soylemin isiginda meydana getirilmistir. Eserin dikkat ¢ekmek istedifi ana
konu, okuma — vazma seferberligi ve ozellikle kiz c¢ocuklarmn okutulmasiin
gerekliligidir. Resimde, kiz ¢ocuklarmin da biiyikk bir mutlulukla okula kayit
ettirilmek lizere getirilmis olmast dikkat ¢ekicidir. Genelde koyliilerin, kiz
cocuklarini okutmaya yanagmamasindan hareketle koylii figlirler kullamlmug
olmahdir. Resimde yiizleri goriinen tiim figiirlerin gile¢ ve mutlu oldugu fark
edilmektedir. Sokaktaki adam teknigi kullamlarak, bu hareketin koyliiler tarafindan
da desteklendipi vurgulanmaya ¢aligtimistir. Ayrica, tren etkisi yonteminin her iki
dali da kullamlmustir, Kalabaliga katil teknigi kullanilarak, hedef gruba bunun bir
kitle hareketine déndiigii ve onlarmn da katilmasimn kendi yararlarina olacaf: mesaji
verilmek istenmistir. Kaginilmaz zafer teknigi kullamlarak, bu harekete (trene) heniiz
katilmams olanlan kesin zafere giden yolda bulunanlara katilmaya cafumak,
cocuklarini okula kayit ettirenlere de (trende olanlara da) kalmalariin en iyi hareket

oldugu fikri agilanmak istenmistir.

Malik Aksel’in “Yeni Mektep” adli resminde (Resim 45), stmfin iginde gesitli
ugraslar icinde olan 6grenciler goriilmektedir ve resmin sol kisminda &gretmenine
cicek veren bir kiz &grenci, mubtemelen ona yardimci olan velisi ile birlikte
resmedilmistir. Ogretmenin arkasindaki ¢igekler, resme olumlu bir hava katmaktadir.
Halks, 6grenim gérmeye tesvik etme amagh bir resimdir. Duvardaki Atatiirk portresi,
bir otoriteye referans tekniginin kullamldigim diistindiirmektedir. Ancak, zellikle
kalabaliga katil tekniginden faydalamlarak, halktan, ¢ocuklarin okula gonderilmesi
istenmistir. Kadin 6gretmenlerin ve kiz 8grencilerin ¢oklugu, kadinin egitim alaninda

yol kat ettigini gostermektedir.

brahim Calli’mn “Dikis Diken Kadin” adh resminde oldugu gibi (Resim 46),
kadinin, modern yasam icinde yer aliken geleneksel rollerini de siirdiirmesi,
Cumhuriyet ressamlarinin ¢aligmalarinda siklikla isledikleri konular arasindadir.

Avrupali Izlenimei ressamlarm dikis diken kadin temasim islemeleri ile Tiirk
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Izlenimei ressamlann dikis diken kadin temasim iglemeleri arasinda fark vardir,
Ormnegin, Fransiz Izlenimcilik akiminin bir pargas: olarak goriilen Mary Cassatt’in
Dikig Diken Kadimn'* adli resmi, daha ¢ok kadinsi duygular: 6n plana gikarmigtir ve
kadinin farkli bir islevine deginmemistir. Ibrahim Call’’nin “Dikis Diken Kadm” adl
resminde ise (Resim 46), Cumhuriyet ideolojisinin bir pargasi olarak kadm; hem
egitimli, modern giyimli, bakimli olmalidir; hem de caliskan ve becerikli olmalidir.
Bu eserde oldugu gibi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilan resimlerin, kadinin,
giindelik ev islerini yaparken, dig dinyaya agilmasim salik veren Cumhuriyet
idealizmine dayal olarak ele alindifi goriilir. “Dikis Diken Kadin” adh resimde
(Resim 46), kadmin modemn olmasmun giinliik iglerini yapmasina engel teskil
etmeyecedini; glinlik iglerini yapmasmimn da kitap okumak gibi kiilttirel faaliyetlerini
engellemeyecegini vurgulamaktadir. Cumhuriyet kadmimn farkli etkinlikleri bir
arada viiriitebilecek kapasitede bir gilice sahip oldugunu dile getiren resimde,
propaganda yéntemlerinden, kaginilmaz zafer teknigi ve pariltih genellemeler teknigi

kullanilmugtir.

Kadimn toplumsal alanda kazandifi yeni statiiler de ressamlarin goziinden
kagmamustir. Hamit Gorele’nin (1894 - 1980), “Konser” adli resmi (Resim 47), yine
Cumbhuriyet ideolojisinin bir érnegidir. Bu resimde, Tirk insaninin modern miizige
de yelken agmasini; gocuklarini, Szellikle de kiz ¢ocuklarin, erken bir dénemde bu
konuya yénlendirmelerini salik vermektedir. Bu resimde de, kadmim, toplumun her
alaninda yer almasi gerektigi yine vurgulanmaktadir. “Yaz Oglesi” adli parganin ve
Atatiirk biistiniin yer aldif1 bu resimle, Halife Abdiilmecid Efendi’nin “Haremde
Beethoven” adli resmine (Resim 18), adeta gdnderme yapilmaktadir; boylelikle,
Osmanli donemindeki Batililasma ile Cumburiyet donemindeki Batililagma
hareketlerinin arasindaki ince cizgiler daha da belirginlesmektedir. $oyle ki,
“Haremde Beethoven” adli resimde (Resim 18), ¢alinan parga, Avrupali miizisyen
olan Beethoven’in pargasidir; oysaki bu resimde (Resim 47), ¢alinan parca, Tiirkce
bir paradir. Eserde (Resim 47), Batili miizik aleti piyano ile Tiirk miiziginden bir

parca calmmaktadir. Yani, Cumhuriyet donemindeki Batililagmanin 6zl, Bati

M1 Bakiniz: Beykan, 1997: 86.
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dzellikleri fayda cergevesi icerisinde milli kiiltiirle kaynagtwrarak kullanmaktir;
Osmanli donemindeki Batililagma gibi Batili ozellikleri aynen alip kullanmak
degildir. Resimde, propaganda yontemletinden parltili genellemeler teknigi ile yerel
kiiltiirel degerler cercevesi igerisinde modernlesmenin alt1 gizilmistir ve bir otoriteye
referans teknigi aracihifiyla, bunu destekleyen otorite kisisinin, Atatirk (Resimdeki

Atatiirk biistii, otorite kisisini simgeler.) oldugu anlagilir.

Cemal Tollu’nun (1899 - 1968), “Balerin” adli resmi (Resim 48), Cumhuriyet
idealinin, kadinin farkli meslek gruplarina dahil olmast yoniindeki, idealist bir
istegini yansitmaktadir. Atatlitk’{in modern sanatlara 6nem veriginin bir gostergesi
olarak, burada da, modern bir dans olan balenin, halk arasinda kabul gormesi ve Tiirk
kadinimin modern danslara yonelmesi istenmektedir. Resimde, duvara asili bulunan
tablodaki kisiler, hedef kitleyi temsil etmektedir. Propaganda ybntemlerinden
sokaktaki adam teknigi kullanilarak, toplumdaki kadinlarn modemn sanatlara
yonelmeye hazir oldugu, modern sanatlara yonelme fikrini destekledikleri
vurgulanmistir. Resimde transfer teknigi de kullanilmisgtir: Tablodaki figlirler, model
olarak gosterilen balerinin  6zelliklerini izleyip, kendilerine uyarlamaya
calismaktadirlar; bir anlamda, balerinin iyl 6zelliklerini kendilerine transfer
etmektedirler. Tren etkisi teknigi ile hedef kitle, balerinin yolundan gitmeye

gagrilmaktadir.
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4.2.5. Koy ve Koylii — Kent ve Isci Resimleri

Bircok konusmasinda milletin efendisinin koyliiler oldugunu dile getiren
Atatiirk, halkin gopunlugunun koyli olmasi ve milli ekonominin de kdyliinin
ugragisi olan tarima dayali olmasi gibi sebeplerle, koyliyli, hedef kitle olarak
belirlemistir. Atatiirk, Tiirk koylistinin ve ¢iftgisinin korunmasi, toprak sahibi
olmasi, topragim modern araglarla ekip bigmesi yoniindeki ¢aligmalara agirhk
vermistir. Atatiirk, diger konularda oldugu gibi, bu konuda da, halkin egitimindeki
birincil sorumlulugun kendisinde oldugu bilincinden hareketle, Srnek bir ¢ifi¢i olma
grevini iistlenerek, halka model olmustur. Bagdgretmen olarak, halka yeni olan her
seyi, bizzat kendisi, uygulamal: olarak gdsteren Atatiirk, yurdun defisik iklim
kosullarina sahip topraklarinda yapilacak ziraata 6n ayak olmak igin, ilk Once,
Ankara’da kendi adiyla 6mek bir ¢iftlik kurdurmug, ardindan Anadolu’nun gesitli
yorelerinde ciftlikler kurmugtur, verimsiz arazilerin de verimli hale getirilebilecegini
gistermeye calismustir.'® Bu girigimlerin, resim sanat: ile de desteklenmesi igin,
cesitli ressamlarmn, cifici Atatlirk’i, resmettigi goritlir. 1923 yilindan 1950°1i yillara
dek, resimierde harman, hasat, ekin, karasabanl ¢iftci, traktdrhi ¢iftci gibi konular
islenmistir. Farkli anlayislara sahip sanatcilarin ortak ana konulan arasinda Kurtulug
Savagi, devrimler, Ankara, Atatiitk ve koylii temas1 yer almmgtir ve 1923 - 1938
yillar1 arasindaki koylii resimleri, dogrudan Batih tarzda resim anlayiglan ile
yapilmustir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren iglenen koyli - ifici konulan ve
halk kiiltiirii motifleri, ilk olarak, Cumhuriyet ideolojisine katkida bulunmadiklan
yontindeki elestirilere maruz kalan 1914 Izlenimcileri tarafindan ele alimaya

baglamugtir.'*

Namik Ismail’in (1890 - 1935), iki versiyon halinde olan “Harman” adh
resimleri (Resim 49 ve Resim 50), yapildiklan tarih itibariyle, kéyctilik sdyleminin
yayginlasmadif bir zamana denk diisseler de, koycii soylem baglaminda ele alnan

ilk 6rnekler olarak goriilmelidir. Bu donemde, kdy ekonomisi, kent ekonomisinden

%2 vasa Yaman, 1998: 73; Anonim, (1933): “Gazi Orman Ciftligi”, Hakimiveti Milliye, 29 Birinci
Tegrin 1933, No: 4411, 5. 91.
3 Yasa Yaman, 1998: 73.
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iistiindiir. Sovyet Rusya’da oldugu gibi yeni diizene gegen halkin, hizla gahsarak,
iitkenin gelisimine katk: saglamas: gerekmektedir. Bunun igin de 6zellikle koyluniin,
¢iftcinin ve isginin gok caligmasi, firetmesi sarttir; ¢linkid iilke ekonomisi tarima
baghdir: kéyliniin daha bir azimle ¢aligmasi igin de, onlara yonelik heveslendirici

gorsellerin sunumu Snem kazanmaktadir.

Namk Ismail (1890 - 1942), 1919 yilinda kwrulan Tirkiye Is¢i ve Ciftei
Sosyalist Firkasi’min kurucular: arasindadir. Bu parti, asamal: devrimleri hedefleyen
ve Mustafa Kemal’in goriisleri ile uzlagmaci bir tutomu izleyen yapida olmustur.
Parti, sosyalizmi benimsemistir. Namik Ismail ve arkadaglan, 1919 yilinda, partinin
kurulusundan bir stire Once, Kurtulus adli dergiyi Berlin’den yayinlamaya
baslanuslardir ve parti kurulunca bu dergi, partinin bir yaym orgam haline

44

gelmistir.'* Bu bilgiler 1sginda, Nanuk Ismail’in resimlerini anlamak ve

yorumlamak daha kolaylasacaktir.

Resim 49°daki “Harman” adl1 yapit, geleneksel tarim ekonomisinden bir kesit
sunmastyla, koye atfedilen degere igaret etmektedir. Resimde, propaganda yapma
yéntemlerinden, pariltili genellemeler teknigine bagvuruldugu s6ylenebilir. Bu teknik
aractlipiyla, uyum iginde galisan kéyliniin emegi gézler dniine serilmis ve kdyli

yiiceltilmigtir.

Resim 50°deki “Harman” isimli eser de, kdycili sdylem baglaminda ele
alimmustir. Bu resimde, uyumlu ve huzurlu ¢alisan kéyliiniin tarnimsal etkinligi
gorsellestirilmistir. Burada da, propaganda yontemlerinden, pariliti genellemeler
teknigi ile kOy yasami desteklenmistir; daba ¢ok toplumsal ve ekonomik agidan
propaganda yapilmustir.

Namik Ismail’in “Kéyld Aile” adh resmi de (Resim 51), kdycti s6ylemle
yapilmuistir. Resimde, devletin gérmek istedifi mutlu bir k&yli aile tablosu

¢izilmistir. Duvarda, hasat edilmis ekinden bir parganin astlt olmasy, dikkat ¢ekicidir.

¥ «Tirkiye Is¢i ve Ciftgi Sosyalist Firkast”, Vikipedi, Ozgir Ansiklopedi,
hitp:/fr.wikipedia.orgl .../ Tirkiye Is¢i_ve_Ciftci_Sosyalist_Firkas, (20. 03. 2009).
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Koyli, tarlasinda galignustir, {irlintinit almigtir ve hasadini yapmistir, bu ytizden gok
mutludur, K6y ekonomisi, devlet tarafindan, resmin yapildifi donemde ve ileriki
donemlerde, koyliiniin tarim iginde hevesle ¢aligmasi nedeniyle, huzurlu ve uyumlu
bir toplumun alt yapisim olusturmas: agisindan da dnemsenir. Propaganda ybntemi
olarak kalabaliga katil teknigi kullamlmigtir; bu sayede, tiim fertleriyle birlikte
calisan koyli ailelerin nasil mutlu oldugu vurgulanmastir; diger koylilere “sen de
kazanan tarafta ol, calig, emeginin kargibgini al, sen de mutlu ol” mesaji verilmek
istenmigtir. Bu durumda, resmin, hem ekonomik hem de sosyal agidan,

propagandaya hizmet ettigi anlasihir.

Mehmet Ruhi Arel’in (1880 - 1931), “Tasggilar” adlt resmi (Resim 52),

Gustave Courbet’in 1848 tarihli Tay Kircilar:'®

adl resmiyle iliskilendirilebilir:
Ama Courbet’in resmi, donemin kent — soylu kesimini alagag: ederken; Arel’in resmi
ise, halkm esit oldugu bir tilkenin topyekun kalkimmasina isaret etmesi agisindan,
toplumun her kesiminin begenisini kazanmgtir. “Taggilar” adli eser, Cumhuriyet’in
ilanindan bir y1l sonra yapilmistir. Yani, halk Kurtulug Savagi’ndan yeni gikmustir.
Savasin verdigi afir yaralari sarmak ve hasarlam onarmak i¢in gok galigmak
gereklidir. Onun i¢in, 6zellikle ig¢i diizeyinde caligan kisilere ihtiyag fazladir ve
onlar daha zor sartlar altinda ¢alistiklar: i¢in biiytik bir 6neme sahiptirler. Tipk: bu
resimde, giiclikle calismakta olan tagcilar gibi. Propaganda yOntemlerinden
kaginilmaz zafer teknigi kullanilarak, hedef kitle olan halk, savagin yikintilarindan,

ekonomik ¢okiintiisiinden kurtulmak icin, caligmaya, kalkinmaya, ferahlamaya,

kacinilmaz zafere ¢agrilmaktadir.

Nuri Iyem’in (1915 - 2005), “Nalbant” adl1 resminde (Resim 53), gergekeilik
hakimdir. Biiyiik bir ciddiyetle islerini yapan figiirler sahnede yerlerini almislardir.
Burada, kimilerine gore, toplumsal gergekeiligin bir ¢esitlemesi olarak kabul edilen;
kimilerine gore de, toplumsal ger¢ekgilikten tamamen ayri diisiiniilen, toplumcu
gercekeilige dayali bir sahne kargimuzdadir. Bu yapitn, yapildig: tarihte, tek partili

iktidar yonetimine kargi, kargit sosyal propaganda ozelligi tagiyan bir resim oldugu

5 Balamiz: Zeynep Inankur, (1997): 19. Yizyd Avrupasinda Heykel ve Resim Sanatr, Kabalc
Yaymevi, [stanbul, 5. 53 - 57.
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soylenebili. CHP’nin Yurt Gezileri kapsaminda gesitli yorelere gonderdigi
ressamlar, partinin direktifleri dogrultusunda eserler ortaya koymak adina, kendi
hayal diinyalarnim: yansitan resimler iretmislerdir: Boylelikle, olan degil; olmasi
istenen goriiniimler meydana ¢ikmugtir. Bupa kargilik, ayn: yillarda daha gergekei
resimler ortaya koyan bir grup giindemdedir. Devletten ya da zel kisilerden destek
gbremeyen ya da bir nevi hamisi olmayan Yeniler’in, daha sert firga darbeleri
vurdugu goriilmektedir. Ancak, bu resimde de Cumhuriyet idealine uygun olarak,
iyimser duygularla bir sahne sergilendigi diiglinilmelidir. Resmin yapildif tarihte,
Ikinci Diinya Savast olmaktadir. Tirkiye, bu savagtan, dolayli yollarla da olsa
etkilenmistir. Bu zor gartlar altinda, emekgilerin, is¢ilerin yine daha fazla emek sarf
etmeleri gerekmektedir. Iste, Nalbant adhi resim de, bunlara bir drnektir. Bu resimde,
propaganda yontemi olarak, ifade edilmemis kabuller teknigi ile birlikte pariltih

genellemeler tekniginin kullanilmig oldugu goriilir.

Nurettin Ergiiven’in (1905 - 1979), “Is¢iler” adli resminde (Resim 54), canla
basla caligan igciler, arka fondaki Ankara Kalesi’yle sembollesen geng Tlirkiye’nin
kalkinmasmda ve kentlerin modemlesmesinde emek sarf eden halki temsil
etmektedir. Burada, Sovyet Rusya’da oldugu gibi, kdylerde kéyli ve c¢iftcilerin;
sehirlerde de is¢ilerin ¢ok ¢aligmas: gerekmektedir. Modernlesen gehir goriiniimd,
arka planda sergilenirken; bu sanayilesmenin ve modernlesmenin gergeklesmesi igin
canla basla ¢ahsan isciler, on planda resmedilmistir. Isgiler calistikea iilke
kalkmmaktadir. Propaganda yontemlerinden, pariltihi genellemeler teknigi ile isciler
yiiceltilmistir; kagmmlmaz zafer teknigi ile “is¢iler ¢alistikga kalkinma kagrnidmazdir”

mesaj1 verilmektedir.

Mehmet Ruhi Arel’in “Atattirk Koylilerle”'*® adli resminde (Resim 55),
propaganda yontemlerinden, bir otoriteye referans yontemi ile koyciilik politikasi
desteklenmektedir. Koyeiiliik politikasini baglatan da zaten Atatiirk’tin kendisidir.
Atattirk, beraberindeki kisilerle birlikte, koyliniin yanmda  olduklanm

gostermektedir. Koyliler de, Atatiirk’ii ve onun beraberindekileri Cumhuriyet’in

14 Bakimiz: “Rubi Arel Resimleri”, http://www.meleklermekani.com/.../107418-ruhi-arel-
resimleri.html, (19. 04. 2009).
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coskusuyla kargilamaktadirlar. Propaganda yontemi olarak bir otoriteye referans
teknigi kullanilarak, “Koyii milletin efendisidir” fikri desteklenmektedir: Burada
otorite kisisi olarak Atatiirk gdritlmektedir ve cumhurbaskam Atatiirk, milletin asil
efendisi olarak nitelendirdigi koylidlerin ayapgina kadar gitmigtir. Bir yandan da,
propaganda yontemlerinden kalabaliga katil teknigi ile “cogunluk, yani, milletin
efendisi olan koyliler de, Atatiirk’ii ve yeni Cumhuriyet’i benimsemis durumdadn™

mesaj1 verilerek, yeni rejimi heniiz benimsememis olanlara ¢agn yapiimaktadir.

Turgut Zaim’in (1906 - 1974), “Dogulu ve Batih Halkin Atatirk’e Arz - 1
Siikran1” adl: figlemesinin (Resim 56, 57 ve 58), orta kompozisyonunda (Resim 56),
arka planda yer alan, swra sira bayraklar Ankara Kalesi'nden itibaren devam
etmektedir. Orta kisimda, Gazi madalyasinin da iligtirilmis oldugu moderm kiyafetler
icinde resmedilen Atatiirk’tin bir sevgi seli ile bag baga oldugu goriilir. Erkek ve kiz
cocuklar Atatiirk’e sarilmakta, dogudan ve batidan gelen halk, stikranlarim arz etmek
{izere Atatiirk’{in etrafini sarmaktadir. Resmin sol iist kisesinde, Cumhuriyet’in ilan
edildigi 1923 yili; sag tist kdsesinde, o zamanmn taribi olan 1933 yili, Cumhuriyet’in
10. yilimn kutlandigim vurgulamaktadir; arkada, Ankara Kalesi'ne uzanan yol
tizerindeki 10 adet bayrak direginde Tirk bayraklan dalgalanmaktadir ve bu 10 tane

bayrak da yine Cumhuriyet’in 10. y1ldéniimiinii simgelemektedir.

Uclemenin, Tirkiye’nin dofusunda yasayan halki ve Tiirkiye’'nin batisinda
yagayan halks temsil eden, sol kanadindaki (Resim 57) ve saf kanadindaki (Resim
58) koylii figiirleri, Ankara’ya (Atatiirk’e) dogru, yoresel dgeleriyle birlikte, hareket
halinde resmedilmislerdir. Uglemenin sol kanadinda yer alan, en solda ve 6n
plandaki efe figiirli, Kurtulus Savasi’nda efelerin, zeybeklerin 6nemli roliiniin bir
gostergesi olarak ve Atatiirk’iin halk oyunlarina 6nem veren davramglarimn lirlinit
olarak simgelenmis olmalidir: Atatiirk’iin, efelere 6zel bir 6nem vermesi, Ege’de

efelerin oynadip: zeybek oyununu oynamasi, halk arasinda hognutluk yaratmgtir.

Bu iigleme, Sovyetler Birligi'nde, Stalin doneminde yapilan resimleri

andirmaktadir. Sovyet resim sanatinda, liderleri etrafinda kenetlenen halkin



96

resmedildigi yapitlar siklikla gorilir."*” Bu resimlerin aym zaman dilimi igerisinde
yapilmis oldugu da gorillmektedir. Bagat konularmn koyly, ¢iftgi ve isei oldugu
Sovyet resimleri, Tiirk resmini etkilemigtir; ancak, Tirkiye’de bu tarz resimler
iyimser amaglarla yapilmigtir. Séz konusu yapitta, Gazi Orman Ciftligi’nde
vetistirilip ¢ogaltilan hayvanlanin k&yliilere verilmesi, tarmmin verimli hale gelmesi
i¢in ciftgiye verilen destek ve Tirk folkloruna verilen degerlerin sonucunda halkin,
10 y1lda, Cumhuriyet’in 10. y1l doniimiinde, biitiin bu giizelliklerin mimar: Atatiirk’e
arz - 1 siikranlarini bildirmekte oldugu goriiliir.

Ibrahim Calli’nin (1882 - 1960), “Demiryolu ve Koyliiler” adli resmi (Resim
59), Onuncu Y1l Marst’'ndaki  “demir aglarla ordiik anayurdu dirt bagtan” dizesini
akla getirmektedir. Demiryollaninin iilkenin her yerine ulagtigimn bir kamiti olarak,
resimdeki koyli, hareket halindeki treni gOstermekte ve izleyicinin dikkati,
demiryoluna odaklanmaktadir. Propaganda yontemi olarak, sokaktaki adam
tekniginden faydalanilmigtir: Propagandacimin goriisli, sokaktaki adam tarafindan,

yani, koyliiller tarafindan tasdik edilmektedir.

Namik Ismail’in, “Gazi Mustafa Kemal Atatirk Cificiler Arasinda” adh
resmi (Resim 60), Mustafa Kemal’in halkeilik ilkesine ve kayctiltik fikrine yonelik
olarak yapilmis bir eserdir. Atativk Tiirk koyliistine ve ciftgisine biiyiik bir nem
vermigtir. Modern ¢iftciligin yapilmasim tegvik etmistir. Bu resim, cificileri, trakitr
kullanmaya tesvik edici ve dolayistyla, onlari, modern yontemlerle giftgilik yapmaya
dzendirici, bir resimdir. Propaganda yontemlerinden, bir otoriteye referans teknigi

kullamimistir.

Salih Uralli’'min, “Hasat” adli resminde (Resim 61), kéyli bir ¢ift, sakin,
uyumiu ve huzurlu bir gdrintim sergilemektedir. Hasatlanm yapan koyli ¢ift,
durumlarindan memnundur, Propaganda yontemlerinden tren etkisi teknigi

kullamlmigtir.

Y7 yahsi Baraz, (2007): “Totaliter Sanat ve Stalin D8nemi”, Artist Giincel,
http:/fwww.galeribaraz.com/yahsibaraz/totaliter. htm, (13. 04. 2009).
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Malik Aksel’in (1903 - 1987), “Hali Dokuyanlar” adh resmi (Resim 62),
{iretime isaret eden bir ¢ahgmadir, Cumhuriyet déneminde, halkin, yerel kiltliriinii
korumasmna da onem verilmistir., Hali dokuyan koyli kadinlarimin betimlendigi
resimde, pariltili genellemeler teknigi ile halkin, yerel degerleri desteklenmigtir ve
koyliintin, 6ziinii korumas: istenmigtir. Ama ashinda, burada, koylii ekonomisinin
canli tutulmasma yonelik propaganda yapilmisgtir ve bunun igin kullanilan
propaganda yontemi, kalabaliga kati] teknigidir. El emegi verilerek dokunan halilar

iilke ekonomisine katki saglayacaktir.

Kadmnin toplum iginde bir yerinin oldugunu vurgulamak ve aym zamanda
kadinlardan da ¢agdas girisimler i¢in destek almak amaciyla koyli kadin, erkekle bir
arada resmedilmistir. Medeni kanun oniinde kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip
oldugunu vurgulayan resimlerde gekirdek aile diizenine isaret edilmistir. Ekin bigen,
analik yapan, okuma yazma 0Frenen ve greten koylli kadiu kimligi ile hemsire,
tgretmen rolindeki kentli kadin kimligi, bazen alegorik bir sekilde bazen de dekor
olarak yapitlarda yerlerini almustir. Bu tarzdaki goriintimleri {le daha ¢ok ideolojik
bir mesaja hizmet eden kadin imgeleri, bir degerin savunucusu olarak karsgimiza

cikmaktadir: Onlara dokunulamaz ve onlara ulagilmasi imkansiz gibi gorindir, '

Tiirkive Cumbhuriyeti’nin, ozellikle, 1920°li yillardaki ideali, halkimn, ¢ok

calismasi; aym zamanda, yaptif1 igten zevk alarak, mutlu olmasidir.

Cevat Dereli’nin “Folklor” adli resminde (Resim 63), alegorik bir anlatim séz
konusudur. Cumhuriyet déneminde belli bir dénem, kadinlarin, sadece, bir ideolojik
s6ylemin simgeleri olarak resimlerde yer aldiklarindan yukarida bahsedilmistir,
Onlara dokunulmas:, ulasilmas: zordur. Bu resimde, adeta kollarindan ve bagindan
bir ip takilarak hareket ettirilen oyuncak bebekler gdriilmektedir. Eserde, cizgisel
islubun farkhihig) dikkat ¢ekicidir: Tim objeler ve figlirler, kiibizmin etkisiyle,
dogalliktan uzak bir halde, koseli yapimigtir. Cevat Dereli’nin (1900 - 1985),
“Folklor” adli resminde, Cumbhuriyet idealizmiyle bicimlendirilen koylti kadinlar,

eslerivie bir arada, esit kosullar altinda mutlu bir sekilde, sazlar esliginde

“8 Yaman, 1998: 73.
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oynamaktadirlar. Medeni kanunla beraber, toplumda ve 6zellikle aile iginde, kadm —
erkek esitliginin benimsenmesi amaglanmistir. Hedef kitle, tiim toplumdur; ama
szellikle koylilerdir., Bu ylizden resimde rol alan figlirler koylilleri
canlandirmaktadir. Propaganda yontemlerinden kalabaliga katil teknigi araciligiyla,
kadmlarla erkeklerin aym haklara sahip oldugu fikrine alisamayanlara “medeni
kanunun getirdigi haklar sayesinde kadin ve erkek her seyi paylasarak mutlu olur”
mesaj1 verilmeye galisilmustir. Ayni zamanda, ifade edilmemis kabuller teknigi ile
toplumda kadin — erkek egitliginin zaten benimsenmis oldugu izlenimi verilerek, bu

mesaj, siirekli farz edilmeye ¢alisgtimistir.

Cevat Dereli’nin “Tohum Serpen Kadin” adli resminde de (Resim 64), yine,
Cumhuriyet idealizmine uygun olarak yapilmus bir koyli kadum goriilmektedir.
Cumhuriyet’in ilk yilarnda, savagtan yeni ¢ikmis olan tilke, ekonomik bir ¢okiinti
icerisindedir ve iilke ekonomisi tarimsal faaliyetlere muhtactir. Bu ylizden, Tiirk
koyliist / ¢iftgisi her zamankinden daha ¢ok ¢alismak zorundadir. Devletin, dzellikle,
1920°1 yillardaki ideali, halkinin, ¢ok ¢ahgmasi; aym zamanda, yaptifa isten zevk
alarak, mutlu olmasidir. Cumhuriyet idealizmi, ¢aligkan ve mutlu bir toplumu
olusturmay: hedeflemektedir. Eserde, Cumhuriyet idealizminin savunucusu olarak
alegorik bir sekilde verilmis olan koyli kadin, ideolojik bir mesaja hizmet eden bir

kadin imgesi goriinlimiindedir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, ozellikle de 1930°1u ve 1940°h yillarda, koyli
giftei, tarla, ekin bigen insanlar, harman yapanlar, tiretim, fabrika bacalari, kalkinma
gibi konular sik¢a iglenmigtir; 1950°1i yillara gelindiginde, yine, bu konulara yonelik
bir egilimin oldugu gérillmektedir. Bu egilimin, 1954 yilinda Yap: Kredi Bankasi'nin
10. kurulus yidoniimi i¢in agtign “Is ve Istihsal” konulu resim yangmasinda ve
sergisinde de siirdiigii anlagiimaktadir. Nitekim yarismada sanatgilarin ¢ogu, yillardir
yaptiklan; tarlada galisan (liziim, musir, portakal, pamuk, tiitiin toplayan, ekip bigen
koyliler ve giftgiler), iretim yapan, kalkman insanlar ve benzeri konular
tekrarlamistir. S6z konusu egilimin, daha sonraki yillarda da devam ettirildigini
gostermek icin, tez galismas: kapsamma girmedigi halde, 1950°1i yillarda yapilmmsg

olan birkag 6rnek resim fizerinde durma gereksinimi duyulmugtur.
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Halil Dikmen’in, “Portakal Bahgesi” adh resminde (Resim 65), Tirk koylist,
portakal bahgesinde, rahat bir gekilde galigmaktadir. Koyliilerin yorgunluklart belli
olmamaktadir. Resmin sol kismunda, 6n planda verilen bebekli kadin figiiriintin, ylizii
goriilmedigi halde, gayet mutlu oldufu hissedilmektedir. Figlrlerin duruglari ve
hareketleri cok idealisttir. Onlar, ¢aligmayi, adeta bir sanat haline getirmislerdir.
Cumhuriyet’in ideali de bdyle bir manzaradir. Burada, tren etkisi yonteminin her iki

teknigi de kullantimustir.

Eren Eyiiboglu’nun (1913 - 1988), “Kalkinma” adli resmi (Resim 66), desen,
mozaik ve renk climbiisiiniin 6tesinde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kalkinma projesini
yansitan icerigiyle dikkat gekicidir. Ortadaki devasa boyutlara ulasan agag, belki de
hayat agacim simgelemektedir, kokli bir sekilde, kalkinarak dailara (kollara)
ayrilmanin, biiyliyerek daha genis bir alana yayilmann simgesidir. Kéklenmis afacin
altindaki halk, bu kalkinmanin temelini tegkil etmektedir. Kendi tirlinlerini satmak
tizere bir araya gelen halkin ¢ouniugunun koylt kadmlardan olustugu
gozlemlenmektedir. Anlasihyor ki, yapitta, koyli kadmlardan ¢ok sey
beklenmektedir. Burada izleyiciye “ancak biiyiik bir ¢aligma hamlesi ile verim elde
edilebilecegi ve bunun sonucunda kalkinmanm gerceklesebilecegi” mesajt
iletilmektedir. Propaganda yontemi olarak, kaginilmaz zafer teknigi kullanilmugtir:
Cok caligan, tireten koylii / ¢ift¢i, emeginin karsiligim alacaktir; tiretim sonunda tirtin
fazlasim pazarlayarak gelir elde edecektir; boylelikle, ekonomi canlanacaktir ve
kalkinma gerceklesecektir. Yapitta, koyltl halk, kaciilmaz zafere, yani, kalkmma

hamlesine davet edilmektedir.

Zeki Faik Izer’in (1905 - 1988), “Uretim” adli resminde (Resim 67), idealize
edilmig koyliler goriilmektedir. Yapitta, Cumburiyet ideali agikca yansitilmugtir.
Zevkle caligan koyliiler dertsiz, tasasiz, mesut bir sekilde yagamaktadirlar. Adeta bir
tiyatro ya da bale gdsterisi i¢in sahneye ¢ikmmg olan koyliller, ¢alismalarini, sanki bir
miizik esliginde, gorsel sdlene gevirmis durumdadirlar. Lirizmin resmin biitiintine
hakim oldugu goériilmektedir. Birlikte uyum iginde galisarak firetim yapan koyli,
bolluk ve bereket icindedir. Ten ve cinsiyet farklilig1 olan kigilerin bir arada uyum

iginde yasamasinin sembolii olarak; siyah koyun, beyaz kegi, siyah horoz ve beyaz
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tavuk betimlenmistir. Bu durum, daha acik bir halde, resimdeki insan figiirlerinde
fark edilmektedir: Burada kadinli erkekli tim figiirlerin bir arada esit bir sekilde
uyum icinde ¢alish@ ve birlikte mutlu yasadiklart gorilmektedir. Propaganda
yontemlerinden, kalabaliga katil ve kagimlmaz zafer teknikleri bir arada
kullanilmustir: Heniiz {iretim faaliyetlerine katilmamus olan kisiler, galigmay: adeta
sanat haline getiren bu koylilerin arasina ¢afirlmaktadirlar. Koyli caligtikea
sanayilesme ve imar faaliyetleri artacaktir. Dolayisiyla daha kaliteli yagama kosullan
elde edilecektir. Devlet, kdyliiden, isini severek yapmasini; filkenin geligmesine katki

saglamasini; yani, kaginilmaz zafere dahil olmasim beklemektedir.

Yapt Kredi Bankasi'nm 1954 yilinda diizenledigi “Is ve Istihsal” konulu
yarisma sergisinde yer aldiktan sonra, farkli yerlere satilan resimler olmugtur. Seref
Akdik’in, s6z konusu yarisma kapsaminda yaptin ve bugiin, I Bankasi resim
koleksiyonunda yer alan, seri halindeki “Pamuk Toplayanlar”, “Tiitiin Dizenler”,
“Incir Toplayanlar” ve “Bagbozumu”'* adli resimleri, i ve tiretim konusundaki en
giizel rneklerdir ve bu resimler, Cumhuriyet’in ilk yillarinda baslayan koyli - ¢iftei

temasinin birer uzantisi seklindedirler.

Seref Akdik’in “Tiitlin Dizenler” adh resminde (Resim 68), gayet uyumlu bir
halde tiitiin dizmekte olan koyliiler goriilmektedir. Kdycil sdylemin devam ettigini ve
kalkinma hamlesinin hiz kesmeden siirdiiriilmesi istegini salik veren yapitia,
propaganda yontemlerinden kalabalia katil teknigi uygulanmugtir; béylelikle, halk,
uyumlu bir halde is yapmaya ve liretmeye davet edilmektedir.

Seref Akdik’in “Incir Toplayanlar” adh resminde (Resim 69), itina ile ¢aligan
insanlar konu edilmistir. Dinginlik ve uyum iginde, incir toplamakta olan kdyliiler,
hallerinden memnun gorinmektedirler. Burada, propaganda yodntemlerinden,

kalabaliga katil teknigi uygulanmstir.

9 Kyymet Giray, (2000): I5 Bankas: Resim Koleksiyonu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltlir Yayinlar,
istanbul, s, 262.
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Seref Akdik’in “Bagbozumu” adli resmi (Resim 70), yine, kdycli stylemle,
halki ¢alismaya tesvik etme amagh yapilmustir. Resimde, ozglirliigiin simgesi mavi
rengin, ilerlemenin simgesi agik sar rengin ve dinginligin simgesi yesil rengin
yogunlukta oldugu ve bu da, s6z konusu renklerin, bilingli olarak tercih edildigi
diiglincesini akla getirmektedir. Propaganda yontemi olarak, panltili genellemeler
teknipi ve kalabaliga katil teknigi kullanilmigtir. Kadin — erkek, geng, gocuk bir arada
azimle caligmaktadir. Cumhuriyet’in ideali de budur. Cahgkan Tiirk milleti, Tiirk
kSyliisii imaji, propaganda yontemlerinden, pariltili genellemeler teknigi ile
verilmistir, Kalabahga katl teknigi ile diger insanlan galigmaya yOneltmek

hedeflenmigtir.



102

5. KATALOG

Katalogda, siniflandirma kolaylig1 olmas: agismdan, Batihlagma Dénemi’ne
ait olan resimlerin katalog numaralar1 B harfi ile kodlanmig; Cumhuriyet Dénemi’ne

ait olan resimlerin katalog numaralar: ise C harfi ile kodlanmistir.

Katalog No: B 1

Resim No: 6

Resmin Ads: Osmanli — Yunan Savagi Resimli Vazo

Bulundugu Yer: Dolmabahge Sarayi, Mavi Salon

Eser Envanter No: 11 /1617

Sanaten: A. Nicot

Yapmm Yili: 1897 (Hicri 1312 sene 3)

Teknik: Porselen lizerine resim

Olgiiler: Vazonun yiiksekligi: 92 cm.; agiz ¢apt: 24 om.; kaide ¢apy: 30 cm.
Eserin Durumau: Iyi

Tanm: Vazonun dis govdesinde, cevresi bitkisel stislemeli olan oval bir pano
icerisinde, Osmanli — Yunan Savagi resmedilmigtir. Sz konusu resimde, ciplak,
daglik bir alanda fesli ve mavi liniformali Osmanl askerleriyle; beyaz etekli, kirmuzi
cepkenli ve baslikli Yunan askerleri savag halinde goriilmektedir. Figiirler oldukea
hareketlidir. Resimde Osmanli askerleri ¢opunluktadir. Onde karar mekanizmasin
olusturan Osmanli askerlerinden biri diirbiinle etrafi izlemekte; onlarin biraz

ilerisinde, solda, bir Osmanli askeri, kagan bir Yunan askerinin kalgasina, silalum
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dayamug goriilmektedir. Biraz daha arka kisimda, soldaki dizliikte, birkag Osmanls
askeri yere yigilmis durumda tasvir edilmigtir: Diger bir deyisle, sehit olan Turk
askerleri resmedilmistir. Savas meydaninin orta alanma yakin yerinde, bir Osmanh

askeri, Osmanh sancagim dikmektedir.

Katalog No: B 2
Resim No: 7
Resmin Adx: Tiirk Topcular

Bulundugu Yer: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

Eser Envanter No:

Sanater: [brahim Calli

Yapmn Yih: 1917

Teknik: Tuval lizerine yagliboya
Olgciiler: 180 x 270 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanum: Resmin orta planinda, ufuk ¢izgisine dogru hareket halinde olan topgular,
arka profilden gosterilmigtir. Tiirk topgulari, savas toplanm, atli arabalarla cekerek
ve iterek savas meydamna ulastirmaya g¢aligmaktadirlar. Tirk topgular, arabalarin
tekerleklerinden tutup iterek giic desteginde bulunmaktadirlar; bu sekilde, atlann
yiikiinii hafifleterek, top arabalarmin daha izl yol kat etmesini saglamaktadurlar.

Bunlara, soldan atl: askerler eslik etmektedirler; sag taraftan da, bir atli askerin, adeta
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kilavuz edastyla eslik ettigi goriilmektedir. Kizil ve kahve tonundaki renkler, resme
hakimdir.

Katalog No: B 3

Resim No: 8

Resmin Adi: Kurtulus Savasi’ndan

Bulundugu Yer: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanli1 Ankara Resim ve Heykel Miizesi
Eser Envanter No:

Sanat¢r: Ali Cemal

Yapun Yih: 1917

Teknik: Tuval {izerine yaghboya

Olgiiler: 75 x 110 em.

Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Resimde, Tiirk askerleri harabe durumdaki kéyde, diigmana karst savunma
yaparken goriilmektedir. Hareket halindeki asker figiirlerinden biri, koydeki tag
duvarm ahsap kapistm siper alarak diismanin bulundufu yéne dofru silahum
yoneltmigtir; onun biraz sagindaki asker yerde oturur vaziyettedir ve kalkmaya
caligmaktadir; bunlarin arkalanndan silahiyla yaklasmakta olan bir diger asker ve
solda, arka planda, bagka bir silahl1 asker daha bulunmaktadir.

Katalog No: B 4
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Resim No: 9

Resmin Adi: Kurtulus Savagi’nda Topgular / Son Mermi
Bulunduga Yer: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligit ARHM
Eser Envanter No:

Sanatci: Namik {smail

Yapmm Yili: 1917

Teknilk: Tuval tizerine yagliboya

Olgiiler: 145 x 205 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Resmin sag kisminda, biraz arka planda, sag tekerleginin bir kismi zarar
gdrmiis bir top arabas1 goriilmektedir. Top arabasmun sag yamnda efilmis hareket
halindeki asker arka profilden verilmistir ve onun da saginda, tekerlegin dibinde, bir
yarali asker oturmaktadir. Resmin saf 6n plamnda, yaral bir asker izleyiciye donik
vaziyette, bagmi yere dogru efmis bir halde yatmaktadir ve onun yere diigmiis
matarast dikkat gekmektedir. Solda, top arabasimin 6nlinde duran, gtvdesi dne dogru,
yiizii ise yan profilden verilmis olan bagi sargili asker, sol eliyle mermiyi yukar
dogru kaldirmustir. Bu haliyle dikkatleri tizerinde toplayan askerin arkasinda, resmin
sol kosesinde yere yigilmig ahsap malzemeler bulunmaktadir. Patlamis olan toplann
etkisiyle sar1 ve gri renge biirlinmils olan gokyiizli, bu haliyle, savasm i¢ karartict

yOniinii hissettirmektedir.

Katalog No: B S

Resim No: 10
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Resmin Adi: Siperde Mektup Okuyan Askerler
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM

Eser Envanter No:

Sanater: Hikmet Onat

Yapimm Yil: 1917

Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Olgiiler: 145 x 120 cm.

Eserin Duromu: lyi

Tamim: Hikmet Onat’mn, “Siperde Mektup Okuyan Askerler” adh resminde, siper
arkasindaki mimari mekamn oniinde dort asker figiirli goriillmektedir. Resmin orta
kisminda oturur durumda ve 6n plandan verilmis olan asker, 6niindeki yere dikili
tiffefinin ucunu bir kolunun arasina dayammstir ve iki eliyle tuttugu mektubu
okumaktadir. Onu dinleyen diger askerlerden, sagdaki ayaktadir ve bir eliyle silahin
tutmaktadir. On planda yiizii arkaya donik sekilde, yere oturmus olan askerin
kemerindeki, ucu yere degen bigak ve oOniinde yerde duran mektup dikkat
cekmektedir; solda, sipere dayanarak hafif yandan resmedilmis durumdaki asker, sag

kolunu dizine dayayarak okunmakta olan mektubu dinler kenumda goriilmektedir.

Katalog No: B 6
Resim No: 11

Resmin Ade: [I. Mahmud Portresi ve Tophane Nusretiye Camii ile Mahmudiye

Kalyonu Resimli Duvar Tabag1

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi
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Eser Envanter No: 34 /418
Sanater: Garabet Atamyan
Yapim Yili: 1896

Teknik: Porselen lizerine resim
Olgiiler: Tabak ¢api: 23,5 cm.
Eserin Durumu: Iyi

Tanm: Duvar tabaginin i¢ kisminda, bitkisel bir bordiirle ¢evrili yuvarlak alanda bir
resim yer almaktadir. Resimde, sol iist kogede, alt kism sancakla gevrili olan oval bir
madalyon icinde, II. Mahmud’un portresi bulunmaktadir. Bu portrenin yukarisindan
baslayarak, sol kenarindan asaBiya dogru devam eden ¢igek bezemesi, resimde sol
kenar siislemis gozitkmektedir. Resimde, saj tarafta, arka planda Nusretiye Camii ve

daha 6n planda, denizin ortasinda, sag kenarda Mahmudiye Kalyonu yer almaktadir.

Katalog No: B 7
Resim No: 12

Resmin Adx: Padisah Portreli Fincan — Tabaklar ( istteki, Sultan IV. Murad portreli
fincan; alitaki, Sultan Abdiilmecid portreli fincan).

Bulundugu Yer: Topkap: Sarayr Miizesi
Eser Envanter No: 34 /1612 ve 34/ 1615
Sanatcy:

Yapum Yili; 1901 (Hicri 1312 sene 7)
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Teknik: Porselen tizerine resim
Olgiiler: Fincan gap1: 9 cm.
Eserin Durumu: Iyi

Tanm: Ay - yidiz damgal, padigah portreli fincan - tabaklar, 32 tanedir ve
fincanlarin dig gdvdesinde, tek tarafli olarak, Sultan L Osman’dan Sultan
Abdillaziz’e kadar padigah portreleri resmedilmistir. Bu resimde, Ustteki fincanmn dig
g6vdesinde, Sultan TV. Murad’m portresi gelenk iginde gdrilmektedir; alttaki
fincamin dig govdesinde ise, Sultan Abdiilmecid’in portresi, yine, gelenkle cevrili
bulunmaktadir.

Katalog No: B 8

Resim No: 13

Resmin Ad: Sultan IIL. Selim
Bulundugu Yer: Topkap: Saray: Miizesi
Eser Envanter No: 17 /30

Sanatcr: Kostantin Kapidagh

Yapmm Yih: 1803

Teknik: Tuval lizerine yaghboya
Olgiiler: 89 x 110 cm.

Eserin Durumu: Iyi
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Tamm: Eserde, I11. Selim, Topkap: Sarayi’ndaki bir odada, sedirde oturur durumda
resmedilmigtir. Dinlenmekte olan padisah, sag dizini yukariya dogru kirmstir ve bu
dizinin tizerinden sap eliyle sarkittifi, ziimriitld bir inci tespihi bulunmaktadir.
Resmin sag kisminda, padisahin arkasindaki dolabm raflarinda, kitaplar, bir kiire ve
bir Fransiz iskelet saat goriilmektedir. Bu Fransiz tarzi iskelet saat, Mevlevi
dergahinda yetismis bir saat ustast tarafindan yapimustir. Yastifin tzerinde,
miicevherli bir cep saati bulunmaktadir. Duvarda, sol iist kosede IIL. Selim’in 1218
(1803) tarihli tugras1 yer almaktadir; Duvarda, ayrica, padisahuin kilict ve hangerleri

asihdir. Sol alt késede “Resm - i Kostantiniyye Kapidagi” imzasi bulunmaktadir.

Katalog No: B9

Resim No: 14

Resmin Adi: Sultan IT. Mahmud
Bulundugu Yer: Topkap Saray: Miizesi
Eser Envanter No: 17/ 115

Sanatci: Anonim

Yapm Yih: On dokuzuncu yiizyil sonlan
Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Olgiiler: 190 x 135 cm.

Eserin Duraomu;: Iyi

Tamm: Bu resimde, Avrupa tarzinda bir koltukta oturan II. Mahmud, izleyiciye
dogru bakmakta ve sol elinde tuttuu fermam gostermektedir; sag eli ile ileriyi, yani

Batiy1 isaret etmektedir. Boynuna astig madalyonun {izerinde de padisahin kendi
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portresi gorilmektedir. Resmin solunda, masada kitaplar bulunmaktadir. Arka planda

Istanbul manzarasi fark edilmektedir. II. Mahmud’un kendi déneminde yapilan

portre, imzasizdir.

Katalog No: B 10

Resim No: 15

Resmin Adr: Tarih Dersi / Nasihat
Bulundugu Yer: Topkap: Sarayl Miizesi
Eser Envanter No:

Sanater: Halife Abdiilmecid Efendi
Yapim Yilr: 1912

Teknik: Tuval lizerine yagliboya
Olgiiler: 120 x 164 cm,

Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Resmin 6n planinda, dikdértgen seklinde bir masa bulunmaktadir ve

masanin etrafinda, izleyicinin goriisiinii kapatmayacak sekilde, oturmus olan figiirler,

yakin plandan verilmigtir. Halife Abdiilmecid Efendi, resmin sol kisminda, masanin

uzun kenarli tarafinda oturmus; saf kolunu, dirsefinin aracilifiyla masaya

dayamugtir; eliyle basim tutmaktadir ve karsisinda oturan gocuklarina dogru

bakmaktadir. Yan profilden gdsterilen Abdiilmecid Efendi’nin, bagmna dayadig:s eli,

yiizinii biiyiik olgtide kapatmigtir: Elinin ilk ti¢ parmag1 agiktir ve bagparmag:

kulagmma dogru, isaret parmafi sakaklarina dogru, orta parmaft almna dofru

uzanmaktadir; son iki parmag yumruk seklinde kapali durumdadir. Masada, sol 6n
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planda, Abdiilmecid Efendi’nin dirseginin gerisinde, ist tiste dizili olan kitaplar
goriilmektedir ve bunlardan en Ustieki agik durumda resmedilmistir. Halife
Abdiilmecid Efendi’nin oglu Omer Faruk Efendi ve kizi Diirrisehvar Sultan, resmin
sag kisminda, masanin kisa kenarinda oturmaktadir. Resmin sag kdsesinde bulunan,
yan profilden gosterilmis olan Diirrigehvar Sultan, Halife Abdiilmecid Efendi’nin
yiiziine dogru bakmaktadir ve kollarim masaya dayamus, elleri hafif yukarida, sag eli
aracihifiyla sol elini kapatmgtir. Omer Faruk Efendi, izleyicinin karsisindadir, bir
yandan izleyiciye dogru bakarken; bir yandan da sag elinin isaret parmag ile
masanm tizerinde bulunan harita paftasindaki bir yeri isaret etmektedir. Goriildigi
kadanyla, Omer Faruk Efendi, harita paftasi fiizerindeki bir noktaya dikkat
gekmektedir. Resmin arka plam karanhiktir, odadaki esyalar belli belirsiz fark
edilmektedir: Boylece dikkatler, 6n plandaki sahneye odaklanmaktadir.

Katalog No: B 11

Resim No: 16

Resmin Adi: Ben Biiyliyeyim de

Bulundugu Yer: Dolmabahge Saray1, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu
Eser Envanter No: 100/ 679

Sanater: Halife Abdiilmecid Efend:

Yapim Yih: 191340

Teknik: Kagit {izerine fizen

13¢ Giilsen Seving Kaya — Leyla Ayhan Soylu, (2004): Osmanlt Hanedani 'ndan Bir Ressam
Abdiilmecid Efendi, Belgeleri Cevirenler: Gtiller Karahiiseyin, Sehnaz Kigikkiling, Gokge Hatip,
TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanlign Yaymlar, Istanbul, TBMM Basimevi, Ankara, s. 58°de 1911
tarihi verilmektedir.
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Olgitler: 15 x 34 cm.
Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Resimde, bir ic mekanda, sanatgmm oglu Omer Faruk Efendi ile kizi
Diirrisehvar Sultan, duvarda asili duran haritamn Ontinde durmaktadir. Buradaki
cocuk figiirlerden Omer Faruk Efendi, ayakta, kollarini ve bacaklanni iki yana doBru
acrms durumda, hemen hemen arka profilden resmedilmistir. Solda, Diirrisehvar
Sultan, Omer Faruk Efendi’ye dogru bakar vaziyette, ellerini genesine dayamig

halde, ayakta resmedilmistir.

Katalog No: B 12

Resim No: 17

Resmin Adi: Haremde Goethe

Bulundugu Yer: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhifin ARHM
Eser Envanter No:

Sanater: Halife Abdiilmecid Efendi

Yapmm Yili: 1917

Teknik: Tuval tizerine yagliboya

Olgiiler: 132 x 173 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Resimde koltufuna uzanmig Bath goriinimde bir kadm figirll yer
almaktadir. Kadinin, resmin soluna dogru uzattlgi ayaklarindan biri gorinmektedir

ve topuklu ayakkabisi da modern tarzdadir. Sag elinde tuttugu kitabin {izerinde
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Goethe yazilidir; boynundaki inci kolyesini, sol elinin parmaklan arasma almustir,

rahat bir edayla oynar vaziyettedir.

Katalog No: B 13

Resim No: 18

Resmin Adi: Haremde Beethoven
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanate¢r: Abdiilmecid Efendi
Yapm Yilx: 1917

Teknik: Tuval tizerine yaghboya
Olgiiler: 155 x 211 cm.

Eserin Durumu: lyi

Tamm: Resmin sagmda oturur vaziyette Halife Abdiilmecid Efendi goriilmektedir;
orta kisimda, dn planda sehpa lizerinde Beethoven yazili bir defter bulunmaktadir.
Odada cesitli miizik aletleri calinmaktadir. Burada, keman galan kadin ile piyano
galan kadin figiiri dikkat cekmektedir. Ressam ve birkag kadm figiirli, buyik bir

zevkle, Bati miizigini dinlemektedir,

Katalog No: B 14

Resim No: 19
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Resmin Adr: Sedirde Uzanan Kadin
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanater: Namik Ismail

Yapun Yih: 1917

Teknik: Tuval lizerine yaghiboya
Olgiiler: 131 x 180 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanmm: Resimde, sedirde uzanan bir kadin gorillmektedir. Kadin, sedirin baghgina
kolunun yardimiyla genesini dayamistir ve izleyiciye dogru bakmaktadir. Kadimn
ayakkabis1 pembe renktedir. Omuzlar hafif gdsteren siyah bir elbise giymis; siyah
bashk takmmg ve siyah ince gorap giymistir. Giyimi, gorlintlisii modern tarzdadir.
Resmin sagmda, kitaplarla dolu bir kitaphk ve kitaphgin tizerinde ¢icekli bir vazo
bulunmaktadir. Arka planda, duvarda, bir hat levhas: yer almaktadir. Kitapligmn
oniinde duran sehpanin {izerinde, i¢inde ¢iceklerin bulundugu bir vazo ve yayvan
tabak yer almaktadiwr. Sedirin 6niinde, yerde duran tepsinin lizerinde fincanlar
goriilmektedir. Tepsinin solunda ve kadiun ayafimin arkasmda birer minder

bulunmaktadir. Sedirin sirt kisminda, iistte, bir yayvan tabak vardir.

Katalog No: C 1
Resim No: 20
Resmin Adi: Mekkare Erleri

Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
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Eser Envanter No:

Sanatcr: Zeki Kocamemi

Yapum Yih: 1935

Teknik: Tuval tizerine yaghboya
Olgitler: 123,5 x 195,5 cm.
Eserin Durumu: Iyi

Tanmm: Eserde, arka planda, afaglarin gdvdesinin goziiktligii tepeden inmekte ve &n
planda yola devam etmekte olan mekkare erleri ve koyliller betimlenmistir. On
planda, yamndaki atiyla ilerlemekte olan koyli erkek figlirtinlin yliztinde biiytk bir
dinginlik ve kararhlik ifadesi gdzlenmektedir. Bu kdyliniin Oniinde bulunan ve
ileriye dogru hareket halinde olan mekkare eri, altindaki atiyla beraber, arkaya dogru

bakarak, geriden gelenleri kontrol etmektedir.

Katalog No: C2

Resim No: 21

Resmin Adr: Silah Arkadaglar
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanatgi: Ali Avni Celebi

Yapim Yili: 1932

Teknik: Tuval lizerine yagliboya
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Olgiiler: 150 x 100 cm.
Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Desene 6zel bir 6nem veren sanatginin bu resminde, &n plandaki iri asker
figiirlerinin, sekil itibariyle kiibist formda yapilmis olsa da, biitiin itibariyle
nesnelerin  dagilmadign  konstritktivist anlayisla ingaci ve toplayic: sekilde
resmedildigi gorilir. Arkadaki daha ufak figiirlerin ise empresyonizm anlayisiyla
eritildigi ve bdylece ekspresyonist etkiyle, duygularmn diga vurulmas: sayesinde;
izleyicinin konuya odaklanmasinim amaglandigy goriiliir. Resimde, savag ortamuinda

ayn kaderi paylasan silah arkadaglarinin dayanmsmasi goriilmektedir.

Katalog No: C 3

Resim No: 22

Resmin Adr: Istiklal Savasinda Cepheye Mermi Tagtyan Kadinlar
Bulundugu Yer: ARHM

Eser Envanter No:

Sanater: Halil Dikmen

Yapum Yili: 1933

Teknik: Tuval {izerine yaghiboya

Olgiiler: 137 x 243 cm.

Eserin Duramu: Iyi

Tamm: Resimde, eserin ana konusunu olugturan koylt kadinlar 6n planda yer

almaktadir. Sirtlarinda mermi tasiyan kadinlar, yan profilden verilmistir ve ileriye
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dogru (resimde soldan saga dogru) hareket halindedirler. Bu kadinlardan en dikkat
cekici olam ise, resmin orta planinda, arkasindaki kadiniara bakarak bir eliyle ileriyi
isaret etmektedir. Bu kadmlarin arka plamnda, okiiz arabasinin bir kismi ve bu
arabay1 tagiyan okiizlerin oniinde bir kiz ve bir erkek cocugu goriilmektedir. Resmin
arka planinda, uzaklarda, daglar ve ovalarin arasinda bir koy bulunmaktadir. Halil
Dikmen, bu resimde, renkten gok, desene ve ig1k gblgeye agrlik vermigtir. Bdylece,

savasin dramatik yonil 6n plana ¢ikartbmigtir.

Katalog No: C 4

Resim No: 23

Resmin Adi: Topcular
Bulundugu Yer: ARHM

Eser Envanter No:

Sanatei: Sami Yetik

Yapmm Yili: 1926

Teknik: Duralit izerine yaghiboya
Olgiiler: 70 x 99 cm.

Eserin Durumu: [yi

Tanmm: Resimde, koyiin dar bir yolundan gegmekte olan topgular goriilmektedir.
Yan yana ikiserli dizilmis ve {i¢ sira halindeki dkiizlerin yanlarinda bulunan koyliler,
en arkadaki savas topunu tasiyan kagmya bagli ipi cekerek ylikii hafifletmeye

cahismaktadirlar. Kagnimin solunda, at {izerinde bir asker bulunmaktadir; safinda ise,
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kagmnin tekerlegini hareket ettirmeye galisan topgu asker yer almaktadir. Figiuler,

yandan ve arka profilden gosterilmistir,

Katalog No: C 5

Resim No: 24

Resmin Adi: Kéyiin Geri Ahinmasi
Bulundupu Yer: Istanbul Askeri Miize
Eser Envanter No:

Sanatcr: Sami Yetik

Yapim Yih: 1934

Teknik: Tuval fizerine yagliboya
Olgiiler: 192 x 295 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanm: Resimde, Kurtulug Savas: sirasinda iggal kuvvetleri tarafindan ele gegirilen
bir koyin, digman iggalinden kurtanbigt canlandmlbmustir. Arka planda koy
goriinimii yer almakta; 6n planda ise, ¢ogunlugu arka profilden gosterilen Tirk
askerlerinin ve koylillerin koyil geri almak igin gosterdikleri miicadele sahnesi yer

almaktadir. Bu sahnede, yaralanarak yere yigilan askerler de goriilmektedir.

Katalog No: C 6

Resim No: 25
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Resmin Adi: Tiirk Ordusunun Istanbul’a Girigi
Bulundugu Yer: Istanbul Atatlirk Miizesi
Eser Envanter No:

Sanatex: Mehmet Ruhi Arel

Yapim Yih: 1927

Teknik: Tuval tizerine yagliboya

Olgiiler: 89 x 125 cm.

Eserin Durumu: fyi

Tamm: Tirk askerleri ve Tiirk halky, Kurtulus Savasi’m kazanmistir. Yapilan
basaril antlagmalar sayesinde, Istanbul da geri alinmmstir. Zaferin ardindan Tiirk
ordusunun Istanbul’a girisi coskuyla ve gururla kargilanmistir. Arka planda, binalar
bayraklarla donatilmistir; 6n plandaki genis caddenin her iki yaninda, Istanbul’daki
Turk askerleri dizilmigtic ve bunlann arasindan Anadolu’da savagmig olan ve

savastan sonra ilk kez Istanbul’a ayak basan Tirk askerleri gegmektedir.

Katalog No: C 7

Resim No: 26

Resmin Adi: Zeybekler Kurtulug Savaginda

Bulundugu Yer: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlifit ARHM
Eser Envanter No:

Sanatcy: Ibrahim Callt
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Yapim Yili: 1923

Teknik: Tuval lizerine yaghboya
Olgiiler: 154 x 180 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tamm: S6z konusu resimde, sol kisumda erkeklerin arasinda olduklan igin
baslarindaki drtiintin agilmamasina dikkat ederek efelere dogru yonelmis vaziyetteki
ayakta duran ii¢ kadin figiirli goriilmektedir. Bu kadinlardan biri, resmin 6n planinda
yiikiin lizerine oturmus durumda, izleyiciye st donmiistiir ve silahli olan efeyle
konugmaktadir. Resmin sag kisminda, ayakta duran zeybekler ve resmin hemen
hemen ortasina denk gelen kisminda ise, ¢elimsiz ve yorgun diigmiis beyaz bir at, sag
profilden; atn yularm: baglamaya caligan bir zeybek figiirli de arka profilden

goOsterilmistir.

Katalog No: C 8

Resim No: 27

Resmin Ady: Atatiirk Telgraf Baginda
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanatcr: Seref Akdik

Yapm Yih: 1934

Tekﬁik: Tuval {izerine yagliboya

Olgiiler: 178 x 138 cm.
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Eserin Durumu: Iyi

Tanmm: Resmin orta sahnesinde, sagda Mustafa Kemal, telgraf basinda, bir dizini
masamn tizerine atoms durumda beklemektedir. Telgraf ¢ekmekle gbrevli olan
memur, sandalyesine oturmustur, sirti izleyiciye doniiktiir ve yiizi yandan ¢ok az
goriinmektedir. Resmin solunda, biraz arka planda, duvara yaslanms ve beklemekte
olan iki asker bulunmaktadir, Resimde, siyah ve kahverengi tonlarla 151k — gdlge
oyunlari yapimustir. Tavandaki asma lambamn yansittifn isik, odanm igini ve

dzellikle Atatiirk’{in yliziindi aydinlatmaktadir.

Katalog No: C9

Resim No: 28

Resmin Adi: Goreve Kos
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanat¢r: Omer Adil

Yapmm Yili: 1924

Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Olgiiler: 91,5 x 125 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Resimde bir masa etrafinda oturmakta olan figlirler goriilmektedir.
fzleyicinin tam karsisinda, ylzii izleyiciye, gozleri geng askere doniik olan yash
adam, geleneksel Osmanli kiyafetleri igerisinde resmedilmistir. Masa Ortlisti

gelencksel motiflerle siisliidiir. Masamn {izerinde, kadinmn elinin altindan asaBiya



122

dogru sarkan kumas da geleneksel ¢icek motiflidir; masamn tisttinde, kumagin hemen
yaninda yer alan dikis ipligi ve makasmn da sembolik bir anlam ifade ettigi bellidir.
Basinda Osmanl: fesi bulunan yash adam, sol arka plandaki duvara asil: Ttirkiye
haritasmm isaret ederek geng askere gostermektedir. Duvarda sagda, cergeveli bir
manzara resmi yer almaktadir. Ayaktaki kiz cocugu figlirliniin gézleri kapalidir; bu
figiir, yasli adamin yanindadir ve bir kolunu yash adamin arkasina uzatmigtir. Kadin

ve kiz gocugu, modern bir gdriiniim sergilemektedir.

Katalog No: C 10

Resim No: 29

Resmin Adi: Ik Meclis

Bulundugu Yer: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg ARHM
Eser Envanter No:

Sanater: Refik Epikman

Yapmm Y 1937

Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Olgitler: 100 x 141 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanmm: Resimde, eski Meclis binasinin ¢atisinda dalgalanan Tiuk bayrafina, binanm
pencerelerinden sarkan figiirlerin ellerinde bulunan bayraklar eslik etmektedir.
Binanmin o6niinde toplanmig olan halkin ellerinde de bayraklar gdzlenmektedir.
Askerlerin ve halkin ortak duygularla bir arada toplandig goriilmektedir. Baz: kisiler

atinin tizerinde kalabaliga dahil olmustur. Halkin, Osmanh sivil kilik — kiyafetini;
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askerlerin de, Osmanli askeri kiyafetlerini yansitan giysiler icinde betimlendigi

goriilmektedir.

Katalog No: C 11

Resim No: 30

Resmin Adn: Atatiirk’e Istikbal
Bulundugu Yer: ARHM

Eser Envanter No:

Sanat¢r: Mehmet Ruhi Arel
Yapm Yili: 1927

Teknik: Tuval lizerine yagliboya
Olgiiler: 94 x 118 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanmm: Tiirk halkinin Istanbul’da, Dolmabahge Sarayi’min sahil seridi igerisinde,
Atatiirk’e bilyitkk bir karsilama toreni yaptifi goriilmektedir. Sagda arka planda
selamlama atis1 yapan savas gemisi ve diger askeri deniz araglan vasitasiyla askerler;
orta ve 6n planda ise sivil deniz vapurlan ve kayiklar vasitasiyla siviller, aym
duygularda birlegserek yeni Cumhuriyet’in vermis oldugu sevingle, cosku igerisinde,
Atatiirk’éi karsilamaktadir. Deniz araglarinda hiirriyetin simgesi Tirk bayraklar

dalgalanmaktadir; halk ise, beyaz mendillerini sallayarak dnderi selamlamaktadir.

Katalog No: C 12
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Resim No: 31

Resmin Adi: Cumhuriyet’in Genglige Tevdii
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM

Eser Envanter No:

Sanater: Arif Bedii Kaptan

Yapim Yih: 1934

Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Olciiler: 200 x 155 cm.

Eserin Durumu: yi

Tanmn: Resimde, sol arka planda, bagunsizlig temsilen bayrak dalgalanmakta; sag
arka planda ise, bir erkek figiirll Szglirligli temsil eden mesgaleyi yukart dogru
tutmaktadir. Bu figiirler, bulutlar arasinda gdsterilmektedir. Asagida, ayaklar altina
alimus, biri ¢iplak, digeri sarikli, iki insan figlirli yer almaktadir. Atatiirk, Tirk

genglerine yeni dogmus olan kundaktaki sar1 sagl: bebegi emanet etmektedir.

Katalog No: C 13

Resim No: 33

Resmin Adr: Inkilap Yolunda
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanatcr: Zeki Faik Izer
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Yapim Yil: 1933

Teknik: Tuval {izerine yaghboya
Olgiiler: 176 x 237 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Bu resimde, sol arka planda, klasik olarak Ankara’mmn simgesi, dolayisiyla
da Tirkiye Cumhuriyeti’nin simgesi haline gelen Ankara Kalesi goriilmektedir. Tiirk
bayraklarim dalgalandiran halkm Oniinde, resmin ana plamm olugturan sahne
canlandirilmistir. Solda, basindaki Ortiistinti agmak tizere olan bir kadin ve onun
oniinde Atatiirk bir koluyla modern iki genci gevrelemis, diger koluyla ileriyi igaret
eder vaziyette resmedilmistir. Bunlarin &ntinde, Bir yandan Atatiirk’e bakarken, bir
yandan da bayrag tagiyarak inkilaba kosan geng¢ kiz, yan kismmda 1923 yilinin
yazili oldugu, yitksek bir platforma bir ayagim atmis durumdadir. Geng kizin biraz
geri planinda sagda bulunan bir asker, elindeki migferiyle oniindeki gerici yagh
figiirlere bakmaktadir ve onun arkasinda bir geng kadin, aydmhigin ve dzgtrligin
simgesi mesaleyi tutmaktadir. Bayrafi dalgalandiran geng kizin sol hizasinda,
muhtemelen 6grenci olan bir kiz ¢ocugu, Osmanli padisahimn fermanin ayaklar
altina alirken, elindeki Tirk Dili ve Tarihi yazili kitabi igaret etmektedir. Yiiksek
platformun hemen Oniinde yabanci bir asker yere serilmis vaziyetteyken; onun
ardindaki yashi ve gerici figiitler, aman diler vaziyette, resmin sag 6n plaminda

yerlerini almiglardir.

Katalog No: C 14
Resim No: 34
Resmin Ady: Taksim Meydam

Bulundugu Yer: Sakip Sabanc: Miizesi Resim Koleksiyonu
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Eser Envanter No:

Sanater: Nazmi Ziya Giiran
Yapun Yili: 1935

Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Olciiler: 73 x 93 cm.

Eserin Durumu: lyi

Tamm: Resimde, Taksim Meydani’nda Cumhuriyet Aniti’mn Oniinde, modern
giyimli kadin ve erkek figiirler, ayakta yiiriirken veya sohbet ederken resmedilmistir.
Resmin saf kenarmnda karsihkli sohbet etmekte olan kadinlar ve onlarm arka
planinda donemin modasi, ¢agdas siyah bir otomobil dikkati ¢ekmektedir. Resmin

arka plamnda, modemn binalar bulunmaktadir.

Katalog No: C 15

Resim No: 35

Resmin Adi: Hatay’m Anavatana Hasreti
Bulundugu Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Eser Envanter No:

Sanatci: Thrahim Calla

Yapum Yili: 1936

Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Olgiiler: 194 x 120 cm.
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Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Resimde, 6n planda yer alan Hatayl geng kiz figlirti, Hatay topraklarim
temsil eden mekanda ¢imenliklerin {izerine oturmus ve ¢ok uzaklara bakar durumda
resmedilmistir. Geng kizin hasretle baktipn uzak yer, resmin sol arka planinda,
daglarin ardindan yiikselen kaledir. Bu kale mubtemelen Ankara Kalesi’dir. Ankara
Kalesi ise, Tiirkiye’yi temsil etmektedir. Geng kizin, yan profilden verilen yiiz

ifadesinde, Anavatan’a duydugu 6zlem hissedilmektedir.

Katalog No: C 16

Resim No: 36

Resmin Adi: Atatiirk
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanat¢r: Nazmi Ziya Giiran
Yapun Yili: 1915

Teknik: Tuval tizerine yaghiboya
Olgiiler: 146 x 96,5 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Resimde, askeri kiyafetleri icerisinde betimlenmis olan Atatlirk’in govdesi,
sola; vyiizti, izleyiciye doniiktilr. Atatirk’iin baginda kalpak; sol omzunda pelerin
bulunmaktadir. Sag elinde diirbiinii bulunan Atatlirk’iin, belinde kizil bir kemer

baglidir ve gbgsiinde madalya gorilmektedir.
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Katalog No: C 17

Resim No: 37

Resmin Adi: Atatiirk

Bulundugu Yer: Cumhuriyet Gazetesi Koleksiyonu
Eser Envanter No:

Sanatcr: Ibrahim Calli

Yapim Yili: 1937

Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Olciiler: 154 x 94 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Ibrahim Callrmin Atatick portresinde, Atatiirk’iin, modern kiyafetleri
icerisinde ve ayakta resmedilmis oldugu goriiliir. Gomlegi, yelegi, papyonu beyaz
renktedir. Ceketinin {istlinde madalyas: bulunmaktadir. Bir elini cebine gdtiirmiig

olan Atatiirk, diger elini, ceketinin 6niinii tutarcasina gégstiniin altina getirmigtir.

Katalog No: C 18
Resim No: 38
Resmin Adi: fsmet Inoni

Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
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Eser Envanter No:

Sanatcr: Ibrahim Calls

Yapun Yili: 1939

Teknik: Tuval tizerine yagliboya
Olgiiler: 130 x 98 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanim: [smet Inoni, koltugunda hafif yan goriinfigten verilerek, oturur durumda
resmedilmis; yiizii tam cepheden gosterilmistir ve pantolon — ceket takimindan
olusan resmi kiyafetleriyle poz verir durumda betimlenmigtir. Jsmet Inonii’niin
ceketinin iist kisminda Istiklal madalyas: goriilmektedir. Resimde, sag alt kosede,

koltugun iskelet kisminda, [ Calli ve 1939 bilgisinin not diigiildiigti goriiliir.

Katalog No: C 19

Resim No: 39

Resmin Adr: Atatiirk Heykeli

Bulundugu Yer: T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanhg ARHM
Eser Envanter No:

Sanatc¢r: Feyhaman Duran

Yapum Yili: 20. viizyilin ilk yarisi

Teknik: Tuval Gizerine yaghboya

Olgiiler: 65,5 x 53 cm.
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Eserin Duramu: Iyi

Tapmm: Feyhaman Duran’mn, “Atatiitk Heykeli” adli resminde, Atatluk’in at
uistiindeki heykeli 6n plandadir. Atin, ileriye dogru admm atmak tizere ondeki sol
ayagmm havaya kaldumis oldugu goriilmektedir. Arka plandaki manzarada bir
fabrikamn dumam ylikselmekiedir. Atatiirk heykelinin kaide kisminda oturan bir

insan figliri, gelismekte olan sehri uzaktan izlemektedir.

Katalog No: C 20

Resim No: 40

Resmin Adi: Tiirkiye Biiylik Millet Meclisinde Kadin
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM

Eser Envanter No:

Sanatcr: Melek Celal Sofu

Yapun Yilr: 1936

Teknik: Tuval lizerine yagliboya

Olgiiler: 35 x 48 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanm: Tirkiye Biiylik Millet Meclisi kirsiisiinde kadin milletvekili konugma
yapmaktadir; onun, sag kolunu hafifce yukariya kaldirmasi, resme bir hareketlilik
kazandirmaktadir ve boylelikle kadin milletvekili, dikkatleri fizerine toplamaktadir.

Meclis bagkan: da kadindir ve izleyiciler arasinda da kadin figtirler segilmektedir.
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Katalog No: C 21

Resim No: 41

Resmin Adi: Okuma Yazma Kursu
Bulundugn Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanatgr: Seref Akdik

Yapim Yih: 1933

Teknik: Tuval lizerine yaghboya
Olcitler: 180 x 150 cm.

Eserin Darumu: lyi

Tanum: Resimde, okuma — yazma kursunun verildigi millet mekteplerinden biri
konu edilmigtir. Simfta, karatahtamin baginda bir kadin 6gretmen, koylii kadimn
elinden tutarak tahtaya yeni harfleri yazdirmaktadir ve onlar izlemekte olan diger
k6yli kadinlar, resmin 6n planinda gosterilmektedir, Resmin sag kismmnda, kadinin
kucagmdaki ¢ocuk, annesinin omuzu iizerinden, izleyiciye dogru bakmakiadir.
Resmin sol kosesinde, soba; tahtanin safinda, duvara asii Tirkiye haritass;

karatahtanin tistiinde, Atatiirk portresinin alt kism: goriilmektedir.

Katalog No: C 22
Resim No: 42

Resmin Adr: Alfabe Okuyan Koylider
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Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanatc¢i: Cemal Tollu

Yapum Yili: 1933

Teknik: Tuval {izerine yaghiboya
Olgiiler: 92 x 73 cm.

Eserin Durumu; Iyi

Tanmm: Resmin on plaminda, {i¢ kisi goriilmektedir. Bunlar, koylerinin ilerisindeki
otlak alanda, koyunlarim: otlatmakta olan koyli kizlardir. Bu kizlar, bir yandan
cobanlik yaparken; bir yandan da yeni kabul edilen Latin alfabesini okumaktadirlar.
Resmin sag kosesinde, iki koyun otlamakta; sol kdsesinde, asil sahnenin biraz arka
planinda, bir koyun, yiirlirken gosterilmektedir. Bunlarin gerisinden, uzakta, kdy

goriilmektedir. Arka planda, daglar ve ovalar uzanmaktadir.

Katalog No: C23

Resim No: 43

Resmin Adu: Ayrilis

Bulundugu Yer: Izmir Deviet Resim ve Heykel Miizesi
Eser Envanter No:

Sanatgr: Abidin Elderoglu

Yapmm Yih: 1935
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Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Olgiiler: 182 x 153 cm.
Eserin Durumu: [yi

Tanm: Resmin én planinda, orta kisimda, asker kiyafetleri i¢inde geng bir erkek
figlirii ve vash bir kadin bulunmaktadir. Askerlik ocagna gitmekte olan askerin, sag
elinde silah bulunmaktadir; sol elini erkek ¢ocugu tutmaktadir; yash annesi ise,
alnindan Spmektedir. Bu vedalasma sahnesinde yash annenin safinda, askerin esi
olan gen¢ kadin ayakta ve gbvdesi &n cepheden verilmistir, yliziini esine dogru
cevirmistir. Onun Sniinde oturan ve elini ¢enesine dayayarak diiglinceli bir ifade
takinmis olan yash adam, muhtemelen askerin babasidir. Askerin esinin arka
planinda, sagda asker kalabalifi daha kiiciik boyutlarda verilmigtir. Askerin
arkasinda k6pek; kopegin arkasinda, resmin sol kismum kaplayan bir tren bulunmakta
ve trenden bagt sarkan adarm ugurlayan bir geng kadm figiirii daha goriilmektedir.
Burada, trendeki adam, bir elini muhtemelen esi olan kadimin bagma koymus, onunla
vedalagmaktadir. Resmin asil sahnesindeki tiggen kompozisyonu tamamlayan kisum
ise, ogluyla vedalasan annenin arkasinda yiikselen bir Tiirk askerinin, resmin sagina
dogru bas1 dik ve giiglii bir durusla bakmasidir ve onun arkasinda da, Tirk
bayragimin, agacin gévdesi boyunca yiikseligidir. Askerin annesi ile esi arasinda,
altta, agacin kokii goriilmekte ve yukarida, bayragin arka plaminda, agacin, dallanan -
budaklanan gévdesi goriilmektedir. Dallarin gériiniimil, agacin koklii ve yillanmig bir

aga¢ oldugunu belli etmektedir.

Katalog No: C 24

Resim No: 44
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Resmin Adi: Okula Kayit'™!

Bulundugu Yer: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlign ARHM
Eser Envanter No:

Sanatqr: Seref Akdik

Yapim Yl 1935

Teknik: Tuval Gzerine yaghboya

Olgiiler: 168 x 212 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanm: Resimde, deviete ait koy okulundaki bir smifin iginde, kiz ve erkek
gocuklarm getirip ilkokula kayit ettirmekte olan veliler ve Ggretmen masasinda bu
cocuklar: kayrt eder vaziyette resmedilmis olan bir 6gretmen goriilmektedir. Veliler

ve gocuklar koylii kiyafetleri igerisinde resmedilmigtir.

Katalog No: C 25

Resim No: 45

Resmin Ad: Yeni Mektep

Bulundugu Yer: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ARHM
Eser Envanter No:

Sanatcr: Malik Aksel

151 Aynj resimden bir tablo da, “Koy Mektebinde Talebe Kaydi” adiyla, MSGSUIRHM
koleksiyonunda kay:th bulunmaktadir,
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Yapum Yih: 1936

Teknik: Tuval lizerine yaghboya
Olgiiler: 84 x 84 cm.

Eserin Darumu: lyi

Tamm: Resimde, simfin i¢inde gesitli ugraglar i¢inde olan 6grenciler goriiimektedir;
burada, okuyan, yazan, kalem tutan, resim yapan dprenciler bir aradadir. Resmin sol
kisminda Sgretmenine cigek veren bir kiz dgrenci, muhtemelen ona yardimer olan
velisi ile birlikte resmedilmistir. Ogretmenin arkasinda gigekler vardir. Duvarda

Atatiirk portresi asihdir.

Katalog No: C 26

Resim No: 46

Resmin Adi: Dikis Diken Kadin
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanatcr: Ibrahim Calls

Yapmm Yil: 1927

Teknik: Tuval tizerine yagliboya
Olgiiler: 126 x 97 cm.

Eserin Durumu: lyi
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Tanmn: [brahim Calli’mn (1882-1960), “Dikis Diken Kadin” adl1 resminde, modern
kiyafetler igerisinde betimlenmis, dikis diken bir kadm goriliir. Kadin, sandalyesinde
oturmus, bacak bacaga atarak, bir ayagin, Oniindeki sandalyeye dayamis durumda,
mavi bir kumas1 elinde dikmekte ve son derece rahat bir goriinim sergilemektedir.
Biiyik bir keyifle isini yaptig1 bellidir. Kadimn dniindeki masanin tizerinde, kalinca
bir kitap ve kitabin tizerinde dikis makinesinin bashg durmaktadir; bunlarin biraz
ilerisinde, kosede, dikis iplikleri ve tenis raketi bulunmaktadir. Resmin arka planinda

dervis resimleri vardur.

Katalog No: C 27

Resim No: 47

Resmin Adi: Konser
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanatcr: Hamit Gorele

Yapm Yile:

Teknik: Tuval tizerine yaglhiboya
Olgiiler: 130 x 162 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Resimde, piyano c¢alan bir kiz ¢ocugu, iskemlesine oturmus konser
vermektedir ve onun yaninda bayan 6gretmeni oturmaktadir, Piyanonun {izerinde bir
Atatiirk biistii durmaktadir. Piyanonun iizerindeki kagittan, hangi miizik parcasinin
calinmakta oldugu anlasiimaktadir: Kagitta biiyltk harflerle “YAZ OGLESI”
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yazmakta ve altinda pargamn notalari bulunmaktadir. Piyanonun cesitli yerlerinde
yanan mumlar bulunmaktadir. Piyanonun sol bagucunda, modern giyimli bir erkek
figiir ve sag basucunda modern giyimli iki kadin figiir, ayakta durarak, hayranlikla

konseri dinlemektedir.

Kataleg No: C 28

Resim No: 48

Resmin Adi: Balerin
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanatgl.: Cemal Tollu

Yapim lYih: 1935

Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Olgiiler: 65 x 54 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanmm: Resimde, 6n planda geng bir balerin, kendinden emin bir sekilde, ayakta ve
bast dimdik durmakta; resmin sag tarafina dogru bagum donmis ileriye bakmaktadir;
gbvdesi hafif yan profilden gosterilmektedir. Arka planda, duvara asili olan tabloda,
kiz cocugu bir balerin gibi dans etmeye galisitken, gzleriyle, karsisindaki gercek
balerini izlemektedir; onun arkasmdaki bir geng kiz, belki de gocufun annesi, Sne
dogru egilerek ve saglarmun Sniine gelmesini engellemek i¢in bir koluyla arkadan

saglarim tutarak, kargisinda duran gergek balerini giozetlemektedir.
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Katalog No: C 29

Resim No: 49

Resmin Ady: Harman

Bulundugu Yer: Tiirkiye Is Bankas: Koleksiyonu
Eser Envanter No:

Sanater: Namik Ismail

Yapim Yir: 1923

Teknik: Tuval tizerine yagliboya

Olgiiler: 80 x 97 cm.

Eserin Durumu: lyi

Tanm: Resimde deniz kenarinda bir harman yeri betimlenmigtir. Arka planda, deniz
kenarina yakin olan kisimda, sagda, yan profilden gosterilen, ¢ift okiizle kogulan bir
karasabana baplanmis dovenin lizerinde, bir insan figliri harman dévmektedir.
Resmin 6n planinda, solda, arka profilden verilmis olan, yine iki tane beyaz dkiiziin,
karasabanla baglanmis oldugu goriilmektedir ve karasabamn arkasina bagh olan
dévenin tizerinde muhtemelen bir erkek figlirli harman dévmektedir. Harman dovme
igini yapmakta olan her iki figiirin de kirmzi bir mendili bagina bagladigr ve
iistlerinde beyaz bir gomlek; belletinde kirmmzi bir kusagin bagh oldugu; kizil -
kahve tonlarimda yoresel bir pantolon giydikleri goriiliir. Her iki figlir de, oturur
vaziyettedir; bu figiirlerin ellerinde birer sopa bulunmaktadir ve bu figiirler, hareket
halindedirler. Hareket halinde gosterilmis olan Okiizlerin golgeleri gergekei bir
sekilde verilmistir. Sol arka planda, hasat edilmek tiizere giineste kurumaya
birakilmis olan ekin yigim ile en 6n planda, sol kosede yerde bulunan, icinde

muhtemelen ayramn oldugu bir bakracin ve bu bakracin yaninda bulunan yabamn,
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gercekci bir bigimde resmedildigi goriiliir. Ayrica, glinesin verdigi aydmiik da son
derece gergekeidir.

Katalog No: C 30

Resim No: 50

Resmin Adi: Harman
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanater: Namik Ismail

Yapuu Yih: 1923

Teknik: Tuval tizerine vagliboya
Olgiiler: 165 x 200 cm.

Eserin Durumu: lyi

Tanim: Namik Ismail’in, yukaridaki, Harman isimli resminin diger bir versiyonu
olan bu resminde de, yine, ayni mekan kullanilmistir. Dovenleri geken okiizler de
aym konumlarinda hareket halindedirler; ancak, bu kez dovenlerin lizerinde figlirler
bulunmamaktadir; On plandaki dévenin {zerinde kilrek ve cesitli egyalar
bulunmaktadir; Arka plandaki okiizlerin 6niinde, muhtemelen bir kadin figliri yer
almaktadir ve bir eliyle tuttufu yabasmm omzuna dayanustir. Resmin 6n planinda,
sagda, bir yaba bulunmaktadir; sol kdsede ise, bakracin dniindeki bir erkek figlir,
ayakta ve testiden su iger durumda resmedilmistir. Burada, giinesin aydinhg: biraz

kizillasmugtir. Resim, son derece gergekci bir sekilde betimlenmigtir.
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Katalog No: C 31

Resim No: 51

Resmin Adr: Koylii Aile

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon
Eser Envanter No:

Sanater: Namik Ismail

Yapim Yils: Yirminci ylizyihin ilk yaris:
Teknik: Tuval lizerine yagliboya
Olgiiler: 71 x 89 cm.

Eserin Durumu: lyi

Tamm: Yapitta, evin iginden bir gériintim verilmistir. Duvardan duvara uzanmis
sekinin Uzerinde koylii bir aile, oturur vaziyette ve adeta poz verir durumda
resmedilmistir. Koylii ailenin yiizii izleyiciye doniiktiir: Aile babasi ortada bagdas
kurmustur ve sagda oturan kizinin saglarini oksamaktadir; adamin diger yaninda ise
esi oturmaktadir. Sekinin basghginda bir kitap bulunmaktadir. Bunun diginda gesitli
kullanim esyalarimin resmedildigi goriiliir. Duvarda, siis olarak asilnug olan hasatlik

ekin, 6nemli bir aynintidir. Koylii aile, muthu bir aile portresini yansitmaktadar.

Katalog No: C 32
Resim No: 52

Resmin Ady: Tagcilar
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Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanatc¢r: Mehmet Ruhi Arel
Yapim Yil: 1924

Teknik: Tuval lizerine yagliboya
Olgiiler: 170 x 230 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanim: Resimde, kayalarin 6niindeki tag ocaginda, tagglar goriilmektedir. Tas¢ilar,
{i¢ kigidir. Biiylik bir tag parcasuun Sniindeki tager iki erkek figiir, ellerindeki tage:
aletini, tagin altina gegirerek, tasi kaldirmaya ¢aligmaktadir. Bunlarin 6niindeki diger
tager figiir ise, resmin sag kenarinda, Stekilerden biraz yiiksektedir ve elindeki tasg

aletivle tas1 kirmakta ya da tag1 yan tarafindan desteklemeye ¢aligmaktadir.

Katalog No: C 33

Resim No: 53

Resmin Adi: Nalbant

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon
Eser Envanter No:

Sanatcr: Nuri fyem

Yapim Yili: 1944

Teknik: Tuval fizerine yagliboya
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Olgiiler: 120 x 100 cm.
Eserin Durumu: Iyi

Tanmm: Resimde, nalbant ditkkanminda, beyaz bir at, arka ve sag yan profilden
goriilmektedir; atin bagt izleyiciye doniiktiir. Atin sol arka ayafmna nal takmaya
calisan nalbant, diz ¢okmiis vaziyette ve yan profilden; atin bacafim yukariya
kaldirip dirseginden tutan nalbant yardimeisi 6n profilden; atin sahibi olan adam, atin
basucunda, ayakta ve arka profilden verilmistir. Yerde nalbandin is aletleri dikkat
cekmektedir. Resmin n planinda, sag alt kdgede, atin {istiinden alinmus olan semeri

tutar durumda, yerde oturan erkek figiirti goriilmektedir.

Katalog No: C 34

Resim No: 54

Resmin Adr: Isciler

Bulundugu Yer: MSGSUIRHM

Eser Envanter No:

Sanat¢r: Nureitin Ergliven

Yapmm Yili: Yirminei ylizyilin ilk yarisi
Teknik: Tuval tizerine yagliboya
Olgiiler: 218,5 x 184,5 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanmm: Resimde, arka planda, hizla modernlesmeye baglayan gehir gdrliniimi

sergilenmektedir: Burada, modern binalar, bacasi tiiten fabrikalar ve en arkada, bir
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kale yiikselmekte; tahminen Ankara Kalesi’nin silueti goritlmektedir. On planda,
kayalarn kirmaya calisan isgiler resmedilmistir: Isgilerin ikisi, kazmalan vurarak,
kayalari ayirmaya ¢alismaktadir; diger iki isciden bir, tagin {istine, tag1 delerek
kirmak icin, ucu diiz ve keskin olan bir demir gubugu dayamistir; diger isci, elindeki

balyozla, bu gubuga vurmaya hazirlanmaktadir.

Kataleg No: C 35

Resim No: 55

Resmin Adi: Atatiirk Koyliilerle

Bulundugu Yer: Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu
Eser Envanter No:

Sanatcr: Mehmet Ruhi Arel

Yapim Yih: 1931

Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Olgiiler: 142 x 185 cm.

Eserin Durumu: lyi

Tanma: Atatiirk ve yamndaki deviet gorevlileri ile st diizey askerler, kdyliilerle bir
araya gelmislerdir. Onlari kargilayan kéylillerin bir kismimin elinde, bayraklar
dalgalanmaktadir. On planda, koyliilerin arasindan olan yash bir adam ile Atatiirk el
sikigmaktadir.

Katalog No: C 36
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Resim No: 56, 57, 58

Resmin Adx; Dogulu ve Batilh Hallan Atatiirk’e Arz - 1 $ikrani, Batili halk, Dogulu
halk (orta, sol, sag sahne).

Bulundugu Yer: MSGSUIREM
Eser Envanter No:

Sanater: Turgut Zaim

Yapim Yili: 1933

Teknik: Tuval {izerine yaghiboya
Olgiiler: 130 x 298 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanmm: Uglemenin orta kompozisyonunda, arka planda yer alan, sira sira bayraklar
Ankara Kalesi’nden itibaren devam etmektedir, Orta kisimda, Gazi madalyasinin da
ilistirilmis oldugu modern kiyafetler iginde resmedilen Atatiirk goriiliir, Erkek ve kiz
cocuklar Atatiirk’e sariimakta, dogudan ve batidan gelen halk, stikranlarint arz etmek
tizere Atatiirk’tin etrafim sarmaktadir. Resmin sol tist kdsesinde, Cumhuriyet’in ilan
edildigi 1923 yili; sag {ist kdgesinde, o giiniin tarihi olan 1933 yih Cumbhuriyet’in 10.
yilmin kutlandigim vurgulamakta; arkada, Ankara Kalesi’ne uzanan yol tizerindeki
10 adet bayrak direginde Tiirk bayraklan dalgalanmaktadir.

Uclemenin, Ttirkiye'nin dogusundaki ve batisindaki halkini temsil eden, sol ve saf
kanadindaki koyli figiirleri, Ankara’ya (Atatirk’e) dogru yiirlir durumda, yoresel
Sgeleriyle birlikte, hareket halinde resmedilmistir. Uclemenin sol kanadinda,
Turkiye’nin batisindan hareket eden Tiirk koylisy, yetistirdikleri tarim {rtinlerini ve
hayvanlanm da yammna alarak, Ankara’ya dogru ylirimektedir. En solda ve 6n
planda, efe figiirli, yer almaktadir. Dogu (sag) kanattaki sahnede de, yine, yoresel
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kiyafetleri ve tiretimleri ile Tlirkiye’nin dogusundan Ankara’ya dogru gelmekte olan

halkin resmedildigi gorifiir.

Katalog No: C 37

Resim No: 59

Resmin Adi: Demiryolu ve Koyliiler
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM
Eser Envanter No:

Sanate1: Ibrahim Calli

Yapim Yl

Teknik: Tuval {izerine yaghiboya
Olciiler: 63 x 80 cm.

Eserin Duramu: Iyi

Tanmn: On planda, nehrin {izerindeki dar gecitten heniiz gegmis olarak, kagni ile
ilerleyen koyliler ve arka planda, kdytin i¢inden gegen demiryolu resmedilmigtir.
Demiryolu, dagmn altindaki beton tinelle devam etmektedir. Tren, bu tinelin igine
varmak iizeredir. On planda, beyaz ve siyah Okiiz ile bunlamn cektigi kapni
tkiizlerin arkasinda, bir koylit kadin ile dkiizlerin dniinde, trene bakan ve arkalar
izleyiciye doniik olan iki koyli adam goriilmektedir. Sahnede treni isaret eden koylii
dikkat cekicidir.

Katalog No: C 38
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Resim No: 60

Resmin Adi: Gazi Mustafa Kemal Atatiirk Cifigiler Arasinda
Bulundugu Yer: T.C. Ziraat Bankas: Koleksiyonu

Eser Envanter No:

Sanater: Namik Ismail

Yapim Yili: 1929

Teknik: Tuval lizerine yagliboya

Olgiiler: 450 x 500 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Resmin sol kisminda, yeni olusturulmaya baslanan bir ciftlikte, Atatiirk,
¢iftciler arasmnda sohbet etmektedir. Kadm ve erkeklerden olusan figlirler, ayakta
resmedilmistir. Atatiirk’iin karsisinda duran ve arka profilden resmedilmis olan bir
ciftci, az dtedeki bir bagka ciftcinin stirdliii traktorti isaret etmektedir. Resmin sag
kisminda bir dere vardir ve derenin karg: tarafinda, ¢iplak agaglarin arasinda ayakta
duran bir kadin ve onun dniinde bir koyun vardir. Koyun otarmakta olan bu kadinin,
govdesi 6n profilden resmedilmigtir; yiizii yan profilden verilmistir; kadin, Atattirk
ve ¢iftcileri izlemektedir. Resmin arka plaminda, yesillikler arasinda kiigik bir ev ve

daha arkada, karl: daglar goriilmektedir.

Katalog No: C 39
Resim No: 61

Resmin Adi: Hasat
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Bulundugn Yer: T.C. Merkez Bankas: Koleksiyonu
Eser Envanter No:

Sanatcr: Salih Urallx

Yapimm Yile: 1940

Teknik: Tuval tizerine yagliboya

Olgiiler: 65 x 50 cm.

Eserin Durumu: lyi

Tamm: Resmin orta planinda, kéylii bir ¢ift bulunmaktadir. Erkek figlirlin, basinda
sapkas1 vardir; bir elini esinin omzuna atmg oldugu, diger eliyle de tirpan tuttugu
goriilmektedir. Kadin figiiriin kucaginda ekin bulunmaktadir. Bu ¢iftin, kendilerine
gitven duyduklan, ylizlerindeki ifadelerinden ve dik duruglarindan anlagilmaktadiz.
Arka planda, sagda ve solda, tinaz denilen ot yiginlar1 goriilmektedir. Resimdeki bu

gorsel sahne, masmavi gbkyiizil ve beyaz bulutlar ile tamamlanmaktadir.

Katalog No: C 40

Resim No: 62

Resmin Adr: Hali Dokuyanlar
Bulundugu Yer: ARHM
Eser Envanter No:

Sanaten: Malik Aksel

Yapim Yili: 1936
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Teknik: Tuval tizerine yaghiboya
Olgiiler: 95 x 86 cm.
Eserin Durumu: fyi

Tamm: Resimde, hali dokuma tezgahinn 8niinde iki gen¢ kiz hali dokumaktadir.
Figiirler, arka profilden gdsterilmigtir. Geng kizlarin arkasinda, yerde duran yumaklar
ve Szellikle de tezgahmn tist kisminda asili olan sira sira yumaklar renk renk durumda,

dikkatleri Gizerlerinde toplamaktadirlar.

Katalog No: C 41

Resim No: 63

Resmin Adx: Folklor

Bulundugu Yer: MSGSUIRHM

Eser Envanter No:

Sanatg1: Cevat Dereli

Yapmm Yile Yirminci ylizyilin ilk yans
Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Olgiiler: 180 x 135 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanmm: Resmin 6n plaminda, erkek figiirler oturmus saz ¢almakta; kadin figiirler
ayakta oynamaktadirlar. Resmin sag 6n plamindaki erkek figiiriin koluna bir kus

konmustur; bagka bir kusg, havada ugmaktadir. Arka planda afaglar ve daglar
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goriilmektedir. Resimde, kiibik iisluba paralel olarak koseli gizgisel formun tercih
edildigi goriilmektedir.

Katalog No: C 42

Resim No: 64

Resmin Adi: Tohum Serpen Kadin
Bulundugu Yer: MSGSUIRHM

Eser Envanter No:

Sanatcr: Cevat Dereli

Yapmn Yili: Yirminci ytizyilim ilk yans:
Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Olciiler:

Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Resmin bilyiik bir bolimiinii kaplayan orta kisminda, nese i¢inde kosarak
tarlaya tohum serpen bir koylli kadin figlirti bulunmaktadir. Figiiriin tohum ekerken
mutlu oldugu, giyiminden ve hareket tarzindan anlagiimaktadir: Koyl kadimn
giyimi, diiginlerde giyilen yoresel kiyafetleri andumaktadir; kosusu, 6zgiir ve rahat
bir havay1 hissettirmektedir. Gokytizinde kadina dogru ugmakta olan bir leylek
bulunmaktadir ve kadimn arkasinda, yerde gezen bir baska leylek daha dikkat
gekmektedir.

Katalog No: C 43
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Resim No: 65

Resmin Ady: Portakal Bahgesi

Bulundagu Yer: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligt ARHM
Eser Envanter No:

Sanat¢i: Halil Dikmen

Yapmm Yili

Teknik: Tuval lizerine yagliboya

Olgiiler: 139 x 242 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tamm: Resimde, portakal bahgesinde, portakallari toplayip sepetlerine yerlestiren
koyliller gorillmektedir. Resmin sol kisminda, arkasim dénmiis ve hafif’ yandan
gosterilen kadinin kucagindaki kundakli bebek dikkat gekmektedir. Diger figiirlerin
¢ogu ayaktadir; gocuklar, yere ¢melerek, portakallari sepetlere yerlestirme isiyle
mesguldiirler. Kadmn, erkek, cocuklardan olugan bu figlirlerin kiyafetlerinde
genellikle agik mavi, beyaz, krem rengi, bej, agik kirmizi ve hardal sans: renkleri

kullanilmagtir.

Katalog No: C 44
Resim No: 66
Resmin Ady: Kalkinma

Bulundugu Yer: Yapi Kredi Koleksiyonu
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Eser Envanter No:

Sanat¢r: Eren Eytiboglu

Yapim Yili: 1954

Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Olciiler: 200 x 300 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanim: Resmin ortasinda asirhik bir aga¢ bulunmaktadir. Agag, koklii bir agagtir ve
apacin dallar1 genis bir alana yayimistr. On planda, afacin altinda, pazar yeri
kurulmustur. Uretim yapan halk, {iriiniinii satmak tizere pazara getirmistir. Resimde,
agacin govdesine sutini dayayarak yere oturmus olan kadinn onilinde ¢dmlekler
bulunmaktadir. Resmin sol kisminda, eseklerin, atlarm, develerin sirtinda pazara
gelen koyliiler goriilmektedir. Bu koyliiler, hayvanlan araciligiyla tarimsal {irlinlerini
pazara getirmektedir. Resmin saf kisminda, ¢oluk cocuguyla pazara gelmis olan
koylillerin gogu ayakta resmedilmigtir ve on planda yine fiirlinlerini pazarda
sergileyen koylii kadinlar, oturur vaziyette betimlenmistir. Resimdeki figlirlerin

gogunltugunu, kéyli kadmlar olusturmaktadir.

Katalog No: C 45

Resim No: 67

Resmin Adx: Uretim

Bulundugu Yer: Yap1 Kredi Koleksiyonu
Eser Envanter No:

Sanatcr: Zeki Faik Izer
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Yapmm Yih: 1954

Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Oleiiler: 200 x 300 cm.

Eserin Durumu: Iyi

Tanmm: Resmin 6n planinda, sag kigede, siyah bir koyun ve beyaz bir kegi; solda,
siyah bir horoz ve beyaz bir tavuk goriilmektedir. Kegilerin arkasinda terzilik yapan
modern goriintimlii bir kadm; onun arkasinda, ¢ocuguyla ilgilenen bir baska kadin
bulunmaktadir. Terzi kadinin Oniinde, yan yana duran iki koylli kadin ayakta
resmedilmistir ve bunlardan biri bagiun tistiinde, iginde tiretmis oldufu sebzelerin
bulundugu hasir tepsiyi tagimaktadir; digeri ise etekligine doldurmus oldugu sebze ve
meyveleri gostermektedir. Orta kisimda, elinde yiin kirkma makasi bulunan bir kiz
ile onun arkasinda gocugunu emziren bir koylii kadin ve onun sol yaninda biraz
arkadan gosterilen gen¢ erkek figiirli yer almaktadir. Ayakia duran bir balete
benzeyen bu geng erkek figiirii, elleri arasinda, hasat etmis oldufu bugday demetini
tutmaktadir. Resmin yine 6n plaminda, solda, tavuk ve horozun biraz Stesinde yerde
bir testi bulunmaktadir. Bu testinin arka planinda, yine bir balete benzeyen geng
erkek figiirii arka profilden verilmigtir; bu geng adamin kargisinda, genis bir le§enin
icinde, ayaklariyla tiztim ezen geng bir kadin bulunmaktadir. Bu geng adam ve geng
kadin figiirii birbirleriyle uyum igindedir: Geng erkek, kadini dansa davet edercesine
bir durus sergilemektedir; kadin ise, bu dans davetini kabul edercesine, dizlerini hafif
kirmug; etegini, bir eliyle, dizlerinin iistiine dek kaldimustir. Arka planda, bir ¢ayirda
ot bigen bir erkek figliri goriilmektedir; bunun diginda, memleketin degisik
yerlerinden goriiniimler verilmistir. Bunlann arasinda, sanayilesmeyi simgeleyen
fabrika bacalar;, bir bayragm dalgalandips tarihi kale ve solda bir kopri
bulunmaktadir.

Katalog No: C 46
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Resim No: 68

Resmin Adu: Tiitlin Dizenler

Bulundugu Yer: Tirkiye Is Bankas: Koleksiyonu
Eser Envanter No:

Sanater: Seref Akdik

Yapmn Yii: 1954

Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Olgiiler:

Eserin Durumu; yi

Tanm: Resimde, duvara dikey durumda c¢akilmis olan ahgap direkler arasina,
kurutulmak tizere, sira sira titiinler dizilerek asilmustir. Tki erkek figiir, yag halde olan
yeni bir tlitin dizisini direkler arasina germeye hazirlanmaktadir. Resmin &n
plaminda, sagda, bir koylil kadin, elindeki yas tittin dolu ahgap sandikla ieri dogru
gelmektedir; onun Sniindeki erkek figiir, iginde yas tiitiin olan biiylik bir sepeti yere
heniiz birakmistir, lakin elleri hala sepetin {izerindedir. Bu sepetin dier yamnda
bagdas kurarak oturmus durumda olan kadin, yas tiitlinleri dizmektedir. Bu kadinin
éte yaninda da, resmin soluna dek, bir kiz gocugu ile diger koylli kadmnlarin tiitlin
dizmekte oldugu sahne goriiliir. Resmin solunda, i¢inde yag tiitiin olan ahsap bir

sandik, yerde durmaktadir.

Katalog No: C 47
Resim No: 69

Resmin Adx: Incir Toplayanlar



154

Bulundugu Yer: Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu
Eser Envanter No:

Sanatgu: Seref Akdik

Yapmm Yili: 1954

Teknik: Tuval {izerine yaghboya

Olgiiler:

Eserin Durumu: Iyi

Tanimm: Yaprtta, biiyitk bir incir agacimin Oniinde, koylii figlirler goriilmektedir.
Solda, bir kolunda sepet asili olan kdylii kadin; diger kolunu, agacin dallarina
uzatmistir; incir kopartmak tzeredir. Resmin sol 6n plamnda, yere oturmug olan bir
kiz gocugu, karsisindaki, topladiklari incirleri diizene koymaya calisan, figiirleri
izlemektedir ve onun daha 6n plaminda, yerde, bir testi bulunmaktadir. Resmin On
plaminda, sagda, ayakta duran bir kadin, tahminen kiz ¢ocugunun annesidir, i¢i incir
dolu sepeti yere hentiz birakmigtir; sepetin sapint tutmaktadir. Onun karsisinda duran
adam, muhtemelen kiz cocugunun babasidir, yere ¢émelmis vaziyettedir ve bir kolu,
bir incir sepetinin iginde; bir kolu da, diger bir incir sepetinin igindedir; anlagilan, bir
sepetten diger bir sepete, incirleri, diizgiin bir sekilde aktarma isiyle mesguldiir. Bu
incir sepetlerinden bagka, birkag incir sepeti daha 6n plana dofru siralanmistir ve sag
kenarda, yaris1 goriilen bir sepet, yere devrilmistir, bu sepetin igindeki incirler de

yere dokiilmustiir.

Katalog No: C 48
Resim No: 70

Resmin Adx: Bagbozumu
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Bulundugu Yer: Tiirkiye Ig Bankas: Resim Koleksiyonu
Eser Envanter No:

Sanatcr: Seref Akdik

Yapun Yili: 1954

Teknik: Tuval iizerine yaghboya

Olgiiler:

Eserin Durumu: Iyi

Tanmm: Resimde, bagbozumu zamaninda, kadinli — erkekli koylu figiitler, bagda,
tiziim toplamaktadirlar, K&ylii adamlarin baslarinda mendil ortiiliidiic ve mendilin
{izerinde sapka takihidir. Resmin on planinda gosterilen {iziim toplama sahnesinde,
koyltilerin kolektif bir sekilde calistips gézlemlenmektedir; {iziimlerle doldurulmus
sepetler gdze carpmaktadir. Bagin gerisinde, agachik alandan sonra daflar
uzanmaktadir. Mavi gokyiiziinde beyaz bulutlar goriilmektedir. Resimde yesil, san

ve mavi tonlar hakimdir.
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6. DEGERLENDIRME VE SONUC

Genis halk kitlelerinin duygu, diigiince ve davramslarm etkilemek amacim
tagiyan, oOnceden planlanmig bir mesajlar biitiniinii ifade eden propaganda,

glintimtizde, varligy inkar edilmez bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Propaganda sézcligliniin inang, deger ve uygulamalanin sistematik olarak
yayginlastinilmas: anlamina gelen Ozglin kullammi, Papa XV. Gregorius’un,
Protestan reformunun aykin diisiinsel etkilerini yok etmek amaciyla, 1622 yilinda,
Katolik kilisenin bir yonetim organi olarak, Congregatio de Propaganda Fide (Iman

Yayma Cemaati) adiyla kurdugu misyoner orgiitiin adina dayanmaktadir (Resim 2).

Politik ve milliyetci temalan biinyesinde barindiran propaganda, genellikle,
politikada kullantlir; hikiimetler ve giliniimiizde siyasi partiler tarafindan da
desteklenir. Tiirkiye de dahil olmak iizere, demokratik ilkelerde, se¢im
donemlerinde, belli bir siire, resmi olarak, propaganda yasagi kaldmhr ve siyasi
partiler, dzgiir bir sekilde propagandalarimi yaparlar; daha sonra, siyasi partilere
propaganda yasafi getirilir ve siyasi partilerin bu stire igerisinde propaganda

yapmalarina izin verilmez.

Sanatin politika i¢in ve bununla baglantili olarak politik propaganda igin
kullanilmasimin uzun ve koklii bir geemisi vardir. Tarihte sehir devletleri, kralliklar
ve imparatorluklarm hitkiimdarlari, anitsal boyutlardaki sanat eserlerini, zaferlerini
yiiceltmek veya dilgmanlarma gbzdagi vermek amaciyla kullanmislardwr. Milattan
sonra birinci ve ikinei yiizyillda Roma Imparatorlufu’nun her kogesinde para ve
madalyonlar dagitan, anitsal heykeller yaptiran, zafer taklan diktiren imparatorlar,
politik sembol ve torenleri olduk¢a yogun bigimde kullanmugtir; Roma’daki mimari
mekanlar, bir vandan, zaferin, itaatin ve birlifin kutlandifr gbrkemli tdrenlerin
yapilmasma yonelik; diger yandan, yafma ve savaglardan elde edilen eserleri
sergilemeye yonelik olarak tasarlanmigtir. Eski Bati tarihinin ikincil kaynaklari
arasinda sayilan ve giinlik siyasal miicadele yagamma isik tutan “propaganda

yazilar™nin drneklerine dzellikle Roma Cumbhuriyeti’nin son ddneminde ve Roma
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Devleti ile Huristiyanlik arasindaki ¢atismada siklikla rastlanmaktadir. Bu yazilarda,
meveut siyasal ve sosyal kosullari elestirmek ve bazen bu kosullari iyilestirici

Onerilerde bulunmak gibi ortak egilimler gdzlenmektedir.

Sanatsal iiretimin sanatctmn politik inanglanni kaynak alabilecegi diiglincesi,
on sekizinei yiizyilda ortaya ¢ikmgtir ve Fransiz ressam Jacques Louis David (1748
~ 1825), estetik ve politik ilkelerini bir araya getirmeyi segmis ilk sanatgilardan biri
olmustur. David’in gok yank: uyandiran Horasliarin Yemini (Horatius Kardeglerin
Yemini) adl resmi, kendi diinya gorlistinii yapitina dogrudan yansitan yeni sanatgl
tipine ¢ok iyi bir émek olusturur (Resim 3). David, Fransiz Devrim liderlerinin
portrelerini yapip, kutlama torenlerini tasarlayarak devrim ideallerinin yayilmasim
saglamigtir. Sanatgy, 1793 yilinda yaptift Marat'in Oliimii adli eserinde, sloganci

ruhunu ortaya sermigtir.

Propaganda sézcligiiniin etkileme, sindirme ve yamltma gibi olumsuz
cagrisimlari, yirminci yiizyiin ideolojik miicadeleleri zamaninda, Birinci Dinya
Savagi sirasinda ortaya gikmistir. Oysaki daha onceleri, propaganda s6zctgl, tipki
sanat sozcligii gibi, olumlu ifadeleri i¢inde barmdirmaktaydi; bundan dolay: sanat ile
propaganda aswlarca i¢ i¢e yasamisti ve propagandanin sanatia olan iligkisi

yadirganamazdi.

Propaganda sGzcligtiniin tarafsizligi, birebir carpigmanin yapildifi eski
tarzdaki savas taktiklerinin yetersiz kalarak, 6zellikle makineli silahlar ve afir toplar
gibi gelismis askeri teknolojilerin karst karsiya geldigi I. Diinya Savagi’nda sona
ermistir. Bu savasta ¢ok sayida asker Slmiistiir ve olenlerin yerine yeni asker
toplamada geleneksel yontemlerin yetersiz kalmasindan dolayr savagan devletler
kamuoyunun goriigiinii ulusal dnem tagiyan bir konu olarak gozetmek zorunda
kalmislardir. Ozellikle ileri tilkelerin halklari ucuz gazeteler, afigler ve sinema gibi
gelismis kitle iletisim araglari yoluyla her an devlet propagandasinm hedefi haline
gelmigtir. Savas swasinda sanstir ve yanlig bilgilendirme seklinde algilanan
propaganda, ilerleyen zamanlarda gitgide artan oranda diismamn maneviyatina
yonelik psikolojik bir miicadele araci olarak kullanilmaya baglamistir; hikiimet

merkezli propaganda, 1. Diinya Savagi’ndan sonra “bilgi servisleri” veya “kamu
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egitimi” gibi yumusatilmis adlan kullanan resmi kurumlar kanahiyla demokratik
iilkelerde devam etmistir. Propaganda sozctigliniin kullanimindan kagimilmasimin
nedeni, sozclipiin demokrasi fikriyle bapdagamaz oldugu anlayisidir. Propaganda
sozctigiiniin 1917 yilindan itibaren Sovyet Rusya, 1933 yilindan itibaren ise Nazi
Almanya’s: gibi tek parti devletlerinin resmi terminolojilerinde direkt kullamimas,

sozctigiin bu devietlerle dzdeslegtirilmesine sebep olmustur ( Resim 4, Resim 5).

Propaganda, kaynagina gore; kara, beyaz ve gri olmak iizere {i¢c gruba
ayrilmistir: Kara ve gri propagandanin kaynagmin agik¢a belli olmamasina kargin,
beyaz propagandanin kaynagi bellidir. Resim 30, 33 ve 46, beyaz propaganda
orneklerinden bazilandir. Propaganda, amacina gore; siyasi, sosyal, dini, ekonomik
vb. gruplara ayrilabilmektedir: Ancak, bu mesajlardan bazilan ig ige gegebilir; yani,
sosyal mesaj verme amagh bir propaganda, aym zamanda siyasi mesaj iletmeyi
amaclamis olabilir. Ornegin: Resim 13°de sosyal, siyasi, dini ve ekonomik mesajlarin
bir arada oldugu propaganda olgusu kargimiza ¢ikmaktadir; Resim 40°da siyasi ve

sosyal icerikli mesajlar i¢ ice gegmis bulunmaktadir.

Propagandanm yayilmasi i¢in kullanilan araglar, cafm teknolojik araglaridir.
Osmanli Devleti’nin Batililasma déneminde kullandig1 propaganda araglan genelde
kitaplar, sanatsal resimler, afigler, gazeteler ile porselen, tablo, saat ve bunun gibi
esyalar aracilifiyla gorsel ya da yazinsal sunumlan igerir: S6zgelimi, Resim 6, 11 ve
12°de, Osmanli Devleti’nin porselen egyalar aracihifiyla propaganda yaptiga gbzler
oniine serilmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarmnda da benzer tekmolojik araglara ek
olarak radyo ve televizyon gibi haberlesme araglarm dahil olmugtur. Giinlimiizde
propaganda, daha ¢ok haberler, hiikiimet raporlan, tarihin tekrar yazilmasi, sanatsal
resimler, kitaplar, brosiirler, afisler, propaganda filmleri, radyo, televizyon, sinema,

bilgisayar - internet ve posterler araciligryla yapilmaktadir.

Sosyal psikoloji aragtirmalarina dayanan; temelini, gazeteci Walter Lippman
ve halkla iligkilerin babas: sayilan Edward Bernays’m olusturdugu ve daha sonraki
zamanlarda cesitli arastirmacilarn gelistirdigi propaganda teknikleri bulunmaktadir.
Bunlar, korkuya bagvurma, bir otoriteye referans, tren etkisi, reddin elde edilmesi,

damgalama, giinah kegisi, erdem sozleri, direkt emir, pariltili genellemeler, transfer,
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rasyonalizasyon, kasitli belirsizlik, nedeni agm basitlestirme, sokaktaki adam,
taniklik, slogan ve ifade edilmemis kabuller teknigidir. Resim 18, 33, 60 gibi
srneklerde, bir otoriteye referans teknigi ile propaganda yapildigs gorilir. Kalabaliga
katil teknigi ve kagmnilmaz zafer teknigi olmak fizere iki gesidi bulunan tren etkisi
yonteminin, daha ¢ok, Cumhuriyet'in ilk yllannda, devrimleri ve deviet
politikalarmni destekleyen resimler ile koy ve koyli resimlerinde kullarulmis oldugu
fark edilmektedir (Resim 34, 55, 61, 66 vb). Direkt emir teknifinin, Resim 1°deki,
yabanc: bir Glkenin afiy émegi diginda, Resim 15 ve 28’de uygulanmis oldugu
gbzlenebilmektedir. Sokaktaki adam teknigi, Resim 35 ve 59 gibi Omeklerde

kullantimigtir.

Bu arada, sanatta propagandanmin, her zaman, imgenin dofasmdan veya
sanatcinin amaglarindan kaynaklanmadigmi unutmamak gerekir; vani, sanatgi, her
zaman, bilingli bir sekilde, propaganda yapmaz. Sanat, daha cok, islevi, yeri,
kamusal veya dzel alanda bicimlendirilmesi, bagka tiir nesne ve faaliyetlerden olugan

agla baglantis1 sonucu, propagandaya dénisiir.

Osmanli Devleti’nin son yillari igine alan Batililagma Donemi’ndeki Tirk
Resmi’ni, propaganda olgusu agisindan irdelemeden &nce, Osmanl: sanat hayatinda
Batil1 etkilerin olmadifi zamanlarda, minyatiirlerin var oldugunu ve minyatiirlerde de
propaganda olgusunun bulundugunu hatilatmak gerekir. Osmanls Devleti’nin Bat1
resmi ile tanigma siireci, Fatih Sultan Mehmed’in, bagta Gentile Bellini’yi ve diger
Venedikli ressamlari Istanbul’a davet ederek, kendi portresini yaptirmasi ve Topkapt
Sarayi’min duvarlarmi Ronesans tislubu fresklerle siisletmesi ile baslayarak, on
dokuzuncu yiizyila kadar devam etmigtir. Yerli sanat¢ilarn Fatih tasvirlerinde Bati
portre gelenegi ile Dofu minyatiir geleneginin uyumlu birlesimi, portrecilik
anlayisimn oncelikle minyatiitlerde kendini gostermeye bagladigim kamtlamaktadir.
Bu portrelerde, padisahlarm tuttuklan gigek, kilig ve kitap gibi objeler, padigahin
giicliniin, yeteneginin, ilgi alanmn bir gostergesidir; bu gekilde, padisahin, daha ¢ok
dis iilkelere karsi, siyasi propagandasmun yansithildign goriiliir. Portre albiimleri ve
Silsilename olarak adlandimlan secere kitaplari, genelde, Steki Islam tilkelerine kars

propaganda araci olarak kullaniimigtir.
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Batililagma hareketlerinin en yogun oldugu ilk donem Lale Devri’dir ve bu

devirde, Avrupa’daki birgok yenilik, Osmanlh tilkesine getirilmistir.

Kendi portresini graviitle ¢ogalttiran ilk padigah IIL Selim (1761 - 1808)
zamaninda tim toplumu ilgilendiren yenilik hareketleri hiz kazanmigstr. IIL. Selim ve
II. Mahmud kendi imgelerini, siyasi propagandalarim Batili Usluplarla yaymaya
pnem vermiglerdir. TII. Selim’in Kapidagh Kostantin tarafindan yapilan bilyilk
yaghiboya portresi, saraym ve aym zamanda azinhklarin, Batili resme ilgi

gosterdigine igaret eder.

On sekizinci yiizyilda, Bathlagma siirecine giren Osmanli padigah
portreciligi, Batih unsurlarla yeni bir bigim alarak, yirminci yiizyila kadar devam
edecektir. On sekizinci yiizyithn ikinci yansindan itibaren yaygilagan yaghboya
portreler ve soyagaglart biinyesindeki portreler, padigahlarm, Avrupa resim
gelenepinden aldiklari, yeni propaganda yayma araglaridir. I1L Selim ve ondan sonra
tahta gegen difer padisahlar, kendi propagandalarini, Bati’ya (Avrupa’ya) karst,

Batil: iisluplarla yaymaya ¢alismglardir.

Osmanl: 1slahatgilar, ulemay: karsilarma almamak igin ilk 6nce askeri alanda
yenilikler yapmuglardir; fakat asil yeniliklerin egitim alaninda olmasi gerektigini
anlayarak, ¢aligmalarini bu alanda ele almiglardir, Mithendishane - 1 Bahri Hiimayun
(1773) ve Mithendishane - i Berri Hiimayun (1793), Bat1 tarzinda ilk okullar olarak
kargimiza ¢ikar. Mithendishane - i Berri Hiimayun’da daha gok askeri amaglarla
resim teknikleri &gretilmistir, daha sonra bu sistemi Mekteb - i Tibbiye (1827) ve
Mekteb - i Harbiye - i Sahane (1834) devam ettirmistir. Bu okullarda yetigen Ferik
fbrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa ve Hiisnii Yusuf, Batth anlamda Tiirk resminin ilk
temsilcileri olan asker ressamlardir. Bu ressamlar, resimlerini sultana hediye etme
sansin1 yakalayan ve sultanin begenisini kazanarak, Avrupa’ya grenime gonderilen
ilk ressamlar olmuslardir. Bu sanatgilart destekleyen II. Mahmud ve Abdtilmecid
donemlerinde, azinlik ve yabanci sanatgilann da etkileri artmugtir; saraya kabul

edilen yabanci sanatgilara, bir takim siparisler verilmesinde artislar goriilmiigtiir.
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Osmanli tarihinin en kokli yeniliklerini baglatan II. Mahmud, yabanci
ressamlara portresini yaptmustir; portrelerini okullara ve devlet dairelerine
astirmustir. Bu resimlerin gogunu yerli ve yabanci kigilere hediye etmistir; portresinin
yer aldig1 sikkeler bastirmistir. Biitiin bu gelismelerin 1y1§inda, Bati tarzinda Tirk

resim sanatimn temelleri atilmgtir.

Batililagma hareketlerinin tam anlamiyla belirgin baglangici, Tanzimat
Fermani’'mn ilamdir. 1. Mesrutiyet donemine ve ardindan Istibdat donemine
gelindiginde, Osmanli Devleti'nde, yeni sosyal ve siyasal geligmeler, iilke
giindemine oturmustur. On dokuzuncu yiizy1l Osmanl fikri hayatinda millet, vatan,
hiirriyet gibi milli kavramlar etrafinda yogunlasan edebiyat, diistince, bilim ve devlet
adamlari, bu konularda eserler verirken, ressamlarin da, aym konular tizerinde eserler

tirettigi gortilir.

1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet’le birlikte II. Abdiilhamid tahttan
indirilmigtir. Dénemin ressamlart, 1I. Mesrutiyet'in ilanmin ardindan, bir kismi
Sanayi - i Nefise bursu ile bir kismi da kigisel burslarla, resim egitimi i¢in Avrupa’ya
gitmiglerdir. Ressamlarin Paris macerasi, 1914 yilinda, 1. Dinya Savagi’nm
baglamas ile sona ermis, yurda ddnen izlenimei genglere de, bu yiizden, “14 kusags”
adi verilmistir. Bu sanatgilar, Sanayi - i Nefise Mektebi’nde Ogretime baglayarak,

okula, kendi anlay1s sistemlerini getirmislerdir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1911 - 1914 yillari arasmnda Osmanh
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’'ni ¢ikartmistir. Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi
ile ayn1 zamanda, sanatgr hamiligi giindeme gelmigtir. Abdiilmecid’in hamiligi ile
yola ¢ikan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, donemin kiiltlix ve sanat ortamina

damgasim vurmugtur.

Balkan Savaslar sirasinda ressamlarim ¢ogu cepheye gitmistir; fakat Birinci
Diinya Savagi sirasinda, Osmanly Hikiimeti, ressamlardan, Osmanli Devleti’nin
propagandasini resimler aracibgiyla Avrupa’ya yansitmasimu istemigtir. Celal Esat
Arseven’in, Birinci Diinya Savast sirasinda Mittefik Devletlerde bir propaganda

yapilmasi ile ilgili raporu, Harbiye Nezareti tarafindan kabul gérmistiir. Bu amagla,
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Sish Atdlyesi olarak da adlandinlan, Sigli’deki Harbiye Nezareti Resim Atolyesi
acilmis ve ressamlarin bu yonde galigmalar yapmalarina olanak saglanmistir. Enver
Pasa gibi devlet bityiiklerinin destegiyle agilan atélyede, konusu savas olan resimler
iiretilerek, Viyana’da sergilenmigtir. Sisli Atolyesi’nin en Snemli destekcilerinden
biri de Sehzade Abdiilmecid Efendi olmustur.

Batililasma ddneminde, Abdiilmecid’den bir slire sonra, sanatgi hamiligini,
resmin bir propaganda araci olabileceginin bilincinde olan, Ittihat ve Terakki

Cemiyeti tistlenmisgtir.

Batihilasma Donemi’nde, belirgin diizeyde olmasa da, etkili olan sanat
akimlari, Romantizm, Gergekeilik (Realizm), Izlenimeilik  (Empresyonizm),
Sembolizm’dir. Batililasma Dénemi’nde, Osmanli Devleti’nin son yillarinda etkili
olan felsefi diigiinceler, Pragmatizm ve Bergson metafizigidir. Bu donemde etkin

olan fikirler ise, Osmanlicilik, Islametlik, Tiirkgiilik ve Batieiliktar.

Batililasma Dénemi’ndeki propaganda olgusu igeren eserler arasinda, Yildiz
porselenleri, gerek saray icinde gerekse hediye yoluyla iilke diginda siyasi
propaganda gorevini lstlenmistir. Avrupal devietlerin siyasi propagandalarm
porselenler aracilifl ile yapmasina paralel olarak, Osmanl tilkesinde de saraya bagl
iiretilen Yildiz porselenlerinin siyasi propaganda igermesi kagiiimaz bir gercektir.
Bu porselenler iizerindeki resimler, genel olarak, propaganda amaglh resimlerdir
(Resim 6, 11, 12).

Sultan II. Abdiilhamid zamamnda, 1897 yilinda Yunan savag sehitlerinin dul
ve yetimleri icin diizenlenmis olan kermese Sultan IL Abdiilhamid tarafindan altin
varakli Yildiz porselenleri hediye edilmistir. Hediye edilen porselenlerle aym
ozellikleri tagimasina ragmen, Yildiz porselenleri arasinda yer alan 1897 (1312 sene
3) tarihli, A. Nicot imzal, Osmanli - Yunan savasi betimlemeli vazo (Resim 6),
hediye edilenler arasinda gosterilmemektedir. Ancak, bu vazonun da, hediye edilmek
{izere yapimis oldugu, ¢ok giighi bir ihtimaldir. S6z konusu resimde, Osmanh
askerleri, savunma durumundaki taraf olarak gosterilmigtir: Burada, propaganda

yontemlerinden transfer teknigi kullaniimigtir; boylelikle, sugun karsi tarafa transfer
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edilmesi amacglanmistir. Ayrica, Osmanli gehitlerinin tasvir edilmis olmasi, Osmanlt
Devleti’nin de sehit verdifiini gdstermeye yoneliktir. Resimde, bunlarla birlikte,

Osmanli’nm hala giigli oldugu yoniinde bir mesaj da iletilmektedir.

Propaganda, savas zamanlarinda, diigmanm, gercek ya da hayali bir
haksizhipin sebebi oldugu hissini vermeye calisir; aym zamanda, halkin, kendi
milietinin hakli olduguna da inanmasi gerekir. Osmanh Devleti zamaninda, Yildiz
Sarayi’na bagl olarak yapilan savag betimlemeli Yildiz porselenleri de, bu
dogrultuda iiretilmis olan ve dolayisiyla da, devletin dis politikadaki propaganda
ihtiyacim karsilayabilen tiirde eserlerdir (Resim 6). Yine, Sishi At6lyesi’nde iiretilen
savas resimleri, tilkenin, kendi hakh propagandasim yansittifa eserlerdir (Resim 7, 8,
9, 10).

fbrahim Call'min “Tiick Topgular’” (Resim 7), Ali Cemal’in “Kurtulus
Savast’ndan” (Resim 8), Namik Ismail’in “Kurtulug Savagi’nda Topgular” (Resim 9),
Hikmet Onat’in, “Siperde Mektup Okuyan Askerler” (Resim 10) adh yapitlannda,
propaganda yontemlerinden panltili genellemeler teknigi kullanlmigtir. Vatan,
hiirriyet, bagimsizhik, millet gibi yiiksek deger tasiyan olgularla iligkilendirme
yapilmis; yogun duygularla beslenen goriintiller sayesinde, hedef Kitle, etki alanina
almmustir. Ayrica, savas konulu resimlerde, propaganda yontemlerinden kaginilmaz
zafer teknipi de siklikla uygulanan bir tekniktir (Resim 7, 8, 9). Bu teknifin
kullaniimas: ile hedef kitleye, “her tiirlii zorluga kargt yilmadan savasildig takdirde

zaferin kaginilmaz bir gergek olacagi” yoniinde telkinler yapiimaktadir.

Padisahlarn, iktidarbiklarim vurgulayan portrelerinde (Resim 11, 12) ve
siyasi goriislerini, devlet politikalarim, Batililagma yoniinde yaptiklar1 yeniliklerini
destekleyen resimlerinde (Resim 13, 14, 15, 16), uygulanmis olan ortak propaganda

yontemi, bir otoriteye referans teknigidir.

Ratilllasma Donemi’ndeki kadm konulu resimler (Resim 17, 18, 19)
incelendiginde, resimlerdeki kadinlarin, sadece kapal: bir mekanm dekoratif
unsurlarindan  biri gibi gosterildigi; konunun birincil degil, ikincil temasmu

olusturdugu anlasilmaktadir.



164

Kurtulus Savagi'min gergeklestirildigi yillarda, sanat faaliyetleri devam
ettirilmistir. Savasin kazanilmasimn ardmdan, 29 Ekim 1923 tarihinde Tirkiye
Cumburiyeti kurulmustur, Bu tarihten itibaren ¢agdas ve ileri bir toplum olmak igin,
hizh bir kalkinma hareketini gergeklestirmek iizere, Atatiirk ilke ve inkilaplarinin
adim adim hayata gecirilmesi yoniinde ¢aligmalar baglamustir. Egitim ve kiltiir
alanlannda, hukuksal, ekonomik, toplumsal ve siyasal alanlarda devrimci yenilikler
yapibmugtir. Artik, yeni rejimin ideolojisine uygun olarak gergeklestirilen sanatsal

faaliyetler ise, tilkenin gehresinin sekillenmesinde Snemli bir rol {istlenmigtir.

Cumhuriyet’in ilk yillarindaki sanatsal etkinliklerin gogu devlet desteklidir.
Devlet, sanatgilara destek vermistir; buna karsihik olarak, sanatgilardan yeni rejimin

tanitilmas: yoniinde destek beklemistir.

Sanat, tarih boyunca, her toplumda, icinde bulunulan dbénemin egemen
ideolojisini yansttir. Bundan hareketle, tipk: diger tilkelerde oldugu gibi, Tiirkiye’de
de, eski siyasi diizenin egemen ideolojisine yonelik propaganda igerikli resimler
yapan sanatgilar, yeni siyasi rejimin gelmesi ile yeni diizenin egemen ideolojisine
yonelik propaganda igerikli resimler (retmislerdir. Ormegin, Fransa Krallifn
zamaninda yasayan, ressam Jacques Louis David, kralin istefi {izerine resimler
iirettigi gibi, Fransiz Devrimi’nden sonraki yeni rejimin destekleyicisi olarak
propaganda agirhkh resimler yapmistir. Tirkiye’de de, Namuk Ismail ve Ibrahim
Call: gibi ressamlar, Osmanli Devleti’nin padisahlik sistemi igerisinde, saraya bagh
olarak eserler vermislerdir (Namuk Ismail’in, Kurtulus Savag sirasinda, Anadolu
halkim orgiitlemek icin yaptig caligmalar da goz oniinde tutularak); Tirkiye
Cumhuriyeti zamaninda ise, aynt ressamlar, bu kez, yeni rejimin destekieyicileri

olarak, egemen ideolojinin propagandasini yansitan resimler iiretmiglerdir.

Cumbhuriyet yillarmda, sanatsal birlikler artmugtir. Gazete ve dergi gibi gesitli

yayinlar araciligryla yapilan sanat elestirileri, sanatcilara yon vermistir.

1914 Kusagn sanatgilan, Giizel Sanatlar Birligi'ni kurmuglardir; her yil

diizenledikleri QGalatasaray Sergilerini 1914 yilindan itibaren Ankara’da devam
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ettirmislerdir ve Cumhuriyet’in ilk birka¢ yilinda sanat ortamia afirliklarim

koyanlar, bu kugagin sanatcilar: olmugtur.

Cumbhuriyet Dénemi’nin ilk mezunlari, 1923 yilinda Yeni Resim Cemiyeti’ni
kurmustur. Ancak bunlarin ¢ou Avrupa’ya burslu Sgrenime gitmistir. Bu sanatgilar,
Avrupa’dan déndikten sonra, 1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi’ni kurarak, modern anlayslariyla, 1930’1u yillarin sanat hayatina damgasini
vurmuglardir. Miistakillerden sonra, 1933 yilinda, I grubu adiyla, yeni bir sanatg
toplulugu kurulmustur. 1943 yilinda kurulan Tirk Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi, Ikinci Diinya Savagt yillarinda, birkac sergi etkinligi haricinde, pek etkin
olamamugtir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki Léopold Lévy atolyesinde
yetisen gengler, 1941 yilinda Yeniler adinda bir grup kurmuglardir.

Atatirk’tin, Onuncu Yil Nutku'nda, giizel sanatlara afirhk verilmesinin
gerekliligini dile getiren sozleri {izerine, C.H.P. bu istegi yasatlastirmistir. Devletin
destegivle her yil Cumhuriyet Bayrami’nda Inkilap Sergisi diizenlenmesi
kararlagtinlnug; boylelikle, sanatgilarin, Tiwk inkilaplarini yansitan yapitlara daha
fazla yonelmeleri saglanmistir. Inkilap Sergileri, 1933 — 1936 wyillar1 arasinda
gerceklestirilmistir.

Atatiirk’iin 6liimii ile sarsilan ve Ikinci Diinya Savagi'nin patlak vermesi ile
oldukca bunalmli bir dénem yasayan sanatgilar, bu ortamda fazla bir etkinlik
yvapamamislardir. Bu doneme damgasini vuran girigimlerin ¢ogu, yine devlet
tarafindan  dtizenlenmistir. Bu girisimlerden biri, Yurdu Gezen Ressamlar
uygulamasidir; digeri ise, Devlet Resim ve Heykel Sergisi’dir. C.H.P. tarafindan
halkevieri aracihg ile yiiriitiilmiis olan Yurt Gezileri (1938 - 1943) ve Sergileri
(1938 - 1944) kapsaminda her yil belli bash sayida sanat¢mn, bir yandan, yurdun
degisik yerlerine gonderilerek yoresel 6gelerle yurt goriintimlerini ve gerceklerini
aktaran resimler yapmalarina olanak saglanmigtir; diger yandan, halkin da resimle
bulugsmasina firsat verilmistir. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Yurt Gezileri
uygulamasim takiben giindeme gelmistir ve her yil Cumhburiyet Bayrami’nda

actlmas: kararlastirilan sergi etkinlikleri, ilk kez 1939 yilinda diizenlenmigtir.
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Cumbhuriyet’in ilk yillannda etkili olan sanat akumlari, Izlenimcilik
(Empresyonizm),  Sembolizm,  Gergekgilik  (Realizm),  Disavurumeculuk
(Ekspresyonizm), Kiibizm, Gelecekeilik (Fiitirizm), Yapicihk (Konstritktivizm) ve
Bavhaus akimidir. Tirkiye’de, Cumhuriyet'in ilk doneminde, felsefi akimlar
acisindan, Bergsonizm, Pozitivizm ve Mekanik Evrimeilik akimlarinin etkili oldugu
goriilmektedir. Bu dénemde etkin olan fikirler ise, Atatirk’tn ilke ve inkilaplan
dogrultusunda, devrimleri destekleyen, modernlesmeye ve Batihlagmaya dayali

yenilikei diistincelerdir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilmig olan eserler incelendiginde, her birinin,
Cumhuriyet rejiminin idealist goriiglerini, lirik bir cosku igerisinde bagira bagira

agiga vurdugu goriliir.

Savas resimlerindeki genis halk kitlelerini costuran yaklagimin, genellikle,
bagiumsizlik ugruna yapilan savaglara ait oldugu goriiliir. Bu yaklagim, belirgin bir
sekilde, Kurtulus Savagi’mi konu edinen Cumhuriyet ddnemi Tiurk resimlerinde
gbriiliir. Bu resimlerde amag, savasin hiizniindl, yikicilifinl yansitmanin yant sira;
ulusallik ruhunu giiglendirmek, savagm nasil zor sartlar altinda kazanddifini
belgelemektir (Resim 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27).

Yola devam etmek ve ileriye gitmek fikri, Kurtulug Savast’'nda, zorluklarla
giiclerini birlestiren insanlar igin, ¢dziim getiren bir kavram olmugtur ve bu kavram,
Cumhuriyet déneminde ¢agdaglagma atilimina iz kazandiran 6zelligiyle yine ¢dziim

getiren bir fikir olarak karsimza ¢ikmaktadir.

Kurtulus Savasi konulu resimler, toplumsal bir eylemi ve duyarhlif
yansitirlar. Bu eserlerde, dzgirliige karsi duyulan zlem, acima duygusu ile ya da
kendini feda etme olgusu ile islenmistir. Kurtulug Savasi konulu resimlerde,
yansitilmak istenen diistinceler: Toplum dayanigmasindan dofan giig, azim ve

kararhlikiir.

Atatiirk’@in biitiinciil dogrultudaki Baticilik anlayisi gergevesi igerisinde, kent

kiiltlirinii  halk kultliriyle biitiinlestirerek  ¢agdas sanati  Anadolu’ya zaman
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kaybetmeden yayma distincesini hedef alan Cumbhuriyet’in kiiltir politikalar,
Sovyet Rusya ve Nazi Almanya’siun kiltirel politikalar ile benzerlikler

gostermektedir.

Milli sanat kavram: cergevesi iginde, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
gergeklestirilen Harf Inkilab:, Kilik - Kiyafet Devrimi, modern kadin imgesi gibi
yenilikler, halka sanat aracilif ile sunularak, halkin, ulusal degerlerine inmesi ve bu
degerleri oziimseyerek, yeni milli degerleri benimsemesi hedeflenmigtir.
Cumbhuriyet’in kiiltir politikalarinin 6ziint, Halkgihk ve Milliyeteilik ilkeleri
olugturmustur; bu baglamda, Tirk kimliginin kokenleri tarihsel ve dilsel agidan
arastirilmaya baglanmistir; Cumhuriyet ideolojisi de kdycil bir nitelife buirlinmiigtiir;
bu dogrultuda, Halkevleri ve K&y Enstitiileri’nin agilmasi, Yurt Gezileri’nin

diizenlenmesi gibi galismalar gergeklestirilmistir.

Cumburiyet déneminde, Anadolu toplumuna Cumhuriyet ruhunu agilamak;
bu toplumu, 6zt Anadolu halk kiltlirine dayal: Batili bir toplum olarak
bigimlendirmek amaciyla, halkin cagdas kurumlar ve her tirli cagdas Ofe
aractliptyla, egitilmesi hedeflenmistir. Bu nedenlerle, Cumhuriyet’in ilk yillarinda,
devlet, sanatc¢idan, ese:f}er“i araciligiyla, Atatiirk ilke ve inkilaplarinin benimsenmesi
ve yeni kurumlann kabul gbrmesi amaciyla, halki etkilemesini istemigtir. Bu
durumu, devrimleri ve devlet politikasini destekleyen resimlerde agik¢a gtrmek
miimkiindiir (Resim 28, 29, 30, 31, 33, 34, 35).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, devlet adamlarinun portreleri siklikla yapilmistir.
Cumhuriyet resimlerinin en bagat imgelerinden biri, Atatlirk portresidir; dnceleri
asker kiyafetleri iginde gdsterilen Atatiirk imgeleri (Resim 36), yerini, 1930°’lu
yillarda sivil giysili Atatiirk imgelerine birakmug (Resim 37); resmi dairelerden,
meydanlara ve okullara dek tiim yagam alanlarinda Atatiirk resimleri yer almustir.
Atatiirk heykelleri de tilkenin her tarafina dikilmeye baglamigtir; Feyhaman Duran’m
“Atatiirk Heykeli” adli resminde de bu durum gdrsellestirilmistir (Resim 39).
Atatiirk’iin 8limiinden sonra, cumhurbaskam olan Ismet Inénti’niin de, birgok kez
portresi yapumistir (Resim 38). Portrelerde ortak olarak kullanulan propaganda

teknigi, bir otoriteye referans yontemidir.
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Curnhuriyet donemi Tiirk resimlerinde kadin temasma sik sik yer verilmistir.
1910°lu ve 1920°1i yillarin resimlerinde kadm imgesi sira dist bir portre ortaya
koymustur, Oyle ki, egitimli, okuyan, kiltlrlii, gériintimii o yillarin sartlarina gore
daha farkly, yabanct dil bilen, kendine giivenen, mesiek sahibi olan, giyimiyle de
toplumun alistk olmadifi bir goriintime sahip olan, Batili imaj uyandiran kadin
kimligi sergilenmistir (Resim 40, 46, 48); egitimi ve modern goriintimi ile toplumun
disinda, kendi diinyasinda yasar durumda resmedilmis olan bu kadinlarin (Resim 46)
yerini, 1930°lu yillarda, Kurtulus Savasi’nmn kazamlmasinda etkili olmus Anadolu
kadm tiplemelerine birakmistir (Resim 22, 43). Kadmin toplum i¢inde bir yerinin
oldupunu vurgulamak, ekonomik iiretimde daba fazla yer edinmesini saglamak ve
ayn1 zamanda, cagdag girisimler igin de kendilerinden destek almak amaciyla koyli
kadim, erkekle bir arada resmedilmis (Resim, 44, 51, 55, Resim 56, 57, 58, 59, 60,
61, 63 ve Resim 65, 66, 67, 68, 69, 70); medeni kanun éniinde kadinlarin erkeklerle
esit haklara sahip oldugunu vurgulayan resimlerde gekirdek aile diizenine isaret
edilmigtir (Resim 51, 61, 63). Cephane tasiyan (Resim 22), siit sagan, hali dokuyan
(Resim 62), tohum eken (Resim 64), medeni kanunu benimseyen (Resim 63), ekin
bigen, harman yapan (Resim 50), analik yapan (Resim 43, 67), okuma yazma
grenen ve dgreten koyli kadim kimligiyle (Resim 41, 42, 45); balerin (Resim 48),
ressam, mizisyen (Resim 47), hemsire, dgretmen rolindeki kentli kadin kimligi,
bazen alegorik bir sekilde bazen de dekor olarak yapitlarda yerlerini almistir. Bu
tarzdaki gorimiimleri ile daha gok ideolojik bir mesaja hizmet eden kadin
imgelerinin, bir deferin savunucusu olarak karspimiza ¢iktifi ve dokunulamaz,

ulasilamaz bir his uyandirdigy goriiliir.

Sovyet Rusya’da oldugu gibi, Tiirkiye’de de Cumhuriyet’in ilk yillarinda,
koylerde koyli ve iftgilerin; sehirlerde de iscilerin cok caligmasi gerekmektedir.
Buna paralel olarak, Cumhuriyet’in ilk yillarinda, iiretim ve kalkinmaya deginen kent
ve ig¢i resimleri ( Resim 52, 53, 54), koy ve koylil resimleri (Resim 49, 50, 51, 55 ve
Resim 56, 57, 58, 59, 60, Resim 61, 62, 63, 64) siklikla yapilmugtir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, 6zellikle de 1930°1u ve 1940’11 yillarda, koyli -

¢iftei, tarla, ekin bigen insanlar, harman yapanlar, {iretim, fabrika bacalan, kalkinma
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gibi konular sikca islenmistir; 1950’1 yillara gelindiginde, yine, bu konulara yonelik

bir egilimin, devam ettirildigi goriiliir (Resim 65, 66, 67 ile 68, 69 ve 70).

Bircok konusmasinda milletin efendisinin koyliiler oldugunu dile getiren
Atatiirk, halkin cogunlugunun kdylii olmasi ve milli ekonominin de kdylintin
ugragist olan tarima dayali olmasi gibi sebeplerle, kdyliiyli, hedef kitle olarak
belirlemigtir. Atatirk, Tirk koylislintin ve ¢ifigisinin korunmasi, toprak sahibi
olmasi, toprafimi modern araglarla ekip bigmesi yoniinde caligmalara afirhik
vermistir. Atatlirk, diger konularda oldugu gibi, bu konuda da, halkmn egitimindeki
birincil sorumlulugun kendisinde oldugu bilincinden hareketle, 6rnek bir ¢ifici olma
gbrevini Ustlenerek, halka model olmustur. Bagogretmen olarak, halka yeni olan her
seyi, bizzat kendisi, uygulamali olarak gbsteren Atatirk, yurdun degisik iklim
kosullarina sahip topraklarinda yapilacak ziraata on ayak olmak i¢in, ilk once,
Ankara’da kendi adiyla 6rnek bir ¢iftlik kurdurmugtur, ardindan Anadolu’nun gesitli
yorelerinde giftlikler kurmugtur, verimsiz arazilerin de verimli hale getirilebilecegini
gstermeye galigmigtir. Bu girisimlerin, resim sanati ile de desteklenmesi igin, cesitli
ressamlarin, ciftgi Atatiirk’d, resmettigi goriiliir. 1923 yilindan 1950°1i yillara dek,
resimlerde harman, hasat, ekin, karasabanh ¢iftgi, traktorla ciftci gibi konular

islenmisgtir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, farkli anlayiglara sahip olan sanatgilarm ortak
ana konulars arasinda Kurtulug Savasi, devrimler, Ankara, Atatiirk ve koyld temas
yer almugtir ve 1923 — 1938 yillan arasindaki koylii resimleri, dogrudan Batih tarzda
resim anlayislan ile yapilmistir. Cumhuriyet’in ilk ysllarindan itibaren islenen kdyli -
cifici konular: ve halk kiiltéirii motifleri, ilk olarak, Cumhuriyet ideolojisine katkida
bulunmadiklar: yéniindeki elestirilere maruz kalan 1914 Izlenimcileri tarafindan ele

ahnmaya baglamigtir.

Devrimleri ve devlet propagandalarim destekleyen resimlerde, kadin konulu
resimlerde, k8y ve koylli resimlerinde, kent ve ig¢i resimlerinde, {iretim ve kalkinma
konulu resimlerde kullanilan propaganda tekniklerine bakildiginda, bir otoriteye

referans ve tren etkisi yontemlerinin daha ¢ok tercih edildigi goriiliir.
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Toplu bir degerlendirmeye gidilecek olursa, Osmanli Devleti'nin son
devirlerini i¢ine alan Batililagma Dénemi’nde yapilan resimlerde, agirlikh olarak,
padigahin yiiceltilmesi, padisaha baglihik, savas ve kahramanlik, Batililasma gibi

konulara yer verilmistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda (1923 - 1945), siklikla, yeni rejimin degerlerini
{istin kilan resimler yapimustir; bu tarz resimlerde, kahramanlik, Batililagma,
caliskanlik, bolluk — bereket (Resim 67), mutluluk, sanayilesme, modernlegme,
epitim ve ilerleme gibi istemler, halkin ortak istencini yansitan degerler olarak
yiicelestirilmistir. Savas konulu resimlerde zafer, kahramanlik, yigitlik ve mertlik
gibi 6geler 6n plana almarak, milli duygular iglenmistir (Resim 22, 24). Gindelik
konularda dogayla uyum, c¢aliskanhk, bolluk temasi on plandadir: Toplumun her
kesiminin kaynagarak biitiinlikk igerisinde ilerlemesi (Resim 30, 33), sanayinin
yurdun hemen her kesimine yayilmasi (Ornegin, Resim 59°da demir — gelik
sanayinin gelismesine baglt olarak, demiryollarmin koylere dek ulagtimidig
goriilmektedir.) gibi temalara apirhik verilmistir. Egitimin de yine koylere dek
yayginlasmasi, kadinin ve koyliniin yiiceltilmesi, halkin, yeni rejimin degerlerine
yonelik olumlu yaklagimi gibi sahnelere yer verilmigtir. Siyasi nitelikli propaganda
igeren resimlerde, halkin yeni rejimi cogkuyla karsiladifi (Resim 30); Cumhuriyet
rejiminin benimsendigi ve Osmanl Devleti’nin padisahliga dayal siyasi sisteminin
ve bu eski rejim yanlilanmn itilerek otekilestirildigi (Resim31, Resim 33); yeni
rejimi getiren dnderin adeta tanrisallagtirildigs (Resim 31) gbzlemlenir. Bunlarmn yam
sira, lilkede fabrikalarin koylere kadar ulagtigina (Omegin, Resim 39 ve Resim 67°de
oldugu gibi); egitimin de yine kiylere dek yayginlagtifina (Resim 41, 42, 44, 45)
dikkat ¢ekilir. Dahasi, yeni yiizit siklikla gorsellestirilen kadinlarin, Uretime yonelik
cesitli is kollarina dahil edildigine (Resim 68); farkli meslek kollarina yoneldigine
(Resim 48); iilke yonetiminde s6z sahibi olduguna dair (Resim 40) vurgulamalara

siklikla rastlanir.

Batililasma Dénemi'ndeki kadin konulu resimler ile Cumhuriyetin ilk
yillarindaki kadm konulu resimler karsilagtinldiginda, Batilidagma Donemi’ndeki

resimlerde, kadinm, bir siis esyast gibi gorsellestirilerek ikinci plana atildify
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Cumburiyet Dnemi’ndeki resimlerde ise, toplumsal hayatin bir pargas: olarak ilk

siraya yerlestirildigi goriiliir.

Savas betimlemeli resimler incelendiginde, konunun islenisi agisindan
Batililagma Donemi’ndekiler ile Cumhuriyet Dnemi’ndekiler arasinda belirgin bir
fark goriilmemekle birlikte; Cumhuriyet Donemi’ndeki savas betimlemeli resimlere

kadimin da dahil edildigi gézlemlenmektedir.

Padisah portrelerinde ve Batillagma ¢abalan kapsamindaki yeniliklerin
gorsellestirildigi Batihlasma Donemi resimleri ile cumhurbagkanlarmin portreleri ve
devrimlerle devlet politikalarim destekleyen Cumhuriyet resimlerinde, ortak
propaganda teknigi olarak bir otoriteye referans yonteminin kullamimus oldugu

goriliir.

Batililasma Donemi’nde, Osmanli Devleti’'nin Batilagma ¢abalar, sadece
hanedan icinde ve toplumun belli bir elit kesiminde, bilingsiz bir Batililagmay:
simgelemektedir. Bu dénemde, ozellikle, Batililagma konulu resimlerin, daha ¢ok,
Avrupalilara, Batililastrklanm  g&stermek maksadiyla, kendilerini kamtlama
kaygisiyla yapildigi izlenimini verir. Bu ylizden, Osmanh Devleti’nin son
zamanlarindaki Batihilasma hareketleri yiizeysel kalmigtir. Bu dénemin resimlerinden
de anlasildif gibi (Resim 11, 13, 14), Osmanl’mn Batihilagma gabalar, 6zentiden
Steye gidememistir ve dar bir ¢evrede smuh kalmugtir. Cumhuriyet donemindeki
Batililasma ¢abalari ise, bilingli bir ¢agdaslasma baflaminda ele abnmugtr ve
toplumun her kesimini hedef almugtir, vatan topraklarimn en ince damarina kadar
yayilmay: amag edinmistir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin Batihilagma ¢abalari, koklii bir
depisim, gelisim, ilerleme fikrine dayah olup, kéylere kadar genig bir alana hitap
etmektedir. Bu dénemde, Batililasma konulu resimler, daha ¢ok, tilke i¢inde topluma

y6nelik olarak yapiimustir.

Bilimsel olarak tespit edilmis olan temel propaganda tekniklerinin,
Batililasma Donemi’nde ve Cumhuriyet’in ilk yrllardaki, propaganda olgusu igeren

Tiirk resimlerinde de uygulanmig oldugu goriilir.
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Sonug olarak, artik, eski ¢aglardan giinimtize kadar, farkli toplumlarda ve
farkli coprafyalarda, propagandamn varligmdan; propaganda olgusunun sanatla sik:
stkiya iliskisi oldugundan ve bu iligkinin kesintisiz olarak bugiine ulastifindan séz
etmek mimkiindiir. Osmanli Devleti’nin Batihilagma Donemi’nde ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ilk yillarindaki resimlerde de, yapilan incelemeler neticesinde,

propaganda olgusunun var oldugu kanitianmastir.
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Tuval / Yaghboya, 145 x 205 cm, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg ARHM.



192

Resim 10: Siperde Mektup Okuyan Askerler, Hikmet Onat, 1917, Tuval /
Yagliboya, 145 x 120 cm, MSGSUIRHM.



193

Resim 11: II. Mahmud Portresi ve Tophane Nusretiye Camii ile Mahmudiye
Kalyonu Resimli Duvar Tabagi, Atam Imzal, 1896, Porselen Uzerine Resim,

Topkap: Saray1 Miizesi.



194

Resim 12: Padisah Portreli Fincan — Tabaklar (iistteki, Sultan IV. Murad
portreli fincan; alttaki, Sultan Abdiilmecid portreli fincan), 1901, Porselen

Uzerine Resim, Topkap1 Saray:r Miizesi.



195

Resim 13: Sultan III. Selim, Kostantin Kapidagh, 1803, Tuval / Yaghboya, 89 x
110 cm., Topkap1 Saray1 Miizesi Resim Koleksiyonu.



196

Resim 14: Sultan II. Mahmud, Anonim, On dokuzuncu Yiizyil Sonlari, Tuval /
Yaghboya, 190 x 135 c¢m., Topkap: Saray1 Miizesi Resim Koleksiyonu.



197

Resim 15: Tarih Dersi / Nasihat, Halife Abdiilmecid Efendi, 1912, Tuval /

Yaghboya, 120 x 164 cm., Topkap1 Saray1 Miizesi Resim Koleksiyonu.



198

Resim 16: Ben Biiyiiyeyim de, Halife Abdiilmecid Efendi, 1913, Kagit / Fiizen,

15 x 34 ¢cm., Dolmabahge Sarayi, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu.



199

Resim 17: Haremde Goethe, Halife Abdiilmecid Efendi, 1917, Tuval /
Yaghboya, 132 x 173 em, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg ARHM.



200

Resim 18: Haremde Beethoven, Halife Abdiilmecid Efendi, 1917, Tuval /
Yaghboya, 155 x 211 cm., MSGSUIRHM.



201

Resim 19: Sedirde Uzanan Kadmn, Namik Ismail, 1917, Tuval / Yaghboya, 131 x
180 cm., MSGSUIRHM.



202

Resim 20: Mekkare Erleri (Nakliye Kolu), Zeki Kocamemi, 1935, Tuval /
Yaghboya, 123,5 x 195,5 cm, MSGSUIRHM.



203

Resim 21: Silah Arkadaslari, Ali Avni Celebi, 1932, Tuval / Yaghboya, 150 x
100 cm., MSGSUIRHM.



204

Resim 22: Istiklal Savasinda Cepheye Mermi Tasiyan Kadinlar, Halil Dikmen,
1933, Tuval / Yaglhiboya, 137 x 243 cm., ARHM.

Resim 23: Topgular, Sami Yetik, 1926, Duralit / Yaghboya, 70 x 99 ¢cm., ARHM.



205

Resim 24: Koyiin Geri Alinmasi, Sami Yetik, 1934, Tuval / Yaghboya, 192 x 295

cm., istanbul Askeri Miize.



206

Resim 25: Tiirk Ordusunun istanbul’a Girisi, Mehmet Ruhi Arel, 1927, Tuval /
Yaghboya, 89 x 125 cm., Istanbul Atatiirk Miizesi.



207

Resim 26: Zeybekler Kurtulus Savasinda, Ibrahim Call, 1923, Tuval /
Yaghboya, 154 x 180 cm., T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi ARHM.



208

Resim 27: Atatiirk Telgraf Basinda, Seref Akdik, 1934, Tuval/ Yaghboya, 178 x
138 cm., MSGSUIRHM.



209

Resim 28: Goreve Kos, Omer Adil, 1924, Tuval / Yaghboya, 91,5 x 125 cm.,
MSGSUIRHM.



210

Resim 29: i1k Meclis, Refik Epikman, 1937, Tuval / Yaghboya, 100 x 141 cm.,
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg ARHM.



211

Resim 30: Atatiirk’e Istikbal (Karsilama), Mehmet Ruhi Arel, 1927, Tuval /
Yaghboya, 94 x 118 cm., ARHM.



212

Resim 31: Cumhuriyet’in Genglige Tevdii, Arif Bedii Kaptan, 1934, Tuval /
Yaghboya, 200 x 155 cm., MSGSUIRHM.



213

Resim 32: Halka Onciiliik Eden Ozgiirliik, Eugéne Delacroix (1798 — 1863),
1830, Tuval Uzerine Yaghboya, 260 x 325 cm., Musée du Louvre, Paris.



214

Resim 33: Inkilap Yolunda, Zeki Faik izer, 1933, Tuval / Yaghboya, 176 x 237
cm., MSGSUIRHM.



215

Resim 34: Taksim Meydani, Nazmi Ziya Giiran, 1935, 73 x 93 cm., Tuval /
Yaghiboya, Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonu.



216

Resim 35; Hatay’in Anavatana Hasreti, Ibrahim Call, 1936, 194 x 120 cm.,

Tuval Uzerine Yaghboya, istanbul Resim ve Heykel Miizesi.



217

Resim 36: Atatiirk, Nazmi Ziya Giiran, 1915, Tuval / Yaghboya, 146 x 96.5 cm,
MSGSUIRHM.



218

Resim 37: Atatiirk, ibrahim Calli, 1937, Tuval / Yaghboya, 154 x 94 cm,

Cumhuriyet Gazetesi Koleksiyonu.



219

Resim 38: ismet inénii, ibrahim Calh, 1939, Tuval / Yagliboya, 130 x 98 cm,

MSGSUIRHM.



220

Resim 39: Atatiirk Heykeli, Feyhaman Duran, Yirminci Yiizyihn flk Yarisi,
Tuval / Yaghboya, 65,5 x 53 ¢cm, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi ARHM.



221

Resim 40: Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinde Kadin, Melek Celal Sofu, 1936,
Tuval / Yaghboya, 35 x 48 cm., MSGSUIRHM.



222

Resim 41: Okuma Yazma Kursu, Seref Akdik, 1933, Tuval / Yaghboya, 180 x
150 cm., MSGSUIRHM.



223

Resim 42: Alfabe Okuyan Koyliiler, Cemal Tollu, 1933, Tuval / Yaghboya, 92 x
73 em., MSGSUIRHM.



224

Resim 43: Ayrihs, Abidin Elderoglu, 1935, Tuval / Yaghboya, 182 x 153 cm.,

[zmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi.



225

Resim 44: Okula Kayit, Seref Akdik, 1935, Tuval / Yaghboya, 168 x 212 cm,
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg ARHM.



226

Resim 45: Yeni Mektep, Malik Aksel, 1936, Tuval / Yagliboya, 84 x 84 ¢cm, T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanhg ARHM.



227

Resim 46: Dikis Diken Kadin, Ibrahim Calli, 1927, Tuval / Yaghboya, 126 x 97
cm., MSGSUIRHM.



228

Resim 47: Konser, Hamit Gorele, Tuval / Yaghboya, 130 x 162 cm.,
MSGSUIRHM.



229

Resim 48: Balerin, Cemal Tollu, 1935, Tuval / Yaghboya, 65 x 54 ¢cm.,
MSGSUIRHM.



230

Resim 49: Harman, Namik Ismail, 1923, Tuval / Yaghboya, 80 x 97 cm. Tiirkiye
is Bankas: Koleksiyonu.



231

Resim 50: Harman, Namik Ismail, 1923, Tuval / Yaghboya, 165 x 200 cm.,
MSGSUIRHM.



232

Resim 51: Koylii Aile, Namik Ismail, Yirminci Yiizyilhn ik Yarisi, Tuval /
Yaghiboya, 71 x 89 cm., Ozel Koleksiyon.



233

Resim 52: Tag¢ilar, Mehmet Ruhi Arel, 1924, Tuval / Yaghboya, 170 x 230 cm.,
MSGSUIRHM.



234

Resim 53: Nalbant, Nuri fyem, 1944, Tuval / Yaghboya, 120 x 100 cm., Ozel
Koleksiyon.



235

Resim 54: Isciler, Nurettin Ergiiven, Yirminci Yiizyiln i1k Yarisi, Tuval /
Yaghboya, 218,5 x 184,5 cm., MSGSUIRHM.



236

Resim 55: Atatiirk Koyliilerle, Mehmet Ruhi Arel, 1931, Tuval / Yaghboya, 142
x 185 cm., Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu.



237

Resim 56: Dogulu ve Batih Halkin Atatiirk’e Arz - 1 Siikrani, (Uglemenin orta
sahnesi), Turgut Zaim, 1933, Tuval / Yaghboya, 130 x 298 cm., MSGSUIRHM.



238

oo

Resim 57: Dogulu ve Batih Halkin Atatiirk’e Arz - 1 Siikrani, (Uglemenin sol
sahnesi, Batili halk), Turgut Zaim, 1933, Tuval / Yaghboya, 130 x 298 cm.,
MSGSUIRHM.

Resim 58: Dogulu ve Batih Halkin Atatiirk’e Arz - 1 Siikran, (U¢lemenin sag
sahnesi, Dogulu halk), Turgut Zaim, 1933, Tuval / Yaghboya, 130 x 298 cm.,
MSGSUIRHM.



239

Resim 59: Demiryolu ve Kéyliiler, ibrahim Calli, Tuval / Yaghboya, 63 x 80
cm., MSGSUIRHM.



240

Resim 60: Gazi Mustafa Kemal Atatiirk Ciftciler Arasinda, Namik fsmail, 1929,
Tuval / Yaghboya, 450 x 500 cm., T.C. Ziraat Bankasi1 Koleksiyonu.



241

Resim 61: Hasat, Salih Urall, 1940, Tuval / Yaghboya, 65 x 50 cm., T.C. Merkez
Bankasi Koleksiyonu.



242

Resim 62: Hah Dokuyanlar, Malik Aksel, 1936, Tuval / Yaghboya, 95 x 86 cm.,
ARHM.



243

Resim 63: Folklor, Cevat Dereli, Yirminci Yiizyilin ilk Yarisi, Tuval /
Yagliboya, 180 x 135 cm., MSGSUIRHM.



244

Resim 64: Tohum Serpen Kadin, Cevat Dereli, Yirminci Yiizyilm i1k Yaris,
Tuval / Yaghiboya, MSGSUIRHM.



245

Resim 65: Portakal Bahgesi, Halil Dikmen, Tuval / Yaghboya, 139 x 242 c¢m.,
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg ARHM.



246

Resim 66: Kalkinma, Eren Eyiiboglu, 1954, Tuval / Yaghboya, 200 x 300 cm.,
Yapi1 Kredi Koleksiyonu.



247

Resim 67: Uretim, Zeki Faik izer, 1954, Tuval / Yaghiboya, 200 x 300 cm., Yap1
Kredi Koleksiyonu.



248

Resim 68: Tiitiin Dizenler, Seref Akdik, 1954, Tuval / Yaghboya, Tiirkiye is
Bankasi Koleksiyonu.



249

Resim 69: Incir Toplayanlar, Seref Akdik, 1954, Tuval / Yagliboya, Tiirkiye s
Bankasi Koleksiyonu.



250

Resim 70: Bagbozumu, Seref Akdik, 1954, Tuval / Yaghboya, Tiirkiye Is
Bankasi Koleksiyonu.



