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ON SOZ

Bir ifade araci olan sanat, kendi icerisinde farkli gruplarina ayrilmakta ve sanatcilar
sanat gorisleri dogrultusunda kendilerini ifade etmektedirler. Yoresellik de bu ifade
bicimi icerisinde kendisine yer bulmaktadir. Cumhuriyet sonrasinda yurt gezileri,
inkilap sergileri gibi devletin yiiriitmiis oldugu sanat politikalar1 dogrultusunda,
sanatcilarin yapitlarinda yoresel egilimler goriilmeye baslamistir. Bu yoresel egilimler
icerisinde sanatcilar bazen bir yore kadinini, bazen bir kilimi, heybeyi, ¢orabi kendi
anlayislar1 dogrultusunda resmetmislerdir. Kilimler, Anadolu kiyafetleri sadece yerli
degil yabanc1 sanatgilar1 da etkisi altina alacak kadar biiyiilii ve etkileyicidir. Bu biiyi
Matisse, Dufy gibi yabanci sanatc¢ilarin yani sira, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi yerli
sanatgilarimizi da etkisi altina almistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu hayatinda ve

resimlerinde biiyiik yeri ve 6nemi olan bir Avsar kilimini su sozlerle ifade etmistir:

“Bir aydir yurtdisinda gordiigiim seylerin en onemlisi su: Kiiciik bir Orta Anadolu
kilimi; yarist kirmizi yarist beyaz, yarisi kara...Gegmis Avrupa’nin goziiniin bebegine

oturmus.
Prag’da, Viyana’da, Miinih te, KoIn'de, Bonn’da, Diiseldorf’ta...”"

Bedri Rahmi Eyiiboglu bir kilimi ne kadar biiylik bir sevgiyle dile getirmistir.
Sanatcinin kilim icin sdyledikleri, bir sevgiliye yazilmis nameler gibidir. Yoresellik
icerisinde ele alinan bu degerlerde her motif bambagka bir anlam ytikliidiir ve her nakis

yasanmigligin izlerini tagir.

“Cumhuriyet Sonras1 Tiirk Resim Sanati’nda Ydresel Motifler” konusunu segmemin
benim i¢in bir tesadiiften ¢ok 6te oldugunu belirtmek isterim. Resimlerimde yoresel

degerlerin izleri goriilmektedir. Bazen bir kilim, bazen bir bindalli motifi beni etkisi

" Omer Faruk Serifoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu Yasasin Renk, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2008.
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altina alir. Bu sebepten, yakinlik duydugum yoresel degerlerin derinlerine inmek, onlar1
daha yakindan tanimak ve keyifli bir kesfe ¢ikmak istedim. Kimler yoktu ki bu kesifte!
Bir baktim Turgut Zaim’in Yoriiklerinin iginde dokuma basindayim. Cadir kumasi
dokuyorum. Sonra sabah oluyor. Herkes kipir kipir. Bir tarafta taze siit ve tereyaginin
diger tarafta cigerlerimi yakan mis gibi havanin kokusunu i¢ime ¢ekiyorum. Yaylalara
biri gelmis. Once yabanc1 zannediyorum. Hatta bak sen su yabancilara burayr da mu
bulmuslar derken, bir de baktim ki gelen megerse bizim Eren Eyiiboglu’ymus. Beni alip
gotiiriiyor ve bir kilimin karsisina oturtuveriyor. Giizel bir Anadolu kilimi. Hele
kirmizis1 bir bagka goriiniiyor. Sonra bir de bakiyorum ki Mardin’deyim. Acaba Fikret
Otyam bana o genis diinyasinda yer verir mi, biiyiik figiirlerinden biri olsam, bir de
arkama Mardin’in o giizel mimarisini alsam ne giizel olurdu. Yolda birden Nuri Ilyem’in
kadinlariyla goz géze geliyorum. Aman ne zor seymis bu yahu. Bir tiirlii gdzlimiin i¢ine
bakmiyorlar. Bakmayin biraz tirpertici durduklarina. Simsicak ve igten bu giizel gozli
kadinlar. Cok dolastin...Artik gé¢ zamani geldi diyor Nuri Iyem ile Nedim Giinsiir.
Benim gdgiim Iyem ve Giinsiir’iin resmettigi insanlarinki gibi zorunlu ve zor bir gog
degildi. Yoresel degerlerin biiyiilii diinyasinda giizel bir kesifti. Bu yoresellik icerisinde
yolumun uzun oldugunun farkindayim. Yoresel degerleri kaybetmemek ve yitirmemek

i¢in avuglarimin arasinda simsiki tuttum.

Bu giizel kesifte yer almami ve bunlar tezimde kelimelere dokmemi saglayan, her
tiirlii sikintimda yanimda olduklarmi bildigim aileme verdikleri biiylik destekleri ve
bana inandiklar i¢in tesekkiir ederim. Aslinda benim i¢in ailemden biri gibi gordiigiim
dostum Seyda’ya, resimlerimde ve tezimde bana emegi gecen ve resimlerimde kendimi
kesfetmeme firsat taniyan hocam Ibrahim Dingeli’ye, baski teknigi ile tanismam
saglayan hocam Deniz Bayav’a, degerli goriis ve Onerileri ile benden desteklerini
esirgemeyen hocam Engin Beksa¢’a ve Yilmaz Biiktel’e ve her zaman yanimda olan
tim sevdiklerime, bana emegi gecen tim hocalarima ve o giizel yoresel motiflere

tesekkiir ediyorum.
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Tezin Adi: Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Yoresel Motifler

Hazirlayan: Figen GIRGIN

OZET

Yoresellik bize 6zgii degerler biitiiniidiir. Her yorenin ayr bir dili, tlirkiisii, rengi,
kiiltiirii vardir. Onemli olan bu kiiltiiriin icinde var olabilmek degil, bu varlig1 hissetmek

ve hissettirebilmektir.

Cumhuriyet sonrasinda 6n plana ¢ikan “halkeilik, milliyetcilik ve inkilapgilik”
ilkeleri dogrultusunda sanat alaninda da birgok yenilik gergeklestirilmistir.Halk evleri,
inkilap sergileri, yurt gezileri gibi sanat politikalarinin ardindan Tiirk sanatgisi
yoresellikle tanisma firsatin1 elde etmistir.Resim yapmak igin Istanbul disina ¢ikmayan
sanat¢ilarin ardindan devletin bu politikasiyla sanatcilar Anadolu’nun ¢esitli yorelerine
gitmislerdir.Burada sanat¢ilar Bat1 taklit¢iliginden uzaklasarak, i¢inde yasadiklar kiiltiir
degerlerini tanima ve kesfetme firsatina sahip olmuslardir.Bu noktada yerel, yoresel ve
Ozgiin bir sanat anlayisina ulagsmiglardir.Bu anlayisi ifade etme bi¢imini Batinin
tekniginden faydalanarak gerceklestirmislerdir.Icerik ydéresellik ve bizim 6ziimiiz,
teknik ise Bat1’yd1.Yoresellik sanatg¢ilarin kendi degerlerine,geleneklerine, topragina ve
toplumuna donmesi acisindan 6nem tasimaktadir.Bu c¢alisma igerisinde yoreselligi ele
alan sanatgilar arasinda Uslup farkliliklariyla karsilasacagiz.Bu iislup farkliliklar sanatgi

eserlerinin incelenmesiyle desteklenmistir.

Yoresellik; “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi” , “D Grubu “, “Yeniler
Grubu”, “Onlar Grubu”,”Yeni Dal Grubu” ,”Siyah Kalem Grubu”, ‘“Profesyoneller
Grubu” gibi Cumhuriyet sonrasinda yer alan gruplar igerisinde ve sanat¢i ve eser

analizleriyle irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yoresellik. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resmi, Ydresel Motifler
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Name of Thesis: Local Motifs After Republic in Turkish Painting Art
Prepared by: Figen GIRGIN

ABSTRACT

Local is value of all peculior for us. Every vicinity has got different language, folk
song, culture. It’s not important that we can exist. It is important that we feel this

existence give the other people.

After Cumhuriyet had been declored, A lot of reform was maden real directly
populism, nationalism, revolutionary. After house of people, exhibition of
revolutionary, excusion of native country had been opened, Turkish artist met with
local. Artist hadn’t came out outside of Istanbul. But after, Artist went various vicinity
of Anatolia. Artist was far away West’s imitation here. They had got chance cultural to
art of local, orijinal. They profit by West’s tecnical of art and explained their art.
Contents were local and our real culture; but tecnical was West. Local is important that
artist meet their culture, tradion, value, land and people. There is different local painting

among of Turkish artist. It was support that I took charge of artist’s painting.

Local was examined that artist drew Picture and analiysis of painting and art group

who had drew picture later Cumhuriyet.

Key Words: Local, Turkish Art of later Cumhuriyet, Locial Motif.
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BOLUM 1

1.GIRIS

Sanat, insanoglunun varligindan bu yana siiregelen bir ifade aracidir. Sanat
icimizdekileri disa vurmamizi saglayan estetik sesimizdir. Bu yiizden her sanat¢1 biraz
disavurumcudur. Bu disavurumculuk kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gostermektedir. Her
toplumun sanati, bir digerininkinden farklidir. Ciinkii sanat1 etkileyen kiiltiir, toplum ve
gelenekler her uygarlikta farkli sekilde ifade edilir. Sadece farkli bir uygarlikta degil,
Tirkiye i¢inde bile her bolgenin gelenegi, diigiinii, kiiltiirii birbirinden farklidir.
Ornegin; kadinlarm basértiisii baglama sekli, Yériiklerde farkli, bat1 da farkli dogu da
farklidir. Bu yiizden ydresellik bir yoreye ait degerleri kesfin, 6zlimsemenin ve bunun

yansimalarmin bir sonucudur.

Sanat bazen bagka kiiltiirlerin sanatlariyla etkilesime gecer. Bir sanat¢i herhangi bir
sanattaki unsuru begenir ve alip resmine koyar. Sanat¢i i¢in nerede oldugu ya da o
topraklara ne kadar uzak oldugu énemli degildir. Picasso Afrika Sanatindan, Matisse ve
Dufy Dogu Sanatindan, Lautrec Japon Sanatindan etkilenmistir. Ancak bu etkilesim
sonrasinda biz ne Picasso i¢in Afrikali diyoruz, ne Matisse i¢in Dogulu, ne de Lautrec
icin Japon. Ayni dogrultuda ne Dogu, ne Japon, ne de Afrika Sanati, Picasso’yu,
Matisse ‘i, Dufy’i, Lautrec’i kendi sanatgis1 yapiyor. Sanat boyle bir sey iste...Sanatc1
nerede olursa olsun kulagimi ve goéziinii acik tutarak cevresine bakar.Ama insan
cevresine kendi sanati ve topragi icinde bakabildigi zaman biiylik sanatg1 olur ve o
zaman yaptig1 sey kopyacilik degil esinlenme olur. Iste bu dogrultuda gerceklestirildigi

zaman, sanat da sanat¢1 da 6zgilinliige kavusur.



Tiirk sanatinda da bir donem Bat1 fazla taklit¢i olarak ele alinmaya ¢alisilmis; ancak
bu duruma ne toplum ayak uydurabilmis, ne de sanat¢ilar bu durumu devam

ettirebilmiglerdir. Ciink{i bir sanat nereliyse, kokleri nereyi gdsteriyorsa oraya hitap

edebilir.

Sanat bir agac¢ gibidir. Fidanm1 ekersiniz, toprak sizindir, hava sizindir, mevsimler
sizin mevsimlerinizdir. Biiyiidiigiiniizde altinizda oturanlar sizin insanlarinizdir. Meyve
veriyorsaniz yiyen yine sizin insanlarinizdir. Siz artik isterseniz, agacit nasil
sulayacagimzi baska kiiltiirden 6grenin. Istiyorsamz giibresini ithal edin. Ancak bir aga¢
yerini, topragini severse, o zaman biiyiir. Bir¢ok kisiye de kucak acar. Sanat da boyledir
iste. Onemli olan kiiltiiriiniin iizerine bir sey ekebilmektir. Eger sanat¢1 bu fidan1 dogru
ekerse, bu fidanin tutmamasi ve biliylimemesi i¢in hi¢bir sebep yoktur. Eger sanatgi
tirlinlerini  sergileyebilecegi, ifade edebilecegi bir kitleyi karsisinda bulamazsa, bu

eserler sanat atolyelerinde hapsolmaktan 6te gidemez.

Sanat eserleri atdlyeleri ya da bos miize duvar siisleri degildir. Bu eserler bakilmak,
elestirilmek, izlenmek, dinlenmek isterler. Ama siz kendi toplumunuzdan kendinizi ve
sanatinizi soyutlamaya kalkarsaniz ne siz o i¢inde yasadiginiz topluma gidebilirsiniz, ne
de onlar size gelebilir. Iste yoresellik tam bu noktada devreye giriyor. Bir yere dzgii, bir
degeri, kiltlirii hissedebildiginiz ve ifade edebildiginiz siirece yoreselsinizdir. Bu
diisiinceden yola ¢ikarak Cumhuriyet sonrasi1 Tiirk Resim Sanati’nda sanat¢1 ve sanatci
eserlerinde yoreselligi irdeleyecegiz. Ayrica Cumhuriyet sonrasi inkilaplar ve bu
inkilaplarin yoresellige etkileri, Cumhuriyet sonrasi sanat gruplart ve bu sanat gruplari

igerisinde yoreselligin hangi degerlerle ele alinip alinmadigini inceleyecegiz.

1.1.Problem

Tiirk Resim Sanatini; toplumsal iligkiler, sosyo-kiiltiirel iliskiler, donemin siyasi
politikasi, egitim, kiiltiir, ekonomi, Bati Resim Sanati sanatgilar1 etkilemis ve

sekillendirmistir.



Tiirkiye 1923’ten 1945°e kadar tek partili parlamenter bir sistemle yonetilmistir.
Cumhuriyet Halk Partisi 1937-44 yillar1 arasinda sanatgilar icin “Yurt Gezileri”
diizenlemistir. Ayrica bu yurt gezileri i¢in sanatc¢ilara 6denek ve ddiiller verilerek bu
sanatsal gelisim devlet tarafindan da desteklenmistir. Sanatcilar yurdun dort bir yanina
dagilmis ve goézlemler yapmislardir. Bu gozlemleri sonucunda Anadolu kirsal yagamini,
Anadolu folklorik degerlerini, nakis ve siisleme motiflerini yapitlarinda kullanmiglardir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu koylii nakis ve kilim desenlerini kendi resimsel iislubu ile

bi¢cimlendirip yorumlamistir.

Cumhuriyet doneminden bu yana, Tiirk Resim Sanati i¢cinde “yoresellik, folklorik
degerler ve motifler” yetkinligini slirdiirmiistiir. Ancak bu yetkinlik saf bir realizm

degildir.

Cumhuriyet’in kurulugunun onuncu yilt olan 1933 yilinda “D grubu” kurulmustur.
Bu donemde Atatiirk’iin dnderliginde ¢agdaslasan Tiirkiye’ye es deger olarak sanatta da
gelismeler ve yenilikler olmustur.”Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “D
grubuna” katilmasiyla sanatgilar yerel motiflere ve temalara ilgi gostermeye
baslamislar; kiibist bir islupla Anadolu kirsal yasami, geometrik soyut nakislari

arasinda belli bir bag kurmaya calismislardir.”'

1950’den sonra Tiirk Resim Sanatinda farkli goriisler i¢ i¢e olmustur. Sanatgilar
ulusallik ve evrensellik ikilemi icerisindeydiler. Sanatcilarin bir kismi bu dénemde

soyut egilimler gosterirken; bir grup sanat¢i da toplumsal egilimlere yonelmislerdir.

Tirk Resim Sanatinda bu etkilesim ve gelismelerle ilgili birgok kaynak
bulunmasina ragmen,”Cumhuriyet Sonrasi Tirk Resim Sanatinda Yoresel Motifler”
baslig1 altinda diizenli verilerin yer aldig1 bir kaynak bulunmamaktadir.”Y 6resellik ve

Yoresel Motifler” bircok sanatciya lislup, birgoguna konu olusturmasina ragmen; bu

! Ayla Ersoy,1998: Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi: 192, Istanbul, s.23



konuda dogrudan bir arastirma yapilmamistir. Bu konuda dogrudan bir arastirma
yapilmamis olmasinin eksikligi ve konunun oOnemi fark edilerek bu arastirma

planlanmistir.

1.2.Amag

Cumhuriyet doneminde devletin destekleyerek sanatgilart gonderdigi “Yurt
Gezilerinin” ardindan Tiirk Resim Sanati’nda Cumbhuriyet sonrasi, folklorik degerler
varlik gostermistir. Kilimler, Anadolu evleri, yoresel motifler, koyli el isleri ve
nakiglart Cumhuriyet sonrasi Tiirk ressamlari tarafindan tislup olarak edinilmistir. Bu
siireci ve bu siirecin ¢ikis noktasini, sonuclarini, etkilerini tespit edip; yoresellik,
motifler ve bunlarin Tiirk Resim Sanati’na katkilarin1 degerlendirmek; bu konuyu
resimlerinde ele alip isleyen sanat¢ilarimizi, bigim, sanat anlayisi ve Tiirk Resim

Sanati’na katkilar1 agisindan incelenmesi ve degerlendirilmesi ¢aligmanin amacidir.

1.3.0nem

Arastirmanin alan taramasi ¢alisma modeliyle elde edilen verilerin;

1. Tiirk Resim Sanati tarihinde ydresel motiflerin dneminin daha iyi anlagilmasin
saglamak.

2. Tirk Resim Sanati’nda “yoresel motifler”ile ilgili eksik calismalara kaynak
olusturmak.

3. Tirk Resim Sanati’nda yoreselci anlayisa, yoresel motiflere ilgiyi arttiracagi

diistiniilmektedir.



1.4.Sayiltilar

Arastirmada temel alinanlar sunlardir:

1.Yoreselligi ele alan sanatg1 ve eserlerine ulasildigi,
2.Arastirmanin boyutunu olusturan konuyla ilgili gerekli ve giivenilir kaynaklar
bulundugu,

3.Cumhuriyet Sonras1 Tiirk Resim Sanatiyla ilgili verilere ulasildig: tespit edilmektedir.

1.5.Smmirhhiklar

Bu arastirma;

1. Cumhuriyet sonrasit Tiirk Resim Sanati’nda “Yoresellik ve Yoresel Motifler”
acisindan degerlendirilmesiyle sinirlidir.

2. Cumbhuriyet sonrasi Tiirk Resim Sanati’nda “Yoresellik ve Yoresel Motifleri”
resimlerinde isleyen ressamlarin eserlerinin  bicim igerik yOniinden
incelenmesiyle sinirlidir.

3. Cumbhuriyet sonrasi1 Tiirk Resim Sanati’nda “Yoresellik ve Yoresel Motiflerin”
en yetkili ve en yetkin olan 6rnekleriyle sinirlandirilmistir.

4. Cumhuriyet sonrast Tirk Resim Sanatr’nin gelismesini saglayan sanat
gruplarindan “Yoresellik ve Yoresel Motifleri” bigimsel ya da konu olarak ele

alan ve isleyen ressamlarla sinirhdir.



1.6. Tanmimlar

Yoreselcilik: Salt yore yasamini ve dogasimi yansitmakla smirli bir egilim olarak
diisiiniilmekte, yasamin inceliklerini plastik dile aktarmakta bir anlatim yo6ntemi,

kapsami genis bir diinya goriisii olarak ele alinmaktadr.'

Minyatiir: Bir ¢esit kitap resmi anlamina gelmektedir. Ismini Latince “minum” denilen
kirmizi renkli boyadan almistir. Bu boya ile Ortacagda yazilan kitap sayfalarinin

kenarlarina ¢izgi ¢ekerlermis.”

Motif: 1.Anlami: Yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baslarina birer
birlik olan 6gelerden her biri. Ornegin; hali motifi.

2.Anlami1: Bir eserde sik sik tekrarlanan siisleyici 6ge.(Bestenin bir pargasina gesitli
yonlerden birlik saglayan belirleyici kiiciik birim.) Ornegin; melodi motifi.

3.Anlam1: Bir kelimeden, bir s6zden, bir davranis veya olgudan anlasilan sey, bunlarin
hatirlattig1 diisiince veya nesne, mana. Bir Oonermenin, bir tasarimin, bir diisiincenin
veya eserin anlatmak istedigi sey.

4.Anlami: Giidi, sebep, resimde konu anlamina gelmektedir.

Libretto: Bir operanin sozlerinin yazili bulundugu kitap anlamina gelmektedir.

1.7.Arastirma Modeli

Bu calisma, alan taramasi yontemine dayali olarak gergeklestirilmistir.

Arastirmada kullanilan alan taramasi ile gerekli kaynaklarin tespit edilmesi, bu

kaynaklara ulasilip degerlendirilmesi ve verilerin tek bir kaynakta toplanmasi

! Giinsel Renda, Kaya Ozsezgin, (1993): Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi, Anadolu Universitesi A¢ikogretim
Fakiiltesi Yayinlart: 275, Eskisehir, s.108.
* Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozligii, Toplum Yaymevi, Ankara 1975, 5.90



amaclanmistir Arastirma ile ilgili resimlere de alan taramasi ile ulasilip bu resimlerin

bi¢im ve igerik yoniinden degerlendirilmesi de ¢alismanin amacini olusturmaktadir.

BOLUM 11

MOTIF

2.1.Motifin Terimsel Anlamlariyla Ele Alinmasi

Resimde motif birden fazla anlamiyla kullanilmaktadir. 1.anlaminda motif ; “Yan
vana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baglarina bir birlik olan 6gelerden her
biridir. Motif bir eserde sik¢a tekrarlanan siisleyici égedir.”' Motif, miizikteki ritmik
yontemin plastik alana ayn ritimle uygulanmasidir. Motifler kiiltiirdiir. Bir bolgenin
cografi kosullari, hayvan bitki Ortlisi v.b. yasam bicimleri motif bigimlerinin
olusmasinda etkili olmaktadir. Tiirk toplumu ¢ok degisik cografyalarda yasam siirmiis
ve bunun sonucunda bu ¢ok kiiltiirliilik motiflere yansimistir. Yoresel anlatim bigimi
icerisinde motifler hem i¢, hem de yakin cevreyle olan sayisiz kiiltiir aligverisinin
sentezini ortaya koyarlar. Motiflerden meydana getirilen desenler, kullanilan esyaya,
yasanilan mekana aktarilmistir. Siisleme sanatlar1 igerisinde yer alan motifler veya
nakislar kiiltiir ¢evresi ne olursa olsun belirli gruplar icerisinde ele alinmaktadir. Bu
motifler; bitkisel motifler, hayvansal ya da figiirlii motifler ve bunlarin diginda harf, say1
ya da sembol seklinde damga motifler olarak smiflandirilmaktadir. Motif gruplari
icerisinde, Osmanli’da yaygin olarak kullanilan bitkisel motifler de kendi iclerinde

hatayi, penc, yaprak ve yar1 tisluplastirilmis ¢igekler seklinde gruplara ayrilmaktadir.

! Motif Tanimu, internet Yaymi: http://sozluk.turkcebilgi.com/nedir/Motif , (12.07.2009)



Tiirk kiiltiir ve tarihi Islam 6ncesi ve sonrasi olmak iizere iki ana evreye ayrilir.
Islamiyet &ncesi motifler milli kiiltiir ve folkloriin etkisiyle gelismis; Islamiyet
sonrasinda ise kiiltiiriin etkisiyle farkli bir boyuta tasmmustir. Islamiyet sonrasinda
hayvan e insan ¢izimlerinin yasak olmasi nedeniyle geometrik ve bitkisel motifler
yayginlik kazanmistir. Motifler dinin etkisinde kendilerine bir yon ¢izmislerdir.
Stisleme sanatlarin ve onlarin ifadesinde kullanilan motiflerin ¢esitliligi ve bu kadar
itibar gérmesini Celal Esat Erseven soyle acikliyor:

“Biitiin Miisliiman halklarda oldugu gibi Tiirklerde de insan ve hayvan figiirlerinin
vasak edilmesinde buluyor. Dar bir alanda sikisip kalan sanat¢inin hiinerli bir insan

haline gelerek durmadan yeni siis motiflerini iirettigini ortaya koyuyor.””

Bedri Rahmi ise Miisliman halklarda figiliriin yasaklanmasina neredeyse
sevinmektedir. Bunu su sekilde dile getirmektedir:
“ Bizim memleketimiz nakis bakimindan esine az rastlanan bir zenginlik gosterir. Nakis
kundaktan mezar tasina kadar bizimle beraberdir. Dinimizin resmi yasak etmesi
yiiziinden hincimizi nakislardan almisiz. Resim yasak, heykel yasak, elimizde kala kala
bir nakis diinyasi kalmis, fakat biz de resim ve heykel tadini nakistan ¢ikarmak igin
oylesine nakislar yapmis, oylesine nakis cennetine dalmisiz ki, bugiin bu zenginlik

karsisinda insanin neredeyse isabet olmus diyesi geliyor.” *

2.anlaminda motif: Bir eserde sik sik tekrarlanan siisleyici 6gedir. Ornegin; miizikte
bestenin bir parcasina ¢esitli yonlerden birlik saglayan belirleyici kiiglik birimdir.
Melodi motifi gibi. Edebiyatta bir siirde tekrarlanan dizeler, nakarat motifini meydana

getirmektedir.

3.anlaminda metif: Bir kelimeden, bir sézden, bir davranig veya olgudan anlasilan
sey, bunlarin hatirlattigi diisiince veya nesne, mana anlamina gelmektedir. Yani bir

onermenin, bir tasarimin, bir diisiincenin veya eserin anlatmak istedigi seydir. Ornegin;

! Celal Esat Erseven, Tiirk Sanati, Cem Yaymevi, istanbul 1970, 5.204.
? Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resme Baslarken, Bilgi yaynlar1 213, Ankara 1986, s.129



Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Asik Veysel motifi, Asik Veysel’in bir ozan olmasinin yani

sira, Anadolu’yu, tiirkiileri, yore insanini ve topragi ifade eder.

4.anlaminda motif: Gidi, sebep, resimde konu anlamlarina gelmektedir. Bir yapitta
sik sik vurgulanan temel diislince, imge ya da ifade edilen anlatimdir. Bir ressamin, bir
Ornegin; Cezanne’ nmn motifi; defalarca resmettigi Sainte- Victoria Dagi, Turgut
Zaim’in motifi; Yoriikler, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun motifi; resimlerinde hem bi¢im,
hem de konu olarak ele aldig1 kilimdir. Nuri Iyem’in motifi ise Anadolu kadimdir. Bu
tezin bashiginda yer alan “motif” kelimesi 4.anlamiyla ele alinmistir. “Cumhuriyet
Sonrasi Tiirk Resim Sanati’nda Yoresel Motifler” konulu tezim igerisinde yer alan

yoresel motifler ile yoresel konular kastedilmektedir.

Sanatgilar da bu yoresel motiflerin ¢esitliligine kifayetsiz kalamamislardir. Sanatcilar
kendi tsluplarini olustururlarken icinde yasadiklar1 kiiltiirel degerlerinden faydalanarak
tiretimde bulunmuslardir. Cagdas Tiirk resminde 1930’lu yillarda baslayip 1940’larda
yayginlasan ve 1950’li yillarda iyice yogunluk kazanan yerel ve yoresel degerlerden

beslenme anlayis1 6nem kazanmustir.

Resimlerinde motifi 1.anlami ve 4.anlami igerisinde de kullanan Bedri Rahmi
Eyiiboglu siisleme sanatlarinin ¢agdas resim sanatina etkisini bir yazisinda sdyle
acikliyor:

“ Nakis yalmz kilimden degil, ¢inilerden, yazmalardan, minyatiirden obek o&bek

havalandilar ve bir daha kendi yerlerine konmadilar. Resim ¢ergevelerini begendiler.”

Bedri Rahmi’ye gore nakislarin siisleme eserlerden kalkip, resim sanatina konu
olmalar1 19.yy sonlarinda baglamistir. ilk defa siisleme eserlerden kalkip resim
diinyasina mal edilen motifler, Cin’den, Japon’dan gelmislerdir. Daha sonra resim

sanatina Tiirk, Acem, Arap, Hint motifleri akin etmislerdir. Vahsi kabilelerin
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Colomb’dan 6nceki Amerika yerlilerinin, Afrika c¢ollerinde kaybolmus yerlilerin
nakiglari, tamtamlari, diimbelekleri, acayip naralar firil fir1ll donmeye baslamislardir.
Ozellikle sonuncu topluluklarin nakiglar1 baskin ¢ikmustir. Ciinkii bu nakislar

beraberinde acayip sesleri de getirmisler, hem resmi, hem de miizigi etkilemislerdir.'

Geleneksel kiiltiir sadece Cagdas Tiirk sanatinda degil, Bati resminde de bazi
sanatcilarin sanatlarina ilham kaynagi olmustur. Sanatgilar hali, kilim, yazma, hat,
minyatiir, ¢ini, ahsap, tas oyma gibi degisik uygulama alanlarini incelemisler ve
sanatcilar resimlerine ¢ikis noktasi yapmislardir. Picasso, Kandisky, Klee, Matisse,
Dufy gibi sanatgilar bu kiiltiirden yararlanmiglardir. Ancak bu motifler direk alinip,
resme konulma seklinde degil, motiflerin 6ziine inilip yeniden yorumlanmasiyla

olusturulmuslardir.

Nakis bircok meraklisinin resimlerini siislemistir. Lautrec bazi resimlerinde Cin ve
Japon motiflerinden etkilenmistir. Lautrec’ ten sonra Seurat, Van Gogh, Cezanne,
Matisse, Rousseau, Picasso, Bonnard, Dufy nakis diinyasin1 benimsemislerdir. Daha
sonra bizde de Bedri Rahmi Eyiliboglu ve onun kusagi nakisi resimlerinde

benimsemislerdir.”

' Bedri Rahmi Eyiiboglu, a.g.e., 5.120 .
 M.Sevket ipsiroglu- Sabahattin Eyiiboglu, Avrupa Resminde Ger¢ek Duygusu, Istanbul 1972, s.121
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BOLUM II1

CUMHURIYET SONRASI SANAT POLITIKALARI ve
YORESELLIGE ETKIiLERI

3.1.Cumhuriyet Sonrasi Toplumsal Yapi icinde Tiirk Resim Sanatinin

Irdelenmesi

Atatiirk, Cumbhuriyet’in kurulusundan Once savasin bitmis oldugunu, ancak
bagimsizlik savasinin yeni basladigini dile getirmistir. Cagdas diinyada var olabilmenin
temel kosulunun “Muasir medeniyetler seviyesine gelebilmek” oldugunu her daim
vurgulamistir. Atatiirk, ¢agdaslasma dogrultusunda toplumsal, ekonomik, bilimsel ve
kiiltiirel alanlarda bir¢ok yenilik yapmistir ve cagdas Tiirkiye’nin diinyada s6z sahibi
olabilmesi i¢in ilerlemenin oniinde olan engellerin ortadan kaldirilmasi gerekliligini
savunmustur. Cumbhuriyet doneminde yapilan degisikler aslinda zorunluluktan
dogmustur. Ciinkii eski diizen Cumbhuriyet fikriyle uyusmamakta ve ilerlemenin 6niinde
onemli bir engel teskil etmekteydi. Bu ilerlemenin 6ncelikli kosulu ise toplumun biitiin
siniflarinin katilimiyla basarilabilinirdi. Atatiirk bati uygarliginin, ilerlemenin gerisinde

kalan tiim uluslarin sémiiriilmeye mahkum oldugunu dile getirmistir

Egitim, uygarlik seviyesine ulasmada, bir iilkenin ilerlemesinde en Onemli
adimlardan birisidir. Bu yiizden Cumhuriyet sonras1 bilim, sanat alaninda egitim veren
kurumlarda Bat1 uygarlig1 6rnek alinmis ve bircok yenilik gerceklestirilmistir. Sanatin
bircok dali yenilikten nasibine diiseni almistir. Sanat alaninda yapilan yeniliklerden
birisi de, i¢inde resim, heykel, siisleme ve mimarlik alanlarinda egitim veren Sanayi-i

Nefise Mektebi’nin, Devlet Giizel Sanatlar adin1 alarak degistirilmesidir.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ulus-millet anlayisi ve bu dogrultuda ¢aligsmalar
yuriitilmistiir. “ Atatiirk’e gore ulus aym kiiltiirden insanlarin olusturdugu bir
toplumdur.” Ortak kiiltiir’ ulus olmanin temel ve degismez kuralidir. Atatiirk iin tarih,
dil ve giizel sanatlar konusuna onem vermesinin sebebi de budur. Bir toplumun
kiiltiiriinii olusturan temel ogeler ulusal birlik ve beraberligi saglayan dili, tarihi ve

})1
sanatidir.

Atatiirk, Cumhuriyet’in kurulusundan, 1938 yilinda oOliimiine kadar siyasal,
ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel birgok alanda ¢agdas bir Tiirkiye i¢in ¢abalamistir.
Anayasa, medeni kanun, harf inkilabi, din, dil, tarih ve egitim gibi bircok alanda

reformlar gergeklestirmistir.

Atatiirk, Tirkiye Cumhuriyet’i olarak kurdugu geng¢ devlette toplumda her tiirlii
gerekenin bulunmasinin sart oldugunu bilmektedir. Cumhuriyet’i olusturan siyasal
gereklerin yani sira manevi degerlere de sahip olmak gerektiginin bilincindedir. Bu
manevi degerler ise Kiiltiir=Uygarlik ad1 altinda toplanmaktadir. Kiiltiir bir toplumda
zamanla olusan bir birikimin sonucudur. Kisa zamanda hangi yontem uygulanirsa
uygulansin belli bir uygarlik diizeyine ulagsmak da olanaksizdir. Atatiirk 6nderligini
yaptig1 Tiirk toplumunun biiylik bir uygarlik birikimine sahip oldugunun farkindadir.
Oysa Cumhuriyet’e dek Tiirk halkinin kendisi de bu bilince sahip degildi. Imparatorluk
doneminde de siiphesiz bilim adami, tarih¢i, sanat¢t v.s. vardi. Fakat bunlar higbir
zaman bireysel olarak davranmamis, hep toplumun basindaki sultana uymak zorunda

kalmislardir.

Nermi Uygur kiiltiir konusunda genelleme yaparak:
“...insanin ortaya koydugu, iginde insanin var oldugu tiim gerceklik demektir’ seklinde
tammlar kiiltiivii ve devam eder, oyleyse kiiltiir’ deyimiyle insan diinyasini tagiyan, yani

insan varligini gordiigiimiiz anlasilabilir. Kiiltiir, dogamn insanlastirma bi¢imi, bu

"ismet Giritli, Giiniimiizde Atatiirkeiiliik, Istanbul 1989,s.83
% Feridun Akozan, Atatiirk, Sanat ve Sanatlar, Atatiirk¢iiliik, Bilim ve Kiiltiir Eserleri Dizisi, Istanbul
1988, s.42
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insanlastirmaya ozgiin siire ve verimdir. Kiiltiir, insanin kendisini evinde duymasini

saglayacak bir diinya ortaya koymasidir.”'

Atatlirk de kiiltiiriin 6neminin farkindaydi. Ona goére Anadolu, Tiirk toplumunun
kiltiirii, dili ve tarihiydi. Bu topraklar iizerinde bir¢ok uygarlik var olmustu ve bu
uygarliklar gen¢ Tiirk devletinin kiiltiiriiydii. Batililarin bir Tiirk sanatinin varligini
inkar etmelerine ragmen Atatiirk Tiirk sanatinin var oldugunu ortaya ¢ikarmis ve bunun
ispat1 iginde Oncelikle 15 Nisan 1931°de “Tiirk Tarih Tetkik Heyetini”, ardindan 12
Temmuz 1932°de “Tiirk Dil Tetkik Cemiyeti’ni,1937°de de Balyan ailesi tarafindan
yapilmis Dolmabahge Veliaht dairesinde ilk Tirk Resim ve Heykel Miizesi'ni
kurdurmustur. Atatlirk bir taraftan Tirk toplumunun tarihine sahip ¢ikarken, diger

taraftan da Tirk ulusunun ¢agdaslagsmasi i¢in ¢abalamustir.

Cumhuriyet’in onuncu yilinda yapmis oldugu bir konusmasinda  “Ulusal
kiiltiiriimiizii ¢cagdas uygarlik diizeyinin tizerine ¢ikaracagiz”  diyen Atatiirk giizel
sanatlara verdigi 6nemi de  “Yiiksek bir insan toplulugu olan Tiirk ulusunun tarihi bir
ozelligi de giizel sanatlari sevmek ve onda yiikselmektir. Memleketimizin yiiksek
karakterini, yorulmaz ¢aliskanligini, zekasini, ilme bagliligini, giizel sanatlara sevgisini
milli birlik duygusunu devamli olarak ve her firsatta ve tedbirlerle besleyerek

gelistirmek de ulusal tilkiimiizdiir”  sozleriyle dile getirmistir.

“Sanatsiz kalmus bir milletin hayat damarlarindan biri kopuktur”  diyen Atatiirk
1923 yilindan itibaren konservatuarlar, miizeler, giizel sanatlar sergileri kurmaktan s6z

etmistir ve giizel sanatlarin her tiiriinii desteklemistir.

“29 Ekim 1923 tarihinde Cumhuriyet’in ilanindan sonra siyasal, ekonomik,
endiistriyel ve diger alanlarda baslayan yogun hareket kiiltiirel ve sanatsal alanlari da

icine almaktadir. Atatiirk 25 Ocak 1923 Alasehir’de yaptigi konusmada “Tiirkiye

" Nermi Uygur, Kiiltiir Kurami, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul 1984, s.17-18
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Cumhuriyet’inin temeli kiiltiirdiir” diyerek, yeni kurulan Cumhuriyet’in gelismesinin
kiiltiirel alanlardaki gelismelere bagli oldugunu belirtmektedir. Bir ulusun yasamasi
icin en onemli temellerinden birisi sanattir. Atatiirk c¢esitli vesilelerle yaptig
konusmalarda sanata verdigi onemi belirtmis, sanat¢ilart da uzun ve gayretli
calismalarin sonunda alminda 15181 ilk hisseden insan olarak tamimlayarak onlari

yiireklendirmigtir. ™

Cumbhuriyet, giizel sanatlarin bir¢ok dalinda gelismeyi de beraberinde getirmistir.
1923 oOncesi bir Miisliiman Tiirk kadin1 sahneye c¢ikamiyorken, 1923 sonrasi Afife
Hanim, Miinire Hanim gibi Tiirk ve Miisliiman kadinlarimiz sahnedeydiler. Yine ilk
Tiirk operast librettosu Miinir Hayri Egeli’ye, miizigi Ahmet Adnan Saygun’a
bestelettirilmis olan “Ossoyu Operasi” sahnedeydi.1923 &ncesi sanat Osmanli
Devleti’nin elverdigi ol¢iide gelismis ve yer bulmustur. Bu donemde 6rnegin; minyatiir
bir zanaatkarlik olarak kabul edilmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nden yetisen bir
avug sanat¢i, sanat yasamuni ellerinden geldigince canli tutmaya ¢aligmislardir.1908
yilinda kurulan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” adiyla etkinliklerini siirdiirmiistiir.1916
yilinda 48 ressamin katilimiyla Galatasaray Lisesi resim atdlyesinde gerceklestirilen ilk
resim sergisi,daha sonraki yillarda da Temmuz aylarinda yilda bir kez olmak iizere

tekrarlanarak devam etmistir.”

1923 yilinda Atatiirk’in agmis oldugu sergi onun sanata verdigi Onemin
gostergesidir. 1923 yilinda Ankara’da agilan bu sergi Ankara’ya olan ilginin artmasini
saglamigtir. Kurtulus Savagi yillarinda Ankara kiigiik bir kasaba goriiniimiindeyken ,
Cumhuriyet’in ilk yillariyla beraber hizla gelismis ve 1930’lu yillara gelindiginde ise
kiiltiir ve sanat alaninda kendini gdstermistir. Istanbul’un arkasindan ikinci sanat
merkezi olmustur. Istanbul biiyiik bir kent yasammnin 6zelliklerini sanata yansitirken,
Ankara Anadolu yasamini, gercegini gozler Oniine sermistir.  “Donemin iinlii

sanat¢ilarindan Ibrahim Call, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Sevket

" Giilsen Canli, Cumhuriyet’in Ilk Yillarinda Sanat ve Sanat Ile Iigili Altyapt Hazirliklart, Hacettepe
Universitesi Yayinlari, Ankara 1990, s.39

* Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950°den 2000’e kadar), Bilim Sanat Galerisi, istanbul 1998,
s.21
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Dag, Ruhi Arel,Sami Yetik ve arkadaslart bu sergilere biiyiik yapitlar gondererek

ilgilerini siirdiirmiisler,desteklemisler ve yorumlarda bulunmuslardir.”!

Cumbhuriyet sonrasi sanat sadece opera, tiyatro, resim ve heykel ile smnirh
kalmamistir. Miizecilik alaninda da biiyiik adimlar atilmistir. Arkeolojik kazilar
yapilmis, sanat eserleri onarimlarina baslanilmistir.1924 yilinda Ankara Etnografya
Miizesi kurulmustur. 71926 yilinda “Giizel Sanatlar Birligi” kurulmus ve Ankara
sergileri baslamigtir.12 Eyliil 1926 °da yayimlanan bir kararname ile giizel sanatlar
sergilerinin her yil Ankara’da acgilmasina karar verilmis ve bundan sonra Giizel
Sanatlar sergisi her yil Ankara’da énce Etnografya Miizesi'nde,daha sonra Tiirk
Ocaginda diizenlenmigstir.Ankara’da diizenlenen bu sergiler hiikiimetin ve halkin ¢ok
ilgisini ¢ekmis,pek ¢ok resim satilmis,satilamayan resimler de Istanbul’da Galatasaray

sergileriyle gosterime sunulmustur.””

Sergilerin agilmasinda devlet giicii disinda kisisel sergiler de agilmistir. Sami Ozeren

bunlardan birisidir. i1k kisisel sergisini 1926’da Erzurum’da agmistir.

Sergiler ve resimlerin artistyla beraber elestiriler de artmistir. Sanat lizerine degisik
goriisler cesitli yayimlarda yer almaya baglamistir. Sanat iizerine sesler yiikselmeye

baglamistir.

Cumhuriyet sonrast sanat¢inin  rolii  olduk¢a biiyiiktiir. Sanat¢inin  halka
“cagdaslagmay1”, yenilikleri duyuracak, bu konuda caba sarfedecek bir kisi olarak yer
almas1 istenmekteydi. Sanat¢i bir Ogretmen, resmi ise “inkilaplari, Cumbhuriyet’in
getirdigi yenilikleri, ulus bilincini” asilayacak sOylemleri olacaktir. Halil Dikmen bu
sanat¢ilardan birisidir. O Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin heyecanli kurulus glinlerinin

ressamudir.”Cephane Tastyan Kadimlar”, “Balik¢ilar1”,”Portakal  Toplayanlar1”

! Zahit Biiyiikisleyen, Plastik Sanatlarda Kimlik Arama ve Ozgiinliik, H.U. , Sanat Yaynlar1, Say1 12, ,
Ankara 1990, s.36
* Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim...,s.20.
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resmetmistir. Bu resimler giizel bir diinya ve ona yd6nelisin izlerini tasir. Cumhuriyet
aydinindan, sanat¢isindan gerekli destegi alip alamayacagindan emin olmak istemistir.
Bu amagcla sanat; Ozellikle resim ve miizik gibi sanatlar devlet tarafindan siirekli

desteklenmislerdir.

“Ulusal kimlik yeni bir insan tipi gerektiriyordu. Bu tiir bir yapilanma ancak geng
nesillerin egitimiyle miimkiindii. Cumhuriyet’in ilkelerine sahip ¢ikan, akilci, laik bir
Cumhuriyet nesli rejimin temel giivencesiydi.” ' Ancak boyle bir nesil okulda
yetisemezdi. Sanat daha once de belirttigim gibi Cumhuriyet’i, yeni rejimi, inkilaplari
halka duyuracak estetik bir sesti. Bu ylizden  “1926 yilinda, Cumhuriyet’in ilanindan
hemen ti¢ yil sonra Findikli’da bulunan Osmanli Meclis-i Mebusan Binast’'min Giizel
Sanatlar Akademisi’'ne tahsis edilmesi, hiikiimetin programinda sanatin 6neminin kaniti

sayilmalidir.”

1930’lara gelindiginde Cumhuriyet’in kuramlari yavas yavas oturtulmaya ve resmi
sanat politikalar1 belirlenmeye baglanilmistir. Sanat {izerinde devlet politikasi
goriilmeye baglamistir. Aslinda Osmanli Doneminde de sanatin sivillesmis oldugunu
pek sdylenemez. Sanatta askeri okullarin payr oldukg¢a fazlaydi. Askeri okullarda sanat
egitiminin yer almasi asker olup ayni zamanda resim yapan bir grupla bizleri
karsilastirmaktadir. Bunun nedeni Lale devrinden sonra Osmanlinin kaybettigi
topraklar1 geri almak ve elindekileri de kaybetmemek ic¢in ilk olarak askeri alanda
iyilesmeye gitmek istemesi ve askeri alanda Batinin ustiinliigiinii kabul edip bu alanda
Bat1 teknolojisinden yararlanmaya baslamasindan kaynaklanmaktadir. Bu etkilesimle

beraber sanat da askeri alana girmistir.

Tirk Resmi ve sanatcist “ulus kavramini, ulusal degerlerini” resimde nasil ifade

edecegini Bati’dan 6grenmektedir. Batiya giden Cumhuriyet ressamlar1 orada

! Zafer Toprak, Bir Yurttas Yaratmak: Muaswr Bir Medeniyet I¢in Seferberlik Bilgileri I¢inde Toplum
Kesiminde Koklii Doniigiimler, Laik Yapinin Olusumu, Egitimde, Kiiltiirde ve Sanatta Reform, Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat Yayncilik,1998, s.81

* Kiymet Giray, Cumhuriyet’in 75.Yilinda Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim Cizgisi, Bilim Sanat
Galerisi, Istanbul, s.100
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tanimlanmig bir Dogu ile karsilasmislardir. Bu durumu Sabahattin Eyiiboglu su sekilde
yorumluyordu:

” Cumhuriyet doneminde Avrupa ile iligkilerimiz siklasip da ressamlarimiz bize
Paris’ten yeni egilimleri, yani bizim eski nakislarimizi andiran tabiat disi bir resim
anlayisint  getirdikleri zaman, elbette sasiracaktik. Koca Avrupa bula bula bizim
eskilerimizi, bit pazarima dokiilmiis suretli suretsiz, insani insana, agact agaca
benzemeyen renk ve ¢izgi oyunlarini mi buluyordu? Gergekten bir¢ok yeni resimler
bizim Karagoz figiirlerine, minyatiirlerin golgesiz renk diinyasina, her seyi geometrik
bigime sokan kilim motiflerine, kelimelerin anlamlarindan siyrilip yalin bir nakis haline
gelen yazilarimiza ne kadar yakin goriiniiyordu. Fakat bu yakinlik aslinda Avrupa
resminin dogulagsmast demek degildi”'  Avrupali sanatta smursiz bir anlatim
ozgiirligline varmigtir. Oysa Eyiliboglu'na gdre, bir Dogulu ayni temalar1 resminde ele
alirsa sinirlarindan ¢ikamadigi anlamima gelmekteydi. Yeni Tiirk ressaminin bu
Ozgiirliige varabilmesi i¢in nakiglar1 ve resmi Avrupali bir ressam bilinciyle ve goziiyle

degerlendirmesi gerekmekteydi

Tirk Ulusunun ulus olarak var olabilmesi i¢in ge¢misini, gelecegini, diinyay1 yeni
bir gorlis acisiyla ele almasi gerekmekteydi. Kiymet Giray bu uygarlik siirecini
yorumlayarak soyle diyor:

“Tiirkive Cumhuriyeti’'nin kurulmasi, Tiirk insanimin yasaminda yeniden var olusun
baslangicidir. Bu tarihsel bir gercektir. Bu gercegi onemli kilan deger ise, Tiirk
toplumunun, Dogu toplumlarinin kaderci diisiince yapisindan rasyonel diigiince
yvapisina geg¢meye yoneltilmesidir. Cumhuriyet’in  Tiirk toplumuna kazandirmaya
calistigr en onemli atilim ’bilim’in 15181 ile aydinlanacak ve bu is18in onderliginde
kalkinacakti. Giiglii bir ekonomik kalkinmanin ve saglam politika temellerinin bilimsel
dogrular iizerine oturtulmasi eregi, Atatiirk’iin Cumhuriyet’e yansiyan utkusudur.
Sanatsa, yoktan var edilen bu devletin varliginin evrensel boyutlarini kanitlayacak ve
gelecek nesillere aktaracaktir. Bu nedenledir ki, gen¢ Tiirkiye Cumhuriyet’inin kurulus

. o . 2
asamasinda ilk gorev alanlar mimarlar olacaktir.”

! Sabahattin Eyiiboglu, Mavi 2, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, 2000, s.79
* Kiymet Giray ,a.g.e., 5.102
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Cumbhuriyet’in kurulusundan sonra resim alaninda da nasil bir yol izlenecegine
devlet tarafindan karar verilmektedir. Atatiirk sanat ortaminin gelismesi i¢in sergilerin
onemli oldugunun farkindadir. Bu yiizden Cumhuriyet’in kurulus kutlamalarinda resim
ve heykel sergilerinin diizenlemesi karar1 alinir. Bu sergiler Tiirk ressam ve
heykeltiraglar i¢in olduk¢a onemlidir. Sanatgilara ddiillerin de dagitildigr bu sergiler,
rekabet ortamimin olusmasma ve sanatgilarin yasamlarini sadece resim yaparak

kazanacaklar1 bir meslege attiklar1 ilk adim olmustur.

Resim Cumbhuriyet ile birlikte zanaat degil, sanat olacaktir. Sanat¢1 da resimle
beraber bir meslek sahibi olarak tamnacaktir. Ornegin daha énce de belirtmis oldugum
gibi minyatiir sanati, dogu toplumlarinda sanat degil, zanaat olarak algilanmaktaydi.
Ancak 1923 sonrasi bu goriis degismeye baslamis, sanatgilar yalnizca bu isi yaparak
gecinebilecekleri bir meslegin sahibi olmuslardir. Cumhuriyet’in 10.y1l kutlamalar1
arasinda yer alan “Inkilap Sergileri’nde (1923- 1937) inkilap ve istiklal savasina ait
resimler de yer almistir. Bu sergi Cumhuriyet’i okuma ve okutma bigimini edinebilmis
sanat¢ilart odiillendirmek ve diger sanatgilart da 6zendirmek i¢in diisiiniilmiistiir. Bu
sergiler ile Ankara sanat yogunlugunu coskulu bir bi¢imde yasamistir. Cumhuriyet’in
10.y1l1 pek cok agidan hesap yili olmustur. Bu yilda bir “Cumhuriyet Envanteri”
cikarilmistir. Halkevleri kurulmus ve bunlar devletin kiiltiir politikasini uygulamaya ve
yayginlastirmaya c¢alismistir. Halkevleri resimlerde ¢agdas Tiirkiye temasi iizerinde
durmustur. Halkevleri tarih, edebiyat, spor, kurs, kdyciiliik, miize ve sergi, sanat, sosyal
yardim v.b. alanlarda faaliyetler gdstermistir. Halkevleri en ¢ok resim, miizik ve mimari
tizerinde durmus ve bu sanatlarin Tiirkiye’de yayginlagsmasinda, halka tanitilmasi ve
sevdirilmesinde rol almistir. Halkevleri sanatgilari, amatorleri, geng yetenekleri

bulusturup sanat anlayisini, duyusunu ve zevkini de ylikseltmeye ¢alismistir.

Birincisinin Cumhuriyet’in 10.y1linda diizenlendigini belirttigimiz inkilap sergileri
Ankara Halkevi’nde her Cumhuriyet bayraminda dénemin iinlii ressamlarinin

katilimiyla agilmasi gelenek haline gelmistir. Trabzon, Balikesir, Antalya, Denizli,
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Samsun, Kars, Uskiidar Halkevleri sergiler agarak, yetenekli gencleri desteklemislerdir.

Halkevlerinin baska bir islevi de Batili sanatgilar tanitmak olmustur. '

Cumhuriyet’in Halkcilik, inkilapgilik, Milliyetcilik ilkeleri én planda yer almis ve
her sanat dalinda vurgulanmasi i¢in ¢aligmalar yiiriitiilmistiir. Bu amag¢ dogrultusunda
calismayan sanatcilar ise sert bir dille elestirilmiglerdir. Bu yillarda ¢ikan sanat
dergilerinden birisi olan Ulkii Dergisinde Kazim Naci’nin yayimlanan bir yazisinda
“Inkilap” diisiincesini islemeyen eserler iizerine oldukca agir elestiriler yoneltmektedir:
”Bizi bize ogreten, bizi iilkiimiize dogru saldirtan gsiirler istiyoruz, inkilap siirleri

» 2 Naci bu diisiincede olmayan

istiyoruz: Dam iistiinde kediler, mirnav mirnav dediler.
sanatciy1 kedinin mirnavlamasina benzetmekte ve bu sekilde yazilan siirlerin beyhude
oldugunu diistinmektedir. Resim de siir gibi benzer sekilde elestirilerden nasibini
almistir. Soyle ki:

*Tiirk ressamimin ictimai mevzulardan uzak kaldigi, cicekler, manzaralar, sebzeler,
¢iplak veya yart ¢iplak fizyoli etiitlerinin ressamlart daha ¢ok ilgilendirdigi dile
getirilir. Buna da resim sanatimizdaki gorenek ve talep neden olarak gésterilir. Halkina
heniiz tek bir resim galerisinin kapilarini agamayan bir memlekette resim terbiyesinden
yiiksek resim elestivisinden ve elestiri ile bogusa bogusa kendi yeni goriis ve

basarilarini ilan eden resim sanatindan soz edilmeyecegi dile getirilir idi.”

3.2. Inkilap Sergileri

Kurtulus Savasi sonrasinda bagimsizligini elde eden iilkemizde, yeni devletin
heyecani, yenilikleri ve kalkinma miicadelesinin etkileri resim sanatina da biiyiik dl¢lide
yansimaktadir. Birinci Inkilap Sergisinde sanatg¢ilar Cumhuriyet’in resmi tarihinden
faydalanmuslardir. Tkinci Inkilap Sergisinde yer alan bazi resimlerde Ergenekon Destani

cikislt “ulus kokenine” gonderme yapilarak kurt gibi sembollerin yer aldigi

' Halkevleri; 103 Halkevi Gegen Yillarda Nasil Calisti, Ankara 1934, 5.36-48

% Kazim Naci, Inkilap Edebiyati, Ulkii, 1934, Ekim 90-93’ten Aktaran Hasan Karakaya, Cumhuriyet in
10.Y1li ve 1933-1937 Inkilap Sergileri, Internet Yayin:
http://www.dergi.org/012000/1303.htm.(25.06.2008)
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goriilmiistiir. Bunun disinda, bu sergilerde savas konulu resimler de yer almustir. Inkilap
Sergileri tekrarlandik¢ca ve sanat iizerine elestiriler arttikca konular da zenginlesir ve
3.Inkilap Sergisinde koylii delikanlilar, geng kizlar, isciler sinifi da yer almaktadir. 1936
yilindaki sergiye 35 ressamin 67 tablosu alinmugtir. Ibrahim Calli, Malik Aksel resimleri
de bu sergide yer almistir.1937°de Ankara Istasyonu’nun yolcu holiine konulacak olan
“Lozan’dan Evvel- Lozan’dan Sonra” temali resim yarigmasina 25 ressam 50 tablo ile
katilmistir. Bu resimler arasinda Turgut Zaim’in “Dogu ve Bati Halkindan Gazi
Mustafa Kemal’e Arz-1 Siikran”1, Arif Kaptan’in “Cumhuriyet’in Genglige Tevdii”,
Zeki Faik Izer’in “Inkilap Yolunda”, Hikmet Onat’in “Cephane Gerisinde Mektup
Okuyanlar” ¢alismalar1 da yer alir. Kurtulus Savasi’ndan esinlenen bu biiylik boyutlu
yapitlar, konularin1 yurt gerceklerinden aldiklar1 icin yoreselciligin ilk ornekleri
sayilabilirler. Ancak Inkilap Sergileri 4.diizenlemelerinden sonra diizeysizlik ve
karisiklik nedeniyle elestirilmeye baslanmis ve bu elestiriler sonucunda Inkilap Sergileri
son bulmustur. Inkilap sergilerindeki bu eksikliklerin hiikiimet tarafindan fark

edilmesiyle yeni girisimler baslar.

17 Agustos 1937°de “Tiirk Heykeltiraglar Sergisi” adiyla gergeklestirilen ilk karma
sergi Atatiirk’e Resim ve Heykel Miizesi kurma fikrini vermistir. Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne bagli olarak 1937°de “Resim ve Heykel Miizesi” kurulmugtur.1937- 1938
yillar1 arasinda bu miizede sergiler agilir. Ardindan CHP kiiltiir etkinliklerini
gerceklestirdigi halkevleri vasitasiyla 1937- 1944 yillan1 arasinda sanatcilar igin yurt
gezileri ve sergiler diizenletmistir. “Halkevleri, CHP nin kiiltiir organi olarak
calismaktaydi. Halkevlerinden beklenen ulusal kiiltiir temelinde , Ingiltere, Fransa gibi
diger biiyiik ve giiclii uluslarinkine benzer, kéklerini ulusal yasamdan ve gegmisten alan
bir Tiirk modernizmi yaratmasiydi. Bu modern toplum Ortagagdaki ya da Tanzimat tan
sonraki kendi diline, kiiltiiriine yabancilasmis aydinlardan olusmayacak, aydini ile
siradan halk arasinda biiyiik bir ayrim bulunmayacaktir. Giiniin gereksinimlerine yanit
veren, ulusal ve devingen bir modernizm beklentisini yasama gecirmek, Halkevlerine
verilen gorevler arasindaydi. Halkevleri, sergiler, koy gezileri, halk dershaneleri ve

verdigi konferanslarla, Anadolu halkina devrimleri tanitmay:, onlart aymlastiran bir
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kiiltiirel altyapiyi saglamayr amaclamaktaydi.””

Diizenlenen bu yurt gezileriyle sanatgilarin Istanbul disinda bir Anadolu tanimalari
istenmistir. «..resimlerdeki konu Istanbul ve Istanbul manzaralarindan ¢ok uzakt.
Konu Anadolu idi. Halkevlerinin Anadolu’su ¢alisan , iireten , degisen bir Anadolu’ydu.
Yurt Gezileri ve Sergilerinin diizenlenme fikri Sovyet Birligi ve Almanya’dan
kaynaklantyordu. Almanlarin toplumsal siyaseti, toplumsal yardim ve iyilestirme
denilebilecek onlemler biitiinii olarak anlasiimaliydi. Bu program ig¢inde, iki onemli
etkinlik, donemin Tiirkiye’sinin kosullarina da wymus goziikmektedir. Bunlardan biri
1934°de uygulamaya konulan Alman isgilerinin Almanya icinde gezdirilmesi

2
tasarimidir.

Sovyet hiikiimeti ise ressamlarin ve sanatgilarin iilkelerini ve kendilerini tanimalari
i¢in lilkeyi dolagsmalarina olanak saglamistir.  “Sovyet Hiikiimeti ressamlarin iilkeyi ve
sosyalist hayati tamimalart icin bir politika yiiriitmiistiir. Geng, ihtiyar her yastan
ressamlar masraflart devlet tarafindan ya da sosyal kurumlar tarafindan karsilanarak
Sovyetler Birligi’nin ulusal cemiyetlerini, Rusya’min peyzajlarint ve bircok kisiyi
yerinde gérme ve tamma firsatini elde etmislerdir.””  Sovyetler Birligi’nin uyguladig

bu politikanin benzerini CHP hiikiimeti de Yurt Gezileri ad1 altinda uygulamstir.

Yurt Gezileriyle baslayan resimlerin ¢ogu insan figiirii i¢erir. Koy hayati, koy kadini,
calisan insanlar, yasam bicimleri, liretim, baglar, bahgeler, yaylalar, kiyafetler... bu

resimler icerisinde yer almaktadir.

Resim yapmak i¢in Anadolu’nun dort bir tarafina gdnderilen sanatcilar Anadolu’yu
kesfetmis, dogal ortamdaki gozlemlerini, Anadolu kirsal yasamini, yoresel degerlerini,
motiflerini yapitlarina tagimislardir. Sanatcilar bu kesiflerin yer aldig1 yurt gezilerinde

devlet tarafindan desteklenmislerdir.

' Zeynep Yasa Yaman, Yurt Gezileri ve Sergileri ya da Mektepten Memlekete Déniis, Toplum Bilim, .36
* Zeynep Yasa Yaman, a.g.m., .37
3 Zeynep Yasa Yaman, a.g.m., .38
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Yurt gezilerinin disginda 1930 yilinda Cumhuriyet’in ilan edildigi 29 Ekim’de
Ankara’da bir sergi ag¢ilmasi karar1 alinmigtir. Bu sergilerin ilki 1939 yilinda

diizenlenmistir ve giiniimiize kadar geleneksel olarak her yil agilmaktadir.

3.2.1. Sanatci Eser Analizleri

Yapitin Adi: inkilap Yolunda

Sanatcisi: Zeki Faik Izer

Bulundugu Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Yapim Tarihi: 1933

Boyut: 176x237

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Aciklama: Izer’in siyasal bir anlamda ifade eden bu tablosu Delacroix ‘nin 1830

tarihinde resmetmis oldugu “Ozgiirlik Halka Yol Gosteriyor” tablosu ile biiyiik
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benzerlikler tasimaktadir. On planda bayrag: elinde tutan gen¢ Tirk kadim
goriilmektedir.1923 yilinda ilan edilmis Cumhuriyetin Oniinde hicbir engelin
olamayacagi, bu engellerin bilim ve c¢agdaslikla yok edilebilecegi ve Atatiirk’iin
“Cumhuriyet’i Tiirk Gengligine armagan ediyorum.” soziiniin resimsel olarak ifadesinde
Atatirk’iin ~ gen¢ Tiirk kizinin omzuna sag eliyle dokunmasindan anlasilabilir.

Cumhuriyet’in 10.y1lina rastlayan bu resim Cumhuriyet’in bir séylemi niteligindedir.

Halil Dikmenin amilarinda ifade ettigine gore; Atatiirk Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nin agilisginda yer alan bu resmi c¢ok begenmistir. Resmin Oniinde durup,
Dikmen’den bu resmi kendisine anlatmasini istemistir. Halil Dikmen de;

“Eser temsili bir resimdir. Tablonun sol iist(alt) késesinde bir insan toplulugu vardir,
bu topluluk sizin gésterdiginiz yolda ilerleyen gencligi temsil ediyor, sag kosede altta
bir ikinci topluluk, bu da sizin bu ileri hamleniz karsisinda irticanin nasil ezildigi

. 1
anlamini veriyor.”

seklinde tabloyu kendisine anlatmistir. Atatiirck de gilizel deyip, resmin Oniinden

ayrilmstir.

Bu yapitta yoreselciligin vazgecilmez unsuru olan figiir anlayis1 géze carpmaktadir.
Kurtulug Savasi’ndan bagimsizlikla ayrilmis bir iilkenin zaferi ve bu zaferin en biiylik
Onciisli olan Atatiirk’iin ilerlemeyi gosteren yenilik¢i anlayisinin ele alindigi bu yapit,

konusunu yurt gerceklerinden aldig i¢in yoreseldir.

' Seyfi Baskan, Baz: Atatiirk Resimlerinden Orneklerle Cumhuriyet Resminde Figiir, Atatiirk Arastrma
Dergisi, Say1 63, Cilt 21, 2005, http://www.atam.gov.tr/index.php?Page=Dergilcerik&IcerikNo=1080 ,
(25.06.2008)
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Resim 2 : “Cumhuriyet’in Genglige Tevdii

Yapitin Adi: Cumhuriyet’in Genglige Tevdii

Sanatcisi: Arif Bedii Kaptan

Bulundugu Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Yapim Tarihi: 1933

Boyut: -

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Agciklama: Atatiirk’{in 6niinde biri kadin, digeri erkek olan figiirler ellerinde bir ¢ocuk
tutmaktadirlar. Yerde ise ayaklar altinda yatan sarikli bir insan figiirii goriilmektedir.
Yerde yatan figiir Cumhuriyet dncesini veya Cumhuriyet karsitlarini sembolize ediyor
olabilir.1933 yilinda yapilmis olan bu resimde de siyasallasmanin ve resme etkisinin bir
ornegi ile kars1 karsiyayiz. Burada da izer’in resmine benzer bir tema, Atatiirk’iin bir
sOzii olan “Cumhuriyet’i biz kurduk, Onu ytikseltecek ve yasatacak olan sizlersiniz”
seklinde Cumhuriyet’in genglere emanet edilisi farkli bir bicimde ele alinmistir. Figiirler
Yunan heykellerini andirtyor olsa da, yeni dogmus bir bebek ile sembolize edilen

Cumhuriyet’iyle, donemin yurt gercegini yansittig1 i¢in bu eser yoreseldir.
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Resim 3 : © Alfabe Okuyan Koyliiler”

Yapitin Adi: Alfabe Okuyan Koyliiler

Sanatcisi: Cemal Tollu

Bulundugu Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Yapim Tarihi: 1933

Boyut: 92x73,5

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Aciklama: Resimde ii¢ kadin figiirii goriilmektedir. Cemal Tollu’nun Cumbhuriyet’in
10.y1linda inkilap Sergileri i¢in resmetmis oldugu bu resmi de Izer’in, Kaptan’in
resimleri gibi yoreselciligin ilk 6rneklerinden biri olarak ifade edebiliriz.1928 Harf
inkilabindan sonra yapilmis olan bu resimde de Cumhuriyet ve getirdigi yeniliklerin
mesaj1 verilmektedir. Kalkinmanin en iicra koselere kadar ulagtigi mesajinin verildigi bu
resimde, tarlada verilen bir molada {i¢ kdy gencinin alfabe okumakla mesgul olduklarini
gormekteyiz. Koyli, erkegi ve kadini ile yan yanadir. Bu resim Cemal Tollu’nun kiibist
calismalarina oranla hacimsel formlarin daha duyarli bir sekilde ifade edildigi bir

caligmadir.
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3.3. Yurt Gezileri ve Yoresel Egilimler

CHP 27 Temmuz 1938 tarihli toplantisinda “yurt i¢inde sanat tetkit seyahati
tertiplenmesi” karar1 almigtir. Amag olarak da; “partimiz yurdun giizelliklerini yerinde
tespit ettirmek ve sanatkarlarimizin memleket mevzular1 iizerinde ¢aligmalarini
kolaylagtirmak™ ag¢iklamasini yayinlar. Ayni toplantida ¢aligmanin 10 ili kapsamasina
ve gezilerine Eyliil aymin 1’inde baglanmasina ve ¢alismalarin bir ay siirmesine karar
verilir. Katilacak olan sanatg¢ilarin se¢imi Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’ne birakilir.

Sanatcilarin yol masraflarinin ve zorunlu giderlerinin partice 6denecegi bildirilir.

Devletin yurt gezileri politikalarina girismesinin nedeni Cumhuriyet’in ilanindan
sonra kentlesme siireci yasayan Tirkiye’nin sanayilesme cabalarimin Bati tarafindan
engellenmeye calisilmasi nedeniyle tarim iizerine reformlar gergeklestirilmis ve tarim
kesimiyle iligkiler gelistirilmek istenilmistir. Bu sekilde devlet, sanatgilar yoluyla halkla

iligkiler kurabilecek ve inkilaplarini, sesini halka duyurabilecektir.

“ Halkevlerinde, ozellikle Anadolu halk sanati ve kiiltiirii basaritli bir sekilde
arastirilmigtir. Ulkemizde yerlesik koylii ve géger topluluklarin folklor —sanatlarina
karst aydinlarimizin ilgisi artmistir. Anadolu’nun c¢agdas uygarliga gegirilmesi,
Ankara’daki Cumhuriyet hiikiimetlerinde egitim, sanat ve kiiltiir  politikas1 olarak
benimsenmigtir. Koy el isleri ve nakislari, dinsel kokenli halk musikisi ve danslari,
Anadolu ev mimarisinin diinya olgiistinde ilgi ¢ekici kaynaklar oldugu diistiniilmiis,
vazar ve sairler, miizik alaninda kompozitérler, mimar ve ressamlarin bu kaynaga

1960°l yillara kadar yogun ilgileri olmustur.”

Yurt gezilerinden 6nce “D” grubu Bati’nin etkisiyle yenilik¢i egilimleri sunmaya
calismis; ancak bu egilimler yoresellikten ve ulusalliktan uzak olduklar1 gerekgesiyle

kabul gérmemistir. Bu donemde yoresel yasami tematik bir bi¢imde ele alan resimler

' Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul 1996, s.174
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deger gormiis ve begenilmistir. Oysa Tiirkiye heniiz “ D” grubunun sunmaya calistigi

sanata hazir degildir.

Sanat genis bir kitlenin anlayabilecegi ve yorumlayabilecegi tliirden olmalidir. Genis
kitlenin kabullendigi ve anlayabildigi sanat yoresel ve yerel nitelikleri kendi
yasamimizdan, 6zlimiizden tiretendir. O tarihlerde “bize 6zgii sanat= resmin ele aldigi
konu” anlamini tagimaktadir. Bu konuda Burhan Belge soyle diyordu:

“Eger herhangi bir plastik sanat eseri memleketin topragini, havasini , renklerini
yani maddesini ve duygularini, adetlerini ve folklorunu, yani insanini verecek olursa,

boyle bir sanatin anlasilmamast ve sevilmemesi igin hichir sebep yoktur!” !

Burhan Belge’ye gore sanatin anlasilamamasi daha oncede belirttigim gibi bizim
topragimiz, bizim insanimiz, bizim tarihimizden dogmadig1 i¢indir. Tamamen Bati olan
bir sanat1 bir Batil1 anlayabilir. Cilinkii bu sanat onlar1 ifade eder. Suut Kemal Yetkin ise,
Bati’ya dykiinmeyi “nefse itimatsizlik” olarak nitelendirmistir. Yetkin’e gore :

Ifade ve teblig vasitalar: ne olursa olsun, biiyiik sanat eserleri, icinde dogduklar:
cemiyetin kiilli ruhunu sahsi bir sekil igcinde tecessiim ettiren eserlerdir. Biitiin sanat
subelerimizi garp teknigiyle islerken, onlart yeni imkanlarla zenginlestirirken, milli

kaynaklarimizi daima goz oniinde bulundurmak zorunda idik.””

Birinci yurt gezisinde; Edirne, Bursa, Konya, Antalya, Izmir, Antep, Malatya,
Trabzon, Rize ve Erzurum yer alir. Sanatgilarin resimleri dnce Ankara sonra da
Istanbul’da sergilenmektedir. Ressamlar ilk kez devlet tarafindan benimsenmis
olmaktan mutlu olmuslar ve sanat i¢in saglanan olanaklarla bu yurt gezilerinde yer
almak istemislerdir. Eyliil sonunda bitmesi planlanan gezi Subat 1939°da biter. Bu siire
bile her sanat¢idan beklenen en az 6 resmi yetistirmek icin ¢ok kisadir. Fakat ressamlar
is bulma sevinci ve yerel arayislara ulasma olanagiyla bu gezilere katilip, eserler

uretirler.

' Burhan Belge, Ar Dergisi, Say1 6, 1937, Aktaran Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Trirk
Resim Sanati Tarihi, Cilt 3, Tiglat Sanat Galerisi, Istanbul 1982, 5.26

* Suut Kemal Yetkin, Giizel Sanatlar Dergisi, Say1 2, 1939, Aktaran Kaya Ozsezgin, Baslangicindan
Bugiine..., s.27
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1940 yilinda 3.Yurt Gezileri etkinligi diizenlenir. Bu etkinlikten sonra sergilenen
resimlere halk biiylik ilgi gosterir. Bunun nedeni halkin, resimlerde kendisini
bulmasidir. Ciinkii bu resimler onlar1 anlatir. Onlarin yorelerinde nefes almis, onlarin
sofralarina misafir olmus, onlarin yaylalarinda, kirlarinda dolagmis kisilerin ellerinden
cikmugtir. 3.Yurt Gezisinde devletin ylriittiigli yerel ve yoresel sanat anlayiginin etkili
oldugu vurgulanmistir. Sanatcilarin atdlyelerde natiirmort ¢alismak yerine, Anadolu
icinde gezip, birebir bu topraklarda yer alip calismanin daha anlamli oldugu
vurgulanmugtir.

”Mahalli rengi ve memleketin havasint aksettirmeye muvaffak olmus bu yeni yapitlarin
ozellikle de daha sonraki sergilerin genel ¢izgisi agisindan belli bir katki getirmig

oldugu soylenilebilir.”"

Vedat Nedim Tor’e gore yurt gezilerinin en giizel yonii,
“Kendilerini memleket icinde liizumsuz bir liiks esyasi gibi gormeye baslayan

. . 2
ressamlarimiza ise yarama firsati vermis olmasidir.”

1940’larin kiiltiir ortaminda resmin yerel ya da yoresel oldugunu kesin bir dille
belirtecek Olciitlerin neler olduguna dair kesin kanitlar bulmak olduk¢a zordur. O
donemin sanat ve Kkiiltiir yaymlarma bakildiginda, gorsel sanatin sadece edebi

yorumlarla siirlandirilms ve degerlendirilmis oldugunu gérmekteyiz.’

Resmimizde doga goriiniimlerinin yer alis1 Bati etkisinin goriilmeye basladig: yillara
dayanir. Bu donemde ilk asker ressamlar, Fahri Kaptan, Hiiseyin Giritli, Hilmi
Kasimpasali, Salih Molla gibi sanatcilar Istanbul tarihini bilyiik bir titizlikle
resmederlerken; Seker Ahmet Pasa ve Hiiseyin Zekai Pasa gibi ressamlar Istanbul
semtlerini de resmetmeye baslamislardir. Bunun diginda bir¢ok ressam izlenimciligin
etkisinde giiniin farkli saatlerinde 151k ve renk degisimleri iginde Istanbul’u zengin bir

paletle resmetmistir. Ancak bu donemdeki sanatgilar Istanbul disina ¢ikma, Anadolu’yu

' Ulus Gazetesi, 1Kasim 1940, Aktaran Kaya Ozsezgin, a.g.e., s.21

% Vedat Nedim Tor, Reisimizin Ardindan, Sanat Diinyamiz, Say1 6, Ocak 1976, Aktaran Kaya Ozsezgin,
Baslangicindan Bugiine..., s.18

3 Kaya,Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine..., s.24
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kesfetme sansimi yakalayamamislardir.1930 sonras1 sanatgilar istanbul disina ¢ikmaya
basladilar. Ancak Anadolu’yu kesfetme Yurt gezilerinden (1938)’den sonra

gerceklesmis, 6zellikle de 1940 yillarindan sonra yoresel bir anlayisla ele alinmistir.

Halk resmi yaratmak, benligimize donmek gibi fikirler dogrultusunda evrensellesme
yerine ydresellesme, yerellesme goriisleri 6n plana alinacaktir. Bu fikirler dogrultusunda
olusturulan yurt gezileri politikas1 ve yurt gezilerine katilan ressamlar resimleri kisa
stirede yaptiklari i¢in agik¢a elestirilmisglerdir. Resimlerde etiid ile gercek ¢aligmalarin
birbirine karismaya basladig1 vurgulanmaktadir.. Ressamlarin iyi resim yerine ¢ok resim
yapmalarinin yanlis oldugu vurgulanir. Bu yaklasim su agiklamayla dile getirilmistir:
“eger maksat yalniz mahalli kiyafetleri, abideleri bir miizeci goziiyle tespit etmek

olsaydi bu is icin ressam degil, fotografct gondermek daha dogru olurdu.”"

“Birinci Diinya Savasi 'ndan sonra kurulan totaliter ve tek partili devletlerde oldugu
gibi, bizde de devlet, sanat ve fikir hayatina miidahale ederek, her c¢esit kiiltiir
calismasina kendi sabit ve dar goriislii prensipleriyle ahenk olarak yiiriitmek istemigtir.
Halk Partisi, Anadolu’ya gonderdigi ressamlara verdigi  direktiflerle memleket
gergekleriyle degiliyi taraflaryla gérmelerini emrettiginden bu ismarlama resimlerle
resim sanati fonksiyonu ifa etmekten uzak bwrakilmistir.Parti himayesine girmeyen
miistakil ressamlarin ¢alisma imkanlari her bakimdan tehdit edilip,sergi a¢cmalart
giiclendirildigi anlayissiz tenkitgilere bu ileri eserleri kotiileyecegi eserler yazdirdigt
icin, halk hizmetinde realist bir resim ¢igrimin agilmasi gecikmistir. 2

(Burada sozii edilen miistakiller grup olan miistakiller degil, yurt gezilerine katilmak

istemeyen ressamlardir.)

Yurt gezileri ressamlara ressamca yasama sansi verdigi i¢in dnemlidir. Ayrica yurt
gezileri yoresellik ve yoresel motiflerin, folklor arastirmalarinin, yurt hikayelerinin yer

almas1 bakimindan da olduk¢a 6nemlidir.

' Nusret Suman, Resim Sergisi Dolayist Ile, Ulkii, Cilt 2, Say1 13, 1 Nisan 1942, 5.5
2 S Hakki Esatoglu, CHP ve Kiiltiir Hayati, Fikir ve Sanat, Say1 4, Haziran 1950, s.1
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Sanat yapitina malzeme olan ydrenin sanatsal dlgiitler olarak hangi belirleyici izler
tagiyacagl sanatgidan sanatciya degisir. Kimi sanat¢i igin yore, o yodreye Ozgii
karakteristik degerlerin resme yansiyabilecegi yonleri bulmaktir. Bu sanatgilar yoreyi
siradan bir doga manzarasi olarak gormek istemezler. Kimi sanatgi igin ise yore, kisisel
fanteziyi uyaran nedensellik yumagidir. Bu sanat¢ilar yore ayrimi yapmazlar. Iginde

bulunduklar1 ¢evre onlar i¢in sanatlarinin kiskirticisidir.

Daha 6nce de Inkilap sergileri iginde bir kismina degindigim resimlerden ; Mehmet
Ruhi’nin 1924°te yaptig1 “Gazi’yi Istikbal”i ,ibrahim Calli’'nin ayni1 y1l yapmis oldugu
“Istiklal Savasi’nda Miidafaaya Kosan Zeybekler’i ,1933’te Seref Akdik’in “Millet
Mektebi™ni , Zeki Faik Izer’in “ Inkilap Yolunda” y1, Arif Kaptan’in “Cumhuriyet’in
Genglige Tevdii”ini, Turgut Zaim’in “Dogu ve Bati Halkindan Gazi Mustafa Kemal’e
Arz-1 Stikrant”n1 , 1936’da Melek Celal Sofu’nun “Biiyiik Millet Meclisi Kiirsiisii'nde
Kadin1, Halil Dikmen’in “Cephane Tasiyan Koyl Kadinlar1, “Findik Toplayanlar™,
“Pazara Giden Koyli Kadinlar”i, Kurtulus Savasi’yla bagimsizligint elde etmis bir
iilkenin hem milli coskusunu yansitiyorlar, hem de bu resimler Tiirk resminde

yoreselligin ilk 6rnekleri olarak ifade edilmektedir.

Daha ileriki bdliimlerde daha detaylandiracagim ydreselci sanatgilara kisaca
deginmek istiyorum. Turgut Zaim yoreselci anlayisla calisan ressamlarimizdan biridir.
Doénemindeki bir¢ok sanatg¢inin sanatinda etkili olan yurt gezileri Zaim’in sanatin1 da
etkilemistir. Turgut Zaim 1924- 1928 yillar1 arasinda Paris’te egitim goriip “Benim
burada 6grenecegim bir sey yok” diyerek yurda donmiistiir. Onda, Batili ressamlarin
etkisi pek fazla goriilmez. Doénemindeki sanatgilardan bazilari Zaim’in resimlerine
deger vermedikleri i¢in elestirilmislerdir. Zaim {islubu ve konulariyla kendisinden

onceki ve sonraki sanat¢ilardan ayrilan bir kisilige sahiptir.

“Koylii insan figiirlerini Anadolu manzaralarimin igine yerlestiren Zaim'in

resimlerinde, Yoriikleri, cocuk emziren kadinlari, kerpi¢ evleri gormek miimkiindiir.
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Tiim figiirlerinde belirgin bir yiiz sekli vardwr:” Yuvarlak yiiz, birbirinden ayrik, siyah
cekik gozler, hurma burun, hokka agiz, Turgut Zaim’in geng¢ élen, canmi gibi sevdigi

e 9]
karisimin yiizii. ”

Onun resimleri Anadolu ve toprak kokar. Yasmakli, feraceli, cocuk emziren

kadinlar, miithis kiiltiirleriyle Yoriikler, Zaim’in resimlerini siisler.

“Burada, Tiirk Sanati’nin geleneksel kaynaklarina egilerek ¢agdas resmimiz igin bir
¢tkis yolu, bir anlatim bigcimi bulmak isteyen anlayisla, yoremizi ve insanimizi konu
alan ve kaynagi bir bakima Batililasma donemi Tiirk Resmi’nin ilk yillarina kadar
uzatilacak olan yoresel bakisi birbirinden ayirmak gerekecektir. Temelde ozgiin Tiirk
Resmini kurmaya, gelistirmeye yénelik bu iki ¢abadan birincisini ‘ulusal’ kavramiyla
nitelemek zorundayiz. Bu agidan bakinca gerek halk sanatumizin  anonim
kaynaklarindan, gerekse Dogu kékenli bir resim iislubu olarak minyatiirden esinlenen
goriis ve duyus bicimler c¢agdas,” ulusal” Tiirk resminin kapsami iginde deger
kazaniyor. Turgut Zaim minyatiirden aldigi esinleri ¢cagdas gorsel sanatlar diizeyinde
vetkinlestirerek kendine 6zgii bir anlatim yolu elde etmis oldugu i¢in ““ ulusal” bir
nitelik gostermekle kalmaz Anadolu halk yasamina iliskin Yoriik ve Asar figiirlerinden,
Anadolu peyzajlarindan olugsan kompozisyonlariyla yerel ya da yéresel bir anlayisi da
gelistivir. Bu iki yonlii nitelik Turgut Zaim’e c¢agdas resim gelismelerimiz i¢inde
ayricalikly bir yer saglamistir. Ayrica sanat¢t yasaminin basindan sonuna kadar ayni

ilke ve goriise bagl kalmasiyla, ¢agdast olan 6biir sanat¢ilardan ayrilir.””

Yoresel konulara egilen ve onlara yorum giiciinii de katan diger bir sanat¢gimiz da
Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Turgut Zaim daha ¢ok Anadolu insanina yonelmisken,
Bedri Rahmi Anadolu insaninin elinden ¢ikmis olan nakigslara, kilimlere, yazmalara,

heybelere, coraplara yonelmistir.

" Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Tarihi, Tiglat Sanat Galerisi,
istanbulu 1981, s.89
* Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine..., s.41
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Bedri Rahmi yurt gezilerinden en ¢ok etkilenen sanatgilardan biridir.1941°de Corum
gezisi ve kendi imkanlartyla gittigi diger gezilerinde, miizelerde gérmeye alisik oldugu
Tiirk slisleme sanatini, Anadolu’yu birebir yerinde gérme firsatini elde etmis ve bunu da
en iyi sekilde ifade etmistir. Bedri Rahmi gezilerinde gordiigli Bursa’y1 soyle ifade
ediyor:”

Bursa’da, Bursa yollarinda yesili gordiim. Ben béylesine katmerli yesili émriimde

’)1

gérmedim.

Bedri Rahmi’nin hayatinda ve sanatinda vazgegemedigi unsurlardan birisi de
kilimdir. Sanat¢1 bir yoresel deger olan kilimi resimlerine tasir. Bedri Rahmi bir kilim
ve mozaik arasinda biiyiik bir fark olmadigin su sekilde ifade ediyor:

“Bizans mozaigiyle bir Sivas kilimi arasinda biiyiik bir fark yoktu. Birinin tastan
ilmiklerle kurdugunu, éteki yiinden ilmiklerle oriiyordu. Bunlardan her ikisine de halk
sanati goziiyle bakiyordu Bedri Rahmi. Ciinkii ikisi de biiyiik bir gelenegin iiriiniiydiiler,

. e . 2
her ikisinde de “hepimizin olan degerler” vard.

Bedri Rahmi halk sanatini tuvaline birebir aktarmamustir. Eger bu halk sanati tuvale
ayn1 sekilde aktarilmis olsaydi, o zaman nakis, heybe ve kilimler tuval {izerinde
resmedilmekten baska bir anlam ifade etmezdi. Igerisine sanat¢inin yorumu ve
duyarliligr da katilmaliydi. Sanatci, Anadolu motiflerini resimlerinde ¢ok yogun bir
sekilde kullanmustir. Igerisine yorumunu katarak hali, kilim, ¢ini, yazma, hat, ahsap

sanat1 gibi geleneksel motifleri ustalikla ele almistir.

1940’lardan sonra etkisi artan bicimci ve insact anlayis, Tiirk resminde yoresel

konular1 ve Anadolu peyzajini 6ne ¢ikarmada 6nemli bir rol oynamustir.

' Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tezek Dergisi, Aralik 1975, Aktaran Kaya Ozsezgin, Baslangicindan
Bugiine. ..., s.19
? Bedri Rahmi Eyiiboglu, Varlik Dergisi, Say1 425, Aralik 1955
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Gerek Miistakiller, gerekse D grubu sanatcilari, genellikle sanat ogrenimlerini
Fransa’da yapmis ve derece derece izlenimci resimden ayrima yolunu tutmus
sanat¢ilardi. Hale Asaf, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi gibi dOgrenimlerin
Almanya’da tamamlamis bir grup sanat¢i, ¢izgive, forma ve hacme onem vererek
izlenimci resim tiiriiyle baglarin biitiiniiyle kopmasinda oncii rolii oynamislardi. Bu
gruba sonradan katilan Cevat Dereli, Cemal Tollu, Refik Epikman ve Mahmut Cuda da
kendi anlayislar paralelinde katilmalariyla ¢izgi ve perspektif kavramlar: yeni duyus

ve goriislerin iiginda daha etkili bir yer kazanmus oldular.’

Izlenimci bir anlayisa da sahip olan Esref Uren ve Malik Aksel de Anadolu insani
goriinlimlerini resmetmislerdir. Yurt gezilerinden sonra Malik Aksel resimlerine kimlik
kazandiracak olan yoresel ve Anadolu motiflerine resimlerinde agirlik vermistir. Aksel
“Gortictt” adli resminde oldugu gibi Cumhuriyet sonrasi getirilen Medeni Kanun’a
ragmen esini se¢cme Ozgiirliigii olmayan kadini ele almis, toplumsal sorunlari ve

gelenekleri de ele alan eserler vermistir.

Izlenimci ¢alismalara imza atan Seref Akdik de zaman zaman Anadolu ve koy

temalarini ele almustir.

“ Koy ve koylii temalarini “thetral” bicimde simgelestiren Fahrettin Arkunlar, 1940
‘ta Anadolu gezilerine katilarak yoresel izlenimlerini yogunlastirmis olan Edip Hakki
Koseoglu, eski Tiirk kaligrafisinden ve siisleme motiflerinden esinlenerek ¢agdas bir
resim dili yakalamaya ¢alisan Abidin Elderoglu da yoresel konulara el atanlar arasinda

sayilabilir.”*

Sanatcilar Anadolu’ya 6zgii resimleri diizenlerken Bati teknigini de kullanarak yore

konularini, insanini, dogasini ele almislardir.

' Kaya C:)zsezgin, Baslangicindan Bugiine..., s.37
* Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine..., s.38
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Yeniler grubunun énde gelen iiyelerinden birisi olan Nuri Iyem toplumcu ve yoresel
resimlere yonelmistir. Iyem “Anadolu’dan Insan Yiizleri” olarak adlandirilan
calismalarinda Tiirk halkinin yasam kosullarini yiizlere yansitmistir. Cogu kara, iri,
cekik gozlii kadmlar tuvalin tamamini kaplayacak sekilde yer alirlar. Iyem’in yére

anlayis1 onun portrelerinde gizlidir.

Figiiratif resimler yapan Neset Giinal kendi dogup biiyiidiigii Nevsehir insanlarini,
is¢i, koyli sinifini, yore insanini toplumcu ve yoreselci bir anlayisla ele almistir. Bu
insanlarda yoksulluk, yorgunluk ve emek vardir. Anadolu topragmi ve o ydrenin

insanlarini biiytik bir titizlikle ve yasanmiglikla resmetmistir.

Onlar grubu icerisinde yer alan Mehmet Pesen’in resimleri de yerel ve yoresel
anlayisin {iriinleridir. Baslangicta nakis gibi ele alip resmettigi ¢alismalarindan sonra
ileriki donemlerinde o da bir¢cok sanatgida oldugu gibi soyut ve lekeci bir iislupla
calismalar resmedecektir. Ulusal kiiltiire dayali, folklorik motiflerin yer aldig1 resimler

yapmuistir.

Toplumsal kdy gergeklerini, yore insanini konu olarak ele alan diger sanatcilar
arasinda Bolu yoresinin yasamini ve goriintiilerini resimlerine tasiyan Mehmet
Yiicetiirk; toplumsal yasamin her kesitini, kentini, kdyiinii realist bir iislupla ele alan
Edip Hakki Koseoglu’ dur. Yasaminin biiyiik bir boliimii Paris’te ge¢mis olmasina
ragmen topragini, insanini, Istanbul, Bodrum gériintiilerini resmetmis olan Avni Arbas;
Dogu Anadolu’nun kirsal yasami ve zorluklarini, insan-toprak iliskisini ve giicli
irdeleyen resimleriyle Hiiseyin Biligik; bezemeci bir yiizey iligkisiyle resimler yapan,
maden iscilerini ve Anadolu’yu konu edinen yoresel ve halke¢1 sanat¢i Nedim Giinsiir;
Orta Anadolu insaninm1 yasami ve dogastyla ele alan, yerel konular ve folklorik degerleri
biitiinlestiren Nevzat Akoral; Karagdz ve Hacivat ile birlikte yoresel motiflerle

Istanbul’u resimleyen Zeki Kiral ; kendi memleketi Giineydoguyu ¢ikis noktas: olarak
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ele alan,Tiirk halk resmi oOzelliklerini de icinde barindiran calismalariyla Mustafa
Ayatag ; Onlar grubu i¢inde yer alan Dogu’nun siislemesiyle Bati’nin teknigini
sentezleyen,yoresel konular1 figiiratif bir bigimde yorumlayan Nevin Cokay gibi
sanatcilar kendi duyarliliklari, gozlemleri ve bakis acilariyla yoresel resimler

resmetmislerdir.

Nurullah Berk’e gore:
“Cevat Dereli modernizme kendisini pek fazla kaptirmayan ve yéresellik kavramini en

ivi, en dogru bicimleri icinde uygulamayi basaran kisidir.”'

Dereli daha 1927°de, Sanayi-i Nefise’de dgrenci iken yaptigt “Camlar” dan, 1956 tarihli
“Bugday Eleyenler” e , oradan da daha yeni resimlerine kadar duygulu, ¢evreye bagli,
bilingli bir anlayisin ressami olarak kalmistir. Zamanla ¢izgiyi nakisa, renge, lekeye
doniistiirmiis olmakla bi¢imin kati1 kurallarint yikmistir. Doganin ve yoresel yasamin

siirini resimlerinde yazmuistir.

Yeniler grubuyla Liman Sergilerine katilmis olan Hasmet Akal, Yeni Meclis
binasinin agilist i¢in diizenlenen yarigma nedeniyle 1955°te Adana’ya gitmistir. Bu
gidigin ardindan resmettigi “Dadaloglu” , “Tahtacilar” , “Adana’nin Kurtulusu” ,
“Pamuk Toplayanlar” gibi tablolariyla yoresel resim sanatimizin temsilcileri arasinda

yer alir.

“Cizginin siislemeci bi¢cimlerine onem veren Salih Uralli ile Abidin ve Arif Dino’yu
da bize 6zgii bir ¢izginin dogusunu hazirlamis sanat¢ilar arasinda anmakla beraber,
geng kusaktan Omer Ulug ile Oya Katoglu'nun “ulusal” diger bir deyisle “yoresel”
kokenli resmimizin degisik acilardan siirdiiriiciileri olarak degerlendirmek dogru
olacaktir. Cizgisel yiizey duyarliligimi, geleneksel Tiirk resminden aldigi esinlerle

cagdas dogrultuda degerlendiren Devrim Erbil’i de bu gruba katmak gerekir.” *

: Nurullah Berk, Cevat Dereli, Sanat Dinyamiz, Say1 8, Eylil 1976
* Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine..., s.101
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1960 kusaginda bozkir kokan ve Anadolu gerceklerinden hareket eden bir resim s6z
konusudur. Bozkir goriintiisiindeki evler, damlar, agaclar ve insanlar siirsellik ve lekeci
anlayisla resmedilmistir. Toplumsal ya da toplumsal gercekei ¢alismalar ayn1 zamanda

yoresellikle de ilgilidir.

“Yalnmz yéresel yaklasimlariyla degil, ozgiin ve kisilik¢i egilimleriyle de giintimiiz
Tiirk resmine somut katkilari bulunan bu bozkir kokenli ressamlar arasinda Orhan

Peker, Turan Erol, Ihsan Cemal Karaburc¢ak iicliisiinii de anmak gerekir. »!

Baskenti Ankara’y1 kendine konu alan, Dogulu yonleri agir basan diger bir yoreselci

ressam da Esref Uren’dir.

Herhangi bir resim egitimi almamis naif ressam Ibrahim Balaban da halk
kaynaklarindan esinlenerek yoresel yasama egilen bir sanatcimizdir. Yine Karadeniz
gelin alaylarin1 konu edinen calismalariyla 6zgiin figiir istiflerini kullanan yoresel

resimleriyle Kayithan Keskinok’u da unutmamak gerekir.

Gogmen kuslari soyut bir bigimiyle veren Salih Acar, geleneksel tasvir tadiyla Duran
Karaca, Ali Demir, Mustafa Pilevneli ve Ruzin Gergin de yodresel anlayish

calismalariyla Tiirk resmine katkida bulunmuslardir.

“Bugiin yagslart kirk civarinda bulunan bir grup sanat¢imin fantastik diisiinme
bicimlerini gorsel kaliplara yerlestirmede, zaman zaman bu fantezinin motifleri arasina
voresel figiir katmakta ustalik diizeyine ulastiklart da bir gercektir. Bu sanatgt
kusaginin énciileri Burhan Uygur, Ergin Inan, Alattin Aksoy, Tiilin Oztiirk ve Mehmet

! Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine..., s.106
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Giileryiiz’ diir. Ozer Kabas ve Nuri Aba¢ da aym yénelimin temsilcileri arasinda

sayilabilir.””

Daha 6nce Ibrahim Balaban ve Oya Katoglu’nda belirttigim naiflik olgusu da ¢agdas
Tirk resminde yoresellesme ve ulusallasma siirecleriyle birlikte ele alinmistir. Bati
etkisinden uzaklagmis naif resim, 6z kaynaklarimiza donmiistiir seklinde ifade

edilmistir.

1960’tan sonra sanatcilar cagdas Tiirk resmini yoresel niteliklere bagl bir bilingle
resmetmislerdir. Ancak 1910 kusagi ve onlarn izleyenlerin aymi nitelikteki
resimlerindeki yoresellik ile bu kusaktaki sanatcilarin yoresellik ¢aligmalarini ayni
dogrultuda degerlendiremeyiz. 1910 kusagi yoresel niteligi Istanbul peyzaji ile ele
almakta ve resimlere kisisellik cok fazla katilmamaktadir. Devletin yiirittiigli sanat
politikas1 ve yurt gezileriyle sanat¢ilar Anadolu ‘ya agilmis, 6zellikle 1960 kusagi

anlayisinda daha belirgin ¢alismalar resmetmislerdir.

Tiirk resminde 1960°lardaki toplumsal gerceklik ile 1940’lardaki toplumsal gerceklik
arasinda da farklar bulunmaktadir. Yeniler resimlerde geleneksel formlara bagvurmuslar
ve calisan siradan insanlarinin goriintiileriyle yore goriintiilerini birlestirmislerdir.
Yeniler yurt gezilerinden donen sanatgilarin yore ve doga agirlikli ¢alismalarina halkin
toplumsal durumunu da eklerler. Toplumsal gercekciler kdy yasantisi, yore insani,
calisan kesim, sinif farkliliklarini resimlerine konu olarak tasirlarken, goriinenin
arkasindaki gercegi de duyurmaya calismislardir.Yeniler grubunun Tiirk resmine konu
anlaminda en fazla katkis1 oldugu dénem 1960- 1971 askeri darbelerinin 6zgiirliik¢ii
ortaminda olmustur.Sanat¢inin amaci yerel ve yoresel atmosferi yansitmak, konu ve

islubuyla da sanata ulusal bir nitelik kazandirmaktir.

! Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine. .., s.121
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Sonug olarak Tiirk sanat¢is1t Yurt gezileri ve asil 1940°dan giiniimiize kadar goziinti
kendi ¢evresine, dogasina, topragina, tarihine, gelenek ve gorenegine c¢evirmis ve bu
dogrultuda c¢alismalar yiirtitmiistiir. Aslinda her 06zgiin yapit kendi duyus ve
goriislerimizin bir yansimasi degil midir? Yoreselligi resimlerde bir kural ¢ergcevesinde
ayirt etmek oldukca zordur. Yapitta yoresel ve ulusal nitelik net bir sekilde goriinmese
de bu topraklarda dogup biiyiiyen kisisel duyarliligimizin, ydreselligimizin izleri
vardir.Ancak bu goriintiiyii izleyici, bazen sanat¢inin kendisi bile fark edemeyebilir.
Ornegin; giin icinde ka¢ defa nefes aliyoruz diye saymaya kalkarsak, her nefes alis-
verigimizde duraksamaya sebep oluruz. Resmimiz de nefesimiz gibidir. Simdi yoresellik
izleri tagimali, nereye ne koysam yoresel olur dedigimiz bir yapit, aynen bu sekilde
duraksar. Dogalligin1 kaybeder. Bizi yasanmisliktan 6te uymak zorunda oldugumuz bir
kuralin gercevesine hapseder. Insanoglu 6lene kadar nefes alip verir. Sanatci da, bu

topraklarda yasadigi, memleketin havasini soludugu siirece yoreseldir.

Yurt Gezilerinde Yapilan Resimlerden Ornekler

Resim 4 : Esref Uren, “ Bulgur Yikayan Kadimlar”, 6.Yurt Gezisi, Agri, 98x142, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1943, Harita Genel Komutanligi Miizesi



Resim 5 : Mahmut Cuda, “Kadin”, 6.Yurt Gezisi, Bitlis, 25x34, Duralit Uzerine
Yagliboya, 1943, Harita Genel Komutanlig1 Miizesi

Resim 6 : Cemal Bingdl , “Etiit- Silvanl Kiz”,

6.Yurt Gezisi, Bingol, 1943, Harita Genel Komutanlig1 Miizesi
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Resim 7 : Melahat Ekinci, “Meyve Bahgesinde Kadinlar”, 6. Yurt Gezisi, Bilecik,

115x150, Tuval Uzerine Yagliboya, Harita Genel Komutanlig1 Miizesi
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BOLUM IV

CUMHURIYET SONRASI TURK RESMi ve GRUPLASMA
EGILIMLERI iCERISINDE YORESELLIGIN IRDELENMESI

4.1. 1923- 1940 Yillar1 Arasinda Sanat Gruplan icinde Yéreselligin
Ele Alinis1

4.1.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Cagdasg Tirk Resim Sanati’nin gelismesinde gruplarin ¢ok Onemli katkilari
bulunmaktadir. Sanatgilarin yapitlarin1 sergileyebilecekleri sergi salonu ya da sanat
galerisi bulamamalari, Tiirk toplumunda kokli bir resim geleneginin olmayisi, halkin
tiretilen sanat yapitlarini degerlendirmeye almamalar1 gibi nedenlerden dolay:1 sanat

gruplar1 olugsmustur.

Resim ve heykel sergileri Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin(1908) girisimleriyle
baslamustir. {1k kez 1916 yilinda Galatasay Lisesi’nin resim atdlyesinde yaz aylarinda
acilmis olan bu sergi Istanbul’un sanat yasamini da hareketlendirmistir. Bu sergiler
1927 yilina kadar siirmiistiir. Tiirk resminde izlenimei Uslupla calisan Avni Lifij,
Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Ibrahim Calli gibi sanatgilardan sonra
1923 yillarinda 6grenimlerini tamamlamis bir grup sanat¢i Yeni Resim Cemiyeti ni
Sultanahmet’te eski bir evin odasinda kurmuslardir. Bu gengler arasinda: Seref Akdik,
Elif Naci, Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Mahmut Cuda, Ali Avni Celebi, Mubhittin

Sebati ve Sami Ozeren yer almaktadr. '

' Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim..., $.24
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Yeni Resim Cemiyeti’nin émrii istenilen kadar uzun olmamistir. Grubu olusturan
sanatcilar daha kendi iisluplarim1 tam olarak oturtamamis olduklarindan dolayi, sanati
nasil yonlendirecekleri, ya da nasil gelistireceklerini tam olarak bilememektedirler.
Daha sonra bu grubun i¢inden birka¢ sanat¢1 Bakanligin diizenlemis oldugu yarismayi
kazanarak Paris’e gitmistir. Miistakiller grubu genellikle 6grenimlerini yurtdisinda
yapmis ve izlenimci resimden ayrilma yolunu tutmus sanatgilardan olusmaktadir.
Paris’te Lucien Simon ve Jean Pierre Lourens’in atdlyelerinde egitim goren Refik
Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati ve Ali Arsan ile birlikte
Miinih’te Hans Hoffman’in atdlyesinde egitim goren Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi gibi geng sanatgilar 1928°de yurda doniip sergi agmislardir. 11k énce Ankara
Etnografya Miizesi’nde, ikinci olarak da Istanbul Cagaloglu Tiirk ocaginda bir sergi
acmislardir. Hale Asaf ve Zeki Kocamemi gibi sanatcilar ¢izgiye ve hacme Onem
vererek, Tiirk resminin izlenimci resim ile baglarim1 koparmasinda etkili olmuslardir.
Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i gruplarindan olan grup, 1929 yilinda “Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” adi altinda toplanmistir. Miistakiller resmi
sOylemde bagimsiz da olsa onun etkisinde gelismis bir gruptur. Grubun iiyeleri
arasinda: Refik Epikman, Cevat Dereli, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi,
Seret Akdik, Mahmut Cuda, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati ve heykeltiraslar Hadi
Bara ve Ratif Asir Acudoglu yer almaktadir. '

Miistakiller Calli Kusaginin(1914) renkg¢i tutumlarimin yani sira ¢izgiye, kurulusa,
yapisal saglamliga Oncelik veren resimler yapmislardir. Grup igerisindeki sanatgilar
islup olarak birbirlerinden farkliliklar gostermektedirler. Actiklar ilk sergilerinde kendi
tilkelerinin goriintiileri yerine Paris ve Miinih peyzaj ve konularina yer vermislerdir.
Kendi iilkelerinin konularina yer vermedikleri i¢in ve Bati’dan fazlasiyla etkilendikleri
icin ¢ok agir elestirilere maruz kalmislardir. ”Yerli olmadiklart icin Ankara’dan da
destek goremiyorlardi. Bu donemde Hadi Bara ve Hale Asaf Fransizca gazetelerde
genis yer bulmugstur. Ancak kisa bir siire Miistakillerin icerisinde yer alan Turgut
Zaim’in yerel tat arastiran resimlerine arkadaslarimin deger vermemeleri de elestiri

2
konusu olmugstur.”

' Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim..., s.24-25
% Sezer Tansug, Cagdas Tiirk..., s.167
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Miistakiller ardindan Cumhuriyet ve inkilaplarmin 6ngordiigii cerceveye dahil
olmuglardir. Miistakiller grubu sanat¢ilari zaman zaman yoresel konulara da
egilmislerdir. Daha ¢ok manzara ve portreleriyle yar1 izlenimci bir sanat¢i olan Seref
Akdik, yoresel konulu calismalar da resmetmistir. Inkilap Sergileri’nde yer alan ileride
daha detayli bir bi¢imde ele alacagimiz “Millet Mektebi” (Resim 13)adli eseri,
Cumhuriyet’in yeniliklerini halka duyurma gorevini iistlenmis bir yapit olmasinin yan
sira, konusunu bu iilkenin gergeklerinden aldig i¢in ydresel olarak nitelendirilebilir.
Yurt gezilerinde Anadolu halki ile i¢ i¢e yasama firsatin1 elde etmis, yoresel
izlenimlerini yogunlastirmis olan Miistakil ve Heykeltiraglar Birligi sanatcilarindan
birisi de Mahmut Cuda’dir. Miistakiller daha sonraki ¢aligmalarinda anlam ¢esitliliginin
yaninda konu ¢esitliligi olan, kdy yasamlari, balik¢ilar, berber diikkanlari, vitrinler gibi

giincel yasamdan ornekler ilk defa sanatsal anlatima konu olmustur.

Miistakiller ressamlarin ge¢inmek icin basgka islerle ugrasmalarinin Tiirk Resim
Sanati’nin gelisimini engelleyecegini savunmuslardir. Miistakiller, giliniimiizde hala
sanatcilarin en biiyiik sorunlarindan biri olan sanat¢inin maddi kaygisini dile getirerek

bu konuda ¢alismalarda bulunmuslardir’

Nurullah Berk bir yazisinda “1933’lerde modern sanat akimlarmmin Tiirkiye’ye
girmesiyle, gen¢ kusak sanatcilarin Istanbul 'u dahi géremediklerini belirtiyor. Anadolu
yvasamina uzanan, koylii tiplerini canlandiran, kéyliiniin giinliik yasayisini izleyen, onu
dekoru ve cevresiyle ele alan akimi kurucusu olarak Turgut Zaim’i gériiyor. Berk’e
gore hi¢hir Tiirk ressami ondan once boylesine bir inang ve canlilikla resim diinyamiza

Anadolu’yu getirmemistir.

Sonug¢ olarak gen¢ Tirkiye’nin ilk grubu sayillan Mistakiller Cumbhuriyet’in
gogiislemesi gereken bir y1gin sorunun oldugu bir donemde var olmus bir gruptur. Bu

donemde diinya ve insanlik tarihinin en yogun olaylarimin ve savaslarin yasanmasi

' Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1 35, 5.32
2 Nurullah Berk, T urgut Zaim'in Sanati, Varlik, Say1 754, Temmuz 1970
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insanlig1 ekonomik, kiiltiirel alanda bir kaosun igerisine siiriiklemistir. Bu sorunlarla bas
edebilmek i¢in Miistakiller bir¢cok yenilik¢i adim atmislardir. Resim sanatini halka
sevdirmek i¢in ugrasmuslardir. Bu donemde yoresellik, Cumhuriyet’in yeniliklerinin
sesini duyuran resimlerle ve Miistakiller grubu i¢inde yer alan Mahmut Cuda gibi bazi
sanat¢ilarin yurt gezileriyle tanima firsati elde ettikleri Anadolu ve Anadolu insanini ele
aldiklar1 yapitlarda goriilmektedir. Zonguldak’ta agmis olduklar1 sergi Anadolu’da
acilmis ilk sergidir. Miistakiller sergi salonlarinin iicretli olmasina kars1 ¢ikmislardir.

Miistakiller Tiirkiye’de sanatin gelismesi i¢in ¢aba sarf etmislerdir.

4.1.2.D Grubu

Miistakil Ressamlar c¢agdas egilimlerin kapilarii Tiirkiye’de agmaya ¢alisirken,
1933 yil1 ¢ok cesaretli bir grubun dogusuna taniklik etmistir. Zeki Faik Izer, Nurullah
Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu “D” grubu adinda yeni
bir grup olustururlar. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Birligi ve Miistakil
Ressam ve Heykeltiraglar Birliginden sonraki 4.birlik olmalarindan dolayr D grubu
adin1 almiglardir. 1947 yilina kadar her yil aralarina katilan yeni sanatcilar ile birlikte
etkinliklerini siirdiirmiiglerdir. D grubu, aralarina katilan yeni sanatg¢ilar ile biiyiik bir
grup haline gelmistir. O donemde heniiz kisisel sergi agmak yaygin olmadigindan grup

olarak hareket edilmektedir.

D grubu sanatgilar1 empresyonizmi reddetmislerdir. Bati’da uygulanan ¢agdas sanat
tsluplarmi Tiirk sanatina tagimiglardir. Sanatgilar kiibist, konstriiktivist veya soyut
tisluplara yakin durmuslardir.1934’de Turgut Zaim ve Bedri Eyiliboglu’nun da aralarina
katilmalariyla yoresel motiflere ve temalara ilgi gdstermeye baslarlar. Kiibist bir tislupla

Anadolu yasamini, kiyafetlerini, nakiglarini bakis agilariyla resimlerine tasimislardir.
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O donemde halkevlerinin kurulmasi, devletin sanatgilar i¢in yurt gezileri politikalar
Anadolu kiiltiir kaynaklarina sanat¢ilarin yapitlarinda yer vermelerine neden olmustur .
?2.Diinya Savasi yilarinda baslayan ve savas sonrast etkisi artan ikinci bir ‘Ulusal
Sanat’ arayisi baglar. Baslangigta geleneksel sanatlara yonelen anlayislar: reddeden D
grubu da, bu yillarda goriis degistirerek minyatiir, hat gibi geleneksel sanatlarin

esinlerini yeni bir teknik ve anlayisla yorumlamaya yonelecektir.”

Aslinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun geleneksel el sanatlarina,
minyatiire ve yoresel motiflere Oykiinen anlayislar1 1935 yilinda D grubunun
5.sergisindeki resimlerinde goriilmistiir. Fakat Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu
anlayisi, diger sanatcilar {izerinde ileriki yillarda etkili olmaya baglamistir. Bu donemde
yazarlar da milli sanat ¢ergevesinde toplumsal goriisii alevlendirmeye caligmiglardir.
Ismail Hakki Baltacioglu 1931 yilinda yayimladigi “Demokrasi ve Sanat” isimli
kitabinda sanatin kiibizm olmas1 gerektigini vurgulamistir. Ancak 1931°de savundugu
bu goriisten 1940’11 yillardan sonra taviz verecektir. Sanatin geleneksellik ve yoresellige

dayandirilmasi gerektigini ve sanatcilarin da bu yolu izlemesi gerektigini belirtecektir.

Tansug’a gore;

“ D grubu ressamlarinin en temel ¢eliskileri eski Yunan mitolojisinden esinlenerek, eski
uygarhklarla giincel gergekler arasinda hayali baglar kurmaya ¢abalariyydi. Bunun
nedeni yerel ve ulusal tarihle iliski kurmaya ¢abalamalariydi. Ancak bir taraftan
asiriik olgiisiinde Batily idiler. Dolayisiyla basaril olamadilar.”

Diger bir sorun da Bati’da ylizyillarin sanat birikimiyle sekillenen iislubun bizim
toplumumuzda egreti olarak durmasi, 6ziinii tam anlamayan bu sanat anlayisinin kopya
edilmesidir. Toplumda bu sanat anlayisina hazir olmadig: i¢in D grubu gerekli destegi

gérememistir.

Biitiin elestirilere ragmen D grubu sanata hareketlilik ve ¢ok seslilik getirmistir.

Grup tyelerinin sanatsal yonii disinda bir de egitimcilik yonleri s6z konusudur. 1933

' Kiymet Giray, Cumhuriyet’in 75..., 5.38
* Sezer Tansug, Cagdas Tiirk ...,s.183
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Universite Reformu sonrasi grup iiyeleri akademik kadrolarda yer almaya
baslamiglardir. 1937 yilinda Fransiz ressam Leopold Levy’nin resim boliimii sefligine
atanmasiyla, Tirk resmi yeni bir degisim siirecine girmistir. Levy akademi ve
Ogrencileri lizerinde oldukca etkili olmustur. Levy Tiirk resminin Bati etkisinden
kurtarilmasi igin yoresellik bilinciyle hareket etmek gerektigini ifade etmistir. Bu
dogrultuda diisiinen Levy’nin atdlye oOgrencileri 1940 sonrast Yeniler grubunu

olusturmuslardir.

4.2. 1940- 1950 Yillarn1 Arasinda Tiirkiye’de Toplumsal Yapi1 ve
Gruplasma

1932°de Halkevlerinin kurulmasi, 1937°de Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin
acilmasi, 1938°de “yurt gezileri”, 1939’da Devlet Resim ve Heykel sergisi gibi ulusal
kiiltlir programlari, 1940 ve sonrasi sanat hareketlerine de yon vermistir. D grubunun
Bati’ya asir1 dontik olmasi, Tiirk sanat cevresi i¢in yeni olan sanat egilimlerinin
benimsenmesi, “ulusal sanat” tartismalarini baslatmis, “milli” ve “evrensel” sanat

goriisleri arasinda ¢atigmaya yol agmustir.

Tiirkiye’de 1940’lar toplumsal agidan yeni bir donemin baslangici olarak kabul
edilmektedir.1940’lar sanat etkinlikleri bakimindan daha 6nceki donem ve daha sonraki
donemlere siki sikiya baglidir. Sanatin bu etkilesimini tarihsel olarak birbirinden ayri
diisinmemiz miimkiin degildir. Gen¢ Cumbhuriyet’in her alanda Bati’ya dontk
uygulamalarinda kiiltiir seferberligi de dnemli bir yer teskil etmektedir. Cumhuriyet’in
temel goriisii Bati’nin 15181 altinda aydinlanan sanatciya 6zgiir bir ortam hazirlamak ve
bu hazirlik i¢in gerekli olan kosullar1 bir an evvel gerceklestirmektir. 1940’lara dogru
sanat Bat1 olugsumlarina yabanci kalmadan yoreselligi ve evrenselligi i¢cinde barindiran
bir yapiya dogru yol almistir. 1930’lar hatta 1940’lara kadar Miistakiller ve D grubunun

etkin sanat ortami yaratma c¢abasi, Calli kusagiyla Tiirkiye’ye aktarilan Bati egilimi
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1940’lara dogru yetisen sanatcilarin elestiri oklarmma hedef olmustur. Yeni kusaklar

Tirkiye icin yeni degerler ariyorlardi. Fakat bu yeni degerler Bat1 demek degildi.

D grubunun Bati’ya doniik yiizii geleneksellesmeden uzak goriinmektedir. Ancak
yoreselligi i¢inde barindiran resim anlayis1 kiibist, soyut anlayistan daha degerli
goriilmiis ve begenilmistir. Elestirmenlere gore Bati’nin teknik 6zellikleri korunup,
genis halk kitlesi tarafindan kolaylikla anlasilabilecek bir Tiirk Sanati sentezi

olusturulmaliyd.

Figiiratif betimlemeli resimler halk tarafindan kolaylikla anlasilabilmekte ve halk bu
resimlerle iliski kurabilmektedir. 1940’lar boyunca resmin ele aldigi konu o6nemli
olmustur. Toplum, toplum i¢inde yasayan bireyler, yoresel degerleri ve yoresel yasam

bi¢imlerini desteklemislerdir.

Devletin halker kiiltiir politikasi sanatta yore yasami igerisinde insanin geleneksel
ugraslari, tiretken, ¢aliskan insan temasi ve yoresel egilimlerin resmin konusu olmasina
neden olmustur. Milli duygular hem halkin aydinlatilmasinda, hem de gen¢ Tiirkiye
Cumhuriyet’inde kiiltiirel birliktelik i¢in devlet-sanat¢i-aydin birlikteligiyle yeni bir

aray1s i¢indedir.

“Uygarlik kalesi Avrupa’min diinyamin gordiigii en biiyiik savasa sahne olmasi
Avrupa kaynaklt “uygarlik” anlayisini sarsmisti. Bu biiyiik ¢okiisiin yarattigt hayal
kirikligi ve boslugun yami sira, savas kosullarmmin “yurt savunmasi” , “ulusal
birlik”’gibi anlayislart one ¢ikarmasi, sanat¢ilart  esin  kaynagi olarak kendi
topraklarina yoneltiyor ve savasin iyice keskinlestigi asirt milliyet¢i ve wrk¢i diistinceler

de zemin bulabiliyordu.”’

! Nurullah Berk, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938-1943), Milli Reasiirans Yayinlari, 1998, s.34
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Yurt gezileriyle Anadolu’nun tarihi 6ziimsenecek ve sanatgi-devlet birlikteligi
gliclenecektir. Yeni sanat Bat1 iizerine sekillenecek; ama zemin, folklorumuz, yoremiz,
tarthimiz, yasamimiz kisacasi bizim degerlerimiz olacaktir. Teknik Bati’dan, igerik ise
kendi kiiltiirimiizden kaynak bulacaktir. Yurt gezileriyle Anadolu’nun en {icra
koselerine giden sanatcilarimiz yoresel yasam, yoresel halk motifleri, portre ve figiir
betimlemelerinin yer aldig1 c¢alismalar resmetmislerdir. D grubunun ve Miistakil

Ressamlarin eski ustalar1 da bu politikaya destek vermislerdir.

Yurt gezileri her zaman olumlu elestiriler almamustir. Ozellikle Yeniler grubunu
desteklemesine ragmen, yurt gezilerini desteklemeyen Hilmi Ziya Ulken bu konuda
sOyle diyor:

“Ulkenin bunalimlarimi ve acilarini yasamadan, sorunlarin ve insanlarin iginde
bulunmadan yapilmis yapay bir edebiyat “milli”’ olmaktan ne kadar uzaksa, bu yoldaki

bir resim de “milli” olmaktan o kadar uzaktir.” '

Yurt gezileri esnasinda sanatgilar belli bir sayida resim yapmak zorundaydilar. Bu
zorunlulukla yapilan resimlerin de sanat¢ilarin gercek duygularindan yoksun oldugu ve
zorunluluk nedeniyle yapilmis bazi resimlerin yarim kalmis, bazi resimlerin de eskiz

goriinlimiinde olduklarina dair elestiriler gelmistir.

1940’lardan sonra Tiirk resminde acik olarak 6zgiinlesme, yoresellesme, ulusalliga
ulagsma egilimleri degisik bicimlerde kendini gostermistir. Bugiin Tiirk resmine katkida
bulunan yoresellik ve 06zgilinlik kavramlarina ya da genel anlamiyla yerellik

kavramlarina bagliydilar. Bu iki kavram ¢agdas Tiirk resminin temel sorunu olmustur.

“Yerellik bize ozgii ya da bizi amimsatan bir doga parcasini, bir insan figiiriinii
resme konu yapmanin otesinde, daha insancil, daha koklii ve daha derin iliskileri igerir.

Ancak bu tiir iligkileri i¢inde barindiran soruna yiizeysel bir yaklasimin otesinde kalict

! Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine....,s.50
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boyutlar kazandiran resimlerin yerelliginden séz edilebilir. Oz’e uygun bigimler
bulmak, ¢evre ve insan kosullarim ¢agdas gozlerle yorumlamak, kuru bir tasvirciligin
otesinde, kisiligi iceren, duyarlik birikimlerini gercek sanat¢iya yarasan yaklasimlar

icinde degerlendirmek anlam tagstr. »!

4.2.2. Yeniler Grubu

1940’lar Tirkiye’sinde sosyal bir sanat anlayisinin hakim oldugu goriilmektedir.
Stalin donemi “Sosyalist Toplumsal Gergekligi” ile 2.Diinya Savasi ortaminda
Avrupa’da modern sanatlarin sorgulanmasi sonucu sosyal bir sanat anlayis1 hakim
olmustur. D grubunda *“ Sanat, sanat ic¢indir”, Yeniler grubunda ise “Sanat, toplum
icindir” goriisii hakimdir. Savasla baslayan i¢ce kapanma doéneminde sanatin yerellik,

yoresellik, halk sanatlar1 ve Anadolu kiiltiiriinden yararlanilmasi istenilmistir.

Tiirkiye’de ilk toplumsal sanat hareketi 1941 yilinda Yeniler grubuyla resim alaninda
baslamistir. Halk arasindan insanlar1 resmederken amag, kiiltiirel motiflerimize de sahip
cikmaktir. Sanatin psikolojik bir ara¢ olarak kullanilmasiyla yalnizca bir bireyi degil,
toplumu da harekete gecirebilecegini Van Gogh soyle ifade ediyor:

“Bu kahvehaneyi 6yle renklerle boyamali ki insan, burada katil olabilsin.”

D grubunun Bati iislubunu destekleyen tavrina karsi c¢ikarak bazi sanatgilar 1940
yilinda yoresel ve yerel sanat akimini olusturmuslardir. Leopold Levy ‘nin atdlyesinde
yetisen geng ressamlar Bati izlenimciliginden siyrilip, lilkenin sorunlarina egilmek igin
toplanmiglardir.1949 yilina kadar resim bolim sefliginde kalan Levy, Tiirkiye’den
ayrilirken, Tiirkiye’deki izlenimlerini soyle dile getiriyor:

“Modern Sanat cereyanlari bakimindan Tiirkiye ¢ok enteresan.1937 ’de memleketinize
geldigim zaman Avrupa miicerret resim c¢alkantisi i¢indeydi. Bir de ne goreyim?

“Miicerret” sanatin hakikisi burada. O zaman “hakiki miicerret sanat Tiirkiye dedir”

! Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine..., s.126-127
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dedim. Simdi de Amerika’da dogan ve yeryiiziinde ¢ok bahsedilen Pop Art’in hakikisi
Tiirkiye'de diyorum. Amerika’daki “Pop Art” zihnidir, ziippelik mahsuliidiir.

Memleketinizdeki Pop Art’in kaynagi ise hayranhktr.”

Sozlerinden de anlasilabilecegi gibi Levy, Tiirk resminin Bati kopyacilifindan
kurtulmasin1 istemis ve Tiirk sanatinin asil kaynagimmin kendisini oldugunu ifade
etmistir. Ogrencileri olan Yeniler Grubu da, sanatsal kaygilar1 asip toplumsallik
iddiastyla one ¢ikan gruplarin en onemlisi ve ilkidir. Getirdigi icerik agidan bdyle
olmasa da tarihsel olarak boyledir. “Yeniler” ilk sergilerini 28 Mart 1940 tarihinde,
Gazeteciler Cemiyeti’nin Beyoglu'ndaki lokalinde agmislardir. Yeniler Grup iyeleri
arasinda: Nuri Iyem, Abidin Dino, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Faruk
Marel, Avni Abras, Selim Turan, Agop Arad, Kemal Sonmezler, Fethi Karakas yer

almaktadir.

Yeniler grubu toplumcu ve toplumcu gercekgi goriistedir. Ilk sergilerinde konu
olarak Istanbul’da deniz, liman iscilerini segmislerdir. Bu sergilerdeki resimler gercekci
izler tasimaktadir. D grubu bi¢imi ne kadar vurguluyorsa, Yeniler de toplumsal igerigi
resimlerinde o kadar vurgulamislardir. Yeniler, Batili akimlarin pesinden gitmenin
bosuna oldugunu diisiiniip yerel ya da yoresel konulara toplumsallik igerisinde ele
almay1 yeglemislerdir. Bati’dan edinilen deneyimlerle Tiirk resminin kendi dinamigi ve
kiiltiirtinii  birlestirerek yeni bir sentez olusturma gayesindeydiler. Yenilere gore
Tiirkiye’de yaratilan sanat Bati’nin kaynaklarma ters diismeyecek ve aynm1 zamanda
bizim topragimizi, insanimizi gorsel diinyaya yansitacak nitelikte olmalidir. Bati’yla
kiltiirel etkilesimin artti§1 bu donemde ulusallik, yoresellik tartismalarin ¢ikmasi ¢ok

dogaldir.

2.Diinya Savasi’nin getirdigi tedirginlikler savasa girmese bile Tiirkiye’nin kiiltiir ve
yasamini da etkisi altina almistir. Yasayabilmek icin degisen cevreye ayak uydurmak

gerekmektedir. Ancak bu ayak uydurma “bizim olan”, “bizim ihtiyactmiz olan”

! Cumhuriyet Gazetesi, 15 Haziran 1966
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kaynaklara dogru yonelmeliydi. Batinin kaynaklarina dogru degil. Arif Kaptan’a gore
Tirk resmi kilim, minyatiir, ¢ini, yazma, kumas gibi siisleyici sanatlara yonelerek milli
karakterini bulabilecegini ifade etmistir. Yine Sadirvanin bir basyazisinda milli sanat
konusuna su sekilde deginilmistir:

“Batiyor goriinen bir gemiden gelen sesleri birakip, ayni denizde yiizdiirmek tizere
oldugumuz bir gemiye yarasan sesleri bulmaliydik. Kah gozii kapali sark mukallidi, kah
agzi agik garp hayrant olmaktan kurtulursak ‘milli sanat’ sorununu da ¢oziimlemis

olacaktik.” !

Yeniler, D grubunu Tiirkiye’de yaratmaya calistiklar1 sanat ortaminin Tirkiye’nin
hazir olmadig1 bir donemde gergeklestigini diistinmiislerdir. Bu konuda Malik Aksel
sOyle diyordu:

“O siralarda Nurullah Berk bir katalogda, “D” grubunun ilk sergileri Kiibizm,
Piirizm, ve Empresyonizm seklinde goriinerek memleketimizin durgun, akilli, uslu sanat
havasinda birer bomba giiriiltiisiiyle patladi, ortaligi velveleye verdi diyor. Halbuki
1933 ’te Mimoza diikkaninda agilan bu sergiden kimsenin haberi bile yoktu. Fakat geng
ve atesli sanat erleri, bunu boyle gérmek, sanatta ihtilal yaratmak istiyorlardi...Aradan
zaman su gibi ge¢ti. Kiibik resimlerin eskisi gibi itibar gormedigini anlayan ayni ziimre,
asiry  gittiklerini  soyleyerek halka dogru donmek arzusunu giittiiler.Kilimlerin,
heybelerin resimlerini yaptilar.Fakat bunlarda da yine Paris roprodiiksiyon kokusu
vardiIcten ziyade distan gelen o6rnekler, geleneklesmege — yiiz tutan sanatimizin
havasina karisti.Bu suretle hazir elbise gibi Fransiz ekolii kendi bi¢imimize
uydurulmaya ¢alisildi...Halkina zevkini higce saymak,onun zevkiyle alay etmek acaba
halk resmi yapmak demek midir?...Sanatin dost metihlerinden ziyade, aci ve gergek

tenkitlere ihtiyact vardir. Bunun da artik sirast gelmistir.””

Bu elestiriye gore D grubu insanliga duygularini ifade edememistir. Bu goriislere
karst Nurullah Berk “yasayan sanati” savunur. Yasayan sanattan olanlarin, yani D

grubunun 011 diisiincelere, formiillesmis kavramlara karsi oldugunu ifade eder.

' Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine..., s.46
* Malik Aksel, Bir Resim Kavgasimin Diisiindiirdiikleri, Sanat ve Edebiyat Gazetesi, Say1 17, 1947
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Yeniler grubu akademi cevresinden de biiyiik destek gdrmiistiir. Hilmi Ziya Ulken
“Liman” sergisi i¢in yazdig1 bir yazisinda Yeniler’in “Ulusal resmin can damarina
parmak bastiklarini” belirtmistir. Grup Bati’ya tamamen sirtin1 ddnmemistir. Bati’nin
tekniginden ve sanat gériisiinden faydalanmistir. Nuri fyem’in resminin yer aldig1 bir
sergide yabanci bir sanatsever resimleri gezerken Nuri Iyem’in resminin basinda
duraksar ve Nuri Iyem’ resmini satin almak istedigini belirtir. Sanatseverin Iyem’in
resminin Batili olmadigini ifade etmesinin {izerine Iyem kendisinin Batr’dan
yararlandigini ifade eder. Fakat sanatsever yararlaniyor olabilirsiniz; ama sizin resminiz
digerlerinden farkli,”Tiirk kokuyor” der. Belki de bu olay aslinda Yeniler grubunun
sanat anlayisin1 ve Levy’nin atdlye 0grencilerine ifade etmeye calistig1 diislincenin en

1yi Ozeti olabilir.

Yeniler grubundan Nejat Devrim ve Avni Arbag’in 1946°da; Selim Turan’in 1947°de
Paris’e gitmesi ve orada soyut sanata yonelmesi sonucu, geri kalan iiyelerinin de

1951°de “Tiirk Ressamlar Birligi’ne katilmalar1 sonucu Yeniler grubu dagilmustir.

4.2.3. Onlar Grubu

1947 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesi dgrencileri olan on geng “10°lar”
grubunu kurarlar. Bedri Rahmi’nin resimlerinde halk 6geleri goriilmektedir. Bati-Dogu
sentezine acik bir tutum igerisindedir. Ogrencilerine de Bat1 resmi iizerinde durduktan
sonra, halk nakis sanatlarini benimsemelerini istemis ve bu sanatlarin {izerinde
durmalart gerektigini ifade etmistir. Grubun kurucu liyeleri arasinda: Nedim Giinsiir,
Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Fahriinisa Sénmez, Ivy Stangali, Meryem Ozacul,
Mehmet Pesen, Fikret Alpe, Saynur Kiyici yer almaktadir. Ancak grup icerisine daha
sonra Turan Erol, Orhan Peker, Fikret Otyam, Osman Oral, Mustafa Esirkus, Ihsan

Incesu, Remzi Pasa ve Adnan Varinca eklenmistir.
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Resim sanat1 1950’lere geldiginde bir taraftan soyut sanata yonelis, diger taraftan
ulusal ve yoresel egilimler devam etmektedir. Sanatcgilar yOre insanina ve yore
peyzajina konu olarak yonelmiglerdir. Grubu sonuna kadar destekleyen, ayn1 zamanda
hocalar1 da olan Bedri Rahmi “Onlar” grubunun amaglarini da iginde barindan
goriislerini su sekilde ifade etmekteydi:

“Sark; tezyini sanatlarin rakipsiz vatanmdir. Bizim memleketimiz , Garplilarin ‘peinture’
dedikleri resim sanatindan nasibini almamistir. Fakat buna mukabil tezyini sanatlarin
her kolunda garbin resim saheserleri ayarinda is ¢ikarmistir. Cinilerimiz,
dokumaciligimiz, yazilarimiz, diigmeciligimiz, oymaciligimiz gibi mimarimizin yiiziinii

vy g .. v . . .ol
giildiiren tezyini sanatlarimizla ne kadar éviinsek yerindedir.

Yine Orhan Peker de amaglarinin yalinlik i¢inde zenginlik verebilmek oldugunu
sOyler ve ;

“Tabiattan aldigimizi motiflestirmek ve miicerretlestirmek cihetine gidiyoruz” demistir.>

Nedim Giinsiir Tiirkiye’ye dondikten sonra Zonguldak’ta Ogretmenlik ile
gorevlendirilmistir. Buradaki is¢i sinifini, maden is¢ilerini resmetmistir. Sosyal igerige

agirlik veren ¢aligmalara imza atmuistir.

Mustafa Esirkus’un resimlerinde koylii danslar1 oynayan grup diizenlemeleri hocasi

Bedri Rahmi’nin izlerini tasir.

Onlar grubu, Bedri Rahmi’nin etkisinde konu olarak halk sanatlarina yonelmisler,
teknik olarak ise lekeci ve renkg¢i anlayisi benimsemisglerdir. Gruba hocalarinin etkisinde
fazlasiyla kalmis olduklarina dair elestiriler yoneltilmistir. Bedri Rahmi’ye gore ise bu

elestiriler oldukea yersizdir. Clink{i;

' Bedri Rahmi Eyiiboglu, Vatan Gazetesi, 20 Kasim 1947
*Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine..., s. 66
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“Grubun en biiyiik sansi her azasimin kendi yagiyla kavrulmus olmasiydi. Ortak bir
nokta aramak gerekirse, bu, yerli nakigslardan yararlanma ¢abast olabilirdi. Bir tiir
“orta mali, miri mali” sayilan kilimlere, yazmalara benzemek, hi¢bir zaman su ya da bu
resmin etkisinde kalmak bi¢iminde yorumlanamazdi. Biitiin sorun yoresel motiflerden
hareketle ‘cevher’i bulmaktaydi. O cevher bulunabilirse, ‘sanatin yeni 15181 bundan

boyle sarkta parlamak kaderinde’ olacaktr.

Elif Naci’nin “Tiirk resminin kaynaklar1 Alplerin 6tesinde degil, Toroslar’in eteginde
aranmalidir” s6zii Onlar grubunun slogani haline gelmistir. Grup 1954’ten sonra

etkinlik gosterememis ve dagilmstir.

4.3.1950 Sonras1 Toplumsal Yapi icerisinde Yoresellik

7 Ocak 1946’da Demokrat Parti’nin kurulmasiyla ¢ok partili yasam donemi
Tirkiye’de baslamistir. Cok partili yasamla birlikte iktidar iizerinde biiylik toprak ve
ticaret ¢ikarlarinin artmasina, genel oy ve parti rekabetiyle iktidarlarin is¢i, koyli
kitleye kars1 tutumlar1 degismistir. Politikacilar kdyleri ziyaret eder duruma gelmisler,
genis halk kitleleri ise “vatandas olma” duygusunu yasamuslardir.* 1960’ yillarda ise
uluslar aras1 devrimlerden birisi olan “Insan Haklar1 Devrimi” Tiirk insanlarinin din, dil,
ik ve fark gozetilmeksizin saygin olduklar1 diisiincesi evrensel degerler biitiiniiyle

. . 3
tilkemize yansimistir.

1950’11 yillardan baslayarak Tiirk resim sanatinda giindeme gelen arayislar arasinda,
geleneksel kaynaklarin esinlerinden yola c¢ikarak bir Tiirk resmi kimligi yaratma
ereginin biiylik bir 6nem kazandig1 agiklanmistir. Milliyet¢i degerlerin itibar gormeye
basladigi bu yillarda birgok sanat¢i bu itibardan yararlanmak adina, bireysel sanat

bicimine yeni bir anlam kazandirmaya ydnelecek ve Osmanli el sanatlarinin

' Sekip Tung, Cumhuriyet Gazetesi, 24 Mayis 1949
2 Ayla Ersoy, D Grubunun Kurulusunun 50. Yili, Somut, 1983, 5.7
* Dogan Avcioglu, Tiirkiye nin Diizeni,Cilt 2, Ankaral973, s.361
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kaynaklarina iliskin motifleri resimlerine katmaya 6zen gostereceklerdir. Bu goriisle
Tirk resim sanati taklitlerin tuzagina diismeyecek, geleneksel kaynaklardan aldigi

. Y 1
esinlerle 6zgiinliige varacaktir.

1950’11 yillarda Tiirk kiiltiirti farkli bir doneme adim atmus, dilde ve kiiltiirde geriye
dontis baglamistir. Tiirkiye’de 1950°den sonra siyasal ekonomik alandaki yenilik ve
gelismeler sonucunda toplumsal yasamda da kdyden kente goc baslamistir. Biiyiik
kentlerin calisma imkanlar1 koyliiyii kente ¢ekmis ve sanatg¢inin resimlerine gog
konusunun resimlerine girmesine neden olmustur. Koyliiniin kente gocii ve 1975
Tiirkiye’sinde 1is¢i, igveren, iiretim amaglarmin gelistigi bir toplum olusmaya
baslamistir. Artik toplumdan ¢ok teknoloji kiiltiir, sanat ve bilime bicim veriyordu.
1950’11 yillarda ¢ok partili donem ulusal ve yerel sanatin yerine, ulusalliga isaret edecek
geleneksel el sanatlarina; motif, hat, minyatiir, kaligrafi gibi kiiltiir 6gelerinin resimde
yer alamsiyla 6zgiin Tiirk resminin olusacagi diisiiniilmiistiir. 1950 sonrasi sanat¢ilarda

1950 6ncesine gore daha fazla 6zgiin ve bireysel egilimlerde bulunmuslardir.

1950- 1960 yillar1 arasinda Bati’ya giden sanatg¢ilarin sayisindaki artis, Bat1 kaynakl
yaymlarin Tiirkiye’ye gelmesi, Bati diinyas: ile yakinlagma siirecini yeniden
baslatmistir. Ayni donemde sanatsal sorunlarin iilke gercekleri dogrultusunda
diisiiniilmesi gerektigi de ifade edilmistir.1950 sonras1 Bat1 yakinlasmasi Soyut sanatin
Tiirkiye’ye gelmesini saglamis, fakat diger taraftan da figiiratif anlayis etkisini

siirdiirmeye devam etmistir.

1950’lerle birlikte 6ne ¢ikan soyut resim, nonfigiliratif resim tartismalar1 i¢inde
“kadin” figiirii de bir motif olmaktan oteye gidememistir. Figiire dayali ifadenin
resimde tartisildigt bu donemde “kadin” imgesi, toplumsal bir sorun olarak ele

alinmamistir. Ancak Eren Eyiliboglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Cemal

! Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu, Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, s.464
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Tollu, Cevat Dereli, Maide Arel gibi sanatgilarin yapitlarindaki kadin nakigsal bir deger

tasir; fakat bu “kadin” imgeleri toplumsal bir sorunu dile getirmez.'

Nedim  Giinsiir 1952°den  sonra toplumsal-gercek¢i  anlayisla  koy-kent
biitiinlesmesini resimlerine tasmmstir. Ibrahim Balaban 1953’ten sonra, Anadolu
insanin1 kendine 6zgii figlir semasi i¢inde resmetmistir.1954°te Paris’ten donen Neset
Giinal Anadolu insanini giinliik yasantisi igerisinde ele almistir. Nuri Iyem de 1957°den

sonra Anadolu kavramina katilmistir.

Sonug¢ olarak 1950 sonrasi sosyal, siyasal ve ekonomik bir¢ok alanda yeni
olusumlara gebe kalmig ve bu durum da siiphesiz Tiirkiye’deki sanat anlayisini da
etkilemistir. Sanatta ¢ok yonliiliik ve yeni acilimlar goriilmektedir. Isc¢i, koylii siifina
politik agidan verilen 6nem, bu kesimin yasantisinin resme yansimasina neden olmus ve
resimde acik, anlasilir bir figiiratif anlayis1 da beraberinde getirmistir. Artitk Anadolu
insan1 ve yasantisi sanatin temel sorunu haline gelmistir. Sanat¢1 donemin olaylarinin

etkisinde kalmis ve bu etki sonucunda bunu da siirde,edebiyatta,resimde ifade etmistir. 2

4.3.1. Yeni Dal Grubu

Ibrahim Balaban, Ihsan ve Kemal incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tozge ve
heykeltiras Vahi Incesu’dan olusan grup Yenilerin toplumsal ve toplumsal gercekci
anlayislariin devamu niteligindedir. Aralarinda Ibrahim Balaban naif bir bigimde
Anadolu kaynakli figiirleri ve yasam tarzlarini ele almistir. Grup 1963 yilinda

dagilmstir.

: Kadinlar Resimler Oykiiler Modernlesme Siirecindeki “Kadin” Imgesinin Déniigiimii, Pera Miizesi
Yaymu 9, Istanbul 2006, s.84
* Turgay Goneng, Ferruh Basaga'va Saygi, Sanat Cevresi, Say1 88,1998, s.13
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4.3.2. Siyah Kalem Grubu

Adi, Cemal Bingol tarafindan konulan grup Tiirk resmine yoresel ya da ulusal bir
katki getirmek amacimi giitmemistir. Kurucu iiyeleri arasinda: Cemal Bingo6l, Liitfi
Giinay, Ismail Altinok, Selma Arel, Thsan Cemal Karaburcak, Asuman Kili¢, Ayse Silay
ve Solmaz Tugac yer almaktadir. Sanatgilar bozkir yasaminin tipik ve geleneksel

goriinlimlerini resmetmislerdir.

Ismail Altiok ve lhsan Cemal Karaburgak yoresel ve ulusal anlayista resimler
yapmuslardir. Karaburgak “Uskiidar”, “Liman”, “K6y Arabas1” admi tasiyan resimleri
Dogu kokenli bir duyarlilikla resmetmistir. Altinok ise Burdur’u konu alan manzara
resimlerini yoresel bir anlayis ile yansitmustir. Grup 1965°te Ankara’da diizenledikleri

ortak sergiden sonra dagilmistir.

4.3.3. Profesyonel Ressamlar Grubu

1942°’de Ankara’da kurulmus olan grup adin1 ¢ok fazla duyurmamakla birlikte
grubun asil kaygis1 sadece profesyonellik degil; ayn1 zamanda o dénemin ydresel ve

ulusal kaygilarini da yansitmak olmustur.

“Nurettin Ergiiven, Erciiment Kamlik, Arif Kaptan, Kenan Ozbel, Esat Subasi,
Tacettin Tactantug, Saip Tuna, Esref Uren ve Turgut Zaim’in resimlerini iceren ilk
sergiden birka¢ tablo adi, onlarin yoresel konulara yatkin bir anlayis cevresinde

birlestiklerini kamitlamaya yetecektir.

! Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine..., s.83
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BOLUM V

YORESELLIK iCERISINDE BELIiRLi TEMALARIN
IRDELENMESI

5.1. Yoriikler

“Yoriikler bir Anadolu yasam bi¢imidir. Etnik bir 6zelligi olmayan Y oriikler,
gecimlerini tamamen hayvanciliga dayali olarak saglamakta, kis1 sahilde, yazi
yaylalarda geciren, at, deve ve koyun siiriileriyle go¢ ederek yasamlarini siirdiiren insan
topluluklaridir.”' “Yériiklerin bir kismi Anadolu’nun Islamlastirilip Tiirkmenlestirilmesi
sirasinda yerlesik hayata gegerek Tiirkmen adini almis; bir kismi da gécebe hayatini

siirdiirmeye devam ederek Yoriik adiyla amlmustir.”

Yoriikler Anadolu Selguklu ve Beylikler Doneminde askeri gilic olarak
kullanilmislardir.  Osmanli’da  Fatih  zamaninda fethedilen yerlere Yoriikler
yerlestirilmistir. Fatih Kanunnamesinde de Yoriikler ile ilgili maddeler yer almaktadir.
Yoriikler eger normal hayatlarin1 devam ettirirlerse kendilerine baz1 vergi muafiyetleri
taninmistir. EZer zirai hayata gecerlerse reaya olarak kaydolunup, halkin verdigi

vergileri vermekle yiikiimlii olacaklardir.

Yoriikler, Osmanli Doneminde i¢ isyanlar, celali isyanlar1 sonucu bazen kendi
istekleriyle, bazen de zorunlu olarak iskan edilmislerdir. Amag¢ ¢ikan bu isyanlardan
Yoriiklerin de faydalanip halka zarar vermesini onlemek, devlet tarafindan kontrolii zor
olan bolgelerde eskiya gruplarinin tiiremesini engellemek ve topragin iglenmesini

saglamaktir. Bugiin Yoriikler Toros’larda belirli yaylak ve kislaklarda hala hayatlarini

! Hilmi Dulkadir, Toros Sarikecililerinde Géger Hayati ve Etnografya, Folklor, Edebiyat, Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmis Doktora Tezi, 1993, s.3

* Hayati Besirli, Ibrahim Erdal, Anadolu’da Yoriikler Tarihi ve Sosyolojik Incelemeler, Phoenix
Yayinevi, Ankara 2007, s.5
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siirdiirmektedirler. Yaz boyunca daglarda kalan Yo6riikler hayvani gidalar tiiketmekte ve

hayvansal iiriinler tiretmektedirler.

Yoriikler birgok lizumlu esyayr deve sirtinda tasimasi zor oldugundan yanlarina
almazlar. Yatak bile tagimazlar. Yalnizca yastik ve yorgan alirlar. Yatak tagimamalarina
ragmen ekremdz makinelerini mutlaka yanlarinda gotiiriirler. Uzerlerindeki her sey
kendi emeklerinin {riiniidiir. Saglam kumaslar, cadir bezleri, heybeleri, kilimleri,
coraplar1 hep kendi el emekleridir. Dokuma isini kadinlar, 6rgii igini erkekler yapar.
Koyunlarini otlatan geng ¢obanlarin ellerinde kaval yerine iki sis, bir yumak ytin vardir.

Corap veya kazak orerler.

Tiurkiye’de Yoriikler her zaman g¢etin hayat sartlartyla bas etmek zorunda
kalmiglardir. Cok yiikseklere kadar c¢ikip, hayvanlarini otlatirlar. Daha once de
belirttigim gibi Yoriiklerin iskan edildiklerinde daha 1iyi kontrol edilecekleri
diisiiniilmiigtiir. Bu Osmanli’da izlenen iskan politikasi Cumhuriyet Doneminde de
izlenmis ve bu yolda zaman zaman basarili da olunmustur. Ustiin dinamik bir ruh
yapisina sahip Yoriikler dokumacilik, agag isleri ve benzeri islerde biiyiik bir hiiner
sahibiydiler. Miisliiman Tiirk topluluklari olmakla birlikte Yoriik Tiirkmenler Asya
gelenek ve inanglarini tasirlar. Inanglarindaki samanizmin etkileri; hayvan tirnaklariyla,
gok boncugu ve hayvan tiiyleriyle giiniimiize kadar gelmistir. Tiirkiye’de gerek yerlesik
koyliiye, gerekse goger tipte topluluklara sanatgilar ilgi gostermislerdir. Cumhuriyet’in
erken donemlerinde birer kiiltiir ocag1 olan halkevlerinde, 6zellikle Anadolu halk sanat
ve kiiltiirii benimsenmistir. Koy el isleri ve nakiglari, dinsel kokenli halk musikisi ve
danslari, Anadolu mimarisi ilgi ¢ekici birer kaynak olusturmustur. Sanatc¢ilar 1960’lara
kadar bu kaynaga yogun bir ilgi duymuslardir. Cumhuriyet Donemi’nde artan kent-kdy
tezatlig1, kentli ressamlarin Cumhuriyet politikasin1 benimseyerek kdy temasi ve yoresel
konular tizerinde durmuslardir. Bu ilgi ¢ekici kaynaklar arasinda degisik kiiltiirleriyle

Yériikler de yer almaktadur. '

' Sezer Tansug, Turgut Zaim ve Resimde Anadolu Kirsal Kesim Belgeciligi, Gosteri Dergisi
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5.1.1. Sanat¢1 Eser Analizleriyle Yoriikler

5.1.1.1. Turgut Zaim

Yoriikler hayat tarzlar1 ve kiiltiirleriyle birgok alani etkiledikleri gibi resim sanatinda
da bircok sanatc¢iya ilham kaynagi olmuslardir. Bu sanat¢ilarimizdan kuskusuz en
onemlisi Turgut Zaim’dir. Yol kenarina ¢omelmis ya da giinliik hayatin igerisindeki

Yoriikler, kadinlari, ¢ocuklari ve erkekleriyle Zaim’in gézlemciligine takilmiglardir.

“Turgut Zaim Yoriiklerin yasamini iyimser bir yorumla konu alan tablolari, yoresel
ve ulusal resim sanatimizin konu ve tislubunun ¢ok iyi kavranmisg oldugunu kanitlar.
Turgut Zaim Bati Diinyasinin, zengin bir gelenege dayanan sanat birikimi karsisinda,
ozgiin bir anlatima ulagmanin hangi kosul ve etkenlere bagli olmasi gerektigini uzun
uzun arastirmis, bu kosul ve etkenlerin, en sonunda kendi dilimizle kendimizi anlatmak

. P
olduguna karar vermistir.”

' Kaya Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar (Anilar Denemeler Dizisi), Cumali Sanat Galerisi Yaynlari, Say:
1, Istanbul 1981, s.175
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Resim 8 : “Besik”

Yapitin Adi: Besik

Sanatcisi: Turgut Zaim

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

Yapim Tarihi: -

Boyut: 58x100

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Aciklama: Turgut Zaim, “Besik” adl1 bu yapitinda birisi besikte yatan iki ¢ocugu ile bir

yoriik kadini resmedilmistir.

Resimde bir Yoriik kadini, hemen arkasinda bir kiz ¢cocugu ve en 6nde de resmin sag
alt kosesine ¢apraz bigimde yerlestirilmis bir besik yer almaktadir. Besigin {izerine

motiflerin yer aldig1 bir kusak sarilmistir. Bu kusak bebek sallandig1 zaman diismesin
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diye koyulmus olabilir. Bebegin besiginde yer alan geometrik tarzda motifler kadinin
beline sardigi kumasta da goriilmektedir. Siyah kumas iizerinde mavi renkte ve
geometrik motiflerden olugsmus bir kusak sarilidir. Yoriik kadinin beyaz onliigiinde asili
olan alet Yoriikler i¢in 6nemli olan dokumada iplik egirmek i¢in kullanilmaktadir. Bu

motifler Anadolu kadininin el emegini vurgulayan motiflerdir.

Figiirlerin arkasinda diiz damly, iist iiste y1g1lmis Giineydogu Anadolu’yu cagristiran

evler goriilmektedir. Figiirlerdeki iscilik, arka peyzajda goriilmez.

Kadmin kiyafetindeki sarilar, ahsap besigin kahverengileri, bebegin Ortiisiindeki
turuncu renklerin yer aldigi resmin 6n planinda sicak renkler yer almaktadir. Figiiriin

arkasinda ise acik mavi ve yesil renk tonlar1 gériilmektedir.

Yorik kadin1 yoreye 6zgii sekilde basini baglamistir. Alninda glimiis paralar ve

boynunda renkli boncuklar yer almaktadir.

Turgut Zaim’in minyatiire olan yakinligi bu resimde de sezilmektedir. Tim
resimlerinde oldugu gibi bu resimde de kadin yuvarlak yiizlii, ince kaslh ve badem

gozlidiir. Yoriik kadinlar1 kendi geleneksel kiyafetleri icinde resmedilmislerdir.

Kirsal kesim insaninin zor sartlar1 dile getirilmekle birlikte “ Besik™ adli bu yapitta
annelik de vurgulanmaktadir. Bu yapit, besigin {lizerindeki ortiiden, kadinin belindeki
kumasa, kadmin basortiisiinii baglama seklinden arkadaki manzaraya kadar Anadolu

yasami ve yoreselliginin belgeci bir yorumla resmedilmis halidir bu yapit.

Zaim’in bu eserinin ydresel motifi: Yoriiklerdir. Bu resim igerisinde yer alan yoresel

Ogeler; arka planda Giineydogu Anadolu’yu cagristiran evler, besik basinda oturan
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Yoriik kadini, Yorik kadinin bel kusagindan basortiisiine, basortiisii baglama sekline,
Yoriiklerin kiyafet anlayisi, besik tlizerinde geometrik motifli kumas, iplik e§irme

aletidir.

5.1.1.2. Turgut Atalay

Yoriikleri sanat yasami icinde konu alan diger bir sanat¢i da Turgut Atalay’dir.
Yoriik dag evleri, Yoriik cadirlari, Yorik kiyafetleri Atalay’in Yoriik motifleridir.

Turgut Atalay Yoriikleri resmetmesini soyle dile getiriyor:

“ Bir Yoriik kiliminin iyisi; boyasi ve tizerindeki geleneksel motifleri yakistirmasi,
insani hemen kendine saygiyla baglar, biiyiiler.Yoriiklerin giysileri de éyle!...Hersey
bir cosku iginde yasam bulur.Onlarin  basliklarindan eteklerinden,salvar ve
takilarindan daha giizelini ararsamiz  gii¢ bulursunuz! En cesur modact bile o
yakistirmay, o ii¢c bulunabilen giizelligi pek yakalayamaz, yaratamaz!...Iste bircok bag
ve kompozisyonlarimda konu olarak aldigim Yoriikler beni kendilerine bu nedenlerle

cekti. !

Bir giin vapurla Eceabat’tan Canakkale’ye giderken mor ve sari giysiler i¢inde
Yoriiklerle karsilasan Atalay, Yoriiklerin giyim kusamindan oldukg¢a etkilenmistir.
Yoriiklerin 6zgiin giysilerini “Pazar Yeri” tablolarinda kullanmistir. Hatta “Baris

Giivercini Uguran Yo6riik kiz1” adli tablosunun bir de halisin1 dokutmustur.

! Arslan Mengii¢, Turgut Atalay, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 2001, s.172
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Resim 9 : “iki Pazarci Kadin”

Yapitin Ad: iki Pazarci Kadin

Sanatcisi: Turgut Atalay

Bulundugu Yer: -

Yapim Tarihi: 1965

Boyut: 80x65

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Aciklama: Turgut Atalay “Iki Pazarci Kadin” adli bu yapitta iki Yoriik kadmin
betimlemistir. Yoriiklerin yasam ve kiyafetlerinden etkilenen Atalay Ydriikleri Turgut

Zaim gibi yaylalarda degil, pazar yerinde resmetmistir.
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Resmin 6n planinda iki kadin figiirii goriilmektedir. Ne ondeki figiirde, ne de
arkadaki figiir seyircinin goziiniin i¢ine bakmiyorlar. Bu Yo6riik kadinlar1 Zaim’in Y 6riik
kadinlarindaki yuvarlak hatlara sahip degiller. Figiirlerin disinda arka planda evlerin,

daglarin yer aldig1 bir manzara goriilmektedir.

Havanin kapali, yagmurlu ve karanlik mavisine ragmen Yoriik kadinlar1 kiyafetleri
ile karsimizda capcanli duruyorlar. Yagmurdan korunmak i¢in olsa gerek bir damin
altina siginan bu kadinlardan oOn taraftaki figiir sarili, turunculu kiyafetiyle, arka
taraftaki figlir ise mavili beyazli kiyafetiyle goriilmektedir. Arkada yer alan evin
catisindaki kirmizi renk arka plandaki kadinin beline bagladigi kumasta ve 6n taraftaki
figiiriin salvarinda dolasiyor. Resimde renkler birbirlerinin arasinda siiziiliiyorlar adeta.
Yalnizca On taraftaki figiirin kiyafetindeki sarilar, turuncular hari¢. Bu sarilar
turuncular resimde baska bir yerde bu kadar canli var olmadiklar1 i¢in Yoriikler bu

kadar giizel ve havanin kapalilifindan etkilenmemis goziikiiyorlar.

Yoriikler el emeklerinin iirlinii olan heybesi sirtlarinda, baslarinda ortiileri ve

kiyafetleriyle bir kiiltiirdiir. Bu kiiltiirii betimleyen bu resimde bir belge niteligindedir.

Bu resmin yoresel motifi: Yoriiklerdir. Bu resimdeki yoresel 6geler: bir yasam
bicimi olan Yoriiklerin kendi elleriyle dokumus olduklar1 heybeler, salvarlar,

basortiileri, alinlarindan sarkan para siisleri, arka planda yer alan yore goriintiistidiir.
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5.1.1.3. Halil Dikmen

e

“Y oriikler”

Resim 10 :

Yapitin Adi: Yoriikler

Sanatcisi: Halil Dikmen

Bulundugu Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Yapim Tarihi: -

Boyut: 73x92

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Agciklama: Halil Dikmen’in “Yoriikler” adli bu yapitinda 6 yoriik kadini, bir ¢cocuk ve

bir tane de Yoriik erkegi yer almaktadir.

Resimde Yoriikler dogal yasam bigimleri igerisinde resmedilmislerdir. Figiirlerin
agirlik merkezi sag taraftadir. Sag taraftaki Yoriik kadini sol taraftaki koyunlardan elde
ettigi siitii, yayikta tereyaga cevirmeye caligsmaktadir. Onun hemen arkasinda yer alan,
kucaginda ¢ocugu olan kadin figiirii de onu izlemektedir. Onlarin arkasindaki figiirde
elinde baska bir isle ugragmakta, koyunlari otlatmaktan gelen Yoriik erkegi de kendisini

izlemektedir.
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Yoriikler, hi¢ kimsenin ¢ikamadigi yiiksekliklere ¢ikar ve orada yesilin en giizeliyle
tanigir ve bitki Ortiisiinlin de yenilenmesine katkida bulunurlar. Bu giizel yesilliklerde
hayvanlarinmi otlatirlar. Halil Dikmen de Yoriikler i¢cin 6nemli olan bu otlaklar1 ve

yesilligi resminde yesil hakimiyetiyle ve yesilin tonlariyla vurgulamstir.

Resim adeta Yoriiklerin yasam bigimlerinin bir ozetidir. Siit ve siit Uriinleriyle
yaptiklari, hayvanciliklari, kendi el emekleri ve evleri ¢adirlari, tam kesin olmasa da

arkadaki figiiriin dokumayla ilgili bir isle ugras1 Yoriiklerin yasaminin 6zetidir.

Yoriiklerin kendilerine 6zgii basortiisii baglama sekilleri ve yasam bigimlerinin iyi
bir gozlemcilikle ele alindig1 bir eserdir. Bu resim Yorik cadirlariyla, otlaklariyla,
cadirlarin lizerindeki dokuma isciligiyle, kiyafetleriyle yoresel anlayisin izlerini
tagimaktadir. Yoriikler yoresellik i¢inde biz de variz diyecek kadar etkileyici bir kiiltiire,
yasam bicimine ve geleneklere sahiptirler. Bir kiiltiir olan Ydriikler yasam bigimi,
kosullart ve kiyafetleriyle kendi dogal ortamlarinda iyi bir gdzlemcilikle, belgeci

nitelikte olan bu yapitin olugsmasinda esin kaynagi olmuslardir.

5.2. Gocg ve Gociin Sanatg1 Eserleriyle Analizi

Gog, bireylerin bir cografi yerden ayrilarak, bagka bir cografi yere gitmesidir. Gogler
i¢ ve dis gocler olarak ikiye ayrilir. Bunun disinda mevsimlik gocler de vardir. Ancak
bu gogler kalict degildir. Go¢ ekonomik, siyasal ve sosyal nedenlerle ortaya ¢ikabilir.

Ama en 6nemli gé¢ nedenleri kuskusuz, istihdam ve gelirdir.

Tiirkiye’de 1950°1i yillardan baslayan goglerle kentlesme siireci hizlanmis ve goc
edilen bolgelerde niifus yogunlugu yasanmaya baslamistir. R.Doh 1970- 1975 gociin

nedenlerini belirlemistir. Doh’a gore;
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“Tiirkiye 'deki i¢ gogiin “resmi” ; kirsal niifusun tarimdaki karli olmayan islerinden
ayrilarak modern sektoriin oldugu yerlere go¢ etmesidir. Doh’a gore, kirsal iticiligin

yami sira , kentsel ¢ekicilik de dikkate deger niteliktedir.””

Gog, edebiyattan siire, resme, sinemaya kadar bir¢ok sanat dalina konu olmustur.
Nedim Giinsiir gé¢ konusunu ele alan ressamlarin basinda gelir. Go¢ bir yorenin
insaninin izlerini, geleneklerini baska bir yoreye de beraberinde gotiirmesidir. Belki o
insanlara has kilik kiryafet, ananeler kentin kalabaliina uzun bir zaman

direnemeyecekler. Belki bu onlarin yoreselliginin son belgeleri olarak kalacaktir.

Resim 11 :”Gogerler (1960°lar)”

Yapitin Adi: Gogerler (1960’1ar)
Sanatgisi: Nedim Giinsiir
Bulundugu Yer: -

Yapim Tarihi: -

Boyut: 18,5x44,5

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

" Doh, R., Interprovincial Migration in Turkey and Its Socio Economic Background: A Correlation
Analiysis, Niifus Bilim Dergisi, Say1 6, 5.49-61
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Aciklama: Go¢ konusunu bir¢ok resminde ele alan Nedim Giinsiir'iin “Gogerler
(1960’lar)” adl bu yapitinda 3 yetiskin erkek figiiriiyle, 2 erkek ve 1 kiz ¢ocugu yer
almaktadir. Giinsiir’tin resimlerine has bir 6zellik olan tablonun iicte ikisini gdokyiizii
kaplamaktadir. Bu gokylizii grimsi renklerdedir. Tabloya karamsar, topraklarindan
ayrildiklar1 i¢in {izglin olan insanlarin puslulugu yansimistir. Bu insanlar yanlarinda
alabildikleri kadar egyalar sirtlarinda, tizerlerinde eski kiyafetleriyle gé¢ yolundadirlar.
Figiirlerin arkasinda yer alan kdy, en sagdaki ¢cocugun el salladigi, hemen yanindaki
figlirtin de yiizii doniik olan kdy belki de onlarin topraklariydi. Yillarca bu havay:
solumuslar, o topraklarda caligmislardi. Kolay degildi goc. Agaglar kupkuru... Bu
insanlar topraktan bir sey kazanamiyor olsa gerek. Gogten baska careleri kalmamais,
daha iyi sartlara dogru yol aliyorlar. Giinsiir, go¢lin zorlugunu, uzunlugunu etkili bir

bicimde vermek i¢in uzun espaslar kullanmaistir.

Bu resmin yoresel motifi: Gogtiir. “Gogerler” adli bu yapit, Tiirkiye nin toplumsal
sorunlarindan biri olan go¢ konusunu ele aldigi i¢in, konusu Tiirkiye nin bir gercegi
oldugu igin yoresel olarak nitelendirilebilir. Kiyafetlerinden, bulunduklar1 bolgeye, bu
insanlarin yasam sartlarina kadar gézlemci ve toplumsal gergekei bir yoresellikle karsi

karsiyayiz. Bu ¢alisma 1950 sonrasi Tiirkiye’de baslayan gdciin irdelenmesidir.

Resim 12 : “Gog”
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Yapitin Adi: Gog

Sanateisi: Nuri lyem

Bulundugu Yer: -

Yapim Tarihi: 1970

Boyut: -

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Aciklama: Nuri Iyem “Gé¢” adli bu yapitta 1970’lerdeki yogun olan gécii toplumsal ve

yoresel bir anlayisla ele almistir.

Bir grup insanin (8 kisi, 2 bebek, 2 ¢ocuk) daha iyi bir sartta yasamak i¢in yaptiklari
gd¢ resmedilmektedir. Iyem, gogiin zor ve uzun bir yolculuk oldugunu anlatmak igin,
Nedim Giinsiir gibi uzun espaslar kullanmistir. Ancak Iyem’in gd¢ eden insanlari,

Giinstir’tinkiler gibi kiiclik boyutlu degildirler.

Ondeki kadm figiirii, yanindaki yasli adamla konusmakta, adam gidecekleri yolu
isaret etmektedir. Kadinin etek altina giydigi salvari, erkeklerin baslarindaki sapkalari,
coraplar1 ve ayakkabilartyla yoresel bir go¢ vardir aslinda. Kadinlar cicekli basma
eteklerinin altina diiz renkte salvarlar giymislerdir. Sirtlarinda yanlarinda

gotiirebilecekleri kadar esya cantalar1 yer almaktadir.

Go¢ eden insanlar sadece beden olarak go¢ etmezler. Gelenekleri, kiiltiirleri,
yorelerini yore yapan anlamlari da gider onlarin ardi sira. Daha kiigiiclik bebeler ana
babalarinin umutlariyla yola ¢iktiklar1 bu go¢ yolundadirlar. Zor bir yoldur go¢. Goge
hayat sartlarinin zorlamasi, topragini, degerlerini, Hatice’yi, Ayse’yi, Ali’yi, hayvanini
en sevdiklerini ardinda birakmak kolay degildir elbet. Umutludur bu insanlar. Her go¢

bir umuttur ¢iinkii. ..
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BOLUM VI

UYGULAMA ORNEKLERI ve URUN ANALIZLERI

6.1. Seref Akdik

Resim 13 : “Millet Mektepleri “

Yapitin Adi: Millet Mektepleri

Sanatcisi: Seref Akdik

Bulundugu Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Yapim Tarihi: -

Boyut: 150x180

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Aciklama: Seref Akdik’in “ Millet Mektepleri” adli bu yapitt Cumhuriyet yeniliklerinin
resimsel bir sekilde vurgulanmasidir. Resim yoresel degerlerinin yaninda, belli bir

mesaj1 da igermektedir. Cumhuriyet’in yeniliklerinin bir sdylemidir.
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Cumbhuriyet sonrasinda ve Atatlirk zamaninda acilmis olan Millet Mektepleri okur
yazar oranini arttirmak ve okur yazar olmayanlara okuma yazma 6gretmek amacindadir.
Cumhuriyet sonrasi egitimin en &nemli adimlarindan biri olan “Harf Inkilabi'nin”
sonucunda gerekli goriilmiistiir. Cumhuriyet’in inkilaplarindan birinin sesi olan bu

yapit, donemin bir yapilanmasini, gercegini konu edindigi i¢in yoreseldir.

Resimde 4 koylii kadinina, kiyafetleriyle onlardan ayrilan bir 6gretmen kara tahta
basinda ders vermektedir. Bu resmi ilk gordiiglimde Atatiirk’iin kara tahta Oniindeki
fotografi aklima geldi. Egitimi her seyin ilizerinde tutan Atatiirk i¢in kara tahta c¢ok

onemlidir. Kara tahta Tiirk milleti icin okuma yazmanin semboliidiir.

3 kadin figiiriinden birisi elinde ¢ocuguyla ve ellerinde defterleri tahtay1 izlerken
goriilmektedirler. Ogretmen koylii kadinlardan birine tahtada harfleri ¢izdirmektedir.
Tahtanin sag kosesinde bir harita ve iist kosesinde ise yaris1 goriinmiis olsa da,
siniflarimizda hep yanimizda olan ve tahtaya her baktigimizda géz goze geldigimiz

Atatiirk portresi yer almaktadir.

Sag kosedeki kadinin basortiisiindeki kareler sol alttaki kumasta yer almakta, sol
alttaki kadinin tizerindeki kirmizi renkler bizi tahta basindaki kadinin salvarina
gotiirmektedir. Ondeki kadinlardan birinin basortiisiindeki mavi yesil renkler bizi
tahtanin  {lizerindeki benzer renk tonlarina gétiirliyor. Resimdeki kadmlarin
yoreselliginin izlerini tasiyan bagortiileri iki farkli sekilde baglanmistir. Kadinlarin

kiyafetleri yoresel bir anlayisla resmedilmistir.
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6.2. Mehmet Pesen

1923 dogumlu Mehmet Pesen, Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde yetismis ve
minyatiire ilgi duyan bir sanatgimizdir. 1975°te minyatiirleri temel esin kaynagi olarak
almig ve bu dogrultuda iirettigi eserlerin temalarini Anadolu kdyliisii, giincel yasam,
kent dzellikle de Istanbul gériiniimleri olusturmustur. Bu resimlerde biiyiik renk lekeleri
ve kiiclik boyutlu figiirler goriiliir. Karadeniz horonlari, kdyler, martilar, giivercinler...
kiigiik ve ayrintili is¢iligin {riinleridir. Pesen’in resimleri ge¢misten giliniimiize bu
topraklarda yesermis uygarliklarin destanst Oykiileridir. Pesen Bati sanatina sirt
cevirmez. Soyut resmin tatlarindan yararlanmistir ve Bati resminin arayislarini

izlemistir.

Mehmet Pesen’in resimlerinde folkloruyla, yasam bi¢imiyle Tiirk insanimi ve

yoreleriyle Anadolu’yu buluruz.

Pesen’in babasimin Unkapani’nda bulunan nakliyat yazihanesine iskelede ¢alisan
hamallar, tagradan gelen insanlar gelenek ve gorenekleriyle beraberinde buraya gelirler,
bos zamanlarinda davul, zurna esliginde oynarlarmis. Bu Pesen’in Anadolu insani ve
folkloruyla ilk tamigsmasidir. Ayaklarinda nakish, el orgiisii ¢oraplariyla yazihanedeki
insanlar1 daha sonralar1 6gretmen olarak gidecegi Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde gérme
firsatin1 bulacaktir. Bu go6zlemler Pesen’in 1950’lerden sonra ydresel motiflerini

olusturacaktir.

Pesen de diger birgok sanat¢cida oldugu gibi Anadolu’da &gretmenlik yillari
esnasinda Anadolu’daki yore insanlariyla i¢ igedir ve onlar1 yakindan tanima firsatini
elde etmistir. Bu insanlarin yasam tarzlarini, miiziklerini yerinde gormistiir.
Karadeniz’de 6gretmenlik yapmasi, horonu resmine yansitmasini saglamistir. Pesen

yoreden yoreye farkliliklar gosteren Anadolu’nun zenginliklerini, zengin folklorunu
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gorme sansini elde eder. Sonrasinda O da bu yoreselligin igerisine dahil olur. Bu

gozlemler onun resimlerinde bi¢cimlere doniisiirler.

Pesen’in bir donem resimlerine insan figiiri koymamasinin nedeni de ¢ok ilgingtir.
Cok giivendigi bir dostunun kendisinde yarattig1 diis kirikliginin ardindan eve bir siirii
civciv alip gelmistir. Daha sonra evinin bahgesine bir kiimes yapar ve burada yillarca
kiimes hayvanlar1 yetistirir. Bu kirginlik onun resimlerinde tavuklu, horozlu
kompozisyonlarini olusturur. Bu olay sanat¢inin hayatindaki olaylardan ne kadar fazla

etkilendiginin giizel bir 6rnegidir.

Pesen ileriki yillarda resmedecegi formlar1 daha yakindan tanimak istemistir.
Ornegin halk miiziginde kullanilan pek ¢ok miizik aletinin ahsap oyma modellerini
yapar. Biraz evvel belirttigim tavuklar, civciv ve horozlarda da ayni anlayis gecerlidir.

Onlar da formlari taninip, kavradiktan sonra Pesen’in resimlerine taginmustir.

Pesen Bedri Rahmi’nin “Lekede epey parende attin, artik sira renkte” soziiniin
ardindan soyut donemini birakip, yar1 soyut doneme ge¢mistir. Konular1 halk oyunlar
olup, figiirlerinin boylar kiigiilmeye baslamistir. Artik resimlerinde renk, leke ve 151k

bir biitiin halinde yer almistir.

Pesen’in figiirlerinin sayist resimde arttikca renk 0gesi de agirlik kazaniyor ve bu
renk renk nakis Obekleri onun yeni bir diizenleme yapmasi gerektiginin bilincine
varmasini saglamugtir. Bu noktada Pesen Tiirk-Islam geleneginin Dogu ve Ortadogu
kiiltiirtinden devraldigt minyatiirii kesfeder. Minyatiirde perspektifin ¢izgi ile

halledilmesi fikri Pesen’in resimlerinde Dogu ve Bat1 sentezini dogurur.

Minyatiirde her kdsede farkli bir olayin anlatilmasi Pesen’in resimlerinde de kendini

gosterir. Koy Diigiinii kompozisyonlarinda her kosede ayri bir dykii yer alir.



75

1970’lerin basinda Pesen agtig1 bir sergide, kahvehaneden ¢ay tasiyan bir adamin
kendisinin bir resminin basinda gozlerini sildigini fark eder. Hemen yanina gider ve ne
oldugunu sorar. Adam kendisinin de tipki Pesen’in resmindeki diiglin gibi bir diigiinle
evlendigini, karisinin da at iistiinde getirildigini ve bu yiizden efkarlandigini dile getirir.
Pesen’in resmindeki her sey adamin hayatindan izler tasir. Ger¢ekten de Pesen’in agtigi
sergilerinde bircok insan benzer duygularmi kendisine iletmistir. Yore insanlarmin
yasam bi¢imlerini Pesen’in resimlerinde gordiiklerinde verdikleri ifade, Pesen’in aslinda

o insanlarin yagam bi¢imlerini ne kadar iyi ifade ettiginin kanitidir.

Pesen son olarak minyatiirde yer alan yaldizi da resimlerine sokmustur. Resminin
kenarlarina sira sira balik, insan figiirlerini...bordilir seklinde biiyiik bir titizlikle

resmetmistir.

Pesen’in basarisindaki en biiyiikk pay daha Unkapani yazihanesinde baslayan
insanlar1 tanimaya baslamasi, bu topraklari ve yasam big¢imlerini iyi bir gozlemcilikle
resimlerine yansitmasini saglamistir. Pesen bir kiiltliriin sunduklari; minyatiir, Anadolu
halk siislemesi, nakis1 Bati resmindeki tekniklerle birlestirip 6zgiin bir duyarlilikla resim

anlayisint siirdiirmiistiir.

Resim 14 : “Kastamonu”
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Yapitin Adi: Kastamonu

Sanatg¢isi: Mehmet Pesen

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

Yapim Tarihi: 1956

Boyut: 80x120

Teknik: Duralit Uzerine Yagliboya

Aciklama: Pesen Kastamonu’da 6gretmenlik yillarinda bu ydreden ¢ok etkilenmis ve

Kastamonu da O’nun motiflerini olusturmustur.

Bir eglence goriintiisiiniin yer aldig1 bu resimde 2 davulcu ve yoresel kiyafetleriyle
kadinlar ve arkada da Kastamonu goriintiisii yer almaktadir. Nakis 6zellikleri resimde
yer almaktadir. Minyatiiriin diiz ve yiizeysel boyama teknigi goriilmektedir. Kadin
figiirleri tizerinde geyik motifleri yer almaktadir. Kirmizinin agirlikta oldugu resimde,
kadinlarin kiyafetlerindeki kirmiziya, davulcunun iizerindeki yesil renkler zithik
olusturmaktadir. Davulcu figiirlerinin yeleklerinde yoresel kiyafet unsurlari, nakislar yer
almaktadir. Resimde yer alan kadmlar Misir figiirlerini animsatmaktadir. Biiyiik bir
gozlemin eseridir bu resim. Bu eser nakislarin, minyatiiriin etkilerinin fazlasiyla yer

aldig1 bir resim Ornegidir.

6.3. Devrim Erbil

Devrim Erbil ¢izgisel ylizey degerlendirmeleri ve geleneksel Tiirk resminden aldigi
esinlerle kendine 6zgii yapitlar iiretmistir. Devrim Erbil gelenegi siirdliirmek degil, onun
izerine yeni anlamlar koyabilmenin gerekliligine deginir. Doga goriintiileri, kuslar,
agaclar ve mekanlar1 geleneksel Tiirk resmindeki motif tekrarlarinin ¢izginin ritmiyle
ifade edilmis seklidir. Kiymet Giray, Devrim Erbil’in resimlerini sdyle ifade ediyor:
“Doga kesitleriyle iliskilendirilen ve yerlesim birimlerini arastiran, ozellikle de Istanbul

kesitlerini sunan bu resimler 1950°lerin Tiirk resim sanatimin temel tasast olan
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geleneksel kaynaklara yonelis ve non-figiiratif resim anlayislarimin uzantisinin izlerini

)’1
tasir.

Resimlerinde Bati resminden Klee’nin , Mondrian’in ¢izgiye yiikledigi anlamin yani
sira, Anadolu insanini, hali, kilim vb. geleneksel ve yoresel duyarliligi da gorebiliriz.
Erbil’de ¢izgi ¢ok onemlidir. Erbil’in resimlerinde ¢izgi, ayrinti- biitiin iligkisini en i1yi
ifade eden aractir. Resimlerindeki Istanbul gériiniimleri izlenimciligin &tesindedir.
Istanbul’u ¢agdas bir minyatiircii goziiyle resmeder. Istanbul, Devrim Erbil’in yoresel
motifleridir. Resimlerinde renk de 6nemli bir yer tutar. Ama renk, bicimden sonra gelir.
Deniziyle, kuslarin kanat ¢irpisiyla, camisiyle Istanbul bir biitiindiir. Erbil’in “Anadolu
Cesitlemeleri” ad1 altindaki resimleri yoresel bir duyarliligin yiizey dokusuna yansiyan

ornekleridir.

“Erbil, Anadolu’da fkirsal yerlesim bolgelerinin artistik topografyasina yoneldigi
calismalarda, yerlesim bélgesi icindeki ev, agag, kiitiik vb. yekunu degil, Erbil’in kutu

kutu bir araya getirdigi kendi resimlerinin toplamidir.””

Genellikle koy, kent, kasaba vb. yore goriintii ve konulariin yer aldigi resimlerde o
yorenin simgesi yer alir. Bu bir meydan, akarsu, anit vb. o yorede varligim siirekli
hissettiren basrol oyuncusudur. Gerisi figiirandir. izlenimci resimlerde kolay kolay rol
alamazlar. Oysa Erbil’de yineleme ifade tarzi kirsal yasamda egemen olan tekdiizeligi

engeller.Devrim Erbil resmettigi yoreye genis bir perspektiften bakar.

! Kiymet Giray, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 3/22, Nisan 1984, .25
2 Mehmet Ergiliven, Devrim Erbil, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1995, 5.70
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Resim 15 : “Bir Anadolu asabasmda Yasanti Uzrlne Cesltlemeler

Yapitin Adi: Bir Anadolu Kasabasinda Yasant1 Uzerine Cesitlemeler

Sanatcisi: Devrim Erbil

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

Yapim Tarihi: 1977

Boyut: 125x110

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Aciklama: Devrim Erbil’in “Bir Anadolu Kasabasinda Yasant1 Uzerine Cesitlemeler”
adl1 bu yaput, klasik bir Anadolu gériintiisiinden ¢ok uzaktir. Ust iiste bindirilmis evler
bicim, ¢izgi oyunlariyla ele alinmistir. Dort katli bir bina gibidir bu resim ve her katta
ev doludur. Gokyiiziiniin ve Devrim Erbil’in capcanli mavisi, dag iizerinde ve Oniinde
dizilmis evleri birbirinden ayirmaktadir. Resimdeki goriintiiler bigim oyunlariyla st

iste bindirilirler. Yesil, kirmizi, kahverengi ve mavi renkleri resme hakimdir. Erbil yore
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goriintiilerini soyutlamaci ve ¢izgisel bir lislupla yorumlar. Biitiin kesitlere ayrilmis ve
sonra kesitler birleserek biitiinii olusturmuslardir. Devrim Erbil’in bu resminin yoresel
motifi: Anadolu Kasabasidir. Sanat¢i kendi {islup anlayist icerisinde bir Anadolu
goriintiisiinii resmetmistir. Erbil Anadolu’ya farkli bir perspektiften bakmistir. Bircok
kisi i¢in 6nemli olmayan unsurlar, onun resimlerinin vazgecilmez 6geleri oluverirler.
Agaclar, deniz, evler onun resimlerinde bir titresim igindedirler. Resim ritm ve

titresimin etkisindedir. Erbil’in resimleri kipir kipirdr.

6.4. Nurullah Berk

Tiirkiye’de geometrik figiir anlayisinin ilk temsilcilerinden olan Nurullah Berk, 1923
yilinda Paris’ten yurda doniisiinde Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin bir
iyesi olmus, ancak daha sonra gruptan ayrilarak 1932°de Paris’e tekrar gitmis ve orada
hocalar1 Léger ve Lhoté un kiitle ve hacim anlayislarindan etkilenmistir. Paris’te kiibist

anlayisa yakinlik duymustur.

Berk’in ilk yillardaki geometrik kompozisyonlarmin yerini 1945°ten sonra dogadan
baz1 goriintiiler iceren resimleri almistir. 1947°den sonra Dogu gelenegi ile Bati’nin
sanatsal bicimlerini kiibik bir anlayisla ele almistir. 1950°den sonra Tiirkiye’de etkisi
yogun hissedilen yoresel Ogeleri arastirmaya baslamis, minyatlir ve yazmalardan
esinlenerek Bunlar1 Bati teknigi ile bigimlendirmistir. Sanat¢i 1950’lerden sonra yer

verdigi yoresel motiflere, 1970’ten sonra daha da yogunlagmustir.
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Resim 16 : “Gergef Isleyen Kadin”

Yapitin Adi: Gergef Isleyen Kadin

Sanatgisi: Nurullah Berk

Bulundugu Yer:-

Yapim Tarihi: 1977

Boyut: -

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Aciklama: Nurullah Berk’in bu yapitinda oniinde gergefi ile isleme yapan bir kadin
figliri goriilmektedir. Gergef Tiirk kadminin el emeginin, el sanatlarinin sembolil
gibidir. Birgok sanat¢i gergefi resmine tasimistir. Malik Aksel, ileride resimler

igerisinde gorecegimiz Maide Arel gibi sanatcilar gergefi resimlerine tagimiglardir.

Bu resimde kadinin basi agiktir. Saglarini belik 6rmiistiir. Kadin sol eliyle (seyirciye

gore) gergefle isleme yapmaktadir. Minyatiiriin ylizeysel renk anlayisinin goriildigii bu
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yapitta, nakislarin kendine has yorumu da resimde goriilmektedir. Resmin arka fonunda
motiflerin ritmik diizeni gibi mavi geometrik formlar yer almaktadir. isleme iizerindeki
cicek motifi daha kiicik ¢apta parcalara ayrilmaktadir. Formlar konturlarla
parcalanmistir. Kiibist bir anlayisla resmedilmis bu yapitta renkler pastel tonlardadir.
Yoresel oOgeleri icinde barindiran bu yapit geometrik figliratif bir anlayisla
resmedilmistir. Bu resim igerisindeki yoresel ogeler: gergef, gergef iizerine islenmis

Tiirk stisleme sanatinin 6nemli degerlerinden olan nakistir.

6.5. Nedim Giinsiir

1924’te Ayvalik’ta dogan Nedim Giinsiir, sanatinin ilk devresinde empresyonist
caligmalar, Paris’e gittigi donemlerde ise yeni yeni tamidig1 Afrika sanatinin, Picasso,
Leger ve Matisse etkileriyle yar1 soyut caligmalar resmetmistir.1950’lerde figiiratif
disavurumcu resimler yapan Giinsiir, 1960’lardan sonra kent yasam ve sorunlarini

dramatik bir bigimde ele almigtir.

Nedim Glinsiir bir yasantiyr ya da gorlintiiyli resimlestirebilmek i¢in onu ya
dogrudan goérmenin, ya da dolayli olarak yasamanin gerekli oldugunu ifade eder.
Kendisinin de ifade etmis oldugu gibi resimlerinin bazilarinin temalar1, goriintiileri
roman, hikaye, siir ve filmlerden olusmaktadir. Giinsiir’iin resimlerinde edebiyat-resim
iligkisi yogundur.”Kizamik™ adli tablosu Mahmut Makal’in “Bizim Kd&y”, “Gurbetgiler”
adli tablosu Yasar Kemal’in “Orta Direk”, “Onuncu Kd&y” adli tablosu ise Fakir

Bayburt’un ayni adli romanindan esinlenerek resmedilmistir.

Yagar Kemal’in “Orta Direk” adli romanindan esinlenerek resmedilmis olan
“Gurbetgiler” de ¢ok sayida figiir ile yol alinan mekanin uzunlugunu vurgulamak ig¢in
sanatc1 figiirlerin boyutunu kiiciiltmiis ve ince uzun espaslarla gidilecek yolun ne kadar

cileli ve zor oldugunu vurgulamistir.
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Giinsilir resimlerinde simgeyi anlatim aracit olarak kullanmadigini, resimlerinde
simgelerin var oldugunu; ama bu simgelerin ¢oziilmesi gereken sifreler seklinde

olmadigin1 belirtir.

Giinsiir’iin diislincelerinde hocasi olan Leger’in ¢agdas resmin gelenegi dislamamasi
gerektigini ifade etmesi etkili olmustur. Ayrica sanat¢cinin Bedri Rahmi’nin atdlyesinde
yoresel, yerel motiflere ve geleneksel sanatlara olan ilgisi de sanat¢iy1 etkilemis ve bu
duyarhilikla “Onlar* grubunun iiyesi olmustur. Giinsiir Zonguldak’ta resim 6gretmenligi
yaptig1 yillarda madencilerin hayatlariyla tanisma firsati bulmus ve bir cevher olan
komiiriin derin karanligindaki iscilerin 6liim- yasam arasindaki ince ¢izgilerini gri ve

koyu tonlarla naif bir anlayisla resmine yansitmstir.

Sirkler, lunapark, renkli ugurtmalar ve tabii gokyiizii...Iste bu resimlerde Giinsiir’iin
mutluluk resimleridir. Mutluluk-mutsuzluk, seving- hiiziin, yaslhlik- ¢ocukluk, ge¢mis-
simdiki zamanin i¢ igeligi gokylizii ile tamamlanir. Aliye Berger’in 1948’de bir
graviiriiniin arkasina yazdigi: “Yasami boyle tanidim- gokyiiziine bakarak” tiimcesi

Nedim Giinsiir’iin de gokyiizii sevdasmi 6zetler nitelikte'

Nedim Giinsiir’iin resimlerinde yerel ve yoresel bir duyarhilik goriilmektedir.
Toplumun ve gevrenin degerlerini, sorunlarini yansitir. Onun resimlerinde bir bakarsiniz
komiir karasina bulanmigsiniz, sonra bir de bakmigsiniz gogiin mavisi ¢ok yakininizda.
Ucgurtma olsa da ugursak demek gelir i¢inizden. Giinsiir o gilizel ucurtmalar1 da ¢oktan

goge salmustir. ..

! Turgay Goéneng, Nedim Giinsiir, Ada Yaymlari, istanbul 1993, 5.12
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Resim 17 : “Kéyliiilesi”l
Yapitin Adi: Koyli Ailesi

Sanatgisi: Nedim Giinsiir

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

Yapim Tarihi: 1975

Boyut: 72,5x97,5

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Agciklama: Nedim Giinsiir’iin “Koylii Ailesi” adli yapitinda bir aile goriilmektedir. Sol
tarafta koylii sapkasiyla erkek figiirli, sag tarafta da kadin figiirii kucaginda ¢ocuguyla
goriilmektedir. Cocugunu simsiki sarmaktadir. Kadin figiirii yoreselligin izlerini tagiyan
mavi bagortiisiinlin {izerine yesil bir bez parcasi baglamistir. Her yorenin basortiisiinii
baglama sekli birbirinden farklidir. Bu resimde oldugu gibi kimi alnindan ayrica bir bez
ile baglar, kiminde basortiisii yiizii ¢evreler, kimisi arkaya dogru baglar. Bu ortiiler her

yorenin 6zelligini dile getirir. Sol taraftaki erkek figiirtiniin kiyafetleri yamali gibidir.

Resmin arka tarafinda dag iizerine dizilmis evleriyle bir yore yer almaktadir. Belki
de bu bir ayriliktir. Gocii resimlerinde ele almaya seven Giinsiir’ii ve resmin yapilis

tarihini digtintirsek Tiirkiye’nin go¢ yillarina denk gelmektedir. Bu resmin ydresel



84

motifi: Koylii ve Gogtiir. Resim igerisinde yer alan ydresel 6geler: erkegin sapkasi,

kadinin bagortiisii ve arkada bir dag iizerine dizilmis evleriyle kdy goriintiisiidiir.

6.6. Neset Giinal

Neset Giinal, Orta Anadolu insaninin ac1 yasamini ger¢ek¢i ve carpict bir duyarlilikla
dile getirir. Bu anlatimda igten gelen bir 6zdesim bulunmaktadir.1923 yilinda,
Cumbhuriyet’in ilan edildigi yilda Kapodokya’da dogan Giinal yoksul bir ailenin
cocuguydur. O yoksullugun igerisinden bursla akademiye oradan da Paris’e kadar
gitmistir. Dogdugu sehirden ayrildiktan sonra ayni yoksullugu tekrar yasamamis olsa
bile, tablolarina ¢ocuklugunun izlenimleri yansir. Giinal’in resimlerinde figiir anitsal
gibidir. Insanlar, kirsal kesimin insanlari, c¢oluk cocuk, kadm erkek, iri ¢iplak

ayaklariyla, yirtik ¢uhalariyla yoksulluk i¢inde Anadolu insanlari.

Toplumumuzda tepkinin dile getirilmesi hicivle, halk sanatiyla olusmustur. Halk
denilen kesim kader ¢izgisini zorlamay1 se¢mis, belirli bir diizeye erisme seviyesinin
savagini vermistir. Cok partili donemden giiniimiize gelen kirsal- kentsel kesimin
sorunlar1 politikaya da yansimistir. Ancak Giinal’in resimlerindeki toprak ve insan
oncelikle resimde politik bir tavir i¢in var olmazlar. Giinal bu insanlarla resimlerinde
0zdesim kurar. Kendi bildik, tanidiklariyla. Giinal bu konudaki diigiincelerini su sekilde

dile getiriyor:

“Benim en ¢ok duydugum, yasadigim, i¢inden geldigim ve onlarin yapisini belirleyen
etkenler, aym zamanda benim yapimi belirleyen etkenlerdir. Ben, duyarli oldugum
diinyanin olaylarim bicimsel olana déoniistirmek istiyorum. Oyle bir bicimsel goriintii
ortaya koyacagim ki, bu benim gergekten sanat¢i tavrimin goriintiisii olacak.Sanat
yvapitina, resimler yapitlara bicimler yoluyla girer.Kirsal bir kesimle ilgili bir konuyu,

bir olayr olusturan ozii bigimsele ve kisisel mesaja doniistiirmek sanat¢inin gorevi
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oluyor.Cok iyi tamdigim, kendime en yakin buldugum fkirsal kesimin dert, ¢ile ve
ozlemlerini  yakindan  bildigim insanlarin  diinyasina  duyarli  bir coskuyla
vaklasabilmissem, 6ze degin sorunu bicimsele doniistiirebilmissem, resim de insancil bir

nitelik kazanmis demektir.”

O halde bir sanat¢1 gercek bildigiyle kendi kisiligi arasinda bu denli bir 6ziimlemeye
varabilirse, biitiin sorun ortaya koydugu iirlinlin inandirici ve gegerli olabilmesine
kaliyor ki, bu da resmi dogrudan dogruya bicimsel sorunlari igeren bir olay olarak

karsimiza g:lkarlyor.1

1960’1 yillarda sanatta iki belirgin yonelim vardir. Soyut resim ve figiiratif resim.
Neset Giinal figiiratif resmi kendine se¢mistir. Giinal’in akademi yillarinda Nuri Iyem,
Turgut Zaim ve Avni Arbas ile olan dostluklari onun sanatin1 da etkilemistir. Sanatg1
akademide gegen o yillarini su sekilde ifade ediyor:

“dkademide’ki yillarimiz savas donemine rastladi. Belli yoksulluklar igindeydik... Lyi
arkadaglik iliskilerimiz vardi...Cok heyecanlydik...Tutku ile c¢alisirdik bir gseyler
ogrenmek icin...Kitaplikta bugiinkiine gore yararlanacak ¢ok az kaynak olmasina
ragmen, elimizin altinda ne varsa, onu yutarcasina okurduk... Modellerden resim

yapma imkani dogmustu...”

Tiirkiye’de 1970’lerde i¢ine girmis oldugu kdyciiliik ve toplumculuk duygusu
resimde de kendisini hissettirdi. Giinal da yoéreye ve yore insanina egilmis ve bu
dogrultuda caligmalar yapmustir. Cagdas teknolojideki gelismeler yorenin biraz daha
kiiciilmesine sebep olmaktadir. Teknoloji gelistikce, yeni imkanlar arttikca yore
mekansal olarak varligini yitiriyordu. Anthony Giddens bu konuda dolayli olarak da
olsa Neset Giinal’in resimlerinde de yer bulan bir soruna deginiyor:

“Modernligin ortaya ¢ikis uzami, herhangi bir yiiz yiize etkilesim durumundan konum
olarak uzak “orada olmayan” kisiler arasindaki iligkileri gelistirerek, git gide yoreden

koparip atar. Modernlik kosullarinda yore, artan bir bicimde diissellesir. Bunun

! http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentxy.php?sergi=218ic=608pg=0, (25.06.2008)
* Erdogan Tanaltay, Sanat Ustalariyla Bir Giin, Sanat Cevresi Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, 1989, s.141
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anlami, mekanlarin  olduk¢a uzak etkilerden adamakilli  etkilenerek  bicim

b 1
kazanmasidir.”

Glinal toprakta ¢alisanlara hem onlardan birisi olarak, hem de onlardan ¢ok uzakta
disaridan bir gozle bakmustir. Nedim Giinsiir gibi Neset Giinal da edebiyattan
etkilenmistir. Yasar Kemal’in “Bebek” adli 6ykiisiinden esinlenmis olan Giinal; aslinda

kendi ge¢misiyle ilgili bir hesaplagsmay1 dile getirir.

Sanat¢1 resme once figiirden baslar, ¢evre figiiriin etrafina yerlesir. Insanlar duvar
diplerinde, kap1 Onlerinde, korkuluk golgesinde, yikintilar, ¢orak topraklar icinde
sorunlarin, timidin ve korkunun goériintiileridir. Emegin temel araglar1 olan el ve ayaklar
abartilmigtir. Onun insanlar1 yoksulluga, kurakliga, corak topraga ragmen {iiretmek
zorundadirlar. Insanlari mekani sahiplenememis gibidir, sanki her an kalkip goc

edeceklermis gibidirler.

Neset Giinal bazilarinin kendisi igin yoreselci ya da yerel bir sanatgt olmadigini
sOylemelerine ragmen, Giinal, dogdugu yorenin topragindan, insanindan etkilenmis ve
bu solugu da resmine vermistir. Neset Gilinal Anadoluludur. Ayn1 zamanda insanligi,
diinyay1 ve diizeni elestirebilen, diinyasal bir bakis acisiyla insanligi ele almis bir
evrenselliktedir de.

“Yiiziin tastan yontulmus,
Kanin sert topraktan(...)
Yiireginde sessizlik var,
Yutulmus sozciikler.

( ...) Ve topragn sesleri gibisin.”

Cesare Pavese’in bu giizel dizeleri Neset Glinal’in resimlerini 6zetler niteliktedir.

! Anthony Giddens, Modernligin Sonu¢lari, Ceviren Ersin Kusdil, Ayrint1 Yayinlari, istanbul 1994, s.24
2 Mehmet Ergiiven, Neset Giinal, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1996, s.3
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Resim 18 : “Yasant1 2”

Yapitin Adi: Yasant1 2

Sanatcisi: Neset Giinal

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

Yapim Tarihi: 1974

Boyut: 225x200

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Aciklama: Resimde iki ¢ocugu ile bir aile goriilmektedir. Biiyiik bir olasilikla ¢alisma
molasinda olan bu ailede ¢ocuklardan birini annesi, digerini de babas1 kucagina almustir.
Fakirligi her halinden belli olan bu aile kocaman elleri ve ylirekleriyle ¢ocuklarini

sarmalamiglardir.
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Resmin sol tarafinda derme ¢atma bir baraka ve hemen 6niinde kadin figiirli, onun
oniinde de elleriyle sarmaladig1 kiz ¢ocugu oturmaktadir. Kadin ayakta oturan kocasina
dogru bakmakta, erkek figiirii ise ayakta ve seyirciye dogru bakmaktadir. Erkek figiirii

aglayan kiz ¢ocugunu elleriyle viicuduna yaslamis ve avutmaktadir.

Resmin arka kisminda yore goriintiisii yer almaktadir. Neset Giinal’in diger
resimlerinde oldugu gibi bu resminde de el ve ayaklar biiyiik boyutta resmedilmistir.
Gilinal’in insanlar1 Turgut Zaim’inkiler gibi diri ve al al degildirler. Onun insanlar
yorgun ve fakirdirler. Ama yorgunluguna, yoksulluguna ragmen umut dolu
insanlardir... Bu resmin yoresel motifi: Emek ve Yoksulluktur. Resim i¢inde yer alan
yoresel Ogeler: arka planda sira sira evleriyle koy goriintiisti, su testisi, kadinin

basortiisii, yelegi, salvari, adamin pantolonu ve gémlegidir.

6.7. Eren Eyiiboglu

1907 yilinda Romanya Yas’ta dogan sanatgi, desenlerinde bi¢im olgunlugunu,

anisalligini seven, arayan ve gerceklestirme c¢abasi i¢inde olan bir sanatgidir.

Eren Eyiiboglu da tipki esi Bedri Rahmi gibi, Anadolu kdy ve kdyliisiiniin
yasantisini, dekorunu, giysileriyle degisik insan tiplerini resimlerinde canlandirmistir.
Ancak Eren Eyiiboglu, Bedri Rahmi’nin islup 6zelligi tasiyan siislemeciligi kadar bu

yola sapmamustir.

Sanatc1 bicim anlayisini folklorik 6zellikler ile birlestirmis ve yoresel motiflere bir
deger kazandirmistir. 1950’lerde ayrintidan uzaklasarak yalin bir anlatima, 1950- 1970
yillar1 aras1 soyut sanatin etkisiyle soyut egilimlere ve daha sonra yeniden figiiratif

resme yonelmistir. Resimlerinde gerekmedikge ayrinttya bagvurmaz. Folklorik
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renklerin, halk sanatli ¢ikisli motiflerin resimlerinde yer almasi, resimlerini dekoratif ve

ylizeysel bir nitelige biirlimez.

Aslinda Eren Eyiiboglu daha Romanya’daki 6grencilik yillarinda halk resmine ilgi
duymustur. Sanat¢1 Matisse’in sanatina da hayranlik duymustur. Eren Eyiiboglu, Bedri
Rahmi’nin sanatina hayrandir. Bedri Rahmi de Eren Eyiiboglu’nun sanatina. Ilk
tanigsmalarinda, yurt disinda bir atolyenin kapisin1 Bedri Rahmi’ye Eren Eyiiboglu agar.
Bedri Rahmi, bir sergiyle ilgili bir seyler sormak istedigini belirtir ve igeri girer. Eren
Eyiiboglu bu mahgup delikanlinin etraftaki resimleri siizdiiglinii goriince, kendisine
atdlyenin icindeki en begendigi iic resmi gdstermesini ister. Bedri Rahmi mahgup bir
sekilde one eger basini. Bu mahcubiyet Fransizcast az oldugu icindir biraz da. Sonra
Eren Eyiiboglu'nun 1srarlariyla bir, iki ve iiclincii begendigi resmi gosterir. Eren
Eyiiboglu giiliimser. Sectigi iic resim de kendisine aittir. Bedri Rahmi daha Eren

Eyiiboglu’nu tanimadan, ona hayranlik duymadan sanatini begenmistir.

Eren Eyiiboglu’nun hayatinda da Bedri Rahmi ile evlendikten sonra, bir “Anadolu
Sertliveni” baglar. Bu dyle bir seriivendir ki, ne Eren Eyiiboglu bu topraga yabancidir, ne
de bu topragin insani1 Eren Eyiiboglu’na.1930’larin sonlari, 1940’larin baslar tiirkiilerin,
kilimlerin, yazmalarin, halaylarin, Anadolu’nun, K&y Enstitii’lerinin yillaridir. Eren
Eyiiboglu da bu yillarda Anadolu’yu dolasmis, Anadolu insanini, dogasini yerinde
gorme firsatin1 yakalamistir. Cezanne Ogretisini ve Matisse sevgisini bu resimleriyle
birlestirmistir. Dogu’dan, Bati’dan edindigi bilgilerini, duyumlarini, gézlemlerini ve
sezgilerini katmistir bu resimlerine. Omriiniin son yillarina kadar dis diinya ile baglarin1

koparmamustir.

Bir giin Ferit Edgli kendisine; “Ama resimleriniz sizin i¢ diinyanizi yansitiyor”

dediginde;  “Dogru. Ama sen de bilirsin ki, akiiyii doldurmak gerek. Ben akiimii,
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insanlara, agaglara, hayvanlara, denize ve gokyiiziine baktik¢a dolduruyorum.

1

Gozlerim yoruluyor, evet, ama doymak bilmiyor *“°  diye yanit vermistir.

Resim 19 : “Sazli Kadin”

Yapitin Adi: Sazli Kadin

Sanatcisi: Eren Eyiiboglu

Bulundugu Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Yapim Tarihi: -

Boyut: 140x102

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

! Ferit Edgii, Eren Eyiiboglu, Ada Yaynlari, istanbul 1994, s.21
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Aciklama: Eren Eyiiboglu’nun “Sazli Kadin” adli resminde kirmiz1 etekli, sar1 cepkenli
ve yaninda saziyla birlikte koylii bir kadin figiirii yer almaktadir. Arkadaki fon bir

kilimi andirir. Fondaki kilim Anadolu yoresel motiflerinin izlerini tasir.

Sanat¢inin bu ¢alismasinda, onun bi¢im olgunlugu ve renk¢i anlayisla olusturdugu
bir desen gormekteyiz. Anadolu kadin kiyafeti, giysi ve dekorlariyla bu resimde
canlandirilmigtir. Sanatci, yoresel konu ve motifleri bigim anlayistyla basarili bir sekilde
ele almistir. Bu eser yoresellige ve halk sanatlarina ilginin estetik bir sonucudur. Bu
resim saziyla, arkadaki kilim motifiyle ve koyli kadinin kiyafetleriyle, Anadolu kokar.
Sanatcinin bu resimdeki yoresel motifi: Anadolu’dur. Resimde yer alna yoresel dgeler:
Tiirk kiiltiirtiniin vazge¢ilmez enstriimani olan saz, yine Tiirk kiiltlirlinde yer alan stilize

edilmis goriintiistiyle kilimdir.

6.8. Malik Aksel

Malik Aksel resimlerinde kadin ruhu ve kadin bedeninin zarif ayrintilarini iyi bir

gozlemcilikle betimlemistir.

Malik Aksel Balkan Savasi gdg¢meni bir ailenin ¢ocugudur. Resme komsularinin
portrelerini ¢izerek baslamistir. Komsularinin ellerine portre ¢alismalarini verdiginde,
komsular1 ¢ok giizel olmus, ne kadar ¢ok benzetmissin deyip eve gittiklerinde dinsel
gelenegin kuvvetli etkisiyle bu resimleri yirtarlarmis. Bu durum sanat¢ilarin kaderi olsa
gerek. Bunun bir benzerini de resimlerini yirtmasa bile, giinah diye iizerine ortli 6rten

annenin oglu olan Nuri Iyem yasamistir.

Malik Aksel 1920 sonlarina dogru Atatiirk’iin kendisini tahsil, gorgii, bilgi ve ihtisas
icin Almanya’ya gonderdigini ve yurda dondiiklerinde vatanin kendilerinden ¢ok biiyiik

hizmetler bekledigini bildiklerini ve bu yilizden de Cumhuriyet’in agir yukiini
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omuzlarinda hissettiklerini belirtmistir. Malik Aksel sadece Istanbul yasantisina degil,
Istanbul mimarisine, Tiirk ¢inilerine, minyatiirlere de ilgi duymustur. Cumhuriyet’in ilk

yillarinin sanatgisi ve sdzciisii olan Aksel, o donemde hicbir gruba dahil olmamistir.

Malik Aksel’in sanatinda yurt gezileri 6nemli bir yer teskil eder. Yurt gezilerine iki
kez katilmig olan sanatci bu geziler hakkindaki goriislerini sdyle ifade ediyor:
“Bu hareketle sanat giictimiiz seneden seneye arttigi gibi, bunun iki anlami vard..
Sanat¢ilar yurdu taniyacaklar. Gergek Kezbanlarin, Ayselerin, Fatmalarin, Memislerin,
Efelerin  resimlerini  yapacaklar, halk da ressami ve eserlerini gorecek
taniyacakti ... Tiirk folkloriinii ilgilendiven giyim kusamlar, diigiinler dernekler hep bu
resimlerde yer aliyordu.Oyle ki Gaziantep'in Karakoyun Asiretleri dahi bu resimlerde
gortiniiyordu. Avsar obalari, Hatay erkek ve kadin kiyafetleri, Diyarbakir eski giyimleri
gibi...

Malik Aksel’in 1939’da Yurt gezileriyle gittigi Sivas’ta resmetmis oldugu” Kale

Mahallesi” toplumcu gergekeiligin en erken 6rneklerindendir.

Aksel Cumbhuriyet’in ilanindan sonra iki akimin karsi karsiya geldigini belirtiyor.
Bunlardan biri “kendimize donme”, digeri ise “Bati’ya yonelmedir”. Malik Aksel bir
yazisinda:

“O devrin tabiriyle ( kiibizm) sanati bizden olanlarin canina ot tikadi, sadece ressamlar

degil, mimarlar da her seyi kiseli gérmeye basladilar”*

elestirisi getirmekte ve bu elestirilerde de D grubunu hedef almaktadir.

! Malik Aksel, Istanbul 'un Ortasi, T.C Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara 2000, s.398-399
2 Malik Aksel, Istanbul’un..., $.400
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Malik Aksel ve diger bazi sanatgilar 1940’11 yillarda yukarida belirttigim anlayistaki
sanatcilara karsi ¢ikmiglar ve Bati iislubuyla geleneksel sanatlarimizin karistirilarak

halka yabanc1 bir iislubun benimsetilmeye ¢alisildigini ifade etmislerdir.

Ulusal ve folklorik konulardan hareket eden Aksel, Anadolu halki ve koyliilerini
cevresel ozellikleri i¢inde resmeder. Resimlerinde insan figiirii 6n plandadir. Yapitlari
yoresel oOzellikler gosterir. Sanat¢i, kendimizi resim diliyle anlatmak, ilkesinden
hareketle yoresel konularin igtenliginden ayrilmayan eserler vermistir. Aksel, kendi
insanimiza, yasantimiza ve topragimiza donersek gergek bir Tiirk sanati icra
edebilecegimizi belirtir. Kiiltiir yozlasmasina yol agan Batili 6zentisine karsi durur.
Sanatc1 giiclii gozlem birikimlerine sahiptir. Asya ve Avrupa kitalar1 arasina yerlesen

Tiirk toplumunun ne tam olarak Asyali, ne de Avrupali olabildigini ifade eder.

Malik Aksel’in sanati iizerine Sezer Tansug sunlar1 sOylemistir:
“Malik Aksel’in halk sanatina duydugu genis ilgi nedeniyle Anadolu folkloruna de
egildigi goriiliir. Fakat onun gercek ilgi alanimi kent yasamimin degisimi icinde
gozlemledigi konular olusturur. Tiirk tasavvuf diisiincesinin resim ve kaligrafi alanina
yansiyan ayrintilarina merakla egilen Malik Aksel’in Istanbul folkloriiniin arastirmacisi

: . . I
ressam olarak nitelenmesi belki en uygun tamimlama olur. *

Malik Aksel’in yoresel, yerel ve folklorik degerlere verdigi 6nemi onun bir eseri

icerinde ele alalim.

' Sezer Tansug, Cagdas Tiirk..., s.177
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Resim 20 : “iki Geng Kiz”

Yapitin Ada: iki Geng Kiz

Sanatcisi: Malik Aksel

Bulundugu Yer: Resim ve Heykel Miizesi

Yapim Tarihi: 1937

Boyut: 62,5x50,5

Teknik: Kontrplak Uzerine Yagliboya

Aciklama: Malik Aksel’in Iki Gen¢ Kiz adli bu yapitinda adindan da anlasilabilecegi
gibi iki geng kiz yer almaktadir. Tabloda oturan figiirlerin nerede oturduklari tam olarak
belli degildir. Koyu ve agik giysi zitliklariyla resmedilen iki figiirden sol taraftaki geng
kiz yoresel bir kiyafet olan bindalli giymistir. Belinde de bu giysiyi tamamlayan kemer
yer almaktadir. Sol taraftaki figiir seyirciye dogru bakarken, sag taraftaki figiir ise sol

taraftaki figiire bakmakta ve bir elini de figiiriin omzuna atmaktadir.

Yoresel bir kiyafet olan bindalliy1r evlenecek kizlar kina gecelerinde giyerler. Belki

de yasmin bu kadar kiiciik olmasina ragmen bu gen¢ kiz evlilik Oncesindedir.



95

Toplumumuzda 1937 yilinda kirsal kesimde geng¢ kizlar ne c¢ocuklugunu, ne de
gengliklerini doya doya yasayabilmislerdir. Erken yasta istedikleri, ama ¢ogunlukla da
istemedikleri birileriyle evlilige zorlanirlar. Malik Aksel’in 1937°de bu goriiste olanlari
resmetmis olabilecegini sOylilyoruz; ancak giiniimiizde de hala gen¢ kizlarimizin,
cocuklarimizin yasamlarina yon veren bu anlayis devam etmektedir. Demek ki 72 y1l bu
iilkede hala baz1 seyleri degistirememis. “Iki Gen¢ Kiz” tablosu toplumsal bir goriis
elestirisinin yaninda, yoresel izleri barindirir. Bu resmin yoresel motifi: Anadolu’dur.
Resim igerisinde yer alan yoresel 6geler: sol taraftaki figiiriin(seyirciye gore) lizerindeki
bindalli kiyafeti, enseden baglanmig basortiisii, sag taraftaki figiiriin c¢icek motifli
salvaridir. Ayrica bu eser konusunu iilke gerceklerinden birini, donemin sosyal bir

sorunu olan geng yasta evliligi ele aldig1 i¢in de yoreseldir.

6.9. Bedri Rahmi Eyiiboglu

“Ressamum, yurdumun tasindan topragindan siirtip gelir nakislarim. Tasima,

topragima toz konduramn almni karislarim” . Bedri Rahmi Eyiiboglu

1912 yilinda Karadeniz’in Gorele kasabasinda dogan Bedri Rahmi Eyiiboglu
Paris’ten yurda doniigsiinde resimlerine yerel ve yoresel bir tat katabilmek i¢in Halk
sanat1 motiflerine egilmistir. Anadolu nakis sanatindan her zaman 6vgiiyle bahsetmis ve
sanata duydugu ilgiyi resimlerine tagimistir. Turgut Zaim Bati etkisinden kaginarak
yerel ve yoresel bir sanata yonelirken, Bedri Rahmi Bat1 estetiginden kagmamis ve ayni

zamanda yerli tad1 ¢izgi ve renkte basariyla uygulamistir.

Geleneksel siisleme sanatiyla halk sanatinin zengin motiflerinden yola ¢ikarak 6zgiin
bir yoruma varmistir. Tiirk kilimi, yazma, hat ve diger milli degerlerimizle ilgilenmis ve

bu degerleri iislupguluga varan bir anlayisla ele almistir.
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Tiirkiye’de 1940’lar bagimsizlik arayislar1 adina énemli bir donemdir. D grubu bu
yolu agan bir hareket olmus, grubun icerisindeki bazi sanatcilar grup dagildiktan sonra
da sanat yasamina katkida bulunurken, bazi sanatcilar da gruba sonradan dahil

olmuglardir. Bunlardan biri de Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur.

Bedri Rahmi dikkatini Anadolu toprag: lizerine yogunlastirir. 1940’larin basinda
Matisse ve Dufy’nin resimlerine yonelir; fakat hiikiimetin diizenledigi yurt gezileriyle
gittigi Corum’dan yoresel konulara agirlik veren c¢alismalar ile doner. Halkin elinde
yasayan, onunla var olan kilimlere, heybelere, coraplara bir aydin goziiyle bakar ve
resmeder. O’na gore Anadolu yerli sanat1 az seyle ¢ok sey anlatmaktir. Anadolu azligin
icinde birgok gizemi, yasanmislig1 barindirir. Bir Tiirk ¢inisini bir Bati mozaigiyle; bir

Tiirk kilimini El Greco’nun resmiyle yan yana koyabilir.

Geleneksel degerlere bagli resim yapmanin sanat gevrelerini sarmaladigi yillarda
B.Rahmi o6nce konu olarak yoéresellige, sonra bi¢im olarak motifsellige ulasan bir
doneme girmistir. Ozellikle yurt gezileriyle génderildigi Corum’da halk sanatlariyla
tanigma firsatin1 yakalamistir. Yurt gezilerinde once Edirne’ye giden Bedri Rahmi
yoresel motiflerle renk¢i anlayisi burada birlestirmistir. Ama Bedri Rahmi’nin asil
sanati O’nun i¢in ¢ok Onemli olan Corum gezisinde ortaya ¢ikmistir. Sanatgi
resimlerinde bebegini emziren kadinlar, pazaryerleri, saz calan asiklar, halay ¢ekenler

gibi Anadolu motiflerine yer vermistir.

Bedri Rahmi bir Matisse hayranidir. Dufy’ nin tezyini sanatlara ilgisiyle belirledigi
tislubunu ve Matisse’nin motif yorumlamadaki tarzini Anadolu motiflerine uygular ve
bu baglamda c¢aligmalar yiiriitiir. Bati’nin teknigi ile Tiirk motiflerini birlestirir. Anadolu

kadinlarin eserlerinde yoresine 6zgii formlarla stilize eder.

Bedri Rahmi’ye gore giizel ayn1 zamanda yararli olmaliydi. Yazma hem giizeldi,

hem de yararliydi. Ayni sekilde kilim de hem giizel hem de yararliydi.
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Halk sanatin1 Tiirk resim sanatinin en gozde kaynagi olarak géren Bedri Rahmi’ ye

elestiriler gelmeye baslar.

“Bedri Rahmi’nin Paris doniisii evresinde yaptigi biitiin resimlerinde bir “sekil
miibaglandirma” meyli goze ¢arpar. Boyunlar hep uzun, baslar kiiciik, el ve ayaklar
kocamandir(...)Bu nispet bozukluklarindan dogan huzursuzluk 1940°tan sonra
kaybolmaya baslar(...)Dekoratif kiymetler e bir yigin teferruat on planda yer alir.
Evvelce tablonun ahengini tamamlamak icin kullanilan motifler, her gegen giinde biraz
daha siddet kazanarak konuyu inkara kadar varir. Tezyini kiymetler karst gosterilen

ilginin biiyiikliigii resmi bir krize dogru siiriikliiyor.” !

Nurullah Berk Bedri Rahmi’nin agilan bir sergisi iizerine sunlar1 sdyler:
“Onun sanat o6zelligi, diine kadar, Bati’ya yiiz ¢evirmemekle beraber memlekete doniisii
gergekgi bir egilimle deginmekte siislemeci, bezemeci bir stilizmle halk tiplerini, koyii,
koyliivii, folklor sanatimizin motiflerini benimsemesi, o motifleri yerlide bulugla

tuvallerine aktarmasi, bir yerli resmin nakish diinyasint kurabilmesiydi.” *

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanatin1 Ayla Ersoy su sozleriyle ifade ediyor:
“Bedri Rahmi’den her séz a¢ildiginda Picasso ¢agrisimi yapiyor bende. Bu iki biiyiik
sanat¢imin sanatlarindan ¢ok kisiliklerini benzetiyorum birbirine. Ikisi de hichir zaman
vapabildikleriyle yetinmemis, siirekli arastiran, kendini yenileyen degisiklikler
getirirken sanatsal ¢izgilerinden hi¢hir zaman uzaklasmayan bir tutum igindeler(...)
Bedri Rahmi hi¢bir zaman oykiinme ile etkilesimi birbirine karistirmaz. O arkasindan
gittigi ustalart siwrasi geldiginde birakmasint bilmis, onlarin salt ilkelerini benimsemis,
Matisse hayrani olmus, Van Gogh ve Gaugin gibi Dogu sanatinin geleneksel diinyasi ile

iliski kurmus sanatc¢ilarla da ilgilenmistir.

' Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankast Resim..., s.468
* Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cumhuriyet, 11 Aralik 1964
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Tiirk stisleme sanatlarinin degisik zengin bicimlerini, zeki, kiiltiirlii ve modern bir
sanat¢imin elinde yepyeni bir tat bulmustur. Coraplari, kilimleri amimsatan ¢izgi ve

renk ile Eyiiboglu’nun modern Tiirk resmine katkist siiphesiz ¢ok biiyiik(...)”

Bedri Rahmi’nin sanati iizerine sozlerimi O’nun atélye kapisinin girigine astigi
yeminle bitirmek istiyorum.Aslinda bu sozler sanatinin ¢izgilerini ne kadar net bir

bicimde ¢izdiginin ve bu ¢izgi dogrultusunda sanata yon verdiginin ifadesidir.

“Bugiine kadar resim sanati alaninda
Yapilagelmis olanlart inceleyecegime
Kendini biitiin diinyaya kabul ettirmisler
Arasinda beni en ¢ok saranlart ayirarak
Onlara kendi aramalarimi, denemelerimi
Katacagima,

Alisilagelmis, basmakalip, hazirlop
Kliselegmis, cignene ¢ignene tadi tuzu
Kalmamus highir seyi tekrarlamayacagima,
Elimden ¢ikan her ¢izgiye

Her lekeye

Her renge

Her benege

Kendi aklimi

Kendi tecriibemi

Kendi tasami

Kendi omriimii, yiiregi basacagima
Aldigim her nefes, i¢tigim su, bastigim toprak
Goziim, kulagim, burnum,

Elim, belim, dilim, derim iistiine

Yemin ederim.

Yeminimi bozdugum giin

Buradan giderim.”

! Ayla Ersoy, Bedri Rahmi Eyiiboglu nu Yeniden Ararken, Sanat Cevresi, Say1 133, Kasim 1989, 5.6-7
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Resim 21 : “Agik Veysel”

Yapitin Adi: Asik Veysel

Sanatcisi: Bedri Rahmi Eyiiboglu

Bulundugu Yer: -

Yapim Tarihi: 1954

Boyut: 37x27

Teknik: Kagit Uzerine Guvaj

Aciklama: Resimde bir figiir saz calarken goriilmektedir. Bu figiir hepimizin bildigi
halk sairi Asik Veysel’dir. Bedri Rahmi Veysel’i sever ve bir¢ok kez de onu
resmetmistir. Belki halk sanatin1 sevdigi i¢in Veysel’i de sevmistir. Belki de Veysel’i
sevdigi i¢in halk sanatina kendini yakin hissetmistir. Bedri Rahmi resimlerinde yoresel
motifleri hem bi¢cim, hem de konu olarak ele alan bir sanatcidir. Motifleri, tezyini
sanatlar1 sever. Burada da Asik Veysel’in gorabindaki motifler yoreselligin izleridir.
Arka planda motifler fon olusturacak sekilde genislemis ve lekesellesmisledir. Konu

olarak ydresel motifleri, Anadolu’dur. Anadolu’nu i¢inden yetismis Veysel de onun bir
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motifidir. Belki de onu resmederken topragin sesini, ya da Veysel’in sazinin sesini

duyar gibi oluyordur.

Resimde yesil, siyah, mor ve kirmiz1 renkler yer almaktadir. Ozellikle de kirmizi.
Bedri Rahmi kirmiziy1 sever. Bedri Rahmi renkler iizerine Asik Veysel’le soyle
konusur:

“Bedri Rahmi Eyiiboglu, Asik Veysel'le konusurken soz doniip dolasip renklere gelir,
serde ressamlik var ya, 'Ekmegin rengini hatirliyyor musun Asik diye sorar. ‘Haywr’ der
sair. ‘Tuzun rengini?’ ‘Hayw’, ‘Renklerin, mandalarin, Okiiziin rengini’, ‘Hayiwr’
‘Daglarn, taslarin, boceklerin, kuslarin rengini?, Hayal meyal’. Bedri Rahmi ‘Kanin
rengini?’ diye sorunca bu kez diistiniir. ‘Hatirliyorum’ der. 'Alti yasinda vardim,
babamin kafa kagidinda kirimizi miirekkeple yazilmig bir satir vardi, kan o renkte idi.’
Asik Veysel, babasinin niifus ciizdamni gordiikten yaklasik bir yil sonra gérme yetisini
yitirdi. Ona renklerden bir tek o ciizdandaki kirmizi kaldr. Agacin yesiline, goklerin

mavisine, karin beyazina galip gelen o tek satirlik kirmizi, resmimizin en renkgi ressami

olan Bedri Rahmi'nin iizerine belki de en ¢ok kafa yordugu bir renktir.””

Bu resmin yoresel motifi: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ¢ok sevdigi halk ozan1 Asik
Veysel’dir. Bu resim iginde yer alan yoresel dgeler: Asik Veysel, Asik Veysel’in

tiirkiilerini var eden sazi, bir Tlirk siisleme sanat1 olan nakislarin yer aldig1 ¢oraplaridir.

U http:/twww.egitimyuvasi.com/forum/turk-edebiyati-donemleri-akimlar/29660 _sanatin-
rengi-kirmizi-mi, (26.06.2008)
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6.10. Turgut Zaim

1904 yilinda dogmus olan Turgut Zaim, ¢ocuklugunun en giizel yillarinda savasi
tatmistir. Ailesinde dayisinin resme olan ilgisi Zaim’de hem resmi, hem de dayisini

yliceltmistir.

Turgut Zaim acik havanin, Anadolu’nun, yaylalarin, patikalarin, otlaklarin
ressamidir. O’nun resimleri Anadolu kokar. Bunda Anadolu’nun cesitli yorelerinde
ogretmenlik yapmasinin elbette etkisi vardir. Yeri geldiginde Cumhuriyet’in ve
inkilaplarin sesi olan “Dogulu ve Batili Halkin Atatiirk’e Arz-1 Siikrani”n1 betimleyen

tarzda resimlere de imza atmustir.

Turgut Zaim’in yoresel bir duyarliligi yansitan resimlerini, ¢agdas resimlerden
olusan bir toplulugun icine koydugumuz anda bu resimler- * Turgut Zaim'in resimleri -
ortak bir etkinligin ozgiin se¢imi gibi goriiliir(...) O insanlar kokii tarihe dayanan
benzersiz bir yoreselligin somut gostergeleridir, yiyip icer, ¢evremizde gezinir, bizimle

senli benli konusurlar.”

Zaim sehpasint kira oturtup, gordiigiinii resmeden bir ressam degildir. Cevresini
gozlemler ve bu gozlemlerini kendi sanat duyarliligiyla birlestirerek atdlyesinde tuvale
yansitir. Turgut Zaim, Nuri Iyem’in aksine portre gercekgiligine ya da tek figiire itibar
etmez. Onun figiirleri kalabaliktir. Figiirleri sicak bir duyarliligi barindirir. Erkekler
cesur, yakisikli ve babayigittirler. Kadinlart diri, giiglii ve giizeldirler. Cocuklar1 kara

gozludiirler. Zaim’in Anadolu’su ve insani fakir degildir.

! Kaya Ozsezgin, Tiirk Ressamlari, Milliyet Sanat, No 28
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“ Anadolu yoksullugundan bilinir diyenlere Zaim magrur bir karsilik verir; insan
gibi giydirip kisilerini yogurdun, pekmezin, kavunun basina oturtur, dogrulur fakir

Anadolu, kiigiik oglamin, bebe kizin yanagina kan gelir.” "

Zaim koOy ressami da olsa kent yasaminin yer aldigi resimlere de imza atmistir.
Anadolu insaninin iiretim azmini goézlemcilik ve belgecilikle resmetmistir. Bozkir
yasamini belgeci bir gozle oniimiize serer. Kiyafetlerden kadin basliklarina, Ydriiklere,
testi, kazan, ¢adir, sofra, kasik vb. her sey onun resminde belgeci bir nitelik tasir. Turgut
Zaim kisa bir siire “Miistakiller” grubunun igerisinde yer aldiktan sonra, “D” grubuna
katilmistir. Tirk resminin geleneksel {isluplarina cagdas bir yorumla katkida

bulunmustur.

“Turgut Zaim daima memleketin gercekleriyle duygulanmis, yogrulmus bir
sanat¢idir. Onun tek bir eseri gosterilemez ki, tabiatindan insanina, topragindan

hayvanina kadar yurtta yankilanmis olmasin(...)

Bu memleket duygusu, sanatcinin icinde araliksiz yasadig icindir ki fircasinda da
vasamaktadir(...)Turgut Zaim Bati akimlarindan faydalanmaya hi¢ ¢aliymamus, tersine
kendi eski sanat gerceklerimizden, ozellikle minyatiirlerimizden esinlenerek resim

sanatimiza yeni bir hava getirmenin yolunu aramigtir.

Turgut Zaim’in sanatini soyle ozetleyebiliriz: Her zaman ayni, her zaman baska. Her

zaman diis¢ti, her zaman gergekgi, yerli oldugu i¢in her zaman yerli tistii! 2

Tiirk resmine yoreselligi getiren en 6nemli ressamlarimizdan biridir. islam sanatinin

yani sira Cin ve Japon sanatiyla da ilgilenmistir. Japon sanati ve minyatiirdeki az seyle

' Sezer Tansug, Bes Gergekgi Tiirk Ressami, Gelisim Yayinlari, Istanbul 1976, s.16
2 Suut Kemal Yetkin, T: urgut Zaim'in Resim Sergisi, Sanat ve Sanatgilar, Say1 16, Mart 1966, s.4
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cok sey ifade etme diisiincesi onun resimlerini etkiler. Geleneksel halk sanatinin
etkilerini tasiyan resimlerinde ¢izgi, renk ve lekenin tekrarindan olusan bir ritm
hakimdir. Turgut Zaim kendi kaleminden yazdigi 6zge¢misini anlatirken Anadolu ve
Anadolu insanina neden yoneldigini soyle anlatmisgtir:

“Fursat bulduk¢a yurdun c¢esitli yerlerini dolastim. Yoriikleri, Afsarlart ziyaret ettim.
Bundan béyle bozkir benim hocam olmustu. Bu topragin ressami olmak istiyordum. Yurt
ozelligi de olan bir iislup sahibi olmaya ¢abaliyordum. Oncelikle konularim iizerinde
wsrarla durdum. Bozkirin dilini sezmeye ugrastim. Koylii figiirlerini tablolarimin en
seckin yerlerine oturttum. Melankolik, miitevekkil bakislari, tavirlari beni ¢ok

duygulandirdr.”

Zaim’in bu sozlerinden anlagilacag: lizere yurt gezileri onun sanatinda oldukga etkili

olmustur.

Zaim’in kadinlar1 yuvarlak yiizlii, hokka agizli, hurma burunlu, birbirinden ayri
cekik gozlidirler. Bu kadinlar Zaim’in kaybettigi esinin yiizleridir.

s

“Calli’'min atolyesinde ¢izdigi figiirleri “Sirin’e” benzeten hocasina karsi, onun da bu
halk kahramanmint ¢izmeyi amagladigint soylemesi ve tiim yasami boyunca bu ¢izgiden
ayrilmamasi  oldukca anlamhdir. Once Konya’da, arkasindan Sivas’ta gecen
ogretmenlik yillari, onu Orta Anadolu gergekligine, yasam bilincine daha da

yakinlagtirir.” *

Zaim, Anadolu’yu toplumcu romantizmle yorumlamugtir. Sert, ustalikli firca
vuruslarindan kaginarak, Dogu sanatinin yumusak, irkiitiici olmayan is¢iligini
yeglemistir. ” Bir kilim tizerinde nakisi zeminden aywran neyse, T.Zaim'de her

parcayi, her motifi yer aldigi yiizeyden ayiwran odur.” >

" Turan Erol, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938-1943), Milli Reasiirans Art Gallery, istanbul 1998,
s.203

? Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine..., .30

3 Sezer Tansug, Bes Gergekgi...,s.11
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Tiyatroyu ¢ok seven ve dekorlar da yapan Zaim’in resimlerindeki figlirler hep bir
sahnededirler. Bos sahne hep aymi kalir ve o sahneye insan topluluklar1 yerlesir.
Boylelikle Zaim’in sahnesinde her topluluk ayni havayi solur. Bir Yoriik obasinda da,

yaylada da, kdyde de ayn1 hava solunur.

Zaim’in bagaris1 yerel ya da yoresel tadi kurallarla birlestirmesinden kaynaklanir.
”Kendisini Bati etkisinden arindirarak, Tiirk minyatiiriiniin kalip¢1 figiir anlayisi ve

katisiksiz boya teknigini daha yakindan gérmiistiir.” '

“Yoresel konulara yonelen sanatgida, bicimsel motifler on plana ¢ikar, dekoratif bir
vaklasimla, yalinlastirilmis ¢cok sayida figiirii kullandig halde, amaci kigiyi anlatmaktan

cok, belirli bir yasam siirecinin dykiisiinii aktarmaktir.” >

“Turgut Zaim Paris’te ¢ok kisa siiren deneyimi sirasinda bunun Tiirk sanat¢isina
fazla yarar saglamayacagina inanmis ve bu kentten ¢ar¢abuk yurda donmiistiir(...)
Turgut Zaim tislup karakteriyle geleneksel bicim iradesine bagliligi yeglemis ve buna
nitelikce ¢agdas bir anlam verebilmistir. Bazi aydin kesimlerde zaman zaman
modalagan, bayagilasan folklor sevgisi Turgut Zaim'de her zaman sade ve ozentisiz bir

duyarlilik kaynagi olarak kalmistir.” >

Sonu¢ olarak Turgut Zaim Paris’ten yurda dondiigiinde, her 6grencinin kendi
toplumundan yetigsmesi gerektigini ifade ettiginde; hocast Calli Zaim’i akli basinda
olmayan bir Ogrenci olarak nitelendirmistir. Ama her seye ragmen Zaim bu
diisiincesinden vazgecmemis ve kendi milli kaynagindan beslenip, yine ayni kaynaga
sunmustur ¢aligmalarini. Bir nehir gibidir Zaim aslinda. Kaynagini bu tilkeden alip, yine

bu tilkenin topraklarina doken...

! Giinsel Renda, Baglangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Tiirkiye Is Bankas: Yayimlari, istanbul 1993, 5.447
* ].N.Erzen, Tiirk Resminde Figiir, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Say1 3/26, Istanbul 1984, s.21
3 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk..., s.174
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6.11. Nuri Iyem

1915 Istanbul dogumlu olan Nuri Iyem, “Yeniler” grubu igerisinde yer almistir.
1950’11 yillarda soyut sanatin etkisinde kalmis ve bu dogrultuda caligmalar yapmustir.
Bireysel arayislarin 6ne ¢iktigr donemde sanat¢1 Anadolu kiiltiiriine yonelmis, toplumsal
gercekei calismalar resmetmistir. Go¢ temali resimler, kdy kasaba yerlesimleri, kadin

figiirleri, kadin baslar1 ve evler Nuri Iyem’in ydresel motiflerinin iginde yer alirlar.

Iyem ailesinden habersiz akademiye kaydolmustur. iyem 1930’larda hicbir ailenin

maddi destek vermedigi zamanlarda bu sanata goniil verdigini belirtir.

Adi oldugu i¢in ¢abuk kirillan boya kalemlerini agmak i¢in babasinin usturalarini
kullanmis ve usturalarin uclarii korelttigi icin babasindan fena halde azar isitmistir.
Dini inanglartyla yiiklii olan annesinin glinah saydig1 resme goniil vermis, annesi resim
yapmak giinahtir demis ve namaz kilarken oglunun resimlerinin {izerine bir ortii
Ortmiistiir. Annesine resmin giinah olmadigini anlatmak i¢in ¢ok uzun ugraslar
vermistir. Annesini inandirmak i¢in Fatih’in de portresini yaptirdigini, giinah olsa
yaptirmazdi gibi daha neler neler sdylemistir. Iyem yine de annesine kizmadigimi sdyler.
Sanat¢i o zamanlar doktorlugun, miihendisligin ragbet gordiigii yillarda babasinin
istemedigi bir meslege yonelecek ve o donemde c¢ok az rastlanan bir durum, resim

yapmaktan bagka hig¢bir isle ugrasmayacaktir.

Nuri Iyem Paris’i hi¢ gdrmemistir. Onun resimleri biiyiik bir toprak tutkusuyla
yogrulmustur. Toprakla 6zdeslesmistir. Toprag: fiziksel bir nesne olarak algilayanlar da
vardir. Tipki Miro gibi. Ispanya’daki i¢ ¢atismalardan dolay: iilkesine ¢ok az ziyarette
bulunabilen Miro, Paris’e donerken tenekeler dolusu Ispanya toprag: tasirmis. Sonra bu
tenekeleri atolyesine bosaltip glinlerce, aylarca ayaklarii o topragin i¢inde gezdirerek

dolasir ve bu topraktan aldif1 giicle resimler yaparmus. Nuri iyem Miro gibi Paris’e
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toprak tasimak zorunda kalmamistir. O topragindan hi¢ ayrilmamis, hep toprakla i¢ ice

yasamistir.

Nuri fyem 1950°1i yillarin ilk yarisina kadar “resim toplumla bag kurmali nmudir?”
sorusunun karsiligim aramustir. Nuri Iyem ilk once D grubuyla baslar. Ama daha
sonrasinda D grubu sanat¢ilarinin bir sergi agmak i¢in 6 ay diisiiniip beklemeleri; acaba
sergi actiklarinda nasil bir tepkiyle karsilasacaklar1 endisesi resmi akademiye
hapsetmistir. Iste bu durumdan sonra kurulan Yeniler grubu halkin ressamlari izlemesi
ve gOrmesi gerektigini diisiinmekteydi. Resim akademiden halka agilacakti. Bundan
sonra Nuri Iyem artik Yeniler grubunun iginde yer almaya baslar. Tiirk resminin halka
ulasmas1 Iyem’in en biiyiik arzusu olmustur ve bu dogrultuda sergiler yiiriitmiistiir.
“Tiirkiye’'de resme sanmildigi kadar ters bir davranis yok. Eger sen ressam olarak
onlarla kavusmaya razi olabilirsen, onlarla diyalog kurabilirsen, diisiincelerini

resimlerini onlara yavas yavas kabul ettirebilirsin.”'

Portrelerinde hep dramatik bir taraf vardir. Portre, Tiirk resminde fazlaca ragbet
gbren bir tiir degildir. Ama portreye gosterdigi yogun ilgiden otiirii Tiirk ressamlari
arasinda bir istisna olusturan Iyem’in kadin portreleri de biline gelen anlamdaki portre
tiriintin  Ornekleri degildir. Ciinkii bunlar, belli bazi kimselerin karakter ve yapi
cizgilerini yansitan yiizler degil; bu karakter ve yapi ¢izgilerinin toplaminin ya da daha
somut bir deyisle, kentli ya da koylii olsun Anadolu kadininin toplumsal tiplemesinin
taninudir. Nuri Iyem’in portreleri bazen gekingen, bazen hiiziinlii, bazen de 6fkelidirler.
Kimi zaman sevgi ve umut yiikliidiirler. lyem’de figiir, figiirde portre, portrede de en
kalic1 ve en betimleyici 68e gozdiir. Sanat¢1 goziin anlatimina ve ifadede etkililigine
biiylik bir duyarhilik gostermistir. Bu gozler ¢ok sevdigi, hayran oldugu ablasi Aliye’nin
gozleri olabilirler. Daha akademide 6grenciyken desenlerinde bu gozlere yer vermistir.
Ama Nuri Iyem’e gore ablasinin gézleri, kendisinin resmettiklerinden daha etkileyici ve

deliciydiler. >

' Erdogan Tanaltay, a. ge.,s42
* Diinden Yarna Nuri Iyem 2,Nuri Iyem Resimleri Arsiv ve Belgeleme Projesi Retrospektif Sergi, Evin
Sanat Galerisi, Istanbul 2002, s.20



107

Nuri Iyem gézlerin hikayesini sdyle anlatiyor:

“(...)Annem yash bir kadindi. Son ¢ocuguyum ben. Ablam bana bakt1.O kadar ki,
ben annemi pek sevmezdim agik¢asi. Ama ablama bayilirdim. Beni dayaktan, her tiirlii
firtinadan  korurdu(...)Korkung¢  sekilde seviyordum onu, her zaman onun
pesindeydim(...)Uyandigim zaman bir bakardim, gozleri iistiimde(...)On dokuz yasinda
evlendi. Ilk cocugunu dogururken de éldii. Ve bir sucluluk duygusu var bende simdi.
Sanki ben ablami kurtarabilirdim. Buna benzer tuhaf seyler yasadim ben. Resimle
ugrasmaya basladigimda hep bir kadin vards. Ilk zamanlar cok kétii seyler yapiyordum.
Giderek bu kadin portresi gelisti bende. Sonunda (...) “goz” benim tablolarima giris

icin bir anahtar olmaya basladi.”

1960’11 yillarda Nuri Iyem’in Anadolu kadinmin yiiz ifadesi ve gdzlerinin yer aldig
tuvaller oldukca ragbet gérmiistiir. lyem’in evine konuk olan iki misafirin de belirttigi
gibi Iyem’in kadinlarimin gozleriyle bulusmaktan korkuyorsunuz dnce; ama o ifade dolu
gbzlere dogru bakmaktan da kendinizi alamiyorsunuz. Nuri Iyem sadece gozleri goriip,
yalnizca onlar1 resmetmemistir elbette. O evlere, Anadolu’ya, kentlere, sokaklara,

agagclara, yore halkina da belirli bir duyarhlikla yaklagmustir.

Portrelerinin etrafin1 saran yazmalar Turgut Zaim’in ya da Bedri Rahmi’ninkilerden
farklidirlar. lyem’in yazmasimin gérevi sadece yiizii gevrelemektir o kadar. Oysa Zaim
ve Bedri Rahmi i¢in yazmalar yoresel bir anlatimin ifade aracidirlar. Hatta bu yazmalar

sanatgilarin tsluplart olmustur.

Somiiriildiigiinden &tiirii belki de, kadmlar Iyem’in resimlerinin vazgegilmez
ogeleridir. Bu kadinlar sadece Anadolu gerceginin bir temsilcisi olan Tiirk kadminin
degil, Meksika’nin, Vietnam’in, Kambogya’nin, Peru’nun, Hindistan’1n, Afganistan’in,

Senegal’in kadinlariin; diinya giiclerinin acimasiz dengelesmesi i¢inde ezilmis tim

' Alaattin Bender, Nuri Iyem’in Ardindan, internet Yayini,
http://blog.milliyet.com.tr/Blog.aspx?BlogNo=19904, (25.06.2008)
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toplumlarin kendi i¢ celigkileriyle, ayrica daha da 6zel baski altinda tutulmus kadinlarin
gozlerinin birlikteligi resmedilmistir. Yarim kalmis bir ¢iglik, tam umutsuzluk degilse
bile, dértte bire indirgenmis bir umut ¢irpimgi, irkiltici bir protesto Nuri Iyem’in

kadmnlarinin gézlerinde yan yana barinr."

Sonug olarak; Iyem’in portreleriyle daha fazla taninmasi da pek de yadirganamaz
aslinda. O kadar etkileyicidir ki o gozler. Sizi hemen resme c¢ekiverir. O donemde
portrenin fazla yapilmamasina karsin, bu kadar ¢ok portre resmi yapmasit da, onun
portre sanatin1 iinlendiriyor. Kadinlar kiyafetleriyle degil; ylizleriyle, gozleriyle

yoreseldirler. Baktiginizda hemen tanirsiniz onlari. Bizim kadinlarimizdir onlar. ..

Resim 22 : “Siradan Sevdalar”

! Diinden Yarina Nuri Iyem 2 Nuri Iyem Resimleri Arsiv ve Belgeleme Projesi Retrospektif Sergi, Evin
Sanat Galerisi, Istanbul 2002, s.40
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Yapitin Adi: Siradan Sevdalar

Sanatcisi: Nuri Iyem

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

Yapim Tarihi: 1979

Boyut: 50x50

Teknik: Duralit Uzerine Yagliboya

Aciklama: Nuri Iyem’in “Siradan Sevdalar” adli bu yapitinda geng bir ¢ift ve
arkalarinda yore goriintiisii yer almaktadir. Iyem’in diger resimlerinde oldugu gibi bu
resminde de yiizler ve gozler ¢akismiyor. Sevdayr anlatan bir konu olmasina ragmen.
Bir agacin altinda oturan bu ¢iftten gen¢ kiz bir elini erkegin dizine, diger elini de
omzuna koymustur. Erkegin de bir eli gen¢ kizin saglarimi oksamaktadir. Gozler
birbirine bakmasa da geng ¢iftin mutlulugu yiizlerinden okunuyor. Bulugsmanin, yasak
oldugu kirsal kesimde gizli gizli bulugmalarin yerlerindendir aga¢ alti, cesme baslari.

Bu dogallikta resimde goriilmektedir.

Arkadaki Anadolu’nun dogal giizelligi olan bu manzarada ova siradaglarla
birlesmistir. Arkadaki goriintii, erkegin corabindaki islemeler, Nuri lyem’in sadece yiizii
cevrelemek i¢in kullandig1 kadinin beyaz basortiisii ve kiyafetleriyle yoresl motiflerin
izlerini tasimaktadir Iyem’in tablosu. Bu rsemin yodresel motifi: Anadolu insamdir.
Resim icinde yer alan ydresel Ogeler: arka planda daglariyla yer alan Anadolu
goriintiisii, erkegin nakish coraplar, yelegi ve gomlegiyle kiyafetleri, kadinin ¢ene

altindan baglanmig basortiistidiir.

6.12. ibrahim Balaban

Yeni Dal Grubu icinde yer alan Ibrahim Balaban, 1921 yilinda dogmustur.1937°de
hapishaneye girdikten sonra resimle tanmismistir. Mahpuslarin yiizlerini kagitlara
cizmeye baslar. Balaban konu bulmakta sikinti ¢ekmedigini ifade eder. Resimde konu
bulmayi, denizde baligin su bulmasina benzetir.”Denizin ig¢indeki baliga, su bulmakta

sikint1 ¢ceker misiniz? diye sorarsaniz nasil olur. Ama denizden ¢ikan balik suyu bir
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daha bulabilir mi?”' Balaban da kendi benzetmesiyle denizden hi¢ ¢ikmamistir. Deniz
onun memleketidir. Bu topraklarin sabanini, oragini, kagnisini resmetmistir. Balaban

kendini bu topraklarin {irlinli olarak gdriir ve onun bi¢imi de konusu da memlekettir.

Balaban yoreselligi naif bir duyarlilikla resmeder. Anadolu kaynaklar1 ve yasam
bi¢cimlerini kendine has bir islupla ele alir. Resimlerindeki elemanlar oyuncaklari
andirir. Sanat¢1 bu konudaki diisiincelerini soyle dile getiriyor: “Traktorleri, batézleri
cok iyi biliyorum. Iyi bir zamanda diinyaya geldigim inaniyorum. Ve diinyamn en iyi bir
yerinde olduguma inantyorum. Ciinkii ben ‘“Oyuncaksi-Iz” bicimini bu topraklar
tizerinde oldugum icin dile getiriyorum. Yani yirminci yiizyil ileri buluslari ile ilkel
araclarin ¢atismasim “Oyuncaksi- Iz” bigiminde gosteriyorum. Ve karasabani iste
boyle yaparim. Beni bu topraklar yetistirdi. Demek ki, bu topraklar yapryor

“Oyuncaksi- Iz” bicimini. Ve ben de bu bicimin bir ustasyyim.”’

Resim 23 : “Yufka Acanlar”

! http://www.ressambalaban.com/ibrahimbalaban/ozgecmis6.htm(14.08.2009)
? http://www.ressambalaban.com/ibrahimbalaban/ozgecmis6.htm(14.08.2009)
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Yapitin Adi: Yutka Aganlar

Sanatcisi: [brahim Balaban

Bulundugu Yer: -

Yapim Tarihi: -

Boyut: 50x40

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Agciklama: Resimde bir evin verandasinda 3 kadin figiirli, bir ¢ocuk, ¢ocugun hemen
arkasinda da bir kedi yer almaktadir. Kadinlarin hepsi yufkanin farkli asamalarinda
gorev almaktadir. Resimdeki ¢ocugu saymazsak kadinlar arasinda bir {i¢gen
kompozisyon bulunmaktadir. En arkadaki kadin figlirii hamuru yogururken, hemen
yanindaki kadin yufkay1 sacda pisiriyor ve en dndeki kadin figiirii ise yufkay1 agryor.
Pigirilmis yufkalar1 da ortada gorliyoruz. Hala giinlimiizde de devam eden kisa
hazirliktan bir goriinlimdiir yufka acan kadinlar. Arka planda gaz lambasi, kurutulmus
musirlar, ¢uvallar i¢inde tahillarla bir kdy evi. Kadinlarin basortiileri alinlarindan ayri1 bir
kumasla baglanmistir. Bu basértiileri ne Turgut Zaim’inkilere, ne de Nuri Iyem’inkilere
benzerler. Her yorenin kadminin basortiisiinii farkli bir baglayisi vardir. Balaban’in
resminde de basortiisiiniin farkli bir baglama sekliyle karsilasmaktayiz. Figiirlerin

kiyafetleri naif bir duyarlilikla resmedilmistir.

Kadinlarin kiyafetlerindeki mavi, yesil, kirmizi renkler, evin pencerelerinde, yerdeki
sedirin ve minderin ekoselerinde dolagsmaktadirlar. Donemin insaninin dogal ortaminda,
dogal kiyafetleri ve esyalariyla betimleyen Balaban, bizlere bir yorenin dilini sunuyor.
Bu resmin yoresel motifi: Anadolu’dur. Resimdeki yoresel 6geler: alinlarindan ayri bir
kumas ile baglanmig olan basortiileri, bir ki hazirlig1 olan yufka ve asamalari, sedirler,

silteler, tepsi, kiimbet, evin mimari yapisidir.
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6.13. Fikret Otyam

Fikret Otyam 19 Aralik 1926’da Aksaray’da dogmustur. Otyam agabeyleri ile alt1
yaslarindan itibaren babasinin eczanesinde caligmaya baslar. Sanatc¢i eczaneye gelen
koyliilerden gelen hikayeleri dinler ve not alirmis. Daha sonra 1945- 1946 yillan
arasinda Istanbul Gece Postas1 gazetesinde bu hikayeler yayimlanmistir. Bu dinledikleri

onun yazarlig1 kadar ressam kisiligini de etkilemistir.

[k firgay1 tabelacilarin elinde gdren sanatgi resme duydugu ilgi sonrasinda 1945
yilinda 6nce Devlet Glizel Sanatlar Akademisini, sonra da 1953’te Bedri Rahmi

Eytiboglu atdlyesini bitirmistir. Onun yasaminda réportajlarindan, yazilarina resimlerine

kadar Anadolu halki vardir ve bu halki belgeler.

Resimlerinin konusunu 1950’li yillardan itibaren Anadolu’nun dogasi, halki ve
yasantist  olusturmaktadir. Sanat¢inin hayatinda ve sanatinda Bedri Rahmi

Eytliboglu'nun da etkisi s6z konusudur.
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Resim 24 : “Harran Evleri”

Yapitin Adi: Harran Evleri

Sanatcisi: Fikret Otyam

Bulundugu Yer: -

Yapim Tarihi: -

Boyut: -

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Agiklama: Fikret Otyam Dogu ve Gilineydogu Anadolu halkiyla réportajlar yapmis ve
bu roportajlar1 Topraksizlar, Gide Gide, Harran gibi kitaplarda toplamistir. Harran

yoresi ve insani1 Fikret Otyam’in sadece edebiyatgt kisiligini degil, ressam tarafin1 da
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fazlasiyla etkilemis olacak ki, bu giizel ve etkileyici “Harran Evleri® adli yapitin
resmetmistir. YoOrenin insanlariyla kurdugu diyaloglar ve yorenin 6zellikleri Otyam’in
resminde yoresel motifleridir. Fikret Otyam diger bir¢ok resminin aksine, bu resimde
yoresel kadin1 6n plana biiyiik boyutta alip da, arkaya yore manzarasi yerlestirmemistir.
Harran’a genis bir perspektiften bakmistir. Resim sanki 3 kath gibidir.1.katinda Harran
insanlar1 ve evleri, 2.katinda Harran insanlar1 evleri ve kecileriyle birlikte, resmin en {ist
katinda ise siluet halinde evler ve yore insanlar1 yer almaktadir. Resimde kahve siyah,
beyaz ve sarilar kullanilmistir. Resim, Harran’in sicak mevsimini ve bunun sonucunda
olusmus mimari yapisini olduk¢a iyi yansitmistir. Sicak mevsimiyle Harran sicak
renkleriyle resmedilmistir. Isik resmin sol tarafindan gelmektedir. Harran evleri resmin
sag kosesinden baslayip, sola dogru kivrilarak yine sag tarafta yerini almaktadir. Yine
resmin sag kosesinden sol tarafina bir dik ¢izdigimizde, bu ¢izgi dogrultusunda dizilmis
bir Harran mimari yapisiyla karsilagmaktayiz. Resimde insanlar kiigiik boyutta
resmedilmis olmalarina ragmen, yore kiyafetleri fark edilebiliyor. Resim tam anlamiyla
olmasa da, lekeci bir anlayisla resmedilmistir. Resimde insanlar, evler, kegiler resim
icerisinde birgok kez tekrar edilmislerdir. Bu resim kendine has mimari yapisi ve yore

insantyla, simsicak bir Harran’1 anlatiyor.

Bu resmin ydresel motifi: Harran’dir. Resim icinde yer alan yoresel Ogeler:
mimarisiyle Harran evleri, alinlarindan ayri bir kumas ile baglanmis basortiileriyle

Harran kadinlar1 ve hayvanlardir.
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SONUC

Cumhuriyet’in ilan edilmesinin ardindan Tiirkiye’de kiiltiir, toplum, siyaset,
ekonomi farkli bir tarafa dogru yol almaktadir. Cumhuriyet ile birlikte gergeklestirilen
reformlar igerisinde resim sanati da kendisine yer edinmistir. Tiirk resim sanatinda
Cumhuriyet sonrasindaki yoresel anlayisa baktigimizda, yoreselligin siyasal politikalar
dogrultusunda gelistigini goérmekteyiz. Cumhuriyet’in ilanindan kisa bir siire sonra
gelisen yoresel anlayisin, inkilaplarin, Cumhuriyet’in yeniliklerinin sozciisii niteliginde
oldugunu gdrmekteyiz. Sanat¢ilarin bu donemde yapmis olduklari yapitlara
baktigimizda yoresellikten ¢ok, Cumbhuriyet’in getirdigi reformlar1 dile getiren yapitlar
oldugunu gormekteyiz. Sadece figiirlerin kiyafetlerinde yoresel anlayis kendisini
hissettirmektedir. Ancak bu yapitlarda konunun baskinligi, yoresel degerlerin Oniine

gecmis goriinmektedir.

1940’lara dogru gelindiginde ise devletin yiiriitmiis oldugu diger bir sanat politikasi
olan yurt gezileri icerisinde ydresel anlayis kendisini gostermektedir. Yurt gezileri Tiirk
resim sanatinin yapi taslarindan olan birgok sanatginin yoresellik ile tanismasinda
oldukca etkili olmustur. Yiiriitilen bu yurt gezileri politikas1 ile sanatgilar hem
Cumhuriyet’in yeniliklerini, devletin politikalarini halka duyurmaya devam etmis, hem
de yoresel degerlerle yerinde tanigma firsatini elde etmistir. Sanatc¢ilarin yoreleri
yerlerinde gormeleri, gozlemlerini tuvallerine aktarmalari, elbette eserlerini daha
gercekei kilmistir. Ancak o donemde elestirmenler tarafindan bazi eserlerin eskiz
niteliginde oldugu elestirisinin de pek haksiz bir elestiri oldugunu sdyleyemeyiz.
Sanatgilardan istenilen eser sayisinin ¢ok, siirenin az olmasi sanatgilarin bazi eserlerinin
eskiz goriinlimiinde olmasimma sebep olmustur. Bazi eserlerin eskiz goriiniimiinde
olmasmin yaninda, sanatcilarin gittikleri yoreleri bu kadar kisa silirede nasil
Oziimseyebilecekleri de ayr1 bir tartisma konusudur. Her seye ragmen yurt gezileri Bedri
Rahmi Eyiiboglu gibi bir¢ok sanatcinin, eserlerinin merkezine yoreselligi bazen konu,
bazen de bi¢im olarak oturtmalarini saglamistir. Cumhuriyet 6ncesinde resimde pek
ragbet gormeyen kilimler, bindallilar, c¢oraplar, yasmaklar, Cumhuriyet sonrasinda
devletin 6zellikle sanat¢iy1 yonlendirmesi dogrultusunda sanatcilarin yapitlarina tasidigi

vazgecilmez unsurlar olmustur. Kuskusuz, o donemdeki sanat¢ilarin devletin yurt
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gezileri politikasinda yer almak i¢in bu kadar hevesli olmalarinda ilk neden yoresellik
degildir. Sanatcilar i¢in devlet tarafindan taninacak olmak fikri, onlarin yurt gezilerine
katilmalarinda daha fazla etkili olmustur. Ancak bir¢ok sanat¢i farkinda olmadan bu
sanat politikast sayesinde sanat hayatina farkli bir sekilde yon vermis ve bu dogrultuda
eserler tretmistir. Amact ne olursa olsun bu politika sanatgilarin yoreselligi
tanimalarinda oldukga etkili olmustur. Bazi sanatcilar i¢in gittigi yore onun sanatini
kiskirtan bir haz kaynagi iken, bazi sanatgilar icin ise yore o sinirlar igerisinde yer alan
degerler biitlinlidlir. Ancak sanat¢i yapitlarini inceledigimizde ne yazik ki, bu iki

ayrimin netligini yapitlarda géremiyoruz.

1946’dan sonra Tiirkiye’de ¢ok partili donemin baslamis olmasi ve siyaset¢ilerin
iktidar miicadelesi dogrultusunda sanat, yoresel anlayisini devam ettirmektedir.
Politikacilarin oy ve parti rekabeti koy ve koyliiyii 6n plana almis ve yoresellik de bu
dogrultuda devam etmistir. Ancak 1950’11 yillarda Bat1 ile iliskilerimizin siklasmast,
yoreselligin yanina soyut sanatin gelmesine neden olmustur. Bu donemde sanatgilarin
bir kism1 soyut sanata yakinlasirken, bir kismi1 da milliyetgilik diisiincesinin baskin
oldugu bu donemde geleneksel kaynaklardan yararlanarak yoresel anlayisini
sirdiirmektedir. 1950 sonrast koy- kent iligkisi, kdyden kente géciin yasanmasi
icerisinde ele alinan yoresellik daha ¢ok toplumsal elestirel bir gdzle yorumlanmistir.
Bu donemdeki yoresellige baktigimizda, daha dnceki donemlerdeki yoresel anlayistan
daha farkli bir bicimde ele alindigin1 gormekteyiz. 1970’lerde sanatg1 devletin
yeniliklerini ifade etmenin diginda, {ilkenin durumunu toplumcu gercekei bir tutumda

ele almistir ve yoresellik de bu dogrultuda kendisine yer bulmustur.

Cumhuriyet’in  kurulusundan gilinlimiize kadar olan doneme baktigimizda
yoreselligin sanat icerisinde siirekli var oldugunu gérmekteyiz. Tiirkiye’de soyut sanatin
etkisinin yasanmaya bagladigi donemde bile, yoresel anlayis kendisini yogun olarak
hissettirmektedir. Devletin sanat politikalariyla baglayan yoresel stlireg, daha sonralari
sanatcilarin kendi se¢imleri dogrultusunda sekillenmistir. Yoresellik, Bati sanati
karsithigi, 6ziimiize, kendi kaynaklarimiza donme seklinde ifade edilmesine ragmen,

yoresel anlayista calisan birgok sanat¢i Bati’yr tamamen reddetmedigini ve Bati’nin
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tekniginden etkilendigini yapitlarinda gostermektedir. Ama her nedense yoresellik, her
zaman bu kaliba sokulmaya calisilmistir. Oysa yoresellik, bir 6ziimlemedir. Sahip
olunan degerlerin farkina varma, hissetme ve hissettirebilmektir. Bu ister Bati teknigi ile
olsun; isterse Dogu teknigi ile. Onemli olan ydreyi yore yapan degerlerin farkina

varabilmekte gizlidir.

Sonug olarak nasil diinya ayni yerinde durmuyorsa; sanat da ayni yerinde durmuyor.
Sanatin bu degisimlerinden biri olan yoresel anlayis, bu iilkede yiirekten hisseden ve bu
topraklara ait oldugunu fark eden sanat¢ilarin resimlerinde her zaman kendisine yer

bulacaktir.
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