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ONSOZ

Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyati, Bati’ya doniik yiizii ile yeni ve farkli olusumlara
gebe olmustur. Tanzimat ile baslayan bu hareket kendini romanda belirginlestirmis ve
yenilesme hareketi hizla yol almistir. Batiya yiiziinii donen sanat¢ilarimiz, modernizmin
etkisiyle gercekligi eserlerine oturtmus ve bu akima uygun muhtesem iiriinler vermistir.
Ardindan yasanan bir¢ok bocalamadan sonra aydinlarimiz Avrupa’da oldugu gibi yeni bir
arayisa yonelir. Bu arayis elbette ki ge¢misin kiiltiirel ve tarihi zenginliginden faydalanarak
olusur. Bu arayisin sonunda hem Avrupa hem de Tiirk aydin1 modern 6tesi olarak tanimlanan
yeni bir olusumun i¢inde gozlerini agar. Evrensellige karst ¢ikan, yerliligi, tek basinaligi ve
oyunu Onciil hale getiren bu yenidiinyanin adi postmodernizmdir. 1970’1i yillarda Avrupa’da
kendini gOstermeye baslayan bu akim, tilkemizde 1980°1i yillarda varligini hissettirmistir.
Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Hasan Ali Toptas ve nice sanatgimiz bu akimla ortiisecek eserler
olusturur. Postmodernist tavirla ortiisecek eserler olusturan yazarlardan biri de Thsan Oktay
Anar’dir. Biz caligmamizda Tiirk edebiyatinda tam anlamu ile temelleri oturtulmamis bu akimi
arastirmay1 ve bu dogrultuda daha once hakkinda ayrmtili bir ¢alisma yapilmamis olan fhsan

Oktay Anar’in eserlerini incelemeyi uygun gordiik.

Calismamizin konu se¢iminden sonraki agsamasinda genel plani ve bu plana uygun alt
basliklar1 belirlemeye calistik. Nihayetinde calismamizin bes ana bolimden olugmasinin
uygun olacag kanaatine vardik. Neticede Onsoz, Giris, 1. Boliim, 2. Boliim, 3. Boliim, 4.
Boliim, 5. Bolim Sonu¢ ve Kaynakca olmak iizere ¢calismamizin planini olusturmus olduk.
Belirledigimiz plan geregi takip edilecek yoOntemler arasinda tarama, derleme, metin

coziimleme ve karsilastirma yontemlerine yer verdik.

Giris kisminda modern ve postmodern romanin diinyada ve Tiirkiye’deki yeri

hakkinda bilgi vermeye calistik.

Birinci boliimde romanimiza geg¢misten giiniimiize genel bir bakis bashig altinda

romanimizin tarihi seyrini ve giiniimiizdeki durumunu belirlemeye calistik.
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Ikinci boliimde postmodernizm kavrami iizerinde durarak dogus zemini, edebiyattaki
yeri ve temel ilkelerini ayrintili bir sekilde inceledikten sonra Tiirk edebiyatinda postmodern

yazarlar1 vermeye ¢alistik.

Uciincii boliimde Ihsan Oktay Anar’in hayati, sanati ve eserlerini inceledik. Dordiincii
boliimde ise ¢alismamizin anlagilir hala gelmesi i¢in sanat¢inin eserlerini konu, olay orgiisii,

ozet, kisi kadrosu, mekan ve zaman yoniinden inceledik.

Besinci bolimde ise sanatginin “Puslu Kitalar Atlasi, Kitab-iil Hiyel, Efrasiyab’in
Hikayeleri, Amat ve Suskunlar” adli eserlerini postmodernizmdeki “Ustkurmaca ve
Metinlerarasilik (Intertextuality)”a gore incelemeye calistik. Postmodernizmin bircok ilkesi
oldugunu farkindayiz. Fakat biz eserlerde daha ¢ok bu ilkelerin yogunlukta olmasindan otiirii

bu iki basliga gore incelemenin daha uygun olacag: kanisina vardik.

Calismamiza ayirdigimiz bu bes bolim sonunda elde edilen bilgiler, yapilan
incelemeler ve tespitlere gore vardigimiz sonuclar ve degerlendirmelere yer verdikten sonra

“Kaynakca” baglig1 altinda faydalandigimiz kaynaklar1 kronolojik siraya gore verdik.

Bu calismamizda postmodernizmin heniiz kavramsallasamamasit ve postmodern
romanin tahlil yonteminin olmamasi gibi nedenlerden 6tiirii baz1 eksiklerimiz olabilecegini ve
bu eksiklerin de hosgoriiyle karsilanacagini iimit ediyoruz. Bu calisma ile postmodernizmin

edebiyatimizdaki yerine dair bir nebze katkida bulunmussak kendimizi mutlu hissedecegiz.

Arastirmalarim boyunca benden deneyimlerini ve yol gostericiligini esirgemeyen
Muhterem Hocam Sayin Prof. Dr. Recep DUYMAZ’a, calismamin baslangicindan bitimine
kadar kaygilarimi1 benimle yasayan ve bir danismandan daha fazla 6zverili yaklasimiyla bana
destek olan Sayin Yrd. Dog. Dr. Ozcan AYGUN’e, bugiinlere gelmemde emegi gecen diger
hocalarima, aileme, tezimin her asamasinda engin birikimiyle bana yardimi esirgemeyen
arkadasim Sn. Enver CEKMEN’e ve tiim benligiyle her anlamda beni destekleyen Renginar
SEN’e tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Necmiddin COKLUK
Edirne, 2009
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Tezin adi:  ihsan Oktay Anar ve Romanlar1 Uzerine Bir inceleme

Yazan : Necmiddin Cokluk

OZET

Postmodernizm, lkinci Diinya Savasi’ndan sonra, once Amerika, sonra Avrupa
iilkelerinde goriilmeye baslayan bir akimdir. Mimarlikta baslayan bu akim, zamanla diger
sanatlar1 etkilemis. Edebiyat da bu etkinin igerisindedir. Edebiyatimiza 1980’den sonra izleri

goriilen bu akimin temsilcilerinden biri de thsan Oktay Anar’dir.

Ihsan Oktay Anar’in edebiyatimiza kazandirdig1 “Puslu Kitalar Atlasi, Kitab-iil Hiyel,
Efrasiyab’in Hikayeleri, Amat ve Suskunlar” adli bu bes eserinin tiimiinde bu akimin izlerini
gormekteyiz. Postmodernizm, modernizme bir tepki olarak olusmus ve onu sorgulayarak can
bulmustur. Iste Anar da eserlerini bu kurgu/gerceklik savasimin tam merkezinde var etmistir.
Ustkurmaca (Metafiction) ve Metinlerarasilik (Intertextuality)’a ¢okga yer verilen bu eserlerin
sozlii gelenegimizin bir¢ok 6zelligini de muhteva ettigini, meddah, ortaoyunu, masal, efsane
gibi tiirleri parodilestirerek ortaya koydugunu soyleyebiliriz. Bizde bu eserlerdeki parodilerin

kiiltiirel bagin1 incelemege calisacagiz.

Anahtar kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, roman, Metinlerarasilik, Ustkurmaca
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Name of thesis: An Analysis on Ihsan Oktay Anar and His Novels
Author: Necmididin COKLUK

ABSTRACT

Post Modernism, is a movement seen firstly in American and then in Europian
countries before World War II. Leadded in Architecture, this movement in time affected other
arts. Literature has also been affected from this movement. Since 1980’s the effects of this

movement can be seen in our Literature represantation with Ihsan Oktay Anar.

Ihsan Oktay Anar’s all five literary Works, “Puslu Kitalar Atlasi, Kitab-iil Hiyel,
Efrasiyab’in Hikayeleri, Amat and Suskunlar”, have signs of this movement. Postmodernism
was formed as a reaction against Modernism and fall in to shape within its interrogation. Anar

has developed his literary Works in the middle of this fiction/reality war.
Including lots of intertextuality and metafiction, these literary works have signs of our
folk memory like meddah, low comedy, falk tales and fables. And now we are going to try to

analyze the culturel connection of these parodies.

Keywords: Modernism, Post Modernism, novel, intertextuality, metafiction
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GIRiS

“Roman, insanin veya cevrenin karakterlerini, géreneklerini inceleyen, seriivenlerini
anlatan, duygu ve tutkularimi ¢oziimleyen, itibari veya gercek olaylara dayanan uzun edebiyat

sl

tiriidiir.”” Hik@yenin daha kapsamli bir bi¢imi olan romanin Bati kokenli bir tiir oldugu

gercektir. Tiirk edebiyatinda Tanzimatla yer bulan bu tiir zamanla gelisme gostermistir.

Eski ¢caglarin medeni kavimleri, savasamayacak kadar medenilestiklerinde kendilerini
korumak icin az gelismis yani barbar olarak niteledikleri kavimleri parali asker yaparlar.
Bunun nedeni bu gelismis kavimlerin savastan nefret etmeleridir. Onlar1 koruyan bu parali
lejyonerler, yavas yavas Latinceyi 6grenmislerdir. Tabi bu dil 6grenimleri kendi jargonlarina
uygun olmustur. Daha sonra Avrupa’nin yerli kavimleri Latince diye bu askerlerin 6grendigi
dili tanir. Ardindan “Latince ile konusup yazmaya c¢alisgan Avrupalilarin diline ‘lingua

2 Romans

Romana’(Romal1 dili); bu dille yazilmis tahkiyeli eserlere de ‘romans’ denmistir
terimi bizim edebiyatimizdaki destanlarla esdeger bir terimdir. Tabi daha sonralar
Avrupalilar destan tiiriine “epope” deseler de roman tiiriiniin ilk 6rnekleri bu anlatilardir.
Sozlii bir anlatima dayali romanslar zaman icerisinde epik tarzdan lirik tarza doniisiir. Bu
degisim Ispanya’daki sovalye edebiyatinin sona erisiyle Miguel de Cervantes Saavedra'nin
“Mabhir Sovalye Manchali Don Quijote” adli eserini olusturmasina kadar devam eder. Bu
eserle birlikte artik romans sozciigii bu tiirii karsilamayacak hale gelir ve uzun anlati anlamina
gelen “roman” sozciigii kullanilmaya baslanir. Ciinkii romanslar sozlii edebiyatin bir iiriinii
olup hikdyeden biraz daha uzun tiirlere karsilik gelmektedir. Ve bu karsilik olusturulan bu
uzun tiire kafi gelmedigi icin yeni bir isim kullanma yoluna gideceklerdir. Roman, yeni
dogmus bir cocuk gibi bilyiimesine devam edecek ve zamanla bir¢cok akimin etkisiyle farkli
olusumlara gebe olacaktir.

Tiirkler sozlii gelenegin bir iiriini olan destanlarla hikdyelerini olusturur ve
Islamiyet’in kabulii ile Arap ve Fars edebiyatinin etkileri edebiyatimizda siddetli bir sekilde
goriilmeye baslar. Bunun sonucunda edebiyatimiza “mesnevi” tiirii girmis olur. Sanatcilarimiz
hikéyelerini bu tiirle olusturmay1 hedef edinirler. Bu durum Osmanli devletinin zayiflamasina
kadar devam eder. Devletin bitap diismesiyle birlikte sanatgilarimiz yiizlerini Bati’ya

donerler. Bu yonelisle birlikte “roman” tiirli edebiyatimiza girmis olur. Bu tiire pek asina

! Tiirkce Siizl»'ilg,(l998) Tiirk Dil Kurumu, Ankara, cilt:2, (s.1864)
M. Kayahan Ozgiil,(2002), Tiirk Romani Ozel Sayisi(65/66/67), Hece Basin Yayin, Ankara; s. 8



olmayisimizdandir ki sanat¢ilarimiz Bati’dan yapilan roman terciimeleriyle bu tiirii tanimaya
ve dgrenmeye ¢alisirlar. Tiirkce’ye ¢evrilen ilk roman, Fenelon’un Telemaque (talemak) adli
eseridir. Ardindan Victor Hugo’nun Sefiller, Daniel De Foe’nin Robinson Crusoe bunun
yaninda Paul ve Virginie, Mikromega Hikayesi gibi eserler cevrilir. Ardindan Semsettin
Sami’nin Taasuk-u Talat ve Fitnat, Nabizade Nazim’in Karabibik, Mahmet Rauf’un Eyliil,
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi gibi romanlar yazilan ilk Tiirk romanlar1 olurlar.
Ve nihayet teknik acidan kusursuz, Batili roman anlayisina uygun ilk eserleri Halit Ziya
Usakligil’de goriiriiz. Bati ile bagin1 koparmayan sanatgilarimiz, toplumsal degisimin sonucu
olan akimlarin romana yansimasini eserlerinde uygulamislardir.

Genel bir algiyla 17. yiizyilda ortaya c¢iktigi kabul edilen roman tiiriiniin, asil
gelisiminin 19. ve 20. yiizyillarda oldugunu sdylemeliyiz. Roman tiirtinii iki ana baslikta
inceleyebiliriz:

a. Modern Roman®: Fransiz ihtilali (1789), biitiin Bat1 toplumlarinm etkilemis, sosyal
ve siyasi hayatla beraber mevcut miiessese ve degerlerin pek ¢ogunu derinden sarsmistir. Bati
toplumlarinda demokrasi, hak, hiirriyet, insan haklar1 ve orta sinifin giiclenmesi gibi
kavramlar i¢in miicadeleler baglamistir. Bunun yaninda bilim ¢ok hizli gelismeye baslamis ve
nesnellik (objektiflik) algis1 olusmustur. Pozitif bilimlerin her geg¢en giin daha da ilerlemesi
elbette ki edebiyati etkileyecektir. Realizm, natiiralizm gibi pozitif bilimlere dayali akimlar
olugmustur. “Bdylece klasik donemin platonik ve neoplatonik kavramsal gergeklerinin yerini

254

realizmin tecrilbbeye dayali gelistirdigi yeni kavramsal gercekler”™ alir. Bu etkilerle roman

gercekleri yansitma ¢izgisine girer.

b. Postmodern Roman’: Modernizmle insanlara sunulan hiirriyet, demokrasi, esitlik
gibi kavramlarda cifte standart¢i tutum sergilenmis, teknoloji bombardimaniyla insanlar
yalmizlagtirnlmig, bireysellik yok edilmis ve diinya savaslariyla insanlarin teknolojinin bir
kuklasi haline getirildigi fark edilmistir. Daha da ileri gidilerek atom bombasi ve savas
tehtitleriyle insanlarin ozgiirliikleri elinden alinmaya calisilmistir. Bu durum insanlarin
modernizme olan giivenini sarsmis ve onlarin bunalimina sebep olmustur. Artik edebiyat yeni
bir arayisin i¢inde bulur kendini. Bu bunalimli hal sanat¢ilarin gegmise donmesini ve ferdiligi
on plana ¢ikarmasina neden olur. Boylelikle modernitenin i¢inde yeni bir arayisin sonucu

‘modern Otesi’ bir akim peyda olur. Bu akim postmodernizmdir. Postmodernizm “koklerini

3Gegeklige ve I¢/Psikolojik Gergeklige Yonelik Roman. (1914-1960)
4 fsmail Cetisli, (2004),Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, s.82
5 Sanal Gerceklige Yonelik Roman. (1960---)



yine modern bir diisiince bicimi olan pozitivizme, determinizme duyulan tepkide™®

yesertecektir.

Bilimin bu gelisimi ve goreceliligin peyda olusu insanoglunun kesin dogrulara siiphe
duymasina neden olmustur. Boylece insanlar modernizmin dogrularim1 sorgulamaya
baslamistir. Bu sorgulamayi, modernizmin i¢inde kendini aramak olarak da nitelendirebiliriz.
Insanoglu artik eskinin 6zlemini cekmis ve dogalliga yonelisin yollarm aramistir. Gergekligin
yerine masalsi, fantastik, gercekiistii algilayislar 6n planda olmaya baglamistir. Modernligin
icinde yasanan bu arayis postmoderni dogurmus ve bu akim biitiin diinyayr kasip
kavurmustur. Bir kaosun disavurumu olan bu akim, insanligin kendini yeniden var etmesi
anlamina gelecektir. Artik insanoglu bu karmasanin icinde cok sesliligi savunacak, tek tipi
degil mozaikligin parnltisina kendini kaptiracaktir. Bdyle bir arayisin sonucu olan
postmodernizm, edebiyatimizda Oguz Atay’in ‘Tutunamayanlar’’ adli eseriyle izlerini
hissettirir. Daha sonra Yusuf Atilgan, Adalet Agaoglu, Hasan Ali Toptas gibi bircok sanatgi
bu akima uygun eserler olusturmustur. Postmodern yazarlarimizdan biri de ihsan Oktay

Anar’dir. Biz bu ¢calismamizda onun eserlerini postmodern bir bakisla ele alacagiz.

® fsmail Cetisli, (2004),Batt Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, s. 159
" Oguz Atay, (1999)Tutunamayanlar, iletisim Yayinlari, Istanbul



IHSAN OKTAY ANAR VE ROMANLARI UZERINE BiR iINCELEME

L. BOLUM
PROBLEM:

Edebiyat oldukca genis bir okyanustur. Yeni Tiirk Edebiyati bu okyanusun icindeki
dalgalardan bir tanesidir. Bu okyanustan faydalanmak, onu 6ziimsemek ancak onun igine
girmekle miimkiin olacaktir. Edebiyat yiizyillar boyunca toplumlarin duygu, diisiince ve
hayallerini yansitan bir ayna olmustur. insanlar tarih boyunca edebiyatla ilgilenmisler, ondan
yararlanmiglardir. Bunun yaninda edebiyat, aym1 zamanda insanlarin ruhlarina da hitap eden

bir 6zellige sahiptir. Toplumlarin kiiltiirleri, yasayislar1 ve duygular1 edebiyata yansir.

[hsan Oktay Anar, son donem romancilarimizdan biridir. Uzerine pek ¢ok tartisma
yapilmis ve ozellikle 1960 — 1970 yillarindaki modernist ve postmodernist egilimlere uygun
iiriinler vermektedir. Yazar bu cercevede pek ¢ok roman yazmistir. Bunlar: Puslu Kitalar
Atlasi, Kitab-iil Hiyel, Efrasiyab’in Hikayeleri ve Amat’tir. Ancak gerek hayati gerekse
romanlar1 iizerine kapsamli bir calisma mevcut degildir. Biz bu calismamizda onun hem
hayatin1 biitiinliiklii olarak ortaya koymaya c¢alisacak hem de eserlerini analiz ederek
calisacagiz. Boyle bir caba onun yazdigi donem ve Tiirk roman gelenegi i¢indeki yerini

anlamamiza yardim edecektir.

AMAC: Tiirk edebiyatinin 6nemli sahsiyetlerinden biri olmasina kargin gerek hayat1 gerekse
romanlari iizerine kapsamli bir calisma yapilmayan ihsan Oktay Anar’1 ve eserlerini genis bir

perspektifle inceleyerek ortaya ¢ikarmaktir.

ONEM:

1960 — 1970 yillarindaki modernist ve postmodernist egilimler Tiirk edebiyatinda
genis yanki bulmugtur. O dénemden itibaren bir¢ok yazar, bu egilimlere dayanarak eserler
olusturmustur. Giiniimiizde ise [hsan Oktay Anar bu egilimi eserlerinde yansitmaktadir.
Modernist ve Postmodernist egilimlerin ge¢gmisten giiniimiize nasil bir seyir izledigini bilmek

onemli bir konudur ve incelenmesi bizce liizumludur.



II. BOLUM

YONTEM

Calismamiz yazarin hayat1 ve eserleri iizerine yogunlasacagindan dolay1 biz dncelikli
olarak hayati kismin1 analiz ederken biyografik yontemi, romanlarimi incelerken de metin
coziimleme( Metin tahlili) yontemine basvuracagiz. Bununla birlikte donemin anlasilmasi
bakimindan sosyolojik yontem ve yapabildigimiz Ol¢iide de farkli romanlarla karsilastirma

yontemine bagvuracagiz.

EVREN VE ORNEKEYLEM:

Aragtirmada Thsan Oktay Anar’in eserlerinde kurgulanan konular, insanlik ve edebiyat
tarihi acisindan 6nemli ve evrenseldir. Bu bakimdan Ihsan Oktay Anar’in eserlerini her agidan
incelemeye alip genis bir tahlil sunulacaktir. Yaptigimiz 6n arastirma neticesinde Ornek

(model) olusturabilecek eserler:

AYTAC, Giirsel: Cagdas Tiirk Romanlar1 Uzerine incelemeler, Giindogan Yaynlari,
Istanbul, 1990

ECEVIT, Yildiz: Oguz Atay’da Aydin Olgusu, Ara Yayincilik, Istanbul, 1989

ECEVIT, Yildiz: Kurmaca Bir Diinyadan Yazin Incelemeleri, Giindogan Yayinlari,
Istanbul, 1990

ECEVIT, Yildiz: Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, 4. bs. [letisim Yayinlari,
Istanbul, 2006



VERILERIN TOPLANMASI

Yapmak istedigimiz ¢alismaya ornek olabilecek kaynaklar ve bunlarin yani sira siireli

yaymlara, teorik kitaplara bagvurulacaktir.

VERILERIN COZUMU VE YORUMLANMASI

Ornek tutulan kaynaklarin inceleme metotlar1 goz Oniinde bulundurularak konu
basligimiza uygun, 6zgiin bir caligsma yapilmaya calisilacaktir.

SAYILTILAR

1. Modernist ve postmodernist egilimler Tiirk edebiyatinda genis yankilar bulmustur.

2. Thsan Oktay Anar da modernist ve postmodernist egilimlerden etkilenmis ve eserlerini
bu egilimlere gore olusturmustur.

3. lhsan Oktay Anar’in romanlarinin incelenmesi giiniimiizde modernist ve
postmodernist egilimlerin ne durumda oldugunu gostererek somut verilere ulasmamizi

saglayacaktir.

SINIRLILIKLAR

Calismanin yiiksek lisans tezi olmasi ve diisiiniilen calisma plam1 g6z Oniinde

bulundurularak gerekli sinirlamalara gidilerek hedeflenen amaca ulagsmak esas alinacaktir.

TANIMLAR

Roman: insanin veya ¢evrenin karakterlerini anlatan, duygu ve tutkularini ¢oziimleyen, itibari

veya gercek olaylara dayanan uzun edebiyat tiiriidiir.( Tiirkce sozlitk TDK)



L. BOLUM

ROMANIMIZA DUNDEN BUGUNE GENEL BiR BAKIS

Bizde roman 19. yiizyilda baslamis 20. yiizyilda asil gelismeyi gostermistir. Bilindigi
gibi bu tiirle ilk tamigmamiz Yusuf Kamil Pasa’nin Fenelon’dan cevirdigi Telemaque
(Telemak) adli eserle olmus ve 1862’de yayimlanmustir. Bu tiirii 6grenmek i¢in sanat¢ilarimiz
bir yandan ceviriler yapiyor, bir yandan da Semsettin Sami’nin yaptig1 gibi “Taasuk-u Talat
ve Fitnat™la ilk denemelere girisiyordu. Ardindan Ahmet Mithat, Namik Kemal, Sami
Pasazade Sezai, Recaizade Mahmut Ekrem, Nabizade Nazim gibi yazarlarimiz da
edebiyatimiza bu tiirii kazandirmaya ¢alisirlar. Nihayet Halit Ziya Usakligil “Mai ve Siyah”

adli esriyle Batili anlamda ilk roman1 edebiyatimiza kazandirmis olur.

Tanzimat ile baslayan bu seriiven Milli Edebiyatta milli bir harekete doniisiir. Ciinkii
biiyiik bir imparatorluk yikilmis, onun yerine karm1 burnunda bir devlet olusmustur. Halide
Edip, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Peyami Safa gibi yazarlar milli

miicadeleyi anlatmis ve Istiklal Savasi’nin tetikleyicileri olmuslardir.

Cumbhuriyetin ilan1 toplumun yeniden insa edilmesi anlamina gelir. “Aydinlanma
diisiincesinin yol agiciligi, toplumda egitim-kiiltiir alaninda bir¢ok atilimi gergeklestirir. Okur-
yazarligin artisi, edebiyatin toplumun egitimi/aydinlanmasinda islevsel kilimis1 genis
kesimlerce kabul goriir.(...)1928’de Harf Devrimi’nin yapilmasi, Tiirk Tarihi Tetkik
Cemiyeti(1931) ile Tirk Dili Tetkik Cemiyeti’nin kurulmasi(1932); gene aym yil
Halkevleri’nin agilmasi, 1935’te Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’'nin, 1940’ta Koy
Enstitiileri’nin kurulmasi, 6zellikle Terciime Biirosu’nun ¢eviri hamlesi”” halkin bilin¢lenmesi
icin atilan adimlardi. Sanatc¢ilarimiz bu dénemde (1920-1960) romani bir gercekligin
yansimasi olarak kullandilar. Yani Yasar Kemal, Orhan Kemal, Sabahattin Ali, Fakir Baykurt,
Samim Kocagoz, Kemal Bilbasar gibi yazarlar halki biliclendirmek, onlara yeni kurulan
devletin biitiin kurallarin1 anlatmak ve yasadiklar1 sikintilara careler bulmak i¢in insaniistii

ugraslar verdiler.

1970’lerde Oguz Atayla izlerine rasladigimiz ‘yeni roman’ algis1 Yusuf Atilgan,

Adalet Agaoglu, Selim ileri, Ferit Edgii, Seving Cokum, Emine Isinsu gibi yazarlarda da

8 (1872) Edebiyatimizdaki ilk roman 6rnegidir.
® Feridun Andag, (2002), Tiirk Romani Ozel Sayisi(65/66/67), Hece Basin Yayin, Ankara, s. 108



hissedilmeye baglanir. Fakat bu donemdeki siyasi hareketlilik ‘yeni roman’in kendini
gosterememesine neden olmustur. ‘Siyasal roman’ ve ‘tarihi roman’ bu donemde kendini

gelistirecek alanlar bulur.

1980’lerde Oguz Atay’la hissedilen yeni akim kesfedilmis ve iizerine gidilmistir.
Postmodern diye nitelendirdigimiz bu akim, tartismalar1 beraberinde getirse de yazarlarimizin
cogu bu kurmaca diinyaya girmekten kendilerini alikoyamamuslardir. Sevgi Soysal, Adalet
Agaoglu, Latife Tekin, Nazl Eray, Inci Aral, Erendiz Atasii, Buket Uzuner, Hasan Ali Toptas

gibi sanat¢ilar1 bu donem igin siralayabiliriz



II. BOLUM

A. POSTMODERNIZM!’ KAVRAMI

Postmodernizm ilk defa 1934’lerde goriilmeye baglamistir. 1950°1i yillarda Oncelikle
mimaride kullanilir. Modernizmle gelismeye baslayan teknoloji, sehirleri bir beton yigini
haline getirmeye baslar. Sanat¢ilar bu betonlasma hareketinden rahatsizlik duyarlar. Ve bir
geri doniise yonelirler. Yani doganin bize sundugu maddeleri mimaride kullanirlar. Artik
beton mimarinin yerini ahsap mimari alir. Dogal olanin pesinde kosma anlayis1 dier sanat
dallarinin yaninda edebiyatida etkisi altina alacaktir. Edebiyatta 1950 yillarinda baslayan bu
postmodern mimari etki 1960’larda kendini daha da gostermis; fakat asil yiikselisini 1980’li
yillarda yapmustir. Artik edebiyatta da Postmodern sdylem hiikiim siirmeye baslar. Oncelikle

postmodernin kelime anlami iizerinde duralim. Daha sonra edebiyattaki yayilisina gececegiz.

ingilizcede bir 6n ek olan ‘post-’, “bir seyden daha sonra, sonraki, sonrasi, (...) den

11 . 12 o s
”"" anlaminda kullanilir. Bu ekin ‘modern’  sozctigiine

sonra gelen; eklenti, ilave, ekleme
ulanmasiyla ‘postmodern’ olusturulmustur. Kelime; modernizm sonrasi, moderniteden
sonraki gibi anlamlara gelmektedir. Turan Karatag’a gore; “Modernizme karst dogan, onun

13 1.
"2 bir akimdir.

elestirisi iizerine kurulan ve ona alternatif {iriinler ortaya koymaya ugrasan(...)
Yildiz Ecevit’e gore; “Akil almaz teknolojik olanaklarin yarattig1 bilisim ortaminda yasanilan
gezegensel bir kiiltlir kargasasinin, kiiltiirel/ulusal sinirlarin birbiri i¢inde eridigi bir donemin

adidir, postmodem.”14

Giirsel Aytag, Postmodernizm i¢in: “modern sonrasi, modernden sonra
gelen, modernizme karsit donem (olarak tanmimlar.) XX. yy.’in edebiyatina, heniiz ad
bulunamayan her akimi yasarken dendigi gibi, modern denilmistir, ama gerekli zaman

uzakligi daha saglanmamisken, modernden farkli eserler ortaya c¢ikinca, buna da

19 “postmodernizm sézciigii yazin metinleriyle ilgili olarak ilk kez 1934’te, Madrid’de yayinlanan Federico de
Oniz’in Antologia de la poesia espanola e hispanoamericana (Ispanyol ve Hispanik Amerikan Siiri Antolojisi)
adli kitabinda yer alir. Daha sonra bu terimi 1942°de Dudley Fitts’in Antology of Contemporary Latin-American
Poetry (Cagdas Latin Amerikan Siiri Antolojisi) baslikli kitabinda goriiriiz. Amerikan yazinina iligkin olarak
postmodernizmi ilk kez Randall Jarrell tarafindan, Robert Lowell’in siirlerinin elestirisinde kullanir(...)
Postmodernizmin yazin ve elestiri alaninda kendini gostermesi ve kendi elestiri yontemlerini olusturmaya
baslamasi1 ancak 1970’lerde gerceklesir. Bu sozciigii sanat ve yazin baglaminda, bugiinkii anlamiyla kullanan ilk
kisi Amerikali elestirmen Thab Hassan’dir. ” (Doltas, 2003; 33-34)

" fsmail Cetisli, (2004),Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, s. 153

12 «] atince modernus kelimesinden gelen modern, M.S. V. Yiizyildan itibaren kullanilan bir kelimedir. Kavram
ilk olarak Hristiyanlik 6ncesi donem ile sonras: donemi ayirmak i¢in kullanilmistir. Bu kullanisa gore, Hristiyan
olmak modern olmak demektir. Bundan sonraki donemlerde de kavram, ‘eski’ ile ‘yeni’yi ayirma anlamini ¢ok
biiyiik 6l¢iide korumus ve bu istikamette kullanilmistir. Yani modernlik veya modern, her seyden once ‘eski’ye
gore ‘yeni’ olmaktir.”( Ismail Cetisli, s. 153)

" Turan Karatas, (2004),Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sizliigii, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, s. 378

" Y1ldiz Ecevit, (2002),Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, Tletisim Yayinlari, istanbul, s. 58
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‘postmodern’(ismini yakistirmislardir.)”"> der. Dilek Doltas ise; “ingilizce’deki postmodern
sozciigii Tiirkce’ye cagotesi olarak aktarilmistir. Aslinda postmodern, diisiince ve kavram
acisindan modernist diisiincenin temellerini sorgulayan ve ondan sonra gelen demektir.
Cagotesi ise zaman bakimindan bulundugumuz cagin 6tesinde olan anlamina gelir ki bu da

1 ifadelerini kullamir. Goriildiigii iizere hala iizerinde

postmoderni yeterince acgiklayamaz.
tartisilan bu akimin bir¢ok tanimi, agiklamasi, sdylemi olabilecegini unutmamakla birlikte
postmodernizmin diger akimlar gibi belirlenebilen kurallarinin olmadigini da bilelim. Ama
sOyle bir toparlayacak olursak postmodernizm: XX. yiizyildaki bilimsel, teknolojik ve sosyal
gelismeler sonucunda insanli@in bilime olan mutlak inancinin sarsilmasiyla varolan biitiin
yargilarin giivenirliligini kaybettigi, evrensel olan her seye kuskuyla bakilan, modernizmin
seckinci tutumuna karsi ¢ogulculugu temel ilke olarak goren, dogrulugun tekligi yerine
kisiden kisiye degisirligini benimseyen, kurguyu ve hayalin varligim1 6n planda tutan, anlamin
hicbir anlam ifade etmedigini iddia eden, modernizmin bilime, teknolojiye dayali hayat
anlayisina kars1 insanin duygu, inang, hayalgiicii gibi duyusal ihtiyaglarina yonelen, var olan

biitiin kurallara kars1 ayn1 uzaklikta duran, insanlara kendi varoluslarinin kendilerinde gizli

oldugunu sdyleyen, kurgusalligi ve goreceliligi benimseyen yeni bir akimin adidir.

'S Giirsel Aytag, (2003), Genel Edebiyat Bilimi, Say Yayinlari, Istanbul, (s. 316)
'S Doltas, Dilek, (2003), Postmodernizm ve Elestirisi Tartismalar/Uygulamalar, Istanbul: Inkilap Kitabevi, (s.
33)
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B. POSTMODERNIZMIN DOGUS ZEMINi

Toplumlar gelistikce diisiinceler de degisir. insanlar aydinlandik¢a onlarin yaratilar da
aydinlanacaktir. Akimlar da toplumlarin aydinlanmasina gore degisecek ve yerlerini yeni
diisiince ve fikirlere birakacaktir. XVIIIL. yiizyildan itibaren Bati toplumlariin hayatina giren
aydinlanma hareketi; insanin tanr1 merkezli hayat goriisiinii birakip aklin merkezinde bir hayat
goriisiine yonelmelerini saglar. “Bu geciste Hiristiyanlik, kilise, din adamlari, aristokrasi,
sosyal, siyasi, kiiltiirel, ekonomik deger ve miiesseseler, kiyasiya aklin elestirisine tabi
tutulmustur.”’” Bu elestirinin sebebi Batil1 toplumlart her tiirlii kotii ve kotiilestirici inang ve
diisiincelerden kurtarmaktir. Bu ¢agda her sey aklin denetimine sokulmus, akla aykir1 ne varsa
reddedilmistir. Ozetlersek; Aydinlanma Cagi’'nda aklin her seye yetecegi, her seyden iistiin
oldugu vurgulandiginda, determinizm, pozitivizm ve rasyonalizm gibi bilimsel diisiinceler

peyda olacaktir. Aydinlanma Cagi’nin niteliklerini siralarsak:

a. Dogaiistiiniin dogalla, dinin bilimle, tanrisal buyrugun doga yasasiyla ve din
adamlarinin filozoflarla yer degistirmesi

b. Bir ara¢ olarak deneyin rehberindeki aklin sosyal, siyasal ve dinsel sorunlarin
cOziimiinde yiiceltilmesi
Insanin ve toplumun miikemmellestirilebilecegine duyulan inang

d. Insan haklarina iliskin insancil taleplerin artlsl”18

Modernizm, bu aydinlanma caginin icinde biiyiiyen bir ¢cocuk olacaktir. Modernlik:
“Bilimsel bilgi, endiistriyalizm, teknoloji, tekniklestirme, uzmanlasma, demokrasi, laiklik
diisiincesi ve bireysellesme eksenleri etrafinda toplumsal yasam alanlarin1 diizenlemeye
yonelik bir projedir.”’” Buna gére modernizm gelenegi reddeder ve yeni bir yasam alam
tasvirinde bulunur. Artik insanlar geleneklerinin yalanlarinda incinmeyecek ve zarar
gormeyecektir. Ciinkil akil bilimi var etmis, bilim de insanlarin rahat bir yasam sunmasini

saglayacak teknolojiyi tasarlamistir.

Modernizmle diinya, yirminci ylizyilin ikinci yarisinda diinya savaglarmi yasamis,
Nazi tehlikesi biitiin diinyay1 tehtit etmis ve diinya capinda biiyiikk bir yikim yasanmaya

basglamistir. Bu olaylar modernizmin ileri siirdiigii ilerleme fikriyle ters diigmiistiir. Ozellikle

7 fsmail Cetisli, (2004),Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, (s.28).
'8 Bierstedt Gay( Ismail Cetisli, A.g.e. s. 155)
19 Sezgin Kizilgelik, (1996) Postmodernizm Dedikleri, Saray Kitabevleri, [zmir, (s.13)
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II. Diinya savasindan sonra Avrupa’da biiyiikk bir yikim yasanmis, bir¢ok insan Slmeye
mahkiim edilmistir. Artik insanlar bir bunalimin i¢inde bulur kendini. Bu buhran igerisinde
her seyi sorgulayan insanlar giivenlerini kaybederler. Toplumdaki bu yikim elbette ki
sanat¢ilarda daha etkili bir yer tutacaktir. Sanatcilar, modernizmin onlara zarar verdigini
diisiinmeye baslar. Ciinkii modernizm makinelesmenin hizlanmasiyla birlikte paraya hizmet
eden bir akim haline gelir. Paranin her seyi satin alabilecegi algisi bazi1 ¢evreleri
heyecanlandirir. Insanhik modernligin getirdigi yeniliklerle rahat bir hayat siirmeyi
diisiiniirken para hirsiyla yanip tutusan gesitli ¢evreler etrafi bir kaos ortamina siiritkklemekten
korkmaz. Ciinkil onlarn tek istedikleri menfaatlerine uygun davranan insanlar olusturmaktir.
Iste bu durumda ozgiirliigii kisitlanan insan yabancilasmaya baslar. Artik insan kendine,
cevresine ve topluma yabancilasir. Anlasilmasi zor olan bu diinyada tutunamayan insan,
yasadig1 yabancilagmay1 sanatta islemeye baslar. Yildiz Ecevit bu durumu su sekilde ifade
eder: “Bilimdeki/teknolojideki akil almaz gelismeler ve bunun sosyopolitik yan iiriinleri,
insana yabanci yeni bir diinyamin konturlarini ¢izmekteydi. Bu yeni diinyada; insanin,
doganin, kendiliginden ve dogal olanin yerini, maddenin yonlendirdigi yeni bir degerler
sistemi almaya basliyordu. Ana eregin kazanmak/para/prestij/¢cikar oldugu bu yeni degerler
dizgesinde insancil dl¢iitler, giderek daha da saldirganlasan bir maddeler evreninde etkisiz
kalmakta, arkaik/naif bir goriinim almaktaydi. Yasamin odagina madde egemenliginin bir
karabasan gibi coktiigii bu ortamda emperyalist yonelimler, diinyanin dort bir yanina
paranin/giiciin bayraginm dikmekteydi.”20 Ardindan arayis i¢cinde olan sanatcinin izledigi yolu
ve ulastigr sonucu yine Yildiz Ecevit su sekilde tanilar: “Akil almaz teknolojik olanaklarin
yarattigl bilisim ortaminda yasanilan gezegensel bir kiiltiir kargasasimin, kiiltiirel/ulusal
sinirlarin ~ birbiri  iginde eridigi bir donemin adidir postmodern; ge¢ kapitalizmin/
emperyalizmin ulusal sinirlan agarak, diinya genelinde uluslariistii monopoller araciligiyla,
tim diinya insanhigini yalnizca bir tiiketici kitlesine doniistiirdiigii, tinselligin maddesellige
indirgenmek istendigi bir tarihsel kesittir. Ancak bu yogun bilimsel/maddeci etki ¢cemberi,
farkli bir gelismeyi de birlikte getirir. Kimi yerde Ortacag’a 6zgii gerici dincilik hortlarken,
kimi yerde de dinlerin inang¢ sistemlerinin yikintilar iistiinde, bir ucu Uzakdogu felsefelerine,
oradan kozmik inancglara uzanan, bir ucu da okiiltizmde son bulan farkli bir mistisizm bu
donemde azimsanmayacak Olciide yandas bulur kendine. Bu siradisi gelismeler zinciri,
ozellikle aydilanmaci modernizmin mutlak dogrularinin —ya da meta-anlatilarinin- iistiine bir

stinger c¢eker. Pozitivist degerlerin iistiinliigiindeki bir hiyerarside var olan karsitliklarin

2Y11diz Ecevit, (2002), Tiirk Romaminda Postmodernist Actlumlar, letisim Yayinlari, Istanbul, s.35
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olusturdugu temel iizerinde yapilanmis geleneksel Bat1 kiiltiiriiniin ana tastyicilarinin yerle bir
edildigi bir gelismedir postmodern. Bu yeni yasam biciminde astronomi-astroloji, bilim-

biiyli/maji, bilimsel tip-alternatif tip, teknoloji-¢evrecilik vb. bir arada yasam bulur.”!

C. POSTMODERNIZMIN EDEBIYATTAKI YERI VE TEMEL ILKELERi

Giizel sanatlarin her dalinda kendini gosteren postmodernizm, edebiyatta ozellikle
roman tlirlinde etkili olmustur. Postmodernizm, Oncelikle modernizimdeki rasyonalist
temelleri yikmis, bu sistem icindeki biitiin ideoloji, kurum, kurulus ve tutuma karst bir tepki
gostermistir. Modernizmdeki dogru algisini yerle bir eden postmodernizm, dogruyu zaman ve
yerle sinirlar. Bir toplumun kabul ettigi dogru diger toplumlar i¢in dogru olmayabilir. Dogru
diye tarif edilen kavramlar ve kuramlar bagka bir cografyada yanlis olabilir. Iste postmodern

bu tutumuyla modernizme karsi ¢ikar ve cogulculugu destekler.

Modernizimde okur: “Neden-sonug iliskisine tiimiiyle sadik, basi-sonu belli kapali bir
yapt icindeki Oykiileri okumanin rahathgim yasadi yiizyillarca; yabancisi olmadigl bir
diinyada yasayan roman kisileriyle 6zdeslestirdi kendini; her seyi bilen giiclii bir anlaticinin
ve kendisine gercegi/dogruyu/yasamin anlamini gosterdiginden kuskusu olmadigi roman

"2 Ciinkii modern yazar,

yazarlarimin giidiimiinde huzurlu bir okurluk dénemi gegir(ir).
anlatistnin  gercekle oOrtiismesi igin her tiirlii yolu deneyerek okuyucunun oniine koyar.
Zamanda diin-bugiin-yarin kronolojisinden ayrilmaz. Teknik agidan i¢ gerceklige yoneldigi
icin geriye doniis (flash back), i¢ monolog (interior monologue), biling akimi (stream of

consciousness) gibi tekniklerle gercege ulasmaya calisir.

Nesnel gerceklikle baglarim1 koparan postmodernist roman, metnin kendi gercekligini
on planda tutar. Neden sonug iligkisi tamamiyle ortadan kalkmais, birbirine bagh olaylar zinciri
kopmustur. Modernligin biitiin kurallarin1 yikan postmodern roman, “kesin ve nesnel zaman
Olciileri yerine belirsiz ve 6znel zaman anlaylsl(m)”23 benimser. Miikemmelliyeti arayan
modernligin yerini karmasik, olaylar zinciri olmayan, gercek¢i bir zaman kronolojisini takip
etmeyen, goreceli ve okuyucuyu da icine dahil eden, onu diisiindiiren, onu izleyicilikten

kurtarip oyuna dahil eden bir tavirla kaleme alimir. Yildiz Ecevit: “Metnin kisileri farkli bir

2L y1ldiz Ecevit, (2002),Tiirk Romaninda Postmodernist Agcilimlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s. 58
2 Yildiz Ecevit, (2002),Tiirk Romanminda Postmodernist Agihmlar, lletisim Yayinlari, Istanbul, s. 34
% Nurullah Cetin, (2003); Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Basimevi, Ankara, (s. 119)
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ontolojinin insanlaridir; onlarin etten kemikten cok, dilden olusmusluklar1 vurgulanir;
yasadigimiz diinyada degil, kitap sayfalarinda varolurlar.”** der. Bu sekilde postmodern
roman, kendini bir bilinmezlik bahcesinin i¢inde dolasirken bulur. Ama bu bilinmezlik
yazarin metninde hayat bulur. Yazar okuyucuyu dahil ederek o bilinmezligi ¢6zme pesinde

3

kosar. Ismail Cetisli postmodern roman igin sunlari siralar: *...postmodern romanin
muhtevasi, olay Orgiisii, sahis kadrosu, zamani, mekani ve anlatic1 unsurlarinda gercek olanla
kurmaca/sanal olan bir aradadir. Birden fazla anlatic1 ve cogulcu bakis acis1 kullanilabilir. S6z
konusu anlaticilardan biri de yazarin kendisi olabilir. Mekéanlar, gercek diinyadan alinmis bir
yer olabilecegi gibi, bir bagka metinden alinmis bir yer veya muhayyel bir yer de olabilir.
Ayni durum olay orgiisii ve zaman icin de gecerlidir. Ustelik yazar veya anlatic1, okuyucunun
kendini tam romana verdigi bir anda ortaya ¢ikar ve bu olaylarin, insanlarin, mekan ve
zamanlarin gercek olmadigimi soyleyiverir. Postmodern romanda yazar kendini eserinin
diinyasindan ¢cekmez. Okuyucuya sik sik sorular sorar. Bazen de kaybolur gider. Onun boyle
bir tavir sergilemesinin gayesi; gercegin boliinmiisliigiinii vurgulamak, gercek zannedilen
seylerin absiirdliigiinii sezdirmektir. Bir yandan geleneklere karsi ¢ikan bir yandan da onlan

kullanan postmodern romanin en 6nemli 6zelligi bu ikili geliskjdir.”25

Serpil Opperman ise postmodern romanin niteliklerini su sekilde siralar: “Kendi
kendini yansitma, merkezleri yikma, ironi ve parodi kullanma, metnin icine elestirel, politik,
sosyal, vs. yorumlar yerlestirme, kendi siirecini romanin asil siireci olarak gdsterme, roman
kahramanlarinin birer hayal iirlinii ve dilin bir pargas1 oldugunu aciklama, alternatif diinyalar
yaratma, mitolojik, efsanevi ve tarihsel unsurlarn gercek gibi goriinen gercek otesi bir ortamda
sunma ve efsanevilestirme 0gesini vurgulama, intertextuality(metinleraras1) kullanma, bos ve
kara sayfalar koyma, hi¢ sayfa diizeni koymama, anlatilan 6ykiiyii bitirmeme veya romana
birden fazla ‘son’ yazma, yazarin ortadan kaybolmasi, yazarin israrla romanin gidisatina ve
kahramanlarin isine miidahale etmesi, siireksizlik ve romanin diizenini par¢alama, romanin bir

N - - 26
hayal {iriinii oldugunu vurgulama ve okura sorular yoneltme.”

Postmodernizmin edebiyattaki yansimalarinin 6zellikle roman tiiriinde yogunlastigin

sOylemistik. Postmodernist roman tarzinin ana 6zelliklerini su sekilde siralayabiliriz:

2 Y1ldiz Ecevit, (2002),Tiirk Romaninda Postmodernist A¢itlimlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s. 98
* fsmail Cetisli, (2004),Batt Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ak¢ag Yayinlar1, Ankara, s. 164
*% Serpil Oppermann, Postmodern Romanda Degisen Anlatim Bigemi ve ‘Gergeklik/Yaz1’ ikilemi, s.247-248
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1. USTKURMACA

Yansitmaci roman, her seyi oldugu gibi vermeye ¢alisir. Olay, mekan, zaman ve kisi
kadrosu gercekte oldugu gibi bicimlenir. Yazar burada okuyucuya gercekmis hissini
uyandirmaya calisir. Tipki bir aynanin oniinde durdugunuzda bize yansittig1 seyin kendimiz
oldugunu gdérmemiz gibi bir seydir bu. Fakat postmodern roman, yansitmaci romandan bu
yoniiyle ayrilir. Ciinkii o, kurallarin olmasindan rahatsizdir ve onlart kirip yok etmeye
calisacaktir. Postmodern yazar, bir kurrmaca evreni olusturur kendine. Yani gercek hayatin
disinda bagka bir hayat misali o yasami gostermeye calisir. Tabi gercek hayatla bir takim
baglar kurar ama o, bunu hayalde oldugumuzu hissettirmek icin yapar; gercekligi gdstermek

icin degil.

En genel anlam ile ‘listkurmaca’ hakkinda sunlan soyleyebiliriz: “Yazarin, ‘yazma
eylemi’ni kurmaca metnin bir par¢asi durumuna getirmesi, ‘nasil yazdigini anlatmasi’ ve
romanin icerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar konusunda diisiince iiretmesi, Ozetle,
roman teorisini roman yazma pratigi icerisinde gosterme, edebiyat biliminde iistkurmaca
olarak adlandirilmaktadir. Yazarlar, metinlerinde, eserlerini nasil kurguladiklarin1 acik¢a ya
da ortiik bir sekilde anlatabilirler. Bu durumda, ‘metin kurgulama’ ya da ‘roman yazma’ isi
edilgen bir konumdan uzaklasir ve 6zne konumuna yiikselir.”27

Ustkurmacanin agirlikli olarak Tiirk romaninda uygulama sekillerini su sekilde

siniflandirabiliriz:

a. Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu icerisinde konumlandirma

Postmodern roman, olustutugu diinyanin bir kurmaca oldugunu her seferinde vurgular.
“Bunlarin en yaygini, kurmaca olusu bizzat aksiyonel yapinin kurgulanis diizleminin temeli
yapmadir. Icerigin isleyis diizeniyle onun kurulus siireci kosut kilinir bu yoéntemle. Boylece

: . Al . 528
metnin yazilma siireci ayn1 zamanda romanin ana konusu héline gelir.”

27 S. Dilek Yalcin-Celik,(2005); Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlari,
Ankara: Ak¢ag Yayinlari.(s. 46)
¥ Hakan Sazyek,(2002), Tiirk Roman: Ozel Sayisi(65/66/67), Hece Basin Yayin, Ankara, s. 494
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Ahmet Altan’nin postmodern tarzda yazdigi “Tehlikeli Masallar” adli eserinde “Bu
kitabin benim a¢imdan o6biirlerinden daha degisik olmasinin nedeni, her zaman ben kurbanimi
buldugum halde, bu kez kurbanin beni bulmasi, romanin yazilmak iizere bana gelmesiydi. Bir
baskasi icin o, koyu renk giines gozliikleri takmis, siyah kazakli, i¢inde kizil pariltilar oynasan
giir saclar1 olan bir geng¢ kizdi; benim i¢inse 1srarlt birkac telefondan sonra gelen bir romand.
Kiz bir romana girmek istedigini biliyordu, bilmedigi ise bu romandan nasil ¢ikacagiydi, onu
yalnizca ben biliyordum ve ona asla sdylemeyecektim, zaten de séylemedim.”zgilkjn bu
climlelerin yazara ait oldugu diisiiniilebilir; fakat bu ctimleler romanin i¢cinde yine romanci
olan basksisinin kurdugu ciimlelerdir. Buradan postmodernizmin iistkurmaca 6zelliginin ¢ok

onemli bir yere sahip oldugunu diisiindiiriir bize.

b. inandiric1 bir tutumla ele alman modern romamn aksine nesnel gerceklik-
kurmaca iliskisini/celiskisini belirginlestirmek

Buna gore postmodernist anlatida kurmacanin baglibasima bir gerceklik oldugunu
diisiindiirmesidir. Bu tutuma goére onemli olan ikircikli bir anlayisla realite ile kurmaca veya
gercek ile fantastigin birlikte islenmesi durumudur. “ (...)gerceklikten uzaklasmanin nedeni,
yasamu daha uygun bir yontemle daha iyi yansitmak degil, gerceklikle romanin bagim
sorgulamak ve gevsetmek. Postmodern romanin bu ozelligi, hi¢ degilse Bati’da kismen,
modern diisliniin getirdigi gerceklik krizinden kaynaklanir. (...) Bugiin modern felsefe,
yapisalcilik, gostergebilim ve Derrida’cilar ¢iplak ontolojik olguyu da dogrudan dogruya
ulasamayacagimizi, onu ancak dil gibi keyfi gosterge sistemlerinin prizmasindan gegirerek
algilayabilecegimizi ileri siiriiyorlar. Baska bir deyisle, gerceklik belledigimiz sey de, bir
bakima kurmacadir.” Gergekligik ile kurmaca arasindaki iliskiyi Orhan Pamuk’un Benim
Adim Kirmizi adh eserinde gorelim: “Icerisi kalabalik ve sicakt1. Tebriz’de Acem sehirlerinde
pek cok benzerlerini gordiigiim ve orada meddah degil de perdedar denen hikdyeci arkada
ocagin yaninda bir yiikseltiye yerlesmis, tek bir resim, kaba kigida aceleyle, ama hiinerle
yapilmis bir kopek resmi acip asmus.”' Ardindan tasvir ettigi bu kopegin agzindan “Bilir
misiniz ki resmim bdyle ucuz bir kagit iizerine naksolundugu i¢in ya da bir kdpek oldugum
icin {liziilmiiyorum da, ben sizlerle birlikte adam gibi oturup kahve icemedigime
hayiflamyorum. Bizler kahvemiz ve kahvehanelerimiz i¢in Oliiriiz... ama o da ne... Ustam,

bak bana cezveden kahve veriyor. Hi¢ resim kahve iger mi? demeyin; bakin bakin, képek likir

% Hakan Sazyek, (2002), Tiirk Roman: Ozel Sayisi(65/66/67), Hece Basm Yayin, Ankara, s. 495
* Hakan Sazyek, (2002), Tiirk Romani Ozel Sayisi(65/66/67), Hece Basin Yayin, Ankara, s. 496
*! Hakan Sazyek, (2002), Tiirk Roman: Ozel Sayisi(65/66/67), Hece Basin Yayin, Ankara, s. 497
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likir kahve igiyor. ifadelerini goriirliz. Bu durum modern romanda kisilestirmeyle
aciklanabilir belki ama postmodern yazar Kkisilestirmeden c¢ok gercek ile kurmacanin

celiskisini okuyucuya hissettirmek i¢in bdyle bir yontem benimsiyor.

¢. Anlaticiy1 etkin figiir olarak belirginlestirmek

Modern romanlarda anlaticinin kendini belirginlestirmesi teknik bir kusur kabul
edilmistir. Bu nedenle ‘i¢ konusma’, ‘otobiyografik anlatim’, ‘biling akis1’ gibi tekniklerle bu
kusuru yok etmeye calisir. Postmodern roman, anlaticiyr yeniden anlatinin i¢ine dahil eder.
Ornegin, Ihsan Oktay Anar biitiin eserlerinde ‘Uzun Thsan Efendi’ adiyla kendini dahil eder.
‘Puslu Kitalar Atlasi’nda “Cekik gozlii, ¢cikik elmacik kemikli ve seyrek biyikli bir zat olan bu
adam Biinyamin’in babasiydi. Ismi dayisininkiyle ayniydi: Uzun boyundan 6tiirii ona Uzun
ihsan Efendi derlerdi.”* Ifadesiyle yazar, gercekteki halini tasvir eder. Uyuyarak diinya
haritasin1 olusturmay1 diisiinen Uzun fhsan Efendi’yle yazar kendi anlatisina dhil olmustur.
Diger eserlerinde de Uzun Thsan Efendi’yle eserine kendini dahil eder. Ahmet Altan’in Dort
Mevsim Sonbahar adli eserinde anlatic1 bagkisisinin su sozleri yazarin kendini anlatiya dahil
edildigini gostermesi agisindan 6nemlidir: “Kap1 calimyor. Kim geldi acaba? Kimi istersem,
kimin ismini yazarsam o gelir. Yazmanin bu yarar var iste, kiigiikk bir isaretle, canimin

istedigini getiririm. Istersem fikrimi degistiririm.”

2. TEK BiR DUNYA iCiNDE CESITLIiLiK/COGULCULUK

Postmodern roman, modernizimdeki tek bir gercegin etrafinda anlatilan bir biitiinliik
yerine farklilklarin yan yana geldigi “eklektik/cogulcu™* bir yapi arz eder. “Postmodern
sanat, cesitli tarih kesitlerinden, birden fazla sanat akiminin, birden fazla bicemin
birlikteliginden olusur; geleneksel akimlarda oldugu gibi, semsiyesi altina aldigi yazarlarin
her birinde yinelenen sanatsal ilkelere sahip biitiinciil bir akim olmayip, farkliliklarin yan yana
geldigi eklektik/cogulcu bir yapinin adidir. Yelpazesi dylesine genis bir cogulculuktur ki bu,
geleneksel anlayisin, bir dirliniin sanat diizlemine cikabilmesi i¢in koydugu Onkosullart yok

sayarak, sanatsal olan ile olmayan arasindaki sinirlar1 bile ortadan kaldirir; kurmaca ya da

32 Hakan Sazyek, (2002), Tiirk Romant Ozel Sayls;( 65/66/67), Hece Basm Yayin, Ankara, s. 497
33 fhsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, lletisim Yayinlari, Istanul, (s. 20)
¥ Yildiz Ecevit, (2002),Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, iletisim Yayinlari, istanbul, s. 68
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degil, tim yaz1 iirtinlerini kanatlarn altina alir”””Cogulculuk algisim1 postmodern sanatgilar

“Metinlerarasilik(inter-textuality)” ile hayata gecirir.

3. METINLERARASILIK(INTER-TEXTUALITY)

Modernizmde ‘amigtirma’ terimiyle karsilanan bu metinlerarasilik en genel haliyle:”Bir
resme, bir miiziikk parcasina, bilime, siyasete, dine, kiscasi yazinsal metnin alaninda yer

736 postmodernizmde ise bu

almayan her seye yonelik olarak yaptigi dolayh bir iktibastir.
calismanin islevi tamamiyle degisir. Postmodernizmde metnin 6nciillerine gonderme yapmak
icin onlar1 aynen kullanmaz. Onlarin asil yani gergekle olan baglarindan cikararak bir oyun
misali onlan degistirir. Yani gorecelik kavramiyla aciklanacagi gibi asil anlatilmak istenen
yerine kurmacadaki yerine gore doniistiiriiliir. Okuyucu bu bdéliimii okudugunda bu
doniisiimii, alinan metinle ilgili bir bilgisi varsa goriir ve bu degisikligi benimser. Ornegin
Uzun fhsan Oktay Anar'm Amat adhi eserinde Hz. Nuh’un hikayesinin alinip
doniistiiriildigiinii  ¢ok rahat soyleyebiliriz. Yazar bu doniistirmeyi yaparken bazi
karakterlerin isimlerini aynen birakir. Metne tamamen bakildiginda Seytanin kendine biiyiik
bir ordu olusturma gayesinde oldugunu goriiriiz. Fakat Nuh Hikayesinde boyle bir seyin
varligindan s6z edemeyiz. Kisacasi yazar bu hikayeyi alir ve onunla bir oyun misali
oynayarak degistirmeye baslar. Bu sekilde karsimiza yeni bir metin ¢ikmig olur. Metinlerarasi
yontemler bir¢ok arastirmaci tarafindan incelenmis ve bu konuyla ilgili farkli yorumlarda

bulunmuslardir. Buna gore metinlerarasiligin romandaki uygulama kategorileri:

3. 1. Pastis: “Bir sanatcinin eserlerini taklit yoluyla yazilan eser’”™ anlamina gelen bu sozciik
postmodern romanda bu anlamindan uzaklasarak bir yontem haline gelmistir. Pastis,
“postmodern romanda biyografi, otobiyografi, bilimsel metin vb. sdylem alanlarina ya da
destan, masali halk hikayesi, sdylence gibi tiirlere 6zgii iislip 6gelerini, sdyleyis tarzlarini
metnin temel iislibu edinmek seklinde kullanilmaktadir. Pastiste taklit metnin ancak iisliibu

ile sinirlt kalir. Metnin konusu bu iliskinin d1§1ndad1r.”3 8

35 Yildiz Ecevit, (2002),Tiirk Romaninda Postmodernist A¢itlimlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s. 68
3% Hakan Sazyek, (2002), Tiirk Roman: Ozel Sayisi(65/66/67), Hece Basm Yayin, Ankara, s. 499

T Tiirkge Séizliik,(1998) Tiirk Dil Kurumu, Ankara, cilt:2.

¥ Hakan Sazyek, (2002), Tiirk Roman: Ozel Sayisi(65/66/67), Hece Basin Yayin, Ankara, s. 500
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Tiirk edebiyatinda bu teknigi ilk kullanan Latife Tekin’dir. Tekin, “Koyden go¢ ederek
biiyiik kent varoslarinda tutunma miicadelesi veren insanlar1 konu edindigi Sevgili Arsiz
Oliim ve Berci Kristin Cop Masallari, adli iki romaninda sozlii edebiyat tiirlerinin iisliba

939

yanstyan pek cok ozelligini kullanmistir.”>” Thsan Oktay Anar’in eserlerinde de bu teknigin

kullanildigini1 caligmamizin metinlerarasilik boliimiinde gosterecegiz.

Resim Sanatinda Pastis 6rnegi40

3. 2. Giiliin¢ Déniistiiriim: “Bir yapitin konusunu veya icerigini degistirerek daha ¢ok,
ciddi bir yapittan giiliing, eglendirici bir yapit tiiretmek, bir 6lgiide, bir baska yazarin yapitina
ait tiimceleri ya da dizeleri eglendirmek amaciyla yine soylu bir metnin -6rnegin, destan-
eylemini ya da konusunu oldugu gibi siirdiirerek, yani yapitin temel icerigini ve anlatisal
devinimini degistirmeden, onu bildik, siradan, yeni bir bicemde yeniden-yazmak olarak

41
tanimlanir.”

Kisaca giiliing doniistiiriim, metnin orijinal halinin nitelikleriyle oldugu gibi saklayarak
yalnizca soylu bir metnin bicemi yerine siradan bir bicem haline getirmeye verilen addir. Tiirk
edebiyatinda bu kategoriyi uygulayan Siireyya Evren’in “Postmodern Bir Kiz Sevdim” adl

eseri buna cok giizel bir 6rnektir.

* Hakan Sazyek, (2002), Tiirk Romani Ozel Sayisi(65/66/67), Hece Basmn Yayin, Ankara, s. 500

0 Aktulum’un metinlerarasilik adli esrinden aldigimiz bu resmi vermemizin amact metinde yapilan pastis
tekniginin resim sanatinda nasil yapildiginm gostermek.

*! Kubilay Aktulum, (2000) ; Metinleraras: lliskiler, Ankara: Oteki Yayin Evi.
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3. 3. Kolaj**: Metin digindan alinan en kiiciigiinden en biiyiigiine kadar her ayrisik unsurun
bir biitiin olusturacak bicimde montajlanip, belli bir diizgiiye gore belirlenmis bir yapt
icerisine sokulmasi demektir. Kris-teva'nin "6nceki ya da essiiremsel sozcelerin bildirigimsel
s0zde donilisiimi' olarak tanimladig1 metinlerarasi, egreti olarak bir yapistirma imgesi yaratir.
Gercekten de metin-dis1 ayrisik her unsurun, bagka bir metinden "kesilerek" yeni bir metin
icerisinde "yapistiriip" kaynastirilmasi bir bakima kiibist ressamlarmm resim alaninda
gerceklestirdikleri yapistirma yontemine uyar. Resimde ayrisik pargalari bir biitiine
yapistirmak islemi olan kolaj, metinsel baglamda, alinti ve/ya metinleraras1 gondergeyle
esanlamli olarak kullanilir. Metinlerarasi kolaj, ister sozsel olsun ister olmasin, yeni bir biitiin
icerisine sokulan gazete mansetlerine, makalelerine, ilanlara, resmi belgelere, afislere,
prospektiislere, brostirlere, bagska metinlerden parcalara; kimi zaman da moda sarkilara, opera
parcalarina, radyo anonslarina vb. daha once diizenlenmis ayrisik unsurlara gonderir. Bu
listeye, sozciikleri, kliseleri, basmakalip sozleri, atasdzlerini, kisacasit metindis1 her tiir 6teki
unsuru ekleyebiliriz. Tiim bunlar yeni bir metne "yapistirilirlar”. Bu nedenle Wolfgang
Babilas, iki metin arasindaki her tiir sozce aktarimini, her tiir metinleraras: aligverisi bir kolaj
olarak goriir. Babilas'in kolaj ile gosterdigi sey Oteki elestirmenlerin metinlerarasiyla
gosterdikleri seye denk diiser. Marc Angenot ise kolaji, metinlerarasinin bilinen tanimina ve

dogasina kosut tanimlar:

"Genis anlamda kolaj, ayrigik parcalarin bir biitiin igerisinde ortak-birlikteligi olarak
algilanir. Bu biitiin icerisinde pargalar, aralarindaki etkilesimle belirlenen, 6zel bir sdylemsel

devinim ile yasam bulurlar. "

Kolaj iki asamada gerceklesen bir siire¢ baslatir: Once bir biitiinden bir unsur alimr ve
baska bir biitiin igerisine katilir. Kolajla bir "kesme" islemi gergeklestirilir, daha 6nce olusmus,
var olan iletiler-metinler kesilip alinarak yeni bir yapita sokulurlar. Belli bir diizgii icerisine
sokulmus, daha once diizenlenmis unsurlar yeni bir dizgeye oturtulmaya calisilir. Ancak boyle
bir igslem yeni baglamda, bir biitiin icerisinde bir kopukluk etkisi yaratir. Bir metnin bagka bir
metinden kesilip alinarak yeni bir metne yapistiritlmasi iglemi biitiiniiyle alintinin (dolayisiyla
tim metinlerarasinin) isleyisine uyar. Her kolaj bir alintidir. Her alinti unsur soylemin

cizgiselligini ve siirekliligini keser ve ikili bir okumay1 gerektirir: Bir yandan alintilanan-

2 Kubildy Aktulum, (2000); Metinleraras: Iliskiler, Ankara: Oteki Yaym Evi.
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yapistirilan kesitin koken metne gore aldigi yeni anlam, 6te yandan yeni bir biitiine sokulan
parcanin orada aldig1 anlam. Kolaj yoluyla ayrisik unsurlarin bir yapita sokulmasiyla onun bir

"acik yapit" ya da "¢ogul yapit" 6zelligine sahip oldugu vurgulanir.

. ... o4
Resim sanatinda kolaj 6rnegi*’

3. 4. Parodi: Giirsel Aytag Parodiyi: “Bir edebi eserin bi¢imini konusundan koparip, o
konunun yerine bagka ve aykiri bir konu yerlestirerek giiliing bir uyumsuzlugu (idealle
gerceklik arasinda) ortaya ¢ikarmak ve boylece alaya alan bir taklit etkisi uyandlrmak”44
seklinde tanimlamistir. “Kokensel anlamiyla "parodia”, "bir sarkiy1 bagka bir tonda sdylemek,

"% Yazin alanma

yani bir melodiyi bagka bir ses perdesine gecirmek" demektir.
uygulandiginda, parodi bir metni bagka bir amacgla kullanmak, ona yeni bir anlam
yiiklemektir. Bu teknigi uygulayan yazarlar ii¢ farkli yol izlerler: 1k yol, bir metnin konusunu
degistirerek vermek istedigi anlami saptirmak, ikinci yol; metnin konusuna dokunmadan, salt
bicemini biitiiniiyle degistirerek bicimsel bir doniisiim uygulamak; ticiincii yol ise yazarlar bir
metnin bigemini alir, onu yeni bir metinde, cogunlukla karsi bir savla yeni bir konuya uygular.
Sazyek parodi icin “bir ‘Gnceki metin’den ‘sonraki metin’ yaratmak; yani bir metni yeni bir

2946

metin yaratmak i¢in hareket noktasi olarak 6rneksemektedir.”” ifadesini kullanir.

# Aktulum’un metinlerarasilik adli esrinden aldigimiz bu resmi vermemizin amaci metinde yapilan kolaj
tekniginin resim sanatinda nasil yapildigini gostermek.

* Giirsel Aytag, (2003), Genel Edebiyat Bilimi, Say Yayinlari, istanbul, (s. 361)

* Kubilay Aktulum, (2000); Metinlerarasi Iliskiler, Ankara: Oteki Yaymn Evi.

6 Hakan Sazyek, (2002); “Tiirk Romaninda Postmodernist Yontemler ve Yonelimler, Hece, Tiirk Romant Ozel
Sayisi, Ankara: Hece Yayinlari, s. 503
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4.COK KULTURLULUGE YER VERME

Postmodern sanatcilar, eserlerinde bircok kiiltiire yer vermeyi hedef haline getirirler.
Bunun nedeni modernligin dayattig1 elit insan figiiriine kars1 ¢cikmaktir. Modern romanlarda
yazar her zaman ideal kisiligi vermeye calisir. Her seyiyle akilcilik ilkesine uygunlugu
savunur. Boyle bir davranig teklestirme ve hatta 6tekilestirmeye gotiiriir. Postmodern romanct,
ise bu davranisin yerine ¢ok Kkiiltiirliiliigti on planda tutar. Alt kiiltiirlerden tutun da her
milletten, her dinden kisilige yer verir. Onlar1 kendi kiiltiiriindeki gibi canlandirir. Fakat bu
canlandrma gercekligin icinde degil de kurmacanin icindedir. Bilindigi {izere

postmodernizmde baska bir diinya hayal edilir. Yazarin kendi kurmacasidir o diinya.

D. TURK EDEBiYATINDA POSTMODERNIST YAZARLAR

Bizde roman 19. yiizyilda baslamis 20. yiizyilda asil gelismeyi gostermistir. Bilindigi
gibi bu tiirle ilk tamigmamiz Yusuf Kamil Pasa’nin Fenelon’dan cevirdigi Telemaque
(Talemak) adli eserle olmus ve bu eser 1862’de yayimlanmistir. Bu tiirii 6grenmek igin
sanat¢ilarimiz bir yandan ceviriler yapiyor bir yandan da Semsettin Sami’nin yaptig1 gibi
“Taasuk-u Talat ve Fitnat”*la ilk denemelere girisiliyordu. Ardindan Ahmet Mithat, Namik
Kemal, Sami Pasazade Sezai, Recaizade Mahmut Ekrem, Nabizade Nazim gibi yazarlarimiz
da edebiyatimiza bu tiirii kazandirmaya calisirlar. Nihayet Halit Ziya Usakligil “Mai ve

Siyah” adli esriyle Batili anlamda ilk romani edebiyatimiza kazandirmis olur.

Tanzimat ile baslayan bu seriiven Milli Edebiyatta milli bir harekete doniisiir. Ciinkii
biiylik bir imparatorluk yikilmig, yerine karni burnunda bir devlet olusacaktir. Halide Edip,
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Peyami Safa gibi yazarlar milli

miicadeleyi anlatmis ve Istiklal Savasi’nin tetikleyicilerinden olmuslardir.

“1(1872) Edebiyatimizdaki ilk roman 6rnegidir.
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Cumbhuriyetin ilan1 toplumun yeniden insa edilmesi anlamina gelir. “(...) aydinlanma
diisiincesinin yol agicilig1, toplumda egitim-kiiltiir alaninda bircok atilimi gergeklestirir. Okur-
yazarligin artisi, edebiyatin toplumun egitimi/aydinlanmasinda islevsel kilimis1 genis
kesimlerce kabul goriir.(...)1928’de Harf Devrimi’nin yapilmasi, Tiirk Tarihi Tetkik
Cemiyeti(1931) ile Tirk Dili Tetkik Cemiyeti’nin kurulmasi(1932); gene aym yil
Halkevleri’nin agilmasi, 1935’te Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’'nin, 1940’ta Koy
Enstitiileri’nin  kurulmasi, o6zellikle Terciime Biirosu’nun c¢eviri hamlesi”*®  halkin

bilin¢lenmesi icin atilan adimlardi.

Birgok goriise gore, Postmodernizmin ilk izlerini 1972’de Oguz Atay’mn
‘Tutunamayanlar’ adli eserinde goriiriiz. “”Tiirk edebiyatinda kurgu/bicim 6zellikleri
acisindan goriilmemis bir romanla ortaya cikar: ‘Tutunamayanlar’. Zamansal art ardaligin
montaj kaliplariyla delindigi, i¢ ve dis diinyalar arasindaki simirlarin silindigi, farkh
ontolojilerdeki gercekliklerin farkli bicim ve anlatim 6geleri aracilifiyla ¢ok katmanli bir yap1

.. e geae g . 4
icinde verildigi bir romandir.”*

1973’te yayimlanan “Anayurt Oteli” Yusuf Atilgan’in “neden-sonug iliskisinin yok
edildigi kafkaesk bir ortamda, 20. yiizyil insaninin evrensel sorunsallar1 olan
yabancilasma/yalnizlik ve iletisim kopuklugunu odaga alir. Romanin yazari, tek bir diizlemde
anlamlandirilmast olanaksiz olan bu absiird metinde, anlam bosluklarini doldurmay1 okuruna

birakir. Oguz Atay’dan farkli bir yolda, Joyce’dan ¢cok Kafka’ya yakin bir gizgide”5 0

olusturur
bu romanini. Goriildiigii tizere artik sanatcilarimiz modern arayista modernligin Otesi bir

yerde bulmaya baslar kendilerini.

70’11 yillarin bir diger ismi Ferit Edgii’diir. O’da farkli bir arayisin pesindedir. Bu ii¢
yazarimiza bakildiginda modernligin icinde farkli bir yol tutmaya c¢alisan bir iisliibun

derinliklerinde olduklarini goriiriiz.

Latife Tekin “Sevgili Arsiz Oliim”le 80’lerin basinda dikkat ceker. Tiirk edebiyatinda

yeni bir bi¢cimin pesinde kostugu dile getirir, Tekin.

8 Feridun Andag, (2002), Tiirk Romam Ozel Sayisi(65/66/67), Hece Basin Yayin, Ankara, s. 108
¥ Yildiz Ecevit, (2002),Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, iletisim Yayinlar, istanbul, s. 86
0 Yildiz Ecevit, (2002),Tiirk Romaminda Postmodernist A¢ilimlar, iletisim Yaymlari, istanbul, s. 88
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“Yine aym yillarda, bir bagka yazar fantastik 6geyle olabildigince 6zgiirce oynamaya
baglar. Postmodern dénemin, edebiyati kurmaca bir oyun olarak gdren yaklasimim ilke alan
Nazli Eray diislerine sinir tammmaz; farkli gergeklik diizlemlerinin i¢inde ugart bir bigimde
dolasir, gecmisi ve gelecegi birbirine dolastirir, diis giiciiniin ulasabilecegi her yere ve zamana

tasir kurgusunu.”51

Bilge Karasu, “Gece” isimli romamyla seksen sonrasinin konusulan yazari olur.
Ardindan “Seksenlerin en onemli edebiyat olaylarindan birini; yaklasimlar1 ve romanlariin
diinya edebiyat piyasasinda yanki uyandiran c¢evirileriyle Orhan Pamuk olusturur.”?
Eserleriyle postmodern 6zelikleri kullanir. Giiney Dal icin“seksenlerde yazdig iki romaniyla,
postmodernist egilimi bilin¢li olarak modernist 6gelerden yalitip metnine tasimak isteyen ilk
Turk romanc131d1r.”53der, Yildiz Ecevit. Adalet Agaoglu, Erhan Bener, Peride Celal, Ahmet
Altan, Nedim Giirsel, Selim {leri, Erendiz Atasii, Ayla Kutlu, Buket Uzuner, Hilmi Yavuz,

Pinar Kiir gibi yazarlar da postmodern izler tagiyan eserler olusturur.

“Tiirk edebiyatinda avangard romanin ana duraklarindan biri de, Hasan Ali Toptag’tir.
Toptas, son onyillarin en onemli yazarlarindan biridir. Kisith maddi olanaklar i¢inde iireten
bu yazar, ilk romanindan bu giine degin estetik diizlemdeki ilkelerinden hi¢ 6diin vermeksizin

3 ifadelerini kullanir Ecevit.

dogru bildigi yolda ilerleyen gercek bir edebiyat sanatcisidir.
Doksanlarin basinda “Agir Roman, Findik Sekiz” adli eserleriyle giindeme oturan Metin
Kacan dikkat ¢eker. O “bir varos ‘Don Kisot’unun Oykiisiinii, tiim estetik ve etik tabular

yikarak, inanilmaz yaraticiliktaki dil oyunlar esliginde Sykiiler.””

Asli Erdogan ve Murathan Mungan da postmodern ozellikleri kullanan ©nemli
sanat¢ilarimizdir. Thsan Oktay Anar ise;“doksan ortalarinda Osmanlica ile Tiirkceyi birbirine

karistirarak, Tiirk edebiyatinda o giine degin goriilmedik bir dil-kurgu dokusu sergiler.”®

1980 sonras1 postmodernist bir algiyla yazan sanatcilarimiz:

S yildiz Ecevit, (2002),Tiirk Romaninda Postmodernist A¢itlimlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s. 90
2 Yildiz Ecevit, (2002),Tiirk Romaninda Postmodernist A¢itlimlar, fletisim Yayinlari, Istanbul, s. 91
3 Yildiz Ecevit, (2002),Tiirk Romaninda Postmodernist A¢itlimlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s. 92
3 Y1ldiz Ecevit, (2002),Tiirk Romaninda Postmodernist A¢itlimlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 5.93
%3 Yildiz Ecevit, (2002),Tiirk Romanminda Postmodernist A¢ilimlar, iletisim Yayinlari, Istanbul, s. 93
%% Yildiz Ecevit, (2002),Tiirk Romaminda Postmodernist A¢ilimlar, iletisim Yaylar, istanbul, 5.93
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“Adalet Agaoglu (Romantik Bir Viyana Yazi1 1993), Hakan Akdogan (Nii Peride
2000), Ahmet Altan (Yalmzligin Ozel Tarihi 1991, Kili¢ Yarasi Gibi 1998, Isyan Giinlerinde
Ask 2000), Mustafa Altunay (Gabel), Thsan Oktay Anar (Puslu Kitalar Atlas1 1995, Kitab-iil
Hiyel 1996, Efrasiyab’in Hikayeleri 1998), Erendiz Atasii (Dagin Oteki Yiizii 1996), Faik
Baysal (Atesi Yakanlar 1992), Nermin Bezmen (Kurt Seyd ve Shural992, Kurt Seyd ve
Murka 1993, Mengene Gog¢menleri), Reha Bilge (Sur ve Sultan 2001), Haldun Cubukcu
(Yildizsayan 1996), Murat Erman (Beyaz Ates Adas1 1998), Murat Hi¢yillmaz (Biiyiik Yapat),
Nedim Giirsel (Bogazkesen 1995, Resimli Diinya 2000), Selim Ileri (Cemil Sevket Bey
Aynali Dolaba Iki El Revolver 1997), Bilge Karasu (Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksani 1970,
Narla Incire Gazel 1995), Ahmet Karcililar (Fotograf Hikayeleri), Umit Kivan¢ (Gaib
Romans 1992), Emre Kongar (Hocaefendinin Sandukasi 1989), Ayla Kutlu (Kadin Destani
1994, Emir Bey ve Kizlarn 1998), Ziilfii Livaneli (Engeregin Goziindeki Kamagsma 1996),
Ahmet Sipahioglu (1929 1997), Elif Safak (Pinhan 1997, Mahrem 2000, Araf 2004), Buket
Uzuner (Uzun Beyaz Bulut Gelibolu 2001), Ahmet Yorulmaz (Savasin Cocuklari 1997).”57

Yukarida siraladigimiz bu isimlerin tamamiyle postmodern oldugunu diisiinmemiz
dogru degildir. Ciinkii postmodernizm, modernizmin koynunda yasar ve yazar cam hangi

tavirla yazmak isterse o sekilde yazar.

57 S. Dilek Yalgin-gelik, , (2005); Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih
Romanlari, Ankara: Ak¢ag Yayinlari.(s. 82-83)
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IIL. BOLUM

A. THSAN OKTAY ANAR’IN HAYATI VE SANATI

[hsan Oktay Anar 1960 yilinda Yozgat'ta dogmustur. Ailesi Istanbullu olan Anar,
1974’ten beri Izmir’de yasamaktadir. Yazarin atalar1 Kazan’dan 1893’te Istanbul’a gelmistir.
Yazarin biiyiikbabasi Istanbul’a yerlestikten sonra soyad: kanunu ile beraber Anar soyadini
almistir. Anar’in babast Mehmet Sait Bey, Tekel’de miiskirat eksperidir. Mehmet Sait Bey,
orug tutan ancak diizenli olarak namaz kilmayan biridir. Annesi Bedia Hanim ise Istanbullu
bir bayandir. Babasi gibi o da dini terbiye ile biiyiimiis, modern bir kadindir. Bedia Hanim,
Mehmet Sait Bey gibi memurdur. Yazarin Siiheyla ve Fiiruzan adlarinda iki ablasi1 vardir.

Evin en kii¢iigii kendisidir.

I[hsan Oktay Anar, babasinin meslegi geregi ilk ve ortaokulu Istanbul’da okumus, lise
caglarinda Izmir'e gelmistir. Burada Karsiyaka FErkek Lisesi’'ne baslamis ancak
tamamlayamadan okuldan atilmistir. Bunun {iizerine yazar, lise egitimini aksam lisesinde
tamamlar. Lise egitiminin ardindan Ege Universitesi Felsefe boliimiinii kazanan Anar,

ardindan yiiksek lisans egitimini de ayni iiniversitede tamamlar.

Doksan sonras1 Tiirk edebiyatinin postmodern ¢izgideki onemli yazarlarindan olan
Thsan Oktay Anar kiiciik yasta kitaplarla tamisir. Bir siire sonra kiitiiphane tozu yutan kitap
miidavimleri arasina girmistir. Okuldan ¢ok kiitiiphaneye giden Anar, bu nedenle Karsiyaka
Erkek Lisesi’nden atilir. Caligmalarin1 roman alaninda yogunlastiran yazarin simdiye kadar
basilmig bes eseri mevcuttur. Bir de basilmamis olan Tamu adli ¢calismast vardir; ancak
1991'de yazdig1 bu romanm yayimlatmak icin dort sene boyunca cesitli yayinevleri ile goriisen
sanat¢1, daha sonra bu eserini tekrar incelediginde begenmez ve yayimlatmaktan vazgecer. Bu
durum Anar’m, eserlerine 0z elestiri ile bakabilen bir sanat anlayisina sahip oldugunu
gostermektedir. Ihsan Oktay Anar’in eserlerindeki olaganiistii olaylar, her seyin miimkiin
oldugu biiyiili atmosfer dikkat ¢ekicidir. Bu gibi fantastik unsurlar onun eserlerini 6zgiin
kilan niteliklerdendir. Ayn1 zamanda bu durum, onun sanat anlayisini da ortaya koymaktadir;
zira yazar eserlerini realist bir bakig acisi ile kaleme almamistir. Aksine o, gercekligin
sorunsallastigi, taklidin ve gergekiistiiniin 6n plana gectigi fantastik eserler ortaya koymustur.
Dogu anlati gelenegi ile Batih modern teknikleri harmanlayarak, kendine has bir anlatim
bicimi olusturmustur. Bu da sanatcinin her iki medeniyeti kusatan, sentezci sanat anlayisinin

yansimasidir, diyebiliriz. Aym zamanda yazar, isledigi konular, yarattigi karakterler ve
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olusturdugu mekanlar yoniiyle tam anlamiyla yerlidir. Onun eserlerindeki atmosferde yabanci
bir diyara 6zlem s6z konusu degildir. Sanat¢inin “Ben oryantalist degilim. Yani ben Dogucu
degilim Doguluyum. Ben bu cografyanin insaniyim ve bu benim elimde olan bir sey degil.
Bunda herhangi bir dviinme ve yerinme gibi bir durum da s6z konusu degil. Ben Doguluyum
clinkii agir yagli yemekleri severim, Evliya Celebi okumaktan zevk alirim, Ugur Riza'y1
dinlemekten hogslanirim. Bu zevkler benim Dogulu oldugumun kiigiikk gostergelerinden
birkact... Dogucu olmakla Dogulu olmak arasindaki fark, kral olmakla kralc1 olmak arasindaki

9958

fark kadar biiyiiktiir.””" ifadeleri onun bu yoniinii ortaya koymasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
Genis halk Kkitlelerine ulasip topluma mal olmak gibi bir kaygisi olmayan yazar “Benim
eserlerimin Omrii belki on yildir, belki de bin yildir. Bu beni ilgilendirmiyor. Benim icin o
eseri ¢cok az da olsa bir kag¢ kisi farketmisse ve tesselli bulmussa yeterlidir.”59 diyen Anar,
eserlerinin bir sanat akimina dahil edilmesinden rahatsizligini, “Romanlarimin ille de bir
kategori icine sokulmasi gerekmiyor. Bir zamanlarin meshur bir sarkisi vardi “Beni
kategorize etme” diye; bu sarkinin dogruluguna inaniyorum. Hersey kendi ile vardir. Neyse
odur, ille de bir yerlere baglamak gerekmiyor. Postmodern roman olsun mu olmasin m1 ya da

»60 sozleriyle dile getirir. Ayrica

popiiler roman olsun mu olmasin mi1 beni pek ilgilendirmiyor.
Anar’in sessiz sakin, pek ortalarda goriinmeyen bir sahis olmasi ve hicbir zaman eserlerinin

reklaminmi yaptirmamasi yazarin miitevazi bir kisilik tasidigim gosterir.

fhsan Oktay Anar romanlarini uzun bir arastirma ve okuma siirecinin ardindan
yazmaya bagladig1 eserlerindeki yil farkindan acik¢a anlasilmaktadir. Sanat¢i ilk olarak
anlatacag olay1 kafasinda kurguladiktan sonra masasina oturur ve metinlerini olusturmaya
baglar. “Yazarken Once bir tam sayfa bitirir, sonra basa donerek tekrar okurum. Ve kendime
ne kadar zevk aldigimi sorarim. Eger ben zevk almis isem okuyucu da zevk alir, diye
diisiiniiriim.”®! diyen sanat¢inin eserleri “Bu topraklarin sahip oldugu, ama nedense, 6zellikle
son yiizy1l igerisinde hep inkar edilmis yahut unutulmus yanlarimizi gozler oniine sermistir
fhsan Oktay Anar. Bir nevi bizim giiciimiizii yine bizlere gostermistir. Binbir Gece
Masallari’ndan eski Fars destanlarina, anonim hikayelerden, efsanelerden, mitolojik
kahramanlara kadar unutulmus ne varsa, hem de nasil becerdigi bilinmez, ayni samimiyetle ve
de benzer duygular1 uyandirarak anlatir bizlere. Tabi ki direkt olarak Binbir Gece

Masallari’'ndan alinti yapmaz Thsan Oktay Anar, ya da destanlardan, mitolojiden... Ama

38 Mehmet Demirci, (Temmuz, 2000); “Diinyaya Borcum Var”, Aksiyon, s. 57.
¥ Age.s. 57
60 A.ge.s. 57
ol A.ge.s. 57
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onlardan beslendigi ¢ok bellidir... Ve romanlar1 da, tipki o beslendigi giizel eserler gibi,
bizleri hayal alemlerinin en iicra koselerine kadar gezdiren, yeni isimlerde ama tamidik giysi
ve hallerde, yani bildik insanlarla tamstiran birer saheserdir. Insana yasadig: topraklar1 daha

bir sevdiren romanlardir bunlar.”®?

B. ESERLERI
[hsan Oktay Anar’in bes romani bulunmaktadir. Bunlar:

Puslu Kitalar Atlasi: Yazarin edebiyat cevrelerince taninmasinmi saglayan ilk romani
Puslu Kitalar Atlas1 1995 yilinda birinci baskis1 yapilmistir. 238 sayfadan olusmaktadir. Ayni
zamanda Puslu Kitalar Atlas1 Ferda Fidan tarafindan Atlas des continents brumeux adiyla
Fransizca’ya cevrilmis ve Actes Sud yayinevince basilmistir. Editorliigiinii ise Levent
Yilmaz'in dstlendigi bu eser, Le Figaro Litteraire’den Claude Michel Cluny tarafindan
“nitelikli”, “ustalikli” ve “basarili” bulunmustur. Yirmiden fazla dile cevrilen ve Kiiltiir
Bakanligi’'nca tamitimi yapilan eserin sinemaya uyarlanmasi diisiiniilmiis, ancak sanat¢i bu

teklifi kabul etmemistir.

Kitab-iil Hiyel: Anar’in ikinci calismast olan Kitab-iil Hiyel, 1996’da basilmstir. Ug
ana bolimden olusan bu eser, 144 sayfadir. Ayrica yazarin Kitab-iil Hiyel’deki mekanik

cizimleri Kasa Galeri’de “Cizime Farkl1 Yaklagimlar” baslikl bir karma sergide yer almustir.

EfrasiyAb’in Hikayeleri: Thsan Oktay Anar’in bu eseri ilk olarak 1998 yilindailk
baskisim1 yapmistir. Efrasiyab’in Hikayeleri 245 sayfadan olugsmaktadir. Aym1 zamanda eser,
Zeynep Avci tarafindan tiyatroya uyarlanmis ve 18 Kasim 2001°’de Isil Kasapoglu
yonetiminde Istanbul Devlet Tiyatrolari’'nda sahnelenmistir. Bununla birlikte bu eserdeki
Oykiilerden birinin sinemaya uyarlanmasi i¢in yazara teklif gotiiriilmiistiir. Ancak sanatc¢i, bu

teklife sicak bakmamaistir.

Amat: Eser 2005 yilinda basilmistir. Amat, 235 sayfadan olusmaktadir. Ayrica Amat

neredeyse tiim Tiirk yazarlarca 2005 yilinin en iyi roman1 seg¢ilmistir.

62 (www.hafif.org.com.tr)
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Suskunlar: Anar’in bu eseri ilk olarak 2007 yilinda 40.000 adet olarak basilmistir.
Suskunlar ii¢ ana boliimden ve 269 sayfadan ibarettir. Ayrica Ihsan Oktay Anar’m bu eseri,

“2007 yil 1. Oguz Atay Roman Odiilii"ne layik goriilmiistiir.
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IV. BOLUM

METIN COZUMLEMELERI

1. PUSLU KITALAR ATLASI®

1. 1. Konu: Puslu Kitalar Atlasi, 17. yiizyilda Istanbul’da, 6zellikle Galata’da, toplumun alt
tabakasim olusturan bir ¢evrede, ‘kara para’ ile sonsuzluga kavusmayi arzulayan Biiyiik
Efendi Ebrehe ile diinyay1 tanimak icin evini terk ettikten sonra tiirlii maceralar yasayan ve bu

paray1 tesadiifen ele geciren Biinyamin adli bir gen¢ arasindaki miicadeleyi konu edinir.

1. 2. Olay Orgiisii: Puslu Kitalar Atlasi “... sanatsal diizlemde oynanan bir oyun...”*

gibidir.
Hikaye icinde hikaye etme Binbir Gece Masallari’ndan alisik oldugumuz bir anlatis seklidir.
Yazar bu eserinde bunu ¢ok miikemmel bir iislupla gerceklestirmistir. Esere sekil olarak
bakacak olursak, roman Osmanlinin yasayis tarzini yansitan o dénemin cesitli ozelliklerini

veren bir kapak tasarimiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Kitap:

“N.Y. icin( Novea Fulguri)
Tui lucent oculi

sicut solis radii

sicut splendor fulguris

. 5965
lucem donat tenebris

ithafiyla bagslar. Ardindan Eski Ahitten aldig
iki boliim vardir. Bunlar:
“Boslugun iizerine kuzeyi yayar

Ve hicligin iizerine diinyay1 asar.( EYUB 26:7)

Ey parlak yildiz, seherin oglu, goklerden nasil diistiin!
Sen ki, milletleri devirdin, nasil yere yikildin! Ve
kendi Yireginde derdin: Goklere ¢ikacagim, tahtimi

Allahin  yildizlar1 {izerinde yiikseltecegim ve ta

% fhsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yayinlari, Istanul.
% Yildiz Ecevit, (2002),Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, iletisim Yayinlar, istanbul, s. 72
% “Gozlerin giinesin oklar1 gibi parlak aydinlatiyor karanliklari bir simsek gibi cakmak cakmak”
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kuzeyde cemaat daginda oturacagim: Bulutlarin
yiiksek yerleri tizerine ¢ikacagim, kendimi Yiice Allah

gibi edecegim. ( ISAYA 14:12)"%°

Kitabin dokuzuncu sayfasindan itibaren Hulki Aktun¢g’un “Yeni Roman
Ulkelerinde...” baslikli 6ns6z niteligindeki yazi karsimiza ¢ikar. Ve nihayet Kitap birinci
boliimiiyle okuyucuyu kendi diinyasina c¢eker. Eser olay orgiisiiniin diizenlenisi bakimindan
“cerceve yontemi”®’ veya hikdye icinde hikdye anlatmadir. Binbir Gece masallarii andiran
bu yontem yazarin iislubunun farkliligina bir isarettir. Kitap yedi ana bolimden ve on sekiz
ara bolimden olusur. Bu ara boliimlerde de yirmi hikdye vardir. Bu hikayeler eserde adi

gecen kahramanlarin tanitict hikayeleridir. Bunlar:

A. KOSTANTINIYE'DE BiRKAC KiSi (S. 11-35)

1. Boliim: Arap ihsan’in yigeni Uzun Ihsan Efendi’nin evine ugramasi ( s.13-23 )

2. Boliim: Kubelik’in hikayesi (s. 23-35)

B.GUNBATIMI (S. 37-66)

1. Boliim ( s. 39-47 )

a. Zagon Uzerine Ottiirme adli eserin cevirisi (s.34-35)

b. Baba, ogul ve ayinin hikayesi ( s. 36-42 )

2. Boliim: Vardapet’in hikayesi ( s. 47-56)
3. Boliim: Uzun Thsan’in Alibaz’1 okula vermesi ve 6gretmeninin hikayesi ( s. 56-65 )

4. Boliim: Uzun ihsan Efendi’nin evine gelen yenigerilerin evi harap etmesi (s. 65-66)

%hsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlast, Iletisim Yayinlari, Istanul, s.7

7 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Girig isimli eserinde “Bir vaka, bir baska vaka icine
yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vaka ikinciye cerceve vazifesini goriir. Boyle eserlerde vaka zinciri
yerine i¢ ice girmis vakalardan s6z etmek yerinde olur.” Demistir. Bu yonteme en uygun yapit olarak da Binbir
Gece Masallar: adli eseri ornek gosterir. Giirsel Aytag, 'cerceve anlati' adim verdigi bu yontemi; "Bir ya da
bir¢ok anlati birimini bir cergeve gibi sararak, onlarla daha biiyilk anlamda bir anlat1 birligi olusturan anlati
bicimi" Olarak tammlarken Nurullah Cetin “Olaylar, merkezden ¢evreye yayilan birbirinin i¢ine girmis daireler
gibidir ve girifttir” diyerek bu yonteme ‘Dalga Bigimi’ tanimlamasini uygun gormiigtiir.
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C.YER ALTI (S. 67-91)

1. Boliim: Biinyamin ile Vardapet’in tiinel kazmasi ve casusu kurtarmasi (' s. 69-84 )

2. Boliim: Biinyamin’in Hinziryedi’nin hizmetine girmesi ( s. 84-91 )

D. YILANIN RENKLERI (S. 93-130)

1. Boliim: Hinziryedi’nin hikayesi ( s. 95-107 )
2. Boliim: Dertli’nin hikayesi, Alibaz ve cetesinin yaptiklar ( s. 107-123 )

3. Boliim: Biinyamin’in babas1 Uzun Thsan’la karsilasmasi ve konusmasi ( s. 123-130 )

E. BUYUK EFENDI (131-184)

1. Boliim: Ebrehe’nin hikayesi ( s. 133-144 )
2.Boliim:“Yaratilmamis olan1” yani yaratilmamis maddenin Ebrehe tarafindan
Biinyamin’e anlatmasi ( s. 144-155)

3. Boliim: ( s. 155-184)

a. Gazanfer’in hikayesi ('s. 155-174)
b. Kehanet aynasinin hikayesi ( s. 176-184 )

F. OLULER VE KAHRAMANLAR( S. 185-222)

1. Boliim: Mutsuz ¢ocuk hikayesi ('s. 187-193)
2. Boliim: Alibaz’in ¢cocuklugunu hatirlamasi ve uyuyabilmesi ('s. 193-197 )

3. Boliim: Cabhil ile bilge adamin hikayesi ('s. 197-222 )

G. KARANLIK: Uyuyamayan tiiccarin Oykiisii, Biinyamin’in babasinin atlasinda ona
biraktigi notu okumasi ve uzun siireden beri uyuyan bek¢inin Biinyamin tarafindan

uyandirilmasi (s. 223-238)
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1.3. OZET

Eser bir ana 6ykii ve ana 6ykiiye bagh dykiiciiklerden olusmustur. Olaylar Istanbul’da
vuku bulmaktadir. Roman Uzun Thsan Efendi’nin korsanlik yapan dayis1 Arap fhsan’in, savas
ganimeti olarak yaninda getirdigi, uykusuzluk sorunu yasayan Alibaz ile yegeni Uzun
fhsan’mn “Kiirkcii kapisina yakin bir yerde, Yelkenciler hanina bitisik, iki katli ahsap...” (s.
18) evine gitmesi ile baslar. Uzun Thsan Efendi “Frenk kasiflerine 6zenip bir mapamundi,
Kaftan Kafa bir diinya haritas1 yapma sevdasina kapilmig”(s. 20) biridir. Fakat gezip goriip
yasayilp da Ogrenmeye cesaret edememistir. Bu sebeple cizmek istedigi “Kaftan Kafa bir
diinya haritasi”(s.20) yani diinya atlasim1 diisleriyle olusturma sevdasina kapilmistir. Bu
sebeple Uzun Ihsan Efendi giiniin biiyiik bir boliimiinii ictigi yesil bir sivi yardimiyla
uyuyarak gecirmektedir. Arap Ihsan yigenine ugramadan dnce savas ganimeti olarak getirdigi
eski bir eseri Tiirkceye cevirmesi i¢in Kubelik’e verir. Burada Kubelik’in Venedik
Balyosunda kétiplik yaptigi daha sonra kendini ickiye verdigi ve isinden oldugu, gecimini
saglamak i¢in discilik yaptigi ve bu sayede insan viiciidunu merak edip bir atlas olugturmak
istedigininin hikaye edildigi boliim vardir. (s. 23-29)  Bir siire sonra Arap ihsan 6liir ve
Alibaz Uzun Thsan Efendi’ye dayisinin emaneti olarak kalir. Arap Thsan’in Kubelik’e verdigi

"% adl eseri kendine has iislubuyla Tiirk¢eye cevirir. Arap fhsan’1

“Zagon Ustiine Ottiirme’
bulamayan Kubelik kitab1 yegeni Uzun Thsan Efendi’ye birakir. Uzun Thsan Efendi bu kitab1

okuduktan sonra kitaptan bayag bir etkilenir ve kafas1 karisir.

Biinyamin cesaret edip babasmna bir tiirli soramadigi sorularla kafasim
karistirmaktadir. “Sen gercekten benim babam misin, peki annem kim, sen kimsin, ben
kimim, be evin gecimi nasil saglaniyor, pazara giderken bana verdigin akceleri nereden
buluyorsun, giinlerce yemeden icmeden nasil yasiyorsun, kimsin sen?”® gibi sorularin
cevaplarini bulamadik¢a daha da bunalir. “Bu belirsizlikler bir aksam Biinyamin’in yiiregini o
kadar daraltt1 ki disiincelerinden kurtulup rahat¢ca uyuyabilmek igin babasinin uyku
serbetinden i¢meye karar verdi. Bir bardagi agzina kadar doldurdu ve dikip i¢ti. Oysa bu
stvinin yirmi damlasi bir 6kiizii ii¢ giin uyutmaya yeterdi”’® Uzun siire uykuya dalan
Biinyamin 6ldii sanilarak mezara gomiiliir. Fakat Biinyamin bir ses yardimiyla gomiildiigii

mezardan kurtulmay1 basarir.

% Rendekar’dan ‘Zagon Ustiine Ottiirme’ adl1 kitap aslinda René Descartes’in ‘Yontem Uzerine Konusma’st adli
eserdir.

% fhsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yayinlari, Istanul, s.47.

7 fhsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yayinlari, Istanul, s.47.
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Mezardan diri ¢ikmayr basaran bu genci duyan Vardapet, Biinyamin’i lagimci
ocagma kendisinin yardimcis1 olarak almak ister. Babasinin rizasim aldiktan sonra teklifi
kabul eder. Uzun Ihsan Efendi Biinyamin’e heniiz tamamladig1 ‘Diinya Atlasinr’”! verir. Ve

bast her sikistiginda bu kitaba bakmasim 6giitleyerek oglunu ugurlar.

Biinyamin Vardapet’le Ziilfiyar adli bir casusu kurtarmak ic¢in bir kale kusatmasina
katilir. Kurtarma esnasinda olusan bir kargasadan dolay1 yaralanan Ziilfiyar, elindeki ‘kapkara
bir miknatish para’72 y1 Biinyamin’e verir. Cikan arbedede Biinyamin kendini korumaya
calisirken soguktan yiiziine yapisan zirh Biinyamin’i tamamiyle taninmayacak bir hale getirir.
Sonunda Biinyamin camini kurtarmay:1 basarir. Fakat Teskilat-1 Istihbarat-1 Hiimayun’un
efendisi olan Ebrehe sonsuz giice ulagsmak icin bu kara paray1 ele gecirmek istemektedir.
Paranin Biinyamin’in eline gectigini 6grenen Ebrehe adamlariyla birlikte derhal onun pesine
diiser. Parayr bulmak i¢in Biinyamin’in evini altin1 iistiine getirirler. Sakladigi sim
vermeyince babast Uzun Ihsan Efendi’nin gozlerini oyup, kulaklarii ve burnunu keserler.
Fakat ne Biinyamin’i ne de kara paray: bulurlar. Yeniceriler Uzun ihsan Efendi’yi iki altin
karsilig1 dilenciler kethiidas1 Hinziryedi’ye satarlar.( Daha sonra Hinziryedi’nin kisa ykiisii
baglar. Bu zat hirsizlikta {in yapmis biriydi. Daha sonra merak edip domuz eti yemis ve tadim

cok sevdigi i¢cin yemege devam etmistir. Bu sebeple ona Hinziryedi denmistir.73 )

Babasin1 aramaya ¢ikan Biinyamin evlerinin bu halini gordiikten sonra ne yapacagim
bilemez. “Aklina yine kitaptan bir sayfa acip fal bakmak geldi. Ac¢tig1 sayfada goziine ilk
carpan ciimle suydu: ‘Dilencilerin arasina girip kaderini beklemeye basladi.” ™. Biinyamin
daha sonra dilencilerin arasina girer ve babasin1 orada bulur. Dilencilerin bas1t Hinziryedi,
efendisi Ebrehe icin diizenledigi bir ziyafette bogazina takilan lokmay1 ¢ikartarak hayatim
kurtaran Biinyamin, bu sekilde Ebrehe ile tanismis olur. Babasiyla konusmak icin az da olsa
bir zaman bulan Biinyamin, babasimin bir fi¢1 icine girip Istanbul’u terk etmesine engel

olamaz.

Ebrehe hayatim1 kurtaran genci Teskilat-1 Istihbarat-1 Hiimayun’un gizli merkezine

aldirir. Blinyamine anlamsiz bir ilgi duyan Ebrehe aradigi kara paranin éneminden bahseder.

" fhsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 55
ZAge. s.55

P Age. s.89-107

™ A.ge. 5.89-90
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Biinyamin’i bu gizli merkeze dahil eder ve her tiirlii bilgiyi Biinyamin’e vermekten ¢cekinmez.
Bu paranin Gazanfer adli meshur bir kumarbazin kasasinda oldugunu diisiinen Ebrehe oraya
Biinyamin’le bir baskin diizenler ve biitiin her yeri arar fakat bulamaz. Her yeri yakip
yiktiktan sonra bir konaga gecer ve orada bir giizel eglenirler. Bliinyamin iste bu konakta hi¢
unutmayacagl Rus asilli cariye Aglaya’yr tamimig olur. Sabah Biinyamin’i Ziilfiyar
uyandirdiginda Aglaya’nin orada olmadigmi goriir. Bu duruma c¢ok iizilir, Aglaya
Biinyamin’in aklindan hi¢ ¢ikmaz. Biinyamin Ziilfiyar’la merkeze gitmek i¢in yola ¢ikar.
Yolda Dertli ile karsilagirlar. (Dertli lakabiyla taninan bu adami hayatinda tam alt1 kez
yildirim ¢arpmisti. Bir zamanlar zengin bir tiiccar olan Dertli’ye, ticarethanesinin iginde
oldugu sirada pencereden giren bir yildirim isabet etmis ve adamin sag1 sakaliyla birlikte mali
miilkii de yanip kiil olmustu.”) Dertli’den korkan Ziilfiyar Dertli’yi kirbaglamaya baslar. Bu
duruma tahammiil edemeyen Biinyamin Ziilfiyar't engellemeye c¢alisir, atindan diisen
Ziilfiyar, Biinyamin’e saldirir. Bunun iizerine Biinyamin ele gecirdigi kirbagla Ziilfiyar’1 bir
giizel dover. Biinyamin oradan hizlica uzaklagir. Dertli bu yardimi hi¢ unutmayacaktir.

Biinyamin’in arkasindan nefesi kesilinceye kadar kosar sonra arkasindan bakakalir.

Biinyamin ne yapacagi kara kara diisiiniirken aniden aklina babasinin verdigi atlas
gelir ve onun sayfalarini karistirirken su ciimleye rastlar: “hayatin1 6ne siiriip sirr1 bulmak i¢in
yola glktl.”76 Biinyamin artik ne yapacagini iyi biliyordu, atini Istihbarat merkezine dogru
yoneltir ve Ebrehe’nin yanina gelir. Ebrehe Biinyamin’e kehanet aynasim gosterir. Aynada:
“Kiyametten bir yil énce yedinci dolunayda Mehdi bati kapisindan girecek.””’ Sozii goriiliir.
Ebrehe bu kehanet aynasinin kiyamet giiniiniin yaklastigin isaret ettigini diisiiniir. Bu sebeple
kendini boslugu bulmaya adadigin1 Biinyamin’e anlatir. Ebrehe o kara parayla kars1 hareketi
gerceklestirecegini ve bu sekilde bir zaman makinesi misali her seyi geri alabilecegini kara
parayla olusturdugu boslukla evrenin bosluktan var etme durumuna ulasilacagim soyler.

Ebrehe biitiin sirlarin Biinyamin’e anlatmis olur.

Uzun Thsan Efendi “Kér oldugu halde, giiniin hangi saati olursa olsun Miisteri, Zuhal,
Utarid, Sereten, Cevza, Akreb ve diger gok cisimlerinin yerini bilen ve sagir oldugu halde

tayfalarin isyan fisiltilarini, geminin karinasinda oynayan bir ¢ivinin sesini(...) isiten bu

75 fhsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, Iletisim Yayinlari, Istanul, s.112.
®Age. s.174
TAge. s.176
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adam... kitalar kesfede kesfede, diinyanin ta Obiir ucundan Kostantiniye’ye dogru

gelmek78teydi.

Alibaz biiyiik bir sokak cetesi kurmus ve o kadar yigitlik yapmis ki ona Efrasiyab
demekteydiler. Daha sonra Alibaz “Efrasiyab degil, su uyku tutmayan c¢ocuk, Alibaz
oldugunu hatirladi.”” Alibaz bunu hatirladiktan sonra bir catismanin ortasinda “ORAYA”
denen bir yere dogru korkarak kogsmaya baglar. “ORAYA” girdikten sonra oradaki siyah
giysili adamlarin yaptiklarin1 goriir ve bundan korkan Alibaz, o adamlarin birinin verdigi
zehiri igtikten sonra hi¢ uyku uyumamasina ragmen esnemeye baslar. “Gozkapaklart agirlagip
sonunda diismeye baslar baslamaz rahatca kivrilip uyuyabilecegi bir yer aramaya basladi ve

558l

sonunda bir agacin tepesini goziine kestirdi. 0 tirmanip bir leylek yuvasindaki yumurtalarin

iistiine kivrilarak uykuya dalar. Alibaz boylece uykusuzluktan kurtulmus olur.

Kehanet aynasinda bahsi gecen Mehdi yakalanmis istihbarat merkezine getirilmistir.
Biinyamin ve Ebrehe Mehdi ile bas basa kalirlar. Ebrehe yedi iklimin en {inlii iskencecisi olan
Hattakay’t Mehdi’ye iskence yaptirmak i¢in getirmistir. Fakat bu adam kendisinin Mehdi
olmadigini, Nemge casusu Franz oldugunu soyler. Ebrehe bu adamdin séylediklerine inanmaz
ve kehanet aynasinin dogruluguna inandigint sdyler. Fakat Nemce casusu Franz kehanet
aynasinin kendi bagli bulundugu istihbarat merkezinin Avrupa’min en iyi saatgisine
yaptirdigini soyler. Franz bunu yapmalarindaki sebebi ise Miisliimanlar1 bu sekilde kandirarak
Mehdi denilen kisiyi Miisliimanlarin basina getirip onlar1 yonetmek oldugunu soyler. Ebrehe
bu casusun soylediklerine inanmaz ve Hattakay’dan iskenceye baslamasim ister. Fakat
Hattakay yedi iklimin iskencecisi degil, dilenciler kethiidasi Hinziryedi’dir. Hinziryedi
Ebreheden intikam almak icin bdyle bir yol izler. Bu arada dilenciler Teskilat-1 Istihbarat-1
Hiimayun’u basarlar. Ve oray1 atese verirler. Hinziryedi, Ebrehe’yi 6ldiirmeden 6nce onun
son istegini yerine getirir ve Biinyaminle bas basa kalmalarim saglar. Ebrehe Biinyamin’e “o
paray1 ben oldiikten sonra agzima koy ve cenemi bagla. Ciinkii onun, hi¢ kimsenin eline

gecmesini istemiyorum.”glder. Biinyamin Ebrehen’nin istegini yerine getirir.

Biinyamin Hinziryedi’nin elinden, Dertli’nin loncaya gelip oraya yildirim

diisiirmesiyle kurtulur. Biinyamin lonca binasindan kagarak bir hana sigiir ve burada yilladir

"8 ihsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, Iletisim Yayinlari, Istanul, s.188.
" A.ge.s.198
%0 A.ge. s.197
1 Age. 5217
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uyuyamayan bir tiiccarla karsilagir. Tiiccar uykusuzluk illeti yasamaktadir. Ve bu illetten daha
dogrusu bu lanetten kurtulmasimin tek yolu yiizyillardir uyuyan bir adami uyandirmaktir.
Uzun siireden beri Han bekgisini gdzlemler. Ne zaman gelse bek¢i uyuyordur. Sonunda han
bekg¢isi uyanirken tiiccarin uykusu gelmeye baglar. Ve burada anlasilir ki tiiccarin aradigi
adam bu uykudan uyanan bekg¢idir Bliinyamin, babasinin hazirladig: ve kendisine verdigi atlasi
hatirlar. Koynundan cikardigi bu eserin adinin “Atlas Vacui™® oldugunu anlar ve atlasin
sonunda Biinyamin’e hitaben yazilan yazida, Uzun Ihsan Efendi ogluna her seyin bir diisten
ibaret oldugunu “gordiigiin ve isittigin ne varsa, hepsinin su zavalli babanin zihnindeki

diislerden ibaret oldugunu unutma!™® der. “Hoscakal oglum. Hosca kal sevgili, biricik

diisiim.”** Sozleriyle ogluna veda eder.

Biinyamin yaziy1 okuduktan sonra giiliimser. Yatmaya devam eden bek¢inin yanina

113

gider ve uyanmasi icin onu diirter. “... Gozlerini agti. Sabah olmustu. Sanki yiizyillik bir
uykudan uyanan bekci, yerinden dogrulup c¢evresine bakinca kendisini uyandiran kisiyi

.. : 9985 Qs . .. as es
goremedi.””” Sozleriyle romanin ana Oykiisii tamamlanir.

82 fhsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 236
8 A.ge. s 236
% A.ge.s. 236
% A.ge.s. 238
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1. 4. KiSi KADROSU

Arap TIhsan: Kocamustafapasali Arap Thsan Uzun Thsan Efendi’nin dayisidir.
“Kirmiz1 baretasim cikarip... Yiiziinii yikamaya baslayan Arap fhsan’in, kazittig: kafasinda
biraktig1 bir tutam saci1 biikiip suyunu siktiktan sonra gomlegini ¢ikarip kurulandi.” (s.16)
“Cenk yaralariyla dolu gogsii posteki gibi killiydi ve iman tahtasinin iizerindeki killara renk
renk cam boncuklarla birkag¢ inci 6zenle diigiimlenmis, gdzlerini neredeyse orten giir kaslari,
burun deliklerinden fiskiran iki kara yatagan misali palabiyiklari(s.16) olan babayigit bir
denizcidir. “Kusaginda, giimiisle islenmis ayeti kerimelerin parildadigi murassa yatagan
tasiyan bu adam, en siddetli soguklarda bile yalinayak dolasip baldirlarimi agikta birakan diz
caksiryla Kostantiniye’nin yedi meydaninda ve yetmis iki kiillhaninda topuk gosterirdi. Sol
kolundaki pazubentte onu arkebiiz kursununa, Tatar okuna, Rum atesine, Venedik
humbarasina, fitneci nazarina, kara ve sarthummaya, acik deniz canavarlarina ve dis agrisina
kars1 koruyacak sihirler vardi. Sert pazularindan birine ‘ah minelask’ ve digerine de ‘ve
minelgaraib’ ibarelerini dvdiirmiis.”(s. 16) giiclii bir denizcidir Arap ihsan giiclii ve kuvvetli
bir Osmanl kiilhanisidir. Hemen hemen her bickinla kavgali olan bu babayigidin ge¢imsiz bir
kisiliginin oldugu acik¢a ortadadir. Kasimpasa’daki kabristana giden Uzun Thsan Efendi’nin
oradaki bir mezar ziyaret eder. “Mezar tasim tozdan topraktan temizlemesi, tagin iizerindeki
‘Ah minelagk’ yazisi, ustaca oyulmus levent kilici kabartmasi ve ‘yedi meydanin ve yetmis iki
kiilhanin efendisi’ ibareleri(nden) (s. 46) Arap ihsan’in 6ldiigiinii anlayabiliriz. Ayrica kitabin
129’uncu sayfasinda “Giilletopuk adli bir kabadaymin yillar énce 6len Arap Ihsan nam
kabadaymin yasadigina inanip hir ¢ikarmak i¢in onu kose bucak ara(r)” climlesinde Arap

Thsan’1n 61diigii agik¢a verilmistir.

Uzun Ihsan Efendi: “Cekik gozlii, ¢ikik elmacik kemikli ve seyrek biyikl bir zat olan
bu adam Biinyamin’in babasiydi. Ismi dayisiminkiyle ayniydi: Uzun boyundan &tiirii ona
Uzun ihsan Efendi derlerdi.”®® Uzun fhsan Efendi Arap ihsan’in yigenidir. Thsan Efendi
romanin tamaminda ana krakteri olusturan bir kisiliktir. Yazar bu karakterle kendini romana
dahil etmigtir. Postmodern yaratida her sey bir oyundur. Ve yazarimiz bu oyunu kurallarina

gore oynamistir.

Arap Ihsan’1n i¢in kurdugu ciimleler onun hem kisiligini hem de dis goriiniisiinii tasvir

bakimindan 6nemlidir:“Frenk kasiflerine 6zenerek kaftan kafa bir diinya haritas1 yapma

% fhsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yayinlari, Istanul, s.20.



39

sevdasina kapilmisti. Ne var ki bu miskin yegen, degil diinyanin haritasim1 yapmak, diinyanin
onda birini bile dolagacak tiynette biri olamazdi. O yumusacik elleriyle bir halata asilamaz,
gemide verilen kurtlu etleri ve kiiflii peksimetleri yiyemez, narin teni yakici giinese ve tuzlu
suya asla dayanamazdi. ... Riizgann sisirdigi bir flok yelkenin halatim germeye kalksa, bu el
kan revan icinde kalirdr (s. 20) Uzun Ihsan Efendi bilmeyi, 6grenmegi ve maceray1 seven
biridir. Fakat uyuyup diis kurmaktan baska yaptig1 bir sey yoktur. Oglu Biinyamin’e lagimci
ocagma gitmeden Once sOyledigi su sozler bize, onun Kkisiligine dair Snemli ipuglar
verir:“Bilmek ve sahit olmak en biiyiikk mutluluktur. Macera ise biiyiik bir aibadettir; ¢iinkii
O’nun(Allah’1n) eserini tanimanin baska bir yolu oldugunu gorebilmis degilim. Kendi payima
ben, diinyay1 rityalarimla kesfetmeye calistim. Bu, yeterince cesur olmadigimin gostergesi
olabilir. Ayn1 hatay1 senin de yapmana yol agmak istemiyorum. Sana izin veriyorum, git. Git
ve benim goremediklerimi gor, benim dokunamadiklarima dokun, sevemediklerimi sev ve
hatta bu babanin ¢cekmeye cesaret edemedigi acilar ¢ek. Diinyadan ve onun bin bir halinden

korkma.”(s. 55)

Uzun Ihsan Efendi Kubelik’in Rendekar’dan cevirdigi “Zagon Ustiine Ottiirme” adl
eseri okur. S6z konusu eser Descartes’in, “Yontem Uzerine Konusmalar™idir. Bu felsefi eseri
okuduktan sonra Uzun Ihsan Efendi diis ve gercek iizerine diisiinmeye baslar.“Diis
gorilyorum. Diis gordiiglimden siiphe edemem. Diis goriiyorum, dyleyse ben varim. Varim
ama ben kimim?”’(s. 45) sozleriyle kahramanimiz bir ikileme diiger. Devam eden ciimlelerde
yazar devreye girerek Uzun Ihsan Efendi’nin bu ikilemini daha ayrintili bir sekilde anlatmaya
calisir:“...uykunun bir uyanis ve diislerin de gercegin ta kendisi oldugu fikri kafasim mesgul
etmeye baslamisti. Az Once uyanip gozlerini gercek diinyaya agarak yataginda gerinmeye
basladiginda belki de bir uykuya dalmisti. Eger bu dogruysa, simdi gordiigii her sey bir diistii.
Gordiikleri ister gercek ister diis olsun, bundan gercegi ya da diisii goren bir 6znenin varligi
cikiyordu.” (s. 46) Ardindan siralanan su sozler: “Rendekar’in dedigi gibi ben varim... Peki,
ama ben kimim? Ayna bana Thsan Efendi oldugumu soyliiyor, riiyamdaki ayna ise Biinyamin
oldugumu soyliiyor. Ben kimim? Biitlin bunlar1 goren ©zne aslinda kim?”(s.46)
kahramanimizin diiste mi yoksa gercekte mi oldugunu okuyucunun da bu konuya kafa

e .« - .87
yormasini istedigini gosteren onemli orneklerdendir.

$7 «Oteden beri rilyanin ikinci bir hayat oldugu sdylenir. Icice iki oda gibi, uyanik hayat ile riiya hali yan yana
dururlar... Biitiin zenginliklerimiz bu bosluktan gelir. O bize hayatimiz1 ve {iistiiste yasamis binlerce hayati, her
an yeni bir terkip olarak sunar, suurun ve ihsaslarin verimlerini derinlestirerek kah tahlil ederek bilyiik
mebdelerin yollarint hazirlar. Rityalarimizla bir kiilliin ciiziinii, biiyiik ve alemgiimul bir rityanin bir parcasi
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"Sizler, hepiniz, i¢inde yasadigimiz diinya, Konstantiniye, her sey, sadece ve sadece
benim diisiincemde varsimiz. Rendekar yaniliyor: Diisiinliyorum, ama sadece ben var degilim.
Diisiindiigiim icin asil sizler varsiniz; sizler ve i¢inde yasadigimiz diinya. Her sey ben ve
benim diisiincelerimden ibaret olsa da bu diinyada yasamak zevkli bir sey" (s. 127) Uzun
Ihsan Efendi bu s6zleriyle aslinda yazarin ta kendisi oldugunu okuyucuya beyan ediyor. Yani
Ihsan Oktay Anar, kurguladig1 bu diinyada kendini Uzun Thsan Efendi ile var ediyor. “Diinya
ancak o, diislediginde vardir, yani diisiiniiyor olmasi sadece onun var oldugunun degil,
diinyanin da var oldugunun kamtidir; roman, okurlar, diger tiim kahramanlar Uzun ihsan

Efendi'nin hayal giiciine bor¢ludurlar varliklarini.”™

Biinyamin: Kumral biyikli, iri gozlii ve oOlgiilii yiiz hatlartyla yakisikli bir delikanh
olan Biinyamin Uzun Thsan Efendi’nin ogludur. Eserin sonuna dogru uyuyamayan tiiccarin bu
isim i¢in soyledigi su sozler dikkat cekicidir: “Bu ad bizim memlekette bin Yemin diye
telaffuz edilir. ‘Sag elin oglu’ demektir. Baban seni cok seviyor olmali. Yoksa boyle bir ad
koymazdi sana.” (s. 233) Goriildiigii iizere yazar bu ismi dini bir temelden almistir. Yani Hz.
Yakup’un on iki oglundan biri ve Hz. Yusuf’un kardesi Biinyamin’dir bu. [hsan Oktay Anar
eserlerinde tarihi, dini ve mitolojiden ¢ok¢a faydalanmistir. Burada da Biinyamin ismini

kullanmasi kutsal kitabimizdaki hikayeye bir telmih mahiyeti tasimaktadir.

Biinyamin, “Sen gercekten benim babam misin, peki annem kim, sen kimsin, ben
kimim, be evin gecimi nasil saglaniyor, pazara giderken bana verdigin akgeleri nereden
buluyorsun, giinlerce yemeden i¢cmeden nasil yasiyorsun, kimsin sen?”® Gibi sorularin
cevaplarin1 bulamadikca daha da bunalir. “Bu belirsizlikler bir aksam Biinyamin’in yiiregini o
kadar daraltt1 ki disiincelerinden kurtulup rahat¢ca uyuyabilmek igin babasinin uyku
serbetinden i¢meye karar verdi. Bir bardagi agzina kadar doldurdu ve dikip i¢ti. Oysa bu

b3

stvinin yirmi damlas1 bir okiizii ii¢ giin uyutmaya yeterdi”™® Bu siviy1 ictikten sonra derin bir
uykuya dalan Biinyamin’in agzindan kan geldigi icin 6ldii samlir. Ve kefenlenip gomiiliir.
Daha sonra Kahramanimiz mezardan Kurtulur. Eserde kahramanimizin diisiinde kendi

oliimiinii gordiigii anlatilmistir. Ama bizce burada Thsan Efendi’nin de soyledigi“...Ayna bana

oldugumuzu hatirlariz.”Tanpinar. ‘Siir ve Riiya’ makalesi (Niiket Esen, (2006), Modern Tiirk Edebiyati Uzerine
Okumalar, Tletisim Yayinlari, [stanbul.)

88 (www.istegenc.com.tr)

% hsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yayinlari, Istanul, s.47

% fhsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yayinlari, Istanul, s.47



41

fhsan Efendi oldugumu soyliiyor, riiyamdaki ayna ise Biinyamin oldugumu
séylﬁyor.”glsbziine de dayanarak Biinyamin’in 6ldiigii ve Uzun Ihsan’in riiyasinda oglunu
yasatmaya calistigini diisiindiirmektedir. Ayrica Uzun Thsan’in “Zihnimle biitiin olaylara yon
verebilirim. Eger ister ve diisiiniirsem, su gemiyi i¢indekilerle birlikte yok edebilirim.™?
Soziinden yola cikarak Biinyamin’in mezardan ¢ikmasma yardimci olan sesin Uzun Ihsan
Efendi’nin sesinden bagka bir sesin olmadigi agik¢a goriiliir. Biinyamin babasinin izniyle
ciktigt macerada her sikistifinda babasinin ona verdigi ‘Diinya Atlasi’nda sdylenenleri

yapmasi, her seyin Uzun Ihsan Efendi’nin diisiinden ibaret oldugunu gosteren 6nemli

isaretlerdendir.

Ebrehe’*: “Uzun parmaklart ve nice zamandir kesmedigi kirli tirnaklar1 za¢ yagiyla
mesgul olmaktan sararmisti. Cenesi kiigiiciiktii ve bir kadiminkini andiran teni o kadar
saydamd1 ki, sakaklarinda, alninda ve ellerinin iistiinde mavi damarlar goriiniiyordu. Gozleri
iriydi ama kapkara gozbebekleri kiiciiciiktii. Yiiziinde ve viicudunun diger yerlerinde asit
yaralar1 vardi. Kose olmasina ragmen ¢enesinde goze carpan birka¢ kil, onun hitkmedici bir
goriinim kazanmasina yetiyordu. Karsisinda siiklim piiklim duran dilenciye o bet, o
dayanilmaz derecede catlak sesiyle istediklerini bir bir sdylerken, sesi, kokusu ve goriiniisiiyle
yarattig1 izlenim sonucu hemen hemen hi¢ kimse onun emirlerine kulak asmamaya cesaret
edemezdi.” (s. 102-103) Ebrehe karakteri goriildiigli iizere seytani bir tasvirle okuyucuya
sunulmustur. Bunun sebebi bu karakterin Kehanet Aynasinda kiyametin kopacagina inanip bu

9994

sondan kurtulmak icin bosluga tapan bir gizli tarikatin elinde bulunan “Karapara™y1 ele

%! fhsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yayinlari, istanul, s.46
2 Age.s.128

3 Kuran-1 Kerim, Fil Suresi’nde Ebrehe’ye atifta bulunmaktadir. Miladi 570°1i yillarda Yemen valisi olan Ebrehe, San’a’da
biiyiik bir kilise inga ettirir. Binay1 siislemek icin Bizans Imparatorlugu’ndan mermer ve mozaik ustalar1 getirtir. Bu sekilde
Kaébe’yi ziyarete giden Araplar1 —maddi ¢ikar saglamak amaciyla- buraya ¢ekmek ister. Amacina ulasamayan Ebrehe, ¢ok
sayida filin de bulundugu biiyiik bir ordu ile Kabe’yi yikmak icin Mekke’ye dogru sefere ¢ikar. Ancak Allah, Ebabil
kuslar ile ¢ikarci, kotii niyetli Ebrehe’yi cezalandirir. (Kur’an_1 Kerim ve Tiirkce Aciklamali Meéli, Hadimii’l-
harameyni’s-serifeyn Kral Fehd Mushaf-1 Serif Basim Kurumu, Medine )

% Yazar eserde ‘kara para’ iizerinde 6zellikle durmustur. Romanin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri olan bu ugursuz para
eserde mat ve zifiri siyah, agirligi yok denecek kadar hafif ve miknatis etkisi ¢ok giiclii bir madde olarak tarif edilmektedir.
(s. 89) Ebrehe bu para sayesinde boslugun giiciine ulasacagini ve elde edecegi muazzam enerji ile zamanda yolculuk
yapabilecegini ve bu sayede 6liimden, dolayisi ile de hesap giiniinden kurtulabilecegini tasarlamaktadir. Eserde bahsedilen ve
son giinlerde bilim diinyasinda tartisilmakta olan bu esrarengiz maddeye bilim adamlarinca bir¢ok ad verilmistir. Yaygin
olarak ‘anti madde’ ya da ‘Tanrt maddesi’ olarak adlandirilan bu nesne bugiine kadar kesfedilmemis ancak teorik olarak var
olmas1 gereken bir parcaciktir. Bilim adamlari cisimlerin birbirini ¢ekmesinin kaynagmin bu parcacik oldugu
diisiinmektedirler. Arastirmacilara gore evren, gercekte kiinatta olmast gereken maddenin yiizde onu kadardir. Bu evren,
yiizde doksan, ne oldugunu bilmedigimiz, hakkinda hi¢bir fikrimizin bulunmadigi, ‘karanlik bir madde’den olusmaktadir Bu
demektir ki uzay bos olmayip, gozlenen maddenin dokuz kati kadar agirlikta goriinmeyen kiitle bulunmaktadir.
Goriinmediginden ve dogrudan belirlenemediginden karanlik unvam verilen ‘kayip kiitle’ ya da ‘Karanlik madde’dir. Bu
nesnenin ve ‘kara enerji’nin varligini gerektiren bir¢ok gozlem bulunmaktadir. Siirekli genisleyen evreni ivmeli olarak
genisleten etkinin bu ‘kara enerji’ oldugu bildirilmektedir. Tiim evrene hakim olan bu kuvvet, beraberinde yildizlar1 ve
galaksileri de bir diizen iginde tutan, dengeyi saglamada ‘arac1’ ve ‘vasita’ bir madde ve enerji oldugu diisiiniilmektedir. ste
Diinyanin en biiyiik siiper iletken miknatisi, Avrupa Niikleer Arastirma Merkezi CERN’in yeralti laboratuarindaki Biiytik
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gecirerek kendini oliimsiiz kilmaya calismasidir. Ebrehe’nin Fil siiresindeki atfi da goz

oniinde bulundurulursa bu karakterin eserdeki ¢izgisi cok daha net belli olur zannimizca.

Hinziryedi: “Bagdat Acem miilkii olmadan ¢ok dnce bu kentte hirsizin biri acilmadik
kilit, girilmedik ev, soyulmadik konak birak(mayan), goézden siirmeyi, alttan minderi,
parmaktan yiiziigii, kulaktan kiipeyi ¢alip giiniinii giin, gecesini sefa eyle(yen)” (s. 95) biridir.
Bu hirsiz  “...kelimenin tam anlamiyla bir kilik degistirme ustasi(dir). Sadece
yakalanmamasinin degil, onun meslekteki basarisinin nedeni de bu(dur). Yalmzca kilik
degistirmekle kal(mayip), balmumu ve tiirlii ¢esitli boyayla ¢ehresini de sekilden sekle sokup
goziine kestirdigi bir ev sahibinin suretine biiriin(en).” (s. 95) bir kisi olan Hinziryedi, bir giin
bir dul kadimin kiligina girer. Pasanin oglu da hirsizin kiligina girdigi dul kadina asiktir.
Pasanin oglunun adamlar dul kadim kagirdiklarin1 zannederlerken karsilarina dul kadin
kiligindaki hirsiz ¢ikar. Yakalanan hirsiz ¢ok korkar. Ona verilen cezadan kurtulmak icin
yalvarir yakarir ve en sonunda affedilir. Artik Bagdat’ta hirsizlik yapamayacagini anlayan
Hinziryedi kendisine yeni meslek olarak dilenciligi secer. Hinzir yedi zamanla dilencilik
iiniinii “yedi iklim dort bucaga”(s.97) yayar. Bu iinii sayesinde Bagdat’tan Kostantiniye’ye
gelir. Domuz eti yedigi i¢in ona Hinziryedi denilmektedir. Domuz eti yedigi i¢in idam
cezasina carptiriir. Bu cezadan, padisahin tugrasimi taklit eden Teskilat-1 Istihbarat-1
Hiimayun’un efendisi Ebrehe kurtarir. Ebrehe Hinziryedi’yi zehirledigini diisiindiirerek
kendine baglar. Kitabin sonunda “yedi iklimin en namli iskencecisi’nin kiligina girerek
Ebrehe’yi kandirir ve ensonujnda Oldiiriir. Hinziryedi bu davranisiyla kindar biri oldugu

ortaya cikar.

Kubelik: Pera’da Venedik balyosunun kétipligini yapan”(s.23) “Kubelik, kisa boylu
ve son derece siskaydi. Yiizi kir i¢cinde, tirnaklar ise uzun ve pisti. Sagliksizlik isareti olarak
teni yesile caliyordu. Durmadan Oksiiriip tiksiran bu adam {stelik topaldi” (s. 24)
“Miisveddeleri temize ¢ekmek gorevli olan bu zatin yazis1 o kadar giizeldi ki, fi tarihinde

yakinlariyla helallesen el¢i onun tarafindan yazilan bir protestoyu saraya gotiirmiis, ama

Hadron Carpistiricisi ile parcacik carpistirma deneyinde beklenen en 6nemli sonuglardan biri bu karanlik maddenin temsilcisi
‘Higg bozonlar1’mn yani Tanr1 maddesinin kesfidir. Karsit-maddenin ilging bir 6zelligini, 1965 yilinda Nobel Fizik Odiilii’ nii
Sin-Itiro Tomonaga ve Julian Schwinger ile paylasan Amerikali fizik¢i Richard Feynman bulmustur. Feynman, anti
maddelerin zaman i¢inde geriye dogru hareket ettigini gosterdi. Bir anti madde, zaman iginde geriye dogru hareket ederken,
ozellikleri 6nemli olgiide tersine cevriliyordu. Ornegin bir elektron, negatif yiiklii gecmisten gelecege hareket ettiriyorsa,
geriye dogru olan elektronun onu gelecekten gegmisten hareket ettirmesi gerekmektedir. Bu aslinda art1 yiiklii bir parcacigin
davramisidir; yani zaman iginde geriye dogru hareket eden bir elektron bize art1 yiiklii goriinecektir. Feynman’a gore bir
pozitron, zaman i¢inde geriye dogru hareket eden bir elektrondur, dolaysiyla madde ve anti madde arasinda zaman tersinmesi
iliskisi vardir. Goriildiigii gibi Thsan Oktay Anar’in eserde kara para yahut ugursuz para olarak kullandig nesne anti madde
ya da Tanr1 maddesidir. CERN Enstitiisii, karst madde veya Tanr1 maddesi, Dan Brown’un ¢ok satan romani1 Melekler ve
Seytanlar’a da konu olmustur. (zamandayolculuk.com.tr. 11.10.2009)
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padisah sert bir dille kaleme alinan bu evrakin muhtevasindan ziyade yazinin giizelligiyle,
harflerdeki kuyruklar ve ¢engellerle ilgilendiginden kelleyi kurtarmustir”(s. 23) Isinde basarili
olan bu katip kotii arkadaglar1 tarafindan ickiye aligtirilir. Mumcubasi tarafindan defalarca
sarhos yakalamip falakaya yatirilmis ve bu sebeple en son dayaginda sakat kalmustir. Icki
icmesini yasaklayan balyos, igkisizlikten elleri titremeye baslamis ve dogru diiriist yazi
yazamayan bu sahsin kéatiplik gorevine son verir. Kéatip olarak gorev yaptig: elcilik binasinda
artik temizlik gorevlisi olarak calisir. Fakat yine icki icmeye devam eder. Bir gece yarisi
Kostantiniye’nin dar sokaklarinda sarhos dolagirken tiirkii ¢igirmasindan rahatsiz olan biri
kafasina bir kerpeten atar. Kubelik “Discilige o gecenin sabahi basladi. Elinde kerpetenle
sokak sokak dolasi(ir) ve zavallilar1 dis agrisindan kurtar(ird1).” (s. 25) Kubelik bu isi kivirir
ve artik kendini ge¢indirecek parayr bulur. Kendini gelistiren Kubelik, gerekli yerlere
basvurarak cerrahlik belgesini alir. Kubelik Galen’in Frenk dillerindeki bir cevirisi eline
gecer. Bu ceviriyi okudukga icinde bir merak baglar: “Kiyamette ayaga kalkacak su giinahkar
bedenlerin ig¢lerinde ne vardi? Galen’in kitab1 bu soruya cevap vermiyordu. Sonunda bir
kopek lesini tesrih etmeye karar verdi. Gordiiklerini, ii¢ masrapay: tiikettikten sonra titremesi
kesilen elleriyle kesiyor ve sekillerin yanmina notlar diisiiyordu. Canlilarin bedenleri
olaganiistiiydii, ama kendi bedeni acaba nasildi1? (s. 26)” gibi sorularin cevaplarini bulmaya
calisir. Kubelik 6nce kesik bir insan elini ele gecgirir ve onun iizerinde arastirma yapar.
Bulduklarini bir atlasa sekillerini ¢izerek ve aciklayarak yazar. Daha sonralart idam edilen
viicular gizli gizli alarak onlar inceler. Ama insan viicudunu tesrih etmek padisah tarafindan
yasaklanmistir. En sonunda Kubelik yakalanir ve idam edilir. Olusturdugu atlas1 da Ebrehe
clizi bir miktara satin alir. Kubelik’in 6ldiiriilme sebebini 6grenen Ebrehe’nin Biinyamin’e
soyledigi su sozler dikkat cekicidir: “Bilme tutkusu insanlart nasil bir sona siiriiklilyor.
Gormek, duymak, bilmek ve 6grenmek isteyen su zavalli cerraha gosterilmeyen saygi, sadece
karanligi, sogugu ve sessizligi algilayan ve hicligi bilen bir cesede gosteriliyor. Onu katleden
bu insanlar evlerine dondiiklerinde belki de cocuklarina Kubelik’in aci sonunu ibretle

anlatacaklar ve bilginin tehlikelerini birer birer sayacaklar.” (s, 163)

Alibaz: Magrib’e yapilan bir baskinda esir alinan ve Kiptl bir anadan dogdugu

soylenen Alibaz, Arap Thsan’a ganimet olarak verilir. (s. 116) Bu esir, tas catlasa yedi yasinda

9 Antik¢agin Hippokrates’ten sonra en bilyiik hekimi sayilir. Galenos (Araplar en bilyiik hekimlik yetkesi saydiklart
Galenos’a Calinus derler), hekimligi, felsefesel erklik acisindan yorumlamis ve hekimlik felsefesinin kurucusu sayilmustir.
Batida ve doguda Galenos hekimliginin ve hekimlik felsefesinin egemenligi, XVI. Yiizyila kadar siirmiistiir. (Hangerlioglu,
2006; s. 123)
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gosteren kara, kuru, siinnetsiz bir oglan cocugudur. “Malta acgiklarinda bir Venedik
firkateynine rastlayip kadirganin topunu hazirlamaya giristiklerinde, nisan almay1 olanaksiz
kilacak bir sekilde top kundagini bozan bu cocuktu. Tokadi patlatip caresiz kagmaya
baslayarak talih eseri bastiran bir sisin i¢ine girdiklerinde, zirlamasim kesmeyip yerlerini
Venediklilere belli eden yine oydu. Kovalamaca siirerken bucurgatin manivelasiyla oynayip
demiri manivela eden de, kurtulduklarinda ise kaptan koskiinde yangin ¢ikaran ve forsalara
tempo verdikleri davulu patlatan da yine bu hasarattr.” (s. 16- 17) Arap Ihsanm Istanbul’a
gelisiyle Uzun ihsan Efendi ve Biinyamin’le tanisir. Alibaz uykusuzluk sorunu yasayan bir
cocuktur. “Alibaz uyuyan adama hayretle bakiyordu. Ciinkii ii¢ yasina kadar afyon ruhuyla
sizdirilan bu zavalli yavrucakta uykusuzluk illeti vardi ve yillardir goéziine bir damla uyku
girmis degildi.”96

Uzun Thsan Efendi oglu Biinyamin’i lagimci ocagma gonderdikten sonra Alkibaz’1
kahramanlik hikayeleri okumayr seven bir hocaya teslim eder. Alibaz okumay1 &grenir.
Alibaz’1n gittigi mektep ile karst mahallenin mektebi arasinda ge¢mise dayanan bir husumet
vardir. Bu nedenle diigman mektebin ¢ocuklarindan dayak yer. Bunu kaldiramaz ve intikamini
alir. Intikamini almasiyla hocasi tarafindan Turan Kahramam Efrasiyab97’1n hikayelerini
okumaya hak kazanir. Alibaz Efrasiyab’it okuduk¢a kendini onun gibi hisseder. Ve en
sonunda arkadaslariyla birlikte bir cete kurarak Istanbul’'un oyuncakgilarindan tutun da
sekercilerine kadar her yeri yagmalarlar ve sanlar her yere yayilir. En sonunda kiiciik
Efrasiyap kahramanligin1 gergek bir savasta gdstermek ister. Bu sebeple yenicerilerle birlikte
savasa gider. Bir kale kusatmasinda Alibaz kendisinin Efrasiyap olmadigini anlar ve korkarak
o kalenin i¢ine siginir. O sirada ayinde olan seytana tapan bir grupla karsilasir. O grubun basi
sanilan siyah pelerin giymis kisi Alibaz’a bir s1vi1 icirir. O siv1 aslinda bir zehirdir. Alibaz onu

icer igmez uykuya dalar.

Ziilfiyar: “Sis gobekli ama zayif bir”(s.99)dir. Teskilat-1 Istihbarat-1 Hiimayun’un en
Oonemli casuslarindan biri olan Ziilfiyar, “Bagkalarina kars1 son derece acimasiz(ken) Biiyiik
Efendi’nin adim agzina ali(ndiginda), sonsuz bir sayginin alameti olarak sesini alcaltiyor,

ellerini Oniinde kavusturu(rdu).” (s. 101).

% fhsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 22

7 “Fars mitolojisinde, Sehname’de ve diger bazi Farsca eserlerde sozii gecen Iranlilarin geleneksel Turan
kahramanidir. Tiirkge kaynaklardaki adi Alp Er Tunga’dir. Kasgarli Mahmut ve Yusuf Has Hacip eserlerinde
Alp Er Tunga’y1 Taciklerin Efrasiyab’1 olarak gosterirler.”( Meydan Larousse, 1992, cilt: 6, s.102)
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Vardapet:“Ellisine merdiven dayamis” (s. 74) olan Vardepet, vaktiyle Galata’da bir
kilisede zangocudur. Bir giin Vardapet’in zangocluk yaptig1 kilisenin papazi Kudiis’e hac
ziyareti yapmak ister. Ama o yokken kilesyi emanet edecegi giivenilir bir rahip arar. Sonunda
bu kisiyi bulmak i¢in bir sinav yapmaya karar verir. “En cilekes, dolayisiyla en dindar olam
secilmek {izere, adaylar tek baslarina birer hiicreye kapatilacak ve kirk giin boyunca
hiicresinde en az yiyip icen kisi vekil tayin edilecekti.”(s. 52) Bu dokuz adaydan birisi de
Vardapet’tir. Vardapet boynundaki hacla zemindeki tas1 kaldirim bir tiinel agmisti. O tiinelle
disan1 cikip karnmmi doyurup tekrar geri geliyordu. Kirk giin sonra Tam Vardapet’i rahip
sececekken foyasi meydana ¢ikar ve kiliseden atilir. O da tiinel kazma iginde iyi oldugu i¢in

lagimcilik yapmaya baslar.

Dertli: “Bu adam sakalsiz, biyiksiz, kel, kassiz ve kirpiksiz” (s. 111). “Bir zamanlar
zengin bir tiiccar olan Dertli’ye, ticarethanesinin icinde oldugu sirada pencereden giren
yildirim isabet etmis ve adamin sac1 sakaliyla birlikte mali miilkii de yanip kiil olmustu. Sefil
perisan, parasiz pulsuz sokaklarda gezerken dilencilige heves etmisti. Sakalsiz dilenci makbul
olmadig i¢in, yaz boyunca sakal biiyiitiip beyaza boyamis, gel gor ki bdylece kazandigi
saygilik sermayesini sonbaharda tepesine diisen bir yildirim, sag¢i kirpigi ve kaslariyla
birlikte kiil etmisti. Ama o yilmayip, bu tiiysiiz, kdse ve dazlak haliyle az da olsa sadaka
toplamay1 basarmisti. Tepesine tem iic kere daha yildinim isabet edince adi ugursuza
ciktigindan dolayi, yanindan gectigi minarelere, saraylara ve konaklara simsekleri cezp
etmesin diye Kostantiniye’de dolagmasi padisah fermaniyla yasak edilmisti. Fakat o bu
yasaga aldirmiyordu. Ciinkii bir ara fermana kars1 geldigi i¢in tutuklandiginda, atildigi
zindana yildirim diigmiis ve binanin onarimi 17.000 ak¢eye mal olmustu. En sonunda Dertli,
kaderinin de bir gecim kapist oldugunu diisiiniip, kosklerin ve kasirlarin ¢evresinde dolasarak
ahaliyi, simsekleri evine diisiirmekle tehdit etmeye baglamisti. Goriildiigii yerde bazen sadaka
verilip savuluyor, bazen da tasa tutularak kovalamyordu. Yillardan beri bagini bir dam altina
sokamayan bu adamin en biiyiik 6zlemi, kapali bir yerde, bir ¢at1 altinda goniil ferahligiyla
uyumakti.” (s. 112) Dertli, ona zamaninda yardim eden Biinyamin’i Hinziryedi’nin ellerinden
kurtar.

Frenk casus: Kostantiniye’de baz1 pasalar, saray gorevlileri ve nazirlar esrarengiz bir
bicimde oldiiren ve devlete ait bilgileri ele geciren disli bir casustur. Sonunda yakalanan bu
casusu padisah, mesleginin sirrin1 6gretmesi karsiliginda hayati bagislayacagini soyler. Bunun

iizerine “dairenin ¢evresinin c¢apina oran1 olan 3,14 sayisint 666 haneye kadar
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hesaplayabilecek birini...”(s.136) arar. Uzun ugraslar sonra bu hesab1 yapabilecek olan
Efraim’i bulur. Ve ona bildigi her seyi ogretir. Kisacas1 bu karakter Teskilat-1 Istihbarat-1

Humayun’un kurulmasin saglayan Efraim’i yetistirmistir.

Efraim®®: Tefecilerin muhasebe islerini yiiriiten bir adamin ¢irag1 olan Efraim, Frenk
casusun sordugu soruya dogru cevap vererek onun ¢iragi olmaya hak kazanan bir sahsiyettir.
(s. 136) Frenk casus bildigi her seyi bu ciraga anlatmistir. Frenk casus oOldiikten sonra
padisahin izniyle Teskilat-1 Istihbarat-1 Humay(in’u ustasinin ogrettigi iizere, gizlik esas

iizerine kurmustur.

Girdbad’h Gazanfer: Bir zamanlar kumarda hi¢ kaybetmeyen Girdbad’in elli bir

3

kumarbazi, kasabalarina gelen biitiin tiiccarlar1 soyup sogana cevirirlerdi. “ gel gor ki
giinlerden bir giin bu kasabaya yolu diisen bir aksakall1 pir, gaflet aninda seytana kulak verdi
ve kendisini barbuta davet eden kumarbazlarin ¢agrisina uydu. Attig1 zarlar sebaye dii gelmis
ve masaya siirdiigii demir asasi ile demir ¢ariklarim kaybetmisti. Yegane servetini (kaybettigi)
icin degil, ama seytana uyup kumarbazlar kandig1 i¢in o kadar iiziildii ki kasabanin hemen

yanindaki bir magarada inzivaya ¢ekildi. Oradan acglik ve susuzluktan 6lmeden dnce bu giinah

8 Hz. Yusuf’un ikinci ogludur. Orta Filistin'de yerlesen Israil kabilesine adim verdigi soylenir. Bu kabile Hz.
Siileyman'm 6liimiinden sonra asil Israil toplulugunun 12 kola ayrilmasinda etken oldu. Bunun yaninda Hz. isa
ile bir yolculuk yapar: “Adamuin biri (Efraim) Hz. Isa (a.s)'ya arkadas olur, ona “Senin yaninda sana yoldas
olabilir miyim?” diye teklif eder. Teklifinin kabul edilmesi tizerine yola koyulurlar. Bir nehrin kenarina varinca
yemek molasi icin otururlar. Yanlarinda ii¢ ¢corek vardir. Ikisini yerler, birisi kalir. Bu arada Hz. Isa (a.s) nehre
varip su igmek tizere kalkar. Su i¢ip doniince iigiincii ¢oregi bulamaz. Adama “Coregi kim aldi?” diye sorar,
adam “Bilmiyorum.” diye cevap verir. Yemekten sonra arkadasi ile birlikte yola koyulur. Yolda iki yavrulu bir
geyik goriirler. Hz. Isa (a.s) yavrulardan birini ¢cagirir. Yavru Hz. Isa (a.s)'min daveti iizerine yamina gelince onu
keser, etinin bir kismim kizartarak yerler. Yemekten sonra Hz. Isa (a.s) geyik yavrusunun kalintilarina “Allah
(C.C)'in izni ile canlanip kalk.” der. Yavru da derhal canlanip kalkarak oradan uzaklasiverir. Bu olay iizerine Hz.
Isa (a.s) yoldasina, “Sana az 6nceki mucizeyi gosteren Allah (C.C) igin soruyorum, ¢oregi kim aldi1?”” der. Adam
yine “Bilmiyorum.” diye cevap verir. Bir miiddet sonra bir nehrin yanina varirlar. Hz. Isa (a.s) adamin elinden
tutarak su iistiinde yiiriiyerek, karsiya gecerler. Nehri asinca Hz. Isa (a.s) “Az onceki mucizeyi sana gosteren
Allah (C.C) hakki i¢in sana soruyorum, iigiincii ¢oregi kim aldi1?” diye sorar. Adam yine “Bilmiyorum.” diye
cevap verir. Bir miiddet sonra bir ¢6le varirlar ve otururlar. Hz. Isa (a.s) bir yere kum ve toprak yigar. Meydana
gelen yigma Allah (C.C)'in izni ile “Altin ol.” Der, y1gin da altin olur. Hz. Isa (a.s) altin yigimini iice bolerek
adama “Ucgte biri benim, iicte biri senin, 6biir iigte biri de ¢oregi alamin.” deyince adam ‘Coregi alan bendim.’
diye gercegi itiraf eder. Bunun iizerine Hz. Isa (a.s) “Altinin hepsi senin olsun” diyerek ondan ayrilir. Adam
altinin basinda dururken ¢olde yanina iki yolcu gelir. Gelenler kendisini oldiiriip altin1 almak ister. Adam “Onu
aramizda tige boliisiiriiz, simdi 6nce biriniz sehre varip yiyecek bir sey alsin.” der. Adamun teklifi kabul edilerek
gelenlerden biri sehre gonderilir. Sehre giden adam yolda giderken “Niye altin1 onlar ile boliiseyim, alacagim
yiyecege zehir katar, onlar1 oldiiriirim. Boylece altinin hepsi bana kalir.” diye diisiiniir ve dedigi gibi yapmak
iizere sehirden aldig1 yiyecege zehir katarak doner. Altinin yaninda kalanlar da “Niye ona altinin tigte birini
verelim, doniince onu oldiiriir ve altin1 ikimiz paylasiriz.” diye konusurlar. Adam doniince onu Oldiiriirler, fakat
yiyecegi yiyince de kendileri oliir. Boylece altin ¢6l ortasinda ve her iiciiniin oliistiniin yan1 baginda sahipsiz
kalir. Bir siire sonra Hz. Isa (a.s) olay yerinden gecer. Durumu gériince yanindakilere: ‘Iste diinya budur, ondan
sakinin.’der.”(www.hagayret.net.com.tr; www.nedir.antoloji.com.tr ; www.frmalev.com.tr, 11.10.2009)
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kasabasina bir lanet savurdu.”® iste olan bu zamanda oldu. Artik tiiccarlari soyup sogana
ceviren bu elli bir kumarbaz artik hi¢ kazanmaz oldu. Bir kismi acliktan 6ldii. Geri kalanlar
ise sayisiz efsuncu sihirbazi getirirler. Fakat bunlar da fayda vermeyince kumarbazlar artik
Girdbad’mn talihinin kapandigina inanirlar. Cocuklugunda bir meslek 6grenip koluna altin
bilezik taksin diye bir kumarbazin yanina cirak olarak verilen Gazanfer, kasabasini bu
lanetten kurtarmak icgin yollara diiser. Diyar diyar dolagan bu gen¢ en sonunda talihsizligin
caresini bulur. Artik sebayii dii atmayacaktir; ancak bunun kazandigi paranin sadece yiizde
birini harcayabilecektir. Aksi takdirde talihsizlik devam ederek sebaye dii atmaya devam
edecektir. Bu sartlarda daha biiyiilk oynamas1 gerektigine inanan Gazanfer kendisi i¢in en
uygun yerin Kostantiniye oldugunu karar verir. Bu biiyiik sehirde biiyiik paralar kazanacagini
diisiinen gen¢ adam acilan talihi sayesinde Tahtakale esnafindan kiigiik bir servet biriktirmeyi
basarir. Fener’de bir batakhane satin alir. Ve isletmeye baslar. Gazanfer bir kumarhane agmis

iyi bir kumarbazdir.

Giilletopuk: Kalyoncudur. Ve ¢ingar ¢ikarmaya miisait bir kisidir. (s. 15)

Alemsatti: Biinyamin’in bas amiridir. Kagit¢cibasi, gdygoycubasi, kasidecibast ve

amabasindan sorumlu olmakla birlikte ayrica basgediklidir. (s. 113)

Oterbiilbiil: Alemsatt:’min yardimcisi inmeli biridir. (s. 113)

Utarid: Kagitcidir. Biinyamin onun ¢iragi olmustur. (s. 113)

Aglaya: Ebrehe’nin Biinyamin i¢in aldig1 Rus cariyedir. (s. 172)

Franz:Nemce casusudur. Kendini Mehdi olarak tanmitip Miisliimanlan kandirmak icin
gonderilmistir. Ebrehe onu Mehdi diye kagirmis ve ona igkence yapmak istemistir. A¢ik alinl,
kiigiik burunlu, iri gozlii, disleri parlak ve seyrek, uyluk kemikleri uzun ve teni esmerdir. (s.

203)

Ali Said Celebi: Uzun Ihsan Efendi’nin zihninde yasadigina inanan tek Kkisidir. (s.
235)

% fhsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yayinlar, istanul, s.156-157
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Binbereket: Iri memeleri, koca gobegi ve biiyiik sagrilariyla devanasini andiran
dilenci bir kadindir. Tam yedi sirnasik ¢cocugu analart pozunda dilendiren ve Hinziryedi’nin

bile cekindigi bir kadindir. (s. 211-212)

Bekci: Sanki yiizyillardir bir sedir iizerinde uyuyan kisidir. (s. 234)

1. 5.Zaman
Puslu Kitalar Atlast Postmodern yapida bir eser oldugu icin goreceli bir zaman

dokusuna sahiptir.”Uzay-fizik kuramlarinin/Einstein’in evrendeki gecmis, simdi ve gelecegin
bir arada bir biitiin olarak var olmasi gibidir bu; ya da mistik/kozmik dgretilerin sonsuzluk
zaman1 dedikleri seydir...tiim zamanlarin tek bir anda yasanmam(dlr)”100 Yazar eseri bir
masal anlattyormus gibi kaleme almistir. Bu sebeple yazar, belirsiz zaman dilimlerine de yer
vererek fantastik bir 6zellik kazandirmaya calismistir. Ana boliimlere gore zaman dilimleri

asagidaki gibidir:

“Kun-1 Kainattan 7079 yil, Isa Mesih’ten 1681 ve
KOSTANTINIYE'DE BIRKAC KiSi | Hicret’ten dahi 1092 yil sonra...”( s. 13 ) “Biinyamin’in o

ugursuz paray1 bulmasindan ¢ok énce...” ('s.23)

“Biinyamin’in  lagimct  ocagma  yazilip  evden

GUNBATIMI ayrilmasindan sonra...” ('s. 56)

“Biinyamin babasinin elini Oplip evden ayrildiktan

YER ALTI sonra...” (8. 69)

“Bagdat Acem miilkii olmadan ¢ok once...” ('s. 95)
“Minarelerin  serefelerindeki miiezzinler avuglarindaki
YILANIN RENKLERI saatlere bakip elleri kulaklarinda ezan vaktini beklerken,

Kostantiniye uyanmadan az 6nce...” ('s. 123)

“Rivayet ederler ki oglu Biinyamin tarafindan bir ficiya
BUYUK EFENDI konan Uzun ihsan Efendi’nin iginde bulundugu geminin
Galata rthttmindan ayrilip Cebelitarik’a dogru yelken

acmasindan tam yiiz elli y1l 6nce...” (s.133)

“...Kehanet Aynas’’nin gosterdigine goére Hesap

OLULER VE KAHRAMANLAR Gtinii’nden bir yil 6nce ve yedinci dolunayda...” (s. 187 )

“Fi tarihinde...” (s. 225 ) “...yoksa bugiinden tam ii¢ yiiz
KARANLIK sekiz yil sonra...” (s.237)

190 v11diz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, s.198, Istanbul, Iletigim Yayinlari, 2006.
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Puslu Kitalar Atlasi’nin zamam 1681-1684 arasidir. 1681 ciinkii: “Kun-1 Kéinattan
7079 yil, Isa Mesih’ten 1681 ve Hicret’ten dahi 1092 yil sonra...”('s. 13 ). 684 ¢iinkii: Son
sayfasinda 14 Eyliil 1992'" tarih yer almaktadir. Bu tarih eserin tamamlanig tarihidir. Bu
tarihi baz alip Uzun Thsan’mn “Galata'da Yelkenci ham bitisiginde ikamet eden Uzun Thsan
Efendi mi, yoksa bu giinden tam ii¢ yiiz sekiz y1l sonra sozgelimi Izmir'de oturan mahzun ve
saskin adam m1? Hangimiz diis, hangimiz gercek?” (s. 237)” soziinde gecen 308 rakamini
1992 tarihinden c¢ikardigimizda 1684 tarihini elde ederiz. Bu hesaplamalara gore eserde gecen

zaman 17. yiizyila tekabiil etmektedir.

%" thsan Oktay Anar (1998), Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yayinlari, Istanul
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Postmodern yaratilarda mekan dongiiseldir. Yani hayal iiriinii veya gercekte var olan

bir mekanin diisteki tasviri esere yansitilir. Anar Puslu Kitalar Atlasi’nda tarihte bir yolculuga

gotiirliyor bizi; ama tarih kitaplarindaki gercek tasvirlerle degil kendi diisiindeki tasvirleriyle.

Eserde gecen mekanlar1 agsagidaki tabloda gorelim:

KOSTANTINIYE'DE BIRKAC KiSi

“...adna Kostantiniye derler tarrakas1 meshur bir kent... Ceneviz
kavminin yiiksek bir kule diktigi... Galata Kulesi diye nam
salmig bu heybetli yapinin tepesinde, yali adamlarinin diirbiinle,
yigitlerin ise ¢iplak gozle, Bursa kentinin ulu dagim segtikleri
sOylenegelmisgtir.”(s. 13)

“Hali¢ Azap kapisi Onii...”(s.14) “Yelkenciler hanina bitisik, iki
katli ahsap bir ev...”(s.18)

“Mihel kapisindaki diikkan...”(s.29)

“Arap cami, Erganunlu kilise”(s.30) “Kefelinin meyhanesi”’(s. 32)

GUNBATIMI

“Aga Cayir1”(s. 39)
“Meyyit kapisindaki meyhane; Voyvodo yolu.”(s 50)

YER ALTI

“Eminonii; lagimcinin koskii; Edirne; Sofya”(s. 69)
“Ziilfiyar’in kurtarilacagi eski mimarili sekiz koseli yildiz
seklinde bir kale”(s. 72¢

“Miknatishh magara biitiin pusulalarin gosterdigi yer.”(s. 84)
“Topkapt; Divan Yolu; Ayasofya; Etmeydani’ndaki yenigeri
odalar1”(s. 89)

YILANIN RENKLERI

“Bagdat”(s. 95) “Yedi iklim dort bucak”(s. 97) “Galata’da bir
Frenk kasabas1”(s. 98) “Beyazit’ta darphanenenin hemen
yanindaki bir kirathanenin i¢indeki bir gegitten girilerek ulagilan
Teskilat-1 Istihbarat-1 Humaytin”(s. 99) “Eyiib Camii avlusu”(s.
105) “Dilenciler loncasi: Stileymaniye Camii ile Valide Ham
arasinda, vaktiyle bir yangina maruz kaldiktan sonra yeniden
tamirine izin verilmedigi icin rahiplerin terk ettigi bir kilise

viranesiydi.”(s. 107) “Tahtelkale”(s. 114)

BUYUK EFENDI

“Konstantiniye’de bir saray”(s.133)

“Anadolu’nun orta yerinde, biitiin kervan yollarinin kesistigi bir
kavsakta bulunan Girdbad kasabasi” (s.155)

“Fagfur tilkesi; Hint; deniz canavarlari diyar1”(s.155)

“Inlemeler vadisi (s. 158)

OLULER VE KAHRAMANLAR

“Magrip illeri”(s. 187), “Seytanin mekan1 olan kuzeyde bir
kale”(s.193), Sabah’in oglunun yeri kuzey”(s. 201)

KARANLIK

“Anadolu’nun kasabalarindan biri”(s. 225)
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2. KITAB-UL HiYEL!'"

2.1. Konu: Eser, III. Selim (1789-1807) zamanindan II. Mesrutiyet (1908)’in ilanina kadar ki
doneminde usta-cirak iliskisine dayanan ve birbirini takip eden ii¢ kusak hiyelkarin (Yafes
Celebi, Kara Calud, Uzeyir Bey) hirslarinin bir yansimasi olan projelerinin gerceklestirilme

cabasini konu edinir.

2.2. Olay Orgiisii: ihsan Oktay Anar bu eserde Dede Korkut Hikdyeleri ve Binbir Gece
Masallari’ndaki anlatim tarzini benimsemistir. Bu eserlerde anlatim bir anlaticinin agzindan
birden ¢ok hikdyenin anlatimina dayandig: herkes tarafindan asikardir. Iste yazar bu eserde bir
anlatic1 sifatina girmis: “Réaviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar kah hayretii minnet, kah nefretii
ibretle sunlar1 rivayet eder'” gibi climlelerle adeta bir meddah edasiyla hikayeleri siralamigtir.
Ihsan Oktay Anar’m “daha romaninm ilk satirlarinda Kuledibi’ndeki Tamburlu kiraathaneyi
mekan olarak se¢mesi, sohbet ehli, egitim diizeyi yliksek kisilerin konugmalarin1 aktarmast,
Tiirk kiiltiiriindeki hikdye anlatma gelenegini zihinde canlandirma, ge¢misi giiniimiize tagima

olarak kabul edilebilir.”'*

“Zalimler ve mubhterisler, alimler ve vakaniivisler, halimler ve muhterisler, dogru ya da
yanls, su menkibeleri salnamelerde rivayet ve meyhanelerde hikayet etmislerdir.”'® Gibi
sozleri kullanmasi okuyucunun gercek ile hayal arasinda gidip gelmesini saglamaya
calismaktan ibarettir. Sanat¢i eserde taklidin pesinde kosmus ve bunu su sozlerle dile
getirmistir: “Hiyelkar sayisiz hiylelerle tabiatin kuvvetlerini tuzaga diisiirlip esir etmenin
yolunu ararken, hayalkér, biitiin diinyay1 goziindeki o noktayla goriiyor. Kéinatin kendisinin
gerceklesmis bir hayal olduguna, bu hayali 6rnek alip yeni yeni hayaller yaratmak
gerektigine, ¢iinkii onu mutlu eden seyin sanayi ya da teknoloji degil, hulkiyyat ya da
kreatoloji olduguna inanmiyordu... Binbir Gece Masallari’'m1 adeta yuttu ama realist ve
natiiralistlerden hi¢ mi hi¢c hoslanmadi. Onlari, Sultan Abdiilhamit Efendimize yaranmak icin

onun giyim kusam ve davraniglarin1 kopya eden pasalara benzetiyordu. Oysa Abdiilhamid’i

192 {hsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlar1, istanbul

1% Anar, a.g.e. (s.9)

1045, Dilek Yalgin-gelik, , (2005); Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih
Romanlari, Ankara: Akcag Yaylari, s. 151

' fhsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlari, Istanbul, .67
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kopya degil de taklit eden bir meddah, elbette ki daha sevimli ve belki de gercege daha
yakindi. Iste realistler de Gercegi ve Diinya’yr kopya ediyorlar; ama masalcilar, aslinda
gerceklesmis bir diinyayr Ornek alip, onu ve iislibunu taklit ederek yeni hayaller
yaratiyorlardi. Kopyalar ne kadar kuru ve tatsizsa, taklitler o kadar canli ve sevimliydi. Sonug
olarak realist romanlar, yazarlarinin suratlar1 kadar tekdiize, sasirticiliktan yoksun ve aslinda
gercekdis1 seylerin anlatildigr kitaplardi. Ciinkil bir mucize olan gergegin kendisi sasirtict ve
hayranlik uyandirici iken aym gercegi anlatan bir realistin romanindaki hemen her seyin bu
kadar tekdiize, bu kadar agina ve bu kadar alisilmis olmasi baska nasil agiklanabilirdi?
Diinyadaki her sey bir mucizeyken insan nasil hayret etmeden durabilirdi? Iste Uzeyir Bey bu
diisiincelerle insanlarin gerceklik duygusuna degil de, gercegin kendisine ve ondaki iisliibuna
sadik kalmaya karar verdi.”'%

Kitab-iil Hiyel:

Yazarin annesi ve babasina ithafiyla baslar.'”” Ardindan kutsal kitaplardan aldig1 iki

boliim vardir. Bunlar:

“And olsun ki biz, Davud’a katimizda bir 1mtiyaz verdik,
‘Ey daglar! Onunla birlikte tesbih edin’ dedik. Kuslara da
bunu duyurduk. Ona demiri yumusak kildik.”

(Kur’an, xxxiv, 10)

“ Ve Saul kendi esvabin1 Davud’a giydirdi ve basina tung
baslik koydu ve ona zirh giydirdi. Ve Davud esvab iizerine
kili¢ kusand1 ve yiiriimeye calisti, ¢iinkii alismamisti. Ve
Davud Saul’a dedi: Bunlarla yiiriiyemem; ¢iinkii aligmadim.

Ve Davud iizerinden ¢ikardi.” (I. Samuel, 37—39)108

Ve nihayet kitap birinci béliimiiyle okuyucuyu kendi diinyasina ceker Kitap U¢ ana
boliimden olusur. Her boliimde farkli hiyelkarlarin hikédyeleri ve icatlar1 anlatilir. Bununla
birlikte anlatimin zenginligi i¢in cesitli olaylar ve olgular da bu boliimlere serpistirilmistir.

Bunlar:

1% {hsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlari, istanbul, s. 139-140
107 A.ge. s.5
108 Age. s.7
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A. YAFES CELEBI HAZRETLERININ GORULEBILEN MENKIBELERINDEN

/e o o P

BAZILARININ BiLDIRILMESI HAKKINDADIR (s. 9-67)
Yafes Celebi’nin Zekeriya Usta’nin yaninda cirakliga baslamasi ( s. 9-12)
Yafes Celebi’nin Hiyel ilmini 6grenmesi (s. 12-20)
Zencefil'in Hikayesi (s. 20-27)
Yafes Celebi’nin ¢esitli icatlarinin tanitimi, bu icatlar1 padisaha sunmak i¢in
yaptig1 calismalar ve Yafes Celebi’nin Hiyel Kalemi Reisi Uzun Ihsan Efendi ile
tanismasi (s. 27-66)
Yafes Celebi’nin Davud’u kagirmasi(s. 54-56)

B. KARA CALUD'UN HAL TERCUMESININ, HiYEL VE HiYLELERININ VE

GORULEBILEN DiGER MENKIBELERININ BIiLDIRILMESi

HAKKINDADIR (s. 67-117)

Calid’un Yafes Celebi tarafindan esir pazarindan satin alinmasi(s. 67-68)

Calid’un hiyel ilmine merak salmasi ve Yafes Celebi’nin kitaplarim1 okumasi(s.

68-71)

Caltd’un Yafes Celebi'nin elinde Biiyiik Iskender’in ele gegirip kaybettigi ‘iktidar

tagini’ gérmesi ve onun sirrint grenmeye calismast (s. 72-80 )

Ali Elmas Efendi'nin Hikayesi (s. 87-90)

Samur ve Yagmur Celebilerin hikayeleri (s. 90-94)

Calud’un ikdar hirs1 ugruna cinsel organinmi kaybetmesi ve bu eksikligi icat etmeye

calistigr y1lanla tamamlamaya calistiginin anlatilmasi (s. 94-114)

Caltid’un Istanbul Sanayi Mektebi’nden Uzeyir’i cirak almasi (s. 114-116)

C. DEVRI DAIMIN SIRRINI COZEN UZEYiR BEY'IN HAL TERCUMESI

VE GORULEBILEN MENKIBELERINDEN BAZILARINI
BEYAN EDER (s. 117-144)
Uzeyir’in hikayesi (s. 117-123)
Caltd’un Olmesi, Yafes Celebi’nin vasiyetini hatirlayarak saglarimin kazitilip
oglece gomiilmesini Uzeyir’ soylemesi v eUzeyir'in Yafes Celebi’nin ¢izdigi

‘Devri Daim’in sirrin1 Calid’un kafasinda gormesi (s. 123-134)

. Ali Sansar Efendi'nin 'Kor' Hikayesi (s. 134-136)
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d. Ali Ciimbiis Efendi'nin 'Kor' Hikayesi (s. 136-137)
e. Uzun Ihsan Efendi'nin 'Kor' Hikayesi (s. 137-138)

Esere dikkatli bir gozle bakilirsa eserin ¢ift katmanli oldugu goziimiize ilisir. Ciinkii
yazar bu eserde oncelikle hiyel ilmi ve onun getirisi olan icatlarin kullanimi, tanitimi
verilmistir. Buradan bu kitabin bir bilim kitab1 oldugu diisiindiiriiliir. Fakat bunlarin disinda
ikinci katmanina bakildiginda ise bu icatlar gerceklestirmis kisilerin hayatlarinin verilmesi ve
onlarin kisiliklerine dair izlerin bulunmasi esere edebi bir 6zellik katmistir. Bu sebeple Kitab-
iil Hiyel hem edebi hem de bilimsel bir algiyr okuyucuya hissettirmek icin yazilmis bir

kitaptir.

2.3. OZET

“Yafes Celebi Hazretlerinin Goriilebilen Menkibelerinden Bazilarinin Bildirilmesi
Hakkindadir” adli birinci boliim adindan da anlasilacag: tizere Yafes Celebi ve projelerinin
anlatldign boliimdiir. Yafes gen¢ yasinda kiling dovme sanatina heves eder. Demirciler
carsisinda Zekeriya Usta’nin elini dperek onun ¢irag: olur. Kisa siirede bu meslegi dgrenerek
Ziilfikar kivaminda bir kili¢ yapmay1 basarir. Yafes Celebi bu calismasiyla dilden dile dolasir
ve en sonunda esnaf seyhi onu gormek ister. Seyh esnaf sandigindan akgesi verilir, pestamal
beline dolanir ve onun diikkkdn agmasina izin verilir. Yani kisacas1 Yafes Celebi artik kendi
diikkdn olan bir esnaf olur. Kisa bir siire sonra Yafes Celebi diikkkdnina makasi andiran tuhaf
bir kili¢ asar. Bu durumdan rahatsizlik duyan diger demirci esnafi bunu seyhe bildirir. Seyh
orf ve adete kars1 gelmesinden dolay1 diikkani kapattirilir ve pestemali belinden ¢ikarilir. Yani
mesleki calisma izni elinden aliir. Ustasinin verdigi yetmis ii¢ akge ile bir siire Galata’da
avare avere dolasan Yafes, kapagi acilinca calisan, demirden bir miizik kutusu tasarlar.
“Yeraltindan ¢ikan madenleri bir yolunu bularak yumusatip, onlara gayri tabii sekiller vererek
kiling, top, tiifenk, ad1 altinda satma hayallerinin, hayatindaki bu karanlik devirde onun zifiri
kiilhan gecelerinin biricik siisii oldugu, ta Sultan Resad devrine kadar kiraathanelerde
sdylenegelmistir.”109 Denilerek Yafes Celebi’nin ruh hali ortaya konmustur. Bu hayalinin tek
nedenini de bir vatansever olmaktan ibaret oldugunu soyler. Bir vatansever oldugunu

sOyleyen bu adam padisaha makinelerden olusan bir tebaa olusturmak istedigini durmadan

1% fhsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlari, Istanbul, s.12



55

dile getirir. Ciinkii Yafes Celebi’ye gore tek giic yani iktidar makinelere hilkkmetmektir. Bu
goriigleri dogrultusunda eline gecen biitiin paray1 hiyel ilmine harcar. Kisa bir siire sonra
“Deli Abuzer Bese, yevmiyesinin onda ii¢iiniin bahsisi daimi olarak kendisine verilmesi
sartiyla Yafes Celebi’yi Tophane’nin Tersane eminligine bagli olan kismina dokiimcii olarak”
(s. 16) aldinlmasim saglar. Fakat Yafes Celebi’nin tek istegi Miihendishane-i Bahriye’ye
girerek orada hiyel ilmini Ogrenmektir. Bunun icin Frenk miihendisinin géziine girmeyi
basarir. Bu sekilde Miihendishane-i Bahriye’ye girme yolunu saglamistir artik. Hiyel ilmine
esas tegkil eden bir¢ok ilmi burada 6grenen gen¢ adam, ¢alismalar1 sonunda suyla temas eder
etmez patlayiveren, ‘budasyom’ adli maddeyi kesfeder. Bu maddenin sirrin1 6grenmek isteyen
Freng’i oldiiriir. Oldiiriilmesiyle birlikte Yafes Celebi’nin miihendishanedeki tek koruyucusu
da gittigi i¢in onu miihendishaneden uzaklagtirirlar. Okuldan atildiktan sonra bes kurussuz
kalan Yafes cesitli hayallere dalar. Bu hayallerden biri de hem karada hem de denizde

ilerleyebilen debbabe'"°

adli bir savas aracini olugturmaktir. Bu tiir bir silahin orduyu zaferden
zafere kosturacagina inanir. Bunu hayalini gerceklestirmek isteyen Yafes’in bir yerden para
bulmasi gerekir. Bir giin Galata’da bir meyhanede icerken tamistigt Zencefil Celebi’yi, bir
sekilde ortak etmegi basarir ve bu sekilde gerekli maddi yardimi elde etmis olur. ilk olarak iki
yiiz altina mal olacagini sdyledigi debbabe, Zencefil Celebi’ye ii¢ yiiz elli altina mal olur. (s.
23) Bu olusturulan aracin berati(patent)’nin alinmasi1 gerekir. Bunun i¢in Yafes Celebi
Zencefil’i bu is icin ikna eder. Bu belgeyi almak amaciyla Babiili’ye giden Zencefil
“icerideki kalem efendileri, cahiliye devri boyunca Kébe’de bekleyen putlar kadar kimiltisiz

ve kayitsiz”'"!

olduklarmi goriir. Bu belgeyi almak i¢in aylarca ugrasmasina ragmen bir tiirlii
Bayezid’deki Hiyel Kalemi Reisi Uzun Ihsan Efendi’ye ulasip gerekli belgeyi alamamustir.
Yafes Celebi projelerinin pesinde kogsmaya devam eder. Yaptigi Leyden Sisesi( elektrik
yiiklii) ile basina bela olan Deli Abuzer Bese adli yenigeriyi ¢arptirarak oldiiriir ve ondan
kurtulur. Bu olaydan sonra sisenin i¢inde cin bulundugunu soyleyerek cevresindeki insanlari
kandiran Yéafes Celebi, bundan bir miktar para kazanabilmistir. Bu isten para kazanamaz
durumu gelen Yafes, “Hirsiz saksaganlardan caldigi altin ve giimiisleri sarraflara
bozdurduktan sonra, elmaslar ve ziimriitleri bedestendeki kuyumculara satiyor, bdylece
gecinip gidiyordu.”''> Onun tasarladig ¢ift namlulu top, bu refah déneminin bir iiriinii rivayet

113

edilecektir. Bu toplardan ilkine diisahi’ ~ adim1 verir. Bu topu gemilerde kullanilmak iizere

"0 Kale duvarlarin oymakta kullanilan bir savag aleti.

" fhsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, Tletisim Yayinlari, Istanbul s.24

1 A.ge.s.32

13 Catal agac; tomruk, suclunun boynuna takilan gatal agaca benzer bir savas topu.
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tasarlar. Ziilkarneyn''* dedigi ikinci topu ise siivari hiicumlaria kars1 gelistirmistir. Yaptigi
icatlart hiyel kalemine kabul ettirememektedir. Bir giin Yafes Celebi, bir savas gemisini

batirabilmeyi hayal eder. Bu hayalini de gerceklestirir. Bu icadin adin1 Kallab'"?

koyar. Yafes
Celebi biirokrasiden ¢ok sikilmistir. Bu yiizden biitiin projelerini yanina alip Alemdar Mustafa
Pasa’ya ¢ikmayi basarir. Pasay1 ikna eder ve projelerinin tecriibe edilece§ine deger goriiliip
bunlar gerceklestirmesi icin ona iki bin kurus 6édenek verilmesi kararlagtirilir. Yafes’in talihi
donecek derken yeniceriler ayaklanarak saray1 atese verir. Bu ayaklanmada pasa oliir. Bu
sebeple Yafes, ihtira beratim1 ve iki bin kurusa veda etmek zorunda kalir. Kirkina merdiven
dayayan Yafes Celebi, tek basina tasarilarim1 gerceklestirme giiciinii kaybettigi igin esir
pazarindan giiclii kuvvetli Filistinli bir kole olan Caltd''®u alr. Caldd ile biiyiik bir kuvvet
olduguna inanan Yafes evine kapanip Tahtelbahir''’i tasarlamaya baslar. Uzun Ihsan
Efendi’nin bu arac icin gerekli belgeleri vermeyecegini iyi bilen Yafes, Uzun Ihsan
Efen’dinin oglu Davud’u kagirir. Fakat santajla bir yere ulasabilecegini diisiinen Yafes, yine
yanilmis ve Davud onun yaninda kalmistir. Bagka bir c¢ikis yolu arayan Yafes Celebi, en
sonunda denizalti projesini gerceklestirmek igin Galatali tefecilerden Avram Efendi’den
yillig1 % 17 faizle 2950 kurus alir. ipotek olarak da iki katli evini gosterir. Ardindan Calid ile
beraber bu araci tamamlar. Yafes’in hedefi bu araci padisaha gosterebilmektir. Bu yiizden
suyun i¢ine bu aracla cikip padisahin bu araci gormesi saglanacaktir. Fakat bu is cok
tehlikelidir. Bu yiizden Yafes biitiin mal varligimi eger 6liirse Calid’a birakacagini bildiren bir
vasiyetnameye imza atar. Suya giren arag ilk zamanlar bir sorun ¢ikarmaz. Daha sonra aragta
baz1 sikintilar yasanir ve Yafes son anda 6liimden doner ve kurtulur. Ve o giinden sonra hiyel

ilmine tGvbe eder.

‘Kara Caltid’un Hal Terciimesinin, Hiyel ve Hiylelerinin ve Goriilebilen Diger
Menkibelerinin Bildirilmesi Hakkindadir’ adl ikinci boliimde Caltid’un hiyel ilmine meraki
ve hayati anlatilir. Yafes Celebi tahtelbahirden sag salim ¢ikinca hiyel ilmine tovbe etmis ve

biitiin calismalarin1 yakmasi i¢in Caliid’a vermistir. Calid o c¢alismalar yerine papiriis

"1 Birbiriyle birlesen iki namludan ibaret bir savas topu.

"5 Denizin altinda giden bir cesit ilkel torpidoyu andiran bir savas gereci.

16 Davut ile savasarak yenilen Filisti bir savas¢idir. Kur’an-1 Kerim’de Calat olarak adlandirilan bu kisinin ismi
Ahd-i Atik’te Golyat seklinde ge¢gmektedir. Filisti kavminden ve Gat sehrinden olan Golyat iri ciissesi sebebiyle
adeta dev gibi tasvir edilmekte, onun Refdim denilen devasa ciisseleriyle meshur olan irkin bir bakiyesi olduguna
inanilmaktadir. Ahd-i Atik Golyat'1 Filisti diye takdim ederken Islami kaynaklarda o Babilli veya Ad ya da
Semid kavimlerinin ahfadindan bir kisi olarak gosterilmekte hatta Berberiler’in krali oldugu da
nakledilmektedir. Tarih ve tefsir kitaplarinda Caléit’un kimligi ve Daviid’la miicadelesine dair Isriliyat tiiriinde
cesitli rivayetler yer almaktadir ki bunlar Ahd-i Atik’teki kissaya benzer mahiyettedir. (Biiyiik Larousse, 1986:
2130; Kiigiik, 1993: 38)

"7 Bir tiir denizaltidur.
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rulolarim1  yakar. Yafes Celebi Caliid’'un “hiyel kitaplart okuyup birka¢ bilinmeyenli
denklemler ¢ozdiigiinden ve siirgiilii hesap cetvelleriyle nice fesatlar tezgahladigindan
habersizdi. Sahibinin insa edip ylizdiirdiigii tahtelbahirden fazlasiyla etkilenen Calid, tabiata
yon veren kuvvetlere s6z gecirmenin yolunun rakamlar ve onlarin bilimi olan riyazat
oldugunu artik Cigrenmisti”118 Yafes Celebi Cal{id’un hiyel ilmiyle ugragsmasini istemez. Onun
saygin bir is bulup ¢alismasim1 daha uygun goriir. Yafes, Caltid’un siinnet olmas1 kosuluyla
onu azat edecegini sdyler. Ustasinin isteklerini yapan Callid sonunda 6zgiirliigiine kavusur ve
bir saat tamircisinin yaninda ise baslar. Fakat artik i¢cine islemis olan hiyel ilmi onun bu isi
birakmasina neden olur. Bir giin Calid “Yafes Celebi’nin oda kapisin1 acar acmaz,
saskinliktan gozleri yerinden ugradi: Ihtiyar adam, yildizsiz geceler kadar kara, ama artik
nasil oluyorsa, duru billurlar kadar saydam bir tasi, Biiyiik iskender’in ele gecirip kaybettigi

iktidar tasin1 avucunda tut(tugunu)”119

goriir. Gordiigii karsisinda saskina donen Caltid’un “...
Bir evliya mucizesi, bir cin ya da hayal goren yahut gok kubbenin degil de aslinda diinyanin
dondiigiinii hayatinda ilk kez anlayan insanlarin ¢ogunda oldugu gibi, onun da gerceklik
duygusu adamakill zedelen(ir).”'** Buna tanik olan Caldid hiyel ilmiyle tamamiyle ugrasmaya
ve ilk icad1 olan devridaim'*' makinesini tasarlar. Fakat ilk denemesinde basarisizliga ugrar.
Cald, ustasina sordugunda ondan devridaimin miimkiin oldugunu, fakat meselenin piif
noktasinin iktidar tast oldugunu diisiindiigiinii sdyler. Callid, efendisinin devridaimin sirrini
bildigini ve ona vermedigini diigiiniir. Bu durum onu deli eder. Ciinkii “korkung savas
silahlar1 yapip bunlar1 devri daim makinesiyle isletecek, sahip oldugu sonsuz iktidarla
diinyaya yeni bir nizam verecekti”'**Sonunda devridaimin sirri icin ustasina yalvarmasi
basarili olur. Ve Yéafes Celebi Calid’e bu sim asla kullanmamasi ve siirekli kafasinda
tasimas1 sartiyla vermeyi kabul eder. Fakat bu sim 6grenmeden oOnce Calid’un evin
bodrumunda kirk giin kirk gece ustasinin iskencelerine dayanmasi gerekir. Devridaimin sirr1
karsiliginda biitiin eziyetlere katlanan Caliid, ustasinin sozleri karsiliginda hayal kirikligina
ugrar; Ciinkii Yafes Celebi “ona, devri daimin sirrina artik sahip oldugunu ve bu sirr
mektepte medresede degil, kafasinda aramasi gerektigini soyliiyordu.”'* Bir miiddet sonra
Yafes Celebi oliir ve her sey Caliid’a kalir. Callid ustasinin 6limiinden sonra tam on yil
boyunca tabiatin yedi kuvveti iizerinde diistiniir. Biitiin bu cabasi devri daimin sirrini

cozebilmek icindir. Fakat hicbir yakit olmaksizin sonsuza dek calisacak makinenin sirr

'"® fhsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlari, Istanbul, s.69

"% fhsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, iletisim Yaynlari, Istanbul, s.74

0 Age. 575

"2 Bir tiir zaman makinesi gibi diisiiniilebilir. Sonsuza kadar yakitsiz calisan dnen bir makine.
"2 fhsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlari, Istanbul, s.78

' fhsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, iletigim Yayinlari, Istanbul, s.81



58

iktidar tagindadir. Ziirriyetini biitiin diinyaya yaymak ve bir ordu olusturmak isteyen Caliid,
cocuk yapmaya karar verir. Ama biitiin ¢ocuklar1 6lii dogar. Hayallerini siisleyen Esmeralda,
onunla birlikte olmay1r kabul eder. Ama igtigi bir sivi onun erkekliginin kangren olup
kesilmesine neden olur. Organsiz kalan Cal@id, tabiattan intikam almaya karar verir. Ve onun
bir uzantis1 olacak olan biiyiik bir projeye baglar. Bu da “Yilan™'** diye adlandirdig1 bir
makinedir. Samur ve Yagmur Celebileri gece giindiiz ¢alistirarak bu makinenin bir an 6nce
bitmesini ister. Fakat Samur ve Yagmur Celebiler bu duruma dayanamaz ve intihar ederler.
Elli yasina gelen Calid yalmz kalmistir. Yanina bir yardimer almaya karar verir. Istanbul
Sanayi Mektebi’'ne giderek orada sevabina okutulan dgrencilerden biri olan Uzeyir’i yanma
cirak olarak alir. Caltid Uzeyir’i “hiyel ilminde yetistirip bu konuda buluga erdirdikten sonra,
devasa yilanin tohumlarin1 onun masum zihnine figkirtacak ve bir cesit rahim olan bu zihni
bilgiyle besleyecekti.”'* Uzeyir'in disar1 dahi ¢ikmasmna izin vermeyen zalim usta, onu
sadece yilan projesini gerceklestirmek icin yetistirir. Omriiniin son yillarinda hala alti yasinda
olan Davud ve Uzeyir’e eziyet eden Calfid, o giine kadar hi¢ aglamayan Davud’u sonunda
aglatir. Bunun etkisiyle Davud elinde tuttugu iktidar tagin1 var giiciiyle Calid’un kafasina
firlatarak iki kasmnin arasina isabet ettirir. Tas Caliid’u yaralar. Calid yanina gelen Uzeyir’den
ustas1 Yafes Celebi’nin vasiyetini gerceklestirmesini ve 6ldiikten sonra sagini kazimasin ister.
Bunun karsiliginda biitiin malin1 miilkiinii gen¢ adama birakacagim sdyler. Uzeyir “Usturayla
cesedin alnin1 ve sakaklarin1 temizledikten sonra sira basin arkasina geldiginde, yillar ve on
yillar 6nce, adam devri daimin esrarin1 6grenmek i¢in evin bodrumunda kirk giin kirk gece
kalip eziyet cekmeyi kabul ettigi siralarda, Yafes Celebi’nin igne ve miirekkeple onun
kafasina dovdigii o dovmeyi gormiistiir. Gel gor ki o, ‘sirr1 mektepte medresede degil,
kafanda ara’ diyen Yafes Celebi’den ve bu dévmenin de iktidar tasiyla calisacak olan devri

daim makinesinin plan1 oldugundan elbette habersizdi”'*® (s. 124-125)

‘Devri Daimin Sirrm1 Cozen Uzeyir Bey’in Hal Terciimesi ve Goriilebilen
Menkibelerinden Bazilarim1 Beyan Eder’ adli iigiincii boliimde hiyel ustas1 olan Uzeyir Bey’in
hayatini anlatir. Ustas1 6ldiigiinde daha on dokuz yasini yeni bitirmis olan Uzeyir, Kara Caltd
tarafindan Oylesine korkak ve siinepe bir bicimde yetistirilir ki Calid ¢ldiikten sonra disar1
dahi ¢ikmaya cesaret edemez. Bu yiizden evin alig verisini Davud’a yaptirir. O her seyi ile

kendisini ustasmin projesini tamamlamaya adamistir. Uzeyir'e gore “bu dev yilan, giigsiiz,

124 Siiriingenlerden olan yilann taklit edilmesiyle olusturulan savag makinesi. Bir tiir tank.
' fhsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlar1, Istanbul s.119
" Age. s. 124-125
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silik ve pisirik olan kendisini, diinyay1r dolduran canavarlara karsi koruyabilecek yegéine
silah.”'*" Olacakt1. Uzeyir Bey iizerinde calistigi canavari korkung silahlarla donatir. Bu
silahin bagkasinin eline ge¢cmemesi i¢in Yilan’la ilgili her seyi avludaki maden eritme
firminda yakar. Boylece bu silahla ilgili biitiin bilgiler sadece kendisi bilecektir. Bir siire sonra
Hiyel Kalemi Reisi Uzun Ihsan Efendi yillar 6nce Yafes Celebi tarafindan kacirilmis olan
oglu Davud’u almaya gelir. Oglunu alip evden ayrilirken Uzeyir’e, “Siz hayalperest birine
benziyorsunuz. Ayrica ¢cok temiz bir yliziiniiz var. Bu ylizden beni ziyaret ederseniz evime
seref verirsiniz”'*® der. Uzeyir, Davud evden ayrildiktan sonra on kiisur yil evden ¢ikmaya
cesaret edemez. Uzeyir makineyi tamamlamak iizeredir. Makineyi diisiiniirken birden sunu
fark eder: “Canavar onun zihninde degil, asil o canavarin i¢inde.”'*dir.Bu diisiincelerden
sonra Uzeyir, bir pismanlik hisseder ve zihninde bir noktadan baska bir sey kalmaz. Artik
Uzeyir yeniden dogmustur. Ciinkii bu makine kendi kendini yemeye ve yok olmaya baslar. O
nokta ile birlikte zihni bosalir. Artik disari ¢ikabilen Uzeyir Ihsan Efendi’nin evini
bulur.“Gerek kendisinin, gerek yasadigi evin, gerekse evde izlerini buldugu yasamis ve dlmiis
kisilerin hikdyelerini” merak eder. Uzun Thsan Efendi’den yardim ister. Uzun ihsan Efendi
Uzeyir’e iginde her seyin yazili oldugu bir defter verir. Fakat bu defterde sadece bir nokta
vardir. Uzeyir Bey tahayyiil ( J=3) ile tahayyiil ( Js33 ) arasindaki farki bu sekilde 6grenmis
olur. Yiiz on bir y1l 6nce Yafes Celebinin yaptig1 bir ipotek anlasmasina gore evini terk etmek
durumunda kalan Uzeyir Bey, evden ayrilmadan bir gece 6nce odalar1 dolasirken Cal{id’un
odasindaki mangalin igerisinde iktidar tasim goriir. Tasin iizerinde bir¢cok yazi vardir. Bunlar:
“ALEKSANDROS ANEPISTEMOS EPSATO TOUTOU PETROU” ile “CAHIL YAFES
BU TASA DOKUNDU”" yazilaridir. Sabaha kadar bu tasla ugrasan Uzeyir, sonunda devri
daimin st ¢ozer. “Mesele, adeta bir nokta kadar basitti”"! diyerek iki zamanl devridaim

makinesini olusturur.

"7 fhsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlari, Istanbul, s. 125
'8 {hsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlari, istanbul, 5.126
27 Age. 5128
B0Age. 5142
BlAge. s.142
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2. 4. KiSI KADROSU

Yafes'? Celebi: Eserde “daha ter biyikli, ayva tiiylii, paluze tenli bir delikanh iken
kiling dovme sanatina heves etmis ve bunun i¢in demirciler ¢arsisinda Zekeriya Usta’nin”'
ciragl olmustur. Burada kisa siirede isi Ogrenip Ziilfikar'** ayarinda kilic yapmasi onun
yetenekli biri oldugunu gosterir. “Bir kahvehanede dinlenirken kafasini giizelce kazitti ama
kanunu kadim iizere, tepesindeki bir tutam saga dokundurma”'*’mas1 onun Yahudi
mezhebinden oldugunu diisiindiiriir. Yafes Celebi’nin Zekeriya Ustadan her seyi hizlica
ogrendigi ve demircilik erbabinin 6rf ve adetlerine kars1 gelerek makas basli bir kili¢ yapmasi
etrafi rahatsiz eder. Ciinkii diger demirciler igsiz kalacaklardir. Bunun {izerine demircilerin
seyhi onu meslekten menetmistir. Bu agidan bakildiginda Yafes Celebi’nin 6grenmeye ag
oldugunu, ¢ok yetenekli oldugunu ve icat ettikleriyle kisa siirede zengin olma hirsiyla yanip
tutusan biri oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica isine son verilirken yaptiklarinin dogrulugunu
savunmasi da onun inat¢ci bir mizaci olduguna kanittir. Yafes Celebi’nin tek istedigi
projelerini gerceklestirmek olup bircok projeyi hayata gecirmeden digerine gecmesi de onun
sabirsiz bir kisilikte oldugunu gosterir. Yafes Celebi elektrik yiiklii ‘Leyden sisesi’nin icinde
cin oldugunu sdyleyerek ahaliye satmasi onun hirslari i¢in her seyi yapabileceginin kanitidir.
Yafes Celebi, mithendishaneye girmek i¢in her yolu dener ve sonunda Frenk hocanin goziine
girerek okula alinmasi onun ne kadar inat¢i, azimli ve kararli biri oldugunu gosterir. Suda
patlayan maddenin sirrimi isteyen Frenk hocayi 6ldiirmesi onun hirsina yenik diismesine ¢ok
iyi bir ornektir. Yafes her seyi gii¢ ve iktidar icin yapar. Zira o her seyi gii¢ ve iktidar i¢in
yapar. Cirag1 Calid ile birlikte yaptig1 Tahtelbahir’den canimi zor kurtaran Yafes Celebi, hiyel

ilmine tévbe ederek hayattan elini etegini ¢ceker. Onun oliimle yiiz yiize gelmesi onu iktidar

hirsindan uzaklastirir.

Calad"¢: Yafes Celebi onu esir pazarindan kendisine yardimci olmasi amaciyla

almistir. Kimi kaynaklara goére onun Magripli, kimilerine gore de Filisti oldugu sdylenile

132 yafes (Yafet) ibrani peygamberlerden biridir. Nuh’un oglu, Sam ile Hamin’in kardesidir. Kutsal Kitap’a gore
insanligin tufandan sonraki atalarindan biridir. (Biiyiik Larousse, 1986: 12346)

133 {hsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, Tletisim Yayinlari, Istanbul, s. 10

134 Hz. Ali’nin kilicinin adidir. Tki parcali, catal anlamina gelen Ziilfikar (Zilfekar)’in Hz. Muhammet (SAV)’in
olduguna ve Bedir savasi sirasinda gokten indirildigine inanilir. Ucu iki catalli olan Ziilfikar, Hz. Muhammet
(SAV) tarafindan Hz. Ali’ye armagan edilmistir. Hz. Ali bu kiligla birgok savasa katilmistir. Kilicin sonradan
Abbasilerin eline gectigi soylenmektedir.

135 {hsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, Tletisim Yayinlari, Istanbul, s.36

136 Davut ile savasarak yenilen Filisti bir savag¢idir. Kur’an-1 Kerim’de Calat olarak adlandirilan bu kisinin ismi
Ahd-i Atik’te Golyat seklinde ge¢gmektedir. Filisti kavminden ve Gat sehrinden olan Golyat iri ciissesi sebebiyle
adeta dev gibi tasvir edilmekte, onun Refdim denilen devasa ciisseleriyle meshur olan i1rkin bir bakiyesi
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gelmistir. Fakat Cegsm-i Badem Ceylan Hatun’un onun adinin Calid el-Filisti oldugunu ifade
etmesi onun Filisti oldugunun daha giiclii bir ihtimal oldugunu kanitlar. Cok kiifiirbaz biri
olmasina karsin yerine ve zamanina gore tam bir beyefendi gibi davranmasim bilen biridir.
Calid’un genglik doneminden siyrilip tam bir erkek oldugu su sekilde tasvir
edilir:““Ayaklarda, topuklarina basilmis birer yemeni. Baldir1 gosterecek sekilde, dizlere kadar
inen mor bir ¢aksir. Belde Cezayir sali ve iistiinde kalin bir kemer. Kemere sikistirilan bir ¢ift
dolu pistov. Ustiine, dantelali bembeyaz bir Frenk gomlegi. Yakada papyon. Sirta vurulmus
simli bir camadan. Kafaya bir bareta. Zeytinyagiyla taranmig ve baretanin kenarlarindan tagan
uzun, kivircik saglar. Evet! Kanunu kadimi ayaklar altina alan uzun sa(;lar.”13 7 Goriildiigii
tizere Calud kendine dikkat eden “uzun ve bukleli saglar ile kadinlar1 deliye ceviren” bir dis
goriintige sahiptir. Yazar kahramam saglarinin {izerinde ¢ok durmus ve onu saclarindan gii¢

138
alan Samson "’

a benzetmistir. Callid, dev ciisseli, gii¢clii ve kuvvetli bir sahistir. Sinobi
Biilbiil Dede Hazretleri eger hiyel ilmini 6grenmeseydi Callid’un sadece zalim bir pehlivan
olacagim sdylemistir. Okuma yazma bilmedigi halde ustasindan gizli okumay1 6grenmesi ve
ustasinin kitaplarim okuyup hiyel ilmini 6grenmeye calismasi1 Caliid’un kafasina koydugunu
yapan bir kisilik oldugunu gosterir. CalQid ihtiraslarina mahkim olan, hep daha fazlasim
isteyen tabiatin kuvvetlerine hitkmetmek isteyen bir kisiliktir. Hep daha fazlasini istemis ama
hi¢c ele gecirememistir. Hep kaybetmeye mahkim olmustur. Ciinkii isteme sinirlarin1 hep
asmistir. Cinsel yonden gii¢lii biri olmasina ragmen daha da gii¢lii olmak istemis ve bu istegi
organini kaybetmesiyle sonuglanmistir. Kaybettigi organinin bir uzantist olan “yilan”1 bile en
sonunda kendi kendini yok etmis ve bir noktadan bagka bir sey kalmamistir. Caliid, sonsuz

iktidara sahip olma arzusu yoniiyle Puslu Kitalar Atlasi’'ndaki Ebrehe ile kosutluk arz

etmektedir.

Uzeyir Bey: Uzeyir’in Galatavi, Istanbuli ve Sinobi oldugu hakkinda cesitli rivayetler
oldugu halde baz1 kaynaklar onun soyunun Hariri’ye kadar uzandigini nakletmektedir.

Mahlas1 Hayali, ustasi ise Kara Calid adinda bir hiyelkardir. Istanbul’da oksiiz ve yetim bir

olduguna inanlmaktadir. Ahd-i Atik Golyat'1 Filisti diye takdim ederken islami kaynaklarda o Babilli veya Ad
ya da Sem@d kavimlerinin ahfadindan bir kisi olarak gosterilmekte hatta Berberiler’in krali oldugu da
nakledilmektedir. Tarih ve tefsir kitaplarinda Cal{it’un kimligi ve Daviid’la miicadelesine dair Isriliyat tiiriinde
cesitli rivayetler yer almaktadir ki bunlar Ahd-i Atik’teki kissaya benzer mahiyettedir. (Biiyiik Larousse, 1986)
B7 {hsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, Tletisim Yayinlari, Istanbul, s.72-73

138 10, XIL yiizyilin sonlarinda yasamis olan Samson (Simson) Israil’in son hakimlerinden biridir. Filistiler’e
kars1 direnigin ruhu olan bu sahis, Hercules’i andiran giiciiyle tinliidiir. Bir esek ¢cene kemigi ile binden fazla
Filistili’yi oldiiriir ve tutuklu bulundugu Gazze’den, kentin kapilarini rezelerinden ¢ikararak kagar. Ne var ki,
Filisti kadinlarina olan diiskiinliigii, onun mahvina yol a¢mistir. Bunlarin sonuncusu olan Dalila, Samson’un
giiciiniin saglarinda gizli oldugunu 6grenir ve o uydugu bir sirada saglarimi tiras ederek onu Filistiler’e teslim
eder. (Biiyiik Larousse, 1986: 10130-10131)
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hayat siiren Uzeyir sokaklarda yasamus, viranelerde barmmis ve copliiklerden yiyecek
toplamis daha sonra Istanbul Sanayi Mektebi’nde burslu olarak okumaya baslamistir. Cok zor
sartlar altinda yasayan Uzeyir derslerinde gosterdigi basaridan dolay: arkadaslari tarafindan
kiskanilmis ve bu yiizden cok hirpalanmistir. “Fisagor’dan heniiz habersiz oldugu halde, bir

dik ticgenin hipoteniisiiniin, dik kenarlarin karesinin toplamina esit oldugunu ispatla”13 mast

“zekasi(nin) ve kavrama yetenegi(nin) akranlarinin kat be kat tistiinde™'*

oldugunun kanitidir.
Caltid Uzeyiri yanma ¢irak olarak alir. Calid onun “siinepeli§i olmasa ona dahi
denebilecegini”'*'bile diisiiniir. Okulda arkadaslarindan gordiigii baskiyr Calid’un yaninda da
goren Uzeyir, pisirik ve icine kapanik bir kisiye doniisiir. Caliid’un onu ‘yilan’ projesi igin
yetistirmeye calismasi ve bu sebeple dis diinyadan onu tamamiyla izole etmesi Uzeyir’i
pisirik, siinepe korkak biri haline getirmistir Uzeyir, ustasimin varlik sebebi olarak gordiigii
Yilan’1 zihninde yok ettikten sonra kisilik bakimindan bir doniisiime ugrar. Yillan denen bu
canavar onun zihninde degildi; asil o, canavarin i¢indeydi. Yani o canavarin parcasi gibiydi.
Bunu fark eden Uzeyir’in doniisiimii baslar. Bu zihinsel ve fiziksel doniisimden sonra
bulundugu yeri, kendini ve daha once yasamis olanlar1 arastirmaya caligmasi arastirmaci bir
ruha sahip oldugunu gosterir. Uzeyir sagduyulu ve hassas bir ruh haline biiriinmiis ve iki
tahayyiil arasindaki farki gérebilmekle kalmamis ve dnceki ustalarinin ulagsamadigi devridaim
makinesini yapabilmesi onun erdeme ulagmis bir kisilik oldugunu gosterir.

a': Hiyel Kalemi Reisi Uzun Ihsan Efendi’nin yirmi bir cocugundan biridir. (s.

Davu
57) Yafes, Tahtelbahir’in ruhsatim imzalamayan Uzun Ihsan Efendi’yi ikna etmek igin
Davud’u kagirir. Davud demiri istedigi sekle sokabilmektedir. °...ve elenna lehiilhadiyd’
ayeti kerimesince madenleri bir hamur gibi egip biikebiliyor, demir cubuklan kiiciik
parmaklariyla ogusturarak onlara kolayca kus sekilleri verebiliyordu.”'* Goriildiigii iizere
eserdeki Davud peygamber olan Hz. Davud ile bagdasmaktadir. Tek fark yazar eserdeki
Davud’u hig biiyiitmemis ve hep alt1 yaginda birakmistir. Onun el falina bakan biri “Bu elin
sahibi bir ¢cocuk ve hep cocuk kalacak, asla biiylimeyecek, ciinkii o, her tiirlii giicten arinmis

bir masum”'**demistir. Davud’un demiri hamur gibi egip biikerek kus heykelleri yaptigini

goren Caliid, makinelerinin ¢ark kisminin yapiminda onun bu giiciinden istifade etmek ister.

139 {hsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s. 118
A ge s 119
A ge. s 122
"2Beni Israil tarihinde sevketli devir acan bir peygamberdir. Ciinkii hiikiimdarlikla peygamberligi birlestirmistir.
Kendisine dort biiyiik kitaptan ikincisi olan Zebur gonderilmis ve biitiin Beni Israil kabileleri iman etmistir.
(Yalgin-Celik, 2005: 180)
i:i Thsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, Iletisim Yayinlar1, Istanbul, 5.56
A.g.e.s.58
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Fakat Caltid’un kotiiliik dolu projelerine bulagsmak istemeyen Davud kendisine verilen
demirle sayisiz kus heykeli yapar. Caliid buna ¢ok kizar ve Davud’u acimasizca dover. Calid
ne yapsa da Davud’u kotii emellerine alet edemez. Ve bundan vazgecer. Goriildiigii iizere
Davud higbir zaman giiciinii kotiiliikk icin kullanmamigtir. Calid Davud’u durmadan déver;
fakat Davut hicbir zaman aglamamistir. Ta ki Yéafes Celebi’nin bir zamanlar onun
madalyonuna hak ettirdigi sabir tasi sonunda catlayana kadar. Calud’un dayagiyla hig
aglamayan Davud sonunda aglar. Kiiciik Davud, sabir tasinin ¢atlamasindan sonra elindeki
iktidar tasim var giiciyle Caltid’un kafasina firlatarak iki kasinin arasina isabet ettirir. Bu
tasin etkisiyle dev ciisseli Callid yere yiilir ve bir siire sonra Oliir. Goriildiigii lizere yazar
Calid’u kétiilugiin simgesi Davud’u ise iyiligin, giizelligin ve masumiyetin bir timsali olarak

karsimiza cikarmistir.

Zencefil Celebi: Ayasofyali bir efendinin oglu olan Zencefil Celebi otuz yaslarinda,
usul, erkan bilen bir zattir. Zencefil’in inci gibi bir yazis1 oldugu onun iyi bir egitim
gordiigiinii  diistindiiriir. Zencefil Celebi yiiziinii bile gormedigi bir dilbere, hamam
kocakarilarinin sozleriyle asik olmus ve yemeden, icmeden kesilmis bir kisidir. Asik oldugu
bu kiz i¢in yabanci diyarlara gider. Ve onunla evlenmek icin gerekli paray1 toplayip Istanbul’a
doner. Bu durum onun sevdikleri i¢in her zorluga gogiis geren bir yapida oldugunu gosteren
bir kanittir. Ancak Istanbul’a dondiikten bir siire sonra bir meyhanede Yafes Celebi ile tanisir.
Hiyelkar ustas1 ona debbabe projesini anlatir. Yafes Celebi bir sekilde Zencefil Celebi’yi ikna
ederek bu projeye ikna eder. Zencefil buna ikna olur; ciinkii bu projeden senelik on bin
altinlik bir gelir bekledigini soyler Yafes Celebi. Bu sekilde ii¢ yiiz elli altin vermeye razi
olur. Kisa yoldan zengin olma hayalleri kuran Zencefil Yéfes’in debbabesinin proje onayi i¢in
resmi dairelerde elinde avucunda ne varsa vermekle kalmaz, babasinin sattigi evin biitiin
gelirlerini de oraya buraya riigvet olarak verir. Boylece bir aile faciasina sebep olan bu adamin
sevdigi kiz bir kabzimalla evlenir. Bu duruma dayanamayan Zencefil Celebi ¢ildirarak cinler

dlemine gocer.

Uzun fhsan Efendi: Bayezit’teki Hiyel Kalemi naziridir. (s. 26) Davud’la birlikte yirmi
bir cocugu olan ihsan Efendi Uzeyir Bey’e iizerinde sadece bir nokta bulunan esrarengiz bir

defter vermistir. Kendisinin hayal ehli oldugunu belirtmektedir.

Samur ve Yagmur Celebiler: Diyarbakirlh bu ikiz kardesler hiyelkarlikla
ugrasmaktadirlar. (s. 86) Callid yas1 ilerlediginden dolayr methini duydugu bu kardesleri
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kendisine yardim etmek iizere Istanbul’a getirtmistir. Ancak talihsiz ikizler usul erkin bilmez,
kiiftiirbaz babalarindan kurtulduklarina sevinirken ¢ok daha agzi bozuk ve zalim olan
Caltid’un eline diiserler. Onlar1 acimasizca ¢alistiran Filisti zaman zaman onlar1 dovmekten
cekinmez. Devri daimin surmi ¢dzmek i¢in gece giindiiz demeden calisan iki kardesin

calismalar sonugsuz kalinca intihar etmislerdir.

Frenk Miihendis: Giillesi yerde defalarca sekip siivariyi telef eden Moskof toplarinin
yapimina nezaret etmis bir miihendistir. Yafes Celebi’'nin miihendishaneye girmesine
yardime1 olmustur. Temizlemesi ve diizenlemesi i¢in laboratuar1 Yafes’e emanet eden Fenk
Miihendis, onun gizli bir seylerle ugrastigimim farkindadir. Frenk Miihendis su deger degmez
patlayan budasyumu buldugu sirada, bu maddenin sirrin1 vermesi igin Yafes’in yakasina
yapisir. Yafes’te bu sirr1 verecek goz yoktur. Bu sebeple yagmurlu bir giinde hocasinin cebine

doldurdugu barutun, budasyumun patlamasi sonucu hocasim oldiiriir.

Eserde Ad1 Gecen Diger Karakterler:

e Zekeriya Usta: Yafes Celebi’nin ustasidir. (s. 10)

¢ Hacikadinlh merhum Deli Bekir: Kiling dovme sanatinda asrinin piri kabul edilen bir
zattir. (s. 9-10)

¢ Seyh: Esnaf seyhi olan bu yashi adam usule bagli, gelenekgi bir zattir. (s. 10-11)

¢ Yorganci Mikail Efendi: Yafes Celebi’ye az cok yardimi dokunmus vicdan sahibi bir
kisidir. (s. 14)

e Deli Abuzer Bese: Yenigerilerden olan bu riisvet¢i sahis, Nizam-1 Cedid askerini
hicbir sucu olmamasina ragmen kafasindan vurarak oldiiriir. (s. 14-15)

e Avram Efendi: Sultan Abdulhamid déneminde Hendek sokaginda eczacilik yapan bir
kisidir. (s. 16)

e (Capraz Besir Efendi [Ahirkap1 delilerindendir. (s. 20)

¢ Ahirkapilh mecnun Zincirli Mahmud: Ayasofyali deliler taifesi arasinda kendisinin
Sultan Mahmud oldugunu iddia eden bir kisidir. (s. 27)

e Kasimmpasalh Mecid: Zincirli Mahmud’un vefatindan sonra onun yerine gegen bir
zattir. (s. 27)

o ibrikdar Selami Aga [Yifes Celebi’nin meyhane ahbabidir. Sarayin birinci

avlusundaki helalarin ibriklerini doldurmakla gorevlidir. (s. 37)],
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e Avram Efendi [Galatali tefecilerdendir. Yafes’e yillik % 17 faizle 2950 kurus verir.
(s. 58)],

¢ Laz Sevket Efendi [Tamburlu kiraathanede berberlik yapan bir zattir. (s. 65)],

e Ali Elmas Efendi [Baba Cafer Zindani’nda ikamet edip tefecilikle servetine servet
katan bu zat, Karun kadar zengindir. (s. 87)],

¢ Tokmakci Abidin Pasa [Diyarbakir valisidir. (s. 90)],

e ikizlerin babasi [Para ve ickiden baska hicbir sey diisinmeyen ayyas biri olan bu
adam edep terbiye bilmez, kiifiirbaz, adab-1 muaseretten bihaber bir zattir. (s. 90-91)],

e Angilidis Efendi: Suvas sefaretinin diikkanlarindan birinde perlkarlik yapan bir
sahistir. (s. 94)

e Esmeralda: Caliid’un graviiriinii goriip asik oldugu, yirmi sekiz yaslarinda tiyatro
oyuncusu suh bir dilberdir. (s. 98-101)

¢ Vodonis: Terzilik yapan bir zattir. (s. 131)

® Vanberg: Fotografcilikla ugrasan biridir. (s. 131)

2.5. Zaman

Yazar, eserde en genis acgiyla III. Selim (1789-1807) zamanindan baslayarak, II.
Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908 yilina gelene kadar gegen siire icerisinde yasananlari
anlatmistir. Fakat yazar burada tarihi olaylara sadik kalmayip bir nevi tarih
yanilgisi(anakronizm'*®) yolunu izlemistir. Bir karakteri III. Selim doneminde yasiyor
gosterirken, Sultan Abdiilhamit zamaninda da aym karakterin varlifindan bahsetmistir.Buna
gore yazar kendi muhayyilesinde yarattigt bu hikayeler silsilesini ¢esitli tarihi olaylarin
icerisinde yasiyormus gibi gostererek okuyucuyu gercgek ile diis ikilemine sokmaya calistigini
sOyleyebiliriz.

Kitab-iil Hiyel Postmodern yapida bir eser oldugu i¢in goreceli bir zaman dokusuna
sahiptir.”Uzay-fizik kuramlarinin/Einstein’in evrendeki gecmis, simdi ve gelecegin bir arada
bir biitiin olarak var olmasi gibidir bu; ya da mistik/kozmik 6gretilerin sonsuzluk zamani

99146

dedikleri seydir...tiim zamanlarin tek bir anda yasanmasi(dir) Yazar eseri bir masal

anlatiyormus gibi kaleme almistir. Ana boliimlere gore zaman dilimleri asagidaki gibidir:

'3 Tarih yanilgisi olarak Tiirk¢eye ¢evrilmigtir.

146 ECEVIT, Yildiz; Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, s.198, Istanbul, Hetisim Yayinlari, 2006.
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YAFES CELEBi HAZRETLERININ
GORULEBILEN
MENKIBELERINDEN
BAZILARININ BiLDIRILMESI
HAKKINDADIR (s. 9-67)

Sultan Abdiilaziz Devri(1861-1876)[s. 9]

Sultan Selim-i Salis Han Devri (1789-1807)[s. 14]

Sultan Abdiilhamit Han devri (1876-1909)[s. 27]

Kabake1 vak’ast ve III. Selim’in tahttan indirilmesi (1807)[s. 36]
Mustafa-y1 Rabi devri Sultan Selim Yerine gecen padisah (s. 37)
Alemdar Mustafa Pasa’nin oldiiriilmesi (1808)[s. 45]

Bir cuma giinii padisah Besiktag’tan c¢ikip Ayasofya’ya namaz
kilmaya gelmesi(s. 59)

Ogle namazi ezam saatle 6.27°de, zevali saatle de 12.33’de

kilinmaya baglanacagina gore...[s. 61)

KARA CALUD'UN HAL
TERCUMESININ, HIYEL VE
HIYLELERININ
VE GORULEBILEN DiGER
MENKIBELERININ BiLDIRILMESI
HAKKINDADIR (s. 67-117)

Mora Isyani1 bas gosterip de Ortodokslarin ruhani reisinin Patrikhane
kapisinda ipecekildigi yillarda(s. 71-72)

Yafes Celebi oldiikten sonra Calud’un on sene diigiinmesi(s. 82)
Mustafa Resit Pasa’nin Giilhane’de bir hatt-1 hiimayiin okuyacagi
giintin arifesi(1908)[s. 89]

Giilhane Hatt-1 Hiimayiiniin’den bir yil, Ciistinyani’nin Cadde-i
Kebir’de Fransiz Tiyatrosunu agmasindan ise alt1 ay sonra(s. 94)
France payitahtinda istirakilerinin barikatlar ~kurduklart ve
Dersaadet’te esir ticaretinin yasak edilip Cadde-i Kebir’de ise Parodi
Tiyatrosu’nun agildigr yil...(s.97)

Kirim Savagi arefesinde... (s. 97)

DEVRI DAIMIN SIRRINI COZEN
UZEYIR BEY'IN HAL TERCUMESI
VE GORULEBILEN
MENKIBELERINDEN BAZILARINI
BEYAN EDER (s. 117-144)

Biiyiik Beyoglu yangini...(s. 120)
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Postmodern yaratilarda mekan dongiiseldir. Yani hayal iiriinii veya gercekte var olan

bir mekanin diisteki tasviri esere yansitilir. Anar Kitab-iil Hiyel’de gercek mekénlar

kullanarak kendi muhayyilesindeki hikdyeleri bu mekanlara oturtmustur. Eserde gecen

mekanlar1 agagidaki tabloda gorelim:

YAFES CELEBi HAZRETLERININ
GORULEBILEN
MENKIBELERINDEN
BAZILARININ BiLDiRILMESi
HAKKINDADIR (s. 9-67)

Kuledibi’ndeki Tamburlu kiraathane, Kazasker’deki demirciler
carsisi (s. 9)

Yafes Celebi’'nin diikkdni, Fener’deki siimbiilli meyhane (s. 11)
Tophane’nin Tersane Emirligi, Miihendishane-i Bahri(s. 16)
Kasimpasa, Galata meyhanesi, Meyyit kapisi(s. 17)

Hac doniisii Zencefil Celebi’nin Sam’da kalmasi (s. 21)

Tophane, Azapkapi, Haseki Hamamu civari, Kagithane(s. 22)

Babuali (s.24);Yedi yanginmi salimen atlatan sihirli ev(s.25)
Bayezid’deki Hiyel Kalemi reisinin evi,(s.26) Mihaliki’nin
Meyhanesi (s.28) Frenk kalyonlarinin birinin giivertesi(s. 30)
Galata’daki Kuledibi’nin biraz iistiinde, Mevlevihane’nin tam
karsisinda, yani Biiyiik Iskender’in o iktidar tasim ele gecirip
kaybettigi yerde iki katli ev(s. 35) Tahtakale(s.36)

Sadrazamlik makami ve pasa kapisi (s. 45) Esirhane(s. 48)

Hali¢, Bayezid, Uzun Thsan Efendi’nin evi(s.55) Haskoy’de bir

atolye(s. 57) Besiktas, Ayasofya(s.59)

KARA CALUD'UN HAL
TERCUMESININ, HIYEL VE
HiYLELERININ
VE GORULEBILEN DiGER
MENKIBELERININ BiLDIRILMESI
HAKKINDADIR (s. 67-117)

Yiiksek Kaldirim(s.67)

Mevlevihane’nin karsisindaki evlerin alt katindaki saatci diikkani(s.
71)

Galata Mevlevihanesi’nin kargisindaki ev(s. 74)

Idris Baba Tekkesi( s.81)

Ali Elmas Efendi’nin bulundugu hiicre, Allahiiekber Daglari(s. 88)
Cedde-i Kebir(s. 102) Istanbul Sanayi Mektebi(s. 115)

Kasimpasa Kabristani(s. 116)

DEVRI DAIMIN SIRRINI COZEN
UZEYiR BEY'IN HAL TERCUMESI
VE GORULEBILEN
MENKIBELERINDEN BAZILARINI
BEYAN EDER (s. 117-144)

Zeytinburnu’ndaki Sanayi Mektebi(s. 118)
Yiiksek Kaldirim(s. 119)

Beyoglu(s.120)

Hristodulo Konstantino Kitabevi(s.130)
Karakdy, Misir Carsisi, Serapgt Sokak(s. 132)
Maveraiinnehir(s. 137)

Galatasaray’daki Spoek Birahanesi(s. 139)
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3. EFRASIYAB’IN HIKAYELERi'¥

3.1. Konu ve Olay Orgiisii: Efrasiyab’in Hikayeleri Anadolu’nun cesitli sehirlerinin
yaninda fantastik mekénlarin ve kisiliklerin bolca kullanildig: tarihi, felsefik ve modern &tesi
bir eser niteliyi tasimaktadir. {lk bakista eserin bir hikiyeler silsilesinden ibaret oldugu
diisiiniilse de ayrintili bir bakisla bu eserin dini, tasavvufi, felsefi 6gelerin agirlikta oldugu
postmodern bir ¢calisma oldugu goze carpar. Modern romanin aksine olaylar bir sira igerisinde
degil de hikaye icinde hikaye tarzinda karmasik bir sekilde olusturulmustur. Tipki bir insanin
yasama siirecinde oldugu gibi bir olayinin icinde bir olayin bir aninmin icinde bir¢ok anin
yasanmasi gibi ¢ok cesitli ve ferdi bir niteliktedir. Bu eser Dogu klasiklerinden biri olan
Binbir Gece Masallari’ndaki Sehrazat’in 6liimden kurtulmasi i¢in kardesi Diinyazat ve
padisah’a masal anlatmasimi hatirlatir. Biraz daha derin bir inceleme yapildiginda Mantiku’t-
Tayr, Tutlname, Decameron gibi eserleri hatirlattigt da inkar edilemez bir gercektir.
Posmodernizmin 6zelliklerinden biri olan metinlerarasiliga uygun bir yapi teskil eden bir

durumdur bu.

Eserin konusu Oliim’iin her zamanki rutun isini yaparken Cezzar Dede adli bir hikiye
anlaticisiyla karsilagmasi ve onunla hikaye anlatmaya dayali bir oyun oynamasindan ibarettir.
Iste bu oyunu oynamaya kabul etmeleriyle birlikte hikaye icinde hikaye (Cerceve Masal)

anlatma devreye girer ve eser hi¢ bitmeyecekmis gibi hikayeler zinciriyle birbirine baglanir.

Eser Nilsen’e ithaf edilmis yedinci sayfadan itibaren olaylar baslamistir. Ana hikaye
ile alt hikayeler arasina (* * *) seklinde bir ayra¢ kullanilmistir. Eserin olay orgiisii hikaye
icinde hikdye etme seklinde olustugu icin bunu tespit etmek zor hale gelmistir. Fakat bu
zorlugu bir tabloyla azaltmaya calistik. Asagidaki tabloda eserin icindeki biitiin hikayeler

sayfa numarasi ile verilmistir.

7 fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, Iletisim Yayinlari, istanul
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ANA HIKAYE ANA HIKAYE ICINDE ANLATILAN
HIKAYELER( ALT ANLATILAR)
'Giinesli Giinler' Hikéyesi (s. 18-37)
'‘Bidaz'in Laneti' Hikayesi (s. 39-54)
Oyun oynamayr seven | 'Bir Hac Ziyareti' Hikdyesi (s. 57-

Oliim’iin Cezzar Dede ile
oyun oynamak istemesi
iizerine Cezzar Dede’den
sonra canini alacagi Uzun
Ihsan’1n pesinden giderken
birbirlerine hikaye anlatma
karar

oyunu oynamaya

vermesi

82)

Diinya Tarihi' Hikayesi (s. 85-138)

Selami Tuz ve iki
Oglunun Hikayesi (s.
101-114)

Yapisik Ikizlerin
Hikayesi (s. 127- 130)

'Ezine Canavari' Hikayesi (s. 141-

187)

'Hirs1zin Asgki' Hikayesi (s. 191-203)

Klas Hidir'in Hikayesi
(197-198)

'Sarap ve Ekmek' Hikayesi (s. 206-
219)

Imam ile Kizinin
Hikayesi
(209-219)

'Gokten Gelen Cocuk' Hikayesi (s.
223 235)
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3.2. OZET'®
Efrasiyab'in Hikayeleri cerceve yontemi ile kurgulanmis oldugu igin i¢ ice ve

karmasik bir yap: arz etmektedir. Buna gore, Oliim Apturrahman adli bir kiilhanbeyinin canini
almaya geldiginde Apturrahman Oliim’e bir kozlu oyun oynama teklifinde bulunur. Bu oyuna
gore oynayacaklari oyunu Apturrahman kazanirsa Omriine yiiz sene daha eklenecek,
kaybederse hem kendisi, hem de oyundaki arkadasi canindan olacaktir. (s. 12) Apturrahman
en yakin arkadasi, kan kardesi ile Oliim ise Apturrahman’dan sonra canim alacagi Cezzar
Dede ile es olmustur. Bir sabah¢i kahvesinde oynanan oyunu Oliim kazanir. Boylelikle
Apturrahman ve onun kan kardesinin canimni alir. (s. 16) Oyun oynamaktan hoslanan Oliim,
Cezzar Dede’ye bir oyun teklifinde bulunur. Buna gore yash adam ile Oliim birbirlerine
hikdyeler anlatacaktir. Anlattigi her hikdye icin Oliim, Cezzar Dede’nin bir saat daha
yasamasina izin verecektir. (s. 17) Cezzar Dede bu oyunu kabul eder. Fakat oyuna ilk olarak
Oliim’iin baslamasini ister. Oliim, elindeki kara kapli esrarengiz defterine bakarak canim
alacag siradaki kisinin Uzun Thsan adli bir kisi oldugunu goriir ve onu bulmak iizere Cezzar
Dede ile birlikte Selam Mahallesi’ne dogru yol alirlar. Boylece Oliim “Giinesli Giinler” adl

hikdyesini anlatmaya baslar:

Bu boliimde Oliim, Cumhuriyet’in yirminci yillarinin sonuna dogru, Anadolu’nun orta
yerindeki bir kdyiin hemen disinda bulunan yatili bir okulda yasanan olaylarin yer aldig (s.

18-37) hikayeyi anlatir.

Oliim hikAyesini tamamladifinda iki yoldas Selam Mabhallesi’'nin ¢arsisina
varmiglardir. Oliim canim almak icin Uzun hsan’in bulundugu diikkéna ilerlerken cars1 iyice
kalabaliklagir ve bir siire sonra adim atmak bile zor hale gelir. “Oyle ki, kalabalik arasina
sikisip kalan Oliim ve ihtiyar, degil ilerlemek, saga sola ya da geriye bile donemez hale
gel(irler).””golﬁm’ﬁ gormezden gelen Uzun Ihsan, kalabaliktan faydalanarak oradan

uzaklagir. Oliim “Simdi elimizden kagti, ama onun Aden Mahallesi’ne gittigini biliyorum.” '*°

18 Anar, bir olgu olan oliimii kisilestirerek eserinde bir karakter haline getirdigi i¢in biz de bu karakteri 6zel
isimlerin yazimina uygun olmasi agisindan ilk harfini biiyiik yazacagiz.
' Thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, iletisim Yayinlari, istanul, s. 37
150
A.g.e.s.39
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diyerek Cezzar Dede ile o mahallenin yolunu tutar. Bu sirada Cezzar Dede “Bidaz’in Laneti”
adli hikayesini anlatmaya baglar:

Bu hikdyede “Anadolu’nun bir kdyiinde, define hikéayeleri dinleye dinleye pusulay az
bucuk sasirmis.. 1l

39-54)

olan Kalliogullari’ndan Hamdi’nin yasadig1 define macerasi anlatilir. (s.

Hikaye bittiginde Aden Mahallesi’'ne ulasan Cezzar Dede ile Oliim*harika bir kemanin
bugulu ve gamh sesi(ni)”**dinleyen bir kalabalikla karsilagirlar. Uzun fhsan’1 arayan Oliim,
keman c¢alan gencten onun yerini Ogrenmeye calisir. Fakat caldigi kemanin duygulu
nagmelerinden dolayr hickiriklara bogulan geng, bir tiirlii Oliim’iin aradig1 kisinin yerini
soyleyemez. Oliim boylelikle Uzun ihsan’1 yine ellerinden kacirir. Oliim kara kapli defterine
bakarak Uzun Ihsan’1 bulacaklar1 yerin Meva Mahallesi oldugunu soyler. Cezzar Dede ile

tekrar yola diisen Oliim, Cezzar Dede’nin “Bir Hac Ziyareti” adl1 hikdyesini dinlemeye baslar:

Bu hikdyede Diyarbekir’deki Divana adli kdyde bulunan yetmis yasini ¢coktan agmis
bir imamin caminin serefesinde goklere yiikselmesi, daha sonra yerine imam hatip
mektebinden mezun olan gen¢ bir imamin gecmesi, ardindan gen¢ imam ve iki yol
arkadasinin hac vazifesini yapmak {iizere c¢iktiklar1 yolculugu ve bu yolculuk sonunda

Mekke’ye degil Buda tapinagina ulagmalari anlatilir. (s. 57-82)

Cezzar Dede hikayesini bitirdiginde Meva Mahallesi’ne ulastiklarini anlarlar. Oliim
ve Cezzar Dede bu mahallede bir diigiinle karsilagir. Oliim’iin aradigt Uzun Ihsan bu
kalabaliktan faydalanarak elinden kurtulur.(s. 83) Oliim Uzun Thsan’1 yakalamakta kararlidir.
Kara kapl defterine bakarak Uzun ihsan’in Elhalid Mahallesi’ne dogru gittigini anlar. Oliim
Cezzar Dede ile birlikte o mahalleye dogru ilerlerler. Hikaye anlatma sirasi bu kez

Oliim’dedir. Oliim “Diinya Tarihi” adl1 hikAyeyi anlatmaya baslar:

Bu hikdyede Aptiilzeyyat adli varlikli bir tiiccarin gordiigii bir riiya iizerine biitiin
varligimi fakirlere dagitip rityasinda gordiigii Salih adindaki ak sacl, ak sakalli piri bulmak
icin yola ¢ikmasi ve Salih’in yasadigi yere ulastifinda Salih denen o ak sakalli kisinin kendi

oldugunu farkedisi anlatilir.(s. 85-138)

5! Thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiydb’in Hikdyeleri, Tletisim Yayinlari, istanul, s. s.43

2 Age. 5.56
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Hikaye bittiginde iki yoldas Elhalid Mahallesi’ne ulasmistir. Mahalle girisinde biiyiik
bir kalabalik bes yaslarindaki bir kizin nutkunu dinlemektedir. Nutuk veren kiz Oliim’ii goriir
gormez aradig1 kisinin kim oldugunu bilir gibi bir yeri isaret eder. Oliim isaret edilen yere
baktiginda Uzun Thsan’t goriir. Fakat Oliim’iin ona baktigim fark eden Uzun Ihsan
kalabaliktan faydalanarak oradan uzaklasir. (s. 140) Oliim Uzun Ihsan’1 yine elinden kagirir.
Oliim Uzun Thsam bu sefer Mahkeme Mahallesi’'nde bulacagindan emindir. Hikdye anlatma
sirast Cezzar Dede’dir. Cezzar Dede “Ezine Canavart” hikdyesini anlatirken iki Mahkeme

Mahallesi’ne dogru yol almaya baslar:

Bu hikayede tasranin tasra oldugu zamanlarda Ezine adli bir kasabada yasayan
Hamiyet adli dul bir hanim ve gelinlik cagdaki dort kizi ile aynmi kasabada yasayan Ayvaz adli
dul bir adam ve evlilik ¢agindaki dort oglunun birbirleriyle evlenmeleri ve Ayvaz adli kasabin

evinde yasayan bir canavarin ev ahalisine yasattig1 sikintilar konu edilir. (s. 141-187)

Hikaye bittiginde iki yoldas Mahkeme Mahallesi’ne(Yazarin burada bir yanliglhk
yapmis oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii iki yoldas FElhalid Mahallesi’nden Mahkeme
Mahallesi’ne dogru yola ¢ikmislardir.) gelmistir. “Uzun Thsan’in kaldig1 yere giderlerken yine
bir mahser kalabaligiyla karsllastllar.”153iki yoldag ahalinin etrafin1 ¢evreleyen bes
yaslarindaki ¢ocugun giic gOsterisini seyretmeye bagladilar. Cocuk yasina ragmen yirmi
okkalik bir giilleyi kaldirmay1 basaran ¢ocuk, daha da etkileyici olmak i¢in giilleyi tagimaya
devam etmis ve giille elindeyken aniden giydigi kispeti diismiis ve ahali onun ¢iplakligini
gormiistiir. Bundan ¢ok utanan adam hemen giileyi birakip toparlanmistir ama insanlar ona
giilmeye ve alay eder gibi bakmaya baglamistir. Bu sirada Uzun hsan’1 fark eden Oliim tam
onun pesinden gidecekken utanan cocuk gosterisini kurtarmak icin Oliim’e cikisir. Bu itis
kakis sirasinda Uzun fhsan Oliim’iin elinden kurtulmus olur. Cocuktan zar zor kurtulan Oliim

Uzun Ihsan’t bulmak icin, Cezzar Dede ile birlikte Naim Mahallesi’ne giderler. Hikaye

anlatma siras1 Oliim’dedir. Oliim “Hirsizin Ask1” adli hikdyesini anlatmaya baslar:

Bu hikdyede vaktiyle Bursa yakinlarindaki kasabalardan birinde yasayan Fezai
adindaki gencin hirsiz olan biiyiik dedesinin istegi iizerine iinlii bir kemancinin kemanini
calmas1 ve daha sonra bu aleti calmay1 6grenmesiyle kemanin sesine asik olmasini konu

edinmektedir.(s. 191-203)

'3 thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, Tletisim Yayinlari, istanul, s. 189
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Oliim hikayesini bitirdiginde iki yoldas Naim Mahallesine yetismislerdir. “Hesaba
gore Uzun Ihsan burada bir evde olmaliydi. Fakat bu evin oniine geldiklerinde kapkara
bulutlar gokyiiziinii kapatmis, gok giirlemeye, simsekler cakmaya baglamistir. Cok ge¢meden,
bardaktan bosanircasina bir yagmur da basladi. Ansizin etraf o kadar ¢ok karardi ve cevreye o
kadar biiyiik bir kasvet ¢oktii ki, birdenbire gece bastirmus gibiydi.”(s. 204) Oliim buna
ragmen eve girer ve Uzun Ihsan’mn kaldigi oday: bulur. Uzun Thsan ve 6niindeki resimle
ugrasan bir cocugun kaldig1 bu odaya giren Oliim, tam Uzun hsan’in canini alacakken
“tablodaki gilinesi boyamak iizere olan oglan, paletinden aldig1 sar1 boyay1 birka¢ darbede
tuvale siirer siirmez, giines resimde agiver(ir); oda, gozleri kor edecek kadar kuvvetli bir 1518a
bogul(ur). Aydinliga dayanamayan Oliim de boylece, iki eliyle gozlerini kapat(lr).”154
Gozlerini actiginda Uzun Ihsan ¢oktan kacmustir. Uzun Ihsan’mn Heyevan Mahallesi’'ne

gittigini kara kapl defterinden 6grenen Oliim, Cezzar Dede ile birlikte 0 mahalleye yol alirlar.

Cezzar Dede de “Sarap ve Ekmek” adl1 hikdyesini anlatmaya baglar:

Bu hikdyede vaktiyle Kayseri’de yasayan, anasimin biitiin 1srarlarina ragmen
evlenmeye yanasmayan Zeynelabidin adl1 gencin, bir meyhanede hutbesini dinledigi hocanin,
kizi Bestenur ile arasinda yasanan ayrilik Oykiisiinii dinlemesinden sonra, evlenip cocuk

sahibi olmaya karar vermesini anlatir. (s. 206-219)

Cezzar Dede ve Oliim Heyevan Mahallesi'ne yetismistir. Oliim Uzun Ihsan’in
bulundugu kuliibeye gelir. Bu kuliibede yasayan Aptiilkehribar’a Uzun Ihsan’t sorar.
Abdiilkehribar evinde kimsenin olmadigim sdyler. Abdiilkehribar’a inana Oliim, kuliibeden
epey uzaklastiktan sonra Uzun fhsan’in o kuliibeden cikip hizlica uzaklastigini goriir. Oliim
yine Uzun Ihsan’1 elinden kacirmistir. Oliim yine kara kapli defterine bakar ve onun Firdevs
Mahallesi’ne dogru gittigini 6grenir. Iki yoldas bu mahalleye dogru yol alirken Oliim,

“Gokten Gelen Cocuk” adl1 hikdyesini anlatmaya baslar.

Bu hikdyede Anadolu’nun orta yerinde bulunan bir kasabada ellili yaslar1 ¢oktan
gecmis bir ciftin bekledikleri cocugun bir gece vakti bahgelerine diismesi anlatilirken bu
cocugu anne farkli baba farkli bir bigcimde yetistirmeye ¢alismas1 ve ¢ocugun bu yiizden ¢ift

kimlikli olmasi konu edinmistir. (s. 223-235)

'3 thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, Tletisim Yayinlari, istanul, s. 205



74

Oliim hikAyesini tamamladiktan sonra Cezzar Dede yeni bir hikdye gecilmesini
istemez. “Ben, hikayelerin bir sonu olmas1 gerektigine inananlardanim. Hayat da bana kalirsa
bdyle. Su ana kadar hosga vakit gecirdik. Ama artik zaman geldi. Baksana: Giines de az sonra
batacak.”lssdiyen Cezzar Dede Oliim’den camini almasini ister. Bu sirada Firdevs
Mahallesi’ne, Uzun Ihsan’in kaldig1 evin oniine gelen iki yoldas karsilarinda “ fazlasiyla iri

bir kopegin ya da kurda benzer bir hayvani.. 136

goriirler. Bu hayvanin bekg¢ilik yaptig1 bu
evde Uzun Ihsan’1 arayan Oliim, onun kaldig1 odanin penceresinden asilarak igeriyi gozetler.
Oliim Uzun ihsan’in cani almak iizereyken kiz kardesi Uyku Oliim’e seslenir. Uyku ile bir
siire tartistiktan sonra Uyku ortadan kaybolur. Oliim tam isine koyulacagi sirada bahgedeki
kopek Oliim’e zarar vermeye calisir. Oliim bagirarak Uzun Thsan’1 uyandirir ve ondan yardim
ister. Uzun Thsan da bu yardim karsiiginda Oliim’den yasamak igin biraz daha zaman ister.
Caresiz kalan Oliim bu istegi kabul eder. Hayvandan kurtulan Oliim’iin “Uzun ihsan’1

ebediyete intikal ettirme tesebbiisii bdylece fiyaskoyla sonuclan(mistir).”"’

Cezzar Dede, ebediyete gitmek iizere Oliim’le birlikte kasabanin ¢ikisina dogru ilerlerken
kendisini arayan torunlariyla karsilasir. Cocuklar dedelerini bulmanin sevinciyle hemen
Cezzar Dede’nin etrafimi sararlar. Torunlardan biri dedesinin yanindaki sahsin, daha once
sinemada gordiigii asik suratli Oliim oldugunu anlar ve etraftakilere bunu sdyler. Bunun
iizerine torunlar dedelerinin Oliim ile gitmelerini istememektedir. Dedelerini Oliim’e
vermeyeceklerini soylerler. Oyun oynamayr ¢ok seven Oliim, ¢ocuklarla oyun oynamaya
karar verir. Oliim ¢ocuklara “Bakin, giines neredeyse batacak. Size, giines ufukta kaybolana
kadar siire veriyorum. Bu siire i¢inde beni giildiirmeyi ya da giilimsetmeyi basarabilirseniz,
dedenizi birakinm. Ama basaramazsaniz, onu gdtiiriiriim.”158 der. Cocuklar bu oyunu
oynamaya razi olurlar. Fakat hicbir sekilde Oliim’ii giildiirmeyi basaramazlar. Oliim’iin
yiiziindeki miihrii kirmay1 basaramayan c¢ocuklardan en kiiciik olan kiz torunu, Oliim’e
yaklagarak “Sen ne kadar da asik suratliymigsin!... Onca cocuk, seni giildiiremedik bir tiirlii.
Aslinda sen somurtkan degil, inat¢isin. Adim gibi biliyorum.” der. Bu sekilde sitem eden
kii¢iik kiz en sonunda dayanamaz ve goziinden bir damla yas gelir. Bunu goren Oliim, gittikce

yumusar ve en sonunda tyiiziindeki miithiir kirilir ve giilimsemeye baslar.

133 fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’m Hikdyeleri, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 236
56 A.g.e.5.236
BT ALge. 5239
8 ALge. 5.243
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Sonunda oyunu ¢ocuklar kazanmis ve Cezzar Dede bu sekilde Oliim’iin pengesinden

kurtulmustur.
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3.3. KiSi KADROSU™
Ana Hikayedeki Sahis Kadrosu

1. Oliim: “Bir insan, bir hayvan veya bitkide hayatin tam ve kesin olarak sona ermesi,
mevt, irtihal, vefat.”'®" Anlamina gelen Oliim, eserde yazar tarafindan kisilestirilerek eserin
ana kahramanlarindan biri haline gelmistir. Eserde bu sahis can almakla gorevlendirilmis

ai161

olmastyla bize Azrail hatirlatir. Oliim eserde su sekilde tanitilmistir:

“... Adamakilli ciisseli, boylu poslu... tipki bazi tarikat {iyeleri gibi dizlerine kadar

inen kara bir ciibbe giymisti”162

“Bu kara ciibbeli ve uzun boylu sahis, basina, iistelik simsiyah bir namaz takkesi ya
da ona benzer bir sey giymisti. Elli yaslarinda griiniiyordu. Uzunca bir siyah sakali, soguk, ice
isleyen mavi gozleri vardi. Kisacasi oliim, kara giysileri ve ifadesiz bakislariyla, masallarda

anlatildig: kadar korkungtu.”163

“...Oliim, vazifesi geregi duygusuz olmak zorundaydi. Ciinkii ilahi emir geregi,
yasayan her mahlikun er ya da ge¢ canimi alacagia gore, yalvarmalara ve yakarmalara,
1srarlara, hatta tehditlere kulak asmamasi, duygularini asla igine karigtirmamasi gerekiyordu.
Fakat bu, onun i¢in de olduk¢a zor bir durumdu. Zira her ne kadar goz ardi etmek zorunda
olsa da, Oliim’iin duygular1 yok degildi. Iste zaten oyunlara diiskiindii. Heyecani, sevinci ve

korkuyu oyunlrda da olsa tadiyor, gonliinii yine oyunlarda bosaltlyordu.”164

“Olim’iin duygularin1 ifade etmek gibi bir imkani yoktu. Ciinkii tas bir maskeden

_— . A I 165
farksiz olan yiiziindeki ezeli ve ebedi miihrii kirmasi ¢ok zordu.”

Oliim, isine sadik ve hicbir sekilde hataya mahal vermeyen bir 6zellik tasimaktadir. Yaninda
vadesi dolanlarin yazili oldugu kara kapli bir defter tastyan Oliim’iin Uyku adinda bir kiz

kardesi vardir.

13 Eser i¢ ice girmis bir¢ok hikdyeden olustugu i¢in sahislari eserin yapisina uygun olarak o hikayelerdeki siraya
gore verecegiz.

"0 Tiirk¢e Sozliik,(1998) Tiirk Dil Kurumu, Ankara, cilt:2, 5.1726

17 Oliim melegi.

12 fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’mn Hikdyeleri, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 9

68 ge. 5. 10

" Age.s. 188

9 ALge.s. 206
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2. Cezzar Dede: Cezzar Dede hakkinda eserde pek bir bilgi olmasa da eserin en
Oonemli karakterlerinden biridir. Torunlarina masal anlatmay1 ¢cok seven yetmislik bir ihtiyar
oldugu eserde gecmektedir. Esere bakildiginda bu hikayelerin tamaminin Cezzar Dede’nin
hayal iiriinii oldugu diisiiniilebilir. Ama bu kadar dar bir ¢erceveden bu esere bakmanin bizi
celiskiye diisiirecegini unutmamamiz gerekir. Ciinkii eserin sonunda Cezzar Dede’nin
Olimden kurtuldugunu ve torunlariyla daha ¢ok vakit ge¢irmenin mutlulugunu yasadigini
okuduk. Bu sekilde bakilirsa kendi 6liimiinii torunlarina hikaye etmeyecegini ¢cok rahat bir
sekilde soyleyebiliriz. Torunlarin1 ¢ok seven yetmislik ihtiyarin on bir torunu vardir. “yash

. . 166
basli, namazinda niyazinda bir adam”

olan Cezzar Dede’nin “Ben, bugiine kadar kazanmak
icin oynamadim hi¢. Oyunun bana verdigi zevkle yetindim.”167 Demesi onun diinyadan pek
bir beklentisinin olmadigin1 ve daha ¢cok maneviyata énem verdigini gosteren Onemli bir
kamttir. Bu yetmislik ihtiyarin Oliim’e sergiledigi kisiligiyle kadere ve hayatin faniligine
inancin gostermesi acisindan onemlidir. Asik suratlilarin cennete yakigsmadigimi diisiinen
Cezzar Dede, cennetin cocuklara layik oldugunu diisiinmiis ve her seferinde bunu dile
getirmistir. Eser gozden gegirildiginde bu hikayelerin tamamini torunlarina anlattifini ve
onlara masal anlatmanin zevkini almaya calistigim gosterir. Yani okudugumuz biitiin
hikdyeler onun torunlarinin hayal diinyasini gelistirmek icin kullanilan bir ara¢ oldugu

izlenimi verir. Buradan yazarin cocuklugundaki masal anlaticilarindan ¢okga etkilendigini ve

bunu kitabina iskelet olusturacak sekilde kullandigini diisiiniirsek hi¢ de yanilmamuis oluruz.

3. Uzun ihsan: Onceki eserlerinde oldugu gibi bu eserde de fhsan Oktay Anar
kendisini Uzun Thsan adiyla romana dahil etmistir. Eser boyunca canin1 almak amaci ile Oliim
pesindedir. Fakat Uzun Thsan her seferinde Oliim’Un elinden kurtulmay1 basarir. Uzun Thsan
bir ¢cok yerde kurtulmay1 basarmis en son Firdevs Mahallesi’nde yakalnmis, fakat Oliim’e
yardim etmesiyle yasamak icin biraz daha siire kazanmistir. Uzun ihsan hakkinda eserde

bilinen tek sey Oliim’den kacmasidir. Bunun disinda ona dair hicbir tasvire yer verilmemistir.

4. Apturrahman: Ana hikdyede hayat bulmus bir sahistir. Apturrahman, Anadolu’nun
orta yerindeki bir kasabada yasayan nam salmis bir kabaday:1 ve kiilhanbeyidir. Eserde su

sekilde tanitilir:

1% Thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, Tletisim Yayinlari, istanul, s. 55
167
A.ge.s. 17
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“Ince beyaz ¢izgili lacivert takim elbisesinin ceketini, her an cikabilecek bir kavgay1
dikkate alarak omuzlarina sdyle bir atar, yenge¢ gibi yampiri yampiri cadde sokak yiiriiyiip
bela arardi. Her gece devirdigi bir biiylik rakinin kan ¢anagina dondiirdiigii gozleriyle gelip
gecene dik dik bakan bu bitirime tesadiif edenler, onun gobegine kadar agik gdmlegini,
gogsiindeki muskayla iki falgata izini, yelegindeki saldirmanin ucunu ve serce parmaginda
parildayan sovalye yliziigiinii gordiiklerinde derhal sivisirlardi. Meyhanede yarenleriyle igtigi
rakinin ruhuna saldigi melankoli, gam ve cosku, gozlerindeki kilcal damarlar1 patlattigi icin
genellikle baygin baygin bakar, simsiki kenetli dudaklarinin arasindan, icki sohbeti diginda
pek bir laf ¢ikmazdi. Bu sessizligi ve ciddiyeti, fiyakali efe goriintiisiine halel getirmemek
icindi. Racon kesmek ugruna calimindan boylece fazla taviz vermedigi icin, keder ve
kivancini igine akatir, bu tutumu da onu adamakill asabi kilardi. Hatta 6yle ki , icki sofrasinda
kendisini pohpohlayan yarenlerinin sozleri, hakkinda cikarilip ona bir sekilde aktarilan
dedkodular meyhane ¢ikisinda aklina geldikce, kéh kibirden kah 6fkeden gozleri yanip yanip
sOner, iste buna ragmen fiyakasini bozmamak i¢in tam bir sokak boyunca kendini tutardi.
Ancak sonunda olan olur, kafasinda kura kura bigak kemige artik dayandigi i¢in bir kosedeki
sokak lambasinin altinda, ‘yi-eeeyt!” diye bir nara kopariverir, ardindan da belasim arayan var

m1 diye o baygin gozleriyle sag1 solu siizerdi.”'®®

Yazar Apturrahman karakteriyle tam bir kabaday1 profili ¢izmistir. Yazar bu karekteri
su sekilde betimlemeye devam eder:

“ ... Kans1 ve kumasi... Adamin topuklarina bastig1 yiiksek okgeli ve sivri burunlu
pabuclarini, beyaz ve temiz camasirlarini ¢ikarip ¢izgili mavi pijamasim getiriler, dislerinin
arasindan nefretle fisildanan kiifiirlere aldirmadan, bir tas igcinde 1lik suyla ayaklarin
yikarlardi. Sabah oldu mu, pijamasi ve atletiyle kiillhanbeyi kahvalt1 sofrasina oturur, gece
icilen biiyiik rakidan sonra basagrisi tuttugu icin zavallilara iki kiifiir savurup iistiine bir de
tokat carptigi olurdu. Az buguk bir sey yedikten sonra eline tespihini alir, radyoda calan oyun
havasi ne kadar neseli olursa olsun suratindaki vakur ifadeyi bozmadan bir cigara tellendirirdi.
Ogle vakti yine karis1 ve kumasinin yardimlariyla giyinir, tespihini afili bir sekilde sakirdata
sakirdata kahveye yollanirdi. O igeri girer girmez, belaya bulasmamak icin kahve ahalisi

saygiyla derhal ayaga kalkar(di)”'*

' {hsan Oktay Anar (1998), Efrdsiydb’in Hikdyeleri, lletisim Yayinlari, istanul, s. 7-8

' Thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, lletisim Yayinlari, istanul, s. 8
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Bu kadar saygi goren Abturrahman’in yirmi yillik kan kardesine cok ictigi bir gece
kusunun tam bes yildir Otmedigini sdylemesi, bu karakterin iktidarsizliginin Kitab-iil
Hiyel’deki Calid adli karakteri hatirlattigimi sdylemeden gecemeyiz. Yazarm bu Kkisiligi
betimlerken her ayrintiy1 ince ince islemis ve bu sahsiyeti okuyucunun kafasinda mitkemmel

bir sekilde tasvir etmistir.

S. Apturrahman’in Kan Kardesi: Apturrahman adli kabadayinin en giivendigi
arkadas1 ve kan kardesidir. Oliim’le oynanacak oyunda Apturrahman’in esi olan bu adam,

arkadags tarafindan kandirildigin1 anlayinca silahi ile kan kardesini 6ldiiriir.

6. Uyku: Oliim’iin kiz kardesidir. Kitabin 238’inci sayfasinda Oliim’iin kardesi Uyku
ile yaptig1 miinakasada ortaya cikis ve Uzun Ihsan’1t Oliim’den korumaya calismistir. Fakat
basarili olamamis ve gitmistir. Yazar bu karakterle insanlarin uyku olarak adlandirdiklari

fiziksel olayi kisilestirerek okuyucunun oniine sunmustur.

7. Okkali: Usturasiyla sohret salmig fenni stinnetc¢idir. Apturrahman’in basina

gelenleri anlattigr kisidir.

2. “GUNESLI GUNLER” ADLI HiKA YEDEKIi
SAHIS KADROSU

1. Okul Miidiirii: Metinde bahsedilen miidiir, yatili okula yeni atanmistir. Her tiirlii
151810 cildinde derin yaralar actig1 bu adam porfiria hastasidir. Bu hastaligi nedeniyle okuldaki
pencerelere kalin siyah perdeler takilip sinif ve koridorlardaki 1siklar ona zarar vermeyecek
hale getirildi. Giinese hi¢ ¢cikmamas1 sonucu beti benzi kiil gibi olmus, bu hastalik sonucunda
dis etleri c¢ekilmis olan miidiir, viicudunu isiktan korumak icin siirekli siyah elbise
giyinmektedir. Giyim tarzi nedeniyle Ogrenciler ona Kont lakabimi takmislardir. Kont
viicudunda olusan yaralardan dolay1 kan kaybeder. Kaybettigi kani tekrar elde etmek igin
stirekli dalak, pekmez, kuru tiziim gibi kan yapic1 gidalar tiikketir. Bu maddeler onun kan
seviyesini yerine getiremez. Bu yiizden hem giiliimseyen bir 6grenci olan Boran Mete’nin

kanin1 belirli siirelerle alarak 6grencinin 6liimiine sebep olur. (s. 34-35)
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2. Resim Hocasi: “Bir resim hocasi sifatiyla hassas ruhlu olan bu adam, pek nefret
ettigi icin vaktiyle derste cingene pembesi kullanilmasni yasaklamis, gel gor ki isyankar
oglanlardan biri bu yasagi ¢ignemisti. Talebenin yaptigi resimde bu rengi goren adam, kiiplere
binerek oglana bir tokat ¢arpmuis, ancak beriki de altta kalmayarak hocasma el kaldirip
resimcinin kulagina bir Osmanli tokad: oturtmustu. Iste o giinden itibaren hocanin sol kulagt

agir isitir olmus, nam ve lakabi Saglr”m

olmustur. Sagir: “...zayif ve kisa boyluydu; cildi ise
soluk ve kirigikti. Kirkli yaslarimin bir belirtisi olarak kaslarinin altindaki deri porsiiyiip
sarkmis, iist gozkapaklarim Ortmiistii. Bakislarindaki anlam ve derinlik, gercekten de sanatci
ruhlu oldugunu, resim sanatinin onun i¢in ¢ok sey ifade ettigini gbsteriyordu.”171 Kont lakaph
yeni midiiriin yakin arkadasidir. Kont resim hocasi olmasindan dolay1 Sagir’1 kapilardan ve
pencerelerden 151k sizip sizmadigimi  denetlemesi icin gorevlendirmistir. Sagir hig
evlenmemistir. Eserde gecen su ifade; “Belki Kont’un, yani su yeni miidiiriin lehine, bir
kadina gerek birakmayacak sekilde, erkekligin asir1 bir tarzina egilim duymasimin bir

172
sonucuydu.”

Kont ile Sagir arasinda arkadagliktan 6te bir iliskinin yani hemcinsine ilgi
duymak gibi bir iligkinin varlifindan s6z etmek miimkiindiir. Resim konusunda dahi olan
Boran Mete’yi Kont’un iyilesmesi i¢in kullanmis ve onun Oliimiine sebep olmustur. Daha

sonra vicdan azab1 yasayip intihar etmistir.

3. Boran Mete: Boran Mete, siirekli giilimseyen bir kisilik olarak tasvir edilmistir.
Oyle ki Sagir bir giin derste onun neden giildiigiinii sormus, siif arkadaslarida onun hep
boyle giiler yiizlii oldugunu sdylemistir. On {i¢ yasinda olan bu ¢ocuk kanli canli olmast ve
yanaklarinin kirmizi olmasi nedeniyle arkadaglan tarafindan “Alyanak” olarak cagrilirdi.
Resme kars1 yetenegi olan bu cocuk “...ucuz suluboya fir¢asini, iistadlik payesindeki yetmis
yasinda bir Cinli miirekkep ressami kadar iyi kullaniyor, kagit tizerinde kivrak ve zarif danslar
yaptirip, harikalar ortaya c¢ikariyordu. Ancak yetene§i matematik veya kimya konusunda
olmadig i¢in asla takdir edimli(yen)”'"* bir ¢ocuktu. Kont lakapl okul miidiiriine on gece iist

iiste kan vererek kan yetmezliginden olmiistiir.

4. Dede: Yatili okuldaki ogrencilerden biridir. “Miispet ilimlerle pek hasir nesir

oldugu icin hortlak, hayalet gibi tabiatiistii mahliklarin varligina pek inanmak istemeyen deli

70 Thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’m Hikdyeleri, Tletisim Yayinlari, Istanul, s. 23

L Age. s.24
172 A.ge.s.25
' thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiydb’in Hikdyeleri, lletisim Yayinlari, istanul, .26
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duman...”'” bir talebedir. Boyle seylere itibar etmese de yalmz kalmaktan ¢ok korkan
birisidir. Fakat arkadaslarina bunu aksini ispat etmek isteyen Dede, onlarla bir iskambil
destesine iddiaya girer. Aksam vakti karanlik okul koridorunun sonuna kadar gidip gelecektir.
Koridorda ilerlerken ince uzun, kapkara bir siluet goriir. Gozlerine inanamayan c¢ocuk
korkudan sag¢larinin tamami beyaza doniisiir. Bu yiizden arkadaslari ona Dede lakabim

yakistirmigtir.

3. “BiDAZ’IN LANETI” ADLI HiKA YEDEKi
SAHIS KADROSU

1. Aptiilkehribar: Aptiilkehribar, “sacinda sayisiz ak tel bulunan, elli yaslarinda,
kiilhanbeyi tavirli, takimi ve techizati tam, memleket capinda faaliyet gosteren bir
defineci(dir).”'”> Bidaz’in Hazinesi’ni bulmak icin, Galloglu Hamdi adl1 bir kdyliiyle anlagir.
Define isinden zengin olan Aptiilkehribar, eline gecen serveti son kurusuna kadar kumar

masasinda kaybettikten bir hafta sonra intihar eder.

2. Kalliogullarindan Hamdi: Kalliogullarindan Hamdi define hikayeleri dinleye
dinleye pusulayr az bucuk sasirmis, elli yaslarinda bir adamdir. Karis1 ve kaynanasi ile ayni
evde yasamaktadir. Karisinin dirdir1 yetmezmis gibi birde kaynanasinin da kahrini ¢eken
sabirli biridir. Kurtulusun bir hazine bulmakla olacagina diisiinen Hamdi, Aptiilkehribar ile
anlasir ve onunla Bidaz’in Hazinesi’'ni aramaya koyulurlar. En sonunda muradina erer zengin

oldugu gibi kaynanasinin lanetlenerek altina doniismesiyle de ondan kurtulur.

3. Kalliogullarindan Hamdi’nin Kaynanasi: “Cadaloz ve ¢acaron”'’® bir kadin olan
kaynana, hakli haksiz demeksizin damadini azarlar ve ona kotii davranir. Hamdi karisia bir
laf etse aninda yaninda biter ve Hamdi’ye yeri Optiirecek siddette vurarak onu dogduguna
pisman eder. Kaynana, damadinin Aptiilkehribar ile ortak oldugunu 6grenir. Cok kars1 ¢iksa
da hazinenin bulunabilme ihtimaline karsin define haritasinin diger yarisi icin yirmi yedi
bilezigini bozdurmay1 kabul eder. Ancak bu kaynana, definecilerin pesini birakmaz ve onlar

hazinenin bulundugu magaraya kadar takip eder. Magarada hortlayan Bidaz’in cesedine

74 fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikayeleri, iletisim Yaymlari, stanul, s. 32

'3 thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, lletisim Yayinlari, istanul, s. 46
7% thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, lletisim Yayinlari, istanul, s. 44
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dokunur. Bu cesede dokundugu icin lanetlenir ve elindeki keserle altina doniisiir. Digerleri

altinlar1 alir ve hayatlarina devam ederler.

4. Kalliogullarindan Hamdi’nin Karis1i: Hamdi’nin karis1 nemrut mu nemrut bir
kadindir. Evlenince kendisine arka ¢iksin, kendisini kocasina ezdirmesin diye anasimi da

yaninda getirerek kocasina tiirlii eziyetler cektirmistir.

4. “BiR HAC ZiYARETI” ADLI HIKAYEDEKI
SAHIS KADROSU

1. ilimdar: Diyarbekir’in Divana kdyiiniin gen¢ imamidir. imam-Hatip okulunu biraz
gec bitirmistir. Eserde soyle tanitilir: “iki namaz aras1 kdy kahvesine gelip radyoda tiirkiiler
dinliyor, bir oyun havasi baglayinca kahvede namaz vaktinin gelmesini bekleyenlere, ‘Haydi!
Kalkin bir hora tepelim.” diyordu.(...) Namaz vakti gelse de ilimdar, hala hora teptigi halde,
1shik calip bes yaslarinda bir oglan1 yanina cagiriyor, ona derhal minareye c¢ikip bir ezan
okumasini sdyliiyordu.(...) ¢ocuk yanik sesiyle ezan1 okurken, imam elindeki mendili sallaya
sallaya, birlikte hora teptigi cemaati camiye sevk ediyordu. Her sey bununla kalsa iyiydi:
Ciinkili meftalar1 yikarken imam, rahmetlinin ruhunun cennete varmasi i¢in gereken dualari
okumadig1 yetmiyormus gibi, ayrica bir de tiirkii tutturuyor, anlasilan 6liimii de hayat kadar

hos karslhyordu.”177

Bu aciklamaya bakildiginda ilimdar’in dine alisilagelmis bir bakisla bakmadigimi ve
kendi fikirsel mecrasina gore imamligini icra ettigini goriiriiz. Bir giin Medeniyet Tarihi adl1
bir eserin ikinci cildinde Uzak Dogu Medeniyetleri hakkinda arastirma yaparken Gothama'’®’
ile karsilasir ve onun giilimseyen yiiziinden etkilenir. Komsu koyle yaris icerisinde olan
Divanalilar, onlardan asag1 kalmamak icin Ilimdar’t Hacca gondermek ister. ilimdar gitmeyi

kabul eder; fakat o Hacca gitmek yerine Hindistan’a Gothama’nin heykelini gormeye gider.

7 Thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’m Hikdyeleri, Iletisim Yayinlari, Istanul, 5.59

178 Gautama’min Pali dilindeki karsiligi Gotama’dir. 1.0. 563°de dogup, 1.0. 483’de 6len Siddharta Gautama,
biiyiik bir din ve felsefe sitemi olan Budaciligin kurucusudur. ‘Uyanan’ ya da ‘Aydinlanan’ anlamina gelen buda
sozciigii, ozel bir ad degil, 6rnegin ‘mesih’ gibi bir sandir. Budacilikta, gecmiste oldugu gibi gelecekte de sayisiz
budanin ortaya ¢ikabilecegine inanilir; ama tarihin tamdigr tek buda, Gotama Buda’dir. (Ana Britannica, 2004,
55-56)
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Doniiste yiiksek bir dag basinda inen bu adam kurtlara Zekeriya Dede’nin torununun sesinden

Bhagabat—Gidamyl dinletirken sogukta donarak oliir.

2. Vahsi Bakish Oglan: On sekiz yasinda kara sevdali biridir. Bu kara sevda
yiiziinden artik zincirlerle bile zapt edilememektedir. On bir yasindayken, dolunay ciktig
vakit geceleri evden kacarak saga sola saldirmaya, koyunlar1 ve tavuklar pargalamaya
basladiginda, onun artik bir barakaya hapsedilmesi gerektigi kanaat getirilmistir. Koyiin
imami Ilimdar ile Hac yolculuguna c¢ikmis ve yolda kurtlarla arkadashk etmistir. Hig
konusmayan bu cocuk Hindistan’daki Vudist'™ manastirinda vahsi kisiliginden arinarak
erdemli bir kisi haline gelmistir. Bu manastirlarda dinledigi ilahilerin etkisiyle konusmaya

baslayan bu ¢cocuk Hindistan’da manastirda kalmaya karar verir.

3. Zekeriya: Yetmis yaslarindaki bu adam, limon{ tabiatli, aksi, somurtkan ve dirdirci
biridir. Hac1 olmak icin oglunun basini yemis ve en sonunda Ilimdar Efendi’yle birlikte bu

yolculuga ¢ikmistir.

5. “DUNYA TARIHI” ADLI HIKAYEDE
SAHIS KADROSU

1. Aptiilzeyyat: “Aptiilzeyyat, Anadolu’nun bir sehrinde esnaflik yapan, varlikli, hatta
zenginlerden bile zengin bir zattr.”"*! Kisa boylu ve tombul olan Aptiilzeyyat gerdan kebab1
ve yarim tepsi kaymakl kadayifi mideye indirdigin uyuyakalir ve riiyasinda ak sacli, aksakall
bir pir goriir. Gordiigii bu pir, adinin Salih oldugunu soyler. Aksakalli pir, Aptiilzeyyat’a
kismetinin kendisinde oldugunu sdyleyerek, biitin malim1 miilkiinii fakir fukaraya dagitip
Acipayam’da kendisini bulmasini ister. Ik zamanlar bu piri dinlemeyen tiiccar, islerinin
bozulmasiyla biitiin varin1 fakirlere dagitir ve Acipayam’a gider. Bu yolda tiirli sikintilar
ceker ve sonunda Acipayam’a ulagir. Tiiccar, kuyudaki suya baktiginda onu ¢agiran Salih

adh pirin kendisi odugunu goriir.

179 Orijinal ad1 Bhagavad-Gita’dir. Sanskrit dilinde ‘Tanrinin Sarkisi” anlamina gelir. Hintlilerin en 6nemli
metinlerindendir. Hint destan1 Mahabharata’ min altinci kitabinin bir boliimiinii olusturur. (Ana Britannica, 2004,
176)

'%0 Yazar Budist kelimesiyle oynayarak Vudist kelimesini kullanmustir.

'8! thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, Tletisim Yayinlari, istanul, s. 89
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2. Feyyuz: Selami Tuz’un kii¢iik oglu olan Feyyuz, babasi ve agabeyinin nasihatlerine
kulak asmayarak kara ilimlere merak salmistir. Feyyuz'un en biiyiik hedefi kdinatin sirrim
cozmektir. Bu sebeple evden kagmistir. Evden kactiktan ii¢ y1l sonra biitiin ilimleri 6grenerek
biiyiik bir bilim adam1 olmustur. Ehriban ile evlendikten sonra Azazil’in pesine diisen Feyyuz,
onu yakaladiktan sonra kendisine fani alemin biitiin ilim ve hikmetlerini, ge¢gmis ve gelecegin
esrarint  Ogretecek olan ‘Bilgelik Meyvast’ karsilifinda onu serbest birakir. Azazil bu

182
k"% anlamina

meyvenin “Tanri’da yok olmak ile Tann olmak arasinda bir se¢im yapma
geldigini sdylemesine ragmen o Tanr1 olmak ister ve Bilgelik Meyvasi’m tadar. Boylece
oziinii kaybeden Feyyuz, aradigi bilgelige ulasir. Giinahin ve bilgeligin lezzetini damaginda
hisseden Feyyuz, bu se¢imi ile “rezil bir dongii ve sonsuz bir an icindeki cehennemi”'®
secmis olur. Bu kisiligin Kitab-iil Hiyel’deki Caltd kisiligini hatirlattigin1 s6ylemeden

gecemeyiz.

3. Selami Tuz’un Biiyiik Oglu(Salih): Sabahtan aksama kadar ibadet eden Salih,
sofuluk hususunda muhterem pederiyle adeta yaris i¢indedir.(s.101) Saat tamircisinide ¢alisan
Salih, saatcinin biiyiik kizi Hiirmiiz’e gonliinii kaptirir. Ve onunla evlenir. Ama ona duydugu
ask Hiirmiiz’'iin 6liimiinden sonra da devam eder. Uziintiisiinden sol koluna felg iner.
Babasinin istegi iizerine, istemese de kardesinin karisi olan Ehriban’la evlenmek zorunda
kalir. “Ehriban’in diigiinii ona Hiirmiiz’iin 6liimiinden daha ac1 geldigi icin evi terk eder ve
dervis gibi dolagir. Biitiin bu olaylardan sonra adinin Salih oldugu sdylenir. Salih, yasadig
pismanlik icerisinde Acipayam’a gelmistir. Bu kisilik biitiin yasadiklarimt unutup sanki bir
bagskas1 gibi yeni bir hayata baglamay1, mesela ticaretle gecinen siradan biri gibi 6miir stirmeyi
istemis. (s. 114) ve bu duas1 kabul gormiistiir. Yani Salih Aptiilzeyyat’in kisiliginde yeniden

hayat bulmustur.

4. Azazil': Saatcinin ogludur. Eserde su sekilde tanitilmistir: “Dogrusunu sdylemek
gerekirse onun giizel degil, olsa olsa siislii oldugu soylenebilirdi. Ustiine gorkemli bir lacivert
takim elbise ¢cekmis, ipek gomleginin yakasina da armut ve yildirnm desenli bir boyunbagi
baglamist1 ki, bunlar da yasak meyva ile ilihi gazabin timsali olsalar gerekti. Uzerinde altin

suyuna batirilmis afili birer tokanin 1s1ldadig1 pabuglart piril pirildi ve giyenin boyunu uzun

'82 fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiydb’in Hikdyeleri, Tletisim Yayinlari, istanul, s. 111
8 Age. s 111
184 Seytanin asi olmadan evvel, melek bulundugu devirdeki adi. (Meydan Larousse, 1992, s.411)
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gostersin diye okgeleri yiiksekti. Bu kadar muhtesem olsa da, Azazil’in burnu ve c¢enesi
uzunca, gozleri ise az buguk ufak ve birbirine yakindi. Gelgelelim sacim dyle fiyakal
taramist1 ki, sakaklarindan inip kulaklarim 6rten ve ensesini kaplayan liileler, gorenin aklini
basindan alirdr. (...) Isaret parmaginda elmash ziimriitlii, som altindan bir sovalye yiiziigii
vardi, dyle ki, altina ve elmasa deger verenler, boyle bir yiiziikk olduktan sonra bu parmagin
gosterdigi her yere gidebilirlerdi.”185 Bu tarife bakiliginda bu kisiligin insanligin diigmani olan
Seytan’in ta kendisidir. Kendisine hayran olmasindan dolay1 aynalara diiskiindiir. Kiz kardesi

Ehriban ile kétii isler yaptigindan dolay1 babas1 Azazil’i Acipayam’a siirmiistiir.

5. Ehriban"®®: Saatcinin kiigiik kizidir. Selami Tuz’un kiiciik oglu Feyyuz ile evlenir.
Kocasi ile gegirdikleri ilk gecenin ardindan endam aynasina bakarken aksini, aksi de kadini,
karsilikli bir hayranlikla seyreder. (s. 105) Ehriban’in aynada hayranlikla seyrettigi yiiz erkek
kardesi Azazil’e aittir. Bu iki kardes kotiiliigii simgeler. Ehriban’in Feyyuz’a soyledigi “zevk
ve sefa icinde gecirdigimiz gerdek gecesinde, sen sadece beni degil, ayn1 zamanda kotiligii

de bilmis bulunuyorsun.”'®” Séziiyle bu kotiiliigii teyit eder.

6. Hiirmiiz'®: Saatcinin biiyiik kizidir. Selami Tuz’un biiyiik oglu Salih ile evlenir.
Hiirmiiz’de “kotiiliigiin ve hirsin zerresini (...) bulmak miimkiin degildi(lr).”189 Kocasinin
sevgisini fazlasiyla hak etmistir. Fakat kader bu iyilik timsali kadinin daha biiyiik bir agka
layik olduguna karar verir. Salih’e duydugu asktan atesler icinde kalir ve yataga diiser. Kisa

bir siire sonra ruhu sad olur.

7. Selami Tuz: Erzurum’un Derman Mabhallesinde yasayan Selami Tuz, “dinibiitiin,
namazinda niyazinda gayet sofu”'*’biriydi. iki oglu olan bu adamn kiiciik oglu Feyyuz evden
kactig1 i¢in onu evlatliktan reddettikten oglunun iinlii bir simyaci oldugunu 6grendikten sonra
da onu affetmemistir. Bu davranisiyla Selami Tuz’un gururlu bir kisilige sahip oldugunu

sOyleyebiliriz.

185 Thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’mn Hikdyeleri, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 107-108

186 Mecusilikte katiiliigiin simgesidir

87 Thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’m Hikdyeleri, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 105

'8 Mecusilikte hayrin (iyiligin) yaraticisi olarak Hiirmiiz, serrin (kotiiliik) yaraticisi olarak da Ehrimen adinda iki
ilaha inanilir. Mevsimlerdeki ve insanlarin halindeki zithiklar, degisiklikler Hiirmiiz ve Ehrimen’in
miicadelesinin, birbirine galip gelmesinin neticesi olarak kabul edilir. (Islam Tarihi, 1985, s. 73)

'% Thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, Tletisim Yayinlari, istanul, s. 112

1% thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiydb’in Hikdyeleri, lletisim Yayinlari, istanul, s.101
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8. Abuzer ve Alemdar: Selami Tuz’un biiyiik oglu Salih’in Ehriban’dan olan yapisik

ikizlerinin adidir.

9. Saatci: Selami Tuz’un biilyik oglu Salih bu saat¢inin yaninda caligmaktadir.
Hiirmiiz ve

Ehriban adli iki kizi, Azazil adli bir oglu vardir.

10. Zehir, Nezir, Demir, Sildhir, Ziibeyir, Cihangir ve Fedair: Feyyuz’'un

Ehriban’dan olan ogullarinin adidir.

6. “EZINE CANAVARI” ADLI HIKAYEDE
SAHIS KADROSU

1. Hamiyet: Eski zamanin gohretli hamimlarindan biridir. Ezine diye bir kasabada
gelinlik cagdaki dort kiziyla birlikte yasamaktadir. Kocasimi eve baglamak igin vakti
zamaninda esek dilini soslayip, salcalayip yillarca adama yedirmis, kocasini eve baglamay1
basarmis; ancak yiliksek kolesterolden zavallinin oliimiine neden olmustur. Hamiyet “akca
pakca, etli butlu, kash gozlii bir hanimdi. Kizlaridaki giizellige adeta misliyle sahip olan bu
kadin, aym zamanda zekiydi de. Ciinkii gozenekli cildini pudrayla matlagtirmay1 ve
cenesindeki et benini koyu renk fondétenle gizlemeyi akil edebiliyordu. Bazi kiskang sahislar
gozlerinin fazla kiiciik oldugunu soOylerlerdi; oysa bu, onun sadece sol gozii igin
gegerliydi.”191 Bir Osmanli kadini oldugunu diisiinen Hamiyet Hanim’1n geleneklere bagh bir
kadin oldugunu su sozlerinden rahatca anliyoruz: “Kadin dedigin, eti budu yerinde, tombulca
ve paluze gibi olmaliydi. Beyi yorgun ve asab’i eve geldiginde adamcagiza raki sofrasini
hazirlamali, sirtinda hayatin yiikiinii tasidigi i¢in bezmis ve ezilmis zavalli erkeginin
homurtularina ve kiilhani s6zlerine kulak asip incinmeden onu eglendirmeliydi. Ayrica hakiki
bir erkek elbette, kadinim1 yanls isler yapmaktan alikoyacak kadar eline agir olmali, yeri

geldiginde tokad1 basmaliyd.”"*

2. Ayvaz Bey: Hoyratlar Mahallesi’nde bir kasap diikkani isleten Ayvaz Bey, “Yasi

elliyi gecmesine ragmen hala babayigit goriiniislii, kizil sach, kirmizi yanakli, miizekker

! Thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, lletisim Yayinlari, istanul, s144
192
A.ge.s. 145
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tavirli bir adam(dir).”"®® Yirmi dort y1l énce karisii kaybetmesine ragmen hi¢ evlenmeyip

cocuklarin yetistirmistir.

3. Nafile Kalfa: Ezine’ nin sohretli ¢opcatanlarindan biridir. Kirkli yaslarinda bir kiz
kurusu olan Nafile Kalfa, yillar gecmesine ragmen hi¢c degismemis ve eski cirkinligini
korumustur. Hamiyet Hanim’in kizlariyla Ayvaz Bey’in ¢ocuklarinin arasini yapip onlari

evlendirmeye calisir.
4. Cilvenaz, Isvenaz, Gonlenaz ve Alemnaz: Hamiyet Hanim’1n kizlardir.
5. Selahattin, Celalettin, Nizamettin ve Hiisamettin: Ayvaz Bey’in ogullaridir.

6. Tellak Yahya: Nafile Kalfa’nin Dersaadet’ten telgrafla Ezine’ye ¢agirdigi sohretli
bir tellaktir.

7. Pullu Hayriye, Savar Melahat, Aybas1 Neriman, Allh Mualla, Boncuklu Rabis

ve Maymun Saniye: Ezine’nin meshur dedikoduculardir.

7.“HIRSIZIN ASKI” ADLI HIKAYEDE
SAHIS KADROSU

1. Fezai: Fezai, hirsizlik ve yankesicilik yoluyla gecimini saglayan bir siilalenin on

yedi yasindaki gen¢ mensubudur. Eserde su sekilde tanmitilmistir:

“Baygin ve manal1 bakan gozleri, ince ve uzun narin bedeni ile onun haddinden fazla
hisli bir geng¢ oldugu sdylenebilirdi. Zaten bu 6zelligi kiyafetine de yansir, sokiiklerini anasina
diktirmeden gomlegini, iitilemeden pantolonunu giymez, kunduralarini her sabah boyar,
beyaz coraplarim her giin degistirirdi. Incelige ve giizellige de 6nem verdigi, kadin sinema

oyuncularinin resimlerini gazetelerden ve mecmualardan kesip biriktirmesinden anlasiliyordu.

'3 thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, Tletisim Yayinlari, istanul, s. 152
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Bu resimleri bir dosyada muhafaza eder, aksam vakitleri acip doya doya bakarak derin ve
pembe hayallere dalard:.”""*

Biiyiik Dede’nin ondan istedigi kemani ¢alar. Fakat kemanin sahibi olan kadina asik
olur. Agkindan o kemani konusturmaya ve askina ulagmaya calisir. Fakat hi¢ basarili olmaz ve

en sonunda son bestesini ¢alarak catidan kendini atar intihar eder.

2. Biiyilk Dede: Yas1 doksani1 ge¢mistir. Hirsizlar ailesinin reisidir. Fezai’ye paha

bicilemeyen kemani ¢almasi icin bir tezgah hazirlar. Fakat kemani1 géremeden oliir.

3. Klas Hidir: Bursa’nin meshur ¢ingene mahallesinde yasayan, nesesiz hayattan elini
etegini cekmis bir Kipti’dir. Fakir olan bu adam zamaninda iinlii bir keman iistadidir. Fakat
onun cileli hayatim dile getirecek bir kongerto bestelenmedigi icin kizmis ve keman kutusuna

koyarak o giinden sonra ona hi¢ dokunmamaistir. Miizigi birakmis ve kendini ickiye vermistir.

4. Usturadavarus: Paha bicilmez kemanlar yapan tinlii bir keman ustasidir.

5. Sansiz Kamil: Bestekardir.

6. Davut Hosdurak: Unlii kemancidir.

8.“SARAP VE EKMEK” ADLI HIKAYEDE
SAHISKADROSU

1. Zeynelabidin: Kayseri’de yasayan Zeynelabidin, yirmi yedi heniiz gecmeyen, yash
annesinin biitiin 1srarlarina ragmen evlenmek istemeyen biridir. Cok titiz olan Zeynelabidin,
cocuklardan hoslanmayan biridir. imam Sefa’nin hikayesini dinledikten sonra ¢ok etkilenir ve

evlenip cocuk sahibi olmaya karar verir.

2. Sefa: “...fazlastyla mesuliyetsiz bir adam( dir )...Fakat her ne kadar havai ve

gamsiz biri olsa da Sefa aslinda iyi niyetli ve tok gozlii...miitevazi ve hiisniyet sahibi

19 Thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, lletisim Yayinlari, istanul, s.192-193
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biriydi.”"”> Nefsine hakim olamayan bir kisiliktir. Cennete kiziyla gidememis ve bu yiizden

vicdan azabi ¢eken biridir.

3. Bestenur: Sefa’nin kizidir. “...bohgaci bir kadinin getirdigi kiz ¢ocugunu evlatlik
olarak alir ve ona Bestenur adim verir.”'*® Babasim yaptig1 yanlislardan kurtarmak igin
ugrasmis ve onu kendisiyle birlikte cennete gotiirmek i¢in siki bir perhizden gecirmistir. Fakat
cennete yiikselmeden once Sefa perhizi bozmus ve tas kebab1 yemistir. Bu yiizden Bestenur
cennete yiikselirken babasini yanina alamamistir. Bu karakterde de yazar “Kirmizi1 Bashikl

Kiz” adli masala gonderme yapmistir.(s. 212)

4. Siitnine: Bestenur’un siitninesidir. Bu kadin ayrica Bestenur’un babasi Sefa’y1 da

emzirmistir.

5. Kahya: Sefa’nin babadan kalma mandirasini emanet ettigi diizenbaz, batak¢i ve ag¢

gozli biridir.(s. 209)

9. “GOKTEN GELEN COCUK” ADLI HIKAYEDE
KiSi KADROSU

1. Giilerk: Bir aksam vakti kari-koca aksam yemeklerini yerken digsaridan bir ses
duyarlar. Disan ¢ikip baktiklarinda bir leylegin agirligi kaldiramayip bahgelerine diistiigiinii
ve bes yaslarinda bir cocuk getirdigini goriirler. Iste o bes yasindaki cocuk Giilerk’tir. Giilerk,
annesini tizmemek i¢in kibar ve nazik; babasim iizmemek i¢in de tuttugunu koparan, giicli,
kuvvetli ve cevresine yardim eden biri olmaya calisir. Annesi i¢in takim elbise giyip kibar
davranan Giilerk babasi icinde o giysinin altina mavi bir elbise ve kirmiz1 bir pelerin giyer.
Seyyare adli gazetede calismaya baglar. Annesinin Oniinde saygili, nazik ve oturakh
davranirken babasinin 6niinde o pelirini giyerek hep en gii¢lii ve yenilmez bir ¢ocuk olmaya
calisir. Bir kisilik boliinmesi geciren Giilerk, annesinin istegi i¢in efeminen bir kisilik
sergilerken babasinin istegi icinde erkeksi goriinmeye calisan bir kisilik olarak tasvir
edilmistir. En sonunda bu kisilk boliinmesine dayanamaz ve kendisini cami minaresinden atar

ve bir giivercin yardimiyla cennete gider.(s.234) Giilerk’in hikayedeki yerine bakildiginda

'3 thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiydb’in Hikdyeleri, Tletisim Yayinlari, istanul, s.210
196
A.ge.s.210
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“Superman” filmindeki Clark Kent’i andirdigi siiphe gotiirmez bir gercektir. Bu durumu

calismamizin metinlerarasilik baslig altinda ayrintili bir sekilde inceleyecegiz.

2. Muhasebeci Muhittin Kent ve Esi: Bu kisilik eserde su sekilde tasvir edilmistir:
“Anadolu’nun orta yerinde bir kasabada, yaslari elliyi ¢coktan gegmesine ragmen heniiz ¢ocuk
sahibi olamamis bir kari-koca yasiyordu. Zavalli adam, hosgoriisiiz kasaba ahalisi adin
‘tohumsuza’ cikaracak diye oldum olast korktugu i¢cin konu komsuya mesafeli davraniyor,
karsihigin1 da aym sekilde beklediginden kimselere saygida kusur etmiyor, iistelik Cuma
namazini kacirmayip fitresini ve zekatim fazlasiyla veriyordu. Kadincagizin hali ise daha bir
icler acistydi. Ciinkii o, ¢ocugunun iistelik bir de kiz olmasini istiyordu. Bunun i¢in onlarca
yildir babalara evliyalara gidip teller baglamais, sifali ve biiyiilii sular i¢gmis, okuyup iifletmisti.
Bir kiz1 olmasi i¢in o kadar can atmist1 ki bebegin odasimi daha yillar 6ncesinden hazirlamas,
ona etekler zibinlar dikmis, tasbebekler ve oyuncak mutfak takimlar bile almisti. Hatta
bebegin adi bile belliydi: kadincagiz, hayallerini kurdugu bu kiz ¢ocuga Giiler adim
yakistirmisti. Ne var ki kocas1 bir siire sonra ille de oglan diye tutturmaya, bir tiirlii diinyaya

getiremedikleri bu ¢cocuga Berke, Erke gibi yeni icat isimler yakistirmaya baglamist1.”""’

Goriildiigii tizere cocuklari olsun istemelerine ragmen hicbir sekilde bu ise girismemis
ve ellili yaslarina kadar cocuksuz kalmislardir. Dikkatli bakildiginda bu iki kisiligin normal
bir davranis sergilemedikleri ve kendi korkularindan dolay1 higbir sekilde aile olamadiklar

acike¢a goriiliir.

3. Muhasebeci Muhittin Kent’in Karisi: Giilerk’e verdigi ogiitlerden erkek ¢ocuklar
sevmedigi ortaya cikar. Ciinkii ona gore oglan cocuklari cok haylaz, pis ve hissizdir. Hatta
bunca yillik evli olmalarina karsin kocasinin kendisine dokunmasina izin vermemesinin en
biiyiik nedeninin bu oldugunu ifade eder. Bu yiizden Giilerk’i bir kiz gibi yetistirmek

istedigini acik acik sdyler. Ve cocugun kulagina bunu fisildar. (s. 225-226)

4. Sabri: Eserde Muhasebeci Muhittin Kent’in babasi olarak tanmitilir. (s. 226)

5. Yelda: Kasabada ¢ikmakta olan Seyyare adli gazetede galigmaktadir. Giilerk bu
kiza ilk goriiste agik olmustur. (s. 230)

"7 thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, iletisim Yayinlari, istanul, s. 223
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a. Zaman

Postmodern eserlerde zaman kavrami klasik eserlerde oldugu gibi insanin kurguladig:
zamanla ayni degildir. Anar eserlerinde zamani kendine 6zgii bir bicimde sekillendirmistir.
Efrasiyab'in Hikayeleri’nde de ayni durum gecerlidir. Yani yazar insanlarin olusturdugu
takvime gore degil de kendi anlattig1 hikayelerin gidisatina gére zamam kullanmis ve esere
masals1 bir hava katmistir. Edebiyatimizin sozlii geleneginde ¢cokca bagvurulan masal anlatma
teknigi bu eserin ana kurgusunu olusturmustur. Bu sebepledir ki masals1 zaman kavramlarina
cokca rastlanir. “Giinlerden bir giin, bir zamanlar, Giines battiktan hemen sonra...” gibi

ifadeler eserde masals1 bir zamanin varli§ina isarettir.

b. Mekén

Efrasiyab’in Hikayeleri’'nde olaylar genellikle Anadolu’nun kasabalarinda ge¢mektedir.
Yazar bu eserinde gercege yakin yerlerin yaninda, masalst mekanlara ¢okca yer vermistir.
Masallarda oldugu gibi gercek dis1 yerleri kullanmis ve okuyucuyu masal diyarinda gezdirme
amaci giitmiigtiir. Bunlar: “Anadolu’nun orta yerinde bir kasaba(s.7), Kaf Daginda bir
magara(s.13), Zengefil Koyii (s. 61), Elem Sokagi(s.86), Huzur Ulkesi(s.111) gibi
mekanlardir. Bunun yaminda Eserde Diyarbakir (s. 57), Ganj Denizi (s. 70), Kébe (s. 72),
Tahran (s. 80) Acipayam (s. 89), Kayseri (s. 207) gibi cografi yerlere de yer vermistir. Uzun
Ihsan’mn Oliim’den kagarken gittigi, “Selam Mabhallesi(s.18), Aden Mahallesi(s. 39), Meva
Mabhallesi (s. 57), Elhalid Mahallesi(s. 84), Makame Mahallesi (s. 141),Heyevan Mahallesi (s.
206),Naim Mahallesi (s. 191), Firdevs Mabhallesi (s. 223)” gibi yerleri cennetin katlar1 olan
“dar-ul-celal, dar-uis-seldm, cennet-iil me’va, cennet-iilhuld, cennet-iin-naim, cennet-iil-

59198

firdevs, cennet-iil-karar, cennet-iil-adn” "1 hatirlatmaktadir. Yani yazar bu mahalle dlarim

sekiz cennet katinin adlariyla oynayarak\doniistiirerek kullanmistir.

'8 Ferit Develioglu, (2001), Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat, Aydin Kitabevi, Ankara, s. 134
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4. AMAT"™

4.1. Konu ve Olay Orgiisii

Bu eserde, Isa aleyhisselamdan 1670 yil sonra Konstantiniye’™”’den yola cikip, Ege
denizi iizerinden Navarin’e dogru yol alan Amat adli bir Osmanli kalyonunun seferde
karsilastigi olaylar anlatilmaktadir. Bu anlatilanlar bir kalyon yolculugundan c¢ok iyilik-
kotiiliik catismasi ve insan ile seytan arasindaki miicadeledir. Yazar Amat™'ta da diger
eserlerinde oldugu gibi tarihsel gercekleri kendi diisiinsel siizgecinden gegirerek postmodern
bir yap1 halinde okuyucunun zevkine sunmustur. Eserde gecen mekénlardan tutunda
canlandirdig1 sahislara kadar her seyi kendi hayal stizgecinden gecirerek tarihe yeni bir bakis
acis1 getirmistir. Yazarimizin bu bakis acis1 bize Yeni Tarihselcilik akimim hatirlatir. Buna
gore, tarih yaziciligl nesnel degil 6zneldir. Yani tarih bize yilizde yiliz gercekleri gdsteremez.
Ciinkii zaman igerisinde politikalar, devletler, yoneticiler hatta insanlar degismektedir. Bu
degisim karsisinda eskiden dogru olan seyler simdi yanhis kabul edilebilir. Dil canli bir
varliktir ve her an degisim icindedir. Bu degisim karsisinda tarih yazari da bir degisim icinde
olacagindan verilen bilgilerin tutarliligi tartisilabilir. Yazarimizin yukarida da bahsettigimiz
goreceli bir tarih anlayisinin varligini kabul edisini “Kursunlu Mahzen Katibi Hamamci Musa
Efendi’nin gorkemli eseri Tezakirii’l Miicrimin’de anlatildigina gore”(s. 11), “Rfiznamge
Kisedar1 Oliigozli Cuma Bey’in Kamisu’l Desais bashkli eserinde anlatilanlar
dogruysa...”(s. 13), “Kuscubas1 Halifesi Kuyruklu Riza Celebi Kitabii’l iber baslikli manzum
eserinde anlattiklar1 dogruysa...” (s. 89), “Selam Agas1 Kekez Ismail Dede Hazretlerinin
serdiimene verdigi nota kible, Yedek¢i Baba Maymuni ilyas Baba Hazretlerinin El Beyan fi
Makasidii’l Latiyan adiyla kaleme aldigi o sahesere gore ise giindogusuydu.” (s. 185) gibi
rivayetleri goz oniinde bulundurmasindan agik¢a anliyoruz. Bu sebepledir ki yazarimiz eseri

olustururken tarihi kendi duygu siizgecinden gegirerek yeniden yazmistir.

Eser bir Osmanlh kalyonunun denizdeki seriivenini anlattigi icin bir¢ok denizcilik
terimine (Kig, dehliz, kolomborne, alesta, fora, salya, suga, pupa) rastlayabiliriz. Bu durum
okuyucunun eserin dilinin anlamasim zorlasa da natiiralist bir yaklasimin geregi oldugu bariz
bir gercektir. Denizcilikten bahsedilecekse o terimleri kullanmak da sarttir. Yazarimizin bu

terimleri bulmak icin biiyiik bir calisma yaptig1 dikkatlerden kagmamaktadir.

19 fhsan Oktay Anar, (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanbul

2% jstanbul’un eski adlarindan biridir.

WeAmar®  sozciigii, Latince’de  “sevmek”, Dogu dillerinde ise “kesin” anlamma gelmektedir.
(www.aksiyon.com.tr, 11.10.2009) Eserde ise yazar bu sozciigiin “gercek” anlamina geldigini belirtmektedir. (s.
230)
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Amat’da tarihi, fantastik 6gelerin yaninda dini ve felsefl bir temanin kullanildigim1 da
sOyleyebiliriz. Yazar, diger eserlerinde oldugu gibi masalst bir anlatimi1 6n planda tutmus ve
sozlii gelenegimizdeki meddahligin giiniimiizde de devam ettigini bir kez daha gozler oniine
sermistir. Evliya Celebi’nin Seyehatname’sini andiran bu eser, her seyi ile tam bir biitiinliik
icerisindedir.

99202

Amat, kapaktaki “Ambarli kalyon minyatiirii ve kirmizi rengiyle dikkat ceker.
Eser, “Sevgili esim Ozlem ANAR’a” ithafiyla baglar. Ardindan Eski Ahitten aldig1 bir boliim
vardir:

“Kendine Gofer agacindan bir gemi yap;

Gemide odalar yapacaksin ve onu

iceriden ve disaridan ziftle ziftleyeceksin.”

Eserde boliimler arasina Efrasiyab'in Hikayeleri’'nde oldugu gibi (* * *) sekli

kullanilmigtir. Eser 43 boliimden olugmaktadir. Boliimler sunlardir:

1. Boliim (s. 9-19) Ayyas Ohannes’in hikayesi

2. Boliim (s.19-29) Kirbag Siileyman ile Ali Reisin kalyona gelmesi ve Diyavol’un

Kirbag Siileyman’1 gemiye almasi

3.Boliim (s. 29-30) Siileyman’in  Oliimsiizlik hakkinda Diyavol’'un kamarasinda

inceleme yapmasi

4.Boliim (s. 30-41) Amat’in denize agilmasi

5.Boliim (s. 41-43) Amat’in denizde ilerleyisi ve geminin tanitilmasi

6.Boliim (s. 43-48) Amat’in basinda bas figiiriiniin yerine tahtadan bir heykel

yontulmasinin sdylenmesi

7. Bolim (s. 48-49) Amat’a 6n burnuna konmak i¢in yapilan kadin figiiriiniin tasvir
edilmesi
8.Boliim (s. 49-54) Celladin Amat’in alt giivertesini gezmesi ve orada o garip yaratig1

202 1720, Surname.
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gormesi

9.Boliim (s. 54-58)

Esek Israfil’in pirin¢ boruyu iiflemesi

10.Boliim (s. 58-66)

Miirettebatin koca reislerini segmesi icin yapilan talim

11.Boliim (s. 66-70)

Kirbag Siileyman’in Diyavol’un doldurusuna gelerek kdy camisinin

minaresini bombalama emri vermesi

12.Boliim (s. 70-75)

Diyavol’un Kirba¢ Siileyman’i reis se¢mesi ve Ali Reis’in bu

secime karsi ¢ikmasi

13. Boliim (s.75-79)

Gemi hekimi Ibrahim Bey’in hikayesi

14. Boliim (s. 79-88)

Gobelez Baba adli korsanin Kazdagli gen¢ tomarciya Kirbag

Siilleyman’1in hikayesini anlatmasi

15. Boliim (s. 88-89)

Gemiye hazirlanan kadin figiiriiniin konulmasi

16. Boliim (s. 89-95)

Kirbag Siileyman’in Diyavol Pasa’nin kamarasindaki kitaplar
kangtirirken Diyavol Pasa’ya yakalanmasi ve Kirbag Siileyman’in

Diyavol’a oliimsiizliik hakkinda sorular sormasi

17.Boliim (s.95-98)

Amat’in miirettebatina yemek hazirlayan agc¢inin hikayesi

18.Boliim (s.98-101)

Kirbag Siilleyman’in ¢ikan firtinayr durdurmasi

19.Boliim(s.101-104)

Nuh Usta’nin miirettebata fal bakmasi ve falin herkeste ayni ¢ikmasi

20.Boliim(s.104-127)

Amat’in dev Venedik c¢ektirisiyle karsilasmasi ve catismaya

girdikten sonra Diyavol Pasa’nin kaybolmasi

21.Boliim(s.127-136)

Fitilli Daniyal’in hikayesi

22.Boliim(136-144)

Catismada hasar géren Amat’in tamiri i¢in Malta’ya gelinmesi

23.Boliim(s.144-152)

Sovalyenin Habil adl1 genci 6ldiirmesi

24.Boliim(s.152-158)

Amat’in Malta’dan ayrilmasi

25.Boliim(s.159-161)

Ay yildizli sancagin indirilip yerine baska bir sancagin konmasi ve

Amat’in fenerinin o gece acilmamast

26.Boliim(s.161-171)

Gemicilerin Nuh Usta hakkinda birbirleriyle konusmalari, Israfil’in
kendi giinahlarindan bahsetmesi ve Nuh Usta’nin gemi hakkinda

bilgi vermesi

27.Boliim(s.171-173)

Diyavol Pasa’nmin Abuzer Reise kizmasi ve miirettebatin siyah

sancag fark etmeleri

28.Boliim(s.173-174)

Gemi Hekimi Ibrahim Bey’in sinir buhrani gegiren Kirbag

Siilleyman’1 muayene etmesi
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29.Boliim(s.175-179)

Iki ay yildizh firkateynin Amat’a saldirmasi ve Amat’in
miirettebatinin siyah sancagi indirmek istemesi; fakat Diyavol

Pasa’nin buna sinirlenmesi

30.Boliim(s.179-182)

Amat’in firkateynlerle savasa tutugmasi

31.Boliim(s.182-185)

Alicengiz ve Kelle adlhi kisilerin Olen Abuzer Reisi ambara

gotiirmeleri ve iizerine kire¢ dokmeleri

32.Boliim(s.185-190)

Kirbag Siilleyman’in yasakli kitab1 acarken Diyavol’a yakalanmasi

ve Oliimsiizliik otunun hikayesi

33.Boliim(s.190-191)

Amat’in Venedik donanmasinin arasinda kalmasi

34.Boliim(s.191-192)

Amat’in Venedik donanmasi arasinda kaldigina dair cesitli

kisilerden rivayetlerin anlatilmasi

35.Boliim(s.192-197)

Miirettebatin  Venedik donanmasina saldirmak istemesi ve

ganimetleri ele ge¢irme istekleri

36.Boliim(s. 197-199)

Amat’in Venedik gemilerine ¢ikmasi

37.Boliim(s. 199-208)

Amat’in Nuh Usta tarafindan insa edildiginin miirettebat tarafindan

Ogrnilmesi

38.Boliim(s.208-210)

Kirbag Siilleyman’in Kebire adli yasak kitabin 333. yapragini

okumasi ve i¢indeki sifreleri ¢ozmeye ¢aligmasi

39.Boliim(s. 210-212)

Navarin’e donen Amat’in sis yiiziinden biiyiik bir kalyona carpmasi

40.Boliim(s.212-215)

Amat’ta veba yiiziinden oliimlerin baslamasi

41.Boliim(s.215-219)

Amat’ta veba yiiziinden 6liimlerin baslamasi

42.Boliim(s.219-223)

Diyavol ile Kirbag¢ Siileyman’in birbiriyle konugmasi

43.Boliim(s.223-235)

Hamamci1 Musa Efendi'nin Hikayesi; Kuyruklu Riza Celebi'nin

Hikayesi; Olii Gozlii Cuma Bey'in Hikayesi (s. 231-233)
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4.2. OZET*”
Olaylar, Peygamber Efendimizin ve ona inanlarin Medine’ye hicretlerinden 1080-1082

yil, Isa Aleyhisselamdan ise 1670 yil kadar sonra, Sevval ayinda Kostantiniye sehrinde baslar.
Kursunlu Mahzen Katibi Hamamci Musa Efendi’nin Tezékirii’l Miicrimin adli eserinde
anlatildigina gore, 58 toplu biiyiik bir kalyon, uzun ve kanli bir sefer icin hazirlanmaktadir.
Gemiyi yaptiran, ayrica geminin kaptam olan Diyavol Pasa’dir. Gemiye ‘‘ayakgisindan
gabyarina, topcusundan zabitine kadar herkes(i)*** kendisi secerek almistir. Sadece bir
korsan olan Kirba¢ Siileyman’1 kendisi se¢memistir. Kiba¢ Siileyman bu gemiye yiiksek bir
makam veya yerden gelen 6zel bir emirle atanmistir. Biitiin hazirliklar tamamlanir ve 190
kadem uzunlugundaki kalyon denize agilir. Kalyon iskeleden tam ayrilirken sabah ezam
okunmaya baslar Maalesef ki ezan okundugu i¢in pazartesi bitmis, denizciler tarafindan
lanetli olduguna inanilan, Kabil’in kendi 6z kardesi Habil’i oldiirdiigii ugursuz giin yani sali
giinii olmustur. Gemi miirettebati bu durumdan ¢ok etkilenir. Fakat yapilacak hicbir sey
yoktur. Gemilere isim verme &detinin olmadigi bu doénemlerde kalyonun ki¢ boliimiinde,
yaldizli zemin iizerine siyah boyayla sagdan sola yazilan “AMAT” ismi miirettebatin
dikkatinden hi¢ kagmaz. Gemi, bir siire ilerledikten sonra 50-60 hanelik Terficiye adl1 balik¢i
koyiiniin ¢ok yakinlarinda iken savas habercisi olan ks ve borunun sesi duyulur. Miirettebat
saskinligim gizleyemez. Daha sonra Kaptan Diyavol’un, tatbikat amacgh teyakkuz emri
verdigini ve giiverteyi Ali ve Siileyman Reislere devredildigi anlagilir. Kaptan Diyavol bu
tatbikatta Ali Reis ve Kirba¢ Siilleyman’dan hangisi miirettebata s6z gecirebilirse o kisi
Diyavol’dan sonraki ikinci kisi; yani Koca Reis olacaktir. Yerinde kararlar1 ve elindeki
kirbaci ile “himbil, miskin, ruhsuz, cigersiz ve gevsek miirettebati hizaya sok(an)”zOSKlrbag
Stileyman, Ali Reisle girdigi miicadeleyi kazanir. Ancak Diyavol bunu yeterli gérmez ve
“Onlara yapamayacaklart degil, yapmak istemeyeceklerini yaptirt. Artik her ne olacak ise bu
seyi yapabilirlerse, Amat’ta benden sonraki ikinci kisi sen olursun. Seni ‘koca reis’ ilan
ederim.”* diyerek onlarin kendisine olan sadakatini 6l¢mesini ister. Bunun iizerine Kirbag
Stileyman, miirettebatinin sadakatini 6lgmek i¢in Terficiye kasabasindaki cami minaresini
hem de namaz vaktinde yikma emri verir. Miirettebat bu emre karsi cikar fakat Kirbag
Stileyman agirligin1 koyarak bu emrinin gerceklesmesini saglar. Bu sekilde miirettebatinin

istemedigi seyi de yaptirarak Koca Reisliyi hak eder. Bu olaydan sonra Kaptan Diyavol,

Y azar eserde anlatilan olaylarin ¢esitli kisilerin eserlerinden rivayet ederek anlatir. Bizde 6zetimizi yaparken o

isimleri vererek olaylar1 vermeye calisacagiz.

204 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanul, s. 26
5 Age.s. 66

% Age.s. 68
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Stileyman Reis’in odasina istedigi zaman girip, biitiin kitaplar1 okuyabilecegini sOylemis.
Fakat aralarindan birine hi¢c dokunmamasini tembih etmistir. Ne olursa olsun o kara kaph
kitaptan uzak durmasi gerekiyordu. Bir siire sonra ikinci kaptan Kirbag¢ Siileyman kontroliinde
ilerleyen Amat, Adriya ile Ege Denizi’'nin birlestigi yerdeki Cuha Adas1 aciklarinda siddetli
bir firtinaya yakalanir. Biitiin cabalar sonugsuz kalip gemi kayaliklara dogru siiriiklenirken
Kirbag Siileyman gok giiriiltiisiinii bile bastiran sesiyle “Ey riizgéar! Dur artik dur!”?" diye
haykirir ve riizgar dindirir. Bu olay miirettebati hayretler icerisinde birakir. Ve garip olaylarin
fark edilmesi bu olayla baslar. Miirettebat’in gaipten haberler verdigine inandig1 Nuh Usta, o
zamana kadar gemideki 21 kisinin falina bakmis ve hepsinin de bir vakitler cinayet isledigini
onlara sOylemistir. Bununla kalmayan yasl adam, oldiirdiikleri sahsin adim1 unutan kisilere,
onlarin adim da soyleyerek gemidekileri sasirtmis ve iirkiitmiistiir. Ustelik bu 21 kisinin
falinda da “nahs-1 dahil”**® denilen, 6liim ve zulmii simgeledigine inanilan en ugursuz sekil
cikmistir. Bunun disinda yakisikli bir geng olan Afili Zekeriya, Kaptan Diyavol’un
kamarasinda bulunmadigr bir vakit, onun boy aynasinda bembeyaz, kise suratli, sapsari ve
sivri digli bir yaratikla karsilagsmigs1 miirettebatin yavas yavas korkmasina ve hiiziinlenmesine
neden olmustur. Amat daha sonra dev bir Venedik gekdirisizognin baskinina ugramis, isabet
aldig1 bu saldiridan Siileyman Reis’in basarili yonetimiyle kurtulmustur. Bu basaridan sonra
da onlara yetisen Venedik kalyonu210nu ile de savasmis ve onu da batirmayi basarmislardir.
Bu iki catismadan bircok yara alan Amat’in en kisa siirede tamir edilmesi gerekmektedir. Bu

»2hin kontrolii altindaki

sebeple kendilerine en yakin kara pargcasinin “Saint Jean Sovalyeleri
Malta Adasi’na giderler. Yapilan bu carpigsmalar sirasinda Kaptan Diyavol kaybolmus ve
hicbir yerde bulunamamustir. Malta Adasi’na gidilmis ve gerekli ihtiyaclar karsilandiktan
sonra tam yola cikilacakken Kaptan Diyavol ortaya cikmistir. Diyavol kendisine hesap
sormaya kalkan Kirba¢’1 bu tavrindan otiirli cezalandirarak bir sonraki emrine kadar onu

odasina hapsetmis, yerine de Abuzer Reis’i gorevlendirmistir. Amat tekrar denize agildiktan

27 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanul, s.100

208 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanul, s.103

29 Osmanli donanmasinda kiirekle yiirtitiilen ve yelkenin yardimci bir arag¢ olarak kullanildigi gemilere verilen
genel bir addir. (Ana Britannica, 2004, s.352)

19 yelkenle ve kiirekle yol alan savas gemilerinin en buytugudiir. (Tiirkce Sozliik, 1988, s. 773)

2. yiizyilda Kudiis’te kurulan bu tarikat ayn1 zamanda Hospitaler Tarikati, St. Jean Hastabakicilar Tarikat,
Kibris Sovalyeleri, Malta Sovalyeleri ya da Rodos Sovalyeleri olarak da bilinir. 1834°ten bu yana merkezi
Roma’da bulunan bu tarikat varligin1 giinimiizde de devam ettirmekte ve diinyanin pek ¢ok yerinde faaliyet
gostermektedir. Ozellikle Miisliimanlar ve Osmanlilara karst gosterdikleri miicadelelerle Hacli diinyasinin
takdirini kazanan bu tarikatin iyeleri, 1522’de Rodos’un Kanuni Sultan Siileyman tarafindan kusatilmasi
sonucunda 1 Ocak 1523’te burayr terk etmek zorunda kalirlar. Yedi yil boyunca yurtsuz kalan sovalyeler,
1530°da Malta Adasi’na yerlesirler. Biiyiik Ustatlar1 Jean Parisot de La Valette yonetiminde 1565 Osmanli
kusatmasini atlatan tarikat, 1571’de Osmanli Donanmast’ni Inebahti’da bozguna ugratan giicler arasinda yer
almistir. (Ana Britannica, 2004, s. 230)
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sonra, glinesin batmasina az bir vakit kala, Saint Jean Sovalyeleri’ne ait ii¢ biiyiikk geminin
kendilerini takip etmesi gemidekileri cok korkutur. Giiverte Abuzer Reis’in yonetimindedir.
Gece karanlhi@indan faydalanarak giivertedeki feneri ( ne olursa olsun yanmasi gereken bir
fenerdir, geminin namusudur.) feneri yaktirmayarak pesindeki gemilerden kurtulmay1 basarir.
Ancak bu durum, miirettebatin hi¢ hosuna gitmez ve bu davranis1 serefsizce bulduklar icin
Abuzer Reis’ten nefret ederler. Giindiiz vakti ugursuz olduguna inanilan baykusu defetmeye
calisan denizciler Osmanli sancagi yerine direge mihlanmis kapkara bir sancak goriirler.
Kaptan Diyavol’un emriyle asilan bu kara sancak, giinahi ve giinahkérlan temsil etmektedir.
Ciinkii Navarin’deki bir gemici mezarligindan kesilen tam 247 mese agacindan yapilan bu
gemi, icerisinde 247 giinahkar tasimaktadir. Bu sancaga kars1 ¢ikan miirettebata Diyavol: “Bu
kara sancak giinahlarimz1 saklayacaktir. Islediginiz giinahlarin kefaretini 6deyene kadar,
ruhunuz ve bedeniniz, hayatiniz ve oliimiiniiz benim sancagimn altindadir.”*'? Siyah sancak
yiziinden iki Osmanli gemisi Amat’a saldinr. Miirettebat bu duruma karsi c¢iksa da
Diyavol’un bizzat yonettigi bu saldirtya karsilik verilir. Osmanli firkateynlerine acimasizca
saldirilir ve bu iki geminin biitiin miirettebat1 oldiirir. Bu saldirt sirasinda Abuzer Reis,
goziinden aldigi kursun yarasiyla oOliir. Kaptan Diyavol’un emriyle agzina mese tohumu
konularak gizlice geminin ambarina konur ve iistii kire¢lenir. Daha sonra Amat, ugursuz bir
sisin icine girer. Bu ugursuz sisin i¢inde ilerlerken Amat, 20-25 kadar savas gemisinden
olusan Venedik donanmasinin tam ortasinda kalir. Bunu firsat bilen Amat’in miirettebati
Venedik donanmasinin ardindan gelen yiik gemilerinden birini ele gecirmek ve yiiklii bir
ganimete konmak isterler. Bu gemiciler Kirba¢ Siileyman’in destegiyle bir salopa213 ele
gecirilir. Fakat bu kiiciik gemide veba salginindan herkes 6lmiistiir. Amat’in miirettebati da bu
hastaliktan kirilmaya baslayacaktir. Kaptan Diyavol diimenciye Navarin’e diimen kirmasini
sOyler ve gemi Navarin’e dogru yol alir. Amat’taki denizciler bu hastaliktan korunmak i¢in
Nuh Usta’ya muska yazdirirlar. Nuh Usta bu muskalarin igine her bir gemicinin 6ldiirdiigii
adamlarin isimleriyle birlikte bir de mese tohumu koyar.[Amat “Navarin’in biraz kuzeyinde
bir denizci mezarliginda biten tam 247 mese agacindan yapilmus(tir).”*'* Rivayetlere gore, bir
deniz kazasindan sonra kiyiya vuran cesetleri buraya gémerler. Mezarlik bekgisi Sas1 Mikail,
giiniin birinde her bir mezardan birer mese fidan1 ¢iktigin1 ve bu fidanlarin ii¢ ay sonra

koskoca birer mese agaci oldugunu anlatir. Soylentilere gore Diyavol Pasa bir gece Nuh

212 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanul, s.179

23 Tek yelken diregi bulunan, bir ana yelken, bir flok yelkeni ve bazen de bir ya da daha ¢ok bas yelkeni ile
donatilmis bir tiir gemidir. Osmanl donanmasinda kullanilan ve salope olarak da bilinen bu gemiler yaklasik 20
metre boyunda, 12 top tastyabilen iki direkli yelkenli gemilerdir. (Ana Britannica, 2004, s. 259)

214 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 204
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Usta’nin kapisim tiklatmis ve ona bir kalyon siparisi vermistir. Nuh Usta da mezarliktaki 247
meseden bu gemiyi yapacak ve bu agaclardan baska bir agaci kullanmayacaktir.(s. 204)]
Kirbag¢ Siileyman, seyir giivertesine ¢ikmak iizereyken perisan haldeki Ali Reis ile karsilasir.
Bu adam ona OoOlimsiiz olmak i¢in Yasak Kitab1” okunmasinin gerekliliini soyler.
Oliimsiizliigii bulmakla yamp tutusan Siileyman o kitabi ele gecirmek igin Diyavol’un
kamarasina girer. Kamarada kimsenin olmadigin1 goéren Siilleyman firsattan istifade o kitabi
okumaya baslar. “Fakat kamaradaki aynanin iistiine ortiilmiis o kumastaki delikten bakan kizil
gozii fark edemedi.”" Siileyman Diyavol’a yakalanir. Diyavol, kendisine ihanet ettiginden
oOtiirii onu feci bir bicimde cezalandirarak gemideki vebalilarin bulundugu yere hapsettirir.
Kendisini kara illetten lenlerin iizerinde bulan Siilleyman, elindeki mumla oliilerin yiiziine
baktiginda onlarin alinlarinda “AMAT” yazisim1 goriir. Gordiiklerine inanamayan Siileyman,
geminin borucusu Israfil’in cesedini goriir. Ayni yazi Israfil’in alninda da vardir. O esnada

birden gozlerini acan Esek Israfil, kulaklar1 sagir edercesine borusunu ottiiriir.

“Kitabii’l iber’de anlattigina gore, Kedigéz Abidin Dede hazretleri, ibranice’deki
‘EMET’ sOzciigiiniin, ‘gercek’ anlamina geldigini sdylemisti. Sabatay Sevi’nin miiritlerinden
biri olan Galatali hekim Avram Efendi, bir hahamin ¢camurdan bir insan yapip alnina ‘EMET’
yani ‘gercek’ yazdigini, bdylece bu ‘insanin’ canlanip her emri yerine getirdigini; ama
kelimenin basindaki ‘Alef’ harfi silindiginde ‘EMET’ ‘MET’ yani ‘6lim’ oldugu igin
camurdan yapilan bu bedenin canini kaybettigini anlatmisti. Bunlarin yaninda Avram Efendi,
‘EMET’ kelimesini Navarihli Yahudilerin ‘AMAT’ diye telaffuz ettiklerini soylemistir.>'®
Kaptan Diyavol, gemisindeki oliilerin alnina “AMAT” yazarak onlar tekrar diriltipbiiyiik bir
giinahkarlar ordusu kurmayr amaglar. Bu durumun farkina varan Kirba¢ Siilleyman, “(...)
geminin ki¢ tarafindan cekilen bir salopaya irmik halatina tutunarak inmis, salopanin pruva
tarafindaki kiipete topunu, geminin ki¢ aynaliginda bulunan isminin ‘A’ harfine nisan alarak
ateslemis, boylece ‘AMAT’, ‘MAT’ haline gelmistir.(...) o anda, sanki tiifenklerden atilan
kursunlarmig gibi gemideki biitiin c¢ivilerin ve kavilalarin yerlerinden firlayiverdiklerini,
kaplamalarin ve postalarin dagildigini, kisacik bir zaman i¢inde koskoca kalyondan eser

99217

kalmadigini1 ve lanetli miirettebatin huzurlu bir 6liime kavustugu sOylenmistir. Boylelikle

Stileyman Diyavol’un(seytanin) biiyiik planini bozarak onu hiisrana ugratmaistir.

215 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanul, s. 221
M0 Age.s. 230
7T Age.s. 230
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4.3. KiSi KADROSU

21 .. )
7219 - «Gozbebekleri kirmizi,

1. Diyavol*'®: Diyavol: “Seyrek biyikli ve kose sakalli
disleri ise sar1 ve sivri(dir.)”**° “Sirma gogiis atkilar1 bulunan kizil bir ciippe, kara bir mintan,
kizil bir cift ¢izme ve kara bir caksir giymis, beline kizil bir kusak ve kizil Cezayir fesine de
kara destar sarmig, kizil dudakli ciizamlilar gibi bembeyaz surath”221ba§1 kel, kafas1 bir
caminin kubbesi kadar yuvarlak ve piiriizsiiz, ¢ivi gibi bakan kiiciik kara gozleri vardi. Bu
isim bize yabanci gelmemektedir. Ciinkii yazar, seytan anlamina gelen “diable” ya da
“diabolos” sozciikleriyle oynayarak Diyavol ismini olusturmustur. Ayrica eserde Diyavol i¢in

kullanilan “mel’un (lanetlenmis) mahlak™?*

ifadesi ile yazarin seytana isaret ettigi acikca
goriilmektedir. Diyavol, biiyiik bir giinah islemis ve bunu unutmak i¢in siirekli icmektedir.
isledigi bu biiyiik giinahin onun seytan oldugu diisiiniiliirse ki yledir, Adem aleyhisselama
secde etmemesi oldugu acik¢a ortadadir. Bu giinahtan sonra insanlarn saptiran seytan gibi
Diyavol’da insanlar1 bu yola gotiirmeye caligir. Biiyiik bir giinahkar ordusu kurmak ister.
Gemi miirettebatinin bir isyaninda cok sinirlenen Diyavol, biitiin tayfalarin giinahlarim
saymaya baglar. Bunlardan en ilgi c¢ekici olan1 Gobelez Baba’nin giinahimi yiiziine

vurdugunda ihtiyarin “Orada kimse yoktu! (...) Sen nasil bilebilirsin bunu!”*** demesi ve

Diyavol’un “Ben oradaydim. Ben sana, giinah isleyen ellerinden daha yakinim!”*** ifadesidir.

Diyavol’un kamarasinda bulunan kara c¢erceveli aynaya gizlenerek, aynanin iistiine
orttiigii kirmizi atlas kumastaki delikten icerde olup bitenleri kirmizi goézleri ile gozetlemesi
bize Efrasiyab’in Hikayeleri’'ndeki aynada kendine bakmayi seven Azazil’i ¢agristirdigini
sOylemeden gecemeyiz. Bu iki karaktere baktigimizda ikisinin de seytanin ta kendisi oldugu
inkédr edilemez bir gercektir. Kamarasinda oliimsiizliikle ilgili yiizlerce kitap bulunduran
Diyavol Pasa’nin tek hedefi 6liimsiiz olmak ve bu sekilde isledigi giinahin azabindan
kurtulmaktir. Yazarimiz bu kisiligi muhtesem bir sekilde tasvir ederek okuyucunun

begenisine sunmustur.

28 fslam’da Allah’in buyruguna karsi ¢iktigi icin Cennet’ten kovularak lanetlenen ve emrindeki seytanlar
araciligiyla insan soyunu Allah yolundan saptirmay iistlenen bir tiir cindir. Saptirici islevi dolayisiyla “Seytan”
ozel adiyla da amilmaktadir. Iblis adiin Yunanca “diabolos”tan (seytan) tiiredigi diisiiniilmektedir. (Ana
Britannica, 2004, s. 442)

219 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanul, .26
20 A ge. 5229

2 A.ge. s.26

22 oe. 5233

P Age. 5. 178

M Age. 5. 178
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2. Siileyman Reis: Siileyman Reis sar1 biyikli bir adamdir. “(...) nam-1 diger ‘Kirbag
Stileyman’ yani Ali Reis’le birlikte, kaptanliktan sonra gelen ikinci biiyiik riitbeye nail
olabilecek iki namzetten biri!”** Asik surath biri olan Siileyman’in dudaklar1 simsiki
kapalidir. “Burnundan soludugu icin 6fkesini kusmak amaciyla bir de agzimi acip kiifiir
etmesine hi¢ gerek kalmiyor, sanki susarak bagiriyor, cagiriyor ve sbvﬁyordu.”226Bu adam
Amat’a yiiksek bir yerden gelen emirle atanmistir. Kirbag¢ Siileyman, “(...) ruhunun bedeni
gibi 6liimlii oldugunu 6grendikten sonra, (...) biiylik bir talasa kapil(mistir)”(s.29). Kuyruklu
Riza Celebi Kitabii’l iber adli eserinde: “Siileyman Reis’te siddetli bir 6liimsiizliik hirsi
oldugunu; dyle ki, bu asabi adamin cehennemin atesine katlanabilecegini, fakat giinahkar
ruhunun bedeniyle birlikte yok olmasma asla ve asla dayanamayacagim ve gerekirse bu
ugurda biitiin i1ahi kanunlar1 ¢igneyip mutlak bir sona daima ayak direyecegini”’ yazmistir. Bu
Olumsiizliikk arayisindan dolayr Kaptan Diyavol’un kamarasindaki biitiin kitaplarn incelemis,
olumsiizliikle ile ilgili ne varsa arastirdi. Hatta Diyavol’un dokunulmasini yasakladigi kitabi

okumus ve bu yiizden ceza olarak vebadan 6lenlerin arasina konulmustur.

Bir firtinada “Ey riizgar! Dur artik dur!”dedikten sonra firtinanin durmasi Kirbag
Stileyman’in Hz. Siileyman gibi dogaya hitkmedisini hatirlatmas1 yoniinden énemlidir. Yazar

bu kisilikle metinlerarasi bir iligski kurmustur.

3. Ali Reis: 65 yaslarinda olan Ali Reis, astar1 atlastan bir zerduva kiirkii giymektedir.
Kirbag Siileyman’la birlikte “kaptanliktan sonra gelen ikinci biiyiik riitbeye nail olabilecek iki
namzetten biri”**'dir. Bu sahsiyet denizcilikle ilgili ciltlerce kitap yazabilecek durumda
olmasina karsin iyi bir kaptan olma yetisine sahip degildir. Kirba¢ Siileyman ile giristigi
kaptanlik miicadelesine girismis ve kaybetmistir. “Ben, kendimden daha asagi birinin
emirlerini dinlemem. Hele Siileyman denilen o cahilin! Asla!”**® diyen Ali Reis’in bu ifadesi
Seytan’in Hz. Adem’e secde etmemek icin Allah’a karsi ¢ikisini hatirlatir. Bu isyamyla Ali
Reis, reislikten azledilerek tayfayla yatip kalkmaya baslar. Yeni arkadaslar1 ona “Giil Ali”
demeye baglar. Ciinkii o giine kadar ustura degdirmedigi, giilyaglan siirerek baktigi sakalin
son teline varincaya kadar koparmislardir. Bununla da kalmayip dayak yemis ve bu yiizden
iki gozii morarmis, dudag patlamistir. Yazar seytan’in giinah islemesi yiiziinden cennetten

kovulusunu bu Ali Reis kisiligiyle parodilestirmistir

225 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanul, s. 24
26N ge. s 24
27 A.ge.s. 24
228 A.ge.s. 74
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4. Daniyal: “60 yaslarinda goriinmesine ragmen hala din¢ oldugu sdylenebilecek bu
yeni ceri, 40 yil icinde kimine gore 3.700, kimilerine gore de 4.000’den fazla adam
oldiirmiistii(r). Hayat1 boyunca sadece bir kere, o da tiifenkhanede bir testiye, yani cansiz bir
hedefe ates ederken 1skalamist1. Iste o giinden bu yana sadece canli hedeflere tetik cekiyor,
uzun namlulu Berberi tiifengiyle 600, nispeten kisa namlulu olan Ispanyol yapimi
cakmaklisiyla da 250 adimdan attigin1 vuruyordu; yeter ki hedefi canli olsun!”**’” Bir
yenigeri askeri olan bu adama “Fitilli Daniyal” ya da kisaca “Sakal” derlerdi. Ancak o
kendisini Emilio Santos olarak tanitir. Rivayetlere gore Daniyal, yenigeri ocagina alindiktan
kisa bir siire sonra Tunus’a sefere gonderilir. Orada Ispanyollarla karsu karsiya kalir. Daniyel,
geng bir Ispanyol askerinin kendisine nisan aldigin1 goriince Ispanyol’dan dnce tetigi ceker ve
Ispanyol’u alnindan vurur. O giine kadar higbir canliya zarar vermeyen Daniyel, bu olay
hayat1 boyunca unutamayacak ve o giiniin aksamina kadar hep aglayacaktir. Oldiirdiigii ilk
insan olan bu Ispanyol’un adimi tasiyip, onu bu sekilde yasatmaya calisir. Bu yiizden Emilio
Santos adimi kullanir. Tunus’tan ayrildiktan kisa bir siire sonra Tunus’a geri doner ve
oldiirdiigli adamin kemiklerini bir torbaya doldurur ve o torbayr Omriiniin sonuna kadar
yanindan ayirmaz. Hatta gemideki bircok arkadasi gibi vebadan Olen Daniyal’in oliim
doseginde bile “Emilio Santos dlmemeliydi” sdziinden biiyiik bir pismanlik duydugu acik¢a

goriiliir.

5. Nuh Usta: “Bir bulutu andiran bembeyaz biyigiyla Nuh Usta, kutlu ve muhterem
bir sahustr.”**® Kaptan Diyavol’un kendisine hizmetci sectigi bu marangoz “Diger gemiciler
gibi basina kirmizi Cezayir fesi, sirtinda yikana yikana rengi u¢mus bir salta™' dudaginin
iizerinde buluta benzeyen bembeyaz, giir bir biyig1 olan bu ketum ihtiyarin degil giildiigii,
giiliimsedigi bile goriilmemistir.”*** Nuh Usta olaganiistii yetenekleri olan gaipten haberler
veren bir sahsiyettir. Miirettebatin saygi duydugu Nuh Usta, ndm-1 diger Deli Marangoz,
Diyavol’un emriyle Amat’t 247 mese agacindan insa edip denize indirmistir. Yazar Hz.

Nuh’un hikayesini parodilestirerek yeni bir hikaye olusturmustur.

6. Abuzer Reis: Seyir zabitidir. Elindeki kizilcik sopasi ile nice denizcinin canim

yakan bu adamin basinda destarsiz kara bir takke, sirtinda ise mavi bir clippe vardi. Abuzer

22 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanul, s.38

230
A.ge.s.101

Blyakasiz, iliksiz, kollar1 bolca bir tiir kisa cekettir. (Tiirkge Sozliik, 1988, s. 1252)

232 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 66
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Reis’in, kalin, uzun ve agarmis kaslarinin golgeledigi o iirkiitiicii yesil gozlerinden kivilcimlar
sacan bir kisidir. Tembelliklerinden dolay1 miirettebata kotii davranan Abuzer Reis, sadece
Ramazan ayinda kiifiir etmezdi. Yasi ilerledikten sonra U¢ Aylarda ve Regaip Gecesi ile
Mevlit Kandili’nde de kiifiir etmemeye basladi. Bu acimasiz adam, kiifiirbazliginin yaninda
menfaatci ve yalanci biridir. Cilinkii Venedik kalyonu ile ¢atisma esnasinda ortadan kaybolan
Kaptan Diyavol’un kamarasinda olduguna sahitlik ederek Siilleyman Reis’in haksiz ¢ikmasina
neden olmustur. Ayrica giiverte ondayken Saint Jean sovalyelerine ait ii¢ gemiden
kurtulabilmek i¢in geminin namusu sayilan feneri yaktirmayarak gemilerden kurtulmus; fakat
bu onursuz davranisindan dolayr miirettebatin nefretini kazanmistir. Osmanl firkateyni ile
yapilan savasta goziinden vurulup Olmiistir. Kaptan Diyavol’un emriyle agzina mese

palamudu konarak geminin ambarina konmustur.

7. Israfil: Deli Marangoz (Nuh)’un tersanedeki ciragidir. Yarim akce yevmiye ile
calisan bu cocuga “Esek Israfil” derlerdi. “Ciliz, icbiikey bir gogsii, ama kalin ve kuvvetli
bilekleri vardi(r). Diger akranlar1 gibi 6ksiiz ve yetim olan bu veledin kaslar1 kalin, kavuna
benzeyen kafasi ise 6nden basikti(r). 14 yasinda goriinen Israfil, asag1 yukari 3 yildir tiitiin

miibtelasiyd.”*

Gemide kimsenin ¢alamadigi boruyu iifleyerek geminin borucusu olur. Bu
yoniiyle Kiyamet koptugunda Stiru iifleyecek olan melegi hatirlatir. Yolculugun sonuna dogru
vebadan hayatim1 kaybeder. Daha sonra Kirba¢ Siilleyman’in ambara kapatildigr sirada 6li

bedeni canlanir ve boruyu iifler.

8. Asci: Amat’in ascisidir. Vaktiyle Kara Abbas Pasa’nin yalisinda ascibasilik yapan
bu adam, kendisinden sadaka isteyen dilencinin birine “nah” isareti yapmis ve bu yiizden eli o

halde fel¢li olarak kalakalmistir. Bu sebeple calistigi yerden kovulmustur.

9. Habil: Amat’m hekimi olan Ibrahim Efendi’nin yamagdir. 17-18 yaslarinda
namazinda niyazinda bir kisidir. Esir edilen sovalyeyle din hakkinda konusurken, sovalye
sivri u¢lu kamis kalemi bogazina saplar ve onu 6ldiiriir. Bu sekilde can veren Habil’in kutsal

kitapta anlatilan Habil ve Kébil hikayesindeki Habil karakteriyle benzerlik gosterir.

10. Ohannes: Eskiden zangocluk yapmistir. “Ayyas” lakabiylayla taninir.
Istanbul’daki Mehmet Pasa Hamami’nda tellak olarak calismaktadar.

23 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 55



104

11. Kursunlu Mahzen Katibi Hamamci1 Musa Efendi: Yazdig Tezékirii’l Miicrimin
(Giinahkarlar Kitab1) ile Amat adli kalyonun en onemli rivayetc¢ilerindendir. Kasimpasa’daki
Tersane-i Amire’nin ‘Kursunlu Mahzen’ denilen kisminda katip olarak calismaktadir.
Hademesi Kazim tarafindan ‘Hamamci’ lakabi1 takilmistir. Gengliginde hogssohbet ve
niiktedan bir kisi olan Musa Efendi “Kursunlu Mahzen denilen yerde katip olarak goreve
basladiktan sonra, goziindeki nur ile kalbindeki ates sonmiistii.(...) Bunun sebebi mahzen
emini olan yaglica zatin, onca levazimati Hamamci Musa Efendi’ye zimmetlemis olmasiydi.
En ufak c¢ividen devasa kalyon siitunlrina kadar mahzendeki biitiin mallardan sorumlu
oldugunda Musa Efendi agirbagli, eksi surath biri oldu ¢ikti. Giren ve ¢ikan malzemeyi(...)
sadece zihninde degil, adeta sirtinda da tasiyordu. Boylece daha gencecik yasinda beli egrildi,
omuzlart ¢oktii ve kamburu ¢ikmaya yiiz tuttu.”** Bu zor ve agir is gencecik yasinda onu
yipratarak, eksi surath biri yapmustir. (s. 223) Bu adam biitiin yorgunlugunu Arap imam’in
kahvehanesinde atar. Burada, kahvehanenin miidavimleri tarafindan birbirinden ilging
hikayeler anlatirlar. Hamamci Musa Efendi Tezakirii’l Miicrimin adli eserini bu kahvedeki
konusmalardan ilham alarak yazmistir. Amat adli kalyonun basindan gecenler “(...)bu eserin

ikinci babinda biitiin tafsilatiyla anlatilmistir™>>

12. Kuscubas1 Halifesi Kuyruklu Riza Celebi: Eserdeki rivayetcilerdendir.
“Vaktiyle Yeni Saray’in baltacilarindan biriydi. Yemeye icmeye epeyce diigkiin olan Riza
Celebi; tombul, gobekli ve semirgen bir zat idi.(...) sarayda Padisah Efendimize mahsus
yemeklerin pisirildigi Matbah-1 Amire’ye yemeden igmeden anladig icin kuscubag: halifesi
olarak tayin edilmigti.”**° Kuyruklu Riza Celebi’nin bu mutfaktaki gorevi padisah icin
pisirilen yemekleri onceden tadip zehirli olup olmadiklarimi tespit etmekti. Bu gorevden
dolay1 kisa siirede zayiflayip, siska biri haline gelmistir. Bu zat sadece zayiflamakla da
kalmamus sinirleri de iyice bozulmus ve en sonunda timarhaneye kapatilmistir. Kitabii’liber

adl1 eserini ttmarhanede tamamlamistir.

13. Riznamce Kisedar1 Olii Gozlii Cuma Bey: Eserdeki rivayetcilerden biridir. 30
yasinda defterdarlikta 6nemli bir géreve gelen bu sahsiyet, yedi iklim dort bugaga yayilmis bir

devletin gelirlerini ve giderlerini bir deftere kaydetmekle yiikiimliidiir. Bu sahsiyet daha sonra

24 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanul, s. 223
P Age.s. 226
236 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 228
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41 yasindan oliimiine kadar Galata Zindani’'nda yatmis ve Kamdsii’l Desais adli eserini
burada yazmistir. Ayrica Kursunlu Mahzen Kétibi Hamamci Musa Efendi’nin de katili olarak
bilinmektedir.
14. Avram Efendi: Galata’da yasayan {inlii bir hekimdir.
15. Kayik¢1 Recep: Deli Marangoz’u gordiigii icin gozleri yuvalarindan firlamigtir.
16. Barba Mihaliki: Galatada meyhane isleten biridir.

17. Salomon Efendi: Musevi bir tefecidir.

18. Gemi katibi: Titiz tabiati sonucu siirekli kabiz olan bu adam katipligin yaninda

geminin hazinesinden sorumludur.

19. Koca Reis: Fukara babasi, temiz yiirekli bir insandir. Amat demir almadan bir

gece Once oldiiriilmiistiir. Kirbag Siilleyman’dan 6nceki Koca Reistir.

20. Bezirgan: Cok cimri biri olan bu adam, canli hayvanlar hari¢ gemideki yenilebilir

ne varsa hepsinin sahibidir.

21. Gobelez Baba: Yetmis yasinda yasli bir deniz kurdu olan bu adamin 48 ¢ocugu

vardir. Dordiincii hanimini alabilmek icin Amat’a tayfa olarak yazilmistir.

22. Kazdaglh: Deli Marangoz’un tayfalarindandir.

23. Venedik Kalyonunun kaptani: 35- 40 yaslarindadir. Yedi Tiirk 6ldiirdiigt icin

yanaklarinda yedi parmak uzunlugunda favori birakan biridir.

24. ibrahim Bey: Amat’in hekimidir.
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25. Ciban Behcet: Amat’in miirettebatindandir. Gemiye gelmeden Once kumar

borcunu 6demek icin bir kadin1 dldiirerek kolundaki bilezikleri almistir.

26. Ipsiz Ali: Amat’in miirettebatindan biridir. Daha 6nce ortagi olan ihtiyar bir

adamin bagina balta veya kiirekle vurarak 6ldiirmiis ve kusagindaki altinlar1 almistir.

27. Sas1 Hiiseyin: Amat’in miirettebatindandir. Gemiye gelmeden dnce tek mirasgisi

oldugu yash bir adami Emirgan korusunda 6ldiirmiistiir.

29. Baltaci Ramazan: Miirettebattan biridir. Kirlettigi bir kizin basin tasla ezerek

Oldiirmiistiir.

30. Kalender Okkes: Amat’in miirettebatindandir. Annesine karsi sehevi duygular

besleyen bir giinahkardir.

31. Bodur Sehmuz: 13 altin borcunu ddememek icin, Mikail Efendi adinda birinin
evini kundaklamig ve bu adamla birlikte karis1 ve yedi cocugunun da diri diri yanarak

O0lmesine neden olmustur. (s. 178)]

32. Cakmak Binali: Amat’in miirettebatindan olan bu adam, kendisine muhta¢ olan

babasina bakmamak i¢in onu zehirleyerek 6ldiirmiistiir. (s. 178)]

33. Kayis Gafiir: Amat’in miirettebatindan olan bu adam, sarrafin birinden ¢aldig1
Venedik sikkesinden dolayi, sarrafin gururlu ¢iraginin intihar etmesine neden olmustur. (s.

178)]

34. Hac1 Ridvan: Amat’taki miirettebatindan biridir. Cocuk Katilidir. Oldiirdiigii

cocuklart cuvallarin icine koyarak denize atar.(s. 178)],

35. Alicengiz: Pohpohgu ve diizenbaz bir kisilige sahiptir. Bu nedenle miirettebat ona

Alicengiz adin1 vermistir. Dalaverecilikte iistiine yoktur

36. Suut: Bir padisah kavugu kadar kocaman kafasi ve etli bir surati oldugu icin

“Kelle” lakabiyla anilan bu adam, Alicengiz ile ayn1 kisilige sahiptir.
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37. Cellad: Gemide reisler ve zabitler tarafindan verilen dayak ve oliim cezalarinin
infazindan mesul olan kisidir.(s.49). Meslegine 7 yasindayken heves etmis ve isini ¢cok seven

biridir.

38. Sami Usta: “Sercebas” lakapl bu kisilk, pruva tarafindaki ambarlardan sorumlu

marangozun yardimcisidir.

39. Sas1 Mikail: Navarin’in kuzeyinde bulunan, Hisli Baba Tepesi’nin yamasindaki

bir gemici mezarliginin bekgisidir.

40. Malik: Iri yar1, zebella gibi biri olan bu adam, sair giivertesinden sorumludur.

41. Francesko: Tersane zindaninda bulunan mahk{imlardan biridir.

42. Kara Ali: Meshur bir cellattir.

43. Zeynelabidin: Gemideki tayfalardan biridir.

44. Aragonlu Nicolas Cotoner”’: Malta tarikatinin lideridir.

45. ishak Efendi: Osmanli Saray1’nin miineccimidir.

46. Kul Riza Baba: Gemideki miirettebattan biridir.

47. Zeynep: 49 yasinda, iki koca eskitmis olan bu kadin, Gobelez Baba’nin

kayinpederi ile evlendirilmistir.

48. Ali Usta: Amat’taki gemicilerden biridir.

49. Adem Baba: Amat’taki miirettebattan biridir.

271605-1680 yillar1 arasinda yasamis olan Nicolas Cotoner, 1663’te Malta Sovalyelerinin lideri (Biiyiik Efendi)
olan agabeyinin 6liimii tizerine onun yerine ge¢mistir. Bu tarihten 6liimiine kadar Saint Jean Tarikati’nin Biiyiik
Efendiligini yapan Cotoner, Osmanli donanmalari ile bircok kez miicadele etmistir. (www.coins.mos.com.tr,
11.10.2009)
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50. Diises Recep: Gemideki en azili kumarbazdir.

4.4. Zaman
“Peygamber Efendimizin ve onun teblig ettigi kitaba iman edenlerin Mekkeli
putperestlerden gordiikleri eza ve cefd nedeniyle Medine’ye hicretlerinden 1080-1082 yil, isa

Aleyhisselamdan ise 1670 yil kadar sonra, Sevval aymnin {giincii gecesi(...)”238

gibi bir
zamandan bahsetse de Anar’in diger eserlerinde de oldugu gibi “bu romaninda da tarihte
gercekten yasanmis olaylar ele almaz.”*’ Buna gore yazar diger eserlerinde oldugu gibi bu

eserinde de masals1 ve fantastik bir zamani kullanmstir.

Geminin Navarin’den ¢ikist1 1670 olarak gecse de Amat’in deniz seferine cikmasiyla bu
kesinlik sona ermistir. Ciinkil yazar “geminin Malta’ya dogru seyretmesinden 40 yil kadar
once, Amat Malta’ya seyrederken, safak soktiigii sirada” gibi zaman mefhumlariyla zaman
algisim goreceli hale getirerek masalvari bir bilinmezlik girdabina sokuyor eseri. Bu durum

eserin bir macera, fantastik bir hikaye ve masal vari bir 6zellik kazanmasinm sagliyor.

4.5. Mekan
Yazar, eserde Istanbul’daki Galata ve Sarayburnu’nun yani sira, Ege ve Adriya Denizi,

Cebelitarik Bogazi, Navarin, Girdbad, Imroz, Malta gibi mekanlara yer vermistir. Fakat yazar,
Amat’1 “Galata’nin Karakoy Kapisi civarindaki Balyozdagitan Hani’na bitisik, Arap Imam’1in
kahvehanesindeki miidavimlerin rivayetlerine dayanarak anlatmistir. Bu durum eserin masalsi

ozelligini gozler Oniine serer.

238 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 9
2 (Karaca, 2006, s. 32)
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5. SUSKUNLAR?*

5.1. Konu

Eserde “Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri’nin Kostantiniye’de(istanbul) bulundugu
zamanlarda, yani Sultan Ahmed-i Sani Han Efendimiz[Il. Ahmet (1691-1695)]’in devri
saltanatindan sonraki senelerden birinde”**! Tagut’un 6liimsiizliik vaadiyle onun her istedigini
yerine getiren Ciice Efendi lakapli Pereveli Haci Iskender’in, Istanbul’da bulunan alti musiki
iistadimi Oldiiriip, yedinci ve son iistat olarak Batin Hazretleri’nin neyinden ‘Hayat Nefesini’
dinleyerek sonsuz hayata ulagsma arzusu ele alinmaktadir. Bu arzusu icin Eflatun ve agabeyi

Davut ile biiyiik miicadeleler verir.

5.2. Olay Orgisii

Suskunlar: “olay halkalar1 ardil ve diizenli bir bicimde siralanan, tek bir zincir

iizerinde akan klasik olay orgiisii teknigi”242 ile kaleme alinmamistir. “... sanatsal diizlemde

. 243
oynanan bir oyun...”

gibi olusturulmus, diger eserlerinde oldugu gibi hikaye i¢inde hikaye
etme yani Binbir Gece Masallari’ndan alisik oldugumuz bir anlatis sekliyle olusturulmustur.
Esere sekil olarak bakacak olursak, roman Osmanlinin yasayis tarzini yansitan o dénemin
cesitli ozelliklerini vermekle birlikte o donemdeki miizisyenlerin hayata bakislarin1 ¢ok
miikemmel bir sekilde ele almistir. Zaten eser, Suskunlar adinin tam zitt1 olarak sesin yani

musikinin islendigi bir eser olarak karsimiza ¢ikar.

Eser o donemin musikisinaslarinin musikilerini icra ederkenki halinin tasvir edildigi
bir kapak tasarimiyla okurun begenisine sunulmustur. Ardindan yazar, eseri kiz kardesleri
“Siiheyle ve Fiiruzan’a ithaf etmistir. “Kulak eger gercegi anlarsa gozdiir” alintisiyla olaylar
vuku bulmaya baslar. Eser, Amat ve Efrasiyab'm Hikayeleri’nde oldugu gibi bdliimler
arasinda (* * *) sekli kullamlmustir. Eser ii¢ ana boliimden olusur. Ik boliimde on bir, ikinci
boliimde ii¢ ve tigiincii bolimde yirmi iki alt boliimden olugmaktadir. Bu boliimleri asagida

daha ayrintili gorelim:

240
241

fhsan Oktay Anar, (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul.

fhsan Oktay Anar, (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s.11

22 Alattin Karaca, (Ocak, 2008),Suskunlar’in Siki Oykiisii, Kitap-lik, S. 112, s. 99-106.

23 Yildiz Ecevit, (2006), Tiirk Romaninda Postmodernist Acitlimlar, Istanbul: letisim Yayinlari, s.72
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A) Yegah** (s. 9-76)

Bekcinin hayalet gérmesi (s. 11-15)

Kalin Musa’nin tanitilmasi (s. 15-22)

Kalin Musa’nin ve Ziimriidiiankas1’nin hikayesi (s. 22-27)
Muhayyer Hiiseyin Efendi ve kanaryasinin hikayesi (s. 27-31)
Kor Bagdasar’in ve Kanuni Asim’in Hikayesi (s. 31-40)
Davut’un Neva ile karsilasmasi ( s. 41-44)

Haci Iskender ( Ciice Efendi)’nin Hikayesi ( s.44-50)

Veysel Efendi'nin zindana atilmasinin oykiisii (s. 50-56)
Veysel Efendi’nin zindanda yasadiklar (s.56-60)

Neva’y1 ve annesini rahatsiz eden Asim isimli hayaletten kurtulmak i¢in

Davut’tan yardim istemesi (s. 60-72)

11. Boliim:

1. Bolim:

Davut’un hayaletle karsilagmasi (72-76)

B) Diigah®* (s. 77-146)

Eflatun’un onu ¢agiran sesin pesinden gitmesi ve bu sesi ararken yasadigi

olaylarin hikayesi (s. 79-124)

2. Boliim:

Mevlevi dervisi Nuvarif Bursevi ve Neyzen Ibrahim Dede’nin Hikayesi(s.

127-137)

3. Boliim:

Diinyanin yedi giinde nasil yaratildiginin hikayesi ve Eflatun’un ney tifleme

hikayesi(s. 137-146)

2 Tiirk miiziginin en eski makamlarindan olan bir terkiptir. Yegahneva ile nevd’da rast makamlarmdan
miirekkeptir. Ikinci dizi ile yegah (re) perdesinde kalir ki, bu ses ayn1 zamanda makamin terkibindeki ilk dizinin
de giicliisuidiir. (Ferit Devellioglu, 2001, s. 1159)

% Tiirk miiziginin en eski miirekkep makamlarindandir. Bu makam, saba terkibine seteraban makamindan veya
neveserin yegah perdesindeki seddinden birkag sesin ilavesinden miirekkeptir. (Ferit Devellioglu, 2001, s. 193)
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3. Segah®*® (s. 147-269)

Davut’un hayaletle miicadelesi (s. 149-156)

Asim’1n yazdigi semai nin hakkinda Davut’un bilgi toplamasi(s. 156-158)
Yedikule Kahini ve Yedi Kor kahinlerinin hikayeleri (s. 158-167)

Zahir Efendi’nin hikayesi (s. 167-175)

Ciice Efendi’nin ruhuna musikideki seytanin girmesi (s. 175-181)
Rafael’in Tagut ve Lazar’1 iylestirmesi (s. 181-190)

Bayram’in hkayesi (s. 190-197)

: Bayram’1n Ciice Efendi’ye gitmesi (s.197-200)

Giilabi Efendi’nin cenaze toreni (s. 200-203)
Capraz Bayram’m Dokuzlarla Kancalikap1 Han1’n1 basmalar (s. 203-207)

: Zahir’in Ibrahim Dede’nin yanina gelmesi (s. 207-215)

Jorj Efendi’den Alessandro Perevelli’nin eseri hakkinda bilgi alinmasi (s. 215

Alessandro Perevelli’nin esir alindigr ve bu esirin Asim tarafindan satin

alindiginin dgrenilmesi (s. 218-221)

Boliim:

Alessandro Perevelli’nin Pereveli Iskender Efendi oldugunun anlasilmasi (.

221-224)

Boliim:
Boliim:
Boliim:
Boliim:
Boliim:
Boliim:
Boliim:

Boliim:

Kabil ve yegenlerinin hikayesi (s. 224-227)

Asc1 yamaginin hikayesi ( s. 227-232)

Zahir’in 6lduriillmesi (s. 232-235)

Kabil’in yegenleri tarafindan oldiiriilmesi (s. 235-238)

Tagut’un agzindaki yilanin Davut tarafindan oldiiriilmesi (s. 238-246)
Asim’1n Oliimsiizligii tercih etmesi (s. 246-257)

Davut’un kardesi Eflatun’u sag salim bulmasi (s. 257-264)

Yedi Kor kahinlerin Yedikule Kahini’ne kehanet aynasim gondermeleri (s.

264-269)

%6 Tiirk miiziginin en eski makamlarindandir. Kuvvetli bir ziihd ve acik bir hiiziin bildirir. En eski devirlerden
beri ragbetle kullamlmistir. Segdh beslisi ile hicaz dortliisinden miirekkeptir. (Su halde, dizisi bir sekizli
dahilinde ifade edilebilen miirekkep makamlardan olmus oluyor. (Ferit Devellioglu, 2001, s. 929)
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5.3. OZET

Sultan Ahmed-i Sani Han Efendimiz[Il. Ahmet (1691-1695)]’in devri saltanatindan
sonraki senelerden birinde, ihtiyar bir bek¢inin Yenikapi Mevlevihdnesi’nde etrafina mavi nur
sacan bir hayalet goriir. Cok korkan bek¢i oradan uzaklasir. Cevresindekilere bu olayi
anlattiginda hi¢ kimse ona inanmaz. Ayn hayalet Giilabi tarafindan Samatya yakinlarindaki
Narlikap: iskelesi’nde de goriiliince herkes bunun dogruluguna inanir. Sehirde yer yerinden
oynar. Kostantiniye’de herkes bu hayaleti ve Asim’in evinde bogazlanarak oldiiriilmesini
konusmaktadir. Bu cinayeti Galata’daki mechul bir yerden nezih ve sessiz bir mahalle olan
Sofuayyas’a yeni tasinan meshur vaiz Pereveli Iskender Efendi islemistir. Ama sehirdekiler
hayaletin buna sebep oldugunu diisiiniiyordu. Iskender Efendi kisa boylu oldugu igin
etraftakiler ona “Ciice Efendi” demektedirler. Bu adamin asil adi Alessandro Perevelli’dir.
Alessandro Perevelli, Venedik kalyonundan esir alinmig ve esir pazarinda ev islerinde
kendisine yardim etmesi icin Asim tarafindan satin alinmustir. Bu kole musikide ¢ok iyidir.
Onun besteleri ile Asim meyhanecilerin gozdesi olur. Alessandro Perevelli bu firsattan
istifade eder ve Asim ile anlagma yapmayi teklif eder. Bu anlagsmaya gore yapacagi besteler
karsiiginda Asim bir 4zatndme yazip imzalayacak ve onu Ozgiirliigiine kavusturacaktir.
Bunun yaninda Asim gelirinin onda birini ona vermeyi de kabul edecektir. Asim buna ¢ok
kizsa da kabul etmek zorunda kalir. Ciinkii Asim’in yeni bestelere ihtiyaci vardir. Bu
anlagsmadan sonra Alessandro haftada bir beste vermeye baslar ve Asim artik vezirlerin
pasalarin evinde calar hale gelir. Bu esnada lisan-1 sahaneyi 6grenen Ciice Efendi bu sehirde
saygm biri olmak ister. Ciice, bu sehirde sayginligin din ve &hiret hakkinda bilgi sahibi
olmaktan gectigini 6grenir. Bu sebeple Sahhaflar Carsisi’na dadanir ve bir¢ok dini eser satin
alir. Boylelikle fikih, tefsir, hadis gibi ilimlerde kendisini gelistirdikten sonra Kuran’i da
ezberler. Usuliine uygun bir bicimde namaz kilmayir da ogrenen Ciice, Fatih Camii'nin
cemaatine saygin biri olarak girer. Kendisini Pereveli Iskender olarak tanitan Alessandro
Perevelli, yiiziindeki vakir ifade ve cafcafli ipek kaptan sayesinde s6zii dinlenen, dini biitiin
bir miimin olarak taninir. Kisa siire sonra Yusuf Pagsa Camisi’'nde vaaz vermeye baslar ve
cemaatini “Allah! Allah!” nidalaryla costurur. (s. 251) Bu sirada Neva adindaki Galatali bir
giizele Asik olan Asim, bunu sirdag: bildigi Alessandro Perevelli’ye anlatir. Bir giin Asim,

Misir Cargisi’nda gordiigii Neva’yr Ciice’ye gosterir. Ciice Neva’y1r goriir gormez ona asik
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olur. Asim ise kendisine yiiz vermeyen sevdicegi icin bir saz semaisi diizenlemektedir. “Cén-1
canana ithaf ettigi bu eseri tez zamanda sokakta, onun kapis1 oniinde ¢alacak ve bu siiretle
ona, ilan-1 agk etmis olacaktr.”™"’ Asim, bir kadinin aklini basindan alabilecek kadar
muhtesem bir eser bestelemistir. Fakat bu durum Ciice’yi cok rahatsiz eder. Ciinkii Ciice,
Neva’'nin bir bagkasina ait olma fikri onu deli etmektedir. Ciice Asim’in o besteyi Neva’ya
dinletmeye gittigini goriince mutfaktaki satir1 alip sahibinin kafasina indirecekken Asim bunu
fark eder. Buna ¢ok kizan Asim gitmekten vazgecer ve aym aksam Ciice Efendi tarafindan
bogazlanarak oldiiriiliir. Hi¢bir iz birakmadan oradan uzaklasan Ciice Efendi yanina iki bin ii¢

yliz ekii>*®

ile birlikte, Astm’in Neva icin tertip ettigi saz semadisinin ebced ile kaydedildigi
kagidi da alir. Sevdigi kadin icin Kostantiniye’den ayrilamayan Ciice, Fatih Camii
cemaatinden tanidig1 bir kefil yoluyla sakin ve diizgiin bir semt olan Sofuayyas’ta bir eve
yerlesir. Ciice, Asim’in Neva ic¢in besteledigi saz semdisini bozar ve bestenin bulundugu
kagidin iizerine de domuz yag siirerek Neva ile annesinin oturdugu evin kapisinin altindan
atmistir. Asim’in ruhu bu olaydan sonra 1stirap ¢ekmeye bagslar. Sik sik Balikpazari Kapisi’ni
Arap Camii yoluna baglayan sokakta oturan Neva ve annesini rahatsiz etmektedir. Neva’ya
sirsiklam agik oldugunu bildigi Davut’tan yardim isteyen yash kadin, domuz yagi kokan
lanetli kdgid1 Davut’a verir. Bu lanetli kagitta beste oldugunu goren Davut, bu ise bir anlam
veremez. Daha sonra bu bestenin bozuldugunu anlar ve bu bozuklugu gidermeye calisir. Fakat
bu saz semaisinde herhangi bir kusur bulamamistir. Davut Galata Mevlevihanesi’'ne gider ve
bu durumu ney iistad1 olan mevlevi seyhi Ibrahim Efendi ile paylasir. ibrahim Dede’ye gore
Asim’m bedeninin goklerde olmasi gerekmektedir. Fakat bu zavallinin ruhunun ozgiir
kalmasini engelleyen onu diinyaya ¢eken bir agirlik vardir. Bu agirlikta o semaideki kusurdur.
Davut bu kusuru bulmaya kararlidir. Bu sirada Yedikule Kahini’nin kehaneti dillere destan
olmustur. Yedikule Kahini’ne gore; Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri Kostantiniye’de
mechul bir yerdedir ve oglu Zahir de yine bu sehirde zuhur edecektir. Ayrica Kostantiniye’de
bulunan en derin, en bilge ve en usta yedi musikisinastan sadece biri Batin Hazretlerinin kendi
neyinden {iifledigi en mukaddes nagmeyi; yani “hayat veren nefesi” dinleyebilecektir. Bu
kehanetler sehirde calkalanirken Konstantiniye’de cinayetler birbiri ardina islenmektedir. Bu
cinayetlere kurban gidenler kehanette s6z edildigi gibi birer musiki iistad1 olmalaridir. Giilabi,
Meymenet, Amin, Kirkor ve Bagdasar adli iistatlardan sonra siranin kendisine geldigini

hisseden neyzen Seyh Ibrahim Efendi, Davut’a bir mektup birakir. Mektupta, islenen

27 fhsan Oktay Anar, (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul. s.254
28Bir yiiziinde hiikiimdarlik armasi bulunan, 6nce altindan, sonra giimiisten basilmis Fransiz parasidir. (Biiyiik
Larousse, 1986, s. 3591)



114

cinayetlerin ardindaki kisinin Tagut oldugunu Ogrenir. Fakat Davut’un kardesi de
tehlikededir. Ciinkii gercek ney {stadi Eflatun’dur. Tagut bu cinayetleri kendisine
Olimsiizligii vaat ettigi Ciice Efendi’ye islettirmistir. “Hayat veren nefes icin canim diginda
tim varligimi feda ederim!”** diyen Ciice Efendi, Tagut’tan gercek ney iistadinin Eflatun
oldugunu 6grenir ve Eflatun’un pesine diiser. Eflatun’u dedesinin evinden alarak kendi evinin
bodrumuna gotiiriir. Davut hemen peslerinden gider. Davut kardesini almaya ¢alisirken Ciice,
Eflatun’u gogsiinden vurur. Davut Ciice ile bogusur ve en sonunda bicagi Ciice’nin bogazina
saplar. Can cekisen kardesini kucagina alirken esrarengiz bir 151k belirir. Davut hemen secde
eder gibi diz ¢oker ve kulaklarimi tikar. O beliren 151k Neyzen Batin Hazretleri’dir. Can
cekisen gence Hayat Nefesi iiflemis ve onu Olimsiiz kilmistir. Tiim olacaklar1 daha 6nce
haber veren Yedikule Kahini gorebilen tek goziiyle kehanet aynasina bakar ve Tagut’u goriir.
Kisiogluna agtig1 savasta bir kez daha hezimete ugrayan bu varlik, 6fkeden kopiiriip
kudurarak kapkara bir aleve doniistiikkten sonra karanliklar arasinda kaybolur gider. Ayrica
kahin aynada, Asim’in bestesindeki hatay1 bulan Davut, Gidu ile 0 muhtesem semaiyi Neva’ya
dinletir. Hata diizeltildigi i¢in Asim’in ruhu huzur bulmustur. Kéhin gorebilen tek goziiyle
Eflatun’un, seneler sonra dergihtaki Suskunlar Haziresi’ne defnedildigini goriir. Tek gozlii
yaslt kahin aynada “uzun boylu, cekik gbzlﬁ”250 bir adam goriir. Hakikati géren kahin boylece

ikinci goziinii de kaybeder ve Suskunlar arasina karigir.

5.4. KiSi KADROSU

1. Pereveli iskender Efendi: Asil adi Alessandro Perevelli’dir. On alt1 yaslarinda
patronanin ele gecirdigi bir Venedik kalyonundan esir tiiccarlarinin eline diismiistiir.
Venedik’te ¢cembalo ustasi olan Alessandro’yu Donanma-y1r H@mayun onu esir hanina
biraktiktan sonra Asim adli bir kdnun sanatgis tarafindan satin alinir. Kisa boylu olan bu zat,
daha sonra Ciice Efendi lakabiyla anilacaktir. Ciice Efendi’nin ta dizlerine kadar uzanan elleri
Oli birer ahtapotu andirir. Cok uzun parmaklarindan dolay1 6riimcege benzeyen, kocaman
elleri bulunan Ciice’nin, bu durumu son derece cirkin olsa da ¢embalo calmak icin ona biiyiik
bir iistiinlilk saglamaktadir. Ciinkii Ciice Efendi, cembalonun “on iki anahtarina birden ayni

anda basabilmektedir. Asil meslegi miizisyenlik olsa da Istanbul’da saygin biri olabilmek icin

¥ fhsan Oktay Anar, (2007), Suskunlar, iletisim Yayinlari, Istanbul, s.190
% fhsan Oktay Anar, (2007), Suskunlar, iletisim Yayinlari, istanbul, s.268
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dini ilimleri 6grenir ve Kur’an’i ezberler. Ardindan Fatih Camii’nin cemaatine katilarak
vaizlige kadar yiikselir. Ciice Efendi artik saygin biri olmustur ve soranlara adinin Pereveli
Iskender oldugunu soyler.

Ciice Efendi, Oliimsiizlige ulagmak ister. Tagut ona oliimsiizlik vaadinde bulunur.
Bunun iizerine Tagut’un istedigi her isi yapar. Oliimsiizliik i¢in cinayet bile isleyecek kadar
goziinli karartmistir. Bu 6zelligi ile Ciice Efendi’nin menfaatci, i¢ten pazarlikli ve bencil bir
kisilige sahip oldugunu soyleyebiliriz. Kendi menfaatleri i¢in diger insanlarin hayatini hige
sayabilen bu sahsiyet, kiskang biridir. Asim’1n asik oldugu Neva’ya tutulur. Onun kimseye ait
olmasim kesinlikle kaldiramaz. Bu sebeple Asim’1 bile bogazlayarak oldiiriir. Daha sonralari
Ciice Efendi, oliimsiizliik i¢in masum bir Mevlevi dervisi olan 6ldiirmeye ¢alismasi onun ne

kadar gozii kara biri oldugunu gosterir.

2. Davut: Goncagiil adli Kipti bir kadinin ogludur. Goncagiil, ogullart Davut ve
Eflatun’u babalart oldugu gerekgesi ile verem hastas1 Veysel Efendi’ye birakmis ve bir daha
geri donmemek iizere gitmistir. Bu ikiz kardesler dedeleri Kalin Musa’nin yaninda biiyiirler.
Yirmi bes, yirmi yedi yaslarinda sakalsiz, biyiksiz ve esmerce biri olan Davut gii¢lii bir fiziki
yapiya sahiptir. Davut, daha on yasinda Gd calmayi, usulleri ve makamlar1 6grenmeye
baslamistir. Kardesi Eflatun’un aksine cesur ve atak biri olan Davut, saz arkadaslarinin
girmeye c¢ekindigi esrarengiz sokaga girmeye cesaret edebilmistir. Orada Neva adl bir giizele
rastlar ve ona sirilsiklam asik olur. Onu etkilemek icin her tiirlii yola bagvurur. Bir giin kizina
meyli oldugunu bilen Neva’nin annesi, Davut’tan yardim ister. Yash kadin Davut’tan domuz
yagina bulanmis lanetli bir kdgit uzatir. Ve bu lanetten kendilerini kurtarmasini ister. Ciinkii
bir hayalet durmadan onlan rahatsiz etmektedir. Davut bu domuz yagina batirilmis olan

kagitta bir semai oldugunu goriir. Bu Semal muhtesem bir semaidir.

Davut bir yandan bu semainin kusurunu bulmaya calisirken bir yandan da kardesini
kurtarmaya calisir. Ciinkii Tagut tarafindan azmettirilen Ciice Efendi, Eflatun’u 6ldiirmeye
calismaktadir. Ciice Efendi’yi 6ldiiriir ve kardesini kurtarir. Ayrica Tagut’un i¢indeki yilanin
basim ezerek oldiiriir. Yazar tasvir ettigi bu kisilikle seytana isaret etmistir. Clinkii Adem ve
Havva’yr kandirarak yasak meyveyi yemelerine neden olan yilan seytanin kendisidir. Ve
Tagut’un agzindan cikan yillan da seytanin ta kendisidir. Yani Davut o yilam oldiirerek

seytanin gayelerine ulagmay1 engellemis ve kotiiliigii yenmistir.
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Yazar Davut ismiyle Hz. Davut’a gonderme yapmistir. Ciinkii Davut’un Tagut ile catigsmasi,

Hz. Davut’un Filistili savasc1 Calut ile miicadelesiyle kosut bir 6zellik tasimaktadir.

3. Tagut®™': “insanlarin gozleri saga sola, asagiya yukariya donerken, Tagut’un
gozleri onden arkaya ve arkadan One doniiyordu. Ayrica her bir goziinde, biri insaninkine
benzeyen, digeri ise yilaninkini andiran iki gozbebegi vardi. Ote yandan, nabzi her on bir saat
ve alti dakikada bir atiyordu. Buna ek olarak, siyah elbisesi de belli yerlerden etine
kaynamisti. Elbisesi kesilse bile, kumas tipki sa¢ sakal gibi yeniden (;11<1y0rdu.”252 Eserdeki bu
tasvire bakildiginda Tagut, korkung bir dig goriiniise sahiptir. Ve bu goriiniisii ile seytani
andirmaktadir. Zaten eserdeki gidisata bakildiginda bu kisiligin seytanin ta kendisi oldugu
acikca verilmistir.

Tagut her cuma mevlevihaneden gelen “kaba secde” sesini duyar duymaz aciyla
kivranir ve inleyip kendinden gecer. Bu nedenle Mevlevilerden intikam almak ister. Bu
yiizden Bursali adli menfaat¢i bir adami bu is icin gorevlendirir. Bursali mevlevihdneden
yakaladig iki dervisi dlesiye dovmiistiir. Bu iki dervisin feryatlarini dinleyen Tagut, diinyanin
en giizel musikisini dinliyormus gibi mest olur. Seyh Ibrahim Dede’ye gore her canli burnuna

253 makaminda bir

iiflenmis olan bir nagmeyi mirildanir. Tagut’un ise burnuna ‘“menfiire
nefes iiflendigi icin “kaba secde” sesine tahammiil edemez. Hi¢bir zaman oldiiriilemeyen
Tagut’un icinde bir yilan bulunmaktadir. Davut dilinden tuttugu bu yilan1 Tagut’un icinden
cekip cikarmig ve basini ezmistir. Yukarida da anlattigimiz gibi Tagut, Hz. Adem’e secde
etmeyerek Allah’in buyruguna karsi ¢ikan ve cennetten kovulan ve bunu hazmetmeyerek
insanlig1 yoldan c¢ikaracagina yemin eden seytana benzetilmistir. Eserde ki su boliim Tagut’un
seytan oldugunu gostermesi agisindan Onemlidir: “kisiogluna acgtigi savasta bir kez daha
hezimete ugrayan bu varlik, 6fkeden kopiiriip kudurarak kapkara bir aleve doniistii ve

karanliklar arasinda kaybolup gitti.”*>*

»l Arapca “Tega” kokiinden tiiretilmis olan Tagut, kelimenin masdar1 olan “Tugyan” Allah Teala’ya isyan etmek
anlamina gelmektedir. Bunun yaninda azgin, sapik, koétiilikk ve sapiklik onderi, zorba, seytan, put, puthane,
kahin, sihirbaz gibi anlamlara da gelmektedir. Allah’in indirdigi hiikiimlere muhalif olan ve onlarin yerine
gecmek iizere hitkiimler icad eden her varlik taguttur. (Kerimoglu, 1994, s. 77); Islamdan 6nce Mekke’deki Lat
ve Uzza putlari.((Ferit Devellioglu, 2001, s. 1015)

22 {hsan Oktay Anar, (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s. 188

3 Nefret edilen igreng. (Ferit Devellioglu, 2001, s. 614 )

**{hsan Oktay Anar, (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, istanbul, s.266
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4. Eflatun®®: Davut’un ikiz kardesi, Veysel Efendi’nin oglu, Kalin Musa’nin da
torunudur. Kardesi Davut’un aksine dalgin, sessiz ve i¢ine kapamik biri olan Eflatun’a bu
ozelliklerinden otiirii mahalledeki cocuklar “Deli”, “Divane” gibi lakaplar takmistir. Bakislar
fersiz ve bulanik olan bu uysal ¢ocuk bir giin esrarengiz bir ses duyar. Bu ses onu
cagirmaktadir. Bu sesinden pesinden gider. Bir siire Istanbul sokaklarinda dolastiktan sonra
Yenikapt Mevlevihdnesi’'ne gelir. Onu cagiran sesin ney sesi oldugunu anlar ve o
mevlevihaneden bir daha ayrilmaz. Daha 6nce hi¢ ney iiflememesine ragmen eline aldig1 bu
calglyt 6yle muhtesem bir sekilde iiflemis ki Seyh Ibrahim Dede Oylece kalakalmis ve
kendinden gecmistir. Tasavvuf ilmine kendini veren Eflatun, bu yoldaki en yiiksek merhale
olan insan-1 kdmile, hatta daha da ileri giderek yekviicut merhalesine ulagmistir. Artik Eflatun,
diinyevi sesleri duymaz olmustur. Oliimsiizliik askiyla tutusan Ciice Efendi, kendinden
gecmis bu dervisi oldiirmeye calisir. Ve onu gogsiinden bicaklar. O sirada Davut gelir ve
Ciice’yi oldiirerek kardesini kurtarir. Yaralanan Eflatun’a Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri
hayat nefesi iifleyerek onu iyilestirmistir. Sessizligi sessizce dinleyenlerden olan Eflatun,

seneler sonra dergahta bulunan “Suskunlar Haziresi’ne gomiiliir.

5. Asim: Surlarin diginda, Eyiip kapisi ile Edirne kap1 arasinda bulunan 1ss1z bir yerde,
kagir bir evde yasayan Asim, meyhdnelerde kanfin ¢alan bir musikisinastir. Esir hanindan
aldigt on iki parmakli, yedi karishk Alessandro Perevelli’ye pek de iyi davrandigi
sdylenemez; zira kanun ustast Asim, kolesine yedigi yemeklerin artiklarim verirken soguk kis
giinlerinde mangalin basinda 1sinmasina izin vermemektedir. Fakat bu koélenin musiki
konusunda birikime sahip oldugunu anlayinca ona kars1 davranislan degisir. Ciinkii kolesinin
besteleri ile meyhanelerde para kazamyor ve gittikce taninan bir hale geliyordu. Bunu fark
eden kole, ona anlasma teklifinde bulunur. Once kars1 ¢ikmustir; fakat sonunda kabul etmek
zorunda kalir. Buna gore, yetenekli kolesini azat ederek gelirinin onda birini ona vermeyi
kabul eden bir anlasmaya imza atar. Ortakliklari uzun siire iyi gider. Ta ki Asim, asik oldugu
o giizel kadim yani Neva’y1 Ciice Efendi’ye gosterdigi ana kadar. Ciice Efendi Neva’y1 goriir
gérmez, ona asik olur. Bir giin Asim Neva i¢in giizel bir semai besteler. Ve o besteyi askinin
kapisinin 6niinde ¢calmaya giderken Ciice mutfaktan aldigi satir1 onun kafasina indirecekken
Asim fark eder. Asim ¢ok sinirlenir ve gitmekten vazgecer. Aksam vakti o uyurken Ciice onu
bogazlar ve oldiiriir. Bununla da yetinmeyenCiice, Asim’m can-1 cAnim Neva’sma yazdigi

muhtesem bestesinin ebced ile kaydedildigi kagidi alarak tahrif etmis, ardindan da iizerine

3 Eflatun (M.O. 429-347), Aristo’nun hocasi, Sokrat’in talebesi olan meshur Yunan filozofu.( Ferit Devellioglu,
2001, s. 205)
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domuz yag: siirerek Neva ve annesinin oturdugu evin kapisinin altindan atmistir. Bu durum
Asim’in ruhunun rahatsiz olup bu diinyada kalmasina neden olur. Ruhu 1stirap ¢ceken Asim’m
huzura kavusmasi i¢in sevdigine yazdigi o bestenin diizeltilmesi gerekmektedir. Nihayet
imdadma Davut yetisir ve Ciice Efendi’yi oldiiriir. Ardindan bestedeki kusuru diizeltir ve

Asim’m ruhu huzura ermis ve goklere yiikselmistir.

6. Kalin Musa: Mehteran takiminda koszenlik yapmaktadir. Surati kiris kiris olan bu
adamin pala biyiklar iyice agarmistir. Yetmis yasinda goriinen bu zat, uyanik biridir. Kisa
boyludur. Kalin ve oldukca giiclii bir sesi oldugu i¢in arkadaslari ona “Kalin Musa”
demektedirler. Agz1 bozuk olan bu sahsiyet, Mehteran takimindan atilmis ve bir daha kiifiir
etmeyecegine yemin ettikten sonra tekrar isine donebilmistir. Bu ihtiyar adam kiifiirbazliginin
yanminda cimriligi ile de nam salmistir. Imanina kadar cimri biri olan bu ihtiyar kesesinden
daha az para ¢iksin diye kendisi ii¢ aylarda orug tuttugu gibi, oglu ve iki torununa da bu
aylarda oru¢ tutmaya zorlar. Hizir Pasa’dan yiikliice bir emekli maas1 aldigini ailesinden
saklar ve yemegini kardesinin evinde yiyip masraftan kurtulmustur. Bu kisilik para tutkusuyla

dikkat ¢eker.

7. Veysel Efendi: Kalin Musa’nin ogludur. Zarif ve hassas ruhlu biri olan Veysel
Efendi, kirk dokuz yasindadir. Iri mavi gozlii, ufacik ¢eneli ve mermer kadar beyaz tenli olan
bu zat, ince hastaliga yakalanmistir. Davut ve Eflatun’un babasidir. Fakat hastaligindan dolay1
onlara babasi Kalin Musa bakmustir. Ince hastaliga yakalanmasina ragmen uzun siire yasamis

ve doksan sekiz yasinda vefat etmistir.

8. Hiiseyin Efendi: Kalin Musa’nin kardesidir. Beyazit’ta, tamburilerden neyzenlere,
kantinilerden kudumzenlere kadar bir alay musiki meraklisinin gelip mesk ettigi bir calgili
kahvehane isleten Hiiseyin Efendi, cemaat icinde kazaen yellenmesi sonucunda ¢ikan sesin
musiki iistatlar1 tarafindan “muhayyer” perdesinde oldugu tespit edilmis, bunun {izerine
Muhayyer Hiiseyin adiyla anilmaya baslamistir. Comert, iyi niyetli ve insanlara yardim
etmeyi seven biridir. Yegeni Veysel Efendi’yi kurtarmak i¢in varim1 yogunu vermeye bile razi
olan bir kisidir. Gozii parada pulda olmayan bu kisi Davut ve Eflatun’a da yardimlan

dokunmusg biridir.

9. Rafael: Dindar bir Hiristiyan olan Rafael, hayatin1 ilime adamistir. Sadece sakal

tiras1 olan bu adamin yiiziinden bagka hicbir yerine ustura degdirmemistir. Degmemistir. D1g
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goriintigiinii dikkat eden bu adam bir cerrahtir. Kendisine gelen yirmi hastadan on dokuzunu
oldiirmiis, digeri ise ona zaten 6lii gelmistir. Bu sekilde taninan bu adamin sehirde pek de iyi
bir nam1 yoktur. Viicuduna gosterdigi hassasiyeti isine gosterse iinlii bir doktor olacagi
kesindir. Vaftiz olduktan sonra hi¢ yikanmayan bu adam, viicudunda biriken kirden dolay1

kani zehirlenmis ve Slmiistiir.

10. Seyh ibrahim Efendi: Yenikapi Mevlevihanesi’nin seyhidir. Seyh Navarif
Bursevi'nin vefatindan sonra onun yerine ge¢mistir. Dergahta ‘Neyzen Ibrahim Dede’ olarak
bilinmektedir. Elli yaslarinda aksakalli ve nur yiizli bir kisidir. Bir zamanlar Tagut’un
usakligin1 yapan Bursali Firdvun’un, Mevlevihiane’den yakalayip iskence ettigi iki dervisten
biridir. Giinlerce Firdvun’dan iskence gordiikten sonra Halep’te kole olarak satilmistir. Fakat
buna ragmen Firavun’a kin beslemeyip onun dogru yolu bulmasi i¢in dua etmistir. Ayrica
2,256

“Kusursuzluk benim imzamdir. Bir ismim oldugu siirece bir kusurum da olacak ve olmali.

Ifadesi onun miitevazi bir kisilik oldugunu gosterir.

11. Nuvérif Bursevi Hazretleri: Kirmiz1 suratli menfaatperest biridir. Onceleri maddi
cikarlari icin Tagut’un usagi olmustur. Onun her istedigini yerine getirmis. Hatta efendisi i¢in
Mevlevihane’den yakaladig iki kisiye giinlerce iskence etmistir. Fakat bir giin bu adamin sol
omzunda giinahlarin1 yazan melek dile gelmis ve ona giinah yazmaktan yoruldugunu, artik
fena isler yapmaktan vazge¢mesi gerektigini soylemistir. Bunun iizerine yaptiklarina pigman
olmus ve tévbe etmistir. Bursali Firavun olarak bilinen bu zat, mevlevihaneye gitmis ve orada
nefsini korelterek en alt seviyeden en iist mertebeye kadar ulasarak o mevlevihanenin seyhi
olmustur. Seneler sonra Firdvun yerine onun tersi olan Nuvarif ismini almistir. Bu kisilikle
yazar, Misir krali Firdvun’a gondermede bulunmustur. Fakat farkli bir parodiyle yazar bu
kisiligi gercek Firavun gibi giinahkar degil de sonunda dogru yolu bulmus bir kisi olarak

tasvir etmeyi tercih etmistir.

12. Neva®™’: Hokka burunlu, ay yizli, 1lik bakish, yesil gozliibir gen¢ kiz olan
Galatali Nevad’'min kiraz dudaklart sanki gonca-i handan, gozleri nergis-i fettindir. Aym

zamanda ice isleyen, biiyiileyici bir sesi olan Neva, Galata’da o esrarengiz sokakta annesi ile

256 fhsan Oktay Anar, (2007), Suskunlar, Tletisim Yayinlari, Istanbul, s.141
7 Bn eski makamlardan olan Neva, Tiirk Msikisi’nin yedi numarali basit makamidir. Ussak dortliisiine rast
beslisi katilarak yapilmistir. Seyri ¢ikicidir. (Ferit Devellioglu, 2001, s. 826 )
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birlikte yasamaktadir. Bu giizele Asim, Ciice Efendi ve Davut génliinii kaptirnustir. Hatta

ciice ona olan askindan &tiirii Asim’1 6ldiirmiistiir.

13. Muhtesem Neyzen Batin®® Hazretleri: Neyzenlerin en muhtesemi olan bu sahis
insanogluna kutsal nefesi iifleyerek onu yaratmistir. Bu oOzelligi ile onun tanrisal bir
karsiiginin olduguna isaret eder. Eserde “Kusursuzluk, Muhtesem Neyzen Batin’a
mahsustur.”(s. 141) Soylemi onun tanrisal Ozelligini vurgulamast bakimindan Snemlidir.

259 . —
=7 ifadesi bize

“Baz1 sahislar onun, hiasa huzurdan, bir mahdumu vardir ve ismi de Zahir’dir
Hiristiyan inancindaki Baba-ogul inancimi hatirlatir. Yazar bu kisilikle Hz. Isa’min Tanr’nin
oglu olmas1 inancina gonderme yapmistir. Eserde O, insanoglunun burnuna “hayat nefesi’’ni
iiflemistir. Ama bunun sadece “nefes” degil, daha da otesi bir “nagme” oldugu anlatilmistir.

Eserin sonunda yaralanan Eflatun’a hayat nefesi iifleyerek onu tekrar iyilestirmistir.

14. Zahir: Zahir mesleginin sarki sdylemek oldugunu soyleyen giizel yiizlii, hos
bakish biridir. Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri’nin mahdumu oldugu soylenmektedir. Tath
yumusak ve etkileyici bir sesi vardir. Sesi o kadar giizel ki oliimciil hastalar bile sesini
duyduklarinda iyilesip ayaga kalkmaktadirlar. Bu sahsiyet Rafael’in iizerinde tibb1 caligmalar
yaptig1 Lazar’1 dirltmistir. Bu yoniiyle Zahir’in Hz. Isa’ya benzetildigini soyleyebiliriz. Hatta
yazar bu kisilikle Hz. Isa’ya géndermede bulunmustur dersek hi¢ yamlmamis oluruz. Boyle
bir mucizesi oldugu halde halk onun mecnun oldugunu diisiinmiis ve onunla dalga
gecmislerdir.

Hz. Isa’min on iki havarisi gibi Zahir’'in de on iki calgicist vardir. Hatta Hz. Isa’nin
ispiyonlanmas1 gibi Zahir de Yakuta adli bir santuri tarafindan otuz akge karsiliginda
ispiyonlanmigtir. Onu arayan kalabalik Yakuta’min yardimiyla Zahir’i bulmus ve onu

oldiirmiislerdir.

15. Yedikule Kéahini: Gelecegin oldugu kadar ge¢misin de bilgisine sahip olan bu
kahin Zahir’in Kostantiniye’de zuhur edip bu sehirde cinayetler islenecegini énceden haber
veren {inlii bir kahindir. Kehanet aynasina tek goziiyle bakmis ve o goziinii kor etmistir. Tek
gozlii kalan kahin eserin sonunda kehanet aynasina tekrar bakar ve diger goziiniide

kaybederek tamamiyle kor olur.

28 j¢ vyiiz, gizli ve goriinmeyen anlamlarma gelen bu kelime ayni zamanda Tanri’y1 da karsilamaktadir. (Ferit
Devellioglu, 1990, s. 73)
% fhsan Oktay Anar, (2007), Suskunlar, iletisim Yayinlari, istanbul, s. 158
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16. Giilabi, Amin, Besir, Bagdasar ve Kirkor: Her biri ¢aldigi miizik aletinin

iistadidir. Ciice Efendi’nin istegi ile Capraz Bayram’in adamlar tarafindan 6ldiiriilmiistiir.

17. Capraz Bayram: Tahtakale’deki Zincirli Han’1 mesken tutmus bir cete reisidir.

18. Lazar*®: Rafael’in midesi icin verdigi ilactan sonra sagligin1 kaybeden bu sahis

Zahir’in yardimiyla iyilesir.

19. Goncagiil: Kipti bir adamin kizi olan bu kadin Davut ve Eflatun’un annesidir. Bu
iki cocugun Veysel Efendiye ait oldugunu sdyleyen Goncagiil, onlart Kalin Musa’ya birakmig

ve bir daha geri donmemistir.

20. Hizir Pasa: Yedi katli mehteranin kurucusudur.

21. Hizir Pasa’min yegeni: Goniil yarasindan dolay1 ince hastalia yakalanan bu
delikanli, Veysel Efendi’nin armudi kemengesiyle caldigr hiiziinlii nagmeye dayanamayarak
oliir.

22. Bekgi: Yenikapt Mevlevihanesi’'nde gordiigii hayalet nedeniyle ii¢ giin ii¢ gece

titremis ve bir hafta boyunca konusamamastir.

23. Ziimriidiianka: Kalin Musa’nin bir gece eve donerken buldugu; ancak besleyip

biiyiittitkten sonra kesmeye bir tiirlii kiyamadigi tavugudur.

24. Kamber Efendi: Unlii bir udidir.

25. Bereket: ki telli kemencesi ile Hiiseyin Efendi’nin suskun kanaryasmi aska

getirip sakitan bir kiptidir.

26. Barba Mihaliki: Galata’da bir meyhéane isletmektedir.

260 Beytanya’li Lazar, Kudiis yakinlarinda Beytanya’da yasayan Marta ile Meryam’in erkek kardesidir. Oliimiinden dort giin

sonra Hz. Isa tarafindan diriltilir. Lazar’in bu mucizevi dirilisi pek ¢cok yahudinin Hz. Isa’ya Mesih olarak inanmasinda etkili
olmustur. (Ana Britannica, 2004: 350).
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27. Meymenet: Giilabi ve Amin’in kardesidir. Miskal ¢almaktadir.

28. Kara Ali: Naml: bir cellattir.

29. Hadim Yasar Aga: Emekli olmadan Once bir pasanin konaginda haremagalig

yapan bu adamin pasanin cariyesinden bir cocugu olmustur.

30. Tati Baba: Bir zamanlar miiritlerine bir perde arkasindan vaaz veren bu sahsin

sonradan bir papagan oldugu anlasilmistir.

31. Hiristo: Zengin bir Rum tiiccardir.

32. Yahya: Cemberlitas Hamami’nda ¢alisan, isinin erbabi bir tellaktir.

33. Kadi Burhanettin Efendi: Istanbul kadisidir. Basur illetinden dolay1 6lmiistiir.

34. Yakuta: Zahir’i otuz akge karsiliginda gammazlayan biridir. ( Zahir’in on iki

havarisinden biridir.)

35. ismail Pehlivan: Cete reisi Capraz Bayram’in pehlivanidir.

36. Heybet: Capraz Bayram’in haraglarini toplamakla gorevli gete tiyesidir.

37. Kose Zehra: Capraz Bayram’in lideri oldugu cetenin bir iiyesi olan bu yirtici
kadin; cadaloz, kaknem ve gudubet biriydi. Adam sorgulama isinde ve ceteye istihbarat
toplamakla gorevlidir.

38. Mihel: Ahirkapi’da hekimlik yapan biridir.

39. idris Dede: Seyh ibrahim Efendi’yi cok seven bir dervistir.

40. Yusuf Dede: Yenikap1 Mevlevihanesi dervislerindendir.



123

41. Jorj Efendi: Erganin®' denilen miizik aletini tam hakkiyla caldigi icin kilise
cemaati i¢inde biiyiik saygi goren biridir. Davut’a Alessandro Perevelli hakkinda bilgi vermis

ve onu bulmasina yardimci olmustur.

42. Benedetto Efendi: Galata voyvodasidir.

43. Kabil: Capraz Bayram’in adamlarindan biridir. Kendi kardegini oldiirmiistiir.

Yazar bu kisilikle Habil ile Kabil hikdyesine gondermede bulunmustur.

5.5. Zaman

Eserde “Ciice Efendi’nin Sofuayyas Mahallesi’ne gelmesinden once” (s. 27), “Fi
tarihinde” (s. 79), “Bir Persembe giiniiniin 6gle namazimi miitedkip” (s. 176), “Davut’un
Neva’ya abay1 yakmasindan ¢ok zaman 6nce” (s. 181), “Giiniin birinde” (s. 189) “Torunlar
Davut ile Eflatun’un diinyaya gelmesinden ¢ok oOnce”(s. 22) gibi belirsiz ve kozmik bir
zamandan bahseder. Bu 6zellik diger eserlerinde de oldugu gibi bu eserinde de masals1 bir
ozellik tasimaktadir. Tabi eserin baslangicinda “Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri’nin
Kostantiniye’de(istanbul) bulundugu zamanlarda, yani Sultan Ahmed-i Sini Han
Efendimiz[Il. Ahmet (1691-1695)]’in devri saltanatindan sonraki senelerden birinde’ %
ifadesine bakildiginda eserdeki olaylarin 17. yiizyilda gectigi diisiiniilebilir. Fakat boyle bir
yanilgiya diismemek gerektigi kanaatindeyiz; ¢iinkil yazar bu eserde diger eserlerinde oldugu
gibi zamani, goreceli bir yaklagimla ele almistir. Yani yazar modern eserlerde oldugu gibi
kronolojik bir seyir izlememis, dongiisel bir zaman algisiyla ve geri doniis teknigiyle zaman
kurgulamistir. Bu hava igerisinde olusturdugu eser bu sebeple masal vari bir anlatiya

doniistiiriilmiistiir. Postmodernizmin yapi taslarindan biri olan bu 6zellik eserin tamamina

hiikkmetmistir.

%! Org. (Ferit Devellioglu, 2001, s. 228)
62 fhsan Oktay Anar, (2007), Suskunlar, iletisim Yaynlari, istanbul, s.11
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5.6. Mekan
Ihsan Oktay Anar, eserlerinde Istanbul’u mekéan secmistir. Eserlerinin tamaminda bu

sehrin havasini solumug ve okuyucuya bu havay1 solutmustur. Osmanli yasayisinin teferruatl
anlatiminin yan1 sira o donemin yerlesik hayati gézler 6niine serilmistir. Yazar bunu modern
romanlarda oldugu gibi degil Posmodern bir tutumla olusturmustur. Eserde gecen mekanlar
sunlardir:

e Ayasofya’daki koskiin bahgesi (s. 15)

e Beyazt (s. 28)

¢ Gediklikazan Hani (s. 28)

e Galata’da Kursunlu Mahzen civarindaki Mustafa Pasa Camii(s. 31)

e Sofuayyas (s. 44)

e Abalifelldh Camii(s. 51)

¢ Eminénii, Valide Camii,Zindankapi, Baba CaferZindani (s. 56-57)

e Karakoy Kapisi, Yeni Camii (s. 60)

e Uzun Carsi (s. 68)

e Bayezit Hamamu (s. 85)

o Karakoy Iskelesi (s. 110)

e Mihel Kapisi (s. 115)

e Voyvoda Yolu (s. 117)

e Galata Mevlevihanesi (s. 124)

e Mustafa Camii (s. 126)

e (Cemberlitags Hamamai ( s. 167)

e Hoca Hani (s. 172)

¢ Biiyiik Kule Kapisi (s. 181)

e Tahtakale’deki Alaca Hamamu (s. 190)

e Zincirli Han (s. 191)

e Sofuayyas’taki Karacakalfa Camii (s. 197)

e Kostantiniye’'nin esir pazari (s.218)

e Cerrahpasa Mezarlig1 (s.224)
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V. BOLUM*®
IHSAN OKTAY ANAR’IN BES ESERINDE UST KURMACA

VE METINLERARASILIK (INTERTEXTUALITY)

1. PUSLU KITALAR ATLASI

1.1. UST KURMACA

Yansitmaci roman, her seyi oldugu gibi vermeye calisir. Olay, mekén, zaman ve kisi
kadrosu gercekte oldugu gibi bicimlenir. Yazar burada okuyucuya ger¢ekmis hissini
uyandirmaya calisir. Tipki bir aynanin 6niinde durdugunuzda bize yansittig1 seyin kendimiz
oldugunu gdérmemiz gibi bir seydir bu. Fakat postmodern roman, yansitmaci romandan bu
yoniiyle ayrilir. Ciinkii o, kurallarin olmasindan rahatsizdir ve onlart kirip yok etmeye
calisacaktir. Postmodern yazar, bir kurrmca evreni olusturur kendine. Yani ger¢ek hayatin
disinda bagka bir hayat misali o yasami gostermeye calisir. Tabi gercek hayatla bir takim
baglar kurar ama o, bunu hayalde oldugumuzu hissettirmek icin yapar; gercekligi gdstermek

icin degil.

“En genel anlamu ile ‘listkurmaca’ hakkinda sunlar1 soyleyebiliriz. Yazarin, ‘yazma
eylemi’ni kurmaca metnin bir par¢asi durumuna getirmesi, ‘nasil yazdigini anlatmasi’ ve
romanin icerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar konusunda diisiince iiretmesi, Ozetle,
roman teorisini roman yazma pratigi icerisinde gosterme, edebiyat biliminde iistkurmaca
olarak adlandirilmaktadir. Yazarlar, metinlerinde, eserlerini nasil kurguladiklarin1 agik¢a ya
da ortiik bir sekilde anlatabilirler. Bu durumda, ‘metin kurgulama’ ya da ‘roman yazma’ isi

edilgen bir konumdan uzaklasir ve 6zne konumuna yiikselir.”264

Ustkurmacanin agirlikli olarak Tiirk romaninda uygulama sekillerini su sekilde soyle

siniflandirabiliriz:

263 . . e . .o . - Y. .
Anar’in bu beg eserinde postmodernizmin 6gelerinden Ustkurmaca ve Metinlerarasiliga uygun orneklerin

¢okca olmasindan dolay1 bu iki baslik ¢ercevesinde incelenmesini ugun gordiik.
%S Dilek Yalgin-celik, , (2005); Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatninda Postmodern Tarih
Romanlari, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, s. 46
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a.Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu icerisinde konumlandirma

Postmodern roman, olustudugu diinyanin bir kurmaca oldugunu her seferinde
vurgular. “Bunlarin en yaygini, kurmaca olusu bizat aksiyonel yapiin kurgulanis diizleminin
temeli yapmadir. Icerigin isleyis diizeniyle onun kurulus siireci kosut kilmir bu yontemle.

.« : o Als . 3,265
Boylece metnin yazilma siireci ayn1 zamanda romanin ana konusu héline gelir.”

Puslu Kitalar Atlasi'nda gegen olaylar Uzun ihsan Efendi’nin diislerinden ibaret
oldugu acikca bellidir. Buna gore; “Ashinda biitiin olaylar, Uzun Ihsan’m yazip oglu
Biinyamin’e verdigi bu Puslu Kitalar Atlas1 adli kitapta gecmistir.” 266 Uzun Thsan Efendi’nin
su sozleri bu durumu kanitlar niteliktedir: “Zihnimde bir diis olan sevgili oglum, iste boylece
zavalli babanin yasayamadiklarim1 yasadin ve dokunamadiklarina dokundun. Bir babanin
kendi oglundan bekleyecegi sekilde kahraman degildin. Son derece silik ve miitevaziydin.
Bununla birlikte, arada bir senin kulagina, karakterinle bagdasmayacak seyler fisildamadan
edemedim. Ciinkii diisler gormektense boslugun kendisine tapan insanlar kargisinda kiigiik
diismeni istemedim. Sonunda senin icin diisledigim maceray1 yasadin ve boylece senin igin
yazdigim atlas1 okumus oldun. Artik benden 6grenecegin nihai seyi 6grenmis oluyorsun.(...)
Senin icin gercek bir baba olmayi, saglarin1 oksamayi, seni 6pmeyi ¢ok isterdim. Ama diislere
dokunmak miimkiin mii? Sana bu yiizden hem ¢ok yakin, hem de ¢ok uzagim.(...) hoscakal
oglum. Hoscakal sevgili, biricik diigiim.”*"’

Yazar, Thsan Efendi'nin bu sozleriyle Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu

icerisinde konumlandirmustir.

b. inandiric1 bir tutumla ele alinan modern romanin aksine nesnel gerceklik-
kurmaca iliskisini/celiskisini belirginlestirmek

Buna gore postmodernist anlatida kurmacanin baslibasina bir gerceklik oldugunu
diisiindiirmesidir. Bu tutuma goére onemli olan ikircikli bir anlayisla realite ile kurmaca veya
gercek ile fantastigin birlikte islenmesi durumudur. “gerceklikten uzaklagsmanin nedeni,
yasami daha uygun bir yontemle daha iyi yansitmak degil, gerceklikle romanin bagini

sorgulamak ve gevsetmek. Postmodern romanin bu 6zelligi, hi¢ degilse Bati’da kismen,

265 Hece Dergisi,(2002), Tiirk Romant Ozel Say1si(65/66/67), Hece Basin Yayin, Ankara, s. 469

266 Alattin Karaca, (2005), ihsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlast Adli Romaninin Olay Orgiisii, Fantastik
Ozellikler ve Tema Bakimindan incelenmesi, Arayislar, S. 14, Yil: 7, s. 107.

%7 fhsan Oktay Anar, (1998), Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yayinlari, istanbul, s. 236-237
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modern diistiniin getirdigi gerceklik krizinden kaynaklamir. (...) Bugiin modern felsefe,
yapisalcilik, gostergebilim ve Derrida’cilar ¢iplak ontolojik olguyu da dogrudan dogruya
ulasamayacagimizi, onu ancak dil gibi keyfi gosterge sistemlerinin prizmasindan gegirerek
algilayabilecegimizi ileri siiriiyorlar. Baska bir deyisle, gerceklik belledigimiz sey de, bir
bakima kurmacadir.”**® Gergeklik ile kurmaca arasindaki iliskiyi Ihsan Oktay Anar Puslu

Kitalar Atlasi’nda su sekilde belirginlestirmistir:

“ Ne var ki ben, kendimle ilgili bazi meseleleri hala ¢6zebilmis degilim. Rendekar
diisiiniiyor olmasindan varoldugu sonucunu cikariyor. Ben de diisiiniiyorum, dolayisiyla
varim, ama kimim? Galata’da, Yelkenci Ham bitisiginde ikamet eden Uzun [hsan Efendi mi,
yoksa bu giinden tam ii¢ yiiz sekiz yil sonra sozgelimi Izmir’de oturan mahzun ve saskin
adam mi? Hangimiz diis, hangimiz gercek? Diisiinen bir adam diisiiniiyorum ve onun,
kendisinin diisiindiigiinii bildigini diislityorum. Bu adam diisiiniiyor olmasindan varoldugu
sonucunu ¢ikariyor. Ve ben, onun ¢ikariminin dogru oldugunu biliyorum. Ciinkii o, benim
diisim. Varoldugunu boylece hakli olarak ileri siiren bu adamin beni diisledigini
diisiiniiyorum. Oyleyse, gercek olan biri beni diisliiyor. O gergek, ben ise bir diis
oluyorum.”**

Goriildiigii iizere yazar, Uzun ihsan’a sdylettigi bu ifadelerle nesnel gerceklik-kurmaca

iligkisini/geligkisini belirginlestirerek anlatinin bir oyun oldugunu gostermeye calismistir.

c. Anlaticiy etkin figiir olarak belirginlestirmek

Modern romanlarda anlaticinin kendini belirginlestirmesi teknik bir kusur kabul
edilmistir. Bu nedenle ‘i¢ konugsma’, ‘otobiyografik anlatim’, ‘biling akisi’ gibi tekniklerle bu
kusuru yok etmeye calisir. Postmodern roman, anlaticiy1 yeniden anlatinin i¢ine dahil eder.
Ornegin, Thsan Oktay Anar biitiin eserlerinde ‘Uzun Thsan Efendi’ adiyla kendini dahil eder.
‘Puslu Kitalar Atlasi’inda “Cekik gozlii, ¢ikik elmacik kemikli ve seyrek biyikli bir zat olan
bu adam Biinyamin’in babasiydi. Ismi dayisiminkiyle ayniydi: Uzun boyundan &tiirii ona
Uzun ihsan Efendi derlerdi.”®’® ifadesiyle yazar, kendini tasvir eder. Uyuyarak diinya
haritasin1 olusturmay diisiinen Uzun fhsan Efendi’nin su sozleri, anlaticty1 etkin figiir haline

getirmesi acisindan énemlidir:

268 Hakan Sazyek, (2002), Tiirk Romani Ozel Sayisi(65/66/67), Hece Basm Yayin, Ankara, 5.496
2% fhsan Oktay Anar, (1998), Pulu Kitalar Atlast, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s.237
*fhsan Oktay Anar, (1998), Pulu Kitalar Atlas, Tletisim Yayinlari, istanbul, s. 20
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“Ne var ki ben, kendimle ilgili bazi meseleleri hala ¢6zebilmis degilim. Rendekar
diisiiniiyor olmasindan varoldugu sonucunu cikariyor. Ben de diisiiniiyorum, dolayisiyla
varim, ama kimim? Galata’da, Yelkenci Han1 bitisiginde ikamet eden Uzun Ihsan Efendi mi,
yoksa bu giinden tam ii¢ yiiz sekiz yil sonra s6zgelimi Izmir’de oturan mahzun ve saskin

adam m1? Hangimiz diis, hangimiz ger(;ek?”271

1.2. METINLERARASI iLiSKIiLER (iINTERTEXTUALITY)

Modernizmde ‘amigtirma’ terimiylee karsilanan bu metinlerarasilik en genel
haliyle:”bir resme, bir miiziilk parcasina, bilime, siyasete, dine, kiscasi yazinsal metnin
alaninda yer almayan her seye yonelik olarak yaptigi dolayli bir iktibastir.”>"?
Postmodernizmde ise bu calismanin islevi tamamiyle degisir. Postmodernizmde metnin
onciillerine gonderme yapmak icin onlar1 aynen kullanmaz. Onlarin asil yani gercekle olan
baglarindan ¢ikararak bir oyun misali onlann degistirir. Yani gorecelik kavramiyla
aciklanacagr gibi asil anlatilmak istenen yerine kurmacadaki yerine gore doniistiiriiliir.

Okuyucu bu boliimii okudugunda bu doniisiimii, alinan metinle ilgili bir bilgisi varsa goriir ve

bu degisikligi benimser.

Puslu Kitalar Atlasi’nin hemen baginda Latince siir:

“N.Y. icin( Novea Fulguri)
Tui lucent oculi

sicut solis radii

sicut splendor fulguris

. 5273
lucem donat tenebris

Ardindan Tevrat’tan alinan su ayetler:

2! fhsan Oktay Anar, (1998), Pulu Kitalar Atlast, Tletisim Yayinlari, Istanbul, s. 237
> Hece Dergisi,(2002), Tiirk Romani Ozel Sayisi(65/66/67), Hece Basin Yayin, Ankara, s.499
7 “Gozlerin giinesin oklar1 gibi parlak aydinlatiyor karanliklari bir simsek gibi cakmak cakmak”
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“Boslugun iizerine kuzeyi yayar

Ve higligin iizerine diinyay1 asar.( EYUB 26:7)

Ey parlak yildiz, seherin oglu, goklerden nasil diistiin!
Sen ki, milletleri devirdin, nasil yere yikildin! Ve
kendi Yiireginde derdin: Goklere cikacagim, tahtimi
Allahin  yildizlar1 {izerinde yiikseltecegim ve ta
kuzeyde cemaat daginda oturacagim: Bulutlarin
yiiksek yerleri lizerine ¢ikacagim, kendimi Yiice Allah

gibi edecegim. (ISAYA 14:12)"*7

Epigraf niteliginde ashna sadik kalarak alintilanmis kolaj oOrneklerine cok iyi
orneklerdir. Ayrica Uzun Thsan’in oglu Biinyamin’e yazdigi mektup da bu teknige 6rnek
olusturacak niteliktedir.

”2757i

Yazar “René Descartes ‘Rendekar’ olarak doniistiiriirken onun “Yontem Uzerine

276 ad1 altinda parodilestirmistir. Yazar,

Konusmalar” adl1 eserini de “Zagon Uzerine Ottiirme
bu parodiyi sadece isimlerle oynayarak degil icerigi ile de oynayarak olusturmustur. Buna
gore yazar, Descartes’in “Diisiiniiyorum o halde varim!” ciimlesini eserinde su sekilde
doniistiirerek sorgular: “Bu kor ve sagir adam, goriip isitmemesine ragmen olan biten her seyi
bildigini, ¢iinkii her seyin, yani bu sihirbazla ciraginin, meyhanede icilen sarabin ve bu
sarapla sarhos olan herkesin, biitiin Galata’nin, icindeki herkesle birlikte biitiin
Kostantiniye’nin, hatta biitiin Diinya’nin, sadece ve sadece zihninin bir iirtinii oldugunu
sOyliiyordu. Ona gore gerek bu meyhane, gerekse burada atilan kahkahalar, onun zihnindeki
diisiincelerden ibaretti. Eger Uzun Ihsan Efendi, sozgelimi, miisterilere sarap dagitan

meyhaneciyi diisinmekten vazgecerse, Allah korusun, adamcagiz yok oluverecekti.

Meyhaneci, sihirbaz, Galata ve Kostantiniye var idi, ¢iinkii Uzun [hsan Efendi onlari

Zihsan Oktay Anar, (1998), Pulu Kitalar Atlas, Tletisim Yayinlari, istanbul, s.7

275 31 Mart 1596 dogmus, 11 Subat 1650 Slmiistiir. Fransiz matematikg¢i, bilim adami ve filozof René Descartes,
Bat1 diistincesinin son yiizyillardaki en 6nemli diisiiniirlerinden biridir. Descartes, 1628'den itibaren, on bes yil
siiren geziler, savaslar ve seriivenlerden sonra yerlestigi Hollanda'da, bat1 diigiincesini altiist eden bir felsefe
sistemi kurmustur. Ogrendiginin, gordiigiiniin, duydugunun, inandigimin hepsini birden biisbiitiin silerek, her
seyden kuskulanmaga baslar. Yalniz tek bir seyden emindir: diisiincenin varligim1 “Diisiiniiyorum, o halde
varim!” ciimlesiyle agiklar. Buradan hareketle, evrenin aciklamasini yapar. Metot Uzerine Konusma'da (1637)
karmasiktan basite inerek, gercegi kusatmaya yarayacak kurallar1 bir bir saymistir. Aklin idaresi icin Kurallar,
Metafizik Diisiinceler, Felsefenin Ilkeleri, Ruhun Tutkular: adli eserleri vardir. (www.wikipedia.com.tr,
11.09.2009)

76 fhsan Oktay Anar, (1998), Pulu Kitalar Atlast, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s.34
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diisiiniiyordu. Iste bu da Rendekdr’m en biiyiik hatasini ortaya cikariyordu: Diisiiniiyor
olmasi, Uzun ihsan Efendi’nin degil, onun diisiincelerinden ibaret olan bu diinyanin varligimin
delili sayllmaliyds. Iste bu nedenle bilgece, -Diisiindiigiim icin ben var degilim, sizler varsimz.

Sizler benim zihnimdeki diisiincelerden ibaretsiniz.”*"’

Ayrica “Cihanniima™*’® adli eserin giris kisminda “Katip (;elebi”279 , cografyanin
insana oturdugu yerde diinyay1 gezen seyyahlar gibi alemi dolagip gérme imkén1 verdigini, bu
eserlerin okunmasiyla omiirleri boyunca seyahat edenlerden daha ¢ok bilgi sahibi olunacagini
soylemesi bize Uzun Thsan Efendi’nin uyuyarak “Frenk kasiflerine 6zenip bir mapamundi,
Kaftan Kafa bir diinya haritas1 yapma sevdasi(ni).”*** hatirlatir. Goriildiigii gibi yazar Katip
Celebi’nin eserini parodilestirerek Puslu Kitalar Atlasi’nin merkezi anlatis1 haline getirmistir.
Bu durumu Uzun ihsan, oglu Biinyamin’e biraktig1 kitabinda su sekilde belirtir: “Ciinkii her
baba ogluna bir seyler 6gretmek, ona dogru ve gercek olan1 gostermek ister. Oysa benim sana
diislerimden bagka verebilecek bir seyim yoktu. O yiizden sana, simdi elinde tuttugun garip

kitabi verdim. Ama ne yazik ki diinyayr goremedim. Sana aslinda Katip Celebi’nin,

277 fhsan Oktay Anar, (1998), Pulu Kitalar Atlast, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s.190

28 «Osmanli iilkelerinin ilk sistematik kitabi olma 6zelligi tasiyan Cihanniimd, degisik ilim sahalarina ilgi
duymus olan Kétib Celebi’nin en 6nemli eserleri arasinda yer alir. Celebi, eserinin telif sebebi olarak Arapca,
Farsca ve Tiirk¢e yazilnmus cografya kitaplarimin yetersiz olmasi, buna karsilik Bati’da bu ilme bilyiik 6nem
verilmesi seklinde aciklar. Bu gaye ile cografya alaninda cesitli kitaplardan faydalanarak Islim cografyacilarinin
eksiklerini telafi etmeyi ve cografya ilminin kendi zamanindaki durumu ortaya koymay: diisiiniir. Katib Celebi
ayrica Cihanniimd nin iki boliimden meydana gelen bir eser oldugunu, birinci boliimiin sadece denizler, nehirler
ve adalardan, ikinci bolimiin karalardan, alfabe sirasiyla sehirlerden, hicri VII. (XII.) yiizyildan sonra kesfedilen
tilkelerden bahsettigini de ifade eder. Bugiine ulasan cesitli niishalarindan anlagildigina gore Cihanniimd, kaynak
niteligindeki malzemesi ve planlari itibariyla degisik tarihlerde iki defa kaleme alinmis, ancak her ikisi de
tamamlanmadan birakilmistir. Biiyiik ol¢iide bir kozmografya kitab1 seklinde Ortacag’in klasik Arap eserleri
model alinarak planlanan ve 1648’de hazirlanmaya baslanan ilk telif, bir kisim Avrupa iilkeleri hakkinda kaynak
bulunamadif1 gerekgesiyle bitirilememistir. Cihanniimd’nin ikinci telifi ise ilkinden esash sekilde ayr1 oldugu
gibi dogrudan dogruya baska eserlere de bagl degildir. Bu eser Osmanli ve Tiirk aydinlar1 agisindan Bat1 ile
genis kiiltiir birligini hedefleyen caligmalarin bir sembolii olmustur.”(Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaywnlari, Istanbul, Cilt:7, s. 541)

9 Subat 1609’da Istanbul’da dogmustur. Hayatina ait orijinal bilgiler bizzat kaleme aldig1 otobiyografilerine ve
yeri geldikce oOteki eserlerine serpistirdigi kisa notlara dayanmaktadir. Asil adi Mustafa’dir. Ulema arasinda
Katib Celebi, Divan-1 Hiimayun mensuplari arasinda Haci Halife diye taminir. Kiiciik yasta babasinin
yonlendirmesi ile ilim hayatina baglayan Katib Celebi hayatimi ilim 6grenmeye adamistir. Daha ziyade tarih,
tabakat, vefeyat tarzinda eserleri okuyan bu alim zat donemindeki bu tiirden eserlerin ¢ogunu okumustur. 1645
Girit seferi miinasebetiyle harita yapimu ile de ilgilenmistir. Ayrica bu donemde hastaligi nedeni ile tip ilmi ile de
ilgilenmistir. Miisliiman olan Fransiz asilli Mehmed [hl4si’nin yardimiyla bazi eserleri Latince’den Tiirkce’ye
cevirmistir. 6 Ekim 1657°de vefat eden Kitib Celebi, Zeyrek Camii (Istanbul) civarindaki kabristana
gomiilmiistiir. Cihanniimd, Fezleketii’t-tevarih, Fezleke, Tuhfetii’l-kibar fi esfari’l-bihdr, Takvimii’t-tevarih
eserlerinden bazilaridir. .”(Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diydnet Vakfi Yaymnlari, Istanbul,
Cilt:25, 5. 36)

20fhgan Oktay Anar, (1998), Pulu Kitalar Atlast, [letisgim Yayinlari, [stanbul, s. 20
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Cihanniima adiyla terciime edip bana bir niishasini hediye ettigi Atlas Minor™' gibi bir eser
birakmak isterdim. Oysa diinyaya sirt ceviren benim gibi birinin zihninde Bogluktan bagka ne

olabilir ki? Kendisinden diisler yarattigim Boslugun atlasini, Atlas Vacui’yi bu yiizden

yazdim: Sen okuyasin diye degil, yasayasin diye.” 282

5 283

Yazar, ‘Galen’ ismini “Galenos ismiyle oynayarak parodilestirmistir. Ayrica

‘Kubelik’in tip merakini ‘Galenos’un hikayesiyle bagdastirmistir.

b284,

Yazar, Alibaz karakteriyle Efrasiya 1 6zdeslestirmis ve eserde bu doniisiimii ustaca

59285

islemistir. Ayrica yazar, “Efraim ismini kullanarak Hz. Isa ile yolculuguna telmihte

bulunmustur.

B Levamiu’n-niir fi zulumat-i Atlas Miniir: G. Mercator ve 1. Hondius’un 1621°de Arnheim’de bastirilan Atlas
Minor Gerardi Mercantoris, A. S. Hondio plurimis aenis Atque Ilustratus adli kitabinin terctimesidir. (Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul, Cilt:25, s. 36)

Bfhsan Oktay Anar, (1998), Pulu Kitalar Atlast, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s. 236

283Antik(;agln Hippokrates’ten sonra en biiyiik hekimi sayilir. Galenos (Araplar en biiyiik hekimlik yetkesi
saydiklart Galenos’a Calinus derler), hekimligi, felsefesel erklik acisindan yorumlamig ve hekimlik felsefesinin
kurucusu sayilmistir. Batida ve doguda Galenos hekimliginin ve hekimlik felsefesinin egemenligi, XVI. Yiizyila
kadar siirmiistiir. (Hangerlioglu, 2006, s. 123)

*<«Fars mitolojisinde, Sehname’de ve diger bazi Farsca eserlerde sozii gecen iranhlarin geleneksel Turan
kahramanidir. Tiirkge kaynaklardaki adi Alp Er Tunga’dir. Kasgarli Mahmut ve Yusuf Has Hacip eserlerinde
Alp Er Tunga’y1 Taciklerin Efrasiyab’1 olarak gosterirler.”( Meydan Larousse, 1992, cilt: 6, s.102)

2Hz. Yusuf’un ikinci ogludur. Orta Filistin'de yerlesen Israil kabilesine adin1 verdigi soylenir. Bu kabile Hz.
Siileyman'm 6liimiinden sonra asil Israil toplulugunun 12 kola ayrilmasinda etken oldu. Bunun yaninda Hz. isa
ile bir yolculuk yapar: “Adamin biri (Efraim) Hz. Isa (a.s)'ya arkadas olur, ona “Senin yaninda sana yoldas
olabilir miyim?” diye teklif eder. Teklifinin kabul edilmesi tizerine yola koyulurlar. Bir nehrin kenarina varinca
yemek molas1 icin otururlar. Yanlarinda ii¢ ¢corek vardir. Ikisini yerler, birisi kalir. Bu arada Hz. Isa (a.s) nehre
varip su igmek tizere kalkar. Su i¢ip doniince iigiincii ¢oregi bulamaz. Adama “Coregi kim aldi?” diye sorar,
adam “Bilmiyorum.” diye cevap verir. Yemekten sonra arkadasi ile birlikte yola koyulur. Yolda iki yavrulu bir
geyik goriirler. Hz. Isa (a.s) yavrulardan birini ¢cagirir. Yavru Hz. Isa (a.s)'mn daveti iizerine yanina gelince onu
keser, etinin bir kismim kizartarak yerler. Yemekten sonra Hz. Isa (a.s) geyik yavrusunun kalintilarina “Allah
(C.C)'in izni ile canlanip kalk.” der. Yavru da derhal canlanip kalkarak oradan uzaklasiverir. Bu olay iizerine Hz.
Isa (a.s) yoldasina, “Sana az 6nceki mucizeyi gosteren Allah (C.C) icin soruyorum, ¢oregi kim ald1?” der. Adam
yine “Bilmiyorum.” diye cevap verir. Bir miiddet sonra bir nehrin yanina varirlar. Hz. Isa (a.s) adamin elinden
tutarak su iistiinde yiiriiyerek, karsiya gecerler. Nehri asinca Hz. Isa (a.s) “Az onceki mucizeyi sana gosteren
Allah (C.C) hakki i¢in sana soruyorum, iigiincii ¢oregi kim aldi1?” diye sorar. Adam yine “Bilmiyorum.” diye
cevap verir. Bir miiddet sonra bir ¢6le varirlar ve otururlar. Hz. Isa (a.s) bir yere kum ve toprak yigar. Meydana
gelen yigma Allah (C.C)'in izni ile “Altin ol.” Der, y1gin da altin olur. Hz. Isa (a.s) altin y1igimini iice bolerek
adama “Ucgte biri benim, iicte biri senin, 6biir iigte biri de ¢oregi alamin.” deyince adam ‘Coregi alan bendim.’
diye gercegi itiraf eder. Bunun iizerine Hz. Isa (a.s) “Altinin hepsi senin olsun” diyerek ondan ayrilir. Adam
altinin basinda dururken ¢olde yanina iki yolcu gelir. Gelenler kendisini oldiiriip altin1 almak ister. Adam “Onu
aramizda tige boliisiiriiz, simdi 6nce biriniz sehre varip yiyecek bir sey alsin.” der. Adamun teklifi kabul edilerek
gelenlerden biri sehre gonderilir. Sehre giden adam yolda giderken “Niye altin1 onlar ile boliiseyim, alacagim
yiyecege zehir katar, onlar1 6ldiiriirim. Boylece altinin hepsi bana kalir.” diye diistiniir ve dedigi gibi yapmak
iizere sehirden aldig1 yiyecege zehir katarak doner. Altinin yaninda kalanlar da “Niye ona altinin {igte birini
verelim, doniince onu oldiiriir ve altin1 ikimiz paylasiriz.” diye konusurlar. Adam doniince onu oOldiiriirler, fakat
yiyecegi yiyince de kendileri oliir. Boylece altin ¢6l ortasinda ve her iiciiniin oliistiniin yan1 baginda sahipsiz
kalir. Bir siire sonra Hz. Isa (a.s) olay yerinden gecer. Durumu gériince yanindakilere: ‘Iste diinya budur, ondan
sakinin.’der.” ( www.hagayret.net.com.tr; www.nedir.antoloji.com.tr ; www.frmalev.com.tr, 11.10.2009)
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Yazar, dini metinlerde bahsedilen “Ebrehe”**yi eserinin bir karakteri haline getirir.
Fakat dini metinlerdeki 6zelliklerinin yaninda farkl 6zelliklerle siislemistir.

Yazar: “Ulema, ciihela ve ehli dubara; ehli namus, ehli isret ve erbabi livata rivayet ve
ilan, hikdyet ve beyan etmislerdir ki kun-1 Kiinattan 7079, isa Mesih’ten 1681 ve Hicretten
dahi 1092 yil sonra adina Kostantiniye derler tarrakasi meshur bir kent vardi.”?% Ifadesiyle
masalst bir hava olusturmak istemistir. Masal vari bir anlatim Anar’in biitiin eserlerinde

biiyiik 6nem tasir.

2. KiTAB-UL HiYEL

2.1. UST KURMACA

a.Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu icerisinde konumlandirma

Yazar kurmaca ve gerceklik celiskisini ii¢ hiyel ustasinin hayatim1 anlatmakla
olusturmustur. Buna gore, eser incelendiginde sanki bir ¢eviri yapit 6zelligi verir. Ama eserin
gidisatinda anlatilanlarin dogru oldugunu cesitli rivayetcilerin agzindan verirken bu cesitli
yollarla kurmaca bir anlatida oldugumuzu hatirlatir. Ornegin; eserin sonunda anlatilanlarin bir

noktadan ibaret oldugu dile getirildiginde eserin bir oyundan ibaret oldugu anlasilir.

b.inandiric1 bir tutumla ele alinan modern romanin aksine nesnel gerceklik-
kurmaca iliskisini/celiskisini belirginlestirmek

“Réviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar kah hayretii minnet, kdh nefretii ibretle sunlari
rivayet ve hikayet ederlerdi. (...) Zalimler ve muhterisler, alimler ve vakanuvisler, halimler ve
mubhlisler, dogru ya da yanlis, su menkibeleri salnamelerde rivayet ve meyhanelerde hikayet

99288

etmislerdir.(...) bu konuda rivayet muhtelif oldugundan(...) gibi alintilara aktigimizda

yazarin bu anlatilanlarin soylentilere dayandigin1 vurgular. Bu durum eserin gerceklik ve

26 Miladi 570°1i yillarda Yemen valisi olan Ebrehe, San’a’da biiyiik bir kilise inga ettirir. Binay1 siislemek i¢in
Bizans Imparatorlugu’ndan mermer ve mozaik ustalar1 getirtir. Bu sekilde Kabe'yi ziyarete giden Araplari —
maddi c¢ikar saglamak amaciyla- buraya cekmek ister. Amacina ulagamayan Ebrehe, ¢ok sayida filin de
bulundugu biiyiik bir ordu ile Kabe’yi yikmak icin Mekke’ye dogru sefere ¢ikar. Daha sonra Ebabil kuglari ile
Ebrehe cezalandirilir.( Kur’an_1 Kerim ve Tiirkce Aciklamali Meali, Hadimii’l-harameyni’s-serifeyn Kral Fehd
Mushaf-1 Serif Basim Kurumu, Medine )

7 fhsan Oktay Anar, (1998), Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yayilari, istanbul, s.13

% fhsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlari, istanbul, s. .9-67-117
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kurmaca celiskisini ortaya koyar. Ciinkil nakledilen bu hikayeleri yazar sonradan toparlayip
bir biitiin haline getirmistir. Birde bu rivayetlerin sahiplerine bakildiginda giivenilir kisilerin
olmadig diistiniiliirse bir kurmacanin i¢inde oldugumuzu hemen anlayabiliriz. Davut’un hi¢
bliylimemesi, Calid’un kor biri tarafindan siinnet edilmesi gibi betimlemeler gergekligi

sorgulayan Orneklerdir.

Sonug¢ olarak yazar, bu eserinde Puslu Kitalar Atlasi’'nda oldugu gibi gercek ve

kurmaca celigkisini yansitmaya caligmistir.

c.Anlaticiy etkin figiir olarak belirginlestirmek

Kitab-iil Hiyel’de, Hiyel Kalemi Reisi Uzun Thsan Efendi ile yazar, kendini kurmacanm icine
dahil etmistir. Davut’un babast olan Uzun Ihsan Efendi, Yafes Celebi’nin kagirdigi Davut’u
Uzeyir Bey’in vasitasiyla geri almistir. Yazar, bu isimle kendini eserinde etkin bir figiir haline

getirmistir.

2.2. METINLERARASI iLiSKIiLER (INTERTEXTUALITY)

Eserin basinda Kuran ve Tevrat’tan alintiladigi su ifadeler:

“And olsun ki biz, Davud’a katimiz-
da bir imtiyaz verdik, ‘Ey daglar!
Onunla birlikte tesbih edin’dedik.
Kuslara da bunu duyurduk. Ona
demiri yumusak kildik.

(Kur’an, xxx1v,10)

Ve Saul kendi esvabin1 Davud’a
giydirdi, ve basina tung baslhk
koydu, ve ona zirh giydirdi. Ve
Davud esvabu iizerine kili¢ kusan-
di, ve yiiriimeye ¢alisti, ¢iinkii

alismamisti. Ve Davud Saul’a
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dedi: Bunlarla yiiriiyemem:;
clinkii alismadim. Ve Davud
onlar tizerinden ¢ikardi.

( 1. Samuel,37-39)"%%

Kolaj teknigine ornek teskil etmektedir. Ayrica Uzun Thsan Efendi’nin Yafes Celebi’ye
gonderdigi mektup da kolaj teknigi ile agiklanabilecek bir 6rnektir. Bunlarla birlikte eserde

bir¢cok makine ve aletin ¢iziminin de olmasi bu teknik kapsaminda incelenmelidir.

Kitab-iil Hiyel’in en dikkat ¢ekici 6zelligi alet cizimleri/semalaridir. Bu semalar kolaj
tekniginin en giizel 6rneklerindendir. Eserin farkli yerlerine serpistirilmis otuz dort adet ¢izim

yer almaktadir.

[hsan Oktay Anar’in Kitab-iil Hiyel’i ile XIII. yiizyihin baginda yasayan, “El-
Cezeri”*nin “Kitab-iil Hiyel”*"!i ile parodik bir bag vardir. Cezeri kendi kitabinda tasarladig:
sekilleri aciklama yoluna gitmistir. Anar aym teknikle eserinde ¢izdigi sekilleri ayrintili

aciklamalarla okuyucuya sunmustur.

2 fhsan Oktay Anar,(1998) Kitab-iil Hiyel, Iletisim Yayinlari, [stanbul, s. 8

0 Agil adi Bediu’z-Zaman Ebii’l-izz Ebubekir ismail bin er-Rezzdz’dir. Hayati hakkindaki bilgiler sinirlidir.
Otomatik aletleri ilk defa yapan Tiirk alimi Dicle ile Firat arasinda bulunan Cezire (Cizre) bolgesinde dogdugu
icin Cezerl adiyla meshur olmustur. Dogum ve vefat tarihleri kesin bilinmemekle beraber 1136 (H. 531)-1206
(H. 603) yillar1 arasinda yasadigi tahmin edilmektedir. Artuklu Tiirklerinden olan bu zat, 1181-1206 yillar
arasinda Amid’de (Diyarbakir) Artuklu hanedanmim himayesinde bulunmustur. Burada ilmi calismalar yapan
Cezeri haberlesme, kontrol, denge kurma ve ayarlama ilmi olan sibernetigin kurucusudur. O, sadece otomatik
aletleri yapmakla kalmamus, otomatik olarak calisan sistemler arasinda denge kurmay1 da basarmustir. Sekiz asir
sonra Ingiliz noroloji profesorii Dr. Ross Ashby ancak 1951 senesinde iistiin denge durumunu ortaya koymustur.
Fransizlar, sibernetigin Descartes (1596-1650) ve Pascal’la (1623- 1662), Almanlar Leibniz’le (1646-1716),
Ingilizler ise Roger Bacon’la (1214-1292) bagladigim soylerlerse de gercekte otomatik aletler yapip isleten
Cezeri sibernetik ve elektronik sistemin temelini atan biiyikk bir alimdir. (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Cilt: 7, s. 505-506.)

#1Cezeri’nin Artuklu Sultan1 Emir Nasiriiddin Mahmud’un istegi iizerine kaleme aldi81, Kitab-iil Hiyel olarak da
anilan meshur eseridir. Kitap alt1 kisma ayrilmis olup ilk dort kismui onar, son iki kismi da beger boliimden
meydana gelmektedir. Bu kisimlar su saatleri ve kandil saatleri, ziyafetlerde kullanilan kaplar ve siirahiler, el
yikama ve kan alma i¢in kullanilan kaplar, cesmeler ve mekanik yollarla hareket eden (otomatik) miizik aletleri,
su pompalayan makineler, muhtelif aletler iizerinedir. Kitapta her aletin sekli renkli miirekkeplerle cizilmis ve
calismasi ayrintili olarak izah edilmistir; bu ayrintilar da ¢esitli renklerle gosterilmistir. Ayrica sekillerde Arap
harfleri kullanilarak bazi parcalar isaretlenmis metinde bunlara géndermeler yapilarak aciklamalarin anlagilmasi
kolaylastirllmistir. Baz1 niishalarda ise bu harflerin ebced degerleri goz oniine alinmig, bazilarinda da heniiz
aciklanamayan gizli bir harf sistemi kullanilmigtir. Metinde aletlerin genel agiklamasi verildikten sonra imal
sirasina gore parcalarin teker teker yapimi anlatilarak bunlarin montaj usulii agiklanmis ve en sonra da o aletin
calismasi hakkinda bilgi verilmistir. Biitiin bu 6zelliklerin disinda kitabin bazi niishalarinda sanat tarihcilerinin
ilgisini cekecek diizeyde siislemeler mevcuttur. (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakf1 Yayinlari, Cilt: 7, s. 505 )
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Anar, eserindeki “Davut”** karakteriyle Hz. Davut arasinda bir parodi olusturmustur.
Kitabin basindaki alintilardan da anlayacagimiz gibi Davut karakteri, Hz. Davut’un ta
kendisidir. Anar, Davut’u hi¢ biiylimeyen alt1 yasinda bir ¢ocuk gibi tasvir etmistir. Hz. Davut
gibi demire hiikmedebilen bu karakter, Calid tarafindan defalarca doviilmiis ve hatta
iskenceler bile gormiistiir. Bu olay bize Hz. Davut ile Filistl savascis1 Caliid ile yapilan
miicadeleyi hatirlatir. iri yapili ve giiglii bir viicut yapisina sahip olan Calid Hz. Davut
tarafindan oldiiriilmiistiir. Eserde de once ¢ok eziyet ceken Davut, eserin sonunda Caliid’u
oldiirerek ondan kurtulmustur. Bir biitiin olarak bu hikdye gecmiste vuku bulan Hz. Davut ve

Filisti savasci Callid arasinda gecen miicadelenin bir parodisidir diyebiliriz.

Anar, eserinde Dogu ve Bati felsefelerini harmanlastirmis ve bir araya getirmistir.
Eserde gecen bilim adamlarma bakildiginda Gailevi™”, Pasaksal*”*, Klavsiyus®>, El-
Cezeri®®, Ahmed bin Musa®’, Hariri>*® gibi isimler Dogu ve Bati medeniyetlerini kucaklayan
ve harmanlayan bir bakis agisinin oldugunu gosterir. Yazar bu isimleri gercekte oldugu gibi
degilde harfleriyle oynayarak eserde kullanmistir. Bu da Anar’in eserde kurmaca ve gerceklik

celiskisini hissettirmeyi amacladigini gosterir.

2 Davud peygamberin kisa boylu ve celimsiz bir fiziki yapisi oldugu bilinmektedir. Yazar Davud’u hep alt1
yasinda kalacak bir ¢ocuk yaparak Hz. Davud’un bu &zelligine gonderme yapmaktadir. Buna ragmen, Israil
topragini isgal eden Filistin ordusundan gii¢lii Calud’u 6nce sapan ile alnindan yaralayarak diisiirmiis sonra da
kiligla kafasini keserek oldiirmiis ve iilkeye hiikiimdar olmustur. (Yal¢in-Celik, 2005, s. 181)

*Gailevi derken aslinda iinlii italyan gokbilimci ve fizik¢i Galileo (1564-1642)’ yu kastedilir.

24 pasaksal ifadesi ile Pascal (1623-1662)"1 kastedilir. Blaise Pascal 1623’de Clermont’da dogmustur. Kiiciik
yasta babasinin gozetiminde ciddi bir egitim alan Pascal daha on iki yasinda comak ve tekerleklerin yardimiyla
Oklit geometrisinin ilk on iki esasim kendi bagina bulmustur. Matematik ve fizik alaninda bircok bulug yapan bu
bilim adami ‘deha’ olarak {in salmustir.

%% 1537’ de Bambergde dogup 1612’de Roma’da 6len Klav, matematikgi ve gokbilimeidir

2 Asi] adi Bediu’z-Zaman Ebii’l-izz Ebubekir ismail bin er-Rezzaz’dur. Hayat1 hakkindaki bilgiler sinirhdir.
Otomatik aletleri ilk defa yapan Tiirk alimi Dicle ile Firat arasinda bulunan Cezire (Cizre) bolgesinde dogdugu
icin Cezerl adiyla meshur olmustur. Dogum ve vefat tarihleri kesin bilinmemekle beraber 1136 (H. 531)-1206
(H. 603) yillar1 arasinda yasadigi tahmin edilmektedir. Artuklu Tiirklerinden olan bu zat, 1181-1206 yillar
arasinda Amid’de (Diyarbakir) Artuklu hanedamimin himayesinde bulunmustur. Burada ilmi calismalar yapan
Cezeri haberlesme, kontrol, denge kurma ve ayarlama ilmi olan sibernetigin kurucusudur. O, sadece otomatik
aletleri yapmakla kalmamis, otomatik olarak calisan sistemler arasinda denge kurmay1 da basarmistir. Sekiz asir
sonra Ingiliz néroloji profesorii Dr. Ross Ashby ancak 1951 senesinde iistiin denge durumunu ortaya koymustur.
Fransizlar, sibernetigin Descartes (1596-1650) ve Pascal’la (1623- 1662), Almanlar Leibniz’le (1646-1716),
Ingilizler ise Roger Bacon’la (1214-1292) basladigini sdylerlerse de gercekte otomatik aletler yapip isleten
Cezeri sibernetik ve elektronik sistemin temelini atan biiyiik bir alimdir. (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Cilt: 7, s. 505-506.)

7 fslam diinyasinda makineler hakkinda bilinen en eski telif eser, Benl Miisa kiinyesiyle taninan Muhammed,
Ahmed ve Hasan adl ii¢ kardes tarafindan IX. ylizyilda Kitab-iil Hiyel adiyla yazilmistir. Musaogullari’ndan ti¢
kardegin ortancasi olan Ahmed bin Musa, matematik ve astronominin disinda teknik alanda, ozellikle de
mekanikle ilgili calismalariyla taninmustir.

% Arap sair ve dil bilimci olan Harir, 1054’te Basra’da dogmus ve 1122°de ayni1 yerde Slmiistiir. Makamat adh
eseri ile iinludiir.
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3. EFRASIYAB’IN HIKAYELERI
3.1. UST KURMACA

a.Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu icerisinde konumlandirma

Postmodern roman, olusturdugu diinyanin bir kurmaca oldugunu her seferinde
vurgular. “Bunlarin en yaygini, kurmaca olusu bizzat aksiyonel yapinin kurgulanig
diizleminin temeli yapmadir. igerigin isleyis diizeniyle onun kurulus siireci kosut kilimir bu
yontemle. Boylece metnin yazilma siireci aynm1 zamanda romanin ana konusu haline gelir.”299

Buna gore:

“Giines battiktan epeyce sonra, cocuklarin yatma zamani
artik gelmisti. Zaten hepsinin goézlerinden uyku akiyor, buna
ragmen yine de, hikdyeye kulak kesilmeyi ihmal etmiyorlardi.
Cezzar Dede son sozii de soyledikten sonra, meraki kabarmis

olacak ki, en kii¢iik kiz torunu sordu:

-‘Peki dede, Efrasiyab’in hazinesini bulduktan sonra onu

yaptilar?’

Torunlarinin bu gibi sorularina cevap yetistirmekte zaten

ustalagmis olan ihtiyar, hi¢ diisiinmeden cevap verdi:

-‘Elmaslarin, yakutlarin ve ziimriitlerin 1s1ltisin1 doya doya

seyrettiler!’
Gelgelelim, torununun meraki yatismis degildi:
-‘Peki, ne kadar zaman seyrettiler dede? Hayatlar1 boyunca

hep ona m1 baktilar? Seyretmekten bikmadilar m1? Ben Seni

seyretmekten bikiyor muyum?’ diye cevap verdi.

*Hakan Sazyek,(2002), Tiirk Romant Ozel Sayis1(65/66/67), Hece Basin Yaym, Ankara, s. 469
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Uykusu adam akilli bastirdigi icin gozkapaklan agirlagsan
cocuk,  Oyleyse, ben biiyilyene kadar yammdan hi¢ atrilma

dede. Beni hep seyret,” diye mirildanda.

Ihtiyar, uyandirmamaya 6zen gostererek, gozleri kapanan
torununu kucagma aldi ve yatagina yavasga yatirip {istiinii
orttii. Pencereden ayisigr siziyor ve kiicik kizin yliziini
aydinlatiyordu. Cenneti gormek icin aslinda bu kadar 1s1k bile

yetmez miydi?”3 00

Ifadelerinde eserin Cezzar Dede’nin torunlarina anlatti1 hikdyelerden olustugu acikca
bellidir. Boylece uyumadan 6nce ¢ocuklara birbirinden ilging masallar anlatan bu ihtiyar
adam, eserdeki biitiin hikdyeleri kendini de katarak metnin olusum siirecini eserin konusu
haline getirmistir. Anar’in eserlerindeki bu tavir, postmodernizmin bir oOzelligi olan

tistkurmacadaki kosutlugu gostermesi agisindan dnemlidir.

b.inandiric1 bir tutumla ele aliman modern romanin aksine nesnel gerceklik-
kurmaca iliskisini/celiskisini belirginlestirmek

Ustkurmacada énemli olan ikircikli bir anlayisla realite ile kurmaca veya gergek ile
fantastigin birlikte islenmesidir. Buna gore: “gerceklikten uzaklagsmanin nedeni, yasam1 daha
uygun bir yontemle daha iyi yansitmak degil, gerceklikle romanin bagimni sorgulamak ve
gevsetmek(tir)”301 Bagka bir goriise gore de eserdeki diinyanin gercek degil kurmaca
oldugunun okuyucuya verilmesidir. Efrasiyab’in Hikayeleri’'nde yazar, bu anlatilanlarin
kurmaca oldugunu eserin sonunda Cezzar Dede ile torunu arasinda gecen konugmada acikca
belli etmistir. Ayrica eserde gecen olaganiisti varhiklarin olusu da bu gorisii
desteklemektedir. Ciinkii modern eserlerin temelinde gercek yasam séz konusudur. Ama bu
eserde yazarin hayat verdigi sahislara baktifimizda cogunun realiteyle bir ilgisi yoktur.
Ornegin; bir olgu olarak bildigimiz oliimiin, yazar tarafindan kisilestirilerek bir sahsa

doniistiiriildiigli, ‘Ezine Canavart’ hikdyesindeki kizil gozleri olan biiyiik sicanin gercekle

3% fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, letisim Yaylari, Istanul, s. 244-245
%! Hakan Sazyek, (2002), Tiirk Romam: Ozel Sayisi(65/66/67), Hece Basin Yayin, Ankara, s. 496
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hicbir bagi yoktur. Dolayisi ile yazar bu tavr ile kurmaca ve gerceklik iliskisini/celiskisini

belirginlestirerek, yazma eylemini oyunlagtirmistir.

c. Anlaticiy1 etkin figiir olarak belirginlestirmek:

Yazar, diger eserlerinde oldugu gibi Efrasiyab'in Hikayeleri’nde de kendisini eserinin icine
dahil eder. Eserde: “Giin dogarken kasabanin Selam Mabhallesi’ne dogru yola koyuldular.
Anlagilan burada birini bulmalar1 gerekiyordu. Kara kapl defterde yazilanlar dogruysa,
adamm adi Uzun Ihsan’di.* Ifadesiyle yazar anlatisina kendini dahil eder. Eserin
baslangicindan sonuna kadar Uzun Thsan Oliim’den kagar ve en sonunda daha uzun yasamay1
garantiler. Yazar kendini bu anlatinin icine dahil etmis ve insanlarin asin bir sekilde yasadigi

6liim korkusunu sorgulamaya caligmstir.

3.2. METINLERARASI iLiSKiLER (iNTERTEXTUALITY)

Efrasiyab’in Hikayeleri’nin kurgusu incelendiginde Binbir Gece Masallari’nda oldugu
gibi hikdye i¢inde hikdye anlatma tekniginin uygulandig: goriiliir. Her iki eserde ana hikaye
icerisine yerlestirilmis birden ¢ok hikayeden olusmustur. Efrasiydb’in Hikayeleri i¢in Binbir

Gece Masallari’nin kurgusal anlamda parodisidir demek miimkiindiir.

“ (Oliim, Cezzar Dede’ye) Seninle, verdigi zevk disinda hicbir amaci, kurali ve sarti
olmayan bir oyun, yani gercek bir oyun oynayacagiz. Torunlarina destanlar, masallar ve
hikayeler anlattigin1 bildigim i¢in, senin buna hazir olduguna inaniyorum. Bir konu secip
birbirimize hikayeler anlatacagiz. Kazanma amaciyla degil, sadece anlatmanin zevki ugruna.
Her hikdyen icin senin bir saat yasamana izin verecegim. Ne dersin?* ifadesi Binbir Gece
Masallari’ndaki Sehrazat’ hatirlatir. Buna gore; Cin-Hint diyarinda hiikiim siiren Sehriyar,

karis1 tarafindan aldatilir. Bunu hazmedemeyen Sehriyar, intikam almak i¢in her giin baska

92 fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, iletisim Yaylar, Istanul, s.18
3% fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, letisim Yaylar, Istanul, s. 17
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bir kizla evlenip ertesi giin de evlendigi kiz1 idam ettirir. Bu durum uzun siire bu sekilde siiriip
gider. Giinlerden bir giin sira kendi vezirinin giizel, bilgili ve akilli kiz1 Sehrazat’a gelir.
Sehrazat, Sehriyar’la yalniz kalmadan 6nce Diinyazat (Sehrazat’in kiz kardesi), hiikiimdardan
Sehrazat’in masal anlatmasini ister. Sehriyar, Sehrazat’in masal anlatmasina izin verir.
Sehrazat biitiin gece masal anlatir ve bu her gece boyle devam eder. Boylelikle Sehrazat, idam
edilmekten masal anlatarak kurtulur. Binbir Gece masallarindaki bu anlatim tarzina

bakildiginda Oliim, Sehriyar’la; Cezzar Dede’de Sehrazat kisiligi ile Ortiisiir.

Anar, Apturrahman figiirii ile Dede Korkut Hikdyeleri’'ndeki Deli Dumrul arasinda
parodi kurmusgtur. Deli Dumrul dere iizerine koprii yapar gecenden de gegmeyenden de dove
dove para alir. Yalmiz kabadayiligina giivenen Deli Dumrul Azraille karsilasinca once kafa
tutar fakat sonra onun giiciinii anlayinca aman diler ve Azrail Deli Dumrul’un canina karsilik
baska canlar ( annesi, babast ve sonunda karisi) ister. Aynm1 durum Apturrahman iginde
gecerlidir. Kabadayiligina giivenen Apturrahman Oliim ile bas edemeyecegini anlayinca
Oliimiin elinden kurtulmak i¢in 6liime kagit oynamayi teklif eder ve es olarak kan kardesini
secer kazanirsa Oliim onu bagislayacaktir fakat kaybederse kan kardesinin camimi da Oliim

alacaktir.

“Kiilhanbeyi galiba bir filmden ilham alarak soyle bir teklifte bulundu:
- Senin oyuna diiskiin oldugunu biliyorum. Mesela soyle erkek erkege, var misin bir
oyuna! Heyecan katmak icin bir seyine oynasak iyi olur, kazanirsam bana 100 sene

vereceksin; nas1l? Iyi mi?” Oliim ise, soguk gozlerini kurbanindan ayirmadan sunlari syledi:

-“Hep boyle derler. Simdiye kadar hemen higbir kimse, yasadig émrii yeterli gormedi
ve bircogu beni oyuna davet etti. Ama haklisin; oyuna diiskiiniim. Ayrica senin dedigin gibi,
miicadeleden kacacak biri degilim. Kabul ediyorum teklifini. Soyle bakalim, hangi oyunu
oynayacagiz? Satranca ne dersin?™ ifadesi, Ingmar Bergman’in senaryosunu yazip yonettigi
1957 yapimi Det Sjunde inseglet ( Yedinci Miihiir) filminin bir parodisidir. Filmde Antonius
Block karekteri, canini almaya gelen Oliim ile satrang¢ oynar ve oynadigi siire igerisinde Oliim
Antonius cammi almayacaktir. Kazamrsa da Oliim canim almaktan vazgececektir. Benzer

durum Apturrahman ve Oliim arasinda gecer. Apturrahman Oliim ile kAgit oynar, oyun

3% fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, iletisim Yayinlari, Istanul, s.12
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stiresince can1 alinmaz ve kazanirsa cani bagislanacaktir. Ayrica Cezzar Dede’nin hikayeler
boyunca caninin alinmamasi, her hikdye icin bir saat yasamasi da buna Ornek teskil

etmektedir.

“Glinesli Giinler” hikayesindeki okulun yeni miidiiriiniin tiim pencereleri kapatip
giinesten kendini korumasi, siyah elbise giymesi, 1518a maruz kalinca cildinde yaralar
acilmasi, anlatinin sonunda bir ¢ocugun kanini igmesi “Kont Drakula” hikayesiyle biiyiik

benzerlik gosterdigi asagida yer verdigimiz alintida agikca goriiliir.

“Giinese hi¢ ¢ikmamasi sonucu adamin beti benzi kiil gibiydi ve herhalde hastaligi
nedeniyle dis etleri cekilmisti. Aksi gibi birde siyah elbiseler giymis, hatta ellerini 1s1iktan
korumak icin olsa gerek, siyah eldiven bile takmisti. Bu kilik kiyafeti olanlarin ona “Kont
lakabimi yakistirmalarina yol agacakti.(...)Biliyorsun ki miidiiriimiiz hasta. Kana ihtiyac1 var.
Sende pek giirbiiz, kanli canli bir cocuksun. Yaptigimiz iyilige karsilik sende bize kan verirsin
herhalde.(...) Kanh dis etleri ve bembeyaz suratiyla, kara elbiseli canavar, tabiatiistii bir
sekilde adeta ucarcasina alt siniflar1 yatakhanesine gidiyordu(...) Bdylece al yanakli bir
cocugun boynuna egilmis, sah damarina sapladigi ucu igneli bir hortumdan zavallinin kanini

istahla emen canavari yine gbrdii.”3 05

“Bir gece kontun yataginin basucundaki gramafonu kurup Ikarus’un yiikselisi adl1 bir

eserin tas plagini yerlestirdi.(...) — Sana 15181 ve giinesi vaat etmistim. Uzgiiniim kan1 1518a

tercih eden sen oldun. Boylece hayat 151k degil kanin ta kendisi oldu.”"

Bu alintimizda da hikdyede kami icgilen ¢ocugun yaptigi resmi tamamlamasin

beklemeyip tutkusunun esiri olan Kont, kendi sonunu hazirlamis olur. Bu olay bize babasinin

9307

soziinii dinlemeyip tutkusunun esiri olan Yunan Mitolojisindeki “ikaros™”’un giinese

yaklagarak 6lmesini hatirlatir.

395 fhsan Oktay Anar (1998), Efrasiydb’in Hikdyeleri, Tletisim Yayinlari, Istanul, s. 22,29, 33

3% fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiydb’in Hikdyeleri, Tletisim Yayinlari, Istanul, s. 28, 36

37 “Giritli mimar Daidalos’un oglu ikaros diinyada ilk ucan adam olarak iin birakmustir. Baba-ogul kral
Minos’un emriyle Labyrinthos’a kapatilinca, Daidalos oradan ¢ikmak ve kacip kurtulmak carelerini aramis.
Uzun uzun calistiktan sonra kendisi ve oglu icin birer cift kanat yapmis ve onlari balmumuyla omuzlarina
yapistirmustir. Ugmadan 6nce de Tkaros’a ne ¢ok alcaktan ugmasini, ne de fazla yiikselip giinesin 1sinlarina yakin
gelmesini salik vermis. Ne var ki havalandiktan sonra fkaros babasmin bu séziinii unutmus, basarisindan dlay1
gurura kapilmis, ya da hava sarhoslguna tutularak yiikseldikce yiikselmis, giinesin 1sinlarina aldirmamus, giderek
dogayr yenmek, oOzgiirlige kavusmak sevinciyle Helios’u hor gérme sucunu da islemi. Giines tanri onun
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“Yeni miidiiriin odasinin duvarlarinda, hepside Sagir tarafindan yapilmis yagli boya
tablolar vardi. Neredeyse tiimii, kulagini kesip bir asiifteye hediye eden su iinlii ressaminkiler
gibi giinesli kir manzaralamydl.”308 Buna gore resim hocas1 Sagir, aynm1 Hollandali ressam
“Van Gogh”309 gibi giinesli kir manzaralan ¢izer. Kitapta Van Gogh’un ismi belirtilmeden
kulagim kesmesinden bahsedilir. Ayrica Resim Hocas1 Sagir’in da bir kulagi duymaz. Yazar,

Sagir ile Van Gong’un 6zelliklerini birbirine benzetir.

“Bidaz’in Laneti” adli hikdyede Bidaz ile Midas'* arasinda benzerlik kurulmustur.
“Buna gore Bidaz’in dokundugu her seyi altina geviriverme yetenegi vardi. Iste bu sultan
giiniin birinde, pek sevdigi kizinin basim1 oksamak istemis, fakat dokunur dokunmaz zavall
ansizin altin olmustu. Olanlan goriince Bidaz, ah edip elini alnina carpar ¢arpmaz, kendisi de
altina doniismiistii.”*'" Buna gore; Kral Bidaz dokundugu her seyi altina cevirir benzer durum
Lidya Krali Midas’ta da goriiliir. Boyle bir kullanimi Tiirkiye’de ilk olarak Oguz Atay’in
“Tutunamayanlar” adli eserinde goriiliir. Olric karakterini Tristram Shandy ‘in “Yorick”

karakterinden parodilestirmistir.

“Bir Hac Ziyareti” hikayesinde yazar, Kurt Adam hikdyesine agik bir gdnderme
yapmistir. “Onbir yasindayken geceleri, dolunay ¢iktig1 vakit gecelerievden kagarak saga sola
saldirmaya, koyunlar1 ve tavuklar1 par¢alamaya basladiginda, onun artik bir barakaya
hapsedilip duvara zincirlenmesi gerektigine inanmuslardi.”®'? Goriildiigii iizere her iki
karakterde dolunay ¢iktig1 vakit vahsilesmesi ve yoluna ¢ikan her canliya saldirmalan agik bir

gondermeye isarettir.

“Elinde bir silah oldugu i¢in kendinden emin bir sekilde kosar adim yiiriirken her dort
adimda bir sopaya abaniyor, ucu yere vurdugunda ¢ikan “tak” sesinin koridorda ¢inlamasi

hosuna gidiyordu. Fakat o, eline ge¢irdigi bu silahla kendini yataga attiktan bir siire sonra, tas

kanatlarini tutan balmumunu eritmis, Tkaros da tepetaklak denize diismiis ve bogulmustur.” Azra Erhat, Mitoloji
Sozliigii, 13.bs., Remzi Kitabevi, Istanbul,2004, s.153

3% jhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiydb’in Hikdyeleri, lletisim Yayinlari, Istanul, s.27

3% Hollandali iinlii ressam.

310 “Midas, efsanede oldugu kadar tarih ve arkeoloji kaynaklarinda da adi gecen bir Phrygia kralidir.” Azra
Erhat, (2004): Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, s.205

! fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, letisim Yaymlari, Istanul, s. 47

312 fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 62
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zeminde asanin degdigi yerleren su kaynamaya basladi.”’'® Bu alintida da Zekariya'nin
Budist tapinagindan caldigi asa, Hz Musa’nin asasiyla benzerlik gosterir. Ciinkii her iki asa da

dokundugu yerden su cikarir.

“Diinya Tarihi” adli anlatida gecen su sozler: “Riiyasinda, meyvasini yedigi armut
agacin1 gordii. Bu agacin govdesine sarillan bir yilan, ishak adinda bir alime, eger
meyvalardan birini tadarsa, tanrinin cazibesinden kurtulup diinyevi cazibeyi gérecegini, ¢iinkii
bu agacin bilgelik agaci oldugunu sdyliiyrdu. Bunun i¢in alim, agactaki meyvalardan birinin
tam altina gecip agzim sonuna kadar agti ve armudun agzina diismesini beklemeye
basladi.”"* Aptiilzeyyat’in Hz. Adem’in yasak meyvesine, anlam olarak tam tersi bir anlam
yiikleyip bilgelik meyvesi olarak anlatir. Yasak meyve hikiyede diinya bilgisinin anahtar1 gibi
sunulur. Meyve, diinya bilgisi yerine cennet bilgisini tercih etse de Aptiilzeyyat’in diinya

bilgisi tercihi ile son bulur.

Aptiilzeyyat, bir arayis icindedir. Acipayam daginda rityasinda gordiigii Ermis Salih’i
aramak iizere uzun bir yolculuga cikar. Bu uzun yolculugun sonunda aradig kisinin kendisi
oldugunu anlar “Meger Salih ben imisim” der. Bu da bize Feridiiddin Attar’in iinli

3154 hatirlatir.

mesnevisindeki kendini arayan kuglarin hikayesi olan Simurg

Yazar anlattigi bir¢cok olay da tasavvuf disiplinine ait bir¢ok motif kullanarak
Efrasiyab'in Hikayeleri’ne mistik bir boyut kazandirmis ve metnin anlamini zenginlestirmistir.
Eserdeki “Suyu degil, sanki kendi aksini icen adam, biitiin ilmini unutmus, ama sonugta

316 jradesi tasavvuftaki en

kendini bilmisti. Bu ise onun bilmesi gereken, zaten yegane seydi.
yiiksek mertebelerden biri olan ‘kendini bilme’ sathasini isaret etmektedir. Ayrica Sokrates’in

“Kendini Bil” soziine de agik bir gonderme vardir.

Eserde ozellikle “Diinya Tarihi” adli hikdyede Incil, Tevrat ve Kuran gibi kutsal
kitaplara yogun bir bicimde basvurulmustur. Sanat¢inin bu kaynaklardan gonderme yoluyla

istifade ettigini soyleyebiliriz. Ornegin: “Yerle bir olmamak icin daglarin bile almaya

313
314

Thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiydb’in Hikdyeleri, lletisim Yayinlari, Istanul, s.79
Thsan Oktay Anar (1998), Efrdsiydb’in Hikdyeleri, lletisim Yayinlari, Istanul, s. 98
315 Anka kusu. (Ferit Devellioglu, 2001, 5.954)

316 fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, iletisim Yaylari, Istanul, s. 173



143

59317

korktugu mukaddes emaneti, o artik bir kez kabul etmisti. ve “Gel gor ki daglarin bile

korkudan kabul etmedigi emaneti adeta hice sayarak, onca zenginligi bosuna biriktirmis
»318

gibiydi. climleleri Kuran’daki “Gergek su ki, Biz (akil ve irade) emanetini goklere, yere ve

daglara sunmustuk; ama korktuklar1 icin onu yiiklenmeyi reddettiler. O emaneti insan

319

iistlendi; -zaten o, daima haksizliga ve akilsizliga son derece meyyal biridir. ifadelerini

hatirlatmaktadir.

“Azzazil’i bulman elbette zor.Ama onun bir kusuru vardir. Onu ancak bu kusuru
sayesinde yakalayabilirsin. Kulagin1 a¢ da simdi sdyleyeceklerimi iyi dinle: Kardesim

Azzazil, kendisine hayrandir. Hayran oldugu igin de aynalara diiskiindiir.”**

Diinya Tarihi hikayesinde Azazil’in bir kusuru vardir, Azazil kendisine hayrandir
hayran oldugu i¢inde aynalara diiskiindiir. Bu yiizden aynanin karsisindan ayrilmaz. Benzer
durum Yunan mitolojisindeki Narkissos>>'"un hikdyesinde de vardir. Yine Nargissos suda
aksini goriir ve gozlerini sudaki yansimasindan ayiramaz. Azazil, Seytan’in adlarindan biridir.
Seytan gibi kibir yiikliidiir, Narkissos ve Azazil karakteri gibi kendini begenmistir.

“Kadin aynadaki aksini, aksi de kadini, karsilikli bir hayranlikla seyretmektedir.”3 2
Ehriban’in aynada gordiigii yiiz erkek kardesi Azazil’dir. Burada simgesel bir anlatim
kullanan yazar, bu sekilde metnin anlamin1 ¢ogaltip derinlestirmistir. Daha 6nce de belirtildigi
tizere Azazil seytanin adlarindan biridir. Ehriban ise Zerdiist dininde kotiiliiglin simgesidir.
Dolayis1 ile burada iki kotiiliigiin karsilikli olarak birbirini seyretmesi, izlemesi s0z

konusudur. Ve kdétiiliiklerine hayran olan bu iki figiir, birbirlerini zevk igerisinde siizmektedir.

Zerdiis dininde iyiligin yaraticist olarak Hiirmiiz, kotiliigiin yaraticis1 olarak da
Ehrimen adinda iki tanriya inanilir ve evrendeki biitiin diizen bu iki tanr arasindaki
miicadelenin sonucuna baglidir. Hiirmiiz ve Ehrimen’in “Diinya Tarihi” adli hikayede
tasidiklan kisisel ozellikler adlar ile ortiisiir. lyilik ve kotiiliik bu iki karakterde somutlagir.

Yazar bu sekilde Zerdiist dinine gondermede bulunur.

317 fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiydab’in Hikdyeleri, lletisim Yayinlari, Istanul, s. 132

318 fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, letisim Yaymlar, istanul, s. 133

319 Kur’an-1 Kerim ve Tiirkge A¢iklamali Meali, Hadimii’l-harameyni’s-serifeyn Kral Fehd Mushaf-1 Serif
Basim Kurumu, Medine

320 fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiydab’in Hikdyeleri, lletisim Yayinlari, Istanul, s. 106

32! Nerkis cigegine adint veren Narkissos’un 6ykiisii birok sanatci tarafindan anlatilmugtir. “Nehirden su icerken
kendi aksini goriir ve aksine agik olur.”( Azra Erhat, (2004), Mitloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 211.
322 fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, iletisim Yaynlari, Istanul, s. 105



144

“Ezine Canavar1” adli alt anlatida tellak tarafindan bir giizel yikanip tertemiz olan
damat aday1, daha sonra en giizel kiyafetlerini giyer. Bahcedeki su birikintisinde aksini géren
delikanli “o anda hicbir kizin kendi cazibesine ¢ok fazla dayanamayacagina inanir. Kendi
cazibesine dalan sahis bir siire sonra lagim sularinin olusturdugu birikintinin igine
yuvarlanarak {izerini berbat eder. Goriildiigii iizere yazar burada Yunan Mitolojisi’ndeki

Nargissos efsanesinin parodisini yapmistir

Ezine Canavari hikayesindeki "ANNEN SENI GORUYOR” sozii biiyiik boy
fotografin iistiine yazilmis ve evin biitiin odalarina cocuklarin kabahatlerinin daima goriilmesi
ve her zaman izlenmesi i¢in asilmistir. Benzer durum George Orwel’in “1984” adli yapitinin
ana konusudur. 1984 adl yapitta, “BUYUK BIRADER SENi GORUYOR “ yazis1 Biiyiik
Biraderin fotografinin bulundugu posterlerin iizerine yazilmis ve insanlarin yasadigi her yere

asilmustir.

Hirsizin Aski hikdyesindeki keman yapimcist Usturadavarus ismi iinlii Italyan keman
ustast Stradivaryus isminin doniistiiriilmesiyle olusturulmustur.

Ekmek ve Sarap adli hikdyede, Bestenur adli kizin ninesi Bestenur’u babasina
gonderirken ninesinin verdigi elbiseyi giyer. Bu elbise biiyiikannesi bir kurt tarafindan yenilen
bir kizin elbisesidir. Ayrica Bestenur ormanda kotii kalpli bir adamla karsilasir. Buradaki

karsilikli soru ve cevaplar da bize “Kirmizi Baglikli Kiz” adli masali animsatir.

“Boylece nur yiizlii Bestenur, onun gogsiinden gelen semavi ve galaktik siitii eme eme
biiytidii, serpildi. Aradan bes y1l gegince, tertemiz yiizlii, uslu mu uslu, mazbut ve terbiyeli bir
kiz ¢cocugu oldu.” Burada adi gecen Galaktik sézciigii Yunanca Galaktos sozciigiinden gelir,
anlami “siit irmag1”’dir. Eski yunanda Galaktos Samanyolu’nun da adidir. Bestenur’un igtigi
siit goksel-ilahi bir siittir. Bunu hem semavi sozciigiiyle hem de “galaktos” sozciigiinii
kullanarak gonderme yapip telmihte bulunmustur. Siit sdzciigiinii kullanmasinin nedeni
“galaktos” sOzciigiiniin siit sozciigiinii de barindiriyor olmasidir. Buradaki siit semavi ve ilahi

bir anlam da aliyor bu kullanimla.

“Gokten Gelen Cocuk” adli hikdyede gokyiiziinden diisen Giilerk Kent ile Kripton
gezegeninden gelen Clark Kent arasinda parodik bir iligki kurmustur. Giilerk tipki Superman

gibi normal hayatinda bir gazetede muhabirlik yaparken, diger yandan olaganiistii isler
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basarmakta, insanlarin hayatim kurtarmaktadir. Ayrica Giilerk de Clark gibi mavi bir
elbisenin iizerine kirmiz1 bir pelerin takmaktadir. Biitiin bu benzerliklerden hareketle yazarin
bu boliimde Superman karakterinin parodisini yaptigini soyleyebiliriz: “Laf arasinda iki de
bir yel gibi hizli kosan, mavi elbiseli ve kirmiz1 pelerinli giirbiiz bir oglandan hayranlikla s6z
ediyor.(...) Giilerk babasimnin sozlerini hatirladi ve bir kosukasaba postanesine giderek
annesinin aldig1 uslu ¢ocuk elbiselerini bir telefon kulubesinde ¢ikardi. Mavi elbisesi ve

kirmizi pelerini zaten i(;indeydi.”323

Cezzar Dede ve Oliim, mahalle mahalle Uzun fhsan’1 ararlar, bu mahallelerin adlar::
Selam, Aden, Meva, Elhalid, Makame, Naim, Heyevan ve Firdevs’dir. Bu isimler cennetin
yedi katinin isimleridir. Zira buradaki isimlerin cogu cennetin katlar1 olan “dar-iil-celal, dar-
iis-selam, cennet-iil-me’va, cennet-iilhuld, cennet-iin-naim, cennet-iil-firdevs, cennet-iil-karar,

cennet-iil-adn™** den birini karsilamaktadir.

Eserin masal tiirii ile olan iliskisi anlatim bi¢imine de yansimis ve bir¢ok kaliplagmis
masal ifadesinin kullanilmasina sebep olmustur. Metinde masal tiiriine ait bir¢ok kaliplagmis
ifade ve motif gérmek miimkiindiir. “Rivayet edilir ki, giinlerden bir giin, bir zamanlar,

gokten ii¢ elma diismesi gibi sozler masallara 6zgii ifadelerdir.

Sonug¢ olarak eserde agirlikli olarak parodiye yer verilmis ve bu durum eserin,

metinlerarasi iliskiler (Intertextuality) yoniinden zengin oldugunu gosterir.

323 fhsan Oktay Anar (1998), Efrdsiyab’in Hikdyeleri, iletisim Yayinlar, Istanul, s. 230-232
324 (‘Ferit Devellioglu, 2001, s. 134)
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4. AMAT
4.1. UST KURMACA

a.Metnin kurulusunu, yazihs siirecini olgu icerisinde konumlandirma:

Eser “ Zindan Katibi Capraz Recep Dede Hazretleri, Masraf Katibi Kuzguni Halim
Efendi, Vakaniivis Sasi Ikram Efendi, Buhur Miitevellisi Kilbaz Yakup Dede Hazretleri,
Selam Agasi Kekez Ismail Efendi, Miijdecibasi Kedigéz Abidin Dede Hazretleri, Galatali
hekim Avram Efendi™® gibi kisilerin rivayetlerine dayanir. Fakat eserin asil yazarmin
Kursunlu Mahzen Katibi Hamamci Musa Efendi oldugunu Ridvan adli softanin Amat
hakkinda merak ettigi bilgileri Mahzen Kéatibi Hamamci1 Musa Efendi’den 6grenmeye gelmesi

metnin kurulusunu, yazilis siirecine olgu icerisinde belirginlestirmistir.

b. inandiric1 bir tutumla ele alinan modern romanin aksine nesnel gerceklik-
kurmaca iliskisini/celiskisini belirginlestirmek

Eser: “ Zindan Katibi Capraz Recep Dede Hazretleri, Masraf Katibi Kuzguni Halim
Efendi, Vakaniivis Sasi Ikram Efendi, Buhur Miitevellisi Kilbaz Yakup Dede Hazretleri,
Selam Agas1 Kekez {smail Efendi, Miijdecibasi Kedigoz Abidin Dede Hazretleri, Galatali
hekim Avram Efendi™**° gibi kisilerin eserlerinden rivayet edimlestir. Bu durum Amat’in
kurmacanin kurmacasi bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Siilleyman Reis’in riizgara
hiikmedisi, Diyavol’un aniden ortadan kaybolusu, yine Diyavol’un kamarasindaki aynada
saklanigi, Navarin’deki mese agacglarmin feryat edisi gibi bircok fantastik 6geler eserin

gerceklik kurmaca c¢eligkisini vermesi acisindan 6nemlidir.

¢. Anlaticiy1 etkin figiir olarak belirginlestirmek

Anar, bu eserinde diger eserlerinde oldugu gibi kendini kurmacaya dahil etmemistir.
Fakat gemide gecen bircok olayr sanki oradaymis gibi anlatmasi, Anar’in kendini Ortiik bir
bicimde orada var ettigi anlamina gelebilir. Ayrica Hamamc1 Musa Efendi’nin bu hikéayeyi
anlatmasi bize yazarin kendini bu kiside var ettigini diisiindiirmektedir. Diger eserlerinde agik

acik yapilan bu eylem Amat’ta ortiik bir bicimde yapilmistir dersek yanilmamis oluruz.

323 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. .225-226
326 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. .225-226
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4.2. METINLERARASI iLiSKIiLER (INTERTEXTUALITY)

“Kendine Gofer agacindan bir gemi yap;
Gemide odalar yapacaksin ve onu

iceriden ve disaridan ziftle ziftleyeceksin.”

Anar, yukaridaki epigrafi Tevrat’tan alintilamistir. Bu durum postmodernizmin kolaj

teknigine giizel bir 6rnektir. Ayrica romanda adi gecen bir bagka eser olan Kebire’den de

asagidaki sekil montajlanmistir:

t 6 +99327

Bunun yaninda eserde Kuran-1 Kerim’den birebir alinan ayetlerde kolaj teknigine

ornek kabul edilir:

“Velisiileymanerriyha asifeten tecriy biemrihi ilel’ardilletiy barekna fiyha! /Kasirga

gibi esen riizgan Siileyman’in emrine verdik!( Amat, s. 100)3%®

“Ve minenndsi men yekulli amenna billahi ve bilyevmil’dhiri ve mé hiim
bimii’'miniyn./Insanlardan yleleri vardir ki, inanmadiklar1 hilde, ‘Allah’a ve ahiret giiniine

inandik,” derler.(Amat, s. 151)”329

327 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanul, s. 209.
2 ( Enbiya stiresi, 81. ayet) Kur’an_1 Kerim ve Tiirkce Ac¢iklamali Meali, Hadimii’l-harameyni’s-serifeyn Kral
Fehd Mushaf-1 Serif Basim Kurumu, Medine

329 (Bakara sirresi, 14. ayet.) Kur’an_1 Kerim ve Tiirkge Ac¢iklamali Meali, Hadimii’l-harameyni’s-serifeyn Kral
Fehd Mushaf-1 Serif Basim Kurumu, Medine



148

“Femeni’teda aleykiim fa’tedii aleyhi bimisli ma’teda aleykiim/Kim size saldirirsa siz

de tipki onun saldirdig: gibi ona saldirin.(Amat, 5.176)3%°

Eserin tamaminda Hz. Nuh’un hayatiyla bir parodi iliski s6z konusudur. Yazar dini
metinlerde bahsedilen bu hikdyeyi almis ve kendi diisiinsel kurmacasiyla doniistiirerek
okuyucunun Oniine siirmiistiir. Buna gore, Hz. Nuh Allah’in emriyle bir gemi yapar ve bu
gemiye, Allah’a inanlarla birlikte her canlidan bir ¢ift olacak sekilde gemiye yerlestirir. Daha
sonra tufan gerceklesir ve gemidekiler kurtulur. Amat’ta ise hikaye, Diyavol’un (seytan
oldugu acik sekilde eserde verilmistir.) biiylik giinahtan kurtulmak icin kendine bir ordu
olusturmak icin Nuh Usta’ya giderek mese agaclarindan bir gemi yaptirmasiyla baslar.
Yapilan gemiye Nuh Usta Diyavol’un yardimcisi olarak girer. Diyavol gemisine 6zel olarak
sectigi giinahkarlar1 alir. Ve bir yolculuga yelken acgilir. Bu hikdyenin 6ziine bakildiginda

yazar, Nuh’un hikyesinin tersini parodilestirme yontemine bagvurarak olusturmustur.

Amat’a Diyavol’un istegi disinda gelen tek kisi Siilleyman Reistir. Bu izinsiz gelis
incelendiginde Hz. Adem’e ortiik bir génderme oldugu anlagilir. Ciinkii Allah, yarattiklarmim
arasinda sadece insana aklini kullanma izni vermestir. Buna gore, Diyavol’un gemide kalmasi
icin Siileyman’a se¢gme sansi verdikten sonra reisin gemide kalmak istemesi buna isarettir

denebilir.

Yazar, Diyavol ismini Yunanca ‘“diabolos” isminden doniistiirerek olusturmustur.

Anar, dini metinde bahsedilen seytanin biitiin 6zelliklerini Diyavol karakterinde toplamistir.

Amat’ta da geminin Cellat’1 ile mahkiimlarin atildig1 “cehennem” adli verilen hiicrede

bulunan, Sair giivertesinden sorumlu, Malik adli bir kisiyle cehennemin altindaki giiverteleri

331

sirastyla “Sair, Sakar, Cahim, Hutame, Leza, Haviye boliimlerini dolasmasi bize

332
Dante™”’

nin {lahi Komedya adl eserini hatirlatir. Ciinkii Dante Alighieri’de eserinde iinlii
Latin sair Vergilius rehberliginde cehennemi dolagir. Oyleyse yazar, Cellat figiirii ile

Dante’yi, Malik figiiriiyle de iinlii Latin sair Vergilius’u karakterize etmistir. Buna gore,

330 (Bakara stiresi, 194. ayet)[Bu ayet Bakara Suresi’nin 194. ayeti olmasina karsin eserde, Bakara Suresi’nin

197. ayeti olarak verilmistir. [Kur’an_1 Kerim ve Tiirkce A¢iklamali Meali, Hadimii’l-harameyni’s-serifeyn Kral
Fehd Mushaf-1 Serif Basim Kurumu, Medine

33! fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanul, s. 50-54

32 1265-1321 yillar1 arasinda yasayan Dante Alighieri, Italya’nin Flaoransa sehrinde dogmus, yine aym iilke sinmirlari
igerisindeki Revenna’da yakalandigi sitma hastaligi nedeniyle 6lmiistiir. Italya’nin yetistirdigi en biiyiik sairdir. ( Meydan
Larousse, 1992, cilt:4)
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eserin bu boliimiinde Ilahi Komedya’'nin Cehennem’i arasinda parodik bir iliski kuruldugunu

sOylemek yerindedir.

“Gemide benden sonraki ikinci kisiyi ilan edecegim simdi. ‘Koca Reis’ kim olacak,
simdi onu Ogreneceksiniz.(...) Kaptan Efendimiz gozlerini tavana diktikten sonra su ugursuz
ismi sOyledi: ‘Kirba¢ Siileyman Reis!” Oradakiler bir iki yutkundular ve neden sonra,
‘Gemide bozgunculuk edip kan dokecek birini mi kendine vekil seciyorsun’ dediler. Fakat
Efendimiz Diyavol Pasa, cevap vermek yerine giiliimsiiyordu. Afallayip allak bullak olan Ali
Reis, ‘Evet. O mel’un hem bozgunculuk eder hem de kan doker. Neler yaptigimi gordiik!” diye
bagirdi. Herkesin keyfi kagcmisti. Ne var ki kaptan Efendimiz su cevabi karsisinda, akan sular
durdu:

‘Ben sizin bilmediklerinizi de bilirim! Bundan sonra, bu gemide onun soziinii

dinleyerek ve Siileyman Reis’e saygida kusur etmeyeceksiniz! Evet mi hayir m1?’

Seyir zabiti, gemi hekimi ve odabasi ‘evet’ dediler. Fakat Ali Reis hisimla sedirden
kalkarak, ‘Evet! Onun neler yaptigim1 gordiin! Yanhs emirler verdi! Topgular toplar neden
ge¢ doldurdu, biliyor musun? Ciinkii hedef riizgar iistiindeydi. Riizgarin iifledigi duman igeri
puiskiiriince top bataryasindakiler iyi nisan alamadilar! Daha ne sdyleyeyim? Hata! Hata!
Bastan sona hata!” diye soylendi. Ali Reis’in gozleri hasetten ve ofkeden dolmustu ve

agzindan, onun kaderini belirleyecek su sozler dokiildii:

‘Ben, kendimden daha asagi birinin emirlerini dinlemem. Hele Siileyman denilen o

cahilin! Aslal’

O ana dek giiliimsemesi siiren Efendimiz Diyavol Pasa 6fkeyle yerinden dogruldu:

‘Bu kadann yeter!” dedi, ‘Bu ne kiistahlik! Sen kim oluyorsun da emrimi
dinlemiyorsun! Burada emre karsi gelen asilere yer yok! Isyana izin vermem. Su andan
itibaren artik reis bile degilsin! Seni buradan atiyorum. Artik tayfayla birlikte bas kasarada
kalacaksm. Adi bir gabyar gibi, seyir giivertesine adim bile atamayacasm. Bunu béyle bil!

Nuh! Nuh!’

Ihtiyar marangoz kapiy1 acinca Efendimiz kiikredi: ‘Cagir nobetgilerden ikisini. At

bu adami disar1!’
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Giiverte nobetcileri gelip kendisini yaka paca digar1 atarlarken Ali Reis haykirtyordu:

‘Asil sen sunu bil ki nerede olursam olayim, sectigin bu adam1 diisman belleyecegim.
Hazreti Ibrahim’i yakmayan atese ve cehenneme, yeni dogan hilale ve batan giinese, yedi kat
gdge ve parlayan biitiin yildizlara, karanlik geceye ve aydinlik giine, kara bulutlara ve
yildirimlara and olsun ki onu mahvetmek i¢in elimden geleni yapacagim. Bu konuda seninle
bahse bile tutusabilirim! Ciktifimiz su ugursuz seferin sonuna kadar siire ver bana! Iste o

zaman goreceksin, kendine vekil sectigin bu yaratigin ne mal oldugunu!”**

Yukaridaki bolimii inceledigimizde, Hz. Adem’in yaratihist ve Seytan’in Allah’mn
emrine karsi gelmesinden dolayr lanetlenip kovulmasi olaymi hatirlatir. Ali Reis, tipki
Allah’in huzurundan kovulan seytan gibi, Diyavol’un kamarasindan kovulur ve cezaya
carptirilir. Kovulduktan sonra Hz. Adem ve ddemoglundan intikam almaya and igen seytan
gibi, Ali Reis de Kirba¢ Siileyman’dan intikam almak i¢in yemin eder. Ayrica kitabin
ilerleyen boliimlerinde Ali Reis, tipki seytanin Hz. Adem ve Havva’yi, kandirarak yasak
meyveyi yedirttigi gibi sonsuz hayat vaadiyle Siileyman Reis’e Kaptan Diyavol’un
yasakladigi kitabr okutturarak cezalandirilmasina neden olur. (s. 220) Goriildiigii iizere yazar,

Hz. Adem’in yaradilis hikayesini eserinde parodilestirerek uygular.

“Kirbag Siileyman tek basina kaldig1 zabitler kamarasinda ¢ Kebire nin 333. yapragini
inceliyordu. Yapragin ilk sayfasinda, ‘Sikici bir satran¢ oyununda kaleyi birakip fille oynadi,’
seklinde bir ifade ile ikinci sayfada su sozciikler vardi:

Pagé, pagé, Okeanos, aidos, nekros, ledn, dkeanos, sanis, ergon, ergon, bios, istion,
oinos, ubris, istion, oinos, drus, ubris, metron, ledn, istion, tokson, 6keanos, aidos, istion...
(...) tuzak, tuzak, okyanus, utang, ceset, aslan, okyanus, levha, is, is, hayat, yelken, sarap,
viiret, yelken, sarap, mese, ciiret, 0l¢ii, aslan, yelken, ok, okyanus, utang, yelken...

(...) baz1 kelimelerin tekrarlarindan bunun bir alfabe oldugunu ve kelime sayisinin bes
kere bes oldugunu bulmustur. Buna gore her kelimenin ilk harfini esas alarak soyle bir kere

metin olusturmustur:

333 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 74-75
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‘Sikici bir satran¢ oyununda kaleyi birakip fille oynadi,” s6ziiniin altinda yatan
gercegin(...) satran¢ denilen oyunda kalenin ya dik ya da yatay, filin ise daima ¢apraz gittigini

bulduktan sonra su metne erismisti:

pol e
pneum
as out
01 di a

bol 01

‘Polei pneuma sou t6i diabol6i’ yahut ‘Ruhunu Diabolos’a sat.’ »334

Bu boliimde yazar, seytana ruhunu satan ‘Faust’*

u okuyucuya hatirlatir. Buna gore
Faust, bilgi tutkusu ve hayattan tad alma susuzlugu icinde kendini seytana teslim eder. Anar,

Goethe’nin bu eserine atifta bulunmus ve eserine farkli bir boyut kazandirmaya ¢alismistir.

Diyavol Pasa Siileyman Pasa’y1 Amat’a ikinci kaptan sectikten sonra etrafindakilerin
Diyavol’a soyledigi, “Gemide bozgunculuk edip kan dokecek birini mi kendine vekil
seciyorsun” sozlerine karsilik Diyavol Pasa’min “Ben sizin bilmediklerinizi de bilirim.”**
sOzii Kuran’daki “Hatirla ki Rabbin meleklere: Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim, dedi.
Onlar: Bizler hamdinle seni tesbih ve seni takdis edip dururken, yeryiiziinde fesat ¢ikaracak,
orada kan dokecek insam1 mi halife kiliyorsun? dediler. Allah da onlara: Sizin

s 337

bilemeyeceginizi herhalde ben bilirim, dedi. ifadeleriyle benzerlik gostermesi Hz.

Adem’in Hikayesine atifta bulundugunun en biiyiik gostergesidir.

Sonug¢ olarak Anar, bu eseriyle dini metinlerdeki bir¢ok hikayeyi harmanlayarak

yeniden yorumlamis ve farkl bir bakis agis1 getirmeye calismistir.

33 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanul, s. 209-210

335 Goethe'nin iki boliimliik drami. Faust efsanesinin ilham ettigi en giiclii eserdir. Buna goére, Goethe nin
Faust’u bilgi tutkusu ve hayattan tad alma susuzlugu i¢inde kendini seytana teslim eder.” Meydan Larousse,
1992, cilt:6, istanbul

336 fhsan Oktay Anar (2005), Amat, Tletisim Yayinlari, Istanul, s. 74

337 (Bakara siresi, 30. ayet) Kur’an_1 Kerim ve Tiirk¢e Aciklamali Medli, Hadimii’l-harameyni’s-serifeyn Kral
Fehd Mushaf-1 Serif Basim Kurumu, Medine
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5. SUSKUNLAR?™®
5.1. UST KURMACA

a.Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu icerisinde konumlandirma

Postmodern roman, olustudugu diinyanin bir kurmaca oldugunu her seferinde
vurgular. Anar, Suskunlar’in bir kurmaca oldugunu agikca ifade etmese de, “Kahin gorebilen
tek goziiyle aynaya bakti ve uzun boylu, cekik gozlii o adami gordii. Bunu gérmek, kendisi
gibi digerlerinin de icinde yasadiklari o diinyadaki asil hakikati gérmek demekti.”**
Ifadesiyle eserin kurmaca olduguna dair okuyucuya bildirimde bulunmustur. Yazarin bu
eserinde metnin kurulusunu, yazilig siirecini olgu igerisinde konumlandiran herhangi bir

isarete rastlayamadik.

b. inandiric1 bir tutumla ele alinan modern romanin aksine nesnel gerceklik-
kurmaca iliskisini/celiskisini belirginlestirmek

Ustkurmacada onemli olan ikircikli bir anlayisla realite ile kurmaca veya gercek ile
fantastigin birlikte islenmesidir. Buna gore: “Gergeklikten uzaklagsmanin nedeni, yasami daha
uygun bir yontemle daha iyi yansitmak degil, gerceklikle romanin bagimm sorgulamak ve
gevsetmek(tir)”340 Baska bir goriise gore de eserdeki diinyanin gercek degil kurmaca
oldugunun okuyucuya verilmesidir. Buna gore Anar, eserin tamaminda gercek-kurmaca
iliskisini/ celigkisini vermeye calismistir. S6yle ki, okuyucu kendini eserin siiriikleyiciligine
kaptirdiginda anlatilanlarin bir kurmaca m1 yoksa ger¢ek mi oldugu celigkisine diiser. Bu
celiskiyi bir terazinin iki kolu gibi diisiinebiliriz. Bazen kurmacanin oldugu kefe agir basarken
bazen de gercegin kefesi agir basmaktadir. Yazar bu ¢eliskinin devamliligi i¢in elinden geleni
yapmustir diyebiliriz. Ornegin, Eflatun’un bir musiki aleti olan ney’i eline alir almaz
iifleyebilmesi, Davut’un kardesi Eflatun’u kurtardiktan sonra bir 1518 belirerek Eflatun’u
iyilestirmesi gibi olaganiistii olaylar bizim bu goriisiimiizii kanitlar niteliktedir. Ayrica:
“Kahin gorebilen tek goziiyle aynaya bakti ve uzun boylu, ¢ekik gozlii o adami gérdii. Bunu
gormek, kendisi gibi digerlerinin de i¢inde yasadiklart o diinyadaki asil hakikati gdrmek

29341

demekti.””*' ifadesine bakildiginda eserin bir kurmaca oldugu acikca belirginlesir.

338 hsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul.

3% fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 268

0 Hakan Sazyek,(2002), Tiirk Romani Ozel Sayis1(65/66/67), Hece Basin Yaym, Ankara, s. 496
3 hsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 268
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¢. Anlaticiy etkin figiir olarak belirginlestirmek

Eserin genelinde anlatim yoniiyle varligim hissettiren yazar, Suskunlar’in sonunda
ortaya cikmaktadir. “Kahin, gorebilen tek goziiyle aynaya bakti ve uzun boylu, ¢ekik gozlii o

32 ciimlesindeki “uzun boylu ve cekik gozlii” olarak tarif edilen kisi ihsan

adam1 gordil.
Oktay Anar’dir. Diger eserlerinde oldugu gibi Anar, bu eserinde de kendini eserinin i¢inde

etkin figilir olarak belirginlestirmistir.

5.2. METINLERARASI iLiSKIiLER (INTERTEXTUALITY)

Anar, eserin basinda epigraf olarak kullandigi Mevlana’nin Mesnevi’sinde gecen

“Kulak eger gercegi anlarsa gozdiir.”** ifadesi kolaj teknigine 6rnek teskil etmektedir. “Ben

9344

sizin bilmediklerinizi de bilirim. ifadesi ile yazar, Kur‘dn’da Bakara s(resinin 30.

ayetinde gecen “(...)Sizin bilemeyeceginizi herhalde ben bilirim(...)” ciimlesini andirr.
Bunun yaninda, “Hakk Teala, Nisa stiresinin yiiz on yedinci ayet-i kerimesinde ne buyuruyor.
Bu ayetin meél-i alisine gore, Allah’in gosterdigi dogru yol disinda baska bir yolu belleyen

59345

kisi cehennemliktir.””" ifadesi de kolaj teknigiyle agiklanabilir.

99346

“Mademki miibarek birisin, tagi ekmek yap da gorelim ciimlesi, Incil’deki “O

zaman Ayartic1 yaklasip ‘Tanri’’nin ogluysan sdyle su taslara ekmek olsun™*’

ifadesiyle
benzerlik arz eder. Bununla birlikte Seyh Ibrahim Efendi’nin Davut’a yazdig mektup(s. 240

243) da kolaj teknigine bir ornektir.

Eflatun, kendisini c¢agiran bir ses duyar. Bu sesin nereden geldigini bulmak icin

Sofuayyas mahallesinden Galata’ya kadar gider. Bu yolculugu esnasinda kendisini ¢agiranin

342 fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 268
33 hsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s.7

3% fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 165
3% fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 177

346 fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 174
7 Alattin Karaca, (Ocak, 2008); “Suskunlar’in Stki Oykiisii”, Kitap-lik, S. 112, s. 99-106.
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kim oldugunu bulmaya calisir ve yedi kisiye “beni siz mi cagirdiniz” diye sorar. Bu yedi kisi
Incil’de gegen yedi biiyiik giinahi temsil etmektedir. Sirasiyla; “bakkal, delikanli, dilenci, obur
adam, aksakall1 ihtiyar, tiiccar, yeniceri” figiirleri Incil’de gegen “kiskanglik, kibir, tembellik,

acgozliiliik, 6fke cimrilik, zina” giinahlarin islerler.

1. Giinah:

Kiskanchik: “Bundan dokuz buguk sene dnce iisenmeyip surre alayiyla hacca giderek
Kabe’yi yedi kere tavaf eyledim ve seytan tagladim. O ise halli vakitli olmasina ragmen bu
farizay1 yerine getirmeye hi¢cbir zaman tenezziil etmedi (...) Peygamber efendimizi tam iki
kez gérmiis miibarek bir adamim. Ama bir de su koftehora bak! Paraya para demiyor! Tikiri
yolunda! Paraya bu kadar diiskiin olduguna gore, anam avradim olsun ki zekdtim1 da
vermiyordur(...)Ofkeyle bu sozleri sarf eden bakkal, cok ge¢cmeden, kapida durmus kendisine
bakan Eflatuna basimi ¢evirdi. Boynunda giimiis muska bir yana iizerinde sadece bir entari
bulunan bu yalinayakli bas1 agik delikanli hi¢ de yagl miisteriye benzemiyordu. Belki de onu
dilenci sanan bakkal sert bir sesle, “Ne var! Ne istiyorsun? Sadaka madaka istiyorsan nah

sana! Tembellik etmede gahs!”348

2. Giinah:

Kibir: “Bununla birlikte Eflatun sadece kisa bir an goz goze geldiginden olsa gerek
kendisini ¢cagiran kisinin bu azametfiirus zat olabilecegine kanaat getirdi. Biraz duraksadiktan
sonra atilip bir yandan da, “Efendim! Efendim! Diye bagirarak ardi sira kostu ve ona yetisti.
Ama arkasina doniip bir bakmadigina gore, bu zati muhterem ona pek o kadar aldirir degildi.
Eflatun yine “Efendim beni siz mi cagirdiniz? Bana siz mi gel dediniz?” diye sorunca atin
tizerinde kasim kasim kasilan magrur delikanhi “ Hadi oradan kaltaban! Benim gibi bir
efendinin senin gibi bir sefille ne isi olabilir! Seni cagiracagima kopeklerimi ¢agiririm! Defol!

Git '”349

3. Giinah:

Tembellik: “Arnavut kaldirnmina erdigi pis bir silte iizerine pinekleyen bu efendiye,
dilenci demektense tembelin teki demek daha miinasip kagardi. Kusaginda giimiis bir afyon
kutusunu eksik etmeyen bu adam, mesainin sona erdigi yats1 vaktine kadar siltesinde miskin

miskin ense yapar, himbilligindan otiirii evine yiiriiyerek gitmeye iisenir ve bunun icin, iki

38 fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 87

** hsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, letisim Yayinlari, Istanul, s. 89-90
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mahalle 6tedeki meskenine kadar kiife icinde tasiyacak bir hamal ¢agirtirdi(...) Kendisini
cagiran kisiyi buldugunu sanan Eflatun, dilencinin yanimna varip “Efendim bir yanlighk varsa
affedin. Ama beni siz mi cagirdiniz? Gelmemi siz mi istediniz?”’diye sorunca, adam istifini

bozmamlstl”350 (s.92.93))

4.Giinah:

Acgozliliik: “Gel gor ki adam Oniindeki son lokmay1 da yutup bir gegirdikten sonra
ikinci bir kebap daha siparis etmis ve kalayl bakir sahanda gelen sicak yemegini kitliktan
cikmig gibi tikinmaya baslamisti. Eflatun bu obur beyefendinin kebabini bitirip iskembesini
sisirmesini sabirla bekledikten sonra yanina gidip basina dikildi ve “Af burun efendim! dedi.
“Galiba beni ¢agirdimz. Bir hacetiniz mi var 7(...). Bana gel diyen siz miydiniz? Birden bire
surati asilan obur, Eflatuna bir baktiktan sonra kendi kendine, “ anlasilan devlet hazinesinde
akce kalmad1! Bu giizelim sehri dilenciler istila etti! Iki lokma yemek yerken bile insana rahat
yok!” dedi. Ardindan Eflatuna donerek, “Acsan al da bunlar1 ye!” diyerek bakir sahandaki

kebaptan arta kalmis kemikleri gosterdi.”"

S.giinah:

Ofke: “Kece kiilahina sarili destart dikkate almmazsa aslinda efendice giyimli
denilebilecek bir aksakali ihtiyar, ofkeden gozlerine simsekler caktigi halde avaz avaz
bagiriyor, bir yandan kolesinin ki¢ina tekme savurup suratina saplak saplatiyor, burnuna

yumruk indirip ensesine tokat patlatlyordu.”352

6.giinah:

Cimrilik: “Dokiilen altun sesini meslegi geregi gayet iyi tamiyan tiiccar doniip
baktiginda, elinde hala birka¢ sikke tutan Eflatun’u gordii ve ¢ileden cikarak kalyonculara
dogru ‘Sizin goziiniiz, kor kulaginiz sagir midir? Bu divaneyi nasil gecirdiniz buraya! Sadece
saymak ici bile senelerce alin teri dokerek yirtinip debelendigim bu para bir kurus bile eksik

cikacak olursa sizlere hakkimi helal etmem, bilesiniz bunu!’ diye baglrdl.”353(s. 113)

350

fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 92-93
3! fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 98
352 fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 103
333 fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 113
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7. Giinah:

Zina: “Iste bu evlerden birinin kapist acild1 ve disariya surati kipkirmizi, merhemle
burulup uclar1 dik tutulmasi gereken giir biyig lif lif, tel tel dagilmis, basindaki kaftanin
rengine bakilirsa kiigiik riitbeli olmas1 gereken bir yenigeri zabiti ¢ikti. Arkasindan 151k sizan
kapida, biri yash digeri ise nispeten daha geng iki de giizelce gen¢ kadin vardi. Kaslarina
rastik ve gozlerine de siirme ¢eken bu kadinlar, fettan fingirdak halleriyle, kirita kikirdeye

yenigeriyi ugurluyorlardl.”3 >

Eflatun Eminonii’'nden Galata’ya ge¢mek ister. “Bu yiizden eflatun iskeleye yanasip
miisteri bekleyen, arada bir de zuladaki sarap kirbasim agzina dikip demlenen kayikciya
sokularak ‘Affedersiniz efendim. Ama karsiya gecmem gerekiyor. Nasil gecebilirim?’ diye
sordu (...) Evet, bir yol var. Eger iicretimi 6dersen ben seni oraya gegirebilirim. Ciinkii bana
‘Merhametli Kartin® derler.”**> Kayikcinin isi ve lakabi bize Cehennem Kayikg¢ist Kharon™®u
hatirlatir. Kharon, Yunan mitolojisinde oliileri Akheron irmagindan cehenneme tasiyan yash

bir adamdir. Yazar, Kharon ismini doniistirmiis ve Karin ismini kullanarak mitolojideki

Cehennem Kayikg¢isi'ni parodilestirmistir.

Anar diinyanin yaradilisim1 anlatirken Tevrat’a gondermede bulunur. Tevrat’a gore
tanr1 evreni alt1 giinde yaratt1 yedinci giin ise dinlendi. Eserde evren miizik ile yaratilir. Alt1
notada evren yaratilir, yedinci notada tanri dinlenir. Anar Tevrat’taki yaradilis Oykiisiinii
alarak musiki makamlarina uyarlamistir. Asagida Suskunlar adli eserde gegen yaradilistan bir

bolim vardir.

“Baglangigta sukut var idi. Ve her yer karanlik idi. Ve Yaradan Yegdh makaminda
terenniim eyledi. Ve bu 1siltili nagme ile etraf nur oldu. Ve nagme boslukta yankilanip geri
dondii. Ve Yaradan, bu Yegah namenin giizel oldugunu gordii. Ve aksam oldu ve sabah oldu,

birinci giin.

Ve Yaradan Diigdh makaminda terenniim etti. Ve sularin ortasina bir azim kubbe

peyda oldu. Ve kubbe ta arsa kadar yiikseldi. Ve nagme iste bu kubbede yankilanip geri

354 fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 118

3% fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 107-108

3% «“Yer alti iilkesinde oliileri Akheron irmagin geciren sandalci. Kharon abus cehreli, sert, kaba ve pinti bir
ihtiyar olarak canlandirilir. Olii ruhlarina 1rmag1 gegirtmek icin para alir, onun icindir ki 6liilerin agzina bir
obolos ( metelik )konurdu.” (Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, 13.bs., Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, s.173)
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dondii. Ve Yaradan, bu Diigadh namenin giizel oldugunu gordii. Ve aksam oldu ve sabah oldu,

ikinci giin.

Ve Yaradan Segah makaminda terenniim etti. Nagne ¢ollerde ve enginlerde yankilanip
geri dondii. Ve Yaradan bu Segéh nagmenin giizel oldugunu gordii. Ve terenniime devam etti.
Nagmeile mest olan toprak, ot ve tohum veren sebze ve meyve veren agaclar hasil etti. Ve

aksam oldu ve sabah oldu, iiciincu giin.”3 37

Asagida Tevrat’ta evrenin yaradiligini anlatan bir boliim verilmistir:

“Baglangicta Tanr1 gogii ve yeri yaratti. Yeryiizii sekilsiz ve bostu, derinliklerin
yiizeyinde karanlik vardi; ancak Tanri’nin ruhu suyun yiizeyinde hareket halindeydi. Tanr
‘Isik olsun’ dedi ve 151k varoldu. Tanr 15181n iyi oldugunu gordii, Tann 151k ve karanlig
birbirinden ayirdi. Tanr1 1518a ‘Giindiiz’ adin1 verdi ve karanliga ‘Gece’ adin1 verdi; aksam

oldu ve sabah oldu; bir giin.

Tanr1, ‘Suyun i¢inde bir gok olsun ve suyla suyu birbirinden ayirsin’ dedi. Tanri
(bdylece) gdgii yapti ve gdgiin altindaki suyla gdgiin iistiindeki suyu birbirinden ayirdi ve dyle

kaldilar. Tanr gdge ‘Gokyiizii’ adin1 verdi; aksam oldu ve sabah oldu; ikinci giin.”

Tanr ‘Yeryiizii bitki yesertsin. Yeryiizii izerinde, tohum iireten otlar ve kendi tiiriine
gore tohum iceren meyveler iireten meyve agacglart olsun’ dedi ve Oyle oldu. Yeryiizii;
bitkiler, kendi tiirlerinde tohum iireten otlar ve kendi tiirlerine gore tohum iceren meyveler
iireten agaclar ¢ikardi; Tanr1 bunun iyi oldugunu gordii. Aksam oldu ve sabah oldu; iigiincii

5358
bir giin.”

Anar eserinde sik stk Hz. Isa’nin mucizelerine gondermelerde bulunur. Hz. Isa
hastalar iyilestirir sifa dagitir. “Zahir, neden sonra bagirdi: Lazar! Buraya gel! (...) Lazar
abihayat i¢gmis gibi etli canli, saglig1 yerinde, akli basinda, aslan gibi zinde ve esen, dimdik ve
dipding bir halde bu kapidan ¢ikip onlara dogru yiirimeye basladi.”* Beytanya’li Lazar,

Kudiis yakinlarinda Beytanya’da yasayan Marta ile Meryam’in erkek kardesidir. Oliimiinden

37 fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 137-138.
358 (‘Tora, 2002, s. 3-7)
3% fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s.213.
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dort giin sonra Hz. Isa tarafindan diriltilir. Lazar’in bu mucizevi dirilisi pek ¢ok Yahudi’nin
Hz. isa’ya Mesih olarak inanmasinda etkili olmustur.”** Yazar bu tarihi sahsiyeti oldiikten
sonra dirilmesi yoniiyle eserine yerlestirmis ve Hz. Isa’mn 6liileri diriltme 6zelligine telmihte

bulunmustur.

Anar, eserinde Hz. Adem’in ¢ocuklar1 olan Habil ve Kabil’in hikdyesine gondermede
bulunmustur. Islam dinine gore Kabil kardesi Habil’i oldiirerek yeryiiziinde ilk kam
dokmiistiir. ““ Derken Kabil onlara buyurdu. “Yagh kemendi ¢ikarin!” ama yegenleri bu emri
yerine getirmedi. Ikisi de huzursuzdu. Iclerinden biri, “Sana amca diyoruz ama babamizi
senin oldiirdiigiinii biliyoruz” diye bagirdi. Bunlar1 duyan kabil ise, “Demek hesaplagma
zamani geldi” dedi. “Bu kez ge¢ oldu nicedir bekliyordum bu soziiniizii!” Evet, iki

| ¢

cocugumun iizerine yemin ederim ki, babanizi ben 6ldiirdiim! Bu dogru! “Simdi Kabil sensin”
konusan kisi, karnindan iicsis arast almis ustasi yani amcasiydi. Aciyla kivranan adam zorla
konusmaya devam etti: “O yiiziikk Kabil isaretidir. Tak onu parmagina!” Adam sunlar1 da
sOyledi: “Ciinkii ben nasil ki kardesimi, yani senin babam 6ldiirdiiysem, sende kendi kardesini
oldiirdiin. Kabil artik sensin!”®' Bu alintida gordiiglimiiz gibi yazar, Habil ve Kabil

hikayesini doniistiirerek eserin i¢ine yerlestirmistir.

Zahir Cemberlitas Hamami’nda Tellak Yahya tarafindan yikanirken iceri giren bir
giivercinin kanat seslerinin duyulmasi bize Incil’de gecen su ifadeleri hatirlatir: “O giinlerde
Celile’nin Nasira Kenti’nden ¢ikip gelen Isa, Yahya tarafindan Seria Irmagi’nda vaftiz edildi.
Tam sudan cikarken, goklerin yarildigin1 ve Ruh’un giivercin gibi iizerine indigini gordii.”*%
Buna gore, Zahir ile Hz. isa arasinda parodik bir iliski kurulmustur. Bunun yaninda Zahir’in
ardindan gelen “0d, kanfin, kemence, def, rebab, tombek, tambur, kudiim, ¢eng, bendir,
miskal ve santur calan on iki kisi”*®® Hz. Isa’nin on iki havarisini karsilik gelmektedir. Zahir
sakirtlerine: “Beni iyi dinleyin. (...) Su kanarya nasil sakiyorsa, sizlerden biri de onun gibi
otiip beni gammazlayacak!”*® dedikten sonra, “Alin bu kavunu yiyin! O benim etimdir!
Rakiy1 da i¢in! O benim kanimdir!™*® ifadeleri, Hz. Isa’mn; “Size dogrusunu soyleyeyim,

sizden biri bana ihanet edecek”, ardindan da 6niindeki ekmegi boliip 6grencilerine verirken;

“Alin yiyin, bu benim bedenimdir”, sonra bir kése alarak; “Hepiniz bundan icin, ¢iinkii bu

30 Ana Britannica, 2004, s. 350

361 fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 236

362 Alaattin Karaca, (Ocak, 2008), Suskunlar’ n Siki Oykiisii, Kitap-lik, S. 112, s. 104.
363 fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 175

3% fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s. 231

395 fhsan Oktay Anar (2007), Suskunlar, Iletisim Yayinlari, Istanul, s.232.
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s 366

benim kanimdir... ifadeleriyle benzerlik gosterir. Yazar, Zahir kisiligi ile Hz. Isa arasinda

parodik bir iligki kurmustur.

366 Alaattin Karaca, (Ocak, 2008), Suskunlar’ n Siki Oykiisii, Kitap-lik, S. 112, s. 105.
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SONUC

Roman tiirii bilindigi tizere Tiirk edebiyatinda Tanzimat ile baslar. Bati’dan girmis
olan bu tiir, ¢cevirilerle baglamig ve daha sonra ¢esitli denemelerin sonucunda Batili anlamda
eserler verilmeye baglamistir. Fransiz etkisinin yogun sekilde yasandigi romanimiz,
sanat¢ilarimizin ¢ok ¢esitli ugraslariyla 6zgiin yapisina kavusmus ve giiniimiize kadar
gelmistir. Tiirkiye nin toplumsal sorunlarla i¢ i¢i oldugu bircok donemde roman, yerlilesmis
ve toplumun ihtiyaclarina gore sekillenmistir. Elbette diinyadaki toplumsal hareketlerin de
edebiyatimiza etkisi olmustur. Fakat sanatcilarimiz artik kendi 6zlerini, yasadig: topraklarin

izlerini vereceklerdir eserlerinde.

Modernizmin sadece bir Avrupa diisiincesi oldugu diisiiniillmemelidir. Hele ki yeni
kurulmus, karn1 burnunda bir devlet isek kesinlikle bir gelisme siirecimiz olacaktir. Bu siirecte
sanat¢ilarimizin bilyiik ugraslar1 oldugu edebiyatimizin 6zgiinliiiinden anlasilabilmektedir.
Postmodernizm ise modernizmin i¢inde yasayan ve her seyi irdelegen bir akimdir. Yani diger
akimlar gibi biri baslarken digeri bitmis bir zincir siirkiilasyonu icinde olugsmamigtir
postmodernizm. Modernizm yasarken iginde belirmis ve yasamim siirdirmeye devam
etmistir. Kurallari, 6zellikleri Tiirkiye’de ve diinyada tartisilmaya devam etse de artik belli
dayanaklara gore ortaya ¢iktigimi diistinmemek biiyiik bir yanilgt olur bize gore. Bu akim her
seyden once bir sorgulama alanidir, modernizmi sorgulayan, sadece mantigin olmadigini ve
duygularinda insanlarin hayatlarinda biiyiik bir yer kapladigini1 diisiinmemizi saglayan, kural

tanimayan bir akimdir.

1960’lardan sonra iilkede sikintili bir donem baslar. Iste bu donemle birlikte
yazarlarimiz yavas yavas gercekligi sorgular. 1980 yilinda yasanan ihtilalin sonunda da
aydinlarimiz  bilyiik bir yikim yasarlar. Iste bu yikim sonunda gercekligi irdeleyen
aydinlarimiz roman teknigini degistirmeye yonelir. Ve bu yonelim sonunda da eserler
incelendiginde bu yonelimin postmodern bir yonelimle aym oldugu fark edilir.
Aydinlarimizin Batili kuramcilar inceledikten sonra boyle bir doniisiimii gerceklestirdigini
diisiinen bazi ¢evrelerin varligi ortadadir. Fakat biz edebiyatimizdaki bu doniisiimiin boyle bir
etkilesimden dogdugunu diisiinmiiyoruz. Ciinkii eserleri inceledigimizde ve sanatcilarin

beyanlarina bakildigimizda onlarin kuramcilardan etkilendigine dair hicbir kanit bulamayiz.
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Elbetteki aydinlarimizin, uslibunu begendigi Batili yazarlarin oldugu su gotiirmez bir
gercektir; fakat 6zgiinliigli yakalamis bir yazarin kalkip da o begendigi sanat¢inin iislibunu

taklit edecegini diisiinenler biiyiik bir yanilgi i¢indelerdir.

Iste gercekligi sorgulayan ve kendine farkli bir iislip gelistiren ve bu olusturdugu
eserleriyle postmodernizmle kosut 6zellikler tastyan sanatcilarimizdan biri de Thsan Oktay
Anar’dir. Anar’in su ana kadar basilmis bes eseri bulunmaktadir. Bunlar sirasi ile Puslu
Kitalar Atlasi (1995), Kitab-iil Hiyel (1996), Efrasiyab’in Hikayeleri (1998), Amat (2005) ve
Suskunlar (2007)’dir. Sanatin1 kendini ifade etmek i¢in kullanan Anar, sanat¢inin gordiigii her
seyden ilham alabilecegini soyler. Universitede klasik miiziik esliginde ders anlatan bir
kisilige sahip olan kendi sahsina miinhasir biridir o. Bir kuram ya da akim dogrultusunda
yazmadigim ifade eden Anar, okuyucuya bir ileti vermeye calisir. Eserlerindeki mekani
Istanbul’un Osmanli donemindeki o ortaminda olusturur. Roman kahramanlarina o donemin
havasmi soluturken okuyucuya da o donemi yasatir. Okuyucu kendini birden istanbul’un
sokaklarinda goriir, hatta o kahramanlarla karsilasir ve onlarla konusur. Eserlerindeki tarihi
atmosfer dil ve iislibunda da goriiliir. Yazar eserlerinde oyun oynar ve bu oyuna okuyucuyu
da dahil eder. Anar’mn eserlerindeki derin yap1 her sayfada kendini hissettirir. Kullandig 17.
yy. dili okuyucunun ilk bakista zorlanacag hissini uyandirir. Ama okur eserin
stiriikleyiciligine kendini kaptirirsa anlamin tamamina ulasir. Eserlerinin tamaminda bir iyi-
kotii catismast kendini hissettirir. Insan ile seytanin ezeli diismanliginin islenisidir bu. Yazarin
ilk eseri olan Puslu Kitalar Atlas’nda ‘Ebrehe, Kitab-iil Hiyel’de ‘Calud’, Efrasiyab’in
Hikayeler’inde ‘Azazil’, Amat’ta ‘Diyavol Pasa’ ve Suskunlar’da ‘Tagut’ kotulugi
simgeleyen seytan tasavvurlaridir. Ayni sekilde sirasiyla Biinyamin(Puslu Kitalar Atlasi),
Davut(Kitab-iil Hiyel), Feyyuz(Efrasiyab’in Hikayeleri), Siileyman Reis(Amat) ve
Eflatun(Suskunlar) kisilikleriyle de yazar, iyiligi ve dogrulugu simgelestirir. Ve bu kisiliklerle
ademoglunun seytanla ezeli miicadelesini sunar bize. Biraz daha inceledigimiz de eserde
tasavvuf kiiltiiriinii hissederiz. Yazarin ‘Suskunlar’ adli eserinde agikca tasavvufu isledigi
ortadir; fakat diger eserlerinde de tasavvufu ortiik bir bicimde sunar okuyucusuna. Soyleki
iyiligin simgeleyen Biinyamin(Puslu Kitalar Atlas1), Davut(Kitab-il Hiyel), Feyyuz
(Efrasiyab’in Hikayeleri), Stileyman Reis (Amat) ve Eflatun(Suskunlar) kisilikleri oncelikle
kotiiliigiin -~ temsilcileri olan Ebrehe(Puslu  Kitalar Atlas1), Calud(Kitab-iil Hiyel),
Azazil(Efrasiyab’in Hikayeleri), Diyavol Pasa(Amat) ve Tagut(Suskunlar) kisilikleriyle bag
basa kalirlar. Ve kotiiliigiin neferleri bu karakterleri yollarindan saptirmaya calisir. Fakat

kendi nefislerini kontrol ederek koétiiliigiin neferlerini bozguna ugratirlar. Fantastik unsurlart
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da biitiin eserlerinde isleyen yazarimiz, Binbir Gece Masallar’indaki hikaye i¢inde hikdye edis
teknigini biitiin eserlerinde gorebiliriz. Evliya Celebi’nin Seyehatname’si ve Katip Celebi’nin
Cihanniima adli eserinden de izler goriiliir, Anar’da. Eserlerin tamaminda bir ana hikaye(iist
anlat1) ve o ana hikayenin i¢inde birden ¢ok alt hikayelerin (alt anlatilar) varligi; Binbir Gece,
Binbir Giindiiz, Beydeba’nin Kelile ve Dimne’sindeki anlatim tarzini andirir. Zaten yazarin

kendiside masal anlaticilarinin arasinda biiyiimesinin bunda etkili oldugunu ifade eder.

Puslu Kitalar Atlasi’'nda yazar tarihsel seriiveni ¢cok muhtesem bir sekilde esere
yedirmistir. Zaman belirgin gibi goriinse de eserin sayfalarin1 ¢evirdik¢ce zamanin masals1 bir
kavrama doniistiigiinii goriiriiz. Eserin dili donemin yasayisiyla kosut bir 6zelliktedir. Mekén
kavrami belirginlik arz etse de zaman kavrami gibi eserin ilerleyisinde mekan fantastik
ozellige doniisiir. Yukarida da belirttigimiz gibi iyi-kotii catismast hemen kendini gosterir.
Insanin 6liimsiizliik arzusunu, fantastik 6zelliklerle donattigi kahramanlarinda isler. Bir
arayisin, bir sorgulayisin 6niimiize masals1 bir sekilde sunulmasidir bu roman. Canlilik ve
hareket eserin baz1 yerlerinde diigse de genel olarak tek solukta bitirilecek bir 6zellik tasir

Puslu Kitalar Atlasi.

Kitab-iil Hiyel’de hiyel (mekanik) ilmini ele almis ve ii¢ hiyel ustasinin yasam
Oykiilerini okuyucuya sunmustur. Bu eserde dikkatimizi ilk ceken yazarin kendi yaptigi
cizimler olmustur. Cesitli makinelerin prototipini ¢izmis ve sanki bir hiyelciymis gibi bize bu
ara¢larin nasil kullanilacagini 6gretmistir. Eserin heycani(aksiyonu) Calud karakterinin ortaya
cikmasiyla yiikselir. Arada bir aksiyonun diistiigti goriiliir. Bunun nedeni bu romanin ceviri
esermis havasim vermesidir. Yazar bu eserini sanki gecmiste yazilan bir eserin giiniimiiz
Tiirkcesine kazandiriyormusgasina olusturmustur. Bu eserde de yazar Sliimsiizliigiin pesini
birakmamakla birlikte hirs1 da ¢ok iyi tasavvur etmistir. Buna ragmen eser Puslu Kitalar

Atlasi’ndaki heyecani tattirma konusunda zayif kalmistir.

Efrasiyab’in Hikayeleri’'nde yazar, diger eserlerinden biraz daha farkl bir yol izlemis;
Olumsiizliikle birlikte 6limii de isleyerek bir tezat olusturmaya calismistir. Binbir Gece
Masallari’nda Sehrazat’in 6liimden kurtulmasi icin hikaye atlatmasini bu eserde yazar 6liimii
kisilestirerek onunla oyun oynamak icin yapilan bir eglenceye doniistiirmiistir. Bu
doniistirme esere biiyiik bir heyecan katmis ve eseri eglenceli hale getirmistir. Eserde
tasavvuftan, felsefeye, tarihten, inanglara kadar her seye yer verilmis ve eserin ana dokusuna

cok muhtesem bir sekilde yedirilmistir. Yazar bu eserinde Oyle bir anlatim olusturmus ki
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eserin sonuna gelene kadar hi¢ bitmeyecekmis gibi bir hissi verdirir okuyucuya. Thsan Oktay
Anar kendini Uzun Thsan olarak dahil eder, romanina. Oliimden her seferinden kacar ve en
sonunda ¢liim ile bir anlagsma yaparak daha uzun yasamay1 garantiler. Bu durum 6liimsiizliige

ulagma arzusunun bir nevi tassavurudur.

Amat’ta yazar bir denizcilik romani kaleme alir. Fakat bu hikdye, dini metinleri i¢inde
eriterek bilinen deniz hikayelerinden 6te bir hikdyeye doniisiir. Bir ordu olusturmak isteyen
seytan, bir gemi yaptirarak giinahkarlar icine alir ve onlar bir yolculuga gotiiriir. Aralarindan
biri seytanin istemi disinda gemiye gelir o da Siileyman Reistir. Anar, Siileyman Reis’te
oliimsiizliigii isler. Oliimsiizliikle kavrulan Siileyman, ruhunu Faust gibi seytana(Diyavol)
satacakken gercegin farkina varir ve seytanin biitiin planlarim altiist eder. Eser, dini
hikayelerin doniistiiriilmesinden olusur neredeyse. Amat’in Nuh Usta’ya yaptirilmasi bize Hz.
Nuh’u, Siileyman’in yasak kitab1 dayanamayip okumasi ise bize Adem’in yasak meyveyi
yemesini hatirlatir. Bu durum eserin tamaminda dini hikayelerin kurmaca bir yapiyla yeniden
yazilmasi anlamina gelir. Bir denizcilik anlatis1 olan Amat’in dili denizcilik terimleriyle
doludur. Okuyucunun zorlanacagi bir dile sahip olsa da eser milkemmel bir sekilde

kurgulanmistir.

Suskunlar’da ise yazar, tasavvuf inancini eserin tamamina yedirmistir. Dini metinlerde
diinyanin yaratilisi, Hz. Isa’nin gammazlanmasi, yedi giinah gibi anlatilari doniistiirerek
yeniden kaleme almistir. Pisagor, diinyanin varolusunda miizigin oldugunu &ne siirmiistiir.
Yazar da eserinde Tanri’nin musikiyle diinyay1 var ettigini isler. Musiki eserin tamamina
hitkkmeden bir 6zellik tasir. Bu eserde de diyerlerinde oldugu gibi iyi-kotii catismasi goriiliir.
Oliimsiizliik tutkusunun da yer aldig1 bu eser muhtesem bir dil yapisina sahiptir. Kisileri
bulunduklar yerellige gore konusturan yazar, masalst bir ezgiyle okuyucuya sunar
Suskunlar’1. Tipki bir film gibi olaylarnn parca parca veren yazar, eserin sonunda olaylar

birbirine diiytimleyerek aksiyonu yiiksek tutmaya caligmistir.

Genel olarak Thsan Oktay Anar, edebiyatimiza yeni bir soluk getirmis, yazin
diinyamiza 6zgiinliigii ile damga vurmustur. Kurmaca bir diinya sunan yazar, olaylar islerken
yerelligi 6n planda tutmus ve eserin icerigine derinlik katmay1 ihmal etmemistir. Anar; tarihi,
felsefl ve dini konular masals1 veya fantastik unsurlarla zenginlestirerek kendine 6zgii, yerli
bir anlayis gelistirmistir. Bu 6zellikleri ile Thsan Oktay Anar’in, Tiirk edebiyatinda 6nemli bir

yere sahip oldugu siiphe gotiirmez bir gercektir.
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