T.C.

TRAKYA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT TARIHI ANABILIM DALI

YUKSEK LISANS TEZI

TURK CINi SANATINDA CICEKLI VAZO TASVIRLI
PANOLAR

SELIM HAKAN AKINCI

TEZ DANISMANI
YRD.DOC.DR.GULGUN YILMAZ

EDIRNE
2009



ONSOZz

“Tiirk Cini Sanatinda Ci¢ekli Vazo Tasvirli Panolar” adli tezimizde ¢ini kelimesisin
kapsami1 hakkinda bir 6n bilgi verdikten sonra Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelisimini
16.yy dan 19.yy sonlarina kadar Osmanli Cinilerini boyama tekniklerini renklerini
motiflerini ve Gsluplarii ele aldik. Cini sanatinin diger siisleme sanatlariyla olan iliskilerini
ve ¢ini siislemesinin kullanildigi mimari yapilar inceledik. Konu ile ilgili olarak Topkap1
Saray1 basta olmak iizere bircok cami ve tlirbelerdeki gorsel materyallerden ve bunlarin
arsivlerinde bulunan yazili kaynaklardan ve devlet kiitiiphanelerinden yararlandik. Bu
calismanin Tiirk ¢ini sanatinda az irdelenen pano kompozisyonunu incelemis olmasi

sebebiyle konu ile ilgili bir boslugu dolduracagina inantyorum.

Her zaman goriislerinden faydalandigim ve calismamin her sathasinda yardimci
olan danigsmanim, degerli hocam Saym Yrd. Dog. Dr. Giilgiin YILMAZ’a, yakin ilgi ve
destegini gordiigiim Prof. Dr. Engin BEKSAC’a ve Aras. Gor. Fuat YILMAZ a tesekkiirii
bir bor¢ bilirim. Son olarak yiiksek lisans yapmam konusundaki fikri ve ilmi destekleri
dolayis1 ile Dis Hekimi Halil SERVANLI’ya, Tarih Boliim Baskani Prof. Dr. ilker ALP’e
Yrd. Dog. Dr. Cengiz DANE’ye ve her zaman yanimda olup sevgilerini esirgemeyen

aileme tesekkiir ederim.

Selim Hakan AKINCI
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Tezin Adi: Tiirk Cini Sanatinda Cicekli Vazo Tasvirli Panolar

Hazirlayan: Selim Hakan AKINCI

OZET

Mimarinin en renkli siisleme kolu ¢ini Tiirklerin gelistirdigi bir sanat olmasi ile
Islam Sanat1 icinde Tiirk Sanatinmn {istiin yerini saglamistir. Vazoya cicek yerlestirme
gelenegi Ozellikle eski doguda c¢ok koklidiir. Her tiirlii canli varligin kutsal sayildigi
Buddha dininde rahiplerin firtinada koklerinden kopan ¢igek ve diger bitkileri yasatabilmek
icin su dolu kaplara yerlestirdikleri bilinmektedir. Béylece zamanla vazo ile biitiinlesen
cigekler siisleme sanatlarinda motif olarak yerlesmistir. Tiirklerin Cin ile yakin iliskileri
doguya 0zgii olan bu gelenegin sanatimiza yerlesmesini saglamistir. Cini ve duvar disinda
kitap sanatinda da vazo Ornekleri vardir. Tiirk slisleme sanatinda ve kullanilan esyalarda
¢ini ve seramik 6nemli bir yer teskil etmektedir. Osmanli Devletinde 15.ylizyilin sonu ile
16.ylizyilin baslar1 Osmanli Cini ve Seramik Sanatinda yeni bir donemin baglangici olarak
kabul edilir. Bu dénemde en onemli ¢ini iiretim merkezi Iznik’tir. 16.yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren Mimar Sinan’in eserlerinde bezeme unsuru olarak ¢iniyi tercih etmesi
bu sanatin gelismesinde 6nemli etkenlerden biridir. 17. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Osmanli Devletinin karsilastigt kendi icindeki karigikliklar ve ekonomik sikintilar
Iznik’teki atdlyelere yansimaya basladigi icin ¢ini ve seramik kalitesinde bozulmalar
baslamistir. Bu donemde renklerin bulaniklagsmasi kirmizi rengin kahverengiye dondiigii ve
zamanla icinde yok oldugu, desenlerin irileserek 6zensiz bir sekilde islendigi, hamurun
kabalastig1 gézlenmistir. Bu donem iginde Iznik’teki atdlyelerin saray disindan miisterilere
yogunlastigt ve hizli iiretimle seramik parcalara agirlik verdigi fark edilmektedir. 18. yiizy1l
da Iznik atélyelerinin kapanmasi sonucu eni ¢ini merkezi olarak Kiitahya ortaya ¢ikmuistir.
19.ylizy1lin ilk yarisinda Kiitahya’da bir durgunluk dénemi yasanirken ytizyilin ikinci yarisi
ve 20.ytizyilin ilk basinda iiretim tekrar canlanir. Yani Osmanli devletinin ekonomik siyasal
sosyal ve kiiltiirel ortami, yiikselme gelisme, duraklama ve ¢okiis donemleri, igerisinde

besledigi ¢ini sanatinda biiylik etkisi olmustur.

Anahtar kelimeler: Cini, Vazo, Cicek, Pano
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Name of thesis: The Panels of Representations of The Vases With The Flowers In The
Turkish Art of Tiles
Prepared by: Selim Hakan AKINCI

ABSTRACT

The tile, as a most colourful medium of ornamentation, was of great importance for
the Turkish-Islamic Architects, because it have been developed by the Turks, in the context
of Islamic Art. The tradition to place the flowers into the vases is deeply rooted in the
Acient Orient. It was known that all the kinds of living-beings were estimated by the
Buddhists, for their hollinesses. The flowers and the other plants, plucked by the storms,
were arranged by the Buddhist monks, into the water-filled pots. The flowers, arranged in a
vase, were a model for the art of ornamentation, for a long time. The tradition, related to the
nature was taken a place in the Turkish art, due to the relations between the Turks and the
Chineses. The arts of tiles and ceramics were of great importance for the Turks,to use it in
their arts of ornamentation and in the properties of daily life. The tradition for the Turks to
use the tiles, bases on the Uighurs', from the 8th and 9th centuries. The radical changes
appear in the Great Seljuks', as well as the Karahans' and Gaznevian arts. The radical
changes were maintained by the Anatolian Seljuks. The Early Times of the Ottoman
Empire are periods of transition, but also, of darkness, for the tile- makiers’ art. Under the
Ottoman patronage, from the end of the 15th century up to the beginning of the 16th
century, was a new era, for the Ottoman tile and ceramic arts. Iznik was an important
center for the tile production, in this period. At the second part of the 16th century, Mimar
Sinan’s interest in the tiles to ornament the buildings created by himself, was one of the
important factors, for the development of this art. After the second part of the 17th
century, quality of the tiles began to deteriorate. The colours were blurring. The red was
turning into the brown, and disappeared, in course of the time. The designs were huges, and
processing uncarelessly. And the doughs were coarsed. Kiitahya was a new center of tile
production, as a result of closing down of the workshops in iznik, in the 18th century. The
first part of the 19th century, was a recession period, observed in Kutahya. However, by the
second part of the 19th century and the beginning of the 20th century, the production was
regenerated. Anyhow, the economic, politic, social and cultural factors in the Ottoman

Empire were of great importance for the tile-makers' art.

Keywords: Tile, Vase, Flower, Panels
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1. GIRIS: CINI KELIMESININ KAPSAMI

“Cini” sozclgii; bilim adamlarmin ¢ini ve seramik sozciiklerini farkli amaclarla
kullanmalarina karsin usta ve halk arasinda hem sirli duvar kaplamalar1 hem de kap-
kacak tiirlinden ev egyalarin1 tanimlanmasinda genel bir isim olmustur. Osmanl
doneminde kap kacak formlar i¢in “evani”, duvar kaplamalar i¢in de “kasi” terimi
kullanilmaktaydi. Fars¢a da “Cin’e ait” anlamina gelen ¢ini sdzciigii ise, Osmanli
Saraymm 16. yiizy1l Cin porselenlerine olan hayranligindan kaynaklanmaktadir.'
Bilimsel yayinlarda ise zamanla bu tanimlama degismis kullanim esyasi olan kase,
tabak, fincan, kavanoz, vazo gibi acik ve kapali formlardaki kap-kacak tiiriinden pismis
toprak ve sirli esyalara “seramik™, duvar kaplamalarindaki pismis toprak sirh

malzemeye ise “¢ini” denmesi egilimi kabul gérmiistiir.

Tiirk siisleme sanatinda ve kullanim esyalarinda ¢ini ile seramigin daima 6nemli
yeri olmustur. Kullanim seramigi yaninda duvar siislenmesinde de Asya’daki erken
dénem mimari eserlerden itibaren sirli tugla olarak ¢ini bezemenin varlig gériiliir.” Sirli
tiretimin Dogu Akdeniz kiiltiirlerinde oldukga eski bir gegmisinin oldugu bilinmektedir.
Sirlanmig tiretimi “Cini” olarak tanimlama aligkanligi Asya kokenine isaret etmektedir.
Hem kap kacak hem de i¢ ve dis duvar siislemelerinde 6l¢iilii ve boyali sirli tugla
kullanimi Tiirk Sanat Tarihine 6nemli bir konuyu teskil etmektedir. Islam Sanat1 Tarihi
icinde 6nemli bir yer tutan Tiirk Cini ve Seramik Sanatinin ge¢misi 8. ve 9. yiizyillara,
Uygurlara kadar dayandirilmaktadir. Karahanli, Gazneli sanatlarinda oldugu gibi Biiyiik
Selguklularda  goriilen kokli degisim Anadolu  Selguklular1 tarafindan da

stirdiirilmiistiir.

''S. Turan-Bakir, (1999): Jznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, Ankara: 10.
* A. Altun ve B. Demirsar-Arl, (2004): “iznik Ciniciligi”, Tarih Boyunca Iznik, istanbul: 237.



2. ANADOLU’DA TURK CINi SANATININ GELIiSIMi

2.1. ANADOLU SELCUKLU DEVRI CINILERI

Anadolu Selguklulari, hi¢ siiphesiz seramik sanatinin olusumunda bulundugu
bolgenin kiiltiirel mirasindan ve Ozellikle Biiylik Selguklulara ait tekniklerden
etkilenmistir. Fakat 13. yilizyilda Anadolu’da gelisen kendine 6zgii Selguklu mirasi
basarili bir sentezin tirlinlidiir. Cininin bir siisleme unsuru olarak sivil ve dini mimaride
kullanim1 donemde basariyla gergeklestirilmistir. Bagkent Konya basta olmak {iizere,
Sivas, Tokat, Beysehir, Kayseri, Malatya gibi sehirlerde ¢inilerle bezeli 6nemli eserlerin

varlig1 bilinmektedir.’

Anadolu Selguklular1 doneminde kullanilan ilk 6nemli teknik, “Sirli Tugla
Teknigi’dir. Bu teknikte sirsiz ve sirl tuglalar degisik diizenlemelerle yatay, dikey,
zikzak veya diyagonal dizilidir. Kullanilan renkler, firuze kobalt mavisi, patlican moru
ve nadiren de siyahtir. Bununla birlikte siislemede diiz renkli ¢iniler de goze
carpmaktadir. Bu ¢iniler altigen, kare veya dikdortgen, licgen sekillerden meydana
gelmektedir. Ikinci teknik ise Selguklularin Tiirk ¢ini sanatina kazandirmis oldugu “Cini
Mozaik Teknigi”dir. Ozellikle i¢ mekanda mihrap, kubbe i¢i ve kubbeye gecislerde
ustalikla uygulanmis olan bir tekniktir. Kakilarak yapilan mozaik teknigine ise “Kakma
mozaik teknigi” denmektedir. Ayrica, sahte olarak nitelendirilen, daha ¢ok kiiclik yazil
satihlarda kullanilan, tek renk cini plakalarda istenen motifin disinda kalan motifin
sathin kazinmasiyla elde edilen teknige de “Kasitras” teknigi adi verilir.* Desenlerde
geometrik kompozisyonlar hakimdir. Bununla beraber bitkisel motifler, kufi ve siiliis
yazilar da kullanilmistir. Firuze, kobalt mavisi, patlican moru ve siyah sevilerek

uygulanan renklerdir. Bu mozaik tekniginin 16. ylizy1l ortalarina kadar siirmiistir.

3 Turan-Bakar, (1999): 10 vd.
* G. Oney, (1986): Tiirk Cini Sanati, istanbul: 11. Ayrica kazima teknigi i¢in bkz: S. Yetkin, (1986):
Anadolu’da Tiirk Cini Sanatina Geligimi, Istanbul: 47.



Cami, tlirbe gibi dini mimarinin yani sira, sivil mimaride ve saraylarda farkl
tekniklerle karsilagmaktayiz. Bunlar minai, siralt1 teknigi ve liister (perdah) tekniginde
cinilerdir ve alisagelmisin disinda hag ve yildiz formlar iizerinde uygulanmistir. Konya
II. Kilicarslan Kogkiinde (12. yilizyil) figlirli ve Alaeddin Sarayi’nda (12. ylizyil)

bitkisel bezemeli, minai teknikte ¢inilere drnekler meveuttur.’

Anadolu Selguklular1 déneminde kare, altigen veya iiggenlerden olusan, diiz ve
yaldizli ¢iniler de kullanilmistir. Tek renk firuze, mor veya kobalt mavisi gibi renklerle
boyanip firinlanan ¢inilerin bazilari sir {istiine yaldizla boyanmistir. Ayni1 tarz ¢inilerin
bol Orneklerini 15. ylizyll Osmanli mimarisinde de goérmekteyiz. Bursa Muradiye
Kiilliyesi i¢indeki Sehzade Mustafa ve Cem Sultan Tiirbesi’nin (1479) duvarlarini
kaplayan kobalt mavisi ve firuze sirl altigen ¢inilerde siriistii altin yaldizli bir bezeme
mevcuttur.’ Fakat yaldizlama isleminden sonra ikinci bir firmlama yapilmadigindan

dolay1 zamanla yaldizin yok oldugu goriiliir.

> N. Tapan, (1983): “Anadolu Selguklu Sanat”, Anadolu Medeniyetleri IIl: Selcuklu-Osmanli, sergi
katalogu, Ankara: 21 vd.
%G. Oney ve R. Unal (ed.), (1999): Erken Osmanli Sanat: Beyliklerin Mirast, istanbul: 118.



2.2. BEYLIKLER VE ERKEN OSMANLI DEVRI CINILERI

Gegis donemi olarak kabul edilen Beylikler Doénemi ¢iniciligi, Selguklu
geleneginin devamindan ibaret soniik bir donem olarak kabul edilir. Anadolu Selguklu
Cagi’nin en gérkemli mimari eserlerinde ¢cok dengeli bicimde ve 6zellikle i¢ mekanda
izlenen sirli tugla bezeme, Osmanli Caginda yerini sirli levha ¢inilere birakmustir.
Bursa, Edirne ve Istanbul’daki erken &rneklerde siralti bezemeli levha ciniler yaninda,
renkli sir tekniginde ¢iniler de goriilmektedir. Anadolu Selguklularin basarili
bezemeleri, Osmanli doneminde sarayin da biiyiik destegiyle gelismis, yeni teknik ve

tislupta eserlerin olusumuna olanak saglanmistir.

Erken Osmanli Donemi’nde ¢inilerde bilinen ilk teknik “renkli sir” (cuerda seca)
teknigidir. Ilk 6rnekleri 15. yiizyil sonu 16. yiizy1l baslarinda uygulanmistir. Bu teknikte
beyaz astarli hamurun rengi kirmizidir. Desenler basilarak ve yazi kazilarak
gecirildikten sonra renkli sirlarla boyanmistir. Kontur bosluklarima balmumu veya
kimyevi bir madde siiriiliir. Bu islem, pisirme aninda renklerin birbirine akmasini 6nler.
Desenler bitkisel motifler, kufi, siisleme, yazi slislemelerden ve geometrik motiflerden
olusur. Firuze, kobalt, leylak, sari, siyah, fistik yesili, altin yaldiz gibi ¢ok ¢esitli renk
paletine sahiptirler. Renkli sir teknigi ile iiretilen ¢inilere en ¢ok Bursa ve Edirne’deki

15. yiizy1l ¢inili yapilarida karsimiza ¢ikmaktadir.’

Erken Osmanli donemi kirmizi hamurlu seramikleri Selguklu gelenegini siirdiiren
Osmanl1 doneminde basit kullanma seramigi olarak iiretilen iznik yapimi seramiklerdir.
Bu oOrnekler de astar boyama “slip” ve kazima teknigi ile yapilmistir. Yine aslinda
Iznik’te iiretildigi, yapilan kazilarda ortaya ¢ikan “Milet Isi” seramikler ise 14. yiizyil
sonuna dogru iiretilmis kirmizi hamurlu gruba dahil edilen, seffaf siraltina mavi tonlari,
firuze ve mor renklerle boyanmistir. Konturlarda siyah rengin kullanildigi 6rnekler de

bulunmaktadir. Bazen firuze renkte siraltina calisilmis pargalar da vardir. Milet isi

7 Altun - Demirsar-Arl, (2004): 237.



seramiklerin genellikle i¢ kismi astarlanirken, dis tarafi ve dibi astarsiz birakilmugtir.®
Desenler ¢ok ¢esitli bitkisel motif ve nadiren hayvan figiirlerinden olusur.’ Bu gruba
giren kaselerin ¢ogu kompozisyonunda maden sanatinin etkileri fark edilmektedir. Orta
motifin etrafinda radyal kalin motiflerden ibaret kompozisyon, maden islerinde hamam
taslarinda karsimiza ¢ikan yivlerle aymidir. Yapilan kazilarda bu kaplarin iiretim yerinin

[znik oldugunu ortaya koymusturm.

Osmanli sanatinda &zel bir yeri olan iznik, Osmanli Dénemi Tiirk Cini ve
seramigi ile 6zdeslesmis bir isimdir. M. O. 4. yiizyildan bu yana tarihi gelisimi
izlenebilen bu merkez Marmara Bolgesi’nde, Bursa iline baglh aym adi tastyan iznik

Go6li’niin dogu kiyisinda yer alir.

Iznik, Roma Cagi’ndan beri surlarla ¢evrili bir merkezdir. Istanbul’u Anadolu’ya
baglayan yollar iizerinde bulunmasi, bu durumun 17. yiizyila kadar siirmesi iznik’e
onemli bir canlilik kazandirmistir. Ancak eski seyahatnamelerin ¢ogunda bu merkezin
kdy boyutlarmi asmadigi kaydedilir.'' Kisa bir siire, Anadolu’daki ilk Tiirk baskenti
olduktan sonra tekrar Bizans egemenligine girmis olan Iznik, 1331 yilinda Orhan
Gazi’'nin fethinden sonra geliserek 6nemli bir Osmanli sehri haline gelmistir. Erken
Osmanli Cagi’nin temel mimari eserleri ile bayindirlik faaliyetleri gelismesini

etkilemigtir."

8 “Milet isi” seramikler i¢in bkz. F. Sarre, (1935): Die Keramik der islamischen Zeit von Milet, Berlin; M.
Paker, (1964-5): “Anadolu Beylikler Devri Seramik Sanati”, Sanat Tarihi Yilligi, 155-182; B. Corum,
(1976): “Bursa Miizesi Tarafindan Miisadere Edilen Milet Seramikleri”, Sanat Tarihi Yilligi V1, Istanbul:
279-294.

? B. Corum, (1983): “Balik Figiirlii Milet isi Seramikleri”, Sanat Tarihi Yilhig: X1, istanbul: 2-4.

0. Aslanapa, S. Yetkin ve A. Altun, (1989): Iznik Cini Furinlari Kazisi: II. Dénem, 1981-1988,
[stanbul: 25.

A Altun, (1991): “Iznik Cini ve Seramikleri”, Sadberk Hamm Miizesi: Tiirk Cini ve Seramikleri, miize
katalogu, Istanbul: 8.

'2 Altun - Demirsar-Arli, (2004): 237.



1071 Malazgirt Zaferi’nden sonra Anadolu’da ilk Tiirk baskenti olan iznik’in
Osmanli Caginin 6nemli kiiltlir ve bayindirlik merkezi olmasi, 15. yiizyildan sonra ¢ini
ve seramik iiretimindeki {inii ile pekismistir. Osmanli imparatorlugu’nun en yiiksek ve
gelismis olan doneminde, ¢iniciliginin linli, zamaninin diinyasina yayilmis bir merkez
olma &zelligini de tasimaktadir. Iznik, 16. yiizy1lda Kanuni Sultan Siileyman’in 6zel

ilgisi ile son parlak donemini yagamistir.

15. ylizyil sonu ile 16. ylizy1l basi, Osmanli ¢ini ve seramik sanatinda yeni bir
donemin baslangicidir. Bu donemde faaliyet gosteren en Onemli liretim merkezi
Iznik’tir. Osmanl saray nakkashanesinde usta nakkaslarin elinden cikan desenler,
Iznik’e yollanmakta ve orada uygulamp, pisirilmektedir. Bu dénemin ilk ve &nemli
iislubu ise “MAVI-BEYAZ” gruptur. Gegmisteki drnek ve tekniklere kiyasla ¢ok ileri
bir teknikle siraltina {iretilen bu ¢ini ve seramiklerin en belirgin 6zelligi, hamurlarinin
sert ve beyaz olusudur. Bu dénemden itibaren 12 yiizyil sonlarina kadar bu hamur
korunup; siraltina ¢ini ve seramik iiretimi degisik isluplarla siirdiiriilmiistiir. Mavi
beyaz grupta sezilen farkli tislubun sebebi ise, Osmanli sarayina cesitli nedenlerle
ulagsan 14. ve 15. yilizy1l Cin porselenlerine dayanmaktadir. Sirlar1 seffaf, parlak ve
catlaksizdir. Ince beyaz astar iizerine konturlanan ve boyanan desenler sirlanip pisirilir.
Kil yogunluklu degil, kuvars yogunluklu hamurla hazirlanan ve yiiksek 1sida firinlanan
bu grup adeta yumusak porselen niteligi tasimaktadir.”’> Desenlerde hatayi, rumi ve
bulut motifleri kullanilmistir. Bir grup seramikte ise; kendi tstlerine doniik yapraklarla
yuvarlak hatli yeni bir iislup olusturuldugu goriiliir. Bu desenler 15. ylizyilda saray bas
nakkas: Baba Nakkas’a atfedilmekte ve “Baba Nakkas” iislubu olarak anilmaktadir."*
Ana renk kobalt mavisi ve tonlaridir. Daha sonralari ise firuze rengin kiigiik alanlarda

uygulandig1 da goriilmiistiir.

15. yiizy1l Osmanli mimarliginda yapilart degerlendiren ¢iniler ¢esitli tekniklerle
yapilmiglardir. Erken donemin tek renk sirli ¢inileri, Anadolu Selguklu ve Anadolu

Beylikleri gelenegi siirdiiriilmektedir. Firuze, yesil, lacivert, ve patlican moru renkli

13 Altun - Demirsar-Arli, 2004): 239.
" N. Atasoy ve J. Raby, (1989): [znik Seramikleri, sergi katalogu, Londra / Singapur: 76.



ciniler, genellikle altigen levhalar olarak yapilmistir. Bununla beraber kare, dikdortgen
ve lggen tek renk sirli ¢iniler de yapilmistir. Bu ¢inilerin {izerinde altin varaklarla
yapilmis bitkisel siislemeler de yer alir. Kirmizz Hamurlu olan bu giniler Iznik ve
Kiitahya’da yapilmislardir. Bursa Orhan Cami’nde (1340) kible duvarinda yesil altigen
ciniler vardir. iznik Orhan Cami (1339), Bursa Yesil Cami, Yesil Tiirbe ve Yesil
Medresesi (1424), Edirne Sah Melek Pasa Cami (1429), Bursa Muradiye Cami (1426),
Cinili Kosk (1472), Bursa Muradiye Sehzade Ahmed Tiirbesi (1429), Sehzade Cem
Tiirbesi (1474) ve Sehzade Mahmud Tiirbesi (1505) mekanda tek renk ¢inilerin yer
aldig1 yapilardir.

Bu donemde kullanilan diger ¢ini teknigi, mozaik c¢ini teknigidir. Selguklu
gelenegini siirdiiren bu ¢iniler, daha iri 6lgekli ve biiyiik diizenlemeli oluslari ile 6nceki
donemden ayrilmaktadirlar. Anadolu Selguklu ve Anadolu Beylikleri donemlerinden
farkli olarak, firuze, mavi ve mor renklerin yaninda, beyaz sirl ¢iniler kullanilmistir.
Bursa yapilarinda yesil ve sar1 renkler de goriiliir. Tasa kakilmis ¢iniler de vardir'’. Bu
donemde Anadolu Selguklu doneminden farkli olarak aralarda algi bosluklar
birakilmaz. Bursa Yesil Cami (1426) son cemaat yeri pencere alinliklari, Cinili Kdsk

(1427) ¢ini stislemeli yapilardir.

Renkli sir teknigindeki ¢iniler ilk donem Osmanli Cini sanatinda yer alan bir
tekniktir. Bu teknik, Timurlu ¢ini sanatindan, Osmanli ¢ini sanatina girmis bir tekniktir.
1402 yilinda Timur tarafindan Semerkant’a gétiiriilen Bursali Nakkas Ali Bin Ilyas Ali
orada yeni teknik ve isluplar1 6grenerek, doniisiinde beraber getirdigi Tebrizli ustalarla
Bursa’daki eserleri yapmistir. Bu dénemde elma yesili, sari, eflatun ve beyaz renk
kullanimi1 ile renklerde bir ¢esitlilik olugsmustur. Hatayiler ve sakayik ¢icekleri gibi

Uzakdogu kaynakli siislemeler de ¢ini sanatina katilmugtir. '°

58, Yetkin, (1965): “Tirk Cini Sanatindan Bazi Onemli Ornekler ve Teknikleri / Some Important
Patterns and Tecniques of Turkish Tiles”, Sanat Tarihi Yillig: 1: 60-103.

' G. Necipoglu, (1990): “From International Timurid to Ottoman: A Change of Taste in Sixteenth
Century Ceramic Tiles, Mugarnas 7: 135-170; S. Yetkin, (1993): “Cini”, Islam Ansiklopedisi VIII,
Istanbul: 329-335.



Renkli sir teknigindeki ciniler Bursa Yesil Cami, Yesil Tiirbe (1424), Edirne
Muradiye Cami (1436), Istanbul Sultan selim Cami (1522), Yavuz Sultan Selim Tiirbesi
(1522), Boziiyiilk Kasim Pasa Cami (1528), Sehzade Mehmed Tiirbesi (1548) gec bir

ornek olarak renkli sir tekniginde ¢inileri ile 6nem tagir.
2.2.1. BURSA YESIL CAMI

Celebi Sultan Mehmed’in, Bursa’da, Mimar Hac1 Ivaz’a yaptirdig1 Yesil cami bir

kiilliye igerisinde yilikselmektedir. 1424°te Sultan II. Murad zamaninda tamamlanmaistir.

Zaviyeli (Ters T) plandadir. Dikdortgen bir alan igerisinde yiikselen cami;
prizmatik liggenler (bademler) iizerine, art arda iki kubbe, yanlarda yivli kubbeli birer
eyvan, koselerde giris tarafinda ¢apraz tonozlu, mihrap tarafinda yivli kubbeli birer oda
bulunur. Yan boliimlerin duvarlart ortadaki kubbelerle ayni yiikseklikte yapilmig, daha
sonraki biitiin kanath (Ters T tipi) camilerde ise Orhan Cami’nin piramidal dis goriiniisii
ornek alinarak yanlardaki mekanlar hep algakta birakilmistir. 13 m. capinda, 25 m.
yiikseklikte ve ortasinda orijinal bir aydinlik feneri bulunan birinci kubbenin altinda ¢ok
algakta kalan zeminde biiylik sadirvanli havuz bulunmaktadir. Bunun iki tarafinda yer
alan eyvan kubbeleri ise yivlidir. Kuzey tarafinda cami mekanindan tamamiyla ayri
olan, capraz tonozlu mekanlar arasinda yer alan giris boliimii ise iki kath ve altta iki
yanda saray mahfilleri, listte ise hiinkar mahfili ve giris sathasinin iki yaninda merdiven
holleri, bunlarin iist katinda disariya agik iki balkon (sahnis) vardir. Alcakta kalan
sadirvanli mekan ile basamaklarla c¢ikilan mihrap boliimiiniin kubbeli eyvani,

mermerden genis bir Bursa kemeri ile birbirine baglanmaktadir.'’

Yesil Cami’de, malzeme olarak tamamen kesme tas ve mermerlerden
yapilmistir. Kuskusuz bundan 6nce insa edilmis olan Yildirim Caminden daha zengin

ve gelismis bir mimari ve fonksiyona ve tezyinata sahiptir.

CINILERI: Bursa Yesil Cami’nin ad1 ve asil séhreti, igerisinde barindirdigi inanilmaz

kalite ve zenginlikteki ¢ini kaplamalarindan ileri gelmektedir. Bu cami igerisinde

'"G. Oney ve R. Unal, (1999): 104 vd.



bulunan ¢iniler, Sel¢uklulardan farkli olarak, levhalar halinde ¢ok renkli sir teknigi ile
yapilmis olmasiyla Osmanli ¢ini sanatinin muhtesem silisleme {slubunu ortaya
koymaktadir. Fakat; bu c¢iniler Selguklu mozaik ¢ini teknigini de andirdig1 i¢in ayr1 bir

yere sahiptir.

1) Renk Olarak; Konturlarda siyahin yaninda kirmizi da kullanilmistir. Cok farkli

ve canli bir zenginligi sahip renkler arasinda sari, yesil, beyaz, mor ve lacivertin

hakimiyeti dikkat ¢cekmektedir.

2) Motif Olarak da; geometrik ge¢meler, rumiler, lotus ve palmetler yaninda,

yenilik olarak hatayiler, sakayiklar natiiralist (dogaya bagli) karakterde ¢igekler ve

nebati ile rozetler s6z konusudur.

3) Camide bulundugu alanlar:

Duvarlarda; 3.50 m. yiikseklige kadar altigen yesil veya lacivert cinilerle
kaplanmistir. Yan odalarin duvarlarinda ise bunlarin etrafina baska renkte liggen ¢iniler
altigen yildiz bigiminde siralanmistir. Mihrap Boliimiinde; 3.50 m. yiikseklige kadar

bulunan ¢ini levhalarinin etrafi acik renk konturlarla ¢evrelenmistir'.

Mahfillerin tavan ve kenarlarini siisleyen renkli sir tekniginde, palmet, rumi ve
hatayili levha ciniler, mozaik c¢iniler kadar net ve parlak renklerde ve cok yiiksek
kalitededir. Buradaki 6 m. genislikte 10 m.’den daha fazla yiikseklige sahip mihrapta ise
nebati motiflerin rumi ve hatayili levha ¢iniler, mozaik ¢iniler kadar net ve parlak
renklerle, cok yiiksek kalitededir. Buradaki 6 m. Genislikte nebati motiflerin rumi ve
hatayilerin hakim oldugu beyaz, firuze, lacivert ve altin yaldizli olarak kabartmali

cinilerle kaplanmistir.

Hiinkar mahfilinin duvarlarinda, zemin, tavan ve kenarlarimin tamamen ¢ini ile

kapli olmasiyla kazandig: ihtisam biitiin diger boliimleri golgede birakacak derecede

'8 Bkz. S. Yildirim, (2007): “Bursa Yesil Cami Mihrab1”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi 47/1: 165-177.
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siislenmistir. Ust kat mahfili Bursa kemerinin ortasinda kapi1 kemerlerinde alt kat
mabhfili tavani ile pencere tavanlarinda kullanilan mozaik ¢iniler de Selguklularda daha
da zengin zevkleri, begenisi ve teknik istiinliikleriyle Tiirk ¢ini sanatinin en kaliteli

ornekleri arasinda bulunmaktadir.

Pencere alinliklarinda; mavi beyaz c¢ini bordiirlerlerle c¢ergevelenmistir.
Almliklarinda mavi-siyah iizerine beyaz 3 sira halinde kitabesi bulunmaktadir. Bursa
Yesil Cami; igine girildiginde sezilen hava buradaki ¢inilerin, kalem isi, tas ve tahta
siislemelerdeki ahenkli iislup birligidir. Bu da ; Nakkas Ali bin ilyas Ali’nin tezyinat

anlayisin1 yansitmaktadir.

Cinileri yapan ustanin adi, Hiinkar mahfilinde, genis Bursa kemerinin alt kenarinda,
Muhammed EI-Mecnun olarak, ¢ini {lizerine yazilmistir. Cini ve diger siislemelerdeki
tislup birligi ise, yine hiinkar mahfilinde tas kitabesi olan Nakkas Ali bin Ilyas Ali’nin
eseridir. Nakkas, Timur’la birlikte, 1402 de Semerkand’a gitmis oradaki teknik
incelikleri 6grenip, eserleri inceledikten sonra Bursa’ya doniip onlardan daha kaliteli
ornekler yaratmistir. Mihraptan Ustadan-1 Tebrizi olarak goriilen kitabe, Nakkas Ali
Ilyas Ali’nin birlikte getirdigi ve onun emrinde ¢alisan ustadan kastedilmistir. Iran’da
Safeviler devrine kadar bu kalitede ve zenginlikte ¢ini yapilmamistir. Yesil Cami ve
Kiilliyesi’ndeki ¢inilerin hemen yakinlarinda bulunan firinlarda hazirlandigi da

bilinmektedir."’

' 0. Aslanapa, (2004): Osmanli Devri Mimarisi, Istanbul: 42 vdd.
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2.2.2. EDIRNE MURADIYE CAMIi

Edirne’nin Muradiye Mahallesinde Saray i¢ine hakim bir tepe iizerine, Sultan Murad
kendi admi alan ikinci camini yaptirmistir. Cami bugiin kayip olan vakfiyesine gore
1426’ya tarihlenmekle birlikte bazi arastirmacilar 1436 senesini kabul etmektedirler.
Mimari bilinmemekle birlikte Ug Serefeli Cami ve Dar’iil-Hadis Camini yapan mimar

tarafindan yapildig: diistiniilmektedir.

Zaviyeli (ters T) plandadir. Bursa Muradiye Cami’nin plam1 daha kiiciik ol¢iilerde
tekrarlanmistir. Camide bademler {izerine oturan ortasi fenerli birinci kubbe mihrap
tarafinda Tiirk tiggenleri lizerine oturan ayn ¢apta kubbeli eyvana baglamakta, yanlarda
daha kiiciik ve algak tutulmus kubbeli eyvanlar yer almaktadir.”® Ortada yiiksek bir
kubbe, yanlarda ikiser ¢apraz tonozla agir payeler iizerine oturan bes gozlii son cemaat
revaki bulunmaktadir. II. Murad’in Bursa’da yaptirdigi caminin aksine bu yapi
tamamen kesme taglarla yapilmistir. Muradiye Camiyle ilgili olarak anlatildigina gore,
II. Murad riiyasinda Mevlana’nin bir Mevlevihane yapmasini istedigini gortir. Cami ilk
insa edildigi yillarda Mevlevihane olarak kullanilmistir. Bu amacgla da sol tarafinda
biiylik bir imaret, bir Mevlevi tekkesi ve semahane de insa edilmistir. Caminin haziresi
gezildiginde bu eserin bu amagcla yapildig1 da anlasilmaktadir. Ciinkii hazire bir ¢ok

yerde goremeyecegimiz kadar Mevlevi kiilahli mezar tas1 ile kaplidir®’

CINILERI: Muradiye Caminde yalnizca 6.35 x 3.65 m. dlgiilerindeki mihrabin ¢inileri
Bursa Yesil Tiirbe ve Karaman’da bulunan Karamanoglu Mehmed Bey Cami mihrabi’
ile benzerlikler tagir. Bununla birlikte caminin yapildig1 donemde minaresinin de ¢ini
kapl oldugu 1752 depreminde minarenin yikildig1 ve ¢inisiz olarak tekrar yapildigi
bilinir. Bu depremin etkisi mihrap iizerinde bir boliimde goriilmekte ve glinlimiize kadar
gelmigtir. Mihrap boliimiinlin duvarlar1 alt pencerelerin iist hizasina kadar tamamen

c¢inilerle bezenmistir.

' Ace. 60
2T, Ugurluel, (2005): Balkanlarin Baskenti Edirne ve Gezi Rehberi, Istanbul: 104.
" Mihrap bugiin istanbul Arkeoloji Miizeleri biinyesindeki Cinili Kosk’te sergilenmektedir.
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Mihraptaki ¢iniler, iki ayr1 teknigi mavi-beyaz ve renkli sir tekniginin bir arada
uyum i¢inde biitlinlestigi ve iislup bakimindan da Bursa’ya baglanan ve ondan sonra
gelen en muhtesem Ornektir. Devrinin kendinden daha biiyiik 6l¢iilii tamamen c¢ini kaph
(Yesil Cami ve Tiirbe) mihraplarini diizen agisindan tekrarlamasina ragmen Bursa Yesil
Caminden fakli olarak da mavi-beyaz ciniler de kullanilmistir. Cinilerin bazilari
kabartma ve geometrik 6rnekli olanlarin yaninda Rumilerin hakim oldugu ¢i¢ek dekorlu
ciniler firuze, lacivert, sari, acgik yesil renkli olup degisik tonlu mor renk de
goriilmektedir. Mihraptaki ¢iniler mavi-beyaz ve birbirinden farkli desenle altigen
ciniler aralarini dolduran firuze {icgen cinilerle bir yi1ldiz meydana getirmektedir. Iznik
mavi-beyaz seramiklerinin kalitesini gdsteren bu c¢iniler Edirne’de orijinal bir iislubu
ortaya koymaktadir.”> Caminin mihrap yan duvarindaki bordiir duvara ince Firuze
bantla birlesmektedir. Frizin iki ucu da kartus seklinde olup Sultan II. Murad’in adini
vermektedir. Bordiirii iki tarafindan firuze bantlarla ¢evrilmis mukarnash bordiir siralti
tekniginde olmakta birlikte renkli sir teknikle uygulanan sar1 renk ayri1 bir hava
katmaktadir. Bundan sonra da lacivert bantlarin i¢inde 8 koseli yildizlardan olugmus sir
altt teknigindeki kabartma bezeli geometrik bordiir ¢er¢evesi dolamaktadir. Bunun
etrafinda firuze ince bantlarla c¢evrilidir. Kavsaranin etrafinda yan duvarlarin ¢evresinde
de mavi-beyaz teknikte dilimli rumilerden olusan bordiir li¢ yonden dolanmaktadir.
Kavsara koselikleri renkli sir tekniginde lacivert zemin {izerine sar1, yesil,mor ve beyaz

renkle bezeli rumi agirlikl bitkisel motiflerle kaplanmigtir.

Kavsaranin i¢i mavi-beyaz dekorlu sir alt1 tekniginde dolgulanmistir. Aralardaki
firuze renkli kisimlarin {istlerinde dikkatle incelendiginde farkedilen koyu lacivert veya
siyahla yapilmig seffaf siraltindaki ince bitkisel kivrimlar zariflikleriyle goze
batmaktadir. Mihrabin ii¢ kademeli alt kismi ise tiimiiyle renkli sir teknigindeki biiytlik
karolarla kaplanmigtir. Bu karolar lacivert lizerine beyaz, sar1 firuze yesil ve mor renkli
sirlarla olusturulmus girift bezemeye sahiptirler. Kompozisyonunda beyaz renkli
diigimlii gegcme ve aralarinda iri Rumilerle palmetlerin olusturdugu simetrik motifle

bulunur. Karolarin iizerinde ise, nisin her cephesine bir tane gelecek sekilde, kartus

% Aslanapa: (2004): 61.
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seklinde diizenli, lacivert lizerine firuze ile yapilmis, rumi-sar1 diiglimlii bezeli kifi ve
stiliis hatli yazi frizi bulunmaktadir. Nisin iki yaninda tamamiyla ¢ini kaph iki siitunce
ise, mukarnash baslikli ve kaide kismu da tamamen birbirinin ayni olup ¢ini kaplhdir.
Alt1 sira yivle bezenmis olan siitungelerin zeminleri atlamali olarak lacivert ve sari ile
renklendirilmis Rumili gegmeli bordiirlerle ve diigiimlerle daha da zenginlestirilmistir.
Mihrap ayriliginda ince kivrik dallar tizerindeki rumiler arasinda {i¢ satir siiliis ve iki

satir kiifi hatla “Al-i Imran” suresinden ayetler yer almaktadur.

Mihrabin tepesinde siralt1 tekniginde kabartma bezeli lacivert zemin iizerine
beyaz rumi ve palmetlerle bezenmis friz seffaf renksiz sirla siralanmistir. Frizin yan
yiizlerinde ise firuze renk kullanilmistir. Bu friz biitlin mihrabin bulundugu katta ii¢
yonden duvarlar1 ¢evreleyen ¢inilerin lizerinde bulunmaktadir. Frizin altindaki ¢inilerin

lizerine sonradan kalem isi bezemeler yapildig1 diisiintiliir.

Mihrabin bulundugu kubbeli kisimda ii¢ yonden alt siradaki dikddrtgen
pencerelerin iist hizasina kadar biitiin duvarlar1 kaplayan ¢iniler siraltina mavi-beyaz
desenlidir. Bunlar altigen formda ve g¢evreleri liggen firuze ¢inilerle kaplanmistir. Beyaz
zemin iizerine mavi tonlariyla ¢ok ¢esitli bitkisel ve geometrik motiflerle siislenip,
cogunlukla bitkisel bezeme tercih edilmistir. Bu altigen formlu ¢inilerin minber
arkasinda da bulundugu ve levhalarin etrafinda da uygulandigi dikkat ¢ekmektedir.
Mihrabin kavsara etrafinda kullanilan dilimli Rumili bordiir biitiin pencere ¢evrelerinde
mihrabin duvara birlesen kismi ile iist tarafinda goriilen bitkisel motifli bordiir 14x34
cm. boyutlu beyaz zemin {izerine kobalt mavisi ile birlikte desenlenmis levhalardir.
Yapinin ¢inilerinin (mihrap ve altigen levhalar) mimarisi ile ayni doneme ait oldugu
sadece kabartma bezeli palmet frizinin daha sonra yerlestirildigi akla yatkin
gelmektedir. Mavi-beyaz teknikli ¢inileri beyaz, renkli sir bezemelileri ise yavru agzi
pembe hamurludur. Muradiye Cami farkli teknik ve isluptaki ¢inileri bir arada

biinyesinde barmndiran yap1 olma 6zelligine sahiptir.”

» B. Demirsar-Arli, (1988): “Edirne Yapilarinda Cini Bezeme”, Edirne: Serhattaki Payitaht, Istanbul:
413 vdd.
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2.3.16. YUZYIL OSMANLI CINIiLERI

15. ylizy1l sonu ile 16. ylizyil baglarinda mavi-beyaz ¢ini iiretimi seramige oranla
biraz daha soniik kalmistir. Genellikle ¢inilerde altigen formun tercih edilmesi dikkat
ceker. Bununla birlikte Edirne Muradiye Cami (1436), Ug Serefeli Cami (1437-1448),
Bursa Sehzade Ahmed Cami (1429), Mustafa-Cem (1479) ve Mahmud Tiirbeleri’nde
(1506), istanbul Topkap1 Saray1’nda mavi-beyaz ¢inilere rastlanmaktadir.

Mavi-beyaz gruba giren fakat Hali¢’te ilk 6rneklerine rastlandigindan yanliglikla
“HALIC ISI” ad1 verilen, aslinda yapilan kazilarda Iznik’te iiretildigi aciga ¢ikan bir
grup seramikten daha s6z etmek gerekir. Bu grup Julian Raby tarafindan “Helezoni
Tugrakes Uslubu” olarak 6nerilmistir.** Teknik a¢idan tamamiyla ayni olan fakat;
helezonlarin iizerinde kullanilan kii¢iik yaprak ve ¢iceklerle kendine 6zgii bir {islup

olusturan bu gruba ait ¢inili eserler ¢ok nadir bulunmaktadir.

16. yiizyll ortalarma tarihlendirilen yanhshkla “SAM ISI” adiyla amilan
seramiklerin iiretim merkezi yine iznik’tir. Bu iislubun baslangici olarak Musli imzali
ve 1548-1549 tarihli Kubbe’t-iis Sahra kandili gosterilmektedir. Kobalt mavisi ve firuze
renginin yaninda patlican moru ve kimyon yesilinin de katilmastyla farkli renk paletine
sahip olunmustur. Desenlerde natiiralist etkiye sahip ¢icek motiflerinin kullanilmaya
baslanmas1 ile 16. ylizy1l ikinci yarisi, cok renklilige gegis donemi olarak
adlandirilmistir. Yine ayni donem icinde desen ve renklerde miikemmellige ve doruk
noktasina erisen “Kirmizili Siralti Teknigi” ile karsilagilmigtir. Rodos’tan satin alinan
daha sonra Cluny miizesi’ne 530°u askin ornegi giren ¢ok renkli ve genellikle ¢icek
desenli bir grup tabak yiiziinden yanhslikla “RODOS iSi” denilen teknigin de iznik’te
uygulandigi bilinmektedir.

Osmanli Imparatorlugunun siyasal, sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel iliskiler
acisindan en gii¢lii oldugu Kanuni Sultan Siileyman ddnemine rastlayan bu siireg

icerisinde, yapilan mimari eserlerin siislenmesinde ¢ini unsuru biiyiik 6nem tasir. Cini

2 Ae.: 78 vd.
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iiretimindeki artist Mimar Sinan’in eserlerinde ¢iniyi sikca tercih etmesiyle yakindan
ilgilidir. Bundan dolayidir ki; 15. ve 16. yiizyillarda seramik c¢iniden daha fazla
tiretilmekteyken; 16. ylizyil ikinci yarisinda ¢ini iiretimi seramik tretiminin Oniine
gecmistir. Osmanli Cini sanatinin taninan ve en parlak donemini meydana getiren
“Kirmizili Siraltt Teknigi”ndeki ¢ini ve seramik ise, siraltina, kobalt mavisi tonlari,

firuze, yesil, siyah, kahverengi ve kabarik mercan kirmizisi ustalikla uygulanmigstir.

Kirmizili siralt1 teknik desenlerinde hatayi, rumi, bulut kompozisyonlari devam
ederken, saray bas nakkasi Karamemi’'nin ekolii olarak kabul edilen, natiiralist tislupta
cicekler benimsenmistir. Lale, karanfil, siimbiil, giil, zambak, nergis, menekse gibi
cigeklerin yani sira servi, bahar dallari, liziim-asma yapraklart meyve agaclar1 serbest
kompozisyon anlayisi iginde yeni farkli tisluptaki diizenlemelere yol agmistir. Yine,
cinilerden farkli olarak kaya-dalga motifler, kalyonlar, balik sirt1 zemin bezemeleri ve
hayvan figiirleri ¢cok cesitli seramik formlarinda karsimiza c¢ikan diger motiflerdir. Bu
teknikte iretilen ¢inili eserlerden, kirmizi rengin kullanildig: ilk 6rnek Siileymaniye
Cami’nin (1557) ¢inileri olarak gosterilmistir.”> Bu eserin yaninda Hiirrem Sultan
Tirbesi (1558), Riistem Paga Cami (1561), Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi (1566),
Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Cami (1572), Piyale Pasa Cami (1573) gibi bircok cami

ve tiirbe bu teknikte ¢inilerle bezenmistir.

16. yiizyiln ikinci yarisinda, teknik ve {slup bakimindan ¢inicilerin
mitkemmellige erismis ve ¢esitlilik kazanmistir. Yine bu donemde mimari alanda
faaliyetin artmasi, ¢ini siparislerinin de gozle goriiliir sekilde ¢ogalmasina sebep
olmustur. Devletin biiylik destegi ve donemin mimar basi Sinan’in yapilarinda ¢ini
unsurunu ustaca kullanmasi, ¢iniciligin her yonden ilerlemesine uygun bir zemin
hazirlamistir.”® Ozellikle Istanbul’daki biiyiikk programli yapilarin i¢ mekanlarinda
karsilasilan ¢inilerin énemli béliimiiniin iznik iiriinii olmasi, Mimar Sinan gibi {inlii bir
mimarin Iznik’teki ¢inilerin kalitesini tercih etmesine baglanmaktadir. Gerek bu tercih,

gerekse Iznik’in denizyolu ile siparis edilen ¢inileri daha kolay Istanbul’a ulastirabilme

% Aslanapa — Yetkin - Altun, (1989): 27.
*% Turan-Bakar, (1999): 188 vdd.
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olanag1, Iznik’te 16. yiizy1l boyunca bu sanatin bir lonca olarak gelismesine yol
agmustir. 17. yiizy1l sonlarina kadar siiren bu gelisme de toplu siparislerin Iznik’te
oturan “Cinicibas’” denetiminde gerceklestirildigi Iznik Miizesi’ne nakledilen

Cinicibag1 Mustafa’nin mezartasi ile agiklanabilmektedir.”’

Iznik’te seramik hammaddesi fritli hamurdur. Bunun icin gerekli olan kuvars
cevredeki dere yataklarinda bol miktarda ve serbest halde bulunmaktadir. Kil ve boya
hammaddesi ile 6zellikle soda olduk¢a uzaktan saglanmistir. Malzeme, teknik ve
firnlama teknolojisi iizerindeki ¢alismanin anahatlari, 1981-1988 kaz1 sonuglar1 kitabi

ile bazi ayrintili makalelerde de analizlerle de devam ettirilmektedir.*®
Iznik ¢iniciliginde, {izerinde ¢alisilan ¢ini firinlari ise 2 tiptedir:

I. Yaygin olan tip, ¢omlekgi firinlarinda da goriilen dikdortgen ateshanenin
tizeri besik tonozla ortiilii, tabani delikli ve pisirme hacmi de ayni bi¢imi yansitan
firinlardir. Rediiksiyon tepedeki deliklerin agilip-kapatilmasiyla elde edilmektedir.

2. Ateshanesi dairesel planli olan firinlarin pisirme hacmi de kubbemsi
ortiilii olup, bunlarda daha fazla 1s1 elde edildigi anlagilmaktadir.

Her iki firm tipinin ateshaneleri, kuyu gibi kazilan derin bir cukur i¢inde
bulunmaktadir. iznik’te pisirme genellikle {icayak adi verilen ¢ini malzeme ile ve acik

yerlesim yontemiyle yapilmaktaydi®.

Gelisme ¢izgisi igersinde Iznik ¢ini ve seramiginin déniim noktalarindan biri de
siiphesiz 16. ylizyil ortalarinda Osmanli giliciinlin sanat ortamima katkisidir. Anit
eserlerin i¢ mekanlarinda kullanarak duvar ¢inilerinin Hassa Mimarlar Ocag1 ve saray
nakkashanesinde tasarlandigi ve {iretim yeri olarak Iznik’in secilmesi, degisik
atdlyelerde seramik iiretimine devam eden iznik’te Cinicibasi denetiminde bir loncanin

onem kazanmasi, atdlyelerin 300’lere kadar ¢ikmasina ve siparisler geldiginde bunlarin

27 Altun - Demirsar-Arli, (2004), 237.

2 A. Altun, (1991): “iznik Cini ve Seramikleri”, Sadberk Hanim Miizesi: Tiirk Cini ve Seramikleri, miize
katalogu, Istanbul: 8 vd.

% Aslanapa - Yetkin - Altun, (1989): 36.
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orada ¢alismasina da sebep olmustur. Bu donem icersinde Iznik ¢iniciligi biiyiik bir
olgunluga erigmistir. 1550-1557 Siileymaniye Cami’nin mihrap bordiirlerinde ilk defa
karsilagilan kirmizi glindeme gelmektedir. Hiirrem Sultan tiirbesinde daha da
zenginlesen desen ve renk coskusuyla artik yepyeni bir iislup ortaya ¢ikmaktadir.
Stileymaniye Mihrap bordiirlerindeki Cin bulutlar1 arasinda yer alan kabarik kirmizi 16.
yiizy1l ikinci yarisinda Osmanli ¢iniciliginde sembolii haline gelmistir. Biitiin biiyiik
programli yapilarda saraylarda ¢ok miktarda kullanim alani bulan duvar ¢inilerini biiyiik
boliimii, saray nakkas hanesinde hazirlanan desenler esas alinarak siparis edilmis
olmalidir. Donemin biitiin desen 6zellikleri ve 6zellikle canli natiiralist desenler bunlara
hakim olmustur. Kabarik kirmizi renk ise genel belirleyici karakter olmustur. Bu
kendinden kabarik kirmizinin en genis kullanim alani buldugu yerler arasinda (1572)
Kadirga Sokullu Mehmet Paga Cami’nin ¢inileri Siileymaniye’ deki ¢ini kaplamalar
Edirne Selimiye Sultan Mahfili cephesinde 16. ylizyildan kalma ¢ini levhalar olarak
giiniimiizde de bulunmaktadir. Parlak bir sir, beyaz zemin, kobalt mavisi, firuze, siyah
konturlar, yesil ve kabarik kirmizi bu ¢inilerde dengeli bir dagilim iginde natiiralist bitki
detaylar1, goz oksaya bir goriiniim sergilemektedir. Yine, Istanbul’da Riistem Pasa Cami
(1561), Kanuni tiirbesi (1566), Piyale Pasa Cami (1574), Uskiidar Eski Valide Cami
(1583), Topkap: Surlarinda Takkeci ibrahim Aga Cami (1592) ile en giizel 6rnekte

cinileri sergilemekte olan yapilar arasindadir.

Mimar Sinan’in tezyin felsefesine deginmeden once kisaca hayatina géz atmak
yerinde olacaktir. Sinan yasami ve hayatinin 6grenilmesinde bizlere kaynak olan
belgelerden O6grenebilmekteyiz ki bunlar arasinda Mustafa Sai Celebi’nin onu ve
eserlerini konu olan yapitt “Tezkiret —iil Ebniye”nin yani sira ve Sinan’in kendi
agzindan yazildigi bilinen “Tuhfet-iil Mimari” bu konuda en 6nemli kaynaklardir.
Ancak ikinci kitabin da Mustafa Sai’nin veya Asari’nin yapiti olabilecegi da ileri

siiriilmektedir.*°

Bu kaynaklardan elde edilen bilgilere gore Sinan, Yavuz Sultan Selim

doneminde (1511520) devsirilmistir. Devsirmelerin yetistirilme kurallarina goére once

30 M. Sézen, (1975): Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, istanbul: 159 vd.
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tasra hizmetine gonderilmis sonra acemi oglanlar ocagina alinmistir. Kanuni Sultan
Siileyman’in ilk seferinde yenigeri olarak bulunup Belgrad’a gitmistir (1521). Sinan
tiirbesinin yazitinda Mustafa Sai’nin belirttigi gibi hicri 966’da yiiz yasin1 agmis olarak
Olmiigse dogum tarihinin yaklasik olarak hicri 1492’ye rastlanmasi gerekir. Buna gore
Yavuz Sultan Selim’in tahta ¢iktig1 yil yani 1512°de yirmi yaslarindayken devsirilmis
olmasi miimkiindiir. Tuhfet-lil Mimari’de Karaman Vilayeti ve diger Osmanh
kentlerinden devsirilenler arasinda devlet kapisina geldigi belirtmekte, adindan
“Kayserili Sinan” olarak bahsedilmektedir. 1571 tarihli padisah buyruklarinda Sinan’in
Kayseri Agirnas Kdyii'nde ikamet ettigi belirtilmistir.

Mimar Sinan’in Osmanli mimarisi belli bir ortam asamasinda fonksiyonel
ihtiyaclara verdigi agirliginda iistiine basarak bir soyut bicimler, diizenleyicisi olarak
gormek her zaman miimkiin’diir ki; bu safhada ortaya c¢ikan kisiliktir. Bu dénem
sonucunda ortaya ¢ikan {iriin bir etkilesme zincirinin yeri halkasim1 sagladiklariyla,
cagiin uzun siiredir yogrulan sinirli malzeme ve teknoloji olanaklarini azaltmis, geriye
ancak fonksiyonellik sinirlar1 disinda kalanlari birakmigtir. Bu dogrultuda biiytik bir

yapim organizasyonunun kurucusu ve yiiriitiiclistid{ir.

Anlagildig1 gibi Sinan, Islam’daki put, sekil ve sifat yasaklarma harfiyen uyan
kendine has bir felsefedir. Bu da yeniceri ocagindaki acemi oglanlart sinifindayken
baslamaktadir. Bu donemde Kayserili Abdulmennan’in oglu Sinan asker ve de piyade
olarak Caldiran savasina gider. Yavuz Selim ile Halep, Sam, Kahire savaslarinda bu
tilkelerin sanat eserlerini inceleme firsati bulur. Mimar Sinan Barbaros ile deniz seferine

cikmis ve Italya’y1 gérmiis, Rénesans sanatiyla da tanismistir.

Selguklu mimarisinde kartal ve kusa, sahit olur. Hatta bunlar Mimar Sinan’in
tezyin sanat1 icin birer malzeme olmustur. Selguklu, Iran, Arap, Erken Osmanl ile
Hiristiyanliktaki silisleme sanatlarini karsilagtirma imkani bulmustur ki sanati ve
felsefesi olgunlagsmaya baslamistir. Iran’da ¢ini ile kapli minarelerin giizelligi ¢ok

hosuna gi‘[mistir.31 Mimar Sinan’da siisleme felsefesini merkezindeki malzemede ¢igek,

31 7. Sénmez, (1988): Mimar Sinan Hakkinda Yazmalar Belgeler, istanbul: Belge No: 23.
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geometrik sekiller ve ¢ini fakat bunlarin hepsine birden hakim olan hat sanatidir.

Sinan’in sadeligi bu noktada da ortaya ciktig1 goriilmektedir.

Simdiye kadar Sinan’in tislibunun saptanip belirlenmesi ve kuskulu yapilarin bu
islup oOgeleri acisindan degerlendirilmesi isteklerinin ortaya siiriilmiis oldugu
goriilmektedir. Cagin toplumsal kosullari, mimari iiretimin 6zellikleri ve teknolojik
olanaklar gozii oniine alindiginda kisisel bir tisliptan s6z etmek oldukg¢a giiclesmekte,
bir dilekten 6teye gidememektedir. Kuskusuz Sinan, yap1 denemelerinde kendi 6zgiin
buluslar1 olan 6geler kullanmistir. Ancak bu yeni bicimlerin geleneksel 6geler degisik
etkilerle birlikte sistemli bir bicimde siislenmesi bir kisi tlislubundan c¢ok bir devir
{islubu olusturmakta bir toplumun bir topragmn mimari anlayisinin tiriinii olmaktadir*:
“Yaratng kiiltiiriin goriintiisiine batili diigiince kendi narsizminin kisir dongiisiinden
kurtuldugu zaman Selimiye’yi bizimle beraber diinyanin en biiyiik anitlarindan biri

olarak degerlendirmeyi égrenecektir.®

16. yiizy1l ortalar1 Tirk sanatinin biiyiikk degisikliklere sahip olmasi igerisinde
geleneksel siisleme motifleri ve prensiplerine bagh olan siislemelerde izlenebilmektedir.
Kanuni déneminde giiclii sanatcilarin saray nakkashanesinin bu yeni akimlarda 6nemli
rolii bulunmaktadir. Klasik devir olmasma karsin bezemede sik sik teknik veya
formlarin digina ¢ikilmaktadir. Kanuni Sultan Siileyman ve bag mimart Sinan olmak
tizere Kanuni’nin nakkasi Karamemi’dir. Bu dénemde yeni motif veya kompozisyon
semalarinin Once kitap siislemelerinde denendigi ve sonra da malzeme ve teknigin
gerektirdigi degisikliklerle tekrarlandigini goriiliir. Saray nakkashanesinin boyle ulu bir
sanat¢inin yonetiminde olmasi, onun yaratici kisiliginin biitiin sanat dallarinda kendini

. . o 34
gdstermesi sonucunu dogurmustur.

16. yiizy1l ortalarinda Osmanli siisleme sanatinda ortaya ¢ikan dogaya doniis

Mimar Sinan’in eserlerine de yansimistir. Fakat malzeme ve teknikte geleneksel

32 S6zen, (1975): 369.
3 D. Kuban, (1971): “Sinan’ in Sanat1”, Tiirkiyemiz 3: 3-7.
Y. Demiriz, (1979): Osmanli Mimarisinde Siisleme: Erken Devir (1300-1453), istanbul: 464 vdd.
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siisleme 6gelerine bagl kalinmistir. Cini sanatinda ise stilize olmakla birlikte tabiattaki
ozelliklerine bagli kalinarak bitkisel siisleme bolca kullanilmistir. Agac¢ islerinde
geleneksel geometrik diizene ve rumi, hatayi gibi motiflere bagh kalinmistir. Tas
siislemede ise; mukarnash baslik ve kavsaralara baklavali siitun bagliklart gibi ana
formlara baglh kalinmis minberlere de geometrik sebeke ve Rumili kabartmalar tercih
edilmistir. Bu noktada devir modasina uyum saglamasini da bilmistir. Bu kuralin disina

ise genelde hat sanatinda ¢ikilmustir.

Sinan 16. ylizy1l Tiirk mimarisinde ¢ini ve kalemisi genelde yapilarin belli bir
yiiksekliginden sonrasini tamamen kaplamaktadir ki kalemisi bezemenin bozulma
dokiilme gibi sebeplerden uzak olmasini saglamak i¢indir. Bu seviyenin agagisinda
kalan boliimler ¢ini slislemeye ayrilmistir. Cininin yogunlugu yapidan yapiya ¢ok
degisiklik gostermektedir. Cininin yogunlugu Siileymaniye Cami’nde mihrap
cevresinde goriiliirken Riistem Pasa Cami’nde galeriler dahil biitiin duvarlar1 adeta
boydan boya tamamen kaplamaktadir. Bununla birlikte pek ¢ok yapida i¢ alinliklar
c¢inilerle bezenmistir. Minber ve mihrabin malzemesi genelde mermer iken mihrabin bir
boliimii donem zevkinin yansimasi olarak ¢inilerle bezenmistir. Eserlerin list pencereleri
genelde renkli cam ve al¢1 sebekelidir. Alt katlarda ise basit pencereler tercih edilmis
buna ragmen distan madeni parmakliklarla icten ahsap kapaklarla hem korunup hem de

siislenmistir.

Cogunlukla silmelerle saglanan dis bezemede ise mimarinin ana hatlarinin ¢esitli
yontemlerle belirtmektedir. Cephede o6zenle {iizerinde durulan bdliim portaldir.
Kabartma ve kakma tag bezemelerin yaninda mukarnas, portalin en gozde kismidir.
Avlu ve son cemaat yeri alinliklarinda ¢ini veya giris kubbelerinde malakari dis
stislemeye hareketlilik kazandirir. Bu noktada Riistem Pasa Cami dis slislemede goriilen
nadir goriilen ornek olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Osmanli’nin erken doneminde
mihraplarda kullanilan ¢ininin kdkeni Selguklu ¢inili mihrap gelenegine dayanmaktadir.
Mozaik ciniciligin terk edilmesiyle renkli sir tekniginde 6nemli bazi mihraplar Bursa

Yesil Cami ve Tiirbesi’nde Edirne Muradiye Cami’nde goriilmektedir. Mimar Sinan
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eserlerinde ise mihrapta malzeme mermer olarak tercih edilmeye baslanirken ¢ini de

mihrap ¢evresinde ve kible duvarinda yer almistir.

Renkli ¢ini bezeli bir duvarin ortasinda sadeligi ve beyazligi ile dikkat ¢eken

mihraplar uygulanmistir.

Sinan Dénemi minberinde korkuluk kisimlarinda geometrik sebekelerin Gteki
ylzeylerin ¢ogunda ise rumi ve bazi hatayi kabartmalar uygulanmistir. Ender
orneklerden olan Riistem Pasa Cami minberinde c¢inilerde ilham alinmiscasina laleler
minberin bazi yerlerinde tas {izerine kabartma olarak islenmistir goriiliir. Kadirga

Sokullu Cami’nde minber kiilahinda ¢ini bezemeye yer verilmistir.

16. yiizyilin ilk yarisinda renkli sir teknigi ile beraber goriilen bir teknik de,
siraltina boyama teknigidir. Mavi-beyaz c¢iniler, bu teknigin 6nemli bir grubunu
olustururlar. 15. yiizyi1l Ming porselenlerinin etkisi ile tretilen bu g¢inilerde, hatayi
sakayik kullanilmistir. Edirne Muradiye Cami (1436) mihrap boliimiindeki altigen
ciniler Onemlidir. Yapinin mihrap kavsarasi mukarnaslari da siraltina boyama
tekniginde cinilerle yapilmislardir. Edirne Ug Serefeli Cami (1447) avlusunda girisin iki
yanindaki iki pencere bu teknigin, c¢ini alinlik siislemeleri ile genis ylizeyli bir

diizenleme ile ilk defa ortaya kondugu eserlerdir®.

16. yiizyilin ikinci yarisindan sonra sadece siraltina boyama teknigi
kullanilmigtir. Bu donemde renkler basari ile kullanilmis ve yarim yiiz y1l devam edecek
olan domates ve mercan kirmizisi renk biitiinii degerlendirmistir. Teknik yonden c¢ok
kaliteli olan bu c¢inilere yeni siislemeler de eklenmistir. Dogal bir anlayisin hakim
oldugu bu donemde cesitli ¢igekler siislemeye katilmistir. Siimbiil, karanfil, giil ve giil
goncasl, siisen, nergis gibi ¢igekler, liziim salkimlari, ¢igekli bahar agaglari, serviler,
Edirne Selimiye Cami (1575) Hiinkar mahfilinde yer alan elma agacli pano, dogal

iislubun geldigi noktayr sergiler. Hatayiler, kivrik hanger yapraklari bunlarla beraber

% G. Cantay, (1988): “Osmanh Devletinin Kurulusundan Istanbul’un Fethine Kadar Osmanli Sanati”,

Mimarbasi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri 1, Istanbul: 57.
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verilen efsane hayvanlari saz iislubu denilen ayr1 bir siisleme grubu olustururlar’.
Siislemedeki bu zenginlik, Saray nakkashanesinin bir 6zelligi olarak belirir. Nakkasbasi

Sahkulu ve Nakkasbasi Kara Memi bu ¢alismalari yonetmislerdir®’.

Iznik basta olmak iizere 16 yiizyila kadar inen Kiitahya atdlyeleri, 16. yiizyilda
ikinci bir merkez olarak ¢ini {iretimine devam etmistir. Diyarbakir ve Sam’da da iznik

geleneginde ¢ini iireten yerel atdlyeler vardir™.

16. ylizyil ¢inileri 6zellikle Mimar Sinan’in insa ettigi yapilar1 degerlendirmistir.
16: ylizy1l c¢inileri, mihrap duvarlarinda mihraplarda, minber kiilahlarinda, pencere
alinliklarinda, kemer kdselerinde, pencere koseleri ve g¢evresinde, ayaklar ve
pandantiflerde kullanilmiglardir. Mimar Sinan Eserlerinde ¢ini siislemelerinin tasarimini
kendi tespit etmis, yapinin yapisal 6zelliklerini degerlendiren bir yaklasimla mekan ve
plan c¢esitlemelerine uygun olarak ¢ini siislemeyi kullanmistir. Yapi ile biitiinlesen bu

¢ini siisleme, hicbir zaman mimarinin 6niine ge¢gmemistir>”.

Stileymaniye Cami (1557)’nde, mekanda sadece mihrabin c¢evresinde c¢ini
sisleme yer almustir. Caminin ¢inileri, 1552 yilinda bir fermanla iznik’e
ismarlanmistir®”. Mihrabmn iki yaninda, istte celi siiliis hath 6rgiilii gecmeli daire
panolar bulunur. Silivrikapr Ibrahim Pasa Cami’nde (1551) mihrabin iizerinde ve son
cemaat yerinin pencere alinliklarinda, Sam isi adi ile alinilan seramiklerinde kullanilan
menekse moru renk dnemlidir. Mihrabin {izerinde zeytin yesili renk kullanimi goriiliir.
Istanbul Riistem Pasa Cami (1561), Mimar Sinan’in yapilar1 iginde ¢inileri ¢ininin en

yogun olarak kullanildig1 yapidir. Yapida mihrap duvari, duvarlar, ayaklar, son cemaat

36 B. Mahir, (1987), “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan”, TopkapiSaray: Miizesi Yilligi 2,
Istanbul: 123-140.

7 F. Cagman, (1988): “Ehl-i Hiref”, Tiirkivemiz 54, istanbul: 11-17.

¥ J. Raby, (1978): “Diyarbakir: A Rival to Iznik. A Sixteenth Century Tile Industry in Eastern Anatolia”,
Istanbuler Mitteilungen 27-28: 429 vdd.

% N. Sinemoglu, (1973): “Kanun, Cagi Duvar Cinilerinin Kompozisyon Diizeni A¢isindan Uslup
Tahlili”, Sanat Tarihi Yilligi V: 241-260.

0. L. Barkan, (1979): Siileymaniye Cami ve Imareti Insaati (1550-1557), Ankara: 188.
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yeri ¢ini siislemelidir. Iznik’e Yapilan siparisler yeterli olmadig1 i¢in, Kiitahya’ya ¢ini
siparis edilmistir. Yapinin son cemaat yerinde yer alan bahar agacli panonun ¢inileri
asimetrik bir kurulusla belirir. Bu siisleme 17. ylizyil ¢inilerinde goriilecek bu 6zelligin

ilk drnegini vermektedir*'.

Kadirga Sokullu Cami’nde (1571) mihrap duvarlarinda, mihrabin iki yaninda
orgii daire ¢ini panolar yer alir. Yapinin kuzey ve giiney ayaklarinda kare ¢ini panolar,
¢ini daire pandantiflerde madalyonlar bulunur. Yapimin alt ve {ist pencerelerinin
dikdortgen alinliklarinda ¢ini kullanilmistir. Minber kiilaht da ¢ini kaplamalidir. Cini
minber kiilahlari, 16. ylizyilda karsimiza ¢ikan bir 6zellik olarak belirir. Yapinin son

cemaat yeri pencere alinliklar1 da ¢inilidir.

Edirne Selimiye Cami (1575) ¢inilerinin iznik’e siparis verildigi, belgelerde yer
alir?, Mihrap béliimiinde, minber koskiinde, Hiinkar mahfilinde, Ust mahfilleri tastyan
kemerlerin kdselerinde ve pencere alinliklarinda ¢ini siislemeler yer alir. Yapinin en
zengin ¢ini siislemeleri, Hiinkar mahfilindedir. Burada yer alan elmali pano dogal
tsluptaki c¢iniler i¢inde tektir. Hiinkar mahfil duvarlarim1 kaplayan ¢inilerde dogal
lislupta basar ile ortaya koyan ¢ini siislemeler yer alir. Ust mahfili tastyan kemerlerin

tist koselerinde ¢igekli bahar agaglar1 basari ile kullanilan siislemeler olusturmuslardir.

Kilig Ali Pagsa Cami (1580)’nde ¢iniler son cemaat yeri mihrap boliimiinde ve
pencere alinliklarinda yer alir. Mihrabin {izerinde yer alan celi siiliis yazili orgiilii

geemeli daire madalyon, bir Miihr-ii Siileyman olarak belirtmektedir.

Eylip Zal Mahmud Pasa Cami (1581)’nde ¢ini siisleme mermer mihrabin
cevresinde ve mihrap duvari pencere aliliklarinda yer alir. Uskiidar Atik Valide Sultan

Cami (1583) c¢inileri mihrap duvarlinda ve pencere alinliklarinda yer alir. Mihrap

1S, Yetkin, (1988): “Mimar Sinan’m Eserlerinde Cini Siisleme Diizeni”, Mimarbasi Koca Sinan:

Yasadigi Cag ve Eserleri, Istanbul: 483.
2 R. Anhegger, (1941): “Quellen zur Osmanischen Seramik”, Istanbuler Forschungen 13, Berlin: 165
vdd..
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duvarlindaki ¢ift bahar dalli vazodan ¢ikan semseler ve zeminde yer alan dogal cigekli

panonun aynisi, Topkap1 Saray1 Agalar Cami’nde yer alir.

Fatih Mesih Paga Cami (1585), 16. yiizyilin en sade ¢ini siislemeli yapisidir.
Mermer mihrabin etrafini madalyonlu bir bordiir ¢evreler. Cat1 ortiilii bir yap1 olarak
ingaa edilen Ramazan Efendi Cami (1586), zengin ¢ini siislemesi ile goze carpar, yapida

duvarlari, pencere ararli ve pencere alinliklari ¢ini ile kaplanmugtir.

Kasimpasa Piyale Pasa Cami’nin (1572) mihrabi, ¢ini bir mihrap olarak énem

tasir.

Mimar Sinan’in eseri olarak kabul edilen Diyarbakir Bayram Pasa Cami
(1572)’de duvarlarin alt boliimii, dogu ve bati duvarlarindaki ayaklarin giineyindeki

mihrap nisleri belli bir yiikseklige kadar ¢ini ile kaplidir™®.

Egrikap1 Ivaz Efendi Cami (1585) mihrab, ¢ini ile kaplidir. Tekkeci ibrahim
Aga Cami (1591) mihrabi da ¢ini siislemeleri ile 6nem tasir. Vazodan ¢ikan iri hatayiler

ve dogal siislemeli siipiirgelik ¢inileri dikkat ¢eker.

Mimar Sinan’in insa ettigi tiirbeler, 16. yiizyilin ¢ini sanatinin basar1 ile
sergilendigi eserler olmuslardir. Hiirrem Sultan Tiirbesi’nde (1558) mekan bir
yiikseklige kadar c¢inilerle kaplanmistir. Giris revaklarinda, kapinin iki yanindaki
cigekler bahar agacli birer panolar vardir. Sehzade Cami (1548) haziresinde bulunan
Riistem Pasa Tiirbesi (1561), kubbe etegine kadar ¢ini ile kaplidir. Kanuni tiirbesi
(1568) giris revakinda, mekanda belli bir ylikseklige kadar duvarlarda ve altta
siiptirgeliklerde ciniler yer alir. Eyiip Sokullu Mehmed Pasa Tiirbesi (1569) iist
pencereler {lizerinde yapiy1 dolanan bir ¢ini ayet kusagi bulunur. Ayasofya Cami II.

Selim Tiirbesi (1577) giris revakinda *, mekanda belirli bir yiikseklige kadar ¢ini

# Raby, (1978): 429 vdd.
I, Orman, (1999): Istanbul’daki 16. yiizyil Tiirbelerinin Cini Siisleme Programlari, Istanbul

Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: 213.
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siisleme vardir. Eyiip Siyavus Pasa Tiirbesi®® (1584)’nde mekanda kapinin iki yaninda
kandilli panolar yer alir. Cini ayet kusagi yapiyr dolanir. Ayasofya Cami III. Murad
Tiirbesi (1599) giris revaklarinda iki yanda, mekanda pencere aralarinda ve yapiy1

cevreleyen ayirt kusaginda ve siipiirgeliklerde ¢ini siislemeler yer alir.

Topkap1 Saray: Sultan II. Murad Odas1 Mimar Sinan2in eseri olarak kabul edilir.
Odanmn 6niindeki tashgmn duvarlarinda 16. yiizy1l ¢inileri yer alir*®. Odanin giris
kapisinin iki yan duvarlarinda, gegisteki pandantifler, duvarlardaki iist iiste yer alan

nigler, ayrica mekani ¢evreleyen yazi kusagi cinidir.

Topkap1 Sarayi’nda kullanilmis olan 16. yiizy1l ¢inileri gliniimiize ulagabilmistir.
166 yilinda yangindan sonra sarayin bilyik bir bolimii 17. yiiz yil ¢inileri ile
kaplanmistir. Altin Yol’da yer alan 16. yiizyila ait ii¢ pano, giiniimiizde Topkap1 Saray1

Miizesi’nde koruma altindadir.

¥ A 242.
0 Yetkin, (1988): 488.
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2.3.1. ISTANBUL SEHZADE CAMI

Kanuni Sultan Siileyman tarafindan Manisa’da 21 yasinda iken vefat eden oglu
Sehzade Mehmed’in hatirasina, bir tlirbe, cami ve kiilliyesini Mimar Sinan 54 yasinda
iken inga etmistir. Mimar Sinan ¢iraklik eseri olarak niteledigi Sehzade Cami’ni 1544-

1548 tarihleri arasinda 4 yilda bitirmistir.

Mimar Sinan Tiirk yap1 sanatin1 Selguklu Donemindeki daginik hacimlerden
toplu mekana dogru bir gelisme c¢izgisinde Beyazid Camisinin biri giineyde digeri
kuzeyde olan iki yarim kubbesine karsin, bu camide iki yonde de simetrik ortadaki ara
kubbe ve dort yarim kubbeden olusan ortii sisteminde yarattigi1 merkezi plan ve ideal
dengeli bir plan ortaya ¢cikmistir. Boylece o giine kadar bati ve dogu yonlerde biiyiik
kubbenin ortii alan1 disinda kalmis olan bdliimler de ayni mekan biitiinliigli icine
alinmis olmustur. Bu noktada cami “cami” Arapga sOzciiglinlin tam anlamiyla “Cem”
eden yani bir araya toplayan yapi olarak ideal i¢ alanina kavusturulmus ve biitiin cemaat
tek bir kubbe altina cem edilmis, toplanmis olmustur Fakat bu asama g¢ercevesinde
Sehzade Cami’nde kiiclik 6l¢iide uygulanmustir. Yarim kubbe sorununu ilk defa bu
eserde Sinan; Ayasofya ve Beyazid Cami plan semalarini asarak dort yarim ile ideal bir

merkezi yap1 meydana getirip, Ronesans mimarlarinin riiyalarini gerceklestirmistir.

4 ayakli merkezi kubbeli plan 6zelligi gostermektedir. Cami; 38 m.lik kare bir
mekan1 dort agir paye lizerine 19 m capinda bit kubbe dort yarim kubbe ve koselerde
birer kiiciik kubbe ile ortiilmektedir. Burada uygulanan yarim kubbeler Diyarbakir Fatih
Pagsa Cami’'nde oldugu gibi ikiser eksedra (ceyrek kubbe) ile genisletilerek
Ayasofya’nin, Beyazid Cami’nde uygulamaya konulmayan, yarim kubbe/eksedra
sistemi Istanbul’da ilk defa degisik bir mimari iislupla burada degerlendirilmistir.
Camideki dis yana alict mahfiller sebebiyle; i¢ mekanda biitiinliik ve ferahlik saglarken
dis yap1 kitlesini de masif agirligi giderilmistir. Dogu ve bati taraftaki dis mahfiller

kubbe ve ¢apraz tonozla ortiilmiistiir.

Capraz tonozlu eyvan bi¢iminde disar1 agilan girisler iki yandadir. Boliimde yan

cephelere daha ¢ok 6nem verilip yan kapilarin esas alindigi bir yenilik olugturulmustur.
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Mihrap ve minberi mermer malzemeden insa edilirken camide diizgiin kesme tas ve
kubbede kursun kullanilmistir. Osmanlida fon ve yapi kurulusu biitiin olarak ele

alinmustir.’

Hiinkar mahfili kenarlarda ikiser mermer ortada dort aga¢ direge oturmakta bir
kosesi ile duvar payelerine yaslanip korkulukla cevrilidir. Hiinkar mahfili ilk defa
burada kemerle {iizerinde yiikseltilmistir. Bursa kemerli miiezzin mahfili de

mermerdendir.

Dista kubbe etrafina Beyazid Cami’ndeki birgok kulecikler yerine yivli
kubbecikler ile ortiilii dort kule kullanilmistir. Ayrica kubbe pencereler arasindaki
payanda ve sekiz payanda kemeri ile desteklenmistir. Caminin dis goriiniisiine
bakildiginda kubbeden zemine kadar bir kademelenme s6z konusudur. 12 siitun iizerine
16 kubbe ile cevrili revakli, mermer dosemeli sadirvan avlusu kendi i¢inde camiye esit
bir biitiin olmakla birlikte camide mekan etkisini hazirlayan bir unsur olarak yer
almistir. Ortasinda sivri kubbeli sadirvanin caminin birlestigi koselerin disinda bulunup;

tizerindeki siislemeler de plastik bir etkiye sahiptir.

Sinan bu eserinde i¢ mekanda olsun, dis cephe tasavvurunda olsun ince detayli
kiris, friz, tepelikler, renkli taglarla oldukga fazla siislemeye yer vermistir. Mimar Sinan
tarafindan yapilmis mimari ile biitiinliik gosteren ve sehzade Cami’nin haziresinde
bulunan Sehzade Mehmed Tiirbesi’nde camide bulunmayan ¢iniler, sanki ilk defa bu

tiirbede toplanircasina iglenmistir.

Sehzade Mehmed Tiirbesi, Cami’den dnce tamamlanmis ve iki renkli tasla 6riili
tiirbe, dilimli kubbe ile ortiilii sekizgen bigimde olup 6n tarafinda dort porfir siituna
dayali revaki, bunun iki yaninda ve i¢inde kubbe etegine kadar duvarlar kaplayan ve ilk
defa bu yapida kullanilan ¢inileri ile adeta cenneti andiran renkli bir atmosfer
yaratilmigtir. Tlirbenin i¢cinde kubbe kasnagina kadar yiikselen kubbe duvarlar1 kaplayan

ve renkli sirla boyanan tekniginde yapilmig ¢ini tezyinat séz konusudur. Alt katta

7 Aslanapa, (2004): 208.
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duvarlar Cin bulutlar1 ile dolgulanmis baslik ve kaideleri olan siitunlarin tagidigi kemer

ile boliimlenmistir.*®

Kemerlerin arasinda plastik yuvarlak c¢ini kabaralar bulunmaktadir. Kanuni
Sultan Siileyman ve II. Selim Tiirbelerinde uygulayacagi bir mimari formu bu tiirbenin
¢ini siislemelerinde ilk defa gdstermis gibidir. Alt katta kemerler {lizerinde bulunan
pencere lizerinde ¢ini bezeli sivri kemerli alinliklar1 bulunmaktadir. Bu alinliklarin
sadece birinde bulunan lale ¢igegi, renkli sirla boyanmis ¢inilerde, natiiralist motiflerin
kullanildigin1 gosteren ilk 6rnek olmasi bakimindan Onem tasimaktadir. Alt katta
pencere alinliklarindaki ¢inilerde kartuslar i¢inde yazilmis siiliis bir kitabe frizi duvar
boyunca uzanmaktadir. Pencere etraflar1 da ¢ini bordiirlerle sinirlamigtir. Mimar Sinan
Sehzade Cami’nde hi¢ ¢ini kullanmamasina karsilik tiirbeyi icten kubbeye kadar
cinilerle bezemis, bunu yaparken de mimari akimlarin ¢ini ile kaplanmasindaki

oo e o e e 49
yetenegini ve tasarim giiclinii kanitlamistir.

Sehzade Cami haziresinde bulunan bir diger tirbe RUSTEM PASA
TURBESIDIR (1561). Bu eserde Mimar Sinan, ¢ini siisleme ve mimari arasinda
kurulan denge ve uyumu c¢ok ustalikla saglamistir. Yap1 pencerelerinin aralari {istliine
kadar ¢ini ile kaplanmistir. Alt kisimda pencerelerin aralarinda kompozisyonun ekseni
tam duvar kosesine gelecek sekilde yerlestirilmis vazolu panolar ve madalyonun yarisi
¢ini siislemenin mimariye gore diizenlendigini bizlere kanitlamaktadir. Yine; iist kat
pencerelerin etrafin1 ¢evreleyen, séve ve kemer taglarini taklit eden beyaz ve mavi

benekli ¢iniler, mimari ile uyum saglamaktadir.

®F Yenisehirlioglu, (1980): “Sehzade Mehmed Tiirbesi Cinileri Uzerine Gézlemler”, Bedrettin
Cémert’e Armagan, Ankara: 449 vdd.
¥ Yetkin, (1988): 481.
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2.3.2. ISTANBUL SULEYMANIYE CAMIi

Kanuni Sultan Siileyman’in kendi adma Istanbul’da Hali¢’e bakan tepe
tizerindeki kiilliyenin merkezinde bulunan camiyi Mimar Sinan 1550 de baglayip 1557

de tamamlamustir.

Sinan, ilk defa iki yarim kubbeli plana geri donerek, Beyazid Cami’ndeki
denemeyi degerlendirmistir. Ayasofya’nin dogu ve bati yonlerinde bir duvar
goriiniisiindeki iki kath galeriler yerine Siileymaniye’de kubbeye kadar yiikselen, {ist
taraflar1 bol ve genis pencereli kemerler kullanarak caminin i¢ alan1 hem aydinlatilmis
hem de onun uzun bir salon bi¢imindeki goriiniisiinii daha merkezi bir yap1 haline
getirmistir. Siileymaniye mimarisinin estetik ve miikemmelligiyle Selimiye ile Slgiisen
bir anit olmasina ragmen Sinan tarafindan kalfalik eseri olarak degerlendirilmesinin
nedeni ona gore mekan biitliinligini istedigi gibi verememis olmasindan

kaynaklanmaktadir. Her uygulamada Sinan’in ayr1 bir sistem analizi yaptig1 eserdir.

Yapi olarak, 2 yarim kubbeli merkezi plan 6zelligi gosteren cami, oniinde enine
dikdortgen revakli sadirvanli avlusu ile i¢c mekani, dis goriiniisii biitiin olarak
degerlendirilmis olan eserdir. 26.50 m. ¢apinda ve 53 m. yiiksekliginde Istanbul’da
Ayasofya’dan sonra gelen en biiylik kubbe dort agir paye tizerine oturarak giris ve kible
tarafinda, ortalama 40 m. yiiksekliginde iki yarim kubbe ile desteklenmis yarim
kubbeler, ikiser ¢ceyrek kubbe (eksedra) ile genisletilmistir.so Mimar; yan salonlar1 da
beser kubbe ile orterek birbirine esit kubbelerin monotonlugu yerine bir biiyiik bir
kiigiik kubbe ritmi ile degisik bir hareketlilik kazandirilmaya ¢alisilmistir. Ortada kalan
kubbe koselerindeki kubbelerle ayni genislige vermis bdylece yan sahinlarin asil
mekanla birlesmesi saglanmistir. Dis cephe goriinlisli, i¢ mekanin yapisini biitlin
incelikleriyle aksettirmektedir. Cok yiiksek olan kubbe ile mekanda mistik ferahlik ve
geniglik etkisi yaratilmistir. Digta kubbeyi tasiyan agir payelerin devami olan kuleler
kubbenin dort tarafinda bulunmakta ve Tstleri Sehzade Cami’ndekiler gibi yivli

kubbeciklerle ortiilmiis ancak silindir yerine sekizgen bi¢imi ile kulelerin takviye

%0 Sinemoglu, (1998): 243.
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kuleleri daha sonraki eserlere Ornek olmustur. Kubbelerin yumusak akish
kademelenmesi ile ve mekan diizeni tam ahengini bulmus, kapali bir siluet halinde ideal
bir piramidal gelisme yaratilmaya c¢alisilmistir. Revakli avlunun 4 tarafindan yiikselen,
iki serefeli dis kenardakiler camiye bitisik ii¢ serefelilere dogru daha da belirtilmistir.
Yanlardaki tiger gozlii giris revaklart dort kisi kubbesine agilmaktadir. Dis yan mahfiller
fonksiyonellikten ¢ok, 2 katli olarak cepheye hareketlilik saglamaktadir.

CINILERI: 1550-57 tarihli Siileymaniye Cami’nin ¢inileri, 1552 tarihli bir fermanla
Iznik’e 1smarlanmistir. Buradaki ¢ini siislemeler, yalmzca mihrap ve cevresinde yer
alarak biitlin duvar1 kaplamakla birlikte 16. Yiizyill Osmanli Mimarisindeki ¢ini
stislerinin yeniden almaya basladig1 yeri ve onun hakkinda yeterli bilgiye sahip eserdir.
Ciniler siralt1 tekniginde olup ilk Osmanli ¢inilerindendir. 16. Yiizyil ikinci yarisinda
Iznik ¢inilerinin karakteristigi olan siraltina kabarik kirmizi rengin uygulandigi ilk

ornek olan ciniler kullanilmistir.”!

Mihrabin iki yanindaki duvar, firuze zemin iizerine beyaz ¢ini bulutlarinin
olusturdugu bordiirle cevrilidir. Kirmizi renk bu bordiirde bulunur. Mihrabin iki
tarafindaki iri siiliis yazili biiyiik birer yuvarlak madalyonlar etrafinda beyaz zemin
tizerine lacivert ve mavi renkte olup kirmizi dolgulu hatayi rozetlerin kivrik dallarla
birlestigi bir tezyinat bulunur. iri yazili olan madalyonlarin iistiine rastlayan
pencerelerin koselerinde ise yerine gore bicimlendirilmis bahar a¢gmis agaclar ve
diplerinden ¢ikan lale gibi natiiralist ¢icekler, ¢ini sanatinda yeni iisluba onciiliikk arka
tarafinda dilimli kartus ve hatayilerin baklava bi¢ciminde birlestigi ¢ini yer alir. Bununla
birlikte kible tarafindaki duvarda dikdortgen penceren alinliklarinda lacivert zemin
lizerinde beyaz renkte siiliis yazili ayetler bulunur. Kible duvarinda ve son cemaat
yerindeki dikdortgen ¢ini alinliklarinin daha da zarafetini artiran sivri dilimli palmetli
¢ini frizi de ustteki yuvarlak kemeri ile duvar taglarinin ayni sekilde mimari ile uyum

icindedir.

>! Barkan, (1979): I, 188.
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Stileymaniye’nin ¢inileri yapinin genel siisleme biitiinliigii ile uyum iginde
olmakla birlikte kendi i¢inde de iislup birligi gilinlimiize kadar da korunarak gelmesi
Mimar Sinan’in ¢ini konusundaki yetenegini de ortaya koymaktadir. Minarelerde serefe
altinda firuze rengi ciniler bulunur. Siilleymaniye Cami insas1 ile ilgili masraf

defterlerinde Istanbul ¢inilerinden de s6z edilmesi ¢ok dikkat cekmektedir.>>

52§, Miilayim, (1996): “Osmanli Mimarisinde Cininin Konumu”, Cini Yazilari, Prof. Dr. Serare Yetkin

Ani Kitaby, Istanbul: 106.
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2.3.3. ISTANBUL EMINONU RUSTEM PASA CAMIi

Kanuni Sultan Siileyman doneminde Mimar Sinan tarafindan (1561) asil sekiz
dayanakli kubbe denemesini gerceklestirmis oldugu Sadrazam Riistem Pasa icin yaptigi
cami, ¢ars1 ve bodrum tonozlar1 iizerinde 6 m. yiikseklikte, Istanbul’da Hali¢’e hakim

bir durumda yer almaktadir.

Riistem Pasa Cami, plan olarak sekiz ayakli merkezi kubbelidir. Enine
dikdortgen bir aki igerisinde ortada sekizgen dort paye ile kuzey giiney duvarinda dayali
olan dort koseli ikiserden dort paye ile toplam sekiz ayaga oturan ortadaki biiyiik
kubbenin iizerine oturdugu dort kosesi eksedralarla Ortlilmiis ve yanlara {iger capraz
tonoz eklenerek mekan genisletilmistir. Kubbenin {izerine oturdugu sekizgen ise distan
cok yiiksek bir tamburla kuvvetlendirilmistir. Kubbeyi tagsiyan 6 kemer ve capraz
tonozlar yanlardaki ikiser sekizgen ayaga giris ve mihrap duvarinda duvar payelerine
dayanmaktadir. Yanlarda ¢apraz tonoz galeri kat1 yer almaktadir. Riistem Paga Cami’nin
onemli 6zelligi; avlusuz olup, avlu mahiyetinde sagakvari genis bir fevkani sundurma
yan cephelerin yarisina kadar camiyi dogu-bati ve kuzey yoOniinde “U” bigiminde
cevrelemektedir. Buradan bes kubbeli son cemaat yerine girilmektedir. Eserde kubbe
kasnak silmesinden yukari tasa yuvarlak kenarli pencereler klasik Tiirk mimarisine
yabanci, Bizans havasinda ve barok lislup 6zelligi goze ¢arpmaktadir. Eser dista ne
kadar sade ve siislemesiz olmasina karsin; asil 6nemini son cemaat bdliimiinden

baslay1p ic mekanda artis gdsteren Iznik ve Kiitahya menseli ¢inilerden almaktadur.

CINILERI: Sinan tarafindan yapilan camiler arasinda ¢ini siislemenin en yogun
kullanildig1 eserdir. Bu yapida Sinan biiylik olasilikla Riistem Pasa’nin istegi
dogrultusunda mimariyi dahi etkileyecek diizende ¢ini bezeme programi uygulamistir.
Iznik’e 1smarlanan ¢iniler yetmeyince, Kiitahya’da yeni bir ¢ini atdlyesi tesis edilmis ki
camide iki farkli islupta ¢iniler goriilmektedir. Selguklu eserlerinde (Konya Karatay
Medresesi, Ince Minareli Medrese) gecis ve ortii elemanlarmin ¢ini ile kapli oldugunu
hatirlarsak Osmanli mimarisindeki i¢ mekan dekorasyonunun nasil bir degisim yolu

tuttugu daha iyi anlasilir. Yuvarlak hatlarin ve motiflerin hakim oldugu orneklerin
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olusturdugu kompozisyonlarla kurulan ¢inilerin diiz ylizeyleri tiimiiyle kapladigi kemer

ve kemer arasi yiizeylerin kusursuz sekilde yerlestigi goriilmektedir.

Riistem Pasa Cami’nin dig revakinin cephesindeki sivri kemerlerin aralarinda
Allah, Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman, Ali, Hasan, Hiiseyin, isimleri yazil1 olan
yuvarlak panolar yer almaktadir. Son cemaat yerindeki ¢iniler, duvar boyunca pencere
aralarim1 ve mihraplar1 kaplayip, en az zarar goérmiis alanlaridir. Dokiilmiis olan
boliimler ise Avrupa ¢inileri ve ge¢ devre ait ¢inilerle bezenmistir. Girig kapisinin
yaninda 16. ylizyil’in ¢inilerinin en giizel panolarindan biri yer almaktadir. Lacivert
zemin iizerine beyaz bahar ¢igekleri agmis ¢ift aga¢ ve dipten fiskiran devrin natiiralist
tislupla biitiin cigekleri, bir liziim salkim1 ve narlarla ¢ok itinali siislenmistir. Mor renkli
agacin dibindeki saz iislubunun c¢ok giizel 6rnegi kivrik yapraklar iizerinde zarif
stimbiiller yer almaktadir. Laleler {izerinde ise ¢intemani motifinden bezemeler arasina
Cin bulutlar1 serpistirilmistir. Kirmiz1 renkte diglimlii bir seritle sarilmis sathi nis

bicimindeki para i¢inde ise ¢ok etkili bir kompozisyon goze ¢carpmaktadir.

Iznik ¢ini sanatmin devrin biitiin renkleri seffaf siralt1 teknigiyle yapilmistir. Bu
orneklerde simetrik bir diizenden daha ¢ok asimetrik bir diizen uygulanisi
goriilmektedir. Panoda tamamen cennet bahgesi sembolize edilmistir. Cami kapisinin
hemen yanma kamasi fikri de bunu kuvvetlendirmektedir. Kapinin &biir tarafinda
glinlimiizde farkli kompozisyonlarda ¢iniler bulunmakta ve ortada 1660-1661 tarihli

Kabe tasvirli bir pano bulunmaktadir ve olasilikli biiyiik yangindan sonra yapilmistir.

Riistem Paga Cami i¢i ise kubbe kasnaginda kadar ¢inileri 16. yiizy1l ikinci yarisi
biitiin teknik ve siisleme Ozelliklerinin tamamen toplandigi siislemelerdir. Belirgin
olarak da lale cicekleri ¢ok cesitli kompozisyonlarla ¢cok fazla cesitlenme ile goze
carpmaktadir. Cigek agmis agaclar ¢ini mihrapta vazolar i¢inde bulunmaktadir. Minber
bir pano ile bezenmistir. Burada ¢iniler belli bir simetri diizene gore yerlestirilmistir.
Cok farkli kompozisyon islup ve teknikte birden c¢ok ¢ini yan yana, Ust iiste
yerlestirilmistir. Fakat yalniz diizen mihrap duvar ile alt galeri duvarindaki ¢inilerde

goriilmektedir. Kompozisyon diizeni farkli ama panolarin yerlestirilmesinde birlik
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goriilmektedir. Dogu-bat1 galerini tasiyan kemerlerin ilk ikisinde farklilik goze
carpmaktadir. Dogudaki kemerin yiizeyinde tam kosede beyaz zeminli daire seklinde
birer madalyon bulunmaktadir. Yalnizca sol taraftaki kemerlerin koselerindeki beyaz
zeminli madalyonlar i¢inde mercan kirmizisi ve rozetli kivrik dalli bir siisleme yer
almaktadir. Seffaf renksiz siraltina boyama tekniginde olan panoyu olusturan cevre
bordiirleri ayni levhada yer almaktadir. Tam karsida ise ayn1 siislemeye sahip kemerde
mercan kirmizi renkli gorlilmektedir. Ayni sekilde yarim birakilmis hissi veren
levhadan dogu tist galeride bulunmaktadir. Burada kalin siyah konturlu iri rumiler

kullanilmustir.

Saz islubu c¢inilerde goriilen basarili bir temsilcisi hanger bicimli kivrik
yapraklarmn olusturdugu panodan da dikkat ¢ekicidir.”® Bazi 6rnekler icerisinde devrin
kumas desenlerine benzeyen kompozisyonlar bulunmaktadir. Bu ise, bu devrin
karakterini yansitan saray lslubu biitlinliigiiniin, ¢esitli tekniklerde eserler icin ortak
kaynak oldugu saray nakkashanesinde, hassa nakkaglar1 tarafindan cizilen desenlerin
varligindan temellenmektedir. Soldaki yan kapisinda yay kemerli alinlikta, ortada
dekoratif iri bir hatayi ¢icegini iki taraftan kusatan iri sivri yaprak ve altta iki yarim
hatayinin bulundugu, kivrik dalli bir ¢ini bezeme vardir. Cinilerin hepsi farkl {islupta

olup ayni degerde degildir.

16. ylizyil. Osmanli Sarayi’nin nakkas bast Sah Kulu’nun saz iislubu 6rnekleri
burada goriilmektedir. Miizehhip Kara Memi’nin gelistirdigi natiiralist {islup niteligi
tagtyan ve dogal olarak “Tiirk Cigekleri” adimi alan lale, karanfil, giil, stimbiil gibi
cicekli motiflerin ¢oklugudur. Ozellikle de son cemaat yeri girisinin yanindaki panoda,

iki tislubun birlestirilmesiyle olusan tek ornek yer almaktadir.

> W. Denny, (1983): “Dating Ottoman Turkish Works in the Saz Style”, Mugarnas 1: 103 vdd.
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2.3.4. ISTANBUL KADIRGA SOKULLU CAMi

Istanbul’da Sultan Ahmet Meydaninm alt tarafinda II. Selim devrinde Sadrazam
Sokollu Mehmed Pasa’nin hanimi, ayni zamanda II. Selim’in kizi olan Esma Han

Sultan i¢in 1571-1572 tarihinde Sokollu Mehmet Pasa tarafindan insa edilmistir.

Plan itibariyle Sinan’in camilerinde alti dayanakli merkezi plan semasina uygun
bir plan gostermektedir. Tek bir mekan olarak diisliniilmiis, altigen planin koselerine
yerlestirilmistir. Boylece; Sinan i¢ mekan mimari elemanlarini tek bir cami niteligi
tagimaktadir. Engebeli ve ¢ok zor bir araziye oturtulan cami ve 7 kubbeli son cemaat
boliimiiniin agilmis oldugu revakli avlunun yerini alan onalt1 hiicreli ve bir dershane
mekanindan olusan medresenin revaklarinda ilk defa kas kemer formunu kullanmasi
sebebiylede 6nem tasimaktadir. Camiye ait olan avlusunun diiz ¢atili revaklarini dogu-
bat1 ve kuzey yonlerde 3 taraftan kubbeli medrese hiicreleri sarmakta ve avlunun
ortasinda da mermer sebekeli sadirvan kullanilmigtir. Cami minaresi ise mimar
Kemaleddin tarafindan 1923’te yenilenip, 1952°de ise Vakif tarafindan tekrar restore

edilmistir. Eserde; kesme tas, mermer kullanilmustir.

CINILERI: Mimar Sinan, mimari ile en ahenk iginde olan ¢ini siislemeyi 1571 yilinda

yaptig1 Istanbul Kadirgadaki Sokullu kiilliyesindeki cami iginde kullamlmigtir.>*

Caminin son cemaat yeni alt kat pencere alinliklar1 dikdortgen bigimde ve
lacivert zemin lizerine beyaz siiliisle yazilmig ayetler bulunmaktadir. Camin igersinde en
fazla ve yogun olan siisleme repertuart mermer mihrabin yan duvarinda goriilmektedir.
Altta sivri kemerli sathi nis i¢inde ince dallar lizerinde sakayik ¢icekleri, Cin bulutlar
ile dolgulanmig yapraklarin kestigi rozetlerin {izerinde ise yazili birer pano yer alir. Yine
bunlarin iizerindeki kare panolarda lacivert zemin iizerine beyaz siiliisle yazilmis ayetler
kartuslar yuvarlak dilimli, i¢leri rumi dolgulu madalyonla birlestirilmistir. Madalyon iki

basta yarim sekilde yer alir. Bunun {istiine mihrap duvari, iki sirali pencerelerin aralarini

> D. Kuban, (1968): “An Ottoman building complex of the sixteenth century the Sokullu Mosque and its
Dependencies in Istanbul”, Ars Orientalis V11, 19 vdd.
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siisleyen ve yaprak kiimeli bir kokten ¢ikan kivrik kokler iizerinde, lale, siimbiil,

karanfil, giil kesinlikle natiiralist tislupta kivrik dall1 bir sistemde bezenmistir.

Mihrap duvarinin alt kismi, tekrar damarli mermerleri taklit eden, kahverengi
cizgili ve benekli ¢ini levhalarla kaplanmistir. Kubbe gecis pandantifler tamamen
¢iniyle bezenmistir. Lacivert zemin {izerine beyaz ortas1 orgiilii siiliis yazili madalyalar,
beyaz zemin iizerine kivrik yapraklar ve sakayiklarin ortasina birer kabara
yerlestirilmistir. Kivrik yesil yapraklar, pandantifin sekline uyum saglayacak bigimde

siislenmistir.

Kuzey-giiney’deki ikiser payenin iistlinde, siiliis yazili kare panolar bulunur.

Yan duvarlarin tstiinde ise, Allah, Muhammed ve dort halifenin ¢ini alinliklari
vardir. Yapida mermer minberin kosk kisminin kiilah1 da ¢ini kaplidir. Beyaz, lacivert
baklava ve liggen sahalarin iginde ahenkli bir siisleme gosterir. Yapinin tiimiinde
dengeli ve uyum i¢inde genellikle siiliis madalyalar biitiinliik saglamistir. Yan
duvarlarin bos olmasina karsin, pandantiflerin ¢ini ile kapli olmasi, kubbenin
hakimiyetini kuvvetlendirmekte ve mekan etkisini biitiin ahengiyle renklendirerek ic

mekanda adeta insanda huzur veren bir hava sezinlemistir.
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2.3.5. ISTANBUL KASIMPASA PIYALE PASA CAMI

Istanbul Kasimpasa’da Kaptani-1 Derya Piyale Pasa adina 1573 te Mimar Sinan
tarafindan insa edilmistir. Bu da oOzellikle son cemaat bolimiindeki degisik

uygulamalarla anlagilmaktadir. Edirne Selimiye Cami ile ayn1 zamanda yapilmigstir.

Plan olarak; Sinan 30.5x19.5 m. dlciilerinde dikdortgen bigcimdeki cami iki
bliyiik granit siitunla kemerler iizerine, her biri yaklasik 9 m. ¢aplarinda birbirine esit
kubbelerle ortiilmesi dolayisiyla eski Ulu cami tiplerine donmektedir. Cami ii¢ taraftan
iki kath revaklarla ¢evirip, minareyi cephenin ortasina ana eksen iizerine yerlestirerek
girigleri iki yana almistir. Diiz ¢atili ¢ift son cemaat yeri ve iki yanda teras yer
almaktadir. Alt1 payeyle ii¢ boliime ayrilmis her iki yanda biiyiik sivri kemerlerle agilan
asil son cemaat bugiin bulunmamaktadir. Camide malzeme olarak tas mermer ahsap

kullanilmistir.

CINILERI: Piyale Pasa caminin ¢ift nisli 3 metre eninde, 7.50 metre boyunda mihrabi
16. yiizy1l cinilerinin ¢ok kaliteli ornekleri ile hi¢ bos birakilmaksizin g6z oksayici

sekilde tamamen kaplanmuistir.

Mukarnasli mihrap nisinin i¢i, (yine o donem kumas desenlerini andiran) beyaz
zemin {izerine yesil seritlerle ovallere ayrilip, bunlar sakayikla birlestirilmistir. Bunlarin
da i¢inde yine iri sakayiklarin ince dalli stimbiil ve nergislerle birlesmesinden meydana

gelen ikinci bir ovalin birlesmesiyle olusan desenler goriilmektedir.

Mihrabin 6 sirali mukarnasli kavsarada ise, tamamen Rumiler ve Cin bulutlari
islenmis, yerine gore bicimlendirilmis ¢ini levhalarla kaplanmistir. Bu noktada, bir
mimari 0ge olan mihrabin, sadece ¢ini ile yapilmis ¢cok basarili bir uygulamasi ortaya
kondugunda gérmekteyiz. Kavsara koselerini, i¢i sivri yapraklarla ve natiiralist lale, giil
ve goncasl, nergis ¢igekleri dolgulagmaktadir. Bu boliim acik mavi zeminiyle, mihrabin
beyaz zeminli diger kaplamalar1 arasinda zitlik oldugu goze carpmaktadir. Yine mihrap
nisini ¢evreleyen genis bordiirde, yukar1 dogru uzanan dal {izerinde, saz iislubunda sivri

disli kivrik yapraklar ve sakayiklar, natiiralist {islupla saz tiislubunun bu bordiir
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deseninde birlesmesinde devrin nakkas ustanin eliyle ortaya ¢ikmis degisiklik olarak

goriilmektedir.

Mihrap kemerinin kdselerindeki liggen sahalar yerine uygun bi¢imdeki bahar
cigekli dallar ile bezenmistir. Mihrap etrafin1 dista madalyonlu ince bordiir, igte ise

kivrik yaprakl ve sakayikli dalli genis bir i¢ bordiir doldurmaktadir.

Caminin; giiney-dogu ve bati duvarlar1 pencereler {izerinde uzanan, lacivert
zemin iizerine beyaz siillis yazili ayet ¢inileri, hattat Karahisari’nin 6grencisi Cerkez

Hasan’in eliyle ortaya ¢ikmis olan yazili ¢inilerdendir.

Genel olarak Piyale Pasa Cami’ne ait oldugu bilinen, beyaz zemin iizerine ¢ok
zarif simetrik kivrimli kirmizi Cin bulutlar1 ve kivrik dallar iizerinde iri sakayik,
yaprakla tezyin edilen ¢inilerden bazilar1 bugiin Almanya Staatliche Museum zu Berlin,
Ko6ln Kunstgewerbe Museum, Fransa’da Louvre, Portekiz’de Lizbon Giilbenkyan
Koleksiyonu, Avusturya’da Viyana Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst

miizelerindedir.>

S, Eyice, (1974): “Piyale Pasa Cami Cini Alnliklart”, Cagri Dergisi 202: 7-8.
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2.3.6. EDIRNE SELIMIiYE CAMi

Mimar Sinan’in “ustalik “ eserim diye ifade ettigi Edirne Selimiye Cami 1569-
1575 yillarinda Kanuni Sultan Siileyman’in oglu II. Selim’in emriyle Edirne’nin en
yuksek yeri olan Kavak meydani veya Saribayir adiyla anilan diizliige insa edilmistir.
Cami Edirne’deki eski sarayin Baltacilar Ocagi’nin bulundugu yerdedir. Selimiye’nin
hemen alt kisminda eski saraydan kalma hamamin bulunmasi bunu kanitlamaktadir.

Cami tiimiiyle 2474 m?.1ik bir alan1 kaplamaktadir.

Selimiye Cami’nin yapimina II Selim’in Edirne’de bulundugu zaman karar
verilmistir. II. Selim 23 Haziran 1567°de Istanbul’dan Edirne’ye gelmis,
Avusturyalilarla barig antlagmasi siiresince yani 7 Subat 1568 giinline degin Edirne’de
ikamet etmistir. Mimar Sinan’1 Edirne Selimiye Cami insasi i¢in goérevlendirmis, Sinan
bu sebeple Edirne’ye gelmistir. Daha sonraki giinlerde Hassa Har¢ Emini de Edirne’ye
gonderilmis ve kendisinden cami ingasi i¢in gerekli malzemenin saptanmasi istenmistir.
Hatta malzemenin eksiksiz saglanmasi ve kerestelerin cinsi ve miktarinin bildirmesi

. e . 56
emri verilmistir.

Selimiye Kiilliyesi, Dikdortgen bir dis avlu (186x135 m) igersine simetrik bir
sekilde yerlestirilen cami ile giineydogu ve kuzeydogusunda bulunan iki medrese ile
bat1 ve doguda kalan iki alana bdliinmektedir. Mimar Sinan Selimiye Cami’in ideal
gorilinlisii ortaya cikarmak ig¢in kiilliye icersindeki sibyan mektebi, Dar’iil-kurra ve
Dar’iil-hadis binalarinm adeta gériilmeyecek sekilde gizleyip geri planda itmistir.”’
Kiilliyenin etrafi tas duvarlarla gevrili olup, 8 kapidan igeri girilebilmektedir. Bu
kapilarin en dikkat gekici 6zelligi, yukaridan ve yanlardan baglanmis zincir askidir.
Camiye girerken insanlarin saygi gostermesi ve edep olarak egilerek tevazu ile igeri
girmelerini gerektirmistir. Bat1 tarafindaki bahge, camiyi ii¢ tarafindan sararken,

dogusunda ise bir hazire bulunmaktadir.

% A. Tunca, (2005): Mimar Sinan ,Edirne ve Selimiye, Edirne: 71.
°7 Aslanapa, (2004): 298.
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Selimiye Cami plan olarak, 8 ayakli merkezi kubbelidir. Sehzade Cami’nin dort
yondeki biiyiik yarim kubbeleri kalkarak onlarin kiigiikleri kdseye gecmis ve biiyiik
kubbeyi koselerdeki bu kiigiik 4 yarim kubbe ile 8 biiyiik fil ayag: tasimaktadir. Tek
kubbe ile kare mekanin her noktasi 6rtme olanagi bulunmustur. 8 ayak biraz daha
koselere cekilerek ise i¢ mekanda daha aydinlik- ferahlik havasi veren merkezi biiytlik
bir alan olusturulmaya g¢alisilmistir. Sinan, aciklamaya calistigimiz gibi merkezi plan

fikrini gelistirmis ve onu Osmanli-Tiirk mimarisinin 6nemli bir ilkesi haline getirmistir.

Caminin kubbe sisteminde dista goriilen 16. yiizyil’a 6zgii olan kademeli
diizenin ifadesi, caminin i¢ mekanma yansimaktadir. Onemli sultan yapilarinmn
monolitik ve piramidal siluetlerini belirleyen ortii diizeni bunlarin genellikle kente
egemen biiylik alanlar iistiinde kurulmus olan Selimiye ‘de striiktiir ve i¢ mekan bir
sorun olmaktan c¢ok Sinan ifadesiyle yapiy1 “mekan yayic1 kitle” olarak

bicimlendirmistir.

Tezkiretli-l Biinyan’da da Mimar Sinan’in ifade ettigi gibi i¢ mekana dis
gorliniisiin  tamamiyla kaynasmis ve diinyada kubbe mimari gelisiminin en ileri
noktasina ulagsmis olan caminin kubbesi 31.50 m. ¢apinda 43.28 m yiikseklige sahip,
Ayasofya kubbesinden yaklasik 40 cm daha biiyliktiir. 6 m genisligindeki kemerle
birbirine baglanan 8 biiyiik yivli ve bagliksiz agir payeyle sekizgen kasnaga oturtup 4
kademe halinde yiikselir. Kasnak etrafina 32 adet pencere agilmustir. Iceride kubbenin
koselerine eksedralar yerlestirilerek genisletilmis payeler arasi kemerlerde pencere
siralart ile doldurularak duvar kalmamustir.”® Kiigiik yarim kubbeleri ise esas kubbenin
dort bir yaninda vardir. 6 m. derinligindeki mihrap bdliimii daha algakta kalan yarim
kubbe ile ortlilmiistiir. Ana kubbe kasnagi kusatan sekiz takviyeli agirlik kuleleri, igi
bos kii¢iik kubbeli prizmalar bi¢iminde gorsel amaglarla abartili olarak igteki payelerin

bir devamudir.

Kubbenin agirligir sekiz paye ve bunlarin arasindaki payanda kemerleri ile

karsilanmaktadir. 5 gozlii son cemaat revaki caminin kuzeyinde olup, revak kubbeleri

¥ 0. Aslanapa, (1984): Tiirk Sanat, Istanbul: 264.



41

avludaki kubbelerin en biiyiigli olarak insa edilmistir. Son cemaat yerinde harim tag
kapis1 Onilinde yer alan kubbe distan ve igten yivli olup digerlerinden daha yiiksek ve
kubbeye gec¢is mukarnaslarla saglanmistir. Orta kubbenin iki yanindaki dikdortgen
birimler birer manastir tonozu Ortlilidiir. Bu nedenle; son cemaat revakinin avluya
bakan revaklar1 bir dar, bir genis seklinde doniisiimlii olarak insa edilmistir. Buradaki
siitun ve slitunlar1 harim duvarina baglayan kemerlerin harimdeki desteklerin hizasina

denk getirilmesi de dikkat ¢ekici bir 6zelliktir.

Caminin 16 mermer ve granit slitunlara dayali kemerler lizerine 18 kubbeli genis
ve ferah revakli sadirvanli olan avlusu; harim boliimiiyle yaklasik birbirine es iki
dikdortgen alandan olusmaktadir. Kuzey revakinin iki ucundaki destekler 4 gémme
siitungesi paye gibi goriinmektedir. Son cemaat yeri orta kesme taglarla Oriilmiistiir.
Revak zemini tas iken avlu zemini mermer kaphdir. Revakli avlunun ortasinda 12
kenarl1 beyaz mermerden gayet sik bir sadirvan1 bulunmaktadir. Avlunun kuzey cephesi
revak birimlerinin her birine, 2 kat halinde 2 pencere acilirken, dogu ve batidaki
kenarlarda ise yine 2 kat fakat ikiser olmak iizere 4 pencere vardir. Kuzey kenardaki
kubbe kii¢iik dogu ve batidaki daha biiyiik son cemaat yerinde ise en biiyiik olmak {izere
kubbelerin ritmik siralamast goze c¢arpmaktadir. Akdeniz cografya havasini
sezinlendiren siitun bagliklarina bakildiginda tag kapidan avluya girildiginde iki yandaki
Misir’in lotus ¢igekleri goriiliirken; tiimii mukarnas basliklardir. Bu 6zellik kubbelerin

¢esitliginde Timur dénemini hatirlatan sogan kubbeler olarak goze ¢arpmaktadir.”

Edirne Selimiye Cami minareleri kubbeyi dort taraftan ¢evreleyen iiger serefeli
70,80 m. yiiksekligindeki dort minare yakindan nispetsiz gibi goriinse de uzaktan
yukseklik kazandirmaktadir. Sehzade ve Siileymaniye’de caminin dort minaresi de
kiitleler arasindaki uyumu desteklemesini tam olarak gerceklestirmeyen Sinan; bunu
Selimiye’de yapmistir. Minareler kat kat asagiya dogru genisleyen ve yayilan gévdenin
meyilli ve yuvarlak kitlelerini destek ayaklar iizerindeki kii¢iik kubbeciklerle birlikte
toplayarak goklere ¢ikarir gibidirler. Daha once insa edilmis olan ii¢ serefeli cami

minareleri kalin kule gibidir. Fakat Selimiye’nin minareleri olduk¢a ince ve naziktir.

> D. Kuban, (1982): “Sinan”, Macmillan Encyclopedia of Architects, IV, New York: 65.
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Islam diinyasinda bu minarelerden daha yiiksek olan tek minare Delhi’deki Kutub
Minar’dir. Kutub Minar’in yukariya dogru incelen goévdesi tabanda 14 metreye
ulagmaktadir. Halbuki Selimiye Cami minarelerinin tabandaki caplar1 sadece 3m. 80
cm.dir ve Edirne camileri iginden en uzun ve en ince minarelerdir. Harimin kosesine
yerlestirilmis olan minareler dikine yivlerle siislenmistir. Kuzeydeki iki minarenin {i¢
serefesine ii¢ ayr1 merdivenle ¢ikilir. Bu {i¢ girisin ilki; direkt en {ist iiclincii serefeye
ikincisi birinci ve iiglincli serefeye, {igiinciisii kapi ikinci ve {igiincii serefelere
ulasmaktadir. ilging olan ise ayn1 anda minareye ¢ikmak isteyen ii¢ kisinin birbirini hig
gormeden yukarida bulusmalaridir. Bu da yine Sinan’in dehasinin iiriiniidiir. Yine bu
minareler 380 cm ¢ap1 ve 85 m. yiiksekligi ile (kiilah ve alem dahil) diinyanin bu denli
incelige sahip en uzun minareleridir. Girigleri de dis avludan saglanmaktadir. Kasnak
etrafindaki sekiz takviye kulesi de ince ve uzun siluetleriyle endamli minarelere ayak
uydurmus olan ikinci bir unsurdur. Minarelerin govdeleri iizerindeki oluklu ve kaytan

silmeler, govdelerin dikine ¢izgisini vurgulamaktadir.

Klasik Osmanli mimarligi i¢inde alisilmadik nitelikte bir baska degisiklik, 6 m.
derinlikteki mihrap boliimiiniin olduk¢a sade ve iiggen bir alinlig1 sahip olmasidir. Her
taraftan son sinirlarina kadar gerilmis ve tek kubbeyle ortiilii mekan, girer girmez insani
adeta sihirli bir kuvvetle siiriikleyip baska bir diinyaya mal etmektedir.’® Yan
kenarlarinda iki kalin siitunge ve mihrap girintisinin {i¢ yiizeyi de ¢inilerle bezenmistir.
Cokgen profilli mihrap ana nisi kdselerinde de kum saati sekilli siitungeler vardir. Ara
nis mukarnash bir kavsara ile Ortiilii olup, en ilging nokta ise mihrap ¢ikintisinin
disimda tam eksen lizerine heykelsi bir bicimde dev bir ¢orten yerlestirilmistir. Bu
cortenin yagmur suyunu akitma islevi ile higbir ilgisi olmayip yalnizca gorsel bir 6ge
olarak kullanilmistir. Burada mihrap ¢ikintisi kitlesel bir ifade acisindan destekleyici bir
striiktiirel islevi bulundurmaktadir. Fakat mihrab1 hedefleyen eksensel dis avlu girisi
yapildigindan &tiirii mihrap duvarinin gorsel acidan daha zengin kilinmasi gerekmistir.

Corten ise dis ifade endisesiyle baglantili oldugu da bilinmektedir.

% Aslanapa, (2004): 293.
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Cami i¢ mekaninda kubbenin Orttiigii alanin tam ortasinda merkezde on iki
mermer payeye oturan altinda kiiclik sadirvan bulunan miiezzin mahfili bulunmaktadir.
Sinan’in merkezi genis ferah bir ¢ mekan semasinda caminin ayaklarinin kenarlara
itilmesi noktasinda cami hacim ortasinda bu miiezzin mahfilinin bulunmasi1 Sinan istegi
ile bir tezat olusturmakta fakat bu noktada cami banisinin istegi dogrultusunda eserin
yapilmasi buna dayanarak olmustur. Halk arasinda bir¢cok derde deva sifali suyun
aktigina inanilan sadirvan sema olarak, Selimiye Caminin sekiz payeli semasin
aksettirmektedir. Sinan burada cami planimi kiiciik oOl¢iideki mahfil sadirvanina
aksettirmistir. Sadirvanin hemen {iizerinde insani hayrete diisliren muhtesem ahsap bir
carkifelek bulunmaktadir. Yiiksekligi 2.4 m olan bu mahfilin ayaklarinda kibleye dogru
en sol ve Ondekinin i¢ tarafinda ters lale motifi vardir. 12 ayagindan ters lalenin
bulundugu ayagin capraz karsisina gelen ayak dev bir siitun parcast seklindedir.
Gergekten de Selimiye’nin ana kubbesini tasiyan dort dev paye bu paye tarzinda
yapilmustir.®' Sinan mahfili ayaklarindan birinin formunu paye seklinde yaparak da
caminin nasil payeler {lizerinde iskelet gibi durdugunu insanlara kiigiik bir ornekle
gostermek istemis olabilir. Yayvan dilimli algak kas kemerler {izerine oturan miiezzin
mahfiline kuzey-bati kosesindeki dilimli kalin paye igine oyulmus merdivenle
cikilmaktadir. Altinda bulunan yekpare mermerden zarif dilimli fiskiye sekizgen ve kare

olarak iki havuzla kavranmistir.

Selimiye Cami i¢inde kubbe yuvarlagina gecis icinde kemerler arasina
yerlestirilen mihrabin sol tarafinda {istte Hiinkar Mahfili siitunlar iizerine oturmaktadir.
Hiinkar Mahfili alt tavaninda devrinden kalan kalem islerince kivrik dallar lotus ve
palmet siislemelidir. Hiinkar Mabhfilinin ziyaretgiye kapali olmasi gizemli bir havasi
olmasima ve ig¢indeki siislemeler ise banisinin kisilikleri arasinda bizlere ipuglar1 da
vermektedir. Burada padisaha ait c¢ilehane ve mihrabinda kii¢iik ¢ok miikemmel fildisi
sedef ve baga kapl bir kap1 (aynis1 Istanbul Siileymaniye’de de vardir) ilistirilmesi ve
minik odada disariya agilan kiigiiclik pencereden de karsisindaki mezarliklarin

goriilmesi ¢ok ilgingtir.

¢! Ugurluel, (2005): 122 vdd.
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Hiinkar mahfilinin karsiligina denk gelen kiitliphanenin al¢1 tavaninda da zengin
kalem isi olup, kadinlar mahfilinin de uzantis1 gibidir. Hiinkar Mahfili ve kiitiiphanenin
lizerine gelen kemerlerde kumas desenlerini andiran kalem isleri, en az yipranmis

orijinal bezemelerdir.

Minber, Hasan Celebi ve Karahisari yazilart ile siisliidiir ve yekpare mermer

levhalardan meydana getirilmistir.

Cami duvarlar1 dort yilda tamamlanmakta olup dista giiniin her saati 151k durumu
degistikge renkli cepheleri ile cami manzaras1 degiserek ayri1 bir sihirli ifade
kazanmustir.”> Osmanli mimarisinde dig cephe ve yiizeylere ayr1 bir ilgi gdsterildigini
bilmekteyiz. Yan duvarlarda bulunan sayisiz pencere ile son derece aydinlik bir mekan
etkisi yaratilmaya c¢alisilirken pencere sayisinin 999 oldugu, kubbenin pencere sayisi
1000 adet oldugu icin bu saymin 1000 e tamamlanmadigi sdylentisi de mevcuttur.
Distan pencerelerle saglanan aydinlatma ve 151k etkisi i¢ mekanda kandil kullanilarak
saglanmistir. Buradaki cepheler olgun nispetlerine erismis one ¢ikan ¢ortenler pencere
alinliklarina ve uygun yerlere yerlestirilen renkli tas siisleme panolar degisik (sivri-kas-
Bursa Kemeri) kemerlerdeki kirmizi-beyaz renkli taglar ve kemer sekilleri ile
acikliklarin degismesi, silmeler, payanda kemerleri, kuleler, iki kat halinde sirf cepheye
hareketlilik kazandirmak amagli yapilmis galeriler ve bu 6gelerin zeminden kubbeye

sirayla kademelenmesi esere ayr1 bir anitsallik kazandirmaktadir.

Cami tamamen kesme tastan yapilmistir. Kubbe ve tavanlardan tugla kullanimi
goriilmektedir. Yaygin olarak kullanilan kiifeki tas1 Istanbul Bakirkdy, Sefakdy ve
Haznedar’dan getirilmistir. Mihrap ve minberin sadirvanlarinda da mermer malzeme

kullanilmistir.

Selimiye i¢ ve dis goriintiisiindeki uyum ve denge miikemmelligi goklere uzanan
giizel ve etkili silueti ile Tiirk mimarisinin dorugunda ve diinya saheserlerinin arasinda

yer almaktadir. Konumu dis kiitle bicimlenisinde minarelerin yeri, camiyi hangi yonden

62 Aslanapa, (2004): 285 vd.
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bakilirsa bakilsin minarelerin ortasinda kalan kubbesi ile yapinin merkezi kubbeli
semasinin hemen algilanmasini kolaylastirirken minarelerin kompozisyonunun bakilan
noktaya gore farkli olmasina, hatta sayilarinin da degisik goriilmesine yol agmistir. Bu

aslinda perspektif goriiniimiin yarattigi dogal bir sonuctur.”

CINILERI: Tiirk ¢ini sanatinin en parlak devrinde yapilmis olan birbirinden fakh goz
alict renk ve desenleri ile ¢ini siislemeleri, yapinin igindeki iistiin mekan etkisini
bozmayan, mimari bezemelerinin yogunlugu altinda ezilmemesi prensibine uygunluk
gostermektedir. Fakat i¢ ve dis siisleme programi, panolarin kalitesi ve desen agisindan
tek ornekle olmasi Sinan’in mimari basarisi tartisilmaz essiz yapiy1 ¢ini sanati agisindan

da ¢ok 6nemli bir konuma oturtma basarisinda saklidir.

Sultan II. Selim’in ¢inileri 1572 tarihli bir fermanla iznik’e siparis ettigi
bilinmektedir. Ayrica Sultan’in dogrudan donemin mimarbasi Sinan’a goénderdigi
fermanla da yapin cinileri 6zellikle Hiinkar Mahfilinin ¢ini stislemelerini Sinan’in
fikrine birakilmasi ona duyulan giiveni belgelemektedir. Yine aymi tarih igerisinde
gonderilen diger fermanla da, Hattat Molla Hasan’in ¢alismasi i¢in, Sinan tarafindan
yapilan teklif kabul olunmus, Divan da yazilan hiikiim, kenarimda da kaydedildigi gibi
Cini Emini vasitasiyla gonderilmistir. Diger bir fermanla da Hiinkar Mabhfilinin
duvarlarinin pencerelere kadar ¢ini ile yazilmasinin, Sinan’in miinasip gordiigi lizere

. . - 64
olmasi istenmistir.

Sinan’in caminin yazilar1 konusuyla hattat Hasan Karahisari’nin ilgilendigi,
camideki yaz1 diizeninin hem ¢ini lizerinde hem de kalem isinde Sinan’in kendi zevki ve
istegi dogrultusunda ayarlandigi bilinmektedir. Yani Sultan, cami siislemelerinden
bazilarin1 Sinan’1in usta is¢ilik ve zevkine birakmistir. Caminin yazilar1 birkag ay sonra
gonderilen bir belgede II. Selim, Sinan’in “Sahnisin kubbesinin ve duvarlarinin siislii

mil sade mi olsun?” sorusunu cevaplamistir. Burada gegen “Sahnisin™ terimi bir¢ok

6 H. Kuruyazici, (1998): “Selimiye: “Bir Yapi, Dort Farkli Gorlinim”, Edirne: Serhattaki Payitaht,
Istanbul: 366 vd.
64 Anhegger, (1941): 165 vdd.
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arastirmaci tarafindan, Fars¢a anlami (hiikiimdarin oturdugu yer) goz Oniine alinarak
“Hiinkar mahfili” seklinde yorumlanmustir. Fakat Osmanli teknolojisi bilgilerimize gore
sahnisin, yapilarin cephelerindeki ¢ikintilar olarak ifade edilmektedir ve mihrap ¢ikintisi
olarak algilanmalidir. Sultan II. Selim pencerelere kadar yapinin ¢iniyle siislenmesini,
pencere istlerinde ise ‘“Fatiha” suresinin ¢ini ile yazilmasini istemistir. Mihrap
cikintisinin aynen ifade edildigi sekline uygunlugu da bu teze kanit olarak

gosterilebilmektedir.

Edirne Selimiye Cami g¢inileri, 16. yiizyilin paha bigilemez degerdeki Iznik
cinileri olup, siralti teknigiyle imal edilmistir. Ozellikle renk olarak kabarik kirmizi renk
ve farkli tasarimlar ile cicek motifleri lizerinde durmak dogru olacaktir. Selimiye

Cami’nde bulunan ¢inilerin yerini belirtmek gerekirse:

1. Dista: Son cemaat yerinde kuzey-dogu ve bati duvarlarinda en alttaki dikdortgen
pencere lizerindeki sivri alinliklar igerisinde bulunan lacivert {izerine beyaz celi siiliis

“Besmele-Ayet-el Kiirsi” yazili on alt1 adet ¢ini siislii alinliklar
2. Caminin i¢ mekaninda:
- Hiinkar mahfili
- Mihrap Duvarinda
- Minber Koskii duvarinda ve sivri kemerli alinliginda
- Kadinlar mahfili ve galerileri tasiyan kemerlerin kose dolgularinda
- Kadinlar mahfili ve kibleye bakan pencere alinliklari

- I¢ mekam ¢evreleyen dogu-bat1 ve giiney mihrap duvari iizerinde bulunan mavi
lizeri beyaz yazili ¢ini bezemeler olarak goriilmektedir. Bu ¢inileri pano ve motiflerinin

cesitliligine gore daha saglikli bir sema halinde gruplandirarak ele alalim:
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1-Bitkisel Bezemeli Alinliklar: Birbiri ile ayn1 desende toplam 7 tane alinlik
bulunmaktadir. Beyaz zemin {izerine ¢ok renkli siralti siislemeli alinliklarin ana ara
renklendirmelerinden dolay1 farkliliklar goze ¢arpmaktadir. Mesela, kiminde yesil tonu
biraz daha farkli iken, digerinde firuze biraz daha agirlikta kullanilmistir. Bu 6zelikler
kompozisyon biitiiniliniin goriiniimiinii etkileyecek sekilde uygulanmamistir. Bakildig:
zaman hepsi ayni gibi gorlinse de kompozisyonun esasini ince dallarla baglanmis
kirmizi zeminli lacivert ve firuze dolgulu kanath rumiler, ¢esitli boyut ve goriiniimdeki
hatayilerle yapraklar olusturmus, etrafini ise sivri yaprakli bir bordiir ¢evrelemistir.
Bordiir renklendirmesinde kiiciik farkliliklar goriiliirken, igcten ve distan ince kirmizi

seritle sinirlandirilmstir.

2-Yazili Alinliklar: Bu tarzda toplam 21 (minberin yanindaki, giiney-bati1 kosede

3, giiney-dogu kosede 2, son cemaat yerinde 16) adet yazili alinlik bulunmaktadir.
Hepsinin zemini lacivert harfler ise beyazdir. istifli siiliis hatli yazilarin aralarinda bazen
bir rozet ya da bir yaprak yer almaktadir. Bordiir olarak ise sivri yaprakli motif daha
farkl1 bir renklendirmeye ele alinmistir. Ancak hakim renk yesildir. Bu alinliklarda cami
icindeki bes tanesinden en dista olanlarinda (giiney duvarindaki en dogu ve en batidaki
alinliklar) bu bordiir beyaz iizerine yesille renklendirilir. Bunun disindaki icte ii¢ tane
dista son cemaat yerinde 16 alinlikta yesil zemin {lizerine beyaz sivri yapraklar

kullanilmustir.

Bordiirleri ise; ince kirmizi seritle sinirlandirilmistir. Son cemaat yerinde bati
taraftaki sekiz alinlikta “Besmele” ve “Ayet el Kiirsi” yazilmistir. Son cemaat yeri
alinliklar1 dis etkilere ve tahribe agik bir boliimde yer aldigindan harap olmaya yiiz
tutmus durumdadir. Dékiilen ¢ini bosluklarinin boya ile doldurulmustur. Bu alinliklar

yaklagik 194 cm. en 110 cm yiikseklige sahiptirler.

3.Mihrap Cikintisindaki 4 biiyiik Pano: panolarin zemini beyaz olup ¢ok renkli

siislenmistir. Ortalarinda beyaz olup kompozisyonun hakim motifini meydana getiren
salbekli semseler goriilmektedir. Semselerin en disinda kirmizil ¢igekli bordiir, onun

icinde beyaz, damarlar1 yesil dilimli yapraklardan olugan bir baska bordiir
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dolanmaktadir. 4 semsenin zemini lacivert, icleri beyaz spiral kivrimlar tizerindeki
kirmiz1 yesil dolgulu Rumilerle dolgulanmistir. Semselerin ortasinda karsilikli iki
kanatli ruminin olusturdugu motifler batidan doguya 1. Yesil, 2. Firuze, 3. Firuze, 4.
Kirmizi zeminlidir. Icleri helezonlu kivrim merkezli, Rumili, palmetli, agrafli motif
olusturmaktadir. Semselerin ekseninde salbeklerin arasinda iri birer hatayi bulunur.
Salbeklerin hepsi kirmizi zeminli olup, sadece mihraba dogrudan bitisik olan daha koyu
bir tondadir. Cogunlukla kullanilan kirmizilar ise hep koyudur. Salbek beyaz renkli,
kobalt dolgulu rumilerle dolgulu olup, ortasinda palmet vardir. Panolar genellikle kii¢iik
ton farkliliklar1 ve motif renk cesitliligi ile degisik goriiniirken; karolar ise yaklasik

24.5x24 cm. tutulmustur.

Sivri kemerli panolarin kdoselikleri helezonlu kivrimlar iizerindeki Rumilerle
bezenmistir. Mihrabin iki yanindakiler beyaz zemin {izerine lacivert konturlu kirmizi
dolgulu olup hiinkar mahfilinde dogu duvarindaki pencere koseliklerindekilerle
benzerlik gostermektedir. Diger iki panonun, (mihrap ¢ikisindaki iki yan duvarda
karsilikli yer alan panolar) kose dolgulari ise yesil zemin {lizerine beyaz konturlu olup,

batidaki kirmizi, dogu duvarindaki ise lacivert ve kirmizi renkle siislenmistir.

4 Mihrap Cikintisinda iki Yan Duvarda Karsilikli Yer Alan iki Pano: pano

karolar1 genelde 23.5x23 cm.dir. Zemini beyaz olup dort kanatli ruminin yayvan
madalyonlar meydana getirdigi ve aralarinin hatayi ile iri yapraklarla bezendigi
bitkisel(natiiralist) bir kompozisyon goriilmektedir. Batidaki kirmizi agirlikls;
dogudakinin ise hatayi igleri firuze renkle boyanmistir. Sivri kemerli koselikleri ise,

firuze zemine beyaz konturlu kirmizi dolgulu helezonlu rumilerle stislenmistir.

5-Mihrap Cikintisinda Iki yan Duvardaki ince Uzun Karsilikli Es 2 Pano: 21.7 x

17.cm.lik yan yana iki karoda n olusmus zarif ince bir panodur. Pano siisiinde daha ¢ok
kiigiik cicekler tercih edilmistir. Hatayi, semse ve yapraklardan olusan sonsuzluk
prensibine uygun bir kompozisyonu olup; yine ince, beyaz zemine yesil, ii¢ dilimli
yapraklar bi¢cimindedir. Mihrap ¢ikintisindaki diger biiyiik panolarin biiyiik bordiirleri,

bu pano disinda hepsi aynidir. Bir rozet, bir yaprak biciminde atlamali olarak siireklilik
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gosteren, lacivert zemin {izerine beyazla yapilan motifler, kirmizi ve yesille
renklendirilmistir. Bunlarin 1.2.5. siradaki bordiirlerin hatta Hiinkar mahfilindekilerin
hicbiri bordiir ¢inisi seklinde olmayip, kompozisyon korosunun igersinden

uzanmaktadir.

6- Mihrabin iki Yanindaki Simetrik 2 Pano: Panonun genisligi yaklasik olarak

26X27,5 cm.lik 2 karodan meydana gelmektedir. Sivri yaprakli bordiir tercih edilip,
kompozisyon semasinda disli dort yaprakla ¢evrelenmis semse motifinden olugmustur.
Yapraklar mavi, otlar1 kirmizi1 damarli olarak islenmistir. Yesil zemine semseler kirmizi
hareketli cergeve ile sinirlandirilmis olup, igleri beyaz renkli kirmiz1 dolgulu rumilerle
bezenmistir. Panonun deseninde sonsuzluk fikri direkt kendini hissettirmektedir.
Bordiiriin kesistigi kenarlarda yarim semseler goriiliirken, iist kisimda basit rumili

kiigiik koselikler goze ¢arpmaktadir.

7- Mihrap Cikintisinda Pencerelerin Uzerindeki Yazili Alinliklar: Pencerelerin

tizerinde dilimli kartus biciminde dilizenlenmis alti tane ayet metinli alinlik
ulunmaktadir. II. Selim’in ¢iniye yazilmasini istedigi “Fatiha” suresi bu alinliklardadir.
En kenarda yer alanlar pencerelere gére daha dar nis seklinde diizenlenmistir. Yazilarin
zemini ise lacivert, harfler beyazdir. Istifli celi- siiliis hatla yazilan surenin aralarinda
rozet ve yapraklar yerlestirilmistir. Kartuslarin dilimli koselik kisimlart firuze zemin
tizerine beyaz renkli kirmizi dolgulu rumilerle slislenmistir. Pencere {istii, kartus
seklinde olup, yazili alinliklarin bordiirleri farklidir. Genisligi biitiin boliimdeki biiyiik
panolarin ¢evrelerindeki lacivert zemine rozet ve yaprak desenli bordiiriin aynisidir.
Ancak; bu bordiirlerin zemini beyaz olup, “S” kivrimli agik yesil yapraklar arasindaki
rozet ve hatayiler atlamali olarak kullanilmistir. Bordiir yine tek parca halinde karo

olmay1p, alinlik ¢izgisine de dahil tutulmustur.

8- Mihrap Cikintisinda Cinilerin En Ust Hizasinda Dolanan Yazi Kusagi: Lacivert

zemin lizerine, istifli siiliis hatla, beyaz harflerle yazilmis olan ayet kusaginin etrafi, bu

mihrap ¢ikintisinda sadece burada rastlanan bordiir ¢inisi olarak iiretilmis karolarla
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cevrelenmistir. Bordiir acik yesil zemine beyaz renkli kirmizi ve lacivert dolgulu ince

rumi ve palmetlerden meydana gelmistir.

9- Hiinkar Mahfilini Tasiyan Kemerlerden Batiya Bakanlarin Arasini Dolgulayan

Bezeme: Beyaz {izerine daha ¢ok mavi tonlarinin hakim oldugu hatayi ve yaprakl bir
kompozisyona sahiptir. Kemerlerin birlesme noktasinin iistiinde ortada hatayili
kompozisyonu kesen iri yuvarlak bir madalyon zemini de kirmizi olup iizeri beyaz
renkli i¢leri kobalt mavisi ile renkli Cin bulutlar ile bezenmistir. Madalyonun g¢evresi
koyu mavisi ile konturlanmis mavi yapraklarin aralarinda firuze serit gegmekte, yaprak
ortasinda ise kirmizi bir damar goriilmektedir. Bununla birlikte kemerlerin koselerinin
yan ve st kenarlarinda yarim, iri, kirmizi zeminli hatayiler bulunmaktadir. Siisleme
lacivert zemine beyazla yapilmis firuze ve kirmizi ile renklendirilmis rozet ve yaprakli
bir bordiirle ¢evrelidir. I¢ten ve distan ince kirmiz1 seritle smirlanan bordiir yine cami
icindeki diger bordiirler gibi ayr bordiir ¢inisi seklinde olmay1p, kompozisyon semasina

birlesik olarak siislenmistir.

10- Hiunkar Mahfilini Tasiyvan Kemerlerden Kuzeye Bakanlarin Arasini

Dolgulayan Bezeme: 9 numaradaki kompozisyona benzemekle birlikte (Hiinkar

mabhfilinin dikdortgen planli mihrap bdliimiinii tasiyan kemerlerin dar yiizii) bulundugu
yerden dolay1 dar bir alana ¢ini bezenmistir. Zeminde hatayi ve yapraklar bulunup, orta
kisimda bir ¢ift kanath rumi arasinda iri hatayi bulunmaktadir. Bordiir bezemesi ise 9

numarada belirttigimizle ayni semaya sahiptir.

11- Kuzeydeki Kadinlar Mahfilini Tasiyvan Kemerlerin Dogu Kanatta Yer Alan

Boliimii: (Dogu Duvarin kapiya kadar olan boliim bu sirayla) Biitiin kompozisyon beyaz
zemine islenmistir. Kseyle birlesen spiral kivrimlar iistiindeki rumi ve hatayilerle
bezenmistir. Iki kemer arasindaki iiggen boslugun zemini hatayi ve yaprak dolgulu olup,
ortasinda ise iri bir hatayinin etrafi kivrimly, sivri disli iri yapraklarla ¢evrilidir. Ug¢genin
iist kisminda iki tane yarim iri hatayi bulunur. Diger iicgen boslukta ise, ince spiral
dallar {izerindeki hatayi, rumi ve yapraklarla bezeli zemin gobekte, Cin bulutlu iri

madalyon ¢evresi iri kanath rumilerle ¢evrelenmis firuze zeminli beyaz Cin bulutlar ile
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siislenmis madalyonla kesilmistir. Yine ayn1 madalyon bu kez yarim haliyle tiggenin tist

kisminda 2 tane olarak tekrar uygulanmistir.

Kemerin kubbeyi tasiyan payeye baglandigi kasede ise, bulundugu bosluga
yayilmis c¢ok etkileyici bir natiiralist kompozisyon semasi goriiliir. Lale, gl ile siisli
dallar sarmasik gibi koseyi doldurmaktadir. Bu kemer aralarindaki biitiin
kompozisyonlar1 c¢evreleyen birbirine ¢ok benzer 2 farkli bordiir kullanilmistir.
Bordiirdeki ¢iniler karolar halinde olmay1p, kompozisyon semasina bagli, lacivert zemin
lizerine beyaz renkli, kirmizi, firuze ve yesil rozet ve yapraklardan meydana

gelmektedir.

12- Kuzeydeki Mahfili Tasiyan Kemerlerin Bati Kanatta Yer Alan Bolimii:

(kapidan bat1 duvaria kadar olan boliim sira ile) Kompozisyonun hepsi beyaz zemine
cok renkli bezenmistir. Bordiir olacak 11. maddede anlattigimiz Ozelliklere sahiptir.
Kap1 yoniindeki koseden ince spiral kivrimlar {izerindeki rumilerle bezenmistir. Ortada
iri bir semsenin i¢i firuze dolgulu Rumilerle bezenmistir. Ortada iri bir semsenin igi
firuze zeminli olup, beyaz renkli, kirmizi kobalt mavisi Cin bulutlariyla siisliidiir. Diger
ticgen boslukta ise, bahar agmis aga¢ kompozisyonu ¢ok bash olarak yerlestirilmistir.
Tam eksenden simetrik sekilde dagilan dallar mavi bahar cicekleriyle siisliidiir.
Natiiralist aga¢ motifini agacin kokiinden ¢ikan ve agaca gore daha iri kalan iki kirmizi
renkli lale ile pekistirilmistir. Agac dallar lacivert benekli, laleleri delmektedir. Koseye
birlesen boliim ise, yine kemerlerin baslangi¢ boliimiindeki (kapi tarafi) siislemenin

tamamen simetrigi durumundadir.

14- Kubbe Etegindeki Yazi Panolari: Mihrap ekseni ve buna dik olan eksende,

kubbeyi tastyan payeleri birbirine baglayan kemerlerin koseliklerinde, lacivert zeminli,
daire formlu levhalar iizerinde, beyaz siiliis harflerle yazilmis “Allah”, “Muhammed”,
“Ebubekir”, “Omer”, “Osman”, “Ali”, “Hasan” ve “Hiiseyin” isimleri okunmaktadir.
Bunlar dahi insanmi biiyiileyen; caminin huzur ve refahi isleyen roliine ayr1 bir hava

katmaktadir kuskusuz.
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HUNKAR MAHFILIi

Hiinkar mahfilinin biitlin ylizeylerinde iki ¢esit bordiir kullanilip, harim boliimiindeki
ciniler gibi kompozisyon semasina bagli olarak islenmistir. Sinan bu kiigiik mekant,
Sultan’in istegi dogrultusunda siislenmistir. Devrin ¢inilerin en karakteristigi olan ve
kabartma olacak seffaf renksiz siraltina uygulanan kabartma mercan kirmizisi rengi
burada birbirinden ¢esitli kompozisyonlar1 renklendirdigi goriilmektedir. Bordiirler ise
icten ve distan firuze renkli ince seritle sinirlandirilmistir. Giris boliimii bordiirleri ise
rozet, hatayi ve yapraklarla zenginlestirilmis kara fillerin atlamali dizileriyle meydana
gelmistir. Mihrap bordiiriinde ise; hatayi ve yaprak motiflerinden olugsmaktadir. Biitlin
panolarin zemine beyaz, sadece cilehane odasina gecisi saglayan kapimin tepeligi,
kapilarin kemer koseleri ve yazili alinliklarinin zemini laciverttir. Burada bulunan
cinileri gruplandirarak incelemek gerek ise;

1-Mihrap Tarafindan Kapi1 Yonine Bakildiginda Kapinin Sol Tarafinda Kalan

Pano: Sonsuzluk fikrine uygun olacak kompozisyonda beyaz cicek dolgulu semseler
kompozisyonun ana motifini olusturup, yine kirmizi renkli lalelerle birbirine
baglanmistir. Semse ve laleler, zemindeki mavi tanlariyla olusmus ince dallarla
baglanmis hatayili slislemenin iistiine yerlestirilmistir. Bu karolarin 06lgiisii yaklasik
olarak 24x24 cm. boyutlarindadir.

2-Mihrap Tarafindan Kapi1 Yoniine Bakildiginda Kapinin Sag Tarafinda Kalan

Pano: Ince- uzun dardan pano beyaz zemine lacivert rengin hakim oldugu panodan ilk
bakildiginda dikkati ¢eken oOzellikle lacivert zeminli igleri beyaz renkli kirmizi ve
yesille renklendirilmis natiiralist ¢icek demetleriyle slislenmis iri semselerdir. Panonun
zemini iri hatayi ve yapraklarla doldurulmus olup semseler bunlar1 kesmektedir. Eksen
tizerinde li¢ tane iri semse ve aralarinda yine ayni eksende alt kismi semse iist kismi
palmet seklinde degisik formlu motifler yer almaktadir. Bunlar kirmizi zeminli olup
icleri beyaz renkli lacivert ve yesille zenginlestirilmis stilize ve natiiralist ¢icek
demetleriyle bezenmistir. Panonun kuzeyinde kenarlarinda, eksen iizerindeki motifler
kaydirmali olarak semsenin hizasina kiigiik boyutlu semse, palmet bilesimi bigimindeki
motif digerleri ile ayni sekilde atlamali olarak dikine ortadan ikiye kesilmis olarak

yerlestirilmistir. Karolar ise yaklasik 24.5x24.5 cm. boyutundadir.
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3-Hiinkar Mahfili’nin Dogu Duvarinda Pencerelerin Dis Tarafinda iki Kosede ve

Mihrap Kemerlerinin iki Yaninda Yer Alan Bahar Acmis Agac Desenli Pano:

Pencere hizasinda bulunan panolar birbirinin ayni gibidirler. Karolar yaklagik
25.5%25.5 cm boyutludur. Zemin beyaz olup agacin govdesi ve dallari koyu bir mor ile
belirlenip, cicekler ise gobekleri kirmiz1 dolgulu mavi renklendirilmistir. Aralarda yesil
yapraklar ve agacin dip kisminda sivri disli kivrik iri yapraklar, natiiralist ¢icekler
goriilmektedir. Ince dallar iizerinde lale, nergis ve siimbiil oOzellikle dogadaki
goriiniimlerine uygun olarak islenmistir. Yine bu kompozisyon deseni harim kisminda,
12 numarada anlatmis oldugum bahar agmis agacli panoya renklendirme agisindan ¢ok
benzemektedir. Pencerelerin dis kenarindaki iki pano dilimli kas kemer seklinde,
koselikler kirmizi zemine spiral kivrimlar tizerindeki lacivertle renklendirilmis beyaz
Rumilerle bezenmistir. Mihrap kenarmin iki tarafindaki panolar ise, Bursa kemeri
seklindedir. Mihrabin degisik kemer formunda baska pencere kenarindaki panolarin
diizeni ve rengi agisindan ¢ok fazla degisiklige sahip degildir. Yalnizca mihraba dogru
baktigimizda sag tarafta (harim tarafinda) kalan pano daha sikisik bir goriiniime sahiptir.
Mesela; diger lic panonun alt kisminda bes adet lale motifi bulunurken bu pano
icerisinde 3 tane lale bulunmaktadir. Ayrica Bursa kemerli koseliklerin zemini de firuze

oldugu i¢in renk agisindan mavi renk baskin olarak kendini ortaya ¢ikarmaktadir.

4-Dogu Duvarinda Iki Ucta 3 Numarada So6zii Edilen Bahar Acmis Bezemeli

Panolarin Uzerinde Yer Alan Bir Cift Elma Agacli Pano: Birbirlerinin tamamen ayni ve

devrin Tiirk ¢ini sanatinin bugiin i¢in bilinen bir fragmandan baska olarak tek ornegi
durumundaki kirmizi elma agagli panodan kuzey duvara bitisik olan1 daha saglam
durumdadir. Giiney duvara bitisik kosedekinden ise sadece yarim iki karo kalmis, diger
kisimlar1 boyanarak tamamlanarak kotii bir sekilde onarilmistir. Osmanli ¢ini
stislemeciliginde 6zel bir yere konan ve Osmanli Sarayi’nda buraya getirildigi de
diisiiniilen bir ¢ini bezemedir. Bu elma agacinda, bahar agmis agaglarin artik meyvesini

verdigini belirtildigi bir hayal giiciine ulasmstir.”” Kuzey késedekinin, iist kisminin

65'S. Yetkin, (1965): “Tiirk Cini Sanatinda Bazi1 Onemli Ornekler ve Teknikleri”, Sanat Tarihi Yillig,

Istanbul: 99, resim 28.
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eksik oldugu ve baska c¢inilerle adeta bir yama yaparcasina yerlestirildigi goriilmektedir.
Pano kemer kismiyla birlikte 40x100 cm o6l¢iilerine sahip olmasi gerekirken, bugiin
40x82 cm.’dir. Ayrica panonun yan ve uzun kenarligr incelendiginde genigliginin de
daha fazla oldugu anlasilmaktadir. Cilinkii kenardaki Cin bulutu tarzindaki motiflerin
kesilmis oldugu anlasilmaktadir ki; biitiin bunlar birer kanit olarak goriilmektedir. Pano
kompozisyon semasi olarak ele alindiginda, beyaz zemine ¢ok renkli ve goz alici
siislemeye tabi tutuldugu goriilmektedir. Temiz beyaz iizerinde agacin gdovdesi ve
dallar1 yesilimsi kahverengi olarak, elma agacinin dallar1 oldukga gergekei yesil
yapraklar arasindaki iri kirmizi elmalarla adeta zenginlestirilmistir. Tekrar agacin
dibindeki natiiralist ciceklerin lale, karanfil, siimbiil ve nergislerin agaca gore

kiyaslandiginda gercek boyutlarindan olduk¢a uzak olduklari da tabiidir.

5-Dogu Duvarindaki Ug¢ Pencerenin Aliliklari: Dogu duvarindaki {i¢ pencerenin
tizerinde sivri kemerler iizerinde lacivert lizerinde beyaz istifli celi-siiliis hatla yazilmis
alinliklar bulunmaktadir. Alinlik c¢evreleri bordiirlerle ¢evrelenip, koselikler beyaz
zemin lzerine ince spiral kivrimlar iizerindeki lacivert konturlu kirmizi renkli

konturlarla bezenmistir. Bunlarin etrafini ise yine ayni bordiir dolagmaktadir.

6.Dogu Duvarindaki Ug Pencerenin Arasindaki iki genis Pano: Dogu duvarindaki

pencere aralarindaki genis yiizeyi kaplayan yayvan iki pano kompozisyon agisindan 2
numarada anlattigimiz panoyla benzesmektedir. Fakat buradaki panolar daha genis ve
alcak olup renk olarak da kirmizinin hakim oldugu goriilmektedir. Panolar pencerenin
iist hizasina kadar siirmekte ve karolar1 ise yaklasim26x26 cm boyutlarindadir. Beyaz
tizeri kirmizinin kullanildigr kompozisyonda c¢ok renkli hatayi ve yaprak siislii zemin
dolgusu kabarik mercan kirmizisinin basar1 ile kullanildigi iri dilimli semselerle
kesilmektedir. Semselerin zenginlestirilip natiiralist, arada stilize ¢igeklerin (hatayi gibi)
zengin demetleriyle siislendigi goriilmektedir. Demetler igerisinde agmis giil ve
goncalari, karanfil, laleler, nergisler, rozet ve hatayiler ise bakildigi an kendini
hissettirmektedir. Kenarlarda da sonsuzluk fikrini yasatan yarim semseler

bulunmaktadir.
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7-Dogu Duvari Pencere Aralarindaki 2 Panonun (6 numara) Uzerindeki Kifi Hatla

Yazilmis 2 Pano: Lacivert zemin iizerine beyaz hatla tersten yazilmis kare levhalar sivri

kemerli alinliklarin arasinda yer almaktadir. Kuzeyden giineye dogru siralandiginda
carkifelek seklinde diizenlendigi 4 kere “Muhammed” ve yine 4 kere “Ali” isimleri
okunmaktadir. Kiifi yazi stili olduk¢a zor ve tecriibe isteyen bu tezyini nasil ustalikla

isledikleri goriilmektedir.

8-Giiney Duvarinda Iki Tanesi Itikaf Odasina (cilehane) gecilen kapinin iki

yvaninda diger ikisi ise mihrabin iistiinde yer alan yazili kartuslar: Kapinin hemen

yanindaki iki kartusun cevresi kirmizi ve beyaz ince bantlarla kusatilip zeminleri
lacivert siiliis hatla yazilan metnin harfleri beyazdir. Kaseleri yesil zemin {izerinde
beyaz Rumilerle bezenmistir. Bu iki kartus da iki parca olarak Kelime-i Sahadet

bulunmaktadir.

Mihrap lizerinde yine ayn1 karakterdeki yaziy1 yine ¢ok benzer bir kompozisyonda
gormekteyiz. Dilimli kartuslar burada firuze ¢erceveli olup bosluklarda kirmizi zemin

tizerindeki beyaz Rumilerle doldurulmustur.

9-Itikaf Odasina (Cilehane) Girilen Kapinin Bati Tarafindaki Pano: Sonsuzluk

temasina olan karolar siislemesiyle dikkati ¢eken kompozisyona sahip olan karolar
24x24.5 cm. Olgiilendirilmektedir. Icleri rozet dizileriyle doldurulmus lacivert renkli
dort sivri digli yapragin meydana getirdigi ¢ercevenin iginde lale-karanfil, lale-rozet,
karanfil-giil rozet demetleri c¢ok renkli siislemelerle goriilmektedir. Kompozisyon
simetrisinde kapinin diger yaninda bulunan ¢ini bezemeden ise sadece 3 karo kalmistir.
Ustteki natiiralist kompozisyona karsilik simetride soyut motiflerle hatayilerle olusmus
bir bezeme ile denge saglamaya calismistir. Bu boliimdeki eksik kompozisyon boya ile

taranmis oldugu dizelerden belli olmaktadir.

10-Mihrabin ki Yanindaki Panolar: Bahar agmis agac panolarinin (3. maddede

anlattigimiz) altinda yer alan {izerinde panolar gibi bati taraftaki dar dogudaki daha

genis olan beyaz zemin iizerine yesil ve mavi renkli panolardir sivri kemerli panolarin
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sivri disli dortlii yapraklarin olusturdugu basik semselerin arasindaki iri ikiser hatayi ile

sislendigi goriilmektedir.

11-Sivri Kemerli Mihrap ve Kdselikleri: Mermer mihrabin sivri kemerli aynaligi

boya ile yapilmis yazi ile doldurulup, kemerin kendisi ile renkli gegme taslar1 animsatan
cinileri ile ¢cok degisik goriiniim arz etmektedir. Beyaz zemin lizerinde mavi tonlar1 ile
iri palmetlerin igleri rumi ve hatayi bezelidir. Kemerlerin i¢ kismi da hatayilerle siislii

olup koselikler spiral kivrimlar iizerindeki rumi ve kii¢iik hatayilerle bezenmistir.

12-itikaf Odasina (Cilehane) Acilan Kapi: Kapinin biitiin kemeri ve i¢i, kenarlari,

siitungeleri, etrafindaki profilleri ve ta¢ seklinde bi¢imlenen alinligi ¢ini kaphidir.
Kapinin iki yani beyaz zemin {iizerindeki cok renkli natiiralist ¢icek demetleri ile
bezenmis lacivert renkli semselerle siislenmistir. Siitunge ve kum saatleri ayni sekilde
semselerle bezeli olup aralarda Kiitahya iiretimi oldugu diisiiniilen onarim parcalar1 da
secilebilmektedir. Kemerin {ist kismu sivri digli kivrimli yaprak ve hatayilerle siislenmis
koselikler ise pencere koseliklerinde goriilen tarzda ince spiral kivrimlar iistiindeki
Rumilerle siislenmistir. Kap1 koselikleri ise lacivert zemine beyaz renkli, kirmizi renkli
motiflerle renklendirilmistir. Tamamen ¢iniyle kaplanmis profil dizisinden sonra tam
tepede iri palmetle son bulan dilimli ta¢ seklindeki alinliktir. Lacivert zemin adeta
kumas veya hali desenlerini hatirlatan soyut bitkisel kompozisyon giriftligi ile oldukca

dikkat cekmektedir.

13-Mahfile Girilen Kapi: Kap1 ¢ilehane kapist gibi tamamen c¢ini siislenmistir.

Kapinin kenarlar1 ve kemeri aynen karsidaki kapinin kemerlerinde kullanilan bezeme ile
kaplanmistir. Kap1 kemerlerinin i¢ yiizii beyaz zemine yesil renkli i¢leri yine ¢icek
demetiyle zenginlestirilmis semselerle siislenmistir. Siitungeler renkli porfirleri
animsatan degisik tiirde benekli c¢inilerle doldurulmustur. Basik kemerli kapinin
tizerindeki kisim yine ¢ilehaneye gecilen kapinin koselikleri gibi koyu zemin tizerindeki
spiral kivrimli Rumilerle siislenmistir. Beyaz zemin iizerine Cin bulutlu ve hatayi
dolgulu bir ¢ift dilimli kenarli yash kartus yer almaktadir. Kapinin tiim ¢evresi yine

cinilerle kademelenmisti. Tepede yine karsisindakine ¢ok benzeyen onun simetrigi
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seklinde fakat daha da sivriltilmis bir alinlik yer almaktadir. Bunun zemini digerinin
tersine beyaz daha sade bir siislemeye sahiptir. Mihrabin {izerindeki ayette yesil zemine
sar1 renk ile yazilan “hi¢cbir malin ve evladin fayda vermedigi o giin (kiyamet giinii)

ancak selim (temiz) bir kalp fayda verir” (suara suresi, 26/88-89) yazilidir.

Selimiye Cami hiinkar mahfiline ait olan ¢iniler farkli tasarim ve 6rnekleri olan
cok az olan cicek motifleri ile {in kazanmistir. Fakat ne iiziiciidiir ki bu ¢inilerden
bazilar1 1877-78 Osmanli-Rus savasi Edirne iggalleri sirasinda kagirilmig olan

giinliimiizde halen Leningrad / Petersburg Hermitage Miizesinde sergilenmektedir.

Selimiye Cami Dar’iil-kurra da Vakif Miizesi bilinyesinde iki ¢ini karo
bulunmaktadir. Bunlardan biri revaktan ¢ikan ¢ini (25x25x2 cm) digeri ise hiinkar

mahfilinde ¢ikan ¢inidir (26x25x1.2 cm).
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2.4.17. YUZYIL OSMANLI CINILERIi

Ayni miikemmellige sahip ¢ini ve seramik iiretimi 17. ylizy1l ortalarina kadar
devam etmis, 17. ylizy1l ikinci yarisinda itibaren Osmanli devletinin karsilasmis oldugu
kendi igindeki karisikliklar ve ekonomik sikintilar Iznik’teki atdlyelere yansimaya
basladigindan ¢ini ve seramik kalitesinde bozulmalar kaginilmaz hale gelmistir.
Renklerin bulaniklagsmasi, kirmizi rengin kahverengiye dondiigli ve zaman i¢inde yok
oldugu, desenlerin irileserek Ozensiz bir sekilde islendigi, hamurun kabalastig1
gozlenmistir. Bu donem icinde iznik’teki atdlyelerin saray disinda miisterilere yoneldigi
ve hizli iiretimle seramik parcalara agirlik verdigi fark edilmektedir. Ayni tarihlerde

sarayda yapilan siparislerin de geciktirildigini gosteren belgeler mevcuttur.*

% Atasoy - Raby, (1989): 23.



59

2.5.18. VE 19. YUZYILLARDA OSMANLI CINiLERIi

18. yiizyillda Iznik atdlyelerinin kapanmasi sonucu yeni ¢ini merkezi olarak
KUTAHYA ortaya ¢ikmustir. Aslen Kiitahya’nin da Iznik’le birlikte 14 yiizyildan beri
faaliyet gostermeye basladigi bilinmektedir.®” Ancak; Kiitahya 18. yiizyila kadar ikinci
merkez olarak varligim1 korumus ve iiretimine devam etmis, Iznik’teki faaliyetlerin
tamamen durmasiyla alternatif olarak parlamistir. Bu donemde Kiitahya’da bir yandan
Iznik’in kopyalari mavi-beyazlar ¢inili eserleri siislerken diger taraftan da konulari,
renkleri ve teknik Ozellikleriyle geleneksel tsluptaki Orneklerden ayrilan bir grup
seramik ortaya ¢ikmistir. Kiitahya seramikleri, beyaz hamurlu, siraltina, sar1, kirmizi,
yesil, kobalt mavisi, firuze, siyah, mor renklerle islenmis serbest desenli, ince duvarl

fincan, kase, tabak, vazo gibi formlar iizerinde yer alan seramiklerdir.

19. yiizyilin ilk yarisinda Kiitahya’da bir durgunluk dénemi yasanirken, yiizyilin
ikinci yaris1 ve 20. yiizyilin baginda iiretim tekrar canlanir. Desenler ise Iznik kopyalart

olmaktan 6teye gidememistir.

18. yiizy1lin baginda Kiitahya’nin disinda, Istanbul’da alternatif bir ¢ini merkezi
diisiiniilmiistiir. Donemin sadrazami Damat Ibrahim Pasa, Istanbul’da Tekfur Sarayinda
bir imalathane kurmustur. Fakat iiretilen desenler iznik’in k&tii kopyalar1 olmustur.
Sirin rengi ve kalitesi diisiik, renkler bulanik ve cansizdir. Basarisiz olarak kabul edilen
Tekfur Saray: faaliyetleri, otuz-kirki y1l kadar tiretimini gerceklestirebilmistir. Sultan
Ahmed Cesmesi ve Hekimoglu Ali Pasa Camii bu ¢inilerle siislenmistir. Kirli mavimsi
zemin iizerine yesil, mavi, soluk kirmizi ve yeniden goriilen sar1 renkli dekorlarla, sirlari
da bozuk olan ¢iniler, basarili goriilmemis ve atdlyenin de kapanmasina sebep
olmustur.”® Sonug olarak Osmanli imparatorlugu’nun ekonomik, siyasal, sosyal ve

kiiltiirel ortami, yiikselme, gelisme ve duraklama-¢okils denemeleri igerisinde

7 F. Sahin, (1981): “Kiitahya Cini ve Seramik Sanati ve Tarihinin Yeni Buluntular Agisindan
Degerlendirilmesi”, Sanat Tarihi Yilligr, IX-X, Istanbul: 272 vd.
% 0. Aslanapa, (2003): Tiirk Sanati, istanbul: 327.
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biinyesinde besledigi ¢ini sanatina da biiyiik etkisi olmustur. Kiitahya ve Istanbul ise

onun yaninda gelmektedir.
3. OSMANLI CiNILERINDE BOYAMA TEKNIKLERi VE RENKLER

16. yiizy1l ikinci yarisinda ¢ini desenlerinin renklendirilmesinde standartlagan
boyama tekniklerine ve kurallara bagh kalindigi goriilmektedir. 16. yiizyil ikinci
yarisinda ¢ini desenlerinde seffaf renksiz siraltina ana renk olarak siyah, kobalt mavisi,
firuze, yesil ve kirmizi nadir olarak da kahverengiyi kullanilmistir. Motifler arasi
bosluklar ise beyaz renkle boyanmistir. Bu sinirh gibi goziiken renk paleti, olanaklarin
ustaca degerlendirilmesiyle desenlerde ¢ok renkli ve hareketli bir cennet bahgesinin

dogmasina imkan vermistir®.

1. Siyah, kontur rengi olarak tercih edilmistir. 16. ylizy1l ¢inilerinde yesilimsi bir siyah

goze ¢arpmaktadir konturlar desene gore bazen ince, bazen de kalin siiriilmiistiir.

2. Kobalt mavisi, genellikle a¢ik ve koyu olmak iizere iki ton halinde siiriildigi
bilinmektedir. Hatayi iislubunda ve ¢esitlerinde agik kobalt mavisi kullanilirken, hatayi
tislubu motiflerin dallarinda ise koyu kobalt mavisi kullanilmistir. Yine diger rumi,
natiiralist Orneklerde bu renk goriilmektedir. Sadece kobalt mavisiyle konturlanan

ornekler de mevcuttur.

Genellikle hatayi iislubu motiflerden hatayi ¢icegi, gonca, rozet adi verilen
penclerin, cogunlukla dis kismina rastlayan tag yapraklar1 gibi boliimleri, agik kobalt
mavisiyle boyanmaktadir. Hatayi iislubunda motiflerin dallarinda da kobalt mavisi

tercih edilmistir.

Kobalt mavisi alan doldurma ve motif boyama islevinin yaninda konturlamada
ve motiflerin siislemelerinde de kullanilmistir. Hemen hemen ¢ogu desende agik kobalt

mavisi boyali hatayi lislubu motiflerin siyah konturdan baska bir de igten kalinca bir

3. Turan-Bakir, (1997): “16. Yiizyilin Ikinci Yarisinda iznik Cini Desenlerinde Renklendirme”, Antik
& Dekor 41: 104-1009.
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koyu kobalt mavisiyle tekrar konturlanarak goélgelendirilir. Daha sonra bu motifler yine
standartlasmis bir sekilde, serbest firca darbeleriyle tarama ve noktalamalar ile

suslenmektedir.

Siyahin disinda kobalt mavisiyle tekrarlanan kontur ornekleri; yalnizca hatayi
tislubunda degil, rumi ve natiiralist iislup ciceklerinde de karsimiza ¢ikar. Az da olsa
siyah kontur kullanmadan, sadece kobalt mavisiyle konturlanan Ornekler de

bulunmaktadir.

3. Firuze, kobalt mavisinden sonra en ¢ok kullanilan ¢ini desenlerinin vazgegilmez
rengidir. Daha ¢ok zemin boyamalarinda ve cetvellerde uygulanmistir. Hatayi, rumi,
bulut ve natiiralist iislup motiflerinde de kullanilmistir. Ancak motiflerde kullanimi

kobalt mavisi kadar yogun degildir.

4. Yesil, hakimiyet alan1 yapraklardir. Motiflerde daha ¢ok kiiciik alanlarda karsimiza
cikmaktadir. Bunlar, goncalarin ve hatayilerin ¢anak yapraklari, rumilerin yuvarlak
kivriml siisleri, bulut motiflerinin i¢ siisleri gibi alanlardir. Yesilin zemin rengi olarak

kullanildig1 6rnekler, kobalt mavisi ve firuze rengine gore daha azdir.

5. Kirmz, 16. ylizyilin en yaygin rengidir. Bu donem igerisinde uygulanmasi ¢ok zor
olan kirmizi en giizel sekilde islenmis ve kabarik olarak da ¢inilerde uygulanmstir.
Diger renklerle uygulandiginda ¢ok cabuk dikkat ¢ekmektedir. Kirmizinin ¢ok kiiciik
alanlarda kullaniminda ise havali boyamaya gerek duyulmazken, diger orneklerde
kirmizi rengin algilanmasim1i  kolaylagtirmak amag¢li havali boyama teknigi
uygulanmistir. Bu da diger renklerle arasinda beyaz bosluklar birakilarak saglanmistir.
Bu uygulama biiyiik ve ¢ok parcali motiflerde ve aymi renkte olan farkli planlarin
boyanmasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bdylece; motifin detaylar1 daha iyi algilanmis

olmaktadir.

Hatayi ciceklerinin tohum keselerinin boyanmasinda, pen¢ motiflerinde i¢
katmerlerde, sirtli yapraklarin sirtlarinda, sirtli tag yapraklarin sirtlarinda, rumilerin

detaylarinda, bulut ve bulut siislerinde, kirmizi rengin zevkle kullanildigini



62

gormekteyiz. Natiiralist motiflerden, karanfil, lale, zerrin, zambak, giil ve bahar
cicekleri yine kirmizi renkle senlenen motifler olmuslardir. Bu rengin zeminde

kullanildig1 6rnekler bulunmaktadir.

6. Kahverengi, en az rastlanan ve daha c¢ok bahar agaglarinin gévdesi ve dallarinda

kullanilan renktir.
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3.1. OSMANLI CINILERINDE RENKLENDIRME PROGRAMI

16. ylizyillda Osmanli Saray Nakkashanesinde kagida cizilen ¢ini desenleri belli
kurallar ¢ergevesinde ve sanatginin zevki dogrultusunda renklendirilmistir. Renklerin ve
motiflerin kendi iginde biitiinliik gostermesiyle birlikte, renklerin alana dengeli olarak

dagitildig1 da bilinmektedir.

Cini renklendirme programina, Oncelikle zemini boyayarak alanlarin
belirlenmesiyle basladig1 anlasilmaktadir. Motif ve alanlarin ne renkte boyanacagina
onceden karar verilmistir. Zemin renkleri boyandiktan sonra asil renklere karar
verilmektedir. Cini bezemelerde belli renk ve uygulamalarin tercih edilmesinin
sebepleri vardir. Biri, desenin izlerken kolay algilanmasini saglamaktadir. ikincisi,
algilamay1 kolaylastirmak ve yer alan motiflerin biitiinliigiinii korumak amaciyla beyaz
zeminde yer alan motiflerin dis sinirlarinda beyaz alan birakmamaya 6zen gostermektir.
Zemini koyu olan motifleri koyu zeminden ayirmak i¢in, beyaz alanlar dig kisimlara

rastlatilmistir.

Sonug olarak; 16. yiizy1l ikinci yarisinda iiretilen Iznik ¢inilerinde kullanilan motif
ve desenler, belli Gsluplar dahilinde, temel kurallar iizerine oturtularak sonsuz gesitte
iretilebilen, ¢ini desenlerinin igerisinde belli formlar ve kompozisyon semalar1 iginde
karsimiza c¢ikmaktadir. 16. yiizyi1l sanat anlayisi ve tasarimin yapildigi 6geler bu
semalarin olugmasinda hi¢ kuskusuz temel etken olmussa da sanatgilarin bu prensiplerin

disina ¢ikarak kendi zevk ve isteklerini uygulayabildiklerini de unutmamak gerekir.

Iznik ¢ini desenlerinde belli basli simetrik, serbest, ulama ve merkezi
kompozisyonlu semalarin varligi yaninda, en ¢ok simetri unsurunun vurgulandigi
gozden kacmamaktadir. Bu o6zellik her seyden oOnce, siislemenin mimariye olan
baghligiyla ilgilidir. Bu noktada kompozisyon semalar1 smirli kalmayip, en kiiclik
motiflere kadar inerek bir ifade biitiinliigli saglanmaya calisilmistir. Bu kompozisyon
semalar1 ile yapiya hareketlilik kazandirilip, monotonlugun giderilmeye ¢alisildig: da

goriilmektedir.
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Biitiin bunlardan yola ¢ikarak Klasik Osmanli Dénemi’ne ait, ¢ini deseni
tasariminin bir disiplin dahilinde oldugu anlasilmaktadir. Elde edilmis olan denge,
simetri, hareketlilik unsurlart bilingli bir ¢alismanin iiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Boylece; bazi temel kurallar lizerinde kurulu, ¢ini motifi, {isliip ve semalarinin renk
diizenlemelerinin; olduk¢a hesapli bir kurgunun {iriinii oldugu da ortaya ¢ikmaktadir. Bu
dénem o0zelligi olan denge kendini motiflerin birbiriyle dengesi, kompozisyonda yer
aldig1 semayla dengesi ve semalarin mimari unsurlarla dengesi seklinde vurgulanmastir.
Bu baglamda kompozisyonda dengenin akis yonii de ¢cok dnemlidir. Saglam ve agik bir

ifade yaninda belli bir ritme sahip ana desen elde edilmistir.

Osmanli Imparatorlugu igerisinde Iznik ¢iniciliginin ve ¢ini sanatiin bu kadar
gelisip, saglam bir karakterle kendini ortaya koymasinda, hi¢ siiphesiz sarayin sanatina
olan destegi ve donemin mimart Mimar Sinan’in siislemeye olan yakin ilgisiyle
aciklanmaktadir. Osmanli Sarayida kurulan nakkashanede, Iznik atdlyeleriyle ortaklasa
faaliyet gosteren yaratici bilingli ve yetenekli sanat¢ilarin ¢inicilige olan katkilar: da tabi

ki yadirganamaz.

16. yilizyillda motif ve kompozisyonlarin zenginligi yaratic1 desen lretiminden
uzaklasilmadigini, ancak ¢ini siparislerinin yogunlu nedeniyle, kolaylik saglayacak bazi

seri Uretimlere de zorunluluk duyuldugunu bir gostergesi olmalidir.

Klasik Osmanli Donemi’nde siyasal, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel giiclin varlig
kendisini hali, kumas, cilt, hat, tezhip, minyatiir, tas isciligi, sedef¢ilik, kalemisi gibi
cinicilikte de yansimalarinin oldugu bilinmektedir. Biitiin sanat dallarinda belli bir Gislip

birliginin var oldugu ve bazi benzer 6zelliklere sahip olduklari belirtmek gerekmektedir.

16. ve 17. yiizy1l Osmanli Imparatorlugunun kiiltiirel ve ekonomik alandaki refahi
kendisini belirtmis oldugumuz gibi her sanat dalinda hissettirmistir, sosyal yasam

gerekleriyle dogru orantida bagar1 gosterdigi anlasilmaktadir.
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3.1.1. ZEMINLERIN BOYANMASI

Hazirlanan desenler plakalara gecirilip konturlandiktan sonra renklendirmeye
hazir hale gelmektedir. Ancak hangi alanlarin ne renk boyanacagma onceden karar
verilmis olmalidir. Yapilan renklendirme isleminde bir gorsel algilama hiyerarsisinden
s0z etmek miimkiindiir. Bu isleme, ilk anda algilayacagimiz en genis alanlar olan zemin
renklerinin belirlenmesiyle baglanir. Zemini beyaz kalacak veya renklendirilecek

alanlarin tespitinden sonra motiflere, daha sonra da detay siislemelerine gecilmistir.

Cini desenlerinde, hazirlanan bir modelin yan yana ve iist liste tekrariyla ¢ok
yonlii alan diizenlemelerine olanak saglayan kompozisyon iiretilmistir. Bu tarzda
tasarlanan c¢inilere "ulama ¢iniler" denir. Cini karolarin dort kenarma yarim motifler
yerlestirilmesiyle, ulama ¢ini karolar elde edilir. Bu karolarda zemin, ¢ogunlukla beyaz
birakilarak motifler renklendirilir. Eger ulama deseninde; madalyon (semse), rumi, bulut
ve degisik formda kartuslar ile farkli alanlar olusturulmus ise bunlarin zeminleri

boyanmaktadir.

Bordiirlerin zemini genellikle kobalt mavisi, firuze bazen de kirmizi boyalidir.
Bordiir zeminlerinin beyaz birakildigi 6rnekler de bulunur. Ancak bordiiriin sinirlandigi
alan onem kazaniyor ve belirginlestirmek isteniyorsa; ¢cogunlukla tercih edilen bordiir,
zemini renklendirilmis bordiirdiir. Bordiir zemin renklerinin renkli veya beyaz
birakilmast islemi olduk¢a dikkat gerektirmektedir. Bazi orneklerde zeminin beyaz
birakilmas: islemi olduk¢a dikkat gerektirmektedir. Bazi orneklerde zeminin beyaz
birakilmasi, bordiiriin sinirlayici gorevini basariyla yerine getirememesine neden

olmaktadir.

Cini desenlerini smirlayan i¢i renklendirilmis bantlara "cetvel" adli verilir.
Bunlar bitisik desenlerin kolay algilanabilmesi ve kompozisyonu canlandirip hareket
kazandirmas1 amaciyla, bordiir kenarlarina, panolarin veya dolgularin etrafina

uygulanmistir.
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Bir bordiir cetveli renklendirilirken; genellikle bitisik oldugu desen zemininin
renginden farklt bir renk kullamilmigtir. Hatta renk farki, degisik desenlerin
ayrilmasinda yetmediginde, yukarida kirmizi renk i¢in soziinii ettifimiz ince beyaz

bosluk kac¢inilmaz olmustur.

Inceledigimiz 6rneklerin bircogunda firuze cetvel renginin, 6zellikle de bordiir
cetvellerinde tercih edildigini tespit etmekteyiz. Yerine gore kirmizi ve kobalt mavisi

cetvel renklerine de rastlanmaktadir.

Cini panolarda en c¢ok karsilastigimiz renklendirme programi; ana desende
zemin renginin beyaz birakilarak kose dolgularini, gobekte yer alan madalyon, varsa
vazo, testi gibi objelerin zeminlerinin boyanmasidir. Bu boyama gergeklestirilirken kose
dolgularin zemin rengi, vazonun ve bordiiriin zemin renklerinin 6zenle segilerek
birbirine uyumlu olmalarina dikkat edilmektedir. Buna gore renklerin dengeli olarak
alana dagitilmalar1 gerekir. Baz1 orneklerde oldugu gibi; bordiir ve gobek zeminleri
kobalt mavisi, panonun ana zemini beyaz iken, kdse dolgularin ve panoda yer alabilecek
vazonun zemin renklerinin, diger bir renk olmasina 6zen gosterilir. Boylece
monotonluktan kacilmis ve gorsel bir zenginlik kazamlmistir. Ornegin Uskiidar Atik
Valide Camii'ndeki bir panoda; bordiirde firuze, gobek zemininde kobalt mavisi, vazoda

kirmiz1 ve kose dolgusunda yesil renkler kullanilmastir.
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3.1.2. MOTIFLERIN BOYANMASI

Zemin boyanacak alanlar ve zemin renkleri tespit edildikten sonra zemini beyaz
kalacak alanlardaki motiflerin boyanmasinda da tercih edilen renk ve standartlasmis
bazi uygulamalardan s6z etmek miimkiindiir. Beyaz alan iizerinde yer alan herhangi bir
motifin boyanmasinda; motifin tiimiiyle algilanabilmesi i¢in dig sinirlarinin kesinlikle

boyali olmasina dikkat edilmektedir.

Hatayi tslubu motiflerde, bir pencin katmerlerinde hatayi ¢iceginin tag
yapraklari, tohum kesesi ve siislemelerinde miimkiin oldugu o6l¢iide farkli renk

kullanarak hareketlilik ve motiflerde gorsel agidan ¢esitlilik saglanmaktadir.

Yine genis alandan dar alana dogru, bir baska deyisle distan i¢ce dogru renklerine
karar verildigini varsayabilecegimiz motiflerin de, iclerinde bazi bdliimlerinin beyaz
birakildig1 izlenmektedir. Boylece olduk¢a detayli ¢izilen alanlar kolaylikla
algilanabilmekte beyaz bosluklar estetik bir ferahlik olugturmaktadir.

Cini desenlerinde renklerin motifi bogmasini 6nlemek amaciyla yapilan, bosluk
birakma isleminden tamamen farkli, bir bagka daha uygulamayla daha karsilagsmaktay1z.
Bu isleme tezhip sanatinda "¢ift tahrir" denmektedir. Motiflerin planlar1 birbirine
birlestirilmeden c¢izildiginde arada beyaz bir kontur varmis izlenimini veren bu tarzda
boyanmus, bir baska deyisle motiflerin negatiflerini de kullanarak desenleme yapilmis
bu ornekler, ¢ini kaplamalarda da sevilerek uygulanmistir. Cini orneklerde bu tiir

boyama tarzin1 daha ¢ok, koyu kobalt mavisinin hakim oldugu motiflerde gormekteyiz.

Zemini boyali alanlarda ise motifler, beyaz zeminli 6rneklerden farkli bir yolla
renklendirilir. Zemini koyu olan desende motifin algilanabilmesi i¢in, motiflerin disa
yakin béliimlerinde daha ¢ok beyaz alan birakilmistir. i¢e dogru ise, beyaz bosluk
dengeleri de diisiiniilerek renkler yerlestirilir. Zeminde kullanilan renk, motiflerde ancak
cok kiigiikk alanlarda kullanilir. Aksi takdirde motifler delinmis gibi goriinlir ve

biitiinliiklerini kaybederler.
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16. yiizyil; Klasik Osmanli doneminin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel agidan
mitkemmellige ulastig1 siire¢ olarak bilinir. Tiim sanatsal faaliyetlerin sarayda kurulan
nakkaghanenin sorumlulugunda, biiylik bir organizasyon ve titizlikle gerceklestigi

bilinmektedir.
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4. OSMANLI CINILERINDE MOTIF VE USLUPLAR

Tiirk sanatinda kullanilan motiflerin kaynagi, Islamiyet’ten onceki devirlere,
Asya’da yasayan Tirk kavimlerine kadar uzanmaktadir. Fakat motiflerin farkl
tisluplarla ¢esitlilik kazanmas1 ise biiyiik olasilikla Islamiyet’ten sonraki dénemlere
rastlamaktadir. Tiirk sanatinin olugmasi; 12. ylizyil. Anadolu Selguklulari’nin abidevi
eserlerinde goze carpmaktadir. Osmanli Imparatorlugu déneminde ise bezemelerin
temel unsurunu olusturan motifler, giiclii hiikiimdarlarin saray atdlyelerinde daha da
cesitlenerek yeni iisluplarin dogmasima da olanak saglamistir. 16. yiizyilin Tiirk
sanatinin doruk noktasi olduguna degindigimiz gibi; bu dénem ¢inilerine de bunun bir
kanit1 olarak gosterebiliriz. 16.yiizyilda toplumun gelenek-goreneklerinin diisiince, zevk
ve kiiltliriinii yasayabilen motiflerin 6zelliklerini; kaynak, bi¢im ve anlamlarina gore

incelenmistir.

Iznik ciniciliginin iinlenmesinde hi¢ siiphesiz teknik o&zellikler kadar motif ve
tisluplar da 6nemli bir etken olmustur. Oncelikle 16.yiizyilda kullanilan motiflere stilize
(hatayi-rumi-bulut), yan stilize (natiiralist ¢i¢ekler), sembolik motifler soyut formlar
geometrik motifler, cansiz objeler ve yazilar olarak bilinmektedir. Bu motifler kendine
has sekil almis, degisik Usluplarin olusumuna imkéan taniyarak, ¢ini desenlerinin
ayrilmaz elamanlarini olusturmuslardir. Motifler bazi1 temel kurallar ¢ergevesin de fakat

kurallarin iizerinde kurulum zengin bir ¢esitlilik iizerinde gelismistir.
4.1. HATAYI USLUBU

Stilize motifler grubuna giren HATAYI USLUBU; ¢esitli giceklerin dikey kesiti
almarak stilize edilmis, sapin birlestigi baslangic noktasi, tohum kesesi, ¢anak ve tag
yapraklart gibi ana bolimlerden olusmustur. Peng motifi ise ¢igeklerin iistten
gorliniisiinlin  stilize edilmis seklidir. Gonca, hatayr iislubunun tgiincii elemanidir.
Hatayi motifiyle benzer fakat ¢icegin tamamiyla agilmamis yapraklarda
olusabilmektedir. Bu motifin kaynagi, Orta Asya’ya dayanmakla birlikte; adim1 Cin
Tiirkistan’inda, Hatay’dan almistir. Baysungur mirza, Giyaseddin isminde bir sanatkari,

yeni motifler bulup zenginlestirmek {lizere Cin Tirkistan’ina génderir. Oradan getirilen
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motife “Hatayi” ismi verilmistir.” Tirk siislemeciliginde bolca kullamlan bitkisel

kokenli ana siisleme unsurlarindan biridir.

4.2. ROMI USLUBU

Tiirklerin Orta Asya’da ¢ok eski donemlerden beri bir siisleme unsuru olarak
bezemelerinde kullandiklari rumi, Islam sanatinin en gézde motiflerinden olusmustur.
Rumi motifinin, hayvan figiirlerinden (Uygur Tiirklerine ait 9. ve 10. ylizy1l Bezeklik
fresklerinde) bir su canavarinm kanadinda yer aldigi diisiincesi’' ve Asya ile yakin
cevresiyle yaklastikca fantastik yaratiklarla baglanti icinde oldugu seklinde iki tez
bulunmaktadir. Aslinda ruminin erken doneminin Hunlara kadar uzandigi da
belirtilmistir.”* Riimi motifinin iisluplasarak siislemede hakimiyet kazanmas1, 13. yiizyil
Anadolu Selguklar1 donemine rastlamaktadir. Rumiler, grifon, harpi, melek, ejder gibi
efsanevi yaratiklarin ve kuslarin kanat siislemelerinde, yazilarda ve minyatiirlerin zemin
bezemelerinde yer alir. Selguklu doneminde rumi tek basina olabildigi gibi, hatayi
motifiyle beraber de uygulanmistir. Osmanli Déneminde ise; rumi motifi ger¢cek bir
tisluplagsmayla karst karsiya olup, hayvansal kokeni inkar edercesine kendine has bir
kurguyla karsimiza ¢ikmaktadir. Bitkisel kokenli oldugu goriisiinii savunanlar ise bu
motifin Misir ve Yunan sanatlarinda kullanilan palmet motifinden tiiredigini ileri

siirmiislerdir. Buna gore yarim palmet motifinin degisimiyle rumi motifi olugmustur.”

16 yiizyilin ikinci yarisinda, rumi iislubunun 3 ana elemani, rumi, ortabag ve
tepelik motifleridir. Bosluklar1 doldurmak, dengeyi saglamak ve yon belirlemek
amaciyla kullanilan, hatayi iislubundaki helezoni motiflere benzeyen motifler de rumi
tislubunun yardimer siisleme unsurlaridir. Bu motifi, diiz ve kanatli Rumiler olarak
siniflandirilmaktadir. Cizilislerine gére dilimli sarilma ve i¢i bezeli Rumiler olarak ele

alimmustir.

0. Birol ve C. Derman, (1991): Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Istanbul: 65.

"I C. Keskiner, (1988): “Siisleme Sanatlarimizda Rumi”, Antika 34: 21-3.

"> H. Aksu, (1998): Rumi Motifinin Kokeni, M.S.U. Sosyal bilimler Enstitiisii yayinlanmamis doktora tezi,
Istanbul: 29/169.

7 Demiriz, (1979): 27.



71

4.3. BULUT USLUBU

Digerleri kadar bol olmasa da 16. yiizyil ikinci yarisinda ¢ini desenlerinde
kullanilmistir. Kaynagi Cin sanatina dayandirilir. Bu nedenle bu motife “Cin Bulutu”
ad1 verilmektedir. Cin inanislarina gore ejder, bir glic semboliidiir goklerin koruyucusu
ve tek hakimidir. Arseven bulut motifini ejderin kivrak formuna benzetmektedir.”*
Bulut motifinin kullanimina Iran sanatinda da rastlanmaktadir. Tiirk sanatinda tam

anlamiyla II. Bayezid déneminde olmustur.”

Bulut da Osmanli sanatinda tamamiyla kendine has bir {lisluplagsmayla karsimiza
¢ikmaktadir. Rumi iislubuna benzer motif igleri ve formlarindan dolay1; bulutun kendisi,
ortabag ve tepelikler olarak ayn1 baslik altinda incelenmistir. Kullanimlarina goére yigma

[IP%2)
S

bulut ve stilize bulut olarak ikiye ayrilir. Serbest kompozisyon semalarinda seklinde
bulut tislubu motiflerin kullanildig1 baglantili kompozisyon semalarinda ise, ayirma

bulut formlart ilse desenlerin tiretildigi goriilmektedir.
4.4. YARISTILIZE MOTIFLER VE NATURALIST USLUP

15.yiizy1l ile 16. ylizy1l ortalarina kadar, slislemede yogun bir sekilde kullanilan
hatayi ve rumi iisluplarina, sarayin bas nakkaglarindan Karamemi’nin katkilariyla yeni
bir iislup eklenmistir. Bu {islup yari stilize motiflerden olusan “Natiiralist Uslup™ tur.
Osmanlinin dogaya olan sevgisi, bu seferde ¢ok cesitli bahge ciceklerin, agaglari,
dogadaki orneklerinden ¢ok uzaklagsmadan stilize etmek yoniinde gelismistir. Stilize
cigekler sadece ¢izgi darbesiyle tasvir edildikleri halde, hangi cicek olduklar kolayca
anlasilabilmektedir. Kullanilan yapraklar da ciceklerin dogadaki gercek goriiniimiine

uyar.

Natiiralist tislup motifleri, yalniz basina tasarlandiklar1 gibi diger iisluplarla

birlikte isbirligi i¢inde de kullanmilmistir. Lale, karanfil, giil, stimbiil, bahar agaclari,

™ C. E. Arseven, (1952): Les Arts Decoratives Turcs, istanbul: 27.
7 B. Mahir, (1990): “Il. Beyazid Dénemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilari”,
Tiirkiyemiz 60: 8.
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serviler gibi motiflerin yaninda, nergis, siisen zambak, kokulu menekse, Manisa lalesi,

ayn-i sefa, afyon gibi ¢ok cesitli ¢igekler ¢ini desenlerini siislemektedir.
4.5. SEMBOLIK MOTIFLER

Yiizyillar boyunca toplumlar, inanglart dogrultusunda, benimsedikleri sembolik
formlar1 egyalarinda ve sanat eserlerinde kullanmiglardir. 16. yiizy1l ¢ini sanatinda
karsimiza ¢ikan sembolik motifler de bu inang¢ ve diisiincelerin kaynagidir. Cintemani
ve semse olmak iizere 2 cesit serbest motif goriilmektedir. Her iki motif de Klasik

Osmanli Déneminde sevilerek uygulanmuistir.

Cintemani Motifi; ii¢ yuvarlak ve yaninda dalgalanan iki ¢izgiden olusur.
Buda’nin sembolii olarak bilinir. Ug yuvarlak da rastlanan bu motife “Timur Damgas1”

denir. 1515 tarihli Mantiku’t-Tayr adli yazma eserin sayfa kenarinda oldugu s6ylenir.”®

Semse formu ise; giinese benzediginden bu ismi almaktadir. Yuvarlak olan
semseler, daha sonra iki ucta sivrilegsen ovale yakin bir form kazanmaktadir. 16. yiizyil
¢ini desenlerinde semselerin i¢i her zaman hatayi, rumi, bulut gibi diger motiflerle
bezelidir. Madalyon olarak da bilinen semseler kompozisyon i¢inde kullanildigindan

bezenen alani paftalara ayirarak ¢ok renkliligi ve motif ¢esitliligini saglamaktadir.
4.6. SOYUT FORMLAR

Geometrik kaynakli motifler arasinda degerlendirebilecegimiz soyut formlar
birbirine benzeyen, desenlendigi alana gore kiiciik degisikliklerle degisik formlar
olusturan i¢i bezeli madalyon, kartus, rozet, yildiz, belirsiz formlarindan dolay1 bu adla
tanimlanmaktadir. Kompozisyonu alanlara ayirarak desene hareketlilik ve canlilik
kazandiran bu formlar, renk ve motif cesitliligi de saglanmis olmaktadir. I¢leri hatayi,

bulut, rumi, natiiralist iisluplu ¢igekler ve yazilarla bezenebilir.

76 Birol - Derman, (1991): 169.
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47. GEOMETRIK MOTIFLER

En giizel 6rnekleri Anadolu Selguklularinin bezemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Osmanli doneminde bitkisel motiflerin 6énem kazanmasiyla geometrik motifler yok
denecek kadar az kullanilmistir. 16 yilizyil ¢ini sanatinda Selguklu iislubu geometrik
motiflerin az da olsa uygulandig1 da goriilmektedir. 16. ylizyilin ikinci yarisinda ise en
ince bordiirler olarak nitelendirebilecegimiz zencereklerle (ge¢meler) sinirli da olsa
stislenmis ornekler de mevcuttur. Zencerek, cesitli dogrularin kirilarak veya kivrilarak
birbiri icinden ge¢cmesi ile zincirleme bir goriintii olusturmaktadir. Cini de az
kullanilmasina karsin tezhip sanatinda dolama, ge¢me zencerek, ii¢ iplik adi altinda
anilan sayisiz Ornegi bulunmaktadir. Yazma eseri yazi ile tezhipli kismini ayiran
stislemelerinde karsimiza ¢ikar. Alanlarin boliinmesi ¢ok ince hesap istedigi i¢in de

biiylik bir ustalik ve 6zeni de gerektiren bir motif olma 6zelligini tagimaktadir.
4.8. SUSLEME UNSURU OLARAK YAZI

Yazinin sanat dali olarak meydana cikisi, Islam sanatinda yazinin adeta soyut
resim olarak kullanilmasindan dogmaktadir. Zaman icerisinde gelisip ¢esitli yazi
tirlerinin kullanilarak zenginlestigi hat sanati Anadolu Selguklu mimarisinin ¢ini
kaplamalarinda ustalikla uygulanmistir. Osmanli doneminde ise yazi belge niteligi
tastyan kitabe ve c¢ogunlukla dini metinlerin yer aldigi dekoratif amagli kusak
yazilarinda ve mihraplarda cesitli istiflerle karsimiza ¢ikmaktadir. Cinili eserlerin
kitabelerinde ¢ini kusaklarda madalyon iglerinde yer alan yazilarda islevsel
ozelliklerinin yaninda bir slisleme unsuru niteligi de tasimaktadir. Mimari eserlere ulvi
bir anlam kazandirmayir amaclayan yazilar bu donemin olduk¢a yogun kullanilan

bitkisel motiflerine de estetik anlamda bir biitlinliik saglamistir.

16. yiizyil ikinci yarist (klasik Osmanli sanati) mimarisinde ¢inili eserlerde

rastladigimiz mermer taklidi ¢iniler de bulunmaktadir.
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4.9. CESITLI OBJELER

Pano desenlerinde en sik rastladigimiz obje motifleri, vazo, testi, kase, saksi,
stirahi gibi formlar en sik rastlanan objeler olmustur. Bu objelerin i¢leri gogunlukla rumi
ve bulut {islubunda motiflerle bezendigi gibi diger motiflerle beraber de

kullanilabilmektedir.

Su, hayat kaynagi ve temizlik unsuru olarak en eski devirlerden beri nasil kutsal
sayilmis ise, testi ve siirahi formu da suyu i¢inde bulunduran kap olarak ayni inancin
iiriinii olarak sembolik bir anlam kazanmistir. Ayrica camilerde aydinlatma islevine
sahip olan vazo kandiller de dinsel birer sembol olarak diger sanat dallarinda oldugu

gibi ¢ini sanatinda mihrabi belirten bir imgeye donlismiistiir.

Vazo motifleri tezin asil konusunu olusturdugu i¢in ileride daha detayli ele

alinacaktir.
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5.16. YUZYIL OSMANLI CINILERININ TEKNIiK OZELLIiKLERI
5.1. RENKLI SIR TEKNIGI

Donem basindan itibaren ¢inilerde kullannom alani bulmus. Bu teknik
Silivrikapr’daki Ibrahim Pasa Camii'nde ve Kara Ahmed Pasa Camii cinilerinde
ornekleriyle, “renkli sirlar”mn yerini ikinci yarida “sir altt boyama” teknigine biraktig
goriilmektedir (1551-1558). Renkli sir tekniginde yapilmis c¢inilerin hamuru, silisli
gruba giren beyaz-sar1 renkli ¢ok ince ve olduk¢a kivamli bir 6zellik tasiyip 6nemli
miktarda da kursun icermektedir. Hamur ile sir arasinda bir astar siiriilmiistiir. Bu astar
hamurdan daha ince ve beyazdir. Kullanilan sirlar ise kursunidir yani grimsidir. Yine
renklerin birbirine karigmasina onlemek amaciyla ¢inicilikte uygulanan “Cloisene”
tekniginden yola ¢ikilmistir. Hamur 6nce bir astar ile ortiilmiis, sonra kabartma halinde
erime kapasitesi az, siyah bir sirla siisleme taslagi ¢izilmistir. Bolmeler arasi renkli sirla
doldurulmustur. Kobaltli agik ve koyu mavi, bakirlt firuze, bakirli mavi, sartya ¢alan
yesil, sar1 ve pek az eflatun veya mor. Bu teknikteki c¢iniler 850-900 C° de ve

diklemesine pisirilmis levhalar halindedir.
5.2. SIRALTI TEKNIiGI

16. ylizyilin ikinci yarisinda {istlin kalitede {riinler verdigi gibi 17. ylizyil ‘da
ciniciligin azalmasina kadar uygulanmis baslica teknik olarak goriilmektedir. Cok silisli,
gri ve sartya ¢alan, ince ve oldukca hafif beyaz bir hamur elde edilmistir. Hamurun
istenildigi sekle girebilmesi i¢in kil veya kirecli beyaz bal¢ik ve onemli miktarda da
kursun eklenmistir. Bu hamurla hazirlanan panolar firinlandiktan sonra astarlanir. Bu da
siislemelere hazir bir zemin olusturur. Beyaz zemin {lizerinde hatlar1 ile (kontur)
stislemenin taslagi belirlenir. Bunlarin igindeki Orneklerin yiizeyleri uygun renkleri
veren metal oksitlerden iiretilen boyalarla boyanir. Boyalar kuruduktan sonra saydam ve
kursunlu bir sir siiriiliir ve daha alcak derecede firinlanir. Demir oksit veya kuvarsh
dinlendirilmis kirmizi renkte hamur ile temin edilen canli ve parlak mercan kirmizisi bu
teknigin 6zelligidir. Birbirinden farkli tonlar ile bu mercan kirmizisi yaklasik 30-40 yil

kadar varligini1 devam ettirmistir.
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“Siralt1 boyama” tekniginde goriilen ¢igekli bezeme, 16. ylizy1l Osmanli siisleme
sanatinda higbir etkiyi diislindiirmeden kendine has olusturulmus bi¢imiyle gergek bir

siisleme unsuru olmustur.

Cini sanatinda 1550 yilindan itibaren baslayan teknik ve tislipsal degisiklik,
Mimar Sinan déneminin ikinci evresini olusturur. Bu teknik farklilik da ¢ininin mimari
bezemedeki yerini etkilememis, Kanuni’nin kendi adina insa ettirdigi Siilleymaniye ve
tiirbelerinde goriildigi sekli ile istiinliglini ortaya koymustur. Anlagilir ki; bu donem
¢ini sanatina toplumun degismeyen sanati olmustur. Fakat iki ayr1 yonde gelismesini
devam ettirmistir, 1550’lerden 6nce soyuttur, ylizeyi diklemesine doludur. 1550’lerden
sonra ise belli bir yone bagli kalmayarak dagilir ve natiiralist (dogaya bagli) unsurlar 6n

plana gecer. Stilize edilmis motifler bile kendi 6ziinli korumay1 basarmistir.”’

Daha once de belirtildigi gibi 16. yiizyil ¢ini sanati tamamen Osmanli sarayina
bagl olarak varligini siirdiirmiistiir. Bu zaman dilimi igersinde Sinan’in eserlerinin
ihtisaminda, ¢iniyi kullanmasindaki bilingli tutumuyla, renklendirmeyi bilmesi de en az
mimari ustalig1 kadar etkiledigi asikardir. Sinan insa ettigi cami ve tiirbeleri bazilarinda
kullandig1 ¢ini bezemede, mimari iistiinliigli ezmeye tam aksine mimari elemanlar1 renk
katarak degerlendiren, mimariye tabi, yerine gore hazirlatilan kompozisyonlarin
olusturan ¢ini ile levhalarla kaplamaya 6nem vermistir.”® Kompozisyonlar kapladiklari
alanin sekline gore bicimlenmektedir. Duvar kaplamalarin ¢ok defa bordiir desenlerinin,
zemin desenleri ile ayni levha iizerinde yer almasi, ¢ini levhalarinin kapladiklar1 yere
uygunlugunu kanit olarak gosterilebilir. Panolarin sathi kemerli nisler seklinde olmasi
da, mimari baglantiy1r kanitlamaktadir. Mimari striiktiir ile biitiinliik gosterip yapi ile i¢

ve dis fonksiyonlarda denge i¢cinde olmasi i¢in ¢aba verilmistir.

Mimar Sinan, insa ettigi ¢ini siislemeli yapilarinda mimari ile siisleme arasinda

varilan sentezdeki basarisini yapinin biitiinliigiinden sorumlu olan tasarim giiciinden

TN Sinemoglu, (1998): “Mimar Sinan Dénemi Duvar Ciniciliginin Teknigi ve Gelisimi”, Mimar Sinan
Dénemi Tiirk Mimarhgi ve Sanat, Istanbul: 243 vd.
™ Yetkin, (1988): 479.
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almaktadir. Bu ylizden de Mimar Sinan’in eserlerinde ¢ini siislemenin zengin bir
cesitlenmesi goriilmektedir. Cini kullanildig1 sahalar, alt yapinin icinde ve disinda yer
alir.”” Daha ¢ok duvarlar, mihrap, pencere ve kap1 olgunluklarm kemer koseleri, pencere
kose ve ¢ercevesi payanda ve fil ayaklar ile kubbeye gecisteki pandantifler ve minber
kiilahlari, yapinin i¢inde ¢ini siislemenin kullanildig1 yerlerdir. Yarim kubbe, kubbe ve
tonoz gibi list Ortli elemanlarinda ¢ini silislemeye yer verilmistir. Selguklu ve erken
Osmanli sanatinda bu 6zellik goriiliirken, klasik Osmanli Déneminde ortii elemanlarinin
yapt ic¢indeki hakimiyetinin dengelenmesi igin renkleri ile gbz oksayan ¢ini ile
siislenmistir. Eserlerin disinda ise, ¢ini slisleme son cemaat yerlerindeki pencere ve kapi
alinliklarinda, girisin iki yanindaki duvar kaplamalarinda ve nadiren minarelerin serefe
altlarindaki dolgularda goriilmektedir. Sinan’in eserlerinde mekan kurgu ve plan
cesitlemesi dogrultusunda, yapilarinin ¢ini bezemelerinde de cesitli uygulamalarla
zenginlik saglamaya c¢alistigi goriilmektedir. Cinili ve eserlerinde kronolojik bir
gelismenin yerini, yapinin striiktiirel 6zelligini degerlendiren bir ¢ini bezemenin aldigi

da agikca ortada olup, bunu da bilingli bir ¢esitlenmeye biraktigi gozler 6niindedir.

Anadolu’da Tiirk Cini Sanat1 en bagindan beri mimariye bagli bir sanat kolu
olarak gelisme gostermis, ¢ini bezemenin kullanilist her donemin mimari tislubuna gore
ve birbiri i¢inden gelisen yeni tekniklerle daha da zenginlestirilmistir. Selguklu’daki
mozaik ¢ini stisleme, ilk Osmanli devrinde yerini renkli sirla boyama teknigine, Klasik
Osmanli’da ise; biitlin renklerin seffaf, parlak siraltina uygulanan ¢ini teknigi (6zellikle
16.yiizy1l ikinci yarisi) genis bir sekilde kullanildigi eserlerde de goriilmektedir.
Selcuklularda ¢ini yapilarda birlestirici ve biitiinliik saglayan siis 6gesi olarak karsimiza
cikarken, Osmanli Mimarisinde ise; kubbenin merkezi yapi fikrinde sembollesen
durumun, 6zellikle Mimar Sinan eserlerinde arastirdig1 mekan sorunu ile birleserek ¢ini
siislemeye mimarinin striiktiir 6zelliklerine ortmeden birlesmeyen bir 06zellik
saglanmigtir. Sinan, eserlerine ¢ininin renkleri ile mimarinin mekan etkisini

renklendiren estetik bir deger kazandirmustir.*

" G. Oney, (1977): Tiirk Cini Sanati, istanbul: 52.
%0 Yetkin, (1988): 493.
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6. 17. YUZYIL OSMANLI CINILERININ TEKNIiK OZELLIKLERIi

6.1. URETIM ILE ILGILI SEKIL OZELLIiKLERI
6.1.1. Levha ciniler

17. yiizy1l ¢inilerinin levha boyutlari, genel olarak 25 x 25 cm.dir'. Bordiir
c¢inileri yar1 Ol¢lide 25 x 12.5 cm olarak belirir. Bunun disinda, Sultan Ahmed Camii
(1616) tist mahfil ¢inilerinden bir pano 25 x 12.5 cm ¢inilerle olusturulmustur. Topkap1
Saray1 Revan (1635) ve Bagdat (1639) kosklerinde yer alan ¢ini levha degerine gore
daha biiyiik 6l¢iide 25 x 28 cm boyutludur. Bagdat Koskii’nde (1639 ) Saz tislubundaki
kilinli ve vazo siislemeli panolar 32 x 49 cm ve 31 x 44 cm. boyutlarindadir, biitiin yedi

¢ini levha ile kurulmustur.

17. ylizyilda bir de altigen ¢ini levhalar goriiliir Bunlar Topkapi Sarayi’nda

Haremde Cesitli mekanlarda karsimiza cikar.

6.1.2. Ozel olarak iiretilen ciniler
17. yiizy1l ¢inileri i¢ginde ayr1 bir grup olusturan 6zel olarak iiretilen ¢inilerdir. Bu

¢iniler bulunduklar1 mimari elemana gore tasarlanmis ve tiretilmislerdir.

Bu ¢inilerin en Onemlileri mihrap ¢inileridir. Cini mihrap gelenegi Anadolu
Selguklularina kadar uzanan bir gelenek olarak karsimiza ¢ikar. Erken Osmanli ve
Klasik Osmanli Donemlerinde bu siire¢ devam eder. Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi
(1424), Edirne Muradiye Camii (1436), Kasim Pasa Piyale Camii (1572), Riistem Pasa
Camii (1561) ve Ivaz Efendi Camii (1585) mihraplar ¢inilidir. 17. yiizyi1lda Topkapi
Saray1 Kara Agalar mescidi mihrabinda yer alan Kabe tasviri, ayrica mihrabin yoniinii
belirledigi kutsal yapiy1 da belgelemistir. Uskiidar Cinili Camii (1640) mihrab1 da ¢ini
kaplidir. Ayrica Yeni Camii (1663) Hiinkar Mahfili ve son cemaat yeri mihraplari ¢ini

kapl1 birimler olarak goriiliir.

81 V. Gervers-Monlar, (1978): “Turkish tiles from the 17th Century and their Export”, Fifth International
Congress of Turkish Art, Budapeste: 363.
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Ozel olarak iiretilen diger bir grup da ¢ini minber kiilahlaridir. Klasik dénemde
goriilen Kadirga Sokullu Camii (1571) minber kiilah1 ¢inidir. 17. yiizyilda ise Uskiidar
Cinili Camii (1640) minber kiilah1 ¢ini kaplanmistir.

17. yiizy1lda ortaya cikan 6zel olarak iiretilen diger bir grup da ¢inili ocaklardir.
Yeni Cami hiinkar Kasr1 (1663) Odalari, Topkapt Sarayr Haremi Sehzadeler Mektebi
(1668), Valide Sultan Dairesi (1668) giris sofas1 ve odasi, Veliaht Dairesi’nde (1668)
yer alan ocaklar ¢inidir. Ciniler bulunduklar1 yere gore kesilmistir. Yeni Camii (1663)
ayaklarinda koselerde yer alan digbiikey boliimler ¢ini olarak {iretilmistir.

Yeni Cami (1663) Hiinkar Mahfili ayak c¢inileri panolara baktigimizda bu
panolarin genigliginin ayaga uygun olarak yapildigi goriiliir. Dolayist ile panolar

bulunduklar1 yere gore tasarlanmis ve imal edilmistir.

6.1.3. Cini Topuzlar
Duvar yiizeyinde ii¢ boyutluluga varan goriiniisleri ile ¢ini topuzlar, Topkap1
Saray1 Veliaht Dairesi (1668) ocak {lstiinde ve ayni yerde iki yan duvarda da

bulunmaktadir.

6.1.4. Uretimde kullanilan maddeler ve teknikler

6.1.4.1. Hamur

Cini hamuru bilindigi {izere silika, kil ve fritten olusur. Silika kuvars tanecikleri
bicimindedir. Bu taslar kurumus irmak yataklarinda birikir. Bir bagka silika kaynag: da
kumdur. iznik yakinlarindaki Omerli Kdyii’'nde kaliteli beyaz kum yataklar1 vardir.
Kullanilmadan o6nce o&giitiilmesi gereken silika pargaciklari, dnce demir ¢ubuklarla
ezilir, daha sonra tas degirmenlerde ogiitiliir. Kiitahya’da bu 06giitme teknigine

G e o ae . . . . 82
giiniimiizde “havut”, 6glitme islemine ise “havut cekmek” denir™.

82 Atasoy - Raby, (1989): 50.
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Kille birlikte hamur igin iiglincli eleman cam frittir. Hemen hemen esit oranlarda
ogiitlilmiis kuvars tas1 ve kalsine soda bitkisi saydam cam halinde eriyene kadar 6zel frit
firinlarinda 6-8 saat firinlandiktan sonra, kepge ile su dolu havuzlara bosaltilir. Soguyan
frit tanelere ayrilir. Iznik fritli seramiklerde ve ¢inilerinde kursun da yer alir. Kursun

ciirufu (miirdesenk) Kiitahyali ustalar tarafindan da kullanilmistir™

Iznik fritli ¢ini ve seramiklerde kursun katkis1 akiskanlig1 arttirir, ayrica bir alkali ile
birlesme sonucu hamurun sinterlesme® derecesini ve erime noktasim diisiiriir. Bundan
dolay1 Iznik ¢inileri daha diisiik derecede piser ve bu durum yakittan da ekonomi
saglardi. Iznikli ustalar i¢in temel malzeme olan kursun, hem fritli kaplarin karakteristik

0zelligini, hem de sira akiskanlik kazandiran 6nemli bir madde olmustur.

Gerekli olan hammadde (silika, soda, kursun) elde edildikten sonra fritli hamurun
yapilmasina gegilir. Biitiin maddeler iyice ogiitiildiikkten sonra bir bezden gegirilir.
Ogiitiilen bu karigim, firin ateslikleri icinde yer alan 6zel olarak yapilmis yalak denilen
béliimlere dokiilerek, bunun erimesi ve kalsine olmasi saglanir®. Sogumus sir toprag:
buzlu cam goriinimiindedir. Kuvars ile sivanmis yiizeyden ayrilarak parcalara boliiniir.
Frite yapigsmis olan tiim kuvars tanecikleri iistten kazinir, yikanir, daha sonra kirilarak

degirmenlerde yas 6giitme ile 6giitiiliir.

8 iznik kursun fritlerinde alkalinin icinde “bora” adi verilen bir soda karisimu kullanilmustir. Kiitahyali
ustalar ise Afyonkarahisar Gazig6l Ilicasi’ndan elde ettikleri “corak” adi verilen camur yada ¢okeltiyi
kullanmiglardir. Elde edilen bu ¢amur su ile karistirildiktan sonra bakir kazanlarda ¢ok yiiksek 1sida
kaynatilarak igerigin tagsmamasi igin bir dlgek hashas yagi eklenir. Atesten indirilen kazan 1-2 giin
sogumaya birakilir. Bu siire i¢inde cam fritte kullanilan sodyumca zengin kristal tabakalar1 ylizeyde
birikir. iznikli ustalar da kullandiklar1 boray1 daha sonralar1 Kiitahya’dan hazir olarak temin etmislerdir.
K. Otto-Dorn, (1941), Das islamische Iznik, Berlin: 144; Anhegger, (1941): 170; O. Aslanapa, (1949):
Osmanli Devrinde Kiitahya Cinileri, Istanbul: 92 vd.; Atasoy - Raby, (1989): 50; Sahin, (1981): 144, dpt.
14.

¥ Sinterlesme, 1s1 karsisinda seramik biinyesinin eriyerek gozeneksiz hale gelmesi. F. Sahin, (1982):
“Kiitahya’da Cinili Eserler”, Kiitahya: Atatiirk iin Dogumunun 100. Yilina Armagan, Istanbul: 32.

% Kiitahyal: ustalar firin iine yaptiklari yalaklarin duvarmi 2-3 cm kalinliginda 6giitiilmiis 1slak kuvars

ile kaplayip elleri ile bastirarak sivarlar. Sahin, (1981): 144 vd.; Atasoy — Raby, (1989): 50.
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Hamur %80 silika, %10 beyaz kil, %10 cam friti ile yapilmaya hazirdir. Kil 1slatilarak
boza kivamina gelinceye kadar sulandirilir. Boza kivamindaki ¢camur ince bir bezden
gecirilerek Ogitiilmis frit ve silikanin lizerine siizliliir ve karisim yarim saat kadar
ayakla cignenir, daha sonra teknelerde elle iyice yogrulan karisim, bir yere yigilir.
Kurutma islemini hizlandirmak i¢in bu karigim tuglalarin {istline veya al¢1 kaplara
dokiiliir. Bir siire agik havada kuruyan ¢ini levhalarin 6n yiizii diizlenerek beyaz bir

astar ile kaplanir®

Kiitahya’da ¢ini levha fiiretimi i¢in hamur, ahsap kaliplar i¢ine kol kuvveti ile
sikigtirilarak hazirlanir. Kaliptan alman ¢iniler kurutulur. Siisleme yapilacak yiizey
zimpara tas1 ile diizeltilir, astar ¢ekilir®’, daha sonra bu astarli ¢iniler, ikinci pisim i¢in

930-950 derecede firinlanir.

6.1.4.2. Kullanilan renkler ve sirlar

Astarlanan ve firinlanan levhalar boyama asamasina gelir. Biitlin renkler boyar
madde ile cam frit yas 6gilitme yontemi ile karigtirilir. Renklerin iginde en 6nemli renk

kobalt oksitten elde edilen mavidir®

Iznik ¢ini ve seramik renklendirmesinde kullanilan maddelerin hepsi disaridan
gelmemektedir. Ustalar bakir taslarim yerli bakircilardan alir. Ozel firinlarda okside

ettikleri bakir oksidi, firuze renk ve yesilde kullanirlardi. Tonlardaki farklilik sir

8 iznik ¢inilerinde astarlamada %10 beyaz kil, %10 cam ve %80 kuvars kullamilir. Atasoy — Raby,

(1989): 51.

¥ Giintimiiz Kiitahya’sinda astar %75, kuvars %25 kilden olusur. Bu kil Eskisehir ya da Mihalig¢ik’tan
gelir. Kil hazirlanir, ¢okertilir ve birka¢ giin bekledikten sonra karisim siiziiliir ve 6giitiilmiis kuvars
eklenir, elenip bir ya da iki giin dinlenmeye birakilir. Daha sonra sik dokunmus kumastan gegirilerek
istenen kivama gelinceye kadar siiziiliir. Sahin, (1981): 138; Atasoy - Raby, (1989): 57.

% Kobalt yataklarimin en zengini Kasan yakilarindaki Kahrud Dag idi. Biiyiik olasilikla iznikli ustalar

Kiitahyali ustalar gibi kobalti Kasan’dan aliyorlardi. Atasoy - Raby, (1989): 57.
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bilesimine ve firinlama kosullarina bagli idi. Iznik seramiklerindeki yesil, demir oksit ve
bakir oksit bilesiminden elde edilmistir. Bazen bu bilesime nikel oksit ve manganez
oksit de katilmistir. Baz1 soluk yesil renklerde demir oraninin diisiik oldugu goriiliir. 16.
Yiizyilin canli firuze-yesil siralti renkleri, kursun alkali silika siradaki bakir oksit de
katilmigtir. Bazi soluk yesil renklerde demir oraninin diisiik oldugu goriiliir. 16.
Yiizyilin canli firuze-yesil siralt1 renkleri, kursun-alkali silika siradaki bakir oksitle elde
edilmistirgg. Yiiksek oranda kursun oldugundan, hem kobalt oksit hem de bakir oksit
sira karisabilir ve kdselerden akardi. Bu yiizden Iznikli ustalar yogunlastirilmis kobaltin
yer aldigt konturlardan yararlanmiglardir. Bu konturlar koyu tonda ve
yogunlastirildigindan hafif kabarik ve daha az akicidir. 16. Yiizyilin ikinci yarisindan
sonra konturlarda grimsi yesil kullanilmaya basland1 ve bu uygulama koyu siyah renk
bulununcaya kadar siirdii. Siyah renk krom ve spinal minerallerinden elde edilir. Iznik
morunun ana maddesi manganez oksittir. Mor, sadece 20 yil kadar kullanilmistir.
Kirmizi bulunduktan sonra ortadan kalkmistir. Kirmizi siralti renkleri icinde en zor elde
edilen renk olmugtur. Hafifce kabarik olan bu kirmizi sirla kaplandiginda iyice kabarik
bir yiizey ortaya ¢ikar’’. Parlak bir renk olarak kullanilan kirmizida, demir oksitle silika
karisimlart yer alir. 16. yiizyil ortalarinda yiiksek demir boyar madde ile elde edilen bir
baska kirmizi da domates kirmizisi gibi kabartma olarak kullanilmistir. Ancak bu renk
donuk ve kahverengimsi tondadir, sonug basarili degildir. Boyar madde sirr1 reddettigi

icin yiizeyde yer yer catlamalar olmustur’",

Iznik ¢inilerinin en énemli 6zelligi canli ve parlak renktedir. Beyaz astar iizerine
siraltina boyama teknigi ile calisilmistir. Siislemede en ¢ok ulanilan renkler kobalt
mavisi firuze, kimyon gri yesili, ziimriit yesili, patlican moru ve koyu tondaki parlak
domates kirmizisidir. Sirin bilesimi 16. yiizyilldan 17. yiizyilin baslarina kadar aym

kalmistir. Sir yaklasik % 25-30 oraninda kursun oksit, % 45-50 oraninda silika, % 8-14

% J. Henderson, (1989): “Iznik ceramics: a technical examination”, Iznik: the pottery of Ottoman Turkey,
Londra: 8.

% Atasoy - Raby, (1989): 58.

°! Sahin, (1981), 133 vdd.
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oraninda soda ve % 4-7 oraninda kalay oksit icermektedir. 17. ylizyil ortalarinda diigiik
nitelikli ¢ini ve seramiklerde kursun sir birlesiminde artik kalaya rastlanmaz, onun

yerine yaklasik % 2 oraninda fosfor penatoksit gt')rl'ih'irgz.

Bu camsi boyalarla bezeme yapildiktan sonra, kap saydam renksiz bir sirla
kaplanirdi. Iznik’te kullanilan sir, fritli hamur gibi, kursun alkali ve kalay karisimi idi.
Kursun orani, kursun kire¢ alkaliden olusan fritli hamurda % 50 iken sirda sadece %

30’dur. Sirda ayrica kalay oksit vardir.

Sir iginde kullanilan hammaddeler, degirmenlerde uzun zaman isteyen yas 6glitme
ile ogiitiilerek elde edilmistir. Stvi halindeki karisim bezden siiziiliir, ¢gokmeye birakilir
ve daha sonra iistiindeki fazla su atilirdi. Kursun oksitten dolay1 turuncu kirmizi olan sir
karisimi i¢in, giiniimiizde Kiitahya’da baglayici olarak un kullanilmaktadir. Un koyu
corba kivamina gelinceye kadar sulandirilir, pisirilir ve 6giitiilmiis sir {izerine eklenir.
Bu karigim bir giin bekletildikten sonra, akici bir kivama gelinceye kadar su eklenir.
Sirlama islemi, kabin sira batirilmasi veya sirin kabin tizerine akitilmasi ile yapilmstir.

Inikli ustalar, duvar ¢inilerini akitma ydntemi ile yapmuslardir.

17. yiizy1l ortalarina gelindiginde Iznik iiriinlerinde nitelikler acisindan bir
diisiisiin  basladig1 goriiliir. Bu donemde artik kursunca zengin fritin tam olarak
uygulanmadig1 agiktir. Bunun bir sebebi, kursunca zengin fritin tam olarak
uygulanmadig1 agiktir. Bunun bir sebebi kursunca zengin hammaddenin eskisi kadar
kolay bulunmamas1 veya geregince iyi karistirilmamasi olmalidir. 17 yiizyil ¢ini ve

seramik silika kalinlig1 ylikselmis ve daha kaba bir doku ortaya ¢ikmustir.

Iznik ¢ini ve seramiklerinde 15. yiizy1l sonlarina dogru frite kursun katilmasi ile
bu teknoloji yavas yavas gelismeye baglamis, 1510 yili dolaylarinda yetkin bir diizeye
ulagsmistir. Anlasildigr tizere bu gelisme 1520 yilina kadar slirmiistiir. 17. yiizyilin

ortalarina dogru bazi firinlarin kapanmasi ile iiretim ve teknikte gerileme baslamistir.

%2 Henderson, (1989), 67.
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6.1.4.3. Firinlama

Firma konulan ¢inilerin tizerindeki sir¢a 1s1 ile erimeye baslar. Firinin 1s1s1 950
santigrat dereceye yiikseldiginde, levha iizerindeki siislemeler ve renkler ortaya c¢ikar.
Ortalama biiyiikliikteki bir firmin i¢ 1sisinin 950 santigrat dereceye ulasmasi i¢in 11-12
saat recginesiz ¢am odunu ile 1sitilmast gerekmektedir. Bu 1s1 sir¢a karisiminin eriyip
camlagmasini saglar’>. Iznik’te kaplarin 900 derecede pistigi diisiiniilmektedir. MTA
laboratuarlarinda yapilan analizler, 1260 derece sonucunu vermistir. Iznik kazilarinda
ortaya c¢ikarilan firmlarin, bu sicakligi elde edemedigi diisiiniilmekte, konu

arastirmacilar tarafindan incelenmektedir’.

6.1.4.4. Uretim hatah ciniler

17. yiizy1l ¢inilerinde renklerde akmalar goriilebilmektedir. Sultan Ahmet Camii
iist mahfil, Yeni Camii (1663) hiinkar mahfili mihrab1 yan yiizeyinde yer alan vazolu
pano da, Topkap1 Saray1 Harem’inde yer alan ¢ini panolarda renklerde yer yer akmalar

vardir.

Topkap1 Sarayr Kara Agalar mescidi (1668) iki yan duvarlarinda yer alan Hz.
Muhammed’in mezar1 ve Arafat Dagi betimlemeli ¢inilerde renkler birbirinin igine
akmistir. Yine Topkap1 Saray1 Veliaht Dairesi’nde (1668) yer alan ¢inilerde de yer yer

akmalar ve bozulmalar goriilmektedir.

6.1.4.5. 17. yiizyll Cinilerinde Renkler

17. ylizy1l ¢inilerinin renklendirilmesine baktigimiz zaman yiizyilin basindaki
yapilarda Bosnali Ibrahim Pasa Tiirbesi (1603), Sultan ITI. Mehmed Tiirbesi (1608),
Destari Mustafa Pasa Tiirbesi (1613 yili dolaylar1), Topkapt Sarayr Haremi 1. Ahmed
Kitapligi (1608), Sultan Ahmed Camii (1617) ve Tiirbesi’nde (1619) siraltina ¢ok renkli

¢ini levhalar kullanmilmigtir. Bu renkler yesil, mavi, lacivert, kirmizi, firuze, sari,

% Sahin, (1981): 146.
' Atasoy - Raby, (1989): 61; A. Altun, (1998): Osmanli’da Cini Seramik Ovykiisii, Istanbul: 100.
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renklerdir. Erken orneklerde Bosnali Ibrahim Pasa Tiirbesi (1603) ve Topkapt Sarayi
Haremi I. Ahmed Kitaphigi (1608) gibi kaliteli kirmizi rengin bozulmaya basladigi

goriliir.

17. ylzyilin genis bir siirecinde mavi-beyaz ¢iniler kullanilmistir. Bunlar Revan
Koskii (1635), Bagdat Koskii (1639), Uskiidar Cinili Camii (1640), Kahire Aksungur
Camii (1652) ve Yeni Camii (1663) ve Kiilliyesi’'nde yer alan 17. yilizyilin ikinci
yarisinin biiyiik bir grubu olan mavi-beyaz ¢inilerdir. 1666 yilindan sonra yenilenen
Topkap1 Saray1 Haremi boliimii ¢inilerinde ise tekrar siraltina ¢ok renkli ¢iniler goriiliir.
Bu ciniler mavi-beyazlarla birlikte kullamlmislardir. Ornegin Valide Sultan (1668) Giris
Sofas1 ve Odas1 kaplan ¢izgisi-pars benekleri siislemeli ¢inileri gibi. Bu grup c¢inilerde
yesil renk diger renklere gore daha baskindir. Ozellikle natiiralist siislemeli ise tekrar sir
altinda siislemeli ¢inilerde yesil, dogadaki konumuna da uygundur. Ayrica siyah renk de
bu dénemde kullamlmustir. Ozellikle servi siislemeli panolarda servilerin gdvdeleri
siyah olarak verilmistir. Topkapt Sarayr Harem Boliimii icinde ¢ok renkli ¢inilerin
basarili 6rnekleri Valide sultan Dairesi ve Yatak Odas1 (1668) selsebilli havuzdan ¢ikan
natiiralist slislemeler (Resim 13), Sadirvanli Sofa (1668) (Resim 14), Nobet Yeri,
Sehzadeler Mektebi (1668) ve Veliaht Dairesi (1668) servilerini gdsterebiliriz.
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7. OSMANLI MiMARISINDE CININiN YERI

Mimarinin en renkli siisleme kolu olan ¢ini Tiirklerin gelistirdigi bir sanat olmasi
ile Islam Sanati iginde Tiirk Sanatimin tistiin yerini saglamistir.” Cinicilik konusunda
daha ¢ok iizerinde durulan tartisma; bolge ve topragin boyutlar1 ile siyasal idealin
malzemeyi degerlendirme sekli iizerinde yogunlagmaktadir. Bununla birlikte ¢inicilik
sanati Anadolu Sel¢uklar1 doneminde 13. ylizyilda en biiyiik gelismesini gostermistir.
Selcuklulardan sonraki bir gegis sathasi olan Beylikler Doneminde ¢ini alaninda sosyal,
siyasal ve ekonomik etkenler sonucunda ¢ini yapimi azalmistir. Ancak; zor sartlarda da

olsa bu sanatin devamlilig1 saglanabilmistir.

Bursa’nin baskent olmasiyla ¢ini sanatinda biiyiilk canlanma saglanmig, 15.
ylizyllda Osmanli Devletinin bu ilk donemlerinde bu sanat zirveye ulagsmistir. Daha
sonralar1 ise Bursa’nin 6nemini yitirmesiyle ¢ini sanati1 ve faaliyeti Edirne’de sonra ise
arttk degismez merkez olan Istanbul’da yerlesmistir. Selcuklu veya Osmanli ¢ini

sanatinin kokenini meydana getiren {istiin niteliklere sahip eserler olmustur.

[ran-Orta Asya mimari {islubun en biiyiik anitsal ifadesini Semerkand, Herat ve
Belh’de gosterirken Safavi Dénemi Iran Camilerine maniyerist modaya uygun ¢ini
siislenmeler yapilmustir. Cini sanatina Osmanli mimarisinin tutumu ile Dogu Islam

yapilar1 arasindaki fark ise, “tersine ¢evrilmis bir eldivene” benzetilmektedir’®

Cini Selguklu ve Erken Osmanli’da duvarlara eyvan cephesi ve teraslarina, revak
kemerlerine, kubbeye gecis elemanlari ile kubbelere, i¢i dahil mihraplara ve mihraplarin
kose siitungelerine, kapt ve pencere alinliklarina pencerelerin ajurlu sebekelerine,
tirbelerdeki lahitlerin kaide ve {lizerlerine kaplanarak mimarinin daha ziyade ic
bilinyesine uygulanmistir. Di1s cephede ise minare ve pencere alinliklarinda az sayida
kullanilmistir. Fakat az once de degindigimiz gibi 16. yiizy1ll Mimar Sinan’in eserlerinde

ise ¢ini i¢te ve dista ayn1 es deger oranlarda uygulanmistir. Bu dénemde ise ¢ini yapinin

9 S. Yetkin, (1986): Anadolu’da Tiirk Cini Sanati’min Gelismesi, Istanbul: 125.
% Miilayim, (1996): 105.
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dis siluetinde; son cemaat yeri duvarlarinda ve avlu revaklarinin pencere alinliklarinda,
tiirbelerin kapi revaklarmin her iki yaninda es panolar halinde; yapinin i¢inde de
duvarlarda pencere alinli ve etrafinda, mihraplar da veya mihrap iistlerinde minber ve
minber kiilahlarinda, ayaklarinda, motiflerde ve kemer igleri ile kemer aralarinda kalan

ticgenlerde vurgulanmistir.

Dis cephe ¢ini kullanimmin en yogun oldugu dénem, Mogollarn ilhanli —
Timurlu geleneginde inga ettikleri eserlerde goriilmiistiir. Daha dnceleri Sultaniye’deki
Olcaytu Hudabende Tiirbesi (1313) ile baslayan bu ¢ini ¢izgisi, Semerkant’taki Gur
Emir (1405) ve benzeri yapilarda goz alict piriltist ve renkli ylizey tasarimi ile ¢ok
insanin hayranlik duydugu ¢aligmalar olmustur. D1s cephedeki hantallik ancak tek renkli
bir ¢ini malzeme ile gorsellige boylesi bir katkida bulunulabilir. Osmanli’da ¢ininin dis
cephede fazla kullanilmamasi ise; ekonomik durum, malzeme vb. ifadelerin Gtesinde

daha ¢ok, bigimsel sonuglar1 dogru veren bir idealden kaynaklanmugtir.

Mimar Sinan Dénemi’nden Once ¢inicilik sanati i¢ ve dis mimariyle bir biitiin halinde
uygulanmistir. Osmanli mimarlari i¢in malzeme segenegi bollugundan dolay1, en uygun
olan1i se¢me sans1 dogmus ve dis yiizeylerde ¢ini kullanmak yerine kesme ta¢ kapilar 6n
plana ¢ikmistir. Cininin, i¢ mekanda daha genis bir alanda yayginlik gostermesi, dis
cephelerde fazla kullanimi engellemistir. Distan diinyanin en renksiz kubbesini
kabullenen estetik anlayis, revakli avluda yar1 kapali bir alana gidildigi diistiniilerek,
sagir pencere kenarlariin yiizeylerinde uygun bir alan bulmustur. Son cemaat yerinde
namaz kilinmasi, avlunun oldukga yiiksek duvarlarla ¢evrili olmasi buranin bir i¢ mekan
gibi ele alinmasina sebep olmustur. Bu mekanda dahi ¢iniye ayrilan kiiciik ylizeylerin

sinirlar1 ¢izilmistir.
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7.1.16. YUZYIL OSMANLI MiMARISINDE CINIiNIN YERI

Kanuni  Sultan Siileyman’in  saltanat  yillart  (1520-1566) Osmanl
Imparatorlugu’nda her alanda en parlak dénem olarak nitelendirilmistir. Kanuni Caginin
en bliyiilk mimari Kayserili Mimar Sinan olmustur. Mimar Sinan hem Kanuni Sultan
Siileyman Ddnemiyle biitlinlesmis bir sahis olup karsimiza ¢ikarken, hem de 16.yiizy1l
kiiltiir ve sanat yasaminin bilinen en gozde sembolii olmustur. Mimar Sinan yine
Kanuni’nin oglu II. Selim (1566-1574) ile torunu III. Murad (1574-1595) dénemlerinin
de basarili mimar1 olmustur. Mimarbasiligt boyunca Sinan’in etrafindaki seckin bir
mimarlar toplulugu olan Hassa Mimarla Ocag1 eliyle gergeklestirdigi eserlerindeki
gerek bezeme gerek mimari kusursuzluk ve iistiin meziyet donemi “Klasik Osmanli
Mimarisi Donemi” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik Osmanli Cagi’nda Mimar
Sinan’in ¢aligmalarin1 Kanuni’nin maddi-manevi desteklemesinin yaninda Sinan’in da
her yeni eserinde birbirinden farkli plan, mimari deha ve siislemesini yaratma giiciinii

bulmustur.

Klasik Osmanli Mimarisi Donemi ve Sinan ekolii olarak bilinen bu dénemdeki
eserlerde, imparatorlugun giiclinli yansitarak olgiiler ile anitsal boyutlarda bir merkezi
plan ¢esitlenmesine  gidilip, kusursuz i¢ mekan elde etme ¢alismalari

gerceklestirilmistir.

Bu yapilarin i¢ siislemesinde de direkt goze c¢arpan siisleme malzemesi duvar
cinileridirr. Bu da; Mimar Sinan’in bir mimar olmasinin diginda, yapilarinin

siislemesiyle ilgilenip tasarim yapan ve uygulatan bir sanatci oldugunun kanitidir.

Yapilarin i¢c mekan siislemesinde Olgiiliiliikk ilk 6nemli sart olarak ele alinip,
asiriliktan kaginilmig ve yapi siisleme ile bogulmamis. Yapiy1 bir biitlin olarak ele alan
ve i¢ mimariye uygun bir siisleme anlayis1 egemen olmustur. Yapinin dis hacminde sade
ve agir cizgilerin sahip olmasina karsin, i¢ mekanda 1s1kli ve canli bir hacme sahiptir.

Dikine gelisen tezyinat yerine yapinin i¢ mimarisine uygun bir siisleme uygulamistir.
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Cinilerdeki desen kurgularina bakildiginda siirekli tekrar edilen belli baslh
kompozisyon semalar1 goriilmektedir. Bu semalar ise; desenin tasarlandigi alana ve
sanat¢inin zevkine gore cesitli sekillerde tasarlanmigtir. Bu noktada, ¢inilerin ana

kompozisyon semalarini belli basli dort ana baslik altinda gérebilmekteyiz:
7.1.1. ULANABILIR VEYA MERKEZi KOMPOZiSYONLAR

Yayinlarda “sonsuz ¢iniler” veya “raport ¢iniler” adiyla da gegmektedir. Ulama Cini
karolar adiyla da belirtebilecegimiz bu ¢ini kompozisyonu, desenlerde islevsel amacla
degil, yalnizca sanat¢inin zevki ve istegi dogrultusunda kenarlara yarim motifler
gelecek sekilde tasarlanmustir.”” Hazirlanan bir modelin yan yana ve iist iiste tekrariyla
birbirlerinin dort taraftan tamamlayarak genis bir alan1 bezeme iislubudur. Desen dort
bir kenarda yarim motifler gelecek sekilde tasarlanir. Bordiirler ise iki kenara yarim
motifler gelecek sekilde tasarlanmiglardir. Bu bordiirlerin kendi iglerinde simetrik
semal olabildikleri goriilmektedir. Kompozisyonun tekrar eden boliimii, dort bir kenar1
esit, kareye yakin ¢ini karolarda tasarlanmistir. Fakat tekrarlanan desen genis bir alana
yayiliyorsa veya ulama deseni ¢evreleyen bordiirler ayni karoda yer aliyorsa, desen tek

bir karonun digina tagsmak zorunda da kalmstir.

(a) Basit Ulama Kompozisyonlari

(b) Dairesel hatli ulama kompozisyonlari

(c) Merkezi Ulama Kompozisyonlari

(d) Boyuna gelisen kompozisyonlari

(e) Semse formlu kompozisyon semalari olarak gruplandirilabilir.

7.1.2. BORDUR CINILERI

Cini kompozisyonlarinda vazgeg¢ilmez olan ve hemen hemen ¢ogu desenin etrafini
cevreleyen bordiirler, yan yana geldiklerinde siirekli bir desen olusturacak sekilde

tasarlanmaktadir. Cini bordiirler genelde dikddrtgen alan olmakla birlikte; bazen kare

°7 Turan-Bakar, (1999): 216.
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alan i¢ine uygulandig1 da bilinmektedir. Yine desen tekrar1 tek bir plakada smirh
kalabildigi gibi, bir plakanin sinirina tasabilecek gibi de ¢izilmis olabilir. Bordiirlerde
cok cesitli motifler kullanilmistir (hatayi, rimi, bulut ve natiiralist iislupta ¢igeklerden
olusabildigi gibi bulut-¢icek, rGmi, cicek, soyut formlu semselerin hatayi {islubunda
cigeklerle ortak kullanimi gibi). Bordiir kompozisyonlarin1 ise kivrik dallarla
olusturulan kompozisyonlar (bagimsiz ana birimlerin tekrariyla elde edilen bordiirler,
tek ana dal iizerinde gelisen kompozisyonlar, ¢ift dal ve ii¢ ana dal ilizerinde gelisen
kompozisyonlar), tepelik bordiirleri, sadece rumi kompozisyonlarindan olusan bordiirler

olmak tzere siniflandirabiliriz.

Klasik Osmanli donemi ¢iniciliginde kendine has bir {slip i¢inde, gercek
kimliginden soyutlasarak karsimiza ¢ikan benzer bordiirlerin, ¢ogunlukla ¢ini ile kaplh
olanlarin en {ist sinirlarinda bulunmaktadir. Yine bunlar “Cini Tac¢landirma Kusaklar1”

da denmektedir.”®

(a) Kivrik dallarla olusturulan kompozisyonlar
(b) Tepelik bordiirler
(c) Sadece rumi kompozisyonlarindan olusan bordiirler

(d) Sadece bulut kompozisyonlarindan olusan bordiirler

7.1.3. SUPURGELIK CINIiLERI

Mimarin yapilarin 6zellikle i¢ mekanlarinda ¢ini ile kapli alanlarin en alt sirasini
olusturan bu ¢iniler bordiir anlayisi tasarlanan kare formlarda yan yana geldiginde
ulanacak sekilde ve ortadan simetrik kompozisyon anlayisi ile tasarlandigi
bilinmektedir. Ana desen yapraklardan ¢ikan natiiralist ¢iceklerle diizenlenirken kose
dolgularda rumi veya bulut iislubu kompozisyonlar tercih edilmistir. Ayrica bir

stipiirgelik deseninde iki ¢ikis noktasinin bulunmasi da rastlanan bir 6zelliktir.

% F. Yenisehirlioglu, (1982): “16. yiizy1l. Osmanli yapilarinda goriilen mimari siisleme programlarinda

Mimar Sianan’in katkis1 var mudir?”, Mimarhik Dergisi, 5-6, Istanbul: 32.
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7.1.4. PANOLAR

16 yiizy1l ikinci yarisinda iznik’te {iretilen drneklerin biiyiik ustalik ve azimle cizilip
ayni titizlikle uygulandigini gosteren en giizel 6rnekler arasindadir. Cinili eserlerde i¢ ve
dis mekanda bol Orneklerine rastlanan panolara bakildiginda semalarinin ortak
ozelliklerden olustugu ve bu Ozelliklerin  kiigiik degisikliklerle tekrarlandigi
belirlenmistir. Panolarda en biiyiikk alan1 kaplayan bir desen bulunmaktadir. Bu
orneklerde bu panolarmm dilimli kemerli, diiz kemerli ve kose dolgulu oldugu
goriilmektedir. U¢ ana kompozisyon semasia sahip olan panolar simetrik, serbest ve
ulanabilir kompozisyon semalarina sahiptir. Genelde ana desen ¢ogunlukla bir yaprak
kokten veya vazodan ¢ikabildigi gibi; bunun alt boliimiinde ve iki yaninda ise natiiralist

cigeklerle bezeli serbest kompozisyonlar dikkat cekmektedir.

Cinilerle siislii olan pencere ve kapi alinliklar1 kemerli alinliklar ve dikdortgen
alinliklar olmak tizere iki formda yer almaktadir. Bunlar da desen genellikle ortada iri
bir hatayi ¢igeginden baslatilmistir. Kitabeli alinliklar ise sadece bordiirlerle ¢evrilerek
siislenmistir. Panolu c¢iniler yapilarin pencere ve kapilarin kenar dolgularinda, revak

kemerlerin koselerinde, dikdortgen kitabelerin  kdse siislemelerinde karsimiza

cikmaktadir
(a) Simetrik kompozisyon semast
(b) Serbest kompozisyon semasi
(c) Ulanabilir Kompozisyon Semasi
7.1.5. KOSE DOLGULARI

Kosebentler veya koselikler olarak da adlandirilan kdse dolgulari, pencere ve
kapilarin kenar dolgularinda, panolarda, revak kemerlerin kdselerinde, kitabelerin ticgen
siislemelerinde ve niglerde kullanilan formlardir. Kose dolgulart gesitli iisluplardan
motiflerle kendi baslara tasarlanabildigi gibi, diger motiflerle isbirligi icinde de
diizenlenmigstir. Kose dolgularinda benimsenen {i¢ ana kompozisyon semasi

bulunmaktadir ki; bunlar serbest, ulanabilir, simetrik kompozisyon semalaridir. Fakat
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baz1 orneklerin ulanabilirken ayni zamanda simetrik veya simetrik iken ayni zamanda

serbest olabilecegini gostermesi bakimindan énemli bulunmustur.

(a) Serbest Kompozisyon Semasi
(b) Ulanabilme Kompozisyon Semasi
(c) Simetrik Kompozisyon semasi

7.1.6. MIiHRAP CINILERI

16. yiizy1l camilerinde ¢ini kaplamalarin en yogun sekilde mihrapta ve mihrap
duvarinda uygulandigi dénemdir. 16. ylizy1l mimarisinde ¢ini siislemelerin yerlesiminde
mimarinin ana striikktiiriine timiiyle bagli simetrik yerlesmis mihraplarda c¢inilerin
yerlesiminde mihrap nisi, kemeri, kose dolgular, bordiirler, kitabe, kemeri tasiyan
siitungeler, ta¢c boliimii, mihrap duvarinda panolar tamamen mimari planlara uygun

tasarlanmis ve ahenkli bir ritim saglanmaya caligilmustur.

Genellikle mihrap nisinin ve kavsaranin yiiksekligi duvarlarda yer alacak cini
stislemenin yiiksekligini belirlerken bazen de ¢ini kaplamanin mihrabin en {ist noktasina
kadar ¢iktig1 6rneklere de rastlanmistir. Tepelik bordiirler ¢ininin sonlandig: iist sinirda
sik kullanilan ¢iniyi temsil etmektedir. Bu siisleme mihrab1 ¢evreleyen kalin bir bordiir
seklinde olabildigi gibi panolar, kitabeler ve alinliklarla i¢i bezeli madalyonlarla daha
zenginlestirilebilmektedir. Desenler yer alacagi alana gore simetrik bir anlayisla kemerli
panolar, almliklar, dortgen alanlar, ince uzun panolar, dairesel formlar iginde
diizenlenerek mimariyle bir ahenk icinde ustaca uygulanistir. Bu donem mimarisinde
siisleme daima mimariden daha geri planda diisiiniilip mimari striiktiire bagh
kalinmistir. Bunu saglarken de dogacak monotonlugu gidermek amaciyla desenlere
cesitli yollarla hareketlilik de kazandirilmaya calisilmistir. Kompozisyon semalarinda
sOziinii ettigimiz dengeli dagilim motiflerde de kendini hissettirmektedir. Bu da estetik

acidan oldukc¢a ¢ok dnemli bir becerikli ve iginin ehli olma vasiflariyla bagdasmaktadir.

Sonug olarak; ¢ini desenlerinin mimari i¢inde oldugu kadar kendi i¢inde de bir

plan dahilinde diizenlendigi sonucu ortaya cikarilmaktadir. Bu tasarimlarinda simetri,
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denge ve ayn1 zamanda hareketlilik unsurlariyla bir biitiinliikk ve yapiyla uyum iginde

saglandig1 da goriilmektedir.
7.1.7. MINBER CINILERI

16 yiizyilda camilerde ¢inilerle bezeli minber 6rneklerinden s6z etmek zordur.
Ciinki bilinen tek ¢inili 6rnek Kadirga Sokullu Camii minberidir. Buna gére minberin
sadece kiilah kisimlarinin ¢ini ile kaplandigir goriilmektedir. Desenlerin sekizde bir
alanda c¢izilip tekrarlandig1 ve kiilahin u¢ noktasina dogru daralan alanda motiflerde
kiigiilerek tasarlandig1 goriilmektedir. 17. Yiizyilda ise Uskiidar Cinili Camiinin minber

kiilah1 ¢inilerle bezenmistir.

7.1.8. OCAK CINILERI

Osmanli mimarisinde goriilen ¢ini bezemeli ocaklar 16. ylizyil’in ikinci
yarisindan itibaren goriilmiistiir. Fakat bol 6rneklerine ise 17. yiizyil’da rastlanmaktadir.
16 yiizy1l’a ait en gilizel ¢ini olarak 6rnegi, Topkap1 Sarayi, III. Murad Hasodasi’ndaki
ocaktir. Konik davlumbaz harig, ocak ve ocagin etrafi tiimiiyle ¢inilerle kaplidir. Desen
simetrik olup ocagin alt boliimiinde kiiciik nislerin i¢inde, ocagin {ist yan duvarlarinda
ulama ¢iniler yer almaktadir. Davlumbazin iki yaninda kobalt mavisi zemin iizeri kitabe
ve bunun iki tarafi ise ince zarif desenli bahar dallariyla bezenmistir. Panonun dilimli
dolgulart rumi ve hatayi iislubundan ciceklerle siislenmistir. Bu tarz ¢inili ocaklara; 17.
ylizy1l’da mavi-beyaz ¢inilerle yapilanlar1 goriilmiistiir. Cogu, davlumbaz dahil olmak

tizere silme ¢inilerle kaplanmustir.

Iznik ciniciliginde 16. yiizyil’da iiretilen ciniler belli kompozisyon semalari,
motif ve islubunun olmasi yaninda, belli bir renk programmin da hakim oldugu
gormekteyiz. Bu baglamda cini desenleri sinirli az sayida renk paletine sahiptir. Fakat
cini ustalar1 bu siirlilik iginde dahi renkleri ustalikla kullanarak zengin bir anlatimi
basariyla gerceklestirmislerdir. Bu bilgi dogrultusunda, kompozisyon semalarinda
oldugu gibi desenlerde kullanilan renklerin yerleri de mimariyle iliskili olarak

uygulanmustir.
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7.2.17. YUZYIL OSMANLI MiMARISINDE CINIiNIN YERI

7.2.1. Yapi mekanlarinda duvarlarda ¢ini kullanimi
17. ylizy1l yapilarini siisleyen ¢ini, cami, tiirbe, saray, kosklerde i¢ mekana renk
katan &nemli bir 6ge olarak duvarlarda yerini almistir. Iznik ve Kiitahya’da iiretilen

¢iniler, yapilarda bazen ayri, bazen bir arada kullanilmislardir.

Topkap1 Saray1r Agalar Camii’nin (15. yiizyilin ikinci yarisi) duvarlari, kaliteli
Iznik ¢inileri ile siislenmis, mihrap nisinin iizerinde yer alan yazi ve aynali yazilar,
duvarlardaki ~ “Ressemehu Kemankas Mustafa” imzali yazi istifleri bu yapiy1
degerlendirmistir. Sultan Ahmed Camii (1617) alt katt dogu bat1 ve kuzey yonden
cevreleyen siislemeli ¢iniler vardir. Caminin iist Mahfillerinde ¢ok zengin bir ¢ini
siislemesinin yer aldig1 goriiliir. Ozellikle girisin iizerine yer alan kuzey iist mahfili,
degerli ¢inileri ile 6nem tasir. Bir seki ile yiikseltilen bu bdliimiin, I. Ahmed (1603-
1617)’in esi Kdsem Sultan’a ait bir mahfil oldugu sdylenebilir. Yapida iznik ve
Kiitahya Cinileri bir arada kullanilmistir. Yapida Iznik ve Kiitahya ¢inileri bir arada

kullanilmustir.

iznik Esrefzade Camii’nde (1624) mekan 17. yiizyil iznik ¢inileri ile kaplidir®.

Uskiidar Cinili Camii’nin (1640) duvarlan Kiitahya ve Iznik g¢inileri ile

siislenmistir'®, kadinlar mahfili duvarlarinda ¢ini kaplama yapilmustir.

Yeni Camii’nin (1663) duvarlari, mahfil duvarlari, Hiinkar mahfilinin ¢inileri

Iznik Cinilerinin son parlak donemini yansitirlar.

% Otto-Dorn, (1941): 39.
19" Aslanapa, (1949): 39.
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Topkapr Saray1 Kara Agalar Mescidi’nde (1668), Iznik-Kiitahya ¢inilerinin bir
arada kullanildig1 goriiliir. Hz. Muhammed’in Mezar1 ve Arafat Dagi betimlemeli ¢iniler

Oonem tasir.

Bosnal1 Ibrahim Pasa Tiirbesi’'nde (1613) mekanda kubbeye kadar, 16. yiizyilin
miikemmelligini devam ettiren iznik ¢inileri vardir. Yapida agac¢ sanatinda goriilen
kiindekari teknigini andiran geometrik siislemeli enli bir kusak, yaz1 kusaginin tizerinde
yer alir. Sultan III. Mehmed’in Tiirbesi’nde (1607) pencere aralarinda diiz yesil renkli
ciniler kullanilmigtir. Mekan1 dolanan yaz1 kusaginda “Ketebehii’l Fakir Mehmed” adi
yer alir. Destari Mustafa Pasa Tiirbesi’nde (1610), ¢ini kalitesinde bozulma vardir,
renklerin akmaya basladig1 gériiliir. I. Ahmed Tiirbesi’nde (1614) kaliteli iznik ¢inileri
kullanilmigtir. Mekanda yer alan yazi kusagi hatali bir sekilde ortaya konmus, Miilk
suresinin son boliimleri bir kartus i¢cinde verilmistir. Sadece bu yazida yer alan vazodan
cikan iri kaplan postu siislemeler, pencere aralarinda goriilmektedir. Bayram Pasa
Tiirbesi’nde (1640 yili dolaylar1) bugiin yerinde bulunmayan yazi kusagi mekam
doldurmakta idi. Turhan Sultan Tiirbesi’nin (1684 yili dolaylari) ¢ini siislemeleri ile

beraberlik i¢indedir.

Topkapr Saray1 Revan koskii (1615) ve Bagdat Koskii’nde (1639) Iznik ¢inileri
kullanilmig olmalidir. Bagdat koskii’nlin (1619) duvarlar saz iislubu adi ile anilan

stislemeli ¢inilerle 6nem tagir.

Yeni Camii Hiinkar Kasri’ndaki Iznik ¢inileri zengin siisleme ve diizenlemelerle

odalar ve gecitlerde yer alirlar. Yazilar1 Teknecizade Ibrahim Efendi’nin eseridir.

Topkap1 Saray1 Haremi’nde 1668 yilindaki biiyiik yangindan sonra ¢iniler harap
olmus, Harem, 17. yiizy1l Iznik ve Kiitahya ¢inileri ile kaplanmstir. Cesitli yap1 ve
mekanlarin yer aldigi Harem’de, Sadirvanli sofa (1668), Kizlaragas1 Dairesi (1668), bu
dairenin tizerinde bulunan ve 17. yiizyil ¢inilerinin yer aldig1 Sehzadeler Mektebi (1668)

onemlidir. Valide Sultan Dairesi (1668) Giris sofasi, oturma odasi, yatak odas1 ve ibadet



96

odasinda 17. yiizyihn iznik ve Kiitahya ¢inileri bir arada kullanilarak basarili bir
uygulama ortaya konmustur. Valide Sultan Dairesi (1668) giris sofasinda yer alan
kaplan postu pars benegi siislemeli ¢iniler, oturma odasindaki vazodan ¢ikan cicekler ve
yatak odasi duvarinda bulunan havuzlu bir selsebilden ¢ikan dogal ¢igekler Osmanl
florasin1  yansitmakla beraber, ayni zamanda mekan1 bir cennet bahgesine
doniistiirmiislerdir. Valide Sultan Dairesi (1668) yatak odasinin yaninda yer alan ibadet
odas1 duvarlarinda Kabe ve Hz. Muhammed’in Mezar1 betimlemeleri yer alir. Cesmeli
Sofa ( 1668) ve Ocakli Sofa (1668)’da Iznik ve Kiitahya ¢inileri bulunur. Veliaht
Dairesi’nde yer alan ¢iniler, servisleri, vazodan ¢ikan ¢icekleri ve hatayi siislemeleri ile
yapiy1 degerlendirmislerdir. Topkap1 Saray1 hareminde yer alan I. Ahmed Kitapligi’nda
(1608) duvarlar, dogal ¢igek siislemeli ¢inilerle kaplanmistir.

7.2.2. Yap1 disinda c¢ini kullaninm

17. yiizy1l ¢ini sanatinin énemli bir 6zelligi, 15-16. yiizyillar ¢ini sanatindan
farkll olarak, ¢ini siislemesinin son cemaat yeri ve yapi cephelerinde kullanilmasidir.
Sayili uygulamalarda da olsa ¢ini siisleme yapilarin cephelerine dig goriiniislerini
degerlendiren bir unsur olmustur. Yapilan dis ylizeylerinde ¢ini kullanimi yapilarin diiz
ylizey alanlartyla aciklikla belirecek kitle ifadesini hafifletmis, belirli bir ayrint1 zevkini

ortaya koymustur.

Iznik Esref Zade Camii’nde (1624) giiniimiize ulasmayan bu yapinin son cemaat
yerinde ilgi ¢eken c¢ini siislemeler kullanilmistir. Semseli siislemeler, iri vavlarin yer
aldig1 yazi siislemeleri ve kapi tizerinde Miihr-ii Siileyman’li pano ilgi geker'®.

Uskiidar Cinili Camii (1640)’de, son cemaat yeri duvarlarinda hatayi iislubunda
stislemeli ¢iniler yer alir. Yeni Camii (1663)’de son cemaat yerindeki ve Turhan Sultan
Tiirbesi (1684) girisi yazi kusagi dnemlidir.

17. yiizyil ¢inileri, yapt cephelerinde de yer almuglardir. Ozellikle Topkapi
Sarayi’'nda Harem’de bu durum goriiliir. Harem Musahipler ve Ciiceler Dairesi (1668)

cepheleri, 17. yiizy1l ¢inileri ile kaplanmistir. Kizlar Agas1 Dairesi (1668) cephesi ve

%1 Otto-Dom, (1941): 39, res. 45.
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girisi, Nobet Yeri (1668) duvarlar1 bahar agaclar1 ve servili panolarla bu uygulamayi

yansitirlar.

Topkapr Sarayr Hirka-i Saadet Dairesi Cephesinde Yer alan ¢ifte vavli daire
kuruluslu yazilar, kutsal emanetlerin saklandigi bu yapiya, ayri bir anlam

kazandirmistir.

Topkap1 Saray1 Revan Koskii (1635) ve Bagdat koskii (1939) cepheleri ¢ini ile
siislenmistir. Topkap1 Sarayr Harem Veliaht Dairesinin (1668) cephesi de ¢ini ile

kaplanmustir.

7.2.3. Mihrap Duvarlar

Topkap1 Sarayr Agalar Camii (15. yy.) mihrap duvart 17. ylizyil ¢inileri ile
siisliidiir. Mihrabin sag yaninda Kabe sol yaninda ise kandil betimlemesi yer alir.
Mihrabin iizerinde, bazi boliimleri olmayan bir yazi kusagit ve aynali yazi kuruluslu

Allah Muhammed yazis1 vardir.

Sultan Ahmed Camii’nde (1617) mihrap duvarinin iist pencere aralari, sonsuzluk
anlayis1 ile verilen hatayi {islubunda cinilerle siislenmistir. Uskiidar Cinili Camii

(1640)’nde mihrap duvarinin pencere alinliklarinda yazi kusagi yer alinmustir.

Kahire Sungur Aga Cami’nin (1652) mihrap duvari, iznik Cinileri ile
kaplanmistir. Sonsuzluk anlayis1 ile verilen siislemeli bu ¢inilerin yaninda servili
panolar, Saz {islubunda panolar ve kandilli kemer i¢inde vazodan ¢ikan ¢igekler ve
aralarinda kus figiirleri yer alir. Yeni Cami’de (1663) mihrap duvarinda sonsuzluk
anlayist ile verilen diizenlemelerin pencere lstlerinde yer alan dikdortgen gergeveli

yazilar bulunur.
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7.2.4. Mihraplar

Uskiidar Cinili Camii (1640) mihrabinda, dilimli mihrap nisinde; kivrik yaprakli
hatayi siislemeli ¢iniler yer alir. Yeni Cami (1663) Hiinkar mahfilindeki iki mihrap
nisinde, kandili niglerde yer alan vazodan ¢ikan hatayi siislemeler goriiliir. Sagdaki
mihrap nisindeki siislemede vazolarin yanlarinda saz tislubunda yapraklar vardir. Yeni
Camii (1663)’de son cemaat yeri mihrap nislerinde, Kandilli nislerde yer alan hatayi ve

dogal tislupta ¢icekler burada yapiyr degerlendirmistir.

Topkap1 Sarayr Harem’inde bulunan Kara Agalar Mescidi (1668) mihrabinda

Kabe betimlemeli bir pano yer alir. Bu betimleme Tiirk ¢ini Sanatinda tek 6rnektir.

7.2.5. Minberler
17. yiizyilda ¢ini siislemeli bir minber kiilah1, tek bir yapida Uskiidar Cinili
camii (1640)’de yer alir. Yeni Camii (1663)’de mekanda mihrap duvarlarinda yer alan

pencere alinliklarinda dikddrtgen kuruluslu yazilar yer alir.

7.2.6. Pencere Alinhiklar:
7.2.6.1.Yap1 Mekanlari

Uskiidar Cinili Cami’nde (1640) mekan ¢ini pencere almliklar, yazi
stislemelidir. Yeni Cami’de (1663), mekanda, mihrap duvarinda yer alan pencere

alinliklarinda dikdortgen kuruluslu yazilar yer alir.

7.2.6.2.Son Cemaat yerleri

Elmali Onder Pasa Camii’nde (1640) son cemaat yerinin pencere alinliklarinda,
16. yiiz yilin miikemmelligini devam ettiren celi siiliis yazilar1 yer alir.
Uskiidar Cinili Camii’nde (1640) son cemaat yeri pencere alnliklari, yapilan

onarimlarda diizensiz bir sekilde ¢inilerle kaplanmlstlrm2 .

7.2.7. Kubbe Gegisleri

192 Aslanapa, (1949): 105.
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Topkap1 sarayr Harem’inde I. Ahmed Kitapligi'nda (1608), pandantifler ¢ini
kaplamalidir. Ciniler bulunduklar1 yere uygun i¢biikey olarak iiretilmiglerdir. Bagdat
Koskii’nde (1639) pandantifler ¢ini ile kaplanarak biitiin bir mekan degerlendirmistir.

7.2.8. Tavanlar

Topkapr Sarayr Haremi Valide Sultan yatak odasinin (1668) tavani ¢ini ile
kaplidir. Ciniler tavana, siislemeye uygun olarak dovme demir c¢ivilerle tespit
edilmistir'®. Cini levhanmn arasinda agac¢ citalar da kullamlmustir. Topkap: Sarayi

Sehzadeler Mektebi’nde (1668) de ayni uygulama goriliir.

7.2.9. Kemer I¢ Yiizeyleri

Topkapr Saray1r Haremi I. Ahmed Kitapligi (1608) giris eyvan1 kemeri tek renk
sirhi ¢inilerle kaplanmistir. Topkap1 Sarayr Harem’inde Sadirvanli Sofa (1668)’da kemer
i¢ ylizlerinde ¢iniler yer alir. Bagdat Koskii (1639) kemer i¢ ylizeyleri ¢ini ile kaplhdir.

Siislemeler kalip tekniginde kalemisi goriintisiindedir.

7.2.10. Pencere I¢i Cini Kaplamasi
Ahmed Tiirbesi (1619) pencere i¢ ylizeyinde ge¢ donem restorasyonlarinda
kaplanmis soyut tislupta madalyon siislemeli ¢iniler yer alir. Ayn1 zamanda 16. yiizyil

depo ¢inileri yapinin pencere i¢ yiizeylerinde gelisigiizel kaplanmustir.

Uskiidar Cinili Camii (1640) pencere i¢ yiizeyleri cinilerle kaplidir. Yeni Camii
(1663) pencere i¢ ylizeylerinde de yapida yer alan ¢inilerin kullanildigini goriiliir.
Bununla beraber alt kat giliney bat1 pencere kaplamalarinda devsirme ¢iniler karsimiza
cikmaktadir. Buradaki ¢iniler Sultan Ahmed Camii’nde (1617) depo ¢ini devsirme
olarak kullanilan Bursa Muradiye (1626), Sehzade Mustafa Tiirbesi’nde (1474) yer alan
cinilerdir. Beyaz zemin iizerinde dogal c¢igek siislemeli olan bu ¢iniler pencere

kaplamalarinda yerini almistir. Turhan Sultan Tiirbesi (1684) pencere i¢ yiizlerinde de

1%y, Onge, (1988): “Tiirk Mimarisinde Cinili Tezyinat”, Ege Universitesi Arkeoloji ve Sanat Tatihi
Dergisi IV: 79.
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cini kaplamalar vardir. Bunlardan bir panoda yer alan servili bahar agaci siislemesi
onemlidir. Yeni Camii (1663)’de Hiinkar Mahfili balkonunda yer alan bu siisleme, bu

yapida renkleri bozulmus olarak goriiliir.

7.2.11. Kapi I¢i Cini Kaplamasi
I. Ahmed Tiirbesi’nde (1617) kap1 arkasinda, Turhan Sultan Tiirbesi’nde (1684)

kapi i¢ ylizeyinde ¢ini siislemeler kullanilmistir.

Topkap1 Sarayr Valide Sultan Tashigi Altin Yola c¢ikan kapi i¢ yiizeyinde
sonsuzluk anlayisiyla verilen ve Hirka-i Saadet Dairesi Cephesinde bordiir ¢inisi olarak

kullanilan ¢ifte C kuruluslu giilbahar siislemeli ¢iniler yer almaktadir.

7.2.12. Ayaklar

17. yiizy1l yapilarinda, ayaklarda ¢ini kullanimi Kahire Aksungur Camii’nde
(1662) goriiliir, mihrap yoniindeki ayaklarda dort levhadan olusan ¢ini kaplamalar
vardir. Burada siiplirgelik ¢inisi olarak kullanilan vazodan ¢ikan dogal ¢icek siislemeleri
ve sonsuzluk anlayisi ile verilen siislemeler bulunmaktadir. Yeni Camii (1663) kubbeyi
tagtyan kemerleri karsilayan cinilerle kaplanmistir. Hiinkar mahfilinde, giiney dogu
ayaginda iri 6l¢ekli bir vazodan ¢ikan hatayi siislemeleri 6nem tasir. Her iki yapinin

cinileri iznik ¢inileridir.

Yeni Camii (1663)’de kuzey-bat1 ayaginda, kuzey yone bakan yiizde bir Kabe

goriintisti yer alir.

7.2.13. Ocaklar

17. ylizy1l ¢inilerinin kullanildig1 diger bir mimari eleman da ocaklardir. Bu
donemde karsimiza ¢ikan cinili ocaklarin yasmak boliimlerinde yer alan ¢iniler bu
kisma uygun olarak kesilmislerdir. Yine kiilahlar1 ve alinlik kisimlar1 ¢ini kaplidir. Bu

¢ini ocaklarda ocak yasmagi, kiilah ve alinliginda farkli siislemeli ¢iniler kullanilmistir.
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Yeni Camii (1663) Hiinkar kasr1 odalar1 ocak ¢inileri, Topkapt Sarayr Haremi
Valide Sultan Dairesi (1668) giris sofas1 ve oturma boliimiinde yer alan ocaklar ve
Veliaht Dairesi (1668)’indeki ¢inilidir. Bununla birlikte Sehzadeler Mektebi (1668)’nde
yer alan ¢inili ocak boyutlar1 digerlerine nazaran daha kiigiik boyutlardadir. Bu da

ocaklarin bulunduklari mekana gore yapildigin1 gostermektedir.

7.2.14. Nis ve Dolap ici Kaplamalar

Bosnali Ibrahim Pasa Tiirbesi’'nde (1603) dolap icleri iri hatayi cicekleri ve
yapraklar bununla birlikte paftali siisleme yer alir. Sultan Ahmed Camii (1617)’nde st
Mabhfiller ve I. Ahmed Tiirbesi’nde (1617) aym siislemeler yer alir. Topkap: Saray: L.
Ahmed kitaplig1 (1608) nisleri ¢ini kaplhidir. Vazodan ¢ikan dogal islupta siislemenin
yer aldigi panonun iist iki sirali nisle kaplanmistir. Revan Kogkii (1635) ve Bagdat
Koskii (1639)’nde raflarda ¢iniler bulunur. Revan Koskii (1635) ¢inileri, yapinin diger
cinileri ile aymidir. Bagdat Koskii’'nde (1639) renkli sir tekniginde raf cinileri yer
almistir. Topkap1 Saray1 Veliaht Dairesi (1668) nisleri de ¢ini kaplidir.

7.2.15. Siipiirgelik Cinileri

Bosnali Ibrahim Pasa Tiirbesi (1603), III. Mehmed (1609), Yeni Camii (1663)
mekanda ve ayaklarda yer alan siipiirgelik ¢inileri mevcuttur. Turhan Sultan
Tiirbesi’'nde (1683) de siipiirgelik ¢inileri mevcuttur. Mekani1 degerlendiren bu ¢iniler

genelde vazodan ¢ikan dogal ¢igekler ve servili siislemelerdir.
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8. CINI SUSLEMELI 17. YUZYIL YAPILARININ GUNUMUZDEKI
DURUMU

Cini stislemenin kullanildigr 17. ylizy1l yapilarindan bazilar1 giliniimiize
ulasmamustir. iznik Esrefzade camii (1624) 20. yiizyilin basinda yikilmistir. Edirne
Sarayr Kum Kasr1 (1667, )15. Yiizyilda insa edilmekle birlikte Sultan IV. Mehmed
(1648-1687) tarafindan yeniden inga edilmis¢cesine tamir edilmis ve Tiirk konut
mimarisinin en giizel 6rneklerinden biri olmustur. iginin 17. yiizyil ¢inileri ile kapl
oldugu bu eser 19. Yiizyilin sonunda yanmistir'®. 17. yiizyilin saray ve konut yapilari
icinde en 6nemli Orneklerinden biri sayilan Besiktas sahilindeki Cinili Kosk, 1680
yilinda Besiktas Sarayi’na bagl olarak insa edilmistir. Yapi, 19. Yiizyil ortasinda
yikilmistir. Yapiy1 betimleyen 17. yilizyil graviirlerinde i¢inin ve diginin ¢ini siislemeli

oldugu goriilmektedir. Yapinin mavi-beyaz ¢inilerle siislii oldugu bilinmekte idi'®”.

Bu iki 6nemli yapinin disinda, genel olarak 17 yiizyilin ¢ini siislemeli yapilar
giiniimiize ulagsmiglardir. Fakat gegen yiiz yil iginde, gerek dogal afetler (deprem)
gerekse sonraki yiizyillarda yapilan eklemeler ve degisiklikler, hatali kullanim ¢inilere

zarar vermistir.

Topkapt Sarayr Harem Valide Sultan Yatak Odasinda (1668) yer alan ¢ini
sislemeler, 17. yiizyilda buraya eklenen ve bu siislemeleri kapatan aga¢ oyma
siislemelerle goriinmez olmuslardir. Benzer bir durum Harem’in Sehzadeler Mektebi
(1668) duvarlar1 ig¢inde ortaya ¢ikmaktadir. Valide Sultan Dua Odasi 19. Yiizyila

tarihlenen i¢blikey alg1 tavan etekleri ile goriinlimiinii degistirmistir.

194 S H. Eldem, (1974): Koskler ve Kasirlar I, Istanbul: 27.
1% Ae.: 124 vdd.
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Yeni Camii (1663) Hiinkar Mahfili ve Hiinkar Kasri ¢inilerinde bazi panolarin
yerinden almip, bunlarin yerine aym boyutlarda dikdértgen Italyan renkli mermer

levhalari yerlestirilmistirl%.

Bazi yapilarm hatali onarimlar sonucunda ¢inileri zarar gdrmiistiir. Uskiidar
Cinili Camii (1640) son cemaat yeri ve kadinlar mahfili, hatali onarimlar sonucunda
cinilerinde bozulmalar olugsmustur, son cemaat yeri ¢inileri 20. yiizyilin ortasinda

yapilan bir onarimda harap edilmistir'”’.

Cinilerin yok olmasina neden olan bir baska olumsuzluk ta yurt disinda 6nemli

bir deger tasiyan Iznik ¢inilerinin yurt disina kacirilmasidir.

17. yiizyildaki depremlerden dolay1, Istanbul’daki yapilarin biiyiik kismi zarar
gormiistiir. Depremler c¢inilerde hasara neden olmus, bu olumsuzluk 20. yiizyildaki

onarimlarda ele ahnabilmistirlog.

Cinilerin zarar gérmesine neden olan bir diger 6nemli etmen ise rutubettir.

Yapilarin ¢ini kapli duvarindaki rutubet arka yiiziinden ¢iniyi bozmaktadir.

% E. Yiicel, (1971): Yeni Cami Hiinkar Kasri, istanbul: 18; E. Yiicel, (1972): “Yeni Cami Hiinkar
Kasr1”, Tiirkiyemiz 6: 26.

17 1. H. Konyali, (1976): Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar Tarihi, istanbul: 135.

1% E. Yenisehirlioglu, (1982): “Osmanli Dénemi Yapilarinda Bulunan Cini Kaplamalar ve Restorasyon

Sorunlar1”, Réléve ve Restorasyon Dergisi I: Restorasyon Semineri Ozel Sayisi: 45.
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9. 16. YUZYIL CINILERININ 17. YOZYIL YAPILARINDA KULLANIMI

17. yiizyilda insa edilen yapilarda, 16. ylizyilin depo ¢inileri de kullanildig:
goriilmektedir. Bunlar, 16. yiizyilda kullanilmayan ve biiyiik bir olasilikla Topkap1
Sarayi’nda bir mekanda saklanmis olan c¢inilerdir. Sultan Ahmed Camii (1617) iist
mahfil ¢inileri 16. yiizyilin en miikemmel ¢inileridir. Ozellikle kuzey iist mahfildeki iki
sirali ¢ini panolar dnem tasir. Semseli pano, Kanuni Tiirbesi’nde (1568) yer alan pano
ile aynidir. Bahar agmis agacglarin ¢ok yakin benzerleri Hiirrem Sultan Tirbesi’nde
(1558) yer alir. Dogal cicek silislemeli ¢iniler, Bursa Muradiye Sehzade Mustafa
Tiirbesinde yer alan ¢inilerin aynidir. Sultan Ahmed Camiinde Depo ¢inileri olarak
kullanilmislardir. Sultan Ahmed Camii’ndeki tek bir panoda yer alan ve Hiirrem Sultan
Tiirbesi’nde (1558) bordiir ¢inisi olarak kullanilan rumili hatayili kompozisyonu iceren
panodur. I. Ahmed Tiirbesi’nde (1619) yaz1 kusaginin sonunda yer alan slip siislemeli

¢ini, 16. yiizy1la aittir ve yapilan restorasyon sonucunda buraya konmustur'®.

Biiyiik bir yanginla 1656 yilinda harap olan Topkap1 Sarayr Haremi 17. yiizyil
Iznik Ciniler ile yeniden kaplanmistir. Bununla beraber, bu kadar genis bir alanin
yeniden ¢ini ile kaplanmasinda, 16 yiizyll depo c¢inilerinin kullanildigi da
goriilmektedir. Harem de 18. yiizy1l ¢inileri de yer almistir. Cumhuriyet doneminde

10 Qyltan

yapilan onarimlarda bazi ¢inilerin yerlerinin degistirildigi goriilmektedir
Ahmed Camii (1617) disinda 17. yiizyilda insa edilmis, 16. yiizy1l depo ¢inilerinin genis
Ol¢iide siisleme amagli kullanildigi baska bir yapr yoktur. Sonraki donemlerde, 18.
ylizyllda insa edilmis olan yapilarda, 16. ve 17. ylizyillar ¢inilerinin bir arada
kullanildig: da goriilmektedir. Topkapr Saray1 III. Ahmed Kitapligi (1718) ve Ayasofya

I. Mahmud Kiitiiphanesi (1740) bu yapilar arasinda, 6nemli ¢ini kaplamalarla yer alirlar.

'S, Yetkin, (1986): Sultan Ahmet Tiirbesinde Bulunan Bir Cini Teknigi ve Restorasyon Uygulamast ile

ilgili Yorumlar”, 16. yiizyilda Tiirk ve Islam Bilim ve Teknolojisi Sempozyumu, Istanbul: 127-134; S.
Yetkin, (1987): “Sultan Ahmet Tiirbesinde Bulunan Bir Cini Teknigi”, Antika 27: 23-27.

"9 R. Anhegger — M. Eyiiboglu, (1980): “Topkap1 Saray: Veliaht Dairesi Onarimi”, Sanat Tarihi Yilligi
IX-X, Istanbul: 53-82; S. Emler, (1963): “Topkap1 Saray1 Restorasyon Calismalar1”, Tiirk Sanati Tarihi

Arastirma ve Incelemeleri 1. istanbul: 211-312.
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10. 17. YOZYIL CINI MERKEZLERI

Iznik, Osmanli Devletinin ¢ini ve seramik iiretiminin yapildigi merkezlerin
basinda gelir. Urettigi seramikler de diinyaca iinliidiir. 17. yiizy1l Osmanli yapilarim
siisleyen ¢inilerin biiyiikk bir ¢ogunlugunu iznik ¢inileri olusturur. Kiitahya Anadolu
Beylikleri doneminden beri 6nemli bir ¢ini ve seramik merkezi olmustur. Osmanl
déneminde iznik’ten sonra ikinci bir merkez olarak ta Kiitahya goriiliir. Ozellikle 15.
Yiizyil sonlar1 ve 16. yiizy1l baslarinda iznik ve Kiitahya esit kosullarda ve siislemelerle
{iretimlerini yapmislardir. 16. yiizyilda Iznik ¢inilerinin &ne ¢ikmasi ile Kiitahya ikinci
merkez durumuna gelmistir. 17. yiizyilda Kiitahya’da iiretimin Iznik’ten fazla oldugu

kaynaklardan bilinmektedir' ',

17. ylizy1l Kiitahya cinilerinin kullanildigi Sultan Ahmed Camii’nin ¢inileri
bellidir. Onemli bir mavi-beyaz ¢ini grubunu olusturan, bu yapidaki eserler Iznik
cinileri olarak taninir. Revan Koskii (1635) ve Bagdat koskii (1639), Uskiidar Cinili
Camii (1640) ve Yeni Camii Kiilliyesi (1663) cinileri konu ile ilgili yabanci
kaynaklarda iznik grubu icine sokulmaktadir''?. Prof. Dr. Oktay Aslanapa, bu ¢inileri

13 Prof. Dr. Serare Yetkin, bu eserleri “iznik

Kiitahya ¢inileri olarak degerlendirmistir
17. yiizy1l ¢inilerini andiran bir iisluptadir”''* diyerek Kiitahya ¢inileri olarak yayina

almistir.

Uskiidar ¢inili Camii (1640) ¢inileri ile Kiitahya ¢ini siislemeli yapilarindan agik
bir sekilde ayrilmaktadir. Yap1 i¢inde yer alan ¢iniler, Bagdat Koskii ve Yeni camii

cinileri ile benzerdir. Ozellikle yapinin giiney kdsesinde yer alan siisleme, Yeni Camii

", Carswell, (1991): “Kiitahya Cini ve Seramikleri”, Sadberk Hanim Miizesi Tiirk Cini ve Seramikleri,
Istanbul: 53.

"2y, Meinecke Berg, (1972): “Marmorfliesen zum Verhaeltnis von Fliesendekoration und Architektur
in der osmanischen Baukunst”, Kunst des Orients VIII/2, 52; Carswell, (1972): 10; Atasoy - Raby,
(1989): 278.

'3 Aslanapa, (1949): 105.

"% Yetkin, (1982): 85.
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Hiinkar mahfili mihrab1 iizerinde yer alan siisleme ile aynidir. Yeni Camii (1663)
cinilerinin iznik’te yapilmis oldugu vakfiyesinde belirtilmistir. Kronolojik siralamaya
bakildiginda, arada yer alan Uskiidar Cinili Camii (1640) cinilerinin biiyiik bir boliimii
Iznik iiretimi ¢inilerdir. Prof. Dr. Goniil Oney ayrmntili bir agiklama yapmadan yapinin

cinilerinin Iznik ve Kiitahya ¢inisi oldugunu belirtmistir'".

Siislemeler goz oniine alindiginda, Uskiidar Cinili Camii (1640)’de son cemaat
yeri ve kadinlar mahfilinde bulunan kivrik dalli hatayili ¢ini levhalar, Kiitahya’da
yapilmis olmalidir. Ayni ¢ini levhalar Revan Kdéskii (1635) ve Bagdat Koskiinde (1639)
yer alir. Bundan dolay1 bu yapilar siisleyen ¢inilerin bir boliimii de Kiitahya tiretimi
olmalidir. Yeni Camii (1663) ¢inilerinin bir bdliimii de bu grubun i¢inde Kiitahya ¢inisi

olabilir.

17. yiizyil ¢inilerinin hangi yapilarda kullanilmis olduguna dair kesin bilgiler
yoktur. Yapilarda yer alan ¢inilerin teknik analizleri ve ortaya cikacak belgeler,

gelecekte bu konuya 151k tutacaktir.

"5 Oney, (1977), 92.
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11. CiNi SUSLEMELERININ DiGER SUSLEME SANATLARIYLA OLAN
BENZERLIGI

16. ylizyill sanatinin nitelikli eserler ve giiglii bir yaratma heyecani ile
degerlendiren, etkinligini her alanda duyuran saray nakkashanesinin ¢alismalari, 17.
ylizyilda da devam etmistir. Sayili eserlerle de olsa bu siirekliligi agiklikla tespit etmek

mumkindiir.

Topkap1r Sarayr Haremi Valide sultan Dairesi ve Sultan Ahmed Camii giris Usti
mahfilinde yer alan servili ¢ini pano, Topkap1 Sarayr Haremi Valide Sultan Yemek
Odas1 pencere i¢i ve dolap girintisindeki serviler, aynt mekanda pencere iginde goriilen

ayakli kasedeki dogal cicek siislemeleri, tas slislemede karsimiza ¢ikarlar.

Oncelikle Saz iislubu adi ile anilan siislemeler, kumas, cilt, kalemisi olarak, 16.
ylizyilda bir ¢ok eserde yer alir. Bu iislubun Bagdat Koskii (1639), Kahire Aksungur
Camii (1652) ve Yeni Camii (1663) Hiinkar Kasri ¢inilerinin basart ile kullanildigi

goriilmektedir.

Bu dénemde agag¢ sanati ile paralellik gosteren siisleme, Bosnali Ibrahim Pasa
Tiirbesi’nde yer alan enli kusaktaki, kiindekari teknigine benzer sekilde ortaya konan
cini slislemedir. 16. yiizyilda Ayasofya II. Selim Tiirbesi giris revakinda kargimiza

¢ikan bu siislemeler de, renkli sir altina boyama tekniginde yapilmislardir.

Maden sanatinda kullanilan es stislemelerden biri, Topkap1 Saray1 Hirka-i Saadet
Dairesi cephesinin ¢ifte vavli panolarinin bordiirlerinde ve Topkap: sarayr Haremi
Valide Sultan Tagligi’nda yer alan giilbahar siislemeli ¢ini panolardir, bu siisleme 18.

ylizyilin madeni sebekelerinde ¢ok sik olarak goriilecektir.

Topkapr Sarayr Agalar Camii ¢ifte vavli ¢ini panolarin bir benzeri, Topkap1
Saray1 III. Ahmed Kiitiiphanesinin ¢ifte vavli altin yaldizli aga¢ oyma askisinda yer alir.

Topkap1 Saray1 Veliaht Dairesi duvar ¢inilerinde selsebilli bir havuzdan cikan ¢icek
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siislemeleri, aym1 yapida yer alan simetrik kurulustaki renkli cam siislemelerde
goriiliirler.

Sultan Ahmed Camii ve I. Ahmed tiirbesi duvarlarinda, bu mekanlar
degerlendiren ayakli bir kaseden ¢ikan dogal c¢igcek stlislemeleri, bu yapilarin
duvarlarinda kalem isi siislemeler olarak goriilmektedir. Bosnali Ibrahim Pasa
Tiirbesi’nin dolap i¢lerinin diisey ve yatay paftali ¢inileri, Uskiidar Atik Valide Camii

Hiinkar Mahfili alt1 tavaninda kalem isi olarak yer alirlar.

17. yiizy1l ¢inilerinin Kabe betimlemeli slislemeleri Delail-hayratlarda ve hali

sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir.
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12. SANATCILAR
17. yiizyll ¢ini sanatinda yer alan sanat¢i kitabeleri birer belge niteligi

tagimaktadirlar.

II. Mehmed Tiirbesi’nde (1609)’nde yer alan celi siiliis yazi kusaginin hattati,
yazinin sonunda dilimli bir madalyon i¢inde “Ketebehu el-fakir Mehmed 1016 adini
vermis ve eserinin yilini belirtmistir. Ayasofya Camii’nin mihrap boliimiinde yer alan

. - 11
yaziy1 da yazmis ve adin1 vermistir' .

Topkap: Saray1 Agalar Cami’nde bulunan ¢ifte vavli panolarin hattati panolarin
altina adin1 “Ressemehu ketebe hu Kemankes Mustafa Bin Ali .......... Affan hu sene
1017 olarak yili ile beraber vermistir. Sanatgr Hirka-i Saadet dairesi cephesinde yer
alan panolar1 da yapmis olmalidir. Imza ve yil béliimleri silinen bu cinilerin, silinti
yerlerindeki yazi istifi aynmidir. Sanat¢inin ¢ifte vavlan cesitli sekillerde resmetmesinin

bir agiklamasi, onun kemankes olmasi ile verilebilir.

Topkap1 Sarayi’nda Kara Agalar Mescidi (1668) mihrabi, Sehzadeler Mektebi
sofas1 ve Valide Sultan Ibadet Odasi’nda yer alan Kabe betimlemeli ¢ini panolar1 yapan
sanatci, “Tebedar-1 Hassa Ali Iskenderiye” imzasini tasir ve 1077 yili ile eserin yilin1

duyurmaktadir'"’.

Elmali Omer Pasa Camii Kuzey-dogu kdsesi ayag1 alinhiginda yer alan panoda,
daire kuruluglu celi siiliis ayet kusaginin altinda, bir kartus i¢inde talik yazi ile
“Ketebehu el-fakir Mustafa Resmi izniki” yazis1 yer alir. Sanatci, cami iginde pencere

alinliklarinin yazisini da yazmustir.

¢ Mehmed Bin Mahmud adindaki sanatg1 “Giil Hafiz” veya “Kel Hafiz” olarak tanmir. Ayasofya

Mihrabi {izerinde Ayet-el Kiirsi’yi yazmis ve Hicri 1010 yilin1 vererek adini zikretmistir. Miistakimzade
Siileyman Saadeddin Efendi, (1928): Tuhfe-i Hattatin, istanbul: 452.

7" Bazi kaynaklarda bu isim su sekilde okunmustur; K. Erdmann, (1959): “Kabah Fliesen”, Ars
Orientalis 111: 195°de Terbedar Khasseh ali iskenderiye; S. Erken, (1971): “Tiirk Ciniciliginde Kabe

Tasvirleri”, Vakiflar Dergisi 1X, 297 ve Oney, (1976): 116°da Terbedar Kessah Ali iskenderiye.
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Giiniimiize ulasmayan bir yapi olan Iznik Esref Pasa Camii son cemaat yerindeki
cinilerde “Tabakzade Mehmed” adi okunur. Bu sanat¢inin Ayasofya Camii mihrabinin
arkasindaki tonozlu béliimde yer alan Kabe ve Hz. Muhammed’in mezari resmini

betimleyen sanatci oldugu diisiiniilmektedir''®.

Bagdat Koskii’'nde (1939) celi siiliis yazili Ayet’el-Kiirsi yazisini, Tophaneli
Enderuni Mahmud Celebi’nin yazdig1 bilinmektedir''”. Yeni Camii (1663) ve Hiinkar

Kasr1 duvarlarindaki ¢ini yazilar, Teknecizade Ibrahim Efendi’nin ya211ar1d1r*.

18 Atasoy - Raby, (1989): 280

9 Mustakimzade eserinde Tophaneli Mahmud olarak taninan sanatgiy1 tanitmakla birlikte Bagdat Koskii
(1939) yazilarii yazdigina dair bir bilgi vermemistir. Miistakimzade, (1928), 511 vd.

" Teknecizade ibrahim efendi Yeni Cami ve Hiinkar Kasri’nin yazilarini yazmis ve bunun igin iznik’e
gitmistir. Ayn1 zamanda Ayasofya’da payelere asili olan yazilar1 da yazmstir. Bu yazilar fossati donemi

tamirlerinde kaldirilmustir.
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13. SUSLEME SANATLARIMIZDA VAZO MOTIFLERi

Odalara, bahgelere veya bina duvarlarimin iistiine siis olarak konulan tezyini
saksi1, kiip, kavanoz gibi kaplara “vazo” denir. 18. yiizyilda dilimize girmis olan bu

kelimeden 6nce kullanimda olan kelimeler ise soyledir:

- Siikufedan: siirahi benzeri, tek ya da iki ¢igek i¢in kullanilan vazo

- Kuze: testi bigimli vazo

- Kavanoz: silindir formlu, genis agizli vazo

- Kiip: Toprak, ¢ini veya porselenden yapilma genis agizli biiyiik vazo
- Toprak mangal: Limon fidani dikilen bir ¢esit saks1

- Fagfuri: Cin vazosu

- Hattai: Beyaz ciceklerle siislenmis, madeni Cin vazosu

- Tombak: Bakir vazo ya da saks1

- Ciceklik: Her tiirlii ¢igek konulan kap veya saksi

Vazoya ¢igek yerlestirme gelenegi 6zellikle eski doguda ¢ok kokliidiir. Her tiirlii
canli varligin kutsal sayildig1 Buddha dininde, rahiplerin firtinalarda kéklerinden kopan
cicek ve diger bitkileri yasatabilmek i¢in su doldurulmus kaplara yerlestirdikleri
bilinmektedir'*°. Boylece zamanla vazo ile biitiinlesen ¢igekler siisleme sanatlarinda da
motif olarak yerlesmistir. Tirklerin Cin ile yakin iligkileri, Doguya 6zgii olan bu

gelenegin sanatimiza da yerlesmesini saglamistir.

Bursa’da Yesil Tiirbenin (1421) ¢ok renkli sir (cuerda seca) tekniginde yapilmis
mihrabindaki, ¢igekleri bir araya toplayan Rumilerle siislii vazo motifi ¢inide pek ¢ok
kullanilmig olan bu tiiriin ilk O6rneklerindendir (Resim 1). Kandil ve samdan gibi
objelerle birlikte kullanilmis olan bu ¢igekli vazo betimi, hem estetik olarak hem de
cennet sembolizasyonu nedeniyle anlamsal olarak mihrapta yer almaktadir. Yine
Bursa’da Sehzade Mustafa veya Sultan Cem Tiirbesi (1479) duvarlarinda kalemisi

teknigindeki bes adet ¢icekli vazo tasviri bulunur (Resim 2). Cini ve duvar resmi

1205 Nath, (1998): Encyclopaedic Dictionary of Buddhism, New Delhi: 131.
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haricinde kitap sanatinda da vazo Ornekleri vardir. Serafeddin Sabuncuoglu’nun
Cerrahiyyetu'l-Haniyye (Bibliotheque National de France) adli tip konulu eserinde

mekanlardaki bosluklar bezeme amacli vazo tasvirleriyle doldurulmustur (Resim 3).

Camilerde yer alan ¢ini ya da kalemisi vazo tasvirleri gecegin bir yansimasi
olabilir. Bilindigi {izere yakin tarihimize kadar halk tarafindan camilere armagan olarak
vazoda veya saksi i¢inde cigek gonderme gelenegi vardi'?'. Saflar arasma dizilen
stimbiil gibi giizel kokulu ¢icekler camideki kotii kokulart gidermesi ve mekana bir

cennet bahgesi goriinlimii katmasi i¢in tercih ediliyor olmalidir.

Duvar ¢inilerinin disindaki siisleme sanatlarimizda vazolarin motif olarak kullanildiklari

yerler:

1- Seramikler iizerinde (Cizim 1): 15. ve 16. yiizyillarda iznik tabaklar
tizerinde zengin vazo tasvirleri goriilebilmektedir.

2- Tas ve mermer iizerinde (Cizim 2): Mezar taslar1 ve ¢gesme aynalarinda
vazo tasvirlerinin ¢ok c¢esitli 6rneklerini gérmek miimkiindiir. 16. yiizyil 6rnekleri
sade islenmigken oOzellikle 18. yiizy1l Orneklerinde son derece ayrintili
betimlemeler goriilebilmektedir. III. Ahmed Donemi meydan c¢esmelerinden
Sultanahmet Cesmesi (1729), Tophane Cesmesi (1732), Azapkapt Cesmesi
(1732), Kirimi Cesmesi (1734) gibi ¢esmelerin disinda Eyiip, Karacaahmet,
Stimbiil Efendi mezarliklarinda pek ¢ok hazirede miikemmel 6rneklerini gérmek
miimkiindiir.

3- Minyatiirlerde: Vazolar hem kitap resimlerinde sahnenin tamamlayicisi
olarak kullanilmis, bazen de ¢icek resimlerinde degisik formlariyla karsimiza
cikmistir. Levni’nin ve Abdullah Buhari’nin minyatiirlerinde siklikla kullanilan
vazo betimleri, Ali Uskiidari’nin ¢icek tasvirlerinde de yer almaktadir.

4- Cilt Sanatinda (Cizim 3): Kitap ciltlerinde 6zellikle semseler arasinda

vazo tasvirlerine siklikla rastlanmaktadir.

21 A, Akar, (1969): “Tezyini Sanatlarimizda Vazo Motifi”, Vakflar Dergisi VIII: 269.
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5- Tezhiplerde: 16. yiizyildan sonra tezhip sanatinda da vazo tasvirlerinden

12 Rokoko siislemeli Kur’an-1 Kerim’lerde ¢igekli vazolardan

yararlanilmistir
yararlanilmistir (Cizim 4).

6- Katr’ Sanatinda (Cizim 5): Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan birgok
yaz1 ¢ekmecesinin nakiglarinda ve ¢esitli kiitiiphanelerde bulunan yazma eserlerde
kagit oyma teknigiyle yapilmis vazo tasvirleri saptanabilmektedir'®.

7- Ahsap siislemelerde ve duvar resimlerde: Boyama ve sedef kakma
siislemeli ahsap levhalar iizerinde vazo tasvirleri karsimiza ¢ikmaktadir. Topkap1
Saray Hareminde bulunan cesitli dolap kapaklarinda (Cizim 6) ve Amcazade
Hiiseyin Pasa yalisinin (1699) duvarlarinda ahsap boyama ornekleri goriilebilir.
Topkap1 Saray1 III. Ahmed’e ait yemis odas1 duvarlart vazo ve ¢igek tasvirlerinin
en muhtesem Orneklerini sergilemektedir (Resim 4). Yine Topkapi Saray:r IIL
Ahmed Kiitiiphanesinin tavan silislemelerindeki vazo ve c¢igekler 18. yiizyilin
onemli ornekleridir (Resim 5). III. Ahmed’e ait sedef kakmali tahtta yer alan vazo
betimi de zengin siislemeleriyle sultanin bu konudaki egilimine kuvvetle isaret
etmektedir (Resim 6).

8- Islemelerde ve Yazmalarda (Cizim 7): 16. yiizyildan baslayarak 20.
yiizyila dek siiregelen bir gelenekle bir halk sanati olan kumas islemelerinde de

vazo motifinin siklikla kullanilmis olmasi Tiirklerin ¢icekle birlikte vazoyu da ¢ok

sevdiklerini gostermektedir.

122 Bkz. Y. Demiriz, (1986): Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler, Istanbul.
12 Bkz. G. Mesara, (1998): Tiirk Sanatinda Ince Kagit Oymaciligi (Kati’), Istanbul.
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14. KATALOG

Katalog No: 1

Resim No: 7a-b

Panonun Bulundugu Yer: Riistem Paga Camii

Doénemi: 16.ytizyil

Tammi: Alt boliimde kobalt mavisi zeminli bir bordiirle belirlenmis, ana tema beyaz
zemin lizerinde birbirinden bagimsiz ilerleyen dallarin {izerinde ustalikla yerlestirilen
hatayi ve rumilerle diizenlenmistir. Ayn1 desenin orta boliimiinde i¢i Rumili vazonun
icinden ¢ikan madalyon (semse) son derece zarif bahar dallariyla bezelidir. Vazodan
madalyona gecerken rumi saplarin bahar dallarina donlismesi dikkati ¢eker.
Madalyonun u¢ kisminda bulutlarla bezeli, cilt kapaklarindan tanidigimiz semselerin
ucundaki ‘salbek’ adiyla bilinen tepelik form goriiliir. Vazonun boyun kismi kisa,
gbvdesinin iist boliimii genistir, asagiya dogru daralir ve tiggen bir ayak kismi ile
sonlanir. Kulplar agiz kenarindan ¢ikarilmis ve gévdenin iistiinde yalin rumi formlariyla
disar1 dogru kivrilarak sonlandirilmistir. Koseler kobalt mavisi zemin lizerinde beyaz

birakilan rumilerden olusur

Katalog No: 2

Resim No: 8a-b

Panonun Bulundugu Yer: Riistem Paga Tiirbesi

Doénemi: 16.yiizy1l
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Tammi: Simetrik desenli panoda ana tema; beyaz zemin iizerinde vazonun iki yanindan
ve i¢inden yukariya dogru hatayi iislubu motiflerle tiim alam1 kaplayacak sekilde
yukariya dogru cizilmistir. Ortada yine vazodan ¢ikan kobalt mavisi boyali dilimli
madalyon goriiliir. Madalyonun {ist kisminda hatayi seklinde cizilen salbek form
bulunmaktadir. Panonun kose dolgular1 bulut desenleriyle stisliidiir. Rumilerle
diizenlenen ayakli vazonun zemini kobalt mavisidir, kulplar1 boyundan iki yana
kivrilarak uzanir, uclarinda kanath ve yalin Rumilerle biter. Boyunla gévdenin birlestigi
noktada bir orta-bag motifi kullanilmigtir. Panonun etrafinda Tiirbe’nin diger

boliimlerini de ¢evreleyen hatayi motifli kalin bir bordiir yer alir.

Katalog No: 3

Resim No: 9

Panonun Bulundugu Yer: Siyavus Pasa Tiirbesi

Doénemi: 16. yiizyil

Tammi: Panolarin etrafi lale ve hatayi motiflerinden olusan kobalt mavisi zeminli
bordiirle ¢evrilidir. Ana tema beyaz zemin iizerinde vazo ve vazonun agiz kismini
tamamen kaplayarak ¢ikan iri bir hatayi ve madalyondan ibarettir. Bu donemden
tanidiZimiz panolarda ana zemin motiflerle tamamen dolduruldugundan Siyavus Pasa

orneginde zeminde birakilan bosluk dikkat ¢ekicidir.

Panonun {iist boliimiinde, sinir1 dilimlenmis kose dolgular ve alt kisimdaki tiggen
dolgular Rumilerle bezenmistir. Vazonun tiimii bulut iislubu motiflerle diizenlenmis,
sinirlar ve kulplar da ayni diizenlemenin pargast olarak bulutlardan olusmustur.

Zeminde kobalt mavisi, siirlarda kirmizi renk kullanilmistir
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Katalog No: 4

Resim No: 10

Panonun Bulundugu Yer: Eyiip Sultan Tiirbesi

Doénemi: 16. Yiizyil

Tammmi: Eyiip Sultan Tiirbesi’ndeki diger vazolu panoda natiiralist iislup cicekleri
yogunluk kazanmaktadir. Kompozisyon beyaz zemin {izerinde hatayi iislubu
motiflerden olusmustur. Madalyon, lale, karanfil, giil ve bahar ¢igekleri ile bezelidir.
Vazo diger 6rneklerden farkli olarak mermer taklidi bir kaideye oturtulmustur, ticgen
ayaklidir, kulplar1 ve formu diger Eyiip Sultan panosunun aynidir. Sinirlar ve i¢ cidarlar
yapraklarla belirlenmistir. Vazoda desen yiizeyi tamamen kaplamaz. Daha sade ve
seyrek bir desen anlayist vardir. Vazonun alt boliimiine yerlestirilen iri hatayi
cigeginden iki yana dogru uzanan bahar dallar1 kullanilmigtir. Ayak bolimi ¢izgilidir.

Tiirbe'deki her iki panoyu da benzer bordiirler ¢evreler.

Katalog No: 5

Resim No: 11a-b

Panonun Bulundugu Yer: Atik Valide Camii

Doénemi: 16. yiizyil

Tanimmi: Bu panonun ana deseni, beyaz zeminde vazonun iki yanindan yukariya dogru
stizlilen bahar dallar1 ve ortada vazonun iginden ¢ikan madalyon ve ucundaki daha
kiigiik madalyondan olugmaktadir. Kose dolgularda zemini boyali rumi deseni bulunur.
Zeminde yaprak kokten ¢ikan lale ve karanfil motifleri serbest bir kompozisyon
anlayisiyla cizilmistir. Vazo kirmizi zemin {izerinde beyaz birakilan rumilerle

stislenmistir. Vazonun ortasinda rumi kapali formlarin i¢i turkuvazla, rumilerin kii¢iik
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detaylar1 kobalt mavisiyle renklendirilmistir. Vazonun kulplar1 agiz kismina yakin bir
noktadan kivrilarak karin boélgesinde kanatli ve yalin Rumilerle biter. Ana tema

turkuvaz zeminli rumi desenli bir bordiirle ¢ercevelenmistir.
Katalog No: 6

Resim No: 12

Panonun Bulundugu Yer: Takkeci Ibrahim Aga Camii
Doénemi: 16. yiizyil

Tanmmi: Ana desen, beyaz zemin iizerinde ayakli bir kdsenin {izerine oturtulmus, ici
rumilerle bezeli bir vazodan ¢ikmaktadir. Panonun simetrik olarak yan duvarlarina
yarim ¢igekler yerlestirilmis, hatayi lislubunda ¢igek ve yapraklarla bezenmistir. Ayrica
vazonun iki yanini saran, panonun alt tabanindan ¢ikan natiiralist {islupta ¢icekler
goriiliir. Panoyu kobalt mavisi zeminli, bulutlu ve c¢icekli bordiir sarar. Ayakli kase
bantlarla siislenmistir. Vazonun zemini kirmizi boyalidir. Rumiler beyaz birakilmus,
kiigiik alanlarda yesil renk tercih edilmistir. ince kulplar vazonun agiz kismindan
baslayarak, genisleyen karin boliimiinde kiiciik kanatli Rumilerle biter. Kulplarin

basladig1 yerde de i¢ce doniik kanatli Rumdiler vardir.

Katalog No: 7
Resim No: 13

Panonun Bulundugu Yer: Topkap: Sarayr Harem Valide Sultan Dairesi ve Yatak

odasi

Doénemi: 17. ylizyil
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Tammi: Panoda ana desen olarak beyaz zemin iizerine kobalt mavisi tonlarinda, yesil
ve kirmizi renkler kullanilarak yapilmis selsebilli havuzdan ¢ikan natiiralist ¢icek
stislemeleri yer alir. Uzun bahar dallar1 ucunda hatayi iislupta ¢igekler yer alir. Panonu
kompozisyonu bos birakilmamis Bahar dallart ve hatayi ¢iceklerle doldurulmustur.
Ciceklerin bir kism1 yesil, bir kismi mavi, bir kismi1 da kirmizi renk ile boyanmistir.
Kompozisyon i¢i kirmizi ¢izgilerle bezeli ince bir serit ile ¢evrilmistir. Yan bosluklarda
dolgu motifi olarak mavi renkteki r pen¢ motifleri kullanilmigtir. Panonun genelinde

natiiralist tisluptaki motifler kullanilarak kompozisyona canli bir hava katilmistir.

Katalog No: 8

Resim No: 14

Panonun Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Harem Sadirvanli Sofa

Doénem: 17. yiizyil

Tanimmi: Pano beyaz zemin iizerine kobalt mavisi, yesil ve kirmizi tonlarda boyanmis
hatayi cicek ve rumi yapraklarla bezenmistir. Vazodan yukariya dogru cikan ince
dallarin uclarindaki g¢igekler hatayi tislubunda ve peng motifi kullanilarak
resmedilmislerdir. Vazonun alt iki yaninda simetrik olarak hatayi iislubunda alt1 adet
kirmiz1 renkli lale motifi bulunur. Vazo mavi ve yesil bantlar halinde resmedilmistir.
Bantlar agiz kisminda rumi yapraklara doniiserek kompozisyona haraket getirmistir.
Vazonun agiz kisminda ve kaide kisminda kirmizi ve beyaz ¢izgilerle yapilmis diresel

cergeveler bulunur.
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Katalog No: 9

Resim No: 15a-b

Panonun Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Harem Dairesi Sehzadeler Odasi

Doénemi: 17. yiizy1l

Tammi: Sehzadeler Odasinin mihrap duvarinin her iki yaninda bitkisel motiflerle bezeli
¢ini panolar yer almaktadir. Resim a- da beyaz zemin {izerine yesil mavi ve az da olsa
kirmizi renkler kullanilarak betimlenmis bitkisel motifler yer alir. Simetrik olarak duran
iki adet ¢icekli vazo tasvirli panonun arasinda yan kisimlarda iki yarim ve ortada
kisimda yer alan bes adet tam olarak goriilebilen selvi agacindan olusan bir pano yer
alir. Selvi agaglar1 agik kobalt mavisi bir gdvdeden yiikselen yesil renkli ince yaprakl
olarak resmedilmistir. Selvi aga¢larinin yanlarinda simetrik olarak yerden ¢ikan bahar
dalarl ve kirmiz1 renkli laleler yer alir. ¢igekli vazo tasvirli panolar ise vazonun her iki
yanindan ¢ikan hatayi iislupta betimlenmis kobalt mavisi ¢icekler ve rumi {iislupta
bezenmis yapraklardan olusmaktadir. Cicekli vazo tasvirli panolarda bosluklar mavi
renkli pen¢ motifi ¢igeklerle doldurulmustur. Cigekli vazo tasvirli panolarin arasina
eklenen selvi agaglar1 ve ¢esitli bitkilerden olusan sahneler ile mihrap duvarina cennet
bahgelerini animsatan bir sahne resmedilmistir. b-deki pano da ise simetrik olarak
yerlestirilmis selvi agaclarindan olusan iki pano arasinda ¢igekli vazo motifinin yer
aldigi bir pano yerlestirlmek suretiyle cennet bahgelerini animsatan sahneler

resmedilmesi amaclanmustir.



120

Katalog No: 10

Resim No: 16

Panonun Bulundugu Yer: Topkapi Saray1 Harem Dairesi

Doénem: 17. yiizyil

Tanimi: Beyaz zemin iizerine mavi, yesil ve kirmiz1 tonlarda yanlarda iki yarim, ortada
dort tam olmak iizere toplam alt1 adet ¢igekli vazo tasvirinden olusan panonun etrafi
rumi Usluptaki yapraklar ile bezeli serit ile ¢ercevelendirilmistir. Panonun tist kisminda
mavi zemin lizerine beyaz harflerden olusan yazi kusagi yer alir. Vazolar genis bir agiz
kismi ile basla baslayip boyun kismina dogru daralip gévde kisminda kavis alarak adeta
kalp bi¢iminde bir gévde devam edip {ist kisminda daralan altlarda genisleyen bir kaide
kismiyla son bulur. Vazonun iizerinde beyaz zemin {izerine yesil ile bezenmis cizgisel
desenler yer alir. Simetrinin hakim oldugu pano da bosluklar izleyiciyi sikmayan

cizgisel motifler ile doldurulmustur.

Katalog No: 11

Resim No: 17a-b-c

Panonun Bulundugu Yer: Topkapi Saray1 Harem Dairesi

Doénemi: 17. yiizyil

Tanmmi: Harem Dairesi yan duvarlarinda, cam araliklarina resmedilmis ii¢ adet bir
birinin benzeri olmayan ¢igekli vazo tasvirli pano yer almaktadir. Resim 17a- da kobalt
mavisi ¢izgi ile kenarlari belirtilmis vazodan yukariya dairesel kivrimlar yaparak
yiikselen bahar dallar iizerinde hatayi cicekler ve rumi yapraklardan olusan bitkisel
motifler yer almaktadir. Vazonun her iki yaninda yerden vazonun boyunca yikselen

mavi renkli dallar iizerinde kirmiz1 renkli hatayi tislubuyla yapilmis cigekler yer alir.
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Vazonun govdesi beyaz renkli zemin tlizerine yesil renkli bitkisel motifler ve mavi renkli
cizgiler ile bezenmistir. Cigekli vazo pano mavi zemin iizerine beyaz harfler ile yazilmis
yazi kusagi ile g¢evrilidir. 17b- de ise kobalt mavisi ve yesil renkte yukariya dogru
sivrilen seritler halinde betimlenerek yapilan vazo govde kisminda daralip kaide
kismina dogru tekrar kalinlagmaktadir. Panoda agirlikli olarak kobalt mavisi tonlar1 ve
yesil renk hakimdir. Hatayi ve rumi motiflerle bezeli bordiir ile ¢cevrilmis olan panonun
ota kisminda ici simetrik ¢izgisel sekillerden olusan bir adet rozet yer almaktadir.
Hatayi ve rumi Usluptaki c¢icek ve yapraktan olusan sekillere peng motifi eslik
etmektedir.17c- de Vazo yukariya dogru sivrilen yesil ve mavi renkteki seritlerden
olusan bir kaidenin ilizerinde durmaktadir. Kaide kism1 alttan genis baslayip gdvdeye
yaklastikca daralir, govde kismi boyun kismina kadar siskinlik yaparak ilerler ve dar
uzun bir boyun kismi ile agiz noktasina ulasir. Vazonun gdévdesinde yer alan serit
igerisinde yesil ve mavi renkte geometrik sekiller yer alir. Vazonun iizerinde bulundugu
kaidenin iizerinden vazonun her iki yanindan yukariya dogru vazonun boyu kadar
yiikseklikte simetrik olarak yerlestirilmis aga¢ dali yer almaktadir. Yine panonun
cevresi bitkisel motiflerle siislenmis bordiir ile ¢cevrelenmistir. Vazodan yukariya dogru
ylkselen hatayi ve rumi iislupta resmdilmis bahar cigekleri panonun ana temasini

olusturur.

Katalog No: 12

Resim No: 18a-b

Panonun Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Harem Dairesi

Donemi: 17. ylizyil

Tammi: Harem dairesindeki alt pencere araliklarinda bulunan iki adet pano vazo
sekleriyle dikkat ¢eker. 18a- da Pano hatayi iislubunda resmedilmis pen¢ motifi ve rumi

iislubunda betimlenmis hancer yapraklarindan olusan bir bordiir ile ¢evrelenmistir. Ana
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hatlar1 mavi ¢izgi ile belirlenmis vazonun i¢i beyaz zemin lizerine yesil renkteki
cizgilerle bezenmistir. Vazonun i¢inden yukariya dogru simetrik bir sekilde ¢ikan hatayi
tisluptaki c¢icekler ve rumi {Usluptaki yapraklar panonun en iist kismma kadar
uzanmaktadir. Vazonun he riki yanindaki bosluklar da hatayi ve rumi iisluptaki bahar
cigekleriyle doldurulmustur. 18b- de ise yine diger panolarda pek rastlanmayan degisik
bir vazo sekliyle karsilagmaktayiz. Genis bir sekilde baslayan kaide kismi gdvdeye
dogru yiikseldik¢e daralir, baslangi¢ noktasinda dar olan gévde yukartya dogru basik bir
bicimde siskinlik yapar ve hemen boyun kismina ulagir Gévdenin tam orta kismindan
kirmiz1 renkli bir serit gecer. Dar uzun ilerleyen boyun kismi genisleyen agiz kismiyla
son bulur. Kirmiz renkli serit ile belirlenmis olan agiz kismindan yukariya dogru
sivrilen vazonun bir pargasi olan yapraklar yer alir. Pano, vazodan yukartya dogru ¢ikan
beyaz zemin lizerine kobalt mavisi tonlarinda ve yesil renk ile ¢izilmis olan hatayi ve

rumi {islupta bitkisel motiflerden olugmaktadir.

Katalog No: 13

Resim No: 19a-b

Panonun Bulundugu Yer: Topkapi Saray1 Harem Dairesi

Doénemi: 17. yiizyil

Tanimmi: Harem dairesinin iist pencere araliklarinda yer alan bu iki panoda da diger 17.
yiizy1l orneklerinde oldugu gibi beyaz zemin iizerine mavi tonlari, yesil renk ve az da
olsa kirmizi renk kullanilarak yapilmis vazo igerisinden yiikselen bitkisel motiflerden
olusmaktadir. 19a-da ylizyildaki diger 6rneklerine ¢ok benzeyen bir vazonun i¢inden
simetrik olarak yukariya doru yiikselen yesil renkli rumi {islupta resmedilmis hancer
yapraklar ve bunlarin arasinda mavi renkte hatayi tislupta betimlenmis ¢igekler yer alir.
Vazonun her iki yaninda ince ve zarif bir bicimde vazonun boyunca yiikselen bahar

dallar1 yer alir. 19b-de yer alan ¢igekli vazo tasvirli pano Harem dairesinin diger bir
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duvarinda yer alan 18-b deki pano ile hemen hemen aynidir. Bitkisel motiflerle bezeli

bir bordiir ile ¢evrilmis panonun ortasinda bir rozet yer almaktadir.

Katalog No: 14

Resim No. 20

Panonun Bulundugu Yer: Topkapi Saray1 Harem Dairesi

Doénem: 17. ylizy1l

Tanmmi: Harem dairesi duvarinda bir nis igersinde yer alan mavi yesil ve kirmizi
renklerde betimlenmis ¢igekli vazo tasvirli pano diger 6rneklerine gore daha sade, narin
ve aliml bir bicimde resmedilmistir. Dis hatlari mavi renkteki ince bir ¢izgi ile
belirlenmis vazonun i¢inde mavi kirmizi ve yesil renkte geometrik ¢izgisel motifler yer
alir. Vazonun her iki yaninda hatayi tislupta agmis ve agmakta olan ¢icekler yer alir.
Vazonun i¢inden yukariya dogru ¢ikan mavi dallar iizerinde yesil yapraklar ve mavi

renkli yart agmis olan ¢igekler yer alir.

Katalog No: 15

Resim No: 21a-b

Panonun Bulundugu Yer: Topkapi Saray1 Harem Dairesi-Sehzadeler Odasi

Donemi: 17. ylizyil

Tanmmi: Sehzadeler odasi duvarlarini kaplayan bu iki ¢igekli vazo tasvirli pano diger
orneklerinde oldugu gibi bitkisel motiflerden olusmaktadir. Panolarda beyaz zemin

lizerine mavi tonlari, yesil ve az miktarda kirmizi renk kullanilmistir. 21a- da pano
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beyaz zemin lizerine yesil ve mavi renkteki pen¢ motiflerinden olusan bir seritle
cevrelenmistir. Vazoyu andiran mavi bir altlik iizerinde yiikselen vazo yesil renklidir.
Vazonun orta kisminda yukariya dogru yiikselen rozet alt ve listlerde ayni ortada ise
biliylik ve farklidir. Kompozisyondaki bosluklar hatayi ve rumi tusluptaki bitkisel
motiflerle doldurulmustur. 21b-deki ¢icekli vazo tasvirli pano i¢inde bitkisel motiflerin
bulundugu ii¢ ayr1 bordiir ile ¢evrilmistir. Bitkisel motiflerle bezeli seritlerin i¢inde
simetrik olarak yerlestirilmis birinin aynis1 ¢igekli vazolardan olusan kompozisyon yer
alir. Vazolar mavi renkli ve bir birinin aynisidir. Vazolardan yukariya dogru simetrik bir
sekilde yiikselen yesil renkteki rumi yapraklarin arasinda mavi renkte hatayi iisluptaki
cicekler yer alir. Kompozisyonu c¢evreleyen en distaki seridin icinde mavi ve yesil
renkteki ¢icek motifleri yer alir. Panoyu g¢evreleyen ii¢ seridin ortasinda yer alan seritte
yesil, mavi ve kirmizi renkte ¢igek ve yaprak motifleri yer alir. En ig seritte ise kirlangic

kuyrugu seklinde resmedilmis cizgisel desen yer alir.

Katalog No: 16

Resim No: 22

Panonun Bulundugu Yer: Topkapi Saray1 Harem Dairesi-Valide SultanDairesi

Doénemi: 17. yiizy1l

Tanmmi: Cicekli vazo tasvirli panonun ¢evresi diger kompozisyonlarda da oldugu gibi
beyaz zemin iizerine mavi ve yesil renklerde hatayi tisluptaki ¢icekler ve rumi tisluptaki
yapraklardan olusan bordiir ile ¢evrilidir. Zeminde yaprak kokten ¢ikan lale ve karanfil
motifleri serbest bir kompozisyon anlayisiyla ¢izilmistir. Vazonun her iki yanindan
yiikselen mavi dallar {izerinde yesil renkteki hanger yapraklar ve mavi renkteki hatayi
cigekler yer alir. Kompozisyonda dénemin ¢igekli vazo tasvirli panolarinda betimlenmis
vazo modelinden farli bir vazo modeli kullanilmigtir. Genis bir tabandan baglayan kaide

kismi govdeye kavusurken daralir. Dar baslayan govde dairesel bir genislemenin
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ardindan daralarak boyun kismina ulasir. Dar bir gévde c¢ikisi yakalayan boyun kismi
genisleyerek agiz kismina ulasir. Vazonun dudak kisminda yukariya dogru sivrilen kisa

boylu yapraklar yer alir.
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SONUC
15. OSMANLI DUVAR CINILERINDE VAZO TASVIRLERI

Klasik Osmanli doneminde iiretilen ¢iniler, Tiirk sanatinda biiyiik bir atilim
olarak kabul edilmektedir. Titiz ve disiplinli bir ¢aligmanin {irlinii olan bezemeler, saray
nakkashanesinde hazirlanmis, iznik atdlyelerinde basariyla uygulanmistir. 16. yiizyilin
ikinci yarisinda Mimar Sinan’in, eserlerinde bezeme unsuru olarak ¢iniyi tercih etmesi,
bu sanatin gelismesinde énemli etkenlerden biridir. Bu dénemde “Cok renkli kirmizili
straltt teknigi” adi verilen c¢inilerde teknik acidan erisilen miikemmelligin yami sira,
motif ve desen zenginligi de dnemle vurgulanmasi gereken bir 6zelliktir. Vazo formu bu
repertuarin i¢inde dikkatimizi ¢eken motiflerden biridir. Vazolu duvar ¢inilerinin erken
orneklerine 15. yiizyila tarihlenen Bursa Yesil Tiirbe’nin mihrabinda, yogun olarak da

17. ylizyilin mavi-beyaz ¢inilerinde rastlanmaktadir.

Kirmizili sir alti teknigindeki ¢iniler 16. yiizyilin ilk yarisindaki teknik
gelismelerin devamini olusturur. Hamurlar1 beyaza yakin sert ve piiriizsiiz, sirlar1 parlak
ve catlaksizdir. Kullanilan baslica renkler kobalt mavisi ve tonlari, turkuvaz, ziimriit
yesili, mercan kirmizis1 ve konturda siyahtir. Hatayi, rumi, bulut motiflerinin yaninda
natiiralist tislup ¢iceklerinden lale, karanfil, stimbiil, giil, zambak, silisen, ayn-i sefa,
nergis, nar, afyon motifi, bahar agaclari, servi, ilizim asma yapraklari, vazo, kése,
cintaméni gibi zengin bir repertuara sahiptirler. Ele alinan dénemin ¢inili yapilarinda
siirekli tekrarlanan desen semalar1 dikkat cekicidir. Bunlar ulama semali bordiir ve
karolar, panolar, siipiirgelik ciniler, pencere ve kapi alinliklari, kose dolgular,
pandantifler gibi ¢esitli bezeme alanlaridir. Yaptigimiz calisma vazo motifli ¢inilerin
sinirhi sayida oldugunu, ¢ogunlukla ¢ini panolarda kullanildigini géstermistir. 1561
tarihli Riistem Pagsa Camii’nin ¢ini siisleme programi motif ve tasarimdaki cesitliligiyle
g6z kamastirir. Bu program iginde yer alan mihrap nisi, birbirinin esi, bes adet vazo
desenli tam pano ve kenarlara rastlayan boliimlerde desenlerin yaris1 gelecek sekilde iki
yarim pano ile kaplanmistir (Resim 7a-b / Cizim 8). Alt boliimde kobalt mavisi zeminli

bir bordiirle belirlenmis, ana tema beyaz zemin lizerinde birbirinden bagimsiz ilerleyen
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dallarin {izerinde ustalikla yerlestirilen hatayi ve rumilerle diizenlenmistir. Ayn1 desenin
orta boliimiinde i¢ci Rumili vazonun i¢inden ¢ikan madalyon (semse) son derece zarif
bahar dallariyla bezelidir. Vazodan madalyona gecerken rumi saplarin bahar dallarina
doniigsmesi dikkati ¢eker. Madalyonun ug¢ kisminda bulutlarla bezeli, cilt kapaklarindan
tanidigimiz semselerin ucundaki ‘salbek’ adiyla bilinen tepelik form goriiliir. Vazonun
boyun kismi kisa, gdvdesinin iist bolimii genistir, asagiya dogru daralir ve liggen bir
ayak kismi ile sonlanir. Kulplar agiz kenarindan ¢ikarilmis ve govdenin iistiinde yalin
rumi formlariyla digar1 dogru kivrilarak sonlandirilmistir. Kdseler kobalt mavisi zemin

izerinde beyaz birakilan rumilerden olusur.

1562 yilina tarihlenen Riistem Pasa Tiirbesi sekizgen semaya gore yapilmis tek
kubbeli bir yapidir. Tiirbenin igi, iist pencere lstlerine kadar c¢inilerle kaplhidir. Alt
pencere aralarinda sekiz adet birbirinin esi, vazo desenli pano bulunmaktadir. (Resim
8a-b / Cizim 9) Simetrik desenli panoda ana tema; beyaz zemin lizerinde vazonun iki
yanindan ve i¢inden yukariya dogru hatayi iislubu motiflerle tiim alani1 kaplayacak
sekilde yukariya dogru c¢izilmistir. Ortada yine vazodan ¢ikan kobalt mavisi boyali
dilimli madalyon goriiliir. Madalyonun {ist kisminda hatayi seklinde ¢izilen salbek form
bulunmaktadir. Panonun kose dolgulart bulut desenleriyle siisliidiir. Rumilerle
diizenlenen ayakli vazonun zemini kobalt mavisidir, kulplar1 boyundan iki yana
kivrilarak uzanir, uclarinda kanatli ve yalin Rumilerle biter. Boyunla gévdenin birlestigi
noktada bir orta-bag motifi kullanilmistir. Panonun etrafinda Tiirbe’nin diger

boliimlerini de ¢evreleyen hatayi motifli kalin bir bordiir yer alir.

Siyavus Paga Tiirbesi’'nde (1582-84) kapinin iki yaninda birbirinin esi vazolu iki
¢ini pano bulunmaktadir. Panolarin etrafi lale ve hatayi motiflerinden olusan kobalt
mavisi zeminli bordiirle ¢evrilidir. Ana tema beyaz zemin lizerinde vazo ve vazonun
ag1z kismini1 tamamen kaplayarak ¢ikan iri bir hatayi ve madalyondan ibarettir (Resim 9
/ Cizim 10). Bu donemden tanidiimiz panolarda ana zemin motiflerle tamamen

dolduruldugundan Siyavus Pasa 6rneginde zeminde birakilan bosluk dikkat ¢ekicidir.
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Panonun st boliimiinde, sinir1 dilimlenmis kdse dolgular ve alt kisimdaki tiggen
dolgular Rumilerle bezenmistir. Vazonun tiimii bulut iislubu motiflerle diizenlenmis,
simirlar ve kulplar da ayni diizenlemenin pargast olarak bulutlardan olusmustur.
Zeminde kobalt mavisi, sinirlarda kirmizi renk kullanilmistir. Eyiip Sultan Tirbesi 15.
yiizy1lda yapilmistir. Ilerleyen yillarda restorasyon geciren yapida 16.-18. yiizyila ait
bir¢ok ¢ini vardir. Tiirbe’nin kapisindan igeri girildiginde sol duvarda 1580’11 yillara
tarihlendirilen, iki adet vazolu pano dikkati c¢eker. Karolarda birlesme yerlerinde
goriilen desen kargasasi, her iki panonun da gelisi glizel monte edildigini gosterir.
Panolardan biri, beyaz zemin lizerinde tiim zemini kaplayan kivrik dallar iizerindeki
hatayi {islubu motifler ve ortada vazodan ¢ikan iki iri yaprakla siirlanan madalyondan
olugmustur (Cizim 11). Madalyonun ucunda salbek seklinde hatayi ¢icegi kullanilmistir.
Vazo formunun smirlart diizdiir. Boyun kismindan ¢ikan kulplar genisleyen gévdeye
kivrilarak birlesir. Kulplar uglarda birer kanatli ve yalin rumi ile sonlanir. Kirmizi
zeminli vazo kalabalik bir bulut deseni ile bezelidir. Bulutlar beyaz birakilmis kii¢iik
alanlar yesil renkle boyanmistir. Boyunla gdvdenin birlestigi noktada orta-bag motifi

kullanilmustir.

Eylip Sultan Tirbesi’'ndeki diger vazolu panoda natiiralist Uslup cicekleri
yogunluk kazanmaktadir (Resim 10 / Cizim 12). Kompozisyon beyaz zemin iizerinde
hatayi tislubu motiflerden olugsmustur. Madalyon, lale, karanfil, giil ve bahar ¢icekleri
ile bezelidir. Vazo diger orneklerden farkli olarak mermer taklidi bir kaideye
oturtulmustur, tiggen ayaklidir, kulplart ve formu diger Eyiip Sultan panosunun aynidir.
Sinirlar ve i¢ cidarlar yapraklarla belirlenmistir. Vazoda desen ylizeyi tamamen
kaplamaz. Daha sade ve seyrek bir desen anlayisi vardir. Vazonun alt boliimiine
yerlestirilen iri hatayi ¢igeginden iki yana dogru uzanan bahar dallar1 kullanilmistir.
Ayak bolimii cizgilidir. Tiirbe'deki her iki panoyu da benzer bordiirler ¢cevreler. Mimar
Sinan’in 6nemli eserlerinden biri olan 1583 tarihli Eski Valide Camii’nde ¢ini
bordiirler, kusak yazisi, alinliklar ve mihrap yan duvarlarinda karsilikli duran carpici
giizellikte bir ¢ift kemerli ve vazolu ¢ini pano yer almaktadir (Resim 11a-b / Cizim 13).
Bu panonun ana deseni, beyaz zeminde vazonun iki yanindan yukariya dogru siiziilen

bahar dallar1 ve ortada vazonun icinden ¢ikan madalyon ve ucundaki daha kiiciik
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madalyondan olusmaktadir. Kose dolgularda zemini boyali rumi deseni bulunur.
Zeminde yaprak kokten cikan lale ve karanfil motifleri serbest bir kompozisyon
anlayisiyla cizilmistir. Vazo kirmizi zemin iizerinde beyaz birakilan rumilerle
stislenmigtir. Vazonun ortasinda rumi kapali formlarin igi turkuvazla, rumilerin kii¢iik
detaylar1 kobalt mavisiyle renklendirilmistir. Vazonun kulplar1 agiz kismina yakin bir
noktadan kivrilarak karin boélgesinde kanatli ve yalin Rumilerle biter. Ana tema

turkuvaz zeminli rumi desenli bir bordiirle ¢ercevelenmistir.

Carsamba’daki 1585 tarihli Mehmet Aga Camii 16. yiizyil Iznik, Kiitahya ve 18.
yiizyila ait Tekfur Sarayi ¢inileri ile bezelidir. Mihrabin yaninda simetrik olarak yer alan
ince uzun panolar Iznik iiretimi cinilerdir. Serbest tasarim anlayisiyla diizenlenen ana
desen, helezon seklinde kivrik dallar iizerine oturan iri hatayi ¢icek ve yapraklarindan

olusur.

Kompozisyonun ¢ikis noktasi genis karinlt vazonun agiz kismindaki bol yaprakli
alandandir (Cizim 14). Panonun iist bolimiinde kemerli alanin kose dolgusu bulut
motiflidir. Hatayi ve lalelerden olusan bordiir panoyu gevreler. Vazonun kulplari,
sinirlar1 ve yiizeyi i¢i ciceklerle bezeli dilimli rumilerle tasarlanmistir. Iri Rumilerin
arasinda bulut motifleri dolasir. Zemin rengi turkuvazdir. Rumiler kirmizi, igindeki
cigekler beyaz ve kobalt mavisi renktedir. Konturlar kalin kobalt mavisi ile netlestirilen
bulutlar beyaz birakilmistir. 1591 tarihli Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde mihrap,
duvarlar, pencere lstleri ¢inilerle kaplidir. Bunlarin arasinda iki adet birbirinin esi vazo
desenli pano bulunur. (Resim 12) Ana desen, beyaz zemin iizerinde ayakli bir kasenin
lizerine oturtulmus, i¢i rumilerle bezeli bir vazodan ¢ikmaktadir. Panonun simetrik
olarak yan duvarlarina yarim ¢igekler yerlestirilmig, hatayi iislubunda cicek ve
yapraklarla bezenmistir. Ayrica vazonun iki yanini saran, panonun alt tabanindan ¢ikan
natiiralist tslupta cicekler goriiliir. Panoyu kobalt mavisi zeminli, bulutlu ve ¢igekli
bordiir sarar. Ayakli kdse bantlarla siislenmistir. Vazonun zemini kirmizi boyalidir.
Rumiler beyaz birakilmis, kiigiik alanlarda yesil renk tercih edilmistir. Ince kulplar
vazonun agiz kismindan baglayarak, genisleyen karin boliimiinde kiiciik kanath

Rumilerle biter. Kulplarin basladig1r yerde de ice donilik kanatli Rumiler vardir. Bir
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baska vazolu ¢ini pano Ayasofya Kiitiiphanesi’'ndedir. Desen, vazonun iki yanindan
yaprak kiimelerinin arasindan ¢ikan hatayi iislubunda ¢iceklerin olusturdugu
helezonlarla baslar ve panonun tiimiine yayilir. I¢i rumilerle bezeli vazonun iginden iki
yana dogru cikan iri saz yapraklar1 ortada kivrilarak bir madalyon olusturur. Vazonun
i¢i rumilerle bezelidir. ince kulplar boyun kismindan kivrilarak genisleyen gdvdeye
baglanir. Uglarinda diger 6rneklerde oldugu gibi rumiler goriiliir. Zemin kobalt mavisi
ile, beyaz birakilan rumilerin detaylart ve rumi kapali formun i¢i kirmizi ile
renklendirilmistir. 16. yiizyiln 2. yarisinda iiretilen, ¢ok renkli Iznik ginilerinde
karsilastigimiz dokuz adet vazo desenli ¢ini panoyu yukarida belirtti§imiz tanimlarina
dayanarak, yer aldiklar1 ¢cevre diizeni ve kendi i¢ diizenleri i¢inde degerlendirdigimizde

bazi temel prensiplere varmak miimkiin olmustur.

Mehmet Aga Camii Ornedi disinda, simetrik uygulamalar tespit edilmistir.
Panolarin tiime yakin boliimii zemini boyali bir bordiirle sinirlanir. Ana desen panonun
alt boliimiinden, vazodan veya hem vazodan hem de vazonun iki yanindaki yaprak
kokten cikabilir. Riistem Pasa Camii’nin mihrap nisinde, vazonun panodaki yerlesimi
diger orneklerden tamamen farklidir. Vazo panonun orta boliimiindedir. Herhangi bir
zemine oturtulmadan ¢izilmistir. Madalyon kullanilmayan Takkeci Ibrahim Aga Camii
orneginin disinda, vazonun agzindan panonun orta bdliimiinii kaplayan bir madalyonun
¢ikmasi, en ¢ok tercih edilen bezeme seklidir. Eyilip Sultan Tiirbesi’nde de madalyon
degisik bir yontemle olusturulmustur. Bu panoda ana alam1 kaplayan desen, iki iri saz
yapragiyla belirlenen zemini boyali alanda devam ettirilmistir. Panolarin tiime yakini,
diiz / dilimli kemerli ve kdse dolguludur. Bilindigi gibi panolar ¢inili eserlerde i¢ ve dis
mekanlarda siklikla uygulanmistir. Vazolu panolarin genellikle tiirbe ve camilerde
mihrap nisi ve duvarlarinda karsilikli, yan yana bazen de simetrik olarak kullanildig:
gbze carpmaktadir. Bunlarin semalan kiiclik degisiklikler disinda, ortak ozelliklere
sahiptir. Ayn1 donemde {iretilen panolar bogluk birakilmadan simetrik, serbest veya
ulanabilir semalarla diizenlenebilirken, vazolu panolarda serbest kompozisyonlu
Desenlerde hatayi, rumi,bulut iislubu ve donemin natiiralist iislup ¢icekleri goriiliir.
Uskiidar Eski Valide Camii’nin bahar dalli &rnegi harig, panolarin ana zeminlerinde

genellikle hatayi lislubunun helezonlu diizenlemeleri tercih edilmistir. Madalyonlu
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alanlarda hatayi lislubunun yaninda lale, giil, karanfil, siimbiil gibi yar stilize cigekli
bezemeler zarif uygulamalar olarak dikkati ¢eker. Kose dolgular daha ¢ok rumi ve bulut
motifleri ile siislenir. Vazolarin formlar1 birbirine benzer ¢izimlerdir. Genellikle uzun
boyunlari, agagi dogru genisleyen gévdeleri bulunur. Ancak Riistem Paga Camii’ndeki
vazo digerlerinin aksine kisa boyunludur ve iist boliimii genis, asagiya dogru daralan bir
gbvdesi vardir. Kulplar agza yakin kisimdan veya boyun boélgesinden asagi dogru
kivrilir bir “S” ¢izerek kanatlh rumi ve ucunda yalin bir rumi ile sonlanir. Bazi
orneklerde gévdeyle boynun birlestigi boliimlerde rumi desenlerinden tanidigimiz orta-
bag motifi kullanilmigtir. D1s sinirlar, sadece tek ¢izgi, kimi 6rnekte birden fazla diiz
cizgi (cetvel) veya i¢c bezemenin motifiyle birlesecek sekilde tasarlanmistir. Vazolarin
ayakli, bazen de ayaksiz ¢izildigi, Takkeci Camii 6rneginde oldugu gibi ayakli kase
lizerine de oturtuldugu tespit edilmistir. Ilerleyen yillarda kase ile birlikte vazo
kullanimi, 17. yilizyilin ¢ini panolarinda ¢ok sik tekrarlanan bir uygulama olmustur.
Vazonun i¢ diizeninde en ¢ok tercih edilen, rumi tislubudur. Rumi diizenlemelerin ana
elemanlar1 olan tepelik, orta-bag, kanatli ve yalin rumilerle, helezonlar ve kapali formlar
olusturacak sekilde yogun desenler tasarlanmistir. Cizilislerine gore dilimli rumiler ve
i¢i bezeli rumiler vazolarda karsilastigimiz rumi cesitleridir. Orneklerin ¢ogunda kiigiik
i¢ bezemeler (hurdeler) yer alir. Bunlarin arasinda Mehmet Aga Camii’nin iri dilimli ve
i¢i ¢igek bezeli vazo tasarimi degisik bir uygulamadir. Eylip Sultan ve Siyavus Pasa
Tiirbeleri’nde tespit edilen vazolarda, bulut iislubu diger bezeme bicimidir. Eyiip
Sultan’daki ornekte bulut deseni daha yogunlukla islenmis ve vazonun tek ¢izgi ile
belirtilen smirlarinin iginde gelismistir. Siyavus Pasa’da sinirlar diizenlemenin igine
dahil edildiginden daha soyut bir vazo formu olusmustur. Vazonun i¢ diizeninde
rastlanan vurgulanmasi gereken degisik, son ve tek Ornek, hatayi ve bahar ¢icekleri
desenli Eyiip Sultan Tiirbesi panosudur. Renklendirme programi dénemin karakteristik
Ozelliklerini tasir. Vazo zemininde kobalt mavisi, kirmizi veya turkuvaz renkler goriiliir.
Konturlar siyahtir. Koyu zemin iizerindeki rumi, bulut ve ¢igek desenlerinin beyaz
birakilmas: motiflerin algilanmasini kolaylastirir. Bu alanlarda sadece kiigiik detaylar
renklendirilmistir. Sinir1 belirleyen bantlar zemin renginden farkli bir renkle boyanarak

desene hareketlilik saglar. Sonug olarak; ¢ok renkli iznik c¢inilerinin zengin cigek
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repertuart ile cennet bahgelerini animsatan tasarimlarinda, vazo motifinin de 6nemli bir
yer tuttugunu sdylemek yerinde olacaktir. Desenlerin baglangic noktas1 olarak
kullanilan vazolar, islevsel gorevlerinin yaninda ¢ini panolara ayr1 bir estetik

katmislardir.
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Cizim 1: Seramik eserler iizerinde vazo betimleri

Akar, (1969): Res. XXI.
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Cizim 2: Tas kabartmalar iizerinde vazo betimleri.

Akar, (1969): Res. XVII.
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Cizim 3: Kitap ciltleri lizerinde vazo betimleri.

Akar, (1969): Res. XVIIL
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Cizim 4: Rokoko siislemeli Kur’an-Kerim’ler tizerinde vazo betimleri.

Akar, (1969): Res. XIX.
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Cizim 5: Kagit oymalarda vazo betimleri.

Akar, (1969): Res. XX.



inde ahsap dolap kapaklarinda ¢icekli vazo

betimleri (18. ylizyil). Akar, (1969): Res. X.

Cizim 6: Topkap1 Saray1 harem daires
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Cizim 7: Islemeler iizerinde vazo betimleri.

Akar, (1969): Res. XVIIL.



Cizim 8: Riistem Paga Cami ¢inili mihrabindan ¢i¢ekli vazo betimi.

Turan-Bakir, (2005): Ciz. 1.

Cizim 9: Riistem Pasa Tiirbesi’nden ¢igekli vazo betimi.

Turan-Bakir, (2005): Ciz. 2.
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Cizim 10: Siyavus Pasa Tiirbesinden ¢igekli vazo betimi.

Orman, (2001): Cizim 6.
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Cizim 11: Eytip Sultan Tiirbesinden ¢i¢ekli vazo betimi.

(2005): Ciz. 4.
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Cizim 12: Eylip Sultan Tirbesinden ¢i¢ekli vazo betimi.

-Bakir, (2005): Ciz. 5.

Turan
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Cizim 13: Atik Valide Cami’nden ¢igekli vazo betimi.

Turan-Bakair, (2005): Ciz. 6.

Cizim 14: Carsamba Mehmed Aga Cami’nden c¢icekli vazo betimi.

Turan-Bakair, (2005): Ciz. 7.
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RESIMLER
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Resim 1: Bursa Yesil Tiirbe’nin ¢ini mihrabinda ¢ok renkli sir tekniginde ¢icekli vazo

betimi.
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Resim 3: Serafeddin Sabuncuoglu’nun Cerrahiyyetu'l-Haniyye (Bibliotheque National
de France) adl1 tip konulu eserinde dolgu motifi olarak kullanilan vazo tasvirleri.
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Resim 4: Topkap1 Saray1 III. Ahmed’e ait yemis odas1 duvarlarinda kalemisi tekniginde
yapilmis ¢igekli vazo ve meyve tabagi betimleri.

Resim 6: Topkap1 Saray1 I1I. Ahmed kiitiiphanesi tavan siislemelerinde kalemisi
tekniginde yapilmis cigekli vazo betimleri.
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Resim 7a-b: Riistem Pasa Cami ¢inili mihrabindan ¢igekli vazo betimleri.
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Resim 9: Siyavus Pasa Tiirbesi’nden ¢igekli vazo betimi.
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Resim 11a-b: Atik Valide Cami’nden ¢igekli vazo betimi.
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Resim 12: Takkeci Ibrahim Aga Cami’nden ¢igekli vazo betimi.

Resim 13: Topkap1 Saray1 Harem Valide sultan Dairesi ve Yatak Odas1 (1668) selsebilli
havuzdan ¢ikan natiiralist siislemeler.
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Resim 14: Topkap1 Saray1 Harem Sadirvanli Sofadan ¢igekli vazo betimli ¢ini pano (17.

ylzy1l)
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Resim 15a-b: Topkap1 Saray1 Harem Sehzadeler Odasindan vazo betimli ¢ini pano (17.
yiizy1l).
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Resim 16: Topkap1 Saray1 Hareminden vazo betimli ¢ini pano (17. yiizyil).

Resim 17a-b-c: Topkap1 Saray1 Hareminden vazo betimli ¢ini panolar (17. yiizyil)
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Resim 18a-b: Topkap1 Saray1 Hareminden vazo betimli ¢ini panolar (17. yiizyil).

Resim 19a-b: Topkap1 Saray1 Hareminden vazo betimli ¢ini panolar (17. yiizyil).
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Resim 20: Topkap1 Saray1 Hareminden vazo betimli ¢ini pano (17. ylizyil).
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Resim 21a-b: Topkap1 Saray1 Harem Sehzadeler Odasindan vazo betimli ¢ini pano (17.
ylizyil).
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Resim 22: Topkap1 Sarayr Harem Valide Sultan Dairesinden vazo betimli ¢ini pano (17.
ylizyil).
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Resim 23: Cini pano (18. yiizy1l)

,(69.5x 69.7 x 3 cm)

Brooklyn Miizesi





