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Tezin Adi: Hasan Rzayev’in silofon koncertinosunun form, analiz ve icra

yoniinden incelenmesi

Hazirlayan: Sercan BARUTCU

OZET

Sunulan ¢alismada Barok, Rokoko, Klasik donem 6n pilanda tutularak j.S.Bach,
W.A.Mozart, L.V.Beethoven yaraticiligina bas vurulmustur. Zira bu dénemde yapilan

eserlerin Azerbaycan klasik miiziginin yaratilmasinda etkisini inkar etmek olanaksizdir.

Azerbaycan’da klasik miizigin insas1 bliylik besteci, unutulmaz sanat adami
Uzeyir Hacibeyli adiyla baglantilidir. U.Hacibeyli okulunda yetismis olan Hasan

Rzayev besteci ve yorumcu gibi faaliyet gostermistir.

Bu aragtirmada Hasan Rzayev’in tarzi, onun miizik tarihinde yeri, giinimiizde
silofon repertuarinda Snemli yer tutan Sol major silofon ve piyano igin kongertinosu

form, analiz ve icra yoniinden incelenmistir.
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The name name of thesis: Analysing of the Xylohone Concerto written by
Hasan Rzayev from the point of form and performance.

Prepared by: Sercan BARUTCU

ABSTRACT

In represented study, the composer applies to with Johann Sebastian Bach,
Wolfgang Amadeus Mozart and Ludwig Van Beethoven’s creative ability by giving
particular importance to Baroque, Rococo and Classic Era. Because, it is unthinkable to
deny the strong impression of the written works in that period on Azerbaijan Classical
Music.

The construction of Azerbaijan Classical Music is connected with the name of
Uzeir Hdjibeyov the genius composer.

Hasan Rzayev who trained in Uzeir Hadjibeyov’s musical school has obtained
an advantage as a composer and a performer.

In this research, we tried to give some information about Hasan Rzayev’s
musical style and his place in music history. We also made a great effort to analysis of

Hasan Rzayev’s Xylophone Concerto from the point of from and performance.
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1 BOLUM

GIRIS

XVIII. Asir Avrupa kiiltiirli ve sanatinda yeni bir donem baglamaktadir. Soyle
ki, bu ylizyilin baslarinda saray kiiltiiri geliserek burjuva sinfinin kiiltiirii ve sanatinda
yaratilan yeniliklerle yer degisiyordu. Bu ¢ag Fransanin biitlinliigii ugrunda feodalizme

kars1 agilan savas diisiinceleri yansimistir.

XVIII. Asrin  II’inci yarisinda Viyana klasikleri j.Haydn, W.A.Mozart,
L.V.Beethoven miizikte yaptiklar1 yeniliklerle miizik kiiltliriinde tarz bakimindan biiyiik

bir donem yaratmiglardir.

Bu XVIII-XIX asirlarda evrensel miizigin gelismesini etkileyen romantizim akimi
olmustur. Bu c¢agda yapilan yenilikler bestecilerin yaraticiligini da etkilemistir.

Belirtelim ki, bu yenilikler Azerbaycan klasik miizigini de etkilemeden gegemezdi.

Hasan Rzayev bir Azeri besteci ve miizisyen olarak miizik tarihinde Viyana
klasiklerinin, romantiklerin ve gosterdigimiz her iki tarzdan esinlenen U.Hacibeyli
sanatina dayanan miizisyen olmustur. Kendi zamaninda iinlii olan H.Rzayev’in silofon

kongertinosu gilinlimiize kadar popiiler olarak kalmgtir.

1.1 Problem

H.Rzayev’in silofon kongertinosu Sol major tonunda yazilmistir. Ve gliniimiize
kadar bu tonda yorumlanmaktatir. Bu eser besteci ve yorumcunun iinli eserleri
arasinda yer tutmaktadir. Fakat ne yazik ki, Hasan Rzayev’in bu eseri gilinlimiize dek

arastirtlmamustir.

1.1.1 Alt Problem

1. Barok, Rokoko zamaninin 6nemli 6zellikleri ve J.S.Bach yaraticiligina bakis.

2. Klasik donemin asil 6zellikleri ve miizik tarzi



Romantizim déneminin esas 6zellikleri ve miizik tarzi
Azerbaycan miiziginin olusumunda U.Hacibeyli nin roli.

H.Rzayev’in yaraticilik yolu

S kW

H.Rzayev’in Sol major silofon kongertinosunun form, analiz ve icra yonii

incelenmesinden olusuyor.

1.2. Amacg

Bu arasgtirmanin yapilmas: Hasan Rzayev’in Sol major kongertinosunun, miizik
kiiltiiriinde silofon repetuarinda c¢ok Onemli yerlerden birini tutmasina ragmen
glinlimiize dek arastirllmamasidir. Bu nedenle eseri form, armoni ve icra yoniinden

analiz ederek sonuca ulasilmasi amaclanmustir.

1.3.  Onem

Hasan Rzayev’in sol major silofon kongertinosunun form, armonik analiz ve icra
yoniinden olusumu, bestecinin yasadigi donemin miizik Ozellikleri bu arastirmanin
onemli kilmaktadir.

1.4 Stmirhhiklar

Bu arastirma Azerbaycan bestecisi olan H.Rzayev’n Sol major silofon

kongertinosunun form, armonik analiz ve icra yoniinden arastirilmasiyla sinirhdir.

1.5 Tanimlar

Allegro - ( Ita) 1) Canli , cabuk senfonik eserlerin ve sonatlarm 1. ve 4.
boliimleri iginde bu terim kullanilir. 2) Klasik raksta hizli tempolu boliim, ayn1 zamanda

opera ve balede en son bdliimde yapilan toplu dans.

Andante-(Ita) 1) Rahat, yavas tempo. Adagiodan daha hareketli senfoni veya

sonatlarin agir boliimleri icin de bu terim kullanilir. 2) iri hacimli eserin bir boliimii.



Armoniya : Miizigi tecessiim ettiren esas araclardan biri, uyum, Seslerin
uyumu. Seslerin tonalite gibi kuralli 06geler c¢ergevesinde birbirine baglanisi.
Armoniyanin temelini akorlar olusturuyor, zit ve uyumlu ( konsonans ve disssonas)
akorlar makamin belirli kurallarina gore kuruluyor. Diger ses ve uyumluluktan asili
olarak akorun makam fonksiyonu da cesitli oluyor. Armoniya coksesli (polifonik)
miizikte seslerin hareket prosesi zamani olusuyor. Temeli halk miizigi ile baghdir.
Miizik gelistikce armoni de degisiyor, yeni tarz ve anlatim araglart ile zenginlesiyor.
Cesitli zaman ve geleneksel bestecilik okulu &grencilerinin yaraticiliginda renkli

armonik tarz olugmustur; egitim araci gibi miizik teorisi tahlilinin esasin1 olusturuyor.

Buffo- (ita) Komik

Capella-(Ita) Eslikli icra. (Lat) (Kiigiik kilise) sarkicilardan ve miizisyenlerden
olusan topluluk.Eski zamanlarda katolik kilise korolar1 bdyle adlaniyordu. ilk
zamanlarda sadece sarkicilardan olusan capella 16-17. asirlarda zaman gegtikce sarkici

ve enstrumentalistli birlestirerek topluluk yaratmistir.

Entonasyon — Tonlarin yiiksekligine gére mantik ve olusumu. Entonasyon
miizik teorisi ve estetiginde bir ka¢ anlamda kullanilan 6nemli anlayislardan sadece
biri. 1) miizik yorumculugunun bagl basina dnem tagiyan semantik igerigin ; adeta
boyle entonasyon 2-3 kimi de tek sesten olusuyor. 2) yorumculukta akustik bakimdan
miizikal tonlarir yiiksek ve nisbeten dakiklik derecesi 3) ses yliksekligi belirlenmis
miizik enstrumanlarinin (piyano, organ ve d.) yapilmasi ve akoru, zamani, ytiksekligi,

kuvveti ve rengine gore aydin ve dakik seslenmesi.

Form—(ing) Bic¢im, yapim sekli

Interval-Intervalle—Fr.Aralik

Kapelmeyster—(Al) —Usta, lider- koro ve ya enstrumental kapella bagcisi. XIX

ylizyilda teatro, koro ve ya senfonik orkestra sefi — kapelmeyster olarak adlaniyordu.



Konzertmeister— (Alm) 1) Orkestrada bas kemanci. 2) Ayni zamanda da
orkestro sefini evez ede bilme yetkisine sahip olan sahis. 3) Sancilara eslik eden ve

partitiitleri 6gretmekte yardimci olan piyanist.

Menuet — Fr.3/4 liik. Orta asirda kiigiik adimlarla oynana bir Fransiz dansidir.
Daha sonralar Haydn, Mozart ve Beethoven senfonilerinde de kullanilmistir. Avrupa

saraylarinda genis kullanilmistir. Bu dans daha ¢ok reveranslardan olusuyor.

Messe —Fr. 1) Katolik mes dualarinin beslenmis sekli. 2) Katolik kilisesinde
sOylenen polifonik koro eseri ( organ ve ya orkestroyla eslik yapiliyor). Seremonik ve
kiigiik messe seklinde oluyor. Onceleri messe teksesli olmus ve Girigiryan korali

esasinda okunmus. Ronesans zamaninda ise Messe miizigin énemli tarzi olmustur.

Mordent-Mordan—Dokunma. Bir ezgi siislemesi. Duyurulan ilk sesin bir iist

veya altina dokunarak kendisine donmek.

Motet—Fr. Coksesli A capella tarzinda yazilan dinsel veya din dis1 konular

isleyen vokal yapit.

Pasing—Gegis nota

Pavane—2/4 olgiide Ispanyol ve Italyan dansi. Bu dans agir hareketli,
seremonik hareketlerle doludur. ki bélimden olusan bu dans tarzi XVI asirdan

biliniyor.

Rondo—Fr. Ana temanin sik sik tekrarlandigi bir miizik formu (6rnegin
ABACADA Rondo formudu). Konu, refren ii¢c defadan az olmayarak esas tonallikta
epizotlar ise ¢ogu zaman degisik tonallikta sesleniyor. Rondonun temeli halay tarzi halk

ezgileri ile alakalidir.

Staccato-Ita. Sesleri kesik kesik, ayri, tek tek cikarmak. Yazida ‘Staccato’ sdzii

veya notalarin asagisinda ve iistiinde nokta koymakla belirtiliyor.



Tril—Alm. Bir tiir siisleme. Bir notayla tam veya yarim ton iistiindeki notay1

birbiri ardina ve titretircesine calarak uygulanan teknik. Kisaca notanin iizerine tr

seklinde yaziltyor. Tril igaretinin iistiinde yazilan alterasyon isareti yardimei sese aittir.

1.6 isaretler

Hasan Rzayev’in silofon i¢in yazilan kongertinosunda kullanilan isaretler:

I
II
v
v
VI
VII

1. derece akor Eksen ( tonik)

3.derece akoru

4.derece akoru.Subdominant (altceken)
5.derece akoru.Dominant ( listgeken)

6. derece akoru

7. derece akoru

Akorun ilk ¢evirimi

Akorun ikinci ¢evirimi

V derece Yedili akor

V. Derece Yedili akorun birinci ¢evirimi
V. Derece Yedili akorun ikinci ¢evirimi
V. Derece Yedili akorun tigiincii ¢evirimi
Dordiincti piullesi artirilmis yedili akor
Major

Minor

Bemol

Diyez



BOLUM 11

YONTEM

Arastirma Modeli

Bu arastirmada ‘betimsel tarama’ yontemi kullanilmstir.

2.2. Evren ve Ornekler

Bu aragtirmanin evrenini Hasan Rzayev’in miizigi, 6rneklemi ise bestecinin Sol

major Silofon kongertinosudur.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Tarama modelinde yapilan bu arastirmada, Rzayev’in secilen eseri analiz
edilmis, konu ile ilgili elektronik veri tabani taramasi yapilmis, ulasilabilen siireli —
stiresiz, yerli-yabanci kaynaklar incelenmis ve aragtirmanin amaclarina ulagsmaya
yarayacak veriler toplanmaya caligilmistir.

2.4. Verilerin Co6ziimii ve Yorumu

Bu arastirmada ulasilan veriler Hasan Rzayev’in silofon kongertinosu form ve

icra yoniinden incelenip yorumlanmaistir.



BOLUM I11

BULGULAR ve YORUM

3.1 Barok, Rokoko cagimin ozellikleri ve Johann Sebastian Bach

yaraticihgina bakais.

Barok Fr.17. Yiizyilda gosteris ve siisleme Ogelerinin 6n plana ¢iktigt
donem, sanatsal bir anlatim bi¢imidir. Zadegan ve kilises kiiltiirliyle alakalidir. Bu sanat
sekli antifeodal diisiincelidir. Barok tarzim zithk, gerginlik, obraz dinamikligi,
icedoniikliiliik karakterize ediyor. Mimarlikta asil amil gibi mekan genisligi alintyor.
Meshur mimarlardan Baromini, Rastrelli, Berini, ressamlardan Rubesn Van Der gorsel
dekoratif kompozisyonlar, portreler yaratmislardir. Barokun edebiyatgilarindan —
Kalderon (Ispanya). Tasso (italya), Lamonosov (Rusya), miizisyenlerden ise Gabriyeli
(Italya), Bukstexude (Almanya) &rnek olarak gosterebiliriz. Barok tarzinin asil

ozellikleri gosteris ve giiclii efektlerdir.

Rococo —Fr. Dinsel olmayan, oynak, kibar ve gosterisli miizik tiirii, gosterisli
bezeme bi¢iminin miizige yansimasindan dogan besteleme bicimidir. Diger anlatimla bu
tarza balik kulagi formunda motif olarakta adlandirabiliriz. Rokoko sanatta galant tarz
da adlandiriliyor. Mimarlikta, resimde, miizikte XVIII YY. Saray aristokratik kiiltiirii ile
alakali olan tarzdir. Bu tarza zarif ve nefis eserlerin fiisunkar emosiyalarin, lirik
obrazlarin anlatimi esastir. Rokoko tarzi miizik yapitlarinda aletsel ve vokal ezgilere,
ince melizimlere daha ¢ok yer ayiriliyor. Opera ve baleler eglence karakteri tagiyor ve
enstrumental miizikte ise minyatiir karakterli eserler 6zel rol oynuyor. Bu gibi miniatiir
eserlere Fransiz klavasien vyaraticiliginda da rastlar (Ramo, Kupere). Fransiz
klavisienlerinin yaraticiliginda o zamanlar kibar karakterli eserler yer aliyordu.
Skarlatti’nin sonatlart da bu zaman bestelenmistir. Rokoko c¢aginda Sammari’nin
senfonileri, Bokkerini’'nin kvartet ve kvintetleri, J.Cristian Bach’in enstrumental
eserleri, Haydn ve Mozartin erken eserleri ¢ikmistir. Bu ¢agda homofoni polifoniye
yaklasarak, aydin ve dakik faktura elde edilmekte ve bunun c¢evresinde sonat allegro

formas1 uyarlanmaktadir. Rokoko zamaninin sanatgilar1 yaraticiliginda real yasamdan



uzaklasiyor ve sanal aleme kapiliyorlar. Bu zamanin mimarlik, ressamlik eserleri de

ince, dekoratif ve minyatiirlerdir.

XVIILYY. birinci yarisinda yasamis ve yukarida belirttigimiz zamanlarin en
parlak, biiylik sanatcilarindan biri J.S.Bach olmustur (1685-1750). Bach ve onunla
ayn1 zamanda yasamis olan Hendel XVII’inci asrin miizik geleneklerini tamamlayarak,
XVIII’inci asra yenilik getirmeye calismiglardir. Bach’in yaraticilifinda eski polifonik
tarz ve eski dini konularin etkisi biiyiik olmustur. Fakat buna ragmen o eski geleneklere

yenilik getirmektedir.

J.S.Bach yaraticilig1 boyunca fransiz klavsen sanatimi, Italyan keman miizigini,
Italyan operasini, koro sanatin1 derinden 6grenmistir. J.S.Bach’1in bir sanatg1 gibi ortaya

¢ikmasinda organ miizigi, protestan ve Alman halk miiziginin biiyiik rolii olmustur.

J.S.Bach biiyilik polifonicidir. Buna ragmen o yaraticiliginda armonik lisan1 da
gelistirmistir. O eserlerinde derin felsefi diislinceleri, lirik, komik olaylari, giincel
konular1 da gosteriyordu. J.S.Bach yaraticilif1 ¢cok zengindir. O opera tarzindan baska

biitiin tarzlarda besteler yapmuistir.

Ayni zamanda da egitim konusuna da deginmistir. ‘lyi temperasyonlu klavir’,
invenstion (polifonik tarzda yazilmis O0grenci eseri), kiigiik preliid ve fugalart 6rnek

olarak gosterebiliriz. O biitlin eserlerinde bu konuyu kullanmistir.

J.S.Bach bes messa yazmistir. Bunlar Si minor, Fa major, La major, Sol minor
ve Sol major messalaridir. Bunlardan en iinlii olan1 Si mindrde yazilmis messadir.
Messada insanlarin arzulari, acilar1 ve azaplari, kaderi ve oliimii, mutluluk ve giizel
diisiinceleri yansimistir. Messa adeten katolik kilisesinde gilindiiz ibadetleri zamani
yorumlanan eserlerden biridir. Messa dini sozlerle yazilmis sarkilardan olusan alti

boliimlii eserdir. Bunlar solo, topluluk ve koro seklinde yorumlaniyor. Fakat J.S.Bach’in



Si mindr messas1 dini messalardan segiliyor. O, 24 par¢adan olusuyor ve buraya koro,

duet, Ariyalar da dahil oluyor.

I Hisse Kiriye eleyson (Tanrim rahm et)
II Hisse Kredo (inantyorum)
11 Hisse Gloriya (seref)
v Hisse Sanktus (dahi, rahm dil)
A% Hisse Benediktus ( hayirl dua)
VI Hisse Agnus ( Allahin yazik kulu)

Onun en iinlii eserlerinden biri de Matfey’in, fohanna’nin, Luke’nin, Mark’in
ihtiraslaridir. Matfey’in sozleri ve temsili esasinda yazilmis passionlar veya ehtiraslar
aslinda orotorilerdir. XVI-XVII .YY. Almanya’da ‘Ehtiraslar’ halk direnisi ile alakali
sahne gibi sunulmustur. J.S.Bach’in passionlar1 solist, koro, orkestra i¢in yapilmistir.
Matfey’in sozlerine yazilmis ‘Ehtiraslar’da humanist duygular biiyiik rol oynuyor.
Passionlar 78 numaradan olusuyor. Bunlarin yarisini ariyalar, korolar ve korallar
olusturuyor. Ariya numaralar1 {i¢ boliimlii formda oluyor. Burada korolar iki, dort sesli

ve orotoriler 8 koral verilmistir.

J.S.Bach’in san yaraticiliginin belli  boliimiinii kantatlar olusturuyor. O,
kantatlarda cemiyet ve dini kantat geleneklerinden yararlanmistir. Kantat belirli olaya
yazilmis vokal eserdir. J.S.Bach’in bu gibi kantatlarindan ‘Sakin akan gol” kantatini

ornek olarak gosterebiliriz. Bir diger kantat1 ‘Koylii’- kantatidir.

J.S.Bach’in dikkat ¢eken bir diger yapit1 ¢ Feb ve Pan miibahisesi’ adli
kantatidir. Burada besteci halk miizigine istiinliik vermis, bir diger sozle eser halk
ezgileri esasinda yapilmistir. J.S.Bach’in yaraticiliginda dini kantatlara c¢ok yer
vermistir. Onlarin ¢ogu koro i¢in yapilmis bestelerdir. Besteci bu eserlerde reresitatif,

ariya, ariozo, koro ve koral ¢aligmalardan yararlanmistir.
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J.S.Bach’in calgisal miizigi klavir, keman ve ensenble i¢in yazilmis miizik
eserlerinden olusuyor. Onun san yaraticilifinda oldugu gibi galgisal eserlerinde de esas

yeri lirik ve derin felsefi anlam kapsiyor.

Organa oranla basit olan klavir i¢cin J.S.Bach ¢esitli tarzlarda biiyiik ve kiiclik
hacimde piyesler yazmistir. Bunlara 6rnek olarak preliild ve fugalari, dans , konser
stiitlerinin altin1 gdsterebiliriz. J.S.Bach’in preliidleri ¢ok eski geleneklere baghdir. Giris
gorevi yapmasina ragmen preliild bestecinin yaraticilifinda 6zgiir karakter tasiyor.
Preliid ve fuga zitliklarla birlesen eserlerdir. J.S.Bach yaraticiligi boyunca 48 preliid ve
fuga bestelemistir. Bunlar ‘Iyi temperasiyonlu klavir‘ toplulugu olarak

adlandirilmaktadir. Besteci burada ayni adli major ve mindr tonlarini kullanmastir.

J.S.Bach’in yaraticiliginda esas yerlerden bir boliimiinii de organ icin yapilmis
eserler tutmaktadir. Organ i¢in yazilmis eserler seremonik karakter tasiyor. Besteci
organ i¢in ¢ok sayida fantazi ve tokatolar yazmistir. Organ i¢in yapilmis eserlerin diger
bir hissesini de koral caligmalar olusturuyor. Klavir ve organ miizigine has olan
nitelikleri keman ve topluluklarda da gorebiliriz. Bu da bestecinin derin felsefi idraka
malik olmasmin gostergesidir. SGyle bir sonuca varabilirizki, J.S.Bach’in yaraticilig
evrensel miizik kiltiiriinli ¢ok etkilemistir ve onun formalasmasinda Onemli rol

oynamistir.

3.2. ikinci Alt Problem Klasik Donemin Esas Ozellikleri ve Miizik Tarz

Klasiklik — Bat1 Avrupa iilkelerinde edebi yonlerden olusan, bu akim XVII
.YY-dan XIX .yilin ilk yarisina kadar olan zaman dilimini kapsiyor. Klasik sanatin

nlimayendeleri i¢in 6rnek olarak antik sanatin siijetleri, obraz ve formlar1 alinmustir.

Klasisizim - 6rnek anlamina geliyor ve tam olarak edebiyat ve giizel sanatlarda
formalagiyor. Bu zamanin klasisizmi Fransa’nin biitiinliigii i¢in feodalizme karsi savas
ideyalar1 yansimistir. Klasisizim Ornekleri  yurtseverlik konulu  biiyliik cemiyet
diisiincelerini kendi yaraticiliklar i¢in 6rnek almiglar. Klasisizmin obrazlari kisa ve net
ve de birbirini evez etmesiyle seciliyor. Miizikal klasisizmi kendi aksini Fransiz lirik

faciyas: (Liilli) ve Italyan dizi operasinda bulmustur. Bu akimin gelismesinde yeni
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asama Fransa ve Avrupanin diger llkelerinde XVIII. Yiizyil’da egitimcilik akininin
yaratilmasiyla baghdir. Bu ¢agda burjuva- demokratik klasisiszmi , despotizme karsi

savas ideyalar ¢ikardi.

Fransa Liilli yaraticiliginda kendi yo6niinii bulan klasisizim XVIII’inci asrin ilk
yarisinda kendi anlatimimi Gluk yaraticilifinda bulmustur. Gluk, saray miizikal
tiyatrosunda asil devrimi gergeklestirerek eserleri asil miizikal faciyalara ¢evirmistir.
XVIIIL.Yiizyilin ikinci yarisinda ise klasisizim Viyana klasiklerinin sanatin1 kapsamaya
basliyor. Bu besteciler J.Haydn, W.A.Mozart, L.V.Beethovendir. Gluk’da Viyana
klasiklerine dahil edilmektedir. L.V.Beethoven yaraticilig1 klasik ¢cagin hem baslangict ,

zirvesi ve de bitisidir.

Viyana klasik okulunun temel taslarindan biri de F.j.Haydn olmustur (1732-
1809). O , oda miizigi ve senfonik besteleriyle senfonik miizige yenilikler getirmistir.
Besteci yaraticiligi boyunca miizigin biitiin tarzlarinda eserler yapmis ve iinlii besteciler
arasina dahil olmustur. Onun yaraticiliginda sonat senfonik dizisi tarzi yiiksek zirve
sayiliyor. O , miizik kiiltiiriinde klasik senfoni ve kvartet tarzinin yaraticisi gibi
biliniyor. J.Haydn yaraticilifinda 6nemli yerlerden birini Kinyaz Estergazi’in sarayinda
calistigt zaman tutuyor. Besteci sarayda c¢alistigi zaman {i¢ boliimli senfoni yaziyor.
Bunlar ‘Sabah’ ,” Oglen “ ve ‘Aksam ° olarak isimlendirilmektedir. Boylece onun milli ,
komik ve dinamik miizige olan meylini goérebiliyoruz. Bildigimiz gibi onun

yaraticilifinin asil boliimiinii ¢algisal ve san tarzi tutuyor.

Bestecinin yaraticilifinda Avusturya miizigiyle ayn1 zamanda Sloven, Macar,
Alman miizigi de Onemli yer tutmustur. Onun eserlerinin ¢ogu koyli yasami ile
alakalidir. O, bu eserlerde sen , sevingli , dans ezgilerinden 6rnekler vermistir. Besteci,
104 senfoni bestelemistir. Onun senfonilerin arasinda en iinli olan1 ¢ Veda ¢
senfonisidir. Onun senfonik yaraticiliginda 12 Londra senfonisi dnemli rol oynamis ve

onlardan en {inliisii ise Mi bemol major tonalliginda yapilmig 103 nolu senfonisidir.
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Senfonik tarz gibi kvartet tarzi da onun yaraticiliginda 6énemli rol oynamistir. O
yaraticiligr boyunca bu tarza miiracat etmistir. Besteci kvartetlerinde koylii yasamina
istlinlik vermistir. O , burada milli dans ve ezgileri oldukca giizel ve yerinde
kullanmigtir. Onun kvartetleri aydin , 1sikli, lirik, sen ve ayn1 zamanda da dramatik
karakter tastyor. O, kvartetlerinde polifonik tarzdan da yararlanmistir. Onun Fa minor

kvarteti acili, patetik karakteri ile ortaya konuyor.

F.J.Haydn’in triolar1 1ise virtiiozite ic¢in yazilmis yumusak karakterli
eserlerdendir. Klavir miizigi onun yaraticiliginin esas boliimlerinden biri sayiliyor. O,

33 sonat bestelemistir. Bestecinin sonatlari {i¢ boliim seklinde yapilmustir.

F.J.Haydn 24 opera bestelemistir. O, operalarinde Goldoni, Metastazio ve az
bilinen sairlerin eserlerini kullanmistir. Onun operalarinin ¢ogu buffo tarzindadir.
Bunlardan “Veteriner’, ‘Balik¢1’, ‘Ayli diinya’ , opera dizi tarzinda ‘Armida’ daha sonra

ise ‘Orfey ve Evridika’ operalar1 yapilmstir.

Haydn’nin yaraticiliginin esas boliimlerinden birini de san tarzi olusturuyor.
Onun vokal eserleri sirasina 14 messe, bunlara Amiral Nelsona ithafen yapilmis messe

de aittir, ve ‘Stabat Maaterin’ bestecisidir.

Onun vokal yaraticiliginin asil boliimiinii orotoryolar olusturuyor. Bestecinin en
tinlii orotoryolart ‘Diinyanin yaratilmasi’ ve ‘Mevsimler’dir. Orotoryo neseli karakterde
oldugundan giindelik hayat elementleri ile sikica alakalidir. Derin kalitima sahip olan
Haydn’nin yaraticiligi S.Prokofiev ve D.Sostakovi¢ miizik ve yaraticiliginda énemli rol

oynamigstir.

Biiyiik besteci F.J.Haydn gibi W.A.Mozart’ta (1756-1791) Viyana klasik
okulunun yaaraticis1 olmustur. Onun eserleri dogrulugu ve optimistligi ile seciliyor.
W.A.Mozart 36 yil yasamasina ragmen biitiin tarzda eserler yapmistir. Haydn’dan

farkli olarak W.A.Mozart Italya, Fransa, Almanyada konserler vermistir. Bu nedenle
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bestecinin miiziginde italyan, Fransiz elementlerine rastlayabiliyoruz. Gluk’un operaya
getirdigi yenilikler W.A.Mozart yaraticiligini da etkilemistir. Mozartin yaraticiligi
Avusturya ve Avrupa miizigiyle baglidir. Genglik ¢aginda o hacimli opera, senfoni ,
konser tarzlarinda eserler yapmistir. Bu zaman diliminde o Viyana saray tiyatrosu
direktorliniin istegiyle bir boliimli ¢ingene miizigi tarzinda ‘Bastien ve Bastiana’
operasini yaziyor. O, Italyada oldugu zaman opera tarzinda ‘Mitridat , Pontoyski car1’
adl1 eserini besteliyor. Bu Rassini’nin faciasi esasinda yazilmis bir eserdir. Eser

dramatik ve ask konusu lizere yazilmistir. Bestecinin son on yili Viyana ile baglidir.

W.A.Mozart cesitli sazlar i¢in bir ¢ok beste yapmustir. Bunlardan cesitli
enstrumanlar i¢in, piyano sonat ve fantazileri, kvartet , oda miizigi toplulugu i¢in
eserleri ve senfonileri 6rnek olarak gosterebiliriz. Onun yaraticiliginin gelismesinde

Bach’in ve Hendel’in polifonik tarzi 6nemli rol oynamaistir.

Gluk gibi o da opera alaninda reformcu gibi boy gostermistir. Gluk’tan farkl
olarak Mozart operalar1 daima dinleyici tarafindan degerlendirilmis ve daima tiyatro
repertuarinda yorumlanmistir. W.A.Mozart miiziginin esasin1 yumusak , lirik ezgiler

olusturuyor.Onun ezgilerinde kromatizim , parlak major ve minér tonlar1 kullanilmastir.

W.A.Mozart librettoculardan daima kisa ve net, miizige daha ¢ok Gnem
verilmesini talep ediyordu. O , operalarinda kahramaninin i¢ diinyasini , karakterini

gostermeye ¢alistyordu. Ornegin Don Juan , Figaro.

Besteci hayati boyunca senfonik ve aletsel tarza yonelmis ve onlara daha ¢ok
yer vermigstir. Onun senfonik ve oda miizigi eserleri operadaki ariya ve topluluklarina

daha yakindir. Onun aletsel yaraticiliginda dramatik miizik 6nemli yer tutuyor.

W.A.Mozart yaraticiliginin dnemli boliimlerinden birini de konser tarzi tutuyor.

Onun c¢esitli aletler icin yaptig1 konserlerde solo partiler daima virtiiyoz sekilde
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sunuluyor. Onun konserlerinin dramatiirjisi lirik-dramatik sonat allegrosu formunda

yazilmstir.

W.A . Mozart yaraticiliginda piyano tarzi da biiyilk 6nem tasiyor. Bestecinin
piyano yapitlar1 ezgimsi seslenmesi ile segiliyor. Onun piyano eserleri olan sonat ,

varyasyonlar , rondo ile esit fantazilere de yoneliyor.

Bestecinin yaraticiliginin  diger pargasimi koro , kantat , orotoryo tarzi
olusturuyor. O kantat , messelerin ve requiem bestecisidir. Evrensel miizik kiiltiiriiniin
en parlak yapitlarindan olan requemi W.A.Mozarta aittir. Requeim merhumun anisina
ithafen dini matem messesidir. Bu latin yazis1 esasinda yazilmistir.

W.A .Mozart hayat1 ve yaraticilig1 boyunca miizigin biitiin tarzlarina yonelerek

diinyanin en iinlii bestecisi linvanini almigtir.

XVIII’inci asrin II yarisinda Almanyada klasik glizel sanatlar gelisme zamanini
yasiyordu. Edebiyatta Siller , Goethe , miizikte Gluk , Haydn , Mozart ve 6zellikle de
Beethoven yaraticiligi zirve olusturuyordu. Diinya miizigi kiltiirii tarihinde en vefali
sanat¢ilarindan biri Beethoven olmustur. Onun ismi Alman medeniyetinin en {inlii
sahislar1 olan Bach , Goethe, Siller’le ayni sirada anilmaktadir. Beethoven miizik
tarihine piyanist , dogaclamaci , senfonist besteci gibi yazilmistir. Onun yaraticilig

XVIII’inci ylizyillin Miizik kiiltiiriiniin biiyiik dilimini tamamliyor.

Yaraticiligi romantizim igin temel yaratmistir. Beethoven miizik tarihine
yenilik¢i gibi dahil olmus ve yaraticilifinda miizigin biitiin tarzlarmi gostermistir.
L.V.Beethoven yaraticiliginda Alman halk gelenekleri énemli rol oynamigtir. Onun
yaraticiliginin esasini Fransiz burjuva inkilabinin ideyalarma dayaniyor. Bestecinin
Alman asilli olmasina ragmen o diisiincelerini Fransiz inkilabindan almistir. Genelde
Beethoven’in yaraticiliginda asil konu daima kahramanlik ideyaiar1 olmustur.
Beethoven diinya kiiltiirliniin biiylik sahislar1 olan Tolstoy, Sheakspare yaraticiligiyla

kiyaslanmaktadir. Bestecinin miizik diinyas1 zengindir.
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Beethoven yaraticiligi boyunca biitiin miizik tarzlarinda beste yapmistir. Bu
tarzlardan biri de senfoni olmustur. Senfoni Bethoven yaraticiliginin en parlak boliimii
olmustur. Sirf senfonisinde besteci inkilap diisiincelerini yansitmaya nail olmustur.
Bestecinin ilk senfonisinde Haydn , Mozart gelenekleri kendi yansimasini bulmustur.
Besteci 30 yasinda senfoni bestelemeye baslamis ve hayati boyunca 9 senfoni
bestelemistir. Sunu da belirtelim ki , besteci senfonilerini uzun zaman zarfinda
bestelemistir. O II’inci senfonisini bir bucuk yil , V’inci . senfonini {i¢ yil , IX’inci

Senfonini ise on yil zarfinda yapmustir.

Onun biiyiik capli eserlerinden variyasyonlar , bes konser , fantazi , sonatlar ,
kiiciik capli eserlerine ise ekosez , miniyatiirler dahildir. Beethoven piyano miiziginin
yenilik¢i yorumcusu gibi bilinmis ve ona yeni teknik yontemler getirmistir. Senfonik
yontemleri sonata getiren ilk besteci de Beethoven olmustur. Besteci sonatlarinda tam

bitkin diigiincesini yansitmustir.

Besteci bir iivertiire de sahiptir. Bu alanda da Beethoven yenilik¢i olmus ve bu
tarza senfonik gelisme prensipleri dahil etmistir. Bestecinin {ivertiirleri dramatik lirik
karakteri ile segiliyor. Onun {iinlii tivertiirlerinden ‘Egmont’ ,’Kariolan’ , ‘Fidello’ ve

digerlerini 6rnek olarak gosterebiliriz.

O varyasyon dizisine de yonelmis ve 20’den fazla varyasyon bestesinin

sahibidir. Bunlardan fugayla 15, Diabella konusunda ise 33 varyasyonunu gosterebiliriz.

Besteci san miizigi de bestelemis. O 80°den fazla sarkinin ve ‘Uzakta olan
sevgiliye’ vokal dizisinin sahipidir. Besteci Goethe ve Geler siirlerine de beste

yapmuistir.



16

Onun oda miizigi eserlerinde 16 kvartet , kvintet , trio , keman ve piyano , ¢ello

ve piyano i¢in yapilmis sonatlariin altini ¢izebiliriz.

Senfoni

Senfoni—Fr.Sonat formundaki biiylik orkestra yapiti. Klasik senfoni 4
boliimden olusuyor. 1. bolim hizli (allegro) 2. boliim agir (andante) 3. boliim birinci

boliime gore daha canli Meniiet veya scherzo 4. boliim canli , parlak (allegro) final.

Modern senfoninin olusumunda italyan operalarinin orkestra girisleri 6nemli rol
oynamugstir. Klasik senfoni tarzi XVII .YY 1n sonu XIX . YY 1n baglarinda yaratilmistir.

Romantizim zamani bestecilerin yaraticiliginda lirik senfoni 6nemli yer tutmustur.

Sonat

Sonat—ita.Bir veya iki calgi i¢in yazilmig, 3-4 boliimli miizik yapitlar1 , 3
boliimliiler hizli- yavas —hizli, 4 boliimliiler yavas — hizli — yavas — hizli seklindedir.
Sonat, genisletilerek biiyiitiilmiis {ic bolimlii sarki formundadir. I¢ béliimler
ekspozisyon (sergileme), Developman (gelisim) reekspozisyon (serginin tekrari)

seklindedir.

Sonat allegrosu — ¢ok gelismis ¢algisal miizik formu, sonat-senfoni dizilerinin
birinci boliimii i¢in karakteriktir. Sonat formu uzun gelisme yolu kat etmis, Viyana

klasiklerinin yaraticilifinda onun ciddi kompozisyon normlar1 belirlemistir.

Klasik senfonide duraksiz ve gergin gelisme konulari arasindaki geliskinin
keskinlesmesi, daha sonra bu konularin arasindaki ¢eliskisi, daha sonra bu konularin bir

birine yaklagsmasi ve biitiinlesmesi 6zel 6nem olusturuyor.
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Ekspozisyon adeta 4 konudan-bas, baglayici, yardimci ve tamamlayict
konulardan olusuyor. Ana konu asil tonallikta yorumlaniyor. Baglayict konu yardimci
konunu hazirliyor. Biitlinleyici konu final karakterli yeni konudan, veya motif ve

climlelerden olusuyor.

Ikinci boliim — calismada ekspozisyondaki konular gelistiriliyor, bir dizi

tonalliklar biribirini evez ediyor.

Roprizde ekspozisyonun konular1 yeniden ifa olunuyor, fakat ana ve yardimei
konular artik yeni (asil) tonda sesleniyor. Sonat formuna suhas plan1 onun gelisme
asamalarinda degisikliklere ugramis, fakat {i¢ esas bolim var, iki ve daha fazla

konularin kiyaslama prensipi baglica gdsterge olarak saklanmistir.

Sonatin

Sonatin — ita. —Kisa kii¢iik sonat.Bir diger anlatimla teknik hi¢ bir zorlugu
olmayan sonat. Dizi eser olan sonatin [ boliimden olusuyor. Sonatinler miizik okullar
miifredatinda &nemli yer tutuyor. Ornegin : M.Klement, F.Kulau, W. A. Mozart,
L.V.Beethoven ve digerlerini gosterebiliriz. XX.YY da klasiisizm zamani sonatlarina

benzer sonatinler bestelenmistir.

Concerto
Kongertino (ita)—Calgi i¢in yazilmis ve calanin tiim sanat yeteneklerini ortaya
koymay1 amaglayan 3-4 boliimlii sonat formundaki konser yapiti. Kongertinonun- edebi,

sahne kongertinosu ( hafif miizik) komik hikaye cesitleri var.

Concertino (ita)—Klii¢iik kongertino. Solo ¢algi ve orkestra i¢in yapilmis eser.
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3.3. Ugiincii temel sorun Romantizim ¢cagimnin asil ézellikleri ve miizik tarzi

XVII-XIX .yy’da var olan Romantizim akimi ilginc oldugu kadar ayn1 zamanda
cok zordur. Ronamtizim sanatta bir diisiince akimi gibi XVII YY’in sonlarinda
Fransada burjuva isyaninin yenilgisiyle ortaya cikmustir. Romantizim c¢esitli sanat

alanlarinda baslamis, edebiyat, resim ve miizikte.

Bu zamanda miizik formalasiyor ve Brahms, Caykovski, Dvorak, Mabhler,
Rahmaninov gibi bestecilerin eserlerinde romantizmin ilk ve daha sonraki yolu
belirlenmistir. Romantizim uzun zaman miizikte egemen olmustur.

Romantizim XVII asrin sonu XIX asrin baslarinda formalasan Bat1 Avrupa
kiiltiiriinde, Fransada, Ingilterede formalasmis bedii akim demektir. Edebiyatta da bir

cok biiyiik adamlarin eserlerinde de kendini gostermistir.

Miizikte, daha Once de belirttigimiz gibi, romantizim aksini Schubert, Weber,
Schuman bestecilerin yaraticiliginda da bulmustur. Onlarin en 6nemli yonlerinden biri
su idi ki, onlar kendilerini klasisizimden koparmiyor ve kendilerini klasizim devamu
olarak adlandiriyorlardi. Brahms : ‘Biz daima biiyiikk Beethoven’in adimlarim
duyuyoruz. Fakat romantikler klasiklerin geleneklerini devam ederek obrazlari yeni

tarihi ¢cevre , yeni araglarla , yeni igerikle zenginlestiriyorlar.

Romantiklerin ilerileyici adamlar1 sanatta eskilige karsi savasiyorlardi. Zira
onlar sanatin anlamimi gelismede goriiyorlardi.Bu nedenle Shuman , Berlioz , Wagner
gibi sanatcilar yaraticiliklar1 boyunca eski kafali insanlarla savasiyorlardi. Bu zamanlar
ortaya cikan okul 6grencileri ve mezunlar1 XIX Y'Y miizik kiiltiiriiniin olusmasinda
onemli rol oynadilar. Romantizim bestecileri kendi bestelerinde  genelde halk
yaraticihgina, folklére , hikayelere dayaniyorlardi. Bu bakimdan Ispanya , dogu
konular1 6n planda oluyordu ve daha fazla kullaniliyordu. Eger XVIII YY’da edebiyatta

bu akim bulunuyorduysa, romantizimde bu miizige de sicradi.
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Ornegin : W.A.Mozart ¢ Don Juan ‘ operasinda kahramanimni1 Fransiz karakteri
gibi yaratmistir. Ramo ise tam aksi  Muhtesem Hindistan ‘ yapitinda kahramani Hintli
gibi  degil , Fransiz gibi yaratmistir. XIX asirda Ornegin: Weber ° Abuhasan’
operalarinda arab miizigini kullanarak esere arap rengi vermistir. XIX YY’da Salvatol

Danyeli de arap kiiltiiriinli ve miizigini seviyor ve eserlerinde onlara 6nem veriyordu.

Romantizim sanat¢ilart miizik sanatin1 yeni tarz ve formlarla zenginlestiriyorlar.
Bu bakimdan romantizim miizik tarzinin altin1 6zellikle ¢izerek gosterebiliriz. Bu

zamanda opera , senfoni ile yeni seviyede duruyor.

Neden bu zamanda bu tarza bu kadar 6nem veriliyor? Bu o zamanin ortamiyla
sik alakalidir. Sarki sanati ( vokal) demokratik tarzi olarak bu zamanda olusan olaylar
ve yeniliklerde aksini buluyor. Miizikte bestecilerin 6zel i¢ diinyasini yansitiyor.
Schubert miizigini Beethoven miizigi ile aym1 seviyede tutuyorlar. Biitliin besteciler
sarkiya biiyiik yer veriyorlardi. XVII YY’da Almanyada, Avusturyada sarki tarzinin
klasik formu onaylaniyor. Miizigin c¢esitli dallar1 olusuyor. Bu bir ¢ok bestecinin

yaraticiliginda aksini buluyor.

Radikal romantizimciler eski adet anenelerini gelistiriyorlar. ilerici romantizmin
orneklerinden olan Berlioz doga ile zithig1 , kars1 durmay1 veriyor. Edebiyatta bu biiyiik

rol oynamuistir.

3.4. Dordiincii temel sorun Azerbaycan klasik miiziginin yaratilmasinda

U.Hacibeyli ne gibi rol oynamstir.

Azerbaycan halki ¢ok eski tarihe ve kiiltiire sahip bir halktir. Eski tarihi ve
folklorti ile zengin bir iilkedir. Cesitli enstrumanlarin sesi ile ¢ok dans ve sarki yorumu
ile halk kendi edebi ve kiiltiirel yetenegini gosteriyor. Azeri halkinin ¢ok eski ve asil
miizik tarzlarindan biri de sarki tarzidir. Burada halkin psikolojisi , diisiinceleri , i¢

diinyas1 yansimistir. Bu tarza dahil olan sarkilardan bir boliimii eke konusunda yazilmig
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ve folklor de var olan maniler ve sarkilardir. Onlar da kendiliginde ikiye ayriliyor 1.

Erkek emegine ait olan , II. Kadin emegini anlatan manilerdir.

Erkek emegini anlatan ezgiler esasen ¢obanlara ait olan sarkilardir ki bu tarz

sayac1 olarak isimlendiriliyor.

Azerbaycan halk sarki temelinin bir diger boliimiinii ise tarihsel ezgiler
olusturuyor. Bu miizik tarzi1 halk yasaminda bas vermis ve her hangi tarihi bir olaya
veya lilkenin siyasi yasaminda biiyiik rol oynamis halk kahramanlarma yazilmi

sarkilardir.

Azerbaycan milli folklor geleneklerinde 6nemli yerlerden birini de raks tarzi
tutuyor. Halk ezgilerinde oldugu gibi danslarda da karakterik diislinceler aksini

buluyor. Sarkilardan farkli olarak dansta kahramanin yasi ve cinsiyeti bilinmiyor.

3

Azerbaycan halk geleneklerine bagli olan bir diger tarz © agik ‘ yaraticiligidir.
Cok eski olan bu tarz halk arasinda yaygin olmustur. Asik sanati genis ve ¢ok cesitli bir

sanattir. Asik sanatinda bir ¢ok konular , sevgi , dostluk , savas ,ac1 anlatiliyor.

U.Hacibeyli XX asrm ilk yarisinda Azerbaycandaki yeni miizik kiiltiiriiniin
yaraticisi olmustur. Onun yaraticiligi sadece Azerbaycan simirlarinda degil , aym
zamanda onun sinirlarinin diginda 6nemnli rol oynamistir. XX asrin baslarinda miizik
sanatinin gelismesi kendi zorlugu ile seciliyordu. Diinya miizik kiiltiirii her zaman iki
dala ayriliyor: bat1 ve dogu miizik kiiltiiriine ayriliyor. Avrupa miiziginde 6nemli yeri
besteciler tutuyor , doguda ise bu halk miizigine dayaniyor. Doguda klasik miizik ¢ok
leng ce zorluklarla gelisiyordu. Dogu miizigi avrupa bestecileri i¢cin daima  miicizeler

tilkesi © olmustur.
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U.Hacibeyli ¢agdas profesyonel Azerbaycan miizik sanatinin kurucusudur. Bir
cok yetenege sahip olan Hacibeyli besteci , teorisyen ve folklér uzmani , pedagog ,
edebiyatci ve dram yazar1 olmasi1 Azerbaycan miizik kiiltiirlinde 6nemli rol oynamustir.

Onun yasam ve sanat hayati bir ¢ok olaylarda 6nemli rol oynamustir.

O miizikte emosiyonel diislinceleri bariz sekilde gosteren tek sanatcidir.
Hacibeyli eserlerinde millilige biiyiik dnem veriyordu. O , Mozart’in , Verdi’nin miizigi

ile ¢ok ilgileniyordu.

Onun eserleri optimistik ruhlu ve miizigi dinamik , faal diziliste veriliyor.
Hacibeyli ilk defa Azerbaycanda kantat ve halk calgilari orkestralari igin eserler
bestelemistir. O , ayni zamanda opera ve miizikal komedinin babasi sayiliyor.
U.Hacibeyli yaraticihigi Azerbaycan bestecilik okulu igin biiyiik ve esibulunmaz bir

okul olmustur.

3.5. Besinci temel sorun Hasan Rzayev’in yaraticilik yolu.

Azerbaycan miiziginin gorkemli kisilerinden biri Hasan Rzayev olmustur. O,
1928 yilinda dogmus ve kiiciik yaslarda miizige biiyiik merak gosteriyordu. Besteci ¢cok
yonli , renkli kisiligiyle fark yaratiyordu.

Yukarida belirtilen her bir zaman ve adlar1 yazilan besteci yaraticiliklarini
H.Rzayev’in yaraticihgmi etkilemistir. Ilk &nce barok ve rokoko devrinin cesitli
renklerini belirtmek gerekiyor. Bestecinin eserlerinde kullanilan kiigiik ¢izgiler,
incelikler tabi ki , bu zamanla kiyaslanabilinir. J.S.Bach yaraticiligin1 anlatmaya
kalkarsak onun dakikligini , eserlerinde var olan ciddiyet H.Rzayev yaraticiligina da
yansimustir. Klasik tarzi konusursak burada var olan yasalar , onlara uymak ve 6zellikle
klasisizmin zirvesi sayilan Haydn , W.A.Mozart , L.V.Beethoven yaraticiliginin
gelenekleri , onlarin  miizikte yaptiklar1 yenilikler Azerbaycan bestecilerinin

yaraticihgini da etkilemistir. Ozellikle Beethoven’in yaraticiligini belirtmek gerekiyor.
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Zira Beethoven miiziginde olan kahramansal, dramatik duygulardan H.Rzayev giizel
sekilde faydalanmistir. Bu sozleri ayn1 zamanda da romantizm i¢in sdyleyebiliriz. Bu
zaman diliminde romantizmin zarif ve humanist olan ¢izgileri birlestiriyor.

Bu alt1 ¢izilen geleneklerden faydalanan ve Azerbaycan miiziginin atasi olan
U.Hacibeyli yaraticihigy ise elbette , tam anlamiyla H.Rzayev miiziginde de yerini
bulmugtur. U.Hacibeyli yaraticiigii kendine 6rnek alan besteci eserlerinde klasik
miizikle milli miizigi birlestirmis , ona yeni renkler verilmis ve kendine has sekilde

yaraticiligini gelistirmistir.

Mart 1955°te genc Azeri bestecisi H.Rzayev’in moskovada yapilan bestecilerin
VIIl’inci toplantisinda ¢ Babek® senfonisi seslendirilmistir. Ozellikle bu eser araciyla

bestecinin yetenegi anlasilmis ve o, dinleyici tarafindan alkiglarla karsilanmgtir.

H.Rzayev’in ‘Babek’ senfonisi Azerbaycan Devlet Konservatuarini
bitirirken verilen diplomada iglemelerle sunulmustur. O , konservatuari iki brans ,
B.I.Zeydman’in bestecilik sinfin1 ve vurmali ¢algilar V.A.Cerni’nin sinfin1 bitirmistir.
Konservatuari bitirdikten sonra H.Rzayev vurmali ¢algilar i¢cin kvintet (1953), 4 bateri
ve piyano i¢in varyasyonlar (1954) .trompet ve orkestra i¢in konser (1959) , bir takim

piyesler , sahne —sovu piyesleri , senfonik orkestra i¢in ‘Kahramanlik poem’i yazmustir.

H.Rzayev’in eserlerinin esasen igerisini kahramanlik konulari olusturuyor.
‘Babek’ senfonisinde Azerbaycan halkinin tarihi gesmisi , halkin hiirriyeti ugruna
yaptig1 savas anlatilmistir.’ Onun bir diger senfonik eserinde ise Cahan savasi zamani
Alman nazilerine kars1 savasan ve kahraman gibi hayata veda eden Azerbaycanin milli
kahramani1 Mehti Hiiseyinzade anlatiliyor. Hatta onun trompet i¢in yazdigi eserde de

ayni matem , kahramanlik hisleri hakim durumdadir.

! Babek IX YY-da Arab hilafetine kars1 savasan halk kahramanidir.
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H.Rzayev’in ilginc eserleri emosiyonelligi , kolayca anlasilmasi ve kisa ve net
anlatimiyla se¢iliyor. Bestecinin tarzina geldigimizde ise o hem kolay ve ayni zamanda
da zordur. O kendi fikrini dinleyiciye bilinen lisanda , halk yaraticilifina tstiinliik

vererek yeni intonasyon renklerden yararlaniyor.

H.Rzayev yaraticilig1 gesitli tarzl eserlerinin milli — kahramanlik igerik , ton —
intonasyon , polifonik ve armonik yontemlerle milli ¢izgilerle sik bagdasiyor. Halk
kahramanlar1 yaygin tarz olan ulusal- kahramanlik marslarla yansiyor. Burada halk
konusuna , halk kaderine , vatana sevgi ve iman duygular1 bedi diisiince araci gibi
kullanilmigtir Majér — mindr sistemini ayirmayarak , besteci zarif ¢izgilerle ezgi
aractyla milli tona has varyasyonlu , sekventali ardicillikla yansitiyor. Epik obrazlarla
esit striikktiir araciyla melodik tarzin sadeligi ve dakik ritmik intonasyon veriliyor.
Yukarida belirtilen karakterik c¢izgiler H.Rzayev’in armonik dilinde de kendi yerini
buluyor. Bilinen geleneksel siralama onun yaraticiliginda yeni milli karakterik reng

aliyor.

Diger bestecilerin yaraticiligt gibi H.Rzayev  yaraticihigini da bati miizigi
etkilemistir. H.Rzayev  eserlerinde diisiinceler , mili geleneklere yonelmesi ve
eserlerdeki miizik formu genel kuralct olusu onu klasik geleneklere siki bagliyor.
Bunda onun senfonik miiziginde olan Rus ve bat1 avrupa programli senfonizimle iliskisi

kendini gosteriyor.

Artik bilindigi gibi  planli ve programli senfonik tarz miizikte Snemli rol
oynamustir. Ornegin Kara Karayev’in ‘Leyla ve Mecnun’ ,  Alban rapsodisi’ni,
F.Amirov’un senfonik makamlarmi , S.Hacibeyli’un ‘Kervan’, C.Cihangirov’un ‘Arasin
oObiri sahilinde’ eserlerini gosterebiliriz. H.Rzayev miizik diinyasinda sadece dakik
tarzla ve obrazli anlatimla yetinmiyor. O , daha fazla Berlioz’un senfonisindeki ,
Rimskiy- Korsakov’un ‘Antar’ ve Glazunov’un ‘Stepan Razin’ eserlerindeki olan
belirli kurallar1 siralamaya yoneliyor. Yani besteci emosiyonel karakter zenginliginden
degil , senfoni ve senfonik poemlerde miizikte dramatizme , trajediye ve kahramanlarin

0lmez olmasina iistiinliik veriyor.
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‘Babek’ senfonisinde yukarida belirttigimiz ardicilik dort bolim seklinde
yanstyor. Birinci boliimiin asil konusu halkin kula ¢evrilmesi , diismanlarin ataga
gecmesi, halkin lizlintiisii ve Babek’in 6nderliginde halkin direnisi ve savagmasidir. Yan
konularda ise azeri halkinin eski zamanlardan ¢ektigi acilar gosteriliyor. Giris boliimde
epik konu basgliyor , kisa siire sonra ayaklanmis halk ve onun kahramani gosteriliyor.
Sonat allegrosunun sergilemesi (exposition) halkin kahramansi ve patriotik karakterini

gosteriyor.

Heyecanli merkezi ¢aligma boliimii olusturuyor ve burada savasin gosterilmesi
degil , sadece halkin ruhsal durumuna , savas azmine , ¢esitli gelismeleri gosteren savas

panoramlarini yansitan ¢alisma bdliimiine yer veriyor.

Bu kadar zalim , istedigini bilen miizik sanki , dinleyiciye D,Sostakovi¢’in
‘Yedinci senfonisi’ni animsatiyor. H.Rzayev senfonik poemin calisma boliimiinde

3

Sostakovig’in senfonisine benzer ° yiiriis” epizot kullanmistir. Ayn1 zamanda surada
lirik islemelerle ayni1 zamanda da halkin vatana olan sevgisi yansitiliyor ve bu konunun

tam aksi olarak Babek ve diismanlar1 konusu veriliyor.

Senfoninin II boliimii © Daglarda kale “ isimlendirilmektedir. Burada romantik —
manzarali konu araciyla Babek ve onun silah arkadaglarinin daglardaki kalelerde ve

magaralarda yerlesen meskunlasan ordusu gosteriliyor.

Senfoninin II boliimii ( “‘Babekin 6limii’)- acili , ‘Matem yliriiyiisii’ , Babek’in

< <

veda  konusmasi var. Burada kahramana zehir gibi matem rekviyemi
seslendirilmektedir. Eserin bu boliimii zit olaylar trombon araciyla kahramanin ihtirash
, actyla dolu monologu yorumlaniyor. Besteci sirf bu boliimde tiatral tarzda

kahramanin idam sahnesini ve matem yiiriiyligtinii gosteriyor.
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Sunu da belirtelim ki , Besteci bu denli siibjekt prensipinde esas miizik anlatimini
kaybetmiyor ve onun eser boyunca korunmasina nail oluyor. Bununla alakali bestecinin
ugurlu ve orijinal olan II boliimiin baglayict epizotu senfonini giris boliimiinde aksini
buluyor. Bunun sonucudur ki , akim formunda kendine has kenarda kalan repriz

veriliyor.

Senfoninin sonunda (“Yenilmez halk’) besteci basarisini anlatiyor. Buna ragmen
sonucun dramatik ¢oziimii, eserin asil zirvesi (LIII boliimler) heyacanli- dramatik
seciyyede , final dramaturjinin en yiiksek zirvesi ise gelismenin sonucu pek mantikli

degildir. ‘Babek’ senfonisinin duygusunu tematik igerigi monotematizme dayantyor.

Hem °‘Babek’ hemde ‘kahraman poeminde ° belirli kahramanlar bulunuyor.
Poemde ressan , asker ve onun dostlar1 , diismanler1, ‘Babek’ senfonisinde ise Babek ve
arab hilafeti gosteriliyor. Biitiin bu kahramanlar renkli sekilde veriliyor. Tabii ki ,

H.Rzayev’in uyumu ayn1 derecde degerli degildir.

Bestecinin yaraticiliginda milli — kahramani ve asil diismanlar1 daha ilging ve
giizel gosteriliyor. Onun lirik konusu daha pastel renklerle gosteriliyor. Buna ragmen

dinleyici bu tezatl eseri dinlerken dikkatini toparlayabilmektedir.

Sunu da belirtelim ki H.Rzayev kendini planli — programli miizikte daha iyi
gosterebiliyor. Besteci kendi miiziginin gelismesinde sekvens ve kurulus béliimlerini

kullaniyor.

Tabi bu gelisme yeni buluslara yoneltiyor. Bu gosterilen seciyyeler H.Rzayev
miiziginde olan armonik lisanda polifonide kendini buluyor. Sirf ¢ Babek’ senfonisi

bestecinin ciddi yaraticilik tarzina damga koyan biiyiik ¢apli bir eserdir.



26

3.6 Hasan Rzayev’in Sol major silofon koncertinosu’nun form, armonik

analizi incelenmesi
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Eser esasen sonat formunda yazilmig, Ekspozisyon, c¢alisma ve reprizden

olusuyor.

Allegro assai temposunda. Eser piyanonun girisiyle bashiyor. Konu 4/4 lik
Olclidedir. Surada her iki elde akor siralamasi veriliyor. ff niiansi ile baslayan konu p
-ye dogru ilerliyor. Bu gelisme yine de crescendo ile ff-e dogru yoneliyor. Akor
siralamasi esere kahramanlik, yurtseverlik duygusu veriyor. Giriste D ,S¢ | T 64 akor
siralamas1 6nemli rol oynuyor. VIs ve VII34 akorlart da esere ve konuya yeni uyum

getiriyor.

Ornek 2:

Allegro assai J = 144
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Asil konu 2/4 6lclide yazilmis. Piyanonun yorumuyla bashyor. ff* ile piyanonun
yorumunda arpejler veriliyor. Bu once tonik fonksiyonunda gegiyor. Arpejler piyano
partisyonunda asil konu boyu gelisiyor. Bu konu sekvensile veriliyor. Arpejler piyano
partisyonunda seslenen S ve DDyy» Fonksiyonlu akorlarla yer degisiyor. BU da konuda
!

gerginlik yaratiyor. Asil konu gelisiyor D ,VII basamak , VIs IVs DDy . S6

akorlarda da kendini gozler 6niine seriyor.

Silofon partisyonu f niiansi ile baghyor. Surada sekizlik ve onaltilik notlarin

yukar1 ve asagiya dogru gelismesi sesleniyor.
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Devaminda silofon piyanoyla beraber sesleniyor. f niiansi sirasinda asil konu
devam ediyor. Silofon partisyonunda onaltiliklar {izerinde tersiyon araligi veriliyor ,
oktav , kvarta , kvintaya dogru ilerlemesi burada aksini buluyor. Surada diminuendo ve

crescendo niianslar1 konunun dramatikligini daha da belirginlestiriyor.

Ornek 5:

Ana partisyonun gelismesi piyano partisyonunda S ve D akor siralamasit énemli
rol oynuyor. Silofon partisinde ise sekundalarla yukariya olan hareket seyr ediliyor. Bu
belirli gelisme agag1 daha sonra sekstaya sigrayarak daha sonra ise oktav asagi doniiyor.

Asil konu sub.p niiansi lizerinde tonikte biitiinlesiyor.

Ornek 6:
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Yardimci konu bir kadar dramatik karakterdedir. Bu piyanonun minik girisiyle
basliyor. Piyanonun girisinde VI basamak {igseslisi ve III basamak {igseslisi tonige
dogru yoneliyor. ff'nlians1 diminuendo ile sesi peslestiriyor ve onun arkasinca mf'ile ses

yine diminuendo araciyla peslesiyor. Bu 4/4 dl¢iidedir.

Ornek 7:
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Piyanonun konusu geliserek DD ve D7 araciyla 6nce mi mindre , daha sonra yine
DD .D; —araciyla mimajore gegiyor. Konunun ilginc bdliimiinii geliserek po' akorunun

tonikaya ¢Ozlimlenmesi olduktan sonra bir daha D araciyla mi mindre yonelmesidir.

Ornek 8:
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Piyano partisyonu yardimci konusu boyunca tekrarlaniyor. Silofonun partisyonu
ise tersiyon , seksta ve kvinta araliklar1 iizerinde kurulmustur. Onun pesinden gelisserek
tersiyon araliklariyla yukariya ve asagiya dogru konu hareketr ediyor. Yardime1 konun
harareti , dramatikligi deminuendo ve crescendo araciyla artryor ve azaliyor. Sunu da
belirtelim ki , silofonun yorumunda tersiyon araligi konuya dramatik sekil veriyor.
Tersiyon araciyla yukar: giden konu pesinden teksesli sekilde asag1 iniyor. Crescendo
niians1 ile konunun hareketi gelisiyor ve diminuendo ise onu bir kadar yumusatiyor. Bu

konu iki defa tekrarlantyor.

Ornek 9:
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Daha sonra tamamlayici konu oktavlarda tonlar araciyla asagiya dogru yoneliyor.

Konu geligsmesi karakterik si¢rayis yaparak ff ile tamamlaniyor.

Ornek 10:
i o — » j I » 3 — —
P ! > i t — — 1
] ':,_ = - ) | ‘: & 1 ;I 1 l’l
f—— . ” ¥ z z
P pucy cresc.
A
lf. - t n
A &—H : IJ'lyl': L}U llIIlIIlT_I_II 1
v |
B
p < ~ X ~ Py =~ o
poco cres,
lJH' ; o w [ I H[ ‘k
¢ = IC IT
’I Q ,H : I_I t ’l Y ell
™ S = = = S 5 N =
vy
3
du o » =
r A ﬁ h=d  — | TS~ L I A 1
1 1 = 1 N
11 AJ
U ’ il’! T ; 1 S R
Z : Z ff
4“ p—
”]Ilﬁjlllllﬂﬁﬂ == MM
iy
v >~ S
> = L > N 4
— ﬁ > > > =
—~ " ' M ! i .
% 1 — —  — i —
P Aniar T P S — — -
% N
= = > > > S > # # ;l» # = = = G
~ > ~ ~
> S N S

Eserin calisma boliimii esas konu {lizerinde kurulmustur. Fakat bir o kadar
degisilerek gelisiyor. Caligsma si sesiyle basliyor. Konu yukar1 ve agagiya dogru hareket
ediyor. Onaltilik notalarin figurasyonu surada énemli rol oynuyor. Calisma boliimiiniin
armonik dilini konusmaga kalkisirsak piyanoda tonik,VIles , Iles akorlar sirayla
yanstyor. Onun pesinden VI , II basamakli ii¢sesliler ve D; aractyla mi mindre

modulyasiyasi. Konunun gelismesi boyunca arpejli hareket 6nemli rol oynuyor.
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Arpejler ff niliansiyla bashiyor ve diminuendoyla ses peslesiyor. Ksiloofonun

yorumunda verilen arpejler eseri daha da hareketli kiliyor. Surdaki triller esere bir bagka

renk katiyor.

Piyanonun yorumuyla II7 IIT , [T, IT, I, S ,IIle , IIT, S, D ve digerleri gibi akor

siralamasi iizerinde kurulmustur.

Ornek 11:
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Repriz ise daha once girisin , daha sonra asil konunu iizerinde veriliyor.
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Ornek 12:
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Koda — onaltiliklarla asag1 ve yukariya dogru hareketlerle gelisiyor. Bu konu

piyanonun sag elinde de ayniyla tekrarlaniyor. Silofonun partsiyonunda konu arpejlerle

veriliyor. Surada kromatizimler 6zel yer tutuyor.
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Ornek 13:
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Kodanin sonunda silofonunu yorumuyla seslenen ve asagi dogru yonelen arpejler

eserin dramatik finaline tekan veriyor.
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Ornek 14:
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Sekilde de gordiigiimiiz gibi H.Rzayev’in Sol major tonalliginda yazdigi bu eser
lirik- dramatik seciyesiyle se¢iliyor. Beste boyunca verilen renkli armonik dil , ¢esitli

renkler eserin gelismesinin temelini olusturuyor.
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3.7. Hasan Rzayev’in Silofon Koncertinosu’nun Icra Yoniinden Incelenmesi

3.7.1. Silofonun Tarihgesi

Silofon, Afrika ve Asya’da birbirinden bagimsiz olarak ortaya cikan tarihi bir
enstriimandir. Birka¢g 6zel uzman arasinda kabul goren eski hipotezler, enstriimanin
Endonezya’da icat edildigini ve sonradan Afrika’ya yayildig1 seklindedir. Ama ¢ogu
uzman bunun dogru olabilecegini ileri slirmek ic¢in sinirli miktarda kanit oldugu
hususuna dayanarak bu teoriyi fazla aceleci hatta sagma buluyor. I¢i bos, yanki yapan su
kabaklar1 dizisinin lizerine oturtulmus tahtadan barlar ve giiniimiizde metal tiiplerin

gordiigii islevi goren yankilanan notalari iireten su kabaklari var.

Ornek 15:

Rezonator Olarak Su Kabag: Kullanilan Silofon

Yiizyillardir silofon yapimcilari tahta ¢ubuklar1 akort etme metoduyla ugrasti. Eski
metodlar saman yigin1 iizerine baglanarak yerlestirilen ¢ubuklara dayaniyordu ve hala
giiniimiizde merdiven gibi tasarlanmig, birbirine bitisik olarak yerlestirilmis barlar
seklindeydi. Ilkel maletler kasik seklinde sogiit agacindan yapiliyordu ve silofona

vurulan kisimlar kase formundaydi.

Viyana Senfoni Kiitiiphanesi’ne gore silofona dair en eski kanitlar, 9.yiizyilda,
Gilineydogu Asya’ya ait ve Cin’de Milattan 6nce 2000 yilina ait ipe asili olarak ¢alinan

tahta enstriiman modeli vardir.

Java ve Bali adalarinda, gamelan topluluklar1 icinde gambang adin1 verdikleri bir

silofon kullaniliyor. Kiiltiirden kiiltire farklilik arz eden silofon adlari soyledir:
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Afrika’da; ‘amadinda or akadinda’ (Uganda), ‘balafon’ (Sudan), ‘carimba’ (Angola),
‘kidimba’ (Kongo), ‘kundung’ (Nijerya), ‘marimba’ (Kongo), ‘silimba’ (Giiney
Afrika). Asya’da; ‘bakagong’ (Malezya), ‘gambang’ (Endonezya), ‘dan go’ (Vietnam),
‘gabbang’ (Bali), ‘gambang calung’ (Java), ‘mugqin’ (Cin), ‘patatag’ (Filipinler), ‘patti

taranga’ (Hindistan) ve ‘ranat ek’ (Tayland).

Ornek 16:

log amadinda xylophone; Uganda Miizesi, Kampala

Ornek 17:

‘Gambang’
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Ornek 18:

Kenya’h ¢cocuklar Dogu Kalimantan, Indon’da evlilik toreninin bir parcasi olarak
‘jatung utang (silofon) cahyorlar.

Bu Hagh Seferleri esnasinda Avrupa’ya ulasan silofonun bir benzeridir.
Avrupa’daki en son tarihi referans, 16’nc1 yiizyll Almanya’sindaki organist Arnold
Schlick’in ‘Spiegel der Orgelmacher und Organisten’ konulu yazidir. 19’uncu yliizyila
kadar silofon bagta Polonya ve Dogu Almanya olmak iizere biiyiik 6l¢iide Dogu Avrupa
halk miizigi ile iligkiliydi. silofon, 1830’a kadar enstriimani tanitmak i¢in kapsamli
turlar diizenleyen Michael Josef Gusikov adinda bir Rus virtlioz tarafindan bir dlgiide
popiilerlik kazanmisti. Onun enstriimant Avrupai stilde bes sirali 28 ham tahta
cubuktan, yarim ses aranje edilebilir saman destegine dayanmis bir silofondu. Bazen
saman kemani diye adlandirilirdi. Rezonatorler yoktu ve kasik seklinde sopalarla
calmiyordu. Miizikolog Curt Sachs’a gore Gusikov, bahce konserlerinde, g¢esitli
sovlarda ve senfoni konserlerinde bir yenilik olarak calmistir. (1830’larda silofon
sololar1 miizikte bir yenilikti.) Felix Mendelssohn, Frederic Chopen ve Franz Liszt gibi
iinlii miizisyenler Gusikov’un performanslar1 yiiksek sesle dillendirdiler. Belki de onun
biiyiik etkilerinden dolay:r silofoncular 20°nci yiizyila kadar tiyatro gosterilerinin ve

konser salonlarinin 6nemli bir aktdrii olmaya devam ettiler.
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Silofon, 1920’lerde gelistirilen Vibrafonun habercisidir. Kelimenin diger formlari

olan xylofonist, silofon ¢alan kisi, xylophoning ise silofon ¢almak anlamindadir.

Xylophone isminin Yunanca tahta anlamima gelen ‘xylo’ ile ses anlamina gelen
‘phone’ kelimelerinden geldigi kabul edilir. Tarihe gore silofonun baslangici belki de
Gilineydogu Asya’da 14 ncii ylizyil dolaylarindadir. En basit silofon bigimleri bacak
silofonu ile ¢ukur silofonlardi. Bacak silofonlar1 ¢alicinin kucagina yatirilarak ¢alinan
birka¢ cubuktan ibaretti. Bacaklarin altindaki bosluk rezonatdr vazifesi goriiyordu.
Cukur silofonlar ise rezonator gorevi goren cukurun iizerine serilmis yuvarlak sekilde
katlanmis banana kalintilarinin {izerine yerlestirilen ¢ubuklardan olusuyordu. Sonralari
iskelet yapi iizerine monte edilmis daha karmasik enstriimanlar gelistirildi. Bu
Endonezya gamelaninin veya perkiisyon orkestrasinin bir parcasi olarak gelisti. Oradan
Africa ve Avrupa’ya yayildi. Avrupa merkezinde genis Olclide kullanilan bir halk
enstriimani oldu. Silofon i¢in ilk kompozisyonlar 1803’te Ignaz Schweigl ve 1810’da
Ferdinand Kauer (sei variazione)’e ait oldugu tahmin edilmekle birlikte 1874 yilinda
Saint Saens’in ‘Dance Macabre’ eseri ile ilk kez modern orkestrada bunu 1886 yilinda
‘Hayvanlar Karnavali’ takip etmistir. Afrikali koleler araciligiyla marimbaya doniisecek

olan Giiney Amerika’ya ithal edildi.

Alpler bolgesine ait bir eski silofon formunda ise barlar dort sira halinde
siralanmugtir. Ortadaki iki sira agagi yukar1 piyanonun beyaz tuslarina disarilarda kalan
iki sira ise siyah tuslara tekabiil etmekteydi. Barlar modern orkestra silofonu veya Asya,
Afrika enstriimanlarinda oldugu gibi calicinin 6niinde uzanmiyordu. en uzun bar
calictya en yakin en kisa bar ise en uzak olacak sekilde capraz bir durumdaydi.
Rezonatdr yoktu ve barlara dulcimerde” oldugu gibi ¢ekiclerle vuruluyordu. Bu sekilde
diizenlenmis barlarin avantaji kirilmig akorlar1 yiiksek hizda c¢alabilme olanag:

saglamasiydi.

Silofon 1920 ve 1930’larin caz orkestralarinin énemli bir iiyesiydi. Vaudvillede®
popiiler bir enstriimandi. Onun parlak ve canli sesi o zamanin senkoplu dans miiziginde

iyi isler goriiyordu. Caz Vibe calicis1 olarak iyi bilinen Red Norvo, kariyerinin ilk

? Santur benzeri telli algilarin Bati miizigindeki adi. Basik bir kutu iizerine gerilmis tellere ince
tokmaklarla vurularak ¢alinir.

3 Ronesans sonlarinda italyan sokak sarkicilarinin sdyledigi popiiler sarkilara verilen genel ad. Bu tiir
sarkilar, 17. yiizyilin ortalarinda Paris’te moda olmus, bir ¢esit miizikli Fransiz sahne sanatina
dontismiistiir. Bu yoniiyle ‘Fransiz stili miizikli hafif oyun’ denebilir. Bat1 dillerine Fransizca olarak giren
sozcik, dilimizde de ‘vodvil’ olarak yerlesmistir.
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zamanlarinda silofonu ¢ok kullanmistir. Zamanla vibrafonun popiilarite kazanmasiyla
silofon caz ve halk miiziginde daha az kullanilir oldu. Modern silofon ¢alicis1 Ian
Finkle, geleneksel vodviller, genis miizik topluluklar1 i¢in aranje edilmis klasik ve
cagdas miizikleri calmaktan ¢ok hoslaniyor. Ian, etkileyici teknigiyle virtiioz bir

miizisyen. Onun canli performanslari daima heyecan verici.

Silofon’un Kronolojisi

Milattan Once 2000 — insan eliyle yapilan ilk silofon: Cin’de 16 kg. agirliginda
sarkitilmig tahta barlartyla, Hindistan bolgesinde ‘ranat’ adi verilen silofon benzeri bir
enstriiman bulundu. Silofon c¢alan miizisyenlere ait pek ¢ok tapmak rolyefleri bu

kanitlar1 destekliyor.
1300 — Yazili ilk acgiklama.

1500 — 1500 ve 1700 yillar1 arasinda Afrikali koleler araciligiyla 6nce Avrupa,

sonrasinda da Latin iilkelerine gelis. Orta ve Gliney Amerika’da marimbaya doniistii.

1511 - 1Ilk kez Avrupali olarak Alman kompozitor Arnold Schlick, silofondan
bahsetti. Hatta Praetorius, miizikal enstriimanlar katalogunda ‘Strohfideln, Hulzen
G’lachter (tahta kahkaka), Gigelyra veya Straw Fiddle’ olarak ta bilinen silofonu

listesine aldi.

7 Nisan 1866 — Silofon kelimesi Atina’da su sozlerle kayitlara gegti: ‘Silofon diye
adlandirilan, tahta tuslardan yapilma makine iizerinde kii¢iik davul ¢ubuklar ile harika

seyler yapan bir deha’.

1874 — Charles Camille Saint Saens’in ‘Dance Macabre’ eseri ile orkestra

icersinde Avrupa’da ilk kez kullanilmasi.

1910 — 1940 — Vodvil ve ragtime’larda favori olarak kullanilan silofonun altin
cag1. George Cary, George Hamilton ve Harry Breuer’i kapsayan tinlii silofoncular ¢agi.

Caz miizikte vibrafon ile yer degistirdi.
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Yapisi

Modern bat1 stilindeki silofonlarin giil agacindan, fiberglas veya kuvvetli ses
cikarmaya olanak saglayan kuvvetlendirilmis fiberglas plastik gibi gesitli sentetikten
materyalden yapilan barlar1 vardir. Baz1 silofonlar iki buguk oktav genisliginde olabilir

fakat konser silofonlar1 {i¢ bucuk, dort oktav genisligindedir.

Konser silofonlariin barlarinin altinda tonu yiikseltmek ve devam ettirmek i¢in
rezonatdrler vardir. Iskeletler tahtadan veya ucuz gelik borulardan yapilmistir. Daha
pahali silofonlar yiikseklik ayarlanabilme ve ayakta saglam durabilme o6zelligine

sahiptir.

Diger miizik kiltiirlerinde, silofonlarin tahtadan yapilma barlar1 ve iskeletleri

vardir. Bazi versiyonlarin su kabagindan yapilma rezonatorleri vardir.

Bati Tarzindaki Klasik Modeller

Bat1 stilindeki silofonlar parlak, keskin ton ve ince rejistr karakterindedir. Modern
silofonlar barlarin altinda yankilanan borular1 igerirler. Ses genisligi marimbanin ses

genisligi kadar asagi inebilen silofonlar, silorimba adiyla adlandilir.

Barlarin bir diizen i¢inde siralanmig olmasi silofonu ideal bir 6grenme araci haline
getiriyor ve sonug olarak bircok kiiltiire ait cocuklar tarafindan ¢almabiliyor. Ornegin
1930’Iu yillarda Carl Orff, meshur metodunu yazmak i¢in Asya’nin tekne bi¢cimindeki
silofonundan ilham aldi. Basit aralikli notalardan virtlioz performansa kadar ¢alma
teknikleri miimkiindiir. Birgok kiiltiirde silofon sanat miiziginin 6nemli bir pargasi
olmustur. Diger taraftan Avrupa’da 19’uncu yiizyilin sonlarina kadar bu statiiyii
kazanamadi. Gezgin ozanlar tarafindan ikinci derecede bir halk enstriimani olarak 400

yil boyunca ¢alind1.

Modern orkestra silofonlari ile onun atalar1 arasinda biiyiik farklar yoktur. Kayda
deger en 6onemli gelisme her barin altina eklenen rezonator borulari ile genisligindeki

cesitlilik olmustur.
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Silofon

Almanca: Xylophon
Italyanca: Silofono, Xilofono

Fransizca: Xylophone

Ornek 19:

“uin

NS

F

Siniflandirma
idiofon®, kesin perdeli vurmali enstriiman, tokmakl1 enstriiman.

Uzunluk: yaklagik 120-145 cm (3’2 oktav), 103—106 cm (3 oktav). Genislik: 55—
80 cm.

Ornek 20:

|
I
1l

Silofonun Ses Dizisi Genisligi

* Calgibilim siniflandirmasima gore, kendiliginden ses iireten galgilar grubu.
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Barlar

Sert kereste (giilagac1), sentetik materyallar: kelon, klyperion, fiber glass.
Genislik: 2,5-4,5 cm. Kalinlik: 1,5-2,5 cm. Uzunluk: 13,5-38 cm.

Modern orkestra silofonu piyano klavyesi gibi ayn1 yonde iki sira halinde olan
kromatik olarak akort edilebilen barlara sahiptir. Piyanodaki siyah tuslarin sirasina denk
gelen sira hafifce yiiksektedir. Daha eski ya da diger tiir silofonlarda (Orff metodu
silofonu, tekne silofonu) barlar kauguk ya da keceden pedler iizerinde durmaktaydi.
Glinlimiizde her bar bir bitisigindeki bardan kanca vasitasiyla ayrilir ve boylelikle
rahatca titresir. Her barin sesi uzunluguna, kalinligina ve yapildigt maddenin
yogunluguna gore degisir. Barin genisliginin ses lizerinde herhangi bir etkisi yoktur.
Daha uzun, daha ince ve yapildigi materyalin daha yogun oldugu barlar sesi

peslestirirken, daha kisa, daha kalin ve yogunlugu az olan barlar sesi tizlestirir.
Barlarin yapimi i¢in hangi agaglar kullanilabilir?

Her agacin 6zel bir tinis1 vardir. Alder ve kavak agaci gibi yumusak agaclardan
yapilan barlar daha yumusak bir sese sahiptirler. Akcaaga¢c veya Honduras veya
Brezilya’da yetisen giil agaci gibi sert agaclar daha ¢ok yankilanir. Modern orkestra
silofonlarinin barlar1 ¢ok serttir ve genellikle Honduras giil agaci, Japon hus veya
Birmanya padouk gibi sert ve egzotik agaclar kullanilir. Yumusak agaclar ¢ocuk
enstriimanlarinda tercih edilir. Agactan yapilma barlar1 bulunan silofonda akortu
muhafaza etmek daha zordur; fakat ses kalitesi daha yliksektir. Gezgin miizisyenler

sentetik bar kullanmay1 tercih ederler.
Stand

Tekerlekli metal stand sayesinde kolayca hareket ettirilebilir. Silofonun stand ile

birlikte agirlig1 yaklagik 22 — 36 kg., yiiksekligi ise 83 — 95 cm. arasindadir.
Maletler

Govde uzunlugu 35 — 40 cm., bas ¢ap1 2 — 2,8 cm.dir. Ebonit, giil agaci, lexan,
ABS, kauguk, siki sarilmig yiin ipliginden yapilmadir. Perkiisyoncular farkli ¢eki¢ ve
maletler kullanirlar. Silofonda genellikle ince esnek sap ve kiigiik yuvarlak baslikli

maletler kullanilir. Baslar kaucuk, aga¢ veya plastikten yapilir. Basina sarilan her madde
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enstriimanin timisini belirler. Silofonda 6zel tonal 6zellik sundugundan sert maletler
tercih edilir. Yumusak maletler ince boliimleri sondiiriir, tin1 giderek yumusaklasir ve
yuvarlaklagir. Sert maletler ince boliimleri 6ne ¢ikarir ve tinty1 parlaklagtirir,
kuvvetlendirir. Maletler sertligine gore 8 parcaya ayrilir: extra sert, ¢ok sert, sert, orta
sert, orta yumusak, yumusak, ¢ok yumusak, extra yumusak. Bu kategoriler daha ¢ok
alistirma ¢aligmakla ilgilidir. Eserlerde genellikle ii¢ tip malet kullanilir: yumusak, orta

ve sert maletler.

Ornek 21:




63

Notasyon

Modern orkestra silofonunun duyulusu diyapozona gore bir oktav iistendir. Bu
nedenle transpozeli bir calgidir. Tek porte ilizerinde sol anahtarinda yazim aligilmis

silofon yazimidir.

Ses Uretimi

Orkestra silofonu birbirine paralel iki sira bardan olusur. Her bar farkli ses tiretir;
kisa olan bar ince ses ¢ikarir, barin uzunlugu arttikca ses kalinlasir. Barlar piyano tuslari
gibi diizenlenmistir. Kalin notalar (=uzun barlar) solda, ince notalar (=kisa barlar)
sagdadir. Calarken miizisyen silofonun basinda ayaktadir. Her bir elde bir veya daha
fazla malet tutulabilir. Malet bara vuru ve hemen geri ¢ekilir. Bu yolla ses elde edilir.
Eger malet bara vurduktan sonra iizerinde kalmaya devam ederse barin vibrasyonu
engellenmis olur ve bu vurusa 6zel efekt elde etmek icin kullanilan ‘6lii vurus’ denir.
Maletler avucic¢i ile asagi bakacak sekilde tutulur. Silofonlarm ve diger maletli
enstriimanlarin iizerindeki maletlerin genisliklerindeki cesitlilik miizisyen problemlerine

yol acabilir.

Ses Karakterleri

Kuvvetli, zayif, canli, cansiz, keskin, net, vurgulayici, hassas, gevrek, kuru,

tirmalayici, yankili, agik, temiz.

Silofonun sesini belirleyen sey yarattigi netlik ve rezonans ihtiyacidir. Enstriimanin
bir bagka o0zelligi ise oktav pozisyonlarini ve Ozellikle ince rejistirleri duyma

zorlugudur. Sesin rengi, malet basinin ¢apina ve sertligine baglidir.

Ses Kombinasyonlari

Parlak ve keskin notalar ¢alabilme becerisinden dolay1 orkestralardaki silofona

melodi ¢izgisinin {ist notalarin1 vurgulamak veya baska enstriimanlarin melodi ¢izgisini
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bir iist oktavdan katlamak gorevi verilir. Silofonun diger bir rolii hizli pasaj ve figiirleri

bir veya iki oktav yukaridan katlamaktir.

20’nci ylizy1l miiziginde silofona emanet edilen gorevlerin sayis1 artmistir. Miizik
topluluklarinda 6zellikle solo enstriiman olarak daha ¢ok rol oynamaya baslamistir.
Silofonun sesi solo performanstan biitiin tonal arka plan1 asimile etmeye kadar birgok

gorevi ifa etmeye uygundur.

Silofon ve Diger Vurmal Calgilar

Celesta ve glockenspiel ile gerek iinison gerekse oktavlarda kullanimi dolgun ses

verir. Silofon baskindir.

Silofon ve Brass Entriimanlar

Trompet ile {inison veya oktav farki ile kullanildiginda keskin bir etki yaratir.
Korno ve diger daha kalin brass enstriimanlarla bir ya da ¢ift oktav kombinasyonlar1

miimkiindiir. Bu tlir kombinasyonlarda silofonun sesi tirmalayici tarzdadir.

Silofon ve Tahta Uflemeli Enstriimanlar

Fliit, klarnet ve obua gibi enstriimanlarla {inison ve {ist oktavda kullanimui 1yi1 etkiler
dogurur. Silofon baskindir. Bir veya ¢ift oktav iistte kullanildiginda silofonun sesi

tirmalayici tarzdadir.

Silofon ve Yayh Enstriimanlar

Keman ve viola ile iinison veya bir iist oktavdan kullanildiginda dolgun ses elde

edilir. Silofon baskindir.
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Ornek 22:
Tek Notalar
Cam wchclwes PMacstilc hartcs Macsiic Holx=
yam saft plastic and plastic wonnd
I = HF IF £ |
%
wf wf wf wf

Tek notalar ¢ok kisa siireli seslerdir.
Ornek 23:

Tekrarlamalar

Silofonda aksanli veya aksansiz tekrarlamalar en etkileyici c¢alma teknikleri

arasindadir.

Ornek 24:

Tremolo

Teksesli, coksesli her tiirlii tremolo miimkiindiir. Tremololar, asir1 kisa stireli

notalar1 birbirine baglamada ve sesin siiresinin siirekliligini saglamada miizisyene

yardimci olur. Biitliin nilanslarda dinamik seviyenin degisimi tremolo siiresince

miimkiindiir ve dramatik kresendo ve dekresendolarda ¢ok etkileyicidir.
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Ornek 25:

Trilller

h‘r TR E TR R R TR R TR R Y

Her tiirlii trili ¢almak kolaydir ve iyi bir etki yaratir.

Ornek 26:

Akorlar (3 veya 4 Malet)

Akorlar 3 veya 4 malet kullanarak ¢alinir. Her elde 2 malet bulunur. Her bir eldeki
maletler bir karishk mesafeyi kapsayacak geniglikte tutulur. Silofonda bir oktav

yaklagik 32 cm.lik bir karisa denk gelir.
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Legato Calma

Sesin ¢ok kisa olmasi nedeniyle legato etkisi sadece usta galicilar tarafindan

tiretilebilir. Gergekte staccato derecesindeki degisiklikten meydana gelir.
Staccato Calma

Sesin ¢ok kisa olmasi nedeniyle biitiin notalar staccato etkisi yaratir. Bununla

birlikte staccatonun derecesini degisiklige ugratmak miimkiindiir.

3.7.3. SILOFON REPERTUVARI

Thomas Pitfield Silofon Sonati

Orkestral Silofon Repertuvari

Camille Saint-Saéns La Danse Macabre op. 40 (1875)
Le Carneval des Animaux (1886)

Gustav Mahler 6th symphony (1906)

Richard Strauss Salome (1905)

Igor Stravinsky The Firebird (1910), Petrushka (1911)

Karl Amadeus Hartmann Late symphonies

Leos Janacek Jenufa (1904)

Ablan Berg Three pieces for orchestra, op. 6 (1914), Wozzeck
(1925)

Maurice Ravel Ma mere [’'Oye (1912)

Arnold Schoenberg Gurrelieder (1913)

Giacomo Puccini Turandot (1926)

Dmitri Shostakovich Symphonies no. 5-8

Béla Bartok The wooden prince (1916),

The miraculous mandarin (1919),

Music for strings, percussion and celesta (1936)



William Walton

George Gershwin

Aaron Copland
Carl Orff
Olivier Messiaen

Benjamin Britten

Leonard Bernstein

Witold Lutostawsky

Oda Miizigi Repertuvari

Béla Bartok

Igor Stravinsky
Pierre Boulez
Olivier Messiaen
Steve Reich
William Cahn
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Belshazzar’s Feast (1931)

Piano concerto in F (1925),

An American in Paris (1928),

Porgy and Bess (1935)

Appalachian Spring (1944)

Antigonae (1949)

Turangalila (1949)

The Young Person’s guide to the Orchestra op. 34
(1946)

West Side Story (1957)

Double concerto for oboe and harp (1980)
Concerto for orchestra (1954)

Sonata for two pianos and percussion (1938)
Les Noces (1923)
Le marteau sans maitre (1955)
Oiseaux éxotiques (1956)
Drumming (1971)

In Ancient Temple Gardens

3.7.4 HASAN RZAYEV’in SOL MAJOR SILOFON KONCERTINOSUNUN

CUMLE YAPISI YONUNDEN iNCELENMESI

Eserde belirli temalarin kimi zaman kiigiik farkliliklara ugratilarak kimi zaman da
aynen tekrar edildigi goriilmektedir. Bu kiiclik degisiklikler bir temanin ya aynen bir tist
oktavdan tekrar edilmesi veya climle sonunun tam bir kalis ile sonlandirilmasi seklinde

olmaktadir. Asagida bu diisiinceyi kanitlayacak drnekler verilecektir.

a. Eserde onciil diyebilecegimiz 1 numaradan 3 numaraya kadar olan bolim 3

numara ile 5 numara arasinda bir {ist oktavda aynen tekrar edilmistir. Tek farklilik 3



69

numara ile 5 numara arasindaki boliim soncul ciimlesi olmasi nedeniyle tonik

derecesinde kalis yaparak bitmistir.

Ornek 27:
Allegro assai /= 144
Al 6 4
i"! +h 11 2 | o e B_%E
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) ‘ f o
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~ e ———- e 7 e e —} E
& ; . =5 FH;L—:%'
{ 1] .1 r L ll' :"' L 1irll_‘f_ 1 d - | |
> ; : #
; AL l.
A s o 2. 2ofaf2f /B
= PEE Lt : == :
J P sub, T —— : : f
Ornek 28:
1-3 numaralar arasindaki pasaj (Onciil)
B
L, 2, 8 £
.  dakalate £
==sarizs ettt tr
A o e i 1 o s e s et
U P osub == .f
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v
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"55 ‘ Govwein e B2 s,
L EEE (o8 o g g A Eafoiif ’ , 2.
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v D sub reost

3-5 numaralar: arasindaki pasaj (Soncul)
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Yukaridaki her iki pasaj 13 ile 17 numaralar1 arasinda ayni sekilde tekrar edilmistir.

Ornek 29:

fe g

2iE

pigerepef

|———]
cresc.
ff A

2Eeehe

P

Asl

£

/f  spezerfPy

P sub.

cresc,
r s
L4

13-17 numaralari arasindaki pasaj

b. 7-9 numaralar1 arasinda kalan pasaj 9-10 numaralar1 arasinda kalan pasaj ile

aymidir. Yine yukaridaki orneklerde oldugu gibi 11 numarali boliime gegis icin gecis

kopriisii niteliginde ciimle sonu kiigiik degisiklige ugratilmistir. Asagidaki resimde 7-8

numaralar1 arasindaki pasajin 9 numarada aynen tekrar edildigini gorebiliyoruz.

Ornek 30

s s s R o) S Ymeen G

7-8-9 numarah pasajlar
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¢. 17 numaradan itibaren yogun bir sekilde akor tremololar1 dikkatimizi ¢ekiyor. 24
numaraya kadar devam eden bu boélim bir iki 6l¢ii disinda tamamen akor

tremololarindan olusmaktadir.

Ornek 31:
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17-24 numaralari arasindaki akor tremololarindan olusan béliim

¢. 24 numaraya kadar cogunlukla bir temanin ya bir iist oktavda yada ayni
oktavda kiiciik degisikliklerle tekrarina rastlamaktayiz. 26 numaradan itibaren ise farkl
bir tema ve icra teknigi gerektiren bir nota yazimi ile karsilasmaktayiz. Arpejlerin
dikkat cektigi 26 ile 29 numaralar1 arasinda kalan boliimde do major, la minor, sol
major, mi minor, re major ve si minor tonlar1 agirliktadir. Bu pasajin icrasi i¢in bu

gamlar tizerinde arpej ¢alisilmasi Onerilir.
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.
.

Ornek 32

26|

3

25

Poco cresc,

poco cresc,

poco crese,

s

poco cresc,

A
e — sl

-
F— ——

—g48

Poco cresc.

o

luklu boliim

ej yogun

26-29 numaralar arasindaki arp

d. 30-34 numaralar1 arasindaki boliimde tekrar eserin baglangicina doniilmiis, 1-

5 numaralar1 arasindaki boliim aynen tekrar edilmistir. 7-13 numaralar1 arasindaki

boliim ise 36-42 numaralar1 arasinda aynen tekrara edilmistir.

Ornek 33

.
.

B4 g B3 ¢

r 3
F 2 - |

v
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P sub.

30-34 numaralar arasindaki boliim
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e. 42 numarali boliimde coda baslamaktadir. 44 numaraya kadar olan boliim i¢in

sol major gaminin dizisi lizerinde ¢alisilmas1 onerilir.

Ornek 34:
e [E2]cods

o —— -
UL (R TR TN R N e ) N s
i — S — -

42 numarah bo6liim (CODA)
Ornek 35:

f. 44-45 numaralarnn arasindaki pasaj 45-46 numaralart arasinda kiiciik

degisikliklerle bir iist oktavda tekrar edilmistir.

Gy tEtty
Y zm
44-46 numaralar arasindaki pasaj

ebe = = = = ;
3 E-fﬁ.bgs:— 3 ;E:bmt eberbror EELEEILE feipeene

Ornek 36:

g. 46 numarali son bolim sol major ve la bemol major gaminin inici
arpejlerinden ve c¢ikict sol major dizisinden olusmaktadir; fakat bu ¢ikici sol major

dizisi ikinci ve altiner sesleri bemol kullanmak suretiyle altere edilmis bir dizidir.

preelEeeLE i <k

r-
He
He
b
ARE
ol
pani|

46 numarali boliim
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3.7.5 HASAN RZAYEV’in SOL MAJOR SILOFON KONCERTINOSUNDA
OZELLIK ARZEDEN BOLUMLER ve CALISILMASI TAVSIYE EDILEN
ALISTIRMALAR®

Ornek 37:
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Eserde 7 — 10 numaralar ile 36 — 40 numaralar1 arasinda bulunan Ornek 37’
deki pasaj farkli genisliklerde inici araliklardan olugmaktadir. Ellerin bu araliklari
calmaya aligmast i¢in Alistirmal’ de gosterilen Frangois DUPIN’ in DIX - SEPT
ETUDES POUR XYLOPHONE adli metodunda yer alan 1 numarali etiidiin ¢alisilmasi
onerilmektedir. Bu etiit yukaridaki pasajda oldugu gibi sadece inici araliklardan degil
ayni zamanda c¢ikict araliklardan olusan pasajlari da ¢almaya hazirlayict nitelikte bir

etuittir.

Alistirmalarda bazi notalarin iizerinde bulunan ¢ O * isareti o notanin sag el ile *

@° isareti ise o notanin sol el ile ¢calinacagini ifade etmektedir.

> ‘Resim’ ifadesiyle kastedilen tablolar kongertodan pasajlari, ‘alistirma’ ifadesiyle kastedilen tablolar ise
cesitli metodlardan alinmis o pasajlara yonelik alistirmalar igermektedir.
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Ornek 38:

Ahstirma 1
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Ornek 39:
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Ornek 39’ da gosterilen pasaj inici ve ¢ikict arpej yogunluklu bir nota yazimia
sahiptir. Alistirma 2.1° de gosterilen Jacques DELECLUSE Wingt Etudes Pour
Xylophone metodundan alinan etiit, Alistirma 2.2 ve 2.3’de gosterilen Marcel JORAND
Cramer — Xylo metodundan alian etiitler ve Alistirma 2.4.’de gosterilen Torrebruno
Leonida’nin Silofon, Marimba ve Virafon i¢in 24 Study isimli metodundan alinan

etlitler yukaridaki pasajin ¢alimina yonelik faydali etiitlerdir.



77

Ornek 40:
Ahstirma 2.1
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Ornek 41:

Alistirma 2.2
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Ornek 42:

Ahstirma 2.3
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Ornek 43:

Ahstirma 2.4
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Ornek 44:
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Eserin 44 ile 46 numaralar arasinda bulunan Ornek 44’ deki pasajin 5-9-13-17
nci Olgiileri biiylik ikili araligi takip eden kromatik c¢ikici notalardan olusmaktadir.
Alistirma 3’ de gosterilen Francois DUPIN’ in DIX - SEPT ETUDES POUR
XYLOPHONE adli metodunda yer alan etiit yukaridaki pasaji ¢alistirmaya yoneliktir.
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Ornek 45:

Ahstirma 3
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Ornek 46:

Ornek 46’da gosterilen pasaj sol major ve la bemol majér tonlarinda inici
arpejlerden olugmaktadir. Bu pasaja yoOnelik olarak sol major ve la bemol major
gamlarinin arpejlerine ¢alisilabilecegi gibi Alistirma 4.1 ile Alistirma 4.2 de gosterilen

etlitlerin transpozesinin yapilarak ¢alisilmasinin yararli olacagi degerlendirilmektedir.

Ornek 47:

Alstirma 4.1
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Ornek 48:

Ahstirma 4.2
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Eserde Yer Alan Glissando Ornekleri

Ornek 49:

7 2
E
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Glissando icra edilirken genellikle iki nota birbirine glissando isareti ile baglanir.
Glissandolar ¢ikict olabildigi gibi inici de olabilmektedir. Cikici glissando ile birbirine
baglanan iki nota diyez ve bemol tuslar1 kullanilmaksizin sol el ile baslangi¢ notasindan
itibaren bitis notasina kadar tuslar {izerinde kaydirilip sag el ile bitis notasina vurularak
bitirilir. Inici glissandoda ise sag el ile baslangic notasindan itibaren bitis notasina kadar

tuslar tizerinde kaydirilip sol el ile bitig notasina vurularak icra edilir.

Fakat bitis notas1 her zaman gdosterildigi halde baslangi¢ notasinin kimi zaman belli
olmadig glissando yazimlariyla karsilasabiliriz. Birinci karede goriilen ¢ikic1 glissando
orneginde oldugu gibi glissandonun hangi notadan baslayacagi belli degildir. Boyle

durumlarda glissando yapilacak notanin bir alt oktavindan baglamak suretiyle glissando

icra edilir.
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BOLUM IV

SONUCLAR VE ONERILER

Azerbaycan miizigi kendi renkli olusu ve ¢esitli anlatimiyla segiliyor. Buna klasik
zamandan baslayarak, romantizm ve izlenimcilik gelenekleri de etkilemistir. Klasik
donem bestecileri gibi Azeri bestecileri de dinleyicilerin dikkatini ¢ekebilen, zaman igin
aktiiel olan eserler bestelemeyi basarmislardir. U.Hacibeyli tarafindan atilan
Azerbaycan miizigi temeli milli geleneklere paralel cagdas geleneklerin sentezinden
olugsmustur. Bu elbet ki, Azerbaycan miizik kiiltliriiniin zenginliginin, parlakliginin
belirtisidir. Belirtilen gibi gelenekler U.Hacibeyli’den sonra gelen bestecilerin

eserlerinde de kendini géstermistir.

Vurmali c¢algilar sanatcist ve besteci olan H.Rzayev’in silofon i¢in yazdigi
kongertino bestecinin en {inlii eserlerinden biri sayiliyor. 1980 li yillarin baglarinda
yapilan bu beste dinleyici tarafindan begenilmistir. Eser boyunca seslenen parlak ezgi
silofonun biiyiilii seslenmesini tekrar dinleyiciye sunuluyor. H.Rzayev Sol major silofon
kongertinosu, silofon yorumculugu agisindan biiyiik ustalik talep ediyor. Eser boyunca
silofonun biitiin ifa olanaklarini gorebiliyoruz. Sonuc olarak sunu da belirtelim ki Hasan
Rzayev’in silofon i¢in yazilan kongertinosu, silofon repertuarinda uzun yillar boyunca
degerini koruyan eserler igerisindedir.

Bu arastirma Hasan Rzayev’in Sol major silofon kongertinosu’nun form, armoni

analiz ve icra yoniinden incelenmis olup, ¢alictya verecegi katkiyla amacina ulagmistir.
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