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ONSOZ

Viyolonsel edebiyatinin 6nemli eserlerinden olan C.SAINT SAENS No:l ve
R.SCHUMANN NO:1 A moll Viyolonsel Kongertolarini, ii¢ farkli agidan ele almais;
viyolonsel icracilarina eseri bir biitiin halinde kavramalarini saglayacak bir alt yap1 sunulmaya
calisilmustir.

Bu tezin hazirlanma asamasinda, tecriibesi ve dnemli yonlendirmeleriyle caligmama
katkida bulundugu i¢in oncelikle danismanim olan Dog¢. Aminbay SAPAYEV’e tesekkiir
ederim.
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Tezin Ad1 : C.SAINT SAENS NO.1 ve RRSCHUMANN NO.1 A moll VIYOLONSEL
KONCERTOLARININ FORM, ARMONI, YAPI, ACISINDAN INCELENMESI ve
KARSILASTIRILMASI

Yazar : Ersin TOZ

OZET

Yapilan analizlere temel saglanmasi agisindan, ayni1 zamanda eserin yazildigr donemin
ozelliklerine deginilmis, C.Saens ve R.Schumann’in kongerto formunu olgunlagtirma siireci
ve 19. y.y’ daki icra kriterleri gézden gecirilmistir.

Bestecinin yasadigi dénem ve miiziginin stilistik 6zelliklerinin grenilmesi, eserin
formunun anlagilmasi ve eserin genel yapisinin bilinmesi, icracinin daha derin bir yoruma
sahip olmasina yardimec1 olacaktir.

Bir eseri daha 1yi icra edebilmek i¢in eseri tanimak ¢ok onemlidir, bestecisini tanimak
eserin yazildigi donemi arastirmak, bu doneme ait gelismeleri, ¢algilarin bu dénemdeki
teknolojik gelisim seviyelerini, genel tarihsel siire¢leri, gelisen toplumsal akis agilarini bilmek
miizigi daha iyi ifade edebilmek i¢in yardime1 kaynaklari olusturur.

Bu eserler {izerinde calisirken karsilagilacak olan sorularin ortaya konularak
coziimlenmesi ve elde edilen verileri degerlendirerek sonuca ulasmak bu arastirmanin
temelini olusturmaktadir.

Anahtar kelimeler : C.Saint Saens, R.Schumann, Kongerto, Viyolonsel



i1

Name of The Thesis : C.SAINT SAENS NO:1 and SCHUMANN NO:1 ANALIZING
and COMPARING of A moll VIYOLONCELLO CONCERTQ’s in TERMS of
FORM, HARMONY, STRUCTURE

Author : Ersin TOZ

ABSTRACT

In terms of providing basic to analysis which are done, C.Saint Saens and
R.Schumann’s the process of maturing the form of concerto and the criterion of performing in
19. Century were looked over and also features of the term vestige written were mentioned.

Learning the term author lived and his music’s stylistics features understanding the
form of the vestige and knowing the general type of it will help the performer to have a deep
comment on it.

Identifying the vestigeis so important to perform it beter; knowing its composer,
researching the term of vestige written and developments which belong to this term, general
historical processes the level of the technologic development of instruments, developing
social point of the views are contributory sources the perform it beter.

The survey’s aims are the problems which we see when performing on it and to solve
this problems, to collect the contributory sources which will help the performers for aolving
some kind of problems, evaluating the obtained knowledges and reach to the

Key words : C.Saint Saens, R.Schumann, Concerto, Viyoloncello



BOLUMI

Giris

XIX. yy’ da viyolonsel i¢in biiyiik ve kiiclik formlu bir ¢ok eser yazilmistir. Ancak en
cok calinan viyolonsel eserleri arasinda, romantik déoneme ait, major bir tonalitede yazilmis
kongerto bulunmamaktadir, donemin bestecileri viyolonsel kongertolar1 i¢in mindr tonalite
segmeyi yeglemistir. Ornegin: E. Lalo viyolonsel kongertosu re mindr, E. Elgar viyolonsel

kongertosu mi mindr, A. Dvorak viyolonsel kongertosunun tonalitesi ise si minordiir.

Yazildiklar1 donemde ozellikle yaygin olan iki viyolonsel kongertosu vardir ki,
giiniimiize kadar icra edilmeyi siirdiirmiis ve dinleyiciler tarafindan begeni toplamistir; bunlar
C. Saint-Saens ve R. Schumann viyolonsel kongertolaridir. Birbirileriyle yakin zamanda
yazilmis olan bu eserler bir¢ok benzerlik tasimakla beraber, o donemde suretle degisen
diinyanin simgelerini de tagimaktadirlar. Her iki eserin la mindr tonalitesinde yazilmis

olmalari, sozkonusu benzerlik ve farkliliklara dikkat ¢ekici bir unsurdur.

C. Saint-Saens ve R. Schumann viyolonsel kongertolarinin incelenmesi ve
karsilastirilmasi giiniimiiz viyolonsel yorumculart icin icray1 kolaylastiracak ve daha anlamli
hale getirmeye yardimci olacak olan bir ¢alismadir. Benzer bir calismanin daha once

yapilmamis olmasi bu ¢alismanin gerekliligini g6z oniine getirmektedir.



1.1 Problem

Romantik Dénem (Romantizm) :

1790’ dan yaklasik 1850” ye kadar Avrupa’ da gelisim gdstermis biiyiik bir akim olan,
edebiyatin, miizigin ve felsefenin gdriiniimiinii koklii bir sekilde degistiren ve resimde bir
yenilenmeye yol agan romantizim, belli bir tanima girmeyen niteligini korumakla beraber, var
olmanin Ozgilir bir ruh halini isaret etmektedir. Miizigin Oncelikle insanin duyum ve
duygularina seslenmesi 6l¢iisiinde, aklin 6nceligini tartisma konusu yapan romantizmle miizik
arasinda dogal bir yakinlik ortaya ¢ikar. Romantizimle birlikte i¢ diinyay1 yansitan yapitlar,
yogun bir duygusal igerik kazandi. Biiyiik ¢apli yapitlar, yogun bir gerilim ve dokunakliga
ulasti. Orkestra zenginlesti, ¢esitlendi, ¢algilarin tinis1 ve rengi lizerinde titizlikle duruldu. Bu
hareket kaynagini Almanya’daki "Sturm und Drang" ve Fransiz Devrimi'nin ideolojisinde
buldu. Ozellikle Almanya ve Avusturya' da benimsenen romantizmin baslica &rneklerini
Beethoven' in biiylik partisyonlaridir.

Bu aragtirmada C.Saint Saens ve R.Schumann' in miizigi ve miizik tarihindeki yeri,
yasami, yasadigi donemin ozellikleri ve viyolonsel repertuari i¢in miizik tarihinde énemli bir
yeri olan eserlerinden viyolonsel i¢in yazdiklar1 eserlerin form, armoni, yap1 incelenmesi ve
karsilagtirilmasinda  problemlerin  daha  kolaylikla  giderilebilmesini  inceleyecegiz.

1.2 Amag

Bir eseri daha iyi icra edebilmek i¢in eseri tanimak ¢ok dnemlidir; bestecisini tanimak,
eserin yazildigi donemi arastirmak, bu doneme ait gelismeleri, c¢algilarin bu dénemdeki
teknolojik gelisim seviyelerini, genel tarihsel siirecleri, gelisen toplumsal bakis agilarini
bilmek miizigi daha ifade edebilmek i¢in yardimci kaynaklari olusturur.

Bu eserler iizerinde ¢alisirken karsilasilacak olan sorular ve sorularin ortaya konularak
cozlimlenmesi, karsilasilan ¢esitli problemleri gidermeye yonelik ve icracilara gereken
yardime1 kaynaklari bir araya toplayip, elde edilen verileri degerlendirerek sonuca ulagsmak bu
arastirmanin temelini olusturmaktadir.



1.3 Onem

Bestecinin yasadigi donem ve miiziginin stilistik 6zelliklerinin 6grenilmesi ve eserin
formunun anlagilmasi ve eserin genel yapisinin bilinmesi,icracinin daha derin bir yoruma
sahip olmasina yardime1 olacaktir.

1.4 Stmirhliklar

Bu arastirma romantik dénem bestecileri S.Saens ve R.Schumann' nin hayati, miizigi
miizik tarihindeki yeri ve viyolonsel i¢in yazdigi A moll kongertolarinin form, armoni, yap1
incelenmesi ve karsilastirilmasi ile sinirlidir.

1.5 Tanmimlar

Kongerto:16. yy’ dan itibaren gelistirilmeye baslanmis ve orkestra-solo karsitligina
veya orkestradaki iki calgi grubu arasindaki zithiga dayanan bir formdur. Amact bir veya
birka¢ miizik calgisinin virtiiozitesini ve miizikal yeteneklerini dinleyiciye sunmak olan
miizik parcasinin genel adidir. Genellikle ilk boliim hizli, ikinci boliim yavas, tiglincii boliim
ise yine hizli olur. En genel sekilde bir solo ¢alg1 ve orkestra olur.

Enstruman: Miizik aleti saz.

Nicht zu schnell (Cok hizli degil)
Etwas zuriickhaltend (Biraz agirlasarak)
Langsam ( Agir)

Etwas Lebhafter (Biraz daha canl)
Sehr Lebhaft (Pek canli)

Schneller (Daha hizl1)

Cyclic Form (Devirli Form)

Allegro ma non troppo (Hizli ama pek de kosarak degil)
Allegro molto (Daha canli daha ¢abuk)
Allegretto con moto (Hizlica, hareketli)
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YONTEM

2.1. Arastirma modeli

Bu aragtirmada tarama modeli esas alinarak betimsel yontem kullanilmis, belgesel
tarama, gozlem ve analiz tekniklerinden yararlanilmigtir. C. Saint Saens ve R.Schumann' in
A moll viyolonsel kongertolariin form, armoni, yapt agisindan incelenmesi ve
karsilastirilmast  degerlendirilerek, bu eserlerin icrasina gerektigi sekilde kolayliklar
saglanabilmesi i¢in ¢aligsma Onerileri gelistirilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini C. Saint Saens ve R.Schumann’ in miizigi, 6rneklemini ise
tez konusu olarak arastirilan bu iki kongerto karsilikli olarak olugturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Tarama modelinde yapilan bu aragtirmada, C. Saint Saens ve R.Schumann’in segilen
kongertolar1 form, armoni, yap1 acisindan incelenmesi ve karsilastirilmasi analiz edilmis, bu
analizlerde yazili kaynaklardan ve gézlemlerden yararlanilmistir.



2.4. Verilerin Co6ziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmada ulasilan veriler, C. Saint Saens ve R.Schumann’ in kongerto
formlarina uygulama bi¢imi, her iki bestecinin A moll viyolonsel kongertolarinin formlarinin
incelenmesi, donemin icra kriterleri g6z Oniinde bulundurularak c¢oziimlenmis ve
yorumlanmustir.



BOLUM III

BULGULAR VE YORUM

3.1. 1. Saint-Saéns, (Charles) Camille (1835-1921)

Romantik donem Fransiz bestecisi, organist ve yazari olan Saint Saens yasadigi
donemde Fransiz miiziginin Mozart’ 1 olarak anilmistir. Daha ii¢ aylik iken babasi vefat eden
Camille, annesi ve teyzesi tarafindan yetistirilmistir. Ug yasindan itibaren annesi ona piyano
dersleri vermeye baslar ve on yasinda iinlii Salle Pleyel konser salonunda Betthoven do minor
piyano kongertosu ve Mozart si mindr piyano kongertosunu icra ederek profesyonel miizik
cevresinde Uin salmistir. Biitiin eserleri ezbere calan Camille ( o zamanlarda bu siradis1 bir

gosteriydi) caldigi Mozart piyano kongertosu i¢in de kendi kadansini yazarak icra etmistir.

1848 yilinda, daha onii¢ yasindayken, Paris Konservatuvari' na girerek Benoist’dan
org, ve Halévy’den kompozisyon dersleri almaya baslamistir. Dort sene sonra, 1852 yilinda,
Ode a Sainte-Cécile adli eseriyle Bordeaux’daki Société Sainte-Cécile’in diizenledigi
kompozisyon yarismasini kazanmistir. Ayni yarigmayi bes sene sonra ‘Urbs Roma’ adl
eseriyle 1857 yilinda da kazanmistir. Ogrencilik yillarinda Gluck, Beethoven, Lizst, Mozart

ve Fransiz Klavesinistleri’ nin eserleriyle yakindan ilgilenmistir.

Camille’ in olagan {istii yetenegi ona erken yasta cagdaslari Gounod, Rossini ve
Berlioz’un saygisin1 ve arkadashgimi kazandirmistir. 1853 yilinda Parsis’teki St. Merry
kilisesinin organistligine tayin edilen Saint-Saéns dort sene sonra Italya’ ya davet edilir ve
burada Madeleine kilisesinde ayn1 gorevde ¢aligmaya baglar. Saint-Saéns buray1 ¢ok sever ve
20 sene boyunca, 1877 yilina kadar, burada kalir. Bu gorevde iken, sehrin ziyaretcisi Liszt,

Saint-Saéns’1 orgta improvise ettigini duyar ve onu diinyanin en iyi organisti ilan eder.



1860 11 yillar muhtemelen, Saint-Saéns’in hayatindaki en mutlu yillariydi, dinleyici
kitlesi genis bir besteci ve organist olarak {inlenmisti. Bu yillarda bir¢ok onemli eserini
yazmis ve bir ¢ok konser turnesine katilmistir. 1867 yilinda Les noces de Prométhée adli
kantati Grande Féte Internationale du Travail et de ['Industrie’nin diizenledigi kompozisyon
yarigmasini kazanmistir. S6zkonusu yarismanin jiirileri arasinda Rossini, Auber, Berlioz,
Verdi ve Gounod da vardi. Aymi yillarda Camille ilk ve tek Ogretmenlik gorevini de
stirdiiriiyordu. Fransiz Kilisesine bagli Ecole Niedermeyer adli enstitiide 1861-1865 yillari
arasinda Ogretmenlik yapmaya basladi. Buradaki Ogrencileri arasinda Faure, Messager ve
Gigout vardi. Ogrencileri arasinda ilham veren bir dgretmen olarak anilan Saint-Saens,
meslektast Romain Bussine ile beraber 1871 yilinda Societe Nationale de Musique adli
dernegi kurmustur. S6zkonusu dernegin ana amaci ¢agdas Fransiz bestecilierinin miizigini
yayginlastirmak ve daha ¢ok calimmasimi saglamakti. Dernegin iiyeleri arasinda Faure, C.
Frank ve Lalo gibi 6nemli besteciler vardi. Bu dernegin sayesinde Saint-Saens, Chabrier,
Dukas, Debussy ve Ravel gibi bestecilerin eserleri seslendirildi ve miizik tarihine

kazandirilmustir.

1870’li yilarin baglarinda Camille Renaissance littéraire et artistique, Gazette
musicale ve Revue bleue adl dergiler i¢in makaleler yazmustir. 1914 yilinda ‘Germanophilie’
bir makale dizisi daha yazmistir. Bu yazilarinda Birinci Diinya Savasi sirasinda Alman

miiziginin ve 6zellikle Wagner’in miiziginin Fransa’da yasaklanmasini savunuyordu.

1875 yilinda, kirk yasina gelen Saint-Saens, daha ondokuz yasinda olan Marie-Laure
Truffot ile evlenir, ancak bu evliligi mutlu bir evlilik olmadi. 1878’de iki ¢ocugunu bir kag ay
arayla kaybetmesi evliliklerini daha da dayanilmaz bir hale getrdi ve evlendikten alt1 sene
sonra Camille esini bir piknikte terk eder, ve bir daha asla goriismezler, kisa bir siire sonra da
resmi olarak ayrilirlar. Bir aile i¢inde gosteremedigi babalik duygusunu Saint Saens, geng
yetenegi Gabriel Faure’yi oglu olarak gdrerek Gabriel” in kariyerini kurmaya baglar ve ailesi

icin adeta bir amca haline gelir.



Camille’nin anneseinin 6liimii, onun sagligim1 bozacak kadar ¢ok {iiziintii verdi.
Bozulan saglhigini diizeltmek i¢in Cezair’e gider. 1873 yilindan itibaren konser turneleri igin
gittigi bu llke, onun en sevdigi mekanlardan biri haline gelmistir. Daha sonra tekrar
Fransa’ya, Dieppe sehrine tasinan Saint-Saens burada bestecilik, elestirmenlik ve icracilik

ugraglarina devam etmistir.

O yillarda bir gok Avrupa, Giiney Amerika, Kanarya Adalarmni, iskandinavya ve Dogu
Asya iilkelerini ziyaret etmistir. Avusturya’daki tatili sirasinda, en onemli eserlerinden bir
tanesini Le carnaval des animaux (Hayvanlar Karnavali) yazar. Rusya’da ise St. Petersburg
sehrinde bir ka¢ konser vermis ve Tchaikovsky ile tanisma olanagi bulmustur. 20. yy’in

basinda bir ka¢ kez ABD’ ye de konser turlari i¢in ziyaretlerde bulunmustur.

1886 yilinda Saint-Saens Fransa'dan ayrilir. Bu onun bestecilik ve yurtisindaki opera
icralarin1 yonetmek icin daha fazla zaman ayirmasina neden olmustur. Bu yildan itibaren ¢ok
sik1 bir seyahat diizenine girmistir. Ayn1 zamanda bu yillar bestecilik adina en verimli zamani
olmustur. Cezayir ve Misir’da da ¢ok vakit geciren Saint-Saens 1910-1911 kisinda Cezayir
Théatre Municipal 'de bes operasi basariyla icra edilir ve biiyiik bir ilgiye karsilanir.

Virtdz piyanist karyerine 6 Agustos 1921 senesinde, profesyonel icracilik karyerinin
yetmis besinci yi1ldoniimiinde Dieppe’ de verdigi konser ile sona erdirir, ayni ay igerisimde
opera provalarini yarim birakarak seflik karyerine de noktayr koymustur. 1921 senesinin

aralik ayinda Cezayir' e donen Camille, ayni ay igerisinde gozlerini hayata kapatir.



3.2. 2. R.Schumann (1810-1856)

Robert Schumann Romantik doénemin 6nde gelen Alman bestecilerinden biridir.

Besteciliginin disinda miizik elestirmeni ve yazari olarak {in yapmustir.

R. Schumann 8 Haziran 1810°da Almanya’da, Zwickau sehrinde dogmustur. Babasi
bes cocuklu kalabalik bir ailenin reisiydi ve ge¢imlerini kitap satarak saglamistir. Robert
ailenin en geng liyesiydi. Cocuklugunu ve gengligini kitaplar arasinda gegiren Robert iinlii sair
ve yazarlarin yaraticiligindan ¢ok etkilenmistir ve belki de bu yilizden meslek se¢iminde uzun
bir siire boyunca edebiyatla miizik arasinda ikilemde kalmistir. Miizige olan yetenegini kiigiik
yasta gosteren Robert, piano dersleri almaya ve ilk bestelerini yapmaya baslamistir. Ancak

mutlu cocuklugu cok kisa bir siire sonra sona erecekti.

Schumann’ 1n ¢ok sevdigi babasi, Robert daha onalti yasinda iken, 1826 yilinda hayata
gozlerini kapatmistir. Babasinin vefatindan sonra miizige agirlik vermek isteyen Schumann,
annesini muhalefetiyle karsilasmistir. Ailenin ekonomik ag¢idan kétiilesmis olan durumunu
diizletmenin tek yolunun, dlen esinin meslegini devam ettirmenin oldugu kanisindaydi.
Robert uzun bir siire boyunca annesinin isteklerine cevap vermedi, ancak bes yil sonra,
1821°de annesinin 1srarlarina dayanamayip ticaret ve hukuk 6grenimi i¢in Leipzig’e gitmistir.
Ancak burada vaktini, karsi koyamadigi miizik ve edebiyat mesguliyetleriyle gegirdi.
Friedrich Wieck’ten piano dersleri aldi ve kendi kendine bestecilikle ugrasmaya basladi.
Elbette Leipzig’e gonderilis amacinin digina ¢iktigini uzun zaman boyunca annesinden
saklayamadi, ve miizik disinda herhangi bir meslek sahibi olmak istemedigini itiraf etmek
zorunda kaldi. Uzun ugraglar sonunda annesinden onay almay1 basardi, ancak o siralarda
ailesinin maddi durumu iyice kdotiilesmeye baglayan Schumann, onu ¢ok seven 6gretmeni F.
Wieck’in teklifi {izerine evine tasindi ve burada yogun bir ¢alisma sonucunda miizikal
yeteneginin sinirlarint zorlamaya basladi. 1832 yilina kadar 6nemli piano eserlerinin biiytik
bir kismim1i yazan Robert, kisa bir siire sonra teknigini gelistirmek ve parmaklarim
giiclendirmek icin kendisinin icat ettigi bir aygiti kullanarak sag elini sakatlamis ve orta
parmagini kullanamaz hale gelmistir. Karsilastigi bu durumu yigitlik kabul eden Schumann
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Tamamu ile bestecilige, ayrica edebiyat bilgisini de kullanarak elestirmenlige yoneldi ve
virzii6z — piyanist iinvanini gegmiste birakmustir.

Hem edebiyat hem de miizik cevresindeki baglantilar1 sayesinde 1834’de Neue
Zeitschrift fiir Musik (Yeni Miizik Dergisi) adinda bir dergi ¢ikarmistir. 10 sene boyunca
gazetenin editorliiglinii ve bas yazarhigin1 yapmustir. Bu dergi kisa bir siire i¢ginde miizik
cevresinde yayginlasarak 19.yy’in en Oonemli miizik dergilerinden birisi haline gelmistir.
Robert Schumann ¢agdaslar1 Frederick Chopin, Hector Berlioz, gen¢ Johannes Brahms ve
Franz Schubert’ i tanimak i¢in biiylik gayret sarfetmistir. Elestirilerini zaman zaman Eusebius
ve Florestan gibi takma adlarla yayinladi. Bu iki isim onun i¢inde tasidig1 biri dalgin, hiilyali,
digeri ise coskun, atesli iki farkli karakteri yansitiyordu. Bu ikili ruh, sadece yazilarinda degil,

bestelerinde de ortaya ¢ikiyordu.

Goniil iliskileri Schumann’in hayatinda 6nemli bir yer oynadi. En biiyiik aski,
Friedrich Wieck’ in kiz1 Clara idi. Clara da ¢ok yetenekli bir besteci idi ve o da Robert’ten
hoslanmiyor degildi. Ancak babasi Friedrich Wieck, onlar1 birbirinden ayirmak i¢in elinden
geleni yapti. 1837°de sozlenseler de uzun siire bir araya gelemediler ve Robert Schumann, bu
ylizden ¢ok aci ¢ekti. 1838-1839 yillarinda Clara’ nin ¢almasi i¢in ¢ok basarili bir piano eseri
besteledi (C Major Arabesk, Op. 18). 1840’ da yasal engelleri asarak evlendiler. Evlilikten
sonra Schumann, sarkilar bestelemeye basladi. 140 sarki (lied) besteleyen Schumann, bu
tiiriin en giizel 6rneklerini verdi. Bu tlirdeki eserlerinin en iinliisii Dichterliebe’dir. Bir pianist

besteci olan Schumann, sarkilarindaki duyugunun anlatiminda pianoya biiyiik rol verdi.

1840’ a kadar enstriimental miizigin vokal miizikten daha iistiin oldugunu savunan
Schumann’in, fikir degistirererek vokal eserler bestelemeye baslamasinin ardindan
Dichterliebe’in sairi Heinrich Heine’a duydugu hayranlik ve giin 1s181ina ¢ikardigi besteci
Schubert’in eserlerini onun sarkilarindan etkilenmesi vardir. Ayrica Clara’ya sdylemek

istediklerini sarkilarla dogrudan sdyleyebilmek i¢in sarki bestelmeyi segmistir. Ancak piano
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alanindaki yetenegi ile besteciligini birlestirerek insan sesi ile pianonun esit dnemde oldugu

eserler besteledi. Bu yaklagim, Schumann’in lied tiiriine en biiyiik katkis1 oldu.

Schumann, 1850°de Dusseldorf sehri miizik direktorliigli pozisyonuna getirildi, ancak
1854°te gengliginden beri zaman zaman ortaya c¢ikan; son yillarda ise ilerleyen ruhsal
hastalig1 nedeniyle gorevinden alindi. Delirmekten her zaman korkmus olan Schumann’in bu
korkusu haliisinasyonlarinin artmasi sonucu iyice biiylidii ve sonuda 1854’te bir intihar
girisiminde bulundu. Basarisiz olan bu intihar girisiminden sonra bir akil hastanesine yatirildi

ve 29 Temmuz 1856’da orada 61di.
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3.3. 3. Bestecilerin Karsilastiriilmasi

Yukarida da goriildiigii gibi her iki bestici de donemlerinde kabul edilmis ve sayginlik
kazanmis dahi kisiliklerdir. Elbette dahi olmakla beraber birbirinden ¢ok farkli olan
bestecilerdi. Elbette bu farklililar1 yazdiklar1 viyolonsel kongertolarina da yansimistir. S6z
konusu iki eser arasindaki farkliliklarin en 6nemli nedeni de, bestecilerinin viyolonsel igin

yazma tecriibeleri ve viyolonsele bir enstruman olarak bakis acilaridir.

Saint- Saens’in bir besteci olarak farkli enstrumanlar i¢in eser yazma tecriibesi
mevcuttu. ‘Hayvanlar Karnavali® adl1 eseri bunun i¢in neredeyse bir alistirma olmustur. Bu
eserin belki de en ¢ok bilinen boliimii de sasirtici bir sekilde yine viyolonsel i¢in yazilmis olan
‘Kugu’ dur. Saint Saens bu eserde viyolonselin insan sesine yakinligini ve sancilik 6zelligini
cok iyi kullanmistir. Oyle ki, neredeyse yiiz yil sonra iinlii Rus sarkicis1 Feodor Chaliapin

‘Viyolonsel gibi sarki sdylemek gerekir’ demistir.

Schumann, Saint- Saens’ dan farkli olarak daha ¢ok pianonun egemen oldugu eserleri
yazmada tecriibeli olmustur. Bunlarin i¢inde piano kongertolari, pianolu quartet ve quintetler
vardir. Yayli enstruman icracilar1 arasinda da bilindigi gibi, Schumann yaylilar i¢in yazdig:
partilerde onlarin nasil calinacagimi 6nemsemeden hayalindeki miizik ve filozofiye dnem
vermistir. Oda miizigi eserlerindeki viyolonsel partilerindeki passajlarin ¢ok ‘pianistik’
olmalar1 bir sir degildir. Ancak Schumann’in da solo viyolonsel i¢in eser yazma tecriibesi
bulunmaktaydi. Piano ve viyolonsel i¢in halk stilinde bes parca (Fiinf Stiicke im Volkston fiir
viyolonsel und piano.) Bu bes parca i¢inde hem dane hem de lirik karakterde farkli teknikler
kullanilmaktadir. Ayrica Schumann gencliginde viyolonsel dersleri almig ve dikkate deger bir

diizeye ulasmisti. Boylece Schumann bir viyolonsel kongertosu yazmak i¢i daha hazirlikliyd.
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Saint-Saens Alman miizigini ¢ok yakindan bilmesine ve takip etmesine ragmen, onun
etkisi altina girmemis ve miiziginin 6zii her zaman Fransizlara 6zgii mizag, karakter ve
betimelemelere sahip olmustur. Eserlerinin adlar1 dahi daha ¢ok tablo isimlerini
animsamaktadir. ‘Hayvanlar Karnavali’ ve ‘Cadilarin Dans1” (Danse Macabre) gibi eserler bu
betimleme ve karakter dolu miizigine ¢ok iyi drnekler vermektedir. Ayrica bu bestecinin ¢ok
sayida opera ve bale yazmig olmasi da miizigine betimleme ve karakter aktarmasi i¢in 6nemli

bir nedendir.

Diger taraftan Schumann' da bir kag tiyatro eseri i¢in miizik ve opera yazmistir, ancak
bu eserler enstrumental eserleri kadar iinlenmemistir. Orkestra, oda miizigi ve solo
enstrumanlar i¢in yazdigi eserler de daha ¢ok ‘standart’ olarak adlandirilabilecek, sonat,
senfoni, kongerto gibi isimlere sahipler. En iyi ihtimalle bazi eserlerine "fantasiesiick" adin1

vermistir.

Schumann’in Biiyiik Alman Gelenegi’nden gelmis ve Viyana Klasikleri’'nden (Haydn,
Mozart, Beethoven) etkilenmis olmasi bunlara 6zgii soyutlulugu miiziginde yansitmistir. Daha
barok donemden tiiremis olan ve klasik donemi bastan sonra delip gecen melodik ¢izgi
Schumann’in yaraticiliinda u¢ noktaya ulagsmistir. Ancak ayni nedenlerden dolayr onun
orkestralamalar1 da klasik doneme 6zgii ‘siradan’ orkestralamalardir, fazla renk ve kontrasta

sahip degillerdir.

Oteki tarafta Saint Saens hem bir sonraki kusagin bestecisi hem de herseyden dnce bir
Fransiz olarak, orkestralamalarinda bolca renk ve kontrast kullanmaktadir. Yayh ve iiflemeli
enstrumanlara solo vermektedir. Ayirca Schumann’a gore orkestra enstrumanlarin1 ¢ok daha

iyi bildigi i¢in pasajlar1 ¢cok daha uygundur.
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BOLUM 1V

Kongertolarin Form Analizi

4.1. 1.Schumann A moll Viyolonsel Konc¢ertosunun Form Analizi

Bu iki kongerto bir ¢ok benzerlik tasimaktadir. En biiyiikk ve en onemli
benzerlikleri elbette ki romantik doneme 6zgii fikirleridir. Bu fikirler sézkonusu eserlerin

formuna da yansimaktadir.

Schumann Viyolonsel Kongertosu, Klasik donemde standartlagan, Hizli — Yavag —

Hizli olmak tiizere ii¢ boliimden olusan bir forma sahiptir. Bu kongertonun boliimleri sdyledir.

1. Nicht zu schnell
2. Langsam

3. Sehr Lebhaft

Bilindigi lizere Schumann boliim aralarinda yapilan alkiglamalar1 pek sevmezdi ve bu
ylizden boliimler arasinda atfaca gegislerini tercih etmistir. Ayni zamanda icract olan
bestecilerin kongertolarinda bu sik¢a gériilen bir durumdur. (Ornegin Bottesini Kontrabas

Kongertosu.)

S6zkonusu kongertonun onemli bir 6zelligi de: bolimleri ve kisimlart birbirlerine
baglayan kopriiler ¢ok piiriissiiz yapilarak aralarindaki kontrast en aza indirgenmistir.
Bu,biiyiik formlu bir eserin tek boliimlii bir eser haline getirmek amacli bir hareket olarak

degerlendirilebilir. Ancak boliimlerin arasindaki kontrastin bu kadar agik olmasi ve her
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bolimiin bagimsiz bir temaya ve karaktere sahip olmasi, bu eserin, biitiin piiriissiiz

kopriilerine ragmen, tek boliimlii olarak algilanmasini olanaksiz kilmaktadir.

Birinci bolim Allegro — Sonat formunda yazilmistir ve 6l¢ii sayis1 4/4’°liikk anlamina
gelen C ile gosterilmistir. Dort Olciiliik bir orkestra girisinden sonra birinci tema baglar ve
onikinci Ol¢iiye kadar devam eder. Daha sonra onu ikinci temaya baglayan koprii baslar.

Ornek 1 :
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Ikinci tema aslinda bir kag tematik 6geden olusur. Buradaki armonik yapinm ¢ok
kromatik olmasina ragmen, bu 6gelerin tamaminin do majérde gectigi goriilebilir. Kisa bir
recitativin ardindan ikinci temanin ilk 6gesi 52 numarali 6l¢iliniin son ¢eyrek notasinda baslar.
Ikinci 6ge 57. dlciide baslar ve 61. dl¢iiniin ilk yarisina kadar devam eder. Ugiincii 6ge ayni
Ol¢iintin ikinci yarisinda baslar ve 65. dlgliye kadar devam eder. Burada ii¢ 6l¢ii i¢in ikinci 6ge
tekrar gelir hemen ardindan da 68. Olgiide dordiincii 6ge baglar. Daha sonra bu 6gelerin

gelisimi s6z konusudur.

Ornek 2 :

i ——

e
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Birinci boélimiin Gelisme kismi 96. o6lgiide bir kirik kadansla baslar, boylece
Ekspozisyon kismindan Gelisme kismina gegis siipriz unsurunu koruyarak daha piiriissiiz bir
hal aldi. Bu kisimda genel olarak birinci temanin ve onun 6geleri gelistirilmektedir, ancak

bazi pasajlarda ikinci temanin 6geleri de bulunmaktadir.

Ornek 3:
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Ropriz kismi, gelisme boliimiinden daha da sasirtict bir sekilde 177. dlgiide baslar.
Sasirtic1 yani, hem ana temanin baslangicinin verilmemis olmasi, hem de ‘yanlis’ tonalitede
(do majorde) baslamis olmasidir. Modiilasyonlarin bolca kullanildig1 gelisme kisminin ropriz

kismina bu sekilde ge¢mesi, dinleyicilerin réprizin varligindan bihaber kilabilir.

Ornek 4:

Ropriz kismu eksiksiz olup hem birinci hem de ikinci temay1 kullanmaktadir. Ikinci
tema burada la majordedir. Ropriz kisminin sonu, gelisme bdliimii gibi baslar ama sonrasinda
farkll bir gelisme yoluna girerek, piiriizsiizce birinci boliimii ikinci boliime baglayan kopriiye

dontisir.
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Ornek 5:

Etwas zuriickhaltend (Biraz agirlasarak) (Buradaki ve bundan sonraki biitiin

terimlerin Tiirk¢e’ye ¢evrimleri Ahmet Say’in ‘Miizik S6zIigli” nden alinmistir)

olarak adlandirilan bu k&prii beser seri modiilasyon ve yonelmeden gecerek fa majore ¢oziiliir

ve boylece ikinci boliim baslar.
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Ornek 6:

Langsam ( agir) olarak olarak adlandirilan bu bdliimde Ol¢li sayist degismeyerek
4/4lik kalmistir. Sozkonusu bélim A — A' — A formunda yazilmistir. Dokuz Slgiilik A
bolimiinden sonra, dort Slgiiliik bir koprii gelir. A' boliimii burada A bdliimiiniin unsurlarin
kullanan ve gelismesini devam ettiren bir boliim halindedir. Bu gelisme dort 6l¢li boyunca
devam eder ardindan da herhangi bir tematik 6ge tasimayan ve geciktirmeli ¢dzlimleri
kullanan, sekiz 6lgiiliik bir pasaj gelir. Bu pasaj sonunda tonige ¢6ziiliir ve ikinci A boliimiine
gecilir. Bu boliim, birincisi gibi 9 6lgii siirer ve sonunda tonige ¢oziiliir. Coziimden sonra tek

basina tutulan 3. derece bu boliimii, sonrasindaki kopriiye baglamaktadir.
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Ornek 7 :

P T

Luongsam (M. M, o= 83)
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Ikinci ve iiciincii boliim arasindaki bu képrii dzellikle ¢ok ilgictir. Etwas Lebhafter
(biraz daha canli) olarak adlandirilan bu k&prii birinci bolimiin ana 6gelerinin kullanilmasi bu
esere tematik bir biitlinliik kazandirmaktadir, Hemen ardindan 42-45 élgiileri arasinda ikinci
boliimden bir kag unsur getirmesi onun ikinci béliime bagli oldugunu gdsteririr. Yeni bir
tematik materyalden olusan ve viyolonselin solo sekizlik pasajiyla biten, regitativi andiran

46-59 olgiileri arasindaki son kisim ise kongertonun iigiincii boliimiinii hazirlamaktadir.



Ornek 8:

#H  Eiwas lebhafier

24
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Ucgiincii boliim Sehr Lebhaft (pek canl) olarak adlandirilmistir. Bu bélim de sonat
formundadir ve birinci béliim ile baz1 benzerlikler gdstermektedir. Ornegin her ikisinde de
ikinci tema Ekspozisyonda do majoérde, roprizde ise la majordedir. Bu boliimiin ana tematik

Ogelerinden bir tanesi:

Ornek 9:

Oziinde, birinci boliimii ikinci boliime baglayan kopriiden tiiremistir. iste sézkonusu

kopriiden bir 6rnek:

Ornek 10:
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Yukaridaki 6rnegin 3. ve 7. Olgiilerindeki sekizlik harektelerin, son bdliimiin temasina

0zdes oldugu agikga ortadadir.

Uciincii béliimiin ilk temas1 birinci dl¢iide, viyolonselde baslar ve otuzuncu dlgiiye

kadar devam eder.



Ornek 11 :

Sehr lebhult

-
Behr lobhafi (u. u. J. u4)
L

ErEEs. L = | o= - - 2y = - -
F - ﬁ:ﬁ_—%qt!: = . -ﬂ-
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Birinci temadan sonra gelen ve onun tematik 6geleri gelistiren bir kopriiniin ardindan,
66. Olctlide ikinci tema baslar. Bu tema yirmi 6l¢ii uzunlugundadir, yani ilk temanin 2/3’1
kadardir. Ancak bu temanin bu kadar farkli karaktere sahip olmasi, onu ilk tema ile esdeger
agirhikta kilmaktadir.ilk temanin motifinin burada eslik olarak kullanilmasi, bu béliime bir

butiinluk hissi vermektedir.

Ornek 12:
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Bu temanin ardindan gelen, ve genellikle ilk temanin unsurlarini gelistiren kopri,
Ekspozisyon boliimiinii, 120. 6lgiide baslayan Gelisme boliimiine baglamaktadir. 84 olgii
siiren bu Gelisme boliimii, sadece birinci temanin unsurlarini gelistirmektedir. Hem gelisme
boliimiiniin, hem de kopriilerim sadece bu unsurlardan yararlanmasi iiglincli boliimiin
monotematik bir yapiya sahip oldugunun hissini vermektedir. Ancak ikinci temanin ropriz

kisminda geri gelmesi, durumun bdyle olmadigin isaret eder.

Ropriz boliimi 205 numarali olglide baslar ve 304’te son bulur. Bu boliim ‘klasik’
veya ‘standart’ olarak adlandirilibilecek bir roprizdir: birinci tema, ekspozisyon
boliimiindekiyle birebir aynidir. Tek fark ilk ciimlesinin soloya degil de orkestraya

verilmesidir.
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Ornek 13 :

Yukarida da anlatildigi gibi, ropriz boliimiinde ikinci tema la majordedir. Bu,
oncesindeki kopriiniin, ekspozisyona gore farkli bir modiilasyon kullanmasi (260 numarali

0l¢ii) sayesinde olmustur.
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Ornek 14 ;

Roprizin geriye kalan kismi, ekspozisyon bolimii gibi devam etmektedir. 324.
numarali ol¢lide baslayan, ropriz boliimiinii kadansa baglayan koprii de ilging olarak gelisme
bolimiinlin baglangiciyla ¢ok benzerdir, yanlizca burada major tonik tonalitesinde, Ia

majordedir. Boylece Cadenza geldiginde diinleyicilerede bir sagkinlik yaratmaktadir.
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Ornek 15 ;

Bu kongertodaki kadans pek siradigidir. Bestecilerin kongertolarinin kadanslarini
yazmalar1 o zamanlarda alisilmis olmasina ragmen yeni bir durumdu. Mozart ilk kadanslarini
1780 lerde yazmaya baslamistir, bu kongerto ise 1850 yilinda yazilmistir. Eslikli Cadenza ise
daha 6nce rastlandigina dair bir kaynak bulunmamaktadir. Boylece bu firkin Schumann’a ait

oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz.
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S6z konusu kadans iki kistmdan olusur. Ik kismi iki regitativ benzeri ve orkestra
akorlartyla ayrlmis olan climleden olugsmaktadir. Ardindan gelen ve ekspozisyon ( ve ropriz)
boliimiiniin tamamliyici temasinin bir 6gesini kullanan iki 6l¢iiliikk kdprii bu kismi ikincisine
baglamaktadir. ikinci kisim Fn Tempo ( Tempo iginde) olarak adlandirilir. Asil orkestra esligi
burada sunulmustur. Bu kisim ilkine gore ¢ok daha uzundur ve ilk kisma nazaran, melodik bir
yapidan ziyade, armonik bir hareket {izerine kuruludur. Orkestra ise bazi1 tematik 6geleri eslik
seklinde vermektedir. Biitiin bu farkliliklar g6zoniine alindiginda, kadansin ilk kisminin
aslinda cadenza giris niteligi tasidigini da gostermektedir. Kadans hizlanan bir regitativ

benzeri climle ile codaya baglanir.

Ornek 16 :
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Schneller (daha hizl) olarak adlandirilan koda 376. numarali dl¢iide baslamaktadir ve
birinci ve liclincli boliimiin tematik 6gelerini kullanmaktadir. Viyolonsel {icleme passajlarla
teknik olanaklar1 sergilerken orkestrada ti¢lincli bolimiin ikinci temasinin &geleri gecer.

Coda’nin oniigiincii 6l¢iisiinde birinci boliimiiniin tematik 6gelerinden bir tanesi dort 6l¢tli
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boyunca kullanilmaktadir. Bu kadar az olmasina karsin, bu dort 6l¢ii bu boliimiin de birinci
boliim ile tematik bir baglantida oldugunu géstermek i¢in yeterlidir. Coda' nin geriye kalan
kisminda {giincii boliimiin ana temas1 variye edilerek gecer ve solo viyolonsel partisinde

arpejlere doniiserek kongertoyu bitirir.

Ornek 17 ;
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Schumann’mn viyolonsel kongertosu boylece sona erer. Ozet olarak Schumann’in bu
eserindeki ana fikirlerden birinin, biiylik formlu bir eserin tematik olarak bir biitlinliige sahip
olmasidir. Elbette F.Liszt’in h moll Sonat’inda ulastigi hem tematik hem de form

biitiinliiglinden burada s6zedilemez ancak bu bir baslangi¢ olarak kabul edilebilir.

4.2. 2. C.Saint Saens’ 1n no.1 A’moll Viyolonsel Koncertosunun Form Analizi

Diger taraftan 22 sene sonra yazilmis olan, Saint Saens viyolonsel kongertosu tematik
ve form biitiinliiglinli konularinda Schumann' in kongertosundan daha gelismistir, bu nedenle
de bu eserde belirgin bir formdan bahsetmek daha giictiir. Yukarida bahsi gegen Lizst h moll
piyano sonatnin sozkonusu eserde cok bilyiik etkisi vardir. Saint Saens Eglise de la
Madeleine 'de organist olarak c¢alistig1 donemde Liszt tarafindan isitilmis ve diinyanin en iyi
organisti olarak adlandirilmigti. F. Liszt ile bu temasinda, Saint Saens onun Devirli Form

(Cyclic Form) fikrinden etkilenmis olmasi ¢cok muhtemeldir.
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Genellikle tek boliimlii olarak adlandirilan bu kongertonun ortalama icrasi onsekiz
dakika civarindadir. Ancak bu kisalifina ragmen Saint Saens bir¢ok besteciden daha fazla
karakter farklilig1 ve miizikal fikri bu eserine sigdirabilmistir. Ornegin baska herhangi bir

romantik dénem viyolonsel kongertosunda bulunmayan, meniiet boliimiinii eklemistir.

Saint Saens’in viyolonsel kongertosu tek boliimlii olarak adlandirilsa da, yakin
inceleme sdzkonusu eserin igige girmis dort boliimden olustugunu gosterir. Bu bdliimler
cogunlukla ya tam degil ya da baska bir boliimiin bir kismu ile yarida kesilmistir. Asagidaki

ornekler daha acgiklayici olacaktir.

Birinci boliim olarak adlandirilabilecek kisim Allegro ma non troppo (Hizli ama pek
de kosarak degil) olarak baslar. Bu, birinci boliimler i¢in sik¢a kullanilan bir tempo ve
karakter gosterimidir. Oteki tarafta dlgii sayis1 2/2 olarak gosterilmistir. Bu siradist bir lgii

say1s1 olmasa da, kullanimi pek nadirdir.

Bu boliim rdprizsiz bir allegro-sonat formunda yazlimistir. Birinci tema ilk o6lciide,
orkestranin ilk akoru ¢almasindan sonra viyolonselde baslar ve A harfine kadar devam eder.

Burada tema orkestraya gecer, solo viyolonsel ise uzun notalar ile eslik gorevini tistlenir.

B harfinden on 6l¢ii 6nce ise orkestra on plana ¢ikarak birinci temay1 tamamlar ve

onu kopriiye baglar.
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Ornek 18:

Allrgm pan troppo
| J— Y ———
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Birinci temay1 ikinciye baglayan, on alti 6lgiilik, koprii birinci temanin tematik

Ogeleri tizerine kurulmustur. Tema yine viyolonselde, orkestra ise geri plandadir.
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Ornek 19 :
- —
B » v i P iy o
: e
— .
]
im r 1

Ikinci temasida iic 6geden olusur birincisi fa majorde baslasa da, siirekli bir
modiilasyon halindedir. Ancak basta tutulan do notasi, yani fa majoriin dominanti, bir

armonik baglac gorevi gorerek onun armonik biitiinliiglinti korumasinda yardimci olur.
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Ornek 20:

Yirmi Ol¢ii siiren birinci 68enin ardindan, birinci temanin ikincil tematik 6gelerini
farkl1 tonalitede (sol mindrde) kullanan ikinci temanin ikinci 6gesi gelir. Aslinda bu 6ge ilk
sekiz Olgiisiinii A harfinden 6nceki sekiz 6l¢iiniin oldugu gibi mi majoérden sol mindre

transpoze edilmesinden almustir.
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Ornek 21:

= cFesc

.
._l-..:.._!_-_—
=

i

Ikinci 6ge C harfine kadar devam eder, ardindan da solo viyolonselde ¢ift ses ve

akorlardan olusan iciincii 6ge gelir. Burada birinci temanin ilk yedi notasi eslik olarak

orkestrada geger.

Ornek 22:
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Yirmi Ol¢li ardindan ikinci temanin Ugiincii 0gesi yeniden fa majore c¢oziilerek,
tamamlayici temaya gecer. Allegro molto (Daha canli daha ¢abuk) olarak adlandirilian bu
tamamlayici tema, tematik material iizerine kurulmus olan dort 6geden olugmaktadir. Birinci
ve ikinci 0geler sekizer 6l¢iiden olusur, ligiincii 6ge dort, sonuncusu ise yine sekiz Olciiden
olugmaktadir. Tamamlayict temanin dort 6gesi arasinda en ilging olant dordiinciisiidiir.
Tamamyla armonik bir yap1 iizerine kurulmus olan ve tam notalardan olusan bu 6ge

Ekspozisyon boliimiinii bitirir ve onu gelisme boliimiine baglar.
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Ornek 23:

Tempo I’den (Bastaki tempoya ya da doniis) itibaren gelisme boliimii baglamaktadir.
D harfinden E harfine kadarki otuz bes 0Ol¢iiliik kisim gelisme boliimiidiir. Burada genellikle
birinci temanin 6geleri gelistirilmektedir. Gelisme bdliimiiniin sekizinei Olgiisiinden itibaren
tematik O6geler orkestraya gecer, solo viyolonsel ise eslik temalarnin 6gelerini kullanir.

Boylece gelisme boliimiiniin aslinda daha ¢ok orkestraya ait oldugunu sdyleyebiliriz.



Ornek 24:
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Sekiz ol¢iiliik Tutti’den sonra, Gelisme boliimii sona erer, ayn1 zamanda birinci boliim
olarak adlandirilabilecek kismin standart sonat-allegro formu ile benzerligi de E harfinden
sonra gelen tema yine ikinci temadir, ancak sadece ilk sekiz 06l¢iisii ekspozisyon boliimiiyle
aynidir. E harfinin oniigiincii 6l¢iisiinden itibaren ikinci tema variye edilir, ve bir ¢cok armonik
degisimden gegerek sonunda si bemol majore ¢oziliir. Boylece bu temanin buradaki asil
gbrevinin  birinci boliimii tamamlayici, birinci ve ikinci bolim olarak adlandirilabilicek

kisimlar arasinda koprii oldugu iddia edilebilir.
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Ornek 25:
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F harfinden itibaren baslayan ve ikinci boliim olarak adlandirilabilicek kisim, meniiet
kismi, Allegretto con moto (Hizlica-hareketli) olarak sunulmustur. Romantik Ddénem

viyolonsel kongertolar1 icinde bunun bir bagka 6rnegi yoktur.

Senfonik miizigin gelisim siirecinde gorildiigli kadariyla, klasik donemde yazilmis
olan senfonilerde nerdeyse hep bir meniiet bolimii mevcuttur. Zaman i¢inde bu meniiet
bolimii geliserek Scherzo’ya doniismiis ve Romantik Donem Senfonilerine Beethoven ve
Schubert tarafindan bu sekilde taginmistir. Scherzo ve meniietlerin biiyiik formlu eserlerde
ikinci boliim olarak kullanilmasi sik¢a goriilen bir durumdur. (6rnegin Rachmaninoff’un No:2
Senfonisi). Boylece bu boliimiin diislintildiiglinlin aksine, koncertonun yavas bolimii degil,

scherzo boliimii oldugu iddia edilebilir.

S6zkonusu boliim, Saint Saens’ m viyolonsel kongertosunun form acisindan tam
olarak adlandirilmaya en yakin boliimiidiir. 32 6lgiiliik orkestra girisinden sonra viyolonsel
solo olarak alt1 6l¢ii boyunca tam notalardan olusan temay1 sunar, ancak bu tema, meniiet
boliimiiniin asil temast degildir. Asil tema (A temasi) boliimiin basindaki 32 6lgiiliik orkestra
girisinde sunulmaktadir. Saint Saens burada viyolonselin sakima 6zelliginden yararlanarak
ona bir tema verir, asil temay1 ise ona eslik gorevi yapacak sekilde sunar. Dort dlgiiliik solo
viyolonsel girisinden sonra, orkestra girisi eslik olarak verilir solo viyolonselde karsi ezgi

gecer. Orkestra girisi oldugu gibi tekrarlanmaz ve bastakinden sekiz 6l¢ii kisadir.



Ornek 26:

Allegrette com mote

- F
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e 2le,

Meniiet boliimii ana temasmin iki kere sunulusundan sonra, besteci bu temay1
gelistirmeye baslar. Ancak bu gelisme boliimiinden ziyade daha ¢ok A; ( A temasinin
degistirilmig hali) sekline benzer. Espressivo ile isaretlenmis olan bu kisimda, ana tema,
mindr de olsa ilk kez solo viyolonsele gecer, ancak sadece sekiz 6l¢ii icin. Sonrasinda ana
tema tekrar orkestraya geger, viyolonsel ise karsi ezgiye geri doner. S6zkonusu A; kismi solo

viyolonseldeki kadans benzeri bir pasajla sona erer.



Ornek 27:
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Bu kadans benzeri kismin ardindan, G harfinden itibaren meniiet bélimiiniin birinci
temas1 bir daha sunulur (A temasi), ancak burada solo viyolonselde karsi ezgi yerine uzun
triller yer almaktadir. Ancak burada anatema tekrar kisaltilmis ve sadece bir buguk fraz

uzunlugundadir.
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Ornek 28:

Bu trillerden sonra, kii¢iik bir koprii araciligi ile, ikinci tema (veya B temasi) olarak
adlandirilabilecek bir tema gelir. Burada birinci temanin bazi tematik 6geleri orkestraya eslik

olarak verilmistir, solo viyolonselde ise yeni tematik material iizerine kurulu bir tema gelir.
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Ornek 29:

=
— — ,. = ﬂ

Ikinci tema olarak adlandirilabilecek bu temadan sonra, Meniiet béliimiiniin ana temasi
tekrar gelir, ancak bu sefer mi-bemol mindr tonalitesidedir (veya A, temasi). Tema Once
orkestraya ardindan, tema orkestadayken dort 6l¢ii boyunca uzun bagli si bemol notasini ¢alan
solo viyolonsel partisine verilmistir. S6zkonusu kisim, girigse daha kisa, ama ortadaki sunulusa

gore daha uzun olup yirmidort 6l¢ii uzunlugundadir.
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Bu boliimiin sonunda, coda olarak, boliim basinda celloya verilen karsi ezgi, iki oktav

asagidan ve orkestra esligi olmadan solo viyolonselde sunulmaktadir.

Mentiet boliimiini 6zetleyecek olursak, onun A-Al-A-B-A2-coda kiigiik rondo
benzeri bir formda yazilidigimi goriirtiz. Boylece, bu boliimiin kongertodaki ‘tamamlanmis’

olmaya en yakin boliim oldugu 6nerimizi desteklemis bulunmaktayiz.

H harfinden itibaren 6l¢ii sayis1 tekrar 2/2’ye doner, ve kongertonun birinci temasi
tekrar sunulur. Ancak burada, yedi Ol¢ii i¢inde si bemol majorden la mindre modiilasyon
yaparak, daha ¢ok koprii gorevi gormektedir. Bu kisim J harfine kadar, kongertonun basinda,

A ile B harfleri arasindaki boliimiin la-mindre transpoze edilmis halidir.
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Ornek 31:
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J harfinin basindaki pasaj, B harfindeki pasaj gibi basliyor olsa da, alt1 6l¢ii sonra
degiserek farkli bir sekilde devam ederek, kongertonun yavas boliimiinii hazirlayan kopriiye
doniistir. S6zkonusu koprii birinci boliimiiniin tematik 6gelerini kullanmaktadir, ancak burada
da Saint Saens' in dahianesi isin igine girer. Besteci birinci temanin yan senkoplu ritmik
Ogesini, yavas bolimiin ana tematik Ogesine doniistiiriir. Boylece sdzkonusu kopriiniin
sonunda, birinci boliimiin senkoplu ritmik 6gesini kullanmasi, yavas boliime ¢ok yumusak bir

gecis saglamaktadir.

Ornek 32:
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Saint Saens viyolonsel kongertosunun yavas boliimii olarak adlandirilabilicek boliimii
K harfinden itibaren baglamaktadir. Yukarida da soz eildigi gibi, bu bdliimiin ana tematik
0gesi, birinci boliimiin senkoplu ritmik 6gesinden tiiremistir. Un poco meno allegro (biraz
daha az hizli) olarak isarelenmis bu boliimde, orkestra tamamu ile eglik gorevini istlenmistir,
solo viyolonsel ise temay1 ¢almaktadir. Bu boliim de birinci boliim gibi pargalara boliiniip
kongertonun farkli yerlerine dagitilmisa benziyor. Birinci boliim ile arasindaki bir diger

benzerlik ise, bu boliimiin de la-mindr tonalitesinde olmasidir.

K harfinden sonra gelen kisimda, bu bdliimiin sadece ilk periyodu ve ardindaki
gelisme-koprii benzeri ondort olgiiliik pasaj sunulmaktadir. S6z konusu pasajin gelisme olarak
adlandirilmasinin nedeni; yavas boliimiin ana temasmi gelistirip ve degistirip sunmasidir.
Koprii olarak adlandirilmasinin nedeni ise, yukarida bahsedilen gelismenin sonuncunda
ulastig1 u¢ nokta, hemen ardindan gelen, kongertonun son boliimiinii ¢ok dogal bir sekilde

hazirlamaktadir.
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Ornek 33:

Saint Saens viyolonsel kongertosunun son bdliimii, daha ¢ok icracinin teknik
olanaklarint gostermek icin yazilmistir. Bu boliim L harfinden 4 6l¢ii 6nce baglamaktadir.
Hizl1 onaltilik notalardan olusan viyolonsel partisi teknik becerileri sergilemek igin ¢ok

elverislidir.
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Ornek 34 :
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Bu boliimiin birinci temasindan sonra, onu oniki Ol¢iiliik kadans benzeri bir pasaja

baglayan koprii gelir. Bu koprii L harfinden oniki 6l¢ii sonra baslar ve onalt1 6l¢ii boyunca
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stirer. Bu kopriiniin ilging bir 6zelligi, orkestra esliginde kongertonun yavas boliimiiniin ritmik

motifininin burada eslik olarak orkestrada yer almasidir.

Ornek 35:

L—— _-=-=_'-=:
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Bu kopriiniin ardindan gelen kadans benzeri bir pasaj gelmektedir, on iki Olcl
uzunlugundadir ve N harfinde sona erer. Bu pasaja kadans benzeri bir pasaj denilmesinin
nedenin burada var olan ritmik 6geler ve teknik kullanimlarin (onsekizleme ve ondokuzlama
oktav gibi) biitiin kongertoya gore ¢ok farkli olmasidir. Ayrica tremolo esligi de icraciya
tempo agisindan biiyiik bir 6zgiirliik saglamaktadir. Boylece bu pasajin, kongertoda kadans

gorevi gordiigiini sdyleyebiliriz.
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Ornek 36:
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N harfiyle beraber, son boliimiin orta kismini hazirlayan koprii baslar. Bu koprii s6z
konusu boliimiin orkestradaki esligin tematik 6gelerini gelistirir. Ancak son dort dlgiisii cok
ilgingtir. Burada bu sézkonusu tematik 6ge, regitativ benzeri bir ¢izgiye doniisiir ayrica bir
ritmik yavaglama da s6z konusudur, sekizlik notalar ligleme notalara doniisiir. Bdylece besteci

gercek tempoyu diisiirmeden temponun yavaglamig oldugu hissini vermektedir.

Ornek 37:

O harfiyle baslayan, son boliimiin orta kismu fa major tonalitesindedir. Bu kisim

tamamu ile yeni bir tema tizerine kurulmustur, son boliimiin tematik 6geleri ise sadece arada
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bas enstrumanlarda (viyolonsel ve kontrabaslarda) gelir. Orta kisim, boliimiin geri kalanindan
daha yavag degildir, ancak bestecinin onaltiliklar gibi notalar yerine daha ¢ok dortliik notalar
kullanmas1 temponun yavaslamis oldugu hissini verir. Bu kisim, ¢ogunlukla solo viyolonselin
bas rejistrini kullanmaktadir. Ancak sonlarina dogru viyolonsel edebiyatinin en uzun gamin

kullanir ve bdylece bu enstrumanin biitiin rejistr olanaklarini gozoniine serer.

Ornek 38:
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A tempo (tempo i¢inde) olarak isaretlenmis Olgiiden itibaren sekiz Sl¢iiliik bir koprii

baslamaktadir. Bu koprii yavasca, diismiis olarak hissedilen tempoyu, tekrar hizlandirilmis
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hissine getirir, bunu sirasiyla 6nce dortliik, sonra sekizlik, daha sonra da onaltilik notalar
kullanarak yapar. Ayrica bu koprii orta boliimiin tonalitesi olan fa majorden, son boliimiin asil

tonalitesi olan la mindriin dominantina, yani mi majore modiilasyonu da saglar.

Ornek 39:

Ilging olarak besteci, bu kdpriiden sonra, son béliimiin orta kismindan dnceki kopriiyii
getirmektedir. Bu siradan bir olay degildir, ancak bu sézkonusu koprii karakteristik olarak ¢ok
farkli oldugu, ve bagimsiz bir tematik yapt kullandigr icin ayr1 bir tema olarak

goriintiilenebilir. Bdylece besteci bu kopriiyii buraya getirdiginde onu bir kopriiden ziyade
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ayr1 bir tema olarak ele alir. Yine de bu tema burada koprii gorevi gormektedir. Bu koprii
tekrar gelecek olan, kongertonun yavas boliimiiniin temasini hazirlamaktadir. Besteci burada
yeniden temponun yavaglama hissini verme yontemini kullanir, ancak buradaki siire¢ daha
yavas ve daha genistir. Once onaltilik notalar, sonra iicleme sekizlikler, ardinan sekizlik
notalar ve en sonunda li¢leme dortliik notalar gelir. Pasajin sonunda bir fermato bir de /unga

isaretlenmleri yer almaktadir.

Ornek 40:

ymrw
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Geri gelen bu yavas boliim temast K harfinde baglayan tema ile birebir aynidir: her

ikisi de yirmidort 6l¢li uzunlugunda olup teorik agidan birbirinin kopyalaridir.

Ornek 41:
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Bu yavag boliim temasindan sonra, bir koprii yer alir. Bu koprii, kongertonun birinci
boliimiiniin birinci temasinin ana tematik 6gelerini kullanir. Piu allegro (come prima volta)
(daha da ¢abuk, bastaki gibi) olarak isaretlanmis olan bu koprii P harfinde baslar ve 12 6l¢ii

boyunca devam eder.
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Ornek 42:

Bu kisimdan sonra gelen molto allegro olarak adlandirilan kisim, birinci boliimiin
tamamlayict temasinin la mindre transpoze edilmis halidir. Boylece birinci bdliimiin
roprizinin kongertonun sonunda oldugu, ve birinci boliimiin biitiin kongertoyu kapladig: hissi

verilir.
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Ornek 43:

Bu temadan sonra, R harfinden itibaren kongertonun Coda’s1 gelir. Bu coda la major

tonalitesinde olup tamamiyla yeni ve kongertonun diger boliimleri ile bagimsiz bir tematik

yap1 lizerine kurulmustur.



Ornek 44:
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Kongertonun birinci temasinin ¢esitli sekillerde, diger boliimlerin arasinda gelmesi,
yavas bolim temasmin bir diger bolim ile boliinmiis olmasi, yavas boliimiin tematik
Ogelerinin dordiincli boliimde eslik olarak kullanilmasit ve birinci boliim tamamlayici

temasinin coda oncesinde kullanilmas1 ve kisacasi boliimlerin igice islenmis olmasi bu
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kongertonun tek boliimlii oldugu hissini vermektedir. Ancak yukarida yaptigimiz incelemede

de gorildiigii gibi durumun asli bu degildir.

Boylece her iki kongertonun da form analizi tamamlanmarak, s6z konusu eserlerin

karsilastirilmasina gecilebilir.

4.3. 3. Kongertolarin Karsilastirilmasi

S6zkonusu kongertolarin en belirgin ve gbéze c¢arpan benzerlikleri elbette
tonaliteleridir. Minor tonaliteler, 6zellikle Romantik Doénemde, viyolonselin 6n planda
tutuldugu eserlerde sik¢a kullanilmaktadir. O yillarda viyolonsel i¢in yazilmis kongertolari
gozoniine alacak olursak, sik¢a calinanlar arasina sadece mindr tonalitedekilerin girdigini
rahatlikla goézlemleyebiliriz. Ornegin viyolonsel edebiyatinin en dnemli eserlerinden biri: A.
Dvorak viyolonsel kongertosunun tonalitesi si minordiir. E. Elgar viyolonsel kongertosunun

tonalitesi mi mindr, E. Lalo viyolonsel kongertosunun tonalitesi re minordiir.

Cogu durumda ¢elistler tarafindan kongerto ile esdeger olarak goriilen major
tonaliteye sahip baska bir eser vardir: P.1. Tchaikovsky’nin Rococo Variasyonlari. icracilar bu
goriiglerinde haksiz degiller ¢iinkii hem teknik hem de yorumlama agisindan Rococo
Variasyonlar1 bir kongerto kadar ¢ok giicliiklere sahiptir. Ancak teorik bir bakis agisindan bu
eser bir kongerto degildir. Herseyden evvel bestecisi tarafindan bu esere verilen isimdir:
‘Viyolonsel ve orkestra i¢cin Rococo temasi iizerine varyasyonlar. (Variations on Theme
Rococo for Viyolonsel and Orchestra) Bu eseri kongertodan ayristiran baska bir 6zellik ise
uzunlugudur. Bir kongerto olmak i¢in ¢ok kisa olan bu varyasyonlar 18 dakikadan daha kisa
siirmektedir. Bu Dvorak viyolonsel kongertosunun sadece birinci boliimii kadar bir siire

demektir. Ugiincii ve en énemli unsur, bu eserin kongertolar1 kongerto yapan bir dzellikten
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yoksun olmasidir. Kongerto- miicadele anlami olan bir kelimenin kokiinden gelmektedir. Bu

eserde ise miicadele fliitler ve solo viyolonsel arasinda gegmektededir.

XIX yy' da yazilmig, major bir tonalitede, bir bagka 6nemli viyolonsel partisine sahip
olan eser de Beethoven’ in keman, viyolonsel ve piyano igin triple kongertosudur. Bu
kongerto do major tonalitesinde olup ¢ok dnemli bir viyolonsel partisine sahip. Hatta bazen
viyolonselciler arasinda Beethoven’ in viyolonsel kongertosu olarak adlanrilir. Ancak yine
teorik bir bakis agisindan bu eser de yukaridaki siniflandirmaya uymamaktadir. Ciinki triple
kongerto XIX yy’da yazilmis olmasina ragmen, neredeyse romantik donemden ¢ok klassik
doneme aittir. Ayrica bu kongerto solo viyolonsel i¢in degil, viyolonsel keman ve piyano
icindir. Ayn1 nedenlerden dolay1r Bhrams A moll Double Kongerto da bu arastirmanin diginda

kalmaktadir.

Schumann ve Saint Saens’in viyolonsel kongertolar1 XIX yy’da bu enstrumana artan
ilgiyi simgelemektedir. Viyolonsel Avrupa’nin bir ¢cogu iilkedeki birkag¢ yiizyilldandan beri
kullaniliyor olmasina ragmen, biiylik dinleyici kitlesi 6niinde solo bir enstruman olarak pek
goriilmemekteydi. Bu yiizden bu iki eser bir ¢ok yonden benzerlik tasimaktadir. Ancak farkl
kusak ve milletten olan besteciler tarafinda yazildigi i¢in farkliliklari, benzerliklerinden daha

fazla goze ¢arpmaktadir.

Schumann’in viyolonsel kongertosu son eserlerinden biridir. iki hafta gibi kisa bir siire
icinde yazilmig olmasina ragmen ( 10 — 24 Ekim 1850), ilk seslendirilisi ancak 10 sene sonra,
bestecisinin Oliimiinden 4 yil sonra, 9 Haziran 1860 tarihinde Ludwig Ebert tarafindan,
Schumann’in 50. yasgiinii nedeniyle diizenlenen konserde yapilmistir. Bu kongerto, olgun

Schumann’in en derin eserlerinden biri olarak kabul edilir.

Saint - Saens viyolonsel kongertosunu Schumann’dan tam 22 yil sonra, 1872 yilinda

yazmistir. Schumann’dan farkli olarak bu kongertoyu soyut bir eser olarak degil,
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Fransa’nin en taninmis konser toplulugunun, Société des Concerts du Conservatoire’nin
Belgikali iiyesi, celist ve gambist olan Auguste Tolbeque i¢in yazmigtir. Bu nedenle de ilk
seslendirilisi bir y1l i¢inde hazirlanip 19 Ocak 1873 te Paris Konservatuvari’nin bir konserinde
icra edilmistir. Bu eser Saint Saens’in Fransiz miizik ¢evresinde taninmasina neden olmustur.
Konserden sonra, ingiliz miizikolog ve miizik yazari, Sir Donald Francis Tove, bir gazete de
verdigi demecte; ‘iste, ilk kez' enstrumanin her rejistrini kullanan ve zorlanmadan orkestra ile
esdeger giice sahip olan bir viyolonsel kongertosu. ("Here, for once, is a cello concerto in
which the solo instrument displays every register without the slightest difficulty in penetrating
the orchestra.") Shostakovich ve Rachmaninoff gibi bir ¢cok besteci bu kongertonun, en iyi
viyolonsel kongertolarindan biri olarak kabul etmistir. Saint Saens karyerinin ilerleyen
yillarinda bir tane daha viyolonsel kongertosu (No:2 E Moll) yazmissa da bu eser ilk

kongertosu kadar ilgi gérmemis ve giinlimiizde seslendirildigi daha nadirdir.

S6zkonusu kongertolarin benzerlikleri arasinda Ol¢ii sayilar1 ve tempolar1 yer
almaktadir. Bu iki unsur bu eserlerde benzer olsa da  ayni degildir. Schumann’in
Kongertosu’nun ilk bolimii i¢in Nicht zu schnell temposunu yazmaya gerek duymustur.
Almanca’da (¢ok hizli degil) anlamina gelen bu tempo terimini diger bircok eserlerinin ilk
boliimleri i¢in de kullanmistir. Bazi edisyonlarda, 6rnegin; Rostropovich' in Schumann
Viyolonsel Kongertosu' nun edisyonu, bu terimi Allegro non Tropo olarak cevirse de bu

ceviri tam olarak dogru sayilamaz.
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Schumann Viyolonsel Kongertosunun Rostropovich Edisyonu

Ornek 45:
KOHLEPT
AAR BHOADHYEAH C OpESCTROM
Violoncello Cow. 129 (1850r.)
PeaakUuMa NARTAR BHOAGHYEAH M,PocTpomonHya P. LI¥MAH (1810 =1856)
I
Nicht zu schnell cAllegre non trnppu;lt.':uu
1'-1:1":*-- g salo M

Saint Saens’in viyolonsel kongertosu ise aksine Allegro non Tropo temposundadir.
Italyaca' da (hizli ama pek de kosarak degil) anlamina gelmektedir. Anlam olarak bir
oncekine yakin olarak goriilse de, bir bagka unsur ile, 6l¢ii sayist ile, bir araya gelince sonug

olarak bestecinin ana firki anlasilabilir.

Saint Saens Viyolonsel Kongertosunun Urtext Baskisi

Ornek 46:

l|'i.|||.-.g:|'~|:|-|1'||'|.|.r|'| Lrrepipnn

ﬂ i * . £ = 1 -
o S




80

Orneklerde goriildiigii gibi, Schumann Kongerto' nun &lgii sayis1 4/4’liik anlamina
gelen C seklinde yazilmistir. Dolayist ile bir ol¢li, dort Nicht zu schnell (¢ok hizli degil)
dortliikk vurustan olusmaktadir. Saint Saens kongerto ise 2/2 6lgii sayisina sahiptir. Bu, bir
Olciinlin iki Allegro non Tropo (Hizli ama pek de kosarak degil) ikilik vurusundan
olugmaktadir. Sonug olarak Saint Saens kongertonun temposu Schumann’inkinden neredeyse
iki kat hizlidir. Boylece bu iki eserin ne kadar farkli karakterlere sahip oldugu agikca

goriilmektedir.

Yukarida da anlatildigi gibi bu iki eser bir ¢ok benzerlik tasimaktadir, bunlarin
arasinda eserlerin, tonaliteleri, ve dolayisi ile ilk akorlar1 ve viyolonsel partisinin ilk notas1 da
vardir. Her iki kongertonun ayni tonaliteye (a moll) sahip olmalari bir rastlanti olarak
degerlendirilebilir, ancak daha yakin bir incelemede bulunursak Oyle olmadiginin farkina
variriz. Genel olarak romantik donemde yanlizlik, keder ve mutsuzluk gibi temalar iglenirdi,
dogal olarak bunun icin minor tonaliteler kullamlirdi. Insan sesine yakinhigi ile taninan
viyolonselin bu duygulari en iyi sekilde yansitacagindan Schumann ve Saint Saens viyolonsel
kongertolar1 i¢in minor tonalite segmislerdir. her ikisinin la mindrde olmasi ise, viyolonsel’ in
akort sistemiyle alakalidir. Viyolonsel’in en ince, en parlak ve genel olarak en ¢cok kullanilan
telin, la teli oldugu g6z Oniine alinirsa, eserin biiyiik bir kisminin bu tel iizerinde c¢alinacagi
sonucu ortaya ¢ikar. Ayrica en parlak dogal flajorelerin de la teli iizerinde bulunmasi, a moll

tonalitesini bir viyolonsel kongertosu i¢in en iyi tonalitelerden biri durumuna getirir.

flging olarak Saint Saens bu tonaliteyi baska herhangi taninmis eserinde kullanmiyor,
halbuki Schumann’in bu tonaliteyi viyolonsel kongertosundan oOnce yazdigi ve Onemli
eserlerinden biri sayillan Piano Kongertosu'nda kullanmistir. Schumann’in bu iki eseri
arasinda da bir cok benzerlik vardir ancak bdyle bir arastirma, elinizdeki ¢alismaya

sigmayacak kadar biiyiik bir analiz olmakla beraber konumuzun ¢ok disinda kalmaktadir.
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C. Saint Saens ve R. Schumann viyolonsel kongertolarinin ayn1 tonalitede olmasi, her
ikisinin de ayni1 akor ile baslamasini dogal hatta beklenen bir olay kilmaktadir. Lakin, eski Cin
filozoflarindan birinin dedigi gibi ‘'6nemli olan ne yaptigin degil, nasil yaptigindir’'. Eserleri
baslatan notalar her zaman ayricaliklidir, iist diizey miizisyen -besteci olan Schumann ve Saint
Saens bunun farkindaydi, ve bu yiizden eserlerinin ilk akorlarina, neredeyse biitliin eseri
Ozetleyebilirmisgesine 6nemli bir rol vermislerdir. Bu eserlerin ilk akorlari, biitiin

kongertonun nasil olacaklarina dair gostergelerdir.

Saint Saens, ¢eyrek nota uzunlugundaki, ilk akoru Forte olarak "tutti" orkestraya
vermektedir. Boylesine enerjik ve dikkat ¢ekici bir baglangi¢ biitiin eserin enerji ve renk dolu
gececegine isaret etmektedir, ki eserin bastan sonuna kadar dinlenmesi bu tahmini dogrular.
Ayni zamanda yukarida bahsedilen tempo ve 6l¢ii sayist arasindaki baglanti da bu karakterin,

s0zkonusu eser i¢in uygun oldugunu gostermektedir.

Saint - Saens Viyolonsel Kongertosunun Agilis Olgiisii

Ornek 47:

Allegm pan troppe
.8 o
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Oteki taraftan Schumann Kngertonun ilk akoru, bir tam 6l¢ii uzunlugundadir. Bu akor
sadece tahta iiflemelilere Piano seklinde vermektedir. Bu da sakin, derin ve hiiziinlii bir
kongerto beklememize neden olur. Yine eserin bastan sonuna kadar dinlenmesi bu tahminin,
eserin geneli i¢in gecerli oldugunu gosterir. Ve yine ayni zamanda yukarida bahsedilen tempo
ve Ol¢li sayis1 arasindaki baglanti da bu karakterin, sdzkonusu eser i¢in uygun oldugunu

gostermektedir.

Schumann Viyolonsel Kongertosunun Acilis Olgiileri

Ornek 48:
Nleht za schoell
Yieloncelloe = e — —
Nlcht zu schoell (M.M. J = 180)
Tuttl
Hlavier

Her iki kongertoda orkestra ekspozisyonu yoktur. Ikisi de kisa girisin ardindan hemen
enstrumanin solosu ile baslar. Schumann’in kongertosunda bu dordiincii 6lgii, Saint Saens’in
koncerttosunda ise bu ilk dl¢iliniin ikinci dortliik vurusundadir. Bu bir yenilik degildir, ilk
olarak Mendelssohn tarafindan e moll keman kongertosunda kullanilmis olan, romantik

donem kongertolarina ait bir 6zelliktir.
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Beklenmedik bir sekilde her iki eserin solo viyolonsel partisi de ayni nota {izerinden,
birinci oktav mi ile baslamaktadir. Aslinda bunun da bir raslant1 olmadigi ¢esitli yollardan
aciklanabilir. Bu nota, viyolonsel iizeirndeki en parlak ve calinmasi en kolay notalardan
biridir. Kisacas1 bir kongerto baslangict i¢in miikemmel bir notadir. Dogal olarak her iki

bestecide eserinlerinin baginda bu notay1 kullanmaya karar vermistir.

Ancak bu iki kongertonun basindaki benzerlikler bununla da bitmiyor. Saint Saens
Schumann’in viyolonsel kongertosunu duymus olma ihtimali ¢ok yiiksektir ¢link{i Schumann,
gen¢ Camille’in en cok etkilendigi bestecilerden biridir. Bu ylizden de kongertosunun agilig
temasindaki eslik hareketi sanki Schumann’in kongertosundan alinmis ve hizlandirilmis

gibidir.

Schumann Kongertonun Acilis Olgiileri

Ornek 49:

Nleht za schoell
Vieloneelln EEE— =
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Saint Saens Kongertonun Acilis Olgiileri

Ornek 50:

- m— e = ul X
VICLONCELLD [ e e o S el ]

PLANCG

C. Saint-Saens ve R. Schumann Viyolonsel Kongertolari arasindaki benzerlikler

bunlarla sinirli degildir, solo viyolonsel partisindeki teknik kullanimlar da géze ¢arpmaktadir.
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C. Saint Saens Kongertodan bir alint1

Ornek 51:

R. Schumann Kongertosundan bir alinti

Ornek 52:

Yukaridaki bu 6rnekte goriildiigii gibi her iki eserde de benzer teknik kullanimlar
vardir. Her iki besteci viyolonsel kongertolarinda hizli, yukar ¢ikan, ve arda arda gelen ki
gam kullanmayi tercih etmislerdir. Ancak, ilk bakista her nekadar benzerlerse de bu iki pasaj
aynm1 zamanda ¢ok farklidir: herseyden once kullanildiklar yere gore. Eger Schumann bu
0geyi birinci boliimde, birinci temayr tamamlamak i¢in kullaniyorsa, Saint Saens bu 6geyi
kongertonun sonunda, dordiinci bolimde orta temaya gegmek igin bir koprii olarak

kullanmaktadir. Saint Saens her iki gam1 da birinci oktav la notasi iizerinde bitirerek,
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Schumann’a gore daha bilgeli davranmistir, ¢iinkii bu sekilde hem icraci i¢in daha kolay bir

pasaj, hem de daha ¢ok tinlayan bir pasaj yaratmis oldu.

Her iki eserde de karsilastigimiz benzer bir baska teknik kullanim da asagidaki

orneklerde goriilmektedir.

Saint-Saens Kongertodan bir alinti

Ornek 53:
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Schumann Kongertodan bir alinti

Ornek 54:
Elm Tempo
- — —
jn% E % E =

Yukaridaki pasajlar, bir dnceki drnek gibi gdze ¢arpan benzerlige sahip olmasalar da,

anlam olarak birbirlerine ¢ok benzerler. Her ikisi de arpejlenmis akor kullanmaktadir.

Saint-Saens’in  bilgeligi bu pasajda da kendisini = gdstermektedir: Schuman
viyolonselin biitiin olanaklarinin tam farkinda olmayarak, sadece ilk pozisyonlardaki akorlar1
kullaniyor, Saint-Saens ise ileri goriislii bir besteci olarak, ayni malzemeden (arpejlenmis
akorlardan) yararlanarak ¢ok daha sofistike bir pasaj yaratmayr basarmistir. Gergek su ki

arpejlenmis akorlart yukari pozisyonlarda kullanan baska ¢ok az eser vardir.
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Kongertolart benzer kilan bu ayrintilardan biraz uzaklagarak genel yapilarina
gozatacak olursak, sozkonusu eserlerin biiyiik 6lgeklerde farkli kilan 6zellikleri de gormiis
oluruz. Yukarida da gosterildigi gibi Schumann viyolonsel kongertosu ii¢ boliim, Saint Saens
viyolonsel kongertosu ise dort boliimliidiir. Bu olgu bash basina biiyiik bir farkliliktir. Bu

boliilmlerin tonalitelerine bakacak olursak da durum asagidaki gibidir.

Schumann Viyolonsel Kongertosu

1. Nicht Zu Schnell — La-Minor
2. Langsam — Fa-Major
3. Sehr Lebhaft — La-Minor

Saint Saens Viyolonsel Kongertosu

1. Allegro non troppo — La-Minor

2. Allegretto con moto — Si bemol-Major
3. Un poco meno Allegro — La-Minor
4

(Tempo Primo) — La-Mindr

Yukarida goriildiigii lizere boliimlerin tonaliteleri arasindaki uzakliklar ¢ok farklidir.
Schumann kongertosunun ikinci boliimiinii la mindriin ikinci derecede uzakligindaki
(aralarinda bir isaret farki vardir) tonalitesi olan fa majorde yazarak klasik donemden gelen
gelenegi silirdiirmiistiir. Yukarida yapilmis olan Schumann viyolonsel kongertosunun
analizinde de goriildiigii gibi, Schumann genellikle komsu tonalitelere modiilasyon yapmay1

tercih ederek klasik donemin gelenegini siirdiirmektedir.

Benzer bir durum J.Haydn’in do major viyolonsel kongertosunda yer almaktadir: bu
kongertonun da ikinci bolimi fa major tonalitesinde yazilmigtir. (yine ikinci derece
uzakliktaki tonalite) Saint Saens viyolonsel kongertosuna baklidiginda ise, bu eserdeki

modiilasyonlarin ¢ok daha uzak tonalitelere oldugu ve armonik yapini ¢ok daha renkli ve
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cesitli oldugu goriiliir. Bu kongertodaki ikinci boliim, meniiet boliimii, si bemol major
tonalitesindedir. Bu tonalite la mindre gore tigiincii derece uzakliktadir yani aralarinda iki
isaret (ariza) farki vardir: La mindr de herhangi bir isaret yok iken, si bemol majorde ise
bemol mevcuttur. Bu, Saint Saens viyolonsel kongertosunun ¢ok daha yenilik¢i oldugu ve

daha ¢ok romantik doneme ait olgulari tagidigin1 gosterir.

Bu kongertodaki diger biitiin boliimlerin la mindrdedir ancak bu tonalite, s6zkonusu
boliimlerin genel tonaltesidir. Boliim icerisinde Saint Saens’in kullandigi renkli armoniler
kromatik armoniler ve 6zellikle son boliimdeki kromatik modiilasyonlar bu kongertonun ¢ok

daha fazla tonalite kullandig1 izlenimini vermektedir.

Saint Saens’in viyolonsel kongertosunda kullandig1r bir bagska ilging oOzellik ise,
"yapisal bir ikilemedir". Bu yapisal ikileme ayni miizikal malzemenin ard arda kullanilmas1
demektir. S6zkonusu yapisal ikilemenin 6rnekleri biitiin eser igerisinde goriilebilir, ve elbette
ilk géze carpan O6rnek eserin basindadir. Saint Saens viyolonsel kongertosunun ilk yedi 6lgiisii

aslinda birbirini oldugu gibi tekrarlayan {i¢ buguk 6l¢ciiden olusan malzemeden olusur.

Ornek 55:

All#gm pan troppos
[
T PhRmaph g

-
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Ayrica ikinci Olcilinlin ortasinda baglayan ve ligiincii Ol¢iiniin ortasinda son bulan
senkoplu yapi, iiclincii Ol¢iinilin ortasinda baslayan ve dordiincii 6l¢iiniin ortasinda son bulan
senkoplu yap1 ile neredeye aynidir, aralarindaki tek fark ikinci yapmin bir oktav altta

olmasidir.

Ornek 56:

-— T = e
= £ ’ ;

4
1-

S6zkonusu yapinin bu kadar benzer bir sekilde ard arda gelmesi, konumuz ikili yap1

icerisinde diisiiniilerek yapisal ikilemde yazilmis oldugu g6z oniine alinmasini gerektirir.

Eserin 8. 9. ve 10.11. numarali dl¢iileri de birbirlerinin neredyse tekraridir, ancak Saint
Saens burada dehaligini1 kullanarak onbir numarali 6l¢iideki son eslik akorunu tonik yerine
sub dominant yaparak bir sonraki pasaja gecisi saglamistir, boylece pratikte ayni olan

malzemeyi tekrarlarken farkli kullanmastir.
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Ornek 57:

Bu eserin ondort numarali dl¢ii ¢ok ilgingtir; eksilmis yedili akorun asagiya dogru
arpejlenerek inigi bagka bir eserde dikkat c¢ekecek bir durum yaratmazdi, ancak yapisal
ikilemenin eserin ana yapi taslarindan biri oldugu bu kongertoda bdyle bir pasaji goz ardi
etmek miimkiin degildir. Bilindigi iizere eksilmis yedili akor dort notadan olusmaktadir, dort
dortliik dl¢ti sayisina sahip olan bir dl¢lide sekiz tane sekizlik nota yer almaktadir, dolayisiyla
dort notalik bir akorun iki kere tekrarlanmasi sekiz nota eder. Burada da Saint Saens
bestecilik hiinerini gostererek, viyolonselin biitiin ses genisligini kullanmak i¢in ikinci

tekrarinda, kongertonun basinda da oldug: gibi, bir oktav asagiya almstir.

Ornek 58:

14
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Benzer bir durum onalt1 ve onsekiz numarali dlgiilerde de vardir, burada besteci altt
notadan olusan bir motifi ardi ardina tekrarlar, ancak yukaridaki érnekte oldugu gibi bir oktav

asagiya almak yerine senkoplu bir eslik vermektedir.

Ornek 59:

16 18

Ilging olan, Saint Saens’ 1 kendini kiiciik 6lceklere sinirlandirmayarak, séz konusu
yapisal ikilemenin daha genis ve gbz ard1 boyutlarini1 kullanmasidir. (ayni1 kongertonun ilk
yedi dl¢iisiinde de oldugu gibi). S6zkonusu onalt1 ve on eskiz numarali dlgtiler aslinda 15.-16.
ve 17.-18. numaral1 6l¢ii gruplarinin yapisal ikileme igerisindeki pargalaridir. Ancak ondort

numarali 6l¢iiniin aksine bir oktav asagida degil, bir oktav yukarisindadirlar.
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Ornek 60:

S6zkonusu yapisal ikilem, aslinda Saint Saens’in biiyiik 6l¢ekli planin bir pargasidir.
Eser yakindan incelendikten sonra, bestecinin ayni veya benzer motifleri ardi ardina
kullanarak eserin genel bir biitiinliikk saglamayr amacladigi kolaylikla goriiliir. Yukarida
yapilmis olan kongeronun form analizinin neticesinde varilan sonucta da bestecinin ayni
tematik Ogelerden yararlanarak yazdigi kopriilerin de esere biitiinlik saglama amaciyla
yapilmis oldugu goriilmiistiir. Boylece eserin neredeyse her unsuru sézkonusu kongertoya

biitiinliik saglama amagli yazilmis oldugu rahatlikla soylenebilir.

Saint Saens viyolonsel kongertosunun ayrintili tematik ve motivik analizi, elimizdeki
calismanin amacinin ¢ok disinda kalarak, ayr1 bir calisma gerektirmektedir, bu yilizden benzer
motiflerin ve tematik Ogelerin kiiciik Olgelteki kullanilmlarima sadece birkag Ornekte
deginmesi uygun goriilmiistiir. Buna 6rnek olarak kongertonun 20 ve 23. numarali Olgiileri

gosterilebilir.
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Ornek 61:

20 21

: 5 = - -

Saint Saens burada ayni notalar1 kullanarak tematik 6ge ac¢isindan kendi i¢inde siki

bir sekilde yukar1 ¢ikan bagl bir pasaj yaratmustir.

Yapisal ikileme ve tematik baglar icraciya eseri 6grenme, icra ve yorumlamasinda
biiylik bir kolaylik saglarken, dinleyiciye de anlasilmasi kolay ve ¢ok daha akilda kalici bir

eser sunmaktadir.

Yukarida da bahsedildigi gibi, kongertonun ayrintili tematik analizi bu ¢alismanin
amaciin disinda kalmaktadir. S6z konusu tematik baglar1 ve yapisal ikilemeyi bir kavram
olarak sunarak anlatmakta, bu ¢alismanin amaglarindan sadece bir tanesidir, ve bunun yeterli
sekilde yapilmis oldugu kanisina varilmistir. Yapisal ikilemenin ve tematik bagliligin

ornekleri, bu kongertoda ¢ogaltilabilir ve neredeyse her sayfa da mevcuttur.

Genel olarak, kendi i¢lerinde bir ¢ok farkli fikre ve giizellie ayrica viyolonsel
icraciliginda ve miizik edebiyatinda dnemli yerlere sahip olan bu iki eser; C.Saint Saens ve R.

Schumann viyolonsel kongertolar1 karsilastirildiginda, Saint Saens’in yapisal
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ikileme ve tematik bag yontemleriyle tek boliimlii kongerto yaratmada daha basarili oldugu,
renkli armonileriyle ve kromatik kopriileriyle romantik donem anlayisina ¢ok daha uygun, ve
viyolonseli, bir enstruman olarak, cok daha genis bir yelpazede kullanan bir kongerto
bestelemeyi basardigi goriiliir. Ancak bu, Schumann viyolonsel kongertosunun eksik veya
daha kotli kongerto oldugu anlamina gelmez; sonugta her iki kongerto hem icracilar hem de
dinleyiciler tarafindan esit derecede begeni toplamaktadir. Saint Saens viyolonsel kongertosu
bir taraftan Schumann’in baglattig1 fikirleri tamamlamaktadir, boylece Saint Saens, viyolonsel

kongertosunun basarisinin biiytlik bir kismini1 Schumann’a borgludur.
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BOLUM V

SONUC ve ONERILER

Miizigin Oncelikle insanin duyum ve duygularina seslenmesi Olgiisiinde, aklin
onceligini tartisma konusu yapan romantizmle miizik arasinda dogal bir yakinlik ortaya ¢ikar.
Romantizimle birlikte i¢ diinyay1 yansitan yapitlar, yogun bir duygusal icerik kazandi. Biiyiik
caplt yapitlar, yogun bir gerilim ve dokunakliga ulast1.

Bestelerin  yazildiklar1 donemde 6zellikle yaygin olan iki viyolonsel kongertosu
vardir ki, glinlimiize kadar yayginliklarini slirdiirmiis ve dinleyiciler tarafindan begeni
toplamustir; bunlar C. Saint Saens ve R. Schumann viyolonsel kongertolaridir. Birbirileriyle
yakin zamanda yazilmis olan bu iki eser birgok benzerlik tagimakla beraber, o donemde
suretle degisen diinyanin simgelerini de tagimaktadirlar. Her iki eserin la minor tonalitesinde
yazilmis olmalar1, sozkonusu benzerlik ve farkliliklara dikkat ¢ekici bir unsurdur.

Bu arastirmada bestecilerin miizigi ve miizik tarihindeki yeri, yasami, yasadigi
donemin Ozellikleri ve viyolonsel repertuart i¢in miizik tarihinde 6nemli bir yeri olan
eserlerinden viyolonsel i¢in  yazdiklar1 eserlerin form, armoni, yapi incelenmesi ve
karsilagtirilmasinda problemlerin daha kolaylikla giderilebilmesi ic¢in gerekli arastirmalar
yapilip sunulmustur.

Yukarida bahsedilenlere ek olarak, miizik kavramini daha da gelistirmek, C.Saint
Saens ve R.Schumann’in miizigini anlamak ve dogru bir sekilde icra edebilmek igin,
oncelikle donemin 6zelliklerini bilmek, kongertolarin nitelik ve inceliklerini kavramak; bu iki
eseri miimkiin oldugunca farli virtiiozlerden dinlemek hatta canli konser performanslarini

takip etmek ve yorumlarindaki g¢esitliligi gézlemlemek gerekir.
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