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OZET

XI. yy’in ikinci yarisindan itibaren Anadolu’ya yerlesmeye baslayan Tiirk’ler,
Islam dinine ve kendi toplumsal yapilarina uygun mimariler yapmaya baslamiglardir.
Bu yapilarin olusumunda, Anadolu’nun degisik bélgelerindeki mimari yapilarin ve
gegmiste tiretilmis olan yapilarin etkileri meveuttur. XVIIIL. yy.’a gelindiginde ise
Ttrk mimarisini onceki ylizyillardan ayiran gelismelerin basinda farkli islevlere

yonelmesi olgusunun yattig1 goriilmektedir.

Turkiye’de XIX. yy, mimarlik alaninda yeni gelismelerin ortaya ciktig
donemdir. Postane, tren istasyonu, vapur iskelesi gibi iletisim ve ulasim yapilari,
fabrika gibi tiretim yapilar1 bu dénemde Tirk mimarligmma girmistir. XX. yy.
baslarina gelindiginde Tiirk mimarisinde “Birinci Ulusal Mimarhik Akimi” adi
verilen yeni bir anlayisin igine girilir. Giintimiiz Tirk mimarliginin ortak iislup
ozellikleri tasimayan bir gériintimii vardir. Bu durum, heterojen bir mimari yapi
dokusunun olusmasina sebep olmustur. Tiirk mimarliginin kent goriiniimlerine
kazandirdigr ulusal yapilagma, Tiirk resminin olusumundan giiniimiize kadar olan
gelisim stirecinde gerek konu, gerekse sosyal bir olgu olarak sikga ele alinmis bir

olgudur.

Tiurkiye’de geometrik egilimli sanat anlayismin D grubu sanatcilarinda
giindeme geldigi goriiliir. D grubu sanatgilari, “Tiirk Empresyonistleri” olarak bilinen
kusagin yok ettigi desen anlayisini yeniden giindeme getirerek resimde bigimsel
sorunlara ¢oziim arayigina girismislerdir. Tirk resminde Modern Doénem’in
baslangici olarak sayilan D grubu sanatgilarindan Cemal tollu, Andre Lhote ve Leger
gibi 6nemli isimlerin yaninda ¢alisma olanagi bulmustur. 1950 yillarina gelindiginde
Tiirk sanatgilarimin kisisel egilimlerine gore farkli arayislara girdikleri goriilmektedir.
Bu donemde soyut sanata olan ilginin artmasi Tiirk resminde yeni bir déniim

noktasina gelindiginin habercisi olmustur. Soyutlama siirecinde geometrinin ve



mimarinin elemanlarin1 resimlerinde kullanmaya baslayan sanatgilar, dogay1
betimleme kaygisindan kurtularak salt resimsel elemanlarla kompozisyonlarmi
tretmeye baslamiglardir. Bu agsamada yoresel Tiirk mimarisini ve kentlerini,
kompozisyonlarinda geometrik birer elemana indirgeyen sanatgilar Geometrik soyut

sanat anlayiginin gelisimine katkida bulunmuslardir.

1970’11 yillara gelindiginde figiir ve soyut resim yaklasimlar1 ve kavramsal
sanata doniik bigim arastirmalarindan farkli, yeni egilimler olusturan sanat sergileri,
eskinin asilmaya calisilarak deneysel olanin 6ne siiriilmeye baslandig1 gériiliir. Bu
deneysellik olgusu, sanatta yaratma sinirlarinin zorlanarak her tiirlii malzeme ve
teknik olanaklarin kullanilmasinin sinirlanmadigi genis bir alan yaratmistir. Modern
teknolojinin olanaklarini kullanarak eser iireten sanatgilar, yeni sanatsal egilimleri
aksettirebilmiglerdir. 21.yy.’a girerken yeni bir yiizyilin esiginde bulunan Tiirk
sanatgisi, ¢agdaslik olgusunu kendi yoresel sorunlariyla birlestirmeye ¢alismistir. Bu
dogrultuda eser {ireten sanatgilar, giintimiiz kent sorunlarimin basini ¢eken garpik

kentlesme olgusunu sik¢a kullanmiglardir.

Anahtar kelimeler: Kentlesme, Soyut sanat, Soyutlama, Enstalasyon,

Figiiratif sanat.
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ABSTRACT

Beginning to settle down in Anatolia after XI. century’s second half, Turks
commenced to build architectures that are appropriate to their social forms and
Islamic faith. They were affected by the buildings, which were situated on the
different places of Anatolia at the past. As 18. century, it was seen that the thing ,

which seperated Turkish architecture from pre-centuries, was its different aims.

19. century was a time that many developments were emerged in the field of
architecture in Turkey. Communication and transportation constructions such as post
office, train station, ferry bridge and manufactural buildings like factories became
parts of Turkish architecture. At the beginning of 20.century, a new concept, called
“First National Architecture Trend”, had occured. Today’s Turkish architecture has
nothing familiar with characteristics of the common style. This situation led to a
heterogeneous architectural constructure’s formation. National formation, which was
city appearance’s gaining from Turkish architecture, has been not only a widely-held

subject, but also a social fact from the outset of Turkish painting to present day.

Art perception, which was prone to geometric, came up with D group artists
in Turkey. D group artists brought up pattern concept, that was destroyed by Turkish
impressionists, and tried to find solutions for formal problems. D group artists were
assumed as the beginning of Modern Period in Turkish Art. One of them was Cemal
Tollu, who had a chance of studying with Andre Lhote and Leger. By 1950, Turkish
artists attempted to seek different ways, which were proper to their personal
aptitudes. Abstract art gained ground in this time, and a turning point in Turkish art
was revealed. Artists, who started to use the elements of geometry and architecture

in their works, ceased to portray nature and went ahead for depicting with art’s



elements at the period of abstraction. At this stage, they contributed to the
develoment of geometric abstract art concept by turning local Turkish architecture

and cities into geometrical elements.

In 1970s, art galleries, which were different from figure-and-art approaches
and formal inquiries, started to introduce us “ the experimental ”, not “ the old . This
empirical fact shaped a wide area, at which every material and technical possibilities
could be used and creation limits were forced. Artists, who produced works by using
the facilities of modern technology, reflected new artistic movements. In the
beginning of 21.century , the Turkish artist, who is on the threshold of a new century,
tries to combine modernism fact with his own local problems. These artists use
frequently unplanned urbanization, which is one of the leading problems in our

cities.

Key words: Urbanization, Abstract art, Abstraction, Installation, Figurative

art.



ONSOZ

“Tiirk Resminde Geometrik ve Soyut Degerlerin Mimari ve Kentsel
Imgelere Uyarlanmas1” adli bu arastirmamda ilk 6nce Tiirk resminin
soyutlama siireci ve geometrik soyut sanat anlayisi incelenmeye
calisilmustir. Ardindan mimari ve kentsel Ogelerin geometrik ve soyut
degerlerle olan bagintist irdelenerek giiniimiiz Cagdas Tiirk Plastik
Sanatlar’’na olan etkileri arastirilmaya caligtlmistir. Bunu yani sira Tiirk
resminin Bat1 sanati ile olan etkilesimlerini de arastirmanin kapsamina dahil

edilmistir.

Giizel Sanatlar ile ilgili alanlarda 6grenim goren 6grencilere faydali
olacagini diisiindiigiim bu ¢alismamda yardim ve katkilar1 i¢in esim Ayhan
Cetin’e, destekleri, Onerileri ve tavsiyeleriyle her zaman yanimda olan tez
danigmanim Yrd. Dog.Dr. Ibrahim Dingeli’ye, her konuda yanimda olan

biricik arkadagim Figen Girgin’e ve aileme tesekkiir ederim.

Edirne 2009 Beyda CETIN
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1.BOLUM

1.GIRIS

20.yy. sanatina genel olarak baktigimizda, hizla degisen teknolojinin de
imkénlariyla stirekli bir degisim igerisinde oldugunu gériiriiz. Nitekim izmler ¢agi
olarak da bilinen bu ¢agda modernite kavramiin zemini hazirlanmistir. Ozellikle II.
diinya savagindan sonra sanatta avangard atilimlar yapilarak, devrimci nitelikte
atilmlar elde edilmistir. Natiiralist sanat anlayisi, 6zellikle Izlenimcilikle birlikte
kirilmaya baslanmis ve Kiibizm akiminda kavramsal boyuta ulagilmistir. Ardindan
Kandinsky’nin ilk soyut resmi yapmasi, Mondrian’in resim sanatini
uzamsallagtirarak, her tirlii duygusal bagdan kurtarmasi, Malevig’in suprema
diinyas1 vb. gibi yaklagimlar, resim sanatinin dogayla olan baglarin1 koparmistir. Bu
sekilde, Geometrik-Konstriiktif ilgiler igerisinde olusan Non-figiiratif resim

anlayisinin olugsmasina zemin hazirlanmisgtir.

Batr’da olusan bu gelismeler, Tiirk resim sanati tarafindan benimsenerek,
resmin dogayla olan baglari sorgulanmigtir. Tabiattan ve goriinenin tasvirinden
uzaklagilarak icsel bir duyarliga yoénelim olugsmus ve geometrik elemanlarm
etkilesimiyle soyut anlayisa ulasilmistir. Bu gelismeler 1s1¢1inda su yargiya varilabilir;
Cagdas Tiirk sanatinin olusumunda rol oynayan en onemli etkenlerden birisi
geometrik elemanlarn kullanimi ve Kiibizm’in etkisidir. 1929°da kurulan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nde Geometrik ve Konstriiktif anlayisin ilk
adimlart atilmigtir. Ardindan 1933’te kurulan D grubunun girisimiyle Tiirk
sanat¢ilarmin yurtdigma gidip Andre Lhote ve Fernand Leger’in atolyelerinde
aldiklar1 egitimle geometrik ve Kiibist anlayis 6ziimsenmistir. Geometrik Kiibist
anlayigin kentsel mimarinin geometrisiyle ve kentte yer alan nesnelerle olan iliskisi,
aragtirmamizin temel problemini olusturmaktadir. Mimari yapilarda kagmilmaz
olarak yer alan geometrik unsurlar, geometrik kiibist anlayis1 benimsemis sanatcilar
tarafindan titizlikle kullanilmistir.  1950’lerde soyut sanatin  benimsenmeye
baglanmasiyla birlikte, ozellikle geometrik soyut sanat anlayisma yénelen

sanatgilarimiz, Tiirk mimarisinin Selguklu’lardan devraldigi mimari yapilar1 ve



giiniimiiz kentlerinin yapisinda yer alan yapilar1 kendi kisisel anlatim dillerinde

kullanarak yoresellige sahip ¢ikmislardir.

Giintimiiz Tiirk sanatinin giincel yaklagimlarinin Tiirk mimarisi ve kentle olan
diyalogunu incelemek, resim sanatimizin ge¢misten bugiine kadar olan degisimini
aragtirmakla miimkiindiir. Dolayisiyla Cagdas Tiirk sanatinin olusum siireglerini ve
bu siireglerde mimari yapilarla olan diyalogunu arastirmak gereklidir. Bu olusum
stirecinin aragtirtlmasi, giintimiiz Ttrk sanatinin Kamusal alanda kentle olan iliskisi

bakimindan dnem arz etmektedir.

1.1. Problem

Bati resminde Kiibizm akimiyla ortaya ¢ikan geometrik soyutlama
anlayisinin Geometrik Soyut Tiirk resmine olan etkilerini inceleyerek, Tiirkiye’de
kent ve kentlesmenin gérsel dilde olan izdiisiimlerini incelemek, arastirmanin temel
problemini olusturmaktadir. Bu temel problemin ¢oziimlenmesi i¢in ele alimasi

gereken alt problemler de sunlardir:

1-) Kent nedir? Cumbhuriyet 6ncesi ve Cumbhuriyetten giiniimiize kadar Tiirk
sehirciliginin gegirdigi gorsel degisiklikler nelerdir?

2-) Tiirkiye’de Geometrik soyut sanat anlayisiin ortaya ¢ikis siirecinde ortaya ¢ikan

sorunlar ve ele alinan problemler nelerdir?

3-) Tiirkiye’de Geometrik soyut sanat anlayisi ve mimari kentsel 6gelerin bu

anlayista gorsellestirilmesi.

4-) Bahsedilen doneme iliskin eserler veren 6ncii sanatgilar tarafindan ortaya atilan

problemler nelerdir?



1.2. Amacg

Bu aragtirmanin amaci, 1950’lerde giindeme gelen Geometrik Soyut Sanat
anlayismi ve Tirkiye’de kent olgusunu inceleyerek, Tiirk sanatinin 1950’lerden
gliniimiize kadar olan dénemde “soyutlama” ve “soyut” olgusunun Geometrik-Kiibik
bir anlayis igerisinde islenerek, kentsel 6gelerin ele alinigini incelemektir. Ayrica
Gagdas Tiirk sanatinin yasayan sanatgilarindan da oOrnekler verilerek, giiniimiiz

sanatinda tiretilen eserlerin arastirilmasi adina yararli olacag diisiiniilmektedir.

1.3. Onem

Tiirkiye’de 1950’lerde ortaya ¢ikan geometrik soyut resim anlayisinm, kentin
geometrik mimari 6gelerini resme dahil ederek bu siirecini tamamlamasi, ¢agdas kent
ve glinliimiiz Cagdas Tirk Sanatinin karsilikli etkilesimlerini incelemek agisindan

Onem arz etmektedir.

1.4. Sinirhihiklar

Tiirk Resminde Geometrik ve Soyut Degerlerin Mimari ve Kentsel Imgelere
Uyarlanmasi baglikli tez asagidaki yonlerle sinirlidir.

1-) Bu arastirma Geometrik Soyut Tiirk Resmi’nin gelisim asamalar1 ve

sonrasinda kent imgesinin kullanimiyla siirlandirilmstir.

2-) Resim ornekleri, sanat tarihi kitaplari, ansiklopediler ve sanat dergilerinde

yer alan roprodiiksiyonlar ile sinirlandirilmastir.

3-) Geometrik Soyut Tiirk ve Bat1 sanati i¢erisinde yer alan sanatcilardan, sanat

tarihi bakimidan 6nde gelenleri ile sinirlandirilmastir.



1.5. Tanumlar

Kent: Genel anlamda kentsel yerlesmelerin yaygin adidir.

Soyutlama: Nesne bi¢imini resme uygun hale getirmek igin yapilan bi¢im
degistirmenin (deformasyon) giderek taninmayacak hale getirilmesi, soyutlagtirma.

Abstraksiyon.
Soyut Sanat: Doga goriintiilerine bagli olmayan sanat. Abstrakt Sanat.

Non-figiiratif: Figiirsiiz sanat. Insan, hayvan ve doga oOgelerini diisiinmeden
baglanilan ve bitmis goriintiisiinde bu 6geleri yansitan en kiigiik bir iz bulunmayan

yapit ve anlayis.

Enstalasyon: Yerlestirme sanati (ya da enstalasyon sanati), geleneksel sanat
eserlerinin aksine, ¢evreden bagimsiz bir sanat nesnesi igermeyip belirli bir mekan
i¢in yaratilan, mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici katiliminin temel

bir gereklilik oldugu sanat tiiriidiir.

1.6. Arastirma Modeli

Bu ¢alisma, alan taramas: yontemine dayali olarak gerceklestirilmistir.

Aragtirmada kullanilan alan taramasi ile gerekli kaynaklarin tespit edilmesi, bu
kaynaklara ulagilip degerlendirilmesi ve verilerin tek bir kaynakta toplanmasi
amaglanmistir Arastirma ile ilgili resimlere de alan taramasi ile ulagilip bu resimlerin

bi¢im ve igerik yontinden degerlendirilmesi de ¢alismanin amacini olusturmaktadir.



II. BOLUM

2. TURK RESMINDE SOYUT EGIiLIMLER

2.1. Soyut Resmin Mantig1 ve Sorunlar:

Figiiratif resimle soyut resimdeki resimsel bigimleme mantig1 birbirine zittir.
Soyut resmin kurgusal diizeninde doga duyumu yoktur. Soyut resmin resimsel
bigimlendirme mantigiyla birlikte yeni bir doga kavrayisi ve resim diizeni ortaya
cikmustir. Figiiratif resim anlayisinda dogaya bagimlilik ilkesine bagimli kalmmustir.
Soyut resimde ise dogay1 bigimlendirme araci olarak kullanilan desen, gerekliligini
yitirmistir. Bir diger sorun olarak da figiir resminde doganin iighoyutlu goériintiisiiniin
ortaya c¢ikarilmas:t i¢in kullanilan modlenin soyut sanatta ortadan kalktig

sOylenebilir.

Soyut resmin diizenleme mantiginda da figiir resminden farkliliklar goriiliir.
Soyut resimde, figiir resmindeki doga objelerinin mekéan igerisindeki siralanma
mantigma dayanan derinlik etkisine ihtiya¢ duyulmaz. Bununla birlikte mekénsal
kurulus manti1g1, bir nevi mekanin kendisi de ortadan kalkmaktadir. Mekan igerisinde
nesnelerin ard1 ardina siralanmasina iligkin perspektif de ortadan kalkinca, sonsuzluk

yanilsamasi olusmus ve yeni bir hacimsellik olgusu ortaya ¢ikmistir

2.2, Tiirk Resminde Soyutlama Siireci

Osmanli sanatinda geleneksel minyatiir resminden Batili anlamda tuval
resmine gegis 19. yiizyilda gerceklesmistir. Gerek malzeme, gerekse teknik agidan
minyatiirden biitliniiyle farkli olan Bati resminin benimsenmesi uzun bir dénem
gerektirmigtir. 18. yiizyllda Osmanli Devleti'nin Bati1 ile olan iliskilerinin
yogunlagsmaya baslanmasiyla, minyatiir sanatinda islenen geleneksel konularin yani
sira figiirler de yapilmaya baslanmistir. 19. yiizyila gelindiginde Tiirk toplumunun
Avrupa'ya bir model olarak bakmaya baslamasi, dogal olarak sanata da yansimistir.
Bu dénemde Istanbul’da yasayan Batili sanat¢ilarin da bu degisim iizerinde etkisi

olmustur. Bu yiizyilin sonlarinda askeri okullara resim ve ¢izim derslerinin konmasi,



bu okullarda okuyan 6grencilerin resim sanatina ilgi duymasmi saglamis; bunlarin
bazilarmi ressamhiga yoneltmistir. Yiizyilin sonlarina dogru Halil Pasa ve Siileyman
Seyyit gibi askeri okul ¢ikish ressamlar ilk kez devlet tarafindan resim 6grenimi i¢in
yurtdisina gonderilmistir. Tiirk resim sanatinda "primitifler" olarak adlandirilan bu
ressamlarin en ¢ok isledigi konular Istanbul gériiniimleri ve 6lii dogalardir. Bu
dénemde figlire yonelen sanatgilarin baginda Siileyman Seyyit ve Osman Hamdi
vardi. 1883'te agilan Sanayii Nefise Mektebi Tiirk Resim Sanati iizerinde etkili
olmustur. Bu tarihten sonra okulun bagarili 6grencileri devlet tarafindan diizenli
olarak Avrupa'ya gonderilmislerdir. 1914'te Inas (Kiz) Sanayii Nefise Mektebi'nin

kurulmasiyla kiz 6grenciler de resim egitimi gérme olanagi bulmuslardir.

1910'arda resim dgrenimi igin Avrupa'ya giden Ibrahim Calli, Hikmet Onat,
Nazim' Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij ve Namik Ismail gibi ressamlar L.
Diinya Savas1 ¢ikinca Tiirkiye'ye doénerler. "Calli Kusagi" ya da "1914 Kusag"
olarak amilan bu ressamlar egitim gordiikleri Fransa ve Almanya'da izlenimciligi
tanimiglardir. Tiirkiye'ye déndiiklerinde de bu akim dogrultusunda calismislardir.
Resimlerini énce Galatasaraylilar Yurdu'nda, ardindan da Galatasaray Lisesi'nde
sergilemeye baslarlar. 1927'de diizenlenen 11. Galatasaray Sergisi Tiirk resminde
yeni bir evrenin baslangici olmustur. Sergide 1914 Kusagi'nin yani sira, o giinlerde
kiibizmden disavurumculuga kadar donemin biitiin  yeniliklerini  6ziimsemis
olduklarini yansitan insaci (konstriiktif) yapitlari, izlenimci yaklasimin artik etkisini

yitirdigini gostermistir.’

1929'da Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Hamit Dereli,
Mahmut Ciida ve Nurullah Berk gibi gen¢ kusak sanatgilarm onciiliigiinde
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” kurulur. 1933'te Nurullah Berk,
Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve heykelci Ziihtii Miiritoglu
Miistakillere karsi, Tiirk sanatin1 Avrupa'daki ¢agdas egilimler dogrultusunda
gelistirmek ve ortak bir anlatim olusturmak amaciyla D Grubu'nu olustururlar.

1940'lann baginda Giizel Sanatlar Akademisi'nde Leopold Levy' nin atolyesinde

! Sezer Tansug, “Cagdas Tirk Sanati”, 4. Basim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s:121



egitim goren bir grup geng ressam Yeniler Grubu'nu olugturarak toplumsal konulara
egilirler. Yeniler, actiklar1 sergilerle etkinliklerini 1955'e degin siirdiirseler de
kuruluslarindan kisa bir siire sonra toplumsal gergek¢i anlatim bigiminden
uzaklasarak etkili konumlarini yitirmislerdir. D Grubu kiibist ve insac1 soyutlamaya

girismis bir topluluktu; ama tam anlamiyla soyutu uygulamamustr.

Tiirkiye’nin ¢ok partili demokratik sisteme gegtigi 1950°li yillarda, iilkede
yasanilan sosyo ekonomik degisime paralel olarak Tiirk sanatinda da 6zgiirliik¢ii bir
anlayisin egemen olmaya bagsladigi goriiliir. Ozellikle Tiirk resminde soyutlayic
egilimlerin benimsenmeye baglandig1 bu yillarda, toplumsal igerikli resimler yapan
sanatcilarin bile bu dogrultuda resimler yapmaya basladiklar1 goriiliir. Tiirk resim
sanatindaki ilk soyutlamaci egilimler 1950' lerde goriilmeye baslanmistir. 1954'te
acilan ilk soyut sanat sergisine Adnan Coker ve Liitfi Giinay gibi gen¢ sanatcilarin
yani sira Yeniler’den Nuri Iyem' le Ferruh Basaga da katilmistir. Ayni yillarda Hadi
Bara ve Ziihtii Miiritoglu gibi heykelcilerle Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Nurullah
Berk, Halil Dikmen ve Refik Epikman gibi ressamlar da soyuta y&nelmislerdir.
Calismalarim1 Tiirkiye disinda siirdiiren Nejat Devrim, Hakki Anli, Selim Turan,
Abidin Dino, Erdal Alantar, Burhan Dogangay ve Erol Akyavas da bu alanda etkinlik

gostermislerdir.

1950 sonrasinda Tiirk sanat¢ilarinin kisisel egilimlerine gore farkli arayislara
girdikleri goriilmektedir. Bu donemde soyut sanata olan ilginin artmasi Tiirk
resminde yeni bir déniim noktasima gelindiginin habercisi olmustur. Bir taraftan
yoreselligi  yitirmeden soyut egilimle birlestirerek bir senteze ulasmaya
calismislardir. “1950°den itibaren tiirk resim sanat Sfarkli goriiglerin yan yana i¢ ice gelisme
gosterdigi bir doneme girmistir. Bir yanda ulusal niteliklerin agir bastigi, diger yanda evrensel
anlamli bir yaklasimin bir arada yiiriidiigii bir ortam yasanmistir. Yéresel ve ulusal kaynaklara

doniilmesini savunan sanatgilar batidan grenilen tekniklerle tiirk resmini kendi toplumsal yapi

dinamigi ile birlestirerek bir senteze varmaya ¢alisirken, gelenegin cagdas yorumunu iceren bizim

insanimizi ve bizim topragimizi gorsel olarak anlatmak istemislerdir.””

’ Ayla Ersoy, “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950’den 2000’e kadar)”, Bilim Sanat Galerisi, istanbul
1998, 5.33



Tiirk resminde soyutlama egilimlerinin geleneksel nakis motiflere dayanarak
yapilmaya c¢alisilmasin1 Sezer Tansug bir handikap olarak yorumlamaktadir. O’na
gore geleneksel imgeleri cagristirdigi bir ortamda 6zgiinliik sorunsali ortaya
cikmaktadir ve fiigiirii yadsimaya yonelerek yeni bir bigimsel kurgu arastirmasinin
ilk deneyimleri, geleneksel nakis motifleriyle baglanti kurularak soyut resmin

izlenme Onerisinin yer aldig1 bazi sikintili manifestolarin olusacagidir.

1950’lerde Tiirk ressamlar1 soyutlama egilimlerinde eski Tiirk kaligrafisinden
yararlanarak c¢izgisel bir kompozisyon anlayisina girismislerdir. Eski yazinin
kaligrafik 6zelliklerinden yararlanarak yeni arayiglara yonelen Abidin Elderoglu’nun
yapitlarinda hat sanatindan yararlanarak ¢agdas egilim arayislari igerisinde ¢izgisel

kurgular olusturmustur. (resim-1)

Resim 1: Abidin Elderoglu, Kagit Uzeri karisik Teknik.




Geleneksel motiflerin kullanimiyla soyutlama egilimine girisen Abidin
Elderoglu’nun yukaridaki resminde, minare, bina gibi kentsel 6geleri kullandigi
goriilir. Hat sanatmin etkilesimiyle olusturulmus bu kompozisyonda geleneksel
tabana dayandirilmis, cagdas bir sentez elde etmenin tiim kaygilar1 tagmmis ve
resmin i¢ problemleri 6n planda tutulmustur. Siirekliligi ve ritmi olan siyah ¢izgiler,

fona derinlik etkisi verirler.

Soyut sanat konusundaki diisincelerin yogunlastigi dénem olan 1954’lerde
ise Cemal Tollu ve Halil Dikmen’in non-figiiratif resmin, hali, eski yaz1 vb. gibi
geleneksel sanatlardan farkli plastik sanat ifadelerinin agirlikta oldugu yazilara
yoneldikleri goriiliir. Ozellikle Halil Dikmen’in resimlerinde kiibik elemanlardan

olusturularak elde edilen geometrik soyutlamaya yoneldigi goriiliir. (Resim-2)

IR

Resim 2: Halil Dikmen, Tuval Uzeri Yagh Boya. 1954
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Soyutlama siirecinde resmin realiteyle olan bagintis1 hakkinda Sezer Tansug

sOyle demektedir;  “Tiirkiye'de soyutlayici mekanizmann kavranmasina iliskin - diisiinsel

yaklasimlar, onceleri realitenin salt gozle goriiliip gozlenmesi degil, daha ¢ok zihinsel ve ruhsal

yasantisi planinda ele alindi ve soyutlama, yasanan bir gercekligin tortusu olarak irdelendi.”

Soyut sanat egiliminin halka benimsetilmesi kolay olmamustir. Bu konuda
Adnan Coker ve Liitfii Giinay, Ankara’da soyut sanat arastirmalarina yonelik bir
sergi agarlar. Ardindan Cemal Bing6l, biitiiniiyle non-figiiratif resimlerden olusan bir

sergi agar.
2.3. Tiirk Resminde Geometrik Soyut Sanat Anlayisi

2.3.1. Geometrik Soyutlamacilar

Tiirk Resminde Geometrik soyut egilimlere gegmeden 6nce, bu egilimlerin
Tiirkiye’ye batidan gelis siirecine deginmekte yarar vardir. Tiirkiye’de batidaki
anlaminda geometrik egilimli bir akimdan s6z edilememektedir. 20.yy’in baglarinda
Batida geometrik egilim ortaya ¢iktig1 yillarda ayn1 zamanda, ayni1 dénemde 6zellikle
Fransa’da egitim i¢in giden Tiirk &grenciler bulunmaktaydi. Fakat buna ragmen
geometrik anlayis, Tiirk 6grencilerin ilgisini ¢ekmemigtir. Tiirkiye’de geometrik

anlayish ¢alismalarin ortaya ¢ikmasi, yillar sonra D grubunda ortaya ¢ikmistir.

20.yy. baslarinda bilimde meydana gelen degismeler sanata da yansiyarak
sanatin dogayla olan ilgisini degistirmistir. Cagdas fizikle birlikte maddenin yerini
enerji almaya baslamistir. Dolayisiyla soyut bir diisiince anlayis1 gelismistir. Aym
sekilde sanatta da soyutlamaya olan ilgiler bu donemde ortaya ¢ikmaya baslamustir.
Gozle goriilen nesneler goriniirliklerinin Gtesinde geometrinin kurdugu ilgiler
biitiinii igerisinde diisiiniilmeye baslanmustir. Perspektif de gegerliligini yitirmeye

baslamistir. “...Ronesans’tan beri nesnelerin yerlerini ve konumlarini gisteren perspektifli diinya

* Sezer Tansug, “Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklasimlar”,1 Baski, Bilgi yaymevi, Ankara,1997,
s:182
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kavrayisi degiserek yerine optik gériintiive dayanmayan perspektifsiz ve nesnelerin gercek yargilarma

ve asil bigim iliskilerine yonelen yeni bir kavrayis gelmistir.””

Yeni resim anlayigiyla birlikte doga ve nesneler, geometrik bir yap1 igerisinde
kavranarak resmedilmek istenmistir. Bati’da ilk defa Cezanne’la ortaya g¢ikan bu
anlayisin temelinde dogayi kiip ve konilerle resmetme istegi yatmaktadir. Cezanne’n
resimlerinde nesneler salt geometrik bigimler seklinde resmedilir. Boylece
resmedilen doga, duyularla algilanan doga olmaktan kurtulup diisiinsel bir boyuta
indirgemis olur. Asagidaki resimde de goriildiigii gibi Cezanne igin doga, salt
geometrik bi¢imler olarak kavranir ve goriilen doga, duyusal olmaktan g¢ikarilip,
diistinsel bir boyutta ele alinir. Cezanne’in resminde resimsel bir organizmadan s6z

edilir. “Bu resim organizmasi, renkli bicimlerden olusan, dis diinyanin resimsel karsiligi olan bir
yapidir. Bir baska deyisle bu, dig diinyamn, renkli bi¢imler érneginde yeniden yaratilmasi olarak
goriiliir. Cezanne’m, dis diinyamin nasil kavranilmasi gerektigine iliskin diigiincelerinin ve
resimlerinin kurulus mantigini, ogrencisi Emil Bernard’a yazdigi meshur mektubunda acik bir

bicimde dile getirilmis olarak goriyoruz.”” (resim-3)

20. yy.’da sanatin, Ronesans’tan bu yana devam eden geleneksel perspektif
anlayis1 ve natiiralist anlayistan koparak soyut bir anlayisa yonelmeye basladigini
gordiik. Cezanne’in anlayisi dogrultusunda hareket eden sanatgilar geometrik bir

diizene ve geometrik bigimlemeye yonelerek eser iiretmislerdir.

Tiirkiye’de geometrik egilimli sanat anlayismin D grubu sanatcilarinda
giindeme geldigi goriiliir. D grubu sanatgilari, “Tiirk Empresyonistleri” olarak bilinen
kusagin yok ettigi desen anlayisini yeniden giindeme getirerek resimde bigimsel

sorunlara ¢6ziim arayigina girismislerdir.

* Halil Akdeniz, “Cagdas Resim Sanatinda Kuram (Diisiince Boyutu) Ve Tiirk Resim Sanatina Yansimasi
Uzerine Bir Arastirma,”(Doktora Tezi),Dokuz Eylil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Resim
Anasanat Dali, izmir, 1990, s:79

*Halil Akdeniz, “Cagdas Resim Sanatinda Kuram (Diisiince Boyutu) Ve Tiirk Resim Sanatina Yansimasi
Uzerine Bir Arastirma”, (Doktora Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim
Anasanat Dali, izmir, 1990, s:81
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Resim 3: Cezanne, Kayali Peyzaj, 61 x 81 cm. Tuval Uzeri Yagli Boya.

Tirk resminde Modern Donem’in baglangict olarak sayilan D grubu
sanat¢ilarindan Cemal Tollu, Andre Lhote ve Leger gibi 6nemli isimlerin yaninda
caligma olanagi bulmustur. Boylece Cemal Tollu, Kiibizm’in 6nemli temsilcileri
sayilan bu kisilerden etkilenerek eserler vermistir. Ancak sanatinin ileriki yillarinda
batili ustalarin etkisinden uzaklasarak, yoresel motiflerle kiibizmin geometrik
anlayigin1 birlestirmis ve kendine has bir resim anlayisi gelistirmistir. “Bursa
Cevresinden” isimli resminde saglam bir desen anlayisinin sert konturlarla
harmanlanarak kurgulandigi go6zlemlenmektedir. Renk skalasi smirlandirilarak
olusturulan resimde, agik koyu iligkileri 6n plandadir. Resimde konu 6n planda olsa
da, geometrik ilgilere dayali soyutlama anlayisinin izleri agik¢a goriilmektedir.

(Resim 4)
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Resim 4: Cemal TOLLU, “Bursa Cevresinden” Kagit Uzeri Suluboya, 1944

D grubunun bir diger temsilcisi olan Nurullah Berk, ilk yillarinda geometrik-
kiibik kompozisyonlar yapar. ilerki yillarda ¢izgisel motifi kullanarak iki boyutluluga
yaklastig1 goriliir.

D grubu sanatgilarinin konularinda kent kiiltiirine yonelimler goriilse de,
kente yonelik sorunlari resimsel dille ¢6ziimleme konusuna yeterince deginmedikleri
gorlilmiistiir. Sezer Tansug’a gore “D grubu sanatgilart kente iliskin resimsel sorunlari

coziimlemekte yeterli olamamislardir. Oysa ¢ikis noktalarmin temelinde kent kiiltiirii vardir”

® Sezer Tansug, “Caddas Tiirk Sanati”, 4. Basim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s:183
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2.3.2. Geometrik Non-Figiiratif Sanat Anlayisi

Geometrik egilimlerin Tiirkiye’de ortaya ¢ikmaya basladigi yillar olan
1950’lerde Geometrik Non-figiiratif sanat anlayiginin da 6nemli bir yer tuttugu
bilinir. 1953-1954 yillari, Tirkiye’de Geometrik-Non Figiiratif sanat anlayiginin
ortaya ¢iktig1 yillardir. Adnan Coker ve Liitfii Glinay’in Ankara Dil Tarih Cografya
Fakiiltesinde ve Istanbul Maya sanat galerisinde actiklar1 ilk soyut sanat sergisi 1953
yilina denk gelmektedir.

Geometrik non-figiiratif eserler tireten isimlerin baginda Cemal Bing6l (1910-
1987) gelmektedir. Cemal Bingol baslangicta koldjdan yararlanarak soyut ¢aligsmalar
yapmis, ardindan geometrik bicimlendirmeye yonelmistir. Geometrik, statik bir motif

olusturan yiizey pargalarini monokrom bir renk anlayisiyla islemistir.

Geometrik Non-Figiiratif eserler iireten diger sanatgilar arasinda da Sabri
Berkel, Veysel Eriistiin, Ferruh Basaga, Ismail Altinok, Miibin Orhon, Abdurrahman
Oztoprak, Adnan Coker, Ozdemir Altan, Niizhet Kutlug, Altan Giirman, Bekir Sami
Cimen, Adem Geng, Halil Akdeniz vs. gosterilebilir.
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III. BOLUM

3. CUMHURIYETTEN GUNUMUZE TURK RESMINDE
MIMARI VE KENTSEL OGELER

3.1. D Grubunun Kurulusundan Once Tiirk Resminde Mimari ve

Kentsel Ogelere Kisa Bir Bakis

Tiirkiye’de D grubunun olusumu ve sanatgilari {izerine kisaca deginilmisti. D
grubu sanatgilarinda kentsel ogelerin kullanimina gegmeden 6nce D grubunun
olusumundan 6nce Tiirk resminde kent ve kent i¢i mimari 6gelerin Tiirk resminde
kullanimima iligkin deginmekte yarar vardir. XIX. yy’in ikinci yarisinda resim
sanatcilarinin 6nemli tislup hareketleri yaratma ¢abasi i¢inde bulunduklar1 goriiliir.
Ozellikle manzara resmi bu dénemde oldukga yaygimlasarak 6nem kazanir. Paris’te
resim 6grenimine gonderilen ressamlar, orada resim teknikleri konusunda edindikleri
bilgileri yurda doéndiiklerinde uygulamaya koyulurlar. Ozellikle Seker Ahmet
Pasa’nin manzara ve natiirmort konusunda ortaya koydugu resimler dikkat

cekmektedir.

Bu donemde kisisel iislup cabalarini ortaya koyarak eser iireten sanatgilar,
giin 15181mn1n degisik etkilerini de kullanmaya baslamislar ve agik hava resimleri
ortaya c¢ikmistir. Halil Pasa, 1880-88 arasinda Paris’te egitim gorerek manzara,
natiirmort ve portre konusunda kendini gelistirmistir. Istanbul Bogazi¢i kiy1
kesiminin kent gortintimlerini konu alan resimleriyle adindan s6z ettirmistir.
Bogazi¢i’nin kiy1 goriintimiinii ve evleri konu alan resminde, Halil Pasa’nin giin
is18indan  etkilenerek izlenimci bir tarzda manzarayr ele aldign goriiliir. Kiy1

kesiminden bir kesiti ele alan “Bogazi¢i Kiyis1” isimli resimde 1s1k-golge karsitligi

7 Sezer Tansug, “Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar”,1.Baski, Bilgi yayinevi, Ankara,1997,
s:180
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renklerin sicak soguk iliskileriyle ¢oziimlenmistir. Golge alanlar soguk, 1sikl1 alanlar

da sicak renklerle vurgulanmistir. (Resim-5)

Istanbul camileri ve tarihsel sivil mimari goriiniimlerine bu dénemde ilgi
duyulmaya baslanmistir. Ozellikle Sevket Dag, dinsel mimari yapilarin igini gosteren
enteryorleriyle taninir. Bir cami igini gosteren asagidaki resminde Sevket Dag,
Perspektife de onem vererek ¢ini dokusunu iglemistir. Tiirk mimarisine 6zgii
caminin revrakli avlusunu ayrintili bir teknikle resimlemistir. Hali, kemer ve duvar
siislemeleri gibi bolgelerde Osmanli nakisina 6zgti motifleri kullanarak yoreselligi 6n
planda tutmustur. Mekan i¢i, pencerelerden gelen giin 1s181yla aydinlatilmistir.
Rengin sicak-soguk iligkileriyle hacim kazanan cami i¢inde renkli bir atmosfer

ortaya ¢ikmistir. (Resim-6)
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Resim 6: Sevket Dag, Tuval Uzeri Yagli Boya.

Manzara resimlerinde Istanbul Bogazici kiyilarmi ele alan bir diger sanat¢1 da
Hoca Ali Riza’dir. Yumusak bir 151k atmosferi ve saglam bir desen anlayisiyla ele
aldig1 kent goriiniimlerini tuvaline gegiren Hoca Ali Riza, doga resmi konusunda en

etkili isimlerden biri olmustur.

Tirk sanatinin gelisiminde 6nemli bir rol oynayan isimlerin baginda Osman
Hamdi gelmektedir.(1842-1910) Osman Hamdi, Seker Ahmet Pasa ve Siileyman
Seyyit’le birlikte Avrupa’ya giderek Gerome ve Boulanger’in atélyerlerinde
calismistir. 1869’da yurda geri dondiigiinde, Tirkiye’de yaglhh boya resim
benimsenmeye baslanmis ve padisah portreleri resmi dairelere asilmaya baslanmustir.

Atolye hocast Gerome’nin etkisi altinda oryantalist resimler yapmaya baslayan
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Osman Hamdi, fotograftan yararlanarak eserler iiretmistir. Dinsel mimarilerin ig
mekanlarinda insan iligkilerini konu edinen tablolarinda oryantalist bir iislupla

enteryorler iiretmistir. ®

Osman Hamdi’nin i¢ mekanda ve dis mekanda kurgulanan resimlerinin biiyiik
bir béliimiinii mimari dgeler olusturur. Kompozisyonlarinin ana kurgusunu olusturan
elemanlarin baginda mimari 6gelerin geldigi sdylenebilir. Bizzat kendisinin ¢ektigi
ya da ¢ektirdigi fotograflardan yararlanarak olusturdugu bu resimlerde mekanin ve

mimarinin biitiinselligi vurgulanmistir. (resim-7)

Resim 7: Osman Hamdi “Han I¢i” Tuval Uzeri Yagh Boya

8 Sezer Tansug, “Cagdas Tiirk Sanati”, 4. Basim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s:183
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Bu gelismelerin ardindan 1883 tarihinde Tiirkiye’de Sanayii Nefise kurularak,
Tiirk resminde yeni bir donem baslamistir. Bu siralarda 19 yy. bati tarzi resim
anlayisimin ortak bir manzara anlayisinda odaklastigi goriiliir. 19.yy’in son yillari,
Tiirkiye’de énemli bir yer edinen Tirk resminin kurumlasmaya basladigi yillardir.
Sanayi-1 Nefise mektebinin agilmasi, Tiirk resim sanatmin meslek olgusuyla
biitiinlesmesine olanak saglamistir. 1908 yilinda kurulan “Osmanli Ressamlar
Cemiyeti,” 1921 yilinda isim degistirmis ve “Tiirk Ressamlar Cemiyeti” olarak
anilmaya baglanmistir. Ardindan 1926 yilinda “Giizel Sanatlar Birligi” adiyla tekrar
isim degistirmistir. Cemiyetin ilk ¢alismalarini Ruhi Arel Yapmustir. Ik kurulus
toplantisina da Ruhi Arel, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, Ibrahim Calli,
Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Serif Abdulkadirzade, Hiiseyin Hagim gibi
ressamlar katilmistir. Ardindan Omer Adil, Nazmi Ziya Giiren, H.Avni Lifij,

Feyhaman Duran, Namik Ismail ve Celal Esat Arseven gibi sanatcilar gruba katilarak

sanate1 birligi olusturmuslardir.

Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan Paris’e génderilen ibrahim Calli, Namik
Ismail, H.Avni Lifij, Nazmi Ziya gibi ressamlar, 1914’te 1. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla geri donerler. Paris’ten 6grendikleri Empresyonist iislubu tagidiklart
icin Calli Kusag1 ya da Turk Empresyonistleri olarak bilinen grubu kurarlar. Calli
Kusag1 sanatgilari, Istanbul manzaralar1 ve kent gériiniimlerini Izlenimci bir tislupla
tuvallerine tagimiglardir. Hali¢ ve civari ile Bogazi¢i manzaralarini konu edinen 1914
kusag1 sanatgilari, bati etkisinde kalarak eserler tiretmislerdir. Nazmi Ziya, Hoca Ali
Riza’nin serbest ve ozgiir goriis agisinin boyutlarini genisleterek pentiir dokusuna
ulagmistir. Manzaralarinda sehir yasamini ve sokak goriintiilerine deginirken, arka
planda o donemin mimari yapilarini da ekleyerek, yoéresel bir motif elde etmistir.
Resimlerinde genellikle dis mekan (exterior) goriiniimlerine yer vermistir. “Taksim
Meydan1” isimli resminde modern kent insaninin giindelik yasam bi¢imini tiim
yalinligiyla ele almistir. Arka planda goriilen Kurtulus Savasimizi temsil eden anit

heykel de mimari bir yap1 olarak binalarla birlikte resimdeki yerini almigtir. (Resim-

8)
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Resim 8: Nazmi Ziya, “Taksim Meydani” Tuval Uzeri Tuval Uzeri Yagh Boya, 1935

1914 kusag sanatgilar1 arasinda ismi en ¢ok duyulanlardan biri de Ibrahim
Callr’dir. Call’'nin huyu, hos sohbeti taninmasinda rol oynamustir. Calli’nin
resimlerinde ilk dikkati ¢eken sey, desene ve ¢izgisel kurguya 6nem vermeyerek,
alelacele renk vuruslartyla olusturulan kompozisyon anlayisidir. 1924’lere kadar eser
ireten Calli'nin resim sanatinin biitiin tiirlerini denedigi goriilmektedir. 1914
kusaginin bir diger onemli sanatgist da Feyhaman Duran’dir. Genellikle portre
ressami olarak {inlenen Feyhaman Duran, Calli’ya tislup bakimindan en yakin ressam
olarak goriilmektedir. Empresyonist tarzda en fazla eser iireten sanatgilarin arasinda
ise Hikmet Onat gelmektedir. Nazmi Ziya gibi Hikmet Onat’in da agik havada
yaptig1 resimler, Istanbul’un gesitli yerlerinden segilmis manzaralar1 igermektedir.
Sanatg1, bu resimlerde 15181n giin i¢indeki degisimlerini tuvaline yansitmistir. 1953

tarihli Topkap1 Saray1 resminde giin 1s18inin anlik goriiniimiinii ustaca resimleyerek,
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Tiirk mimarisinin en 6nemli eserlerinden biri olan Topkapi sarayimni konu edinmistir.

(resim-9)

Paris’te Cormon’un atdlyesinde egitim almis olan Avni Lifij’in sehir

imgelerini ele alan ¢alismalarinda ise, saydam bir desen anlayisi ve duygu zenginligi
goze carpmaktadir. “Avni Lifij 'de renk sistemi genellikle Empresyonist buluslara dayanir. Isiklar
Sari, turuncu, kirnizi ya da kitrmizimsi, golgeli, isiksiz yerler mavi, yesilimsi, mor ama Lifij’in agik

hava ressamhiginda, Ornegin Nazmi Ziya'da, Hikmet Onat’taki net, berrak goriiniis yok.”9

° Nurullah Berk- Hiiseyin Gezer,”50 Yilin Tiirk Resim Ve Heykeli”, 1. Baski, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, istanbul, 1973, s:36
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Gergekten de kent goriiniimlerini ele alan resimlerinde fluluk ve saydamlik etkisi

hemen fark edilir.

Resim 10: Avni Lifij, “Peyzaj”, Tuval Uzeri Yagh Boya.

“Peyzaj” isimli resminde az 6nce bahsettigimiz bulaniklilik hali ve renklerin
saydamlig1 dikkatimizi ¢eker. Sicak renk armonisiyle islenen bu kadrajda Lifij, onde
surlar1 andiran iist iiste dizilmis tas duvar keserek, arkada Bogazigi kiyisin1 ve kent
dokusunu ele almistir. “Lifij’in resimleri biitiiniiyle 6znel duyarhgn iiriinleri olan bir atmosferin

i s s ; ” . o " o 10
mekdna doniismesi bakimindan ele alindiginda, boya temsil ettigi seyin yerini almaya baslar.”

(Resim 10)

1914 kusagi ad1 altinda eser iireten sanatgilari Tiirk empresyonistleri olarak
da adlandirmak miimkiindiir. Empresyonizm, Batida oldugu gibi Tiirkiye’de de
etkilerini devam ettirmis ve modern soyutlamaya dogru atilan adimlarin en 6nemli
basamagini olusturmustur. 1914 kusagi sanatgilari, Cagdas Tiirk Sanati’nin

olusumunda ve soyutlama siirecinin baglangicinda etkili bir rol oynamislardir.

1° Mehmet Ergiiven, “Yoruma Dogru”, 2. Baski, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul,2002,s:93
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3.2. D Grubu Sanatc¢ilarinda Mimari ve Kentsel Ogeler

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginden birkag¢ yil sonra, 1933’te
kurulan D grubu, Modern sanatin ¢aga uygun bigimlerini buldugu ve Tiirk sanatinin
batil1 karakterde filizlenmeye basladigi déneme isaret eder. 1933 yilinin Temmuz
ayinda bir heykeltiras, bes ressam, D grubu adi altinda bir sanatg1 birligi kurarak ilk
sergilerini agarlar. Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin
Dino ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu’ndan olusan grubun sanatsal ¢ikis noktasinda
1se Empresyonist egilimleri reddetmek, kompozisyonu Kiibist-konstriiktivist bir yapi
icerisinde inga etmek ve saglam bir desen ve insa temeli olusturmak kaygilar1 vardir.
Bir siire sonra bu gruba Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu da katilarak, kiibist
anlayis1 Anadolu motifleriyle harmanlayarak eserler iiretmislerdir. Sanatg¢ilarin yerel

motif ve temalari, kiibist anlayisla birleserek zengin bir yoresellik elde edilmistir. '

Tiirkiye’de soyut resmin ilk temsilcilerinden sayilan Zeki Faik Izer, Ibrahim
Call1 atolyesinde tamamladig1 egitiminden sonra Paris’e giderek Andre Lhote ile
Othon Friesz’in at6lyelerinde g¢alismistir. Resimlerinde soyut renk lekelerinin
gizemine agirlik verir ve tasist nitelikli lekeci bir anlayisa yonelir. Sanatg1r 1980°lere
dogru Orta Asya ve Anadolu Selguklu sanatina 6zgii 6geleri kullanarak kolaj
tekniginde dokumalar gergeklestirmistir. “Dolmabahge Sirtlarindan” isimli eserinde
Istanbul kentinin dokusunu ve Dolmabahge sarayinm mimari yapisini vurgulayarak

serbest soyut lekelerle peyzaji olusturmustur. (resim-11)

" sezer Tansug, “Caddas Tiirk Sanati”, 4. Basim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s:182
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Resim 11: Zeki Faik Izer, “Dolmabahge Sirtlarindan”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 40 x 58 cm.

D grubunun bir diger temsilcisi olan Nurullah Berk, ayn1 zamanda grubun
isim babasiydi. 1932 sonlarina dogru Paris’e giderek Andre Lhote ve Fernand
Leger’in atolyelerinde ders gormiistir. D grubunun kurulus asamasinda kiibist
arastirmalarda bulunmus, geometrik diizenin agirlikta oldugu kompozisyonlarina
yerel motifler eklemistir. Resimlerinde dogulu bir iislup yaratma yoluna giriserek,
minyatiirlere gondermede bulunmustur. 1960’11 yillarda Tiirk-dogu minyatiirlerinin
etkisiyle, diiz renkli alanlara boliinmiis yiizeylerle kurgulanmus, ¢izgi arabeski elde

etmistir.
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Resim 12: Nurullah Berk, Tuval Uzeri Yagh Boya

Nurullah Berk’e ait yukaridaki resimde, diiz renk yiizeylerinin yani sira renk
yiizeylerini birbirinden ayiran sert konturlar dikkat ¢ekmektedir. Figiiriin sag alt
yaninda bulunan bina imgeleri, diiz yalin yiizeyler seklinde vurgulanmistir. Tuval
ylizeyini bolen diizlemlerin hareketliligi, kent hareketliligiyle bir uyum
olusturmaktadir. (resim-12)

D grubunun bir diger temsilcisi de Cemal Tollu’dur. Bu grubun yasga en
biiytigii olan Cemal Tollu da Nurullah Berk gibi Andre Lhote ve daha sonra da
Fernand Leger ile c¢alismistir. Kiibizmin sematik geometrisinden, Eti ve Hitit

yazilarmin bigimselliginden etkilenerek yapitlar tiretmistir. “Sanatei Anadolu’nun sert
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iklimiyle Empresyonizm’in yumugakliginin bagdagsamayacagin gorerek kiibist egilimli eserlere

. . s 5 12
yonelerek, iislupsal sentezini bu yolda aramistir.”

“Manisa yangimi” isimli eserinde Cemal Tollu'nun Hitit figiirlerinden
esinlendigi ve anitsal bir havaya biiriindiigii gozlenmektedir. Arka planda Manisa
kentinin daglik arazisinden bir kesit yine kiibist tislupla resmedilmis sekilde

goriilmektedir. (resim-13)

Resim 13: Cemal Tollu “Manisa Yangmi” Tuval Uzeri Yagh boya, 137 x

222, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Gruba 1934 yilinda katilan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Paris’te Andre Lhote
atolyesinde c¢alismis, ilk baglarda kiibist agirlikta resimler vermistir. Daha sonra
kendine 6zgii bir tarz olusturarak folklor sanatinin zengin motiflerini kesfederek bati
ve yerel sentezini elde etmistir. D grubunun sanatsal etkinlikleri o yillarda aydin
cevrelerce ve basin tarafindan énemsenmis, dnemli bir olgu olarak ele alinmigtir.

1947°den sonra grup dagilmistir. Bu dagilmanin sebebi sanat¢ilarin anlagsmazliklart

12 Esin Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, Boyut Dergisi, Sayi:15, 1983, s.39
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degildir. “Grubun iiveleri modern sanatn ¢esitli iisluplarini savunmak ve benimsemekle beraber,
tek bir ¢izgi iistiinde birleserek bir iislup birligi olusturmamislardir. 15 yillik yogun bir etkinlikler
doneminden sonra artik sanatgilar bireysel olarak ¢alisma istegi ile gruptan uzaklagmislardir. Dogru

ve yanlislarma ragmen Tiirk resim sanatinda modern donemin baglamasina “D” grubu sebep

13
olmugtur.”

3.3. Yeniler Grubunda Mimari ve kentsel Ogeler

1940’1 yillarda bazi sanatgilar, D grubunun bati iisluplarinin arkasindan
giden tavrina tepki olarak Yeniler grubunu kurmuslardir. Grup, Nuri Iyem, Abidin
Dino, Hagsmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Faruk Morel, Agop Arad, Avni
Arbas, Selim Turan, Kemal S6nmezler, Nejat Melih Devrim ve Fethi Karakas’tan
olusmustur. Modern resim anlayislarinin izinden gidilerek, bati etkisinde resim
yaparak tiirk sanatinda bir yere varilamayacagini savunan grup sanatgilari, toplumcu

gercekei bir anlayis sergilemislerdir.

Yeniler grubu sanatgilar;, liman kenti olan Istanbul’un deniz ve liman
is¢ilerinin yani sira, kentin ¢arpikligini tiim ¢iplakligiyla resimleme girisimlerinde
bulunmuglardir. Figiir ve portre ressami olarak tanman Nuri Iyem, 1950’lere dogru
Yeniler Grubu’nun anlayisindan ayrilarak salt soyut renk diizeninden olusturulan
resimlere yonelmistir. Tiirk mimarisinin ve kentsel dokusunun etkisinin agikg¢a
vurgulandigi bu dénem resimlerinde Nuri Iyem, yoreselligi én plana ¢ikarmustir.
Asagida minareli kOy goriintisiinde evlerin planlar1 yalin bir anlayisla
boliintiilenmis, renk skalasini genis tutulmadan sade ve soyuta yakin lekelerle resim
tamamlanmistir. Daha once de degindigimiz gibi burada da yoreselligi gerek
anadoluya 6zgii renk oOriintiisiiyle, gerekse de resimde bulunan mimari yapilarin

bigimsel 6zellikleri sayesinde hissediyoruz. (resim-14)

B Ayla Ersoy, “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati” , Bilim Sanat Galerisi, istanbul, 1998, 5.28
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Resim 14: Nuri iyem, Tuval Uzeri Yagli Boya

Nuri Iyem, 1960’lara dogru figiir ve portreye yonelerek saf bir pentiir tadiyla
eserler vermistir. Bu dénemde, Anadolu’ya 6zgti kadin figiirlerinin yer aldigi 6n
planin arkasinda genellikle bu cografyaya 6zgii evleri bir fon olarak kullanmigtir.
Sert geometrik bigimlerle olusturdugu bu ev gortntiilerinin dag manzarasimin hemen

yaninda yer almasi, kirsallig1 belirginlestirmektedir. (Resim-15)
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Resim 15: Nuri iyem, Duralit Uzeri Yagh Boya

Grubun bir diger tiyesi Avni Arbas’in resimlerinde zamanla degisen
degerlerden ziyade kararli bir adim atildigi goriiliir. Resimlerinde genellikle gri
tonlar hakimdir, Primitif bir estetizmin yani sira, saf bir vizyonla olusturulmus bir

etki goriilmektedir.

Grubun bir diger tiiyesi Selim Turan’in resimlerinde soyuta yonelen
caligmalar1 dikkati ceker. Resimlerinde genellikle dik ve iiggen kompozisyonlu
kurgular hakimdir. Resimsel kurgulamada soyutlamay1, ¢izgisel bir yap1 igerisinde
degil, kiitlesel pentiir dokusuyla saglamistir. {lk derslerini Malik Aksel’den alan
Selim Turan, 6zgiin soyut yapitlarin1 gergeklestirirken, dogu sanatlar1 ve kaligrafiden
faydalanmistir. Gruba sonradan katilan ve D grubunun da tiyesi olan Abidin Dino,
¢cok yonlii bir sanatgr olarak Cagdas Tiirk sanatinin Onciilerindendir. 1939°da
yurtdisindan dondiikten sonra arkadaslariyla birlikte Yeniler Grubu’nu kurar. Bu
siralarda liman ve cevrelerinden konu edindigi Istanbul peyzajlar1 gerceklestirir.

1976 tarihli “Istanbul” isimli resminde sade bir kompozisyon anlayisiyla bogaz ve

" Kaya Ozsezgin, “75. Yilinda Tiirk Resmi” Turkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari, istanbul, 2000, 5:120
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kiy1 kesimini resimlemistir. Nerdeyse mono baskiya yakin bir teknikle olusturulan
caligmada kent siliieti soyuta yakin bir dille iglenmistir. Abidin Dino, 1952’de
yurtdigina ¢ikma yasagi ortadan kalkinca tekrar Paris’e yerlesir ve yasaminin geri

kalanin1 burada gegirir. (Resim 16)

Resim 16: Abidin Dino, “Istanbul” 19 x 12 cm. guaj, 1976
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3.4. On’lar Grubunda Mimari ve kentsel 6geler

Tiirk resminde halk sanatinin stislemeci 6gelerini kullanan Bedri Rahmi
Eyiiboglu, ogrencilerini kendi diisiince tarzinda yetistirmistir. Bu 6grencilerin
arasindan on kisilik bir grup, 1947 yilinda bir araya gelerek On’lar grubunu
kurmustur. Tiirk resminde ulusallik-evrensellik sorunsalina deginerek eserler iireten
grup sanatgilari, dogu-bati sentezini 6zgiin eserlere yansitmakla yeni agilimlar elde

edeceklerini diisiinmiislerdir.

On’lar grubu sanatgilart arasinda Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Orhan
Peker, Mehmet Pesen, Turan Erol, Ihsan Incesu, Hulusi Sarptiirk, Osman Oral,
Adnan Varinca ve Fikret Otyam bulunmaktadir. 1950’11 yillarda Tiirk Sanatinda bati
ile olan iligkiler anlaminda bir hesaplagsma baglamistir. Kaybolan yerel degerlerin
yeniden kesfi ve bati-dogu sentezinin agirhk kazandigt bu donemde Tirk
sanat¢ilarinda bireysel iisluplar ortaya ¢ikmistir. Grubun en 6nemli isimlerinden biri
olan Nedim Giinsiir, resmettigi tiim nesnelere sevgiyle yaklasan bir ressam olarak
bilinir. Naif 6zellikli toplumsal igerikli figiiratif eserleriyle de adindan sz ettirmistir.
Nedim Giinsiir, 1942’de Giizel Sanatlar Akademisine girmis ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu’'ndan ders almistir. 1948’de Fransiz hiikiimetinden aldig1 bursla Paris’e
gider. Paris’te Andre Lhote ve Fernand Leger at6lyelerinde ¢alisir. O zamana kadar
resimlerinde egemen olan izlenimei anlayis, Paris’teki hocalarinin ve Matisse’in de
etkisiyle degiserek yar1 soyuta yakin caligmalar gerceklestirir. 1950’lerde figtiratif
disavurumcu bir anlayigla maden iscilerini konu alan resimler gerceklestirir.
1960’lardan sonra ise kent yasami ve sorunlarina yonelen Nedim Giinsur, bu
donemde dramatik yonii agir basan resimler gergeklestirir. Kent ve kiyi
goriinlimlerini igledigi resimlerinde ise siirsel bir anlatima agirlik verir. Resim 18’de
deniz kiyisinda bir kasabadan alintilanan kompozisyonda soyut lekeler ve tek rengin
hakim oldugu monokrom bir anlayis, tablonun yatay ve dikey diizlemlerini ortaya

cikarir. (resim 17)

1> Kaya Ozsezgin, “75. Vilinda Tiirk Resmi” Tiirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari, istanbul, 2000, s:130
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Resim 17: Nedim Giinsur, 15x19 cm. Kagit iizeri y.boya

Yasam gercekliginden yola ¢ikarak eserler iireten ressamlar arasinda Orhan
Peker’in ayr1 bir yeri vardir. Resimlerinde hayale ve gercekdisina iliskin bir sey
yoktur, diinyanin gozlemine dayali, goériis acisini daraltarak detaylastirir. Doga
goriiniimlerini Anadolu’nun engebeli cografyasiyla ilintilendirerek anlamsal iliskiler

kurmaktadir. Mehmet Ergiiven Orhan Peker hakkinda séyle demektedir: “Orhan

Peker’in resmi, kurala karsi o defaya mahsus olanla fingirdesmenin éykiisiidiir. Ne var ki, giderek
malzemeye kosulsuz teslimiyeti ongoren bu iiretim modeli, rastlantiya sonuna kadar yan ¢izer hep;

burada tammabilir olan (figiir), resmin olus siirecine kendiliginden eslik etmenin yan sira, hem itici

gii¢ (baslangi¢ noktasi) hem de nihai hedef olarak bastan yerini almistir giinkz‘i.”16

Nakist resimlerinde kullanmay: ilk kez ustasinda (Bedri rahmi Eyiiboglu)
goren Mehmet Pesen’in nakislari, Unkapani’nda hamallarin = goraplarindaki

nakislardan esinlenilmistir. Akademi’den mezun oldugu 1948 yilindan sonra

* Mehmet Ergliven, “Davetsiz izleyici” Agora Kitaplig), istanbul, 2007, 5:40
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Anadolu’da uzun siire konakladiktan sonra, buralardaki yorelerin mimarisini,
hayvanlar1 ve bitki ortiisiinii g6zlemledi. Anadolu folklorunu inceledi. 1970’lere
dogru tarzin1 degistirmeye basladi. Serbest soyut denebilecek iislupta c¢alismalar
tiretti. Bu ¢aligmalar O’na 151k ve leke ile diledigi gibi oynama firsat1 verdi. Bu
donemde tablolarinda derin bir ice doniis hakim olmustur. “Amasya Meydan1 Cay
Bahgesi” isimli eserinde Amasya kentine ait bir kesiti folklorik nakig elemanlariyla
ustaca kullanmistir. Soyuta yakin lekesel 6gelerin 6zgiirce kullanimi ve zaman

zaman renk diizlemlerinin tizerine uygulanan ¢izgisel dokular, yoresel motifin agir

basmasi, Mehmet Pesen’in bu resminde agikga goriilmektedir. (Resim 18)

Resim 18: Mehmet Pesen, “Amasya Meydani Cay Bahgesi” 45 x 58 cm. Kagit Uzeri Y.Boya, 1943.



34

On’lar grubunun kent ve kentsel ogelere resimlerinde en ¢ok yer veren
sanat¢ilarindan biri Turan Erol’dur. O’nun resimlerinde doga goriiniimleri, herkesin
begenisine uygun olarak resmedilmemistir. Kaya Ozsezgin bu konuda su saptamada
bulunur. “Doga goriiniimlerini, siradan bir bakisin hayranhk duyabilecegi giizellik dlciitlerine gore

degil, sanatcimin tinsel yapisiyla agiklanabilecek plastik argiimanlar yéniinden degerlendirmek,

3 e o - G ey ; ; . 5 ; 17
ilgimizi dogamn kendisine degil, ondan iiretilmis resimlerin yapisal farkliligini aramaya yoneltir.”

Turan Erol’un doga kesitlerinden olusturdugu resimlerinde sanat¢inin bakis
ve yorum Ozelliklerini agiga vurdugu gozlemlenir. Boyanin lekesellikle birlikte
kullanilmasi, resmin biitiinliigiinti kavramada etkili olmustur. Her sey bir anda ugup
gidecek ve agirligin1 kaybedecekmis gibi bir etki yaratan resimlerinde nesneler

siirselligin kosullarina gore diizenlenmistir. (Resim 19)

u Kaya Ozsezgin, “75. Yilinda Tiirk Resmi” Tiirkiye is Bankasi Kiiltur Yayinlari, istanbul, 2000, s:137
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3.5. Yeni Dal Grubu’nda Mimari ve Kentsel Ogeler

Yeniler grubunun devami olma niteligini tasiyan Yeni Dal grubu, 1959
yilinda kurulmustur. fbrahim Balaban, Ihsan ve Kemal Incesu, Avni Mehmetoglu ve
Marta Ozge tarafindan kurulan grup, D grubuna tepki olarak kurulmustur. Grubun
onde gelen temsilcisi olan Ibrahim Balaban’in resimlerinde kendine &zgii iislubu
dikkati ¢eker. 1921°de diinyaya gelen Balaban’a gére konu bir 6zdiir, her 6z kendi
kabugunu, yani sanatsal bi¢imini olusturur. Resimlerinde Anadolu insaninin
yasamindan ve halk efsanelerinden yola ¢ikarak toplumsal gergek¢i konular
kullanmistir. Onceleri koy yasaminin yoksullugunu, koyli iretim araglarim
resmeden sanat¢i, daha sonra koyden kente goégii, kentteki yasam ve demokrasi

miicadelesini ele alir. '®

Resim 20: ibrahim Balaban, “Ferhat Dediginin Daglar1 Bitmez.” Tuval iizeri Y.boya

Yine bir halk efsanesinden esinlenen yukaridaki resimde binanin naifligi ve

iki boyutlulugu, Balaban’a 6zgii resimsel bir dildir. (Resim-20)

® Sezer Tansug, “Caddas Tiirk Sanat” Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s:229



36

3.6. Siyah Kalem Grubunda Mimari ve Kentsel Ogeler

1961 yilinda kurulan grubun iiyeleri, Ismail Altinok, Selma Arel, Cemal
Bingol, Liitfii Giinay, [hsan Cemal Karaburgak, Asuman Kilig, Ayse Silay ve Solmaz
Tigag’tir. Grubun iiyeleri, Avusturyali ressam Franz Luby ile iletisim halinde

olmuglardir ve burada bir sergi diizenleyerek olumlu tepkiler almislardir.

Ihsan Cemal Karaburcak, kendi ifadesi ile Otodidakt denilen kendi kendisini
yetistirmis bir ressamdir. O’na gére Empresyonizm’e gergek tepki, Gaugin’in
resimleri ile baslamistir. Isik ve golge ile anlatima son verilmis, sekiller
basitlestirilmis ve yiizeysellestirilmistir. Planlar iist tiste bindirilmis, perspektif
kurallar1 inkar edilmis, renkler en saf halleriyle yan yana siiriilerek yeni bir resim

anlayisina ulagilmustir.

fhsan Cemal Karaburgak’in resim anlayisinda Gaugin ile olan benzerligi
hemen goze ¢arpmaktadir. Renk tutkusu yiiziinden Karaburgak, giinesin renkleri
oldiirmedigi aksamiizerlerini, rutubet olmadigi i¢in renklerin biitiin agikhig: ile
goriilebildigi Ankara’y1 ¢ok sever. Resimlerinde ¢ok az renk kullanarak ¢ok renkli
resimler yapmayi basarmistir. Perspektif vermesi igin renklerin bozulmasim goze
alamadigi i¢in perspektifi ortadan kaldirmigtir. Dolayisiyla resimde derinlik

yanilsamasi bastirilarak iki boyutlu bir anlatim bigimi ortaya ¢ikmistir.

I[hsan cemal Karaburcak’a ait“Ankara Oteli” isimli resimde, ¢izgisel yapinin
resmin tiim yiizeyine hakim oldugu goriiliir. Lekeden ¢ok konturcu bir anlayisin
hakim oldugu kompozisyonda, daha once de belirttigimiz gibi perspektif diglanarak
renkler saf halleriyle siiriilmiistiir. Ankara’ya 6zgii mimari yapi, yalin bir anlatimla

resimlenmistir. (Resim-21)

'3 Nurullah Berk, “50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli”, Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul,
1973, s.44



Resim 21: Thsan Cemal Karaburgak, “Ankara Oteli”, Tuval Uzeri Yagli Boya.

37



38

3.7.1950 Sonrasi Cagdas Tiirk Resminde Mimari ve Kentsel Ogeler

1950°li yillarda, ozgiirliik¢ii demokrasinin, iilkenin sanat yasamina Batidaki sanatsal akim ve
yenilikleri giinii giiniine izleyen bir zihniyet ve ¢ok yonlii egilimler getirdigi goriilmektedir. 20 Tiirk
sanat¢ilarinin kisisel egilimlerine gore farkli yonlerde arastirma yaptiklari donem,
1950 sonrast déneme denk gelmektedir. 1950’lerde yurtdisina ¢ikan Selim Turan,
Avni Arbas ve heykeltiras Ilhan Koman gibi isimlerle birlikte, daha onceden
yurtdiginda bulunan Nejat Melih Devrim, yeni sanatsal gelismeleri izleme firsati

bulmuslardir.

Tiirkiye’de soyutlamaya doniik ¢abalarn daha ¢ok geometrik soyutlama
yoniinde oldugu goriilmektedir. Aragtirmanin konusunu olusturan geometrik soyut
sanat anlayig1 ve igerisinde yer alan mimari ve kentsel 6geler bu baglamda geometrik

non-figiiratif sanat anlayis1 yoniinde ele alinacaktir.

3.8. Geometrik Non-Figiiratif Sanat Anlayisi’nda Mimari Ve
Kentsel Ogeler

3.8.1. Cemal Bingol

1912’de Erzurum’da dogan Cemal Bingol, Gazi Egitim Enstitiisii mezunudur.
Tamamu soyut resimlerden olusan ilk sergiyi acan ve Tiirkiye’ye soyut sanati getiren
ilk sanatgilardandir. Soyut resmin en saf ustasi olarak da bilinen Cemal Bingol,
resimlerinde daha ¢ok geometrik renk lekelerinin gorsel etkilerini aragtirmustir.
1950’1lere kadar olan dénemde figiire bagh kalarak eserler tiretmistir. Bu donemde
yoresel halk efsanelerinden, doga goriintillerinden esinlenerek olusturdugu
resimlerinde yar1 izlenimci, yar1 simgesel bir anlayisa baglh kalmis, doga

incelemesini 6n planda tutmustur.

0 sezer Tansug, “Cagdas Tirk Sanat” Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, 5:245
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Bu dénem resimlerinde de ilk géze garpan sey, golge 1s18in gozii aldatan
oyunlarindan kagmnmasidir. Esref Uren, Cemal Bing6l’iin Resim Sergisine yonelik
elestiri yazisinda sanatini soyle ifade etmektedir:  “Primitif bir zevke vurgun gériiniiyor.

Portrelerde ifadeler ¢ok canli ve desen ritmik ve dekoratiftiv. Satafata kagmayan renkler saglam bir
yapi i¢cine rahatga yerlesivermisler, oturmuslar. Her sey kivaminda, ne noksan, ne fazladir Peyzajlari,
onlar da olgiilii bigilidirler. Heyecamn, resmin aleyhine olan hesapsizliklar: onlarda goremezsiniz.

Cogunlukla mor, yesil, turuncu prizmayt kullaniyor ve seviyor.”*' (Resim-22)

Resim 22: Cemal Bingol, Tuval Uzeri Karisik Teknik.

2! Esref Uren, Ulus , “Cemal Bingd!’iin Resim Sergisi”, s:27



40

Cemal Bingol, Tiirkiye’de agmis oldugu figiiratif egilimli sergilerinden sonra
Paris’e giderek Andre Lhote at6lyesinde ¢alismaya baglar. Egitimini tamamladiktan
sonra memlekete donen sanatgmmin g¢ahismalarinda degisiklikler olusur. Yeni
resimlerinde dogaya bagimli kalmadigi, dogayr animsatan bi¢imlere deginmedigi
goriilmektedir. Bu resimlerde, birbirini kesen dortgenlerin yalin ve piiriizsiiz
semasini ele alan geometriyi benimsemistir. Figiirii resminden atan Cemal Bingol,
cetvelle c¢izilmis etkisi veren kesin alanlar ve kati sinirlar olusturarak, resim
yizeyinde kurgusal bir dile ulagmistir. Sanati temel Ogelerine indirgeyerek,
ayrintidan ayiklamis ve anlamini yalinlikta bulan ritim duygusunu gelistirmistir.
Mondrian’in soyut geometrik kompozisyonlarina ve Malevig’in “stiprematist”
coziimlemelerine yakin bir anlayis sergileyen Cemal Bing6l’iin sanati, figlirden
soyuta dogru kararli bir durusu sergilemektedir. “Soyut” isimli eserinde Cemal
Bing6l’iin geometrik kurguyu yalin bir dille gorsellestirdigi goriilmektedir. Burada
kentin dinamik hareketliligi Sentetik kiibist bir anlayigla vurgulanmistir. Ayrica
kii¢iik geometrik bigimlerin yan yana gelerek olusturduklar titresimin kentteki trafigi
animsatmasi baglamida, Mondrian’in Broadway Boogie-woogie” adli eseriyle de

yakinlik olusturmaktadir. (Resim-23 ve 24)
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Resim 23: Cemal Bingol, Resim 24: Piet Mondrian,

“Soyut” Duralit Uzeri Yagl Boya, 80 x 40 cm. “Broadway Boogie-Woogie”
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3.8.2. Ferruh Basaga

1914 yilinda Istanbul’da dogan Ferruh Basaga, 1936’da Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’ne girer. Burada Nazmi Ziya, Leopold Levy ve Zeki
Kocamemi atélyelerinde g¢alisir. 1940 yilinda akademiden mezun olduktan sonra
Miistakil Ressamlar Birligi’'ne katilir. 1950°’li yillarda serbest ressam olarak
caligmalarin1  siirdiiriir. Bu yillarda cagdas resmin salt gorinim ve dogaya
oykiinmekle bir yere varamayacagimni, sanatta diisiincenin biiyiik bir etkisinin
bulundugunu fark eder. Konstriiktivizm ile tanigtiktan sonra bu tiiriin, ¢agimizin
soyut dinamizmine denk distigiinii kabul eder. Leopold Levy’den ve Zeki
Kocamemi’den izlenimci olmayi, renkte yumusakligi ve siirsel duygusalligi,

§ ] gro ok ¢ e - 22
kompozisyonu ve konstriiktivizmi 6grenir.

1948’lerde soyut resme yonelen Ferruh Basaga, bundan sonra bu dogrultuda
resimler tiretir. O’na gore konstriiktivizm resmin insaat¢iligidir. Cagi belirleyen
genel kategorilerin basinda geometri gelmektedir. 20.yy.’in ortalarina kadar cagin
genel yapisinda agirlagan unsurun geometri oldugu goriilmektedir. Ferruh Basaga’nin
resimsel kurgularinda da bu unsurlar sik sik vurgulanir. Cagdas bir sorun olan resmin
dekorasyon ve mimari ile birlesmesi, beraber kullanilmalari zorunlulugu, Ferruh
Basaga’nin resimlerinde ve sdylemlerinde vurguladigi bir sorunsaldir. Eski donem
eserlerinden olan, evleri ve bir sokagi konu alan kent manzarasinda, Ferruh Basaga
ilk defa Kiibik bir c¢aligma tarzin1 denemistir. Konunun yavas yavas Onemini
yitirmeye basladigi, nesnelerin geometrik bir konstrilksiyon igerisinde yeniden
kurgulandig1 bu resim, Ferruh Basaga’nin bugiinkii konumuna gelene kadar attigi

saglam adimlar gostermesi bakimindan iyi bir 6rnektir. (Resim-25)

1980’lere dogru geometriyle ilgilenmeye baslayan Ferruh Basaga,
resimlerinde geometrinin sonsuz olanaklarini kesfetmeye baglar. Nazan Ipsiroglu,

O’nun bigimsel kurgular1 hakkinda yasaliliktan bahsetmektedir. “ Ferruh Basaga'nn

kompozisyonlart her seyden once kendi yasasini kendi iginde bulan ‘siki diizenli’ kompozisyonlar. Bu

2 Nazan ipsiroglu, “Sanattan Giincel Yasama”, Pan Yayincilik, istanbul, 1998, 5:208
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siki diizen sanatg¢inin resimlerini yaparken, yapiyi olusturan kurgusal bi¢im dgelerini inceden inceye

hesapladigimni gosteriyor. 2

Resim 25: Ferruh Basaga, Isimsiz, Tuval Uzeri Y.Boya, 50 x 55 cm.

Ferruh Bagaga’nin resimlerinde mimari ve geometrik 6geler, yapisal bir
biitiinliik igerisinde kompozisyonda yer alir. Bu kompozisyonlarda temel formlar ve
tin1 renkleri (renk tinilar1) resmin kurgusunu olusturur. Geometrik bigimler, kesisen
cizgilerle belirginlesir. Cizgilerin iginde yer alan irili ufakli ¢esitli bigimler karsilikli
bir diizen igerisinde konumlandirilir. Cizgiler, birbirinden uzaklasarak i¢ ice girer ve
kesisir. Alttan, sagdan ve soldan resmin icine girerek daralan acilarla kesisir. On
plandaki ¢izgiler diiz, arka plandakiler egri olarak yer alir. Renkler saydamdir. Bu
saydamhilik mekana timsallik kazandirarak, Nazan Ipsiroglu’nun degisiyle mimari
elemanlarin iginde yer aldigi bosluk, “Tinisal Mekan” a doniisiir. Renklerin
saydamlilig1 ve resim kompozisyonu agisindan Ferruh Basaga resimleri, Feininger’la
da yakinlik gostermektedir. (Resim-26 ve 27) Sanatgi, tuval resminin yani sira heykel

ve mozaik isleri de tiretmistir.

% Nazan ipsiroglu, “Sanattan Giincel Yasama”, Pan Yayincilik, istanbul, 1998, 5:208



Resim 26: Ferruh Bagaga, Tuval Uzeri Y.Boya, 100 x 100 cm.1999

Resim 27: Lyonel Feininger, “Gaberndorf I1”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 1924.
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3.8.3. Sabri Berkel

Uskiip Sirp-Fransiz Okulu'nu ve Belgrad Giizel Sanatlar Okulu'nun hazirlik
bolimiinii bitirdikten sonra 1929-1935 yillar1 arasinda Floransa Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Felice Carena'nin atolyesinde c¢alisan Sabri Berkel, fresk ve graviir
teknikleri konusunda uzmanlagir. Tiirkiye’de soyut resmin olusumuna dogrudan
katkis1 olan sanat¢1 kusaginin onciileri arasinda yer alan sanatgimin sanatini iki
doneme ayirmak miimkiindiir. 1950 6ncesi dénem ve 1950 sonrast dénem. 1k donem
resimlerinde titiz bir doga incelemesine giriserek daha ¢ok portre ve natiirmort
konusuna agirlik vermistir. 1950’lere gelindiginde oOnceleri geometrik-kiibik bir
egilimle goriintiiyli parcalar ve analitik kiibizme yonelerek eski anlayisini geride
birakir. 1944 tarihli cami ve ev goriintiisiinii ele alan ¢aligmasinda evlerin mimari
yapisin1 tek renkli diizlemlere indirgeyerek yalinlastirdigi goriiliir. Ayrica ti¢
boyutlulugu iki boyuta indirgeyerek tablodaki nesnelerin ve mekénin yiizeye
yaklagmasina ve yalinlasmasina olanak saglar. Renkler diiz, gecissiz ve yan yana
uygulanarak hacim bastirilir. Kent mimarisi ve Osmanliya 6zgii cami motiflerinden
yola ¢ikan bu c¢alismalarinda Sabri Berkel, goriintilyli miimkiin oldugunca
yalinlagtirarak soyut resme yaklagir. (Resim-28)

Resim 28: Sabri Berkel, Mukavva Uzeri Yagli Boya, 13 x 15 cm. 1944
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Sabri Berkel, 1950 sonrasi dénemde yalin bi¢im ve renk iliskileri igerisinde
yoruma agirlik vererek ¢agdas bir sanat anlayisin1 benimsemigtir. 1960 yillarindaysa
cizgisel niteligin yerini, lekeci anlayis almistir. Sabri Berkel’in ger¢ek kisiligini
buldugu resimler, daha ozgiir bir soyutculuga yoneldigi 1970 yillarina rastlar.
Cogunlugu akrilik boyayla yapilmig olan bu resimleri, yinelemeli soyut motifler,
yalinlagsan bigimler ve diiz renklerin olusturdugu geometrik diizenlemeler

olusturmaktadir.*!

“Simitci” isimli resminde, giindelik halk yasammm kent sokaklarima sinmis olan tipik
figiirlerinden birini, bir simit¢iyi resim yiizeyine tasimakta, yerel yasam atmosferinin vazgegilmez bir
tamgm yansitmaktadir.”® Resimde hacimsellikten ziyade, yiizeye iliskin geometri,
tablonun biitiintinii olugturmaktadir. Sehpanin dairesel hareketi ve arka planda
Istanbul siluetini olusturan kubbelerin diiz-kiiresel goriiniimii resmin kurgusunu

olusturmaktadir. (Resim-29)

Resim 29: Sabri Berkel, “Simit¢i”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 163 x 92 cm. 1955

** Nurullah Berk, “50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli”, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul,
1973, 5.30

% Kaya Ozsezgin, “Cumhuriyetin 75.yilinda Tirk Resmi”, Tiirkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlari, istanbul,
2000
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Sabri Berkel, 1950’lerin basinda geometrik kiibik bir egilimle elde ettigi eski
anlayigin1 geride birakmustir. Sanatgmin gergek kigiligini buldugu resimler 1970
yillarina rastlamaktadir. Bu dénemde soyutlama anlayigindan uzaklasarak daha 6zgiir
bir soyutguluga yoneldigi gozlenmektedir. Bu déneme ait “Soyut Kompozisyon”
isimli eserinde bu anlayig1 gérmek miimkiindiir. Burada mimarinin kati, keskin ve
geometrik formlarin1 gagristiran bigimler, yalin semalar seklinde kompozisyonu
olusturmaktadir. Diiz rengin agirhk kazandigi diizenlemede, yinelemeli motifler

kullanilmis ve yiizeyde hareketlilik elde edilmistir.(Resim-30)

Resim 30: Sabri Berkel, “Soyut Kompozisyon” Tuval Uzeri Akrilik Boya, 37 x 30 cm.
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3.8.4. Liitfii Giinay

Tiirkiye’de soyut resmin ilk temsilcilerinden sayilan Liitfii Giinay, 1949°da
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Zeki Kocamemi atolyesinden mezun olmustur.
Okulu bitirdikten sonra Paris’e giderek Fernand Leger atolyesinde g¢alismistir.
1950°de Tiirkiye’ye doner. Memlekete doniisiinden sonra gesitli sanat gruplarina
katilir. Sanatci, ilk ¢aligmalarinda grafiti estetiginin etkisinde kalir. Ardindan kagit ve
metal kolajlar, bu donem resimlerinin uzantilar1 olarak goriiliir. Akademi egitimi
sirasinda hocasimin etkisiyle soyut sanata yonelen Liitfii Giinay, 1953’te Adnan
Coker’le birlikte ilk soyut sanat sergisini agar. Uzun sanat yagsami boyunca soyut
sanattan 6diin vermeden eserler iiretmekle birlikte, Tiirkiye’de hizli kentlesmenin
getirdigi carpik yapilasmayr ve kent goriinlimlerini konu alan resimler yapar.
“Mardin’den Gortintim” isimli erken dénem eserlerinden biri olan resimde Liitfii
Giinay’in Mardin yoresine ait tasraliligi ve c¢arpik kent olgusunu renkgi bir tavirla
imgeye doniistirmiistiir. Resimde sol yandan saga dogru gitgide seviye kaybeden
ufuk ¢izgisi, kentin ¢arpikligini vurgulamada aktif bir rol oynamistir. (Resim 31)
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Resim 31: Liitfu Giinay, “Mardin’den Goriintim”
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“Kahverengi Uzerinde Soyut Diizenleme” isimli c¢alismasinda, Liitfii
Giinay’mn yasadig1 yoreye ait bina formlarindan esinlenerek soyutlamaya ulastigi
gozlenmektedir. Resimde kullanilan kahverengi tonlar, Anadolu yoresine ait toprak
rengini ¢agristirmaktadir. Kompozisyonun iist kisminda yer alan geometrik sekiller,

evlerin duvarlarimi ve catilar1 animsatmaktadir. (Resim-32)

Resim 32: Liitfii Giinay, “Kahverengi Uzerinde Soyut Diizenleme” Tuval Uzeri Yagh Boya,
100 x 80 cm.2001
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Liitfii Giinay’in soyut ¢alismalarinda, dikey ve yatay iliskilerden dogan
plastik degerleri denge kurallarina dayanan tutarli bir uyum igerisinde resimleme
gayreti dikkat ¢ekmektedir’® 1960 yapimi Geometrik Non-Figiiratif egilimli
resminde yatay dikey dengesinin kompozisyona hakimiyetinin yam sira, sentetik
kiibizmin tek renkli yiizeyler arasinda yarattig1 gelgitlerin etkisi dikkat cekmektedir.
Ayrica kente ait binalarin geometrik diizeninin soyutlama yoluyla deforme edilmesi,

adeta bir sehir giiriiltiisiiniin imgeye doniismiis halini yansitmaktadir. (Resim-33)
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Resim 33: Liitfii Giinay, 110 x 60 cm. Tuval tizeri y.boya, 1960

%% sezer Tansug, “Cagdas Tiirk Sanat” Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s:246



50

3.8.5. Semsi Arel

Semsi Arel, c¢agdaglarinin aksine, 1914 kusagmin izlenimci anlayiginin
etkisinde kalmamis, daha ¢ok, Paris’te egitim gordiigii Andre Lhote, Fernand Leger
ve Jean Metzinger gibi sanatgilarin soyut-kiibist yaklagimindan esinlenmistir. Figiiri,
hacimsel degerler ve biiyiik bigim pargalariyla ele aldig: ilk resimlerinde, kiibist ve
konstriiktivist bir resim anlayisina yonelmistir. Sonraki donemlerinde figiiri daha
soyutlayict planlara kaydirarak soyut bigcim aragtirmalariyla dikkati ¢ekmistir. Biitiin
bu ozellikler nedeniyle, Semsi Arel'in resmi, belli bir saplantinin izlenimi olmaktan
¢ok, zaman i¢ginde kendini yenileyen ve hareketliligi degiskenlikte géren bir anlayisin
iirlinii sayilabilir.”” Soyut diizenlemelerinde Tiirk hat sanatin1 modern bir goriisle ele
aldig1 gibi, geometrik soyut bir anlayisa yoneldigi de gozlenir. 1955 sonrasi
resimlerinde ise geleneksel kaligrafi kaynaklarina yonelerek, yiizeyselligi 6n planda
tutan eserler iiretmistir. Genellikle gri zeminlerin hakim oldugu bu resimlerinde
Semsi Arel, dengeli akici, kiibist bir etkiyi kullanmaktadir. Geometrik bigimlerle
olusturulmus soyut nitelikteki asagidaki resminde kaligrafik etkilerin yani sira, Tiirk

mimarisine 6zgii camiye ait detaylardan izlenimler yer almaktadir. (Resim-34)

Resim 34: Semsi Arel, Tuval Uzeri Y.Boya, 80 x 100 cm.

7 sezer Tansug, “Cadgdas Tiirk Sanat” Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s:281
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3.8.6. ismail Altinok

1920°de Burdur’da dogan Ismail Altinok, Cemal Tollu, Refik Epikman ve
Cemal Bingdl ile dostluklar kurup, soyut resim hakkinda fikirler edinir, Ismail
Altinok’un ilk dénem resimlerinde Burdur yéresine ait mekanlar1 resmettigi goriiliir.
Bu resimlerinde Ismail Altmnok, Burdur kentine genis bir perspektiften bakar.
Daglarin eteklerine yaslanan kent, burada lekelerle kurgulanarak yalin bir goriiniim
elde edilmis ve duru, icten bir 6znellikle kent goriiniimii resimlenmistir.”® Ismail
Altinok’un Burdur kentinin genel imgesini kendi soyutlama diliyle yansitmasinin
nedenlerinden biri, burada dogmasi ve 6greniminin ilk yillarin1 burada gegirmesidir.

“Burdur’da Bir Sokak” isimli ¢alismasinda sanat¢inin kente ait bir kesiti ele
alisinda  fazla renge kagmadan, sicak renklerin tonlariyla olusturdugu
gozlenmektedir. Resimde lirik bir anlatim s6z konusudur. Yapisal anlamda saglam
bir temele dayanmaktadir. Paralel dik hareketlere ve pargalamalara resimlerinde

siklikla bagvuran sanatg1, soyut doneminde de bu anlayist uygulamustir. (Resim-35)
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Resim 35: Ismail Altinok, “Burdur’da Bir Sokak”, Tuval Uzeri Tuval Uzeri Yagh Boya.

*® Kaya Ozsezgin, “Cumhuriyetin 75.yilinda Tiirk Resmi”, Tuirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlan, istanbul,
2000, s:110
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Ismail Altinok’un 1942’de Cemal Tollu ile tamgmasi, soyut resme olan
ilgisini artirmistir. Geometrik non-figiiratif sanata gecis yapan sanat¢i, bu dénemde
ylizey pargalamalarina dayanan kati, kuramci, disiplinli bir anlayis sergilemektedir.
Op-art ¢oziimlemelerini sanat anlayisina katmaya bagladigi bu donemde gorsel
yanilsamalar {izerinde yogunlasir. Doga ve figiir resimlerini bir kenara birakarak
matematiksel ve geometriksel planlamalarla diizenlemeler olusturur. “Soyut
Kompozisyon” isimli eserinde Geometrik non-figiiratif bir anlayisla olusturulmus
kurgu, Ismail Altinok’un Burdur yéresine ait dnceki calismalarinm bir sentezi
niteligini tagimaktadir. Burada kente ve kent mimarisine ait 6gelerin yalin bir dille
gorsellestirilerek geometrik bir kurgu igerisinde diizenlendigi goriiliir. Akiler bir
kurguyla olusturulmus kompozisyonda tamamlayic1 renklerin yan yana gelerek zitlik
dengesini olusturdugu gozlenmektedir. Diiz renkli bir fon iizerinde yan yana gelen

yalin renkler titresim olusturarak yanilsamaya yol agmaktadirlar. (Resim-36)

Resim 36: ismail Altinok, “Soyut Kompozisyon” Sunta Uzeri Yagh Boya, 100 x 81 cm.
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3.8.7. Veysel Eriistiin

1910 Sivas dogumlu Veysel Eriistiin, 1927°de Adana Ogretmen Okulu’nu
bitirdikten sonra resim Ogretmenligi yaparak pek ¢ok sanat¢inin yetigsmesini
saglamistir. 11k ¢alismalarinda dogadan ve modelden yararlanarak eserler iiretmistir.
1946 yilina dogru soyut anlayisa yonelen sanatgi, Kiibizm’in sert koseli hatlarindan

faydalanarak biiyiik tuvaller izerinde ilk denemelerini vermistir. “Salt renk ve geometrik

bigimsel olgular olarak degerlendirebilecegimiz yapitlarinda, pastel renk armonileri ile ¢agdag

» 29

yoruma ulasmaktadir.

Veysel Eriistiin, 1969°da graviir ¢alismalarina agirlik vermistir. Bu donemden
sonra yagli boya yerine graviirii tercih eden sanatginin graviir ¢alismalarinda kendi
deyimiyle asil 6nemli olan leke diizenidir. Géreme yoresine ait bir graviiriinde tonal
degerlerin bilingli dagilimi, siyah-beyaz leke dokularmin bunlar arasindaki
diizenlenisi kiibist bir egilimle ele alinmistir. Kentte yer alan mimari-geometrik
elemanlar, bu graviirde resimsel bir gostergeye doniiserek kompozisyonun ana

kurgusunu olusturmustur. (Resim-37)

Resim 37: Veysel Eriistiin, “Goéreme-I1” Graviir Baski, 25,5 x 32,5 cm. 1969

2 Ayla Ersoy, “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati,” Bilim Sanat Galerisi, istanbul, 1998, s:37
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3.8.8. Erol Akyavas

1932 Istanbul dogumlu Erol Akyavas, sanat hayatma 1950'de Giizel Sanatlar
Akademisi, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesinde misafir 6grenci olarak basladi. Klee,
Mir6é gibi sanatgilardan etkilenmesi bu senelere denk gelir. Oykiiciiliigii en aza
indirgemesi, soyutlama ile dekoratif anlatimlarin 6n plana ¢ikarmasi bu sebeptendir.
1950-53 yillar1 arasinda Floransa Giizel Sanatlar Akademisi'nde atolye ¢alismalarina
katilir. Paris'te André Lhote ve Fernand Léger ile galisir. Kiibist egilimli resimler
yapar. Erol Akyavag’in mimari mekana ve temel mimari bigimlere olan ilgisi resim
yiizeylerinde kendine has bir tarzda yansimaktadir. Geometrinin én planda oldugu
kompozisyonlarda simgeler ve stilizasyona ugramis bigimler mimari elemanlarla

dengeli bir uyum igerisinde bulunurlar. “Erol dkyavas'in resimlerine uyguladigi motif
simgeler, bazen iirkiitiicii de olsalar, resimsel desen egiliminin temel belirleyicisi olan geometrik
amag ve hedeften ayri diismemektedirler. Par¢a égelerin stilize edilmesinde, organik diinyadan

esinlenmis motiflerle, yapay mimari olgulardan esinlenmis motifler arasinda ilging bir akrabalik bagi

: sip i 30
vardir ve sanatcinin basarisin belirleyen él¢iitlerden biri de budur.”

Erol Akyavag’in 1987 tarihli “Miragname” isimli tagbaskisinda bigimlerin
kesin sinirlar ve geometrik yapilari, mimari 6gelere gondermelerde bulunmaktadir.
Ayrica resimdeki metafizik olgu, mimari motifleri 1ssizlagtirarak simgesel bir anlama
kaydirmaktadir. Eski nakiglarin ve bezemelerin geometrik bir diizen igerisinde
disipline edilmesiyle olusturulan kompozisyonda par¢a birimler bir biitiinliik

icerisinde resimsel mekanda yerlerini almaktadirlar. (Resim 38)

* Sezer Tansug, “Caddas Tiirk Sanati,” Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s:264
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Resim 38: Erol Akyavas, “Miragname” Litografi, 65 x 55 cm. 1987
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3.8.9. Halil Akdeniz

Halil Akdeniz’in sanat1 iki donem seklinde incelenebilir. 1970 6ncesi ve 1970
sonrast donem. 1970 o6ncesi donemde Halil Akdeniz, daha ¢ok dogadan etiitler
yapmis ve canli model kullanmustir. Ileriki yillarda soyut disavurumcu yonde
caligmalar ortaya koymustur. Bu dénemde renk ve boya kullaniminda coskulu bir
tavir s6z konusudur. 1970 sonrasi donemde ise kendi sanatsal ilkelerini bulma
yolunda ¢ok yonlii arastirma yillaridir. 1978 sonrast donemde ise arastirma ve
gozlemlere dayali cevre sorunlarini ele almaktadir. Ozellikle Izmir korfez
kirlenmesiyle ilgili ¢aligmalarinda taninabilir simgeler, isaret ve bigimler bir arada
yer alir. Her biri kendi basina bir anlam ve nedensellik tasiyan bu elemanlar, soyut
bigim kurgularinda ¢ok yonlii gondermelerde bulunmaktadir. Bu gondermeler,
diisiincenin gorsellige dontismesiyle olusmustur. Mehmet Ergiiven bu konuda su
ifadeyi kullanmaktadir: “Halil Akdeniz, diisiincenin gorselligi iizerine kurdugu resim diinyasi ile

yaygin begeni ol¢iitlerine tamamen ters diiser; iletisim kanallari, malzemenin olanaklariyla girisilen

hesaplasma siirecine eklemlenmistir burada. Bu tiir yapitlarin ortak yazgisi, genis bir izleyici kesimi

tarafindan 1srarla dislanmalaridir; ¢iinkii duygularimizi oksayan hicbir seye yer yol’ctur.”31

“Izmir Korfez Kirlenmesi Ile Ilgili Gorsel Degerlendirmeler” isimli serisine
veya diger resimlerine verdigi isimler, anlamli basliklar olusturmakla birlikte,
tuvaldeki gorsel karsiligi olarak disiiniildiigiinde iliskilendirmek miimkiin degildir.
Burada anlama doniisme egilimindeki goriiniim, anlik resmedilmis olanin bir sonucu
degil, yeni bir goriintiiniin tretilmesi olgusunu giindeme getirmektedir. Korfez
kirlenmesi serilerinde kullandif1 gonye, taninabilir bir eleman olarak yiizeye
resmedilmistir. Tuval ylizeyine bitisik olarak bigim kazanan bu imge, mekén
yanilsamasini dislayan bir tavri sergilemektedir. Gonyenin iki boyutlu bir nesne
olmasi, yiizeysellik ilkesine uygun bir tutumu vurgulamaktadir burada. Gényenin
disinda yer alan geometrik elemanlar ise tuval ylizeyine dagilarak kurgusal dengeyi

olusturmakta yardimer olmaktadirlar.

*' Mehmet Ergliven,” Yoruma Dogru”, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1992, 5:290
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Yiizeysel nesnelerin ve diizlemlerin kompozisyonda yer almasi, mekan

yanlsamasini dislama egilimini pekistirmektedir. “Derinlik duygusunun dislanmasina
yonelik egilim ne denli giiclii ise, resmin iginde yer aldigi gercek mekdn o oranda giiclii
hissettirmektedir kendini,; yani bu ikisi arasinda ters orantili bir iliski vardir. Yamilsama karsisindaki
tutumun belirledigi bu cifte mekdan sorunu, fotograf ile soyut resmin birbirinden ayrildigi sinr

gizgisidir ayni zamanda.”* (Resim-39)

Halil Akdeniz, 1985 sonrasi donemde tarihi cevre-kiiltir verilerini
resimlerinde  kullanmaya baslamigtir. Bu doénemde daha ¢ok Izmir-Efes
goriintiilerinden  esinlenerek ¢alismalar {iretmigtir. Bu ¢alismalarda gegmisten
gliniimiize gelen isaret ve simgelerin gizli etkisini kullanmistir. Béylece izleyici
geemis ile giinlimiiz arasinda iliski kurmaktadir. Bu ¢alismalar geleneksel boyama
tarzindan farkli olarak yeni bir teknigi giindeme getirmekte, sanat dis1 elemanlarla

yeni deneme ve arayislar1 vurgulamaktadirlar.

“Anadolu Uygarliklar’” ismini tasiyan serilerinde gegmisten giiniimiize
uzanan zamanda ortaya ¢ikmis simgeler, semboller, kente ait gorseller ve isaretler
tablonun kompozisyonunda yerini almistir. Burada da bu sembollerin iki
boyutlulugu, resimsel mekan yanilsamasini ortadan kaldirarak, tuval yiizeyine

yaklastirtlmistir. (Resim-40)

*> Mehmet Ergliven, “Yoruma Dogru”, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1992, s:290
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Resim 39: Halil Akdeniz, “Izmir Kérfez Kirlenmesi ile Ilgili Gorsel Degerlendirmeler”, tuval iizeri

akrilik, 115 x 115 cm. 1982.

T

B

. |
|

Resim 40: Halil Akdeniz, “Anadolu Uygarliklari-Kiiltiir Simgeleri, Tuval-aga¢ Konstriiksiyon, 210 x
30 cm. 2006
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3.8.10. Adnan Coker

1951 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olan Adnan Coker,
1956-1957 yillarinda Andre Lhote’un, 1957-1960 yillarinda da Henri Goetz’in
atolyelerinde ¢aligir. 1960 yilinda memlekete geri doénerek gesitli sergiler acar. 1953
yilinda Liitfii Giinay’la birlikte Ankara’da Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi’nde
“Sergi Oncesi” ad1 altinda ilk soyut sanat sergisini agarlar. Adnan Coker, ilk soyut
sanat calismalarinda eski yazilardan esinlenerek iiriinler vermistir. Ardindan bati
kiiltiirii ile beslendigi sanat¢i kisiligini kendi geleneksel kiltiiriimiizden (kubbe)
sectigi  Ogelerle birlestirerek eserler vermistir. 1965°ten itibaren soyut resimlerinde
sadelesmeye gitmis, sematik bir anlatima yonelmistir. Selguklu ve Osmanli mimarisinden segtigi bazi
oeleri semalastirarak, somut mimari gelerden yeni soyut bigimler yaratmstn™. Sanatg¢inin
kompozisyonlarinda geometrik bigimler, siyah bosluk igerisinde boslukta dururlar.
Sanatgiin “Aski Bigim” olarak adlandirdigi geometrik ve mimari bigimler, st iiste,
yan yana veya karsilikhi olarak simetrik bir diizenle yerlestirilmislerdir. Geleneksel
Tiirk motiflerinden (pencere, kemer, kubbe) yola ¢ikarak olusturdugu geometrik
bicimler, geleneksel ve ¢agdas Tirk mimarisiyle de ilintili gorsel veriler

sunmaktadirlar. (Resim-41)

Resim 41: Adnan Coker, “Cerceve”, Tuval Uzeri Akrilik, 60 x 60 cm. 1999

# Ayla Ersoy, “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati,” Bilim Sanat Galerisi, istanbul, 1998, s:40
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Geleneksel Tiirk mimarliginin i¢ uzam kavramindan yola ¢ikarak, bu kavra-
min etkide bulundugu gizemsel anlami, soyut bir hacim anlayisiyla bagdastirmaya
calisan Adnan Coker'in soyut kurgularinda, anlatisallik ve yiicelik, bir denge ve
huzur uyumuyla biitiinlesmistir. Osmanli ve Selguklu anitsal mimarliginin, i¢ uzami
dis diinyaya agan sivri kemerli kap1 ve pencere motifinden yola ¢ikilarak olusturulan
bu uyum, sanat¢inin deyimiyle bir "kalip bigim"e dayanir; yani geometri ve aligilmis
bicimsellikten ayrilir. Pembe, mor ve siyah tonlarin yalin uygulamasini temel alan bir
ariklagsma ilkesinden hareket eder. Isik, bu resimlerde, geleneksel mimarligin yapi
ozelliginden c¢ikarilmig bir 6gedir; ama soyut uzamsal bir disiplinin etkileyici
niiansini da igerir. Siyah rengin "mutlak", "tarafsiz" ve "edilgen" etkisi, bir yorum

vurgusunun esliginde ele alinmustir.

Adnan Coker’in resimlerinde derinlik kavrami da ayr1 bir 6neme sahiptir.
Geometrik mimari bi¢imlerin etrafin1 dolduran siyah bosluk, resimsel mekana
soyutla somut arasinda bir uzamsallik kazandirmaktadir. Malevitch’e olan sanatsal
yakinligtyla da bilinen Adnan Coker, kendi deyimiyle Malevitch’in beyaz boslugunu
siyaha c¢evirmigtir. Dolayisiyla Malevitch’in tam tersi bir mekdn kavramina
ulagmigtir. Malevitch, ylizeyi beyazla sinirlayarak, notralize etmektedir. Boylece
renk olmayan beyaz, herhangi bir géndermede bulunmayan soyut bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oysa Adnan Coker’in siyah boslugu, soyut-somut ikilemi
arasinda gidip gelir. Siyah espas, soyut olmasinin yani sira ayni zamanda bir
yanilsama alani olarak karsimiza g¢ikar. Sinirsiz boslugun bir ifadesi olarak anlam

kazanir. (Resim-42, 43)

Adnan Coker’in ileriki yillarinda da geometrik ilgileri terk etmedigi, renk-151k
ikilisini bir biitiin olarak ele aldig1 goriiliir. Nazan Ipsiroglu sanat¢inin renkle ilgili

diistincelerini su sekilde ifade etmektedir. “Adnan Coker’in resimlerinde renk isikla

biitiinlesiyor ve bicimler siyah iizerinde daha belirginlesiyorlar. Ama bigimlerin belirginlesmeleri

. . ; ; ; et ; ; o y 34
gizemi yok etmiyor. Tersine, belki de renk-isik biitiinligii resimlere daha gizemli bir hava veriyor.”

** Nazan ipsiroglu, “Sanattan Giincel Yasama”, Pan Yayincilik, istanbul, 1998, s:225



Resim 42: Adnan Coker, “Mavi Denge” Tuval Uzeri Akrilik, 180 x 180 cm. 1996

Resim 43: Kasimir Malevitch, “Dimensions” 20 x 20 cm.
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IV BOLUM
4. GUNUMUZ CAGDAS TURK PLASTIK SANATLARINDA

MIMARIi VE KENTSEL OGELER

Bati sanatina bakildiginda 20.yy’in ikinci yarisindan itibaren sanat
yapitlarinin birbirinin igine gectigi, disiplinlerarasi bir durumun ortaya ¢ikmaya
basladig1 goriiliir. Ozellikle 1960’11 yillardan sonra modernizm sonras1 dénem olarak
tabir edilen “Postmodern Durum” olgusu giindeme gelmistir. Teknolojik toplumun
yiginsal bir bigimde iirettigi her seyi igine alabilen modernizm sonrast dénemde
farkli teknik ve arayislarin biraradaligi s6z konusu olmaya baglamistir. Cagdas
teknolojinin benimsendigi boyle bir ortamda sanat alaninda yeni teknikler Tiirk

sanat¢ilar1 tarafindan da denenmeye baslanmistir. “Sanatin miizeler ve diger kapali mekan
smirlart disina tasarak, kentsel ¢evreye agilmast gibi sorunlar karsisinda Tiirk sanat¢t kesimleri

duyarlik kazanmislardir.”> Ogzellikle 1970°1i yillardan bu yana figiir ve soyut resim
yaklagimlar1 ve kavramsal sanata doniik bigim arastirmalarindan farkli, yeni
egilimler olusturan sanat sergileri, eskinin asilmaya calisilarak deneysel olani 6ne
slirme savini ortaya atmaktadirlar. Bu deneysellik olgusu, sanatta yaratma sinirlarinin
zorlanarak her tiirli malzeme ve teknik olanaklarin kullanilmasinin siirlanmadigi
genis bir alan yaratmistir. Modern teknolojinin olanaklarini kullanarak eser iireten

sanatc¢ilar, yeni sanatsal egilimleri aksettirebilmislerdir. “Sanat kavram siirekli gelisen bir

kavram olduguna gore, bigimsel ugraslar yolunda yeni yeni tasarmim amaglarmin gerceklegebilmesi
de, kugkusuz bu deneylere baghdir. Yeni sanatsal egilimleri yansitabilme yolunda belirgin ¢abalart

goze alan sanat¢ilarin, malzeme olanaklarmin yanisira, modern teknolojiyi de ugras alani igine

alarak, bir yandan obje, bir yandan figiir alaninda yogunlastiklar: dikkati cekmektedir.” 6

21.yy.’a girerken yeni bir yiizyilin esiginde bulunan Tiirk sanatgisi, ¢cagdaslik

olgusunu kendi yoresel sorunlariyla birlestirmeye calismistir. “Ekonomik ve kiiltiirel

toparlanmadan kurumlasma asamasina gegis, Cumhuriyet doéneminin yetmis bes yillik gegmigi

* Sezer Tansug, “Caddas Tiirk Sanati”, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s:353
* Sezer Tansug, “Caddas Tiirk Sanat”i, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s:358
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icindeki biitiin olusumlar agisimdan oldugu kadar, sanatsal birikimler ve gelismeler agisindan da

belirleyici bir gosterge niteligi tasimustir. »37

4.1. Burhan Dogancay- Duvarlar

1929°da Istanbul’da dogan Burhan Dogangay, 1950 yilinda Paris’te egitim
goriir. 1956 yilinda Ankara’da ilk kisisel sergisini gerceklestirir. 1962°de New
York’a yerleserek burada da 1963 yilinda bir sergi acar. New York’ta kaldig: yillar
icerisinde hizla ge¢ip giden yasamin ardinda kalan her seyi yansitan “Duvarlar”
serisini yapar. Graffiti tekniginden esinlenerek olusturulan bu ¢aligmalarda Burhan
Dogangay, sehir duvarlarina yapistirilmis ilanlardaki aginmis ve yirtilmis kagitlarin

yarattig1 gorsel etkileri resimlerine tagimistir. (Resim-44)

angf

Resim 44: Burhan Dogancay, “Doors” Tuval Uzeri Karisik Teknik, 127 x 90 cm. 1990

*” Kaya Ozsezgin, “Cumhuriyetin 75.yilinda Tiirk Resmi”, Turkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlar, istanbul,
2000, s:157,158
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Daha sonraki ¢alismalarinda iigboyutlu iglere yonelen sanatgi, duvarlarda
yirtilmis afigleri konu alarak kolajlarinda kullanmistir. Burada da kentin devam eden
zamansalliginda birbiri iizerine binen, birbirini 6rten afislerin yariklarini, zamanin
agindirmasiyla olusan eskimigligi tuval yiizeyinde uygulamistir. Bu donem
calismalarinda elde ettigi iigiincii boyut ve espas arayislarina iliskin igleri soyut-
kavramsal bir anlayisin iiriinleri olarak nitelendirilmektedir. Sanat¢i, zaman zaman
hat kaligrafisine de gondermelerde bulunan bu islerinde ¢agdas resim soyutlamasinin
en giizel orneklerini vermistir. “Ozellikle duvar yiizeylerindeki yirtik afislerden esinlendigi
resimlerinde, yiizeyden one dogru tasip kivrilan renkli lekelerin golge derinliklerine dogal bir espas
anlami getirmistiv.”*® Burhan Dogangay sehir insanmin gorsel bir imgeye ve yazi

tahtasina dontistiirdiigii reklam panolarini inceleyerek kentin nabzini tutmus ve kent

insaninin bu panolara biraktigi izi kullanmistir. (Resim-45)
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Resim 45: Burhan Dogangay, “Mimar Sinan” Tuval Uzeri Karisik Teknik, 166 x 368 cm. 1987.

® Sezer Tansug, “Caddas Tiirk Sanati”, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s:267
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4.2. Devrim Erbil- istanbul Kenti ve Ritim

1959 tarihinde Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi resim béliimiinden mezun
olan Devrim Erbil, burada Halil Dikmen ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi
olmustur. 1960 baslarma dogru dogayr ve agaglari kendine has g¢izgisel bir
yaklasimla resmeden sanatgi, yiizeye dayali bir geometri uygulayarak ¢izgisel ritmi
on planda tutmustur. Bu ritmik yapi, Erbil’in resminde konunun kendisi durumuna

gecince figilirtin herhangi bir islevi kalmamastir. “Sanat yapitindaki ritim, diizenlenmis bir

tekdiizelikle ortiisen yinelemenin tiirevidir son ¢oziimlemede; ve bu ozelligiyle de arka plandan baska
bir sey degildir ritim. Erbil, ritmi tek basina ele alip resmin konusu yapinca, figiiriin ne oldugu da
anlanim yitirmistiv artik; yani, tuval yiizeyine kosut sayilabilecek bir kesit iizerinde yer alan agik-
koyu dizisinin vurgulu biteviyeligi, ister istemez imlenenin aradan ¢ekilmesine yol a¢ip, salt ritme

. .39
birakmigtir yerini.

Devrim Erbil’in Istanbul kentini konu alan ¢alismalarinda ¢izgi belirgin bir
sekilde agirhigin1 duyurmaktadir. Yiizeysel mekan anlayisi diglanarak mekan
yanilsamasi kirilmigtir. Buna karsilik resimde yer alan figiir ve nesnelerde kisith da
olsa oylumlama kaygis1 géze carpmaktadir. Dolayisiyla resimdeki figiir ve nesneler
mekanin tasiyici zeminine doniismektedirler. Mehmet Ergiiven, Devrim Erbil’in kent
mekanini ele alan resimlerinde figiir-mekan iligkisi hakkinda su saptamada bulunur.
“ Erbil’in kasabalar dizisinde yer alan yapitlari, hi¢ kuskusuz, ¢izginin belirgin agirhgiyla varligim
duyurup on plana ge¢mesi bakimindan, hayli ilging ve o oranda da sakincali sonuglara gebe bir
yaklasimi ortaya koymaktadir. Nitekim bu yapitlarda israrla vurgulanan ¢izgisellik 6gesi, gergekte
cagdas bir anlayisin 1siginda giderek bagimsizlasan kendinde ¢izgiyle degil, mekan yanilsamasimin

. . 2 0
smrl kirilmasiyla gergeklesmistir. i

Devrim Erbil’in Istanbul kentini ele alan “Galata Kulesi” isimli resminde
ritimsel kayginin ¢izgisel oriintiiyle olusturuldugu goze carpar. Resimde tasvire
dayal figiir ve nesneye rastlansa da, burada asil amag bitmemis Istanbul kentinin

dinamik yapisint vurgulamak ugruna basvurulan ritimsel yapidir. “ Erbil’in kendine

ozgii diinyasinda figiiriin tamnabilirligi, bilingli olarak gz ardi edilen, ikinci derecede bir sorundur.

3% Mehmet Ergiiven, “Davetsiz Izleyici” Agora Kitaplig, Istanbul, 2007, s:65
0 Mehmet ergiiven, “Titresimlerin Biiyiisii”, Agora Kitaplig1, istanbul, 2008, s:17
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Onemli olan, temsil etigi nesneden yola ¢ikan figiir-oncesi bigimlerin, giderek kendi aralarinda

olusturdugu yapi ile gercek figiirlerin icerdigi ritmik iligkisinin ortiismesidir. e

Devrim Erbil’in resminde figiir resmine karsi bir durus bulunmamakla
birlikte, figiiratif resimde mevcut olan algilama ve alimlama olgusu burada tiimiiyle
dislanmustir. Gokyiizii zeminle biitiinlesir, arka plan da tuval yiizeyiyle ortiiserek
renkle boyali bir fon olarak karsimizda durur. Dis diinyada algilanan nesneleri,
aralarindaki soyut iligkileriyle tuvalinde kabul eden Erbil’in renge olan yaklagimi da
farklilik gostermektedir. Temsil ettigi seye ait olmayan renk, salt 6zgiil degeriyle

kompozisyonun tiimiinde agirligin1 korumaktadir. (Resim-46)

Resim 46: Devrim Erbil, “Galata Kulesi” 100 x 150 cm.

* Mehmet ergiiven, “Titresimlerin Biiyiisii”, Agora Kitaplig), istanbul, 2008, 5:56
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4.3. Altan Giirman- Karsi Resim

Geng yasta hayata veda eden Altan Giirman, yenilik¢i, 6ncii, devrimci resim
anlayisinin Tiirkiye’deki en onemli temsilcilerinden biri sayilmaktadir. Akademiyi
bitirdikten sonra Avrupa’ya giderek burada edindigi izlenimleri kendi sanatsal
yaklasiminda degerlendirir, eski bigimleri bir kenara atar ve radikal bir tavirla isler
iretmeye baslar. Dikenli telin bir gergeklik olarak bizzat kendisini kullandigi
kompozisyonlarinin ¢ogunda, kent insanmnin yalmzhigmi, savasin ve siddetin
tirpertici taraflarmi vurgulamak istemistir. Baski ve yasaklarin insanlar iizerinde
yarattif1 etkileri kentte yer alan imgelere basvurarak gorsellestirmeye ¢alisan Altan
Giirman, bu konulara deginirken kavramsal-minimal bir yaklasimi benimsemistir.
Ahmet Oktay, sanatginin yapitlarinin galeri dis1 bir ortamda kamusal alanlar igin

tiretildigini 6ngérmektedir. “Minimal/kavramsal/cevresel yaklagimlarin son kertede estetizme
karst oldugu, sanati halesizlestirmeyi amagladigi,  oliimsiizliigii - degil gelip geciciligi  ve
tiiketilebilirligi ongordiigii soylenebilir. Biiyiik yapilarda ve kent uzaminda icerilmeleri istenen yapit,
i¢ uzamlardan (ev, galeri, miize) kopmay: gerektirir bir anlamda. Ozel ve kisisel yagsamda yeniden

iiretilmeleri  ongoriilmemistir. Kamusal alanlara (otel, isyeri, kurum, park, ac¢ik alan vb.)
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yerlestirilmeleri tasarlannstir.”

Altan Giirman, caligmalarinda materyal kullanarak, estetik olanin disina
¢itkmaya c¢aligmistir. Kent insaninin giinlik yasamini sinirlayan  6gelerini
vurgulayarak, seyirciyi bunlarla yiizyiize getirmistir. “Montaj-4” isimli ¢alismasinda,
peyzaj ve peyzajda yer alan gokyiizii, kara parcasi gibi 6geler genel bir imge algisina
isaret ederler. Dolayistyla duygusalliktan uzak, insancil olmayan bir durumla kars:
karsiya kaliriz. Kent ve dogaya iliskin imgeler burada herhangi bir géndermede
bulunmayip sadece bu kavramlari ¢agristiran birer unsur durumundadirlar. Daha agik
ifade edecek olursak, Altan Giirman resminde yer alan bir nesne, herhangi bir
nesneye ait tasvir olmayip genel bir nesne kavraminin g¢agrigtirict unsuru olarak
islevini siirdiirmektedir. Sanatgi, bu caligmalarimi iiretirken sanatla ugragsmayan
kisilerin de seyretmesine imkan tamimaktadir. Bu dogrultuda geleneksel tuval

anlayismnin  disina ¢ikarak nesnelerin  donistiiriilmesini  degil, goriintiilerini

2 Ahmet Oktay, “Resim Yazilar!”, Bilim Sanat Galerisi, istanbul, 2002, s:143
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kullanmigtir. Tuval resminde yanilsamayla elde edilen nesne goriintiisii, burada
teknolojinin imkéanlarindan faydalanilarak nesnenin goriintiisiiniin ~ goriintiisii

kullanilmistir. (Resim-47)

Resim 47: Altan Gilirman, “Montaj-4” Kanisik Teknik, 1967
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4.4. Hayri Esmer’in Resimlerinde Mimari Kurgu

Tiirkiye’de baski resmin giiniimiiz sanatindaki 6nemli isimlerinden Hayri
Esmer, son donem islerinde mimari kurguya agirlik vermeye baslayarak soyut
icerikli eserler iiretmistir. Geometrik kurgularla olusturulmus bu kompozisyonlarinda
en dikkat ¢ekici nokta, resimsel elemanlarin azaltilarak yalinliga gidilmesidir. Kaya
Ozsezgin bir makalesinde sanat¢inim son dénem islerindeki yalinlik hakkinda sunlari

soylemektedir. “Eski resimlerinde oldugu gibi, biiyiik boyutlara ve minimal diizeyde arimmaya

oncelik veren yeni ¢alismalarinda, soyutcu gelenegin bu temel kuralina bagh kalip, bu kez renk

; ; ; ; i g 1943
sagaklarini kare formlar ¢evresinde giderek eriyen erdisik diyagramlara indirgiyor.

Kaya Ozsezgin’in de belirtmis oldugu gibi geometrik formlarla
simirlandirilmis renk alanlari, etraflarini ¢evreleyen siyah gerceveye dogru gittikce
renk degerini yitiren ve siyahla kaynasan bir durumla igikliliklarini kaybederler.
Mimari kurgu-mekan-bosluk kavramlarinin ele alindigi bu c¢alismalarda gegcislilik
olgusuyla olusan dinamik ve yogun bir gorsel etki ortaya g¢ikmaktadir. Mimari
yapmin i¢ mekandan disariya agilan derinligine gondermelerde bulunulur.
Dolayisiyla galeri duvarma asildiginda da mimari igerisinde mimari kavramina da

dayanilarak doniistimlii bir i¢-dis olgusu yaratilmaktadir. (Resim-48)

Resim 48: Hayri Esmer, “Ardisik Oriintiiler Serisi” Graviir Baski

” Kaya Ozsezgin, “Resimde Mimari Kurgu”, Artist, Artist Yayin End. Ve Egitim Hizmetleri Ltd. Aralik,
2007, s:27
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4.5. Ferhat Ozgiir- Sehir Defteri

1965°te Ankara’da dogan Ferhat Ozgiir, video, enstalasyon, fotograf ve resim
gibi farkli teknikleri kullanarak c¢alismalar iiretir. Caligmalarinin odagii iginde
yasadigi cografyanin siyasi, toplumsal ve kiiltiirel etkilesimleri olusturur. Ankara’nin
kentsel doniisiimiinii konu edinen islerinde, sehre ait ekonomik, psikolojik ve sosyal
olgular1 birer sorunsal olarak karsimiza serer. Ahu Antmen, bir makalesinde Ferhat
Ozgiir’iin islerindeki gecekondulagsmaya ve yoksullasmaya deginiyor; “Ozgiir’in
Altindag’da yasayanlarin yagamlarini fon, kendilerini figiiran olarak kullanmasi, bir bakima
gecekondulunun sagirtici edilgenligini de gozler oniine seriyor. Sanatini gecekonduyu ‘romantize’
etmekten kilpayr kurtaranin da bu ortiik mesaj oldugunu soyleyebilirim; ama sonugta yoksullugu,
yoksunlugu, diglanmighg ve sessiz kalabaliktan insanlar1 gosteren bu fotograflaria ilgili tam aksini
diisiinenler de olacaktir. Sessiz kalabaliktan insanlar, komiir, seker neyse agzina bal ¢almarak gonlii

alinanlar, karsimizdakiler; ama Ozgiir onlart acikli bir halde degil, daha cok mizahi bir yaklagimla,

rollerini benimsemis olarak gdsteriyor. Disardan patlamadan, igten koparak sekillenen varolus
hallerini seyrettivivor.”* Ferhat Ozgiir, “Sehir Defteri” isimli sergisinde demokrasi
bilincinin merkezi sayilan kentlerin (Ankara) yikim psikolojilerini fotograflarla
belgeleyerek aktarir. Bunlarin yanisira kdyden kente gogii ve go¢ sonrasi olusan
kimlik sorunlarmi da irdeleyerek tasranin sikintilarimi giindeme tagimaktadir.

(Resim-49)

Resim 49: Ferhat Ozgiir, “Sehir Defteri” Fotograf, 2009

* Ahu Antmen, “Sehir Defteri”, Radikal Kiiltiir Sanat Eki, Dogan Ofset Yayincilik ve Matbaacilik A.S.
istanbul, 2009
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4.6. Murat Akagiindiiz- Kent, Mimari ve Kimlik

Hafriyat grubu sanat¢ilarindan olan Murat Akagiindiiz, eserlerinde kente ve
kenti olusturan mimari yapilara odaklanir. Bu yapilarin sosyal hayattaki islevini ve
anlamin1 sorgular. Giincel sanatta sikga ele aliman kent ve mimari sorunlarina
deginen sanatgi, ele aldig1 kent yapilarini sosyal bir olgu olarak tuvaline tasimaktadr.
Resim kompozisyonlarinda genellikle tepeden bir bakisi tercih ederken, kentin uydu
goriintiisiinii de resimlemis olur. Béylece kente ve mimariye ait ¢arpik diizen daha
belirgin bir sekilde vurgulanir. Murat Akagiindiiz’iin iiyesi oldugu Hafriyat grubunun
kente bakisina dair, Emre Zeytinoglu bir makalesinde flaneur benzetmesi
yapmaktadir. “Hafiiyat Grubu Tiirkiye'de bir ‘metropol gézlemcisi’ (baska bir anlamda da
Istanbul gézlemcisi) olarak tanimir. Bu grup, popiiler kiiltiiriin son derece dinamik bir bigcimde ortaya
cikarttig1 yeni simgelerin, o simgelere ait baglamlarm ve sézkonusu baglamlar dizisinin yarattigi
pratik yasam tamminin pesindedir. Su var ki; Hafrivat sanat¢ilari, kendilerini asla metropol

sosyolojisi iizerine akademik arastirmalar yapmakila ya da kente yonelik kimi tarih calismalarinin

pesinden kosarak, onlardan yeni ve ilging malzemeler derlemekle gorevli saymanuglardir. Bu grubun
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sanat¢ilari, gozlemleme yontemi bakimindan, daha ¢ok '19. Yiizyil Paris 'inin flaneurlerine benzer.

Murat Akagiindiiz’tin resimlerine bakildiginda ilk géze ¢arpan sey, Emre
Zeytinoglu’nun da deginmis oldugu gibi kente bir gezgin gibi yaklasarak, her a¢idan
kent imgesini yakalamasidir. “Anitkabir” isimli eserinde monokrom bir gériintiiyii ve
kontrast1 azaltilmis, silinmeye yiiz tutmus bir kenti gériiriiz. Burada genis bir agiyla
ele alman kadrajda kent bir doku olarak tuval yiizeyine sabitlenmis ve ¢arpiklagma

olgusu ustaca ele alinmistir. (Resim-50)

* Emre Zeytinoglu, “Yer’in Altini Ustiine Getirmek: Hafriyat”, Hafriyat Sergi Katalogu, Mas Matbaasi,
istanbul, 2004
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Resim 50: Murat Akagiindiiz “Amtkabir”, Tuval Uzeri Yagliboya, 200x150cm, 2007

Murat Akagiindiiz’iin kent ve mimariye dair ele aldigi imgeler, O’nun
seyircinin ve toplumun bellegiyle ortak bir iletisim kurmasmin saglamistir.
Sanatginin kente bakisi sadece bir konu sorunu degil, ayn1 zamanda seyirciyle
kurulan duygusal bir bagdir. Kentin ic¢inde siirekli yenilenen, eskinin iistiine
yenisinin kondurulmasi olgusu, sanat¢inin an’a dair olanin resmini yapmasina sebep

olmustur.
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4.7. irfan Oniirmen

Caligmalarmi Istanbul’da siirdiiren Irfan Oniirmen, 1990’11 yillarm sonuna
dogru boya resminin yani sira farkli teknikleri de denemeye baglar. Tiil, gazete gibi
malzemeler kullanarak iki boyutlu islerden rélyefe ve tigboyutlu islere yonelmeye
baslar. Bu dénem caligmalarinda sanatci, baskalasip pargalanmis olan goriintiiyii
tekrar bir araya getirerek biitiinligii saglar. Ozellikle kagit islerinde ve kolajlarinda
stkca bagvurdugu bu yontemle, fotografin ve medyanin siirekli imge iireterek,
tekrarladigi imajlar1 bir araya getirir. Levent Calikoglu bir makalesinde Irfan
Oniirmen’in islerinin fotografla olan iliskisi hakkinda sunlart vurgulamaktadir:
“Ifan’m  bu gercekligi elde edis yontemi olduk¢a saswtict. Ciinkii  hem  gériintiiniin
bayagilastirilmasina, bir baska gostergeyle iliskiye girmesine kafa tutuyor hem de bu karisiklik
icerisinden ¢ekip aldigi parcalaria kendisine yeni bir diinya kurguluyor. Fotograf makinesinin kesfi
ile baslayan gosterge sanayisini elestiriyor ama onu kendi amaglart dogrultusunda kullanmaktan da
geri durmuyor. Tesadiif eseri kesfedilen, kolayci bir bakisin iiviinii degil bu. Tam tersi, kavram ve
diisiince kiimelerinden destek alan ve agiliminda iireticisini atesleyen belirgin bir amag barindirryor:
Ozellikle 90l yillarda birlikte bir kolaj yigini haline doniisen toplumu desifie etmek, kimliksizlesen,
bir baskas1 olmak icin ¢cirpinan ama bir tiirlii “6teki” olamayan bireyin ¢aprasik durumunu géstermek
ve tiim bu garipligi kapsar sekilde i¢inde yer aldig biitiiniin degisen yapisini didiklemek. Ama Irfan’in

bu bakis1 hicbir sekilde dislayict bir yan barmdirmiyor. Yapitlarimin genelinde damitilmis bir ironi ve
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mizah duygusu kol gezse de, her zaman i¢in “iyilestirici” ve “yol gdsterici” bir icerik barmndiriyor.”

[rfan Oniirmen’in resimleri ve tigboyutlu isleri, kent insanmin iginde
bulundugu duruma ve kent sorunlarina elestirel bir bakisla yaklasarak, seyirciye ayna
tutmaktadirlar. 2002 yilma ait “Arsiv III” isimli yerlestirmesinde kentlinin giinliik
olarak tiikettigi gazete malzemesiyle olusturulmus carpik bir kent imgesini ele
almistir. Burada kullanilan malzemenin gegiciligi ve tiiketim nesnesi olarak
kullanimi, kentin stirekli yenilenen ve degistirilen yiiziiniin gelip gegiciligiyle bir
ozdeslik olusturulmustur. Yer yer tutkal ve boyayla da miidahale edilen
yerlestirmede, tipki1 Murat Akagilindiiz’tin islerinde oldugu gibi kente tepeden ve
genis acgtyla bakma egilimi vardir. (Resim-51)

* Levent Calikoglu, “frfan Oniirmen”, Kurtulus, Istanbul, Nisan, 1999.
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Resim 51: Irfan Oniirmen, “Argiv III” Enstalasyon, 2002.
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4.8. Ismail Ates- Geometrik Mekan Kurgular: ve Mimari Diizen

1960 yilinda dogan Ismail Ates’in geometrik diizenlemelerinde soyut
elemanlar rasyonel bir bilingle yan yana gelerek kompozisyon olusturulmustur.
Resimlerde yer alan mekanlar sonsuzlugu ve siireksizligi ifade ederek zamani isaret
etmektedirler. Diiz, yalin ve geometrik form anlayisi, dingin bir atmosfer yaratarak
mimari yapilarin  iki boyutlu yiizeydeki karsiliginin gostergesi durumuna
dontigmiistiir. Mimari unsurlarin kompozisyonlardaki ele almigi, soyutlama
bakimindan énemli bir unsur olusturmaktadir. Kompozisyonlarda yer alan ve mimari
yapilara géndermelerde bulunan soyut geometrik formlar, seyirciyi odaga alarak her

form kendi bagimsiz alaniyla ayr1 bir mekan olgusunu olusturur.

Ismail Ates’in “Simetrik Kompozisyon” isimli eserinde keskin hatlarla
sinirlanmis renk alanlar dis mekani, renkli alanlart siirlayan koyu hatlar ise disariy1
icten ayiran pencere, ¢erceve gibi yapi elemanlarini akla getirmektedir. Tuvalde yer
alan her formun, bir diger tarafta karsiligi bulunmaktadir. Kuskusuz bu simetrik olgu

yine mimari unsurlarla da iliskilendirilebilir. (Resim-52)

Resim 52: Ismail Ates, “Simetrik Kompozisyon” Tuval Uzeri Yagli Boya, 55 x 70 cm.1987
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Ismail Ates’in iki boyutlu ¢ahigmalari gibi yerlestirmeleri de geometrik bir
diizen igerisinde konumlandirilmislardir. “Yagam Prizmasi-1” adim  verdigi
yerlestirmede, rengin ve formun minimal bir degerde kullanildig1 goriiliir. Burada
renk ve geometrik form, iki boyutlu satihtaki mekén yanilsamasinda degil, mekanin
bizzat kendisinin i¢inde yer alir. Yani eser, burada bulundugu ve sergilendigi yerdeki

mekanin atmosferiyle diyaloga girer. (Resim-53)

Resim 53: Ismail Ates, “Yasam Prizmasi-1” 400 x 500 x 190 cm. Karigik Teknik, 1993
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SONUC

Tiirk resim sanatinin ge¢misten giiniimiize kadar olusum siireci igerisinde
mimari ve kentsel 6gelerin plastik bir deger olarak kullanimina yer verilen bu
arastirmada once Tiirk mimarliginin gelisimine yer verilmistir. Ardindan kronolojik
olarak gruplasma hareketleri incelenmis ve mimari-kentsel 6gelerle olan yakinliklari
aragtirilmistir. D grubu, On’lar grubu, Yeni Dal grubu, Siyah Kalem Grubu gibi
onemli gruplagsma hareketleri icerisinde geometrik kurgularmn mimari ve kentsel
yapilarla olan iliskileri arastirilmigtir. Tiirk sanatinin soyutlama siirecinde ortaya
cikan sorunlar irdelenerek, geometrik ilgilerin bu siiregteki durumu ele alinmustir.
Geometrik egilimlerin Tiirkiye’de ortaya ¢ikmaya basladigi yillar olan 1950’lerde
Geometrik Non-figiiratif sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasi, Tiirk sanatinin mimari
ogelere olan ilgisini arttirmistir. 1953-1954 yillan ise Tiirkiye’de Geometrik-Non
Figiiratif sanat anlayisinin ortaya c¢iktigi yillardir. Sabri Berkel, Veysel Eriistiin,
Ferruh Basaga, Ismail Altinok, Miibin Orhon, Abdurrahman Oztoprak, Adnan
Coker, Ozdemir Altan, Niizhet Kutlug, Altan Giirman, Bekir Sami Cimen, Adem
Geng ve Halil Akdeniz gibi sanatcilar, Tirkiye’de Geometrik Non-figiiratif sanat
anlayisinin =~ gelisimine  katkida  bulunmuslardir.  Geometrinin ~ mimari
konstriiksiyonlarla i¢ ige diisiintildiigii bu evrede sanatgilar soyut kompozisyonlarini
bu anlayis ¢evresinde olusturmuslardir. Ornegin Adnan Coker, Selcuklu mimarisini
ve cami siliietlerini kendi anlayis1 dogrultusunda minimalize etmistir. Halil Akdeniz
Izmir korfez kirlenmesi serisi ile kentin sorunlarmi ¢agdas ve geometrik bir dille

aktarmistir. Cemal Bingol koldjlardan faydalanarak geometrik soyuta yonelmistir.

Geometrik soyut sanat anlayisina yonelik eser {ireten sanat¢ilarin mimari ve
kentle olan iliskileri incelendikten sonra, Tiirkiye’de 1970 sonrasi dénemde ortaya
¢ikan yeni anlayiglarin Tiirk mimarisi ve kentle olan ilgileri arastirilmistir. Ozellikle
1970’11 yillardan bu yana figiir ve soyut resim yaklagimlar1 ve kavramsal sanata
doniik bicim arastirmalarindan farkli, yeni egilimler olusturan sanat sergileri, eskinin
asilmaya calisilarak deneysel olani 6ne siirme savini ortaya atmaktadirlar. Bu
deneysellik olgusu, sanatta yaratma smirlarinin zorlanarak her tiirlii malzeme ve

teknik olanaklarin kullanilmasinin sinirlanmadigi genis bir alan yaratmistir. Modern
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teknolojinin olanaklarini kullanarak eser iireten sanatgilar, yeni sanatsal egilimleri
aksettirebilmiglerdir. Iki boyutlu yiizey calismalarindan ii¢ boyutlu ¢alismalara ve
malzemeye Oncelik veren bu donem sanatgilari, pentiiriin olanaklarinin elverdigi

anlatim dilinin sinirlarini genisleterek deneysel isler iiretmislerdir.

“Tiirk Resminde Geometrik ve Soyut Degerlerin Mimari ve Kentsel Imgelere
Uyarlanmas1” adli bu arastirmada Tiirk resminin mimari ve kent 6geleriyle olan
diyalogu, Soyut ve Geometrik Soyut Tiirk resminin gelisim stireciyle paralel olarak
arastirilmaya calisilmistir. Bu dogrultuda soyutlama siirecinde Bati sanatindaki
gelismeler ve Tiirkiye’deki sanatgilarin bu gelismelere olan ilgileri de arastirmanin
kapsamina dahil edilmistir. Tiirkiye’de Geometrik Non-figiiratif sanat anlayisiyla
birlikte yeni bir yaklasim ortaya ¢ikmis ve dogayi tasvir etme endisesi ortadan
kalkmistir. Kuskusuz geometrinin bu gelisme stirecinde etkisi biiyiiktiir. Tiirk mimari
elemanlarinin geometrik bir anlayis igerisinde kullanimi, Tiirk sanatgilarinin
yoresellik sorunsalini ¢oziimlemelerinde faydali olmustur. Tiirkiye’de ¢arpik
kentlesme olgusu da Cagdas Tiirk sanatinda sik¢a ele alinmistir. Bu sorunun daha
uzun bir siire devam edecegi ve Tiirk sanatgilar1 tarafindan da ¢agdas bir sorun olarak

ele alinacagi kusku gotiirmez bir gergektir.
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