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Tezin Adi: Cumhuriyet Dénemi Fantastik Tiirk Hikdyesi Uzerine Bir inceleme

Hazirlayan: Yasemin OLUR CEKER

OZET

Bu calisma Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatindaki fantastik hikayeleri
esas almistir. Calisma, Giris, Sonu¢ ve Kaynak¢ca disinda iki ana boliimden
olusmaktadir. Birinci Boliim’de kavram olarak fantastik ele alinip, diinya
edebiyatinda fantastik tiirler genel olarak degerlendirilmistir. Tiirk edebiyatinda
Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi fantastik edebiyatin bir panoramasi ¢izilmistir. /kinci
Boliim’de ise Cumhuriyet donemi fantastik Tiirk hikayeleri belirlenen izlekler
dogrultusunda incelenmis ve Sonu¢ boliimiinde inceleme sonucu verilmistir. Tezde

kullanilan kaynaklar Kaynak¢a’da belirtilmistir.

Anahtar kelimeler: Fantastik, Tiirk Edebiyati, hikaye, Cumhuriyet donemi
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Name of Thesis: A Study on the Fantastic Turkish Story of the Repiblic Era

Prepared by: Yasemin OLUR CEKER

ABSTRACT

The focus of this work is fantastic stories in Turkish literature of the
Republic era. It is composed of two parts except Introduction, Conclusion and
Bibliography. In the First Section the term fantastic is discussed as a notion and the
fantastic genres of the world literature are analyzed. History of fantastic in Turkish
literature of both the Ottoman and the Republic era takes place in this text. In the
Second Section fantastic Turkish stories of the Rebublic era are analyzed through the
determinated themes and in the Conclusion section the result is given. The written

sources take place in the Bibliography section.

Key words: Fantastic, Turkish Literature, story, Republic era
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ON SOZ

Fantezi, biitliin edebiyat eserlerinin baslangi¢c noktasidir. Yazar once hayal
eder ve sonra bunu dile doker. Baslangicta sozlii olan edebiyat biiyiik oranda
fanteziye dayanirken, yazili gelenege gecildiginde zamanla eserler gordiigiinii birebir
aktarma yoluna gitmistir.  Edebiyatin izledigi “soyuttan somuta” giden bu
giizergahta, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin “fantastik” edebiyatin neresinde
durduguna dair ¢aligmalara bir katki saglamak amaciyla hikayeler lizerinden bir
incelemeye gittik. Cumhuriyet doneminde fantastik olarak adlandirabilecegimiz
eserlere rastliyor olsak da bu tiire dahil olmus eserler iizerinde yapilan ¢alismalarin
az olmasi ve fantastik tiiriin diinya edebiyatinda en ¢ok okunan edebi tiirler arasinda

yer almasi bizi bdyle bir ¢calisma yapmaya yoneltmistir.

Calismamiz iki ana boliimden olusuyor. Birinci Béliim’de fantastik kavrami
lizerine ¢alismig isimlerin bu kavramla ilgili goriislerinden yola ¢ikarak “fantastik”e
kavramsal bir ¢erceve / sinir ¢izmeye calistik. Bunu yaparken tiir olarak fantastigin
simirlarint ~ belirlemeye ¢alismis  Tzvetan Todorov’un ve ¢esitli  edebiyat
elestirmenlerinin goriislerinden yola ¢iktik. Bu boliimii yazarken fantastigi kavram
olarak sinirlandirmanin zorlugunu yasadik ve Tirk edebiyatinda konuyla ilgili
gorlislerden en Onemlisi diyebilecegimiz Berna Moran’in fantastik tanimini da

degerlendirdikten sonra kendi tanimimizi yaptik.

Fantastik kavramimi smirladiktan sonra Cumhuriyet donemi Tiirk
hikayesindeki izlekleri belirlemeye calistik. Calismamizin fkinci Béliim’iinii de bu
izlekler dogrultusunda inceledigimiz hikayeler olusturuyor. Bu boliimde Ahmet
Hamdi Tanpinar, Nazli Eray, Sait Faik Abasiyanik, Hasan Ali Toptas, Sadik Yemni,
Sulhi Délek, Orhan Duru, Izzet Yasar, Onat Kutlar, Yavuz Ekinci, Thsan Oktay Anar,
Baris Miistecaplioglu, Yusuf Atilgan, Evren Imre, Umit Yasar Ozkan’in

hikayelerinden fantastik tiire dahil edebildigimiz drnekleri inceledik.
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Birinci boliimdeki kavramsal yaklasimlarla ikinci boliimdeki tematik
coziimlemeler sonucunda ulastigimiz netice ve bulgulart Sonu¢ kisminda ifade ettik.

Tezde yararlandigimiz kaynaklari ise Kaynak¢a da sunduk.

Calismanin her asamasinda benden destegini esirgemeyen, motivasyonumu
ayakta tutan degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Yiiksel Topaloglu’na, tezle alakali kaynak
bulma noktasinda bana yol gdsteren esim Alper Ceker’e ve tezimize verdikleri destek
icin TUBAP’a tesekkiir ederim. Umarim bu calisma Tiirk edebiyatindaki fantastik

tiirlerin gelismesine bir katki saglar.

Yasemin OLUR CEKER
Subat, 2011
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GIRIiS

Fantastik, kokleri tarihin derinliklerine uzanan bir tiirdiir. Hattd o, neredeyse
insanlikla yasit bir tlirdiir de denilebilir. Bu acidan bakinca diinya edebiyatinda
fantastik tlirde hem teorik, hem de pratik diizlemde pek ¢ok inceleme ve edebi
trlinlin iretildigini goriiyoruz. Bati etkisindeki Tiirk edebiyatina baktigimizda ise
bunun tersi bir durumla karsilasiriz. Bati etkisindeki Tiirk edebiyatindan once
fantastik tiire dahil edebilecegimiz eserlerin varligina ¢okg¢a rastlamamiza ragmen

Bat1 merkezli modernlesme siirecinde durum degismistir.

Bati edebiyatinda bu tlirde yogun metin iiretimi oldugunu yukarida ifade etmistik.
Bununla birlikte tiir {izerinde kayda deger bircok teorik ¢aligmanin da yapildigini
belirtmek gerekir. Gergekten de bugiin Batida bu tiir lizerine yapilmis hem nicelik
hem de nitelik bakimdan ¢cok 6nemli incelemeler vardir. Kabul etmek gerekir ki
burada biitiin bu incelemelere temas etmek ve onlart layikiyla degerlendirebilmek
miimkiin degildir. Bu itibarla burada sadece ¢ok 6nemli oldugunu diisiindiigiimiiz
birkag teorik calismayr ismen anacak ve bunlar1 kisaca tanitmaya g¢alisacagiz. Bu
acidan Bati literatiirtine baktigimizda oncelikle Tzvetan Todorov’un Fantastik adl
incelemesi dikkatimizi ¢eker. Todorov bu incelemesinde fantastik tiirii yapisalc1 bir
yaklagimla ele alir. On boliimden olusan bu eser edebi tiirlere dair fikirler ve bunun
pesi sira bir tiir olarak fantastigin taniminin yapilmasiyla baslar. Bu boliimlerde
Todorov, fantastik kavramiin tanimmi yapmanin, fantastige bir sinir ¢izmenin
zorlugundan bahseder. ilerleyen boliimlerde fantastik izlekleri belirler ve bu izlekleri

Bat1 edebiyatindaki 6rneklerle destekler.

Onemli oldugunu diisiindiigiimiiz bir diger yabanci kaynak ise Jean-Luc
Steinmetz’in Fantastik Edebiyat adl1 incelemesidir. Iki ana béliimden olusan bu esere
yazar, fantastik kelimesinin etimolojik tanimini yaparak baslar. Bu kavrama dair
cesitli goriisleri verir ve belirledigi fantastik izleklerle bu boliimii bitirir. Ikinci

boliimde farkl kiiltiirlerin fantastik edebiyat gegmislerine dair basliklar vardir.



Rosemary Jackson’in Fantasy: The Literature of Subversion adli eseri ise
fantastik kavramma gercekligin ne oldugu iizerinden varmaya calisir. Iki ana
boliimden olusan eserin birinci boliimiinde kavram olarak fantastik ele alindiktan
sonra ikinci boliimde gotik hikdye ve romanlar islenir. Fantastik gerceklikten,
Viktorya donemi edebiyatindan bahsederek giinlimiiz fantastiginin temellerine

gelinerek eser tamamlanir.

Bunlarla birlikte Tiirk edebiyatinda bu tiirde hem metin, hem de bu metinler
tizerindeki kuramsal ¢aligmalarin azlig1 ¢alismamizi genel olarak yabanci kaynaklar
lizerinde yogunlastirmamiza sebep oldu. Tiirk edebiyatinda bu tiir Cumhuriyet
donemi olarak adlandirdigimiz dénemin baslarinda Tanpinar’in 6ncii diyebilecegimiz
hikayeleri ile dikkat ¢eker. Tiir iizerindeki kuramsal ilk diigiiniigler ve ciddi
incelemeler ise ¢ok sonralaridir. Bu baglamda anilabilecek ilk 6nemli inceleme
Berna Moran’in Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3 adli kitabinda yer alan “Tiirk
Romaninda Fantastigin Seriiveni”’dir. Moran’in bu makalesi ilk ciddi ¢aligmalardan
biri olmasinin yaninda oOzellikle fantastik kavramini Todorov’dan hareketle Tiirk
edebiyatina uyarlamasi bakimindan dikkate degerdir. Bu makaleden sonra fantastik
tiirler lizerine hem genel hem de sahsiyet merkezli ¢calismalarin daha ¢ok akademik
olarak ele alinmaya basladigini sdyleyebiliriz. Bunun disinda Tiirk edebiyatinda
fantastigin seyrini inceleyen Recep Duymaz’in Muhayyeldt Uzerinde Bir Inceleme
adli calismas1 da Bati etkisinde gelisen Tiirk edebiyati ve Oncesi arasinda bir gegis
eseri olan Muhayyeldt’1 inceleyerek fantastigin Oncesini ve sonrasini ele almasi
bakimindan miithimdir. Duymaz bu incelemesinde bir yanda 6zgiin metni sunar, diger
yanda ise onun eski ve yeni edebiyat anlayislar1 bakimindan ne anlam ifade ettigini
belirler. Fantastik Tiirk edebiyatiyla ilgili olarak yapilan c¢aligmalar arasinda Elif
Tirker’in “Hasan Ali Toptas Romanlarinda “Belirsizligin Bilgeligi”: Bir Okuma
Onerisi”, Bagak Sipahioglu’na ait “1980 Sonrasi Fantastik Tiirk Roman1”, Yeliz
Ozge Toyman’a ait “Nazl1 Eray’in Roman Diinyasinda Diissii ve Biiyiilii Ger¢ekligin
Kurgusu ile Fantastik Unsurlar”’, Seda Giil Kartal’in “ Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Cocuk Roman ve Hikayelerinde Fantastik Ogeler(1923-1960)” isimli yiiksek lisans
calismalart ve Nuran Ozliik’e ait Tiirk Edebiyati’nda Fantastik Roman” ve Pelin

Aslan’a ait “Osmanli-Tiirk Modernlesmesinde Varla Yok Arasi Bir Tiir: Fantastik



Roman( 1875-1960)” adli doktora caligmalar1 bu tiire yonelik yapilan g¢alismalar
arasinda bulunuyor. Aydin Ertekin’in, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi’nde yayimlanan “Fantastik Yazin Nedir?” isimli makalesi de fantastik

kavramina yonelik kullandigimiz makaleler arasinda yer altyor.

Tezimizin temelini olusturan bu alanda 6ncelikli kaynagimiz Bulgar asilli Fransiz
yazar Tzvetan Todorov’a ait Fantastik adli eser oldu. Bu kitap fantastik edebiyat
lizerine diinya genelinde kabul gdrmiis bir metindir. Ikincil kaynaklarimiz da bu
kitab1 esas almislardir. Calismamizda faydalandigimiz diger kaynaklar kaynakca

boliimiinde verilmistir.

Belirledigimiz fantastik tanimina uyan hikdyelerde beliren ortak noktalar
“izlekler” olarak siniflandirarak incelememizi bu izlekler lizerinden gergeklestirdik.
Siniflandirdigimiz izleklerle ilgili 6n bilgileri verdikten sonra hikayeleri bulunduklari
izleklerin basliklart altinda tahlil ettik. Bunu yaparken karsilagtirma yonteminden de

faydalandik.

Hikaye incelemeleri sonunda Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda fantastik
hikaye ile ilgili bir kaniya ulastik. Bunu da “Sonu¢” boéliimiinde dile getirdik.
Yaptigimiz bu ¢aligma ile fantastik edebiyat incelemelerine bir katki saglamay1 ve bu
tire dikkat ¢ekmeyi hedefledik. Umariz ¢alismamiz bu amaca ulasir ve bagka

arastirmacilarin eklemeleri ve destekleriyle de gelisir.



LBOLUM

“Hayatin imkdnlarin tiikettigi her yerde harikuladenin altin kapilari a¢ilir”

Ahmet Hamdi Tanpinar

A. KAVRAM OLARAK FANTASTIK

“Fantastik” sadece icinde hobbitler, elfler, biiyiiciiler, cinler, periler gibi
tiplemelerin yer aldigi olaganiistii bir tiir miidiir? Olaganiistiiliigii i¢eren her edebi
irlinii “fantastik tiir” baslig1 altinda toplayabilir miyiz? Olaganiistii 6gelerle oriilii
tim eserleri “fantastik” olarak nitelersek, neden bu tiir eserler farkli farkli
siiflandirmalara (bilim kurgu, gotik, biiyiilii gercek¢i, masal, peri masali, korku)
sahipler? Ya da bir edebi eserin sadece hayale dayanmasi bile fantastik olmasi i¢in

yeterli midir?

Asil konumuz olan Cumbhuriyet sonrast Tiirk edebiyatinda fantastik hikayeleri
incelemeye baslamadan dnce fantastik kavramini bilimsel bir yaklagimla ele almay1
uygun gordiik. Diinyada konuyla ilgili olarak fikir beyan etmis isimlerin “fantastik”

tanimlarin1 degerlendirerek bu kavramin sinirlarini belirleyecegiz.

Fantastik edebiyatin 6nde gelen isimlerinden Arjantinli yazar Julio Cortazar kendi

hikayeleriyle ilgili olarak soyle der:

“Yazdigim hikdyelerin hemen hemen hepsi, daha iyi bir terim olmamasi nedeniyle
“fantastik” olarak bilinen tiire aittir ve her seyin on sekizinci yiizyilin bilimsel ve
felsefi optimizmi tarafindan kabul edildigi gibi, yani asagi yukari ahenkli bir bi¢imde
bir kanunlar, prensipler, sebep-sonug iliskileri, tanimlanan psikolojiler ve haritast
iyi cizilmis cografyalar sistemi ile yonetilen bir diinyada, tamimlanabilecegine ve

agtklanabilecegine inanmaktan ibaret olan sahte realizme karsi ¢ikarlar. »l

! Julio Cortazar, “Kisa HikaAyenin Baz1 Yénleri”, Tiirkgesi: U. Umare Yazar, Hece Oykii, say1 5, y1l 1,
Ekim-Kasim 2004, s.51-59.



Cortazar, fantastik hikayelerini boyle ifade ediyor. Ona gore fantastik olan, sahte
realizme karst ¢ikandir. Bu noktada realizmin ne oldugu sorusu ortaya ¢ikiyor.
Yalnizca imgelemde var olmayan, nesnel gercekligin {izerinden yazilan eserleri
“gercekei edebiyat” basligr altinda topluyoruz. Gergekgiligi daha 6zel bir anlamda,
toplumcu gergekgilik olarak da adlandirabiliriz. Bu anlayis dogay1 ya da nesnel
gercekligi kopya etmeyi degil, insani yaratmayla dogaya ve nesnel gerceklige katkida

bulunmay gerektirir.” Cortazar bunu sahte realizm olarak gériir ve karsi ¢ikar.

Fantastik olanin gercege bir baskaldir1 oldugunu iddia eden bu ifadelerden sonra,
konuyu teorik olarak ele alan Tzvetan Todorov’un fantastigi nasil tanimladigina

bakalim.

“Fantastik”™ 1 bir tiir olarak inceleyen Todorov’ a gore ona can veren, kararsizlik

duygusudur. Bu duygunun soylettigi “Neredeyse inandim.””

, fantastigin temel
duygusunu dile getiren cilimledir. Todorov’a goére okuyucunun Kkararsizligdi,
fantastigin ilk kosuludur. Fantastik metinde bir kahramanin yasadigi kararsizlik,
okuyucuyunun hikayedeki kisilerinin evrenine katilimini gerektirir. Bu durumda

okuyucu anlatilan olaylar kesinlikten uzak bir bi¢imde algilar.*

Todorov’a gore fantastigi diger olaganiistii tiirlerden ayiran bir baska unsur da
okuyucunun o eserlere, hayal {iriinii oldugu bilinciyle yaklasmasidir. Todorov’un
verdigi ornege gore hayvanlarin konustugu bir fabli okuyan okuyucu bununla ilgili
siipheye diismez. Bu metnin alegorik oldugunu bilir ve bu bilingle metni okur. Ama
Todorov’un yaptig1 fantastik taniminda ise durum bdyle degildir. O, olaganiistii
Ogelerle kurgulanmis tiim eserleri fantastik olarak nitelemez. Ona gore fantastik,

olaganiistii ile tekinsizin arasinda bir sinirda durur:

“Gordiigiimiiz gibi fantastik, bir kararsizlik siiresi kadardir: algiladiklart seyin,
paylasilan diistincenin tamimladigi bicimiyle “gerceklik” olup olmadigina karar
vermek zorunda kalan okuyucunun ve 6ykii kisisinin ortak kararsiziigi. Oykiiniin

sonunda oykii kisisi degil de okuyucu yine de bir secim yapar, ¢oziimlerden birini

? Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi,(natiiralizm ve gergekgilik maddelerinden ozetle).
3 Tzvetan Todorov, Fantastik, Metis Elestiri, Ocak 2004, s.37.
* Tzvetan Todorov, Age., s.37.



benimser ve fantastigin disina ¢ikar. Gergekligin yasalari oldugu gibi duruyor ve
anlatilan olaylart agiklamaya yariyorsa yapit baska bir tiire girer: tekinsiz tiire. Ya
da tersine okuyucu, olayr acgiklamak icin yeni doga yasalarimi kabul etmek
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durumundaysa olaganiistii tiire girmig oluruz.”

Bu aciklamadan da hayale dayali bir metne fantastik diyebilmek icin eserin
sonunu beklememiz gerektigini anliyoruz. I¢inde cinler, hayaletler gibi olaganiistii
unsurlar1 barindiran bir eserin sonuna geldigimizde, bunlarin aslinda oynanan bir
oyundan ibaret oldugunu gorebiliriz. Bu durumda fantastik 6geler tasiyan bu eser
“olaganiistii” ya da “fantastik” (Todorov’un tanimlamalarina gore) gibi goziikiirken
baska bir tiire, Todorov’un tabiriyle “tekinsiz tiir’e girer (Ornegin Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar’mn Gulyabani adli romaninin sonunda, kurguda gecen cinlerin ve perilerin,
koyliileri korkutmaya caligsan kilik degistirmis insanlar oldugu ortaya ¢ikar).
Todorov’un genel kabul géren bu tanimlamasini 6n bilgi olarak verdikten sonra bu

tanimu diger verilerle bir arada degerlendirelim.

Oncelikle kelimenin etimolojik tanimina bakalim: Fantastik kelimesi koken olarak
Yunanca olan ve “goriiniir kilmak” anlamina gelen bir fiile dayanir. Jean Luc

Steinmetz Fantastik Edebiyat adl1 eserinde kelimenin etimolojisini su sekilde yapar:

“Sozciik Latince bir sifat olan fantasticum yoluyla Yunanca bir fiile kadar uzanvyor;
phantasein: “goriiniir kilmak”, “gibi goriinmek”, aymi zamanda da olaganiistii
olaylar soz konusu oldugunda “kendini gostermek”, “goriinmek”. Phantasia bir
hayaldir, tipki hortlak, hayalet anlamina gelen phantasma gibi (bu sonuncu
kullanimi  Aiskhylos ve Eurupides’te buluruz). Sifat phantastikon (‘“imgelemi
ilgilendiren”) yerini, ad olan ve “temelsiz seyler hayal edebilme yetenegi’” anlamina
gelen phantastiké’ye (anistirma:techné) birakmistir (Aristotales). Sifat “fantastique”
Orta Cag’da kullamilmigtir. Godefroy tarafindan isaret edilen en eski
kullanmimlarindan biri, “cin tutmus” anlamint verir: “Onunla [bigakla] biiyiik bir

ofke ve gazap icinde, cin tutmug gibi [fantastique], i¢ine seytan girmis [demoniacle]

> Tzvetan Todorov, Age., s.47.



gibi bizzat kendi elleriyle oldiirdii kendini.” Burada “demoniacle” sézciigiiniin
“fantastique” sozciigiiyle hisimligi dikkate degerdir. Baska sifat, fantasieus, “kagik,
aldatict” anlamlarina gelir. Fantasie, klasik Fransizca’da XIX. yiizyila kadar
imgelemi belirtmistir; ayrica Nerval'in iinlii bir siirinin bashigint da boyle anlamak
gerekir: “Bir hava ki onun icin neler vermezdim.” 1831 tarihli Le Dictionnaire de
I’Académie, fantastique sozciigiine “bos diislere ve kuruntulara dayanan” anlamini
verir ve ilave eder: “Ayrica cismani bir varligi, bir gerc¢ekligi olmayan goriintii
anlamina da gelir.” Bizi ilgilendiren kabul Littré’de (1863) ortaya ¢ikar. Sozciik
fantastique’i “1-yalnizca imgelemde var olan; 2- yalnizca cismani bir varligin
gortintiistine sahip olan” seklinde tanmimlar ve bu ikinci ifadeyi acimlamak i¢in su
ornegi verir: “ Fantastik oykiiler: Genel olarak soylendigi gibi peri masallari,
hortlak oykiileri ve ozellikle Alman Hoffmann in itibar kazandirdigi, dogatistiiniin
onemli rol oynadigt bir 6ykii tiirii.” Bu tamim 1878 de Dictionnaire de |’ Académie’de
ve daha sonra da Trésor de la langue francaise’de (c.VIII, 1980) yer alacaktir.
Sozciigiin, bu donemin (XIX. yiizyilin ilk yarisi) sonuna dogrudur ki belirli bir edebi
ifade kategorisine, yani bir tiire (her ne kadar heniiz hi¢hir tiir kurami fantastigi
icermiyorsa da) ad olarak verilmis oldugu séylenebilir.

Tiim bu sozliikbilimsel malzeme karmasik bir olguyu dile getirmektedir. Bu, oyle
gortintiyor ki, her seyden once imgelemle ilgili, daha dogrusu bu yetinin fazlaca
bulunmasiyla ilgili bir varolus tarzint belirtiyor. Fantastik, mantigin karsitidir. Bu
anlamda ve sagduyu goz oniinde bulundurularak, hayal, yanilsama, hatta delilikten
sayilabilir. Sozciigiin kokenbilimi dikkati gérsel bir olguya, optik bir yanilsamaya
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cekiyor.’

Jean Luc Steinmetz, konuyu su ciimlelerle baglar:

% Jean- Luc Steinmetz, Fantastik Edebiyat, Tirkcesi: Hasan Fehmi Nemli, Dost Yayinlari, Ankara,
Nisan 2006, s.7-8-9.



“Fantastikte bir sey ortaya ¢ikar. Hayal ve diis, biitiin bunlarin ancak ¢igirindan
¢ctkmig bir hayal giiciinden, altiist olmug bir ruhtan dogabileceginin asikar oldugu

diisiincesiyle, gercekligin ¢ignenmesi anlamina gelir.””’

Steinmetz’e gore gercekligi cigneyen tiim eserleri fantastik olarak
adlandirabiliyoruz. Burada da, bahsedilen gercekligin ne oldugu sorusu tekrar
karsimiza ¢ikiyor. Hangi gercek? Bu noktada aklimiz karigmaya basliyor.
Nabokov’un Edebiyat Dersleri’nde romanlari incelemeye baglamadan dnceki sozleri

ise aklimiz1 biraz daha karistiracak gibi goriiniiyor:

“Romanlarda soziimona “gercek yasam”i aramak gibi o6liimciil bir yanligtan
kagcinmak igin elden geleni yapacagiz. Gergeklerin kurmacasiyla kurmacanin
gerceklerini uzlastirmaya ¢alismayalim. Bayanlar baylar, soziinii edecegim bes yapit
birer peri masalidir. Don Quijote da, Bleak House da, Olii Canlar da peri masalidir.
Madame Bovary ile Anna Karenin ise su katilmamis peri masallaridir. Ama bu peri
masallart olmasa diinya ger¢ek olmazdi. Kurmaca bir basyapit ozgiin bir diinyadir;

bu yéniiyle de okurun diinyasiyla bagdasmasi beklenemez.”®

Edebi eserlerin kendi evrenlerinde yasandiklari gercegini kabul ediyoruz. O
evrenin bizim nesnel gercekligimizle ortlismesini de beklemiyoruz. Hayale dayali
olup, baska bir evren yarattig1 i¢in biitiin eserleri fantastik olarak m1 niteleyecegiz?
Hayir. Inamlmaz bir giizellik karsisinda biiyiilenip onun ne kadar fantastik oldugunu

sOyleyebiliriz ama bu, onu edebi bir tiir olarak fantastik alana dahil etmez.

Kafa karistirict bu yaklagimlardan sonra elimizdeki verilere, yani ¢esitli yazarlarin

fantastik tanimlarina bakarak kendi tanimimiza dogru yol almaya devam edelim.

7 Gos. yer, s.9.

¥ Vladimir Nabokov, Edebiyat Dersleri, Tiirkgesi: Fatih Ozgiiven, Nihal Akbulut, Ada Yaynlari,
s.255.



Burada farkli goriisler devreye giriyor: Jean - Luc Steinmetz, yukaridaki alintida
“Fantastik, mantigin karsindir”® demisti. Pierre Jourde ve Paolo Tortoresse, ortak
yazdiklar1 “Fantastik: Mantik I¢in Bir Skandal” isimli makalede baska bir olaganiistii
tiirle-bilimkurguyla- fantastigi karsilastirarak buna paralel bir tanim yaparlar. Bu iki
yazar bilim kurgunun tipki peri masallarinda oldugu gibi akla aykir1 gelebilecek
hicbir olay barindirmadigini sdylerler. Bilim kurgu bir eseri okuyan okurun mantiga
duydugu giiven sarsilmaz. Bilim kurgu da tipki peri masallarindaki gibi bir 6n
kabulle okunur. Peri masali okuyan biri nasil ki onu yasamsal deneyimlerden ayri
tutarak baska bir sey olarak okursa, bilim kurgu eseri de ayni tiirden bir kabullenisle,
bilimin giincel verilerinin olabilirligi i¢inde goriir. Bilimin ufkunun agik olmasi
okuyucunun mantigini sarsmaz. Buna karsilik fantastik olarak adlandirdiklar1 alanda,
Oznenin diinyayla kurdugu mantiksal iligkiyi sarsan bir ¢atisma, yirtilma, rahatsizlik
gozlemlenir. Bu durum okuyucuda korku duygusunu da 6ne cikarir. Bu korku,
tehlike beraberinde dogan bir heyecan degil, gozlerinin oniinde olup bitene bir
aciklama getiremeyen insanin yasadigi kaygi ve rahatsizliktir. Insan yasadigi durumu
hicbir diizenle bagdastiramamasindan dolay1 bir korku duyar. Pierre Jourde ve Paolo
Tortoresse 6rnek olarak da Parmak Cocuk’un Dev’in karsisinda duydugu korkuyu
verirler. Parmak Cocuk’un Dev karsisinda yasadigi dehset ile fantastik bir oykii
kahramaninin yasadigi dehset ayn1 degildir. Fantastik 6ykii kahramaninin yasadigi
dehset, kaynak olarak alt iist olmus bir kesinlik duygusundan beslenir. Bu kesinlik
ise insanin gercege mantik cergevesinde egemen olduguna dair duydugu giliven

duygusudur.

Yukarida adi gecen makalede fantastik tanimi yapilirken karsilastirma yontemi
kullanilmis. Fantastigin “ne oldugu?” sorusunun yaniti “ne olmadig1?” sdylenilerek
belirlenmeye calisilmis. Biz de bu noktadan sonra, bu alanda en kabul gérmiis isim
olan Todorov’un tanimindan yola ¢ikip; onun fantastik dedigi seyin ne oldugunu
daha iyi anlamak icin, diger olaganiistii tiirlerin tanimlarina, yani fantastiin ne

olmadigina bakarak devam edecegiz.

? Jean- Luc Steinmetz, Fantastik Edebiyat, Tiirkgesi: Hasan Fehmi Nemli, Dost Yayinlari, Ankara,
Nisan 2006, s.9.

' Pierre Jourde, Paolo Tortoresse, “Fantastik: Mantik icin Bir Skandal”, Kitaplik, say1 66,Kasim
2003, yil:11, s.79.
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Yukaridaki alintida “bilim kurgu” kavrami ge¢misken, oncelikle bilim kurgunun
“ne”ligini anlamaya calisalim. Bilim kurgu, hayal iirlinii bir edebi tiir olmasina
ragmen hayal {riinii tim {riinleri bilim kurgu smnifina dahil edemeyiz.
Bagkahramanlariin bir uzay gemisiyle Diinya’dan Mars’taki kolonilere yol aldigi
hikayeler genellikle bilim kurgu baslig1 altinda incelenir. Clinkii ne boyle seyahatler
giiniimiizde mevcuttur ne de boyle koloniler. Peri masallari, gercekiistii kurgular ya
da biiyiilii gercekei eserleri bilim kurgudan ayiran nokta da burada baslar. Bu tiirler
metnin diinyasi ile okuyucunun diinyasi arasinda asli farklar igerirler ve bunlari bilim
kurgunun diinyasina dahil edemeyiz. Adam Roberts Science Fiction isimli kitabinda
bilim kurguyu diger fantastik tiirlerden ayirmak i¢in lan Watson’in The Jonah Kit
(1975) kitabiyla Kaftka’nin Déniisiim(1915)inii karsilastirir. The Jonah Kit’de bir
balinanin zihninde insan beyin dalgalarini isleyen yeni bir teknoloji konu edilir. Daha
sonra islenen bu insan bilinci balinaninkine yerlesir. Burada bir donilisim vardir.

Ama buradaki doniisiimiin anlatilmasinin izledigi yol birbirinden farklidir.

Kafka’nin eserinde olayin kahramani olan Gregor Samsa bir sabah uyandiginda
kendini bir bocege doniismiis olarak bulur. Adam Roberts, Watson’in eserini bilim
kurgu olarak degerlendirirken Kafka ninkini bunun disinda birakir. Ikisi de doniisiim
izlegine dayanmasina ragmen bunlar1 birbirinden ayiranin ne oldugunu sorar. Vardigi
sonug, Watson’in eserinde gerceklesen doniisiimiin nasil olduguna dair bir agiklama
olmasidir. Watson’daki adamin balinaya doniistimii, diger taraftan, bilimsel arastirma
baglami ic¢ine yerlestirilmistir ve belli gercekei 6gelerle bunun nasil gerceklestigi
aciklanir. Bu degisim “Oylece gerceklesmez”; beyin dalgalarini okuyan ve onu baska
bir beyinde yeniden lireten bir makineyle yapilmistir. Ama bu durumda da Watson’1n
eserinin bilimsel, Kafka’ninkinin olaganiistii oldugu anlami ¢ikmamasi gerektigini

belirtir. ikisi de tabi ki olaganiistiidiir. Aradaki farki sdyle ozetler:

“Kati bilimsel ifadelerle, Michael Crichton’un Jurassic Park (1993) adl kitabinda
gectigi bicimde DNA'yvi dinozorlar yaratmak amaciyla degistirmek ya da Uzay
Yolu’ndaki gibi yildizlar arasi yolculuk yapabilecek uzay gemileri tasarlamak da
keza imkansizdir. Ama metnin yapisi i¢inde bu degisikliklerin inandirici bir hale

getirilmesi, diger kurgu bi¢imlerinin aksine bilim-kurgunun mantigimin  bir
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pargasidir. Bu da bilim-kurgu romanin énciiliiniin, dogaiistii ya da tesadiifi olandan
cok cismani, fiziki akla uygunlugu gerektirdigi anlamina gelir. Bilim-kurgunun bu
dogaiistiinden ¢ok cismani olan iizerinde temellendirilmesi, baslica ozelliklerinden

e e 7. 11
biridir.”

Buradaki bilim kurgu tanimi yukariya aldigimiz fantastik tanimlarimin disinda
kaliyor. Ciinkii bu tiirde yer alan “gerceklesebilirlik” niteligi onu ayr1 bir sinifa dahil
ediyor. Todorov’un tanimina gore bilim kurguyu “olaganiistii’ne dahil edebiliriz.
Bilim kurgu eserler de bir 6n kabul gerektiriyorlar. Ayrica 6n kabulle okunan bu
olaganiistii diinyanin giiniin birinde gerceklesme ihtimali de yoktur diyemeyiz.
Bilimin ucu agiktir ve birgok bilimsel bulus 6nce hayal edilmis, daha sonra da icat
edilmigtir. “Bilim kurgu” tiirline ait eserlerdeki “giinlin birinde gergeklesebilir”
duygusunu John Clute, Encyclopedia of Fantasy’deki “Fantasy” maddesinde soyle

Ozetler:

“BILIM KURGU mubhtelif zeminlerde fanteziden ayrilabilir;, ama bizim
kosullarimizda en belirgin fark, bilimkurgu hikdyelerinin (belki giiniin birinde)

ger¢eklesebilme karinesi iizerinde yazilyyor ve okunuyor olmalaridir.”"?

Hayali gelecekten hayali ge¢mise; edebi tiirlerin u¢ noktasi olan bilim-kurgu’dan,

baslangica, yani masala gidelim. Siikrii El¢in masali sdyle tanimlar:

“Bugiine kadar bibliyografyada adi gegen yazarlarin birer ikiser yonii ile yaklasip
hususiyetlerine 151k tuttuklart masallart hakim vasiflarina gore ‘bilinmeyen bir yerde,
bilinmeyen sahislara ve varliklara ait hadiselerin macerasi, hikdyesi’ olarak tarif
edebiliriz. Sozlii edebiyat ananesinin mahsulii bu hikdyelerin bilinmeyen zamani
“vaktiyle” ye karsilik bir “evvel zaman’dir. Bu zaman, insanoglunu hayatin hiilyali

. . . ve o . 13
ve mesuliyetsiz bahgesine gotiiren bir zamandir.”

1 Adam Roberts, Science Fiction, Routledge, Newyork, 2006, s.4-5.

"2 David Sandner, Fantastic Literature-A Critical Reader, Praeger, London, 2004, s. 313.

13 Siikrii Elgin, Halk Edebiyatina Giris, 6.baski, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2000, s.368.
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Stikrii Elgin’in tabiriyle “insanoglunu hayatin hiilyali ve mesuliyetsiz bahgesine
gbtiiren bir zaman” da gergeklesen masallar birgok toplumun ilk edebi iiriinlerinin
verildigi tiirdlir ayn1 zamanda. Buradan yola ¢ikarak insanligin verdigi ilk edebi eser
tiriiniin de fantastik oldugunu soyleyebiliriz. Bu durum insanin oncelikle hayale
duydugu ihtiyacin da bir gostergesi gibidir. Masallar bir¢ok ortak 6geyi barindirirlar.
Bir milletin masallar1 incelendiginde ortak islevlere rastlanir. Olaganiistii Rus
masallarii siiflandiran ve onlarin islevlerini belirleyen Vladimir Propp ise masali

sOyle tanimlar:

“Bir kotiiliikle ya da bir eksiklikle baslayip ara islevlerden gegerek evlenmeye ya da
diigiimii ¢ozme olarak kullanilan baska islevilere ulagsan her gelismeyi bi¢cimbilimsel

acidan  olaganiisti masal dive adlandirabiliriz.”'*

...masal c¢agdas tarihsel
gercekten, komsu toplumlarin destanst siirinden, yazindan ve ister Hristiyan
dogmalart olsun, ister bolgesel halk inanc¢lari, dinden etkilenir. Masal en eski ¢ok
tanricitligin, Eskicag geleneklerinin ve torelerinin izlerini tasir. Yavas yavas doniisiim
gecirir ve bu degisikliklerin de belli yasalar: vardir. Biitiin bu siiregler éylesine bir

bicim ¢esitliligi yaratir ki, igin i¢inden ¢ikmak son derece giictiir. »13

Bu tanimlardan anliyoruz ki masallar sadece eglence amagl fantastik edebiyat
tirtinleri degildirler. Sadece eglencelik yazilmis olanlarinin varligr bilinmekle
birlikte, toreler, din, gelenekler gibi sosyolojik unsurlardan beslenen ve ders vermeye

yonelik, ibretlik konular1 isleyen bir taraflar1 da vardir.

Vladimir Propp, olaganiistii Rus Masallari’nda kahramanin otuz bir adet islevini
kesfetmistir. Kahramanin kimligi masaldan masala degisse de, islevler tiim
masallarda sabit kalmaktadir. Modern gostergebilim, masalin disindaki tilirlere ait

metinlerde de Propp’un kesfettigi islevleri aramistir.

' Vladimir Propp Masalin Bi¢imbilimi, Tiirkgesi: Mehmet Rifat- Sema Rifat, BFS Yaynlari,
Ist.,1985, 5.96.
' Vladimir Propp, Age., s.91.
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Stikrii Elgin’e gore masalin zamani her an iginde yasanilmasit miimkiin olan hiir

bir zamandir:

“Iste béyle bir zaman icinde koklii gelenege bagh, kolektif karakter tasryan “hayali-
gercek”, “miicerret-miisahhas”, ‘“‘maddi-manevi” bir takim konu, macera, vaka,
problem, motif ve unsurlar nesir dili ile vakit gecirmek, insanlart eglendirirken

terbiye etmek diisiincesinden hareketle, hususi bir iislupla anlatilir veya yazilirlar.”'®

Masallar da Todorov’un tanimindaki “fantastik” alana girmezler. Bilim kurguda
oldugu gibi, masallar1 da okumaya belli 6n kabullenisleri yaparak baslariz. Orada
ayr1 bir diinya vardir. O diinya bizim nesnel gergek algimizin disinda, apayri bir
diinyadir. Masallart “olaganiistii” yapan da budur. Onlar1 okudugumuz ya da
dinledigimizde korkariz, giileriz, ibret aliriz. Zaten onlarin amaci da halkin kendi

orflinii bu yolla gelecek nesillere aktarmaktir.

Masallar kendi aralarinda belli bdliimlere ayrilir. Wundt, halklarin ruhbilimi

istiine yazdig1 eserinde su boliimlemeyi onerir:

“1.S6ylensel (mitolojik) fabl-masallar
2.Katisiksiz olaganiistii masallar
3.Biyolojik masallar ve fabllar
4.Katisiksiz havyan masallart

5.8o0y sop masallar

6.Giilmeceli masallar ve fabllar

7. Ahlak fabllart”"’

Bilim kurgu, masal... Bunlar fantezi 6geleri barindiran ama farkli temellere
dayanan iki tiir olarak karsimiza ¢ikarlar. Bilim kurgu, mantiga sirtin1 yaslar; masal

ise halk geleneklerini olaganiistiiliikle yogurup anlatir. Ikisi ¢ok ayr iki tiirdiir ve

' Siikrii El¢in, Halk Edebiyatina Girig, 6.baski, Akg¢ag Yayinlari, Ankara 2000, s.369.
' Siikrii Elgin, Age., s.17.
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ikisi de Todorov’un “fantastik” olarak adlandirdig1r alana girmez. Bu iki tiir de

“olaganiistii "ye dahildir.

Masallarda “korkutma’ unsurundan bahsettik ama bir de “gotik” ve ondan tiireyen
“korku edebiyat1” tiirleri var. Peki, onlar1 bagh basina bir tiir haline getiren nedir?

Onlar Todorov’un tanimina gore “fantastik” midir?

Fred Botting Gothic adl1 eserinde gotigin, asiriligin yazilmast anlamina geldigini
ve 18.ylizy1l akileilign ve ahlakinin usandirdigi korkung karanliginin iginde
goriindliglinii sdyler. Gotik ortamlar, ge¢cmis zamanlarin simdiki zaman iizerine
rahatsiz edici doniisiinii tekrar tekrar isaret etmis ve dehset ve tebessiim duygularini
uyarmustir. Yirminci yiizyilda, ¢esitli ve miiphem yollarla, gotik figlirler modernite
siirecini, aydinlanmaciligin ve hiimanist degerlerin asagi tarafin1 gozler oniine seren
aykir1 anlatilar araciligiyla golgelemeye devam etmislerdir. Gotik, bu degerlere
yonelik olarak algilanmis bir¢ok tehdidi blinyesinde toplar. Bu tehditler dogatistii ve
dogal giiclerle, hayali asiriliklar ve hezeyanlarla, dini ve insani iblisle, toplumsal
tecaviiz, zihinsel ayrisma ve tinsel yozlasmayla birlesmistir. Tamamen olumsuz bir
terimin aksine; gotik edebiyat, olumsuz, akil disi, ahlak dis1 ve fantastik olarak

yapilandirilmis nesneler ve uygulamalar tarafindan biiyiilenmis olarak kalir. '*

Kimi kaynaklar ise gotik eserlerin Mezarlik Sairleri denen bir grup ozan
tarafindan ortaya cikartildigini1 sOyler. Bu sairlerin en 6nemlileri olarak da Edward
Young ve James Harvey gosterilir. Mezarlik Sairleri 6bilir diinyanin karanlik ve
cezalandirici hayatin1 aklin sinirlarini zorlayarak insanlara iletmeye ¢alisan ve

seytani seyleri hayal etmelerine karsin romantik olan sairlerdir."

Gotikteki korku unsurlarinin benzerleri “fantastik”te de vardir. Ancak
“fantastikteki korku, yukarida bahsedilen korkudan farklidir. Yukaridaki korku,

disarida var olan olaganiistii bir varliktan (Drakula, vampir, cadi vs.) kaynaklanir.

'® Fred Botting, Gothic, 1.bask1, Routledge, New York, 1996, s.1-2.
¥ ibrahim Yildirim,“Korku Temrinleri”, Kitaplik, say1 66, Kasim 2003, y1l 11, s. 54.
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“Fantastik "teki korku ise insanin nesnel gergekliginin sarsilmasindan dogar. ikisinin

korku temelleri farklidir.

Bilim-kurgu, masal, gotik ve korku tiirlerinin ardindan baska bir tiire; “biiyiili

gercekeilik” olarak adlandirilan tiire bakabiliriz.

Biiyti(lii) gercekeiligin tanimi ‘biliyti” ve ‘gercekeilik’ ile sdylenmek istenen
konusundaki anlayisa dayanir. Bu tiiriin de kendi tiirevleri vardir. Biiyti(lii)
gercekeiligin her bir tiirevinin ‘biiyli’ terimine bagh olarak farkli bir anlami vardir.
Biiyii gergekeiliginde ‘biiyli’, yasamin gizemine atifta bulunur. Olaganiistii ve biiytilii
gerceklikte ise herhangi bir sira dist zuhurata ve ozellikle de tinsel ya da akile
bilimin agiklayamadigi herhangi bir seye atifta bulunur. Bu tiirde ‘biiyli’ yasamin
gizemine atifta bulunur. Biiyii(lii) gercekei edebiyattaki biiyiilii zuhuratlarin tiirevleri,
hayaletleri, ortadan kaybolmalari, mucizeleri, sira dis1 yetenekleri ve garip ortamlari
220

icerir, buna karsilik bir biiyii gosterisinde bulabileceginiz haliyle biiyii icermez.

Chanady biiytilii gercekeiligi soyle 6zetler:

“Fantastigin aksine, biiyiilii gercekgilikteki dogaiistii, okuyucuyu sasirtmaz ve bu, iki
bicim arasindaki temel farktir. Fantastik anlati yazarmca sorunsal olarak tasvir
edilen ayni olgular, biiyiilii gergek¢i tarafindan alelade bir davrams olarak

21
sunulur.”

Ama fantastik tiirler konusundaki kavramsal problem burada da ortaya cikar.
Fantastigin 6nemli isimlerinden Kafka’nin Déniisiim’li lizerine bdyle bir karigiklik
vardir. Chanady kendi biiylilii gercekeilik tanimini bu hikaye iizerine su sekilde

uygular:

“ Georg Samsa uyanip kendini bir bocek olarak buldugunda ve kendisine olanlarla
ilgili bir aciklama aramadiginda, icinde bulundugu durumu alelade biiyiilii gercekgi

bir davrams icinde ifade etmektedir. Bununla birlikte, daha yakindan bakan biri,

2 Maggie Ann Bowers, Magic(al) Realism, , 3.bask1, Routledge, New York, 2004, 5.20-21.
! Maggie Ann Bowers, Age,, 5.26.
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Georg'un kendisine ne oldugunu ailesine anlatmaya korktugunu ve ailesinin onun
halini goriince sarsildigimi anlayacaktir. Ayni zamanda, bunun kendi kaderi
oldugunu diistiniir, durumunu, daha onceden giindelik hayatin gergekligi olarak
bildigi seyin bir parcasi olarak kabul etmez. Aslhinda, kendi ailesi tarafindan
oldiiriildiigii siradaki trajik son, daha ¢ok onun ve ailesinin olaganiistiiltigii reddinin
teyididir. Bunun resmettigi sey, tutarli bir bicimde biiyiilii ger¢ek¢i bir yaklasimda
olmayan bir metnin, biiyiilii ger¢ek¢i unsurlar icermesinin miimkiin olmasidir. Yine
de, biiyiilii yonler, metnin genelinde giindelik hayatin gercekliginin bir par¢ast

olarak kabul edilmedikce, metin i¢in biiyiilii ger¢ek¢i denemez.” 2

Bu durumda biiyiilii gercekei tiir Todorov’un siniflandirmasinda “olaganiistii”
alana dahil olduguna gore bizce Kafka’nmin Doniigiim’i Todorov’un tam da

“fantastik” dedigi alana dahil olur.

Gordiiglimiiz gibi yukarida tanimlamalarini aldigimiz tiirler ile Todorov’un
siirlarint ¢izdigi “fantastik” alan arasinda ¢ok belirgin olan fark, gerceklik algisini
sarsis bicimlerindedir. Todorov’un “fantastik” diye adlandirdigr alan aslinda baska
bir alanin alt tiiridlir. Ama genel tiiriin adi olmas1 gerekenle bu kismi adlandirmasi

da tanimsal kargasaya neden oluyor.

Todorov’un yukaridaki goriislerinden yola ¢ikan Berna Moran ise “Tiirk
Romaninda Fantastigin Serliveni” isimli makalesinde, fantastik kavramin
Todorov’dan daha genis anlamda kullandigin1 sdyler. Kendi fantastik tanimim
gercekligin mekan, zaman, karakter kavramlarini, canli cansiz ayrimini tanimayan ve
bildik diinyamizin 6tesinde alternatif bir diinyay isin i¢ine katan anlatilarin tiimiine
verilen ortak bir ad olarak yapar. Todorov’un “fantastik” dedigini ise “belirsiz
fantastik” olarak adlandirir. Bu durumda “olagandisi”, “belirsiz fantastik” ve “garip”

tanimlarini ise genel fantastik taniminin birer alt sinifi olarak degerlendirir.

> Maggie Ann Bowers, Age., 5.26-27.
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Terminolojide yaptig1 bu degisikligi ise Todorov’un “fantastik” dedigi, yani sona
kadar kararsizlik sergileyen tiire Tiirk edebiyatinda rastlanilmamasini sebep olarak
gosterir. Ayrica giiniimiiz diinya ve Tiirk edebiyatinda yazilan kimi fantastik
romanlara Todorov’un sisteminde yer bulunmamasini da bu sebebe dahil eder.
Gosterdigi bu sebepler sonucunda fantastik terimini daha genis anlamda kullanmanin

uygun olacagimi sdyler.”

Diinyada fantastik kavrami ve bu kavram c¢ercevesinde hazirlanan caligsmalari
inceledigimizde ortak referans alman isim olarak gordiigiimiiz Todorov’un
tanimindan yola ¢ikarak, onun “fantastik” dedigi alan1 daha iyi anlamak igin,
fantastigin alt tiirleri olan bilim kurgu, masal, gotik ve biyili ger¢ekeilik
kavramlarint bu “fantastik” kavramiyla karsilagtirma yoluna gittik. Daha sonra Tiirk
Edebiyati alaninda -nadir goriilen- fantastik edebiyat incelemesi yapmis olan Berna
Moran’in, Todorov’dan yola c¢ikarak nasil bir tanimlama yaptigina degindik.
Geldigimiz su noktada incelememizde fantastik kavramini ve onun alt tiirlerini hangi

anlamlarda kullanacagimizi belirterek kendi tanimimizi yapabiliriz.

Bizim tanimimiz da Berna Moran gibi olaganiistii 6ge barindiran her edebi eseri
fantastik tiire dahil etmek seklindedir. Olaganiistii 6geler barindiran, bizim nesnel
gerceklik algimizin digindaki bir diinyay1 anlatan edebi eserlerin tiimii fantastik tiire
girer diyebiliriz. Fakat bir tiir olarak aldigimiz fantastigin de alt tiirleri vardir. Bu alt

tiirler de okuyucuda uyandirdigi hisler dogrultusunda {i¢ ana boliime ayrilirlar.

Bir 6n kabullenisle okunan, kendi diinyasini kurup orada olan her seyi normalmis
gibi anlatan eserleri, olaganiistii fantastik tiire dahil ediyoruz. Bu alana masallar,
bityiilii gergekei ve bilim kurgu eserler girer. Ornegin Tolkien’in Yiiziiklerin Efendisi
adli eseri olaganiistii fantastik tiire girer. Ciinkii olaylar bizim diinyamizin disinda bir
hayall alemde gecer ve biz bu diinyanin hayal alemine ait olduguna dair bir 6n

kabulle okumamiz siirdiiriiriiz. Burada anlatilan olaylart bu bilingle okuruz. Binbir

 Berna Moran, Tiirk Romamina Elestirel Bir Bakis 3, 3.basku, iletisim Yaymlari, ist., 1997, s.60.
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Gece Masallar1 ve Barig Miistecaplioglu’na ait Perg Efsaneleri bu kategoride

degerlendirilebilir.

Bizim gercek algimizi sarsip, olabilirligi konusunda siipheye diistiigiimiiz eserleri
tekinsiz fantastik (Todorov’un “fantastik” dedigi alan) tiire aliyoruz. Bu tiire dahil
ettigimiz bir eserin kahramaninin, bir sabah uyandiginda giinesin dogmadigini ya da
aynaya baktiginda goriintiisiiniin yok oldugunu gérmesi karsisinda yasadigi tlirden

bir tedirginlik, korku bu tiirlin ana 6zelligi olarak belirir.

Fantastigin bu alt tiirii 20.ylizyi1lin basindaki varolusculuk felsefesinden beslenir.
Bu felsefe insanin kendi kendisini var ettigini ileri siiren bir 6greti olup, kapitalist
tiretim diizeninin diinya ¢apindaki biiyiik bunalim yillarinda (1930’lar) bu bunalimin
yansimasindan dogmustur. Bu felsefe ben ile varolus’un ayrilmazlig: diisiincesinden
yola c¢ikar. Bu diislinceyi de gizemci Hiristiyan diisiinlir Kierkegaard’dan alir.
Kierkegaard’a gore insan, Tanr1 ve her ne yaparsa yapsin onleyemeyecegi liimsel
hiclik karsisinda korkan bir canlidir. Tanritanimaz varolusgular bu varsayimdaki
Tanr1 korkusunu bir yana birakarak 6liim korkusuna biiyiik énem verirler. Oliim
korkusuyla ¢irpinan insan da ne oldugunu bilmeyip sadece varoldugunu biliyordur.
Bu felsefeye gore ben varolusla 6zdes olur. Ayrica insandan bagka her nesnede yapis
varolustan dnce gelir. Once var olup sonra kendini yapan sadece insandir. Ornegin
bir masa, masa diislincesine gore var edilir. Nasil olup ne ise yarayacagi onceden
tasarlanir. Daha sonra ise yapilir. Ama insan boyle degildir. insan varolmadan 6nce
tanimlanamaz, ¢iinkii varolmadan 6nce higbir sey degildir. Ancak varolduktan sonra
bir sey olup, kendisini nasil yaparsa dyle olacaktir. Bu yapis keyfe bagl bir yapistir.
Bu keyifsel 6zgiirliik de, 6liimiin 6tesindeki higlik karsisinda bosuna bir cabalamadan

ibarettir. 2*

* Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, Kavramlar ve Akimlar, cilt 7, 1.baski, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1980,s.143-147(Varolusculuk maddesi).
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Ayrica varolusculuk bir diisiince okulundan olmamayi, herhangi bir inanglar
kiimesini, Ozellikle sistemleri yetersiz gormeyi, sigligini, bilgicligini, yasamdan

yoksunlugunu ileri siirerek gelenekgi felsefeyi agikga kiigiimsemektir.?

Bu felsefi diistince dogrultusunda eser vermis ve Tiirk yazarlarini da etkilemis
isimler arasinda Sartre, Nietzsche ve Dostoyevski vardir. Tiirkiye’de bu felsefenin
etkisinde eser veren edebiyatcilar 50 Kusagi olarak adlandirilir. 50 Kusagi
yazarlariin varolusguluktan etkilenmeleriyle beraber gercekiistiiciiliigiin etkileri de

eserlerine yansimustir.

Siipheli fantastik dedigimiz tiir ise, eser boyunca goriilen garip olaylarin eserin

sonunda akla uygun bir gercege baglanmasi seklinde kendini gdsterir.

Bu noktada bir soru akillar1 karistirabilir. Postmodern edebiyat ile fantastigin farki

nerededir? Bunun i¢in 6nce postmodernizmin ne olduguna bakalim.

Yildiz Ecevit’e gore her sanat egilimi kendi gercegini anlatir, bu nedenle de
gercekeidir. Gergeklik de ¢ogu kez, i¢inde yasanilan donemin kozmolojik goriisiiniin
gercege bakis acisina bagl olarak bigime dokiiliir.*® Sanat eserinin bigim ve icerigine
donemin gergeklik anlayist sekil verir. Her donemin sanat eseri gercegi anlattigi
iddiasindadir. Yukarida da sorguladigimiz gibi fantastige “gercek degil” demek

gercek olarak neyi kabul etti§imiz sorusunu akla getirir.

Insanin zaman icindeki fikri degisimleri sanatina da yansmmistir. Baslarda
mitoslarin, felsefenin, inancin sekillendirdigi hayatlar siiren insanlarin sanat eserleri
de bu dogrultuda sekillenmistir. Meydana getirdikleri mimari eserlerden siirlere
kadar sahip olduklar1 inang, felsefe geleneklerinin izini slirmek hala miimkiin
goriinliyor. Daha sonra gelisen teknoloji ve bilimle beraber gercek anlayisinin

degismesi dogal olarak sanat eserlerine de yansir. Batida Aydinlanma Cagi olarak

» Walter Kaufmann, Dostoyevski 'den Sartre’a Varolusculuk, Tiirkgesi: Aksit Goktiirk, 1.baski,
YKY,istanbul, Eyliil, 1997, s.8. .
26 Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Ac¢ilimlar, 1.basky, Iletisim Yaynlari, 2001, s.17.
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adlandirilan dénemde artik hayat ve evren, bilimin 1s1ginda yol alir ve eserler hep bu

dogrultudadir... ta ki 19. ylizyilin sonuna kadar.

19. ylizyiln sonuna kadar metinlerde, kendinden emin insanin durusu
gbzlemlenir. Insanin diinyaya ayaklar1 saglam bir sekilde basmaktadir ve bu dénemin
edebi eserleri basi sonu belli kapali metinlerdir. Bu metinlerde olayin nerede, ne
zaman, nasil ve neden gergeklestigi sorularina neredeyse kesin yanitlar bulabiliriz.
Ozellikle modernist ve postmodernist egilimden &nce ‘dis diinya gercekligi’nin dille
‘aynen aktarilabilecegi’ diisiincesi hakimdir. Bunun en somut 6rnegini Stendhal’in
‘Roman yol boyunca gezdirilen bir aynadir.” metaforunda gorebiliriz. Bununla yazar,
romanin dis diinya gergekligini ayna metaforuyla ifade ettigi gibi bu gergekligi aynen
verebilecegini iddia eder. Roman zaten bir gerceklik, yani dis diinya gercekligine
dayanir. Kendini inga ederken malzemesini oradan alir, ama bunu dile doniistiiriirken
kuskusuz yeni bir gergeklik tretir. Bu gercekligi iiretirken kullandigi tarz onu

fantastik ya da gercekei olarak adlandirmamiza sebep olur.

Newton fizigini temel alarak sekillenen toplumun zihin yapist 20. yiizyil
baslarinda bilimde ortaya ¢ikan yeni gelismelerle bir kez daha sarsilir. Einstein ve
Heisenberg gibi bilim adamlar ortaya koyduklar1 yeni fizik teorisiyle yapmislardir
bunu. Yeni fizik, i¢cinde yasanilan diinyayr kuskulu kilmis, degismez bir akista
goriinen zamani gorecelestirmistir. Son birkag yiizyildir kesinlik ilkesi {iizerine
konuslanan bilim artik belirsizlik/gérecelik kavramlarina dogru yol almis goriiniir.
Bilim, geleneksel edebiyatin fantastik diye adlandirdigi tiirden bir gerceklik

anlayisini genel kabul olarak almak {izeredir. Yildiz Ecevit’in dedigi gibi:

“Kara delikleri, paralel evrenleri, gérece zamanlariyla bu fantastik kozmoloji ve

saptanamayan parg¢aciklariyla bu atom igi iliskiler fizigi, tarihin basindaki mitoslari

cagristirmaktadir. 2T

¥ Y1ldiz Ecevit, Age., s.27.
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Bilimin sanata etkisi dogrudan ger¢eklesen bir durum degildir. Bu durum

zamanla sekillenir.

20.ylizyilin basinda fizik biliminin yanm sira Freud ve Jung gibi psikologlarin
goriisleri de sanati etkileyen faktdrlerden olmustur. Insanmn diisiince simirlari
kirilmistir. Bu durum da fantastik gerceklige, bilim kurgu tiirlinden eserlere kapi
acmistir. Bu donemin metinlerinde zaman kavrami diizensizdir, belli bir akis veya
kronoloji i¢inde izlenemez. Yeni gerceklik James Joyce, Kafka, Marcel Proust gibi
onciilerle edebiyatin bicim/kurgu diizenine de yansir. Sanat¢i tam olarak
kavrayamadigi bu yeni gercekligi arama yollar1 arar. Bunun i¢in de sezgi giiciinii

dener. Soyut bir diizlemde biling yolculuklart kurgular:

“Chagall’in bulutlarn iistiinde yiizen insanlar: da, Giacometti’nin tiim ayrintidan
armndiridmis ¢op adamlart da, Hasan Ali Toptas’in kaliptan kaliba giren diissel
roman kigisi Aldaddin de, 6zde gergekleri anlatirlar. Ancak bu anlatimlar, dogay,
dis diinyay1, duyularla algilanan somut gercegi oldugu gibi aktaran dar anlamda bir
gercekgilik anlayisindan ayrimhidir. Bu dar anlamdaki gergekgilik anlayisi, sanat
tarihinde realizm diye amilwr, gercekligi yansitma bigimlerinden yalnizca bir
tanesidir. Tiirk edebiyatint yillarca tutsak kilmis olan ana yanilg: da, Tiirk edebiyat

diinyasinin realizmi gercekligin tek anlatim yolu olarak gérmesinden kaynaklanir.””®

Bu yeni sanat, yasami nesnel gerceklik ya da 6znel gerceklik olarak ele almaz.
Onu soyut ve somut ayrimi yapmaksizin yasanilan gercek olarak algilar. Yasadigi bu
gercekligi de bir imgeler diinyasin1 devreye sokarak dile getirir. Kendisi ve i¢inde
yasadign gerceklik arasinda bir evren kurar; bu, sanatin gergekligidir. Iste bu
donemde ortaya konan edebiyati postmodern edebiyat olarak adlandiriyoruz.
Postmodern edebiyat eklektik bir yap1 sergiler diyebiliriz. Bu edebiyatin 6zelligi
kolaj teknigini metinlerarasi bir yol izleyerek kullanmasidir. Ustkurmaca da bu
edebiyatta dnemli rol oynar. Nilay Isiksalan Orhan Pamuk’un bir eseri {izerinden

yaptigi postmodernizm degerlendirmesinde postmodernizmin belli 6zeliklerini

38 Y1ldiz Ecevit, Age., s.30.
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tanimlar. Rus edebiyat elestirmeni Mikhail Bakhtin’in diyaloglastirma ve
karnavallastirma adiyla ortaya koydugu anlayisin, postmodern yapitin ¢ogulculuk
anlamindaki ¢ikis noktasini olusturdugunu soyler. Diisiince tarihinde binlerce yildir
var olan ve karsit duruslar1 anlatan akimlarin, egilimlerin, goriislerin metin iginde
birbirleriyle diyaloga girdigini, olumlu ile olumsuzun, kutsal ile siradanin, soylu ile
avamin, masum ile acimasizin birbirine girip harmanladigi bu diyalogsallagmis
metinlerin, ¢oksesli miizik(polifonik) gibi g¢oksesliligi, bir anlamda c¢ogulculugu
olusturdugunu, ¢ogulcu bir estetik ortam yarattigini1 belirtir. Metinsel ¢oksesliligin,
kapsamli ve demokratik bir acilim getirdigi gibi postmodern romanin ana kurgu
ilkesi oldugunu ve postmodern metinde her seyin sanat diizleminde oynanan bir oyun
oldugunu ifade eder. Tarihle, siyasetle, etikle ilgili malzeme, yazar1 tarafindan
oyunlastirilir. Tarih, kendi zamansal kesitinden ¢ikarak romancinin oynadigi bir

kurmaca diinya, bir oyun alani olur.

Seckinci bir 0Ozellik tagimayan postmodern anlatida, yazar, yasamin
karsitliklariyla da alabildigince oynayarak Oykiilemenin eglencelik yoniine kayar.
Polisiye kurgu bu amaca hizmet eden iyi bir 6rnek olarak gosterilir. Cinayet ve sirlari
tizerinde iz siiren, ipucu yakalamaya ¢alisan dedektifin ¢abalar1 ve yaratilan gerilim,
tipki bilmece veya bulmaca c¢ozer gibi, okuyucuyu olaylar ardinda siiriikleyip

eglendirerek, ona hosga vakit gegirtir ve onun metinden zevk almasini hedefler.

Postmodern romanin kurgusundaki temel 6gelerin basinda gelen oyunsuluk,
listkurmaca diizlemine taginir. Temel felsefesinde cogulculugun yattigi postmodern
metinler, somut-soyut, diis-gercek, zaman-uzam farkliliklari, bireyin i¢ diinya
yolculuklar1 ile bulunulan hatta gezilen cografya, es zamanli olarak birlikte var
olarak gercek yasam Kkisisi ile kurmaca roman kisisi bir arada olup g¢okseslilik
yaratirlar. Karsitliklarin bir arada yer almasi kimi zaman metnin dokusunda grotesk
bir yer hazirlar. Bu teknik, dis diinyaya yabancilagan yazarin basvurdugu bir teknik
olup gercek ile kurmacanin soyut ile somut nesnenin birbirine karigtigi veya birinden
Otekine dontstiigii cok katmanli bu metinlerde tistkurmaca, imge ortaminin yapisina

gore ya ortiiktiir ya da acik, anlagirdir.
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Postmodern romanda, kurgusu geregi tek tip bir anlati teknigine rastlamak da
miimkiin degildir. Farkli amaclarla kurgulanmis olan farkli metinlerden ortak bir
anlatim dili ¢ikarmak olanak dis1 goriiniir. Bu nedenle “metinler kolaji” bi¢iminde
olusturulan postmodern romanda, bastan sona anlatiya egemen olan tek bir anlatim

teknigi kullanilamaz.”’

Icinde real (gergek) kelimesi oldugundan ve gergekiistii anlamma geldiginden
dolay1 fantastik zaman zaman sirrealizm (gercekiistii) tanimiyla da karigtirilir.
Stirrealizm ise birinci ve ikinci diinya savaslari arasinda ortaya c¢ikmus, akilciligi
yadsiyan ve kokenlerini dadaizmden alan bir edebi akimdir. 1924°te sair Andre

Breton bu akimin manifestosunda sdyle demistir:

“SURREALIZM, (isim).Kisinin, diisiincenin gercek isleyisini sozel olarak, yazili bir
sozciik araciligiyla ya da baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi sectigi katiksiz
halinde psisik kendiliginden olus(felsefe, 6zdevim). Estetik veya ahlaki kaygilardan
muaf olarak, mantik tarafindan wygulanan hicbir kontroliin gecerli olmadigi,
diisiincenin dikte edildigi diizlem.

ANSIKLOPEDI. Felsefe. Siirrealizm, daha onceleri ihmal edilmis birtakim cagrisim
bicimlerinin fevkalade gercekligine, riiyalarin mutlak kudretine, tarafsiz diigiince
oyunlarina yonelik inanci esas alir. Diger tiim psisik mekanizmalari ilk ve son olarak
yvikma ve hayatin temel sorunlarimi ¢oziimlemek adina bunlarin yerine kendisini

koyma egilimindedir. "

Ozetle, gercekiistii edebiyat postmodern diye adlandirdigimiz dénemde ortaya
¢ikmis ve temellerini baska bir sanat akimi olan Dada’dan almis baska bir sanat
akimidir. Bilincin serbest birakilmasi sonucu ortaya ¢ikan, kimi zaman absiird diye

adlandirabilecegimiz eserler bu baslik altinda incelenebilir. Cumhuriyet sonrasi Tiirk

29 Nilay Isiksalan, “Postmodern Ogreti ve Bir Postmodern Roman Coziimlemesi: Kara Kitap/ Orhan
Pamuk, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, cilt7, say1 2, 2007.

3% André Breton, Birinci Siirrealist Manifesto (1929), Tiirkgesi: Yesim Seber Kafa, 1.baski,
Altikirkbes Yaymlari, Eyliil 2003, s.35.
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edebiyatinda 50 Kusagi olarak adlandirilan yazarlarin arasinda bu akimdan

etkilenmis kalemlere rastlanir.

Bu noktada Orhan Duru’ya ait olan Bal On Yiyen Kop Ek’' adli hikdyeyi 6rnek

olarak verebiliriz.

Hikaye gecekondusu yikilan Ahmet’in durumunun tasviriyle baslar. Daha sonra
ayni donemde sehrin baska bir tarafindan bir manzara ¢izilir. Padisah zamanindan
kalma bir kdskiin sahibi yazliga gitmistir ve koskiin bekgisi koskiin odalarini kiraya
vermeye baglar. Bu noktada yapilan tasvir fantastik bir 6ge olan boliinme/¢ogalma

ornegini barindirir:

“....elektrik¢iler, radyo tamircileri, miirettipler, sakat¢ilar|sakatat¢ilar olsa gerek.]
taze taze kizarmis kelle satanlar vs. vs. vs. Biitiin bunlar tasindi koske. Fakat
doymuyordu bekginin gozii ve bitmiyordu aksi gibi bos odalar koskte. Kosk sistikge
sisiyor, yeni yeni odalar doguruyordu kendi kendine. Bir odaya bitisik bir oda daha
acilyyor, aradan deliniyordu duvar kendi kendine her gece yarisindan sonra. Dev bir
ahtapot gibi biiyiiyordu ev, hi¢bir engel tamimadan kol atiyordu kentin icine. Ve

bitmiyordu tasinanlar eve. Yan gel keyfine bak bek¢i baba.”*

Bir gilin tesadiifen Ahmet’le Bek¢i Hilton otelinde karsilagirlar. Ahmet viski
icerek kafayr bulmaya calismaktadir. O sirada Bek¢i Baba Hilton’un hig
sismanlamamasindan yakinir. Ahmet’e kizar. Karist ve cocuklar1 evde agliktan
kivranirken onun bdyle eglenmesini kinar. Onu koske gotiiriir ve ayligi ii¢ yiiz
liradan bir oda verir ona ve ailesine. Kdskte onlar1 istemeyenler ¢ikar. Ama bu konu
da kapanir. Kosk o kadar biiyiiktiir ki adeta bir kent gibidir. Ahmet orada ¢ocuklarini
kaybeder. Karis1 da iist kata ¢ikip kaybolur. Ahmet de zengin bir kadin bulup
parasin1 yemeye karar verir. Bu arada koske yeni gelenler olur ve kosk biliylimeye

devam eder:

3! Orhan Duru, Birakilmus Biri, Sel Yayincilik, 2006, s.23-27.
32 Orhan Duru, Age., s.24.
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“Bu arada yeni kiracilar tasindikca ev sismanliyordu. Daha iyi besleniyordu ¢iinkii.
Buluyordu herkes orada basini sokacak bir delik. Olmazsa biraz genisliyor ve

silkeleniyordu ev. Aliyordu yeni gelenleri de iceri.”” >

Daha sonra kocasini yitirmis bir kadinla iliski kurar ve c¢ocuklarindan ve
karisindan ne kadar da ¢ok bunaldigini anlar. Bu sirada da evin bu kadar biiyiimesi
baskenttekilerin dikkatini ¢eker ve sikayette bulunurlar. Bir glin devlet gorevlileri evi
basarlar. Gorevliler evi bosaltirlarken Ahmet ¢ikmamak i¢in direnir. Eve geldiginden
beri Bek¢i Baba’y:r ilk defa gormiistiir ve kendi biiyiik sirrini agiklar. Polislere
kendisini evden ¢ikaramayacaklarini ¢linkii evin kendisine ait oldugunu sdyler. Bekei
Baba da bir gercegi hatirlamis gibi “Sahi be, ev sahibi bu.” **der ve hikaye

noktalanir.

Bu hikdyede dil iizerinden goriilen oynamalarin yani sira belli bir kurgunun
olmadigin1 goriiriiz. Hikayede anlatilan olayin basi sonu belli degildir. Ad1 gegen
karakterler aniden bagka rollere biiriiniirler. Biling akimi sonucu hikaye absiird bir
hal alir. Ne oldugunu, neden oldugunu anlayamadigimiz bir durum adeta siirsel bir
dille yazilarak son bulur. Bu hikdye tam anlamiyla gercekiistiidiir. Bu hikaye icin
olaganiistii birgok 0ge barindirmasina ragmen biz bu hikdyeyi ve benzerlerini
fantastik kavrami icinde incelemiyoruz. Bu 6rnekten de anlasilacag gibi gercekiistii
eserler adeta bir rilya atmosferinde gergeklesirler. Fantastik 6geler barindirmakla
beraber kurgulan itibariyle bizim tanimladigimiz fantastik alana girmezler. Adeta

kopuk metinler seklinde karsimiza ¢ikarlar.

Postmodern edebiyat biinyesinde fantastik 6geler barindirabilir ve hatta tamamen

fantastik de olabilir. Ama her fantastik edebi {iriin postmodern alana dahil degildir.

Kavramsal diizlemde yaptigimiz biitliin bu anlatimlar bize bir tiir olarak fantastige
kesin sinirlar ¢izmenin neredeyse imkansiz oldugunu gosteriyor. Bilimsel yaklagim

daha ¢ok tiimdengelim yontemine basvurur. Bu itibarla biz de tiimdengelim

33 Orhan Duru, Age., s.26.
3% Orhan Duru, Age., s.27.
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mantifiyla bir yol izledik ve eldeki verilerden asagidaki tabloyu meydana getirdik.

Bundan sonraki incelememiz asagidaki tablonun ¢izdigi sinirlar tizerinden olacaktir:

FANTASTIK

OLAGANUSTU TEKiINSIiZ SUPHELI
FANTASTIK FANTASTIK FANTASTIK
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B. DUNYA EDEBIYATINDA FANTASTIK HIKAYE ve
ROMANIN GELISiMI

Fantastik edebiyatin tarihgesini yazmak, edebiyatin tarihgesini yazmakla esdeger
goriintiyor. Ciinkii ilk edebi iirlinlerin fantastik 6gelerle oriildiigii gibi bir gercegin

bilincindeyiz.

Insanlik tarihinin bilinen en eski edebi tiirlerinden biri masaldir. Masal halki
eglendirmek ve bilgilendirmek amaciyla yazilan eglencelik ve yer yer didaktik bir
edebi tiirdiir. Insanin oldugu her yerde gelisimin temellerinin ortak oldugunu
gorebiliyoruz. Diinya edebiyatinda da anlatmaya dayali edebi tiirlerin baglangicim
“fantastik” olarak adlandirabiliriz. Tirklerin ilk yazili hikayeleri olan Dede Korkut
Hikayeleri de fantastik dedigimiz alana dahil edebilecegimiz tiirdendir. Deli

Dumrul’un hikayesi, Basat’in Tepegdz’ii Oldiirmesi hikdyesi hep fantastiktir.

Edebiyat Once olaganiistiiydii ama sonra ne oldu? Fantastik ansiklopedisinden

buna cevap olabilecek su boliimii alintiliyoruz:

“16. yiizyilda Bati Avrupa’da bilimsel devrim baslamadan dénce, Bati edebiyatinin
biiyiik bir boliimii 20. yiizyil okuyucusuna fantastik gelecek biiyiik miktarda malzeme
iceriyordu. Bu nedenle, bilimin yiikselisinden once, fantastik ve gercek¢i olarak
tammlayacaklarimiz arasinda, ¢esitli erken donem yazarlarin yaptigi ayristirmayt
belirlemek hi¢ de kolay bir mesele degildir. Ne de cesitli erken donem yazarlarin
gerceklesmesi miimkiin olaylara sadik olan hikdyeleri ya da farkli bir bigimde,
olmayan hikayeleri hangi miktarda algiladiklarint herhangi bir kesinlikle belirlemek
miimkiindiir. 1600 ya da oncesindeki yazarlar i¢inde ne gergeklik ve fantastik ayrimi
vapmak ne de yazili edebiyat tiirlerini ayristirmak kolay degildi; “gercek” ile bilin¢li
bir bigimde yiizlesme ya da celisme 19.yiizyilin baslarindan énce tesis edilmis gibi
gortiniiyor. Fantezi kesinlikle yiizyillar oncesinden beri var oldugu halde, yazari (ve

okuyuculari) tarafindan imkansiz olarak anlasilan hikdyelerin her anlatilisinda, bu
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hikayelerin algilanmis imkansizligimin onlarin vurgusu( yani baskin bir diinya

gortistintin karsi ifadesi) oldugunu ileri siirmek olduk¢a bagka bir seydir. »35

Peki, bu alintida bahsedilen “20. yiizyi1l okuyucusuna fantastik gelecek biiylik
miktarda malzeme” neydi acaba? Sadece masallar ve destanlar miydi? Batili anlayis
modern fantezinin temelini ortagaga 6zgii bir tiir olan “menippea yergisi’nde goriir.
Rosemary Jackson menippea yergisi hakkinda sunlar1 soyler:

“Menippea yergisi antik Hristiyan ve Bizans edebiyati, ortacaga ozgii, Ronesans ve
Reform eserlerinde ortaya konuldu. Onun en karakteristik eserleri Petronius un
Satyricon’u, Varro’nun Bimarcus'u( ie. The Double Marcus), Apuleius’un
Metamorphoses’t (bilinen adiyla The Golden Ass), Lucian’in Strange Story’si gibi
kurgulardwr. O, tarihi gergekgiligin ya da olabilirligin taleplerini yikan bir tiirdii.
Menippea, bu diinya, yer alti ve iist diinya arasindaki boslukta kolayca hareket etti.
O, geg¢migi, simdiyi ve gelecegi birlestirdi ve oliilerle diyaloglara izin verdi.
Haliisinasyon halleri, riiya, delilik, acayip davranis ve konusma, kisisel doniisiim,

sira disi durumlar ol¢iiydii. 36

Menippos yergisi dedigimiz tiiriin karakteristik 6zelliklerinden birisi ise komiklik
6gesinin Sokratik diyaloga’’oranla fazla olmasidir. Sokratik diyalogda fazlasiyla
karakteristik olan tarih ve ani tarzinin kisitlamalarindan 6zgiirlesmistir. Menippea
yergisinde olay Orgiisii ve felsefi yaraticilikta olaganiistii Ozgiirliik vardir.
Menippea’nin 6nde gelen kahramanlarinin tarihsel ve efsanevi figiirler olusu higbir
engel olusturmaz. Biitiin diinya edebiyatinda yaraticilik ve fantastik 6gelerden

yararlanma agisindan Menippea’dan daha 6zgiir baska bir tiir bulamayiz.

3 David Sandner, Age., s. 311-313.
36 Rosemary Jackson, Fantasy- The Literature of Subversion,8.baski, Routledge, London-New York,
2003, s.14.

37 «“Sokratik diyalog iki ana temel iizerine kuruludur: sinkrisis ve anakrisis. Sinkrisis, belli bir konuyla
ilgili ¢esitli bakis agilarinin yan yana getirilmesidir. Anakrisis ise sozii sozle kiskirtip, muhatabinin
diisincelerini uzun uzadiya ifade etmesinin bir aractydi. Canlilar arasinda gegen diyaloglar miistakbel
“Qliiler Diyalogu” nun hazirlayicisi oldu.” Mihail M. Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari,
1.baski, Metis Elestiri, Ist., 2004 , 5.170.
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Menippea’nin 6nemli karakteristiklerinden biri, fantastigi, seriiveni gozii pek ve
sinirsiz bir bigimde kullaniginin motivasyonunun ic¢sel olmasi, tamamen fikri ve
felsefl bir amag tarafindan hakli ¢ikarilip bu amaca adanmis olmasidir. Amag ise,
felsefl bir fikrin, bir sdylemin, hakikat pesindeki bilge insan imgesinde cisimlesmis

bir hakikatin yolunun a¢ilmasi ve sinanmasi i¢in olagandisi durumlar yaratmaktir.

Menippea’nin ¢ok dnemli bir karakteristigi de, ozgiir fantastik, simgesel, hatta
zaman zaman mistik-dinsel 6genin onda asir1 ve (bizim bakis agimizdan) kaba bir
kenar mahalle dogalcilifiyla organik olarak birlesmesidir. Ciiretkar buluslar ve
fantastik 6ge Menippea’da olaganiistii bir felsefi evrencilikle ve diinyayr miimkiin
olan en genis Olgekte diisiinme kapasitesi ile birlestirilir. Antik, epik ve trajediye
biisbiitiin yabanci olan 6zel tipte bir deneysel fantastiklik ortaya c¢ikar. Ahlaki-
psikolojik deney olarak adlandirilabilecek bir seye ilk kez Menippea’da rastlanir.
Skandal sahneleri, tuhaf davranislar, gorgii kurallarinin ihlali gibi durumlar
mevcuttur. Keskin tezatlar ve zit kavramlar bir aradadir. Diisler ve mechul diyarlara
yapilan geziler bigimine biiriinmiis toplumsal {itopya oOgelerine sik¢a rastlanir.
Menippea’da ek tiirlerin kullanimi yaygindir: uzun 6ykiiler, mektuplar vs. Menippea

giincele ve giindemdeki konulara da ilgi duyar. **

Apuleius’un (bir diger ad1 Baskalasimlar) L’Ane d’or(Altin Esek) (1.S.2.yy) adl
eserini Batili fantastik eserler i¢in bir baslangi¢c noktasi olarak alabiliriz. Bu eser
olagandisina elverisli etkileyici fabllar igerir. Apuleius, Kiiclik Asya sdylencelerini
amimsatan ve Miletos Oykiileri olarak bilinen bir tiirii temel alan bu eseri, gergeklik
temeli iizerine olaganiistii 6geleri oturtarak gerceklestirdi. Baskalasimlar gelecegin
fantastik edebiyati i¢in de ¢ok sik kullanilan izlekleri igerir ve bunlardan en 6nemlisi

“dontlistim”diir. Apuleius bu eseriyle Avrupa’da fantastik edebiyatin 6nemli isimleri

olan Nerval, Nodier ve Cazotte iizerinde biiyiik etki yapmustir.

Orta Cag’in sonunda bilgi yeni bir boyut kazanir. Bilimin gelismesiyle

aciklanamayan bir¢ok gizem ¢oziiliir. Bu donemde bir¢ok merakli kisiler 6rnekler ve

38 Mihail M. Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, 1.baski, Metis Elestiri, Ist., 2004, s.174-179.
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anekdotlar biriktirir ve 16. yiizyilda “Isitilmemis Oykiiler” derlemeleri ortaya cikar.
Bu tiirlin ustalarindan olan Boaistuau bu hikayeleri okuyucularinin “agizlarin1 agik

birakmak” i¢in yazdigini sdyler.

Fantastik tliriin yaraticis1 sayilan kisi ise Cazotte(1720-1792)’dur. Onun kisa
romani Le Diable Amoureux(Asik Seytan) (1772) oncii bir metindir. Kitabin
kahramani olan Alvaro 25 yasinda merakli bir genctir. Arkadaslar1 onu Batini bir
ilim olan Kabala hakkinda bilgilendirirler fakat Alvaro onlara inanmaz. Bunun
tizerine Portici harabelerinde seytan cagirirlar. Gelen seytan deve bashidir ve daha
sonra onu ¢agiran Alvaro’nun pesinden 6nce bir kdpege, sonra bir spaniele ve daha
sonra da Alvaro’nun Biondetta adini verdigi bir kadina doniisiir. Hikaye kadina
doniisen seytan ve Alvaro’nun karsilikli hisleri {izerinden tirperti veren bir sekilde
ilerler ve Alvaro’nun bu iirperti veren riiya atmosferinden ¢ikmasiyla son bulur.

Polonyal1 yazar Kont Jean Potocki( 1716-1815)’ye ait olan Zaragoza’'da Bulunan
Elyazmasi isimli eseri de bir hayalet seckisi tarzinda olmakla beraber kendinden
sonra gelecek yazarlar iizerinde de etkili olmustur. Bati fantastik edebiyatinin 6ncii
eserlerinden Beckford’a ait Vasik(1786) ve Otranto Satosu(1764) ise sark hikayesi

kullanimina dayanirlar.

Almanya’da romantik edebiyat ortaminda fantastik kendine yer edinecek, biiyiik
bir atilim yapacaktir. Avrupa romantizmlerinin ¢ogunda oldugu gibi Alman
romantizmi de kismen kendi ulusal kaynaklarimin kesfi {izerine kurulmustur. Bu
anlamda kismen folklara, eskilerin sozlii anlatimlarina, Cermenik 6gelere baglhdir.
Buna dogrultuda 18. ylizyilda Musaeus peri masallarin1 derlemistir. Bu derlemelere
Goethe ve Novalis de ilgi gostermislerdir. Ama Alman fantastigi zirveyi
Hoffmann(1776-1822) ile yapmustir. Diger 6nemli isimler ise Chamisso(1781-1838),
Ludwig Tieck(1773-1853)dir.

Hoffmann Fransiz romantiklerini de etkilemistir. 1860’1 yillarda Edgar Allan
Poe’ya kadar da bu etki siirmiistiir. Fransiz yazarlar 1830’lu yillarda olagandisi,
dehset veren anlatilar kaleme almislardir. Bu isimlerden en Onemlileri ise

Nodier(1780-1844), Théophile Gautier(1811-1872), Balzac(1799-1850) ve
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Mérimée(1803-1870) dir. Bu yazarlarin eserlerinin karakteriyle ilgili olarak Jean Luc

Steinmetz s0yle der:

“Nodier anlattiklarina bizzat inanmakla agik¢a oviiniir, Gautier oOykiiyii estetik
acidan kurar; Balzac, insamin olaganiistiine olasi egilimlerini diisiiniir. Mérimée

kusku duyar.”

Amerika’da ise Edgar Allan Poe(1809-1849) 6nemli bir fantastik yazar olarak 6ne
cikar ve eserleriyle tim diinyay1 etkiler. Onun eserlerindeki gizemleri ¢ozmeye
dayal1 hususlar polisiye roman1 da baslatir. Poe’nun fantastik kisa hikayelerinden
bazilar1 bizim siipheli fantastik dedigimiz alana dahil edebilecegimiz tiirdendir.
Hikayeleri olaganiistii goriinen olaylarin aydinlatilmasi seklinde gelistigi i¢in iz

siirme izlegine de sikca rastlanir. Polisiyeyi doguran da bu unsurdur.

Jules Verne(1828-1905) ise fantastige baska bir boyut kazandirir. Fransiz
edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Jules Verne ve Villiers de I’sle-Adam(1838-
1889) bu tiire bilimsel bir yon katarlar ve bilim kurguyu baslatirlar diyebiliriz.
Mauppasant(1850-1883) ise fantastigi giindelik hayatin i¢ine sokmustur.

Bu yazarlar1 Iskocyali R.L.Stevenson(1850-1896) [Jekyll ve Mr. Hyde(1886)]
[rlandali Bram Stoker(1847-1912) [Drakula]takip etmislerdir.

20.yiizyilin baglar1 ise bizim tekinsiz fantastik olarak adlandirdigimiz alandaki en
Oonemli isim olan Kafka(1883-1924)’dir. Fakat Kafka’nin En bilinen eseri olan
Doniigiim’deki doniisiim izlegindeki kullanis bigimine daha 6ncesinde Rus yazar
Gogol(1809-1852)’tin  Burun adli eserinde rastlariz. Rus yazarlar arasinda

Puskin(1799-1837)’in Maga Kizi adl1 eserini de fantastik eserler arasinda anmaliy1z.

20.yiizyilda diinya fantastik edebiyatin1 etkilemis bir diger isim ise Arjantinli

yazar Borges(1899-1986)’tir.  Borges’in  eserleri  biiyiilii  gercek¢i  diye

3% Jean Luc Steinmtz, Age., s.88.
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adlandirabilecegimiz alana aittir. Bu eserleri olaganiisti fantastik tiirlinde
degerlendirebiliriz. Yine olaganiistii fantastik tiirde eser vermis fakat farkl bir diinya
yaratarak masals1 bir atmosfer sunan bir dnemli isim de J.R.R. Tolkien(1892-1973)
dir. Tolkien’in eserleri sinemaya da uyarlanmistir. Giiniimiizde ise ¢ok okunan bir
isim olarak Ingiliz kadin yazar J.K.Rowling(1965)’e ait Harry Potter serisini

sOylemeliyiz.

Fantastik edebiyat 20.ylizyilda gelisen teknolojiyle sinemaya sektoriine de 6nemli
bir hikdye malzemesi saglamistir. Fantastik sinema yukarida adi gecen eserlerden
dogmustur. Fantastik eserler arasinda ¢ok¢a okunan kitaplar sinemada da beklenen
ilgiyi gérmislerdir. Bati’da gelisen fantastik edebiyat sinemalarinda da ayni sekilde

basarilidir. Bu ise ayr1 bir ¢calisma konusudur.
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C. CUMHURIYET ONCESIi TURK EDEBIYATINDA
FANTASTIK TURLERIN VARLIGI ve GELiSiMi

Islamiyet sonrasi Tiirk edebiyatindaki sozlii ve yazili fantastik edebi eserler,
biiyiik ¢ogunlukla Iran ve Arap kiiltiiriinden etkilenmistir. Iran ve Arap kiiltiiriiniin
efsanelerindeki ve masallarindaki fantastik ogeler, Islamiyet oncesi Saman

inanglariyla harmanlanip Tiirk fantastigini olusturmustur.

Halk arasindaki menkibeler, masallar, kocakari masallar1 disinda yazil
edebiyatimizda da mesnevi tiirlinde fantastik icerikli eserler yazilmistir. Fakat
fantastik 0gelerle oOriilen anlatima dayali edebi eserlerimiz, 19. ylizyilin sonlarina
dogru bir diglanmayla karsilasir. Batiyla gelisen iligkiler, batinin ilmi disinda fikri
akimlarim1 da beraberinde getirir. Pozitivist anlayis batida nasil ki gercekgi bir
edebiyat1 dogurduysa, Bat1 etkisinde kalan Osmanli yazarlar1 da ayni sekilde (biraz
gec de olsa) pozitivist anlayisin beraberinde gelen bir gergekeilik tutkusuna kapilip
kendi edebiyatlarindaki olaganiistiiliikleri reddederek Batili tiirleri kendilerine

uyarlarlar. Handan Inci bununla ilgili olarak sdyle der:

“Batimin gergekgi edebiyat orneklerini tamdiktan sonra béyle bir edebiyati Tiirkcede
de gelistirmek igin yola ¢ikanlarin ilk adimi, dogu masalindaki bu fantastik icerige
saldirmak olur. Bu igerigin pek ¢ok unsurunu kendilerine en yakin duran eserde,
Muhayyelat’ta buldular. Binbir Gece Masallari’min motifleriyle kurulmus,
olagandisinmin en dogal haliyle yasadig, cinlerin, perilerin cirit attigi Muhayyeldt,

biitiin ilk romancilarimizin hedef tahtasidir.”™*

Berna Moran da “Tiirk Romaninda Fantastigin Seriiveni” isimli makalesinde
Muhayyelat lizerinden, anlatmaya dayali Tirk sanatinin izledigi glizergahi cizer.
Berna Moran’a gore; Tanzimat doneminden Once sozlii gelenegimizde var olan

masallarda, halk hikayelerinde, asik hikayelerinde, velayetndmelerde ya da yazili

* Handan inci, “Aziz Efendi’nin Reddedilen Miras: Tiirk Romancisinin “Gergeklik”le Savast...”,
Kitap-lik, say1 80, s.73.



34

edebiyat gelenegimizin Onemli bir tiirii olan mesnevilerde olaganiistii 6gelere
rastlamak sasirtict bir durum degildir. Cilinkii toplumun genelinin hayata bakisini
sekillendiren din faktoriince biiyii, keramet, cinler vs. olagan seylerdir. Tanzimat
donemi roman ve hikayesinin gercekgi 6gelerle yazilmaya baslandigr donemde de bu
Ogeleri biinyesinde ¢okca barindiran bir eser olan Muhayyelat-1 Aziz Efendi ¢okca
elestirilmistir. Ayrica Tanzimat doénemi romancilarimizdan Namik Kemal,
Semseddin Sami gibi yazarlar olgun bir insana ve uygar bir millete yakisir yapitlar
vermeyi gorev bilmisgler ve bunu yaparken de olaganiistii konular1 igeren fantastik
eserleri de utanilacak  tliirden  gormiislerdir. Namik  Kemal, Celal

Mukaddimesi(Mukaddime-i Celdl)’nde konuyla ilgili olarak sdyle der:

“Halbuki bizim hikdyeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip sonra
miiellifin hokkasindan c¢ikmak, ah ile yanmak, kiiliink ile dag yarmak gibi biitiin
biitiin tabiat ve hakikatin haricinde birer mevzua miistenid ve sureti tasviri ahldk ve
tafsili dddt ve tesrihi hissiyat gibi ddabin kdffesinden mahrum oldugu igin roman

~ . . . 1141
degil kocakari masali nevindendir.

Semseddin Sami Bat1 edebiyat1 yaninda Tiirk edebiyatini ‘¢ocukg¢a’ bulur ve yeni
edebiyatimiz i¢in soyle der: “Aziz Efendi’nin Muhayyeldt’t ile mukayese edersek
‘eyne’s-sera ve’s Stireyya’ (ver nerde, Siireyya yildizi nerde) demeyecek miyiz?” diye

42
sorar.

Batili edebiyata gecis donemimizde yeni alinan tiirlerin isimlerinde de bir kargasa
goriiliir. Ama anlatima dayali tiirlere bakisla alakali olarak Ahmet Mithat Efendi,
Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar adl1 eserinde Yunanlilar gére var olandan 6nce hayal
edilenin yani tarihten 6nce masalin oldugunu sdyler. Bir anlati tiirii olarak ele aldig1
romandan yola ¢ikarak insanin olaganiistii seyleri dinlemeye yaratilistan gelen bir
isteginin oldugunu belirtir. Basta hayali olan edebiyatin zaman igerisinde

gercekeilige dogru bir yol izledigini sdyledikten sonra var olan seyi anlatmaya tarih,

! Nanuk Kemal, Namik Kemal Antolojisi, Toplayan: Ahmet Hamdi Tanpinar, Muallim Ahmet Halit
Kitabevi, Ist., 1942, 5.73. ) )
2 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, 3.bask, iletisim Yayinlari, Ist., 1997, s. 63.
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hayali olan seyi anlatmaya masal denir esasin1 ortaya koyar. Bizde roman dendigi
zaman Emile Zola’dan baskasini diistinmedigimizi ve roman sozilinden de realizmden
baska bir sey anlamamakta direttigimizi ifade eden Ahmet Mithat Efendi, romanin en
basta “harika hikaye” oldugunu inkar ettigimiz takdirde Binbir Gece’yi de romandan

saymayarak sasilacak bir duruma diisecegimizi soyler.

“Ismi roman midir? Mutlaka hayali olacak! Artik bunu tekrar “hayali” diye tavsif
lazim gelir mi? Ismi “seker” midir? Mutlaka tatl olacak! Onu tekrar “tath” diye
tavsife ihtiyag kalir mi? Hakikiye gelince is daha ziyade garabet peyda eder. Zira

“hakiki” midir? O halde roman olmayp “tarih” olmasi lazim gelecek.”"

Tanzimat’la baslayan bu “gerceklik” tartigmasi giinlimiizde de devam ediyor.
Ama genel olarak verilen edebi eserlere baktigimizda Mehmet Kaplan’in da dedigi

gibi edebiyatimizin “soyuttan somuta dogru” bir yol izledigini gérebiliyoruz.

Bu yol iizerinde ¢okea elestirilen Muhayyelat’ta hayalden gergeklige gegisleri de
izlemek miimkiindiir. Muhayyeldt’ta bulunan hikayeler bir yoniiyle eskiye doniiktiir,
bir yoniiyle de yeniye.*Tanpinar’a gore Muhayyeldt, Binbir Gece Masallary’da tipik
orneklerini gordiiglimiiz dogu hikaye anlayisinin bir taklididir. Ama Binbir Gece
Masallarr’nda bulunan hafiflik, eglenmek icin yazilmis ya da sdylenmis hikaye sekli,

yani halktan toplanmig hikayelerde bulunan 6zellikler burada mevcut degildir.

Muhayyeldt’da Dogu hikayesinin-6zellikle Hint hikayesinin- énemli bir 6zelligi
olan hayvan hikayeleri ve Arap hikayeciliginin bir 6zelligi olan ve Bagdat hayatini
eglenceli bir dille tasvir eden hilekar ve hirsiz hikayeleri de yoktur. Muhayyelat daha
cok tilsim, biiyli ve tabiatiisti mahliiklar etrafinda dolasir. Fakat onu diger
orneklerinden ayiran Ozellikler de vardir. Bunlardan ilki bu eserde hikayelerin
hayallere ayrilmasidir. Ikincisi Bektsiligin admin sikga anilmasidir. Ugiincii ve en

onemli husus ise az ¢ok yerli olmasidir. Bu hikadyelerde olay nerede gegerse gecsin

# Ahmet Mithat, Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar, 1.basky, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2003, 5.72-73.
* Recep Duymaz, Muhayyeldt Uzerinde Bir Inceleme, 1.baski, ArmaYayinlari, Istanbul, Eyliil,
1999, s. VIIL



36

sokak ve mahalle ismi, orf ve adet, giyim ve kusam daima 18.asir Istanbul’udur.
Hatta konusma dili ise modern hikaye ismi verecek kadar gergege yakindir. * Daha
sonra ise Miisameretname, Letdif- i Rivaydt gibi calismalarla gercek¢i manada
edebiyat baslamistir. Fakat Cumbhuriyet sonrasi doneme gecildiginde degisen

konjonktiir fantastigi tekrar diriltecektir.

4 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, MEB. Devlet Kitaplari, Istanbul, 1969,
s.184-185.
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D. CUMHURIYET DONEMI FANTASTIK TURK HIiKAYESI

Diinyada ve iilkemizde gergekc¢i edebiyat, baski ortamlarinin verdigi bunalimla
hayaller alemine siginip kurtulusu nesnel ger¢ekten kagmakta bulmustur. Acik agik
sOylenemeyecek olanlar belirli alegorilerle, hayal alemlerine, riiyalara, sembollere,

cinlere, perilere, vampirlere, uyusturucunun verdigi etkilere yiiklenmistir.

Cumbhuriyetten 6nceki anlat1 gelenegine baktigimiz zaman ¢okca karsimiza ¢ikan
fantastik 6gelerin, Cumhuriyet donemi olarak adlandirdigimiz dénemin baslarinda
yerini nesnel gercekciligi temel alan eserlere biraktigini goriiriiz. Cumhuriyetin
kurulmasiyla yeni bir baglangic yapan Tiirk milleti bir¢ok devrimi de ¢ok kisa siire
igerisinde sindirmeye ¢alismistir. Kisa zamanda biiyiik bir devrimi toplum geneline
yaymak i¢in kullanilan en 6nemli araglardan birisi de edebiyat olmustur. Cumhuriyet
sonrasi ilk edebi eserlerde zaman zaman didaktik unsurlarin ¢ok 6nemli yer isgal
ettigini goriiriiz. Fakat bu didaktik goriintii Cumhuriyetten onceki gecis doneminde

de mevcuttur.

Yukaridaki bolimde de dile getirdigimiz gibi Tiirk edebiyatindaki kokli
degisimler Cumhuriyetten dnceki doneme aittir. Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi
gibi yazarlar Batili manada bir edebiyati merkeze almaya calismis ve bu dogrultuda
eserler vermislerdir. Bunu yaparken de Tiirk anlati geleneginin énemli bir unsuru

olan fantastik kurguyu hor gérmiislerdir. Bundan yukaridaki boliimde bahsettik.

Tanzimat’la beraber model alinan alanlardan birisi de edebiyat oldu. Cesitli
devrimleri yasamis bir toplumla paralel olarak ylizyillar icinde olgunlasmis ve son
tahlilde bireyi 6n plana alan bir sekle doniismiis olarak gdziiken bu edebiyat ge¢irdigi
devirler sonunda bireyin i¢ diinyasindaki calkantilar1 tahlil eder durumdadir.
Osmanli yazar ve sairleri 6rnek aldiklar1 bu modeli iizerlerine uydurmakta zorlanirlar
ve edebiyat sosyal hayattaki degisimleri halka benimsetmek, fikri hayatlarina yon

vermek konusunda bir amag¢ ugruna kullanilir.
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Cumbhuriyet sonras1 donemin baslarinda da edebiyatin bu genel tutumu degismez.
Anlatmaya dayali edebi tiirlerden roman, yeni Tiirk edebiyatinin yazarlar tarafindan
cokca denenmistir ve donemin edebiyata bakis acisini roman tiirii tlizerinden

yorumlayabiliriz.

Tanpinar’in da dedigi gibi bati romani baslangicindan itibaren biiytlik bir inkisaf
devresi gecirmistir. Tiirk yazarlar yillar siiren bu inkisaf devresini bir an 6nce

geemeye caligmig, dogal olarak da basarili olamamiglardir:

“Ferdi inkar eden ve hayata géz yuman telakki elbette ki, insanin etrafinda dénen bir
sanat gelenegini tek basina kuramazdi. Tiirk hikayesinin degisebilmesi igin ferdin
kiymetlesmesi lazimdi. Modern roman ferdin iizerinde doner. Eski ise hayat ve kader

karsisinda ferdin hiirrivetini degil, mevcudiyetini bile kabul etmez.””*®

Tanpinar’in sézilini ettigi bu bireylik sorunu ile ilgili olarak Ahmet Oktay s6yle

der:

“Romanin gecikmesinin oldugu kadar bir anlamda modern siirin belirememesinin
nedenini de olusturmaktadwr birey olmayis. 20 yil énce, baska yazarlari izleyerek
Osmanli insanimin “maddi ve gercek hayatla diyalektik ilgisini, birligini yitirdigini,
tiretim stireci iginde edilgin bir varlik durumuna geldigini” yazmus, birey olmayisin
nedenini Sencer Divit¢ioglu’'nun su yorumuyla gerekgelendirmistim: “Bir iktisadi
fonksiyon iizerine kurulan reayanin ve devletin anonim varligi, toplum icinde birey-
insamin yetismesini engellemigtir. Osmanli toplumunun devlet ve reaya arasinda
birlik yaratan iktisadi rationel’i, bireyin toplum i¢inde ozel ve bagimsiz olarak
ortaya ¢tkmasini énlemistir.”

Imparatorlugun ekonomik/politik/ideolojik yapisi ve bu diizeylerle bicimlenen
kurumsal yapusi i¢ ve dis dinamiklerin zorlamasiyla sarsildik¢a, doniigiime ugradikca

birey- devlet biitiinliigii ve ¢elismezlik anlayisi da yikilmis, sanat¢imin toplumsal

% Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Milli Egitim Basimevi, st. 1969, s.50.
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antagonizmalari, bireyler arasi tinsel, cinsel ve torel ¢atismalari, anlasmazliklar

. . . ~ b )J47
kavrama ve dillendirmesi olanagi dogmustur.

1940’a kadar yazilan eserlere bakildiginda toplumsal, bireysel, tarihsel sorunlarin
¢Ozlimiine yonelen tarzda yazilmis eserler goze carpiyor: “Kalp Agrisi(H. Edip-
1924), Vurun Kahpeye( H. Edip-1926), Hiikiim Gecesi(Y. Kadri-1927), Kokotlar
Mektebi( H.Rahmi-1928), Yesil Gece(R.Nuri-1928),Dokuzuncu  Hariciye
Kogusu(P.Safa-1930), Yaprak Dokiimii(R.Nuri-1930), Fatih-Harbiye(P.Safa-1931),
Cikriklar Durunca(S.Ertem-1931),Yaban(Y.Kadri-1932), Utanmaz Adam(H.Rahmi-
1934), Sinekli Bakkal(H.Edip-1936), Kuyucakli Yusuf(S. Ali-1937), Ug
Istanbul(M.Cemal Kuntay-1938), i¢imizdeki Seytan(S.Ali-1940).”**

1940’a kadar yazilmis bu tezli romanlardan sonraki donemde (1950°den sonra)
degisen toplumla beraber anlati tiirlerinin O6nemli bir izlegi olarak karsimiza
kentlesme sorunu c¢ikar.1940-50 arasi donemle ilgili olarak Rauf Mutluay su

degerlendirmeyi yapar:

“Icerde Milli Sef’li tek parti yonetimi, disarida umut vermez asamalariyla Ikinci
Diinya Savasi vardir. Siirdeki dedikodulu tartismalar ortami, hikdyenin etkisini
azaltmistir. Gazeteler sanstirde, dergiler sikintidadir. Karartma gecelerinde taksiler
bir giin tek bir giin ¢ift plakali olarak isler; ekmek vesikaya baglanmis, seker
alabildigine pahalilagmistir. 1885  kusagr yazarlart umursamaz mevkilerinde
rahatliginda hikdye gibi bir tiire 6nem vermez goziikmektedirler. 1900 kusagi ise
hazirdir ama ¢esitli sakincalarla ¢evrilmis dar olanaklar icinde kitap yayinina firsat
bulamazlar. 1915 kusagi ise ise yeni baslamaktadir, ellerinden tutan olmaz. Boylece
sonraki yillarda hikdyelerimize konu olacak bu savas yillarimin izlenimleri, anilar

biriktirilir, beklenir. 49

7 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat,1923-1950, Kiiltiir Bakanligi Yayinlart,
Ank.,1993, s.115.

* Ahmet Oktay, Age., s.117.

* Rauf Mutluay, 50 Yilin Tiirk Edebiyat, is Bankasi Yayinlari, 1973, s. 433-434.
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50°1i yallar Tiirkiye’de bir degisimin basladig1 yillardir. Ulkede yasanan siyasi ve
toplumsal degismeler edebiyata da yansir. Hikdye bir tiir olarak bu dénemde 6nem
kazanir ve bu alanda 6nemli isimler ortaya ¢ikar. Sait Faik, Orhan Kemal, Sabahattin
Ali donemin O©nemli yazarlarindandir. Daha sonradan 50 Kusagi olarak
adlandirilacak olan yenilik¢i bir grup yazar i¢in bu isimler yol gosterici olurlar.
Ozellikle Sait Faik ve onun 1952’de yaymlanan Alemdag’da Var Bir Yilan isimli
hikaye kitab1 bu dogrultuda 6nem teskil eder. Bu kitapta bulunan fantastik 6geler
Tiirk hikayeciligi i¢in de bir donemin baslangicidir. Sait Faik’ten sonra gelen ve
varolusculuk etkisiyle hikayeler yazan yazarlarla Tiirk fantastik hikayesi iizerindeki
toplumcu gercekei etkisinden siyrilip bireysellesmeye baslayacaktir. Bu donemde
hikayecileri Leyla Erbil, Orhan Duru, Ferit Edgii, Bilge Karasu, Feyyaz Kayacan,
Onat Kutlar hikayelerinde kimi zaman fantastik 6gelere ve fantastik kurguya yer
verirler. Eserlerindeki fantastik kurgu ise bizim tekinsiz fantastik olarak
adlandirdigimiz alana girer. Zaten bu kusaktaki yazarlari etkileyen en Onemli
isimlerin arasinda Kafka da vardir. Kafka da tekinsiz fantastik olarak adlandirdigimiz

alana dahil edebilecegimiz eserler vermistir.

50 Kusaginin edebiyata getirdigi bireyci anlayis geliserek devam eder. Toplumcu
gercekei ¢izginin disinda edebiyata bireyi dahil ederek biiylik bir merhaleyi asan
yazarlarin ardindan 70°1i yillarda toplumcu gercekei edebiyat tekrar popiiler hale
gelir. Toplumdaki olaylarin edebiyata yansidigini biliyoruz. 70’li yillarin sonunda
gerceklesen 12 Eyliil 1980 darbesi edebiyattaki toplumcu tutumun tekrar askiya
alinmasina sebep olur. Bu darbenin ardindan politik icerikli, toplumcu eserlerin
yerini tekrar bireyi 6n plana alan eserler takip eder. Popiiler edebiyat bu donemde
yayginlagir. Ayrica fantastik bir tiir olarak ¢esitli alt tiirleriyle giindeme gelir.
Donemin en 6nemli fantastik yazari ise Nazli Eray’dir. Nazli Eray biiytlii gercekei
cizgide yazdig1 eserleriyle glinlimiize dek fantastik edebiyatta 6nemli bir isim olur.
Glintimiizde Tiirk fantastik edebiyati hald hak ettigi noktaya ulasmamis olmakla
beraber bir kesim tarafinda tutkuyla takip ediliyor. Takip edilen popiiler isimler
arasinda Barig Miistecaplioglu Perg Efsaneleri ile biiyiik bir okuyucu kesimine
ulagsmistir. Thsan Oktay Anar, Hasan Ali Toptas, Sadik Yemni gibi isimler ise

fantastigin farkl alt tiirlerindeki eserleriyle begeni topluyorlar.
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II. BOLUM

A. HIKAYELERIN iZLEKSEL ACIDAN INCELENMESIi

Cumbhuriyet donemi Tiirk hikdyesine genel olarak baktigimiz zaman bu tiire ait
cok fazla eserin verilmedigini goriiriiz. Cumhuriyet doneminden itibaren 1940°h
yillarda Tanpinar’in birkac¢ hikayesi ve ardindan 50’lerde Sait Faik ve 50 Kusagi
yazarlariin eserleri disinda 80’lere gelene kadar c¢ok fazla fantastik kurguyla
yazilmig ya da fantastik 6ge iceren esere rastlamiyoruz. 80’lerde Nazli Eray’in
fantastik hikaye ve romanlar1 dikkatimizi ¢eker. Onu izleyen gen¢ bir kusak ise
fantastigin cesitli alt tlirlerinde eser verirler. Simdi bu yazarlarin hikayelerini agagida

belirleyecegimiz izlekler dogrultusunda inceleyecegiz.

Calismamizin alan1 olan Cumhuriyet sonrasi edebiyatimizda “fantastik™ tiire
yaklagimi degerlendirdikten sonra simdi de hikayeleri nasil bir yol {izerinden ele
alacagimiza bakalim. Cok cesitli inceleme metotlar1 arasindan biz, hikayeleri izlekler
tizerinden ele almay1 tercih ettik. Bunun i¢in diinya edebiyatinda fantastik izleklerin
nasil bir smiflandirmaya tabi tutuldugunu inceledik ve kendi izlek tablomuzu
olusturduk. Daha sonra olusturdugumuz tablo iizerine hikayeleri yerlestirdik. Simdi

bu izleklere bakalim.

1. Fantastik Izlekler

Fantastigin alt tiirlerini olaganiistii fantastik, tekinsiz fantastik, siipheli fantastik
olarak {li¢ ana basliga ayirmistik. Simdi de bu alt tiirlere dahil olan hikayeleri yine
diger bir alt baslik olan izleklerin altinda inceleyecegiz. Peki, fantastik izlekler

nelerdir? Burada oncelikle Steinmetz’in siniflandirdig1 fantastik izlekleri ele aldik.
Steinmetz fantastik eserleri {i¢ ana izlege ayirarak incelemistir:

1.Varliklar ve Bicimler

2. Edimler
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3.Neden bildiren ilkeler

Varliklar ve Bigimleri

*Hayalet

*Vampir

*kiz

*Olagandis1 varliklari(hayaletler, vampirler, ikizler) tamamlayan &geler. Biiyiici
gibi.

*Canavar

Edimler

*Ortaya ¢ikma

*Ele Gegirme / Gegirilme
*Yok etme / Edilme
*Bagkalagim

Neden Bildiren ilkeler

Fantastigin kuralsiz diinyas1 hemen hemen her zaman agiklama olanagi veren ortiik
bir yapi iizerine kuruludur.

*diis

*bliyl, tarikat

*uyusturucu ile kurulan evren

*diistince aktarimi, hipnoz vs

Kendi izlek sablonumuzu olustururken Steinmetz’in belirledigi bu izlekler bize bir
fikir vermekle beraber baska teorisyenlerin fikirlerinden de yararlandik.

Faydalandigimiz diger teorilerden incelememiz i¢inde yeri geldik¢e bahsedilecektir.

Ayrica ele aldigimiz hikayeleri incelerken Propp’un Masalin Bi¢imbilimi adl
eserinde olaganiistii Rus masallarini incelerken otuz bir islevi belirlemesine benzer

bir yontem izledik. Sonug olarak da Cumhuriyet sonrasi fantastik Tiirk hikayelerini
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incelemek i¢in on tane ana izlek belirledik. Bu izlekleri Propp’un olaganiistii Rus
Masallari’na uyguladigi bir bigimde degerlendirmedik. Sadece yola ¢ikis yontemi
olarak kendisini Ornek aldik. Propp, belirledigi islevleri her masala
uygulayabilmistir. Biz ise her hikaye icin bir ana izlek belirleme yoluna gittik.
Ayrica Todorov’un da dedigi gibi ‘‘fantastik oykii belli bir yapilanig, belli bir
bicemle(iislupla) ortaya ¢ikar ancak “tuhaf olaylar” olmaksizin fantastikten soz
edilemez bile. Fantastik kuskusuz bu olaylarla aym sey degildir, ancak bunlar
fantastigin gerekli kosullaridir.””’ Biz de bu tuhaf olaylarin hangi semboller
tizerinden gerceklestigini belirlersek fantastik tiire dair genel bir c¢ergeve

cizebilecegimizi diisiindiik. Bu diisiince 1s181nda belirledigimiz izlekler ise soyledir:

a.Riya

b.ikizlesme

¢.Dontistim

d.Zaman Algis1

e.Bakis

f.Eksilme/Eksiltme

g.Cogalma/Boliinme

h.Olagandis1 varliklar (hayalet, vampir, canavar...) / yetenekler (biiyii, diisiince
aktarimi, uyusturucu ile kurulan evren...)

1.Yer degistirme

i.Kisilestirme

Inceledigimiz tiim fantastik hikayelerde bu izleklerden en az birisi bulunmaktadir.
Hikayeler bu izlekler iizerinden kurgulanmistir. Tezimizde izlekleri baghik olarak
verecegiz. Inceleyecegimiz hikdyeler de kurgusunu olusturan ana izlegin bashigi

altinda incelenecektir.

50 Tzvetan Todorov, Fantastik, Tiirkgesi: Nedret Oztokat, Metis Elestiri, Ocak 2004, s. 94.
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a. Riiya

s . . . 51
“Biitiin ‘mit’ler, riiyalarin ¢ocugudur.”

Riiya, insanlik tarihinin en karigik ve gizemli deneyimlerinden biridir. Riiyalarin
gelecekte olacak olan olaylarin habercisi olarak yorumlanmasi ve bir ilham kaynagi
olarak sanat eserlerine temel teskil etmesinin mazisi ise insanlik tarihi kadar eskiye
dayanir. Her kiiltiirde farkli farkli algilansa da bir noktada kiiltiirler birlesiyor gibi
goriinliyor. O da riiyalarin bagka alemlerle bag kurmaya yarayan bir ara¢ oldugu
diisiincesidir. 19. ve 20. yiizyillarda yapilan caligmalar ise bu tiirden gizemci

yorumlar1 bilim disinda birakmustir.

Riiyanin felsefeye girisi ise Herakleitos’la olur. Buna karsin Ksenophanes riiyalar
da dahil biliciligin tiimden inkariyla uzun bir akilc1 gelenek baglatir. Demokritos ise
diisleri, cesitli tasvir ve goriintiilerin duyu organlarina girisiyle aciklayan bir teori
One siirer. Ona gore bu goriintiilerden bazilar1 gelecegi dnceden bildirmekteydi ve
insanlar bu yolla tanrilarin ve tanrisal varliklarin farkina varmaktaydilar. Epikuros’a
gore de bu durum tanrilarin varhgmin bir kanitiydi. Platon ise riiyalarin kehanet
bildirici olduguna inandi. Bununla beraber diislerin nasil islediklerine dair de
fizyolojik agiklamalar yapti. Rilyalarin kaynagini karaciger olarak gosterdi. Ona gore
diigleri doguran ve ayni zamanda hayvanlarin karacigerlerine bakilarak yapilan
bilicilik (mantikit€) pratigini aciklayan, karacigerdeki bu goriintiilerin varlhigrydi.
Aristotales de ruhun bedenden ayrilabildigi diislincesini kabul etti ve bunun da
riiyalarda deneyimlenebilecek bir olgu oldugunu belirtti. Bu deneyimin de insanin,
tanrilarin varolusuna dair inancini arttiracagini diisiindii. Daha sonra yaptigi
calismalarda ise riiyalarin kehanet bildiren dogasini1 kabul etmekle birlikte onlarin

ilahi kaynakli olduklarini inkér etmistir.”

Birgok Islam filozofuna gére de riiya metafizik bir problem olarak goriilmiis ve

ruh ile beraber ele alinmistir:

31 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, MEB Devlet Kitaplari, Istanbul, 1969,s.18.
>2 Francis E. Peters, Antik Yunan Felsefesi Terimleri Sozliigii, Ceviren ve Hazirlayan: Hakk: Hiinler,
1.baski, Paradigma Yayinlari, Istanbul, Aralik, 2004, s.262.
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“Islam filozoflarina gére, ruh, bedenden ayri bir cevher olup beden ile birlikte insan
meydana getirmektedir. Gorevi ise, bedeni idare etmesidir. Ruhun, dis (harici) ve
gizli(batini) kuvvetleri olmak tizere iki kuvveti bulunmaktadir. Dis kuvvetler, bes
duyu dedigimiz dokunma, tatma, koklama, isitme ve gérme gibi duyulurlar: algilayict
kuvvetlerdir. Bu kuvvetlerin riiya ile dogrudan bir baglantisi bulunmamaktadir.
Ruhun i¢ kuvvetleri ise, ortak duyum(hiss-i miisterek), hayal, mutasarrifa, vehim ve

héfiza olup riiya ile dogrudan alikast olan kuvvetlerdir.”

Islam diisiincesindeki riiya anlayisi genel olarak dogru ve aldatici olarak ikiye
ayrilir. Islam filozoflarinmn kabul ettikleri asil riiya ise dogru riiya olarak adlandirilan

gruba giren riiyalardir. Ibn Haldun’a gore:

“uyanik iken bedenle siirekli ilgilenmekte olan ruh, uyku esnasinda bu baglardan
kurtuldugu an diger ruhani varliklar gibi miicerret dlemlere yénelir ve oradaki
ruhant ve nurani varliklarla birleserek onlarda bulunan siret ve halleri miisahede

ederek bilgi edinir.”™*

Kindi’ye gore ise uyku “Saghigi normal olan canlimin tabii olan duyular

"islam filozoflarinin bu goriisleri aslinda islam’m kutsal kitabi

kullanmama halidir.
Kuran-1 Kerim’e dayanmaktadir. Kuran-1 Kerim’de bu goriisleri dogrulayabilecek

ayetler bulunmaktadir. Ziimer Saresinde;

“Allah, 6lenin 6liim zamant gelince, 6lmeyenin de uykusunda iken canlarin alir da

oliimiine hitkmettigi cant alir, Gtekini muayyen bir vakte kadar burakir.”°

Bunlarin disinda Islam filozoflar1 uyamkken de riiya goriilebilecegi iizerine

fikirler o6ne slirmiiglerdir. Uyku bedenle ilgili bir durumdur ve onlar ruhun

33 {smail Erdogan, “Islam Filozoflarinin Riiya Ile ilgili Gériisleri”, Kegkiil, say1 11,2007, s.17.

>* [smail Erdogan, agm., s.19 (yazar da kaynak olarak ibn Haldun’un Mukaddimesi’ni gosterir.L.cilt,
s.251).

> [smail Erdogan, agm., s.19.

5 Kuran-1 Kerim, Ziimer Siresi, 42.ayet, Tiirk Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara 2009,s.462.
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uyumadigina inanirlar. Bu goriisten hareketle Kindi, beden uyanikken de bazi
akledilirliklerin ~ goriilebilecegini, ancak bunun etkisinin sadece uykuda
hissedilecegini ileri siirer. ibn Sind’ya gére de kamil insanlarin ruhlarini higbir

bedensel is gayb alemine ulasmaktan alikoyamaz. >’

Onemli bir Islam mutasavvifi olan Ibnii’l Arabi’ye gore ise “Alem hayal icinde

hayaldir.” Tonii’l Arabi Fusiisu’l —Hikem adl eserinde sdyle der:

“Hz. Peygamber, ‘insanlar uykudadir, oldiiklerinde wyanwrlar’ buyurdu. Bundan
dolayi, insamin diinya hayatinda gormiis oldugu her sey, uyuyan insanin gordiigii
riiya gibidir ki, o da hayaldir.”® “Ona gére Allah, insanlar hayal dlemine tanik
olabilsinler ve duyusal diinyaya benzer baska bir diinyanin bulundugunu bilebilsinler
diye riiyayr vermistir. Bu bakimdan ‘riiya’ ile ‘gercek’ arasinda esash bir fark
bulunmadigint diigiiniir. Ciinkii Allah’tan baska her sey hayaldir, fakat, bir dereceye
kadar da bu seylerin Allah’tan aldiklar: bir gergeklikleri vardir. Varolusun sirrt da
burada yatmaktadir; alem hem gergcek hem de ger¢ekdisidir: Su halde biitiin varlik

dlemi de hayal icinde hayaldir.”’

Diger dinlerde durum ¢ok farkli degildir. Riiya yoluyla haber alma, riiyalari
yorumlayarak hayatina o dogrultuda yon verme gibi davranislara tek tanrili ya da ¢cok
tanrili dinlerde rastliyoruz. Toplumlar: sekillendiren 6nemli bir unsur olan din, i¢inde
yasadig1 toplumlarin sanatina da yansimis olarak goriiniiyor. Konuyla ilgili bilimsel
gelismelerin tarihi ise ¢ok yenidir. Riiyalarin bilimsel anlamda incelenmesinde ana
kaynak olarak da 1905 yilinda Freud’un yazdigi “Riiyalarin Yorumu” adli eser

goriiliir. Kemal Sayar bu eserin 6zetle sunlari sdyledigini belirtir:

“ Riiya, bireyin giindelik hayatta farkina varamayacagi biling dis1 bir fantezi veya

arzunun disavurumudur. Riiya imgeleri simgelestirme, yer degistirme ve bastirma

°7 {smail Erdogan, agm., s.19

% ibnii’l Arabi, Fusiisu l-Hikem, Ceviri ve serh: Ekrem Demirli, 1.baski, Kabalci Yaynlari, Istanbul,
Temmuz, 2006, s. 172.

> Cemal Sakar, “Sembollerin Tevili Olarak Oykii”, Hece Oykii, say1 11, yil 2, Ekim-Kasim 2005,
$.68.
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gibi mekanizmalarla kilik degistirmis bir halde biling disi imge ve diisiinceleri
anlatir. Yani riiyalarin bir mandst vardir ve bu da hastanin serbest ¢agrisimlariyla
anlasilabilir. Bastirilmis hatiralar veya farkina varamadigimiz fikirlerimiz riiyalar
voluyla agiga ¢ikar. O yiizden riiyalarin arastirilmast Freud’a gére bizi ‘biling

disina gétiiren kral yolu dur.” ®

Tezimizin konusu olarak inceledigimiz tiir olan dykiide durumun nasil olduguna
baktigimizda, farkli ¢aglardaki farkli toplumlarin edebiyatlarinda riiya unsuruna ¢ok
sik rastlayabiliyoruz. Anlatma esasimna dayali bir edebi tiir olan hikaye, cesitli
ylizyillar i¢inde “riiya” izleginden ¢ok fazla yararlanmis. Halk edebiyatimizda arif
menkibeleri, masal, destan gibi tiirlerde ¢okc¢a kullanilan ‘riiya’ izlek klasik
edebiyatimizda da kullanilmistir. Rilyalar1 temel alan bir tiir bile vardi: Habname.
“Habname”, riiyada gormiis gibi, bir olay ve kisi hakkindaki fikirleri sdyleme
tarzinda yazilmis eserlere denir. Habnameler manzum veya mensur olabilir.
Veysi’nin Habnamesi bu tiiriin en énemli 6rnegi kabul edilir. Ziya Pasa ile Namik
Kemal’in “Riiya” adli eserleri de bu tiirde kaleme alinmig edebiyatimizda bilinen
eserlerdir. Habnamelerde asil olan; olaylar ve kisiler hakkinda diisiince ve goriisleri,

rliiyada goriilmiis gibi, bir anlatim bi¢ciminde sunmaktir;

“Hz. Adem zamamndan itibaren diinyada olagelen biiyiik kotiiliiklerin ve bunlardan
alinmasi gereken derslerin bir riiya dolayisiyla anlatildigr diizyazi eseri”dir.
Habnamelerimizde temel olarak dikkate alinan olay ve kisilerle ilgili soyleneceklerin
bir riiyada goriilmiis gibi olmasi, olaylarda ve kisilerde —toplumda- goriilen
kotiiliiklerin tenkit edilmesi ve gereken derslerin alinmasidir. Yani riiyada gorme;
riiya diizleminde olaylari ve toplumsal durumlar tenkit etme; yansitilacaklarda bir
genislik/serbestlik saglar. Habnameler dis diinyaya, insan ve topluma ait gercekleri
bir riiyada gormiis gibi diizenler. Bu yoniiyle habnameler bazi fantastik 6geler de

tasidigu icin fantastik edebiyat iiriinlerini hatirlatir.”'

80 K emal Sayar, “Riiya: Biling Disinin Anahtart m1?”, Keskiil, say1 11, y11 2007, s.63.

" Mustafa Kirci, “Fantastik, Postmodern Bir Hibname Yahut Nazli Eray’m

“Yoldan Gegen Oykii”sii”, Ondokuz May1s Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirkge Ogretmenligi
Boliimii Bagkani, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, The Journal Of International Social
Research, Volume 1/1 Fall 2007,s.150.
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Bu mistik konu, icerdigi merak unsurlariyla Binbir Gece Masallar: gibi ylizyillar
oncesinden gelen masallardan, Budist kesislerin Oykiilerine, destanlardan
mesnevilere, Gérard De Nerval’den Tanpinar’a bir¢ok yazar ve anlaticiya ilham
olmustur. Mistik olaylarin islenmesine ¢ok elverisli olan bu izlek, fantastik 6gelerle
edebi metinler olusturan yazarlarin en sik kullandiklar izleklerden biri olagelmistir.
Fantastik metinler yazan bir yazar illa ki kiyisindan kenarindan bu izlege deginir.
Ciinki riiya, li¢ ana kola ayirdigimiz fantastik edebiyatin her dali i¢in bir diiglim, bir
serim unsuru olmayi kolayca becerebilir. Ciinkii riiya her insanin yasadigi bir
deneyimdir ve ister tekinsiz fantastik, ister olaganiistii fantastik ya da siipheli
fantastik olsun, her dykiiye bir baslangici ¢ok kolay yaratabilir. Bunu yaptig1 gibi
karmagiklasan olaylar1 ¢ok kolay ¢ozebilir de. Giiniimiizde ‘riiya’ motifli romanlar,
hikayeler, tiyatrolar gormekteyiz ve insanlik riiya denilen gizemi ¢6zene kadar da
fantastik tiirliniin vazgecilmez unsuru olarak yerini hep koruyacak gibi goriiniiyor.

Aydn Ertekin bunu sdyle 6zetler:

“Psisik olaylara egilmeyen ve deliligi korkuyu, diisii anlati igerisinde
bulundurmayan fantastik metin fantastik olmaktan uzaktwr. Bir diisiin fantastik
olabilmesi icin delilige gotiirmesi ya da yakin olmasi, gercgeklikten tasmasi ve i¢ ice
olmasi gerekir. Igicelik; gercek ile gercek disiligin birbirine karismast diizeyindedir.
Diis normalde uykunun ve gecenin uzamindadwr. Fantastik olabilmesi ig¢in ya
uyurgezer etkinligi olan gecede giindiize ozgii davranmiglarla olmasi ya da ¢ildirmaya,
sanriya kadar gidebilen uyanmiklikta diis diye adlandirabilecegimiz giindiizde gece
olmalidir. Diis ve gerceklik arasindaki kararsizlik ise fantastigin ta kendisidir. Anlati
kisileri artik hangi diizlemde olduklarimin ayiriminda degillerdir. Bir tiir delilik soz

162
konusudur artik.

62" Aydin Ertekin, “Fantastik Yazin Nedir?”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
9(1), 2007, s.42.



49

Bu izlekle alakali olarak inceleyecegimiz ilk hikdye Ahmet Hamdi Tanpinar’in

1955 yilinda basilan 6ykii kitabi Yaz Yagmuru™’nda okudugumuz ‘Riiyalar’ isimli

hikayedir.

Hikaye, hakim anlatic1 bakis agisiyla anlatilmistir. Hikayenin kahramani Cemil
bir yazardir. Baslarda kendisindeki degisikligin farkinda degildir ve ¢alismak
istemez; cansiz ve nesesiz goriiniir. Sonradan bu durumun gece gordiigii riiyalarn
etkisiyle yorgun uyanmasina bagli oldugunu anlar. Hatta bu durum onda sabahlari
uyanmama istegi yaratir. Burada Cemil’in nesnel gercekten kopmak istedigine dair
bir izlenim elde ederiz. Yasadigimiz diinyanin aksine bir hayal alemini tercih etmesi,
gercek diinya ile ilgili birtakim sorunlarmin varliga isarettir. Bu durum o kadar
siklasir ki riiyalarini 6zler ve riiya alemini gergek aleme tercih edecek bir duruma
gelir. Bu durumda asil ilging olan ise uyandi§i zaman gordigii riiyalar
hatirlamamasidir. Burada ne gordiigiinii bilmedigi halde, bilinmeze duyulan 6zlem
dikkat ¢ekicidir. Peki, Cemil’in hayatinda ne gibi durumlar vardir da olanlardan

siginacak bir liman olarak riiyay1 goriir?

Hikayeye baktigimizda Cemil’in hayatinda gozle goriilen bir problem olmadigini
goriirliz. Onu riiya alemine ¢eken daha baska bir sey vardir ve Cemil’in tek bildigi
kendi zamanindan ¢iktig1 ve bir baskasinin zamanina girdigidir. Bazen giindelik
hayatindaki kimi 6geler de riiyalara karisir. Giindelik hayatindaki objeleri goriir
rilyasinda ve bir siire sonra da hatirlamadigi bu riiyalarla iliskisi degisir. Uykudan
uyaninca baglanti kuramadigi kopuk kopuk bazi sahneler hatirlamaya baslar.
Yasadig1r durumun vahim bir hal almasi sonucu belki de olanlardan siyrilabilecegi
diisiincesiyle karisinin yattig1 odaya geger ve bir hafta kadar orada uyur. Bu durumda
da hi¢ rilya gérmemeye baslar. Onceden kagtig1 hali &zleyen Cemil’i bir sikinti
kaplar. Riiya géremedigi bu siiregte bir seyi fark eder: Bu riiyalar onda hi¢ tatmadigi
bir sekilde manali yasama hissini bir anlik bile olsa tattiriyorlardir. Bu aslinda
Cemil’in neden nesnel gerceklikten kagtiginin da cevabi gibidir. Bu noktada insanlik

icin hala bir gizem olan riiyanin vazgecilmez cazibesinin asikar oldugu yerdeyizdir.

5 Ahmet Hamdi Tanpmar, Yaz Yagmuru, Varhk Yaymnlari, 1955.
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Fantastik Oykiilerin vazgeg¢ilmezi olan riiyanin ve tabi ki bir tiir olarak fantastigin,

neden bu kadar cazip oldugunun cevabini da aliriz sanki.

Daha sonra Cemil’in riiyalar1 Haziran ayinin sonuna dogru tekrar baglar. Bu
arada da riiyalar istliine cok fazla eser okumus ve bilgilenmistir. Ama iginde
bulundugu durum hosuna gitmedigi i¢in bir doktora goriiniir. Doktor, Cemil’in
durumunun vesvese ve vehimden ibaret oldugunu sdyler, ona nasihatlerde bulunur ve
recete verir. Bununla birlikte Cemil’e bazi tavsiyeleri olur. Ona bedenini yoracak
islerde bulunmasini tembih eder. Cemil, o giinden sonra bedenen onu yoracak islere
egilir. Doktor burada bilimin, pozitivist aklin temsilcisidir. Hikdyenin yazildig:
donem biiylik ses getiren riiya tabirleri ¢aligmasina imza atmis Freud un etkisi tiim
bilim diinyasin etkilemistir. Freud riiyalar1 insanin bilingaltina giden bir yol olarak
goriir. Bilingalt1 denilen alan da yasadigimiz iyi veya kotli olaylarin bizde biraktigi
izlerden ibarettir. Bilime gore riiyalar insan bedeninin gectigi evrelerin bir liriiniidiir.
Hikayemizdeki doktor da bilimsel aklin tavsiyesini hastasina Onerir. Bedenini
yorarsa riyalarindan kurtulacagini sdyler. Bedensel yorgunluk bilingaltini
baskilayacak ve kahramanimiz sikintilarindan kurtulacaktir. Cemil de bu tavsiyeye

uyar ve denize girer, kiirek ¢eker vs. Fakat rliyalar onun pesini birakmaz.

Bu arada yazar olan Cemil calisamaz durumdadir. Gordigi riyalar artik
uyanikken de pesini birakmamaktadir. Burada pozitivist aklin bittigi bir noktaya
geliriz. Riiyalar bedeni bir tembellik sonucu bilingaltinin agiga c¢ikmasiyla
aciklanmayacak kadar ciddi devam etmektedir. Hatta Cemil bir giin karisiyla denizde
yilizerken uyanik halde riiya goriir ve gordiiklerinin ger¢ek mi rilya mi oldugunun

ayrimina varamaz:

“Sahile ¢iktiklar: zaman karisina sordu:

-Suda beyaz entarili biri var miydi?

Biitiin ¢ocuklugu boyunca kendisini sasirtan, sonra alay eden Cemil’e karist dilini
¢tkardi. Cemil biraz evvel, denize girmeden evvelki ruh haleti icinde karisinin beline

sarildl.



51

-Kendimize gelelim! Birbirini ne kadar iyi taniyorlardi. Ne kadar mesuttular. Yazik
ki...
Yazik ki... Beyaz entarili hayali hakikaten gormiistii. ‘Yahut da, hareket icinde

uyudum... Ya hep béyle olacaksa...” "

Bu noktada riiyanin bedensel bir hal mi yoksa metafizik bir durum mu oldugu
sorunu ortaya ¢ikar. Hikayedeki riiya izlegini fantastik hale dahil eden durum da
budur aslinda. Bedensel bir arizadan kaynaklaniyor gibi goriinen riiyalarin, hayallerin
bedenle alakali olmadig1 goriinmektedir. Riiya bedensel bir hal mi yoksa metafizik
Ogelerden mi ibaret? Cemil bedenen yoruldugu halde riiyalar devam ediyor.
Metafizik bir hal olan riiya, beden ile determine edilemiyor; modern bilim devre dis1

kaliyor ve fantastik devreye girer.

Riiyalarin1 gilindelik hayatindaki bazi olaylara yormaya calisgan Cemil’in
anlayamadig1 bir nokta vardir. Bir azap c¢ekiyordur. Cektigi azap, birinin giinahinin
azabidir ve Cemil, buna bir anlam verememektedir. O giiniin aksami1 yine bir riiya
goriir. Riiyasinda, tanimadigi mekandaki bahgelerden birinde bir gen¢ kiz vardir.
Geng kiz beyaz bir elbise giymistir ve yiiziinii elleriyle kapatmistir. Burada riiyada
goriilen kizin beyaz elbise giymesi manidardir. Clinkii beyaz, safligin, temizligin
semboliidiir. Riiyadaki kizin gen¢ olmasi ve beyaz giymesi bu noktadan ele

alindiginda masumiyeti sembolize eder.

Cemil, bu kizin kim oldugunu bilmiyordur ama agladigini tahmin eder. Nigin bu
kadar tizgiin oldugunu 6grenmek ister. Bunu bilme arzusu Cemil’de bir azap olur ve
o azapla uyanir. Daha sonraki gilinlerde yatmaktan korkar bir hale gelir. Hangi
vehmin kurbani oldugunu diisiiniip durur. Riiyalarinda yine ayni kiz1 gérmeye devam
eder. Evlerinde misafirlerinin oldugu bir aksam masada oyun oynarlarken Cemil

birdenbire kendinden geger:

% Ahmet Hamdi Tanpinar, Age., 5.92.
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“Geng kadin éniinde, ellerini bir masaya dayamis duruyordu. Yiiziinde acayip bir
korku vardi. Dudaklar bir sey séylemek istiyor gibi kimildantyordu. Uyandigr zaman

kendisini yerde ve etrafindakileri basucunda buldu.”®

Bu riiyayla beraber, riiyasindaki objeleri, gordiigii kadinla bagdastirmaya baslar.
Riiyalar artik zincir seklinde birbirini tamamlarcasina devam etmektedir. Hatta bir
noktada, riiyasindaki kadin Cemil’den yardim ister. Kendisine eziyet edildigini
sOyler ve kurtarilmak i¢in adeta yalvarir. Bagka bir riiyasinda ise kadin, kendisini
cagirdiklarini soyler. Gitmek zorunda oldugunu, asla cevaplamayacagi sorular soran

kisilerle basa ¢ikmaya calistigini ifade eden ciimleler kurar.

Bu riiyalar bdyle devam ederken Cemil, gezmek iizere disar1 ¢ikar. Istanbul’un
farkl1 semtlerine ugrar. Eve donerken vapurda eski bir arkadasina rastlar. Cemil’in
konusmay1 seven bu arkadasi bir¢ok farkli konudan bahseder. Daha sonra kendi
midiir muavinin evinin, Cemil’in evinin bulundugu tarafta oldugunu ve haftada bir
orada bir medyum egliginde toplandiklarini soyler. Toplanan kisiler yeni intihar
etmis bir kiz olan Selma’nin ruhunu bulmuslardir. Bu ruh, intiharinin sebebi harig¢ ne
bulsalar soyliiyordur. Arkadasi bunlari anlatirken Cemil dalgali denize bakar ve
orada korku dolu gozlerle bir hayalet goriir. Hayalet, Cemil’e adeta gidelim der gibi

bakar ve Oykii burada noktalanir.

Gordiigiimiiz gibi, bu hikaye ylizyillardir insanligin bliyiik gizemi olan riiya
cercevesinde Oriilmiis olup, yazildigt donemin modast olan spiritualizme
baglanmustir. Psikolojik tiire aitmis gibi baglamigken son sahneyle beraber tekinsiz

fantastige doner ve orada noktalanir.

Tanpmar estetiginin temeli olarak “riya” y1 gorir.*®Onun igin riiyanin
kendisinden ziyade, bazi riiyalarda i¢imizde o riiyaya eslik eden duygu 6nem tasir.
Asil olanin bu duygu oldugunu diigiiniir. Bu noktada da miizigin 6nemini vurgular

Tanpimnar. Ciinkii bu duyguyu musikisinas olmamasina ragmen miizigi seven

65 Ahmet Hamdi Tanpinar, Age., s.96." _
6 Ahmet Hamdi Tanpar, Edebiyat Uzerine Makaleler, MEB Devlet Kitaplari, Istanbul, 1969, 5.569.
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insanlarda uyanan duyguya benzetir.’” Bu hikdyesinde de riiyaya miizik eslik eder.
Hikayenin kahramani Cemil bir gece sikintili bir aninda gramafona yonelir ve bir

plak calar:

“Debussy’nin bir parcastydi bu... Denizin dalga giiriiltiileri arasinda kadin sesleri,

beyaz, sadece dua ve aglayis, biiyiik yelkenler gibi yurtilds. ...

Baska bir gece ¢ocuklar1 uyuduktan sonra karisiyla beraber gramafon ¢alarlar. Bu
esnada cay isteyen Cemil Ravel’in Daphnis’le Chloé¢’sini dinlemektedir. Parganin
birinci kismindaki insana dalgali bir deniz hissini veren emsalsiz armoniler arasinda
riiyasinda gordiigii kadini goriir.”” Tanpinar’in riiya izlegini ana merkeze aldig1 bu
tekinsiz fantastik hikayesini donemin diisiince yapisindaki yeniliklerden ruhguluk ve
pozitivizm iizerinden ele almistir. Hikdyede bi¢imsel agidan donemine goére biiylik
degisiklikler olmamakla beraber icerik agisindan dikkat cekicidir. O donemde
herkesin rejimi tanitici edebi eserlere imza attigini diisiiniirsek Tanpinar’in ¢aginin

Otesinde bir is yaptigini sdyleyebiliriz.

Bu izlek cercevesinde incelenebilecek ikinci hikdye ise Nazli Eray’in Diiscii

Ismet’® adli hikayesidir.

Kahraman anlatici bakis agisiyla takdim edilen bu hikaye bir mevsim tasviriyle
baslar. Mevsim ilkbahar, aylardan mayistir. Etrafin yesile gark oldugu bu zaman
diizlemi yagmurlu bir ana odaklanmistir. Hikdyenin zamani1 Mayis ayidir, yagmur
yagmistir ve etraf yemyesildir. Kahraman anlatici, arkadasi Diiscii Ismet ile
yiiriimektedir. Diiscii Ismet bobreklerindeki bir sorundan bahseder. Konusurlarken
Diiscii Ismet yol iizerindeki bir gazete bayiinden gazete alir. Bir haber goziine takilir.
Garson Fehmi adli bir sahis sevgilisi Cemile’yi kiskanclik yiiziinden 6ldiirmiistiir.

Diis¢ii Ismet katilin, sevgilisinin bir baska sevgilisi olabilecegini diisiindiigii i¢in

57 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler , MEB Devlet Kitaplart., Istanbul, 1969,
s.571.

68 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yaz Yagmuru, Varlik Yaymlari, 1955,5.93.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, Yaz Yagmuru, Varhik Yaymlari, 1955, 5.95.

" Nazli Eray, Ah Bayim Ah, 3.basim, Can Yayinlari, 1994, s.75.
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cinayeti islemis olabilecegini sOyler. Bu ikilinin iliskileri iizerinde de yorumda
bulunur. Basta birbirlerini ne ¢ok seviyorlardi kim bilir, diye diisiindiigii sirada giines
bir bulutun arkasina saklanir ve etrafin bir an i¢in rengi kagar. Bu sahne hikayede

kullanilan fantastik izlek olan “riiya” kisminin bagladigi noktadir.

Diiscii Ismet olanlarm iizerine, karsidan gelen iki kisiyi isaret eder. Gelenler
Garson Fehmi ve sevgilisi Cemile’dir. Bu olaydan sonra Diiscii Ismet’i islenen
cinayetle baglantili olarak o6ldiriilen Cemile’nin diger sevgilisi olarak goriiriiz.
Hikayenin teknik olarak bir 6zelligi de bu noktadan sonra devreye girer. Basta
kahraman anlatic1 agzindan anlatilan hikaye, riiya unsuru devreye girdikten sonra
baska bir anlatic1 daha kazanir: Cemile. Islenen cinayetteki ask unsurunun nasilligina
dair hikayeyi ara ara Cemile’nin kendi agzindan anlatimlariyla adeta bir belgeseli
izler gibi takip ederiz. Olay bir yandan akmaktadir. Diiscii Ismet’in Cemile’yle
iligkisi devam ederken, aralara konusmaci gibi giren Cemile’nin agiklamalar1 olay1
biitiinler. HikAye gercekten de Diiscii Ismet’in bu cinayetteki ikinci adam oldugu
tizerine devam eder. Hikayenin son boliimiinde Cemile son konugmasi yapar. Hatta

Cemile 6lii oldugu halde 6liim anin1 da anlatmustir:

“Odaya girip 15181 actigimda, onu karsimda goriince 6yle bir korktum ki. Yerde

yatiyorum. Karyolanmin demir ayagi yanagumin yaminda. Sag goziim patlamis.””"

Cemile’nin bu anlatimindan sonra hikdyenin bagladigi yere dondiigiinii goriiriiz.
Biz bu noktada gazete haberi okunduktan sonra anlatilanlarin bir diisten ibaret
oldugunu anlariz. Bu hikayeyi de fantastigin alt tiirii olan siipheli fantastige dahil
edebiliriz. Ciinkii hikdyede gegen olaganiistii 6gelerin hepsi hikdyenin sonunda bir

diise baglanir.

1973’te yazilan bu oykii fantastik edebiyatin Tiirkiye’de popiiler hale gelmeye

basladigi doneme aittir. 80’li yillarda iilkede yasanan siyasi olaylarin sonucu olarak

" Nazli Eray, Ah Bayim Ah, 3.basim, Can Yayinlari, 1994, s.84.
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gercekei edebiyatin yerini nesnel gergegin acitan halinden kagan fantastik edebiyat

alacaktir.

Nazli Eray’m baska hikayelerinde de riiya izlegine rastlariz: Acimin OyKkiisii,

Mutluluk 6rnek olarak sayilabilecek hikayelerindendir.
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b. ikizlesme

Fantastik kurguda karsimiza ikiz izlegi sikca ¢ikar. Farkli bigimlerde rastladigimiz
bu izlek diger izleklerle iliski i¢inde kullanilir. Todorov’un da dedigi gibi bu izlek
farkli izleklerle iliski i¢inde olmakla beraber anlam agisindan benzerleriyle ¢elisebilir

bile. Buna 6rnek olarak sdyle der:

“ Esin ortaya ¢ikisit Hoffmann’da nese kaynagidir, ruhun maddeyi yenmesidir. Oysa
Maupassant’da tersine, es tehdit demektir; tehlikenin ve korkunun oén géstergesidir.
Baska karsit anlamlar da vardir: Aurélia’da ve Elyazmasi’nda oldugu gibi.
Nerval’'de(Aurélia)benzer esin ortaya ¢ikmast yalmizlasmamn bir baslangicini,
diinyadan kopmay1 gésterir, Potocki’de kitap boyunca siklikla karsimiza ¢ikan
ikilesme, baskalariyla daha siki bir iliskinin, daha tam bir biitiinlesmenin aracina

o e e 72
doniistir.”

Psikanalitik edebiyat kurami edebi metinlerin {izerinden o metni ortaya ¢ikaran
kisinin psikolojisine dair gelistirilmis bir yorumlama ydntemidir. Bu yorum big¢imi
her ne kadar tartisilsa da fantastik edebiyat s6z konusu oldugunda buna sikca
basvurulur. Clinkii fantastik metinler gerek i¢inde barindirdig1 yogun hayal giiclinden
ve gerekse de bu hayal giiclinli kurgulamasini saglayan c¢esitli izleklerden dolay1 bu

duruma ¢okc¢a miisaittir.

Sanat¢1 kavrami tizerine ¢alisan ilk kusak psikanalistlerinden en Onemlisi olan
Otto Rank, kahraman mitleri ve sanatg¢i figiirii tizerinde yaptig1 ¢caligmalarla giiniimiiz
sanat/edebiyat elestirisine yOn verici Onemli acilimlar saglamigtir. Rank’in,
kahramanlarin olusumlarinda aile dinamiginin etkilerini incelerken karsilastigi

olgulardan biri de “ikiz” kavramidir. Otto Rank sdyle der:

“Kahraman mitleri s6z konusu kahramanin yasamina ve ozellikle de yagsaminin ilk

doneminde basina gelen olaylara iliskin olmakla birlikte, bu tiir hikdyeler, gengler ya

72 Tzvetan Todorov, Fantastik, Ceviren: Nedret Oztokat, Metis Elestiri, Ocak 2004, s.140.
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da ¢ocuklar tarafindan degil, yetiskin insanlar tarafindan olusturulmaktadr. Mit-
kurucu olarak ortaya ¢ikan bu yetiskinler, aslinda kendi ¢ocukluk dénemlerini ele
almakta ve kendi yasam deneyimlerini mit oykiisiine yansitmaktadirlar. Bu durumda,
mit kurucu kendi kisisel tarihini ve ozellikle babasiyla arasinda gegen ¢atismalari,
baska bir kiginin yasami iizerinden yeniden yasamakta ve yazmaktadir. Mit-kurucu
va da sair, romans tiriinde tiriinler verirken, anne babasina karsi hissettigi ikili
duygulari, yani minnettarlik ve diismanlik duygularim bir arada ortaya koymaktadir.
Rank in gosterdigi bir diger husus, baba kimliginin béliinmesi yoluyla farkh figiirler
olusmasi ilkesinin kahramanmin kendisi icin de gecerli oldugudur. Ozellikle ikiz
temasimn ortaya ¢ikmasi bununla ilgilidir. Ote yandan, baba figiiriiniin
parcalanarak ¢ogalmast bir sonraki kusaga da atlayabilir. Bu durumda kardes
figiirlerinin rolii ele alinmalidir. Kardes rekabeti icinde olan kigilerin ve sanat¢ilarin
aslinda baba figiiriiyle rekabet icinde olduklari da bu c¢ergeve icinde soylenebilir.
Isin oziine bakilacak olursa, sorun kahraman/sanatgi figiiriiniin bir aileye sahip

B “fkiz, insanlarn psisik hayatlarindaki tuhafliklar: anlama

olmak istememesidir.’
cabalarimin bir par¢ast olarak ortaya ¢ikar. Gordiikleri diislerden saskinliga diisen
ilkeller bunu hayatta kalmalarini garanti eden bir ‘alter ego’nun- diye aciklar
Freud- faaliyetine verdiler. Komedinin yararlandigi birinin tipatip benzerinden farkl
olarak, ikiz, giiniimiizde olduk¢a kaygi verici bir nitelige biiriinmiistiir. Daha onceki
koruyucu kimliginden yiizyillar boyunca doniiserek kotiiciil ve sapkin bir nitelik
kazanmigtir. Yol agtigi entrikalar kisiyi bir sitnamadan gegirir. Bazen terk edilmislik
durumunda ortaya ¢ikar, ¢iinkii boliinmiis benligin bir kismi, kaybedilen bir golge
veya yansima olarak goriiliir. Bazen de cani veya adalet dagiticist bir iist-benlik
kimligine biiriiniir; yabancilasma derecesine egemenlik saglayp kisiyi oliime atar.
Aslina uygun ikiz algisi, ¢ogu kez fantastik yazarummn anlatici bir kisilige yetkili
kildigi ama sonunda kendisine anlatilmasimin uygun bulundugu o6zel bir deneyimi

))74

aktarr. Korkutmaya yonelik olarak c¢ok sik kullanilan ikiz izlegi giliniimiiz

yazarlarinca  “ontolojik(Dostoyevski), ezoterik(Meyrink) veya psikolojik(James)

275

amagl”” yapitlarla kisiligin karanlik yanlarini dile getirirler.

& Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami, 2.baski, Ithaki Yaymnlari, Istanbul, Mart 2009, s.133.
™ Jean- Luc Steinmetz, Fantastik Edebiyat, Dost Yaylari, Ankara, 2006,s.35-36.
7 Jean-Luc Steinmetz, Age., s.36.
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Aydin Ertekin’e gore ikiz izlegi fantastik edebiyatta 6nemli bir konuma sahiptir.
Varligin kendisinden dogan iyi ya da kotii insanin oteki benini 6zdeklestirir ve
kokenini de her varligin bir es varliga yani koruyucu bir alter egoya sahip olduguna
inamlan Ka inancindan alr.”® Fantastik edebiyatin dogasinin ¢ok anlamlihgt
6zendirdigini ve kuskuyu ektigini ve bu dogrultuda da ikili bakis1 6ngorerek ayna

etkisi yapmaya ¢alistigin belirtir.

Gordiigiimiiz gibi “ikiz” izlegi genellikle psikolojik temelli ortaya ¢ikmis bir
izlektir. Insanm alt benliginin bir yansimasi gibi algilanir ve her hikaye i¢in farkl

yorumlanabilir bir tarafi vardir.

Bu baglik altinda inceleyecegimiz ilk hikdye Tanpimar’in “Abdullah Efendi’nin
Ruyalari””” dir. Hakim anlaticiin agzindan anlatilan hikdye, bir eglence yerinin
tasviri ile baslar. Hikayenin bagkahramani Abdullah Efendi dort arkadasiyla beraber
yiyip, icip eglenmektedir. Abdullah Efendi, gecenin gidisinden pek memnundur.
Kendi “dar havali sahsiyetinden” kurtulmustur. Bu ruh hali i¢indeyken ortamdaki
diger masalara bakar. Bir kadin dikkatini ¢eker. Kadin biiyiik bir istiyakla sevgilisini
dinler goziikmektedir. Abdullah Efendi, biitiin viicuduyla sevgilisine teslim olmus
goriinen kadinin ayaklarima baktiginda biitiin diisiinceleri degisir ve kadinin

dudaklarinin ayr1 bacaklarinin ayr1 konustugunu goriip biiyiik bir korkuya kapilir:

“Hig¢bir ifrit, hi¢bir karisik mahlik, Abdullah Efendi’yi bu bacaklar: ve dudaklar

ayri ayri seyler konusan kadin kadar korkutamazdy. "™

Bu durum karsisinda Abdullah Efendi, kendisi i¢in artik hayatin sirr1 kalmadigini
gorerek korkar. O, hayati boyunca “kdinati saran ve ona giizelligini veren biiyiik

sirrin, ortasindan kesilmis bir meyva gibi birdenbire biitiin ¢iplakligi ile apagik

76 Aydin Ertekin, “Fantastik Yazin Nedir?”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,

9(1), 2007, 5.42.

77 Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdullah Efendi nin Riiyalar:, Ahmet Halit Kitabevi, istanbul, 1943.
" Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdullah Efend nin Riiyalart..., s.8.
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goriinmesinden, korkung manzarasi ile onda her nevi yasama zevkini bir anda, tipki

. v e . e e g . 4579
bir nefeste sondiiriilen bir mum gibi sondiirmesinden korkmustu.

O an gelip catar. Hikdyede bu noktadan sonra olaganiistii 6geler devreye girer.
Abdullah Efendi bir gece odasindayken neler oluyor diye basmi kaldirdigi zaman
tavanin tepesinden u¢gmus oldugunu, yildizlarin elle tutulacak gibi yakindan odasina
sarktiklarim1 goriir. Sonra sevdigi kadin bu yildizlara basarak, onlara tutunarak
Abdullah Efendi’nin odasina girer. Ama o, bu duruma hayret etmez. Hayalindeki
kadinin kendisi ile aynt hamurdan olmasi ihtimalini diisginmemistir bile. Bu
diisiinceler ile o kadina hi¢ yaklasmamistir. Bu olaganiistii olay bir geri doniis olarak
Abdullah Efendi’nin meyhanede yasadiklarinin onda yarattigi korkunun aslinda tii¢
sene Once basladigina 6rnek olarak anlatilmistir. Bu olaydan sonra Abdullah Efendi,
diinyamiza yar1 yabanci, bu diinyanin kanunlarina uzak bir hale gelmistir. O geceden

sonra kainat karsisinda ayn1 adam olmayacaktir.

Her sey onda daha derine iniyor gibi bir hal alir. Bu sebepten giinlilk manzara ve
cehreler ona zaman zaman farkli goriiniir. Bu durum kendisine agir gelir ve bagka
insanlar gibi yasamak ister. O geceki meyhane eglencesine de herkes gibi olmak i¢in
gitmistir fakat Abdullah Efendi yine kendi diinyasindan siyrilamamistir.
Meyhanedeki masalarda oturanlarla ilgili olaganiistii durumlarla karsilagir. Sonra
bunlarin gergekligi ile ilgili olarak kendine telkinde bulunur. Bunlarin can sikintisi
sonucu kendi icat ettigi durumlar oldugunu disiliniir. Sonra bu ortamdan kacip
gitmek fikri gelir aklina. Ama nereye giderse gitsin yasadiklarinin da onunla beraber
gelecegini diislinlir. Sonra bir kadinin yanina gitmek ister. Yalnizca bir kadinin bu
olanlar1 unutturabilecegini inancina sahiptir. Birden kendini yapayalmiz hisseder.
Ama bu yalmzlhik hissine ragmen mutsuz degildir. i¢inde nadiren duydugu bir
dalgalanma, tarifi gii¢ bir seving vardir. Bir anda her seyi yapabilecegine dair bir giic

duyar. Biitlin ¢evresiyle arasindaki perde kalkmistir adeta:

" Ahmet Hamdi Tanpmar, Abdullah Efendi nin Riiyalari..., s.9.
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“Sanki ara yerden bir yigin perde, mania kalkmisti. Fakat bununla da kalmiyordu;
bakiglarinda mesafe hakkindaki fikir ve itiyatlarini, mesafe ve ayniyet mantigini
degistiren istisnai bir derinlik peydahlanmisti. Ve bu derinlik sanki karsi karsiya
konmus iki ayna gibi bakislarimin takildigi her seyi bir sonsuzluk igcinde ¢cogaltyyordu.
Stiphesiz bu hususiyet yiiziinden olacak, simdi bizzat kendisini ii¢ adim oniinde
gortiyor ve her an tekrarladigi miitereddit hareketlerle ikizlesen hiiviyetlerinden

hangisinin asil hakikisi oldugunu anlamaya ¢alisryordu.

Daha sonra aklina yeni bir tecriibe fikri gelir ve “Heniiz yeni gormege basladig
ikinci varligi ile bu ii¢ adim ileride dikilen ve her hareketini taklit eden golge ile, ve
onun iginde diigiinmek istedi.” “Ve Abdullah Efendi yavas fakat emin ve sabiwrli bir
calisma ile kendini, daima ii¢ adim otesinde gérmekte devam ettigi hayaline, kendi
tabirile, tipki bir evden bagka bir eve esya ve itiyatlarimizi nakleder gibi, nakletmege
basladi.”™®" ikiz izlegi burada baslar. Abdullah Efendi kendinden bir tane daha

olusturur.

Arkadaslar1 ¢ikip hayat kadinlarina gitmeyi Onerir ve meyhaneden kalkarlar.
Abdullah Efendi kapidan ¢ikmadan evvel oturdugu sandalyeye bakar. Kendisine ¢cok
benzeyen golgesinin orada uyudugunu goriir. Abdullah Efendi bu duruma sasiran
garsona “Aman uyandirmayin, sonra gelir alirim” der. Ikiz 6gesine, icinden ¢ikilmaz
bir yalmzlik duygusunun imgesi gibi de bakabiliriz. Abdullah Efendi derin bir
yalmzlik ic¢indedir. Nereye ait oldugunu bilemez bir halde, kimi zaman -ait
olmadigini bile bile- meyhanede, kimi zaman genelevde, onu pesinden siiriikkleyen
insanlarin pesinden siirtinmektedir. Yalmizligin1 giderecek bir varlik vardir, O varlik
da bir gece diissel bir ortamda gordiigli kadindir. Ama o kadin hayatinda yoktur.
Hayatin hoyrathiginda stiriiklenen Abdullah Efendi, kendi kopyasi olan golgesini
meyhanede birakir, asli bedenini de arkadaslarinin pesinden siiriikleyerek geneleve
gotiiriir. Ciinki hep bir umudun pesindedir, bir riiyanin izini silirer. Riiyasi ya

meyhaneye gelirse, ya da genelevdeyse... Bu iki ihtimali de kagirmak istemez.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdullah Efendi nin Riiyalart...,s.17.
81 Gos.yer., s.17.
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Gittikleri evde higbir kadin1 begenmez. Odada baska bir kadinin gelmesi i¢in bekler.
Beklerken de tuhafliklar pesini birakmaz. Yasli bir adam Rum sivesiyle onunla
konusmaktadir. Ama goriiniirde kimse yoktur. Sonra ihtiyar Rum, tavana bakmasini
sOyler. Tavandaki ihtiyar, Abdullah Efendi’nin oturdugu yatakta ne ask maceralar
yasadigini anlatir. Duruma dayanamayan Abdullah Efendi ortamdan kagar. Kapinin
Oniline ¢ikar. Orada arkadaslartyla karsilasir. Arkadaslarina gitmek istedigini, higbir
kadin1 begenmedigini sdyler. Aklinda ise yasadig1 bu geceyi unutmak vardir sadece.
Arkadaglar1 baska bir eve gitmek konusunda israr ederler. O da kabul eder, ¢iinkii
unutmanin sadece askla miimkiin olduguna inanir. Ama gittigi bu ikinci evde de
gordiigii olagandisiliklar pesini birakmaz. Bir hayat kadinini begenir ve kadinin
odasina ¢ikarlar. Odada bir de ¢ocuk uyumaktadir. Duvarda asili resimler vardir.
Kadin birlikte olacaklari sirada gogiis protezini takmay1 unuttugunu fark edip oday1
kosarak terk eder. Oday1 terk etmesiyle, duvardaki resimlerdeki kadin ve adam
figiirleri canlanir ve sehvetli bir bicimde dans ederler. Bu sirada cocuk da

uykusundan uyanmis onlara tempo tutmaktadir.

Bu gece icin her tiirlii olagandisiligr normal goéren Abdullah Efendi daha fazla
dayanamaz ve mekani terk edip disar1 ¢ikar. Kosarak uzaklasir. Arkadaglarini da
kaybetmistir. Ama buna pek Onem vermez, ciinkii yollarmin ¢oktan ayrildigini
diistiniir. Sonra eve gitmeye karar verir. Fakat 6nce ¢iktiklart meyhaneye gidip orada
masa baginda biraktig1 “hakiki varligini” bulmaya karar verir. Burada da ikiz izlegi
tizerinden yine bir boliinmiisliigii izleriz. Buradaki ikiz izlegi ¢oklugu degil,
boliinmeyi, parcalanmay1 resmeder. Meyhanede birakilan Abdullah Efendi, geneleve
giden Abdullah Efendi’nin hakiki varligidir. Hakiki varlik bedenin 6tesinde, ruhsal
bir degeri olan maddenin 6ziidiir. Abdullah Efendi’yi Abdullah Efendi yapan yanidir.
Ve ne yazik ki, meyhaneye emanet edilen hakiki varlig: trajik bir son bekler. Onu
bulup onunla beraber eve donmeyi bekleyen “giden” Abdullah Efendi’yi act bir
strpriz bekler. Meyhaneye yaklastifinda itfaiye araclariyla karsilagir. Meyhane
yanmaktadir ve Abdullah Efendi kendisini ne yapip da o yangindan kurtarabilecegini
diisiiniir. Fakat meyhanede biraktig1 golgesi oliir. Bu andan sonra o, 6ziinii yitirmis,

bombos bir Abdullah Efendi’dir. Son bir ¢irpinis olarak oOlen gdlgesini tasiyan
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ambulansin ardindan kosar, yetisemez ve ne yapacagim derken bir cenaze konusmasi

hazirlamay1 diisiliniir. Daha sonra bir an dnce evine yetismek icin kogsmaya baslar.

Yolda riiya sahnelerini andiran tuhafliklar yasar. Cok yorulur, susar ve kendi
evine gitmeye giicii kalmadig1 i¢in buldugu ilk eve girer. O evde kimse yoktur.
Odalardan birinde masa {istiinde bir siirahi goriir. Tam bardak aramak icin etrafina
bakindig1 sirada bir ¢ocukla karsilasir. Cocuk, suyu igmemesini sdyler. Clinkii ¢ocuk
stirahiyi oyuncak yapmistir. Cocugun sayiklamalart devam eder. Su i¢gmekten
vazgecen Abdullah Efendi’yi rahat birakmayan c¢ocuk, siirahiyi alip camdan asagi
atar. Cocugun hareketine sasiran Abdullah Efendi camdan asagi bakar. Sabahin
1s1iklarinin aydinlattii yolda ne siirahi ne de siirahiden dokiilen sular vardir. Sadece
muzdarip ve iizgiin bir adam agir agir yiirliylip koseyi donmektedir. Bu adam,

Abdullah Efendi’nin ta kendisidir.

Bu sekilde ozetledigimiz  “Abdullah Efendi’nin Riiyalari” bizim tekinsiz
fantastik olarak tanimladigimiz alana girer. Hikdye boyunca fantastik izleklerin
bircoguna tesadiif ederiz. Fakat iki ana izlek, kurgunun omurgasimi teskil eder.

Bunlar ikiz ve riiya izlekleridir.

Hakim bakis agisiyla anlatilan hikdyenin hangi zamanda gectigini bilmiyoruz.
Ama bir gece meyhane ortaminda baslar ve gliniin agarmasina kadar devam eder.
Abdullah Efendi’nin yalmizliginin ve kendi igine doniikliigliniin sonucu olarak
adlandirabilecegimiz bir durum olan hayal aleminde yasamasi ve bunun pesi sira
kendinden bir tane dogurarak -yani ikizleserek- kurtulmaya caligmasi onun caresiz
ruhunun en iyi yansimalandir. “Abdullahi diinyada Abdullahtan baska kim

?”%2ciimlesi de bu ikizlesmenin sebebine 6rnek olarak gosterilebilir.

anlayabilirdi
Ama tiim bunlara ragmen Abdullah Efendi kendini ¢ok seven bir adam da degildir.
Hatta kendi gdlgesinin(ikizinin)meyhanede yanarak 6lmesi sonucunda kendi kendine

bir cenaze konusmasi hazirladig sirada bunu da itiraf eder:

%2 Ahmet Hamdi Tanpmar, Abdullah Efendi nin Riiyalart..., s.30.
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“ En sevdigimiz mahliiklar: bile kaybetmeye alismiyor muyuz? Giinlerce, aylarca,
senelerce gormemege, mutlak, kat’i bir gurbet icinde yasamaga alismiyor muyuz?

Bana gelince, kaybettigim seyi, yani kendimi hi¢bir zaman sevmedim...”"*

Bu noktada Otto Rank’in ikiz izlegi lizerine diislincelerine benzer bir 6rnekle de
karsilagiriz.  Otto Rank ikiz izlegini anne babaya duyulan ikili duygularin bir
yansimasi olarak goriir. Rank’e gore mit kurucu, anne babasina kars1 duydugu nefret
ve minnettarlik duygularini bir arada barindirmanin yani sira bunlar1 bolerek de
benligindeki zithiklar1 ikiz izlegi ile yansitir. Tanpimar, Abdullah Efendi’nin
kendinden olusturdugu ikizi izlegi lizerinden varolussal bir problemi, anne babaya
nefret ve minnettarlik duygularin1 da adeta resmeder. Kendi hakiki varlig1 olarak
adlandirdig1 meyhanedeki golgesinin(ikizinin)yanip yok olmasi Abdullah Efendi’yi

ne kadar iizse de aslinda kendisini (her iki halini) hi¢ de sevmemektedir.

Ates, tiim kutsal inanglarda cehennemin tasvirinde kullanilir ve gilinahlardan
arindirict bir 6zelligi de barindirdig1 anlatilir. Abdullah Efendi de hakiki varligini,
belki de cok sevmedigi tarafimm kendinden bdlerek, yanisina seyirci olmustur.
Tanpinar, kahramanimizin o yanini1 alevler arasinda birakarak sevilmeyen,
istenmeyen, belki de pis olarak addedilen kismini yakip temizlemistir ve geri kalan
Abdullah Efendi, yanmis bir hakiki varliktan siyrilmis olarak caddelerde kosmaya
devam edecektir. Ta ki son girdigi sigak olan bir evin penceresinden baktiginda

gordiigli “muzdarip ve iizgiin ” bagka bir Abdullah Efendi’yi gorene kadar.

Ayrica hikayenin kahraman1 Abdullah’in say1 takintist vardir. Sayilara gore giiniin
iyi ya da kotl gececegine karar verir. Bindigi arabanin plakasindaki rakamlari toplar,
tek ya da cift ¢ikmasina gore bir karar verir. Tam rakamlarin uguruna inanir ama
kendi ikizini yanginda yitirdikten sonra yasadigi buhranli anlar sirasinda tiim

diisiinceleri gibi bu fikri de degisir:

% Ahmet Hamdi Tanpmar, Abdullah Efendi nin Riiyalart..., s.33.
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“ <

Tam bir rakam olmak, tam bir rakam... Ah, ne saadet yarabbi!’ diyordu. O biitiin
omriince bunun ic¢in ¢alismis, hiiviyeti iistiinde hicbir matematik ameliyesinin
vapilmasina razi  olmamisti. Bununla beraber simdi tam bir rakamin
mevcudiyetinden de siipheleniyordu. ‘Her rakam taksim edilebilir!’ diyordu ve

mademki kendisi ‘iki’ idi. O halde onun da taksime razi olmas lazim gelirdi.”**

Hikaye de bu boliistiirmeyi, bu bdliistiirme sonucu yitirilen hakiki bir varligin
eksikligini ve akabinde sanki sonsuza dek siirecekmis hissi veren siirekli boliinmeleri
cagristirtyor. Hikdye tipki Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nin sonunda oldugu gibi,
adeta her yani aynayla dolu bir odadaki goriintiiniin sonsuza dek ¢ogalmasi gibi, bir

belirsizlige dogru ¢ogalip gidecekmis hissi verir.

Bu hikayeyi 1943 yilinda Tanpinar’in yine ayni baslikla yayinladigi kitabindan
alarak inceledik. Donemin modast olan, cok okunan edebi tiirlerin gercekei olarak
adlandirilan tiire ait oldugunu biliyoruz. Tanpinar bu ve benzer hikayeleriyle kendi
zamaninin Onlinde goriinmektedir. Fantastik kurgulu bu hikayelerini yazdigi
donemde benzer c¢alismalara rastlayamadik. Ciinkii donemin edebiyat anlayisi
gercekeiligi destekler nitelikte goriinmektedir. Fakat onun fantastik hikayeler
yazdig1 donemden onlarca yil sonra isler degisecektir ve fantastik ¢cok okunur bir
hale gelecektir. Simdi de fantastigin popiiler hale gelmesinde 6nemli bir isim olan

Nazli Eray’a ait bir hikdyeyi inceleyelim. inceleyecegimiz hikayenin adi Sabah.®

Bu hikaye, kahraman anlaticinin agzindan anlatilmistir. Kahraman anlatic1 sabaha
kars1 kapisinin ¢alimmastyla uyanir. Gelen polistir. Adam 6ldiirme sugundan dolay1
tutuklanir. Polis aracina binerler ve Ankara’nin sokaklarinda yol alirlar.
Apartmanlarin oldugu alani ge¢ip gecekondularin bagsladig1 bir vadide bir arsanin
Oniinde durup, asagiya inerler. Arsanin kenarina yakin bir yerde {izeri ortiilii bir sey
vardir. Bir polis gider ortliyli kaldirir ve altindaki 6lii goriiniir. Kahraman anlaticimiz
Oliiye yaklasir, yliziine bakar. Gordiigii 6lii kendisidir. Anlaticimiz dehsete diiser.

Polislerden biri kahramanimiza yerde yatan oliiyli onun oOldiirdiiglinii sdyler ve

% Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdullah Efendi nin Riiyalart..., s.40.
¥ Yazko Edebiyat, say1 10, Agustos 1981,s. 17-21.
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sucunu kabul edip etmedigini sorar. Anlaticimiz yerde yatan Oliinlin kendisi
oldugunu soyler. Polis de bunu bildigini belirtir. Kafas1 karisan anlaticimiz, dlen
kendisi olduguna gore bunun bir intihar olup olmadigini sorgular. Ama polis anlatici
kahramana yasiyor oldugunu hatirlatir. Yerde yatan halini 6ldiirdiigiinii belirtir.

Soyle bir diyalog yasanir:

“Eger dediginiz gibi kendimi oldiirmiissem bu benim bilecegim bir is... Boyle bir
seyden otiirii nasil su¢lanabilirim ki? diye sordum.
Gengten olan polis: “Bir kismim 6ldiirmiissiin. Oldiiren kismin yasiyor. Olii kismin

yerde. Bu, su¢ kapsamina giriyor.” dedi.”™

Hikayenin bu noktasinda yine Otto Rank’in anne babaya duyulan ikili duygularin
bir 6rnegi diyebilecegimiz bir noktayr gézlemliyoruz. Kahramanimiz yerde kendi
Olusiiyle karsilasir. Yerde yatan kismi hayalleri elinden alindig1 i¢in dlen tarafidir.
Ayakta durup yerdeki 6lii haline bakan yani ise katil olmakla suglanir. Ayrica bu

cinayeti géren olup olmadigini da merak eder. Polislerin yanit1 ilgingtir:

“Evet var. Onu diin gece bu arsaya getirdigini, onunla uzun uzun konustugunu ve

yildizlar batarken onu éldiirdiigiinii goren olmus.”™’

Kahramanimiz iyice hayretler icinde kalir. Sonra nasil 6ldirildiglini sorar.
Polisler de 6liiniin 6liimiiniin ¢ok basit oldugunu, Sliiniin diiglerinin oldiirtildigiinii,
cocuklugunun elinden alindigimi sodylerler. Kahraman anlatici bu durumda tek
suclunun kendisi olamayacagini, sugsuz oldugunu belirtir. Polisler de ona hak
vererek serbest birakirlar. Bu noktada olen ve oOldiiren olarak izledigimiz
kahramanimiz tek suclunun kendisi olmadigina polisleri de ikna eder ve adeta
yliziine yedigi tokatla kendine gelen baygin bir insanin uyanmasi gibi uyanarak
olanlardan sonra umutla dolar. Katil yanini aklayan ise onu bu cinayete, yani kendi
umutlarmi oldiirmeye iten dig etmenlerdir. Bu nokta kapali olarak yoruma agik

birakilmistir. Belki anne babasi, belki toplum onu bu umutsuz hale itmistir.

% Yazko Edebiyat, say1 10, Agustos 1981,5.19.
8 Gos. yer.,s.19.
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Hikayedeki polisler bir ¢copliikeii, teneke toplayicist ve ¢elimsiz bir adam olarak,
kahraman anlaticinin kendi insanlarina doniisiirler. Kahraman anlaticinin umudunun

yeserdigine dair ifadelerle hikaye sonlanir.

Hikayedeki zaman unsuru da umuda yonelik goriintiiler tagir. Olay sabaha dogru
polislerin kapiy1 ¢almasiyla baslar. Giin dogmak iizeredir ama henliz dogmamustir.
Olayin acikliga kavusmasina giinesin 1giklar1 da eslik eder. Hikaye boyunca 1s1k bir
simge olarak umudu temsilen ¢ok sik kullanilir. Olayin agikliga kavustugu noktada

ise kahramanimizin agzindan su sozler dokiiliir:

“Icime garip bir cosku doldu. Giiniin renkleri belirginlesiyordu cevrede. Anladim ki

. . ~ )}88
veni giine doguyorum.

Bu hikaye, daha c¢ok mesaj igerikli bir yapiya sahiptir. Az once Abdullah
Efendi’nin Riiyalar:’ nda izledigimiz ikiz izleginde psikolojik ve ontolojik bir yap1
goze carpiyordu. Tanpinar’in, ikiz izlegini, ruhun yasadigi acilar ve yalmzliklar
sonucu boliinerek ikizlesmesi gibi sorunlar1 adeta bir riiya kaygisi i¢inde eriterek
kullandigin1 gordiik. Sanki sonsuza dek siirecek bir boliinmenin anlatildigi bir
sahneyle noktalanmisti Oykii. Fakat burada daha yalin bir anlatimin iginde
gordiiglimiiz ikiz izlegi, insanlarin hayalleri, umutlari ¢alindig1 zaman adeta bir dliiye
dondiikleri gibi bir mesaj1 fazla agik bir sekilde vererek okuyucuya yazarla ve

hikayeyle ilgili olarak isini bir an dnce yapip bitirmek istemis hissini veriyor.

Eserlerini mutlu etmek ve mutlu olmak i¢in yazdigin1 sdyleyen Nazli Eray, bu
hikayesinde anlatmak istedigini bir iki benzetmeyle sdyleyip, sahneden ayrilmis bir

anlatici olarak goriiniir ve didaktik bir cer¢evede meramini dile getirir.*

Burada temelde ikiz izlegi psikolojik bir temel iizerinden gitmesine ragmen,

anlattim sekli olayr bu durumdan siyiriyor gibi goriinmekte. Fantastigin gergek

8 Yazko Edebiyat, say1 10, Agustos 1981,5.20. . _
% Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, 3.bask, Iletisim Yaynlar1,1997, Istanbul, s.74.
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algisini sarsan yoniine, kahramanimizin kendisinin 6liisiine baktig1 anda rastliyoruz.

Fakat daha sonra hikdye mesajin1 vermeye yonelik ¢ok acik bir anlatima doniisiiyor.

Tekinsiz fantastik bir halde baslayip ayni sekilde son bulan bu hikaye baslangic
itibariyle Kafka’nin Dava adli eserini bizlere hatirlatiyor. Kafka’nin bu romaninda
kahraman Joseph K. bir gece ansizin tutuklanir. Ama neyle suglandigini

bilmemektedir.

Inceleyecegimiz ticiincii hikdye ise Hasan Ali Toptas’n Zaman Kimi Zaman”
isimli hikayesi. Burada olay birinci sahsin agzindan anlatilir. Kahraman anlatici,
“zaman hep gelecege mi akar?” diye sordugu giinlerde arkadaslariyla beraber
birahanelerle dolu bir sokakta yiirlimektedir. Hava serincedir. Arkadaglart Nurhan,
Fiisun ve Fuat’la Dostlar adli bir mekana girerler. i¢kilerini igerlerken Fuat, insani
kelimesi tizerine goriislerini anlatir. Sonra o giirtiltiilii ortamin i¢inde derin bir
sessizlik yasarlar. Kahramanimiz bunu daha sonra Nurhan’in anlatimlarindan
ogrendigini sOyler. Ama kahramanimiz bundan siiphelidir. Ciinkii bahsedilen o
suskunluk aninda kahramanimiz Fuat ve Fiisun’un konusmalarmi hala isittigini

sOyler.

Kahramanimiz bahsedilen o sessizlik olurken karsidaki bos masaya baktigini
belirtir. Bos masaya bakarken de “zaman hep gelecege mi akar” diye diisiiniir. Bu
diisiinceler i¢indeyken zamanin “tipkit bir yol, ya da gokyiiziine tirmanan masmavi,
kocaman bir agag¢ gibi kollara ve dallara ayrildigini” diisiiniir. Bu diisiinceler
icindeki kahramanimiz, bakmakta oldugu bos masaya siiriiklendigini hissetmektedir.

Sonra kendini o karst masada oturmus bir halde bulur. Bu durumu diissel bir andir.

Masadan siiriikklenirken masadaki sesler gerisinde kalmistir. Kahramanimiz soluk

solugadir ve sdyle der:

% Hasan Ali Toptas, Olii Zaman Gezginleri, Adam Yaynlar1, 2001.
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“...ve yiiziimii kaldirip baktigimda, az once bwrakip geldigim masada, Fuat’la
Fiisun un arasinda oturan kendimi gorebiliyordum. Ustelik bir tuhaflik vard: oradaki

bende, bunu seziyor, belki de hissediyor, ama anlayamiyordum.””"

Hikayenin bu noktasinda tekinsizlik duygusuna eslik eden ikiz izleginin ¢ikis
anin1 goriiyoruz. Kahramanimiz kendinden ¢ikmis, disaridan bir gozle, az once
biraktig1 masadaki kendine bakmaktadir. Sonra ellerini fark eder. Elleri burusuktur.
Eskisine gore sararmistirlar da. Kahramanimiz masadan masaya gecerken bir
degisim gecirip yaslanmistir. Bunu fark ettiginde, az 6nce terk ettigi masaya bakar ve
oradaki kendinin hald yeni gectigi masaya baktigin1 fark eder. Kahramanimiz
“Masamn birinde geng, birindeyse yasli ve yorgundum. Ben bana, ben bana
bakiyordum” °* der. Hikdyenin bu kismi bize iinlii yazar Jorge Luis Borges’in
‘Oteki’ isimli hikdyesini hatirlatir. Borges bu hikdyesinde Cambridge’de kendi

gengligiyle karsilasmasini anlatir.”?

Toptas’in hikayesi soyle devam eder: Kahraman birden kendiyle goz goze gelir.
Raki bardagini kaldirip giiliimser, karsindaki kendi de giilimseyerek cevap verir.
Derken, kahramanimizin i¢inden bir seyler yazmak gelir. Burusuk elleriyle pecetenin
iistline bir seyler yazar. Sonra pegeteyi katlayip gomlek cebine koyar. Kars1 masadaki
kendine bir kez daha bakar. Onlarin hala tartistigin1 goriir. Fiisun hevesle yazacagi
romandan bahsetmektedir. Roman, ge¢misin ve gelecegin simdide bulusacagi ve
kahramanlardan birinin geleceginin 6teki kahramanin ge¢misine doniisecegi seklinde

bir tasariya sahiptir.

Kahramanimiz tekrar Nurhan’in anlattiklariyla o ana dair bir seyler hatirlamaya

baslar. Sonra kahramanimizla Nurhan arasindaki su diyaloglar1 okuruz:

“ ‘Hani az once belirttigim o sessizlikten sonra ne oldu biliyor musun?’ ‘Ne oldu?’

diyorum korkuyla. “Gergekten bilmiyor musun, fark etmedin mi?’ ‘Hayir.’

°! Hasan Ali Toptas, Age,s.15.
%2 Hasan Ali Toptas, Age,s.15. _
% Jorge Luis Borges, Kum Kitabi, Ceviren: Yildiz Ersoy Canpolat, 6. baski, iletisim Yaynlart.



69

‘ Karsimizdaki bos masaya bakvyordum. Derken, masaya yash bir adam geldi. Raki
iciyordu bu adam ve ikide bir gézlerini bizim masaya ¢evirip bana bakiyordu. Hatta
bir ara, oniindeki pegeteye bir seyler yazdi. Garsonun eline verip bana génderecek
diye korktum ama, bunu yapmadi.’ ‘Ne yapti peki?’ ‘Pegeteyi katlayip gomlek cebine

koydu’ 94

Tekinsiz fantastik gibi baglayan hikdye sonunda Nurhan adli kahramanin
anlattiklarryla beraber siipheli fantastik tiire geger. Kahramanimizin kendi yashiligiyla
karsilagsmas1 diigsel bir andir ve kahramanimizin hayal giiciine dayanir. Bu hikayede
de Tanpinar’in Abdullah Efendi’nin Riiyalar: hikayesinde gordiigiimiiz kalabaliklar
icindeki yalnmiz adam imajina rastlariz. Kalabalikta ve arkadaglariyla beraber
olmalarina ragmen, ikisinde de kahramanlarimiz bir benlik boliinmesi yasarlar.
Ortamdan siyrilip diissel ortamlarda kendi ikizlerini yaratirlar. Fark su ki Tanpinar’in
hikayesi bilinmez bir siireklilige akar ve Oyle noktalanir. Bu haliyle de tekinsiz

fantastik bir hikayedir. Fakat Toptas’in hikayesi siipheli fantastige baglanir.

Geng yazarlarimizdan Yavuz Ekinci’nin Yazgmn Kitabr’® adli hikdyesinde de
ikiz izlegine rastlariz. Bakis agis1 olarak hakim bakis acis1 diliyle baslayan hikaye
kahraman bakis acisinin agzindan devam eder. Dilinde goriilen bu ¢ift anlatimlilik
hikayenin kurgusunu olusturan ikiz izlegini de destekler niteliktedir. Hikayedeki olay

hakim anlaticinin kahramanimizin tasvirini yapmasiyla baslar.

Kahramanimiz meditasyon i¢in hazirladigi bir ortamda goriiniir. Ellerinde tiitsiiler
vardir. Bir siire sonra kahramanimizin bas1 gogsiine, sonra elindeki tiitstiler de haliya

diiser. Kahramanimizin dilinden anlatilan kisim bu noktada baslar.

Kendisini bir ¢élde bulur. Perisan ve ¢iplak bir halde ¢6ldedir. Oniine bir ayak izi
cikar ve onu takibe baglar. Bir suyun yanina gelir. Suyun yaninda bayilir.
Ayildiginda bir goletin kiyisinda oldugunu fark eder. Goletteki insan gozii
blyiikliiglinde gozleri olan baliklardan korkarak kagar. Kacarken kendini dev

 Hasan Ali Toptas, Olii Zaman Gezginleri, 1.baski, Adam Yaynlari, Ekim 2001, s.16.
% Yavuz Ekinci, Sirtimdaki Oliiler, 1.bask1, Dogan Kitap, ist., Eyliil 2007.
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agaclardan olusan bir ormanda bulur. Ayak izleri burada da devam etmektedir. Bu
sirada insan ve ay1 karisimi bir yaratik onu kovalamaya baslar. Kacarken bir
ucurumdan asagi diiser ama yaralanmaz. Kendini sose yolun iistiinde bulur. Orada bir
ev goriir. Gider evin kapisini ¢alar. Kapiy1 agan kendisidir. Eve girer. Yorgunluktan
evdeki bir divana yigilir ve uyuya kalir. Riiya gordiigli esnada kap1 gicirtisiyla
uyanir. Ona kapiy1 agan kendisi gitmistir. Sonra salonda kapagi acik bir kitap fark
eder. Bu kitap Yazgmin Kitabr’dir. Kitapta rastgele sayfalara baktiginda okudugu
boliimlerde, o eve gelene kadar basindan gecenlerin yazdigini goriir. Daha sonra
pencereye gecip geldigi yola bakar. Az once eve gelen kendisinin gelisini bu sefer
pencereden izlemektedir. Hikdye, kahramanimizin Yazginin Kitabi’nin son sayfasini
okumasiyla nihayetlenir. Kitabin son sayfasi, hikayenin basinda hakim anlaticinin
yaptig1 tasvirin birinci sahsin yani kahraman anlaticinin dilinden anlatildigi

boliimden baska bir sey degildir.

Hikaye boyunca bir yere varmak isteyip de asla gidemedigimiz kabuslarin bir
tablosunu izler gibi oluruz. Bu yoniiyle Yazgmin Kitab1 bize 17.ylizyilda yasamis
Cinli bir hikayeci olan P’u Sung-Ling’in Pao-Yu’nun Riiyas1 adli hikayesini
hatirlatir: Pao-Yu riiya goriiyordur. Kendi bahgesinin aynisi bir bahcededir. Nasil
olup da kendisininkiyle ayni bir bahce olduguna sasirir. Bahcedeki cariyeler onu
tanidilar zanneder. Ama cariyeler onu pek dnemsemez. Daha sonra yine ona tanidik
gelen bir avluya varir, merdivenleri ¢ikar. Odasina girer. Yatakta yatmakta olan bir
geng adam ve cariyelerini goriir. Cariyeler yatakta yatmakta olan adama “Pao-Yu”
diye seslenip neyin riiyasin1 gordiiklerini sorarlar. Pao-Yu da riiyasinda cariyelerinin
kendisini tanimayip uzaklastigini ve yataginda yatmakta olan baska bir Pao-Yu’yu
gordiigiinii soyler. Digsaridan gelen Pao-Yu dayanamayip konusur ve iki Pao-Yu
birbiriyle konustuklar1 sirada bahgeden bir ses duyulur, birisi Pao- Yu diye seslenir.
Odaya yeni gelmis olan kaybolur ve obiirli ardindan bagirir. Cariyelerden birisi ona
neyin rilyasin1 gordiigiinii sorar ve aldig1 cevap az dncekiyle aymdir: “Cok tuhaf bir

riiya gordiim. Bir bahcedeydim, siz beni tammiyordunuz...””°

% pry Sung-Ling, Konuk Kaplan, 2.baski, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1999, s.89.
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Bu dort hikdyede de modern insanin ruhsal bunalimlarini anlatmak, yalnizlasan
insanin portresini  ¢izmek icin ikiz izleginden yararlanildigin1 goriiyoruz.
Inceledigimiz alan olan Cumhuriyet sonrasi edebiyatimiz da diinya edebiyatindaki
durumdan etkilenmis goriiniiyor. Ilk baslarda eglenceye, korkutmaya yonelik, yer yer
de didaktik 6zellikler tasiyan fantastik tiir, bu kisimda da inceledigimiz gibi bireyin
kendine dondiigii bir zamanin izlerini ¢okga tagiyor. Modern ¢agda yalnizlasan insan,
fantastigi kendi igsel yalmizliginin, ontolojik problemlerinin bir ifadesi olarak
kullantyor. Ruhsal hastaliklarin kronik ve yaygin hale geldigi bir ¢agda nesnel ger¢ek
algisindan kagan insanin imdadina yetisebilecek ve en verimli sekilde
kullanilabilecek olanin fantastik kurgu oldugu da bir gergek. Belki de bu yiizden
Kafkavari eserlerin giiniimiiz insaninda yarattig1 katharsis etkisi bu tiirli giin gectikce
daha da okunur hale getiriyor. Ciinkli sadece fantastik kurguda, nefret ettiginiz
yanlariniz1 ikiziniz olarak goriir ve onu 6ldiirebilirsiniz. Gergekei edebiyat buna izin
vermez. Fantastik diinya ise ruhun derinligindeki tim ¢igliklar1 sakinlestirebilecek
her 6geyi istediginiz diizeyde kullanmaniza izin verir. Cagin hastaliklari iyilesmedigi
siirece de bireysel duygu durumlarina terciiman olan fantastik tiir daha ¢ok yazilip

okunacak gibi goriiniiyor.
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¢. Doniisiim

Dontligim  izlegini, fantastik kurgunun en eski Orneklerine kadar
dayandirabiliyoruz. Yanlis bir biiyli sonucu esege donilismiis bir insanin géziinden,
insanoglunun tabiatinin anlatildig1 bir eser olan Lucius Apuleius’un Metamorphoses
adli eseri doniisiim izleginin kullanildigi en eski Orneklerdendir. Binbir Gece
Masallari’nda da ¢okga kullanilan bir izlektir donilisim. Modern donem O&ncesi
caglarda bu kadar sik karsimiza ¢ikan bu izlek, modern ¢agda fantastige bir alt tiir
daha dahil etmemize sebep olacak sekilde de kullanilmistir. Bu izlek ilk caglarda
kullanilan seklinde, olaganiistii Ogelerle beraber malzeme edilir. Bu metinleri
okudugumuzda, metin igerisinde takip ettigimiz donilisiim yasayan canli cansiz
varliklarin durumu bizi fazla sarsmaz. Ciinkii bu tliir metinleri belli bir 6n

kabullenisle okuruz ve kabul ettigimiz o diinyada bize her sey normal goriiniir.

Todorov’a gore, “metamorfozlar bir kuralin kapsaminda yer alir ve bu kuralin
ozel bir vakasi olarak belirirler. Bir insanin maymun gibi taklit yaptigini, aslan ya da
kartal gibi miicadele ettigini rahatlikla séyleyebiliriz; sozciiklerden, bu sozciiklerin
anlatmast gereken kavrama dogru bir kayma oldugunda dogaiistii baslar.
Metamorfozlar da madde ve ruh ayriliginin bozulmasiyla olusur. Tekrar belirtelim,
Binbir Gece Masallarimin goriiniirde kaliplasmis imgeleriyle, on dokuzuncu yiizyil

yazarlarimin daha “kisisel” imgeleri arasinda bir kopukluk yoktur.”’

Todorov’un da dedigi gibi klasik anlamdaki doniisiimle modern anlamdaki
doniisiim arasinda temel mantikta bir kopukluk yoktur. Fakat kullanilis bi¢imleri
arasinda bir fark dogar. Binbir Gece Masallari’'ndaki doniisiimler olaganiistii

fantastik olarak adlandirdigimiz alana girer. Ciinkii hikayelerin gelisi bu sekildedir.

Peki, hangi doniisiim bizi sarsti ve fantastigin tanimini yaparken bile sirf o
sarsistan dolay1 ayr1 bir alt tiir belirledik? Bizi sarsan unsur, Kafka’nin Doniigiim’iine

basladig1 su ilk climlede yatiyor:

%7 Tzvetan Todorov, Fantastik, Tiirkgesi: Nedret Oztokat, 1.bask1, Metis Elestiri, Ocak 2004,s.114.
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“Bir sabah tedirgin diigslerden wuyanan Gregor Samsa, devcileyin bir bocege

déniismiis buldu kendini.”®

Evet, bu climleden sonra fantastik artik tekinsiz bir alt tiir kazaniyor ve edebi

metinleri incelemede yeni bir yol dniimiize seriliyor.

Kafka’nin ‘Doniisiim’liyle beraber eski metinlerdeki eglencelik biiyiilii, sihirli,
cinli, perili doniisiimlere, ikizlesmelere, ¢ogalmalara, boliinmelere yeni yepyeni bir
bakis geldi diyebiliriz. Varolugsal problemlerle ¢irpinan insan sebepsiz doniisiimler,
aciklanamayan ikizlesmeler, higbir nedene baglanamayan fiziksel eksilmeler

yasayacaktir artik metinlerde.

Tiim diinyada biiyiik etki gdsteren Gregor Samsa’nin higbir sebep olmadan, bizim
gercek diinyamizin gergek sartlari altinda “devcileyin bir bocege” doniismesi, Tiirk
Edebiyati’nda da etkisini gosterdi. Kafka’nin onciisii oldugu yoldan bir¢ok yazar
gecti ve bu bakis acisiyla hikayeler, romanlar, tiyatrolar kaleme alindi. Simdi
Cumhuriyet sonrasi edebiyatimizda karsimiza ¢ikan doniisiim izleginin kullanildigi

hikayeleri inceleyelim.

incelememize Sait Faik’in Oyle Bir Hikdye’” adli hikayesiyle baslayalim.
Kahraman anlatic1 teknigi kullanilarak anlatilan hikaye, kahramanimizin sinemadan

cikmasi ve daha sonra, Atikali’ye gitmek iizere bir araca binmesiyle baslar.

Atikali’ye geldiginde Sisli’deki evini, dostu Pango’yu diisiintir:

“Panco, c¢ilek isimli bir sokakta oturur. Futbol oyunlar: gériir riiyasinda. Yahut da

yine riiyasinda pispirik oynar.”'"

% F. Kafka, Degisim, Tiirk¢esi: Kamuran Sipal, 2. basim, Cem Yayinevi, s.5.
% Sait Faik Abastyanik, Alemdag 'da Var Bir Yilan, Yapt Kredi Yaymlari, 2002.
1% Sait Faik Abastyanik, Age., s.9.
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Hava yagmurludur. Istanbul adalarimin birinde hasta yatan annesini, annesinin
yanindaki kopekleri Arab’1, Pango’yu ¢ok 6zlemistir. Bu diisiinceler i¢inde yiiriirken
kulagina bekei diidiikleri gelir. Bir evden deli gibi bir adam firlar. Ustiine ¢ullanip
dostunu oldiirdiigiinii sdyleyip, onu saklamasii ister. Kahramanimiz paltosunun
cebini gosterir. Evden firlayan adam cebe girip kaybolur. Burada doéniisiim izleginin
ilk 6rnegini goriiriiz. Hikdyedeki doniisiim izleginin gergeklesis bigimi de bizim bu
hikayeyi fantastigin alt tiirli olarak belirledigimiz “olaganiistii fantastik™ i¢ine dahil
etmemize yeterlidir. Ciinki kahramanimizin cebine bir adamin saklanmasi ¢ok
siradan bir olaymis gibi algilanir ve bu yoniiyle de olaganiistii fantastik icine dahil

ettigimiz biiyiilii gercekei diye adlandirabilecegimiz alana girer.

Kahramanimiz adamla konusmaya baglar. Ona neden cinayet isledigini sorar.
Adam da ¢ok sevdigi i¢in cinayet isledigini soyler. Adamin adi Hidayet’tir. Sevdigi
kadin ise Pakize. Hidayet Pakize’ye olan agkini 6rneklerle anlatir. Anlattig1 sirada bir
yabanciin yaklasmasi lizerine kahramanimiz Hidayet’in lafin1 keser. Yabancinin
uzaklagsmasiyla Hidayet anlatmaya devam etmek ister. Kahramanimiz bunu istemez.
Bu reddedilis iizerine Hidayet, kahramanimizdan kendisinin hikayesini Panco’ya

anlatmasini ister.

Bu diyalogdan sonra yagan yagmurla 1slanan paltosunun agirligindan sikayet eden
kahraman, Hidayet’e cebinden ¢ikmasini sdyler. Bunun lizerine “bir susam tanesi
gibi” olan Hidayet bir pire olur ve Fatih Cami avlusunun ¢itlembik agacinin dibine
dogru firlar gider. Burada doniisiim izlegi devam eder. Gergeklesen bu doniisiim
izleginden sonra kahramanimiz, Panco’ya anlatacagi hikdyeyi diisiinerek yoluna

devam eder.

Yoluna devam ederken birileri ona gece yaris1 oralarda ne aradigini sorar. Onlarla
girdigi diyalogun sonunda Kocaeli Ikmal Ambari’nda katip oldugunu sdyleyip

yoluna devam eder.
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Fatih Parki’nin kenarinda yiiriirken 1slak yerde oturmus bir adama rastlar. Adamla
sohbet eder. Adam kendi hikdyesini anlatir ve kahramanimiza anlattigi hikayeyi

Panco’ya anlatmasini tembihler ve ayrilirlar.

Daha sonra kahramanimizi Zeyrek’te goriiriiz. Setlerin iizerine oturur. Oniinde
Vefa vardir. Atatiirk Bulvari’nda cinler top oynar. Riizgar bir kaleden bir kaleye
bulut atar. Kahramanimiz seddin hangi tarafindan inecegini diislinlir. Diislinlirken
seddin Zeyrek yokusunun Seddi dibinde bir kopek goriir. Kopege bir “konferans”
ceker.

Bundan sonra Atatiirk Kopriisii’nde bir adama rastlar. Adam ¢ok i¢cmistir ve
Hali¢’e ogiiriiyordur. Kahramanimiz adama yardim eder. Sonra igki Tlizerine
muhabbet ederler. Kahramanimiz da zamaninda ¢ok igtigini anlatir ve adama nerede
ictigini sorar. Adam sohbeti uzatmak istemez, arabaci oldugunu ve erken kalkmasi
gerektigini, ickiyi de kocasi Ankara’ya gitmis bir Yahudi kadinin evinde igtigini

sOyler. Onlar icki igerken adam da ¢ikagelmistir ve tigii beraber igmislerdir.

Sohbetleri bittiginde ikisi de Atatlirk Kopriisii’niin ters tarafindan yiirliyerek
Hali¢’in 6teki yakalarina varirlar. Kahramanimiz Azapkapi’ya vardiginda az once
ayrildigir adamin narasini duyar. Birinci sahsin agzindan anlatilan hikaye su sekilde

biter:

“Iste bu minval iizere Panco geldim sizin mahalleye, yagmur yine basladi. Tam sizin
evin ontinde bir kiip kirilmis, yarisi parampar¢a, yarist sapasaglam. Kiipiin igine
oturdum. Bagladim anlatmaya Atikalipasa’va bir gece yarisi nasil gittigimi,
Hidayet’in cebime nasil girdigini, Fatih Parki’nda yatan adami, sokak kopegini ve
Yahudi karisimin arabact zamparasimi. Sen uyuyordun. —Hey Panco, Pango
seslendim. Sesim bir pencereyi deldi. Gitti senin kulagini buldu. Uyandin. Ama artik

benim sana kadar yetistirecek ne sesim, ne halim kalmisti. Sen de tekrar uykuya
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daldin. Bir otomobil ge¢iyordu. — Bomonti’ye gidiyor musun agabey, dedim. —Atla,
dedi. Atladim.”""!

Sait Faik’in bu hikdyesi olimiinden iki ay Once yayimlanan son kitabi olan
Alemdag’da Var Bir 'Yilan’da mevcuttur. Bu kitapta 1953-54 yillar1 arasinda
yazdig1 hikayeler bulunur. Eser, diigsellikle gercekligi harmanladig, fantastik 6geleri
on plana c¢ikardig1 ve onceki hikayelerde goriilen gercekeilik anlayisindan farklh bir
gergekeilik anlayisini 6ne ¢ikardigi icin de bir donliim noktasidir. 1950 donemi
kusaginin yenilik¢i yoneliminin yol agicist konumundadir. 50 kusaginin 6nemli

Oykiiciilerinden Ferit Edgii daha sonra bu durumu s6yle aciklayacaktir:

“Dostoyevski’nin, ‘Hepimiz Gogol'iin Palto’sundan geliyoruz’ dedigi gibi, ben de,
benim kusagimin oykii yazarlarmmin ¢ogunlugu da, Sait Faik’ten geliyoruz.”(“Ferit

Edgii ile Diinden Bugiine) "

Sait Faik, bu kitabinda eski konularini siirdiirmekle beraber Pango’dan s6z eden
hikayelerin toplandigin1 goriiriz. Bu hikdye de Pango iizerinden gitmektedir. Tahir
Alangu bu kitabin geneli ve inceledigimiz bu hikdyedeki Panco karakteriyle ilgili

olarak sunlar1 sdyler:

“Bu hikayelerinde, o, “pasajdaki bir birahanede otursa, insanlar gelse otursa, ¢ift
¢cift, kadinli erkekli, o tek basina, milyonlar i¢inde tek basina”’dir. Bu yalnizligin onu
nerelere, hangi ¢evrelere, hangi insanlara gotiirdiigii (simdiye kadar bulduklarindan
gayri)bu kitabinda ve “Havada Bulut” (ocak 1951) roman denemesinde goriiliiyor.
“Ac1 git gide aciyor. Kavun acist gibi, zehir gibi bir aci”dwr, onu asiriiklara
iteleyen. Pardosiistiniin yakasinda koyun kiirkii olan, yanaginda bir ¢iban yeri,
esmer, karakash, Agaggilegi sokaginda oturan yirmi yasinda bir delikanli: Panco.
Bu Sait Faik’in yalmzhigimin  “kavun acist” yalnizliginin - diiglerinde yarattigi

“gercekiistii bir varlik” mudir, ice itilmis bir kompleksin yiicelmesinin hikdayeye

' Sait Faik Abastyanik, Age., s.16.

192 Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye- Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusagt, 1.baski,
Metis Elestiri, Haziran 2010, s.14.

1% Gos. yer.,Age., s.14.
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yvansimis bir sembolii miidiir, yoksa bu insan onun hayatina gergekten karigmis
midir? Ama balik¢ilarin ve denizin biisbiitiin azdirdigi yalnizligint dolduran “birkag
golge’yi, Kurtulus'un, Ferikoy'iin Yenisehir'in karisik ve bulasik sokaklarindan
bulup ¢ikardigi, siipheli kahvelere ugrayp sorusturdugu, gittikce soguyan diinyasini
isitan  birkag kiginin, 1954 yilinda hikdyelerine yerlestigi, onun hayatini iyice
bulandirdigi, oliimiin umutsuzlugundan baska soydan bir karanliga gotiirdiigii

v ege 55104
goritiliir.”

Sait Faik’in bu hikadyesindeki fantastik 6geler sadece anlatimdaki sinirlari kirmak
icin, anlatimi1 daha renkli hale getirmek icin kullamilmistir. Baz1 eserlerde fantastik
unsurlart bir nevi ruhi duygularin yansimasi olarak goriiyoruz, bazi noktalarda ise
acik acik sdylenemeyecek olanin fantastik 6gelerle disa vurularak anlatildigina sahit
oluyoruz. Ama bu hikayede fantastik unsurlar sadece edebl metne zenginlik katmak
icin kullanilmig goriiniiyor. Metindeki fantastik 6geler anlatimi zenginlestirerek
metne siirsel bir ahenk kazandirmis. Bu hikdyeyi fantastik kurgu olarak degil de
fantastik 6gelerle zenginlestirilmis olarak adlandirmak daha uygundur.

s 105

Ikinci olarak Nazl Eray’a ait olan “Mésyé Hristo” '"adl1 hikayeyi inceleyelim.

Hikaye su climleyle bagslar:

“Sishane’deki Saadet Apartmaninin kapicist Mosyd Hristo bir yaz giinii kus olup

Kuledibi’ne ugtu.”'*

Hakim bakis agisiyla anlatilan hikdye daha ilk ciimleden doniisiim izleginin
onciliigliyle baslar. Mosyd Hristo’nun karisi Madam Marina o sabah pazara
gitmistir. Oglene dogru eve dondiigiinde esini bulamamustir. Ogle yemegine gec
kalan kocasinin onu terk ettigini diisiiniir. Kahveye bakar, Mosy6 Hristo’yu orada da
bulamaz. Daha sonra dostlar1 olan Madam Berta ve Mosyd David’in diikkanina

gider. Onlara terk edildigini anlatir. Bunlar1 anlatirken de hali hi¢ iyi goriinmez.

1% Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, 1930-1950 Antoloji, cilt 2, Ist, 1965, s.128.
' Nazli Eray, Ah Bayim Ah, 3.basim, Can Yayinlari.
1% Nazli Eray,4h Bayum Ah..., s.109.
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Daha sonra evine gitmek ister. Eve gidip eski giinlerin resimlerini yataga serip
seyreder. Bu sirada Istanbul semalarinda seyahat etmis olan Mosyd Hristo yorgun

argin eve gelir. Yataga uzanip uyur.

Bu hikaye tasidigi biiyiilii gergekgi 6zellikler sebebiyle bizim olaganiistii fantastik
olarak tanimladigimiz alana girer. Hikaye Istanbul’daki gayrimiislim bir ailenin reisi
olan Mosyd Hristo’nun bir yaz giinli kus olmasini anlatir. Kus olup ugmak halk
arasinda olen kisinin ardindan yapilan bir benzetmedir. Hikdyenin sonundaki su

nottan anlasiliyor ki Nazli1 Eray bu benzetmenin hikayesini yazmis:

“ Not: Ben bu hikayeyi, eski evdeki iyi arkadasim Kapict Mosyo Hristo igin yazdim.
Mdésyé Hristo iki yil once oldii. Belki simdi Tarlabasi’'nda bir giivercindir, belki de
degildir.”"”

Bir roportajinda ilk 6ykii kahramaninin Mosy6 Hristo oldugunu sdyleyen Nazli

Eray,bu karakteri sdyle anlatir:

“Evet Mésyo Hristo, ilk oykii kahramanim. Giivercin olup, biitiin bir giin boyunca
Pera’nin tistiinde ugan ve yagaminin muhasebesini yapan bir kapici. En unutulmayan
kahramanlarimdan birisi o. Gergekti Mosyo Hristo. Asagida, kapict dairesinde
yasayan bir adamdi. Ileride, benim yazin hayatimda bu kadar onemli bir yerde
olacagimi diisiinebilir miydi acaba? Sanmiyorum. 16 yasinda bir ¢ocuktum,
etkilemisti bu yaslh kapicimin hayattan firlayip, ozgiirliigiine kavusmak istegi.
Hissetmigtim bunu. Onun bunalimini, o kapict dairesine sikismishgini, kaldirima
bakan basik penceredeki pembe cicekli, saksidaki begonyayi. Onu her sabah sulardi
Mésyé Hristo. Iste boyle cikiyor roman veya 6vkii kahramanlarim. Ilk 6ykii, ilk
kahraman... Onun igin Mosyo Hristo ¢ok onemli benim igin. “Biiyiilti Gergek¢i”

cizgimin baslangicidir 0.

"7 Nazli Eray, A4h Bayim Ah, s.113.

1%%<R oman Kahramani Yaratmak-Fantastik Kahramanlarimin Hemen Hemen Hepsi Gergek”, Nazli
Eray’la Soylesi, Soylesiyi Gergeklestiren: Elif Sahin Hamidi, Roman Kahramanlari, sayi 3,
Temmuz/Eyliil 2010, s.105.
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Gergek bir olaydan esinlenerek yazilan bu hikayenin Mdsy6 Hristo haricindeki
kahramanlarinda olaganiistii bir 6zellik goriilmez. Mosy6 Hristo’nun karis1 Madam
Marina, kahvedekiler, Madam Berta, Mosyd David, kizlar1 Fortuna siradan
insanlardir. Nazli Eray birka¢ saatlik zaman dilimini anlattigi hikayesini Md&syo
Hristo’nun olimiinii kus olup u¢ma deyiminden yola cikarak donilisim temasi

cergevesinde Ormiistiir.

Yavuz Ekinci’ye ait Aynalar'® isimli hikdyede de doniisiim izlegini goriiyoruz.
Bu hikayeyi sadece doniisiim izlegi lizerinden fantastik olarak adlandirmiyoruz. Asil
fantastik unsur anlaticinin, harflerden ibaretliginin farkinda bir hikdye kahramani
olmasidir. Hikayedeki ilk fantastik unsuru da burada goriiriiz:

55110

“Bir ay once ¢ekmecenin anahtar deliginden disartya baktim. ... “Anahtar

deliginden harf harf ¢ikip etrafa baktim.”'"!

Birinci sahsin dilinden yani harflerden ibaretliginin farkinda olan bir hikaye
kahramaninin dilinden anlatilan olaylar, kahramanimizin yarim birakilmis halinin

sonunu merakindan dolay1 ¢ekmecenin deliginden ¢ikmasiyla baslar.

Abdiissettar adl1 yazarin hikaye kahramani olan anlatici Nurten adinda bir kadinla
evlidir. Karis1 ¢cocugunu da alip kahramanimizi terk etmistir. Bu terk edilisin sebebi
ise kahramanimmizin isten kovulmasidir. Ama o, bu seferki kovulmada sucun

kendisinde olmadigini sdylemektedir.

Is yerinde arzuladig1 bir kadin vardir. Basta bahsi gegen kadinla birlikte oldugu
tasvir edilir ama sonradan bunun sadece hayal oldugunu anlariz. Kahramanimiz bu
kadinla birlikte olmay1 hayal ettii bir giin erkenden eve gelir. Karisina yanasir.
Yatak odalarina gecerler ve karist adami reddeder. Adam israrla sebebini sorar.

Karis1 Nurten higbir sey demeden odadan disar1 ¢ikar. Adam karsisindaki aynaya

19 yavuz Ekinci, Sirtimdaki Oliiler, 1.baski, Dogan Kitap, istanbul, Eyliil 2007.
10 yavuz Ekinci, Age., s.13.
" yavuz Ekinci, Age., s.13.
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bakar ve aynada eski caglardan bir bocek goriir. Bocek, yiiziistii yatakta

uzanmaktadir ve bagini yastigin altina sokar. Kahramanimiz durumunu sdyle anlatir:

“Kelimelerle dogup, biiyiiyiip, oldiigiim diinyada her sey ¢ok cabuk gelisiyordu.
Kadinlar, kizlar, fahiseler, mankenler, film aktristleri... Dondurulmus hayatlarindan,
gazete kagitlarindan, dergilerin sayfalarindan canlanip odaya dolustular. Gégsiim
hizli hizlu inip kalkiyordu. Nurten valizini alip ¢ikti. Kadinlar, kizlar, fahiseler, kizlar

yerlerine gitti. Aynadan kendime baktim.”""?

Burada kahramanimizin bir bocege doniistliglinii goriiyoruz. Doniisiim izlegi s6z
konusu oldugunda modern edebiyattaki en dnemli 6rneginin Kafka’ nin Doniigiim adli
eseri oldugunu belirtmistik ve orada da kahramanimiz Gregor Samsa bir sabah
uyandiginda kendini bir bocek olarak buluyordu. Burada da Kafka’nin eserindekine
benzer sekilde kahraman bir bdcege doniisiiyor. Ama yazarin ifadeleri buradaki
durumu siipheli birakiyor. Aynaya baktiginda bir bocek goriiyor fakat bu yasadigi
hissiyattan dolay1 sadece bir benzetme mi yoksa gordiigii sey gercek manada bir
bocek mi bilemiyoruz. Yazar bu durumu agik birakmis. Kafka’daki gibi bu doniisiim
izlegini destekleyen ve bu durum iizerine kurgulanmis bir olay yok. Buradaki
dontisiim izlegi fantastik 6ge olarak ele alinmis olarak goriiniiyor. Kafka’ninki ise
doniisiim izlegi iizerine kurgulanmus bir hikdyedir. Burada da Sait Faik’in Oyle Bir
Hikaye’sindekine benzer sekilde, doniisiim izleginin sadece fantastik 0ge olarak
kullanildigin1 goriiyoruz. Bu hikdyenin kurgusunu fantastik kilan asil izlek ise
anlaticinin kelimelerden ibaret bir hayal olmasi ve yazarin m1 yoksa yazarin hayal
ettigi kahramanin m1 gercek olup olmadiginin siipheli birakilmasidir. Bu yoniiyle

rliya izlegine de yakin goriinen hikaye su sekilde sonlanir:

“Olanlart bir kez daha diisiindiim. Nurten oglumu da yanina alarak beni terk etti.
Yasemin[anlaticinin birlikte olmay1 diisledigi kadin]...Masadaki kahve fincanindan
gelen kahve kokusu burnuma c¢arpinca sinirlendim. Daha sonra odada gezisini,

stkintiyla telefona uzamsini, ¢ok satanlara kiskanglikla bakisim diigiindiim.[kendisini

2 yavuz Ekinci, Age., s.20.
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disleyip yazardan bahsediyor.] “Ben mi Abdiissettar’t diisledim, yoksa o mu beni

.. o2 . 113
diisledi?” sorusunu sormaktan, kendimi alamadim.”

izzet Yasar’a ait Doktor Mengele’nin Asistam''* isimli hikdyede ise doniisiim
izleginin daha farkli bir bicimde kullanildigini gériiyoruz. Izzet Yasar’in bu
hikdyesinde doniisiim izlegi bilim-kurgu olarak adlandirabilecegimiz bir durumda
goriiniiyor. Hikaye uyari seklinde yazilmis bir mektup seklinde okuyucuya sunulmus.
Bunu, anlatimi1 ara ara bolen “bu béliim okunamiyor” benzeri ibarelerden ve

hikayenin ilk paragraflarinda gegen su satirlardan anliyoruz:

“Hapis tutuldugum bu pansiyondan kurtulabilecegimi hi¢ sanmiyorum. Kalemimde
kalan son miirekkep zerreleriyle yazmaya ¢alistigim bu satirlart benden bagka
okuyan olacak mi? Insanligi bekleyen biiyiik tehlikeyi dis diinyaya haber vermeyi

basarabilecek miyim? Bilmiyorum. Yine de umutsuzca yazmaya devam ediyorum.” "

Hikayedeki kahraman anlatici bir sdylentiden bahsederek baslar olaylari
anlatmaya. Bu sdylenti Doktor Mengele isimli bir sahsin Tiirk bir asistan1 olduguna
dairdir. Kahramanimiz bu sdylentiyi duydugunda buna giiliip geger fakat daha sonra

yasayacagi olaylar bu sdylentiyi dogru ¢ikaracaktir.

Hikaye mektup biciminde sekillendigi i¢in anlatici da kahraman anlatic1 olarak
karsimiza cikiyor. Kahramanimiz yogun bir is temposunun ardindan bir kiy1
pansiyonuna tatile gider. Pansiyonun sahibi Yakup adinda bir adamdir. Bu adam
climlelerinin arasina stirekli Almanca kelimeler katarak konusur ve yasimna ragmen
olduke¢a ding goriinmektedir. Pansiyonda Yakup’un c¢aligani olarak siirekli aglayarak
yemek pisiren bir as¢1 kadin ve onun kiigiik kizi, iki kiz iki oglan dort simarik geng

ve pembe tenli ¢ok sisman Alman bir kadin turist bulunmaktadir.

"3 Yavuz Ekinci, Age., s.20.
"4 {zzet Yasar, Ozel Sektor Imamu, 1.baski, Adam Yayinlari, Kasim 2003.
"3 {zzet Yasar, Age., s.17.
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Pansiyon sahibi Yakup’un dikkat g¢eken bir 06zelligi olarak havuzuna olan
diiskiinliigii belirtilir. Pansiyonda kalan dort geng ¢ok sarhos olduklar1 bir aksam
kasabadan galdiklar1 bir vitrin mankenini suya birakip, mankenin iizerine ve suya
kirmizi yagliboya dokerler. Kahramanimiz ertesi sabah manzarayr goren Yakup’un
cigliklariyla uyanir. Fakat durumu anlayan Yakup genclere ters davranmaz ve bunun
sorun olmadig1 sdyler. Daha sonra havuzu temizler ve aksam yemeginde gecen sene
yasadiklar bir olay1 anlatir. Pansiyonda kalan birka¢ genc¢ havuza isemistirler ve bir
kismi denizden ¢ekilen suyla dolan havuza yanlislikla gelmis olan siinnetgibaligi
genglerin cinsel organlarin1 kismen yer. Gengler bu hikdyeye c¢ok giilerler. Yakup’un
korkun¢ bir olay olarak anlattigi bu hikdyenin gecesinde kahramanimiz odasina
cekilir. Yatmadan Once sigara icmek i¢in balkona ¢iktiginda Yakup’un havuza
kocaman bir siringayla sarimtirak bir sivi zerk ettigini goriir. Bir yandan da eliyle

suyu oksayarak Almanca bir takim ciimleler fisildar.

Gece yaris1 pansiyona donen gencler yine sarhosturlar ve sirayla havuza iserler.
Kizlar ise dengelerini kaybedip havuza diiserler. Onlarin peslerinden oglanlar da
havuza girer ve bu hikayeyi fantastik yapan ilk izlege burada rastlariz. Su hizla
stilfirik aside doniisiir ve gengler cigliklar i¢inde yok olup giderler. Birka¢ saniye

icinde gencler yok olur ve su eski haline geri doner.

Daha sonra pansiyondaki Alman kadin havuzun dalgalar1 arasinda bogulur. Bu
olay1 higbir sey yapamadan izleyen kahramanimiz bu durumla beraber Doktor
Mengele’nin efsanevi Tiirk asistaninin pansiyonun sahibi Yakup oldugunu 6grenir.
Yakup denizci olan babasi ile beraber Almanya’ya gittiginde Doktor Mengele nin
dikkatini ¢eker ve onun asistani olur. Burada ikinci doniigiim izlegi dikkat ceker.
Ruhu, insan varliginin bir parcasi kabul edersek, burada ruhun doniisiimiine rastlariz.
Yakup, Doktor Mengele 6lmeden 6nce onun ruhunu sivilagtirmay1 basarir ve termos
icinde Tiirkiye’ye getirir. Bu siviy1 pansiyon siisii verdigi kotiiliik laboratuarindaki
havuza zerk ederek yavas yavas biiyiitiir. Mengele’nin gelistirilmis ruhuyla dolu
havuz kahramanimizin pansiyondan c¢ikmasini engeller. Ne zaman pansiyondan

cikmaya kalksa yiizline 1slak bir samar gibi bir dalga ¢arpar ve onu yere serer.
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Hikaye havuzdaki siviy1 siseleyen Yakup’un siseler yazdig: etiketin verilmesiyle son

bulur.

Hikayede Doktor Mengele’nin kim oldugundan bahsedilmiyor. Ama biliyoruz ki
Doktor Mengele Nazi toplama kamplarinda Yahudiler iizerinde korkun¢ deneyler
yapan Doktor Josef Mengele’den baskasi degildir. Yaptigt deneylerin
korkunglugundan dolay1 ona Oliim Melegi lakabi takilmistir ve iki milyon kisinin

O6liminden sorumlu tutulmaktadir.

Izzet Yasar bilim kurgu olarak adlandirabilecegimiz ve tekinsiz fantastige yakin
buldugumuz bu hikayesiyle canilige bir elestiri yapmistir. Ayrica, modern anlamda
fantastik kurgunun tarihteki 6rneklerinden farkli olarak sadece eglence amach degil,
donemi ve sahislar1 elestiren bir yone de evrildigini gostermesi agisindan da dikkate

degerdir.
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d. Zaman Algisi

“Ayr1 gozlemciler i¢in ayni zaman diye bir sey yoktur.”

B. Russell

Bir kisilestirme olarak Zaman, felsefi kosmologyalarda bir yer edinmezden once
yart mitik kosmogonilerde ortaya c¢ikar. Khronos, olduk¢a yaygin bir sekilde,
Zeus’un babasi Kronos ile bir tutulur. Kokeninde kim bulunursa bulunsun giiclii bir
Zaman ozanlarda ve Ozellikle de tragedya yazarlarinda esas unsurdur; Oyle ki
tragedya yazarlar1 i¢in Zaman, sadece soykiitilk siirecinin baglangicinda veya
baslangicina yakin bir yerde durmakla kalmayan, fakat kosmos’u hiikmii altinda

tutup yoneten kudretli bir figiirdiir. '

“Ozdegin bagslica varolma bicimleri zaman, uzay ve devimdir. Fizik¢i Albert
Einstein'in genel ve ozel bagintililik kuramlarinda tanitladigi gibi, bunlardan biri
olmasaydr obiirleri de olmazdi. Bu dort kavramin birbirleriyle sikica bagiml
olduklar: soylenirken anlatilmak istenen budur. Gergekte, zaman-uzay-devim,
ozdegin varlik bicimlerini kavram olarak dile getiren felsefesel ulamlardr.
Aristoteles, ozdegin bulunmadig yerde( Aristoteles ozdege cisim diyordu) zaman ve
uzaymn da bulunmadigini soylemekle, bu bilimsel gercegi yiizyillarca once sezmigti.
Idealistler, ozellikle de Leibniz ve Kant, zamanin gergekte var bulunmadigini, sadece
insan bilincinin bir tasarumi oldugunu ileri siirerler. Cagdas idealistler de, ornegin
Bergson, “insan zamanda degil, zaman insanin i¢inde yasar” diyerek bu bilimdisi

. 117
varsayimlart yinelerler.”

Bergson’un varsayimi edebi hayal giiciine destek verir nitelikte goriiniir. Zamanin
insanin i¢inde yasamasi diisiincesi biling akimi, geri doniis, zaman kaymas1 gibi

tekniklere de zemin hazirlar gériinmektedir.

"'® Erancis E. Peters, Antik Yunan Felsefesi Terimleri Sozligii, Ceviren ve Hazirlayan: Hakki Hiinler,
Paradigma Yayinlari, s.188.
"7 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, cilt 7, Remzi Kitabevi, 1980,s.356.
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Bergson bir seyi bilmenin iki yolu oldugunu sdyler. Bu yollardan birincisi bizi
bilinecek nesnenin g¢evresinde hareket ettirir, oysa ikincisi nesnenin i¢ine niifuz
etmemizi saglar. Birincisinden elde edilen bilgi nesnenin gézlemlendigi bakis agisina
bagli oldugu i¢in goreceli bir bilgidir. Fakat ikincisinde nesneyle dogrudan bir temas
oldugu i¢in herhangi bir bakis agisinin sinirlamasi da olmaz. Burada nesne gercekte
oldugu sekliyle kavranir. Bu bilme yontemlerinden birincisine analiz ikincisi ise
sezgidir. Bergson’a gore, kendi i¢imize doniip baktigimizda gordiigimiiz sey,
degisen haller veya ozellikleri degisen seyler degil de, degismenin bizzat kendisi,
siire ve yasamdir. Sezgi yoluyla bilinen benden hareket eden Bergson, burada
kalmay1p daha sonra diinyanin ayn siireden meydana geldigini iddia etmistir. Baska
bir deyisle, gercekligin bilimin varsaydigi gibi, madden ibaret olmadigini, doganin,
bilimin sdyledigi gibi, yalnizca mekan icinde maddi cisimlerden olusmadigini
savunur. Insanlarmm mekanla diisinmeye calistiklar1 igin, maddecilige egilimli
olduklarini iddia eder. Ona gore zaman mekandan daha temel olup, biitlin ger¢ekligin

- . 118
0zl zamandir, siiredir.

Bergson, zamanin sadece akip giden bir sey olarak kalmadigini, yaratict bir
yaniin oldugunu da savunur. Ona gore gerceklik siiredir ve bunu yalnizca sezgi

kavrayabilir:

“Insan iste bu yasamda maddeyi yener, mekdanin sinirlarinn iistiine ¢cikar ve icinde
salt siireyi yasar. Insan kendisini biitiin benligiyle bir ise verdigi zaman da aym seyi
duyar. Gegmis, siirekli olarak bugiine ve gelecege dogru akar. Iste bu biricik
ger¢eklik olarak siiredir. Bergson’a gore, siireyi yasayabilmemizin kosulu bellektir.
Bellek zaman araliklarini yener, geg¢mis, simdi olarak yaganir. Siireyi biitiinliigii

.- . e 119
icinde yakalayiveren ise sezgidir.

“Katolik felsefesinin kurucularindan ermis Augustinus’a gére zaman, diinyayla
birlikte Tanrt tarafindan yaratimistir. Tanri zamandisi olmak bakimindan ilksiz ve

sonsuzdur. Tanrt i¢in énce ve sonra yoktur. Onun igin biitiin zamanlar ayni anda

""" Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yaynlari, istanbul,1999,s.116.
"9 Ahmet Cevizci, Age., s.116.
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vardir. Bundan otiirii Tanrinin bizzat kendisi de, zamani yaratisindan énce degildir.
Ciinkii boyle olsaydi Tanri, zamandisi degil, zamanmin icinde olurdu. Kaldi ki
Augustinus “zaman nedir?” sorusuna da su karsiligi verir: “Zamanin ne oldugunu
bilirim ama agiklayamam”. Augustinus’a gore varolan zaman, sadece simdiki
zamandwr. Gegmis ve gelecek diye bir sey yoktur. Gegmis belleksel, gelecekse
bekleyisseldir. Gergekte bunlar da hep simdi olup bitmektedir. Augustinus’a gore

. . . . . . . . . . . 120
zaman ozneldir ve insan zihnindedir, insan zihninin disinda bir zaman yoktur.”

Bu felsefi diisiinceler disinda zaman kavramina bilimsel olarak baktigimizda ise
kanitlanan bir seyle karsilasiriz: Isigin uzayda yayilabilmesi i¢in bir zaman ge¢cmesi
gerektigi. Bu durum, 1675 yilinda astronom Olaf Romer tarafindan bulunmustu.
Daha sonra da Isaac Newton dogada insan bilincinden bagimsiz bir zaman ve uzay

bulundugunu tanitladi.

“Marks¢iligin gelistirici izleyicisi Lenin ise bu konuda soyle der: *“ Zaman ve
uzaywn insan bilincinin tiriinti oldugu yolundaki idealist sav dogru olsaydi, bilimin
kesinlikle tanmitladigi su olay nasil agiklanabilirdi: Diinya, insandan énce, zaman ve
uzay icinde varolmustur ve milyarlarca yildan beri de vardir. Insansa sadece
onbinlerce yildan beri ortada goriilmektedir. Oyleyse zaman ve uzayin, insan

.7 .. T -« . .7 121
bilincinin iirtinii oldugu nasil séylenebilir?

Ne var ki Newton, zamanin insandan bagimsiz oldugu kadar 6zdekten de
bagimsiz oldugunu soyliiyordu. Bu anlamda da iki kavrami ileri siirmiistiir mutlak

zaman ve mutlak uzay.

Daha sonra ise Albert Einstein zamanin, Newton’un varsaydigi gibi mutlak
olmadiginit aksine goreli bir 6zellik tasidigini ileri siirecektir. Einstein kuramlarina
gore bir cismin hizi arttik¢a boyu kisalir ve zamani yavaslar. Bu bir duyu yanilsamasi
degil matematiksel olarak ispatlanabilen nesnel bir gergektir. Bu gorelilik zamanin

nesnel varligimi ispatlar. Mesela zaman boyutu da bilinmedik¢e bir ucagin x

12 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, cilt 7, Remzi Kitabevi, 1980, s.359.
2! Orhan Hangerlioglu, Age., 5.356.
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enleminde, y boylaminda ve z yiiksekliginde olusu hava trafik¢isi i¢in hi¢bir anlam
tasimaz. Zaman-uzay siirekliligi gozle goriiliip elle tutulamaz ama matematiksel

hesaplarin sonucu olan bilimsel bulgularda ¢ok net bir bigimde yansir.'*

Zaman kavramimin edebiyatta kullanimi ise anlatilan olayin gergekligini
destekleyici nitelikte goriiliir. Genellik ay, giin, yil cinsinden ifadelerle beraber
aksam, sabah, 0gle gibi kavramlarla da desteklenir. Zamana yonelik bu kavramlar,
bize anlatilan olayin gercekligine dair bir ¢ergeve ¢izmemizde yardimcei olur. Fakat
gercek algisini kiran fantastik tiire ait eserlerde bu kavram ¢ok daha farkli kullanilir.
Mesela olaganiistii fantastik icinde degerlendirebilecegimiz bilim kurgu eserlerde
zamanda yolculuklar yapilir, zamanda gerceklestirilen yer degistirmelerle olaylarin
akisiyla oynanir. Tekinsiz fantastik dedigimiz alanda zamanda kaymalar yer alir ve

nesnel gercek algis1 tamamen bozulur, dagilir.

Zaman kavrami edebl metnin algilaniginda biiyilik rol oynar. Tek bir kelimeyle
olaylarin akigina bakis tarzi degisebilir. Onun disinda anlatilmak istenen duygu da
zaman kavramlar1 lizerinden verilebilir. Mesela ortam tasvirlerinde siirekli gece
oldugundan bahsedilmesi metne daha kasvetli, karanlik bir hava katarken, siirekli
giindiiz vakti gecen bir olay da daha umuda yonelik bir bakis getirebilir. Fantastik
tiirde ise genel gidis gercek algisini yikarak anlatilmak istenenin anlatilmasi seklinde
gelistigi icin zaman kavrami da gercekgi edebi eserlerin disinda daha agik olarak
kullanilabilir. Hatta eserdeki kahramanlar adeta bir riiyadaymis gibi zamanin bir civa
gibi dagilip toplandigina sahit olurlar, zamanda yolculuk ederler, ya da hep aym

zaman i¢inde sikisip kalirlar.
Ayrica fantastik kurgudaki zamanda:
“ insamin i¢inde bulundugu zaman bilinen seyrine uymayarak, farkli ritimlerde

goziikiir. Zamandizin bozulup alt iist olur; uyusmaz zamanlarin eszamanliligr soz

konusudur. Sunumu ise zamanimizin diizenliligini takip etmez. Kisi simdiki zamanda

122 Gos. yer.,s.356.
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vasarken, zaman durur, geriye gider ya da hizlanir. Zamansal bir ¢cevrim iginde ise
kisinin ig¢sel evreni fantastik bir boyutta yer alwr. Artik zaman, igsel fantastikligin
kendi sunumu anlamina gelir. Ge¢mis zaman igerisinde kaybolmus zaman
parcaciklart  simdiki zaman diizleminde yeniden ortaya c¢ikar ve bu durum
stiredizinsel zaman akisiyla zit bir durumda olusturabilir. Ge¢miste simdiki zaman
vasanabilecegi gibi gelecekte de simdiki zamanda yasanabilir. Farkl iki
zamansallikta birlikte bulunma gercekle olan kopuklugu gosterir. Bu zamanin
gizemini icerir. Giincel zamana yerlestirilmis zaman, gercegin oOtesinde bir evren
olusturur. Gergek diinya kaybolur ve kisinin kendisince yine kendisi icin tiretilmig

. 123
fantastik evren olusur.”

Simdi inceleyecegimiz ilk hikdyede de olay zaman kaymasi olarak
adlandirdigimz bu izlek iizerinden islenmistir. inceleyecegimiz hikdye olan Hasan

Ali Toptag’a ait Sarap Lekesi 240 climleyle baglar:

“Beni sen, seni ben kadar ¢cogaltacak olan bu satirlar: sarap sisesinin yaninda bulup
okumaya bagladiginda, Alyosa’min anisint hafifletmek igin yazdigimi anlayacaksin

belki, bilmiyorum. 125

Bu ciimleden sonra kahraman anlatici diger kendisine hitap ederek olay1
anlatmaya baslar. Karisim1 kisa bir siire icin izmir’deki kardesinin yanina yolcu
edisinin ti¢lincii giiniinde yataginda kopegi Alyosa ile uzanmistir. Bu sirada karisin,
biraz olsun kafa dinleyebilmek, dirdirlarindan kisa bir siire de olsa kurtulmak i¢in
kardesinin yanina gonderdigini diiglintir. Karisinin dirdirlarindan igrendigini belli
eden ifadelerle ondan bahseder. Onun ¢ekilmezligini kopegiyle kiyas yoluna giderek
anlatir. Kopegi bir heykel gibi sessiz ve huzur vericidir. Karisinin gereksiz

konusmalartyla bozdugu huzurun avuntusu Alyosa’dir.

' Aydin Ertekin, “Fantastik Yazin Nedir?”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
9(1), 2007, s.44.

'** Hasan Ali Toptas, Olii Zaman Gezginleri, Adam Yaymlari, 1.bask1, Ekim 2001, s.17.

12 Gos.yer.Age., s.17.
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Kahraman anlatici ¢esitli diisiinceler igerisindeyken kendisini birdenbire salonda

bulur. O sirada sdyledigi su climle Todorov’un fantastik tanimina uygun bir ifadedir:

“Alyosa’nin kuyruk sallayisiyla bana neler dedigini diisiiniirken, iste, o giin kendimi
birdenbire salonda buldum. Bu 6&yle hizli gergeklesti ki, salonda olusum salonu
hatirlayisimdan kaynaklanan tatli bir yanilsama miydi, yoksa yataktan kalkip

ger¢ekten oraya mi ge¢mistim, hi¢ bilmiyorum. '

Bu tekinsiz durum hikayenin g¢ergevesinin tamamlanmasinda anahtar roldedir.
Kendisini salonda bulan kahraman anlatic1 karsisinda karisini goriir. Karist her
zaman ki gibi durup dinlenmeden konusuyordur. Konugsmas: sanki hi¢
bitmeyecekmis gibidir. Bahsettigi konular ise gilindelik hayatin siradan halleridir:
yagin bitisi, ampuliin patlayisi, komsularin halleri vs. Kahraman anlatict da artik
konusmasi gerektigini, anlamli sézler sdyleyip karisini sasirtmayi diigiinlir. Ama
sonu¢ hiisrandir. Agzindan c¢ikan Onemli laflar, c¢iktiklar1 andan itibaren “fistik
kabugu kadar” anlamsizlasiverirler. Karis1 duyduklari karsisinda yiiziinii kapatip kis

kis giiler. O sirada Alyosa ortalikta gériinmez ve derken karis1 da kaybolur.

Kahraman anlatic1 kopegini aramaya baslar. Bu sirada onu aldigini1 giinii hatirlar
ve “her sey bulanik ve uzak bir aynaya doniigiirken” yatak odasinin oniine gelir.
Kendisinin aslinda yataktan hi¢ kalkmadigini diigiiniir. Bunun olacak sey olmadigini
sOyler ama Alyosa’nin nemli burnunu avuglarinda hissediyor ve onu yavas yavas

oksamaya devam ediyordur.

O sirada yatak odasinin kapist agilir. Kapida bir golge belirir ve iceriye baktiktan
sonra bir anda kaybolur. Kahraman anlatic1 ve kdpegi kalkarlar ve salona bakarlar.
Kimsecikler yoktur. Kimsenin olmadigindan emin olup salonda oturmaya baslarlar.
Ama tedirgindirler. Alyosa daha da tedirgindir. Siirekli hareketlerle adeta bir sey
anlatmaya caligmaktadir. Kahraman anlatici kdpegin bu halini siirekli dirdir yapan

karisina benzetir. Kopegin de aslinda ondan pek bir farki olmadigi sdyler. Bu duruma

12 Hasan Ali Toptas, Olii Zaman Gezginleri. .., s.18.
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sinirlenen kahraman anlatic1 hizla yatak odasina gidip giyinir, atkisini ve semsiyesini
alarak disar1 ¢ikar. K&pegini cezalandirircasina ona evde oturmasini sdyler. Kopek
miziklanir ve kahraman anlatici kdpegin, karisina ¢ok benzedigine emindir artik.
Ustelik karisindan farkli olarak basta sessiz ve sakin goriinerek onu aldatmistir da

adeta.

Bu diisiinceler i¢inde kar altinda yiirliyen kahraman anlatici ne yapacagini bilmez
bir halde markete girer. Sonra bir sise sarapla yarim kilo beyaz peynir alir. Adeta
uyurgezer bir halde eve gelir. Kapiy1 actifinda kopegi Alyosa’nin {izerine
atlayacagin diistinlir. Ama bekledigi gibi olmaz. Kapiy1 actifinda evde bir sessizlik
onu karsilar. O sirada kahramanimizin su ciimlelerle anlattigi ilging bir durum

gergeklesir:

“ Derken, gozlerim koridorun sonunda vestiyerdeki semsiyeye takildi. O anda biraz
sasirmakla birlikte, disartya semsiyesiz ¢iktigimi anladim. Gene de pek emin
degildim bundan. Sessizce vestiyere dogru yaklastim. Ona dokunup semsiyeyi elime
alirsam uyurgezerligimden kurtulacakmisim gibi bir duyguya kapilmistim. Bir biiyii
ansizin bozulacakti sanki, bir dirilis yasanacak, bir canlilik dogacakti. Dakikalar
sonra, semsiyeyi indirip yavas yavas actigimda bir kez daha sasirdim. Bir elimde

hala karlar: erimemis semsiye, bir elimde pogset oraya ¢akilip kalmistim. 127

Bu ilging durumdan sonra evde kopegini aramaya baglar kahraman anlatici.
Sessizlik Alyosa’nin boguk boguk havlamasiyla bozulur. Sesin geldigi odanin
kapisin1 agmak tizereyken igeriden insan homurtular1 duyar. Kapiy: sessizce, dikkat
¢ekmeden acar, igeriye bakar. Kopek yerde agzinda kopiikler, kivraniyordur. Sonra
bir ayak onun 6liip 6lmedigini anlamak i¢in tekmeler. Kahraman anlatic1 gézlerini
tekmeyi atan ayagin sahibine g¢evirdiginde onu elindeki siseyi bir koseye firlatip
masaya oturmus bir yandan sarabini yudumlar bir yandan da agzindaki peynir
dilimlerini geveleye geveleye bir seyler yazarken goriir. Kahraman anlatict her seye

gec kaldigimi diisiiniip yere ¢oker. Higckira higkira aglar.

2" Hasan Ali Toptas, Olii Zaman Gezginleri. .., s.24.
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Kahraman anlatict olaylar1 bir mektup seklinde birine anlatmaktadir. O birisi
kimdir bilmiyoruz. Belki de biz okuyuculara hitaben bir mektup bu. Anlatilan olaylar
kahramanimizin karisinin Izmir’e gidisinden sonra olanlardan ibaret. Siradan bir
adamin siradan bir giinilinii izliyoruz. Fakat hikaye, karisin1 dirdirci ve can sikici
bulan kahramanin tek siginagi olan kdpeginin de karisinin yokluguyla beraber ayni
dirdirct ve can sikict 6zellige biirlinmesinden sonra olanlarla ilging bir hal aliyor.
Zamanin boyutlar1 arasinda gezintiye ¢ikiyoruz adeta. Kahramanimiz ayni anda
birka¢ yerde birden oluyor. Bir bakiyoruz digsaridan yeni girmis, fakat ayn1 zamanda
da iceride oldiirdiigii kopegini tekmeliyor. Olaylar dairesel bir kurgu seklinde
basladig1 yere doniiyor. Elif Tiirker’in Hasan Ali Toptas ile ilgili olarak hazirladigi

tezinde su saptama yer alir:

“Hasan Ali Toptas in romanlari, olasiliklarla oriildiigii icin belirsiz, belirsiz oldugu
icin olasiliklarin yogun oldugu metinlerdir. Bunu bir simge ile anlatmak gerekirse,
mitolojik bir sembol olan “Uroboros” (kendi kuyrugunu yutan yilan) simgesi bize
yvardimct olacaktir. Bu simge, “[k]juyrugu agzimin iginde, siirekli kendisini yutup
gene kendisinden dogan bir yilan bi¢iminde betimlenir. Gnostiklerin ve simyacilarin
bir simge olarak benimsedigi Uroboros, hi¢ kaybolmayan ama yok olusun ve yeniden
yaratilisin sonsuz dongiisii iginde stirekli bicim degistiren maddesel ve tinsel her

seyin birligini belirtir” (Ana Britannica, 428). '**

Elif Tiirker Uroboros’un simgeledigi olgularin Toptag’in yazdig1 romanlar i¢in de
gecerli oldugunu soyler. Bizim burada inceledigimiz Sarap Lekesi Oykiisii i¢in de
durum ayn1 goziikmekte. Tiirker, Toptas’in romanlar1 lizerine hazirladig tezinde bu
dongiisel ve belirsiz durumun yok olusun ve yeniden dogusun sonsuz dongiisiinii ve
bu dongiideki tekligi imgeledigini sdyler. Bu diisiince tasavvufi 6gretideki devir

nazariyesini akla getirir: Her sey Haktan gelmistir ve bir giin O’na donecektir:

128 Blif Tiirker, Hasan Ali Toptas Romanlarinda “Belirsizligin Bilgeligi”:Bir Okuma Onerisi,

(Yiiksek Lisans Tezi), Tiirk Edebiyati Boliimii, Bilkent Universitesi, Ankara, 2009, s.15-16.
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“Varhgt ve nesneleri, zuhur ve tecelli esasina gére acgiklayan mutasavviflara gére
mutlak varliktan tecelli suretiyle zuhur eden bir nesne, ¢esitli degisim safhalarindan
gectikten sonra varliklarin en siiflisi olan madde mertebesine kadar iner (niiziil).
Akabinde yiikselmeye (uruc) baslayarak yine cesitli merhalelerden gegerek, geldigi

noktaya ulasir. >

Islam tasavvufuna dayandirarak yorumlayabildigimiz bu hikdye bize
postmodernizmin en dnemli 6gelerinden olan metinlerarasiliga da iyi bir Ornektir.
Diyebiliriz ki bu hikaye teknik bakimdan Kafkaesk bir dokuya sahipken, temel ¢ikis

noktasinda dogunun mistisizmine ait izler siirebiliriz.

Toptas’in hikayelerinin odagindaki belirsizligi yaratan “kayip”lar, “arayislar” ve
“olanaksizliklar da s6z konusu eserleri, Umberto Eco’nun belirttigi simge temeli ile

“acik yapit” diizlemine yerlestirmektedir:

“Bu baglamda, Eco’nun A¢ik Yapit'ta Kafka icin soyledigi sozler Toptas icin de
gecerlidir. Eco diyor ki:

“[...] Kafka’'min yapiti “a¢ik” yapita tam bir ornek olarak gosterilebilir: Durusma,
Sato, Beklenti, Hiikiim Giyme, Baskalasim, Iskence, onun sanatinda gercek
anlamlariyla alinmamahdir. Ote yandan, Kafka'da, Ortagagin yerineli kurgularinda
gecenlerin tersine olarak, gizli anlamlar da her zaman c¢ok degerlidir. Highir
ansiklopediye giivenilemez bu konuda ve hi¢bir diinya diizenine de dayali degildir
bunlar. Nitekim, Kafka daki simgelerin varolus¢u, tanribilimsel, klinik, psikanalitik
yorumlart yapitin yalniz bir kesimini kendi basina tiiketebilir. Ama yapit yine

titkenmez, ikircikli oldugundan hep “acik” olarak kalir.”"*"

Bu noktada Todorov’un tanimladigi sekilde tekinsiz fantastigin ana ozelligi
karsimiza cikiyor. Ikircikli yapi metni bir noktada agik metin haline getirerek

tikenmeden okunmasini sagliyor. Tekinsiz fantastik metne bagl kalarak c¢esitli

12 Riza Tevfik, Tasavvuf Edebiyatinda Devriyye Gelenegi,
http://www.osmanli.org.tr/osmanlitasavvufu-8-193.html.

Y Elif Tiirker, Hasan Ali Toptas Romanlarinda “Belirsizligin Bilgeligi”: Bir Okuma Onerisi, (Yiiksek
Lisans Tezi), Tiirk Edebiyati Boliimii, Bilkent Universitesi, Ankara, 20009, s.8.
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yorumlarda bulunarak ayni metni cesitli sekillerde okumaya uygun olarak
inceleyebiliyoruz. Bu da tekinsiz fantastik metnin agik yapisinin ¢ok yonliiliigiiyle

tasidig1 zenginligi gosteriyor.

Sarap Lekesi hikayesinde gordiigiimiiz Ozelliklere yine Toptas’a ait olan
Gokyiizii Gri"' hikdyesinde de rastliyoruz. Bu hikdye, kocasi denizalti gemisinde
gorevli bir astsubay olan ev hanimi ve bir ¢gocuk sahibi Nurdan adli kadinin fahiselik
yapmasini ve fahiselik yaptig1 eve miisteri olarak gelen kocasini bogarak 6ldiirmesini

anlatir.

Hikayenin baskahramani Nurdan’in agzindan anlatilan hikayenin, Nurdan’in
fahiseliginin, fahiselik yaptig1 evin ve o evdeki diger kisilerin ger¢ek mi hayal mi
oldugu hikdyenin sonuna kadar siipheli birakilmis. Bu hikayede de zaman kavrami

tizerinden kaymalar gerceklestirilerek bir anlatim gergeklestirilmis.

Toptas, zaman kavramu ile ilgili diislincelerini bir roportajinda su sekilde anlatir:

“QGtirsel Korat: ...Baz1 yazarlar “farkinda olduklar1 bir sey dogrultusunda” hareket
ederler. Ornegin, L. Durrell agikca zamanla ugrastigimi sdyler ve Bergson’a karsi
ciktigini, Proust ve Musil’in zaman anlayisindan farkli durdugunu belirtir, yazi
teknigini buna gore kurdugunu aciklar. Ben “zaman” kavramiyla ugrasiyorum, sen
de dyle. Bu kavramin metafizik yiikii bile, ne yaptigimizla ilgili bir soruyu aklimiza

getirebilir de, bunun i¢in soruyorum.

Hasan Ali Toptas: On alt1, on yedi y1l 6nce yazdigim bir 6ykiiyli hatirladim simdi;
adi “Zaman Kimi Zaman”di. Salt zaman kavramiyla ugrastigimi diisiinmiiyorum
tabii. Zaman zaman, zaman kavramini didikliyorsam, bunu hem keyif aldigim, hem
de o sirada ¢alistigim metin i¢in bir tiir gereklilik olarak gordiigiim i¢in yapiyorum.
S6zgelimi, Uykularin Dogusu’nu yazarken, giinliik glineslik bir giiniin ceberrut bir

boliim sefi, koskoca bir ayimn giiliise giiliise gecip giden bir grup ¢ocuk, baska bir

! Hasan Ali Toptas, Olii Zaman Gezginleri. .., s.27.
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giinlin ¢inarin dalinda haftalarca duran bir kus seklinde goriindiigli béliimde keyiften
ucmustum. Tabii, sirf keyif aliyorum diye yazmadim o paragrafi; ayni zamanda bu

zaman ¢esitlemelerinin roman kahramaninin ruh haliyle de ilgisi var.”!??

Umit Yasar Ozkan’in Meto’nun Tatili'*

adli hikayesinde de zaman kavrami
tizerinden yapilan degisikliklerle fantastik unsur elde edilir. Meto’dan Sami’ye diye

gonderilmis bir ileti ve bu iletinin tarihi iizerinden olaylar1 takip ederiz.

Hikaye karsiliklr iletilerden oriilmiistiir. Mektuplasma bigciminde yazilan hikaye,
modern bir yaziyla haberlesme sistemi olan elektronik postalar seklinde karsimiza
cikar. Ilk ileti 07/06/3008 tarihlidir. Yani olay uzak bir gelecekte gecer. Kubbe
sehirden disar1 ¢ikmayr basaran Meto, arkadasi Sami’ye bu durumu nasil

gerceklestirdigini anlatir.

Sami’nin Meto’ya cevaben gonderdigi iletinin tarihi ise 07.06.3028’dir. Sami,
cevabinda arkadasi Meto’ya yillar sonra aldigir bu iletinin tuhafligindan yakinir.
Meto’dan sonra c¢ok seyin degistigini sOyler. Meto, kubbe sehirde inanilmaz bir
degisimi baslatmistir ve Sami’nin oglunun da aralarinda bulundugu bir¢cok geng

Meto’nun mesajinda bir takim sifreler oldugunu diisiiniip onu ¢6zmeye calisirlar.

Daha sonra Meto’nun gonderdigi iletinin tarihi ise 09.06.3008’dir ve buradan
anlariz ki kubbe schirde ve kubbenin disinda zaman farkli ilerlemektedir. Daha
sonraki iletilerde de iki iletinin arasindaki zaman kubbe i¢inde ve disinda farkli

olarak algilanmaya devam eder ve olaylar bu dogrultuda ilerler.

Bu hikdyede zaman izlegi bilim kurgu olarak adlandirabileceg§imiz bir tiirde
olaganiistii fantastik olarak goriintir. Bilim kurgu olarak kullanildiginda zaman
izleginin tekinsiz tiirlere gore igerik agisindan bir fark gosterdigi bu noktada daha iyi

ornekleniyor. Tekinsiz fantastik hikayelerdeki zaman izlegi bir takim ruhsal

132 http://gurselkorat.blogspot.com/2007/07/hasan-ali-toptala-sylei.html , Radikal, 21 Haziran, 2007.
13 Hayal Giiciiniin Merkezine Seyahat, Jules Verne Oykii Odiilleri Segkisi, ithaki Yayinlari, istanbul,
2005, 5.147-153.
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calkalanmalarin izdiistimii olarak kullanilirken, bilim kurgu ya da peri masal tiirti
olaganiistii fantastik tiirlerde sadece eglence amacl kullaniliyor gibi gériinmekte. Bu
durum da bize fantastigin eglencelik olarak okundugu tiirlerinin daha ¢ok olaganiistii
ve slpheli fantastik olarak adlandirdigimiz alana ait oldugunu gosteriyor. Tekinsiz
fantastik alan ise daha ¢ok kisisel varolussal problemlerin dile getirildigi bir alan gibi
gorunuyor.

izzet Yasar’ ait Temiz Tarih'**

isimli hikayede ise farkli bir durum vardir.
Burada zaman izlegi bilim kurgu teknigi i¢cinde ele alinmis olup sosyal igerikli bir

bi¢imde karsimiza cikar.

Farkli kisilerin giinliiklerinden anlatilan, dolayisiyla ¢ok anlaticili olarak okunan
hikayedeki olay Osman’in giinliigiinden yapilan alintiyla baslar. Kii¢iik bir ¢ocuk
oldugunu anladigimiz Osman bir giin Tavsan Adas1 olarak adlandirdig: bir mekanda
tavsanlar1 beslerken yesilliklerin arasindan kaygan voleybol topu benzeri bir
maddeye basar. Topu kurcalarken topta bir kap1 acilir ve kendini topun iginde bulur.
Topun i¢i ¢ok genistir. Pilot kabini gibi bir mekandir. Oradaki sistemde yer alan
diigmelerden birine basinca ayni anda iki yerde birden oldugunu fark eder. Hem bir
pilot koltugundadir hem de bir ormanin i¢inde yiriiyordur. Ormandaki hali ormanda
bir dinozora rastlar ve pilot kabinindeki hali ise onu oradan uzaklastirmak ig¢in
diigmelere basar. Sonunda basarir. Sonra topa ne taraftan girdigini hatirlamaya
calisir, disar1 ¢ikar. Topu tekrar topraga gomer ve bir kismini disarida birakir. Buna

kimsenin inanmayacagini diisiinerek olanlar1 kendine saklar.

Daha sonra Talat Paga’nin giinliigiinden bir boliim okuruz. Bu bdliimde Talat Paga
bir hirsizlik olayindan bahseder. Odasi soyulmustur ama sadece Kkirtasiye
malzemeleri ¢alinmistir. Daha sonra diger illerden de bu tiir hirsizlik vakalarinin

haberini alir.

% izzet Yasar, Ozel Sektor Imami, 1.baski, Adam Yayimlari, Kasim, 2003.
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Niikhet’in giinliigli baslikli boliimde ise Niikhet’in Macit Bey isimli babasinin
arkadas1 olan bir kisi tarafindan Teskilat’a alinmis teorik fizik alaninda basarili bir
kiz oldugunu anlariz. Niikhet’in Teskilat’taki ilk vazifesi ise Osman’1 kendisine asik

etmektir.

Macit Bey’in giinliigiinde anlatilanlar ile ise olaylar baglantiya kavusur.
Gliniimiizde ortaya c¢ikan fakat gecmigse yapilan bir miidahale ile agiklanabilecek
paradokslarin fark edildigi anlamislardir. Gizlice yiiriitiilen bu ¢alisma onlar1 Tavsan
Adasi’na ve Osman’a gotiirmiistiir. Niikhet’e de, Osman’1 kendine asik ettikten sonra
adanin sirrint ¢oziip Osman’1 ortadan kaldirma gorevi bu baglamda verilmistir.
Ortaya c¢ikan sir her neyse onun ardindaki olaganiistii glici milll ¢ikarlar
dogrultusunda kullanmak istemektedirler. Osman’in buldugu seyin Einstein-Rosen
Kopriisii olabilecegini diisiiniirler. Osman’a gore de boyle bir sey varsa bu diinya dis1

bir medeniyetin eseri olmalidir. Diinyada heniiz bdyle bir teknoloji yoktur.

Daha sonra bagka bir ismin gilinligiinden bir alint1 vardir. Bu Albay Forsyth’in
glinliigiidiir. Bu sahis Kizilderili soykirimin1 gergeklestiren isimlerden biridir.
Karargahlarina gelen ve Tiirk olduklarin1 sdyleyen iki gazeteci onlara ait kirtasiye

malzemelerini ¢almislardir.

Hikayenin sonuna dogru Macit Bey’in giinliigiinden anlariz ki tiim bu ¢aligmalar
uluslarasi1 bir tarih kongresine hazirlik i¢inmis. Soykirim iddialariyla bogusan bir
iilkede yasayan Macit Bey arastirmacilarin incelemesine acgilan arsivlere eski
donemlerden zamanda yolculuk yontemiyle caldiklar1 kirtasiye malzemeleriyle
orijinal oldugu disiiniilecek belgeler hazirlamiglardir. Bu kongrede de biitiin saygin
tarihgiler belgelerin orijinalli§ini onaylayacak ve soykirim yaptigi sdylenen bu
ilkenin tarihini temizleyeceklerdir. Ayrica bu sistemle bagka iilkelere de hizmet
vererek iilke ekonomisine katki saglayabileceklerdir. Hikayenin mesaj icerikli
sonunu da buna bir 6rnek olabilecek Niikhet’in giinliigiinden bir alintiyla bitirir. Bu
son kisimda Niikhet, Nazi Almanyasi Propaganda Bakam1 ve esi oldugunu

anladigimiz Joseph ve Magda ciftinden bahseder. Onlarla yemek yemektedir. Oradan
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da baska bircok yere gidecektir. Insanlik tarihinin siirekli bir temizlige ihtiyaci

oldugu mesajin1 veren hikaye burada sonlanir.
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e. Bakis

Rosemary Jackson “Fantasy- Literature Of Subversion” adli eserinde, fantastik
sOzcliglinlin etimolojisinin bir bilinmezligi isaret ettigini sdyler. Bu bilinmezlik
dedigimiz alan ger¢ek olmayandir. Tipki ne Olii ne de canli olan bir hayalet gibi
fantastik de hayali bir varliktir. Fantastik, ‘varlik’ ve ‘higlik’ arasinda askidadir.
Fantastik olan, gercegi alir ve onu kirar. Bunu yapmanin en kolay yollarindan biri de
“bakis” olarak adlandirabilecegimiz bir izlek baslig1 altinda inceleyebilecegimiz,
nesnelerin goriintiisiinii bir araci ile bozmak olarak goriiniiyor. Peki, bu nasil olur?

Yine Rosemary Jackson’dan alintilayalim:

“Diinyevi bir kiiltiirde, otekine duyulan tutku, cennet ya da cehennemin alternatif
bolgeleriyle yer degistirmemistir;, onu asina, rahat olandan “baska” bir seye
doniistiiverek, bu diinyanin kenara itilmis bolgelerine dogru yonlendirilmistir. Yer
degistirmis ve alt iist olmug bu diinya, farkl bir diizen yerine “farklilik” yaratir. Bu
doniistiirme ve seklini bozma siirecini anlamak ve ifade etmek konusunda “paraxis”™
vararl bir terimdir... Paraxial bolge, teknik bir optik terimi olarak kirilmadan
sonraki bir noktada isinlarin birlesmis goriindiigii alandwr. Bu alanda nesne ve
imgesi ters diigmiis goriintirler ama gercekte ne nesne ne de yeniden olusturulmug

imge gergekten oradadir: orada hig bir sey yoktur.

Bu paraxial alan, muhayyel diinyasi ne tamamen ‘gercek’ (nesne) ne de tamamen
‘gercekdisi’ (imge) olan, ama ikisinin arasinda belirsiz bir yerde bulunan fantastigin

hayali bolgesini temsil edebilir. ">’

Rosemary Jackson’in bakis izlegini neredeyse fantastigin temel mantig1 haline
getirmesi dikkat c¢ekici goriiniiyor. Gergegi goriiliir olanla 6zdeslestiren bir kiiltiirden
bahseden Jackson, gozii diger duyu organlarina baskin bir hale getirir. Gergek disi
olani ise goriilmeyen olarak adlandirir. Paraxial bolge dedigi aynadaki yansimanin

olusurken izledigi yolu gosteren bolge, nesnel gercekten meydana gelmesine ragmen

133 Rosemary Jackson, Fantasy, Literature of Subversion, Routledge 2003, s.19.



99

aslinda yoktur. Fantastik olan da, nesnel ger¢ek algisin1 kaynak olarak kullanmakla
birlikte aslinda olmayandir. Yani; paraxial alan=fantastik tiir diye bir ¢ikarsamaya

varabiliyoruz. Jackson ayrica soyle der:

“Modern fantastigin topografyasi hayali imgelem c¢evresinde yapilandigi igin
gortintis ve goriilebilirlik sorunlariyla mesgul olmayi teklif eder: Bu kadar ¢ok
fantezinin bilineni bilinmeyene doniistiirmeyi tetiklemek i¢cin —seyleri miyop ya da
bozuk ya da odaksiz goren- aynalar, camlar, yansimalar, portreler, gozler done
siirmesi dikkat ¢ekicidir.”"%°

“Bu epistomoloji ~ “goriiyorum”u  “anliyyorum’la es anlamli yapar. Nesnenin
fenomenal diinya ile iliskisi sorunsallastirtlir ve metin kesin yorumun ya da
gortintiintin imkansizligini géz ontine serer: her sey muglak, silik, ‘ikiz’,odak dist bir

héle gelir.” '’

Todorov da fantastigi incelerken izlekleri ikiye ayirmis ve bunlar “Ben” Izlekleri
ve “Sen” Izlekleri adli iki bashk altinda toplamistir. Bunlari ayirirken de soyle

demistir:

“Ben insanin kurdugu diinyada goreli olarak yalnizlasmasini gosterir, herhangi bir
aract gerekmeksizin bu karsilasma vurgulamir. Buna karsilik sen iste bu araciya
gonderir, itigiincii kigiyle olan iliski bu alamin temelini olusturur. Bu karsithk

asimetriktir: Ben sen’in icinde vardir, ama sen ben’i icermez.”

Todorov “ben” ve “sen” olarak ayirdig: izleklere sunlar1 dahil eder. Ben izlekleri
doniisiim(metamorfoz, doniisiimle olaganiistii bir varliga doniisme), pandeterminizm,
cift kisilik(ikiz), zaman ve uzamin doniigiimleri ve bakig(gozlikler ve ayna).
Todorov bu izlekleri insan ile diinya arasindaki iligkinin olusturulmasinda temel
izlekler olarak belirtilebilecegini sdyler. Bunu Freudcu deyisle algilama-biling
sistemi i¢ine dahil eder. Bunun o6zel eylemlerden ¢ok bir durus bir konum

belirtmesinden dolay1r goreli olarak duragan bir iliski oldugunu belirtir. Ciinkii

136 Rosemary Jackson, Age., 5.43.
37 Rosemary Jackson, Age.,s.49.
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eylemlerden ziyade diinyanin algilanis1 burada miihim rol oynar. Bu izlek alanina
dahil olan eserlerin bir sorunsali ortaya c¢ikardigt ve bu sorunsalin da goérme
duyusuyla ilgili oldugunu soyler. Boylece bu izleklere “bakisin izlekleri” de der.

Bu noktada Rosemary Jackson’la birlesen bir yanlar1 vardir.

Ikinci alana dahil ettigi sen izleklerinde ise saf ve yogun cinsel istek, seytan ve
libido, din, bekaret ve anne, ensest, escinsellik, ¢oklu ask, zevki kamgilayan ya da
kamgilamayan zalimlik, Olim: istekle yakinligi ve esdegerligi, Oliiseverlik ve
vampirler, dogaiistii ve ideal agk, 6teki ve bilingaltin1 ele alir. Todorov bu noktada

izledigi yolu ise sOyle ozetler:

“Bu ikinci izlek ekseninin ¢ikis noktast hep aymi, cinsel istektir. Fantastik edebiyat,
asiriliklar, aswriliklarin farkl bicimlerini- cinsel sapmalar da diyebiliriz- anlatmaya
onem verir. Zuliim ve siddete ayri bir yer ayirmak gerekir, her ne kadar bu ikisinin
iliskileri kusku gotiirmese de. Ayni sekilde, oliim, oliimden sonra yasam, cesetler ve
vampirlikle ilgili yasananlar ask izlegine baglidr. Dogaiistiiliik bu durumlarin her
birinde farkli bicimde ortaya ¢ikar: Ozellikle giiclii cinsel isteklerin olciisii hakkinda
fikir vermek ve oliimden sonraki yasamla bizi tamistirmak i¢in sahnededir. Buna
karsilik zuliim ya da insanlarin sapkinliklar: olabilirlik simirlarint agmaz; karsimiza

1

¢tkan ancak sosyal bakimdan tuhaf ve olanaksiz olandir.’

Biz bakis izleginin fantastige temel olusturabilecek bir yan1 olmasi konusunda
yukaridaki alintilar1 destekler fikre sahip olmakla beraber, izlekleri ayirirken
elimizdeki hikdye materyallerinden yola ¢iktigimiz i¢in bakis izleginin agikar bir
bicimde kullanildig1 dykiileri bu alanda inceleyecegiz. Genel anlamda bakis ile ilgili
problemlerden yola ¢ikan Oykiilere incelendikleri izlek bashigir altinda deginmekle
birlikte bu baglik icine dahil etmeyecegiz. Bu izlek altinda inceleyecegimiz ikinci

hikéye Sulhi Délek’ in Aynalar'® isimli hikayedir.

138 Sulhi Délek, Aynalar, 2.baski, Diinya Yaymlari, Haziran 2004, s.89.
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Hikaye birinci sahsin agzindan anlatilir. Kahraman anlatici hikayeye su ciimleyle
baslar: “Aynalardaki gériintiim birdenbire yok olmadi.” Kahraman anlatici bir davete
gitmek i¢in tiras olurken, aynadaki goriintiisiinde yavas yavas bir silinme oldugunu
fark eder. ilk basta, babasmin yaslanmaya direndigini hatirlayip, yas aldikca
genglestigini diisiiniir. Ama durumun boyle olmadigini anlamasi uzun siirmez. Daha
sonra aynalarla olan seriivenini anlatmaya baslar. Aynalarla iliskisi takintili bir
boyuttadir. “Akla gelebilecek hemen hemen her ugras sirasinda kendime aynadan

2139
bakmisimdir.

Bu takintisi, aynadaki goriintiisii ile ilgili problem yasamaya baslamasindan
hemen sonra ise aynalarin tehlikeli oldugunu diisiinmeye baslar. Aynayla olan ilk

iligkisini de ¢ocukluk giinlerine gotiiriir:

“Nasil bir aynaydi, nerde duruyordu, ¢ikartamiyorum. O swralar en ¢ok bir buguk ya
da iki yasinda olmaliyim. Annemin kucaginda oldugumu, kolumu kaldirip parmagimi
annesinin kucagindaki obiir bebege dogru uzattigimi, ayni anda onun da kolunu
kaldirip parmagini bana dogru uzattigini gordiigiimii, her nasilsa onun bir baska

bebek degil de ben oldugunu anlayip biiyiilendigimi ¢ok agik ammsiyorum.”*°

Burada Lacan’in ayna evresi olarak adlandirdig1 ve benligin olusmaya basladigi
an olarak gordiigii, insanin aynadaki yansimasini ilk gordiigli an1 anlatan bir durum

s0z konusudur. Konuyla ilgili Oguz Cebeci soyle der:

“Lacan,8. ve 18.aylar arasinda, bebegin kendi goriintiisiinii aynada tanvyabilecegini,
bu tamimanmin ve taminan imgeyle kurulan ézdeslesim iliskisinin, ego adini verdigi

] SR e e 141
formel bir yapimin olusmasina yol agacagini one stirmiistiir.

“Lacan, bebegin,
aynadaki goriintiisii tarafindan ele gegirildigini, narsistik anlamda kendi kendisinden
etkilendigini soyler. Ote yandan, imgenin bir baskasindan gelmesi, bir bagskast

olarak ve “orada” olarak algilanmast kimlik konusunda bazi karmasalarin devam

13 Sulhi Délek, Aynalar..., Age., s.90.
10 Sulhi Dolek, Aynalar..., s.92.
1 Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kuramu, 2.baski, ithaki Yaynlari, istanbul, Mart 2009, s.279.
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ettigini  gosterir. Iki bucuk yasina ulasana dek, c¢ocuklarin kendilerini baska
cocuklarla karistirmalar:, ornegin bir baska c¢ocuk diistiigii zaman aglamalar

142
bundandir.”

Daha sonra kahraman anlatici, ailesinde aynaya bakanlarla ilgili hurafelerin
oldugunu anlatir. Kahramanimizin aynalarla iligskisi o boyuta varmistir ki gercek

diinya ile aynalara yansiyan diinyanin gergekliklerinin yerini degistirir.

“...zaman zaman aynalardaki goriintiilerin gercek oldugu, i¢inde yasadigimiz sanal
evreninse yalnizca bu gercegin ¢arpilmis, sagi soluna dénmiis yansimalarindan
olustugu izlenimine kapildigimi séyledigimde,; karsimdaki aval aval bakmisti yiiziime.
Ben daha étesini anlatmaktan vazge¢mistim. Sozgelimi iki diinya arasinda incecik,
gizemli bir sinir bulundugunu, benim de, en azindan diislerimde, bu gizemli siniri

ge¢meyi basaran biri oldugumu séylememistim.”'*

«

Kahramanimiz bu durumunu da “...ben diissel olandan gercek olana gegerek,

144 5 larak ifade eder.

aynalarin ardina sayisiz geziler yaptim.

Hikaye yer yer kahramanimizin aynalarla olan iligkisini anlatsa da asil olan
mesele, kahramanimizin aynalardaki goriintiisiiniin yavas yavas silinmesidir. Bu
durumdan rahatsiz olur ve onu asil rahatsiz eden ise ¢evresindekilerin ona ruh hastasi
muamelesi yapmasidir. Onunla alay ettiklerini diisliniir. Bir ara aynalarin kirli oldugu

icin goriintiisiinii sildigine inanmak ister ama bu ger¢ek degildir.

Cevresinin ona olan davraniglarindan rahatsiz oldugu icin bir siire sonra olayin
istiine gitmemeye baslar. Fakat bir giin aynalardaki goriintiisii tamamen yok olur. Bu
durum onu ¢ok iizer, ¢iinkii en sevdigi seyi artik goremiyordur. Artik kendini
goremiyordur ve kendini yitik hisseder. Asil gerceklik olarak gordiigii ayna Gtesine

gecememek onu temelleri olan bir hayal aleminde yalniz birakmis gibidir. Narsist

2 Oguz Cebeci, Age., 5.280.
143 Sulhi Délek, Aynalar, 2.baski, Diinya Yayinlari, Haziran 2004, s.94.
144Sulhi Dolek, Age., 5.95.
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ozellikleri olan kahramanimiz hem kendinden mahrumdur hem de varligin 6zii
olarak gordiigli aleme gecemiyordur artik. Durumun kendisine verilmis bir ceza
olduguna kanaat getirdigi bir zamanda goriintlisii nasil kaybolduysa dylece yavas
yavag geri gelir. Cezasinin affedildigini diisiinen kahramanimiz affedildigine inanir
ve kahraman anlatic1 yasadiklarinin kendisine bile bir yamiyla sagma ve emin
olamadig: giiliing bir 6ykii oldugunu belirtir ve sadece bu durumu yazmak istedigini

sOyleyerek hikayeye son verir.

Bu noktada da okudugumuz hikdyede postmodern edebiyatin en 6nemli 6zelligi
diyebilecegimiz listkurmaca ile karsilasiriz. Yildiz Ecevit Hilmi Yavuz’un Fehmi
K. ’min Acayip Seriivenleri eserinden yola ¢ikarak bu durumu sdyle anlatir:

“ Tiirk edebiyatinda iistkurmacanin en c¢arpict orneklerinden biri olan Hilmi
Yavuz'un “Fehmi K.’nin Acayip Seriivenleri’nde yazar/anlatici, metninin kurgusunu
nasil yonlendirecegini meta diizlemden okuruna anlatir: “Ben bu anlatimin yazart
olarak, Fehmi Kavki’min yalmizligina izin vermeyecegimi sizlere, siz okurlara agik
actk soylemekten gurur duyuyorum.” Kurmacanin kurmacasi demektir bu,
edebiyatin kendini anlatmasi anlamina gelir. Kendisinin bilincinde olan, kendisine
yonelik  kurmaca (self-conscious/self- reflexive/self referential) sozciikleriyle
tammlanmaya ¢alisilan bu yeni kurgu egilimi, daha sonra edebiyat terimleri

dizgesinde iistkurmaca(metafiction/surfiction) sozciigiiyle yerini alr.”'

Postmodern baslik altinda inceledigimiz iistkurmaca edebiyati bir oyun olarak
goriir. Anlattigi konudan ziyade okuyucuya, onu nasil kurdugunun hikayesini verir.

Sulhi Délek de bu hikayesinde iistkurmaca tekniginden faydalanmig goriiniiyor.

Sadik Yemni’nin Bakis Ressami'*® adli hikdyesinde ise bakisin temel alindigim
ve bu izlegin bir nesne iizerinden(ayna, gozliik vs.) sekillenen diger hikayelerden

farkli olarak kullanildigini goriiyoruz. Bu hikdyede dogrudan bakis temel alinmistir.

5 Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romanininda Postmodernist Acilimlar, 1.basky, Iletisim Yayinlari, 2001,
Istanbul, 5.98-99.
146 Sadik Yemni, Hayal Tozu Golgecisi, Everest Yayinlari, 2009, s.10-16.
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Kahraman anlatic1 agzindan anlatilan hikayenin daha ilk paragrafinda kahraman

kendini su ciimlelerle tasvir eder:

“Alelade, her yerde rastlayabileceginiz suratimi da es gegin ve gozlerime yaklagsin.
En ilkel korkularimizi dehleyecek olan bakislarim gergektir. Tuvalden fiskiran o

147
bakiglarin ressamiyim ben.”

Cocuklugundan itibaren tanidigi, tanimadigi insanlarin kiliginda fakat hep ayni
bakiglara sahip birisi tarafindan izlenir. Bu kisinin bakislar1 hep aymdir.
Kahramanimiz ¢ocukluktan ¢ikip resim egitimi alarak bir ressam olur ve ¢izdigi
resimlerin en 6dnemli 6zelligi ise ¢izdigi bakislardaki olaganiistiiliiktiir. Bu yetenek de
onu yillarca takip etmis olan “velinimetim” olarak adlandirdig: “bakislar sagarak var
kalan” birinden gelir. Hikayedeki olaganiistii taraf da buradadir. Bakislarla beslenen

bir nesil vardir ve bunlar asilamayla ¢cogalirlar.

Sadik Yemni Bakis Ressami hikayesinde bakis izlegini dogrudan kullanmistir
fakat “K2RIK ve Gece”'*® isimli hikdyesinde ise daha sik karsilastigimiz bir
bi¢imini denemistir. Giiniimiliz insaninin énemli iletisim araglarindan olan internet
temali bu hikdyede, hikdye kahraman anlatictmiz tarafindan anlatilir. Takma adi
K2RIK olan kahraman internet sohbeti yaptig1 sirada hacklendigini fark eder. Buna
sasirir, ¢iinkli bilgisayar1 yiiksek koruma altindadir. Kahramanimizin bilgisayarina
giren kisi mahremiyetin ilgasi i¢in kurulan Tarkus Alani projesinden haberdardir. Bu
proje diiriist toplum liretme amaciyla yapilmistir. Kahramanimiz ise bir kopyadir ve

aynada goriintiisti yoktur:

“Goziim soldaki aynanmin puslu yiizeyine takilinca sustum. Yiizey gii¢ fark edilmekle

birlikte odayr yansitmaktaydi. Oniine gecip durdum. Egilip dikkatlice baktim.

Yiiregim sogumustu birden. Ben yoktum sadece.”""

147 Sadik Yemni, Age., s.10.
18 Sadik Yemni, Age., 5.83-90.
149 Sadik Yemni, Age.,s.87.
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f. Eksilme /Eksiltme

Fantastik hikayelerde eksilme/ eksiltme dedigimiz izleksel durum bedendeki bir
uzvun yok olmasi gibi karsimiza ¢ikabilirken, disaridaki herhangi bir nesnenin
tizerinden de goriilebilir. Fantastigin temelini olusturan sasirtma, yikim duygularini
bu izlek rahatga karsilar gorlintiyor. Bir evin kaybolmasi, viicuttaki uzuvlarin yavas
yavas yok olmasint bu alana dahil edebiliriz. Varligin maddi mevcudiyetle
aciklandig1 bir diinyada maddi olarak eksilmek, eksilen noktalarin artik yoklugunun
imgesel sekli olarak algilanabilir. Bu izlek iizerinden ilk olarak Sulhi Délek’e ait

Sardunyalar'° adli hikdyeyi inceleyecegiz.

Sardunyalar, yazar anlatic1 tarafindan anlatilan ve bizim tanimlamamiza gore
tekinsiz fantastik tiire dahil edebilecegimiz bir hikdyedir. Hikdye “Evin yok
oldugunu ilkin Nuriye fark etti ciimlesiyle baglar.” ve ilk climle ile beraber biz,
kendimizde bir saskinlik ifadesi hissederek hikayeye devam ederiz. Bu hikaye ilk

climleden itibaren bizi fantastigin sasirtici alanina davet eder.

Olay bir gecekondunun aniden ortadan kaybolmasidir. Fakir bir ailenin tek mal
varliklart olan, tapusunu aldiklar1 gecekondu birden higbir iz birakmamig bir halde
yok olur. Durumu ilk olarak, komsu kadina kahve i¢cmeye gitmis, falinda ayrilik
ctkmig olan Nuriye fark eder. Icini bir eziklik ve bosluk duygusu kaplar. Ne
yapacagini bilemez bir halde etraftaki ¢ocuklara komsulara durumu sorar fakat kimse
bir sey gormemistir. Ev adeta buhar olup ugmustur. Daha sonra sirayla evin diger
fertleri de eve gelirler ve evin yerinde olmadigini1 goriip saskinlikla beraber {iziintliyii
de yasarlar. Hikayede ev halkindan her bir kimsenin evleriyle olan baglari, hayata
dair olan diisiincelerini anlatmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir. Mesela eve gelen
evin gelini Giilsen bir giindelik¢idir. Evin kaybolmasiyla ilgili ilk diisiincesi evlerinin
arsasindaki insanlarin verdigi rahatsizliktir. Ikincisi ise kizinin ¢eyizinin de evle
beraber yok olup gitmis olmasidir. Bu sekilde evde yasayan babaanne Nuriye, gelin

Giilsen, evin babast Hamdi, kizlar1 Canan ve ogullar1 Hasan’in hayata dair

0 Hece Oykii, say1 10, y1l 2, Agustos-Eyliil 2005, s.10-19.
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diisiinceleri verilir. Bir mahalle resmini ¢ok rahatca izleyebildigimiz hikaye, ailenin
komsgular1 Ayten ve kocast Musa tarafindan misafir olarak kabul edilmeleriyle
sonlanir. Burada fantastik 6ge olan evin kaybolmasi, bir sosyal yapiy1 anlatmak i¢in
ara¢ olarak kullanilmistir. Hikaye, onu okuyan insanda “toplumcu fantastik”
duygular uyandiriyor. Fantastigin genel kullanimi olarak bilinen eglence ya da kisisel
buhranlarin sembollerle disavurumunun disinda, fantastige degisik bir boyut
gecirmesi agisindan degerlendirilebilecek bir dykii olarak okudugumuz Sardunyalar
bir tartismanin 6rnegi gibi de okunabilir. 50°1i yillarda ortaya ¢ikan yazarlar arasinda
gercekeilik tartismalar biiylik boyutlara ulasmistir. O déonemin 6nemli yayinlarinda
Mavi gevresinde toplanan yazarlarin toplumcu gergekgeilikle ilgili sdyle bir goriisleri

vardir. Mavicilere gore toplumcu sanat:

“o0 zamana kadar belirli yazarlarca simirlari ¢izildigi sekliyle anlasiimas: gerekmez.
Biling akisi, gergekiistii 6geler, i¢c konusmalar gibi modernist tekniklerden gii¢ alan
oykiiler, gercegin ¢ok yonliiliigiinii temsil edebildikleri ve belirli bir “6z”e hizmet
ettikleri siirece daha gercek¢idirler.”"' Sardunyalar hikayesi de fantastik tiir altinda

sosyal bir panoramay1 gostererek yukaridaki tanimi dogrulamis goriiniiyor.

Yine Sulhi Ddlek’e ait bir hikayeyi ele alalim. Hikayenin adi “Gériinmeyen
Adam Hastalig1”. Bu hikdye yazar anlatic1 bakis agisiyla anlatilmigtir. Olay bir hasta
tasviriyle baslar. Mekéan ise bir muayenehanedir. Tasviri yapilan hasta saglikli
goriiniislii, orta yaslt bir erkektir. Sorunu ise ayaklarindan baslayan ve yavas yavas
biitiin viicuduna sirayet eden bir goriinmezlik durumudur. Once ayak parmaklari
yavag yavas silinmistir ve baslarda bu durumu pek de dnemsemez. Karisinin 1srari ile
doktora gitmeye karar verir. Doktor ise pek cok ilging olayla karsilasmis ve

serinkanliligiyla gurur duyan bir kadindir. Fakat bu durum karsisinda sasirir:

“Onun ayaklarimi goremedi doktor. Ciinkii yoktu ayaklari. Daha dogrusu var
olmaliydi. Pabug¢ giyebildigine, ayakta durabildigine gére. Adam, olmayan

ayaklarindan birini kaldirip iskemleye koydu. Iskemleye basar gériinmesine karsin,

3! Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye- Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusagt, 1.bask,
Metis Yayinlari, Haziran 2010, s.178.
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pantolonunun pacasindan bir ayak bilegi ¢ikmiyordu. Doktor, sinirlerinin
saglamligindan otiirii kendini kutladi. Ama kendine itiraf etmekten kaginsa bile,

. 152
sarsitlmisty biraz.”

Iste bu sarsilma ani tekinsiz fantastik olarak adlandirabilecegimiz alanin basladig1
yerdir. Doktorun nesnel gergek algisi sarsilmig fakat yine de bu durum karsisinda

giiclii ve saglam durmay1 basarabilip muayenesine devam etmisti.

Muayene sirasinda hastadaki goriinmezlik hizla ilerlemeye devam eder. Artik
bacaklar1 da silinmistir. Doktor hastadan i¢ ¢amasirlarini ¢ikarmasini ister. Ve bunu
istedigi sirada hasta utandigini soyler ama artik utanmasini gerektiren yerleri de
silinmistir. Daha sonra ¢abucak tiimiiyle soyunmasini ister. Hasta kasiklarindan
asagist olmadig1 halde ayakta durabilen bir halde tasvir edilir. Adam bedeninin
goriinmeyen yerlerine dair duyarliliklarini hala korumaktadir. Doktor sinirleri
bozuldugu i¢in giilmeye baslar. Daha sonra yatisinca hastasina Jules Verne’nin
yazdigr goriinmeyen adamin Oykiisiinii okuyup okumadigint sorar. Adam
okumadigini, yeni yazarlar1 pek fazla tanimadigini soyler. Doktor hastasina
kendinden bahsetmesini sdyler. Adam siradan bir hayatt oldugu 6zel bir sirkette
calistigini, evli ve iki ¢ocuk sahibi oldugunu, raki icip, televizyon izledigini, vakit

bulursa da maga gittigini sdyler ve doktor bu noktada teshisi koyar:

“Varligimizla yoklugunuz bir. Cevrenizle, baska insanlarin sorunlariyla ilgilenmez
olmussunuz. Ustelik Oylesine herkes gibisiniz ki, hichir ozelliginiz kalmamis.
Boylelikle, varolus nedeniniz de ortadan kalkmis. Doga eline kocaman bir silgi
almig, sizi siliyor, anliyyor musunuz? Yiizlerce kusak boyunca kullanilmayan bir

. o 2153
organin korelmesi gibi, yok oluyorsunuz.

Doktor bu teshisi koyduktan sonra hasta tamamen goriinmez olur. Hastanin
iyilesmesinin tamamen hastaya bagli oldugunu sdyler ve onu gonderir. Daha sonra

masasina geger, yazi yazar, daha sonra umursamaz bir tavirla not tuttugu kagidi ¢ope

132 Sulhi Délek, Vidalar, Varlik Yayinlari, 1992, s.55.
153 Sulhi Délek, Vidalar..., s.59.
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atar. Iginde giiclenen bir kusku vardir. Corabinm iistiinden ayaklarina bakar.

Ayaklarmdaki dort parmag goriir. Oylece oturup bir sigara yakar.

Buradaki eksilme 6gesi doktorun yliziine tutulan bir ayna gibi karsimiza ¢ikar.
Doktor karsisinda gordiigli hastaya koydugu teshisi aslinda kendine de koymustur.
Hayatta varolusun bir sembolii olarak beden silinip gitme egilimi gostermektedir ve
bu durum hasta tizerinden doktorun kendini izledigi bir aynadir. Hikayede kullanilan
tekinsiz fantastik durum bireysel bir varolus probleminin digavurumu olarak

karsimiza ¢ikar.

Evren imre’ye ait Sfenksin Dogusu'>* isimli hikdyede de degisik boyutta bir
eksilme hikayenin ana ¢ergevesini olusturur. Hakim anlatici bakis agisiyla anlatilan
hikayede kahramanimiz bir sabah uyanir ve banyoda kendine gilinaydin der. Fakat
eksilen bir sey vardir: N harfi. Bunu heniiz uykusunun a¢ilmamis olmasina baglar.
Fakat kahvaltida fark eder ki i¢inde “n” olan hicbir kelimeyi telaffuz edememektedir.
Hikayede ilging olan bir diger unsur ise kahramanimizin kendi kendine
konusmasidir. Sabah uyandiginda kendine giinaydin der, kahvaltida tostuna “seni

yiyecegim” demeye ¢alisir. Buradan da anliyoruz ki yalniz bir birey var elimizde.

Daha sonra ige gitmek lizere yola ¢ikar. Aklinda sdyleyemedigi “n” harfi vardir.
Ses tellerinde bir problem oldugunu diisiiniir. Doktora gidene kadar giin i¢inde “n”
harfi igermeyen sozciiklerle giinii ge¢irmeyi dener. Fakat baska harfler de eksilmeye
baslar. Doktora gittiginde bir harf daha kaybetmis olmasindan dolay1 sdyledikleri
tam anlagilamaz. Bir giin i¢cinde “n”, “k” ve “r” harflerini kaybetmistir. Gittigi
ndrologlar tarafindan ciddiye alinmayinca bir psikiyatriste gider. Bilimsel verilerle
ispatlanabilecek hicbir probleme rastlanmaz. Kahramanimiz konugmak igin ¢irpinir.
Muayenehanede bekleyen bir kadina selam vermeye bile calisir. Ama kadin ona deli
muamelesi yapar. Tibben goriinen bir problem yoktur ve kahramanimiz elindeki tim
sessiz harfleri kaybetmistir. Derin bir yalnizliga gomiiliir. Yalnizlig: ile ilgili planlar

yaptig1 bir vapur yolculugu sirasinda muayenehanede korkutup kagirdigi kadina

** Yigit Deger Bengi, 1002.Gece Masallart, Metis Edebiyat, 2005, s.148-160.
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rastlar ve ona merhaba demek ister. Agzindan sadece merhabanin sesli harfleri ¢ikar
ve kadin da karsilik verir: “Mrhb”. Hikayede yalnizlik duygusunun yarattig1 eksiklik
harf yitimi olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum ise bir baskasin eksikligini tamamlama

mesajtyla sonlandirilir.



110

g. Cogalma /Bolilnme

Fantastik kurgulardaki ¢ogalma/boliinme izlegi eksilme/eksiltme izlegine benzer
bir ozellik gostermekle birlikte daha ¢ok bireysel olarak ruhsal bir bunalimin
artmasinin sembolii gibi goriiniiyor. Inceledigimiz hikayelerle bu durum daha da
aciklik kazanacak. lk olarak Orhan Duru’nun Karabasan' hikayesine bakalim. Bu

hikayede boliinme 6rnegi bir sikintinin, bunaltinin disavurumu olarak ortaya ¢ikar.

Hikaye kahraman anlatici tarafindan anlatilmaktadir. Kahramanimiz bir sabah
kalktiginda yiiziinii yitkamak icin banyoya gider. Lavabonun icinde bir bocek goriir.
Bocegi oldiirmeye hazirlandigl sirada bocek lavabodan igeri kacar. Bocekler daha
sonra ¢ogalmaya baslarlar. Evin her yerini sararlar. Daha sonra evden disariya
yayilirlar. Disarida ilk olarak patronunda bocek goriir. Bazi evraklari imzalamasi igin
patronuna gétiirdiigiinde patronu kalem yerine cebinden bir bocek ¢ikarir. Patronun
eline vurarak bocegi yere diisliriip ezer. Patronu bu duruma tepki gosterip onu kovar.
Ciinkii onun gordiigii bocek degil bir kalemdir. Daha sonra her yerde gérmeye baslar
bu bocekleri. Ama tiim g¢evresi onun aklini oynattigini diislinlir. Kahramanimiz ise
arkadaslarin1 onlardan kurtarmak ister. Bir gece eve dondiigiinde tamamen
umutsuzluga kapilir. Evde bir ugultu vardir. Kapry1 agtiginda evinin tamamen
bocekler tarafindan istila edildigini goriir ve evini yakip bu pislikten kurtulmak ister.
Evini yakmay1 diisiindiikten sonra sunu diisiiniir: “Ya baskalarinin bécekleri?” ve

hikaye bu ciimleyle sonlanir.

Orhan Duru 50 Kusagi olarak adlandirdigimiz bir yazar grubunun igindedir. Bu
yazarlar batida ortaya cikmis varolusculuk ve gercekiistiiciiliik felsefelerinden
beslenmiglerdir. Bu hikdayede varoluscu felsefenin temelinde olan huzursuzluk
duygusu bocekler iizerinden verilmistir. Boceklerin  ¢ogalmasi ruhsal bir
huzursuzlugun artmasinin sembolii olarak fantastik bir diizlemde ele alinmustir.
Hikayedeki kahramanimizin huzursuzlugu o boyuta varmistir ki ev gibi huzurun

sembolii olan bir alan bile boceklerle dolmustur. Bu noktada evin bdceklerle dolmasi

155 Orhan Duru, Birakilmis Biri, Sel Yayincilik, Ekim 2009, s.15-19.



111

gercekten de olabilir gibi goriinse de hikayedeki anlatimda yer alan abartili,
olaganiistii durum bize bu hikayenin fantastik oldugunu soylettiriyor. Fantastik alan

icinde de bu hikayeyi tekinsiz fantastik alana dahil edebiliriz.

Kahraman anlatic1 hikayenin sonunda evini yani huzursuzlukla dolan huzur
semboliinli yakip kendince bir huzura ermeyi diisiindiikten sonra sordugu soruyla
hala tatmin olmadigini1 gosterir. “Ya baskalarinin bocekleri?” sorusu bu noktada
dikkate degerdir. Bu kusagin yazarlar1i bireysel bunalimlar1 dert etmeleriyle
suclanmiglardir ve bu hikdye son ciimlesi itibariyle bu iddiay1r yikmak ister

gorunuyor.

Onat Kutlar’in Kediler'*® isimli hikdyesinde de bir bolinme olay1 vardir. Bu
hikayeyi fantastik alana dahil etmemizin sebebi bir boliinme izlegidir. Buna ragmen,
hikayenin iskeleti bu bdliinme iizerine insa edilmemistir. Kahraman anlatici agzindan
anlatilan hikaye, kahramanimizin birinden kactigini ifade ettigi climlelerle baglar.
Kahramanimizin ig¢i rahattir, ¢linkii adresini kimse bilmiyordur. Fakat evden
ciktiginda posta kutusunda kagtigi arkadasinin simdiki adresini bildigine dair
haberler igeren bir mektup alir. Mektubu yollayan baska bir arkadasidir.
Kahramanimizi bir tedirginlik kaplar. Kimseye s0ylemedigi adresi, nasil olmustu da
kactig1 kiginin eline gegmisti. Sonra olaylari en bastan diisiinmeye baslar. Burada bir

geri dontisle asil olaya gideriz.

Ise gitmeye isteksiz oldugu bir giin, su an kagmakta oldugu arkadasinin evine
gider. Arkadasi birgok kediyle beraber yasamaktadir. Bu arkadasi kedilerine takinti
derecesinde diiskiindiir. Onlar 6ldiigiinde cesetlerinden bile ayrilmak istemez. Olen
kedilerini udlara gomiip, duvara asar. Arkadasi dis diinyadan soyutladigi evinde
kedileriyle mutludur. Dis diinyadan kacan kahramanimiz da bu eve siginmistir. Bu

evdeki kedileri sOyle tasvir eder:

136 Onat Kutlar, Ishak, Karacan Yayinlari, Ocak 1977, s.51-64.
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“Tuhaf kedilerdi bunlar. Hatta kediye pek o kadar benzemedikleri bile séylenebilirdi.

Dokununca dagilan, ucan, kaybolan seylerdi. Bunca yildir yasiyorlardi. "’

Hatta kahramanimizin kedi besleyen bu arkadasi eskiden kedilerini bakiglardan
dagildiklart i¢in hi¢ kimseye de gostermezmis. Bir zaman sonra bu kedilerden
rahatsiz olan kahramanimiz kedilerden kurtulmaya karar verir ama bu ¢ok zordur.
Cilinkii bu kediler dokununca dagiliyorlar, sonra yeniden eski bigimlerini aliyorlardir.
Bu hikayedeki fantastik unsur olan kedilerden onlar1 birbirlerine kirdirma yolu ile
kurtulan kahramanimizin arkadasi bu iiziintliye dayanamaz ve Oliir. Biz hikayenin
gidisinden bunu anlar gibi oldugumuz noktada bir kararsizlik belirir. Kedileri 6len
kahramanimizin dostu aslinda 6lmemis midir? Olaylarin tekinsiz bir kararsizliga
stiriiklendigi hikayenin sonunda, biz diyebiliriz ki bu hikadye tekinsiz fantastiktir.
Hikaye kediler {iizerinden anlatilan bir yalmzligin tedirginligini barindiriyor.
Kahramanimiz sehrin temposundan kagip adeta hayali gibi olan bir eve sigintyor.
Burada kedilerle yasayan dostunda yasamaya basliyor. Fakat bu durumdan memnun
da olmuyor. Ciinkii kediler onu rahatsiz ediyor. Ustelik arkadas: olii kedileri de
udlara gémiip onlardan ayrilmiyor. Hatta bu durumun arkadasini rahatsiz ettigini
diistiniiyor kahramanimiz. Sonra kedilerden kurtulma karar1 aliyor. Bunu basartyor
da, fakat bu durumdan sonra arkadasini da kaybediyor, ya da kaybetmiyor mu?
Burada kararsizlik dedigimiz durum ortaya ¢ikiyor. Kahramanimiz kedilerden
kurtulsa bile 6liip 6lmedigini bilmedigi arkadasinin onu takip eden adimlarindan
kurtulamiyor. Hikdye su yoruma acgik goriiniiyor: Kahramanimmizin iki kisiligi var
diyebiliriz. Dostum dedigi kisi diger benligi, yalniz ve bu yalnizligini hayali kedilerle
destekliyor. Peki, bu bakislardan dagilan kediler ne? Belki onlar kahramanimizin
tempolu hayatinin disindaki ikinci benligine eslik eden hatiralardir. Belki de yasadigi
bliyiik sarsintilar. Bunlar onu giin gectikce hasta ettigi i¢cin onlardan kurtulmaya
calisir. Tam kurtuldum dedigi noktada ikinci benligi, yalnizlig1 6liir, belki de 6lmez.
Ciinkii yazar hikayedeki kararsizligi o noktada odaklamis. Sonra kacar bu halinden

ama yalnizlig1, 6ldiirdiigi ikinci benligi pesini birakmaz.

157 Onat Kutlar, Age., s.56.
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Sulhi Délek’in Vidalar™® adli hikdyesinde ise cogalan unsur vidadir. Kahraman
anlatici1 agzindan anlatilan hikaye kahramanin halinin sacaklar1 altinda ince disli
ufacik bir vida buldugunu sdylemesiyle baslar. Vida c¢ok kiiciik olmasina ragmen
lizerine yansityan gin 1sigindan dolayr kahramanimizin dikkatini ¢eker. Fakat
kahramanimiz buldugu bu viday1 ¢ok 6nemsemez. Ama yine de gazetesinden bir
parca yirtarak viday1 buna sarar ve hirkasinin cebine kaldirir. O giin giinesli ve soguk
bir gilindiir. Anlaticitmiz iizerinde hirka olmasindan dolay1r olaylarin baslama

zamaninin da kis oldugunu ¢ikarir.

Daha sonra bagka bir vida bulur. Bu ilkine gore daha biiylik ve anlaticimiz i¢in
aynt Olclide Onemsizdir. Fakat iiclincli vidayr da buldugunda bu durum iizerine
diisiinmeye baslar. Ugiincii buldugu vida mercimek basl celik bir sa¢ vidasi olur. Bu
tanimlamalar1 daha sonra oOgrendigini belirtir. Vidalar1 buldugu dénemde bu
tanimlamalardan haberi yoktur. Baglarda bu vidalarin bir yerlerden ¢ikmis olmasi
ihtimalini diigiinlir. Daha sonra bu vidalarin nereden diismiis olabilecegini bulmaya
girigir. Fakat vidalarin nereden diismiis olduklarini bulmak yerine basibos baska
vidalar bulur. Teknigin alabildigince ilerledigi bir zamanda {iretimde kullanilan en
kiigiik bir nesnenin bile bir islev yerine getirmek zorunda oldugunu diisiiniir ve kimin
yaptig1 buzdolabina fazladan bir vida takabilecegi sorusu aklin1 kurcalar. Buldugu
vidalarin sayis1 bir diizineyi asmistir ve bu durumda bunlarin diistiikleri aygitlarda
islevsel bozukluklarin olmasi gerektigi aklim1 kurcalar. Yakin zamanda bozulan
aygitlar tamire gotlirecegi ya da tliimden onlar1 atacagi endisesine kapilir. Bu durum

onda kaygi yaratir.

Gecgen zaman iginde elinde biriken vidalarin sayisi artar. Onlar1 artik bir posette
tutmaktadir. Bu kadar ¢ok vidanin ortaliga dokiilmesine ragmen hentiz hicbir aygitin
bozulmamis olmasi da anlatictmizin dikkatini ¢eker. Cevresindeki insanlarin ev
aygitlarinin ¢liriikliigiinden bahsederlerken konuyla ilgili espriler yaparlar ve o heniiz

bu sakalara giilebilecek durumdadir.

138 Sulhi Délek, Vidalar, Varlik Yaymlari, 1992, s.7-10.
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Kis boyunca biiyiik boy bir camasir tozu kutusunu agzina kadar dolduracak vida
toplamistir. Her giin bir onceki giinden daha ¢ok vida bulmaktadir. Vidalar her
yerden ¢ikar: Yastigimin altindan, corba tabagindan, gazetesinin arkasindan,
ceplerinden. Bir ara elindeki vidalari siniflandirmaya kalkar. Birbirinin ayni iki vida
bulamayinca vazgecer. Tiim bu olanlara ragmen tek bir vidanin bile yerini bulamaz.
Bunun getirdigi kizginlikla otomatik yumurta ¢irpicisinin tiim vidalarini soker. Fakat
aletteki tiim vidalar yerli yerinde ¢ikar. Daha sonra bu aleti toparlayamaz ve zaten
gereksiz bir alet oldugunu, bir donem herkes aldigi i¢in bunu aldiklarini sdyler. Zaten
bir iki kez anca kullanmislardir. Bu noktada teknoloji aygitlarin gerekli gereksiz bir
israfa sebep olusu inceden bir mesaj olarak verilmistir. insan artik yapabilecegi en
basit isler i¢in bile olur olmadik aygitlar iiretmekte, bunlar1 pazarlamakta, hayatini bu
esyalar1 satin alabilmek i¢in harcamak durumundadir. Bu ince mesaji almamizin

ardindan hikaye devam eder.

Ilkyaz geldiginde temizlik yapan karisi elektrik siipiirgesinden iirkiing tikirtilar
geldigini soyler. Kahramanimiz bu duruma adeta sevinir ve olay1 eksik vidalardan
kaynaklanan bir ariza olarak algilar. Aylardir tedirgin bir bekleyis i¢inde oldugunu
ve bu durumda elden c¢ikacak ilk aygitin siipiirge oldugunu diisiiniir. Bunu diger
aygitlarin bozulmasi izleyecek diye diisiiniir. Daha sonra tornavidasiyla siipiirgenin
motor boliimiinii acar ve bir eksiklik olmadigini goriir. Seslerin siipiirgenin
torbasindaki vidalardan geldigini anlar. O an sarsilir. Iste bu noktaya kadar gercekei
ozellikler gosteren bu hikaye, bu sarsilma anindan sonra tekinsiz fantastik bir alana
kayar. Eger siipiirge kahraman anlaticinin da timit ettigi gibi bozulsaydi hikayede
yine “garip” diye adlandirabilir ve belki sonunda siipheli fantastik dedigimiz alana

dahil edebilirdik. Simdi hikayenin devamina bakalim.

Zaman ilerledikg¢e vidalar artmaya devam eder. Toplanan vidalar koca bir sandig1
doldurmaktadir ve bir tekinin bile yerini bulabilmis degildir. Kahramanimizin
korkular1 doruga ulagmistir. Biitiin aygitlarin kendilerini birakiverecegi ¢okiis aninin
yaklagtigini diisiiniir. Karis1 ise durumdan endiselenmez. Biitiin ev aletleri tikir tikir
calistigina gore bir sorun da gérmemektedir. Kocasina da kaygilanmamasini dgiitler.

Hatta topladig1 vidalar1 satmasini bile o6nerir. Ama kahramanimiz her gecgen giin daha
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cok korkmaktadir. Her gegen giin o kesin ve son ¢okiisii bekler durur. Cokiislinii
bekledigi aygitlarin yerine sonunda ¢oken kendisi olur. Kahraman anlaticimiz sdyle

der:

“Vidalarin  hepsi benim benligimden sokiilmiistii sanki. Her gsey bir daha
diizelemeyecek bicimde karigmisti. Kirmizi isiklar yanmp soniiyor, kulak paralayict

ziller ¢aliyordu kafamin icinde bir yerlerde.”"™

Bu durumdan sonra kendini bir daha donmemek iizere evden disar1 atar. Son
giiclinii kullanarak merdivenleri apar topar iner. Ayaklarina giydigi ayakkabilarinin
ici de vida doludur “adeta vidalardan olusmus bir kumsalda giinler ve geceler boyu
kosup durmug” gibi. Gordiigiimiiz gibi kahraman anlaticimizin agzindan anlatilan bu
hikaye sonu itibariyle tekinsiz fantastik dedigimiz alanin i¢ine dahil olmus ve orada
son bulmustur. Adeta teknolojik aygitlar zaferini ilan etmis ve insan1 insanligindan

c¢ikarip ayarlarini bozmustur.

139 Sulhi Délek, Vidalar, Varlik Yaymlari, 1992,s.10.
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h. Olagandis1 Varhklar

Fantastigin vazgecilmez unsurlarindan biri de olagandisi varliklardir. Bu varliklar
genellikle insandan daha giiclii 6zelliklere sahip olurlar. Ama kimi zaman bu
olagandis1i varliklar insandan daha zayif oOzelliklerle karsimiza da c¢ikabilirler.
Todorov, bu tiir varliklarin bir giic hayalini simgeledigi sdyler ama bir yandan da
olaganiistii varliklarin eksikligi duyulan bir nedenselligin yerine gecebilecegini de

belirtir:'%°

“Fantastik i¢selligin vampir, korku, canavar, delilik, es insan vs. goriiniimleri aldigt

bir disavurumdur. Ciinkii insan kendi gercekliginin ardindadir ve bunu ortaya
koymak icin psise 'nin iiretebilecegi her seyin pesindedir. Sartre’a gére “tek bir

1 .
fantastik nesne vardw; o da insandir.” (Maupassant 2003: 234) Insamin insanlik

. 161
durumuna géndermede bulunur.”

Bastirilan bazi duygularin bir sembol lizerinden disavurumu olarak karsimiza
cikan olaganiistii varliklar ve 6geleri inceleyecegimiz hikayeler iizerinden anlamaya

calisacagiz.

Orhan Duru’nun Madam Frankenstein adli hikdyesi daha isminden itibaren
Mary Shelley’e ait iinlii eser Frankenstein’a gonderme olan bir isim ile dikkat ¢eker.
Bu hikayede fakir bir gencin kaldig1 evin sahibi Madam Frankenstein tarafindan
evlenme vadiyle kandirilmasi anlatilir. Hikdyenin kahramani olan geng, babasinin
yolladig1 harglikla geginmektedir. Babasi Oliince bu harglik da kesilmistir. Para
bulmak i¢in dilenmeye ¢ikar ama bunu beceremez. Daha sonra kaldig1 evdeki diger
kiracilarla bir eglence sirasinda Madam Frankenstein ile evlenecegini siirpriz bir

bicimde 6grenir. Fakat kadin daha sonra onun arkadasi Edmond ile evlenir.

190 Tzvetan Todorov, Fantastik, Tiirkgesi: Nedret Oztokat, 1.baski, Metis Elestiri, Ocak 2004, s.110.
'l Aydin Ertekin, “Fantastik Yazin Nedir?”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
9(1), 2007, s.43.
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Hikayeyi fantastik kategorisine sokan Madam Frankenstein’in ger¢ek mi hayal mi
oldugunu anlayamiyor olmamizdir. Ayrica hikdyenin sonunda kadin hikdyemizin
kahramani uyurken onu oper ve vedalagir. Kahramanimiz bir ¢iglik atarak yataktan
kalkar ve aynaya kosar. Yanagina canli bir et pargasi yapismistir. Bu durum

hikayedeki tekinsiz durumu destekler.

Sulhi Délek’in Tyilik Perisi'® isimli hikdyesinde ise eski ¢aglardan beri sik
kullanilan bir 6geye, peri 6gesine rastlariz. Hikaye diyalog seklinde baslar. Aralarda
yazar anlatic1 da anlatima katilir. Hikayede fakir bir ¢ocuk vardir ve olay bu ¢ocugun
iyilik perisinin merhabasiyla baslar. Iyilik perisi selam verir ve kendini tanitir. Cocuk
da sasirmamis bir halde perinin aklina yeni mi geldigini sorar. Cocuk agtir ve
tistiyordur. O sirada hazir giysiler satan bir diikkdnin Oniinden ge¢mektedirler.
Diikkanin 6niinde beklesen iki adam c¢ocugu isaret edip konusuyorlardir ve hemen
akabinde ¢ocugu yanlarina ¢agirirlar. Onu diikkana davet ederler. Diikkan sicaciktir.
Cocuk sicak diikkana girer. Iyilik perisi kulagina yeni giysilerine kavusacak
oldugunu fisildar. Diikkan sahibi ve misterisi olan gobekli adam c¢ocuga yeni
kiyafetler denetirler. Bu sirada ¢ocugun karni guruldar. Herkes bu gurultuyu duyar.
Bu esnada bos bardaklar1 almak {izere caycinin ¢iragi diikkana girer. Diikkéanci
hemen bir sandvig ile bir ¢ay getirmesini sdyler. Cocugun iyilik perisi duruma ¢ok
sevinir. Cocuga sevincini belli eden ciimleler sdyler. Daha sonra kiyafetleri
denemeye devam ederler. Cocuk sevincinden havalara ugacaktir ama gisman adam
bir tiirlii kiyafetleri begenmemektedir. Cocuk utanmasa raziyim ben diyerek konuya
girecektir. Ama yapmaz. Sisman adam bir de palto gerekli diyerek begendigi takima
bir de palto ekler. Palto da secildikten sonra sira pazarliga gelir. Bu sirada islerin
yoluna girdigini diisiinen iyilik perisi ¢ocuga daha fazla zaman ayiramayacagini
sOyleyerek ortadan kaybolur. Peri kaybolduktan sonra satici ¢ocuga iistiindekileri
paket yapmak icin c¢ikarmasini sdyler. Cocuk yeni elbiseleri giymeden Once
yikanmak gerek diye diisiiniip saticiya hak verir. Cocugun diisiincelerini bir i¢
monolog seklinde okuruz. Cocugun kiyafetlerini ¢ikardigi esnada kahveci g¢iragi

elinde cay ve sandvigle diikkana girer. Diikkancinin climlelerinden sandvi¢ ve c¢ayi

12 Sulhi Délek, Vidalar, Varlik Yaymlari, 1992, s.34-38.
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kendine istedigini anlariz. Hatta sisman adama da isteyip istemedigini sorar. Daha
sonra alinan mallar1 paket yapip sisman adama verir ve iyi giinlerde giymesini
temenni edip, uymazsa degisim yapabilecegini sdyler. Bu andan sonraki
konusmalardan, alan elbiselerin sisman adamin yakini olan bir ¢ocuga oldugunu,
fakir cocugun ise manken olarak kullanildigin1 anlariz. Daha sonra ¢ocuga gitmesini

sOyler ve sagskin ¢cocuk ne yapacagini bilemez bir sekilde diikkkdndan ayrilir.

Peri gibi olaganiistii bir varligin modern bir anlatidaki 6rnegini gordiikten sonra
hayalet unsuru barindiran bir hikdye olan Hasan Ali Toptas’in Org'® isimli
hikdyesine bakalim. Hikaye, iki kardesin 6len babalarinin orgunu satmaya karar
vermeleri olay1 lizerinden kurgulanmigtir. Hikdye anlaticist hikdyedeki olaylarin
dolayl olarak iginde olan bir kisidir. Olaylar1 kendi bakis agisindan birinci agizdan

anlatir.

Iki asi kardes yillar dnce annelerini kaybetmisler ve daha sonra babalarindan ayri
yasamaya karar vermislerdir. Babalar1 da dliince ona ait olan orgu satmak isterler.
Ama hikayedeki “tuhaf” durum hikayeyi anlatan kisinin kimliginin hikdye boyunca
netlesmiyor olmasiyla baglar. Anlatict 6nce ¢ocuklarin annelerini nasil 6ldiirdiigiinii
anlatir. Roliinii iyi yaptigin1 soyleyip hala hapisten ¢ikmak i¢in giin saydigini ifade
eder. Tiim bu olanlar1 anlatmadan 6nce de iki kardesin oturduklar1 kafede garson
olarak goriiriiz onu. Kardeslerin konugmalarin1 dinler. Duyduklarindan yola ¢ikarak
orgu satmak icin soOzlesen iki kardesin babalarmin evinde bulusacaklar1 giin

kamyonuyla oraya gider.

Babalariin evindeki orgu tasitmak isteyen iki kardes hikayenin anlaticisi olan ve
bu kez de kamyoncu olarak gordiiglimiiz sahsa is verirler. Orgu almak ic¢in eve
girdiklerinde anlatic1 ve kardeslerden biri 6lii olan babay1 goriir. Burada olaganiistii
olan 6ge, hayalet 6gesini izleriz. Olii olan baba onlar orgu gétiiriirlerken arkalarindan
bakakalir. Daha sonra kamyona binerler ve anlatici belli bir hiza ulagmasi gerektigini

belirterek olay1 noktalar.

163 Hasan Ali Toptas, Olii Zaman Gezginleri, Adam Yayinlari, Ekim 2001, s.39-43.
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Hikayenin genelinde anlatic1 gizemli tutulmus ama biz bir yorumla onun Azrail
oldugunu soyleyebiliriz. Bu hikaye i¢in, Azrail’in agzindan anlatilmig bir hikayedir
yorumunu yapabiliriz. Hikdye anlaticisti ve hayalet ogesiyle olaganiistiiliigii
barindiran fantastik, tekinsiz fantastik bir hikayedir. Hikdye kurgusunda 6nemli bir
unsur olan anlatic1 kavramini da siipheli ve “a¢ik” birakmasi da fantastik tiire uygun
bir bigimde gelismistir. Hasan Ali Toptas’in Korkuyla Yarah Dort Keklik'* isimli
hikayesinde de olaganiistii 0gelere dahil ettigimiz hayalet unsuruna rastliyoruz.
Buradaki olay ise kisaca karli bir giin sehirde elektriklerin kesilmesi iizerine

sefleriyle beraber trafoya gitmek {izere yola ¢ikan ve karda mahsur kalan dort kisinin

basindan gecenleri anlatir. Anlatici ise bu dort kisiden birisidir.

Hikaye, anlaticinin bulunduklar1 merkezden trafoya gitmek {izere yola ¢ikarlarken
kapidaki bek¢inin bakislarindan iirpermesini anlatmasiyla baslar. Karda mahsur
kalan bu dort kisiden Sef oliir. Anlaticimiz digindaki iki kisi sefin donarak 6lmesi
lizerine aglarlar, onun 6ldiigiinii kabullenirler. Ama anlatic1 diger iki kisinin gefin
0ldiiglinii sOylemesine ragmen yasiyor oldugunu iddia eder. Hatta sefin onlara da
pelerinden gelmelerini emrettigini bile sdyler. Diger iki kisi anlaticimizi 6nemsemez
ve seflerinin Oliisiiyle karlar i¢inde beklerler. Anlatict ise sefle beraber calistiklari
binaya geri doner. Donerlerken de karlarin i¢inde bekc¢inin mavi gozlerini goriir.
Dondiiklerinde Sef anlaticiya basamaklari dnden ¢ikmasini emreder, anlatict ¢ikip

arkasina baktiginda sefin olmadigini1 goriir ve hikaye biter.

ihsan Oktay Anar’mn Insaat iscisi Rifki’'min Dehset Verici Akibeti'® adli
hikayesi ise vampir 6gesi lizerinden kurulmustur. Ama vampir 6gesi genel anlayista
korku unsuru barindirmasina ragmen bu hikayede mizahi olarak ele alinmistir.
Yazar anlatic1 tarafindan anlatilan hikaye, sevgilisi Durkiz’la evlenmek i¢in gerekli
bashk parasmm biriktirmek iizere Istanbul’a gelen Rifki’min bir sato insaatinda

amelelige baglamasi ile baglar.

1% Hasan Ali Toptas, Age., 5.44-49.
' fhsan Oktay Anar, 1002. Gece Masallari, Hazirlayan: Yigit Deger Bengi, Metis Edebiyat, Subat
2005, 5.226-229.
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Rifki ve diger insaat iscileri bir kamyonun kasasina doldurulup eksik duvarlari
olan bir sato insaatina gotiiriildiiklerinde ortamdaki tekinsiz hava hepsini iirpertir.
Hatta duruma sdylenenle olur ama Rifki ne kadar korksa da sevgilisiyle evlenmek
icin ¢iktig1 bu yolda gayet cesur davranmaya calisir. Santiyedeki arkadaslar1 ortama
alisirlarken Rifki sato ingaatini incelemeye koyuldugu bir sirada satodan yiikselen
esrarengiz bir sesin Isko¢ kahramanlik sarkilar1 okudugunu duyar. Rifki meraklanir

ve satoya yiiriir. Iste burada olaganiistii olan 6gemiz mizahi bir sekilde ortaya ¢ikar:

“Iceri girdiginde merdivenleri trmandi. Kahramanhk sarkilarini terenniim eden
kisiye iyice yaklasmisti. Derken ses kesiliverdi. Biri onun varligint anlamis olmaliydi.
Bu kisi, ay siginda goriindiigii kadariyla sa¢ sakal tirasint epeydir ihmal etmis,
ayrica tokyo terlikler giymisti. Ancak, uzun ve simsiyah bir pelerini vardi. Bir yandan
elinde marpug, sisedeki suyu fokurdata fokurdata nargile tiittiiriiyordu. Hemen
yamndaki sehpanin iistiinde, Kizilay'dan alinmis iki tinite kan ve Bloody Mary

yapmak i¢in yarim sise votka bulunuyordu.”"

Rifki’nin karsilastigi bu kisi bir vampirdir ve Rifki vampire nargileyi birakmasi
gerektigini sdyler. Rifki’nin bu sozleri lizerine kdpek disleri biraz uzunca olan adam
Rifk1’ya déniip 6liimsiiz oldugu sdyleyip onun kim oldugunu sorar. Olmeyecek kadar
bir maaglar calisan Rifki ise tek derdinin para biriktirmek ve 6lmemek oldugunu
sOyler. Vampir adam Rifki’ya isterse onu da 6liimsiiz yapabilecegini miijdeler. Ama
Rifki hata yapmistir ve vampir onun kanin1 emince Ritki da vampir olur. Artik ikisi
de kana ihtiya¢ duyar. Bu yiizden diger iscilerin kaldig1 santiyeye dogru yol alirlar.
Tilki uykusunda olan birisi yiiziinden diger is¢iler de uyanir ve ortamdan kagarlar.
Ertesi giin ellerinde kiirek, kazma gibi aletlerle kagtiklar1 ortama geri donerler. Rifki
ile diger vampiri bir tabutta yatar halde bulurlar. Bu iki 6liimsiliz varligin gogsiine
kazik c¢akarlar. Fakat vampirlerden kurtulmak onlara pahaliya mal olur ve artik
vampir kalmadig1 i¢in tehlike tazminati alamayacaklari ertesi giin onlara bildirilir.

Merzifonlu bir is¢i bu duruma {iziildiigiini dile getirir ve gozlerini yumar. Gozlerini

' thsan Oktay Anar, Age., s.227.



121

actiginda ise gozbebekleri kirmizidir ve artik tehlike tazminati almaya tekrar hak

kazanmisglardir.

Baris Miistecaplioglu’nun iksir Ustalari'® isimli hikdyesini ise biiyiicii 6gesini
iceren bir 0rnek olarak ele alabiliriz. Bu hikaye iki biiyiiciiniin bir iksir iizerinden
yasadiklarini anlatir. Arulet adli biiyiicii tim hastaliklar iyilestirdigini iddia ettigi bir
iksir bulur. Ama yardima ihtiyaci vardir. Bir katil olan arkadas1 Maren’den yardim
ister. Maren, aklinca uyanik davranir ve Arulet’i o6ldiiriir. Arulet’in evraklarinin
oldugu kutuyu alir ve kagar. Fakat Arulet daha uyanik ¢ikmistir. Maren’i davet ettigi
anda ona sundugu biranin oldugu bardak zehirlidir. Maren’e ¢ok da glivenmedigi i¢in
boyle bir sey yapmistir. Eger Maren diiriist davranirsa kendisine panzehiri verip onu
kurtarabilecektir. Fakat Maren kalleslik yapar hem kendi hem de Arulet 6liir. Maren
elindeki kutuyla bir bataklikta can verir. Batakliga gomiiliir gider. Uzun zaman sonra
bu kutuyu iki gen¢ bulur. Bu hikdye olaganiistli fantastik dedigimiz alana dahil
edebilecegimiz  tiirden bir c¢alismadir. Glinlimiiz  yazarlarindan  Baris
Miistecaplioglu’nun yazdigi bu hikaye, giiniimiizde popiiler olan olaganiistii fantastik
tiire dahil edebilecegimiz Harry Potter ve Yiiziiklerin Efendisi gibi ¢ok isim yapmis
romanlara Oykiinliyor goziikmektedir. Yine aym: biliyli unsurunu Giovanni
Scagnomillo’nun Kébuslar Magaras1'® adli ykiisinde de gorebiliriz. Bu dykiide

de anlatict olmayan bir diinyadan ve bir dilden bahseder.

'7 Baris Miistecaplioglu, 1002. Gece Masallart, Hazirlayan: Yigit Deger Bengi, Metis Edebiyat,
Subat 2005, s.21-36.
168 Giovanni Scagnomillo 71002. Gece Masallart...., s.37-41.
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1. Yer degistirme

Bu baslik altinda inceleyecegimiz hikayelerde hikdyenin kahramaninin bir sekilde
baska bir kahramanla yer degistirmesi durumuna rastliyoruz. Hasan Ali Toptas’in
Cift Cizgi'® hikdyesinde bdyle bir durum vardir. Kahraman anlaticinin agzindan

anlatilan hikdye, kahramanimizin Izmir’e gitmek iizere trene binmesiyle baslar.

Vagonda karsisina sisman bir adam oturur. Korkung yiizlii sisman adam
kahramanimiza bir sigara verir ve gitmek fiilinin altin1 ¢ift ¢izgiyle en giizel trenlerin
¢izdigini, tren yolculuklarinin her zaman bir sir tagima olasilig1 barindirdigini sdyler
ve bir ay &nce Izmir’den Ankara’ya geldiginde basina gelen bir olay: anlatir. Sisman,
kahraman anlaticiyla anlatacagi olayin bitisiklerindeki kompartimanda gectigini
sOyler. O seyahatte geng¢ bir kiz yaninda yash bir kadinla yolculuk etmistir. Kizin
annesi babasi tarafindan baltayla oOldiiriilmistir. Kimsesiz kalan kiz teyzesi
tarafindan erkeklere satiliyordur. Teyze, kizin iizerinden para kazanip, tek kurusunu

bile kiza vermeden geciniyordur. Kazandig1 paralari bir bankada biriktiriyordur.

Vagonda sisman adam, kiz ve ihtiyar teyze yolculuk etmektedir. Tren bir
istasyonda durdugunda kiz trenden inmeye davranir. Bunu bir davet gibi algilayan
sisman adam da asagiya iner ama kizi gozden kaybeder. Daha sonra bir simit alir,
iplik gibi yagmur yagmaktadir ve o sirada iki el silah sesi duyar. Trene binip
kompartimana gittiginde yash kadimi yerde kanlar i¢inde yatar bir halde goriir.
Kompartimana gittiginde visne rengi perdelerin hala oynadigini, kadinin gogsiindeki
paralarin kanlara bulandigin1 goriir. Kiz1 ise bir daha géren olmaz. Bu olay1 sisman
adamdan dinleyen kahraman anlaticinin tren yolculugu biter. Sisman adam iyi
geceler dileyip kahramanimizin yanindan ayrilir. Kahraman anlatictmiz trenden iner.
Sanki sisman adamin hikayesindeki kizi bekliyormus gibi bir kanepeye oturur.
Trenden inen yolcularin dagilmasini bekler. Sonra trene yiirlimeye baslar. Bir gorevli
“Heey gsisman, nereye?” diye bagirir. Kahraman anlatict gorevliye ceketini

unuttugunu soyler. Kahraman anlatici trene biner. Koridor bombostur. Bitisigindeki

1 Hasan Ali Toptas, Olii Zaman Gezginleri, Adam Yayinlari, Ekim 2001, s.72-77.
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kompartimanin 6niinde durur. Dikkatlice bakar ve visne rengi perdelerin titrestigini
goriir. Sonra kapiy1 agar. Teyze kanlar i¢inde yerde yatiyordur. Hikdyenin sonunda
kahraman anlaticinin sisman olarak bahsi gecen kisiyle yer degistirdigini goriiriiz.
Bunu nasil gergeklestirdigi ise bir muammadir ve bu hikaye bu haliyle tekinsiz

fantastik olarak adlandirdigimiz baslik altinda yerini alir.
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i. Kisilestirme

Fantastik edebiyatin malzeme olarak kullandig1 bir diger izlek de hayvanlarin
veya cansiz varliklarin kisilik 6zelligi kazanarak olaylara dahil olmasidir. Aydin

Ertekin bu konuyla ilgili olarak sdyle der:

“Fantastik yazin insanla birlikte hayvanlar gibi insan disi ogeler de konu edinilir.
Bunlar arasinda kedi, at, kurt, oriimcek ayricalikli bir konuma sahiptirler. Buna
karsin bu hayvanlarin sozciigiin tam anlamiyla fantastik olduklarint savlamak
yersizdir. Bu anlati tiiriinde ne bassiz ne ¢ok bash insanlar ne de hayvan-insan
karisimi melez yaratiklar soz konusudur. Ancak egretilemeli bir sunumla bunlara ait
bir takim belirgin ozelliklerin insan psisesinde kendilerine yer bulmalari soz
konusudur. Kedinin simgesel zenginligi bir¢ok insanda yansimasini farkli sekillerde
bulabilir. Le Diable Amoureux adli oykiide ger¢ek diinya ile cehennemsel giiclerin
diinyast arasinda gecisi saglayan bir devedir. Gergedan’da kent sakinleri

v e e 5170
gergedanlara doniigiir.

Bu izlegin basglig1 altinda inceleyecegimiz ilk hikaye Nazli Eray’a ait olan Bir
Sinek Masal'”' olacak. Bu hikdyede Evliya Celebi ilkokulunun 4 B smifinda
sinek¢e konusabilen tek Ogrenci olan Sikriyanim Teyzenin torununun hikayesi

anlatiliyor.

Bu ¢ocuk sinekgeyi anadili gibi konusur. Sene basinda pencerenin yaninda oturan
bu ¢ocuk olur olmaz zamanlarda camdaki sineklerle konustugu i¢in 6gretmeni yerini
degistirir. Ventura adli 6grencinin yanina oturtur. Siikriyanim Teyzenin torunu olan
bu ¢ocuk giinden giine derslere olan ilgisini kaybeder. Bir giin 6gretmeni Aile Bilgisi

dersine kaldirir onu ve ¢ocuk, biitiin sorulara sinek¢e yanitlar verir ve zayif not alir.

""" Aydin Ertekin, “Fantastik Yazin Nedir?”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
9(1), 2007, s. 43.
' Nazli Eray, Ah Bayim Ah, Can Yayimlari, 1994, 5.70-74.
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Her Pazar gecesi Siikriyanim Teyze torununun bacaklarini sabunlu suyla siler ama
cocugun bacaklar1 kapkaradir. Rengi hi¢ agilmaz. Bu ¢ocuk bir giin okula giderken
Nuriye adli bir kizin babasini goriir. Adam agzini agar ve ona sivri dislerini gosterir.
Siikriyanim Teyzenin torunu bu durumdan korkar ve kosarak okulun bahgesine girer
ve diger ¢cocuklarin arasina karigir. Ama Nuriye’nin babasi 6gle tatiline dek okulun
kapisinda bekler. Siikriyanim Teyzenin torunu 6gle tatilinde camdan bakar ve adami
goriir. Ama ¢ocuk disar1 ¢ikmaz. Adam da beklemekten vazgeger ve bir

mubhallebiciye gider.

Stikriyanim Teyzenin torunu 6gleden sonra defterinin arkasina sinekge bir seyler
yazar. Sonra sira arkadasi Ventura’ya doniip sinek¢e onu sevdigini sOyler. Ama

Ventura sinekg¢e bilmedigi i¢in ¢ocugu anlamaz, onu sineklerle konusuyor sanir.

Okul bittiginde Siikriyanim Teyzenin torunu kosarak arka yoldan eve gider. Ertesi
giin 6glen Nuriye’nin babasi tekrar okula gelir. Adam helvacidan bir koz helvasi alip

cocuga gosterir Cocugun korkudan agzi kurur.

Baska bir giin Nuriye’nin babas1 6gle tatilinde siniftan herkes ¢iktiktan sonra bir
filit pompas1 ile simmifa girer. Siikriyanim Teyzenin torunu ise kapinin arkasina
saklanmigtir. Adam ¢ocugun istiine filit sikar. Cocuk elleriyle agzini burnunu
kapatir. Adam pompadaki filit bitene kadar stkmaya devam eder. Sonra gider ellerini
yikar. O giin 6gleden sonra ders yapilmaz. Herkes evine gider. Odact sinifin tim

pencerelerini agar. On yedi sinek dlmiistiir. Onlart siipiiriip ¢Op tenekesine atar.

Stikriyanim Teyze bir at sinegine torununun defterinin arkasindaki yazilari
okusun diye para verir. At sinegi gozliiklerini takar. Biitiin yazilanlar1 okur. Ama
kimse bir sey anlamaz. At sinegi parasini alir. Gozliiklerini ¢ikartip cebine koyar.
Ucup gider. Nazli Eray’in bagka hikayelerinde de kisilestirme Ornegine rastlariz.
Yine Ah Bayim Ah kitabinda yer alan Cevre Sokag1 ve Bu Kentin Sokaklar1 adli
hikayelerinde bir horoz ve tavuga insan 6zellikleri yiiklenir. Yalmzhk Hikayesi’'nde

ise insan Ozellikleri tagiyan bir hindiyle karsilasiriz.
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Leyla Erbil’in Bilin¢li Eginim isimli hikayesinde karsilikli diyaloga girilen bir
bocek vardir. Bu bocekten “insanbdcek™ olarak bahsedilir. Yatak isimli hikayesinde
bir kusa insan vasfi yiiklenmistir. Baltik adli hikdyesinde ise masalst bir alegori ile
bir hapishanedeki kopekler kisilestirilmistir. Bu hikayede digerlerinden farkli olarak,
kopeklere yiiklenen insan vasfiyla bir takim elestirileri yapmak i¢in kullanilmastir.
Bu noktada da fantastigin Onemli amaglarindan birisi olan otosansiir oldugu
donemlerde kullanilmasi 6zelligi ile karsilasiriz.

2

Yusuf Atilgan’mn Kiimesin Otesi'’* isimli hikdyesinde de yine insan &zellikleri

tagiyan ve kiimesin 6tesindeki diinyanin meraki i¢inde olan bir tavukla karsilasiriz.

2 yusuf Atilgan, Biitiin Oykiileri, 6.baski, YKY, 2009, 5.33-36.
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SONUC

Cumhuriyet donemi fantastik Tiirk hikayelerini inceleyen bu c¢alismada ulasilan
bulgu ve sonuglar1 birka¢ ana baslik etrafinda degerlendirmek miimkiin. Bunlardan
birincisi tezin ilk boliimiinde de tanimlanmaya ¢alisilan fantastik kavraminin
sinirlarinin ¢ok belirsiz oldugudur. Bu durum fantastik tiire dahil edilebilecek
edebiyat lriinlerini segmekte ve bilimin 6nemli bir yontemi olan siiflandirmay1
gergeklestirme siirecinde biiyiik zorluk yaratmistir. Bu konuda fikir beyan etmis ve
diinyada kabul gérmiis isimlerin konuyla ilgili fikirlerinden de yola ¢ikarak sunu net
olarak ileri siirebiliriz ki bu kavram cok kolay tanimlanir bir kavram degildir.

Todorov’un da dedigi gibi “her yeni 6rnek tiirti degistirir.”

Bati’da bu tiirlin gelisimine genel olarak bakildiginda modern anlamda fantastik
edebiyatin geldigi noktaya kadar gecirdigi merhaleler ele alindi§inda bunun
birdenbire olmadig1r goriiliir. Baslarda Tiirk edebiyatindaki gibi destanlarinda ve
masallarinda fantastik izleklere rastlanan Bati edebiyatinda fantastigin modern

anlamdaki seklinin, toplumlarinda yasanan fikri gelisimler sonucu olustugu kesindir.

Tanzimat doneminden itibaren Bati edebiyatini model alan Tiirk yazarlar
gercekeilik denen edebiyat ve fikir akimini gergegi oldugu gibi goriinen sekliyle
aktarmak olarak algiladiklar1 i¢in fantastik kurguyu ¢ocukca ve sagma bulmuslardir.
Cumbhuriyet donemi olarak adlandirdigimiz 1923 sonrasinda da durum farkli degildir.
Bu donemde de edebiyat gergekei bir dille ideolojik olarak kullanilmaya devam
etmistir. Bu ideolojik eserlerin arasinda fantastik tiirde eserlere rastlamak bir hayli
zordur. Fakat Ahmet Hamdi Tanpinar “Abdullah Efendi’nin Riiyalar1” adli hikaye
kitabryla oncii bir tavir sergiler ve ne eglencelik ne de sosyal icerikli alegorik tarzda
bir fantastik diyebilecegimiz baska bir eser ortaya ¢ikarir. Batidaki modern
fantastigin bir benzerini Tiirk¢ede verir. Bireysel problemlerin, varolussal sikintilarin
dile getirildigi Kafkavari bir eser olan “Abdullah Efendi 'nin Riiyalarr” bu noktada bir
ilk olur. Tanpinar’in bu eseri 1943 senesinde basilir. Bu eserden sonra 1950 Kusagi

olarak adlandirilan bir grup yazarin eserlerinde de modern anlamda fantastige
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rastlanir. Tiirk modern fantastigine dair orijinal 6rnekler bu donemde cogalmaya
baslar. 50 Kusagi i¢inde Onat Kutlar ismi dikkat ¢ekicidir. Onun ilk baskis1 1977
yilinda yapilan Ishak adli hikdye kitab1 i¢inde barindirdig fantastik dgeler ve yerel
degerleri barindirmasi yoniiyle oldugu kadar yakaladigi edebi dille de ¢ok basarilidir.

50 Kusagi’nin ardindan tekrar toplumcu gercekei edebiyat dirilir.

Bu donemi, 80 darbesinden sonra eglencelik olarak adlandirabilecegimiz,
varolussal problemlerin dert edildigi fantastik eserler yerine bilim kurgu, olaganiistii
fantastik eserlerin ortaya ¢ikisi izler. Fantastik edebiyatin 80 darbesi sonrasi artis
gostermesi apolitiklestirme politikasinin bir sonucu olarak dogmustur diyebiliriz. Bu
donemde Nazli Eray 6nemli bir isim olarak ortaya ¢ikar. Giiniimiizde ise fantastige
olan ilginin ¢ok yogun olmadigmi sdylemekle birlikte Thsan Oktay Anar, Baris
Miistecaplioglu, Sadik Yemni, Hasan Ali Toptas, Yavuz Ekinci gibi fantastigin farkl
alt tiirlerinde eser veren yazarlarin ¢abalariyla bir Tiirk fantastik edebiyati
olusturulmaya calisildig1 goriiliiyor. Fakat fantastik eserlerin satiglarina bakildiginda
yabanci kaynakli kitaplarin daha fazla talep edildigi gergegi dikkat ¢ekiyor. Bundan
dolay1 geng yazarlar arasinda belki de bu satis endisesinden kaynaklanan, yabanci
fantastiklere dykiinen eserler verilmesine sik¢a rastliyoruz. Belki bu satis kaygisinin
belki de bilingsiz bir bicimde yabanci eserlerin etkisinde kalma durumunun, orijinal
modern Tiirk fantastiinin gelisimini engelledigi kanaatindeyiz. Kiiltiirel altyapisi
olmayan heveskar genglerin kaleme aldiklar1 fantastik eserlerin biiyiik cogunlugunun

da Harry Potter taklidi olmaktan 6teye gidemedigini sdylemeliyiz.

Incelememiz sonucunda goérdiik ki modern anlamda bir Tiirk fantastigi vardir
demek de yoktur demek de su an i¢in zor goriinliyor. Tiirk¢ede fantastik eser veren
yazarlar vardir. Basaril1 eserler de vermislerdir ama genel manada Tiirk fantastigine
ait ozellikler olarak adlandirabilecegimiz, tislubuyla, diliyle tamamen Tiirklere 6zgii,
orijinal bir modern Tiirk fantastigi ve diinyada bilinen bir Tiirk fantastik yazar1 vardir
diyemiyoruz. Buna neden olarak da Tiirk modernlesme siirecinde edebiyatin énemli
bir tiirli olan fantastigin ¢ocuk oyuncagi olarak zihinlerde yer almasinin biiyiik etkisi
vardir. Bat’nin yiizlerce yila yaydigi edebl devrimlerin ¢ok kisa siireye

sikigtirtlmasimin  getirdigi saskinlik hali yerini siiklinete birakirsa ve Tiirk
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edebiyatgilar kendi kiiltiirlerinden beslenmeye baslarlarsa modern Tiirk fantastiginin
olusacagina siiphe yoktur. Tiirk kiiltiiriinden beslenen fantastik yazarlarinin halk
arasinda okunurluklarinin da yiiksek olmasit bu iddiamiz1 destekliyor. Tiirk
kiiltiiriinden beslenerek fantastik eserler veren lhsan Oktay Anar’in eserlerinin ¢ok

okunanlar arasinda yer almasi burada 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu ¢aligma sonunda fantastik tiirle ilgili teorik {iriinlerin sayisinin azligi, bu tiirde
yazilan pratik eserlerin niteligiyle dogru orantilidir diyebiliriz. Fantastik tiirde
basarili eserlerin sayis1 arttikga bu eserler {izerine yapilan incelemelerin de

cogalacag1 kanaatindeyiz.
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