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TESEKKUR
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Tezin Adi: Viyolonselde Yay Tutus Teknigi ve Temel Yay Teknikleri; Legato,

Detashe, Staccato ve Spiccato’ nun Incelenmesi

Hazirlayan: Tanju ARABOGLU

OZET

Viyolonsel icrasinda, yay tekniginin kullanimi ve kisiye 6zgii pozisyonu
bulabilmek nitelikli bir yorum olusturabilmek i¢in en belirleyici 6zelliktir. Bu
nedenle giiniimiizde farkli ekollerin olusturdugu yay tutus tekniklerini daha iyi
kavramak ve bu tekniklerin beraberinde getirdikleri tutus pozisyonlarint bulabilmek
viyolonsel icrasinda onemle iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Viyolonsel
icrasinin baglangicinda bu 6nemli noktalar1 kavramak, farkli ekolleri tanimak ve
aralarindaki farkliliklar1 gérmek icracilarin kendi iisluplarini olustururken ve yay

tekniklerini kullanirken en biiylik dayanaklar1 olacaktir.

Dolayisiyla, farkli ekollerin taninmasi, bu ekollerin olusturdugu yay tutus
tekniklerinin ortaya konularak incelenmesi ve elde edilen bulgularin dogrultusunda
viyolonsel icrasinda dogru yorumu ve icracilarin kendi isluplarii olusturmalarini
saglayacak bilgilendirici bir kaynak sunmak bu tez calismasinin temel amacini

olusturmaktadir.

Bu calismada, Viyolonselde yay tutusu ve temel yay teknikleri olan “Legato”,
“Detashe”, “Staccato” ve “Spiccato” ile ilgili elde edilen veriler incelenmis ve
karsilastirilmigtir. Ulasilan bulgularin viyolonsel icrasinda yol gosterici olacagi ve
yay tekniklerinin 6neminin anlasilarak ¢oziimlenmesine ve yorumlanmasina olanak

saglayacagi diistintilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Legato, Detashe, Staccato, Spiccato, Viyolonsel, Yay Tutus
Teknigi
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Name of thesis: Cello Bow Hold Technique and Basic Bowing Techniques; The

analysis of Legato, Detashe, Staccato and Spiccato

Prepared by: Tanju ARABOGLU

ABSTRACT

At playing cello, bowing technique and the individual playing position are the
most distinctive features to present a qualified interpretation. So, today, to
comprehend better the bow hold techniques, which were formed by different schools
of performance, and to findi out positions of bow hold is the subject that should be
overemphasized. To comprehend these important points before the performance, to
familiarize different schools of performance and to recognize differences among
them, will provide a great basis for cellists during the process of forming their own

style and playing with bow techniques.

Thus, introducing different schools of performance, analyzing the bow hold
techniques, which were formed by these schools, and presenting an informative
resource, which will provide cellists to form a right interpretation and to find their

own style, constitute the aim of this study.

In this study, the gathered data about cello bow hold technique and basic
bowing techniques; Legato, Detashe, Staccato and Spiccato, were analyzed and
compared. It has been thought that findings of this study will be a guidance at
playing cello and will provide a resolvement and an interpretation of the bow

techniques by comprehending them.

Keywords: Legato, Detashe, Staccato, Spiccato, Cello, Bow hold technique
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KISALTMALAR LISTESI

Opus: 1500’11 yillardan beri bestecilerin eserlerini numaralamak i¢in kullandiklari

tanim. (Kisalt. Op.)
Piano: Hafif, yumusak sesle (Kisalt. p)

Pianissimo: Cok hafif (Kisalt. pp)

Forte: Kuvvetli giiglii (Kisalt. f)

Fortissimo: Cok giiclii (Kisalt. ff)

Fortepiano: Once giilii sonra hafif (Kusalt. fp)

Pianoforte: Once hafif sonra giiclii (Kisalt. pf)

Mezzoforte: Yar1 kuvvetli; ne yiiksek ne de hafif sesle (Kisalt. mf)
Ornek: Orn.

Adi gecen eser: a.g.c.



BOLUM I

GIRIS

Viyolonsel icrasinda dogru teknik kullanimi ve kisiye 6zgili dogru pozisyonu
bulabilmek, nitelikli bir yorum olusturabilmek i¢in en belirleyici 6zelliktir. Bu
nedenle giinlimiizde farkli ekollerin olusturdugu yay tutus tekniklerini daha iyi
kavramak ve bu tekniklerin beraberinde getirdikleri dogru tutus pozisyonlarin
bulabilmek viyolonsel icrasinda dnemle iizerinde durulmasi gereken bir konudur.
Viyolonsel icrasina ilk bagladiklar1 zaman anlamlandirdiklart bu 6nemli noktalar,
farkl1 ekolleri tamimak ve aralarindaki farkliliklari goérmek icracilarin  kendi
tisluplarini olustururken ve yay tekniklerini kullanirken en biiyiik dayanaklari

olacaktir.

Viyolonsel icrasinda yay teknigi; yayin tutusu, teller iizerindeki yeri ve
kullanimi1 enstriimandan c¢ikacak sesi, icracinin yorumunu etkilemektedir. Yay
tekniklerinin programli, diizenli ve baglantili bir sekilde &grenilmesi ve dogru
pozisyonun Dbaglangic asamasinda kavranmasi ileride olusabilecek teknik
problemleri, eserlerin icrasinin dogru bir {islup ile yorumlanmamasini ve hatta tutus

pozisyonlarindan kaynaklanabilecek kalici rahatsizliklar1 beraberinde getirebilir.

Tel degisimi, yay degisimi, eserin karakterine gore seslerin akici ifadeleri,
her sesin ayr1 yayda calinmasi, seslerin arasindaki bosluk, sesin karakteristik icra
Ozelligi (tane tane, ayn1 netlikte ¢calinmasi ...), parmaklarin dengesinin uyumu, yayin
tele temas noktasinin sec¢imi, yayin ve telin birlesmesiyle olusan ziplatma noktas,
ziplama noktasinda belirleyici bir 6zellik olan parmak ve bilegin destegi gibi bir¢ok
teknik Ozellik temel yay tekniklerinden; “Legato”, “Detashe”, “Staccato” ve
“Spiccato” tekniklerinin arasinda farkliliklar olarak yer almaktadir. Tim bu

farkliliklarin ve zorluklarin bilincinde olunmasi gerekmektedir.



Yay tekniklerini incelerken ilk 6nce bakilmasi gereken teknigin temelde ne
anlama geldigidir: Ziplatarak, kesik ya da bagli calmak, sesin karakteri, nlians gibi
noktalar olduk¢a dnemlidir. Bu noktalar1 tam olarak bilmek analiz etmek gereklidir.
Diger yandan uygulanacak olan teknigin yayin neresinde gerceklesecegi ve yayin tel
tizerindeki ¢izim yeri (kopriiye ya da tuseye olan yakinligi) bu tekniklerin analizinde

yolumuza 151k tutacaktir.

Dolayisiyla, farkli ekollerin taninmasi, bu ekollerin olusturdugu birgok yay
tutus tekniginin arasindaki farklarin ortaya konularak incelenmesi ve elde edilen
bulgularin dogrultusunda viyolonsel icrasinda dogru yorumu ve icracilarin kendi
tisluplarin1 olusturmalarin1 saglayacak bilgilendirici bir kaynak sunmak bu tez

calismasinin temel amacini olusturmaktadir.

1.1. Problem

Viyolonsel icrasinda miizikal, estetik ve stilistik bakimdan daha nitelikli bir
yoruma ulasabilme yolunda, dogru teknik kullanimi ve dogru pozisyon en belirleyici

Ozellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismanin problemi; viyolonsel icrasinda biiyiik 6nem tagiyan sag el yay
tutusu ve temel yay tekniklerinin bilingli bir sekilde uygulanamamasi ve dogru
pozisyonun yeterince kavranamamasi eserlerin icrasinin dogru bir Uslup ile
yorumlanmasint  engelledigi gibi teknik hatalardan kaynaklanan mesleki

deformasyonlari1 da beraberinde getirmekte oldugudur.

Viyolonselde yay tutusu ve temel yay teknikleri olan “Legato”, “Detashe”,
“Staccato” ve “Spiccato”nun incelenmesiyle elde edilen bulgular bu problemlerin

asilmasinda yol gosterici olup, katki saglayacaktir.



1.2. Amac

Glinlimiizde farkli ekollerin olusturdugu bircok yay tutus tekniginin ve bu
tekniklerin arasindaki farklarin ortaya konularak incelenmesiyle, viyolonsel icrasini
kolaylastiracak bilgilendirici bir kaynak sunmak ve elde edilen bulgularin
dogrultusunda teknik agidan kusursuz bir yorum olanagi saglamak bu tez

calismasinin temel amacini olusturmaktadir.

1.3. Onem

Viyolonsel icrasinda durusun, tutusun, ¢algi-beden uyumunun ve yay
tekniklerinin biliyllk O6nemi vardir. Yaym tutusunun, teller iizerindeki yeri ve
kullanim1 enstriimandan c¢ikacak sesi etkiler. Yay tekniklerinin birbirlerinin alt
yapisini olusturduklarimi diisiiniirsek, viyolonsel icrasinda bu tekniklerin programli,
diizenli ve baglantili bir sekilde Ogrenilmesi ve dogru pozisyonun baslangic

asamasinda kavranmasi gerekmektedir.

Sebastian Lee’nin de savundugu gibi; “Glizel bir ton (ses) elde etmek i¢in
yay bir uctan diger bir uca kolaylikla ve rahatlikla yonetilmelidir ve tellere ¢ok kaba
bir sekilde siiriilmemelidir. Yayin hareketleriyle sol elin parmaklar1 arasinda tam bir

uyum, giizel bir icraat icin gereklidir'.

Bu arastirma ile viyolonsel egitiminde kullanilan temel yay tekniklerinin,
dogru pozisyonun arastirilarak incelenmesi ve uygulamalarin ortaya konulmasi
viyolonsel egitimine katkida bulunmasi bakimindan 6nem tasiyacagi ve karsilasilan

problemlerin agilmasinda yol gosterici olacagi diisliniilmektedir.

! Sebastian Lee, Viyolonsel Baglangic Metodu 1940 s:3



1.4. Simirhhiklar

Bu arastirma giliniimiiz viyolonselinde kullanilan sag el yay tutus teknigi ve
dort temel yay teknigi olan “Legato”, “Detashe”, “Staccato” ve “Spiccato” ile

sinirlandirilmastir.

1.5. Tanimlar

Accelerando: Ita Gittikge hizlanarak. Sona kadar giderek hizlanarak.’

Arpej: Italyanca Arpeggiare = Arp ¢almak’tan. Sesleri kirik akorlarhalinda
art arda, serpistirerek cikartmak.’?

Basso continuo: (ita.) Siirekli bas. Genellikle Barok miizikte toplu c¢alista
viyolonsel, viola da gamba, fagot, bas lavta, org, ve klavisen gibi pes sesleri
cikarabilen calgilarin eslikte eserin siiresi boyunca tonaliteyi desteklemek i¢in

¢aldig1 bas partisi.*

Bauhaus: Amaci sanati ve teknolojiyi birlestirmek, yeni nesil tasarimci ve
mimarlarina yaratici tasarim ve modern endiistriyi kombine etmeyi 6gretmek
olan sanat akimidir. Felsefesinde el ve zihin birlikteligi ile yeni bir yasam
sanatina hazirlanmak, sanat iiretiminin merkezinde ise insanin kendisi yer

almaktadir.’

Coda: (koda:)sonat formunda gelistirim ve yeni serim- tekrar’dan sonra ya da
ayrmtili eserlerin son kismi olarak ana tonalitenin son kez duyuruldugu ve

cogunlukla bir durak noktasi ile biten miizik.°

% irkin Aktiize, Miizigi Anlamak-Ansiklopedik Miizik sézligii, Pan yayncilik, Istanbul 2004, s.3
3 frkin Aktiize, a.g.e., s.31

* irkin Aktiize, a.g.e., s. 50

> http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_bauhaus.html (12.04.2011)
Sirkin Aktiize, a.g.e., 5.297



Crescendo: /7 Sesin giirliigiiniin artmasimni belirleyen terim.’

Detashe: Detashe; yayl calgilarda, bir miizik eserinin her ses i¢in ayr1 yay

kullanarak duraksama olmaksizin ve esit basingla ¢calma teknigidir.8

Diminuendo: Sesin giderek azaltilmas1.”

Dolce: /ta Tatli, Yumusak tarzda.'

Etiid: Calisma; ses ve ¢algi teknigini gelistirmek, zorluklarin iistesinden
gelebilmek amaciyla yazilan, ancak tstiin miizik degeri de igerebilen kisa

parga.''

Fermata(e): (it.) 15. Yiizyil’dan beri notanin ya da susma’nin iistiine veya

altina belirsiz bir siire uyulmak i¢in konulan durma, susus isareti.'

Fiddle: (viyel) 8.ylizyilda dogdugu 6ne siiriilen keman tiirii telli calgilarin
eski adi. Dogunun tanbur, rebap, kemenge gibi calgilarindan kaynaklandigini
belirten ortagagda, 13. yiizyilda “her tlir miizigin ¢alinabildigi énemli ¢alg1”
olarak ilgi goren, 16. yiizyilda geliserek kemana donlismeye baslayan, ancak
18. ylizyilda kadar varhigim siirdiirebilen oval govdeli. C seklinde ses deligi
olan, genellikle alto ya da diskant sesli, birkag tiirlii akort edilebilen ve ilki

bordun olan 5 telli, kol lizerinde, gégse dayali ya da omuzda tutularak ¢alinan

yayh ¢algr."”

7 irkin Aktiize, a.g.e., s.133

8 Feridun Calisir, Miizik Dili Sézligii, Genisletilmis Ikinci Baski, Ankara 1999, s. 42
? irkin Aktiize, a.g.e., 5.150

"% jrkin Aktiize, a.g.e., .156

" irkin Aktiize, a.g.e., s.182

" rkin Aktiize, a.g.e., s.191

B irkin Aktiize, a.g.e., s. 654



Flageolett: (Alm) (Armonik Sesler): Bir ¢algida asil sesten daha hafif isitilen
bir takim ara sesler. Flageolett sesler ad1 da verilen armonik sesler kemanda
ishik tarzi duyulur. Telli calgilarda tele tek ya da ¢ift parmakla titresim
bogumlarina 1/2, 1/3, 1/4 gibi orantilarla hafifce dokunularak ya da
parmaklari telin istline degdirerek boyunun degistirilmesiyle elde edilen, kare

bicimi notalarla (¢) gosterilen ugucu, gizemli, hafif ses."

Gam: Dizi. Tonal miizikte “tonik”ten bir oktav uzakliktaki “tonik”e
siralanan, tam ve yarim seslerden olusan “diyatonik™ ile yalnizca yarim
seslerden olusan ve her derecesi bir nota sayilan “kromatik” olarak ikiye

ayrilan nota dizileri."”

Glissando: (ita) Aslhinda Fransizca Glisser = Kaymak kelimesinde
Italyancaya gecen, parmag: fus ya da telde hizla kaydirmak ses dizisini ¢abuk

calmak.'®

Legato: En az iki ya da birkag sesi tek itis-cekiste kesintisiz olarak
calinmasina ve degistirildigi belli olamayan yay kullanim teknigine Legato
(bagh calma) denmektedir. Bagli calinma sirasinda ses kalitesinde higbir
farklilik (isaret yoksa) olmayisi, seslerin nota degerlerine gore yaya

paylasimlar1 6nemli calinma dzellikleridir."”

Lira de Braccio: (it.) italya’da Ronesans caginin en eski ve en 6nemli
¢algilarmdan biri.'® (ita.) lira adli galginin melodi telleri disinda iki de burdon
(ahenk) teli olan tiirii. 15. Yiizyila kadar genellikle Italya’da kullamildi.

19
Kemanin atasi sayilir.

" irkin Aktiize, a.g.e., s. 30
" Irkin Aktiize, a.g.e., s. 213
' Irkin Aktiize, a.g.e., 5.224

"Feridun Biiyiikaksoy, Keman Ogretiminde ilkeler ve Yontemler, ArmoniLtd. Sti., Ankara, 1997,

s.41

'® {rkin Aktiize, a.g.e., s. 325
Y Vural Sozer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, Gelistirilmis Dordiincii Basim, Istanbul, 1996, s.430



Martele: (Fr) (Martelato): Cekic tarzi vurus anlamina. Sert, kararli ¢alinigi
gosteren ¢ivi (V) benzeri isaret. Keman ailesinde yay1 sicratmadan ucuyla

vurarak ses ¢ikarig- Yay cekis. 20

Niians: (Fr. Nuance). Ayrinti. Bir miizik yapitinda kullanilan seslerin hafif,
giiclii, yumusak, siddetli olusu; gilicliiden yumusaga inisi ya da hafiften
siddetliye ¢ikist gibi ti1 farkliliklarini belirleyen miizikal anlatim.?'

On iki ton teknigi: (on iki ton miizigi) Bir gam i¢indeki yarim ses aralikli 12

sesin de 6zgiirce kullanildig1 teknikle bestelenen miizik.>

Opus: Eser, yapit. binbegylizli yillardan beri bestecilerin eserlerini

numaralamak i¢in kullandiklari tanim. »

Pizzicato: (it.) ¢imdiklemek sdzciigiinden. Keman gibi yayli, piyano gibi
vurmali ¢algilarda tellerin parmakla c¢alinmasi (karsiti coll’ arco: yayla

(;ahs).z4

Rebab(p): Fars. Hiiziinli tinlayan anlamindan, Arabistan’da Rabdb olarak
taninan 10. yiizyllda Farabi’nin yayli Horasan Tanbur’una benzettigi,
genellikle iki telli,-sonradan daha cok telli de olabilen- ilk zamanlar parmak
ya da muzrapla, Arap iilkelerinde yayla calinan, Hindistan cevizi veya
tahtadan yapilan govdesi ¢ok gesitli bicimlerde olabilen, perdesiz uzun sapli,
tiim Islam {ilkelerinde tiirlii degisik form ve adlarda rastlanan geleneksel
calgi. Araplar ve Bizans yoluyla Avrupa’ya ulasarak Rebec adiyla gelistigi
belirtilir.”

% jrkin Aktiize, a.g.e., s. 341
2! Vural Sézer, a.g.e., s.509

2 rkin Aktiize, a.g.e., s. 401
2 frkin Aktiize, a.g.e., s. 405
** Irkin Aktiize, a.g.e., s. 435
* frkin Aktiize, a.g.e., s. 470



Ritenuto: (/1) Kesinti, yalnizca 1-2 meziir igin aniden agirlasan yer.*

Rubato: (/ta) Calgi ya da ses icin yazilmis bir yapitin temposunu icra
sirasinda degistirmek. Icraciya, anlatim yeteneginden yararlanma olanag

verir.”’

Senkronize: (senkron) (yun.) Es zaman, ayn1 zamanda olan.”®

Spiccato: Spiccato bir miizik parcasinda, notalar1 birbirine baglanmadan, ayr1

ayr1 (kopuk kopuk) calindig1 bir tekniktir.’

Staccato: Staccato notalarin birbirinden ayri, tek tek galindigr bir tekniktir.

Boyle calinmasi gereken béliimlerde her notaya yay durdurularak baslanir. *

Siisleme: (ornament): Acciaccatura, mordan, appogiatura, tril gibi her tiir

. 1
Sus IlO'[.’:lSl.3

Tempo: (It.) Zaman sozciiglinden. Miizikte hiz karsiligi kullanilan, nota
degerlerininn kesin siiresini, yani zaman-hiz-6l¢ii birlikteligini belirleyen

terim. Tempo ise genellikle Allegro, Andante gibi It.**

Vibrato: (ita) titresim, salinim. Daha duygulu ve giizel anlatim amaciyla,
sesin ¢ok hafif ancak diizenli, ¢cok sik ve hizli salinimiyla, titretilmesiyle

olusan ¢ok az frekans farkliliklar1 nedeniyle ¢ikan ses.”

2 frkin Aktiize, a.g.e., s. 485

" Vural Sézer, a.g.e., 8.597

2 Tiirk dil kurumu yaymlary, “Tiirkce Sozliik” Géozden gegirilmis altinct baski Ankara 1981 5.699
» Vural Sézer, a.g.e., s.651

3% Vural Sozer, a.g.c., s.653

3! frkin Aktiize, a.g.e., s. 410

32 frkin Aktiize, a.g.e., s. 583

33 frkin Aktiize, a.g.e., s. 640



Viol: (ing.) Viola da Gamba: Italya’da dizler (Gamba=Bacak) arasina
sikistirilarak ¢alindigr i¢in bu adi alan;- ¢ogunlukla- 6 bagirsak telli, akor
basmaya elverisli genis tusesinde perdeleri bulunan, gdévdesinde ters C
formunda ses delikleri olan, yayla ¢alinan, genellikle viola diye adlandirilan,
tahtadan yapilmis; eskiden alto, tenor, bas gibi ¢esitleri de iceren bir calgi
ailesi. 16. ve 17. yilizyillda en parlak ¢agini yasamis 18. ylizyilda yerini

viyolonsele birakmistir.**

Yay: Yay; keman, viyola, viyolonsel, kontrbas, rebap, kemenge vb. calgilarin
tellerine siiriildiiglinde titresim yoluyla ses elde edilmesini saglayan aragtir.
Yay bicimindeki bir aga¢ ¢ubugun iki ucu arasina, atin kuyrugundan ya da
yelesinden alinmig at kil gerilerek yapilir. Yaylarin boylar1 ve egilimleri

kullanilacag: calgiya gore degismektedir. >

3 frkin Aktiize, a.g.e., s.213
35 Vural Sozer, a.g.e.,s.758
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BOLUM II

YONTEM

2.1 Arastirma Yontemi

Bu tez calismasinda betimsel aragtirma modeli uygulanmis, tarama yontemi
kullanilmig, konuya dair sorunlarla 1ilgili olarak dokiimanlar taranmistir.
Aragtirmanin betimsel bir arastirma modeli olmasi icin bu teknikler uygun

gorilmiistiir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini viyolonselde yay tutus teknigi, 6rneklemini ise
viyolonselde temel yay tekniklerinden; Legato, Detashe, Staccato ve Spiccato’nun

incelenmesi olusturmaktadir.

2.3. Verilerin toplanmasi

Bu betimsel arastirmada yararlanilmak {izere ilgili alan yazin incelenmis,
konu ile ilgili kitap, makale, dergi, tez ve diger kaynaklar taranmistir. Viyolonsel
icrasinda kullanilan yay teknikleri ve dogru pozisyon kullanimina yonelik veriler
anket yontemiyle toplanmistir. Uygulamalarin dogal ortamda izlenmesiyle de

gbzlemler yapilarak ve gézlem raporlar1 olusturulmustur.

2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak karsilastirilmas,
viyolonselde yay tutusu ve temel yay teknikleri olan “Legato”, “Detashe”, “Staccato”
ve “Spiccato”’nun incelenmesiyle elde edilen bulgular bu problemlerin agilmasinda

yol gosterici olacak sekilde ¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.



11

BOLUM 111

BULGULAR ve YORUM

3.1. Viyolonselin Tarihsel Gelisimi

Viyolonselin kdkenini ve dogusunu tam olarak belirlemek kolay degildir. Yay
ile ¢alinan enstriimanlar M.S. 900’1 yillardan beri Avrupa’da kilise, katedral ve
saraylarda resmedilen ikonlarda yer almistir, fakat viyolonselin atasinin bu calgilar
olup olmadig1 konusunda yorum yapmak oldukc¢a zordur. Terminoloji, birbiriyle
benzerlik ve beraberinde zitlik da gostermektedir. Avrupa ikonografisinde bu
enstriimanlar Rebap, Fiddle (Orta Cag ve Ronesans kemani), Lira de Braccio ve en

son Viol olarak dort ana kategoriye ayrilmaktadir.

Ornek:1 Ornek:2
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Ornek:3

Bunlardan ilk ii¢li genel olarak, ¢calma pozisyonlar1 ve boyutlarindan dolay1
keman ve viyolanin atas1 olarak kabul edilebilir. Bu enstriimanlarin tiimii yapim
teknigi olarak, basit bir ses rezonans kapagi ve tek parca (yekpare) sert agactan
yapilmis gdvdeye sahiptir. Viol’iin gelistirilmesiyle daha karisik ve ¢cok yonlii yapim
teknikleri uygulanmaya baslanmis ve yapiminda ses giirliigli, akustik kavramlari
gelistirilmistir.  Yine bu donemde aymi aileden fakat farkli ses renklerinde

enstriimanlar yapilmaya baslanmistir. Ornegin: treble (alto), tenor ve bas violler

Ornek:4 Ornek:5

Dilworth, John. "The Cello: Originsand Evolution," The Cambridge Companion to the Cello. ed.
Robin Stowell. Cambridge University Press, 1999: 7.
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Ornek: 6

Keman, genel goriiniimiiyle, sanatsal tasvirlerde 12. yiizyil sonlarinda 13.
yiizyilda ilk kez ortaya ¢iktigi halde, “Bass violin” giiniimiizde adlandirildigr gibi
viyolonsel, 15. ylizyila kadar var olmamistir. Viyolonselin ge¢ ortaya ¢ikmasinin
nedeninin, 15. ylizy1l dncesinde “ideal ses” in insan sesi olmasindan kaynaklandigi
diisiiniilmektedir. Enstriimanlar insan sesine benzer bir ses renginde, ses sanatcilarina
eslik etmek icin yapilip yine bu amagla kullaniliyordu ve o donemlerde bass sesi,
miizik anlayisinin bir pargasi olarak goriilmemekteydi. Daha sonra miizikte farkli ses
renkleri arayisma gidilmis ve bass violin’in (viyolonselin) dogusu bu farkli ses
renkleri arama doneminde yani bass sesine olan ihtiya¢c ve ilgi sayesinde

dogmustur.’’

3"William Pleeth: Cello (Yehudi Menuhin Music Guides); Kahn & Averill Publishers; London 2001, s
208
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Ornek:7

Giiniimiizdeki form sekli bakimindan kabul edilen ilk viyolonsel, 1560-1574
yillarinda Fransa Kral1 IX. Charles i¢in bir enstriiman koleksiyonu olarak bass sesleri
verebilmesi i¢in kemanin farkli bir denemesi olarak, 1572 yilinda Andrea Amati

tarafindan yapilmis olan viyolonseldir.

Ornek:8
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Bir yayl calgi olarak ii¢ telli rebaptan giliniimiiz yayli ¢algilarina kadar
enstriimanlar, gerek form gerek tin1 acisindan bir¢ok evrim gegirmislerdir ve yayh
calgilar ailesinin orta ses rengini saglayan viyolonsel muhtemelen 16. yiizyilda
dogmustur.”® 16. yiizyilin baslangicindan sonra, ayni aileden fakat farkli boyut ve ses
renginde enstriiman yapimi kemana uyarlanmustir. Ornegin: keman, viyola,

viyolonsel.

Viyolonselin gelisim siirecinde almis oldugu “Violoncello” ismi 17. ylizyil
sonlarma kadar hemen kabul gérmemis, Italya’da “Violoncino” ya da “Viyolone”,
Fransa da “Bass de Violon” ya da “Basse de Violin” veya baz iilkelerde 18. yiizyila

kadar “Bass Violin” olarak tanimlanmustir.

Viyolonsel 17. ylizyilin basinda bas partilerinde Cembalo, Org ve Lavta gibi
enstriimanlar kadar biiyiikk bir rol almistir. Viyolonselin bas melodi ve yan ses
partilerine keman veya fliit gibi solo enstriimanlarin sonatlarinda tamamlayici (basso
continio) olarak dnem verilmeye baslanmistir. Viyolonsel i¢in ilk solo eser 1650
yilinda Italyan besteci Giovanni Battista Degli Antoni tarafindan bestelenmistir.
Daha sonra Domenico Gabrielli, Giuseppe Jacchini ve Evaristo Felice Dall’Abaco
viyolonsel i¢in solo sonatlar bestelemistir. Solo viyolonsel i¢in bestelenen ilk
kongertolar Antonio Vivaldi tarafindan yazilan 27 kongerto olmustur. Vivaldi
ozellikle ii¢ bolimli  hizli-agir-hizli  formunu  kullanmigtir.  Vivaldi’nin
kongertolarinin yan sira J.S. Bach’in solo viyolonsel i¢in Suitleri ya da J. Haydn’in
viyolonsel kongertolart o donemde begeni ile karsilanmistir ve giliniimiiz
repertuarinda hala kullanilmaktadir.1650 yilindan sonra bas sesli Viola da Gamba
icin biiyiik formlarda eser bestelenmeye baslanmistir, fakat Fagot ve Viyolonsel gibi
diger bas grubu enstriimanlar i¢in daha az eser bestelenmistir. O donemde Viola da
Gamba i¢in bestelenmis bir¢ok eser giliniimiizde viyolonselde de c¢alinabilmektedir,
hatta 1750 yilindan sonra Viola da Gamba icin bestelenen eserler azalmis, yerini

viyolonsel almistir. Bu déonemde viyolonsel i¢in yazilan eserler cogalmistir.

3 Wikipedia, http://de.wikipedia.org/wiki/Cello (25.03.2011)
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17. ylizyilin sonuna gelindiginde viyolonsel besteciler tarafindan Viola da
Gamba’dan daha fazla ilgi gbérmeye baslamis ve daha fazla eser bestelenmeye
baslanmigtir. Bu ilginin artmasinda viyolonsel virtiiozii olan bestecilerin katkis1 ¢cok
biiyliktiir. 12 kongerto ve 40’tan fazla sonat besteleyen Luigi Boccerini (1743-1805)
melodik ve teknik agidan c¢ok yiiksek seviyede eserler besteleyerek Italyan besteciler
Giovanni Battista Cirri, Luigi Borghi, Domenico Lanizetti’ye 6rnek teskil etmis ve

onlar1 viyolonsel eseri bestelemeye tesvik etmistir.

1770’11 yillara gelindiginde viyolonsel yayl ya da piyanolu {i¢lii, dortlii, besli,
altili v.s. gibi oda miizigi gruplarinda vazgegilmez temel enstriiman olmus ve bir¢ok
besteci viyolonselin kullanildig1 ¢esitli form ve tarzda oda miizigi eserleri

bestelemislerdir.

Ludwig van Beethoven, viyolonselde unutulan sonat formunu, piyano ve
viyolonsel i¢in yazdigi bes sonat ile tekrar hayata gecirtmistir. Onun essiz
giizellikteki sonatlarindan etkilenen o donemdeki birgcok besteci tekrar viyolonsel
icin solo ya da piyano eslikli sonatlar yazmaya baslamis ve 19. ve 20. yiizyilin ilk
yarisina gelindiginde viyolonsel i¢in yazilmis sonatlarin sayist 150’yi gegmistir.
Beethoven ayrica oda miizigi olarak da viyolonseli ¢ok fazla kullanmistir.
Beethoven’in viyolonsele verdigi 6nem piyano, keman ve viyolonsel i¢in yazmis

oldugu ticlii kongertosu “Triple concerto” ile belirginlesmektedir.

19. yiizyilin 6nde gelen bestecileri viyolonsel ve orkestra i¢in o dénemde ¢ok
popiiler olmus eserler bestelemiglerdir. Robert Schumann, Camille Saint-Saens ve
Antonin Dvorak viyolonsel kongertolar1 ve bu kongertolarin yani sira Pyotr Ilyich
Tchaikovsky’nin viyolonsel ve orkestra i¢in “Rokoko Cesitlemeleri” bunlara 6rnek

olarak gosterilebilir.

Daha sonra Johannes Brahms viyolonsel i¢in iki sonat ve Beethoven’in iiglii
kongertosundan esinlenerek keman ve viyolonsel i¢in ikili kongertosunu
bestelemistir. C. Saint-Saéns da iki viyolonsel sonati ve kongertolarinin yani sira

“Hayvanlar Karnavali” isimli orkestra siiitinde “Kugu” bolimi ile viyolonsel
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orkestra eserleri iginde solo calgi olarak yer vermistir. C. Saint-Saéns’in yani sira
Felix Mendelsoohn Bartholdy, Edouard Lalo, Eugend’Albert, Edward Elgar, Max
Bruch ve Ferdinand Thieriot da viyolonselin bir solo enstriiman olarak gilinlimiize

taginmasinda biiyiik rol oynamiglardir.

20. yiizyila gelindiginde viyolonsel artik tam anlamiyla bir solo enstriiman
unvanint almistir. Paul Hindemith viyolonsel i¢in yazdigi solo sonatinda yedili
araliklar, dissonans sesler ve akorlar ile “Bauhaus” akimini viyolonsele uyarlamstir.
P. Hindemith’in miizigi dissonans sesler igermesine ragmen genel olarak romantik ve
lirik bir eserdir. P. Hindemith’ten sonra gelen besteci kusaklar ¢agdas miizikte
dissonans seslerin armonik uyumunu kesfetmis ve P. Hindemith’in gelistirdigi bu
armonik kurallar1 benimsemislerdir. Bu yiizyilda yetisen bircok besteci, virtiioz
viyolonselcilerden etkilenmis ve onlara eserler ithaf ederek 20. yiizyil viyolonsel
repertuarinin genislemesini saglamiglardir. Solo viyolonsel repertuarinin gelismesine
Pablo Casals, Mistislav Rostropovich, Pierre Fournier, Jacqueline du Pre, Yo-Yo Ma,
Mischa Maisky, Gregor Piatigorsky ve Siegfried Palm gibi virtiiozlerin bu baglamda
cok biiyiik paylar1 vardir. Dimitry Shostakovich, M. Rostropovich i¢in iki kongerto
bestelemistir. M. Rostropovich i¢in eser besteleyen cagimizin diger iinlii bestecileri
olarak Gyorgy Ligeti, Krzysztof Penderecki, Witold Lutoslawski, Bernd Alois
Zimmermann, Sergei Prokofiev, Henri Dutilleux, Frengiz Alizade ve Benjamin
Britten, sayilabilir. Palm’e ithafen Bohislav Martinu iki viyolonsel kongertosu,
sonatlar ve konser eserleri bestelemistir. Cagimizin biiyiik solist virtiiozlerine
bestelenen eserlerin disinda Ernst Krenek ve Hans Werner Henze eserlerinde “Oniki
Ton Teknigi’ni uygulamislardir. Yine bu yiizyillda viyolonsel ile farkli ses
arayiglarina gidilmis, ses kayit ya da sesi degistirme (ses efekti) aletleri ile elektronik
miizikler denenmeye baglanmistir. Helmut Lachenmanns bir¢ok teknik kullanilarak
bestelenen “Pression fiir einen Violoncellisten” isimli eseri bestelemistir. H.
Lachenmanns bu eserinde yay ile gereginden fazla baski, kopriiniin arka tarafinda
calmak, el ile viyolonselin gévdesine vurmak, Flageolett, Glissando gibi bir¢cok yeni
ve farkli ses teknikleri kullanarak viyolonsel sesinin yelpazesini genisletmistir. Japon
besteci Toshiro Mayuzumi “Bunraku” isimli eseri ile ii¢ telli Japon halk ¢algisi

Shamisen’in ses rengi ve timisini viyolonsele uyarlamaya c¢alismistir. Bu eser ile
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diger kiltiirlerin farkli miizik tiirleri ve seslerinin viyolonselde uygulanabilecegi

kanitlanmustir.

Yunan asilli yenilik¢i besteci lannis Xenakis, “Nomosalpha” (1965) isimli
eserini sira dis1 olarak bestelemistir. I. Xenakis bu eserinde hem klasik viyolonsel
tinisin1 hem de sira dis1 ses ve teknikleri ayni anda kullanmistir. Bu eserinde ¢esitli
ses efektlerinin yanm sira bilgisayar yardimi ile ses lizerinde matematik teorileri
liretmis ve bu eserin icrasi i¢gin ayarlanmis bir sekilde akort edilmis bagirsak tel ile

daha 6nce hig rastlanmamais bir eser ortaya ¢ikarmistir.

3.2. Yayin Tarihsel Gelisimi

Yay tutus teknigine ge¢meden Once yaymn tanimina ve tarihsel gelisimine
bakmakta fayda vardir.
“Yay: (Alm: Streichbogen; Fr: Archet; Ing: Bow; It: Arco) Hindistan’dan Iran’a,
oradan da Araplar ve Bizans aracilig1 ile 6. ylizyilda Avrupa’ya gectigi sanilan,
hakkindaki ilk belgeler 8. ve 9. ylizyila ait olan ok yay1 bi¢imindeki yay, 15. yiizyilda
gelisme siirecine girmis; 1650°de sabit topuk gibi Ozellikler olusmaya baglamis;
ancak 1700’lerde bugiin de gecerli olan vidalama sistemi getirilmistir. A. Corelli
yayin ucunu diizelterek killarin yay cubugu ile paralelligini saglamis; G. Tartini
1730’1arda Brezilya’da yetisen daha hafif ve saglam bir aga¢ olan Fernanbuk agacin
kullanarak yay ¢ubugunun uzatilmasi konusunda fikir vermis ve alt uca kanal acarak
tutacak yeri giiclendirmistir. 1770’te Virtioz Sebastian Dirr Cramer, topugun 6n ve
arkasmin tipik kesik bi¢cimini yapmuis, fildisini degerlendirmis; sonunda F. Tourte

1785’te keman yayina giiniimiizde kullanilan form ve uzunlugunu vermistir™

Yay, viyolonselden daha uzun bir ge¢mise sahiptir, fakat viyolonselin hizli
gelisimi 16. yiizy1l yaylarinin ihtiyacimi dogurmustur. 1500 yilindan 6nce bir¢ok
tiirde goriildiigli halde, yay ¢ogunlukla basitge egimli bir gubuk ve cubuga gerilmis at

kil ile tasvir edilmistir. Kil sabit bir gerilimde tutulur ve ¢ubugun derin egimi kila

*rkin Aktiize, a.g.e., s. 674
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kontrol edilmesi zor bir agirlik merkezi saglar. Tarihte ilk yay yapimcilarinin isimleri
bilinmezken, yalnizca 18. ylizyilda yapimcilarin adlar1 ¢ubugun ya da topugun

tizerinde yer alarak anilmaya baslanmistir.

S. Cramer tiirli ve diger gecis yaylar1 uzman yay yapimcilarina mal edilen ilk
yaylardir. Paris’te Louis Tourte Peré (c. 1740-1780), Jacques Lafleur (1752-1832)
cesitli bas (ug) sekillerini uyarlayarak zarif fildisi topuklar ve kavisli ¢cubuklar ile yay
yapmiglardir. Londra’da Eduard Dott (1705-1810) bircok gec¢is yay tiri ile
Ingiltere’de itibar kazanmustir, fakat oglu John Dott (1752-1830) tarihsel olarak daha
onemlidir. John Dott’un yaylar1 Paris’te Franchois Tourte’nin yaylari ile beraber ard1
ardina evrim gecirmistir, fakat onun az tutarl ustalifindan dolay biiyiik Fransiz Usta

Tourte’den sonra ikinciligi almustir. *°

Ornek:9 Ornek:10

Cello b by Franos Tourse ol Yo by Bk D

Ornek:11

Cla b by Frasgmie Vet

“John Dilworth, a.ge.s,32.
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Goriildiigii gibi (Ornek: 9-10-11) yay uzun bir tarihsel ge¢mise sahiptir.
Birgok virtiidz, icract ve enstriiman yapimecisi yayin gelisimine katkida bulunmus ve
yay yapisal degisime ugramistir. *' Bu yapisal degisimle beraber farkli ifadeler ve
tekniklerin zaman i¢inde olugsmast da miimkiin kilinmistir. Gegmisten bugiine farkl
icracilarin kendilerine 6zgii yay tekniklerini kullanarak kendilerini ifade ettigi

sOylenebilir. Pleeth sdyle demektedir:

“Yay sizin sesinizdir onu konusturun’**

3.3. Viyolonsel Yay Tekniklerinde Ekoller

Uzun bir tarihi ge¢misi olan viyolonselin gelisiminde c¢algi ekollerinin
belirleyici 6zellikleri oldugu sdylenebilir. Bu ekollerin viyolonsele 6zgii yol ve
yontemler igerdigi diisiiniilmektedir. Bu yontemlerin bulunmasi ve olgunlagmasi ise
ylzyillar almistir. Viyolonselin tutus pozisyonlarinin ve yayin gegirdigi evrimleri,
begeniler ve giincellenen gelismelerle beraber ekollerin tarih boyunca viyolonselin

ve yay tekniklerinin gelisimine katkisi oldugu sdylenebilir.

Viyolonsel yay teknigi ekollerine bakmadan Once tarihteki yaylh c¢algi
ekollerine bakmakta fayda bulunmaktadir. Geg¢miste ve giinlimiizde kiiltiirlerin
farklilig1, ekollerin 6nem verdigi noktalarin da farklilasmasi sonucunu dogurmus,
icraci bestecilerin doneminin sona yaklasmasi ve ulusal beste ekollerinin geligsmesi
ve gelisim yonleri de icra ekollerindeki anlayislar1 etkilemistir. Barok donemde
Italyan icraci-besteci ustalar, parlak virtiiozliik donemi zirvesinde iken (A. Corelli,
A. Vivaldi, F. Geminiani, A.Veracini, G. Tartini, P. A. Locatelli, P. Nardini, G.
Pugnani), Mannheim’da modern orkestralarin atasinin kurulusunu da gerceklestiren
yeni bir donem baglamistir. Mannheim bestecilik ekolii kendi icra ekoliinii de birlikte
kurmus ve daha sonra Alman ekoliinii olusturmustur (C. Stamitz ve ogullari,
L. Mozart, L. Spohr, J. N. David, G. N. Wilhelm, O. Joachim, A. Busch). Ardindan

Paris’te, daha sonralar1 Fransiz-Belgika ekoliine doniisecek olan Fransiz ekoliiniin

*! John Dilworth a.g.e. s. 33-34
* William Pleeth a.g.e. s. 144
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kuruldugu goriliir (J. M. Leclair, P. Gavinies, G. B. Viotti, R. Kreutzer, P. Baillot, P.
Rode, C. A. Beriot, H. Vieuxtemps, H.Wieniavski, E. Ysaye, J. Thibaud). italyan ve
Alman barok donemleri siirerken 6nemli bir ekol de Bohemya’da olusmustur. Bunda
Mannheim ekoliinlin kurucularmin kokeninin Bohemya olmasmin da etkisi
bulunmaktadir (C. Stamitz, H. W. Emnst, A. F. Benda). Avusturya imparatorlugunun
bir pargasi olduklar1 i¢in Prag (O. Sevcik, J. Kubelik, J. Kocian, V.Prihoda) ve
Viyana’da (G. Bohm, J. Hellmesberger, J. Dont) 6nemli birer merkez olusturmustur.
Bu donemde iletisim ve etkilesim ¢ok hizlandig1 ve kiiltlirel agidan Viyana ile Paris
arasinda c¢ok fazla etkilesim olustugundan dolayr Viyana’da Fransiz-Belgika
ekoliinden daha fazla etkilenen bir kesim olusmustur (F. Kreisler, G. Enesco,
K. Flesch). Viyana Konservatuvarinin ilk Profesoérii G. Bohm’un Macar olmasinin da
etkisiyle Budapeste’de bir ekol ortaya ¢ikar (J. Hubay, A. Vecsey, J. Szigeti, J. Vegh,
E. Telmanyi). Daha ¢ok bu ekoliin bir uzantisi olarak, 19. ve 20. yiizyilda Rusya’da
cok Onemli bir ekol kendini gosterir (L. Auer, P. Stolyarsky, V. Yampolsky, J.
Heifetz, N. M. Milstein, M. Elman, D. Oistrakh, L. Kogan).

Viyolonsel icrasinda yay tekniklerinde etkisi olan bir¢ok ekolden s6z etmek
miimkiindiir. Tarihsel silire¢ igerisinde viyolonsel yay tekniklerinde baskin olan
ekoller olarak Fransiz, Alman, Rus, Bel¢ika ve Macar ekollerinin 6ne c¢iktig
goriilmektedir. Bu ekollerin tarihsel ve kiiresel etkilerini anlamak 6nemlidir. Asagida
baslica viyolonsel ekollerinin karsilastiriimasiyla bu ekollerin en 6nemli 6zelliklerini

bir arada gérmek miimkiin olacaktir.
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EKOLLER | FRANSIZ ALMAN RUS BELCIKA MACAR
Kurucu M. BERTEAU; B. ROMBERG K. DAVIDOFF N. I D. POPPER
J. P. DUPORT; S.KOZOLUPOV PLATEL
J. L. DUPORT
Yay kolu Esnek bilek ve Sag kol tarihsel Destek noktast Birlesik Genellestirilmis
parmaklar; olarak gévdeye eldir; (yapisik) kurallar;
yakin tutulur; parmak
Her yay hareketi ve Dirsek yassidir ve kullanimi. Tiim yay
artikiilasyon igin Yay tutusunda bazen sabittir; tekniklerinin
kapsaml1 bir bilek aktif, fakat temelinde yatan
anlatim; esnek olmama Yay hareketi Legato
egilimindedir. hizlidir. hareketidir;
Yayn her
boliimiiniin planlt
kullanimi.
Sol El Kendine 6zgii gam Ayni1 parmak Bol vibrato Stirekli El agma
ve arpej kaliplari; iizerinde pozisyon | Pozisyon vibrato hareketlerinden
degisimi; degisiminde kaginma (genis
El agmanin 6nemi glissando; Parmak pozisyon);
(genis pozisyon); Ayni1 pozisyonda artikulasyo-
kalmak; Giizel bir ton i¢in nunda baski Viyolonselin
Yeni parmak ile pozisyon (perkusyon) dogas1 geregi el
pozisyon degistirme. | Tellerin kesisimi. sinirlamasi yoktur; bicimleri;
en onemlisi tonun Tek.
giizelligidir. pozisyonda
¢almak;
Etiit J.P. Duport, F. Griitzmacher, M. Bukinik A.F. Servais | D. Popper
Bestecileri J.L. Duport, F. Dotzauer, K. Davidoff
Franchomme, Piatti. | B. Cossman, A. Stogorsky
J. Klengel;
Sistematik parmak
egzersizleri
onemlidir;
Vibrato smirlidir,
neredeyse yoktur.
Ucta yay Saat yoniinde yatay Saat yoniiniin Saat Saat yoniiniin
degisimi degisim tersine yatay yOniinde tersine dikey
(A. Navarra) Bilinmiyor degisim dikey degisim;
M. Rostropovich degisim
(L. Rose)
Yay degisiminde
bilekten ¢ok
parmaklar
kullanilir.
Estetik Genis miizik Yeni teknikler Vokal “Ismarlama Abartili viicut
hedef climleleri; kesfetmeye artikiilasyon, hayal” hareketleri ve
calismaktansa duygulu ifade; (P.Casals) teatral hareketler
Eserleri lirik ifade eserleri dogru olmadan “miizik
etme; karakterde icra En énemlisi tonun kendi i¢in
etme. giizelligidir; konugmahdir”.
Genis Legato o
ciimleleri MuZ}kal ifade
teknikten dnce
gelir ve teknige
yol agar.
En Onemli P. Fournier, H. Becker, G. Piatigorsky, A.F. J. Starker.
Temsilciler A. Navarra, E. Mainardi, M. Rostropovich. Servais,
M. Gendron. E. Feuermann. P. Casals,
L. Rose.

43 Maria Elanie Gagnon, The Influence of French cello School in North America,(A Dissertation fort he degree of

Doctor of Msical Arts) University of Miami, 2005, s.6-8
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Viyolonsel yay tekniklerinde degisik ekollerin arasindaki baglica farklar,
esneklik ve sabitlik unsurlari iizerinde goriilmektedir. Fransiz ekolii daha esnek el ve
bilek hareketleri tizerinde dururken Alman ekolii biraz daha sabitlikten yana
goriilmektedir. M. E. Gagnon’un ¢alismasinda ** viyolonsel Profesérii Richard Aaron
ile yapilan roportajda Fransiz ekolii ve egitimcilerinden P. Fournier ve
A. Navarra’dan bahsedilmektedir. M. E. Gagnon, R. Aaron’un Fransiz viyolonsel
ekolliniin onciileri olan bu egitimcileri tanimlamasini ister. R. Aaron, sol el
tekniginde abartili hareketler yapilmamasi ve her seyi gergeklestirmek i¢in ¢ok az
caba harcanmasi gerektiginin Onemini vurgular. Fransiz ekolii hakkinda ise
P. Fournier ve A. Navarra drnegini verir. P. Fournier daha fazla sanatsal ciimleler ve
climle olusturma teknikleri ile ilgiliyken A. Navara, J. L. Duport’un etiit ve gam
teknikleri ve eserin daha fazla teknik yonii ile ilgilenir. R. Aaron’un goriisleri de
Fransiz ekoliiniin esneklik yonii hakkinda bilgileri desteklemektedir. M. E. Gagnon
calismasinda® solist Peter Howard ile yapilan réportajda ise Rus ekolii ve Fransiz
ekolii hakkinda goriisler elde edilmistir. Rus ekoliine karsi Fransiz ekoliiniin
enerjisinin %80 inin, yani yaydaki odak noktasinin %80 inin sag kol ve sag ele tahsis
edildigi soylenebilir. Fransiz ekolii yay elinde daha ¢ok rahatlik ve esneklik
kullanirken Rus ekolii, daha ¢ok kola dayanir ve el cogunlukla daha az hareketlidir.
Belcika ekoliine bakildiginda ise genis vibratolu seslerin ve giiglii parmaklarin 6n
plana ciktig1 goriilmektedir. Belgika ekoliiniin onciilerinden F. Servais’nin (1807-
1866) ozellikle yay teknigine biiyiik katkilar1 olmustur. Esnek yay tutusu, hizli
tempoda arpejler, ¢ok uzun Legatolar, ¢cekerek ve iterek Staccatolara imkan saglamus,
aynt zamanda sol el teknigine yenilik getirmistir; uzun pasajlarla yiiksek
pozisyonlarda pus parmagini (bas parmak) kullanarak viyolonselin ses araligini
olduke¢a genisletilmistir. Kendinden once gelenlerin tersine F. Servais, virtuozik bir
yay teknigi ile virtuozik sol el teknigini birlestirmeyi basarmistir. F. Servais yaptigi
yenilikleri yazmamuis, bir 6gretmen olarak kendinden sonra gelenleri etkileyen

Ogrencilerine goriislerini ve deneyimlerini anlatmistir. Ayni zamanda bu teknik

*Maria Elaine Gagnon, a.g.e. s. 57
*Maria Elaine Gagnon, a.g.e. s. 63
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yenilikleri “alt1 kapris op.11” de birlestirmistir. Bu kaprisler giinlimiizde halen diinya

capindaki akademi ve konservatuarlarda calinmaktadir.*®

Tiim sanat dallar1 daima i¢inde yasadigi c¢evrenin iiriinii olmustur. Siyasal
olaylar sanatin i¢inde yer almis, sanatgilar ve sanat eserleri bu toplumsal
etkilesimlerin bir pargasi olmuslardir. Béylece sanat bi¢ciminin de ¢agi yansitmasi
kadar giincel malzemeden de yararlandig1 goriilmektedir. Cagin sartlar1 geregince
tilkeler ve ekoller arasinda etkilesimler olmasi kagmilmazdir. Bu nedenle,
miizisyenlerin birbirleriyle olan etkilesiminin oldukc¢a fazla oldugu sdylenebilir. Bu
etkilesimlerin, yeni ekoller olusmasina ya da ekollerin kendi i¢cinde degisimlerine
neden oldugu goriilmektedir. Savagslar, gocler, ekonomik kaygilar, iletisim ve ulagim
olanaklar1 ve teknolojinin etkisiyle ekollerin ¢ok Onemli tiyeleri yer degistirme
sonucu farkli iilkelere yerlesmislerdir. Bir sentezin olustugu bu durumda, giintimiizde
tek bir ekolden ya da yeni bir ekoliin dogusundan s6z etmenin pek miimkiin olmadig:
sOylenebilir. Yay tekniklerinde biiylik bir role sahip olan ekollerin, viyolonsel
icracilar tarafindan nasil algilandigi, kendine en uygun olan teknik ve pozisyonun

bulunmasi agisindan oldukca énemli oldugu sdylenebilir.

3.4. Viyolonselde Yay Tutus Teknigi

Yay teknigini belirlemek acisindan yay1 kavrama sekli onemli bir faktor
olarak one ¢ikmaktadir. Koldaki giicli yaya aktarmak, dengelemek, ayni zamanda
yay ¢alim tekniginin seklinin karakterini ve ifadesini ayirt etmek, elin yay1 kavrama
sekline baglhidir. Dogru bir kol hareketi ile yay1 diizgiin bir sekilde kavrama, kismi
giiclerin ve hareketlerin zorlanmadan yaya yansitilmasi, amaclanan sonucu
mitkemmellestirmektedir. Gereginden fazla ice ya da disa doniik, hafif ya da fazla
sert bir tutus ile kontrolsiiz bir gii¢ dagilimi olusturulmakta ve neticesinde hedeflenen

sonu¢ engellenmektedir (6rn: basparmagin gereginden fazla sikilmasi elin

* Frangois Servais, http://www.servais-vzw.org/index.php?en-cellist-cello_technique (20.03.2011)
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yorulmasina sebep olmakta ve dogru yay c¢alim tekniginin elde edilmesini

engellemektedir).

Gergeklesmesi gereken yay tutusu igin, ilk once yay elinin kas ve eklemlerine
gore fonksiyonlart ve imkanlarim1 géz 6niinde bulundurmamiz gerekmektedir. Her
parmagin kendine 6zgii bir gérevi bulunmaktadir. Buna bagli olarak dogru bir yay

tutusu ancak bu gorevlerin eksiksiz dagilimi ile sorunsuz olarak elde edilmektedir.

“Zor ve imkansiz hareket yoktur, bunun yerine mekanigi matematiksel olarak
¢Oziilmemis, dogru tutusu ve hangi kasin ya da hangi parmagin ne sekilde

kullanilacagi tam olarak 6grenilmemis hareket vardir” demek daha uygun olabilir.

Yay kontroliinde, istenilen ses rengine ulasmak i¢in her bolgede farkli parmak
dengesi kullanilmalidir. Ornegin yayin ug kisminda iken f niians elde etmek igin giig,
parmaklar yardimiyla igaret parmagina dogru yoneltilir ve isaret parmagi hafifce uca
dogru agilir, kok kismina gidildikge serce parmaga dogru yonlendirilmektedir. Yayin
ucunda isaret parmagi, giicii ve uygulanan baskiy1r dengelemektedir. Bu bask1 killar
izerinden tele gecerek, titresim gliciinii meydana getirmekte ve siirtiinme neticesinde
olusan sesin elde edilmesinde biiyiikk 6nem tagimaktadir. Uygulanan gii¢ ile kolun
dengesi esit olmalidir. Boylece isaret parmagi baskist ve denge mesafesi arasinda
biitiinlesen bir iligki meydana gelmektedir. Buna gore yayin uca dogru hareket etmesi
sirasinda isaret parmaginin baskisi artmakta, yay topuga dogru hareket ettiginde ise
azalmaktadir. Bu nedenle de uca giden Cresscendo’da hem el hem de kol giiciine

ihtiya¢ duyulmaktadir.

Icra sirasinda sag el, kol ile yay arasinda iletken bir konumda bulunan,
viicudumuzun hareketli bir boliimiidiir. Bu baglamda omuz, dirsek, bilek, eklemler
ve parmaklar, biitiiniiyle bir sistem olarak ele alinmalidir. Bu sistem, koldaki giicii
yaya ileterek bir biitlinlik olusturmaktadir. Mekanik talepleri yerine getirebilmenin

ancak koldaki giicii rahatca ele iletip, yaya Ozgiirlilk verildigi zaman miimkiin
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olabilecegi sdylenebilir. H. Becker ve D. Rynar’in de dedigi gibi: Giizel bir ton

¢ikarmak igin en iyi yol, en basit olandir .*/

3.4.1. Viyolonselde Geleneksel Yay Tutus Teknikleri

18. ve 19. yiizyilda geleneksel yay tutusu; topugu alttan tutus ve kendi i¢inde
ikiye ayrilan iistten tutus teknikleri olmak {izere iki ana kategoride yer almaktadir.
Viola da Gamba icrasiyla ortaya ¢ikan alttan yay tutusu, 19. yiizyilin ilk yarilarina
kadar kullamlmustir. Iki cesit olan {istten tutus teknigini ise; topugun oniinde iistten

tutus ve topukta tistten tutus olusturmaktaydi.

3.4.1.1. Viyolonselde Alttan Yay Tutus Teknigi

Viola da Gamba yay tutus tekniginden viyolonsele uyarlanan alttan yay tutus
teknigi, 17. yiizy1l sonunda viyolonselin kendi form ve admni almasi ile Italya’da
G. Muffad tarafindan tanimlanmis ve standart bir hale gelmistir. Baz1 kaynaklarda
19.yiizy1l basina kadar Italyan ve Alman viyolonselcilerin alttan yay tutus teknigi ile
calmaya devam ettikleri bilinmektedir. J. Kuantz, 19. yiizy1l ortalarinda goriistigi
Alman icracilar arasinda alttan yay tutus tekniginin iistten yay tutus teknigi kadar
yaygin oldugunu ifade etmistir. Ancak, Alman icracilarin iistten yay tutusunu

alternatif olarak gordiigii sdylenebilir.*®

Ornek:12 Ornek:13

“"Becker- Rynar “Mechanik und Asthetik des Violoncellspiels”, Wien: Universal-Edition, 1929 .38
*®Valerie Walden, One Hundred Years of Violoncello: A History of Technique and Performance
Practice, 1740-1840. Cambridge: Cambridge University Press, 1998, s.79-80
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3.4.1.2. Viyolonselde Ustten Yay Tutus Teknikleri

Ustten yay tutus teknigi, keman yay tutus tekniginden 6rnek alinnustir. 18.
yilizyilda Fransiz kemancilar yay tutuslarini degistirme yoluna gitmisler ve topukta
tistten yay tutusu, tekniklerinin énemli bir pargasi olmustur. Fransiz viyolonselciler
Fransiz kemancilarin bu teknigini benimsemedikleri halde Alman viyolonselci
B. Romberg, Fransiz yay yapimcist F. Tourte’un yaptig1 yay1 kullanarak, topukta yay
tutusundan kaynaklanan tellere kars1 artan baski giiciinii kesfetmis ve topukta iistten
tutus teknigini uygulayan ilk viyolonselci olmustur. Topukta {istten yay tutusunda, 2-
3-4. parmaklar yay topugunun yakinindaki H-I-K noktalarinin yanina, bagparmak
yay kilinda bulunan L noktasinin altina, serce parmak ise yay ¢ubugunun yaninda

bulunan M noktasi tizerine yerlestirilmektedir.

Ornek:14
ABC i) Hr kK __
= O B
2 ?ﬂd
Ornek:15 Ornek:16

Ornek:17
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F. Dotzauer, A. Kummer ve S. Lee, daha sonra da 19. yiizyi1l Alman ve Rus
viyolonsel icracilar1 B. Romberg’in bu yay tutus tekniginden etkilenerek, onun iistten
yay tutus metodunu uygulamiglardir. Bu teknikte bilek ve parmaklar daha rahat ve
yuvarlatilmis bir pozisyonda tutulmaktadir. Ustten yay tutustaki ilk metotta el
topugun Oniindedir ve basparmak yay cubugunun iizerine yerlestirilmektedir. Bu
donemde en ¢ok Italyan icracilar tarafindan kullanilan bu metotta 2-3-4-5. parmaklar
asagidaki tabloda gosterildigi gibi yay ¢ubugunun A-B-C-D noktalarina, bagparmak

ise 3. parmagin altindaki E noktasina yerlestirilmektedir.

Ornek:18 Ornek:19

Ornek:20

Diger yandan 18. yiizyil Fransiz viyolonsel icracisi Michel Corette iki farkli
tistten tutus metoduna ek olarak bagparmagin altta diger parmaklarin ise listte oldugu
farkli bir yay tutus teknigini sunmustur. Fakat bu teknik ¢ok fazla yayginlagmamustir.
Bu metotta, el topugun iizerinde yerlestirilmekte, tablo no.2 de gosterildigi gibi 2-3-
4. parmaklar A-B-C noktalarina, bagparmak ise yay kili tizerindeki F noktasina, serce

parmak da yay kili tizerindeki G noktasinin karsisina yerlestirilmektedir.
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Ornek:21 Ornek:22

Ornek:23

J. L. Duport, yayin modeli ve yay tutus seklinin icracilarin bireysel
ozelliklerinden dolay1 oldukca ¢esitlilik gosterdigini ifade etmektedir. Bagparmak,
yayin Ustiine yerlestirilmelidir; orta parmak yay kilinin u¢ noktasinda, isaretparmagi
ise yayda ileride, ortaparmaktan kisa bir mesafe uzakta ve hareketli olmalidir, ¢ilinkii
isaretparmagi ortaparmaktan ne kadar uzaklasirsa tel iizerinde o kadar iyi bir yay
kontrolii gerceklesecektir. Degisen durumlara goére, bazen biiyiik, bazen ortalama,
hatta bazen goriinmez olan bu el hareketliligi ifade i¢in oldukca gereklidir. Serce
parmak yaym ucuna yerlesmeli ve yiizik parmagi geldigi gibi dogal olarak
yerlestirilmelidir. Yiizikk parmagi yay killarina sadece hafifce dokunmalidir. Aksi
takdirde yay lzerindeki tutus hakimiyetini arttirabilecegi fakat tiim esnekligi ve
parmaklarin hareketliligini ortadan kaldiracagindan dolay1r el, yayin ¢ok ilerisine

yerlestirilmelidir. Yiizilk parmaginin yay killarina fazla dokunmamasi gerektigi uzun
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parmaklar1 olanlar, ortalama boyutlarda eli olanlar g6z oOniinde bulundurularak

sdylenmistir. *°

J. L. Duport yay tutusunu anlatirken, her icracinin kendine 6zgii el yapisina
gore bir yay tutus pozisyonu belirlenmesine, ayrica el ve bilekteki esneklige dikkat
cekmistir. Yaydaki gereginden fazla, israrli bir hakimiyetin, istenilen renkte bir ses
tonu, ya da istenilen niilansta bir ses elde etmemizi engelleyebilecegine

deginmektedir.

3.4.2. Viyolonselde Giiniimiiz Yay Tutusu

Geleneksel yay tutus tekniklerinden Fransiz, Alman, Rus, Macar ve Belgika
gibi bir¢ok ekoliin glinlimiizde etkisi goriilse de, en uygun ve en rahat tutus sekline
ulagsma istegi, farkli eserlerin, degisik niians, tim1 gereklilikleri gibi faktorler
glinlimiiz yay tutus tekniklerini farkli bir konuma getirmistir. Viyolonselde giiniimiiz
yay tutusunu, ge¢misteki ekollerin kendi i¢lerinde tek tek deger bulmasi ve onlara

coklu bir bakis agis1 ile gelistirilen bir teknigin olusturdugu sdylenebilir.

Giliniimiiz temel yay tutus pozisyonu ve hareketlerini olusturan bir¢ok 6ge
mevcuttur. Cekme-itme hareketleri, el, kol ve parmaklarin konumu ve yay ile tel

degisiminin temel 6geler oldugu sdylenebilir.

Temel Ogelerden ilkinde, ¢ekerek uca dogru ya da iterek koke dogru, bir
uctan digerine hareket akisinin devamliliginmi {ist kol, alt kol, bilek ve parmaklar
arasindaki iligki ve etkilesim kurmaktadir. Yayin hareket akist boyunca biitiin kas,
bilek ve parmaklarin esnekligi uyum i¢inde dengelendiginde, iyi bir ses iiretimi
acisindan biitiin sorunlar asilmis olur. Asagidaki resimlerde goriilebilecegi gibi
dirsekten bilek ve ele dogru bir cizgi bulunmaktadir. Yay topuktayken bilek,
icracinin viicut yapisina gore dis biikey bir pozisyon alabilir, fakat asla kambur hale

gelmemelidir, aksi takdirde parmaklar ve bilegin esnekligi yok olacaktir.

* Valerie Walden, a.g.e. s. 83
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Ornek:24 Ornek: 25

Yay topuktan uca dogru gelmeye basladiginda, ortaya gelene kadar ilk olarak
dirsek viicuttan uzaklasir. Yay hareketinin devaminda dirsek, iist kolun devraldigi
hareketi devam ettiren 6n kola izin vermek igin, dirsegin disa agilmasi seklinde
hareketin akisini destekler. Dirsek daima bilek ile ayn1 hizada kalmalidir, yay uca

ulastiginda ise hafifce i¢ biikey bir hale gelebilir.50

Ikinci temel o6ge olan yay tutusunda basparmagin konumu, biiyiik
problemlerden birini olusturmaktadir. Bir¢ok farkli el yapisi oldugundan tek bir
¢6ziim yolu bulunmamaktadir. Bazi insanlarin basparmagi kisa, bazilarinin uzun,
bazilarmin eklem baglar1 zayif, bazilarinin ise daha gergindir. Bagparmak

problemlerine ¢6ziim bulmanin en iyi yollarindan biri bagparmagin, érnek no: 26-27

Ornek:26 Ornek:27

*'William Pleeth a.g.e. s.152
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gosterildigi gibi topugu kullanarak yayr tutma ile baslamaktadir. Bu tutus
pozisyonunun 18.yilizyilda daha yaygin oldugu, modern icrada ise c¢ok uygun
olmadig1 goriilmektedir. Yay tutusunda parmaklar ve basparmak arasindaki iligkiyi
kesfetmek i¢in yay ile havada biiyiik daireler ¢izmek faydali olabilir. Bu ¢alisma, eli
yay 1lzerine sabitlemesi ve problemleri ¢ozmek igin ihtiyag duyulan sorunu
kesfetmeyi saglamasi bakimindan (6zellikle problemli bir bagparmak i¢in) oldukca
kullanish olarak nitelendirilebilir. Farkli bir agiyla icracinin bu problemleri ile
bas basa kalmasi, ¢Oziimlere yeni bir bakis agisiyla yaklagmasini saglamaktadir.

*"Normal yay tutus pozisyonunda basparmak kare bir durum almamalidir.

Ornek:28

Bagparmagin diger parmaklar karsisinda olan dogal pozisyonu, el yumruk
yapildiginda dogal agis1 goriilmektedir.

Ornek:29 Ornek:30

*'William Pleeth a.g.e. s.155
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Ornek:31 Ornek:32

Basparmak diger parmaklara kars1 kare olmamali fakat onlara kars kiigiik de
olsa bir a¢1 olusturmalidir. Resimlerde basparmagin diger parmaklar ile iliskisinin
dogalligi ve yumruk yapmis olan bir elin dogallig1 ile nasil benzerlik gosterdigi
goriilebilir.”* Basparmak, topugun 6n kismimin ¢ubukla bulustuu yerde olusan
cukurun i¢ine oturmalidir. Bagparmagin bu kii¢iik koseye oturtulmasiyla sadece rahat
ve dogal bir pozisyon olusturulmamakta, ayn1 zamanda dogal yerlestirme de

desteklenmis olmaktadir.

Iyi bir yay ydnetimi, parmaklar, bilek, alt kol, iist kol ve omuz hareketlerinin
uyum igerisinde kullanilmasina baglidir. Dogru zamanda dogru viicut bdliimlerinin
ve kas gruplarinin nerede (yayin hangi boliimiinde), ne yaptig1 (stkma, gevseme) ve
ne zaman yapilacagi sorular1 yoneltilmeli ve hareketler dikkatli bir sekilde takip
edilerek yapilmalidir. Boylece tiim viicut bir biitiin olusturacak, az enerji
kullanarak hedeflenen karakterde bir yay teknigine ulasilacaktir. Yayin ortasindan
uca dogru yaklasirken alt kolun, giicii verimli bir sekilde yaya iletebilmesi i¢in,
dirsegin ortada durus pozisyonunu korumasi gerekmektedir. Dirsegin fazla
yuksekte durmasi halinde, list kolda fazla yiliklenme olmakta, gereginden fazla
alcak olmasi1 halinde ise kolun yaya uyguladigi basincin dengesizliginden dolay1

elde edilmek istenen yay tekniginin kalitesi kisitlanmaktadir.

**William Pleeth a.g.e. s.158
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Ornek:33 Ornek:34

Ornek:35 Ornek:36

Yay hareketinin devamu i¢in ilk etapta iist kol kasi olgtilii bir sekilde
devreye girmekte, alt kol ise basing ile ton liretimi i¢in i¢e dogru hafif bir biikiilme

yapmaktadir.

Gilinlimiiz yay tutusunda diger bir temel 6ge olan viyolonselde yay degisimi,
yay yonetiminin en biiylik zorlugu olarak gosterilmektedir. Cekerek ve iterek gecis,
miimkiin oldugunca duyulmadan ve yumusak uygulanmalidir. Yaym hizin1 ya da
nliansini degistirmeden, aksansiz bir yay degisimi i¢in parmaklar, bilek ve kolun
esnekliginden faydalanilmalidir. Esnek bir yay tutusunun iki onemli O6zelligi
bulunmaktadir. Bunlardan ilki; parmak ve bilek eklemlerindeki esnekligin, tel ve
yay degisimlerinde gelecek olan tonun basinda aksan olusmamasina yardimci
olmasidir. Yumusak bir tutusun 6nemli olan bir diger 6zelligi ise, icraciya yay
degisimlerinde elin pozisyonunu degistirmeden yay ve tel degistirme olanagi

saglamasidir.



35

Iterek yay degisiminde, el ve parmaklar alt yarida belli bir noktadan yay1
topuga (alt yartya) dogru gotiirmektedir. Bu sirada alt kol yay degisimi i¢in 6n
hazirlik durumundadir. Ele hareket olanagi tanimak i¢in bilek biraz 6ne ¢ikmakta
ve i¢e dogru yuvarlanmis alt kol, gerilmis el ve ayni anda parmaklarin uzatilmasi
ile birlikte, mekanik olarak yay degisimi tamamlanmakta ve degisimden hemen
sonra yay1 ¢ekme hareketi baslamaktadir. Gz, kulak ve ayna yardima ile alt kolun,
elin, parmaklarin ve aradaki eklemlerin, fonksiyonlarini tutuksuz bir sekilde
yapmalarina ve dogru siralamayi takip etmelerine dikkat edilmelidir. H. Becker ve
D. Rynar (1927) dogru hareketlerin dogru zamanda yapilmasi ile miikemmel bir

miizige ulasilabilecegini vurgulamistir.>®

Yay degisiminin hazirlanmasi esnasinda kolun pozisyonu, bilek, alt ve tist
koldaki yiikselmenin abartili olmamasina dikkat edilmelidir. Cekerek uca dogru
yaklasildig sirada dogal olarak bilek biraz algalmakta ve yay degisimi yapildiktan

sonra tekrar normal pozisyonuna donmektedir.

Iterek i¢c biikkey olan bilek, doniiste yaym ortasina dogru tekrar
diizlesmekte ve koke dogru yaklastikga bilek alt yarida tutus pozisyonunu
almaktadir. Bu siire¢, ayn1 sekilde diger tellerde uygulandiginda yay degisimi
mekaniginin ayn1 oldugu gozlemlenmektedir. Sadece kolun durusu, bulundugu

telin yoniine gore al¢alip yiikselmektedir.

Ornek:37 Ornek:38

> H. Becker- D. Rynar a.g.e. 5,50
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Ornek:39 Ornek:40

Ornek:41 Ornek:42

Ornek:43 Ornek:44
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Ornek:45 Ornek:46

Tel gegisleri ¢alismasi i¢in alistirma olarak 6nce tam yayda, sonra yayin
alt, orta ve iist yarisinda “Do Majér” gami sekiz bagli olarak calinmali ve bu
esnada gereksiz kol hareketlerinden kaginmak icin bilegin tel gecislerinde almasi

gereken pozisyon gz onilinde bulundurulmalidir.

Ornek:47
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Do telinde kolun durus pozisyonunu hafif yukariya dogru yonlendirerek
Sol teline gecgilmelidir. So/ teline gegisin ardindan kolun pozisyonu So! teline gore
ayarlanmalidir. Re ve La tellerindeki gecis i¢in de ayni sistem uygulanmalidir.
Inislerde bir alttaki tele gegis i¢in bilek hafif dis biikey bir pozisyon almali, gecis
yapildiktan sonra kol bulundugu telin durumuna gore kendi acisin1 ayarlamalidir.
Gizel ve akici bir gegis icin 6nemli olan, bilek ve kol hareketinin ayni1 anda degil,
once bilek sonra kol olarak yapilmasidir. Bilek ve kolun koordinasyonu 6nce yavas

tempoda ve yayin her {i¢ boliimiinde de ayr1 ayr1 ¢alisilmalidir.
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L. van Beethoven op.69 La Major 3. piyano ve viyolonsel Sonat1 1. Boliim
Allegro ma non tanto. 113 ile 124 06lgii arasinda kol ve bilek ayarlanmasinin ve

korunmasinin 6nemini gostermektedir.

Ornek:48
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Viyolonsel icrasinda dikkat edilmesi gereken en 6nemli konulardan bir
digeri siiphesiz giic kontroliidiir. Icracinin giiciine hakim olamamasi1 beraberinde
birgok sorunu getirmektedir. Sesin uygulanan giice gore giirlesmemesiyle beraber
istenmeyen sesler ve gereksiz giic kaybi ortaya ¢ikmaktadir. Gereksiz ve abartili
giic kullanim1 kasilma, zorlanma, bedenin yorulmasi ve konsantrasyon sorunlarini
da beraberinde getirir. Oysaki yalin, sade ve her yay tekniginin kendine 06zgii,
yerinde ve gerektirdigi kontrol ile ¢ok renkli bir sese ve daha az enerji kullanarak

daha saglikli bir enstriiman kontroliine ulagilmaktadir.

Kol giiciiyle yaya gereginden fazla baski yapmak, yalin ve sade bir ses tonu
elde etmemizi engeller. Bu tiir giic kullaniminda kollarin iizerinde gerginlik
olmamalidir. Ornegin: decrescendo’da yaym alt yarisindaki agirlik telden kismen
alimmalidir. p, pp nliansinda el ve alt kolu i¢ce ¢evirme yerine, isaret parmaginin
baskist azaltilip serge parmaginin baskist arttirilmalidir. Fakat bu baski tellerdeki
yukseklik ve yayin ¢ekme ya da itme acisina gore farklilik gostermektedir. Re ve

Sol telinde yay topuga dogru yaklasirken, isaret parmagimin baskist azaltilip, bu
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baski serce parmaga yonlendirilmelidir. La telinde isaret parmagi, yayin, yoniinii
muhafaza etmesini, serge parmak da yayin sag ve sol yapmadan kontrollii hareket
etmesini saglamaktadir. La telinde topukta calarken yaydaki parmak uglarinin hafif
egilmesi, yayin, teli paralel bir sekilde kesmesine yardimci olmaktadir. Serge
parmaginin da yardimiyla yayda istenmeyen ige ya da disa doniikk egilmeler
engellenmektedir. Serce parmak aym1 zamanda giiclin siirdiiriilmesini  de
saglamaktadir. Ancak burada ikinci ve {igiincii parmagin yayimn kontroliinde, gii¢
dagiliminda destek olarak kullanilmasi goz ardi edilmemelidir. Yay yonetiminde
tim faktorlerin siirekli degisen orantilarla birbirine muhtag bir konumu
bulunmaktadir. Biitiin parmaklar orantili bir sekilde gii¢ uygular. Bir parmagin

gereginden az ya da fazla kullanimi bu uyumu bozmaktadir.

Minimum gii¢ kullaniminda da 6rnegin mp, p, pp, gibi niianslarda agirlik

noktasi ve gli¢ iletme noktasi degisimi yapilmalidir.

Ornek:49

Cok yumusak ve narin ses renklerinde parmaklarda farkli bir tutma
pozisyonu olusmamalidir. Ornegin “Bir kil ile ¢calimirken” yay tellerin iizerinden
tasinmalidir. Bu tasima, omuz tarafindan kol ve yayin kaldirilisi ile olmalidir (bu

kaldiris, ¢irkin goriintli veren omuz kaldirmayla karistirllmamalidir).
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Ornek:50 Ornek: 51

Ornek:52

Ust kol 6zgiir bir dénme imkan1 saglarken, ayn1 zamanda yay kontroliinde
de hedeflenen bolgede rahat bir kullanim imkani saglamaktadir. Alt kol net ve
okunakl1 bir ifade i¢in dengeli bir sekilde kontrolii yayin iizerinde hissettirirken, st
kol ise notalarda istenilen giicii bir biitiin olarak toparlamaktadir. Boylece iist kol
daha yogun bir giic uygulamaktadir. Tutus, kontrollii bir sekilde yumusak bir el,
kol ve omuz uyumu ile calinmalidir. Aksi takdirde alt kolun ifade giicii yorgun
diisecektir. Kontroliin azalmasi durumunda, omzun hareketleri kisitlanmakta ve
bunun sonucunda, yayin tele olan basinct tam dikey olarak degil, yandan
olugsmaktadir. Bu durum da tellerin titresimini etkilemektedir. Bu hatanin yaya olan
etkisi su sekilde aciklanabilir: Isaret parmagi yayin etrafini sarar ve yavas yavas
kontrol giiciinii kaybeder, bunun yani sira diger parmaklar da esit giic dagilimini

yitirir. Burada alt kol devreye girmeden biitiin gii¢ tist kola kasilmis bir durumda

geger.
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Bu calma prensiplerinin tamamini teoriden pratige gec¢irmek kolay degildir.
Ancak, en bastan itibaren tiim hareket evreleri, bilin¢li calisilip, kas hissi,
hedeflenen gii¢ dagilimi1 dogru sekilde ayarlandiginda ve en 6nemlisi elde edilen
ses analiz edilip diizeltildiginde, bu durum belli bir siire sonra aligkanliga doniistip
aranilan renkte bir ses tonu olusacaktir. Rahat yay kullanimi zaman, c¢alisma ve

tecriibe ile sekillenip gelisecektir.

3.4.3. Viyolonsel Icrasinda Oturus Pozisyonunun Yay

Tutusuna EtKisi

Viyolonsel icrasinda oturus pozisyonunun yay tutusuna onemli 6l¢iide etkisi
oldugu disiiniilmektedir. Yanlis ya da rahatsizlik hissi uyandiran bir tutus ya da
durus pozisyonunun olusmasi, hatali bir sekilde 6grenmeye baslamaktan ve yay
tutus ve durus teknigine yeterince dikkat edilmemesinden kaynaklanmaktadir. Bu
durum hatal1 bir sistemin yerlesmesine sebep olmaktadir. Baglangigtan itibaren dogru
tutus ve oturuslarin ihmal edilmeden ciddi bir sekilde 6gretilmesi 6grencinin ileriki

caligsmalarinda biiyiik 6nem tagimaktadir.

Her insanin kas yapisi, kollarmin ya da parmaklarinin uzunlugu farkhidir.
Kisiye 6zgli bu Ozelliklere gore O6gretmen Ogrenciye en uygun tutus, oturus
pozisyonunu belirlemektedir. Onemli olan viicudun dogasma gére parmaklar, bilek,
kol ve dirsegin rahat ve esnek bir sekilde yonetilmesine imkan saglanmasidir. Bu
yonetimi saglayabilmek icin icracilarin kendilerine su sorulari sormalarinda fayda
goriilebilir: “Icra i¢in uygunluk agisindan pik kisa m1, yoksa uzun mu, viyolonsel dik
veya yatik mi, sandalye yiiksek mi yoksa algak m1?” Her viyolonsel ¢alan kisi
kendine 6zgii durus seviyesini tanimladiginda, bu sorular kendiliginden cevap
bulacaktir. Bu baglamda ogrenciye oOgretilmesi gereken oncelikli konu, dogru
pozisyonun belirlenmesi ve benimsetilmesidir. Dogru pozisyon yakalandiktan sonra
biiyiik bir hassasiyetle ¢alisilmalidir. Dogru durus seviyesini muhafaza etmek, yay
yonetiminde kolaylig1 ve ayn1 zamanda iki elin senkronize bir sekilde zorlanmadan

hareket etmesini de saglamaktadir.
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Pikin uzunlugu ya da kisalifim ayarlarken enstrimanin boyutunun ve
icracinin oturusunun goz 6niinde bulundurulmasinda fayda bulunmaktadir. Uygun bir
sekilde ayarlanmayan pikin uzunlugu icra sirasinda icractya rahatsizlik verebilir.
Bilek, kol ve dirsek senkronizasyonunun ayarlanmasinda pikin uzunlugu ya da
kisalig1 icracinin oturus pozisyonunu etkilemektedir. Sandalyenin yiiksekligi ya da
alcakliginin da benzer bir sekilde hem icracinin boyu hem de enstriimanin boyutlar
g6z Oniinde bulundurularak ayarlanmasinda fayda vardir. Viyolonselin agisi, tiim bu
faktorler géz Oniinde bulunduruldugunda ne kadar dik ya da yatik olacagi daha
rahatlikla belirlenebilmektedir. Bunlarin yani sira oturus pozisyonlarinin uygun bir
sekilde ayarlanamamasi1 bedende kalici rahatsizliklara ve sekil bozukluklarina da

sebep olabilir (kamburluk vs.).

3.5. Viyolonselde Temel Yay Teknikleri

3.5.1. Legato

Legato, tim enstriimanlarda miizigin dogas1 gere8i akici, duygusal,
dramatik, sarki sdylermisgesine ifadelerde kullanilan bir yay calim teknigidir. Yayh
calgilarda ardi ardina yazilmis notalar tek yayda ¢almak olarak ifade edilmektedir.
Ayrica Legato tek yayda calmaktan ziyade, Legato olarak yazilmig olan sesleri

birbirine kaynastirarak calmak olarak da tanimlanabilir.

L. van Beethoven op.102 Do Major 4. Piyano ve viyolonsel Sonati 1. boliim
Andante.

Ornek: 53
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Legato ¢alarken, miizigin amaci ve icradaki mekanizm (yay tutusu, kollarin
durusu, oturma pozisyonu vb.) diisiiniildiigiinde, bu iki 6zelligin birbirine zit oldugu
goriilmektedir. Legato, miizik ciimlelerinin belirtilmesine yardimci olmakta ve onlari
belirginlestirmektedir. Notasyonda Legato isaretinin yayl ¢algilarda “tek yayda baglh
calma” anlanmu vardir. Ilki bagli ¢almadir; tek yayda notalar arasinda yumusak
gecisler ile yapilmali, tel degisimleri hissedilmeden olmalidir. Ikincisi ise; yay
degisimi ile sinirlandirma olmaksizin miizigin akigina gore calinan genel bir

Legato’dur.

Genel miizik Legatosu’nda icract yay tekniginden daha ¢ok, Oncelikle
miizigi iyi okuyabilmeli, miizik ciimlelerinin nerede baslayip nerede bittigini ya da
hangi ciimlelerin ana, hangilerinin yardimeci ciimleler olduklarimi dikkatli analiz
ettikten sonra miizigi akisina birakmalidir. Ornegin: “C. Saint Seans’in Hayvanlar
Karnavali’ndan “Kugu” eserinde tek yayda calinan Legato’dan ziyade eserin

genelinde biiyiik bir Legato diistinilmelidir.

Ornek:54
Adagio
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Sadece yeni climleyi hazirlamak igin gereken hallerde eserin akisini degistirmeden

yeni climleyi belirginlestirmesi i¢in nefes alinabilir.

Oyleyse, viyolonsel icrasinda iki ana prensip bulunmaktadir. Bunlardan
birincisi; “Hangi parmak nerede nasil tutulmali, hangi kas nerede, ne kadar baski
uygulamali, oturus nasil olmalidir” gibi problemleri iceren Mekanik prensiptir.

Ikincisi ise; “miizikal ciimleler, niianslar, siislemeler, rubato, accelerandolar, eserdeki
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genel tempo” eserde anlatilmak istenen asil konu nedir, gibi hususlara cevap veren

Estetik prensiptir.

Iyi egitimli bir ses sanat¢is1 da benzer prensiplere gore hareket etmektedir:
Nefes degisimlerini olabildigince yumusak ve hissedilmeden yapmakta ve nefes
degisimlerini miizik ciimlelerine gore almaktadir. Iyi bir yay degisimi de benzer
sekilde hissedilmeden, yumusak bir sekilde yapilmalidir. Legato’da yay, miizik
climlelerine gore kullanilmalidir. Eserde istenilen niiansa gore kola uygulanan basing
miktar1 ne kadar artar ya da azalir ise yayin ¢ekme veya itme hizi1 da orantili bir
bicimde o kadar hizlandirilmali veya yavaslatilmalidir. Gereginden fazla notay1 bir
yaya sikistirmak, belirtilmek istenen ifadeyi cansiz kilar ve bunu sonucunda seste
kirilmalar ve istenmeyen sesler olusmaktadir. Legato’lu eserleri yorumlama
sirasinda, icract mekanige ihtiya¢ duysa da kendini miizigin akisina birakmalidir.
Miizik ancak bu durumda bir doyuma ulasacaktir. Teknik, miizikte sadece bir arag

olmal1 ve hi¢bir zaman miizikalitenin dniine gegmemelidir.

Diger yandan Legato seslerini akici bir ifade ile seslendirmek, tel degisimi,
yay degisimi gibi teknik sorunlari1 da beraberinde getirmektedir. Tel ve yay
degisiminin aksansiz, hissedilmeden calinmasi Legato’nun en dnemli karakteristik
ozelligidir. Legato yay kullaniminda, baslangic ve bitirme sesinde aksan ya da
istenmeyen bir sertlik olusmamasi i¢in ¢ok dikkatli olunmalidir. Dikkat edilmesi
gereken baska bir konu da yaymn yapisi geregi dogal olarak ziplamasidir. Sarki
sOylermiscesine bir yorum i¢in 6ncelikle bu teknik sorunlar asilmalidir. Bunun igin,

yay ve tel degisimlerinde parmaklardaki denge ayarlamalar dikkatle ¢alisilmalidir.

Yay degisiminin sanatsal anlamda miizik cilimleleri ile dogrudan bir
baglantis1 yoktur. Ancak, yay degisimi miizik cilimlelerini etkili bir sekilde
desteklemektedir. Legato’da cekerek ve iterek yay degisimi miimkiin oldugunca
duyulmadan ve yumusak uygulanmali, yaym hizin1 ya da nilansini degistirmeden
aksansiz bir yay degisimi i¢in parmaklarin, bilek ve kolun esnekliginden

faydalanilmalidir.



45

Legato’da, uzun miizik ciimlelerinden kaynaklanan sorunlarin basinda yay
degisimi ile beraber tel degisimi de gelmektedir. Sorunsuz bir tel gegisi i¢in ii¢ temel
prensip bulunmaktadir: Bunlardan birincisi ayni ritimde; ikincisi ayni niiansta;
liclinciisi ise tel gegisleri sirasinda iki nota arasinda aksan olugmamasidir. Teller
arasinda gecis yapildigi kesinlikle hissedilmemelidir. Tel ge¢isi, yayin alt, orta ve {ist
yarisinda yapilabildiginden basitce ve belli olmadan calinmalidir. Teller yay
tarafindan dik agidan kesilmeli, yayin killar1 tele tam temas etmeli, rahat, esnek bir
kol ve bilek yardimi ile de yumusak bir geg¢is yapilmalidir. Kol veya omuzda
fazladan yapilan yiikseltme veya kasilmalardan kacginip kontrollii bir yay hakimiyeti

ile teller arasinda yumusak bir gecis yapilmalidir.

Genel olarak, oOzellikle p niiansindaki hizli pasajlarda zorlanmalar

gozlenmektedir. Bunun sebebi siki, esnek olmayan bir kol ya da bilektir.

E. Lalo Re mindr Viyolonsel Kongertosu 1. Bolim Lento-Allegro maestoso “coda”.

Ornek:55

Eger kol yeterince esnek degilse, dirsek ve omuz gereginden yiiksek ve
parmaklar siki olursa tel degisimlerinde aksanlar olusur. Hizli olmasi gereken

gecislerde hantallik, ritmik aksama gozlenir.

Saglikli bir gecis icin Ornegin ii¢ tel arasindaki gecislerde kol, orta telin

pozisyonunu almali ve bu pozisyon alt ve iist teldeki notalar calinana dek
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korunmalidir. Bir telden digerine gecerken bilek ve parmaklar denge saglamalidir.
Gegislerin iki ya da ii¢ tel arasinda mi olduguna bakilmali ve duruma gore kol
pozisyonu sec¢ilmelidir. Bu durum da kendi i¢inde hangi teller arasinda olmasi
gerektigi konusunda gruplara ayrilmaktadir: La-Re, Re-Sol, Sol-Do. Bu durumlarda
teller arasinda hem kol durus farki hem de telde kaliteli bir ton elde etmek icin
uygulanacak baski énemli bir rol oynamaktadir. Ornegin; Do teline uygulanan baski

ve yayin tellere temas yeri ile La teline uygulanan baski ve yayin tellere temas yeri
farklidir.

Ornek:56 Ornek:57

Grafik:1
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Sakin, tekdiize fakat dolgun ve yumusak bir ton ile ¢alinmasi gereken bir
eserde, parmak ve bilek yardimi ile giicii telden almak yerine, el ile beraber kolun da
yardim gerekmektedir. Ornegin; L. van Beethoven Re Majér op.102/2 5.piyano ve

viyolonsel Sonat1 ikinci bolim Adagio con molto sentimento d affetto.

Ornek:5S8
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//"’_F__—__-___-_““\\ //”—-__—_——7:“‘\\\
s 3 I.; 1 11 1 1 I : . 1 E 1 —— Il 1
n'.rf.ezza voce
/-‘._-_—_-__\
v AT O T 1 _ 3 — ¥
45— " L | T T 1 —+ = = — o !
12 i — | I 1 L
——— e T espr erese
STV T [ul
e e e = ree e .
%W t = i —HE ¢
dim.3 _  _ . . P—— S —

Legato Teknigini gelistirmek i¢in ¢alisma ornekleri:

Ornek:59
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Bu calismada Legato g¢alim tekniginin yaym her bdliimiinde ayni ses
giirliigiinde kaldigr ve kolun, bilegin, parmaklarin durus, tutus pozisyonunu

korumasini takip edebilmesi hedeflenmistir.

Ornek:60
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Bu calismalarda sesin giirliigiinii degistirmeden, bir sesten digerine

gecildigini teknik acidan hissedilmeden icra edilmesi hedeflenmistir.
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Ornek:62
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Bu c¢alismada bir tel {lizerinde seslerin legato teknigini parmaklar1 sirasiyla
dizerek tiim parmaklarda bos telde caliyormus hissi ile sesin ayni giirliikte kalmasi

hedeflenmistir.

Ornek:63
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Bu calismada bir telden digerine aksansiz ve hissedilmeden sade, basit bir

gecis ici yay ve kol pozisyonunu kontrol etmek hedeflenmistir.

Ornek:64
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Bu ¢alismalarda parmaklar1 dizerek bir sonraki tele gecis hedeflenmistir.

Ornek:66
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Bu calismada ii¢ tel arast yumusak, aksansiz ve akicit bir tel degisimi

hedeflenmistir.
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3.5.2. Detashe

Detashe, yayl galgilardaki en eski ve en 6nemli yay ¢alim tekniklerinden
biri olarak bilinmektedir. Detashe’nin terminolojisine bakmak gerekirse; Fransizca
kékenli detasher kelimesinden geldigi goriiliir ve aywrmak koparmak anlamini tasir.
Detashe tekniginde her ses ayri yayda, fakat yay degisimlerinde bagl ve arada
duraksama olmadan ¢alinmaktadr. Bu teknik ¢ok genis yay ile (Grand Detashe) ya
da fazla genis olmayan kisa bir yay ile eserin karakterine ve stiline uygun bir sekilde
calinmaktadir”® Detashe ozellikle gosterilmek ya da belirtilmek istenirse ornek

67°de gosterildigi gibi (-) isareti ile de gosterilebilir.

Ornek:67

Detashe tam yayla calinabilecegi gibi, alt yarida, ortada ve iist yarida da
calinabilmektedir. Ayn1 zamanda sigrayan yay ¢alim tekniklerinde oldugu gibi yaym
herhangi bir bdlgesinde sinirli kalinmadigindan dolay1 ¢ok yonli bir teknik olma

Ozelligi tasimaktadir.

Detashe yayin her boliimiinde uygulanabilme 6zelliginden ve kendine 6zgii
karakterinden dolay1 beraberinde bazi problemler getirmektedir. Bu problemlerin
asilabilmesi ic¢in dikkat edilmesi gereken en onemli 6ge, yayin saglam bir sekilde
kavranmasi, giiclii ve siirekli bir kontrol saglanmasidir. Hatali bir yay kontrolii, yayin
paralel hareket etmemesi ve bunun yaninda tel ile yay degisimlerinde istenmeyen

seslerin olugsmasina yol agmaktadir.

> Cerocnas Yerpukos “Mysuxanen Tepmunonocuuen Peunux” 1969Codus s.81



Detashe teknigi Aksanli ve Basit Detashe olmak iizere iki ana tiire
ayrilmaktadir:>® Basit Detashe, yayn her bolimiinde yapilabilmektedir. Her nota ayr1
calinmali ve iki nota arasinda duraksama olmamalidir. Sesler arasinda piiriizsiiz
gecisler yapilmasina onem verilerek bir sonraki ses ¢alinana kadar ilk sesin tinlamasi
saglanmali ve notalar arasinda vurgu yapilmamalidir. Aksanli Detashe, climle
icindeki Ozellikle belirtilmek istenen bazi sesleri ortaya c¢ikarmak icin

kullanilmaktadir.

Basit Detashe’den farkli olarak Aksanli Detashe’de, sadece belirtilmek
istenen sese ya da eserin karakterine uygun sesler i¢in vurgu yapilmaktadir. Burada
dikkat edilmesi gereken konu, aksanli olarak belirtilmeyen seslere vurgu
yapilmamas1 gerektigidir. Gereksiz yapilan vurgulamalar eserin karakterinin

bozulmasina yol agmaktadir.

Aksanli Detashe’ye, “K. Kazella Sol minor Etiid” 6rnek olarak verilebilir.

Ornek:68

Pit stretto

Detashe yayin her boliimiinde yapilabildigi i¢in her boliimde farkl bir el ve
kol baskis1 gerekmektedir. Alt yarida Detashe’yi dogru yapabilmek i¢in, oncelikle
sag elin aktif olmasina, kol ile bilegin koordineli olarak hareket etmesine dikkat

edilmelidir. Ozellikle La telinde el, yay topuguna yaklastik¢a bilek olabildigince

>Becker- Rynar a.g.e. s. 60
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yukartya dogru dis biikey bir pozisyon almali ve uca dogru gittikce tekrar
diizlesmelidir. Bu bilek hareketi, yayin asag1 ve yukar1 dogru kontrolsiiz bir sekilde
hareket etmesini engelleme amaci tagimaktadir. Alt yarida detashe yayin,
parmaklarin ve kolun aldig1 pozisyon geregi daha yiiksek ses giiclinde, sert niianslar
icin f, ff tercih edilmektedir. Alt yarida sert detashe’ye I. Rekhin Nr:1 Kapris 6rnek

olarak verilebilir.

Ornek:69
Allegro
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Bu ornekte, f niians ile eserdeki agresif ve coskulu karakterden dolay: alt

yarida detashe onerilmektedir.

Ust kol, La telinde ¢apraz olarak disa dogru, Re telinde yatay, Sol ve Do
tellerinde de daha c¢ok arkaya ve asagiya dogru omuz ve parmaklar ile birlikte
hareketlenir. Yayin alt yarisinda c¢alinan Defashe’nin kalitesi omuz ve parmak
hareketlerinin uyumu ile saglanir. Yaym alt bolimiindeki kisa Detashe seslerinin
sadece el ile calinmasindan kaginilarak, her zaman {ist kol esliginde ve biitiin kol ile

hareket etmesine dikkat edilmelidir.

Yayin ist yarisinda uygulanan Detashe ise alt kol ve dirsek yardimi ile
birlikte uygulanmaktadir. Ozellikle f niiansta calarken hissedilen bu hareket
sirasinda, yay degisimlerinde bilekten yardim alinmaktadir. Hizli tempodaki
eserlerin seslendirilmesi sirasinda alt kol devre disi kalmakta, bdylece tel

degisimlerinde yay1 hazirlama gorevi el ve parmaklara diigmektedir.
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A. Dvorak op. 104 Si minor viyolonsel ve orkestra i¢in kongerto 1. Boliim

Allegro baslangig dlgiileri.

Ornek:70
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22 22 IE 30 @ 8  viL

i
X
[ _ SV L]
. b W)
J1

hil I
risolid
F IR

- B = o n i . .
LGS PEEE £ mia Dl slePheana o - Pasce

Yayin ucunda yapilan Detashe, icraci i¢in kontrolii en zor saglanan alandir.
Yayim kontroliinii muhafaza etmek i¢in burada siiphesiz en biiylik gorev isaret
parmagina diismektedir. Ug¢ta ¢calmanin zorluklari ancak kurallarin takip edilmesi ile
coziilebilir. Yayin ucunda c¢alma, gii¢c kayb1 olusturacagindan dolay1 yay, kontrollii
ve Olgili bir gii¢ ile kullanilmalidir. Abartili ifade ve bilegin, 6nerilen diiz durusun
aksine dis biikkey durusu, parmaklarin iizerine tasiyabileceginden daha fazla giic

binmesine sebep olmaktadir.

Dvorak kongerto gibi istisnalar disinda iist yarida Detashe, kolun yaya
uyguladigi gii¢ ve parmaklarin konumu geregi genelde p, pp gibi hafif niianslar i¢in

kullanilmaktadir.

A. Piatti Kapris op.25 Nr: 1

Ornek:71

Allegro quasi Presto
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Yaym ortasinda ¢alinan Defashe ise uygulama rahatligindan dolay1r en sik
kullanilan Detashe tiiridlir. Yayin ortasinda iyi tonda bir Detashe elde etmek igin,
yayda stirekli olarak kontrollii bir basing olmasina, seste ve harekette kesinlikle
bosluk olmamasina dikkat edilmelidir. Ses iterek ve ¢ekerek ayni niiansta kalmalidir.

Yayin ortasinda detashe genelde orta sertlikteki mf, mp, niianslarinda tercih edilir.
D. Popper Etiid op. 73 Nr:6 Fa Major

Ornek:72

Detashe yaym ortasinda, oncelikle yavas ve yogun bir kol hareketi ile
ogretilmelidir. Daha sonraki asamada ise miizikteki karaktere, eserin temposuna gore
uyarlanmalidir. Ortada Detashe’yi 6grenmenin baslangicinda, cansiz ve rahatsiz
edici yan sesler ortaya ¢ikmaktadir. Bunun olusmamast i¢in yayin killart tellere tam
temas etmelidir. Yayin, telleri tam kavradigindan ve yayin gidis yoOniiniin diiz
oldugundan emin olunmalidir, aksi takdirde telin titresiminin tam saglanamamasi
sonucunda ses yirtilmalart meydana gelmektedir. Tel degisimlerinde yayin teller ile

bulusma y0niiniin siirekli degismesi ses kalitesini bozmaktadir.

17. ve 18. ylizyil Klasik Donem miiziginde Detashe nin ¢ok 6nemli rolil
bulunmaktadir. Ornegin, L. van Beethoven Re Majér op.102/2 S.piyano ve

viyolonsel Sonati 1. Boliim Allegro con brio 6l¢ii 85-95

Ornek:73
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Sonatinin ilk boliimii sesin enerjik, ritmik hakimiyet ile 6zellikle f niiansinda
kontrol altinda tutulmasi i¢in dogru 6grenilmis bir Detashe, icraciya ifade agisindan

biiyiik bir kolaylik saglar.

Detashe’de, agirlik merkezinin ve yaym denge yerinin diger yay c¢alim
teknikleri kadar dnemli olmamasindan dolay1 yayin her boliimiinde ayni1 karakterde

ton olusmasi1 gerekmektedir.

Detashe Lance

Olduk¢a kisa ve hizli bir yay calim teknigidir. Karakteristik 6zelligi
baslangigta yayin ¢ok hizli ¢ekilerek baglamasinin ardindan yavas yavas hizinin
giderek azaltilmasidir. Genelde sesler arasinda belirgin bir aralik vardir. Sesin
basinda ne bir yiikselme, ne de vurgu vardir. Bu yoniiyle bu tiir ¢calisma, basta
Staccato olmayan bir Marteleye benzemektedir. Detashe Lance vurgusuz kisa sesler
elde edilmesi istenilen yerlerde kullanilmaktadir. Porte ve Lance yay ¢alim teknikleri
beraber kullanilirlar. Genelde birbirine yakin yay cesitlerinin birbirleriyle
karismasina tiim Detashe yay c¢alim tekniklerinde yer verilmektedir. Ozellikle uzun
Detashe boliimlerinde bu tiir birbiri ile karismalar sik sik rastlanmaktadir. Tim
Detashe yay ¢alim teknikleri, 6zellikle de Porte ve Lance gibi sesler arasinda bosluk
birakilarak icra edilen yay calim teknikleri, bir eseri miizik climlelerine bolmemize
yardimci olmakta, sesler arasindaki bosluklari eserin karakterine gére uzatmamiz ya

da kisaltmamz da eserlerin icrasinda ¢ok renkli bir yorum imkani saglamaktadir.”

Detashe Porte

IIk notaya daha yiiksek vurgunun verildigi nota grubunda, diger notalara

nazaran ilk notanin belirginlestirilmesinin (aksan) ardindan, gelen notalar {izerinde

*® Faruk Tamer, Kemanda Yay Teknikleri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek
Lisans Sanat Eseri Calisma Raporu. Temmuz 2002 s.15
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bu belirginlik derece derece azaltilir. Hareketin belli bir siire yapilmasi, ses tonunda

degisiklige ve notalar arasinda bosluk hissinin olugmasina yol acar.”’
Detashe Colle

Detashe Colle yay ¢alim tekniginde; yay tele yerlestirilirken, yayimn tel ile
temasinin gerceklestirildigi anda tel hafifce fakat keskin bir yay siiriisii ile uygulanir.
Olusan kisa ve sert nota tinladiktan sonra yay iizerindeki agirlik, killar tele

yapistirilarak hafifce geri gekilir, ardindan diger hareket igin yay degisimi yapilir.™®
Detashe Fouette

Detashe Fouette, Aksanli Detashe tirlerinden biridir. Ancak Fouette
tekniginde aksan, yayi telden ¢ok az bir yiikseklikte kaldirdiktan sonra ani bir sekilde
tele vurularak ¢abuk bir hareket ile elde edilir. Yay; hareket tamamen bitmeden yeni
hareketin baslamasindan once kaldirilip, tele vurma isleminin bir anda olacagi
sekilde kullanilmalidir. Oyle ki yay1 telden kaldirma ve tekrar tele koyma neredeyse
ayni anda olmalidir. Genellikle yayin iist yarisinda uygulanir. > Eser i¢indeki bir sesi
gostermek gerektiginde Martele teknigini uygulamak icin yeteri kadar zaman
olmadiginda, ayrica eserlerdeki uzun Detashe climlelerinde bazi sesleri hem kisa
hem de aksanli olarak duyurulmak istendiginde de genelde Fouette teknigi

uygulanmaktadir.
Detashe Portato (it.) (Loure- Fr.)

Detashe’nin Legato ile birlesimi ile uygulanan bir yay calim teknigidir. Yay
citasindaki kol agirhiginin killara aktarilmasiyla, yaym tel ile temasi korunarak; s6z

konusu agirligin bir bag i¢inde toplanan Detashe notalarinin her birine uygulanmasi

> Sevil Ulucan, Kemanda Yay tekniginin Temek bilgileri ve Gelisimi istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi Istanbul, 2005 s. 24

*% Sevil Ulucan, a.g.e.s,24

>% Sevil Ulucan, a.g.e.s,?25



56

ile olusturulur.®® Portato yay calim tekniginde, Detashe Porte ¢alim tekniginde

oldugu gibi ses Once yiikselip ardindan da azalmaktadir.

Tremolo

Notalarin arasinda, yayin tel ile olan temasi korunarak gerceklestirilen
harekette ve duyulan seste duraksama olmamasindan dolay1 Tremolo; ¢ok hizl
Detashe hareketinin, olabilecek en kiigiik yay miktar1 ile yapildigi, bilek ve
parmaklarin aktif oldugu, diger kol béliimlerinin ise pasif kaldig1 bir yay hareketidir.
Genel olarak; daha ¢ok orkestral yapitlarda karsimiza ¢ikan Tremolo, nadiren solo ve

oda miizigi yapitlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. ®!

Son file

Bu terim lirik ve sarkili bir karakter elde etmek i¢in kullanilan yay hareketini
tanimlamaktadir. Bir yayda Fermata’lh sesleri icra etmekte kullanilan yay calim
teknigidir. Son file tekniginin kisa icra edilmesi, durumunda Detashe kategorisine ait
olur. Uzun yay kullanim1 gerektiren eserlerde ya da daha ¢ok yay teknigini
gelistirmesi agisindan alistirma ve etiitlerde goriilmektedir. Son file yay g¢alim
tekniginde, diger calim tekniklerine gore elin kontrol ve destegine daha fazla ihtiyag
duyulmaktadir. Uretilen sesin “vibrato” yardimiyla renklendirilerek canli veya dingin
karaktere biirlinmesi saglanabilir. Notada tersi istenmedigi takdirde Son file
tekniginin dogru karakterde icra edilmesi i¢in yay degisiminde hissedilmeden sade
ve aksansiz bir degisim yapilmali miimkiin oldugunca diiz ve belirsiz hareketler ile
uygulanmalidir. Son file tekniginde temel amag; yayin tamamini kullanabilmek
olmaldir. Ozellikle yaym alt ¢eyregini kullanmadan ya da belirli bir kismini
kullanarak hareketi gergeklestirmek, ton flretiminde giic kontrolii sorununu

beraberinde getirmektedir ve giic kontroliiniin dogru uygulanmamasi1 Son file

% Sevil Ulucan, a.g.e.s,?25
®! Sevil Ulucan, a.g.e.s, 30
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tekniginin dogru uygulanmamasi anlamina gelmektedir ayrica sozii edilen diiz ve

belirsiz yay degisimini elde etmek de miimkiin olmamaktadir.*®

Detashe Teknigini gelistirmek i¢in ¢calisma drnekleri:

Yayin telleri kavramasi her telde farkli oldugundan 6ncelikle ayni karakterde
ve nilansta ses elde edebilmek icin her telin kendine 0zgii kavrama baskisi

hissedilmelidir.

Ornek:74

Bu calisma agir tempoda 6nce yayin ortasinda stirekli ve kontrollii kol baskis1

ile notalar arasinda kesinlikle bosluk olmamasina dikkat edilmelidir.

Ornek:75

|

N

®
T
TTT%

| TERE
™
™

| 1REN

LYARR
LYinl

Bu calismanin amaci tel degisimlerinde kolun aldig1 pozisyon ve her telde

uygulanmasi gereken basincin ayarlanmasidir.

Ornek:76
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Bu ¢alismanin amaci farkl tellerdeki kol ve yaya uygulanan basincin iterek

ve ¢ekerek ayni ses giirliiglinde ve ses renginde olmasidir.

%2 Sevil Ulucan, a.ge.s, 18
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Ornek:77
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Bu caligmanin amaci gegilen tele bir iterek bir ¢ekerek aksan olugsmamasini

ve yeni licleme gurubuna ge¢ildiginin hissedilmemesidir.

Ornek:78
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Bu ¢alismalar, inici, ¢ikict bir sesi iki ve li¢ kez calarak {i¢ oktav Do Major
gamt tel, yay ve parmak koordinasyonunun saglanmasinin yani sira etiit, sonat ve

kongertolar i¢in 6n hazirlik saglamay1 hedeflemektedir.

3.5.3. Staccato

Terminolojiye gore, italyanca kokenli ayirmak, sokmek, koparmak anlamini
tasiyan staccare kelimesinden gelen ve temel yay tekniklerinden biri Legato’nun zitt1
olan Staccato, notanin altinda ya da iistiinde (.) nokta igareti ile gosterilmektedir.
Staccato’nun Dbesteciler tarafindan notalarin {izerinde gdosterilmesi 18. yiizyil
oncesinde goriilmektedir. Staccato teknigi icra sirasinda notalarin arasinda yapilan
kiigiik sus’lar ile belirgin sekilde ayrilmaktadir. @ Ornek 80°de Staccato nun notada

yazilis ve uygulama sekli gosterilmektedir.

5C. Yerpuxos a.g.e. s.312
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Ornek:80
fi -

Staccato, mekanik ve estetik acidan diger yay tekniklerine gore gerek tutus
ve uygulama sekli, gerekse tin1 olarak ¢ok farklidir. Staccato kimilerine gore yay
tekniginin anahtar1, kimilerine gore ise diisiik degerde bir ifade araci olarak
goriilmektedir. Hatta 6grenimi sirasinda sag el gelisimine zarar verdigi diisiincesi
sebebiyle 6gretimi geciktirilmektedir. Staccato ne yay calim tekniginin anahtari ne

de yay teknigine zarar veren bir yay ¢alim teknigi degildir.**

Oda miizigi, orkestra, ya da eslik partilerinde pek fazla kullanilmaz. Fakat
solo viyolonsel edebiyatinda piyes, sonat, kongerto gibi eserlerde icra zorlugu ve
teknigin kalitesinin belirgin bir sekilde ayirt edilebilmesinden dolay1 sik¢a belirgin
hale gelmektedir. Ornegin: P. 1. Tschaikowsky op.33 viyolonsel ve orkestra igin

“Rokoko” ¢esitlemeleri; ¢esitleme Nr: 2

Ornek:81
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%Becker- Rynar a.g.e. s. 93
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A. Piatti Kapris op.25 Nr: 12.

Ornek:82

Allegretto capriccioso

Parlak, karakterli bir Staccato begeni ile karsilanmakta ve virtiidzite
gostergesi olarak kabul edilmektedir. Hizli bir Staccato, yay teknigini
zenginlestirerek gilizel bir ifade olanag1 saglamaktadir. Kaliteli, tane tane ve temiz bir
Staccato elde etmek igin ozenle calisiimahdir. Icra zorlugundan dolayr bazen
yorumcular Staccato yerine Spiccato ¢almayi tercih etmektedir. Fakat bu diislince

eserin karakterini ve ifade edilmek istenen genel fikri olumsuz etkilemektedir.

Staccato teknigini kolun hareketi, bilegin pozisyonu ve parmaklarin yay1
kavrama sekli olusturmaktadir. Staccato nun kontrolii yayin alt yarisinda 6zellikle de
topuga yaklastikca giiclenmekte, dirsegin, yayin tele temas bolgesine gore biraz daha
yiiksek tutulmasi ve ayni zamanda alt kolun kontrolii, kuvveti Staccato tekniginin
icrasin1  kolaylastirmaktadir. Kol, Staccato’daki kesikligi verebilmek i¢in aktif
durumda ve gergin olmalidir. Hareketin 6zilindeki gerilme- rahatlama, durumu

otomatiklestirilmelidir.

Staccato nun kokeninde Martele yay teknigi yatmaktadir. Her tonun net bir
sekilde duyurularak kisaltilmasi ve yap1 itibariyle aksanli icra edilmesi Martele nin
kendine 0zgli karakteristik Ozelligidir. Her iki ses tonu arasinda bir sus
bulunmaktadir. Bu tiir karakteristik suslar enerji yenileme duragi olarak goriilebilir.
Martele’nin hangi yay uzunlugunda ve yayin hangi boliimiinde ¢alindigi 6nem

tasimamaktadir. Staccato icra bakimindan Martele tonlarmin  bir yayda
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birlesmesinden, genel olarak bakildiginda, yay hareketleri, esit, ritmik, boliinmiis

kismi hareketlerin yay iizerinde dagilmasindan olugmaktadir.

Iterek ya da ¢ekerek bir yayda virtiidzik bir Staccato elde etmek zordur, bu
ylzden her icrac1 Oncelikle kendi yay teknigi imkanlarimi kesfetmeli ve bu
dogrultuda kendi Staccato teknigini yaratmalidir. Her icracinin kendine 6zgii bir
Staccato teknigi bulunmaktadir. Bunun i¢in Oncelikle Staccato tekniginin kelime
anlami analiz edilmeli ve ondan sonra yavas ve sistemli bir c¢alisma ile yaya
aktarilmalidir. Ornegin bazi icracilar 6n kolu hizli ve ritmik bir sekilde ¢alistirarak
hizli bir Staccato elde edebilirler. Bu hareketlerin tiimil, bir dalgalanma ¢izgisi olarak
diisiiniilebilir.

Grafik:2
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Hizli pasajlarin ¢alinmasi sirasinda yayin bir telde sabitlenmesi, teknik

acidan biiyiik bir zorluktur. Staccato tekniginin icrasi, 6zel bir ¢caba gerektirmeksizin,
tamamen viicudun dogal ve sade hareket akisina birakilirsa teknik bir sorun olmaktan
cikmaktadir. Yay topuguna yaklastikca {iist kolun gerilimini azaltmak ve uca
yaklastik¢a yiikii omuza dogru ¢ikarmak, s6zii edilen dogal hareketi korumaktadir.

Boylece az enerji ile dogal kol pozisyonu ile biiyiik bir baski elde edilmektedir.

Staccato nun icrasi sirasinda, yayin teldeki gidis hareketi ve sabitlenmesi
yalnizca el ile yapildiginda, ihtiya¢ duyulan baski sadece kiiciik el kaslarina kalmakta
ve bu da ellerin yorulup karakteristik Staccato teknigi kalitesinin bozulmasina sebep

olmaktadir.

Staccato tekniginin farkli uygulama sekillerinden bahsedilebilir. Birinci
uygulama seklinde, Staccato tekniginin 6zlinde, dogru bir {ist kol pozisyonu, kol, el
ve parmaklarin orantili giic dagilimi bulunmaktadir. Buna gore, kol basing
noktasindan daha yiiksek pozisyonda durmali, alt kol ise yatay durumda ve okunakli

bir ifade i¢in aktif halde olmalidir.
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Ornek:83

Baska bir Staccato uygulama sekli de bilegin saat yoniine ya da saat
yoOniiniin tersine hareket ettirilmesiyle olusturulmaktadir. Bu hareketin temelinde,
gevseyen bilek kaslarini canlandirma ve yay1 tiim parmaklar ile aniden sikarak bilegi
saat yoniinlin tersine (sag bilegimizi ice dogru cevirme gibi) cevirerek baski
olusturma, yayr sikmayi birakip bilegi saat yoniine (sag bilegimizi disa dogru

cevirme gibi) hareket ettirerek baskiy1 alma yer almaktadir.

Ornek:84 Ornek:85

Ugiincii uygulama sekli olarak ise Steinhausen’in yay1 uzaklastirma hareketi
diisiiniilebilir. Steinhausen’e gore “yayt uzaklastirma hareketi” adi verilen bu

uygulama seklinde, kol uzatilarak alt kol yardimi ile yuvarlamalar ve kiigiik baskilar
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olusturulmaktadir. Kol sinirsiz gerilim igerisine girer ve staccato yayda titreyen

salintilarla ortaya cikar.

Grafik:3
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Ornek:86 Ornek:87

Ancak, bu uygulama seklinde gii¢ kontrolsiizdiir ve notalar tam esit degildir. Fiziksel
acidan bakildiginda, ilk ornekler dogru karakterde bir Staccato i¢in daha uygun
goriinmektedir. 1k sekilde, tellere daimi bir baski uygulanmaktadir. Suslarda ve
Staccato’lu notalarda da yayn esit baskis1 bulunmaktadir. Ikinci sekilde, yay uzaga
dogru bastirilir, dyle ki en giiclii baski suslarda olusturulur ve sesi elde etmek igin tel
serbest birakilir. Yay1 iice bolerek yayin her ii¢ yarisinda da Staccato teknigi ele

alindiginda, bu teknigin mekanigi daha anlasilir bir hale gelecektir:

Grafik:4

fist var (ug) orta alt var (kak)

*Becker- Rynara.g.e. s. 94




64

Ust yarida, kol agik bir pozisyon aldigindan dolay1 ve yay ile teller arasinda
yogun bir biitiinlik olugmasi i¢in yiiksek bir baski gerekmektedir. Bu baski
olusumunda sadece iist kol yetmedigi icin tiim kol kullamilmalidir. Ik &nce uzun
suslarla calisilmali ve her seferinde yaym tam anlamiyla durdugundan emin

olunarak, kol ¢alinacak yeni ses i¢in hazirlanmalidir.

Cekerek ve iterek temiz bir Staccato igin gam ya da g¢esitli parmak
alistirmalar1 ¢aligilmalidir. Bu calisma ¢ok sistemli, programli ve acele etmeden
olmalidir. Ornegin, yaymn sadece iist yarisinda hem c¢ekerek hem de iterek
calistimahdir. 1k ses biraz daha giiclii bir hamleyle alindiginda arkasindan gelen
sesler daha rahat calinabilir. Ust kolda yaya yapilan baskidan dolay1 sertlesme ya da

kasilma olusmamasina dikkat edilmelidir.

Yayin ortasinda ¢alinan Staccato 'da kol toplanmis durumda oldugu i¢in alt
kolun bask1 ve gerilim giicli yeterlidir. Staccato’da uygulama rahatlig1 ve ses kalitesi
acisindan fazla uzun olmayan pasajlarda genelde yaymn orta boliimii tercih

edilmektedir.

Ornek:88

Alt yarida ¢alinan Staccato’da kol iyice toplandigindan dolay: iist kolun
destegi ile ele hafif bir baski uygulamak yeterlidir. Buna karsin koldaki herhangi bir
kasilma ve bir kasin fazla gerilimi ya da katilimi, hareketin devamliligini sinirlar ve
Staccato nun Kkalitesini bozar. Staccato’nun rahat ve net olabilmesi i¢in alt yarida
calarken kol ve bilekte esneklik olmali, yayin agirligi parmaklar yardimiyla kismen

alinarak en aza indirilmelidir.
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Ornek:89

Parmaklarin denge dagilimi diisiiniildiiglinde, baski sirasinda olusan saat
yoniine ya da saat yOniiniin tersine dondiirme hareketlerinde, bagparmagin ve isaret
parmagmin uyguladig1r gii¢, yayda Staccato tekniginin karakteristik suslari ve
seslerin icrasini olustururken, ikinci ve iiglincii parmak giicli toplar, ser¢e parmak ise
dengeyi saglamaktadir. Staccato tekniginde alt kolda ise higbir gerilim olmamalidir.
Bu durumda alt kol minimum gii¢ uygularken, parmaklar hareketin devami i¢in ¢ok

az, Staccato nun eserde istenilen hizina gore siirekli basing kullanmaktadir.

Icraci, alt yaridaki Staccato’da hem kolun kapali pozisyonda olmasindan,
hem de yay kontrol giicliniin ser¢e parmaga dogru yoneltilmesinden dolayi, alt
yaridaki Staccato’yu kol giicliyle yapma egilimindedir. Bu da agirlik noktasi ve
dengeleme pozisyonunun ¢ok iyi ayarlanmasi anlamina gelmektedir. Aksi takdirde

kol kisa siirede yorulup kramp vaziyeti alacaktir.

Staccato, iizerinde ciddi ¢aligmalar gerektiren zor bir yay calim teknigidir.
Acele etmeden her sesi iy1 bir kulakla dinleyerek, hem ¢ekerek hem de iterek, once
ist yarida, sonra ortada, sonra alt yarida ve en son da biitlin yay olarak adim adim
calisarak diizeltmeler yapilmali, ¢alisma agir bir tempoyla baslayarak gittikce

hizlandirilmalidir.
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Ucan Staccato

Ugan Staccato, pratik bir bakis agisiyla; Martele Staccato ile yaym
ziplatilmasi arasinda bir baglantidir. Tek bir yay hamlesinde, bir grup nota icra edilir
ve her nota gurubundan sonra yay tel iizerinden kaldirilir. Hareket yayin tel
tizerindeki baski yeri, yaymn kaldirilmasi ve tekrar tele diisiiriilmesi olarak
goriilmektedir. Ucan Staccato uzun notalar i¢in uygun degildir. Cogunlukla yayin

ortasinda, yalnizca “bir dizi kisa nota”y1 icra etmek igin kullamlmaktadir ®.

Martele (Fr.)

Martele; her notaya tek yay hamlesinin kullanildigi; keskin ve aksanli yay
hareketidir. Detashe’den farkli olarak Martele hareketinde, notalar arasinda yayin

durdurulmasiyla belirgin bosluklar (sus) olusturulmaktadir.

Martele ¢ogu zaman orta tempoda kullanilan bir yay ¢alim teknigidir. Martele
sesleri olusturmak i¢in sag elimizin ses olusumundan Once tel iizerinde hazirlik
yapmas1 gerekmektedir. Ses {liretimi i¢in 6zel bir baski uygulanir ve baski ¢ok kisa
stirer. Baskinin hemen ardindan ses iiretimi ve yaym hareketi i¢in yayin tele
uyguladigi baski normal ¢alis durumuna gelmektedir. Bu baski telden erken alinirsa
ses vurgulu olmaz, ¢ok ge¢ normal calis durumuna gectiginde ise seste kirilma

olusmaktadir.

“Marteleyi saglamak icin yayda saglam bir tutus gelistirilmelidir. Fakat bu

saglamlhigin  bilek yumusakligina engel olmasina izin vermemeye dikkat

edilmelidir.”®

% Ivan Galamian, Principales of Violin Playing and Teaching, Prentice-Hall. Inc. New York, 1962 ,
s.78.

%7 Yehudi Menuhin, Violin Six Lessons With Yehudi Menuhin, Faber and Faber Ltd., London
1971,91.
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Martele yaym tiim bolgelerinde genis ve kiiciik yay ile uygulanabilir.
“Martele, yayli ¢algilarda Detashe ve Legato gibi belli basli temel sag el teknikleri
arasindadir. Bu teknikle tel atlama gibi bazi teknik sorunlar ¢oziilebildigi gibi, ayni
zamanda elde edilen kendine ozgii renk yolu ile yapitlarin yorumlarinda onemli bir

yer de tutar.”

Martele tonlarinin olusmasi icin, alt Kolun dengeli ve siirekli bir basing
uygulamasi gerekmektedir. Martele yay c¢alim tekniginde omuzun az katilimi
karakterli bir ses elde etmemizi saglamaktadir. Martele seslerinde yayin tele temas
bolgesinin se¢cimi ¢ok dnemlidir aksi taktirde elde edilmek istenen Martele teknigi

Detashe ya da Spiccato teknigine doniismektedir.*”

Bircok kisiye gore Martele gibi hareketlerin ‘kisa’ olmasini saglayan
hareketin keskin vurgusu ve onun siire olarak kisaligidir. Ancak kisa ve uzun
hareketlerin arasinda gbzardi edilmemesi gereken, bu hareketlerin arasindaki farkin;
hareket siiresinin ne kadar olduguyla degil, tam aksine hareket tekrarlar1 sirasinda

onlarin birbirleriyle baglanip baglanmadigidir.”

Martele Jete (Fr.)

Kisa ve tek notanin havadan tele vurulmasi ile ¢alinmasina denir. Genellikle

Ardindan gelen ‘Legato’ ya da ‘Aksanli Detashe’ ile kombine edilmektedir.

Martele Colle (Fr.)

Martele Colle yay c¢alim tekniginde yay havaya kaldirildiktan sonra tel
tizerine konur ve konuldugu anda tel hafif fakat hizlica cekilir. Ses kisa bir siire

tinladiktan sonra yay telde bekletilmek yerine telden kaldirilarak bir sonraki Colle

® E. Ugan Giinay, Cevreden Evreye Keman Egitimi, Dagarcik Yaymlari, Ankara, 1980, s.33.
% Becker-Ryner, a.g.e. s, 74
7 Sevil Ulucan, a.g.e.s, 64
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tinis1 i¢in hazirlanir. Colle timis1 igin yapilan hareket Pizzicato hareketine

benzemektedir yani Colle yay ile yapilan bir Pizzicato 'ya benzemektedir.
Colle yayin alt yarisinda uygulanmaktadir. Yay bolmenin uzunlugu farklilik
gosterebilmektedir, cok kisa olabildigi gibi daha uzun bir yay boliimii ile de icra

edilebilmektedir.

Staccato Teknigini gelistirmek i¢in ¢aligma 6rnekleri:

Ornek:90
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Staccato yay c¢alim tekniZinin karakteri yay1 sertge cekip ya da itip ses
olustuktan yayt durdurmaktir bu ¢aligmalarin amaci uzun suslar ile kol, el, bilek ve

parmaklari bu calim teknigine hazirlamaktir.

Ornek:93
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Bu calismada Staccato c¢alim teknigini etiit, sonat, kongerto formundaki

eserlere 6n hazirlik olusturmasini hedeflemektedir.
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3.5.4. Spiccato

Yayin dogasi ziplatmak igindir. icracinin gérevi, bu dogay1 desteklemek ve
Spiccato teknigini uzunluk ve yiiksekligin, zorluk ve kolayligin ya da miizigin
gerektirdigi her tirlii kaliteyi uygun seviyeye getirmektir. Uygun bir sekilde ve
uygun bir seviyede yapilmaya ihtiyag duyulan fiziksel hareketlerin ne olacagina
karar vermeden once, Spiccato tekniginde yapilmasi gereken ilk sey, ziplatmada
yaymn kendi yeterliliginin dogasim sorgulamaktir. Icracinin yay iizerindeki 1srarl
kontrol istegi yayin canliligini ve hareket 6zgiirliigiinii yitirmesine neden olmaktadir.
Spiccato icrasinda fiziksel hareketlerin dnceden ¢ok fazla formiile edilmesi, yayin
ziplama dogasina karsidir. Yay kontroliinde fazla kararlilik, dirsegin ve parmaklarin

gereginden fazla sikilasmasi, dogal ziplamay1 engellemektedir. !

Spiccato teknigi ve tiirleri dinamizm ve ses rengi agisindan viyolonsel
icrasinda renkli ve virtiiozik ifade araclaridir. Dogru karakterde bir Spiccato elde
etmek ve bu teknigi uygulamak i¢in bir¢ok faktor bulunmaktadir. Bu faktorler; el-kol
koordinasyonu, kolun esnekligi, Spiccato tekniginin tel lizerinde uygulanacak yerinin
secimi, yayin esneklik ve ziplamasi ile yay1 yoneten kol-bilek-parmaklarin giicliniin

ayarlanmasidir.

Spiccato teknigi, ziplayan ve atlayan yay calim teknikleri olarak ikiye
ayrilmaktadir. Atlayan yay c¢alim teknikleri, yayin herhangi bir yerinde yaymn
esnekligini kullanarak atlamak ic¢in kullanilmakta ve belirli bir siiratle

uygulanmaktadir. Ornegin, P. I. Tschaikowsky op.62 “Pezzo Capricioso”

Ornek: 94

"'William Pleeth, a.g.e.s, 51
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Ziplayan yay calim teknikleri (6rne8in Spiccato), yaym agirlik merkezi
hesap edilerek yaymn sadece belli bir noktasinda ve smirli bir siirat ile
uygulanmaktadir. Tempoyu kontrol etmek, hizlandirmak ya da yavaslatmak i¢in yay
ve telin esnekliginden faydalanilmalidir. Bdylece yay, ziplama noktasinda kontrol
altinda tutulmalidir. Bu nedenle yayin agirlik ve ziplama noktast bulunup Spiccato
teknigi, o nokta dogrultusunda uygulanmalidir. Ziplama noktasi, farkli yaylarda
yayin agirligma ve yapim Ozelliklerine gore nedenlerden dolayr farklilik

gosterebilmektedir.

Grafik:5s

Ornek:95

Tim yay teknikleri ayni aileden gelmekte ve hepsinin temelinde ¢ekme ve
itme hareketi yer almaktadir. Spiccato Tekniginde bu hareketlerden ilki, ziplama

hareketinin olusmasi i¢in tele vurus,

Grafik:6

ve sesin meydana gelmesi i¢in de kisa bir ¢izgi ya da belirgin bir noktadir.
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Grafik:7 Grafik:8
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[k harekette parmaklarin yardimi ile bilekte degisiklik yapilmadan yay telin
lizerine birakilmakta ve kiiclik bir vurus yapilmaktadir. Grafik No: 9’da yayin

hareketi gosterilmektedir:

Grafik:9

%\&%

ikini hareket ise bilek pozisyonunu degistirmeden, yay1 kontrol etmek igin
koldan saat yoniinde ya da saat yoniiniin tersine dogru yapilan kiigiik cekme ve itme

hareketleridir. Hareketler kisa itis, ¢ekis cizgileri ya da nokta seklinde yapilmalidir.

Spiccato tekniginde, yayin tele vurusu kol yardimi ile yapilan ¢izgi ya da
nokta ile birlestirilmektedir. Bu hareketlerin sonucunda, tellerde yapilan ¢izginin
uzunlugu veya kisaligina gore, daha kesik, sivri ya da daha genis, yumusak bir ses
tonu olusmaktadir. Grafik No:10 Yaymn tele yaptigi kisa, orta ve uzun ¢izgiyi

gostermektedir.

Grafik:10

Teller iizerinde yapilan ¢izim siiresi uzadiginda hemen hemen Detashe

karakterine yakin bir yay ¢alim teknigi olusmaktadir.
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Spiccato tekniginde yayr ziplatma ve yayin kontrol goérevi parmaklara
birakilmalidir. Tutusta omuz ve kollarin ¢ok rahat olmasi1 ve gereginden fazla kas
kullanim1 olmamas1 gerekmektedir. Aksi takdirde kolda yorulmalar ya da yay ¢calim
tekniginin kalitesini bozan sertlik ve aksanlar olusmaktadir. Dogru karakterde bir
Spiccato Teknigini 6grenmek icin Oncelikle, yavas tempoda yogun kol hareketi ve
yiiksege dogru cikan hareketler ile ziplama noktas1 hissedilmelidir. Ardindan
bulunan ziplama noktas1 {lizerinde yiiksekligi ve kol hareketlerini azaltarak daha

tempolu bir hiza ulagilmalidir.

Ton kalitesi i¢in Spiccato tekniginin uygulandig1 yerin se¢iminin yani sira
yayin dengeli ve isabetli ziplamasi, ziplamanin yliksekligine baglidir. Spicatto
tekniginin icrasinda hizli bir tempo hedeflendiginde daha kiigiik hareketler ve algak
ziplamalar, daha yavas bir tempo hedeflendiginde ise daha biiyiik hareketler ve yay1
daha yiiksege dogru ziplatmak gerekmektedir. Yaym dengesi, rahat bir sekilde,
kaslarda ve tutuslarda tutukluk, kasilma olmadan kontrolli parmaklar ile
saglanmalidir. Ziplamanin yiiksekligi, istenmeyen yan sesler ¢ikmayacak sekilde
yumusak fakat kontrollii parmaklar ile ayarlanmali, ziplama yiiksekliginin esit

olmasina 6zen gosterilmelidir.

Spiccato Tekniginde yay, telin iizerinde ziplamadan 6nce bagparmak fazla
sikilmadan serbest bir sekilde kontrol hareketine hazirlanmali ve diger parmaklarin
esnemesine imkan saglamalidir. Diger bir deyisle basparmak, parmaklarin agilip

kapanma hareketlerine gore diizlesip dis biikey bir tutus pozisyonu almalidir.

Ornek:96 Ornek:97
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Asagidaki grafik yayin olusturdugu hareketleri gostermektedir:

Grafik:11

Agir bir tempoda Spiccato uygulamak icin yay gereginden biraz daha siki
bir kol ile yapilmaktadir. Bu durumda ziplatma hareketini kol iistlenmektedir. Dirsek
yiikselirken iist kol geri tutus pozisyonu almakta ve bu pozisyon ziplayan degil

atlayan bir yay teknigi niteligi tagimaktadir.

Spiccato tekniginde tempo yavas yavas yiikseltildiginde kolun hareketi
gittikge azaltilmalidir. Neticede hareket, yay ve telin esneme giiciinden yararlanarak
parmaklar ve bilek ile gergeklestirilmektedir. Boylece atlayan yay teknigi ziplayan
bir yay teknigine, Spiccato’ya dontigmektedir. Belli bir hiza ulasildiginda da kol
adeta sabitmis gibi goriilmektedir (pasif tutus). Aslinda burada kol sabit degildir, {ist
kol hareketin temelini, devamliligini, dengesini ve yayin ziplama hizim
olusturmaktadir. Dengeleme hareketi icra sirasinda kendiliginden olusmakta, kas

grubuna etki ederek Staccato tekniginin kalitesini belirlemektedir.

Hizli tempolu eserlerde kolda azaltilmis aktivite, tel degisimlerinde seslerde
istenmeyen aksanlar veya aritmi olugsmamasi i¢in gereklidir. Boylece yay da diiz ve
kendi yerinde rahat hareket imkani1 yakalayacaktir. Sert bir tutus Spiccato’nun ritmini
kisitlamakta ve kolu sabitlemektedir. Ornegin, K. Davidoff un “Fountain”

eserlerindeki zorluk yeterince egitilmemis tel gegislerinden kaynaklanmaktadir.
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Ornek:98
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Virtiiozik agidan zor eserlerde miikemmel bir sonuca ulasmak i¢in icracinin
en bliylik yardimcisi, el, kol, omuz ve rahat parmaklardir. Ancak, kaslarin gereksiz
yere sikilmasindan kaynaklanan siki bir tutus, teknik ac¢idan zor olan eserleri daha da

imkansiz kilmaktadir.

Teknik olarak hizli olan Spiccato’da sag ve sol el koordinasyonuna 6zen
gosterilip, her sesin ve her hareketin dikkatli bir sekilde duyularak calisilmasi
gerekmektedir. P. 1. Tchaikovsky op.33 viyolonsel ve orkestra igin “Rokoko”
Cesitlemeleri; Cesitleme Nr.4. 12. Ol¢ii

Ornek:99
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Kollardaki yanlis tutus, kramp ya da yorgunluk hissi, Spiccato seslerinin

netlik kalitesini olumsuz yonde etkilemektedir. Bu yiizden az enerji harcayarak
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kontrollii bir el, bilek, kol ve omuz koordinasyonu ile dikkatli bir ¢alisma

yapilmalidir.
Uzun siireli Spiccato’lu eserlerde, 6rnegin D. Popper’in “Elfentanz” adli
eserinde oldugu gibi, kolun kasilmasi gibi durumlarla karsilasilabilir. Bu kasilma iist

kol kaslarinin gereginden fazla kullanilmasindan kaynaklanmaktadir.

Ornek:100
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H. Becker ve D. Rynar’in de dedigi gibi: Teknik agidan Spiccato’lu
eserlerdeki zorluk, iist kolun ozellikle La telinde g¢alarken uzun siire yiiksek bir
pozisyonda kalmasindan kaynaklanmaktadir.”* Bu zorlugu, ¢alarken rahatlatmak i¢in
yay calim tekniginin kalitesi ve karakterini bozmadan, kol, omuzdan hafif asag1 ya
da ige dogru cekilerek kisa bir dinlendirme sonrasinda tekrar ana pozisyonuna

getirilebilir.

Ornek:101 Ornek:102

"Becker-Ryner, a.g.e. s, 83
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Ornek:103

Ses kalitesi agisindan telin kalinligina yani yayin teli kavramasina gore
Spiccato nokta ya da ¢izgi seklinde uygulanmaktadir ve yaymn teli ¢izim yeri telin
kalinligina gore kopriiye ya da tuseye yaklastirilmalidir. Yay, La telinde teli daha
cabuk kavradigindan nokta seklinde ve parlak bir ses almak i¢in kopriiye daha yakin
bir yer almalidir. Do telinde ise daha ge¢ kavradigindan dolay1 daha sert bir nokta ya
da c¢izgi seklinde uygulanmali, tuseye daha yakin bir yere yerlestirilmelidir. Eserin
karakterine gore de ¢izim tiirleri ve yayin ziplama yeri degisiklik gosterebilmektedir.

Ornegin: p, pp eserlerde yayin ¢izim yeri tuseye daha yakin bir pozisyon almaktadir.

Ornek:104
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f, ff eserlerde yay daha sert bir ton elde etmek i¢in kdpriiye yaklasmalidir.
Ornek:105

Ricochet

Riccochet yay calim teknigi tamamiyla yay ¢ubugunun ziplama yetenegine
baghdir. Cekerek ya da iterek birden ¢ok nota bu teknik ile icra edilebilmektedir.
Riccochet tekniginin uygulamasinda tele ilk dokunusta bir hareket verilir ardindan
yay kendi ziplama yetenegi ile harekete devam eder. Bu nedenle ugan Staccato’ nun
tersine ziplama ve ziplatma gorevinin tamamen yaya birakilmasindan dolay1 bu

teknige “kontrolsiiz” ziplama denilebilmektedir. Ornegin L. Boccerini “Rondo”

Ornek:106
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Yayin ziplama gorevinin tamamen yaya birakilmasina ragmen yine de
Riccochet tekniginde hiz ayarlanabilmektedir. Yayin hizi yayin tellere temas noktasi

secimi, kopriiye olan uzaklik ya da yakinlig1 ve yayin ziplama yiiksekligine endeksli

olarak degismektedir.
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Riccochet yay calim teknigi genelde dort tel arasi arpejlerde daha rahat
uygulanmaktadir. Telin esnekligi yaymn ziplamasini desteklediginden her yeni tel
degisiminde yay yeniden ziplamaktadir. Tel degisimleri biitiin kol ile
yapilmamaktadir. Hizli tempolarda kol hi¢ durmadan siirekli hareket etmektedir, tel
degisimlerinde parmak ya da bilegin katilimi yayin ziplamasini olumsuz bir sekilde

etkileyerek Riccochet tekniginin temeli olan ziplamay1 engellemektedir

Sautille (Fr.)

Deneyimler sonucunda goriinen odur ki, cogu 6grenci Spiccato ve Sautille
arasindaki farki bilmemekte ya da tam olarak idrak edememektedir. Halbuki ikisinin
arasindaki fark isimlerinin i¢inde gizlidir. Spiccato; ayristirarak, Sautille ise ziplayan

demektir.”?

Sautille farkli bir ziplatma seklidir. Spiccato tekniginden; her notadan sonra
yay1 Ozel olarak tele koyma ya da kaldirma hareketine gereksinim duymadan
gerceklestirilmesiyle ayrilir. Bu hareket, en iyi yayin orta yarisinda uygulanir. Tempo
yavas ve niians f ise yayn alt yarisina dogru, tempo hizli ve niians p ise yayin ist
yarisina dogru uygulanmalidir. Sautille, cok hizlidan ¢ok yavasa kadar ¢alinabilir.
Hareketin, yayin, yanlis bir bdlgesinde uygulanmasi halinde, yay1 ziplatmada
esitsizlikler olusabilir. Yay bolgesinin se¢imi, yaym ziplama yetenegine gore
degisiklik gosterir. Sautille tekniginin ¢alismasi bos telde kiigiik ve hizli Detashe
notalar1 ile baglayarak yaymn dogal ziplamasi1 desteklenerek yavas yavas
hizlandirilmalidir, Yaym biitiin killarinin  tellere tam temas ettiginden emin

olunmalidir.

7 Sevil Ulucan a.g.e. s, 69
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Spiccato Teknigini gelistirmek icin ¢alisma ornekleri:
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Bu calismanin amaci tel ve yayda olusan ziplama noktasini bulmaktir.
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Bu calismalarin amaci ziplama noktasi bulunduktan sonra hem iterek hem
cekerek bu dogal ziplamayr Once yogun kol hareketi ile sonra yavas yavas

hizlandirarak bu dogal ziplamay1 Spiccato yay ¢alim teknigine doniistiirmektir.

Ornek:111

Bu c¢alismanin amaci Spiccato tekniginin ziplama noktasini hissetme ve bu
nokta iizerinde bagli yazilmis {i¢ notay1 tek yayda uygulayarak ziplama noktasinda

el, kol ve parmaklarin bu teknige daha uyumlu hale getirmektir.
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Ornek:112
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Bu calismalarda Spiccato yay calim teknigini iki farkli bos telde ziplama
noktasini her iki telde de ayni karakter ve ses giirliglinde olmasini saglamaktir.

Alistirmalar 6nce yavas tempo ile baslayarak yavas yavas hizlandirilmalidir.

Ornek:114
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Bu ¢aligma ii¢ tel arasinda Spiccato seslerini ayni netlik ve giirliik ile esit

ziplama yiiksekliginde ¢almay1 hedeflemektedir.

Ornek:115
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Bu c¢alisma icraciya dort tel arasi Spiccato’lu sesleri ¢alismalarinda
karsilagacagi bu tiir gecislere hazirlik amacini tasimaktadir. Cok agir bir tempo ile

baslayarak yavasca hizlandirilmalidir.

3.6. Viyolonselde Diger Yay Teknikleri

Paganini Yay Teknigi

Bu yay teknigi hem kuvvetli hem de zayif zamanlara denk gelen aksanlarin,

yayin dogal hareketiyle tinlatilmasinda kullanilir. Calinan esere farkli bir ses rengi ve
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dinamizm kazandiran bu yay teknigi, ilk kez N. Paganini tarafindan eserlerinde
kullanilmig, daha sonra bagka besteciler tarafindan da kullanilmaya baslanmistir.
N. Paganini Moises Varyasyonlarindan 3. varyasyonda bu yay c¢alim teknigi

goriilmektedir.

Ornek:116

Tit.

Sul Tasto

Sul Tasto (Flautando) tuse iizerinde ¢alinarak uygulanan bir yay c¢alim
teknigidir. Yay ile tele olduk¢a az baski yaparak ¢alinmalidir aksi taktirde higirti
sesleri duyulmaktadir. Sul tasto hafif ve rahat bir ses verir. Fransizca sur la touche,
Debussy ve Ravel miiziginde sik¢a kullanilmaktadir. Bu yay calim teknigi Sul/
Ponticello tekniginin karsitidir. Notalara vurgu yaparak ve daha yumusak bir

armonik ses ile fliit sesine benzer bir ses olusturmaktadir.
Sul Ponticello

Sul Ponticello kopriiniin olduk¢a yakininda ¢alinarak uygulanan bir yay ¢alim
teknigidir. Sul tasto’nun tersine, Ponticello daha fazla yay kuvveti ve daha yavag bir

yay hareketi ile sert ve metalik bir ses olusturmaktadir.
Col Legno

Col Legno yayin killar1 yerine aga¢ kisminla tellere vurarak olusturulan bir
calim teknigidir. ki tiirii vardir: col legno battuto ve col legno tratto. Col legno
battuto killarin tele degmesiyle olusan sesin yardimi olmadan perkiisiv bir teknik ile
sergilenir. Diger bir segenek ise normal bir yay vurusunda kilin yaptigi gibi yay

cubugunu tele siirterek olusturulan col legno tratto’dur
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BOLUM IV

SONUCLAR ve ONERILER

Bu ¢alismada, viyolonselde yay tutusu ve temel yay tekniklerinden Legato,
Detashe, Staccato ve Spiccato incelenmis, elde edilen bulgular karsilagtirilarak
viyolonsel icrasinda yol gdsterici olacak ve yay tekniklerinin 6nemini vurgulayacak

¢Oziimler sunulmus ve ilgili veriler yorumlanmaistir.

Viyolonsel icrasinda dogru teknik kullanimi ve kisiye 6zgii dogru pozisyonu
bulabilmek, nitelikli bir yorum olusturabilmek i¢in en belirleyici Ozelliktir.
Giliniimiizde farkli ekollerin olusturdugu yay tutus tekniklerini daha iyi kavramak ve
bu tekniklerin beraberinde getirdigi dogru tutus pozisyonlarin1 bulabilmek viyolonsel
icrasinda onemle iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Viyolonselciler i¢in bu
onemli noktalar; farkli ekolleri tanimak ve aralarindaki farkliliklar1 goérmek,
icracilarin kendi isluplarim1 olustururken ve yay tekniklerini kullanirken faydali

olabilir.

Bu nedenle bu teknikleri ¢6zmek ve daha iyi analiz edebilmek icin dncelikle
viyolonselin tarihsel gelisimi ve viyolonsel icrasinda oturus pozisyonunun yay
tutusuna etkisi konusunda alan yazin taramasi yapilmistir. Viyolonselin hatali tutus
pozisyonu ve icracinin yanlis durusu, 6grenmeye hatali bir sekilde baslanmasindan
ve yay tutus ve durus teknigine yeterince dikkat edilmemesinden kaynaklanmaktadir.
Bu durum hatali bir sistemin yerlesmesine sebep olmaktadir. Baglangictan itibaren
dogru tutus ve oturuslarin ihmal edilmeden ciddi bir sekilde 6gretilmesi 6grencinin

ileriki ¢aligmalarinda biiyiik 6nem tagimaktadir.

Daha sonra viyolonsel yay tutus teknigi, yayin tarihsel gelisimi ve alttan ve
istten olmak tizere farkli yay tutus teknikleri incelenmis, giiniimiiz yay tutus teknigi

hakkinda tarama yapilmistir. 18. ve 19. ylizyildageleneksel yay tutusu; topugun
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Oniinde tistten tutus, topukta iistten tutus ve topugu alttan tutus olarak iic ana
kategoriye ayrilmaktadir. Bu yay tutus tekniklerini iyi bir sekilde tanimak
viyolonselciler i¢in kendi yay tutus tekniklerini olustururken yol gosterici olacaktir.
Yay kontroliinde, istenilen ses rengine ulagabilmek i¢in kolun, dirsegin, bilegin ve
parmaklarin pozisyonu olduk¢a Onemlidir. Her bdlgede farkli parmak ve gii¢
dagilimi saglanmali ve kolun, dirsegin ve bilegin konumuna gerceklestirilmek
istenen yay teknigi boyunca adim adim dikkat edilmelidir. Iyi bir yay yonetiminin,
parmaklar, bilek, alt kol, iist kol ve omuz hareketlerinin uyum igerisinde

kullanilmasina bagli oldugu sdylenebilir.

Calismanin ilerleyen bdliimlerinde ana konu olan viyolonselde temel yay
tekniklerinden Legato, Detashe, Staccato ve Spiccato hakkinda alan yazin taramasi
yapilmis ve farkli ekollerin olusturdugu bir¢ok yay tutus tekniginin arasindaki farklar
ortaya konularak incelenmistir. Legato, Detashe, Staccato ve Spiccato tekniklerinin
arasinda bir¢ok farklilik mevcuttur. Tiim bu farkliliklarin ve zorluklarin bilincinde
olunmas1 gerekmektedir. Parmaklarin dengesinin uyumu, yayin tele temas noktasinin
se¢imi, yaym ve telin birlesmesiyle olusan ziplatma noktasi, ziplama noktasinda
belirleyici bir 0zellik olan parmak ve bilegin destegi gibi bir¢ok teknik 6zellik
ayrintili bir sekilde analiz edilerek calisilabilir. Tel degisimi, yay degisimi, eserin
karakterine gore seslerin akici ifadeleri, her sesin ayri1 yayda calinmasi, seslerin
arasindaki bosluk, sesin karakteristik icra ozelligi gibi her teknigin kendine 6zgii
bircok 6zelligi vardir. Bu 6zelliklerin temel yay tekniklerinin dogru icra edilmesinde

onemli rol oynadigi sdylenebilir.

Yay tekniklerini incelerken ilk dnce bakilmasi gereken teknigin temelde ne
anlama geldigidir: Ziplatarak, kesik ya da bagh calmak, sesin karakteri, niians gibi
noktalar olduk¢a 6nemlidir. Bu noktalar1 tam olarak bilmek analiz etmek gereklidir.
Diger yandan yay c¢alim tekniginin yaym neresinde gerceklesecegi ve yayin tel
tizerindeki ¢izim yeri (kOpriiye ya da tuseye olan yakinligi) bu tekniklerin analizinde

icracinin yoluna 11k tutacagi diistiniilmektedir.
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Sonug olarak, viyolonselde temel yay tekniklerinden Legato, Detashe,
Staccato ve Spiccato tekniklerini dogru karakterde ve daha iyi ifade edebilmek igin,
farkli ekolleri tanimanin, bu ekollerin olusturdugu bir¢cok yay tutus tekniginin
arasindaki farkin bilincinde olmanin gerekli oldugu sdylenebilir. Bu sayede
viyolonsel icrasinda dogru yorumu olusturmada ve icracilarin kendi {isluplarini
olusturmalarinda gerek karakter gerek yorum ve teknik acidan karsilasilabilecek

zorluklar ¢oziimlenebilmektedir.
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