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Tezin Adi: 18.yy'da Viyolonselin italya, Almanya ve Avusturya'daki Sanatsal

Gelisiminin Tarihsel Acidan incelenmesi

Hazirlayan: Goksucan AR

OZET

Viyolonselin 18. yiizyilda Italya, Almanya ve Avusturya’daki sanatsal
gelisimini tarihsel agidan incelemeyi amaglayan bu tez calismasinda ilgili alan yazin
taranmig, uzman gorisleri 1s1¢inda veriler yorumlanmistir. XVIIL. Yiizyilda
viyolonselin Italya’daki gelisimi ile Almanya ve Avusturya’daki gelisimi ayr1 ayri
ele alinarak, detayl1 olarak drneklerle yorumlanmistir. 18. Yiizyil, viyolonsel gelisim
tarihinde, bu enstriimani keman tiirevi ve eslikgisi roliinden ¢ikarip, bagh basina,
solo, oda miizigi ve orkestra dallarinda keman ve diger gelismis solo enstriimanlari
ile karsilastirabilecek ve onlarla yarisabilecek duruma getirmesi acisindan ¢ok

Onemlidir.

Elinizdeki tez, 18.yy'da Viyolonsel icra sanatinin gelisiminde Avrupa’da en
biiyiik rol oynayan Italya, Almanya ve Avusturya'daki viyolonsel gelisimini tarihsel
acisindan incelemektedir. Bu iilkelerde viyolonsele solo oda miizigi ve orkestra
igerisinde verilen ¢esitli konum ve gorevler arastirilmaktadir. S6z konusu enstriiman
i¢cin yazilmis olan cesitli tarzdaki eserlerin farkli iilkelerden nasil geldigi, ve burada
nasil gelistigi, sozkonusu iilkelerde ortaya ¢ikan gesitli viyolonsel icracilik ekolleri,
bu ekolleri temsil eden isimler, ekollerin 6zellikleri ve farkliliklar1 hakkinda bilgi
vermektedir. Donemin viyolonsel edebiyatina, tekniksel gelisimine ve genel tarihine
katkida bulunan veya gelisimini etkileyen besteci, icracilar ve tarihsel olaylar goz
oniinde bulundurularak, bu kisilerden gilinlimiize ulasan eserlerin nota Ornekleri
ayrica donemin miizik diinyasinda 6nemli rol tutan yazar ve elestirmenlerden elimize

ulasan yazili kaynaklar ayrintili bir sekilde incelenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Viyolonsel, 18. Yiizyil viyolonsel tarihi, italya’da Viyolonsel,
Almanya’da Viyolonsel, Avusturya’da Viyolonsel
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Name of thesis: The Historical Analysis of the Artistic Development of

Violoncello in Italy, Germany and Avustria in the 18th Century

Prepared by: Goksucan AR

ABSTRACT

Aiming at analyzing the history of the artistic development of violoncello in
Italy, Germany and Avustria in the 18th century, in this thesis study, the relevant
literature has been researched and the findings have been interpreted in the light of
experts’ opinions. 18th century is fairly important in the history of the development
of violoncello since it is in this century that violoncello abandons its role as a violin
derivative and accompanist and becomes, all by itself, a soloist instrument. It also
becomes comparable to and competitive with violin and other advanced soloist

instruments in solo, chamber music and orchestra.

This thesis study analyses the history of development of the violoncello in
Italy, Germany and Austria, the countries which played the most important role in
the development of violoncello performance art in the 18th century. Various
positions and roles given to the violoncello in solo, chamber music and orchestra in
these countries have been researched. Detailed information about the different
schools of violoncello emerged in these countries, the representatives and
characteristics of these schools have been given. The composers, players and
historical events that contributed to the violoncello literature of the age, its technical
development and the general history of the instrument have been examined.
Moreover, note samples that reached to the present day from these people and the
written sources from the authors and critics who played a significant role in the

musical world of the period have been scrutinized.

Key Words: Violoncello, 18th century violoncello history, Violoncello in Italy,

violoncello in Germany, Violoncello in Austria
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BOLUM I

GIRIS

18. Yiizyil, viyolonsel gelisim tarihinde, bu enstriimani keman tiirevi ve
eslik¢isi roliinden ¢ikarip, basli basina, solo, oda miizigi ve orkestra dallarinda
keman ve diger gelismis solo enstriimanlar1 ile karsilagtirabilecek ve onlarla

yarigabilecek duruma getirmesi agisindan ¢ok énemlidir.

Elinizdeki tez, 18.yy'da Viyolonsel icra sanatinin gelisiminde Avrupa’da en
biiyiik rol oynayan Italya, Almanya ve Avusturya'daki viyolonsel gelisimini tarihsel
acisindan incelemektedir. Bu iilkelerde viyolonsele solo oda miizigi ve orkestra
icerisinde verilen ¢esitli konum ve gorevler arastirilmaktadir. S6z konusu enstriiman
i¢cin yazilmis olan cesitli tarzdaki eserlerin farkli iilkelerden nasil geldigi, ve burada
nasil gelistigi; sozkonusu iilkelerde ortaya ¢ikan ¢esitli viyolonsel icracilik ekoleri,
bu ekolleri temsil eden isimleri, ekollerin 6zellikleri ve farklililklar1 hakkinda bilgi
vermektedir. Donemin viyolonsel edebiyatina, tekniksel gelismine ve genel tarihine
katkida bulunan veya gelisimini etkileyen besteci, icracilar ve tarihsel olaylar goz
onlinde bulundurularak, bu kisilerden gilinlimiize ulasan eserlerin nota Ornekleri
ayrica donemin miizik diinyasinda 6nemli rol tutan yazar ve elestirmenlerden elimize

ulasan yazili kaynaklar ayrintili bir sekilde incelenmektedir.

1.1. Problem

Viyolonselin  tarihteki sanatsal gelisiminin  giinlimiiz ve gelecek
Viyolonselcilerine biiyiik bir etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Ancak Tiirkiye'de
Viyolonsel tarihi iizerine bugiine kadar yazilmis olan calismalar Viyolonselin 18.
Yy.’da Italya, Almanya ve Avusturya’daki sanatsal gelisimine yeterli diizeyde
kaynak olusturmamaktadir. Dolayisiyla bu ¢alisma arka sayfadaki sorulara cevap

aramaktadir:



e 18.yy'da Viyolonselin Italya’daki sanatsal gelisiminin Viyolonsel
tarthindeki 6nemi nedir?,
e 18.yy’da Viyolonselin Almanya ve Avusturya'daki sanatsal gelisiminin

Viyolonsel tarihindeki 6nemi nedir?

1.2. Amag

18.yy'da Viyolonsel tarihinin gelisimindeki bu siire¢ ve sonrasi giliniimiiz
Viyolonsel ve Viyolonselcilere olan biyiik etkilerini arastiran bu c¢aligma,
Tirkiye'deki egitimci, 6grenci ve icracilar igin yol gosterici bir kaynak olmay1

amaclamaktadir.

1.3. Onem

Tiirkiye'de Viyolonsel tarihi {izerine bugiline kadar yazilmis olan calismalar
yeterli diizeyde kaynak olusturmadigi i¢in, yapilan bu arastirma, glinlimiiz egitimci,
Ogrenci ve icracilarina kendilerini gelistirmede yol gosterici bir bagvuru kitabi

olacaktir.

1.4. Simirhhiklar
Bu calisma viyolonselin sanatsal gelisiminin tarihinde zaman agisindan

yalmzca onsekizinci yiizyil; uzam acisindan italya, Almanya ve Avusturya iilkeleri

ile sinirlandirilmigtir.

1.5. Tanimlar

Kadans: 1. Bir miizik tiimcesinin sonunda yer alan notalar veya akorlar obegi.

Karara varig. Durgu. 2. Yorumcunun ustalik diizeyini degerlendirmek iizere bir



kongertonun bolim sonlarina dogru solistin orkestradan ayrilip kendi basina

yorumladigi bolme. Kadenz (Al.), Cadenza (ita.).!

Allegro (ita.): Anlami sen, neselidir. Ancak ¢abuk bir hiz1 tanimlar.’

Adagio (ita.): Agir ve gosterisli, tutumlu bir anlatimda tempo..”

Larghetto (ita.): Largo’dan Hizlica.*

Menuetto (ita.): 17. yy’da ortaya ¢ikmis. Fransa kaynakli, ii¢c zamanl saray dansi.
Adi “kiiciik” anlamina gelen menu soézciigiinden tiiremistir. Ufak adimlarla
oynanmast bu adi gerektirmistir. Miizigi Once siiitlerde yer almis, sonra sonat
biciminin bdliimlerinden biri olmus, yerini scherzo’ya birakincaya kadar
kullanilmugtir.”

Kongerto: (ita. Concerto). Genellikle orkestra esliginde, bir calgi icin yazilmis, ii¢

bsliimden olusan miizik yaput1.®

Sonat: (Latince ve Italyanca'da sonare, "ses ¢cikarmak™) Tek bir calgryla ¢alinmus tek
bir pargayi, bir besteci isterse sonat diye adlandirabilir ancak genellikle sonat birkag

bsliimden olusan olduk¢a uzun bir par¢adir.’

Tonal: (fr. Tonal). Tonaliteye ait deggin. Tonalite ilkelerine uygun tiim miizik

teknikleri.®

! http://www.evinilyasoglu.com/muzik-terimleri-sozlugu/

* irkin Aktiize, Miizigi Anlamak-Ansiklopedik Miizik sozligii, Pan yaymcilik, stanbul 2004, s.16
3 frkin Aktiize, a.g.e., s. 6

* Vural Sézer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, Gelistirilmis Dérdiincii Basim, Istanbul, 1996, 5.419
> http://www.tekniksozlukler.com/Muzik Terimleri/menuetto.aspx

% Vural Sozer, a.g.e., s.400.

7 http://tr.wikipedia.org/wiki/Sonat

8 Vural Sozer, a.g.e., s.705.



Piano assai (ita.): Epeyce hafif sesle.’

Poco forte (ita.): Az kuvvetli.'’

Mezza voce (ita.): Yarim sesle, hafif sesle.'!

Niians: (Fr. Nuance). Ayrinti. Bir miizik yapitinda kullanilan seslerin hafif, giicli,
yumusak, siddetli olusu; giicliiden yumusaga inisi ya da hafiften siddetliye ¢ikisi gibi
tim farkliliklarin belirleyen miizikal anlatim.'?

Forte (ita.): Giiglii giirliikte calmmasi 6ngoriilen. '

Piano (ita.): Hafif, yumusak ¢alis. Forte’nin tersi.'*

Pianissimo (ita.): Pek hafif calis."”

Mezzo (ita.): Orta, yarim.'®

Crescendo (ita.): Sesin giirliigiiniin artmasini belirleyen terim."’

Dolce (ita.): Tatli, Yumusak tarzda.'®

°T Kruntyaeva, N. Molokova Yabanci Miizik Terimleri Sozliigii, Moskova, 1988, 5s.88

T Kruntyaeva,, a.g.e.s.,89

r Kruntyaeva,, a.g.e.,s.,74

12 Vural Sozer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, Gelistirilmis Dordiincii Basim, Istanbul, 1996, .509

" http://www.evinilyasoglu.com/muzik-terimleri-sozlugu/

' http://www.evinilyasoglu.com/muzik-terimleri-sozlugu/

' http://www.evinilyasoglu.com/muzik-terimleri-sozlugu/

' http://nedir.dictionarist.com/mezzo

" irkin Aktiize, Miizigi Anlamak-Ansiklopedik Miizik sozliigii, Pan yaymncilik, istanbul 2004, s.133

'® {rkin Aktiize, a.g.e., s. 156.



Sostenuto (ita.): istenilen bigime tam uyarak (bir miizik yapitinin yorumunda)"®

Smorzando (ita.): Kisarak, azaltarak, 6lgiinlestirerek (sesin giiciinii, siddetini)®

Rinforzando (ita.):Gii¢lendirerek, vurgulayarak, pekistirerek (bir miizik yapitinin

yorumunda ve crescendo’ya ¢ikislarda sesin siddetini)*'

Strik: Yay cesitlemeleri.*

Staccato: Staccato notalarin birbirinden ayri, tek tek calindigi bir tekniktir. Boyle

calinmasi gereken boliimlerde her notaya yay durdurularak baglanir.”

Flajole: alm.-Flageolett (Armonik Sesler): Bir ¢algida asil sesten daha hafif isitilen
bir takim ara sesler. Flageolett sesler adi da verilen armonik sesler kemanda 1slik
tarz1 duyulur. Telli galgilarda tele tek ya da ¢ift parmakla titresim bogumlarina 1/2,
1/3, 1/4 gibi orantilarla hafifce dokunularak ya da parmaklari telin {istiine degdirerek
boyunun degistirilmesiyle elde edilen, kare bi¢imi notalarla (¢) gosterilen ugucu,

gizemli, hafif ses.**

Pus Parmak: Sol el bas parmag1.”®

Tempo (It.): Zaman sozciiglinden. Miizikte hiz karsiligi kullanilan, nota

degerlerininn kesin siiresini, yani zaman-hiz-6l¢ii birlikteligini belirleyen terim.*

19 Vural Sozer, a.g.c., s.0653.
20 Vural Sézer, a.g.c., s.647
2 Vural Sézer, a.g.e., s.588.
*2 Tiirkgelendirilmis Terim

B Vural Sozer, a.g.e., s.0653.

#* irkin Aktiize, a.g.e., s. 30

 Tiirkgelendirilmis Terim



Martelé: (Fr) (Martelato): Ceki¢ tarzi vurus anlamindadir. Sert, kararli calinisi
gosteren ¢ivi (V) benzeri isaret ile gosterilir. Keman ailesinde yay1 sigratmadan,

ucuyla vurarak ses ¢ikaristir. Yay cekis.”’

% jrkin Aktiize, a.g.e., s. 583

7 irkin Aktiize, a.g.e., s. 341



BOLUM II

YONTEM

2.1 Arastirma Yontemi

Bu tez arastirmasi, tarama modelinde betimsel bir calismadir. Arastirma
sorularina cevaplar aranirken Dbelgesel tarama ve analiz tekniklerinden

yararlanilmagtir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Viyolonselin sanatsal gelisim tarihi, 6rneklemini ise
Viyolonselin 18. yy’da Italya, Almanya ve Avusturya’daki sanatsal gelisim tarihi

olusturmaktadir.

2.3. Verilerin toplanmasi

Aragtirma verileri, gériisme ve alan taramasi yoluyla toplanmigtir. Konuyla
ilgili olarak elektronik veri tabani taramasi yapilmis, ilgili alan yazin incelenmis,
konu ile ilgili kitap, makale, dergi, tez ve diger kaynaklar taranmistir. Ulasilabilen
yerli-yabanci kaynaklar incelenmis ve cesitli alanlardaki Ogretim {iyelerinin

goriislerine bagvurarak veriler toplanmustir.



2.4. Verilerin Cozimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler, viyolonselin 18. Yy’da italya,
Almanya ve Avusturya’daki sanatsal gelisiminin en iyi sekilde anlasilip ifade

edilmesine yonelik olarak ¢oziimlenmis ve yorumlanmaistir.



BOLUM 111

BULGULAR VE YORUM

3.1. Onsekizinci Yiizyilda italya’da Viyolonsel Sanati

XVIIL. yiizyihn ilk yarisinin tamaminda, Italyan viyolonselciler egemen bir
durumdaydilar, ancak diger iilkelerde bu enstruman i¢in yazilmis eserleri ve onlarin
kayda deger icracilar1 da yok degildi. Italya smirlar1 disinda, viyolonsel sanati genis
Italyan etkisi altinda idi. italya virtiioz viyolonselcileri adeta diger iilkelere genis
capta ihra¢ etmekteydi. Italyan icracilar Avrupa’da besteci calgict ve egitimciler
olarak biiyiikk iine sahiptiler. Ayrica birgok Avrupa viyolonselcisi deneyim ve

dgrenim icin italya’ya gelmekteydi.

Bu durum, iilkedeki miizik sanatinin ve 6zellikle yayli enstriiman sanatinin
erken gelismesi sonucunda ortaya cikmustir. XVII-XVIIL. yiizyillardaki Italyan yayl

miiziginin ve miizisyenlerinin {inii laik ve insancil huyu sayesinde miimkiin olmustur.

Italyan enstriimantal miiziginin baslarinda sonat ve kongerto gibi,
enstriimantal miizigin 6ziinii olusturan klasik miizik tarzlar ortaya ¢ikmistir. italyan
keman ve viyolonsel kiiltiiriiniin ulastig1 noktalar, s6z konusu tarzlarin bu donemde

dogmalarina ve gelismelerine neden olmustur.

Lakin XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda, Italya yavasca bu alandaki
egemenligini kaybetmeye baglamigtir. Viyolonsel sanatinin bundan sonraki
gelisiminde, Fransa ve giiniimiizde Cek Cumhuriyeti olarak bilinen Cekya basta

olmak iizere diger Avrupa iilkeleri 6nemli rol oynamaya basliyor.
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XVIIL. yiizyilin ilk yaris1 boyunca, Italyan yayli sanat1 cok progressif olsa da,
bu ylizyilin sonunda ise, iilkedeki toplumsal-ekonomik ve kiiltiirel gerileme

sonucunda, keman ve viyolonsel sanat1 kriz noktasina ulagmistir.

XVIIL yiizyilin 50’li yillarindan sonra, italyan enstriimantelistleri arasinda
tilkeyi terketme giidiisii doguyor; Bononcini, Cervetto, Grazziani, Kaporale,
Bocherini ve daha birgok miizisyen, meslekleri i¢in daha olumlu sartlar bulunduran
tilkelere tasiniyor. Birgok sanatci ig¢in en biiyiik ¢ekim giiciinii, miizik sanatinin
gelismesine olanak saglayan aydin fikirlerin egemen oldugu, Avrupa’nin en gelismis

sehri olan devrim 6ncesi Paris olusturmaktadir.

Italyan viyolonselcileri kisa bir siire i¢inde hem Fransa’da hem de Almanya,
Hollanda, Ingiltere ve daha bir¢ok bati iilkelerinde dnder poziyon almistir. Bu
durum, Italyan viyolonselciliginin birlesmesine ayrica birgok Italyan viyolonselcinin
vatan topraklarindan ayrilmasina sebep olmustur. Luiggi Bocherini gibi Italyan

sanatiyla bagliligini koruyabilen miizisyen sayis1 ne yazik ki az olmustur.

Ancak, ayn1 zamanda XVIII. yiizyilin biiyiik kisminda yayli sanatin 6nderleri
olarak, Italyan viyolonselcilerinin diger iilkelerde viyolonsel sanatinin gelismesinde
cok biiylik rol oynadigi gbéz ardi edilmemelidir. Roma’Corelli tarafindan kurulan
keman okulunun yani basinda viyolonsel okulunun da var oldugu tarihsel verilerin

sinirliligl nedeniyle sadece tahmin yliriitmemize izin vermektedir.

Kuskusuz Corelli’nin etkisi altinda olan bu okul, aym zamanda
Bologna’lillarin etkisi altina girmekteydi. Bologna’da biiyliyen ve Aziz Petronio
kilisisenin kemancilar1 Benvenutti ve Brugnoli’den keman dersleri alan Corelli’nin
kendi gelisiminde de Bologna o6nemli bir yer tutmustur. ilk bestelerinin
bagsayfalarinda Corelli kendini ‘Fusignano’lu’ (dogdugu sehir) ‘Bologna’dan A.
Corelli’ olarak adlandirmistir, boylece hayatinin Bologna doneminin altini ¢izmis
olmustur. Domenico Gabrielli’nin Corelli’nin erken yaraticilifina olan etkisi
hakkinda yapilan iddialara kuskulu yaklagilmas:i gerekir, Ancak Gabrielli ve

Corelli’nin sanatsal goriislerinin ayn1 kaynaklardan geldigi ¢ok belirgindir.
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XVIIL. yiizyilin Roma’sinda, Papalik viyaletinin en biiyiik sehrinde, bir¢ok
tiyatro ve orkestra bulunmaktaydi, bu kurumlar bir¢ok iilkeden yetenekli ressam
miizisyen ve diger sanatcilar1 kendisine ¢ekiyordu. Bu sanatgilar arasinda yerli ve

yabanci1 viyolonselciler de bulunmaktaydi.

O donemde, akraba meslekler arasindaki kesin sinirlarinin bulunamamasi,
viyolonselcilerin Corelli ve takipgcilerinden ders almasini olanakli kiliyordu. Uzun
yillar boyunca Roma’da bulunan Italyan viyolonselcisi Franciscello’nun Corelli’den

etkilendigi bilinen bir durumdur.

XVII. yiizyilin 20’li yillarinda, Galler Prensi’nin Roma’daki elgisinin
sarayinda calisan viyolonsel virtiiézii G. B. Bononcini de Bologna ekolii ile yakindan
iligkiliydi. Aymi yiizyilin ortalarinda da, iinlii Bocherini de viyolonsel calma ve
besteciligini miikemmellestirmek icin buraya gelmekteydi. Unli Roma’l
viyolonselciler arasinda yukarida adi gecenlerin disinda, Costanzi, Lulier ve Amadio

de bulunmaktadir.

Alboreo Francesco (Franciscello), XVIII. yiizyilm en 0&nde gelen
viyolonselcisi ve egitimcilerinden biriydi. Bazi kaynaklara gore 1692°de dogup,
1770°te Genoa’da hayata gdzlerini kapatmistir. 1725’ten dnceki ¢aligmalar1t Roma’da
gecmistir. R.Rolan’1n notlarina gore Cardinal Ottoboni’ye ait olan, Italya’nin en iyi
orkestrasinda ‘Corelli bagkemanci, Franciscello ise bas viyolonselci idi’. Franciscello
hakkindaki tarihsel bilgiler ¢ok azdir. Onun hakkindaki bilgiler genellikle
cagdaslarindan gelmektedir.

Ornegin Corelli’nin 6grencisi Geminiani, 1713 yilinda Roma’da gerceklesen
Scarlatti’nin bir kantatinda Franciscello’nun obligato viyolonsel partisini bir
konserinde icra etmistir. Ona gore Franciscello’nun yorumuna hayran kalan Scarlatti
‘sadece insan seklindeki bir melek Franciscello kadar iyi calabilir’ demistir.
Franciscello’nun 1725 yilinda Napoli’daki konserini duyan, iinli fliit¢ii ve yazar

Quantz da viyolonsel icraciligi hakkinda olumlu yorumlarda bulunmustur.
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Franciscello Italya disinda da ¢ok popular idi. 1730 yilinda Viyana Kraliyet
sarayma davet edilmis ve burada ¢ok uzun bir siire calismalarina devam etmisir.
1766 yilnda o hala Saray Capella’sinda gérev almaktaydi. Ayni yillarda Cek kemanci
Frantishek Benda Viyana’ya gelmistir. Ozge¢misinde Franciscello’ya da bir kisim
ayiran Benda: ‘Viyana’ya geldigimde Kont Ulefeldu ile tanistirildim. Kont
Franciscello’nun ta kendisinden viyolonsel dersleri almistir, ben de bir¢ok kez bu
bliylik sanatginin  miikemmel icrasina tanik oldum’ demistir. Buradan
Franciscello’nun sadece muhtesem bir icract olmadigini ayn1 zamanda dnemli bir

egtimci oldugunu da ¢ikarabiliriz.

Franciscello bazi Fransiz viyolonselcilerini de etkilemistir. Fransiz viyolonsel
ekoliiniin kurucularindan, iinlii Berto’da uzun siire boyunca gamba ¢almistir ve bazi
kaynaklara gore Franciscello’nun viyolonsel icrasini duyduktan sonra gambadan
vazgecmis ve kendini tamamen viyolonsele adamistir. Diger onemli bir Fransiz
Viyolonselci, Jean Barri¢re ii¢ sene boyunca Franciscello’dan ders almistir, Jean
Pierre Duport sadece Franciscello’nun icrasini duymak icin Paris’ten Genoa’ya

bircok kere gelmistir.

Franciscello’nun biiylik ustaligi, bircok Avrupa iilkelerinde ragbet goren
gambanin yavasc¢a dislanmasinda 6dnemli bir rol oynamistir. Besteleri bugiine kadar
ulasmamis olsa da, onun icraci ve egitimci kisiligi viyolonsel sanatinin gelismesinde

bliyiik bir rol oynamistir.

Giovanni Battista Costanzi (1704-1778) Roma’da viyolonselci ve besteci
olarak biiylik bir iine sahip idi. Costanzi’'nin 0gretmeninin kim oldugu hakkinda
kesin bir bilgi bulunmamaktadir, bazi teorilere goére bu 1720’lerde Roma’da bulunan

Bonocini olabilirdi.

Costanzi Roma’nin 6nde gelen viyolonselcileri arasinda ¢ok erken bir yasta
yer almistir, Costanzi’nin ¢agdaslar1 ve ozellikle Berney ona ¢ok de§er vermistir.
1749 yilinda Italya’ya gelen ve Costanzi’nin icrastm duyan D’Orbessa ‘iinlii

viyolonselcinin yetenegi ve dakikligine hayran kalmistir. 1768 yilinda, 64 yasindaki
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Costanzi solo ‘senfoni’sini icra ettiginde, dinleyicilerin enstrumana sahip olmasiyla

aktardig “titretici giicli’ hissetiklerini sdyledikleri bilinmektedir.

Daha 1722 yilinda Costanzi, St. Luii deki Francesi Kapella’sinin icracilar
arasinda yer almistir. Burada yer alan konserler 1630’lu yillarda baslamis ve gelenek
haline gelmistir. Unlii viyolonselcinin ismi 1723, 1725 ve 1728 yillarindaki konser
programlarinda yer almaktadir. 1729 yilindan itibaren Costanzi bu Kapella’nin
basimna gecmis ve bu gorevi hayatinin sonuna kadar birakmamustir. Ancak ayni
zamanda Costanzi Roma’daki diger Kapella’lar1 da yonetmistir ve 1725 yilinda {inlii

Franciscello’yu Cardinal Ottoboni’nin kapellasindaki yerinden etmistir.

Costanzi ayn1 zamanda Roma’da egitimci olarak da ¢alismistir. Napoli’li iinli
viyolonselci ve besteci Leonardo Leo’nun opera ve kilise miizigi disinda bir¢ok
viyolonsel kongertosunu yazmis olmasi, Roma’da bulundugu sirada Costanzi ile
calismis olmas1 fikrini akla getirmektedir. Luiggi Bocherini’nin bile Costanzi’den

ders almig olma ihtimali ¢ok yiiksektir.

Costanzi’nin Italya digindaki {iniiniin gostergesi olarak, 1745 yilinda
Napoli’ye Perri, Gasse ve lomelli ile birlikte kraliyet Capella’sinin ydnetici

makamina alim siavlarinda Jiiri olarak cagirilmasi gosterilebilir.

Costanzi’nin birgok viyolonsel besteleri arasindan, sadece bir tanesi
bilinmekte ve A. Kametti edisyonunun bashigi altinda baskida bulunmaktadir. Bu
sonatta pus parmagi teknigi de kullanilmaktadir. Bunlarin diginda, Costanzi

zamaninda biiyiik iine sahip olan bir¢ok tiyatro ve san eserleri yazmuistir.

Giovanni Lorenzo Lulier, (Giovannino del Violoncello) 1730-1780 yillari
arasinda Roma’da icraci, besteci ve sef olarak bilinmekteydi. 1770 yilinda
Roma’daki Aziz Petro kilisesini ziyaret eden Berney, giinliigliinde ‘viyolonsel
calmas1 ve Aziz Petronio Kapella’sinin yoneticilerinden biri olmasi ile {inlii olan
sisman Giovaninni burada seflik yapmaktadir’ yazmistir. 1779 yilinda Lulier Aziz

Julia Kapella’sinda Costanzi’nin yerini almistir.
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Bir diger Roma’li viyolonselci, cagdaslar1 tarafindan ‘Viyolonselci Pippo’
olarak adlandirilmis Philip Amadio Cardinal Ottoboni 1713 yilinda Lucca’ da

Kapella icracilarr arasinda yer almaktadir, 1715 senesinde ise Ingiltere’ye tagmmustir.

Herber’a gore onun icras1 ‘zamaninda viyolonselde icra edilebilen herseyden
daha iyiydi’. Amadio’nun eserleri zamanimiza ulagsmamistir. Romberg’e gére onun

Adagio’lar1 ¢ok giizel, derin ve siirsel olarak hissedilen sabah hayallerine benzer.

XVIIL.  yiizyihin  ilk yarisinda Roma da solo viyolonsel eserler
yayilanmaktaydi. Ornegin igerikleri ile dikkat geken, Pietro Giuseppe Gaetano Boni
tarafindan yazilmis 12 Sonate per camera a Violoncello e Cembalo, Op. 1' dir. Bu
eserin yazim tarihinde Boni Bologna’dan gelmis ve Filarmonik Akademinin iiyesi
idi.

Dikkat ¢eken bagka bir eser ise Roma’da XVIII. yiizyilin ortalarinda yazilmis
‘XVIII Sonate per tre Violoncelli del Cavaliere Ermengildo Delciane Romano’dur.
Bu sonatlar dort boliimlii bir yapiya sahiptir. Ancak eserlerin polifonik yapisi, Italyan
viyolonsel kiiltiiriiniin karakteristik 6zelligine ¢ok uygun degildir. Largo vibrato e
resoluto, Allegro vibrato, Largo e dolce, Andante posato, Largo Cantabile, vivace
con brio, Lento affettuoso vs gibi isaretlemeler, bestecinin duygusal ifadeyi
vurgulamasini istedigini gostermektedir. Teknik zorluk acisindan bu eser orta

dereceyi gegcmemekte, ses aralig1 birinci oktav si notasina kadar ulagmaktadir.

Yukarida verilen bilgiler XVIII. yilizyi1ldaki Roma viyolonsel ekolii hakkinda
temel bilgiler vermektedir. Bu ekoliin ana temsilcilerini birlestiren, otoritelerini
giiclendiren ana unsurlar miizik kiiltliriinliin yiiksekligi ve entsrumanda ulasilan
ustalik seviyeleridir. Roma ekoliiniin bu devirdeki temsilcilerinin icrasi son derece

ifadeci ve ¢ok etkileyici idi.

XVII. yilizyiln ilk yarisinda Roma’daki viyolonselcilerin icracilik ve
besteciliklerini birlestirmesi, viyolonsel sanatinin gelismesinde ¢cok 6nemli bir rol
oynamistir. Bu alanda yenilik¢i olmasalar da, viyolonselin solo enstruman olarak

tahtin1 korumasinda biiyiik paylar1 vardir.
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Bocherini Onsekizinci yiizyil miizik kiiltiirii tarihinde liretenden ¢ok ‘tiiketen’
bir sehir olarak bilinen Roma’y1 terkettikten sonra (1757), bu sehir viyolonsel

sanatiin gelismesinde kayda deger bir rol oynamamustir.

Viyolonsel sanatinin tarihinde 6nemli bir yer alan bir besteci ve icract da
Leonardo Leo’dur (1694 — 1746). Napoli ekoliiniin énemli bir temsilcisi, lomelli ve
Piccini’nin dgretmeni, bircok opera ve kilise miiziginin bestecisi Leo, ayni zamanda
cok iyi bir viyolonselci ve organist idi. Miizik egitimini Napoli’deki Conservario
della Pieta’da F. Provenzale, A. Scarlatti ve N. Fago’nun siiflarinda almistir. Fago,
Leo’nun Viyolonsel, Klavse, Kontrapunto ve san 6gretmeniydi. Bir siire boyunca da

Leo, Roma’da Pitoni’den de ders almistir.

B. Labord 1780°de “Leo Leonardo, Napoli’li, biiylik miizik dahilerinden biri
ve zamaninin en iyi ustasidir. Tiim 6gretmenleri onun hakkinda her zaman cok 1yi
yorumlarda bulunmakta, hi¢ bir bestecinin miizigi bu denli ¢ekici, asil ve
dokundurucu olmamigtir" demistirler. Eserlerinde her zaman patetik bir asillik
egemendir; Leo’nun ciddi ve hassas huyu onu bu stile getirmistir. Bu yilizdendir de
Leo cogunlukla kromatizmi tercih etmis ve onu kullanmistir. Bununla beraber
Leo’nun yumusakligi ve hafifligi kullanmasi biiyiik bir beceri olarak sayilabilir.
Miizik zevki ve ifadeciligi icin biitlin zamanlarda saygi duyulacak bir besteci
olacaktir. Dogal yeteneklerle beraber, sanatinin derin bilgisi, {iniiniin biitiin
Avrupa’ya yayilmasina neden olmustur. Dikkatini en ¢ok dramatik eserlere veren

Leo, Kilise miizigine esdeger oda miiziginde de ¢ok keyifli eserler birakmustir.

Leo’nun alti viyolonsel kongertosu 1737-38 yillarinda yayinlamstir.
Orjinalde bu kongertolarda viyolonsele iki keman ve bas (basso continiuo) eslik

etmektedir. Bu eserler, bu tarzin viyolonsel i¢in XVIII. yiizyildaki ilk 6rnekleridir.

Ucgiincii kongertodaki ‘sinfonia concertata di violoncello e violini, ve diger
kongertolardaki ‘concerto di Violoncello con Violini’ gibi bagliklara ragmen,

Leo’nun viyolonsel kongertolar1 ¢ok belirgin bir solo karakterine sahiptir. Birinci
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(bes boliimlii) kongerto disindaki biitiin kongertolar birbirine zit karaktere sahip dort

boliimden olusmaktadir.

Birinci bolim sakict ve zarif bir karaktere sahip olup genellikle Andantino
grazioso olarak adlandirilir. Bu boliim ¢ tutti ve dort solo kisimdan olugmaktadir.
Ikinci boliim, Allegro, mutlaka solo kisim ile baslar. Ugiincii boliim, Napoli opera
ekoliine 6zgii olan 1liml1 ve ifadesel melodiligi ile, yavas bir tempoda akar. Dordiincii
boliim genelikle dans karakterine sahip olup, sik¢a halk miiziginin unsurlarini
gostermektedir. Birinci kongertoda ayrica, son boliimden once konulan fugato bir

boliim de bulunmaktadir. Leo kongertolarinin tonal plani su sekildedir:

1: D-D-h-D-D,
2: A-A-fis-A,
3: c-c-g-c,

4: d-d-a-d,

5: f-f-c-f,

6: A-A-fis-A.

Leo’nun kongertolarinda zamani i¢in ¢ok kesin niians isaretlemeleri
bulunmaktadir. Niians agisindan, bu donemde besteciler cogunlukla ani niians
degisimi sinirlart digina ¢ikmamuistir. Leo ¢agdaglarinin ilerisine giderek ara niianslar
da koymustur. Bircogu kongerto da F' ve P isaretlenmeleri ile yetinmeyerek ‘piano
assai’ ve ‘poco forte’ gibi nilanslara da yer vermistir. Yavas boliimlerde ‘mezza

voce’ isaretlenmelerine sikca rastlanmaktadir.

Leo’nun kongertolari, sanatsal ve egitimci Onemlerini bugiine dek

korumustur.”® Sézkonusu kongertolarinda yazilmis kadans yoktur, ancak icracinin

%Ginzburg, L. ‘Ucropus Buononuensroro Meckycrsa’ (Viyolonsel Sanatnim Tarihi) Muzgiz, 1950,
Moskova — Leningrad, s. 12.
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kadanslar1 dogaclamasi gereken yerler, formatlanmis duraksamalar sayesinde
belirlenmistir.

Ornek 1: Leonardo Leo’nun Re Major Viyolonsel Kongertosu 2.Boliim (60-64.
Olgiiler)
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XVIIL. yiizyilda Italya’da yaygm olan opera aryasi tiirii, Lamento tarzinda
yazilmis olan yavas boliim derinligi ve ifade 6zgiinliigii ile dikkat ¢cekmektedir. Mars
seklinde yazilmis olan son boliim diger boliimlere gore daha az dikkat cekicidir.

Biitiin boliimler monodik tarzda tutulmustur.

Diger kongertolar gibi, Leo’nun bu kongertosu da akic1 6zelligi ve melodik
dogasiyla Napoli opera ekoliiniin etkilerini yansitmaktadir. Bunun karakteristik
ornekleri olarak, kongertonun yavas bolimiinde kullanilan kalinlastirilmis altinci
derece (Napoli altilis1), yine ayn1 bolimdeki ‘nefes almalar’ ve final bdliimiindeki

senkoplastirilmis ritim gosterilebilir.

Bu kongertonun en goze carpan yani, ifadesel giiciiniin yani sira yalinligi ve
her boliimiin ayr1 ayr1 nitelige sahip olmasidir. {1k boliimiin hafifligi ve zarifligi, ilgili
mindrde yavag boliimiin anlamli ifadeciligi ve asil akiciligi ile ardasilmaktadir. Bu
yavas, sakin konsantre olmus ve patetik niianslarin sadece zaman zaman ortaya
¢iktig1 bolimiin fonunda ise, canli mars benzeri finalin karakteri daha da ¢ok goze

carpmaktadir.

Bu kongerto, solo enstruman ve tutti arasindaki zithik fikri {izerine kurulan
eski kongerto tarzina aittir. Ancak buradaki kontrast sadece solo ve tuttinin yiizeysel
karsilagtirmasindan ibaret degildir. Birinci boliimde, parlak ve hatirlanabilir bir tema

sunulduktan sonra,
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Ornek 2: Leonardo Leo’nun Re Major Viyolonsel Koncertosu (1-2. Olgiiler,

Violin part.)
a1 Andantino graziose
o B s -~ _ia ip
—
Violino S =— »

viyolonsel yeni sakict ve ¢ok ifadesel bir tema ile giris yapmaktadir.

Ornek 3: Leonardo Leo’nun Re Major Viyolonsel Koncertosu 1.Béliim (27-31.
Olgiiler)

Andanlinmuinan
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Her iki tema tamamlanmis karaktere sahip olmasada, onlarin zitlig1 ve gelisim
yontemlerinin bazi unsurlari, klasik sonat Allegro’suna yonelmis bir basamak

olduguna isaret etmektedir.

Teknik olarak bu kongerto pek zor degildir, ancak yavas boliimiinde ¢ift

sesler bulunmaktadir.

Ornek 4: Leonardo Leo’nun Re Major Viyolonsel Kongertosu 2. Béliim (56-60.
Olgiiler)

s Largtie:m

Finalde ise iyi bir yay teknigine sahip olunmasini gerektiren, arpejlenmis

akorlar, senkoplastirilmis ve asimetik strikler gibi bazi boliimler goze ¢carpmaktadir:
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Ornek 5: Leonardo Leo’nun Re Major Viyolonsel Koncertosu 3. Boliim (97-100.
Olciiler)
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Ornek 6: Leonardo Leo’nun Re Major Viyolonsel Kongertosu 3. Boliim (116-
119. Olgiiler)
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Ornek 7: Leonardo Leo’nun Re Major Viyolonsel Kongertosu 3. Boliim (100-
103.Ol¢iiler)

Allegro con bravura
TR A

Ornek 8: Leonardo Leo’nun Re Major Viyolonsel Kongertosu 3. Boliim (3-13.

Olciiler)

Allegro con bravura
P W S o~ TP
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Leo’nun viyolonsel sanati tarihindeki en biiylik basarisi, kongertolarinda
biiyiik ol¢iide sakici kantilena kullanmasi ve gelistirmesidir. Viyolonselin bir
enstriiman olarak bu giiclii yanin1 kesfeden ve gerekli sekilde degerlendiren ilk
bestecilerden biri olmustur Leo. Bu bestecinin kantilenasi, 6zellikle uzun tutulmus
notalar ve eserlerinde kullanilmis diger teknikler, Leo’nun bir viyolonselci olarak
sahip oldugu yiiksek enstriiman ustaligina isaret etmektedir. Kongertolarinda
kullandig1 ses aralig1 sadece ikinci oktav re notasini gegmese de asagidaki ornekler

pus parmagi kullanildigina isaret etmektedir.

Ornek 9: Leonardo Leo’nun Re Major Viyolonsel Koncertosu 2. Boliim (12-

15.0l¢iiler)

(Larghetto con poco moto)
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Ornek 10: Leonardo Leo’nun Re Major Viyolonsel Kongertosu 1. Béliim (48-
49.0l¢iiler)
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Ornek 11: Leonardo Leo’nun Viyolonsel Kongertosu 2. Boliim (32-33. Olgiiler)

(Allegro) p—
TR rrolrsalrrafraadrysiryss
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Kongertonun hizli boliimleri pasajli ve arpejlenmis yontemlerle dolu olup,

yukarida da belirtildigi gibi cift seslere rastlamak da miimkiindiir.
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Kullanilan akorlar, Leo’nun kullandig1 viyolonselin ¢agdas akort sistemine

sahip oldugunu gostermektedir:

Ornek 12: Leonardo Leo’nun Viyolonsel Koncertosu 3. Béliim (1-2. Olgiiler)

(Allegro)
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Asagidaki Ornekler ise c¢ok ilging strik yontemlerini sergilemektedir. (tel

atlama, staccato ve portato)

Ornek 13: Leonardo Leo’nun Viyolonsel Kongertosu 3. Boliim (21-24. Olciiler)

e {A!'I?EW} o er
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Ornek 14: Leonardo Leo’nun Re Major Viyolonsel Kongertosu 2. Boliim (71-72.
Olciiler)

Andantine grazioso
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Ornek 15: Leonardo Leo’nun Viyolonsel Kongertosu 4. Boliim (1-3. Olgiiler)

(Moderate] .~ -~ ~
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XVIII. yiizythn bir diger, bilyiik Italyan viyolonselcisi de Antonio
Vandini’dir. ~ Tartini zamanlarinda Padua’da Aziz Antonio kilisesinde bas
viyolonselci olarak calismistir. Tartini ve Vandini uzun yillar boyunca siiren ¢ok
yakin bir dostluk ile bagliydi. 1769 senesinde Martini’ye yazdigi bir mektupta,
Tartini'nin 50 senelik asil ve kutsal dostlugundan bahsetmektedir.”’ Vandini her
zaman bu iinlii kemanciya eslik etmis ve konser turlarinda hep yaninda bulunmustur.
Bu ikili 1723 senesinde Prag’a gelip ii¢ sene boyunca kont Kinsky’nin kapellasinda

calismustir.

1739 tarihli mektubunda, De-Bross Tartinini icrasi hakkindaki hayranligini
ifade ederken sunu eklemistir. "onunla (Tartini ile) beraber ¢alan Vandini denen

viyolonselcinin icrasi da beni en az ayni derecede memnun etmistir".

Tartini’nin yazdig1 La-Major viyolonsel kongertosu da bu yillara aittir. Bu
kongerto muhtemelen, Vandini i¢in yazilmis olan bir ka¢ kongertodan biridir. Yine

Vandini i¢in, Tartini’nin keman kongertolarinda birgok ilging pasaj ayrilmaktadir.

1770 yilinda Berney, Padua’da hala ayn1 Aziz Antonio kilisesinde iinlenmis

yasli viyolonselci — Antonio Vandini’ nin icracisin1 duyma sansini yakalamastir.

Vandini’nin icrast 6zellikle ifade 6zgiirliigii ile dikkat ¢ekmistir; cagdaslarina

gore onun enstriiman1 "konusma" yetkisine sahip idi. Hem viyolonselci hem de

PTartini, Giuseppe “Traite des Agrements de la Musique, (Treatise on Ornaments in Music)*
Ingilizce Terciime Cuthbert Girdlestone, Celle/ New York 1961, s. 47.
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besteci olarak sadece Vandini’ye 6zgii bu ifade 6zgiirliigliniin izleri, bugiin dahi icra
edilen eserlerinde de bulunmaktadir.’® Yazdig: oniki sonattan ikisi (Fa major ve Sol

Major) giiniimiize kadar ulagsmstir.

Her ikisi de tek boliimlii, az da olsa gelismis sonat Allegro’suna sahip,
Ekspozisyon, gelisme kismi ve ropriz kisimlarinit bulundurmaktadirlar; tonal planlar
(T-D, T-T) erginlesmis klasik sonat formuna aittir. Ancak ayni zamanda, tematik
materyelin gelismesi ve karsit temalarin zitlagtirilmasi bulunmamaktadir.

Bu sonatlar, aydin ve hayat dolu karakterleri ile dikkat cekmektedirler.

= gibi ritmik figiirler, o zamanm Italya’sinda yaygin olan ve ‘alla lombarda’
olarak bilinen tarzi animsatmaktadir.

Sol-major sonatinin birinci temasi tamamlanmiglik ve ifadesellige ¢ok iyi bir
ornek olup, ayn1 zamanda J. Haydn’in op.3 No;5 yayli dortliisiiniin ikinci bdliimiiniin
temasin1  andirmaktadir. Fa- Major sonatinin, roprize dondiiren Olgiileri
duygusalliklar1 ile Vandini’nin icrasin1 ‘konusma’ya benzetmeyi ¢ok iyi bir sekilde
sergilemektedir. Asagidaki ornekte bu Olciileri ve ana temayr (6. Olgli) gormek

mumkindiir.

Ornek16: Antonio Vandini’nin Fa Major Sonati (1-14. Olciiler)

A'II'EE:FD .‘P' £ . =— A,
o Etesalile, ELEA Gapefy £3
i, ¥ EFi_f .'-E ——F : F_I_!-I_ — — = E
P ' PP

3 Ginzburg, L., a.g.e., 5.245



24

Vandini’nin her iki sonatindaki teknik zorluklar, miizikal igerikleri
gerektirdigi kadardir. Bazi temalarda, sikca telden tele gecmeyi gerektiren melodik
genis ses araligt bulunmaktadir. Vandini komsu telleri kullanan pasajlart sikca

kullanmaktadir.

Ornek17: Antonio Vandini’nin Fa Major Sonat1 (20-27. Olgiiler)

Allegro -

Canli hareket karakterinin izin verdigi kadar, kantilena da kullanilmaktadir.
Ses araligi ikinci oktav fa notasina ulagmakta, pus parmagi da pozisyon

degistirmeden de olsa kullanilmaktadir.

Elyazmasi olarak giliniimiize ulasan, Vandini’nin sonatlar1 yavas-hizli-hizli
siralamasina sahip olup ili¢ bdliimden olugmaktadir. Asagidaki Ornekte baslangig
kism1 gosterilen, Grave ve iki Allegro’dan olusan Si Bemol-Major sonatt hem

sanatsal hem de teknik a¢idan énemlidir

XVIIIL. yiizy1l Italyan viyolonsel kiiltiiriinde Vandini’nin ad1 lirik ifade ile
0zdeslesmis olsa da, virtiiozik yonelme temsilcisini Lanzetti’de bulmaktadir. (Elbette
ki, her iki viyolonselcinin kigisel stilinin bu 6ne ¢ikan ydnlerinden bahsederken,
ilkinin teknik olanaklarini, ikincisinin de ifadesel olanaklarini goézardi etmemek
lazimdir.)

Enstriiman icra tarihinde, 6zellikle viyolonsel icra tarihinde, bu iki yonelme
defalarca karsilastirilacak ve bazi durumlarda virtiiozik-teknik yoniin miizikal

igerikten ayrilmasina ve icrada aformalizme (sekilsizlige) neden olacaktir.
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Salvatore  Lanzetti XVIII. vyiizy1l Italya’sinin  en o6nde gelen
viyolonselcilerinden biriydi. Viyolonsel egitimini Napoli’deki San-Maria di Loretto
konservatuvarinda tamamlamis, bu yiizyilin basinda Napoli’de dogup (tam tarihi
bilinmemektedir) 1780 yilinda Torino’da hayata gozlerini kapatmistir. Lanzetti uzun
bir siire boyunca Turin’deki Sardini saraymnda gérevde bulunmaktaydi. O yillarda
Torino’daki kapella, aralarinda Somis ve Pugnani gig kemancilar1 ve Lanzetti,

Gasparini ve Spotorno gibi iist diizey miizisyenleri bulundurmaktayds.”'

XVIIIL. yiizy1l Torino’sunun miizikal hayati ¢ok canliydi. Yukarida sozii
gecen kapellanin disinda, iinlii miizisyenlerin yer aldigi, Avusturya konsolosunun
sarayindaki konserler de mevcut idi. Yine de Lanzetti sikga Torino’yu terkederek

diger Avrupa iilkelerinde konserler vermistir.

1730 yilinda, Lanzetti Lucca’daki Kappelada gorev almaktaydi. Ancak,
goriinlise gore burada kalmasi uzun siirmedi. Lucca kilisedeki konserlerde Fr. M.

Veracini’ye eslik etmek ve ayni konserlerde solist olarak ¢calmak i¢in gelmisti.

1736 yilinda, Paris’deki Concert Spirituel’de verdigi muhtesem konser
hakkinda bilgiler de bulunmaktadir. Lanzetti’nin ¢agdas1 J. Leblanc 1740 tarihli
tezinde, onu Somis ve Geminiani gibi iinlii Italyan kemancilarla ayni derecede
tutmaktadir. 1748-56 yillar1 arasinda, Lanzetti'nin Londra’da verdigi basarili
konserler ve 1751 senesinde Basel ve Frankfurt’ta performanslart mevcuttur. Bazi

verilere gére Lanzetti’nin Hollanda’da konser vermis olmasi da olanaklidir.

Lanzetti’nin sonatlarinda kullandig1 teknik yontemler, parlak virtiidzitesine
isaret etmektedir. Bu arada Lanzetti’nin en meshur marifeti iterek ve ¢ekerek yaptigi
stakatodur. 1736 yilinda Amsterdam’da yayinlanan 12 sonati en goéze carpan
eserleridir. Bu eserler, viyolonsel sonatinin bir tarz olarak gecis donemini
yansitmaktadir. Stilleri homojen degil ve boliim sayisi net olarak belirlenmemistir.

Lanzetti dans boliimlerini, 6zellikle Menuet boliimiinii sik¢a kullanmaktadir. La-

3! Ginzburg, L.,a.g.e,5.125
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Major sonatinin ti¢ boliimii Menuet karakterine sahiptir. Lanzetti Sonatlarinin miizigi
zarifligi ve ritmik cesitliligi ile farklidir; onlarda enstriimantal-virtiiozik yonelme
agirliklidir. Teknik agidan, Oncelerinde var olan viyolonsel edebiyatina gore, bu
eserler kesinlikle ileriya atilmis bir adimdir. Burada gelismis yay ve pus parmagi

teknikleri kullanilmaktadir.

Kemanciligin, Lanzetti’ye olan etkisi genel olarak virtiioz yay teknikleri ve
enstriimanin {ist oktavlarinin kullanilmast olarak yansimaktadir. En azindan, bu

sonatlarda Somis’in "uzun yayini1" hatirlatan hi¢ bir unsur yok.

XVIII. ylizyihn ilk yarisinda Fransa’da hala yaygin olan gamba kiiltiiriiniin,
Lanzetti’nin yaratciligia olan etksinden de bahsedilebilir. ( Belkide, sonatlarinin
Paris’te oldugu sene yayinlanmis oldugu bir rastlanti degildir ) Bu sonatlarda yapi
acisinda stiite benzerligi, gamba’ya 6zgiin olan dans formlarinin (Menuet, Rondo) ve
bazi diger yontemlerin bulunmasi (hafif strikler, yiiksek rejistr, sik¢a akor
kullanilmas1) s6z konusudur. Biitiin bu unsurlar viyolonsel teknigine olumlu etkiler

yapmistir.

Albini’ye gore, La-major sonati, aslinda gamba i¢in yazilmistir. Bu iddiasin

asagidaki ornekle kanitlamaktadir.

Ornek 18: Salvatore Lanzetti’nin La Major Sonat1 2. Boliim 25. Olgii, V-da
Gamba Part.
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Ornek 19: Salvatore Lanzetti'nin La Major Sonati 2. Bélim 25. Olgii,
Viyolonsel Part.

1 ¥ | ¢ -.F - =
V.Cello B |

Bu 6rnegin iist satirindaki yazilmis akorlarin viyolonselde icrasi neredeyse
imkansizdir; ancak gamba da icralar1 ¢ok kolaydir (alt satir viyolonsel edisyonundan
alimmustir). Bu ve bunun gibi 6rnekleri goze alarak, s6z konusu eserin ya gergekten
gamba i¢in yazilmis olup, sonradan bagka birisi tarafindan viyolonsele uyarlandigi,
ya da bestecinin ayni eseri iki ayri enstriiman i¢in yazmis oldugu soylenebilir.
Gamba uyarlamasinin, daha ge¢ ortaya ¢ikmis olmasi da miimkiindiir. Bunun nedeni
olarak Lanzetti’'nin gamba kiiltiiriinlin hala yaygin oldugu Fransa’ya ziyaretleri
gosterilebilir. Boylece Fransiz gambacilarinin bu eseri icra etmesi de miimkiin
olabilirdi. Dogal olarak, Lanzetti’nin hem gamba hem de viyolonsel c¢aldig1 de 6ne

surtlebilir.

Lanzetti’nin La-major ve Sol-Major sonatlar1 giiniimiize Schroeder’in

edisyonundan ulasmustir. I1ki Grazioso-Largo-Menuetto-Allegro’dur

Ornek 20: Salvatore Lanzetti’nin La Major Sonat1 1. Béliim 1-2. Olgiiler)
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Ornek 21: Salvatore Lanzetti’nin La Major Sonati 2. Boliim (1-2. Olgiiler)
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Ornek 22: Salvatore Lanzetti’nin La Major Sonat1 3. Béliim (1-2. Olgiiler)
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Ornek 23: Salvatore Lanzetti’nin La Major Sonat1 4. Béliim (1-2. Olgiiler)
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Ikincisi Allegro-Andante-Allegro (Rondo) béliimlerinden ibarettir. Bu
eserlerdeki melodik cizgiler pek gelismis degildir. Vandini’nin melodik ifadeciligini
genisletmek arayisinda viyolonselin {ist rejistrini kullanmasina karsin, Lanzetti’nin
sonatlarinda st rejistr virtiozik kemanci etkisini gostermektedir. Sonatlarda
kullanilan ses aralig1 genellikle ikinci oktav mi notasin1 gegmese de, bir ligseslinin iki
oktav arpejlemesini tamamlanan ve flajole olarak calinan ikinci oktav la notasina da
rastlanmaktadir. Vandini’ye gore daha cesur pus parmagi kullanimi, onun tek
pozisyonda degil farkli pozisyonlarda kullanildigina isaret etmektedir. Ritmik
cesitlilige bagl olarak gelisen, sofistike strikler, Lanzetti’nin gelismis yay teknigine
isaret etmektedir. Diger bir Sol-major sonatinin birinci boliimii de ayni sonuglara

isaret etmektedir

Lanzetti’nin eserlerininin birgogu eski edisyonlarda korunmustur. Aralarinda
alt1 solo sonat, (op. 2) iki viyolonsel ve basso continuo i¢in alt1 sonat, (op. 5) solo
viyolonsel ve basso continuo i¢in alti sonat (op. 7) ve solo viyolonsel ve basso

continuo i¢in dort sonat bulunmaktadir.

Op. 5 sonatlarina bakildiginda, yukarida sdylenenlerin Lanzetti’nin diger
sonatlart icin de gegerli oldugu sdylenebilir; burada da virtiiozik yanin egemen

oldugu, Fransiz ve Italyan yay teknik ozelliklerin 6zgiin birlesiminin var oldugu
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goriilebilir. Tiim sonatlar, {i¢ boliimden olusarak, final béliimleri olarak menuet ( 5
numarali sonatta bu rondo’dur) boéliimiine sahiptir. Tiim sonatlarda yavas bolim
birinci boliimdiir, sadece ikinci sonatta farkli olup, burada iki Allegro bdliimii arasina

konulmustur. Bu eserde dogal ve ¢ift flajolelerin sik kullanim1 géze ¢arpmaktadir.

Lanzetti’nin iki viyolonsel i¢in iki boliimlii (Allegro ve Menuet) ‘Caccia’
(‘Av’) olarak adlandirilan bir eserin elyazmasi da giiniimiize ulasmstir. Ik bdliim
betimsel yontemlerden ( av kornolari, sigrayislar) olugsmakta olup, her iki bolimde de

imitasyon yontemleri genis ¢agda kullanilmaktadir.

Lanzetti’'nin yazarligindaki "Farkli tonalitelerde viyolonsel parmaklama
(aplikatiir) temelleri" (Principles du doidler pour le violoncelle dans tous les tons
veya Principles ou L’application de Violoncelle) adl1 kitabin, pedagojik alandaki
onemi dogrultusunda mutlaka alt1 ¢izilmelidir. Cembalo, keman, viyola, viyolonsel,
kontrabas, obua ve fliit egitim metodu olan ‘Principy di musica’ gibi genel karakterli
kitaplarda, viyolonselciler i¢in temel bilgiler bulunmaktadir. Italyan besteci ve
kemanci Geminiani’nin pedagojik kitabinda da (op. 8) viyolonselciler i¢in bazi
tavsiyeler mevcuttur. Fakat XVIII. yilizyilin ikinci yarisinda yaymlanmis olan
Lanzetti' nin bu kitabi, Italyan viyolonselcilerden giiniimiize ulasan neredeyse tek

pedagojik calismadir.

XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda, icracilik ustaligi ve yazdiklar eserler ile
viyolonsel kiiltiiriine yaptiklar1 katkilar1 nedeniyle diger Italyan viyolonselcileri
arasinda Galeotti ve Gasparini’yi de ayirt etmek gerekir. Onlarin eserleri, sanatsal

degerlerini bugiine dek kismen korumustur.

Stefano Galeotti 1745 yilinda dogup, Hollanda ve Paris’te gecirdigi kisa bir
siire disinda, sanatsal hayatinin biiyiik kismini Italya’da gegirmistir. 1760-80 yillar:

arasinda Paris ve Londra’da op.1, 3 ve 4 viyolonsel sonatlar1 yaymlanmustir.

Galeotti’'nin  viyolonsel ve basso continiuo i¢in 1ii¢ sonati, Paris

Konservatuvar’nin 1805 seneli ‘Viyolonsel okulu’ adli metoduna konulmustur.
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Konser icrasi i¢in uygun olmasalar da, bu eserler pedagojik agidan dikkat ¢ekicidir.
Bu alanda kullanilmalari, basit ve sade formlar1 ve miizikal dillerinin anlasilabilirligi

olarak agiklanabilir. Bu sonatlarin genel formu su sekildedir.

(Do-Major) Adagio — Allegro — Menuetto
. (Do-Major) Allegro — Adagio — Menuetto
. (Si Bemol-Majér) Allegro — Adagio — Menuetto affettuoso’

Bu sonatlarin tekniksel zorlugu, 1700’li yillarin ortalarindaki, ortalama
viyolonsel tekniginin diizeyindedir. Kullanilan ses araligi birinci oktav si notasini
geememektedir. Nadiren rastlanan ¢ift sesler herhangi bir zorluk sunmamaktadir.

Ayni sey kullanilan yay teknikleri i¢in de sdylenebilir.

Adagio’larda kadans alt1 dort akoru (K 6/4) lizerinde fermato isaretlenmeleri
bulunmaktadir ama kadans sadece ikinci sonatta bestelenmistir. O yillarda kadanslar
genellikle icracilar tarafindan dogaglanirdi. Bir ve {ic numarali sonatlardaki
kadanslarin metod derleyicileri tarafindan pedagojik sebeplerden dolay1 ¢ikartilmis

olmasi1 da muhtemeldir.

Breval Metotu’na (1804) konulmus, Viyolonsel ve basso continuo igin
yazilmis Re-Minor sonati sanatsal deger agisindan daha yiiksek bir kaliteye sahiptir.
Galeotti sonatlarinin fransiz egitim kitaplarina dahil edilmis olmasi, bu sonatlarin
Fransa’da ve ozellikle fransiz egitim sisteminde c¢ok popular olduklarina isaret

etmektedir.

S6zkonusu Re-Minor sonati iki béliimden olusmaktadir: giris niteligine sahip
olan birinci ve dominant ile biterek bir sonraki boliimii hazirlayan Larghetto ve Re-
major tonalitesindeki ikinci boliim. Orjinal baskida burada tempo isaretlenmesi

yoktur (giiniimiize ulagsan Schroeder edisyonunda Allegro Moderato isaretlenmistir).

*Ginzburg, L.,a.g.e.,s.162
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Muhtemelen, bestecinin fikrine gore, tempo burada degismemeli, karakter

farkliligina ise ritmik keskinligin ve kisa notalarin kullanim1 sayesinde ulagilmalidir.

Moffat edisyonundaki, Galeotti’nin Do-mindr sonati ise Largo, Allegro ve

Allegro spritiuso olmak iizere li¢ boliimden olugmaktadir.

Her iki sonat; ozellikle yavas boliimleri, derinlik ve ifade yogunluklar ile

sanatsal acidan ilgi cekmektedir.

Ornek 24: Galeotti’nin Re minor Sonati 1. Béliim (1-3. Olgiiler)

Larghetto

B4

Do-Minér sonatinin, ayni isimli major tonalitesindeki son bolimii halk

miizigi etkilerini gostermektedir.

Ornek 25: Galeotti’nin Do Minér Sonati 3. Béliim (15-24. Olgiiler)

Allegro spirituose
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Re-Mindr sonati, Do-Minoér sonatina gore daha fazla tekniksel zorluk

icermektedir. Do-mindr sonatindaki ses araligi birinci oktav la notasina kadar



32

ulasiyorsa, Re-Mindr sonatindaki ses araligi bir oktav yukarisina, ikinci oktav la
notasina kadar ulagsmaktadir. Bunun disinda, bir de flajole olarak isaretlenen tigiincii
oktav re notast da vardir. Burada kastedilen ya la teli iizerindeki yapay flajole
(Breval bu tiir flajolelerden zaten haberdar idi) ya da re teli iizerindeki dogal
flajoledir. Ayn1 sonatin Allegretto’sunda ¢ift flajoleler de bulunmaktadir. Do-mindr
sonatindan farkli olarak, burada pus parmagi genis bir sekilde kullanilmaktadir, yay

teknigi ise 6nemli derecede daha zordur.

Ornek 26: Galeotti’nin Do Minor Sonat1 2. Béliim (1-4. Olgiiler)
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Yukaridaki son 6rnek — agik la telini kullanan ii¢ tel iizerindeki arpejleme
(bariole) Allegretto boliimiinden alinmis olup, Bocherini’nin Si bemol-Major
kongertosunun gelisme boliimiindeki bir kismi andirmaktadir. Benzer yontem XVIII.

ylizyilin baginda, Vivaldi’nin bir viyolonsel kongertosunda da kullanilmastir.

Bu sonatin Allegretto’su, 1760’11 yillardan itibaren Avraupa’da ¢ok etkili
olan Bocherini’nin alti numarali sonati ile hem teknik hem de miiziksel igerigi

acisindan bir ¢ok benzerlik gdstermektedir.

Viyolonselci ve besteci Quirino Gasparini’nin (1721-1778) Schroeder
edisyonunda elimize ulasan Re-mindér ve Si bemol-Major sonatlart da XVIII.
yiizyilin ikinci yarisinda italyan viyolonsel edebiyatinda énemli bir yer tutmaktadir.*
Tarz1 ve yapist ile, Bocherini’nin viyolonsel sonatlarina benzerlik gdsteren re-mindr
sonati, sanatsal agidan digerinden daha fazla dikkat ¢ekmektedir. Bu sonat Largo,

Spiritoso ve Grazioso olmak iizere, hepsi re-mindr tonalitesinde olan {i¢ boliimden

3Ginzburg, L.,a.g.e.,s.171
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olusmaktadir. Bu sonatta, ylizyilin basindaki eserlere nazaran, miizikal ve duygusal
acillardan bir derinlesmenin s6z konusu oldugunu sdylemek gerekir. Ekspresif

karakteri ilk 6l¢iilerinden gozlemlenebilir.

Ornek 27: Qurini Gasparini’nin Re minor Sonat1 1. Boliim (1-3. Olgiiler)

Bu Largo’nun baslangici ile Galeotti’nin Do-Mindr sonatinin baslangicinin
(hem tinisal hem de ritmik acidan neredeyse ayni olmasi hem diger bir italyan
viyolonselci ve besteci Caporale’nin Largo amoroso basliklt Re-Mindr sonatinin
baslangiciyla benzerlikler tasimasi o yillarda Italya’da yaygin olan entonasyonlari

sergilemektedir.

Ornek 29: Caporale’nin Re Minor Sonat1 1. Béliim (1-3. Olgiiler)

Largo AMOr0So
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Spirituoso’nun temalarindan biriyle, Grazio’nun birinci temasi1 arasinda
tinisal benzerlikler bulunsa da duygusal yapilar farklidir; ilkinde nefes alma tinilar

olup, ikincisinde zerafet belirtileridir.
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Ornek 30: Qurini Gasparini’nin Re minor Sonati 2.B6liim (15-18. Olgiiler)
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Ornek 31: Qurini Gasparini’nin Re minor Sonati 3. Boliim (1-7. Olciiler)
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Bu boliimlerin tempo isaretlemeleri aslinda ifade isaretlemeleri olup,
boliimlerin igerigi hakkinda herhangi bir anlasilmazlik birakmamaktadir. Spiritoso
boliimii ritmik keskinligi (bu boliimiin miizikal dilinde, ‘Lombardi tarzi’ olarak
bilinen senkoplar énemli rol oynamaktadir) ile karakterize edilmektedir. Grazioso
bolimii ise, (orta boliimii ayni isimli majorde olmak {izere) ii¢ boliimli formda

yazilmis olup duygusallik ve yumusak zerafet icermektedir.

Gasparini’nin ikinci sonati ise eski Italyan yontemine gore, yani yavas-hizli-
yavas-hizli seklinde yazilmigtir. Bu sonatin boliimleri Largo, Allegro, Andante ve
Allegro olarak isaretlenmis olup hepsi Si bemol-major tonalitesindedir. Bu sonatlar
teknik zorluk agisindan, Galeotti’nin sonatlarina gore asagi derecededir. Kullanilan
ses aralig1 ikinci oktav re notasin1 gegmemekle beraber, ¢ift sesler bulunmamakta,
akorlara ise ¢cok nadiren rastlanilmaktadir. Kullanilan yay teknikleri XVIII. yiizyilin
ikinci yarisina 6zgiin olup, strik kullanimi1 agisindan bilinen yontemleri (noktali ritim,

stakato vs) kullanmaktadir.**

**Ivanov-Boretzky, M.V. "Tarihsel Miizik Metod Kitab1”, s. 132.
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Ornek 32: Qurini Gasparini’nin Si Bemol Major Sonati 1. Béliim (1-6. Olgiiler),
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Ornek 33:Qurini Gasparini’nin Re minor Sonati 2. Béliim (10-12. Olgiiler)
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Ornek 34:Qurini Gasparini’nin Re minor Sonati 2. Béliim (40-41. Olgiiler)
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Yukaridaki son Ornekte tekrarli 6z eslik yontemini kullanan bir diyalog

gdzlemlenebilir (sesler + ile isaretlenmistir.). Bu yéntem XVIII. yiizyil italyan yay
kiiltiirine ¢ok 6zgiindiir.
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Bu ylizyilin ikinci yarisinda, daha dogrusu son otuz yilinda, viyolonsel i¢in
yazilmis bircok Italyan kongertosu yazilmustir. Yukarida bahsi gegen Lanzetti ve
Bocherini kongertolariin diginda, el yazmasi olarak giiniimiize ulasan Rava, Ricci

ve Borghi’nin kongertolar1 da gosterilebilir.

Arka sayfada da belirtildigi gibi, bircok Italyan viyolonselci, italya diginda
viyolonsel sanatinin gelismesinde 6nemli katkilarda bulunmustur. italya ile beraber,
Fransa, Almanya ve Ispanya’da calismalari gecen Bocherini disinda, Fransa’ya
tasinan Battistini ve Canavasso, Ingiltereye go¢ eden Cervetto, Caporale, Pasqualini,
Almanya’da yasayan Abaco ve Graziani ve erken yasta yurtdisina giden birgok
viyolonselci vardir. Egitimlerinin biiyiik béliimiinii Italya’da tamamlamis olan bu
miizisyenler, viyolonselci olarak sekillendirildikleri sirada italyan miizik kiiltiiriiniin
etkisi altinda olduklarindan, onlar Italyan viyolonselciligi kapsaminda

degerlendirilmelidir.

Alessandro Canavasso (kardesi Giuseppe ile beraber) 1735 senesinde Paris
kraliyet sarayimnda gorevli bir miizisyendi. 1753 yilinda yasadigi bu sehirde

viyolonsel ve basso Continuo i¢in op. 2 alt1 sonatini yaymlamistir.

Canavasso sonatlari ilging miizikal 6zelliklere sahip olup, kismen giliniimiizde
dahi konser icrast i¢in kullanilabilir. Tek tipli yapiya sahip olup bdliimler hizli-
yavas-hizli seklinde siralanmaktadir. Tempo isaretlenmelerinin yani sira, dans

isimleri ( Sicilienne, Chaconne, Gigue, Menuetto) boliim baslarinda yer almaktadir.

Sézkonusu bu sonatlarda, Fransiz enstriimantal miizigi ile 6zdeslesen canlilik
ve zariflik ile baglantilar gézlemlenebilir. Canavasso, bazi1 dans boliimlerini (meniiet,
veya fransiz meniiet tarzinda yazilmis olan Da capo aryalari) grazioso olarak
isaretlemekle kalmayip, yavas boliimlere de bu isaretlemeyi koymaktadir (Birinci
sonattaki Andante Grazioso). Yavas boliimler arasinda Fransiz sonatlarina 6zgiin

olan Andante sik¢a kullanilmaktadir.
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Ayni zamanda, Can