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Tezin Adi: Johann Sebastian Bach’1in No2. Si Minor Fliit Ve Orkestra
Suit’inin

Icra Bakimindan Incelenmesi

Hazirlayan: Gizem KARAGOZ

OZET

Bu arastirma, Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit ve Orkestra Suit’nin
icra bakimindan incelenmesine katkida bulunmak iizere; Johann Sebastian Bach’in
hayati, miizikal stili, Barok Doénemin genel Ozellikleri, Barok Donem orkestrasi,
enstriimanlari, tinilar1 ve bu tinilarin Barok’un genel stili ile esere kattigi miizikal
farkliliklar1 ve big¢imi, suit formu ve danslarin genel 6zellikleri, eserin armoni ve form
acilarindan incelenmesi, Barok stil olmasi nedeniyle belli bir farklilik disina
cikilamadan kisaca uygulanan calis tekniklerinin gosterilmesi ve eserin miizikalite
bakimindan genel olarak incelenmesiyle varilabilecek daha yeni, dogru ve bu anlamda
etkili icray1 hedef almistir.

Orta Cag ve Ronesans'ta hep ayni seviyede kullanilan ses siddetinin Barok
Donemde piyano (diisiik ses) ve forte (giir ses) gibi ortaya ¢ikan terimlerle degismesi
donemin en belirgin O6zelligidir. Kontrastlar ve ritmik yapida goriilen biyiik
gelismelerin miizigin yapisin1 degistirmesi ve c¢algilarin yeni teknikler kullanarak
calinmaya baslanmas1 da Barok Donemi olusturan diger onemli 6zelliklerdir. Ayrica
icraciligin 6nemi, kapsam genisligi ve karmagikliginin artmasi; barok miizikteki baslica
bliylik yenilik olan "fonksiyonel tonalite" kavraminin gelismesiyle, bu donemdeki
besteciler ve c¢algicilara ¢ok daha ayrintili ve incelikli siisleme ¢esitlemelerini
uygulamaya baslamalarina firsat vermistir. Suit formunun genel yap1 ve karakterleri de

eserin miizikalitesi ve icrasini olusturan unsurlardir.

Anahtar Kelimeler: Barok
Johann Sebastian Bach
Suit
Fliit



Name of Thesis: An Analysis of Johann Sebastian Bach’s Orchestral Suite

No.2 in B Minor Flute in terms of Performance
Prepared By: Gizem KARAGOZ
ABSTRACT

This study aims to contribute to the analysis of Johann Sebastian Bach’s
Orchestral Suite No.2 in B Minor Flute in terms of performance. In this respect, it aims
at newer, more accurate and effective performance, which can be obtained through the
analysis of the work in respect to Johann Sebastian Bach’s life, musical style, general
features of the Baroque Period, Baroque orchestra of the period, the instruments, tones,
musical differences and style, which are included in the performance via the tones with
the general style of baroque, suite form, general features of dances, harmony and form,
and also through displaying briefly applied playing techniques without making a
certain difference due to the Baroque style by the general analysis of the work in terms
of musicality.

The most apparent feature of the period is changing the volume, which was used
at the same level in the Middle Ages and Renaissance, with the terms such as piano
(low sound) and forte (sonorous) that appeared in the Baroque Period. Another
important feature of the Baroque Period is playing the instruments with new techniques
and changes in the form of music by means of the major developments in contrast and
rhythmical forms. Moreover, the importance of performance has given an opportunity
for starting the implementation of more detailed and subtle ornamentation variations for
composers and musicians of the period by broadening the scope, increasing complexity,
and improving the term “functional tonality”, which is the primary great innovation in
this period. General structure and characters of suite form are the elements which
construct the musicality and performance of the work.

Key Words:  Baroque
Johann Sebastian Bach
Suite
Flute
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BOLUM I

GIRIS

Barok Cag, biitiin sanat dallarindaki stilini kendi miiziginin karakterine uygun
sekilde yansitmig ve bi¢imlendirmistir. Donemin miizigini anlatmak i¢in sececegimiz en
1yl sozciikler “zitlik™ (kontrast)’lar ve miiziksel ifadeyi gii¢clendirmek icin kullanilan
nlians isaretleri olacaktir. Miizigin i¢indeki kontrastlar, solo ve tutti, bir melodiden
baskasina gecme, giiriiltiili ve kisik sesli, hizli ve yavas olarak karsimiza ¢ikmakla
birlikte, piyano ve forte terimleri de yavas yavas eserlerde goriilmeye baslamistir.
Donemin en dnemli ¢algilart klavsen ve harpsikort’tur. Polifoninin etkisiyle ses (vokal)
miiziginde siiregelen hakimiyet calgt miizigine gegerken, zenginler ve soylularin
miizikgilerden yana olmasi sonucu dindisi miizik, kilisenin himayesindeki dinsel

miizige oranla daha ¢ok yaygin ve etkin bir kisilik kazanmistir.

17. ylzyilin baslarinda gordiigiimiiz en 6nemli gelisme homofoninin miizikte
kazandig etkinliktir. Biitliin ¢ag boyunca siliregelen homofonik akim, polifoniyle basa
bas bir islev i¢inde devam etmis, ¢agin sonlarinda Johann Sebastian Bach’in da bu tarza
yonelmesiyle biitlinliyle polifoni egemen olmustur. Miizik tarihindeki bir 6nemli
degisiklik ise; Johann Sebastian Bach’in 6liimii ile birlikte (1750) polifonik stili yerini
armonik stile; klavsen ve klavikord’un da yerini piyano’ya birakmis olmasidir. Barok
caginda tonal kavram iyice aydinlanmig, bugiin major ve minor olarak kullandigimiz
dizisel kaliplar eski kilise modlarmin yerini almistir. Buna ragmen kilise tonlarin
etkilerini ¢agin sonuna kadar siirdiirdiigi goriilmiistiir. Akorlarin yapis1 ve gelisimi
olarak tanimlayabilecegimiz armonik kavram tarihte ilk kez bu c¢agda bilinglenmis,
kromatik yazi ve ton degisimi Barok armonisinde dnemli rol oynamistir. Armoninin en
belirgin karakteristiklerinden biri ‘sifreli bas’ kullanilisidir. Nitekim Barok c¢ag ‘sifreli

bas c¢ag1’ olarak adlandirilmistir.

Ronesans ile karsilastirildiginda Barok Cag’da ortaya ¢ikan miizik bigimleri form
kavramini daha belirgin bir sekilde aydinliga kavusturmaktadir. Gelisen formlar sonucu

karsimiza ¢ikan c¢algl miizigi tiirleri; dans suiti, solo sonat, trio sonat, solo kongerto,



kongerto grosso, uvertiir, ve fiig’tiir. Ses miizigi tiirleri ise; aria, arioso ve eslikle solo
sarkilardir. 16. yiizyilin sonlarina dogru olusan bazi ulusal akimlar sebebiyle dramatik
Ogelerin miizikte kullanilmaya baslamasi, opera, orotoryo ve kantat tiiriindeki eserlerde
olaganiistii bir gelisme gostermistir. Bu tig tiir, Barok ¢ag’in miiziginde 6nemli yer tutan

recitativ, eslikli solo sarki, koro ve orkestra yazilarinin tiimiinii kapsar.

Gelisimini Barok Donem’de tamamlayip olgunlasan suit fomu da enstriimantal
miizigin, vokal miizigin egemenliginden kurtulup senfoni ve sonat gibi enstriimantal
miizige 6zgl tiirlerin gelismesinde 6nemli bir rol oynamis, hem solo, hem de calgi
topluluklart i¢in yazilan bu donemde yasayan bestecilerin repertuarlarinda yer alan bir

formdur.

Johann Sebastian Bach (1685-1750) yaptigi miizigi ve ¢agmin istiinde zekasi ile
hi¢ kuskusuz miizik tarihinin déniim noktalarindan biridir. Yasadigi donemin sanatsal
ve dini anlayisini ileri diizeydeki miiziksel zekasi ile birlestiren Bach, ele aldig1 formlar
zirvesine tagimistir. Barok donemin yogun dini havasini da hayatinda hisseden besteci,
bu unsuru bestelerinde kullanmasinin yani sira, modern ve akilct yonlerden de miizige
¢ok 6nemli yenilikler katmustir.! Fiigde, kanonda polifon yaziyla, kantata, passion,
missa, sliit, concerto grosso ve toccata en yiiksek noktalarina, en biiyiikk dolgunluga,
onun eserlerinde varmistir. Boyle olmakla birlikte, onun sanat1 geriye bakan, eskiyi

tekrarlayan bir sanat degildir.?

Fliit, insanlik tarihinin en baslarina kadar uzanan ge¢misi olan, insanligin gelisimi
ile beraber gelismis eski bir ¢alg aletidir. Ilk Cag insanlarinin birbirleriyle haberlesmek
icin kullandiklar1 basit diidiiklerden giiniimiizdeki degisik metallerden ince bir is¢ilik ve
detay ile yapilan modern sistem Boehm fliitlerine kadar sayisiz de§isim ve gelisim
siirecinden gecmistir. Ses elde etme mantiginin tamamen doga kanunlar1 iizerine kurulu
oldugu bir ¢alg1 olan fliit ayn1 zamanda, mitolojinin, destanlarin ve masallarin da i¢inde

yer alan fantastik bir unsur olmustur. Enstriiman miiziginin de gelismeye baslamasi ile

1Af§in Oner (2006): “Johann Sebastian Bach’in Fliit Sonatlarmin Analizi ve Fliit Egitimine Y®6nelik
Teknik Etiid Ornekleri” konulu Yiiksek Lisans Tez Caligmasi, Erciyes Universitesi, Kayseri: .3

2 Burcu Coskun (2007): “J.S.Bach Tarafindan Fliit ve Klavsen igin Yazilan Si minér (BWV 1030)
Sonat’m Form, Analiz ve Icra Yoniinden Incelenmsi” Konulu Yiiksek Lisans Tez ¢alismasi, Trakya
Universitesi, Edirne:s. 1



flit yumusak ve etkileyici ses karakteri ile popiiler bir enstriiman haline gelmistir ve

birgok besteci fliit i¢in farkli bicimlerde eserler bestelemistir.

Johann Sebastian Bach’in fliit i¢in bilinen yedi oda miizigi sonat1 ve fliit ve
orkestra i¢in yazdigi bir suit’i bulunmaktadir. Bu eserler; Sol minor (BWV 1020), Mi
bemol major (BWV 1031), La major (BWV 1032), Do major (BWV 1033), Mi major
(BWV 1034), Mi minor (BWV 1035), Bach’in oda miiziginde geldigi en yiiksek nokta
olarak nitelendirilen Si minor sonatt (BWV 1030) ve Iki Numarali Si minor Fliit ve

Orkestra Suit’idir.

1.1. Problem

Johann Sebastian Bach’in No.2 Orkestral Suit’inin  icra bakimindan

incelenmesidir.

1.1.1 Alt Problemler

1. Birinci Alt Problem Barok donem
. Ikinci Alt Problem Barok stil

. Ugiincii Alt Problem Barok dénemde galgilarin gelisimi

2
3
4. Dordiincii Alt Problem Johann Sebastian Bach’in hayati
5. Besinci Alt Problem Johann Sebastian Bach’in miizikal stili

6. Altinc1 Alt Problem Suit formu

7. Yedinci Alt Problem Fliit’{in tarihteki yeri ve gelisimi

8. Sekizinci Alt Problem Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Flit Ve

Orkestra Suit’inin Icra Bakimindan Incelenmesi

1.2. Amag

Bu arastirmanin amaci; Barok donem 6zelliklerini ve suit formunu tanimlamak ve

kavramak, besteciyi taniyabilmek, eserlerini ve hayatini incelemek, fliit’lin tarihteki

3Afsin Oner (2006): “Johann Sebastian Bach’in Fliit Sonatlarinin Analizi ve Fliit Egitimine Y6nelik
Teknik Etiid Ornekleri” konulu Yiiksek Lisans Tez Calismasi, Erciyes Universitesi, Kayseri: s.1



gelisimini incelemek, eseri form ve analiz anlaminda incelemek, yapilan tim bu

arastirma sonunda da daha dogru ve etkili icraya ulasabilmektir.

1.3. Onem

Bu aragtirmanin sonunda edinilen bilgilerle, eserin daha dogru bigimde
yorumlanmasina icra yoniinden bir yenilik getirecegi beklendiginden Onemli

bulunmustur.
1.4. Smirhliklar

Bu arastirma Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit ve Orkestra Suit’inin

icra bakimindan incelenmesiyle sinirlandirilmastir.

1.5. Tanmimlar

Allegro: (it.) Anlami sen, neselidir; ancak ¢abuk bir hiz1 tanimlar. (metronomda

MM=132)*
Allegretto: (it.) Cabukca tempoda, ancak allegro kadar degil. ®

Allemande: (Fr.) Allemand, Almain, Alman, Almond olarak ta tanimlanan ve
Alman Dansit anlamina gelen, 3/4” lik ‘Lindler’ benzeri eglenceli halk dansi olarak

17. yy.’da Fransiz sarayina giren 2/4 ‘liik yada 4/4 “lik 6lgiide, orta hizda bir dans.®

Andante:(It.) “Andare”=Yiiriimek fiilinden. 1)Agirca harekette (metronomda 66),
tliml agirlikta, aheste. 2) Sonat, senfoni gibi miizik tiirlerinde agirca ve anlamli

boliimiin ads.’

* irkin Aktiize, Miizik Terimleri S6zligii, Pan Yayincilik, Istanbul-2004, 5.16
® www.evinilyasoglu.com

® Aktiize, (2004): 16

" Aktiize, (2004): 22



Appoggiatura: “(it., Ing., Fr.) (Alm. Vorschlag, Schleifer; Fr. Port de voix; Ing.
Leaning note) 1) Abanmak, dayanmak. 2) Abanti. Akora veya tek sese bir {ist veya
alttan katilan yabanci nota. ® “’Esas sese, bir list ya da alt derecesine dokunarak ge¢me.
Basamak ses. Asil notanin degerini bozmadan gergeklesen bu isleme “¢arpma” adi da

verilir.””®

Aria: (It.) Hava, melodi. 2. Orkestra esliginde sdylenen ya da calinan, solo ses ya

da ¢algi i¢in biiyiik ¢apli ezgi.10

Armoni: (Alm., Fr. Harmonie; ing. Harmony; it. Armonia) Yunanca Harmonia =
Ahenk, uyum. Miizikte sesin uyumunu ve iliskilerini aragtiran bilim ve sanat. Asil sese

eslik eden, onunla ya da kendi arasinda akor dizileri olusturarak melodiyi siisleme.™

Artikiilasyon: “(Fr. Articulé; it. Articolato) Tane tane, belirleyerek seslendiris.” 12

“Acik, net, saglam ve dogru bir sekilde belirterek.””*
Bolero: (Isp.) Kivrak bir Ispanyol dans.**

Bourre: (Fr.) Halk dans1 6zelliginde, 16. yiizyildan sonra Fransiz sarayina giren

bir dans. Siiit formunun bir béliimii. °

Canzona:(it.) Barok Dénem’de sarki. Halk sarkisi. Madrigallerin bir boliimii.

Carpiccio:(It.) Carpici etkileri olan, cilveli, kisa bir ¢algisal bigim.

Kapris, kapric;yo.17

Crescendo:(It.) Sesin gittikge artacagini, yiikselecegini belirten giirliik imi.*®

Decrescendo: (It.) Sesin gittikge algalacagni, sonecegini belirtir.'®

8 Aktiize(2004): 27

® Murat Ozden Ulug, Miizik Sozlugi, Yurtrenkleri Yayinevi, 3. Basim, Ankara-2006, .91
1% www.evinilyasoglu.com
1 Aktiize(2004): 30

12 Aktiize (2004): 32

B Ulug (2006): 93

4 www.evinilyasoglu.com
15 www.evinilyasoglu.com
16 \www.evinilyasoglu.com
7 www.evinilyasoglu.com
'8 www.evinilyasoglu.com
¥ www.evinilyasoglu.com



Diyatonik: Tam seslerle anlaminda, seslerin bir oktavdaki 5 tam ses (T), 2 yarim
ses (Y) kuralina gore, standart major ve minor gamlardaki ses veya yarim ses

araliklariyla dizilisi.?
Entonasyon: Ses yiiksekliginin tam ve net olmasi. Bir eserin seslendirilmesinde

perdeleri tam bir kesinlikle verebilmek; sesleri dogru duyurmak.”*

Emprovize: (Fr.) Miizigin o anda yaratilmasi. Igten geldigi gibi c¢alma.

Improvisatio?

Fiig: Kontrpuan teknigine dayali bir besteleme bigimi. Ana temanin veya

kilavuz fikrin taklit yoluyla gelistirilmesi sonucunda bi¢imlenir. Fugue (Fr.)23

Gam: Tonal miizikte tonikten tonige siralanan ses grubu. Temel bir sesten
baslay1p ses atlamadan tekrar tiz sese ulasan dizilime verilen ad. Iki tiirlii dizi vardir.
1) Diyatonik dizi.
2) Kromatik dizi.?*

Gavotte: (Fr.) Bir Fransiz dans1.?®

Gigue: (Fr., Alm.) (Ing. Gigg, Gigge, Jig, Jigg; it. Giga; Isp. Jiga) Barok
doneme ait, dans siiitlerinin son boliimiinii iceren 6/4, 3/8, 6/8 ‘lik dl¢iilerde yazilan

calgisal yaplt.26

Habanera: (isp.) Kiiba kaynakli, zenci kokenli oldugu sanilan, Ispanya’da

yaygimlasmis; dingin ancak giiglii bir ritmik dokusu olan dans.?’

Homofoni: Ayni (tek) seslilik. Melodinin unison tarzda birlikte seslendirilisi,

diger birimlerin eslikte kalig1.?8

Interval: (ing.) iki ses arasindaki yiikseklik farki. Arahk.?

20 Aktiize (2004): 155

2! Ahmet Say, Miizik Sézligii, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara-2002,5.180
22 www.evinilyasoglu.com

2 www.evinilyasoglu.com

2 Ulug (2006): 90

% www.evinilyasoglu.com

% Ulug (2006): 124

27 www.evinilyasoglu.com

28 www.evinilyasoglu.com

2 www.evinilyasoglu.com



Kantat: iki ya da daha c¢ok ses igin yazilmis dramatik sarki tiirii. 17. yiizyilda
stirekli bas esliginde bir sesin okudugu dramatik sarki. Sonradan aryalar ve resitatifler
de eklenerek daha c¢ok calgi ve daha ¢ok ses i¢in diizenlenen, dekor ve kostiim

gerektirmeyen bir mini operaya doniismiistiir. Cantata (it.).30

Kongerto: Genellikle bir, kimi zaman iki, iic yada dort solocu ile orkestranin
birbirleriyle ¢ekisircesine seslendirdikleri bir eserdir. Kongertonun solo partisi, daha
parlak ve gosterisli, teknik yonden daha biiyiik ustalik isteyen bir partidir. Sonatta
oldugu gibi; kongerto da, Vivaldi’den baslayarak ¢abuk-agir-cabuk dizilistedir. Cogu

kez ti¢ boliimden olusur.31

Kongerto Grosso: Orkestranin iki bolime ayrilarak topluluklarin yarigsmasi ya da
bir yanda solocularin, 6te yanda orkestra iiyelerinin yer aldig1 bir yarigma ortamindan

dogan calgisal tiir. Concerto grosso (it.).%

Kontrpuan: Bestecilikte, akorlara dayali armoninin yerine, zaman zaman
beraberliginden yararlanarak birgok ezgiyi lstliste getirme sanatidir. Bir anlamda

ezgiye ezgiyle yanit verme teknigi.33

Kromatik: Skaladaki sesleri diyatonik akisin yalinligi i¢cinde degil de yarim ses
araliklarla gelisen 12 Ses’in  akis1 i¢inde kullanmak. Alaca dizi. Karsiti:

Diyatonik.Chromatic (Ing.).**

Legato: (it. Ligato) (Fr. Lié) “Notalar1 birbirine baglh seslendirmek.””% Calg1 veya
vokal yorumda sesleri birbirine bagli olarak, tek solukta gibi uzatarak baglh

seslendirmek. Bu notalarin ilki ve sonuncusu bag isaretiyle birlestirilir.

%0 www.evinilyasoglu.com

3! Nurhan Cangal; Miizik Formlari, Arkadas Yayinevi, Ankara-2004, s.176

%2 www.evinilyasoglu.com

% Vural Sozer, Miizik-Ansiklopedik Sozliik, Remzi Kitabevi, istanbul- 1996, 5.402
 www.evinilyasoglu.com

% Aktiize (2004): 317



Madrigal: 14. yiizyilda nakaratli, yalin bir sarki tiirii. 16. yiizyilda en az iki ses

icin yazilmis dindis1 sark:. %

Mazurka: (Pol.) 3/4 ‘liikk yada 3/8 ‘lik 6l¢iide, orta hizda, genellikle vurgulamali

zamani da degisebilen yapida olan Polonya’nin ulusal danslarindan.®’
Menuet: (Fr.) 17. ve 18. ylizyillarda zarif bir Fransiz dans1.*®
Missa: Missa (Lat.) Katolik kilisesine dzgii ayin mﬁzigi.39

Orotoryo: (it.) Kutsal konulu bir metin iistiine calgilar, koro ve solistlerce

seslendirilmek i¢in yazilmis, sahnelenmeyi gerektirmeyen tiir. Oratorio (it.).%°

Ouverture: (Fr.) 1.0pera perdesi agilmadan 6nceki sunus miizigi. 2.ilk operalar
icin yazilan uvertiirler ii¢ boliimlii olup orta bolmesi hizli ve canlidir. Sonradan, ortasi
agir, ilk ve son boliimleri hizli olan uvertiirler yazildi ve operaya bagimli olmaksizin da

konser dagarcigina girdi.41
Partita: Partita (Al.) 1)Tek calgi igin yazilmis oda sonat1 veya suit. 2)Klavye i¢in
yazilmis degisik eserler ve cesitlemeler. 3)Birbiri ardina ¢alinan dans pargalar1 .4)

Dinsel veya halk miizigi temalari iizerine yapilan gesitlemeler.*?

Passion: Isa’nin yasamini ve ¢armiha gerilme &ykiisiinii dile getiren motet veya

oratoryo benzeri bir tiir, 3

Piano: Piano (it.) Hafif, yumusak ¢alis.**

% www.evinilyasoglu.com
37 Aktiize (2004):344

%8 www.evinilyasoglu.com
% www.evinilyasoglu.com
“ \www.evinilyasoglu.com
L \www.evinilyasoglu.com
2 Ulug (2006): 129

% www.evinilyasoglu.com
“ www.evinilyasoglu.com



Polonaise: (Fr.) 3/4 ‘liikk yavas bir Polonya dansi.

Polifoni: Cokseslilik. Bir ya da daha ¢ok melodik ¢izginin birlestigi bir doku.

Monofoni, homofoni ve heterefoni’nin kar$1t1.45
Polka: (Cek.) Ulusal Cek dansi.
Preliid : Onden calinan. Bir baska parcaya giris olusturan calg: miizigi.46
Rezonans: Resonanz (Alm.)Titresim, tinlayis. Akustik olusum.*’
Register: Sesin yiiksekligi (Incelik, kalinlik), ses alan.
Ricercare: (It.) Arastirma. Motetten tiireme, 6zgiir kuruluslu, 16. yiizyila 6zgii
calgisal bicim. Ricercare, Fantezi, Capriccio (it.), Fancy (ing.)) ve Fiig benzer

karakterdedir.*®

Recitatif: ’Sozciklerin vurgularimi belirten ve konusmaya yakin serbestlikte

sOylenen san pargasi.’’ 49

Sarabande: 16. yiizyilda gitar ve kastanyet eslikli oynanan Ispanyol dans1. Barok

siit’inde Courant’tan sonra, Gigue’den once gelen agir boliim. Zarabanda (1sp.)50

Sonat: (Alm., Fr. Sonate; Ing. Sonata) italyanca “Sonare” sdzciigiinden tinlayan,
seslendirilen parca” anlaminin gelismesiyle, genel olarak bir ya da iki esdeger calgi i¢in,

cok boliimlii enstriimantal eser.>

** \www.evinilyasoglu.com
“& \www.evinilyasoglu.com
T www.evinilyasoglu.com
“8 www.evinilyasoglu.com
*° Cangal (2004): 65

*0 www.evinilyasoglu.com
> Aktiize (2004): 540
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Sonorite:  (Fr. Sonorité; Alm. Sonoritat; ing. Sonority) Seslilik, dtiimliik, ses

dolgunlugu ve kalitesi. >

Staccato: (it. Staccato; Alm. Abgestossen; Fr. Coupé) Sesleri kesik kesik

duyurmak. Genellikle notalarn iistiine konulan ( . ) nokta ile yazilir. >

Siiit: Genellikle ayn1 tonda, belirli dans pargalarinin birbirini izlemesiyle olusan

. « « 54
enstriimantal eser turd.

Toccata: Dokunus. Tuslu calgilar i¢in yazilmis pargasi olarak preliidiin yerini

alabilir. > Calgisal parga. Ba@langlc;56

Trill:  (Alm. Triller; Fr. Trille; ing. Trill, Shake; It. Trillo; isp. Trino) Cok
kullanilan bir siisleme bi¢imi: Bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses istiindeki
(komsu) notanin az veya c¢ok cabuk hizda ve birbiri ardina Ongoriilen siirede

seslendirilmesi. Trill’in basladigi nota ( tr.) kisaltmastyla belirtilir.’

Vals: Eski bir Avusturya dansindan kaynaklanan, aslinda agir tempolu bir dans.
18. yiizyilda ‘menuet’in yerini almig, 19. ylizyillda hizlanarak Viyana Valsi olarak
diinyay1 kusatmuis, ilk vurusu giiclii olan 3 zamanli bir dans. Waltz (Ing.)58

52 Aktiize (2004): 554
53 Aktiize (2004): 554
> Aktiize (2004) :566
% www.evinilyasoglu.com
%6 www.evinilyasoglu.com
> Aktiize (2004): 609
*8 www.evinilyasoglu.com
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BOLUM II

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada tarama modeli temel alinarak betimsel yontemler kullanilmas,

belgesel tarama, goriisme ve analiz tekniklerinden yararlanilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini Johann Sebastian Bach’in tiim eserleri, 6rneklemini ise

Iki Numarali Si Minor Fliit ve Orkestra Suit’inin béliimleri olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma verileri, gorligme ve alan taramasi yoluyla toplanmistir. Konuyla ilgili
olarak elektronik veri tabani taramasi yapilmis, ulasilabilen yerli-yabanci kaynaklar
incelenmis ve cesitli alanlardaki 6gretim {iyelerinin goriislerine basvurarak veriler

toplanmistir.

2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonunda elde edilen veriler, Barok donemin 6zelliklerini, Johann
Sebastian Bach’in miizikal uslubunu ve Iki Numarali Si Minor Fliit ve Orkestra
Suit’inin form, armoni, yap1 ve icra yoniinden en iyi sekilde anlasilip ifade edilmesine

yonelik olarak ¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.
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BOLUM III

BULGULAR VE YORUM

3.1 Birinci Alt Problem, Barok Donem

Baslangicta ‘baroque’ deyimi, tarihi siiregte, siyasi devrimlerdeki hizli ve temelli
degisimlerin kiiltiir siirecinde kademe kademe ilerlemesi nedeniyle ayni hizi
gosteremedigi ve gecis donemlerinin kesin olarak yil sayilartyla belirtilemedigi, ancak
miizik tarihinde gergek bir gecis ¢agi olarak tanimlayabilecegimiz, ayni zamanda Alman
miizik bilgini Sachs’in “’Dufay Cag1’’ olarak ta adlandirdigi, Avrupa’nin farkli bolge ve
donemlerinde edebiyat, glizel sanatlar ve ilim alanlarindaki kalkinma ve gelisim
hareketi olan Ronesans sanatina bir tepki olarak dogmus yeni bir mimari islip i¢in

kullanilmaktadir.

Miizikte operanin dogusuyla baslayan ve 1600-1750 yillarin1 kapsayan bu dénem
eserlerinde, kontrpuanla homophone (eslikli tek ses) yazinin birlikte kullanilmasi ve
uzun ciimleli, siislii, zaman zaman karmasik ve gosterisli anlatim; dolgun, ihtisamli
islibun big¢imlenmesini saglamis, donemin sonralarina dogru armoni sistemi iyice
gelismis ve akorlarin dogru kullanilmasi sartiyla miizikal olarak her tiirlii etkinin elde

edinilebilecegi savunulmustur.

Tarih i¢inde, klasik miizigin kendi kimligi ile en geliskin ilk gériiniimiine eristigi
siireci anlatan Barok Donem, tiim 6n tarthinin ardindan bugiinkii bilinen sekline bu
donemde kavusmustur. Barok terimini ise ilk kez 1746’da Fransiz felsefeci Noel

Antonio Pluche kullanmistir.

Miizik tarihinde barok ¢ag1, ronesans 6zelliklerinden yola ¢ikarak ytizelli yillik bir
akis icinde miizige ait teknik uygulamalarin son siki kurallara kavustugu; kantat ve
opera gibi sahne sanatlarinin filizlendigi, senfonik orkestralarin ilk tohumlarmin atildigi,

Vivaldi, Haendel ve Bach gibi biiyiik bestecilerin yetistigi dopdolu bir donemdir. Barok
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en kisa tanimiyla eski sanatin yogun sekilde siislendirilmis ve derinlik kazandirilarak

uygulanmis bi¢imidir.

Barok miizik, Italyan bestecilerin diinyasindan dogmus ve onlarin
belirleyiciliginde gelismistir. 17. yiizyilin ortasina dek Italya, Avrupa’nin en dnemli
miizik merkezlerini barindiran {ilkedir. Venedik, Floransa, Napoli ve ozellikle dinsel

miizik bestecileri yetistiren Roma ayr1 ayr1 birer merkez halini almiglardir.

17. yiizyilin ortalarinda Fransa’nin da ulusal miizigi gelismeye baslamistir.
1860°dan sonra Jean-Baptiste Lully, Fransiz bi¢cimini ortaya koymustur. Almanya 30 y1l
savaslarindan (1618-48) sonra yorgun diismiistiir ve ancak barok dénemin son diliminde
biiyiilk besteciler yetigsmistir. Johann Sebastian Bach gibi bir isimle barok c¢ag,
Almanya’da zirveye ulagsmistir. Yine de Almanya’daki Johann Sebastian Bach ve
George Friedric Haendel gibi olgun barok bestecileri, italyan miizigine ¢ok sey

bor¢ludurlar.

Ronesans ile birlikte kilise siirlarinin digina tasan sanatcilar, dig diinyada yeni
sanat koruyucular1 aramiglardir. Artik yalnizca saray ve kilise arasinda boliinmeler
gerekmemektedir. Soylu aileler bestecilere maas baglamis, bir orkestra beslemis ve
opera evleri agmiglardir. Italya’da Mantua’nin yéneticisi olan Gonzaga ailesi Claudio
Monteverdi’ye is vermistir. Arcangelo Corelli ve George Friedric Haendel gibi

besteciler Roma ¢evresindeki prensliklerde ise alinmiglardir.

Ronesans, tiim sanat dallarinda sadelik, temizlik ve saflik diirtiilerini
giiclendirmistir ve 16. yiizyilla birlikte, duygularin disa vurumu ¢ok daha énemli bir
noktaya gelmistir. Yeni ve gii¢lii yaratilar gelistirmek icin yeni bir miizik stili yaratmak
o zamanlar gereksiz gelmistir. Ronesans’in ¢oksesliligi, yaklagsmakta olan yeni donem

icin hos degildir.

Ronesansin aksine, Barok donemin en dnemli yeniliklerinden birisi karsitliklarin

tercih edilmesidir. Ayrica, Ronesans miiziginde tek diizelik en gbze carpan ozelliktir.
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Her miizisyen, miizigi ayni anda ¢almistir, ayni anda bitirmistir. Bu miizik, yaklagsmakta

olan barok donemin yapisina hi¢ de uygun degildir.

16. yiizyilin sona ermesiyle birlikte Italyan besteciler madrigal adin1 verdikleri,
siirler lizerine yazdiklar1 ¢oksesli miizikler {izerine yogunlasmaya baslamislardir. Solo
sarkilar da madrigallerin yogun, gercek¢i duygu etkilesiminden paylarini almiglardir.
Claudio Monteverdi, insan sesinin kullanildigi (koro) miizigin 6ncii isimlerinden
birisidir. Monteverdi’nin opera eserleri ve madrigalleri, barok donemin ilk zamanlarinin

zirve noktast olmus ve daha sonra gelecek miizige liderlik etmistir.

Dinsel bir tema tizerine kurulu dramatik eserler olan oratoryolar, kokiinii
Roma’dan almistir. Avrupa’ya yayilmasi ise Alman besteci George Friedric Haendel
sayesinde olmustur. Bugiine kadar gelmis ge¢mis en Onemli oratoryolardan olan
Messiah oratoryosu George Friedric Haendel tarafindan Ingiltere’de bestelenmistir.
(1741)

Sonat ise kendi kimligini yine barok donemin ilk zamanlarinda bulmus, yavas ve
hizli dans parcalarindan olusan veya yavas-hizli karsitliklariyla Oriilen eserlere

denmistir. Arcangelo Corelli bu donemin énemli isimlerindendir.

Italya’nin disinda siiit adi verilen dans parcalar1 olusmaya baslamistir. Bunlar,
bliylik bir gelisimin habercisi olsalar da, sonat kadar onemli bir kilometre tasi

degillerdir.

17. yiizyilin sonlarma dogru, yani barok donemin ortalarinda, sonat formu
kongerto grosso sekline doniismiistiir. Bach’in Brandenburg Kongertolari, kongerto
grosso stilinin bu déonemdeki en 1yi 6rneklerinden birisidir. Ayrica en az Bach’in oldugu
kadar, Antonio Vivaldi’nin solo kongertolar1 da bu doénemin Onemli yapitlar

arasindadir.

Sonat, kongerto ve vokal formlarin gelisiminin ortalarinda, barok dénemin bir

baska onemli 6zelligi ortaya ¢ikmaya baglamistir : 16.ylizyilin ortalarinda eski kilise
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modlari, yeni dizi anlayislariyla yer degistirmeye baslamistir. Barok donemle birlikte
besteciler bu yeni dizi uygulamasindan giderek hoslanmaya baslamislardir. Major ve
mindr olarak bilinen, belli bir etkiye sahip dizi uygulamalari, giderek barokta

Oonemlendirilen bigimleri getirmislerdir. Bu bigimler i¢cinde fiig ve preliid 6ne ¢ikar.

Bilinen barok bigimlerinin tamami esas olarak bu donemin ilk ve orta
zamanlarinda yaratilmistir. Son barok zamanlar1 bu formlar1 reddetmeye baslamistir ve
yeni stiller yaratma pesinde kosmustur. Italya, Almanya, Fransa gibi iilkeler kendi
anlayislarma gore yenilemeye gitmislerdir. Ornegin, bu akim sirasinda Fransiz
besteciler noktali vuruslar1 kullanmaya baglamis ve kisa siire sonra bu 6zellik dans
eserleriyle birlikte preliid ve uvertiirlerin karakteristik 6zelliklerinden biri olmustur. Bu

stil Fransa disinda da kullanilmaya baslanmistir.

Barok miizigin i¢indeki karsitlik (kontrast) cesitli sekillerde karsimiza ¢ikar;
giiriiltiilii ve kisik sesli, bir melodiden bir baskasina ge¢cme, solo ve tutti (orkestra),
yiiksek ve algak, hizl1 ve yavas. (Bu iki sekilde olmustur; hizli giden bir b6liim, yavas

giden boliimle, veya hizli ¢alan ¢algilar yavag calanlarla karsilagilmistir.)

Barok donem miiziginin bir baska 6zelligi ise hi¢ kuskusuz, bu donemin bir yerde
icerigini belirlemis olan basso continuo’dur. Continuo miizisyeni (klavyeli veya telli bir
calgida) melodiye iyi bir zemin hazirlayacak ve armoniyi dolduracak bas boliimiinii
vermistir. Zaman zaman iki continuo miizisyeni olmustur : Bunlardan birisi ¢ello,

keman veya fagot gibi solo ¢algiya yardimci olurken, digeri armoniyi saglamistir.

Continuo’nun kullanilmasi en basit anlamiyla kisaca s6yle anlatilabilir;

Bir ses veya c¢algi i¢in yazilmis melodik boliim iistte, bir bas calgi da altta

armonik uyumu saglamaya caligir. Miiziksel uygulama bunlarin arasinda yapilandirilir.

Biitiin bu degisiklikler birbirlerine paralel olarak gelmis ve barok donemi
olusturmuslardir. Eski kurallardan ve c¢okseslilik takintilarindan kurtulunmasi, yeni bir

tarz ve kural gelenegi yapma geregini dogurmustur. Bu da melodiyi daha ¢ok ortaya
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cikarmistir. Armonik gelisimler, bir yandan ritmik gelismeleri dogurmustur. Bas
boliimleri, Orta Avrupa dans miiziginin tipik ritmleriyle kaynasmig ve tiim bunlar barok

miizigi barok miizik yapmustir.

Barok miizigin 6zelliklerini ana hatlartyla aktarmak i¢in toparlayici olarak sunlar

sOylenebilir;

- Klavsenin yogun kullanimi

- Cok seslilige doniik ilging yaklagimlar

- Fiiglerin sik kullanimi

- Birbirinden farkli armonik uygulamalar, siirpriz armonik tinilar.

- Sesler arasindaki karsitliklar.

-Major ve mindr olarak ifade edilen isitsel etkilerin kullanimi, donemin sonunda
yapilarin yerlesmesi.

-Miizikteki seslerin ilk kez ayr1 galgilara ayrilmasi. Daha 6nceden (Ronesans ve
daha onceki donemlerde) tek bir melodi tiim galgilar ve seslere ayni anda verilmistir.
Barok dénemde bu degismistir, orkestrasyon biiyiik gelisme gdstermistir. Ozellikle
orkestra i¢indeki ¢algilarin bir¢cogu bugiin bilinen yerlerini almigtir.

-Hig¢ bosluk birakmaksizin yapilan seslendirmelerde ortaya ¢ikan birgok hareket
ses, armoni ve hatta melodinin ayn1 anda ¢alinmasi ve bunun da yogun bir miizigin
ortaya ¢ikmasina neden olmasiyla birlikte Basso continuo’nun bunun hi¢ kuskusuz en

onemli nedenlerinden birisi olmasi.

Biitiin iilkelerde, miizisyenler nota kagidinin {izerinde bazi 6zgiir uygulamalar
bulunmasini tercih etmislerdir.(bugiin bir jazz miizisyeninin, standart tonalite devami ve
emprovize [dogaclama] i¢in tercih ettigi gibi). Bir notanin ¢esitli sekillerde ve etkilerde
calmabilmesi ortaya ¢iktiktan sonra emprovize (dogaclama) icin genis bir kapi
acilmistir. Calgisal miizik bu &geleri genel olarak igermis ve dogaglamaya olanak
saglamistir. Barok miizigin 6nemli Ozelliklerinden birisi olan basso continuo, bas
durumundaki eslige verilmis armonik yap1 igerisinde emprovize yapilmasina olanak

vermistir. Opera seria sarkicilari, dogaglama yoluna girebilmektedir.
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Barok donemde miizik, modern miizikal dilin gelisiminde kuskusuz en onemli
kilometre tas1 olmustur. Bu yiiz elli yil igerisinde, miizikal formlar degisip gelistik¢e bir
yandan da daha sonrasinin ve bugiiniin miizik standartlarin1 belirlemeye baglamistir. Bir
baska onemli goriiniim ise miizigin, bu dénemde evrensel bir dil tagimaya baglamasi,

ulusalliktan ¢ikip tiim Avrupa ve diinyaya seslenmesidir.

Barok miizik bestecilerini inceledigimizde karsimiza ¢ok sayida besteci
¢ikmaktadir. Bu bestecilerden en onemlileri Claudio Monteverdi, Argangelo Corelli,
Frangois Couperin, George Philipp Telemann, Jean Baptiste Lully, Henry Purcell,

George Friedric Haendel, Antonio Vivaldi ve Johann Sebastian Bach’tir.

3.2. ikinci Alt Problem, Barok Stil

Barok’u, ‘Barok aslinda sagma yada giiliing demektir’ gibi, yada Portekizce’den
gelen ‘barocco’ (garip bigimli inci) kelimesinin tagidigi alisilmamis, tuhaf, asimetrik,
kivrimli gibi ifadelerin 6tesinde, 6ziinde bir ‘saray sanati’ olarak nitelendirmek daha
dogru olabilir. Ciinkii bu ifadeler ¢okca, Barok Donem basinda degil 18. yiizyil
sonlarinda, dénemin ilk olusum dénemlerine bir tepki olarak dile getirilmis kiigiimseyici
ifadelerdir. Barok {iisliib ta, bir saray sanati olarak stilini tiim Barok Cag boyunca
aristokrasinin siislemeye yatkin anlayisindan Gtiirii gosteris ve gorkeme diiskiin bir
iislibla ve bunu giizel sanatlar alanindaki tiim eserlerinde, her kivrim ve her
figlirtindeki ayrmtilart abartili bir bicimde yansitarak ifade etmistir. Bu abarti da

eserlerde is¢ilige ve sanatta ustaliga (virtuosite) verilen 6nemi arttirmastir.

Ancak donemin estetik ve giizellige diiskiin olan bu tavri ayrintilar ve
stislemelerle ifade edilirken, bir yandan da 17. yiizyil soylularinin ¢ikar hesaplar1 ve
duygusal iliskilerinin 6tesinde gelisen bir felsefe ve bilim gercekligi de ayr1 bir ¢eliski
dogurmaktadir.
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Doneme felsefi olarak baktigimizda; ‘’Varliklarin giizelliginden duygusal bir
etkilenim 6n plandadir ve barok anlayis bu etkiyi ince ayrintilariyla goz alict bir
bicimde isler. Dolayisiyla gosteris ve gorkeme diiskiindiir, abartmali bir bigimcilikten
yanadir. Fakat bir yanda gosterise ve gorkeme olan bu meraki, 6te yanda yasamin
kisaligit ve insanoglunun oSliimlii bir varlik olusu, Barok sanati baslica geliskisine
g6t1'irm1'ist1'ir.”5g Eserlerde de yasamdan tad alma istegini yansitan ayrintili siislemelerle

bu devinim duygusu arasindaki dinamik gerilim fark edilmektedir.

Boylece barok sanati icinde barindirdigi tiim celiskilerle tarihteki yerini almistir.

3.3. Uciincii Alt Problem, Barok Dénemde Calgilarin Gelisimi

1600’1l yillarin basinda orkestralama sanatinin dogusunun ilk hareketleri Andrea
Gabrieli’nin yegeni Giovanni Gabrieli’nin iki ¢algi grubu i¢in yazdig1 bir sonatla ortaya
¢ikmistir. O doneme kadar galgilarin segimi parganin yapisina uygun olacak sekilde
diizenlenmemistir. Fakat Giovanni Gabrieli’nin seslerin ‘forte’ ve ‘piyano’ kullanilmasi
geregini betimleyen bu sonatinda kullanilan 6rnegin bir topluluk i¢in cornette ve 3
trombon, bir diger topluluk iginse farkli renkte enstriimanlar kullanilmasi (viyola ve 3
trombon) yeni bir diisiincenin olustugunu ortaya koyar. Orkestralama sanatinin ilk
adimlarimin bu sekilde atilmis, fakat gelisiminin devamu siiphesiz ¢algilardaki gelisimin

bigimlendigi sekilde ilerlemistir.

a) Yayl Calgilarin Geligimi

Ronesans’in  son donemlerinde bazi degisikliklere ugrayan, ayni zamanda
giiniimiiz keman ailesinin orkestrada yer alan calgilarin1 da olusturan yayli calgilar,
Barok Cag’in ilk adimlariyla birlikte gelisimini siirdiirmeye devam etmistir. Geg

Ronesans donemindeki yayli galgilarin gelisimi, ses miiziginde inceden kalina ayri

59 A.Say, Miizik Tarihi; Ankara; Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, 2006-Ankara, 6.basim s. 174



19

partilerdeki ses genisliginin ortaya konulmak istenmesiyle baglamistir. Bu calgilari

kisaca 0zetleyelim;

VIEL, Ortagag’da halk ozanlarinin kullandig1 giiniimiizdeki viyola’nin atasi olan
yayli bir calgidir. Alto sesli ‘Viola da braccio’ ilk viyoladir. V/OLA DA GAMBA;
giiniimiiz viyolonselini karsilan tenor ses araligmna, VIOLA D’AMORE ise tenordan
sopranoya dogru uzanan ses araligina sahiptir. Bas ses araligina sahip yayl calgi ise
VIOLA DI BORDONE’ dir. Soprano ses araligina sahip VIOLIN, esas gelisimi Barok

donemde saglamistir.

[lk keman yapimcist Amati’yla baslayan keman yapimi, 17.yy’da bir sanat haline
gelmis, Amati, Salo ve Magnini ile ¢aligmalarina devam edip giliniimiizde de hala
etkinligini siirdiiriiyor olan Cremona Okulu’nun temellerini atarak 17. yilizyil sonlar1 ve

18. ylizy1l baslarinda kusursuz ¢algilar1 ortaya koymuslardir.

17. yiizyilda &zellikle Italyan’lar ve Fransiz’larin bu alanda virtiiozler yetistirmesi,
keman ¢alma sanatinin Ingiltere’deki ilk biiyiik temsilcisi olan J. Banister’in bircok
yerde verdigi konserlerle adin1 ve virtiiozitesini tanitmasi, yine Italyan’larin Viola da
Gamba’nin boyunu biraz azaltip ses rengini degistirerek Viyolonsel boyutuna getirmesi
ve solo bir ¢algi olarak kullanmaya baslamasi, ayn1 zamanda bu dénemde ilk viyolonsel

sonatinin yazilmig olmasi da (1689) yayh ¢algilar tizerindeki gelismelerin bazilaridir.

18. yiizyilda ise tarihin en {inlii keman yapimci Antonio Stradivari hayati
boyunca 512’si keman tam 1100 enstriiman iiretmis, bunlardan giiniimiize tahmini
olarak 700 tanesi kalmistir. Ancak bu Ustlin kemanlar dogaldir ki, sayisal agidan degil
nitelik bakimindan bir 6nem tasir. Calgir bilimin cagimizdaki uzmanlarindan Sach,

kemanin ugradig1 degisiklikleri sdyle anlatir;

“Yiiksek pozisyonlarda daha kolay calabilmek i¢in saplar dortte bir pus kadar
uzatildi. Demek ki, incelerde kolaylik elde etmek icin el biraz daha yukariya getirilmis
oluyor. Bundan baska, dokunagin (klavyenin) bir yanina biraz daha yatiklik verilmis,

esigin bir yan1 biraz daha yukar kaldirilmisti. Bir de (tellerinde degistirilmesi bir yana)
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sol telinin altinda bulunan, gégsiin direncini arttirmaya yarayan bas balkonu, yiikselmis

olan La teli yiiziinden kisa ve zayif bulunmus, daha uzatilmis ve kalinlagtirilmistir™.”

b) Uflemeli ¢algilarin gelisimi

16. yiizyilda iiflemeli ¢algilarin gelisimi yayli ¢algilara nazaran biraz daha yavas
ilerleme gdstermistir. 1539 yilinda Afranio adindaki bir papaz, kalin sesli ve kamish bir
calgt olan FAGOTTO’ u icad etmis, CORNETTA adli tahta iiflemeli ¢alginin tim
cesitleri denenerek yaygin olarak kullanilmistir. Bu donemde metal iflemeli ¢algilarin
icinde en On planda goriilen calgt TROMPET’ tir. Bunun sebebi o donem maagh
calgicilardan olusturulan bandolarin kurulmast ve bu bandolarda en ¢ok trompet,
trombon ve kornet adli ¢algilarin kullanilmasidir, fakat trompetgiler buradaki en iist
derecedeki memurlardir. Bu nedenle Ronesans doneminde bu c¢algiya verilen 6nem
derecesi farklidir, ki; daha sonraki yillarda Bach’in ve Handel’in trompet i¢in yazdig
eserlerden de bu anlasilmaktadir. Ayn1 donemlerde CORNO adli avct borularinin sekli
son halini tamamlamis, TROMBONE’ da siirgiliniin gelistirilmesiyle ton olarak daha
yumusak hatli ve tatl bir sese kavusmustur. FLUTler ise o dénem diiz ve yan

kullanilan ve ses rengi org’a benzeyen kalin sesli ¢algilardir.

17. ylizyi’a (barok donem) gegildiginde ise artik daha kalin sesli ¢algilara
duyulan gereksinim sonucu Berlin’de Schreiber tarafindan konrbas trombone ve
kontrafagot’u icad edilmistir. Fakat tiflemeli galgilarin esas 6nem kazanmaya basladigi
ve gelistigi donem 18. yiizyildir. Blok fliit bu yiizyilin ikinci yarisinda tamamen geri
planda kalip yerini yan fliite birakmis hatta bu anlamda Michael Blavet tarafindan ilk
flit sonatt yazilmistir. Obua Fransiz’lar tarafindan biraz daha gelistirilerek daha
yumusak tinil1 bir enstriiman haline gelmis, bandolarda, dans topluluklarinda hatta daha
sonra orkestralarda kullanilmaya baslanilmistir. <’Eskiden sadece bir av borusu olarak
kullanilan korno ise, dar-uzun silindirsel bir boru sayesinde olduk¢a genisleyen bir

kalak takilmis boylece daha genis armonikler yaratilmistir. o6

60 A.Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 6. Basim, Ankara,2006 s. 252
61A.Say, Miizik Tarihi, Ankara; Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, 6. Basim , Ankara, 2006, s. 219
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3.4. Dordiincii Alt Problem, Johann Sebastian Bach’in Hayati (1685-1750)

Resim 1: Johann Sebastian Bach

Johann Sebastian Bach, 31 Mart 1685°te, Martin Luther’in 1521°de Incil’i burada
Almanca’ya ¢evirdigi ve bu ¢evirinin miizik {izerinde de oldukca etkisi olan Eisenach
sehrinde dogmustur. Babas1 Johann Ambrosius (1645-1695) saray miizisyeni olarak
Eisenach’ta yasamistir. Miizige ilk adimlarini babasindan aldigi keman dersleri ve
kuzeni Orgcu ve Klavsenci Johann Christoph’ten aldigi derslerle atan, ancak 1694’°te
annesini ve bir yil arayla babasmi kaybeden besteci, linlii Orgcu Pachelbel ve
Froberger’le calisan agabeyinin yanina Ordruf’a gitmistir. Agabeyi tarafindan Froberger
ve Buxtehude’e ait 6rnek kitaplar, kiiclik Bach’in tutkusuna biraz olsun gem vurma
istegiyle saklanmis olsa da, bestecinin buna ragmen kitaplar1 alip bastirmasi ve
kopyalamas: biitiin tarih kitaplarinca bilinen bir olaydir. Yine agabeyi sayesinde
Pachelbel’in Giliney Alman Org gelenegini ve yazi tarzini burada taniyan bestecinin
cocukluk ve genglik yillar1 tam anlamiyla bir miizik ortaminda, galisarak, dinleyerek ve

dersler alarak gec¢irmistir.
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Resim 2; 'F[pvb'erqer Resir_n '3':‘_I_3u>v<tehude Resivr_rjf};v_l?achelbel

Ordruf’tan sonra bir dostu vasitasiyla yerlestigi Luneburg’ta XVI. ve XVIL. yiizyil
miizik eserleri yoniinden zengin olan kiitiiphaneden biiyiikk Olgiide yararlanmus,
calismalar1 sirasinda tanistigt Georg Bohm’iin (1661-1733) tavsiyeleri iizerine daha
sonra da Hamburg’a gitmistir. Burada tanisma firsat1 buldugu Unlii Orgcu Reinken
sayesinde onun hocast olan Scheidemann’la, yani kusaklari Oncesinin miizikal
gelenegiyle de tanigmasinin yani sira, Kuzey Alman Protestan Miizigi’ni de
derinlemesine tanimakla kalmamais, org yapimiyla ilgili konularda da uzmanlasmis hatta

ilk eserlerini burada yazmistir. Bu eserler preliidler ve ¢esitlemelerdir.

1703’te Diik Johann Ernst’in 6zel orkestrasina basta kemanci, daha sonra
Arnstadt’taki kiliseye orgcu olarak getirilen besteci (1703-1707), burada ilk kilise
kantatin1 bestelemis, Do minor Preliid ve Fiig yine bu donemde bestelenmis, do major
Toccata ve Fiig’de ilk kez bu kilisede seslendirilmistir. 1708’de Wiemar Diikii Wilhelm

Earst’in yaninda gorev almasiyla da Italyan stilini de inceleme firsat1 bulmustur.

Bu donem kuzeni Maria Barbara ile evlenmis, (1707) Johann Sebastian Bach,
Maria Barbara ile tam 7 ¢cocugu sahip olmus, ayn1 zamanda ikinci oglu olarak diinyaya
gelen Carl Philipp Emanuel Bach ta, ailenin biiyiik Bach’tan sonra en ¢ok eser veren ve

taninan Bach’1 olarak tarihe adin1 yazdirmistir.
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Bach’in 1714 yilinda Saray Kilisesi i¢in yazmasi zorunlu olan besteleri sayesinde
cok sayida kantati, Cothen Prensliginde miizik yonetmenligi yaptigi (1717-1723)
donemlerinde yazdig1r oda miizigi eserleri, orkestra suitleri, keman kongertolari, fliit,
keman, viyola, viala da gamba sonatlar1 ve iinlii Kromatik Fantezi ve Fiig, Ingiliz ve
Fransiz suitleri, invensiyonlar gibi eserleri bu donemin baslicalarini olusturur. Johann
Sebastian Bach, 1723-1750 yillar1 arasinda Leipzig’teki St.Thomas Kilisesi’ndeki
miizik yonetmenligini de hayatinin sonuna kadar stirdiirmiistiir. Yiiz kadar1 yok olmus
300 kantat, Matheius ve Johannes passion’lari, Italyan Kongertosu, Si Minor missa,

Partita’lar da burada gecirdigi donemin iiriinleri olmustur.

Hayati boyunca kopyalayip incelemeye deger buldugu tiim eserler iizerindeki
calisma tutkusu nedeniyle zayiflayan gérme duyusunu yitirmesi ve son zamanlarinda
gecirdigi felg sonrast gorme yetisini tamamen kaybetmesiyle birlikte arda arda gelisen
olaylar sonucu, {linlii besteci 66 yasinda hayata gbzlerini yummustur. Dahi usta, 28

Temmuz 1750°de Leipzig St. Thomas Kilisesi’nde topraga verilmistir.

3.5. Besinci Alt Problem, Johann Sebastian Bach’1in Miizikal Stili

Johann Sebastian Bach’it miizik tarihinde digerlerinden ayiran en Onemli
ozellikler, halkin begenisine boyun egmeden ¢agin gereklerini izlemesi, zamaninin tiim
eserlerini dikkatle inceleyip kendi felsefesini katmasiyla ustalagsmasi ve bunu orijinal
olma kaygisina ve kompleksine kapilmaksizin bdylesi biiyiik bir kisilikle ortaya
koymasi, ayn1 zamanda yaraticiginda tanriya yalvarisindaki derin, ciddi samimiyeti ve
evrensel boyuttaki felsefesidir. Bu 6rnek yagami inceleyenler, yetistigi kiiltiir diizeyiyle
edindigi soylulugunun, moral yiiksekliginin, olaganiistii ve dupduru iyiliginin ve
komplekslerden ¢ok uzak bir maneviyata sahip olmasinin miizige olan tutkusundan ileri
geldigini bilmislerdir. Nitekim tiim bunlar Bach’in miizikal uslubunu olusturan énemli

Ogelerdir.

Besteciyi, ‘’Bach’1, ylizlerinden biri gecmise, obiirii gelecege doniik bir ayna’

olarak nitelendiren tarihgiler, Bach’1i yenileyici olmaksizin bir iyilestirici olarak
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adlandirmiglardir. Bunun sebebi daha oOncede de bahsettigimiz gibi bestecinin
kendinden 6nceki yapitlar1 algakgoniilliiliikle inceleyip isciligindeki saglam temelleri bu
sekilde atmis olmasi ve kendine 6zgii miizigi bu is¢ilikle birlestirmis olmasidir ve
yiizlerce yillik bir miizik birikiminin zirvesine kendi kattiklar1 oturmustur. Birbirinden
tamamen ayr1 iki c¢okses teknigini, yani kontrpuanla (yatay yazi sistemi) armoniyi

(dikey yazi sistemi) birlestirmistir.

Onun Olimsiizliige kars1 sozle ifadeyi yetersiz buldugu dinsel derinlikleri anlatis
bicimi sayesinde pazar ayinlerindeki koral preliidleri org’un da goérevini boyutlandirip
anlamlandirmis ayn1 zamanda bu dinsel aydinlanma cagma da 1sik tutmustur. Bu
preliid’lerin bazilarinda Alman gelenegi ile Fransiz stilin ince tavrini zengin
siislemelerle belirtmis, Cembalo kongertolarinin biiyiikk ¢ogunlugunu, baslara daha ¢ok
hareket katma, bazen de ezgiye ufak farkliliklar katma yoluyla Vivaldi’nin keman
kongertolarindan uyarlayarak zenginlestirmis, Italyan Kongertosu’yla ¢embalonun iki
klavyesinin birini ‘solo’ digerini ‘ripieno’ seklinde kullanarak da Italyan miizigine olan

bagliligini uslubuna tagimastir.

3.6. Altinc1 Alt Problem, Suit Formu

Suit Fransizca ‘izlek’ anlaminda birbiri ardina ¢alinan birka¢ dans pargasinin
olusturdugu ve 6zellikle Barok ¢agda kullanilan bir formdur. 16. yiizyil’da saraylarda
benimsenen bu danslarin kékeninde aslinda halk danslari vardir. Halk calgilar esliginde
ve gruplar halinde olan bu danslarin birbirini izledigi bu formun miizik tarihinde
onemli bir yeri vardir. Almanya’da Schein kusagi suit’i {i¢ danstan olusmustur;
Allemande, Courante, Sarabande. Daha sonra bunlari bir Ingiliz dans1 olan Gigue da

eklenmistir.

Siralama sekli soyledir;

Allemande-Courante-Gigue-Sarabande

Allemande-Gigue-Courante-Sarabande
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Suit formunun ileriki donemlerdeki yapilanmasina gegmeden dnce 16. yiizyilda

ortaya c¢ikan bu dans cesitlerinden bahsedelim;

ALLEMANDE: Fransiz ‘Alman Danst’ anlamina gelir. 4/4’liik 6l¢iide, agir bir
danstir. 16. yilizyilda ortaya ¢ikmis, 17. ve 18. yiizyillar boyunca yasamistir. 17.

yiizyilda stilize bigimiyle suit’in ilk béliimii olarak kullanilmugtir.®?

COURANTE: Fransizca ‘aceleci dans’ anlamindadir. 3/2’lik olgiide, hizli
tempodadir. 17.ylizyilda bir saray dansi olarak ortaya ¢ikmig, ayni yiizyilin sonunda

birakilmistir. Suit’in ikinci ¢ekirdek bsliimiidiir.®®

SARABANDE: Olgiilii adimlarla oynanan bir Ispanyol dansidir. 3/2’lik 6l¢iide
agir tempoludur. 17. yiizyilda Fransiz sarayinda benimsenmis, 17. ve 18. yiizyillar
boyunca yasamistir. Torensel ve gosterisli olan bu dans, suit’in 3. c¢ekirdek

boliimiidiir.®*

BOURRE: Fransizca ‘halka dansi” anlamindadir. 4/4’likk Olgiide, hizli
tempodadir. 17.yiizyillda Fransa’da Lully doneminde saray dansi olarak yerlesmis, 17.

ve 18. ylizyillarda yasamlstlr.GS

MENUET:  Eski bir Fransiz halk dansidir. 3/4’liik 6lgiide, agir tempodadir.
17.ytizyilda saraylarda benimsenmis, 17. ve 18. yiizyillarda yasamistir. Zarif adimli,

incelikli, yumusak bir danstir.%

POLONAISE:  Polonya halk dansidir. 3/4’liik &lgiide, agir tempoludur.
18.yiizyilda saray dansi olarak benimsenmis, 18. ve 19.ylizyillar boyunca yasamistir.
Agirbagh bir karakterdedir.®’

%2 Ahmet Say (2006), Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 5.208
%3 Ahmet Say (2006), Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 5.208
% Ahmet Say (2006), Miizik S6zliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara, s.209
% Ahmet Say (2006), Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, s.209
% Ahmet Say (2006), Miizik S6zligii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, s.209
% Ahmet Say (2006), Miizik S6zliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, s.209
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GAILLARDE: Italyanca ‘gagliarda’ (gabuk) sozciigiinden kaynaklanmis bir
Italyan ve Fransiz dansidir. 3/2’lik élgiide hizli tempoludur. 15.yiizyilda ortaya ¢ikmus,
16. ve 17. yiizyillar boyunca yasatmlstlr.68

PAVANE: Ik pavan’lar 1508’de Venedik’te yaymlanmis lavta tabulaturlarinda
goriilmistiir. 16. yiizyilda donemin agirbagliligina uygun olarak en sevilen danslardan
biri olmasina ragmen ylizyilin ortasina gelmeden saray danslarinin arasindan
cekilmistir. Torensel ve yliriiylise yakin bir havaya sahip olan Pavan’lar bilinen
danslarin en yalinlarindan ve en durgunlarindandir. Ciftlerin birbirlerinden uzak, dortliikk
metronomda 60 tempolu adimlarla iki 4/4’liikk Sl¢ii boyunca tekrarladiklar1 bir gesit

danstir.%®

SICILIANO: Iitalyanca ‘Sicilyali’ anlamidadir. Aslinda dans degil, kirsal miizik
havasindadir. 6/8’lik 6l¢giide, agir tempoludur. 14.yiizyilda ortaya ¢ikmis, saraylarda 17.
vel8.ylizyillar boyunca yasarms‘ur.70

GAVOTTE: Gilinlimiizde Brotanya’da hala yasayan bir halka dansidir. 4/4’liik
Olclide pek hizli olmayan bir danstir. 17.ylizyi1lda saray dans1 olarak benimsenmis, 17.

ve 18 yiizyillar boyunca varligini siirdiirmiistiir."*

GIGUE: Ingilizce ‘jig’ (keman) sdzciigiiniin Fransizca sdylenisidir. Kdkeni
Iskog yada Irlanda dans sarkisidir. 6/8’lik 6lgiide, hizli tempodadir. 17.yiizyilda saray
dans1 olarak benimsenmis, 17. ve 18. ylizyillar boyunca yasamistir. Suit’in kapanis

boliimiidiir. "2

Ayrica, “’Mazurka (3/4°lik olclide agir tempoda), Polka (2/4’liik ol¢iide hizh

tempoda), Bolero (3/4’liik Olgiide agir tempoda), Habenera (2/4’liikk oOlglide agir

tempoda), Vals (3/4’liik dlglide hizlica tempoda) danslar arasindadir.”” "

% Ahmet Say (2006), Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 5.208
% Ahmet Say (2006), Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, s.208
" Ahmet Say (2006), Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 5.209

"t Ahmet Say (2006), Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, s.209
"2 Ahmet Say (2006), Miizik S6zliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara, s.209
3 Ahmet Say (2006), Miizik S6zliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, s.209
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Johann Sebastian Bach’in Iki Numarali Si Minor Fliit ve Orkestra Suit’ini tam
olarak ne zaman yazdigi bilinmemekle birlikte kesin olarak 1723’ten Once biiyiik
olasilikla da 1710 civarlarinda Leipzig yillarinda yazdigi tahmin edilmektedir. O donem

Fransiz miizik ve kiiltiiri Almanya ve diger Avrupa lilkelerinde ragbet gormiistiir.

Suit Fransiz bale ve operalarindan dogan bir formdur. Ancak Bach’in kulagi
Italyan miizigine daha yatkindir. (Scarlatti, Vivaldi gibi bestecilerin miizigi kendilerini
Bach’in miiziginde daha c¢ok hissettirirler.) Bach genellikle c¢ok yiiksek kalitede
olmadik¢a bu tip dindis1 eserlerle ¢ok vakit harcamamis, ancak dinleyiciler fiig
sanatinin derinlikleri yansitan agir eserlerin aksine sevimli ve yazlik havadaki bu

eserlerden hoslanmislardir.

Bu suit, Bach’in o dénemler yeni moda olmaya baglayan fliit i¢in bir sans
taniyarak yazdigi, saf miiziginin eglenceli tarafina doniik hizli ve canli bir yapitidir ve
hayatt boyunca bu tarzda yazdigi dort eser eglenceli miizik yapmanin bazi ilging
yollarmi iyi orneklerle gostererek yazdigi eserleridir. ki Numarali Fliit ve Orkestra
Suit’i de bu dort eserden biridir. Genellikle dans gruplarinin takip ettigi kendine hakim
ve gorkemli bir Ouverture’le baslar. Menuet ve Sarabande boliimlerinde ise Vivaldi’nin

kongerto stilini duyariz.

Suit formundan sonra Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra

Suit’nin Form Analizini gorelim;

Overture

Bu parga ii¢ biiyiik bolmeden olusmustur: 1.-20. 6lgiiler giris (prelude-ongalim),
20.-197. dlgiiler fiig ve 198.-215. dlciiler kapanis (postlude-songalim). ilk bélme orgun
si mindr pedali ve eksen armonisi {izerinde fliit ve 1. kemanin iinison ¢aldiklar1 islemeli
ezgiyle baglar. 1.-2. Olciiler eksen, 3.-4. Olcililer ¢eken armonisindedir. Ezgideki

figiirlerin benzerleri 2. keman, viyola ve orgda da duyulur;
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Ornek 1. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit ve Orkestra Suit’i
Ouverture ( 1-4. Olgiiler )

Violino II.

Viola.

Continuo.

5.-8. Olgiilerde diyatonik bir armoni yiirlyiisii (sequence) vardir. Armonik
derecelerin siralamast V/iv- iv- V/I1I-111 ya da I-iv-VI1I-111 olarak yorumlanabilir. 9.-10.

oOlgiiler, 11. 6l¢iideki re major (I1I. derece, ilgili major) tonuna bir gegkidir:

Ornek 2. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture (5-10. Olgiiler )
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14. oOlgliden itibaren si mindr ¢ekenine gecis etkisi hissedilir. 20.6l¢iide yarim
kadans gercgeklesir. 1. dolapta si mindr ekseni erken duyurulur, 2. dolapta 3 vurusluk bir

kadanstan sonra 2 bdlmeye, yani fiig kismina gecilir:
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Ornek 3. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Ouverture ( 14-17. Olgiiler )
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Ornek 4. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Ouverture (18-21. Olgiiler )

20. 6l¢iiniin sonunda fiig konusu fliit ve 1. kemanda duyulur, 24. dl¢iiniin sonunda

2. kemanda verilen yanit tonal yanittir. 25.-28. oOl¢iilerde kars1 konu da fliit ve 1.

kemanda yer almaktadir:
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Ornek 5. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Ouverture ( 22-31. Olgiiler )
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Konu 29. 6l¢iide viyolada, yanit 33. 6l¢iide orgda tekrar sunulur. Kars1 konu ise

sirayla 2. keman ve viyoladadir;

Ornek 6. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Ouverture ( 32-38. Olgiiler )
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38.-43. ol¢iilerde bir ara miizigi (interlude) yer alir, diyatonik armoni yiiriiytisii
iceren ezgi orgdadir. 43. Olgiliniin sonunda konu (fliit ve 1.keman) ile karsi konu

(viyola) tekrar si mindrde ve ayni anda duyulmaktadir:

Ornek 7. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture ( 39-48. Olgiiler )
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47.-53. oOlgiilerdeki interlude 37.-43. dlgiilerdekinin benzeridir, ancak burada ezgi

fliit ve 1. kemandadir. Diyatonik armoni yliriiylisii burada da belirgindir:
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Ornek 8. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture ( 48-53. Olgiiler )
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53. oOlgiide si mindr etkisi hissedilmeye baglar, 54. Slgiide si mindr tonunda

gerceklesen tam kadanstan sonra fliit ve 1. keman ikilisinin ara miizigi duyulur:

Ornek 9. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture ( 54-60. Olgiiler )
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60.-63. oOlciilerde 2. keman ve viyolada duyulan fa diyez pedalindan sonra biitiin
calgilar fliite eslik etmeye baslar. 64.-70. dlciilerde bir bagka diyatonik armoni yiiriiyiisii
daha yer almaktadir. Eslik 71.-73. Olgiilerde gegici olarak kesildikten sonra 74. dlgiiden

itibaren yeniden devam etmeye baglar. 71.-78. dlgiilerdeki kesit, 56.-63. oOl¢iilerdekinin

benzeridir:

Ornek 10. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture ( 61-68. Olgiiler )
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Ornek 11. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture (69-75. Olgiiler )
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78.-82. olgiilerde fliit ve 1. kemanda, 82.-86. Olgiilerde ise orgda fiig konusu re

major tonunda yeniden duyulur:

Ornek 12. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture (76-89. Olgiiler)
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87.-94. dl¢iilerde yer alan ara miizigindeki kromatik armoni yiirliyligii re majorde
tam kadans ile biter. 94. 6l¢ii sonundan 102. 6l¢iiye kadar siiren bir bagka ara miiziginde
motifin ses bolgesinin tizlestirilmesi yoluyla gelistirim yapilmistir. Bu ara miizigi mi
mindr tonuna bir gecis niteligindedir. 102. 6l¢iinlin sonunda mi mindr tonundaki fiig

konusu fliit ve 1. kemanda, kars1 konu ise orgda duyulur:
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Ornek 13. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture (98-104. Olgiiler)
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Fliit ve 1. kemanda konunun bitip kars1 konunun baslamasiyla, yanit 2. kemanda
duyulur. Konu 111. 6l¢iide viyolada (karst konu 2. keman), yanit 115. dlglide orga
(kars1 konu viyola) geger.

Ornek 14. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture (105-118. Olgiiler)
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120.-127. olgiiler 56.-63. Olgiilerle genel olarak aynidir, sadece 127. dlgiide 2.

L]
/I,HI

figiirtin kromatik armoni yliriiylisiiyle gelistirildigi kisma uygun bir gecis yapilmasi
gereklidir. Bu gelistirim orgda olup 133. dlgiiye kadar siirer. 134.-137. dl¢iilerdeki kesit

Ornek 15. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

60.-63. 6l¢iilerden alinip transpoze (aktarim) edilmistir:
Ouverture (126-139. Olgiiler)

keman ve viyoladaki eslik de

-~
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138.-139. dlgiilerde konunun ilk yarisi islenerek yapilan geckiden sonra 134.-137.
Olciilerdeki kesit biiyiik ikili yukaridan tekrar duyulur. Sonrasinda da fliit ve 1. kemanda

fiig konusu mi minér tonunda duyulur:

Ornek 16. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture (140-153. Olgiiler)
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94.-100. olgtilerdeki ara miizigi gelistim yapilmis olarak 151.-161. olgiilerde si
mindr ekseninde duyulmaktadir. 56. 6l¢iideki motifin islenmesinden elde edilen armoni

yiiriiyiisii 6nce diyatonik sonra kromatik olarak 163.-166. dlgiilerde yer almaktadir:
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Ornek 17. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture (154-168. Olgiiler)
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168.-174. olgiilerde bulunan bir baska diyatonik armoni yiiriiylisiinden sonra si
mindr tonundaki fiig konusu fliit ve 1. kemanda, karsikonu da 2. kemanda
duyulmaktadir. 37.-43. dlgiilerde orgda bulunan ezgi yiiriiyilisii 178.-184. olctilerde fliit

ve 1. kemanda ancak bu kez si minor eksenindedir:
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Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Ornek 18.

Ouverture (169-183. Olgiiler)
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185. dlgiide si mindr tonunda gerceklesen tam kadanstan sonra 186. 6l¢ii sonunda

orgda fiig konusu yinelenmistir.
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Ornek 19. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Ouverture (184-198. Olgiiler)
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191.-197. olgiilerde yine si mindr tonu igerisindeki bir gezintiden sonra parcanin

kapanis kismina gegilmistir (198-215):
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Ornek 20. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture (199-210. Olgiiler)
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Kapanis kisminda 6l¢ii 3/4’liktiir ve tempo agirlagsmistir (lentement). Buna ek

olarak kullanilan malzeme, par¢anin giris kismindan alinarak gelistirilmistir:
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Ornek 21. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture (211-217. Olgiiler)

Rondeau

Eksik oOl¢ii (Auftakt) ile baslayan parca orta tempoda ve 2/2’liktir. Form yapisi
al-a2-bl-a’-c-al-a?-d-a’-b>-al-a? seklindedir. Onciil ciimle a' (1-4) si mindr ¢ekeninde,

soncul a? de (5-8) si minor ekseninde sonlanmaktadir:

Ornek 22. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Rondeau (1-9. Olgiiler)
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8.-12. olgiilerdeki b' kesiti viyoladaki si pedali iizerinde 2. ve 3. Olciilerdeki
sekizlik figiirlerin dikey ters ¢evriminden gelistirilen ezgiler duyulmaktadir. Si major
etkisindeki bu kesitten sonra 13.-17. dlgiilerdeki a® kesiti mi mindrde (si min6r altgeken,

4. derece) duyulur:

Ornek 23. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Rondeau (10-17. Olgiiler)
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17.-21. olgiilerde yer alan c kesiti, baslangica doniisli hazirlayan bir ara miizigi
niteligindedir. Fliit ve 1. kemandaki ikilik notalardan olusan senkoplara karsit olarak 2.
kemanda temadan alinan figiirler vardir. Temel altceken ve ¢eken armonileri lizerine

kuruludur. 21.-29. 6lgiilerde a' ve a2 kesitleri yinelenmektedir:

Ornek 24. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Rondeau (18-25. Olgiiler)
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Ornek 25. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Rondeau (26-32. Olgiiler)
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29.-37. olglilerdeki d kesitinin ilk yarisi, motiflerdeki hareketlerin dikey ¢evrimi
yoluyla gelistirimlerinden olusmus bir yap1 igermektedir. Kesitin ikinci yarisinda 33.-
36. olgiilerde ise temanin ilk motifi iizerine kurulmus bir armoni yiiriiylisii vardir, bu
yuriiylis fa diyez minor ¢eken derecesinde kadansla sonlanir. 37.-41. 6lgiilerde bulunan
a’ kesitinde fliit, 1. keman ve orgdaki ezgiler, a® kesitinde bulunan temanm dikey

cevriminden elde edilmistir. 41.-45. dlclilerde b? tekrarlanmistir:

Ornek 26. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Rondeau (33-39. Olgiiler)
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45. 6l¢iiden parcanin sonuna kadar olan kisimda a' ve a? tekrarlanmistir:
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Ornek 27. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Rondeau (40-46. Olciiler)

o p—— M - h Pt

= & o E N mm i S — 0 0 -;i';iF_P_i"‘

1 T . | L I I 1 1 i B - - ] 4 e 3 I 1 Il L
e e ==Emis e aamm =

P At . a s o~

= —a - a Tt ;B B E - F_m’

! e e s s e =

T : { =

fi——atu gt Pt e e
T T T

f‘?—#ﬂﬁ _

1 —] r ) | —— ;| m

e P h

o - |||n

r- - - L3 - 1}.1=1.__r}

H Il
Ornek 28. Johann Sebastian Bach’1in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Rondeau (47-54. Olciiler)
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Sarabande

Parga 3/4’liiktiir, eksik Olcliyle baglar ve agir tempodadir. Form tek bdolmelidir,
a' ve a? seklinde adlandirilabilecek iki uzun ciimleden olusmaktadir. Ayrica kanon
teknigi kullanilan parcada fliit ve 1. kemandaki ezgi orgda ti¢ dortlilk vurus arayla ve
13’14 (1 oktav+1 tam besli) asagidan duyulmaktadir. 16. Ol¢iliniin ikinci dortliigiine

kadar siiren a' ctimlesi si mindr ¢ekeninde kadansla sonlanmaktadir:
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Ornek 29. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Sarabande (1-8. Olgiiler)

Sarabande.
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Ornek 30. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Sarabande (9-17. Olgiiler)
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16. Slgiiniin son vurusunda a? ciimlesi baglar, ciimlenin girisi karakter olarak a'

-

cumlesine benzese de a? ciimlesi sekizlik ve onaltiliklarin daha fazla kullanilmasi

sebebiyle nispeten hareketli bir yapiya sahiptir:
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Ornek 31. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Sarabande (18-26. Olgiiler)
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Ornek 32. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Sarabande (27-34. Olgiiler)
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Bourrée [ ve 11

Bourrée I ve 11 ayrn bakildiginda tek bolmeli, biitiin olarak da ii¢ bolmelidir.

Ciinkii Bourrée II bitiminde Bourrée I’e doniilir. Tempo hareketlidir, 6lgi birim



48

e]

A g

»

T

.,
a1 r N
i —
I —

1

2

I
-~
1171
o B |
i3

-

I
i

TR

.
1

4=

P I —
1T

! e

I

) -

A i_arY Y
A B

I

#

i_

¥

u:r

T T

“h -F-h*.‘. Py

s | #

o b fhe,

N i |
| 4

L

2

r -

alternativement.

Bourrée 1.

2/2’liktir. Bourrée I ii¢ donemden olusur: a' (1-8), a? (9-16) ve a® (17-24). Eksik 6l¢iiyle

Ornek 33. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

baslayan a' si minor eksenindedir, 8. 6l¢iide re major kadansiyla sonlanir:
Bourré I. (1-9. Olgiiler)
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Bir onceki a' donemi gibi eksik Olciiyle baslayan a? re major (¢eken alti-3.

derece) tonunda baglar ve ortak uygu yoluyla si mindr ¢ekenine gecki yapilir:,

Ornek 34. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si

Bourré I. (10-18. Olgiiler)
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Sonraki a* donemi a' gibi si minor eksenindedir, 24. dl¢lide kadans yaparak yine si
mindr ekseninde son bulur. Par¢anin tamaminda ezgi fliit ve 1. kemandadir, arka arkaya

tekrarlanan yanasik figiirlerden olusan bas ¢izgisi de orgdadir:

Ornek 35. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Bourré I. (19-26. Olgiiler)
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Bourrée II ise biri 4 oOlciiliikk (tekrarla beraber 8 olcii) digeri 8 olciiliikk iki
donemden olusmustur. ilk donem (a') si mindr ¢ekeninde, ikinci dénem de (a2) si mindr
ekseninde biter. Ezgi her iki donemde de fliittedir, bas ¢izgisi orgdadir ve diger ¢algilar
da eslik gorevini iistlenmistir. Bourrée 11 bitiminde yer alan da capo ibaresine uyularak

Bourrée I pargasina yeniden doniiliir, ancak bu sefer tekrarlar uygulanmaz:

Ornek 36. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Bourré II. (1-7. Olgiiler)
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Ornek 37. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Bourré II. (8-14. Olgiiler)

eler Clsepren,

Polonaise ve Double

Polonaise ve Double, form acisindan Bourrée I ve II ile aynmidir. Ancak
Polonaise’de kesitler 4’er dl¢iiden olusur. Olgii birimi 3/4’liiktiir ve tempo agircadir. ilk
kesit (a') si mindrde baslayip 4. 6l¢iide re majorde biter. Ezgi fliit ve 1. kemandadir.
Ikinci kesit (a%) 5. dlgiide re majorde baslayip 8. dlciide si mindr gekenine gegis yapar.
9.-12. Olgiilerdeki son kesit (a®) timiiyle si mindr eksenindedir. Overture ve

Rondeau’daki gibi Polonaise’de de niians ibareleri kullanilmistir:

Ornek 38. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Polonaise (1-6. Olgiiler)
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Double ise fliit ile orgun diietinden olusur. Orgdaki ezgi Polonaise’deki fliit ve 1.
kemanin caldiklar1 temanin 1-2 oktav peslestirilmis halidir, fliit de bu temay1 karisik
kontrpuan teknigiyle (melismatic) ¢esitlemektedir. Par¢anin bitiminde Polonaise’e

dontiliir, ancak tekrarlar yapilmaz:

Ornek 39. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Double (1-10. Olgiiler)
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Ornek 40. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Double (11-14. Olgiiler)

Menuet

Parga 3/4’liikk ve orta tempodadir. Tek bolmelidir ve lic donemden olusmustur.
Flit ve 1. kemandaki ezgiyle orgdaki bas c¢izgisi birbirlerine soru-cevap
niteligindedirler. Ilk dénem (a') si mindr cekeninde biter, ikinci dénem (a?) si mindr
cekeninde baslayip re majdr eksenine (si mindr 3. derece, ilgili major) geger. Uciincii

donem (a*) de bastan sonra si mindr tonundadir:

Ornek 41. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Menuet (1-8. Olgiiler)

Menuet.
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Ornek 42. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Menuet (9-16.6¢iiler)
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Ornek 43. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Menuet ( 17-24.6l¢iiler)
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Badinerie

Eksik olgiiyle baslayan par¢a 2/4’liilk ve orta tempodadir, neseli bir karaktere
sahiptir. Tek bdlmeli olup ii¢ kesitten olusur, ezgi sadece fliittedir. Ilk kesit (a') si mindr

ekseninde baslayip ¢ekeninde biter. 6.-10. dlgiilerde armoni yiiriiyiisii vardir:
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Ornek 44.Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Badinerie (1-7.Ol¢iiler)

Badinerie.

Ornek 45. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Badinerie (8-14. Olgiiler)

alh U8

o

Ikinci kesit (a2) 16. dl¢iiniin sonunda ve fa diyez mindrde baslar, 22. dlgiide re
majore geger ve 28. Olciide sonlanir. 16.-17. ve 20.-21. olgiilerdeki figiirler parcanin

basindan, 22.-27. 6l¢iilerdeki figiirler de 10.-16. 6lcililerden alinmustir:
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Ornek 46. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Badinerie (15-28. Olgiiler)
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Son kesit (a’®) armoni yiriyisi (28-32), 6.-10. Olgiilerdeki yiiriiyiisten
gelistirilmistir. 32.-34. Olgiilerde baslangic motifi gelistirilmis, 35. Ol¢lide napoliten
altilis1 (peslestirilmis 2. derece) kullanmilmistir. 38. oOlgiide figiliriin ters ¢evrimi

bulunmaktadir, bitiste ezgiye 1. keman da katilmistir:
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Ornek 47. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Badinerie (29-42. Olgiiler)
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3.7. Yedinci Alt Problem, Fliit’iin Tarihteki Yeri Ve Gelisimi

3.7.1. Flit’iin Tarihcesi

Fliit sozciigiiniin eski Latincede “’ilifleyerek ses ¢ikarma’ (lifleme) anlamina gele
FLAUTARE sozciigiinden tiiredigi sanilmaktadir. Gilinlimiizde ise bu c¢algi hemen
hemen biitiin bat1 dillerinde birbirine gok benzeyen sozciiklerle anlatilmaktadir. Ornegin
Fransizca’da La Flute, Italyancada il Flauto, Ingilizcede The Flute, Almancada Die

Flote gibi..
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Flitin yapisal olarak gecmisini incelemek istersek eski Cin ve Misir
uygarliklarina kadar inmek zorunda kaliriz. Gergekten de yapilan kazilarda 1.0 3000 ve
daha eski devirlere ait oldugu sanilan esya bulgularinda iifleme ile ¢alinan calgilarin

resimlerine rastlanmistir

O tarihlere ait oldugu sanilan bu calgilar diatonik dizinin bazi seslerini verdigi
fark edilmisti ve bu eski ¢algilarin ¢alinis bigimleri, yapisal bi¢imleri ve ¢ikardiklari
sesler bakimindan bugiinkii ¢algilarla az da olsa bir benzerlikleri vardi. Bu calgilar
arasinda bugiinkii fliite en yakin benzerlikte olan ¢algi eski Cinlilerin TSE (¢e) dedikleri
calgidir. Ancak son olarak 2009’da Almanya'daki kazi calismalar1 sirasinda ortaya
cikarilan, akbaba kemiginden yapilmis 35 bin yillik bu fliit, (resim:5) Arkeolog
Nicholas Conard tarafindan 12 par¢a halinde, Giiney Almanya’daki Hohle Fels
Magarasi’ndan ¢ikarilmigtir. 5 delikli bu fliit kolay kirillabilecek yapida oldugundan
Conard islevselligini test etmek icin ayni cins kemikten fliitiin birebir kopyasini

olusturmustur.

Resim 5: Arkeolog Conard tarafindan 12 parc¢a halinde bulunmus fliit

Avriatides ve Homeros adli eserlerinde esli Yunanlilarin kullandiklar1 ‘AULOS’,
‘DIAULOS’, ‘PLAGIAULOS’ adinda ii¢ fliitten sdz etmislerdir. ‘PLAGIAULOS’,
yandan ¢alian fliit demektir. Plogi, Grek¢ede ‘yandan’ anlamina gelir. Eski Yunanda

kullanilan bu ¢algilar Tibula, Fibula ve Fisbula diye adlandirilmistir ve degisik diziler
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¢ikartmislardir. Yap1 olarak ¢ok basit olan bu fliitlerin yapiminda bambu kamisi, hayvan

kemikleri ve boynuzlar kullanilmistir.

Resim 6: Bambu Fliitler

16. Yiizyilda yasamis olan miizik tarihgisi Proterius’un soziinii ettigi ‘schweitzer
preiff’ adli calgr (dilimize Isvigre diidiigii olarak cevirebiliriz) bugiinkii fliite en yakin
olan calgidir. Bu calgi bugiinkii izci birliklerinde kullanilan ‘fifre’ denilen c¢algiya
benzer ve borunun ucuna takilan bir agizlik ile ses vermistir. Bu calgiya Fransizlar
‘fliite abec’, Almanlarsa ‘block flote’ demislerdi. Dilimize de ‘bekli fliit” veya ‘kamish
fliit* olarak cevirebiliriz. Barok 6ncesi ve Barok bestecileri bu ¢algi i¢in ¢ok sayida eser

bestelemislerdir.

6 delikli ve tek pargali olan ilk fliitler, 1700’11 yillarin basinda iki, daha sonra ii¢
parcadan olusan halini almig, yeni bi¢cimdeki bu fliitler ayn1 donemde oda miizigi
eserlerinde de kullanilmaya baslanilmis, Orkestradaki yerini ise ancak 18. yiizyil
baslarinda almstir.

3.7.2. Fliit’iin Yapis1 ve Tarihsel Gelisimi

Fliitlin tarihsel gelisimini tarihsel siralamaya koyarak inceleyebiliriz;

1320°de Tek pargadan olusan ve re anahtarl fliitler,

1511’de Dar delikli ve alt1 parmakl fliitler,
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1529°’da Alto, tenor ve bas sese sahip fliitler kullanilmigtir.

1620’de 2 oktav ses araligina yiikseltilmis fliitler,

1639’da Sol ve Re anahtarli, yeni silindirik yap1 ile ahsaptan yapilmis fliitler
kullanilmustir.

1670’te  Fransa’da Jean-Baptiste Lully’nin meshur orkestrasinda kullandig {i¢
parcali ve re kalak fliitii gorlilmiistiir. (Ayrica yerlestirme yapilabilen daha kiiglik ve

birbirine yakin delikler olusturulmustur.)
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Resim 7: Hotteterre parmak grafigi, 1707

1720°de Orta eklem ikiye boliinmiistiir, 2 perde daha eklenmistir.

1722°de  Unlii fliit sanatgis1 ve besteci Quantz, agizlik bdliimiine bir mantar
koyarak akort sistemini gelistirmistir ve kalak boliimiine Do notasini eklemistir.

1760°‘ta Londra yapimcilar1 Florio ve Gedney tarafindan, Sol diyez, Si bemol Fa
tuslara kiigiik eklentiler yapilmistir.

1782’de J.H. Ribock kapali Do tusunu eklemistir.

o e S B

Resim 8: Tahta Fliit, 1750
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Resim 9: Klasik fliit, 1795

Resim 10: Grenser Klasik Fliit, 1800

1806’da Claude Laurent, 3, 4 ve 7 perdeli cam fliit yapmustir.

1808’de Rev Frederick Nolan, perdeler tizerinde delikler agmustir.

1810°da  George Miller, agik perdeli metal fliitler yapmustir.

1812°de Tebaldo Monzani Agizlik iizerinde ¢alismalar yapmis ve gelistirmistir.
1814’te  James Wood 3 adet tril perdesi eklemistir.

e

Resim 11: Geg Kklasik fliit, 1818

1821°de Rudall & Rose ingiltere'de fliit 8 perdeli fliit yapmustr.
1822’de Nicholsons (baba ve oglu) fliit delikleri {izerinde ¢aligmalar yaparak
pozisyonlar1 kolaylastirmasi amactyla deliklerin boylarini kiiciiltmiislerdir.

1824’te Pottgiessen, tutus ve hakimiyet i¢in halka delikli perdeler tiretmistir.
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Theobald Boehm: Fliit gelisiminde biiyiik 6nem tasiyan Theobald Boehm (1794-
1881) Miinih'te dogmustur. Iyi bir kuyumcu ve mekanik aksamlarda yetenekli bir
sanatgidir. Greve adinda bir ortagi ile beraber evindeki atolyesinde fliit iizerine
caligmalar yapmistir. Boehm’in o yillarda gelistirdigi sistem ve perde mekanizmasi
bugiin hala daha standart olarak kabul goriilmektedir. Boehm’in perde mekanizmasi

diger nefesli enstrumanlarda da uygulanmis ve bir ¢ogunda basarili olmustur.

Resim 12: Thebold Boehm

1810’da Boehm’in yaptig1 ilk fliitte delikleri kapatacak perdeler, pedler ve
kontrolu daha iyi bir sekilde saglamasi i¢in icat edilmis yaylar vardir.

1829°da Fliit delikleri hala birbirinden epeyce uzaktir. Boehm’de bunu diislinerek
yepyeni bir parmak sistemi olusturmustur. Bu yeni sistemde perdeler birbirine daha
yakin ve entonasyon daha kusursuzdur. Mekanizmaya altin yaylar ekleyerek, cabukluga

da 6nem vermistir.
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Resim 14: Boehm yeni sistem fliit, 1832

1831°de Boehm bu yeni model fliitii Paris ve Londra’da kendi bireysel
performanslari ile tanitmistir.

1832°de Boehm o donemdeki fliit virtiiozlerinden Charles Nicholson’dan
etkilenerek fliitii iizerinde birtakim degisiklikler yapmistir. Standart kapali perdeleri,
halka perdelerle degistirerek daha temiz bir ton ve daha iyi bir entonasyon elde etmistir.

1833’te Gordon hilal biciminde diatonik, deneysel bir fliit icat etmistir.

1834’te Boehm’in fliitii Fransiz ve Alman fliit virtiidzleri tarafindan tekrar popiiler

olmustur.

Resim 15: Dorus’un Sol diyez perdesi ile, Godefroy yeni tahta fliit, 1832

1837°de Paris’li fliit yapimcist Auguste Buffet, Boehm’in fliitii lizerinde belli
degisiklikler yaparak gelistirmistir.

1838’de Buffet ve ortagi Coche, Re diyez tril perdesi eklemistir ve Sol diyez
perdesi iizerinde degisiklik yapmuistir.

1839°da Flit yapimcist Ward, Boehm’in fliitlerini incelemis ve Londra’da
iiretmeye baslamistir.

1840’ta Rudall ve Rose, Godefroy ile birlikte Boehm fliitlerini Londra’da

liretmeye baslamiglardir.
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Resim 16: Dorus’un Sol diyez Perdesi ile, Rudall, Rose ve Carte fliit, 1847
1847°de Boehm Fliitler Amerika’ya ithal edilmeye baslamistir.

1849°da Unlii besteci Briccaldi, fliitte sol elin bas parmagina Si bemol perdesini

eklemistir.

s R B L s )

Resim 17: Rudall ve Rose fliit, 1851

1855’te Boehm Fliitleri Paris Fuari’nda altin madalya kazanmistir. Boehm fliitleri
ile yeni fliit icracilari, teknik olarak ¢ok daha hizli bir sekilde ilerleme gostermislerdir.

1860°da Boehm fliitleri Paris Konservatuari tarafindan resmi enstrumani olarak
kabul edilmistir.

1877°de Boehm’in yeni kusursuz giimiis fliitiinde, agizlik bolimii altindan

yapilmis altin yaylar kullanilmistir ve kalak kismina Si bemol notas1 eklenmistir.

rrrir=

Resim 18: Macauley fliit, 1877

1948°de Alexander Murray, Albert Cooper ve Elmer Cole ile birlikte Boehm
fliitler tizerinde bir takim yenilikler yapmislardir. Yeni ve daha ¢abuk cevap veren bir
perde dizayni, ayrica Do diyez notast ilizerinde daha kararli sesler elde etmeye

calismislardir. Murray, Armstrong sirketi ile igbirligi yapmustir.
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19. yy.”1n sonlarina dogru Brahms, Strauss ve Tchaikovsky gibi iinlii bestecilerin
orkestral eserlerinde fliitler genisletilmis bir teknik kapasite ile daha profesyonelce icra
edilir duruma gelmistir. Bu donemde fliit popiiler bir hal almis ve virtiioze eserler
yazilmistir. Boehm’in yeni fliitleri sayesinde besteciler; eserlerinde, fliitiin ses sinir1

olan 3 oktavinda iizerinde sesler eklemislerdir.

Giliniimiizde halen Boehm sistemiyle kullanilarak yapilan glimiis, nikel, altin
fliitler, teknik anlamdaki gelisimiyle kromatik ve diatonik dizilerdeki c¢evikligi,
arpejleri, yakin ve uzak atlamali araliklarin tekrarli gelisleri, bagh ve dilli
artikulasyonlarin ¢ok hizli tempolarda ¢aliabilmesi, stakato (staccato it.), tril, tremolo
(baz1 tril ve tremololar hari¢) grupetto ve benzeri tekniklerin fliitte cok kolay
uygulayabilmesi ve tek dil, cift dil, ii¢ dil ve kurbaga dili gibi tekniklerin de rahatlikla
kullanim1 fliitii tflemeli calgilar sinifinin en parlak, hiinerli ve gosterigli calgisi

olmustur.

3.8. Sekizinci Alt Problem, Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve

Orkestra Suit’inin icra Bakimindan incelenmesi

Bu bdliimde Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’inin
icra bakimindan incelenmesiyle eserin daha kolay calinmasi saglanacak, eserin Barok
donemde yazilmis olmast nedeniyle ¢ok fazla degisiklige ugratilamadan kisaca
uygulanabilen ¢alis teknikleri ve 6n caligmalar1 lizerinde durularak yeniliklerin daha 1yi

anlasilmasi saglanacaktir.

“Fliitiin tinis1, Bach’in No.2 Si Minor (BWV 1067) Fliit ve Orkestra Suit’inde en
sik kullandig1 2. oktav seslerinde, tonun en rahat elde edildigi agizlik (embouchure)
hakimiyeti saglamak i¢in en uygun ses alamidir. Fliitiin 2. oktavinda sesler, diger iki
oktava kiyasla daha esnektir.1. oktavdan daha parlak ve agizlik hakimiyeti ile teknik
ifadenin bir araya getirilmesi konusunda en rahat kullanilan ses alanidir. 3. oktav ise
fliitiin en parlak ve kuvvetli ses alanidir. 3. oktavda agizlik dudak deligi acisinin alt
oktavlara gore daha genis olmasi gerekir. Diyaframdan kesintisiz ve giicli gelen
basinglt havanin, ¢ok biiyiik bir agiz i¢i odaciginda birikip, dudak deliginden yliksek bir

basing ile ¢ikmasi gerekmektedir. 1. oktavda ise sesler giir, doguskan olarak zengin ve
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hacimli bir yapiya sahiptir. Fakat bu oktavda giiclii, hacimli, hisirtisiz ve kararli bir ton
elde etmek icin, iyi bir agizlik hakimiyeti gerekmektedir. Iyi bir diyafram destegi ile
nefesin kesintisiz ve kuvvetli bir sekilde akmasi ve dudak deliginin agizlik deligine
homojen bir odak ile {ist oktavlara nazaran biraz daha kapali bir agiyla durmasi gerekir.
Agzin i¢inde olusturulan hava odaciginin, diyaframdan gelen basingli hava ile ¢ok iyi
kontrol edilerek tiflenmesi gerekmektedir. Fliitiin temel ses elde etme mantig1, agzin
icinde sekillenen havayi, agizligin keskin tarafina dogru bir ac1 ve kuvvet ile iifleyerek
ikiye boliinmesini saglayarak silindir govdenin i¢ kismindaki hava kanalini titretmektir.
Fliitte perde degistirmenin yan1 sira sesleri degistirmek i¢in iifleme basincini ve yerini
degistirmek de gerekmektedir. Fliit iizerinde ayni parmak pozisyonunlarinda sadece
iifleme teknigini degistirerek farkli (oktav, doguskan) sesler elde edilmesinin yaninda,
yan yana olan sesler de dahil olmak {izere tiim seslerin en kaliteli elde edildigi sekil ve
pozisyon birbirinden ayridir. Bu her ne kadar gozle goriilir bir ayirim tasgimasa da,
tifleyen kisi i¢in farkli ses atlamalarinda ideal ton kalitesini ve ifadeyi yakalamak icin
kacinilmazdir. Fliitte pes alanlara dogru iiflenen yer asagiya dogru kayarken, tiz alanlara

"% Fliitte

dogru gidildik¢ce agizlikta {iflenen nokta da yukariya dogru odaklanmaktadir.
dogru ve temiz ton elde etmek igin gerekli olan agizlik hakimiyeti, ayn1 zamanda
degisen parmak pozisyonu ile es zamanl bir kontrolii gerektirmektedir. Bu anlamda,
ayni anda saglanmasi gereken birden fazla kontrol unsuru vardir. Birbirine zincirleme
olarak baglanan bu unsurlardan en onemlilerinden ikisi tutus ve parmak hareketlerinin
rahatligidir. Daha 6nce belirtilmis olan, her seste farkli yere lifleme ve dudagin agizliga
olan agisinin siirekli kontrolii unsurlari; fliitiin saglam, kontrollii, ayn1 zamanda
stkmadan ve parmak hareketlerinin serbest bir sekilde saglanabilecegi bir pozisyonda
gecerli olmaktadir. Fliitiin sarsilmasi ya da parmaklarin kasilarak hareket ettirilmesi,
hem agizlik hakimiyetinin kaybolup sorunlu ve ¢atlak sesler ¢ikmasina, hem de iki nota
arasindaki hece baginin kopmasina neden olmaktadir. Bu acidan fliitiin iic denge
noktasinda esit bir sekilde tutulmasi ve parmaklarin kasilmadan ve biiyiik hareketlerden

kagmilarak kullanilmas: gerekmektedir "

7 Afsin Oner (2006): “Johann Sebastian Bach’in Fliit Sonatlarinin Analizi ve Fliit Egitimine Y&nelik
Teknik Etiid Ornekleri” konulu Yiiksek Lisans Tez Caligmasi, Erciyes Universitesi, Kayseri: s.19
S Afsin Oner (2006): “Johann Sebastian Bach’in Fliit Sonatlarmin Analizi ve Fliit Egitimine Y®6nelik
Teknik Etiid Ornekleri” konulu Yiiksek Lisans Tez Calismas1, Erciyes Universitesi, Kayseri: s.28
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3.8.1 Ton Gelisimi

Suit’in giris boliimii olan Overture’iin ilk 17 Ol¢iistinde, Sarabande ve Menuet
boliimlerinin ise genelinde goriilen uzun sesleri daha 1yi sekilde icra edebilmek icin ton

ve entonasyon gelisimine 6nem vermek gerekir.

Ornek 48: Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit ve Orkestra Suit’i
Ouverture ( 1-4. Olgiiler )

Flauto traverso. :
Violino 1.
Violine II.
Viola,
Continno. 2K ; ﬁ é%%:
I\ ; ) L] [} a 7 - E

CE T

Ornek 49: Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit ve Orkestra Suit’i
Ouverture ( 5-10. Olgiiler )
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Ornek 52: Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit ve Orkestra Suit’i
Menuet (1-16. Olgiiler)

Menuet.
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Ornek 53: Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit ve Orkestra Suit’i
Menuet (17-24.0l¢iiler)
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Ornek 48-49-50-51-52-53"te goriildiigii gibi, eserin farkli boliimlerinden drnekleri
verilen kisimlardaki uzun seslerin daha giizel bir ton ile icra edilebilmesi ve entonasyon
sorunlarmin giderilebilmesi i¢in, asagidaki su teknik incelemeler yapilmis ve eserin

icrasina yonelik su calismalar 6nerilmistir;
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Uzun Ses Caligmalari

Giizel ve agik bir ton elde edebilmek, diyaframimizi kontrol edebilmek, dudak
kondisyonumuzu arttirmak i¢in uzun ses ¢alismalarina agirlik verilmelidir. Boylece eser

icindeki uzun ses bulunan pasajlar daha rahat ¢alinabilir.

Resim 19: Agizhik (Embouchure)

Agizlik: Agizlik, alt dudagin altina ¢ene ¢ukuruna dayanacak sekilde yerlestirilir
ve boylece c¢ok fazla baski yapmaya gerek kalmadan fliit sabit tutulur/ sabitligi
korunabilir. Alt dudak agizligin sadece ¢eyregini kaplamalidir.(Resim 19) (Bu kurallara
sik1 bir sekilde uyuldugunda/riayet edildiginde ilerleme daha hizli olacaktir.)

Hava akisinin sekli ve yoniin degistirilmesi: Ton olusumundaki gelisim, notalarin
kendi register ve akortlarina gore hava akisinin yoniiniin degistirilmesiyle olur. Hava
akisinin sekli, Resim 20°de gosterildigi gibi dudaklarimizi gerdigimiz pozisyonla baslar.
Dudaklar aras1 mesafe sadece yaklasik 2 mm. genisliginde ve 3 mm. uzunlugunda
olmalidir. Dudak pozisyonunun olusmasi ise; cene geri ¢ekildiginde dudaklar

gevseterek ve gene ileriye itildiginde ise dudaklar1 gererek olur.

.

Resim 20: Hava Akisinin Yéniiniin Sekil Uzerinde Gosterilmesi (1)
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Resim 21: Hava Akisinin  Yoniiniin Sekil Uzerinde Gosterilmesi (2)

Hava akisinin yonii yatay (karsiya) veya diisey bicimde kisinin dogal yapisina
(anatomisine) bagli olarak olusur. Hava disar1 itilerek, havanin akisi yatay bigimde
karsiya dogru, ya da ceneyi geri ¢ekerek diisey sekilde asagiya dogru yon alir. Ikinci
yon diisiik notalar1 (alt register) gdstermek icin gereklidir. Cenenin ilerletilmesiyle
yapilan ufak bir hareketle orta registerlar ve daha sonra yine ayni hareketle biraz daha

ileri itilen hava sayesinde de iist registerlardaki sesleri gostermeyi basarabiliriz.
(Resim 22)

medium grave
middle ’f”“r
mittlere tiele
medio grave

aigu

high

hohe )

agudo

Fig. 4

Resim 22: Alt, Orta Ve Ust Registerlarin Resim Uzerinde Gosterilmesi

Bu calisma oOncelikle karmasik gibi goriinse de, siirekli tekrarlanarak
gerceklestirildiginde otomatiklesecek ve daha kontrollii hale doniisecektir. Ayni

egzersiz entonasyon kontrolii igcinde 6nemli ve gerekli bir ¢calismadir.
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d long tone exercises. Try de La Sonorite by

: Breathing exercises an

Ornek 54

Marcel Moyse, s. 6
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Ornek 54°de gdsterilen uzun ses egzersizini boliim béliim incelemek gerekirse;

d long tone exercise Try de La Sonorite by

: Breathing exercises an

Ornek 55

Marcel Moyse, s. 6

2

respiration erpressive, son clair, bien lie,

Py

Ausdruckseolle Atmung, karer, gut gebundencr Ton |

Expressive breathing, elear tone and slurred,
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[k boliimde egzersiz (6rnek 55), dncelikle “mf * bir nuansta, rahat ve bol hava ile

temiz bir sesle 60 metronomda, iki notay1 kesmemeye calisararak tek tek ¢alinmalidir.”

“Ilk ¢alista nota iizerindeki kusurlar diizeltilip dogru sekilde degistirerek her bir
grup teker teker tekrar edilmeli ve hatalarin farkina varip diizeltme yoluna gidilmelidir.

Bir tanesi dahi olmazsa 3. kez tekrarlanmasi gerekir, eger ihmal edilirse egzersiz

amacina ulasmamais olur.

Cok 6nemli bir ayrinti: Bu uzun seslerden giizel bir renk yakaladiginizda, hizlica

nefes alin,pozisyonunuzu degistirmeden iiflemeye devam edin ve sesi aynmi renkte
korumaya ¢alisin. Fakat egzersizlerin her birinin tek tek iizerine diisiilerek hatasiz

birsekilde yapilmasi gerekiyor. Aksi halde ¢alisma amacina ulasmiyor’’.”’

Ornek 56: Breathing exercises and long tone exercises. Try de La Sonorite by
Marcel Moyse s. 6
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7 Breathing exercises and long tone exercise Try de La Sonorite by Marcel Moyse, syf. 6
77 Breathing exercises and long tone exercises Try de La Sonorite by Marcel Moyse, syf. 6
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Omek 56’da gosterilen egzersiz daha uzundur ve bu egzersizi 130-150

metronom arasinda incelikli olarak ¢alismak gerekir78.

Ornek 57: Breathing exercises and long tone exercises. Try de La Sonorite by
Marcel Moyse s. 9
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Ornek 57°de gosterilen calisma ise 6rnek 54-55-56’da gordiigiimiiz alt registerlara
inen seslerin bu kez yukari registerlara c¢ikilarak gerceklestirildigi bir egzersizdir.
Onceki egzersizde oldugu gibi sesler dncelikle yine ayr1 ayr1 ve yavas tempoda, sesler
ist registerlara yiikselirken hava akisinin yoniine ve entonasyona dikkat edilerek

calisilmal1 ve daha sonra hizlandirilmalidir.

Entonasyon Gelisimi

Entonasyon; bir eserin seslendirilmesinde perdeleri tam bir kesinlikle verebilmek;
sesleri dogru duyurrnak79 demektir. Entonasyon c¢aligmalar1 dncelikle sesler iizerinde tek
tek durulan basit egzersizlerle baslayabilir, dudak esnekligi olusmaya ve kontrollii hale

gelmeye basladikca zorluk derecesi arttirilabilir.

"® Breathing exercises and long tone exercises Try de La Sonorite by Marcel Moyse, syf. 6

® Ahmet Say (2002), “Miizik Sozligii”, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara: s.180
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I¢cin Yazilmus Bir Oktav Calismasi

isimi

Entonasyon Gel

Ornek 58

Andante (J‘._ 80)
O
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Ornek 58°de gosterilen ¢alismada, sesler iki registar da aym giirliikte duyularak ve

havanin akisi alt registardan orta registara c¢ikarken kisiyi zorlayacak ¢ok sert bir

harekete gerek duyulmaksiniz alt ¢enenin hafif (belli belirsiz) bir sekilde ileri itilmesi

sirasinda dudagin verecegi ufak bir hareketle ¢ikarilabilir.

Altes Famous Complete Flute Method No: 2-3-4-5

Ornek 59
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Ormnek 59°da gosterilen egzersizde ise ¢ene ve dudaklarin bu hareketi daha hizli ve

esnek hale getirilmeli, seslerin dengesi notalar lizerindeki kontrolii tam olmalidir.

Cresc..Decresc  Caligmalari: Nefes (diyafram) teknigi ve dudak esnekligi
bakimindan 6nemli olan bu ¢alismada, sese, ¢ene geri dogru sekilerek diisey bir halde
olan hava akistyla ‘pp’ baslanir. Calismada 6nemli olan ses {izerindeki entonasyonu
korunmaktir. Diyaframdan gelen hava destegi ve hava akisinin yonii ¢cene vasitasiyla
ufak bir hareketle ileriye itilirken sesin siddeti ‘cresc..’ yla yavas yavas arttirilmali
ancak seste bir tizlesme olmamasina dikkat edilmelidir. Yiikselerek ‘f ¢ ye ulasan ses
siddeti aym1 dikkatle peslesmeden kaginarak hava akisini ileriye iterek tekrar ‘pp’ ya
diismelidir. Diisiis sirasinda diyafram birakilmamali ve ses sonlandirilincaya dek

havanin akis1 kesilmemelidir.

Ornek 60: Tek ses iizerinde ‘cresc.... decresc’ calisma ornegi

.
| £ oa Y O
¥ s

(6rnek; dnce pp sonra f sonra yine pp yukarida gosterildigi gibi)

Ilk &rnekte, (6rnek:60) cene ve dudaklarin c¢abuk bir hareketle hava akisimni
birden ‘pp’ ya diisiirebilmesi, dudaklarin esneklik kazanmasinin hizini arttirabilir. Bu
esnada havanin akis1 asla kesilmemeli, yalnizca diyaframdan gelen hava miktar
dudaklarla yapilan baski sayesinde kii¢iiltiilerek disariya verilmeye devam edilmeli ve

ses sonlandirilana kadar da diyaframla desteklenmeye devam edilmelidir.

Ornek 60°ta gosterildigi gibi dortliik notalarla agir bir sekilde baslanan egzersiz

daha sonra hizlandirilarak devam eder.



Ornek 61: Breathing exercises and long tone exercises. Try de La Sonorite by
Marcel Moyse, s. 11
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Sonraki egzersizlerde calisma siirekli olarak tekrarlandiginda dudak esnekligi

saglanacak ve otomatiklesip kontrollii hale gelecektir. (Ornek 61-62-63)

Ornek 62: Breathing exercises and long tone exercises. Try de La Sonorite by
Marcel Moyse, s. 15
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Ornek 63: Breathing exercises and long tone exercises. Try de La Sonorite by
Marcel Moyse, s. 15
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Entonasyon gelisiminin devami i¢in calisilmasi Onerilen egzersizler sunlardir;

James Galway-Ton Egzercises (C), Marcel Moyse-20 Exercises and Studies No:5

Ornek 64: James Galway-Ton Egzercises (C) s.1
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Ornek 65: Marcel Moyse 20 Exercises and Studies No: 5, 5.10

En ralentissant =~

Ornek 66: Marcel Moyse 20 Exercises and Studies No: 5, s.11
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3.8.2. Siisleme Isaretleri

Suit’in ilk bolimii olan Ouverture’iin 1-10. 6Slgiilerinde kullanimi yogun bir
bigimde goriilillen noktali 32’lik ve trill teknigi icractyr yorum ve teknik bakimindan

zorlayabilecek bdliimlerden biri olarak goriilmektedir.

Ornek 67: Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit ve Orkestra Suit’i
Ouverture (1-4.Olgiiler)

/ l— . _
Flauto traverso ff b oy asma—up gt —L 11 e e e

Violino I.

Violino II.

Yiola.

Continuo.

Ornek 68: Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture (5-10. Olgiiler)
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Omek 67 ve 68’ de gosterilen eserin bu béliimlerindeki teknik sorunlarmnin
¢Oziilmesiyle daha iyi bir yoruma ulasacagi diisiinlilmiis ve trill teknigindeki
problemleri ortadan kaldirabilmek i¢in su teknik incelemeler yapilmistir ve eserin

icrasina yonelik su calismalar Onerilmistir.

Trill Teknigi Ve Trill Calismalar1

Trill herhangi bir nota lizerinde yer alabilir ve tiim notalar iizerinde kullanilabilir.

Daima esas (ana) notada baslar ve esas (ana) nota iizerinde ‘tr’ isareti ile gdsterilir.2’

Su sekilde gosterilir;

Ornek 69: Trill Cahsmas1 Ornegi

A ir
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Ancak 18. yiizyll miiziginde trill daima esas(ana) notanin bir ses tizerindeki
notadan baslanilarak gahnmlstlr.81 Bach’in miizikal stili ile iliskilendirildiginde, teknik

olarak, trill’e bir nota yukaridan baglanmasi gerektigi soylenebilir.

Ornek 70: Trill isaretleri ve Uygulams Bicimleri
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8 ALTES, Famous complete flute method, s. 116
81 ALTES, Famous complete flute method, s. 116



Ornek 71 Trill Isaretleri ve Uygulams Bicimleri
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Trill bestecinin belirttigi yada tercihe gore belirtilmeyen iki

sonlandirilabilir.®?

Ornek 72: Trill Sonlandirihs Bicimleri
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Bu sonlar yalnizca bir sekilde degildir; besteciler siklikla bir yenisini yaratir.

Siklikla kullanilan trill sonlandirilis big:imleri;83

82 ALTES, Famous complete flute method, s. 116
8 ALTES, Famous complete flute method, s. 116
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Ornek 73: Sikhkla Kullanilan Trill Sonlandirihs Bicimleri
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Ornek 74’te goriildiigii gibi birkaginin ardarda siralandign durumlarda, orta(ara)
nota tarafinda daima ayrilir. Ornek 75’te gosterildigi gibi eserin temposuna gore iki

yolla ¢almabilir;

Ornek 75: Farkh iki Tempoda Yazilmus Trill Cahmis Bicimleri
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Trill Caligsmalari

Trill teknigini uygulamada karsilasilacak problemlerin giderilmesi igin icra
edilecek iki nota, 6nce dortliik, sonra sekizlik ve daha sonra onaltilik gruplarla, bir
vurug i¢inde olmasi kosuluyla, temponun yavastan, giderek hizlandirildig: bir sistemle
calisilmalidir. Daha sonra ticlemeli gruplar seri bir sekilde ard arda gelecek bigimde,

yavastan hizliya giden bir tempoyla ¢alisilmalidir. 84

Ornek 76. Tek Ses Uzerinde Yapilan Bir Trill Cahsmasi 1
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Ornek 77. Tek Ses Uzerinde Yapilan Bir Trill Cahismasi 2
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8 Burcu Coskun (2007): “J.S.Bach Tarafindan Fliit ve Klavsen i¢in Yazilan Si minér (BWV 1030)
Sonat’n Form, Analiz ve Icra Yoniinden Incelenmsi” Konulu Yiiksek Lisans Tez ¢alismasi, Trakya
Universitesi, Edirne:s.62
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Ormek 79’da gosterilen Furstenau 26 Exercises Op.107 No:9. etiid ¢aligmasinin,
eserin Ornek 67 ve 68 de goriilen noktali 32°lik ve trill teknigiyle ilgili kisimlardaki
sorunlarin giderilmesine yardimci olacagi diisiiniilmiistiir. Etiidiin 6nce yavas tempoda

daha sonra yavas yavas hizlandirilarak ¢aligsilmasi tavsiye edilmektedir.

Ornek 79. Furstenau 26 Exercises Op.107 No: 9, s. 20

Allegretto. (o= 108) e




Ornek 80. Trill Grafigi
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TRILL CHART
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Barok miizikte slislemeler yogun olarak kullanilmistir. Ses yada c¢algi miiziginde
(6zellikle klavyeli calgi miizigi) onemli sesleri renklendirmek ve belirtmek icin
kullanilan bu siislemelerden biri “appogiature” dur.®® Italyanca ‘dayanmak’ anlamina
gelen “appogiare” kelimesinden gelmektedir.® Appogiatura o dénemde, bugiin oldugu
gibi vurustan Onceki vurgusuzluk anlaminda degil, vurusun basinda bir vurgulama
demekti ve bu nota armoninin gerektirdigi asil ses komsu, ona bagli, armoni dis1 bir
sestir.2” Miizik yazisinda siislemelerin isaretlenisi yiizyillar i¢inde degisim gostermistir.
17. yizyillin bir siisleme terimi ve onun yazida gosterilisi, sonralari farkliliklar

kazanmustir.

Ornek 81. Appogiaturanin Yiizyillar icerisindeki Degisimi

é ; 7 \ VRS
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- H + s ¥ ;
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—+ 1 b )
1 %
4) Ba) )

Appogiatura, 17. ve 18. ylizyillarda 1)’de goriildiigli gibidir. 18. yiizyildan sonra
2), 3) ve 4) ‘teki gibi uygulanmistir. 19.ylizyilda 5a)’da, sonra 5b)’deki gibi yazilip

siislenmistir.

Johann Sebastian Bach No0.2 Si minor Fliit Ve Orkestra Suit’inin hemen her

boliimiinde appogiatura 6rneklerine rastlamaktayiz.

8 Ahmet Say (2006), Miizik S6zliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, s.221
8 www.vikipedi.com
87 Ahmet Say (2006), Miizik S6zliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, s.221
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Ornek 82. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Ouverture (5-10. Olgiiler)

Ornek 83. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Ouverture (119-130. Olgiiler)
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Fliit Ve Orkestra Suit’i

mor

Ornek 84. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si

Sarabande (1-8. Olgiiler)
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Ornek 85. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si

Polonaise (1-6. Olgiiler)

Fliit Ve Orkestra Suit’i

mor

Moderato e stacecato.
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Ornek 86. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si

Menuet (1-8. Olgiiler)

Fliit Ve Orkestra Suit’i

mor
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3.8.3. Dil Calismalan

Dil Vurusu: Dilimizi seslerin baslangiglarinda ve sonlandirilmasinda artikiilatif
belirleyici olarak kullaniriz®®. Dil vurusu, diyaframdan gelen ve dudaklardan kacan
havay1 onlemek igin {ist 6n dislerimizin arkasina dilimizin ucunu (‘tu’ hecesini telaffuz
edermis gibi) hizli bir vurusla dokundurmak ve kolay bir sekilde geri ¢ekmek suretiyle
ger(;eklesir.89 Dudaklardan gecen havanin tesiriyle ses titresimi baglatilir. Boylece
dudaklarda baslayan titresim agizlik yoluyla calgiya aktarilir ve g¢algida da gereken

rezonansi yaratarak ses olarak disariya atilir.”

Iki cesit dil teknigi vardir ; Non-legato (detase) ve Staccato (kesik dil) Non-legato
(detase); Notalart dil vurusu ile kendi degerinde ve birbirinden ayirmadan g¢almak
demektir. Notalarin {izerinde, herhangi bir isaret belirtilmeden, (-) seklinde kesik bir

cizgiyle veya noktali bag sekilde gosterilebilir.

Ornek 87. Non-legato 6rnegi (1) Ornek 88. Non-legato 6rnegi (2)

0

K

Eserin bir¢cok farkli bolimiinde de goriildiigii gibi (6rnek 89-90-91-92),
Ouverture’in ~ ‘lengement’ kismima kadar kisa gam dizilimleri ve kisa aralik

atlamalariyla devam eden boliimiin non-legato dil teknigiyle ¢calinacagini gérmekteyiz.

8 Uflemeli Calgicinin Anatomisi , Altug OZTUNC ,Bemol Miizik Yayinlar1 , Istanbul , 5.9
89Altes, Famous Complete Flute Method, syf 17.

% Uflemeli Calgicinin Anatomisi , Altug OZTUNC ,Bemol Miizik Yaynlar1 , istanbul , 5.9
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Fliit Ve Orkestra Suit’i

mor

Ornek 89. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si

Ouverture (48-60. Olgiiler)
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Fliit Ve Orkestra Su

mor

Ornek 90. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si

Ouverture (61-68. Olgiiler)
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Ayni dil tekniginin Rondo ve Bourre I boliimlerinde de yaygin bigimde

Ornek 91. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Rondo (33-46. Olciiler)
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Bourrée 1.
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Ornek 92. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Bourée I. (1-9. Olgiiler)
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Eserin Ornek 89-90-91-92°de gosterilmis boliimlerindeki teknik sorunlarin

giderilmesi ve icraya katki saglamasi i¢in L. Drouet’s 72 Studies fort he Boehm Flute,

No:16 etiidiiniin ¢alisilmasi tavsiye edilebilir.

Ornek 93. L. Drouet’s 72 Studies for the Boehm Flute No 16
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Staccato; notalarn birbirinden ayirarak, kesik kesik ve kendi degerinin yarisi
kadar ¢almak demektir. Notalarin iizerinde ‘nokta ¢ (.) isareti ile gosterilir. Calinan

pasajin temposuna gore degiserek;

¢ tu-tu-tu-tu-tu-tu ¢ yada,

¢ tu-ku-tu-ku-tu-ku © gibi farkli hecelemelerle galinabilir.

Ornek 94. Non-legato ve Staccato Ornegi
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Ornek 95. Cift ve iic dilli bir staccato 6rnegi

Allegretto
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Polonaise, ikili baglarin, aralik atlamalarinin, ve zaman zaman appogiatute’lii

noktal1 32’liklerin ve farki artikulasyonlarin ige ice goriildiigli ‘moderato a staccato’

devam eden bir bolumdir.

Ornek 96. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Polonaise (1-12. Olgiiler)
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Double ise; uzun bagli gamlar dizilerin, staccato arpejler ve aralikli staccato

atlamarindan olusan bir boliimdiir.
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Ornek 97. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Double (1-10. Olgiiler)

Double.

i
1

Omek 96 ve 97°de gosterilen iki boliimdeki staccato dil teknigi ile ilgili

problemlerin giderilmesinde yardime1 olabilecegi diisiiniilmiis etiidler sunlardir;



L. Drouet’s 72 Studies for the Boehm Flute No:3 s.3, Furstenau 26 Exercises
Op.107 No0:3 5.8, L. DeLorenzo No:4 s.13 (6rnek:98-99-100)

Modefalo.
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Ornek 98: L. Drouet’s 72 Studies for the Boehm Flute No 3, s. 3
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Ornek 99: Furstenau 26 Exercises 0p.107 No:3, s. 8
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Ornek 100. L. DeLorenzo no.4, s. 13

“Allegro
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3.8.4. Bag (Legato) Calismalan :

Bag tekniginin kullanimi, en belirgin bigimde Suit’in Double boliimiinde
kullanilmis, diger bir¢ok boliimde ise farkli artikulasyonlarin ig¢inde yaygin olarak

gorilmistir.

Ornek 101: Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Double (1-3. Olgiiler)
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Ornek 102: Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Ouverture(14-17. Olgiiler)
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Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

.
.

Ornek 103

Ouverture (119-130. Olgiiler)
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Ornek 104. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Rondo (26-32.0lgiiler)
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Fliit Ve Orkestra Suit’i

mor

i

Johann Sebastian Bach’in No.2 S

Ornek 105

Sarabande (9-17. Olgiiler)
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Fliit Ve Orkestra Suit’i

mor

i

Johann Sebastian Bach’in No.2 S

Ornek 106

Bourée IT (8-14. Olgiiler)
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Ornek 107: Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i

Polonasie (7-12. Olgiiler)
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Ornek 108: Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit‘i
Menuet (1-8. Olgiiler)

Menuet. 5
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Suit’in farkli boliimlerinden alinarak gosterilmis bag tekniginin gelisimi ve daha
1yi bir icraya katki saglamasi i¢in problemlerin giderilmesine yardimci olmak amaciyla
asagidaki su teknik incelemeler yapilmis ve eserin icrasina yonelik su calismalar

Onerilmistir;

Bag(legato) Teknigi

Legato, Italyanca ‘ligato’ kelimesinden gelip ardisik notalari aralarinda higbir
kopukluk olmaksizin devam eden tek bir hareket halinde baglh ¢almak demektir. Bagh
calismalar, uzun pasajlar haricinde genellikle bag1 kesmekten kaginilarak tek bir nefeste

calinmalidir.

Ornek 109: Bir legato drnegi
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http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ard%C4%B1%C5%9F%C4%B1k&action=edit&redlink=1
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Bag tekniginin gelisimi i¢in Philippe Bernold- Embouchure Teknigi, 11 numarali

etlidiin calisilmasi tavsiye edilebilir;

Ornek 110

11), s. 20
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3.8.5. Gam Cahsmalar

Gam, sekiz bitisik sesin ararda gelmesi ile olusan ses toplulugudur. Major ve
minor olmak tizere iki g¢esitten olugmaktadir. Gam, miizigin temel taslarint olusurur.
Ayn1 zamanda tiim enstriimanlarda ses gelisimi ve parmak teknigi acisindan en 6nemli
teknik calismalarin basinda gelir. Nefesli calgilarda ise, ton gelisimi, dil ve parmak

tekniklerinin gelisiminde en etkili ¢alisma bigimidir.

Gam calismalari, ¢alginin tiim registerlarinde ayn1 ses kalitesini yakalamak ve bu
sayede ayni zamanda entonaston gelisimini saglayabilmek agisindan da Onem

tagimaktadir. Gam caligsmalar1 ayn1 zamanda artikulasyon ¢alismalartyla stirdiiriilebilir.

Ornek 111: Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Double (1-3.Olgiiler)
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Ornek 111°de eserin Double béliimiinde gérdiigiimiiz gam dizelerinde daha iyi bir
icraya ulasabilmek igin tavsiye edilen etiidler sunlardir; M. A. Reichert, op. 5, No:1,
Joachim Andersen ‘’24 Etudes Techniques’” Op.63 No.1
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Ornek 112: M. A. Reichert, op. 5, No:1, s. 2
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Ornek 113: Joachim Andersen 24 Etudes Techniques’® Op.63 No.1

Joachim Andersen, Qeuvre 63.
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3.8.6 Artikulasyon Cahismalari

Artikulasyon, Fransizca ‘hecelemek, bogumlanma, eklem’ anlamlarina gelen
‘Articulate’ sozciigiinden gelmektedir. Agik, net, saglam ve dogru bir sekilde belirterek
demektir.”* Artikiilasyon ve ciimle terimleri genellikle karistirilir. Ciimleleme; biiyiikliik
ve onem agisindan farkli miizikal diisiincelerin mantikli boliinmesine, artikiilasyon ise;

seslerin degisik icra sekillerine denir.*

Artikiilasyon isaretleri olan Staccato ve legato ile ¢esitli bigimlerinin kullanimini,
(iki legato bir staccato, iki staccato bir legato, bir staccato li¢ legato, {i¢ legato bir
staccato, bir staccato iki legato bir staccato vs.) cesitli artikiilasyon gruplar1 seklinde si

minor suit’te gormekteyiz.

Ornek 114 Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Menuet (1-16. Olgiiler)
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% jrkin Aktiize, Miizik Terimleri S6zliigii, Pan Yaymncilik, istanbul-2004, .93
%2 Temel Miizik Teorisi , Paraskev HACIEV, 2.Basim May1s 2005, Istanbul , 5.175
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Ornek 116:. Johann Sebastian Bach’in No.2 Si
Badineirre(15-28. Olgiiler)

Sarabande (9-17. Olgiiler)
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Ornek 114-115 ve 116°da Suit’in birgok farkli boliimiinde goriildiigii iizere gesitli
artikulasyon kullanimlarina yer verilmistir. Eserin icrasmna katki saglamak iizere
artikulasyon teknigi ile ilgili problemlerin agilmasinda ve daha bir yoruma ulasmasinda

yararli olabilecegi diisiinlilen etiidler sunlardir; E.Kohler, <°30 Virtuosen-Etuden’’

Op.75, 2. Kitap No:19, L.Delorenzo, No:2

Ornek 117. E.Kéhler, ¢°30 Virtuosen-Etuden”’ Op.75, 2. Kitap No:19, s.21

Allegro spiritoso
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Ornek 118. L. Delorenzo, No:2 s.5
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3.8.7. Aralik Calismalari

Aralik (interval) ¢alismalari, seslerin farkli registarlarda ayni esitlik ve biitiinliik
icerisinde ¢alinabilmesi bakimindan 6nemli egzersizlerdir. Dudak ve ¢ene pozisyonu,
egzersizler dogru bir bigimde siirekli olarak tekrar edildiginde farkli registerlara gegis

esnekligi kazanacak ve zamanla daha kolay ¢aliabilir bir hal alacaktir.

Aralik caligmalar1 bagl ve dilli olmak tizere iki sekilde c¢alisilabilir. Bu egzersizler

ayn1 zamanda entonasyon gelisimi i¢in de yararli ¢aligmalar olarak kabul edilmistir.

Ornek 119. Johann Sebastian Bach’in No2. Si Minor Fliit Ve Orkestra Suit’i
Double (4-10. Olgiiler)

Ormek 119’da Suit’in Double boliimiinde gériilen kisa ve uzun aralik
atlamalarindaki teknik sorunlarin giderilmesi icin ¢alisilmasi onerilen etiidler sunlardir;

Herbert Lindholm: The Skillful Flutist No:5, No:10
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5, 5.7 (staccato interval)

Ornek 120. Herbert Lindholm: The Skillful Flutist no

Taitava huilistl / The Skillful Flautist
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Ornek 121. Herbert Lindholm: The Skillful Flutist no:10, s.12
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BOLUM IV

SONUCLAR VE ONERILER

Otuz yil savaslar1 boyunca siiregelen din kavgalar1 tiim barok dénemi etkilemis,
insanoglu kendini diisiinsel anlamda bir duygu karmasasi igerisinde bulmustur. Soylu
kesimin biiriindiigii ihtisam ve gosteris doneme hakimmis gibi goriinse de, savasin
etkisiyle parcalanmis bir diinya goriisiine sahip barok insani, bir yanda siliren mezhep
tartismalarinin da etkisiyle, felsefi anlamda bircok goriis ayriliklart yasamistir. Bir
yanda dine yoOnelis ve Obiir diinya goriisiinii benimsemis, diger tarafta yasamin
kisaligiin farkindalig giiniinii glin eden farkli bir anlayisa sebep olmustur. Kuskusuz

tim bu karsitliklar barok donemin uslibunun olusmasina etki etmistir.

Sanat tarihinde yaklasik yiizelli yili kapsayan, bir 6nceki donemin 6l¢iilii, akilei,
dengeli tavrin aksine Ozgiir hareket alanlarinin yaratildigi, orotoryo ve kantat gibi
dramatik tiirdeki vokal yapitlarin ortaya ¢iktigi bu dénemde, suit formunda pargalar
zenginlesip sonat formuna dogru hizla yiiriiyen ¢algi miizigi formlarinin olugmasina
zemin hazirlamig, Opera gelisim gostermis, opera orkestralari iiflemeli ¢algilart da

kazanarak biiylimiistiir.

Tarihte kendinden sonraki tiim caglara ve bestecilere yol gdsterici olan ve bu
nedenle ‘yenileyici’ olarak adlandirilan Johann Sebastian Bach, kendi doneminden
onceki ustalar1 ve yapitlarini higbir komplekse kapilmaksizin titizlikle incelemis, yeni
bicimler, yeni yontemler, yeni teknikler gelistirerek, bu 6zelligiyle ne denli soylu bir
maneviyata sahip oldugunu acik¢a ortaya koymustur. Bu yolla elde ettigi isciligi ve
uslibunu da eserlerine katmistir. Anlatim giiciinde yogun bir polifoni ve armonik
zenginlik hakimdir. Bir¢ok yazi teknigine onu asan olmamustir. Fiig, kongerto grosso,

kantata, suit, missa en yiiksek noktalarina onun eserlerinde varmstir.
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Johann Sebastian Bach’in No.2 Si Minor Fliit ve Orkestra Suit’i; dinleyicilerin
yogun fiig sanatinin aksine, miizigin daha anlasilir, hafif ve eglenceli tarzda yazilan
eserlerini sevmeye baslamasina yonelik, o donem yeni moda olmaya baslayan fliit i¢cin

bestelenen, giiniimiiz fliit repertuarinda ¢ok bilinen ve popiiler bir eserdir.

Bu tezde; eser birgok yonden ele alinmis, Bach’in kisisel miizikalitesi ve yasadigi
donemin oOzellikleri hakkinda bilgi sahibi olmanin ve bilineni ifade etmenin icra
tizerindeki Oonemine varilmis ve edinilen bilgiler cesitli kaynaklara basvurularak bu
caligmaya aktarilmistir. Eserin bestelendigi ve icra edildigi doneme ait fliitlerin yapisal
ozellikleri ve tarihsel gelisimi hakkinda bilgi verilmis, giiniimiiz yapisal 6zelliklerine
sahip fliitlerle yaptifimiz teknik calismalarin farki ve Oneminin anlasilmasi

amagclanmistir.

Eseri yorumlamadan oOnceki tim teknik hazirlik asamalari bu yolla ortaya
konulmus, eserin icra analizindeki problemlerin giderilmesinde fliit teknigine ait
calismalar, gerek kisisel caligsmalara, gerek goriismelere, gerekse kaynaklara dayali
yontemlerle aciklanmustir. Icraciyr teknik yénden zorlayacak pasajlar iizerinde faydali
olacag1 distiniilen ¢alismalar ise egzersiz ve etiid Ornekleriyle sunularak tavsiyelerde
bulunulmus ve eser iizerinde daha iyi bir ifadeye 151k tutmasi ve faydali olmasi

amagclanmustir.
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