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OZET

“Modern Tiirk Hikdyesinde Postmodern Acilimlar” adli bu ¢alisma Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra hikayelerimizde meydana gelen degisiklikleri metinlere
dayal1 olarak incelemeyi esas almistir. Calisma, Onsdz ve Giris 'ten sonra iki boliim
halinde diizenlenmistir. Onséz’de, bu konuyu segmemizin sebebi aciklanmis, Giris 'te
ise konumuzla ilgili bizden Onceki c¢alismalar ve literatiir gozden gecirilmistir.
Birinci Béliim’de oncelikle ‘modernizm’ kavrami kisaca ele alinmistir ve kuramsal
kitaplara dayanarak genel bir gergeve ¢izilmistir. Ardindan ¢alismamizin ana konusu
‘postmodernizm’ kavrami incelenmis ve kuramsal metinlerden yola ¢ikilarak
kavramin tanimi, sanatta ve dzellikle edebiyattaki ilkeleri degerlendirilmistir. Ikinci
Boliim’de ise birinci boliimde ¢izilen kuramsal c¢ergeve Bilge Karasu, Oguz Atay,
Nazli Eray ve Cemal Sakar’in hikdyelerine dayanarak pratige dontstiirilmustiir.
‘Sonug ta ise c¢alisma boyunca elde edilen veriler genel bir degerlendirmeye tabi
tutulmustur.  ‘Kaynak¢a\Bibliyografya’ bashg altinda ise ¢alisma boyunca

faydalanilan kaynaklar siralanmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, Modern Hikaye,
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Name of Thesis: Postmodern Insight in Modern Turkish Story
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ABSTRACT

This study, “Postmodern Insight in Modern Turkish Story”, is based
on textual analysis of the changes made in our stories after the Second World War. It
consists of two sections following Preamble and Introduction. The reason why this
subject was chosen has been explained in Preamble, and relevant literature and
previous studies have been reviewed in Introduction. In Section One, initially the
term ‘modernism’ has been explained and a general approach has been set based on
theoretical books. Subsequently, main subject of our study, postmodernism, has been
reviewed, and definition of the term, its principles in art and particularly in literature
have been reviewed based on theoretical texts. In Section Two, the theoretical
framework formed in Section One has been put into practice based on stories of
Bilge Karasu, Oguz Atay, Nazli Eray and Cemal Sakar. And in ‘Conclusions’, data
collected throughout this study have been evaluated in general. Resources used in

this study have been listed in  Resources\Bibliography .
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ON SOZ

Edebiyati1 donemlere ayirarak anlatmak 6teden beri uygulanan bir yontemdir.
Edebiyat tarihinin eski donemlerinde bunu uygulamak nispeten kolay ise de
zamanimiza dogru zorlasmaktadir. Bunun sebebi, sosyal ve sanatsal gelismelerin

baslangi¢ ve bitis tarihlerini tespit etmenin zorlugudur.

Sosyal ve sanatsal olaylar gilinlimiizde daha da girisik bir gorlinlim
kazanmistir. Bununla beraber, egitimde donemlestirme ve siniflandirma ilkelerine
basvurmak gelenegi, giinlimiizdeki sanat ve edebiyat gelismelerini de bazi donemlere
ve akimlara gore anlatmayr gerekli kilmaktadir. Bu ag¢idan Cumhuriyet donemi
edebiyatina baktigimizda baz1 6zellikler gormekteyiz. Bunlarin basinda Ikinci Diinya
Savagi’'ndan sonra edebiyatimizda goriilmeye baslanan degismelerdir. Bu
degismeleri adlandirmak ve tarihlendirmek kuskusuz zor bir istir. Ancak yine
edebiyatimizin gelenekten modernizme, modenizmden de postmodernizme dogru

ilerleyen bir ¢izgi takip ettigini sOyleyebiliriz.

Biz calismamizda bunlardan en yeni olan postmodernizm kavramini ve bu
kavram etrafinda hikdyemizde meydana gelen degisiklikleri metinlere dayali olarak
incelemeyi amagladik. Ozellikle son dénemlerde hikaye tiiriinde énemli degisiklikler
yaratan postmodernizm, tiirii geleneksel ve modern donemlerden oldukga farkli bir
noktaya tagimis ve tasimaya da devam etmektedir. Bu sebeple Ikinci Diinya
Savagi’ndan itibaren hikayelerimizde meydana gelen bu farklilasma ve yenilesme
yeni inceleme alanlar1 dogurmaktadir. Stiphesiz bu gelismeler klasik hikaye tahlili
metoduna goére inceleme yapmayir zorlastirmaktadir. Bu sebeple c¢alismamizda
arastirmalarin ve incelemelerin az oldugu bu yeni donemi yeni yoOntemlerle
incelemeyi esas aldik. Calismamiz ‘Giris’, ‘Sonu¢’ ve ‘Kaynak¢a\Bibliyografya’
bagliklar1 hari¢ iki ana boliimden olusmaktadir. Birinci Boliim’de O6ncelikle
‘modernizm’ kavrami kisaca ele alinip kuramsal kitaplara dayanarak genel bir

cergeve ¢izilmistir, devaminda ayr1 bir baslik olarak ‘postmodernizm’ kavrami ele



alinarak son yillarda gittikge yayginlasan bu kavramin dogusu, gelisimi, sanat ve
Ozellikle edebiyatta ortaya koydugu yenilikler cesitli alt basliklarla
degerlendirilmistir. fkinci Béliim’de ise, postmodernizmin hikdyemizde meydana
getirdigi igerik ve bi¢im farklilasmalar1 metinlere dayali olarak arastirilmaya
ayrilmistir. Bu boliimdeki inceleme Bilge Karasu’nun Troya'da Oliim Vard: (1963),
Uzun Stirmiis Bir Giintin Aksami (1970), Gogmiis Kediler Bahgesi (1979), Kismet
Biifesi (1982), Narla Incire Gazel (1995), Alti Ay Bir Giiz (1996) Susanlar (2009),
Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken (1975), Nazli Eray’in Ah Bayum Ah (1976), Kiz
Opme Kuyrugu (1982), Eski Gece Parcalari(1985), Yoldan Gecen Oykiiler (1987),
Ask Artik Burada Oturmuyor (1989) ve Cemal Sakar’in Gidenler Gidenler (1990),
Yol Diisleri (1996), Esenlik Zamanlar: (1999), Pencere (2003), Hayalperdesi (2008),
Hikdayat  (2010), Sular  Tutustugunda  (2010) hikayeleri ele alinarak
gerceklestirilmistir. Bir anlamda, onceki bolimlerde verilen kuramsal bilgilerin
paralelinde uygulama yapilmis ve son donemlerde postmodern hikdyede igerik ve

bicim olarak kendini gdsteren yenilikler tespit edilmistir.

Bu c¢alisma baslangicindan bitimine kadar pek ¢ok kisiden destek gormiistiir.
Ozellikle gelistirici, giincel ve incelenmeye deger bir konuyu segmemde yardimci
olan ve tezin hazirlanma siiresi boyunca desteklerini esirgemeyen degerli hocam
Prof. Dr. Recep Duymaz’a tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica c¢aligma siiresince
yardimlar1 ve destekleriyle kolayliklar saglayan hocam Yard. Dog¢. Dr. Yiiksel
Topaloglu’na ve tezimize verdikleri destek icin TUBAP’a tesekkiir ederim. Bu
calismanin postmodern Tiirk hikdyesine yeni bir bakis agis1 getirmesini temenni

ederim.

Giilgin OKTAY

Haziran, 2011
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GIRIS

Postmodernizm, lkinci Diinya Savasi’ndan sonra, énce Amerika’da, sonra
Avrupa iilkelerinde goriilmeye baslayan bir diisiince hareketidir. Once mimarlik
alaninda baslayan bu hareket zamanla diger giizel sanat dallarini da etkilemis ve her
alanda degisim ve doniisiimlerin yasandigi bir donem olarak yerini almistir. Bu
anlamda kokleri tarihin derinliklerine dayanan hikaye tiirii de bu degisikliklerden

etkilenmistir.

Ik dénemlerden modernist dénemlere kadar geleneksel ¢izgide ilerleyen
hikdyemiz Ali Aziz Efendi’nin Muhayyeldt’i, Emin Nihad’in Miisameretndmesi ve
Ahmet Mithat’in Letaif-i Rivayadt serisi hikayeleri ile ‘soyuttan somuta’ dogru bir yol
takip eder. Bu eserler modern hikaye donemine gegisi saglayan 6nemli liriinler olarak
karsimiza ¢ikar. Bu eserler lizerinde bashi basina ¢alismalar yapilarak hikayemizin
‘soyuttan somuta, hayalden hakikate’ ilerleyen ¢izgisi tespit edilir. Ozellikle Ali Aziz
Efendi’nin Muhayyelat’1, devrinde genis yankilar uyandiran ve kendisinden sonra
gelecek eserleri etkileyen ¢alismalar arasinda yerini alir. Bu bakimdan eski hikaye
geleneginden modern anlamda hikayeye geciste Muhayyelat™ i ayr1 bir yeri vardur.
Bu gecis devri iiriinlerinden sonra modern anlamda hikaye, terclimelerin de

yardimiyla daha da ileri noktalara tasinir.

Ortaya ¢iktig1 ilk donemlerden Ikinci Diinya Savasi’na kadar geleneksel ve
modernist ¢izgide ilerleyen hikaye anlayisimiz, bu tarihten sonra yepyeni bir hikaye
anlayisini1 baglatacak 6zelliklerle karsimiza ¢ikar. Akademik, felsefi ve edebi alanda
cok tartistlan ve admna ‘postmodernizm’ denilen bu donem, hikdyemizde de
geleneksel ve modern donemlerden igerik ve bigim olarak olduk¢a farkli ve adina
‘postmodern hikdye’ denilen yeni bir dénemi olusturur. Temelleri Ikinci Diinya

Savasi’nin yarattigt karmasa, kaos ve yilkim ortamina dayanan bu yeni hikaye

! Gegis devrinin bu 6nemli eseri lizerine Recep Duymaz ayrintili bir ¢calisma hazirlamustir. Duymaz’in
incelemesi gelenekselden moderne dogru ilerleyen hikaye anlayisi lzerine yogunlasir. Bu inceleme
icin bkz. Recep Duymaz, Muhayyeldt Uzerinde Bir inceleme, 1.Baski, Arma Yayinlari, istanbul 1999.



anlayigi, 1960-1970’1li yillardan sonra daha da belirgin bir duruma gelmistir. Ancak
sosyal bilimler alaninda tarihlendirmelerin kesin olmamasi sebebiyle bu yeni hikaye
anlayisiin ortaya cikis tarihi genel olarak lkinci Diinya Savasi’dir. Dogusu ve
gelisimi bir hayli muglak olan bu dénem, beraberinde pek ¢ok tartismay1 da getirir.
Gerek Bati’da gerek Tiirk Edebiyati’'nda bu konu iizerinde hem nitelik hem nicelik

bakimindan pek ¢ok incelemeler gerceklestirilir.

Bati diinyasina baktigimizda ‘Postmodern Durum’ kitabiyla ortaya ¢ikan ve
postmodernizm ile birlikte biiylik anlatilarin tarihe karistigmi vurgulayan Jean
Frangois Lyotard, Habermas, Frederic Jameson, post-yapisalcilik ve postmodernizm
konularina sanatsal agidan egilen Madan Sarup, postmodernizm ddéneminin
kokenlerini inceleyen Perry Anderson, postmodernizm kavraminit ve bu kavramin
ortaya c¢ikardigr kanisikliklar1 ‘Postmodernizmin  Yanilsamalar:’ adli kitabiyla
inceleyen Terry Eagleton ve ‘Postmodern Edebiyat Kuramina Girig’ kitabiyla edebi
anlamda postmodernizm kavramina deginen Niall Lucy de Bati diinyasinda bu
konuya kuramsal agidan egilen 6nemli yazarlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢alismalar
Tiirk Edebiyati’na ceviriler vasitasiyla katki yapar. Calismamizin birinci boliimiinde
olusturdugumuz kuramsal incelemelere de geviriler sayesinde kaynak olusturan bu

kitaplar, tartismali bir kavram olan postmodernizme agiklik getirmeye ¢alisirlar.

Tiirk Edebiyati’na baktigimizda ise postmodernizm lizerine kuramsal olarak
incelemeler yapilmakla birlikte edebi alanda tiirler {izerine yogunlasan ¢alismalarin
azlhigr dikkati ¢eker. Bu agidan hem kuramsal bilgileri hem de metinsel incelemeleri
blinyesinde barindiran bir ¢alisma olarak Yildiz Ecevit’in ‘Tiirk Romaninda
Postmodernist A¢ilimlar’ adli kitab1 roman {izerinde yapilmis bir ¢aligma olsa da
sadece belli bir tiir iizerine yogunlasan bir g¢alisma olmasi bakimindan dikkat
cekicidir. Kuramsal bilgilerin verildigi ‘Giris’ bolimiinden sonra gelen ‘Metin
Coziimlemeleri’ bolimii postmodern anlayisla yazilmis bir metne yaklasim tarzlarini
gostermesi bakimindan ornek c¢alismalardan biridir. Ecevit’in, Oguz Atay, Orhan
Pamuk, Hasan Ali Toptas ve Metin Kagan’in romanlarina dayali olarak
gergeklestirdigi ikinci boliimii, diger tiirlerde inceleme yapilacak calismalara yontem
gostermesi bakimindan da One c¢ikar. Nitekim hikaye tilirlini ele aldigimiz

calismamizda da faydalandigimiz ana kaynaklar arasinda yerini alir. Yildiz Ecevit



postmodern anlamda One c¢ikan yazarlar iizerinde de basgli basina calismalar
gerceklestirir. Ecevit, Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, Oguz Atay’da
Aydin Olgusu, Orhan Pamuk’u Okumak Kkitaplariyla postmodern anlamda yazar
odakli 6nemli incelemeler gerceklestirir. Jale Parla da Don Kisot tan Bugiine Roman
calismasiyla roman tiiriiniin gelisim asamasini ayrintilt bir bicimde incelemesi

bakimindan mithimdir.

Bagli basina hikaye tiirli lizerine egilen ¢aligsmalara baktigimizda ise en son
yapilan ¢aligmalardan biri olarak Jale Ozata Dirlikyapan’in ‘Kabugunu Kiran
Hikdye’ adli kitabiyla karsilagiriz. Bu kitap ‘Tiirk Opykiiciiliigiinde 1950 Kusagr’
lizerine egilmekle beraber, hikdyemizin yenilesme yolunda attigi adimlara 1s1k
tutarak degisik inceleme yoOntemiyle dikkati c¢eker. Geleneksel ve modern
donemlerden ayrilmaya baslayan hikayeleri klasik hikdye metoduyla degil de,
hikayelerde goriilen igerik ve bi¢im farklilasmalarina dayanarak 6zgiin bir yontemle
inceleyen Kitap, bizim de ¢alismamizin ikinci boliimiinde olusturdugumuz basliklara
ve hikaye incelemelerine kaynak olusturur. Bu kitap disinda Mustafa Albayrak’in
‘Tiirk  Oykiiciiliigiinde Deneysellik’ kitabi, hikdye seriivenimizdeki ayrmtili
incelemelerin azligina deginerek Tiirk Oykiisiine deneysel agidan yaklasan bir
calisma olur. Albayrak, pek ¢ok yazarin dykiilerine yaslanarak, bu dykiilerde goriilen
ozelliklere gore smiflandirmalar yapar. Bu bakimdan Tiirk Oykiiciiligli iizerinde
dikkat ¢ceken ¢alismalardan biridir. Cagdas Tiirk dykiiciiliigiinde yaraticilik konusunu
isleyen ve bu konuya genis bir cerceveden yaklasan Aysu Erden de hikaye tiirii
acisindan metinlere dayali olarak yapilan calismalarin azliginda Onemli

caligmalardan birini gerceklestirir.

Tiirkiye’de son yillarda bash basina hikaye tiirii lizerine yogunlasan Hece
Oykii, Adam Oykii gibi edebiyat dergileri de Oykii tiirii iizerine hazirladiklar:
dosyalarla 6nemli kaynaklar arasinda anilabilir. Bu anlamda Hece dergisinin ‘77irk
Opykiiciiliigii Ozel Sayisi nin besinci boliimii “Oykii Yayinciligi” bashigr altinda derli
toplu bir sekilde Oykii tiirii iizerindeki yayinlara deginmesi bakimindan 6nemlidir.
Yine Hece Dergisinin  “Diisiincede, Edebiyatta, Sanatta Modernizmden
Postmodernizme Ozel Sayisi” felsefi, edebi ve difer sanat dallar1 agisindan

postmodern etkilere deginerek faydali calismalardan birini olusturur. Ozellikle bu



derginin edebiyat alaninda postmodernizmin dogusuna ve gelisimine deginen ikinci
boliimiinde Necip Tosun, Ishak Yetis, Saban Saglik gibi isimlerin makaleleri tam
olarak postmodern oOykiideki degisimlere odaklanmalari bakimindan miithimdir.
Postmodern Tiirk Oykiisii iizerine yapilan caligmalar saydigimiz bu kaynaklar
etrafinda yogunlagsmakla beraber Macit Balik’a ait ‘Nazli Eray’in Oykiilerinde Diis,
Diislem ve Gergeklik’, Ibrahim Alan’a ait ‘Bilge Karasunun Hikdyeciligi’ gibi
postmodern yazarlar1 6ne ¢ikaran ve bu yazarlarin hikayelerindeki postmodern
ozellikleri ele alan yazar odakli basilmamis tezlerin c¢ogunlukta oldugunu
sOyleyebiliriz. Ancak Yildiz Ecevit’in kitabinda oldugu gibi hem kuramsal bilgileri
hem de metinsel incelemeleri 6ne ¢ikaran g¢alismalar fazla degildir. Bu amagla
caligmamizda bu genel ¢ergceveden yola ¢ikarak postmodernizmin hem kuramsal hem
metinsel Ozelliklerine dayanarak bir inceleme yapmaya c¢alistik. 1950’11 yillardan
sonra icerik ve bigim farklilasmalarimi inceleyen Jale Ozata Dirlikyapan’a ait
‘Kabugunu Kiran Hikdye’ baslica kaynaklarimiz arasinda yer aldi. Calismamizda
faydalandigimiz diger kaynaklar1i da ‘Kaynak¢a\Bibliyografya’ bashg altinda
siraladik. Gergeklestirdigimiz bu ¢alisma ile postmodern hikdye incelemelerine bir
katki saglamay1 ve bu tiire dikkat ¢cekmeyi hedefledik. Umariz bu ¢alisma amacina

ulasir ve bagka arastirmacilarin eklemeleri ve destekleriyle gelisir.



1.BOLUM

1.1. MODERNiZM NEDIR?

“Dilimizde ‘yeni, ¢agdas, ilerici, yenici’ manalarmi yiiklenen modern veya
modernizm kelimesi Latince modernus kelimesinden gelen modern (o da ‘simdi,
hemen’ anlamindaki modo kelimesinden gelmektedir.) M.S.V. yiizyildan itibaren
kullanilan bir kelimedir. Kavram ilk olarak Hristiyanlik dncesi donem ile sonrasi
donemi ayirmak i¢in kullanilmistir. Bu kullanisa gore, Hristiyan olmak modern
olmak demektir. Bundan sonraki dénemlerde de kavram, ‘eski’ ile ‘yeni’yi ayirma
anlammi ¢ok biiylik Olglide korumus ve bu istikamette kullanilmistir. Yani
modernizm, modernlik veya modern, her seyden once eskiye gore yeni olmaktir.
Zaman olarak da yakin ge¢misi veya simdiki zamani kapsar. Ronesans donemi,
Antik Caga gore Aydinlanma Cagi, Ronesans’a gore modernliktir. Bu sebeple
kavram, stirekli olarak bir karsilastirma ve yeniyi ifade etme manasi
tagtyagelmistir.”

“Modernist donemin baglangici konusunda biiyiik cogunluk-farkli kanaatler
olmakla birlikte-, Aydinlanma Cagi iizerinde fikir birligi ic¢indedir. 18.yy’dan
itibaren Bat1 toplumlarinin hayatina giren aydinlanma; insanin Tanr1 merkezli diinya
goriisii ve hayat tarzindan siyrilarak akil ve bilim merkezli diinya goriisi ve bu
cergeveye gore diizenlenmis hayat tarzina gecistir. »3 “Bati tarihinde modern oncesi
donem, diislincede, toplum orgiitlemesinde ve deger yargilarinda nihai referans
olarak Tanrinin kabul edildigi dénemdir. Bu donemde, bilginin tiretimi ve dagitimi
Kilise kurumu tarafindan orgiitlenmektedir. Tiim siyasal ve kiiltiirel kurumlar da

kendilerini bu merkez etrafinda bir yerlere yerlestirerek mesruluk kazanmaktadirlar.*

% ismail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, 4. Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2001, s. 139
3 Age., s.142
4 Zekiye Demir, Modern ve Postmodern Feminizm, iz Yayinlari, istanbul 1997, s. 13



“Modern kavrami 1300°li yillardan sonra Avrupa’da ortaya g¢ikan, daha
onceki yap1 ve diisiincelerden ayristirilabilir derecede farkli gelismeleri nitelemek
tizere kullanilmaktadir. Aydinlanma ile birlikte, 6nce Bat1 diinyasinda, ardindan da
Bati1 diinyasinin etkisi altina giren diinyanin her yaninda 6nemli bir doniisiim
meydana gelmistir. Cok genel anlamda bu doniisiime modernlesme, bunun ideolojik
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cergevesine de modernizm denmektedir.”

Ancak modern, modernlesme, modernizm kavramlarinin kullanimlarinda da
karigikliklar gozlemlenmektedir. Genel olarak sozliikklerde modern kelimesi su
sekilde tanimlanmaktadir: “modern [Lat. modernus, modo: Ing. modern; Fr.
moderne; Al. neuer, modern]. Koken itibariyle Latince bir sozliik olan modo (son
zamanlar, tam simdi)’dan tliretilen modernus, hodiernus (hodie=bugiin)
terimlerinden gelen ve diisiincedeki aciklik, 6zgiirliik, otoritelerden bagimsizlik, ve

en yeni ve en son dile getirilmis sifat.”® seklinde tanimlanur.

Bu bakimdan modern kavrammin baslangici  oldukca  gerilere
gotlirlilmektedir. Bu kullanimlara gére M.S. V. yiizyillarda Hristiyanligi 6nceki
donemlerden ayirmak i¢in ortaya atilmistir. Hristiyanlik oncesi donem karanlik,
putperest ve pagan diinya olarak nitelenmis, Hristiyanlikla beraber gelen donem ise
modern kelimesiyle nitelenerek eskiye gore yeniyi, simdiyi ifade etmek {iizere
kullanilmistir. Bu anlamlarla kullanilmaya devam eden modernizm Ortacag’da
Ronesans ile birlikte farkli anlamlar yliklenmistir. Ronesans ile birlikte aydinlanma
ve uzun bir uykudan uyanma devri olarak tanimlanmistir. Artik Ortagag’a ve onun
skolastik bilim ve felsefe anlayisina, kars1 goriis icerisindedir. Bacon ve Descartes’le
yeni felsefe ve Galile ile yeni bilimi 6nceleyen aklin egemen oldugu bir Aydinlanma
Cag1 olarak karsimiza ¢ikar. Onceki donemlerde Tanr1 merkezli anlayis sona ermis,
evrenin ve insanligin akil ve bilim ile agiklanmaya baslandig1 yeni bir dénem olarak

yerini almigtir.

Bu donemde modern yasami olusturacak pek cok gelisme dikkati ceker.

Niifus artisiyla beraber sehirlere biiyiik gogler yasanmaya baslar. Sehirlesmeyle

> Zekiye Demir, Modern ve Postmodern Feminizm, iz Yayinlari, istanbul 1997, s. 13
® Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sé:zliii, Paradigma Yayinlari, istanbul 2002, s. 715



beraber sanayilesme ve teknolojik gelismeler kendini gosterir. Sehirlerde iktisadi ve
ekonomik canlanma g¢ogalir. Bu yenilesmeler toplumsal ve diigiinsel yenilikleri de
beraberinde getirir. Aydinlanma ve aklin egemenligiyle kilisenin sunduklari
ortiismez. Kilisenin her seyi Tanri’ya baglayan ve bu anlayisla dogay1 agiklayan
tutumu bliylik bir elestiriye tabi tutulur. Papanin {stiin ve tartisilmaz konumu
dokunulmazligin1 kaybetmeye baslar. Bu durumda hacli seferlerinin olumsuz
sonuglari, sehirlesme, matbaanin icadi ve bilgi aligverisinin yogunlagmasi gibi
onemli gelismeler etkilidir. Bu gelismelerle birlikte geleneksel anlayislar birer birer
¢Oziilmeye baglar, sayginligini kaybeder. Sehirlesmenin yaninda ikinci Onemli
doniim noktalarindan biri de Fransiz Devrimi olur. Bu ihtilal ile birlikte siyasi
yasamda isyanlar ortaya ¢ikar. 1790 yili siyasi ve toplumsal agidan ciddi manada
doniim noktasi olur. Bu gelismelerle modern kelimesi hayatin iginde yer alir, ilk
olarak mimaride olmak iizere giizel sanatlarin diger dallarinda da etkili olmaya
baslar. Akla ve deneysel bilgiye dayanan sanat anlayisi yerlesmeye baglar.
Sanayilesme, bilim ve teknolojide ilerleme, kesifler ve yeniliklerle ilerleyen
modernlesme donemi bizi diinya capinda bir ideolojiye doniisecek olan modernizm
kavramina gotiiriir. Modernlesme siireci Batili olmayan toplumlarda da ilgi uyandirir
ve ‘batililasma\modernlesme’ ¢abalar1 diinyay1 sarar. Boylece modern toplum ile
geleneksel toplum arasindaki fark kalin ¢izgilerle ayrilir ve tiim diinyada etkili
olmaya baslayan modernizm kavrami giindeme oturur. “Rasyonalist bilincin dorukta
yasandigi bu zaman Kkesiti, toplumsal\ekonomik\siyasal igerikli gelismelere
damgasim1 vurur. Akil ve bilim; kendi disindaki tiim egilimleri, yasam goriislerini

dislayarak kendi ilkelerini, giderek gretilerini ortaya koyar modernizmde™’

Modernizmin getirdigi akilci ve sorgulayict tavir geleneksel donemlerden
oldukca farkli anlayislar1 ortaya koyar. Yillarca kilisenin dayattiklariyla yasamini
stirdiiren insanoglu diinyanin ve kendisinin zannettigi sey olmadiginin farkina varir.
Bu sebeple aydinlanmaci anlayisa siginarak iginde bulundugu bagnazliktan, geri
kalmisliktan kurtulmayr hedefler. Sosyal, toplumsal ve egitimsel manada bir

doniistime dogru ilerler. Geleneksel donem toplumlarda insanin doga ve toplumdan

" Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, 6. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2009, s.
40



kopuk yapist tamamiyle kirilir, modern donemde insanin denetimi altina girmesiyle
son bulur. Modernizm ile birlikte insan ¢evresi hakkinda bilgi birikimine sahip olur.
Modern, modernlik, modernlesme gibi kavramlar bizi adim adim modernizm
kavramina ulastirir. Bu anlamda modernizm, bu kavramlarin daha iist catisi
konumundadir.

Buna gore, “aydinlanma ¢ag1 ile gelen zihinsel doniisiimiin ortaya ¢ikardigi
ideoloji veya hiimanizm, sekiilarizm ve demokrasi sacayagi lizerine kurulu;
egemenligi insana Ozgiilestiren, kurtulusu dinde degil bilimde arayan, insan bi¢imci

8 Modernizm déneminde

ve insan merkezci diinya goriisii olarak tanimlanmaktadir.
Tanr1 merkezli geleneksel anlayislar yikilir, deneye dayanan bilgi diger bilgi tiirlerine
kars: iistiinliik kazanir. Insanin miikemmellesecegine kars: biiyiik beklentiler ortaya
cikar.

Sevim Kantarcioglu, modernizmi felsefede hiimanizm, ekonomide liberalizm
ve edebiyatta yeni romantizmi i¢ine alan ¢ok kapsamli bir kavram olarak tanimlar.
Modernizmin hem ¢agdas bir diisiince hem de Ronesanstan giiniimiize kadar Batili
aydinin ulagsmak istedigi bir kavram oldugunu vurgular. “O halde modernizm

cagdashigi asan bir kavramdir.”® Bu anlamda Ortagag ve Ronesans’in ardindan gelen

doénemleri ‘modern zamanlar’*° olarak adlandirabiliriz.

Ismail Cetisli de modernizmin degisim ile Adeta &zdeslestigini vurgular.
Modernizmin laik bir diisiince yapisina sahip oldugunu ve sosyal hayatin eksenine
bilimi ve akli yerlestirdigini vurgular. Dine ise sahsi hayatta yer biraktigini soyler.
Modernizmin her seyden once gelenege ve gelenekgi hareketlere baskaldirt hareketi
oldugundan bahseder. Modern olmayi, “diinden ve eskisinden ¢ok daha farkli bir
diinyada yasamak demek”® diye tanimlar. Bu déneme gegiste Hristiyanhk, kilise,
din adamlar, aristokrasi, sosyal, siyasi, kiiltiirel ve ekonomik deger ve miiesseselerin
kiyastya aklin elestirisine tabi tutuldugunu belirtir. Bu hareketin amacini ise, her
tiirlil koti, kolelestirici mit, mitos, inang ve on yargilardan kurtulma istegine baglar.

Aklin hakim oldugu aydinlanma c¢aginda da her seyin akla dayanmasini olagan kabul

8 Zekiye Demir, Modern ve Postmodern Feminizm, iz Yayinlari, istanbul 1997, s. 21

? Sevim Kantarcioglu, Tiirk Ve Diinya Romanlarinda Modernizm, 1. Baski, Paradigma Yayinlari,
istanbul 2007, s. 1

10 Zekiye Demir, Age., s. 17

" ismail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, 4. Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2001, s. 141



eder ve modernizmi ‘Akil Cagr’ olarak tanimlar. Bierstedh Gay’in ise aydinlanma
Caginin dort temel niteligini su sekilde belirledigini ifade eder:
a. Dogaiistiinlin dogalla, dinin bilimle, tanrisal buyrugun doga yasasiyla ve
din adamlarinin filozoflarla yer degistirmesi,
b. Bir ara¢ olarak deneyin rehberindeki aklin sosyal, siyasal ve dinsel
sorunlarin ¢ézlimiinde yiiceltilmesi;
c. Insanin ve toplumun miikemmellestirilebilecegine ve dolayisiyla insan
soyunun gelismesine duyulan inang;

d. Insan haklarina iliskin insancil taleplerin artigi™

Ayrica Cetisli, Kant’in bu konuda sdylediklerine de deginir: “Aydinlanma,
insanin kendi sugu ile diismiis oldugu bir ergin olmama durumundan kurtulmasidir.
Bu ergin olmayis durumu ise, insanin kendi aklim1 bir baskasinin kilavuzluguna
bagvurmaksizin kullanamayisidir. Iste bu ergin olmayisa insan kendi sucu ile
diismiistiir; bunun nedeni de aklin kendisine degil, fakat aklin baskasinin kilavuzlugu
ve yardimi olmaksizin kullanmak kararliligin1 ve yiirekliligini gosteremeyen insanda

13
aranmalidir”

sOzlinii aktararak konuya agiklik getirir. Ancak s6z konusu
aydinlanmanin sadece tabiata hakim olma basamaginda kalmadigini, insan ve toplum
hayatinda da yeni diizenlemelerin getirildigini ifade eder. Bu anlamda 1880-1930
yiullarin1 anarak nitelik ve nicelik olarak onceki donemlerden ¢ok farkli bir hayata
kavusuldugunun altini ¢izer. 1930’lu yillardan sonra ise modernizmin getirdikleri
biitiin hiziyla biliylimesini siirdiirlir. Artik hayat tarzi, kiiltiir, sanat, teknik, bilim gibi

alanlarda biiyliik tesirler yapan donem baslar.

Bu donemde deneye dayanan bilgi tiirii diger bilgi tiirlerine gore {istiin
tutulur. Tim alanlarda gelenekler, otoriteler, kilise ve hakikatler arka planda kalir.
Modernizm kendi kendini mesrulastirir. Tiim bu gelismelere dayanarak Zekiye
Demir bu donemi su sekilde tanimlar: “Modern, modernlesme, modernlik ve
modernizm kelime grubu, tarihin belli bir ddneminden sonra Bati diinyasinda belirli
merkezlerde ortaya ¢ikan ve daha sonra tiim diinyayi etkileyecek kadar gii¢ kazanan

bir degisimi, bir yasam tarzini nitelemektedir. Modernin zamansal ardillik vurgusu

2 jsmail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, 4. Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2001,s. 141
13
Age., s. 141
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tagiyan bir tespit, modernlesmenin bir silire¢, modernligin bir durum, modernizmin de
varilacak ‘nihai’ ¢er¢evenin ideolojik agiklamasi oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Biitiin bu terim kiimesi toplumsal, siyasal, iktisadi, kiiltiirel alanlarda bir degisim ve

5914

farklilasmanin belirginlestirilmesi i¢in kullanilmaktadir.”™ seklinde tanimlar.

Yildiz Ecevit de kimi arastirmacilarin Ronesans\Aydinlanma ile baslayan
sosyolojik ve kiiltiirel gelismeleri modernite, 20. ylizyilin ilk yarisinda goriilen
estetik avangardizmi ise modernizm diye adlandirmayi denediklerini ifade eder.
Sevim Kantarcioglu ise, modernizmi bazi ¢evrelerin kabul etmek istemedigi

hiimanizmle es anlamli olarak kabul eder. Ve hiimanizmi sdyle tanimlar:

“Hiimanizm, ge¢misin tecriibenin siizgecinden ge¢cmis, eyleme doniisebilecek
degerlerini yasatir, eyleme doniismeyenleri ise reddeder. O halde hiimanizm,
geemise alman elestirici ve akiler tavirdir. Gegmisin degerleri tecriibenin 1s1ginda
yeniden yorumlanir ve salpam koklere yeni govdeler agilanarak gegmisin yaratici bir
gelecege dogru akmasi saglanir. Hal ise ge¢mis ile yaratict gelecek arasinda koprii
olabildigi dl¢iide gergekten degerlidir. Hiimanizm, ge¢misi inkar etmez; ge¢misin
insan gercegini tanimlayan sentezlerini kendi zamanlarinda insan ihtiyaglarina cevap
verdikleri Ol¢iide degerli sayar. Hiimanizm hi¢ durmaksizin de§isen bir diinyanin
varli@ina inanir; ¢linkii insanin hayati, pragmatik anlamda kazanilan bilgileri ihtiva
eden bilim dallar: tarafindan durmaksizin degistirilmektedir.” *°

Dilek Doltas da modernizmin Jiirgen Habermas’in ‘Modernity An Incomplete
Project” (Modernite-Bitmemis Bir Proje) basligiyla yaptigi konugsmada, bu donemi
insanin akliyla evrende var olan her seyi Ogrenebilecegine, ve tiim bunlar
yonlendirerek gercek mutluluga wulasilacagina inanilan bir doénem olarak
tanimladigin1 bildirir. Habermas’in bu gorlisliniin Ronesans’tan beri gelisip,
yerleserek ideolojiye doniistliglinii ifade eder. Aklin birligine ve giiciine inanan ve bu
anlayista kuram ve yontemler gelistiren kisiler olarak da Kant ve John Locke’n

isimlerini anar.

1 Zekiye Demir, Modern ve Postmodern Feminizm, iz Yayincilik, istanbul 1997, s. 22
> Sevim Kantarcioglu, Tiirk Ve Diinya Romanlarinda Modernizm, 1. Baski, Paradigma Yayinlari,
istanbul 2007, s. 5-6
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Madan Sarup da, modernlik tasarisinin on sekizinci yiizyilda yasamig
aydinlanma filozoflarinin “nesnel bir bilim, evrensel bir ahlak, evrensel bir yasa,
Ozerk bir sanat amaci giiden gallsmalarl”myla bigimlendigini  diisiiniir.
Modernlesmeyle gerek sanatlarin gerek bilimlerin diinyanin, kurumlarin, insanin
ilerlemesine ve anlagilmasina tam tersi bir istikamette gelismeler yasandigini
belirterek olumsuz 6zelliklerine deginir.

Modernizm sanatsal alanlarda da pek ¢ok gelismeyi beraberinde getirir.
Modernizmin maddeye, akla, deneysel bilgiye dayali yapisi sanat alaninda da kendini
gosterir. Bu yap1 onun maddeci, indirgemeci ve 0zcii bir yapiya sahip olmasina
neden olur. Modernizm, teknolojiden ideolojiye kadar evrensellestirici 6zelliklere
sahiptir. Ancak modernizmin sundugu evrensellik Bati merkezine dayanan bir
evrenselliktir. Bu anlamda Batili degerlerin {istiinliigii vurgulanir. Sanatsal alanda
modernizm dendiginde ilk olarak mimari alan akla gelmektedir. Ancak, diger alanlar
icin de su kesin olarak sdylenebilir ki “Modern sanatta uzmanlar tarafindan kurulan
zevkler hiyerarsisi vardir (mesela siir ve roman gibi sanat dallarinda romantizmin
olusu, mimaride islevselcilik, resimde soyutluk gibi). Ayrica ¢eliskilerden ¢ok
kurallar bulunmakta ve realist Ogeler on plana ¢ikmaktadir.(...) Bu diizen ve
hiyerarsik yaklasim sadece sanatta degil, bilimde, kiiltiirde vs. hemen hemen hayatin
her alaninda kendisini gostermekte; toplumun kiiltiiriinii “ytiksek kiiltlir” ve “asagi
kiiltiir” bi¢iminde hiyerarsik parcalara ayirmaktadir. Batt merkezciligin bir sonucu
olarak toplumlardaki “yiiksek kiiltiir” Bati kiiltiirii, “asag kiiltiir” ise Bati’li olmayan
diger kiiltiirler olarak goriilmektedir. *'.

Modernizm edebi alana da seckincilik\hiyerarsik anlayigini gosterir. Bu alan
ozellikle ‘ytiksek kiiltlir’ grubuna dahil edilen kisilerin ugras alami olarak goriiliir.
Roman, hikaye, siir, deneme gibi tiirlerde sanatsal yaraticilik 6n plana ¢ikar.
Ozgiinliik, dzciiliik, sanatsal yaraticilik gibi kavramlar bu dénemin sanat anlayisini
olusturur. Bu déonem yazilan eserlerde ‘gercek’ konusuna biiyiik bir titizlik gosterilir.
Yazarlar eserlerini gergege yakin, gergegimsi bir anlayistan hareketle olusturmaya

calisir. Yazarlarin, eserlerinde gercege yakin diinyalar olusturmak ve bunu

'® Madan Sarup, Postyapisalcilik Ve Postmodernizm-Elestirel Bir Giris-, (Cev. Abdulbaki Gugli),
Kirkgece Yayinlari, istanbul 2010, s.202
v Zekiye Demir, Modern ve Postmodern Feminizm, iz Yayincilik, istanbul 1997, s. 25
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okuyucuya hissettirmemek ana ugraslar1 haline gelir. ileriki boliimlerde metinlere
dayal1 olarak inceledigimiz hikaye tiirinlin modern donemlerinde de bu yaklasimlar
mevcuttur. Bu dénemde yazilan hikayeler ‘serim-diigiim-¢6ziim’ boliimlerine siki
sikiya baglidir. Belli bir diizen igerisinde akan bu hikayelerin muhakkak aktarilacak
bir mesaj1 vardir. Yazarlar bu yolla metinler iizerinden sdylemek istediklerini ifade
etmis olurlar. Boylece modern dénemlerde segkinci\hiyerarsik anlayisla yazilan, belli
bir mesaj1 olan, olay, sahis kadrosu, mekén, zaman, dil ve tslip gibi hikayenin ana
unsurlar1 bakimindan diizene sahip, kurmaca diinyanin varligini hissettirmemeye
calisan ‘gergegimsi’ eserler ortaya konulur. Ancak bu anlayis ikinci Diinya Savasi’na
kadar varligin1 stirdiiriir.

Ikinci Diinya Savasi’na kadar bu sekilde devam eden modernizm siireci bu
donemden sonra elestirel bir siirece dogru ilerler. Ikinci Diinya Savasi’nin neden
oldugu kiyimlar, ardindan soguk savas yillari, silahlanma yarislari, niikleer tehditler
gibi pek ¢ok olumsuz gelisme Bati insaninda modernizmin ifade ettigi, aydinlanma,
Ozgiirlesme, ilerleme, baris ve mutluluk icinde yasama gibi vaatlere inangsizligi
getirir. Bunun yani sira bilimsel alanda ortaya ¢ikan belirsizlik kurami ve gorecelilik
anlayis1 gercek kavraminin tartigmali bir héle gelmesine sebep olur. Diinya bir
sistemler karmasasina dogru ilerler. Her alanda karmaganin, kaosun yasandig: giinler
dogar. Bilime ve akla dayanarak insanlara yeryiiziinde cennet kurmay1 vaat eden
modernizm lkinci Diinya Savast ve ardindan gelen yikimlarla vaatlerini
gerceklestiremez. Bu durum modernizme siiphe ile yaklasilmasina sebep olur.
Makinelerin ¢esitli alanlarda yasamin bir pargasi durumuna gelmesi, maddeci ve asiri
akilc1 tutum bireyi etkilemeye baslar.

“Modernlesme siirecinde insanlar, bireysellesmenin getirdigi bir sonug olarak,
kozmik biitiinliikten kopmus, ‘Diinyanin biiyiisiiniin ¢6ziilmesi’ olarak adlandirilan
siirecle kars1 karsiya kalmistir. Toplumsal sistemlerin yerinden ¢ikarilmasi, zaman ve
mekanin birbirinden ayrilmasi yani zamanin i¢inin bosaltilmasi, insani iliskili oldugu
diinyadan koparmis ve yapayalniz birakmigtir. Aragsal aklin dncelik kazanmasiyla

toplumdan kiiltiirden gelenekten soyutlanan kurumlar insanlar1 ‘demir bir kafese’
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5518

koymaktadir. Boylece oOzgiirlesme, ilerleme, mutluluk, barig gibi vaatlerden
hicbirini gergeklestiremeyen, iistiine iistliik insanlart maddenin ve aklin ¢gikmazlarina
hapseden modernizm lkinci Diinya Savasi’ndan sonra sarsilmaya baslamis ve bu
olumsuz gelismeler postmodernizm denilen yeni bir donemin dogusuna zemin

hazirlamistir.

' ismail Goktiirk-Musatafa Giinalan, “Modern Ve Geleneksel Degerler Arasinda Yabancilasan insan”,
Selcuk Universitesi [.B.B.F. Dergisi, Sayi 11, yil 2006, s. 128
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1.2. POSTMODERNIiZM NEDIiR?

Son yillarin her alanda en ¢ok tartigilan konularinin basinda postmodernizm
gelir. Postmodernizm {izerine pek ¢ok yazilar yazilip, tartismalar yapilmaktadir.
Ancak bu kavram ne kadar ¢ok elestiriye, calismaya, tartismaya konu olsa da tam
anlamiyla bir netlik kazanamamistir. Kullanim alani olarak postmodern deyimi
edebiyat, resim, miizik, dans, moda, tarih, felsefe gibi farkli alanlarda
kullanilmaktadir. Her yazar postmoderni kendi acisindan yorumlamaktadir.
Postmodernizm bazilarina gore modernizmden bir kopus, bazilarina gore ise
modernizmin ileri halidir. Postmodernizmin bu kadar tartisilmasmin sebebi ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan kaos durumudur. Bu sebeple
postmodernizmin tarihini vermek i¢in kendinden Onceki siireclere, onu ortaya
cikaran gelismelere bakmak gerekir. Siiphesiz ki postmodernizmin ortaya ¢ikisinda

bir onceki bolimde agiklanan modern donem ve bu donemde yasanan gelismeler
etkilidir.

“Kavram olarak "post" 6n eki Bati dillerinde, bir siirecin sonu anlamina
geliyorsa da, terimlesmis haliyle, postmodernizm, modernin sonu, modernden sonra
dogmus; onun devami, icerdigi boyutlardan birinin siiregi yahut anti modernizm
anlamlarinda kullanilmaktadir. Kavram konusundaki biitiin bu kargasalar, kavramin
i¢ biinyesindeki heterojenlik kadar s6z konusu kavrami tanimlamaya calisan
yazarlarin kendi bakis agilarina goére anlamlandirmalarindan kaynaklanmak‘[adm”19
Ingilizce’de ‘post’ bir 6n ektir ve ‘sonra’ anlamina gelmektedir. Bu gergevede
postmodern, modern sonrasit veya modern Otesi anlamina gelmektedir. Sozlik
anlamiyla ‘postmodern’, modernden sonra demektir.(...) Postmodern terimi modern
donemi bir 6nceki donem ilan ederek bu donem sonrasinda i¢inde bulunuldugu

diisiiniilen sonraki bir doneme 6zgii olani isaret etmekte, bu suretle paradoksal bir

bigimde modern kavramu ile 6rt1'i§mektedir.20

Y ismet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, Ani Yayincilik, Ankara 2004, s. 20-21
20 Zekiye Demir, Modern ve Postmodern Feminizm, iz Yayincilik, istanbul 1997, s. 31
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Postmodernizm ddneminin tartisilmasinda ve pek cok alanda hayatimizda
etkili olmasinda modernizmin insanoglunun hayatina getirdigi imkanlar ve
kolayliklar kadar pek ¢ok olumsuz gelismeye de sebep olmasi yatmaktadir. Ciinkii
modernizmin getirdigi bu olumsuz gelismeler postmodernizmin dogusunu
kacinilmaz kilmis ve yeni bir donemin baglamasina sebep olmustur. Modernizmin

getirmis oldugu bu olumsuz gelismeleri ise sdyle ifade edebiliriz:

“Biitiin diinyada ideal olarak sunulan Bati kaynakli ekonomik ve siyasi
modeller, zaman i¢inde ger¢ek kimlikleriyle taninmis ve insanlarin bu modellere olan
giiveni sarsilmig; demokrasi ve insan haklar1 konusundaki ¢ifte standart¢i tutum
yakinen goriilmiis; ¢ok yogun bilgi bombardimani ve hizla gelisen teknoloji insani
esir almis; kontrolsiiz sanayilesme pek ¢ok ¢evre problemine sebep olmus ve diinyayi
yasanmaz hale getirmis; milletlerarasi silahlanma yaris1, biiyiik miktarlardaki paranin
bu alana ayrilmasini zorunlu kilmis, sonunda da insanoglunun sonu olabilecek
niikleer tehdide zemin hazirlamis; her seyde esas olan standardizasyon diisiincesi ve
uygulamasi hayati tekdiize kilmis ve teknolojinin despotluguna zemin hazirlamis;
insanin kapitalist ekonomi veya sermayenin kalesi durumuna diisiiriilmesi iizerine
fert ve ferdi hiirriyet yok edilmis; asir1 ferdiyetgilik, insan1 kalabaliklar i¢inde
yalnizliga itmis; mahalli ve milli degerler, globallesme ile evrensel degerlerin
hiicumuna ugramis, pragmatizm, biitiin degerlerin {stiinde tutulup diger degerlerin
oOl¢iisti ve belirleyicisi haline getirilmis; madde ilahlasirken méana yok sayilmis; akil
pragmatizmin aract yapilmustir. Bdylece insan yabancilasma, yalnizlagsma,
tatminsizlik, glivensizlik, inangsizlik bunalimlari i¢inde ne oldugu, ne olmasi
gerektigi sorular1 arasinda bir kimlik krizine diismiistiir. Iste postmodernizm, bdyle

bir kimlik bunalim1 ortaminda hayat bulmustur.?

Postmodernizm, bu olumsuz gelismeler sonucu hayat bulmustur.
Modernizmin sundugu ilerleme, kalkinma, baris, esitlik gibi idealler yerine
getirilmemis, vaat ettikleri ile ortaya koyduklar1 arasinda birlik kurulmamistir.
Modernizmin sundugu vaatler ‘modern masal’ olmaktan ileriye gidememistir.

Bati’nin onciiliigiinde kurulan diinya diizeninde 6nceki donemlere goére mutluluk

! ismail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, 4. Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2001, s. 142
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saglanamamistir. Sanayilesme ve teknoloji, insanlar tekdiizelige mahkum eder hale
gelmistir. Hizla biiyliyen teknoloji ve sanayi sonucu ulusal sinirlar kaybedilmeye,
modern doénemde mutlak hakim, aklin Ustiinliigii sorgulanmaya baslanmistir.
Aydinlanmanin ileriye sundugu biiyilk umutlar bu olumsuz gelismelerle beraber
inandiricilik  Ozelligini  kaybetmeye  baslamigtir.  Biitlin  bu  gelismeler
postmodernizmin uyanisini hizlandirmistir. Béylece modernizmin sunduklarina karsi
bir tepki olarak postmodernizm ortaya ¢ikmistir. Ancak kavrami belirginlestirmeye
yonelik tanimlar olduk¢a karmasiktir. Postmodernizm, modern dénemi ve ortaya
koyduklarini elestiren, 6zellikle 2. Diinya Savasi’ndan sonra teknolojik bir donemi
adlandirmak, ileri teknolojinin etkisi altinda kalan yeni bir toplum anlayisini
tanimlamak iizere kullanilmistir diyebiliriz. Postmodernizmin tanimsal karisiklig
gibi baslangi¢ tarihi de hayli karnisiktir. Herkes kendine gore bir baslangic tarihi
belirlemis, tam da postmodernin yapisina uygun olarak ¢ogulcu yaklasimlar ortaya

koyulmustur.

“Postmodernizm sozciigiinii ilk kez kullanan kisilerden biri Ingiliz ressam ve
sanat kritigi John Watkins Chapman’dir. 1870’11 yillarda Fransa’da ortaya cikan
izlenimci resim akimindan daha modern, ona gore daha avangard konumunda
gordiigli resimleri postmodern olarak nitelemistir. Daha sonralar1 bir Alman aydin
Rudolf Pannwitz, Birinci Diinya Savasi sirasinda yazdigi bir kitapta Avrupa’nin

hiimanist degerlerinin ¢okiisii anlaminda postmodern kavramini kullanmistir.” 22

“Postmodernizm sozciiglinli yazin metinleriyle ilgili olarak ilk kez 1934°te,
Madrid’de yayinlanan Federico de Oniz’in Antologia De La Poesia Espanola E
Hispanoamerico (Ispanyol ve Hispanik Amerikan Siiri Antolojisi) adli kitabinda yer
alir. Daha sonra bu terimi 1942’de Dudley Fitts’in Anthology Of Contemporary Latin
American Poetry (Cagdas Latin Amerikan Siiri Antolojisi) baslikli kitabinda
goriiriiz. Amerikan yazinima iligkin olarak postmodernizm ilk kez Randall Jarrell

tarafindan, Robert Lowell’in siirlerinin elestirisinde kullanilir. Jarrell, Lowell’in

2 Gencay Saylan, Postmodernizm, 4. Baski, imge Kitabevi, Ankara 2009, s.37
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siirinden postmodern diye séz eder. Jarrell’mm kullandig1r bigimiyle postmodern,

klasik modernizme karsi ¢ikan bir ¢esit avant-garde sanat anlamina gelir.”23

“Ingiliz tarihgi ve diisiiniirii Arnold Toynbee Bati’min tarihinde dort
donemden s6z eder. Bunlar, Karanlik Caglar (7.yy’dan 11.yy’a kadar), Orta Caglar
(11.yy’dan 15.yy’a kadar), Modern Caglar (15.yy’dan 19.yy’in sonlarina kadar) ve
Postmodern Cag olarak tanimlanmaktadir. Toynbee’nin postmodern ¢aginin belirgin
ozelligi biiyiik savaslar, devrimler ve karmasadir. Bu karmasa ayni zamanda bir
kiiltiirel ¢okiisli ifade temektedir. Buna karsilik modern ¢ag, kararhlik, ilerleme ve
rasyonalizmin egemen oldugu donem olarak nitelenmektedir. Toynbee, postmodern
cagda aydinlanma etiginin yikildigindan séz etmekte ve insanlar i¢in sorunlu bir

déneme girildigini 6ne siirmektedir.” *

Perry Anderson ise, postmodernizm ve modernizm sozciiklerinin Avrupa ya
da Amerika degil, Hispanik Amerika kokenli oldugunu belirtir. Bir estetik akimin adi
olarak ‘modernizm’ sézctigiinii Guatemala’da ¢ikan bir dergide, Peru’daki bir edebi
hareket hakkinda yazan Nikaraguali bir saire bor¢lu oldugumuzu belirtir. Bu manada
modernizm kavraminin Ingilizce’de ancak 20.yy’in ortalarinda genel kullanima
girmisken, Ispanyolca’da yaygin olarak kullanilisinin bir kusak dncesine rastladigini
ifade eder. Anderson, postmodernismo terimini Frederico De Onis’in ortaya attiginin
altin1 ¢izer. De Onis’in bu terimi modernizmin kendi i¢indeki muhafazakar bir

gerileyisi tanimlamak tizere kullanildigin1 vurgular.

Anderson, De Onis’in kisa siirdiigliinii diistindiigli bu postmodernismo
akimini, ardindan gelen ultramodernismo ile karsilastirdigini belirtir. Anderson’a
gdre, De Onis tarafindan ortaya atildiktan sonra, ‘postmodern’ iisliip fikri ispanyolca
elestirinin terimleri arasina girmistir. Terimin Anglo-Sakson diinyasinda ise estetik
degil, zamansal bir kategori olarak degerlendirdigini syler. Anderson, 1934 yilinda
basilan Arnold Toynbee’nin ‘Study of History’ adl1 kitabina deginir ve Toynbee’nin
son donem Bati tarihini Sanayilesmecilik ve Milliyetcilik’in bigimlemis oldugunu

One siirdliglinii ifade eder. Toynbee’nin kitabinda 19.yy’in son ¢eyreginden itibaren,

* Dilek Doltas, Postmodernizm ve Elestirisi: Tartismalar\Uygulamalar, 2. Baski, inkilap Kitabevi,
istanbul 2003, s. 33
2 Age., s.37
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uluslar arasi sanayi Ol¢eginin ulusal sinirlar1 zorlamasiyla, bu iki giiciin birbiriyle
yikicr bir ¢elisme i¢ine girdigini ve bu ¢ekismenin sonucunda patlak veren I. Diinya
Savasi’nin da, artik ulusal iktidarin kendi kendine yetmedigi yeni bir ¢caga girildigini
ifade eder. Anderson 1934 yilindan on bes yil sonra Toynbee’nin kafasinda
donemlestirme olgusunun daha net bir bi¢im aldigini ifade eder. Ancak Anderson
postmodern teriminin daha olumlu ve daha net bicimde agiklayanin Frederico De

Oniz oldugunu vurgular.

1950’11 yillarda ise postmodern kavraminin ABD’de genis bir alana
yayilmasiyla tarihsel gelisimini takip etmek cok daha zor bir hal almistir. Artik
postmodernizm kavrami felsefede, tarihte, sosyolojide, ekonomide, edebiyatta ve

hatta dinde genis bir kullanim alan1 kazanir.

Lyotard ise bu kavramin belirginlik kazandig: tarihini 1950-1960°11 yillardaki
gelismelere baglar. Madan Sarup, Postyapisalcilik ve Postmodernizm adli kitabinda
Lyotard’s ve onun postmodernizm hakkindaki goriislerini degerlendirir. Oncelikle
Madan Sarup, postmodernizmi sanatsal agidan inceler. Cesitli dallarda postmodern
olarak su isimleri sayar: “Sanatta Raushenberg, Baselitz, Schanabel, Kiefer, Warhol
ve belki Bacon; mimaride Jenks ile Venturi; tiyaroda Artaud; yazinda Barth,
Barthelme, Pynchon; sinemada Lynch (Mavi Kadife); fotografta Sherman; felsefede
Derrida, Lyotard, Baudrillard.”® Tartismaya acik sekilde pek c¢ok ismin de
anilabilecegini ifade eder. Sarup’un dikkat ¢ektigi nokta “modernlik”,
“postmodernlik”, “modernizm” ve “postmodernizm” kavramlarinin tanimsal
anlamdaki kargasasidir. Bu kavramlarin ¢gogunlukla birbirlerinin yerine kullanildigin
ve bu yiizden terimlere farkli tanimlar yapildigini ileri siirer. Bu terimleri kendine
gore acgiklama isine girisir. Buna gore, modernlik kavraminin Roénesans ile birlikte
ortaya c¢iktigini kabul eder. Modernligi ekonomi ve yonetsel alanlarda akil cagi
donemi olarak degerlendirir. Ozellikle 18.yy’dan itibaren Bati’da toplumsal,
ekonomik, siyasal ve daha bircok alanlarda gelismeleri doguran “semsiye” terim
olarak izah eder. Postmodernlik kavramini da tanim olarak bir netlige kavusturamaz.

Bu konu hakkinda birbirinden oldukc¢a farkli goriisler bulundugunu ve belirsiz bir

> Madan Sarup, Postyapisalcilik ve Postmodernizm-Elestirel Bir Giris-, (Cev. Abdilbaki Gugla),
Kirkgece Yayinlari, istanbul 2010, s. 183
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kavram oldugunu agiklar. Sadece postmodernlik kavraminin modernlikten sonra
neyin geldigini belirttigini ve toplumsal agidan da bireysellik ¢izgisine gonderme
yaptigin1 diisiiniir. Modernizm ve postmodernizm kavramlarina ise daha net bir
bicimde yaklagtigin1 sdyleyebiliriz. Modernizmin klasisizme karsi bilingli olarak
gelistirilmis ve daha ¢ok kendini sanatsal alanlarda gosteren bir akim olarak yaklasir.
Postmodernizmin ise sanat alanindaki tarihlendirmelerine kesin olarak deginir. Bu
anlamda postmodernizmin 1960’larda New York’ta sanat alaninda hakimiyet

kurdugunu ifade eder.

Bu terimleri agiklarken pek cok kaynakta da karsimiza ¢iktig1 gibi kesin ve
net tarihlendirmeler yapamaz. Ciinkii kavramsal agidan zihinlerde biiyiik bir karmasa
yatmaktadir. Modernizmin ne zaman popiilerligini yitirip postmodernizmin ne zaman
basladigi muammadir. Ancak Sarup, postmodernizm kavramini Lyotard’in kitabina
dayanarak sorgular. Sarup’un incelemelerine goére, Lyotard modern ¢agin
mesrulastirict sdylemleri yani biiyiik anlatilarinin tarihe karistigini disiiniir. Bilgiye
ulasmada bilimin tek gecerli 6greti olmasina karsi ¢ikar. Artik ortada “tek bir us
degil cesitli uslar” olmasi sebebiyle biitlinlestirici konugmalar yapilamayacagini
aktarir. Bilimsel bilgi ile anlatisal bilgiyi kesin ¢izgilerle birbirinden ayirir.
Geleneksel toplumlarda anlatisal bigimler hakimdir. Bu sayede toplumsal kurumlara
mesruluk kazandirilir ve yerlesik kurumlarin biitiinlesmesi saglanir. Ancak ileri
donemlerde anlatisal bilgiler (halk hikayeleri, masallar, soylenceler) bilim adamlari
tarafindan sorgulanir. Bu anlamda bilim adamlar1 anlatisal bilgileri farkli zihniyetlere
ait olmalart bakimindan ayirir.(ilkel, gerici, gelismemis, yabancilagsmis, Onyargi,
cahillik vb.) Anlatilar bu anlamda kadinlar ile ¢ocuklar i¢in belli islevleri yerine
getirir. Ancak teknik araglarin ortaya ¢ikip en az giigle is yapmaya baslamasiyla bilgi
ticarilesmeye baslar. Makineler bilgiyi hem kullanigh hem de somiiriiye acik hale
getirir. Sarup, Lyotard’in postmodernizm hakkindaki goriislerini bu cergevede
yansitir. Ayrica Lyotard’in deyimiyle (eski) biiyiik anlatilar teknolojik gelismelerle

toplumsal yapidan ¢ikar. Artik biitiinlestirici ve mesrulastirici eylemler giiclerini
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yitirmistir. “Ikinci Diinya Savas1 dikkatleri eylemin amaglarindan araglarina

cevirmistir.” %

Dilek Doltag da, postmodernizmin baslangi¢ tarihi konusunda, 1960’larin
sonunu isaret etmektedir. Bu donemi merkezsiz diisiinceye kayma olarak
degerlendirir. Postmodernizmin 1960’larin  sonlarinda, Oncelikle Fransa’da
yayginlagmaya basladigini, 1970’lerden itibaren ise ABD’de agirlik kazandigini
ifade eder. Ve bu kavramin insan merkezli bir goriisiin uzantisi olup olmadigt; diisiin,
sanat, ahldk ve toplum alanlarinda ne tiirlii katkida bulunabilecegi ya da bu alanlar1
nasil sarsip bozabilecegi konusunun Bati’da hala c¢ok tartisilmakta oldugunu ifade
eder. Ayrica klasik ¢aglardan postmodern doneme kadar gergek anlayisinin gegirdigi
asamalar1 siniflandirir. Bu tasnif genel anlamda da klasik devirlerden postmodern

déneme olan degisim siirecini yansitmasi bakimindan 6énemlidir.

1. Tanrt’yt merkez alan ve gergegi Tanrisal kaynaklar yoluyla tanmimlayan
diisiince bi¢imi: Doltas klasik Yunan ve Roma doéneminden, Ortagag’in
sonuna kadar gecerliligini siirdiiren bir diislince yapist olarak goriir.
Insanlarin da Tanr’’nmin degismez ve benzer niteliklere sahip tipler olarak
gorildiiglinii ifade eder. Tanri’nin da bu insanlar1 ideal ve kutsal diizene
dogrudan ya da dolayli olarak yonelttigini ifade eder. Bu sebeple Tanr1’ya,
dogru ve gercek olana kars1 gelmek miimkiin degildir.

2. Insan-merkezli olup gercegi insan baglaminda ve onu norm kabul ederek
tammlayan diistince bi¢imi: Doltas, bu diislincenin Ronesans ve hiimanist
akimlarin bagindan modernizmin sonuna kadar gecerli oldugunu diisiiniir. Bu
diisiinceye gore gergegin insanin akli, kavrayisit ve duyulariyla agiklanir. Bu
diisiincede Tanri’nin kopyasi olan insan onun kadar yaratici, 6zglin ve
Ozgiirdiir. Kant’1n olgun insan dedigi bireyin bu dénemde olustugunu agiklar.

3. Merkezsiz diisiince bigimi: Dilek Doltas bu diisiinceye gore de ne Tanri’nin
ne de insanin ger¢egi tanimlamada bir odak noktasi temel ya da merkez
olamayacagimni ifade eder. Bu donemde gercegin olumsalliklara gore

degistigini, kesin, evrensel ve tanimlanabilir bir ger¢cek anlayisinin olmadigi

**Madan Sarup, Postyapisalcilik ve Postmodernizm-Elestirel Bir Giris-, (Cev. Abdulbaki Gugli),
Kirkgece Yayinlari, istanbul 2010, s. 194
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konusundaki genel kabule deginir. Ona gore bu donemde net ve bilgilendirici
sorular ve cevaplar beklemek gereksizdir. “Ayrica merkez, kaynak, temel ve
evrensellik gibi kavramlar tizerine kurulu kuram, yaklasim ve kurumlari
kabul etmek miimkiin degildir. Ozetle postmodern diye adlandirilan bu
diistince baglaminda gercege iliskin epistemolojik kusku yerini ontolojik

kuskuya birakmus olur.”?’

1950°li yillar sonrasindaki postmodernizmin toplumsal boyuttaki akisleri
konusundaysa, pek ¢ok degerlendirmeler yapilir. Ozellikle 1950 ve 1960 yillarina
pop, rock kiiltiirlinlin, eglencenin hakimiyet kazandig: belirtilir. Buna gore toplum
yapisi degisiklere ugramaya baslar. Farkli kiiltiirler taninmaya ve hayatimizda yer
edinmeye calisir. Boylece modernizmin tekgilik diisiinceleri alt iist olur. Teknoloji ve
bilgisayar aglariyla diinyanin pek ¢ok yerine ulasabilen insanoglu yavas yavas kendi
kiiltiriinden farkli olanlar1 da tamimaya baslar. Toplumsal hayatta benzerlikler,

farkliliklar, 6zgiin olanlar, devsirmeler bir arada var olmaya baslar.

“Amerikali kiiltlir tarih¢isi Bernard Rosenbarg 1950’11 yillarda yayimladig:
bir kitapta postmodern sozciigiinii yeni bir kiiltiirel olusumu ifade edecek sekilde
kullanmigtir. Rosenbarg’a gore kapitalizm biitiin diinyay: biitiinlestirmektedir ve bu
olusum i¢inde diinyanin her yoresine yayilan bir kitlesel kiiltiir ortaya ¢ikmustir.
Rosenbarg postmodern insan1 bu kiiltiiriin iiriinii olarak niteler. Her tarafi metalar ile
sartlmig, ortak tiikketim ve statii normlar1 benimsemek durumunda kalmig, amorf

kitlenin parcasi olan kisi postmodern insan olarak nitelenmektedir”.?

“Bir Marksist olan Frederic Jameson, postmodernizmi belli bir tarihsel
gelismenin belli bir agamasi olarak degerlendirmektedir. Bagka bir deyisle Jameson’a
gore, kapitalizmin gelismesinde belli bir asamadir ‘kapitalizmin {iglincli donemi ya
da ge¢ kapitalizm’. Kapitalizmin bu asamasi, diger asamalarinda oldugu gibi,
kendine 6zgii kiiltiirel formlar1 ve diisiince bigimlerini yansrcmaktadlr.29 Jameson,

1971 yilinda yayimladigit Marksizm and Form kitabinda esas olarak kapitalizmin

%’ Dilek Doltas, Postmodernizm ve Elestirisi: Tartismalar\Uygulamalar, 2. Baski, inkilap Kitabevi,
istanbul 2003, s. 20-21
28 Gencay Saylan, Postmodernizm, 4. Baski, imge Kitabevi, Ankara 2009, s.38
29
Age., s.48
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Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki gelismeler modu iizerinde durmaktadir. Ona gore
savas sonrast diinyada kapitalizmin yeni bir asamasindan s6z etmek
miimkiindiir...Jameson’a gore sermayenin yogun bir bigimde uluslar arasilagsmasi,
teknoloji devrim ve siyasal gii¢ olarak ulusal devletin asilmasidir. Kapitalizmin bu
yeni agamasi, yeni bir insan psikolojisinin olusumuna yol a¢gmis; bir baska deyisle
ortalama insanin algilama, 0grenme ve bilme siirecleri biiylik olgiide etkinligi
olaganiistii artan gorsel medya tarafindan belirlenmeye baslamistir. Bu medya, hizla
ulus Otesi hale gelen sermaye tarafindan denetlenmekte; zaman ve uzay
degiskenlerini asan yeni bir ideolojik yorum diinya Olgeginde egemen hale
gelmektedir. Iste postmodernizm bu olusumun kiiltiirel gergevesi olarak giindeme

gelmis bulunmaktadir.”®

“Jameson’a gore kapitalizmin bu yeni asamasi kiiltiirel yasami biitiiniiyle
degistirecektir ve degisimin ilk kendini gosterdigi alan mimari anlayis ve estetik
olmustur. Mimari alanda baslayan degisim daha sonra sinemaya sigramustir. Star
Wars, American Grafitti gibi ¢ok etkili olmus filmler. S6zii edilen bu filmlerde
zaman ve uzay boyutlari birbiri i¢ine girmis bulunmaktadir. Diger taraftan da, daha
onceleri kesin olarak birbirlerinden ayrilabilen sanat tarihi, edebiyat kritigi, sosyoloji,

siyaset bilimi gibi disiplinler sinirlarini yitirip birbirleri igine girmislerdir.”31

Terry Eagleton da Postmodernizmin Yanilsamalar: kitabinda postmodernizm
sOzclgliniin cagdas Kkiiltiirlin bir bigimine gondermede bulundugunu diisiiniir.
Postmodernlik ad1 altinda 6zgiin bir donemi ifade ettigini sdyler. Postmoderni klasik
hakikat, akil, kimlik ve nesnellik, evrensel ilerleme, bilimsel aciklamalarin
basvurdugu tekil cerceveler biiyiik anlatilar ve nihai gercevelerden kusku duyan bir
diisiince olarak degerlendirir. Postmodernizmin o6zellikle Aydinlanma’ya kasi
temelsiz, cesitli, istikrarsiz, belirlenmemis nitelikte, daginik kiiltiirler ve yorumlardan
ibaret oldugunu diislintir. Bu gérme tarzinin da kimileri tarafindan maddi oldugunu
ileri siirer. Bu bakimdan postmodernizmi Bati’da kapitalizmin yeni bir bi¢imini

doguran tarihsel bir degisikligin {iriinii olarak kabul eder.

30 Gencay Saylan, Postmodernizm, 4. Baski, imge Kitabevi, Ankara 20009, s. 48-49
31
Age., s. 50
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“Hizmet, finans ve enformasyon sanayilerinin geleneksel imalat sanayisi
karsisinda zafer kazandigi ve klasik siif politikasinin yerini daginik bir "kimlik
politikalar1" 6begine biraktig1 teknoloji, tiikketimcilik ve kiiltiir sanayisinin gegici,
merkezsizlesmis diinyasini doguran yeni bir kapitalizmin bi¢imi. Postmodernizm, bir
cag degisikligi yaratan bu degisimi "yiiksek" kiiltiir ile "popiiler kiiltiir arasindaki
simirlarin yani sira sanat ile giinlilk yasam arasindaki sinirlar1 da bulaniklastiran
derinlikten yoksun, merkezsiz, temelsiz, 6zdoniisiimsel, oyuncul, tiirevsel, eklektik,
cogulcu bir sanatta az veya c¢ok yansitan bir kiiltiirel tisliptur. Bu kiiltiiriin ne 6l¢iide
basat ya da kapsayici olduguysa (tamamen mi, yoksa ¢agdas yasam igerisinde boy
gosteren tikel bir alan mu oldugu) tartisilabilir bir konudur.”** seklinde agiklar.
Kitapta postmoderlik ve postmodernizm kavramlar1 arasindaki ayrimlara
deginmeden hepsini kapsayacak sekilde postmodernizm kavramini kullanir. Esaslar,
Miiphemlikler, Tarihler, Ozneler, Safsatalar, Celiskiler diye bdliimlendirdigi
kitabinda postmodernizmi 1960 sonras1 bir fenomen olarak degerlendirir. Diinyanin
asagilanmis ve yerilmis insanlarinin sesi oldugunu vurgular. Bu anlamda
postmodernizmi hem zenginlik hem de kagamak olarak degerlendirir. Ozellikle
postmodernizmin farklilik ve ¢ogulculuk anlayisin1 6n plana ¢ikarir. Ozgiirliikcii ve
belirlenimci diye agiklamaya devam ettigi postmodernizm kavramini kisitlamalardan
azat edilmis modernizmin karsit1 bir hakikat olarak diisiiniir. “Modernizmin olumsuz

933

hakikati olarak postmodernizm™™ seklinde bir genel agiklamaya gider.

“20.ylizytlin  ilk yarisinda modernistlerin sanatta\edebiyatta baglattiklar
estetik devrim, ylizyilin ikinci yarisinda da siirer. Teknolojideki inanilmaz evrim,
diinyay1 50-60 yilda taninmaz bir duruma getirmistir. Bir
tiketim\medya\iletisim\bilisim toplumudur bu; bir High-Tech ¢agidir iginde
yasanilan. Ancak iletisim\ulagim teknolojisinin doruga tirmandigi, Jules Verne’nin
kahramanima 80 giinde dolastirdig1 diinyanin saatlerle sayilan bir zaman kesitinde
turlanabildigini, telefon\televizyon\bilgisayar gibi aygitlarla bireysel ya da Kitlesel

diizlemde tiim bilgilerin aninda edinilebildigi bu iist diizey teknoloji toplumunda,

3 Terry Eagleton, Postmodernizmin Yanilsamalari, (Cev. Mehmet Kiiclk), 2. Basim, Ayrinti Yayinlari,
istanbul 2011, s. 10
3 Age., s. 46
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tim iletisim olanaklarina karsin insanin yalnizlagmasi, g¢evresine ve kendisine

yabancilagsmasi siiregelmektedir.”**

“Bu sira dis1 gelismeler zinciri, 6zellikle aydinlanmaci modernizmin mutlak
dogrularinin —ya da meta anlatilarinin- iistiine bir siinger ¢eker. Pozitivist degerlerin
ustiinliigiindeki hiyerarside var olan karsitliklarin olusturdugu temel {izerinde
yapilanmis geleneksel Bat1 kiiltiiriiniin yerle bir edildigi bir gelismedir postmodern.
Bu yeni yagsam bi¢iminde astronomi-astroloji, bilim-biiyti\maji, bilimsel tip-alternatif
tip, teknoloji-cevrecilik vb. bir arada yasam bulur.(..) Geleneksel Tiirk miiziginde
kesin smirlarla birbirinden ayrilmis olan klasik\sanat\arabesk\tiirkii tiirii egilimlerin
aralarindaki sinirin neredeyse silinmis olmasi bu gelismenin bir uzantisidir. Bat1 pop
miiziginin ana eglence araci oldugu diskotekler\barlar, artik tiirkiiler ve oyun

havalarinin ayn1 6l¢iide sevildigi mekéanlardir.” »

Postmodernizm anlatilanlar g¢ergevesinde farkliliklari bir arada biinyesinde
tasir. Geleneksel ve modern donemlerin  olduk¢a aksine olan bu tavir
postmodernizmde belirgin bir sekilde viicut bulur. Artik seckincilik\6zgiinliik
anlayislar1 ortadan kalkar. Ecevit’in tabiriyle “papyonla blucin pantolonun birlikte

giyildigi bir dsnemin adidir postmodern.”*®

Sanat alaninda postmodernizm tartigmalarina bakacak olursak, postmodern
sanatin da postmodernizm tartismalar1 etrafinda sekillendigini goriiriiz. Ozellikle
1960’1 yillar sanat gevrelerinde postmodernizmin hakimiyet kurmaya basladig
yiullardir.“Sanat alaninda postmodernizm, giinliik yasam ile sanat arasindaki sinirlar
kaldirmak, yiiksek kiiltiir ile popiiler\kitle kiiltiiri arasindaki ayrimin ¢okiisii, stilistik
kargasanin ve eklektisizmin kurallara tercihi, sanatsal orijinalligin diisiisii ve sanatin
sadece bir tekrar oldugu goriisiiniin kabul gérmeye baglamasidir.”®’ Zamanla felsefi
anlamlar kazanmis, ardindan politikaya, tarihe, mimariye, ekonomiye ve edebiyata

sigcramistir.

*Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, 6. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2009, s.
58

» Age., s. 58

3 Age., s. 60

37 Zekiye Demir, Modern ve Postmodern Feminizm, iz Yayinlari, istanbul 1997, s. 33
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Cetisli’ye gore bir sanat akimi olarak postmodernizm, 1950’lerin sonlarinda
kendinden s6z ettirmeye baslamis, 1960’lardan bu yana Bati edebiyatlarinda kendini
hissettirmis, asil yaygmnligi ve giinliik hayata girisini ise 1980’lerin basinda
gerceklestirmistir. Ona gore Onciiliiglinii ABD’nin  yapmis oldugu sanattaki
postmodernizm, oradan diger kita ve iilkelere yayilmis; lilkemizde ise son yillarda
tartisilmaya ve yer yer de uygulama alanlarinda goriilmeye baslamistir. Gencay
Saylan ise, buglinkii c¢ercevesi iginde postmodern sOylemin Oncelikle Amerika’da
ortaya c¢iktigini belirtir. Ancak postmodern sdyleme bugiinkii anlam ve igerigini
kazandiracak tartigmalarin da Fransiz digiiniirlerin etrafinda gelistigini soyler.
Gencay Saylan’a gore postmodern estetik ve postmodern sanat, her seyden Once
modern sanatin ve estetik anlayisinin Onciillerinin radikal bir bicimde yadsinmasi
anlamina gelmistir. Ona gore postmodern estetik anlayis1 o doneme kadar sanatsal
cevrelerde etkinligini siirdiiren modernizmden ya da modern sanatsal estetik
anlayisindan tam bir kopusu giindeme getirmis goziilkmektedir. Ayrica Saylan
postmodern sozciigiiniin “Modern-Day Dictionary of Recieved Ideas” adli sozliige
gbre anlamsiz bir sézciik oldugunun altin1 ¢izer ve bu sekilde kullanicilarin ona
istedikleri gibi anlamlar verdigini belirtir. Ve bu ¢ergeve i¢cinde postmodernizmin
sanat, mimari, miizik, film, drama ve edebiyat alanlarinda kendini gosteren bir egilim

oldugunu vurgular.

Pek cok kisinin hemfikir oldugu konu sudur ki postmodernizm 1960’1l
yillarda New York sanat ¢evrelerinde ortaya ¢ikan tartigsmalarla viicut bulmustur. Bu
tartismalar ise postmodernizmin modernizme karsi bir hareket oldugu dislincesi
etrafinda gelismistir. Ana amag¢ ise modernizmin sanatta yarattig1 segkincilik
anlayisint yitkmaktir. Modernistlerin getirdigi bu hiyerarsi ve 6zgiinliik hassasligi

postmodernistlerce tepki ¢ekmis ve bu kurallar1 yerle bir edilmistir.

Postmodern sanatm ilke ve niteliklerini maddeler halinde agiklayan Ismail
Cetisli, Bat1 sanatinda modern sanatin realizmle baglayip natiiralizm ve parnasizmle
devam ettigini soyler. Ancak 19.yy’in sonlarina dogru bu akimlarin ilke edindigi

hususlarin tartigilmaya ve sorgulanmaya baglandigini ifade eder.
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“Einstein’in {inli ‘izafiyet\gorecelik’ teorisi, Emile Boutroux’un Tabiat
Kanunlarinin  Olumsalligr isimli eserinde ortaya koydugu diisiinceler, Henri
Bergson’un ‘sezgicilik’ teorisi, Freud’un insan biling altin1 giin yiiziine ¢ikaran
psikanalist alanindaki c¢alismalari, objektif, bilimsel, deneysel gercekeiligin insan
gercegini anlamada yeterli olamayacagi ve olmadigi hakikatini ortaya koydu ve
sanat\edebiyat yeniden hayal, riiya, sir, metafizik, suuraltt gibi pozitivizmin

yasakladigi alanlara yéneldi.”g8

Cetisli, postmodernin sanat ve edebiyattaki ilke ve niteliklerini maddeler
haline getirip diizenli bir sekilde aktarir. Buna gore birinci 6zellik olarak postmodern
sanatin “hayata bakis” anlayisina deginir. Bu madde igerisinde postmodern
sanatkarin modernizmin 6ldiirdiigiine inandig1 insani, modernizmi ve kendi kimligini
sorgulayan kisi oldugunu belirtir. Modern hayatin postmodern sanatkar i¢in bir kaos
oldugunu ve bu sebeple modern hayat ve degerlerine kars1 sorgulayici bir tavir
aldigini anlatir. Bu baglamda postmodern insanin, modernitenin iman haline getirdigi
akilcilig1 reddettigini, postmodern sanatkarin hem modern diinya ile i¢ ice hem diinle
gobek bagimi kesmemis hem de gelecege yonelik oldugunu vurgular. Hareket
noktasinin ise ferdin hiirriyeti, sahsiligi ve degisken yapist oldugunu belirtir. Yani
postmodernizmin hayata bakis anlayisini ¢ogulculuk, tarihilik, tabiata ve ¢evreye

uyumda aramak gerektigini vurgular.

Ikinci dzellik olarak gercek arayisina deginir. Postmodern sanatkarin en ¢ok
yiiz yiize geldigi, tartistigi konulardan birinin gergek\hakikat\dogru problemi
oldugunu belirtir. Bu anlayisa gére postmodernizmin ger¢ek anlayisin1 kavramak i¢in
modernizmi sorgulamak gerekir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki

yillarda giiclendigini diisiinerek su kanaate varilir:

‘...gercegin tek ve tartismasiz bir agiklamast olamaz, ayrica hi¢bir zaman tek
bir kiginin veya tek tek kisilerin tiim ger¢egi kavramalari da soz konusu degildir.

Eger tek, biitiinciil ve baglayici bir gercek varsa, bunu kisiler kendi zihinlerinde

% jsmail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, 4. Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2001, s. 144-145
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kendilerine gore yorumlayarak anlayabilecektiv. Béoylece yine gercegin ancak bir

parcasi bilinebilecektir.”*®

“Bu sekilde postmodernistler ger¢ek konusunda da radikal bir tavir takinarak
gercek  hakkindaki geleneksel ve modernist gorlslere karst  cikarlar.
Postmodernistler, modernizmdeki, goriilen gergegin insan belleginde hi¢ degilse belli
bir bakis agisindan kismen algilanabilecegi ve insan belleginin, gergegi, gordigi
bigimleri ile yapitinda yansitabilecegi diisiincesini de yadsir. Insan, dogrudan veya
genel anlamda gercegi higbir zaman bilememistir, ancak onun kurmaca bigimlerini
gérmiistiir. Clinkii, mitoslardan gilinlimiize, bize gercegi anlattigini savunan her tiirli
yapit ve anlatim tiirii, ger¢egin yorumu ve kurmaca anlatimindan baska bir sey

degildir.”*

Aslinda gergek konusu hakkinda tartismalarin sonmemesi ve her defasinda
farkli sekiller alarak ortaya ¢ikmasin1i normal karsilamak gerekir. Ciinki
gercek\hakikat\sanat eserinin gergekligi Platon’dan beri tartisilmis ve iizerine yeni
yeni diisiinceler katilarak gelistirilmistir. Edebiyat ve hakikat konusunu ele aldigi
Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri kitabinda Berna Moran bilimsel gergeklik ve sanat
eserinin gergekligi konusuna deginmis ve sezgisel ve Onermesel hakikatlerden
bahsetmistir. “Sezgisel Hakikat” basligi altinda sadece sezgilerle kavranabilen bir
hakikatten bahsetmistir. Ozellikle 19. yy’da bilimin basaridan basariya kosmasi
sonucu, hakikate varmanin tek yolu bilim yontemi olarak belirince, 6zellikle bir
kisim edebiyatgilarin sanatin gorevi hakkinda diisiinceler ifade ettigini belirtir. Bu
sekilde sanatin gorevinin daha ziyade zevk verme anlayisina sahip oldugunu,
bilimsel bilgiden ayr1 kulvarda oldugunu anlatir. Ayrica, edebiyatta hakikatin yeri
oldugunu soyleyenler arasinda da, eserin i¢inde anlasilmaz oOrtiik bir hakikatin
olabilecegi goriisiine de deginir. Bu ortiik hakikatin de ancak kisilerin ¢izilisinden,
olaylarin siralanisindan, tondan vb. yontemlerle ¢ikarilmaya ¢aligildigini sdyler. Tabi
bunlardan bahsetmesinin yani sira edebiyatin\sanatin hakikatle bir ilgisi olmadigini

vurgulayan anlayislara da deginir. Ozellikle kurmaca diizleme iliskin metinlerin

* fsmail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, 4. Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2001, s. 146
0 Gékeen Yasayan, “Postmodernizm: "Modernizm"in Kimlik Kaybr”,
http.//www.felsefeekibi.com/site/default.asp?(19.03.2011), s. 515
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anlaminin "kaypak™ ve "gelisik" olmasi sebebiyle hakikati dile getirmenin miimkiin
olmadig1 anlayislarini kabul eden goriislere de yer verir. Sanatin bilgisel oldugunu
sOyleyenlere karsin, sanat eserindeki bilginin ve hakikatin, bilimdekinden bagka

oldugunu da sozlerine ekler.

Aslinda Berna Moran’in gergeklik\hakikat anlatimlar1 geleneksel ve
modernist donemdeki gerceklik anlayisina bir cergeve olusturmaktadir. Ancak
hakikat konusunda da, sanatin yansitmaci tavrinda da 1960’11 yillardan sonra bir
degisimin meydana geldigini de sdylemeden gegemez. Artik bu tarihten sonra
eserlerin daha kapali yapida, daha belirsizliklerle dolu bir anlayis1 yansittigini ifade
eder. Bu degisimleri anlayacak ve ¢oziimleyecek bas aktoriin de okuyucu oldugunu

ayr1 bir boliim halinde inceler.

Yildiz Ecevit de, gercek konusunun postmodern anlatilarin ana
sorunsallarindan biri oldugunu ifade eder. 20.yy felsefesinde, Baudrillard’in
simiilasyon diye adlandirdig1 yeni bir gerceklik anlayisindan s6z eder. Ozellikle
iletisim teknolojisinin doruga ulastig1 yiizyil sonunda sanal ger¢ekligin altini ¢izer.
Ozde var olmayan, sanal olarak iiretilen bir gerceklik oldugunu ve hipergercek diye
adlandirildigini ifade eder. Ozellikle ranta\paraya kilitlenmis medyanin suni giindem
yaratarak yasanan gercege doniistiirdliglinii ve sonra da bunlarin toplum tarafindan
gergekmis gibi algilandigini soyler. Bilimdeki gelismelerin topluma ve teknolojik
diizlemlere yansimasinin da, insanin yasaminda koklii degisimlere neden oldugunu
ifade eder. Ozellikle bu donemi madde egemenliginin dorukta yasandig bir dsnem
olarak tanimlar. Cagin, bilimdeki yogun gelismeler sebebiyle duyularla algilanan

somut gercekligin tek gerceklik olarak algilanmasina karsi ¢ikar.

Buna gore Ecevit, “20.yiizy1l baslarinda ivme kazanan yeni bilimsel gelismeler,
son birkag yiizy1l ger¢eklik anlayisina damgasini vurmus olan determinizmle birlikte
Newton fiziginin ana ilkelerini de kuskulu kilar. Planck, Einstein ve Heisenberg’in
bulgulari, Newton fiziginin yalnizca orta Olgekli bir sistemde gegerli oldugunu,
cekirdek ici iligkilerde ya da uzaysal makro Olceklerde temel olamayacagini
gostermektedir. Somut gergek, arttk Newton fiziginin savladigi gibi somut ve

mantikli degildir modern fizikte. Einstein fizi§inde zaman esit araliklarla ¢izgisel
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akmamakta, 151k hizina gore degismekte, madde ya da uzam ise yine farkli kosullarda
farkli goriiniimler vermektedir.*® agiklamalarii yaparak yeni fizik anlayisinmn
diinyay1 timiiyle degistirdigine dikkat ¢eker. Bu agiklamalarla goreceli gercekligin

varligina vurgu yapar.

Son birkag yildir gergeklik, kesinlik anlayislari yerini daha ¢ok belirsizlik ve
bilinmezlige birakir. Artik bilimsel gerceklikten oldukca farkli kurmaca diinyalara ait
gercegimsi yaklasimlar ortaya cikar. Platon’un da deyimiyle diinyadaki nesneler ve
gergekler kopyanin kopyasi héline gelir. Sanat, sanat eserinin ger¢ekligi konusundaki
tartismalar bu sekilde siirmektedir. Anlatilanlara dayanarak sanat eserindeki gercegin
bilimsel bilgideki gercekten farkli oldugunu artik kabul etmeliyiz. Gerilerde kalan
geleneksel ve modern donem sanat anlayislarina gére 20.yy’dan sonra hayatimiza
teknolojik gelismelerle birlikte hizli bir sekilde giren postmodernizm anlayisinda
artik gerceklik konusu ¢ok daha farkli bir boyuta gegmistir. O artik hipergercek diye
tanimlanmakta ve maddesel diinyanin gercekligine tepki gostermektedir. Boylece
gercege tek bir bakis agis1 ya da gercegi tanimlayacak tek bir yaklasim olamaz.

Gergegin kisilerin algilayisina gore degistigi yeni bir ddnemdir postmodernizm.

Ismail Cetisli, postmodern sanatin iigiincii ozelligi olarak geleneksel
sanata\sanat anlayislarina karsi olma anlayisina deginir Aslinda bu o&zellik
postmodernizmin modernizme kars1 olmasindan kaynaklanmaktadir.
Postmodernizmin dogus zemininde etkili olan elestiricilik, reddedis sanat anlayiginda
da etkisini gosterir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki hareketlerin geleneksel sanat
anlayisini biiyiik dl¢iide hirpalamis ve bozmus oldugunu belirtir. Postmodernizmin
de, bu siireci ¢ok daha ug¢ noktalara tasidigim1i ve bu sekilde geleneksel sanat
telakkilerini yiktigin1 okuyucu\dinleyici\seyirciyi ona yabancilastirdigini sdyler. Ve
postmodernizmde lirizm, estetik biiyii gibi 6zelliklerin olmadigint ve ¢ogu zaman
‘anti art’(sanat karsit1) ozellikler gosterdigini belirtir. Zaten postmodern olduklari
diisiiniilen sanatkarlar var olan sistemleri alt iist etmeyi, dogru bilinen yanlislar
aciklamay1 severler. Bu anlamda ‘“yapibozumcu” yaklasimda bulunurlar. Bir

anlamda bu yontemi kullanarak modernizmin gergeklestiremedigi 6zgiirlesmeyi

“yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, 6. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2009, s.
26
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saglamaya calisirlar. Bu anlamda modern sanat ile postmodern sanat arasindaki

farkliliklar1 su sekilde ifade edebiliriz:

-Modern sanatin sanatsal yaraticilifi one ¢ikaran anlayisi, postmodern sanatta
yerini yaratma anlayisinin olmadigi kuralsiz, daha ¢ok metinlerarasilik evrenine
uzanan bir anlayisa birakir. Artik sanat eserlerindeki taklit, ¢alint1 gibi ifadeler
Onemsizlesmis sanatgilarin baska metinler, eserler evreninden anlamsal ve bigimsel
olarak yararlanmalar1 normal karsilanmaya baslamistir. Parodi, pastis, kolaj, montaj
iste bu metinlerarasi evrenin 6nemli 6geleridir. Bu anlayisa gore her metin\eser
kaginilmaz olarak kendinden onceki eserlerden\metinlerden izler tasir. Bu yiizden
aydinlanma c¢aginin akli ve bilimi 6ne ¢ikarip kutsallagtiran anlayisi reddedilir. Artik
modernist donemlerdeki 6zgiin sanat anlayist silinmis bu anlamda da bir ¢gogulculuk

anlayisina gidilmistir.

-Modern donemlerdeki eserlerde mesaj tasima kaygisi hat sathadaydi. Eserler ne
olursa olsun bir goriisiin, bir diisiincenin savunucusu halindeydi. Ancak postmodern
sanattaki bu anlayis kokiinden degisiklige ugrar. Sanatgilar bir anlam kaygisi tagiyan
eserler vermekten uzaklasir. Bu konuda biiyiik bir 6zgiirliige ulasilir. Artik sanat
eserleri, okuyucunun esere vermek istedigi anlama baglidir. Okuyucu duygu
diinyasinin yonelimlerine gore esere bir anlam yiikler ya da yiliklemez. Boylece sanat
eserindeki anlam konusu tamamiyle okuyucunun takdirine birakilmis bir konu haline

gelir.

-Bir diger baskaldiri da modernist sanatin segkincilik anlayisidir. Modern
donemde sanat seckin, yiice bir degerdi. Bu sebeple genis kitlelere hitap etmesi
zorlagiyordu. Ancak postmodernizm sanatin bu seckinci anlayisini ortadan kaldirir.
Bu sebeple daha ¢ok insana ulagarak popiilerlesmeyi saglamig olur. Boylece ‘sanat
ile kitle kiiltiirii’ arasindaki fark kapanir. Artik eserler piyasada daha cok tercih
edilen, Kkitlesellesen tiriinler haline gelir. Bu yoniiyle postmodernizm “zevkler

hiyerarsisi”42 ni yok etmistir.

42 Zekiye Demir, Modern ve Postmodern Feminizm, iz Yayincilik, istanbul 1997, s.40
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-Bir onceki kisimda anlattigimiz gibi postmodernizm modernizmin gercek
anlayisin1 temelden sarsar. Tim insanlarin kabul edecegi bir gercek anlayiginin
olamayacagii izah eder. Postmodernizmin biinyesindeki c¢ogulculuk farklilasma
gercek konusunda da etkisini siirdiiriir. Artik gergek ve dogru kavramlarinin kaliplara
sokulmasi imkansizlagir. Herkesin kendine gore bir gergek algist olusur. Goreceliligi
sanat eserlerine yaklasim tarzi olarak kabul ettirir. Postmodernlere gore her seyi

aciklayici genel teoriler bulunamaz.

-Ayrica postmodernistler kurmaca konusunda da modernistlerin ezberini bozar.
Ozellikle edebiyat alaninda modern dénem yazarlarm titizlikle hissedilmemesi igin
cabalar harcadiklar1 kurmaca diinya bilingli olarak okuyucunun goziiniin Oniine
serilir. Boylece eserlerin yazarin bir kurgusu oldugunu sik sik hatirlatan iist-kurmaca
anlayis1 yerlesir. Artik postmodern sanatkar okuyucu\izleyici\seyirciye kurmaca bir
diinyada oldugunu sik sik hatirlatir. Boylece alimlayicilar kendilerini oyunsu bir
diinyanin i¢inde bulurlar. Hem de bu diinya onceki donemlerden farkli olarak

okuyucunun daha etkin\aktif olmasini saglayan bir diinya haline gelir.

Gorildigi iizere postmodern sanat modern sanat anlayisinin getirdiklerine
biitiiniiyle elestirici bir yaklasimda bulunur ve kendine 6zgii yeni 6zellikler olusturur.
Tabi postmodernizmin bu 6zelliklere modernizm sayesinde ulastigini da goéz ardi

etmemek gerekir.

Cetisili, postmodernizmin sanattaki ilke ve nitelikleri konusunda dordiincii
Ozellik olarak ise tek bir diinya goriisii icinde cesitlilik\cogulculuk o6zelligini
inceler. Iste bu o6zellik her konuda postmodernizmin kilit noktasidir. Cetisli de
postmodernizmi en 1iyi anlatabilecek ifadenin tek bir diinya icinde
cesitlilik\cogulculuk oldugunu sdyler. Ona gore postmodern sanatta teklik,
merkezilik, birlik ve biitlinliik yoktur. Gergcekei olan cesitlilik ve ¢ogulculuktur.
Bunun sanata yansimasi ise; bir araya getirme, derleme ve yeniden biitiinlesmedir.

Bu tavrin eserin muhtevasindan diline, seklinden tiiriine kadar uzandigini ifade eder.

Yildiz Ecevit de postmodern diisiincenin kaynagin1 ¢ogulculuktan aldigini ifade
eder. Postmodernizmde tek ve mutlak olana yer olmadigini, onun sayi tablosunda bir

sayisinin olmadigini, tablonun iki ile basladiginin altin1 ¢izer. Bu sekilde postmodern
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sanat anlayisinin da birden fazla sanat akiminin, birden fazla bi¢emin birlikteliginden
olustugunu ifade eder. Geleneksel akimlarda oldugu gibi, semsiyesi altina aldig
yazarlarin her birinde yinelenen biitiinsel bir akim olmayip, farkliliklarin yan yana
geldigi eklektik\cogulcu bir yapmnim adi oldugunu belirtir. Onkosullar1 yok sayarak,
sanatsal olan ile olmayan arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirdigini, kurmaca ya da

degil tiim yaz1 iiriinlerini kanatlar1 altina aldigini ifade eder.

Ozellikle Ecevit, postmodern sanat anlayisinda herkesin kendi bigemini
olusturdugunu ve bu donemde yaraticiliga sinirsiz olanagin sunuldugunu vurgular.
Ve postmodernizmin ana estetik ilkesinin de bu ¢ogulculuk anlayisi oldugunu soyler.
Bu sayede postmodern sanat hem secgkinci hem de popiiler olabilir. Ecevit, Ozellikle
alisilmis tiirler arasinda gegis yapildigini yani bir eserde diger eser\eserlere yer
vermek veya bagka tiirlere ait eser\eserlerden alinmis parcalara yer vermenin en
belirgin 6zellikler oldugunu vurgular. Ona gore, postmodernistler, sanat\edebiyatta
alisilmis form\bigim\tiirlerin yerine, kaosun bigimini; daha dogrusu bi¢imsizliginin

amaci pesine diiserler.

Bu 6zellikler postmodern eserlerde tek bir iislibun varligina, birliktelige izin
vermez. Birbirinden farkli tiirlerin, UslOplarin bir arada olmasina yol agar.
Cogulculuk ilkesinin tipik yansimalari sanat eserlerini bastan sona kadar sarar.
Metinler mantikl1 bir akistan uzaklasir, karsit 6geler bir arada bulanabilir. Tiim bu
Ozellikler tam da postmoderne uygun gelismelerdir. Postmodern sanatkarlar,
modernist sanatkarlar gibi esitlik yaratma amacinda degildir. Postmodernistlerin
eserlerinde tim karsitliklar bir aradadir. Ozellikle 80’11 yillarmn baslarinda
postmodernizm daha da boyutlu bir hale gelmeye baglar. Diger sanat dallarindaki
gelismeler devam ettigi gibi iilkemizde edebiyat alaninda da yeni gelismeler
yogunlasmaya baslar. Cogulculuk anlayis1 yazarlar1 her konuda etkilemeye baslar.
Eski anlayiglarin ortadan kalkmaya ve yeni ilkelerin ve niteliklerin yerlesmeye ve
benimsenmeye basladigi bir donem gelir. Mikhail Banktin’in tanimiyla
‘karnavallasma’ hayatimizdaki her alanda hakim olmaya baglar. Bdylece

modernizmin getirdikleri silikleserek ortadan kaybolur.
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Toparlarsak; ¢ok seslilik, boliinmiisliik, heterojenlik, seckin sanat ile kiiltiirii
arasindaki mesafenin kapatilmasi, sanatla yasamin birlestirilmesi, metinlerarasilik,
degisik parcalarin bir arada kullanilmasi, yazma siirecine okurun dahil edilmesi,
okura okudugu seyin ger¢ek degil kurgu oldugunun siirekli hatirlatilmasi, tiirler
ayrimina kars1 ¢ikig, ideolojik olmaya caligmayan, bir mesaji olmayan metinler,
biitiinliiliikk ve diizeni reddedis, her seyin belirsiz ve muamma olusu, kesinlikten
uzaklasma, paradokslar, rastlantilar ve i¢ i¢e gecmis zaman pargalari, parodi, pastis,
sizofreni, ironi, ¢ogulculuk, melezlestirme, insansizlastirma postmodernizmin temel

ozellikleridir.®

Gorildiigii gibi postmodernizm karistk ve aciklik kazanamayan bir
kavramdir. Postmodernizmle ilgili goriisler, tartismalar bitmemektedir. Ama genel
olarak bakarsak tartismalar iki nokta etrafinda toplanir. Bunlardan birincisi,
postmodernizmin tamamiyle modernizme karsi bir tepki hareketi oldugu, ikincisi
modernizmi daha da gelistiren, doniistiiren ileri bir hal oldugudur. Bu iki bakis
hakkinda bir karar vermek oldukca zordur. incelemelerimiz sirasinda modernizmin
ne zaman bitip postmodernizmin ne zaman basladigi konusunda kesin bir bilgiye
rastlamadik. Bu ylizden i¢ ice ge¢mis ve belirsiz kavramin ne zaman dogduguna dair
kesin bir zaman sdylemek yanlig olur. Cetisli’ye gore postmodernizmi ‘modernligin
parametlerine, bilimsel bilginin iistlinliigiine, pozitif bilimlere, dogrusal gelismeye,
ulus-devlet anlayisina, endiistriyalizme, kapitalizme, demokrasiye, laiklige, insan
haklarina, teknolojiye, biirokrasi ve uzmanlagmaya kars1 gelen ve onlar1 sorgulayan,
buna karsin belirsizlige, parcaliliga, farkliliga, etniklige, alt-kiiltiirlere, kiiltiirel
cogulculuga, bilgiye yonelik ¢ogulcu bakis agisina, yerel bilgiye, yerellige, 6zglinliik
ve Ozgiirliiklere ayricalik taniyan bir hareket’ olarak kavramlastirmak; ‘ilerlemenin
karsisinda reaksiyonun, simdi’nin karsisinda geg¢mis’in, soyutlamanin karsisinda
temsilin, avangard’in (Yeni ve deneysel kavramlari olusturmaya ve gelistirmeye

yonelik, ozellikle sanat alanlarinda etkin akim) karsisinda kitsch’in (popiiler, zevkle

* Necip Tosun, “Postmodern Oykii Ve Tiirk Oykiisiinde Postmodernizmin Etkileri”, Hece Dergisi
Diisiincede, Edebiyatta, Sanatta Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi: 138/139/140, Yil:12,
Ankara 2008, s. 377
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yonelik ve genelde diisiik kalitede olan) yer aldigi durum.** olarak tanimlamak

mimkindiir.

* fsmail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, 4. Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2001, s. 140
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1.3. EDEBIYATTA POSTMODERNIZM

Postmodernizmin felsefe, mimari, sosyoloji, tarih, siyaset gibi pek ¢ok alani
ilgilendirdigini 6nceki boliimlerde ifade etmistik. Aynmi sekilde postmodernizm
edebiyat alaninda da genis yanki uyandirmis ve hararetli tartismalara sebep olmustur.
Ozellikle edebi metinlerin yenilesme ve degismeye agik yapisi postmodernizme de
kucak agmistir. Ancak postmodernizmin yapisindaki karmasa ve kurallarin igine
giremeyen karakteri, edebi metinlerde de kendini gostermis ve gostermeye de devam
etmektedir. Siiphesiz bu edebi metinler 6nceki donmelere gore oldukca degiserek
yeni kavram ve anlayislarla varligimmi siirdiirmektedir. Bu konuda Lyotard biiyiik
anlatilarin tarihe karistigini, biiyiilk anlatilar devrinin kapandigini vurgular. Artik
modern donemlerdeki metinler ortadan kalkmistir. Bu metinler yerini daha farkli

anlayisla yazilan, kavranilmasi daha gii¢ bir edebiyat diinyasina birakmustir.

Bu degisimlerden en ¢ok etkilenen de roman olmustur. Bu da romanin daha
genis bir perspektiften hayata bakma anlayisiyla ilgilidir. Ancak hayatin tek ve belli
kisimlarinda yogunlasan oykii, siir, deneme, hatira gibi tiirler de kendini hemen belli

ediveren bir degisikligin ig¢ine girmistir.

Ecevit, 18.-19. yiizy1l klasist-ger¢ek¢i metinlerin ana kurgu ilkesinin 6yki
anlatmak oldugunu ve bu metinlerde igerige 6nem verildigini belirtir. Igerigin ise,
bireyin iginde yasadigi toplumsal yapilar neticesinde kurgulandigini ifade eder.
Oykiisii anlatilan insanin da diinya ile &rtiismeyi siirdiirdiigiinii, daha maddenin
sighiginda kendini yitirmedigini, yabancilagsmadigini belirtir. Yani, 19.yy’in sonuna
kadar {iretilen metinlerin basi-sonu belli, kapali yapida metinler oldugunu ancak
20.yy’dan sonra farklilasmaya ugradigini vurgular. 20.yy edebiyat anlayisinda
gerceklesen bu kirilma bigimsel ve yapisal anlamda kendini gosterir. Ecevit bu tarihe
kadar okuyucularin diizenli bir olay oOrgiisiine sahip, i¢inde yasadigimiz diinyaya
benzetilmeye calisilmis dykiileri okumaya alistigini belirtir. Bu eserlerle okurun kimi
kez duygulandigini, kimi kez costugunu, kimi kez ders aldigini, kimi kez de
cikarsizca begendigini ifade eder. Ozellikle bu donemde basi, sonu, ortas1 belli

Oykiilerin okurun rahatlikla izleyebilecegi bir yolda ilerledigini ifade eder. Ona gore
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bu eserler, Aristo’dan 20. Yiizyila kadar siiregelen estetik anlayisla olusturulmus,
daha cok yansitmaci\mimetik diye isimlendirilen bir diinyanin iginde yasam

bulmuslardir.

Gergekten de bu doneme kadar okur, giris-gelisme-sonug boliimleri belirgin,
diizenli bir olay Orgiisiiniin i¢inde varligini siirdiirtir. Her seyi bilen “ilahi karakterli”
anlatict metinlerde okuyucuyu istedigi yone dogru siiritkleme yetkisine sahip olur.
Geleneksel ve modern donem metinlerinin ana amaci bir olay anlatmak, bir mesaj
tasimak anlayisiydi. Ancak 20.yy’a gelindiginde bu yansitmaci\mimetik anlayis
sarsilmaya baslar. Bilim ve teknolojinin 6nderligindeki bu yilizyil insanlar1 maddenin
hakim oldugu bir diinyaya dogru stiriikler. Artik, para, gii¢ hakimiyet tek mesru yon
olmaya baglar. Her seyin sonuna ilgi duyan postmodernler, edebi metinlerde bu
sonlara ilgi duyan yazarlar ve kahramanlar olarak karsimiza ¢ikarlar. Maddesel
diinyanin kusaticiligindan rahatsiz olan bu yazarlar, eserlerine de bu durumun
neticelerini yansitirlar. Maddesellik i¢inde gilinden giine eriyen bireyler edebi
metinlerin ana konusu héline gelmeye baslar. Toplumla uyusamayan, yalniz, ¢aresiz,
etrafinda gordiiklerine anlam yiliklemekte giicliikk ¢ceken sahislar ortaya koyulmaya
baslanir. Bu bakimdan hikaye tiirii de bu degisikliklerden payini alir.

Postmodernizm artik kahramandan, bakis agisina, olay orgiisiinden, bicime,
dile kadar metnin pek ¢ok Ogesinde gergeklesen bir degisimin ve doniisiimiin
habercisi haline gelir. Metinler anlam kaygisi tasimamakta, yazarlar kendine 6zgii bir
isllp olusturma anlayisi i¢ine girmezler. Artik romanda, dykiide, siirde ne anlatildigi
onemli olmaktan ¢ikar. Bunun yerine yazilan eserin nasil anlatilip olusturdugu ana
konu haline gelir. Yazar zaman zaman metnin ic¢inde yitip gitmekte zaman zaman
araya girip metnin biitiiniiyle kurmaca oldugunu ifade etmektedir. Bu yoniiyle
tistkurmaca edebiyat eserlerine girer. Postmodernizmin biinyesindeki cogulculuk
metinlerin biitlin unsurlarin1 ele gecirir. Olaylar, mekanlar, zamanlar, anlaticilar
birden ¢ok olup coksesli bir ortam olusturulur. Yildiz Ecevit, bu durumu insanin
devlesen teknoloji ve iirkiitiicii olmaya baslayan gilic odaklar1 karsisindaki 6nemini
yitirmesine baglar. Artik yeryliziiniin kii¢iik tanrist diye tanimlanan insanin, dogaya
ve cevresindekilere yabancilasmaya basladigmi ifade eder. Ozellikle bu

yabancilasma olgusunun Kafka ve Joyce’un metinlerinden esinlenilerek
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olusturuldugunu vurgular. Onlarin metinlerindeki olay zincirinin ortadan kalkisi ve
ginden giline yiten bireyin metinlere aktarimimin bu sanatgilar vasitasiyla
edebiyatimiza tasindigini ifade eder. Artik sanat¢1 gergegi yeniden kurgulayarak
onceki donemlerden farkli bir sekilde, yaptigi isi iistiine basa basa anlatir. Boylece
kurmaca diizlemle oynayan bir yazar karsimiza ¢ikar. Artik edebiyatin amaci
bilgilendirmek, yol goéstermek ve gergege yakin bir diinyayr okuyucuya
hissettirmeden kurmak degildir. insan1 egitme amaci giiden geleneksel ve modern

edebiyat yadsinir ve edebiyat tam bir bagimsizliga ulasir.

Ecevit’in ifade ettigi Katka, Joyce gibi isimlerden bagka Dilek Doltas D.H.
Lawrence, T.S. Eliot, James Joyce, Virginia Woolf, E.M. Forster gibi yazarlar1 ilave
eder. Bu yazarlarin gercegin nasil kisilere ve ortama goére degistigini yapitlarinda
sergilediklerini  belirti. Bu nedenle bu yazarlarin yapitlarinda toplumdaki
iletisimsizligi, insanlarin yalnizlig1 ve yasamin anlamsizligini islediklerini ifade eder.
Dinsel inanglar iizerine kurulan bilgi ve degerler sistemlerinin yitirilmesi, evrensel
gercegin yok olmasiyla bir anlam boslugunun ortaya ciktigim ifade eder. Iste
yazarlarin da bu boslugu anlatmak i¢in yeni anlatim yontemleri bulduklarini agiklar.
Bu bakimdan “biling akisi (stream of conciousness), sagma (absurd), simgecilik,
izlenimcilik, disavurumculuk, kiibizm, ger¢ekiistiiciiliik, soyut sanat gibi”45 yazin
yontemlerini kullanip, gelistirdiklerini ifade eder. “Postmodernizmin yazin ve elestiri
alaninda kendini gostermesi ve kendi elestiri yontemlerini olusturmaya baslamasi
ancak 1970’lerde gergeklesir. Bu sozciigii sanat ve yazin baglaminda, buglinkii
anlamiyla ilk kullanan kisi Amerikali elestirmen Thab Hassan’dir. 1971°de
yayimlanan The dismember-ment of Orfheus: Toward a Postmodern Literatiire
(Orfeus’un parcalanmasi: Postmodern Bir Edebiyata Dogru) adli kitabinda Hassan,
Bat1 yazininin modernizmden postmodernizme gecisini anlatir ve postmodernin

moderne bagl, ancak modernden baska oldugunu érneklerle tanimlar.”*®

Niall Lucy de, Postmodern Edebiyat Kuramina Giris kitabinda

postmodernizmin romantizm ile benzerlikler gosterdigini diisiiniir. Bu anlamda da

** Dilek Doltas, Postmodernizm ve Elestirisi: Tartismalar\Uygulamalar, 2. Baski, inkilap Kitabevi,
istanbul 2003, s. 99
6 Age., s. 34
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postmodernizmin her zaman ‘6zrekletif’, ‘kendini mesrulastiric’, ‘kendini yapan’
metinleri digerlerine iistlin tuttugunu disiiniir. Bu konuyu agiklamak i¢in bilim adami
ornegini verir. Bir bilim adaminin yaptig1 bir deneyi, kendisi Oyle istedigi seklinde
bir gerekgeyle olusturmadigmna deginir. Bu bakimdan bilim adamlarimin Kkisisel
inanclarint bilimsel agidan mesrulastirmak i¢in kullanmadiklarini, ancak sanatcilarin
tam da bu isi yaptiklarim1 ifade eder. Fransiz Siirrealist Marcel Duchamp’in
1920’lerde Paris’teki bir sanat galerisinde umumi bir pisuari sergilemesinin buna iyi
bir 6rnek olusturdugunu sdyler. Bu anlamda da sanatin ne oldugu konusunda c¢esitli
diistincelerin belirdigini ifade eder. Ancak kendisine gore sanatin bir goriis meselesi
oldugunu vurgular. Postmodern edebiyat kuramimin da 18. yiizyil Romantik
geleneginden beslenerek gelistigini ifade eder. Iki akimin kesistigi en énemli nokta
olarak da edebiyat ile edebiyat kuraminin i¢ ige gegerek, birbirine doniismiis
olmasidir. Tipkir romantiklerde oldugu gibi postmodern edebiyatc¢ilarin da siirekli
edebiyat meselesiyle ugrastigini diisiiniir. Bunun da ‘edebi mutlak’ kavramini ortaya
cikardigina deginir. Postmodernizm teriminin de 1980’lerin ortasinda gecerlilik
kazandigini, ancak akademik diinyada bu tarihten ¢ok daha onceki donemlerde
dolagsmaya basladigmni ifade eder. Ozellikle Thab Hassan’in elestirel projeleriyle
giindeme geldigini ileri siirer. Hassan sayesinde yeni yazmni tanimlamak igin
‘istkurmaca’ [surfiction] ve ‘uydurmaca’ [fabulation] gibi yeni tiiretilmis terimlerin,
ayrica ‘metakurmaca’ adiyla yeni bir kurmaca anlayisinin yerlestigini savunur. Niall
Lucy, bu anlamda da 1950’lerde edebiyat yapmak i¢in oyuna yeni kurallarin
sokuldugunu diigiiniir. Thab Hassan’in bu yeni edebiyat anlayisinda kahraman

konusunda bes ayirt edici 6zellige deginir. Bunlar, kahramanin,
1. Insani eylemlerin ‘sans ve absiirdliik’ tarafindan yonetildigini;
2. Higbir ahlaki davranis normunun bulunmadigini;
3. Yabancilasmanin insani yasamin durumu oldugunu;

4. Insani giidiilerin ‘ironi ve geliski’yle nitelendigini,
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5. Insani bilginin ‘smurli ve goreli’ oldugunu kabul etmesiydi.*’

Kahramanin konumunun degismesine Yildiz Ecevit de deginerek bir edebi
metnin 6nemli unsurlarindan biri oldugunu diisiiniir. Clinkii geleneksel ve modern
donemlerde metnin merkezi durumundaki kahraman ¢ok 6nemliydi. Clink{i metinde
verilmek istenen mesajin, anlatilmak istenilenin tasiyicisi, zaman zaman
yonlendiricisi konumundaydi. Bu donemlerde kahramanin metinden c¢ikarilmasi
demek Oykiiniin sakatlanmasi anlamina geliyordu. Yildiz Ecevit bu konuya
Dostoyevski'nin Karamazov Kardesler’ini 6rnek verir. Bu romanda anlamin
tasiyicist konumundaki kardesleri ya da babay1 ¢ikardigimizda romanin dagildigim
ifade eder. Buna karsilik Kafka’nin Dava’smin ana kisisi K., metnin odaginda
kosusturmasina karsilik, higbir anlamin tasiyicist olmadigin1 vurgular. Yalnizca

metnin imgesel biitiinliiglinli olugturmaya yarayan birimlerden biri oldugunu sdyler.

Kahramanin konumuna deginmekle birlikte Niall Lucy, lhab Hassan’in
1950’lerde Amerika’da ortaya ¢ikan romanin degisikligini 6zetledigi gibi bu yillarda
Amerikan kisa dykiisiiniin de degisiklige ugradigini ve 6nem kazandigini ifade eder.
Bu alanda da akil, bilim ve kitle iletisim araglarinin biiyiik anlatilarindan ¢ikip ice
dontik bir anlayisin yerlestigini ifade eder. Lucy, 1960’larin sonunda da genel tiirler
arasinda kategorize anlayisinin yikilmaya bagladigini belirtir. Bu sebeple genel
hudutlarin bulaniklagsmasiyla kurmaca ve kurmaca olmayan arasindaki ayrim da
bulaniklasir. Lucy, artik edebiyat ¢calismalarinin ‘neyi’ yargilamalidan ziyade ‘nasil’
yargilamali sorusuyla ilgilendigini belirtir.“Bdylece belki de postmodern edebiyat
kuraminin 6nemi, dikkatini ‘ne’den uzaklastirip ‘nasil’ sorusuna yonlendirilmesiyle
tartilmalidir.”*® Ona gore bir edebi metnin, degisik sekillerde okunmaya agik
olusuyla bilingdis1 ve yapisalci dil kuramlariyla benzestiginden hem yapisalct hem
psikanaliz 6zellikler gosterir. Bu sebeple genel bir degisimi ifade etmek maksadiyla

postmodern edebiyat kurami tabirini kullanir.

“Durum boyleyken, bu sanatsal devrimin tasiyicilarinin, ¢atigmada olduklari

ilkeleri kavramsal semsiyesi atinda toplayan modernist terimiyle adlandirilmalar

* Niall Lucy, Postmodern Edebiyat Kuramina Giris, (Cev. Aslihan Aksoy), 1. Baski, Ayrinti Yayinlari,
istanbul 2003, s. 128
*® Age., s. 319
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celigkili bir durumun ortaya ¢ikmasina yol agar. Ayni sozciikle kategorize edilen
aydinlanmaci sosyolojik\kiiltirel modernizm ve estetik modernizm arasindaki bu
ilkesel ¢eliskinin ayirdinda olan kimi arastirmacilar Ronesans\aydinlanma ile
baslayan sosyolojik\kiiltiirel gelismeyi modernite, 20. Yiizyilin ilk yarisinda goriilen
estetik avangardizmi de modernizm diye adlandirmay1 denerler. Ancak daha iist bir
bakis acisindan durum degerlendirildiginde, o zaman biz de, aydinlanmanin
akilciligryla ters diisen estetik modernizmin, Habermas’in dedigi tiirden bir post-
aydinlanma oldugunu diisiinebiliriz.”* Ancak gercek anlamda
modernist\postmodernist agilimlarin ise Tiirk edebiyatinda yetmisli yillarda kendini
gostermeye baslar. Batili romancilarin 1900’lerin ilk on yillarinda estetik diizlemde
gerceklestirdikleri yenilikleri Tiirk yazarlar ilk kez yetmisli yillarda metnine tasir.
Tirk romancisinin ellili, altmigh yillarda toplumsal sorunlara ¢odziim arayan
yaklasimlarinin yerini daha 6znel ve bireyci egilimlere birakir. Yildiz Ecevit’in
tespitiyle postmodernizm Tiirk edebiyatina hemen hemen 70 yillik bir gecikmeyle
girmis olur. Ancak 1970’li yillardan itibaren edebi metinler tiirler aras1 karmasadan,
iistkurmacaya, metinlerarasi yolculuklardan, ironiye ve oyuna kadar Onceki
geleneksel ve modern donemlerden oldukea farkli, bir dizi gelismenin sahnesi olur.
Tirk hikayesi de bu gelismelerle beraber farkli bir eksene dogru kaymaya baslar.
Hikayelerin olay oOrgiisiinde bir ¢oziilme meydana gelir. Girig-gelisme-sonug
boliimleri diizenli bir sekilde ilerlemez, mekanlar, zamanlar, sahislar hakkinda uzun
uzun tasvirler yapilmaz, bunlarin yerine bireyin psikolojik diinyasi 6ne c¢ikar ve
mekan, zaman unsurlar1 arka plana itilir. Yukaridan beri anlatmaya calistigimiz
biitiin gelismeler hikaye tiiriinii de etkisi altina alir. Ustkurmaca, metinlerarasilik,
ironi, oyun gibi teknikler hikayenin diinyasina girer. Ancak sunu da belirtmemiz
gerekir ki edebiyatta postmodern donemin ortaya c¢ikmasiyla tiirler simirlarim
kaybetmeye baglar. Tiirler aras1 gecisler cogullasma, karnavallasma, karmasa
seklinde tarif bulur. Onceki dénemlerden farkli olarak edebiyatimizda ve dolayisiyla
da hikayemizde ortaya ¢ikan yenilikleri bagliklar héalinde inceleyebiliriz. Ancak bu
kisimda incelememiz daha c¢ok kuramsal bilgiler etrafinda ilerleyecek, metinlere

dayali inceleme ise ikinci boliimde gerceklestirilecektir.

“yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, 6. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2009, s.
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1.3.1 Tiirlerin Geciskenligi

Postmodern bir metin tahlilinde belki de en gii¢liik ¢ekilen nokta, metnin
tiirselligi konusunda yasanan siiphelerdir. Her ne kadar edebi tiirler konusunda ileri
siiriilmiis savlardan bir kismi zaten, daha baslangicta statik bir tiir anlayisina karsi
cikarak, her metnin pek ¢ok anlamda oldugu gibi yazilmis oldugu edebi tiirde de
birtakim degisiklikler yapilabilecegi, hatta yapmas1 gerektigine dikkat ¢ekiyorsalar
bile, ne klasik anlayista ne de modern anlayista postmodernitede oldugu kadar

tiirlerin belirsizlestigi bir siire¢ yok‘[ur50

Jale Parla, Don Kisot’tan bugiine roman inceledigi kitabinda 19. yy’da okur-
yazarlik oranindaki arti, baski tekniginin gelisimi ve daha ucuza kitap bulabilme
gibi imkanlarla tiirlerin sayisinda artis yasandigini ifade eder. Bu konuda Bakhtin’in
goriiglerine deginir ve Bakhtin’in tiirleri tarihsel siireclerle agiklayan anlayislara karsi
oldugunu bildirir. Bakhtin’e gore tiirler ¢ergeveleri yer ve zamanla ¢izilmis gorme
bigimleridir. Bu anlamda Parla, Bakhtin’in tiirleri adlandirmak i¢in ‘kronotop’
tabirini kullandigin1 belirtir. Romans kronotopunu ornek vererek baska ifadeleri,
baska kronotoplar1 kolladigin1 belirtir. Jale Parla, Bakhtin’in bunu bir ¢esit tiirler

heteroglossia’si (bir gesit tiirler arasi diyaloji) olarak isimlendirdigini belirtir.

Ancak edebi tiirler arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi ve bir tiiriin baska bir
tiirii kapsamasi postmodern durumun sonucudur. Postmodern eser iireten yazarlar
tirlere ilisgkin dayatmalar1 ortadan kaldirmaya baslamislardir. Aslinda bir eserin
timliyle bir tiire ait oldugunu sOylemek zordur. Tiirler sabit bir gsekilde
ilerlememektedir. Bu yiizden yapilarindaki kesinlik biiylik eserlerin katilimiyla
gerceklesir. Ancak 19. Yiizyilda bu biiylik eserlere ragmen tiirlerin esneklesmeye
basladig1 goriiliir. Ozellikle postmodernizmin tekcilige olan karsithig tiir konusunda
da yansimalarin1 gosterir, cogulculuk ilkesinin bir sonucu olarak edebiyat
metinlerindeki tiirlerin siirlar ihlal edilir. Karnavallagsma bu sekilde edebiyatin can

damarini da etkilemis olur.

% ismet Em re, Postmodernism Ve Edebiyat, Ani Yayincilik, Ankara 2004, s.88-89
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Bu yalnizca postmodern bir metin i¢in degil; ayn1 zamanda adina postmodern
denilen hemen biitiin ugras ve alanlar i¢in bdyle gibi goriinmektedir. Bastan sona
kadar miiphemliklerle dolu, muglak, sinirlar1 belirlenmemis, daginik, basi ve sonu
belli olmayan bir diizlem. Belki biraz da bu yiizden, postmodernistler yazdiklar1 seyi
adlandirmaktan hararetle kaginarak, yazdiklarina roman, Oykii, deneme, siir gibi

herhangi bir tiirsel adlandirma yerine ‘anlat’ tabirini kullanmay1 yeg tutarlar.>

Edebiyat metinlerimize baktigimizda incelemelerimiz igerisine aldigimiz
Bilge Karasu’nun oOykiilerinde bu durumu agik¢a gorebiliriz. Bu yiizden Bilge
Karasu’nun eserlerinin roman mi yoksa Oykii mii oldugu konusunda yanlis
degerlendirmeler vardir. Karasu’nun Géogmiis Kediler Bahgesi masal, Kismet Biifesi
deneme, Al Ay Bir Giiz ve Narla Incire Gazel kitaplar1 biyografi tiiriinde
degerlendirilmektedir. Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami kitab1 da ‘Ada’, ‘Tepe’ ve
‘Dutlar’ olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir ve bu ii¢ boliim birbirine baglidir.
Bu durum daha ¢ok Oykii tiiriiniin disinda bir 6zelliktir. Ancak kitap Oyki tiiri
icerisinde degerlendirilir. Zaten Bilge Karasu da Kismet Biifesi kitabinin ilk
sayfalarinda tiirlerin adlandirilmasi konusundaki bu karmasaya deginir. Tiirlerin

karmasasi1 ve adlandirilamazlig1 hakkinda sunlar1 sdyler:

“Bu kitaptaki yazilara, dergilerde yayimlaniglar: sirasinda, ‘metin’
adint verirken, bunlarin herhangi bir tiire girmediklerini, onlari yazarken o6zgiir
kalmak istemis oldugumu vurguluyordum. Yillar sonra, ‘metin’lerin bir tiir
olusturmaga yiiz tuttugu bu siwrada, kitabimin bir metinler kitabi oldugunu

soylemekten vazgeciyorum.

Bir arkadasim, kitaba ‘goz yazilar:’ anlamina gelecek bir alt baslik bulmami
onerdi. Arkadasim bu onerisinde hakli: Yazilar, ozellikle gorsel’e, gorsel nitelige
dayanwyor, yaslaniyor. Yola ¢ikis noktalari, gercek ya da kurmaca resimler, iki

anlamiyla ‘goriintiiler’...Gene de alt baslik konmayacak bu kitaba 52

Oykii, metin, roman tiirleri konusunda Karasu ¢okca kafa yormus,

yazdiklarinin nereye konacagindan cok onu ilgilendiren sey, edebilik Olciitii

Lismet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, Ani Yayincilik, Ankara 2004, s. 88-89
> Bilge Karasu, Kismet Biifesi, 5. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s.7
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olmustur. Aslinda bazi yazilarini metin olarak adlandirsa da, esasinda Oykii
anlatmaktadir Karasu. “So6z gelimi ‘Oykii’ diye diislinmedigim i¢in metin dedim.
Aslinda masal dedigim zaman da metin dedigim zaman da pekald Gykiiler
anlatryorum.” >3der. Ayni sekilde incelemelerimiz ig¢ine aldigimiz Nazli Eray’in
metinleri arasinda da bu karisiklara rastlanir. Eray’in Ask Artik Burada Oturmuyor
kitabi bazi yerlerde Oykii olarak gecerken bazi yerlerde ise roman olarak
degerlendirilmektedir. Kitap uzunluk bakimindan 6ykii tiirtine dahil edilebilirken,
anlatilanlarin birbirine bagli olarak gelismesi ise onu roman olarak degerlendirmeyi

gerekli kilar.

Boylece roman mi1 0ykii mii oldugu belli olmayan, karar vermekte giigliilk
¢ekilen metinler ortaya konulur. Roman olarak smiflandirilan kitap sayfa uzunlugu
ya da icerik olarak dykiiniin alanina girmekteyken, birbirine bagimli olaylar1 anlatan
Oykiiler de romanin sahasina kaymaktadir. Ayrica bu tiirlerde yazim konusunda da
siir tiiriine kayan egilimler karsimiza ¢ikar. Calismamizin ikinci bolimiinde bigimsel
anlamda karsimiza ¢ikan bu egilimler ayrintili olarak incelenmistir. Bir anlamda diiz-
yazi zaman zaman siirsel bir akista devam ederek postmodernin yapisina uygun
olarak bir karmasa ve kaos ortami olusturulur. Netice olarak pek ¢ok tiirii biinyesinde
barindiran ¢ogulcu bir yaklagimla olusturulmus metinler ortaya konur. Ve bu degisik
ozellikler gosteren eserler roman, siir, hikye gibi kesin ayrimlar yerine ‘metin’ ya da

‘anlatr’ tabirleriyle karsilanir.

> Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, 10. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s. 26
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1.3.2 Kurmaca ve Ustkurmaca:

Postmodern metinlerde olay orgiisiinde, sahis kadrosunda, zamanda, mekanda
ve anlatict unsurlarinda gergek ile kurmaca i¢ ice gegmis vaziyettedir. Bu metinlerde
gercek ile kurmaca arasindaki kesin sinirlar ortadan kaldirilarak bir arada
kullanilirlar. Bu sebeple okuma siirecinde neyin ger¢ek neyin kurmaca oldugunu
anlamak zorlasir. Postmodern metinde anlatilan mekanlar gercek diinyadan alinmig
da olabilir, muhayyel bir mekan da olabilir. Ayn1 durum metnin diger unsurlart (olay
Orgiisii, zaman, sahis kadrosu gibi) icin de gecerlidir. Ayrica bu metinlerin en biiyiik
farki da yazarin metinde araya girerek anlatilanin tamamiyle kurmaca oldugu,
metindeki unsurlarin gergekle hicbir baglantisi olmadigi noktasinin vurgulanmasidir.
Iste karsimiza ¢ikan bu durum “iistkurmaca” olarak isimlendirilir. Bu o6zellik
belirgin bir sekilde romanda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konuya tipik bir 6rnek Oguz
Atay’in "Tutunamayanlar" romanidir. Bu romanin bas kisminda anlatilanlarin
kurmaca oldugu ifade edilir. Yayimlamacinin agiklamasi bashigi altinda romanin

tamamen kurguya dayandigi aciklanir.

Ozellikle 1980’lerden sonra bir paradoks olarak ortaya ¢ikan postmodern
roman dnemli bir degisiklige ugramistir. On planda dogru ve yalan, gercek ve kurgu,
vs. arasinda degisen ilkeleri elestirel ve ironik bir bicimde kullanan ve her zaman iki
seslilik ve cifte celigki ilizerine dayanan bu tlir roman kendi c¢eliskilerini 6zellikle
aciga vurmaktadir. Bu ¢ok seslilik ve cifte celiskiyi de ironi, parodi, gercekegilige
gonderimle birlikte kendini yansitma bi¢ciminde edebi oyunlarla dile getirmektedir.
Bu durumda neyin hayal iriinii neyinse gerceklik olgusu oldugu her zaman
belirsizlestirmektedir.>® Biitin bu 6zellikler hikaye tiirlinde de karsimiza cikar.
Geleneksel ve modern donemlerden oldukga farkli kurmaca diizlemde farklilasan

hikayeler yazilmaya baslar.

Ustkurmaca ve metinler arasilik bu edebiyatin sik¢a basvurdugu teknikler

arasindadir. Postmodernist yazarlar somut yasamdan c¢ok, daha Once iiretilmis

smail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, 4. Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2001, s. 149
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metinlerin  diinyasinda dolasmaktan hoslanir. Geleneksel kurgu teknigiyle
karsilagtirildiginda, bu metinlerin karmasik bir kurgu 6zelligi gosterdigi gozlemlenir.
Yazarlar olusturduklar1 metnin i¢inde metni nasil olusturduklarini tartisirlar, kisacasi
bir iistkurmaca diizlemi olustururlar. Onceki donemlerde silik bir kurmaca
diizleminde olusturulan Oykii anlatimi, artik sik sik tekrarlanilan iistkurmaca

anlayisla olusturulan bir 6ykii anlatimina dontsiir.

Yildiz Ecevit’e gore, geleneksel gercekei edebiyattan, modernizme, oradan da
postmodernizme uzanan yoldaki degisimlere baktigimizda yansitmaci\mimetik
anlayisla basglayan sanat eserlerimiz modernist yazarlarca yap1 kurmaya dayandirilir.
Postmodernist yazarlar da bunu ilerleterek dig diinya malzemesini bir oyuna
cevirirler. “Dis diinyadan (geleneksel gergekgiler) soyut bir bicimcilige
(modernistler), oradan da kurmacanin kendine yoneldigi iistkurmaca diizlemine

(postmodernistler) yapilan bir yolculuktur bu”.*

Ustkurmaca metinlerde roman kisisinin yasam oykiisii gogu kez, onun, yazma
edimi sirasinda ortaya ¢ikan giigliiklerle bogusmasindan olusur. Buna uygun olarak
da bir¢cok romanda, metnin odagindaki felsefe, nasil yasamalidan ¢ok nasil yazmaliya
dontigiir. Bu metinlerde filozoflarin yasam konusundaki goriislerinin yerini,
edebiyatcilarin ve edebiyat kuramcilarmin goriisleri alir. Okur ise, bu yeni metin
olusumlarinin en énemli 6gesi durumuna gelmistir. Higbir seyin kesin olmadig1 bir
ortamda, metnin anlami, onun kararma\iiretimine baghdir.>® ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra da tistkurmaca hikaye diinyamizin i¢ine de yerlesir. Artik yazarlar
olusturduklart eserin kurgu oldugu vurgulayacak kisimlara yer verir. Hikayelerde
araya girerek oOzellikle bu kurmaca diinyanin vurgulanmasi arzusundadirlar.
Calismamizda ele aldigimiz Bilge Karasu, Oguz Atay, Nazli Eray ve Cemal Sakar’in
hikayelerinde de {istkurmaca o0zelliginin belirgin olarak vurgulandigi kisimlar

mevcuttur.

Ayrica istkurmaca konusunda dikkati c¢eken bir diger durum ise

"metinlerarasihk''tir. Artik yazarlar kendi irettikleri Oykiilerin yaninda, bagka

> Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, 6. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul, 20009, s.
72
*® Age., s. 100
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yazarlarca lretilen metinleri de malzeme olarak kullanirlar. Ortaya konulacak yeni
diistincelerin  kalmadigin1  diisiinen yazarlar kendilerinden 6nceki yazarlarin
diinyasina bagvururlar. Ve oradan aldiklar1 malzemeyi islerler. Ancak bu esinlenmeyi
de ozellikle hissettirmeyi amaglarlar. Taklitcilik olarak ¢ok tartisilan bu anlayis

hicbir elestiriye kulak asmadan postmodern metinlerin bagkdsesine oturur.

Cagcil Tiirk edebiyatinda {istkurmacanin ilk uygulayicist Oguz
Atay’dir. Atay, art arda yayimlanan romanlariyla yetmisli yillarda Tiirk edebiyatinda
doniim noktas: olmustur. ilk roman: Tutunamayanlar (1972), zamandizinsel dykii
anlatiminin montaj kaliplariyla delinerek ikinci plana itildigi ¢ok katmanli metaforik
dokusu, dil oyunlari ve ¢ok sayida bigim denemeleriyle modernist romanin Tiirk
edebiyatindaki ilk ©Ornegidir. ikinci romani Tehlikeli Oyunlar’da da (1973)
avangardist bigim 6zelliklerini siirdiiriir Atay. Ancak bu metinde, ilk romaninda da
var olan iki &zelligi &n plana ¢ikarir: Igerik\motif diizleminde bireyin kendisiyle
hesaplasma olgusu, kurgu diizleminde ise Gistkurmaca.®’ Bu anlamda metinlerarasilik
sadece romanlarimizda degil hikayelerimizde de yogun olarak kullanilan
imkanlardan biridir. Artik bagka metinlerden esinlenerek yazilan hikayeler kendini
gosterir. Bu anlamda da en cok etkilenilen Gogol ve Kafka’nin metinleridir.

Inceledigimiz yazarlar igerisinde de bu etkilenmeler goriiliir.

Ustkurmaca yaratiminda bir diger 6ge ise montaj kavramidir. Genel olarak
montaj  postmodern  metinlerde  metinlerarasilik  6zelliginin  yaratimuidir.
Metinlerarasilik  6zelliginde oldugu gibi montajin da edebiyat metinlerinde
kullanilmast ¢ok tartisilmistir. Edebiyat metinleri incelenirken —6zellikle romanda-
karsimiza ¢ikan bir yontemdir. Sozliiklerde genel olarak pargalari bir araya getirme
olarak tanimlanan montaj Fransizca ‘montage’ kelimesinden gelir. Edebiyat alaninda

5958

“kurgu”™ anlamina gelir. Edebiyat metinlerinde farkli parcalar1 bir araya getirme

Ozelligiyle metinlerarasi evrende yerini alir.

> Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, 6. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2009, s.
101
*8 Tiirk Dil Kurumu SézIigi, 2. Cilt, Tark Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1998, s. 1576
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Montaj modernistlerce de kullanilmakla birlikte amaci ve islevi bakimindan
postmodernizmin ruhuna uygun bir kavramdir. Ozellikle, modern metin anlayisinin
unsurlar arasindaki diizeni saglayan baglari ortadan kaldirarak, metni bir organizma
olarak diisiinlirsek, onu her birimi birbiriyle uyumlu bir biitiin olmaktan ¢ikarip
celigkili, kaotik, unsurlarinin birbirini reddettigi ya da iletisim saglayamadig1 parcali,
yamal1 bohg¢a bir iiriine doniistiirme yolarinin en etkililerinden biri montajdir. Bu,

biraz da postmodern siirecin zorlamasi ve sartlarin getirdigi bir durumdur.>®

Montaj kadar kullanim alani genis olan metinler arasi1 unsurlarindan parodi ve
pastis de postmodern edebiyatta karsimiza ¢ikan Ozellikler arasindadir. Genellikle

parodi ve pastis birbirine karigtirilir. Ancak aralarinda kii¢iik de olsa bir ayrim vardir.

Parodi; ozetle bir metnin referans metnini taklit yoluyla, o metnin igerik,
bigim veya herhangi bir baglamim degistirerek kullanmaktir. iki amagctan birini tasir.

Ya referans metne saygi sunmak ya da onu karikatiirize etmek.®

Pastis; parodiden farkli olarak elestirel bir amag tagimayabilir. Yazar, referans
yazarin Uslubunu benimseyerek, metni kendi metnine uyarlar. Sadece iislup degil
izlek veya igerik de wuyarlanabilir. Taklit ve Oykiinme iliskinin oziidiir.®*
Klasisizmden baslayip modern edebiyatin yayginlik kazanmasi ve onu takip eden
romantizm, realizm, natiliralizm akimlariyla pekismesiyle ifade bigimleri bir taraftan
kendilerine 0Ozgii tiirler, bir taraftan da bu tiirlerin 6zerk anlatim bigimleri
olusturmalar1 hep modern edebi eserlerin kendi dogalarina uygun iislup ve anlatim
bicimlerinin varligini ortaya koymustur. Ancak, postmodern stire¢le birlikte, bu tiiriin
kendine 6zgli anlatim bicimlerini gelistirme 6zelligi kendini ¢ok seslilige ve daha
karmagik bir yapiya birakmis pastis de tam bu karmasanin icinde kendini

bulrnustur.62

Dis diinya gercekliginden olabildigince uzaklagan, bunun yerine kendilerine

oyunsu bir diinya kuran postmodernist yazarlar parodi\pastise bu oyunsu diinya

% ismet Emre, Posmodernizm ve Edebiyat, Ani Yayincilik, Ankara 2004, s. 155-156

60 Hayriye Unal, “Postmodern Stratejiler Uzerine Yontem Sorunlari”, Hece Dergisi Diisiincede,
Edebiyatta, Sanatta Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi: 138/139/140, Ankara 2008, s. 293
 agm., s. 293

%2 ismet Emre, Posmodernizm ve Edebiyat, Ani Yayincilik, Ankara 2004, s. 156-157
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icinde muhakkak bagvururlar. Yazara ait 6zgiin bir alanin olmadigina inanan
postmodernistler bu sebeple metinlerarast evrenlerde dolasirlar.“Kimi kez, bir bagka
metinden motiflimge ya da kisi olur metinde oynadigi; John Barth Sehrazad’la,
Hasan Ali Toptas Don Kisot’la ya da Kafka’nin bocegiyle oynuyordur anlatilarinda.
Kimi kez de belirli bir modele bagli olmadan yapilan bir taklit diizlemi yaratiyordur
yazar metninde; Platon’un glinimiizde moda olan deyisiyle bir simulakrumdur bu.
Orijinali varolmayan bu taklit goriinimlii diinya postmodernistlere oOzgiidiir,

modernistlerin pastis\parodi anlayisindan farklidir.”®

Doltas bir metnin postmodern 6zelligi kazanabilmesi sartin1 o metinde pastis
ve parodi olup olmamasina baglar. Bu nedenle bu tiir metinlerde pastis ve parodi
kullanimimna yaygin bir bigimde yer verildigini ifade eder. Zaten postmodern
metinlerde neyin kurmaca neyin gercek olduguna dair belirsizlige deginir.
Geleneksel ve gercekei yazin tiirlerinde olaylar arasinda neden-sonug iligkisi
kurmaya dayali yapmin postmodern anlatilarda kesinlikle kaginilan bir yontem
oldugunu belirtir. Postmodern yazarlarin metinde anlam bosluklari, suskunluklar
yaratma istegine dayanarak pastis ve parodiyi de bu amagla metinlerine ilave

ettiklerini belirtir.

Madan Sarup da, Frederic Jameson’un belirttigi gibi yeniligin olanaklh
olmadig1 bir diinyada geriye kalan tek seyin pastis oldugunu vurgular. Pastisin de
pratik olarak 6lii bigemlere dykiinme seklinde en ¢ok “nostalji filmleri”’nde karsimiza
ciktigin1 ifade eder. Pastis sayesinde simdiye odaklanmanin zorlastigina deginir.
Artik kendimizi tarihsel olarak bir yere yerlestirme yetimiz yavas yavas kaybolmaya
baslar. Ozellikle Frederic Jameson’un postmodernizmin énemli bir 6zelligi olarak
pastisi vurguladigina dikkat ¢eker. Sarup, postmodernizmin sanat ile giindelik yasam
arasindaki smirlart sildigini, seckinci kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsik
ayrimi ¢Okerttigini, parodi, pastis, ironi ve oyuna dili agtigin1 ifade eder. Ayrica
postmodernizmin “vurgunun icerikten bicime ya da biceme kayisi; gercekligin
imgelere doniisiimii; zamanin kesintisiz bir simdiler dizisi i¢inde parcalanmasi.

Postmodernizmde siirekli olarak diisiniimsellige, 6z-gondergesellige [self-

®yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, 6. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2009, s.
75
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referentiality], aktararak sOylemeye, alintilamaya, yapintiya, rastlantisalliga,
anarsiye, parcaliliga, pastis ile benzetmeye bagvurma s6z konusudur.”® seklinde bir
aciklama yaparak postmodernizmin sanat alaninda ortaya koydugu yeniliklere de

deginmis olur.

[smet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat kitabinda metinlerarasi iliskiler
konusunda 6nemli aragtirmalar yapmis olan Kubilay Aktulum’un goriislerine deginir.
Aktulum’un postmodern metinde pastis alanini yaratan en temel Ogelerden biri
olarak metinlerarasilig1 isaret ettigini belirtir. Bu anlamda parodisi yapilmis birden
fazla metnin, bir metin i¢inde eritilmeye calisilmasiyla, her metinden gelen islib ve
sesle, tam da postmodernin amagladigi ¢ok sesliligin gergeklestirilecegini vurgular.
Aktulum ifade ettigi goriisler cergevesinde Ismet Emre de, metinlerarasiligin
postmodern metne zenginlik kattigin1 diisiiniir. Béylece, postmodernistlerin yapmaya
calistiklar1 c¢ok yonliiliik ve pastis adi verilen ¢ok sesliligin metinlerarasilikla
gerceklestigini tekrarlar. Bu bakimdan pastisin postmodern metnin metinlerarasilik

0zelliginin dogurdugu 6nemli bir unsur olarak degerlendirir.

* Madan Sarup, Post-Yapisalcilik Ve Postmodernizm-Elestirel Bir Giris, (Cev. Abdulbaki Gugl),
Kirkgece Yayinlari, istanbul 2010, s. 186-187
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1.3.3. Okur Merkezli Metin Anlayisi

Postmodern metinlerde ortaya ¢ikan 6zelliklerden biri de yazarin arka planda
kalarak okuyucuyu daha etkin hale getirme anlayisidir. Onceki dénemlerde yazar
merkezli, metin merkezli anlayislar yerini okuyucunun daha aktif oldugu okur-
merkezli anlayisa birakmistir. Boylece metnin merkezi ne yazar, ne de eserdir. Artik
merkezde olan okurdur. Geleneksel ve modern donemlerde oldugu gibi okuru sadece
eglendirmek ya da sadece egitmek amaci ortadan kalkar. Artik okur metinden kendi

bilgisine\kiltiiriine\istegine gore bir anlam ¢ikaracaktir.

Ismail Cetisli, metin karsisinda okuyucunun aktif olmas1 anlayisin1 kurmaca-
gercek diizlemine baglar. Postmodern metinde gercek ve gercek olmayanin i¢ ice
oldugunu ve postmodern yazarin modern donemlerin tersine eserinin Kurmaca
oldugunu 1srarla vurguladigini belirtir. Boylece okuyucuya, metnin ne i¢ ne dis
gercekligi yansittigini, sadece kurmaca metinle karsi karsiya oldugunu vurgulamak
istedigini diigiiniir. Bu sekilde de metnin dil oyunlari ile kendini anlatmaya calistigini
vurgular. Bu sayede metnin i¢ diinyasi ile dis diinyas1 arasindaki bagin koparildigini

ve okurun bu siirecte daha etkin olmasi gerektigi anlayisini savunur.

Yildiz Ecevit de, ¢agdas edebiyatin okurunun metnin bir par¢ast durumuna
geldigini artik o olmadan metnin tek basina var olamayacagini vurgular. 20. yy
edebiyatinda metnin anlamin tasiyicist olmadigindan, yazarin bir nevi yaraticiligin
yitirdiginden bahseder. Artik anlam olgusunun yazar-metin-kahraman tg¢lisiinden
okur’a dogru yoneldigine deginir. Artik metnin tek\dogru ve mutlak anlaminin

ortadan kalktigin1 ve metnin okur sayisi kadar anlam kazandigini vurgular.

Elestiri ve estetik kuramlarini inceledigi kitabinda Berna Moran da bu konu
hakkinda bilgi verir. ‘Okura Déniik Elestiri’ baghgi altinda actig1 boliimde dncelikle
bu anlayisin ortaya ¢ikma nedeninin karmasik bir yapisi olduguna deginir. Bunu
modernist edebiyatin okuru edilgen durumdan ¢ikararak, karakter, olay, zaman ya da

mekan ile ilgili karanlik birakilmis noktalar1 ¢6zmeye davet eden yapisina baglar.
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James Joyce, Franz Kafka, Allen Robbe-Grillet, W. Faulkner, S.Beckett ve daha
bircok romanci, sair, oyun yazarmin, Kimisi az kimisi daha fazla oranda eseri
yorumlama ve anlamlama isine okurun da katilmasini1 gerektiren eserler verdiklerini
ifade eder. ikinci bir neden olarak da bu durumu dil ile ilgili yapisalci anlayislara
baglar. Saussere’den kaynagii alan yapisalciligin, eserdeki anlami bir climlenin
anlam gibi, kendi yapisinda aradigini, bu nedenle yapisalciligin da, gostergebilimin
de anlam iireten bu kodlar1 anlayacak alan olarak okura yoneldigini ifade eder. Berna
Moran okur merkezli anlayisa dayanan bu alimlama estetigin bugiin ¢esitli tilkelere
yayillmig oldugunu ve dogus yerinin Almanya oldugunu ifade eder. Bu alandaki
calismalarin Almanya ve Konstanz Universitesi’nde odak noktas1 haline gelmesi

sebebiyle gruba Konstanz Grubu ad1 verildigini belirtir.

Berna Moran bu anlayis igerisinde Wolfgang Iser’in adini anar. “Iser’e gore
bir edebiyat metninin anlami hazir bir sekilde bulunmaz, metindeki baz1 ipuglarina
gore okur tarafindan okuma siiresinde yavas yavas kurulur. Yeni Elestiri, anlami
yapitta okurdan bagimsiz bir mevcut sayiyordu ve elestirinin gérevi bu anlami bulup
cikarmakti, onun i¢in yazar da okur da hesaba katilmiyordu bu iste. Yapisalcilar da
yazar1 ve okuru bir yana birakiyorlardi, ¢linkii onlara gore metnin anlami yazar degil
‘dil’ sistemi olusturur ve bundan 6tiirii okurun da bu iste rolii yoktur. Oysa Alimlama
Estetigi’ne gore anlam yalniz giiciil halde vardir ve ancak okur tarafindan alimlandigi
siire¢ icinde somutlasir ve biitiinlesir. Oyleyse iki kutbu vardir bir yazinsal metnin:

Yazarin yarattig1 metin ve okurun yaptigi somutlama.”®

Okur bu sayede yaratici konumuna ge¢mis olur. Uzun yillardir yazarin pesine
takilip onun siiriikledigi yerlere savrulan okur artik varlik gosterir. Metnin anlamini
kendi istegine ve yetenegine gore belirler. Metnin hakimi durumuna yiikselmistir.
Berna Moran’in deyimiyle yazar okura her seyi hazir olarak verirse okura yapacak
bir sey kalmaz ve okur bdyle bir metnin karsisinda sikilabilir. Bu anlayisla yazarlar
20. yy’dan sonra edebiyat metinlerinde meydana gelen belirsizlik ve karmasay1 da
dikkate alarak okura yonelik metinler olustururlar. Okur metnin i¢inde daha etkin

konuma yiikselerek bu belirsizlik ve karmasayr kendi bilgi ve kiiltiiriine gore

® Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestirisi, 18. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2008, s. 241-242
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cozmeye caligir. Artik konusan yazar degil dildir. Okuru diislinen yazarlar oyunsu,

belirsiz, metinlerarasi evrenlerde dolagsan metinler ortaya koyarlar.

1.3.4. Postmodern Metinlerde Dil

Postmodern metinler incelenirken en ¢ok karigiklik arzeden durumlardan
biridir dil. Dil konusu, postmodern bir metin tahlilinde ayri bir 6neme sahiptir.
Bunun sebebi postmodern metnin mesaj kaygisi tasimamasi sebebiyle anlama dnem

vermemesi ve tlim hiinerini dil iizerinde gostermesinden kaynaklanir.

“Her seyden once postmodern sanatkarin en azindan bir eser boyunca kendine
has nitelikleriyle belirginlesip onu digerlerinden ayiran- belirgin bir tislubu yoktur.
Oncelikle metinlerarasilik ~ diiskiinliigii buna izin vermez. Ikinci olarak
postmodernistler, gelenekselmis tiir, sekil, edebi sanat, anlatim tarzlar1 ve dilin
kullanilis bigimlerini reddederler. Zira onlara gore kullandiklar1 dil ve bu dilin
kelimeleri fertlere degil, evrensel bir sisteme aittir. Yazar veya sairin kendine has bir
dili ve bu dilin kelimelerine yiikledigi manasi olamaz. Bu inang ona, dille oynama,
alisilmis1 bozma imkani verir. Sanatkdrin yapabilecegi sey, eskileri taklit ederek,
onlar1 bir araya getirerek konugmaktir. Bu sebeple postmodern iislip se¢mecidir.

Ilkesiz, gelisigiizel, ama garpici birliktelikler yaratabilen bir segmeciliktir.”®

Ali Akay, ‘Postmodernizmin Abc’si kitabinda, postmodern dil konusundan
bahsederken “‘dili yersizyurdsuzlagtirmak® ifadesini kullanir. Dilin kurallarini
bozmak, onu bagka anlatim sekillerine koymak, kelimeleri anlamlarinin sabitliginden
kurtarirken aynm1 zamanda ciimlelerin s6z dizimsel sabitligini de bozmanin
postmodern metinlerin dil anlayisini olusturdugunu diisiiniir. Postmodernistlerin nasil
yazdiklarina bakmadan ilerlediklerini, sizofreniye dili actiklarini, kurallara bagl
kalmaktan olabildigince uzaklagmaya calistiklarim1 ifade eder. Ayrica Akay,

postmodernistlerin dil anlayisini agiklamak icin Artaud’u 6rnek verir. Buna gore,

% jsmail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, 4. Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2001, s. 151
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Artaud’un kendine 6zgii bir dil olugturmaktan kagindigini, bu sebeple yazdiklarinda
kendisine has bir {islip olustugunu gordiigiinde hemen yazdiklarini yirttig1 konusuna
deginir. Bu ornek postmodern yazarlarin dil ve tslup konusuna bakisini en iyi

Ozetleyen Orneklerden biridir.

Postmodernizmin dili bu kadar ciddiye alip onu ontolojik bir mesele olarak
gormesi, modern diislincenin drettigi ve her yazarin kendine 06zgii dili olma
durumunu da ortadan kaldirarak her anlati i¢in yeni bir dil ve her anlatinin i¢inde
sayisiz dil kullanimlarini, Barthes dilin histerisi olarak adlandirmistir. Bu da herhangi
bir anlatinin sayisiz okumasinin 6niinii acacak ve her okuyucuyu ayni zamanda yazar
konumuna yiikseltecek bir bagka durumu gerektirecektir. Dilin zaten kendinde ickin
karmagik ve ¢ok katli dogasina bir de metnin tamamlanmasi sartini koyan
okuyucuyla birlestirdigimizde tam da postmodernizme uygun kaos meydana
gelmektedir.” Modernin yiizyillardir kurmaya cahstigi dil bu sebeple alisilanin
disina kayar. Yine modernizmin kat1 kuralciligr kirilir ve edebiyat metinlerinde her
okuyucunun algilamasina gore degisecek bir dil yaratilir. Postmodernizm dil
konusunda da ezber bozan tutumunu gostermis olur. Geleneksel ve modern
donemlerdeki “yansitmaci”, “katharsis”ci bakis anlayisi gerilerde kalmistir. Bu
donemlerdeki metinlerde konu dykiilemek esas amacken, postmodern donemde konu
yerini bigimsel 6zelliklerin agirhigina birakir. Onceki donemlerden ayirici olarak
oyun ve ironi karsimiza cikar. Ifade ettigimiz bu 6gelerle postmodern yazarlar énceki
donemlerden oldukca farkli bir iist-dil yaratmaya g¢alisirlar. Bu iist dil yaratiminda
karsimiza cikan 6gelerden “oyun” pek ¢ok postmodern metinde ironiyle birlikte

kullanilir.

Yildiz Ecevit, oyun kavramim eglendiricilik diizleminde ele alir: ‘Oyun bu
edebiyatta yalnizca estetik diizlemdeki sonsuz Ozgiirliiglin aract ve gostergesi
degildir; ayn1 zamanda pragmatik bir iglevi de vardir; eglendirir. Postmodern yazar
seckinci degildir; sanatsal baglamda pek de seckin sayilmayacak eglencelik 6zellikli

edebiyat tiirlerine rahatlikla el atar; popiilist diye damgalanmaktan korkmaz; okurun

* ismet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, Ani Yayincilik, Ankara 2004, s. 111
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metinden zevk almasi igin, bilingli olarak eglendirici\siiriikleyici goriiniimlii 6gelerle

donatir metnini.”

Genel olarak bakildiginda oyun, insanlik tarihinin en basindan beri vardir.
Genellikle de insanlar1 eglendirme araci olarak karsimiza ¢ikar. Insanlar oyun
oynayarak hem zaman gecirir, hem de kat1 gergekliklerden uzaklasmis olur. Ismet
Emre’nin deyimiyle, “Oyun hem gercek hem degildir. Vardir, her yerdedir, ancak
gercek olarak hi¢bir zaman kabul edilmez. Postmodern metin modernin yarattig
gercegin ruhunu ortadan kaldirmak icin oyun kavramindan yalrarlaruhlr.”69 Bu sekilde
oyun modern eserlerin kat1 gergekligine karsi ¢ikan postmodernistlerce de 6nemli bir
malzeme haline gelir. Boylece insani1 i¢ine diistiigli sikintilardan, kati ger¢eklerden,
bunalimdan ve yalnizliktan kurtarir. Yazarlar i¢in bir kagig yontemi olarak kullanilir.
Ozellikle 1970’1i yillardan sonra edebiyat diinyamizda varligini gsteren Nazli Eray
bu konuda anilacak énemli isimlerden biridir. Onun metinlerinde fantastik unsurlarla
birlesmis oyunsu bir diinya karsimiza ¢ikar. Boylece Eray, metinlerindeki kisilerini
icinde bulunduklari sikintilardan, bunalimlardan ve yalnizliktan bir siireligine de olsa
kurtarmis olur. Ayrica Eray’in ve bu yonde metinler kuran diger yazarlarin oyunu
kullanmalarindaki bir diger ama¢ da okuyucuyu metne daha ¢ok yaklastirmaktir.
Okuru metne daha c¢ok cekerek ‘“bulmacamsi kurgu” olusturmak bu anlamda
degerlendirilebilecek Onemli bir yaklagimdir. “Yazar metnin herhangi bir yerine
kendisinin bildigini disiindiigii bir seyler saklar; okuyucu metin boyunca onu
bulmaya calisir. Bulamayinca tekrar arar; bulunca da kendisiyle yazar arasindaki
bagin giiclendigini diisiiniir. Bu oyun tarzi aym1 zamanda okuyucuya okuma
esnasinda genis hareket alami yaratarak bir anlamda metni onun yazmasimi telkin
anlamma da gelmektedir. Yazar 6znenin biraktig1 bosluklari, kendi muhayyilesine
uygun bicimde okuyucu doldurmaya girisir ve bu da postmodern anlayisin fazlaca

onem verdigi, metnin siirekli dogurganlifina bir katki sunar. Ciinkii boylece her

% vildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, 6. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2009, s.
73-74
% jsmet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, Ani Yayincilik, Ankara 2004, s. 115
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okuma, gercekte metni yeniden yazma anlamina gelecektir. Oyun sayesinde okuyan

6znenin muhayyilesinin yogurdugu yeni metinsellikler iiretilmis olur.””

Ust-dil yaratiminda oyun kavramiyla birlikte ilerleyen bir diger 6ge de
ironidir. Fransizca ironic kelimesinden gelen ironi sozliiklerde ‘dolayli ve alayl
anlatim, mizah’’™* anlamma gelir. Ozellikle insanlarm eglenmek icin basvurduklart
bir s6z sanatidir. Bu anlamda oyunsu bir anlatimi metinlerine igleyen postmodern

yazarlar dolayisiyla ironinin de alanina girmis olurlar.

Ilk bakista baslangictan giiniimiize kadar hemen her kiiltiir ve kiiltiiriin
mensubu olan insanin vazgecilmez ifade bigcimlerinden biri olan ironinin dogrudan
postmodern diisiinceyle iligskilendirilmesi mantigin biraz zorlanmasi anlamina gelse
bile, ironinin ¢esitli kiiltir ve farkli bireylerce kullanilma amaci dikkatle
irdelendiginde postmodernizmle arasinda oldukca yakin bir iliski oldugu rahatlikla
goriilebilir. Aslinda ifade ettigi islev bakimindan ironi, postmodernistlerin modern
diisiincenin ciddiyetine ve onun gergeklik kurgusunun ciiriikliigiine yonelik bir
strateji i¢in arayip da bulamayacaklari bir aragtir. Postmodernistler modernizme
doniik sert elestiriler yapmak yerine ironi gibi anlatilmasi gerekenleri iistii kapali bir
formda ifade eden ama aym1 zamanda kendisinden yaralanan 6zneye de belli bir

istiinliik kazandiran bir araca bas vururlar.

Postmodern yazarlarin, aslinda daha baslangi¢c asamasinda bir metnin
olmazsa olmazligim1 diisiindiikleri hususun ironi olmasmin birincil gerekgesi de
herhalde, s6z konusu metinlerin islevlerinden birinin hali hazirdaki resmilesmis
sOylemi tahrip etmek i¢in onu sarsma girisiminde bulunmaktan kendilerine uzak
tutmayislar1 ve yontem olarak da, dogrudan elestiri yerine dolayl elestiri benimsemis
olmalaridir. Gergekte bununla, ironisi yapilmis olanin mesruiyeti sarsilirken, ironi
yapan Oznenin kendini mesru bir zemine ¢ekmesi saglanir. Bu da postmodernizm
acisindan hem modernizimi elestirmek igin kullanilan bir yontem olusu bakimindan,
hem de kendini onun karsisina ciddi bir alternatif koymak acisindan bir kazanim

olarak goriliir. Yerlesik kitsche’in yikilisinda, postmodern yazarin dogrudan

% jsmet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, Ani Yayincilik, Ankara 2004, s. 116
" Tiirk Dil Kurumu Sozligi, 1. Cilt, Tark Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1998, s. 1097
2 ismet Emre, Age., s. 160-161
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karsisina almadig1 alamadig1 yahut almay1 gereksiz gordiigii duvarlar, setleri ortadan

kaldirmak igin ironi hemen yardima kosar.”

Buraya kadar agiklamaya ¢alistigimiz postmodernizm 1970’li yillardan sonra
Tirk Edebiyati’nda da en ¢ok tartisilan konularin arasina girer. 1990’11 yillardan
sonra pek ¢ok kuramsal kitap ¢ikar, seminerler, sdylesiler diizenlenir. Bu donemlerde
postmodernizm modernizmin ileri hali mi, yoksa onun karsiti mi tartismalarinin
yaninda postmodernizmin bir akim m1 durum mu yoksa gelip gecici bir moda mi1
oldugu konusunda tartigmalar devam eder. Edebiyat metinlerine getirdigi
iistkurmaca, metinlerarasilik, oyun, ironi gibi geleneksel ve modern dénemlerden
oldukga farkli yaklasimlar tizerine birlige varilamaz. Aklin hakimiyetini ve teklik
anlayisini reddedip ortaya koydugu cogulculuk edebiyat metinlerinin ana unsurlarini
da etkiler. Ancak bu tartigmalar siiregelirken postmodernizm elestirilerin hicbirine
kulak asmayip edebiyat metinlerindeki varligini derinden hissettirmeye baglar.
Siiphesiz ilk donemlerden bugiinlere kadar geliserek devam eden hikaye tiirii de bu

degisim ve gelisimlerden payini alir.

% ismet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, Ani Yayincilik, Ankara 2004, s. 163-164
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1.4. CUMHURIYET DONEMi TURK HIKAYESININ
GELISiMi

1.4.1. Modern Hikaye

Hikaye sOyleme gelenegimizin ¢ok eskiye dayanan koklii bir ge¢misi vardir.
Bu gelenek Islamiyet’ten 6nceki dénemlere kadar uzanir. “Kelime olarak ‘hikaye’yi
Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten, Islam kiiltir ve sanati ile karsilastiktan sonra
kullanmaya baslamiglardir. Daha oOnceleri Goktiirk, Uygur ve Karahanlilarda
‘hikaye’ yerine ‘sav’ kelimesi kullantyordu. ‘Sav’in hikaye anlamindan bagka, mesaj,
mektup, atasozii, tarihi olaylar i¢in de kullanildigi Divan-ii Liigati’t Tirk’ten de
anlasilmaktadir. Dede Korkut Hikayeleri’'nde de ‘sav’ kelimesine rastlanmaktadir.
Divan-u Ligat’it Tirk’te hikdye anlaminda kullanilan baska kelimelerde de vardir.

Bunlar “6tiin-: hikaye soylemek fiilinden tiireyen ‘6tkiing’ ve ‘6tiik” kelimeleridir. *

Islamiyet’ten dnceki donemde sozlii gelenek 8.yiizyila kadar devam eder. Bu
yiizyildan sonra ilk yazili metinlere rastlanir. “Eldeki kaynaklara gore Tiirk
Edebiyati’nda ilk mensur hikayecilik Uygurlarda goriiliir. Uygurlardan zamanimiza
kadar gelen genellikle Budist mense’li te’lif ve terciime hikayeler Tiirklerin ¢ok daha
eskilere dayanan sozlii hikayeciligin yaninda gerek manzum gerekse mensur bir
yazili hikayecilik geleneginin oldugunu gostermesi bakimindan Onemlidir.(...)
Ayrica bu donemde degisik dillerden de bircok hikaye terciime edilmistir.
10.ytizy1lda Toharca’dan cevrilen Prens Kaylanamkara ve Papamkara Hikayesi,
Silazin adli bir miitercim tarafindan ayn1 dilden ¢evrilen Castani Bey Hikayesi, yine
Toharca’dan Prajnaraksita adli bir miitercim tarafindan ¢evrilen Maistrisimit’tir.(...)
Bunlardan baska Sehzade ile A¢ Pars Hikayesi, Dantipali Hikayesi, Uygurlardan

zamanimiza kalan belli basli hikayelerden bazilaridir.”"

" Hasan Kavruk, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikdyeler, MEB. Yayinlari, istanbul 1998, s. 4
75
Age., s. 4-5
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“Anlat1 gelenegi”miz sagu, destan, masal ile baslayip, Islamiyet’ten sonra
ortaya konulan eserlerle daha da zenginlesmistir. Islimiyet’ten sonra yaziya gegirilen
bu eserler daha ¢ok dinsel nitelikler tasiyordu. “Divan edebiyatimizin Leyli ve
Mecnun, Husrev ii Sirin, Yusuf u Zileyha vb. mesnevilerini, Halk edebiyatimizin
Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, Arzu ile Kanber vb. hikayeleri ile, bunlarin disindaki
meddah hikayelerini, ayrica Battal Gazi, Hayder Kalesi, Kan Kalesi vb. gibi dinsel-
tarihsel hikayeleri bir yana birakirsak, Avrupa’daki anlamiyla ‘hikaye ve roman’ tiirti
Tiirkiye’ye ‘Tanzimat Edebiyat1’ ile girmistir. Ilkin ¢eviri yoluyla giren daha sonra
‘taklit’ ve ‘tanzir’ (nazire yazma) yoluyla ilk yerli iiriinlerini vermeye baslayan bu
tir, gittikce geliserek ve kendi kisiligini bularak bugiine kadar gelmis,tir.”76 Bu

gelismeler modern anlamda hikaye ve romanin dogusuna zemin hazirlanmstir.

Yiizyillardan beri devam eden ‘anlati gelene§imiz’, modern déneme gecerken
belli agamalar gecirmistir. Mehmet Kaplan hikdyemizin ge¢irdigi bu asamalar: ifade
etmek icin ‘soyuttan somuta’ dogru tabirini kullanir. Bu gecisi saglayan eserlerin
basinda Ali Aziz Efendi’nin Muhayyelat’1 gelir. Ali Aziz Efendi’nin Muhayyelat’,
on dokuzuncu ylizyilin ortalarinda (1852) basilmis ‘mensur’ bir hikaye kitabidir. Bu
eserle birlikte ‘anlati gelenegimiz’deki soyuttan somuta dogru izlenen yol belirgin bir
sekilde gozlemlenir. Eski donemlerdeki hikayelerimize baktigimizda arastirma ve
incelemelerin fazla olmadigin1 goriiriiz. Bu konuda ¢alismalar yapmis isimler olarak
"Tiirk¢e’de Roman" incelemesiyle Mustafa Nihat Ozdn, "Divan Edebiyatinda
Hikadye" adl1 kitabiyla Agah Sirr1 Levent, "Tiirk Romaninin Dogusu"” kitabiyla Giizin
Dino, "Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikdyeler” kitabiyla Hasan Kavruk gibi
isimler ve bu isimlerin arastirmalari 6n plana ¢ikar. Ayrica eski hikdyeden yeni
hikayeye gecis devrinin 6nemli kaynagi olan Ali Aziz Efendi’nin "Muhayyelat"’1
lizerine detayli bir inceleme yapmis olan Recep Duymaz’m "Muhayyeldt Uzerine Bir
Inceleme" adli kitab1 bu devri ve bu devirde verilen iiriinleri anlamanin en dnemli

kaynaklarindandir.

Eski donemlerdeki hikdye anlayisimiza deginen Hasan Kavruk ‘hikaye’

kelimesinin Arapga’dan dilimize gegmis bir kelime oldugunu vurgular. Terim olarak

7% Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye Ve Roman, 1. Cilt, Diinya Yayinlari, istanbul 2004, s.11
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hikdye hakkinda sozliikklerde yapilan tariflere deginir. Kamus Terciimesi’'nde,
Vankulu Liigatinde hikaye kelimesinin ‘bir sozii nakl ve rivayet eylemek’
manalarinda kullanildigini belirtir. Ayni1 sekilde Muallim Naci, Semsettin Sami ve
Hiiseyin Kazim Kadri’de de genel olarak ‘nakl ve rivayet eylemek’ manalarinda
kullanildigina deginir. Hasan Kavruk devaminda Tiirk Dil Kurumu, Yeni Tiirk Dil
Kurumu ve yabancilar tarafindan hazirlanan sozliiklere deginerek genel bir sonuca
ulagir. Bir edebiyat terimi olarak en genis anlamiyla hikayenin ‘bir olayin anlatim1’
esasina degindigini belirtir. Bu sekliyle hikdye kavraminin i¢ine tarih, destan, masal,
menkibe, efsane, latife, halk hikayesi, roman, kiigiik hikdye gibi tahkiyeye dayali

biitiin edebiyat tiirlerini dahil eder.

Boylesine genis bir anlam alanini kapsayan hikdyemizin ortaya ¢ikis asamasi
ve terim anlami pek cok kaynakta bu sekilde agiklanir. Ozellikle ilk dénemlerden
modern hikaye anlayisinin dogusuna kadar olaganiistii 6zelliklerin baskin oldugu
hikayeler yazilir. Divan edebiyati doneminde daha ¢ok karsimiza manzum hikaye
seklinde yazilmis mesneviler ¢ikar. O donemlerde anlatim yolu olarak ‘nazm’ 6n
plandadir. ‘Nesir’ uzun yillar kiiclik goriilmiis ve arka planda kalmistir. Bu ikinci
plana atilma olayinda siiphesiz nesirle yazanlarin adlarmin tezkirelere alinmamasi
anlayis1 yatmaktadir. Tezkirelere alinmayan mensur hikayeciler bu sebeple kiigiik
gorilmiis, arka planda kalmiglardir. Ancak bu olumsuzluklara ragmen, insanin
yasadig1 bir olayr anlatma ihtiyacindan dogan hikaye, nazim yoluyla oldugu gibi
nesir yoluyla da gelisimini siirdiirmiistiir. Eski edebiyatimizda manzum hikayelerin
yaninda az da olsa gelisen bu mensur hikayelere Vahidi’nin Hikaye-i Anabaci’sini,
Aht’nin ‘Hiisn i Dil’ini ve Nergisi’nin ‘Mesakul-Ussak’ i1 sayabiliriz. Ancak bu
donemde yazilan mensur hikdyeler de manzum hikayelere benzer. Manzum
hikayelerde ‘mazmun’ One c¢ikarken, mensur hikayelerde ‘seci’ 6n plana ¢ikar.
Diizyazi igerisinde, climle ve climleciklerin sonundaki kafiye anlayisina dayanan seci
mensur hikayecilerin ortak ¢ikis noktas: olur. Ozellikle Iran edebiyatiyla kurulan siki
miinasebetlerden sonra bu edebiyattan bize gegen kelime ve terkipler mensur
hikayelerimizde yogun bir sekilde gecer. Iran Edebiyati’nin temeli olan
Sehname’den gelen abartili anlatim bizim edebiyatimizi da etkilemis ve eski

edebiyatimizdaki hikdye anlayisini olusturmustur. Bu yolla Fars¢a’dan Tiirkge’ye
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pek cok kelime aktarilmis ve bu kelimeler yapay, karmasik ve kapali yapida nesir

dilinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur

Bu bakimdan yeni hikayenin ne oldugunu anlayabilmenin yolu eski hikdyenin
ne oldugunu ve nasil ozellikler gosterdigini bilmekten gecer. Bu sayede aradaki
farklar1 agik bir sekilde gorebiliriz. Bunu anlamanin en etkili yolu da metinlere dayal
olarak incelemeler yapmaktir. ilk dénemlerden Cumhuriyet Dénemi’ne kadar
hikdyemizin gelisim asamasini saptayabilmek i¢in ii¢ hikdye metnine ihtiya¢ vardir.
Bu hikayelerden biri ‘eski hikdye’ donemine, biri ‘yenilesme’ yani ‘ge¢is devri’ne,
biri de tamamen ‘yeni hikdye’ donemine ait olmalidir. Bu anlamda eski hikayeye
dayal1 incelememizi Seyh Galip’in Hiisn ti Ask eserine dayanarak gerceklestirebiliriz.
Bu eseri segmemizdeki amag eski hikayeciligimizde en basarili, en yakin donem
olmasi sebebiyledir. Eski edebiyatimizdaki hikaye anlayisint Hiisn ii Ask drneginden

hareketle su sekilde inceleyebiliriz.

Olay (Vak’a):

Eski edebiyatimiza ait hikayelerde bir olay anlatilir. Bu olay belli bir noktada
baslar, gelisir ve sona erer. Aslinda olaya dayali biitiin hikayelerin yapisinda bu
anlayls mevcuttur. Ancak eski hikayelerimizde bu c¢ergeveden ayrilan birtakim
ozellikler vardir. Bunlarin basinda da ‘muhayyel olmak’ anlayis1 gelir. Bazen olayin
tamami1 ya da bir pargas1 gerceklerden uzak, olaganiistii 6zellikler gosterir. Hiisn i
Ask adli manzum hikdyede de olaylar Beni Muhabbet kabilesinde iki ¢ocugun
diinyaya gelmesiyle baslar. Ancak bu iki ¢ocugun dogdugu gecede olaganiistii
olaylar gerceklesir. Goklerin birbirine girmesi, insanlarin aglayip meleklerin giilmesi,
yerylizliniin durmadan sallanmasi gibi olaganiistii olaylar dikkati ¢ceker. Bu gecede
dogan kizin adin1 Hiisn, erkegin adin1 ise Ask koyarlar. Hiisn ve Ask biiyiir, Mekteb-
i Edeb adli ayn1 okula kaydolur, bu okulda Molla Ciintin adli alim bir hocadan ders
gortrler. Eski hikayelerimizde gelenek olarak, biiyilidilk¢e Hiisn ile Ask arasinda agk

alevlenmeye baslar. Bu durumu ailelerine bildirirler. Ancak Hiisn’lin ailesi bir
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evlenme sarti ortaya koyar. Ask’in Kalp Diyari’na gitmesini ve oradan simyanin
formiiliinii getirmesini isterler. Bu evlenme sartina kadar olaylar glindelik bir seyirde
ilerlerken, bu sart ile beraber ve devaminda gelen yolculukla hikayede olaganiistii
Ozellikler en {ist seviyeye cikar. Bu sart iizerine Ask yola ¢ikar ve yanina arkadasi
Suhan’t da alir. Asil hikaye bu yolculuktur. Bu yolculukta karsilasilan sikintilar ve
engeller ana konuyu olusturur. Ask ve Suhan bu yolculuk esnasinda pek ¢ok engeller
atlatirlar, gulyabaniler, cadilar goriirler. Mihnet kuyusuna diiserler. Bu kuyuya iki yil
gibi bir siirede varirlar. Kuyudan dostlar1 Gayret’in yardimiyla kurtulurlar. Ates
denizini ve bu denizde mumdan yapilmis gemileri goriirler. Caresizlik i¢inde sona
yaklagtiklarini diisiindiikleri bir anda yanlarinda bir at fark ederler. Bu ata binip Ates
Denizi denen engeli asarlar, Kalp Diyari’'na ulasirlar. Bu esnada Kalp Diyari
gosterisli bir sekilde tasvir edilir. Ask ve Suhan Kalp Diyari’'ndan igeriye
alindiklarinda tahtta oturan kisinin Hiisn oldugunu goriirler. Gergege ulagmanin
sevinciyle Ask Hiisn’e kavusur ve hikdye sona erer. Bu anlamda eski

edebiyatimizdaki hikdyelerin olay orgiisiinde karsimiza ¢ikan 6zellikler sunlardir:
-Muhayyel olmak,
-Olaganiistii rastlantilara yer vermek,

-Abartiya yer vermek.

Sahis Kadrosu:

Eski edebiyatimizdaki hikayeleri sahis kadrosu agisindan bir degerlendirmeye
tabi tuttugumuzda dar bir cercevede ele alindigmi gériiriiz. Ozellikle bu hikayelerde
sultan, padisah, vezir, sehzade gibi {ist tabakaya mensup kisiler karsimiza ¢ikar. Bu
kisiler olaylarin akisinda etkilidir. Ancak bu kisilerin yaninda olaganiistii 6zelliklere
sahip kisiler\yaratiklar da karsimiza g¢ikar. Az Once belirttigimiz gercek kisilerin
yaninda cin, peri, dev, ejderha gibi olaganiistii yaratiklar da dikkati ¢eker. Olayin

akis1 boyunca gercek kisilerle beraber hikayede yer alirlar. Bu anlamda eski
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edebiyatimizdaki hikdyelerde Ahmet Hamdi Tanpinar’in deyimiyle birey anlayisinin
olmadigint sdyleyebiliriz. Tanpinar, birey olan bir kisinin kendi iradesine gore
konustugunu, kendi gelecegini kendisinin belirledigini ifade eder. Ancak bu donem
hikayelerimizde cinler, periler ya da kabile biiyiikleri, sehrin ileri gelenleri gibi bir
yonetim mekanizmasina rastlariz. Tanpinar’in ifade ettigi gibi bu olaganiistiiliikler ve
biiyiiklerin iradesi eski edebiyatimizdaki hikdyelerde miicadeleci tip demek olan
bireyin olusamadigini gosterir. Bu bakimdan Hiisn i Ask’a dayanarak eski

edebiyatimizdaki hikdyelerin sahis kadrosunu su sekilde tespit edebiliriz:
-Ust tabakaya mensup sahislara yer vermek,

-Olagantistii yaratiklara yer vermek.

Zaman:

Bir olaym anlatimina dayali metinlerde, anlatilanlar tarihin akisi icinde belli
bir donemde yasanir ve biter. Ancak eski edebiyatimizdaki hikayelerde ‘sosyal
zaman’ ve ‘kozmik zaman’ ihmal edilmistir. Hiisn i Ask’ta da ge¢mis zamana ait bir
olay anlatilir, fakat anlatilanlarin hangi donemde yasandigini tespit etmek
imkansizdir. Hatta bazi olay parcalarmi bildigimiz saat, giin, hafta, ay ve yil
cinsinden tespit etmek de imkansizdir. Ornegin, Ask’m, Mihnet kuyusuna diismesi
giinler, aylar ve yillarca siirer. Bu anlamda eski edebiyatimizdaki hikayelerde
muhayyel\soyut bir zaman kavramimin oldugunu sdyleyebiliriz. Hatta, batili bir
incelemeci eski edebiyatimizdaki hikayelerin ‘tayy-1 zaman, tayy-1 mekan’ anlayisini

bilmekle ¢oziilecegini sdyler.

Mekan:

Eski edebiyatimizdaki hikayelerde tipki zaman unsurunda oldugu gibi mekan

unsurunda da muhayyel\soyut bir anlayisin var oldugunu soyleyebiliriz. Bu
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hikayelerde olaylarin gectigi mekanlar1 harita {izerinde tespit etmek miimkiin
degildir. Hiisn @i Ask’ta gecen Kalp Diyari, Ates Denizi muhayyel mekanlardir. Bu
mekanlar hikayelerin olaganiistii 6zelliklerini daha da kuvvetlendirir. Baz1 kisimlarda
Hint, Cin, Serendip, Semerkant, Bagdat gibi mekanlara yer verilse de muhayyel
mekanlarin ¢ogunlukta oldugunu goriiriiz. Bu bakimdan genis bir mekan anlayigina
rastlariz. Kahramanlar ayni1 anda birden ¢ok yerde bulunabilirler. Bu tasavvuftaki

‘tayy-1 mekan’ anlayisina gelir.

Bakis Acisi:

Eski edebiyatimizdaki hikayelere genel olarak baktigimizda ‘yazar-
anlatict’nin varligi karsimiza ¢ikar. Olaylar ‘ilahi karaktere’ sahip her seyi bilen,
géren yazar anlaticinin bakis acisindan sunulur. Yasananlarin, kisilerin hakimi
konumundaki bu tip anlatici, eski edebiyatimizdaki hikayelerin neredeyse tek
hakimidir. Nitekim Seyh Galip’in Hiisn i Ask’inda da olaylar yazarin bakis agisiyla

yon bulur.

Dil ve Usliip:

Bu doneme ait hikayelerimizde kolaylikla tespit edilen unsurlardan biri de dil
ve usliptur. Bu hikayelerde ‘mazmunlu’, ‘secili’, ‘terkipli’, ‘mecazli’, kisacasi
‘yapay’ bir dil karsimiza ¢ikar. Mehmet Kaplan’in deyimiyle “hikayenin anlasilmasi

ve degerlendirilmesi alinan tavirlara baghdir’

. Bu agiklamalara gore edebiyat
eserleri karsisinda alinan “Okuma, Yorumlama, Coziimleme™ gibi ii¢ tiirli tavirdan
ilk ikisi icerisine giren klasik okuyucunun bu metinleri anlamasi olduk¢a giictiir. Bu
metinleri ancak ¢oziimleme grubu igerisine giren, sanat eseri karsisinda ileri diizeyde

bir tavir alan Ogretim tiyeleri gerceklestirir. Bu sayede c¢ozlimleyici, edebiyat

7 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, 6. Baski, Dergah Yayinlari, istanbul 1997, s. 10
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eserlerini okur, yorumlar, yargilar ve bu metinlere edebilik\sanatsal oGzellikler
kazandiran vasiflari, mecazlar, sapmalar, alisilmamis bagdastirmalar ve s0z
sanatlarin1 metinlere dayali olarak ortaya koyar. Eski edebiyatimizdaki hikayelerde
belli bir diizeyin iistiindeki kisilerin tam anlamiyla degerlendirebilecegi, siislii, agir,

yapay bir dil mevcuttur.

Eski edebiyamizdaki hikayelerin genel olarak cergevesini ¢izdigimiz kisimda
bu anlayisin Ali Aziz Efendi’nin Muhayyelat’iyla birlikte degismeye basladigim
goriiriiz. Muhayyelat iicli cergeve, on yedisi miinferit olmak iizere toplam yirmi
hikdyeden olusmaktadir. Bu kitaptaki hikayeler eski hikdyeden yeni hikayeye geciste
onemli bir basamaktir. Hem eski, hem yeni 6zellikleri barindiran bu kitap Tanzimat
doneminde ¢ok okunmus ve tutunmustur. “Muhayyeldt Uzerinde Bir Inceleme”
kitabiyla bu gecis devri {riiniinii ele alan Recep Duymaz, kitabin giris boliimiinde
Mubhayyelat {izerine yapilmis calismalara yer verir. Tanpinar’in, “19. Aswr Tiirk
Edebiyati Tarihi nde matbaanin verdigi imkanla ¢ok okunan bu kitab1 Bin Bir Gece
masallarina benzettigini aktarir. Gergek adi Omer olan Muallim Naci’nin, Naci
mahlasin1 Muhayyelat’taki ‘Kissa-i Naci Billah ve Sahide’ hikayesine dayanarak
aldigin1 belirtir. Yine Ahmet Mithat’in Cengi’sinde Danis Celebi’ye bol bol
Muhayyelat okuttugunu tespit eder. Ayrica Muhayyelat’s Cumbhuriyet Devri
okuyucusuna ilk kez tanitanin da Mustafa Nihad Ozén oldugunu aciklar. Ozdn’iin
Tiirk¢e’'de Roman adli aragtirmasinda Binbir Gece ve Binbir Giindiiz masallarindan
sonra Muhayyelat’: ele aldigini belirtir. Yine Ahmet Hamdi Tanpmar’in Islam
Ansiklopedisi’nde Muhayyelat’a deginerek onu modern hikaye hissi verecek kadar
gelismeye acik bir eser olduguna deginir. Nihad Sami Banarli, Vasti Mahir Kocatiirk
gibi sahislarin yazdiklar1 edebiyat tarihlerinde Muhayyeldt’a degindiklerine, hatta
Ahmet Kabakli’nin bu hikaye kitabin1 sadelestirerek bastigina isaret eder. M.Orhan
Okay’in, Yeni Tiirk Edebiyati Ders Notlari’nda Muhayyeldt’a degindigine ve onu
Sinasi’nin Sair Evienmesi’ne dolayisiyla Ortaoyunu ve Karagdéze dayandirdiginmi
aciklar. Behget Necatigil’in de Hayal Hanim adli oyununu Muhayyeldt'm Ikinci
Hayal’inde bulunan ilk ii¢ hikdyeden yola ¢ikilarak yazildigina deginir. Son olarak
yabanci Tiirkologlardan Gibb, Andreas Tietze, H.Ahmed Schmiede gibi Muhayyelat

lizerine arastirma yapmis sahislarin isimlerini sayar. Bu degerlendirmelere dayanarak
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Muhayyelat ile birlikte eski donem hikdyelerde sik sik  karsimiza ¢ikan
olaganiistiiliiklerin, abartilarin ve rastlantilarin bu gecis devri iirliniinde yavas yavas
atilmaya bagladigin1 goriiriiz. Bu eserde giindelik olaylarla olaganiistii olaylar bir
arada yiiriir. Sahis kadrosu dnceki donemlere gore genisler. Padisah, sultan, vezir,
sehzade gibi list tabakaya mensup sahislarin yaninda esnaf, koylii gibi orta tabakaya
mensup sahislara da yer verilir. Ancak dev, cin, peri gibi olaganiistli yaratiklar da az
olmakla beraber mevcuttur. Zaman ve mekan agisindan Muhayyelat’a baktigimizda
ise onceki donemlere gore somut bir anlayisin yerlesmeye basladigini goriiriiz. Artik
olaylar zamandizinsel bir akisa sahiptir. Giin, hafta, ay ve yil cinsinden bildigimiz
kozmik zaman anlayisina dayanirlar. Mekan unsuru bakimindan ise harita tizerinde
tespitin kolay oldugu mekanlara yer verilir. Cin, Pars, Istanbul, Ege Adalari, Rumeli
gibi maddi aleme ait mekanlar sayis1 bir hayli fazla olan bu hikdyelerde karsimiza
cikar. Ancak manevi dleme ait cinlerin sdh1 Semhail’in adasi, perilerin mesken
edindikleri kuyu, Semhail’in asil memleketi Cabulka gibi manevi mekanlar maddi
mekanlarla bir arada bulunur. Yani maddi aleme ait mekanlarla, manevi aleme ait
mekanlar hikayelerin kurulus yapis1 gibi i¢ icedir. Bakis acis1 konusunda da eski
edebiyatimizdaki hikdye geleneginde oldugu gibi yazar-anlatic1 6n plandadir. Ancak
liglincli hayalin son miinferit hikayesi ‘Recep Bese nin Hikdyesi’nde diyaloglar
yogunluktadir. Dil ve islip agisindan bir degerlendirmeye tabi tuttugumuzda
Mubhayyelat Fahir 1z’in Eski Tiirk Edebiyati’nda Nesir kitabinda “sade nesir, siislii
nesir, orta nesir” diye isimlendirdigi {i¢ nesir kolundan orta nesire dahil edilebilir.
Ancak halkin konugma dilini esas alan sade nesir 6rnegi olabilecek parcalara da
rastlanir. Ancak Muhayyelat halkin konugma diliyle, Arap¢a ve Farsca kelime ve
terkiplerin bir arada bulundugu orta nesir grubuna girer. Eski edebiyatimizdaki
hikayelerde karsimiza ¢ikan siislii nesir, yerini orta nesre birakir. Bu bakimdan bir
yandan terkipli, secili anlatim onu divan nesrine yaklastirirken sonlara dogru goriilen

diyalog tarzi anlatimlar sadelige, yenilige dogru uzanan yapiy1 gozler oniine serer.

Incelemelere dayanarak 1852 yilinda basilmis olan Ali Aziz Efendi’nin
Mubhayyelat’rt ‘eski hikdyeden yeni hikdyeye’, ‘soyuttan somuta’ bir gec¢is devri
triiniidiir. Nitekim Muhayyelat’tan yirmi sene sonra basilan Emin Nihat’in

Miisameretname’si ile Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-1 Rivayat dizisinden ¢ikan
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hikayelerinde artik olaganiistii unsurlar terk edilmis, ‘olmus ve olmast miimkiin olan’
olaylarin anlatildig1 hikayeler ortaya konmustur. Eski donemdeki hikayelerimizde ve
gecis devri eserlerimizde olay, sahis kadrosu, zaman, mekan, bakis agisi, dil ve
isliplarinda goriilen olaganiistiiliikler, Muhayyelat’ta azalarak devam etmis ve
Miisameretname’yle birlikte artik tamamiyle ortadan kalkmistir. Miisameretndme bu
bakimdan modern Tiirk hikdyesinin baslangicinda O6nemli bir yere sahiptir.
Miisameretname’ye edebiyat tarihlerinin pek ¢ogunda yer verilir. Edebiyat tarihleri
icerisinde en genis bilgiyi Ahmet Hamdi Tanpmar’in "19. Aswr Tiirk Edebiyati
Tarihi"nde buluruz. Tanpinar eserinde Miisameretndme’nin getirdigi yeniliklere, dil
ve Usllbuna deginir. “Miisameretname ’nin tisliibu, Ahmet Mithat Efendi’'nin ilk
hikayelerinin halk konusmasina ¢ok yakin ve vuzuh arzusuyla ¢oziik, adeta sekilsiz
uslibu ile, eski halk hikayelerinin iislubu arasindadir. Mamafih son hikdyelere hafif
bir Namik Kemal tesiri karisir.”™ Tanpinar, Miisameretndme’nin manasinin gece
sohbetleri demek oldugunu, eserin muhteva acisindan da Tiirk hikayesine biiylik bir
yenilik getirdigini ifade eder. Ozellikle hikAyemizi memleket disina ¢ikardigini,
birtakim sosyal meseleleri konu edindigini anlatir. Londra, Ingiltere gibi dis
mekanlarin ve pek c¢ok aile felaketine sebep olacak Beyoglu'nun hikayelerimize
dahil oldugunu belirtir. Nihat Sami Banarli da "Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi"nde
Tanzimat edebiyatinda hikdye ve romana deginirken, Miisameretname’yi ilk telif
eserler arasinda sayar. Cevdet Kudret, "Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman" adli
eserinde Miisameretname’ye Emin Nihat baglig1 altinda yer verir. Yine “Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Ansiklopedisi” gibi pek ¢ok ansiklopedide ve kitapta Miisameretname’ye
yer verilir. Bu bakimdan 1871-1875 yillar1 arasinda yaymlanan, i¢inde irili ufakl
yedi hikdyeden olusan on iki ciltlik bu eser modern\realist\gerekgilyeni diye ¢esitli
sekillerde adlandirilan hikayemizin dogusunda en etkili eserlerden biridir. Artik
‘soyuttan somuta’, ‘hayalden hakikate’, ‘eskiden yeniye’ nasil dersek diyelim
degisim ve doniisiim donemi yasanir. Miisameretname’den sonra Tanzimat, Servet-i
Fiintin, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Déneminde Ikinci Diinya Savasi’na kadar olan
hikaye anlayisimizda devam ettirilir. Bu bakimdan Muhayyelat ile bagslayan

kipirdanmalarin, Miisameretname’yle yolunu buldugunu ve on dokuzuncu asirda

’® Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 8. Baski, Caglayan Kitabevi, istanbul 1997, s.
289
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Bati’yla giderek artan miinasebetler neticesinde modern anlamda hikaye ve romanin
ortaya ciktigini sdyleyebiliriz. Ancak modern kelimesine uygun anlayisla yazilan

hikayeleri tespit etmek i¢in yonlimiizii Tanzimat devrine ¢evirmemiz gerekir.

Edebiyatimizda modern anlamda hikaye ve roman Bati edebiyatiyla kurulan
miinasebetlerden sonra Tanzimat Devri’nde dogmustur. Bu goériis hem Tanzimat
Devri yazarlarinin kendi eserlerinde, hem de daha sonra kaleme alinan edebiyat
tarihleri ve monografilerde ifade edilir. Edebiyatimizda hikaye ve romanin dogusuna
dair dikkate deger calismalardan birini yapmis olan Mustafa Nihat Ozén, bir adim
daha ileri giderek, bu tiirlerin bizde nasil basladiklarini da agiklamistir. Ona gore bu
tiirler edebiyatimizda “terciime” ile baglamislardir: Ahmet Hamdi Tanpinar da hikaye
ve romanimizin baglamasinda terclimenin roliine dikkat ¢ekmistir: “Hikaye nevinin

baslamas1 daha sonra yine terclime yolu iledir.”"

Cogu taninmis Fransiz romanlarindan ¢evrilen 6rneklerin teknigini, kisa bir
zaman sonra, yerli yazarlar da kullanmaga baglar. Tiirkiye’de okunan ilk Fransiz
romant Frangois Fenelon (Fransua Fenelon, 1651-1715)’1n Yusuf Kamil Paga (1808-
1876) tarafindan Telemak (1862) adi ile ¢evrilen Telemahos’un Maceralar1 (1699)
isimli eseridir. (...) Yine Tirk aydinlarina en genis tesiri yapan romanlar ise Victor
Hugo’nun Sefiller’i (1862), Daniel Defoe’nun Robinson Cruose’su (1864),
Alexandre Dumas Pere (Aleksandir Diima Per) in Monte Kristo’su (1871),
Chateaubriand (Satobrian)’in Atala’s1 (1872) ve Bernardin de Saint-Piere (Bernarden
do Sen Piyer) in Pol ve Virjini’si (1873) biitiin diinyaca taninmis romanlardir. Bu
terclimelerden sonra da, Tanzimat devrinin sonuna kadar, terciime roman biiyiik bir
verimlilikle devam etmis ve hissi romanlarla birlikte macera romanlar1 da genis bir
ragbet gormiistiir.® Boylece, 1860 ile 1880 arasindaki yirmi yillik birinci dénemde,

Bat1 edebiyatinin bir¢cok klasik yazarmmin ve genellikle romantik yazarlarindan

”® Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 8. Baski, Caglayan Kitabevi, istanbul 1997, s.
285

% Kenan Akyliz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, inkilap Kitabevi, istanbul 1995, s.
66-67
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cogunun belli bash eserleri Tiirkgeye gecirilmis; roman tiiriiniin ¢esitli 6rnekleri Tiirk

okurlarinca taninmig oldu.®

Cumhuriyet Déneminde Tiirk Edebiyati adl kitabinda inci Enginiin, roman ve
hikayenin bizde batidan farkli olarak basladigi konusunun altini ¢izer. Batinin kendi
destan, hatira ve denemelerinden hareketle romana ulastigini belirtirken, bizde
sekillerin donarak, aynen kaldig1 tespitinde bulunur. Batilinin daima tiirlerini
gelistirip  yenilemesine  ragmen  bizim  toplumuzda bu ilerlemenin
gerceklestirilmedigini ifade eder. Eskiden Tiirk toplumunun roman ihtiyacini halk
hikayecilerinin ve meddahlarin anlattigi destan, halk hikayeleri, masallarin
kargilamasina ragmen, klasik sairlerimizin de bunlari mesnevilerde tekrar ettigini ve

bu anlamda Bati’daki gibi bir gelismeye ulasamadigimizi vurgular.

Genel olarak bu donemdeki hikaye ve romanlarda duygusal ve acikli temalar
karsimiza ¢ikar. Ahmet Mithat, Emin Nihat, Semsettin Sami, Nabizdde Nazim gibi
yazarlar halka; Namik Kemal, Samipasazade Sezai, Recaizdde Mahmut Ekrem gibi
yazarlar da aydinlara seslenen eserler yazmislardir. Yazarlarimizin eserlerindeki en
Oonemli tema “esaret” tir. Bircok eserin temelinde, tutsak olarak alinip satilan kadin
ve erkeklerin serliveni goriilir. Ahmet Mithat’in Esaret, Emin Nihat’in Faik Bey ile
Nuridil Hammn Sergiizesti, Namik Kemal’in Intibah, Samipasazide Sezai’nin
Sergiizesti, Nabizdde Nazim’m Zehra’st en tipik &rneklerdir. Ozellikle ilk
donemlerde yetisen yazarlar romantizmin etkisi altinda kalmiglardir. Bu sebeple
hikayelerinde ve romanlarinda tesadiiflere ¢ok fazla yer vermislerdir. Tanrisal bakis
acistyla anlatilan bu eserlerde vakaya dair uzun uzun bilgiler verilmistir. Maksat
bireyi ve toplumu egitmek, diizeltmektir. Kahramanlar ¢ogu zaman tek yonliidiir,
yani iyiler hep 1yi, kotiiler hep kotiidiir. Tanzimat doneminin ikinci doneminde ise
daha realist ve natiiralist etkiler goze carpar. Hikdye ve roman yazari olarak
Recaizdde Mahmut Ekrem, Samipasazade Sezai, Nabizade Nazim’in eserlerinde bu

akimlarin etkisiyle ortaya ¢ikan gozleme fazlasiyla yer verilir.

“Bu donem yazarlar1 okuyucuyu batili anlamda hikaye ve romana aligtirmak

i¢in iki yolu se¢mistir: Birinci yol; aydin olmayan genis halk toplulugunun Avrupai

81 Ccevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikéye Ve Roman, 1. Cilt, Dinya Yayinlari, istanbul 2004, s. 14
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hikdye ve romana yadirgamadan alistirilmasi icin Ahmet Mithat tarafindan agilan ve
bat1 hikaye ve romanla Tiirk halk hikayelerini uzlastirmaya ¢alisan yoldur. Bu, halk
hikayelerinin bir ¢esit modernlestirilmesidir ve Sinasi’nin Orta Oyunu ile batili
komediyi uzlastirmaya ¢alismasinin yerli unsura daha ¢ok kayan seklidir. ikinci yol
ise; bat1 kiiltiiri ile degisik Ol¢iilerde temasa ge¢mis olan sinirlt aydinlar toplulugu
icin Namik Kemal tarafindan agilan ve yerli hikdye ve roman orneklerini dikkate
almadan, dogrudan dogruya batili hikdye ve roman teknigini uygulamaya calisan
yoldur. Tanzimat devrinin bir¢ok romancilari, sanat degerinin daha {istlin bastigin

diisiinerek, bu ikinci yolu sectiler.”®

Bu donemde Samipasazade Sezai ve Nabizdde Nazim Onemli Ornekler
verdiler. ‘Samipasazade Sezai’nin (1860-1936) Kiiciik Seyler’le kisa dykiiniin bir tiir
olarak ne olabileceginin ipuglarim1i verdigi disiiniiliir. Nabizdde Nazim’in
"Karabibik" (1890) adli uzun 6ykiisii de degisimin baslangi¢ noktasini olusturur.83
Bu eserle birlikte ilk kez kirsal kesim gerceklerine deginilir. Bu esere kadar
genellikle Istanbul ve Istanbul cevresine dayanan mekéan anlayis1 Karabibik ile koye
dogru bir yonelim gosterir. Bu sayede “Realist yazin anlayisi esas alinmis ve
adaptasyon yerine Ozgiin telif bir calisma ortaya konmustur. Bu yaniyla Namik
Kemal ve Ahmet Mithat Efendi’nin adaptasyona dayali anlatimindan, realist bir

bakis agisiyla yerli {iriin ve yerel konuya bilingli bir ge¢is yapllmls‘ur.”84

Servet-i Fiiniin Donemi’ne genel olarak baktigimizda ise, hikayelerimizde
daha cok ferdi konularin islendigini goriirliz. Tanzimat Donemi’nde goriilen sosyal
meseleler bu dénemde yerini bireysel konulara birakir. Vakalarin Istanbul’da
gectigini, mekan ve Kkisiler lizerine uzun tasvirlerin yapildigim1 goriiriiz. Sosyal
meselelere yaklagim konusunda oldugu gibi dil konusunda da Servet-i Fiintin’cular
onceki donemden ayr1 bir noktada dururlar. Bu devrin yazarlarinin en 6nemli ve en
cok tartisilan Ozelligi ise, sozliiklerden bulduklari unutulmus kelimeleri ¢ikararak
eserlerine islemeleridir. Bu anlamda toplumdan kopuk bir yapiya sahip olduklar

diisiincesiyle pek cok elestiriye maruz kalmislardir. Hatta Ahmet Mithat Efendi

#Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, inkilap Kitabevi, istanbul 1995, s.
68-69

 Semih Gumis, Oykiiniin Kedi Gézi, 1. Basim, Can Yayinlari, istanbul 2010, s. 18

¥ Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oyki, 1. Cilt, Kakniis Yayinlari, istanbul 1997, 5.36
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Servet-i Fiinlincularin dil anlayisini1 elestirmek i¢in biiyiik tartismalara sebep olan
tinlii “Dekadanlar” makalesini yazar. Bu yazisinda Servet-i Fiinincularin dillerinin
edebiyat ve dille hasir nesir olanlarca bile anlasilmadigini 6ne stirer. Bir karsilastirma
yaparak Servet-i FiinGincularin dilinin Veysilere, Nergisilere rahmet okuttugunu
soyler. Iste bu makaleden sonra “dekadan” sozciigii Servet-i Fiinincular1 elestirmek

icin en ¢ok kullanilan sozciikler arasina girer.

Servet-i Fiinin doneminde Oykii yazarlari olarak Mehmet Rauf(1875-1931),
Hiiseyin Cahit Yal¢in (1874-1957), Ahmet Hikmet Miiftiioglu (1870-1927) gibi
yazarlar amlabilir.*® Ozellikle bu dénemde Halid Ziya Usakligil oykiiciiliiglimiiziin
onde gelen yazarlarindan sayilmasa da modern Oykiiniin baglangi¢c doneminde sayilir.
Romanda oldugu gibi hikdye tarzinda da denemeler yapar. Ilk hikayeleri Bir
Muhtiramin Son Yapraklar: ile Bir Izdivacin Tarih-i Muasakas:, Ahmet Mithat’in,
Avrupai tarzda yazilmis ilk 6rneklerdir. “Halid Ziya genellikle Yeni Osmanli olarak
niteleyebilecegimiz Avrupai kisilerin hayat maceralarin1 anlatir ya da bu kisilere ait
portreler cizer. Kahramanlarinin hemen hepsi ¢ok kiiltiirlii, sair yaradilisli, ince ve
zarif insanlardir. Bunlarin anne ve babalar1 da modern goriisliidiirler. Onlarin sahsi
hukukuna sayg1 gosterirler. Makul bir ¢ercevede goniil maceralarinda onlar1 serbest
birakirlar. Toplumun tepkileri veya gelenekleri hikadyelerde s6z konusu edilmez.
Hatta yazar romanlarindaki gibi kahramanlarina bazen geleneklere ters diisen

8 Bu bakimdan Halid Ziya tasvirlere ve tahlillere agirlik verdigi

davraniglar yaptirir.
hikayelerinde sanatkdrane bir {islip kullanir. Romanlarma bagl olarak yliriiyen
hikayeleri bize icerik konusunda yenilikler sunar. Tanpmar’da Halid Ziya’yi

dogustan romanci olarak diinyaya gelmis bir kisi olarak tanimlar.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864-1944) bu donemin Oykiiciisi olmakla
birlikte, Edebiyat-1 Cedide akimi iginde yer almamusti.(...)Dolayisiyla hep bagimsiz
kalmist1 da denebilir. Dénemin yazarlarinin tersine, dogrudan sokaga yonelip kenar
mabhalleleri, oralara 0zgli insanlart anlatti.(...)Alafranga Ozentileri, kohnemis
gelenekleri, eskimis davranis big¢imlerini, kadin-erkek iliskilerini, evlilik ve aile

kurumlarim irdeledi. Mizah duygusu da Oykiilerinde belirgindir. Bu 6zellikleriyle,

® Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oyki, 1. Cilt, Kakniis Yayinlari, istanbul 1997, s. 19
86
Age., s. 50
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Hiiseyin Rahmi Gilirpinar oykiiciiliigiimiiziin duraklarindan biri, bir halk yazari
olarak nitelenebilir.?” Buna gére Kadinlar Vaizi (1920), Meyhanede Hanmmlar
(1924), Kaatil Puse (1933), Namusla Aclik Meselesi (1933), Iki Hodiigiin Seyahati
(1933), Tiinelden Ilk Cikis (1934), Goniil Ticareti (1939), Melek Sanmistin Seytan:
(1943), Eti Senin Kemigi Benim (1963) 6nemli hikayeleridir. Son derece canli ¢evre
ve sahis tasvirlerine yer verilir. Daha ¢ok okuyucuyu siiriikleyici tarzda hikayeler
ortaya koyar. “Yazar eserlerinin sonunda, vermek istedigi mesaji ana hatlariyle, bir
veya birka¢ hiikiim ciimlesi halinde ortaya koymak emelini tasir.”® Bu bakimdan

Ahmet Mithat Efendi ¢izgisinde ilerledigini sdyleyebiliriz.

Servet-i Fiinin doneminden sonra gelen Fecr-i Ati donemine
baktigimizda hikaye tiirtinii gelistirecek nesircilere rastlayamayiz. Bu doénemde
Yakup Kadri, Refik Halit gibi isimler anilsa da, bu yazarlar Milli Edebiyat
Hareketi’ne katilarak sadece Fecr-i Ati donemine bagl kalmazlar. Bu yazarlar

hikdyemizin asil ruhunu buldugu Milli Edebiyat Dénemi icerisinde degerlendirilirler.

Mesrutiyet’ten sonra Servet-i Fiinin dergisinde toplanip kurduklar1 topluluga
‘Fecr-i Ati® (gelecegin tan1) admi veren o devrin geng sanatgilari, “Fecr-i Ati
Enciimen-i Edebisi Beyannamesi” baslig1 altinda bildiri yayimmlamislardir.(...)
Avrupa edebiyatin1 6rnek edineceklerini agik¢a bildiren topluluk, bir yandan da,
siirde oldugu gibi hikaye ve roman yolunda da, Edebiyat-1 Cedide’yi izlemis, hatta
taklit etmislerdir. Fecr-i Ati hikdye ve romanlariyla Edebiyat-1 Cedide hikdye ve
romanlar1 arasinda gerek dil ve anlatim, gerek i¢ ve dis yap1 bakimlarindan hemen

hicbir ayrilik yoktur.89

Milli Edebiyat Donemi’ne geldigimizde ise, biiyiik doniigiimlerin yagandigi
gelismelerle karsilasiriz. Servet-i Fiinin ve Fecr-i Ati doneminde ferdi konular ve
stislii, agir dil anlayis1 gerilerde kalmistir. Hikdyemizde yeniliklerin yasandigi dontim
noktasi bir donemle kars1 karsiya kaliriz. Bu gelismeleri de Omer Seyfettin’in ortaya
koymus oldugu Yeni Lisan makalesindeki dil anlayisina ve Maupassant tarzi hikaye

anlayisini edebiyatimiza getirmesine borg¢luyuz.

8 Semih Gumis, Oykiiniin Kedi Gézii, 1. Basim, Can Yayinlari, istanbul 2010, s. 19
% Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, 1. Cilt, Kakniis Yayinlari, istanbul 1997, s. 283
89

Age., s. 359
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1908°den sonra, sadece ferdi temalar1 isleyen, dilde Servet-i Fiinin nesrinin
bir devami olan, sosyal hayat ve onun sorunlar1 ile genellikle ilgisiz Fecr-i Ati hikaye
ve romanlarinin yan1 basinda; daha ¢ok hayata ve sosyal meselelere yonelen, yapma
dil ve iislibu bir yana birakarak konusma dilini ve iislibunu hakim kilmaga calisan
yeni bir hikdye ve roman tarzinin da hizla yer almaga basladig1 goriiliir.” Fecr-i Ati
doneminde de karsimiza ¢ikan Refik Halit, Yakup Kadri gibi isimlerin yaninda bu

donemde hikaye alaninda basl basina dikkati ceken isim Omer Seyfettin’dir.

Kisa dykiiniin ustalarindan olan Omer Seyfettin (1884-1920), ‘Tiirkgiiliik” ve
Milli Edebiyat akimmin ¢ikardigi yazarlarin basinda gelir. Edebiyat-1 Cedide
yazarlarmin agdali, Bat1 6ykiinmecisi diline karst arinmis, yalin halk dilini savunan
tutumuyla bir déniim noktasi olusturdu.®* Batili teknikteki kiiciik hikdye, Tanzimat
devrinin sonlarinda baglamis ve Servet-i Fiinin devrinde gelismis olmakla beraber,
Omer Seyfettin’e kadar bir yazarm kendisine tek basma baglandig: bir edebi tiir
durumuna gelmemisti. Asil sohretini romancilikla saglamis olan yazarlar, kiigiik
hikdyeyi, ya romana sigramak icin yazi hayatlariin basinda basamak olarak
kullantyorlar; veya roman caligmalarinin yaninda, kendilerinden roman vakasi
cikarilamayacak olaylar1 da israf etmemek icin, ara sira kiiclik hikayeler de
yaziyorlardi.(...)Tiirk edebiyatinda hikayeciligi meslek haline getiren ilk yazar Omer
Seyfettin’dir. Hikdye yazarliginin ayr1 ve cazip bir edebi ¢alisma sahasi oldugunu

biitiin aciklig1 ile ortaya koyan odur.”

“Ara sira siirler de yazmis olan Omer Seyfettin, hikayecilikteki ilk sohretini
Geng Kalemler’de yayimladig: hikayelerle sagladi. Bu tarihten dliimiine kadar gegen
dokuz yi1l i¢inde ve bilhassa I. Diinya Savas: yillarinda sik sik yayimlamaya devam
ettigi basarili hikayeleri ile, son devir Tiirk hikayeciliginde hakli ve miihim bir yer
kazandi. Konularini ¢ogunlukla gercek hayattan alan hikayelerinde yapmak istedigi
sey, milli suuru kuvvetlendirmek ve —aksak yonleri mizah yollu tenkid ederek-
Tiirkiye’'nin medeni kalkinmasim hizlandirmaktir.(...) Imparatorluk’ta Tiirk

unsurunun milli suurunu uyandirmak gayesi ile yazdigi hikayeler arasinda "Beyaz

% Kenan Akyliz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, inkilap Kitabevi, istanbul 1995, s.
179
L Semih Gumiis, Oykiiniin Kedi Gézii, 1. Basim, Can Yayinlari, istanbul 2010, s. 19
92 .
Kenan Akylz, Age., s. 187
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Lale, Bomba, Hiirriyet Bayraklari, Eshab-1 Kehf’imiz, Bahar ve Kelebekler, Primo
Tiirk Cocugu, Kizil Elma Neresi?, Canakkale’den Sonra, Fon Sadristayn’in Oglu" en
taninmis olanlaridir. Biraz da I. Diinya Savasi’nin yarattigi duygularin tesiri olmakla
beraber, daha ¢ok, Tiirklerde kendilerine giiven duygusunu arttirmak i¢in yazdigi ve
konularini Osmanli tarihinin kahramanlik olaylarindan alan "Vire, Bagin1 Vermeyen
Sehit, Pembe Incili Kaftan, Forsa, Topuz" gibi hikdyelerini de yukaridaki
hikayelerine eklemek yerinde olur.® Bizde Samipasazade ve Halid Ziya’nin
denemelerinden sonra kendini sirf hikdyeye veren ilk sanatgt Omer Seyfettin’dir.
Onun eserleri Fransiz tistadi Mauppassant tarzinin kuvvetli bir olay iistiine ve kii¢iik
bir roman gibi kurulmus hikayelerdir. Hikaye tiirliniin tezli olarak ve toplumu
yiikseltmek amaciyla ilk kullanan yazarrmizi Omer Seyfettin’dir. Hikayeleri, bugiin
de, okul kitaplarinda bas yeri tutan ve gok okunan Omer Seyfettin, 6zledigi milli
amaca ulagsmig yazarlardandir. Konu bakimindan giris, diiglim ve ¢dziim gibi, biitiin

ayrintilarina dikkat edilen olaylari islemistir.”94

Modern hikayenin edebiyat tarihimiz icindeki gelisimine bakildiginda
gercekgi bir anlayisin varhigm goriiriiz. Ozellikle Omer Seyfettin’le birlikte
hikayenin artik bir tiir olarak varligin1 kabul ettirmesi 6nemli bir gelismedir. Bu
donemde Omer Seyfettin sayesinde Maupassant tarzi olaya dayali hikdye anlayisi
blyiik bir atilim yasar. Bu donemdeki hikayelerde Birinci Diinya Savasi’nin
olumsuzluklar1 ve Milli Miicadele yillarinin getin sartlar1 konu edilir. Ozellikle Omer
Seyfettin Cumhuriyet Donemi Tirk Hikayesi’ne gegiste Onemli bir adimdir.
Kendinden oncekilerden farkli olarak Maupassant tarzinda kuvvetli bir olaya
dayanan, kii¢iik bir roman gibi kurulu hikayeler yazmistir. Hikayelerinde serim,
diigiim, ¢6ziim boliimleri diizenli bir sekilde ilerler. Modern donemdeki hikayenin
gelisimini anlamanin en uygun yolunun metinlere dayali bir inceleme yapmak
oldugunu diisiiniiyoruz. Bu sebeple Omer Seyfettin’in Hiirriyet Bayraklar: hikayesini
konu, olay orgiisii, sahis kadrosu, mekan, zaman, bakis agisi, dil ve {isliip bakimindan

inceledik. Boylece Cumhuriyet donemine gegmeden 6nce modern hikdyenin gelmis

» Kenan Akyliz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, inkilap Kitabevi, istanbul 1995, s.
186-187
% Ahmet Kabakl, Tiirk Edebiyati, Cilt Ill, 10. Baski, Tiirk Edebiyati Vakfi Yayinlari, istanbul 2002, s. 356
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oldugu noktayr Omer Seyfettin’in Hiirrivet Bayraklar: hikdyesinden hareketle

saptayabiliriz.

Olay (Vak’a):

Modern donemdeki hikayelerimizde belli bir olay anlatilir. Bu olay, zamanin
akist icinde belli bir noktadan baslar, gelisir ve bir siire sonra sona erer. Olaya dayali
biitiin hikayelerde bu genel akis rahatlikla saptanabilir. Omer Seyfettin’in Hiirriyet
Bayraklar: hikdyesinde konu Bulgaristan’da bulunan Cumayibala’dan Razlik’a giden
bir subay ile zabitin II. Mesrutiyet’in ilan edilmesinin ikinci yildoniimii {izerine
konusmalar1 gergevesinde kurulur. Hikdyede olay Cumayibala’da bir otelde baslar.
Subay sabah uyandiginda sokaktan birtakim sesler geldigini duyar. Bunlarin 10
Temmuz giinii kutlama senlikleri oldugunu diisiiniir. Bu esnada gelen otelcinin,
atinin hazir oldugunu sdylemesi iizerine subay Razlik’a gitmek {izere yola ¢ikar.
Papaz Bayiri’ni ¢iktiktan sonra yolda bir zabitle karsilasir, onunla tanisir. Razlik’a
beraber giderler. Yolda konusmalar1 siyaset iizerine gelisir. Zabit 10 Temmuz’u
kutlama senliklerini ¢ok benimser ve ii¢ glin boyunca siirmesini arzular. Bunun
lizerine subay zabite bu bayramin hangi milletin bayrami oldugu sorusunu yoneltir.
Aralarinda milletin ne oldugu konusunda tartisma baslar. Zabit Osmanli milleti
demekle Tirkleri, Araplari, Bulgarlar1 kastettigini, birlikte Osmanli milleti
olusturduklarmi anlatir. Fakat anlasamazlar. Bir siire sonra tepelerin ardinda bir
Bulgar koyii gortirler. Zabit kdydeki evlerin 6niinde bayraklar goriince birden sevinir
ve onlarin 10 Temmuz bayramini kutlama bayraklar1 oldugunu diisiiniir. Subay1
bayraklarin oldugu yere gitmeleri konusunda ikna eder. Kdye vardiklarinda bayrak

sandiklarinin kurutulmak i¢in asilmig kirmizi biber dizileri oldugunu goriirler.

Goriildigii gibi modern donem hikayelerde olay orgiisili, metnin biitiinliiglini
saglayan en Onemli unsurdur. Serif Aktag’in deyimiyle anlatma esasma bagl
metinler itibari bir vakaya ihtiya¢c duyarlar. Bu sebeple vaka edebi eserlerde en

onemli unsur olarak karsimiza cikar. Anlatici, kisiler, zaman ve mekan gibi unsurlar,
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hep vakanin etrafinda sekillenir. Buna gore yukaridaki hikayeden hareketle modern
donemlerdeki hikayelerin olay Orgiisiinii, belirli bir zaman ve mekan diliminde
yasayan kisilerden en az ikisinin karsilikli miinasebetleridir, seklinde anlayabiliriz.

Hikayelerdeki olay orgiisiiniin 6zelliklerini soyle siralayabiliriz:
1. itibari\Kurgusal olmak,
2. Diizenli bir akisa sahip olmak,

3. Bir iletiyi\mesaj1 igermek.

Sahis Kadrosu:

Omer Seyfettin’in Hiirriyet Bayraklar: hikdyesinde subay, zabit, Rum otelci,
kopekler, Bulgar koyliileri, domuzlar sahis kadrosu olarak karsimiza cikar. Subay,
kiiltiirlii, ¢agindaki diislince hareketlerinden haberdar, ilgili bir kisidir. Diisilince
akimlarindan Tiirkciilik akimint benimsemistir. Bu akimi bilingli bir sekilde
benimsemis, disaridan gelen etkileri kabullenmemistir. Bu 6zellikleriyle realist, akilli
ve mantikli bir kisi olarak hikdyede varlik gosterir. Zabit ise hikdyede subayin
yaninda yer alan onun kadar etkili bir sahistir. Donemindeki diislince akimlarindan
Osmanlicilik akimint savunur. Ancak bu akimi subay gibi kendi 6zgiir iradesiyle
segmemistir. Bu se¢iminde etrafindaki kisilerin etkisi hissedilir. Otelcinin ise olayin
akiginda bir rolii yoktur. Hikayedeki Bulgar koyliileri arka planda olmakla beraber
olaym gelismesine katkida bulunurlar. Ozellikle Tiirk subaylarina kars: tavirlariyla
hikayenin amacina hizmet ederler. Hikayedeki kopekler ve domuzlar ise tavir
aldiklar1 i¢in kisi konumuna yiikseltilebilirler. Bulgar koyliilerin almis olduklari

tavrin destekleyicisi konumundadirlar.

Bu anlamda “itibari eserlerde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen

vakanin zuhiru i¢in gerekli insan ve insan hiiviyeti verilmis diger varlik ve
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kavramlar’®

onemli konumdadir. Sahis kadrosu eserde “arzu etmek, iletisimde
bulunmak ve istirak etmek”® bakimindan eserde anlatilan vakanin yonlendiricisi ve
eserin mesajimi tastyict unsur konumundadir. Inceledigimiz hikdyeden de yola
¢ikarak modern hikdyedeki sahis kadrosunun 6ne ¢ikan ozelliklerini soyle ifade

edebiliriz:

1. Hikayelerde anlatilan mesajin tastyicisi olmak,
2. On planda ya da figuratif diizeyde, olaylarin ydnlendiricisi konumunda

bulunmak.

Zaman:

Bir olayin anlatilmasina dayali edebiyat metinlerinde s6zii edilen olay, tarihin
akist i¢inde genellikle belli bir donemde yasanir veya yasandigi izlenimi okuyucuya
verilir. Bu anlamda modern metinlerde iki tiirlii zaman karsimiza cikar: ‘sosyal
zaman’ ve ‘kozmik zaman’. Modern donemlerde yazilmis hikayelerde de sosyal ve
kozmik zaman belirgin, saat, giin, hafta, ay ve yil cinsinden kelimelerle 6l¢iilebilecek

diizeydedir.

Hiirriyet Bayraklar1 hikayesinde de sosyal zaman, II. Mesrutiyet’in ilanindan
sonraki yillardir. Vaka zamani ise, bir sabah wvakti baslar. Subayin otelden
Cumayibala’ya gitmek ilizere ayrilmasi ve bir saat sonra zabitle karsilagmasi, birlikte
ogleye dogru bir vakitte kdye gitmeleriyle vaka zamanmin bir giinii kapladigim
sOyleyebiliriz. Bu anlamda modern hikayelerde zamandizinsel\kronolojik siraya

dayali zaman anlayisina yer vermek en dnemli 6zelliktir.

> Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, 7. Baski, Akcag Yayinlari, Ankara 2005, s.
133
* Age., s. 135
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Mekén:

Olayin yasandig1 yerde kuskusuz bir mekan da bulunur. Mekan, metinde
anlatilanlarin  sahnelendigi yer durumundadir. Modern metinlerde de mekanlar
bildigimiz, harita {izerinde gozlemledigimiz, ya da “itibari alem”de yaratilmis

gercege yakin mekanlardir.

Inceledigimiz hikdyede de mekan olarak Cumayibala, Razlik, Papaz Bayiri
gibi yerler gecer. Bulgar kdyiine gidilen bir yoldan bahsedilir. Kdyiin girisindeki
evden soz edilir. Papaz Bayir1 ve onu takip eden yolla ilgili tasvirler yapilir. Bu
anlamda modern donemlerdeki hikayelerde mekan, zaman unsurunda oldugu gibi

gercege yakin bir anlayigla viicut bulur.

Anlatici\Bakis Ag¢isi:

“Anlatma esasina bagli edebi tiirlerde” olaylar ve eserin dili bakis agisina
gore sekillenir. Bu anlamda bakis agis1 edebi metinlerin olusumunda énemli bir yere

sahiptir.

“Bakis acis1, anlatma esasmna bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu
zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin
kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte

oldugu sorularina verilen cevaptan bagka bir sey degildir.”97

Bakis acis1 Serif Aktas’in tespitiyle ii¢ sekilde karsimiza cikar: “Hakim Bakis
Agist ve Anlatic1”, “Kahraman Anlaticinin Bakis Agis1” ve “Miisahit Anlaticiya Ait
Bakis Agist”. Inceledigimiz Hiirrivet Bayraklar: hikdyesi ‘hakim bakis agis1” ile

dikkatlere sunulmustur. Bu 6zellikleri tagiyan anlatict vaka, sahis kadrosu ve mekan

% Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Iincelemesine Giris, 7. Baski, Akcag Yayinlari, Ankara 2005, s.
78
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ile ilgili 6zellikleri kendi bakis agisindan sunar. Bu bakis acisinin belirgin 6zelligi
“ilahi karakterli” olusudur. Her seyi bilen bir eda ile olayin yonlendirilmesinde ve
sahislarin varliginda etkin konumdadir. Bu bakimdan ‘yazar-anlatici’ olarak da
isimlendirildigini goriiriiz. Bu metinden yola ¢ikarak modern donemde yazilmis

hikayelerde ‘hakim bakis agisinin’ 6ne ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Dil ve Uslap:

Inceledigimiz hikdyede dil biitiiniiyle Omer Seyfettin’in Geng Kalemler
Dergisi’ndeki “Yeni Lisan” makalesinde ortaya koyulan diislincelere uygunluk
gosterir. Arapca, Farsca kelimeler en aza indirilmistir. Eski hikdyelerimizde
karsimiza ¢ikan “mazmun”, “seci”,“terkip” gibi dili “yapay”lastiran kullanimlara yer
verilmemistir. Bunlarin yerine Tirk¢e tamlamalar kullanilarak, konusma diline
yaslanan “sade”, “dogal” bir dil hikdyenin basindan sonuna kadar kendini hissettirir.

Bu anlamda modern donem hikayelerimizde siissiiz, yalin, akici bir {slubun

varligindan bahsedebiliriz.

[lk dénemlerden cumhuriyet donemine kadar dzetlemeye calistigimiz hikaye
anlayisimizin ele aldigimiz 6rneklere de dayanarak “soyuttan somuta” dogru bir yol
izledigini gbzlemleriz. Eski edebiyatimizdaki olagantstiiliikkler gecis devri
triinleriyle ortadan kalkmaya baslamig, Tanzimat doneminde Bati ile kurulan
miinasebetlerle de realist bir ¢izgide ilerlemeye devam etmistir. Ancak daha onceki
kisimlarda da belirttigimiz gibi bagli bagina bir tiir olarak ele alinmasi Milli Edebiyat
Dénemi’nde Omer Seyfettin sayesinde gerceklesir. Bu devirden sonra Ikinci Diinya
Savasi’na kadar ‘olay’ hikayelerin ana noktasini olusturur ve basi-sonu belli yapida

modern\realist\ger¢ekei hikayeler bu doneme damgasini vurur.
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1.4.2. Postmodern Hikaye

ikinci Diinya Savasi’na kadar:

Kurtulug Savasi’ndan sonra 29 Ekim 1923 tarihinde Cumhuriyet’in ilantyla her
alanda gelismelerin, yeniliklerin yasandigi bir donem baslamis olur. Aslinda Ikinci
Diinya Savagi’nin basladigi ve siirdiigii 1939-1945 yillarina kadar hikaye anlayisimiz
onceki donemlerde oldugu gibi sosyal meselelere dayanir. Koy gergekleri, toplumsal
meseleler hikayelerin ¢ikis noktasini olusturur. Ancak Onceki meseleler daha da
boyutlanarak, geliserek devam eder. Milli Edebiyat Dénemi’ndeki bazi yazarlar

Cumhuriyet’in ilk yillarinda eser vermeye devam ederler.

Cumbhuriyet’in ilk yillart yeni arayislar donemidir. Gergeklik konusunda farkli
algilama bicimleri ortaya ¢ikar. Bu donemde yeni alfabenin de kabul edilmesiyle
birlikte bir bocalama devri yasanir. Acili ask hikayeleri bu dénemin o6ne ¢ikan
eserleri arasina girer. Sadri Ertem, Selahattin Enis gibi toplumcu ¢izgide ilerleyen
hikayeler onemli etkiler yaratir yaratir. Ancak bir siire sonra siradan insanlarin
hayatlarin1 konu edinen duruma dayali hikdyeler vaka hikayelerinin yerini almaya
baglar. Memduh Sevket Esendal, Sabahattin Ali ve Sait Faik hikdyemize yepyeni bir
soluk ve bakis agis1 getirirler. Ancak Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra bunalimli ve

sikintili bireylerin i¢ diinyalar1 hikayelerin ana temasini olusturmaya baslar.

Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinin roman yazarlar1 olarak iizerlerinde durulan
Halide Edip, Yakup Kadri ve Resat Nuri Giintekin 6ykii de yazmislardir. Ancak
aralarinda Oykii kitaplarint donemin ilk yillarinda yayimlayan Resat Nuri
Gilintekin’dir. 1919-1932 yillar1 arasinda yayimladigi oykii kitaplarindan Tanr
Misafiri, Sonmiis Yildizlar, Leyla ile Mecnun, Olagan Isler adlarini tastyan dordii
Cumhuriyet doneminde yayimlanmistir. Ancak Resat Nuri Gilintekin daha ¢ok
romanci kimligiyle karsimiza ¢ikar. Anadolu insaninin hayatina ve bu hayata dair
ayrintilara deginir. Ancak “romanlarindaki giiglii gézlemcilige dayanan realizmi kimi

Oykiilerinde uygulayamayan, yer yer meddah sdylemine bagl kalarak, oykiisel dil
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yerine glinlik vaka dilini esas alan Resat Nuri Giintekin, bu bakimdan roman

tiiriindeki Oncii ¢ikislarin1 dykiide gergeklestirememistir.”98

Resat Nuri de oldugu
gibi Halide Edip ve Yakup Kadri’de de aymi durum gozlemlenir. Ozellikle Halide
Edip dil konusunda elestirilere maruz kalir. Kenan Akyiiz, Edip’in dil anlayisini su
sekilde tanimlar: “Tamamuyle itinasiz olan, zaman zaman basit sentaks kurallarin
bile dikkate almayan ve hayal sanatlarina pek az yer veren iislubun-daha ilk ilk
romanlardan baslayarak- Arap¢a ve fars¢a tamlamalardan kacindigint ve konusma
diline bagl kalmaya ¢alistigini da soylemek lazimdiwr. Fakat, romanlarindan once
yazildiklar: igin olacak, ilk hikdyelerinde, heniiz Servet-i Fiinun nesrinin dil ve

tislubundan kurtulamadigi ve ancak daha sonraki hikayelerinde normal konusma

dilinin ve tislubunun vokabiilerine ve anlatisina yoneldigi goriiliir. »99

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan Ikinci Diinya Savasi’nin alevlendigi ve etkilerinin
en fazla goriilmeye baslandig1 yaklasik olarak 1950’11 yillara kadar Fahri Celaleddin
Goktulga, Erctimend Ekrem Talu, Selahattin Enis, Kenan Huliisi Koray, Nahit Sirri
Orik, Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Bekir Sitki Kunt, Sait Faik Abasiyanik gibi isimler

On plana ¢ikar.

Cumhuriyet’in birinci déneminde yetisen cogu sanatgilar, devrimlere karst eski
kurumlart ve eski degerleri acik ya da gizli korumaya ve siirdiirmeye ¢alisan, tutucu,
gerici kurum ve kisiler (softalar, seyhler, zorba agalar, somiiriicii tiiccar ve esnaf vb.)
ile savasima girismis; eserlerinde de devrimci, yeni kurum ve degerleri

1
savunmuslardir. 00

Ayrintilara girmeden, kusbakisi bakildiginda, Cumhuriyet Donemi hikaye ve
romaninin da, daha o6nceki donemlerde oldugu gibi, iki ayr1 ¢izgi iizerinde yiiridigi
goriiliir; kimi eserlerde toplumsal sorunlar 6ne alinmis, kimi eserlerde ise bireyin i¢

diinyas1 islenmisgtir.'%*

%8 Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, 5. Cilt, Kakniis Yayinlari, istanbul 2001, s. 478

% Kenan Akyliz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, inkilap Kitabevi, istanbul 1995, s.
181-182

190 covdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye Ve Roman, 3. Cilt, Diinya Yayinlari, istanbul 2004, s. 16

101 Age., s. 14
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Cumhuriyet’in ertesinde Anadolu ile, yerel halk gercekligiyle yiizlesen
aydinlarin toplumsal sorunlarla i¢ ice gegcme kaygilar1 dykiide de izdiislimiinii yaratt1.
Sadri Ertem (1900-1943) toplumcu ve gergekei Oykiiciiliigiimiiziin ilk 6énemli adi
olarak oOne ¢ikti. 102 Sadri Ertem, ozellikle 1950°den sonra gelisen gergekei
oykiiciiliige onciilik eden yazarlar arasinda yer aldi. ilk &ykii kitab1 olan Silindir
Sapka Koyli’de bu Oykiileri bir araya toplamistir. Hikayeleriyle pek ¢ogu konuya
sosyal ve ekonomik agidan deginen Sadri Ertem bu anlamda ikinci Diinya Savasi’na
kadar toplumcu bir ¢izgide ilerledi ve ardindan birgok hikayeciye 6rnek olusturdu.
Eserlerini daha ¢ok bir tezin savunmasi icin yazdi. “Oze agirlik verirse de yaklastig
sorunlarin yansitilmasinda, birka¢g Oykiisii disinda, basarili oldugu sdylenemez.
Bacay: Indir Bacayr Kaldir, Namuslu Adam, Kaybolan Adam, fki Kadinin Kavgasi
basarili sayabilecegimiz Oykiilerdir. Sorunlarin ardindaki gergekleri irdelemez (Sen
Ne Iyi Adamsin) sorunu bir olayla (Bacay: Indir Bacay1 Kaldir) ya da bir kesitle
(Sukiit Eden Dava, Namuslu Adam) saptar.(...) Sadri Ertem’in yol agiciliginin énemli
ozelligi; yurt gergeklerinin can damarlarina yonelebilmesi, Cumhuriyet devrimlerini
savunup aksakliklar1 gosterebilmesi ve Oykiiciiliiglimiize konusal yonden bir ufuk

ag:abilmesidir.”103

Benzer bir gozlemciligi F. Celaleddin’de (1895-1975) de goriiriiz. Osman
Cemal Kaygili (1890-1945), Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dan sonra ‘halk yazari’
sifatin1 en ¢ok hak eden oykiiciilerdendir. (...) Bekir Sitk1 Kunt’da, gercekei egilimin
dikkat ¢eken Oykiiciilerindendi; neden sonra kati gercekg¢ilikten uzaklasip Memduh

Sevket Esendal’in 6ykii diinyasina benzer bir 6ykii anlayisina geldi.104

Sabahattin Ali ise, Omer Seyfettin, Refik Halit Karay ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun olusturdugu memleket gercekligi ¢izgisiyle sonra gelen yeni
arayislar arasinda saglam bir koprii kurdu. '® Hikayeleri Degirmen (1935), Kagm
(1936), Ses (1937), Yeni Diinya (1943) ve Swr¢a Kosk (1947) adlarmi tasimaktadir.
Inci Enginiin Sabahattin Ali’yi toplumsal gergekgilik akimmin sanatkar hikayecisi

olarak tanimlar. Bu anlamda Maupassant tarzi hikayeleriyle dikkati ¢eken Sabahattin

1% semih Gumiis, Oykiiniin Kedi Gézii, 1. Basim, Can Yayinlari, istanbul 2010, s. 21

1% Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, 1. Cilt, Kakniis Yayinlari, istanbul 1997, s. 420
104
Age., s. 21

1% Semih GUmUs, Age., s. 23
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Ali sosyal meselelere egilmesiyle Sadri Ertem ile ayn1 yonde ilerleyerek kendisinden
sonra gelen kusaklar1 etkiler. Hikayeleri klasik vaka diizenine uygun bir yapida
ilerler. Maupassant tarz1 hikaye anlayisinda ilerleyerek gerilim unsurunu 6n plana
alir. “Ilk dykiisiinden son dykiisiinden son dykiisiine kadar istikrarl bir sekilde temiz,

saglam ve siissiiz bir dil kullanir.”*®

Ozellikle Sadri Ertem ve Sabahattin Ali ¢izgisinden farkli ve yeni bir dénem
baslatan &ykiiciilerden biri Sait Faik’tir. Oykii sayisinin ¢oklugu, konu cesitliligi,
Oykii yazma yonteminde yaptigir degisiklikle dikkati ¢eker. Cehov’dan esinlenerek
olusturdugu durum Gykiisii niteligi tasiyan Oykiileriyle donemindeki diger

Oykiiciilerden ayrilir.

Sait Faik hemen biitiin kitaplariyla ilgi ¢ekmis, hakkinda degerlendirmeler
yaptlmistir. Cumhuriyet sonrasi siirimizde pek sik goriinmeyen bir durum da
Olimiinden sonra, Behget Necatigil, Ziya Osman Saba, Sabahattin Kudret Aksal,
Fazil Hiisnii Daglarca, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ilhan Berk, Turgut Uyar, Ozker Yagin
gibi sairlerimizin onun hakkinda siirler yazmalaridir. Insanlardan baslayarak tabiatin
her unsuruna sinen sevgi eserlerine hakimdir ve onun diinya gériisiinii ifade eder. I¢i
bliylik bir yasama sevinci ile dolu olan Sait Faik, cevresinde sahit oldugu
sevgisizlikleri yazar, biitiin unsurlar1 gergekten alinmig gergek dist bir diinya kurar.
Hikayelerinde ¢ogu zaman kahramanlardan biri kendisidir.’" Ozellikle hikayede
kendini tanmitmis yazarlarimizdandir. 1935°te yayimlanan ilk hikaye kitab
Semaver’den sonra, Sarni¢ (1939), Sahmerdan (1940), Liizumsuz Adam (1948),
Mahalle Kahvesi (1950), Havada Bulut (1951), Kumpanya (1951), Havuzbasi
(1952), Son Kuslar (1952), Alemdagda Var Bir Yilan (1954), Az Sekerli (1954),
Tiineldeki Cocuk (1955) adli kitaplarda hikayelerini toplamistir.

Sait Faik 6zellikle 1950-1970 gengliginin neredeyse taptig1 bir yazardir. Onda
Tanpinar’in ‘giindelik hayatlar icinde trajik olan insanlar’ dedigi kisilerin hikayesi
vardir.'® Ozellikle bu tarihlerden sonra geligen iki tiir hikayeciligimizden biridir.

Bunlardan birincisi daha ¢ok Sadri Ertem, Sabahattin Ali ve devami olan yazarlar

1% Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, 5. Cilt, Kakniis Yayinlari, istanbul 2001, s. 483
107 ;

inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, 2. Baski, Dergah Yayinlari, istanbul 2001, s. 302

1% Age., s. 303
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gibi toplumcu ¢ercevede, digeri bireyin i¢ diinyalarina yonelen, bireysel kokenli
Oykiilerin yolunu acan Sait Faik’tir. Birinci kisi anlatimiyla ve getirdigi temalarla
Oykiciiliiglimiiziin degisen ¢izgisinde onemle iizerinde durulacak bir sahsiyettir.
Ozellikle 1954 yilinda yayimladig1 Alemdagda Var Bir Yilan kitabindaki dykiilerle

kendisinden sonra gelen postmodernist Oykiiciileri etkiler.

Sait Faik ile Tiirk oykiiciiliiginde yasanan kirtlmanin temelinde, yazarin
farkli olanaklardan yaralanma egilimi yatar. Bazi1 Oykiilerinde dikkati ¢eken
gercekiistii durumlar, zamanin, mekdnin ve duyularin riiya mantig1r icinde ve
simgesel bir anlatimla kurgulanmasi, bu egilimin belli bash belirtileridir. Ayrica kimi
Oykiilerde de kurmaca ile ger¢ek arasindaki duvarin yikilmaya calisildigi, hatta
‘anlatilmak istenenin anlatilandan 6nde kosmasi’ bir yana, anlatilmak istenenin ne
olduguna karar verilemedigi ve bu durumun O&ykii i¢inde sorgulandigi, yazarin
Oykiiniin akis1 i¢inde kendini sik sik hatirlatarak okurun 6zdeslesme igine girmesini

engelledigi gozlemlenir.*®

Genel olarak 1940’lh yillara kadar Oykiicliliiglimiiz hakkinda bir
degerlendirme yapacak olursak Oykiiniin ayr1 bir tiir oldugu konusunu tamamiyle
kabul edilmistir. Maupassant tarzi olaya dayali dykiilerin yazimi1 devam ederken, Sait
Faik, Cehov’u andiran durum Oykiileriyle karsimiza ¢ikar. Artik giris, gelisme ve
sonug¢ boliimlerinin g6z ardi edildigi, daha ¢ok hayattan belli kesitlerin anlatildig:
Oykiler yazilir. Sait Faik sayesinde Oykiimiizde gerceklesen bu sigrama pek ¢ok
kisiyi de etkileyerek sonraki donemlerin temelini olusturur. 1950’1i yillara kadar ise
Memduh Sevket Esendal, Halikarnas Balik¢isi, Ahmet Hamdi Tanpinar, Kemal
Bilbasar, Orhan Kemal, Kemal Tahir, Samim Kocagtz, Cevdet Kudret, Yasar Kemal

hikayeciligimizde 6nemli isimler olarak ortaya cikar.

Memduh Sevket Esendal romanlarina ragmen daha cok kiiciik oykiileriyle
tanimnir. Esendal’in eserleri hicbir ideolojik goriisii yansitmaz. O hikayelerinde
siradan insanlarin en basit hareketlerini, davraniglarini anlatir. Bazi hikayelerinde

konu denilebilecek bir sey yoktur. Fakat okurken hikayenin sonu tahmin

1% jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikéye-Tiirk OykiiciiliiGiinde 1950 Kusadi-, 1. Baski, Metis

Yayinlari, istanbul 2010, s. 75
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edilemediginden, merak daima uyaniktir. (...)Kuvvetli bir gozlem giicli olan yazar,
gormesini oldugu kadar gostermesini ve hissettirmesini de bilir. Onun anlattig
kisilerden, mekanlardan olusan diinya bizim her giin i¢inde yasadigimiz diinyadir.
Insanlarin giiliing yonlerini anlatirken asla hicve ve karikatiire kagmaz, hafif bir ironi
ile sezdirir. (...) Esendal’in dili sadedir. Siisten uzak kisa ciimleleri, sade anlatimi1 ve
kisileri konugmalariyla canlandirmasi ¢ok basarilidir. Bu insanlar vasitasiyla Tiirk
toplumunun meseleleri de yamsruhr.110 Bu anlamda Maupassant ile Cehov arasi bir
oykiiciiliik anlayis1 vardir. Ancak Cehov tarzi durum oOykiileri yazarak Sait Faik

cizgisinde ilerler.

Yine bu donemde 6ne ¢ikan isimlerden biri de Halikarnas Balik¢ist Cevat
Sakir Kabaagacli’dir. Ozellikle denizden ve balikcilardan séz eden Oykiileriyle
Memduh Sevket Esendal’da oldugu gibi Sait Faik Oykiiciiliik anlayisindandir. Yine
bu dénemin baslarinda Ahmet Hamdi Tanpinar siir, roman ve denemelerinde oldugu
gibi sayis1 az olmakla birlikte hikdyeleriyle de dikkati ¢eker. Ozellikle sonraki
donemlerde gelisecek olan fantastik hikdye anlayisi Tanpinar’in hikayelerinde
karsimiza ¢ikar. Sonraki donemlerde 6zellikle Nazli Eray ile birlikte biiyiik etkiler
yapacak olan fantastik bu donemde Tanpinar ile ilk kipirdanmalarin1 gostermeye
baslar. Tanpinar’in Abdullah Efendinin Riiyalari adli hikayesi bu sebeple sonraki
donemlerde daha iyi anlasilacaktir. Yaz Yagmuru adl kitabindaki kahramanlarin
oykii kisilerinin kendi i¢ diinyalarina sigmislari, ruhsal ¢okiintiileri de hikayelerimizi
gelistiren ve yeni bir mecraya ilerleten gelismelerdir. “Tanpinar, kendisinin riiya
estetigi olarak kavramlastirdig estetik anlayisini dykiilerinde de kullanarak, hayalle
gercek, gercekle riiya arasinda yasayan kisileri, yasiyor olmakla simdiki zamana
bagli, riiya goriiyor veya hayal kuruyor olmakla zaman dis1 diizlemlerde anlatmastir.
Gergekle yiiz yiize bulunmak, zamanin disina diismekle telakkilerini derinlestirmek,
dis tehlikelerden igsel bir yonelisle kurtulmak, igsel tehlikelerden disa (hadiseye,
yasantiya) tutunmak...Caprasik, catismali ama her haliikdrda 6ykii tliriinlin genel

esaslariyla uyumlu muhkem 6ykiiler kurgulamak ¢abasinda olmugtur.”**!

10 nci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, 2. Baski, Dergah Yayinlari, istanbul 2001, s. 294-
295

111 A

Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, 5. Cilt, Kakniis Yayinlari, istanbul 2001, 5.486
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Ikinci Diinya Savas1 sonras1 degisen hikdye anlayisimiza kadar Yasar Kemal,
Orhan Kemal, Kemal Tahir gibi yazarlarin varlifiyla gozlemci gercekeiligin
yogunlugunu goriiriiz. Bir 6nceki donemde genis yanki uyandiran Sabahattin Ali’nin
toplumcu ¢izgisi bu donemdeki Kemal Bilbasar, Kemal Tahir, Yasar Kemal ve
Orhan Kemal iizerinde etkili oldu. Bu anlamda Devlet Ana romaniyla dikkati ¢eken
Kemal Tahir dykiilerinin toplandig1 tek dykii kitab1 G6I Insanlar ile dikkati ceker.
Gol Insanlari adli hikdye kitab1 giiclii tasvirleri ve etkileyici anlatimiyla
degerlendirilir. Yine romanlariyla {inlenen ve Adana c¢evresindeki insanlarin
yagamlarini eserlerine aktaran Orhan Kemal gerceklik ¢izgisiyle Sabahattin Ali’nin
hikaye anlayisi ¢ergevesinde degerlendirilir. 1952 yilinda yayimlanan Murtaza adli
hikaye kitab1 onu Oykiicti katina yiikseltir. Ancak Orhan Kemal daha ¢ok romana
yonelmis bir yazardir. Yine romanlariyla dikkati ¢eken ancak Sari Sicak Oykii
kitabiyla Sabahattin Ali ¢izgisini takip edenlerden biri de Yasar Kemal’dir. Ilk
hikadye denemesini 1945 yilinda yayimlayan Haldun Taner de toplumdaki
uyumsuzluklar1 ve bozulmalar1 mizahi bir dille anlatmasi1 yoniinden bu gruba dahil
edilebilir. “Hikayelerinde isledigi temalar, genellikle, egitim ve Ogretim
eksikliginden kaynaklanan diizensizlikler, biiyiik sehrin yasayisina uymaya calisan
sonradan gorme tiiredi insanlar, bilgisiz, kaba kimseler, ziippeler, kisilerin
yaratilisindan gelme ruhsal bozukluklar: vb...Bunlarin biyik altindan giilen bir mizah

(humur), kimi zaman da yergi havasi iginde verir.”?

Ancak Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki toplumun durumu ve Ikinci Diinya
Savasi’nin toplumda meydana getirdigi etkiler bu donemlerden sonra hikayelerde
kendini gostermeye baslar. Sadri Ertem, Sabahattin Ali ¢ercevesinde kurulan
toplumcu ¢izgi devam ettirilirken bir yandan da Sait Faik’in onciiliiglinii yaptig1 ve
sonraki donemlerde Memduh Sevket ve Halikarnas Balik¢isi’nin devam ettirdigi
durum Oykiisii ikinci Diinya Savasi’na iki koldan ilerler. Ancak lIkinci Diinya
Savasi’ndan sonraki donemlerde 6zellikle 1950’11 yillardan sonra hikayecilik anlayisi
degisime ugrar. Daha ¢ok birey ve bireyin i¢ sikintilarinin anlatildigi bir doneme

gegilir.

12 covdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye Ve Roman, 3. Cilt, Diinya Yayinlari, istanbul 2004, s. 430
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Ikinci Diinya Savasi sonrasi:

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, hikayelerimizde ana unsur ‘olay’ dnemini
gitgide yitirmeye baglar. Hikdyelerde insanin basindan geg¢mis ya da gegebilmesi
muhtemel olaylar yerini bireyin sikintil1 ruh hallerine birakir. Ozellikle Ikinci Diinya
Savasi’na kadar modernizmin vaat ettigi ilerleme, baris, huzur, mutluluk
gerceklesmeyince ikinci Diinya Savasi’ndan sonra bir sorgulama donemine girilir.
Modernizmin vaat ettiklerini gergeklestirememesi ve Ikinci Diinya Savasi’nin
getirdigi yikim postmodernizmin akiminin dogusunu gerceklestirir. Pek cok alani
oldugu gibi edebiyat1 da yakindan ilgilendiren bu akim hikayelerimizde de biiyiik
degisimlere sebep olur. Bizim edebiyatimizda 1950 ve 1960’11 yillar bir kipirdanma
donemidir. Postmodern akimin edebiyattaki ilke ve nitelikleri yavas yavas kendini
gostermeye baslar. Oyle ki artik hikdye-6ykii kullanimi arasinda bir gegis yasanr.
Postmodernizme kayan bu ¢izgide artik Oykii kelimesi yaygin olarak kullanilir.
Hikaye kelimesi tahkiyeyi ic¢inde barindirdigi igin modern hikayelerin
adlandirilmasida bir sorun teskil etmez. Ancak Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
karsimiza g¢ikan olay, zaman, mekan ve sahis unsurlarindaki farkliliklar tahkiye
anlayisini ortadan kaldirmaya baglar. Bu anlamda belli bir anlatici kisisinin olmadig,
mekansal ve zamansal agidan arka plana itilis ve ruhi sikintilarin 6n plana alinmasi
daha ¢ok dykii kullanimmi getirir. ‘Oykiinmek, taklit etmek’ manalarinda kullanilan
bu kelime son donemlere dogru metinlerarast evrenin yerlesmesiyle daha ¢ok 6yki
kelimesini 6ne ¢ikarmistir. Bu sebeple hikdye anlatmanin diginda bagka kaygilar
tastyan metinler Oykii olarak isimlendirilmistir. Hikdye daha ¢ok adlandirma,
aciklama kaygis1 duyarken, 6ykii karmasay ifade eder. Biz de postmodern donemin
etkilerini yansitmayr amagladigimiz i¢in bu donemden sonra Oykii kelimesini
kullanmay1 uygun gordiik. Bu yillar arasinda Samet Agaoglu, Naim Tirali, Ziya
Osman Saba, Sabahattin Kudret Aksal, Muzaffer Buyrukcu, Viis’at O. Bener, Onar
Kutlar, Zeyyat Selimoglu dikkati ¢eker. Bu yillar 6ykiimiiziin en ¢ok hareketlilige
kavustugu dénemdir. Ozellikle ‘1950 Kusag Oykiiciileri® edebiyatimiza damgasini

vurur. Bu yillar araliginda eserlerini yayimlayanlar yenilik¢i bakislariyla toplumcu
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bakis acis1 ve koy edebiyatindan farkli olarak kendilerinden sonra dogacak olan

postmodernist yazarlarin ilk esin kaynagini olustururlar.

1950’lerin baglarinda Tiirk edebiyatinda 6ykii alanina Sait Faik, Orhan Kemal
ve Sabahattin Ali’nin 6ykii anlayislar1 egemendir. Ote yandan, Mahmut Makal’in
koy notlarindan olusan Bizim Kéy (1950) adli kitabiyla baslayan ‘kdy edebiyatr’
yabana atilmayacak bir giicle gelismektedir.(....) Tiirkiye’de ‘Oykiiniin altin ¢agr’
olarak nitelenen 1950-1960 yillar1 arasinda Oykii yazan ¢ok sayida yazar bugiin de
anilmakta, yapitlan tartisilmaktadir. (...) 1950 kusagmin oykiicilileri bir yandan
kendilerinden o6nce gelen 6nemli Oykiiciileri degerlendirirken, diger yandan da
1950°’li yillarin sonuna dogru etkisini yogun olarak hissettiren ‘varolusculuk’
felsefesini ve gercekiistiiciiliigii tartismaya baslarlar.**® 1950 kusagi hakkinda pek
cok calismalar yapilmistir. Bu ¢alismalar igerisinde en son dénem yapilan Jale Ozata
Dirlikyapan’mn Kabugunu Kiran Hikdye adli kitabidir. Bu kitapta Ozata, 1950’1i
yillarin dykiictilerini metinlere dayali olarak inceler. 1950’1i yillarin siyasi ve kiiltiirel
gelismelerine yer verdikten sonra donemin edebiyat ortami1 ve dykii tartismalarina da
deginir. Bu dénemde Ozellikle Sait Faik’in Alemdagda Var Bir Yilan, Viis’at O.
Bener’in Yasamasiz Yazabilmek ve Nezihe Meri¢’in  Bozbulanik Oykiilerine
yogunlasir. Bu Oykiiciilerin ve eserlerinin edebiyatimizda doniim noktasi oldugunu
vurgular. Bu donem Oykiictilerimizin gergekiistiiciiliik, varolusguluk gibi akimlardan
etkilendiklerini ve bu etkileri Oykiilerine islediklerini belirtir. Yalnizlik, bunalim,
umutsuzluk gibi temalarin bu donemde esin kaynagin1 Beckett, Camus, Kafka, Sartre
gibi yazarlara dayandirir. 1950 doneminin edebiyat toplantilarina ve dergilerine de
deginir. Ozellikle dénemin 6nemli sair ve dykiiciilerini bir araya getiren ‘edebiyat
matineleri’nin varligindan bahseder. 1955 yilinda Yakup Kadri tarafindan kurulan
Tiirk Edebiyatcilar Birligi’nin ismini anar. O yillarda 6nemli bir toplant1 yeri olan
‘Baylan Pastahanesi’ne ve burada yapilan toplantilara katilan o yillarin geng
edebiyatcist Atilla ilhan’a isaret eder. Onemli bir ayrinti olarak bu toplantilarin
hemen hemen her sanat dalindan sanatgilar1 bir araya getirerek tiirler arasi

etkilesimlerin bu donemde yasam bulmaya basladigini belirtir. Bu donemde yapilan

B Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikéye-Tiirk OykiiciiliiGiinde 1950 Kusadi-, 1. Baski, Metis

Yayinlari, istanbul 2010, s. 13-14
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dergicilik faaliyetlerine de deginir. 1940-1950 yillar1 arasinda yayin hayatina sadece
bes dergi katilirken 1950-1960 yillar1 aras1 bu saymin 11°e yiikseldigini ifade eder.
Bu 6nemli gelismeyi de sik sik elestirilen edebiyat toplantilarina borg¢lu oldugumuzu
diisiiniir. Ayrica bu yillarda edebiyat kitaplarindaki artisin da gozden kagmadigim
belirtir. Oykiiciiliigiimiize Yon Veren Tartismalar bashig altinda ise dykiiciiliigiimiize
yon veren Se¢ilmis Hikayeler, Mavi, A dergisi, Yeni Ufuklar ve Pazar Postast gibi
dergilerin isimlerini anar. Bu dergiler sayesinde 1950 kusag1 dykiiciilerinin seslerini
duyurduklari, zaman zaman cetrefil tartismalara sahne olan yayin organlar1 olarak
onemine deginir. Bu dergiler sayesinde farkli Oykiiciilerimizin yan yana gelerek
zenginlik olusturan bir ortam yaratildigina deginir. Bu dergiler etrafinda geng
kusagin eserlerinde rastlanan bunalim, umutsuzluk temleri etrafinda tartismalar
dogar. Donemin sonuna gelindiginde bireyin i¢ diinyasina daha derinlikli bir sekilde
egilen, imgeye, zaman-mekan soyutlamalarina yaslanan 6ykii anlayisinin yerlestigini
ve bundan sonraki yazarlarin oykiiciiliik anlayislarinda etkili olduklarinin altini gizer.
Sonraki boliimlerde Sait Faik’in Alemdagda Var Bir Yilan kitabin yenilige agilan bir
kap1 olarak degerlendirir. Yine Viis’at O. Bener’in oykiilerindeki saplantili, tedirgin
bireylerin i¢ diinyalarina odaklandigini, Bener’in ikinci oyki kitab1 Yasamasiz

Yazabilmek ile klasik oykii dilini epey zorladigini anlatir.

1960 yillaridan sonra ise bir dnceki kusagin oykiictiliigiimiizii bambagka bir
noktaya tagimasiyla tema ve kurgu bakimindan tamamiyle yenilik¢i gelismeler
yasanir. Ozellikle calismamizin ikinci béliimiinde inceledigimiz postmodern dénem,
Oykiictilerimizin lizerinde tam anlamiyla hakimiyetini kurar. Tiir ve sekillerde, tislip
ve temalarda, kesin ve nesnel goriisler etkisini kaybetmeye baglar. 1960’lardan
itibaren kismen de olsa postmodernizmi Oykiilerine tasiyan yazarlar yogunlasir. Son

donemlerde ise 0ykiide postmodernizm tahtina kurulur.

“1960’larla 1970’leri oykiiciiligimiiziin birbirini hazirlama;
acilim>yapilanma>olusum siiregleri olarak nitelendirebiliriz. Yeni anlatim
olanaklartyla birlikte; konularda, islenilen temalarda bir zenginlik s6z konusudur.
Oykii iizerine yogunca diisiiniilen, tartisilan bir edebiyat ortamindan sz edebiliriz.
Yeni Dergi, Yordam, Papiriis, Varlik, Tiirk Dili, Devinim, Soyut, Yeni Ufuklar,

Tiirkiye Defteri....dergileri bu ortamin ve Oykiiniin nabzini tutan dergiler oldu.(..)
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70’1 yilar, bir bakima da, oykiiciiliiglimiiziin edebiyattaki etkinliginin 6ne gectigi
donemdir. One cikan sdylemler "Nasil bir 6ykii?" sorusunu da giindeme getirir.
Tartisma odaginda ise ‘Sait Faik-Sabahattin Ali” 0ykii anlayislar1 vardir. Birey mi,
toplum mu? Yani, bireyci, toplumcu edebiyat tartismasinin i¢inde dykii de yer alir.
Bilge Karasu (Uzun Siirmiis Bir Gliniin Aksami) ile Bekir Yildiz’in (Kagak¢1 Sahan)
1971 Sait Faik Hikdye Armagani’n1 paylasmalarina da yansir, hatta buradan ¢ikar bu

‘[artlsma.”114

1970’11 wyillar 6nemli Oykiiciiler ve Oykiiler getirir. Bu evreyi ‘modern
hikdyeden postmodern hikdyeye’ gecis devri olarak adlandirabiliriz. Onceki
donemlerdeki birikimleri kullanan yazarlarin yani sira, okur karsisina bu yillarda
¢ikan ve dykiiciiliigiimiize yeni ve 6zgiin sesler getirenler ¢cogunluktadir. 1950’lerde
ve 1960’larda gelen oOzgiirlik ortami Oykiimiizde de agilimlar1 beraberinde
getirmigtir. Ozellikle bu dénemde yaygimlasan gevirilerle, daha donanimli ve bilgili
bir kusakla kars1 karsiya kaliriz. Yabanci yazarlardan biiylik oranda tema ve teknik

devsirildigini goriiriiz.

Leyla Erbil, Sevim Burak, Demir Ozlii, Behi¢ Duygulu, Demirtas Ceyhun,
Erdal Oz, Bilge Karasu, Adnan Ozyalciner, Nevzat Ustiin, Dursun Ak¢am, Orhan
Duru, Necati Tosuner, Necati Cumali, Mehmet Seyda, Talip Apaydin, Sevgi Soysal,
Ferit Edgii, Yusuf Atilgan, Kerim Korcan, Bekir Yildiz, Selim ileri, 1970°li yillardan
sonra ise, Muzaffer Izgii, Umit Kaftancioglu, Oguz Atay, Tezer Ozlii, Inci Aral,
Fiiruzan, Giilten Dayioglu, Tomris Uyar, Aysel Ozakin, Adalet Agaoglu, Pinar Kiir,
Nazl1 Eray 6ne ¢ikar.

Bu donemdeki yazarlarimiz geleneksel anlatim ve yap1 Ozelliklerini
reddetmisler, yepyeni anlatimlar ve bakis acilart getirmislerdir. Genellikle bu
donemlerde bireyin hayatindaki huzursuzluklar, kimlik bunalimlari, toplumla
uyusamama gibi sorunlar Oykiilerin ana temini olusturur. Franz Kafka, Albert
Camiis, J. Paul Sartre etkileri en ist seviyededir. Ustkurmaca, metinlerarasilik, ironi,

oyun, fantastik postmodernizmin olmazsa olmazlar1 olarak dykiilerimize de yansir.

Y4 Tiirk Edebiyati Tarihi, 4. Cilt, 2. Baski, Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara 2007, s. 458
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Calismamizda da oykiilerini inceledigimiz Bilge Karasu, Oguz Atay ve Nazli
Eray postmodern anlatimi deneyen yazarlar olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle Oguz
Atay Tiirk romaninda ¢agdas yenilik¢ilerin onciisii olarak kabul edilir. Postmodernist
anlattmi ayrintilar1 ile, Tirkiye’de uygulayan ilk yazar olarak kabul edilir. 1975
yilinda yayimladig1 tek dykii kitabryla dykii diinyamiza damgasini vurur. Ozellikle
1972 yilinda yayimladigi Tutunamayanlar romaniyla postmodern anlayisin tam
anlamiyla Ornegini verir. Bireyin karmasik i¢ diinyalarmma yonelerek, bu diinyayi
onceki donemlerden oldukca farkli tekniklerle ortaya koyar. Bu eseriyle
edebiyatimiza ‘tutunamayan’ tipini yerlestirir. 1973 yilinda yayimlanan Tehlikeli
Oyunlar, postmodern 6zellikleri yerlestirdigi romanlaridir. 1975’te yazilan Korkuyu
Beklerken oykii kitabi da romanlarinda anlattigi ve uyguladigi yontemlerin
kisaltilmig hali gibidir. Bu 6ykiilerde de toplumla uyusamayan, delilik sinirinda
yasayan, sikintili ruh hallerine sahip bireyler anlatilir. Ancak eserlerini verdigi bu
yillarda postmodernizm akimi edebiyatimiz i¢in yeni bir donem oldugu i¢in uzun
siire hak ettigi degeri bulamamistir. Diyebiliriz ki postmodernizmin en basarili
ornekleri Oguz Atay ile birlikte baslamistir. Bu anlamda Giinliik’iinde de daha
yasarken unutuldugundan yakinir. Onun eserleri 1980’11 yillardan giiniimiize gelen
siirecte hak ettigi degeri bulmustur. Ahmet Kabakli Oguz Atay’it su cizgide

degerlendirir:

“O, Tiirk romamnda c¢agdas yeniliklerin OJnciisiidiiv. Bati’daki “yeni,
modernist ve hatta post-modernist romani, biitin ayrintilart ile, Tiirkge'de ilk
uygulayan roman ve hikaye yazaridir. Eserlerini yazdigi yillar revagta olan biitiin
gelenek ve usullere karsi ¢ikmistir. Yani olayr onemsemedigi, ¢evreyi, bilhassa tasvir
etmedigi gibi ‘tip tahlil’lerine de 6zel onem vermez. Ozamanlar (1950-1970) ‘toplum
ve koy romanlarinda’ vazgegilmez bir moda olan ‘ideoloji, telkin, dava, topluma yén

verme’ telkinleri Oguz Atay icin alay konularidir. "™

Fisun Akathh da Oguz Atay’in hep ‘tutunamayanlar’t yazdiini belirtir.
Ozellikle kisilerin toplumla iliskilerindeki bozukluklar1 ve aksakliklar1 anlattigini, bu

anlamda psikolojik 6ykii yazdigini ifade eder. Genellikle ruh sagligi zedelenmis ve

5 Ahmet Kabakl, Tiirk Edebiyati, Cilt V, 10. Baski, Tiirk Edebiyati Vakfi Yayinlari, istanbul 2002, s. 803
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toplumun hasta olarak baktigi kisilerle karsimiza ¢iktigimi belirtir. Akath, Oguz
Atay’in Tiirk Oykiisiine Cehov tarzi sdylemi yerlestirdigini diigiiniir. Bu tespitini
kitaptaki Bir Mektup Oykiisiine dayanarak gerceklestirir. Bu Oykiiniin Cehov’un
‘Memurun Oliimii’ dykiisiiyle olan yakilhigina deginir. Kitabm en basarili ykiisii
olarak da Korkuyu Beklerken’i 6ne c¢ikarir. “Kitabin en basarili Oykiisii olan
‘Korkuyu Beklerken’de se¢ilmis olan, birinci kisinin agzindan dykiileme bicimi ise
bir yaniyla mektup bi¢iminde yazilan dykiilerle kosutluk gosterirken, bir yaniyla da
tiptaki anlamiyla bir ‘Vak’a tablosu’ sergilemekte, yazarin elestirel tavrini, okura da

sasirtma verme yontemiyle pekistirdigi izlenimini uyandirmaktadir.”**®

Genel olarak Atay oykiilerinde diyalog, sdylesme, mektup, i¢ konugma, ironi,
oyun, metinlerarasilik gibi postmodernizmin 6nemli tekniklerini kullanir. Sekiz
Oykiiyii iceren Korkuyu Beklerken kitabinda da basarisiz ve hayatta dikis
tutturamamus insanlara yer verir. Ironik bir iislupla ‘kiiciik burjuva’ dedigi her an
parayla, maddeyle, liiksle Gviinen ve sanattan anlamayan insanlari konu alir. Bu
insanlar arasina giremeyen kisileri de ‘tutunamayan’ olarak adlandirir. Oguz Atay
izerine en detayli caligmay1 yapmis olan Yildiz Ecevit de Atay’1 bu ¢izgiler etrafinda
degerlendirir. Oykiilerinde Franz Kafka, Dostoyevski, Beckett etkilerine deginir.
Kitaptaki Beyaz Mantolu Adam, Unutulan, Korkuyu Beklerken o6ykiilerini kafkaesk
atmosfer icerisinde degerlendirir. Kafkaesk s6zciigiinii de kaynagini Franz Kafka’dan
alan“korku\giivensizlik\yabancilagma\umarsizlik\umutsuzluk\yalnizlik\anlamsizlik\

iletisimsizlik\terér\dehset\sug\ceza\yargi™**’

gibi anlamlar bileskesi olduguna deginir.
Atay daha pek cok arastirmaya, incelemeye konu olmaktadir. Postmodernizm
akiminin onciilerinden kabul edilir. Hakkinda bugilin bile pek ¢ok sempozyumlar

diizenlenmeye devam etmektedir.

Bilge Karasu da 1963 yilinda yaymladig1 ilk 6ykii kitabi Troya’da Oliim
Vard ile dikkat geker. Troya’da Oliim Vardi kitabiyla da 1971 yili Sait Faik Hikaye
Odiiliinii kazanir. Edebiyatimizin daha 1950°1i yillarda farkli bir yolda ilerledigini

hissettiren yazarlardandir. Ancak Gykiileri karmasik oldugu gerekcesiyle elestirilere

Y18 Fiisun Akatli, Oykiilerde Diinyalar, Kirmizi Yayinlari, istanbul 2008, s. 117

Yildiz Ecevit, Oduz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, 4. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul
2009, s. 476
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tabi tutulmustur. Oykiilerinde postmodernizmin iistkurmaca teknigini basariyla
kullanir. Ogzellikle &ykiilerin yazimi konusunda daha 1950°li, 1960’1 yillarda
yayinladig: ilk Oykiileriyle farkli bir cizgide ilerledigini gozler Oniine serer. 1982
yilinda yayimmladig Kismet Biifesi kitabi en farkli yazim bigimlerini igeren Karasu
oykiilerinden biridir. Ugiincii boliimde de detayli olarak inceledigimiz gibi Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonraki siiregte postmodernizm ¢izgisinde oldukea farkli dykiiler
yayimlar. Karasu oykiileri ve romanlar1 {izerine derinlemesine inceleme yapmis
Kisilerden biri olan Fiisun Akatli Karasu’yu igerik, bi¢im, dil kullanimi ve temalar
konusunda farkli ve yenilik¢i bir yazar olarak degerlendirir. Tirk Edebiyati’nda,
yazisinda en ¢ok ‘felsefe’ye yer veren ancak felsefeyi edebiyatina tasitmayan,

miikemmel bir dengeye ulagsmis bir dykiicii olarak degerlendirir.

Nazli Eray ise 1976 yilinda yayimlanan Ah Bayim Ah adli kitabiyla Ikinci
Diinya Savasi sonrasi oykiiciiliiglimiizde yerini alir. Onun dykiileri postmodernizmin
getirdigi teknikleri yansitmakla beraber daha ¢ok fantastik ¢ercevede degerlendirilir.
Siradan insanlarin sikintili ve bunalimli hayatlarin1 baslangi¢ noktast olarak kabul
eden Eray riiya\diis\fantezi atmosferine dayanarak baslangictaki sikintili halleri alt
iist eder. Bu bakimdan onun eserlerinde ‘oyunsu’ bir anlattm 6n plandadir.
Oykiilerini kolay algilanabilen akici, sade bir dil ile kuran Eray son yillarda dykiiden
¢ok romanlariyla karsimiza c¢ikar. Bu bakimdan postmodernizmin ozelliklerini
tastyan yasayan yazarlarimzdan biridir. Ugiincii boliimde de detayli olarak

Oykiilerini igerik ve bi¢im olarak incelemeye tabi tuttuk.

1980’den sonra yeni isimlerle karsilasiriz. Bu donemdeki Oykiiciiler
postmodern anlayisi devam ettirerek genellikle cocukluk anilarina dair kendi
yasamlarindan derledikleri dykiileri anlatirlar. “Cocukluk gilinlerini kiigiik kentleri,
kasabalari, bugilin yasadiklarimizdan kuskusuz farkli yasam bigimleri, duyarh
evigleri, ilk cinsel uyanis giinleri, anne, baba, dede ya da teyze ile ¢ocuk arasindaki

sicak iliskiler 6ykiiniin diinyasini kendiliginden kuruverir.'*®

Onceki dénemlerde &ykii yazmak, dergilerde yayimlamak ve &ykii kitab

yayimlamak farkli kanallarda gelisirken; bu donemde ilk olarak dergilerde okurun

18 Semih Gumds, Oykiiniin Kedi Gézii, 1. Basim, Can Yayinlari, istanbul 2010, s. 38



93

karsisina ¢ikmak yerine, kitap yayimlayarak bu alanda sesini duyurabilme yayginlik
kazanir. Yazko Edebiyat, Hiirriyet Gosteri, Sanat Olayi, Varlik, Gergedan, Argos,
Diisiin, Defter, Yarin, Yasasin Edebiyat dergileri dykiiniin oniinii agabilecek dergiler
olur. Bu bakimdan pek ¢ok kaynakta gecen ilk isimler sunlardir. Murathan Mungan,
Cemil Kavuk¢u, Mario Levi, Mahir Oztas, Ozcan Karabulut, Ayfer Tung, Erendiiz
Atasii, Feride Cigekcioglu, Feyza Hepgcilingirler, Nedim Giirsel, Buket Uzuner,
Semra Ozdamar, Sadik Yalsizuganlar, Kiirsat Basar gibi isimler one ¢ikar. Semih
Giimiis Oykiiniin Bugiinkii Ustalar: adli eserinde bu dénemin oldukga yeni bir donem
oldugunu vurgular. Bu anlamda sayilacak isimlerin, yapilacak degerlendirmelerin
tamamiyle 6znel bir bakis agisini yansittig1 vurgular. ‘Bizim kugsak’ diye adlandirdigi
bu déneme, giiniimiize yakin 6ne ¢ikan su isimleri de ilave eder. Hasan Ozkilig,
Kadri Oztopgu, Mehmet Giinsiir, Faruk Ulay, Hasan Ali Toptas, Mehmet Zaman
Saclioglu, Hakan Senocak, Miige Iplik¢i, Baris Bigak¢1, Inan Cetin, Dogan Yarici,
Asli Erdogan, Behget Celik, Sibel K. Tiirker, Murat Yal¢in, Sema Kaygusuz, Faruk

Duman.

Ancak bu donem hakkinda kesin yargilara varmak miimkiin degildir. Hala
devam eden bir donemi kapsadigi igin one ¢ikan isimleri saymakla ve kisaca oykii
anlayislarina deginmekle yetinebiliriz. Bu donemler iizerine yapilmis calismalar da
dogal olarak yogun degildir. Semih Gilimiis’iin de dedigi gibi 06znel
degerlendirmelere dayanir. Ancak son donemlerde Oykiilerimizin postmodernizmin
tistkurmaca Ozelligini tam anlamiyla yansittifini, tiirlerin biiyiik o6lclide kimlik
kaybina ugrayarak tam anlamiyla bir karnavallagmanin hakim oldugunu goriiriiz.
Anlatic1 konusunda postmodernizmin ‘cogulculuk’ anlayisina uygun olarak biitiin
anlaticilar1 bir arada goriiriiz. Ironi, oyun, parodi, pastis, kolaj gibi metinleraras
unsurlar, oOykilerimizde farkli yazim teknikleri kendini gosterir. Son ddnem
oykiciliigiimiizdeki 6zellikleri gostermek amaciyla segtigimiz Cemal Sakar da ilk
Oykiisiinii Gidenler Gidenler ile 1990 yilinda yayimlar. Yalnizlik, yolculuk, bosluk
gibi temlere yer veren Sakar, 80 sonrasi lilkemiz insanlarinin i¢ine diistiigii boslugu
anlatir. Zaman zaman intihar disiinceleri ortaya c¢ikar. Zaten son donem
Oykiicliligimiizde intihar, 6lim ve su¢ isleme istegi, korku yogun olarak gecen

temlerdir. Sakar’in dykiilerine de bu temler biiyiik bir titizlikle islenir. Belirttigimiz
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gibi 1990 yilinda Gidenler Gidenler, 1996 yilinda Yol Diisleri, 1999 yilinda Esenlik
Zamanlari, 2003 yilinda Pencere, 2008 yilinda Hayalperdesi, 2010 yilinda Hikayat,
yine 2010 yilinda Sular Tutustugunda Oykii kitaplarimi yayimlar. Calismamizin
devam ettigi siire igerisinde ilk dort kitabin1 Sel ve Kum isimli kitabinda bir arada
toplayarak yayimlar. Pencere kitabinin girig kisminda da degisik bir yazim teknigiyle
karsimiza cikar. Ayrica Hikayat kitabinda Kur’anda anlatilan olaylardan esinlenerek
oykii evrenini kurar. igerik olarak dikkati ¢eken Oykiiler yazim teknigiyle de farkli
bir diizlemde ilerler. Genel olarak dykiilerinde; “Yalniz, huzursuz, ille de bulundugu
yeri terk etme (siirekli yolculuk i¢inde olma), kimligini bulma, bir seylere inanma,
baglanma, toplumdaki ve c¢evredeki degisime intibak etme ¢abasindaki kisileri
Oykiilemigtir. (...) Siirsel, i¢ konusmalara dayali anlatimiyla hiiziinlii atmosferler
olusturmus, Oyki kisilerini Ahmet Hamdi Tanpinar’inkine benzer bir riiya evreni
icinde yasatmustir. (...) Oykiilerini ¢ok temiz bir Tiirkce ile yazmus, kisa ve net
sdyleyisleri tercih etmistir.”**® Oykiilerinde bu anlamda toplumsal iliskilerde
mutlulugu yakalayamayan, siirekli uzaklarda bir yerlerde giizelliklerle ve inceliklerle

dolu asklarin yasandig1 bir 6zlemle kusanir.

Modern hikdyeden postmodern Oykiiye olan agilimlari genel olarak
degerlendirdigimizde yogun gelismelerle karsilasiniz. Ozellikle dykiiciiliigiimiiziin
altin ¢agi olarak kabul edilen 1950°li 1960’11 yillardan sonra igerik ve bigim olarak
farklilagmalar belirgindir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan olumsuz
geligsmeler yazarlar iizerinde oldukga etkili olup, dykiilerin evrenine yansir. Kurmaca
diizeyde 6nemli gelismeler yasanir. Oykiilerde serim-diigiim-¢dziim boliimleri
ortadan kalkar. Hatta ¢ogu metinlerde neredeyse olay bile yoktur. Yalniz, caresiz,
bunalimli, suca ve intihara egilimli Oykii kisileri anlamsizca diinyaya katilmaya
calisirlar. Bu cergevede kimi yazarlar fantastik diinyalara da siginir. Ancak bu
degisimleri bize en iyi anlatacak olan edebi metinlerin kendisidir. Biz de bu maksatla
postmodern dykiiniin 6zelliklerini Oguz Atay’in 1975 yilinda yayinlanan, kitaba da

ismini veren Korkuyu Beklerken dykiistinden hareketle saptayacagiz.

% Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oyki, 5. Cilt, Kakniis Yayinlari, istanbul 2001, s. 533
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Olay(Vak’a):

Oykiide sehrin merkezinden uzakta, yalnizca ii¢ bes evin bulundugu bir
sokakta yasayan ismi belirtilmeyen Oykii kisisinin bir giin evinde karsilastigi
mektupla ilgili korkular1 anlatilir. Altmis sayfalik uzun bir hacme sahip olan bu
oykiide olaylar 6ykii kisisinin mektuba dair korkulariyla ilerler. Bir giin isinden evine
donen kahraman iistiinde kimden geldigi belli olmayan bir mektupla karsilasir.
Mektubun icinde bilinmeyen bir dille yazilmis ¢ok kisa bir not vardir. Yazilara bir
anlam veremez. Endise icinde {iniversitedeki Ogretim iiyesi arkadasina mektubu
olduk¢a ugrastirict bir siiregten sonra cevirtir. Mektupta kesinlikle evden disar
ctkmamasi gerektigini bildiren kisa bir yazi vardir. Imza olarak da Ubor Metenga,
Ustiin Yol yazmaktadir. Kahraman mektubun anlamini 6grendikten sonra korkarak
evden disariya ¢ikmaz. Bu kararindan sonra evinde sikintili, korku ve endise dolu
giinler gegirir. Uzun zamandir ihmal ettigi islerini halleder. Ingilizce &grenir, mektup
tiniversitesine kaydolur, buray1 pekiyi dereceyle bitirir ve kendisine posta yoluyla bir
diploma gondeririler. Evde gecirdigi bu siire igerisinde kendisiyle ve hayatla ilgili
elestiriler yapar. Okur, yazar, yalmzliktan sikildigi icin kendi kendine konusma
talimleri yapar, bu yolla bilgilerini yoklar. Bu islerle giinlerini gecirirken bir giin
evinin yaninda bir ingaat baglar. Eski bina yikilarak yerine yenisi yapilacaktir. Kisa
zaman i¢inde yikim isi biter ve temel kazilir. Bir miiddet sonra insaat ruhsat
alimamadigi i¢in Oylece birakilir. Kahramanimiz bu ¢ukuru ¢ekilmis bir azi disinin
geride biraktig1 oyuga benzetir ve ¢ukura bakarak “Acaba azi disimde oldugu gibi,
etin yaptig1 gibi, toprak da bu cukurun iizerine kapanir miydi zamanla? ”mdiye
diisiiniir. Evinin duvarinda temelden yukariya dogru bir ¢atlak oldugunu fark eder.
Bu catlagin ilerleyip ilerlemedigini kontrol etmek icin ¢ok orijinal bir ¢6ziim bulur.
Catlagin her iki tarafina cam yerlestirir ve bekler. Ertesi sabah uyandiginda camin
catlamis oldugunu goriir. Bir miiddet ne yapacagini bilemez. Kim oldugunu ve ne
oldugunu bilmedigi birileri tarafindan tehdit edildigi i¢in evini terk edemez ama ayni

zamanda evi de yikilma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Umutsuzluk ve yalnizlik iginde

120 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s. 71
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kivranan kahraman daha da dehsete kapilarak gizlimezhep tehdidinden ve yikilma
tehlikesinden, korkularindan kurtulmak icin evini yakmaya karar verir. Bunun i¢in
mutfaktan topladig1 gazeteleri salonun ortasina sererek iizerlerine gaz yagi dokmeye
baglar. Bir yandan da gozii gazetedeki haberlere takilir. Gazetede Ubor Metenga adli
bir cetenin yakalandigindan bahsedilmektedir. Haberi okuyunca birden irkilir.
Kendisine korku salan bu kisiler yakalanmistir. Evi yakmaktan vazgeger.
Hayatindaki 6liim tehdidi ortadan kalktig1 i¢in kendini sokaga atar ve saatlerce yiirtir.
Ancak disaridaki diinyayr biraktigi gibi bulamaz. Kendini iyice boslukta hisseder.
Akrabalarini, tanidiklarini ziyaret eder; fakat onlarin kisirlagsmis olan hayatlarini
goriince kendi evinilevrenini ozler. ‘Evde korkuyla beklerken ya da korkuyu
beklerken gecen zamanin ne de olsa bir 6nemi vardi’ diye diisiintir. Evinden daha
fazla ayr1 kalamaz ve donmeye karar verir. Fakat artik ¢ok gectir.”’Az1 disten geriye
kalan boslugu etin doldurmasi gibi toprak da oyugu doldurmus, evi yikilmistir.
Degerli esyalariniz1 alsaydiniz, diyen polise , ‘hicbir seyin degeri yok artik’ diye
cevap verir. Kagtigi, iliskilerini ¢ok sade ve yapmacik buldugu insanlarin arasina
donmek zorunda kalir. Her seye yeniden baslamak zor geldigi i¢in evlenmeye karar
verir. Bunun i¢in akrabalar1 seferber olur ve ‘evlenme uykusuna yatmis bir iki geng
kiz’ bu uykudan uyandirilir. Kahramanimiz onlardan bir tanesini begenir yerlesik
diizene gegmek icin hazirlik yapar. Bunun i¢in 6nce nigan tdreni yapilir. Sonra
‘nisanlistyla bas basa yemekler filan yer’ Ozellikle burada evlilige ironik bir
yaklasim getirir. Ozellikle kiiciik burjuvanin evlilikle olan bagini, eslerin birbirlerine
kars1 oynadiklar1 bir oyun olarak goriir. Ancak goriicii ustliiyle evlenecegi kizla
arasinda bir seylerin eksik oldugunu hissetmeye baglar. Bu eksikligin farkina,
nisanlisiyla yemek yedigi yerlerde baska ¢iftleri goriince varir. ‘Evet onlar baskaydi.
Belki onlar diizgiin bir yasantimin tabi bir sonucu olarak birbirlerini bulmugslardi;
belki sevgi diye bir gsey vardi ortada. Birbirlerine bakiglarindan, yolda

121 diyerek,

yiiriiyiiglerinden, ayrilislarindan bunu seziyordum. Ofkeleniyordum’
baska insanlar1 kiskanmaya baglar. Onlarin da basina bir sey gelmeliydi, onlarin da
basina ben bir sey getirmeliydim, der ve mutlu gérdigii ciftleri takip ederek onlara

kendisine gonderilen tehdit dolu mektuplardan géondermeye baglar. Mektupla tehdit

121 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlar, istanbul 2010, s. 96
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ettigi insanlarin ‘korkuyla titreyerek’ kendisi gibi evlerine kapanacagini zanneder.
Fakat durum onun bekledigi gibi olmaz. Mektubu alan insanlar bundan hig
etkilenmeyerek giindelik islerine devam ederler. Toplumsallasamamanin, hayatin
icinde yasayip gidememenin faturasin1 kendine ¢ikarir. Insanlarin huzurunu, onlara
tehdit mektuplar1 gondererek kacirdigini fazla kimseden saklayamaz ve karakola

giderek kendini ihbar eder.

Altmis sayfalik bir yere sahip bu dykiide biitiin yasananlar korku faktoriinii
arttirmak icin metne dahil edilir. Oykii boyunca mektup, evinin yanindaki insaat,
evlenme tesebbiisii kahramanin korkularini, endiselerini, toplum dis1 hareketlerini
sergilemek icin vardir. Oykiide kahramanin i¢ konusmalari ile ilerleyen bir yapi
mevcuttur. Modern donem hikayelerinden oldukga farkli bir yapiya sahip olan bu
Oykiiniin herhangi bir mesaj1 yoktur. Geleneksel ve modern donemlerde oldugu gibi
okuyucuyu bilgilendirmek, toplumsal ¢ikmazlara deginmek, mesaj kaygist tasimak
yoktur. Tam aksine birbirinden kopuk, karmasik ve sik sik kesintiye ugrayan olay
orgiisiiyle karsilasiriz. Ismet Emre’nin tabiriyle, “Bir metnin modern mi postmodern
mi oldugunu anlayabilmenin Ol¢iitlerinden biri okunduktan sonra akilda metnin
olaylarin kalip kalmamasidir bile denebilir.”*?* Amag oyki kisisinin korkularini,
bunalimlarini, diisiince yapilarini sergilemektir. Bu 6ykiide vaka itibari metinlerin en
onemli unsuru olarak karsimiza ¢ikmaz. Modern donem hikayesinden farkli olarak
olay oOrgiisiinde bir ¢oziilme ve gevseme goriiliir. Bu ¢oziilme ve gevseme olay
Orgiisiiniin  0ykii kisisinin korkularina, i¢ konusmalarina dayanarak sik sik
kesilmesiyle karsimiza ¢ikar. Ayn1 zamanda Oykiide rastlantilara da yer verilir. Tam
evini yakmak isterken gazetede Ubormetenga mensuplarinin yakalandigi haberini
gormesi, acgliktan evinde kivranirken birden bankadan ikramiye kazandigim
miijdeleyen bankacilarin evine gelmesi gibi tesadiife dayali unsurlara da yer verilir.
Ayrica evinde korkulariyla yalnizlik i¢inde bulundugu zamanlarda hafizasinin
zayiflamaya basladigimi diisiinerek kendi kedine konusma talimleri yaptig
kisimlarda metinleraras1 diinyalara da deginilir. Descartes’ten, Nuh tufanindan,

Rembrant adli ressamdan kisa da olsa bahseder. Bu anlamda modern hikayeden

22 [smet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, Ani Yayincilik, Ankara 2004, s. 167
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oldukca farkli bir yaklagimla metinlerarast malzemeyi Oykiiye kazandirir. Bu

bakimdan postmodern Gykiiniin olay orgiisiinii sdyle 6zetleyebiliriz:
1.Bir iletiyi\mesaj1 igermemek,
2.Diizenli bir akisa sahip olmamak,
3.Rastlantiyaltesadiife yer vermek,

4 .Metinlerarasiliga yer vermek.

Sahis Kadrosu:

Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken dykiisiinde karsimiza ismi belirtilmeyen bir
sahis cikar. Oykii boyunca olaylar bu kisi iizerine odaklanir ya da bu kisi olaylari
odagina alir diyebiliriz. Gizli mezhebin mektubu ile eve kapanan bu sahis Atay’in da
romanlarinda ¢ok¢a kullandig1 toplumla uyusamayan, bir ‘tutunamayan’ tipidir.
Yalmz ve sira dis1 bir karakterdir. Ne oldugunu bilmedigi korkular1 vardir. Oykiiniin
basinda kopek korkusu, gizli mezhebin gonderdigi mektubun korkusu, 6liim korkusu,
evlilik korkusu, evinin yikilma korkusu, insanin evrendeki hicligiyle ilgili bir
korkular silsilesi verilir. Aslinda kahraman bir anlamda “yasama korkusu”
duymaktadir. Toplumdan kopuk bu sahis her seyi kitaplardan 6grenmeye caligir.
Mektupla tiniversiteye kaydolur, diploma alir. Mektupla dogent, profesdr olmay1
diisiiniir. Tabiat1 bile dogrudan yasayamaz. Oykiide bas yikicinin talimatlarina gore
bahgesini diizenlemeye calisir. Hayata dair her seyi ikinci elden 6grenir. Bu anlamda
yabancilagsmis, “her seyi kitaplardan 6grenen, sonraki yillarda ise elektronik bilgi

agimin bir diigiimiine doniisecek olan 20. yiizy1l insanin prototipi™*? olarak sunulur.

Oykiide ise diger sahislar sadece ana kisiyi tamamlamak {izere bulunur.

Oykiiniin merkezinde yerleri yoktur, sadece ykii kisisinin korkularina bir ¢ergeve

2 Yildiz Ecevit, Oduz Atay’in Biyografik Ve Kurmaca Diinyasi, 4. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul

2009, s. 487
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olustururlar. Buna gore, Ubormetenga adli gizli mezhebin gonderdigi mektubu
cevirttigi 6gretim iiyesi arkadasi, liniversiteyi aradiginda telefona ¢ikan kadin, evine
kapandig1 sirada dis diinyayla baglantis1 kuran tek kisi bakkalin motosikletli ¢iragi,
evinin yanindaki insaatta bir siireligine bulunan bas yikici, bankadan ikramiye
kazandig1 sirada evine gelen banka gorevlileri, evi yikildiginda misafirlige gittigi
hala-yenge-amca-teyze dedigi akrabalari, sonu hiisranla biten maceranin pargasi
nisanlis1 gibi figiiratif karakterlere rastlariz. Bu kisilerin sadece Oykii kisisinin
diisiince diinyasina malzeme olusturdugunu sdyleyebiliriz. Bu kisilere ait tasvirler,
ayrintilar belirtilmez. Yani sahis kadrosu i¢inde degerlendirilebilecegimiz tek bir kisi
karsimiza ¢ikar. Aslinda bu kisilere kahraman da denmemektedir. Modern déonem
metinlerinin kahraman dedigi bu kisi pasif, giicsiiz, bunalimli, uyumsuz bir yapida
karsimiza ¢ikar. Bu anlamda postmodern 6ykiideki sahis kadrosunun 6zelligini sdyle

genelleyebiliriz.
1.0ldukga dar bir sahis kadrosuna yer vermek,

2.Bir goriisiin ya da mesajin tastyicisi\yonlendiricisi olmamak.

Zaman:

Modern hikayelerde tarihin akisi icinde takip edilebilir zaman kavramina
rastladigimiz1 belirtmistik. Ancak postmodern dykiide zaman kavraminin oldukca
belirsizlestigini sdyleyebiliriz. Postmodern metinlerde zaman mekanik, belirli ve
Olciilebilir olmaktan uzaklasir. Vakanin ne kadarlik bir zaman dilimini yansittigini
kesin olarak bilemeyiz. Ancak inceledigimiz Oykiide mektubu almasi, evine
kapanmasi, burada gecirdigi korku dolu giinler, evinden ¢ikmasi, akrabalarini ziyaret,
evlenmeye karar vermesi ve bu karardan vazgegisi gibi uzun bir dilime ihtiya¢ duyan
bir zaman anlayis1 karsimiza ¢ikar. Bu hesaplamay: izlenimlerimize gore belirleriz.
Ancak her okuyucunun 6ykiiye bictigi zaman anlayisinin birbirinden farkli olacagi
da kesindir. Oykii kisisi bazen ne kadar zaman gegirdigini hatirlayamadigi durumlar

da yasar. Pek ¢ok yerde diisiincelerindeki belirsizliklerle beraber, harcadigi zamana
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dair de bosluklar olusur.  “Bir motor giiriiltiisiiyle kendime geldim. Hayrr,
uyumamistim, baytmamistim. Geriye dogru diisiindiim: Tasa oturduktan sonra gegen
biitiin zamam hatirladim, bir riiya hatirlamadim. Hayir, kendimden ge¢memistim.
Gozlerimi a¢tim. Bir kamyon duruyordu yammda124 Oykii boyunca 1srarla
tekrarlanan ‘demek ki diigiinmiisiim’ kalibi karsimiza ¢ikar. Bu ‘demek ki
diigtinmiigiim’ ler icinde gecen zamani bir tiirlii kestiremez. “Ayagima bir sey takild:.
Demek ki diisiinmem gene uzun siirdii.”**® Bu anlamda postmodern dykiilerde
belirsizliklerle dolu bir zaman anlayisma yer vermek en belirgin 6zelliktir. Oykiide
zamanin onemsizlestigini, Oyki kisisinin bakisina gore belirsizlestigini goriiriiz. Bu
Oykiide degil ama baska Oykiilerde birbirinin ig¢ine gecmis, pargali ve mantiksal
Olclimlerden uzak zaman kavrami gelistirilmistir. Modern dénemlerdeki kronolojik
anlayisla yazilan hikdyeler geride kalmistir. Postmodernist oykiilerde kendi
zamanlarma kadar gelen bu kronolojik zaman kullammimi reddederler. Ozellikle
Oykiilerde gegmise yonelik anilarin, bilingaltinin, fantastigin\diislerin diinyasinda
gezinen yazarlarimiz ¢izgisel bir zaman anlayisini yansitamaz. Bunlarin yerine
Oykiilerde “biling akim1” teknigi yogunlasir. Biling akimi teknigiyle oykii kisisi i¢
diinyasinda farkli farkli zamanlarin icinde dolasma yetenegine sahip olur. Kimi
zaman gee¢mise donerek ‘flash back’ teknigi ile ge¢mis ile yasanilan ani birlestirir.
Zaten derin, bosluk ve anlamsizlik i¢indeki sahislarin zamansal bir kavrama ihtiyaci
olmayacagi da agiktir. Boylece postmodern dykiide daginik, belirsiz ve girisik zaman

anlayisina yer verildigini goriiriiz.

Mekén:

Mekan modern hikdyelerin 6nemli unsurlarindan biriyken, postmodern
hikayelerde olduk¢a 6nemsizlesmeye baglar. Ayni zaman unsurunda oldugu gibi arka
plana itilir. Aslinda genel olarak baktigimizda biitiin unsurlarin bireyi anlatmak i¢in

var oldugunu sdyleyebiliriz. Modern hikayelerde bu unsurlar yazarin mesajim

124 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s. 68

125 Age., s. 38
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tagirken, postmodern metinlerde bu gorevlerinden wuzaklasir, Onemsizlesirler.
Inceledigimiz 6ykiide de mekan olarak soyleyebilecegimiz yerler kisithidir.
Metinlerde olay azaldik¢a mekanlar da Onemini azaltir. Cilinkii mekanin olayin
cereyan ettigi sahne oldugu siiphe gotiirmez bir gercektir. Ancak postmodern
donemde olay en aza indirilince mekan da zincirleme olarak en aza indirilir. Bu
Oykiide mekan olarak ilk satirlarda sehrin merkezinden uzakta yalnizca ii¢ bes evin
bulundugu bir sokak karsimiza cikar. Oykii kisisi bu sokakta bulunan ii¢ evden en
uctakinde oturmaktadir. Sokagin tasviri yapilmaz, sadece en sondaki evde oturdugu
vurgulanir. Oykii kahramanin kendini kapattigi bu evde gecer. Uzun siiren
tereddiitlerle hatta avukat arkadagina evin biitiinliigli hukukunu sorarak ara sira
bahgeye ciktigina da sahit oluruz. Yine akrabalarinin evi, bir gece gittigi otel,
nisanlisiyla yemek yemeye gittigi yerler ve en sonunda karakol mekan olarak
karsimiza ¢ikar. Boylece modern metinlerden mekan olarak ayrildigi nokta, dar

cerceveli ve belirsizlige sahip mekanlara yer vermesidir.

Anlatici\Bakis Acisi:

Serif Aktas’in anlatict ve bakis agist konusunda ii¢ bdliimleme yaptigini
sOylemistik. Tekrar edersek anlatmaya bagli edebi metinlerde anlatic1 ve bakis acisi
tic sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. “Hakim Bakis Agist ve Anlatic1”, “Kahraman-
Anlaticinin Bakis A¢is1”, “Miisahit-Anlaticiya Ait Bakis A¢is1”. Modern hikayelere
baktigimizda, c¢ogunlukla bu bakis acilarindan birinin belirgin bir sekilde
kullanildigin1 goriiriiz. Ancak postmodern metinler bakis agis1 konusunda farklilik
arz eder. Postmodern Oykiilerde birden ¢ok bakis agisinin bir arada sunuldugunu
goriiriiz. Ozellikle son dénem &ykiilerimizde her 6ykii kisisinin olaylar1 kendi bakis
acisindan anlattig1 6rnekler cogunluktadir. Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken oykiisii
de kahraman-anlaticinin bakis agisindan aktarilir. Oykii boyunca olaylari, durumlar,
duygular1 kahramanin agzindan dinleriz. Her seyi bilen bir st anlatic1 degil de,
olaylarin merkezdeki kisinin bakisindan, diisiincesinden aktarildigini tespit ederiz.

Yalnizlik temasinin belirgin oldugu bu oykiide diyaloglarin neredeyse olmadigini,
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9 13

son donemlerde yogunlugu artan “i¢ monolog”, “bilin¢ akis1” teknigiyle Oykiiniin
aktarildigint sdyleyebiliriz. Modern donemlerden oldukca farkli olan bu anlayis
hikayemizde o6zellikle 1980’li yillarda sonra yogun bir sekilde kullanilir. Boylece
hikayeler “tek merkezli” bakis acisindan “¢ok merkezli” bakis agisina ilerler. Bir
anlamda anlatict denen merkez dagilmis olur. Geleneksel ve modern donemlerde
“ilahi karakterli” anlaticis1 dagilir, her konumdan anlatici, metnin i¢inde karisikliga

yer vermeden aktarilir.

Dil ve Usliip:

Postmodern metinlerde oldukg¢a karisik olan durumlardan biri de dildir.
Postmodern metinlerde mesaj kaygisi olmadigi i¢in dil 6n plana geger. Onceki
donemlerden farkli bir dil anlayis1 ortaya atilir. Yeni olarak oyun ve ironi karsimiza
cikar. Yazarlar maddelesmis diinyadaki kat1 gergekligi yikmak i¢in dykiilerine oyun
ve ironiyi katarak eglendirici bir diizlem yaratmaya ¢alisirlar. Atay’in eserlerinde de
oyun ve ironi en ¢ok kullanilan iist-dil parcasidir. Oyuna daha ¢ok romanlarinda yer
verir. 1975 yilinda yazdigi Oyunlarla Yasayanlar adli romanimin bas karakteri
Coskun Ermis, 1972 yilinda yazilan Tutunamayanlar romaninin Turgut Ozben’i
toplumdaki karmasa ve hizli degisimler sonucu gilinden giine dis diinyadan
uzaklagirlar ve kendilerini oyunsu bir diinyaya adarlar. Adeta hayatla ve gevreleriyle
oyunlar oynayarak kendilerine yeni bir diinya yaratirlar. Korkuyu Beklerken
Oykiistinde de oyunsu yaklasimlar bulunmakla beraber romanlarindaki kadar belirgin
degildir. Ancak ironi admi verdigimiz alays: bir iislup kendini hissettirir. Onun
metinlerinde ironi basli basina inceleme konusu olacak tiirdendir. Gerek kendini
elestirdigi kisimlarda, gerekse toplumla iletisime ge¢meye calistigi kisimlarda bu
alayst islup kendini belli ediverir. Bu anlamda Atay okuyucuyu bu islabu
hissettirmek i¢in paranoya derecesinde endiselere sahip olan bir kisiyi Oykiisiine
alarak okuyucusuna sunar. Ironi kullanim1 okuyucunun merkeze alindig1 postmodern
anlatilarda okuyucunun bakis agisina, bilgisine, kiiltiiriine gore sekillenir. Ironi

kullanim1 bir anlamda okuyucunun “alimlama”sma gore sekillenir. Ironi aslinda
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sOyledigimizin tersini kastetme amacina dayanir. Bu sdyleyiste bir gizem vardir.
Engellerle karsilastiginda basvurdugu yontemlerden biridir. Korkuyu Beklerken
Oykiistinde de evinin yikilmasi akrabalarinin evine gitmek zorunda oldugu boliimde
ironi tlimiiyle belirginlesir. Atay ‘kiigiik burjuva’ olarak nitelendirdigi bu kisileri
romanlarinda ayrintili bir sekilde anlatmustir. “Aksamiizeri de, bu diinyada kalan son
akrabama, dayi-amca-teyzeoglu gibi birine gittim. yilda bir goriirlerdi yiiziimii.
Onun i¢in durumun farkinda degillerdi. Coktandir evden ¢ikmiyorum amca. (Her
zaman i¢imde bir siiphe vardi: acaba ona dayr mi demeliydim?) »126 seklinde akraba
iliskilerine alays1 bir {islupla yaklasir. Yapacak higbir seyi kalmadig i¢in evlenmeye
karar verip bu fikrini akrabalarina agtiginda Atay’in evlilik kurumuna olan alaysi
yaklagimlarina da sahit oluruz. Evliligi eslerin birbirine kars1 oynadiklari bir oyun
2127

gibi

olarak diisliniir. “Evienme yatmig bir iki geng¢ kiz uyandirildi bu nedenle
yaklagimlarda bulunur. Nisan merasimi yapilip evlenecegi kizla gergeklestirdigi “bas

»1128
k

basa yemekler filan yedi , “bir bas basa yemegine daha ¢ikmaya karar

verdik™® seklinde ironiye yaslanan bir lislup kullanir.

Incelemelere dayanarak postmodern &ykiilerde dilin dnceki dénemlerden
oldukca farklilagarak, oyuna ve ironiye yer vermek gibi Ozelliklerini 6n plana
c¢ikarabiliriz. Boylece postmodern dykiide onceki donemlerde ortaya koyulan resmi

sOylem havasi dagitilmis olur.

126 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s. 93

Age., s. 96
Age., s. 96
Age., s. 97

127
128
129
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2. BOLUM

POSTMODERN HIiKAYELERDE iCERIK VE BiCiM
INCELEMESI

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra dykiilerimizde meydana gelen degisiklikleri,
geleneksel ve modern donemlerden farkli yonleri Onceki boliimlerde kuramsal
bilgilere dayanarak aciklamaya calistik. Ancak postmodern olarak isimlendirilen,
yeni ve bir hayli karmasik olan bu konuyu anlamanin en uygun yolu metinlere dayali
olarak inceleme yapmaktir. Glinlimiizde, ©onceki donemlerden oldukga farkl
Ozellikler sunan Oykiileri incelemek i¢in cesitli yontemler ortaya koyulmaktadir.
Artik olay (vak’a), sahis kadrosu, zaman, mekan, bakis agisi, dil ve lisliip gibi klasik
hikdye metoduna dayanan incelemeler bu son ve en yeni donem Oykii anlayisimizi
incelemek igin yetersiz kalmaktadir. Zaten Ikinci Diinya Savasindan sonra
Oykiilerimizde goriilen belirsizlik, ¢esitlilik, cogulculuk gibi dikkati ¢eken 6zellikler
eski yontemlere gore inceleme yapmayr zorlastirmaktadir. Artik belli bir diizen
i¢inde, basi-sonu belli yapitlar bulmak neredeyse imkansiz hale gelir. Oykiilerin ana
unsurlar1 ‘girisik’ bir goériiniim kazanir. Onceki dénemlerden beslenen yazarlar,
icerik ve bigim agisindan yepyeni 6zellikleri dykiilerimize dahil ederler ve hemen
hemen her dykiiciiniin ortaya koyduklariyla gelisen bir 6ykii anlayisimiz olusur. Bu
anlamda Oykiiciiler bir birlik olusturarak bireyi ve onun ruhsal durumunu ortaya
cikarirlar Oykiilerimizde birtakim ortak temalara rastlanir. Anlamsizlik, bosluk,
higlik, yalmzlik, korku, 6liim, intihar, akildisi\riiya gibi temalar siiphesiz Onceki
donemlerde de var olmakla beraber postmodern Oykiiciiliigiin 6n plana ciktig
yillarda farkl islevler yliklenerek devam etmistir. Artik daha bireyci, daha yalniz,
daha anlamsiz bir 6ykii evreni kurulur. Modernizmin getirdigi maddeci ve akilci
diinyadan bunalan postmodernler ve dolayisiyla postmodern Oykiiciiler iginde
bulunduklar1 bu kat1 gerceklerden kagmak isterler. Artik diinyay1 anlamsiz ve bos

bulurlar, korkuya, intihara daha meyilli bir hayat siirerler. Ya da tiim bu ger¢eklerden
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uzaklagmak i¢in riiya, diis unsuruna siginarak kendilerine ayri, masalimsi bir diinya
kurarlar. Biitiin kati kurallarin, ilkelerin, kaliplarin reddedildigi bu yeni donem

PR

Oykilimiiz tema olarak degistigi gibi bi¢cim olarak da degisikliklere ugrar.

Calismamizin  bu bdliimii de Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
postmodernizmin getirdigi anlayiglara dayanarak yazilan Oykiilerimizdeki icerik ve
bi¢cim farklilagmasina dayanmaktadir. Bu bakimdan 1960’11 yillardan sonra gesitli
donemlerde postmodern anlayisla dykiilerini yazan Bilge Karasu, Oguz Atay, Nazli
Eray ve Cemal Sakar’in dykiilerine yer verdik. Ancak bu Oykiileri incelerken klasik
hikaye tahlili metoduna dayanarak inceleme yapmanin zorlugunu tespit ettik. Bu
sebeple son yillarda bu anlamda yapilan incelemelere dayanarak tema ve bigim
olarak Oykiilerde O0ne ¢ikan Ozellikleri basliklar halinde inceledik. Bu basliklar
olustururken inceledigimiz bu dort Oykiiciide karsimiza ¢ikan tema ve bi¢im
farklilasmalar1 ana ¢ikis noktamiz oldu. Bu sebeple bu boliimii igerik ve bigim
incelemeleri olarak iki boliim héalinde ele aldik. Bu dort dykiiciiniin her Oykiisiinii
degil de basliga uygun oOzellikler gosteren Oykiilerini 6ne ¢ikararak bir inceleme

yapmay1 uygun gordiik.

Bu incelemeyi yaparken de siralamayr ilk Oykii kitabin1 6nce basan
oykiiciimiize gore diizenledik. Buna gore 1963 yilinda Troya'da Oliim Vard:
kitabiyla oykil diinyasina katilan Bilge Karasu ilk sirada, ardindan 1975 yilinda
Korkuyu Beklerken adli tek Oykii kitabin1 yazan Oguz Atay’a ikinci sirada,
devaminda 1976 yilinda Ah Bayim Ah kitabim1 yazan Nazli Eray li¢lincii sirada ve son
olarak da 1990 yilinda Gidenler Gidenler kitabiyla yaym hayatina katilan Cemal
Sakar’a son sirada yer verildi. Birden fazla 6ykiiye sahip olan yazarlarimizin kendi
kitaplar1 arasindaki Oncelik siralamasini da kitaplarin basim tarihleri gdz Oniine
aliarak bir degerlendirme yapildi. Bu bakimdan inceledigimiz yazarlar ve kitaplar

siralamaya gore soyledir:

Bilge Karasu'nun, Troya’da Oliim Vardi (1963), Uzun Siirmiis Bir Giiniin
Aksami (1970), Gogmiis Kediler Bahgesi (1979), Kismet Biifesi (1982), Narla Incire
Gazel (1995), Al Ay Bir Giiz (1996), Susanlar (2009); Oguz Atay’in Korkuyu
Beklerken (1975), Nazh Eray’in 4h Bayim Ah (1976), Kiz Opme Kuyrugu (1982),
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Eski Gece Pargalar: (1985), Yoldan Gecen Opykiiler (1987), Ask Artik Burada
Oturmuyor (1989), Cemal Sakar’in Gidenler Gidenler (1990), Yo! Diisleri (1996),
Esenlik Zamanlar: (1999), Pencere (2003), Hayalperdesi (2008), Hikayat (2010),
Sular Tutustugunda (2010) seklindedir.

2.1. ONE CIKAN TEMALAR

2.1.1. Anlamsizhik, Bosluk, Belirsizlik:

Yenilik¢i dykiicliler metinlerinde anlamsizlik, bosluk diisiincelerine sik¢a yer
verirler. Postmodern ¢agin getirmis oldugu hizli yasam ve tiiketim kiiltliri hayata
anlam yiikleme noktalarinda yazarlar1 ve dolayisiyla 6ykii kisilerini zor durumlara
siiriikler. Oykii kisilerinin {izerinde genellikle monotonlugun neden oldugu bir can
sikintis1 ve yorulmusluk hali hakimdir. Bu kisiler gezmek, oturmak, konusmak gibi
yasamsal faaliyetlere karst bezginlik hissederler. Higbir sey onlar1 mutlu
edememektedir. Genellikle oykii kisileri yasanmaya deger giizellikler olduguna
inanmazlar. Umutsuzlugun sarmalinda dibe vururlar. Kimi Oykiiciiler bu temleri
Oykiilerine belirgin bir sekilde yansitirken, kimileri bagka temlerin igerisinde ‘Ortiik’
bir sekilde kullanir. Bu baglik altinda inceledigimiz dykiilerde de en sik rastladigimiz
temlerdir, anlamsizlik, bosluk, belirsizlik. Ancak burada hangi dykiileri bu basliga
dahil edecegimiz konusunda kararsizliklar yasadigimizi da itiraf etmeliyiz. Modern
sonras1 donemin getirdigi ana o6zellikleri bilinyesinde barindiran bu metinlerde pek
cok temin ‘girisik’ bir halde bulundugunu goézlemledik. Bu durum postmodernizmin
sanata da yansiyan ¢ogulculuk anlayisindan kaynaklanmaktadir. Anlamsizlik, bosluk
pek ¢ok Oykiide ana tema olmasa da Oykiiciilerin kullanmaktan c¢ekinmedigi
konulardir. Biz de bu Oykiiler icerisinde belirgin olarak bu ifadeleri gosterenleri bu

baslik altinda islemeye karar verdik.
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Bu durum Bilge Karasu’nun dykiilerinin ana temasidir. Oykiilerinde, kendini
kolay ele vermeyen, derinlikli ve cok katmanli bir anlatim sekli vardir. Bosluk,
yalnizlik, tedirginlik, 6liim etrafinda gezinerek soyut bir 6ykii diinyasi kurmustur.
Karasu’nun, 1963 yilinda basilan Troya’da Oliim Vard: kitab1 toplam 13 Sykiiyii
icermektedir. Bu oykiiler Dogum, Sartkum’a Giris, Sarkisiz Gecelerin Ilki, Besinci
Giin, Odalardan Biri, Oda Oda Diinya, Donenen Bir, Zanzalak Agaci, Kavruk,
Catal, Nereden De Andim simdi Oykiileridir. Kitap agirlikli olarak Sarikum kasabasi
ve bu kasabanin sakinlerinin anlattig1 seri Oykiilerden olusur. Anlamsizlik, bosluk
temleri bazi Oykiilerin biitiiniine yansimisken bazilarinda ise diger temler igerisinde
hissedilmeyecek derecede zayif kalmistir. Tespit ettigimiz bashigi, icerisinde en

belirgin sekilde barindiran dykiiler ise sunlardir: Catal, Act Kok Yagmurun Tadinda.

Karasu, Troya’da Oliim Vard: kitabinda ¢ocukluk anilarma yer verir. Kitap
boyunca anlatilan mekanlar Karasu’nun dogdugu kasabadir. Oykiilerde daha gok
Miisfik adli kahramanin anne ve babasiyla iliskileri, arkadaglariyla miinasebetleri ve
kadin-erkek iligkilerine bakisi anlatilir. Ogullarina asir1 bagli, onlart sevgileriyle
bogan anneler ile ilgisiz ve mesafeli babalar, ¢ocukluktan ergenlige gegen Oykii
kisilerinin kadin-erkek iliskisine bakislarin1 énemli ol¢iide etkiler.(.....)Bu nedenle
Karasu’nun karakterlerinde, tohumlar1 ¢gocuklukta atilan escinsel egilimler sezilir sik
sik.™*® Bu kitapta da Miisfik adli 6ykii kahramaninin ¢ocukluk arkadasi Suat ile olan
miinasebetine deginilir. Anlamsizlik, bosluk bashig: altinda degerlendirecegimiz
Catal oykisii de Karasu’nun kasabadan ayrilmak zorunda oldugu am anlatir.
Aralarinda kiiclikliikten beri farkli iliskiler beliren Miisfik ile Suat ayrilmak
zorundadir. Miisfik’in ailesi Istanbul’a tasinmaya karar verir. Miisfik de bu karara
uymak zorunda kalir. Ancak bir yandan akli Suat’ta kalir. Onu bir daha

géremeyecegini, ona bir daha dokunamayacagini diisiiniir.

Oykii farkli bir anlatim sekliyle iki koldan gelisir. I bashigmi igeren kisimda
Miisfik’in kasabada geg¢irdigi son giiniindeki duygu durumu, II bashgmni tasiyan
kisimda da gitmesine iki giin kala hissettikleri anlatilir. 1. boliimde Miisfik’in Suat’in

annesiyle dertlestigi kisimlara da yer verilir. Ancak bu kismi daha ¢ok yalmizlik

0 jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikéye-Tiirk OykiiciiliiGiinde 1950 Kusadi-, 1. Baski, Metis

Yayinlari, istanbul 2010, s. 148
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basligi altinda degerlendirmek dogru olacaktir. Her iki baslik igerisinde de Miisfik ve
Suat aralarinda garip bir sessizlik hissetmektedir. Bir daha goriisemeyecek
olduklarimi diisiiniirler. Miisfik Suat’it avutmak i¢in bir seyler sdylese de
soylediklerine kendisi de inanmamaktadir. Ikisinin de i¢ini biiyiik bir bosluk kaplar.
Miisfik gitmeden dnce Suat ile son bir kez bulugsmak ister. Ancak Suat bu bulugsmaya

gitmez ve Miisfik hayal kiriklig1 icinde Sarikum’dan ayrilir.

Miisfik’in gitmesine iki giin kala bulustuklari bir gecede Suat’in ayrilma
gercegine karsi tepkisi yansitilir. Misfik’e suglayici sozler sarf eder ve bunun

tizerine Miisfik i¢indeki boslugu soyle ifade eder:

“Bagirmak istedim, giilmek istedim, sa¢maladigini, cildwrdigimi, diinyada ondan
baska dostum olmadigint bildigini, boyle bir seyi agzindan ¢ikarmakla, diigiinmekle, beni,

kendini, dostlugu yadsidigint soylemek istedim, agzim doldu, c¢enelerim kasildi,

boguldum...basimi kaldirmadim bile. Giilemedim. ...” ***

Karasu’nun aym kitapta belirledigimiz temasal ozellikleri gosteren diger
oykiisii Act Kok Yagmurun Tadinda’dir. Bu O6ykii Miisfik, Rana, Dilaver, Talha,
Sadun, Giilay, Lerzan isimli yedi farkli kiginin bakis acisindan anlatilmaktadir. Biitiin
kisilerin ortak noktas1 Miisfik’tir. Rana ile kocas1 Sadun, Talha ile karis1 Lerzan ve
cocuklart Giilay, Miisfik’in hayatlarina dahil olmasiyla yasadiklart durumlar
anlatirlar. Miisfik’in annesi Dilaver Hanim da oglunun giin gegtikte kendisinden
uzaklagmasina deginir. Rana ile Lerzan kocalarim1 Miisfikten kiskanmaktadir.
Miisfik’in hayatlarina dahil olmasiyla esleri tarafindan ikinci plana atildiklarini
diisiinmektedirler. Olaylar1 bu bakis agilartyla anlatirlar. Talha ile Sadun da eslerinde
Miisfik’in gelisiyle olusan kiskanclik duygularinin farkindadirlar. Ancak Miisfik ile
goriismelerine bir son veremezler. Bosluk ve anlamsizlik bu kahramanlarin en ¢ok
yasadiklar1 duygulardir. Ozellikle esini Miisfik’ten kiskanan ancak Miisfik’e kars1 da

ne oldugunu ¢6zemedigi duygular hisseden Rana’da bu duygular daha belirgindir.

Etrafindaki her seyi anlamsiz bulmaya baslayan Rana kagip gitmek ister.
Artik bildigi tanidig1 insanlar arasinda kendini yabanci hisseder ve hislerini soyle

ifade eder:

Bt Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis yayinlari, istanbul 2009, s.63
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“...kagma duygusu kacmak istiyorum ka¢mak istiyorum istedigim anda istedigim
yere kagabilecegimi biliyorum da biliyorum nereye gitsem bir benim igin ama birden
uzaklarda c¢ok uzaklarda cok uzaklarda olmak istegini ne yapayim ka¢mak istiyorum

bambaska insanlarin benim insanlarimdan bambaska insanlarin benim insanlarimdan

bambagka olan tanimadigim insanlarin yanina gitmek... "%

Bilge Karasu’nun Uzun Stirmiis Bir Giiniin aksam kitabinda da ¢ok belirgin
olmamakla beraber bu temi gérmekteyiz. Bu kitap Ada’,’Tepe’ ve ‘Dutlar’ olmak
lizere birbirine bagli iic boliimii igermektedir. Bu anlamda diger Oykiilerine gore
modern hikiye yapisina daha ¢ok baglhidir. Oykiide diizenli sayilabilecek bir olay
orgiistine rastladigimizi sdyleyebiliriz. Diger Oykiilerinden farkli olarak baskarakter
konumundaki Andronikos her seyden dnce bir isme sahiptir. Yazar anlaticinin varligi
daha fazla hissedilir. “Ada”da, Bizans doneminde resmin yasaklanmasi iizerine, bu
baskici yenilik¢i harekete karsi ¢ikan geng kesis Andronikos’un manastirdan kagisi
anlatilir. Andronikos manastirdan kacip bir adaya sigmir. inancin her sey den iistiin
oldugunu diisiinen Andronikos, tiim inandiklariyla yilizlesmeye baslar, kagisinin
nedenini sorgular. Bu sorgulamalar esnasinda i¢indeki bosluklari ve yalnizlig: fark
eder. “Tepe” Oykiisiinde ise, manastirdan kagmayan Andronikos’un en yakin
arkadasi Iokim’in yeni inanglari ve Andronikos’un kagisini yorumlayisi anlatilir.
Ayrica bu boliimde Andronikos’un manastira geri doniisii ve iskenceler sonucu
oliimii de aktarilir. Iokim, resim yasagimin kaldirilmasiyla birlikte bu kagisin
kahramanlik olup olmadigini sorgular. Ve kendisinin hicbir faaliyet gésterememesi
sebebiyle korkak olduguna karar verir. ‘Dutlar’ Oykiisiinde ise Karasu farkli bir
donemdeki baski ortamini aktarir. Bu bolimde 1960’11 yillardaki Tirkiye nin
sorunlarina deginir. Kitapta bosluk ve belirsizlik duygularinin en ¢ok gectigi kisimlar
ise Andronikos’un manastirdan kacip adaya sigindigi giinlerdir. Andronikos
kendisiyle ve inanclariyla hesaplasmaya baslar. Sik sik geride biraktigi arkadasi
fokim’i, kiliseyi ve inanglarini diisiiniir. Adada ge¢irdigi bu zamanda vaktinin ne
kadar ¢ok bol oldugunu, ancak bir o kadar da anlamsizligimi diisiiniir. Ve bu

diistincelerini su ciimlelerle ifade eder:

132 Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 123
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“Vakit bol bundan sonra. Vakit cok. Olmek icin de, bir seyler yapmak icin de, vakit
bol, ¢cok, ¢ok bol. Bollugun degeri, anlami olmayacak él¢iide bol. Ne yapmali bu vakti? Bir

seyler yapmali, bir seyler kurmali. Ama kurmak...Kurmak i¢in, kurmak giiciinii bulmak

l(fll’l »» 133

Bilge Karasu’nun 1979 yilinda basilan Go¢miis Kediler Bahgesi kitabi ise i¢
ice geemis Oyki anlatimiyla dikkati ¢eker. Birbirinden bagimsiz 13 Oykiiyii
icermekle beraber bu Oykiilerin arasinda bir akisa sahip olan bir baska metin daha
anlatilmaktadir. 1., 2., ....12. gibi basliklarla verilen ve birbirinin devami seklinde
olan bu oOykiilerde satranca benzeyen bir gé¢me oyunu anlatilir. Bu kitapta
anlamsizlik, bosluk temi a¢isindan degerlendirildiginde en uygun dykiiler Geceden
Geceye Arabayi Kagiran Adam ve Dehlizde Giden Adam 6ykiileridir.

Geceden Geceye Arabayr Kagiran Adam Sykiisiinde kahraman konumundaki
kisinin yillardir gitmeyi istedigi ancak bir tiirlii gerceklestiremedigi Sazandere’ye
gidebilme cabalar1 anlatilir. Bu yerin aklina nasil takildigini, nereden duymus
oldugunu bilemez. Bir giin gonliinde tuhaf bir seyler hisseder ve Sazandere’ye
gitmeye karar verir. Pek ¢ok sikintili giinler gecirir, giirtiltiiler arasinda yolculuklar
yapar ancak Sazandere’yi bulamaz. Etrafinda gordiigi kisilere Sazandere’ye kalkan
otobiisleri sorar ama net bir yanit alamaz. Arabalarin kalktig1 yere gittigi giinlerde
siirekli arabay1 kagirdigin1 6grenir, ya da arabanin baska yerden kalktigi cevabin alir.
Telas i¢inde bir oraya bir buraya kosturup durur. Artik kendinden bagka herkesin
Sazandere otobiislerini bildiklerini diisiiniir. O giin, ertesi giin, daha ertesi giinler de
arabay1 kacirir. Bu siiregte tutkunu oldugu denize gitmez, kitap okumaz, yemek
yemez sadece arabayi yakalama diisiincesine odaklanir. Bu bekleme asamasinda
blyiik bir boslugun ic¢ine diiser. Yavas yavas sakinligini kaybeder. Kendini
onleyemedigi bir sekilde kisiliklere boliinmiis olarak hisseder. Bu bir anlamda
‘ben’in pargalara boliinmesidir. Aynt Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar romaninin
baskarakteri Hikmet Benol’un icindeki tiim Hikmetlere seslendigi boliimii gibi.
Karasu’nun 6ykiisiindeki kahraman da bu duyguyu yasar. Ve bu durumu su ifadelerle

anlatir:

133 Bilge Karasu, Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami, Metis Yayinlari, istanbul 2009, 5.9-10
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“Ama gene de yalniz degildi bunlart usundan gegiren, pazar yerinde yiiriiyen kendi
de oyle gecirivermisti bunlart iginden. Bagimi kaldirnusg, film ¢eken kendine bakiyormus gibi,
ama sonunda ona bakacagini sanarak, kavaklara bir goz atmisti. O kus kavaklara da gelir

oterdi herhalde geceleri. Sonra film ¢eken kendine bakmadan, gézlerini oniinden giden

ayaklarina dikmis, yiiriimiistii gene. yiiriiyor, kendi filimini ¢ekiyordu yukaridan. ~134

Sonunda kahraman on altinct gece Degnekgiden Sazandere’ye kalkan
otobiislerin yerini 6grenir. Arabay1 yakalar ve uzun bir yolda ilerlemeye baslar. Bir
siire sonra muavin onu bilmedigi 1ss1z bir yerde indirir. Indiginde etrafinda tutkunu
oldugu denizi goremez ve ayaklarmin kuma gomiildiigiinii hisseder. Ansizin
ayaklarinin altinda pencereler agilir ve karsisinda tanimadigi yaslica bir adam belirir.
Ve en sonunda kendisine giiliimseyen ve bunca zamandir nerede kaldigini soran bu

adamin 6liim oldugunu anlar.

Bosluk, anlamsizlik duygularinin Geceden Geceye Arabayi Kagiran Adam
Oykiisiine gore daha agirlikta oldugu diger 6ykii de Dehlizde Giden Adam 6ykiisiidiir.
Yine bir onceki Oykiide ifade ettigimiz kisi gibi denize tutkun olan bir geng anlatilir.
Oykiiniin tek karakteri konumundaki bu geng bir giin denizde yiizerken ilgisini ¢ceken
bir magarayla karsilasir. Yolu takip eder ve magaranin girisinde ‘GIRMEYINIZ’
yazisint gorlir. Bu yaziy1 belediyenin koymus olacagini diislintir. Magarada
ilerledikge bir ‘GIRMEYEYDINIZ’ yazis1 daha goriir. Meraki en iist seviyelere
ulasir ve bilmedigi dehlizde ilerlemeye baslar. Magarada ilerlerken degisik seylerle
karsilagir. Magaranin i¢inde yemek makineleri, cigara makineleri siralanmaktadir.
Ancak karanhik git gide artar. Ilk zamanlar gordiiklerini biiyiik bir saskinlikla
karsilar. Sik sik yemek yer, cigara icer. Ancak ilerledik¢e sikilmaya ve kendinde
tuhafliklar hissetmeye baslar. Isiga dogru ilerlemesine ragmen hicbir seye anlam
veremez. Magarada ilerledigi siire boyunca zaman kavramini yitirmistir. Ve bir
zaman eli magaranin duvarlarina degil de bosluga uzanir. Ancak higbir sey géremez.

Kor olmustur. Ellerini kayalara siki siki tutturarak dylece kala kalir.

Dehlizde yiiriidiigii siire boyunca yavas yavas zamani, hayatin anlamini

kaybettigi anlar su sekilde anlatir.

134 Bilge Karasu, Go¢miis Kediler Bahgesi, 9. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2010, s.37
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“Gecesiz, giindiizsiiz, 1518in ancak yol boyunca uzaktan uzaga dizili duran
makinelerin ¢eliginde yansidigi, artmadigi, eksilmedigi, saatin hep on ikiyi gosterdigi bir
yvolda, diin, bugiin, yarin olamazdi; sabah aksam yoktu. Delikanli da bunlart unutmustu
zaten. Bildigi tek sey, yiiriimek olmustu. Buraya nigin girmisti, nasil girmisti, ansimiyordu

artik. Nigin yiridiigiinii biliyordu ama; 1518a ¢itkmak igin yiiriiyordu. Cikinca ne olacakti,

onu da bilmiyordu ya... "%

Karasu’nun 6limiinden sonra Serdar Soydan tarafindan diizenlenen Susanlar
kitab1 yazarin gazetelerde, dergilerde kalmis dykiilerini, siirlerini ve cesitli deneme
yazilarini icermektedir. Dokuz dykiiniin bulundugu kisimda ortak temlere fazlasiyla
yer verilir. Bagligimiza uygun olan Depo Oykiisiinde anlatic1 eski bir depoda ne
oldugu belirtilmeyen ve ¢ok fazla da ipucuna yer verilmeyen bir esyadir. Oykiide
anlatilan konu bu egyanin gorebildigi ve duyabildigi kadardir. Anlatict konumundaki
esya bogucu ve karanlik bir depo atmosferinden bahseder. Uzerinden gelip gegen bir
farenin varligindan ve onu hi¢ sevmediginden s6z eder. Pencereden gorebildigi
kadariyla ucan mor kuslar1 anlatir. Eger insan olsaydr neler yapabilecegine deginir.
Sik sik yalnizligindan, sikintilarindan, icinde bulundugu bosluktan bahseder.
Deponun sahibiyle depoyu kiralamaya gelen adam arasindaki konusmalar1 dinler. Bu
konusmalar esnasinda deponun sahibinin yaz geldiginde depoyu turistlere
kiralayacagini ifade ettigi an kendisini degisik duygular igerisinde hisseder. Yaz
mevsimi ifadesini duydugunda ilk defa zamani duymus gibi olur. Ve igindeki

bosluklar1 bir anligina da olsa silen bu duyguyu soyle ifade eder.

“Zamani ilk duyusum bu. duruyorum. Hicbir sey yikamaz beni o halde. Bu
duydugum zaman, benim olamaz. Ozenistir her sey. Ben zaten onun disindayim demek.
Benim olmayan, bana dokunamaz. Zamana bakmam da bos. O kadar kolaymis meger.
Farenin gelislerini saymadim. Bundan sonra da saymam. Gece veya giindiiz, sayisiz...ve
ben...Tek ve durgun. Durgun, disimdan akan o. Aglar, aynalar, dilimler, renkler gene
karsida. Adamlar gene oniimde. Isitk sonecek gece, yakinda veya ¢ok sonra. Ben de artik
valniz isikla yasayacagim. Karanliklar, sayisiz ve bos...Gittiler. Karanhk. Fakat hala

duramiyorum. Olmedim daha. Isig1 bekledigimi biliyorum. ~136

13 Bilge Karasu, Gé¢miis Kediler Bahgesi, 9. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2010, s. 98

136 Bilge Karasu, Susanlar, 1. Baski, Metis yayinlari, istanbul 2009, s.21
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Bilge Karasu’nun aslinda biyografik ozellikler gdsteren ancak tiirler
konusundaki karmasa yiiziinden &ykii olarak amilan Narla Incire Gazel kitabinda
bosluk, anlamsizlik ana tema olmamakla birlikte kisa bir sekilde de olsa gegmektedir.
Kitap Hayvanlar Kitapgigi, U¢ Tamimhk Araséz, Insanlar Kitabi, Cikis, On Rapor
Icin Birka¢ Not seklinde béliimleri igerir. Bu kitap Karasu’nun hayata dair
diisiindiiklerini anlatir. Bazen 6liim, bazen, yalnizlik, bazen de anlamsizlik {izerine
ifadelerde bulunur. Yasamin bir anlaminin kalmadigin diisiindiigii yashilik donemine
deginir. Artik yasaminin kisinin hakimiyetinde olmadigina karar verir. Karasu i¢in

anlamsiz ve bos bir donemdir bu.

“Sonun, bagin, ortamin birbirine karistigini, anlamim yitirdigini, tersinmez zamanin

boyundurugundan kurtuldugunuzu duydugunuz bir giin gelir.”™’

Edebiyatimizda kurgu\bigim ozellikleri acisindan yenilikleri getiren Oguz
Atay’dir. Bu bakimdan Atay, cagdas yeniliklerin Onciisii olarak kabul edilir.
Postmodernizmin getirdigi 6zellikleri 6zellikle romanlarinda belirgin bir sekilde
kullanir. 1972 yilinda Tutunamayanlar romanini yayinladigi siralarda modern eserler
gelisimini devam ettirdigi i¢in anlasilamamistir. Hatta Atay, Giinliik’iinde yasarken
unutuldugundan bahseder. Potmodernizmin 6zelliklerini basariyla kullanan Atay son
yillarda biiyiik bir okuyucu kitlesi bulur. Edebiyatimiza dahil etmeye calistig
postmoderne ait Ozellikler daha net bir bigimde anlasilmaya baslar. 1975 yilinda
yayimladigi Korkuyu Beklerken adli tek hikaye kitabiyla da romanlarinda anlattig
konular1 hikdye diinyasina uygular. Oguz Atay iizerine derinlemesine inceleme
yapan Yildiz Ecevit, Korkuyu Beklerken kitabindaki ilk oykii ‘kafkaesk’ ozellikler
tasidigini belirtir. Buradaki kafkaesk kelimesinin korku, gilivensizlik, yabancilagma,
umarsizlik, umutsuzluk, yalnizlik, anlamsizlik, iletisimsizlik, dehset, sug, ceza, yargi
gibi anlamlarin bileskesi oldugunu ifade eder. Bu dykiiler Franz Katka’nin kurmaca
diinyasindan beslenmektedir. Atay’in ilk Oykiilerini de Ecevit’in tespitlerine
dayanarak Kafka’nin etkisi altinda olusturdugunu goriiriiz. Atay kendisiyle yapilan
bir s0yleside sevdigi yazarlarin basinda Kafka ile Dostoyevski’nin adin1 anmaktadir.
Ayrica bu oykiiler 20. yy maddeler diinyasinda bireyin yok olusunun edebiyat

diizlemindeki yansimalaridir.

137 Bilge Karasu, Narla incire Gazel, 4. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2005, 5.9
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Tek 6ykii kitabt Korkuyu Beklerken’de bdyle sikintili, yalniz, sorunlu kisilere
yer vermistir. Atay’in Korkuyu Beklerken kitabina 6ns6z yazmis olan Oguz Demiralp
ozellikle Oguz Atay’in yapiti deyince, romanlarindan, dykiilerinden, oyunlarindan
once kisilerinin goziinlin onlinde canlandigini belirtir. Demiralp bu kisileri soyle

tanimlar;

“Negatif kisiler toplulugu: kendi sorunlarini ¢ézememis ve topluma kendini kabul
ettirememis aydinlar, toplumun acimasizca disladigi liimpenler, ¢aresizlik icinde intihara,
cinayete stiriiklenenler, delirmenin simrinda dolasanlar. Alisilamin  tersine marjinal
insanlardir bunlar, olumsuz kahramanlardir. Elbette bu kisiler kahramam olduklar
anlatilarda birer 6ge. Ama dylesine 6n plandalar ki her roman bir kisinin romam, her 6ykii
bir kisinin oykiisii. Oguz Atay durum ya da olaydan ¢ok ruhsal sertivenlerinin anlaticisi. Yine

. 5138
alisilanin terine.

Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken kitabinda toplam sekiz Oykii vardir.
Anlamsizlik, bosluk, belirsiz bagligi altinda da Beyaz Mantolu Adam, Korkuyu
Beklerken, Babama Mektup ve Demiryolu Hikdyecileri-Bir Riiya Oykiilerine yer
verdik. “Bu Oykiilerden ilki Beyaz Mantolu Adam 1972 yilinda Yeni Dergide
yayimlanmistir. Bu Oykiiniin -Atay’in yakin gevresinin anlattiklarina gore- esin
kaynagi, Cigek Pasaji’nda kemer satan bir adamdir. Sa¢i1 sakali birbirine karigmis
yar1 meczup garip bir adamdir bu. Pasaja her gelislerinde, meyhanelerin kalabalik ve
girtltilii diinyasinin ortasinda koluna astigi kemerlerle higbir canlilik belirtisi
gostermeksizin bir portmanto askilig1 gibi dyle dikilip duran bu adam Atay’1n ilgisini
¢eker.” 3% Anlamsizlik bu kahramani niteleyecek en giizel kavramdir. Adi olmayan
bu kahraman 6ykii boyunca beyaz bir kadin mantosuyla dolasir. Insanlar ona

(13

dilencilik, hamallik, gdmlek saticiligi, vitrin mankenligi yaptirir. “...mantoyu satin

almak ve Oykiiniin sonunda Oliime gitmek disinda yaptig1 her sey onun istenci

59140

disinda gelisir... Ve Oykiiniin sonunda merakli bakislarin 6niinde denize dogru

ilerler.

138 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlar, istanbul 2010, s. 7

Yildiz Ecevit, Oduz Atay’in Biyografik ve Kurmaca diinyasi, 4. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul
2009, 5.478
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“Beyaz mantosuyla topuklarimin g¢evresinde dondii,; ilk defa giiliimsedi ¢evresine

bakinarak. Sonra, sanki bir daha hi¢ giilmeyecekmis gibi mahzunlasti birden.”***

Oguz Atay’in kitabina ismini veren uglinciisii 0ykiisii Korkuyu Beklerken
oykiisiinde de belirttigimiz temlere uygun drneklere rastlariz. Oykiide yasadiklarini
birinci tekil kisi agzindan anlatan kahramanin adi yoktur. Bu kahramanin yasadigi
olaylarin mekan1 ve zamani da belirtilmemistir. Onceki béliimlerde postmodern
Oykiiye 6rnek olarak verdigimiz ve detayli olarak inceledigimiz bu 6ykii anlamsizlik,
bosluk, belirsizlik temalarmin en iist seviyede oldugu Atay &ykiisiidiir. Ozellikle
oykii kisisinin evine ulastiginda kimden geldigini bilmedigi bir zarfla karsilastigi an
ve bu zarfin hayatina katilmasiyla yasadigi giinler kahraman i¢in sikintili ve anlamsiz
giinleri dogurur. Korku iginde evine kapandigi bu giinlerde hayatin anlamina,
yasadiklarina ve kendi davranis sekillerine dair elestirilerde bulunur. Her seyi
anlamsiz ve bos gdrmeye baslar. I¢inde bir seyler yapma arzusu bulsa da higbir isi
sonuna kadar gotiiremez. Sik sik cesaretsizliginden yakinir. Evinin yaninda baslayan
ve kisa siire icerisinde yarim birakilarak kaderine terk edilen insaatla birlikte evini de
kaybeden Oykii kisisi kendini tam anlamiyla umutsuz ve caresiz olarak gorir.
Yasantis1 daha da anlamsiz hale gelmeye baslar ve i¢inde tiim diizenlere karsi bir

isyan hali harekete gecer.

“Devam ettim icmeye, kendimi mahvetmeye. Dumanli gozlerle, eriyip gidisimi
seyrettim. Biitiin diizenleri yikacaktim, onlara gésterecektim. Artik ne kapilar kilitleyecek,
ne de anahtarlart vazonun igine atacaktim; ayakkabilarimi giymeden paltomu giyecektim,
serserinin biri olacaktim. Kimseye yaranamadigima gére, ilkelerimden vazgegecektim,

kahvaltidan sonra bulasiklar: yikamayacaktim.).”***

Oykii kisisi diisiinceleri konusunda da biiyiik bir belirsizlik yasar. Bazen
yaptig1i hareketlere bir anlam veremez, bazen de ‘...distindiim demek ki...  gibi
kendinden emin olamadigi ifadeler kullanir. Her yandan tehditlerle dolu hayati
diisiincelerine de bulaniklik getirmistir. Mektubu buldugu ve onu eline alip ilk agtig1
sirada kullandig1 ifadeler oykii kisisinin zihin i¢i belirsizligini ¢ok giizel bir sekilde

anlatmaktadir.

1 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s.15

142 Age., s.80
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“A¢ctim. Bu igi 6nemsemeden yaptigima gore, o sirada baska seyler diigiindiim bir an
icin, demek ki. Ikiye katlanmus bir kagit ¢cikardim zarfin icinden. Hemen okumadim. Beni bu

kadar heyecanlandirmis olan bir seyi, koridorda, ayak iistiinde harcamaya gonliim raz

» 143
olmadl.

Yasadigr bu belirsizlikler iizerine kendini savunacak gilicii bulamayan
kahraman eve doktor cagirir. Fakat bu ¢Oziimiin de bir faydasin1 goremez.
Dehsget\kaygi aninda kapildigi bir heyecanla evini yakmaya karar verir. Bunun igin
mutfaktan topladig1 gazeteleri salonun ortasina sererek iizerlerine gaz yagi dokmeye
baslar. Bir yandan da gozii gazetedeki haberlere takilir. Gazetede Ubor-Metenga adli
bir ¢etenin yakalandigindan bahsedilmektedir. Haberi okuyunca birden irkilir.
Kendisine korku salan bu kisiler yakalanmistir. Evi yakmaktan vazgeger.
Hayatindaki 6liim tehdidi ortadan kalktig1 i¢in kendini sokaga atar ve saatlerce yiiriir.

Ancak disaridaki diinyay1 biraktigi gibi bulamaz. Kendini iyice boslukta hisseder.

“Iste gene, nereye gidecegimi bilmez bir durumda sokaklarda siirtiiyorum. Evde
korkuyla beklerken ya da korkuyu beklerken gegcen zamanin ne de olsa bir onemi vardi, bir

gelecegi vardi. Ustelik bu arada, tehdit mektubunu almadan énceki zamanlarim da deger

1144
kazanmusti.

Bosluk  ve caresizlik  diisiinceleri igerisindeki oyki  kisisi
akrabalarii\tanidiklarini ziyaret etmeye Karar verir. Ancak onlarin kisirlagmig olan
hayatlarin1 gordilkce kendi evini Ozler. Atay, ironik bir dille anlattigi insan
iliskilerini, diger eserlerinde oldugu gibi, bu dykiisiinde de ‘mis gibi yapmak’ olarak
ele alir. Evinden fazla ayr1 kalamayip donmeye karar verdiginde evinin yikilma
aniyla karsilastiginda en derinden hissettigi duygu bosluktur. Degerli esyalarinizi
alsaydiniz diyen polise, ‘hichir seyin degeri yok artik’ diye cevap vererek bu
duyguyu aktarir. Hayatinda yapacak bir seyi kalmadigi igin evlenmeye karar veren
kahramanin bu kisimda da en ¢ok hissettigi duygulardan biridir anlamsizlik. Goriicii
ustliiyle tanisip evlenecegi kiz ile arasinda bir seylerin eksikligini hisseder. Bu

eksikligi su sekilde ifade eder:

13 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, 5.39

144 Age.,s. 92
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“Evet onlar baskaydi. Belki onlar diizgiin bir yasantimin tabi bir sonucu
olarak birbirlerini bulmuslardi, belki sevgi diye bir sey vardi ortada. Birbirlerine

bakislarindan, ayriliglarindan bunu seziyordum. Oj‘keleniyordum.””‘r’

Bu oykii Atay oOykiileri igerisinde sayfa sayisi bakimindan en uzun olan
Ooykidiir. Ayn1 zamanda anlatilan konu yogunlugu bakimindan da en dikkat
¢ekenidir. Postmodern donem Oykiiciiliglimiizii tam anlamiyla yansitan bu
metinlerde temalarin girisik oldugunu ispatlayan onemli bir ornektir. Aslinda bu
Oykii korku temine ait 6rnekleri igerisinde barindirmasina ragmen korkunun vermis
oldugu bunalimi ve sikintiyr da beraberinde getirmektedir. Her gecen giinii tehdit
altinda olan 6ykii kisisinin hayata, insanlara ve kendine karsi daha belirsiz duygular

tasidigini gozlemleriz.

Bosluk, belirsiz temalarinin gectigi bir diger Atay oykiisti de ‘Bir Mektup’ tur.
“Adindan da anlagilacagi lizere Atay’in Oykiilerinde kullanmaktan hoslandig
‘mektup’ biciminde kaleme alinmistir. Bir ‘hi¢’ lizerine yazilmis dykiidiir bu; ne dise
dokunur bir konusu vardir, ne de Onceki katkaesk Oykiilerinde oldugu gibi
giiglii\etkileyici\sarsic1 bir odak imge resimlenmistir burada.” *** Bu 6ykiide Cehov’u
yansitan Ozellikler belirgindir. Ozellikle Atay’in ikinci devre Oykiileri Cehov’un
siradan yasam kesitlerini andiran Oykiileri barmndirir. “Muhterem Efendim” dedigi
kisiye yazdig1 bu mektupta kiiciik bir adamin i¢ diinyasinda kaybolusunu gortiriiz. Bu
‘Muhterem Bey’ ise dykii kisisini actyip ise alan patronudur. igindeki sikintilar1 su

climlelerden net bir sekilde anlamaktayiz.

“Eve donmek istemiyordum. Isten cikinca sokaklarda dolastim durdum. Lokantaya
gitmek bile icimden gelmiyordu. Hava karamisti. Bir sokagin ortasinda durdum. Artik bu
sokagi bitirmek istegi de kalmamisti bende. Yeni bir sokak, yeni bir karanlik baslayacakti.

Kaldirimn iistiinde dylece duruyordum.”™

“Korkuyu Beklerken” kitabinin 1975 yilinda yapilan ilk baskisindaki yedinci

metin “Babama Mektup” ise otobiyografik kokenlidir, bir an1 metindir; kurmaca

14> Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s. 96

Yildiz Ecevit, Oduz Atay’in Biyografik Ve Kurmaca Diinyasi, 4. Baski, iletisim yayinlari, istanbul
2009, 5.490
17 Oguz Atay, Age., s. 111
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ozellik gostermez.'*® Giinliigiinde ‘babama mektup icin’ diye metnin 6n hazirhigin
yapar. “Atay’in yasami boyunca anlasamadigi babasiyla hesaplagsmasini igeren bu
metin, ayn1 zamanda onun babasiyla uzlagsmaya varisin1 da anlatir. Babast Cemil
Atay’mn, Cumbhuriyet ilk kusagi aydinina o6zgii temiz\bozulmamus\diiriist\iilkiicii
boyutu ve kirsal kokeninden kaynaklanan ictenlikli\dogal yapisin1 saygi ve sevgi ile
anityordur Atay.’*® Ancak babasima elestiriler yoneltmeden de edemez. Onu daha iyi
yetistirebilseydi bugiinkiinden farkli olacagi diisiincelerini tagir. Babasinin higbir
savasa katilmadigini, higbir kahramanlik gosteremedigini ifade eder. Manevi
odiillerden yoksun oldugu gibi maddi odiillerden de yoksun olan babasina
kizmaktadir. Kusurlarinin farkina varamamis bir Cemil Atay portresi ¢izmekle
beraber, meziyetlerinin de farkinda olmayan bir Cemil Atay’dan bahseder. Atay’in
en ¢ok yakindigi konulardan biri de i¢indeki bosluklardir. Kendini pek ¢ok kez

caresiz hisseder. Bu ylizden pek ¢ok seyin anlaminin kayboldugunu diistiniir.

“Sana bazi seyleri anlatamadim. Bir iki yil daha yasasaydin ya da diinyaya
donseydin-kisa bir siire igin- her sey baska tiirlii olurdu sanki. Caresizlik yiiziinden bir¢ok

seyin anlami kayboluyor. Sen olmadiktan sonra sana yazilan mektup ne ise yarar? "

Oguz Atay’in son Oykiisi ‘Demiryolu Hikdyecileri- Bir Riiya’, “Korkuyu
Beklerken” kitabinda yer almaz.™ Oykiiniin baslangic ve bitis tarihleri, Atay’in
metni yazmaya Tirkiye’de basladigini ve tiimor tedavisi nedeniyle gitmis oldugu
Londra’da bitirdigini gosteriyor. 1977 yili Ekim ayinda Tiirkiye’ye dondiikten sonra
ise Oykilyii, 6limiinden kisa bir siire 6nce Tiirk Dili Kurumu’nun ‘Tirk Dili’
dergisine gonderir. Oykii, Atay’in ayn1 yilin aralik ayinda yasamini yitirmesinden
hemen sonra derginin 1978\Ocak sayisinda ¢ikar. Ancak dergi, Atay’in metnindeki
dili arilagtirip, kimi yerde de diizelterek yayimlar; metnin 6zgiin bashigt “Demiryolu
Hikdyecileri-Bir Riiya”, “Demiryolu Oykiiciileri-Bir Diis” olur. Dergi, Tiirkce

kokenli olmayan sdzciikleri biiyiik bir titizlikle Oztiirkce karsiliklart degistirir.l‘r’2

" vildiz Ecevit, Oguz Atay’in Biyografik Ve Kurmaca Diinyasi, 4. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul

20009, s.495

149 Age., s.496

Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, iletisim Yayinlari, 29. Baski, istanbul 2010, s.171
Yildiz Ecevit, Age., 5.496
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Oykiiniin Korkuyu Beklerken’de yerini almasi ise, kitabmn 1987 yilinda Iletigim

Yayinlari’nca gergeklestirilen ikinci baskisinda gerc;eklesir.153

Ulkenin biiyiik sehirlerinden uzak bir kasabasinda hikdye yazan ii¢
Oykiiciiden bahsedilir. Taze olarak hikaye yazilan tek istasyondur burasi. Bu
istasyonda Oykii satanlar gen¢ Yahudi, gen¢ kadin ve Oykiiniin anlaticisi
konumundaki sahistir. Oykii saticilart para sikintisi iginde istedikleri gibi
yazamamaktadir. Sucuk ekmek saticilar1 bile onlardan daha fazla kaziniyordur.
Insanlar taze hikdyenin tadini anlamamaktadir. Ustelik istasyon memuru da
satiglardan memnun degildir ve onlar1 kiiglimsemeye baglar. Kahraman-anlatici
yaraticiligindan kuskuya diiser ve okurdan bekledigi ilgiyi goremez. Ayrica hikaye
saticisi geng kadina da asik olmustur. Artik kahraman i¢in gecen giinlerin birbirinden
farki kalmaz. Dertler bu kadarla bitmez. Geng¢ Yahudi hastalanir ve kisa bir siire
sonra Oliir, gen¢ kadin da bu ¢ikmaz durumlara daha fazla dayanamaz ve ¢ekip gider.
Istasyon sefi ortalarda goriinmez. Artik trenler bile bu istasyona ugramamaya baslar.
Umutsuzluk i¢inde dibe vurur ve Atay ‘Ben buradayim sevgili okuyucuyum, sen

neredesin acaba?’ diyerek dykiiye son verir.

Para sikintisi, birbirine benzeyen giinler, ask duygular1 6ykii kisisini giinden
gline umutsuzluga siiriikler. “Ulkenin bu 1ssiz késesinde birkag kisiden ibaret kiigiik
toplulugumuzda — huzur  icinde  yasamayr  beceremiyorduk.  Icimin  yoruldugunu

99154

hissediyordum.”™" gibi ciimleler kurarak i¢indeki bu bosluklari anlatir. Ayrica bu

bunalimli durumun zihninde bosluklar olusturdugu yargisina varir.

“...Neyse biraz aklim karigti. Fakat soyle olmustu: Yani gen¢ kadin bir siire once
gitmigti. Evet kuliibesi bostu. Benim uzun hikayelerimden birini yeni bitirdigim Bir giin —yani
bir siire sonra- bir yolcu daha once —bir siire once- kendisine satmis oldugum hikaye
hakkinda agir elestivilerde bulundu. Sayfa numaralart da karisikti. Ben de ona bir haftadwr
ag¢ oldugumu séyledim. Hayir soylemedim. Bunu baska bir yolcuya her seyi bilerek yaptigimi

anlatmaya ¢alistim. Bir¢ok seyi unutuyordum.”155

3 yildiz Ecevit, Oduz Atay’in Biyografik Ve Kurmaca Diinyasi, 4. Baski, iletisim yayinlari, istanbul

2009, 5.497
1> Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, 5.192

5 Age., 5.195
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Nazli Eray’in dykiilerine baktigimizda ise en dikkate deger yonlerinden biri
her giin karsilasacagimiz siradan insanlarin tekdiize yasantilarina yer vermesidir.
Ancak Eray biiyiik bir ustalikla sahislarini bu siradan diinyalarin i¢inden ¢ikarir ve
onlara ancak riiyalarinda miimkiin olacak anlar yasatir. Bu anlamda Eray’in Oykiileri
son yillarda edebiyatimizda hizla gelismeye baslayan ‘fantastik’ alani iginde
degerlendirilmektedir. Ancak Eray’in metinlerinde postmodern doénemin getirdigi
yenilikleri de gormekteyiz. Temasal olarak belirttigimiz bagliklara yer verilmekle
birlikte, bu konular postmodernizmin 6nemli 6zelliklerinden iistkurmaca ve oyunsu

bir anlatim vurgulanarak ifade edilir.

Eray’in oykiilerinde diis\riiya gibi fantastik alanin sinirlarina giren 6zellikleri
hemen fark ederiz. Oykiilerinde mekan Eray’mn yasadig, biiyiidiigii sehir Ankara’dur.
Oykiilerini -ki buna romanlarmi da dahil edebiliriz- yazar-anlatici karsimiza
cikmaktadir. Olay orgiisii yazarin yasantilarina ve anmilarina dayanir. Sokaklarda,
caddelerde gezmeye aligkin 6ykii kahramanlar1 genellikle yitirdikleri gegmislerini,
asklarim1 ve mutlulugu aramaktadir. Ruhsal bunalimlar yasayan bu kisiler hayali
diinyalar yaratarak mutlu olmaya calisirlar. Bu bakimdan Eray’in dykiilerinde diger
Oykiiciilerde islenenin aksine umutsuzluga firsat verilmez. Eray umutsuz bir ruh hali
icine giren sahislar1 hareketlendirir, onlar1 iginde hakimiyet kuracaklar1 bagska
diinyalara dogru bir yolculuga ¢ikartir. Bir anlamda okuyucuya eglenceli, oyunsu
metin okuma firsatin1 verir. Rilya\diis atmosferi icerisinde sahislar mutsuzluklarini

ikinci plana atarlar ve gegici de olsa imkansizliklart miimkiin kilarlar.

Nazli Eray’in 1976 yilinda yayimladig: ilk kitabi A4 Bayim Ah kitabinda
kii¢iik insanlarin, evde kalmis kizlarin i¢ sikintilar1 anlatilir. Bu anlamda 6ne ¢ikan
Oykiisii Bayim’dir. Bu Oykiide yeni tanistigr ve sevdigi adamla bas basa bir cay
bahg¢esinde sohbet eden bir ev kizinin Oykiisii anlatilir. Ancak oykiide dikkat ¢eken
kisim biitlin konusmalarin bu evde kalmis kiz tarafindan anlatilmasidir. Bir c¢ay
bahgesinde konustugu adam ona bir takim sorular sormakta ve kahraman da bu
sorulara cevap vererek duygu diinyasini anlatmaktadir. Adamin sormus oldugu
sorular1 da biz bu kadinin anlatimindan 6greniriz. Gergekte boyle bir adamin var olup
olmadigindan da siipheye diiseriz biraz. Adamin sorularina gore dykiiniin kahramani

kadinin nerede ve kiminle yasadigini, roman okuyup okumadigini, daha once



121

sevgilisinin olup olmadigin1 Ogreniriz. Bu sekilde evlilige bakisini, mutluluk ve
mutsuzluk anlayisina sahit oluruz. Bayim diye seslendigi kisiyle pes pese sigaralar
igerler, kahramanin anlattigina gére de uzunca bir sohbet ederler. Ancak Gykiiniin
sonunda bu mutlu tablo bozulur. Karsisinda yine o ‘bayim’ dedigi kisi varmis gibi
mutsuzlugunu anlatir. Giinlerdir yemek yemediginden, i¢inde yanan bir atesten
bahseder. Artik otursa, kalksa, gezse bile i¢indeki siziy1 dindirememektedir. Uzun
zamandan beri sevdigi bu adam tarafindan neden aranmadigini sorgular. Beraber
oturduklart o ¢ay bahcesinde her giin bekledigini anlatir. Ama gelen kimsenin
olmamasindan yakinir. ‘Mutsuzum ben de iste. Mutsuzluk dedigin budur, degil mi
bayim?™® diyerek sozlerini sonlandirir. Oykiide boslugun ve sikintinin en st

seviyede oldugu satirlar ise sunlardir:

“Ah bayim, ah. Yemek yemez oldum giinlerdir. Hep aklimda sen varsin. Sanki bir

ates yaniyor icimde. Gece goziime uyku girmiyor bayim. Mum gibi eriyorum.”*>

Nazli Eray’in Ah Bayim Ah kitabinda bulunan ve isledigimiz teme uygun
ozellikler gosteren bir baska dykiisii de Iediinya’dir. Bu 6ykii yazar-anlaticinin bakis
acisindan insanoglunun seriivenini anlatir. Anlaticiya gore insanoglu tasa bakar, suya
bakar, topraga bakar ve kendine kuliibe yaptirir. Devaminda fabrikalar, demiryollari,
rthtimlar yapar. Bahgesi biiyiir, parasi olur, evi biiyiir, evini hirsizlardan korumak
icin kilit yaptirir. Esmer bir kadina asik olur, ondan ¢ocuklari olur. Karisi, ¢ocuklar
kaliteli giyinirler, giizel yerlere giderler, likks yasarlar. Ancak insanoglu, bir giin
gencecik bir kiz goriir ve ona asik olur. Artik evdeki karis1 ona midesine oturmus bir
yemek gibi gelir. Bir glin kiz ‘beni al, buradan gotiir’ der. Evine dondiiglinde
insanoglu ¢ok diisiiniir. Geng kiz onu bir gemide bekleyecegini sdyler. Insanoglu
giinlerce bu durumu diisiiniir. Ve bir giin karisinin yanindan kalkar ve siirlinerek
bahceye c¢ikar. Geminin kalkmasina ¢ok az kalmistir, ancak Gylesine iyi bir kilit
yaptirmistir ki ¢cok ugrastig1 halde ¢ikamaz. Caresizlik icinde karisinin yanma geri
doner. Aslinda bu dykiide anlatilan kilitli kap1 insanin kendi hayatina kurmus oldugu

asilmaz duvarlar1 anlatan bir imgedir. Bir anlamda her gecen giin kendi igine

18 Nazli Eray, Ah Bayim Ah, 1. Basim, Bilgi Yayinevi, Ankara 1976, s. 29

157 Age., s. 30
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hapsolan insanoglunun seriiveni anlatilir. Her kat edilen mesafede artan sikintilarin

insanoglunun kendini asamamasindan kaynaklandigi vurgulanir.

“Gece karin uyurken yavasga kalktin yatagindan. Siiriinerek evinden ¢iktin. Bahgeyi
gectin. Az vardi geminin kalkmasina. Beyaz elbiseli kiz, etekleri aksam riizgdrinda ugusarak
bekliyordu seni rihtimda. Bahge kapisina geldin. Gogiis boslugundaki i¢diinyanin

agwrhigindan bogulacak gibi oluyordun. Kan ter icinde kalmistin. Ovyle iyi bir kilit

yaptirmistin ki kapina ¢ok ugrastigin halde agcamadin. 158

Eray’in ele aldigimiz bir diger oykii kitabi Eski Gece Parcalari’nda ise
oykiiler iki kisma ayrilir. ‘Onséz Gibi Oykiiler’ ve ‘Birtakim Kentler ve Duygularla
Ilgili Oykiiler’ baglilar1 altinda verilen bdliimlerden birincisi dort, ikincisi on altt
oykiiden olusur. Ikinci boliimdeki dykiilerde Eray’in New York’ta baslayip, Rio de
Jenorio, Brezilya, Karayip Adalarindaki eski Ingiliz somiirgesi St. Lucia’ya kadar
uzanan anilarini igerir. Eray’in Oykiilerinde sikintili, boslukta kalmis kisilerin
diinyasina yer verilmedigini ifade etmistik. Kahramanlarinin igindeki bunalimi fark
eden Eray bu sikintili anlart hemen diigsel bir atmosferle gegistirir. Bu kitaptaki
Platin Burunlu adam oykiisiinde de aym1 durum mevcuttur. Tatili gegirmek igin
geldigi kiy1 kasabasinda bir an, i¢inde sikintilar hisseden 6ykii kisisini Eray hemen
farkli diinyalara yonlendirir. Otel odasinda sikintili bir sekilde gecirdigi dakikalardan
tiim sevdikleriyle gecirdigi eglenceli dakikalara kap1 agar. Gegmis sevgilisi Fuat Bey,
onun yaninda uzatmali bayan arkadasi Arzu Hanmim, Oykii kisisinin hayrani olan
Kiirsat Bey, cocukluk agki Kalamisli Taha, ablas1 Aysel Hanim, mahallenin yillanmis
postacist Bekir Efendi, ilkokul besinci sinif Tiirk¢e hocast Yasar Hanim, yaninda bin
dokuz yiiz altmigh yillarda calistig1 devlet dairesindeki sicil sefi Stileyman Bey Oykii
kisisinin sikintilarini gidermek i¢in bir yemek atmosferinde bir araya gelirler. Bu
anlamda Eray’in dykiilerinde belirledigimiz temalarin farkli bir boyutta islendigini
gortirtiz. Kitapta daha ¢ok anilara ve olagaiistii\diigsel atmosfere dayanan olaylarin

sergilendigini goriiriiz.

Eray’in Oykiilerinde bu olaganistii\diissel diinyalara ge¢meden &nceki

dilimde sikintili ve ¢aresiz durumlar anlatilir. Ve bu sikintili ¢aresiz durumlar yazari

8 Nazl Eray, Ah Bayim Ah, 1. Basim, Bilgi Yayinevi, Ankara 1976, s.21
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diigsel diinyalar yaratmaya iter. Eray’in Oykiilerini de bu agidan anlamsizlik, bosluk
basligmma dahil etmek uygundur. Nazli Eray’mn 1988 yilinda Haldun Taner oykii
odiiliinii alan Yoldan Gegen Opykiiler kitabindaki Izmir dykiisiinde giinesli bir nisan
giinlinde Ankara sokaklarinda dolasirken, sikintili ve yalniz bir 6ykii kisisi anlatilir.
Oradan oraya dolasir, Kizilay’daki gokdelenlerin tepesine sigrar. Yirmi yedi kat
asagidaki kalabaliga bakar. Oradan bir taksinin iistiine atlar. Kaldirimlara sigrar. Bir
donerciye gider ve garsona Izmir yemek istedigini sdyler. Garson kisa bir siire sonra
tepside 1511 1511 bir Izmir getirir. Ve kendini Izmir sokaklarinin igine atan kahraman
eski giinlerine ve sevdigi kisiye kavusur. Aslinda diissel 6gelerin agir bastigi bu
Oykiide sikintilt ve belirsiz durumlar anlatilir. Ankara’da olmak istemeyisini soyle

ifade eder.

“Camim stkildi. Kendime geldim. Saglarimi silkeledim. Yiiriiyerek Kanunlar

sokagina girdim. I¢im sikiliyor...Icim sikiliyor...Ben bugiin bu kentte olmak istemiyorum

1,159
ashinda.

“Bu sabah yillardir sigdigim bu kente sigamiyorum ™.

Eray’in yine Yoldan Gecen Oykiiler kitabindaki I¢erideki dykiisiinde fantastik
unsurlar yogunluktadir. Kentin sokaklarinda avare bir sekilde dolasan bir kisi
anlatilir. Ankara sokaklarinda evleri, otelleri, 6grenci evlerini inceler. Boyle bir
gezintiden sonra evine doner ve binada bir hirsizin dolagtigina dair bir yazi goriir.
Iste 6ykiiniin diissel atmosferi bu yazidan sonra baslar. Hirsizla tanismasi, hirsizi
evine davet etmesi, karsilikli sohbet etmeleri tamamen gercek dis1 bir diizeyde
anlatilir. Ancak kahramanin geg¢irmis oldugu sikintili giin onu renkli, eglenceli

dakikalar olusturmaga itmistir. {lk kistmlardaki sikintili durumlarini s6yle ifade eder.

“Giuindiizleri avareyim su siralarda. Kisin usul usul bastirdigi; havanin erken

karardigi; Ankara’daki yogun hava kirliliginin insamn gozlerini yakip icine boguntu verdigi

su giinlerde sokaklarda dolastyorum.”™

9 Nazl Eray, Yoldan Gecen Oykiiler, 3. Basim, Can Yayinlari, istanbul 1993, s.8

Age., 5.8
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Ah Bayim Ah kitabindaki Bayim oykiisiinde anlatilan olaya benzer bir diger
oykiide Eray’in Kiz Opme Kuyrugu kitabindaki /ki Kadin ykiisiidiir. Olaylar 6nceki
Oykiide oldugu gibi Oykiiniin merkezindeki kadin tarafindan anlatilir. Bir
restorandaki yemek masasinda oykiiniin ana kahramani konumundaki kadin sevdigi
adamla ilgili yasadiklarin1 yanindaki —yine ismi belirtilmeyen- bir bagka kadina
anlatmaktadir. Bu ikinci kadin, dykiiniin anlatimin1 ve olay orgiistinii yonlendirmek
icin kurulmustur. Oykiiniin merkezindeki kadm (biz onu birinci kadin olarak
tanimladik.) arka plandaki kadina ‘yeni enisten’ dedigi kisiyi en iyi ozellikleriyle
anlatmaktadir. Bu ‘yeni eniste’nin kentin en iyi terzilerinden giyindigini, varlikli bir
adam oldugunu, bir dedigini iki etmedigini anlatir. Bu eniste beyin siirlindigi
kokulardan, yiiztigiiniin giizelliginden bahseder. Sik sik kendisine ne kadar nazik
davrandigindan, onunla ne kadar ilgilendiginden bahseder ikinci kadina. Bu
kisimlarda birinci kadimnin ruh halindeki Ustlinligii hissederiz. Ancak oykiiniin
sonunda biitiin anlatilanlar yerle bir olur. Birinci kadini1 bir anda ates basar. Rengi
yesile donmeye ve midesi bulanmaya baslar. Gogiis sikismalar1 ve yiirek carpintilar
arasinda ikinci kadinla birlikte ‘ayak yoluna’ giderler. Artik birinci kadin gercegi
daha fazla saklayamaz ve ikinci kadina ne kadar mutsuz oldugunu ifade etmeye

mecbur olur. Ve bu durumu soyle ifade eder:

“Fena oldum, fena. Cok i¢tim birden neseleneyim diye. Ondan boyle oldum. Yiiregim
stkisinca olecek gibi oldum. Goz boyam da akmus. Yiiziim kire¢ gibi. Agzim kirmizi bir leke
gibi duruyor yiiziimde. Adi kadina benzemisim de, garson ondan bakti. Tut ¢antami da su

carpayim yiiziime. Adam da merak etmistir. Belki de kapinin disina gelmistir de bekliyordur.
Coraplarim da diigmiis.
Ben oyle mutsuzum ki kiz. Bak soyledim iste sana. Agzim ¢carpildi, aglyyorum.
Sen de sasirdin, kiz, kiz.
Niye sasirdin? Bilmiyor muydun? Kizdirma insana.
Haydi yiirii.

Kalantor iceride bekliyor.
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Haydi yiirii.”**

Goriildugi gibi Nazli Eray ilk kitabinin yayimlandigi andan beri, farkli bir
¢izginin yazari olarak kabul edilir. Belirli kaliplarin digindaki sdylemlere kapilarini
kapatan, edebiyat diinyamiza hayal giiciiniin akiskan diinyasini eklemistir. Boylece
Oykiilerde icinde bulunulan sikintilar bir anda yok edilmekte, okuyucular daha
olumlu, renkli olaylarla karsilagmaktadir. Bu bakimdan Eray’in oykiileri fantastik

alana ornek teskil edecek dykiileri barindirmaktadir.

Ik 6ykiisii 1982°de yaymlanan Cemal Sakar’in &ykiilerine baktigimizda
farkli, 6zgiin bir sesle karsilasiriz. Aslinda Cemal Sakar’in dykiileri temasal agidan
geleneksel ¢izgide ilerlerken, bicimsel anlamda postmodern dykiiniin imkéanlarin
kullanir. Sakar 6zellikle ‘yol, yolculuk’ temalarin1 dykiilerinin ana dayanagi yapar.
Oykiilerini genel olarak degerlendirdigimizde yasadigi yerlerde sikisip kalmis
sikintilar1 olan ve gitme diisiincesine sahip kisiler anlatilir. Sikinti, kagma istegi,
hayata anlam yiikleyememe Oykiilerin ana temalar1 olarak karsimiza cikar. Aslinda
Sakar’in oykiilerini iki doneme ayirarak inceleyebiliriz. Gidenler Gidenler, Yol
Diisleri, Esenlik Zamanlar: dykilerinde daha ¢ok kagis ve 6zlem temalar etrafinda
duygusal temalar islenir. Hayalperdesi, Hikdyat, Sular Tutustugunda dykiilerinde ise
daha cok diisiince agirhikli Oykii diinyas: dikkati ¢eker. Anlamsizlik, bosluk,
belirsizlik bagligina uygun olarak verilebilecek ornek de Yol Diisleri kitabindaki
oykilerdir. Bu kitapta on Oykii bulunmaktadir. Ve boslugun ve belirsizligin en
dikkati ¢eken Oykiileri de Ora Ozlemleri ve Olii Zamanlar’dir. Bu kitapta terk
edilme, hep geride kalan kisi olma yiiziinden ortaya ¢ikan bosluklar dikkati ceker.
Ora Ozlemleri ykiisinde Cemal Sakar, Babanun ézlemleri, Annemin de ézlemleri
vard:, Ozlemlerim seklinde kiigiik basliklar olusturur. Babamin ézlemleri bashiginda
Oykiiniin anlaticist konumundaki kisi kiiciikken babasinin onu kucagma alip

Ozlemlerini anlattig1 kisimlar1 hatirlar. Babasi i¢indeki bosluklar1 soyle ifade eder:

“Biliyor musun, yillardwr, buralardan gitmeyi diisiindiim. Mutluluk, sevgi ve
sevingten bagka hi¢bir duygunun barmmamadigi, etrafi giizelliklerle, inceliklerle c¢evrili

asklarin yasandigi o yerleri ve beni hayata yeniden baglayacak bir aski diisledim. Sanki

%2 Nazli Eray, Kiz Opme Kuyrugu, Ciltli 1. Basim, Can Yayinlari, istanbul 2007, s. 72
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oralarda; yildizlar sarkiya doniisecek, sarkilar dillerden hi¢ diismeyecek ve ben
dudaklarimla yldizlara ulagsacagim. Her sey birden degisecek, bu hayat sadece giizel

amlaryla kalacak, yeni bir hayat baslayacak; sevgi dolu, umut dolu.”™**

Ayni dykiide ‘annemin de 6zlemleri vardr’ kiiglik basligi altinda basinin gidisi
lizerine annesinin haline deginir. “Annemin saraylardan kalma bir giizelligi vard..
Yiiziindeki masumiyeti, bakislarindaki duygusalligi, giiliisiindeki soylulugu hic¢ yitirmemigti.
Tarihsel, bireysel bir boyutsuzlugu yasityordu. Ve kendisi gibi giizelligi de dayanaksiz
kalmusti. Yiiziindeki, ¢okiisiin degil, dayanaksiziigin, yapayalnmizligin hiizniiydii. Yasamayi
umdugu yiice askina ve sevgiyle dolu yarinlarina iliskin tiim diisleri kiilip dokiilmiistii.
Umutsuz ve zamansiz yasiyordu,yikilislarla dolu, uyku ve uyaniklik arasi giinboyu odasinda
oturur, aksamiizerleri bahceye ¢ikardi.”™® Bu 6ykiide dykii kisisi annesinin babasi
gittikten sonra yalniz ve umutsuz kalig1 belirgin bir sekilde sergilenir. ‘Ozlemlerim’
baslig1 altinda da bu sefer oykii kisisi kendi i¢indeki yalnizliklar1 anlatir: ‘Yasama
kars1 en ufak bir tepki gosteremiyordum. Canliligim beni rahatsiz ediyordu. Bir trafik
kazasinda hafiza kaybina ugramak ve upuzun bir unutulug, unutulus...Zamandan armmus bir
uzak koge...Tas olmak ve gercek huzuru bulmak. Baska ne eklenebilir ki yasamdan! Birileri
gelmeli, beni bir koseye atmali ve orada oylece kalmaliydim, hichir etki gormemeke,
korkmak ve iimit etmek igin neden bulamamak, yasamdaki anlamwni bir kenara atmak,

canliligima ve yéremdeki dirime karsi kiyima girisip bu sagmaliga bir son vermek, dylece

kalmak. %

Duygularini bu sekilde ifade eden anlatici onu ¢agiran kisilerin seslerine
kulak vermez. Gittigi yerlerde de anlamsizligin siirecegini diislinlir. Ancak huzurun
ve mutlulugun bir yerlerde var olmasi inancini da igten ige tagir. Ayni kitapta anlatict
Olii Zamanlar dykiisiinde de icindeki bosluk ve anlamsizlik duygularina yer verir.
Kahraman artik ne yeni iligkilerin, ne de ¢eliskilerin ve acilarin bir parcast olmak
ister. Yasadiklarinin tiimiinii geride birakmak ister, bir dalga, bir yaprak, bir glivercin
gibi sadece doganin bir pargasi olmak ister. “Sevgilerimizi ve séylediklerimizi ucuz
sohbetlerde, yazilarda tiiketmemeliydik. Kendimiz icin 61ii zamanlart baslatmaliydik. Simdiye

dek, mutlulugu ne iligkilerimizde ne de okuduklarimizda aramalyydik. Bu arayisin bosuna

oldugunu anlamamiz igin boylesine uzun bir zamanin ge¢cmesi gerekmedigini, boylesine uzun

183 cemal Sakar, Yol Diisleri, Yedi Gece Kitaplari, istanbul 1996, s. 19

Age., s.20-21
Age., s. 23
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bir zaman gegtikten sonra anlamalydik.”**® Bu Kitaptaki Bildik Diis Bozumlari, Nostalji,
Oren-84 dykiilerinde kent hayatindan kagan icinde tanimlayamadig1 duygular tasiyan
kisilerin hayatlarina deginilir. Bu anlamda kitapta ge¢mise dair 6zlem, kagis
duygularmin yarattigr bosluklar 6n plandadir. Ayn1 duygular igerisinde ilerleyen
Esenlik Zamanlar: kitabinda da yol ve yolculuk yine baskin temalardir. Ig
alemlerinde bosluklar, gel-gitler yasayan kahramanlar anlatilir. I¢lerindeki sorularin
cevaplarini ararlar. Insanlar kentlerde, cami avlularinda, kosusturmalarinda hayatin

anlamin ararlar. Esik, Riiya, Evigi dykiileri bu temalar etrafinda yogunlasir.

Pencere kitabinda ise hasta, yatalak bir kisiden bahseder Sakar. Ancak bu kisi
yol ve yolculuklara gidemeyecek olmanin agirligini tasir. Hayat1 sik sik seyahatler
yapan arkadasinin gonderdigi fotograflarla yasamaya calisir. Ancak bu fotograflar
onu hayata baglamaktadir. Bu fotograflar da olmasa yasayamayacagmi diisiiniir.
Hayatla tek bagi arkadaslar1 ve onlardan aldigi haberlerdir. Zaman zaman eksilen
aramalar da igindeki bosluklar1 daha da arttirir. ‘Her gegen giin eksilen
telefonlasmalar, eksilen aramalar ve arananlar...Onlarda biraktigi, arkadaslarinin
onda biraktigi izlerin biraz daha siliklesmesi... Yasadigr bosluk her gegen giin biraz
daha biiyiiyordu. Baska bir yasam diislememisti; yasadigr boslugu baskaca ilgilerle
doldurmas: olanaksizdi. Bir yerlere tutunamiyor, tiikenip gidiyordu. Iginde
bulundugu boglukta sadece kendi sesi yankilantyordu. Bosluk, sadece onun sesinin

157 Bu anlamda kitaptaki oykiiler bir biitiinliik gosterir.

yvankilarint topluyordu.
Ancak Dilemma oykiisiinden sonra Cemal Sakar Ankara’da 6grencilik yillarina dair
hatirlarina yaslanarak yeni oOykiiler kurar. Ancak bu kisimda anlatilan Oykiiler

tistkurmaca 6zelliklerinin belirgin oldugu oykiilerdir.

Toplumsal meselelere egildigi, iskenceler, tecaviizler, kiyimlar arasindaki
insanlarin dykiilerini anlattigt Sular Tutustugunda kitabinda da en cok beliren
temalardir. Har, Muntazar ve Fragmanlar ykiilerinde bu iskencelere maruz kalmis
insanlarin Gliimle yasam arasinda soluk aliglar1 anlatilir. Har &ykiisiinde tecaviize
ugramis bir kizin bakis agisindan hayatin anlamsizligi, yasamanin gereksizligi su

sekilde ifade bulur:

%8 cemal Sakar, Yol Diisleri, Yedi Gece Kitaplari, istanbul 1996, S. 27

%7 cemal Sakar, Pencere, 1. Baski, Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 60
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“Her sey bitmisti artik: giinesin diiriildiigiinii, yildizlarin sontip dokiildiigiinii,
daglarmn yiiritiildiigiinii, dogumu yakin develerin terk edildigini, biitiin yabani
hayvanlarin birbirine sokuldugunu gordiim ve denizler tutusturuldugu zaman,
tamam, dedim, artik her sey bitti; giines bir daha dogmayacak; ay bir daha

. 168
ondordiinii gérmeyecek, hurmalar arasinda savkimayacakti.”

168 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, 1. Baski, Hece Yayinlari, Ankara 2010, s. 10
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2.1.2. Yalmzhk:

Oykiilerimize genel olarak baktigimizda toplumla uyusamayan sahislarin
yalnizliklarina sahit oluruz. Yalnizlik bu sahislar i¢in bazen bir siginak bazen de
katlanilmas1 gii¢ bir durumdur. Oykiiciiler yalnizliklarin1 sanki karsilarinda biri
varmis da onunla konusuyorlarmis gibi aktarirlar. Ciimlelere genellikle konusma
havast hakimdir. Kisinin o anki psikolojisine gore ciimleler de bu anlatimdan
nasibini alir. i¢ monolog, biling akis1 ad1 verilen bu yontemler insan1 i¢ ve dis olmak
tizere iki konusma tarzina ayirir. Her iki teknik de insan i¢in kendini ifade etme,
meramini anlatma yoludur. Ciinkii, insan bazi durumlarda sorunlarni sesli dile
getiremeyen, kendi i¢ diinyasinda ¢dzmeye calisan bir varliktir. Ozellikle bu
yontemler okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla karsi karsiya getirir. Bu sekilde
onceki boliimde de inceledigimiz gibi okur merkezli metin anlayis1 amacina ulagsmis
olur. Ancak burada i¢ konusmayla, bilin¢ akisi yontemini de birbirinden ayirmak
gerekir. Bu anlamda biling akisi yontemi farklilagmasini dilsel diizeyde gosterir.
Ozellikle bu teknik son ddénemlerde Oykiilerimizde daha belirgin sekilde

kullanilmaya baglanmistir.

Bilge Karasu’nun oykiileri de bu teknikler ¢ergevesinde olusturulmustur ve
kapal1 bir yapiya sahiptir. Metinde anlatilanlar kafa karisiklig1 yaratabilmektedir. Ig
huzuru yakalayamamis bu insanlarin davranislarinda da gizli taraflar vardir,
anlatilmayan 6zel durumlar mevcuttur. Yazar bunlar1 hissettirmekle yetinir, gerisini
okuyucunun yorumuna birakir. Yalmizlik da bu sahislarin en ¢ok ¢ektikleri
konulardan biridir. Zaten huzursuzluklarin sebebi yalnizlik ve kabina si§amamadir.
Troyada Oliim Vard: kitabin1 Karasu’'nun ¢ocukluk anilarindan esinlenerek
olusturdugunu ifade etmistik. Bu kitabin i¢indeki Donenen Bir Oykiisii insan
iliskilerindeki ¢arpik durumlar1 anlatir. Ozellikle kiigiikliik doneminde baslayan ve
devamindaki siirecte gelisen bu durum Karasu’nun kitabindaki olaylarin ¢ikis
noktasidir. Bu dykiide Sarikum kasabinda yasadigi cocuklugu hatirlayan baskarakter

Miistik’in erkeklerin i¢indeki yalmizliktan s6z ettigi satirlar1 goriiriiz. Miisfik
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cocuklugunu ve Suat’1 diisiindiik¢e eksiltili climlelerle igindeki yalnizlig1 anlatir. Bir

anlamda bu eksiltili ciimleler anlatilamayan durumlarin oldugunu sezdirir.

“Yalmzlik vardi erkeklerin icinde. Dumanin ardinda ‘Kadinlar yalniz degil. Kadinlar
yalmz olmaz. Ictiginde bile,” dedim. Duman parcalandi. Yalnizlik vard: erkeklerin icinde.

Kadin, dumanlarin arasindan siyriliyor, siiziiliiyordu. Isiklar karard: sonra.
Ayrilacagiz nasu olsa bulugmak bos

Kadin, dumanlari, akisikliklariyla yirtan kuslara dikmisti gozlerini. Kuslar ortada
doniiyordu. Sonra bir kadwin kollart karanhigin icinden gecti, onlara katildi, kuslar bu

kollara uydu. Kuglar yalniz degildi. Kadimin kollarinda yasiyorlard hep birlikte. Yalniz olan

erkeklerdi. Kadin yanlarindayds, yalniz olamazdi™®

Bu bélimde daha 6nce anlamsizlik, bosluk, belirsizlik bashigma da dahil
ettigimiz Catal dykiisiinii de 6rnek gosterebiliriz. 1. ve II. seklinde ikiye ¢atallanarak
Miisfik’in kasabadaki son giiniiyle ikinci giliniinii anlatir. I. baslik altinda Miisfik’in
kasabada gecirdigi son giinlerine deginilir. Miisfik ailesinin Istanbul’a tasmacak
olmasi sebebiyle kasabadan ayrilmak zorundadir. Degisik duygular hissettigi Suat’in
annesiyle de vedalagsmak igin evlerine gider. Suat evde yoktur, annesini ise hasta
yataginda bulur. Gidecegini sOyler. Suat’in annesi karmakarisik carsaflarin, dagilmis
bir odanm igerisinde yatmaktadir. ilk basta gelenin Suat oldugunu sanar. Ancak
Miisfik’in gidecegini duyunca haykirircasina yalnizligini anlatmaya baslar. Kimsenin
onu sevmediginden, biitiin dmriiniin yalnizlik icinde gectiginden sikayet eder. Suat’in
da artik soziinii dinlemediginden, sik sik onu yalniz biraktigindan bahseder. Miisfik

sdyleyecek laf bulamaz. igine bir agr1 saplanir ve odadan gikar.

Oykiide Suat’m annesinin yalnizligim anlatti§i  kisimlarda noktalama
isaretleri de ortadan kalkar. Araliksiz bir sekilde yalmizligini anlattii, isyanim

belirttigi climlelerdir bunlar.

“Haywr hayw hayir haywr hayir ben senin teyzen falan degilim beni bir parcacik
sevseydin daha sik ugrardin Suat’a beni boyle yalniz birakmamasini soylerdin haywr hayir

haywr haywr beni sevmiyorsunuz ne sen ne oglum Suat Suat nigin gelmiyor nerede nerede

169 Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis yayinlari, istanbul 2009, s.40
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cabuk soyle suat nerede?’ Basi birden durdu. Yiizii, midesi bulanmigcasina eksidi.
Saskindim.” Beni béyle bwrakiyor, yalmz, yapayalniz birakiyorsunuz da sonra neden
hastalandim diye sasiyyorsunuz. Sevmiyorsunuz ki beni, sevmiyorsunuz ki...Sevmiyorsun

ki...’Yorgun, durdu. Bir adim daha attum. Carsaf kivrimlart icinden ince, yontulmus eli

uzandi. ‘Gel, gel yanuma. Biitiin omriim yalnizlik icinde gecti.. "™

Troyada Oliim Vardi kitabinda bir diger annenin yalnizlik isyan: da Nereden De
Andim Simdi Oykiisiinde geger. Miisfik’in annesi Dilaver Hanim oglunun her gecen
giin kendinden uzaklastigin1 ifade eder. Miisfik annesinin sevmedigi insanlarla diisiip
kalkmaktadir. Dilaver Hanmim’in deyisiyle aralarmma uzaklar girmistir. Artik
viicutlarinin, odalarinin, yemeklerinin, 1sinmalarinin arasina bagka viicutlar girmistir.
Halbuki Dilaver Hanim’in oglundan baska kimsesi yoktur. Miisfik’in kusurlari
oldugunu bildigi halde gérmemeye calisir. Miisfik ara sira eve gelir ama geldiginde
de odasindan ¢ikmaz. Yapayalniz kalan bu anne ogluyla tartistiklar1 o giinii hatirlar
ve dykiiye de adini veren Nereden De Andim Simdi climlesini kurarak gegmis giinleri
hatirladigindan dolay1 kendisine kizar. Kocast Resit’i de kaybetmistir. Bu Oykiiyii
Karasu biling akimi yontemiyle yazmistir. Annenin anlatimiyla aktarilan Oyki
yalmzligin en agik ifadeleridir. Anlatimlar esnasinda noktalama isaretleri de teknigin

getirdigi anlayisla ortadan kalkar.

“Zaten o karmimda kivileimlandiktan sonra kadinligim mu kaldr ki, gormiiyorsunuz
korsiiniiz ¢iinkii desin, evet, ge¢cmis giin, gecti hepsi, gitti benden uzaklasti uzaklar girdi
aramiza viicutlarimizin odalarimizin yemeklerimizin isinmalarimizin arasina, benden baska
kimsesi benim ondan baska kimsem olmadigi halde, aym evde oturuyor yatip kalkiyor
gortindiigiimiiz halde, uzaklasti benden sonra bir giin geldi ¢atti geldi yamima yollarimiz
veniden kesigti, batacagint anladiklar: bir gemiyi farelerin birakip kactigimi anlatirlar onun

gibi herkes de onu birakmis anlasilan, yapayalniz kalinca gene ben aklina geldim...” '™

Karasu’nun aym kitaptaki Aci Kok Yagmurun Tadinda Oykiisiinde de farkli
bakis agilarindan olusan bir anlatimin varligindan bahsetmistik. Miisfik’in ortak
nokta oldugu bu dykiide herkes icindeki duygulari sansiirsiiz bir sekilde aktarir. Bu

anlaticilardan biri olan Rana da kocasi Sadun’u Miisfik’ten kiskanmaktadir.

170 Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis yayinlari, istanbul 2009, .68
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Aralarindaki samimiyete bir anlam veremez. Sadun’u kimseyle paylasmak istemez.
Sadun sadece ona ait olmalidir. Ve artik karninda herkese karsi {istlinliigiinii
gosterecegi bir bebek peyda olmustur. Boylece Sadun’u Miisfik’ten ayiracak ve
kocasinin sevdigi ve diisiindiigii tek kisi olacaktir. Iste bu bebek bir anlamda

Rana’nin zaferidir. Artik yalniz ve garesiz gecirdigi giinlerin sona erecegini diisiiniir.

“Hepimizi kurtardim. Iplerin benim elimde oldugunu, hepsini isteSimce

oynatabilecegimi gosterdim onlara. (yeni bir koza 6rmem gerekti ¢iinkii yeni bir gomlek

yalnizligima beni yeniden kapatacak bir sey kozam gerekti bana hava gibi su gibi...) ™"

Bilge Karasu’nun modern hikdye metoduna en ¢ok yaklasan kitabi Uzun
Stirmiis Bir Giiniin Aksami kitabin1 da yalnizlik baglig1 altinda incelemek uygundur.
Inan¢ kanisikliklarinin dogurdugu bunalimli dénemler Andronikos isimli sahsin
lizerinde somutlastirilmistir. Din adami olmaya calisan ancak eski inanglarinm
baglilig1 yiiziinden yeni inanglara sirt ceviren Andronikos tek basina bir adada
yasamaya baslar. Kendisiyle hesaplastigi giinleri getiren bu ada da Andronikos’un
yiiregi gibi bombostur. Aslinda manastirdan kagmadan 6nce de aradig yalnizliktir.

Ama adaya gelince yalnizligin yiikiinden korkar.

“Ama hala uykuya dalmis degil. Tuhaf bir uyaniklik icinde yiizer, dalar gibi. Su gibi

Uyaniklik bu. Ayaklarini yavas yavas uzatiyor, bacaklarini geriyor. Yalmzim yalnizim

yalnizim diyor i¢inden. Ya da baska biri boyle séyliiyormus gibi oluyor... "™

Bilge Karasu’nun daha ¢ok modern-masal tiirtinde degerlendirilen Gog¢miis
Kediler Bahgesi kitab1 da 14 6ykiiyili igermektedir. Bu oykiilerde merak uyandiracak
kadar bir olay orgiisiine sahiptir. Yagmurlu Kentin Giines¢isi dykiisiinde de Karasu
stirekli yagmur yagan, denizin, gokyliziiniin maviligi nedir bilmeyen, giines 1sinlarini
hi¢ gérmeyen bir kentin tanimlamasin1 yapar. Oykiisiinii anlattig1 kisi de her sabah
giinesin ¢ikacag diislincesiyle pencereye yaklasir. Ancak her sabah hayal kirikligina
ugrar. Siirekli gilinesi anar, giines ciksa soyle olurdu, gilines ¢iksa bdyle olurdu

climleleri etrafindaki insanlar tarafindan dislanmasina sebep olur. Ve yapayalniz bir

172 Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis yayinlari, istanbul 2009, s.134

73 Bilge Karasu, Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami, Metis yayinlari, istanbul 2009, s. 56
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sekilde hi¢ c¢ikmayacak olan gilinesi bugulu pencerenin ardindan bikmadan,

usanmadan bekler.

“Bu kentin insanlari, yagmura tutulma korkusu nedir bilmez, havamn a¢masini
beklemezlerdi ya, iclerinden yalniz bir tanesi onlara benzemezdi. Bu adam, pencereden
gokyiiziine bakan bu adam...bu adamin kimi kimsesi yoktu. Kentin is kesimindeki koca koca
yapilardan birindeydi is yeri; oraya gider, gelir, evine kimseyi ¢cagirmazdir. Gelmeyeceklerini
bilirdi ciinkii. Kendi de esinin dostunun evine pek gitmezdi, iist iiste cagrilmadik¢a. Sessiz bir

adamd bu. Kimseye kotiiliigii dokunmamusty, kimseyi kirmamisti simdiye dek. ™

Gogmiis Kediler Bahgesi kitabinda oOnceki bdoliimlerde bahsetmedigimiz
Alsemender oykiisti de degisik bir igerige sahiptir. Bu 6ykiide Alsemender adli laleye
benzeyen bir ¢igek anlatilir. Arastirmaci bilgin daha kiiclik yaslarda annesinden,
teyzesinden, komsularindan duydugu yalan ve dogru kavramlarina 6nem verir.
Dogru soylemek ve yalan sOylemek iizerine diisiincelere dalar. Bir giin eski
kitaplardan birinde bitkisel ilaclarla ilgili bir seyler goriir. Daha 6nce duymadigi,
bilmedigi bir bitkiden bahsediliyordur. Bu cigegi cigneyenlerin cildirdigi, tek
yapragini yiyenlerin ise dnlenemez bir sekilde dogruyu soyledikleri anlatilmaktadir.
Yazilanlar1 okuduktan sonra dur durak bilmez caligmalarin igerisine girer. Bazen
umutlanir, bazen hayal kirikligina ugrar. Yalniz basina ¢dzemedigi sorunlarin
altindan kalkmaya calisir. Bu siire¢ icerisinde tanistigt bir lale yetistiricisine

yalnizligini su ctimlelerle ifade eder.

“[lk mektubumda sordugum soruya verdiginiz kacamak karsilik kadar, ikinci
mektubumu yanitsiz birakmaniz, kiprasan diistincelerimi en dogal sonucuna vardwrdi. Lale

yetistirenlerin varoldugunu isitmek baska, bu tutkuyu icinde tastyan gercek bir kisiyle

karsilasmak gene baska...Ne olur, yalmzligimda beni yalniz birakmaym...”*"

Bilge Karasu’nun Oykiilerinin, siirlerinin, ¢esitli yazilarindan derlenen
boliimlerin bir araya getirildigi Susanlar kitabinda daha once bahsettigimiz Depo
Oykiisiine burada kisaca yer verebiliriz. Eski bir depoda ne oldugunu bilmedigimiz
bir esyanin dilinden anlatilan bu dykiide en ¢ok islenen temalar anlamsizlik, bosluk,

belirsizlik olmakla birlikte yalnizligin da agirlikli olarak gectigini belirtmeliyiz.

4 Bilge Karasu, Gé¢miis Kediler Bahgesi, 9. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2010, s.84
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Aslinda bu temalarin dykiilerde ‘girisik’ bi¢cimlerde kullanildigini yinelemekte yarar
var. Yalnizligini1 paylasacag tek varlik, tizerinden gelip gegmekte olan faredir. Fakat
onu da hi¢ sevmedigini ifade eder. Varligindan bahsettigi diger kisiler de arada bir
gelip giden depo sahibiyle miisterilerinin konusmalaridir. Ancak bunlar icerisinde de

yapayalniz hisseder kendini.

“Disarist aydinlik ve giiriiltiilii. Burasi kalabalik, karanlik ve meyvasinmi durmadan

doken bir agacin yalmizlik sesi ile dolu. Yalniziz bu kalabalikta, her birimiz yalmziz. "'

Kitabin flk Susan Oykiisinde de sevgilisinden ayr1 olan Oykii kisisinin
yalmzligina deginilir. Cocuklugunu hatirlar. Oykii bu anilarm hatirlanmasiyla
sekillenir. Anlatim karmasik ve savruktur. Oykii kisisi adeta sevgilisiyle ve

yalnizligiyla hesaplasmaktadir.

“Baslamistim ama...Kanimin otesinde, ayrildik. Gittin, son olarak. Yalnizim simdi.
Karanlik, kansiz. Kimseler gelmesin yamma. Icten seving taklidi ile selamlasmaya mechur

olmayalim. Yiiriiyeyim. ™"

Bilge Karasu’'nun yine Susanlar kitabindaki Arkamdakiler oykiisiinde
paranoyak diisiincelere sahip dykii kisisi siirekli takip edildigini diisiiniir. Iki y1l &nce
sevdigi bir arkadasinin 6liimii iizerine bdyle bir psikolojiye biirlinmiistiir diyebiliriz.
Bir giin arkadasinin evine yaptig1 ziyarette karsilastigi olaylar oykiide belirsiz bir
sekilde aktarilir. Bir satirda iki giin uyudugunu, baska bir satirda uyanik oldugunu
ifade eder. Pek ¢ok kez arkasindan gelen sesler duyar. Aslinda bu durumdan rahatsiz

degildir. I¢ten ice mutluluk hisseder. Ciinkii takip edildigi siirece yalmz degildir.

“Hepsi arkamda duruyor, benimle birlikte arkalarina doniiyorlar. Her giin takip
edilmekteyim. Arkamda biri var, degisiyor arasira. Ama hep ben onlerinde duruyorum.
Bazen, durup bakarim etrafimdakilere. Hi¢birinde takip edilen insan hali goremem. Yiiriiriim
oniime doniip. Sokagima saparim. Arkamdan adimlar gelir benimkilerin icinde. Buna da
alismaga baslyorum. Yalniz 6gle tizerinin o cvil covil sokaklarinda, kalabaligin ortasinda,

bu takip edilme duygusu olmasa...”*"™

17e Bilge Karasu, Susanlar, 1. Baski, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s.17
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Atay’in ilk doénem oykiileri Kafka’dan yogun izler tasiyan karanlik igerikli
metinlerdir; 20. Yiizyll modernist Bat1 edebiyatinin gézde motifleri olan yalnmizlik,
iletisimsizlik ve yabancilasmay1 odak alir.'”® Sekiz Oykiiyl iceren bu kitabinda da
yalmzlik ana temlerden biridir. Korkuyu Beklerken oykiisiinde gizli mezhebin
tehdidiyle eve kapanan kahraman sikintili bir donemden ge¢mektedir. Bu mezhebin
tehdidiyle eve kapandigr yetmiyormus gibi bir de evinin yikilma tehlikesiyle
gecirdigi gilinler adi olmayan bu Oykii kisisini daha c¢aresiz durumlara getirir.
Mektubu aldig1 andan itibaren evden ¢ikmayan bu kahraman avukat arkadasina evin
biitiinligii hukukunu sorar. Aldig1 olumlu yanit {izerine bahgeye ¢ikmaya karar verir.
Portatif radyosunu da yanina almaya karar veren kahraman tek basina bir ¢ay keyfi
saati gecirmektedir. Ancak yalnizligini ironik bir tonla anlatir. “Portatif radyomu da
yamma almigtim; bir keman kongertosunun sonuna yetismistim. (Gokyiizii de son
kazilligindaydi) Simdi ¢ay saati dedi spiker. (Hafif melodiler) aman ka¢masin ¢ay saati
dedim kendi kendime. (Baska kime diyebilirdim?)™® Yemeksiz, telefonsuz kaldig
giinlerde her baktig1 esya ona yalnizligini ¢agristirir. Asure yapmak igin eline aldigi
nohut tanelerine bakarak zavalli yasantisini diisiiniir. Yalniz kalmaktan korktukca
yalmzhigmin arttigina kanaat getirir. “Yalniz yasayan insanlarin, kendi iglerinde
baslayp biten eglenceleri vardir. ~181 diye diisiiniir. Basia gelen biitiin olaylar1 ilk
giiniinden baglayarak distiniir. Yalmzlhigin hafizay1 zayiflattigini diisiiniir. Kimseyle
konusmadigi i¢in normal bir durum oldugunu disiinlir. Bunun {izerine konusma
talimleri yapmaya karar verir. Gizli mezhep tehdidi ortadan kalktiktan sonra kendini
sokaga atar. Bir meyhaneye girip garip talihine icer. Oylesine yalmzdir ki kendisini

‘biz’ diye tanimlar. ‘Gideyim’ diyecegi yerde ‘Biz gitsek iyi olur’ der.

“Sonra basumin dénmesinden aghgumi hatirladim. Sonra bir meyhaneye girdim.
Sonra yavas yavas yedim yemegi. Sonra, biraz yedikten sonra, yavas yavas i¢gmege basladim.
Sonra, biitiin tedbirlerime ragmen kustum. Sonra, gene ayiumadim. Kaldirima oturdum.
Nedir bu basimiza gelenler? Dedim. biz soziiyle ne demek istedigimi bilmiyordum. Herhalde,
kendimi ¢ok yalmz hissettgim icin ‘biz’ dedim. Sonra, ayrilincabunu hatirladim. Biz eve

donmeyelim artik, dedim. bir otel odasina gittim yattim. Sonra, iki giin eve ugramadim.

7 Yildiz Ecevit, Oduz Atay’in Biyografik Ve Kurmaca Diinyasi, 4. Baski, iletisim yayinlari, istanbul

2009, s.489
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Hayal kirikligina ugramistim: Gizli mezhep de bekledigim gibi ¢ikmanmugti. Ertesi giin,

icmeye devam ettim. Lyice sarhos oldum, mahzunlastim; fakat sikintum gegti.”**

Atay’in mektup teknigiyle yazdigi Bir Mektup oykiisiinde de kahraman ‘pek
muhterem efendim’ dedigi kisiye bir mektup yazar. Ancak mektubu gondermeye
cesareti yoktur. Hatta dykiiniin basinda ‘GONDERILMEDI’ ibaresi kullanilir. Cok
yalniz bir insan oldugunu vurgular. Arkadaslarinin varligindan ama onlar1 gergek
arkadas olarak gormediginden bahseder. Onlarla anlasamamaktadir. Yalnizlik basina
pek c¢ok dertler agmustir. “(Bir keresinde iskembecide sizmisim; saatimle ciizdanimi
gotiirdiiler.) Insanlari bu yiizden pek sevmiyorum, efendim. Yalmz yasamamn da
sayilamayacak kadar ¢ok giicliikleri var. En basiti, sabahlart sizi uyandiracak bir canlinin
bile bulunmamasti, siz bilmezsiniz ne dayanilmaz bir seydir. Ayrica kalktimiz diyelim- ¢iinkii
simdi kopegim var, sabah yedide odamin kapisimi tirmalamaya baslyyor; ben ogretmedim
tabi- ¢ayi kim pisirecek? Bu képek de ayri dert; onu pek sevdigim soylenemez.”™® Ancak
kopekle de anlasamaz. Yumusak davranislari yiiziinden ona kopeklikten baska bir
sey Ogretemedigini disiiniir. Kopege 6gretebildigi tek sey kendisinin en iyi bildigi
yalmzliktir.

Ne Evet Ne Haywr dykiisii de Atay’in ¢ok sevdigi mektup tekniginden olusur.
Bir gazetenin ‘Glizin Abla’ tiirii dert kdsesine gelen bir mektuptur bu. Egitimsiz
birinin kaleminden ¢iktig1 belli olan bir mektubun yer aldig1 metinde Atay, giindelik
yasaminda sik yaptig1 bir seyi kurgunun pargasi durumuna getirir: Mektuba elestirel
bir gozle yaklasan ‘dert kosesi sahibi yazar’ (Akin Korkmaz), onun yalnizca icerigini
elestirmekle kalmaz, okurken parantez iginde devreye girer ve siirekli dil yanlslarini
diizeltir. Oykii, mektup sahibi M.C.’nin ahlak anlayis1, kadmn-erkek iliskilerindeki
saplantilar1 ve ‘delikanli kiiltlirline’ 6zgii sdylemi ile bu cografyanin insan
topografyasindan carpict bir kesit sunar. ‘Korkuyu Beklerken’ kitabinin en yerel
ozellikler tasiyan 6ykiilerindendir.184 Sevdigi kiza kars1 hislerini agik¢a yazar Akin
Korkmaz’a. Ancak sevdigi kiz hislerine acik¢a (!) bir cevap vermez. Sadece ‘red red

ediyorum’ seklinde bir ifade kullandigini anlatir. Biz bu olanlar1 delikanlinin

182 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, 5.91

Age., s.104
Yildiz Ecevit, Oduz Atay’in Biyografik Ve Kurmaca Diinyasi, 4. Baski, iletisim yayinlari, istanbul
2009, s.
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mektubundan okuruz ve hemen yan tarafinda da Akin Korkmaz’in yorumlarina
rastlariz. Sevdigi kiz i¢in her seyi yaptigini diislinen biraz arabesk bir delikanlidir bu.
Karsilik goremedigi bu ask hikdyesi yiiziinden herkes tarafindan dislandigini
diisiiniir, Allah’indan baska kimsesi olmadigini fark eder. “Mahalleden ¢ikip nereye
Qidecegim? Nereye gitsem yalmzim (boyle bir plak vardir muhakkak). Ne yapayim,
seviyorum onu, ayrimak istemiyorum ondan. Calismayacaksin (kiz diyor). Her seyine seve
seve katlanacagim. Ne istersen yapacagim. Ne olur konus benimle, genc¢ligimize yazik.
Cevap vermedi: NE EVET NE HAYIR.® Aym sckilde gazete kosesi yazart Akin
Korkmaz da yalniz bir insandir. Arkadaslar1 tarafindan sevilmemektedir. Arabesk
delikanlinin mektubunu okudukg¢a kendisinin de ne kadar yalniz oldugunu fark eder.
Delikanliyla kendi durumunu bagdastirdigr kisimlari parantez i¢cinde yorumlamadan

yapamaz.

“...acuar sancilar ic¢inde kivranyyorum. 5 yildir gurbet gurbet, biktum usandim
efendim. aklim sevdigime takilmis daima, vazgegemem, gecemiyorum. (Sana insan nasil bir
akil verebilir bilmem ki.) Demir parmakiiklar, dort duvar arasindan sugsuz giinahsiz sevgim
icin ¢ile cefa sanct ¢ekiyorum (aci ¢ekmenin baska nedenleri de var tabii bana kalwsa). 5
vildir uyku nedir bilmem, yemek icmek bunu da bilmem, bir Allah’im bir ben varim(baska
kimsen olmadigr dogru)su diinyann tistiinde (bir de, belki ben varum, ne dersin? Karar senin

tabii.) "%

Babasina hayattayken soyleyemediklerini ifade ettigi Babama Mektup
Oykiisiinde Atay, anne ve babasinin 6liimiinden sonraki yalmizligina deginir. Birkag
yil daha fazla yasamis olsalar her seyin farkli olacagini disiiniir. Sikintili
durumlarinda babas1 gibi koltuklara tiinedigini anlatir. insanlarin onun igin ‘egoist’
tanimin1 kullandigini ifade eder. Annesinin 6liimiinden sonra bir siire yalniz kalan
babasinin, i¢inde bulundugu yalmizliktan otiirii kendisini gayet iyi anlayacagini
diistinlir. Yalnizliginda her gecen giin babasina benzedigini gozlemler. Bir karis
sakalla evin icinde huzursuz bir sekilde dolandigini, yanik kalmis elektrikleri
sondiirdiiglinii, durmadan para hesabi yaptigin1 anlatir. Gittikge babasina
benzediginden emin olmaya baslar. Oylesine yalnizdir ki gegmis giinlere ait mutlu ve

kalabalik aile sahnelerini aklindan gegirir. “Istiyorum ki evde annem gibi biri olsun ve

18> Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, 5.136
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ben de mutfaga giderek, "Burada gene bir seyler kayniyor Muazzez," diye igeri
seslenebileyim ve bana "Kaynadigim goriiyorsun altimi kis Cemil Bey," denilsin ve
ben de hi¢bir sey yapmadan mutfaktan ¢ikayim. 187 feinde yasadig1 bu duygulara
dayanarak babasinin da biling altinin olup olmadigini sorgular. Ancak babasinin fesli

ve redingotlu resimleriyle varolusgu bir bunalimi yan yana diisiinemez.

“Simdi beni savunan kalmadi babacigim; ciinkii ikiniz de éldiiniiz. Iste ben de
yvalmizsam, yalmzligimi bilmek icin ¢cogu zaman —sabit nazarlarla bosluga baktigim zaman-
bu kerpic evi gittikce daha ciddi bir bicimde diistintiyorum babacigim; onlara karsiyim ve
senin ictenliginden yanaymm.”"®® diyerek yalnizlik duygusunun hayatina yansimalarini

aktarir.

Atay’in son Oykiisii Demiryolu hikayecileri-Bir Riiya *dir. “Ulkenin biiyiik
sehirlerinden uzak bir dag basi kasabasinda’ki hikaye saticilarinin hayatlarini konu
edinen bu Oykiide caresizlik, yalnizlik ve unutulmusluk ana temalardir. Taze olarak
hikdye yazilan bu istasyonda satiglar iyi gitmemektedir. Gen¢ Yahudi oOliimle
pengelesmekte, istasyon memuru ortalarda goriinmemektedir. Ustelik 6ykiiniin
anlaticis1 konumundaki hikaye saticis1 gen¢ kadina asik olmustur. Yalnizligin ve
caresizligin icerisinde birbirlerinden baska kimseleri yoktur.“Birden kollarimin

arasinda geng¢ kadim gordiim. Bana sokulmus, basimi gégsiime dayamisti. Onu Optiim.

Hikaye sepetlerimizi koluma taktum, uzaktan isiklar: goriinen istasyonumuza dogru yiirtidiim.

O gece geng kadinla, timitsizligin ve yalmzligin verdigi karisik duygular icinde sevistik.”*®

Bir siire sonra gen¢ kadin da kimsenin ugramadigi bu istasyonu terk eder. Geng
Yahudi 6lmiistiir, istasyon sefi ve sucuk ekmek saticilar1 da ortalikta goziikmezler.
Artik trenler de bu istasyona ugramamaya baslar. Boylece Atay, yapayalniz bir insan

tablosu sergiler.

Ayrica bu Oykii kapali bir sekilde Atay’in okuyucularina sitemini Oyki
saticist kimliginde duyurmaya ¢alisir. Tutunamayanlar romaninin ¢ikmasindan sonra
okuyucudan bekledigi ilgiyi goremeyen Atay sitemini Demiryolu Hikdyecileri-Bir

Riiya dykiisiiniin sonunda kendini agik¢a ifade eder.

187 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s. 181
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- . 190
“Ben buradayim sevgili okuyucum, sen neredesin acaba?”

Nazli Eray’in 6ykiilerinde de yalmzlik ve sikinti duygular ilk kisimlarda hat
sathadadir. Ancak daha ¢ok eglenceli metinler ortaya koymay1 seven Eray hemen bu
havayir dagitir. Tabi ki bunu siipheli fantastigin evreninde dolasarak gerceklestirir.
Metinler boylece farkli bir iklime dogru akar. Yalmzlik igerisinde bogulan bu
kahramanlar hayali de olsa arkadaslar edinir, rilya da olsa eglenceli mekanlarda
dolasarak hayatlarina renk katarlar. Bu yalnizlik havasi aklimiza gelmeyecek tiirden

olaylarla bozulur.

Ah Bayim Ah kitabinda Nazhi Eray Acimn Oykiisii bashigimdan sonra
bagirsak diiglimlenmesi sonucu hastanede gecirdigi yillarin1 ve bu yillarda hastane
odalarindaki yalnizligina deginir. Hastane yasami boyunca etrafindaki acilarini
paylastig1 diger hastalardan, hasta bakicilardan bahseder. Ancak bogucu ve sikici
hastane glinlerinde yalnizlig1 ve can sikintist iist seviyelerdedir. Serumlarin iginden
kendi viicuduna girer, avucunun ortasinda meydanlar agilir, serumun kenarlarina
gemiler yanasir. Tanimadigi bir siyahli adam goriir. Eray tiim bunlart yalnizligin ve
sikintinin  vermis oldugu duygular igerisinde yaratir. Bu kitaptaki Yalnizlik
Oykiisiinde de kahraman Oylesine yalnmizdir ki hindiyle arkadaslik yapar. Hindiyle
gezmeye ¢ikarlar, agaclarin altinda oturup vakit gegirirler. Yillar once 6lmiis Demir
dayis1 bir anda Sykiiniin ortasina giriverir. Iste tiim bu durumlar yalmizhigin sebep
oldugu olaylardir. Ozellikle bu kitaptaki Yeraltr Kenti, Geceyarisi Insanlar: gibi
oykiilerde yalnmizligin vermis oldugu sikintilarla tavuklu, hindili, horozlu arkadaslik
ortamlar1 yaratilir. Kahramanlar yalmzlik igerisinde kentin sokaklarinda basibos
dolagirlar, gordiikleri kisilerin, olaylarin igerisine akil almaz bir sekilde dahil olarak

yalnizliklarini gidermeye caligirlar.

Yoldan Gegen Opykiiler kitabindaki Ziyaret dykiisiinde de yalmz ve sikintili
hava, 6ykii kisisinin dokuz yil 6nce dlen anneannesinin telefon etmesiyle dagitilir.
Oykiiniin kahramani saskinlikla telefonu kapayip hemen hazirlanmaya baslar. Bunca
yil sonra cok Ozledigi anneannesiyle hasret giderecektir. Biitiin glin Ankara

sokaklarinda dolasirlar, eve gelip, gecmis giinleri yad ederler. Ancak aksam olunca

190 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, 5.196
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anneannesi gitmek zorundadir. Evin yasayan halki gelir ve bu diigsel ortam dagilir ve
her sey eski haline déner. Oykii kisisinin yalmz ve sikic1 bir giinii bdylece eglenceli
hale gelir. Buna benzer durumlar Eray’in daha pek ¢ok dykiisiinde gegcmektedir. Bu
kitaptaki Maskeli Yarasa Oykiisiinde kahraman maskeli bir yarasa kiligina girerek
sikic1 ve yalniz bir giinde arkadaslarinin hayatina girer. Evleri anahtar deliginden,
banyo camindan girerek ziyaret eder. Dilip ve Ben dykiisiinde Nazli Eray kendisine
arkadas olarak Hintli Dilip’i yaratir. Sikic1 ve yalniz basina gecirdigi bir Ankara
giiniinde Hintli Dilip ona yoldas olur. Beraber marketleri gezerler, aligveris yaparlar,
Dilip’in daha 6nce gormedigi kalorifer sistemini incelerler. Danisman Oykiisiindeki
piyango talihlisi Hidayet Miinir, Icerideki dykiisiinde bilimsel arastirmalar yaptigini
iddia eden Recep Egilmez, Eray’in yalnizligini1 paylastigi oykii kisileridir. Bu kisileri
Eray tek bir oykiide kullanmaz. Onlar1 yalnizliktan sikildigr anlarda baska baska
oykiilerde olaylara tekrar dahil edebilir.

Izmir &ykiisiinde sevgilisinin Izmir’e gitmesi sebebiyle Ankara’da yalmz
kalan kahraman biitiin sehrin yalnizligina vurgu yapar: “Oyle yoruldum ki, yokus
asag bir siire yiiriidiim. Kimsecikler yoktu sokaklarda... Gecekondular uyumustu. Bir
elin, bildigi bir eldiveni giyisi gibi, usul usul kente giriyordum. Ayl yildizli bir
gOkyiizii uzanvyordu iistiimde. Yapayalniz bir geceydi. Birden anladim, benim
gecelerimden biriydi....”*** Bu kitapta da Bir Yagmur Sonrasi éykiisinde Sadiye
Hanim esi Emekli Albay Ragip Savag’t kaybedisinin agirligint dykiiniin bir baska
kisisi moda destinatérii Leyla Erbal’a anlatir. “Rahmetli esim Ragip Bey...Ug yil oldu
onu yitireli...Inamn yokluguna ¢cok giic alistim. Bazen su koridordan yiiriiyiip kapida
beliriverecekmis gibi gelir bana...(..) Esimin 6liimiinden bu yana, yazlar: hi¢hbir yere

gitmek istemedim. Askeri kamplar: gormek istemedim bir stire... ~192

seklinde yalniz
yasamanin zorluguna deginir. Ozellikle yalnizigin yaslaninca gekilir sey olmadigina
kanaat getirir. Hayatin1 ¢ocuklarina adadigin1 sdyler. Kulaginin telefonda, goziiniin
kapilarda olup c¢ocuklarinin gelmesini beklemekten bagka yapacak bir seyi

olmadigini soyler.

1 Nazh Eray, Yoldan Gecen Oykiiler, 3. Basim, Can Yayinlari, istanbul 1993, 5.25
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Bu anlamda yalnizlik basligi altinda Eray Oykiileri igerisinde ¢esitli kisilerin
yaratildigini sdyleyebiliriz. Bu kisiler sayesinde Eray sik sik betimledigi sikict kent
ortamindan ve yalniz giinlerden kurtulur. Yine fantastik ve diigsel diinyalara
sigiarak kendine yeni arkadaslar, hatta ¢ogu zaman akla oldukga aykir1 gelen hindi,
tavuk, horoz gibi arkadaglar yaratir. Zaman zaman hastane anilarindan, zaman zaman
diissel diinyalardan yola ¢ikarak yalnizliga ve sikintiya gecit vermeyen kalabalik ve

tempolu bir diinya ortaya ¢ikar.

Cemal Sakar’in yalmizlik baglig: altinda degerlendirilebilecek Oykiileri yine
ilk oykileridir. Yol Diisleri kitabindaki eskiye 6zlemler, anlamsizliklar yalnizlik
duygular etrafinda gelisir. Tipki inceledigimiz diger dykiilerde oldugu gibi temalarin
Sakar’da da girisik bir halde bulundugunu sdylemeliyiz. Gidenler Gidenler
Oykiisiinde abisinin gidisi, annesinin Oliimiiyle sarsilan Oykii kisisinin en yogun
yasadigr duygulardan biri siiphesiz ki yalnizliktir. Bu sebeple sik sik icindeki
bosluklar1 vurgular, gegmise dair anilar biitiin kitap boyunca ilerler. Adeta ge¢mise
siginarak yasadigi zaman igindeki kimsesizligini unutmaya calisir. Yol diisleri
kitabindaki Olii Zamanlar ykiisiinde belirgin bir sekilde bu temaya rastlanir. Bazen
yalnizliktan yakinsa da bazen de yalmizligi yasanilast bir durum olarak tanimlar.
Insanlardan uzaklastik¢a yalnizligs bir kagis yolu olarak diisler. “Simdi tiim sinurlarim
asmak, baglarimdan kurtulmak, yalmizligin yiiceligini ve bilgeligini yasamak istiyorum.
Insanlarla paylasacak sorunlarimi yitirdim. Onlardan bir seyler dinleyecek, onlara bir
seyler anlatacak kadar gen¢ ve giiclii degilim. Bagsiz, sorumsuz, iletisimsiz bir diinya
kurmak istiyorum kendime. Hi¢bir sey, ama en ufak bir sey dahi beni baglamamali, bana
ayakbagi olmamal; ™ diye diigiiniir. Kahraman dylesine yalnizdir ki aksamsefalarina
kars1 icilen ¢aym buruklugunda anne ve babasmin sicakligini duymaya c¢alisir.
Babasimin giderken orttigii kapinin tinisin1 duyar, yitirdigi sicakliklar anar. Nostalji
Oykiisii de adindan da anlasilacagi gibi O0ykii kahramaninin yillar sonra dogup
bliyilidiigli yerlere donmesiyle yasadigr duygulara yaslanir. Annesinin ve babasinin
Olimiinii  dlgliniir. Dugiiniinli  goremediklerine iziiliir. Anne ve babasiyla
konusuyormusgasina igindekileri anlatir. Bir kizt oldugunu sdyler. Abisinin

gidisinden sonra evlerinde esen matem havasina deginir. Bu anlamda Sakar’in

1% cemal Sakar, Yol Diisleri, Yedi Gece Kitaplari, istanbul 1996, s. 27
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Oykiilerinde hatiralarla birlikte ilerleyen pek ¢ok zamanin i¢ ige gectigini goriiriiz.
Geriye doniis teknigini en ¢ok kullanan Oykiiclimiizdiir. Simdi ile gegmis uyumlu
birliktelik igerisinde Oykiilerinde kendini gosterir. Dagilan Seyler 6ykiisiinde de
yasadig1 kasabadan ayrilip okumak icin geldigi kente dair anilarini anlatir. Ilk
zamanlarda yasadig1 yalnizliklara deginir. Ancak yalnizligin onu korkutmadig: ifade
eder. Bu hislerini de dykiide gecen su climlelerle ¢ok daha agik bir sekilde analiz

ederiz.

“Yalnizliga da aliskindi. Yogun iliskiler hep onu bogmustu, yeni iliskilere girerken
cektigi acemilik de rahatsiz ediyordu. O, kentte bir noktaya ¢ekilip yasamak istiyordu
elginligini. Her seyin disinda, hicbir seye ilismeden. Tasnif edilmeksizin yasamaliydy. ™%

Esenlik Zamanlari dykiisiinde de ayn1 tonda ilerleyen bir yalnizlik anlayigi
karsimiza cikar. Bilmedigi yerlerde, bildik kaliplar1 kirmak isteyen kisiler karsimiza
cikar. En ¢ok istedikleri kacip gitmek, bir anlamda yalnizliktir. Bu sebeple dykiilerin
cogunda kendini yollara vurmus, yalnizligini huzur doldugu mekanlarda azaltmaya
calisan kahramanlar karsimiza cikar. Dort Giizel Sey Oykiisiinde de anlatict sen
dedigi kisinin yokluguna deginir. Sen dedigi kisiyle yasadiklarin1 hatirlar. Seninle
renklenen, ayrintilarin seninle 6ne ¢iktig1 bu resimleri sensiz yorumlamam olasi mu,
diye diisliniir. Topragin, havanin, suyun ve atesin gizleri sensizken bana acilir mi
diye distliniir. “Sen ardindan yagmurlar birakarak giderken, ben yagmurdan korunmak igin

sigindigim salkimségiidiin altinda yalmzhigin tedirginligiyle kalakalmistim. Sen siirekli beni

karsiya cagirdikea, benim tedirginligim artiyordu.”**

Pencere kitabinda da yatalak bir kisinin hayata bakis agisinin anlatildigini
ifade etmistik. Oykiide de arkadasinn yolladi1 fotograflarla hayata tutunmaya
calisan Oyki kisisi yalnizlig1 en derinden hisseden Cemal Sakar karakterlerinden
biridir. Fotograflar1 yollayan arkadasinin evine gelmesiyle biiylik bir mutluluk
yasayan Oykii kisisi aym sekilde geride kalmakla da bir o kadar yalmzlik ve

mutsuzluk hisseder.

%% cemal Sakar, Yol Diisleri, Yedi Gece Kitaplari, istanbul 1996, s. 51

% cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, Yedi Gece Kitaplari, istanbul 1999, s. 7
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“Arkadasi gidince pencereden disartya bakti. Bildigi, her zaman biraktigi gibi

buldugu, onu hi¢ sasirtmayan bir diinyast vardi. Bu kez ona siginmayacakti.

Dergilerde oksiiz kalmig yazilarini, pesinde kosup durdugu fotograflari, ona

sadece eskiden yasanmis ve bir daha yasanamayacak o giizel giinleri ¢cagristiran kitaplari,

baskaca ne varsa hepsini toplayp kaldiracakti.” A9

1% cemal Sakar, Pencere, 1. Baski, Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 67
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2.1.3. Korku:

Korku olgusunu tek bir climlede tanimlamak ¢ok zordur. Korkuyu irade ve
mantikla kontrol altina alimamayan insanin icini daraltan bir durum olarak
tanimlayabiliriz. Ozellikle modern dénemin sundugu asir1 gercekci hayat anlayisi ve
teknoloji sebebiyle maddelesen diinya, insanlar1 icinden ¢ikamadigi bir yasama
korkusuna siiriikler. Bu yiizden insanlar daha da ¢ok i¢ine kapanir, yalnizlasir ve
toplumla saglikli iliskiler kuramazlar. Korku kimi zaman bir nesneden, bir insandan
ya da ne oldugu bilinmeyen bir varliktan korkmak seklinde kendini gdstermesine
ragmen modern sonrasit metinlerde korkuyu ortaya ¢ikaracak metinler oldukca
belirsizlesir. Artik korkunun sebep oldugu seyi somutlastirmak olanaksizdir. Adi
konulan sebebi bilinen korku, ne oldugu ve nereden geldigi belli olmayan bir
korkuya doniisiir. Gittikge bireysellesen, toplum disina itilen sahislar yasamaktan
korktuklar1 gibi 6lmekten de korkarlar. Inceledigimiz Sykiilerde de tespit ettigimiz
gibi korku belirsizlikler sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Hakimiyet alani daralan, hizla
gelisen diinyaya adapte olamayan sahislar belirsizligin, boslugun yarattig1 bir korku
haline biiriiniirler. Evde korkuyla bekleyen, cesaretsiz, sorumluluk almaktan kaginan

ve Oliime dair fikirler 6ne siiren insanlar pozisyonuna saplanirlar.

Modern 6ykiide anlatilan diizenli olay oOrgiilerinin ve daha ¢ok saglikli ruh
hallerine sahip olan sahislarin aksi bir durumla karsilasiriz. Modern donemin kati
gercekligini elestiren postmodernistler sanatta seckinciligi kaldirarak her tiirli temi
bir biitiinliik icerisinde bir araya getirirler. Bu temin yerlesmesinde Kafka’nin, James
Joyce’un, Nabakov’un metinlerinin etkisi vardir Ozellikle Oguz Atay’in

kahramanlari bir ¢esit yagsama korkusu duymaktadirlar.

Bilge Karasu’nun, ¢ocukluk anilarim1 anlattigi ve birbiriyle baglantili
oykiilerden olusan Troya 'da Oliim Vard kitabinda korku pek ¢ok dykiiniin iginde yer
almaktadir. Biitiin olarak degil de baska temler igerisine yayilmis vaziyettedir.
Zanzalak Agact Oykislinde oykii kisisi, Riza’ya karst normal olmayan duygular
hissetmektedir. Bir giin Riza’ytr yolda bir kizla goriir. Riza’nin yasamis oldugu

gerilimi aktarmaya g¢alisir. Riza’nin  sevdadan korktugundan, kardesinden
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korktugundan, etraftaki insanlardan korktugundan bahseder. Ama 6ykii kisisine gore
sevdada korkuya yer olmamalidir. Ancak Riza onunla ayni diisiinceleri paylasmaz.
Bu 6ykiide akici bir olay orgiisii yoktur. Miisfik’in Riza ile ilgili diisiincelerine yer
verilir. Aslinda bir anlamda Miisfik Riza’nin korkularma deginirken kendi
korkularin1 da anlatmig olur. Ancak zihninin i¢indeki karigikliklar diizenli ifadeler

kurmasini engeller. Ciimleler devriklesir, noktalama isaretleri ortadan kalkar.

“Oliim vardir. Benim lesim. Riza sevda olmazdi. Korktu. Evden ¢ikmali. Uykusunun
icinde de korkar mu? Uykuda dostu dostlugu sevdaligi kalmaz korkmaz oteyi aramaz
cekinmez kiskanmaz. Demir uzakta yok annesi giiciiyle yapayalnmiz korktu yikildi oldii
acimam sevdigime acumam yikilan bir o degil ne ¢ikar yanip tatlanacak bagrini giinese agip
kanamali sevda denen inanamam gii¢ inanmak bu korkak tatsizligina sevda soguk kar gibi

2,197
sevda denen.

Yine biling akis1 yontemiyle korkularini anlatan bir diger sahis da Nereden
De Andim Simdi dykiisiiniin tek kahramani1 Dilaver Hanim’dir. Miisfik’in dogumunu
anlattigr bir kisimda bebeginin elinden alinma korkularini tasir. Herkese siipheli
goziiyle bakmaktadir. Kendi annesini bile bebegini almaya gelen kotii birisi olarak
distiniir. “...Miisfik’i mememin tizerinde sikip duruyordum, annem annecigim o bembeyaz
yiiziiyle incecik 1styan kar akhiginda saglariyla kapkara elbisesiyle annecigim yanmma geldi,
korkma yavrum dedi yavrunu kimse alamaz elinden, bir kadin oglunu kime kaptirdi ki
simdiye degin, ben boyle bir sey duymadim, kadin 6liir ama yavrusunu vermez, sonra yliziine
bakti, bu ¢ocuk doymus dedi gormiiyor musun, neden hala meme veriyorsun, uykusu gelmis

uyuyacak artik, ver onu bana, annemin yiiziine baktim, tatly yiizlii annecigim degildi

karsimdaki kadin, yabanci kétii yiizlii cocugumu hile ile elimden almak isteyen biriydi, ™

Ayni1 korkular1 Act kok yagmurun tadinda dykiisiinde de tekrarlar.

Sik¢a Ornek verdigimiz Act Kok Yagmurun Tadinda Gykiisiinde olaylarin
Giilay’1n bakis acisindan anlatildigi bir boliim de bulunmaktadir. Bu kisim tamamen
Miistik’in Oykii anlaticilarinin hayatlarina girmesiyle olusan sorunlar1 bir ¢ocugun
izleniminden vermek i¢in olusturulmustur. Giilay babasinin geceleri kimsenin haberi

olmadan evden ¢ikiglarina bir anlam veremez. Babasmin gittigi bu gecelere sahit

197 Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, 5.46

198 Age., s.81
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olan ilk kisidir Giilay. Bu durumdan kimseye soz etmez. Ama bu gidislerle kiigiik kiz
korku dolu geceler gecirmektedir. “Babam sessiz sessiz giyindi, bana bakti. Ben goziimii

yumdum. A¢tigimda sokak kapist kapandi. Nereye gitti. Sinemadaki adami hatirladim gene.

Babam yokken gelebilirdi. Korktum biiziildiim. Sonra sokak kapist agildi kapandi. Babamin

pabucunu ¢ikardigini duydum. Oda aydinlanmisti biraz. Gok karanhg eriyordu’™®

Bilge Karasu’nun Uzun Sirmiis Bir Giiniin Aksami kitabinda inang
degisikligini kabul etmeyen Andronikos’un korkularina da yer verilir. Korkunun,
gerilimin tirmandig1 kisimlar kitabin son kisimlaridir. Bir anlamda Andronikos’un
arkadast Iokim’in kendiyle ve korkulariyla yiizlestizi bir kisimdir. Artik
korkularindan utanmaz. Korkularinmi itiraf eder. Korkuyla catismanin degil de
yiizlesmenin dogru olduguna karar verir. Korkular1 benliginin bir parcast hatta en
onemli pargasidir. “Korkum benden yana, benim par¢am, belki en énemli par¢am. Korkup
neyi korumaga kalktim, hayatimin neresi korunmaga deger?.”®® diye diisiiniir. fokim
korkularin1 bir mide bulantisina benzetir. Korkunun da bir goniil bulantisiyla

geldigini gozlemler.

Bilge Karasu’nun Kismet Biifesi kitabinda ise farkli bir yapiyla olusturulan
Oykiilere yer verilir. Karasu bu yazilarin herhangi bir tiire girmediklerini kitabin
basinda belirtir. Onceki boliimde metnin tiirselli§i bashiginda da anlattigimiz gibi
Karasu bu oykiileri ‘gdz yazilari’ olarak niteler. Erol Akyavas, Turan Erol ile
Ertugrul Oguz Firat gibi ressamlarin tablolarindan esinlenerek olusturdugu bu
metinler bigimsel agidan da Karasu Oykiileri igerisinde en farkli metinlerdir. Bu
anlamda kitapta dikkati ¢eken 6ykii Cesitlemeli Korku Metni’dir. Metne Kitapta iki
kisim ayrilir. Birincisi dykiiniin siirsel ifadelerle yazilmis sekli, ikincisi de kitabin
sonunda bestelenmis halidir. Bu metinde Karasu korkunun icine yerlesme seklini
anlatir. Korkunun bir ¢1g gibi iistiine geldigini diisiiniir. Oysa korku kendi memesini

emerek beslenmektedir. Karasu korkunun siitii olmaktan nasil kurtulacagini diisiinir.
“Bir giiz

Dalin-

199 Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s.117

200 Age., s.41
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BIR CIG GIBI GELDIN USTUME "**

Géemiis Kediler Bahgesi kitabinda Usta Beni Oldiirsen E! dykiisiinde de bir
sirkte calisan ¢iragin korkularina deginilir. Cirak her gecen giin ustasinin yaninda
bilgisini arttirir. Terfi edebilmek i¢in elinden geleni yapar ve kalfalik derecesine
yiikselir. Ancak ciragmm hayatinda biiyiilk bir siri vardir. Insanlarm &lecegini
burunlarinda gordigli zeytin iriligindeki ben sayesinde anlamaktadir. Daha 6nce
annesinin, babaannesinin ve amcasinin 6lecegini de bu benler sonucu anlamistir.
Sirkte ¢alismaya gelen c¢iraklarin burnunda da bu benlere rastlamis ve kisa siire
icerisinde Oldiiklerine sahit olmustur. Bu durum hayatinda sorun teskil etmektedir.
Ustasina da durumu agar. Ancak bir ¢oziim bulamazlar. Ve simdi de ¢ok sevdigi
ustasinin burnunda bu beni goriir. Ancak bu durumdan ustasina bahsettigi i¢in onu
korkutmak istemez ve sdylememeye karar verir. Tehlikeli bir gosteriye ¢iktiklari bir
aksam ustasinin 6lmesine izin vermemek i¢in elinden gelen her seyi yapar. Sonunda
ustasini kurtarmay1 basarsa da kendisini alana ¢akilmaktan kurtaramaz. Ve bu 6ykii

ustasini kaybetme korkusunun gerilimleriyle aktarilir.

“Bir ara kendi de dalar gibi oldu. Sigradi yerinden, usta kendisine bir sey
soruyordu. Korkuyla bakti. Usta, kendisine bir sey soruyordu. Korkuyla bakti. Usta, atin
basini begenip begenmedigini dgrenmek istiyordu. Korkuyu, utanct unuttu, yaklasti bakt.

Uzun uzun, ¢izginin iizerinde adim atar, yiiriir gibi bakti. Sonra ‘kulaklari’ dedi, sustu.

Korktu gene.

Karasu’nun Susanlar kitabindaki Sar: Leke Oykiisiinde bir insana zarar
vererek su¢ islemis bir kiside korkunun sebep oldugu bedensel ve ruhsal hareketler
sergilenmektedir. Sug ve suga egilimin 6n plana ¢iktig1 bu 6ykiide korku ve kaygi en
list seviyede yansitilir. Ismi belirtilmeyen dykii kisisi Sabiha isimli bir kadmni sever.
Fakat yakin arkadasi Ismail de aym kadina karsi yogun duygular besler. Bir giin
Ismail ile &ykiiniin kahramani bir araya geldiginde Ismail Sabiha’ya olan
duygularindan bahseder ve Sabiha’y1 gercekten sevebilecek kisinin sadece kendisi
oldugunu vurgular. Sabiha’nin kimle ve nerede olursa olsun mutlaka kendisine

donecegini belirtir. ismail’in bu ve buna benzer sdzleri dykiiniin kahramanini gileden

201 Bilge Karasu, Kismet Biifesi, 5. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 76

202 Age., s. 90
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cikarir. Eline gegirdigi ‘dikddrtgen bir likor sisesi’ni Ismail’in kafasina vurur ve olay
yerini terk ederek, evine gelir. Ancak bu andan sonra biitlin diinyas: alt {ist olur. Ne
yapacagini bilemez ve depresif tavirlar sergilemeye baslar. Yasadig1 korkular o kadar
iist seviyededir ki pisman olup olmadigimi dahi sorgulayamaz. Duydugu her seste
yakalanacag1 korkusu daha da biiyiir. Gerilim iginde yasadiklarini bir bir aklindan
gecirir. Isledigi cinayete kendince hakli gerekgeler bulmasma ragmen igindeki
korkuyu dizginleyemez. Gece boyunca korku kahramani gozkapaklarinin ardina
kadar sarar. “Radyoyu vururcasina yakti. ‘Korkuyorum. Korkacak bir sey yok halbuki.’
Uzaktan gelen slow, var dedi. Olim her yerde. Istedigin yerde bulamazsin yalniz
Ezberlercesine. ‘Yok, yok. Hi¢cbir seyden korkum yok benim. Highbir seyden yok. Bir insan
oldii. Oldiirmem lazimdi. Olmedi de belki. Ya élmediyse.” Saat bir yerlerde caldi, sonra bir
daha ¢aldi, sonra bir daha.’ Sabah; her sey belli olacak.” Pencerenin oniinde durdu.
Karanlik sokaktan kedi sesleri geliyordu. Sonra bir otomobil onlari kagwrip bitigik kapinin
ontinde gicirdadi. Sénmemis fenerlerin 1518inda gélgesi ‘korkung’ karsi duvara serildi.

. . . 5,203
Birden iirperdi.

Sinirsiz korkular igerisinde uykuya dalmis olan kahraman sabah zilin sesi ile
gozlerini gergek diinyaya aralar. Gece boyunca bu sahneyi beyninde tekrar tekrar
yasamis ve ne yapmasi gerektigini planlamis olmasina ragmen isler bekledigi gibi
gitmez. Kapidaki bilinmeyene dogru merak ve korku duygulariyla ilerlerken bu
duygularin ellerinde olusturdugu titremeyi engelleyemez. “Uyandiginda kapimin zili
siddetle ¢aliyordu. Oda 151k icindeydi. Ogleyi epey gecmis olacak. Kapiya gitti. "Ellerim
neden titriyor sanki. Bu saatte her seye hazir olmaliydim.” ...."** Ancak gelen Ismail’in
kapicisidir. Kapici Ismail’den bir mektup getirir. Ve bdylece Ismail’in lmemis

oldugunu anlar.

Korku, Atay’imn ilk yazarlik evresine ait metin kisilerinin yasam duygularinin
onemli bilesenidir.(...)Atay’in kafkaesk Oykiilerinin sonuncusu ve en uzunu
‘Korkuyu Beklerken’in odaginda ise yine, i¢inde yasadigi topluma yabancilagsmis
aykir1 bir insandir. Her seyden korkan, paranoid bir endiseler silsilesi i¢inde kendini

yiyip bitiren bu Oykii kisisinin aldig1 bir mektup, metnin konusal diizlemdeki ¢ikis

203 Bilge Karasu, Susanlar, 1. Baski, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s.22

208 Age., s.28
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noktaSIdlr.ZOS“Hepsi verli yerindeydi. Demek ki, tistii yazili olmayan bu zarf koymazdim.
Ciinkii zarfim yoktu evde. Ciinkii kimseye mektup yazmadim. Ciinkii kimse bana mektup
yazmazdi. Korktum. Ciinkii ‘demek ki’ diyemeyecegim bir yerlere gelmistim. Icime bir agri
saplandi. Ne olurdu bir ‘demek ki’ daha diyebilseydim. Zarfi, oldugu yere biraktim.
Cevremde bir ‘demek ki’ aramaya bagladim iimitsizce. Yavagca salona dogru ¢ekildim.

Fakat salonun kapisi kilitlivdi. Icime ayni agri gene saplandi. Ben kilitlerim ya. Her giin

N . . 206
kilitlerim canim, ise giderken.”

Tanidik higbir dile benzemeyen sozciiklerle yazilmistir bu mektup: “Morde
ratesdan,\Esur tinda serg! Teslarom portog tis ugor anleter, ferto tagan ugotaheng
metoy-doscent zist. Norgunk!\ UBOR METENGA” (KB.32). Daha sonra gizli bir
mezhep tarafindan Oli bir dille yazildigi ortaya c¢ikan ve Oyki kisisine,
“uyaririz\dikkatinizi ¢ekeriz” tiirlinden diisiik dozda tehdit i¢eren sozciiklerle, evden
“kesinlikle” ¢ikmamasini buyuran bu mektup; Atay’in, Oykiiniin ana imgesi olan
korku’yu resimlendirmek i¢in kullandig1 somut dis diinya pargaciklarindan biridir. 207
Bu mektubu aldigindan beri kaygi yasayan kahramanin aklina tiniversitedeki 6gretim
tiyesi arkadasi gelir. Telefon edip bir randevu ayarlar. Bu mektup {izerine arkadasinin
yaptig1 yorumdan irkilir: “Yalmz yasadigin icin seni sectiler, dedi giilerek.( Bu sakayi
begenmedim.) Kagit sende kalsin dedim. (sorumluluk da sen de kalsin.)”*® korkularina
yenik diistiigli i¢in kendine kizar. Sehrin bu kadar uzaginda ve 1ssiz bir kosesinde

oturdugu icin korkulu durumlarla karsilasti§ina inanir.

Sozciiklerle yapilmig ‘korku’ resminde, korkuyu tetikleyen nesneye: mektuba
ise gizem ve belirsizlik katar Atay; korkunun nedenindeki mantik disilik, ona
askin\dogaiistii bir renk ekler; onun anlam alanini genisletir; onu tiim korkularinin
ortak paydasina doniistiiriir. Ag¢iklamasi olan bir seyden korkmak, korkuyu neden-
sonug¢ 1iligkisinin kaliplar1 i¢ine sokar, onu =zararsizlastirir. Oysa nesnesinden
soyutlanan korku, salt korku olarak belirir; imgelesir. Atay, bunu o&ykiislinde

basariyla gerceklestirir. Oykiiniin odagindaki bu korku imgesini ise, kdpek korkusu,

% yildiz Ecevit, Oduz Atay’in Biyografik Ve Kurmaca Diinyasi, 4. Baski, iletisim yayinlari, istanbul

2009, 5.483-484

206 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlar, istanbul 2010, 5.37
Yildiz Ecevit, Age., s. 484

Oguz Atay, Age., s. 46
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hirsiz korkusu tiiriinden somut korkularla destekler.’®® Kahraman sorumluluk
almaktan hayatinda en ufak bir degisiklik yapmaktan korkar. Sanki yaptigi her
hareket, gecirdigi her diisiince ona felaket getirecektir. “Kagitlara sira gelince ¢ok
insafsiz davrandim: bir kagit iizerinde, kendime iki kere diigiinme hakkini tanimadim. Bazi
belgeleri, makbuzlar: atarken tam emin degildim: bu yok etmelerin sonunda basima bir sey

gelebilir miydi? Sonra kizdim ve tartisma konusu olan kagitlart daha kiiciik par¢alara

ayirdim dfkemden. Gizli mezhepten daha kétii ne gelebilirdi basima? "

Gizli mezhebin tehdidinden korkmakla beraber sikintili bir sekilde gegirdigi
bu giinlerde hayatin1 bastan sona diislinlir. Neden evlenmedigini sorgular. Ve
sonunda sorumluluk almaktan kagindigini itiraf eder. “Yok ondan degil ya
bakamazsam? Sorumluluk bu. Ben bu yiizden evienmedim; c¢ocuklarima bakamam diye
korktum***. Evine gelen zarf yiiziinden korkulariyla basa ¢ikamayan kahraman bir de
yan taraftaki ingaatin yarida birakilmasiyla birlikte somut bir sekilde evinin yikilma
korkusunu tasir. Oykiiniin bu kisminda korku bir nedene bagli ve somut bir sekil alir.
Bir nedene bagli korkularin yarattigi ¢oziim olanaklarini siralar. Belediyeye ya da
resmi anlamda kurumlara gitmek ve olan biteni anlatip ¢6ziim bulmak ister. Ancak
tizerinde bilmedigi o korkuyu yine hisseder. Tiim bu diislindiiklerini yapmak icin
kendinde cesaret bulamaz. “Deviet dairelerindeki karisikhiga kurban gidiyordum. Izin
vermeyecekleri bir insaata neden baslamislardi? Bir ceviz kabugu gibi, ayrilacakti ev. (Bu
benzetmelerden de bikmuigtim; fakat, ikiye ayrilan ceviz kabugunun goriintiisii, goziimiin
ontinden gitmiyordu.) Sikayet etmeliydim, bir yerlere basvurmaliydim, hakkimi aramalvyydim.
Bir yere gidemeyecegimi bilmenin dehsetiyle koltuguma saplamp kalmustim.”** Oykﬁnﬁn
her satirinda kahramanin igindeki korkular daha da kendini gdstermeye baslar.
Piyangodan biiylik ikramiyeyi kazandigi zaman bile talihinin dondiigii bu duruma
gillimseyemez. Adini, adresini, yasini kisacasi kimligini soran bu adamlara her
bilgiyi dogru olarak vermez ya da eksik ifadelerde bulunur. Ciinkii bir yerlere
kapatilma korkusu tasir. Bir ¢esit fobi diyebilecegimiz ve giiniimiizde ruhsal anlamda

hastaliklarin arttigi bu donemde en ¢ok goriilen durumlardan biridir. “Diigmelerimi

2 yildiz Ecevit, Oduz Atay’in Biyografik Ve Kurmaca Diinyasi, 4. Baski, iletisim yayinlari, istanbul

20009, s5.485

210 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, iletisim Yayinlari, 29. Baski, istanbul 2010, s. 60
Age., s. 69

Age.,s. 76
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ilikleyip kemerimi baglarken sokakta arkalarindan kosmaya ¢alistim. Yetisemedim.
Yetisebilir miydim? Kaldirima oturdum soluk soluga, aglamaya basladim. Yani oyle
bagirarak degil, hafif gozyaslaryla. (Highir isi giiriltiilii yapamazdim.) Sonra sepetli
motosiklet goriindii, bana geliyordu; hemen gozyaslarimi sildim, anlattm ona. Uziilmeyin,

dedi. Ben soylerim, yazarlar. Bir kagit uzatti. Adimi, yasimi, babami, annemi filan yazdim,

her seyi yazmadim. Anlamazlardy; beni bir yere kapatirlardi sonra.”™*

Atay Oykiilerindeki 6zellikle —Korkuyu Belerken Oykiisiinde- anlattigi bu
korkunun nedenini ‘Glnliik’iinde tanimlar. Bu korkunun adi: ‘YASAMA
KORKUSUDUR’.

Babama Mektup 6ykiisiinde de Atay babasina benzeme korkusu tagimaktadir.
Ancak mektubu yazdik¢a babasina ne kadar ¢cok benzedigini goriir. Sonunun babasi
gibi olacag1 yani Olecegi korkusunu tasir. Yasama korkusu kadar 6lim korkusu da
hayatin1 ¢ekilmez bir hale getirir. “Bazi kitaplar yiiziinden kafam biraz karismissa da
bugiin bile senin ictenligini tasidigimi iimit ediyorum. Gene de sonunda sana biitiiniiyle

benzemekten korkuyorum babacigim: Yani ben de sonunda senin gibi élecek miyim? "™

‘Demiryolu Hikayecileri -Bir riiya’ Oykiisinde de, yalmzlik, caresizlik
igerisinde ne yapacagini nereye gidecegini bilmeyen Oykii kisisinin de duydugu his
korkudur. Buradaki kahramanin yasadigi korku yalnizligin, ¢aresizligin yarattigi bir
korkudur. Her gecen giin daha da umutsuzluk icerisinde ne yapacagini bilemeyen bu
kahraman, Oniinde uzanan belirsizlikten nedensizce korkmaktadir. “Korkuyorum.

Ctinkii buradan gitmek istiyorum. Bakkal daha veresiyeyi kesmedi. Fakat bu durum bir siire

- 11215
daha bile stiremez.

Nazli Eray’in Oykiilerini inceledigimizde ise korku temine pek fazla
rastlamayiz. Eray’da daha c¢ok istkurmaca, akildigi\riiya unsurlart belirgindir.
Oyunsu anlatim her 6ykiide kendini gostermektedir. Eray tiim bu yontemlere hayatin
kat1 gercekliginden kagmak i¢in bagvurur. Olabildigince ilging durumlarla karsilasan
bu sahislar gayet siradan tepkiler verirler. Korku akillarin ucundan bile ge¢mez.

Icinde yasanilan diinya kadar, bu masalimsi diinya da onlar igin bir o kadar gergektir.

23 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s. 78
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Sadece ‘Hirsiz Saksagan Uvertiirii’ dykiisiinde para sikintis1 yasayan kahramanini
parasizlikla alt alta, {ist liste kavgaya tutusan bir kurguyla anlatir. Bu sekilde ilk kez
siddeti ve korkuyu eserine sokar Eray. Bu dykii disinda belirgin sekilde korku temine
rastlayabilecegimiz Oykii yoktur diyebiliriz. Bir anda olaganiistii o6zelliklerle
karsilasan kisiler korkuya dair en ufak bir belirti gostermezler. Eray’in dykiilerinde
gercek diinyadan diissel diinyalara gegis okuyucuya yadirgatmadan yansitilir. Bu

anlamda korku temini en az kullanan yazar Eray’dir.

Cemal Sakar’in oykiilerinde de korku karsimiza ¢ikan temalar arasinda yer
alir. Yol Diisleri kitabinda bu temayla ilgili olarak karsimiza ¢ikan Bir Savastan
Slaytlar oykiisiidiir. Bu Oykiide savasi tanimlayan Sakar dolayisiyla korkuya da
deginir. Savasi acglik, ekmek karneleri, erkegini yitiren kadinlar, karartmalar, bir
yudum c¢ay, gidenler, ddonmeyenler olarak tanimlar. Bu anlamda savasin korkulara
neden oldugunu ifade ederek bu diislincesini Oykii kahramanina su ciimlelerde

agiklatir:

‘lyi ki fareler baristan yana ¢iktilar. Baristan yana ¢iktilar da, bizlere saklanacak
delikler agildi. Aglamayimn, korkmayin; bakin babalariniz, agabeyleriniz savasi kesmeye

gittiler. Simdi onu keserler. Keserler de, o da bir daha sizi korkutamaz. Fareler, ey sevgili

misafirperver fareler!”?*°

Korku temalarinin en ¢ok gectigi oykiiler ise Sular Tutustugunda kitabinda
yer alir. Bu kitaptaki dykiiler toplumsal meselelere egilen, mesaj agirlikli dykiilerdir.
Har oykiisiinde igskencelere, kiyimlara maruz kalmis kizin korkularina deginilir,
Muntazar oykiisiinde basbakana ayakkabi firlatan Irakli bir gazeteciye yer verilir.
Muntazar adi altinda kurguladig: bu kisinin hissettigi gii¢ ile birlikte korkular1 da
Oyki de kendini gosterir. Fragmanlar adl1 dykiisiinde de bir bagka Irakli gazetecinin
gozlemleri aktarilir. Siren sesleri, tanklar, bagiriglar, alkiglar arasinda heykellerin ve
binalarin yikilisina sahit olan gazeteci yerin sarsintilarini, glimbiirtiileri anlatir.
Bombalarin, silah seslerinin ortasinda en ¢ok hissettigi sey korkudur. Ayn1 zamanda

cektigi fotograflara bakarken halkin gézlerindeki korkuya da deginir.

218 cemal Sakar, Yol Diisleri, Yedi Gece Kitaplari, istanbul 1996, s. 16
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2.1.4. intihar:

Karasu’nun Oykiilerinde intihar ¢ok sik ge¢cmemekle birlikte mevcuttur. Bu
Oykiilerdeki sahislar intihar1 i¢inde yasadiklar1 sikintilara bir son vermek,
belirsizliklerden, karisikliklardan kurtulma yolu olarak diisiiniirler. Troya’'da Oliim
Vardr kitabindaki Nereden De Andim Simdi Oykiisiinde Dilaver Hanim’in oglu
Miisfik, kadin-erkek iligkilerinin kafasinda yarattig1 karisikliklar yiiziinden bunalima
stiriiklenir. Toplum tarafindan ve ailesi tarafindan yargilanan bu sahis normalden
farkli davraniglarda bulunur. Sik sik kendini odasina kapatir. Giinlerce konusmadigi
zamanlar yasanir. Tiim bu durumlar1 disaridan gozlemleyen annesi de oglunun
intihar diigiincelerinin varligindan dolayr korkuya diiser. Kap1 deliklerinden sik sik

gozetler oglunu.

Act Kok Yagmurun Tadinda Oykisinde Miisfik halasinin intihar
girisimlerinden bahseder. Hala evlenecegi kisiyi ¢ok sevmesine, yillar dncesinden
¢eyizini hazirlamasina ragmen diigiin giinii evlenmekten vazgecer. Bu haber biiyiik
karigikliklara sebep olur. Herkes bu haberi konusurken hala kendini sandik odasina
kilitler. Giinlerce ¢ikmaz bu odadan. Aradan yirmi giin gegtikten sonra ise kapiyi
acgtiklarinda odada ekmek kirintilarin1 fark ederler. O zaman anlarlar ki bu intihar

senaryosunu ¢ok evvelden planlamistir.

“..kendime kyyarum der dururmus yirmi giin sonra sesi kesilmis kapiyi acabilmisler
0 zaman bakmislar ki kiiciik halam halsiz halsiz odanin ortasinda yatiyor kapinin oniinde
duran sandik agik ekmek kirintilart camagirlarin tistiinii ortiiyor odanin bir kosesinde de bir
sirii sise testi tas masrafa bombos duruyor. Kiiciik halamin bu ise ¢oktan hazirlandig
anlasilmiy ama iistiine pek varmamuglar o giinden sonra cin tutmus onu. Yillar ge¢mis
dedikodular sénmiis her sey unutulmus ama —ben hala o sara nébetlerini ¢ok iyi
hatirlyyorum birka¢ kez gordiim oniimde tutuldu- geriye evde kalmis cinli ayyas bir kiz
birakmislar her sey unutulmus gecen yillarla ama neden o isi yaptigini kimse anast bile

g ex . 2217
ablas1 bile 6grenememisler ...

217 Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 96
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Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami Kkitabinda da Andronikos da inang
karigikliginin dogurdugu ruh halinin sonucu olarak intihar disiincelerini aklindan
gecirir. Adada yasadigi bosluk, 6liim ve korku diisiinceleri, yakalanma silirecinden
sonra yasayacagl iskenceler, zindanlar aklina kimi zaman intihar diisiincelerini
getirmektedir. Bu diisiincelerinden kurtuldugu anlarda da i¢inde bulundugu duruma

bir anlam veremez.
“Giiliiyor. Bir zamanlar camina kiymagi

Bir¢ok zamanlar, ¢esit ¢esit yerlerde, ¢esit ¢esit durumlarda, camina kiymagi

diistindiigiine giiltiyor.” 218

Karasu’nun Gégmiis Kediler Bahgesi kitabinda da Yengece Ovgii dykiisiinde
arkadagmin evinde gordiigii bir yenge¢ kabugu yliziinden Oykiiyii kurguladigin
vurgulayan Karasu intihar1 6ykiiniin anlaticis1 konumundaki kahramana tanimlattirir.
Onun i¢in intihar olabildigince agik olmalidir. Umutsuzluk siisii bunalimi verilmis bir
intihar1 kabul etmemektedir. “Kendi canina kendi eliyle kiyyma- baskasinin eliyle de kendi
camina kiyuir ya....Sana o filmin soziinii epey etmigtim; Valerian Borowczyk’in Blanche 1, bu
dedigime iyi 6rnek olabilir- soz konusu olunca, bu eylemin, deger tasiyabilmesi i¢in, gizlice,

maskelenerek, kaza ya da ¢ilginlik, umutsuzluk bunalimi siisii verilerek yapilmamasi gerekir

derim 2,219

Aslinda intihar diislincelerine en ¢ok yer veren Oykiicli Oguz Atay’dir. Daha
onceki anlamsizlik bagliginda Oguz Atay’t anlatirken belirttigimiz gibi Korkuyu
Beklerken kitabina 6ns6z yazmis olan Oguz Demiralp, Atay’in kahramanlarinin
delirme sinirinda yasayan, problemli kisiler oldugunu belirtir. Atay’in Oykiilerine,
romanlarina bir biitiin olarak bakildiginda Tehlikeli Oyunlar’in Hikmet Benol’u,
Tutunamayanlar’in Selim Isik’1 ve Oykiilerinde ismi belirtilmeyen Mantolu Adam,
Unutulan’daki tavan arasinda boceklenmeye, ¢iiriimeye yiiz tutmus adam, Ne Evet
Ne Hayir’in ana kigisi arabesk delikanli sik sik intihara kalkisan, 6liime yiiriiyen,

olumsuz kisilerdir. Beyaz Mantolu Adam oykiisiinde konugmayan, varlik belirtisi

218 Bilge Karasu, Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami, Metis Yayinlari, istanbul 2009, 5.96

29 Age., s.78
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gostermeyen Mantolu Adam’in herkesin sagkin bakislart altinda Sliime yliriime ant

sOyle ifade edilir.

“Su, bileklerini gecince mantosunun eteklerini topladi. Kalabaliktan kurtulmus olan
gorevli, elbisesiyle daha ileri gidemedi. Mantonun etekleri 6nce suyun iistiinde agildi sonra
agirlasip batti. ‘Dur!’ diye bagirdi uzun biyikli geng. ‘Bosver abi’, dediler. ‘Fazla ileri
gitmez.’ Deniz sigdi; biitiin manto suyun iginde kayboldugu zaman kiyidan ¢ok uzaklasmist.

Fazla ileri gitmisti. Yamimiglardi. 220

Gizli mezhebin tehdidi altinda evinden ¢ikamayan Korkuyu Beklerken
Oykiisiiniin kahraman1 da kendisine bir intihar senaryosu diisiiniir. Ancak 6liimiin
verecegi acidan da korku duymaktadir. Masadan kalkip 6lmek, sol tarafina saplanan
agr1 yuziinden olmek, bahgede dolastiktan sonra Olmek gibi acisiz ydntemleri
diisiiniir. Kahramanin burada diisiindiigii intihar senaryolar1 6liime kars1 bakis agisini
da anlatmaktadir bir anlamda. Yasamak istemedigi icin intihar1 bir kurtulus yolu
olarak  diistinmektedir. Fakat aci1 c¢ekece8i diislincesiyle bu kararim

gerceklestirememektedir.

“Evet, biiyiik sehirlerde dogdu, yirmi sekiz yasina kadar cesitli iiniversitelerde
(valan) egitim gordii, ¢esitli islere girdi, aldig1 bir mektubu yakti ve bunun iizerine 6ldii.
Hayir, iyi bir egitim gormedi, fakat bazi eserler okudu, her seyi daha iyi anlamak igin
Latince ogrenmek iizere masaya yaklasarak kitabi...hayir, tam bu sirada, mutfaktaki lekenin
aklina gelmesi tizerine.....haywr, Latince dgrenemeyecegini anlayinca, durumun ¢itkmaza
girdigini goriince masadan kalkti ve oldii. Haywr, leke yiiziinden 6lmedi... Bir sylentiye gére,
sol tarafina saplanan bir agri yiiziinden hayata goézlerini yumdu. Hayw, bazi eserler
okumadi, sadece bazi yazarlarin adlarim 6grendi, agridan sonra hayata tekrar gézlerini
actigi zaman kendini bahgede buldu(dogru), okuyamadigi kitaplarin ¢esitli sayfalarim
inceledi, bir siire bahgede dolasti, bir siire kendinden nefret etti, bu arada ¢esitli diisiincelere
kapildi. (Allah bilir nelere?) Bahge kapisinda (bes dakika), otlarin arasinda(on iki dakika)
ve duvarin yamnda (ne kadar?) bulundu. ‘Allah Kahretsin’ adli denemesini yazmak iizere

hazirliklara giristigi bir swrada o6mrii yetmedi, vasiyeti iizerine mutfaktaki lekeli tasin

220 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, .25
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(gercekten Allah kahretsin) altina gomiildii (diisey olarak). Evet, bugiin yeter bana bu kadar

olmek, diye diisiindiim gizli bir sevingle. Ben size gosteririm.”**

Ne Evet Ne Hayr dykiisiiniin arabesk delikanlisi da sevdiginden ‘red red red
ediyorum’ gibi belirsiz(!) bir cevap aldig1 i¢in gazete kdsesi sahibi Akin Korkmaz’a
bir mektup yazar. Sevgisine ‘ne evet ne hayir’ diye karsilik vermeyen bu kiz
yasaminda belirsizliklere yol acar. Arka arkaya yasadig talihsizlikler de yasamdan
giinden gline kopmasina sebep olur. Sevdigi kiza kavusamadigi ve toplum disina
itildigi i¢in intihar bir kurtulus yolu olarak oniinde uzanir. Dort kez intihara kalkisir,
istedigini elde edememenin verdigi hisle kendine zarar verme egilimi gosterir. “4 kez

intihara tesebbiis ettim, 4 defa oliimden kil payr kurtarildim. Viicudum kollarim kesik

swyriklarlia dolu. Kalbim midem opdolidondon (optalidon) fazla miktarda aldigim igin

o 022
midemi parc¢aladim efendim.

Nazli Eray’in Oykiilerine baktigimizda ise intithara meyilli, intihar
diisiincelerini aklindan gegiren sahislarin az oldugunu goriirliz. Onun oykiilerindeki
kisilerin inceledigimiz diger Oykiiciilerle kiyasladigimizda daha canli, daha umutlu
Kisiler oldugunu goriiriiz. Siiphesiz bu tablonun olugsmasindaki durum da fantastigin
sunmus oldugu olanaklardir. Eray’in intihar bashig: altinda incelenecek belirgin bir
Oykiisii yoktur. Her seyden Once onun kahramanlari belli sikintilari yasamakla

beraber hayata tutunmaya calisan ve bunu isteyen sahislardir.

Intihar temas1 Cemal Sakar’in ykiilerinde de zaman zaman karsimiza ¢ikar.
Yol Diisleri kitabindaki Olii Zamanlar Oykiisiinde intihar temasi yogun olarak
gecmektedir. Bosluk ve anlamsizlik duygularn igerisindeki Oykii kisisi intihar
diisiiniir kimi zaman. Kahraman I.T.U Genel Makine 6grenciligi déneminde siirekli
intihar1 bir ¢6zlim olarak diislindiigiinii sdyler. Ancak onu bu doénemlerde hayata
baglayan seyin her ressamin icinde tasidigi o bas yapit umudu oldugunu soyler.
‘Basyapitimi ortaya koyup odamin duvarina asmadan intihar etmeyeceg“im.’223 diye
diistiniir. Ancak i¢inde bulundugu psikolojiyi anlattig1 kisimlarda intihar fikri yine

kendini gosterir. Artik hi¢, Vivaldi dinlemedigini, kapiciya ekmek fiyatlarini

2t Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s.53

Age., s.127
Cemal Sakar, Yol Diisleri, Yedi Gece Kitaplari, istanbul 1996, s. 29
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sormadigini, bir satir bile okumadigini sdyler. Yarmlart karanliklar ve
bilinmezliklerle dolu zamanlar olarak gériir. Oylesine yalnizdir ki kapiciyr ¢agirip,
ona bir ¢ay ikram edip saatlerce anlatmak, anlatmak ve omzuna yaslanip aglamak
ister. Mezarliklar diisiiniir, ne zaman oralardan ge¢sem lizerime bir agirlik ¢oker,
der. Sanki o mezarliklarda yatan kisileri kendi 6ldiirmiis gibi bir diisiinceye kapilir.
Sanki ben olmasam, onlar yasayacak seklinde intihara meyilli diislinceleri yine
kendini gosterir. Bazen mezarliklardaki kisilerin kendisini ¢agirdiklar1 hissine
kapilir. Oykiiniin sonunda da kahraman ressam dostunu diisiiniir. Zihninde bu
dostuna bazi hareketler sergiletir. Elinde silah odada dolagtigin1 hayal eder. Dostunun
tiim kalemlerini kirdigini, kitaplarini odanin ortasina y1gdigini diisiiniir. En iste de T
cetvelini, onun iizerine de aile resimlerini koyup y1ginin iizerine ¢iktigini hayal eder.
Ancak arkadasinin bu halinin onu korkutmaya basladigini diisiiniir. ‘Aslinda intihar
yenilgidir...Buglin Persembe de degil...Biitiin oOliiler slaktir...” dedigini duyar.
Ancak bu durumdan endiselenir ve divandan kalkip, onu diislemekten vazgegmek
istiyorum diyerek odanin icinde volta atmaya baglar. Bu sekilde Cemal Sakar’in
Oykiilerinde intihar sikintili anlarda gelip gecici bir diisiince olarak belirir. Ancak bu

diisiincenin Oguz Atay’da oldugu kadar belirgin olmadigini da séylememiz gerekir.
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2.1.5 Oliim:

Oliim temi anlatimin basladigi noktalardan itibaren hayatimizin iginde o
soguk varligtyla yerini almistir. Geleneksel donem, modern dénem o&ykiilerinin ana
temas1 olmakla beraber modern sonrasi yazilan ve postmodern olarak nitelenen
Oykiilerde de varligimi devam ettirir. Geleneksel ve moden donemlerde hayatin
sonlanmas1 dogal ve kagmilmaz bir silire¢ olarak aktarilirken inceledigimiz
metinlerde O0liim artik felsefi diislincelerin malzemesi olur. Biiyiikk bir boslugun,
anlamsizligin iginde, caresiz hayatlar yasayan ve dertlerini paylasacak, onlari
anlayabilecek nefeslere sahip olmayan, her gecen giinlerini gerilim filmi gibi
yasayan, bu intihara meyilli toplum dist kisilerin en ¢ok kullandiklar1 sozciiktiir
oliim. Oykiilerde anlatilan her sahsin dliime bakis agis1 kendini gosterir. Yasanilan
zaman igerisinde 6liim ve 6liim diisiincesi her yerdedir. Sahislar 6lmeden dnce 6lmek
gibi bir durumu yasarlar. Bazen en kisa zamanda gelmesini istedikleri bir kurtulus
yolu, bazen korkulara ilave yapan bir dert, bazen de dillerine pelesenk olmus bir
sozciiktiir. Inceledigimiz oykiiciiler icerisinde de 6liim kelimesini, temini en ¢ok

kullanan oykiicii Bilge Karasu’dur.

Karasu'nun ilk &ykii kitabi Troya’'da Oliim Vard: kitabindaki Dogum
Oykiisiinde birbirine zit, ama bir o kadar da i¢ i¢ce olan dogum ve Oliim anlatilir.
Oykiiniin ilk kisimlarinda anlatilan dogum sahnesi, sonlarda yerini 6liim
diistincelerine birakir.

“Gecisen saatler, i¢ ice, i¢ ice. Oliim. Oliimler dizi dizi; sira sira insan

oliileri. Kan, toprak. Oliim yoklamaga basliyor, toprak kokular: icinde kanin. "

Anahtar Oykiisinde de Resit Bey’in ger¢ek babasi olmadigini 6grenen
Miisfik’in ruh haliyle karsilasiniz Resit Bey’le aralar1 hi¢gbir zaman iyi olmayan
Miisfik gergek babasi olmayan bu adami sevmemektedir. Bazen 6niine gegemedigi
bir sekilde Resit Bey’in 6liimiinli arzuladigi durumlarla karsilagiriz. Miisfik Resit

Bey’in bagka babalar gibi iyi ve anlayigh olmadigin1 vurgular. Resit Bey’in 6liimiinii

224 Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s.7
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Oylesine ister ki bazen bunun iizerine senaryolar kurar. Kaskati kesilip 6lmesi en ¢ok
arzuladiklar1 arasindadir. Ve bu Olim isteginin altinda annesiyle yalniz kalma

diisiincesi yatar.

“Onun 6liimiinii istedigim zamanlar oldu ama, oliimiinii istedim anamla bas baga
kalmak istedim. Beni kirdigi zamanlar, beni kirdigi zamanlar ¢ok olurdu, beni kirdigi
zamanlar olmesini isterdim. Ama belki de her ¢ocugun isteyebilecegi gibi degil, olmesini

kaskat1 kesilmesini evden alimp gétiiriilmesini bir daha donmemek iizere gotiiriilmesini

. . e v . 45225
isterdim, biitiin giictimle.

Diizenli bir olay oOrgiisii akisina sahip oldugunu goézlemledigimiz Uzun
Stirmiis Bir Giiniin Akgsami kitabinda da Andronikos’un oliimle ilgili diisiinceleriyle
karsilasiriz. Iste modern dénem eserlerinden farki vurgulamak istedigimiz kisim da
budur. Oliim artik yasanan, gerceklesen bir durum olmaktan ziyade diisiiniilen ve
lizerinde yorumlarda bulunulan bir tem halini alir. Ister dliime yakin, ister uzak
kisiler olsun 6liim artik hayatin her noktasindadir. Bu diisiinceyle 0ykii kahramani
Andronikos da oliimii beklemenin bos bir sey oldugunu diisiintir. Kaginilmaz bir
sekilde olecek olan insanin bu siireyi bekleyerek degil de bir seyler yaparak
gecirmesi gerektigine inanir. Anlatmak istedigi nokta insanin 6liimii kabullenmesi
gerektigidir. “Insan nasil olsa dlecegine gére, bir seyler yapmak daha iyi olur. Olii bos bir
sey, olimii beklemek, oturup beklemek, bog bir is. Yillarca sevgi sozii ile 6liim soziinii yan
yvana getirip durmus, ikisi arasinda bag kurmaga kalkmadigi halde, dgrettikleriyle,
soyledikleriyle, oliimiin sevilecek, sevilebilecek bir sey oldugunu diisiindiirmeye calisir gibi

davranmsti.

Oysa simdi, bunda da yamldigini saniyor, diisiiniiyor...Oliime karst ¢arpismak

gerek. Oliim, ancak, gelip tepene dikildigi, seni, goziiniin yasina bakmadan yamna alip

gotiirdiigii anda, onu kabul etmelisin. > %

Karasu'nun daha ¢ok biyografik tarzda olusturdugu Narla Incire Gazel
kitabinda da o6liime dair diisiinceler satirlarin arasinda kendini gdstermektedir.

Karasu, ‘Her canlimin daha dogarken oliimiin tohumunu iginde tasidigi.’ 22T m diigiiniir.

223 Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 99

Bilge Karasu, Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 46
Bilge Karasu, Narla incire Gazel, 4. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 112
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Imgesel olarak narin kadini, incirin erkegi simgeledigi bu dykiide Karasu dliimiin her

yerdeki varligin1 biiyiik harflerle ifade eder.
“DUVARLARDA SURLARDA OLUM
YER YER BIR YABAN INCIR TOHUMU
BICIMINDE YERLESMISTI?*®

Gogmiis Kediler Bahgesi kitabindaki Avindan El Alan G6ykislinde bir giin
denize ¢ikan bir balik¢idan bahsedilir. Ancak yazar havanin nasil oldugu konusunda
degisik ihtimaller iizerinde durur. Oykiiye bir siire sonra balikginin uzun zamandir
yakalamak istedigi orfinoz balig1 dahil olur. Orfinozu yakalamaya ¢ok yaklastig1 bir
anda balik¢inin kolu baligin agzinda kalir. Bu andan itibaren balik¢inin diisiinceleri
belirsizlesmeye baslar. Oliim kendini hayal ile gercek arasinda gosterir. Balikgi
cocukluguna dair anilar hatirlamaya baslar, 6liime hazir olmadigmni disiiniir ve
balikla birlikte denizin dibine dogru ilerler. Ancak dykiide bu dakikalardan itibaren
belirsiz ve takip edilmesi gii¢ olaylar anlatilir. Baligin agirligini kolunda tasiyan
balikgi1, orfinozla bir biitiin oldugunu hisseder. Her yer kararmaya baslar. Bu ifadeler
bize diis ortamma yapilacak bir yolculugu sezdirir. Balik¢1 kendini kahvede
arkadaglarinin arasinda goriir. Ancak cevresindekiler balig1 ve baligin agzindaki kolu
gormezler. Balik¢1 bir anda sicramalar yaparak kendini evinde goriir, sonra yine
sandalin i¢inde goriir. Bu anlatilanlarda zaman ve mekan kavramlarinin yitirildigi
cok aciktir. Yazar bu belirsiz durumlart 6rdiikten sonra asil bulundugu sahneye yani
balik¢inin kolunun orfinozun agzinda kaldig1 sahneye doner. Kiirekleri ¢ekecek giicii
bulamayan balik¢1 kendini suya birakmak zorunda kalir. Deniz de kendiliginden
gelen bu oOlime kucagini acar. Anlatilanlar esnasinda balik¢inin Sliimle ilgili
diisiinceleri genis yer kaplar. Olim ile yasam arasinda gecirdigi o dakikalarda
balik¢inin insanin yeniden Oliip yeniden dirilecegine dair siipheli diisiincelerini
aktarilir. “Kisioglu, silik amisi beleginin bir kosesinde sikisip kalmis ugmaga yeniden
ulasmak icin can atar. Ama ka¢ kisi —bir parca-cik da olsa, eksik giidiik de olsa- bunu

basarabilir? Eskiden ¢ok eskiden olur, olabilirdi o is. Her sey bitip tiikendikten sonra her
seyin yeniden bagslayabilecegine, biten bir yilin ardindan yeni bir yil geldigi gibi o u¢gmaga

228 Bilge Karasu, Narla incire Gazel, 4. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 23
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doniilebilecegine inanmak gii¢ artik. Bir daha, bir daha 6liip, bir daha, bir daha, bir daha
dirilebilecegine inanmiyor insan.”** bu Gykiide oliim yasanan bir tehlike iizerine kendini
gosterir. Ve yasam ile oliim arasindaki o simirda gerceklesen diisiince yapisinda ifadesini

bulur.

Korkusuz Kirpiye Ovgii 6ykiisiinde de bir kirpinin anlatimiyla 6liim diisiincesi
giindeme getirilir. Bu oykiide yazar sokakta gordiigii bir kirpi lizerine Oykiisiinii
olustur. D1s diinyay1 kesfe ¢ikan bu kirpinin en ¢ok yasadigi duygu 6liim korkusudur.
Kirpi insanlarin onu yakalamak istemesine bir anlam veremez. Kiiciicliik gévdesinin
ne ise yarayacagini diisiiniir. Oykiide 6liim kendini bir kirpinin varliginda korkuyla
birlikte gosterir. “Saldirwr, oldiiriirlerse donmezdim araniza. Siz de artik basimizin ¢aresine

bakardiniz. Tehlikenin iistiine iistiine gidecek de degildim, tabii...Sakinacaktim. Yalniz,

oliimle karsilastigim yerde kendimi savunacak, gerekirse, carpisacaktim...”*®

‘Usta Beni Oldiirsen E!’ Oykiisinde anlatilan ¢iragm en g¢ok
karsilastig1 durumlardan biri de 6liimdiir. Ancak burada karsimiza ¢ikan 6liim ¢iragin
kars1 karsiya kaldigr bir durum degildir. Cirak insanlarin yliziinde zeytin iriliginde
kara bir ben goriir. Bu beni gordiigii andan itibaren de o insanlarin 6ldiigiine sahit
olur. “dilesinin degil, kendi ozelligiydi demek. Baskasinin gérmedigi benler. Goriiyor.

Oleceklerini biliyordu o insanlarin. Sonradan kag kez, bu ézelligin tutarligim gerceklemek

olanag bulmustu. Korkuyla bakiyordu artik insanlarmn yiiziine ">

Ancak tehlikeli bir sirkte gosteri yapmak zorunda olan bu ¢irak bir giin
ustasinin burnunda da bu beni goriir. Bu andan itibaren korku ve O6lim gercegi
hayatini biitliniiyle kaplar. Tehlikeli gosterilerin yapildig1 bu sirkte 6liim kaginilmaz
bir durumdur. Nitekim Oykiiniin sonunda ¢irak, ustasini kurtarmak i¢in kendini

olimiin kollarina birakmaktan kurtaramaz.

Ayni kitabin Alsemender 6ykiisiinde 6lim sik¢a gegen sozciiklerden biridir.
Insanlardaki yalan sdyleme ozelligini ortadan kaldiran bu bitki fazla alinmasi
neticesinde dliime sebebiyet verir. Bu ¢icegi arastiran bilgin de 6liimle karsi karsiya

kalmaktan korkmaz. Insanlardaki yalan sdyleme hastaligmi ortadan kaldirmayi
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hayatinin amaci haline getirmis bu bilim adami yorulmaksizin deneyler yapar. Ve
Oykiiniin sonunda insanliga faydali bir ¢aligma yapabilmek i¢in 6liimii bile goze alir.
Bu o6ykii digerlerinden oldukca farkli eksende kurulur. Oliim korkuyla birlikte
kendini gdstermez ya da kac¢inilmaz bir durum degildir. Aksine insanliga fayda
saglamaya calisan bir bilim adaminin en basindan kabullendigi bir durumdur.
Alsemender adli ¢igegin insanlar iizerindeki etkisini Slgmek igin bilim adami

tarafindan korkusuzca denenen bir yontemdir.

“Cicegi tasiyan uzun sapin dibinde bitip yukar: dogru kama gibi uzayan iki
yapragin ikisini de ¢igneyenlerin hepsi ¢ildirmisti. Yazar, iic yaprak ¢igneyenlerin kaskati
kesilip oldiigiinii ekledigine gére, cildwranlar, ya i¢ giidiilerine uyup bir yaprak daha
cignemege kalkigarak bu ¢ilginliktan, bir bakima, kurtuluyordu, diye diisiinmek gerekirdi-Ki
bu durumda, g¢evrede bir c¢icek daha bulabilmelilerdi, yoksa bu c¢ilginlik siiriip giderdi
herhalde-; ya da, bu ¢ilginligi yle tatl buluyorlard: ki; onu artirmak igin bir yaprak daha

cignemege kalkiyorlardi. ™

Karasu’nun Kedili Meryem 6ykiisii de toplumla uyusamayan Meryem adinda
bir kadmin Oykiisiinii anlatir. Bu kadin Beyoglu civarinda sokaklarda dolasan,
kimseyle konusmayan ve sadece kedilerle ilgilenen bir sahistir. Genellikle Deli
Meryem olarak anilir. Kadimin elinde ciger, et parcalariyla kedileri besleyisi oykii
kahramanin dikkatini ¢eker. Yazar Ankara’ya gociince Istanbul’a sik sik gider ancak
Meryem’i géormez. Bunun {izerine Meryem’in bagina gelebilecek ihtimaller {izerinde
durur. Meryem’in 0lmiis olabilme ihtimaline deginir. Ayrica bu Gykiiniin basinda
Ispartalilarin  ¢ocuklarin1  6liime nasil hazirladigina dair bir baslangi¢c yapar.
Meryem’in de tipki Ispartalilar gibi dimdik ve saglam bir karaktere sahip oldugunu

vurgular.

“Ispartalilar, giidiik cocuklarint dagdan atarlar, saglam yapili oldugu icin sag kalan
cocuklarmmi da 7 yasinda egitmeye baslarlardi. Ispartali, biitiin yasayisi boyunca, bir
"varin"a hazirlanir. Bu "yarin", iin, gii¢, iktidar degil, oliimdiir. Diipediiz oliim. Ispartalinin
cabalarmin tek tutkusu oliimdiir. Bir dostluk duragindan bir baska dostluk duragina gide
gide gecirdigi giinlerinin sonunda yalnmiz saygideger, derli toplu agirbasl, diizenlik iginde

bir 6liim vardwr. Ispartalimin bitirdigi, sonuca erdirdigi tek is oliimdiir. Obiir duraklarin

232 Bilge Karasu, Go¢miis Kediler Bahgesi, 9. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2010, s. 164
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hepsi gegicidir: Ispartali igin...Temizlik i¢inde, ovgiiyii gerekli kilacak bir diizenlik i¢inde,

elinden gelirse kanim gézden gizleyerek olmek ister; gurur icinde, hatta ask icinde...Oliim

Ispartalimn yaratg: tek giizelliktir™™*.

Oliim konusunun en ¢ok gectigi Oguz Atay oykiisii Korkuyu Beklerken’dir.
Korkulariyla yiizlesmeye calisan bu kahraman Oliime karst biiyiik bir korku
tasimaktadir. Her isini yarida birakir sanki tamamlarsa yasamini da tamamlamis

olacaktir.

“Birbirine benzemeyen fotograflarim yapistir yan yana, bir igi de sonuna kadar

gétiir. Olmezsin ya. Belki de éliirdiim. Belki de olmemek icin, hichir isin sonuna kadar

I 2 234
gitmiyordum.

Nazli Eray’da oliim en farkli islenen temlerden biridir. Diger Oykiiciilerde
goriilen hayatin sonlanmasi ya da 6liime kars1 gosterilen felsefik diisiinceler seklinde
kendini gostermez. Tamamen fantastik, ironik ve oyunsu bir dslupla anlatilir.
Boylece o6liim Nazli Eray’da soguk ve kagmilmaz bir durum olma 6zelligini yitirir.
Eray Oykiilerinde oldukga farkli bir sekilde kendi bedeninin oliimiine sahit olur.
Cesedinin yanina gider, kendini teshis eder. Hatta nasil 6ldiiriilmiis olabilecegi
lizerinde fikir yiiriitiir. Ozellikle K1z Opme Kuyrugu kitabindaki Sabah dykiisiinde ii¢
polisin aniden evine gelisiyle kendi 6liimiine tanik olur. Polisler tarafindan bir arsaya
gotiirlilir ve yerde yatan kisinin kendi bedeni oldugunu goriir. Fakat Eray’in oyki
diinyasina uygun bir sekilde tam anlamiyla degil, cocuklugu ve diisleri
oldiirtilmiistiir. Eray’in bu sekilde aklin imkanlarina sigmayan bir 6lim anlayis
sergiledigi gozlenir. Oykiiniin sonunda da anlatilanlarin diissel perdesi kalkar ve
gercekler ortaya ¢ikar. Polis diye anlattiklar: kisilerin aslinda kentin arsa ve ¢opliik

tarayicilari oldugu anlagilir.

Aynmi sekilde Eray’in Odiil oykiisiinde de bir trafik kazasi sonucu &len
anlaticisinin 6teki diinyada yasadiklarma tanik oluruz. Oykii kisisinin Eray’in kendisi
oldugunu, Ankara’da sokaklarda dolasan bir yazar1 anlatmasindan ve hayranlarinin

imza isteklerinden anlariz. Oykii kisisi hayranlarina imza atip, kentin sokaklarinda
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dolasirken bir trafik kazasi gecirir ve dykiiniin diigsel anlatim1 baglar. Yazar kendini
oblir diinyada bulur. Birtakim iglemlerden sonra yazarlar kahvesinin oldugu bdliime
gecer, orada Oguz Atay, Sevim Burak, Tezer Ozlii ve Sait Faik ile karsilasir.
Edebiyatin bu seckin kisileriyle Obiir diinya ve bu diinyadaki diizen hakkinda
konusmalar gergeklestirirler. Sevim Burak 6zel izinle bazen diinyaya inme imkanina
sahip olduklarmi anlatir. Eray’in Oykiilerinde 6liim boylece korkulan ya da ne
oldugu, nereye gidildigi, neler yasanacagi belli olmayan bir durum degil tamamiyle

olagan dis1 bir hal alir.

Oliim temas1 Cemal Sakar’m dykiilerinde de fazla olmamakla birlikte kendini
gosterir. Ik dykiilerinde 6liim temasi daha ¢ok kaybettiklerinin ardindan yasadig
duygulara yonelik bir sekilde ilerler. Sik sik anne ve babasinin 6limiinden duydugu
liziintiileri dile getirir. Oliim onun i¢in yalmizlik, bosluk ve kimsesizlik anlam tasir.
Bu sebeple dykiilerinde bu havayr dagitmak icin eski giinlere dontisler yogunluktadir.
Sicak, herkesin bir arada oldugu aile tablolarini hatirlar. Esik 6ykiisiinde yavas yavas
6lumiin varliginda yitmeye baslayan bir kisiden bahseder. Kahraman her aksam eve
dondiigiinde bu yatalak kisinin onun i¢in ne kadar 6nemli oldugunu ifade eder.
Ancak admi ve kim oldugunu belirtmedigi bu kisinin 6liimiiyle kentin, sokaklarin,
insanlarin dualardan yoksun oldugunu disiiniir. Ve hayati boyunca bu kisiye
benzemek istedigine karar verir. Bu anlamda Sakar’in dykiilerinde 6liim kag¢inilmaz
bir durum olarak kabul edilir, ancak ardinda biraktigi bosluk ve yalnizlik duygular

sik sik vurgulanir.
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2.1.6. Akildis1\Riiya:

Riiyalar ilk insandan beri insanoglunu mesgul eden zihnin en Onemli
parcalarindan biridir. Ozellikle nasil ve neden riiya goriildiigii anlam1 ¢dziilemeyen
bir sir olarak kalmistir. Riiyaya dayanan anlatim o6zellikle 1980 yillarindan sonra

Oykiilerimizde kendini gostermeye baslar.

“Fantastik” ismi de verilen bu anlatim gercekte var olmayan, hayal giicli
tarafindan yaratilan, dogaiistii anlamlarinda kullanilir. Bu tiiriin igcerdigi dogatistii ve
gercek dist Ogeler, masallarda ve diger olaganiistii anlatilarda da olmakla birlikte,
fantastik tiirinii yeni ve farkli yapan, bu 6gelerin algilanis ve kullanis bi¢imidir.
Ornegin masallardaki olaganiistii kisileri, yaratiklar1 ve olaylar1 okur daha anlatmin
basinda kabullenir. Ancak fantastik unsurlarinin katildig1 dykiilerde siradan hayat ile
olagandisi unsurlar bir arada ylritilir. Ayrica bu birliktelik okuyucuya

yadirgatmadan sergilenir.

Ozellikle giiniimiiziin taninmis Sykii yazarlarindan olan Nazli Eray, isledigi
konunun 0Ozelligine goére anlati tiirlinlin degisim ve gelisimine doniik imkanlar
kullanarak cok ilgi cekici yapida hikdyeler yazmistir. Onu Oykiilerini daha ¢ok

‘fantastik hikaye’ anlayisi icerisinde degerlendirebiliriz.

Bilge Karasu’nun bu konuda degerlendirilebilecek oykiileri siiphesiz ki
Gogmiis Kediler Bahgesi kitabindaki Bir Ortacag Abdali, Dehlizde Giden Adam ve
Incitmebeni dykiisidiir. Bir Ortacag Abdali dykiisiinde abdalin karninda yasayan, ne
oldugu belli olmayan bir hayvandan bahsedilir. “Abay: delip derisini kaziyan, etine
gecen cirnaklari, disleri; bu ywrtilma, delinme acisini abdaldan bagskasi bilemez,
glinkii yari cwrboga, yart firavun faresi, tiiyii pembeye c¢alar renkli, digleriyle
kemirgen, penceleriyle etobur hayvami kusagimin katlar: iginde tasidigini goren
yoktur daha.” 25 Ayrica handaki adamin abdalin resmini yaptig1 sirada gergeklesen
olaylardan bahsedilir. Adam abdalin resmini ¢izer. Tam imzasini resimdeki abdalin

bogriine atacagi sirada abdal anlasilmaz bir sekilde Oksiirmeye, kusmaya baslar.

2 Bilge Karasu, Go¢miis Kediler Bahgesi, 9. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2010, s. 47
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Adam olaganiistii bir sekilde gergeklesen bu olay iizerine ¢ok korkar. “ Abdalin bos
bogriine dayayp imzasim atmaga bagladi. O zaman hi¢ beklemedigi bir sey oldu, imzasim
atmagt daha bitirmemisti ki, abdal digsiz agzini acti, yattigi yerden dogrulmadan, handiyse
kipirdamadan ama adamin kulaklarini paralayan sesler ¢ikararak oksiirmege basladi. Adam
kalemini kaldirdr abdalin bégrii tizerinden. Abdal durmadi. Oksiiriik kusmaga déniistii. Once

gevdigi ekmekler yayildr yere, yiiziiniin cevresine;, sonra kanlar, kara pihtilar kustu,

. .. 11236
ardindan da cigerlerini, par¢a parca, kanli kara.

Karasu’nun Dehlizde Giden Adam oykiisiinde de olaganiistii 6geler dikkati
ceker. Merak sonucu dehlize giren adam ilging seylerle karsilasir. Giinlerce karanlik
ve 1ssiz bir dehlizde ilerleyen Oykii kisisi burada sigara ve yemek makinalariyla
karsilagir. Siiphesiz Oykiiniin olaganiistii 6zelliklerinin en st seviyede oldugu
kisimlardir bunlar. “Ama biiyiik para da atsa, kiiciik parada atsa, karmini doyuracak
yiyecekler-ne az ne ¢ok, ama doyuracak kadar- ¢ikiyordu bu makinelerden. Kiminden tuzlu,
kiminden tath, kiminden su, kiminden ayran, kiminden balik, kiminden sebze...cigara
makineleri de vardi. bir ara, ufakhigi bittigi sira, "bir para makinesi eksik galiba" diye
gecirdi icinden. Cok gecmeden para makinesi de ¢ikti karsisina. Cabindeki iki on liraligi

altty igine, iki cep dolusu bes kurusluk ¢ikti makineden . ama onlar da bitti yolda gide
gide. 231

Ayni kitabin Incitmebeni 6ykiisii de bir dncekiler kadar dikkat gekicidir. Ayni
zamanda uzun da bir Oykiidiir. Bir adamin Oykiisii oldugundan bahsedilir. Kiy1
mahallerinde 6gretmenlik yapan bir adamdan bahsedilir. Bu adam bir giin paralarini
bir kayanin altina gomer. Ancak bir giin okulda ¢ocuklarin birinden adada gariplik
oldugunu Ogrenir. Balik tutmaya kiyiya giden bu ¢ocuk adanin anlayamadigi bir
sekilde biliylidiigiinden bahseder. Hicbir sarsinti, belirti olmadan gerceklesen bu
duruma bir anlam veremezler. Ada ozellikle geceleri biiyiimektedir. Biitiin halk
toplanir. Bunun iizerine aday1 biiyliyen taraflarindan kazarak kurtarmayi uygun
bulurlar. Gruplar olustururlar. Herkes on iki saat ¢alismak zorundadir. Bu ¢aligmalar
esnasinda Olenler de olmustur. Calismalar1 kolaylastirmak icin makineler iiretilir.
Fakat giiriltii sebebiyle tiim ada halk: sagir olur. Kazi isinde ndbetci olan 6gretmen

yorgunluga yenik diiser ve uyuyakalir. Ancak sabah kalktiginda tuhaf bir durumla

236 Bilge Karasu, Gé¢miis Kediler Bahgesi, 9. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2010, s. 50
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karsilagir. Dizlerine kadar suyun igindedir. Evet kazma isini tamamlamislardir.

Ancak fazla ileri gitmislerdir. Biitiin ada yavas yavas sular altinda kalmaktadir.

“Gordiiklerini kabul etmek zorundaydilar. Kaygilarim ¢ok aswyordu bu gordiikleri.
Rihtimlarimin onii agikti. Ama bu rihtimlarinmin iki yamindaki kiyilarda, yer yer, sandallar
topraklarin icinde sikisip kalmisti. Canli bir yaratik nasil boy siirerse, oyle biiyiiyordu sanki

ada. Birtakim yerlerinden, birtakim uglarindan boy atiyordu sanki. Iki giinde durum

saptandi. Ger¢ekten, bir ¢esit biiyiimeydi bu. Geceleri oluyor, giindiizleri duruyordu.(...). "

Bu kitaptaki Avindan EIl Alan 6ykiistinii ritya atmosferi yaratan kisimlarindan
dolay1 burada belirtmemiz gerekir. Orfinozu yakalamak igin ¢aba harcayan balik¢1
bir an kolunda bir ac1 hisseder. Balik kolunu 1sirmustir. Iste bu andan sonra dykiiniin
riiya oOrgiisii baslar. Oliim ile yasam arasinda kalan balikginin bu dakikalari
gercegimsi diinyadan uzaktir. Bu dakikalardan itibaren zaman ve mekan kavramlari
yitirilir. Balik¢1 kendini bir kahvede, bir evinde, bir denizde gérmektedir. Yavas
yavas balikla biitlinlestigini hisseder. Karasu oliime yakin balik¢inin yasamdan

kopusunu riiya atmosferi yaratarak anlatir.

Karasu’nun Narla Incire Gazel, Kismet Biifesi ve Susanlar kitaplarinda da
akildis1 unsurlara yer verilir. Ancak bu unsurlar 6ykiiniin biitiiniine hakim degildir.

Biz burada tamamiyle akildis1 6ge tizerine kurulmus yukaridaki dykiilerini ele aldik.

Oguz Atay Oykiilerinde akildisi 6gelere pek fazla rastlamayiz. Sadece
Unutulan 6ykiisii bu anlamda degerlendirilebilecek Oykiilerindendir. Bu 6ykiiniin
Atay Oykiileri i¢inde farkli bir konumu vardir. Akildis1 6geyi en ugta kullandigi
metindir. Ayrica Atay’in ana kisisi kadin olan tek oykiisiidiir. Tavan arasinda dlmiis
ve unutulmus bir ceset dykiiniin merkezidir. Oykiiniin ana kisisi konumundaki kadin
elinde feneriyle tavan arasindaki eski kitaplara bakmaya c¢ikar. Annesinden,
babasindan, kiiciikliigiinden kalma egsyalara bakar, gecmis gilinlerini hatirlar. Bu
esyalar1 inceledikten sonra feneri kitaplarin bulundugu noktaya cevirir. Ancak birden
korkuyla saskinlik arasi bir durum yasar. Eski sevgilisinin yerde yattigini diisiiniir.
Tavan arasindaki her sey gibi eski sevgilisinin bedeninin de tozlanmis ve ¢iiriimiis

oldugunu goriir. Yerde yatan bedenin sol elinde de bir tabancanin bulundugunu

238 Bilge Karasu, Go¢miis Kediler Bahgesi, 9. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2010, s. 140-141
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goriir. Bu duruma bir anlam veremez. “...Bu eliyle ne yapmak istedi? Bir seyler mi
yvazmaya ¢alisti? Ne yazik hi¢bir zaman bilemeyecegim. Sol el yerdeydi, bir tabanca

tutuyordu. Ah! Kendini mi oldiirdii yoksa? Olamaz! Bir sey yapsaydi ben bilirdim, her seyi

soylerdi bana. Oyle konusmustuk. Beni birakmazdi yalniz bagima. »239

Kadin eski sevgilisinin kendini 6ldiirmiis olacagini diigiiniir. Ama ne zaman
oldugunu kestiremez. Diisliniirken kavga ettikleri bir giin gelir aklina ve eski
sevgilisinin o giin tavan arasina ¢ikip intihar etmis olacagi ihtimali {izerinde durur.
Ancak net bir sonuca ulasamaz. Oykiiniin bu andan sonraki kisimlar1 belirsizlik
icerisindedir. Kadin eski sevgilisiyle kavgalarim1 hatirlar, bir an bu sahneden ¢ikip
cesedin durumu hakkinda yorumda bulunur. Bu kisimlarin anlatimi da kadinin zihni
gibi kanigiktir. Giinliik isler yiiziinden sevgilisini unuttugunu ifade eder. Cesedi biraz
daha inceledikten sonra asagidan yeni sevgilisinin sesini duyar ve hi¢ bir sey

olmamis gibi siradan yasamina devam eder.

Atay akildigi\fantastik olanla giindelik\siradan olanin bir arada var oldugu bir
Oykii sunar. Tavan arasindaki esyalar ile eski sevgilisinin cesedinin bir arada
sunulmasi ve kadinin riiya ile gercek arasinda gidis gelisleri dykiiniin olay orgiisiinii

olusturur. Boylece akildisi ile giindelik olanin birlikteligi bir arada sunulur.

Akildisi\riiya 6gelerine en ¢ok yer veren Oykiiciimiiz sliphesiz ki Nazli
Eray’dir. Bu 6zellikleriyle ona basli basina bir yer ayirmak gerekir. Eray fantastigin
biitiin sinirlarini oykiilerinde kullanir. Zaten Eray edebi cevrelerde gercek ile riiyay:
i¢ ice kullanan bir Oykiicli olarak degerlendirilir. O ylizden bu baglik altinda onun
Oykiilerini incelerken hangisini alacagimiz konusunda kararsizlik yasadik. Ciinki
Eray’in neredeyse biitiin dykiileri riiyanin, diisiin en u¢ noktalarinda dolasir. Riiya
atmosferi\fantastik unsurlar kisilerin giindelik gergekligin katiligi, acilar1 karsisinda
siginacak liman olurken, diger yandan yeni bir dil ve anlatim teknigi baslar.
Oykiilerde anlatilan bu kisiler siradan, herkes gibi yasantilara sahiptirler. Ama bu
kisilerin hayatlarinda diislere acilan kapilar vardir. Yillarca once Olmiis insanlar,
diinyanin 6biir ucunda yasayanlar, zaman ve mekan kavramini yitirerek bir araya

gelebilirler. Ancak bunun masallardan farki mekanlarin belirgin olmasidir. Sadece

239 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlar, istanbul 2010, s. 30
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diis gérme, hayal ve sanrilarla ilerleyen bir anlatim vardir. Ustelik bu riiya alemine
gecisleri yapan sahislar saglikli, normal ve her giin i¢imizde yasayan insanlardir.
Eray’in oykiileri de bu yiizden oyunsu anlatima sahiptirler. Yazar oyunsu bir diinya
yaratarak kahramanlarimi sikintilardan, yalnizliktan kurtarir. Bunlar bir ¢esit glindiiz
diisleridir. Riiyalarn sonu daima ger¢ek hayata baglanarak bitirilir. Oykiilerinin
cogunda yazar\anlaticil\kahraman birlikteligi bir aradadir. Bu yiizden biitiin

Oykiilerindeki sahis ayn kisidir.

1976 yilinda basilan ilk oyki kitabi Ak Bayim Ah’da ilk Oykisii Kabul
Giinii’nde de akildis1 6geler dikkati ¢eker. Bu oOykiide doktor, miihendis esleriyle
kapici, giindelik¢i kadinlarin rol degisimleri anlatilir. Artik giinlerde ¢ay servisi
yapan, bulasik yikayan doktor, miihendis esleridir. Kapici esleri, giindelik¢i kadinlar

da sohbet edip birbirlerine hava atmaktadir.

“dyse Hamim, ¢ocuklarimn eskilerini Leyla’min cocuklarina, kapici Idris
Efendinin eskilerini de Leyla’nin kocasi1 banka miidiiriine verirdi. Ayda bir kez evine
gec gitmeye razi olmustu Leyla. Baska giinler, giinliik islerini bitirince, ti¢ bucukta
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evine gidiyordu. 0

Bu anlamda biraz da ironik bir iislup katarak anlattigi bu oykiide giindelik
yasantimizda imkansiz bir durumu miimkiin kilarak Oykii diinyasina isleyen bir
yazarla karsilasiriz. Yine A4 Bayum Ah kitabinda karsimiza ¢ikan Bir Sinek Masali
Oykiistinde olmayacak seylerin dykiisiinii yazmaya devam eder Eray. Evliya Celebi
ilkogretim okulunun dort B sinifinda okuyan, sinek¢e konusabilen Sikriyanim
teyzenin torunundan bahseder. “Silikriyanim teyze, bir at sinegine, torununun

»241 seklinde ifadeler kullanilir.

defterinin arkasindaki yazilar1 okusun diye para verdi.
Aklin almayacagi bir durumun sergilendigi oykiilerden biridir bu. Yine bu kitapta
Yalmizlik Hikayesi’nde oykii kisisi hindiyle arkadas olur, yillar once 6len Demir
Dayis1 ¢ikip gelir, hindinin terliginin icine saklanir. Bu kitapta en dikkat cekici
Oykiiler icerisinde Mosyo Hristo Oykiisiini de anmak gerekir. Bu oykiide Saadet

apartmanin kapicist Mosyd Hristo’yu bir kus misali bir ¢atidan bir ¢atiya stiriikler

% Nazli Eray, Ah Bayim Ah, 1. Basim, Bilgi Yayinevi, Ankara 1976, s.9

241 Age., s. 74
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Nazli Eray. Ancak Oykiiniin sonunda sanki hicbir sey olmamiscasina her seyi
normale déndiiriir. Bu kitaptaki Diis¢li Ismet dykiisiinde de &ykii kisisi arkadasim
dedigi, isi giicii diis kurmak olan bir diis¢ii Ismet’ten bahseder. Oykii her zamanki
gelenege uyarak giindelik olaylarla baslar. Diiscii Ismet gozlerindeki sislik yiiziinden
idrar tahlili yaptirir. Raporu doktora gotiiriir. Kurtulus parkina dogru ilerler.
Kosedeki bir gazeteciden gazete alirlar. Oykii kisisiyle Diiscii Ismet parka girip
go6lgelik bir yere otururlar ve gazeteyi okumaya baslarlar. Ancak bu esnada Diisgii
Ismet’in dikkatini bir haber ceker. Garson Fehmi adinda bir kisinin kiskandig
sevgilisini delik desik ederek dldiirdiigiine dair bir haberdir bu. Iste dykiiniin diigsel
diinyas1 bu haberden sonra baglar. Garson Fehmi ve Cemile arasindaki iligki tizerine
tahminlerde bulunmaya baslarlar. Bu konudan bahsederken birden karsidan Fehmi
ile Cemile’nin gelmis olduklarini gériirler. Diiscii Ismet 6zellikle Cemile’nin ne
kadar giizel bir kadin olduguna deginir. Kars1 kaldirima gecen Fehmi ile Cemile’yi
kaybederler. Sinemaya gittikleri bir gilin ikisini yine goriirler. Ancak oykiide diis ile
gercek arasinda git-geller yasanir. Eray birden kendini hastanenedeki odasinda goriir.
Diiscii Ismet ile Cemile arasindaki iligkilere deginir. Ancak Fehmi bu durumu
kiskanir ve Cemile’yi oldiiriir. Sonra Eray kendisi ile oykii kisisi arasinda bir
yakinlasmadan bahseder. Ve Oykilylii “Arkadasim, Diiscii Ismet’le yan sokagin
birinde yiirtiyoruz. Mayis ayina yeni girdik, bir de yagmur yagdi, her taraf yemyesil.
At kestaneleri de pembe pembe cicek agmiglar. Diiscii Ismet’in isi giicii diis kurmak.
Oyle giizel diisler kurar, kurdugu diisleri oyle bir anlatir ki, duysan bayilirsin. »242
diyerek dykiide anlattig1 olaylarin ger¢ekdisi olduguna vurgu yapar.

Nazli Eray’m Yoldan Gegen Oykiiler kitabindaki Bir Yagmur Sonrasi dykiisii
bu konuda verilebilecek en iyi ornektir. Bu 6ykii giindelik olaylarla baglar. Zaten
Eray Oykiilerinin giinliik, basit olaylarla baslamas1 genel bir durumdur. Ayrica bu
Oykiide alisilmisin disinda Oykii kisilerinin isimleri belirtilmistir. Leyla Erbal kirk
yasini gecmis bir moda destinatoriidiir. Bir giin kapisinda ‘Emekli Albay Ragip
Sermet’ yazili daireye davetsiz misafir olarak gider. Kapiyr emekli Albaymn karisi
Sadiye Hanim acar. Sohbet uzun siire Sadiye Hanim’in kizindan, damadindan ve

bekar oglu Metin lizerinden ilerler. Ve Leyla Hanim ziyaret sebebini aciklamak i¢in

2 Nazl Eray, Ah Bayim Ah, 1. Basim, Bilgi Yayinevi, Ankara 1976, s. 85
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sasirticl bir konugma yapar. Leyla Erbal, Sadiye Hanim’in oglu Metin’in kendisinden
tic aylik hamile oldugunu agiklar. Yasl kadin kulaklarina inanamaz ve oldugu yere

yigilir.

““Metin...." Dedim. ‘Oglunuz Metin, benden gebe kald...U¢ bucuk aylik...bu cocugu

istiyoruz. Ilk tahlilleri Sadik laboratuarinda yaptirdik...Sonu¢ miispet ¢ikinca ¢ok sevindik.

Simdi Hacettepe 've kontrole gia’iyor.”z43

Bu dykiiden sonra gelen Ozel Oda &ykiisii de ayn1 konuyu anlatmaya devam
eder. Bu sefer dogum vakti gelmis ve Leyla Erbal, Metin ve annesi Sadiye Hanim
hastane koridorlarinda beklemektedir. Ziyaret¢i giinii olmasi sebebiyle hastane gok
kalabaliktir. Genci, yaslisi, zoru, kolayi bir siirii dogum hikayesine sahit olurlar. Yeni
dogum yapmis sikintidan loto oynayan erkekler, suni sanci verilerek dogum
yaptirilmaya ¢alisilan erkekler Oykii boyunca anlatilir. Hatta Leyla Erbal tam
hastaneden ¢ikip cicek yaptirmaya gidecekken eski patronunun karisini goriir. Bir
anlam veremez. Ciinkii patronunun, karistyla anlagamadigini, ayrilmak istedigini
duymustur. Merak edip igeriye girer ve patronundan gercek durumu Ogrenir.
Patronunun tasidig1 cocuk geng bir kizdandir. Yasadigi bir maceranin sonucudur.
Hatta kizin yiiziinii bile hatirlamamaktadir. Ancak karisinin bu maceradan haberi
olmadigmi, c¢ocugu kendisinden sandigim1 ifade eder. Gorildigi gibi

akildigi\fantastik 6zellikler bu iki 6ykiide en iist seviyelerdedir.

“Su odada bir manifaturac diisiik yapiyor...." Dedi bakici, eli ile rastgele bir aday
gosterdi. ‘Her yer kan. Simdi basinda doktor var. Cocuk tutturuyormus. Alti aylik olunca
diisiiyor. Ben konugtum,; hocaya bile gitmis...Ama bazen oluyor béyle. dokuz ay sirtiistii
yatmast gerek. Eh, adamin bir diikkani var; isinin basinda durmaya mecbur...Iste bu kez de

diigiik yapti. Morali berbat.”**

Ayni kitaptaki Ziyaret dykiisiinde de isimsiz kahraman bir sabah kalktiginda
yapilacak isleri planlarken telefon g¢alar. Arayan Oykiiniin kahramani ve Eray’in

dokuz yil once Olen anneannesidir. Biitlin glinii beraber gecirirler. Aksam eve

* Nazli Eray, Yoldan Gecen Oykiiler, 3. Basim, Can Yayinlari, istanbul 1993, 5.44

244 Age., s. 51
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geldiginde hi¢ kimse yasanan bu olaganiistii durumun farkina varmaz ve giinliik

yasam devam eder.

“Alo, nasusin eviadim, giinaydin,’ dedi karsi taraftaki ses. Bir an oldugum yerde
sesiz kaldim. O an beynim donmugs gibiydi ya da binlerce diisiince ve ant bir anda akin
ettiginden beynimin damarlari  uyusmustu...Sesi  tammistim. Bogazima bir sey
diigiimlenmisti, yanit vermiyordum. Telefonun karsi tarafindaki ses: ‘Evladim nasilsin? diye

sordu yine bastan. Artik kuskum kalmamsti, telefonun karsi tarafindaki ses dokuz yil once

. . e 5245
olen anneannemin sesiydi.”

Yoldan Gegen Oykiiler kitabindaki bir diger dikkat ¢ekici dykii de Karanfil
Gece Kursu oykiistidiir. Bu oykiide toplumsal kosullarin insan hayatina getirdigi
stirlamalar anlatilir. Oykiide de akildisi\fantastik unsurlar agirliktadir. Otobiis
yolculugu esnasinda arka koltukta oturan iki kisi kahramanin dikkatini ¢eker.
Insanlara bol para harcatmayi Ogreten bir kurstan bahsederler. Hemen kursun
adresini alir ve dogruca goriismeye gider. Kursta ilging siniflandirmalar yapilmistir.
Kahraman ‘varlik i¢inde yokluk’ sinifina dahil edilir. Bu kursta para harcatmay1
O0gretmek amaciyla kagit paralar kullanilir. Tabi kurs siiresi boyunca para harcamay1

istemeyen, koridorlarda bagirip ¢agiran insanlar da az degildir.

“Bol para harcamayr Ogreten bir kurs..Ama insami ¢eken, tilsimli bir gsey
olmali...Ciinkii adamin dedigine gére gelenler parasiz kigilermis... Nigin geliyorlar acaba?

Insan bol para harcamay: 6grenince ne yapar? Para harcar...Ya parasi yoksa? Ne yapar o

zaman? 24

Eray’m dikkat ¢eken bir diger oykiisii de Odiil’diir. Buradaki kahraman bir
trafik kazasi sonucu 6biir diinyaya gider. Orada Oguz Atay, Sevin ve Sait Faik ile
karsilasir. Hep birlikte yazarlar kahvesinde otururlar. Diinyadaki, tlkemizdeki
yazarlik, basilan kitaplar ve az gelismislik {izerine sohbet ederler. Obiir diinyadan
tim geligsmeleri takip edebilmektedirler. Hatta Oguz Atay bir keresinde 6zel izinle

oyunu salondan yani diinyadan izleme imkanina erismistir.

> Nazli Eray, Yoldan Gecen Oykiiler, 3. Basim, Can Yayinlari, istanbul 1993, s. 77
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Eray’in bu kitabinda 6rnek gosterilebilecek daha pek ¢ok dykii vardir. Yarasa
kiligina girip bir anda pek ¢ok yeri gezebilen Maskeli Yarasa oykiisii, sevdigi kisinin
gittigi kenti bir yemek tabagindan gorebilen /zmir Oykiisii, bir anda ayaklarinin
dibinde New York sehrinin meydana gelmesi, ¢antasinin iginde oykii kisilerini

tagimasi gibi verilebilecek pek cok drnege sahiptir.

Kiz Opme Kuyrugu ykii kitabi da bu konuya uygun drneklerin yogun oldugu
metinlerdir. Ozellikle kitaba ismini veren Kiz Opme Kuyrugu oldukga sira dis1 bir
konuyu dykiilemektedir. Ciddi bir miiessese tarafindan kiz 6pmek i¢in eleman aranan
bir Oykiidiir. Gazeteye ilan verilir. Ancak Eray’in kurdugu bu diigsel atmosfere
gecisler okuyucuya yadirgatilmaz. Dis diinya ile baglantis1 kopmayan gergegimsi bir
anlatim igerisinde sunulur. Boylece alistigimiz hayatin bagka bir boyutunun

kurgulandig1 anlatimlar karsimiza ¢ikar. Adaylardan istenen 6zellikler ise sunlardir:

“Basvuracak adaylarda badem biyik, is tecriibesi, en az iki yil bilfiil ¢alisilmis

olmasi, yumurta pabug, arkasi tokalr yelekli olanlar ncelikle tercih edilecektir. adaylarin

. . 11247
bizzat basvurmalari rica olunur.

Mutlu Yuvalar, Sicak Diisler dykiisiinde de kiz kurusu Halide’nin kendi i¢ine
kapali, yalin diinyasini anlatir. Halide bir devlet dairesinde kii¢lik bir memurdur.
Yaslt annesiyle yasayan bu gen¢ kiz mutlu bir yuvaya sahip olma diisleri tasir. Ve bu
diislere kayitsiz kalamayan yazar hemen riiya atmosferiyle hayat1 kolaylastiran bakis
acisint devreye sokar. Halide bir aksam isten ¢ikip eve dogru giderken ‘mutlu
yuvalar, sicak yuvalar’ diye kandil simidi satan bir saticinin sesini duyar. Halide
hemen paketlere yaklasir ve i¢lerinden birini alir. Eve gittiginde biiyiik bir heyecanla
paketi acar. Icinde bagdas kurmus bir erkek masadan atlar. Admmn Bilal Tavuk
oldugunu sdyler. Halide bu olaganiistii olaydan etkilenir. Bu sahneden sonra Nazh
Eray gercek diinyaya doner ve diissel atmosferi yasanilan anla birlestirerek dykiisiinii
kurmaya devam eder. Evlilik hazirliklari, diiglin gibi mutlu giinlerden sonra Halide
kotii glinler yasamaya baslar. Bir giin Bilal Tavuk ortadan kaybolur ve Halide eski
mutsuz, sikintili giinlerine geri déner. Oykiide ger¢eklesmesi miimkiin olmayan

durumlar yasanilasi hale getirilir. Bu bakimdan Eray’in 6ykiilerinde akildisi\fantastik

*7 Nazl Eray, Kiz Opme Kuyrugu, Ciltli 1. Basim, Can Yayinlari, istanbul 2007, s. 62-63
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unsurlar list seviyededir. Bu bakimdan Eray’in anlatilarinda postmodern edebiyata
ozgii tutumlar dikkati ceker. Ozellikle eserlerinde postmodern edebiyatin en énemli
Ozelliklerinden {iistkurmaca c¢ok belirgindir. Yazarin hem yazar kimligiyle hem de
Oyki kisisi olarak kurmaca i¢inde yer almasi, anlatinin kurmaca oldugunu bastan ilan
etmesi de postmodern bir tutumdur. Ozellikle olay 6rgiisiiniin karmasikligi, modern
hikdye kurallarin1 ortadan kaldirisi, zaman ve mekan kavramlarina getirdigi bakis
acis1 tam olarak postmoderne uygun tavirlardir. Ancak Eray’in 0&ykiilerinde
olusturdugu diissel ortamlar onun anlatimini fantastigin smirlar1 igerisine
¢cekmektedir. Boylece olusturdugu oykiilere farkli, oyunsu, eglendirici bir anlatim

katarak okuyucuyu eglendirme, ferahlatma anlayisini ilke edinir.

Cemal Sakar’in Oykiilerinde de riiya unsurlarina rastlanir. Sakar da goriilen
riiya unsurlar1 uyku ile uyaniklik arasindaki durumlar gibidir. Oyle ki kahramanlar
gordiiklerinin ger¢ek olup olmadigina karar veremezler. Yol Diisleri kitabindaki
Dagilan Seyler dykiisiinde yasadigi kasabadan ayrilip baska bir kente okumaya giden
Oyki kisisi bir giin otobiis duraginda bir kiz goriir ve zaman onun i¢in bir anlamda
durur. Her giin o kiz1 gérmek icin bir bir dersleri kacirir, pes pese sigarlart yakip
sondiiriir. Ancak bir giin kiz1 durakta gelinlik giymis, otobiis beklerken goriir. Iste
oykiiniin bu kismmin gergek mi diis mii oldugu belirsiz birakilir. Bu kitaptaki /nsirah
Oykiisiinde de Sakar ‘eski zaman, yeni zaman, zaman zaman, bu zaman’ diye
adlandirdigs durumlart anlatir. I¢ ice ge¢mis zamanlar anlatilir. Bu anlamda
postmodern 6zelliklere uygun olarak takip edilmesi gii¢ anlatimlar ortaya ¢ikar. Yeni
zaman dedigi bolimde ‘sen’ dedigi kisinin esyalarini kamyona yiikleyip gidisini
anlatir. Ciglik atmak ister, kosup engellemek ister, ancak hi¢ birini yapamaz. Zaman
zaman alt baghigini tasiyan kisimda da bu gidisten sonra yasadig: diis ile gergek arasi

durumlara yer verilir.
“Avludaki nar agacimin altinda durdum.
Nar agacumn altinda.
Nar agact...Goriildiim.

Sey...ben...kiilkedisini ariyorum dedim. Elimdeki ayakkabi tekini gosterdim.
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Uzun bir geceydi.

Gece uzundu.

Uzerimde ebabil kuslarin gordiim. Korktum.
Bir dagildilar. Bir ¢ullandilar.

Gok bir agildi. Bir kapandi. Bir soyle. Bir boyle. Bir boyle. (Bi kere bir, bir.)

Bagsim donmeye baslamusti. 248

Esenlik Zamanlari kitabindaki Riiya Oykiisiinde adindan da anlasilacagi gibi
riiya\diis unsurlar1 kendini gosterir. Bu Oykiide anlatilan kisi evinde bir atli goriir.
Gordiigi bu ath kisi yiikiini kahramanin evine bosaltmaktadir. Kahraman
gordiigiiniin gercek olup olmadigina bir tiirlii karar veremez. Ancak bu atl kisinin
kentten ayrildigini goriir. Toprak yolda izleri takip eder. Ancak bu esnada bir esenlik
dileyerek ona yaklasir. Topraga neler cizdigini sorar. Kahraman da kendi izini
¢izdigini sOyler. Ancak dikkatli bakinca bu kisinin avlusuna izinsiz giren atli adam
oldugunu anlar. Adam kahramana ne aradigini sorar. Kahraman da riiyalarda
gezinerek kendini aradigmi belirtir. Bu Oykiide riiya alemine gegisin belirgin
ifadeleridir. Ancak kahraman giinliik isler igerisinde de birtakim riiyalar goriir.
Oniinde ¢6llerin uzandigin, hac kervanlarinm &niinden gectigini goriir. Karisinin bu
gordiiklerini gérmediginin de farkindadir. Namaz kilarken de bir an yanina gelen
kuslar goriir. Kuslar onu alip bir atin iizerine birakirlar. Uzerine birakildig: bu atla
beraber yavas yavas kentten uzaklagmaya baglarlar. At adeta ucarcasina ilerler.
Diismekten korkar. Etrafinda kimsecikler yoktur. Derken haniminin uyarisi ile irkilir.
Iyi ki rilyaymis diye diisiiniir. Bunun iizerine kahraman hizla evinden ¢ikar, kentin
bliylik camisine gider. Hadi seni bekliyorduk diye seslenen beyazlara biirlinmiis bir
kisi goriir. Bu kisi kahramani yapinin etrafinda dondiiriir. Ugsuz bucaksiz bir ¢l
goriir. Oykiiniin son kisminda ise kahramanm esi yanma bakar, fakat kocasim
goremez. Namaz vaktine de c¢ok vardi diye diisiinerek nereye gittigine bir anlam

veremez. Bu sonla birlikte Sakar okuyucunun kafasinda riiya mi1 gergek mi oldugu

28 Cemal Sakar, Yol Diisleri, Yedi Gece Kitaplari, istanbul 1996, s. 65
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belirsiz sorular birakir. Sakar’in diger dykiilerinde de bu eksende ilerleyen bir riiya,

diis, mucize atmosferi dikkati ¢geker.

Sular tutustugunda kitabindaki Alemdagda Var bir Pango dykiisiinde de oykii
kisisi ¢ay i¢tigi mekana tavsanlarin, yilanlarin, kekliklerin su icmeye geldigini goriir.
Panco dedigi karakterle dertlesir, onun bir biblo oldugunu goriir. Dostunu 6ldiiren bir
Hidayet’ten bahseder. Faik Bey’in oglunun, dikislerinden yagmur alarak sabah
yedigi simidin susamlarin cebine kactigini anlatir. Bu anlamda oykiide akildist

unsurlar 6n plandadir.
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2.2. BICIMSEL YENILIKLER

Modern sonrasi donemlerde yazilan Oykiiler yalnizca igerikte degil bicimde
de bir degisimin donilislimiin yasandig1 oykiilerdir. Zaten bicim ile igerik bir arada
gelistigine gore bu degisimi yadirgamamak gerekir. Bu anlamda oOykiiler climle
yapilarindan baslayarak, noktalama isaretlerine, anlaticinin konumuna, i¢ diinya
aktarimi ve dykiiniin kurgusuna kadar degismistir. Inceledigimiz dykiiciilerin eserleri
arasinda climle yapilar1 ve yazim tarzlar1i konusunda en belirgin 6rnekler Bilge
Karasu’nun oOykiilerinde, kurmaca diizeyde farklilasan oykiiler de en ¢ok Nazh

Eray’da goriilmektedir.

2.2.1 Ciimlede Baslayan Degisim:

Bu dénemde ¢ogu oykiicii, climle kuruluslar: tizerine yenilikler getirmislerdir.
Olay orgiisii agisindan daraltilan Oykiiler hiinerlerini daha ¢ok bi¢imsel alandaki
farklilasmalarla ortaya koymuslardir. Inceledigimiz &ykiiciiler agisindan bir
degerlendirme yapacak olursak, Bilge Karasu’nun metinleri bu konuda tipik drnekler
vermektedir. Karasu, climle diizeyinde alisik olmadigimiz bir ifade tarzina sahiptir.
Genellikle tamamlanmamis, yarida kesilmis ciimleler kullanir. Boylece Oyki
kisilerinin sikintili ruh hallerini sergiler. Ayrica yarim cilimleleri okurun
tamamlamasini ister. Boylece okuru yaratma edinimine dahil etmis olur. Karasu’nun
eksiltili ciimleleri hemen hemen her Gykiisiinde karsimiza c¢ikmaktadir. Modern
donem hikaye anlayisina en yakin olarak degerlendirdigimiz Uzun Sirmiis Bir

Giintin Akgami 6ykiisiinde de karsimiza ¢ikan climleler vardir.

“Giiliiyor. Bir zamanlar canina kiymagi,
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Bir¢cok zamanlar, c¢esit ¢esit yerlerde, c¢esit c¢esit durumlarda, camna kiymag

diistindiigiine giiliiyor. »249

Bi¢imsel anlamda farklilagsmadan en ¢ok nasibini alan Kismet Biifesi kitabidir.
Tablolara bakarak olusturdugu Oykii metinlerinde Karasu’nun eksiltili ciimleleri

hemen kendini gosterir.

“Bakarsiniz, bekledikleri bizizdir. Kendilerini bir resmin icinde gérecek onlara
varliklarini kazandiracak olan, karanlikta kalmig ilgimizdir, bekledikleri. Bizim karanlik

giizelligimiz, oylumumuzdur. Yani, gercekligimiz...
oysa, bu terimler igerisnde diisiinmek bile, bukadinlara yakistirdigimiz yaratilisa
biraz aykir1 bir sey. Giizelligi, oylumu, ilgiyi gorecek gozleri olmus mudur hi¢? ">

Yukaridaki Ornekleri c¢ogaltmak miimkiindiir. Dedigimiz gibi Karasu’da
bicimsel olarak eksiltili ciimleler agirliktadir. Climleyi yarida birakarak bir alt satira
gecer ve bu satir1 da kiigiik harflerle baslatir. Onceki, dénem oykiilerden oldukca
farkli bu yaklasim Oykiilerimizdeki degisimi sergileyen basit ama en belirgin

orneklerden biridir.

Ayrica Karasu’da ve Oguz Atay’da da rastladigimiz gibi noktalama
isaretlerinin bildigimiz kullanimlar1 da degismeye baslar. Bazen metinlerde hicbir
noktalama isaretine yer verilmez. Bazen de her sozciik virgiillerle birbirinden ayrilir.
Bu kullanimda aslinda 6ykii kisilerinin i¢inde bulundugu sikintili ruh hallerini

yansitmak, bilincin sansiirsiiz akisini sergilemek amaglanr.

Bilge Karasu’nun Nereden de Andim Simdi ve Oguz Atay’mn Ne Evet Ne
Hayr dykiileri biitiiniiyle konusma diline yaslanmaktadir. Oykii boyunca noktalama
isaretleri kullanimi1 yoktur. Nereden De Andim Simdi 6ykiist virgiillerle akmaktadir.
Ne Evet Ne Hayw Oykisinde gazetenin Giizin abla tarzi kdse yazari tarafindan

noktalama isaretleri ilave edilir.

249 Bilge Karasu, Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 96

230 Bilge Karasu, Kismet Biifesi, 5. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 12-13
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Karasu'nun Troya’'da Oliim Vard: kitabindaki bir annenin ogluyla arasina
giren mesafeler noktalama isaretleri kaldirilarak anlatilir. Boylece kadinin iginde

bulundugu ruh hali okuyucular tarafindan net bir sekilde tespit edilir.

“Zaten o karmimda kivilcimlandiktan sonra kadinligim mi kaldi ki, gormiiyorsunuz
korsiiniiz ¢iinkii desin, evet, ge¢cmis giin, gecti hepsi, gitti benden uzaklasti uzaklar girdi
aramiza viicutlarimizin odalarimizin yemeklerimizin isinmalarimizin arasina, benden baska
kimsesi benim ondan baska kimsem olmadigi halde, aymi evde oturuyor yatip kalkiyor
gortindiigiimiiz halde, uzaklasti benden sonra bir giin geldi ¢atti geldi yamima yollarimiz
yveniden kesisti, batacagint anladiklar: bir gemiyi farelerin birakip kactigini anlatirlar onun
gibi herkes de onu birakmis anlasilan, yapayalniz kalinca gene ben aklina geldim, belki de
hastalanacagim anladi, yavrum bana dondii, sahi bunu hi¢ diisiinmemistim simdiye degin,
bana déner dénmez, beni goriir gérmez hastalandigini sanmistim, bana dénmege mecbur
olmaga dayanamadi sanmistim, beni ¢cekemiyor sanmistim, hi¢c mi hi¢ aklima emledi, bagisla
beni Tanrim bagisla beni oglumun giinahina girmisim, bilmem belki de yanilyyorum ama yok
hayir eminim eminim hastalanacagn bildigi hastalanacagim sezdigi i¢in dondii bana, ben
de alindigimi gostermege ¢alistim, su¢ benim giinah benim, Tanrim bagisla beni, seni ¢ok
unuttum kadinligima kapildim gozlerim kérlenmisti gormiiyordum gérmem gorebilmem

gereken seyleri, hakliydi belki de, hakliyd: o da ama, ">

Yine Karasu’nun Uzun Sirmiis Bir Giiniin Aksami Kitabinda sadece

virgillerin kullanildig: bir boliim vardir:

"Yemek", demisti, "yvemek yemek, beni, canlandirdigi, él¢iide, bana, gii¢, verdigi,
Ol¢iide, beni, oliimden uzaklastiriyor, oysa, bu iskencenin, sonu, dyle, kolay, kolay, gelecege,
benzemedigine gore, ya, olmemi, ya, ¢ildirmami, beklediklerine, gére, beni, herhalde, sag,
birakmamaga, kararli, goriindiiklerine, gore, 6lmegi, kabul, etmekligim, daha, akillica, olur,

o . .. .. 7. 252
oyunu oynamaga, karar verdik, ama, uzatmamiz, i¢in, sebep, yok, degil, mi, lokim"

Gogmiis Kediler Bahgesi kitabindaki Avindan El Alan Oykiistinde de
Karasu’nun anlattigi bir boliim vardir. Burada ifade edilenler birbiriyle alakasiz
konumlardadir. Ciimleler yarim birakilir alt satirlara gegilir ve bu yiizden konuyu

takip etmek zorlasir.

>t Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 76

22 Bilge Karasu, Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 101
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““lar ¢carpisti delice hizlart i¢inde. Boynu kirilip yiizii gozii kan delikanlinin kiz gibi
giydirilip kira salinmasidwr. Delikanli kirita icinde kalan Bey’i gézyaslariyla diriltmege
calisan uzun sagh, kirita onden yiiriir; tek boynuz onu goriir gormez kogar gelir, uzun
parmakli; giizeller giizeli delikanlinin yok oluvermis bir kucagina atilw, koynuna girer

delikanlimin. O zaman kat kat giy-

karacanin yerinde durmakta oldugunu kim anlayabilir, kim bile-
Siler altina gizlenmis mizraklar ortaya ¢ikar, tekboynuzun bog-
bilir bundan boyle?

rii delik desik olur.”*

Oguz Atay’in Ne Evet Ne Haywr Oykiisiinde de gazeteye mektubu yazan
kisinin noktalama isaretlerine dikkat etmedigi belirtilir. Ve mektubu okuyan Akin
Korkmaz parantez i¢i ifadeler kullanarak mektubun daha anlasilir olmasina gayret

eder. Noktalama isaretleri su sekilde tamlanmaktadir:

“..acilar sancilar icinde kivranyyorum. 5 yildir gurbet gurbet, biktim usandim
efendim. aklim sevdigime takilmis daima, vazgecemem, gecemiyorum. (Sana insan nasil bir
akil verebilir bilmem ki.) Demir parmakiiklar, dort duvar arasindan su¢suz giinahsiz sevgim
icin cile cefa sanct ¢ekiyorum (aci ¢cekmenin baska nedenleri de var tabii bana kalirsa). 5
yildir uyku nedir bilmem, yemek icmek bunu da bilmem, bir allahim bir ben varim(baska

kimsen olmadigr dogru)su diinyamn tistiinde (bir de, belki ben varum,; ne dersin? Karar senin

tabii.)"**

Nazli Eray’in dykiilerine baktigimizda ise daha ¢ok kisa ve net ciimlelere yer
verildigini goriiriiz. Kurdugu kisa ve devinimli tiimcelerle hizli bir akis saglar.
Ozentisiz, gelisigiizel ve iizerinde diisiiniilmeden kurulmus ciimle yapilar1 yazarin
kendine 0zgli bigemini ortaya koyar. Eray eserlerini basima verirken Ozellikle
diizeltmedigini ifade eder. inceledigimiz dykiiler igerisinde noktalama isaretlerinin
tamamen ortadan kaldirildigi ya da eksiltili ciimlelerin kullanildigi Grneklere
rastlamadik. Ancak, kisa kuruluslu ciimleler alt alta satirlarda ifade bulur. Boylece

anlatim rahat, acik ve eglenceli bir yapiya kavusur.

>3 Bilge Karasu, Gé¢miis Kediler Bahgesi, 9. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2010, s. 26

24 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s. 138
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“Renkleri filan, hep degismisti.
Birden anladim. Benim insanlarimdi bunlar.
Kelepgeye baktim,; dondiim sordum:

‘Yahu, bunlari: da nereden buldunuz?’

Orta yash olani, 258

Cemal Sakar’in 6ykiilerinde ise 6zlem, kagis, yol ve yolculuk temalar1 felsefi
yonii agir basan bir usliipla islenir. Sakar’in oykiilerinde tasavvufi birikimler, bugiin
kullanimi rafa kaldirilmis sozciikler ortaya cikarilir. Bu anlamda titiz, 6zenli bir dil
anlayis1 karsimiza c¢ikar. Kaybolmaya yiiz tutmus bu kelimeleri dykiilerine uyumlu
bir sekilde isler. Insirah, sar, sergerdan, muntazar, tekasiir, tezahiir, ahkaf gibi
kelimelerin kullanimlarini goriiriiz. Oyle ki Sakar, Birka¢ Kurik Gériintii dykiisiinde
kiz ve erkek kahramanina insirah kelimesini kullanip kullanmadiklarini diisiindiirtiir.
Ayni sekilde 6ykii kisisi kiza miiskiil kelimesini kullanip kullanmadigin1 sorgulatir.
Boylece Sakar kullanimdan diismiis kelimelere sahip ¢ikmaya calisir. Ozellikle bu
kullanimlar Kur’andan aldig1 ayetlerle olusturdugu oykiilerinde dikkati ¢eker. Bu
Kitapta Tezahiir, Istigna, Misak, Saika, Tevbe, Samiri, Yakin, Arim, Sek, Sayha,
Ahzap...gibi boluim isimleri dikkati c¢eker. Hayalperdesi kitabinda ise ciimle
diizeyinde farkli yazim tarzlart hemen kendini belli eder. Ozellikle Ciglik Sykiisiinde
ciimleler diizenli bir sekilde akmaz. Yolda, Git, Gece, Garip, Biliyor, Tuhaf gibi
basliklarla akan bu Oykiiler birbiri ardinca siralanan climleleri igerir. Bir anlamda bu

climleler anlaticinin zihnindeki karigikliklar1 anlatir.
“BILIYOR/

Sun, daha once de denemistim, anlatabilmeyi, anlatamamistim; oysa
anlatabilmeliydim; o zaman hiikmettim, anlattiklarimizin, anlatabildiklerimizin, (...) huzur
buluyoruz\belki de\yiiregimizi yakan seyleri anlatmiyoruz, anlatamiyoruz, anlatilamiyor;

yiiregimizi yakmaya devam ediyor, bir anlamda bizi pisiyor, insan oluyoruz, iste;

Ya da;

> Nazli Eray, Kiz Opme Kuyrugu, Ciltli 1. Basim, Can Yayinlari, istanbul 2007, s. 27
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Yok yok;
Oyle iste!

Bogver, yiiregimiz....

11256
Yansin...”

Bu sekilde oykiide daha pek ¢ok 6rnege rastlanmaktadir. Sular Tutustugunda
kitabindaki Hadi ve Alemdagda Var Bir Panco Oykiisinde de degisik climle
kuruluslar dikkatimizi ¢eker. Hadi 6ykiisiinde ctimleler kisadir, virgiillerle ve taksim
isaretleriyle ayrilarak devam eder. Ciimle igerisinde bazi sozciikler biiyiik, bazi
sozciikler kiiciik yazilir. Ciimle baslarinda biiyiik harf kullanimina dikkat edilmez.
Inceledigimiz diger Oykiiciilerde rastladigimiz gibi ciimleler alt satirlara gecilerek

boliiniir. Baz1 kisimlarda da sadece biiytik harfler kullanilir:
“Sende Nelerim KALwyor? »257

SEN iste: KIYAMETLER, YER GOK ATILIYORDU; HER SEY PAMUKLAR GIBI
SAVRULUYORDU; YILDIRIMLARIN PESINDEN GITTIM. Bilirsin pariltilar hep gozlerimi

. 258
alw; gozlerim...”

Alemdagda Var Bir Panco G6ykiisiinde de noktalama isaretlerinin tamamiyle

ortadan kaldirildig: kisimlara yer verilir:

“Neredesin ben bir ¢ukurdayim yok hayir odamdayim hani bilirisin her tarafi
kelimelerle ¢evrili odamda i¢imde hep sen hep baskalari ben diyorum bagkalar: olmadan
baskalarina tutunmadan tutunmadan yasayamam i¢imde baskalar: olamazsa ben benimle
boyle yapayalmiz o zaman disart adim atamam disimdaki disaridaki diinyaya nasil ¢ikarim
sen gel ellerimden tut ¢ikar beni disima disimdaki disaridaki diinyaya gel gelmezsen duy

259
duymazsan ey Panco....”

% cemal Sakar, Hayalperdesi, 1. Baski, Selis Yayinevi, istanbul 2008, s. 71

Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, 1. Basim, Hece Yayinlari, Ankara 2010, s. 27
Age., s. 32
Age., s. 53

257
258
259
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2.2.2. Kurmacadan Ustkurmacaya:

Postmodern Oykiiciiler serim-diiglim-¢oziim sirasini izleyen ve kronolojik
anlatim sirasina bagl dykiiler yazmaktansa, modernist anlatim bi¢imleri gelistirmis,

simdi ile ge¢gmisin, hayal ile ger¢egin i¢ ice gegtigi Oykiiler yazmlslardlr.260

Diger yandan birgok Oykiiniin geriye doniislerle ilerledigi gozlemlenir. Bu
durum da kimi zaman simdi ile ge¢cmisin bir arada verilmesine neden olur.
Oykiilemede "zaman" kullanimi, modern sonrasi Oykiiciilerin  en  ¢ok
farklilagtirdiklar1 noktalardan biridir. Bu Oykiiciiler, klasik dykiilemenin sinirlarin
asmak ve kaliplasmis olan anlatim sirasini bozmak igin, Oykiilerde farkli zaman
kullanimlar1 denerler. Oykiilerde postmodernizmin getirdigi bir anlayis olarak metnin
kurmaca 6zelligi sik sik vurgulanir. Yazar araya girerek 6ykii kisileriyle sohbet eder,
onlarin 6lecegine dair fikirlerini yiiriitiir. Bazen de dykiiniin basinda anlatacagi olay
ya da kisi hakkinda bilgi verir. Boylece modern donemdeki Oykiilerden farkli olarak
okuyucunun karsilastigi metnin kurgu oldugunun sik sik alti ¢izilir. Bunun adi
tistkurmacadir. Son donem oOykiiciiliigiimiizde benimsenmis ve en ¢ok kullanilan
yontemdir. Ustkurmaca &rneklerini en ¢ok Bilge Karasu ve Nazli Eray’in
Oykilerinde gormekteyiz. Bu ozellik Oguz Atay’in ise romanlarinda ¢ok daha
belirgindir. Modernist donemdeki yazarlarin kurmacayr hissettirmeme kaygisi
postmodern donemde ortadan kalkar. Aksine bilingli olarak okuyucunun bunu
hissetmesi saglanir. Boylece yazarlar kurmaca diinyanin varligin1 ifade etmekten

bliyiik keyif alir ve anlatim ironik, oyunsu bir hava kazanir.

Bilge Karasu, Uzun Sitirmiis Bir Giiniin aksami Oykiisiinde adada tek basina
yasayan Andronikos isimli kahramanina Olecek oldugunu sezdirtir. Kahraman
Andronikos su ifadeleri kullanir: “Olecegim herhalde, diyor. Olecek olmasam bunlari
sanki bu aksam ¢ozmem, yillardir yaptigim birtakim islere, hareketlere sanki bu aksam kesin

: . g 261 o
bir anlam vermem gerekiyormus gibi niye davranayim?” %1 Yazar kahramanma Slecek

%% jale Ozata Dirlikyapan, Kabugdunu Kiran Hikéye-Tiirk OykiiciiliiGiinde 1950 Kusadi-, Metis Yayinlari,

istanbul 2010, s. 158
261 Bilge Karasu, Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 71
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oldugu diisiincesini sdyletiyor. Bir anlamda okuyucuya Oykiiyii yoOnlendirme,
anlattiklarinin gergek disi, kurgu diinyasina ait ifadeler oldugunu aktarmis oluyor.
Boylece okur, yazarin yarattigi diinyanin bilincinde olarak esere yaklasiyor. Aymi
Oykiide yazar sOyle bir ifade kullanarak da kitabin yani kurguladigi bu diinyanin
bitisini ifade ediyor:

“Kitap bitti. Diikkdn kapandy. Baris kuruldu.

Karasu’nun, tistkurmaca diizeyinde degerlendirilebilecek en tipik 6rneklerinin
oldugu oykii kitab1 Kismet Biifesi’dir. Bu kitapta yazar, Erol Akyavas, Turan Erol ve
Ertugrul Oguz Firat’in resimlerinden yola cikarak &ykiilerini kurdugunu belirtir. Ik
oykiisii Iki Kadinin Isig1 Gitgide Azalan Bir Resmi Uzerine Metni dykiisiinde biri
camin hemen Oniinde, digeri geride oturan iki kadini1 gosteren resme bakarak
kadinlara ait diinyalar kurar, hayatlarina bakar, neyi beklediklerini sorgular. Hatta bu

kurguyu yaparken okuyucuyla sohbet havasindadir.

“Dikkatimizi ¢eken sey, Sefika ile Hikmet adlarint verdigimiz kadinlarin, oturduklar
koltuklardan, faltasi gibi agilmig gézlerle bizden yana bakiyor goriinmeleri. Dikkat ediyoruz
biraz daha; sag dirsegimizin ardina duran bir geye bakiyorlar sanki. Oysa gergekte
baktiklart yer, resmi sag alt késesinde duran(durdugunu diistindiigiimiiz) iictincii Koltuk
(algak masanin ¢evresinde yalniz ii¢ koltuk var), iki kadin, iigiincii koltukta duran bir bebege
bakiyorlar, kollart dirseklerinden biikiilmiis, basina dogru giden elleri yart yolda durmus,
biraz iyice bir tag bebege. Kim bilir hangi ¢ocuk bebegini bu koltukta unutup gitmistir...Oyle
de diyebiliriz. Ama iki kadimin gozlerindeki saskinligi, korku(giinkii korkuda goriiyoruz simdi

bu gozlerde) nasil agiklayabiliriz? **

‘Ertugrul Oguz Firat'in Resimleri Uzerine Akdeniz’den Uzak Bir Metin’
ressamlar ve resimler lizerine bir metindir. Anlatici, kimi ressamlarin, sadece
giizellikleri degil, cirkinlikleri de ¢izdiklerini belirterek bunlarin “yazar ressamlar”
olduklarmi sdyler. Bunlarin yaptig1 resimler, seyredilir resimlerden c¢ok okunur,
icinde gezilir resimlerdir. “Capavulun Cattigr Capariz” dykiisi, tipki alt baslig1 gibi,
Erol Akyavas'in Bir Resmi Uzerine Bir Metin’dir. “Kismet Biifesi, Ya Da Ceken
(Kiiciilen) Bir Kadin Uzerine Metin” &ykiisiinde i¢ ice iki hikdye anlatir. Anlatici,

262 Bilge Karasu, Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 121

263 Bilge Karasu, Kismet Biifesi, 5. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 121
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birincisinde, {i¢ siraya dizilmis bir takim kadinlar1 gosteren fotograftan yola ¢ikarak
onlara adlar vererek diinyalarma egilir. Diger hikdyede ise magara insanlarinin,

magarada yaptiklari resimlerin olusum seriivenini anlatir.”**

Karasu ayn kitabin son kisminda da degisik yontemlere bagvurarak olaylar
anlatacagini oykiiniin i¢inde vurgular. Sayfay: iice bdler, birinci alt konugsmayla ii¢
kadinin agzindan ¢ikacak sozleri aktardigini, ikincisiyle Hikmet Hanim’la Sefika’nin
sOylemedikleri halde sdylemek istediklerini, tigiinciisiiyle de yalniz Ferda Hanim’in
icinden gegenleri aktaracagini anlatir. Bu agiklama kismi okuyucuya iistkurmacaya
sahip bir metin i¢inde oldugunu bir kez daha hatirlatmis olur. Ayrica yazarin
yonlendiriciligi altinda metne yaklasmis olur. Buna gore Karasu yapmaya ¢alistig1 bu

farklilig1 soyle aciklar:

“Ama bu konu iizerinde daha c¢ok diistiniince, yatay adimlarla dikey dogrultuda bir
okuma yerine, musiki yazisini da goz dniinde tutarak, aymi temele dayanan ama dikey
adimlarla yatay dogrultuda ilerleyen bir okuma saglamanmin daha elverisli olacagina karar
verdim. Boylelikle ‘ses’lerin zamamin akisi icindeki girisimleri de, biraz daha
belirginlesebilirdi. Soyle bir benzetme yapabiliriz: Ses kaydedilmis ii¢ seridi ayni anda
dinleyecek olsaniz, seritlerden biri ya da ébiiriindeki bosluklar, dolu serit ya da seritlerden
gelen seslerin segilmesini biraz kolaylagtiracaktir ama ii¢ seritten birden ses geldigi zaman

soylenenlerin anlasilmas: ¢ok giiclesecektir.”*®

Yukarida belirtildigi gibi Karasu sdylenenlerle, sdylenmek istenenleri soyle

aktarir:

[ saskina ¢evirir beni o hayvanlarin dirim giicii...
[ yasamak, yasayabilmek...

[kizin hasta oldugunu unutuyorsam kendi hastaligimi ka-

264 Necip Tosun, "imgesel Oykiiler: Bilge Karasu OykiicUligi", http://tosunnecip.blogcu.com/imgesel-

oykuler-bilge-karasu-oykuculugu-neciptosun/4334481, (25.05.2011)
263 Bilge Karasu, Kismet Biifesi, 5. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 109
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[

[Ne zamandir anlamaga ¢alisiyorum seni, Sefika bu,

[famdan ¢ikaramiyorum da ondan, belki de olmayan hasta-

[

[her seye acik olmak, gergekte herkesin hosuna gidebilmek

[higimi Nur’a, o giin, oyle dedimse o sozleri avut

(...)"%®

Bu denemeler icinde en 0Ozglin ve en ¢arpict olani, Bilge Karasu’nun
Troya’da Oliim Vard: kitabindaki Catal ykiisiidiir. Oykii, anlaticilart ayni olan I ve
IT baglikl1 pasajlardan olusur ve ikiye catallanir. I baglikli pasajlarda karakter Miisfik,
kasabadan ayrilmadan 6nceki son giiniinii anlatirken, II baglikli pasajlarda gitmesine
iki glin kala yasadiklarini anlatir. Zamansal diizlemde aralarinda bir giin olan iki

anlat1 harmanlanmus, i¢ ice gegmistir.

l. Dedigi baslikta Suat’1 géremeyecek olmanin verdigi endiseleri anlatir.
Kasabadan ayrilmadan 6nceki son giiniinii aktarir. Suat’in annesini
ziyaret edisi, gecmise dair hatirladiklari, Suat’it vedalasmak icin
agacin altinda bekleyisi gibi son giine dair izlenimleridir.

Il. Ikiye catallanan bu kisma da Miisfik’in Istanbul’a gitmesine iki giin
kala yasadiklarin1 ve hissettiklerini anlatir. Suat ile deniz kenarinda

bulusmalar1 ve konusmalari aktarilir.

Karasu’nun {istkurmacay1 yansitan orneklerinden biri de Gégmiis Kediler
Bahgesi kitabindaki Avindan El Alan Oykisidiir. Burada yazar dykiisiinii nasil bir

havada kuracagi konusuna karar veremez ve okuyucuya her ihtimali sunar.

266 Bilge Karasu, Kismet Biifesi, 5. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, 5.109
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“Giinesli, 1lik, ilkyaz koktu kokacak bir ks giiniiyle, onun dort giin ardindan
gelecek tipili; kiirtiinliinlerin iki ii¢ karisi buldugu bir kis giinii arasindaki

ikircik...Masalimi bu giinlerden hangisine yerlestirecegimi diigiiniiyorum. 261

“Tutalim ki giinesli havadan basladik. (Bir¢ok okurun hosuna gitmegi de
diistinmiis olabiliriz bu arada...) 268 diyerek bu havadaki durumu anlatir sonra
vazgecer “Tipili bir giine rastlatirsak bu olani, olacagi, denizin gerek kisioglunu
gerek baligi yormaktaki katkist bir par¢a artacak. Kisioglu, genellikle, bir seyi gii¢

durumlarda kalarak elde etmekten hoslanir. 269

seklinde bir giine rastlatir. Ama en
sonunda su ¢dziime ulasir: ancak, séyle de olabilir: “Iki hava bir araya gelebilir.
Deniz balkimaz, hava bozdur, sabahtan yagan kar durmus, giines soguk soguk

sizyordur bozluk katmanlar: arasindan. "Kar topluyor"” diyelim suna.” 210

Incitmebeni Oykiisiiniin basinda da Karasu nasil bir 6ykii anlatacagini
okurlarma agiklar. Boylece daha isin basinda okurun bu eserleri nasil

degerlendirmesi gerektigi diisiincesini ortaya koyar.
“Herkesin,

Kim bilir, belki de ancak "¢ogu insanin” demeli ya, giyinmek icin ugrasip didindigi
bir diinyada,

Insanlarin

Arkasina kat kat kalinlastirmak icin olmasa bile,
Kis aylarinin act sogugu estigi zaman sirtini pek tutabilmek icin ¢calisip yasadigi bir iilkede
2271

Soyunmaktan baska sey dilemeyen bir adamin masalr bir masali bu.

Cergeve Oyki anlayisiyla olusturulmus Gogmiis Kediler Bahgesi kitabindaki
Masalin Da Yirtiliverdigi Yer metninde kitabin basindan beri biitiinliik gostererek

satranca benzeyen gd¢me oyununun anlatildig: kismi nasil bitirecegini planlar. Buna

267 Bilge Karasu, Gé¢miis Kediler Bahgesi, 9. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2010, s. 15
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gore bu kismi mutlu bir aninda bitirmeyi istemektedir. Artik kitabin sonuna geldigini
ama mutlu olup olmadigimi diisiinmek istemez. Mutlulugun, mutsuzlugu kabul
etmekle ortaya ciktig1 yargisina vararak artik kitabr bitirebilirim, der. Ustkurmaca

belirtisinin en iist seviyede oldugu satirlardir bunlar.

“1968°den 1969°a gecerken masallarin bir saat tablasi olustururcasina
stralanmasint tasarladim. Ogle vaktini astigimizda art arda dizilmege baslayacak masallar,
altinci saati doldurunca, havanin kararmaga yiiz tutmasiyla, nitelik degistirecekti. Gitgide
kararacakti. Ama geceyarisina ulasildiginda yeni bir giiniin umudu sizabilirdi bu karanligin
icine "Obiir masallar, mutluluga, umuda yer vermeyecek bile olsalar, on ikinci masal i¢inde
umut tagimali, umut barindirmalt” diye karar verdim, (...)Simdi bu kitabin bitmesi gerek.
Mutlu  olup olmadigimi  hi¢  diisiinmiiyorum. Aradigumin  "mutluluk”  olmadigin,
olamayacagint anladim gecen yillar igerisinde; mutlulugun tamimi nasil yapilirsa
vapilsin...(Ya da, kiigiiciik bir umudun gerceklemesi ne getiriyorsa, ona "mutluluk" adim
veririz, olur biter). Kisacasi, mutluluk, belki mutsuzlugun, belki umutsuzliugun kabul edilmesi

anlamina gelecek. (....)Bu masali yazabilirim artik kitap bitebilir. "

Metnin yazilma siirecinin anlatildigi bu masals1 dykiiler kitap boyunca siirer.
Masallardan her biri ithaftir ve bu ithaflarla baglantilidir. Ayrica bu 6ykii yazarin
kendisiyle hesaplastigi parcalart icerir. Her kitabin bitmesi gerektigini, yazarlarin
icinden gelerek ya da gelmeyerek yazsa da kuracagi, aktaracagi bir seyler oldugunu
ifade eder. Karasu anlatmak istediklerini sahislar {izerinden ifade edip edemedigine
dair de yorumlarda bulunur. Oykiilerini masa ile yatak arasinda sirtin1 pencereye

vermis koltukta kitap okurken kurguladigini vurgular.

“Kitaplari bir yerde bitmesi gerekir. Yazar icin boyle bu. "Icinden gelerek yazsa da,
yvazmasa da.(Elbette, bu "icinden gelen"”, yazarina gére degisir. Kiminin "anlatacagi”,
kiminin "dile getirecegi”, kiminin "Ogretecegi", kimininse "kuracagi” vardwr. Kimlerin daha
nesi vardir, kim bilir?) Sozciik ardina sozciik dizerek (bir imge daha) ya da yerlestirerek(bir
imge daha) ornegi olmayan bir kumasi dokumak, eglenceli degil her zaman. Hele
temelleriyle, sonuglartyla bir akil yiiriitme, bir diisiince ortaya koymak igin

11273
calisimiyorsa....”

272 Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 211-212

273 Bilge Karasu, Go¢miis Kediler Bahgesi, 9. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2010, s. 216
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Ustkurmaca 6geleri en ¢ok kullanan yazarlardan biri de Nazli Eray’dir. Daha
cok fantastik diizlemde degerlendirdigimiz Eray’in Oykiileri icerisinde iistkurmacay1
belli eden bash basma bir dykiisii vardir. Kiz Opme Kuyrugu kitabindaki Sifirdan
Oykiisli. Yazar bu dykiide yeni yazacagi bir roman i¢in 0yki kisileri aradigini ifade

eder. Bunun i¢in gazeteye ilan verir.
“Duyuru

Bir yazarin yeni yazacagi romamni igin sinavia kisiler alinacaktir. Sinava girecek
adaylarin énkayitlarint en ge¢ ayin dokuzu pazartesine kadar yaptirmalar: gerekmektedir.
Adaylardan istenen belgeler: On adet vesikali resim, Cumhuriyet Savciligi’ndan iyi hal
kagidi, varsa, herhangi bir okuldan, oramin égrencisi olduklarina dair miihiirlii kagt,
muhtardan tasdikli niifus kagidi sureti ve birer adet ikametgah belgesi. Sinaviar igin onkayit

ticreti adam basi 100 liradwr. Sinav tarihi ayin onu, Sali giiniidiir.

Romana giris sinavi sabah 09.00 ve égleden sonra 14.00'te olmak iizere iki grupta,

yazarin evinde ve arka bahgesinde yapilacaktir. Duyurulur. ™

Yoldan Gegen Oykiiler kitabinda da yazarin ¢ocuklar1 dykiiler hakkinda
yorumlarda bulunur. Dilip ve Ben oOykiisiinde Eray’in yazdiklarini arkasindan

okuyarak goren ¢ocugu 'Bu ne bigim dykii be!” diyerek yorumlarda bulunur:
“ ‘Ne oldu, begenmedin mi Hintli Dilipi?’ diye sordum.

Basimi salladim.

‘SEvmeliisn onu,’ dedim.

O sirada Dilip, elinde kuru ekmek filesi, sesizce kapidan igeriye girmisti. 116
_Cocuk gelmig, yine omzumun iistiinden yazdiklarimi okuyordu.

Sordu:

‘Ne olacak simdi? Nasil baglayacaksin oykiiyii? Hintli ne yapacak?’

Kalemi biraktim. ‘Onlart 6ylece ¢ay icerken birakacagim’ dedim. 119

% Nazl Eray, Kiz Opme Kuyrugu, Ciltli 1. Basim, Can Yayinlari, istanbul 2007, s. 49
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Cocuk iiziilmiistii: ‘Olur mu hi¢ annecigim, bir Hintli ile bir Ingilizi ¢ay icerken nasil yalniz

bwrakabilirsin ki! diyordu.

‘Biraz konussunlar. Ikisi icin de aydinlatici olabilir’ dedim.

‘Onlara simdi bambagka bir sey anlatmaya niyetliyim.” Diyerek sayfay: ¢evirdim.”"®

Bu anlamda aralara girerek Oykiiniin iistkurmaca o6zelligini vurgulayan
kisimlar bulunur. Hirsiz Saksagan Uvertiirii dykiisiinde de aralarda iistkurmaca
ozellikleri kendini hissettirmektedir. “Bir 6ykii vardir kafamda. Parasizlikla bogusan
bir insan...Iki yumruk atiyor; parasizhigin bogazina sariliyor, bir celme takiyor
ayagina...Parasizlik, namusSuz, parasiziik malin gozii! Birden iistiine biniveriyor
bizimkinin....Fil gibi agir...silkelenmesi ¢ok zor” seklinde akildis1 unsurlarla

birlestirerek kullanilir.

“Bu sozleri, ¢cantamdaki yazimin icindeki oykii kisilerim duymuslardi. Kipirdasip

11276
duruyorlardi.

“Ovykii kigilerim yatak odamin kapisinda toplanmis, beklesiyorlard. (...) Sonsuz bir

hiiziin kaplamust: i¢imi. Kitab bitireyim diye bekliyorlardi. Anlamistim.”""

Bu ornekler Eray’in kitaplarindaki iistkurmaca kullanimi sergileyen en giizel
orneklerdir. Yazar Yoldan Gegen Oykiiler de sokaktan gecen ilk dykiiyii cagirir. Ve
boylece yali atmosferini anlatmaya baslar. Ustkurmacaya ait bu ozellikleri riiya
atmosferiyle birlestirerek aktarir.  “Ne diismiis be! Ne dykiiymiis! Hig

unutmayacagim. Oykii gittikten sonra uzun siire diisiindiim "

seklinde yorumlarda
da bulunur. Yine Eray’in Eski Gece Pargalar: kitabindaki Semsi Bey Oykiisi
tistkurmaca ozelliginin belirgin olarak islendigi Oykiilerden biridir. Eray bir giin
evine geldiginde yillardir salvarims1 uzun ¢icekli donu, {izerinde kollu fanilas1 ve
geriye verev baglanmis yemenisiyle gérmeye alistig1 yardimcist Elif Bact’y1 ipegimsi
kumastan yapilmis beyaz farbelali oda hizmetcisi kiliginda goriir. Eray gordiiklerine

bir anlam veremez. Ustiine iistliik Elif Bact Semsi Bey’in kendisini ¢ok merak

> Nazli Eray, Yoldan Gecen Oykiiler, 3. Basim, Can Yayinlari, istanbul 1993, s. 120
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ettigini sdyleyip balkonda viskisini i¢tigini belirtir. Bunun gibi gerg¢ekte var olmayan
durumlardan bahseder. Ancak bu bolimiin sonuna Eray sdyle bir agiklamayi

yerlestirerek anlattiklarinin tamamen kurmaca oldugunu ifade eder.

“Sevgili okurum, iste su an ger¢ek oykiiye giriyorum. Az énce okudugun,

eglenesin diye yazilmig ¢erezdi!

Dalvyyorum oykiiye ve senin igin yeni bir basligr atiyorum... »219

Cemal Sakar’in dykiilerinde de kurgu diizeyinde farklilasan anlatimlar dikkati
ceker. Bazi Oykiilerinde belirgin olarak yazar okuyucunun icinde bulundugu
diinyanin kurgu oldugunu vurgular. Esenlik Zamanlar: kitabindaki Birka¢ Kirik
Goriintii Oykiisiinde cesitli bakis acilarindan anlattigi dykiisiiniin sonunda “Simdi,
yani gilinler sonra, aldigim notlara bakarken, biliyorum Oykiiyli baska tiirli
kurmaliydim. Bu konusmalardan boyle bir 6ykii kurulamaz.” seklinde iistkurmaca
ozelligini agikca belli eden ifadeler kullanilir. Yol Diisleri kitabindaki Olii Zamanlar
Oykiisiinde de iistkurmaca Ozelligini sergileyen notlar kismi dikkati ¢eker. Bu
notlarda bu &ykiideki biiyiik harflerle yazili tiimcelerin, 1.T.U. Genel Makine’de
okuyan bir dostun mektuplarindan alindigmmi ifade eden Cemal Sakar notu,
tistkurmaca anlayisini sergiler. Yine bu notta, bir apartmanin bodrum katin1 benimle
paylasan dostum, Umit Sentiirk’e ithaf diye ifadeler de Sakar’in oykiilerinde
kullandigr iistkurmaca ozellikleri anlatir. Esenlik Zamanlar: kitabindaki Izlek
Oykiistinde de Sakar bir anlamda yazma seriivenine deginir. Yazmak istediklerine bir
tiirlii giris yapamadigini anlatir. Ve bu durumu bir 6ykii haline getirir. Yazmanin
ahengiyle zenginlesemeyen, giinlerdir dykiisiine yeni bir ciimle ekleyemeyen bir
kisiden bahseder. Bu anlamda Sakar bu oykiisiiyle de 6nceki dénemlerden oldukca
farkli kurmaca anlayisina sahip olan postmodern Oykiiniin bir drnegini sergiler.
Pencere kitabindaki Dilemma 6ykiisii ise tiimiiyle yazma seriivenini anlatir. Bu kisim

tistkurmaca 6zelliklerini acik¢a vurgulayan su kisimlarla baglar:

“Beynimde daginik bir sekilde ucusan imgelerin ¢agrisina uyarak yazi masasina
gecip bes ortall harita metod defterimi actim. Basini cama dayamis uzaklara bakarak

degisen, degistikce cogalan bir tiniversite 6grencisinin oykiisiinti yazmak istiyordum.

7 Nazli Eray, Eski Gece Parcalari, Can Yayinlari, istanbul 1992, s. 21.
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Bu kez kararsizdim. Kendimden hareketle, hatta 6ykii kahramani olarak kendimi mi-
soguk Ankara gecelerinde, iki telli bir elektrik ocagimin ¢aresizce odayr 1sitmaya ¢alistig
anlarda, kiiciik odama sigamaz olur ve kendimi pencereden digsariya dogru atardim.-
yazmalyydim? Yoksa her sey hayal iiriinii mii —kolayca, ¢ok da sahicilik ve ger¢eklik kaygisi
cekmeden ¢agrisimlarin pesinde kosarak-olmaliydi?

Aslinda daha énce hi¢ sorun etmedigim bu yazar-yapit iliskisi bu kez niye oniime
¢ctkti anlamiyordum. Kahraman olarak kendimi kurgulayarak kaliplasmis bu yazar-yapit
iligkisini sarsmak mu istiyordum? Yoksa, baskalarinca denenmis bir oyuna girerek bir
ilginglik mi pesindeyim?”® diyerek Oykiisiinii kurmaya baslar. Bu kisimdan sonra
farkli yazim tarzlariyla olusturulmus Oykiiler baglar. Bu dykiilerde diisiince ve inang
konusunda kendini bulmaya ¢alisan bir gencin Oykiisii anlatilir. Hayatinda ilk defa
felsefe kitabt okuyan, ilk defa Kemal Tahir’in romanmi eline alan ve c¢evresi
tarafindan tepkiyle karsilasilan bir geng anlatilir. Ustelik bu geng inang¢ konusunda da
bir doniim noktasindadir. Namaz vakitlerini birer birer atlatmaya baslar. Bir nevi
kimlik kaybi icerisindedir. Oykii bu yonde akarken Cemal Sakar araya girerek
Oykiilerini yazarken okuyuculariyla arasinda ortak bir dil olusturmaya yarayacak
konular1 sectigini belirtir. Kendini degil de herhangi bir 6grenciden s6z etmek
istedigini vurgular. Sakar’in araya girerek tistkurmaca ozelliklerini asikar ettigi bu
kisimlar kalin yazilmigtir. Devaminda Sakar’in Oykiileri kendi anlattigi kisimlardan
ayr1 bir yazim tarziyla inang ve diisiince karisiklig1 icindeki genci anlatmaya devam
eder. Bu Oykiilemeler esnasinda yasadiklarini anlatmaya devam eder. Sakar,
yazdikga tasarladigi ve ortaya koyduklar arasinda farklar oldugunu belirtir. Ancak
yaziyl bir siire sonra kendi haline biraktigini, bdylece Oykiiniin kendi yolunu
buldugunu agiklar. Bazen bir sigara yakip, odanin ortasinda dondiigiinii belirtir. Bu
anlamda ilk baslarda dille metnin uyusmadigini, fakat ilerledikge dil ve metin
birleserek hesapladiklarindan ¢ok farkli dykiilerin ortaya ¢iktigini ifade eder. “Simdi,
camdan disaryt seyrederken, gelgitler yasayan ogrenciyi yazmaya ¢alisirken bile masamda
Ibn-i arabi’nin mii’lI-Huruf iizerine bir risalesi duruyor. Yazarken tikandigim, imgelemimde
ucusan imgelerin Oykiiniin gergekligiyle ortiismekteki dirvencinden tyoruldugum anlarda
rasgele sayfalar agip okumaya ¢alistyorum,; her okumada bana yeni bir seyler soylerken,

onceden neler séyledigini unutmus oluyorum.

%0 Comal Sakar, Pencere, 1. Baski, Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 87
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Kahramanim da Ibn-i Arabi okumali mi? diye diisiiniiyorum, yazdigim Oykiiye
dondiik¢e.”*®" seklinde Sakar kendi hayatina dair ayrintilara da deginir. Bu dzelligiyle
oldukca farkli bir 6ykii diinyasina dogru ilerledigimizi bir kez daha kanitlamis olur.
Kitabin sonunda da Sakar bir Gykiiyli bitirmenin lizerinde yarattig1 etkiyi anlatir.
Eskiden bir dykiiyl bitirdiginde cosku ile dolup hemen telefona sarilip dostlarina
miijde verirken ilk kez tuhaf bir burukluk hissettigini anlatir. Ve dykiiyli yazmakla ne

degistigini diisiinerek kitaba son verir.

Hayalperdesi kitabinda da tistkurmaca Ozelliklerini yansitan Orneklere
rastlariz. Bu kitaptaki Anlatabilmeliydim oykiisiinde yazmak istediklerine bir tiirlii
giris yapamayan bir kisi anlatilir. Anlatabilmeliydim, Anlatabilmeliydim,
Anlatabilmeliydim, Anlatabilmeliydim basliklar: altinda 6ykii yazmaya girisemeyen
kisi anlatilir. Kahramani birinci tekil olarak m1 yoksa bagka sekillerde mi kurmast
gerektigine bir tlirlii karar varamayan bir kisi aktarilir. Kurguyla yasam arasindaki
git-gellere deginir. Basglig1 atar, bir siire dolasir. Sik stk Anlatabilmeliydim seklinde
basliklar atar ama bir tiirlii baglayamaz. En sonunda on dakikaya ayarladigi ekran
koruyucusunu diizeltir, fareye tiklar, beyaz word belgesi Oniinde belirir.
Anlatabilmeliydim seklinde bir baslk atar. Ik kez bir dykiide bu kadar zorlandigini
diisiiniir. Bu anlamda Oykii yazma seriivenini gozler oniine sererek postmodern
Ozellikleri bir kez daha sergilemis olur. Kiip dykiisiinde de Sakar yazdigi bir 6ykiiden
dolayr arkadasinin kendisine sitemlerini Oykii haline doniistiiriir. Arkadasi
yasadiklarinin dykiiye dahil olmasindan rahatsiz olur. Bunun {izerine Sakar sdyle bir

acilma sokar araya:

“Bunlar oylesine tehlikeli oyunlard: ki, bazen ben de, oykiiniin iizerine kuruldugu
benin, benlerin, kim oldugunu, kimler oldugunu karigtirryor, oyunun tuzaklarina
diisiiyordum. Birden Oykii kisileri birbirine doniigiir; birbirlerini degistiriyor, zamanlarla,

kiplerle, zamirlerle oynuyor bakis acisimn tiim imkanlarina yaslaniyorum ama yine de... "

Yine Hayalperdesi kitabinda Masmavi Bir Gok oykiisti de iistkurmaca basligi
altinda incelenmeye deger Oykiilerinden biridir. Bu kitapta oykii zaman, mekan,

kozmoloji, gerceklik, dil basliklar1 altinda kurulur. Iste benim hikdyem bu! seklinde

%1 cemal Sakar, Pencere, 1. Baski, Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 100

82 Comal Sakar, Hayalperdesi, 1. Baski, Selis Yayinevi, istanbul 2008, s. 62



195

bir giris yapar. Kimseye anlatamadigim seyleri sana anlattim, diyerek Oykiiyii
anlatictya teslim ettigini aciklar. Anlatict Oykiiye baslamadan once sdyle bir

acgiklamada bulunur.

“Ama ben bir anlaticiyim dedi, neyi ne kadar anlatabilirim ki, ben araya girdikce

hikaye senin olmaktan ¢ikar, benim sadece zamana, mekana, kozmolojiye, gerceklige ve dile

dair katkilarim olabilir; gerekirse bir kurgu icinde; bu bile onu, senin olmaktan ¢ikarir. »283

Devaminda belirttigi noktalar etrafinda kendisine teslim edilen Oykiiyili
anlatmaya baglar. Ancak 6ykii boyunca anlatic1 ile Sakar’in konusmalarina da sahit
oluruz. Anlatict zaman zaman Sakar’in istedigi yonde anlatim tarzlarina itirazlarim
belirtir. Anlattiklarinla bir dykii kurulamaz, seklinde itirazlarda bulunur. Oykiiniin
sonunda ise Sakar dekora bir tekme savurur, yipranmis dekor orta yerinden yirtilir.
Bir adim atar, kurulanlar birer birer yikilir. Aksam trafigi iyice yogunlasmistir,

cemaat dagilmaktadir, bir gurup 6grenci ise hicbir seyden habersiz ilerlemektedir.

Sular Tutustugunda kitabindaki Hadi Oykiisiinde de son Oykiisiinii anlatip
Oykii diinyasindan ¢ikip gidecek bir kisi anlatilir. Anlatict 6ykii boyunca gitmeler
diisler. Ancak bir tiirlii ¢ikip gidemez. Anlattik¢a derdinin gitmek olmadigini anlarz.
Yasadig1 karmasaya yer verir. Bir yandan da farkli yazim tarzlariyla Oykiisiinii
ilerletir. Ana Haber Biilteni Oykiisinde de ¢ok ilging bir sekilde giindemdeki
basliklardan yararlanarak Oykiisiinii kurar. Ana haber biiltenlerindeki akisa uygun

olarak 6nce haber 6zetlerini verir ve daha sonra ayrintili olarak haberleri inceler.
“Irak bugtin yine kan golii....
Carpici goriintiiler ...
Pazar yerinde yine intihar saldirisi...
Olii sayisi kirk civarinda, sayimn artmasindan korkuluyor ...

AZ SONRA... "*%

% cemal Sakar, Hayalperdesi, 1. Baski, Selis Yayinevi, istanbul 2008, s. 84

8 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, 1. Basim, Hece Yayinlari, Ankara 2010, s. 85
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Bu 6ykiide Sakar ‘AZ SONRA’ diyerek haber basliklarini siralamaya devam
eder. Ardindan ‘SIMDI HABERLER’ diyerek haberleri detayli olarak anlatmaya
gecer. 2010 yilinda yayinlanan bu kitapla Sakar, hem giincel konulara, toplumsal

olaylara deginir, hem de kurmaca diizeyinde oldukca farklilasan oykiiler kurar.

Postmodern yazarlarin iist dil yaratiminda en ¢ok bagvurduklar1 6gelerden
metinlerarasi, ironi ve oyun Ogelerini de burada incelememiz uygun olur. Bu 6geler
de istkurmaca anlayisinin dogurdugu ozellikler olarak karsimiza cikar. Boylece
kurgusal metin daha da vurgulanmis olur. Yazarlar Oykiilerinde bu yontemlere

basvurduklarini da sezdirmis olurlar.

Diger sanat disiplinlerinden biri veya birkagiyla veya herhangi bir metnin bir
unsuruyla iligkilenerek (esinlenerek, eklenerek, ekleyerek, gonderme yapilarak...)
yazilan oykiiler.’®> Bdylece yazarlar daha énce yazilmus bir Sykiiniin igerik ve bigim
unsurlar1 arasinda gezinti yaparlar. Ayn1 kitapta birbiriyle iliskili metinler de vardir.
Daha oOnce anlatilmis bir Oykiiniin kahramanlari yazarin bir baska Oykiisiinde

canlanip yerlerini alabilirler.

En sik rastlanan ve metinlerarast iligki kurulan Oykiilerin kahramanlar
arasinda Gogol ve Gogol’un Palto’su; Cehov’un duvarda asili duran tiifege yiiklenen
anlam(neden-sonug) ve iliskisi; Kafka’nin kahramani Gregoru Samsa; Ilyada ve
Odessa’nin konu ve kahramanlari; diger, yerli ve yabanci hikdye, masal kahraman ve

konularina génderme yapan metinler.?®®

Yildiz Ecevit de metinlerarasilig1 listkurmacanin bir tiirevi olarak ifade eder.
Ustkurmaca metinlerin dogal bir pargasi olarak goriir. Bu sayede edebi metinlerimiz

Oykii icinde Oykii icererek zenginlik kazandigini diisiiniir.

Bilge Karasu Troya’da Oliim Vard: kitabinda Miguel de Unamuno’dan bir

siir aktarir.

% Mustafa Albayrak, Tiirk Oykiiciiliigiinde Deneysellik, Kanguru Yayinlari, Ankara 2010, s. 79
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A.Cimcoz’a

No me acuerdo quien fui
No me acuerdo quisen soy
Ni de donde parti

Ni hacia donde me voy.

Fueronseme a perder
Racies de verdad,
Que he perdido la fe

en mi inmortalidad...

Miquel de UNAMUNO
CANCIONERO?*’

Karasu, Narla Incire Gazel kitabinda metinler arasilik hakkinda gortslerini

acikladigi bir kisma yer verir.

“Bir kitabimizdan aldiginiz parcayr bir baska kitapta kullanabileceginizi karar
verdiginiz bir giin, drnegin. Giinii gelince, bu kitabin tiimiinii 6biir kitaba aktarabileceginizi
de diistiniirsiiniiz. Gereg kithiginda kitap tiretmek icin degil, yasamin benzeri olabilecek bir ig

. D riee . . 5,288
yaptiginizi, neden sonra, kavrayabildiginiz igin...”

Korkusuz ~ Kirpiye Ovgii Oykiisiinde kirpinin macerasini  anlatmaya
hazirlanirken birden aklina Anna Frank’in bir masali gelir ve bu masaldan s6z eder.

Sonra yeniden konusuna doner.

287 Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 61

288 Bilge Karasu, Go¢miis Kediler Bahgesi, 9. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2010, s. 9
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“Anna Frank’in yazdigi o giizelim masaldaki ayr yavrusu geliyordu aklima.
Bacaklardan, ayaklardan, ayakkabilardan olugmus bir ormanmin icinde yolunu bulmaga
calisan, anasint iizecegini bile bile, cani stkildig igin, diinyayr gériip tanimak istedigi igin,

: 289
evinden kacan ayt yavrusunu ansiyordum.”

Yengece Ovgii ykiisiinde de Ecinniler’in Kirilov’u anar. Ayrica bu dykiide

burglarla ilgili bilgiler de yansitilir.

“Ister uzun ister kisa(Drieu La Rochelle geliyor usuma) bir gerekcesi verilmeli, dyle
girisilmeli o ise. (Ecinniler’in Kirilov'unu analim; bunca gercek-yani insanlarin arasinda
vasamis, gozle goriilmiis, elle dokunulmug-yazarin, sanatcimn, aydimin yani sira.) Mermi
Uygur, "camina kiyma yoluna gitmek, kendini kapali bir dizgenin tutsagi kilmaktir,” diyordu
bir giin; konusuyorduk..."Oysa yasamak, dizgeyi ya da dizgeleri her zaman agik birakmak,
degisiklige hazir tutmak demek...."Bilmem, kisi, yasamla birlikte, acik dizgeyi de reddedemez
mi? Pigmanligin, acikligin, ozgiirliigiin otesine gecemez mi, 6zgiirliigii ortadan kaldiran bu

sonul, doniilmez davranisla?) 290

Postmodernizmin iilkemizdeki Onciilerinden olan Oguz Atay’in eserlerinde
metinler arasi evrene rastlamamak miimkiin degildir. Korkuyu Beklerken &ykiisiinde
Descartes’den, Rembrant’mn resimlerden gok kisa da olsa bahseder. Oykii kisisi gizli
mezhebin tehdidiyle kendini eve kapattig1 giinlerde yiyecek bir sey kalmayinca Nuh
Peygamberin yaptigi asureyi anar. Kimseyle konusmadigr ic¢in hafizasinin
zayifladigin1 diistindiigii bir boliimde konugma talimi yaparken pek ¢ok konudaki

bilgilerini yoklar.

“Balzac ile Stendal, biiyiik romancilartydr Fransa’min; lirk iki milyon insanin
yvasadigt bu iilkenin bunlar romantik yazarlariydi. Roman da ikiye ayrilir: Romantik, realist.
Balzac realistti diyenlere inanmamak gerekir; asil realist zola idi, havagazindan
zehirlenerek oldii. Balzac da on bin fincan kahveden zehirlendi; bor¢luydu, benim gibi o da
serbest kesimde basart kazanamamisti. Kafka da kamu kesiminde basarisiz kalmisti.
Balzac2in her tasindigi evde iki kapr vardi, alacaklilardan ka¢mak igin. (Bunu ¢ok iyi
anliyorum.) Eski yunan da iyiydi. Aristo filan vardi, (baska kim vardi?) evet Platon da vardi,
onun da bir devlet nazariyesi vardi, bir de Devlet adli kitabr vardi. (Mektup tiniversitesine

girmem ¢ok iyi olmustu. Bir de diploma téreninde bulunabilseydim!?) Felsefe bir¢ok kisma

289 Bilge Karasu, Gé¢miis Kediler Bahgesi, 9. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2010, s. 59

290 Age., s. 79



199

ayrilirsa da aslinda bunlar spiriitalizm ve materyalizm olmak iizere iki ¢egittir. Birincisinde
madde yoktur, ikincisinde vardir. en biiyiik filozof Kant tir ve hi¢ evlenmemistir. Daha baska
biiyiik filozoflar da vardwr: Hegel, Spinoza, ve Descartes. Bu sonuncusu her seyden siiphe
ederdi. Iki Bacon vardir; Francis Bacon, Fransiz degil Ingilizdir. Bacon olmasayd: (Hangi
Bacon?) bilimlerin gelismesi geri kalirdi. Kendimden de séz etmeliyim. Ben daha ¢ok
spiriitiialistleri sever gibiyim; fakat bazi romantik goriiniiglii insanlara kizip materyalizmi ve
onun bir kolu olan diyalektik materyalizmi savundugum olmugstur: Tez, antitez, sentez. Ha-

ha. Marx, aymi zamanda bir filozoftur. /bu konu simdilik yeter.) "

Tahta At oykiisiinde de Tugrul Tuzcuoglu Don Kisot gibi kendi kendine bir
savas baslatir. Don Kisot’un yaveri diyebilecegimiz Panco’nun yerini bu 6ykiide
Emin Efendi alir. Oykiide ilyada ve Odessa’dan da parcalar vardir. Tugrul Tuzcuoglu
Emin Efendi’ye ‘Sen Don Kisot diye bir sey okudun mu?, diye sorar. Tahta atin igine

girerek binlerce y1l 6nce oldugu gibi sevmedigi kasaba halkiyla savagsmaya ¢alisir.

“Evet, Tahta At"in kapist hareket ediyordu. Evet, tipki binlerce yil énce oldugu gibi
tahta kapist agiliyordu ve iginden biri ya da birileri ¢ikiyordu ki bir ¢ift bacak goriinmiistii
once. Herkes saskinlikla ayni yere atladi. Once onun oldugunu anlamadilar tabii; bacaklar:
¢iplak, basinda beyaz bir migfer olan bu gélgeyi eski zaman savas¢ilarina, mesela

Odyseus 'a benzettiler herhalde. Oyle ya, onun gibi sakalli ve migferliydi bu yabanci. %

Babama Mektup oykiisiinde Atay son donemlerde kullanilan metinler arasi
iliskilerden bahseder. Babasina bir eser ortaya koyamamis olmasindan dolay:
sitemini dile getirir. Kimsenin dogru diizgiin bir sey bilmedigi diinyada makaslama
yontemiyle eser verdiklerini agiklamis ve metinler arasiligin varligina deginmis olur.
Babasina da 6zgiin bir eser meydana getiremese de neden bu yontemi kullanmadigin

sorar:

“Goreceksin babacigim, su tek basima yazacagim ansiklopediye bir baslayabilsem
her sey diizelecek. Kimsenin dogru diiriist bir sey bilmedigi bu iilkede sundan bundan-yani
yabanct yazarlardan- makaslama metoduyla birkag eser veremez miydin yani? Terciimeleri

ben yapardim. Annem de sana okurdu.

21 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s. 81

Age., s. 169
Age., s. 178

292
293



200

Yildiz Ecevit, Atay’in Korkuyu Beklerken kitabini degerlendirirken Beyaz
Mantolu Adam Gykiisiiniin esin kaynagimin Gogol’iin {inlii 6ykiisii Palto oldugunu
ifade eder. Atay giinliiglinde de bu dykiiniin sarsic1 6zelliklerinden bahsettiginden ve
Palto oykiisiinde kahramanin paltosunun memurlar arasinda alay konusu oldugu bir
kurgu olusturuldugunu anlatir. Hatta paltonun kadin mantosu olduguna dair ipuglari
bulundugunu vurgular Ecevit. Atay’in da bu Oykiiden yola ¢ikarak eserini
olusturduguna deginir. Korkuyu Beklerken o&ykiistiniin de yuvasinda korkuyla
insanlarin ona ulasacag: giinli bekleyen bir bocegin anlatildigir Yuva adli dykiiden

esinlenildigine deginir.

Nazli Eray’in Oykiilerinde de yer yer metinler arasi iligkilere yer verecek
kullanimlara rastlamir. Yoldan Gegen Ovykiiler kitabindaki Yeni Yila Dogru
Oykiisiinde Oykii kisisi sevgilisiyle beraber gecirdikleri bir giinii anlatirken
“Visconti’nin Yabanci’sint izlemistik. Nemli sicagi ile Cezayir, albert Camiis’iin boguntulu
diinyasi, Marcello Mastroanni’nin gii¢clii oyunu, Ana Karina 'min ince uzun, bicimli bacaklar
odayt doldurur.””®* seklinde farkli evrenlerden bahseder. Yine aymi kitaptaki Yoldan
Gegenler Oykiisiinde de William Shakespare’in {inlii oyununun dykiisiiniin adim
gecirir. Ozel Oda oykiisiinde de bir maceranin sonucu hamile kalan bir erkegi

anlatirken Picasso’nun iinlii ‘Baba ve Ogul’ tablosunun adin1 anar.

Kiz Opme Kuyrugu 6ykii kitabinda benden bana mektuplar kisminda Rafael
Alberti’nin Siirglinden Siir’inden bir parca alint1 yapar. Eray’in dykiilerinde daha ¢ok

tablolarin, filmlerin isimleri anilarak olusturulmus metinler olarak karsimiza ¢ikarlar.

Ayrica Eray’in Oykiilerinde mitolojilerden esinlenme &ykiilere de rastlanir.
Kiz Opme Kuyrugu’ndaki Ikarus Girit krali Minos ile Pasiphone’nin kiz1 Phaedra’ya
asik olur. Kral tarafindan insan viicutlu boga basli azili canavar Minator’un da iginde
oldugu labirente hapsedilir. Geceyi Tanidim kitabinda da Ke¢i Ayakli Tanri adinda
mitolojik kaynakli bir dykiiye yer verir. Oykii, anlaticinin amcasi olan Sofokles’in
tek bacagi kesilmis halde savastan donmesiyle baslar. Sofokles savastan kaybettigi
bacagin1 evine yolar. Annesi bacagi buzdolabinda saklar. Sofokles’in annesi de

keg¢iye donligmektedir. Sofokles annesinin kec¢i bacagini kesip kendi bacaginin yerine

2% Nazl Eray, Yoldan Gegen Oykiiler, 3. Basim, Can Yayinlari, istanbul 1993, s. 123
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takar. Anlatic1 duydugu keman sesiyle taragaya iner ve sofokles’in keci bacaklarina
sahit olur. Aym sekilde Kiz Opme Kuyrugu kitabinda da Kaybolmuslar Diinyas:
mitolojik esinlenmeler tasimaktadir. Oykii, “IX. Ramses’in devrinde, giines tanris1

Ra’nin Helio-Polis’teki tapinagindan kutsal bir Apis okiizi?%

nilin kagmastyla baslar.
Oykiide anlatilan bir diger olay da simdinin Istanbul’unda berber Riza adli kisinin
kurban bayrami i¢in aldigi kinali koyunun kaybolusudur. Her iki Oykiide de
karsilagilan bu durumlar sorumsuzlugun sonucudur. Apis Okiiziiniin akibeti 6liimle

sonuclanirken, koyundan hicbir haber alinamaz.

Cemal Sakar’in Hikayat oykii kitabinda da Kur’andan alinmis ayetler
seklinde metinleraras: bir diinya karsimiza ¢ikar. Sakar bu kitapta anlatilan oykiileri
Kur’andan esinlenerek olusturur. Bu bakimdan basliklar ve ifadeler daha dikkatli bir
sekilde kurulmustur. Bu anlamda kisa kisa kurulan oykiiler birbiriyle baglantili
konumdadir. Oykii Allah’mn kendilerine bir mucize gostermedigini diisiinen Tezahiir
adli kisimla baglar. Aslinda bu kitapta basliklarla olusturulmus bir biitiin 6ykii vardir.
Ayri ayn1 dykii olarak degerlendirmek de bir anlamda yanhstir. Istigna, Misak gibi
basliklarda ise Allah’in kendilerine mucize gostermedigini diisiinen bu insanlarin
el¢inin soylediklerine inanmadiklari, kendilerini segilmis olarak gordiikleri anlatilir.
Ancak inkar vaziyetinde 1srar ederken bu kisileri bir yildirim, bir ceza sariverir.
Bunun {izerine pismanlik icersinde tovbe ederler. Devamindaki basliklarda da inang
konusundaki kararsizliklara deginir. Bu kisilerin beraberken kendilerini birlik
icerisinde hissettiklerine deginir. Toplanarak elgi olarak gonderilen kisinin bir
mecnun, meczup oldugunu ilan ederler. Bu esnada kiigiik bir grubun gemi yapmasi
dikkatlerini ¢eker. Ancak biitiin yakariglara ragmen gemiye binmezler. Kitap

boyunca helak olmus toplumlar anlatilmaya devam edilir.

Diger oykiilerinde de Nazli Eray’da oldugu gibi isim anilarak karsimiza ¢ikan
bir metinler arasi diinya vardir. Bu anlamda Vivaldi, Dos Possos gibi isimler
Oykiilerin arasina yerlestirilir. Hayalperdesi kitabindaki Mevlid &ykiisiinde de
mevlitten boliimler verir. Ayrica genel olarak kitaplarinda Mevlana’dan, Mehmet

Recai Efendi’den kisimlar, Van Gogh, Marx, Hegel, Engels gibi isimleri andigi

% Nazli Eray, Kiz Opme Kuyrugu, Ciltli 1. Basim, Can Yayinlari, istanbul 2007, s. 74
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oykiiler dikkati ¢eker. Sular Tutustugunda kitabinda ise son dénemlerde iilkemizde
yasanan gelismelere dayanarak giincel olaylara deginir. Ulkesinin basbakanina
ayakkab1 firlatan Muntazar Irakta, Ortadoguda yasanan gelismeler baslica konulardir.
Ana Haber Biilteni dykiisiinde de terérden magazine pek ¢ok konuya yer verir.
Alemdagda Var Bir Panco oykiisii de adindan da anlasilacagi gibi manidardir. Bu
anlamda Sakar’in Oykiilerinde ¢ok genis yelpazede degerlendirilebilecek farkli bir

metinler arasi1 diinyanin var oldugunu soyleyebiliriz.

Ironi de metinleraras1 evrenin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikar. Postmodern
metinlerin dilinde en ¢ok karsilasilan unsurlardan biridir. Teorik aciklamalar
yaptigimiz kisimda da anlattifimiz gibi modern donemin getirdigi kati ve aci
gercekler postmodern yazarlari ironi gibi bir iist dil yaratmaya itmistir. Boylece
yazarlar resmilesmis ortamlar1 tahrip etmis olurlar ve okuyucunun ilgisini ¢ok daha
canli tutarlar. Inceledigimiz dykiiciilerin kitaplarinda da ironik ifadeler kullanilmustir.
Ancak ironinin romanlarda ¢ok daha belirgin bir kullanimda oldugunu da
sdylememiz gerekir. Ozellikle Oguz Atay’n eserlerinde ironi en ¢ok kullanilan dilsel
ifadelerden biridir. Korkuyu Beklerken oykiisiinde bu konuya verilecek ornekler

mevcuttur.

Bu oOykiideki kahraman kendisine gonderilen ve higbir anlam veremedigi
mektubu okutmak i¢in tiniversitedeki dgretim iiyesi arkadasini aradiginda telefona

¢ikan 6gretim gorevlisi kadin hakkinda su ifadeleri kullanir.

“Kurulmus bir makine gibi konusuyordu. (Kiitiiphane fareleri.) Universiteye saygim

kalmamusti. Gene de makineye tesekkiir ettim. %

Atay’in sik sik alaya aldigi akraba iliskileri de bu dykiide ironik bir iislupla

kendini gosterir:

“Aksamiizeri de, bu diinyada kalan son akrabama, dayi-amca-teyzeoglu gibi birine

gittim. yilda bir goriirlerdi yiiziimii. Onun i¢in durumun farkinda degillerdi. Coktandir evden

29 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlar, istanbul 2010, s. 50
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¢tkmiyorum amca.(...) Teyzem iiziiliir gibi oldu biraz. (Belki de ona hala demeliydim.)
5297

Atay, evlilik iliskilerine de alayci bir lislupla yaklagsmaktadir. Kiigiik burjuva
olarak isimlendirdigi orta sinif iligkileri hep bu tonda anlatilir. Atay’in Tehlikeli
Oyunlar ve Tutunamayanlar romanlarinda daha belirgin bir sekilde bu yaklasim

goruliir.

“Her seye yeniden baslamak artik bana ¢ok zor geldigi icin evlenmeye kesin olarak
karar verdim. Evlenme uykusuna yatmug bir iki gen¢ kiz uyandiridi bu nedenle. Heniiz uyku
sersemligini tizerimden atamadigimdan olacak, ilk tamstigim kizla iliski kurulamadi. Fakat
ikincisinde durumu ben kavradim ve evdekilere karar verdigimi bildirdim. Aile iginde

yapilan nisan térenindeki kalabaliktan anladigima gére, bir siirii akrabam olacakt.

Nisanlisiyla ¢iktig1 yemekleri de alayci bir iislupla ‘bir bas basa yemegine’
daha ¢iktik seklinde ifadelerle anlatir. Yabanci iilke temsilcilerini de ayni iislupla

anlatmaya devam eder.

“Yabancilart da sevmezdim ayrica. Yabanci iilke temsilcilerini hi¢. Bunlar bana,
vatandaslarimi kandirmak i¢in gonderilmis gibi gelirdi. Casus falan demek istemiyorum.
Yabanct iilkelerde yasama hasreti icinde kivranan vatandaslarimi  azdirmak igin
gonderilmiglerdi sanki bunlar. Bakin, derlerdi; biz koyu ve ciddi elbiselerin giyildigi,
sokaklarinda biiyiik arabalarla gezilen ve salonlarinda degerli ickilerin sunuldugu ziyafetler
verilen bir iilkenin insanlariyiz. Ozentili vatandaslarim da iclerini cekerlerdi. Ah, ne kadar
dylesiniz! Iste ben bile, bunlart bilmemenin ezikligi icinde, yolda bana bir sey soran bir

yabanciya yardim etmek i¢in ¢rrpinirdim, ona, uzun uzun bir seyler tarif ederdim.” **

Tahta At oykiisiiniin de bir tiirlii etrafindakilerle anlasamayan Oyki kisisi
Tugrul Tuzcuoglu da olaylara ironik bir bakis acisiyla yaklagir. Kasabayi
giizellestirme cemiyeti liyelerinin yaptiklarini begenmez ve onlara karsi baslattig

savasta alays1 bir tislup takinirir.

“Bu okumus takimina giivenilmez iste. Insani hemen zor mevkide birakirlar. "Bize

diigmez Beyim," dedi Salih, gézlerini Tahta at temelinin oralara dikerek. "Yalniz miidiir bey

297 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s. 93
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bizde bk bile istemiyor. Zati surati kara bir milletsiniz, diyor, bir de biyikla ne

karartiyorsunuz kendinizi?" Boynunu gosterdi: "Gomlek de yukariya kadar ilikli olacak,”

Suratlar Giizellestirme Derneg'i.”BOO

Inceledigimiz Oykiiciiler igerisinde Nazli Eray’m &ykiilerinde de ironik
kullanimlara rastlariz. Tabi bu kullannom Oguz Atay’da oldugu kadar belirgin
degildir. Genelde kullandig1 akildis1 unsurlar igerisine yerlesmis ironik bir iislup
vardir. Boylece daha canli, daha eglendirici Oykiiler ortaya c¢ikar. 47 Bayim Ah
kitabindaki Kabul Giinii 6ykiisii bir parga da olsa ironik bir {islibu hissettirir. Bu
Oykiide kapici giindelik¢i kadinlarla, doktor miihendis eslerinin rol degisimleri ironik

bir tislupla anlatilir.
“Ayse Hamim banka miidiirtiniin karisina,

Kizim Leyla, o bulasigi ¢abuk bitir. Misafirler neredeyse gelirler. Cayi verirken

ontine beyaz onliigiinii takmayr sakin unutma. Borekler firinda dursun. Servis yapmadan

" o 301
hemen dnce tabaklara koyarsin ki sogumasinlar olur mu kizim?

Kiz 6pmek i¢in eleman aradigini ifade eden Kiz Opme Kuyrugu Sykiisiinde de
hem akildig1 unsurlar hem de ironik slip i¢ ige gegmistir. Kiz 6pmek igin aranan

kisilerinin 6zelliklerini belirtirken bu tislip daha da belirgin hale gelir.

“Basvuracak adaylarda badem biyik, is tecriibesi, en az iki yil bilfiil calismis olmasi,

yumurta topuk pabug, arkast tokall astar yelekli olanlar oncelikle tercih edilecektir. "

Ayni kitapta Laz Bakkal oykiisii de ironik anlatimlarla dikkati ¢eker. Sigara
almak i¢in ugradig: bu bakkal zamanla Eray’in hayatina dahil olan ve glinden giine
statiislinii arttiran bir kisi olarak karsimiza cikar. Giinden giline kendini gelistiren,
Oyki kisisiyle beraber konser salonlarindan, balolara, davetlerden, yemeklere kosan
Laz Bakkal 6ykii kisisinin arkadaslarinin da ilgi odagi olur. Boylece Eray gosterise,
dis sekillere aldanarak insanlar hakkinda degerlendirmeler yapan insanlarin
diinyasina alays1 bir yaklasim sunar. Aslinda ayni yaklasim Eski Gece Parcalar

kitabindaki Fantastik Senfoni dykiisiinde de yer alir. Bu dykiide Eray, menajeri Irfan

300 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s. 145
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Nazli Eray, Kiz Opme Kuyrugu, Ciltli 1. Basim, Can Yayinlari, istanbul 2007, s. 62
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ile elestirmenler ile roportaj yapmak icin Grand Hotel’e giderler. Kendilerine otelde
liiks bir suit hazirlanmistir. Basin bu gelise biiyiik ilgi gosterir. Flaglar patlar, herkes
onu gorebilmek icin biiyiik ¢aba harcar. imza isteyen vatandaslar i¢in ¢antasindan
altin dolmakalemini cikartarak imzalarini atar. Irfan kahramanin etrafinda celikten
bir duvar olusturur. Izinsiz fotograf cekmek isteyenlerin makinelerini kirar. Gabardin
takim ceket, siyah ipek gomlek, Rolex marka saat, igki, parfiim gibi ayrintilar,
Gabriel Garcia Marquez ile telefon goriismeleri gibi daha pek ¢ok sey ifade edilir.
Ayrica 0ykii kisisi odasina gelen elestirmenlerin sorularini kisa bir sekilde yanitlar ve
olumsuz yonde elestiriler yapmalarina izin vermez. Hatta olumsuz elestiriler
yapanlara silahini dogrultup nisan alir. Eray’in bu 6ykiisiine bastan sona kadar diigsel

atmosferle sunulan ironik bir anlattim hakimdir.

Ayni sekilde Monte Kristo oykiisiinde Eray her giinii ayn1 gegen, kocasi
tarafindan umursanmayan Nebile adl1 6ykii kisisinin bu hayattan kurtulusunu ironik
bir yaklasimla anlatir. Her giin catalla kazdigi ¢amasir odasindan yan taraftaki
daireye gegmeyi amaglayan Nebile, yepyeni bir hayata kavusma umutlarini anlatir.
Her giin duvar ¢atalla kazarak hedefine ulasir. Sonunda yan taraftaki daireye ulagir
ve evin beyiyle aralarinda bir yakinlasma baglar. Eray bu Oykiide kiigiik hayatlara,

iligkilere dair ironik yaklasgimlar sunar.

Edebiyatimizda oyun da postmodern donemin bize sagladigi imkanlardan
biridir. Oyun da listkurmacanin bir tezahiirii olarak ortaya cikar. Bu metinlerdeki
oyunsuluk daha 6nce belirttigimiz gibi modern donemdeki gergeklik algilamasinin
yikilmasini amaglar. Boylece yazarlar dis diinyanin kati1 gergekliginden kurtulmak

i¢in oyun yoluna bagvururlar.

Bilge Karasu’nun Gégmiis Kediler Bahgesi dykisiinde de diger oykiilerden
bagimsiz 1., 2., ...,13. seklinde satranca bir oyun anlatilir. Bu oyunun adi gé¢me
oyunudur. Aslinda Karasu bu oyun araciligiyla kendi hayatindaki oyunlardan

bahseder.

Susanlar kitabindaki Biiyii II dykiisiinde 6ykii kisisi annesiyle birlikte sicak
bir yaz giliniinde evde oturmaktadir. O esnada bir ugak gecer ve annesine bir oyun

oynamaya karar verir. Ucagin i¢inde Prichett denen bir adamin annesine selam
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sOyledigini ve annesini hala unutmadigi haberini verir. Gegmis gilinlere ve dayisina
dair anilar anlatarak annesinin kafasini karigtirip onu oyunun igine ¢eker. Boylece
hem kendisini eglendirmis olur hem de olusturacagi dykiiniin bir hazirligini yapmis

olur. Vakit ilerledikge annesi oyunun tamamen etkisi altina girer.

“Benim icin" demeli idim mutlaka oyunun biitiin tadina vararak: Oyunun biitiin
kurallarina uyup "benim icin" diyebilmek; "Benim icin bir sonun yikintisidir o seneler.
Devrin iki biiyiik yalant ¢arpisti, sondii orada. Ikisi de kotii, ikisi de yalan, ikisi de oldiiriicii

idi. Umitsizlikten éldiiriicii, avrupa'mn , yalniz Avrupa’da degil, biitiin senelerce bunlarla

ugrasacagin, kah biri, kah dtekinin eziciliginde can cekisecegini... "

Oguz Atay’in gerek romanlarinda gerek oOykii kitabinda karsimiza cikan
bunalimli kigiler oyuna siginarak kendilerine bir yasam alani yaratmaktadirlar.
Atay’in da ifade ettigi gibi hep -mis gibi yapmaktadirlar. Atay Korkuyu Beklerken
Oykiisiinde asure yaparken alistiginin disinda oyuna basvurmadigini anlatacak su
ifadeyi kullanir. “Asure fena olmamisti.(Nerede annemin asuresi?) Igindeki taneler pismisti
ve tatlydi, baska bir ozelligi yoktu. Beni bir iki giin idare eder diye diisiindiim, bos
buzdolabina taneleri yerlestirivken. (Onlara biitiin  imkanlart  tanyyordum, oyuna
basvurmuyordum.)** bu ifade bize 6ykii kisisinin sik stk oyunlara bagvurdugunu acik

bir sekilde gosterir.

Nazli Eray’in oykiilerine baktigimizda ise fantastik unsurlarin sagladigi bir
oyun diinyasinin biitiiniiyle karsimizda oldugunu goriiriiz. Eray kendini mutsuz,
caresiz hissettigi zamanlarda oykii kisilerini fantastiin diinyasina birakir ve bir
anlamda hayatla ve sikintilarla oyun oynamis olur. Kii¢iik mutluluklar, gercek olmasi
istenilen durumlar bir anda 6ykii diinyasina katilir. Bu bakimdan Eray’in fantastik

unsurlariin bulundugu biitiin dykiilerini bu kategoriye dahil edebiliriz.

Cemal Sakar’in dykiilerinde de zaman zaman ironiye yer verildigini goririiz.
Sakar, ironiyi postmodern dykiiciiligiin imkanlarindan biri olarak goriir ve tislibuna
isler. Degisimlerin ve doniigiimlerin net bir bigimde yansitilmasi i¢in bigak gibi

keskin bir imkan olarak algilar. Ancak ilk Gykiilerinde degil de son Gykiilerinde

303 Bilge Karasu, Susanlar, 1. Baski, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 36

304 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlar, istanbul 2010, s. 56
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ironik anlatimlarin dikkatimizi ¢ektigini sdylemeliyiz. Bu konuya en tipik ornek ise
Sular Tutustugunda kitabindaki Alemdagda Var Bir Pango Oykiisiidiir. Oykii kisisi
sokakta gordiigii kisilere Pango diye seslenir. Almedag’da bu kisilerden biriyle ¢ay
iger, uzun uzun ig¢indeki sikintilar1 anlatir. Boyle yaparak rahatladigini anlatir. Bu
esnada 6ykiiye Polenezkdy’den su igmeye gelen tavsan, yilan, karatavuk, keklik gibi
hayvanlar eklenir. Bir anda Panco masanin iizerinde bir biblo olur. Panco’ya seslenir,
onu yaslanmis gordiigiinii ifade eder. Bu anlamda 6ykiide hem akildis1 unsurlar, hem

de ironik ve oyunsu bir islap bir arada ilerler.
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2.2.3. Anlaticinin Degisimi:

Oykii ve romanda anlatma hem ¢ok dnemli hem de cok islevseldir. Oykiide
anlatmanin iglevi, betimleme, atmosfer yaratma, olay Orgiisii ve tema kadar
onemlidir. Anlatma ayni zamanda yazar ile okur arasinda dogrudan bir iliski de
saglar. Ancak bu iliski yazar ile okur arasindaki ‘anlatici’ figlrii ile saglanir.
Anlatici, anlattiklarint etkileyici hale getirebilmek icin pek ¢ok yola basvurur.
Mesela bazen Oykiiniin  Oykiisti anlatilir; bazen de anlattmini simgelerle,

egretilemelerle, cagrisimlarla, kelime oyunlari ya da gondermelerle gergeklestirir.305

Ancak modern sonrasi donemde yazarlar eserlerine biling akisi, tistkurmaca
ve diger deneysel anlatim tekniklerini katarlar. Bu modern anlatilarin daha ¢ok ilahi
bir bakis agisina sahip yazar anlaticis1 ya da kahraman-anlaticist degisiklige ugrar.
Artik bu anlamda da Mikhail Bakhtin’in tanimladig1 gibi ‘karnavallagsma’ kendini
gosterir. Hem yazar anlatici, kahraman anlatict hem de degisik anlatim teknikleri
postmodernizmin ¢ogulculuk ilkesine uygun olarak bir arada bulunabilir. Bu
anlamda postmodern anlayis, oykiide bildigimiz yontemleri yikmis, yazarin tavri,

okurun tavr1 tamamiyle farkli bir yone kaymuistir.

Iste bu gerekceyle olsa gerek, son yiizyillarda anlaticilar degisti. Artik
anlaticilar ‘her seyi bilen bir iist varlik’ olarak degil de, diinyayr kahramanlardan
birinin goziiyle gdrmeye ve diinyanin i¢ine onun diisiince ve izlenimleriyle gitmeye
basladi. Boylece anlatici ile figlir arasindaki mesafe ortadan kalkti. Yani anlatici ile
figiirler dylesine kaynast1 ki, bu anlatict kahramanin disindan ¢ok i¢ine yaklasti. Bu
sebeple de ‘i¢ monolog’, ‘biling akis1’ gibi anlatim teknikleri de ¢okca kullanilmaya
baslandi. Dolayisiyla postmodern siirecte ‘anlatici’ denilen merkez figiir dagildi ve

tek bir merkez olmaktan ¢ikt1; cogul bir nitelik kazandi.3%

30> Saban Saglik,"Modern/Postmodern Oykii ve Romanda Anlaticinin Degisimi ve islevi”, Hece Dergisi

Diisiincede, Edebiyatta ve Sanatta Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi: 138/139/140, Ankara
2008, 5.299
3% Agm., s. 308
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Bu anlamda Bilge Karasu’nun Oykiilerine baktigimizda da bu anlatici
cogullasmasim gdrmekteyiz. Ozellikle Aci Kok Yagmurun Tadinda dykiisiinde yedi
anlatictya  yer verilerek anlatict  kullanimina iliskin  ¢arpict  bir  yenilik
gergeklestirilmistir. Karasu dykiilerinde birinci kisi anlaticiyr kullanmakla beraber
ticiincii kisilik konusmalara ve biling akisina da yer vermektedir. Karakterin aklindan
gecenler, kimi zaman neden-sonug iliskisi barindirmayan, ¢agrisimsalliga dayanan ve
sayiklamay1 andiran ifadelerle disa vurulur. Inceledigimiz biitiin dykiiciilerde bu
ozellik mevcuttur. Zihin karisikligina sahip olan, etrafinda konusacagi, dertlesecegi
insanlart bulamayan bu kisiler kendilerini kuralsiz bir sekilde ifade ederler. Biling

akimi teknigi boylece dykiilerimizin ana tekniklerinden biri haline gelir.

Karasu'nun 1963 yilinda basilan ilk &ykii kitabi Troya’'da Oliim Vard:
kitabinda biling akimi tekniginin 6rnekleri ¢ogunluktadir. Dogum aninin anlatildig:

ilk 6ykiisiinde araya hicbir konugma girmeden 6ykii verilir.

“Yol uzundur. Yalaktan yalaga, yalaktan yalaga, yalaktan yalaga sular, yesil, sular
toplanip toplamip toplamip yesil yosun yumagi yalaktan yalaga birikip akan sular
stiziiliiyor, genisliyor, yil kisalyor, kisalmanin bollugu ile giirlesmenin sevinci. Akmak
akmak akmak. Dirinin yeniligine éliimle birlikte inanma. Tas serinliginde birden yolun
dibine, kavuruculugun gobegine diisiip cekilme. Yuvarlak yuvarlak uzunlugu sivri itiginin
wirtilan ete saplamip kalma korkusu ile ugrasilan itmenin girtlagy yirtan kanlh kokulu
bogucu kabarikhigimi duymakla diisiiniilen diisiiniilen titremelerin gegtigi esip aktigi
terleten sicakliginda ugul ugul kamn...Disilik...Bosalis. Bosalisin kolay, ¢ok kolay
bitebilisi. Beklenen, beklendigi bilinmeye , taslart oynatan yumusak ¢iglik. Ilk cocuk

oglandir: Ugrasma. Disi yayiliyor. Rahat rahatlik. Deniz, isiltisinda. %"

Ayni kitapta Nereden De Andim Simdi 6ykiisii bu 6rnege dahildir. Miisfik’in
annesinin bakis agisindan verilir. Kadinin hayata, evlilige, kocasina ve ogluyla
arasindaki konusmalara dair uzun uzun konusmalar igerir. Araya baska higbir
diyalog, kisi ya da baska bir konu girmez. Tamamen Miisfik’in annesine tahsis

edilmis bir boliimdiir.

%7 Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, iletisim Yayinlari, istanbul 2009, s. 8
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“Bir giin, sey demisti, hatirlarim, kadinlar demisti, hayir hayir, siz kadinlar demisti
de alinmistim, kizmigtum ona, sinirlenme demisti, bagirmak istiyorsun gene besbelli, sus ama
sus da dinle, biktim usandim bu ¢igirmandan demisti, susmayr o anda sanki neden kabul
ettim bilmiyorum, siz kadinlar derken susmayacaktim ya, budalalik ettim, biitiin émriimce
ettigim gibi zaten, bu denli budala olmasaydim, ne babasina varwrdim, Allah rahmet eylesin,
nur icinde yatsin adamcagiz, iste beni bir o sevdi, ona da varmadim varamadim, o hain kaza
aldi onu elimden, budala Imasaydim ne Resit’e varirdim yani ne de, ey, yani Resit’e
varmazdim o olmasaydi arada, kimbilir ne iyi olurdum, yok belki de daha kotii olurdum ya,
iste onun yiiziinden, onu sevdigimden, ona deli gibi, daha dogumundan ¢ok énce karnimi

tekmelerken deli gibi baglanmustim. %

Ayn1 sekilde i¢ konusmalarin gectigi dykiilerden biri de Act Kok Yagmurun
Tadinda Oykisidiir. Yasanan olaylarin her 6ykii kisisinin bakis agisindan anlatildigi
farkli bir oykiidiir. Miisfik, Sadun, Talha, Rana, Giilay, Lerzan, Dilaver anlatici
konumundaki kisilerdir. Anlatict konumundaki Miisfik gercek babasi olmayan Resit

Bey ile ilgili gortislerini dolaysiz bir sekilde soyle ifade eder.

“(onu sevmis miydim sevmemis miydim, hala diistindiigiime gore onemli demek, o
giin, anamla kavga etmelerinden sonra parasizliginin acist i¢inde émriince gidip oturmadigi,
bir kez bile gece olup eve donmedigini bilmem, omriince gidip oturmadigr bir parkin
siralarina sigindigr o gece, onu saatlerce bekledikten sonra anamla sokaga ¢ikip karakol
karakol dolasarak kaza olup olmadigimi sordugumuz gece agaglarin karanliginda
yvalmzliginin dorugunda siiziik stiziik duran adami buldugumuz zaman ne onu yitirmenin ne
de daha sonra bulmanin acisim sevincini duymustum, kizmigtim ona, anami da beni de
boylece duygulandirmaga kalktigy icin(...)aglamami bir ¢cocugun aglamasiymis gibi kesmege
kalkmusti, yanmimdan ayrimiyordu basimi oksuyordu, bense neden aglamistim o gece hala
bilemiyorum, ama gene de bagislayamiyordum bu yaptigimi, bilmiyordum neye

agladigim....) %

Susanlar kitabindaki Sar: Leke dykiisiinde de suca egilim gosteren dykii kisisi
yaptiklarmi ve Ismail’le konusmalarini aklindan gegirir. Bir anlamda o anlar1 tekrar
yasar. Yakalanma korkusu icinde ne yapacagini bilemez bir halde kendiyle

hesaplagsmaya devam eder.

3% Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, iletisim Yayinlari, istanbul 2009s.76

% Age., s. 104
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¢

Yok, yok. Hicbir seyden korkum yok benim. Hi¢cbir seyden yok. Bir insan
oldii. Oldiirmem lazimdi. Olmedi de belki. Ya olmediyse." Saat bir yerlerde caldi,
sonra bir daha c¢aldi, sonra bir daha.” Sabah,; her sey belli olacak.” Pencerenin
oniinde durdu. Karanlik sokaktan kedi sesleri geliyordu. Sonra bir otomobil onlart
kagwrip bitisik kapimin oniinde gicirdadi. Sonmemis fenerlerin 1s1ginda goélgesi

‘korkung’ karst duvara serildi. Birden tirperdi. »310

Oguz Atay’in Oykiilerinde de daha ¢ok kahraman anlatict karsimiza ¢ikar. Bu
anlatim tarzinin en belirgin oldugu Oykiiler sunlardir: Korkuyu Beklerken, Babama
Mektup ve Demiryolu Hikayecileri- Bir Riiya. Bu 6ykiilerde daha ¢ok kahramanlarin
kendileriyle hesaplagsmalarina sahit oluruz. Bu kisiler i¢ monolog teknigiyle
kendileriyle konusur, kendi yaptiklarina ve diistindiiklerine kars1 elestirilerde

bulunur. Korkuyu Beklerken 6ykiisiinde bu anlatim ¢ok daha belirgindir.

“Ben ucuz bir romandim. Haywr, kétii bir edebiyatin bile bir gercgekligi
vardir. Can sikici taklitgileri bile benden gercekti. Ben yoktum, hatta ben yokum, olmadim
diyemeyecek bir yerdeydim, kelimeler bile yan yana gelerek beni tanimlamak istemezlerdi.
Ne olurdu benim de kelimelerim olsaydi. Binlerce yildir soylenen milyonlarca sézden hig

. »311
olmazsa biri beni icine alsaydi!

Beyaz Mantolu Adam, Tahta At Oykiilerinde de yazar-anlatici ve kahraman
anlatict birlikteligi karsimiza ¢ikarken Bir Mektup, Ne Evet Ne hayw, Babama
Mektup Oykiileri mektup teknigiyle olusturulur. Bu sekilde mektup tekniginin
devreye sokulmasiyla bireysel duygu ve diisiinceler ¢ok daha rahat ifade edilir.
Boylece postmodern metinlerde 6zneden bireye gecis donemi Oykiilerde kendini
gostermis olur. Ancak bu donemde yazilan mektuba dayali dykiiler olaylarin akisina
yon vermek, gerilimi arttirmak ya da olaylar1 ¢oziimlemek icin degil kisilerin i¢inde
bulunduklart durumu, i¢ diinyalarini sergilemek ic¢in kullanilir. Bu anlamda modern

donemde yazilan dykiilerdeki kullanimdan farkli bir alana genislemis olur.

Eray’in oykiilerinde de ‘yazar-anlatici-kahraman’ birlikteligi bir aradadir.

Oykiilerinde de ¢ogunlukla bu ayni nitelige sahip anlatici yer alir. Ayni ‘ben’in

310 Bilge Karasu, Susanlar, 1. Baski, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 22

311Oéuz Atay, Korkuyu Beklerken, 29. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s. 66
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etrafinda dénen bu anlatilarda da tekrarlarin ortaya c¢ikmasi dogaldir. Oykiilere
diizgiin bir yaklasimda bulunabilmek i¢in de anlaticinin kim oldugu, konumu ve
bakis a¢is1 6onemlidir. Fantastik bir tarzda yazmakla tinlenen Eray’in yapitlarinda da
bu anlamda tek bir anlatici karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yilizden anlaticiy1r Eray’in
metinlerinde ‘yazar-anlatici-kahraman’ ekseninde degerlendirmek dogru bir
yaklagimdir. Oykiilerinde anlattigi bu kurmaca kisinin ozellikleri Nazli Eray’in
ozellikleriyle benzerlik gosterir. Boylece yazar, dykiilerini yasadigi anilara yaklagan
bir anlatimla ortaya koyar. Neredeyse biitiin dykiilerinde ayni anlatici karsimiza
cikar. Oykiilerinde fantastik bir iklim yaratmasi sebebiyle de zengin sahis kadrosuna
sahiptir. Genellikle diyaloglara dayanan bir anlatim 6n plandadir. Bir Hintli ile bir
Ingiliz’i Ankara’da ayn1 masanin etrafinda bir cay sohbetinde bulusturabilir. Ayni
anda pek cok yere gidebilme 6zelligine sahip bu sahislar daha ¢ok canli bir tablo

sergiler. Boylece Oyunsu bir atmosfer amacina ulagmis olur.

Ancak Ah Bayim Ah kitabindaki I¢diinya ve Kiz Opme Kuyrugu kitabindaki
Iki Kadin dykiileri diyaloglara yer vermeyen oldukca farkli bir yapida ifade bulur.
Ozellikle Bayim oykiisii ‘sen\siz’ anlat1 6rnegidir. Oykiiniin anlaticis1 ebe okulundan
mezun, annesiyle birlikte yasayan bir geng kizdir. Sevdigi bir adamla ¢ay ictikleri bir
ortam sergilenir. Ancak adamla ilgili higbir konusmaya yer verilmez. Oyle ki biz
adamin var olup olmadig1 konusunda siipheye diiseriz. Adamin sdyledikleri kadinin

agzindan ifade edilir ve dykii bu sekilde yoniinii bulur.

“Evet, icerim bir sigara. Arada sirada icerim, her zaman igcerim. Béyle. Bir dostla
konusurken filan, simdi ben mi anlatayim? Bilmem ki ne anlatayim, bayim. Sizin gibi bilgili

bir kisinin yaminda nasil konusacagimi, ne diyecegimi tam bilemiyorum.

Benim mi sevgilim mi? Oldu bayim, olmaz mi? ama hi¢ de onemli bir sey degildi.
Evet, ebe okulundayken, bizim mahalleden bir ¢ocuk. Benden az biiyiiktii, bayim. Sagi bir
tutam almna diiserdi. Gizlice ¢ay bahgesine gittiydik birka¢ kez. Semaverle c¢ay

getirmiglerdi o312

Nazli Eray’mn Kiz Opme Kuyrugu kitabindaki 7ki Kadin Sykiisiinde de ayni

sekilde olaylar sadece kadinin agzindan anlatilir. Yaninda yasadiklarini,

32 Nazli Eray, Ah Bayim Ah, 1. Basim, Bilgi Yayinevi, Ankara 1976, s. 23
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hissettiklerini anlattig1 bir kadinin varligini ve ‘yeni enisten’ dedigi adamin varligini
sadece onun anlattiklarindan seyrederiz. Yanindaki kadina sevdigi adamla ilgili
Ozellikleri anlatir. Enisten beni ¢ok diisiinliyor, seviyor, cigcek aliyor gibi ifadeler
kullanir. Ancak biz bu anlattiklarinin ger¢ek olmadigini sadece gergeklesmesini

istedigi durumlar oldugunu 6ykiiniin sonunda anlariz.
“Ben oyle mutsuzum ki kiz. Bak soyledim iste sana. Agzim ¢arpildi, agliyorum.
Sen de sasirdin, kiz, kiz.
Niye saswrdin? Biliyor muydun? Kizdirma insana.
Haydi yiirii.

Kalantor iceride bekliyor.

e . . 5,313
Yiirii gidelim.

Nazli Eray’in kendini yogun bir sekilde hissettirdigi 6ykiilerinden biri de Eski
Gece Pargalar: kitabindaki Fantastik Senfoni dykiisiidiir. Oykiide bir otelin suitine
menajeri ile yerlesen yazar anlatilir. Yazar bu otel odasinda kentin elestirmenleriyle
sirayla gortisiir. GoOriismeye alinan elestirmenler olumsuz elestirilerinden sonra
oldiirtiliir. Hatta dykiiniin i¢ine dokunmus bu elestirilerden bazilar1 Eray’in gercekte
de ugradifi elestirilere dayanir. Yazar ayni dykii iginde menajeri Irfan’a kendi sanati
hakkinda sordugu sorularla da kendi sanati hakkinda da ipuclarinda bulunur.
Yasadiklarinin ayn1 Oykiilerinde oldugu gibi, diis, fantezi, ger¢ek ikliminde
dolastigini ifade eder. Boylece Eray kendi sanat anlayisini ortaya koymus olur.

Genelleme yapacak olursak Eray, anlaticisinin kadin oldugu dykiiler olusturur
ve birinci tekil sahis anlatict kullanir. Ele aldigimiz oykiilerinde ise Ah Bayim Ah,
bakis agis1 ve anlatict tutumu agisindan farkliliklar gésterir. I¢ Diinya, Bayim, Dursen
Hanmim Hep Aklimdasin ikinci tekil kisi anlatict ile verilir. Kabul Giinii, Bir Sinek
Masali, Diiscii Ismet, Mosyo Hristo, Monte Kristo, Sedyedeki Adam tanrisal bakis
acisindan verilir. Eski Gece Pargalari kitabinin 6zellikle ikinci bolimiinde gittigi

tilkelere dair anilari anlattif1 dykiilerine rastlariz. Yine Geceyi Tamidim kitabinda

B Nazli Eray, Kiz Opme Kuyrugu, Ciltli 1. Basim, Can Yayinlari, istanbul 2007, s. 72
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Karakolda Bir Gece Ay yildizla ve Gékyiizii, Yilanli Izzet Efendi, Mutlu Yuvalar,
Sicak Yuvalar, Azidisi, Kaybolmugslar Diinyast ve Viva Brazil dykiilerinde tanrisal
bakis ac¢ist kullanilir. Bunlarin disinda kalan Oykiilerinde birinci tekil sahis
anlaticinin hakim kilindig1 soylenilebilir. Ayrica Omiir Uzatma Kahvesi, Seminer,
Semsi Bey gibi Oykiilerinde de yazarin araya girerek kurguyu ilerlettigini

sOyleyebiliriz.

Cemal Sakar’in Oykiilerine anlatici noktasinda degindigimizde postmodern
Oykiiye uygun cogulculuk anlayisini goriiriiz. Bu anlamda okuyucudan emek
bekleyen bir diinyasinin var oldugunu sdyleyebiliriz. Ayni1 dykiide birden fazla bakis
acisinin kullanildigini goriiriiz. Ayni sayfada hem birinci tekil sahis anlatict hem de
ticiincii tekil sahis anlatict bir arada kullanilir. Bu yilizden oykiilerde okur merkezli
anlayis kendini net bir sekilde gosterir. Yol diisleri kitabinda agirlikli olarak birinci
tekil anlatic1 dikkati c¢eker. Esenlik Zamanlar: kitab1 da bu anlaticiyla ilerlemekle
beraber ¢cogulcu bakis agilar1 da kendini gosterir. Bu kitaptaki Birka¢ Kirik Gértintii
oykiisii anlatici noktasinda ilginctir. Oykiide ana anlatic1 bir erkek ile bir kizin
Ayasofya’ya dogru oturuslarini anlatir. Beni fark etmediler tiirlinden ifadeler
kullanarak, bu iki kisinin goriiniislerini, hareketlerini aktarir. Bu kisimlar dykiide

kalin yazilmastir.

“Bu aksam oyle olmadi. Kendimi, nedense kizla, erkegin konusmalarina kaptirdim.

Bir yandan duyabildiklerimi not almaya c¢alisirken diger yandan erkege duyarlliklar

yakistirdim. »314

seklinde varligmi hissettirir.  Ancak Oykiiniin devam eden
kisimlarinda erkek ve kizin bakis acilarindan da olaylar anlatilir. Kizla birlikte
masaya oturduklarinda i¢ konusmalart yansitilir. “Cantamizi  bos sandalyeye
birakabilirisiniz, dedim. Denize bakiyordum, oradan gége. Her yan sdri maviydi. Gézlerine
baktim. Yanilmamisim: maviydi.”*® seklinde erkegin i¢ konusmalar1 yansitilir. Ayni
sekilde Oykiide kizin da bakis acis1 sunulur. Ancak ana anlatict hem bu kisilerin
hareketlerini anlatirken kendi hayatina dair olaylardan da bahsetmeye devam eder.

Bu anlamda birden fazla anlaticinin ve dolayisiyla bakis acisinin dykiiye dahil

edildigini goriiriiz.

34 cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, Yedi Gece Kitaplari, istanbul 1999, s. 50

31 Age., s. 51
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Cemal Sakar’in anlatict konusunda postmodern anlayis1 belirgin bir sekilde
stirdiiren oykiilerinden biri de Hayalperdesi kitabindaki A\B Oykiisiidiir. Bu 6ykiide
Anlatici, A ve B olmak iizere {i¢ anlaticinin bakisindan olaylar siirdiiriiliir. Bu ¢
bakis agisina sahip kisi de bir deniz yolculugunda gordiiklerine dair izlenimlerini

aktarirlar.

“A/ Deniz otobiistindeki yerimi buluncaya kadar akla karayr se¢mistim. Sonunda
buldum. Oturdum. Ama yine de bir tedirginlik. Yolcularim neredeyse yarisi ayakta; gidip

birilerini kaldiriyorlar, kalkanlar, ortalikta dolasan biifeci ¢ocuklara bir seyler soruyor;

onlar da gidip....."**°

“Anlatici/ sonbahardi. Poyraz, deniz otobiisiinii hafifce sallyyordu. Giines yoktu.

Kursini bir renk, gogii ve denizi kendi rengine boyuyordu... %"

“B/ Yanmimdaki de araliksiz, soluksuz, dikkatini hi¢ baska bir seye dagitmadan nasil

boyle okuyabiliyordu. Sigara da yasakti. Hani bir tane ikram edip baslasam séze.

Hayalperdesi kitabindaki Giinese Yiiriimek Oykisii de ¢ogulcu bir bakis
acistyla kurulmus Oykiilerindendir. Olaylar Hanimi, Esnaf arkadasi, Kizi, Cezaevi
arkadasi, Oglu, Cemaatten Biri gibi kisilerin bakis agilarindan sunulur. Bir ailenin
diisiinceleri sebebiyle yargilanmalar1 ve bu yokluktan dogan boslukta ¢ocuklarinin
yasadiklar1 herkesin kendi bakis agisindan sunulur. Bu anlamda Sakar ilging bir

anlatic1 varligr sergiler.

318 cemal Sakar, Hayalperdesi, Selis Kitabevi, 1. Baski, istanbul 2008, 15

Age., s. 16
Age., s. 16
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2.2.4.Dilde Siirlesme:

Yeni donem Oykiiciiliigiimiiz klasik anlayislar1 her agidan bozmaktadir. Buna
dil de dahildir. Modern donem sonrasinda yazilan oykiilerde bi¢imsel anlamlarda
degisiklikler g6z ardi edilemez. Artik 6nemin anlamdan bi¢ime kaydigi bu donemde
yazarlar farkli teknikler denerler ve daha ¢ok siirlesme egiliminde oykiiler yazarlar.
Dilin etkisini arttirmak amagh siire yatkin dykiiler meydana getirirler. Ozellikle
Bilge Karasu’nun oykiileri bu baglik altinda ¢ok 6nemli 6rnekler sergilemektedir. Bir
anlamda Oykiiciiler bicimsel olarak kisisel bir lisllp yaratmislardir. Bu bakimdan

diiz-yaz1 anlatimlarindan ziyade siirsel yazimlar karsimiza ¢ikar.

Behget Necatigil, 1955 yilinda Yildiz Teknik Okulunda (Universitesinde)

verdigi bir konferansta sunlar1 sdyler:

“Bir siir stiphesiz bir hikaye degildir. Ama baska baska, birbirine uzak gergekleri,
yasamalari, bir soyutlama prizmasindan gegirerek vermiyorsa, yani arada bosluklar biraksa
bile birbirine bagh olduklari ilk bakista gériilebilecek yasantilart anlatyyorsa, hikayeye ¢ok

yvaklagmis olur. Simdilik edebiyat kitaplarimizda béyle bir tiir yok ama ilerde ‘siir-hikaye’

. .o . . .. . ~ . . 2 1
diye, siirle hikaye arasinda ortak bir tiire de yer verilecegine inaniyorum. 319

Bilge Karasu’nun Troya’da Oliim Vard: kitabindaki Besinci Giin dykiisiinde

anlatim siirsel bir yapiya doniigmektedir.

“...Boynunu kirdi. Giiliimsiiyordu, kopeklere bakti sonra, onlar da kalkt,
verden bir tas alip ¢ayira dogru firlatt, ikisi de taglar gibi firladilar tasin
ardindan, o da kosmaga baslad

Tren
Bir yikanti giiriiltiisii i¢inde

Tepemden ge¢cmege basladt

% Musatafa Albayrak, Tiirk Oykiiciiliigiinde Deneysellik-Farkli Metinler ve Oykiiler, Kanguru Yayinlari,

Ankara 2010, s. 44
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Uzaktan gelisini duymadim
Diidiigiinii bile
Sakaklarim atiyor tekerlerin altinda

Sustu sonra sakaklarim da

Sustu.” 3%

Ayni kitabm son kisimlarinda da daha once Ustkurmaca boliimde
degerlendirdigimiz degisik okuma Onerisini sahip ? de buraya alabiliriz. Sayfay iice
bolerek iic kanat halinde Oykiisiinii anlatir. Birinci kanatta {i¢ kadmin agzindan
sozleri, ikincisinde Hikmet Hanimla Sefika’nin sdylemedikleri halde sdylemek

istediklerini, tiglinciisliyle de yalnizca Ferdane Hanim’1n i¢inden gecenleri aktarir.
[ saskina gevirir beni o hayvanlarin dirim giicii...
[ yasamak, yasayabilmek...

[kizin hasta oldugunu unutuyorsam kendi hastaligimi ka-

[Ne zamandir anlamaga ¢alisiyorum seni, Sefika bu,
[famdan ¢ikaramiyorum da ondan, belki de olmayan hasta-***

Gogmiis Kediler Bahgesi dykiisiinde de Alsemender dykiisiiniin baginda

siirsel anlamda su ifadeler dikkati ¢eker.
“Baygindim\éliiydiim\yiiziiyordummorbirsuda\
Goziimkapaliydi\konusmuyordum\

Oyunbitmezkidiyordum\veziregikryordum\

320 Bilge Karasu, Troya’da Oliim Vardi, 6. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 24

321 Bilge Karasu, Kismet Biifesi, 5. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 109
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Vezirleribenimdiyesillerin\almigtim\
Aliyordumartik\karsikarsiyagelmigstik\

Oyunbitemezkibitemezkibitemezki 322

Bilge Karasu'nun Oykiileri icerisinde siire yatkin goriiniimleri en ¢ok iceren
Oykii kitab1 ise Kismet Biifesi'dir. Zaten daha kitabin ilk baslarinda Karasu bu
Oykileri ‘gdz yazilari’ olarak adlandirir. Bdylece Oykiilerin gorsel malzeme
sundugunu tanimlamig olur. Kitapta iki kez farkli sekillerde ifade edilen Cesitlemeli
Korku metni dikkat cekicidir. Ik olarak siire yatkin bir sekilde korkunun ifade
edildigi metinle karsilasiriz. Kitabin sonunda da bestelenmis yani miizige uygun

kullanimlarla metin tekrar verilir.

“Yiiziine bir giiliin golgesi diistiyor.

O zamanlar, Mugladamilas

uzak bir yerdi.
Bakislar, Etrukslarin
Hala yasadigin diisiin-
Diiren, iri gozleri derinliklere
Derinlere
Hep, hep derinlere ¢evrili
Insanlarin yurdu, uzak

Bir yerdi o zaman.

Bir giiliin golgesi diistiyor yanagin iistiine.

Yirmi yasimin diz boyu kar-

322 Bilge Karasu, Go¢miis Kediler Bahgesi, Metis Yayinlari, 9. Basim, istanbul 2010, s. 191
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It kisinda imam efendinin orta
kattaki ev sahibi sobasi

tizerinde pigmis tarhana ¢orbasindan sonra

ctkilan

bir odada

sobast usumdan ¢cikmuis bir oda-

da perdesizdi denize bakan
pencereler, bir kapidan
balkona ¢ikilacakti havalar
isininca, ayakta duracak
yerin bile giicliikle buluna-
bilecegi bir balkona.

Oguz Atay ve Nazl Eray’da, Bilge Karasu’da oldugu kadar farkli kullanimlar
yoktur. Ancak daha 6nce de belirttigimiz gibi Eray’in dykiileri basit, sade anlatimlara
sahiptir. Yazar uzun cilimleler yerine daha ¢ok diyaloglarin yer aldigi, sade
anlatimlara yer verir. Ancak Cemal Sakar’in dykiilerinde degisik yazilista kisimlara
rastlamaktayiz. Ozellikle Pencere oykiisiinde Giris, Birinci Béliim, Ikinci Béliim,
Ugiincii Boliim diye ayirdig1 kisimlarda ilging bir yazim tarziyla karsilasiriz. 1, 2,

3,.....numaralariyla baslayan olaylarin anlatimi dikkati ¢eker.

1- Konuk, ev sahibini yavasca kirlentlere yaslar.
2- Sedire oturur: Gozii zeytin agaglarina ve uzanan mavilige takilir.

3- Delikanh, konugun ¢antasini alir ve hiirmetkar bir sekilde odayi terk eder.

()

7’den 11°e. Konuk, sehpann iizerindeki fotograflar karigtirir.

12- Sasirir.

323 Bilge Karasu, Kismet Biifesi, 5. Basim, Metis Yayinlari, istanbul 2009, s. 33
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13- Fotograflarin tiimii, seyahatleri esnasinda dostuna mutlaka her yeni iilkeden, her
yveni sehirden sicak mesajlarla  yolladiklaridir:  Yiiregi ezilir. Bogazinda

temizleyemedigi bir higkik.
14-
15-324

Yine Kur’an’daki ayetlere dayanarak olusturdugu Hikayat Oykiisiinde de alt

alta satirlarla anlatilan 6ykiiler sunulur.
“Isaret levhalart aradi. Yoktu.
Yon duygusunu kaybetmisti.

Kendini giivensiz hissetti.

Geri donmeliydi basladigi yere.™*

Hayalperdesi kitabinda da degisik yazim tarzlart kendini gdsterir. Bu
kitaptaki Mevlit ve Ihtilag gibi 6ykiilerinde siirsel yazimlar dikkati geker. Ozellikle
Ihtila¢ oykiisiinde degisik yazim tarzlar1 ¢ok daha belirgin bir sekilde kendini

gosterir.
“Kiiciik bir meydan;
Meydanin etrafina siralanmig diikkanlar,

Meydanin bir yanini siralayan cami;

. . 326
Caminin avlusunda tiirbe; ”

Bu oykiide daha pek ¢ok kisimda siirsel yazim tarzlar1 kendini gosterir. Yine
bu kitaptaki Ciglik 6ykiisiinde de Yolda, Git, Gece, Garip, Biliyor, Tuhaf, basliklar
altinda bu yazim tarzlan dikkati ¢eker. Koza 6ykiisiinde de anlatilanlar zaman zaman

bir kutucugun i¢inden sunulur.

324

Cemal Sakar, Pencere, 1. Baski, Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 11
Cemal Sakar, Hikdyat, Ferfir Yayinlari, istanbul 2010, s. 59
Cemal Sakar, Hayalperdesi, 1. Baski, istanbul 2008, s. 39
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Glines gittikge
kizillastyordu.

Pencerenin bir kanadi
ardma  dek  acikti
Gittikce kizillagan
giines diger kanatta
yansiyordu. Tiil perde,
aksamin serinligini
yiiklenmis riizgarla

oynasiyordu.

Sandalyelerini camin
kenarina ¢ekmislerdi.
Ortalarinda kiigiik bir sehpa;
killiik, ayni marka sigara
paketinden 1{i¢ tane, bir
cakmak sehpanin iizerinde.
Yeterince konusmalar da
sanki s0z tilkenmis;
birbirlerini hesapta olmayan
bir bigimde hirpalamislar
sanki Biri ensesine konan-
kagan sinegi; digeri riizgarla
oynasan tiil perdenin
yiiziinde uyandirdigi
urpertiyi...Oda kapisi, agir
havaya ragmen  kapali;
sigara  kiilleri cereyanda
kalip  ugusmasin  diye,
belki.*’

327

Cemal Sakar, Hayalperdesi, 1. Baski, istanbul 2008, s. 73
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SONUC

Modern Tiirk hikayesinde postmodern yonde gergeklesen agilimlart metinlere
dayal1 olarak incelemeyi amaglayan bu ¢alismada ulagilan bulgu ve sonuglar1 birkag
noktada toplamak miimkiindiir. Bunlardan birincisi ¢alismamizin birinci bdliimiinde
ele aldigimiz modernizm ve postmodernizm kavramlaridir. Bu kavramlar pek ¢ok

alanda etkili olmakla beraber hikaye tiirlimiizii de etkilemistir.

Ilk olarak ele aldigimiz modernizm kavrami Aydinlanma hareketiyle baslamis
ve Ikinci Diinya Savasi’na kadar takip etmis bir diisiince hareketidir. Modernizm
akli, bilimi 6n plana ¢ikararak giindelik hayati kolaylagtiran gelismelere Onciiliik
eder. Insanliga dzgiirlesme, ilerleme, baris, huzur ve mutluluk gibi vaatlerde bulunur.
Bu donem igerisinde yazilan hikayelerimizde de modernizmin maddeyi, aklt ve her
alanda ‘tek’lik anlayisin1 6n plana ¢ikaran tutumu kendini gosterir. Ozellikle Omer
Seyfettin modern donem hikdye anlayisimizin 6nemli bir temsilcisidir. Hikayeyi
bash basma bir tiir konumuna yiikselten Omer Seyfettin modern hikdye anlayisini
tam olarak yansitacak hikayeler yazar. Omer Seyfettin’in hikayelerinden yola ¢gikarak
bu donem hikayelerinde diizenli bir olay orgiisiiniin var oldugunu goriiriiz. Bu
anlamda olay orgiisii modern donem hikayelerinde metnin biitlinliigiinii saglayan en
onemli unsurlardan biridir. Olay Orgiisii konusunda biitiinliige sahip olan bu
metinlerde iletilecek bir mesajin var oldugunu da goriiriiz. Bu dénemde yazilan
metinler gizli ya da agik mesaj kaygis1 tasirlar. Sahis kadrosu, zaman, mekan, bakis
acist, dil ve uislip olarak modern donem hikdye anlayisina egildigimizde ise birlik,
biitiinliik, diizen anlayisiin bu unsurlarda da devam ettigini sdyleyebiliriz. Bu
anlamda sanatsal yaraticilifa 6nem veren, sanati yiice bir deger olarak goren, biiyiik
bir titizlikle kurgusal diinyayr gercege yaklastirmaya g¢alisan ve bu diinyayr da

okuyucuya hissettirmemeye calisan hikaye diinyasi yaratilir.

Modern dénemde hikayelerimizde devam eden bu anlayis ve isleyis Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra ortadan kalkmaya baglar. Hikaye anlayisimizda doniim
noktas1t olan bu savasla beraber Tirk hikdyesinde bash basina bir degisim ve

doniisiim kendini hissettirir. Adina postmodern denilen ve yirminci ylizyilin ikinci
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yarisindan itibaren O6nce Amerika’da, sonra Avrupa iilkelerinde ortaya g¢ikan bu
hareket Ikinci Diinya Savasi’ni takip eden yillarda da Tiirk Edebiyati’nda kendini
gostermeye baslar. Once mimarlikta goriilen bu hareket, zamanla diger giizel sanat
dallarin1 da etkilemeye baglar. Ancak kavram hakkinda tanimlama ve tartismalar bir
tirli son bulmaz. Oldukca muglak ve karmasik bir kavram olarak yerini alir.
Kuskusuz hikaye tiiri de bu degisikliklerden etkilenir. Bu anlamda modern
hikayeden postmodern hikayeye dogru kipirdanmalar 1950’11 yillardan sonra kendini
gostermeye baslar. Adma ‘1950 Kusagl’® denilen ve devaminda Onemli
degisikliklerin hazirlik asamasi olan bu donem ve bu kusak hikdyenin altin c¢agi
olarak isimlendirilir. Bu kusak igerisinde yer alan Sait Faik hikdye anlayisinda
postmodern yonde kirilmanin ilk noktasi olur. Sait Faik ile birlikte belli bir ¢izgide
ilerleyen hikaye anlayisimizda biling akisi, gercekiistii 6geler, zamanda kaymalar,
hikdye unsurlarinda belirsizlikler, i¢ konusmalar kendini gOstermeye baglar ve
gelecek kusaklara temel olusturur. 1960’11, 1970’1 yillardan sonra ise postmodern

hikaye anlayis1 daha belirgin duruma gelir.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ozellikle 1960-1970’li yillardan sonra
yazilan hikayelerde bazi temalar sik¢a tekrarlanir. Savasla beraber ortaya ¢ikan
karmasa ve kaos, hikayeleri icerik olarak bir degisime yoneltir. Oncelikle olay
orglisiinde bir c¢oziilme meydana gelir. Artik hikdyeler ‘girig-gelisme-sonug’
bakimindan belli bir diizene sahip degildir, mekan ve zaman unsurlar1 da modern
donemlerdeki Onemini yitirir. Bir anlamda bireyin sikintili, bunalimli yasantisi
metinlere yansitilir. Birey ve onun i¢ sikintilari 6n plana cikar ve etrafinda
gordiiklerine anlam yiiklemekte zorlanan, kimliksiz, boslukta bireyler anlatilir.
Biiytik bunalimlarin igindeki bu sahislar nereden gelecegini ve ne oldugunu
bilmedikleri korku ve endiseler tasirlar. Tiim bunlarin sonucunda suga ve intihara
meylederler. Genel olarak, anlamsizlik, bosluk, belirsizlik, yalnizlik, toplumla
uyusamama, korku, intihar gibi temalar postmodern hikayelerde kendini gosterir.
Ancak postmodern hikdyede sadece icerik degil bicim alaninda da farkliliklar
gozlemlenir. Sahislarin bunalimli ve karmagik i¢ diinyasini yansitan bu metinlerde dil
noktasinda da kaos yasanir. Climleler yarim birakilir, noktalama isaretleri ortadan

kaldirilir, bildik kalip ve kurallar yikilir. Biling akisi, i¢ konusma gibi teknikler
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sahislarmn i¢ diinyasini dolaysiz olarak aktarir. Anlatici ve bakis agis1 konusunda da
ayni karmasa kendini gosterir. Bir hikayede olaylar ya da durumlar birden c¢ok
kisinin bakis agisindan yansitilir. Hikdyeler zaman zaman yazarin araya girip
yazilanlarin kurgu oldugunu bildirecek ifadeleriyle kesilir. Hikdyelerde oyuna ve
ironiye yonelen bir lislip dikkati ¢eker. Kimi zaman hikayeciler baska metinlere ve
diinyalara yonelerek cizgisel akist bozan metinler ortaya koyarlar. Postmodernin
blinyesinde var olan belirsiz ve ¢ogulcu yaklasimlar tiiriin varligin1 da sarsintiya
ugratir. Hikdyeler kimi zaman diiz-yazi anlatimindan c¢ikip siirsel bir anlatimla
kendini gosterir. Bir kitap boyunca birbirinin devami gibi yazilan hikayeler roman
tirine dogru bir egilimi dislindirir. Bu anlamda tiirler arasi karmasa, kaos,
karnavallagsama, geciskenlik ya da adina her ne dersek diyelim bir farklilagma

ya§anir.

1963 yilinda Troya’'da Oliim Vard: kitabiyla hikdyemize dahil olan Bilge
Karasu’da yukarida anlatilan biitin oOzellikler kendini gosterir. Hikayelerinde
postmodern anlayisin ortaya koydugu bu igerik ve bigim farklilasmalar1 basarili bir
birliktelik igerisinde aktarilir. Hikayelerinde 6zellikle {istkurmaca teknigi one ¢ikar.
Bigimsel manada da farkli bir ¢izgide ilerler. Yarim birakilmig ctimleleri, eksiltili
anlatimlartyla okuyucudan emek isteyen hikayeler ortaya koyar. Okuyucuya 6nemli
gorevler diisen bu hikdyelerde yazim alaninda da siirsel alana kayan egilimler
gozlemlenir. 1982 yilinda yayimlanan Kismet Biifesi kitab1 bicim yoniinden modern

cizgide ilerleyen hikaye anlayisina kars1 sira dig1 sekliyle hemen dikkati ¢eker.

Tek hikaye kitabin1 1975 yilinda yayinlayan Oguz Atay da edebiyatimizda
postmodern anlayisin dnciilerinden kabul edilir. Daha ¢ok romanlariyla dikkati ¢eken
Oguz Atay, Korkuyu Beklerken hikaye kitabiyla romanlarinda oOne ¢ikan
‘tutunamayan’ karakterini devam ettirir. Postmodern imkanlar1 sonuna kadar
kullanan Atay, icerik olarak ifade ettigimiz anlamsizlik, bosluk, korku, 6liim gibi
temalar1 ortaya ¢ikarir. Postmodernizmin 6ne ¢ikardigr listkurmaca, metinlerarsi,

oyun, ironi gibi yaklasimlar da hikayelerinde kendini gdsterir.

Nazli Eray da, 1976 yilinda Ah Bayim Ah kitabiyla postmodern

hikayecilerden biri olarak edebiyatimizda yerini alir. Postmodernizmin getirdigi
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teknikleri kullanmakla beraber daha c¢ok fantastik ¢izgide degerlendirilir. Temeli
Ahmet Tanpmar’in ‘Abdullah Efendi’nin Riiyalar:’ adli hikaye kitabiyla atilan ve
adina fantastik diyebilecegimiz bu alan Nazli Eray ile birlikte daha da gelisir. Eray,
hikayelerinde riiya\diis\fantezi unsurlarini 6ne ¢ikararak sikinti ve bunalimlar1 yok

etmeye calisir. Bu bakimdan hikayelerinde ‘oyunsu’ bir anlatim 6n plandadir.

1990 yilinda postmodern hikaye yazarlari arasina katilan Cemal Sakar da bu
anlayigin 6nemli 6rneklerini sunan son donem hikayecilerimizdendir. Yol, yolculuk,
yalnizlik, bosluk gibi temlere yer veren Sakar postmodern anlayisin getirdigi
teknikleri basariyla hikdyelerine uygular. Igerik olarak dikkati ¢ceken hikayeleri bigcim
olarak da postmodern anlayisa uygun kaosu barindirir. Bu anlamda postmodern
anlayisin yarattig1 imkanlardan yararlanan, son déonem hikayemizin geldigi asamay1

gostermesi bakimindan 6nemli yazarlarimizdandir.

Inceledigimiz yazarlara ve hikayelerine dayanarak Ikinci Diinya Savasi’na
kadar modern anlamda devam eden hikdye anlayisimiz bu doénemden sonra
postmodern yonde acilimlar gosterir. Tanimlanmasi olduk¢a giic olan
postmodernizm kavrami hikayelerimizde igerik ve bi¢gim olarak énemli degisiklikleri
meydana getirir. Ozellikle 1970’li yillardan sonra postmodern hikdye anlayisinin
onemli 6rnekleri sunulur. Giiniimiizde de postmodern hikaye anlayisi benimsenmis
ve yeni yeni yazarlari edebiyat diinyamiza kazandirmistir. Genel olarak
incelemelerimiz sonucunda ulastigimiz verilere dayanarak postmodern hikdyemizde

ortaya ¢ikan belli bagh 6zellikleri sdyle siralayabiliriz:

Diizenli bir olay orgiisiine sahip olmamak,
Belirli bir iletiyi\mesaj1 icermemek,
Rastlantiya\tesadiife yer vermek,
Metinlerarasiliga yer vermek,

Cogulcu yaklasimlara sahip olmak,

Ustkurmaca anlayigina dayanmak,

N o a k~ wDnhoE

Oyuna ve ironiye yer vermek.
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