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Tezin Adi: Tarihi Kirkpmnar Giires Musikisi Icracisimin Yetisme/Yetistirme
Siirecinin Degerlendirilmesi

Hazirlayan: Osman EKSI

OZET

Bu arastirmanin amaci Tarihi Kirkpinar Giires Musikisi Icracisinin yetisme/
yetistirme yontem ve siirecini tespit etmek; soz konusu icracilarin Kirkpinar giires
havasinin icra kaydini almak ve c¢oziimlemektir. Arastirma Evrenini “Kirkpinar
Giires Musikisi” icracilari, 6rneklemini ise bu icracilar arasindan ustalik kabulii
gormiis taninmis ve farkli kusaktan alti icraci olusturmaktadir. “Tarihi Kirkpinar
Giires Musikisi Icracismin Yetisme/Yetistirme Siirecine Iliskin Kirkpmar Giires
Musikisi Icracilarmim Gériisleri Nedir?” soru ciimlesi arastirmanin temel sorusu
olarak kabul edilmistir. Arastirmanin yontemi nitel arastirma yontemi olup,
arastirmasi deseni kullanilmistir. Bu arastirmada goriintiilii kayit ile gézlem yapilmis,
TUBAP projesi kapsaminda icraya yonelik stiidyo kayitlar1 gergeklestirilmis ve
goriisme araci kullanilarak nitel veriler elde edilmistir. Cizelge 1’deki bulgulara gore
goriisme yapilan Kirkpinar giires musikisi icracilarinin dordii (%67) ilkogretim 1.
Kademe (ilkokul), ikisi (%33) ise ilkdgretim 2. Kademe (ortaokul) mezunudur. Cizge
1’deki bulgulara gore goriisme yapilan Kirkpinar giires musikisi icracilarindan
ikisi(%33) 8 yasinda digerlerinden biri yedi, ikincisi on, lgiinciisi on bir ve
dordiinciisii on bes yasinda musikiye baslamistir.

Bu sonuglara bagli olarak su 6neri verilmistir: Kirkpinar giires musikisine
yonelik miizik ve beden egitimi kurumlarinda gen¢ davulcu ve zurnacilarin egitimini
anlayabilecek, onlara bu alanda gelecek hazirlayabilecek calismalar {izerinde ortak

caligmalar baslatmalidirlar.

Anahtar Kelimeler: Kirkpinar, Giires Havasi, Davul, Zurna, Mesk, Giires, Pehlivan



Name of Thesis: An Evaluation of Educational Period of Historical Kirkpinar
Wrestling Music Performer

Prepared by: Osman EKSI

ABSTRACT

The research population comprises performers of Kirkpiar Wrestling Music,
while samples are chosen as six master performers of different generation. The
fundamental research problem is set as follows: “What are the views and
perspectives of the performers of Kirkpmar Wrestling Music regarding their
educational period?” The research is based on quantitative methods, while field
research patterns are incorporated. In the research, observations are made by video
recordings, while studio recordings are performed funded by a TUBAP Project, and
quantitative data is acquired via oral interview. The following conclusion can be
considered as an example forthe evidences of the research: According to the
evidences in Table 1, four of the performers (corresponding to %67) interviewed
have primary school, while two of them (corresponding to %33) have secondary
school diplomas. Again, according to the evidences in Table 1, two of the performers
(corresponding to %33) have started their career at age 8, while the remaining four of
them have at ages 7, 10, 11 and 15. A sample proposal regarding the results of the

present investigation can be given as follows:

Collaborative projects should be initiated by authorities in music education
and physical training as focused on Kirkpinar wrestling music with the purpose of

providing a bright future forthe young performers.

Keywords: Kirkpinar, Wrestling music, drums, shrillpipe,“mesk” (musicpractice),
wrestling, wrestler



ONSOZ

Halk musikisi Tiirk musikisinin ana dallarindan biridir. Bu musikiye yonelik
yazili ilk bilgiler Cin kaynaklarina dayandirilmaktadir. Tiirk musikisine ait unsur ve
Ozelliklerin notal1 veya nota kullanmaksizin kayit altina alan yabancilarin, 6nyargihi
veya Onyargisiz, eksik veya tam, hatali veya hatasiz bilgiler icerse bile Tiirk
musikisinin ge¢misine yonelik onemli noktalarin aydinlanmasina katki sagladiklar

sOylenebilir.

Tiirk musikisinin kayit altina alinmasi konusu kayit altina alma islemini
yapan kisi, islemin yapilma bi¢imi gibi insana ve donemin kosullarina bagh

nedenlerle kazang ve kayiplar1 da beraberinde getirmektedir.

Ister Tiirk halk musikisi, ister sanat ve dini musiki ister eglence ve oyun
musikileri olsun Tiirk musikisinin tiim bu musiki tiirlerine yonelik en temel ortak
yonil, musikinin 20.yilizy1l disinda ¢ogunlukla hafiza ile nesilden nesile aktarim

yontemiyle yasatilmis olmasidir.

Roman musikicilerin 21. Yiizyll Tiirkiye’sindeki 6nemi, mesk tislubunun
kaybolmasina dayali s6zIlii musiki mirasindaki baz1 geleneklerin gliniimiize taginmasi
sirasinda daha belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Roman musikicilerin Edirne ili
kapsaminda ortaya koyduklar1 ulusal ve uluslararast musiki alaninda icra olanaklari
bulduklar1 6nemli bir geleneksel musiki icrast mevcuttur. Bu musiki icrasinin adi
“Kirkpmar Yagh Gilires Musikisi” icrasidir. Bu musiki icrasinin énemi 650 yildan

beri yapilmakta oldugu iddiasidir.

Bu arastirmada, yukarida belirtilen climleden olmak iizere Kirkpinar giires
havasi icracilarinin yetisme/yetistirme sorunsali ele alinmig ve bu musikiyi icra eden

kusaklar arasi icra farkinin ortaya konulmasi amaglanmistir



Bu tezin olugsmasinda ve yiiksek lisans egitimim boyunca degerli zamanini ve
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I. BOLUM

1 GIRIS

Bu bolimde problem durumu, temel arastirma soru ciimlesi, alt arastirma
sorular1, arastirmanin amact ve Onemi gibi konulara iliskin aciklamalara yer

verilmektedir.

1.1 Problem Durumu

1.1.1 Tiirk Musiki Gelenegi

Halk musikisi Tirk musikisinin ana dallarindan biridir. Bu musikiye iliskin
yazil ilk bilgiler Cin kaynaklarma dayandirilmaktadir (Eberhard, 1995; Ogel 2000;
Ucgan, 2005). Baz1 bilginlerin bu musiki ile Stimer musikisi arasinda iligki kurdugu hatta
Stimer ilahisi ¢6ziimlemesi ile Buhurizade’nin Naat-1 Mevlana adli eserinin ezgiselligi
arasinda kosutluklar oldugu one siiriilmektedir (Kayserilioglu, 1948:20) Halk
musikisine iligkin onemli bir kaynak olarak Dede Korkut hikayeleri gosterilebilir. Bu
hikayelerde Tiirk halk musikisine iligkin 6nemli bilgiler elde etmek miimkiindiir
(Ungdr, 2000:5,6; Seyahatname, 168000; Caferoglu, 2000:8-11;Kdsemihal, 2000:17,18;
2000:21,22; 2000:22,23; 2000:23,24; Gokyay, 2000:20,21). Tiirk musikisinin varli§ina
iliskin yazili kaynaklarin disinda, Tiirk musikisinin ezgisel ve 6l¢iisel unsurlarinin kayit
altina alinmasina iligkin 6nemli bir birikim bulunmaktadir. Bu birikimin kaynagini -
oncelik yabanci uyruklularda olmak iizere- gezginler olusturmaktadir (Evliya Celebi,
Seyahatname: Aksoy,1994). Tiirk musikisine ait unsur ve 6zelliklerin notali veya nota
kullanmaksizin kayit altina alan yabancilarin, 6nyargili veya dnyargisiz, eksik veya tam,
hatali veya hatasiz bilgiler icerse bile Tiirk musikisinin ge¢misine iliskin 6nemli
noktalarin aydinlanmasina katki sagladiklar1 sdylenebilir. Schweigger’in 1571-1575
yillar1 arasinda notaya aldigi mehter havasi, Kircher’in 1650°de verdigi ezan notasi, Du

Loir’in 1639-1640 yillarina rastlayan Mevlevi Ayini IIl. selam notasinin kaydi ve



Thomas Show’un notasin1 verdigi “Tiirki”niin kaydi (Aksoy, 1994:286,287,294)
yabanct gezginlerin Tirk musikisinin alt dallarina iliskin hemen her tiirii
gozlemleyebildiklerini ve kayit altina aldiklarim gdstermesi bakimindan 6nemli
bulunmaktadir. Yabanci gezginlerin s6z konusu caligmalar1 kadar, hatta onlardan da
onemli caligmalar Osmanli sarayina alinan devsirme musikiciler tarafindan
gerceklestirilmistir. Bu devsirmelerden Ali Ufki ve Kantemiroglu 6zellikle 899 adet
Tirk musikisi eserini kaydetmesi ile Tiirk musikisinin dagarmin giiniimiize ulagsmasini
saglamislardir. Tirk musikisinin kayit altina alinmasi konusu kayit altina alma islemini
yapan kisi, islemin yapilma bi¢imi gibi insana ve donemin kosullarina bagli nedenlerle

kazang ve kayiplar1 da beraberinde getirmektedir.

Tiirk musikisinin yukarida belirtilen kayit altina alinmasi siirecine kadar
harflerle notalar1 gosterme ve usul belirtmeye dayali bazi tespitlerden de s6z etmek
gerekir. Buna ragmen ve bununla birlikte Tiirk musikisi dagarinit korumak, gelistirmek
ve aktarmak goérev ve sorumlulugu agisindan mesk yoOnteminin temel ara¢ olarak
kullanildig1 anlagilmaktadir. Mesk yontemi Tiirk halk musiki dalinin da kullandig1 bir
yontemdir. Bu yonteme gore usta-girak zinciri kusaktan kusaga, donemden doneme
birbirine eklenmeye devam etmistir. Usta-¢irak yonteminin en énemli halkasindan biri
olarak Dede Korkut adiyla yiizlerce yil siiregelen bir ozanlik, baksilik, asiklik
geleneginden soz etmek gerekir. Bu gelenegin 13. yiizyil itibariyla Mevlevicilik
araciligiyla Osmanl saray ve ¢evresinde gelisen halk musikisine gore sanatsal siizgecin
cok daha sik ve ince elekten gecirilmis bir iist yap1 musikisi olusturuldugu; Bektasilik

aracilifiyla halk musikisi tiretimi ve gelisiminin gerceklestirildigi sdylenebilir.

Tiirk halk, sanat musikileri, dini musiki, halk oyunlarinin musikileri ve mehter
musikisinin kayit altina alinma siireci 100 yili agkin bir zamandir ciddiyetle takip
edilirken giires musikilerine yonelik kayit altina almanin 21.ytizyil kapsamina
birakildig1 anlasilmaktadir. Bu durumun Tarih Kirkpinar Yagl Giires Havalarinin diger
giires havalarina gore ustl, ezgi ve makamsal seyirlerdeki 6zgiinliigiiniin farkina
varillamamis ve bu havalar icra eden musikicilerin 650 yillik birikimin temsilcileri
olarak nevbet ve mehter diizeninin bir parcasi oldugunun ayridina varilamamis

olmasindan kaynaklandig1 sOylenebilir. Nevbet ve Mehter musikisindeki calgisal



toplulugun yapisiyla uyum gosteren giires icra heyetinin bu konumu sadece Kirkpinar er
meydaninda ortaya ¢ikmakta; icracilar ise bu meydanda 6zgiin usil ve ezgilerden olusan
bir icray1r gergeklestirmektedirler. S6z konusu icra etkinliginin mehter ile baginin
anlasilmas1 bakimindan kaynaklarda verilen mehter siniflamasinin ele alinmasi

gereklidir.

1.1.2 Tiirklerde Giires Mehterinin Simiflamasina Yonelik

Dayanaklar®

Cin sairi Po Chii-i (772-846) Uygur doneminde Tirklerin musikiye yonelik
yasantisini da agiklayan “Mavi Otag” adli siirinde “(...) Miizik aletlerinin sesleri yansir
ve iginde kalwr. (...) Yanda al¢ak bir yer, sarkicilar i¢indir, Hasuwr serilmis, diiz kiigiik bir
yer; dans edenler icindir.” (Ogel, 2000:35) dizeleriyle otagim icerisinde musiki, icracilar
ve dansgilarin 6zel bir yere sahip oldugunu tasvir etmektedir. Bu tasvir, Tiirk devlet
anlayis1 icerisinde musikinin yeri ve onemini agiklamasi bakimindan 6nemlidir. Tiirk
devlet geleneginde musikinin 6nemi agisindan 6ne ¢ikan etkinlik “Nevbet”, nevbeti
vuran toplulugu ifade eden teskilat ise “Nevbethane”dir. XI. Yiizyilda Kaggarh
Mahmut’un “Tug” sozciigilinii agiklarken, nevbet ve sancak anlayisi birlikteligine vurgu

yaptig1 Gazimihal tarafindan da aktarilmistir (Gazimihal, 1955:1).

Nevbet vurma oOnceleri “Davul-Boru” sonralar1 “Davul-Zurna” saz ikilisiyle
gerceklestirilmektedir. Giliniimiizde “Davul-Zurna”dan olusan musiki icra heyeti
Tiirklerin tarihinde ilk kez “Nevbet” adiyla anilan musiki icra heyetinde goriilmektedir.
Buna iligkin ilk belge olarak Ogel (2000:29, 32), Tug ve nevbet arasindaki bag
acikladigr boliimde, Kudatgu Bilig’in i¢inde tug ve bayrak sozcliklerin ii¢ anlamda
verildigini bunlardan birinin de “Nevbet Tugu” olarak verildigini belirtmektedir. S6z
konusu nevbet tugunun varligina yonelik olarak “ (...) Hun hakaninin esi olan bir Cinli

prensesin (in’e getirilmesi dolayisiyla c¢izilen bir Cin albiimiinden (...)” sundugu

! Bu kistm 2010 yilinda gergeklestirilen TUBAP projesi kapsaminda goriisme yapilan alti icracinin
goriiglerinin yine 2010 yilinda VI.s1 yapilan “Tarih Kirkpinar Giires Sempozyumu”nun bildiri metni
olarak ve tezin aragtirma alt sorularindan 2. Sorunun ilk gériisme sonuglarinin sunumuna yonelik olarak
hazirlanmis ve kullanilmigtir.



resimlerde dort davul (dervis define benzeyen davullar) ve dort Cin zurnasi tasvirine yer
vermistir. Buna gore Tirklerin nevbet, nakkare, tabl ve mehter gibi adlarla anilan
musiki icra heyetlerinde kat olarak anilan calgi ¢iftlemesi anlayis1 Cinli musikicilerce de
kullanilmakta olup resim itibariyle bu icra heyetinin 4 katli bir yapilanma gosterdigi

anlasilmaktadir.

Tiirklerde cesitli donemlerde Dogu, Bati, Kuzey, Giiney Ekin c¢evrelerinde,
islamiyet dncesi ve sonrasi ¢esitli rakamlarin ¢esitli olaylara baglanarak ugurlu sayildigi
gozikmektedir. Buna gore, 3, 4, 6, 7, 9, 12, 24 ve 40 sayilarinin ugurlu sayildigi
anlasilmaktadir (Ogel, 2000:42-49, Cilt:6). Bu sayilar herhangi bir toplulugun diizenini
ifade etmesi bakimindan bildiri konusuyla iligkili bulunmustur. Buna gore Tiirklerde
musiki icra heyetlerinin sayilarinin yukarida belirtilen sayilarda katlar olustugu
(6nceleri bir davul ve bir boru bir kat olarak anilmistir, sonralar1 bir davul ve bir zurna
bir kat olusturmustur.) bu katlarin zaman igerisinde musiki icra heyetlerinin genel
yapistyla ilgili oldugu bunun yanmi sira saynin ¢oklugu ile kagan, bey, komutan gibi

yonetim sorumlulugu olan kisilerin iinvan karsiliklarinin belirtildigi anlagilmaktadir.

11. yiizyllda Kutadgu Bilig’de tug ile nevbet birliginin agiklandigindan soz
edilmisti. Bu bilgiden 12 yiizy1l 6nce Hunlarda bu birlikteligin varligini agiklayan
belgeler bulunmaktadir. Ogel(2000:51, cilt 6), “M.O. 124 ve 121 yillarindaki Hun-Cin
savaglarinda, biiyiik Hun prensinin otagr ontindeki kuyruklu tug ve bayragin altinda,
gogiis gogiise ¢ok cetin vurusmalar olmus, Hunlar yenilmis, Hun prensinin bayrak ve
davulu, Cinlilerin eline ge¢misti.”aciklamasini yapmaktadir. Tiirklerde Nevbetin ilk
olarak sadece davul ile vuruldugu ilerleyen siirecte bu icraya boru, nakkare (Dede
Korkut’ta) zurna, zil, insan sesi gibi diger unsurlarin katildigi séylenebilir. Tiirklerde
her tiirlii savag Oncesi, savas sirasi ve sonrasi nevbet icra heyeti etkindir ve savas

alanlarinda geri plandadir.

Wittfogel’e dayandirilan bir agiklamaya gore (Aktaran: Ogel, 2000:83)
“Davullarin ii¢ kez ¢almasiyla ordu harekete gegiyor, borularin ¢almasiyla
duruyordu.” Buna gore Kirkpinar Giires Mehteri icrasinin giiresi yonetme, yonlendirme

etkisinin tarihi bir miras1 agiklar niteligi bulundugu sdylenebilir.



Ibn Bibi’'nin Seyehdtname’sinde_Ibn Batuta (1304-?), nobet merasimine

yonelik tasviri sdyle verilmektedir:

(...)" Hepsi gelip saflar kurulunca Padisah atina biner, hareket kiis ve borusu
calimir. (...) Sultanin, atlarina binmis giizel elbiseli saz takimi yiiz kigiden miirekkeptir.
Saz takiminin éniinde boyunlarina davul asili on siivari ile ellerinde gayta (Surna) olan
bes siivari bulunur. Siivariler bu davul ve gaytalar ¢alarak durunca saz takimindan on
kisi sarki soylemeye baslar. Bunlar nébeti yaparken yine davul ve zurna ¢alinarak

duraklanir ve saz takumindan on kisi teganniye baslar.” (Aktaran: Turan, 1965:296)

Uzungarsili (1988:277), miladi 1755-1776 tarihlerine ait “mehterdn-1 tabl-u
alem maas defterlerinde bir zurnaci bast olmak tizere Onalti zurnaci, sekiz nakkaraci
(¢ifte naraci) Onalti davulcu, yedi zinciri (zilci) oniki nefiri, dort ve bes késcii oldugu
goriiliiyor” derken Hammer’in D’Ohsson’dan aktardigina gore Padisahin mehter
takiminin on alt1 zurna, on alt1 davul, on bir boru, sekiz nakkare, yedi zil ve dort kosten
meydana geldigini ve padisahin sefere hareketinde bu takimin iki misline ¢ikartildigini
belirtigini degerlendirir. Hammer’in aktardig: bilgiye gore padisahin mehter takimi sefer
zamani diginda 62, sefer doneminde ise 124 kisilik bir musiki heyetine doniismektedir.
Bu bilgi ile Ibn bibinin Ibn Batuta’dan aktardigi sultanin 100 kisilik saz heyeti

bulunduguna yonelik belirlemesi arasinda bir bag kurmak miimkiindjir.

Uzungarsili (1988:278), “Halkondil Zeyli’nde mehterbaginin idaresinde sayisi
iki yiizli bulan bir mehter takimi bulundugunu, bu mehter takimindaki ¢algilarin boru,
cesitli tlirlerde trampet (!), Tiirk zili, biri digerine gore kiigiik iki tun¢ kazanli nakkare,
Davul gibi c¢algilardan s6z edildigini; her davulcunun yaninda iki zurnacinin
bulundugunun belirtildigini agiklamaktadir. Burada verilen sayilar ve galgi cesitleri
konusundaki bilginin dogrulugu siiphelidir. Ayrica trampet ¢algisini karsilayan bir ¢algi
Tirk calg1 dagarinda bulunmamaktadir. Zaten s6z konusu edilen ¢alginin Batili eslerine
benzememsiyle bu c¢alginin Batidan alinmis bir ¢algi olma olasiligin1 ortadan kaldirmis

olmaktadir.



1.2. Tarihi Kirkpinar Yagh Giiresi Ve Giires Mehteri

Yagl giireslerin basladigi yer olarak Rumeli, baslangic tarihi olarak 1361
kabul edilmektedir. Su anda bu tiirdeki spor karsilasmalarinin 649 yildir kesintisiz
siirdiigii il Edirne ilidir ve bu spor karsilasmalarinin tam adi “Tarihi Kirkpinar Yagh
Giiresleri”dir. “Tarihi Kirkpinar Yagl Giiresleri”nin tarihi ve buna yonelik konular bu
bildiri konusu disinda oldugundan bu deginmeyi bu bildiri kapsaminda yeterli
gormekteyiz. Bununla birlikte s6z konusu geleneksel spor etkinliginin bir solen
biciminde diizenlenmekte oldugu musiki ve diger sanatsal etkinliklerin bir ekinsel
paylasim olanagina déniistiigii de anlasilmaktadir. Bu agidan bakildiginda Ogel’in su
sO0zli de onem kazanmaktadir: “Atli oyunlar ve yarislar, Tiirklerde davulsuz, zurnasiz
olamazdi. Ashnda, zurnasiz senlik olamazdi”. Ogel, bu yondeki yargisma kanit olarak
“Cevgan” oyunu/sporunun ayrilmaz pargasi olan mehterleri gostermektedir. Vehbi’den
alintilanan ve 1720 senliklerini tasvir eden bir minyatiirde ok atis yarigsmalarinda 4
davul, 4 zurna ve ¢ift borudan olusmus bir spor mehteri verilmektedir. Ogel’in belge
olarak verdigi oyun, yarigma ve spor mehterlerindeki mehterlerde temel ¢algt davul ve
zurnadir [baslangigta boru-kerenay]. Bunula birlikte davul yerine ks veya nakkarenin
yerlestigi de anlasilmaktadir. Ekber Sah (1556-1605) devrindeki bir Cevgan
karsilasmasmin Sanglah adli ressamin eserindeki tasvirinde 2 nakkare 2 zurnadan
olusmus bir Cevgan mehteri bu tlirden bir farkli uygulamaya o6rnektir. (2000:154)
Mehter ekini, Hun Tiirklerinden giinlimiize kesintisiz bir askeri ve sivil musiki kurumu
olarak gelmektedir. Bu ekinin tarihsel siiregte “Nevbet”, “Nakkare”, “Tabl” ve
“Mehter” adlariyla anildig; 19.yy.’da Saray Bandosu ve nihayet cumhuriyet doneminde
“Armoni Mizikasi/Askeri Bando” adiyla Batili bir musiki anlayisin1 yansitarak
doniisiim gosterdigi sdylenebilir. Ister mehter ister giiniimiiz askeri bandosu olsun her
ikisinde de askeri ve sivil musiki etkinligi bir bigimde ortaklik alani olarak

gozlenmektedir.

Mehter, Tiirkiin milli sazidir [toplulugudur]. Mehterin 6zili/cekirdegi davul
zurnadan olusan calgili kattir. Mehter olarak anilan toplulugun 6ncesinde nakkare ve

nevbet olarak anilan topluluklara bakildiginda s6z konusu calgi toplulugunun



¢ekirdeginin davul ve boru oldugu sdylenebilir. Ayrica ¢algi bilim agisindan da boru ve
sipsinin birlesimi olan zurnanin bir bilesim calgi oldugu ve bu nedenle zurna
kullanmanin boruya goére daha sonraki donemlere ait bir ekin ve gelenek oldugu

sOylenebilir.

Mehterin askeri miizik toplulugu olduguna yonelik degerlendirmelerde
mehterin tarihsel gelisimi ve islevsel ge¢misini yonelik eksik degerlendirmeler
bulundugu goriilmektedir. Mehterin 6ziinii olusturan davul-zurna ikilisinin halk
sazciliginin bir sonucu oldugu Rus ve Tiirk kaynaklar dahil bir ¢ok yabanci kaynaginda
kabul ettigi bir bilgidir. Oyleyse mehterin i¢inde orgiitlenen icraciligin kendiliginden
halk musikisini de icerdigi soylenebilir. Ozellikle 16, 17, ve 18. Yiizyila ait
minyatilirlerde mehter yapilanmasinin benzeri yada kiiciik modellerinin halka agik
etkinliklerde gorev yaptigi anlagilmaktadir. Mehterin 6zellikle Osmanli askeri ve sivil
musiki yapilanmasinda dylesine etkin bir gérevi vardir ki, bunu mehter tiirlerine yonelik
simniflamadan ¢ikartmak miimkiindiir. Bu siniflamaya gére mehterler, Saray mehteri,
sultan, vezir, komutan, bey mehteri; kervan, hac mehteri; oyun, yarisma, senlik ve giires
mehteri olarak siralanabilirler. Bu asamada baslangi¢ tarihi 1361(Orhan Gazi-Oglu
Stileyman Pasa) yilina dayandirilan ve 649 yildir kesintisiz bicimde musiki ve gliresin
birlikte uygulandig “Tarihi Kirkpinar Yagh Giiresleri” Musiki Icrasm “Giires Mehter
Musikisi”, Icra heyetini ise “ Giires Mehteri” olarak adlandirmanin uygun oldugu
sOylenebilir. Bu adlandirma Kirkpinar Yagli Giiresleri adlandirmasinin bagina konan

“Tarih1” sozciigiiniin yiikledigi bir sorumluluktur, denebilir.

Ogel (2000:15,81, Cilt:8), nevbet ve mehter anlayisini bir biitiin olarak ele
almaktadir. Bu biitiinliik igerisinde mehter konusunu ise devlet ve sivil yapilanmada iki
ana bashkta degerlendirmektedir. Tarthi Kirkpinar Yaghh Giiresleri musikisi bu
makalede Ogel’in yaptig1 askeri ve sivil mehter ayrimina dayanarak sivil mehterler

kapsaminda ve “Giires mehteri” adlandirmasiyla degerlendirme konusu yapilmaktadir.

Giires Mehteri Tarihi Kirkpinar Yaglh Giireslerinin ana unsurudur. Giiniimiize
degin s6z konusu giires ile ilgili akademik toplantilarda giliresin yani sira musiki

etkinligine yer ayrildig1 goriilmekle birlikte glinlimiizde artik giires musikisi, giires



mehteri ve giires mehterindeki icracilarin musiki bilimcilerce bir arastirma konusu

yapilmasi zorunlulugu ortaya ¢ikmistir, denebilir.

Tiirk musikisinin hangi tlirii olursa olsun en temel sorunsal bu musikisinin
Ogretimine yonelik sorunsaldir. Gilinlimiizde hemen her kaynak Tirk musikisi
Ogretiminin temel yonteminin mesk oldugu konusunda birlesmekte ve bu konuda
herhangi bir tartismaya yer verilmemektedir. Tiirk musikisindeki mesk gelenegi
cogunlukla Behar (1992), Ugan (2005), Saglam (2008), Tanrikorur (2003) Ozalp (2000)
tarafindan iglenmistir. Kaynaklarin 1s1ginda mesk yontemi ve “Tarihi Kirkpinar Giires
Havalar1” icrasin1 gergeklestiren Roman vatandaslarin bu yontemi nasil yasattiklarina

deginmek gerek.

1.2.1 Tiirk Musikisinde Mesk Gelenegi

Tiirklerde musiki dallar1 agisindan oyun, yarigma, eglence musikisinin de halk
musikisi tiirlerinden beslendigi, bu musikiyi yapanlarin davul-zurna musikisi yapmalari
ve savas zamanlar1 ordu mehterine katilmalar1 sebebiyle “Esnaf mehteri” diye anilan bir

gesit sivil mehteri olusturdugu séylenebilir.

Ister Tiirk halk musikisi, ister sanat ve dini musiki ister eglence ve oyun
musikileri olsun Tiirk musikisinin tiim bu musiki tiirlerine iliskin en temel ortak yonii,
musikinin 20.ylizyil disinda ¢ogunlukla hafiza ile nesilden nesile aktarim yontemiyle
yasatilmis olmasidir. Hafiza tekniginin temel araci olarak ustl vurma eylemi kullanilmis
ve hafizadan hafizaya gecirme yontemi olarak da ustanin dizinin dibinde adanmislik
gorev ve anlayigina dayali mesk yontemi kullanilmistir. Mesk yontemini konuya iligkin
genis capli makalelerinde degerlendirme konusu yapan Behar’a (1992:11) gore, Mesk;

“Musiki Ogretim ve Intikal [Aktarim] Sistemi olarak agiklanmaktadir.

Osmanlida mesk yonteminin kullanimina dayali bir musiki odasi olusturulmasi,
meskin  Oncelikli  olarak musiki alaninda egitim anlami verdigi seklinde

degerlendirilebilir. Mesk yontemi 6ziinii hat sanatindaki uygulamalardan alsa da esas



olarak musiki alaninda tanimlanmamis bicimiyle yiizlerce yildan beri usta-girak egitim
yonteminde mevcuttur. Bu yoniiyle mesk yontemi 20.ylizy1l ve i¢inde bulunulan son

yiizy1l hari¢ Tiirk musikisindeki tiim musiki tiirlerinin genel 6gretim yontemi olmustur.

Mesk yonteminde kazang ve kayiplar birbiriyle i¢ ice biitiinlesik bir durumda
bulunmaktadir. Kayiplardan ilk olarak eski donemlerdeki bestekarlarinin varligina atif
yapilan eserlere iliskin herhangi bir bilginin elde bulunmayis1 gosterilebilir. Bu durum
Ozellikle notali 6gretim yonteminin yerlesmeye bagladigi Tiirk musikisinin nota ile kayit
altina alinmaya bagladigi donemde iyice ortaya ¢cikmistir. Mesk yonteminin kazanglar
hanesinde yaraticiligin sinirlarinin genis tutulmast ve bunun ustaligin seviyesine baglh
olarak her eserde yenilesme siirecinin agik tutulabilmesi bulunmaktadir. Ustaligin
seviyesine bagli olarak musikisi eserlerinin nesilden nesile aktarimi kazang ve kayiplari
da beraberinde getirmektedir. Bu durum algilama ve aktarimi beraberinde
barmdirdigindan musikiyi hafiza ve becerisine kaydeden geng usta musikici ile musikiyi
geng usta musikiciye aktaran iistadin arasindaki isleyise bagli olarak aktarilan musikinin

giidiiklesmesi veya gelistirilmesi zitligini birlikte barindirmaktadir.

Mesk yontemi Tiirk musikisinin her tiirli i¢in gegerli olmustur. Buna gore nevbet
vurmaktan mehtere; Mevlevi ilahisinden sarkiya; Bektasi nefesinden tiirkiiye tiim
tiirlerin 6gretim ve aktarimin bas yontemini mesk olusturmustur. 20. ve 21. Yiizyildaki
bat1 notasinin bag dondiiriicii hizla yayginlagmasi ve notali egitimin musiki mesleginin
temel 6gretim yontemini olusturmasi sonucu mesk yonteminin temel musiki tiirleri olan
halk ve sanat musiki 6gretim diizeninden kaldirildigi ve kaldirilmak {izere oldugu
sOylenebilir. Buna ragmen mesleki musiki egitim disinda kalan kesimlerin, mesk
yontemine siki sikiya bagli olduklar1 ve gelenekten aktarim isini mesk yoluyla yaptiklari
bilinmektedir. S6z konusu mesleki musiki egitim disinda kalan kesimlerden en giiglii
musikici toplulugunu olusturanlarin “Roman vatandaglar” oldugu sdylenebilir. Roman
vatandaslarin musiki ve dans sanati konusundaki becerilerini kanitlama yoniinde
herhangi bir delil gostermek, onlarin bu konudaki iistiin basarilarinin varligi nedeniyle

gerekli degildir.
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Roman vatandaslarin musiki alanma iliskin icra ve yaraticilik c¢aligmalari,
ozellikle eglence diinyast musikisinin Tiirk sanat musikisi tiirtine dayali kismu ile diigiin,
dernek ve oyun gibi etkinliklerle Tiirk halk musikisi tiiriine dayali kismini1 kapsamakta

oldugu sodylenebilir.

Roman musikicilerin yerlestigi musiki alanlar1 olarak Tiirkiye’nin hemen her
bolgesi gosterilebilir. Aydin ve Ege’de zeybek icra eden romanlar, dogu ve
giineydoguda hoyrat ve barak havasi icra ederler; Ankara ve i¢ Anadolu’da misket ve
bozlak havalari icra eden romanlar, Edirne ve Trakya’da karsilama ve Kirkpinar
pehlivan havalart icra ederler. Demek ki roman musikiciler bulunduklar1 bdlgenin
musikileriyle kaynasir; bu musikileri 6grenir, onu nesilden nesile aktarir ve bdylece

s0zllii musiki mirasinin tastyicilari olurlar.

Roman musikicilerin 21. Yiizyil Tiirkiye’sindeki 6nemi, mesk {islubunun
kaybolmasina dayali s6zlii musiki mirasindaki bazi geleneklerin giiniimiize tasinmasi
sirasinda daha belirgin olarak ortaya c¢ikmaktadir. Roman musikicilerin Edirne ili
kapsaminda ortaya koyduklar1 ulusal ve uluslararasi musiki alaninda icra olanaklari
bulduklar1 6nemli bir geleneksel musiki icrasi mevcuttur. Bu musiki icrasinin adi
“Karkpinar Yaglh Giires Musikisi” icrasidir. Bu musiki icrasinin 6énemi 650 yildan beri
yapilmakta oldugu iddiasidir. Bu iddianin kaynagi Orhan Gazi’nin oglu Siileyman
Paga’nin Rumeli seferlerine kadar dayandirilmaktadir. 1357-1361 yillar1 arasinda
binlerce Osmanli uyruklu insandan kurulu ordularin i¢inde bu orduda yer alan askerlerin
ihtiyaclarin1 karsilamak {izere her meslekten insan gotirildiigine iligskin bilgiler
mevcuttur. 18. Yiizyilda Tekirdag’da siirgiin olarak yasayan Kelemen Mikes’in (1717-
1758) 44 wyillik Tirkiye yasantisinda musikiyi de i¢ine alan gozleminde Osmanli
ordusunun Balkanlardaki yiirliylisiinii agiklayan tasvirlerde ordudaki insan ve meslek
yapisina iligkin ayrintili bilgiler bulunmaktadir. Elbette boylesine devasa bir orduda
tiim mesleklerle birlikte musikiciler ve musiki topluluklarinin da yeri olmalidir. Nitekim
Zigetvar kapilarindaki mehterin sesi Avrupa’lilarda hala bir iz birakmaya devam
etmektedir. Osmanli ordusunun bas sazi (musiki toplulugu) mehterdir. Mehterin Bas
sazlart ise davul ve zurnadir. “Kirkpmnar Yagli Giires Havalari”nda giirese vurulan

musiki, davul ve zurna musikisidir. Davul zurna ¢alg: ikilisi Tiirk musikisinin halk
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musikisi kolunun simgesel ¢algi toplulugu olup varligiyla sadece halk musikisi tiiriine
isaret eder. Bunun nedenini Ogel sdyle agiklamaktadir: “Davul ve zurna birer meydan
sazi idiler. Meydan ise, halkin istekle ve kosarak geldigi, sen ve senlik icinde yasadig
bir yerdir. Béylece davul ve zurna, halki birbirleriyle kaynastiran; birlik, beraberlik ve
dayanmisma icinde, halki hazirlayan, halki miisterek istek ve dileklere yonelten, kutlu bir

alet ve aracidir.”

1.2.2 Davul Zurna Musikisi

Davul-zurna calg: ikilisinin Tiirk musikisindeki yerini anlamak bakimindan
mehter, zeybek, digin, oyun ve giires havalarina bakmak gerekir. Davul-zurna
musikisinin etki alanina dahil olan boélgelerden zeybek havalarinin icra edildigi bolgeler
ile, kismen bar havasi ve oyunu bolgesi, kismen Elazig (Cayda Cira Yaniyor) ve ¢evresi
halay bolgesi, Antep (Delilo), Trakya (Karsilamalar ve pehlivan havalar) ve
kahramanlik tiirkiilerinin icrasinda genellikle kaba zurna olmak sartiyla Antep’te ve
Dogu Anadolu’da cura zurnanin da kullanildig: bilinmektedir. Bununla birlikte davul—
zurnanin kullanildigi musikinin etki alani igerisinde giiclii bir yeri bulunan zeybek
havalarinin ayr1 bir 6nemi oldugu sdylenebilir. Zeybek havalarinin etki alanma
bakildiginda, asil zeybek merkezlerinin Aydin, Mugla, Denizli, Izmir ve Manisa; yakin
etki alanlarmin Kiitahya’dan Canakkale’ye; Isparta’dan Mersin’e; Afyon’dan Ankara
ve Kastamonu’ya kadar uzanan genis bir cografyay: isaret ettigi; uzak etki alanlarinin

ise Sivas, Erzurum ve Elaz1g’a kadar uzandig1 anlasilmaktadir (Oztiirk, 2006:176,180).

Bat1 Tiirkgesi’nde Davul veya Tavul seklinde kullanilan bu sozciige, Altay
samanlar1 Tiingilir veya Caluu derler. Onlarca kutsal bilinip, 6lmiis bir samanin suretini

temsil eder. ( Kahraman, 1989:28)

Davul zurna musikisi giires musikisinin vazgecilmezidir. Bununla birlikte giires
havalarinda ne vuruldugu ise daha 6nemli bir meseledir. Giires havalar1 adi altinda
kahramanlik tiirkiilerine, bazi1 mehter parcalariyla Tiirk sanat musikisi dagar1 ve halk

oyunlar1 havalarina yer verildigi bilinmektedir. Sahin (2003: 83)
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“Asirtmali aba giiresi deyince akla ilk gelen seylerden birisi davul zurnadr.
Davulsuz- zurnasiz bir giires diisiiniilemez. Onlar olmaymnca ortam insanlara ¢ok
zevksiz ve ¢iplak gelir. Bu yiizden insanlar giiresi seyrederken davulun giimbiirtiisiinti
viireginde duymak ister. Davul zurna kéy meydanlarinda, harman yerlerinde, ¢ukurda
insanlarin agsi-ekmegi olmustur. O, yasamin bir parcasi en biiyiik duygu kaynagi ve

ruhsal wsigidir. "demektedir.

Keskin’e (1978:16) gore; “Asirtmali aba giiresinde ¢ift davul ¢ift zurna ¢alinir.
Bu sayr giireslerin ve festivallerin ozelligine gore artabilir veya azalabilir. Davulun
tokmagi giires¢inin ayagina gore tempo tutar. Davulun ¢ubugu ise giirescinin kalp

atiglart ile uyumludur.” demektedir.

Giires havalar1 denildiginde akla ilk gelen Kirkpinar pehlivan havalarinin,
mehter zeybek kahramanlik tirkiileri adi ile anilan belli havalardan ve Rumeli

tiirkiilerinden belirgin farkliliklar ve 6zgiinliikler icerdigi sdylenebilir.

Kirkpinar Yaglh Giires Havalarmi tim diger giires havalarindan ayiran 6zelligi
diger giires havalarinda vurulmayan belki de vurulamayan bir musiki olmasindan da
kaynaklanabilir. Kirkpinar’da vurulan davul ustliiniin ne Tiirk halk musikisi ne de Tiirk
sanat musikisi usul kuraminda bulunmaktadir. Kirkpinar Yagh giires havalarinda
vurulan davul icrasi ustl yoniiyle 6zgiin bir icra olup Saglam (2011: 275) tarafindan bu
icradan kaynaklanan usuller tespit edilmis ve 6zgiin adlar verilmistir. S6z konusu davul
icrasinin iizerine c¢alinan zurna ezgisi de hem dogaglamaya acik olusu hem de
icrasindaki gii¢lii ve en iyi icranin Edirneli Davul zurnacilarda bulunmasi sebebiyle
Ozglindiir. Kirkpinar’da vurulan giires havasinda iki temel usil ve iki temel ezgi
mevcuttur. Bu musiki disinda Kirkpinar er meydaninda herhangi bir baska musikiye yer
verilmez. Kirkpinar giires havalari olmaksizin Kirkpimar pehlivanlarinin giliresmesinin
miimkiin olmayacagini belirten eski basalt1 pehlivan1 Erdem’e gore musikisinaslar ile
iyi giiresciler arasinda bir bag mevcuttur. Erdem (2010:45) “Yaglh giireslere ¢alacak
miizisyenlerin giires ezgilerini ¢ok iyi bilmeleri, giiresin gidisatina gore miizigin ritmini

ayarlamalar: gerekmektedir.” demektedir.
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Kirkpinar giires havasiin giiresci, seyirci, cazgir ve musikisinas agisindan ortak
bir deger olusturdugu, Kirkpinar giires havasi vurulmayan bir er meydaninda giiresin
anlam kaybina ugrayacagi agiktir. Cazgir’in pehlivanlarla helallesmesini gili¢lendiren bir
hava olarak vurulan ceng-i harbi ezgisi ve pehlivan ceng-i harbi usulii er meydaninda
musikinin islevinin anlagilmasi bakimindan 6nemlidir. Sahin, cazgir’in helallesmesi ve

cenk havalarinin ¢alinis1 arasindaki bagi soyle aciklamaktadir:

“Cazgir, pehlivanlar: kibleye dogru siraya sokarak, seci’li ciimleler okur. Sonra
mukaddes isimleri sayarak, pehlivanlarin, pir-i Hz. Hamza(R.A.)ya salavat getirip,
pehlivanlar: salavata davet ederek helallestirir. Boylece pehlivanlara 6liim ve yenilgi
hatirlatilarak, giiresin bir cenk oldugu soylenir. Yagl giireste, cenk havalarinin ¢alinisi

bu yiizdendir.”

Kirkpiar’da 650 yildan beri vurulmakta olan davul ile iiflenmekte olan zurnanin
ortaya koydugu usil ve ezginin tespit yoniinde son birka¢ yildir bilim adamlarinin
caligmalar1 oldugu gozlenmektedir. Demek ki 644 yil sonra bu musiki olayr musiki
bilimcilerinin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Bilimcilerin bu musikiye ilgisi birkag
acidan gergeklesmistir. Bunlardan biri Kirkpinar’daki Giires havasi saz heyetinin yapisi
ve icracilarinin bu musikiye iligkin goriislerinin degerlendirilmesi; digeri Kirkpinar
gires havasimi olusturan ezgi ve usuliin ¢bézlimlenmesine iliskin notaya alma
caligmalaridir. Bu ¢alismalar igerisinde Kirkpiar giires musikisi saz heyetinin
musikicilerinin nasil yetistigi; bu yetismedeki meskin nasil gerceklestigi; ustaliktaki
seviyelerin nasil belirlendigi; bu musikiciler i¢in Kirkpinar gilires havasini er
meydaninda yillarca icra etmenin icracilar tarafindan nasil algilandigi; icra edilen
ezginin nasil korundugu veya nasil yeni ekler aldig1 konusunda birka¢ bildiri disinda
dogrudan musiki bilimine iligkin arastirmalar mevcut degildir. Bu aragtirmada yukarida
belirtilen sorular kapsaminda “Tarihi Kirkpmar Giires Musikisi Icracisinm
Yetisme/Yetistirme Siireci Nedir? Kusaklar Aras1 Icra Farklari Nelerdir?” seklinde
gelistirilen bilesik soru ciimlesi arastirmanin ana sorusu olarak kabul edilmis ve bu ana

soru ciimlesine bagli olarak su alt soru ciimleleri olugturulmustur:
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1. 20101 yili “Tarih Kirkpinar Yagh Giires Havalar1” icrasi nasildir®?

a) “Tarih Kirkpmar Yaglh Giires Havalar1” icrasinin er meydanindaki durumu
nedir? (Goriintii Kaydi EK-1)

b) “Tarih Kirkpmar Yagl Giires Havalar1” icrasinin Stiidyo kaydiyla tespitinin
teknik ¢oziimii nasildir? (Stiidyo Kaydi EK-2)
aa) “Tarihi Kirkpmar Yagh Gilires Havalari”’nin Melograf ve Nota
Coztimlemeleri nasildir?
bb) Stiidyo icrasina katilan geng¢ ve yash kusak icracilar arasinda fark var

midir?

2. 2010 yilh Tarth Kirkpmar Yagli Giires Havasi”ni icra eden icracilarin

yetisme/yetistirme durumu nedir?

1.3 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, yukarida belirtilen arastirma ana soru ctimlesinden olmak {izere
Kirkpinar giires havasi icracilarinin yetisme/yetistirme sorunsalinin degerlendirilmesi;
er meydanindaki icranin kaydinin yapilmasi; kayit altina alinan icranin melograf ve nota
coziimlemeleri ile tespiti ve bu musikiyi icra eden kusaklar arasi icra farkinin ortaya

konulmasi amaglanmaistir.

1.4 Arastirmanin Onemi

Bu arastirma yazili olmayan yerel degerlerin ve Tiirk ekininin yazili kayda
gecirilmesi; yapilan kayitlarinin arsiv ve egitim degeri i¢in saklanmasi ancak yerel
deger ve Tiirk ekininin sozlii yanmin gelisiminin devaminin korunmasi bakimindan

onemlidir.

2 Arastirma ana sorusunun ilk bélimiinii ve 1. alt arastirma sorusu TUBAP 2010/83 nolu proje
kapsaminda arastirilmis, stiidyo kayitlar1 alinmig, Melograf ve nota ¢éziimlemeleri yapilmis, geng ve yash
kusak arasindaki fark tespit edilmistir.
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1.5 Sayiltilar

“Sayitilar, arastirmacinin halen tartismali olan ilke ve uygulamalar hakkinda

vaptigr gerekgeli kabuliidiir’ (Karasar,1991:32). Buna gore arastirmanin sayiltilari

asagidaki gibidir:

1)
2)
3)

4)

5)
6)

7)

8)

Kirkpinar’da icra edilen giires musikisi geleneksel icrayi yansitmaktadir.
Kirkpinar’da icra edilen gilires musikisi halk musikisi tlirlinti icermektedir.
Kirkpinar’da icra edilen giires musikisini icra heyetinde yer almak saha
icraciligin iist seviyesidir.

Kirkpinar’da gilires musikisi icracilarinin  yetismesinde mesk Ogretim
yontemi kullanilmaktadir.

Kirkpinar’da giires musikisi icracilart sahanin usta icracilaridir.

Kirkpmar’da gilires musikisi sadece Edirneli icracilarin icra ettigi bir
musikidir.

Kirkpinar Giires Havasinin notaya alinmasi ve degerlendirilmesi siirecinde
Tiirk Musikisi kuramindan yararlanilmistir.

Gilintimiizde giires musikisi icrasini yapan ekibin ge¢misteki icranin etki ve

ozelliklerini tagidiklar1 varsayilmaktadir.

1.6 Stmirhhiklar

Bu arastirma 2010/83 sayili TUBAP projesi kapsamida 2010-2011 yilinda

gerceklestirilen “Tarihi Kirkpinar Yagli Giires Musikisi” icrasi, icracilar1 ve Edirne ili

ile siirlandirilmastir.
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II. BOLUM

2 YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli ve deseni, calisma grubu, verileri toplamak
icin araglar ve araglarin gelistirilmesi, verilerin toplanmasi, toplanan verilerin

¢oziimlenmesinde kullanilan yontem ve teknikler agiklanmistir.

2.1.Arastirma Modeli

Bu arastirmanin yonetimi nitel arastirma yontemidir. Nitel arastirma yontemi
alan arastirmasi deseni seklinde uygulanmistir. Arseven’e (2001:24) gore “Alan
arastirma teknigi ile arastirmaci, incelemek istedigi konu alaniyla ilgili degiskenleri
tanmitmaya, a¢iklamaya, degiskenler arasi iliski saptamaya degiskenlerin dagilimini ve

bu dagilimi belirleyici istatistikleri ortaya koymaya ¢aligir.”

2.2.Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni “Tarihi Kirkpinar Yagh Giires Musikisi” icracilari
olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi belirlenirken “Tarihi Kirkpinar Yagh Giires
Musikisi” icracinda uzun yillar bu icraya katilmis, yerel, ulusal ve uluslar arasi icralarda
genis kesimlerce taninmishik Ozelligi bulunan ve wustaliklar1 konusunda siliphe
bulunmayan icracilar olusturmaktadir. Arastirma evrenini olusturan icracilarin temelde
4-5 aileye mensup olduklari anlasilmaktadir. Bu ailelerden giinlimiizde s6z konusu
icrayt uzun yillardir siirdiirmekte olan Zurna, Zurnaci ve Yoldaugmaz aileleri bu icrayi
sadece bir is olarak gdrmeyip Tiirk ulusal ekininin bir {Uriinii olarak sahip ¢ikmalari
bakimindan diger aile ve icracilardan ayrilmaktadir. Buna gore arastirmanin
orneklemini bu ailelere mensup, ayrica birbirlerinin yetisme/yetistirilmesinde gorev

iistlenmis, birka¢ kusagin birlikte “Tarihi Kirkpmar Yaghh Giires Musikisi” icrasina
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katilmis olan alt1 icraci olusturmaktadir. Bu icracilarin kisisel ozellikleri asagidaki

gibidir:

Cizelge 1 Arastirma Orneklemini Olusturan Icracilarin Kisisel Ozelliklerini

Gosteren Cizelge

Ad Soyadi Dogum Dogum Egitim Meslek
Yeri Tarihi Durumu

Alaattin Edirne 13.07.1992 | Ortaokul Miizisyen

Zurnaci

Fahrettin Edirne 15.03.1953 | Ilkokul Miizisyen

Zurnaci

Hayrettin Edirne 15.09. 1990 | Ortaokul Miizisyen

Zurnaci

Hayati Edirne 20.04.1972 | Ilkokul Miizisyen

Zurnaci

Hayrettin Edirne 15.02.1955 | Ilkokul Miizisyen

Zurnaci

Serafettin Edirne 11.02.1955 | Ilkokul Miizisyen

Yoldaugmaz

Cizelge 1’e gore arastirma orneklemini olusturan icracilarin tamami Edirne

dogumludur. En geng icraci 19 en yasl icraci ise 58 yasindadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Hazim Ayatar’a (1971:11) gore “Veri, arastirma siirecinde anlam ¢ikarmak veya
sonuca varmak i¢in kullanilan nicelikler, olaylar, kayitlar veya say: kiimeleri” olarak da
ifade edilmektedir. Bu arastirmada goriintiilii kayit ile gézlem yapilmis, TUBAP projesi
kapsaminda 2010 yilinda iki farkli icra heyetiyle gorismeler yapilmig; ikinci
goriismenin yapildig: icracilarin 2010 yili “Tarihi Kirkpinar Giires havalar1” icrasini
gergeklestirmesi bakimindan, icraya iliskin stiidyo kayitlart ikinci goriismenin yapildigi
icracilar ile gerceklestirilmistir. Verilerin toplanmasi sirasindaki isleyis soyledir: Saha
arastirmas1 deseninde nitel verileri elde etmek i¢in sahada yapilan icralarin kaydi,
yetisme/yetistirme siirecine iligkin durumun tespiti i¢in gliniimiizde ii¢ kusagin ayni
toplulukta yer aldigi icract ailelerin tespiti ve bu icracilar ile bir yil ara ile iki goriisme

yapilmistir. Bu goriismelerin birincisinde yetisme/yetistirme dolayli olarak ele alinmus,
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bilimsel caligmalara yabanci olan bu icracilar ile ikinci goriisme siirecinin bagarili
sonuc¢lanmasi i¢in onlarin kendilerini en basarili hissettikleri icra alani olan “Kirkpinar
Giires Musikisi” icraciligi iizerine goriisme tamamlanmistir. S6z konusu goriisme ve
ardindan 2010 yilinda gerceklestirilen 649.uncu “Tarihi Kirkpinar Yagh Giiresleri”
goriintiilii olarak kayit altina alinarak gdzlenmistir. Bu tarihten itibaren 5 Mayis 2011
tarihinde yapilan ikinci goriismeye kadar s6z konusu usta icracilar ile iletisim
giiclendirilmis, icracilart yakindan tanima firsati elde edilmistir. Her iki gorlisme
arasindaki siiregte Trakya Universitesi TUBAP projelerinden 2010/83 sayili proje ile
ayni icracilarin 0zgiin icralar1 kayit altina alinmis ve bu kayitlarda elde edilen musiki
makam, ezgi ve tartim yonleriyle ¢oziimlenmistir. Bu ¢oziimlemede kusaklar arasi

icrada farklilik konusu arastiriimistir.

Aziz’e (1994:84) gore, “Goriisme (interview) araci, bir konu hakkinda, ilgili
kisi(ler)den hazirlanan sorular ¢ergevesinde bilgi almaktir. Bu kisilerin kag¢ kisi ve
konularin neler olacagi, arastirma konusuna, amaca baghdir ve diger arastirma
teknikleri icerisinde arastirmaciya ve goriisme yapilan kisiye esneklik, derinlik saglayan
bir gozlem teknigidir.” Goriigme aracinin saha aragtirma deseninde kullanilan goézlem
aracit disinda etkin bir ara¢ oldugu soylenebilir. Gorlisme yoluyla sahada varlik ve
etkinlik gosteren bireyler, deneyimler, olaylar ve olgular hakkinda bilgi edinme olanag:
bulunmaktadir. Yildirim ve Simsek (2005), “Goriisme yoluyla deneyimler, tutumlar,
diistinceler, niyetler yorumlar, zihinsel algilar ve tepkiler gibi gozlenemeyen unsurlar
anlasilmaya ¢alisilmaktadir” seklindeki aciklamasiyla gozlemde eksik kalabilecek veri

toplama siirecinin gériisme uygulamasiyla giderilebilecegine isaret etmektedir.

2.4. Verilerin Coziimlenmesi

Nitel verilerin ¢oziimlenmesinde igerik ¢dziimlemesi araci kullanilmaktadir.
Yildirrm ve Simsek (2005:227) igerik ¢oziimlemesinde, birbirine benzer kavram ve
konularin okuyucunun anlayacagr big¢imde diizenlendigini ve yorumlandigini
belirtmektedir.

Arseven’e (2001:87) gore, “Icerik ¢oziimlemesi(Content Analysis), yazili bir

kaynagin(kitap, makale, reklam veya benzeri) verdigi mesajlarin aywici ozelliklerini,
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sistemli ve objektif olarak belirlemek ve mesajla ilgili ¢tkarsamalar(inference) yapmak

icin kullanilan bir tekniktir”.

Icerik ¢oziimlenmesi ile smiflanan ve belli bir diizene sokulan verilerden ortaya
cikan bulgularin gerektiginde nicel verilere ve bulgulara doniistiiriilme olanag
bulunmaktadir. “Nitel verinin nicellestirilmesi; gorligme, gézlem veya dokiimanlarin
incelenmesi yoluyla elde edilmis yazili bi¢imdeki verinin, belirli siireglerden gecilerek

sayilara veya rakamlara dokiilmesidir” (Yildirim ve Simsek, 2005:242).

Bu aragtirmaya ait verilerin c¢oziimlenmesinde katilimcilarin - gorisleri

betimlenerek icerik analizi yontemi kullanilmistir.

2.5. Ilgili Kaynaklar (Kaynaklarin Degerlendirilmesi)

Bu kisimda bu aragtirma kapsamina alinan tiim kaynaklara iligkin bir siniflama

ve kaynaklarin tezde kullanimina iligkin agiklamalara yer verilmektedir.

2.5.1 Yontem le Ilgili Kaynaklar

Bu kisimda tezin yontemi, evren ve drneklemin olusturulmasi, veri toplama ve
¢Oziimleme araglarinin se¢imi ve kuramsal tabaninin olusturulmasi bakimindan tezde
kullanimina yer verilen kaynaklar ve alintilamanin niteligi soyledir:

Arseven’in, “Alan Arastrma Yontemi” adli kitabindan alan arastirmasi
desenine iligskin kuramsal bilgiler alinmistir.

Ali Yildinnm-Hasan Simsek’in “Sosyal Bilimlerde Nite/ Arastirma Yéontemleri”

adli kitabindan nitel arastirma yontemiyle ilgili kuramsal bilgiler alinmistir.

Aziz’in “Arastirma Yontemleri-Teknikleri ve Iletisim” adli kitabindan goriisme

teknigi ile ilgili kuramsal bilgiler alinmistir.

Avyatar’in “Uygulamali Egitim Istatistigi” adl kitabindan veri toplama ile ilgili

kuramsal bilgiler alinmistir.

Karasar’in “Bilimsel Arastirma Yontemi” adli kitabindan Sayiltilar konusu ile

ilgili kuramsal bilgiler alinmistir.
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2.5.2 Konu Tle Tlgili Kaynaklar

Bu kisimda tezin giris boliimiinde arastirma sorusuna iliskin durumun
saptanmasina iliskin kuramsal tabani olusturacak kaynaklara yer verilmistir. Bu
kaynaklar Tiirk musikisi ekini, davul-zurna musikisi, Kirkpinar giires havalari, mesk
ogretim yontemini igermektedir. S6z konusu kaynaklardan yararlanma niteligi asagidaki
gibidir:

Ogel’in “Tiirk Kiiltiir Tarihi” adli kitabinin VIII cildinden davul zurna
musikisiyle ilgili bilgiler alinmistir.

Keskin’in “Aba Giiresimiz” adli kitabindan giires musiki ile ilgili bilgiler
alinmistir.

Saglam’in Pehlivan-Kirkpinar Yagl Giiresleri “Pehlivan Havalari-Tarihi
Kwrkpinar Yagh Giires Musikisi” adli makalesinden giires musikisi ile ilgili bilgiler
alinmistir.

Erdem’in “Dogusundan Giiniimiize Kirkpinar” adli kitabindan giires musikisi
ile ilgili bilgiler alinmugtir.

Sahin’in “Tiirk Spor Kiiltiiriinde Aba Giiresi” adl1 kitabindan giires musikisi ile
bilgiler alinmistir.

Atilla Saglam-Osman Eksi’'nin “Giires Mehteri Musikisi ve Icraciliginin
Icracilar Géziinden Degerlendirilmesi” adl bildirisinden giires musiki ile ilgili bilgiler
alinmustir.

Behar'in “Musiki Ogretim ve Intikal Sistemi: MESK> adl kitabindan Tiirk
Musikisi 6gretimi ile ilgili bilgiler alinmistir.

Kahraman’in “Cumhuriyete Kadar Tiirk Giiresi” adli kitabindan davul-zurna

musikisi ve giires musikisi ile ilgili bilgiler alinmistir
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I1l. BOLUM

3 BULGULAR VE YORUM

Bu bolim “Kirkpmnar Gilires Havas1” kaydi c¢oziimlemelerinden elde edilen
bulgular ve s6z konusu kayitta icract olarak gorev alan icracilarla yapilan goriisme
¢oziimlemelerinden elde edilen bulgulara iliskin iki temel alt baslik altinda diizenlenmis
olup, s6z konusu bulgular melograf3 , nota ve ¢izge” gibi araglarin destegiyle agiklanmus

ve yorumlanmustir.

3.1 “Kirkpmnar Giires Havas1” Kaydi Coziimlemelerinden Elde

Edilen Bulgular

Bu kisimda Fahrettin Zurnac1 ve Hayrettin Zurnaci adli iki farkli kusak zurna
ustasinin stiidyo ortaminda gergeklestirdikleri kayita iliskin bulgular agiklanmaktadir.
S6z konusu kayitta “Agirlama ve Hizli” boliim olmak tizere iki boliimlii bir eserin icrasi
bulunmakta olup bu icralara iliskin bilgisayar ortaminda “Icra Analizi” programindaki
coziimlemelerinin “Melograf” ile gdsterimi ve bu icralarinin nota dokiimiiniin partisyon

tizerinde gosterimi verilmektedir.

3.1.1 Kirkpmar “Divan Gires Havasi”’nin Stiidyo Kaydinin

Melograf ve Notalarinin Degerlendirilmesi

Fahrettin Zurnac1 ve Hayrettin Zurnaci’nin Kirkpmar Giires Havasi Icrasinin
coziimlemelerinde iki yontem kullanilmistir. Birinci yontem icranin tiimiinii melograf

ve nota ile gostermek ve aciklayip degerlendirmek; ikinci yontem ise s6z konusu icranin

3 Melograf ; “Temel frekansin zamanla degisimini gdstermek i¢in melodinin ¢izgesini kagit iizerine
dokmeye yarayan bir aragtir.(Cohen D. C., 1964)
* Yabanc: dildeki karsilig: grafiktir.
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hem agir ve hizli boliimlerini ayirarak hem de makamsal degisimlere goére sinirh
zamanlara ayristirilmis bigimini melograf ve nota ile gostermek ve agiklayip
degerlendirmektir. Bu kisimda birinci yontem kullanilmakta olup, icra kaydinin tamami

bir biitiin olarak degerlendirilmektedir.

3.1.1.1 Fahrettin Zurnaci ve Hayrettin Zurnacr’min Kirkpinar

Giires Havasi Icrasimin Tiim Kaydinin Degerlendirilmesi
Bu kisimda Fahrettin Zurnaci ve Hayrettin Zurnaci’nin TUBAP® 2010/83 nolu

projesi desteginde gerceklestirilen Stiidyo kaydindaki ezgisel yapinin tiim ses ve nota

ozellikleriyle ¢oziimlemesine yer verilmektedir.

Melograf 1 Fahrettin Zurnaci Divan Giires Havasi
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Fahrettin Zurnaci’nin zurnasindan stiidyoda kayit altina alinan icras1 melograf
1°de verilmistir. Bu kayit TUBAP projeleri kapsaminda 2010/83 say1l1 proje’nin bir
sonucu olarak elde edilmistir. S6z konusu kaydin nota ¢oziimlemesi Nota 1°de

gosterilmistir.

® Bu proje kapsaminda tezde kullamlan melograflar hizmet alimi yolu ile IYTE Elektrik ve Elektronik
Miihendisligi Bolimii Ogretim Uyesi Yrd. Dog. Dr. Baris Bozkurt tarafindan hazirlanmistir.
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Nota 1 Giiniimiizde Kullanilan Tiirk Musikisi Kuramma Uygun Nota Yazim ile

Fahrettin Zurnacr’min Icra Ettigi Divan Giires Havasi

AHEN
e
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Nota 2 Fahrettin Zurnacr’mmn Icra Ettigi Giires Havasimin Hiiseyni Asiran

Perdesinde Yapilan Icrasi
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Melograf 2 Hayrettin Zurnaci Divan Giires Havasi
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Hayrettin Zurnact’nin zurnasindan stiidyoda kayit altina alinan icrasi melograf
2’de verilmistir. Bu kayit TUBAP projeleri kapsaminda 2010/83 sayili proje’nin bir
sonucu olarak elde edilmistir. S6z konusu kaydin nota ¢dziimlemesi Nota 2’de

gosterilmistir.

Nota 3 Giiniimiizde Kullanilan Tiirk Musikisi Kuramina Uygun Nota Yazim fle

swe

Hayrettin Zurnac’mn icra Ettigi Divan Giires Havasi




28

ry




2 ® b
|
‘ — f ] f — i i i 73 |
D =— I I i i i I i |
o T 1 1 i ]

Nota 4 Hayrettin Zurnacr’nin Icra Ettigi Divan Giires Havasinin Hiiseyni Asiran
Perdesinde Yapilan icras:
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Nota 1 ve 3’de elde edilen bulgulara gore, Kirkpinar Giires Havasi iki béliimden
olugmaktadir. Giires havasinin ilk boliimii Saglam’in (2011:275) “Pehlivan Agirlamast
Usulii” olarak adlandirdigr 24/4’°1ik usul® ile icra edilmektedir. Birinci béliim olan agir
boliimde hicaz makaminin daha uzun siire almasi ve baslangi¢ ve bitis makami olmasi
yoniiyle diger makamlara gore daha etkili oldugu; bunun yani sira hicaz makaminin
bilesenleri olarak yerinde nisabur’, yerinde rast, hiiseyni ve karcigar makamlarina yer
verilmistir. Icracilardan Fahrettin Zurnaci ile Hayrettin Zurnaci’nin agir boliim icrasinin
yerinde nisabur makamini seyrettigi 2.6l¢lide 6nemli bir fark gozlenmistir. Bu fark hem
stire hem de seyrin ele aliniginda ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore hayrettin Zurnaci’nin
icrasinin nisabur seyrinde hem uzun hem de islenisindeki daha genis kapsamin nedeni
olarak Hayrettin Zurnaci’nin zurna disinda Tiirk sanat musikisi dagarina ve bu dagari
icra ettigi klarnet ¢algisina hakimiyeti gosterilebilir (Bkz. Cizge 2).

Ikinci bolim olarak kaydedilen hizli bolim (ceng-i  harbi olarak
adlandirilmaktadir) ise Saglam’in (2011:278) “Pehlivan Ceng-i Harbi Usiilii” olarak
adlandirdigr 24/8°lik bir usul® ile icra edilmektedir. Bu béliimiin temel makam olarak
nikriz islenmektedir. Nikriz makaminin bilesenleri olarak yerinde rast, nevada hicaz gibi
makamlara yer verilmistir. Fahrettin Zurnact hizli bolimiin icrasinda higbir bosluk
birakmamistir. Hayrettin Zurnaci ise ayn1 boliimiin icrasinda melograf 2 ve nota 3’te
goriildiigii tizere 13 ve 20. Olgililer arasinda 7 olgii iiflemeyi biraktigi ve 21. dlgii

itibariyle icraya devam ettigi anlagilmaktadir.

® 24/4°1iik usul Tiirk sanat musikisinin geleneksel usil kuraminda gember olarak verilmekte ancak bu ustl
ile Saglam’in verdigi usil arasinda darp ve nakreler bakimindan énemli farklar bulunmaktadir. Ayrica bu
ustile yakin bir ustil 6rnegi hal musikisi usiil kuraminda bulunmamaktadir.

72010 yilinda Edirne’de gerceklestirilen VI. Tarihi Kirkpmar Sempozyumunun Musiki konulu
oturumunda Tansug Sezer ve Kurtisoglu’nun bildirileri kapsaminda Kirkpinar giires havalarindan birinci
bdlim “Agirlama-Divan Havasi™na iliskin yaptiklar1 nota ¢éziimlemesi ve bu notaya dayanarak yaptiklari
makam c¢oziimlemesinde nisabur makaminin yerine miistear makami oldugu ifade edilmistir. Bizim
arastirmamizda TUBAP proje olanaklari cergevesinde usta icracilarla yapilan stiidyo kayitlarmin “icra
Analizi” programinda Yrd. Dog. Dr. Barig Bozkurt tarafindan ¢6ziimlemesi yapilan ezgisel kismin ilk
boliimiinde miistear makami seyrine iliskin herhangi bir ¢dziimleme sonucu bulunamamustir.

8 24/8°lik usul Tiirk sanat musikisinin geleneksel usil kuraminda nim sakil olarak verilmekte ancak bu
ustl ile Saglam’in verdigi us@l arasinda darp ve nakreler bakimindan 6nemli farklar bulunmaktadir.
Ayrica bu ustle yakin bir ustl 6rnegi halk musikisi ustil kuraminda bulunmamaktadir.
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3.1.1.2 Fahrettin Zurnaci ve Hayrettin Zurnacr’nin Kirkpinar Giires
Havasi Icrasimin Makamlara Bagh Kesitler Halinde Degerlendirilmesi
Bu kisimda 3.1.1.1 maddesinde biitiinciil bir yaklasimla verilen melograf ve nota

ornekleri makam yapilarinda ortaya ¢ikan ve temel makamlarin temel bilesenlerini

olusturan yan makam seyirlerini agiklamaya iliskin kesitler halinde verilmektedir.

Melograf 3 Fahrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Agir Boliim Hicaz Kisim (21-
47sn)
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Melograf 3’te, Melograf 1°de verilen ve Fahrettin Zurnaci’ya ait icranin 21. ve
47. saniyeler arasindaki ezgisel kesit verilmektedir. Bu kesitin nota kaydi Nota 5’te

verilmektedir.

Nota 5 Fahrettin Zurnaci Divan Giires Havasi Agir Boliim Hicaz
Kisim (21-47sn)

Nota 5’te verilen ezginin makami ayn1 zamanda agirlama ezgisinin de temel

makami olan yerinde hicaz makamidir. Nota 5’e konu olan ezgisel seyir Fahrettin

Zurnacr’'nin stiidyo icrasindaki kaydin 21-47. saniyeleri arasindaki kesittir. 21-47.



33

saniyeler arasinda Fahrettin Zurnact’nin icra edilen hicaz makami agirlama boliimiiniin
temel makamidir. Bu kisimda birinci sekizli ses kiimesi igerisinde bulunan perdeler

kullanilarak, makamin gii¢liisiinde yani neva perdesinde yarim karar yapilmustir.

Melograf 4 Hayrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Agir Boliim Hicaz Kisim (21-
47sn)
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Melograf 4’te, Melograf 2’de verilen ve Hayrettin Zurnaci’ya ait icranin 21-47.
saniyeler arasindaki ezgisel kesit verilmektedir. Bu kesitin nota kaydi Nota 6’da

verilmektedir.

Nota 6 Hayrettin Zurnaci Divan Giires Havasi1 Agir Boliim Hicaz Kisim (21-47sn)

Nota 6’da verilen ezginin makami ayn1 zamanda agirlama ezgisinin de temel
makami olan yerinde hicaz makamidir. Nota 6’ya konu olan ezgisel seyir Hayrettin
Zurnacr’'nin stiidyo icrasindaki kaydin 21-47. saniyeleri arasindaki kesittir. 21-47.
saniyeler Hayrettin Zurnaci’nin icrasindaki ezgisel seyrin temel makami hicaz makami

agirlama boliimiiniin temel makamidir. Bu kisimda birinci sekizli ses kiimesi igerisinde
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bulunan perdeler kullanilarak, makamin giicliisiine yani neva perdesinde yarim karar

yapilmustir.

Melograf 5 Fahrettin Zurnaci Divan Giires Havasi Agir Boliim Nisabur Kisim
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Melograf 5’te, Melograf 1’de verilen ve Fahrettin Zurnaci’ya ait icranin 48-56.
saniyeler arasindaki ezgisel kesit verilmektedir. Bu kesitin nota kaydi Nota 7’de

verilmektedir.

Nota 7 Fahrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Agir Boliim Nisabur Kisim(48-56sn)

Nota 7°ye konu olan ezgisel seyir Fahrettin Zurnaci’min stiidyo icrasindaki
kaydin 48-56. saniyeleri arasindaki kesittir. 48-56. saniyelerde Fahrettin Zurnaci’nin

icrasindaki ezgisel seyrin temel makami olarak nigabur makami kullanilmastir.
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Melograf 6 Hayrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Agir Boliim Nisabur Kisim
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Melograf 6’da, Melograf 2’de verilen ve Hayrettin Zurnact’ya ait icranin 48—74.
saniyeler arasindaki ezgisel kesit verilmektedir. Bu kesitin nota kaydi Nota 8’de

verilmektedir.

Nota 8 Hayrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Agir Boliim Nisabur Kisim(48-
74sn)

Nota 8’e konu olan ezgisel seyir Hayrettin Zurnaci’nin stiidyo icrasindaki kaydin
48-74. saniyeleri arasindaki kesittir. 48-74. saniyelerde Hayrettin Zurnaci’nin

icrasindaki ezgisel seyrin temel makami olarak nisabur makami kullanilmistir.
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Melograf 7 Fahrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Agir Boliim Hicaz Kisim(57-
102sn)
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Melograf 7°de, Melograf 1’de verilen ve Fahrettin Zurnaci’ya ait icranin 57—
102. saniyeler arasindaki ezgisel kesit verilmektedir. Bu kesitin nota kayd: Nota 9°da

verilmektedir.

Nota 9 Fahrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Agir Boliim Hicaz Kisim(57-102sn)

Nota 9’a konu olan ezgisel seyir Fahrettin Zurnaci’nin stiidyo icrasindaki kaydin
57-102. saniyeleri arasindaki kesittir. 57-102. saniyelerde Fahrettin Zurnaci’nin

icrasindaki ezgisel seyrin temel makami olarak hicaz hiimayun makami kullanilmigtir.
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Melograf 8 Hayrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Agir Boliim Hicaz Kisim(75-
114sn)
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Melograf 8’de, Melograf 2’de verilen ve Hayrettin Zurnaci’ya ait icranin 75—
114. saniyeler arasindaki ezgisel kesit verilmektedir. Bu kesitin nota kaydi Nota 10°da

verilmektedir.

Nota 10 Hayrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Agir Boliim Hicaz Kisim(75-
114sn)

:
|

Nota 10’a konu olan ezgisel seyir Hayrettin Zurnaci’nin stiidyo icrasindaki
kaydin 75-114. saniyeleri arasindaki kesittir. 75-114. saniyelerde Hayrettin Zurnaci’nin
icrasindaki ezgisel seyrin temel makami olarak hicaz makami kullanilmaktadir. Bu
kisimda Fahrettin Zurnac1 ve Hayrettin Zurnaci’nin icralart arasinda hem siire hem de

seyir isleyisinde farkliliklar bulunmaktadir. Buna gore Fahrettin Zurnact bu boliimde
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birinci sekizli ses kiimesi igerisinde icra yaparken, Hayrettin Zurnaci ikinci sekizli ses

kiimesi igerisinde perdeler kullanmistir.

Melograf 9 Fahrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Agir Boliim Rast-Hiiseyni

Kisim(103-137sn)
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Melograf 9’da, Melograf 1’de verilen ve Fahrettin Zurnaci’ya ait icranin 103—

137. saniyeler arasindaki ezgisel kesit verilmektedir. Bu kesitin nota kaydi Nota 11°de

verilmektedir.

Nota 11 Fahrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Agir Boliim Hiiseyni- Rast-
Karcaigar Kisim(103-137sn)
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Nota 11°e konu olan ezgisel seyir Fahrettin Zurnaci’nin stiidyo icrasindaki

kaydin 103-137. saniyeleri arasindaki kesittir. 103-137. saniyelerde Fahrettin
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Zurnact’'nin icrasindaki ezgisel seyrin temel makami olarak hiiseyni makami

kullanilmakla birlikte karcigar makami seyrine verilmistir.

Melograf 10 Hayrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Agir Boliim Rast-Karcigar-
Hiizzam-Basit Stizinak Kisim(115-137sn)
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Melograf 10°da, Melograf 2’de verilen ve Hayrettin Zurnact’ya ait icranin 115—
137. saniyeler arasindaki ezgisel kesit verilmektedir. Bu kesitin nota kaydi Nota 12°de

verilmektedir.

Nota 12 Hayrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Agir Boliim Rast-Karcigar-
Hiizzam-Basit Siizinak Kisim(115-137sn)
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Nota 12’ye konu olan ezgisel seyir Hayrettin Zurnaci’nin stiidyo icrasindaki
kaydin 115-137. saniyeleri arasindaki kesittir. 115-137. saniyelerde Hayrettin
Zurnact’nin icrasindaki ezgisel seyrin temel makami olarak rast makami kullanilmakla

birlikte rast makami igerisinde basit suzinak makami seyrine yer verilmekte ve segah
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perdesinde kalmasi gerektigi halde bir sonraki boliim olan ceng-i harbi gecisine olanak

saglayacak bir tizlesme ile buselik perdesinde karar verilmektedir.

Melograf 11 Fahrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Hizh B6liim
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Melograf 11°de, Melograf 1°de verilen ve Fahrettin Zurnaci’ya ait icranin 138.

ve 274. saniyeler arasindaki ezgisel kesit verilmektedir. Bu kesitin nota kayd: Nota

13’de verilmektedir.

Nota 13 Fahrettin Zurnaci Divan Giires Havasi1 Hizh Boliim
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Nota 13’e konu olan ezgisel seyir Fahrettin Zurnaci’nin stiidyo icrasindaki
kaydin 138-274. saniyeleri arasindaki kesittir. 138-274. saniyeler arasinda Fahrettin

Zurnact’nin icrasindaki ezgisel seyrin temel makami olarak nikriz makami olarak

goriilmektedir.

Melograf 12 Hayrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Hizh Boliim
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Melograf 12°de, Melograf 2’de verilen ve Hayrettin Zurnaci’ya ait icranin 138—

274. saniyeler arasindaki ezgisel kesit verilmektedir. Bu kesitin nota kaydi Nota 14’de

verilmektedir.

Nota 14 Hayrettin Zurnaci Divan Giires Havas1 Hizhi Boliim

n

e e o e e o P-l"J.‘H |
DT e = | Y — ——————t—
2




Nota 14’e konu olan ezgisel seyir Hayrettin Zurnaci’nin stiidyo icrasindaki

kaydin 138-274. saniyeleri arasindaki kesittir.
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Nota 13’e konu olan ezgisel seyir Hayrettin Zurnaci’nin stiidyo icrasindaki
kaydin 138-274. saniyeleri arasindaki kesittir. 138-274. saniyeler arasinda Hayrettin
Zurnact’nin icrasindaki ezgisel seyrin temel makami olarak nikriz makami olarak

gorilmektedir.

3.2 icralan1 Kayit Altina Alinan Tarihi Kirkpinar Giires Musikisi

Icracilariyla Yapilan Gériismelere iliskin Bulgular (2.Gériisme)

Bu kisimda Tarihi Kirkpmar Giires musikisi icrasinda ustaliklart Edirne ve
civarinda bilinen Ulusal diizeyde taninmisliga sahip, uluslararas1 giires havasi icrasina
stirekli davetler alan bir icra heyetinin 6 {yesi ile yapilan goriismede elde edilen

verilerin igerik ¢oziimlemesiyle ortaya konan bulgularina yer verilmektedir.

Cizge 1 icracilarin Musikiye Baslama Yasina iliskin Dagilim

icraci

B YediYasinda B SekizYasinda OnYasinda
W OnBir Yasinda ®m OnBes Yasinda

Cizge 1°deki bulgulara goére goriisme yapilan Kirkpinar giires musikisi
icracilarindan ikisi(%33) 8 yasinda digerlerinden biri yedi, ikincisi on, tiglinciisii on bir
ve dordiinciisii on bes yasinda musikiye baslamistir. Bu bulgulardan, s6z konusu
icracilardan en erken musikiye baglama yasinin yedi en ge¢ on bes oldugu

anlasilmaktadir. Bu bulgular, 6rgiin mesleki musiki egitimine erken yaslarda baglanmasi
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gerektigine iligkin goriislerin, mesk yontemli alayli musikicilerce de kabul gérdiigliniin

gostergesi olarak yorumlanabilir.

Cizge 2 Icracilarin Icra Ettikleri Calgilara iliskin Dagilim

icracilar

B Asma Davul W KabaZurna

Asma davulve diger vurmalilar ®m Kaba zurna ve klarnet

Cizge 2’deki bulgulara gore icracilardan ikisi asma davul; ikisi kaba zurna; biri
kaba zurna ve Klarnet ve biri asma davul ve diger vurmali galgilari icra etmektedirler.
S6z konusu calgilarin varligmma dayanarak bu icracilarin halk musikisi icrasinda
kullanilmakta olan c¢algilar1 icra etmeleri bakimindan halk musikisi icracilari
siniflamasina alinmas1 uygundur. Icracilarin esit bicimde vurmali ve iifleme calgilar
caliyor olmas1 “Davul-Zurna” musikisinin 6zel bir oturtum diizeni olarak adlandirilan

“Calgi katlar1” agisindan da uygunluk gostermektedir.
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Cizelge 2 Icracilarin Musikiye Olan Yeteneklerinin Kim/Kimler Tarafindan Fark

Edildigine Iliskin Dagilim

Alaattin Zurnaci

Ailem tarafindan fark edildi.

Fahrettin Zurnaci

Ailem tarafindan fark edildi.

Hayrettin Zurnaci

Ailem tarafindan fark edildi.

Hayati Zurnaci

Ailem tarafindan fark edildi.

Hayrettin Zurnaci

Ailem tarafindan fark edildi.

Serafettin Yoldau¢gmaz

Ailem tarafindan fark edildi.

Cizelge 2’ye gore, goriisiilen kisilerin tamami musiki yeteneklerinin aileleri

tarafindan fark edildigini belirtmektedirler.

Cizge 3 Kirkpmar Giires Musikisi Icracilarinin Musikiye Baslamalarina Iliskin

Dagilim

B Davul-tartim calma

Babasini taklit etme

Musikiye baslama

B Solfej okuma

B Dogustan yetenekli olma

Cizge 3’teki bulgulara gore alti icracidan {igli davul ve tartim ¢alma ile; biri

babasini taklit etme yontemini vurmali bir ¢algida kullanarak; ikincisi solfej okuyarak

baslamistir. icracilardan biri musikiye baslamasiyla herhangi bir calgr arasinda herhangi

bir iliski kurmayip dogustan yetenekli olmasina dikkat ¢ekmistir. Saglam-Eksi’nin 2010
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yilinda gergeklestirilen Uluslararast VI. Tarihi Kirkpinar Sempozyumu i¢in hazirlanan
bildiride farkli icracilarla yapilan goriigme sonuglarini degerlendirdigi bolim asagida
belirtilmistir.

“Kirkpinar Giires Mehteri” icracilar1 ¢algi 6gretimi konusunda mesk yonteminin
giincelligini korudugunu; calgi icracist olacak ¢ocuklarin g¢alginin bakimi sirasinda
kendilerini izlediklerini; ¢alginin bakimini istlendiklerini; wustalarin yanindan
ayrilmadiklarin1 belirtmektedirler Boylece ¢algiya olan ilgileri anlasilan ¢ocuklarda
once davul egitimine gecilmektedir. Bu egitimde oncelik calginin tanitimi ve bakimi
konusuna verilmektedir. Daha sonra davul tutus, tokmak ve ¢gubuk kullanimina gegildigi
daha sonra ustalarin yaninda c¢almaya basladiklar1 anlasilmaktadir. Ustalarla ¢alma
asamasinda basit ritmlerin secildigi ve bu 6gretim asamasinda ¢iragin ustasini siirekli
izledigi ve taklit ettigi belirtilmektedir. Davul ¢alan ¢ocuklardan istekli olanlar ise zurna
iiflemeye gecis yapabilmektedir. Bu asamada kamis ayarlari, kanel ve perde diizeni
ogretilmekte ardindan diiz sesler {iflenmekte ve wustalarin yaninda dem tutma
calismalarina katilmaktadirlar. Bu asamadan sonra ustalarin yaninda onlar1 izlemek ve

taklit etmek yoluyla calgi 6gretimi devam eder.’

Cizge 4 Icracilarin Calgiya Basladigi Hoca ve/veya Hocalar

W Fahrettin Zurnaci  m Faris Zurnaci Osman Zurnaci

’ Saglam, Atilla - Eksi, Osman (2010),a.9.b.
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Cizge 4’teki bulgulara gore goriigme yapilan Kirkpmar giires musikisi
icracilarindan {igliniin (%50) ustast Fahrettin Zurnaci, ikisinin (%33) ustas1 Faris
Zurnaci ve birinin (%17) ustasi ise Osman Zurnaci oldugu goriilmektedir. Bu bulgular,
icracilar i¢inde Kirkpinar’da en uzun donem gorev alan Fahrettin Zurnaci’nin Kirkpinar
giires musikisi icracisi olmast; bu icrada ustalagsmasi ve icrayr yonetmesi ve bu icraya
usta icracilar yetistirmis olmasi bakimindan hem mesk 0grencisi hem icract hem de

mesk 6gretimini gergeklestiren bir egitimei kimligi oldugu seklinde yorumlanabilir.

Cizge 5 Calg1 Egitimine Nasil Baslandigina iliskin Dagilim

icraci

B Aile Etkisi(Baba ya da ustayi drnek alma) m Calgilara Yonelik Ilgi

Cizge 5’teki bulgulara gore, icracilardan iicli(%50) calgi egitimine aile etkisiyle
(baba ya da ustay1 6rnek alarak) diger iicti(%50) ise ¢algilara iligkin ilgisiyle bagladigini
belirtmistir. Bu bulgular da ¢izge 1’¢ iligkin bulgularin yorumlanilmasinda deginilen s6z
konusu icracilarin yetismesinde mesleki orgiin egitim kurumlarinin herhangi bir katkisi
bulunmadigina iligkin yorumu giiclendirmekte, ayrica bu icracilarin yeteneklerinin
belirlenmesinde de herhangi bir calismanin s6z konusu kurumlar tarafindan

gerceklestirilmedigini de ortaya koymaktadir.
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Cizge 6 Calg1 Egitiminin Ik Asamasina iliskin Dagihm

Calgi Egitiminin ilk Asamasi

B Calgiyitanima W Ustayidinlemek Tesvik edilme

17%|

Cizge 6’daki bulgulara gore, icracillarin %67°si icra edilecek ¢algiy1
tanimanin,%17 tesvik edilmenin,%16’s1 da ustayr dinlemenin c¢algi egitiminin ilk
asamast oldugunu belirtmistir. Bu bulgulara gore, Cizge 5’te elde edilen sonug arasinda
bir bag kurulabilir. Kii¢lik yaslardan itibaren cevresindeki icracilar1 gorerek, hem

calgilara hem de icraya kars1 bir birikime sahip olduklar1 sdylenebilir.

Cizge 7 Calg1 Egitiminde Belli Bir Asamaya Gelmis Icracinin Nasil Anlagilacagina
fliskin Dagihm

Usta icracilik Seviyesi

H Dogruicra M Dinleyiciler Gizerindeki etki Dinledigi musiki

17%
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Cizge 7°deki bulgulara gore, icracilarin %67’si dogru icranin, %17’si dinledigi
musikinin, %16’s1 da dinleyeciler {izerindeki etkinin belli bir agsamaya gelmis icracinin
Ozellikleri oldugunu belirtmistir. Bu bulgulara gore, usta icracilarin mesk yontemiyle
Ogretilen eserleri dogru bir sekilde ¢alma becerisini kazandirmaya iliskin ¢aligmalar
yaptigi, ¢alinan eserlerin dinleyiciler tarafindan da begeni kazanmasi gerektigi ve bunun

olusmasi iginde icra edilen musikinin dinlenilmesi gerekliligi sdylenebilir.

Cizelge 3 Mesleki Miizik Egitimine iliskin Dagilim

Mesleki Musiki Egitimi Aldiniz m1?

Alaattin Zurnaci Mesleki musiki egitimi almadim.
Fahrettin Zurnaci Mesleki musiki egitimi almadim.
Hayrettin Zurnaci Mesleki musiki egitimi almadim.
Hayati Zurnaci Mesleki musiki egitimi almadim.
Hayrettin Zurnact Mesleki musiki egitimi almadim.
Serafettin Yoldaugmaz | Mesleki musiki egitimi almadim.

Cizelge 3’e gore, icracilarin tamaminin mesleki musiki egitimi almadigt
goriilmektedir. Buna gore, mesk yontemiyle yetisen icracilarin mesleki musiki egitim
almamalarinin icralarina etki etmedigi, nota bilmemelerinin eksikligini dinleyerek

ezberden calma ile kapattiklari sdylenebilir.



Cizge 8 Ornek Alinan Ustalara Iliskin Dagilim

Ornek Alinan Ustalar

M Fahrettin Zurnaci M Faris Zurnaci Osman Zurnaci

o1

Cizge 8 deki bulgulara gore, icracilarin %50’si Fahrettin Zurnact’y1, %33’i

Faris Zurnact’y1, %17’si ise Osman Zurnact’y1 6rnek aldigi usta olarak belirtmistir.

Cizelge 4 Ailedeki Diger Erkek Icracilara iliskin Dagihm

Ailenizde sizin disinizda icracilik yapan erkek birey var mi1?

Alaattin Zurnaci

Ailedeki erkek bireylerin tamami miizisyenlik meslegi

yapmaktadir.

Fahrettin Zurnaci

Ailedeki erkek bireylerin tamami miizisyenlik meslegi

yapmaktadir.

Hayrettin Zurnaci

Ailedeki erkek bireylerin tamami miizisyenlik meslegi

yapmaktadir.

Hayati Zurnaci

Ailedeki erkek bireylerin tamami miizisyenlik meslegi

yapmaktadir.

Hayrettin Zurnaci

Ailedeki erkek bireylerin tamami1 miizisyenlik meslegi

yapmaktadir.

Serafettin

Yoldaugmaz

Ailedeki erkek bireylerin tamami miizisyenlik meslegi

yapmaktadir.
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Cizelge 4’e gore, icracilarin ailelerinde ki erkek bireylerin tiimii musiki

meslegiyle ugrasmaktadir. Buna gore, musiki mesleginin erkekler i¢in aile gelenegi

oldugu goriilmektedir.

Cizelge 5 Ailedeki Kadinlarin Mesleki Olarak Musikiyle Tlgilenenlerine liskin

Dagilim

Ailenizde mesleki olarak musikiyle ilgilenen kadinlar var m1?

Alaattin Zurnaci

Ailedeki kadinlar mesleki olarak musikiyle

ilgilenmemektedirler.

Fahrettin Zurnaci

Ailedeki kadinlar mesleki olarak musikiyle

ilgilenmemektedirler.

Hayrettin Zurnaci

Ailedeki kadinlar mesleki olarak musikiyle

ilgilenmemektedirler.

Hayati Zurnaci

Ailedeki kadinlar mesleki olarak musikiyle

ilgilenmemektedirler.

Hayrettin Zurnaci

Ailedeki kadilar mesleki olarak musikiyle

ilgilenmemektedirler.

Serafettin

Yoldaugmaz

Ailedeki kadilar mesleki olarak musikiyle

ilgilenmemektedirler.

Cizelge 5’e gore, icracilarin tamami ailelerindeki kadimnlarin mesleki olarak

musikiyle ilgilenmediklerini belirtmistir. Cizelge 5°teki bulgular musikinin ailelerde

erkek bireyler tarafindan meslek edinildigini géstermektedir.
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Cizge 9 Icracilarin Dinledikleri Musiki ve Icra Ettikleri Musiki Arasindaki Bagin
Nasil Olduguna iligkin Dagilim

Dinledikleri Musiki

B Tirk musikisi dinliyorum. | Kaliteli tiim musikileri dinliyorum.

Cizge 9’daki bulgulara gore, icracilarin %83l Tiirk musiki, %17 si ise kaliteli
olan tiim musikileri dinledigini belirtmistir. Bu bulgulara gore icracilarin Tiirk musikisi
alanina iliskin icracilar olmasi ve Tiirk musiki dinleyicisi olmalar1 yaptiklart meslekten

zevk aldiklar seklinde yorumlanabilir.

Cizelge 6 icra Ettikleri Calgilarin Yapilan ve Cesitliligi Hakkinda Bilgilerine

fliskin Dagihm
Icra ettiginiz galgilarm yapilar ve gesitliligi hakkinda bilginiz var mi1?
Alaattin Zurnac1 Icra ettigim calgilarla ilgili bilgi sahibiyim.
Fahrettin Zurnaci Icra ettigim calgilarla ilgili bilgi sahibiyim.
Hayrettin Zurnaci fcra ettigim calgilarla ilgili bilgi sahibiyim.
Hayati Zurnaci Icra ettigim calgilarla ilgili bilgi sahibiyim.
Hayrettin Zurnaci Icra ettigim calgilarla ilgili bilgi sahibiyim.
Serafettin Yoldaugmaz | Icra ettigim calgilarla ilgili bilgi sahibiyim.

Cizelge 6’ya gore, icracilarin tamamu icra ettikleri ¢algilarin yapisi ve cesitliligi

ile ilgili bilgilere sahip olduklarini belirtmistir. Buna gore, ¢izge 7’de belirtilen “calgi
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egitiminin ilk agamas1 nedir?” sorusunun ¢algiy1 tanima olarak verilen cevabi bu bilgiyi

dogrular niteliktedir.

Cizge 10 Kirkpmar Disindaki Etkinliklerde Icraci Olmanin Anlamina iliskin
Dagihim

Kirkpinar ve Diger icra Etkinliklerinde
icraci Olmak

B Kirkpinar'da musiki belli bir disiplin icerisinde icra edilirken, diglnlerde icra
dinleyicilerin talebine gore yapilmaktadir.

m Diger musiki etkinlikleri kisisel musiki gelisimine katki saglamaktadir.

Halkoyunlar musikisi de Kirkpinar musikisi gibi belli bir disiplin igcinde icra
edilmektedir.

17%

Cizge 10’ daki bulgulara gore, icracilarin %67’si Kirkpinar’da musikinin belli
bir diizen igerisinde icra edildigini, %17’si ise halkoyunlar1 musikisinin Kirkpinar giires
musikisiyle benzer ozellikler tasidigini, %16’s1 ise icra etkinliklerinin icraciligin
gelistirdigini belirtmistir. Bu bulgulara gore, Kirkpmnar giires musikisi diger icra
etkinliklerinin tiimiinden daha 6nemli goriilmekle birlikte, Kirkpinar’in bu icracilarin

saha igerisindeki en 6nemli icra alani oldugu goriilmektedir.
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Cizelge 7 Baslangic Donemi Icracih@ ile Kirkpinar Sonrasi icracibk Arasindaki

Farklara Iliskin Dagihm

Baslangi¢ Dénemi icraciligr Ile Kirkpinar Sonrasi Icracilik Arasindaki Farklar Nelerdir?

Alaattin Zurnac1 | Icraya evde basladim. Zamanla gelisti ve Kirkpinar basta olmak

iizere diigiin, halkoyunlar1 gibi bir¢ok etkinlikte icraci olarak gorev

almaktayim.
Fahrettin Icraya evde basladim. Zamanla gelisti ve Kirkpiar basta olmak
Zurnaci iizere diiglin, halkoyunlar1 gibi bircok etkinlikte icraci olarak gorev
almaktayim.
Hayrettin Icraya evde basladim. Zamanla gelisti ve Kirkpiar basta olmak
Zurnaci iizere diiglin, halkoyunlar1 gibi bircok etkinlikte icraci olarak gorev
almaktayim.

Hayati Zurnac1 | Icraya evde basladim. Zamanla gelisti ve Kirkpimar basta olmak

iizere diiglin, halkoyunlar1 gibi bir¢ok etkinlikte icraci olarak gorev

almaktayim.
Hayrettin Icraya evde basladim. Zamanla gelisti ve Kirkpiar basta olmak
Zurnaci iizere diigilin, halkoyunlar1 gibi bir¢ok etkinlikte icraci olarak gorev
almaktayim.
Serafettin Icraya evde basladim. Zamanla gelisti ve Kirkpinar basta olmak
Yoldaugmaz iizere diigilin, halkoyunlar1 gibi bir¢ok etkinlikte icraci olarak gorev
almaktayim.

Cizelge 7’ye gore, icracilarin musikiye ve ¢algi icrasina evde ya da mahallede
basladiklar1 goriilmektedir. Bu donem sonunda ¢alg: icrasinda belli bir agamaya gelmis
olan icracilar 6nce diigiinlerde daha sonra halkoyunlar1 ve konser gibi icra kalitesinin
daha fazla 6nem kazandigi etkinliklerde ¢almaya basladiklar1 sdylenebilir. Kirkpinar
giires musiki icraciligi ise tiim bu etkinliklerde basarili olmus icracilarin gorev aldig bir

etkinlik olarak goriilebilir.
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Cizge 11 Icracilarin Kirkpinar’da Gorev Aldiklar Siirelere Iliskin Dagilim

icracilarin Gorev Aldiklari
Sureler

2yl mayl 21yil m35yil m45yil

Cizge 11°deki bulgulara gore, iki(%33) icraci otuzbes yil, bir icract iki yil, bir
icract dort yil,diger bir icract yirmibir yil ve kirkbes yil en uzun gorev yapan bir icraci
bulunmaktadir. Buna gore icracilarin yaklasik 80 yillik bir sanatsal gelenek aktarimina
sahit olabildikleri, bu icracilarin bu aktarima iliskin bilgileri ve deneyimleri oldugu

sOyleneblir.
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Cizge 12 Kirkpinar Giires Musikisi Icracihginda Bulunmasi Gereken En Onemli

Ozelliklere iliskin Dagilim

Kirkpinar Giires Musikisi icracisinda
Bulunmasi Gereken Ozellikler

B Olumlu kisilik 6zelliklerine sahip olmak.
H Disiplinli olmak.

Uyumluolmak.
H Sorumluluk sahibi clmak.

M [cracilik seviyesinin yiiksek olmasi.

Cizge 12’deki bulgulara gore, icracilar Kirkpinar giires musiki icracisinda
bulunmas1 gereken dnemli 6zellikler olarak; icracilik seviyesinin yiiksek olmasi (%38),
icracinin uyumlu olmas1 (%25), disiplinli olmast (%19),olumlu kisilik 6zelliklerine
sahip olmasi (%12) ve sorumluluk sahibi olmasi (%6) belirtilmistir. Kirkpinar giires
musikisi icracilari, Kirkpinar’da musiki icrasina katilmaya hak kazanmak icin ytliksek
icracilik seviyesi ve uyumlu (birlikte calma) ¢alma becerisini en 6nemli iki 6zellik
olarak agiklamaktadirlar. Bu bulgular ve diger goriislerde ortaya konan ozelliklerin,
yapilacak icranin niteligini arttiracak 6zellikleri kapsamas1 goz oniine alinirsa Kirkpinar
musiki ustalarinin  musiki icrasindaki nitelige biliylik Onem verdikleri seklinde

yorumlanabilir.
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Cizge 13 Kirkpmar Giires Musikisi Icra Toplulugunda(Giires Mehteri)

Bulunmanin Onemine iliskin Dagilim

icra Toplulugunda(Giires Mehteri)
Bulunmanin Onemi

m Calgida belli bir diizeye gelmis olundugunun goéstergesidir. H Diger

Cizge 13’deki bulgulara gore, icracilarin %17’si icra toplulugunda bulunmanin
calgida belli bir diizeye gelmis olmanin gostergesi oldugunu belirtmistir. Kirkpinar
Giires Musikisi Icra Toplulugunda (Giires Mehteri) Bulunmanin Onemine iliskin
verilerden elde edilen bulgularda yer alan diger maddesinin kapsamina giren ifadeler
sunlardir: icracilarin konuya iliskin ifadelerinin %83’iinii “Kirkpinar giires musikisi
icracist olmaktan gurur ve mutluluk duyuyorum”.ifadeleri olusturmaktadir. Buna gore,
Kirkpinar er meydaninda davul vurmak ve zurna iiflemek s6z konusu icracilar igin bir

oviinme kaynagi, mesleki iistiinliik belirtisidir.
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Cizge 14 Kirkpmnar Giires Musikisi Ve Icraciliginin Kendisi ve Ailesi icin Yeri Ve

Onemine iligkin Dagilim

icracilar

B Kirkpinar'daicraci olmak aileler acisindan gurur ve mutluluk kaynagidir.

W Kirkpinar'daicraci olmak aileler agisindan maddi kazang saglamaktadir.

Cizge 14°deki bulgulara gore, icracilarin %67’si Kirkpinar’da gorev almalarinin
aileleri i¢in gurur ve mutluluk kaynag: oldugu; %33’li sadece maddi kazang olanagi
sagladig goriisiindedir. Maddi kazang olanaklar1 sinirli s6z konusu icracilarin en temel
gelir kaynaklar1 olan Kirkpinar giires musikisi icraciligint mutluluk ve gurur kaynagi
olarak gormeleri ve bunu maddi kazan¢ olanagmin tstiinde degerlendirmeleri,
icracilarin bu icra sirasinda toplumsal sorumluluk ve tarihsel biling igerisinde bir gorevi,

istlenmis olduklar1 seklinde degerlendirilebilir.



60

Cizge 15 Kirkpmar Oncesi Icraciliga Gore Is Secimi ve Kalitesinde Degisiklige
fliskin Dagilhim

Is Secimi
M is secimimde bir degisiklik olmamuistir.

M |5 secimimde bir degisiklik olmamistir.

Cizge 15°deki bulgulara gore, icracilarin%67’si kirkpinar giires musikisi
toplulugunda bulunmanin is se¢imlerini etkilemedigini, %33’ ise is se¢iminde

degisiklik oldugunu belirtmistir.

Cizge 16 Diger Icra Etkinlikleri (Diigiin, Konser gibi) ile Kirkpmar Giires
Musikisi Icras1 Arasindaki Farklara iliskin Dagilim

Kirkpinar ve Diger Etkinlikler Arasindaki Farklar

m Kirkpinar'da glires havasi disinda baska eser icra edilemez.
W Digln, konser gibi etkinliklerde farkl eserler icra edilebilir.

Kirkpinar glires musikisi toplulugu biyik bir topluluktur.
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Cizge 16’daki bulgulara gore, icracilarin %46’s1 Kirkpinar’da giires havasi
disinda bagka eser icra edilemeyecegini, %46’s1 diiglin konser gibi etkinliklerde farkli
eserler icra edilebilecegini %8’1 Kirkpmar giires musikisi toplulugunun biiylik bir

topluluk oldugunu belirtmistir.

Cizelge 8 Kirkpmar Icra Heyetinde Bulunan Icracilarin Kirkpmar Disinda
Birlikte icra Yapma Olanaklarina iliskin Dagihm

Kirkpnar icra heyetinde bulunan icracilarin Kirkpinar diginda birlikte icra yapma

olanaklar1 var mi1?

Alaattin Zurnac1 | Icra heyetinin tamami olmasa da, belirlenen 2’ser ,4’er, 6’sar ve

10’ ar kisilik ekipler seklinde icra yapmaktay1z.

Fahrettin Zurnac1 | Icra heyetinin tamami olmasa da, belirlenen 2’ser ,4’er, 6’sar ve

10’ ar kisilik ekipler seklinde icra yapmaktay1z.

Hayrettin Zurnaci | Icra heyetinin tamami olmasa da, belirlenen 2’ser ,4’er, 6’sar ve

10’ ar kisilik ekipler seklinde icra yapmaktay1z.

Hayati Zurnaci Icra heyetinin tamami olmasa da, belirlenen 2’ser ,4’er, 6’sar ve

10’ ar kisilik ekipler seklinde icra yapmaktayiz.

Hayrettin Zurnac1 | Icra heyetinin tamami olmasa da, belirlenen 2’ser ,4’er, 6’sar ve

10 ar kisilik ekipler seklinde icra yapmaktayiz.

Serafettin Icra heyetinin tamami olmasa da, belirlenen 2’ser ,4’er, 6’sar ve

Yoldaugmaz 10’ ar kisilik ekipler seklinde icra yapmaktayiz.

Cizelge 8’deki bulgulara gore, icracilar Kirkpinar Giires Musikisi toplulugunun
2,4,6,10 kisilik ekipler halinde icra yapabildiklerini, bugiine kadar Kirkpinar giiresleri

disinda toplulugunun tamaminin bir etkinlikte gérev almadigini belirtmislerdir.
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Cizge 17 Diger Icra Etkinliklerinde Icraci Sayisi ve Bu Ekibin Olusmasina iliskin

Dagihim

icra Heyetinin Olusumu

B Etkinligin durmuna gore degismekte.
MW Ustaicracilar tarafindan belirlenmekte.

icraci ihtiyacina gére degismekte.

17%

V4SS €K1 u ara ore, 1cracilarin (1) S1 1cracit sayisinin etkiligin
izee 17°deki bulgulara gore, icracilarm %50’si i y kiligi

durumuna gore,%33’li usta icracilar tarafindan belirlendigini, %17’°si ise icract

ithtiyacina gore sayinin olustugunu belirtmislerdir.

3.3 2010 Yih Tarihi Kirkpmar Giires Havalar1 Icra Heyetinde

Bulunmayan Diger Icra Heyetine iliskin Bulgular(1.Goriisme)

Bu kisimda Tiibap 2010/83 no’lu proje kapsaminda 2010 yilinda icra heyeti

icerisinde bulunmayan alt1 “Giires Musikisi” icracisi ile yapilan goriismede elde edilen

verilerin igerik ¢oziimlemesiyle ortaya konan bulgularma yer verilmektedir.



Cizelge 9 icracilarin Kisisel Bilgileri

Adi Soyadi Dogum Yeri | Dogum Tarihi | Egitim Durumu | Meslek

Bekir Yanyaci Edirne 12.01.1932 Tkokul Miizisyen
Ilyas Zurna Edirne 22.07.1945 Tlkokul Miizisyen
Giinay Zurna Edirne 15.09. 1966 | Ortaokul Miizisyen
Seref Yoldaugmaz | Edirne 10.01.1979 Tlkokul Miizisyen
Gilirhan Zurnact Edirne 19.02.1987 Ortaokul Miizisyen
Remzi Katirci Edirne 01.01.1977 Tlkokul Miizisyen

Cizelge 9’a gore goriisiilen icracilarin tamami Edirne dogumludur. En geng

icract 24, en yasli icraci ise 79 yasindadir.

Cizge 18 Musikiye Baslama Yasma Mliskin Dagihim

icraci

B Yedi Yasinda  m Dokuz Yasinda m On Ug Yaginda

M Yirmi Yasinda ™ On Bes Yasinda
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Cizge 18’de elde edilen bulgulara gore, musiki ile ilgili ¢alisma yasinda eski
kusak icracilarina gore orta kusak ve gen¢ kusak icracilarinin daha geng yaslarda
musikiye bagladiklari anlagilmaktadir. Bu durum giiniimiizde musikiye erken yasta

baslamanin 6neminin anlasilmasina baglanabilir.

Cizge 19 Icra Edilen Calgilara iliskin Dagilim

icra Edilen Calgilar

W Asma Davul W Kaba Zurna

Asma davul ve diger vurmahlar m Kaba zurna ve Asma Davul

Cizge 19°da elde edilen bulgulara gore icracilardan biri asma davul; ikisi kaba
zurna; ikisi kaba zurna ve asma davul ve ikisi asma davul ve diger vurmali ¢algilari icra
etmektedirler. S6z konusu calgilarin varligina dayanarak bu icracilarin halk musikisi
icrasinda kullanilmakta olan ¢algilar1 icra etmeleri bakimindan halk musikisi icracilar

siniflamasina alinmasit uygundur.
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Cizelge 10 Icracilarin Musikiye Olan Yeteneklerinin Kim/Kimler Tarafindan Fark
Edildigine Iliskin Dagilim

Icracilarin musikiye olan yetenegini kim/kimler tarafindan fark edilmistir?
Bekir Yanyaci Aile tarafindan fark edildigini belirtmektedir.
Ilyas Zurna Aile tarafindan fark edildigini belirtmektedir.
Gilinay Zurna Aile tarafindan fark edildigini belirtmektedir.
Seref Yoldaugmaz Aile tarafindan fark edildigini belirtmektedir.
Giirhan Zurnaci Aile tarafindan fark edildigini belirtmektedir.
Remzi Katirci Aile tarafindan fark edildigini belirtmektedir.

Cizelge 10’a gore, goriisiilen kisilerin tamami1 musiki yeteneklerinin aileleri

tarafindan fark edildigini belirtmektedirler.

Cizge 20 Musiki Mesleginin Secimine iliskin Dagilim

Musiki Mesleginin Sec¢imi

W Musikiye olan ilgi ve merak M Aile ve gevresel etkenler

Cizge 20°deki bulgulara gore “Kirkpinar Giires Mehteri” icracilarinin musiki
meslegini segmelerinde aile ve ¢evrenin etkisi vardir. Bununla birlikte musikiye merak
ve ilginin kisisel olarak yiiksek olusu da etkili bir se¢cim nedenidir. Aile de miizisyenlik
disinda baska meslek yapilmamasi, kisinin farkli bir meslek yapmasini engelledigi

sOylenebilir.
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Cizge 21 Kirkpmar Giires Musikisi icra Toplulugunda (Giires Mehteri)

Bulunmanin Onemine iliskin Dagilim

icra Heyetinde Bulunmanin Onemi

M Bir yetisme ve yetistirme sirecinin yasandigi
® Edirne’nin tanitimina katki sagladigi

B Gurur ve ovinme kaynagi oldugu

Cizge 21°deki bulgulara gore, Icracilar, bu yolla Edirne’nin tanitimina katki
sagladiklarini, bunun bir gurur kaynagi oldugunu, “Kirkpinar Giires Mehteri”’nde en
kidemli ve gen¢ olmanin farkli sorumluluklar1 oldugunu, “Kirkpinar Giires Mehteri”
yoluyla bir yetisme siireci yasandigini, gen¢ kusak icracilarin kidemli icracilart takip
ederek bir 6grenme gerceklestirildigini, basli basina bu toplulukta bulunmanin bile bir
oviing kaynagi oldugunu ve gen¢ kusagin varligimin bu gelenegin gelecek kusaklara

aktarimi acisindan 6nemli oldugunu belirtmektedirler.
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Cizge 22 Diger Icra Etkinlikleri (Diigiin, Konser Gibi Baska Icralar) le Kirkpinar
Giires Miizigi Icras1 Arasindaki Farklara Iliskin Dagihm

Kirkpinar ve Diger icra Etkinlikleri

B Kirkpinar'da giires havasiicra edilir
H Diger icra etkinliklerinde farkh eserler icra edilebilir

Kirkpinar ve Diger icralar arasinda farklar bulunmaktadir

Cizge 22’deki bulgulara gore, “Kirkpinar Giires Mehteri”nde gerceklestirilen
icra ile diiglin vb. musiki icralar1 arasindaki fark oldugu konusunda ortak goriis
belirtilmektedir. Buna gore “Kirkpmar Giires Mehteri’nde icra sirasinda disiplin
oldugu, “Kirkpinar Giires Mehteri” icrasinda Trakya yoresine ait bazi tiirkiilere de yer
verildigi, ydreye ait olmayan herhangi bir ezgi icra edilmedigini belirtmektedirler.
Ayrica “Kirkpinar Giires Mehteri’nde icra sirasinda yasanan icra etme coskusunun ¢ok
daha giiglii oldugu ve bu coskunun icract acisindan bir tutkuya doniistigi
anlasilmaktadir. Oyleyse séz konusu icracilar igin icra toplulugu, icra yeri, icranin

anlami ve 6nemi konusunda farkindaliklarinin arttig1 sdylenebilir.
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Cizge 23 Kirkpmar Giires Miizigi Topluluguna Katilmanmin Olgiitlerine iliskin

Dagilim

icra Heyetine Katilma Olgiitleri

W iyi icrasi olunmasi gerektigi B Gures havasinin bilinmesi gerektigi

Yore insani olunmasi gerektigi

Cizge 23°deki bulgulara gore, “Kirkpinar Giires Mehteri’ne katilim igin ¢esitli
ve nitelikli musiki Olgiitleri belirtilmedigi ancak en temel Olciitler olarak ¢algl
icrasindaki genel ve iistiin basar ile giires musikisinin ¢ok iyi bilinmesi gibi 6l¢iitler 6ne
cikartilmaktadir. Bunun disinda icracinin ydre insanit olmasi gibi Olgiitler de konu

edilmektedir.
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Cizge 24 Calg Egitimine Nasil Baslandigina iliskin Dagilim

Calgi Egitimi

B Calginin yapisal ozelliklerini 6grenme
W Usta icraciyl izleme ve taklit etme

B Usta ve ¢iragin birlikte icralar gerceklestirmesi

Cizge 24’deki bulgulara gore, icracilar calgr egitimi konusunda mesk
yonteminin gilincelligini korudugunu; c¢algi icracist olacak cocuklarin ¢alginin bakimi
sirasinda kendilerini izlediklerini; ¢alginin bakimini iistlendiklerini; ustalarin yanindan
ayrilmadiklarin1 belirtmektedirler. Boylece g¢algiya olan ilgileri anlagilan c¢ocuklarda
once davul egitimine gecilmektedir. Bu egitimde oncelik calginin tanitimi ve bakimi
konusuna verilmektedir. Daha sonra davul tutus, tokmak ve ¢ubuk kullanimina ge¢ildigi
daha sonra ustalarin yaninda calmaya basladiklar1 anlagilmaktadir. Ustalarla ¢alma
asamasinda basit ritmlerin sec¢ildigi ve bu 6gretim asamasinda ¢iragin ustasini siirekli
izledigi ve taklit ettigi belirtilmektedir. Davul ¢alan ¢ocuklardan istekli olanlar ise zurna
iflemeye gecis yapabilmektedir. Bu asamada kamis ayarlari, kanel ve perde diizeni
ogretilmekte ardindan diiz sesler iiflenmekte ve wustalarin yaninda dem tutma
calismalarina katilmaktadirlar. Bu asamadan sonra ustalarin yaninda onlar1 izlemek ve

taklit etmek yoluyla ¢algi 6gretimi devam eder.
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Cizge 25 “Usta” icracilarin Yetisme Siirecine Etki Eden Durumlara Iliskin

Dagilim

icracilikta Ustalik Siireci

W icranin sirekliligi
| Yetistirdikleri giraklanni ustalagma sirecine kadar takip etme
Duglnlerde ¢alma

B Calgilann bakimi

Cizge 25°deki bulgulara gore, icracilar diiglinlerde siirekli ¢calmanin bir gelisme
araci oldugunu; ciraklarina siirekli icra yapmalar1 gerektigini belirtmekte ve ¢iraklarina
stirekli icra yapmaktadirlar. Yetistirmis olduklari ¢iraklarini ustalasma siirecine kadar
takip ederek siirekli birlikte calmaktadirlar. Ustalar ¢algilarina ¢ok baglidirlar ve isleri
olmadiginda calgilariin bakimiyla ve diger yeni eserleri gegme ile ugrasmaktadirlar.
Stirekli calma ve diiglinde calmanin kendilerinin gelisimindeki en 6nemli asamalar

oldugunu belirtmektedirler.



71

V. BOLUM

4 SONUCLAR

Bu boliimde iki tiir olarak toplanan verilerin ¢oziimiinden elde edilen
bulgularin sonuglarma yer verilmektedir. Ilk tiir veriler 2010/83 no’lu “Edirne Kirkpiar
“Giires Musikisi”’nin kayit altina alinarak incelenmesi ve musikisinaslarin yetismesinin
tespiti” adl1 TUBAP projesinin desteginde elde edilen veriler olup ¢dziimlemesinde icra
analizi programi kullanilmig, melograf ve nota diktesine dayali ¢ozliimlemeler
sonucunda elde edilen verilerden bir takim bulgulara ulagilmig ve bulgulardan sonuglar
elde edilmistir. Ikinci tiir veriler ise s6z konusu TUBAP projesinde hizmet alimi
yapilarak icra kayitlar1 elde edilen davul-zurna ustalariyla yapilan goriismelerden elde

edilen verilerden ortaya ¢ikan bulgulara iliskin sonuglardir.

4.1 Tarihi Kirkpmnar Giires Musiki Icra Kayitlar1 Sonuglar

Bu kisimda Tarihi Kirkpiar giires musikisi icrasinda yer alan “Agirlama-
Divan Havas1” ve “Ceng-i harbi Havasi” kayitlarindaki ezgisel kaydin melograf
sonuglart ve nota diktesi sonuglarina yer verilmektedir. Bu sonuglar 2010/83 nolu

TUBAP projesinin destegiyle elde edilmistir.

4.1.1 Fahrettin Zurnaci Kaydinin Sonuclari

Bu kisimda Icracilar arasindaki en yaslh zurna ustasi {invanina sahip, Edirne ve
cevresiyle ulusal diizeyde taninmaya sahip olan ve ayni zamanda ilk genglik ¢agindan
giiniimiize kadar ¢ok uzun yillar Kirkpinar er meydaninda Kirkpinar giires havalarini
ifleyen, son yillarda da er meydanindaki icra heyetini yoneten Fahrettin Zurnaci’nin

stiidyo kaydina iligskin sonuglar verilmektedir:

21-47. saniyeler arasinda Fahrettin Zurnact’nin icra edilen hicaz makami

agirlama boliimiiniin temel makamidir. Bu kisimda birinci sekizli ses kiimesi icerisinde
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bulunan perdeler kullanilarak, makamin giigliisiinde yani neva perdesinde yarim karar

yapilmustir.

48-56. saniyelerde Fahrettin Zurnaci’nmin icrasindaki ezgisel seyrin temel

makami olarak nisabur makami kullanilmistir.

57-102. saniyelerde Fahrettin Zurnaci’nmin icrasindaki ezgisel seyrin temel

makami olarak hicaz hlimayun makami kullanilmistir.

103-137. saniyelerde Fahrettin Zurnact’nin icrasindaki ezgisel seyrin temel
makami olarak hiiseyni makami kullanilmakla birlikte karcigar makami seyrine

verilmistir.

138-274. saniyeler arasinda Fahrettin Zurnaci’nin icrasindaki ezgisel seyrin

temel makami olarak nikriz makami olarak goriilmektedir.

4.1.2 Hayrettin Zurnaci Kaydinin Sonuclari

Bu kisimda Fahrettin Zurnact’nin yegeni ve yetistirdigi giiniimiiziin en etkili

geng zurna ustas1 Hayrettin Zurnaci’nin stiidyo kaydina iligkin sonuclar verilmektedir:

21-47. saniyeler Hayrettin Zurnaci’nin icrasindaki ezgisel seyrin temel makami
hicaz makami agirlama boliimiinlin temel makamidir. Bu kisimda birinci sekizli ses
kiimesi igerisinde bulunan perdeler kullanilarak, makamin gii¢liistine yani neva

perdesinde yarim karar yapilmistir.

48-74. saniyelerde Hayrettin Zurnaci’nin icrasindaki ezgisel seyrin temel

makami olarak nisabur makami kullanilmistir.

115-137. saniyelerde Hayrettin Zurnaci’nin icrasindaki ezgisel seyrin temel
makami olarak rast makami kullanilmakla birlikte rast makamui igerisinde basit suzinak

makami seyrine yer verilmekte ve segah perdesinde kalmasi gerektigi halde bir sonraki
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boliim olan ceng-i harbi gecisine olanak saglayacak bir tizlesme ile buselik perdesinde

karar verilmektedir.

138-274. saniyeler arasinda Hayrettin Zurnaci’nin icrasindaki ezgisel seyrin

temel makami olarak nikriz makami olarak goriilmektedir.

4.1.3 Icra Kayitlar1 Arasindaki Farka iliskin Sonuclar

Fahrettin Zurnac1 ve Hayrettin Zurnaci’nin icralar1 arasindaki en temel fark
agirlama boliimde icra edilen nisabur makaminda goriilmektedir. Bu kisimda Fahrettin
Zurnaci ve Hayrettin Zurnact’nin icralar1 arasinda hem silire hem de seyir isleyisinde
farkliliklar bulunmaktadir. Buna gore Fahrettin Zurnaci bu bdliimde birinci sekizli ses
kiimesi igerisinde icra yaparken, Hayrettin Zurnaci ikinci sekizli ses kiimesi icerisinde

perdeler kullanmigtir.

Bu farkliligin disinda agirlama boliimiinde 6nemli farklar goriillmemektedir.
Ceng-i Harbi adi verilen bdliimde icracilarin her ikisi de nikriz makaminda icralar

gerceklestirmistir.

4.2 Davul-Zurna icra Ustalarinin Yetisme/Yetistirme Siirecini

Ortaya Koyan Sonuclar

Bu kisimda icracilarla yapilan goériigme sonuglarma yer verilmektedir. Bu
sonuglarin boyutlar1 ve verilis diizeni davul-zurna ustalarimin kisisel ozellikleri ve
meske baslama, davul-zurna meskinde seviye asmak, davul-zurnada geng¢ kusak usta
olarak kabul edilme, davul-zurnada ustalik donemi ve Tarihi Kirkpmar Yagl Giires

musikisi icra heyetine yer almanin degerine iliskin usta icraci goriisleri seklindedir.
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4.2.1 Davul-Zurna Ustalarmin Kisisel Ozellikleri ve Meske
Baslamaya iliskin Sonuclar

Cizelge 1’e gore, goriisiilen icracilarin tamami Edirne dogumludur. Halen
musiki icrasini ger¢eklestirmekte olan Kirkpinar giires musikisi icracilarindan en geng
icract 19; en yasl icraci ise 58 yasindadir. Boylece Kirkpinar gilires musikisinin nesilden
nesile aktariminin sinirmin yaklasik 40 yil oldugu ortaya cikmaktadir. Bu fark
giinimiiziin halen icraya katilan ve ustaligi tiim icracilarca kabul goérmiis Fahrettin
Zurnaciin en geng oldugu déneme uygulandiginda icra aktarimi agisindan yaklasik 80
yila; Fahrettin Zurnaci’nin dedesi Dagli Osman’a uygulandiginda yaklasik 120 yillik bir
aktarim siireci kendiliginden ortaya c¢ikmaktadir denebilir. Bdylece gelenegin
aktariminin halkalarin1 ve bu halkalarin birbirleriyle bagin1 gérmek miimkiin olabilir.
Bu bi¢imdeki aktarimda mesleki musiki egitimi kurumlarimin herhangi bir katkisi
olmamasi ve icracilarin birgogunun musikiye iliskin kuramsal bilgi bilmemeleri
nedeniyle megk yonteminin temel 6gretim yontemi olarak kullanildigi sonucuna varmak

olanaklidir.

Cizelge 1°deki bulgulara gore goriisme yapilan Kirkpinar gilires musikisi
icracilarinin dordii (%67) ilkogretim 1. Kademe (ilkokul), ikisi (%33) ise ilkogretim 2.

Kademe (ortaokul) mezunudur.

Bu bulgular, icracilarin 6rgiin egitim siireci i¢erisinde kalamadiklarini, boylece
ileri egitim olanaklarindan yararlanamadiklarini gdstermektedir. Bunun yan1 sira musiki
icraciligini meslek edinmis ve her biri calgisinin ustasi konumundaki bu icracilarin,
Edirne ilinde mesleki musiki egitimine iliskin ilkogretim diizeyinde bir; ortadgretim
diizeyinde iki ve yiiksekogretim diizeyinde iki egitim kurumu bulunmasina ragmen bu
egitim kurumlarinin s6z konusu usta icracilarin yetismesine herhangi bir katkilari

olmadig1 anlagilmaktadir.
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Cizge 1’deki bulgulara gore gorlisme yapilan Kirkpinar gilires musikisi
icracilarindan ikisi(%33) 8 yasinda digerlerinden biri yedi, ikincisi on, {i¢linciisii on bir

ve dordiinciisii on bes yaginda musikiye baslamistir.

Cizge 2’deki bulgulara gore icracilardan ikisi asma davul; ikisi kaba zurna; biri

kaba zurna ve klarnet ve biri asma davul ve diger vurmali galgilar1 icra etmektedirler.

Cizelge 2’ye gore, goriislilen kisilerin tamami musiki yeteneklerinin aileleri

tarafindan fark edildigini belirtmektedirler.

Cizge 3’teki bulgulara goére alt1 icracidan {icii davul ve tartim ¢alma ile; biri
babasini taklit etme yontemini vurmali bir ¢algida kullanarak; ikincisi solfej okuyarak
baslamustir. Icracilardan biri musikiye baglamasiyla herhangi bir ¢algi arasinda herhangi

bir iligki kurmayip kendisinin dogustan yetenekli olmasina dikkat cekmistir.

Cizge 4’teki bulgulara gore goriisme yapilan Kirkpmar gilires musikisi
icracilarindan igliniin (%50) ustast Fahrettin Zurnaci, ikisinin (%33) ustas1 Faris

Zurnact ve birinin (%17) ustas1 1se Osman Zurnaci oldugu goriilmektedir.

Cizge 5’teki bulgulara gore, icracilardan iicli(%50) calgr egitimine aile
etkisiyle (baba ya da ustay1 ornek alarak) diger {igii(%50) ise ¢algilara iliskin ilgisiyle
basladigini belirtmistir.

Cizge 6°daki bulgulara gore, icracilarin %67’°si icra edilecek calgiyr
tanimanin,%17 tesvik edilmenin,%16’s1 da ustay1r dinlemenin ¢algt egitiminin ilk

asamasi oldugunu belirtmistir.

Cizelge 3’e gore, icracilarin tamaminin mesleki musiki egitimi almadig

gorilmektedir.

Cizge 8’ de ki bulgulara gore, icracilarin %50’si Fahrettin Zurnaci’y1, %33’

Faris Zurnact’y1, %17’si ise Osman Zurnact’y1 6rnek aldig usta olarak belirtmistir.
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Cizelge 4’e gore, icracilarin ailelerinde ki erkek bireylerin timi musiki

meslegiyle ugragsmaktadir.

Cizelge 5’e gore, icracilarin tamami ailelerindeki kadinlarin mesleki olarak

musikiyle ilgilenmediklerini belirtmistir.

Cizge 9’daki bulgulara gore, icracilarin %83’ Tiirk musiki, %17 si ise kaliteli

olan tiim musikileri dinledigini belirtmistir.

Cizelge 6’ya gore, icracilarin tamamu icra ettikleri ¢algilarin yapisi ve cesitliligi

ile ilgili bilgilere sahip olduklarini belirtmistir.

Cizelge 7’ye gore, icracilarin musikiye ve calgi icrasina evde ya da mahallede
basladiklar1 goriilmektedir. Bu donem sonunda ¢algi icrasinda belli bir asamaya gelmis
olan icracilar 6nce diigiinlerde daha sonra halkoyunlar1 ve konser gibi icra kalitesinin
daha fazla 6onem kazandigi etkinliklerde ¢almaya basladiklar1 sdylenebilir. Kirkpinar
giires musiki icraciligi ise tiim bu etkinliklerde basarili olmus icracilarin gorev aldigi bir

etkinlik olarak gortilebilir.

Cizge 11°deki bulgulara gore, iki(%33) icraci otuzbes yil, bir icract iki yil, bir
icract dort yil,diger bir icraci yirmibir yil ve kirkbes yi1l en uzun gorev yapan bir icraci

bulunmaktadir.

Cizge 12°deki bulgulara gore, icracilar Kirkpinar giires musiki icracisinda
bulunmasi gereken 6nemli 6zellikler olarak; icracilik seviyesinin yiiksek olmasi (%38),
icraciin uyumlu olmasi (%25), disiplinli olmast (%19),olumlu kisilik 6zelliklerine

sahip olmasi (%12) ve sorumluluk sahibi olmasi (%6) belirtilmistir.
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4.2.2 Davul-Zurna Meskinde Bir Ust Seviyeye Ulasma Sonuclari

Cizge 7°deki bulgulara gore, icracilarin %67’si dogru icranin, %17’si dinledigi
musikinin, %16’s1 da dinleyeciler {izerindeki etkinin belli bir asamaya gelmis icracinin

ozellikleri oldugunu belirtmistir.

4.2.3 Davul-Zurna Musikisinde Ustalik Dénemine iliskin Sonuclar

Cizelge 7’ye gore, icracilarin musikiye ve ¢algi icrasina evde ya da mahallede
basladiklar1 goriilmektedir. Bu donem sonunda calgi icrasinda belli bir asamaya gelmis
olan icracilar dnce diigiinlerde daha sonra halkoyunlar1 ve konser gibi icra kalitesinin
daha fazla 6nem kazandig etkinliklerde calmaya basladiklar1 sdylenebilir. Kirkpinar
giires musiki icraciligr ise tiim bu etkinliklerde basarili olmus icracilarin gorev aldigi bir

etkinlik olarak goriilebilir.

Cizelge 7°de verilen bilgiler icracilarin ¢irakliktan ustaliga nasil gectiklerini
belirtmektedir.

4.2 .4 Tarihi Kirkpiar Icrasimin Ustalar Agisindan Degerine iliskin

Sonuglar

Cizge 11°deki bulgulara gore, icracilarin %67’si Kirkpinar’da musikinin belli
bir diizen igerisinde icra edildigini, %17’si ise halkoyunlar1 musikisinin Kirkpinar giires
musikisiyle benzer ozellikler tasidigini, %16’s1 ise icra etkinliklerinin kisisel olarak

icraciligini gelistirdigini belirtmistir.

Cizge 13°deki bulgulara gore, icracilarin %17’si icra toplulugunda bulunmanin

calgida belli bir diizeye gelmis olmanin gostergesi oldugunu belirtmistir.
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Cizge 14°deki bulgulara gore, icracillarin %67’si Kirkpmar’da gorev
almalarinin aileleri i¢in gurur ve mutluluk kaynagi oldugu; %33’ii sadece maddi kazang

olanagi sagladigi goriistindedir.

Cizge 15°deki bulgulara gore, icracilarin%67’si Kirkpmar giires musikisi
toplulugunda bulunmanin is secimlerini etkilemedigini, %33’ ise is se¢iminde

degisiklik oldugunu belirtmistir.

Cizge 16’daki bulgulara gore, icracilarin %46’s1 Kirkpmar’da giires havasi
disinda bagka eser icra edilemeyecegini, %46’°s1 diiglin konser gibi etkinliklerde farkli
eserler icra edilebilecegini %8’1 Kirkpinar giires musikisi toplulugunun biiyiik bir

topluluk oldugunu belirtmistir.

Cizelge 8’deki bulgulara gore, icracilar Kirkpinar Giires Musikisi toplulugunun
2,4,6,10 kisilik ekipler halinde icra yapabildiklerini, bugiine kadar Kirkpinar giiresleri

disinda toplulugunun tamaminin bir etkinlikte gérev almadigini belirtmislerdir.

Cizge 17°deki bulgulara gore, icracilarin %50’si icract sayisinin etkiligin
durumuna gore,%33’li usta icracilar tarafindan belirlendigini, %17’si ise icract

ithtiyacina gore saymin olustugunu belirtmislerdir.

4.3 Davul-Zurna icra Ustalarimin Yetisme/Yetistirme Siirecini

Ortaya Koyan Sonuclar

Bu kisimda icracilarla yapilan goriisme sonuglarina yer verilmektedir. Bu
sonuglarin boyutlar1 ve verilis diizeni davul-zurna ustalarmin kisisel o6zellikleri ve
meske baslama, davul-zurna meskinde seviye asmak, davul-zurnada geng¢ kusak usta
olarak kabul edilme, davul-zurnada ustalik dénemi ve Tarihi Kirkpinar Yagh Giires

musikisi icra heyetine yer almanin degerine iliskin usta icraci goriisleri seklindedir.
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4.3.1 Davul-Zurna Ustalarin Kisisel Ozellikleri ve Meske
Baslamaya iliskin Sonuclar

Cizelge 9’a gore goriisiilen icracilarin tamami Edirne dogumludur. En geng

icraci 24, en yasli icraci ise 79 yasindadir.

Cizelge 10’a gore, goriisiilen kisilerin tamami musiki yeteneklerinin aileleri

tarafindan fark edildigini belirtmektedirler.

Cizge 18’e gore musiki ile ilgili calisma yasinda eski kusak icracilarina gore
orta kusak ve genc¢ kusak icracilarinin daha gen¢ yaslarda musikiye bagladiklari
anlasilmaktadir. Bu durum giintimiizde musikiye erken yasta baslamanin O6neminin

anlasilmasina baglanabilir.

Cizge 19°daki bulgulara gore icracilardan biri asma davul; ikisi kaba zurna;
ikisi kaba zurna ve asma davul ve ikisi asma davul ve diger vurmali ¢algilari icra
etmektedirler. S6z konusu calgilarin varligina dayanarak bu icracilarin halk musikisi
icrasinda kullanilmakta olan ¢algilar icra etmeleri bakimindan halk musikisi icracilar

siniflamasina alinmasi uygundur.

Cizge 20°deki bulgulara gore “Kirkpinar Giires Mehteri” icracilarinin musiki
meslegini se¢melerinde aile ve ¢evrenin etkisi vardir. Bununla birlikte musikiye merak
ve ilginin kisisel olarak yliksek olusu da etkili bir se¢im nedenidir. Aile de miizisyenlik
disinda bagka meslek yapilmamasi, kisinin farkli bir meslek yapmasini engelledigi

sOylenebilir.

Cizge 24’deki bulgulara gore, icracilar calglr egitimi konusunda megsk
yonteminin gilincelligini korudugunu; calgi icracist olacak ¢ocuklarin ¢alginin bakimi
sirasinda kendilerini izlediklerini; ¢alginin bakimini iistlendiklerini; ustalarin yanindan

ayrilmadiklarini belirtmektedirler. Boylece ¢algiya olan ilgileri anlagilan ¢ocuklarda
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once davul egitimine gecilmektedir. Bu egitimde oncelik c¢alginin tanitimi ve bakimi
konusuna verilmektedir. Daha sonra davul tutus, tokmak ve ¢ubuk kullanimina ge¢ildigi
daha sonra ustalarin yaninda ¢almaya basladiklar1 anlagilmaktadir. Ustalarla ¢alma
asamasinda basit ritmlerin se¢ildigi ve bu 6gretim asamasinda ¢iragin ustasini siirekli
izledigi ve taklit ettigi belirtilmektedir. Davul ¢alan ¢ocuklardan istekli olanlar ise zurna
iiflemeye gecis yapabilmektedir. Bu asamada kamis ayarlari, kanel ve perde diizeni
Ogretilmekte ardindan diiz sesler iiflenmekte ve wustalarin yaninda dem tutma
caligmalarina katilmaktadirlar. Bu asamadan sonra ustalarin yaninda onlar1 izlemek ve

taklit etmek yoluyla ¢algi 6gretimi devam eder.

4.3.2 Davul-Zurna Musikisinde Ustahk Donemine iliskin Sonuclar

Cizge 25’°deki bulgulara gore, icracilar diigiinlerde siirekli calmanin bir gelisme
aract oldugunu; ciraklarina stirekli icra yapmalar1 gerektigini belirtmekte ve ¢iraklarina
stirekli icra yapmaktadirlar. Yetistirmis olduklari ¢iraklarini ustalasma siirecine kadar
takip ederek stirekli birlikte calmaktadirlar. Ustalar ¢algilarina ¢ok baglidirlar ve isleri
olmadiginda calgilarinin bakimiyla ve diger yeni eserleri gecme ile ugragmaktadirlar.
Siirekli ¢alma ve diigiinde ¢almanin kendilerinin gelisimindeki en 6nemli asamalar

oldugunu belirtmektedirler.

4.3.3 Tarihi Kirkpinar Icrasinin Ustalar Acisindan Degerine Tliskin

Sonuglar

Cizge 22°deki bulgulara gore, “Kirkpmar Giires Mehteri”nde gergeklestirilen
icra ile diiglin vb. musiki icralar1 arasindaki fark oldugu konusunda ortak goris
belirtilmektedir. Buna gore “Kirkpmar Giires Mehteri’nde icra sirasinda disiplin
oldugu, “Kirkpimnar Giires Mehteri” icrasinda Trakya yoresine ait bazi tiirkiilere de yer
verildigi, yoreye ait olmayan herhangi bir ezgi icra edilmedigini belirtmektedirler.
Ayrica “Kirkpinar Giires Mehteri”nde icra sirasinda yasanan icra etme coskusunun ¢ok
daha giiglii oldugu ve bu coskunun icract acisindan bir tutkuya doniistiigi
anlasilmaktadir. Oyleyse sdz konusu icracilar igin icra toplulugu, icra yeri, icranin

anlami ve dnemi konusunda farkindaliklarinin arttig1 sdylenebilir.
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