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ONSOZ

Tiirk Resminde 6nemli bir yere sahip ressamlarimizdan olan Sabri Berkel’in
hayat1 ve sanat yasami genis kapsamli bir sekilde arastirilmistir. Bu arastirmalar
neticesinde ressamimizin ne denli iiretken bir yapiya sahip oldugu anlagilmistir.
Normal sartlar altinda kitap veya bir¢ok Tiirk resim sanatin1 anlatan yazinlarda
ismini yalnizca duydugumuz, hakkinda genis capta bir bilgi sahibi olamadigimiz
sanat¢ilarimiz arasindadir Berkel. Bunun sebepleri arasinda; sanat¢inin gizemli
kalmasin1 yegledigi 6zel yasami veya Uskiip’te dogup genclik déneminin neredeyse

tamamin1 Avrupa’da gecirdigi sayilabilir.

Calismamizin da en Onemli amaci; Berkel’in birkag bilinen g¢alismasini
yansitmak yerine kisitl sayida agmis oldugu sergilerdeki calismalarini genis ¢apta
incelemeydi. Bu konuya deginmemde en onemli olan unsur Canan Beykal’in
Donemler I-1I kitaplarina sahip olmamdi. Berkel’in ne kadar c¢aligkan ve disiplinli bir
karaktere sahip oldugu sadece ¢alismalarina bakarak anlasilabiliyordu. Berkel’in bu
caligkan ruhu ile sanatsal iliskileri arastirilmaliydi. Bu arastirmalar hem sanat¢inin
kendi i¢ diinyas1 ve gelisim basamaklar1 ile hem de Tiirk ve yabanci ressamlar ile
olan sanat iligkileri olmaliydi. Bunu ele alirken sanat¢inin birbirleri ile olan

temaslarinin sanatsal boyutu incelenmistir.

19. y.y’da yeni yeni tanisilan soyut resim, batidan egitim almis sanat¢ilarimiz
ile tilkemize yayilmigtir. Soyut resmin yayginlagmasi kendi igerisinde birtakim farkli
soyut Usluplarin olusmasini da beraberinde getirmistir. Calismamiz igerisinde de

oncelikle bu soyut anlayislarin tiirleri ele alinmastir.

Tezimi hazirlamada yardimlarini higbir zaman esirgemeyen danigmanim Yrd.
Dog. Dr. ibrahim DINCELI’ye sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Bununla birlikte,
gorev yapmakta oldugum Kastamonu Universitesi’nde bana her zaman yardim eden

tiim arkadaglarima ve biiyiiklerime tesekkiirii bir borg bilirim.



Ancak en 6nemlisi, dogrulugu, diriistliigii, ilke edindiren; varliklariyla beni
her zaman mutlu eden, giiclii kilan; bana her konuda destek veren, yanimda olan;

Aileme siikran ve tesekkiirlerimi sunuyorum...



Tezin Bashgi: Sabri Berkel’in Tiirk Resim Sanat1 i¢indeki Yeri ve Onemi

Hazirlayan: Alkan BAYRAKTAR
OZET

Bu caligma Tiirk resminde onemli bir yere sahip olan Sabri Berkel’in
hayatini, ¢alismalarin1 ve bazi Tiirk-yabanci ressamlarla olan sanat iligkilerini konu
edinmistir. Berkel, Tiirk resminde adini duyurmasina ragmen gizemli bir yasam
stirmistiir. Sanat¢inin bilinen birkag¢ eseri disinda kendi tarzini tam anlami ile

yansittig1 eserlerinin de 6n plana ¢ikmasi saglanmistir.

Sanatcilarin  hayatlar1 incelenirken egitim aldig1 yerlerin  6zellikle
belirtilmesi gerektiginden; ¢calismamiz igerisinde de Berkel’in almis oldugu egitim ve
bu siire¢ icerisinde olusturdugu calismalar {lizerinde de durulmaktadir. Zira bu
calismalar klasik anlamda ¢ok degerli isler olmasina ragmen sanat¢inin ilk isleri

kabul edildiginden sanat tarihi igerisinde pek kabul gordiigli soylenemez.

Aragtirma siireci igerisinde Berkel sanatimi gitgide gelistirdigi gortilmiistiir.
Bu degisim asamalari, sanat¢inin merakli bir yapiya sahip oldugunun gostergesidir.
Bunun yani sira zaman igerisinde siirekli degisen tarzi ile Berkel, farkli ¢alismalar
cikarmigtir. Tecriibe ettigi her donemde yaptig1 eserlerine biiyiik titizlikle yaklagan
sanat¢t hep miikkemmeli aramaya yonelmis, bu da eserlerinde estetigi her zaman 6n

planda tuttugunun gostergesi olmustur.

Soyut caligmalar1 ile kendini tam anlami ile yansittig1 diisiintildiiglinde;
Tiirk resim sanat1 igerisinde Sabri Berkel’in yeri daha da énemsenmelidir. ilk soyut
calisan ressamlarimiz arasinda olan sanat¢inin bizlere biraktigi ve her sanatciya

ilham olabilecek olan eserler ¢calismamizin belkemigini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sabri Berkel, Soyut, Resim, Sanat



Vi

Title: The Place And Significance of Sabri Berkel in Turkish Painting
Prepared by: Alkan BAYRAKTAR

ABSTRACT

This study examines the life and works of Sabri Berkel, an important Turkish
painter, and his artistic relationship with certain Turkish and foreign painters.
Although he was a prominent name in Turkish painting, Berkel led a mysterious life.
This study examines both the well-known works of the artist, as well as lesser known

works in which his style is most visible.

As treatises on artists’ lives are expected to detail their education, the
education Berkel received and the works he created during this period will be an
important point of emphasis in this study. These works, although very valuable in a
classic sense, are the artist’s earlier pieces, and therefore not really well received or

well reviewed by art historians of the time.

This study observes that Berkel perfected his art over time. These stages of
change indicate that the artist had a curious mind. In addition, his varying style
resulted in works that are very different from one another. The artist approached all
of his projects with utmost diligence, constantly pursued perfection, and gave priority

to aesthetics in all his works.

Sabri Berkel is among the earliest Turkish painters to create abstract pieces,
and when we consider that his abstract works reflect his style the best, his
significance in Turkish art becomes clearer. This study focuses on the legacy the

painter left behind, which is still a great source of inspiration for all artists.

Key Words: Sabri Berkel, Abstract, Painting, Art
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BOLUM I

1. GIRIS

1.1. Problem:

Sabri Fettah Berkel 1907 Uskiip Yugoslavya dogumlu Tiirk Ressamdir.

Berkel, 1927°de Uskiip Sirp-Fransiz Okulunu 1028'de Belgrad Giizel
Sanatlar Okulu'nun hazirlik bolimini bitirmis; 1929-35 arasinda Floransa Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Felice Carena’nin atdlyesinde fresk ve oyma baski {izerine

calismustir.

Berkel’in biyografisi de dogum, Ogrenim ve sanat egitimi 1935°te
Tiirkiye’ye gelisiyle baglatilir. 1935°ten sonra Tiirkiye’ye gelmis olan sanatci, ¢esitli
ogretmenliklerin ardindan 1939’da Leopold Levy’nin istegi lizerine Glizel Sanatlar

Akademisi oyma baski atdlyesine asistan olarak girmistir.

1939-69 resim c¢aligsmalar1 igin Paris'e gonderilmis, ayni zamanda Lhote
atolyesine devam etmistir. 1939-69 arasinda GSA'daki oymabask: atdlyesi
ogretmenligini, 1965-69'da ayn1 kurumun Resim Boliimii bagkanligi izlemistir. 1966-
77 arasinda Yiksek Resim Boliimi Uygulama Atdlyeleri baskanligi 1975-80
arasinda da Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu'nda temel tasarim dersi
profesorliigii yapmis olan Berkel, 1977°de emekliye ayrilmistir. Soyut resme
yoneldigi 1950'lerden baslayarak resimde cesitli 6geleri ve nitelikleri vurgulayan
donemleri arasinda belirli ilgi ayrimlar varsa da, Berkel'in yapitlar1 genelde "Soyut
Klasik¢ilik" bagligr altinda toplanabilir. Hatta 1950 6ncesi manzara, dliidoga, portre
ve ¢iplak (¢izim) ¢alismalarinda bile yoneldigi ilke, somut goriintiiniin altinda akilct,
kalic1 ve yapisal bicim 6zelliklerini vurgulamak olmustur. Berkel'in 1930-50 arasi
figiiratif resim ve ¢izimlerinde bile kendini belli eden kalic1 diizen arayisi, c¢esitli

donemlerinde yoneldigi farkli rejimsel 6gelerin sonsuz gorsel olanaklarini isleyen, en



azla en ¢ok anlam amagclayan ve Tiirk resmi i¢inde az rastlanan bir big¢im siirekliligi
ortaya koymustur. Berkel'in 1931-33 arasindaki portre ve ¢iplak caligsmalarinda ¢izgi
ve diizlem bilesimiyle gelistirdigi ii¢ boyutlu kiitle saglamlig1 giderek Cezanne’nin
ve Kiibizm'in yapisal diizenleme ilkelerini kavramasini saglamis; 6zellikle 1935-47
arasindaki oOlidogalari, Kiibist ¢oziimlemenin ¢esitli bicim ve diizenlemelere

uygulandigi ¢ok yonlii bir arastirma doneminin iiriinleri olmustur.

Tiirk resminde soyut anlayigi 1950’lerden baslayarak saglam ve yapisal,
gorsel bir dil diizeyinde ve sanatin temel tasarim ve diizenli ilkelerine bagl kalarak
gelistiren Sabri Berkel’in yapitlar1 6zgiin bigcimlenmeleriyle klasik ve ¢agdas resmin
akimlar ile estetik bigim anlayist yoniinden kurduklari iliskiden 6tiirii Tiirk resim

tarihinin i¢inde bash basina bir “okul” niteligi tasir.

Tiirk resmi icerisinde 6nemli bir yere sahip olmus olan Sabri Berkel’in hem
resim hem de baski resimdeki eserleri incelenerek, sanat anlayist donemi igerisinde
degerlendirilir. Yapitlarindaki bi¢im, konu, renk, mekan sorunsali tiimden
irdelenerek, onu farkli kilan etmenler ortaya c¢ikarilir. Sanat¢inin kendi igerisinde
gecirmis oldugu donemlerinde eserlerinde kullanmis oldugu renk, bigim, konu gibi
temel Ogelerin yaninda denge, ritim ve armoninin devamliligt da gbz Oniinde

bulundurulur ve eserleri bu agidan da irdelenir.

Berkel’in resimlerine hi¢bir zaman konusu ve ifade ettigi anlami agisindan
bakilmaz, resmi bu agilardan degerlendirilmez. Berkel i¢in onemli olan tek sey
resmin kurgusu, kompozisyonu saglamligi ve renk armonisinin uyumudur. Yaptig

hem figiiratif, hem de soyut resimlerinde hep bu anlayis1 benimsemistir.

Berkel’in sanat hayatinda zaman zaman tekrar saplantis1 gozlenmektedir. Bu
halini 6zellikle ilk donem portrelerinde gozlemlemekteyiz. Baski resimde kullandigi
serigrafi teknigi de bu durumun en belirgin kanitidir. Bunun yaninda bazi

ressamlardan etkilenerek 1zgara mantigini da tuvaline aktarmigtir.

Berkel’in sanat hayati boyunca iislubunun yonii ele alinirsa klasikten

tasarlamaya gecis donemleri rahatlikla gozlemlenir. Ilk ¢alismalarindaki var olan



klasik¢i tavra daha sonra sirt ¢evirmis olan sanat¢inin eserleri, figiiratif soyutlamalari

ile geometrik ve amorf soyutlamalarindan olugsmustur.

Berkel’i benzersiz kilan bir diger 6zelligi de; Cezanne, Picasso, Mondrian,
Kandinsky gibi {inlii ressamlar1 tanimis ve onlardan etkilenmis olmasi idi. Berkel’in
onlar gibi disiplini, mesafeli akilci durusu, diizen ve form diiskiinii olmasi yasam

tarzing, hatta atolyesine bile yansimaigstir.

Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve
heykeltiras Ziihtii Miiritoglu tarafindan 1933°te ilk sergisi ile faaliyete ge¢mis olan d
grubu, 1944 e kadar varligim siirdiirmiistiir. Sanatsal yonden temel ¢ikis noktalari;
empresyonist egilimleri reddetmek, kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist
akimlardan esinlenen saglam bir desen temeline oturtmak olan gruba 1941’den sonra
Hakki Anli, Fahrelnisa Zeid ve Heykeltiras Nusret Suman ile katilan ressam gruptaki
tiim sanatgilar igerisinde de 6zgiinliigiinii korumustur. Zaten grubun temel prensibine

de Sabri Berkel tam anlamiyla uyuyordu.

d grubu etkinlik gosterdigi yillarda olumlu ve olumsuz tepkilere yol
acmistir. Zamanin sanatglt ve yazarlarindan bir grup, d grubu’nun Tiirk resmine
canlilik ve yenilik getirdigini savunmus, karsit ¢ikanlarsa grup sanatgilarinin
resimden anlamadiklarini, halkin yeni akimlar1 kabul edemedigini One siirmiistiir.
Tiim tepkilere karsi d grubu 1947’ye degin birligini korumustur. Grubun, nesneleri
olduklar1 gibi kopya eden ve giderek akademiklesen anlayislara karsi ¢ikmasi, bir
tartigma ortaminin dogmasini saglamasi, bigimsel de olsa yeni anlayislar1 uygulamasi
ve akademizme karsi tavir almasi, dar bir ¢evreden olusan resim diinyasina canlilik
getirmistir. d grubu tiim sanatcilart grubun dagilisindan sonra Sabri Berkel gibi

bireysel calismaya ve 6zgiin olmay1 amaglamay1 bir hedef olarak bilmislerdir.

1.2. Amacu:

Bu c¢alismanin amaci: Tiirk Resmi’nin 6nemli iistatlarindan Sabri Berkel
‘in hayatin1 arastirma, yapitlari1 inceleme ve kendisinin Tirk resim sanati

igcerisindeki yerini arastirmaktir. Sabri Berkel gibi bir {istadi segmemin sebebi ise



sanat goriislerimiz ve tarzlarimizin zaman zaman benzerlikler gostermesidir.

a)  Sabri Berkel’in resim ve baski resim sanat anlayisi nasildir?

b) D grubu igerisinde Sabri Berkel’in tutumu nasildir?

c)  Eserlerinde segtigi konulari nerelerden esinlenmistir?

d) Sabri Berkel’i D grubu igerisindeki benzer tarzda resim yapan diger
sanatc¢ilardan ayiran 6zellikleri nelerdir?

e) Cezanne, Picasso, Mondrian, Kandinsky gibi diinyaca {inli
ressamlardan ne sekilde etkilenmistir?

f)  Sabri Berkel’in eserleri D grubu igerisindeki benzer tarzda eser veren

diger sanatgilarla hangi 6lgiitlerde kiyaslanabilir?

1.3. Onemi

Tiirk Resim Sanati Tarihi’nde o6nemli bir yer tutan Sabri Berkel’in
eserleriyle sanat anlayisini ortaya ¢ikarma ve donemi icerisindeki etkilendigi ya da

etkilenen sanatgilar1 incelemeyle de konunun 6nemi olusturulmustur.

1.4. Simirhliklar::

a)  Tirk Ressamlarindan Sabri Berkel’in hayati, eserleri ve sanat anlayisi
konu alinmustir.

b) Sabri Berkel’in 2 boyutlu isleri (Resim - Baski resim) ile

sinirlandirilmastir.

c)  Sabri Berkel’in sanat anlayisina benzer eserler veren diger D grubu’na

mensup sanatgilarin eserleri ile sinirlandirilmistir.

d) Sabri Berkel’in sanat anlayisina benzeyen, D grubu ressamlarinin
disinda Cezanne, Picasso, Mondrian, Kandinsky gibi diinyaca tinlii ressamlarin sanat

anlayisi ile olusturulmus eserleriyle sinirlandirilmistir.



1.5. Sayiltilar:

Sabri Berkel’ in 0zge¢misi ve sanat anlayisi ile ilgili arastirilmis olan
kaynaklarin kabul gormiis ve resimlerin yeterli sayida oldugu varsayilmistir.

O donemde ele aliman ve karsilastirilan Tiirk ve yabanci tiim sanatgilarin
eser sayilarinin yeterli oldugu varsayilmistir.

1.6. Tammlar:
Portre: Kisisel 6zellikleri barindirabilen 6lii yada diri insan yiiziiniin tasviri

Oto portre: Kisisel ozeliklerini de barindirabilen sanat¢inin kendi yiiziiniin
tasviri

Serigrafi: Ipek baski
Abstract Sanat: Soyut sanat
Modern Sanat: Geleneksel olmayan en son sanat ¢alismalarini ifade eder.

Klasik: Arkaizmden sonra ulasan olgunluk donemini gosteren bir terimdir.
Genel ozellikleri bakimindan 6l¢iilii, dengeli 6geleri belirli ve iistliin degerler i¢inde,
kisiligi olan degerlere denir.

1.7. Kisaltmalar:
Bkz.: Bakiniz

Res.: Resim

San.: Sanat

GSA:Guzel Sanatlar Akademisi



1.8. Arastirma Yontemi:

1.8.1. Arastirma Modeli:
Aragtirma  Alan yazin taramasi  niteli§indedir. Sanat  eserleri
karsilastirilacaktir. Sanat eserleri ve donemlerin incelenmesinde bazi iiniversitelerin
sanat tarihi boliimleri, kiitiiphaneler, dergiler ve tezlerden yararlanilacaktir.

1.8.2. Verilerin toplanmasi:
1907 dogumlu olan sanat¢inin 6liimiine kadar olan siire igerisinde sanat
tarihsel veriler temel alinacaktir.



BOLUM 11

2. SOYUTLAMA TURLERI VE TANIMLARI,

2.1. Figiiratif Soyutlama

Tarihi gelisimine baktigimizda; figiir, yakin gecmise kadar siirekli klasik
anlamda calisilmigtir. Yasam standartlar1 degistik¢e, teknoloji insanlarin giinliik
yasamina girdik¢e resimde uygulanan bu teknigin konumu artik degismistir. Klasik
figiir anlayisindan uzaklasildikga soyut figiir anlayis1 6n plana gelmis, zaman zaman
salt renklerle bazen de yalin birkag ¢izgi ile figiir ifade edilmistir. Bu baglamda figiir,
artik alisilagelmisin disinda tasvir edilmeye baglanmistir. Boylelikle figiir daha 6zgiir
kalmis, bigimlendirmeleri ile de tasvir edilen figliriin duygular agiga ¢ikmustir.
Buradaki soyutlama ile birlikte sadece tasviri edilen figiiriin duygulari agiga

¢tkmamis, ayn1 zamanda sanat¢inin digsavurumu da ifade edilmistir.

Bu tarihi siire¢ igerisinde soyutlamanin yeri aslinda milattan Onceki
zamanlara dayanmaktadir. Eski Misir’daki frontal durusu bu soyutlamanin igerisine
alabiliriz. Hatta Picasso’nun ¢ogu soyut portrelerinin  Afrika Masklarindan

esinlenerek olusturdugunu biliyoruz.

“1907 Temmuz' unda Trocadero' daki Antropoloji Miizesi' nde gordiigii
Afiika maskeleri ve heykelleri Picasso’yu derinden etkiler. Insanoglu ile doga
arasindaki iliskinin apagiklig, korku, siddet, seving gibi duygularin dolaysiz anlatimi
sanat¢iyt allak bullak eder. Bigimler son derece basit ve geometriktir. Bundan béyle

yvasayacagi dontistimiin ilham kaynagi belli olmustur. 1

! http://www.alka.com.tr/alphtml/pablohtml/index_picasso.asp?page=icerik&id=24 (20.03.2011)



http://www.alka.com.tr/alphtml/pablohtml/index_picasso.asp?page=icerik&id=24

“Figiiratif soyutlamada ifade edilecek figiir bulundugu mekan igerisinde
degerlendirilebilecegi gibi yiizeyde salt bicimde de ifade edilebilir. Mekan igerisinde
bulunan figiir;, ¢evresinde bulunan diger hareketlerden, lekelerden ve renklerden
etkilenerek kendisini ifade edebilirken, sade figiir bulunan bir kompozisyonu da yine
rengin yaninda, durus, bakis ve uzuvlarin birbirleri ile olan uyumu disavurumu ifade

etmekte daha etkendir.

Figiiratif soyutlama Analitik Kiibizm ile yakindan ilgilidir. Analitik Kiibizm,
resim sanatindaki yanilsatici betimleme ve alisilmis mekan kurulusunun yerine yeni
bir bi¢imsel dil koyma arzusundan dogar. Cizgisel perspektifin kosullayict taslagini
resminden ¢ikaran Cezanne'dan aldiklari dersi gelistiren Braque ve Picasso,
resimsel 6gelerin taklitci olmayan iglevi ve nesnelerin yapisal ve hacimsel sorunlart
tizerinde yogunlasirlar. Bu baslangi¢ doneminde sanat¢ilar renklerin temsil edilmesi
sorununu bir kenara birakirlar ve her tirlii resimsel yamilsatict algilamayr ve
hacimsel-mekdnsal diizene iliskin sorunlara odaklanan 'ilginin dagilmasin' onlemek
icin gri-koyu renkli nétr tonlar kullanmayi tercih ederler. Analitik Kiibizm’e dayali
resim yapan sanat¢ilar imgenin Kiibist karakteriyle baglantili olarak gelistirilen
oval, kare bir pencereden diinyaya agilan Ronesans anlayisindan kopmayt

amaclamislardir.” 2

Figiiratif soyutlamada da tiim soyut resimlerde oldugu gibi doga tasviri
yoktur. Yeni bir anlayisa onciiliikk eden soyut resimde, yine yeni bir diizen ve yeni bir
boya etkisi hakimdir. Tiim bunlarin yaninda dogaya, figiirlere hem de g¢evresinde
olup biten bir¢ok olaya duyarli olan sanatgilar, bunlar1 birebir tasvir etmek yerine
onlar1 kendi goriislince degerlendirmeyi tercih etmistir. Bu tercihleri dogrultusunda
da figiiriin bu oluslar igerisindeki konumunu belirlemis onu da soyutlar silsilesinin

i¢ine siiriklemeyi bagarmustir.

? Leonardo ARTE, (1999), Picasso Sanata Adanan Bir Yasam (3000) Cev: Cemal Kaan EMEK,
Ankara, Dost Yayinevi, a.g.e., .84



2.2. Geometrik Soyutlama

“Resim sanati icinde geometri kavramim soyle aciklayabiliriz; Geometri,
yiizeyler, aralar ve mesafeler gibi ozelliklerin bilimi, diinyayt ol¢gme sanatidir.
Sanatg¢i, tabiatta var olan geometriyi, sezgisiyle bulup, eserini bu dogrultuda
diizenler. Her varlik kendi icinde, kendi aralarinda ve kendi disinda birbirine bu
fikirle baghdwr. Geometrisini kaybeden sekil ve renk oliidiir. Sanat¢t tablosuna

geometri fikrini pergel, cetvel yardimi ve matematiksel diizenlemelerle katar.

Formu geometrik bir tasarim olarak igaret eder. Tercih ettigi bigimler
arasinda hassas bir denge kuran sanat¢i, tipki bir matematik¢i gibi aklin
doniistiiriicti olanaklarina basvurur. Karmasik diinya olaylarimin otesine isaret
ederek ancak zihnimizle kavrayabilecegimiz bir ger¢eklige ulasmaya ¢alisir. Bilimsel
bir kesinlik degildir sanat¢inin aradigi, varliklarin ardindaki gize isaret etmek ister.
Renk ve ¢izgide gériilen bu armmmislik dogada var olan diizene bir katki yapmay:

amaclamaktadir. 3

Geometrik  Soyutlama: doga igerisinde orantilari  hemen hemen
siradanlasmig olan 6zne formlarmin; geometrik bigimlere doniistiiriilmesi yada
sekillerinde oynama yaparak yeni bir hale getirilmesidir. Bu eylem ile 6znelerin
bicimleri kesin olarak bozulur. Bu degistirme usulii neticesinde Oznede bazi
detaylarin elenmesinin yaninda gergek bilinen ve siradanlasan orantilar geometrize

edilmis olabilir.

“Geometrik soyutlama ozellikle Biresimsel Kiibizmle yakindan ilintilidir.
Analitik doneminde Picasso ve Braque, bedenlerin molekiil yapisini inceleyerek,

hacim ve bolgesel renkleri icin objelerin dis hattini par¢alamaya devam ediyorlard.

3 Sevgi ISGOREN Resimsel Soyutlama da Kurgu Farkliliklar: ve Geometrik Olusumlar, (Basiimanmis
Yiiksek Lisans Tezi), Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Anabilim dali, Kocaeli, 2007 s. 72-73
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Bunun yaninda, asir bigimsel ¢oziilme ve notr renk kullanimi, anlasilmaz imgeler
varatarak desenin algilama yoluyla taminmasini zorlastiriyordu. 1910 yilindan
itibaren iki ressam, yanilsatici uyuma basvurmadan objelerin gerekli ozelliklerini
saptayabilen yeni betim tekniklerini benimsediler. 1924 yilinda Gris tarafindan
verilen 'Biresimsel' Kiibizm adi, soyut ve genel bir fikirden yola ¢ikarak saglam ve
gercek bir resim verisi bulgulamak igin kullanilan 'tiimdengelim siireci’ anlamina
gelir, imge, objelerin genel ozelliklerinin kavramsal bir simgesine doniisiir.
Seyreden, tuval iizerinde iiretilmis olan seyle duyumsanabilir gercek arasinda iliski
kurabilir, c¢iinkii ressam taklit etmez ama objenin tamnmasi igin 'isaretsel’

koordinatlar: belirler.”

“Modernlesme siirecinin en oénemli halkalarindan biri olan soyut sanatta
farkl egilimler vardir. Il.  Diinya Savasi sonrasinda gelisen diistinsel ve kiiltiirel
atmosferden beslenen soyut sanat fikri, bu farkli yonelimleri sergileyerek bugiine
kadar canliligini korumustur. Dogada rastlanan gercek varliklarin betimlenmedigi
bu resim tiiriinde, matematiksel bir diizen fikri hakimdir. Izledigimiz resim oncelikle
degerlerine isaret eder. Sanat¢i, resim sanatinin temel elemanlari olan ¢izgi ve renk
tizerinden ideal bir kompozisyon olusturur, formu geometrik bir tasarim olarak ele
alwr. Tercih ettigi bigcimler arasinda hassas bir denge kuran sanat¢i karmasik diinya
olaylarinin otesine isaret ederek ancak zihnimizle kavrayabilecegimiz bir gerceklige

ulasmaya ¢aligir.

Goriinenin ardindaki ozii yansitmaya c¢alisan, geometrik soyut tarzda
resimleme diline sahip ressamlar, bugiin, ozgiin dogadaki temel formlarda olacagint
diigiinerek resimlerini bu geometrik bicimleri kompoze ederek olusturmuslardir.
Onlara gére kozmosun ozii, ancak geometrik bigimlerle elde edilebilirdi. Ciinkii bu
bigcimler yaratimin oziinii temsil ediyorlardi. Geometrik soyut resimde nesne ve

gortintiilerin optik goriintiilerine, ya da akli tasarimlarina kati, geometrik bir bigim

* Leonardo ARTE, a.g.e., s.84



11

verilerek yapilan degisiklikler, bicim bozmalarla olusturulmaktadir. Geometrik
soyutlama nesnel ve evrensel bir bakis agisini yansitmayr amaglarken disavurumcu
ve anlatimct niteliklere yer vermemis, bu alanda eser tireten sanatgilar keskin ve
diizgiin fir¢ca vuruglart kullanmislardir. 5 Bu sayede resim ylizeyinde belirgin hatlara
sahip olunmasi saglanmuis, ¢izgi ve rengi ayni anda dahil ederek izleyicisine genis bir

perspektif sunmustur.

2.3. Lirik Soyutlama

“Resimsel lirizm, sanat¢umin i¢ diinyasindaki firtinalarin bir disa vurusudur.
Ifadenin malzemesi de boya ve fircalardir. Lirizmin o6nemi sudur; sanatc
cercevesindeki goriintiileri degil, kendi i¢ diinyasindaki konseri vermektedir. Bu
konser bir i¢ savastir. Bu savasin goriintiilerinin nasil basladigi ve nasil bittigi
sanat¢imin  kendisi tarafindan bile bilinmemektedir. Fakat ¢alisma bittiginde
sanat¢imin bile sasirdigi, daha once aklina bile gelmeyen bir motif ¢ikmaktadir
karsisina.  Lirik  soyutlamada dogasal bir motiften hareket edildigini
gozlemlemekteyiz. Bu ¢ocuk, bir kadin, bir doga goriintiisii, renkli nesneler ya da

hareketli bir figiir biciminin etkisi, sanatgt i¢in bir ¢ikis noktast olabilmektedir. 6

Resimde lirizm, sanatgilarin  kendi igerisinde hissettigi duygu ve
dinamizminin renk ve sekillerle ifadesidir. "Bu anlayista, sanat¢r ¢evresinin
gortintiileri degil, onun i¢ diinyasindaki bilingalti evreninin orkestral ¢ok renkliligi,

. . o . Jew . . . 7
tirpermeleri, pervasizligi, munisligi, kisacast onun i¢ savasi dile gelmektedir"

> Niliifer Tuba YILMAZ, T iirkive’de Soyut Sanatin Gelisimi Icerisinde Burhan Uygur’un Yeri
(Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Resim Anabilim dali) Edirne
2009 tez s. 29-30

® Efe Korkut KURT, Cagdas Tiirk sanatinda Soyut Resim, Istanbul Teknik Universitesi Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi Istanbul, 2008, s. 17

" Nurullah BERK, Adnan TURANI, “Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi*,
Cilt: 2, Tiglat Yaymevi, istanbul 1981 s. 179
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“Lirik” sozciigii Avrupa kokenli dillere dayanmaktadir. Bu dilleri kullanan
devletlerde kelimenin birka¢ anlami vardir. Bunlardan birkag¢1 “sarki s6zleri”, “giizel
sozler” olmakla birlikte resim sanatinda da buna benzer gizemli anlamlar i¢cermistir.
Lirik soyut anlayisiyla eser olusturan sanatc¢ilarimiz, hacimli figiirler ve objeler
olusturmuslar dolayistyla da sanatcilar bu tiir caligmalardaki siirsel havayi, hem canli

renkleri hem de kendi igerisindeki dengesini ele alarak ¢alismislardir.

“Dogaya alternatif yeni bir diizen pesinde olan ressam igin l. Diinya
Savasi'ndan sonra baslayan bu siire¢, sanatcilarin yeni bir "giizellik" kegfetme
hayallerine igaret eder. Ressam, renklere yiikledigimiz anlamlari ozgiirliigiine
kavusturur, bicimler arasinda armonik bir iliski kurmak ister. Kimi zaman tekne, kus,
deniz, firtina gibi goriiniimleri soyutlar, kimi zamanda tuval yiizeyinde yeni bir imge
kesfetmeye girigir. Sanat¢i, duygulariyla sezdigi ama asla emin olamadigi bir

gerceklige cagwrir izleyiciyi. Fakat 6nemli olan sey, resim yapmaktir.

Ressam, renk, bicim, jest ve ifadeyle sonuglarint énceden kestiremedigi bir
oyun oynamaktadir. Yeri geldiginde lirik bir coskuyla resmin yiizeyine dokunur,
kompozisyonun olusum evresini adim adim izlememize yardimci olur; yeri geldiginde
de kesik, aralikli ve dinamik siiriislerle resim yaparken resmini kesfeder. Yogun
duygularin yonlendirici oldugu bu tip bir resimde, rastlanti eseri kesfedilen degerler

de resmin olusumuna katkida bulunur. 8

“Geometrik soyutlamada, nesne renklerinin dikkate alinmadigi ancak
nesneyi cagristiran sembolik bigcimler vardir. Konuya dayanan goriintiiden ¢ok,
geometrik motifler on plana ¢ikmaktadwr. Lirik Soyutlamadaki mantik ise heyecanli
coskulu sanatginin, serbest firca darbeleri, boya kazimalari, karistirmalar: ve boya

bicagt ile yarattig siirsel doku tizerine oturtulur. Lirik soyutlamada ¢ogu zaman

8 Niliifer Tuba YILMAZ a.g.e. s 33-34
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nesne ve figiirlerin optik gorintiileri tiimiiyle ortadan kalkar. Boylece, lirik
soyutlama bicimlemesini yansitan resimler ¢ogu kez non-figiiratif, goriintiisiine
ulagsmakta ve lirik soyut ile non-figiiratif resimler birbirlerine karistirilmaktadr.
Zaman zaman da lirik soyutlama’ya iligkin resimlerde nesne, figiir ya da manzara
ogelerinden kimi kalintilar vardir. Bu soyutlama nedeniyle resimlerin adlari da doga

ile ilgili olabilmektedir. "

Ancak her ne kadar doga ile ilgili olurlarsa olsunlar bu
gorlntiiler gergcek kimliklerini gosteremediklerinden bi¢imlerinin soyut olmalar1 tam
anlamiyla goriilmektedir. Bazen de bu kalintilar higbir sekilde goriilmeyip

kompozisyon taninmaz hale de gelebilir.

“Figiirsiiz ve lirik bir resimde hi¢bir bicimde nesne ve figiirle ilgili bir
izlenime rastlanmaz. Sanat¢i cosku ve heyecanmni kendine 6zgii bir mizag ile boyasal
bir yansitmada bulunur. Yani lirik non-figiiratif resim, boya tuslarimin hi¢bir
mantiksal bicimleme kaygisi olmadan, sanatcinin igten gelen diirtiileriyle dogal bir
dokuda olusturdugu ozelliktedir. Bu nedenledir ki, lirik non-figiiratif resimlerde
nesne ile figiire bagintili olmayan ve yeni bir boya dokusu ve hacim gériintiisii de
ortaya ¢ikmugstir. Lirik ekspresyonist soyutlamada ne dogrulanabilen ne de
cuiriitiilebilen, yalmizca olasilik derecelerine gore degerlendirilebilen ¢ok sayida

yoruma agiktir. 10

Yoruma agik olmasi nedeniyle de her resimde oldugu gibi
sanat¢inin psikolojisi yine 6n plandadir. Ancak lirik soyutlama siirecinde olusan

sanat¢inin i¢sel savasi diger soyut tiirlerine gore daha 6n plana gelmistir.

2.4. Geometrik Non-Figiiratif Soyutlama

“Geometrik non-figiiratif soyutlama resimlerinin tiriiniin felsefesini
anlamak i¢in Mondrian'in ve Doesburg'un resim deyince aradigi seyden hareket
edebiliriz. Resim, her iki sanat¢i icin de, doganin disinda, doga ilgilerinin étesinde

vardir. Doga baska bir varliktir, sanat yapiti baska bir varliktir. Bu iki varlik

’ Sevgi ISGOREN, a.g.e., s. 67-68
10 Ahmet ATAN, Sanatta ozgiirliik ve ozgiinliik, Tirkiye’de Sanat, 2000\02, 43(Mart\Nisan, 2000),
s.20
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alanimin bi¢im diizenleri de birbirinden farklidir. Bu farklilik, bir karsitlik anlaminda
anlasiimalidwr. Ciinkii doganin sahip oldugu bicim diizeni, sanat yapitinin diizeni
karsisinda bir bi¢cim yoklugunu ifade eder. Bunun ic¢in sanat, dogal orantilart ve
ilgileri yikarken, bunlart estetik-sanatsal ilgiler ve orantilar ugruna yapar.
Doesburg'un dedigi gibi: “Doga orantilarini yikarken sanat¢i, temel sanatsal
orantilart ortaya ¢ikarwr.” Bu temel sanatsal orantilar, her seyden once geometrik
ilgilerde anlamini elde eder. Bundan otirii Piet Mondrianin ve Theo van
Doesburg'un resimleri, birbirine katilmis kareler, dikdortgenler ve onlari birbirinden
aywran ¢izgilerden olusur. Bu resimlerin anlami, yiizey gerilimlerinin mutlak dik

B

agisinda dile gelir.”** Bu ise, apagik bir geometridir.

Hepsinin 6tesinde geometrik non-figiiratif anlayis daha oncede bahsetmis
oldugumuz figiirsiiz ancak objesiz olmayan kiibizmin temeline dayanan bir
anlayistir. Bu anlayisa gore iceriksizlesmek oOnemli oldugu gibi kati geometrik
formlarin olusturuldugu bu anlayista renk uyumlar1 6n plandadir. Geometrik non-
figtiratif resimler tipki diger soyutlamalar gibi nesneyi ifade araci olarak kullanmay1
reddetmiglerdir. Bir diger anlamiyla bu ¢alismalar konulardan siyrilmis, igeriksiz, bir
hal alacaktir. Bu igeriksizlik, resimlerde anlamsizlifi da beraberinde getirdiginin
diisiiniilityor olmast yanlis bir tutumdur. Zira bu tarz resimlerin gercekte ¢ok derin

anlamlar icerdigi bilinmelidir.

Tiirk Resmindeki geometrik-nonfigiiratif calismalarin 6zellikle “Ilk olusumu
Sabri Berkel'de goriilmektedir. Bu husustaki ilk ¢aba, aslinda daha 1957 lerde
goriilmektedir. Berkel’in 1958 Briiksel Diinya Fuari’ndaki Tiirk Pavyonunda
sergilenen bir resmi, bu yazisal kompozisyonun ilk ornegidir. Ancak ¢izgisel bir
arabesk haline getirilmis bu yazi-resimde, el yazisinin dinamik, hamleli heyecanina
ver verilmemistir. Burada benimsenen, insai, ritmik bir ¢izgi dokusunun girift, miihiir

gibi kati bir motifidir. Yani onceden saptanmis ¢izgisel bir motifin resmedilmesi

1 fsmail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, istanbul, 2011, s. 180,181
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benimsenmigstir. Daha dogrusu bulus, resimden dncedir. Ancak, eski yazimizdan
esinlenmis olmakla birlikte bu, yazimin soyutlanmis kigisel bu motifidir. Daha sonra
daha detayli deginecegimiz sanatinin son asamasi olarak gézlemlenen lekesel damla
formlari, boyasal islem olarak gene dnceden saptanmis kompozisyonel notlarin
resmedilmesine dayanmaktadir. Bu nedenle, Berkel’in, onceden saptanmis notlarini
akilct olarak diizenleyen bir ressam diye degerlendirilmesi dogru olacaktir. Ayrica
onun bu tutumu, yalmz soyutlamalart ile soyut ¢alismalarinda degil, eski figtirlii
resimlerinde de goriilmektedir. Berkel’in bir diger ozelligi de, ¢calismalarinda rengin
degil, siyah beyaz degerlerin egemen olusudur. O, i¢giidiisel, atesli, rastlamsal hi¢bir

. c e ol
nota, resminde yer vermemistir”

2.5. Lirik Non-Figiiratif Soyutlama

“Resimlerinde ¢ok renklilik, i¢ten gelen ¢abukluk, hareketlilik, lekeci bir

"3 Lirik soyut anlatim, yazisal 6zellikler tasiyan boyasal

resim anlayisi egemendir.
bir savastir. Bir diger deyisle eser sanat¢inin coskusunu, heyecanini 6zgiin bir dille
ortaya eserine yansitmasidir. Lekelerinde fir¢a darbelerinde kendisini tamamen 6zgiir
hisseden sanatc1 i¢cinden gelen diirtiileri ile 6zglin dokusunu ¢alismasina yansitir. Bu
da kendiliginden olugmus, spontane ve heyecanl isler ¢ikmasina onayak olur. Sonu

kestirilemeyen, hatta bilinemeyen bu c¢aligmalarin bir diger amaci da resimsel

dokunun yerlesimi ile hem sanat¢iy1r hem de tiiketicisinin heyecanini canli tutmaktir.

“Fransizlarin motifsel lekeciligi ile Amerikalilarin motifsiz, aniden olusan
lekeciligi de gene bu anlayis icinde simiflanwr. Bizde lirik non-figiiratif resim
yapanlarda bu iki degerlendirme de goviiliir. 1953 ’lerde Ankara ve Istanbul ‘da
vapilan non-figiiratif calismalar, geometrik bir kurulusu yansitmakta idi ve soyuta da

boyle girilmisti. Ulkemizin disinda bu anlayisa yani non-figiiratife giren ressamimiz

2 Nurullah BERK - Adnan TURANI, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanat, Cilt 2, 1981
3 Tekin BAYRAK, Cagdas Tiirk Resminde Kiibist Egilimler, (Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Anasanat Dal1 Basilmamig Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum, 2006, s. 110.



16

ise, Batidaki gelisime uygun olarak lirik bir soyutlamadan ulagmislardi. Bu olusum
yolu, dogal, zorlamasiz ve rengin nesneleri parcalayan yazisal notlari ile bunlarin
baglantilarinin  yarattigi resimsel dokuya dayanmaktadir. Bu nedenle burada
soyutlamadan soyuta gecis, dogal bir olusum olmaktadir. Willy Baumeister’in
1955 lerde Stuttgart Akademisinde “Sakin kendinizi zorlamayin birakiniz organik
olarak gelissin. Yoksa kendinize olan inancimizi yitirirsiniz ve devamli olarak
disaridan etkilenerek kendinizi bulmanizi zorlastirirsiniz.” Sozii, aslinda modaya
dayanan ve durumumuz dolayisiyla bizde sik goriilen etkilenmeleri de
gecersizlestiriyordu. Baumeister’in organik gelisime onem vermesi, bu nedenle
samirim saglam bir gerekceyle de sahipti. Bir sanat¢imin ¢alismasindaki organik
gelisimin 6nemini kavradik¢a bu éneriyi 6grenime sik sik yinelemisimdir. Burada, bu
satirlarin yazari olarak ¢ekinip gercek¢i olmama durumunda kalmamak igin, kendi
kisisel cabalamada kisaca deginmeyi gerekli goriiyorum. Turan Erol bir yazisinda:
“Kuskusuz ger¢ek soyut resmin en taze ve giiclii drneklerini Ankara’da Adnan
Turani, Istanbul’da Adnan Coker vermekteydiler. Ikiside yurt disinda gecen uzunca
stireli ogrenimlerini 1960 yilina dogru tamamlayarak donmiislerdi. Bu ressamlar,
onceden bilinen hi¢hir nesnesel motiften hareket etmeden tuval iizerinde boya ile
cetin bir hesaplasmanin sonunda bicimi elde ediyorlardi” diye kendi gozlemini

saptiyordu.”™*

“Bilinmeyen bir boyutta bilinmeyen bir seriivene baslamak lirik non-
figiiratifcilerin oncelikli tercihidir. Lirizmde ¢evresel etkiler bazen soyutlanarak
bazen de oldukiar: gibi alimirken, lirik non-figiiratifte, bu etkiler sadece hayali

soyutlamalar olmustur. 15

“Modiiler yapida kurulumlanan ve her yeni kurulumda farkli modeller ve

varyasyonlar sunan, béylesi resimlerin gelecekteki seriivenini, hi¢ siiphesiz, yapiti

 Nurullah BERK-Adnan TURANT a.g.e.
= Serpil AKDAGLI 1950 Sonras: Tiirk Resminde Soyut Egilimler (Atatiirk Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat dali Basilmamus Yiiksek Lisans) Tezi, Erzurum, 2007 s. 55



17

rastlantisalliktan kurtaran, ozerk ve zorunlu bir imge anlayisini ongéren, yeni

acitlimlar olusturacaktir.”*®

'° y1ldiz ERSAGDIC, “Lirik Gériintiiler” Artist Dergisi, Nisan 2007, S.4/77, s. 56.



18

BOLUM I1I

3. CAGDAS TURK SANATININ GENEL
DEGERLENDIRILMESI

3.1. Cagdas Tiirk Sanatinin Baslangi¢ Siireci

“Griniimiiz Tiirk sanatim degerlendirmeye baslamadan once Tiirk sanatinin
gecmis yiizyillardaki gelisimine bakmak gerekir, ¢iinkii ge¢misi bilmeden gelecegi ve
bu giinii degerlendirmek olanaksizdir.” 778 yiizyildan baglayarak bizzat Osmanli
Devleti tarafindan, daha sonra da Osmanli aydinlari tarafindan, tim kuram ve
kavramlariyla Bati’dan ithal edilen ve Tiirk toplumuna adapte edilmeye ¢alisilan
venilesme hareketleri, sosyal bilimler terminolojisi icinde “Batililasma” adi ile

anilmaktadir.*®

18. yiizy1l, Osmanli Imparatorlugu’nda, yeni bir sanat ortaminin
olustugu énemli bir dénemdir. imparatorlugun ilk kez Bati’ya agildig1 bu dénemde,
Avrupa iilkeleriyle kurulan ekonomik ve siyasi iligkiler, kiiltlirel ortami biiytik l¢iide
etkilemistir. Bat1 bilim ve kiiltiiriiniin benimsenmesi i¢in yapilan ilk girisimler saray
cevresinde olmustur. Bu nedenle bir saray sanati olan minyatiirlerde yeniliklerin

hemen benimsenmis olmas1 dogaldir.

“Ulkemizde iki boyutlu ¢alismalarin gecmisine goz attigimizda ise resim
sanatt minyatiir olarak Fatih Sultan Mehmet (1421 -1481) zamaninda geligsmeye
baslamigtir. XVIIL. yiizyil sonuna kadar devam etmistir. Bu yiizyilin sonuna dek bu
teknikte orneklerini vermis olan Tiirk resim sanati kokiinii Tiirk-Islam gelenegine
dayanan kitap ressamligindan almistir. Bati anlaminda resme gegis XIX. yiizyil

baslarina rastlar. Bu gecis de birden bire olmamistir. Levni'nin minyatiirlerinde Bati

" Ayla ERSOY, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati 1950 °den 2000’e, Istanbul, 1998, s. 12-13
18 Seyfi Baskan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Ankara, 1994, s. 1
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etkileri ilk isaretlerini vermeye baslamis, Abdullah Buhari'nin minyatiirlerinde daha
da belirginlesmistir. Ulkemizde yeni bir sanat anlayisimin yerlesmesi de belirli bir
stire¢ icerisinde ¢egsitli denemelerden sonra gergeklesmistir. Bunu da hazirlayan
cesitli etkenler vardwr. Bu etkenlerin basinda siiphesiz matbaanin kurulmasiyla

elyazma kitaplarin yerlerini baski kitaplarin almasi gelir.

Artik elyazma kitap yazilmadigina gére onu tamamlayan minyatiiriin de
islevi bitmistir. Bati bilim ve kiiltiirii ilk once saray ¢evresinde benimsenmistir. Bu
yiizden Bati resminin etkileri de oncelikle saray nakkas hanelerinde iiretilen
minyatiirde kendini gostermistir. Bati resminin etkileriyle XVIII. yiizyilin ikinci
yvarisindan sonra minyatiir yerini biiyiik olgiide duvar ve yagliboya resimlerine
birakmistir. Bati etkileriyle mimaride de yeni bicimler denenmis Barok ve Rokoko
tsluplart i¢c mekan diizenlemelerinde uygulanmistir, i¢ mekdanlarin sivalar iizerine
tutkal ve su ile karistirilmis toprak boyalarla yapilan resimler yeni bir resim tiirii

olusturmugtur. »19

“17. ve 18. yiizyilda Istanbul’a daha ¢ok sayida batili diplomatin, mimarin,
ressamin ve gezginin gelmesi sonucu daha agik goriisli ve tarafsiz bir kiiltiir
aligverisi  baglamistir. 18. yiizyilda Osmanli sarayvin diplomatik amaclarla
Avrupa’ya yonelmesi ve Paris’e elgiler gonderilmesiyle iliskiler yeni bir boyut
kazanmis, Batililar arasinda oryantal ilgiler ve Osmanli topraklarindaki ilging

.. .. .. . . 3] 1)2
gortintimlere yonelen bir moda Avrupa’ya egemen olmustur. 0

“Ozellikle bu dénemde Avrupa da oryantalizm giiclii bir akim olmus ve Orta
Dogu’ya gelme firsati bulamayan ressamlar hayali oryantal resimler yapmislardr.
18. yiizyihin ilk ¢eyreginde, yabanci iilke elcileriyle Istanbul’a bir merak ve macera
duygusu icinde gelen ressamlar, dogal ve tarihi zenginlikleri, saray ¢evresini ve

giincel yasantiyt konu alan graviir ve yagliboya resimleri yapmiglardir. Bu donemde

19 Giinsel RENDA-Turan EROL, Bagslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Cilt |,
Istanbul, 1980, s. 32, 50

20 Sezer TANSUG, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi 5. Baski, Istanbul, 1999, s. 36
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Tiirkiye’ve gelen Batili sanat¢ilarin  artmast iilkenin batililasma  yéniindeki
attlmlarina hiz kazandwrmistir. Genelde Batili elgilerin maiyetlerinde gelen bu
sanat¢ilarin Istanbul gozlemlerini resimle aktarma gibi resmi bir gorevieri olmustur.
Bu sayede Osmanli Imparatorlugu’na 18. yiizyilda Dogu ve Bati ikilemi yerlesmistir.
Bu ikilemden sonra Batililasma baslamis ve Osmanli 'min biitiin kurumlarinda resim
sanatindaki gelenek yok olmus, yerini Avrupa sanati bigim ve teknigine birakmigstir.
Bu bigim ve teknigin pekismesi icin 18. yiizyil sonu ile 19. yiizyilda kurulan askeri ve

sivil okullarla Tiirk resim sanatimin Batililasmasi per¢inlenmigtir. w2l

“Bati tarzi resme basta padisahlar olmak iizere saray c¢evrelerinin ilgi
gostermesi XIX. Y.y. da pek ¢ok batili sanatcimin Tiirkiye've gelmesine sebep
olmustur. Bunlar saray cevresinden, kosk ve bahgelerden, Istanbul'un degisik
gortintiilerinden yararlanarak yaglh boya resimler yapmislar ve padisah'a takdim
etmiglerdir. Padisah da onlari kese dolusu akgelerle odiillendirmistir. Bu giin Milli
Saraylara ait resim koleksiyonlarina baktigimiz zaman ismine Batili kaynaklarda pek
rastlamadigimiz, Batida biiyiik ustalar kategorisine girmeyen pek ¢ok sanatgi
goriiyoruz. Italyan, Cekoslovak, Polonyali v.s. olan bu sanat¢ilarin sarayin Bati
hayranligini kendilerine gecim kaynagi yaptiklar: anlasiimaktadir, tek bir tablo ile
koleksiyona katilmis pek ¢ok sanatciyr baska nasil degerlendirebiliriz. Ulkemizde Bati
anlayisinda yagliboya tuval resminin benimsenip yayginlagsmasinda ¢ok énemli bir
etken de 1793 yiuinda agilan Miihendishane-i Berri Hiimayun'a resim derslerinin

2 22
konmasidir.

“Bati kaynakli yeni motifler arasina manzaralar, sepet ve saksi iginde ¢i¢ek
ve meyvelerden olusan natiirmortlar yerlestirilmistir. Tekniklerinde konulari
manzara veya figiirlii kompozisyonla yine Bati'da uygulanmaktadir. Oysa iilkemizde

XIX. y.y. sonuna dek figiirlii kompozisyonlara pek rastlanmaz XIX. yiizyilin

! Mehmet Ali GENC Tiirk Resminin Batililagma Siirecinde D Grubu Ressamlarimin Rolii (Yiiziinci
Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim dali Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi) Van 2006 s.13

?2 Adnan TURANI Tiirk Resim Sanati 19. Y.y ‘dan Giiniimiize istanbul 1989
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sonlarinda figiirlii resimler dikkati cekmeye baslar. Geometrik bélmeler madalyonlar
icine yerlestirilmis manzara kompozisyonlar: Kiz Kulesi, Goksu Kalamis koyu, bogaz
ve yelkenliler gibi konularla c¢esitlilik kazanmistir. Bunlarin yani sira hayvanlart ve
avct figiirleri bir¢ok duvara konu olmugtur. Biitiin bu kompozisyon teknik ve tislup

bakimindan Bati resminin érnekleri olarak degerlendirilebilir. ">

“19. yiizyil “Tiirk Primitifleri" diye de adlandwilan ilk tuval ressamlari
mistik fakat basit bir izlenim wuyandiran doga ve mimari konulu resimler
vapmiglardir. Avrupa’da sanat egitimi goren sanat¢ilardan ayiran ortak iisluplari,
onlarin “Primitif” olarak adlandirilmalarina neden olmustur. Bir kismi askeri okul
kékenli veya Dariisafaka gibi sivil okullarda egitim gormiis bu ogrenciler,
fotograflardan  yararlanmalarina  karsin  kimi  diizenlemelerinde  konudan
aytklamalara giderek objektifin nesnelligini asan saf ve titiz bir duyarliliga sahip

~ 1124
manzara ressamligina ulagmislardir.

3.2. Tiirk Sanatinda Soyuta Yonelis

“Batimin yiizlerce yil boyunca gelistirip bicimlendirdigi figiiratif resim
gelenegini sonradan benimsemis olan Tiirk ressami, soyut anlayisin erken
asamalarindan itibaren iginde yer alma ve ozgiin yaklagimlar ortaya koyabilme
firsatim bulmugtur. Ustelik Tiirk- Islam sanatinin geometrik ve bitkisel motiflere
dayalr soyut kompozisyonlara temellenen bir gelenege sahip olmasi, sanat¢ilarimizin

gorsel alt yapisi i¢in onemli bir kaynak olusturmustur.

Batida soyut sanatin yayginlastigi savas sonrast donemde, Tiirkiye tekrar

dis diinya ile iliskilerini artirmaya baslamistir. Bati sanatint daha yakindan izlemekte

% Ayla ERSOY, age., s. 12-13.
24 Seyfi BASKAN, 19.Yiizyildan Giintimiize Tiirk Ressamlari, Ankara, 1991, s.1
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olan Tiirk sanat¢ilar:, 1940’ yillarin sonlarinda soyuta yonelisin ilk ipuglarini

. .25
vermislerdir.”

“Bizde resimsel anlatimlar yerel bir gelisime bagli olamadan bicimleme
anlayislart  disaridan  hep hazir olarak alindi. Bunun nedeni sanatgr ve
diistintirlerimizin sanatsal tislup ve akimlar iizerine fazla egilmemeleri ve bunlarin
olus nedenlerini ve zeminlerini arastirip incelememeleri idi. Salt soyut ¢calisma
Kandinsky 'nin 1910’larda yaptigi lirik non-figiiratif resimle ortaya ¢ikmistir. Ancak
biz bu gelisimin ne oldugunu 1955’lerde anlamaya basladik. Bizde ilk soyut

calismalar geometrik non-figiiratif bir bicimleme sinir1 iginde kalmisti.

Tiirkiye'de ilk soyut girisimler geometrik, non-figiiratif cerceve icinde
olmustur. Renk soyutlamasi mantigi ise ilk defa miistakiller ve D grubunda
goriilmeye baslamisti. Renk soyutlamasina gegisteki gecikmenin, lirik, non-figiiratif
anlayisimin ge¢ kalmasina neden oldugu kabul edilebilir. 1930 lardan 1955 lere

kadar yapilan ¢alismalarda renkten ¢cok ¢izgisel bicim bozmalari egemendi. 26

“1940’larda toplumsal icerikli resimler yapan Yeniler Grubu 1950l
villarda soyut sanatin baslica savunuculart olmuslardwr. 1950°li yillara gelinceye
dek 1910’lardan itibaren izlenimci anlayisa bagh ¢alismalar siirdiiriiliirken, diger
yandan 1930°lardan bagslayarak sematik kiibizm drnekleri verilmistir. 1949 yilinda
diizenlenen Devlet Resim Sergisi’nde Ferruh Basaga nin odiil alan “Ask” adli resmi
bir erkek ve kadin siluetinin soyutlamasina dayaniyordu. Bu resim soyuta yonelisin

Tiirk resmindeki ilk Grneklerinden birisidir. '

% Miiberra KALKAN, Resim Sanatinda Soyutlama (Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Plastik Sanatlar Programi Anasanat Dali1 Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Kocaeli, 2006 s. 27

% Efe Korkut KURT a.g.e. s. 12-13.

27 29 Miiberra KALKAN a.g.e., 5.69
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1952 yilinda dagilmis olan Yeniler Grubu ilk dort yil i¢inde tilkede genis bir
etkinlik gdstermisti. Ancak bu gruba mensup iiyeler arasinda soyut sanata yonelme

istekleri bir anlamda grubun dagilmasina neden olmustur.

“Yurt disina gonderilen ogrencilerin artmasi, diger iilkelerin yurticinde
actiklart  kiiltiir  merkezlerinin  sanat alamindaki  etkinliklerinin  gii¢lenmesi,
yurtdisindan basili malzemelerin getirilmesi ve Bati ile yakin iliskiler sonucu Tiirk
sanatgilart ozellikle Fransa’da yayilan soyut disavurumcu resim aragtirmalarini

1949°da baslayarak bugiine kadar devam ettirmiglerdir. 28

“1950 den sonra Uluslararas: iliskilerin siklasmasi, kiiltiir ve sanat
etkilegimleri, iletisim araglarinin ve yontemlerinin ¢agin dinamizmine uygun bigcimde
hiz kazanmasi, sanati da artik salt kendi ¢evresi ve kiiltiirii ile kisitlayamayacak
duruma getirmistir. Uluslar arasindaki kiiltiir ve sanat yarisi sanat¢ilarimizi da
etkilemis, kendi kisilikleri dogrultusunda yaraticihiklarimi ozgiinliik ve yenilik
kavramlart iizerinde yogunlastirmalarina sebep olmustur. Artik Bati'dan edinilen
bilgi ve teknikleri kaliplar seklinde uygulamaktan uzaklasarak giiniimiiziin ¢agdasg
Tiirk sanatint olusturmaya baslamiglardir. Giiniimiiz Tiirk sanatgilart yerel sanat
olgularimi da c¢ok fazla dislamadan ortaya koyacagr sanat yapitimin Cagdasg
yvaratimlara ters diismemesine de ozen gostererek, bir bakima bu iki yonelisin

sentezini de olusturma cabasi icindedirler. 29

“1960 kusagini iki ayri yonelim icinde gormekteyiz. Bir yandan bozkir
gortintiistiniin bodur agaglari, kerpic diiz daml evleri, toprak yapilar: insanlariyla
birlikte lekeci ve siirsel bir tislupla verilirken, éte yandan ger¢ekligin oziine yonelen,

toplumsal icerigin kisisel a¢idan yorumuna oncelik veren bir anlayis” etkisini

%8 Tamur ATAGOK, Bes Ozel Koleksiyon ile 1950-1970 Dénemi Tiirk Resmine Bakus, Artist Dergisi,
Temmuz-Agustos, 2007, S.7/80, s. 43-49.
2 Ayla ERSOY a.g.e., s. 33
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duyurmustur.  1970°li  yillarda  Istanbul’da sanati cevreye yayginlastirmay
amaglayan “Maltepe Ressamlart” ve Ankara’da “Birlesmis Ressamlar ve
Heykeltiraglar Dernegi”’nin  kurulmasi ve “Uluslar arasi Plastik Sanat¢ilar

Cisr e e .. ) . . 5,30
Dernegi’nin orgiitlenmesi” etkindir.

“70°li yilarda, soyut resmin tartisilmaz egemenligine karsin, figiiratif
egilimler hi¢chir zaman biitiiniiyle ortadan kalkmamus, toplumsal igerik ve yerel
temalarla  beslenen figiiratif anlatim  bigimleri, kimi ressamlarca 1srarla
gelistirilmistir. Olaylarin da gosterdigi gibi figiiratif resim, 6zle bigimi can alict bir
sekilde birlestirebildigi zaman soyutun asla gérmedigi bir tepkiyle karsilasilir. 1980
donemi Tiirkiye’sinde resim sanatina bakisi 1980'lerde giincel olarak ragbet goren
egilimlerin basinda yeni Ekspresyonizm gelmektedir. Simdilerde demode olan bu
egilim sadece bazi orta kusak sanat¢ilarin iisluplarina yansimakla kalmamuis, geng

sanatc¢ilar arasinda da epey taraftar bulmustur. ~31

“Bu ekspresyonist anlayis 1990 ’°lara degin varligini stirdiirmiistiir.

Giiniimiiz Tiirk resmindeki baslca yonelisleri Kaya Ozsezgin su sekilde

gruplandirmistir:

1. Izlenimci bir anlayis dogrultusunda, kazanilmis eserlere bagh kalarak,

calismalarim kararl bir ¢izgi tizerinde siirdiirenler.

2. Eski eserleri, yeni anlayiglara dogru gelistirenler, bicimci ve ingaci

egilimde yapit verenler.

3. Yoresel goriiniimleri ve Tiirk insamimi ¢agdas anlayisla yorumlayanlar.

Geleneksel Tiirk kiiltiiriinden ve sanatindan yararlanma ¢abasi gosterenler.

%0 Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanati Tarihi, C. 111, Istanbul, 1982, s. 76, 106
%! Siileyman CAGLIYAN 1970 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Insan Figiiriiniin Tematik Baglamda
Degerlendirilmesi )Mimar Sinan Giizel Sanatlar Sosyal Bilimler Universitesi AnaSanat Dali Resim
Program Basilmamis Yiiksek Lisans Eser Metni) Istanbul 2010 5.25,33
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4. “Naif” ressamlar, ya da resimlerinde belirli ol¢iilerde “naif” 6gelere yer

verenler.
5. Elestirel, toplumsal ya da toplumcu gergekgiler.

6. Fantastik gercekgiler, Tiirk resmine ozgiin bir kisilik katmak isteyenler.

7. Non-Figiiratif ya da soyutcular. "

“Soyut sanat, 20. yiizyilin ikinci yarisinda Bati sanat diinyast ile kosutluk
gosteren bir zaman dilimi i¢inde Tiirkiye'de denenmis ve gelistirilmistir. Tiirk
sanat¢ilarimin bu alanda yaptiklar: ¢alismalar basit bicimsel bir aktarim olmaktan

cok, iilkede plastik diisiincenin geligimine katkida bulunan ozgiin arastirmalardir. 33

“Bu baglamda giintimiiz Tiirk resim sanatini ve sanatgilarini belli gériisler
veya egilimler ¢ercevesinde simirlandirmak ¢ok giic olmaktadir. Ciinkii her sanatci
kendi kisiligi dogrultusunda belli akim veya egilimlere bagli kalmadan yapitlarini
tiretmeye ¢alismaktadir. Bazen de bir sanat¢umin yapitlart iginde birbirinden ¢ok
farkli egilimlerin yer aldigi da goriilmektedir. 1970 lerden sonra sanat¢ilarin
sayisindaki artis da goz oniine alindiginda sanatsal iisluplar, profesyonel veya
amator sanat¢ilar ve sayilart her giin artan sanat galerilerinin farkli tutumlar: ile
sanatgilarin sergileme istegi de birlesince, giintimiiziin sanat ortamindaki karigikligin

sebepleri de a¢ik¢a anlasilir olmaktadir.

1950°li yular Tiirkiye'nin ¢ok partili ozgiirliik¢ii demokratik yonetime
gectigi yillarda Ulkenin yasadigi bu cok énemli sosyoekonomik degisime kosut
olarak iilkenin sanat yasaminda da ¢ok yonlii ve ozgiirliik¢ii bir anlayis egemen
olmaya bagslamistir. 1940’larda toplumsal igerikli resimler yapan bile 1950l

villarda soyut sanata yonelenler arasindadirlar. Soyut sanata duyulan bu ilgi yeni

% Kaya OZSEZGIN, a.g.c., s. 89-90.
3 Semra, GERMANER, Cumhuriyet Doneminde Resim Sanati “Cumhuriyetin Renkleri, Bicimleri”,
Istanbul, 1999, s: 21
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bir déneme duyulan ilginin sanki bir ifadesi niteligindedir. 1950°li yillara gelinceye
dek 1910’lardan itibaren bir yandan izlenimci anlayisa bagh ¢alismalar
stirdiiriiliivken, diger yandan 1930’lardan baglayarak sematik kiibizm o&rnekleri
verilmistir. Bu dénemde bazi sanat¢ilar figiirii resimlerden biitiiniiyle atarak daha
siirsel bir anlatima ilgi gosterirken, bazilar1 da geometrik soyut resme

yonelmislerdir. "

% Miiberra KALKAN a.g.e., s.71-75
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BOLUM 1V

4. SABRI BERKEL’IN HAYATI VE SANAT ANLAYISI

4.1. Tk Dénem Eserleri Ve Egitimi

Berkel 1907°de suanda Makedonya smirlar1 icinde bulunan Uskiip’te
diinyaya gelmistir.

“Onun azimli ve ¢aligskan olmasina neden olan, en nesnel resimlerinden en
soyut islerine, hayatimin baglangicindan sonuna kadar siirdiirdiigii baslica hedefi;
kendi zamanlarimin onciileri olmus klasik ustalarin zamanlar é6tesi, sinirlar otesi etik-
estetik saglamligina ulasabilmekti. Sanattan konusmaya basladiginda ya da
ogrencilerine daha ilk dersinde, klasik sanat ustalarinin resimleri isaret edilerek "Bu
resimlerin bir tasini bile oynatamazsiniz, oynatirsaniz biitiin kompozisyon ¢oker"
diisturuna sadik kalinmast gerekliligi vurgulanirdi. Gergekten de Berkel'in
resminden tek bir ¢izgiyi, tek bir rengi, tek bir formu oynatin, biitiin kompozisyon
veniden kurgulanmak iizere bozulacaktir. Bu diistur, gerek figiiratif (ki bu kavrami
Berkel soz konusu oldugunda tartismak gerekir) gerek soyut donemlerinde, Berkel'in

~ . o« . . . })35
her zaman "modern ¢agin bir klasigi" olarak sanatinin da garantisiydi.

Bir Balkan go¢meni olan Berkel’in bu durumu sanatini olumlu ydnde
etkilemistir. Ciinkii kiiltiirel zenginligini sanatina ¢ok dogru noktalara deginerek
yansitmig, sanat hayatinda bircok farkli agi yakalamistir. Cocukluk ve genglik

donemlerini Yugoslavya'da ge¢irmis ve bir Sirp okulunda Fransiz egitimi almstir.

% Canan BEYKAL (a) Dénemler I (1930-1955)istanbul 2006 s. 10
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Bu sayede o donemlerini dini ve etnik birgok farkli olgularla birlikte gecgirmistir. Bu
farkliliklar Geng Berkel’e zengin bir i¢ diinya kazandirmis, Berkel de bu durumu en
1yl sekilde kullanmay1 bilmistir. Cocukluk ve genglik donemlerindeki kazanimlar
onu sanatina yakinlastirmis. Donem donem kendi kiiltiirel benliginden kopmayacak
zaman zaman da modernize edip soyutlamasini bildigin bir¢ok calisma liretecektir.
Berkel’in bu denli zengin bir diinyaya sahip olmasi kendi hayatindaki sanatsal

gelismelere de ayni oranda yarar saglayabilecegi anlasilabilir.

“Gergekte Sabri Berkel her zaman bu go¢men ruhunu suskunlukla
vasatmistir. Hatta onun gelecegi bu kadar onemsemesinin, sebatinin, inadinin ve
tiretkenliginin yanminda sanatimin kendi icindeki deneyselliginin temelinde bile
paradoksal olarak bu ruhun izleri vardwr: vazgegis, vazgegmek zorunda olus ile
verlesik olug/bir yerin yerlisi olus arasindaki ayrimi her zaman duyumsamistir. O,
karar arifesinin bu c¢atiskili, ikilemlerde birakan melez aradaliginda dengesini
korumaya ¢aligmis; uyumlu olmayi, miidahil olmamakla, digla mesafeyi korumakla

basarmugstir.

“Maria Todorova'va gore baticil soylemde "Balkanlilik, bagimsiz ve
kendine ozgii bir soylemsel paradigma olarak geligmistir. Burada temsil edilen
Balkan imgesi, kararsizliklarla bezenmis bir imgedir. Batili ve Dogulunun bir
bilesimidir. Batili olamayacak kadar Dogulu, Dogulu olamayacak kadar Batilidir.
Artik Sarklr olmamakla birlikte daha tam da Avrupalilagsmamustir. 38 “Balkanlar ile
Akdeniz arasinda yasayan melez halklar ne Dogu'nun kusurlarindan kendilerini
kurtarmislar, ne de Bati'min erdemlerini kazanmuslardir. el “Gergekten de Sabri

Berkel bizim i¢in Batili, Batili elestirmenler iginse Dogulu bir sanatcidir. vy

3638 Canan BEYKAL (b) Dénemler II (1955-1990) Istanbul 2006 s. 10-11
3 Arus YUMUL Araf ta Kalanlar, Dogu-Bati "Kimlikler", 2003, say1 23, s. 20
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yasinda Italya’nin Floransa kentinde Sanat egitimi alirken de o dénemde yapilmis

olan klasik eserlerle yiizyiize gelmis ender sanat¢ilardandi.

Resim 1: Sabri Berkel, Nii, 1933, Resim 2: Sabri Berkel Nii, 1933,
50x23cm, Mukavva iizerine fiizen 148x75cm, kagit iizerine fiizen

Resim 1 ve 2’ye de baktigimizda Berkel’in egitim aldig1 donem igerisinde
figliratif caligmalarinda ya da eskizlerinde ustalastigini sezinlenebilir. Anatominin
Berkel’in hayatinda ne denli 6nemli oldugu anlasilabilen bu egitim donemlerinde,
mekansiz figiirlerin miikemmel oran-oranti ve doku ile kagit {izerine farkl
malzemelerle islenisi goriilebilir. Modeller {izerine gelen tek yonli 151k oyunlart ile

biitiinlesen doku olgusu figiirlerin kasli yapilarin1 koyuluklari ile 6ne ¢ikarmistir.
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Berkel’in bu gen¢ donemlerinde yapmis oldugu gercekei resimlerindeki
caba, daha sonraki zamanlarinda yaratmis olacagi resimlerindeki disiplinin, diizenin,
yalinligin ve zamanin bir gostergesi oldugunun bir baska ifadesidir. Tiim bunlari
caligmalarinda olusturabilmesi i¢inde almis oldugu bu egitimle birlikte deneyleri ve

deneyimleri lizerinde ne denli durmasi gerektiginin bilincindedir.

Winckelmann, "Tipki insanlar gibi giizel sanatlarin da genglik donemleri
vardir ve bu sanatlarin ilk giinleri ancak gorkemli ve giizel olana deger veren biitiin

sanatcilarin ilk donemlerine benzer™ diyor.

“Berkel icin doga, sadece evrensel uyumu kompoze edecek bir organon
olmustur. Bunu edinebilmek i¢in de olabildigince dogaya yabancilagmis, onun igine
katilmamus, karismamis, onu yakinina koymamis, tersine, onunla kendisi arasinda
gerilimli bir uzakligr yeglemistir. Bu yiizden ger¢ek¢i olarak nitelenen resimlerindeki
nesneler, icinde bulunduklart mekdansallikla ilgili bir sey soylemezler. Nesneleri
cevrelerine ilgisizdir. Dolu bicimler oylesine dogal mekanlarindan yalitilmighk
icindedirler ki, son derece aydinlik bir mekdndadirlar. Ama karanhk c¢izimlerdir
bunlar. Mekanmin 15181 onlara yansimaz da sanki kendilerine ait bir 1518in

.. . 40
yvansimalarini vizerlerinde tagirlar.”

Bircok deseninde de figiir ve 151k-gblge ile dyle bir hal alir ki mekanin
neresi oldugu artik izleyicinin bunu 6grenmesini gerektirmez. Boylelikle yaratilan bu
hacimsel ¢aligmalar zaman zaman figiirtin dogallifindan uzaklastirir. Bir anlamda
figiir statik hale gelerek gerceklikten mahrum kalir ki bu durumu az once de ifade

ettigimiz “Nii” caligmasinda (Resim-2) rahatlikla gézlemleyebiliyoruz.

% Umberto ECO, Giizelligin Tarihi, Istanbul, 2006, s. 38
0 Canan BEYKAL (a) a.g.e. s. 17-18
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Sanatin ge¢misteki anlayis1 irdelendiginde Berkel’deki benzer klasik
caligmalar, 15 y.y. Avrupasinda sik goriildiigii anlagilir ki Berkel de baslangigtaki
sanat hayatin1 onlar gibi kalem ve fircasini siirekli, en basta gordligiinii birebir
yapmay1 benimseyerek zaman zaman da yorumlayarak gecirmistir. Berkel’in de bu
tarz ¢alismalar1 ileride bahsedilecek olan modern ¢aligmalarin bir temeli haline
gelmesini saglamistir. Bu geng yastaki ¢alismalarinda kompozisyon anlayist ileriki
caligmalarinin habercisi niteligindedir. Mekan olgusunun geometri ile yakindan ilgisi
olmasi, Berkel’in de modern resme yonelmesi ile birbirini tamamlar. Yani Bati ile
Dogu resmini bir diger anlamda klasik ile moderni birbirinden ayiran en temel
farklilk da mekan olgusudur. Batida ilk Ronesans’ta Massacio ile uygulanmaya
baslanan perspektifsel yanilsama 20 y.y. da geometriyi asla reddetmeyerek
mekansizliga, bir diger anlamda dogada olmayan bir seyin araciligina, gerek
duymustur. Ilk isleri disindaki diger calismalarinda Berkel’in bu perspektifsel
yanilsamaya tamamen uzak bir grafik ¢izeceginin farkinda olmaliyiz. Ciinkii géziin
bir yada birka¢ noktaya odaklanmasi onun en 6nemli amacidir. Bunu amacini da
nesnelerin rengini ve 1s1gin1 dogru bigimde kullanarak en iyi sekilde verecektir.
Yalnizca bu egitim doneminde birkag manzara ¢izimlerinde perspektif ve mekanin
varhigim1 gozlemlenebilir. Bu birka¢ ¢alisma ile dahi yola ¢ikacak olursak Berkel’in

perspektif hakkinda ne kadar bilgi sahibi oldugunu anlamamamiz igten bile degil.

Resim 3: Sabri Berkel, Uskiip Hamam Onii, 1934, 39x49cm, graviir baski
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“Uskiip - Hamam Onii” (Resim 3) Cukur baski teknigi ile, graviir egitimini
aldig1 Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde yapmis oldugu ve perspektifi
kullandig1 ender ¢alismalarindan biridir. Bu eserinde Makedonya’nin baskentinden
bir sokak hali konu alinmistir. Tek yonlii gelen 1s1kta derin bir sokaga bakan bir agida
cizilen eserde karsidan gelen siluet halinde bir Anadolu Kadini goriilmektedir.
Birbirlerine benzer, ritmik bir dengede derinlik igerisinde, karsilikli gelen kiiciik
yapilarin aksine bu dengeyi bozma amagli ¢alismanin orta kismina kubbesi arda
kalan bir cami minaresi kullanilmistir. Berkel bu calismasinda espasi en iyi bir
sekilde kurabilmek i¢in ise gokyliziinii diiz lekesiz bir bi¢imde yansitmistir ki, resmi

basikligindan bu sekilde uzaklagtirmistir.

Berkel'in biyografisi dogum, 6grenim ve sanat egitimi tarihlerinden sonra,
1935'te Tiirkiye've gelisiyle baslatilir. Sanat hayati da oyle. Sanki 28 yul bir hayal
gibidir; vardir ama yok sayilir.** Dolaysiyla giiniimiize ulasan 1935°ten sonra
giinlimiize gelen bilgilerdir. Onlarda zaten par¢a buguk bilgilerdir. Tiirkiye’den 6nce
ve sonrasindaki yasami ile ilgili fazla bilgiye sahip olamamamizin tek nedeni
Berkel’in 6zel hayatina miidahale edilmesinden hoglanmayan bir kisilige sahip
olmasi olabilir. Berkel’in yasaminda olan biten hemen her sey sanat yasaminin
disindadir. Ailesi Tiirkiye’ye go¢ edince Berkel’in de gog ettigi diisiiniilebilir. Bu tez
yalnizca tahminlere baglidir. Ciinkii bu konuya yonlendirilen tiim sebep bekleyen
sorular1 cevapsiz kalmaktadir. Dolayisiyla da Berkel’in bu gizemli hayat1 iizerinde

geriye sadece incelenecek yapitlari kalir.

Berkel’in bu donemde de olusturdugu calismalarinda, pratik kullanimi ve
stislemeciligi uygulamamistir. Onun yerine ¢aligmalarini kavramsal ve yapici olguya
sahip bir islev olarak olusturmustur. Oyle ki; eserlerindeki dengelerin olusumunda

siislemeci tarzi benimsemeden sadece basit kurgularla ve en Onemlisi o estetigi

* Canan BEYKAL (b) a.g.e.s. 14
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yakalayarak kurmasint bilmistir. Zaten Berkel g¢aligmalarin tiimiinde bu dengeyi
saglayabilmek icin defalarca denemeler yapmistir. “Mies Van Der Rohe'nin i¢ mekan
tasarimlarindaki, higchir seyin yerinin degistirilemeyecek kadar biitiin olasiliklarin
zaten denenmig ve son kararin sasmaz dogrulukta oldugu ilkesi, Berkel'in sanatinda

242
da karsimiza cikar.

Resim 4: Sabri Berkel, Mimar Sinan, 1936, 61x41cm, kagit iizerine kursun kalem

*2 Richard SENNET, Géziin Vicdani, Ayrinti Yaymlari, 1999, s. 138
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Tiirkiye’ye ilk geldigi senelerde Mimar Sinan’1 resmettigi bu ¢alismasinda
(Resim 4) Sinan’t daginik bir mekanin ortasinda buluyoruz. Sinan’in elinde bir
ferman okurcasina tutmus parsomen kagidi ilk dikkatimizi ¢eken agik tondaki
nesnelerden birisi. Berkel parsomeni resmin saginda tutmasina karsin Mimar Sinan’1
sola baktirarak resme hareket vermistir. Berkel, Sinan’in iizerinde bulunan yoresel
kiyafetini, ¢arigini, kavugunu, ustaca isleyerek o donemdeki insan motifini boylelikle
gozler oniine sermektedir. Bulundugu alana deginecek olursak bize daginik goriinen
bu mekan daha dikkatli incelendiginde Sinan’a ait oldugu tahmin edilebilen kitaplari
ve bir ¢ok mimari ¢iziminin oldugu bir atélye ortami fark edilir. Bu kitap ve ¢izimin
fazlastyla bulundugu bir mekanda Sinan’1 resmeden Berkel belki de onun kivrak

zekasini ve ne denli ¢aliskan bir sanatci oldugunu bize gostermisti.

“Berkel sanatimin sadece duyusal olana uzak durusuyla degil, ressamligin
kamti olduguna inanilan o harabiyet ve dagimikliktan da uzak durmasi hatta
calismasint neredeyse mekanik bir tiretim gibi olusturmasi, kapitalist tiiketim
toplumu insant igin hi¢ de yabancisi olmadigi bir yapim oldugu i¢in "yapilamayacak
seyler degil bunlar" dedirtecek o anonimlesme ile de zamanimin ruhunu yakalamig
bir énciidiir. Onun resimlerinde imge yinelenerek kesinligini, tekligini, 6zgiinliigiinii
yitirir. Pek ¢ok provadan sonra bulunmus olan anahtar imgenin benzerleri arasinda
hangisi oldugu bilmecesi ¢oziimsiiz kalir. Belki de anahtar bi¢im kendi yalnizligini,
kendinin tekraryla ¢ogaltip asmak ister. Gergekte Walter Benjamin'in sanat
yapitimin  aurasinin  yitmesinde mekanik iiretimin etkisi oldugu yolundaki
diigiincelerinin Berkel'le, onun sanatindaki ritmik tekrarlarla oldugu kadar,
dogrudan onun c¢ogaltim teknikleriyle ilgilenmis ve yillarca Giizel Sanatlar
Akademisi'nde baski atolyelerinde hocalik yapmuis olmasiyla da ilgisi kurulabilir.
Benjamin "Gittikce daha ¢ok miktarda ¢ogaltilan sanat yapiti, ¢ogaltilmak igin
tasarlanan sanat yapitina doniigiir” diyordu. Belki Berkel'in resimlerinde eger
bunlari yine de resmin/pentiiriin sinirlart ig¢ine dahil edilmesine neden olan auralar

varsa, bunun tek nedeni, Berkel'in ardisik bicim tekrarlarimi eszamanli renk
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sorunsalinda algilama yontemleriyle estetik bicimde ¢ozmeyi tercih ediyor

43
olmasidir.”

Inatc1 bir kisilige sahip olan Berkel, sanatini icra ettigi her déneminde
bircok konuyu tekrar tekrar ele alarak farkli teknik ve malzemelerle bazen de ne
teknik ne de malzeme degistirerek olusturmustur. Bu “tekrar” saplantisim1 her
donemde gozlemlenebilecegi gibi ilk portrelerinde daha belirgindir. Genelde tiim oto
portrelerinde ayn1 ag1 ve ayni bakis durumu hakimdir. Bunun tek sebebi ¢alismasini
yaratirken hem kagida/tabloya hem de aynaya bakmasi olarak belirtilebilir. Bu
calismalarinda da en ince detaylarla donatilmistir ki buradan da sanat¢inin aynada
kendisini ne denli inceledigi anlasilabilir. Oto portrelerinde en ufak bir ruh hali
goriilmez, sadece sanatini icra ettigi dikkatli, bir o kadar da ciddi bir bigimde
izleyicisine yani ayni zamanda da aynasina bakmaktadir. Aynasin1 en iyi bigimde
kullanan Berkel, oyunlara sapmadan yalnizca yiiziiniin dokusunu islemis hicbir
orneginde o anki ruh halini yansitmamistir. Bu kadar disiplinli ve tekrarli ¢alismalar
onu bir makinenin defalarca birebir olusturabilecegi bir nesne gibi
miikemmellestirmis, bu sayede doga karsisinda ustalagsmasini saglamistir. Daha 6nce
de bahsedilen mekansizlik kavrami yine portrelerinde de oto portrelerinde de dikkati
¢eker. Bos gri ya da koyu bir renk tercihi ile daha ¢ok hacim ve golge yapmaya
yonelmistir. Caligmalarina baktigimizda da aynanin sadece ressamin yiiziini
yansitma islevini basardigini arka mekanda ise ayni basariyr saglayamadigini
goriiyoruz. Dolayisiyla bu donuk bakis ve algilanamaz konum calismayla daha

samimi bir iliski kurmamiza engel oldugu diisiintilebilir.

* Canan BEYKAL (a) a.g.e. s. 11



Resim 5: Oto porte, Sabri Berkel, 1933, 22x16 cm, kagit iizerine ¢ini miirekkebi

Resim 6: Sabri Berkel, Oto portre, 1933, 22x16 cm, graviir baski

36
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Defalarca bikmadan, usanmadan ayni bakiglarla resmeden sanatg¢inin oto
portreleri iki ayri teknikte yapilmistir (Resim 5-6). Bu resimlerden ilki ¢ukur baski
ikincisi ise kagit tizerine desendir. Ancak ¢alismalar birbirleri ile o kadar benzerlik

tasirlar ki, ¢izgilerin sayis1 yonii ve koyuluk dereceleri dahi neredeyse birbirlerine

esittir.

Resim 7: Sabri Berkel, Sinasi’nin Portresi Resim 8: Sabri Berkel, Sinasi’nin Portresi
1943,70x52 cm kagt iizerine karakalem 1943, 70x52 ¢m, tuval iizerine yaghboya

Sinasi’nin Portresi isimli desen ve Tuval lizerine yagliboya eserinin de yine
tekrar ile olusturuldugunu gorebiliyoruz. ilk bakista karakalem deseni Yagliboya
eserinin bir taslagi gibi zannetsek de aslinda her 2 ¢alismanin da boyutlar1 aynidir.
(72x52cm) Iste bu esnada, teknik disinda “Birebir Kopya” diye adlandirabilecegimiz
caligmalar1 karsilastirdigimizda da Berkel’in bitmek tiikenmek bilmez ¢alisma azmi

hissedilebilir.
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Tipki Sinasi Bey’in Portreleri’nde (Resim 7-8) oldugu gibi —Her ne kadar
tuval {lizerine yagliboya calismasi da olsa- burada da c¢alismalar birbirleriyle bire bir
ortiismektedir. Dort resim ayni anda karsilastirildiginda az once dile getirilen
“resmedilmeyen ruh halleri” ile yeniden karsilasiyoruz. Her portrede bakislar donuk,
hi¢ bir sey ifade etmez haldedir. Zira bu Kendi portrelerini yagliboya tablolara
yaparken de kolaylikla gézlemlenir bir duygudur.( Resim 9-10)

Resim 10: Sabri Berkel, Otoportre,1932, Resim 9: Sabri Berkel, Oto portre, 1932,
71.5x50.5 mukavva iizerine yaghboya 97x68cm, mukavva iizerine yaghboya
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4.2. Orta Dénem Eserleri ve Ik Soyut Denemeleri

Berkel’in sanat yasaminin bu denli iiretken ve yaratict olmasmin sebebi
olarak disiplinli ve sanat¢it kimligini asla bozmayacak olan durusu gosterilebilir.
Daha sonra incelenecek olan ¢alismalarindan da anlasilacag: tizere Berkel, sekillerle
olusturulmus diizenlerin hayrani bir adamdi. Sadece sanati ile sinirlt kalmaksizin;
onun ozel yasantisi, giyimi ev ve atolyesinin diizeni de kendisini son derece farkl,
sira disi adeta bir bilim adami niteligine bir kisi yaptigi da diigiiniilebilir. Tiim bu
nitelikleri gérebilecegimiz aynmi dénemde yasamis tek bir sanat¢i gorebiliriz. O da
Kandinsky 'dir. Aralarinda bulunan tek fark Kandinsky kuramlarim kitaba
aktarmistir.** Berkel, bat1 sanati 6zelliklerine uyan bir sanatcidir. Hem kiiciik yasta
Avrupa’da egitimini tamamlamasi, hem de Balkanlar’da biiylimesi sayesinde yabanci
dili de gelismistir. Avrupa’da bulunmasinin bir diger artis1 oradaki orijinal klasik
yapitlarin da etkisiyle birtakim resim kuramlarini 6ziimseyip zaman zaman
elestirmekten c¢ekinmemesidir. Bu durum sanatin1 daha ileri boyutlara tagiyarak

Berkel’e entelektiiel bir kisilik kazandirmistir.

Tiim bu yeti ve bilgiye sahip olmasina karsin sanat kuramlarini dile
aktarmamayt tercih etmistir. Sanati kaleme almamasinin sebebini ise; belki de
yalnizeca ayni donemde ¢alismis olan Cemal Tollu ve Zeki Faik gibi sanat¢ilarin
bir¢cok akademik soruna deginip bunlari kaleme almasindan kaynaklandigini ileri
siiriilebilir.® Sanata bu denli kendisini adamis, hem sanatinda hem de ozel
yasantisinda bu kadar 6z tutarliga sahip olan Berkel i¢in; “Denebilir ki ... cagdas bir

sanatg¢t oldugu halde gercek bir klasikti, resmi deneyotesi bir ugras olarak gordiigii

4> Canan BEYKAL (a) a.g.e. s. 20
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halde siirekli deneyendi, kisisel olarak sec¢tigi yalnizliginda etrafi en kalabalik oland:
1146

ama ¢evresi en kalabalik olup yine de en yalniz olandi.

Resim 11: Sabri Berkel, Beyazit’tan Bir Kose, 1940, 23x28cm, kagit iizerine suluboya

% Canan BEYKAL, "86 Yillik Bir Yalnizlik Sona Erdi", Cumhuriyet, 9 Agustos 1993, s. 2.
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Resim 12: Sabri Berkel, Hakki Anl’min Hanimu, 1944,
20.5x14 cm, kagit iizerine suluboya

Floransa’da Giizel Sanatlar Egitimi’ni gordiikten sonra Tiirkiye’ye
doniisiinde Berkel’in ¢aligmalarinda kiibizme dogru bir kayma gozlenir. (Resim 11)
ve (Resim 12) de yaptig1 suluboya ¢aligmalarinda heniiz soyut resme el atmamis olan
ressam, egitim gordiigii zaman yaptig1 ¢alismalarina kiyasla yumusak golge gecisler
yerine, kiibizmin 6nemli 6zelliklerinden biri olan sert ve genelde diiz alanlar tek bir
renk anlayis1 ile 1s1k-golge teknigini kullanmistir. Yine de 1940°ta yaptigi
“Beyazit’tan Bir Kose” calismasi daha yakindan incelendiginde golge alanlarinda
paralel ¢izgileri zaman zaman ayni ¢izgi degerleri ile detaylar goriilebilir. “Hakk1
Anl’'nin Hanim1” calismasinda ise yavas yavas detaydan uzaklasan sanatc¢i ilk

bakista gormek istenen bir portrenin gozbebeklerini dahi yapma geregi duymamuistir.

Berkel’in Balkan Ulkesi’'nde yetismis diger sanatcilar gibi bilgi birikim

yetenek ve azmine sahip oldugu diisiiniilebilir. Ancak o Balkan Ulkeleri'ndeki egitim
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kurumlarini tercih etmemistir. Onun atdlyesi Avrupa’da sanatin can damarinda
bulunan atélyeler ve orada egitim veren hocalardan olusmustur. Bunun Berkel’e olan
artis1 sanatina daha egemen olmasi kimseyle kendini esdeger tutmamasi ve rekabet
icine girmemesidir. Hatta Avrupa’da girmis oldugu sinavlarda sadece kendi yolunu
izleyip kimse ile lider kavgasia girmemistir. Sanat¢i kadrolarina da karsi birlikte
miicadele etmemis olan Berkel akademide hoca olmak adina da kimse ile
cekismemigstir. Zaten sanat¢t Tiirkiye've gelmeden once hi¢ biri ile tanisiklig
olmamustir. Bu kadar modern iislup ve kisilige sahip olan Berkel modern bir sehir
olan Paris 'ten degil, bilakis o donemdeki klasik sanatin merkezi olan Floransa’dan
gelmistir. Dolayisiyla egitimini aldig1 yerde Berkel ¢ok kiiciik yastan itibaren tiim
klasik eserlerin orijinallerini inceleme imkani buldu ki, diger sanatc¢ilar yalnizca
kitaplardaki roprodiiksiyonlari ile yetinmislerdi. Cevresinin sosyo-kiiltiirel yapisi ve
tahminimizce bazi ailesel sebepler ile hem Sirp¢a hem Tiirk¢e 6grenmistir. Bunlarin
yaminda da Fransizca ve Italyanca biliyor olmast da 1939°da Leopold Levy
sayesinde akademiye alinmasina hi¢ siiphesiz é6nemli bir etkisi olmustur. Bu durum
sonucunda bazi sanat cevreleri bakimindan tepeden inme bir olay gibi, Berkel’in
Tiirkiye’'de yetismis sanatg¢ilarin izledigi yoldan ilerlememis gibi goriinmesi de
vadirganmis olabilir. Ancak bu durum zaman igerisinde degiserek akademi
icerisinde giizel dostluklarin olusmasina sebep olmustur.*” Bunun nedeni Berkel’in
iradeli, bilingli ve kendinden emin olan kisiligi hem resim hem de baski at6lyelerinde
calismis olmasina baglanabilir. Tabi bunlarin yanindan atdlyedeki diger sanatcilarin
onun goriilen bu emegine saygi gostermesi de bu dostlugun anlamlanmasini

saglamustir.

“Samirim kendisi de baski atolyelerinde kalmayi, Akademi ve boliim igi
cekismelerden nispeten uzak kalmak istedigi icin yeglemisti. Ancak bu durum
Berkel'in belli bir yalitilmishgi da kabul etmesini gerekli kilmistir. Bu yalitilmislik i¢
biitiinliigiiniin korunmasi igin ige ¢ekilmeyi, bir tiir kapanikligi, ketumiyeti ve elbette

dokunulmazlik alani olusturmayr da gerektirmistir. Berkel'in 6znelinden vazgectigi

" Canan BEYKAL (b) a.g.e.s. 12-13
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anlar; hayatt boyunca biiyiik bir dakiklikle siirdiirdiigii elit kahvelerdeki
bulusmalarla, simirl sayidaki bazi sanat¢i dostlarinin evilerindeki bes caylariyla ve
sanat sohbetleriyle, atolyesinde saatleri saptanmis randevularla ve elbette ayni
valitilmishig ve ice kapanmikliligi paylasan kiigiik aile ortamimin sicakligryla kirilan

#8 Zamanmm biiyilk bir kismmi sanatii gelistirmeye adayan Berkel,

anlard.
zamanini sahip oldugu sira dis1 miizedeki atolyesinde gecirmistir, kendisine ait olan

0zel bir sanat stiidyosu ile birlikte yine hayatini sadece sanatini liretmeye adamistir.

Berkel’e gore klasik sanat ile soyut sanat bircok yonden birbirine benzer
ozellikler tasir. Hatta birbirleri icerisinde girift bir iliski igerisindedir. “7928
dogumlu olan ve kavramsal ¢calismalar yapan Sol Le Witt'de Berkel ile ayni goriisii
savunurdu. O da Roénesans sanatg¢isi olan Piero della Francesca’min soyut sanatin
atast oldugunu soyliiyordu. Bu da Ronesans sanat anlayisi ile iiretilen klasik
vapilarin iginde soyut. giintimiiz sanat anlayisi ile olusturulan her yapitin icinde de
klasiklik oldugunu gosterir. Ciinkii bu goriis, Worringer'in sanatin ozdegleyim,
soyutlama ve soyut olarak asamalarinin entelektiiel insani asamalar oldugu teziyle
uyumludur. Ona gore soyut sanat "daha evrensel bir entelektiiel yaratma asamasi
olarak" insamin ulasabilecegi biricik ve en yetkin asamadir. 49 Berkel’in sanat
anlayisinda da bu giizel kademeli anlayis1 inceleyebiliriz. Ilk olarak egitim aldig
zamanlarindaki birebiri yansitan klasik anlayis daha sonraki asamalarda somut
imgeleri yorumlamasi, ileri zamanlarda da soyut ¢alismalarla kendisini gostermesini

¢ok agik bir bigimde fark ettirebilir.

Berkel’deki bu kademeli ilerleme ve bir sanat yasaminin doruk noktasi
olarak tabir edecegimiz noktaya ulasmada zaman zaman Berkel’de biiyilik degisim ve
bu degisimlere ayak uyduramamasi sebebiyle birtakim bocalamalarin da yasandigi
gortliir. Kendini arayip bulmaya calistigi bu geng doneminde Andre Derain’in iistii

iiste firga darbeli caligmalarindan etkilendigi goriiliir. Sert renk gecisleri kullanan bu

849 Canan BEYKAL (b) a.g.e. s. 15
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resimlerinden daha sonra uzaklagtigimi da soyut imgelerinde goriilecektir. Bu
donemde yapmis oldugu her ¢alismasi da aslinda goriinen klasik degerlerin aksine

yeni olusturulmus olan tirtiniidiir.

Resim 13: Sabri Berkel, Oto portre, 1946, 54.5x45.5¢cm, mukavva iizerine yaghboya

Daha oncede Berkel’in tekrar saplantisindan bahsetmistik. Bu saplantisina
kiibist doneme gecis siirecinde de kendi portrelerinde de rastlamak miimkiin. 1946
yilinda yaptig1 oto portesinde (Resim 13) daha dnce iizerinde konustugumuz diger
portreleri (Resim 9-10) ile donuk bakisli ruhsuz halleri, mekansizligi benzerlik
gosterirken; 151k golgelerdeki renk degisimleri ile farkliligi dikkati c¢eker. Bu
donemdeki calismalarinda renk gecislerindeki sertlik daha da belirginlesmeye
baslarken, yer yer gelisi giizel firca vuruslart ile farkliigi aradigi ard kisimda

goriilmektedir. Sanat¢inin kendini bulma donemleri diye de adlandirabilecegimiz bu
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donemlerinde sert, tonsuz, gelisi gilizel darbeler, kalin firca vuruslar ile az 6nce

bahsetmis oldugumuz Andre Derain tarzindan etkilendigini goriiyoruz.

Resim 14: Andre Derain: Matisse’nin portresi,
1906, tuval iizerine yaghboya

Berkel’in rastgeleymisgesine siiriilmiis firga darbelerinin yan1 sira
portrelerindeki mekansizlik dikkati ¢eker. Ayni benzer iliski yine Derrain’in
portrelerinde de goriiliir. Ressamlar 6zellikle arka planda; 6ne gore mat ve donuk
renk tercih ederek kompozisyondaki 6zneyi 6ne ¢ikarmayr hedeflemis bunun i¢inde

15181 bir arag¢ olarak kullanarak renk oyunlarina yer vermisglerdir.

Berkel’in yapmis oldugu klasik anlamda figiiratif islerini dikkate alarak
soyut donemi ile arasinda benzer uygulamalarin oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Bu
durum hem kavramsal baglamda hem de Berkel’in psikolojik tutumuyla yakindan
ilgilidir. Zira sanatinin baslangi¢ dénemlerindeki etiitleri, portreleri, natiirmort ve

peyzajlarindaki tutum ile soyut donemindeki tutumu degismemistir. Onun belleginde
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psikolojik olarak yerlesmis olan ¢atisma ve inat¢ilig1 (sadece sanati hakkinda) hem
somut hem de kavramsal islerini tekrar tekrar ¢alismasi sanat yasami boyunca
siirmiistiir. Iste bu devamlilik Berkel’in diisiinsel baglamda igsel bir davranis olarak

degismez tavrinin bir sonucu oldugu diisiiniilebilir.

Berkel iilkemizde soyut islerini itiretmeye 1947 gibi baslamistir. Bu
tarihlerde Tiirkiye’'nin de soyut sanata yeni yeni adim attigint biliyoruz. Berkel’in
sanatim soyuta yonlendirmesi sirasinda Worringer'in Soyutlama ve Ozdesleyim adli
kitabinda belirttigi gibi soyut sanatin asamali olusumuna denk diisen "Dekoratif
Soyutlama" gibi onu tehlikeli bir uca gotiirdiigiinii, ama Berkel'in "ressamca” olana
zaten karsi durarak boyle bir tehlikeyi gogiislemeye hazir oldugunu da
belirtmeliyiz.®® Zaten bundan oncesinde de belirtildigi gibi Berkel’in bu ketum
kisiligi ve vazgecilmez dogrularina karsin zaman ve mekan anlayisi degisecek Onun
icin, nesneyi dogadis1 ve soyut bir tasarim olarak ele alan bir siire¢ baslayacaktir.
Berkel girmis oldugu bu sanat kanalinda ilk calismalarini Paris ve Floransa’da
yaparak klasik anlami tam anlami ile 6ziimsemis, daha sonra kiibist egilimler
gostererek farkli renk anlayislari ile geometrik soyutlama yontemini kullanmistir. Bu
anlayis sayesinde diiz alanlar olusturma kaygis1 giitmiis, ileriki donemlerinde de bu
zeminleri kendi icerisinde formlarla soyutlamistir. iste bu dénemlerinde ise konu ve
mekandan tamamiyla ayrilmis saf soyut diye nitelendirecegimiz resimler
cikaracaktir. Postkiibist ve piir soyut ¢alismalarint inceledigimizde hi¢hir yanilgiya
diismezken Sanat¢imin Fiitiirizm eszamanl ¢alismalarindaki farki anlamakta giicliik
cekebilir, Berkel’in etkilendigi Fiitiirizmle, Fiitiirizm’in gergek yaraticilari olan
Boccioni yada Cara ile iligkilendirebiliriz. Bu baglamdaki iligkilendirme kesin ve
kesin yanlis bir nitelendirmedir.> Ciinkii Fiitlirizm igerisinde
iliskilendirebilecegimiz. Fiitiirist sanatcilar da kiibist yontemle tuvallerini renkli
parcalarin birbirlerine olan uyumu ile olusturmustur. Berkel’e Avrupa’nin katkisi da;

Cezanne, Matisse gibi ustalarin denemelerini incelemesidir. Bu sayede; ustalarin

%051 Canan BEYKAL (a) a.g.e. s. 18
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calisma iizerinde renk, firca ve kavram Oriintiisliniin mantigin1 anlamasi onu daha
farkli resim tekniklerini denemesine olanak saglamistir. Berkel’in Balkanlar 6zellikle
de Avrupa’da degerli bir sanat¢1 olarak nitelendirilmesi, ayn1 donemde adin1 anmak
durumunda oldugumuz diger sanatgilarin da ayn1 kaynaklara, deneme ve yontemlere
yonelmis olmasindan kaynaklanir. Yine ayni sanatcilar, Berkel gibi birtakim sanat
sorunlarini kendi iislubu ile ¢éziimlemeye calisarak arastirmis olmasiyla ilgilidir.
Berkel ile ismini anmak durumunda kaldigimiz tim bu sanatgilarin birbirlerine
dogrudan olan bu baglilig1, Bat1 sanat anlayisi ile bu anlayisin gelisim asamalarindan
kaynaklandiginin farkinda olmaliyiz. Bu Bati anlayisi ile ¢alisan ve Berkel’in sanat
anlayis1 ile yakindan uzaktan iligkide olan pek ¢ok sanatc¢i sayabiliriz. (Seurat'dan
Cezanne'a; Matisse, Derain, Picasso'dan Mondrian, Malevi¢, Kandinsky'e;... )
Berkel’in sanat anlayisi ile bu sayilan diinyaca {inlii ressamlarin anlayislar1 arasinda
olusabilecek olan bag, ¢aligmalarin benzerlik ve farkliliklarindan anlagilabilecektir.
Berkel’in anlayisi ile ortaklik olusturulan bu anlayiglar tiim bu yakin zamanlarda
hayat siiren iinlii ressamlarla birlikte Berkel’in Tiirk Sanat1 Tarihi icerisinde ne denli
Oonemli bir yerinin oldugunu bizlere gostermektedir. Hatta Berkel, bu kadar 6ne
¢ikmis sanatgilarla etkilesim i¢inde olmasi ile birlikte, tarih igerisinde en onemli bir

zirve konumunda olmasi gerektigi unutulmamalidir.

Berkel’in tiim donemlerinde de farkinda olunan en Onemli olgu, gerek
natliirmort gerek figiiratif ¢aligmalarinda siirekli modern olmasia karsin, yaptig
calismalarina hi¢bir zaman konusu ve vermis oldugu mesaj agisindan bakmamasidir.
Tiiketici tarafindan, bu agidan yaklagsmadigi gibi degerlendirmemelidir de. Onun igin
onemli olan tek sey resmin en 6nemli 6geleri olan kurgusu, kompozisyonu, renkli
caligmalarindaki uyum ve skala degerleri idi. "..Berkel, tiim sanatsal yasami
boyunca en nesnel resimlerinden, en soyut resimlerine kadar her bir nesneye, her bir
figiire, her bir canli ya da cansiz objeye bu vizyon dogrultusunda bakmistir. Onun
icindir ki hi¢chir varligin algilanmasinda herhangi bir ayricalikli bakisa yer
verilmemis, her nesne ve form, kompozisyon giizelligi adina bakis ve algilayis

alamina girebilmeye hak kazanmistir. Berkel icin soyut sanat 'yapmak' fiiliyle
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actklanamaz. Ayni zamanda soyut sanat diisiinmek demekti onun igin. Evrensel olan

ancak tiim zithklarin ve olanaklarin birbirleriyle uyumu icinde olusabilecektir".>*

Resim 15: Sabri Berkel, Natiirmort 1949, 89x120cm, duralit iizerine yaghboya

52 Canan BEYKAL, “Sabri Berkel de Sonsuzluga Adim Atti”, Gosteri Dergisi, Eyliil 1993, say1 154, s.
43-47
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Resim 16: Sabri Berkel Natiirmort 1949, 89x120 cm, duralit iizerine yaghboya

Aynt yil igerisinde yapmis oldugu “Natiirmort” ¢alismasinda ev
dekorasyonunu andiran bazi objeler ve kim oldugunu algilayamadigimiz bir kaide
tizerinde bir biistii resmetmistir Berkel. Her iki ¢aligmada duralit {izerine yapilmasina
ragmen ilkinde daha pastel tonlar kullanarak gdlgeyi yalnizca iki renkle yapmasini
bilmistir. Her ne kadar renk kisitlamasina gitse de bircok dokuyu c¢alismasinda
gostermeyi bilmis, masanin dekorasyonunda da bu doku olgusunu iyi bir sekilde
aktarmistir. Diger ¢alismasinda daha ¢ig renkleri tercih etmistir. Icerisine koyu ton
olarak siyah ve kahverengiyi ele almis; ana renkler, ara renkler ge¢is tonu olmaksizin
sert, dinamik bir bigimde kullanmistir. Diger ¢alismasina gore en goze ¢arpan farki
daha kiibist bir yontemle ¢alismasidir. Hatta 1949 da yaptig1 bu ¢alismasindan sonra
artik hemen her eserinde ayni etkileri fark edilebilecektir. Ayrica ayni natiirmortu

ayn1 yil kiibist tarzda bir kere daha, ancak biraz daha koyu tonlarla ¢aligmustir.
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Berkel’in bu donemlerdeki olusturmus oldugu hemen tiim c¢aligmalar1 ¢ok
parcali bununla beraber ¢ok renkli oldugundan Appollonien’in odaklanmis insan
idealine hemen uymaktadir. "Konusurken, doviisiirken, sevisirken de ayni fazilet ve
dengeyi siirdiirmek ister. Kisi kendini her seyi dikkatli yapmaya adadig icin
Sophrosyne ile Poesis birbiriyle ¢ok yakin iliskidedirler.”>® Bu ideale Sophrosyne
dedikleri gibi anlami zariflilik, erdem ve dengeli olmak demektir. Yunanlilarin
Sophrosyne diye isimlendirdikleri kisiler i¢in; zorluk ve farkliligin tadina, diinyaya
acilarak ayak uydurmasii becerebilene ve yasami boyunca dengede kalmasin
saglayabilene dendigini de belirtmeliyiz. Ciinkii ¢calismalar incelendiginde ayni resim
parca ve parcaciklarinin orani dengeli bir bicimde yiizeye dagilmistir. Sadece
kompozisyon igerisinde bi¢im yiizey iligkisi ile degerlendirdigimiz bu duruma bir de
renk devreye girince bu uyum ve oranlar tam anlamiyla birbiriyle ortiisiirler denmesi
yanlis olmaz. Renk ile ilgili Klee, "Renk birincil bir niteliktir, ikincil olarak onda,
valniz renksel degil fakat parlak bir deger de bulundugu icin yogunluk niteligi de
vardwr. Daha sonra onda (renkte), simirlari, ¢evre ¢izgisi ve genisligi oldugu igin -Ki

icii de lciilebilirdir- 6l¢ii vardur™ der.

Berkel’in ¢alismalarinda renk ve bicim iliskisi yavas yavas soyuta kaydigi
donemlerde kopmustur. 1947-1950 arasindaki doneminde Matisse ve Kiibizm
senteziyle olusturdugu resimlerinde renkler artik nesnelerden kopmus neredeyse
yapistirma yani kolaj gOriintiisiinii almistir. Yani bu dénemindeki resimleri
yapistirilmis renkler, boyanmis ylizeyler ve birtakim renkli planlamalardan olugmus
gibidir.  71940'larin  sonlarinda yaptigi Sandalyede Cigek, Balkon, Nefertitili
Natiirmort I Nefertitili Natiirmort II, hatta Nurullah Berk'in hakli olarak Berkel'i
Tiirkiye'de ilk soyut denemelerin bagslaticisi olarak degerlendirirken ozellikle

belirttigi 1947 tarihli Taksim Meydani adli isi bu anlamda amilabilir.>

53 Richard Sennet a.g.e.
> Paul KLEE, Cagdas Sanat Kurami Dost Kitabevi Yaynlari, 2006, s. 22
> Nurullah Berk, Sabri Berkel Ustiine IDGSA sergi brosiirii bagyazisi
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Balkon isimli ¢alismasini da yine pargali yiizeyleri boyayarak olusturdugu
yagliboya teknikli bir ¢alismasidir. O donemki tarzindan da anlasilacagi gibi bundan
once bahsetmis oldugumuz natiirmort ¢alismasmin ilk denemeleriyle benzerlikler
gosterir. Hatta o calismasinda kullandigi birgok objeyi yeniden ele alan sanatci bu
sefer balkonuna bakan bir agidan ele aldig1 i¢in ¢alismasina da bu ismi vermistir. Sol
tarafta bulunan kase, limon hatta ¢omlek icindeki ¢igeklerin bile ilk calismayla
birbirlerine ¢ok benzedigi gozlerden kagmiyor. Sag kisma baktigimizda ufak bir
radyo goziimiize ¢arparken, balkondan disariya baktigimizda goziimiiziin rahatladigi
alanda Berkel’in evinin ya da atdlyesinin ona ilham verici bir manzaraya sahip

oldugunu gorebiliyoruz.

Resim 17: Sabri Berkel, Balkon, 1948, 89x116c¢m, duralit iizerine yaghboya

Berkel bu doneminde adeta ikiye sikismis gibidir. Kiibizm bicimciligi ve
Matisse’in renkci anlayisi arasinda gelgitler yasamaktadir. Uzerinde duracagimiz
tarzlar1 benzer diger calismalar1 olarak Pembe Agag¢, Odalik isimli calismalari ile
Matisse’nin renk¢i anlayisina daha meyilli goriiniirken, aralarinda fazla yil farki

olmadan yaptig1 Yogurtgu, Ege’de Tiitiin, Balik¢ilar, Zeybek, Simit¢i, gibi
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caligmalar ile Kiibizmle ilintilidir. Bu gelgitler aslinda 1941°deki dokuzuncu sergisi
ile d grubuna katilan Berkel gibi o donemde d grubu’na mensup tiim sanatgilarin
ortak sorunu halindedir. “Berkel'in durumunda bir se¢cim kararsizliginin, deney
asamalarinin, hedefine sabitlenmek yerine sinirlari asmak isteminin de igaretidir. Bu
aradalik gergekte o donem Tiirk resminde d Qrubu'nun pek ¢ok sanat¢isinin ortak
sorunudur;, ancak Berkel'in durumunda bir se¢im kararsizliginin, deney
asamalarinin, hedefine sabitlenmek yerine simirlart asmak isteminin de isaretidir.
Bunun resimsel dilde karsiligi; ¢cok renklilik, sicak tonlar, yumusaklik ve yuvarlakiik
ile az renklilik, sertlik, dikey-yvatay ve keskin ¢izgisellik (rengin ve bicimlerin
ayrimlart sert ve siirekli bir kenar c¢izgisiyle belirginlestirilmistir.) Karsitligidir.
50'lerin soyutlamact doneminin ortak ruhunu paylastigi bu doneminde Berkel'de
renk, bicim karsisinda resesiflesmistir. Yine de renk vardir ancak renk-bi¢im
catismasinda dinamik, sarmal bicimlerin béliinmesine ev sahipligi yapan resim

diizlemi, bir ya da birka¢ rengin niianslariyla incelikli bir armoniyi konuk eder.

1952-54 arasinda figiiratif soyutlamalarinda Kiibizmin minor izdaglarinin ve
1156

ozellikle Lhote ogretilerinin uygulaniglarini gériiriiz.

Resim 18: Sabri Berkel, Taksim Meydami, 1947, 100x70cm mukavva iizerine
yaghboya,

% Canan BEYKAL (b) a.g.e. 18



Resim 20: Sabri Berkel, Sandalyede Cicek, 1947,

80x86cm, duralit iizerine yaghboya
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Yapmis oldugu “Natiirmort” ve “Sandalyede Cicek™ adli ¢alismalar1 daha
once de belirtildigi {izere gibi diiz zemin boyar nitelikte, dokudan uzaklasmis bir
havadadir. Belli belirsiz var olan objeleri gozlimiiz segmekte zorlanmakta bu da
sanat¢inin kiibist donem ile Matisse’in renk¢i anlayisi arasinda gidis gelislerin ne tiir
calismalar olusturdugunu goézler oniine sermektedir. Anlasildigr tizere ilk soyut
denemelerinde bu denli farkli olmay1 basarmis olan Berkel tarzini tam olarak bundan

sonraki ¢alismalarinda bulmustur.

4.3. Olgunluk Donemi Eserleri ve Soyutlamalar

Berkel’in gercekei islerinde aslinda gercekte algilanan nesne var olmamastir.
Calismalardaki figiirler, meyveler ya da peyzajin kendi igsel dokusunda var olan
imgeler sadece nesne olarak kalmistir. “Bu sav belki sasirtici ve paradoksal olabilir.
Ancak gercekgi resimlerinde bile figiirii sadece bir nesne olarak ele almis oldugunu,
herhangi bir nesnenin bir portreye, bir kadin ya da bir ¢ocuga, hatta bir peyzaja, bir
meyveye tekabiil etmesine karsin, farkl adlarla tanmimladigimiz bu nesnelerin, onun
bakisina gore ve gostermek istedigi amaca uygun olarak, sadece dikdortgen bir
yiizey tizerinde, irreel bir diizlemde bicim bulmus ve uyumlu bir biitiinliik olarak
sunulan seyler oldugunu saptariz. Kandinsy "Sanatta Zihinsellik Ustiine" adli
kitabinda; resmin, "i¢ gereksinimler" dedigi seyle, (Kandinski "ressam" yerine
"resim" sozciigiinii kullamr, ¢iinkii ressamin i¢ gereksinimleri digavurumsallig
cagristiracagi i¢in bilingli olarak ozneyi diglar ve kavrami formla ilgili diizeye ¢eker)
hem bireye, hem c¢agina, hem de evrensel sanata ait diizenin olusturulmasi

"" Berkel’in sanat anlayisina gore de resim sanati bir

viikiimliiliigii oldugunu belirtir.
hesaplagmadir. Ressamin i¢ gereksinimleriyle yiizey iizerine diizen kurmayi bir amag
olarak gdrmiistiir. Daha 6nce goriilen ¢alismalarinda oldugu gibi Berkel 6nce dogay1
sorgulamistir. Simdiki ve daha sonraki goriilecegi iizere calismalarinda da artik

dogaya farkli bir yaklagim duyumu cabasi iginde olacaktir.

°’ Canan BEYKAL (a) a.g.e.s. 14
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Resim 21 Sabri Berkel, Pembe Agac, 1948, Resim 22: Sabri Berkel, Odalk, 1948,
115x90cm tuval iizerine yaghboya 61x49cm, mukavva iizerine yaghboya

“Odalik” ve “Pembe Agag¢” c¢alismalarinda da benzer tarz arayislar ile
olusturdugu kiibist donemli ¢aligmalaridir. Daha 6ncede bahsettigimiz gibi derinligi
olmayan ve aslinda Sabri Berkel, tim c¢aligmalarina gére en farkl islerini olusturan
bu ¢alismalarinda yalin bir anlatim 6gesi yerine siislemeci bir iislup dili kullanmistir.
Daha 6ncede bahsedildigi gibi bu ¢alismalarina bir diger anlamda gecis asamalarinda
yaptiklar diyebiliriz. Sanat anlayisi bundan sonraki ¢aligmalar: fark edilecegi lizere
kiibizme daha yakin, bundan Oncekileri ise bigimci keskin hatli ¢alismalardan
olusuyordu. “Odalik” ve “Pembe Agac”ta olusturmus oldugu tarzi Matisse’ye daha
yakindir.
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Resim 23: Sabri Berkel, Nefertitili Natiirmort 1. 1949, 116x89cm, duralit iizerine yaghboya

Resim 24: Sabri Berkel, Nefertitili Natiirmort I, 1948, 61x49cm, mukavva iizerine yaghboya
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Nefertitili natiirmortlarinda Berkel, Kiibist tarzin1 tam anlamiyla bulmus ve
daha 6nce yapmis oldugu natlirmortuna (Resim 16) benzer tarzda eserler vermistir.
Bu calismalarinda Nefertiti’yi konu almis olmasina ragmen ilk ¢aligmasinda onun
disinda belli belirsiz baska Ogelere de yer vermistir. Bunlar iginde en biiyiik ve
belirgin olan altta duran biiyiik masadir. Yine masa iistinde daha 6nce defalarca
resmettigi ¢comlegi ve icerisinde yaprakli bitkisini fark ediyoruz. Hemen bitisiginde
meyvelerinin bulundugu kasesi yakin planda. Onun disinda kalan bir¢ok o6gede
pargalamalar yapan Berkel birgok 68eyi bize bu sayede fark ettirmemis ve gizemini
korumustur. 1. c¢alismasindan 1 yil sonra yaptigi Nefertiti II ismini verdigi
calismasinda ise bu sefer sadece Nefertiti’yi detayli bir bigimde ¢alismistir. Genis
duralit {izerine yagliboya ile yaptig1 caligmasinda yine pargali diiz renk gegissiz
tonlar kullanmigtir. Sicak tonlardan sari, kirmizi ve pembeyi tercih ederken soguk
renklerde mavi, yesil, kahverengiyi kullanmistir. Ana renkleri orta kisma,
Nefertiti’nin yiiz hatlar1 ve g¢evresine genis ylizeylerde toplarken; Soguk renkleri

cevresine daha dar alanlarda bigimlendirmistir.

Resim 25: Sabri Berkel, Ege’de Tiitiin, 1954, 200x300cm, tuval iizerine yaghiboya
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Genis tuval boyutu ile dokularini 6n plana ¢ikartan “Ege’de Tiitiin” eseri
yagliboya teknigi ile 1954°te yapilmistir. Daha 6nce olusturmus oldugu Matisse tarzi
calismalarindan ¢ok farkli bir tarz ile calismasini olusturan sanat¢i, bu doneminde
kiibizmin etkilerini her figiirde ve mekanin her kdsesinde yansitmasini bilmistir.
Caligmanin adindan da anlagilacag1 gibi, burada tiitiin toplayan genelinin kadinlarin
olusturdugu bir grup insan konu alinmistir. Hasat zamanin gelmis olmasiyla tiitiiniin
toplandig1 anlasilan kompozisyonda uzak yakin iliskisi tam belirgin degildir.
Yalnizca solda bulunan {i¢, sagda bulunan iki figiiriin 6ndekilere gore biraz arkada
oldugu izlenimi g¢aligmadaki bosluk ve mekan iliskisini az da olsa belli eder.
Figiirlerin par¢alanmalarina da dikkat edersek eger onde figiirler daha genis ylizeyli
pargalar halinde sunulurken, sag ve soldaki figiirler daha kiiciik parcali bir bigimde
olusmustur. Sar1 rengin tercih edilmis oldugu arka plan, tek basina bosluk hissi
uyandirmayacak olsa da figiir ylizeyinde kullanilmis olan daha agik tonlu sarilar ile
ayni zamanda arka plani geri itmeyi bilmistir. Burada da aslinda Berkel’in paletinin
ne denli genis valor degerlere sahip oldugu anlasilmakta, sar1 gibi frekansi yiiksek
olan bir rengi mekan igerisinde kullansa dahi baska bir ton sari ile mekanin

misyonunu tamamlatmay1 bilmistir.

Berkel’in kronolojik baglamda eserleri dizildigi disiiniilse bir¢ok ressamda
az rastlanan basamak kavraminin net bir bigimde fark edilebildigi goriiliir. Clinkii
kendisini kademe kademe bulan ve bu gecis asamalarinda dahi kendi disiplin ve
cizgisini hi¢ degistirmeyen bir ressam oldugunu hissettiriyordu. Iste yine o
basamaklarin bir baskasinda idi sanatc¢i. Sanatini soyutlama kavraminda kendisini
bulma gayreti icerisinde idi. Ancak onu sadece bu ve bundan sonraki yaptig
calismalar1 ile anmak da en biiylik yanilgimiz olacakti. Ciinkii ger¢ek Berkel’in
temeli bundan 6nceki ¢aligmalar ile olustugunun farkinda olmaliyiz. Bunun yan sira
calismalar1 iizerindeki tutumu, disilincesi ile birlikte Ongoriileri de diger
cagdaslarindan ¢ok farkliydi. Bu anlayislar dogrultusunda sanat anlayislari iizerinde
gelisimlerin sentezlenerek daha farkli eserler olusturabilmeli, zaman zaman
aligkanliklar1 bir kenara birakip daha yeniyi, giinceli ve denenmemisi farklh

coziimlemelerle yeni yorumlarin islenmesi bilinmelidir.



Resim 26: Sabri Berkel, Yogurtcu I, 1952, 162x130cm, tuval iizerine yaghboya

Resim 27: Sabri Berkel Yogurtcu IT1 1954, 162x130, tuval iizerine yaghboya
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“Yogurteu I, II” ¢aligmalarin1 1952°de birincisini ve 1954’te de ikincisini
yapmustir. Her iki calismaya da baktigimizda temanin ve figiiriin hareket,
kompozisyon hatta 151k, renk gibi degerlerinde de birebir benzerlikler tasidiginmi
gorebiliyoruz. Eski zamanlarda yogurt satislarinin bu sekilde yapildigi bilinirse
Berkel’in siradan olaylar1 konu edindiginin farkina varabiliriz. Ressam figiire dyle
bir hareket vermistir ki sirtina aldigi demire, iplerle bagli duran yogurt kaplarinin
adimlarma gore hareket kazandign goze carpan ilk durumdur. Oyle ki kaplarn
agirlig ve figiirlin adim atisi ile sol omuz yere egilmis buna bagli olarak da sag omuz
yukar1 kalkmistir. Burada da Berkel’in ne kadar iyi bir gdzlemci oldugu, buna bagl
olarak figiire verdigi yerinde hareketle de heyecanli bir caligma ¢ikardigini
anlayabiliyoruz. Her iki c¢alismada da salvar giymis olan figiirde 6zellikle ilk figiir
tizerinde koyu tonlar tercih ederken, yogurt kaplar1 ve ¢evresinde daha canli ve sicak
renkler tercih etmistir. I. ¢alismada mekan olaymi birka¢ liggen parcaya boliip
mekansiz ~ birakmiscasina  etki  birakirken,  biraz = daha  dikkatimizi
yogunlastirdigimizda aslinda figiiriin Istanbul’un dar bir sokagindan hatta az dnce
tarihi bir kemerinden ge¢mis olabilecegini fark ediyoruz. Nitekim II. ¢alismasina
baktigimizda da daha komplike bir mekani tercih eden Berkel, Istanbul’un daha
farkli giizelliklerini ve dokusunu ¢alismasina aktarmustir. Ik ¢alismasinda mekani
sade tercih eden sanat¢1 aradan iki y1l gectikten sonra mekani daha canli bigimde ele
almis ancak figiirde higbir farklihga gitmemistir. Istanbul’un bircok tarihi dokusunu
barindiran ¢alismasinda var olan giizelliklerini de ithmal etmemis, ilk ¢alismasinda
belli belirsiz bir kemerden geciren figiiriinii artitk bayagi yol kat etmis olarak
resmetmistir. Hatta arka planinda bir degil birden fazla kemer, cami, sag iistte fark

edilir bir tiirbe gibi bir¢ok desen ve dokuya da yer vermistir.

Berkel kiibist donemli islerinde igerikten arinmistr. Artik konunun bir
ehemmiyeti tamamiyla yoktu onun i¢in. Onun yaratilarinda renk, kompozisyon,
soyutlama ve tiim bunlarin yaninda bir sanat¢inin en deger verdigi sey olan teknik ve
tislubu u¢ noktalara ulagsmistir. Bu donemki kiibist ¢alismalarini da inceledigimiz bu
ustaca firca ve renk kullanisinin artik derecelere ayirdigi ve ylizeye bu sekliyle

aktardigr goriilmektedir. Is1g1 6ne ¢ikarmak adina yaptigr ilk caligmalarindaki
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koyuluklardan kagip daha tiniversal bir 1518a sahip oldu ve sanati islevinden ve temel
anlamindan kopartti. “Gergekte bu denli bagimsiz kalan bir resmin temel amaci
ancak piir estetik olabilirdi. Tipki hi¢bir pratik amaci olmayan piir matematik gibi,

onun da piir estetik ideali evrensel degismez diizen duygusunun biitiinciilliigiiydii.

Bunu Tiirk resminde sadece Sabri Berkel gerceklestirmisti. Ilging olan,
Berkel'i ayricalikli kilan iste tam da bu noktadwr ki, piir estetik'in evrensel ideali
hedeflenirken bunu hayli yeni, giincel bir séylemle birlestirmis olusuydu>®. Burada
caligmalarini inceledigimizde “Modernizm” kavramini pek ¢ok kisiden iyi anladigim
caligmalarinin igerikten arinmasi, sade bir Gislup ile yansitabilmesi, oran-kurguyu en

iyi sekilde ylizeye aktarabilmesi ve en 6nemlisi anonimlesmesi ile anlayabiliriz.

Resim 28: Sabri Berkel Simit¢i, 1952, 162x91cm, tuval iizerine yagliboya

%8 Canan BEYKAL (a) a.g.e.s. 18
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“Yogurteu” ¢aligmalarini yaptigi 1950°1i donemlerinde yine benzer bir
calisma olan “Simitg¢i” ¢aligmasi (Resim 26-27) bir sokaktaki bir simitgiyi konu
almistir. Yine ayni kiibist donemi ile geometrik parcalanmalar olusturmus olan
ressam yine “Yogurtcu I ve II”nin aksine bu sefer sicak renkleri figiirde toplamis,
arka mekani gri tonlarda tercih etmistir. Berkel, tepsisinde halkalarla simitleriyle,
dengede durmasi iginde sol elini tepsisine koymasiyla, sag omzuna asmis olan
sehpas1 ve onun sabit durmasi i¢in beline dolamasiyla ¢alismasinda tam bir simit¢i
gbriiniimiinii basar1 ile vermistir. Ince, uzun, estetik simitci figiirii arkasinda yine
giizel Istanbul manzarasmi konu edinmis. Ancak figiiriin daha &n plana ¢ikmasini

saglamak i¢in renksiz tonlari tercih etmistir.

Berkel’in elinin bu denli mekaniklesmesinin sebebini defalarca konunun
tizerinde durmasi onu bikmadan usanmadan aradan yillar gegse dahi tekrar ele
almasindan gelir. Ancak bu ¢alismalari tekrar yapmasi dahi onun her ¢aligmalarinda
farkli bir duygu yogunlugu haliyle basardiginin da bilincinde olunmalidir. Bu
zamanlarinda artik ressam ¢alismalarindaki heyecan duygusunu biraz daha
dizginleyip tuvalini resim sehpasindan indirmistir. Daha once ¢ok az denemelere
giristigi bazi resimlerinde goriilen (Resim: 21-22) dekoratiflik duygusu tamamiyla
yok oldu ileride de kendisi ile anilacak onun sanatina damgasini vuran ¢aligmalar
yapmaya basladi. Tim bunlarin bdyle olmasiin sebebi; Zaman zaman bazi
caligmalarinda denedigi ve daha sonra siireklilik arz edecek olan masa iizerine
koyarak ¢aligsmaya baslamasi idi. Buna bagli olarak da dogaya bakisin1 da resme olan
bakis1 gibi degistirmis olmasi idi. Artik yapacagi hem tuval hem serigrafi isleri ufuk
cizgisinden yoksun bir halde, tek bir 151k kaynagi ile iiniversal dagilmis, ylizey
tizerinde sinirlandirilmis iki boyutlu alanli ve en Onemlisi hem ressam hem de

izleyicisi i¢inde farkli bir bakis acis1 olugturmay1 bilmistir.
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Resim 29: Sabri Berkel, Pentiir, 1953, 61x49c¢cm mukavva iizerine yaghboya

Simdiye kadar yapmis oldugu modern ve klasik tiim ¢alismalarinda gozleme
yetisini konusturan sanatgi, sanatini saglam zeminlere oturtmus ve yetenegini bir siire
sonra daha farkli ve artik az 6ncede bahsetmis oldugumuz gibi adinin bdyle eserler
ile anilacagi calismalar yapmaya baslamistir. Nitekim bu farkli teknigi ve renk
armonisinin olusturdugu Onemli bir c¢alismast olarak da yukaridaki ‘“Pentiir”
calismasini gosterebiliriz. Berkel mukavva {izerine birkag renk tercihi ile olusturdugu
kompozisyonu, iiclincli boyuta kars1 gelinmisgesine diizgiin ve piiriizsiiz bir sekilde
uygulamistir. Igerisinde geometrik hareketlerin birbirini kestigi, zaman zaman iist
iste gelmis olan alanlarin koyulastig1 calismasi bundan sonraki uygulayacagi tarzin

az c¢ok habercisi niteligindedir.

Sanatinin basinda goézlemlere dayali calismalar {ireten Berkel bundan
sonraki siireglerde gozlemlediklerinin soyutlarimi yaparak kiibik eserler iiretecektir.
Buradan da artik gozleme sirt ¢evirdigi, sanat hayatinda soyut ¢aligsmalara yer

vererek daha da 6zgilin bir kimlige biirlineceginin sinyallerini vermektedir. Sanat
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hayatinda yasamis oldugu daha once de belirtilen “basamakli gelisim” hakkinda
sOyleyebilecegimiz tek sey Berkel’in ¢alismalarinin bundan boyle tasarima doniik
eserler iiretmesidir. Kendi igerisinde siirekli bir arayisa dayali bir gelisim grafigi
ciziyor olsa da kendi kisiligi ve sanat hayatinda en deger verdigi sey kuskusuz
kendini kaybetmemesi ve higbir zaman caligmaktan 6diin vermemis olmasiydi.
O’nda var olan bu tutarlilik ve diizenlilik, miikkemmeliyetle birlestigini; tim bu
birlesen formiilleri “basit” bir ifade ile biitiinlestirmesi de onun aslinda isinde ne

kadar usta oldugunu gdstermektedir.

Berkel’in yaptig1 soyut calismalarinda nesne varligi duyusal olmayan bir
algilama ile olusmustur. Yapilan bu soyut islerde de biitiinii, kendi icerisindeki tiim
renk bi¢im kompozisyon ihtimalini defalarca yeniden denemis oldugunu
bilinmektedir. Dolayisiyla renk ve big¢im iliskisi a¢isindan tiim olasiliklarin denendigi
bilindigine gore; daha o©nceki kiibist doneminde “Yogurtcu”, “Ege’de Tiitlin”
(Resim: 26-25) gibi ¢aligsmalarinda oldugu gibi burada da en ufak bir yiizeyin yerini
degistirememeyiz. Bunlara ragmen bu resimler tekrarli 68e ve bigimlerden
olugmaktadir. Ama Berkel’in tablolarinda bu tekrarlar yiizeyde dyle bir dizilmistir ki
ister renk ister, bicim ile degistirilme durumu s6z konusu olsun; kompozisyon
biitiinliigli tamamen bozulacaktir. Hi¢bir merkez ve sinirin olmadigi, odak noktasini
yok saydig1 bu soyut isleri, genelde ayni bi¢imin farkli renk varyasyonlar iizerine
yinelemelerle kurulu caligmalardir. Ag¢ik bir kompozisyon mantigin1 ¢aligmalarinda
uygulayan Berkel, soyut imgelerinin devamliligini yiizey lizerinde istedigi yere
dogru degistirebilme imkanina sahiptir. Ancak daha da Onemlisi bu tablolarin
istedigi boyutta genisletebilir, siirekli yenilenen hareketleri farkli olusumlarla

destekleyebilir, bunlar1 da renkler ve bicimlerle tekrar tekrar ¢ogaltilabilir.

Bu konuda bir diger iinlii soyut sanat¢i Kandinsky, "Miizigin araci (tinilar)
zaman, resmin araci (renkler) ise yiizeyi gereksinir. Zaman ve yiizey ol¢iilmek, tini ve

renk 'sumrlandiridmak’ zorundadw. Bu 'sumirlandirmalar’  dengenin,  yani
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kompozisyonun temelidir."*® der. Dolayisiyla Kandinsky’nin piir soyut sanatina
benzer Ozellikler tasiyan c¢alismalari bulunan Berkel’i de bu durum ile
iliskilendirmemiz gereklidir. Ciinkii Berkel’in ¢alismalar1 da kurguladigi, yiizeyde
diizenli ya da diizensiz bi¢im ve renklerin birbirileri olan dengesi iizerine kuruludur.
Berkel de bu uyum iizerine odaklanan calismalardaki tiim elemanlar oOlgiilebilir
nitelik tagidigini bilincindedir. Bu sebeple; O’na gore, diizenli ya da diizensiz
bicimlerle olusturulan eserlerin akilct ve kuralct olmasinin nedeni budur. Ileriki
doénemlerindeki eserlerinde incelenecek soyutlarinin daha simdiki ¢alismalarindaki
gidisatlarindan da anlasilacag gibi, iki temel unsura dayatmaktadir; Bi¢im ve renk.
Sadece ikisi... Yani Berkel resmin genel anlamdaki uyumu ile parca-biitiin
arasindaki uyumu siislemecilige yer vermeden yalnizca bu iki birlesimle
olusturmaktadir. Ayn iki temel 6ge ile dengeyi de kapsatmasini bilen Berkel diizeni
bu sekilde saglamayr amaglamistir. Genel olarak da farkli yada diiz bir zemin fonu
tizerine kurulu olan soyutlariyla diizen-denge sorunlarinin yani sira renk sorunsali ile
de ayrica ugrasacaktir. Bunun i¢in ise kendine 6zgii bir renk skalasi olusturacaktir.
Rengin yeri ile birlikte degerini de dogru yerlerde tespit edip bazi kurallar1 da
uygulayacaktir. Bunlar: Rengin siddeti, yogunlugu, degeri, kontrastligi, sicak-soguk
ozellikleri gibi... Berkel’in bu benimsedigi kural sonrasinda kullandigi mat-parlak,
acik-kapali, baskin ya da geri plana itilmis renkler gibi kendi igerisinde farkli eserler
elde edecektir. Gri rengi salt soyutlari igerisinde tek bagina asla kullanmayan Berkel,
griyi resimleri igerisinde biitiinselligi saglayan vazgecilmez bir arag olarak
kullanacaktir. Griye birgok anlam yiikleyen sanat¢t onun; uyumu saglayan,
dinginlestirici, zaman zaman One ¢ikarici, bazen de geriye itici, saydamlastiric1 gibi
ozelliklere sahip oldugu diisiincesindedir. Grinin Berkel’in {izerindeki etkisini
toparlayacak olursak yiizey iizerindeki renk biitiinselligine ulasmasi amaciyla,
calisma genelinde sicak renkler kullanilmasina ragmen soguk etkisi yaratmasi
bundandir. Yine ton diizenlemeleri iizerinde renk alanlarini tayin etmek amaciyla

ol¢iit olarak griyi kullanmigtir.

> Wassily Kandinsky, “Soyut Sanat”’; Nazan IPSIROGLU “Resimde Miizigin Etkisi”, , Remzi
Kitabevi, 1994, s. 110
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“Yiizythn baslarinda Wassily Kandinsky 'nin ¢alismalartyla ana yoniinii
alan ‘soyut sanat’, yeni bir sanat ilkesinden hareket ediyordu. Bu ilke, sanati, artik
doganmin ve nesnelerin bir ifadesi olarak gormiiyor da, Kandinsky 'nin deyimiyle,
doganin sanati bozduguna inaniyordu. Bu anlamda sanat doganin bir taklidi degil,
sanat, sanat¢inin renk, ¢izgi, bicimlerle meydana getirdigi, doga ve nesnelerle ilgili
olmayan, kendine ozgii bir varlik olarak anlasiliyordu. Bu anlamda sanat dogayla
ilgisini gitgide azaltarak, ilkin doganin bir deformasyonu (analitik kiibizm) olur,

daha sonra da sentetik kiibizmde salt kurgusal bir sanat olur. ” *°

Mondrian ve Van Doesburg’ta agik bir sekilde varoldugunu bildigimiz
1zgara mantigin1 Berkel’de biraz daha farkli bigcimde goriiyoruz. O, bu mantig1 bir
¢alismanin tlizerine serdigi bir ortii misali kullanmayi tercih etmistir. Rosalind Krause
bu tiir bir yaklasimi "benzetme ve gercek karsiti" olarak adlandirir. Ona gore
"Modern sanat, 1zgarayi ifade bigimine doéniistiirmeye ozel bir tarzda giri§mi§ti."61
Aslinda sanat¢i tizerinde siirekli durdugumuz tekrar saplantist burada da kendisini
gostermektedir. Ancak buradaki tekrar durumu calismanin kendi igerisinde
sistematik bir motifsel tekrardan olusmustur. Yani 1zgara mantigmin degismez
kareleri de bir anlamda sanatc¢inin ¢alisma igerisinde olusturdugu bir tekrar niteligi
tasimaktadir. Berkel bu tekrar mantigini renkle birlikte bir takim algi yanilsamalari
ile yumusatmistir. Bu sayede Berkel'i cagdas sanatin tekrarli iiretebilme tekniklerinin
ritmi ile, ¢ok sayida eser ¢ikarabilmesi sonucuna gotiiriir. Bu; Berkel’i Tiirk resim

sanatinda ayricalikli bir yere koymamiz gerektigini gosteren en dnemli noktadir.

% {smail Tunali, Felsefe Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1996, 5.175-176.
®! Richard Sennerta.g.e, s. 241.
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Resim 30: Sabri Berkel, Siilleymaniye’den, 1952, 24x20cm, tuval iizerine yaghiboya

Miisliiman mimarisinin birgok tiiriinii bir siire boyunca c¢aligmalarina
tagidig1 goriilen Berkel, bilinen tarzda bir cami goriintiisiinii cok farkli bir bigimde
islemistir. Doesburg’un bu 1zgara mantigin1 ¢alismanin her yerine tasiyan Berkel,
farkli renk degisimleri ve geometrik c¢ergevelemeleri ile kompozisyonunu
olusturmustur. Caminin siislemeli koselerini de yer yer hissettirmesinin yaninda,
mavi tonlamalari ile arka planda bulunmasi gereken gékyliiziinii betimleyip ¢alismay1

bogucu parcali havasindan kurtarmistir.

Sicak-soguk ve iki zit rengin kendi igerisinde tonlar1 ile olusturulan

Kubbeler, isminden yola ¢ikarak Islam’da ve dogu sanatinda yer alan kaligrafik
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etkilerin bulundugu bir eseridir. Kubbeler 1950’lerin sonlarinda baslayacagi salt
soyut calismalarinin bir anlamda basini ¢eken en Onemli calismasidir. Bu
calismasindaki kompozisyonda, siislemeci baglamda bir asamaya dogru gitmis
oldugu goriilmesine ragmen; 0, bu calismalarin devaminda basit ancak ¢ok daha
kavramsal isler cikaracaginin bilincindeydi. Bu kavramsal isler ile de sanatinin
doruguna ulasacagini bilen akilci bir ressamdi. Islami bir takim 6geler ile kaligrafiyi
desteklemesinin yaninda ayni dogrultuda oldugu diisiiniilebilen miizik terimleri ile de
iligki kurar. “Ritim”, “Motif”, “Rondo”, “Arp Calan” gibi dogrudan isimlerin yani
sira “Kompozisyon”, “Soyut Kompozisyon” gibi isimlendirdigi ¢alismalar1 da yine
miizik ezgi ve desenleri ile karsilastirilabilir. Sanat¢ida daha Once bahsetmis
oldugumuz Matisse tarzi ¢alismalar ile Kiibist tarzda caligmalar arasinda gelgitleri
yine bu doneminde bir bagka sekilde gozlemliyoruz. Ancak bu sefer dogunun
kaligrafik, miizikal siislemeciligi ile batinin mimari yapisalciligi arasinda oldugunu
fark ediyoruz. 60’lara gelene kadar olan ki bu siire, Berkel’in son ¢alismalarinda

ulasacagi genis bir siire¢ niteligi tasidig1 gézlemlenebilir

Resim 31: Sabri Berkel, Kubbeler, 1951, 128x130cm, tuval iizerine yaghboya
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“Kubbeler” ¢alismasi 1952’de yaptigi “Siileymaniye ’den ¢alismasindan
once yapmis oldugu i¢in az da olsa bir eskiz niteligi tasimaktadir. Zira “Kubbeler”
calismasindaki ana temanin bir benzerini daha sonraki c¢alismasi olan
“Stileymaniye’den” ¢alismasinda yeniden kullanmuistir. “Kubbeler” ¢alismasinda
yine Analitik (Coziimsel) Kiibizm etkileri gozlemlenir. Sadece dort renkle
olusturdugu bu ¢alismasinda iki mavi ton bir turkuaz ve agik renk olarak sar1 tercih
edilmistir. Soldan baglayarak sag iiste dogru kavis alacak bir yay ile renk degisimleri
vasitastyla kubbeler yerlestirilmistir. Calismanin orta kismindaki karisik bolme odak
noktasi belirlenirken ayni zamanda derinlik sorununu da ¢6zmiistiir. Kompozisyonun
en yakininda da bir kubbe net bir bigimde gosterilmistir. Bu kubbenin saginda ve
solunda devami varmis niteligi uyandirilmistir. En uzak noktasinda ise daha genis
alanlarla hava perspektifi saglanmistir. Boylelikle o heyecanli renk degisimlerinden

az da olsa uzaklasilarak calismaya dinginlik saglanmistir.

“Berkel 1953 ’te Beyoglu'nda Flarmoni Dernegi salonlarinda agtigi sergisi
sonrast Yeni Istanbul Gazetesi'nde (19 Nisan 1953) c¢ikan soyleside yoneltilen
“Modern sanat nedir? Bu sergi ile ne vermek istediniz?” sorusuna “Sanatin bir
evrimi var, bunu gormemek, ona bigdne kalmak sanat yapmamak demektir. Evvela
sunu soyleyeyim. Modern resim kelimesi bizde yanlis anlasiliyor. Diinyada da oyle.
Modern denilince ¢arpik ¢urpuk resim anlasiliyor. Degil, Rafael de zamaninda
moderndi. Delacroix da, Manet de moderndi, bugiin bunlarin hepsi klasik
olmuglardir. Ronesans’a da zamaninda modern ¢ag deniliyordu. Benim modern
anlayisim, bugiiniin sanatkar: tarafindan bugiin yapilan sanat demektir” cevabini

. B2
vermistir.”

%2 Pinar YURTAN AYGUN Sabri Berkel’in Tiirk Resmindeki Ozgiin Yeri
http://www.aplusyasam.com/index.php?option=com_content&view=article&id=153:saberk&catid=44
‘resim&Itemid=166 02.01.2011
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4.4. Tleri Donem Isleri ve Soyut Calismalari

Berkel 1955 yillarinda kendine has ¢izgisini yeniden ele almis ve farkli bir
sekilde glindeme getirerek yeniden islemistir. Yine kaligrafik 6gelerden faydalanan
Berkel, hat sanati ve yazidan biiyiik Olgliide etkilenmistir. Kaligrafik o6geleri
kullanarak yazinin da resim yliizeyi iizerinde bir baska kendini ifade etme araci olarak
kullanilabilecegini gostermistir bu sayede. Zira yaziyi, sadece nesnel diinyanin araci
olarak gormemis; disavurumcu bir 6ge gibi kullanilmis, hatta sanat¢inin igsel
catigmasini yansitmistir. Bu doneminde “Rondo”, “Endise” ve “Ritmik Desenler”,
“Goge Dogru”, ¢izgi hareketleri ile olusturdugu portreler ve ¢ini miirekkebi ile
yaptig1 birtakim kaligrafik soyut imgeler gibi bir¢cok ¢alisma yapmistir. Daha sonra
detaylica incelenecek olan bu ¢alismalarin en 6nemli 6zelligi farkli ¢izgi karakterine
sahip olmasidir. Ozellikle baz1 ¢aligmalarindaki ¢izgilerini titresimsel kullanmasi
dikkati ceker. Baslangic ve bitis arasinda elini kaldirmaksizin siireklilik arz eden
cizgisi calismasma heyecan katarken zaman zaman renk Ogesini de g¢alismasina

entegre eder. Dolayisiyla ressamin en disavurumcu isleri bu donemde olusmustur.
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Resim 32: Sabri Berkel, Endise, 1955, 130x162,5¢m, tuval iizerine yaghboya

Berkel 1955’1erde yaptig1 disavurumcu ¢alismalari ile hem somut nesnelerin
soyutlanmas1 hem de soyut kavramlarin kendi igerisinde ne gibi heyecanlar
olusturacag1 ve bunlar1 nasil yansitabilecegi cabas icindeydi. Iste bunlarla birlikte
“Endise” soyut kavramini ele alip kompozisyonunu olusturdu. Kaligrafik cizgileri
firgast ile tiim yiizeyi ele almaksizin isledi. Caligmasin1 agirlikli siyahin tonlar1 ve
beyazla olustururken, yer yer bazi ylizeylerde de renk kullandi. Bu dénemdeki
caligmalarinin geneline bakilacak olunursa kaligrafik calismayi yansitmak adina
siyah kontura fazla yoneldigini anlasilir. Bu kalin konturu da titrek bir bigimde bazen

ritmik zaman zaman da zikzak hareketlerle uyguladigini gorebiliriz.
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Resim 33: Sabri Berkel, iki sevgili 1956, 162x130cm, karisik teknik

1956 da yapmis oldugu tuval iizerine karisik teknik uyguladign /ki Sevgili
isimli ¢aligmasinda sanat¢1 yine tekrarlart 6zellikle iiggen bigimlerden faydalanarak
kullanmigtir. Ressam simgesel iki sevgilinin birbirlerine olan asklarini gokteki bir
giinesle dile getirmistir. Gri tonlarda arka plant olusturdugu calismasinda kalin
cizgilerle erkegin giiciinii kadindan biraz daha uzun yaparak belli ederken, kadinin
nazik ve erkegine karsi olan miitevazi — nazli durusunu ellerini boynuna kapatarak
gostermistir. Bunun yaninda yine bayan figiirde kullandig1 koyu pembe renk; kadini

sembolize eden bir bagka unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Soyut calismalar igeriginde bosluk derinlik gibi bazi kavramlarin yer

almamasi, onlara olan gereksinimin olmadigindan kaynaklanmaktadir. Bu durum da
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Berkel’i o zamana kadar Tiirk resminde soyut calisan ressamlarin en iyisi ile
anmamizi saglayabilir. Clinkii Sanat¢inin kendini olusturdugu donemlerindeki
caligmalarina baktigimizda sadeligi ne denli 6n planda tuttugunu, klasik eserlerdeki
derinlik kavramina gereksinim duymadan soyut eserler liretebildigi anlasilabilir. Bu
konu ile ilgili Worringer "Betimde ilk planda uzay/boslugu kaldirmak gerekir. Bu
istek, tictincii boyutun, derinlik boyutunun tasvirden uzaklastirilmast istegiyle siki
stkiya baglhdwr. Ciinkii derinlik boyutu asil uzay boyutudur ve derinlik ilgileri yalniz
perspektif ve golgelerle dile gelir..."6 3 der. Benzer bir goriisii elestirmen Clement

Greenberg de savunur:

"Modern olmak, tarihsel gelenek karsisinda, dissal otoriteler karsisinda bir
ozerklik talep etmek, kendi inanglarini ve hayatini diizenleme hakki talep etmek
demektir. Bu talep insanin toplumsal olarak kendi kendisini yonlendirme ve temelde

. . 4
ozerk olma arzusunu ifade eder. "o

% Vilhelm WORRINGER, Soyutlama ve Ozdesleyim, Remzi Kitabevi, 1985, s. 45.
* Mehmet KUCUK, Postmodernin Modern Karakteri ya da Donemlestirmenin Ironisi, 1993, s. 206



74

AERKEL

Resim 34: Sabri Berkel, Ritmik Desen, 1955, 84x59cm, Litografi

Ayni kararli ¢izgisini ritmik deseninde stirdiiren Berkel, kalin kontorli titrek
cizgilerle baslangict ve sonu belli olan, iki kisimla olusturmus oldugu 1955 tarihli

litografisinde de gdstermistir.
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Resim 35: Sabri Berkel, Kompozisyonlar, 1955, 84x59cm, kagit iizerine ¢ini miirekkebi

Belirledigi tek tip kagit boyutlarina seri halde olusturdugu ¢ini miirekkep
teknikli ¢alismalarini yine 1955 yilinda olusturmustur. Bu caligmalarini da ritmik
hareketlerle olusturmus olan Berkel, bazi boliimlerde keskin geometrik sekilleri
tercih ederken, yer yer oval yarim daireler ya da elipsler kullanmistir. Bu ¢alismalari
ileriki zamanlarda genis koyu alanlarla olusturacagi yeni g¢alismalarina bir temel

niteligi tagimaktadir.
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Resim 36: Sabri Berkel, Rondo, 1956, 130x162cm, tuval iizerine yagliboya

Temel olan ¢ini mirekkebi ile yaptigi salt ¢izgiye dayanan seri
kompozisyon c¢alismalarinin ardindan “Rondo” isimli birka¢ renk kullanarak
olusturdugu c¢alismasini 1956 yilinda yapmustir. Mekan sorununu kirli bir pembe
renkle gecistirmesini bilen sanat¢i zemin {izerinde ¢ini miirekkebi g¢aligmalarina
benzer ¢izgi tiiriinde hareketler saglamistir. Ancak bu calismasinda ¢izgi kagislarinda
iist Uiste gelen alanlar1 farkli renklerle kullanmayi tercih etmistir. Zemin rengi olan
pembe disinda; pembe rengin frekans degerine yakin dlgiide yesil rengi, bunun

yaninda turkuaz ve gri rengi kullanmis, bazi sinirli alanlar1 da beyaz birakmistir.
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Resim 37: Sabri Berkel, Motif, 1957, 85x70cm, serigrafi

Bu sanat anlayisinda zaman zaman kontur ¢izgilerini daha kalin kullanarak
yiizeyde ayr1 bir alanmig gibi kullanan sanat¢imiz serigrafiye de el atmigtir. Kendince
olusturmus oldugu biiyiiklii, kiicliklii alanlar1 serigrafi tekniginin 6zelligi ile diiz bir
sekilde renklendirmistir. Zaten Berkel’in bu doneminde yapmis oldugu hemen birgok
isinin teknigini ayirt etmemiz miimkiin degildir. Ciinkii fir¢a darbelerinin varligini
yok etmeyi basaran sanatci, diizlemsel alanlarla ton farkliligi olmadan, yine kendi
igerisinde de gecissiz renk tonlu isler ¢ikarmistir. Herhangi bir tekrarli ritmik hareket
gozlemleyemedigimiz rastgele dizilmisgesine olusturdugu c¢alismasina sanat¢i, o

donemki birgok eserine verdigi “Motif” adin1 vermistir.

1962’lere kadar stirecek olan bu déneminde daha 6nce de bahsedildigi lizere
sanat¢cinin en disavurumsal islerini gérmekteyiz. Daha 6nce hi¢ eline almadig1 koyu

renkleri tonuna bakmaksizin c¢alismasina yakistiran sanat¢imiz, bu koyu tonun
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yaninda agik tonlarla da ¢alismasini tatmin etmesini bilmistir. Huzursuzluk veren bu
renk tonlamalar ile ¢izgisel ve dinamik Ogeleri calismalarina asilayan Berkel, bu
titresim Ogesini ¢izgisel dilden daha sonra genis firca darbelerine doniistlirecektir.
Boya ile spontane goriintiiler olusan bu caligmalarda, ayn1 zamanda el ile bir dergi
yada renkli kagittan yirtilmis izlenimi de vermektedir. Bu lekeci anlayisla birgok

calisma c¢ikarip, devinimi de devam ettirmistir.

Resim 38: Sabri Berkel, Arp Calan, 1961, 100x69.5cm, tuval iizerine yaghboya

“Arp Calan” g¢alismasinda daha 6nce uygulamis oldugu titresimli kontur
cizgilerini daha genis alanlara tasimigtir. Arka planini koyu bir gri tona yaklastirirken
figiiriinde yer yer beyaz alanlar birakmistir. Sag st tarafindan gecen {iggensel
hareketle arp goriintiisiinii en yalin bir bi¢imde gostermistir. Onun disinda kalan
kisimlarinda algilanmasi zor lekeler ile figiirii sembolize etmistir. Kenarlarindan el

ile yirtilmis izlenimi yaratarak kolaj teknigi ile ¢ok benzerlikler tagiyan bu yagliboya
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caligmasinda, sanatgmin artik genis yiizeylerle soyutlama yapmaya gittigini

gozlemleyebiliyoruz.

Resim 39: Sabri Berkel, Goge Dogru, 1962, 130x230cm, tuval iizerine yaglhiboya
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“Goge Dogru” c¢aligmasinda ayni devinim hareketlerin  devamliligini
saglayan Berkel, geri planda yine dagmik belirsiz sekiller kullanarak gogii
olusturmustur. On planinda olusturdugu kopuk cizgilerle de hareketi saglams iicgen,
zikzak bazi alanlarda da oval ¢izgi hareketleri saglanmistir. Cizgilerle hareketlenmis
olan alanlar haricinde iki mat mavi ton kullanarak go6gii bir anlamda sembolize
etmistir. Ac¢ik kompozisyon mantig ile gégiin sonsuzlugunu gosterircesine ¢izgi ve
hareketlerini kenar-koselere kurgulamistir. Berkel mavi tonun matligina esdeger olan
renkler tercih etmistir. Bu renkler i¢inde sarinin dahi yiizeyde 6ne ¢ikmamasinin

sebebi yine bu skalanin degerlerinin benzerliginden kaynaklanmaktadir.

Berkel’in sanatsal yasamini incelendiginde tarzina yakin olan diger
ressamlar olan Mondrian ve Malevig gibi pek ¢ok soyut sanat¢inin tecriibe ettigi
donemlerden gectigi goriilebilir. Mondrian’inda Berkel gibi ilk ¢alismalarinda figiire
odaklandig1 sdylenebilir. Soyut doneminde ise yatay ve dikey hareketleri ¢izgisel bir
tislupla yiizeye tasimistir. Ileriki dénemlerinde ¢alismalarini sadelestirmis ve bunlart
belirli renklerle sinirlandirmistir. Daha oncede lizerinde durulan izgara mantigint
eserlerinde kullanarak; karelere boldiigii yiizeye kendi tarzina da isim babalig
ederek Neo Plastisizm kuramimi yaratmistir. Siiprematizm kurami iste Mondrian’a
benzer ozellikler gosteren Malevi¢’in geometrik bicimlerle olusturdugu iki boyutlu
resimsel diizlemleri ile olusmustur. Berkel'e gore sanat ne figiiratif, ne de non-
figiiratifti. "Ortada bir sanat fenomeni vardir ve sanat¢t bu ikisi arasinda caninin
istedigi gibi gecis yapabilir” diyordu. Dedigini de yapmistir. 1960°larda daha ileri
soyutlamalara yonelmigtir. Sert ¢izgilerle, zikzak ve kenarlar titrek olan dokulardan
daha genis firca darbelerine yoneldi. Ama bu konuda ne genis bir fir¢a kullandr ne
de yiizeyde kalin boya birakti. Artik ¢alismalarint resim sehpasinda yapmiyordu.
Masasina koyup iizerine egilerek c¢alisti. Bu sebeple calismalarinda yarattigi
heyecanli ve coskulu hava yerini daha siikun bir havaya birakn.® Cahismalarinda
uyguladig1 renkler soluklasti. Bigcimlerin sert yapilar1 daha yumusadi ve akici hale

geldi. Kose ¢izgileri yok oldu. Artik kenarsiz diizensiz dairesel bi¢imler olusmaya

% Canan BEYKAL (b) s. 21
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basgladi. Daha 6nceden oldugu gibi bir¢ok calismasina “Leke”, “Resimsel Motif”,
“Titresim” gibi isimler koydu. Caligmalarin1 da artik yalnizca yagliboya ile degil
akrilik ve hatta daha Once birka¢ ¢alismasinda uyguladigi serigrafi teknigiyle de
iliskilendirmeye baglamistir. Boylece Berkel kaotik, endiseli ve sert iislubundan

arinmaya ve yavas yavas lekeci donemine girmeye baglamisti.

Resim 40: Sabri Berkel, Kompozisyon, 1961, 70x50cm, serigrafi

Bahsedildigi iizere Berkel bu donemlerinde serigrafi teknigi ile birtakim
isler ¢cikarmis ve bu teknigin bire bir tekrarli yapisint defalarca kullanmistir. Yine
lekeci anlayisinda olusturdugu boya sigratilmis goriintiisiinde, zaman zaman kiiciilen
nokta dokular ile yiizeye gecisler saglayarak olusturdugu bir soyut resme sadece

“Kompozisyon” adin1 vermistir.
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Resim 41: Sabri Berkel, Saf Soyutlama, 1963, 139x227cm, tuval iizerine yaghboya

Lekeci doneminin ifadesi haline gelmis olan en 6nemli c¢aligmasi “Saf
Soyutlama” isimli ¢aligmasidir. Ressam burada kullandigi renkler, yiizey lizerinde
kendi icerinde dokular olusturmus, renk tonundaki degisimleri yalnizca mavi renk
tizerine odaklamustir. Farkli tonlarla uyguladigi bu mavi rengi tuvalin sag kismini
hedef olarak gosterirken; sol kismi, hala bir Onceki doneminin etkisinden
kurtulamadigi gozlemlenerek siyah kullanmistir. Bu sogukluk arasinda kendisini en
cok gosterecek, sicak renklerden tercih ettigi kirmizi rengi, yine tuvalin kendisini en
cok gosterecek olan kisminda yani; orta kisminda oval bir hareketle kullanmistir.
Berkel kirmizi tonun kendi ismindeki sicakliginin yalniz kalmamasi i¢in olacak ki;
sar1 rengi de hemen bitisiginde ¢ok kiigiik bir alanda kullanmis, farkli bir ylizeye

tagimamaistir.
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Resim 42: Sabri Berkel, Kompozisyon N. 11, 1964, 69x87.5¢cm, mukavva iizerine

yaghboya

Lekeci doneminde bahsedilen oldugumuz ¢alismasinda kullandigi siyah
rengin son demlerinden de artik siyrilan Berkel, aydinlik paletine, yasam sevinci
katarak daha acik tonlu renkleri yiizeyine tasimistir. Benzer sadelesme donemlerini
tarihte Arp, Matisse hatta Mir6’da da gorebiliriz. Bu donemki ¢alismalarinda yine
kolaj teknigine devam eden Berkel bunu bir hareket noktasi olarak gérmesi ve
sadelesme doneminde bu islubu tercih etmesi, Arp ve Mattisse ile benzerlik
olusturmustur. Bundan once ele alinan iki ¢alismasinda da ¢ok net bir sekilde
gozlenen sade kompozisyonlarda; lekenin alt kisimlarinda renge uygun, ancak belli
belirsiz golge koyarak, iki boyutlu ylizeyin yine ylizey iizerindeki iglincii
boyutlulugunu olaganiistii bicimde vurgulamistir.
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Resim 43: Sabri Berkel Resimsel motifleri: 1963 litografi ve
linol baski

84

Bu donemki lekeci
caligmalarinin bir baska 6zelligi de
formlarin bagimsizlagsmasi bununla
birlikte de iizerinde ¢alistigl
formun kagit ylizeyinden kesip
cikarilabilecek konuma
getirmesidir. Tek bir formun iginde
degisik kaligrafik Gzneler ve
sekillere deginen Berkel, zaman
zaman yumusak zaman zaman sert
gegcislerle kompozisyonunu
olusturmustur. Bu sasirticti  ve
ilging c¢alismalart genel anlamda
inceledigimizde; sanat¢1 sanki bir

yaz1 karakteri ya da farkli bir dilin

alfabesinden tek bir harf tizerine

giderek onu gelistirmis ve yeni bir

form gibi ylizeye aktarmistir oldugu
gorlliir. Bu kaligrafik harfler kesilmis
farkl1 big¢imlerle yeniden yapistirilmig
gibidir. Bir formun negatif alan1 kesilmis,
kesik kisim bos birakilmis bazen de farkli
ve carpict renklerle One ¢ikarilmistir.
Negatif aralar bos kalsa da boyansa da
Berkel
halindedir.

icin ¢alismanin odak noktasi

Resim 44: Sabri Berkel, Titresim, 1970, 50x50cm, mukavva iizerine yaghboya
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Resim 45: Sabri Berkel, Motif, 1971, 70x50cm, mukavva iizerine yagliboya

Berkel’in geometrik soyut ¢aligsmalarinda bigimler renkle vuku bulmaktadir.
Lekeci ¢alismalarinda olusturdugu bu kaligrafik bi¢cimler hem bi¢im hem de renkle
harmanlanir. Clinkii ona gdre bu iki elemanda birbirinden bagimsiz var olamazlar.
Bu iki sevgili birbirleri ile dyle i¢li dighdir
ki kendileri disinda hicbir seye ihtiyag
duymazlar. Lekeci donem dedigimiz igin
aritk ¢izgi yoktur Berkel’de. Yilizey,
yalnizca bigim ve renge gereksinim
duymustur. Rengin  yiizeyle birlikte
kullanimi ¢izgi islevini de otomatik olarak
tistlenmis durumdadir. Dolayisiyla ayr1 bir
cizgiye gerek yoktur. Iste bu asamada

Berkel ile c¢alismalari arasinda derinlikle

ilgili bir hesaplasma baglar. Resim normal

. artlar altinda da iki boyutlu bir
Resim 46: Motif, 1971, 70x70cm, mukavva iizerine 3 yu

yaghboya
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yiizeydir bu asamada. Yani Berkel yanilsanan derinligi verirken lekesel anlayisi 6n
planda tutarak belirsiz gizgisiyle gercekte estetiksel bir kurgu olusturmak istemistir.
Bu sebeple Berkel lekesel degerler ve onlari anlamlandiran renkleri ile ylizeyi
estetiklestirme yolunu secer. Boyle bir yiizeyde derinlik sorunu sorun olmaktan
cikinca c¢izgi de ancak ylizeyde renklerin arasinda farkli bigimde varligim
stirdirmiistiir. Malevi¢ “Sonsuzluk salt derinlik degildir.” derken, adeta kendi
caligmalari ile Berkel’in lekeci {islubu ile ortak bagini vurgulamig gibidir. Malevig¢’in
caligmalarinda da resim yiizeyindeki hareketlilik ve olusturulan lekeci alanlar, her

yone genisleyebilen ve boylelikle uzayip gitmeyi saglayan bir boyuttadir.

Berkel’in bu anlamsiz soyut isleri bir¢ok izleyeni acgisindan soguk goriinse
de gercekte yorum olanaklari agisindan zengin islerdir. Bu yorum olanaklar
dogrultusunda tiiketicisini ¢aligma {izerinde diisiinmeye yonlendirir. Berkel’in
calismalarinda i¢ ile dis uyumu gibi 6zne ile planlama arasindaki bag ¢ok dnemliydi.
Aslinda bu durum sadece soyut islerinde degil onceki donemlerinde de bir¢ok
calismasinda gozlemlenebilir. Berkel soyut ¢alismalarinda da aklin goz ile uyumlu
caligmasin1 On planda tutarak nesne ve Ozne iliskisinden faydalanmis, duyusal ve
heyecan verici durumlara mahal vermemistir. Hem bu doneminde hem de onceki
donemlerinde ozdesleyim kurma yerine benzesim kurali hakim olmustur. Dile
getirdigimiz gibi ¢alismalarinda duyusal olana yer vermeyen Berkel onceki
donemlerinde ¢ekme-itme, yakin-uzak, i¢-dis, gibi, soyut ¢calismalarinda ise; bosluk
doluluk, negatif-pozitif, mat-saydam, vyan vyana-ist iiste gibi kavramlari
kullanml§tzr.66 Ozellikle soyut doéneminde calismasma tekrar tekrar bakma
zorunlulugu bu kavramlardandir. Zaman zaman bu bakinmalarla bir yap-boz gibi
calisma tlizerinde bir diger par¢anin esini arar bulur kisi kendisini. Bazen de kesintiye
ugrayan hareketin devami aranir. Iste o zaman eseri inceleyen gz boyle soyut
calismada duraksatilmasina inat, islevini tam anlami ile yerine getirmis olur. Iste
Berkel’in sanatinda olusturulan bu uzaklik ve yakinlik Ortagag’dan buyana sanat

anlayisinda yerlesmis dogru estetik goriisiin temel 6gelerindendir.

% Canan BEYKAL (a) a.g.e. s. 4
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“Mies'in odasinda bir koltugun pozisyonunda en ufak bir degisiklik bile

mekamn biiyiikliik duygusunu dagitir. Mies'in mimarisi, biitiinti, tek bir adamin

par¢alar iizerindeki mutlak denetimine bagh kilar..."" Sabri Berkel de Mies Van Der

Rohe’nin mimarilerinde kullandigi armoni ve biitlinliikk kavramini sanatinin her

Resim 47: Sabri Berkel, Lekeler, 1973, 31x43cm, 1/10 Linolyum

asamasinda  gorebiliriz.
Dolayisiyla ~ her  iki
sanat¢cinin da eserleri igin
asla degistirilemeyecegi

hiikmii uygundur.

Berkel’in  1ileri
soyut donemlerinde
yaptigr tim ¢aligmalari
salt renk ve bi¢cim ile
olusmus tesadiifi
calismalardan ibaret
degildir. Bu soyut
calismalari kendi
icerisinde uyumlu  bir
geometrik  anlayigtadir.
Berkel bu  donemde
kendisinin caligmalari
tizerinde olusturdugu ii¢
temel uyuma ¢ok Onem

vermistir. Bunlar;

biitiinliik, oran/uyum, ve aciklik ilkeleridir. Ozellikle geometrik ve amorf

bicimlerindeki uyumluluk ve oran iliskisi birbirlerini tamamlayict 6geler halinde boy

gosterirler. Oyle ki “Gergekte Ortacag metafizik¢ileri de giizelligi; bir nesnenin

%7 Richard Sennert, a.g.e. s. 138
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uyumlu oranliligy, tiim par¢alarin kendi iglerinde ve her parg¢anin oteki parcalarla ve
biitiinle, biitiiniin ise her seyle olan wyumu oldugunu ortaya koymuslardir.”®®
Buradan da Berkel’in kendi ¢alismalarinda duyumdan ¢ok bicime onem verdigi

anlagilabilir.

Berkel’in  daha onceki donemlerindeki tekrarci  iislubu  soyut
calismalarindaki kolajli teknikle devam niteligi kazanir. Bu durum 1970 sonrasi tim
calismalarinda gergeklestirmistir. Bu siire¢ igerisinde, artik ne 6zne ne de nesneyi
yiizeyi tlizerinde var eder. Yani kaligrafik 0Ogelerden, geometrik sekillere;
betimlemelerden, soyutlamaya; hi¢bir seyi yansitmamayi tercih etmis, bir diger
anlamda anlamlandirmamistir. Ritmik form/motif tekrarlari swradan olanla sira
disthgin, kolayla zorun, azla ¢ogun, mekanik, anonim, kisilik digi/impersonal olanla
viiksek estetik diizeyin saglanabilirliginin ifadesidir. Greenberg'in resimde
dekoratifligi yeglemesinin hem resmin ikiboyutlulugunun garantisiyle hem de
ekspresyonizme karsit olusuyla iliskisi vardi. Ona gore modern resmin temeli, renk
ve simrlt yiizeydir. Amaci da salt gorselliktir. Bu nedenle modern resmin
ikiboyutlulugu heykelsi/plastik olanla, bunu amac¢layan ressamca derinlik sorununu
stirdiiren resim sanatiyla ve de hi¢ kuskusuz disavurumsallikla da ¢atigkilidirlar. Bir
resim igerikten, disavurumdan oldugu kadar derinlikten, yogrumsalliktan yani
ticboyutluluk izleniminden de arindwrilmalidir. 09 Ayni durum Berkel icinde soz
konusudur. Onun 1970 sonrasi c¢aligmalarindaki kompozisyonlar hangi sekilde
olusturulmus olursa olsun dogayla herhangi bir iligskisi bulunmamaktadir. Oyle ki
calismalarinda kullandigi renkler de ayni anlamsizlik ile ilintilidir. Yani Berkel’in
caligmalarinda renkler de bi¢im kadar soyutlanmistir. Tiim bu sebeplerden dolayr da
Berkel sanatinda sosyal, kiiltliirel ya da insana 6zgli herhangi bir anlam aramak
gereksiz bir c¢aba olacaktir. Zaten Berkel’in bu donemde izleyicisinin zihninde

olusmasini istedigi tek seyin de bu oldugu diisiiniilebilir.

%8 Canan BEYKAL (a) a.g.e.s. 7
% Canan BEYKAL (b) ag.e. s. 23



Resim 48: Sabri Berkel, Motif, 1973,
40x34cm, linol baski

89

Sanatcinin bu tutumu, sinirh sayidaki sergileri
kadar agiklamalarindan da anlagilir. Onun kamuya mi
giiveni yoktu, iin ve paraya m1 ihtiyaci yoktu? Bunlarin
dogrulugu acik. Ancak onun daha derin, yine
kendisiyle iliskili, sanki; kasitli olarak resimlerine
yoneleni durdurucu, yaklagsmak isteyeni vazgecirici
tutumu herkesge biliniyor. Bu nedenle, Berkel resmi

herkese hitap etmez.

Belki de resimlerine fiitursuzca yaklasanlari,
hi¢bir zaman goz ardi edemedigi mesleki ahlakinin, her
seyden once "iyi" bir sey yapmak amacinin
goriilemeyecegi ya da goz ardr edilecegi endisesiyle,
belli bir mesafede duraksatmak istemis olabilir. Belki
de alisildig1 gibi bu resimlerde bile soze gelebilecek,
ruha dokunacak, resmin icerigine degin biiyiik
anlamlar aranacagi endisesini tasiyordu. Oysa onun
boylesi amacglart yoktu. Bu nedenle, Berkel daha
basindan resminin salt gorsel olmasi pahasina tiim
anlam, igerik, begeni, hosa gitme, ruha dokunma,
sanat¢imin ruhuyla iliskive girme ve sempati dolu bir
baglanti kurmaya karsi kendini ve resmini katilastirir,
inat¢t bir tutumla izleyenin tiim cesaretini kirar, soru
sormasint engeller, hatta yanmitlama isteksizligini disa
vurur. Bu tutumuyla bile Berkel'in hep anlasilmak i¢in

kivranan ve her defasinda "anlasilamamis" olmaktan
vakinan ressamca tutumlardan da wuzak durmak

e 70
istedigini kavramamiz olasidur.

70 Canan BEYKAL (b) a.g.e. s. 24
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Resim 49: Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon, 1980, 58x44cm, mukavva iizerine
yaghboya

Berkel’in ilk donemki c¢aligmalarinda da degindigimiz mekansizlik
sorunundan, soyut calismalarinda da vazge¢gmeyen bir doneme tamiklik ediyoruz
Berkel’de. Ancak soyut eserlerindeki anlamsizlik ayn1 zamanda biiyiik anlamlar vaat
etmesiyle kalmamis, gelecek kusaklarin kendisinden bu tarz ¢aligmalarla taninacagi

bir usta boyutuna tagimistur.
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Resim 50: Sabri Berkel, Hayal Resim, 1980, 130x162cm, karisik teknik

Resimde goriilen diiz iki boyutlu yiizeyler Berkel’in resminde bu siire¢lerde
kliselesmis bir hal almasina ragmen, ¢ok farkli ve yeni tasarimlar oldugu 6zellikle
belirtilmelidir. “Soyut resim ¢alismalar: realitenin formel planda aritildigi siire¢ler
icinde temelleniyordu. Ama varilan sonucglar yoniinden yeni sistemlerin gérme
sorununun tiimiiyle otesinde zihinsel bir mekanizmanin eseri oldugu, dolayisiyla
nihai amacin salt resimsel form iliskileriyle belirlenmis radikal bir icerik

biitiinliigiine ulastig1 savunuluyordu.

Tiim bunlar ile Berkel soyut déneminde; imgeye verdigi degeri yinelenen

motifleri ile islemistir. Sanat ile zanaat arasindaki farki ¢ok iyi bilen ve elinin
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mekaniklesmesini sanat yolundan hi¢ ayirmadan kullanmay: bilmistir. Ozellikle bu
disavurumcu islerinde dekoratiflesmeye gitmeksizin, yalin sadece birka¢ oge ile

isledigi ¢calismalarin iceriksizlestirmeyi basarmistir.” e

“Berkel’in resmindeki ketum ve kararh kisiliginin hemen aynisi hocaliginda
da vardi. Dolayisiyla okuttugu 6grencilerin de onun bu aman vermez tavri karsisinda
kendisine sempatiden ¢ok mesafeli durmaya zemin hazirlanmistir. Bu oyle bir
mesafeydi ki sadece ogrencileri degil yardimcilar hatta yaminda ¢alisanlar dahi onun
bu tutumuna saygili olmus aralarindaki iligkiyi belirli bir kademe de tutmuslardir.
Berkel’de ogrenciyle fazla temastan kagimir, bir sey ogretmek i¢in kendini de,
ogrenciyi de yormaz, zorlamazdi. Elestirisi ve ogretisi yalin, giiriiltiisiiz, sov tarafi
hi¢ olmayan ve kafa karistirici fazla soze bulandirilmaksizin ciddiyet icinde gegerdi.
Onun bu tutumunun, 6grencileri pek de umursamadigi gibi bir izlenim dogurdugunu
aciktir. Belki de bu kalabalik grubun pek azinin sanatgilik gibi zorlu bir ugrasi biiyiik
idealler pesinde stirdiirebilecegine inaniyordu. Bu nedenle Berkel, kendisi icin
ongordiigii hayatt ve bir ressam olmanin nelere bedel olacagina dair diigiincelerini
Atatiirk Kiiltiir Merkezi'ndeki o biiyiik sergisinde dile getirdigi gibi, sonunda
"valnizlik" olan bir seyi, gen¢ ogrencilerine énermekten sakintyordu. Sayin Berkel;
siz goriindiigiiniizden daha zarif, ince, miisfik, soylendiginden daha cémert, hassas
ve iyiydiniz. Soylenmemistir ya da pek acik¢a goriilmiiyordur ama siz pek ¢ok

cagdasinizdan daha ikon kiricrydiniz. »12

™ Sezer TANSUG Cagdas Tiirk sanatina Temel Yaklasimlar Bilgi Yaynevi 1997 Ankara s. 182
72 Canan Beykal (b) a.g.e. s. 24
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Resim 51: Sabri Berkel, Kompozisyon, 1982, 128x161cm, karisik teknik

Berkel birgok yerde hocalik yaptiktan sonra en son 1977 yilinda Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi miidiirii olarak atandiktandi. Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinden emekli oldu. 1982 yilinda emekli olmadan Once uyguladig
geometrik formlarla olusturdugu calismalarina karisik teknikler deneyerek devam

etti.
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Resim 52: Sabri Berkel, Mevleviler, 1983, 130x163cm, karisik teknik

Berkel’in sanatinin son donemlerinde var ettigi saflik ve diizlemsel
etkiler, parcali olusu, rengin kendi igerisinde olusturdugu skalasi, onu yiizey iizerine
uygulayisi bunla birlikte kompozisyonlarinin essiz olmasi onu ele sigmaz bir sanatgi
konumuna getirmistir. Yaptig1 resimlere biricik sifati kazandiran ise bu ¢aligmalarin
simdiye kadarki calismalarinda iizerinde durulan resim Ogelerinin en iyi bigimde
uygulanmig olmas1 ve degistirilmesine imkan taninmamig olmasidir. Rengi, tasarimu,
kompozisyonu hatta 15181 ile Berkel Resimleri’nin onun i¢in hazirlanmamis olan tiim
galeri mekanlarindan uzak durusunun nedeni olarak bu dokunulmazlig:
gosterebiliriz. Ciinkii Berkel’in yapitlarindaki giizellik ve estetik kavrami sadece ona
0zel olan yerlerde sunulmali, her yerde icra edilen bir sey olmamaliydi. Sabri
Berkel'in resimlerini gormek isteyenlere karsi pek de konuksever olmadig.
"giizel"ligin uluorta ve rastgele sergilenmesi konusunda temkinliligi gercekte bir
felsefi kavram olan "kendinde giizel"in ve estetik algida "bizim igin", bize gore,
alimlayanla tamamlanacak olan "giizel"in yiiksek bir estetik begeni diizeyi sart

kosmasiyla ilgilidir. Resmin iffetini korumaya gosterilen bu o6zen, onun géniillii
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hapishanesinde alt/asagi olandan yalitilmishg: talep edisi yaninda, dost olmayan bir
yaklasima karst da bir asagilama, meydan okumadir.” Sanat¢1 bu sebeplerle olacak
ki ¢ok az sayida kigisel sergi agmistir. Onun calismalari sadece o eserler ig¢in
olusturulmus, sahsina miinhasir ortamlarda bulunmasi; ayrica olusturulacak olan
sergideki caligmalarin renkleri, hareketleri ve armonik yapisi da birbirleri ile uyumu,
diyaloglar1 ona goére ayarlanmis sekilde, s6z gelimi miikemmeliyet¢i bir durum
olusturmasi1 gerekmektedir. Bu kisisel sergi agma iizerindeki programlanmis ince
detaylarla dolu olan tiim tavrini, sanat¢inin hem sanatina, hem de kisiliginde bir
sinirlama olarak niteleyebiliriz. Bu smirlama bir disiplin geregi diisiiniilmesi
gerekirse bu onun hem kisiliginde, hem de sanatinda ulasmayi1 hedefledigi alanm

belirlemis ve bu sekilde kendini de sanatini da ile koruma altina almistir.

"Tiirkiye'nin sosyal ve ekonomik sorunlart oylesine biiyiikliikte ki, sanata
fazla yer kalmiyor. Halka acik yerler ve birka¢ sergideki iic bes heykel ve tablo
disinda, memleketimizde 'confrontation du public' (halkin sanatla karsi karsiya
getirilmesi) diye adlandirilan seyi gerceklestirmek olanagi hemen hemen yok.
Sanatginin yalnizligi, bu kogullar icinde, normal zamandakinden daha da biiyiiktiir.
Bununla birlikte sanat, gelismesinin engellenmesine aldirmadan yine de ¢ogu kez
ilerliyor. Tiirk ressami Sabri Berkel, biitiin canliligi ve tiim yaratma ihtiyact ile bunu

kanmitlamak icin oradadir.

Berkel'in zengince farkliliklar gosteren gelisiminde, biitiin hayati boyunca
Bati etkilerinden ve kigisel kiiltiir kokeninden baslayarak nasil kigisel senteze erismek

istedigi ¢ok iyi belli oluyor.

Genel olarak bir sanat¢i, sanata iligkin tarihsel durumda ii¢ sey yapabilir.
Ulkesinin kiiltiirel geleneklerine biitiiniiyle bagh kalabilir. Ve érnegin dogrudan

dogruya gec¢misin sanati tizerinde swraya girebilir. Bir baska olasilik, Bati'daki

3 Canan BEYKAL (a) a.g.e.s. 8
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gelismelere uyarak, kendi kiiltiirel kimligini inkar etmektir. Her iki halde ortada
kalakalmak tehlikesi ile karsi karswyadir. Sadece ge¢misten esinlenen sanat,
glintimiiziin sosyal gelismeleriyle ¢eligir;, Batililastiriimis sanat ise, hi¢bir seyi

karsilamadigi i¢in ¢ar¢abuk halisligini kaybedecektir

Oysa Berkel en zor olan iigiincii yolu segti. Batiya yoneldi ama kendini
Bizans ve Islam sanatindan esinlenmeye birakti. Egitimini Floransa ve Paris te
yapmistt ve orada modern sanatin en onemli anlatim bicimleriyle karsilasmisti.
Swrasiyla realizm, ekspresyonizm, kiibizm, tasizm ve geometrik soyutlama akimlari
icinde ¢ok kisisel bi¢imde ¢alisti. Yine de bunu yaparken, dikkatini siirekli olarak
mimariden ve kendi iilkesinin sanatindan aywrmadi. Disavurumcu koyu ¢evre
cizgilerini ¢ekerken, Bizans ikonlari ona parlak bir o6rnek teskil ediyordu. Soyut
isaretleri, baska bir doneminde, Arap yazisiyla dogrudan dogruya iliskilidir. Su son
on yulin tablolarinda egemen olan geometrik soyutlamadir. Bicimlerin ritim diizeni,
bazen Istanbul'daki ¢ok sayidaki cami kubbelerinin bicimlerindeki oyunu uzaktan
yvansitiyor. Renklerin kullanilist ¢cok bireysel olup, minyatiirlerle Mondrian arasi bir
yverde bulunuyor. Bu elemanlardan, yani renkler ve bicimlerden baslayarak, Berkel
miizige benzeyen kompozisyonlarini  kuruyor, Islam sanatindaki ~gibi bu
kompozisyonlarda organik formlar ve salt geometrik sekiller tam bir uyum i¢inde

. . . 74
diizenlenmislerdir.”

Berkel’in tiim sanat yasami boyunca yapmis oldugu eserlerin sigacagi
biiyiikliikte salon bulmak imkansizdir. O sanatina dyle asik ve kendini sanatina dyle
bir adamistir ki, diger ressamlarin kendi iglerinde var olan ancak; asla uygulamaya
(calismaya) ge¢ilmemis bir agk degildir onunki. Berkel’in sanati onun hayatinda
adeta vazgecilmez olmustur. Bu sanata adanmislik da ona sinirlandirilmis bir hayat
kurgulatmigtir. Bir roportajinda sanatin adanmish@ ve namusu ile ilgili soyle

demistir.

™ Atilla YUCEL, Giiniimiiz Tiirk Mimarhiginda Tarih Yorumu, Boyut Dergisi S.3/20, Subat 1984, s.
3-7
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" ..Omriinii varilmasi zor olan sanat askina adayacaksin. Yalniz sanati ve
sanata ait seyleri realize edeceksin. Seni bu yoldan hi¢bir kuvvet ¢eviremeyecek, ne
para, ne sohret. Egilmeyeceksin, baska yollara sapmayacaksin, aklinin ve zevkinin
erdigi seyleri bildigin gibi yapacaksin. Bu senin hayatina mal olsa da

. . e e . 75
donmeyeceksin. Bir omrii bu ugurda seve seve harcayacaksin.”

Resim 53: Sabri Berkel, Kompozisyon, 1986, 162x132cm, karisik teknik

Berkel’in tiim sanat hayati boyunca iirettigi eserlerin biiyiik ¢ogunlugu,
genis sergi mekanimin el verdigi élgiide, ancak birbirini tamamlayan iki ayri sergi
halinde sunulabilmistir. Ilki Berkel’in Uskiip’te baslayan sanat hayatina Italya’da
devam etmesindeki eserleri, sonrasinda da Tiirkiye’'de 1955 e kadarki ¢alismalart ile
olusturulmus bir sergidir. Ikincisi ise 1955’ten sonrasindaki hayatinda yapmus
oldugu ozellikle soyut agirlikli eserleri kapsamaktadir. Bdylece sanatseverler

Berkel’in hem temelini hem de kendini buldugu islerini ayri ayri izleme firsati

" Sabri BERKEL, Yeni Insan, 1963, IDGSA yaym, 1977, s. 43
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bulmuslardir.”® Genel anlamda da sanatin1 gelistirdigi evrelere bakarsak, sanat¢inin
stirekli degistigini gorebiliriz. Ancak bu degisim basamaklarindaki siireyi iyi tespit
eden Berkel, hem iislup hem de tekniginde kendini yeniledigini gOstermistir.
Hedeflerini siirekli yenilige acgik tutan sanat¢i, bu ugurda arastirmaya hep istekli

olmus sanatini u¢ noktalara tasimaktan asla yilmamastir.

Klasik Berkel ile Cagdas Berkel arasindaki 6nemli ve bariz farklar,
sanat¢inin aragtirmasinin, ¢ok yonli diisiinmesinin ve gelisiminin bu denli diizenli bir
bicimde degismesidir. Bu kademeli ge¢is donemi de zaten Berkel’in kontrolii altinda

gerceklemis olacak ki bunu da su sdzlerinden anlayabiliyoruz.

"Ben simdi dogrudan dogruya giizel seylere sirt ¢evirmis durumdayim. Oyle
ki, simdiye kadar yapilmig giizel seyleri ¢ok sevmekle beraber, onlart bir tarafa
birakmig vaziyetteyim... Beni mazi ve hal alakadar etmiyor. Beni gelecek alakadar
ediyor. Gelecek ise ¢ok enteresan, zira mechul. Mecghul kelimesi bile benim i¢in ¢ok
enteresan, zira ¢ok manalar tasiyor. Ben kendi kendimi mevcutta degil mechulde
bulacagima kaniyim. Benim i¢in sanat bir mucizedir. Bu mucizenin ne giin, ne

zaman, nasil yapilacagini izah etmek hem imkdnsiz, hem de dogru degildir." "

’® Canan BEYKAL (b) a.g.e. s. 7-8
" «“Sabri BERKEL” a.g.¢. s. 63
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BOLUM V

5. SABRIi BERKEL VE BENZER USLUPTA ESERLER URETEN
D GRUBU RESSAMLARININ SANAT ANLAYISLARININ
INCELENMESI

5.1. Kisaca d grubu Hakkinda

“1933 Eyliil’tinde bes ressam ve bir heykeltiras; alti sanat¢i arkadasin;
Nurullah Cemal Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii
Miiridoglu'nun bir araya gelerek olusturduklart bir sanat¢i toplulugu olan d grubu,
modern plastik sanatlar tarihimizin ilk grup etkinligidir. Grubun ismi de daha sonra

tizerinde durulacak olan eserleri kadar yaratici bir sekilde olusmugtur.

Bu gruba daha sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Turgut Zaim,
Esref Uren, Arif Kaptan, Halil Dikmen, Salih Uralli, Hakki Anli, Fahriinissa Zeid,
Zeki Kocamemi Nusret Suman ve Sabri Berkel’de katilmistir. Ayrica basta Leopold
Levy olmak iizere Seref Akdik ve Cemal Nadir Giiler de yapitlarin bir kez grupla

sergilemislerdir.

d grubu 1933-1951 yillari arasinda etken olmustur. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi ile Cumhuriyet donemi gorsel sanatinda, gen¢ sanat¢i kusagini
temsil etmeyi basarmislardwr. d grubu iiyeleri bir¢ogu Paris’teki atélyelerde
calismistir. Ozellikle André Lhéte tun kiibik ve yapisalct anlayisint benimsemislerdir.

Bunun yaminda Fernand Léger'nin “sentetik kiibizm” anlayisini “yasayan sanat”
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soylemiyle ele alarak iilkemizde 1914 kusagimin izlenimciligine karsi gelen

ekspresyonist bir tavir sergilemislerdir.

d grubu’nda yurt i¢cinde toplamda on alti sergi diizenlemistir. Bu
sergilerin ilk on besi 1933 ile 1951 arasinda gergeklesmistir. Hem yurt iginde hem
yurt disinda acgilan sergilerin hemen hepsi grup adi ile agilmis, bu diizenlenen
sergilere de zaman zaman sanat anlayislar1 grup icerisinde onaylanan diger sanatcilar
davet edilmistir. Zaten 1940’11 yillarda d grubu devletin sanat politikasina yon veren
bir konuma gelerek dogu-bati sentezini kendi igerisinde dzgiinlestirerek tiiketicisi ile
bulusmustur. Bu anlayislari ile de Tiirk Plastik Sanati’nin yurt disinda taninmasinda

da 6nemli 6l¢iide etkisi olmustur.

“1937 yilindan itibaren ¢ogu, en eski sanat kurumu olan Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi'nde goérev alan grup iiyeleri, giderek devletin sanat
politikasina yon veren bir konuma gelmistir. 1940'lv yillarla birlikte Dogu-Bati
biresiminden o6zgiin bir yoruma ulasmayi isteyen d Qrubu, yurtdisina da agilarak
diizenledigi sergilerle ¢agdas Tiirk plastik sanatimin  tamtilmasina katkida

bulunmustur.

Sanata iliskin ¢alismalari, gériislerini dile getiren yazilariyla ¢agdas Tiirk
sanatinda etkin rol oynayan d grubu iiyeleri, 'venici', 'ilerici' ve 'vaptirimct'
tutumuyla bugiin hala stirekli tartisilan bir yerin de sahibi olmugslar, 1950'li yillarda
vayginlagsmaya baglayan 'soyut' sanat tartismalart icinde yer almiglar ve bu

tarihlerden sonra ¢alismalarim kisisel olarak siirdiirmiislerdir.

78 Zeynep YASA YAMAN, D grubu 1933-1951, Yapikredi Yayimlari, 2. Baski,
Istanbul, 2006, s. 7
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” Efendim
"d  grubu ilk sergisini yalniz "desen lere
tahsis etmis olarak agtyor. Birinci tesrinin 8 inci
Pazar giinii saat 15 te yapilacak olan kiisat resmini
huzurunuzla sereflendirmenizi rica ederiz.
"d,, grubu.

Resim 54: d grubu birinci sergi davetiyesi

“Her ne kadar amaglarini; resim yasamini canlandirmak, sanat olaylarina
bir devinim kazandirmak, 'vasayan sanat sergiler, konferanslarla halka tanitmak
olarak acikliyorlarsa da bu, d gQrubunun, Akademizm ile 1914 Lzlenimcileri olarak

antlan ve ¢ogunun hocalari olan kendinden onceki kusaga da gizli bir

baskaldirisiydi. »19

“Grup, 1933 ’teki ilk sergilerini Beyoglu’nda bir sapka magazasinda agmis,
sergide sergilenen eserler, eski Italyan klasikleri desenlerinden yaptiklar: kopyalarla
beraber kiibist ve kontriiktivist endiseleri, hatta bir dereceye kadar Siirrealizmi de
Tiirkiye've sokmugstur. Grup, bunu yaparak, klasizme degil, korii kériine tabiat
taklitgiligine karsit olduklarini  gostermistir. Bu ilk etkinliklerinden itibaren
konferans, siir ve soylesilerle, karikatiir yapitlarimin da katildigi grup sergileri, sanat
ortamina yenilik getirmis, tiyelerinin dergi ve gazetelerdeki sanat yazilari, sanat
kiiltiiriinii oldugu kadar, sanat literatiiriiniin olusturulmasinda da etkili olmustur.
Cok canli ve hareketli bir sanat hayatimin dogmasina yol agan D grubu, sanat

problemlerinin yakindan anlasilmasina da katkida bulunmugtur. ~80

" Zeynep Yasa YAMAN, a.g.e.s. 9
80 Adnan TURANI Resim Sanatinin Mutlu Kélesi, Kahramankaptan Sefik Resmigecit Ressam
Soylesileri, Ankara, 2001, s. 640
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“Ancak d grubuna baktigimizda kisa zamanda sergi ag¢ma arzusunu
istedikleri gibi gerceklestiremedigi anlasiimaktadur. Ilk sergilerini 1933 yilinda agan
d Grubu, ikinci, digiincii ve dordiincii sergilerini 1934'te, besinci ve altinci sergilerini
1935'te, yedinci sergisini 1939'da, sekizincisini 1940'ta, 1941°deki 9. sergide ise
Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinnissa Zeid, Nusret Suman in katilmastyla sayr 16’ya
viikselmis ve 1946 daki sergide, gruba Zeki Kocamemi de katilmistir, onuncusunu
1943'te, onbirincisini 1944'te, oniki ve ondordiincii sergilerini 1945'te, onbesinci
sergisini  1947'de, onaltinct sergisini 1951'de ve son sergisini 1960'ta
gergeklestirmigtiv.  Grubun Sanatsal ¢ikis noktasi, kompozisyonu kiibist ve
konstriiktiivist akimlardan esinlenen saglam bir desen ve insa temeline oturtmak

olmustur. ~81

“1937’de Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii Sefligi'ne getirilen
Fransiz ressam Leopold Levy, D Qrubu sanat¢ilarimin bir kismini bu kurumda
goreviendirmesiyle grup iiyeleri, devletin sanat politikasini yonlendiren bir konuma
gelmi§lerdir.82 Akademi kadrolarina sirasiyla, 1937°de Cemal Tollu, Zeki Faik Izer,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel ve 1947 ’de Nurullah Berk’in alinmalari, sanat
calismalarina  kolayca  girmelerini, giivence altinda ¢alismalarimi, ayrica
ogrencilerine kendi felsefelerini ve d grubu bilincini tanitmalarint kolaylastirmistir.”

83 “Grup sanat¢ilarinin ¢ogu Paris 'te Andre Lhote atolyesinde egitim gormiis ve bu

ustamin kiibizmi kliselestiren akademik yontemine baglanmislardir. »84

d grubu’nda ¢izgi ve planlama anlayis1 kendisinden 6nceki tiim ressamlarin
olusturmus oldugu birlik ya da gruplardan farklidir. O zamanlarda bu degisim
temelsiz bir bicimde gelistigi diisiiniilerek elestirilmistir. Ancak d grubu belirli bir

estetigin etrafina toplanmis olmalarinin yani sira gelisimlerini birlik ve dayanigma

81 Sezer TANSUG, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul, 1991, 11 s. 181-182

82 7iihre INDIRKAS, Ana Tanrigalar, Kybele ve Cagdasg Tiirk Resmindeki Lzdiisiimleri, 2001 Ankara,
s. 30

% Hiiseyin ELMAS, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkiler, Konya, 2000, s. 60

8 Sezer TANSU a.g.e. s. 183
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icinde siirdiirmeleri kendilerinin ne denli diri ve kokli bir grup olduklarim

gostermistir.

“d Grubu'nun onuncu sergisi, ‘modern-klasik' anlayisin bir arayisi olarak
degerlendirilmistir. Eski sanatin orneklerinden yararlanmay: taklitten kaginarak
kabul ettikleri bu donemde, ozgiin olmak icin bize iliskin giizellikleri Tiirk sanatgist
goziiyle yakalama istegi egemendir. d grubu, bu dénemde de 'ulusal sanat' yapmanin
olasi olmadigini soylemektedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu'na gore, bir yapit ancak giicti

ve ozguinliigiiyle ortaya ¢ikar, sanat¢i kendi kisiligiyle yapitina anlam katard.. 85

“Sanatin fikir-entelekt ve ig¢ilik-teknik denen iki yonii vardwr. Yorumlama
faktorii plastik sanatlarda gitgide genisleyen bir yer almistir. Ressamin eserinde
teknigiyle fikrini birlikte yiiriitmesi gerekmekte ve yorum, ancak ve ancak fikir

1,86

spekiilasyonunun iiriinii olabilmektedir. “Tiirk plastik sanatlarimin  baslica

eksikliginin fikir yonii oldugunu savunan grup, bu eksikligi gidermeyi amaglamis ve

vapitlarinda plastik endiseleri konunun oniinde tutmuslardwr.” 8

“d grubu’nun 1947 de dagilmasiyla, gruba iliskin yazilar da azalmis, grup
tiyeleri kisisel calismalarint siirdiirmiislerdir. Ancak Cemal Tollu, Nurullah Berk,
Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Esref Uren gibi isimler 1949 yilinda bir araya
gelerek “6lii ve akademiklesmemis” sanata karsi, bir dergi etrafinda birlesmis,
dergideki kisa stireli ortak ve kisisel ¢aliymalarimin yam swra, diger dergi ve
gazetelerdeki yazim etkinliklerini de siirdiirmiislerdir. d grubu dagildiktan sonra
vaptiklar: ¢alismalarla Tiirk resminde ulusal ve ozgiin olana ulasmay: hedeflemis,

bireysel ¢alisma ve arastirmalara ortam hazirlamislardir. Bu ortamin olusmasinda

8 Zeynep YASA YAMAN, a.g.e., s. 27
8 Nurullah BERK, “Tiirk ve Yabanci Resminde Istanbul”, istanbul, 1977, s. 55
8 Ziihre INDIRKAS, a.g.c,
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grup deneyiminin yarart olmus, kendilerinden sonra gelen ressamlara da yeni bir

bakis acist kazandirmislardir.” %

5.2. Nurullah Berk

“Nurullah Berk ogretmenligi, yazarligi ve ressamligt ile onemli bir yere
sahiptir. Bati etkisinde Tiirk Resmi’nde “Kiibizm, Konstriiktivizm ve Ekspresyonizm

tasalari’ni Tiirkiye ye getiren” sanatgilarin onde gelenlerindendir Nurullah Berk.

Cezanne’'min resimlerindeki yiizey pargalanmalarimin ve bunlara iligkin
actklamalarimin Kiibizm’in olusmasinda etken oldugu ileri siiriiliir. Kiibist sanat¢ilar
Picasso ve Braque, Post-Empresyonizm’den aldiklarint yeni anlatim olanaklari
varatmada kullanirlar. Bu anlatim bicemi, ilkel sanatlarindan dogu sanatlarina dek
bir¢ok kaynakla beslendi. Berk’in resimdeki tigtincii boyutu, o nesneye ait bir verinin
sematik goriintiistinde duyurulur. Mekdn, biitiin perspektif kaygilardan uzaklasarak
diissellesir. Nesne-mekan
iliskilerini konuya bagh
olarak  anlatimci  ve
sematiktir. Nesneleri
stmwrlayan,  kiveimli ve
dekoratif cizgiler
kullamlir. Renk, konuyu
cekici kilmak amacuyla,
nesneyle ilgili sematik
bir nitelik tasir.

Olusturulan  bicimlerin

dogayla ilgisi
Resim 55: Nurullah Berk, iskambil Kagith semboliktir.”®
Natiirmort”, 1933,60x80cm Tuval Uzerine
Yaghboya,

8 Mehmet GOKTEPE, Tiirk Resminde Figiiratif Egilimler, (Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Basilmamig Yiiksek Lisans Tezi), Van, 2000, s. 112

% Yrd. Dog. Bedri KARAYAGMURLAR, Nurullah Berk Ve Kiibizm, D.E.U. Buca Egitim Fakiiltesi -
[ZMIR 2001 s.2
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“Nurullah Berk sonsuza dek stirecekmis izlenimi uyandiran bir arayis icinde,
o dingin, firtinali denizler ortasinda bile duragan kadinlarini, adamlarini,
bulutlarini, baloncularini, deve dikenlerini diiz ve egri cizgilerin projeksiyonunda
yineler durur. (...) Nurullah Berk’in resim diinyasi piutrakli, iirkiing, bitkilerin,
nesnelerin itici, bazen tirkiing havasina biiriinmeye baslarsa da biitiin bu tablolarda
doganin ve insanin degil, salt egri ve diiz ¢izgilerin diizenli iliskileri yasar, yasama

hakki bulur. >

“Bu resimde mavi tonlarda boyanmis zemin iistiine kavunici, sari ve
vesilin tonlariyla beyaz kullanilmig. Masa iistiinii ya da masa ortiisiinii simgeleyen
ve sozii edilen renkler de boyanmis yarum dairelerin arasina masadaki stirahi,
meyve tabagi ve benzeri o6geleri simgeleyen cesitli dortgen ve geometrik bigcimler
yerlestirmistir. Tabloya adini veren ve biiyiik olasilikla bigimlerinden dolay: segilen
iskambil kagitlar: bu pargalarin arasina serpistirilmis. Tiimiiyle geometrik bigimlere
doniistiiriilmiig, Kiibist bir kompozisyon olusturan bu 6gelerin her biri, birbirinden
kesin ¢izgilerle ayrilmis. Nurullah Berk’in d grubu’nun ilk yularinda yaptigi bu
tiirden geometrik kompozisyonlar: giderek iki boyutlu, yiizeysel Yapimci bir resme

yonelmigtir. 91

Nurullah Berk Resminde Kiibist-Kontriiktivist etkiler, daha sonra yapacag:
yerel motiflerin agilikta oldugu kompozisyonlar i¢in dayanak olusturmustur
denebilir. Bu anlamda onun resimleri gercekte ne Kiibist ne de Konstriiktivisttir.
Turan Erol da bu yargiy1 destekler: “ Bazi natiirmortlarinda Kiibist yontemleri
bilingle uygulayan bu geng¢ sanat¢inin ¢iplak etiitlerinde bazen Léger, bazen Art-
Nouveau_ ya da Jugend Stil- havas: sezilir. Ama biitiin bunlar o isler genel olarak
Parisiendirler.(...) Nurullah Berk’in ilk yapitlarindan itibaren Kiibizm’e egilim
gostermesinde kendi anlatimiyla, ‘ressamin 6z mizacimin’ da islevi biiyiik olsa
gerek... Bir akim, bir estetik zorla, yapmacik olarak benimsenip uygulanamaz.

Berk’teki geometrik disiplin ozlemi Kiibizm’e sevgisinden ¢ok, ya da bir o kadar,

% Tyran EROL, “Nurullah Berk Ustiine”, Boyut, Say1:12 Nisan 1982 Ankara
% http://turkresmi.com/pdf_dosyalari/nurullah_berk.pdf s.2 22.12.2010
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kendi oz niteliklerinin tiriintiydii.”

Berk’te izlenen kati disiplin onu hep ara bir
yerde tutmustur. Bu ylizden resimleri ¢ok Sl¢iilii hesapli olmasinin yaninda dekoratif

Ozelleri agir basan ¢aligmalardir.

“Ilk donem resimleri bir yana birakildiginda Berk’in ¢alismalarin kiibist
olarak nitelemek zorlasir. Resimleri savunulariyla ortiismez.  Icyapilarinda
bicimlendirme biitiinliik gostermeyen geometrik parc¢alara ayrilmakla birlikte,
gercekgi olma ¢abasint da saglam desen kaygisi ile one ¢ikarmaya ¢alisan resimleri
Konstriiktivist-Kiibist ve geometrik soyutlayici etkileri birlestirir. Masada, masanin
tistiindeki sisede, bambu sandalyede ve arka planda belirgin olan kiibist yaklasim,
figiiriin kollarinda ve ellerinde kontriiktiivist bir nitelik kazanir. Ozellikle figiiriin
yiizii resmin diger yanlart ile anlatim ac¢isindan wyumsuzdur. Portrede alin
karwsikliklar ve dekoratif par¢ali saglar olmasa, bu resmin igine yerlestirmek ¢ok
zordur. Renk segimi kiibistleri c¢agristirmakla birlikte nesne renk ilgisi kiibist
degildir. Sonugta resim, dekoratif geometrik bir yapida karar kilmaktadir. Nesne
coziimlerinde degiskenlere karsin, geometrik orgiisii, nétrlerin ve renklilik degerleri
azaltilmis renklerin kalin konturlarla resim yiizeyini dolagmasi anlatim birligini

olusturan elemanlardir.

% Turan EROL a.g.e



107

Resim 16: Sabri Berkel Natiirmort 1949, 89x120 cm, duralit iizerine yaghboya

En basarili ¢calismalart 1960 sonrast yaptiklaridir. Resimlerinde oturmus
bir bicem goze ¢carpar. Minyatiirlerle ve hatlarla kurdugu iliski ona ozgiin bir kimlik
saglar. Dekoratif ogelerin ¢ok kullanildigi bu ¢alismalarda en c¢arpici yan
figiirlerdeki ifade degiskenligidir. Figiiratif bir resmi inatla siirdiirmesine karsin,

figiirler iki tip anlatim icinde sergilenirler. Yiizlerde, = minyatiire benzeyen
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tiplemelerin yaninda kollar ve ellerde kiibist bir yapt gozlenir. Renkler konturlarin
arasinda diiz yiizeyler olusturur. Minyatiirlerle Kiibizm arasindaki ikilem agik¢a

izlenir. %

Benzer 6zellikleri Berkel’in biistlii natiirmortunda gozlemleyebiliriz. Berkel
alanlarla pargaladig1r calismasinda, Berk’te de hem figiir hem de mekanda kalin
konturlarla daha belirgin ayrimli pargalamalar bulunur. Her iki ¢alismadaki yiiz
islemelerinde kiibik anlayis hakimken kendi icerisinde sert, keskin ayrimlar
bulunmaktadir. Kompozisyon igindeki mekan olusumlar1 da ele alinirsa her iki
calismanin da ag¢ik kompozisyonla kurgulandigi goriiliir. Zira Berkel’in
natiirmortundaki mekanin hem saginda hem de solunda devamlilik gozlenir.
Yalnizca iki yana olmamakla birlikte eserin iist ve alt kisitmlarinda da nesne ve denge
unsurlarmin tuval yiizeyinden tastig1 goriiliir. Ust kisim igin solda gériinen gergeveli
baska bir tablonun yarim ele alindigi; altta ise natiirmortun el islemeli oldugu goriilen
ahsap sehpanin kalin ve saglam duran bacaginin denge unsurunu tamamladig
anlasilir. Kompozisyonun saglam bir zemine konumlandirdigi da bu kalin ancak

yarim duran masanin bacagindan anlagilir.

Berk’in eserinde ise yine benzer aciklik ve devamliliklari goriiliir. Sag
tarafin bicim kismin1 degisikliklere ugratarak algida zorlayici bir nesne haline
getirdigi ¢ay bardagini tam olarak ele almis olsa dahi, calismanin en kenarina
dayamasi; bulundugu mekan itibariyle figiiriin baktig1 yonde bir devamliligin oldugu
izlenimini uyandirir. Ayni sandalyede de benzer bir fikir oldugu disiiniilebilir. Asag:
uzanan saz ya da ahsap islemeli sandalyenin soldaki kesikligi calismanin acgik
kompozisyon oldugu goriisiinii destekler niteliktedir. Ust ve alt konumlarinda da
rahatlikla anlasilacag1 iizere, figiiriin uzuv ve ince bazi kisimlarimin caligmaya

alinmamasi dikkati ¢eker.

Bu benzerlikler icerisinde bazi farkli durumlar da olusmustur. Berk

renklerini olusturdugu alanlarda acik ve koyu renk tonlar1 kullanirken; Berkel bu

% Yrd. Dog. Bedri KARAYAGMURLAR a.g.e., s. 5-6
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durumdan kaginarak bu degisimleri keskin alanlarla zit ve komsu, fakat farkli renk
frekanslar1 ile gostererek gozde titresimler yaratmayr denemistir. Bunlari da
yaparken ani renk degisimleri kullanarak olusturmasina ragmen Berk’in figiiriindeki
renk degisimleri rengin igine farkli tonlu renkleri kullanarak olmustur. Yani figiiriin
mavi olan iistiinde bazi renk degisimleri ayni tonun i¢ine biraz sar1 katarak hafif yesil
tonlarla olusturulmustur. Bu durumu da her yerde uygulamayan {istat az Once
bahsedilen konturlu alanlarda da renk degisimleri olusturmayi amaglamistir. Tim
bunlarin yaninda genel bir bakis acisiyla degerlendirildiginde her iki ¢alismada en
onemli bir fark goze carpacaktir. O da malzemeyi kullanma teknigidir. Berkel’in
soyut calismalar1 serigrafi teknigindeki gibi diiz ve dokusuz renkli alanlarla
olusmusken; Berk’te kalin boyanin firca ile siirlip birakilmis hali; yani tuval

yiizeyinden tagma hissi dijital kopyadan dahi goriiliir durumdadir.

“Nurullah Berk ¢alismalarinda, Fransiz empresyonizm akimini yansitmistir.
Fakat bu etkilenmeyi yerel zevke adapte ederek ger¢eklestirmeye ¢abalamustir. Tuval
tizerinde ¢alismalarina yerel motifleri oziimsetip, kabullendirme ¢abalarinin oldugu

sadece Nurullah Berk’te degil grubun diger sanat¢ilarinda da bu goriilmektedir.

Nurullah Berk’in resim sanatindaki tislubunu ve ¢alismalarint goyle izah
edebiliriz. Calli kusagini (1914) ile birlikte gelen Empresyonizmin ardindan, ¢izgi ve
desenin sagladig1 ‘Konstriiktif” kaygilarin hava igerisindeki renklerde yer almalar
gerekiyordu. Dogu-Tiirk gorsel sanatlarinin en onemli tarafi, rengin ¢izgi karsisinda
tstiinlii gostermemesidir. Cizgiyle uyum icinde olan paralel giden renk, keskin hatlar

icinde yer alir ve bu hatlar disina ¢ikmaz.

Dogu minyatiirleri de resim sanatina en yakin alandir. Burada da uyum
icinde yer alan renklerin yani sira, ¢izgi arabeski goze ¢arpmaktadir. Yine dogu

sanatlarimin en onemlisi olarak sayian “hat”, Islam yazisimin resmi niteliginde
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bilinir. Batili soyut iisluplu Klee, Matisse, Morellet ve Kandisky “hat” sanatindan

oldukca etkilenmislerdir. ">*

“Nurullah Berk igin, modern resmin bizdeki kiiltiir yapisina en uygun
calisan ilk sanat¢idir diyebiliriz. Tipki Matisse gibi minyatiir ve hat sanatindan
etkilenmis, bu etkilenme sonucu, estetik anlayisini bu temel iizerinde gelistirmistir.
Ancak Matisse’in de benzer etkilenme sonucu arastirmalar yaparak boyle bir iislup
gelistirmesi, Nurullah Berk’in taklit ettigi anlamina gelmez. Ciinkii Berk’in kendi
kiiltiivii ve etkilenip bu tiir calisma yapmast olagandir. Bu fikrini bir¢ok yazisinda da

dile getirmistir.”®

Resim 57: Nurullah Berk, “Gergef Isleyen Kadin”, 1974, 70x69.5 Cm. Tuval
Uzerine Yagliboya

% Feray SERBETCI, D grubu sanat¢ilarimin Tiirk resim sanatimin gelisim siirecine kazandirdigi farkli
bakis agilar (Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Resim-is Egitimi
Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi) Ocak 2008 s. 39

% Seyfi BASKAN, a.g.e s. 60,61



Gergef Isleyen Kadin” Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde
sergilenmekte olup Tiirk Kiiltlirlinde var olan ve genelde yaslari ilerlemis
kadmlarm ugrasilarindan birini konu almaktadir. Isleme iizerindeki Tiirk
motiflerinin yani sira konturlarla bi¢imler birbirinden ayrilmis ve giinliik
yasamin siradan bir pargasi bize yansitilmistir. Bu durumun benzer yapisi
Berkel’de de goriiliir. Ozellikle Tiirk insaninin motifleri ve calisirken edindigi

tutum iki ressam arasindaki bir baska benzer olgudur.

Resim 58: Nurullah Berk Nargile icen Adam 60 X 93 Tuval iizerine yaghboya,

Nargile Icen Adam c¢alismasinda resim ilk bakista  kiibist
parcalanmalariyla ve kalin siyah konturlariyla dikkat ¢ekiyor. Batidaki anlamda
bir kiibizm yoktur bu resimde. Bi¢imsel olarak yaralandigi bu akim burada farkl
bir ifadeye kavusmustur. Konturlarin arasi piiriizsiiz ve art bir sekilde
boyanmistir. Sicak ve sogugun dengeli bir uyumunun goze ¢aptigi resimde Berk

yerel motifleri kiibizme wuygulamis boylece degisik bir dogu bati sentezi
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olusturmugtur. Kompozisyonun bu denli Tiirk motiflerine baglanmis olmasi ve
konusunun farkliligi, Berk’in degisik bir perspektiften sanatina baktigini

gosterir.

Resim 59: Nurullah Berk, Utiicii Kadin 100x100, Tuval iizerine yagh boya,

Resimde konturlar yine degismeyen bir unsur olarak yer almis. Bu
resimde Nurullah Berk kendine 6zgii olami yakalamis gibidir. Bicimler oOteki
resimlerde oldugu gibi ¢ok par¢ali degildir. Par¢alanmalar formu bozmayacak
sekilde yer yer kontur kullanmadan renkler ve tonlarla yapilmistir. Onceki
resimlerinde merkezi olan kompozisyon burada degigmis, figiir bu sefer resmin
ortasinda degil sol tarafta yer almistir. Geleneksel bicimlerin iizerine bu
resimde daha onemle durulmus. Konu olarak yine giindelik hayatlardaki insan

motifleri iglenmistir. »96

% http://turkresmi.com/pdf_dosyalari/nurullah_berk.pdf s 4-522.12.2010
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Resim 28: Sabri Berkel Simitci,
1952, 162x91cm, tuval iizerine
yaghboya

Berk ile Berkel’in galigmalar1 arasindaki
en oOnemli benzerlik; her iki sanat¢inin
yasamindaki belirli bir siirecin Tiirk Insanmin
toplumdaki yerine, kiiltiirel degerine ve dokusuna
ayirmastydi.  Bu  baglamda Berkel’in  saf
soyutlamalarindan 6nceki asamalarindaki kiibist
Tiirk insan1 ¢alismalari, Berk’in yine kiibist Tiirk
motifleri ile karsilagtirilirsa ele alinan konularin
birbirine ne denli benzer oldugu anlasilabilir.
Konularin yani sira figiirlerdeki kiibik anlayis;

keskin hatlar, geometrik hareketler diger ele

alabilecegimiz benzerliklerdendir. Berk mekan
anlayisinda  Tirk el sanatlarinda  siklikla
rastladigimiz hali kilim motiflerinde benzerlik

gosteren islemeleri ele alirken, Berkel’de bu

durum biraz daha dis mekdna doniik olarak cami, kemer vb. gibi Islam

mimarisindeki 6gelerden olusmustur.

Resim 60: Nurullah Berk, Comlek¢i 1967, 98x30 Tuval iizerine yagh boya
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“Bu resimde Nargile Icen Adam resmindeki parcalart hatirlatan
par¢alanmalar, figiir disindaki nesnelerde gériiyoruz. Figiirde gordiigiimiiz
parcalanma ise bize iitiicii kadin adli resmi hatirlatir. Béylece bahsettigimiz iki

. - . . 5,97
resim arasindaki bir agsamaya yerlestirebiliriz bu resmi.

Bu eserde Berk yine Tiirk motiflerini dogru agidan ele almasiyla
birlikte ¢omlek yapmakta usta olan bir baska sanat¢iyr da resmederek, bir
anlamda kiiltiir ve gelenegimizin baska bir degerini gelecek kusaklara tasimay1
amaglamistir. Berk bundan Onceki eserlerine gore daha fazla kiibist
pargalamalara girerek resminde yine keskin alanlar yaratmistir. Ozellikle bu
calismalar1 ile Berkel’in 1950 donemdeki c¢alismalar1 arasinda biiyiik
benzerlikler vardir. Berkel’in simit¢i ¢alismasindaki mekan olusumunda
kullanilan gri tonlamanimn bir baska bi¢imini Berk’in “Comlekgi”’sinde

bulabiliriz.

Zira Berk mekan1 oda
icinde kullanmay1 tercih etmesinin
yani sira yesil ve tonlarin1 hakim
kilmistir.  A¢ik  kompozisyonla
olusturulmus olan ¢alismada 6n arka
iligkisi ~ ile = mekan  boslugu
ayarlanmis figiliriin arkasinda yesilin
baska bir koyu tonu kullanilarak
daha uzak bir derinlik saglanmustir.
Yine Berk’in tarzi olan kalin kontur
cizgilerin  devami  ¢Omleklerin

iizerinde yer yer ufak geometriksel

Resim 26: Sabri Berkel, Yogurtcu I, 1952, sekillere doniismiistiir.
162x130cm, tuval iizerine yaghboya

% http://turkresmi.com/pdf_dosyalari/nurullah_berk.pdf s.522.12.2010



Nurullah Berk’in eserlerinden “Satic1” ¢aligmasi yine bir Tiirk insaninin
calisir halini kiibist anlayisla sembolize eder. Bu esere karsi, Berkel’in
calismalarindan hem konu hem de tarz1 ile “Yogurtgu 1 ve 2” (Resim 26-27)
tablolar1 gosterilebilir. Her iki tablo da kiibist anlayisla ele alinmis sicak ve
soguk renkler bir arada kullanilmis olup Satici’da soguk renkler biraz daha
baskindir. Figiirde degisik geometriksel sekiller deneyen sanatgilar ayni anlayisi
mekanlarinda da stirdiirmiiglerdir. Figiir {izerindeki pargalamalar Berkel’de daha
belirgin bir bigimde goriiliirken “Satici’da daha genis ylizeylerle karsilagilir.
Figiirlerin kol hareketleri her iki ¢alismada da islerini en iyi sekilde icra eden
ustalar1 gosterir niteliktedir. Yogurt¢u’ da terazisini kavramig, balon sattigi
tahmin goriilen Satici’da ise sermayesine sikica sarilmig bir figiir karsimiza
cikar. Mekan ise Satici’nin {ist tarafinin balonlarla kaplanmis oldugu gériiliir Bu
sebeple bakis yonii figiiriin tam arkasina kaymaktadir. Burada uzakta duran
apartmanlarin sadece pencereleri fark edilir. “Yogurtgu 17 de ise Berkel’in
“Simit¢i”’sinde oldugu mimari yapilar kullanilmigtir. 2. de ise camiler ve Tiirk
motifleri bir arada goriiliir. “Yogurtgu” serisinin 2. sinde iist kisimlarda daha
oval soyutlamalar alt kisimlarinda motifler kullanilirken, “Satic1” da keskin hath
dortgensel boliinmeler goriiliir. Bunun yani sira Berkel’de plastik 6geler ve
pargalanmis diiz zemini renklendirmek daha 6n planda iken Berk’de ¢izgisel

ogeler ve dokular ¢alismanin geneline yayilmistir.
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Resim 27: Sabri Berkel Yogurtcu II 1954, 162x130, tuval iizerine yaghiboya



5.3. Fahriinnisa Zeid

“1901 yihnda Istanbul’da dogan Fahriinisa Zeid, 1920°de girdigi
Sanayi-i Nefise Mektebi ogreniminden sonra 1928’de Paris ’te sanat egitimine
baslamistir. Ankara’da Irak Biiyiikel¢iligi gorevinde bulunan Emir Zeyid’le
evienerek prenses payesini almis ve 1939°dan 1940 yilina kadar Budapeste’de

bulunmus olan sanatg¢i soyut resimlerindeki canli renkleriyle dikkat ¢cekmistir. ~98

“Soyutlamaci bir iislup disiplini yoniinden onde gelenggFahrunnisa
Zeid, Tiirk kadin ressamlar arasinda ozgiin bir yer almis elmas renklerin, 151k
gizgilerin yogunlukta oldugu diinyalari resimlemistir. Kendi duygu diinyasini

yansitacak bigimde kullandigi boyayt soyut bir dokuya indirgemistir.” 100

“Biiyiik boyutlarda gerc¢eklestirdigi yagh boya tuvallerinde, Tiirk soyut
sanat anlayisina ilgi ¢ekici katkilarda bulundugu kompozisyonlarinda, Dogu ve
Bati sanatimin 6zdes ruhunu olusturmus. Resim sanatinda soyut, non-figiiratif
veya bir baska belirgin sinifa konamayacak, sasirtict zikzaklar ¢izen mistik

. . . : 101
esinlemeler dolu sairane bir mizaca sahip olmugstur.”

1970’lerden sonra porte ve figlir resimleri yapan Zeid, bu eserlerini

soyutlama yerine psikolojik anlamalar yiikleyerek olusturmustur.

% Celal Esat ARSEVEN, Tiirk Sanati Tarihi, II1, istanbul, 1996, s. 263-264

% Sezer TANSUG, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Istanbul, 1995, s. 23

10 F DAL Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Yem Yaymcihik, Cilt ITL., Fahrunisa Zeid s. 1962
101 Sezer TANSUG, 1999 a.g.e. s. 255
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Resim 62: Fahrunnisa Zeid, Tuval iizerine yaghboya, 1953

Resim 29: Sabri Berkel, Pentiir, 1953 61x49cm Resim 33: Sabri Berkel, Endise,
mukavva iizerine yaghboya 1955, 130x162,5cm, tuval iizerine
yaghboya



Zeid’in soyutlamalar1 yiizey lizerinde pargalamalardan olugmaktadir.
Genel anlamda alan iizerinde spontane parcalamalar, hem oval hem de kirik
cizgili pargalar bulunur. Bu anlamda calismalar1 ¢ok komplike bir goriintii
ortaya ¢ikarmaktadir. Canli kullandig1 renklerini yiizeyin her yerine yaymuistir.
Her parcada ayn1 tondaki renkleri kullanmasina ragmen yan yana kullanmaktan

kacinarak gozde farkl titresimler saglamustir.

Berkel’de ise benzer calismalar 1950 zamanlarindaki bazi soyut
islerinde fark edilebilir. Yine kii¢lik alanl pargalamalar renklerin tuval yiizeyine
dagilmasi ressamlarin sanat anlayislarindaki etkilesimlerinin bir gdstergesidir.
Berkel bu donemki islerinde fircasini biraz daha titrek kullanarak hareketlerini
saglamistir. Caligsmalar arasindaki en Onemli ayrim yiizeylerin genisligidir.
Berkel’de daha genis parcalar yiizeye dagilmisken Zeid belki daha fazla sabir
gostererek ylizeyde kiigiik pargalari renklendirmeyi tercih etmistir. Bir diger
anlamda Berkel’in ¢alismasiin, Zeid’in ¢alismasindan ‘ayrinti’lanarak
olusturulmus olabilecegi diistiniilebilir. Tabi bu ayrintidan yola ¢ikarak bagka bir
calismanin olusumunu dile getirmek, ressamlarin birbirinden istiin oldugu

anlamina gelmemelidir.

!

Resim 34: Sabri Berkel, Ritmik
Desen, 1955, 84x59cm, Litografi
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Resim 63: Fahrelnisa Zeid 63x48 karisik teknik

Yine Zeid’in spontane gelismis heyecanli islerinden diger bir ¢alismasinda
rastgele olusmus ¢izgiler yiizeyin tamamina hakimdir. Hi¢ bosluk kalmaksizin alan
tamamen doldurulmus zaman zaman ¢izgiler arasinda kopukluklarin oldugu da

gorilmektedir.

Berkel’in caligmasinda ise az once belirtildigi lizere bu karmagsik yapinin
sadece bir boliimii yiizeye aktarilmistir. Yine diiz olmayan, titrek ¢izgi hatlar ile
kalin kontur ¢izgilerin benzerliginin yani sira her iki calismada da birtakim c¢izgi

hareketlerindeki uyumu hemen fark edilir niteliktedir.
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5.4. Salih Uralh

“d grubu’na sonradan katilan Salih Uralli, Sanayi-i Nefise Mektebi nde bir
siire Namik Ismail atélyesinde calistiktan sonra 1931°de Paris’e giderek Andre
Lhote ve Fernand Leger atolyesine devam etmistir. Calismalarimin ilk yillarinda
Picasso’nun etkisi altinda hayli basarili ve yarmmi igin umut veren figiirlii

kompozisyonlar yaptigt halde uzun siire d grubu sergilerine katilmamugstir.

“Figiire bagimli soyutlama egilimi ile bize modleden ilk gecenler arasinda
Salih Uralli da yer alir. 1945 lerde yaptigi ¢izgisel kesigmelere dayanan bir kiibizma
olusturmugtur. Caligmalar:t kesin konturlu, hesapli bir diizey ve ¢izgiler
kompozisyonundan olusmaktadir. Yapilan parcalanmis figiir ¢izgilerinin uyumlu

arabeskler haline getirilmesi ile yetinen bir soyutlamadir. ~102

“Kiibist anlayisla gercgeklestirdigi figiir ve nesnelerin soyutlamasina yonelik

calismalarwla bilinen Salih Uralli, d grubu’nun 1939 daki sergisine resim vererek

katilmis siirekli olmamakla birlikte Grubun diger sergilerine de katilmistir. 103

192 Nurullah BERK-Adnan TURANI, a.g.e., s. 106,107
5 E DAL ag.e., s. 1845
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Resim 64: Salih Urall, Natiirmort, 38x46¢cm. Tuval iizerine yagh boya.

Resim 25: Sabri Berkel, Ege’de Tiitiin, 1954, 200x300cm, tuval iizerine yaghboya

Salih  Urall’'nin = “Natiirmortu”ndaki soyutlamalar incelendiginde,
Berkel’in 1955 zamanlarindaki sanat anlayisi ile bagdastirilabilecegi gortiliir.
Zira Berkel’in “Ege’de Titiin” c¢alismasi her ne kadar figiiratif bir ¢aligma
olmussa da igerisindeki hareket ve duruslar Uralli’nin “Natiirmort”unun bir¢ok
alanindaki benzerlikleri ile kiyaslanabilir. Natiirmort’un en baskin 0gesi olan

stirahinin kiibik ve keskin hatlariin figiirlerin tizerinde denendigi hemen fark



edilir. Sadece siirahi ile kisitlamak yerine diger objeleri ve mekan olgusu ele
alindiginda Berkel’in biistlii Natiirmortlarinda da hareketlerin benzerlik tasidig
sOylenebilir. Renk ve doku kavramlarinin benzerliginde ¢ok biiyiik ayrimlar olsa
da calismanin iizerinde yapilan hareketler incelendiginde biist lizerine diisen
keskin ayrimlar siirahide goriiliir. Bunun yani sira masa istiindeki objelerin
dizilimi ile figiirlerin duruslart arasinda da bir bag bulunur. Her iki ¢alismada da

irili ufakli 6zneler daginik bir bicimde resmedilmistir.

Urall’'nin bir bagka c¢alismasi olan kadin portresindeki anlayis yine
“Ege’de Tiitlin” caligmasindaki figiirlerle tam bir benzerlik olusturabilecegi
sOylenebilir. Bu durum zaten ilk bakildigindaki soyutlama hareketleri ile
anlasilir. Renk anlayisina bakilmaksizin, tek bir figiir olarak ele alinan portrenin
viicudunda uygulanan kiibist arayis Berkel’in tim figilirlerinde ayr1 ayri

uygulandig1 géz ontindedir.

Resim 65: Salih Urall, Portre, 65.8x54.8cm, Tuval iizerine yagh boya

123
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Berkel’in, anatomik ¢alismalarin en miikemmelini olusturmay1
amaglayarak yaptig1 Floransa’daki egitimi zamanlarindaki bir deseni ile Salih
Uralli’nin, “Ni” c¢alismasindaki benzerlikler dikkati ¢ekmektedir. En 6nemli
benzerlik de zaten figiirlerin duruslaridir. Ancak Berkel figiiriin tamamini
calismis, Uralli ise yalnizca kalga kismina kadar desenini olusturmustur. Bunun
en Oonemli gerekgesi ¢alismanin eskize daha yakin olmasindan kaynaklanir. Hatta

calismanin heykel eskizi oldugu da diisiiniilebilir.

-l‘\‘
.- 2
\ f) /*.‘\ {
2 o
‘A \‘\\‘\
; \
V)
j
/
¥ , i\
N ] X
—
oy W \‘3
| X )
/ B

Resim 2: Sabri Berkel
Resim 66: Salih Uralli, Nii, Kagit iizerine Nii, 1933, 148x75cm,

karakalem, 32.5x24cm e . ..
kagit iizerine fiizen

Anatomik olgulart incelendiginde her iki ¢aligmadaki abarti dikkati
cekmektedir. Berkel’in erkek figiiriinde kas yapilar1 ve 151k gdlge oyunlari
desendeki giigliiliigiinii 6ne ¢ikarirken doku iizerindeki girinti ve ¢ikintilarla bu

golge oyunlar1 desteklenmektedir. Isik soldan alinirken figiiriin kas yapist ayni
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zamanda abartilmistir. Bu durum Uralli’da, Berkel’in erkegindeki kaslarin yerini
kadinin kal¢a yapisindaki yaglar ile kendini gostermektedir. Uralli’nin
“Nii”stindeki anatomik yap1 yer yer keskin hatli ¢izgiler ile soyutlamalara da

doniistir.

5.5. Cemal Tollu

“1899°da Istanbul’da dogan Cemal Tollu ressam ve aymi zamanda bir
sanat yazart olarak da on plana ¢tkmaktadwr. Tiirkiye ' nin ¢alkantili durumu
icinde Istanbul ¢alismalarini siirdiirememis, Istiklal Savasi'na katilarak Izmir’e

girenlerden biri olmustur. 104

“1925-26 ders yuli basinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde yarim kalan
egitimini tamamlanmig, ardindan 1927-1929 yillarinda Elazig Erkek Muallim
Mektebi resim ogretmenligi yapmistir. 1929-1932 yillart arasinda Paris ve Miinih
atolyelerinde Hofmann, Lhote, Leger, heykelci Despiau’nun atélyelerindeki
egitiminden sonra 1932°de Tiirkiye'ye donen sanat¢i, d grubu’nun kurucular
arasinda yer alarak grubun etkinliklerine katilmis ve 1937°de Giizel Sanatlar

Akademisi’nde ogretim tiyeligine baslamistir. ~105

“Yasami boyunca kendisini toplumu bilin¢lendirmeye adamis, bunu
sanat¢iliginin yani swa yazarligi ile de yapmaya o6zen gostermistir. Atatiirk’iin
vapisal programi ¢ergevesinde Bati resmin pesinde ve alisila gelmigligin otesine

gecmek istemigstir. 106

104 Nurullah BERK, Tiirkiye 'de Resim, Istanbul, 1943, s. 96
195 Tahir Erdogan SAHIN, Sanat Tarihi, istanbul, 1995, s. 149
106 7iihre INDIRKAS a.g.e, s. 33
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“Cemal Tollu, Anadolu’nun sert iklimiyle empresyonist yumusakligin

07 g yapitlarinda

bagdasmadigint gorerek, konstriiktivist yolda ¢alismistir.
konstriiktivist insact diizenleme anlayisina yer vermistir. Calismalarinda kiitle
biitiinliigii  olusturmaya ¢alismistir. Bunun akabinde kiibist/insact bir anlayis
benimsemistir. Kiibist modeli, hacimli yoresel konulu, kahverengi, gri ve yesili pastel

. . . . . . . . 108
tarzda kullanarak, diiz yiizeylerin sematizmine 6nem vermigtir.”

“Tollu’nun ozellikle d grubu’nun ilk yillarinda insact egilimler tasiyan
resimleri giderek anitsal goriiniim veren ¢izgilerle olusturulmus bir hacim ve bi¢im
anlayisina yonelmistir. Anadolu’ya 6zgii konulari, kiibist yapimci egilimi, geometrik
bi¢imi agwr basan bir diizeyde ele almistir. Ayrica Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesi’ni kurma ¢alismalari sirasinda yakindan inceleme olanagi buldu Hitit heykel
ve kabartmalarindan etkilenerek bu yapitlart amimsatan bir kiitle ve hacim
Yaratmistir. Bu nedenle sanat¢inin son dénem resimleri keskin ¢izgilerle birbirinden
ayrilmis olsa da heykel etkisi birakan bir kiitle olma ozelligini korumustur. Sanat
calismalarimin yam sira giinliik gazetelerde, ozellikle Yeni Sabah ta ¢ikan yazilari ile
Sanat¢t toplumdaki sanat, ozellikle resim sanati konusundaki bilgi eksikligini

gidermeye ¢alismus, sanat elestirisi alaninda da, onemli ornekler birakmistir. 109

107 Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, 3. Basim, istanbul, 1995, s. 189
108 Seyfi BASKAN, Tiirk Ressamlar Dizisi: I, Tiirk Tarih Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari Kurumu
Basimevi, Ankara, 1989 s. 39

19 E DAL age., s.1799



Resim 9: Sabri Berkel, Oto portre, 1932

71.5x50.5 mukavva iizerine yaghboya

Sabri Berkel’in kendi tarzini aradigi ¢aligmalarmin biiyiik bir kismi
kendi portrelerinden olugmustur. Berkel’in caligmalarindaki donuk bakisls,
ruhsuz duruglar Tollu’nun 1933’deki portre ve oto portrelerinde de mevcuttur.
Sakin sabit duruslu portrelerde hareket gérmek biraz zordur. Sadece c¢aligma
yaparken yapilan oto portrelerde elde firga ve zaman zaman palet goriilmektedir.
Her iki ressamin portrelerindeki renkler de genel anlamda soluk ve mattir. Bu
donem Berkel’in doku olgusunu en ¢ok kullandigr donemi oldugu gibi Tollu’nun
da tuval {izerindeki doku ve firga darbesinin rahatlikla goriilebilecegi bir
donemidir. Tollu ele aldig1 portrelerde genel anlamda karikatiirizeye gitmis
olmast Berkel’in portrelerinden ayirabilecegi farklar arasindadir. Daha detayl
incelendiginde kalin konturlu ve keskin kiibik ¢aligmalar ile heykel eskizlerini
andiran Tollu'nun portreleri, Berkel’in realist anlayish g¢alismalarindan biraz

uzaklasmuistir.
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Resim 67: Cemal Tollu, Otoportre, 1933. 72.5x54cm Resim 10: Sabri Berkel, Otoportre,1932,
Tuval iizerine yaghboya 97x68cm, mukavva iizerine yaghboya
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Resim 8: Sabri Berkel, Sinasi’nin Portresi

1943, 70x52 cm, kagit iizerine yaghboya

Resim 69: Cemal Tollu, Kadinin Portresi,

1933, Tuval iizerine yaghboya, 61x50cm Resim 68: Cemal Tollu, Bir 6gretmen
Portresi Tuval iizerine yaghboya,
65x50.5cm,
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BOLUM VI

6. SABRI BERKEL VE UNLU YABANCI RESSAMLAR
ARASINDAKI SANATSAL UYUM VE FARKLILIKLARA
GENEL BAKIS

Sabri Berkel’in sanat yasami igerisinde Tiirk sanatc¢ilarimizin yaninda
yabanci ressamlarin ¢aligmalarindan da etkilendigi goriiliir. Berkel’in gegirmis
oldugu sanat anlayisinin degistigi slireclerde olusturmus oldugu calismalarin benzer
ve farkli yonleri Tiirk sanatcilarin ¢alismalarinda oldugu gibi yabanci sanatgilarin
calismalarinda da gozlenir. Ozellikle Berkel’in ilk sanat egitimini Avrupa’da almus
olmast bunun acik Ornegi oldugu disiiniilebilir. Sanatsal egitimi sonrasinda
Tiirkiye’de yasadigi silirece degisik tarzlari benimseyerek sanatinda yeni ve
denenmemis olani yaratan sanat¢i, donem donem olusturdugu farkli ¢aligmalarini

yabanci ressamlarin ¢alismalart ile birlikte incelenmelidir.

Ozellikle soyut kavramin en ug¢ boyutlarda ve yeni bir islevde yansitildig
20. y.y Avrupa Sanati’nda sanatsal etkilenmelerin olmas1 dogal bir durum olarak
gorilmektedir. Bunun en agik 6rnedi de Cezanne’dir. Zira Cezanne zamaninda ve
sonrasinda gelen bir¢ok ressami etkilemeyi basarmustir. Berkel’de Cezanne’nin
bir¢cok calismasindan etkilenmistir. Berkel’in Makedonya’da ve Tiirkiye’de az da
olsa iirettigi peyzajlarinda Cezanne’nin etkisi goriilmektedir. Ozellikle firca
vuruslarindaki benzerlik Berkel’in sonraki siireglerinde olusturdugu tarzi iizerinde bir

etki birakmistir.

Cezanne disinda Berkel’in doneminde yada daha dncesinde yasamis olan
soyut - kaligrafik isleri {ic ayr1 ressamin sanat anlayisi ile biitiinlestirebiliriz. Bu
ressamlarin Berkel’in sanat anlayisi ile birlikte anilabilmesinin en onemli sebebi;
sanat anlayis1 baglaminda tarihte ilk ve en 6nemli bir yere sahip olmalaridir. Bunlar

arasinda Wassily Kandinsky, soyut resmin digsavurumcusu olarak en 6ne ¢ikan Rus
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ressamdir. Donemsel caligmalarinda ileri soyut yapitlar1 Berkel’in geometrik soyut
anlayis1 ile ortiismektedir. O sanat anlayisi ile olusturdugu g¢aligmalart disindaki
lekesel ve yiizeyde karisiklik yaratan ¢ok renkli ¢alismalari, Berkel’in eserlerine gore

ileri boyutta farkli oldugu goézlenir.

Berkel’in hem nesneleri pargalara ayirdigi kiibik donem eserlerinde hem de
soyut caligsmalarinin birgogunda Piet Mondrian’in da etkisi vardir. Hollandali ressam
Theo Van Doesburg gibi 1zgara planli mantig1 yiizeye tasimis ve bu alanlar1 yer yer
renklendirmistir. Bu asamada Berkel, calismalarinda 1zgara plant mantigini;
olusturdugu kompozisyonlar1 {izerine tagirken zaman zaman da soyut resimlerinde

bir arag olarak kullanmistir.

Diinyaca en {inli ressam olan Kiibizm’in kurucusu olarak gosterilen
Picasso’nun da Berkel iizerinde sanatsal baglamda etkisi oldugu sdylenebilir. Ancak
bu etki her iki ressamin da ¢aligmalar: iizerinde detayli incelemeler dogrultusunda
fark edilebilir. Bu irdelemenin diginda Berkel’in iislubu, Picasso’nun sira disi olan
sanat anlayisi ile benzerliklerin azinlikta oldugunu gosterir. Benzerliklerin azlig: iki

sanat¢1 arasinda farkliliklarin ¢ogalmasina neden olmaktadir.

Avrupa’da resim egitimi almis olan Berkel’in yabanci ressamlardan bu denli
etkilenmesinin yaninda Tiirkiye’de olgunluk doénemini gecirmesi kendine 0zgi
tslubunun ¢ok farkli bir sekilde olusturmasina temel olmustur. Bu olusan temel ile

Berkel ¢ok ¢esitli tarzda eserlerini belirli siire¢ler halinde yaratmistir.
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6.1. Paul Cezanne

18.y.y. da sanat, natiiralizm den soyuta kayan bir anlayisa taniklik eder. Bu
gecis doneminde aracilik gorevini de Cezanne iistlenir. 20. Y.y. hemen ortalarina
kadar tiim sanat anlayislari, aym ilgi i¢inde gelisirler, O ¢cagda Cezanne soyutun
yamnda kiibizme de onciiliik etmz;stir.llo Hatta daha da oOtesinde tim c¢agdas
geometrik soyut sanatlarin basina Cezanne’1 getirip koymak da miimkiindiir. Onun
hakkinda séylenen Soyut Resmin Babasi lakabi buradan gelmektedir. “Ozellikle son
donem bagyapitlar:, 20. Y.y sanatini derinden etkiledi. Modern Resmin Gauguin,
Matisse, Picasso, Braque, Delaunay, Mondrian, Malevich, Jasper Johns gibi en
onemli temsilcileri, Cezanne’r kendi gelisimleri icinde en onemli oncii olduklarin
belirtirler. Gergekten de, 20. Y.y i ilk yillarinda Cezanne’in yeni mekan anlayisi ve

geleneksel perspektif kurallarina karsi ¢ikisi, resim icin yepyeni bir ¢ikig oldu. e

Cezanne 1870 lerin sonlarina dogru olusturmus oldugu manzara resimleri
Berkel’in ilk zamanlarda olusturmus oldugu manzaralarla teknik agidan benzerlik
tagir. Cezanne’nin Marsilya yakinlarinda bir balik¢1 koyii olan Estaque resimlerini
yaparken, Berkel ise Uskiip’te cami ve genis manzaralar ¢alismistir. Cezanne yaptigi
manzaralarla ulagmaya calistig1 en 6nemli sey denge faktorii idi. Denge ile birlikte bu
calismalar1 yeni bir firca vurusu ile tamamlayabilirdi. Daha 6nceki ¢alismalarinda
kullandig1 dinamik firga vuruslarinin yerini, ilk manzara resimlerinde yan yana
diizenli fir¢a vuruslarinin aldigim1 gérmekteyiz. Berkel’in manzaralarinda bu yondeki
benzerlikler fark edilir bir 6zellik olarak dikkat ¢eker. Her iki sanat¢i da manzara
resimlerindeki derinlik problemini geleneksel yontemlerle ¢ozmiistiir. Bu yontemin

en basiti yakin yiizeylere agaglar koyarak gecistirmektir.

10 fsmail TUNALI a.g.e. s. 123
1Njcola NONHOFF, (2005) Cezanne,, (S. Bulutsuz, Cev.), italya, (2005), s. 87
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Resim 70: Cezanne, Nane Likorii Sisesi, 1894, Tuval iizerine yaghboya, 65.9x82.1cm

“Cezanne igin tiim resim tiirleri esit deSerdeydi. Ister manzara yada
natiirmort, ister portre yapsin amact her zaman yeni bir gerceklik yaratmakti. O,
hi¢bir zaman dogamin yamiltilmis resmini yapmak istememistir;, uyguladig
tekniklerle, resme bakann, iki boyutlu bir tuval iizerindeki bir imgeye baktiginin
aywrdina varmasini istiyordu. Cicek ve meyve gibi bol ve gosterisli malzemeyle
sanat¢ilarin bir gergeklik yanilsamast yaratmak amaciyla kullanageldigi natiirmort
tiirti bile, Cezanne igin gorsel algiyr sorgulama araci idi. Natiirmort gergekte, bu
amaca daha uygundu. Doga siirekli degisirken, yada modeller uzun siire ayni
bicimde duramazken, natiirmort igin diizenlenen malzeme aylar degilse de giinler
boyunca degismeden kalabiliyordu. Boylece Cezanne, bir nesneyi cesitli agilardan
gostermeye yonelik sayisiz denemeye olanak veren bu tiir araciligiyla en biiyiik
tutkusunu gergeklestirebiliyordu. 112 Berkel’de de benzer seyleri tekrar calistigini ve
bu sabrint Cezanne gibi natiirmortlar yerine oto portre ve soyut ¢alismalarina da
tasidigin1  goriiriz. Her ne kadar fazla natiirmort caligmasi {iretmemis olsa
Cezanne’nin  manzaralarinda uyguladigt  firga vurus teknigi  Berkel’in
natiirmortlarinda goriiliir. Zaman zaman canli renkler kullanan Cezanne’a gore

Berkel de siirekli canli renkler pesinde olmustur.

12 Nicola NONHOFF, a.g.e., s. 54
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Resim 71: Sabri Berkel, Siseli Natiirmort, 1946, mukavva iizerine yaghboya46x55cm

Resim 72: Cezanne, Meyve sepetiyle Natiirmort,
1890, Tuval iizerine yaghboya 65x80cm

“Cezanne’nin natiirmortlart siirekli kullandigi birkag basit nesne ile
stmrliydr. Bu ¢alismalarinda Berkel gibi golge oyununa basvurmadan yalnizca renk

kullanarak yapmayr basarmistir. Elmayr gordiigii gibi, yani ¢esitli renk tonlarindan



135

olusan bir nesne olarak resmetmek istemistir. Ilk zamanlarinda sadece objeleri ele
alan Cezanne, daha sonralart bu diizeni bir mekdn olgusu igerisinde yerlestirmeyle
ilgilenmigstir. Eser igerisinde masa, ¢ekmece, sandalye ve zemin, natiirmort icin
mekdnsal gonderme yaratir. Ama bu nesneler “dogru’ bir perspektifle gosterilmez
ve geleneksel perspektif cizgileri bozulur. Masanin on kenar ve kdsesi ortiiniin
gizledigi yerden kirimis gibidir. Resmin sagindaki sandalyenin ayagi, dogrusal
perspektif kurallarina uygun ¢izilmemistir. 113 Berkel’in natiirmortlarinda herhangi

bir perspektifsel sorun goriilmemektedir. Ancak objelerindeki kiibist anlayis onlar

belirlenen keskin alanlara ayirdigini gosterir.

Resim 73: Cezanne, Kagit Oynayanlar, 1892 Resim 74: Sabri Berkel, Kahveden, 1941, kagit
65x81cm, Tuval iizerine yaghboya iizerine karisik teknik

“Cezanne’nin en iinlii eserlerinden birisi olarak nitelendirilen Kagit
Oynayanlar giinliik yasamdan bir sahne betimlemektedir. Ancak bu tablo janr resim
olarak gériilmez. Bunun sebebi kagit oynayanlarinda oykiiyii tiimiiyle yana itip,
figiirii mekdan iginde gostermeyi amaglayan bir kompozisyon yaratir. Imgeler kati
renk ve bicim yasalarina gére olusturulur ve géosterilen sahnenin giinliik yasamla
baglantisimin otesine geger. Resimde toprak rengi ve gri tonlar kullanilir.

Penceredeki karanlik, gecenin ge¢ saatlerini diisiindiiriir. Oyuncularin giysilerine,

3 Nicola NONHOFF, a.g.e., s. 56
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masaya ve gsiseye diisen 151k parcalari, yapay bir 151tk kaynagindan yansir.
Oyuncularin  durusu kompozisyonun biitiintine uygundur. Kollarin olusturdugu
diyagonal hatlar masada birlesir, masanin kenarlarmmin ka¢is noktasi ise gsisenin

agzidir.” 114

Kagit Oynayanlar caligmasinin adeta eskizi niteliginde olan “Kahveden”
karakalem calismas1 ise Berkel’e aittir. Ilk bakildiginda rahatlikla gériilebilen bu
benzerligin olugsmasina en biiylik etken figlir ve mekan anlayislaridir. Berkel’de de
sapkali ve profilden goriilen figlir Cezanne’de de aymi konumdadir. Kagit
Oynayanlar c¢aligmasinda figiirlerin oynama eylemi ile ilgilenmelerine ragmen
Berkel’deki ana figiir benzer oturus ve palto ile sabit -bir eylem yapmaksizin-
oturmaktadir. Ancak arkasi doniik olan figiiriin basin1 6ne egmis oldugu yalniz
oldugu icin belki gazete okuyabilecegi kanisina varilabilir. Berkel yakin mekanda
genis bir bosluk birakip ana figiirlinii geri iterken, Cezanne her iki figiirlinii de yarida

keserek mekan olgusunu figiirlerin arkasina tagimak istemistir.

Resim 75: Cezanne, Biiyiik Cam agaci, 1890, 72x91cm, Tuval iizerine yaghboya

114 Nicola NONHOFF, a.g.e., s. 59
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“Biiyiik Cam Agact adli resminde Cezanne
kiire biciminde bir mekan olusturma diistincesini
gelistirmek istemektedir. Agacin goévdesi dort bir
yanindan, ¢amin ve ¢imenlerin yegil tonlarimin hava
ve mesafe duygusu yaratan mavimtrak mor
yvansimalara karigtigi, esit olmayan bir renk ¢cemberi

ile kusatilmistir. »115

Berkel’in peyzajlarinda ise Cezanne’ye

Resim 76: Sabri Berkel, Peyzaj, benzer bir kompozisyon olusumuna

1946, 29x21cm, mukavva iizerine

yaghboya

rastlanmamaktadir. Ancak daha 6nce de bahsedildigi

iizere fir¢a vuruslarinda benzerlikler 6zellikle cami

peyzajt eserinde fark edilmektedir. Bir baska benzerlik de ise peyzajin goriiniis

alanidir. Her iki ressam da genis diizliikleri otantik yerleri, yesilin kendi igerisindeki

tonlart ile tuvaline tagimay1 bilmistir.

’ 4 “\‘!\.,7_
Resim 77: Sabri Berkel, Peyzaj, 1939, 23x39cm tuval
iizerine yaghboya

. 2l R "
- - R d Ak

15 Cem ileri, Cezanne, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 226
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6.2. Wassily Kandinsky

Kandinsky 1886’da Moskova’da bagladigi egitim hayatinda, siyasal
ekonomi boliimde okurken bir yandan da resimler ¢iziyordu. Hem resim hem de
diger sanat dallarina ilgisi vardi. “1895 'te Fransiz Empresyonistlerin bir sergisinde
Monet’in  “Ot Yiginlari’ni gormiis ve ilk anda resmin iginde hi¢chir nesne
gozlemleyemedigi icin biiyiilenmistir. Bu andan sonra da nesnesiz bir sanat sorunu
Kandinsky’i ugrastirmigstir. 1181910 yilinda salt soyut ¢alismalar ¢ikaran Kandinsky
lirik non- figiiratif igleri ile 6ne ¢ikarmistir. Ancak bu tarihten sonraki siireglerde
Berkel ile Kandinsky arasindaki sanat iligkisi daha ¢ok geometrik soyutlama tiiriiyle
baglantilidir..

“1911°den 1914 e dek siiren Blau Reiter yillarinda Kandinsky soyuta giden
volda ilerleyisini sasmadan siirdiirdii. »1T «By arada Sayisiz etkilenmeleri, ozellikle
Cezanne, Matisse, ve Picasso nun etkilerini oziimsedi. Rengin katisiksiz giicii bir¢ok
doga goriintimii resminde kendini gosterdi. Acele ile yapilan yamalarindan, kisa
fir¢a vuruglarindan kirmizi, mavi, sari, yesil alanlar ortaya ¢ikti. Kandinsky nin
imgesel bicimleri kullanarak dogaya yakinliktan giderek uzaklasmas: olanaksizd.
Béyle bigimleri ancak hayal giiciinde kendiliginden olustuktan sonra, oldugu gibi
resme gecirerek kullanabiliyordu. Bunun sonucunda soyut resimler yanminda, uzun
siire bir takim konulara deginen resimler iiretti. Bu durum, 1913-1914’de
Kandinsky 'nin diissel giiciinii yogunlastirarak, bir nesnenin son izlerini de elemeyi

9118

basarmasina kadar siirdii. Bu donemler sonucunda ise olusturmus oldugu

kavramsal soyut sanat anlayis1 Berkel’in sanatin1 derinden etkiledigi gézlenir.”

116123 Richard LIONEL. Ekspresyonizm, (B. Madra, S. Giirsoy, I. Usambas, Cev), istanbul: Remzi
Kitabevi, 2005, s. 63,65
17 Norbert WOLF. Disavurumculuk, (M.T. Yalim Cev.), istanbul Remzi Kitabevi, 2005, s. 52
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Kandinsky’nin sanatin1 anlamak igin yasam ve onun kavramlarinin yaninda
miizikle olan iliskilerini de sorgulamak gerekir. Ona gore miizik insana hareketlilik
sagladig gibi, resim de ayni1 heyecani ve ritimsel boyutta bir hareketi saglayabilirdi.
Sanat¢i, ayni bir dinleyicinin miizikten etkilendigi gibi resimde de titresimleri ele
alarak, tiiketicisini heyecanlandirmayr ve resmin seyredilebilirlik 6zelligini

artirabilirdi.

Resim 78: Wassily Kandinsky, Birka¢ Daire, 140.3x140x7cm Tuval Uzerine Yaghboya
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Resim 79: Sabri Berkel, 1979, Kompozisyon, 1979, 103x100cm, Tuval iizerine
yaghboya

Kandinsky’nin 1924 yilindaki yapitlar1 daha keskin bi¢im ve renklerden
olugmaktaydi. Cogu kompozisyonlarinda geometrik soyutlamayi ele alarak farkli
renklerden olusan sekilleri tuvalin her yerinde gezdirerek titresimler olusturmustur.
Ayni durum Berkel’in tiim soyut calismalarinda da gozlenir. Hem rengin gizemi,
hem de keskin geometrik hatlar olusturma anlayis1 Berkel’in Kandinsky ile

aralarindaki sanatsal bag1 gozler oniine serer.
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Resim 80: Wassily Kandinsky, Yalin, 1926,

oy . Resim 81: Wassily Kandinsky, Sar1 Daire,
Tuval iizerine yaghboya

1927, Tuval iizerine yaghboya,

Kandinsky’nin ¢alismalarinda birbirinden
ayrilan geometriksel kompozisyonlarda
mevcuttur. Birbirinden tamamen ayrilmig¢asina
yiizey Tlzerine asilmis geometrik ve amorf
bicimlerden olusmus eserler dokulu yiizeylere
sahiptir. Ayni kompozisyon olusumu Berkel’in
mukavva lizerine yaptig1 bir¢ok c¢aligmasinda da
goriiliir. Berkel’in calismalarin1 Kandinsky’nin
caligmalarindan ayiran en onemli faktorlerden bir

digeri dokusal ¢calismasidir.

Kandinsky soyutlarinda ve daha onceki
Resim 48: Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon,  0Z&UN islerinde de fir¢a darbelerini belirleyici
1980, 58x44cm, mukavva iizerine yaghboya faktor olarak kullanmustur. Berkel’de
yagliboyalarin etkisi serigrafi etkisine yakin,

yani diiz kesin alanlardan olugsmustur.
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6.3. Piet Mondrian

“Piet Mondrian 1912-1914 yillart arasinda Paris’te ¢alismisti. Orada
yvaptigi agag¢ ve bina resimleri, onun soyutlama siirecini daha da ileri gotiirmiistiir.
Bu donemde bir siire sonra yaptigi ¢alismalar renk ve ¢izgi diizenlemesi halini
almigtir.  Mondrian gordiigii ilk bigimlerden yola c¢ikarak, daha sonraki
kompozisyonlarinin baslca ¢izgilerini bulmus, estetik yasantisini resmin geg¢irdigi
asamalarla karsilayarak sonucun bir betimleme degil, sanat¢cinin heyecanint resme
bakan kimseye aktaran bir agiklama olmasim saglamistir. Resim bu iletigimi o
heyecani betimleyerek degil, belli bir durumu resme bakan kimsenin duyularina

yonelterek gerceklestirir.” 119

“Kiibizmden ozellikle etkilenen sanat¢i 1917 yiuinda Hollandali ressam,
tasarimct ve yazar, bir dénem yeni bir tiir geometrik soyut resim anlayisint savunan
De Stijl grubunun ve dergisinin olusumuna katkida bulunmugstur. 1924 yilinda De
Stijl ile iliskisini kesmis, ¢calismalarint bagimsiz olarak stirdiirmiistiir. Mondrian in
“Yeni Plastisizm” olarak adlandirildigi geometrik soyut anlayisina gore sanat,
evrenin degismez yasalarimin bir tiir yansimasidir. Bu yasalar Mondrian in tuvaline
cesitli boyutlardaki dikdortgenlerin olusturdugu asimetrik bir ag olarak yansir.
Kompozisyonda herhangi bir merkezi odak bulunmamasi, izleyicinin goziinii
tuvaldeki iliskiler agina ¢eker. Mondrian'in resmi tiimiiyle zihinsel, rasyonel,
geometrik bir disiplin iizerine temellenmig, bu yonii ile modernist anlayisin tam bir

v g e e 120
yansimasi olarak goriilmiistiir.

“Gergek soyutlamaya yada yeni bi¢cim vermeye dayali resim, tiimiiyle
ozgtirlesir, ve gercek, yeni bir bi¢im verme olur. Aynt zamanda, bu resim eski deger
yvargularimin ve anlayiglarimin iistiine yiikselir ve biitiiniiyle yeni bir bicim verme

0|ur.”121

119 Norbert LYNTON. Modern Sanatin Oykiisii (1982) (C. Capan, S. Ozis, Cev.) istanbul Remzi
Kitabevi, 2009, s. 75
120 Ahu ANTMEN, 20. Y.y. Bat: Sanatinda Akimlar, Sel Yaymecilik, istanbul, 2009, s. 83

121 fsmail Tunali a.g.e. s. 124
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Resim 82: Piet Mondrian, Kirmizi, Siyah, Mavi, Sar1, ve Griyle Diizenleme,
1920, Tuval iizerine yaghboya, 52.5x60cm

Resim 83: Sabri Berkel, Pentiir, 1953, 50x70cm mukavva iizerine yaghiboya
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Soyutlama Mondrian’da 1920’li zamanlarda belirli ritmik alanlarla
olustugu goriiliir. Yiizeyde boliimler ve alanlar olustururken araya sert, gegissiz ve
birbirini dik kesen ¢izgiler ile ayiran ressam bu boliimleri belirledigi birkag renk ile
olusturmay1 tercih etmistir. Herhangi bir gerceve kullanmaksizin olusturulan bu
eserlere karsilik, Berkel de cergevesiz zemin iizerinde calismalarini olusturmustur.
Geometriklerinde iicgenleri tercih eden Berkel siyah rengi alaninda kullanmus,

Mondrian gibi kontur ¢izgileri uygulamamaistir.

“Mondrian Yeni Plastik¢ilik tizerine ana renk bloklarimin eklendigi beyaz
olmayan bir arkaplan iizerine siyah diisey ve yatay cizgilere dayanir. Mondrian
merkezi olmayan resimleri savundu, kendi resimlerinin ¢cogunda da goziin, tizerinde
duraksayacagi herhangi bir nokta yoktu. Resimlerin kenarlart ortast kadar
onemlidir. Yatay ve diisey ¢izgiler ¢ogu kez birbirini dengede tutan, birbirlerine zit

giiclerin yarattigi bir duraganlik ve asili kalma halini akla getirir. 122

Resim 84: Piet Mondrian, Mavili kompozisyon, 1935, 50x50cm, serigrafi

122 Stephen LITTLE, (2010) ...Jzmler Sanati Anlamak (D.N. Ozer, Cev.) istanbul, YEM Yayncilik, s.
117
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Mondrian serigrafilerinde herhangi bir degisime gitmemis, eserlerinde yine
dekoratiflik saglama amaci gilitmiistiir. Bu amacin tersine Berkel’in ¢alismalarinda
dekoratiflesme ve siisleme ile baglantili bir sey olmadig1 sdylenebilir. Daha donuk ve
mat renkleri tercih eden Berkel’de kontur ¢izgilerine rastlanmaz. Bu ayrim ¢izgilerini
olusturmayan sanat¢1 zemin iizerinde sadece renk degisimleri kullanarak ¢alismasini
olusturur. Her iki ressamin da 6nemli ortak o6zelliklerinden birisi serigrafiyi ustaca

kullanmasidir.

Resim 85: Theo Van Doesburg, Karsit kompozisyon VIII, 1926, Tuval iizerine
yaghboya

Resim 86: Sabri Berkel, Motif, 1953, 64x54cm, duralit iizerine yaghboya
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Mondrian’in tarzina ¢ok benzeyen ve daha once belirtildigi 1zgara mantigini
tuvalinde uygulayan Theo Van Doesburg’un da kareli veya dikdortgen alanh
dekoratifsel ¢alismalari bulunmaktadir. Dekoratifselliginin yaninda daha hareketli -
aynt zamanda bir¢cok calismalarinda oldugu gibi- odak noktast bulunmayan
caligmalar1 da bulunmaktadir. Berkel’in g¢alismalarinin hemen hepsinde bulunan
hareketlilik, Mondrian ve Doesburg’unda galismalarinda zaman zaman rastlanir.
Genel itibari ile geometrik sekillerini yiizeyde gegissiz renkler ile bigimlendiren bu
calismalar da {liggen sekil ve amorf sekillere fazla yer vermedigi goriilebilir. Renk
tercihlerinde acik renklerde farkliliklar bir¢ok ¢alismada anlasilabilirken, ressamlar

siyah rengi ¢alismalarinda kullanmay1 denemislerdir.

6.4. Pablo Picasso

20. yiizyilin ilk yarisinda onderlik ettigi Kiibizm akimiyla gorsel sanatlarin
gelisim c¢izgisini degistirmis, yapitlariyla modern sanatin en O6nemli temsilcisi

sayllmstir.

“ Sanat yagsaminin ilk yillarinda Picasso'nun igleri Mavi ve Pembe dénem
calismalart olarak iki baslikta toplanmr. 1901 — 1904 yillart arasini kapsayan "Mavi
Periyod"da, mavi agirlikli zemin iizerinde, sokak serserileri ve dilencileri resmeder.
Bu donem aymi zamanda ilk heykellerini yaptigi donemdir. "Pembe Donem" 1904
yvilinda baslar. 1906’ ya kadar devam eder. Picasso'nun paletindeki renkler kizila

calar, yeni kahramanlar sirk insanlari, palyagolardir.

Bu zamanlarda yavas yavas Picasso'nun Kiibizm yolculugu baslamistir. Bu
donem, Picasso'nun resimlerini sadece ¢ok yakin dostlarindan baska kimselere
gostermedigi donemdir. Ta ki ilk Kiibist resimlerini tamamlayana kadar durum bu

sekilde devam eder. Diiz alanda ii¢ boyutlu formlar: birbirinin iizerine gelecek
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sekilde kullanmaya, insan anatomisini gériindiigiinden farkli islemeye bagslar. Bu

sade tamm, akimi da tamimlamak i¢in en basit yoldur. "%

“Buna sebep olan ise Picasso ve arkadaglari Cezanne’den gelen bir
mektuba siki sikiya baglanmalaridir. Onlara dogayt kiireler, koniler ve silindirlerden
olusmus gibi goriinmesini 6giitlemistir tistat. Buna karsilik Picasso ve arkadaslarinin
sovle diistindiikleri sanmilmaktadir. “Nesneleri goze goriindiikleri gibi betimleme
iddiasindan vazgectik. Bu, elde edilmesi zor, yaniltici bir hevesti. Biz, gegici bir anin,
hayali izlenimini tuvalde sabitlemeyi istemiyoruz. Cezanne drnegini izleyelim ve
kendi motiflerimizin resmini elimizden geldigi kadar ii¢hoyutlu ve kalici olacak
sekilde yaratalim... Picasso igine dahil edilen Kiibizm akiminin gériinen diinyayi
betimlemeye yarayan tiim oteki yontemlerin yerini alacagini hi¢bir zaman ileri
stirmemistir. Tam tersine her zaman baska bir yontem denemeye hazir olmus, arada

swrada en alisiimadik deneylerden geleneksel sanat bigimlerine donmiistiir.” 124

Picasso’nun ¢calismalarinda nesnelerin geometrik bicimler icinde kavradigi,

yani nesneleri soyut-diisiinsel bir bilgi objesi olarak ele aldigi goriilmekteydi.**

13 Liitfii KAPLANOGLU, Ozne ve Nesne Iliskisi Baglaminda, Kiibizm, Fiitiirizm ve Dada,( Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Erzurum, 2008, s. 45

124 Ermst H. GOMBRICH, (1997), Sanatin Oykiisii, (E. Erduran, O. Erduran, Cev.), istanbul, Remzi
Kitabevi, 2002, s. 574

125 fsmail Tunali a.g.e. s. 144
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Resim 87: Pablo Picasso, Stiidyo, 149.9 x 231.2 cm, Tuval iizerine yaghiboya, 1928

“Betimlemeci olmayan geometrik ve stilize bir sadelige ulasan nesnelerde
kendi aradigi ¢ikis yolunu bulan Picasso, zaman zaman bu tiir nesneleri betimlemeye
kalkissa da oziinde “primitif” sanat¢rya ozgii oldugu varsayimina dayanan saf ve

diirtiisel bir tiretim stirecine oykiinmiistiir.”

Picasso ile Berkel’in sanat anlayisinda benzerliklerden ¢ok farkliliklar gbze
carptig1 soylenebilir. Her iki sanat¢i da kiibizm ile i¢li dishi olmasina ragmen
calismalardaki ayrim dikkati ¢ekmektedir. Picasso’nun gecirdigi donemler ile
Berkel’in gecirdigi donemler arasinda da yine farkliliklar vardir. Zira en dikkati
¢eken Picasso’nun “renk” sorunsali iizerinde olan donemlerine karsin, Berkel’in
bicime dayali sanat gelismeleri gostermesi oldugu sdylenebilir. Picasso’nun kiibik
bicimleri kullanarak yiizeyde ii¢ boyutluluk olusturmasi Berkel ile aralarinda olusan
bir diger farki gosterebilir. Derinligi ¢alismalarinin bir¢ogunda fark edebilmemizin
yaninda, Berkel soyutlama donemlerinde genel itibari ile ii¢ boyutlulugu renkle
verme kaygis1 giittligli sdylenemez. Onun disinda ¢ok az da olsa birtakim

hareketlerle ancak geriye gidisi vermeyi diisiindiigli, ancak bu da sadece birkag

126 Ahu Antmen a.g.e. s. 47
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caligmasi ile siurli kaldigi sdylenebilir. Berkel kavramsal islerinde yalnizca birkag
rengi kullanarak ¢alismalarini olusturmustur. Picasso ise farkli birgok rengi tuvalinde

denemekten kaginmamustir.

Resim 88: Pablo Picasso, Soytari, 1915, 183.5x105.1 ¢m, Tuval iizerine yaghboya,

“Picasso’nun bazi ¢alismalarinda giindelik yasamdan nesneler ekleyerek
yvaptigi ¢alismalart vardwr. Bunlarin yaminda boya ve fir¢a kullanarak tipki kesilip
vapistirilmis  kagit parcalart gibi renkli alanlar olusturarak yaptigi isleri de
mevcuttur. Bu islerle biresimci kiibizmi doruk noktasina tagimistir. Daha onceden
konu edindigi palyagolar ve sirk elemanlarinin devami niteliginde olan Soytari
calismast kolaja benzeyen fir¢a teknigi ile yapilmis bir ¢alismadir. Bu resimde

kendilerini ¢evreleyen siyah fon iizerinde birbirinden bagimsiz gibi yiizen renk
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alanlart ile karsi karsiyayiz. Picasso soytariyla resmin kenari arasinda bir baglant
kurmamaya ozen gostermis. Bu resimde soytarinin ayirt edilebilmesinin nedeni,
soyut bigimlerin arasinda dogalct kirintilar bulmasi degil. Soytar: giysisinde
gormeye aliskin oldugumuz ve neredeyse bir marka gibi soytariyi tammlayan

deseninin ger¢ek yasamda da soyut ézellikler tasimasiduir.” **'

Resim 89: Sabri Berkel, Zeybek, 1955, 95x66cm, mukavva iizerine yaghboya

Berkel’in Zeybek calismasinda parcalanmis alanlar bulunmasina ragmen
Analitik Kiibizm anlayisi ile olusturulmus oldugu sdylenebilir. Her ne kadar eser
igeriginde var olan1 par¢alama anlayis1 da olsa kendi iginde bir takim kolaj etkilerinin
firga ile olusturulmus oldugu da gozlemlenir. Tek farklilik bu pargalar diizgiin
geometrik  sekillerden kurgulanmistir.  Soytari’ya goére Zeybek’in  mekan
anlayislarinda da farkliliklar dikkati ¢eker. Zeybek’te derinlik cizgileri, tek kacis
noktali diizgiin bir perspektif anlayisi ile olusturulmus. izleyicinin goziinde renkli,
heyecanli bir ortami yaratmis olma ihtimalini gbze alarak sol kisimda sar1 ince bir

alana 151k verildigi sdylenebilir. Soytar1 kiyafeti iizerindeki motiflere benzer giysi

27 Ingo F. WALTHER (2000), Picasso, (A. Antmen Cev.), Remzi, Taschen, Kitabevi, Istanbul, 2005,
s44
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hareketleri Zeybek’in kiyafetinde de az da olsa bellidir. Ozellikle gévdede geleneksel
kiyafetli figlirin gdmlek bagmi olusturan oval ¢izgiler buna 6rnek gosterilebilir.
Bunu yanmi sira Zeybek’in sapkasinin sekli ve basina doladigi kismi da simgesel

olarak Zeybegi tipki soytarinin islemeleri gibi anlatir.

=,
=
&

=

Resim 90: Pablo Picasso, U¢ Miizisyen, 1921, Tuval iizerine yaghboya, 200.7x222.9cm

Berkel ile Picasso’nun sanat anlayislarinda birbirine benzer olan az
ozelliklerinden biri de Picasso’nun tuval yiizeyine, Berkel’in linol baskilarina benzer
etkilerde ¢aligsma tiretmis olmasidir. Zira Berkel’in baz1 linol eserleri incelendiginde,
dokusuz oldugundan yagliboya teknigini andirmasina ragmen; Picasso’nun linol
baski olarak nitelendirebilecegimiz teknige has benzer dokulari ise yagliboya
olabilmektedir. Berkel’in bu tip kaligrafik soyutlarinda kompozisyon genelde kapali

niteliktedir. Arka kismima zemin boyasi, 6n kisminda ise olusturmus oldugu soyut

hareket ve renkleri bulunmaktadir.
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Resim 91: Pentiir, 1957, 163x130cm, mukavva iizerine yaghboya

Resim 92: Ug Miizisyen, 1921, 200.7x222,9cm, Tuval iizerine yaghboya

“1921 yilinda Picasso’nun Kiibizm’i geride biraktigimin diistiniildiigii bir

donemde yaptigi bir resmin, kiibizm dorugu nitelenmesine sasmamak gerekir. Ug
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Miizisyen adli resminde Picasso, kiibist bir resme konu olarak bir insan toplulugunu
secer. Uc tipin miizik ¢aldigi bir am konu alan eser onu tasiyan bicimlerin
parcalanmishg ile dogrudan baglantilidiv. Bunun anlam, figiirleri ¢ézebilmek icin
bir soyutlama siireci yasamamiz gerektigidir. Baska bir deyisle, bu resim belli
isaretleri tanidiktan sonra anlamlandirilabilir: Yiizler maskelerin ardinda saklanmus,
ayaklar resmin alt kenarinda yan yana duran kogeli bicimlerden segilebiliyor. Eller
bes catalli nesneler gibi betimlenmis. Miizik aletleri her zaman Kiibizm’in baglica

konularindan biri olmustur zaten. ~128

Berkel’in ¢aligmalarinda tek baglantili
kaligrafik motiflerden farkli olarak Picasso yenilenen ayni renkli motiflerini
calismalarinda tercih etmistir. Her iki ressamda da bolca goriilen motif unsurlar
boyle durumlarda birbirinden ayrildigr gozlemlenebilir. Kiibizmin bu zamanlarina
taniklik edip eserler iireten Picasso’nun bu siiregler icerisinde eski tavri olan ¢
boyutlu kavramlar iki boyutlu yiizey lizerine geometrik sekillerle aktarma ¢abasinin
kirldig1 soylenebilir. Zira Ug Miizisyen calismasinda diiz zeminleri kullanmay1

tercih eden ressam derinlik kaygisini ani renk degisimleri ile verdigi goriilmektedir.

128 Walther I.F. a.g.e. s. 57
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SONUC

Diinya {izerinde 19 y.y. da yasanmaya baglanan modernlik siireci sanatta da
birtakim degisimlerin olmasim1 saglamistir. Bu anlayisla birlikte sanatcilar
olusturmus olduklar1 yapitlarda klasik anlayislarimi = degistirmislerdir. Genel
anlamiyla goriinmeyeni, var olmayani yansitmay1 amaglamislar, yeni tasarimlar ve
bunlari eserlerinde kullanacaklar1 yeni 6geler yaratmislardir. Farkli bakis agilart ve
dogada bulunan nesnelerden iyiden iyiye uzaklasan sanatgilar, deformasyonu da
islerinin icerisine dahil etmislerdir. Deforme etmenin yani sira yeni kompozisyonlar
icin geometrik sekillerden ve bunlara uyumlu renklerden faydalanmiglardir. Bu
degisim ile artik her sanat¢1 kendi tarzin1 daha 6zgiin bir dille yaratacak, diinyasini

diledigi kurgu ve malzeme ile olusturabilecektir.

19. y.y. da soyut sanatin, Avrupa’da geligmesi ile birlikte Tiirk Resim sanati
da bu durumdan etkilenmistir. Bu etkilenme Tiirk ressamlarimizin birgogunun
Avrupa’dan egitim almasi ile gerceklesmis, lilkeye dondiiklerinde bu anlayisi
yayginlagtirmiglardir. Soyut resmin iilkede yayginlagsmasmi saglayan en giiglii
topluluk ise siiphesiz d grubudur. Bu grup igerisinde birgok ressamimiz Avrupa’da

egitim gérmiis ve Tirkiye’ye 6grendiklerini tasimis soyut anlayist benimsetmistir.

d grubu igerisine sonradan katilmig olan ve grup’un ¢alisma mantigini en iyi
sekilde kavrayan ressamlardan bir tanesi de Sabri Berkel’dir. Berkel Uskiip’te dogup
oranin kiiltiir ve dili ile genclik donemini geg¢irmis bir sanat¢idir. Genglik doneminde
Floransa’da bagladig1 sanat egitiminde ¢ok calismis, klasik anlamda dahi bir¢ok eser
tiretmistir. Uretkenlik ve caliskanliginin yani sira onu diger ressamlardan ayiran en
onemli ayricaligr genclik donemini Avrupa’da gecirip, iinlii ressamlarin eserlerini

birebir inceleme firsati bulmasidir.
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Berkel Avrupa’da gecirdigi egitim yillarindan sonra 1935°te Tiirkiye’ye gelir.
Cok kiiltiirli bir yap1 ve almig oldugu sanat egitimi ile ¢aligmalarina devam eder.
Egitim asamalarinda klasik anlamda bir¢ok ¢alisma iiretip desenini en gii¢lii seviyeye
cikaran Berkel Ozellikle portre ve oto portrelerde kendini gelistirmis. Bu konuda
bikip usanmadan tekrarlar yapmistir. Saplanti haline geldigi bu tekrarlar1 sadece bu

calismalarinda degil ileri donemlerindeki eserlerinde de uygulamistir.

Egitim aldig1 zamanlardan sonraki siirecte ¢alismalarini etkilenmelerle
siirdiren Berkel, kendini bulma asamalarinda bir¢cok sanatgidan ilham almustir.
Andre Derrain, Matisse, gibi linlii ressamlarin eserlerindeki doku anlayislari
Berkel’in calismalarinda da yansimistir. Bu kimlikten yavas yavas siyrilan
sanat¢imiz pargali ilk soyut denemelerini bu doneminde gerceklestirmistir. Belirli bir
kompozisyonu renk arayiglart igerisinde pargalamis keskin gegislerle eserlerine
hareketlilik saglamistir. Bu gecisler her ne kadar gegissiz olursa olsun bu
parcalanmay1 Berkel renk bilgisi ile toparlamayi bilmistir. Genel anlamda Analitik
Kiibizmi benimseyen ressam natlirmort ¢alismalarinin birgogunu bu doneminde
tretmistir. Bu doneminin devamliliginda analitik kiibizmle baglantili daha bir ¢ok
eser Ureten Berkel, ileride adinin anilacagi islerinin bir kismini {iretmistir.
Soyutladig1 natlirmortlarinin yaninda Tiirk insaninin giindelik yasam halini ele alarak
tuvaline tasimistir. Birgok denemeler yaparak bu anlar1 soyutlamig, ayn1 konuyu
tekrar da ele aldig1 olmustur. Tirk insaninin durusunu, karakterini, caligkanligini,

paletindeki renklerle bu doneminde bir¢ok acidan ele almistir.

Bu tisluptaki soyutlamalarindan sonraki asamada Berkel tarzini tam anlamiyla
oturtmustur. Sanat yolunca c¢ok uzun yollar kat etmis olan sanat¢i, salt soyut
caligmalarin1 uzun bir siiregte olusturacaktir. Soyut caligmalarinin ilk evresinde titrek
cizgiler kullanarak kaligrafik tasarimlar olugturmus, bunu da giderek kontur ¢izgileri
haline doniistiirmiistiir. Bir siire kontur ¢izgileriyle bir ¢ok is ¢ikaran sanat¢t donem
donem serigrafiye de el atmistir. Titrek ¢izgiler bir siire sonra kendini kalin genis
alanli boliimlere birakmistir. Siyahi 6zellikle bu doneminde kullanmaya calisan

Berkel geri kalan diger alanlarda daha canli renkler kullanmay1 yeglemistir.



156

Basamakli sanat yagaminin bu son evresinde ¢ok farkli ¢alismalar denemis
olan Berkel bir siire lekeci anlayista calismalar ¢ikarmistir. En disa disavurumcu
islerini ¢ikardig1 calismalarinda bazen tek bir renk ile lekesini yiizeye aktarmuistir.
Amorf yapilariyla yine serigrafiler lireten sanatgi ayni anda kaligrafik ogelerle
bagimsiz hareketlerini yansitmistir. Bu donemden sonra Berkel sanat hayatinin
sonlarima dogru yaklasmis, lekesel, isleri olan spontane islerinden styrilmistir.
Bundan sonraki asamalarda bigime ve renge yonelen sanatg1 geometrik islerini 6ne
cikarmigstir. Bigimlerin renkle anlam kazandigi bu doneminde birbirlerinden bagimsiz
Ogeler ile eserlerini olusturmustur. Kompozisyon o6gelerindeki bu ayrimi renkle
toparlamis benzer tasarimlari farkli renk varyasyonlar1 ile denemekten

¢ekinmemistir.

Tiim sanatgilarin gelisim ve olgunlagma siirecinde oldugu gibi; Berkel de,
hem Tiirk hem de yabanci sanatgilarin tarzindan ya da ¢alismalarindan etkilenmistir.
Tiirk ressamlarimizdan etkilendigi kadar Avrupa’li ressamlardan da etkilenmesinin
en dnemli sebebi, Berkel’in Italya’da egitim almasidir. Tiirk ressamlarimizdan da, d
grubu’ndan birkag¢ sanat¢i ile sanat bagi kurulabilir. Bu bagi olusturan en 6nemli
etmen o sanatgilarin da Berkel gibi soyut resim anlayisi ile c¢alismalarim

olusturmasidir.

Berkel ile d grubu ressamlarindan Nurullah Berk’in sanat anlayislarindaki
uyum fazlasiyla goriilebilir. Ozellikle figiir soyutlamalarindaki benzerlik her iki
ressamdaki kurgu ve kompozisyon bagmi goézler Oniline serer. Olusturulan
calismalarin bicimsel yoniinlin yani sira konusu itibari ile de her iki ressam birgok
yonden kesisir. Her iki ressamda Tiirk kiiltiir yapist farkli acilardan ele almis
motiflerle islenmistir. Bir bagka d grubu ressamlarindan olan Fahriinissa Zeid Berkel
arasinda soyutlama baglaminda bir iliski kurulabilir. Zeid’in yiizeyi kaplar nitelikteki
karmasik yapili kompozisyonlari, Berkel’in titrek kontur ¢izgileri ile zaman zaman

da olusturulan sistematik soyutlar1 bulunmaktadir.

Figiiratif soyutlamalar baglaminda d grubu ressamlarindan Salih Uralli ve

Cemal Tollu ile Berkel’in sanatsal iliskileri bulundugu diisiiniilebilir. Uralli’'nin
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objeleri soyutlayarak yaptigi ¢alismalari, Tollu’nun ise portre ve oto portrelerindeki
karikatlir vari havast Berkel’in bircok c¢alismasiyla benzer 0&zellikler tasidigi
sOylenebilir. Tiim bu benzer tutumlarin yani sira calismalar genelinde farkli yap1 ve

olusumlarin da varlig1 goz ardi edilmemistir.

Berkel’in  c¢aligmalarinda Tiirk ressamlarimizin yan1 sira yabanci
ressamlarimizdan da etkiler bulunmaktadir. Bunun en acik o6rnegi Cezanne’in
caligmalariyla goriiliir. Zaten Cezanne soyut resmin babasi olarak anilmig, zamaninin
bircok ressamini etkilemistir. Oyle ki Berkel’in natiirmortlar ve peyzajlarinda
Cezane’nin etkisi goriilmektedir. Soyut resmin bir diger Onciisii olan Wassily
Kandinsky de soyut calismalar1 ile tarihe ge¢mistir. Miizik ile matematigi sanatla
harmanlamasini bilen Kandinsky’nin soyut ¢alismalarindaki etkiler ve kompozisyon
kurgularinin Berkel’i etkiledigi diisiiniilebilir. Salt soyut c¢alismalarda bir¢ok
benzerlik dikkati ¢ekerken Kandinsky’nin kendi sanat gelisimi siirecinde bir¢ok

calisma ile de Berkel’den ayrildigi soylenmelidir.

Yabanct ressamlardan Cezanne ve Kandinsky disinda Berkel’in
caligmalarinda Mondrian ve Picasso’dan etkilerde goriiliir. Bunun en agik 6rnegi Piet
Mondrian’in 6zellikle serigrafi teknigi ile uyguladigi 1zgara mantigidir. Bu mantik
Theo Van Doesburg’tan ¢ikmis olsa da sanat tarihi igerisinde daha 6ne ¢ikan isim
Mondrian’dir. Berkel bu mantig1r bir 6rtii niteliginde denemistir. Bunun yaninda
Mondrian’in kare kompozisyonlarina karsilik Berkel’in {iggenler ve bunun gibi bazi

geometrik sekillerle kompozisyonunu olusturdugu ¢alismalar1 mevcuttur.

Picasso’yla ise Berkel’in sanat anlayislar1 incelendiginde arada ¢ok biiyiik
farklarin bulundugu goriilmiistiir. Ozellikle Picasso’nun sira dis1 sanat anlayisi ile
Berkel’in perspektifi, her iki sanat¢iy1 da ¢ok ayri konumlara géndermistir. Oyle ki
kiibizm noktasinda dahi sanat¢ilarda benzerlikleri ariyor olabilmek giictiir. Yalnizca
bazi kolajli yapilarda ve simgesel motiflerde benzerlikleri bulunan her iki sanat¢inin

da sanatta tliretkenlige 6nem verdigi goriilmektedir.
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Tiirk Resminde ¢ok onemli bir yer tuttugu caliskanligr ile 6n plana ¢ikan
Berkel, sanat hayat1 boyunca siirekli modern olan1 aramistir. Saglam resim bilgisi ve
yeni kurgular ile soyut sanata iilke icerisinde can vermistir. Bir sanat¢inin gelisim
evrelerindeki basamakli yapiy1r ¢ok net bir bigcimde gorebilecegimiz Berkel, yeni
teknikleri ve tekrarli kompozisyonlar1 ender kullanabilen ressamlarimizdandir.
Zamaninin bir¢cok ressamindan gerekli olan seyleri sanatina katarak kendini
gelistirmis, bu gelisim igerisinde ise kendi kiiltiir ve gegmisini asla reddetmemistir.
Bu sebepten dolayidir ki onun bu anlayis ve stilinden etkilenen bir¢ok sanatgi
bulunmaktadir. Geng¢ kusaklara da ¢ok dnemli eserler ve tertemiz kisiligi ile diizgiin
bir ge¢mis birakan Berkel, her sanat¢inin arzuladigi iretkenlik ile Ornek

olusturmaktadir.
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