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OZET

Cok eski tarihlere dayanan resim sanati, kimi zaman ihtiyagtan kimi zaman estetik
acidan distiniilerek yapilmistir. Endiistrilesme ile birlikte girilen Modern Cag giinliik
hayata ¢ok cesitli malzemeler getirirken sanat¢ilar da bu cesitliligi eserlerinde
kullanmaktan kendilerini ali koyamamslardir. Iste bu noktadan yola ¢ikilarak ilk
defa Kiibizm'le sanat tarihine giren ve 20. yilizyila damgasmi vuran kolaj ve asambla;j

teknikleri bu tezin konusunu olusturmaktadir.

Daha o6nce bu konular hakkinda yapilan arastirmalarda genellikle kolajin
egitimdeki kullanimima deginildigi, kolaj ve asamblajin resim sanatindaki etkisine ve
bu teknikleri kullanan Tiirk resim sanat¢ilarina yeteri kadar yer verilmedigi
goriilmiistiir. Ayrica kolaj ve asamblajin etkisiyle giderek mekanin da sanat

nesnesine doniistiiriilmesi konusunun pek fazla irdelenmedigi de anlasilmstir.

Amacimiz bu tekniklerin diinyada nasil ele alindigi, Tiirk resim sanatina
yansimalari, sanat¢ilarimizin bunlar1 kullanim seklini ve bu giin bu tekniklerin

geldigi noktay1 yeni bir bakis agisiyla agik¢a ortaya koymaktir.

Bu baglamda bu ¢alisma ile elde edilen veriler resim sanatinda yer alan akimlar
ve sanatcilarin ¢aligmalarma toplu halde yer verilmesi agisindan gelecekte yapilacak

calismalara da katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kolaj, Asamblaj, Yerlestirme, Hazir-yapim.



Title: Collage and Assemblage in Painting Art and Their Reflections on Turkish
Painting
Writer(Author): Nurhayat GUNES

ABSTRACT

Painting art, dating back to very early times, has been made by taking either
necessity or aesthetic aspect into account. While entering the Modern Age along with
the Industrialization brought wide range of materials into the daily life, the artists
could not have prevented utilizing this variety within their art works as well. Based
on this point, the techniques of collage and assemblage which entered in the history
of art along with Cubism and made its mark on the 20th century, constitute the
subject of this thesis.

When investigating the previous researches on these topics, it has been seen that
these researches have dealt with the collage usage in education, but the effects of
collage and assemblage in art and the Turkish artists who use these techniques in
their art works have not been mentioned in these researches. It is also understood that
the issue of environment gradually turning into an art object with the influence of

collage and assemblage has not been explicated quite much.

Our aim is to clearly put forward how these techniques are held in the world, how
they reflect on Turkish art, the ways of how the Turkish artists utilize them and the

stage that these techniques reached today with a new aspect.

In this respect, it is considered that the data will be collected within this work will

contribute to the future works on art movements and artist works.

Key words: Collage, Assemblage, Installation, Ready-Made.



ON SOZ

Yiiksek Lisans Tezinin konusu, resim sanatinda kolaj, asamblaj ve Tiirk resmine
yansimalaridir. Resim sanatina 20. yilizyillda Kiibizmle giren kolaj ve asamblaj
tekniklerinin ¢esitli akimlar igerisinde kullaniminin ve gelisiminin incelendigi bu
calismada ayn1 zamanda kolaj ve asamblaj tekniklerinin Tiirk resmine olan etkisini,
bu teknikleri kullanan sanatg¢ilar ve onlarin ¢alismalari tizerinde durulmustur. Ayrica
kolaj ve asamblaj teknikleri ile resim sanatina giren hazir nesnelerin bugiin geldigi
noktada mekaninda sanat nesnesi olarak diisiiniildiigli diizenlemeler de bu ¢alismanin

bir pargasini olusturmustur.

Calismanin amaci kolaj ve asamblaj nedir, tarihsel siire¢ icerisinde gelisimi nasil
olmustur, glinlimiiz sanatina etkileri nelerdir, sorularindan yola c¢ikarak resim
sanatinin  bugiin geldigi noktaya 151k tutmaktir. Bu noktada resim sanatinda
yeniliklerin yolunu agarak farkli anlayislarin denenmesini saglayan kolaj ve asamblaj
teknikleri ile onlar1 kullanan sanatg¢ilarin ve eserlerinin irdelenmesi ¢alismanin

Onemini teskil etmektedir.

Bu tezi hazirlarken kaynak taramasinda resim sanati {izerine hem yabanci dilden
cevrilmis, hem de Tirkge yazilmis 6zgiin bir¢ok kitap ve makaleyle karsilagtim.
Ancak giinlimiiz Tiirk sanat1 iizerine yazilmis mevcut kaynaklarin oldukca smirli
oldugu gordiim. Olanlarin da belli tarihlere kadar ele alinmasi agik¢asi beni biraz
zorladi. Bu anlamda Levent Calikoglunun "Cagdas Sanat Konusmalar1", Ipek Duben
ve Esra Yildiz Editorligiinde diizenlenen "Seksenlerde Tiirkiye'de Cagdas Sanat:
Yeni A¢ilimlar" ve Nancy Atakan'in "Sanatta Alternatif Arayislar" adl kitaplar: Tiirk

sanat1 agisindan benim i¢in olduk¢a 6nemli kaynaklar olmustur.

Tezin Diinya Sanatinda Kolaj ve Asamblaj baslikli 2. Boliimiinii olustururken ise
sanat akimlarinda kolaj ve asamblaji kullanan akim, sanat¢i ve sanat eseri liggenin
irdelemesi yapilirken Ozellikle akimlar iizerine yapilan Tiirk¢e ve yabanci dilden
cevirisi yapilmis bolca kaynakla karsilasilmistir. Ornegin Norbert Lynton "Modern
Sanatmn Oykiisii" adli kitabinda, akimlar1 ve bu akimlarla tanman sanatgilar ile onlarmn

eserlerini detayli bir sekilde ele almistir. Yazarin, sanat calismalarinin igeriklerine



yonelik objektif yorumlari ve bilimsel degerlendirmeleri agisindan bu kitap 6nemli bir
kaynak olmustur. Ahu Antmen'in "20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar" adli kitab1 ise
akimlarin temel noktalarini igeren Oonemli bir rehberdir. Akimlar1 inceleyen diger
kaynaklar arasinda en sik basvurduklarim arasinda Enis Batur'un "Modernizmin
Seriiveni", "Mehmet Yilmaz'in Modernizmden Post Modernizme Sanat", Semra
Germaner'in "1960 Sonrasinda Sanat"adli kitaplar gelmektedir. Ozellikle Dada
akimmda faydalandigim Nazan-Mashar Ipsiroglu'nun "Sanatta Devrim", Mukadder
Cakir Aydin'in "Sanatta Elestirellik", David Hopkins'in "Dada ve Gergekiistiictiliik"
ve Ismail Tunali'nmn "Felsefenin Isiginda Modern Resim" adli kitaplar, yorumlar1 ve
coziimlemeleri ile saglam temellere oturtulmus kaynaklardandir. Kaynakcada adi

gecen diger kaynak kitaplar da tezim i¢in yararlandigim 6nemli eserlerdir.

Tezin 4. Bolimiinde ele aldigim yerlestirme konusunda, Brian O'Doherty'nin
makalelerinden derleyerek hazirladigi "Beyaz Kiipiin Iginde" adli kitabi, galeri
mekanini irdeleyen temel metinlerden biri olarak yararlanilmig 6nemli bir kaynaktir.
Bunun yaninda sanatgilar1 ve eserlerini ayrintilariyla irdeleyen pek c¢ok yabanci
makalede bu yaziya énemli 6l¢iide kaynaklik etmistir. Ayrica kolaj iizerine yazilmig
olan bazi tezler de kaynak olarak ele alinmis ancak bu tezlerin asamblajin resim
sanatindaki yerine hi¢ deginmedigi, daha ¢ok kolajin egitimdeki yerine ve bazilarmin

da kolaj1 kullanan az sayida Tiirk sanat¢isma degindigi goriilmiistiir.

Biitlin zorluklara ragmen bu tez ¢aligmasmin hazirlanmasinda ve bu asamalara
gelmesinde bana bilgi ve tecriibesiyle yol gostererek biiyiik katkis1 olan saymn hocam
Dog¢. Dr. Deniz Bayav'a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica bana tez savunmam
esnasinda fikirleri ve elestirileri ile yardimlarini esirgemeyen sayin hocalarim Yrd.
Dog. Dr. Ibrahim Dingeli ve Yrd. Dog. Dr. Mehtap Dede Kodaman'a da tesekkiirii bir

borg bilirim.

Tezimin hazirlanmasi sirasinda beni sabirla maddi ve manevi olarak destekleyen
aileme ve manevi destegini hi¢bir zaman esirgemeyen c¢ok sevgili arkadaslarima da

cok tesekkiir ederim.

Nurhayat Giines
Edirne, 2013



ICINDEKILER
OZET i
ABSTRACT I
ON SOZ iii
ICINDEKILER Y
RESIMLER LISTESI vii
KISALTMALAR LISTESI Xxiii
GIRIS 1
1. BOLUM
1.1. Problem 1
1.2. Amac 2
1.3. Onem 3
1.4. Sayithlar 3
1.5. Sinirhiliklar 4
1.6. Tanimlar 4
1.7. Arastirma Y Ontemi 5
2. BOLUM
DUNYA SANATINDA KOLAJ VE ASAMBLAJ 7
2.1. Kolaj, Asamblaj ve Diinya Sanatindaki Yeri 7
2.1.1. Kolaj Teknigi 7
2.1.2. Asamblaj Teknigi 10
2.2. Diinya Sanatinda Kolaj ve Asamblaj Teknigi 13
2.2.1. Kiibizm'de Kolaj ve Asamblaj 13
2.2.2. Soyut Sanatta Kolaj ve Asamblaj 22
2.2.3. Konstriiktivizm'de Kolaj ve Asamblaj 26
2.2.4. Dadaizm'de Kolaj ve Asamblaj 31
2.2.5. Siirrealizm'de Kolaj ve Asamblaj 44

2.2.6. Pop Art'da Kolaj ve Asamblaj 54



2.2.7. 1960'lardan Giiniimiize Kolaj ve Asamblaj
2.2.7.1. Yeni Gergekeilik
2.2.7.2. Minimalizm
2.2.7.3. Yoksul Sanat (Art Povera)
2.2.7.4. Fluxus
2.2.7.5. Video Sanat1
2.2.7.6. Arazi Sanat1 (Land Art)
2.2.7.7. Kavramsal Sanat
2.2.7.8. Yeni Disavurumculuk
2.2.7.9. Yeni Kavramsalcilik

3. BOLUM

TURK RESIM SANATINDA KOLAJ VE ASAMBLAJ
3.1. 1960'l1 Yillardan Giiniimiize Kolaj ve Asamblaj

3.2. Gliniimiiz Sanatgilarinda Kolaj ve Asamblaj

4. BOLUM
KOLAJ VE ASAMBLAJIN SANATTA MEKANSAL
GERCEKLIiGE DONUSMESI

4.1. Kolaj ve Asamblaj ile Sanatta Mekanin Insa Edilmesi
4.1.1. Diinyada Yerlestirme Ornekleri
4.1.2. Tiirkiye'de Yerlestirme Ornekleri

SONUC
KAYNAKCA/BIBLIYOGRAFYA

Vi

65
65
73
77
79
82
85
88
91
93

97
97
117

131

131
133
148

169
172



Vil

RESIMLER LISTESI Sayfa

Resim 1: Noin Ula'da bulunmus aplike tekniginde kege oOrtii 8
(http://onturk.wordpress.com/2011/03/09/pazirik-kurganlari/)

Resim 2: Sedefli Besik, Osmanls, Istanbul isi 19. Yiizy1l, kakma teknigiyle 8
(http://solders.blogcu.com/osmanli-sanatindan-bazi-ornekler/2027046)

Resim 3: Meliha Altay, Kati1 tekniginde, 1999 9
(http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/71cagdas_turk

minyaturu _ ve_minyaturculeri.html)

Resim 4: Toren maskesi, Agag, agac kabugu ve bitkisel lif, 1880 dolaylar 11
(Ernst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, 4. baski, Remzi Kitabevi, istanbul 2004)

Resim 5: Edgar Degas, "14 Yasindaki Kii¢iik Dans¢1", Bronz roprodiiksiyon 12
(http://tr.wikipedia.org/wiki/14 _Ya%C5%9F%C4%B1ndaki_K%C3%BC
%C3%A7%C3%BCk_Dans%C3%A7%C4%B1)

Resim 6: Georges Braque, "Keman ve Palet”, 92x43 cm.,1909 15
(http://www.montlouis.org/modules/com_joomap/violin-and-palette-braque-
949.html)

Resim 7: Pablo Picasso, "Bambu Sandalyeli Natiirmort", 29 x 37 cm.,1912 16

(http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_kubizm.html)

Resim 8: Georges Braque, "Meyve Tabag1 ve Bardak", 61 x 44,5 cm., 1912 17
(http://punsblogkrt.wordpress.com/2011/08/25/college-graduate/)

Resim 9: Pablo Picasso, "Sise, Bardak ve Keman", 42x62 cm.,1912 17
(http://almirnoyan.files.wordpress.com/2011/11/max500_pi36.jpg)

Resim 10: Juan Gris, "Jaluzi", 92x72,5 cm., 1914 18
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Juan_Gris_001.jpg)

Resim 11: Henri Matisse, "Salyangoz", 1953 19
(http://en.wikipedia.org/wiki/Henri_Matisse)



viii

Sayfa
Resim 12: Pablo Picasso, "Gitar", 77,5 x 33,5 x 19,5 cm., 1912 20
(http://www.shafe.co.uk/art/Picasso-_Guitar_(sheet_metal_and_wire)_
(1912).asp)
Resim 13: Pablo Picasso, "Mandolin ve Klarnet"”, 1913 21
(Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Cilt 2, Interpress Basin)
Resim 14: Pablo Picasso, "Boga Bas1", 1942 22
(http://solpinsnaps.blogspot.com/2012/07/picasso-bulls-head.html)
Resim 15: Kasimir Malevich, "Askerlerin ilk Bolinmesi", 1914 23
(http://www.russianpaintings.net/articleimg/malevich/malevich_soldier.jpg)
Resim 16: Alberto Burri, "Isimsiz", 1952 24
(http://www.centroarte.com/images/burri/burril.jpg)
Resim 17: Antoni Tapies, "Ug Fir¢a", 2008 25
(http://www.artlyst.com/events/antoni-tpies-new-work-waddington-galleries)
Resim 18: Vladimir Tatlin, "Karsit Kabartmalar", 1914 25
(http://www.museothyssen.org/microsites/exposiciones/2006/VVanguardias/
museo/museo_sala2_ing.html)
Resim 19: Obmoklu Geng Sanatgilar Grubu sergisi, 1921 27
(http://www.russianavantgard.com/obmokhu-c-7.html)
Resim 20: Vladimir Tatlin, "Karsit Kabartmalar", 78,5x152,5x76 cm., 1915 29
(http://www.shafe.co.uk/art/viadimir_tatlin-_corner_relief (1915)-.asp)
Resim 21: Lyubov Popova, poster, kolaj, 1922 30

(http://www.londontheatreblog.co.uk/wp-content/uploads/2009/02/popova-4.jpg)

Resim 22: El Lissitzki, "Proun Odasi1", 1923 30
(http://www.avizora.com/publicaciones/biografias/textos/textos _e/0005

el _lissitzky.htm)



Sayfa
Resim 23: Hugo Ball, Cabaret Voltaire "Karavane™" adh siiri okurken, 1916 32
(http://en.wikipedia.org/wiki/File:Hugo_Ball_Cabaret_Voltaire.jpg)
Resim 24: Marcel Duchamp, "Cesme", Porselen pisuar, 1917 36

(http://www.sakinkafa.com/images/marcel-duchamp.jpg)

Resim 25: Marcel Duchamp, "Ug Standart Stopaj", 28 x 129 x 23 cm., 1913-14 38
(http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78990)

Resim 26: Hans Arp, "Rastlant1 Yasalarina Gore Diizenlenmis Dortgenler", 40
1916
(http://arthistory.about.com/od/dada/ig/DadaatMoMAZurich/dada_zurich_02.htm)

Resim 27: Man Ray, "Armagan", Buluntu nesnelerle asamblaj, 1921 41

(http://www.rodadamoda.com/post.php?id_post=136)

Resim 28: Francis Picabia, "Kibritli Kadin", 1920 41
(http://www.bertc.com/subfour/g128/picabia.htm)

Resim 29: Raoul Hausmann, "Mekanik Kafa", 1920 42
(http://oneundertheumbrella.blogspot.com/2010/07/raoul-hausmann.html)

Resim 30: George Grosz ve John Heartfield, "Dada-Merika", Kolaj, 1920 43
(http://www.dekunsten.net/71+.html)

Resim 31: Kurt Schwitters, "Merz" yapit1 (detay), 1923 dolaylarinda baslamistir 44

(http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/O7autumn/orchard.htm)

Resim 32: Max Ernst, "Santa Conversazione", kolaj, 1921 47
(http://amare-habeo.tumblr.com/post/7431003055/max-ernst-bruhl-
1891-1976-paris-santa)

Resim 33: Max Ernst, "Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen ki Cocuk", 1924 48
(http://relax-sophia.blogspot.com/2006/12/max-ernst.html)



Sayfa
Resim 34: Joan Miro, "Cizim-Kolaj", 108 x 60.4 cm., 1933 49
(Jordana Mendelson, a.g.m., s.24-37)
Resim 35: Joan Mir6, "Siirsel Obje", Asamblaj, 1936 50
(http://www.toutfait.com/issues/issue_1/Notes/zoom7.HTM)
Resim 36: Hans Bellmer, "Isimsiz", 1934 51
(http://www.asu.edu/pipercwcenter/how2journal/vol_3_no_3/bergvall/
nathan-brown-objects-that-matter.html)
Resim 37: Joseph Cornell, Gélge Kutular1 "Juan Gris I¢in Bir Papagan", 52
1953-4
(http://www.nytimes.com/imagepages/2008/01/13/books/Cohen-t.html)
Resim 38: Salvador Dali, "Coskunun Fenomeni*, kolaj, 1933 53
(Ferah Nur ERDOGAN. a.g.y.)
Resim 39: Meret Oppenheim, "Hasta Bakicim", 1936 54
(http://artwelove.com/artwork/-id/1ellfacc)
Resim 40: Richard Hamilton, "Gliniimiiz Evlerini Boyle Farkli ve 56
Cekici Hale Getiren Nedir?", 1956
(http://atatural.blogspot.com/2011/09/just-what-is-what-makes-todays-
homes-so.html)
Resim 41: Robert Rauschenberg "Factum I ve 11", 1957 58
(http://www.portlandart.net/archives/2008/05/amanda_wojick _a.html)
Resim 42: Robert Rauschenberg, "Monogram™ 1955-1959 58
(http://www.centrepompidou.fr/education/ressources/ens-rauschenberg-en/
ens-rauschenberg-en.htm)
Resim 43: Jasper Johns, "Bayrak" 107,3 x 153,8 cm. 1954-55 59

(http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78805)



Xi

Sayfa
Resim 44: Allan Kaprow, "Yeniden Diizenlenebilir Paneller", 1957-59 61
(http://www.slash.fr/en/evenements/collections-contemporaines-du-centre-
pompidou)
Resim 45: Tom Wesselmann, "Banyo-3", 213 x 270 cm., 1963 62
(http://pictify.com/69205/tom-wesselmann)
Resim 46: Ed Kienholz, "Portatif Savas Anit1", 290x244x975 cm., 1968 63

(http://noskoff.lib.ru/pina/ KIENHOL Z/the_portable_war_memorial_1968.jpg)

Resim 47: Andy Warhol, "Brillo Kutular1", 20 x 20 x 17 cm., 1969 64
(http://lwww9.georgetown.edu/faculty/irvinem/CCTP738/VisualSystem-
ADbEx-Pop-Minimal.html)

Resim 48: R.B.Kitaj, "Rosa Luxenburg'un Oldiiriilmesi", 153 x 152 cm., 1960 65
(http://www.tate.org.uk/art/artworks/kitaj-the-murder-of-rosa-luxemburg-t03082)

Resim 49: César, "Sikistirilmis Sunbeam", 156 x 75 x 62 cm., 1961 67
(http://www.galerie-vallois.com/en/nouveau

realisme/works.html++/image/nr_06_cesar_sunbeam.jpg/)

Resim 50: Yves Klein, "Bos", 1958 68

(http://www.theslideprojector.com/art1/art1lecturepresentations/lecturel-11.html)

Resim 51: Arman, "Dolu", 1960 68
(http://search.it.online.fr/covers/?p=1188)

Resim 52: Arman, "Madison Ave", 58,4 x 99 x 10,2 cm., 1962 69
(http://dessaignes.artsplastiques.perso.neuf.fr/Galerie/pages/Arman,%20
Madison%20Avenue%201962_jpg.htm)

Resim 53: Jean Tinguely, "New York'a Sayg1", 1960 70
(http://dugumkume.org/tag/sol-lewitt/)



xii

Sayfa
Resim 54: Jean Tinguely, "Meta Maxi-Maxi Utopya", 1987 71
(http://willemsconsultants.hautetfort.com/archive/2011/02/07/etranges-
machines.html)
Resim 55: Daniel Spoerri, "Dus", 1962 71

(http://thebluelantern.blogspot.com/2009/07/unseen-river-daniel-spoerri.html)

Resim 56: Daniel Spoerri, asamblaj, 1978 72
(http://www.artnet.com/artwork/426110379/425933029/daniel-spoerri-tisch-

handschirn-hammerausstellung.html)

Resim 57: Raymond Hains, "Isimsiz", dekolaj, 200 x 100 cm., 1961 73
(http://www.galerie-vallois.com/en/nouveau-

realisme/works.html++/image/nr_13 hains_st_double_tole.jpg/)

Resim 58: Carl Andre, "Esdeger VIII ", tugla, 12x229x68 cm., 1966 74
(http://www.tate.org.uk/art/artworks/andre-equivalent-viii-t01534/image-280133)

Resim 59: Robert Morris, "Adsi1z", 254 parca kege, 1967-68 75
(http://cybermuse.gallery.ca/cybermuse/teachers/plans/zoom_e.jsp?mkey=
7602&img_type=WI)

Resim 60: Donald Judd , "Isimsiz", ¢elikle gii¢lendirilmis beton, 1984 75
(http://www.waymarking.com/waymarks/WMB8AT3_Untitled_by Donald
_Judd_St_Louis_Missouri)

Resim 61: Sol LeWitt, boyanmig ahsap, 1991 76

(http://www.miamiartmuseum.org/exhibitions-current-lewitt.asp)

Resim 62: Jannis Kounellis, "Atlar", 1969 78
(http://korbukalemun.blogspot.com/2012/09/hayvanlar-ve-sanat-i.html)

Resim 63: Michelangelo Pistoletto, "Pacavralar Iginde Veniis", 1967 79
(http://iseeithinkisee.blogspot.com/2011/03/michelangelo-pistoletto-at-
philadelphia.html)



Resim 64: George Maciunas, "Fluxkit", 1964
(http://mww.medienkunstnetz.de/works/fluxkit/images/2/)

Resim 65: Joseph Beuys, "Sessiz Piyano™, 1966
(http://www.forumacil.com/sanatcilar-ve-tanitimlari/376416-joseph-beuys-
eserleri.html)

Resim 66: Wolf Vostell, Isimsiz, 1971
(http://bigother.com/2011/05/10/art-as-inheritance-part-2-making-new-art-
appear-as-old-text-disappears-as-if-by-magic/)

Resim 67: Nam June Paik, "Robot K-456", 1964
(John G. Hanhardt, a.g.m., s. 148-153)

Resim 68: Nam June Paik, "Robot Ailesi: Baba ve Robot Ailesi: Anne", 1986
(Firat Arapoglu, a.g.m., s. 245-261)

Resim 69: Robert Smithson, "Sarmal Dalgakiran", 1970

(http://www.robertsmithson.com/)

Resim 70: Michael Heizer, "Yerinden Edilen -Yerine Konulan Kiitle", 1969
(http://seed-s.tumblr.com/post/11233944499/michael-heizer-landart-artist-usa)

Resim 71: Joseph Kosuth, "Bir ve U¢ Sandalye", 1965
(http://rasitmutlu.scrabbletr.com/?p=27#jp-carousel-31)

Resim 72: Julian Schnabel, "Mele", Ahsap U.K.T., 1987
(http://gazideilkyaz.editboard.com/t180-yeni-dyavurumcu-sanat)

Resim 73: Anselm Kiefer, "Wayland’in Sarkis1", 110 x 150 cm.,1982

(http://www.saatchi-gallery.co.uk/aipe/anselm_kiefer.htm)

Resim 74: Sherrie Levine "Cesme (Marcel Duchamp'in ardindan)", 1991
(http://peterandjoan.blogs.wm.edu/files/2008/10/1991fountain.jpg)

Xiii

Sayfa

80

80

81

84

85

87

87

90

92

93

94



Xiv

Sayfa

Resim 75: Jeff Koons, "Unlii Yeni Hoover ve Yeni Hoover Hizli Siipiirge IV", 95
1980
(http://www.jnomics.com/post/3277431082/jeff-koons-new-hoover-quick-

broom-new-hoover)

Resim 76: Robert Gober, "[simsiz", 1991 95
(http://arts-in-company.com/ArtHistorySurvey/content-300/unit-04/mod-
10/artists/Gober-robert.htm)

Resim 77: Damien Hirst, "Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki 96
Imkansizlig1", 1991
(http://mwww.businessweek.com/articles/2012-11-21/damien-hirst-jumping-the-shark)

Resim 78: Burhan Dogancgay, "Mavi Senfoni", 1987 100
(http://fotogaleri.hurriyet.com.tr/GaleriDetay.aspx?cid=28521&rid=2&p=1)

Resim 79: Burhan Dogangay, "Telefon Kutular1", 1990 100
(http://ikipano.blogspot.com/2012/07/istanbul-modern-burhan
dogancay.html#!/2012/07/istanbul-modern-burhan-dogancay.html)

Resim 80: Burhan Dogangay, "Shoe Sale", 1990 101
(http://ikipano.blogspot.com/2012/07/istanbul-modern-burhan
dogancay.html#!/2012/07/istanbul-modern-burhan-dogancay.html)

Resim 81: Ozdemir Altan, "Kral Inonii", 40x30 cm.,1965 102
(Deniz Giivensoy, Tiirk Resminde Bir Ifade Aract Olarak Kolaj, (Mimar Sinan

Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat

Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Eser Metni), Istanbul 2008)

Resim 82: Ozdemir Altan, "Karsilasmalar" adl1 projeden, 300x400 cm., 1999 102
(http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/H62SANAT /altan/index.htm)

Resim 83: Liitfii Giinay, "Paslanmanin Direnisi VII", 74x60 cm., 1992 103
(Ayla Ersoy, a.g.e.)



XV

Sayfa

Resim 84: Liitfii Glinay, "Kirmizinin Rengi", 113x146 cm. 2000 103
(http://www.forumsohbet.com/showthread.php?70555-quot-Soyut-
Resmin-13-Ustas%FDndan-Se%E7meler-quot)

Resim 85: Zeki Faik izer, "Kompozisyon", 42x35 cm., 1975 104
(http://www.beyazart.com/v3/?page=show_mauction&id=38&page_
number=18&a=)

Resim 86: Altan Giirman, "Montaj 4", 1967 105
(http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler_turk/isimler_alfabetik _turk

altan_gurman.html)

Resim 87: Erol Akyavas, karisik teknik 106
(http://www.galerinev.com/tr/sergiarsivi/detay/440)

Resim 88: Omer Ulug, "Labirent", 120 x 120 cm., 1996 107
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=456&section=130&lang=
TR&periodlD=399&pageNo=0&exhID=0)

Resim 89: Omer Ulug, "Yenge¢ Show", 40 x 50 x 37 cm., 2003 107
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=456&section=130&lang=TR
&bhcp=1&periodID=407 &pageNo=0&exhlD=0)

Resim 90: Omer Ulug, "Tirmanan Canavar ve Prens", 2002 108
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=456&section=130&lang=TR&
periodlD=431&pageNo=0&exhID=0)

Resim 91: Ergin inan, "Berlin'den Mektup”, 157 x 57 cm., 1987 109
(Istanbul Modern Sanat Miizesi "Gelenekten Cagdasa" Sergisi Katalogu,
Istanbul 2010)

Resim 92: Ergin Inan, "Can Gizemi", Ahsap iizerine kolaj ve yagliboya, 1993 109
(http://www.izinsizgosteri.net/asalsayil07/kubilay.akman.2_107.html)



XVi

Sayfa
Resim 93: Burhan Uygur, "Kap1", 1987 110
(http://blog.milliyet.com.tr/yasama-acilan-kapilar/Blog/?BlogN0=234441)
Resim 94: Tomur Atagok, "Giinceler", 2006 111
(http://www.tomuratagok.com/tr/gunceler.html)
Resim 95: Tomur Atagok, "Doganin Cagrist" sergiden detay, 2011 111
(http://www.issanat.com.tr/tr/nerede-ne-var/nerede-ne-var-sergi/istanbul/
kare-sanat-galerisi/tomur-atagok/)
Resim 96: Hiisamettin Kogan, "Yiiz G6z Resimleri" serisinden , 2009 112

(http://www.kurumsal.okan.edu.tr/node/127)

Resim 97: Hiisamettin Kogan, "Golge Yiizler" serisinden, 110 x 200 cm., 2009 113
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=586&section=130&lang=TR&
periodID=761&pageNo=0&exhID=0)

Resim 98: Senol Yorozlu, "Uzun Kaftan", 61 x 21 cm., 2000 114
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=514&section=130&lang=TR&
periodID=803&pageNo=0&exhID=0)

Resim 99: Senol Yorozlu, "Osmanli 2", 260 x 260 cm., 2005 114
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=514&section=130&lang=TR&
periodID=-1&pageNo=0&exhID=0)

Resim 100: Can Goknil, "Sigir Y1l1", 40x30cm, 1999-2002 115

(http://lwww.cangoknil.com/turkce/index.html)

Resim 101: Ismet Dogan, Isimsiz, 160 x 210 ¢cm., 2010 116

(http://www.artsiv.com/sanatcilar/guncel-sanatci-kataloglari/ismetdogan/)

Resim 102: Inci Eviner, "Gévde Cografyasi”, 1995 119
(Levent Calikoglu, Cagdas Sanat Konugmalar1 3......... )



Xvii

Sayfa
Resim 103: Inci Eviner, "Derisiz", 1996 119
(http://sedatorun.blogspot.com/)
Resim 104: Siikrii Aysan, "Urbi et Orbi 9" (1985), 14 (1986), 11 (1985), 120
146 x 90 cm.
(http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/3709.htm)
Resim 105: Yusuf Taktak, "Kirmizi Baslhikli Kiz", 1999 121
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=363&section=130&lang=TR
&bhcp=1&periodID=527 &pageNo=0&exhID=0)
Resim 106: Yusuf Taktak, yerlestirme, 2009 122
(http://www.sanatmekanzaman.com/galeri/index.php?option=com_content
&view=article&id=233:mne-sanat-)
Resim 107: Bedri Baykam, "Fahisenin Odas1", 120x240 cm., 1981 123
(http://www.forumgercek.com/showthread.php?t=78199)
Resim 108: Bedri Baykam, "Demokrasi Kutusu™, 1987 124
(http://www.bedribaykam.com/bb/bulten_berlin121109.html)
Resim 109: Ahmet Giinestekin, "Yiizlesme" adli sergiden detay, 2012 124
(http://www.turizmhabercisi.com/ahmet-gunestekin-yuzlesme-sergisi.html)
Resim 110: Bubi, "Kafesler" serisinden, 45x50 cm., 1997 125
(http://www.minesanat.com/cagdas14/bubi.htm)
Resim 111: Irfan Oniirmen, "Yeni Bagdat Miizesi" sergiden detay, 2007 126
(http://arkaarkaya.blogspot.com/2009 09 01_archive.html)
Resim 112: Irfan Oniirmen, "Panik" Sergiden detay, 2009 127

(http://bianet.org/galeri/irfan-onurmenin-panik-isimli-sergisinden-

kareler?page=8)



Xviii

Sayfa
Resim 113: Irfan Oniirmen, "BBG Evi" projesinden, 2003 127
(http://colored-thread.blogspot.com/2009/06/crossing-color-wheel.html)
Resim 114: Sevket Sonmez, "Cehennem Kapilar1" 2007 128
(http://mww.sevketsonmez.com/works/beyond-the-surface/)
Resim 115: Ugur Caliskan, isimsiz, 2010 129
(http://ugurcaliskan.blogspot.com/2010/10/ugur-caliskan-sculptor.html)
Resim 116: Ilgim Veryeri, "Suya Karisan Isik", 2008 130
(http://www.turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/
large/work_6755.jpg)
Resim 117: Ilgim Veryeri, "Aydmlik 1", 2008 130
(http://www.turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/
large/work_6755.jpg)
Resim 118: Duchamp, "Bir Mil Ip", "Gergekiistiiciiliigiin ik Belgeleri" 132
adl sergiden goriintii, 1942
(http://www.toutfait.com/issues/volume2/issue_4/interviews/hirschhorn/
popup_9.html)
Resim 119: Daniel Buren, "Buren'in Siitunlar1", 1986 135
(http://www.transpositions.co.uk/2010/06/burens-columns/)
Resim 120: Michael Asher, Pomona Koleji Sanat Galerisi, 1970 136
(http://www.pomona.edu/museum/artists/michael-asher.html)
Resim 121: Hans Haacke, "Hans Haacke: Diizenler", 1971 137
(http://dugumkume.org/sanat-urununde-nesneden-sisteme-gecis/)
Resim 122: Marcel Broodthaers, "Modern Sanat Miizesi, Kartallar Bolimii", 138

1972
(http://www.lightsgoingon.com/2011/11/365-day-136-marcel-broodthaers/)



XiX

Sayfa

Resim 123: Christo Javacheff ve Jeanne-Claude, Reichtag, Berlin Reichtag 139
binasi, 1995
(http://www.tumblr.com/tagged/christo%?20javacheff)

Resim 124: Christo Javacheff ve Jeanne-Claude, "Kapilar", 2005 140
(http://julianoassociates.blogspot.com/2009/11/jeanne-claude-wife-
partner-and.html)

Resim 125: Robert Smithson, "Kaya Parcalar1 ve Kare Ayna 11", 1971 141
(http://nga.gov.au/International/Catalogue/Detail.cfm?IRN=14990&ViewID=
2&GallD=ALL)

Resim 126: Joseph Kosuth, "Bilgi Odas1", 1970 141
(http://www.artnews.org/seankelly/?exi=13309&Sean_Kelly&Joseph_Kosuth)

Resim 127: Bruce Nauman, "Yesil Isik Koridoru", 1970 142
(http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-
full/piece/?object=92.4171&search=&page=&f=Title)

Resim 128: Dan Flavin, "Alternatif Pembe ve Altin", 1967 142
(http://jteelphoto.blogspot.com/2012/06/dan-flavin.html)

Resim 129: Robert Irwin, "Isik ve Bosluk III", 2008 143
(http://www.urbanophile.com/2009/08/26/robert-irwin-light-and-space-iii/)

Resim 130: Gianni Colombo, "Esnek Mekan", 1967 144
(http://eatsomeeggs.wordpress.com/2008/11/)

Resim 131: Joseph Beuys, "Siirii", 1969 145
(http://albanadamsview.blogspot.com/2009/12/art-fat-felt-joseph-beuys.html)

Resim 132: Joseph Beuys, "Kral Saray1" detay, 1985 146
(http://www.ipernity.com/doc/ateflower.beate/11291549)



XX

Sayfa
Resim 133: Anselm Kiefer, "Niifus Sayimi1", 1991 147
(http://mwww.waggish.org/2006/larchive-du-mal/)
Resim 134: Tony Oursler, "Sahte-Renk Eylemleri®, 2012 148
(http://www.tonyoursler.com/individual_work_slideshow.php?navitem=
work &workld=251&startDateStr=Mar. 8,2012&subSection=Installations&
allTextFlg=false&title=False-Color Actions)
Resim 135: Serhat Kiraz, "Translation™, 1993 150
(http://www.mackasanatgalerisi.com/index.php?/project/1993-1994/)
Resim 136: Canan Beykal, "Transformatérler”, 1993 151
(http://www.mackasanatgalerisi.com/index.php?/project/1992-1993/)
Resim 137: Sarkis, "Caylak Sokak", 1986 152
(https://picasaweb.google.com/sekizkilometre/OfsaytAmaGol02#
5081397223728404226)
Resim 138: Cengiz Cekil, "Tabaklanmis Ceketler", 1994 154
(http://www.photoshopmagazin.com/haberler/cengiz_cekil_en_onemli_
isleriyle_rampada.html)
Resim 139: Cengiz Cekil, "Seyler", 1998 155
(http://www.ekavart.tv/Yazi/frieze-masters-da-gorsel-solen)
Resim 140: Ahmet Oktem, "Sinirsiz Kimlikler", 2001-2002 155
(http://www.lightmillennium.org/summer_fall_01/bmadra_venedik.html)
Resim 141: Giilsiin Karamustafa, "Cifte Hakikat" 1987 156
(http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/004.htm)
Resim 142: Giilsiin Karamustafa, "Kuryeler", 1991 157

(http://www.sanalmuze.org/paneller/bienal/128.htm)



Resim 143: ipek Duben," Manuscript 1994", detay, 1994
(http://mww.ipekduben.com/tur/p_manuscript.php)

Resim 144: Ipek Duben, "Ask Kitabi1", 2001
(http://mwww.kadinmuhendisler.org/bc_HayalveHakikat.aspx)

Resim 145: Erdag Aksel, "Tereddiit Nesneleri" detay, 2002
(http://www.nesneler.com/hesitation/11ter1-2detay 700x450.htm)

Resim 146: Balkan Naci Islimyeli, "Medea", 1995
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=585&section=130&lang=TR&
bhcp=1&periodID=741&pageNo=0&exhID=0)

Resim 147: Balkan Naci Islimyeli, "Kiigiik Asker", 1995
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=585&section=130&periodID=741&
pageNo=0&exhID=0)

Resim 148: Biinyamin Ozgiiltekin, "Fibonacci Merdiveni", 1989
(Ayla Ersoy, a.g.e.)

Resim 149: Nancy Atakan, "Biiyiikannenin Danteli", 2004

(http://www.nancyatakan.com/section/installations)

Resim 150: Nancy Atakan, "Bisiklet 1 ve 2" detay, 2011
(http://tugbaesen.tumblr.com/)

Resim 151: ismail Ates, " Yasam Prizmas1 2", 400 x 500 x 190 cm., 1992-93
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistI D=
34&periodID=132&pageNo=0&exhID=0)

Resim 152: Giilgin Aksoy, "Kis Bahgesi", 2011
(http://gulcinaksoy.blogspot.com/?view=magazine#!/2011/11/ks-bahcesi-
winter-garden-2011.html)

XXi

Sayfa

158

159

159

160

160

161

162

163

163

164



XXii

Sayfa
Resim 153: Genco Giilan, "Kopya", 1999 165
(http://www.oocities.org/guncelsanat/kopya. htm)
Resim 154: Volkan Aslan, "[sim Yazilir", 2011 165
(http://www.galatagazete.com/o/index.php/etkinlik/soeyle/3569-volkan-
aslan-nazl-guerlek-erden-kosava.html)
Resim 155: Neriman Polat, "Yaratic1 Odalar", 2009 166
(http://mww.nerimanpolat.com/works/2009/2009_06.htm)
Resim 156: Halil Altindere, "Tabularla Dans", 1997 167
(http://www.sanalmuze.org/paneller/bienal/147.htm)
Resim 157: Sirin Iskit, "Plastik", yerlestirme detay, 1990 167
(http://siriniskit.com/)
Resim 158: Sirin Iskit, "Cesitlilige Agit", 2003 168

(http://siriniskit.com/)



KISALTMALAR LIiSTESI

a.g.e. : Adi1 gecen eser
a.g.m. : Adi gegen makale
a.g.y. : Ad1 gecen yayin
Cev. : Ceviren

s. : Sayfa

vb. :Ve benzeri

cm. : Santimetre

Gos. yer. : Gosterilen yer

XXiii



GIRIS

1. BOLUM

1.1. Problem

Insanlik tarihi kadar eskiye dayanan resim sanati, gerek igerik gerekse bigim
olarak en yalin haliyle insanlarin bir seyler anlatma cabalarindan ortaya ¢ikarak
yasamin vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir. Resmin ilk ¢ikisinin ardindan
binlerce yillik gelisimin sonucunda insanlar, sanatin ne oldugunu da sorgulayarak
yeni arayislara yonelmisler ve klasik resim anlayislarmi yikmayr amaglayarak,
kullandiklar1 malzeme ve yontemlerle sinirlar1 belli olmayan sonsuz bir 6zgiirliige

kavusmuglardir.

Iste bu noktada sanatcilarmn yaraticihigini ortaya koyarak yagh boya disinda baska
malzemeler kullanarak parcadan biitiinii olusturma esasina dayanan kolaj ve asambla;j
teknikleri ortaya ¢ikmistir. Aslinda ¢ok eski bir gegmise sahip olan kolaj ve kolajin
iic boyutlu bicimi asamblaj, Orta Asya Tirklerinin aplike Ortiilerinde, Misir
heykellerinde ve duvar resimlerinde, Osmanli'da kagit oymaciligi olan Kati
sanatinda, Bizans ikonlarinda kumas, kege, boncuk gibi malzemelerin yapistirma ya
da dikme yontemleriyle dekoratif amacgla bir araya getirilmesi olarak karsimiza
¢ikmasma ragmen sanatsal anlamda yerini 20. yiizyilda bularak pek c¢ok akimin

icinde yer almistir.

Ik olarak 1912 yilinda Kiibizm’le sanat tarihine giren kolaj teknigi; bir yiizey
lizerine, gazete, dergi, fotograf gibi her tiirlii hazir basili ve yazili malzemenin yeni
bir kompozisyon olusturacak sekilde yapistirilmasiyla elde edilen sanat eserlerini
tanimlamakta kullanilmigtir. Asamblaj teknigi ise Ozellikle Marcel Duchamp'in
kullandig1 ready-made'lerde, Schiwitters ve Raoul Hausmann'in g¢aligmalarinda
acikca ortaya ¢ikmis, sanat terimi olarak ¢esitli malzemelerin bir araya getirildigi li¢

boyutlu yapit1 ifade etmistir.



Kolaj ve Asamblaj; Batida Kiibizm, Konstriiktivizm, Siirrealizm, Dada, Pop Sanat
ve 1960 sonrasi bircok avangard akimda kendini bir sekilde var etmeyi bilmistir.
Tiirkiye'de ise 1950'li yillarda Soyut Sanat'in yavas yavas benimsenmesiyle
kullanilmaya baslanan kolaj ve asamblaj teknikleri, 1960’11 ve 70'li yillarda da kimi
sanat¢ilar tarafindan daha gercekeilikle ele alinmistir. 80’li yillara gelindiginde
Tirkiye'de o zamana dek pek fazla kullanilmayan kolaj ve asamblaj daha fazla ragbet
gormeye baslamig ve gilinlimiiz sanat¢ilarmin birgogu eserlerinde siklikla bu
teknikleri kullanir olmustur. Gliniimiizde disiplinleraras1 yaklasimlarin biiytik bir
ivme kazandigi, malzemenin smirsiz oldugu giincel sanat ortaminda kolaj ve

asamblaj; teknolojinin yardimiyla boyut degistirse de hala bagvurulan bir tekniktir.

On S6z'de de deginildigi gibi kolaj ve asamblajm Tiirk resmine etkisi hakkinda
yeterli arastrma yapilmamustir. Ozellikle bu tekniklerin 1960 sonrasmdaki Tiirk
resmine olan etkileri ile gliniimiiz sanat¢ilarmin bu teknikleri ele alis bigimleri, derli
toplu olarak irdelenmemis olmas1 bir eksiklik olarak goriilmiistiir. Bu nedenle resim
sanatinda kolaj ve asamblajin gelisimini ve bu tekniklerin resim sanatinin klasik
yontemlerini tamamen degistirdigi mi yoksa yeni bir boyuta m1 gegirdigini irdeleyen
bu c¢alisma, bu problemin yam sira, kolaj ve asamblajin Tiirk resmine etkisi ve bu

teknikte ¢calismalar yapan sanatcilar ve ¢aligmalar1 {izerinedir.

1.2. Amacg

Kolaj ve asamblajin tanimi1 ve 6zellikleri nedir?
Kolaj ve asamblaj tarihsel siire¢ i¢erisinde nasil gelismistir?

Kolaj ve asamblajin felsefesi nedir, gilinlimiiz sanatinin olusmasina katkilar1

nelerdir?

Kolaj ve asamblajin resim sanatinda nasil ve hangi sanatgilar tarafindan ele

alinmistir?

Kolaj ve asamblajin Tiirk resmine yansimalar1 nasil olmugtur?



Kolaj ve asamblaj1 kullanan Tiirk sanat¢ilar kimlerdir ve ele alis bigimleri nasildir?

Kolaj ve asamlajin bugiin geldigi nokta nedir?

1.3. Onem

Kolaj ve asamblaj resim sanatinda kullanilan tekniklerden bazilaridir. Ozellikle
gliniimiiz teknolojisiyle kolaj ve asamblajin ¢ok farkli bicimlerde uygulanisi resim
sanatinin geldigi yer acisindan Onemlidir. Geg¢miste bir¢ok sanat¢inin kolaj ve
asamblaj1 sik¢a kullanmasi geng sanatgilara yeni ufuklar agmistir. Cesitli malzemeleri
bir araya getirerek iki ve ii¢ boyutlu ¢aligsmalar iireten sanatgilar ger¢ek mekani da
devreye sokarak mekansal gerceklige bir adim daha yaklasmislardir. Gergek mekanda
bi¢cimlerin ¢evresiyle olan iligkileri diizenlenerek mekanin kullanilmasi sinirsiz hale
gelmis ve yerlestirmeye doniigsmiistiir. Resim sanatinda yeni arayislarm yolunu agmasi
ve farkli anlayislara yoneltmesi agisindan tiim olanaklariyla kolaj ve asamblaji
kullanan sanatgilar1 ve eserlerinin bu baglamda irdelenmesi, bu tekniklerin tam

manastyla acikliga kavusturulmasi ¢aligmanin 6nemini teskil eder.

1.4. Sayiltilar

Resim sanatinda kolaj ve asamblaj ile ilgili tiim yazili kaynaklara (kitap, dergi,

makale, internet vb.) ulasildig1 diistiniilmektedir.

Kolaj ve asamblaj tekniklerini kullanan tiim yabanci sanatgilara ulasildigi

diistiniilmektedir.

Kolaj ve asamblaj tekniklerini kullanan tiim Tirk sanatcilara ulagildig:

varsayilmaktadir.



1.5. Stmirhhiklar

Hazirlanmis olan bu arastirma, konusuna bagli olarak resim sanati igerisinde kolaj
ve asamblaj teknigi ve bu teknikle ilgili 6rneklerle sinirlandirilmistir. Resim sanatinda
kolaj ve asamblaj tekniklerine genel bir girig yapilip, resimde kolaj ve asamblaj
tekniklerinin kullanimina ydnelmis yabanci sanat¢ilar ile Cumhuriyet sonrasi batil
anlamda Tiirk resim sanatinda kolaj ve asamblaji kullanan yerli sanatgilarin
eserlerinden Orneklerle smirlandirilmistir. Ayrica resim sanatinda kolaj ve asamblaj
ile mekanin da devreye sokuldugu yerlestirme sanatina kisaca deginilerek yerlestirme

yapan yerli ve yabanci1 sanatg¢ilarin eserlerinden 6rneklerle sinirlandirilmistir.

1.6. Tammmlar

Asamblaj: "Cesitli malzemelerin veya ayri cinsten nesnelerin bir araya getirildigi

ti¢ boyutlu yapit."™

Avangard: Sanat ve siyaset alaninda Oncii anlaminda kullanilan "avangard"

sOzcligli, Fransizca askeri bir terim olan oncii birlik kelimesinden gelmektedir.

Dekalkomani: "Ilk kez 1935 yilinda Oscar Dominquez tarafindan kullanilan ve
adlandirilan bir siirrealist resim teknigi. Bu teknik bir ¢esit monotip baski teknigidir.
Boya, diiz bir yiizeye boya merdanesiyle verilir ve yiizey iizerine kagit yerlestirilir

ardindan az ya da ¢ok bastirilarak kagidin farkls derecelerde boya almast saglanmr.” *

Dekupaj: Herhangi bir seklin ¢evresini kesip oyarak ¢ikarmak ve baska bir diizlem

iizerinde oyulan sekli kurgulamaktir.

Fotomontaj: Birka¢ fotograf ya da fotograf parcasmmin yeniden bir biitiin

olusturacak bigimde bir araya getirilmesiyle hazirlanan fotograftir.

Frotaj: Kelime anlami olarak "siirtme" ya da "ovalama" anlamina gelen frotaj,

! Ozkan Eroglu, Resim Sanati Sozligii, Gelistirilmis 2. baski, Nelli Sanatevi, Istanbul 2006, s. 51.
% Nimet Keser, Sanat Sozligii, 2. bask1, Utopya Yayinlari, Ankara 2005, s. 93.



herhangi bir dokulu ylizey iizerine yerlestirilen kagida boya siirtiilerek dokunun

kagida aktarilmasi teknigidir. Bu teknik Max Ernst tarafindan gelistirilmistir.

Kolaj: "Elde bulunan her tiirlii basili, ¢izili ya da fotografik malzemeyi, bir yiizey

nl

lizerine yeni bir kompozisyon olusturacak sekilde yapistiriimasiyla elde..."~ edilen

sanat eserleridir.

Metafizik: Yunanca "Otesi" anlamina gelen "meta" ve "doga bilimi" anlamia
gelen "fizik" terimlerinin birlesmesinden meydana gelen bu sozciik, kisaca
"fizikotesi" demektir. Metafizik resim ise "imgeleme, diise ve bilingalti patlamalarina

dayanan ve gergekiistiinii amaglayan resim "2dir.

Mimesis: Kelime anlami olarak kisaca taklit, yansima, kopya anlamma gelen
mimesis kavrami sanatta, doga ve insanin taklide dayanan temsilidir. "Mimesis"

!73

kavramini Aristotales, "Sanat genel-tabiatin yansitilmasidir..."” s6zii ile sanatin

islevini aciklarken kullanmustir.

Yerlestirme (Enstelasyon): Belirli bir mekan i¢cinde, mekanin 6zelliklerini de goz
oniinde bulundurarak, izleyicinin katilimini kullanip bir ya da bir ka¢ nesnenin bir

yere konmasi ya da bir yerde bulunan nesnelerin diizenlenmesidir.

1.7. Arastirma Y ontemi

Arastirma alan yazin (literatiir) yontemi ile hazirlanmis olup, kaynak tarama, resim
kataloglar1 inceleme ve pratik bilgilerin teoriye dokiilmesi yOntemlerini igeren
betimsel bir nitelik tasimaktadir. Arastirmada oncelikle; resim sanat1 ve Tiirk resim
sanati ile ilgili veriler toplanmis, toplanan verilerin arastirma konusuna gore ayrimi
yapilarak, bir biitiinliikk olusturacak sekilde teorik kismi olusturulmus ve teorik
kisimlar1 destekleyecek gorsel veriler toplanarak arastirma igerisine dahil edilmistir.

Buradan hareketle sorunla ilgili ¢ikarimlarda bulunulmus ve elde edilen bu ¢ikarimlar

! Ozkan Eroglu, a.g.e., s. 213.
2 Ozkan Eroglu, a.g.e., s. 240.
% Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, 5. baski, Cem Yayinevi, istanbul 1983, s. 13.



elestirel ve analitik bir gerceveye oturtulmustur. Materyal olarak, konu iizerine
literatiirdeki bilimsel igerikli kitap ve makaleler, ¢esitli kuruluslarin yaymlari, sergi
kataloglari, sanatcilarin hayat Gykiileri, yapilmis olan sanat arastirmalari, internet
siteleri ve arsivlerinden faydalanilmistir. Literatiir taramasindan sonra elde edilen
teorik ve gorsel veriler elestirel ve analitik bir yaklasimla ele alinarak soruna iligkin

saptamalar dogrultusunda resim sanatinin geldigi nokta agik¢a ortaya konmustur.



2. BOLUM

DUNYA SANATINDA KOLAJ VE ASAMBLAJ

2.1. Kolaj, Asamblaj ve Diinya Sanatindaki Yeri

2.1.1. Kolaj Teknigi

Kolaj, "(Fransizca collage: "yapistrma"), yapistirma resim olarak da bilinir,
gorsel sanatlarda gazete kagidi, kumas ve duvar kagidi gibi buluntu nesnelerin bir
pano ya da tuvalde c¢ogunlukla da boyanmis yiizeylerle birlikte kullanmilmasi"*

anlamina gelmektedir.

Resim sanatmin baslangicindan beri sanatcilar, ¢esitli teknik ve malzeme
kullanarak resimler tiretmiglerdir. Bunlardan en yaygin olarak kullanilani elbette yaglh
boyadir. Ancak; endiistrilesme, sosyo-ekonomik yapmnin degisimi, bilim ve
teknolojideki gelismeler gibi zaman i¢inde degisen kosullar sanati da etkisi altina
almistir. Sanatgilar bu degisimlerle birlikte yeni arayiglara girerek resimlerine farklilik
katmay1 amaglamislardir. Boylece farkli malzemeler resme dahil edilerek kolaj adi

verilen teknigi kullanmaya baslamiglardir.

Ilk olarak 20. yiizyilm baslarmda Kiibizm'le sanat iiriinii olarak kullanilmaya
baslanan bu teknik, aslinda ¢ok eski tarihlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Asya Tiirk
Devletlerinden Hunlarin, kurgan adi verilen mezar yapilarindan ¢ikarilan ortiilerde
"aplike" (Resim 1) teknigi denilen; kumas veya deriden kesilen sekillerin bagka
kumas, kece veya deri lizerine yapistirilmasiyla iiretilen siislemelere rastlanmigtir. El

sanatlar1 olarak adlandirilan bu teknik, resim sanatindaki kolaj tekniginden farksizdir.

! Ana Britannica, Cilt 13, Ana Yaymcilik, istanbul 1993, s.435.



Resim 1: Noin Ula'da bulunmus aplike tekniginde kege ortii

Ayrica Misirhilar da duvar resimlerine ve heykellerin gozlerine yar1 degerli taglar
yerlestirerek resme boya disinda hazir bir malzeme eklemislerdir. Buna benzer bir
uygulamay1 yine mobilya dekorasyonunda kullanmislardir. islam sanatinda da cok
eskilerden beri mobilya ve ev esyasi siislemelerinde kolaj benzeri bir yonteme
rastlamaktayiz. Agac¢ siislemeciligi ve kakmacilik denilen bu yontemle; c¢esitli
madenler, fildisi, sedef ve kemik gibi malzemeler aga¢ {izerinde oyulan yere
yapistirilarak bir eser meydana getirilmektedir (Resim 2). Giiniimiizde el sanatlar
olarak halen devam eden bu yontem farkli malzemelerin bir araya getirilerek bir

biitlin olusturulmasi agisindan kolaj teknigi ile bag olusturmaktadir.

Resim 2: Sedefli Besik, Osmanli, Istanbul isi 19. Yiizy1l, kakma teknigiyle®

Yine ilkel kavimlerde dini térenler i¢in yapilan mask ve heykellerde deniz kabugu

ve hayvan disleri gibi malzemeler kullanilmistir.

"...Bizans, Rus ve benzeri ikonlarin madeni kaplamalarinda dinsel anlamlar kazanan

kolaj cesitleri de mevcuttu. Bu ornekler kolajin basit anlamda ¢ok eskiye dayandigina

! http://onturk.wordpress.com/2011/03/09/pazirik-kurganlari/, (03.07.2011).
2 http://solders.blogcu.com/osmanli-sanatindan-bazi-ornekler/2027046, (03.07.2011).


http://onturk.files.wordpress.com/2011/03/nnnnn.jpg

dair bilgiyi verirler. Bu sanat, yapistirma kagitlarin hazirlanmasi iizerine kosuklarin
vazildigr Japonya'da X-XII. Yiizyillarda da wygulanmistir; demek ki orada siirle
kolajin bir iligkisi vardr ve bu tiir, giiniimiizde yeni yil kutlamalar: swrasinda hala

1
revactadir.”

Kolaj benzeri bir bagka calisma ise kokleri Uzak Dogu'ya dayanan, 15. yiizyilda
Islam alemine 16. yiizyilda da Osmanlilara gelen kagit oyma sanatidir. "Kat1" olarak
adlandirilan bu ince kagit oymaciligi, herhangi bir bezeme motif veya yazi
karakterinin kagittan kesilerek oyulmasi yoluyla yapilan eski Tiirk siisleme ve kitap
sanatlarindandir. Kati'nin bazi kaynaklarda Fransizca karsiligi ise "decoupage"dir.
Kati'da hem kesilip c¢ikartilan kistm hem de oyulmus kisim baska zeminlere
yaplstlrllmaktadlr.2 Bu anlamda kolajm ilk 6rneklerinden sayilabilecek bu ¢alismalar

glinlimiizde de el sanatlar1 olarak hala devam etmektedir (Resim 3).

Resim 3: Meliha Altay, Kat1 tekniginde, 1999°

19. yiizyila gelindiginde yasanan teknolojik gelismeler ile fotograf makinesinin
icadi, fotografin kagit {izerine baskisinin alinabilmesi ve amator anlamda fotograflarin

bir araya getirilmesine de olanak tanimistir. Kesilerek yeniden farkli bir kompozisyon

! Litfii Kaplanoglu, "Sanatsal Bir Deger Olarak "Kolaj"", Atatiirk Universitesi GSF Sanat Dergisi,
Sayi 13, Erzurum 2008, s.97-104.

? Giilbiin Mesara, "Tiirk Sanatinda ince Kagit Oymaciligr (Kati2)",
http://www.tarihtarih.com/?Bid=1517844, (16.02.2013).

> http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/71cagdas_turk_minyaturu_ve_minyaturculeri.html
(16.02.2013).
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icinde diizenlenen yani "Fotomontajla bir araya getirilen fotograflarin olusturduklar

yeni diizenlemeler, XX. yiizyil kolaj uygulamalari i¢in oldukga etkileyici olmugtur. o

20. yiizyilda Kiibist sanat¢ilardan Pablo Picasso ve George Braque resimlerine
kagit, ip vb. hazir malzemeleri katarak sanatsal anlamda ilk kolajlar1 iiretmislerdir.
Boylece siliregelen geleneksel resmin malzeme gelenegini kirarak "mimesis"
kavramindan tamamen kopmadan nesnenin goriintiisiinii sadece boyayla degil gercek
nesneyle de verilebilmislerdir. Ornegin sandalyeyi bir musamba parcasiyla, siseyi

gazeteden kesilmig bir kagitla gostermislerdir. Peter Biirger'e gore;

"Sanat eserine gercgeklik fragmanlarimin eklenmesi, o eseri derin bicimde degistirir.
Sanat¢1 yalnizca bir "biitiin" sekillendirmeyi reddetmekle kalmaz, resme baska bir
statii verir; ¢tinkii resmin pargalart ile gerceklik arasinda, organik sanat eserinde soz
konusu olan iliski yoktur: Artik bu par¢alar gercgeklige isaret eden birer gosterge
degil, gercekligin kendisidir. 2

2.1.2. Asamblaj Teknigi

n.n

Asamblaj, diger adiyla "birlestirme" "(4Assemblage) (...)Cesitli ogelerin bir araya
getirilmesiyle olusturulan ii¢ boyutlu sanat yapiti"® anlamma gelmektedir. Bu teknik
de tipki kolaj gibi sanat¢ilarin farkli malzeme arayislarinin sonucu olarak ortaya

cikmustir.

Asamblaj, geleneksel sanat yapitinin olusturulmasinda yapilan salt boyama,
cizme, resmetme ve yontma gibi eylemleri yadsiyarak, sanat disinda bagka amaglarla
iiretilen endiistriyel ya da dogal nesneleri ¢ogunlukla degistirmeden yeni bir dizge

icine yerlestirerek olusturulmaktadir. Terim,

"Giinliik kullanilan dogal ya da hazir malzemelerin parcalarindan yapilan sanat

eserlerini tamimlar. Ilk kez Jean Dubuffet tarafindan 1953'te kullanilan bu terim,

! Alev Oskay, "Kiibist Kolajlar", Istanbul Kiiltiir Universitesi Dergisi, Say1 3, Istanbul 2003, 5.51-56.
2 Peter Biirger, Avangard Kurami, 6. baski, Iletisim Yayinlar1, Istanbul 2010, s.148.
% J.N. Erzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1, Yem Yayn, Istanbul 1997, s5.249.
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Kiibist kolajlarin uzantisi ile gazete kagitlarini keserek ve yapistirarak yaptigi iki
boyutlu islerinin bazilarint tamimlamak igin kullanilmistir. Ancak kisa siire sonra
Dubuffet, ahsap ve hurda gibi materyallerden yapilan kiiciik heykelleri de kapsamast
icin "asamblaj" kelimesinin anlamim genisletmistir. Daha sonra bazi elestirmenler
terimin, kolaj icin degil sadece ii¢ boyutlu buluntu materyaller i¢in kullanilmasin
ileri siirmiistiir, fakat genellikle herhangi bir kesinlik ile kullaniimamis ve
fotomontajlardan mekan diizenlemelerine kadar diger sanat alanlarini da kapsamak

icin kullamilmistir. "

Ug boyutlu kolaj anlamina da gelen bu teknik, tipki kolaj gibi bilingli olarak
sanatsal amacla ilk kez Kiibizm'de kullanilmaya baslanmistir. Ancak kolaj teknigi
gibi onun Orneklerine de daha eski tarihlerde rastlamaktayiz. Ilkel kabilelerde
torenler i¢in yapilan heykeller ve masklar; (Resim 4) kemik, boncuk, kumas, bitkisel
lif gibi cesitli malzemelerle siislenerek bu anlamda asamblaj teknigine 6rnek teskil

etmektedir.

Resim 4: Toren maskesi, Agag, aga¢ kabugu ve bitkisel lif, 1880 dolaylari®

Asamblaja bir diger Ornek ise sanatsal amacgla yapilmis, "..Edgar Degas'nin

(1834-1917) bir balerinin mum modelinde kullandigi, 1879-1881 yillarina ait On

! lan Chilvers,John Glaves-Smith, Oxford Dictionary of Modern and Contemporary Art, New York
2009, http://books.google.com.tr/books?id=mwf6RVGY LjgC&printsec=frontcover&dqg=e-
+kitap+the+concise+oxford+Dictionary+of+art+%26+artists&hl=tr&sa=X &ei=4G8bUZTOD06AhQe
w2IDIBg&ved=0CDIQuwUwAA#v=0nepage&g=asamblage&f=false, (13.02.2013).

2 Ernst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, 4. baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, s.47.
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Dért Yasindaki Kiiciik Balerin adli heykelidir."™ (Resim 5) Uzerinde gercek bir tutu
ve bale pabuglari, basinda da at kilindan yapilmis bir peruk ve sa¢ kurdelesi olan
heykelin o doneme kadar rastlanan mermer ya da bronz gibi klasik malzemelerden
degil de balmumundan yapilmasi ve iizerinde ger¢ek bir kostiimiin olmasi olduk¢a
yadirganmistir.  Ancak bugiin miizelerde bu heykelin bronzdan kopyalar1 yer

almaktadir.

Resim 5: Edgar Degas, "14 Yagsindaki Kiiciik Dansc1", Bronz roprodiiksiyon®

Kokeni Kiibizm'de Picasso'nun yapmigs oldugu gitar calismasina dayanan
asamblaj, 1950'li yillarda Amerika'da en parlak donemini yasamistir. Rauschenberg,
Kaprow, Johns ve Arman gibi sanat¢ilarin tiiketim kiiltiirinii yansitan her tiirli
nesneyi kullanarak yapmis oldugu asamblajlar, Tinguely'in hareketli asamblajlar1 ve
Paik'in teknoloji iriinii televizyonlar ile yaptigi asamblajlar, hepsi bu teknigi

giiniimiize tastyan 6nemli rnekler arasinda yerini almistir.

Sanat dis1 nesneler kullanilarak kimi zaman kigkirtici, kimi zaman da lirik bir
anlatima ulasan asamblaj teknigi, aralarinda Rauschenberg'in de bulundugu bir¢ok
sanatgmim katildigi, 1961 tarihli Modern Sanatlar Miizesi'ndeki "The Art of
Assemblage" adli sergi ile ger¢ek tanimima ulasmistir. Bu sergi ile sergi organizatorii
William Seitz, ¢agdas asamblaji; "baskaldir1", "parcalama" ve "altiist etme"

terimleriyle 6zdeslestirmistir. Kolaji, yagliboya resmin simdiye kadar kabul gormiis

! Alev Oskay, a.g.m., 5.51-56.
2 http://tr.wikipedia.org/wiki/14_Ya%C5%9F%C4%B1ndaki_K%C3%BC%C3%A7%C3%BCk_
Dans%C3%A7%C4%B1, (04.07.2011).


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Glyptoteket_Degas1.jpg&filetimestamp=20061112145634
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malzemeleri icin bir tehdit olarak goren® Seitz, asamblaj i¢in ise bir yazisinda:
"...(eski) hiyerarsi ve tamimlama sistemleri iizerinde oldiiriicii bir etki..."? diye

yazmustir.

Kolaj tekniginin bir sonraki asamasi olarak da degerlendirilen asamblaj, resim ve
heykeli ayni noktaya getirerek aralarindaki keskin ayrimi yumusatan yepyeni bir
sanat tiirtidiir. Kolaj ve asamblajdaki denemeler giderek her tiirlii icerigin ve teknigin
sanat alaninda kullanilabilmesine yol agmus, ¢esitli sanat dallar1 arsindaki kati
smirlarm yok olmasmi saglamigtir. Smirlarm yok oldugu durum kendini farkli

bicimlerde gdstermistir.

2.2. Diinya Sanatinda Kolaj ve Asamblaj Teknigi

2.2.1. Kiibizm'de Kolaj ve Asamblaj

20. yiizyilin baslarinda diinya, ¢cok hizli biiyliyen endiistrilesmeyle birlikte bir¢ok
teknolojik ve bilimsel gelismeye sahne olmustur. Sanatta da yeni arayislarin igine
girilerek hizli degisimlerin yasandigi bu donemde bircok sanat akimi ortaya ¢ikmustir.
Ancak bu akimlardan bir¢ogu renk¢i yaklasimla dogayr betimlerken, bunlardan
sadece biri, "...Kiibizm kesin olarak gecmis gelenegini kirdigi icin yirminci yiizyilin
mihenk tasi oluyor; (...) asamblaj ve diger "modernist" ilke ve uygulamalara kadar

nesnesiz sanata yol acacak olan yeni bir gelenegi..." baslatiyordu.

Natiiralizmi yikarak yeni bir bicim dili gelistiren Kiibizm, 1908 yilinda Paris'te
Ispanyol ressam Pablo Picasso ve Fransiz ressam Georges Braque'm onciiliigiinde
geliserek Albert Gleizes, Fernand Leéger, (ancak Andre Lhote Leéger'i "..kiibizmin

disinda tutmak gerekiyor, zira o, dogrudan ya da dolayli olsun, kiibistlerin

! Jonathan D. Katz, ""Committing the Perfect Crime": Sexuality, Assemblage, and the Postmodern
Turn in American Art", College Art Association, Cilt 67, Say1 1, JSTOR 2008, s. 38-53.

Z Jonathan D. Katz, a.g.m., s. 38-53.

® Edward F. Fry, "Picasso, Cubism, and Reflexivity", Art Journal, Cilt 47, Say1 4, JSTOR 1988, s.
296-310.
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arastirmalarina katilmamistir."™ diye belirtmistir.), Robert Delaunay, Juan Gris gibi

taninmig bir¢ok sanat¢inin katilimiyla da yaygmlik kazanmigtir.

"Geleneksel perspektif kurallarina bagvurmadan nasil bir resimsel kurgu
yvapilabilecegi sorusundan hareketle Bati sanatimin yiizlerce yillik gorsel temsil
sistemini yerle bir eden Kiibizm,..."? nesnenin iki boyutlu bir diizlem iizerinde ii¢
boyutlu yanilsamasini vermek yerine diizlemin derinliginin olmadigini kabul etmistir.
Ayrica nesneyi ayni anda bircok agidan betimleyen akim dordiincii boyutu yani

zamani da ise kosmustur. Boylece;

"Resim sanatinda Ronesans'tan beri egemen olan tek noktali bakis agisimin terk
edilmesi, diinyaya yeni bir a¢idan bakilmasina, diinyanin gozden ziyade zihinle
algilanmasina yol agti. Bu, yeni bir dil, dolayisiyla da yeni bir diinya tasarimi

demekti."

Picasso'nun yaptig1 "Avignonlu Kizlar" adli tablosu, deforme edilmis viicutlar ve
degisik agilardan gorlntiilerin bir arada resmedilmesi ile bu anlayism ilk
eserlerindendir. Kiibizm seriiveninin de baslangicit olarak nitelendirilen bu eser,

"Biiylik Ciplak" adli resmi yapan Braque'a da esin kaynagi olmustur.

Duyulardan kurtularak kavramsal bir alginin benimsendigi, bu anlamda Afrika
zenci plastiginden ve nesnelerin yapisini geometrik bigimlerde arayan Cézanne'dan

etkilenen Kiibizm'de iki donem karsimiza ¢ikmaktadir.

"Bunlardan biri, doga bi¢imlerinin analizine dayandigi icin, analitik kiibizm adini
alir. Obiirii de, salt diisiinsel elemanlarin sentezine dayandigi i¢in, sentetik kiibizm

4
adini alir."

1907 ile 1911 yillar1 arasindaki analitik (¢coziimsel) kiibizm doneminde yapilan
resimlerde nesneler artik geometrik pargalara boliinerek tipki bir bulmaca gibi

kompozisyonun geneline dagitilmistir. Ayrica say1 ve harf gibi resim dist soyut 6geler

! André Lhote, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, 1. baski, Ankara 2000, s. 173.

2 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2. baski, Sel Yayincilik, Istanbul 2009, s. 45-46.
¥ Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 1. baski, Utopya Yayinevi, Ankara 2006,
S. 45,

* {smail Tunaly, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 7. baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 2008, s. 169.
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de ilk defa resimlerin i¢ine dahil edilmistir. George Braque'in yapmis oldugu "Keman
ve Palet" (Resim 6) adli eserinde, parcalara ayirdigi kemani farkli agilardan ama bir
biitiinliik i¢inde resimleyerek taninmasi gii¢ bir hale sokmasi ve yine Picasso'nun ayni
anlayisla yaptigi, "Pipo Icen Adam" adli eserinde de adami bulmanmn neredeyse ¢ok
zor oldugu, oyunu andiran resimler ortaya ¢ikmistir. Dogadan yola ¢ikilarak yapilan
nesnelerin giigliikle secilebildigi bu kompozisyonlarda bi¢im basat rol oynarken renk

ikinci plana itilmis ancak derinlik etkisinden de tamamen vazgegilmemistir.

Resim 6: Georges Braque, "Keman ve Palet", 92x43 cm.,1909"

1911 ile 1914 yillar1 arasinda ise daha radikal bir degisimin yasandigi sentetik
(biregsimsel) kiibizm donemine gecilmistir. Kiibist sanat¢ilar bu donemde doga
bigimlerinden ve 1s1k-gdlgeden vazgegerek diisiinsel soyut geometrik elemanlara
yonelmiglerdir. Artik "Doga, resim yapitini degil, soyut-diisiinsel yapit doga

bicimlerini..." * belirlemektedir.

Bu donemde geleneksel sanat malzemelerinin disinda farkli arayislara giren
Picasso ve Braque, resim yiizeyinde o giline kadar kullanilmamis gazete, dergi, afis,
etiket, ip ve kumas gibi giinliik malzemeleri kullanmaya baslamiglar hatta boyalarma
kum karistirarak ona da doku kazandirmiglardir. Boylece resmini yapmak istedikleri
nesnenin yerine gergegini ya da baska bir taklit nesneyi bizzat resim yiizeyine

yapistirarak kolaj adi verilen teknigi kullanmislardir. Bu sayede sanat dig1 imal

L http://www.montlouis.org/modules/com_joomap/violin-and-palette-braque-949.html, (04.07.2011).
? {smail Tunali, a.g.e., s. 172.
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edilmis nesneler de geleneksel resim malzemelerinin yaninda yerlerini almstir.

"1912 Eyliliinde Braque, ilk yapistirma kagitlari, desenlerinin, ardindan da

tablolarimin igine soktu. Ve daha sonra, onu Picasso ayni yolda izledi ! Picasso'nun

"..ilk kolajlart, konunun zorlukla tamimlanabildigi geometrik kompozisyonlardir.
Bunlarda diizgiin, beylik kareler halinde diizenlenmis yatay ve diisey formlar
kiimelenmesi icinde coskulu bir hava yaratan ¢igekli kagit par¢alart bulunmaktadir.
Diger yapitlarindaysa Picasso, tersine zaman zaman biitiinden ayrilan ek bir gereg
olarak ele alinan renkli kagitlarin ifadesel maddiligine baghdr. Kagit ve kagidin
formu arasindaki iliski, Braque'ta daha belirgindir;, bir gazete kagidi parcgasi
genellikle bir gazeteyi temsil eder. Ama daha genel anlamda Braque'ta, Picasso'da
oldugu gibi, gazeteden kesilen parcalar, paket kagitlar, sigara paketleri, gercek

yasama ait yansztmalardzr."2

Picasso, yapmis oldugu "Bambu Sandalyeli Natiirmort" (Resim 7) adli resminin
ist kisminda Analitik Kiibizm déneminde oldugu gibi anlasilmasi giic pargalanmis
nesneleri yagl boya ile betimlerken resmin alt kisminda sandalyeyi ifade eden gergek
bir musamba parcas1 yapistirmistir. Sanat¢i1 oval tuvalinin c¢evresinde ise bir halat

kullanmustir.

Resim 7: Pablo Picasso, "Bambu Sandalyeli Natiirmort", 29 x 37 cm., 19123

Picasso'nun kullanmis oldugu musamba gibi Braque'ta, yaptig1 "Pipolu Adam" ile

"Meyve Tabag1 ve Bardak" (Resim 8) isimli resimlerinde kimi nesneleri karakalemle

! Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 1. baski, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 1997, s. 324.
2 Enis Batur, Modernizmin ........ , S. 324,
® http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_kubizm.html, (04.07.2011).



17

betimlerken arka planda ahsap kaplama izlenimi veren ger¢cek duvar kagidi
kullanmistir. Sanat¢1 bazen de resmine gergek nesneler yapistirmayip tarakla boyaya

damarl bir goriiniim katarak ahsap izlenimi vermistir.

"Nﬂr‘ i

Resim 8: Georges Braque, "Meyve Tabagi ve Bardak", 61 x 44,5 cm., 1912*

Picasso, "Sise, Bardak ve Keman" (Resim 9) adli eserinde de yine resmin ¢esitli
yerlerine gazete parcalar1 yapistrmistir. Bir kismi1 gazetenin lizerine bir kismi da
resmin yiizeyine gelecek sekilde karakalemle keman c¢izerek, kemanin bir boliimiine
de tahta taklidi bir bigim yapistirmistir. Sanat¢1 resmin soluna gazeteden sise bicimi
keserken gazetenin kendisini ise sadece kontur ¢izgileri i¢inde yer alan "JOURNAL"

(gazete) sOzciigiinii yapistirarak ifade etmistir.

Resim 9: Pablo Picasso, "Sise, Bardak ve Keman", 42x62 cm.,19122

Birbirinden kopuk bir sekilde yerlestirilen tiim bu nesneler arasinda biitlinliik

kurmak oldukca giictlir. "Picasso'nun sanatinda var olan nesnenin ruhuna sahip

! http://punsblogkrt.wordpress.com/2011/08/25/college-graduate/, (04.10.2011).
2 http://almirnoyan.files.wordpress.com/2011/11/max500_pi36.jpg, (07.12.2012).
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olmak i¢in goriintiisiine sahip olma diisiincesine paralel bir varlik gésteren kolaj,
dokusuyla, kokusuyla, ya da biitiin maddi varligiyla kiibist sanat¢unin maddi giizelligi
veya goriineni yasatma ve hissettirme diisiincelerini alimlayict  oznelere...” !

ulagtirmistir.

Diger bir Kiibist sanat¢1 Gris, Picasso ve Braque'm arka plana ittigi rengi tekrar

getirerek,

"..bir kolaj virtiioz olarak ortaya ¢ikti; yapistirma kagitlari, her seyden odnce
maddilikleriyle kullanarak, ¢ogunlukla kursunkalem ya da fiizenle belirginlestirdigi
ritimli kompozisyonlar gergeklestirdi. 1914'te planlarin bilesimiyle oynayarak ve kirik
ayna par¢alarina dek kullanilarak, plastik a¢idan ¢ok zengin bir dizi yapit ortaya... n2

koyan Gris ayrica kolajla olusturdugu resimlerinde biitiinliik sorununa da ¢o6ziim
aramistir. Sanatei, "Jaluzi" (Resim 10) adli eserinde Picasso ve Braque'in kolajlarmin
tersine olduk¢a canli renkler kullanmistir. Yapistirdig1 kagitlar1 boya ve konunun

icinde iyice kaynastiran sanat¢i resimde biitiinliigli saglamistir.

Resim 10: Juan Gris, "Jaluzi", 92x72,5 cm., 19143

Aslinda Kiibist bir ressam olmamakla birlikte Picasso'ya yakinligi ile bilinen Henri
Matisse, yaptig1 bazi ¢aligmalarinda Kiibist yapisal degerleri ve diiz renk kullanimu ile

bu akimdan etkilendigini acgik¢a gdstermistir. Savas siwrasinda sikca bir araya geldigi

! Litfii Kaplanoglu, "Sanatsal Bir Deger Olarak ......,5.97-104.
2 Enis Batur, Modernizmin......., s. 325.
® http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Juan_Gris_001.jpg, (07.07.2011).


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/05/Juan_Gris_001.jpg
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Gris'nin resimlerindeki anlayistan esinlenen sanatgi eserlerinde son derece parlak ve
zit renkleri kullanimiyla "Fovist " olarak nitelendirilmektedir. Uzun yillar resim ve
heykel yapan Matisse, ilerleyen yasi ve gecirmis oldugu bir rahatsizlik nedeniyle
caligmalarina yataginda devam etmek zorunda kalmistir. Sanat¢1 bu donemde kendi el
yazmasiyla yazdigi bir metinden ve kesilmis renkli kagitlarla yaptigi yirmi adet
kolajdan olusan "Caz" isimli bir kitap hazirlamistir. Ritim ve dogaglamadan olusan bu
kolajlar1 diger kolajlardan ayiran en 6nemli 6zellik ise hazir buluntu malzeme yerine
sanat¢iin guajla boyadigi renkli kagitlardan olusturmasidir. Sanatgi kitapta yer alan
"Makasla Cizim" adin1 verdigi bu kolajlar i¢in, "...Dogrudan dogruya renkli kagidi
kesmek bana tasi oyan heykelcinin dolaysiz eylemini hatirlatiyor.”™ demistir. Renk ve
cizimdeki ustaligini1 buradaki kolajlarda da siirdiiren Matisse, daha sonra da bu tip

resimlere devam etmistir (Resim 11).

Resim 11: Henri Matisse, "Salyangoz", 19532

Kiibizmin ortaya ¢iktig1 donemde insanlarim modern sehir yasantilarini yansitmada

kolaj tekniginin ¢cok uygun oldugunu diisiinen Sair Apollinaire de

"...1918°de dliinceye kadar, bu yeni sanatin atesli bir savunucusu oldu; ama onun
boyle bir heyecan duymasi 6zel bir durumun belirtisiydi. Biitiin sanatlar yeni
yontemler, ‘yeni anlatim’ yollari ariyorlardi. Genis anlamda kolaj, yani birbirine hig
benzemeyen ogeleri bir araya getirerek bir yapit ortaya koyma teknigi ve bunun

sonucundaki doku kopuklugunu yadirgamama ozelligi su ya da bu bigimde biitiin

! Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykusu 4. baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 2009, s. 208-209.
2 http://en.wikipedia.org/wiki/Henri_Matisse, (11.12.2012).


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/7/7d/Matissesnail.jpg
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sanatlarda goriiliir. Apollinaire duydugu konusmalar: boliik porgiik bir bicimde, ama

kendine ézgii bir yontemle siirlerinde yan yana..." getirmistir.

Kiibist sanatcilarm sanatta yeni ifade bigimleri arayisi ile bulduklar1 kolaj teknigi,
resimde kullanilan malzemelerin ¢esitlenmesini saglamistir. Eserlerinde her tiirlii iki
boyutlu nesneyi kullanan "Picasso bu fikri, ii¢ boyutlu nesnelerin resme eklenerek
yiizeyin genigsletilmesini saglayan asamblaj teknigini gelistirerek daha da..." 2

ilerletmistir.

Asamblaj teknigini bir akim i¢inde sanatsal amagla ilk kullanan sanat¢i, tabaka
metal ve tel kullanarak 1912 yilinda yaptig1 "Gitar" (Resim 12) adli asamblaji ile
Picasso'dur. Konstriiktivist heykelin baslangic1 olarak da goriilen bu eser
"..diizlemler, kenarlar ve c¢izgilerle bogsluklardan olusan ve belli bir nesneyi
olaganiistii bir karsi-dogacilikla betimleyen ve gene de inandwrici olabilen sert,
carpict bir.."® kompozisyondur. Picasso'nun hurdaliktan topladigi teneke ve tel
aslinda sanatsal amagclar i¢in iiretilmemistir. Sanat¢1 onlar1 kendi baglamindan alarak
bir sanat eseri olusturmak i¢in bir araya getirmis ve bunu yaparken de kullandigi

nesnelerin kimliklerini kaybetmemistir.

Resim 12: Pablo Picasso, "Gitar", 77,5 x 33,5 x 19,5 cm., 1912*

! Norbert Lynton, a.g.e., s. 64.

2 Elke Linda Buchholz, Beate Zimmermann, Pablo Picasso, Literatiir Yaymcilik, italya 2005, s. 38.
® Norbert Lynton, a.g.e., s. 102.

* http://www.shafe.co.uk/art/Picasso-_Guitar_(sheet_metal_and_wire) (1912).asp, (08.07.2011).


http://www.shafe.co.uk/crystal/images/lshafe/Picasso_Guitar_sheet_metal_wire_1912.jpg
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Sanatc1 daha sonra da "Mandolin ve Klarnet" (Resim 13) isimli kdknar, kalem ve
yagliboya kullandig1 asamblajin1 yapmistir. Sanatci bu eserde klasik heykelde yapilan
oyarak sekil verme yerine ilizerinde ufak degisiklikler yaparak ya da oldugu gibi
parcalart birlestirerek meydana getirmistir. Diger bir deyisle bilinen nesnelerin

gercekligini tekrar tanimlamgtir.

Resim 13: Pablo Picasso, "Mandolin ve Klarnet", 1913*

Dogal ya da sanat dis1 amaglar i¢in iiretilmis endiistriyel nesneleri genellikle
iizerinde ¢ok fazla degisiklik yapmadan var olan kimliklerini koruyarak dogrudan
kompozisyonun bir parcasi haline getirildigi asamblaj teknigi ile Picasso, tuvalin iki
boyutlu kisitlayic1 yiizeyinden kurtularak {i¢ boyutluluga gecis yapmistir. Geleneksel
heykel sanatinin perspektifini bozmaktan ve onlara yeni malzemeler eklemekten
bliyiik zevk alan sanat¢i, daha sonra da topladigi her tirlii hurda malzemeyle
asamblajlar yapmaya devam etmistir. Ornegin; "Bir bisiklet selesiyle gidonlarin boga
basina (...)bir oyuncak arabay: maymun yiiziine, tahta parcalarimi insan figiiriine..."
doniistlirmiistiir. Sanatgi, yaptig1 "Boga Bas1" (Resim 14) isimli asamblajmin ortaya

cikigini ise soyle anlatmustir:

"Bir giin, bir hurda yigimint iginde bir bisiklet selesi ve yaninda da gidon buldum. Bir
anda beynimde ¢akan simsekle iki parca birbirine eklendi(...) Bu "boga bast" fikri,

! Biiyiik Larousse Szliik ve Ansiklopedisi, Cilt 2, Interpress Basmn, s. 869. _
2 John Berger, Picasso'nun Bagarist ve Basarisizhig, 5. baski, Metis Yayinlari, istanbul 2010, s. 109.



22

"l

iste boyle, bilin¢li bir diigiince olmaksizin ortaya ¢ikti.

Resim 14: Pablo Picasso, "Boga Bas1", 19422

2.2.2. Soyut Sanatta Kolaj ve Asamblaj

Soyutlama egilimi, 19. yiizyilin sonlarinda ¢atirdamaya baglayan ve Kiibizm'le
birlikte tamamen kopus yasanan natiiralizmin ardindan geliserek 20. yiizyilin baslica
ifade bicimi olmustur. Analitik Kiibizm'de; nesnelerin pargalanarak soyutlanmasi ve
taninmaz hale sokulmasina ragmen, salt soyut bir bicime dayandirilmamis, goriinen

gergeklikten tamamen uzaklagilmamaistir.

Soyut sanatta ise; nesne kavrami tamamen ortadan kalkmis, dis ger¢ekligin ifadesi
terk edilerek renk, sekil, ¢izgi gibi bigcimsel 6gelere yer verilmistir. 1910-1920 yillar1
arasinda Fransa, Avusturya, Hollanda, Almanya ve Rusya gibi bir¢ok iilkede goriilen
akim, Wassily Kandinsky, Kasimir Malevich, Piet Mondrian, Vladimir Tatlin gibi

onde gelen sanat¢ilarin farkli anlayislarmi kapsamaktadir.

Soyut sanatin ilk Ornegini veren Kandinsky, resmin dig gergeklige ihtiyaci
kalmadigini, soyut bir ¢izgi ve renkle kendi gergegini ortaya koyacagini ilere siirerek
saf bir resimsel dil yaratmaya c¢aligmistir. Sanat¢1 "non-objektif" olarak adlandirilan
bu resimsel ifade ile soyutlama yerine, duygularin dogrudan ortaya kondugu

tamamen soyuta dayanan bir resimsel anlayis1 benimsemistir. Soyut sanatin diger

! Elke Linda Buchholz, Beate Zimmermann, a.g.e., s. 80.
2 http://solpinsnaps.blogspot.com/2012/07/picasso-bulls-head.html, (11.12.2012).


http://2.bp.blogspot.com/-PQ8r9aDahFs/T_kjgfoxGxI/AAAAAAAADY4/a7VS9M_iFVg/s1600/bull.jpg
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oncii sanat¢ilarindan Malevich ise kisa bir siire, Sentetik Kiibizmin etkisinde kalan
resimler liretmistir. Sanatci, bu donemde yapmis oldugu resimlerinde kolaj teknigini
kullanmistrr. Hatta yapmus oldugu "Askerlerin ilk Boliinmesi" (Resim 15) adh
resmine hazir basili nesnelerin yaninda bir de termometre yapistirmistir. Malevich bu
doneminin ardindan biitiiniiyle soyutu benimseyerek, hi¢bir cagrisimsal amag
giitmeden dogrudan geometrik formlara dayanan resimler liretmistir. Ayni1 zamanda
"Siiprematizm" akiminin da yaraticis1 olan sanat¢1, koydugu bu isimle saf duygunun

istlinliigline vurgu yaparak sanati nesnenin esaretinden kurtardigini 6ne siirmiistiir.

&

Resim 15: Kasimir Malevich, "Askerlerin I1k Boliinmesi", 1914*

mrk ST

Ikinci Diinya Savasi sralarinda aralarinda Modrian ve Kandinsky'nin de
bulundugu birgok Avrupali sanatgi tilkelerini terk ederek Amerika'ya gé¢ etmeleri bir
anda sanatin merkezini de degistirmistir. Go¢ eden sanatgilarla zenginlesen Amerika,
gelisen ekonomisi ile sanatin ve sanat¢inin biiyiik destek buldugu bir ortama

doniismiistiir.

"

Iste tam da bu swralarda "...Amerikali sanatcilarin énciiliigiinde dénemin egemen
sanat tislubu haline gelecek olan "soyut disavurumculuk” terimi (...) (ki 1920'lerde
Kandinsky'nin resimlerine yonelik bir nitelemedir.)..." ortaya ¢ikmustir. Willem de
Kooning, Jackson Pollock, Adolph Gottlieb, Lee Krasner, Franz Kline ve Mark
Rothko gibi akimin dnde gelen sanatgilar1 biiylik boyutlardaki tuvallerinde resmi,

eyleme doniistiirmiislerdir. Amerikanin degisen c¢ehresiyle birbiri ardina agilan

! http://www.russianpaintings.net/articleimg/malevich/malevich_soldier.jpg, (04.10.2011).
2 Ahu Antmen, a.g.e., 5.143.
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galerilerde sergiler diizenleyen sanatgilar ayni zamanda konferans ve soOylesiler
diizenlenen mekanlarda elestirmenler, gazeteciler ve kiiratdrlerle de bir araya
gelmislerdir. Boylece Soyut Disavurumculuk akimi tiim bu etkinliklerle genis bir

katilim ve destek bulmustur.

Amerika'da sanat ortami bdylesi hareketlenirken Paris'te de Soyut

"..'"Tasizm" (Fransizca anlami 'lekecilik':

Disavurumculuktan ¢ok da farkli olmayan
19. yiizyilda 'Tagist' sozciigii Izlenimciler icin de kullanilmistir), bazen "Art
Enformel" olarak adlandirilan, Kiibizm akiminin geometrik soyutlamaciligindan
ayrilan bir tiir 'lirik' ..."" soyuteuluk egemendir. Igerisinde Alberto Burri, Georges
Mathieu, Hans Hartung, Antoni Tapies ve Pierre Soulages gibi sanat¢ilarin yer aldigi
bu egilim Soyut Disavurumculukta oldugu gibi Ikinci Diinya Savasi’'nin yaratmus

oldugu bunalimlara kars1 acikc¢a tepkilidir.

Bu tepkisini yaptig1 kolajlarla bariz bir sekilde ortaya koyan Tasist sanatci
Alberto Burri, ¢ogunlukla siyah ve kirmizi renklerle boyadigi tuvallerin iizerine
yirtik pirtik, yanmis ¢uvallar yapistirarak bize savasin yikimini anlatmistir (Resim
16). Savas sirasinda doktor olarak c¢alisan ancak esir diistiigli donemde resme

baslayan sanat¢min eserleri, aslinda yasadiklarmin bir gostergesi gibidir.

Resim 16: Alberto Burri, "Isimsiz", 19522

Diger Tasist sanat¢1 Antoni Tapies de eserlerinde ¢esitli malzemeler kullanarak
duvar resmi etkisi yaratan kolajlar yapmistir. Kum, saman, mermer tozu gibi dogal

malzemelerin yaninda kumas ve ip gibi atik parcalar1 da kullanan sanat¢1 boylece bol

! Ahu Antmen, a.g.e., s. 151.
2 http://www.centroarte.com/images/burri/burril.jpg, (09.12.2012).
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dokulu resimler tretmistir. Kimi zaman olusturdugu zeminleri kaziyarak, oyarak
cesitli isaretler ve simgeler olusturan sanat¢i bazen de "Ug Fir¢a" (Resim 17) adh

eserinde oldugu gibi hazir nesneleri direk resme monte etmistir.
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Resim 17: Antoni Tapies, "Ug Fir¢a", 2008

Soyutlama, ii¢ boyutlu caligmalarda da etkisini biiyiik 6l¢iide gosterirken 6zellikle
Konstriiktivist tiretimlerin bir cogu bu anlayis1 yansitmaktadir. Vladimir Tatlin'in atik
malzemeler kullanarak gerceklestirdigi "Kose Rolyefleri" (Resim 18) soyut bir
anlayis1 ortaya koyarken ayni zamanda konstriiksiyonlarmin da ilk adimim

olusturmustur. Asamblaj niteligindeki bu c¢alismada sanat¢i, demir, bakir, ahsap ve

tel gibi hurda malzemeler kullanmistir.

Resim 18: Vladimir Tatlin, "Karsit Kabartmalar", 19142

! http://www.artlyst.com/events/antoni-tpies-new-work-waddington-galleries, (09.12.2012).
2 http://www.museothyssen.org/microsites/exposiciones/2006/Vanguardias/museo/museo_sala2_

ing.html, (09.12.2012).



26

2.2.3. Konstriiktivizm'de Kolaj ve Asamblaj

20. yiizyilin basindan itibaren endiistriyel alanda yasanan devrim, Avrupa'da
kiiltiirel ve sosyal agidan toplumlar1 sekillendirirken sanatsal alanda da yenilikgi
bir¢ok akim olugmaya baglamig ve bu siire¢ Rusya'da Konstriiktivizm ile yankisini

bulmustur.

"Insa" anlamina gelen "Konstriiksiyon" sozciigii I. Diinya Savasinmn ardindan
sikca rastlanan bir terim olmakla birlikte, Vladimir Tatlin'in yapmis oldugu
iretimleri tanimlamak i¢cin kullanilmistir. Bu terimi Richter 1924 yilinda soyle

yorumlamistir:

"Konstriiktivizm' sozctigii Rusya'da ortaya ¢tkmigtir. Geleneksel materyallerin yerine
modern konstriiksiyon materyallerini kullanan ve yapici bir amag izleyen sanati
tamimlamaktadir. Olduk¢a genis bir anlam iceren Konstriiktivizm ismi, Lissitzky ve
bana muhalefet olarak Doesburg tarafindan 1920 Mayisinin Diisseldorf Kongresinde
[aslinda 1922] verilmistir. (...)Konstriiktivizm terimi, o giinlerde kongrede yer alan
bireyci ¢ogunluga karst hem sanatsal ifadelerin mesrulastiriimasina hem de
sanat¢ilarin etkin bir sekilde iletisimi i¢in basvurulan bir slogan olarak odiing

1
alinmistr.”"

Ardindan 1921 yilinda Moskova'da Obmoklu Geng¢ Sanatc¢ilar Grubu cagdas
sanatsal yasami yansitan ve yeni formlarin yaratilmasina da hizmet edecek, renkli
uzaysal yapilardan olusan ikinci sergilerini diizenlemislerdir’ (Resim 19). Deneysel
Konstriiktivist iiretimlerin yer aldigi serginin bildirisinde birde "Konstriiktivizm"
terimi kullanilmistir. Boylece "....Obmoklu'larin 1921'de tartismalar yaratan (...),

"Konstriiktivizm Dernegi" olarak kesin bir sekilde etiketlenmesi ile Obmuklu ismi

! Edited By: Alexander Graf-Dietrich Scheuneman, Avant-Garde Film, New York 2007,
http://books.google.com.tr/books?id=212TnCb8PHcC&pg=PA8&Ipg=PA8&dg=obmoklu+russian+c
onstructivism&source=bl&ots=QOxP6Cpck&sig=Xb15AVgu4QoCgWHEmMj84NMIQDyk&hl=tr&sa
=X&ei=9unSUMm10YvOsgaMg4CYCw&ved=0CD8Q6AEWAwWH#v=0nepage&g=obmoklu&f=false,
(23.01.2013), s. 8.

2 "OBMOKhU", http://www.russianavantgard.com/obmokhu-c-7.html, (23.01.2013).
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geri doniilmez bir sekilde Konstriiktivizmin baslangic safhalarindaki  yerini

almistir. &

Resim 19: Obmoklu Geng Sanatgilar Grubu sergisi, 19212

[. Diinya Savasi'nin yarattig1 sarsintilar, 1917 Devrimi Oncesinde, saltanatin
hiikiim stirdiigii, siyasal alanda 6zgiirliiklerin kisitlandigi mutlakiyetci bir tutum ve
1917 Devriminin ardindan yasanan i¢ ve dis ¢ekismeler, Rusya'da toplumsal ve
sanatsal alanda radikal bir degisime sebep olmustur. Yeni bir diinya insa etmeyi
zorunluluk olarak goren sanatgilar, ortaya koyduklar1 {iriinlerle devrim ilkelerini
halka ulastrmay1 gérev edinmislerdir. Burjuvaziye hizmet eden "sanat i¢cin sanat"
diisiincesini reddetmis ve sanatin asil amacinin topluma hizmet etmek oldugunu
savunarak islevsel tasarimlara yonelmislerdir. Ancak bu yaklasim bir siire sonra
sanat¢ilarmm kutuplasmasina sebep olmustur. Bunlardan; bir grup sanat¢i sanatin
topluma hizmet etmesi gerektigini savunarak iglevsel tasarimlar iireten ve kendilerine
prodiiktivistler adin1 verenler, ki bu anlayis yazarlar arasinda da kendisine birgok
taraftar bulmustur. Ornegin 1922 yilinda "Konstriiktivizm" adli bir kitap yazan geng

1

elestirmen Aleksei Gan'a gore "...sanat¢ilar, sanat igin sanat diisiincesinin temel

alindigr soyut bir sanat degil, somut ve islevsel bir sanat yaratmaliydilar."

Diger grup ise Konstriiktivizm sanatmi tiim bunlardan bagimsiz ayr1 bir etkinlik
alan1 olarak goren sanatcilardi. Bu siiregte Prodiiktivistler olarak anilan Vladimir
Tatlin, El Lissitzky ve Aleksandr Rodgenko gibi Rus Konstriiktivizminin 6nde gelen

sanat¢ilary, sanatin genis Kkitlelere hizmet etmesini, endiistriyel malzeme ve

1 ~ee
Gos. yer.

2 http://www.russianavantgard.com/obmokhu-c-7.html, (23.01.2013).

® Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme....... , 5.87.
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tekniklerin kullanilmasmi savunarak yeni kurulan okullarda genglere yeni sanat
Ogretilerini bir anlamda "{iretim sanat"in1 yaymay1 amaglamiglardir. John Berger'in

de ifade ettigi gibi;

"Malevich, Lissitzky, Kandinsky, Tatlin, Pevsner, Rodchenko islerinde ruh olarak
olduk¢a farklilardir(...) Fakat onlarin hepsi farkliliklarina ragmen bu dénemde tek
bir tutum icerisinde belirgin bir sekilde Rus sanat¢isi olarak tamimlanabilir. Hepsi
sanatin bireysel ve sosyal gelismede ¢ok biiyiik etkisi olduguna yani sanatin sosyal

.. 1
roliine inanmuslardir.”

Sanat¢imin bir mimar ya da miithendis gibi ¢alisarak makine iiretimine yonelmesini
ve lretilen nesnelerin sanat yapiti olarak degil de islevsel nesnelere model
olusturduguna inanan Konstriiktivistler bu baglamda geleneksel resim ve heykeli
dislayarak demir, celik, cam, plexiglas gibi endiistriyel malzemeleri ve yontemleri

kullanilmaya baslamistir.

Rus Konstriiktivizminin 6nde gelen sanat¢ilarindan olan Tatlin, 1913 yilinda
"...Paris'te Picasso ile goriigmiistii. Picasso'nun Tatlin'e neler gosterdigini
bilmiyoruz, fakat (...) Tatlin'in gormiis olabilecegi yapitlar arasinda, Picasso'nun
belki de 1912'de tabaka metal ve telden yapugi Gitar da vardi.”* Bu ziyaretinin
ardindan ilk konstriiksiyonlarini ortaya koyan sanatgi, ahsap, tel, metal, kagit gibi
cesitli atik malzemeler kullanarak olusturdugu "Kose Rolyefleri” (Resim 20) ile
Picasso'nun asamblajlarin1 animsatmaktadir. Ancak Tatlin'in yapmis oldugu tavana
asili ya da duvarlara tutturulmus olan bu eserleri, Picasso'nun Sentetik Kiibizminde
iirettigi tanimlanabilir asamblajlardan farkli olarak herhangi bir seyi ¢agristirmayan

soyut ¢caligmalardir.
Picasso'nun her tiirlii atik malzeme kullanarak yapmis oldugu asamblajlari,

"...gliniimiize kadar siiriip gelen Konstriiktivist heykel geleneginin baglangi¢

noktasidir. Rus Konstriiktivizmi -Picasso orneginde ilk adimin atilmasina yol agan

! Alan C. Birnholz, "The Russian Avant-Garde and the Russian Tradition", College Art Association,
Cilt 32, Say1 2, JSTOR 1972-1973, s. 146-149.
2 Norbert Lynton, a.g.e., 5.102.
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bir esin kaynagi olmasi disinda -apayrt bir olaydwr ve kendine 6zgii bir ideolojinin

tiriniidir.”

_Jh

Resim 20: Vladimir Tatlin, "Karsit Kabartmalar", 78,5 x 152,5 x 76 cm., 19152

Konstriiktivistler sanatsal iiretimlerinde ifade dili olarak Kiibist egilim olan
asamblaj tekniginin yani sira kolaj teknigini de kullanmiglardir. Bir yandan bilimsel
ve teknolojik yeniliklerin sanatla bulugsmasi hiz kazanirken bir yandan da sanat¢ilarin
yasadig1 ekonomik sikimtilar onlar1 para kazanabilecegi iiretimlere yoneltmistir.
Sanatcilarin bir¢ogu afis, reklam panosu ve tiyatro sahnelerine dekor tasarimi gibi
isler yapmaya baslamistir. Bu sanat¢ilardan; ilk olarak kiibist tarzda eserler veren ve
sonrasinda Siipramatizm tarzina yonelen Lyubov Popova, kisa bir siire siirdiirmiis
oldugu resim caligmalarinin ardindan burjuvaziye hitap ettigini diisiindiigii tuval
resmini reddederek tasarimlara yOnelmistir. Sanatci; birgok kitap kapagi, kostiim
tasarim1 ve Konstriiktivist ilkelerini basariyla kullandigi sahne tasarimlar1 yaparak
tasarimda ¢ok Onemli bir yer edinmistir. Sanatci, Meyerhold tarafindan Aktorler
Tiyatrosu'nda sahnelenen "Aldatilan Alicenap Erkek" oyunu i¢in hazirladigi sahne

dekorunun posterini ise (Resim 21) kolaj teknigini kullanarak hazirlamistir.

! Norbert Lynton, a.g.e., s. 102.
2 http://www.shafe.co.uk/art/vladimir_tatlin-_corner_relief (1915)-.asp, (20.08.2011).
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ErooIo—om

YCTAHOBKA  FEVTSISINEIE
Resim 21: Lyubov Popova, poster, kolaj, 1922*

Diger Konstriiktivist sanat¢1 El Lissitzki; yapmis oldugu Proun serisinden biri olan
"Proun 19D" adli eserinde kolaj teknigini kullanmistir. Sanat¢1 hemen ardindan da
insanlarin rahatca girebilecegi, kare bigiminde, {ist kismindan aydinlatilan {i¢ boyutlu
bir hiicre tasarlamistir. "Proun Odasi1" (Resim 22) admi verdigi hiicrenin igini,
cizimler ve tli¢ boyutlu nesnelerle de zenginlestiren Lissitzki, bu eseri ile "...daha
2

sonra ¢agdas sanatta bol bol denenecek olan yerlestirmelerin bir nevi énciisii...

olmustur.

Resim 22: El Lissitzki, "Proun Odasi1", 19233

! http://mww.londontheatreblog.co.uk/wp-content/uploads/2009/02/popova-4.jpg, (04.10.2011).
2 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme....., 5.93.

® http://www.avizora.com/publicaciones/biografias/textos/textos_e/0005_el_lissitzky.htm,
(04.10.2011).
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2.2.4. Dadaizm'de Kolaj ve Asamblaj

1916 yilinda Isvicre'de ortaya ¢ikan Dada, Almanya, Fransa ve Amerika'da

kollar1 goriilen; temelinde "bagkaldir1”" felsefesine dayanan "avangard" bir akimdir.

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren endiistrilesmeyle birlikte gelisen ticaret,
iilkeler arasindaki rekabeti arttirmis ve zenginlesme yarisi baslamistir. Bu yaris;
bir¢cok iilkenin pay sahibi olmak istedigi somiirgeciligi de beraberinde getirerek,
diinyayr Avrupa merkezli bir savasa hazirlamistir. Bu hazirhik bir¢cok kesimden
taraftar bulurken, farkli diisiinen bir¢ok sanat¢i1 ve filozof savasin bir yikim olacagini

diisiinerek buna karsi1 ¢ikmustir.

1914 yilinda 1. Diinya savasinin patlak vermesiyle, savasin ortasinda kalan bu
sanat¢1 ve filozoflar {ilkelerini terk etmek zorunda kalmis, savasin bakir biraktigi tek
Avrupa iilkesi olan Isvicre de onlara ev sahipligi yapmustir. Bunlardan biri olarak
1915 yilinda Almanya'dan gelen yazar ve filozof Hugo Ball; kendisi gibi si§inmaci
olan ¢esitli uluslardan, sanatci ve filozoflar1 bir arada toplamak istemistir. Bu amagla
Ball, sarkici ve dans¢1 sevgilisi Emmy Hennings'in destegi ile 1916 yilinda
Isvigrenin baskenti Ziirih'te, "Cabaret Voltaire"i acmustir. Kabareye gelen
sanat¢ilarin basinda; Rumen sair Tristan Tzara, Rumen ressam ve mimar Marcel
Janco, Fransiz asilli Alman ressam ve heykeltiras Jean (Hans) Arp gelmektedir. Cok
gecmeden Alman sair ve yazarlardan Walter Serner, Richard Huelsenbeck ile Hans
Richter, Viking Eggeling gibi sinemacilarim da katiimiyla grup giderek
kalabaliklasmistir. Harekete,

"..bir Fransizca-Almanca soézliikten bulunmus, sarkici Madame le Roy igin
Romanya'da (...) "evet,evet”, Fransa'da "sallanan at" ve "hobi at", Almanlar igin ise

Ball'in séyledigine gore aptalca safligin bir sarkist ..."™
anlamina gelen Dada adn1 verirler.

Goriiniiste higbir anlam icermeyen bir kelime olmasina karsin Dada, 6ziinde

cesaret, kural bozma, kiiglimseme, 0zgiirliik, tiim yerlesik degerlerin ve burjuvanin

! RoseLee Goldberg, Performance Art, 2. baski, World of Art, 1996, s.62.
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yikilmasi anlamlarini barindirmaktadir. Bir anlamda savagla hayat bulan Dada, diger

taraftan da her seye savas agmaktadir.

I. Diinya savasinin anlamsizligina ve yikimina karst duyulan nefretle kurulan
Dada hareketinin basladig1 yer olan Kabare Voltaire; kisa siire i¢inde ¢esitli sanatsal

eylemlere taniklik eden bir mekan haline gelmistir. Bu eylemlerin i¢inde,

"..yazin- geceleri diizenleniyor, burada Dada miizigi ¢aliniyor, Dada danslar
(Dadatrott) yapiliyor, Dada siirleri okunuyordu. Sa¢malama, alaya alma, saka,

ciddi, eglence, elestiri, oyun hepsi birbirine karisiyordu."*

Sanati, mantigin engellerinden kurtarmaya calisan Dadacilarin yikimimdan 'dil' de
nasibini almis, pargalanmis ve rastgele segilen sozciiklerin bir araya getirilerek

tiiretildigi, kolajlardan olusan yeni siirler tiretilmistir.

"Ses Siirler" ya da "Kelimesiz Dize" adli yeni tiirler icat eden Ball, Kabare
Voltaire'de 23 Haziran 1916'da bu siirlerden birinin ilk okumasi i¢in bir de kostiim
dizayn etmistir.2 (Resim 23) Sanat eseri iliretme diisiincesine karsi ¢ikaran Ball'a

”

gore; "...sanatsal tat denen seyin asilmasit ve "dil"in tahrip edilmesi gerekiyordu, ki

bu yaklasimi, Duchampinkine ¢ok benziyordu (ancak birbirlerinin diistincelerinden
1 3

heniiz haberdar degillerdi).

KARAWANE
jolifanto bambla 6 falli bambla
grossiga mpfa habla horem
égiga goramen
higo bloiko russufa huju
hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung
bosso fataka
dnEa
schampa wulla wussa dlobo
hef tatta gérem
eschige zunbada
mulubn ssubudn ulw ssubudu
tumba ba- umf
kusagauma
W AR ba - umf

o

Resim 23: Hugo Ball, Cabaret Voltaire "Karavane" adl siiri okurken, 1916*

! Nazan-Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, 4. baski, Hayalbaz Kitap, istanbul 2009, s. 90.
? RoseLee Goldberg, a.g.e., 5.60.

® Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme....... , $.101.

* http://en.wikipedia.org/wiki/File:Hugo_Ball_Cabaret_Voltaire.jpg, (25.10.2011).


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/41/Hugo_ball_karawane.png
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Teknolojiye kuskuyla yaklasan, anti akademik, ikon kirici, anti militarist, kisaca

nihilist tavirlartyla Dadacilar,

"ilk olarak kiralik bir yer olan Galeri Corray'da "Kiibizm", "Sanatin Sunumu" ve
"Eski ve Yeni Sanat" tizerine Tzara'min konusmalari ve (...) Arp, Van Rees, Janco ve
Richter tarafinda yapilan islerin yer aldigi ilk Dada halk sergisi Ocak 1917'de
agcmistir. Kisa siire sonra Ball ve Tzara Galeri Corray't devralarak Galerie Dada

olarak 17 Mart'ta..." !

bir sergi ile agilisin1 yapmistir. Daha sonrada mekanda, pek c¢ok konferans, siir
giinleri ve sergiler diizenlemeye devam edilmistir. Bu sergilerde Kandinsky, Klee,
Ernst, Modigliani, Chirico gibi Dadayla ilgisi olmayan bir¢ok ressamin yapitlar1 da
sergilenmistir. Yine aynmi yil ayni adla bir de dergi ¢ikaran Dadacilar, bu
girisimleriyle Kabare Voltaire'den ¢ikmis tiim Orta Avrupa iilkelerine iinlerini
yayarak uluslararasi bir kimlik kazanmiglardir. Ancak tam da popiilaritesinin arttigi
bu donemde Dada, Zirih'te kan kaybetmeye baslamis; ™...Huelsenbeck
arkadaglarmmin yeteri kadar savas karsitt olmadiklarimi diisiindiigii icin Berlin'e (...)
Ball ise Tzara'min sanattan ¢ok saldirganlik duygusuyla hareket ettigini soyleyerek

Bern'e..."? gitmistir.

Dada hareketinin basinda yalniz kalan Tzara'nin imdadma, o siralarda
Amerika'dan Fransa'ya oradan da Ziirih'e gelen ve ayn diisiinceleri paylasan Francis
Picabia yetigmistir. Picabia'nin deste§iyle Tzara Once derginin {i¢ilincli sayisini

¢ikarmus, sonra da 1918 Dada Bildirisi'ni hazirlamistir. 3

Picabiamin Paris'e donmesiyle grupta bir boliinme yasanmis; bazi sanatgilar
Tzara'yla kalmaya devam ederken, bazilar1 Arp ve Janco'yu takip ederek "Devrimci
Sanatcilar Birligi'me" katilmistir. Son ¢ikis olarak Tzara'nin dnderliginde yayimlanan
"Zeltweg" adli dergi de grubun toparlanmasmna yetmemis; savasmn sona ermesi ile
birlikte, Ziirth miilteciler tarafindan c¢ekiciligini kaybederek Ziirth Dada grubu

tamamen dagilmigtir.

! RoseLee Goldberg, a.g.e., 5.64.
2 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme........... , $.101.
> Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme........... , $.102.
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Ziirih'teki Dada grubunun dagilmasindan sonra, Picabia'nin ardindan 1919 yilinda
Tzara'nmin Paris'e gelmesiyle birlikte burada ayni diisiinceleri paylasan; Breton,
Aragon ve Soupault gibi edebiyat¢ilarin ¢ikarmis oldugu siirreal temelli "Litterature"
adli dergi, Dada'nin hizmetine sunulmustur.® Paris'teki Dada olusumu Tzara'nin ve
grupta kisa siire bulunan Fransis Picabianin da katilimiyla ¢ok daha hir¢in bir tavir
sergilemistir. Paris Dada's1 da temelinde, diger Dada manifestolar1 gibi geleneksel

sanat anlayisina savas acarak halki kigkirtan bir¢ok manifesto gosterileri yapmistir.

"Dadacilara gore sanat yapitinin her seyden once tek bir istemi, kamunun ofkesini
uyandirma istemini karsilamast gerekiyordu. Daha once insant ¢agiran bir goriiniim

va da ikna edici bir ton niteliginde olan sanat yapiti, Dadacilarda bir mermiye... 2

doniigmiistiir.

Ancak Dada'nin Paris ayagi; Breton ve ¢evresindeki sanatcilarla ¢cok fazla bag
kuramamistir. Yapilan gosteriler Paris'teki Dada'nin son hamleleri olarak goriilerek,
burada da yavas yavas sona yaklasilmistir. Breton'un diizenledigi "Congres de

Paris'e" ¢agrilan Tzara,

"...boyle bir hareketin Dada ruhuna aykiri oldugu elestirisiyle kongreyi kabul etmez.

. . . . 3
Bunun iizerine Breton ve Fransizlar Dada ile baglarmni..."

tamamen koparmustir.

Dada'nin Berlin ayagi ise 1917 yilinda Ziirih'ten Berlin'e gelen Richard
Huelsenbeck o6nderliginde kurulmustur. Ancak; Isvicre'nin tarafsiz olmasindan
dolayi, Ziirih Dadacilari ile savastan biiylik bir kayipla ayrilan Almanya'daki Berlin
Dadacilar1 arasinda farklar olusmustur. Savasmn verdigi zararlar nedeni ile Berlin

Dadacilar1 sosyal adaletsizliklere vurgu yaparak daha politik bir tavir géstermislerdir.

Dada-Berlin'in diger énemli sanatgilar1 arasinda John Heartfield, Georg Grosz,

Raoul Hausmann, Johannes Baader ve Hannah Hoch yer alirken, bu kisilerin bazilar

! fsmail Tunaly, a.g.e., s. 202.
2 Walter Benjamin, Pasajlar, 8. baski, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul 2011, s. 74.
% {smail Tunaly, a.g.e., s. 202.
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aynit zamanda Dada'nin gelismesine 6n ayak olan "Neue Jugend" ve "Frei Strasse"
adli dergilerde de c¢aligmaktaydilar. Bu yaymlarin disinda 1919 yilinda Jedermann
sein eigener Fussball, Der blutige Ernst, Der Dada, Der Gegne gibi bir dizi Dadac1

dergi ¢ikarilmugtir. !

Berlin'deki Dadacilar Huelsenbeck'in onderliginde, tipki Ziirih'teki gibi g¢esitli

konularm yer aldig1 geceler diizenlemislerdir. Bu gecelerden biri i¢in Huelsenbeck:

"Ben, heniiz yeterince insamin oldiiriilmedigini anlattigim bir giris bildirisini
okuyordum. Polis konusmay1 engellemek istedi, (...)Her sey karmasikti ve dolayisiyla

. o 70 12
son derece Dadaci bir olay soz konusu idi."

Bu olaylarin hepsinde Dada'nin nihilist tavri yine 6n plandadir. Ancak sonrasinda

Berlin Dada grubu, iki ayr1 kolda gelisme gostermistir. Bunlardan birincisi,

"..Walter Mehring, Wieland ve Helmut (John) Heartfield ve George Grosz ‘un
olusturdugu grup komiinizm sempatizaniydi(...) Raoul Hausmann, Hannah Héch ve

Johannes Baader'den olusan diger grup ise daha ¢ok anarsizme yatkindi. &

Her iki grup da sanat karsiti tavri benimseyerek geleneksel resimle baglarini

kesmistir.

Dada, sadece Almanya'nin Berlin sehrinde degil; 1919 yilinda Hans Arp ve Max
Ernst'in yardimiyla KéIn'de de etkisini gostermistir. Burada diger yerlerde oldugu
gibi sergiler a¢gmuglar, Fiitiiristlerinkine benzer performanslar diizenlemislerdir.
Ancak bir silire sonra once Arp, ardindan Ernst, KéIn'den ayrilip Paris'e yerleserek
Dada ve Gergekiistiiciilik arasindaki geg¢is evresinde bulunmuslardir. "1922'den
1924'e dek birkag¢ yil boyunca, (...) katilimcilarmmin "mouvement flou" (belirsiz ya da
puslu hareket) olarak adlandirdiklar: bu evrede, Robert Desnos ve Rene Crevel gibi
Litterature ¢evresine giren yeni isimlerin yani sira, Breton, Aragon ve Eluard..."*

gibi sanatcilarla da birtakim deneysel etkinlikler yapmuslardir.

! Dada Manifestolari, ¢ev. Melis Oflaz, 2. baski, Altikirkbes Yayinlart, Istanbul 2008, s. 16.
2 cev. Melis Oflaz, a.g.e., s. 15.

® David Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, 1. baski, Dost Kitabevi, Ankara 2006, s. 30-31.
* David Hopkins, a.g.e., s. 37.
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Avrupa'da tiim bunlar yasanirken; Avrupa ile es zamanli fakat onlardan bagimsiz
olarak 1917 yilinda New York'ta Grand Central Gallery'de agilan sergide, tartismalar
icinde benzer bir olusum hayat bulmustur. Galerideki sergiye "ready made" nesnesi
olan pisuar1 "Richard Mutt" adiyla imzalayarak gonderen Duchamp, adeta dinamitin
fitilini atesleyen kisi olmustur. "Anti-art" terimini ilk dile getiren Duchamp,
tartigmalara yol acan ve sergiye kabul edilmeyen "Cesme" (Resim 24) isimli eseri
icin "Richard Mutt Sorunu" adiyla "The Blind Man" adli dergide yayimladig1 yazida

bu konuya soyle deginmistir:

"Bu nesneyi Bay Mutt'un kendi elleriyle yapip yapmamaswmin hi¢cbir énemi yok. Bay
Mutt o nesneyi SECTIL. Mutt, giinliik yasamdaki herhangi bir nesneyi yeni bir isim
altinda, kendi kullanim amacinmin disinda ele aldi ve bir yere koydu; o nesne icin yeni

bir diisiince yaratti."™

n

Hakki1 Engin Giderer'e gore: Duchamp'in pisuar1 "...sanatin (sanat yarigmalarinin,
yarisma segici kurullarimin ve estetik yargilarinin) igine isenecek kadar degersiz bir
sey olabilecegi imasini da tasimaktadir. "2 Duchamp'm daha oncesinde yapmis
oldugu "Merdivenden Inen Ciplak" ile "Kral ve Kralice" adli eserleri Kiibizmin

etkisinde yapilmis olup, hazir yapim nesnelerine gidisin de adeta habercisi gibidir.

Resim 24: Marcel Duchamp, "Cesme", Porselen pisuar, 19173

! Mehmet Yilmaz, Sanatcilart Okumak ya da Post Modern Séylesiler, 1. baski, Utopya Yaymnevi,
Ankara 2009, s. 70.

% Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, 1. baski, Utopya Yaymevi, Ankara 2003, s. 112.

® http://www.sakinkafa.com/images/marcel-duchamp.jpg, (07.10.2011).
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Duchamp, zanaatt amimsatan el becerisine dayali sanat yapitinin yerine
diisiincenin 6n planda tutulmasi gerektigi inananciyla; 1913'ten beri sanat nesnesi
olarak "hazir yapim" nesnelerini se¢meye ve kullanmaya baslamustir. ' O, bu

secimiyle

.."terebentin zehirlenmesi” adint verdigi yikici etkilerinden ve tablo tacirlerinin
yonettigi tecimsel yollarin zorbaligindan kurtulma istencini ortaya koyuyordu. Bunun

.. . v . . 2
icinde yasalarini belirledigi yeni 'sanat" rastlantimin emrine birakiyordu."

Ona gore artik "...sanat¢i bir imalat¢i degil, bir eylemcidir. "

Duchamp'm ilk hazir yapim nesneleri kullanarak yaptig1 eserler arasinda "Bisiklet
Tekerlegi" adli asamblaji bulunmaktadir. Bir taburenin tlizerine ters olarak, bisiklet
tekerlegi ve catal ¢ubuk tutturularak yapilan eser hem geleneksel heykele karsi
koymus hem de kaide mitine meydan okumustur. Duchamp'in ortaya koydugu ve
isim verdigi hazir yapim nesneler i¢in "Breton, Duchamp'in siradan bir nesneyi
sanat eseri olarak ilan etmekle o nesneye bir nevi sovalye unvani vermis oldugunu,
proleter nesneyi aristokrat bir nesneye doniistiirdiigiinii, alt siniftan iist sinifa (daha
dogrusu en idist simifa) atlatmis oldugunu..." belirtmistir. Oysa Duchamp; bunlarla el
becerisine dayanan tiim alisilagelmis sanat iiretimlerini kiiglimsemis, sanat ile hayati
birbirine yaklastirarak, sanatin ne oldugunu sorgulamistir. Picabia'nin 1917 yilinda
yaymlamis oldugu "391"° adli dergide kullanilan ¢arpici ¢izimler, kigkirtici sozciikler

ve kiiflirlerle de bu tartismalar doruk noktasina tagimmustir.

Aslinda hazir nesneleri sanatsal amacgla kullanan ilk sanat¢inin Duchamp

olmadigini biliyoruz.

"...Picasso ve Braque, ilk kolaj denemelerinde gazete, hasir ve mugsamba gibi seri
tiretim nesneleri kullanmis, bu nesneleri kendi baglamindan alip sanat baglamina
sokmuslardyr (...)Yalniz onlarin resimlerinde bu malzemeler kompozisyonun birer

pargasiydi. Yani, (...)kompozisyonda kirmizi bir renk gerekiyorsa, boyamak yerine

! David Hopkins, a.g.e., s. 29.

2 Enis Batur, Modernizmin......, s. 311.

® Mukadder Cakir Aydm, Sanatta Elestirellik, 1. baski, Beta Basim, Istanbul 2002, s. 182.
* Donald Kuspit, Sanatin Sonu, 3. baski, Metis Yayinlari, Istanbul 2010, s. 38-39.

> Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme........ , 5.106.
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kirmizt bir bez par¢asini devreye sokuyor; ya da tersten giderek, iizerinde yazi ve
fotograflar olan bir gazete parcasint yeni bir kompozisyonun bagslangici

yapiyorlardi.*

Ayrica; "Kiibistler kolaji, iistiin cins olma istegiyle hi¢cbir zaman resmi degerden
diigiirmeye, bozmaya karst girisilmis bir sey olarak kullanmamislardir. Resim
malzemeleriyle asagilanmaktan ¢ok, piktoral (resimsel) kompozisyonun tiim giiciinii

spiritiiel benzetmelerle..."” canlandirmuslardir.

Duchamp yapmis oldugu "Ug Standart Stopaj" (Resim 25) adli asamblajinda da
ii¢ iplik parcasini cam bir panoya monte edilmis ii¢ tane ince uzun boyali tuval
iizerine rastlantisal bigimde distiigli sekilde yapistirmis daha sonra bunlarin
kaliplarim alarak kestigi {i¢ tahta pargasini bir kutuya yerlestirilmistir. Sanat¢1 daha
sonra da hirdavat¢idan aldigi bir kar kiireginin iizerine "Kol Kirilmasi Olasiligia
Kars1" yazarak sunmustur. Duchamp'in bu {iretimleri, el becerisine dayanan
geleneksel sanat tiretimlerine kars1 durusu simgelerken ayn1 zamanda sanat ve sanat
nesnesini de sorgulatmistir. Sanat¢inin Dadaci anlayisla yapmis oldugu i¢inde birgok
eserinin kopyasit bulunan ve kiiciik bir miizeyi andwran "..Yesil Kutu'su, sanat
eserinin klasik durus ve sunumunu..."® da yikmak istemektedir. Ciinkii: Dadacilar

icin savas da ge¢misin sanatini ve durusunu iireten zihniyet tarafindan iiretilmistir.

Resim 25: Marcel Duchamp, "Ug Standart Stopaj", 28 x 129 x 23 ¢cm., 1913-14*

! Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme........ , 5.119.

? Liitfii Kaplanoglu, "Sanatsal Bir Deger Olarak ....... , S. 97-104.

® Liitfii Kaplanoglu, " Duchamp'm "Yesil Kutu"su ve Ronesans'la iliskisi", Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say1 14, Erzurum 2008, s. 65-69.

* http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78990, (23.01.2013).
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1917 yilinin sonlarinda Picabia'nin Fransa'ya donmesiyle New York Dada grubu
biiyiik bir sessizlige biirlinmiistiir. Duchamp, sanatla ugrasmaya ara verip, Avrupa'ya
gitmis ve Paris dadacilar1 ile yakin iligkiler kurmustur." Bu déneme rastlayan iinli
"Mona Lisa" tablosunun bir fotografina biyik ve sakal ekleyerek, "L.H.D.O.Q"
ismini verdigi hazir nesne iiretimi sayilan eseri ise geg¢misin sanat yapitlarini

kiiglimseyen Dada tavrindan baska bir sey degildir.

1920 yilinda New York'a donen Duchamp, Paris Dadacilarindan aldig1 ilhamla,
yakin dostu Man Ray ve Ziirih Dadacilarinin goriislerini paylasan diger arkadaslari
ile birlikte "New York Dada" adli bir dergi ¢ikarmaya karar vermistir. 2 "Dada"
ismini dergide kullanmak i¢in Tristan Tzara'dan izin almis ve derginin ilk sayisinda

buna sdyle yer vermistir:

"Dada herkesindir. Tipki Tanr diisiincesi ya da dis fir¢asi gibi. Dada olarak dogmusg
insanlar vardir, daha fazla Dada olanlar vardir;, her yerde ve her bir bireyde

Dadalar bulunur."®

Ne var ki Zirith Dadacilarinda oldugu gibi savasin sona ermesiyle birlikte;
sanat¢ilarin bir bir New York'u terk etmesi, New York Dadacilarinin da sonunu
hazirlamistir. Man Ray ve Duchamp'in Paris'e donmelerinden sonra New York Dada

grubu tamamen dagilmustir.

Dadaistler savasa sebep olan insan aklini kiigiimseyerek, tesadiifi ve absiirt olan1
one cikaran, daha ¢ok gosteri bi¢iminde hazirlanan ve kaliciligi 6nemsemeyen bir
tavirla yenilik¢iligi benimsemistir. Bunu yaparken de, ifade dili olarak ¢ogunlukla
"kolaj" ve "asamblajlar1" kullanmislardir. Bu anlamda kiibist kolajlarin agtigi ¢igirin
bir devami olarak goriilse de Kiibizmin aksine; sanat karsit1i Dada, bunu yagliboya
resme karsi bir alternatif olarak goérmiis ve kolaji bir adim daha ileriye gotiirerek,
gelisen sanayinin temel iretimleri olan hazir nesneyi bizzat sanat eseri olarak
sunmusgtur. Elbette bunu yapmalarindaki amag sadece alternatif sunmak degil; sanati

geleneksel malzemeden kurtarip, endiistri iiretimi hazir nesneler ile sanat ve hayat

! Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme........ , 5.106.
2 Gos. yer.
® Enis Batur, Modernizmin........, s. 315.
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arasindaki sinirlari da tamamen ortadan kaldirmaktir. Bu nedenle Dadaistler, kiiltiire
sabotaj diizenleyecek tarzda eylemler gergeklestirerek; her tiirlii yazinsal ve gorsel

0geyi pargalayip, kolajla yeniden bir biitiin olusturmuslardir.

Hans Arp, Max Ernst ve Raoul Hausmann gibi bir¢ok sanat¢i da kolaj ve asambla;j
teknigini kullanmistir. Bunlardan Arp; kagit parcalarmi tesadiifi olarak serpistirerek
distligii yere yapistirmis, daha sonra da bazi yerleri keserek, kolaj teknigine farklilik
katmistir. Arp, yapmis oldugu "Rastlant1 Yasalarina Gore Diizenlenmis Dortgenler"
(Resim 26) adli yapitinda da yine hazir nesneleri kullanmig, Duchamp'm "Ug Standart
Stopaj" eserinde yaptig1 gibi O'da kagit parcalarini serpistirerek yercekimi ve havanin
hareketiyle rastlantisal kolajlar tiretmistir. Eserlerinin {iretim siirecine dogay1 da katan

sanat¢l, bu baglamda sanat¢min yaraticilik paymnm sanildigi kadar 6nemli olup

olmadigini sorgulamistir.

Resim 26: Hans Arp, "Rastlant1 Yasalarina Gore Diizenlenmis Dortgenler", 19161

Arp'm yine ayni zamanlara rastlayan, cesitli sekillerdeki boyali tahta pargalariyla
kolaj teknigini kullanarak yapmis oldugu "Tristan Tzara'nmin Portresi" adli eseri,
rastlantidan biraz uzak goriinse de geleneksel portrelerle hicbir ilgisi olmayan bir
kabartmadir. Man Ray'in yapmis oldugu "Armagan" (Resim 27) adli eseri ise Dadact
anlayisla calistigi donemlere rastlamaktadir. Sanat¢i, diiz bir demire tabanindan bir

sira ¢ivi tutturarak hazir nesnelerle olusturdugu bu asamblaj ile Dada'nin saldirgan

! http://arthistory.about.com/od/dada/ig/DadaatMoMAZurich/dada_zurich_02.htm, (02.02.2013).


http://0.tqn.com/d/arthistory/1/0/K/N/dada_zurich_02.jpg
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tavrini da agik¢a yansitmaktadir.

Resim 27: Man Ray, "Armagan", Buluntu nesnelerle asamblaj, 1921*

Dadaist sanat¢ilardan Picabia da resimlerinde mekanik parcalardan kolajlar
yaparak; yasamin ayrilmaz pargalari haline gelen makinelerin artik insan ruhunu
tamamen ele gecirdigini anlatmak istemistir. Dada 4-5'in kapaginda yer alan "Réveil
Matin" adli eseri bu anlayisin bir {iriiniidiir. Sanat¢1 ayn1 zamanda portre ve manzara
resimlerine hazir malzemeler ekleyerek kolajlar yapmistir. "Kibritli Kadm" isimli
resminde (Resim 28) kibrit, diigme ve tel toka kullanan sanat¢1, manzara resimlerinde

de tiiy, kibrit, makarna vb. hazir nesneler kullanmistir.

Resim 28: Francis Picabia, "Kibritli Kadin", 19202

! http://www.rodadamoda.com/post.php?id_post=136, (16.07.2012).
2 http://www.bertc.com/subfour/g128/picabia.htm, (14.02.2013).
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Ayni sekilde Hausmann'm hazir nesnelerle yapmis oldugu "Mekanik Kafa" (Resim
29) adli asamblaj1; modernlesme ile birlikte insanin makinelestigi, ne denli saldirgan
ve acimasiz olduguna acgik bir gonderme olmustur. Picabia ve Duchamp'in Makine
ikonografisi de "...1920'lerin baslarinda kendine 6zgii bir "Amerikan" sanatinin
yaratilmasinda bir unsur haline gelecekti ve soézde "Precisionism" egiliminin bir

parcasi olarak makineye yénelik ¢ok daha gercekei bir tutumun etkisi... " goriilecekti.

Resim 29: Raoul Hausmann, "Mekanik Kafa", 19202

Berlin Dada'nin 6nde gelen sanat¢ilarindan John Heartfield ve George Grosz
birbirleriyle tanigmalarinin ardindan kolaj teknigini kullanarak zaman zaman ortak
iretimlerde bulunmuslardir (Resim 30). Ayrica Heartfield ve Grosz; kiibist kolajlar1
kullanan diger Berlin Dada sanatg¢ilarindan Hannah Hoch ile hazir basili gazete ve
dergilerin yaninda teknolojinin nimetlerinden de faydalanarak fotografla yeni bi¢imler
yaratabileceklerini kesfetmislerdir. Heartfield'in gelistirdigi, "fotomontaj" teknigi
denilen bu yontemle Dadacilar; kolaj teknigine benzeyen ancak kesme ve yapistirma
olmaksizin ¢ekilen fotograflarin tamamini ya da bazi bdliimlerini pozlama ile ayni
kagida basarak ¢ok daha saldirgan tiretimlerde bulunmuslardir. Dadacilarin yapmis
oldugu bu fotomontajlar, Rus Konstriiktiivist sanat¢it Rodchenko'nun da begenisini
kazanmis ve sonrasinda fotografa yonelerek fotomontaj teknigini kullanmasinda etkili

olmustur.

! David Hopkins, a.g.e., s. 51.
2 http://oneundertheumbrella.blogspot.com/2010/07/raoul-hausmann.html, (10.10.2011).


http://3.bp.blogspot.com/_ie5pMEv4Y64/TFON4X6UciI/AAAAAAAAAXQ/vy2tKFfEqqI/s1600/Picabia.jpg
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Resim 30: George Grosz ve John Heartfield, "Dada-Merika", Kolaj, 1920*

Dadaya katilmak isteyen ancak politika dis1 ve asir1 burjuva oldugu gerekgesiyle
reddedilen, Almanya'nin Hannover sehrinden, Kurt Schwitters da Dada anlayisini
paylasarak, geleneksel sanat kurumlarina karsi ¢ikmis ve kolaja yonelmis sanatgilar
arasinda yer almaktadir. O da tipki diger sanatgilar gibi; diigme, makara, bilet,
pacavra, konserve kutusu vb. her tiirlii atik nesneyi tesadiifen bir araya getirerek bir
biitiin olusturmustur. Iste "Merz siitunu" (Resim 31) bu sekilde ortaya c¢ikmus,
ylizeyden kurtulup ii¢ boyutlu yapiya doniismiis bir eserdir. Adin1 "commerzbank"
kelimesinden almis olan "Merz" parcalanmis bir hecedir ve bir anlam igermesi de

gerekmemektedir. Schwitters bu yapiy1 isimlendirmesini sdyle agiklamistir:

"Malzemenin ne oldugu asli degildir, ben kendim nasil asli degilsem dgle. Asli olan
yvalnizea bi¢cim vermedir. Malzeme dnemsiz oldugundan, resim hangi malzemeyi

gerektirirse onu kullanirim. (...) ornegin ¢uvalbezi iizerine ahsap. Bu sanatsal

« . T . 2
yaratma tarzint doguran diinya goriigiine "Merz" adini veriyorum."

Sanat¢1 Merz yapilarii agiklarken "...yasaminda rastladigi her seyin, karsilastig,

gordiigii, okudugu, diisiindiigii ne varsa, burada somut bir bicim aldigin..."*

belirtmistir.

! http://www.dekunsten.net/71+.html, (12.10.2011).
2 Ali Artun, Sanat Manifestolari, 1. basky, iletisim Yayinlar, istanbul 2010, s. 157.
® Nazan-Mazhar Ipsiroglu, a.g.e., s.77.
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Schwitters, evinin bir odasinda baslamis oldugu hem kolaj hem de asamblaj
tekniginin harmanlandigi Merz siitununa; siirekli olarak buldugu atik malzemeleri
ekleyerek, eserini giderek evinin diger odalarma tasan, biiyiiyen ve degisen bir yap1
haline doniistiirmiistiir. Sanat¢inin  evinin igerisinde konumlandirarak mekani
devreye sokmasi ile bu ¢aligmalar, bir anlamda yerlestirmenin ilk 6rnekleri olarak
diisiiniilebilir. Sanat¢1 daha sonra "Merz" siitununa Norveg ve Ingiltere'de de devam

etmis, ayn1 adla bir dergi de ¢cikarmustur.

Resim 31: Kurt Schwitters, "Merz" yapit1 (detay), 1923 dolaylarinda baslamistir.*

Schwitters'in yaptig1 kolajlar bunlarla da sinirhh kalmamis, tipki Tzara'nin
kelimeleri pargalayarak yazdigi siirler gibi; O da sozciikleri parcalayarak anlamli s6z
kolajlar1 liretmistir. Bunun disinda sanat¢1 cok cesitli alanlarda iiretimler yapmuis,
onlara da "Merz-resmi"”, "Merz-siiri", "Merz-sahnesi”, "Merz-mimarlig1" gibi isimler

vermistir.

2.2.5. Siirrealizm'de Kolaj ve Asamblaj

Diinya toplumlar1 iizerinde egemen olmaya baslayan Endiistri Cagi, endiistri
kentlerinin dogmasina ve is¢i kesiminin giderek artmasina sebep olmustur. O zamana
dek ciftci olan ve kendi efendileri sayilan insanlar Endiistri Cagi ile birlikte
makinelerin ve o diizenin koleleri haline doniigmiistiir. Ulkelerin uyguladiklari

politikalar, insanlar1 mekaniklestirerek acimasiz, a¢gozlii, kibirli, propagandaci olarak

! http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/orchard.htm, (10.10.2011).


http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/orchard.htm
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bicimlendirmis ve ¢arklar1 i¢cine ¢ekmistir. Ancak tim bu gelismeler toplumda
bunalimlara ve endiistri hastaliklarina neden olarak c¢ok sorunlu bir diinya
olusturmustur. Bunun sonucunda insanlarda giderek kendi hayatini yasama ve kendi
i¢ diinyasma yonelme arzusu baslamustir. "Iste bilingalti diinyasimin kegfi, Freud'un

aklina, bireyin bu kendine donme gereksinimini duydugu sirada gelmisti. m

Toplumda yasanan bunalimlar ve psikolojik diinyanin kesfi giizel sanatlara da
yanstyarak Siirrealist anlatimlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. 1922'de Fransiz
sair-yazar André Breton Freud’u ziyaret ederek onun psikanaliz goriislerinden
etkilenmis ve bu dogrultuda yeni bir estetik kurmaya girismistir. Bu ziyaretin
sonucunda Breton'un "...modern arayislarin gelecegini tayin edecek uluslararasi bir
kongre tasarladigini agiklamasi, Gergekiistiiciiliik akimina giden yolun da ilk adimi

olmustur. "2

Breton; Louis Aragon ve Philippe Soupault'un yardimiyla "Littérature" adli bir
dergi ¢ikarmis, Tristan Tzaramin Paris'e gelmesiyle, dergiyi bir siireligine Dadanin
emrine sunmustur. Littérature'lin kapanmasiin ardindan 1924 yilinda ¢ikarilan "La
Révolution Surréaliste" adli derginin ilk sayisinda ise Breton, yazmig oldugu
"Gergekiistiicii Bildiri"de Siirrealizm akimmim miijdesini vermistir.® Paris'te Galeri
Pierre ise "ilk gergekiistiicii sergide Chirico'nun yani sira Max Ernst, Man Ray, Hans
Arp, André Masson, Joan Miro, Picasso, Paul Klee ve Pierre Roy'un..."“ yapitlarina

ev sahipligi yapmustir.

Fransa'da dogan Siirrealizm daha sonra bir¢ok iilkeye yayilmistir. Ornegin,
Fransa'da Andre Masson, Yves Tanguy, Pierre Roy, Felix Labisse, Alberto
Giacometti, Meret Oppenheim, Italya'da Giorgio Chirico ve Albato Savinio,
Ispanya'da Salvador Dali, Oscar Dominguez, Joan Miro, Amerika'da Man Ray,
Arshile Gorky, Joseph Cornel, Almanya’da Max Ernst, Hans Arp, Paul Klee,
Belgika'da Rene Magritte, Paul Delvaux, ingiltere'de Leonora Carrington, Meksika'da
Frida Kahlo sayilabilir. Sanat¢ilarin cogu;

! Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 3. baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, s. 59.
2 Ahu Antmen, a.g.e., s. 133.

> Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme......, s. 127-128.

* Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme......, s. 137.



46

"...kariyerlerinin bazi noktalarinda Stirrealist grupla bicimsel bir baglanti kurmustur.
(Masson, Miro ve Dali 1934'te fasist egilimlerinden dolayr kovulana kadar). Picasso
asla bir iiye degilken, kesinlikle icerikte grupla iliskili olmustur. m

Siirrealizm, diislince ve sanat mirasini bir anlamda Dadaizm'den alarak, geleneksel
sanat anlayisina ve burjuva deger yargilarina karsi ¢ikmis, ve O'nun savundugu
goriisleri daha somut iiretimlere doniistiirmiistiir. Marksizm ve Freud'un Psikanalizi

ile yakindan ilgilenen Stirrealistler,

"...tamamen uyanik bir aklin, hi¢bir zaman sanat tiretemeyecegini one stirdiiler.
Onlara gore, akil bize bilimi verebilirdi, ama sanati verecek olan, yalnizca akil disi

bir sey olabilirdi."

Bu nedenle Siirrealistler, bilingten ve mantiktan siyrilarak bilincin 6tesine, arzularin
ve kaygilarin kaynagmma inerek sanatsal yaratilar olusturmayir amaclamiglardir.
Bilingaltint mantigin esaretinden kurtarmak i¢in otomatizm yontemini kullanan
sanatgilar, zihni mantiga tamamen kapatarak, karanlik bilingaltina ve onun imgelerle
zengin hazinesine ulasmanin yolunu riiyalarda bulmuslardir. Sanatta mantiksal anlam1
yok etmeyi amaglayan, riiyay1 diislince ve sanat eksenine koyan akimin; bi¢im bozma,
farkli nesnelerin birlikteligi ve sanattaki hareket 6zgirliigii i¢in kolaj ¢ok uygun bir
teknikti ve sanatcilar tarafindan hemen benimsenmisti. Dada ve Siirrealistler'de
malzeme olarak ¢ok genis bir repertuara ulasan kolaj ve asamblajin yaninda, Ernst'in
kesfettigi ovalamak anlamimna gelen "frotaj" ve Oscar Dominquez'in kullandigi
"dekalkomani" gibi yine rastlantinin 6n planda oldugu yeni ifade bicimlerini de
denemislerdir. Bir yapitin dnceden planlanamayacagini diisiinen sanatcilar i¢in gercek

disilik yani absiirtliik, resmi kuran diger 6nemli elementler arasinda gelmektedir.

I

Stirrealizm ayrica "...giinliik yasamda rastlanan gercek sahnelerin, gercekiistii
bilesimler ve carpici bir renk diizeni ile belirlenmesi..."*® anlamma gelen magic

realizm ile "Imgeleme, diise ve bilincalti patlamalarina dayanan ve gercekiistiinii

! Laurie Monahan, "Surrealism and the Spanish Civil War by Robin Adéle Greeley", College Art
Association, Cilt 90, Say1 3, JSTOR 2008, s. 493-496.

2 Ernst H.Gombrich, a.g.e., s. 592.

¥ Ozkan Eroglu, a.g.e., s. 231.
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amaglayan..." metafizik resimden de etkilenmektedir.

Ko6In Dada grubunun kurucularindan olan Max Ernst, ilk kolajlarin1 1920 yilinda
yapmaya baslamis, Arp ve Baargeld ile birlikte "Fatagaga" (Her sey Hala Yiiziiyor)
adli dizinini olusturmustur. Paris Dadacilarinin istegi iizerine "Au Sans Pareil" adli
galeride agirlikli olarak kolajlarm yer aldig1 (Resim 32) bir sergi agan Ernst, burada
oldukea ilgi goérmiis, "Breton ve Soupault'nun The Magnetic Fieldt Gerg¢ekiistiicii
yazinin habercisiyse, bu sergide gorsel Gergekiistiiciiliigii herkesten énce ve etkili bir
bicimde ele..."? gecirmistir. Sanatc1 serginin ardindan da Gergekiistiiciiler arasina
katilmistir. Yaptigi kolajlarla Breton'un dikkatini ¢geken Ernst, bu donemlere rastlayan
eserlerinin biiyiik cogunlugunda kolajin yani sira cesitli ylizeyler lizerine kagit koyup
ovalayarak yiizeyin dokusunu kagida aktardigi frotaj teknigini de kullanmstir.
Sanat¢inm bu baglamda; boyama, kolaj ve frotaj tekniklerini bir arada kullanarak

yapmis oldugu "Loplop" adli dizisi en 6nemli eserleri arasinda sayilmaktadir.

Resim 32: Max Ernst, "Santa Conversazione", kolaj, 19213

Dada ruhunun bir sonucu olarak, Ernst'in kolajlar1 Sentetik Kiibizm'de Braque ve
Picassomun yapmis oldugu kolajlardan farkhidir. Cilinkii "...Ernst, kolajlarim
taminabilir imge fragmanlarindan olusturdu; ansiklopedik bilgiler, ticari kataloglar,

bilimsel anatomi incelemeleri ve fotograflar: yan yana kullanirken rahatsiz edici zit

! Ozkan Eroglu, a.g.e., s. 240.

2 David Hopkins, a.g.e., s. 107.

® http://amare-habeo.tumblr.com/post/7431003055/max-ernst-bruhl-1891-1976-paris-santa,
(13.07.2012).
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gerceklikler iiretmeyi amaglyordu.™ Mesens'e gore;

"..obiirleri "gercek bir maddeyi (tahta, mermer, gazete) taklit eden kesilmis
pargalarla, sanat¢inin degerlendirdigi veya kesfettigi cizgiler ya da bicimler halinde
olusturulan basit bir plastik ¢oziime ulasirlar. Diger yandan Max Ernst kolajlarinda
plastik konstriiksiyonlarla ikinci derecede ilgilenmistir. Amact bildigimiz diinyanin
ogelerini karsi karsiya getirip diistincenin ve mantigin geleneksel yasalarini sarsan
yvapitlar ortaya ¢ikarmaktir (...)Bir sanat devrimine iligkin olgu, Ernst'in bu

vaklasimiyla bir ¢egit zihinsel yikim haline gelmistir. "2

Ernst, yapmis oldugu "Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk" (Resim 33)
adl eserinde boyanin yaninda ii¢ boyutlu hazir nesneler kullanarak asamblaj teknigi
ile resmi ayni ¢ercevede bulusturmustur. Resmin arka planinda boya kullanan sanat¢i,
sag tarafta kuliibeye benzer bir nesne ile sol tarafina disa dogru agilan bir bahge kapis1
tutturmustur. Resmin kalin bir gergeve i¢ine oturtulmasi ve diger nesnelerin konumu
sayesinde cercevenin resme katilmasi saglanmistir. Ernst ayrica "100 Basli Kadin",
"Bir Karmelit Olmak Isteyen Kii¢iik Kizin Riiyas1", "Bir Mutluluk Haftas1" ya da
"Yedi Kapital Element" gibi kolaj seklinde romanlar da yapmustir.

Resim 33: Max Ernst, "Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk", 19243

! David Hopkins, a.g.e., s. 109.
% René Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, 1. baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 2000, s. 54.
® http://relax-sophia.blogspot.com/2006/12/max-ernst.html, (20.10.2011).
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Stirrealist sanatcilar arasina katilan Joan Mird ise perspektif kurallaryla
ilgilenmeyerek; Paul Klee'nin ¢aligsmalarina benzeyen bir ¢esit resimsel-yaz1 tarzinda,
konu olarak tarih Oncesinin duvar resimleri ve halk sanati resimleriyle benzerlik
gosteren diizlemsel resimler yapmustir. Organik formlar, basit renk planlari, fantastik
ve degisik nitelikteki 6geler igeren bu resimleri yasami boyunca kullanan sanatgi,
1930 yillarinda kolaj ve asamblaj tekniklerinde c¢esitli eserler vererek resmin

sinirlarmi zorlamstir.

Sanatg1 bir siire kagit lizerine kartpostallar yapistirarak "Cizim-Kolajlar”" (Resim
34) adin verdigi son derece naif kolajlar yapmistir. Bu kolajlarinda; beyaz, koyu
kahverengi ya da yesil kagit lizerine kartpostallar, reklam afislerinden kesilmis
resimler, zimpara kagidi, oyulmus tas baski ve graviir parcalarini yapistirarak ayni
diizlem {izerinde birlestiren sanat¢i, karakalemden faydalanarak da Siirrealistlerin
kullandig1 otomatik yaziyr andiran ¢izgiler ¢izerek resimler arasinda baglanti

kurmustur. Sanat¢1 boylece,

"Benzersiz sekilde insa ettigi bir diinya ile izleyiciyi ayni ¢ergeve icinde sundugu
Cizim-Kolajlarinin her birinde genel olarak kitle kiiltiiriiniin etkin kullanimint gézler
ontine sermistir. Onlar hem siddetli hem eglencelidir, hem hesaplanmis hem de sans

doludur."?

Resim 34: Joan Miro, "Cizim-Kolaj", 108 x 60.4 cm., 19332

! Jordana Mendelson, "Joan Miré's Drawing-Collage, August 8, 1933: The "Intellectual Obscenities”
of Postcards”, College Art Association, Cilt 63, Say1 1, JSTOR 2004, s. 24-37.
2 Jordana Mendelson, a.g.m., 5.24-37.
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Sanatg1, "Siirsel Obje" (Resim 35) adiyla gerceklestirmis oldugu asamblajda ise
bos bir tahta ¢ergeve lizerine doldurulmus bir papagan ve g¢er¢evenin igine yine ici
doldurulmus, kagit ayakkabi ve jartiyer giydirilmis bir kadin ¢orab1 asmigtir. Mir6, bu
asamblajin1 melon sapka iizerine oturtarak kaideyi Duchamp'm "Bisiklet

Tekerlegi"nde yapmis oldugu gibi asamblajm bir parcasi haline getirmistir.

Resim 35: Joan Mir¢, "Siirsel Obje", Asamblaj, 1936

Alman sanat¢t Hans Bellmer ise 1920'lerde 6nce Almanya'da daha sonra ise
Fransiz'da Siirrealistler ile igbirligi icinde yer almistir. Oyuncak pargalarindan olusan
iic boyutlu asamblaj bebekler yapan sanatgi, bebekleri tekrar tekrar parcalayip
alisilmisin disinda deforme ederek farkli kompozisyonlarda sunmustur. Bebekleri
bazen peruk, giysi, metal pargalar gibi hazir malzemelerle bir araya getiren sanatgi,
acmis oldugu sergide siirrealistlerin biliylik begenisini kazanmistir. Ciinkii;
"...Belmer'in yagsami ve diistincelerini tamimlayan sapkin diirtiilerinin acik bir sekilde
goriildiigii fikirleri Dada ve Siirrealizm'in gorsel dili olan parg¢alama ve bozma
teknikleri ile sasirtici derecede yakinlik gostermistir.”* Bellmer ayni zamanda bu
caligmalarin bir kismini, kagida yapilmis cizimlerin {izerine monte ederek kolajlar
olusturmustur. Sanat¢inin yapnus oldugu "Isimsiz" (Resim 36) calisma, cizim ve ii¢

boyutlu nesneleri birlestirerek olusturdugu bu kolajlarma dikkat ¢ekici bir 6rnektir.

! http://www.toutfait.com/issues/issue_1/Notes/zoom7.HTM, (23.01.2013).

? Rachel Baum, " Bellmer Now Hans Bellmer: The Anatomy of Anxiety by Sue Taylor; Behind
Closed Doors: The Art of Hans Bellmer by Therese Lichtenstein; Behind Closed Doors: The Art of
Hans Bellmer[Exhibit]", College Art Association, Cilt 61, Say1 2, JSTOR 2002, s. 103-104.
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Resim 36: Hans Bellmer, "Isimsiz", 19341

Stirrealist grupta yer alan sanatgilar ile siki baglar1 olan ancak etkinliklerine pek
fazla katilmayan Joseph Cornell'in odak noktasi ise "Golge Kutular1" (Resim 37)
adim verdigi ¢aligmalaridir. Sanat¢inin kiiciik boyutlu, camekanl tahta c¢er¢eveden
olusan bu kutulari, iginde cesitli kagitlar, reprodiiksiyonlar ve bulunmus objeleri
barindiran kolajlardir. Kutulardan ¢ok sayida iireten Cornell, bir koleksiyoncu
merakiyla cogunlukla ikinci el diikkanlarda, kiitiiphanelerde ve dogada dolasmustir.
Sanat¢1 buralardan toplamis oldugu deniz kabuklari, kelebekler, pullar, oyuncaklar,
bos kafesler, gokyiizii haritalari, ¢alilar gibi bir¢ok nesneyi bir cocuk naifligi ile gdlge
kutularinda bir araya getirmistir. Bu kutular Myers'in belirttigi gibi;

"..once beyaz ve sariya boyanarak, sonra masmavi bir renk kullanilan gece ve
giindiiz kutularidir. Cornell'in diinyast ii¢ parg¢aya ayrilir: a) aninda giizellesen beden
diinyast (balerinler, miicevherler, opera, romantik kisilikler), b) dogal diinya
(hayvanlar, cicekler, kuslar, deniz, dalgalar, jeolojik ya da fosil katmanlari,

¢ocuklar), c) sonsuzluk (giines, ay, gezegenler, takim yildizlar:, ug¢suz bucaksiz

gokyiizii).?

! http:/www.asu.edu/pipercweenter/how2journal/vol_3_no_3/bergvall/nathan-brown-objects-that-
matter.html, (08.12.2012).

2 John Bernard Myers, "Joseph Cornell and the outside World", College Art Association, Cilt 35,
Say1 2, JSSTOR 1975-1976, s. 115-117.
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Resim 37: Joseph Cornell, Gélge Kutulari "Juan Gris i¢in Bir Papagan”, 1953-4'

Stirrealizm denilince akla gelen ilk isimlerden biri olan Salvador Dali, resimlerinde
gercekle hayalin arasindaki ince ¢izgide durarak Ronesans sanatgilarmi animsatan,
ince ve titiz bir el ustaligi ile dikkat ¢ekmistir. Sanat¢i, her ne kadar bilingalt1
mekanizmasinin Uriinii olan mantik dis1 "absiird" ¢agrisimlarla dolu eserler vermis
olsa da sanatin her tiirli modernizme karsi korunmasi gerektigini ve eski ustalarin

yolundan sasilmamasi gerektigini savunmustur.

"..Salvador Dali, fotografla da ilgilenmistir. Dali fotografi resimlerinin
reprodiiksiyonlarimi almak amaci disinda diistinsel anlamda ¢ogu kere kullanmistir.
Dali  "Coskunun Fenomeni" adli kolajinda baskalarimin ¢ektigi  fotograflart
birlestirerek bu coskuyu belirginlestirmistir. Bu fotograflar ¢ok farkli kontekslerden
alinmig ve farkly bir islev yiiklenmistir. Her fotograf birbiriyle iliskisi sonucunda

farkl manalar tagir." (Resim 38)

Dali ayrica Siirrealizmin bir kolu olarak goriilen, giinliik yasamda sik¢a kullanilan
nesnelerin giindelik islevlerinden soyutlanarak siirrealist 6gelerle desteklendigi
"Siirrealist obje"nin de 6nemli sanat¢ilar1 arasindadir. Sanat¢1 yapmis oldugu "Istakoz

Telefon"u adli eserinde, bir telefonun ahizesinin iizerine 1stakoz yerlestirmistir.

L http://www.nytimes.com/imagepages/2008/01/13/books/Cohen-t.html, (08.12.2012).

2 Ferah Nur ERDOGAN, [lkégretim Okullarinda (6., 7. ve 8.,simiflarda) Kolaj Tekniginin Egitime
Katkisi, (Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali,
Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), istanbul 2007, s. 41.
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Resim 38: Salvador Dali, "Coskunun Fenomeni", kolaj, 1933"

Diger Siirrealist sanatg1 Meret Oppenheim'm, tiiy kaplh tabak, bardak ve kasiktan
olusan "Tiiylii Kahvalti"s1 ve yine yapmis oldugu iple baglanarak metal servis
tabaginin i¢ine ters olarak yerlestirilen ve topuklarma kagit sarilmis bir cift
ayakkabidan olusan "Hasta Bakicim" (Resim 39) adli eseri bu kolun basta gelen
eserlerindendir. Hazir nesnelerin olduklar1 gibi ya da birlestirilerek sanatsal bir
kompozisyon i¢inde sunuldugu, Dada i¢cinde "ready made", Siirrealizm'de "slirrealist
obje" adini alan bu asamblajlar birbiriyle kiyaslandiginda, "...Dada hazir-yapimi
bizim yorumumuzu sessizce beklerken, Oppenheim'in Gergekiistiicii nesnenin agtk¢a

psikolojik iceriginde israr ettigi... 2 goriilmektedir. Bu karsilastirma ayni zamanda,

"..Dadaci ve Gergekiistiicii estetik arasindaki net bir boliinmeye igaret eder. Hazir-
yapum, sanat ile anti-sanat arasindaki ayrimin ¢okmesine hizmet eder. Sanatin kendi
terimleriyle yarigtirilacak bir sey oldugunu dolayli olarak kabul eder. Gergekiistiicii
nesne, tersine, yeni bir deneysel islevi yerine getirmek icin, sanatin geleneklerine (ne

kadar degisebilecek olsalar da) riayet eder.”

! Ferah Nur ERDOGAN. a.g.y., s. 97.
2 David Hopkins, a.g.e., s. 126.
® David Hopkins, a.g.e., s. 126-127.
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Resim 39: Meret Oppenheim, "Hasta Bakicim", 1936

2.2.6. Pop Art'da Kolaj ve Asamblaj

II. Diinya savasi Avrupa i¢in bliyiik bir yikim ve felaket olurken Amerika bu
donemi en ufak bir siyrik bile almadan atlatmistir. Hatta savas sirasinda Avrupa'dan
bircok bilim adami ve sanat¢inin gé¢ etmesiyle ekonominin yaninda kiiltiir ve sanat
alaninda da zenginligini artrmistir. Bu gogle birlikte artik sanatin merkezi de

Avrupa'dan Amerika’ya kaymaistir.

Endiistriyel gelisime paralel olarak ulusal geliri giderek artan Amerika'da, daha
once alim giicii diisiik olan toplumun biiyiik bir bliimiiniin kazancinin yiikselmesiyle
istekleri de buna baglh olarak artmistir. Degisen kosullarla birlikte endiistri
driinlerinde goriilen ¢esitlilik arz-talep iliskisinde hizli bir biliylime gosterirken, bu
hiz1 tetikleyen en 6nemli unsurlardan biri de kitle iletisim araglar1 olmustur. Bireyleri
tilketime yonlendirmek igin reklami yapilan nesneler baski, grafik, fotograf, video
gibi teknikler kullanilarak ¢ok c¢arpici renklerde, kolay anlasilir ve albenisi yiiksek
bi¢cimlerde sunulmaktadir. Kitleler iizerinde tiiketim ¢ilgmligina yol agan giinliik
hayatn biitiin bu popiiler kiiltiir nesneleri bircok sanat¢inin da dikkatini ¢gekmis gerek

malzeme gerekse konu olarak bu verileri eserlerinde kullanmaya yonelmislerdir.

! http://artwelove.com/artwork/-id/1el1facc, (17.07.2012).
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Amerika'da Robert Rauschenberg, Jasper Johns, Roy Lichtenstein, Andy Warhol,
Claes Oldenburg, Tom Wesselmann, Chuck Close, Jim Dine, Ed Kienholz
Ingiltere'de Richard Hamilton, David Hockney, Allen Jones, Ronald B. Kitaj,
Eduardo Paolozzi gibi sanatgilarin yer aldigi "Pop Art" akimi da boylece boy

gostermistir.

Gergek baslangici Ingiltere olan Pop Sanat, terim olarak ilk kez Ingiliz elestirmen
Lawrence Alloway tarafindan telaffuz edilmistir. Alloway, 1962 Araligi'nda
Listener'daki yazisinda Ingiliz Pop'unun 1949'dan beri ve cagdas kullanimmin
gelisimini biiylik Ol¢iide medya kahramanlari, bilim kurgu, reklamlar ve sinema
fotograflarina dayandirmustir.” Amerikan sanati olarak bilinen akim her ne kadar
Amerika'da Soyut Disavurumcu resimden uzaklagma istegi ile sanatgilarm popiiler
kiiltiir iiriinlerine yonelmesiyle ortaya ¢ikmis olsa da "... Ingiltere'de pop'un ¢ikisinin,
daha erken bir tarihe, 1952-55 yillari arasinda Cagdas Sanatlar Enstitiisii'nde (ICA)
etkinlik gosteren Bagimsizlar Toplulugu'na dayandigini soylemek yanlis olmaz. "2
Hatta Londra'da acilan "iste Yarm" adl1 sergide yer alan Richard Hamilton’n yaptig1
"Bugiiniin Evlerini Bu Kadar Farkli, Bu Kadar Cazip Kilan Nedir?" adli kolaj

calismasi1 Pop Art'in ilk 6rnegi olarak gosterilebilir.

Pop Art; Kiibizmin baslattigi ve Dada'nin zirveye tasidigi kolaji anlatimlarinda
biiyiik Ol¢iide kullanmis, yeni bir imge yaratmadan konserve, deterjan, mesrubat
kutulari, reklam afisleri, dergiler gibi giinliik hayatin siradan nesnelerini sanat eseri
olarak yiiceltmistir. Bu baglamda Richard Hamilton genellikle otomobiller, kadin ve
popiiler tiiketim malzemesi konularini ele alarak kolaj ve fotomontaj teknikleriyle
inga ettigi son derece gercek¢i resimler ortaya koymustur. Bunlardan en
onemlilerinden biri olarak goriilen "Iste Yarm" adli serginin afisi icin tasarladigi
"Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?" (Resim 40) isimli
kolajidir. Sanat¢inin, bir mimari mekan iginde televizyon, siiplirge, kasetcalar, film
afisi gibi donemin tiikketim iirlinlerinin resimlerini kitle iletisim araclarindan kesip

yapistirarak olusturdugu bu calisma ile tek karede popiiler kiiltiir gozler Oniine

! Edward T. Kelly, "Neo-Dada: A Critique of Pop Art", College Art Association, Cilt 23, Say1 3,
JSTOR 1964, s. 192-201.
2 Ahu Antmen, a.g.e., s. 160.
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serilmigtir. Ayrica Hamilton, bu ¢alismasinda, kas gelistirmis bir erkek ve c¢iplak bir
kadin resmi ile genglik ve cinsellik temalarina da vurgu yapmustir. Birbiriyle alakasiz
bir¢ok pop iiriiniinii salonda titizlikle yerlestiren sanat¢1t duvarda asili duran klasik
tarzda bir portrenin hemen yanina ise ondan daha biiyiikk boyutta "Yaung Romance"
kapagini asmistir. Boylece sanatgi, pop degerlerin klasigi gdlgede biraktigina iligkin

alayci bir yaklasim hissettirmistir.

Resim 40: Richard Hamilton, "Giinlimiiz Evlerini Boyle Farkli ve Cekici Hale

Getiren Nedir?", 1956*

Ingiltere ile ayn1 zamanlara rastlayan Amerikan Pop Art hareketi yeni arayislar
icerisine girerek kendini popiiler kiiltiirlin tam ortasinda bulan sanatgilar i¢in bir ¢ikis
noktast olmustur. Bu sanatgilarin  basinda gelen Robert Rauschenberg'in
gerceklestirmis oldugu "Combine Paintings"leri, ardindan gelen geng¢ kusaklar igin
cigir acict bir nitelik tagimaktadir. Rauschenberg, "Sunun Bunun Kuvvetli ve
Giriltiilii Patirtili Derlemeleri” diye adlandirdigir bu kombine resimler dizisi, boya
ile hazir buluntu nesnelerinin birlikte yer aldig1 kolaj ve asamblaj tekniginde olup,
sanat¢inin rastlantisalliga da vurgu yaptigi calismalardir. "Rauschenberg'e gore
geleneksel bir manzara resmi yalnizca dogamin algilamsinin resmiydi; "kombine
(birlesik) resim" ise dogamn ta kendisiydi.""Bu baglamda kombine resimler iginde
iretmis oldugu, lizeri boyanarak duvara tutturulmus gercek yorgan, yastik ve

carsaftan olusan "Yatak" isimli kombine resim en carpici olanidir. Sanat¢i, sanat ile

! http://atatural.blogspot.com/2011/09/just-what-is-what-makes-todays-homes-so.html, (20.07.2012).
2 Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giintimiize Resim Sanatinin Oykiisii, 1. baski, Literatiir
Yayincilik, Almanya 2005, s. 114.
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hayat arasindaki ¢izgiyi kaldirarak birbiriyle kaynastirma c¢abasi iginde iirettigi bu
eserin yaninda, dis macunu gibi giinliilk hayatin vazgegilmezlerini de resimlerinde

boya olarak kullanmistir.

Rauschenberg'in "Leo Castelli" isimli galeride sergiledigi yine malzeme olarak
smir tanimmayan eserlerinde; semsiyeler, telefon rehberleri, iskemleler, araba
tekerlekleri, i¢i samanla doldurulmus hayvanlar, vantilatorler vb. her tiirlii sosyal ve
popiiler kiiltiire ait imgeye rastlamak miimkiindiir. "Ancak bu kez imge ressamca bir
tavir, bir resmetme bi¢imi ile degil de, kolaj bir nesne olarak ve odaksiz bir

kompozisyon, iceriksizlestirilmis bi¢imler, sanki, rastlanti sonucu, bulunmus gibi

nl 2

yiizeyde yer almaktadir.”” BU anlamda "...eksiksiz bir Amerikan Cop Tenekesi..."
gibi goriinen sergi seyircide bilylik sagskinlik yaratmustir. Ciinkii "galeri izleyicisi,
Kiibistler'den bu yana kolajlara aliskindi; ama Rauschenberg, bu sanati Picasso ve

Braque'in uslu kolajlarinin ¢ok otesine gétiiriiyordu. s

Sanat¢inin galeride yer alan kolajlar1 arasinda "Factum I" ve "Factum II" (Resim
41) adh resimleri Soyut Disavurumculuga o6zgii firca darbelerinin kullanildigi
imgeleri tasimaktadirlar. Dergi fotograflar1 ve takvim yapraklarinin boyayla
birlestirildigi bu resimlerde sanat¢i, Factum I'de kullandigi isaret ve resimlerin

hemen hemen aynisii Factum II'de kullanmistir. Rauschenberg, bu eserleri igin;

"..biri ve digerinin duygusal igerigi arasinda fark ne olabilirdi. Onlart boyadiktan

sonra farki séyleyemem. Duchamp'in "hazir-yapim"lart gibi bu ¢ift sanat nesnesinin

biriciklik fikrini (...) baltalar."*

aciklamasini yapmustir.

! Hakan Giirsoytrak, "AY DA Ki AYAKKABILAR: Kolaj, Montaj ve Yiizyil Sanat", Gen¢ Sanat
Dergisi, Say1 105, Mayis 2003.

2 Michel Ragon, Modern Sanat, 1. baski, Hayalbaz Kitap, istanbul 2009, s. 169.

® Michel Ragon, a.g.e., s. 169.

* Jonathan Fineberg, "Robert Rauschenberg's "Reservoir" ", Amerikan Art, Cilt 12, Say1 1, JSTOR
1998, s. 84-88.
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Resim 41: Robert Rauschenberg "Factum | ve 11", 1957*

Sanatg1, "Coca Cola Plan" adli asamblajinda ise Amerikan pop kiiltiiriiniin basta
gelen iirlinlerinden biri olan Coca Cola sisesini kullanmistir. Eserde ii¢ kola sisesi ii¢
bdlmeli bir rafin orta boliimiinde yer alirken siselerin iizerine diger eserlerde oldugu
gibi boya lekeleri siirtilmiistiir. Siselerin oldugu béliimiin iki yanina eklenen kanatlar
ise klasik donem eserlerini ¢agristrmaktadir. Rauschenberg'in bir diger asamblaji
yine saskilik yaratacak derecede birbiriyle alakasiz objelerin bir araya getirilerek
olusturuldugu "Monogram" (Resim 42) adli eseridir. Burada bedeninde araba lastigi
bulunan i¢i samanla doldurulmus bir ke¢i, yapistirma kagit ve boyanin kullanildig:

bir diizlem {izerine konumlandirilmistir.

Resim 42: Robert Rauschenberg, "Monogram", 1955-1959°

Tipki Dada'nin arzusu gibi sanatla hayatin i¢ ige ge¢mesini isteyen Jasper Johns

da Rauschenberg'le bu donemlere rastlayan tanigmalariyla birlikte gerek konu,

L http://www.portlandart.net/archives/2008/05/amanda_wojick_a.html, (10.12.2012).
2 http://www.centrepompidou.fr/education/ressources/ens-rauschenberg-en/ens-rauschenberg-en.htm,
(20.07.2012).
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gerekse malzeme olarak giindelik yasamdan beslenen eserler ortaya koymustur.
Bayraklar, sayilar, rakamlar ve Amerika haritasi gibi daha Once tretilen seyleri

yeniden ele alarak sanat diinyasina sokan Johns se¢mis oldugu bu ylizeysel bigimleri;

” )

..."'elementler, dis kaynakl, gercek¢i, kisisellestirilmemis, geleneksel, onceden

bicimlendirilmis'" olarak tamimlamistir. Verilen basit bir yapi icerisinde bir karmasa
yaratmanmin miimkiin oldugunu goéren Johns: dizayn edilmis Amerikan bayragini
kullanmak benim igin biiyiik bir ilgiydi. (...)Ciinkii onu dizayn etmek zorunda
degildim (...)Boylece hedef tahtalar: gibi(...) zaten zihinde bilinen benzer seylere

devam ettim." !

Sanat¢1, kolaj teknigini kullanarak yapmis oldugu "Bayrak" (Resim 43) isimli
calismasinda kontrplaga monte edilmis tuval iizerine gazete seritleri yapistirmistir.
Daha sonra yiizeyi, eritilmis balmumu ile boya pigmentlerini karistirarak Amerikan
bayragi bigiminde boyayan sanatci, kullandig1r balmumu sayesinde altindaki gazete

parcalarini yer yer goriiniir kilmigtir.
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Resim 43: Jasper Johns, "Bayrak" 107,3 x 153,8 cm. 1954-55°

Johns bu resimlerinin disinda; fincan, kasik gibi hayatin i¢inden pargalar dahil
ederek olusturdugu kolajlariyla Rauschenberg'den ¢ok da farkli sayilmaz. Bu
yaklagimlart nedeniyle Rauschenberg ve Johns'un eserleri "Neo-Dada" olarak
adlandirilmig ancak hem bu isim, hem de Pop Sanatin Dada ile iligskilendirilmesi,

basta Duchamp olmak iizere diger bazi1 Dadacilar1 6fkelendirmistir. Duchamp, Pop

! Joan Carpenter, "The Infra-lconography of Jasper Johns", College Art Association, Cilt 36, Say1 3,
JSTOR 1977, s. 221-227.
2 http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78805, (23.01.2013).
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Sanat ile kendisi arasinda adeta bir koprii gorevi goren Yeni Dadacilia duydugu bu

ofkesini soyle dile getirmistir:

"Bugtin Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asemblaj gibi terimlerle anilan Neo-Dada'nin
kokeni Dada'dwr  diipediiz; bugiiniin sanat¢ilarina da kolay bir c¢ikis yolu
olusturmaktadir. Ben hazir-nesneyi kegsfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi
amaglamistim. Neo-Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik giizellik
buluyorlar! Siseligi ve pisuart meydan okumak i¢in suratlarina firlatmigtim, ama

onlar bunlar estetik agidan éviiyorlar."™

Neo-Dada ismi her ne kadar Duchamp't kizdirmig olsa da sanatin metalagmasi,
eserlerin geleneksel sergilenme yontemlerine meydan okumalari, rastlantisalligi
kullanarak sanat yapma tutumlar1 ile Dada'dan yogun bir sekilde etkilendikleri

aciktir. Hapgood ve Rittner'e gore;

"Duchamp'in "hazir nesne" fikri -fabrika itiriinlerinin sanat objesi olarak dizayn
edilmesi- ve giinliik materyal parcalart ve atiklarin bilestirildigi Schwitters'in kolaj
teknigi, 1950'lerin gen¢ Amerikali ve Avrupali sanat¢ilarinda en giiclii Dada
diirtiilerini canlandirnmistiv. Calismalar: onemli derecede farkli gériinmesine ragmen
sanat¢ilarin  neredeyse hepsi ya Duchamp'in ironi ve ince zekaya dogru
doniistiirdiigii daha kavramsal yaklasimi ya da Schwitters'in daha formalist estetik
sitiline kesin bir sekilde benzeyen c¢ekimi, Neo Dadaist olarak karakterize

edilmistir.”

Rauschenberg ve Johns'un disinda Tinguelly, Arman, Kaprow ve Kienholz gibi
sanat¢ilarin da aralarinda oldugu Neo Dadaistler, Duchamp'n hazir nesnesini,
buluntu objeler, buluntu resimler ve dokiintiilerle ¢ok daha yaygin bir sekilde
kullanmiglardir. Ayrica sanatcilar anti-sanat materyalleri ve radikal metotlar1 ile hem

kavramsal hem gorsel sanatin ne olmas1 gerektigine de meydan okumuslardir.

Neo-Dada sanat¢ilar1 arasinda yer alan Allan Kaprow, tipki Rauschenber gibi

giinliik atik nesneleri kullanarak kolaj ve asamblaj tekniginde eserler iiretmistir.

! Ahu Antmen, a.g.e., s. 161.
? Susan Hapgood and Jennifer Rittner, "Neo-Dada: Redefining Art, 1958-1962", Performing Arts
Journal, Inc., Cilt 17, Say1 1, JSTOR 1995, s. 63-70.
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Ilerleyen yillarda Happening'e ydnelen sanatgi, ilk dénem calismalarindan biri olan
"Yeniden Diizenlenebilir Paneller" (Resim 44) isimli asamblajin1 yapmustr.
Sanat¢inm, yumurta kabuklary, kirik aynalar, mese yapraklari, aliiminyum, boya,
elektrik lambalar1 ve her tiirlii kitle iiretim nesnesi ve g¢er ¢Ople iizerini kapladigi
paneller, kocaman katlanabilir Japon perdelerini animsatmaktadir. Cesitli sekillerde
diizenlenebilen bu paneller "..diiz bir ¢izgi halinde kullanildiginda "Duvar”, bir
dortgen olarak oturtuldugunda "Kuliibe" ve genel olarak ya da zikzak olarak

diizenlendiginde "Yeniden Diizenlenebilir Paneller" gibi farkly isimler almaktadir.™

Calismalarinda genel olarak c¢opleri kullanmayr tercih eden sanat¢i, bunun

sebebini ise soyle agiklamaktadir:

"Bu ¢opler gergeklige doniisiimiin agik¢a bir par¢astydi. Onlar herkese, yiiksek
sanatin gerc¢ek diinyadan dislanma tavrindan sonra oldukca rahatlatan, siradan

giinliik gercekligin bir ¢esidinde hemen yer alma duygusu verdi. "2

Resim 44: Allan Kaprow, "Yeniden Diizenlenebilir Paneller", 1957-59°

Amerikan Pop sanatc¢ilardan olan Wesselmann ise genel olarak sanat estetigini
popiiler kiiltiiriin magazin dergilerinde ve kartpostallarinda yer alan ¢iplak kadin
modelleri gibi erotik bicemlerle biitiinlestirmistir. 1k ¢aligmalarma Soyut-

Disavurumcu tarzda baglayan sanat¢i daha sonra bu anlayistan vazgecerek kolaja

! William Kaizen, "Framed Space: Allan Kaprow and the Spread of Painting”, The MIT Press, Cilt 13,
JSTOR 2003, s. 80-107.

2 William Kaizen, a.g.m., s. 80-107.

® http://www.slash.fr/en/evenements/collections-contemporaines-du-centre-pompidou, (20.01.2013).
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yonelmistir. Ik kolajlarmi gazeteler, kumaslar, yapraklar ile doku ve renkleri igin
kullanilmis 6gelerden olusturan sanatc¢i daha sonra boyayla birlikte gercek nesneleri

devreye sokarak yerlestirmeye varan isler ortaya koymustur.

Bu baglamda gergeklestirmis oldugu en {inlii eserlerinden biri olan "Banyo-3"de
(Resim 45) sanatg1, biiyiik boyutta bir yagl boya resmin oniine gercek bir dus perdesi,
camasir sepeti, banyo kapisi ve paspas koyarak gercek mekan yanilsamasi yaratmustir.
Sanatc¢i ayrica, resimde birebir boyutta derinlik olusturarak resmettigi banyonun dus
boliimii ile dusunu yeni bitirmis, kurulanan ¢iplak kadmn imgesiyle de bu yanilsamay1
desteklemistir. Sanatgmin Ozenle yerlestirdigi nesneler, renkleri ile birbirini
tamamlarken = Modrian'm  kompozisyonlarindaki  sekil ve renk iliskisini

animsatmaktadir.

Resim 45: Tom Wesselmann, "Banyo-3", 213 x 270 cm., 1963"

Pop Art'n Amerika kanadinda yer alan diger bir sanat¢1 Oldenburg, donemin en
popiiler yiyecek iiriinlerinden olan hamburger, sosis ve kiilahta dondurmalarmin
yaninda baska gida maddelerinin yer aldig1 devasa boyutlardaki nesneleri New York
Green Galeri'de sergilemistir. Sanat¢i buna benzer ii¢ boyutlu isleri Paris'te de
"Avrupa Sofrast" ismiyle sergilemistir. Ancak bu kez yagda yumurta, hardall1 balik,

sarkiiteri iiriinleri gibi orada popiiler olan yiyecekleri agirlikli olarak kullanmigtir.

Amerikali sanat¢1 Kienholz ise gercekiistiici ve tiyatro sahnelerini andiran {i¢

boyutlu bir¢cok calisma gergeklestirmistir. Sanat¢i, yapmis oldugu "Portatif Savas

! http://pictify.com/69205/tom-wesselmann, (25.07.2012).
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Anit1" (Resim 46) adli eserinde fotograf, mezar tasi, alg1, kara tahta, bayrak, restoran
mobilyasi, Coca-Cola makinesi, ahsap, metal, fiberglas gibi birgok hazir malzemeyi
bir araya getirmistir. Son derece gergekei tasarlanan eserde kara tahtanin Oniinde
Kore savasinda zafer kazanan askerleri betimleyen bir fotograftan esinlenerek
yapilan {li¢ boyutlu figiirler siradan bir kafeteryanin yanina yerlestirilmistir. Her bir
detayina kadar gosterilen kafeteryada Amerika'nin simgesi haline gelen Coca-Cola

makinesi de unutulmamastir.

Resim 46: Ed Kienholz, "Portatif Savas Anit1", 290x244x975 cm., 1968*

Amerika'da Pop Art, daha ¢ok malzeme yigmina donen ii¢ boyutlu ¢aligmalarda
kendini gosterirken Londra'da bulunan bir grup sanatgi, tiiketicinin dikkatini ¢ekmek
ve tliketime yoneltmek amacli hazirlanan desenlerdeki imgelerin kesfine ¢ikmislardir.
Boylelikle sanatcilarin bircogu resimli dergi, film ve reklamlardaki imgeleri
kullanarak caligmalar yapmistir. Bu sanat¢ilardan en Onemlisi bir siire reklam

sektoriinde ¢alisan ve tasarimcilik da yapmis olan Andy Warhol'dur.

Warhol; el becerisinin yerine diislincenin ge¢mesini amaglayarak giinliik
kullanilan endiistriyel malzemelerini sanat eseri olarak sunan Duchamp gibi, yeni bir
iiretim yapmadan kitle iletisim araclarinda yer alan hazir imgeleri kullanmigstir. Basta
Marilyn Monreo, Elvis Presley gibi donemin popiiler sanatgilar1 ve Mao, Lenin gibi
liderlerin fotograflarin1 baskiyla ¢ogaltan sanat¢i, insan imgesini mekanik bir forma
sokmustur. Cogaltma yontemi olarak basta ipek baski teknigini kullanan sanat¢1 daha
sonra bununla yetinmeyerek bir fabrika kurmus ve orada yardimcilariyla birlikte seri

bi¢cimde resimler liretmistir. "Pop-art'in reklam estetigini yeniden iireterek Amerikan

! http://noskoff.lib.ru/pina/KIENHOL Z/the_portable_war_memorial_1968.jpg, (08.12.2012).
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tiiketim kiiltiiriine yaptigi referans, Duchamp'in "hazir-nesne"lerindeki fikrinin tekrart
gibi..."" yorumlanirken; Warhol'un ¢ogaltmis oldugu bu fotografik imgelerle kopya
resimler tiretmesi, tipk1 Dadaist sanat¢t Duchamp gibi el becerisine dayanan sanati ve
sanat eserinin yeganeligini yok etme arzusundan kaynaklanmistir. "Bir makine olmay:
istedigim icin bu sekilde resim yapiyorum™ diyen Warhol, boylece reklam ve tasarim
diinyasinda yer alan Coca-Cola, Campbell's Konserveleri, deterjan kutular1 vb. sik
tiiketilen nesnelerin ambalajlar1 gibi her nesneyi sanat diinyasina sokmustur. Sanatci
kulland1g1 nesnelerin iki boyutlu goriintiisiiniin yani sira gercek mekanda ii¢ boyutlu
halini de sunmustur. Bunlardan en 6nemlilerinden biri suntadan yapilmis ve lizerine
ipek baskiyla yazi ve resimlerinin basildig: iist iiste konulmus Brillo Kutulari'dir
(Resim 47). Galeri izleyicisinin gercek sandigi bu c¢alismayr marketlerdeki asil
tilketim iirliniinden ayiran sey ise sadece malzeme degil Duchamp'in ¢esmesi gibi
"...onlarin bir sanat ortaminda sanat yapiti niyetiyle sergilenmeleridir; ki bu a¢idan
(kendisi telaffuz etmemis olsa bile), kavramsal sanatla akrabadir.” Aslinda iyi birer
marangozluk eseri olan Warhol'un kutulari, "..insamin artik sanat ile gerceklik
arasindaki farki salt gorsel baglamda kavrayamayacagim ya da "sanat yapiti"nin

anlamini drnekler aracihigiyla éSretemeyecegini acik bir bicimde ortaya koyuyordu.™
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Resim 47: Andy Warhol, "Brillo Kutular1", 20 x 20 x 17 cm., 1969°

! Peter Biirger, a.g.e., s. 28.

2 Norbert Lynton, a.g.e., s. 294.

® Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme......, s. 190.

* Arthur C. Danto, Sanatin Sonundan Sonra, 1. baski, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul 2010, s. 158.

® http://www9.georgetown.edu/faculty/irvinem/CCTP738/VisualSystem-AbEx-Pop-Minimal.html,
(25.07.2012).
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Pop Art akimi i¢inde yer alan ancak pop kiiltiiriin konularindan ziyade felsefe ve
politikadan etkilenen R.B.Kitaj, daha ¢ok tarihi ve elestirel yani agir basan resimler
yapmay1 tercih etmistir. Ogrenimi swrasmda Hamilton'dan etkilenen sanatc,
caligmalarinda kolaj ve yagliboya tekniklerini birlikte kullanmistir. Sanat¢inin, "Rosa
Luxenburg'un Oldiiriilmesi" adl1 eserinde (Resim 48) kolaji, ekspresyonist tarzda firga
vuruslariyla birlikte kullanarak politik ve kiiltiirel tartisma konularindaki duygu ve

diisiincelerini bu tekniklerin 6zglirliigii i¢inde acik¢a ifade etmistir.

Resim 48: R.B Kitaj, "Rosa Luxenburg'un Oldiiriilmesi", 153 x 152 cm., 1960*

2.2.7.1960'lardan Giiniimiize Kolaj ve Asamblaj

2.2.7.1. Yeni Gerg¢ekcilik

Kiibizm ile sanat eserine giren hazir iiretilmis nesneler Dada'da, Ozellikle
Duchamp'm pisuari ile bizzat sanat eseri olarak sunulmasi estetik diisiincelerimize ve
sanat nesnesi kavramina yeni bir boyut kazandirirken sanat ile hayat arasindaki
smirlar1 da tamamen eritmistir. Islevsel nesnelere kolaj ve asamblaj teknikleri ile
estetik degerler yiiklendigi bu yaklagimlar o donemlerden giiniimiize bir¢ok akim ve

olusuma biiyiik 6l¢iide kaynaklik etmistir.

! http://www.tate.org.uk/art/artworks/kitaj-the-murder-of-rosa-luxemburg-t03082, (14.02.2013).
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Bu olusumlardan biri olan "Yeni Gergek¢ilik" grubunu, 1960 yilinda Fransa'da
sanat elestirmeni Pierre Restany Onciiliiglinde César, Arman, Yves Klein, Jean
Tinguely, Daniel Spoerri, Frangois Dufréne, Raymond Hains gibi sanatgilar bir araya
gelerek kurmuslardir. Hizla gelisen teknoloji ile Restany, "...teknolojinin insancil
olmayan etkilerine karst ates piiskiirmek yerine eski aliskanliklar: yeniden
orgiitlemek Fransiz toplumu icin ¢ok daha acil olacaktr..."" goriisinii belirterek
tiketim toplumundan ilham alan sanatgilarin en biiyiik destek¢isi olmustur.
Elestirmen, Avrupa ve Amerika'da agilan Yeni Gergekei sanatgilari sergilerinde
kiiratorliik yapmis, onlar hakkinda yazilar yazmis ve "Yeni Gergekeilik" olgusu

iizerine teorik metinler yaymlamistir.

Kendini "gercegin algilanmasina yeni yaklasimlar"? olarak tammlayan Yeni
Gergekeilik grubu, tipki Pop Art akimi iginde yer alan Neo Dada hareketinde oldugu
gibi eserlerinde biiyiik 6lgiide rastlantisalliga dayanan ve yeni ifadelerin basat 6gesi
haline gelen atik ve hazir nesneleri kullanmugtir. Hatta Yves, Arman, Hains,
Tinguely, César gibi akimm 6nde gelen sanatgilarinin yaninda yeni isimlerin de
katildigi, 1961 tarihinde Paris'te "J" galerisinde bir sergi agarak sergiye "Dada'nin 40
Derece Ustiinde" ismi verilmistir. > Boylelikle Duchamp’in hazir nesnesi daha da
anlamli kilmmis ve bunun sanatta yeni ifadelerin temel yap1 tasi oldugu
vurgulanmustir. Ayrica, "Diinyaya bakis agisi, karsi ¢ikis, gelip geciciligin bilinci,
teknolojiden yararlanma, yasanilan am sahiplenme, giinliik yasantimin siirselligi,

yeni ger¢ekg¢i sanat¢ilarin ele aldigi baslica... "4 konular olmustur.

II. Diinya Savasimdan sonra Fransiz endiistrilerinden otomobil endiistrisi biiyiik
bir iyilesme gostererek yeni ve ucuz bir¢cok otomobil piyasaya ¢ikarmistir. Fransiz
insaninin  yagamimda ¢ok seyi degistiren bu otomobiller sanata girmekte de
gecikmemistir. Yeni Gergekci sanat¢ilardan César atil durumdaki arabalar1 ve
makineleri sikistirarak her biri bir ton agirliginda ezilmis enkazlardan olusan

asamblajlar yapmistir (Resim 49). Daha sonra bu asamblajlar1 "Mayis Salonu"nda

! Micheéle C. Cone, "Pierre Restany and the Nouveaux Réalistes", Yale University Press, Cilt 98,
JSTOR 2000, s. 50-65.

2 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, 1. bask1, Kabalct Yayinevi, istanbul 1997, s. 18.

* Michel Ragon, a.g.e., s. 136.

* Semra Germaner, a.g.e., s. 19.
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sergileyen sanat¢i, Restany'in biiyiik ilgisi ile karsilasmis ve elestirmen, sikistirma

temeline dayanan bu ¢aligmalar1 gruba da tanitmistir.

Resim 49: César, "Sikistirilmis Sunbeam", 156 x 75 x 62 cm., 1961*

Grubun 6nde gelen sanatgilarindan Yves Klein'da bir sergiye "monokrom" resim
yollamig ancak tek renkle resim olamayacagi gerekcesiyle reddedilmistir. Sonrasinda
"Uluslararas1 Klein Mavisi" adiyla gelistirdigi renk serisinin patentini alan sanat¢i bu
tek renkle resim ve heykeller yapmustir. Klein, kimi zaman ¢iplak canli modelleri
firga yerine kullanarak onlari bedenleriyle tuvale baski teknigi gerceklestirmistir.
Yaptig1 bu ¢alismalarla sansasyona yol agan sanat¢i, Paris'teki Iris Clert Galerisinde
acmis oldugu "Bos" (Resim 50) isimli sergisiyle de herkesi sasiurtmistir. Seyircinin
gorebilecegi hicbir sey bulunmayan tamamen bos bir galeriden ibaret sergi aslinda

gercekligin ta kendisidir.

! http://www.galerie-vallois.com/en/nouveau
realisme/works.html++/image/nr_06_cesar_sunbeam.jpg/, (26.01.2013).


http://www.galerie-vallois.com/en/nouveau-realisme/works.html++/image/nr_07_deschamps_slip_n28.jpg/
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I
Resim 50: Yves Klein, "Bos", 1958*

Yeni Gergekei sanat¢ilardan Arman ise yine Iris Clert galerisini bu defa buluntu
nesne ve her tirli c¢ople doldurarak "Dolu" (Resim 51) ismini verdigi
enstalasyonuyla Klein'm bosluguna gonderme yapmistir. Biiyiik ses getiren bu
calismada sanatci galeriyi giinliik tiiketim triinleriyle 6yle tika basa doldurmustur ki
iceriye girmek miimkiin olamamis ve sergi galeri vitrininden izlenebilmistir. Sanat¢1
"Cop Tenekesi" isimli ¢alismasinda yine galerideki serginin bir benzerini biiyiik cam
fanus igine atik tiiketim nesnelerini ve evde biriktirilmis c¢Opleri rastlantisal bir

sekilde biriktirerek gerceklestirmistir.

n....\\ Y~ l/ ‘
Resim 51: Arman, "Dolu", 1960?

! http://www.theslideprojector.com/art1/art1lecturepresentations/lecturel-11.html, (07.12.2012).
2 http://search.it.online.fr/covers/?p=1188, (31.07.2012).


http://search.it.online.fr/covers/wp-content/Arman, 'Le Plein', 1960, installation galerie Iris Clert, Paris.jpg
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Arman, aymi zamanda hem C¢sar'in preslenmis asamblajlarint hem de
Schwitters'in "Merz" yapilarint animsatan bu g¢alismalarina, buluntu nesneler ve
Warhol'un yapmis oldugu gibi bir birimin tekrarindan olusan asamblajlari ile devam
etmistir. Ornegin, eski buluntu musluklar, eski oyuncak bebekler ve plastik fircalar
gibi daha birgok tiiketim kiiltiirine ait {irlinii ayr1 ayr1 camekanlarda biriktirmistir.
Sanat¢t yapmis oldugu "Madison Ave" (Resim 52) isimli caligmasinda, Onii
camekanli ahsap bir kutu igerisinde bu defa kullanilmis ve modas1 ge¢mis, kadin
ayakkabilarini biriktirmistir. Cornell'in Golge Kutulari'n1 animsatan ancak onun bir
miizeyi animsatan diizenliliginin aksine bu ¢alismalar daha tika basa ve gelisigiizel

goriinmektedir. Sanatg1 atik nesneleri biriktirerek olusturdugu bu ¢alismalar igin,

"Ben biriktirme ilkesini kesfetmedim o beni kesfetti. (...) toplumun gorgii tamg
olarak her zaman yapay ve biyolojik tiriinlerin tiiketiminde, geri doniisiimiinde ve
imhasinda ¢ok fazla yer aldim. Ve uzun zamandwr eski atilmig objeler ve ¢opler ile

cok carpict materyallerin diinyamizi sele ugratmasi gercegi ile aci ¢ekiyorum.™

sOzlerini dile getirerek tiiketim kiiltliriine olan elestirisini agik¢a ortaya koymustur.

Resim 52: Arman, "Madison Ave", 58,4 x 99 x 10,2 cm., 19622

Grubun diger sanat¢ilarindan Jean Tinguely de atik makine parcalarimi kullanarak
olusturdugu asamblajlar1 ile {in salmistir. Tinguely, toplumsal ve politik problemlere
deginerek maddi olamayan sanati savunmus ve daima geleneksel degerlerin

karsisinda olmustur. Sanatciya gore,

! Jaimey Hamilton, "Arman's System of Objects", College Art Association, Cilt 67, Say1 1, JISTOR
2008, s. 54-67.

2 http://dessaignes.artsplastiques. perso.neuf.fr/Galerie/pages/Arman,%20Madison%20Avenue
%201962_jpg.htm, (19.01.2013).


http://dessaignes.artsplastiques.perso.neuf.fr/Galerie/images/Arman, Madison Avenue 1962_jpg.jpg
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"..sanat realiteyi anlayabilmek ve onun otesine gegebilmekti. Ve amag ayri bir
duyarlilik yaratabilmekti. Sanat birgok yolla ve belki sadece, ses, 151k, hiz golge gibi
unsurlarla agwr gercekligi hafifletebilirdi. Gergekligin diigiince yoluyla yeniden

kavranabilir olmasi, sanatla gerceklesecekti. m

Tinguely, rastlantisalligi ¢ikis noktast alarak; Hausmann gibi, insanin
makinelesmesine gonderme yaptigi "Metamatikler" diger bir adiyla "Resim Yapan
Makineleri" iiretmistir. Yapmis oldugu rélyefler ve asamblajlarina elektrikli motorlar
ekleyen sanat¢1 boylece hareketli ¢caligmalar tiretmistir. Onun en 1iyi bilinen islerinden
biri, "New York'a Saygi" (Resim 53) isimli bir hurdaligi animsatan asamblaj
tekniginde kinetik bir heykeldir. Sekiz metre yiiksekliginde devasa boyuttaki
konstriiksiyon eser; tekerlekler, banyo kiiveti ve makine parcalar1 gibi her tiirli atik
malzemenin rastgele bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Bu mekanik

karmagikliga Tinguley'in sanat¢1 arkadaslar1 da pargalar eklemistir.

Tinguley'in bu eseri sanat {irlinlinde nesne'den sistem'e gecisi goOsteren
Schwitters'in kolaj teknigi ile olusturdugu "Merz" yapilarini animsatan eserlerden
biridir. Daha sonra sanat¢t yapityt MoMA'min bahgesinde toplanan seyircilerin
oniinde biiylik bir giiriiltiiyle patlatarak yok etmistir. Kendi kendini yok eden eserin

bugiin New York Sehri, Modern Sanatlar Miizesinde sadece bir kism1 bulunmaktadir.

Resim 53: Jean Tinguely, "New York'a Sayg1", 1960°

! Yahsi Baraz, "Asi Bir Sanat¢1 Jean Tinguely ",
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articleID=634&bhcp=1, (20.01.2013), s. 3.
2 http://dugumkume.org/tag/sol-lewitt/, (05.12.2012).
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Tinguely'in, "Meta Maxi-Maxi Utopya" (Resim 54) isimli ¢aligmasi ise oyuncak
at, biiylik otomobil lastikleri, zincirler, irili ufakli ¢arklar gibi daha bir¢ok gilindelik
yasama ait ¢Opii icermektedir. Yine rastlantisal olarak hazirlanmig olan oldukg¢a
biiyiik boyutlardaki bu eser gilinimiiziin tiikketim toplumunu gozler Oniine

sermektedir.

Resim 54: Jean Tinguely, "Meta Maxi-Maxi Utopya", 1987

Bir donem Yeni Gergekgilik akimmin i¢inde de yer alan Daniel Spoerri de
asamblaj ve kolaj tekniginde caligmalar yapmistir. Bu donemlerine rastlayan "Dus"
(Resim 55) isimli eserinde sanat¢i, klasik tarzda bir manzara resminin iizerine dus
cesmesi monte etmistir. Nesne yilizeye yapistirildigindan duvara asilmasi miimkiin
olan eser, aynt zamanda geleneksel sanat degerlerlerine karsi bir durusu
simgelemektedir. Fluxus'a yakinligi ile de bilinen sanat¢r daha sonra hem bu
yaklagimi hem de rastlantisallik ve geciciligi on planda tutan tavriyla Dada ile

benzesen "Eat Art" isimli bir egilim ortaya atmistir.

Resim 55: Daniel Spoerri, "Dus", 19622

! http://willemsconsultants.hautetfort.com/archive/2011/02/07/etranges-machines.html, (20.01.2013).
2 http://thebluelantern.blogspot.com/2009/07/unseen-river-daniel-spoerri.html, (03.12.2012).
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Spoerri, Paris'teki galeri "J" de Yeni Gergekgiler ile birlikte katildigi sergide,
sanat yapit1 olarak her tiirlii yenilebilen besin maddesinin yaninda yenilemeyen
yemek artiklarini da sergilemistir. Bu gosterilerin ardindan yemek artiklarmni
kullanarak birgok gosteri yapan sanat¢i, yenen yemegin sonrasinda masada kalan
tabak, catal, kasik gibi her tiirli malzeme ve yemek artiklarini rastlantisal bir sekilde
masaya monte ederek asamblajlar liretmistir (Resim 56). Ancak bu asamblajlar aligik
oldugumuz dayanikli tiiketim iirlinlerinin yaninda cabuk bozulabilen iirlinleri de
icerdiginden dogal bir reaksiyon gostererek ¢iiriimesi de ka¢milmaz olmustur. Hem
Spoerri'nin rastlantisal ve gecicilik temali ¢alismalar1 hem de Antoni Mirada ve
Dorothée Selz gibi "1969 ve 1973 yillar: arasinda "renkli" ziyafetler ve aksam
vemekleri diizenleyen sanat¢ilar bu tavirlariyla sahne diizenlemesi ve performans'a

yakinlasmiglardir. m

Yeni Gergekci sanatgilardan Hains ve Dufréne ise bir donem reklam panolarina
odaklanarak kolaj ve dekolajlar yapmislardir. Tuval, ahsap ya da metal panolar
lizerine posterler yapistirarak ardindan kimi yerlerini sdken sanatcilar bu sekilde
dekolaj tekniginde rastlantisal soyut kompozisyonlar olustururken kimi zaman da

yine posterleri kullanarak kolaj tekniginde cesitli eserler iiretmislerdir.(Resim 57).

! Semra Germaner, a.g.e., s. 25.
2 http://www.artnet.com/artwork/426110379/425933029/daniel-spoerri-tisch-handschirn-
hammerausstellung.html, (03.08.2012).
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Resim 57: Raymond Hains, "isimsiz", dekolaj, 200 x 100 cm., 1961*

2.2.7.2. Minimalizm

Kiibizm ve Dadaizm'den sonra giderek ivme kazanan hazir nesne kullanimi ile
Duchamp'm yetenek ve beceri yerine akl yiicelterek ilgiyi kavramsala
yonlendirmesi, 1966'da sanat hareketi haline gelen Minimalizm'in de kavramsal
temelini olusturmustur. Ve yine "...temsile dayali icerigin kaybolmasi, ¢ok basit olan
anlamin goriilebilir bigcime indirgenmesi, eser yaraticisinin eser tizerindeki izinin
belirsizlesmesi durumu Duchampct bir tavri... 2 yansitmaktadir. Minimalizm terimi
ilk kez 1965 yilinda Richard Wollheim'in "Art Magazine" de yayimlanan "Minimal
Sanat" adli makalesinde dile getirilmistir.> Amerika'da beliren akimm énde gelen
sanatcilar1 arasinda Dan Flavin, Donald Judd, Carl Andre, Robert Morris, Sol LeWitt
ve Frank Stella yer almaktadir.

Sadelik, saf geometrik bigim, simetri, tekrar ve diizenin hakim oldugu, genel
olarak ii¢ boyutlu gercek nesnelerin gercek mekanda kurgulandigi Minimalizm'de,

ortaya konulan iiriin ile mekan arasindaki iliski ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Bu

! http://www.galerie-vallois.com/en/nouveau-
realisme/works.html++/image/nr_13_hains_st_double_tole.jpg/, (26.01.2013)
2 Anne Cauquelin, Cagdas Sanat, 1. baski, Dost Kitabevi, Ankara 2005, s. 115.
* Semra Germaner, a.g.e., s. 41.


http://www.galerie-vallois.com/en/nouveau-realisme/works.html++/image/nr_14_hains_saffa_1964.jpg/
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baglamda Carl Andre'nin bir sanat mekaninda 120 adet tuglay1 dizerek olusturdugu
"Esdeger VIII" (Resim 58) adli yapiti, siiphesiz Minimalizm'in en Onemli
orneklerinden biridir. Duchamp'in galeriye sergilenmek iizere gonderdigi pisuarmin
yol agt1g1 tartismanin bir benzeri bu kez Andre'nin tuglalar1 tizerinde gergeklesmistir.
Eserin, Tate Miize'si tarafindan satin alinmak istenmesiyle eser, elestirilerin hedefi
olmustur. "Oysa Andre'nin tuglalari,(...)20. yiizyil sanatimin malzeme dagarcigini
diistindiigtimiizde (insan, canli ve 6lii hayvanlar, yiyecek malzemeleri,...) olduk¢a

1
stradandir.”

Resim 58: Carl Andre, "Esdeger VIII ", tugla, 12x229x68 cm., 19662

Diger Minimalist sanat¢ilardan Morris, Judd ve Flavin de Andre gibi eserlerini
hazir iiretilmis endiistriyel malzemeleri islemeden ve bir birimin tekrarlarindan
olusturmuslardir. Ornegin Morris, resmin sadece gérme duyusunu, heykelin ise hem
gorme hem dokunma duyusunu harekete gecirdigi diisiincesiyle heykele yonelmistir.
Heykelin mekanla bag kuran gercek nesne olmasiyla ilgilenen sanatgi, "L" bigiminde
tek renge boyali kontrplaklar sergilemistir. Bu formlar1 farkli sekillerde
konumlandrarak farkli algilanmasina sebep olan Morris mekan-nesne arasindaki
iliskiyi sorgulamistir. Heykellerinde sanat¢min iiretim siirecini en aza indirgeyen
rengi ikinci plana iten sanatgr yapmis oldugu "Kartoteks" ve "I-Box" isimli
caligmalarinda bir kutuya "I" (ing: ben) harfi biciminde kap1 yaparak dili de
malzemelestirmistir. Morris'in daha sonra sanat1 Duchamp'in "anti-art" diislincesiyle
temellenerek "anti-form"a dontismiistiir. Sanatgi, degisik ebatlardaki keceyle yapmis

oldugu "Adsiz" (Resim 59) adli calismasinda rastlantisal olarak malzemeleri gevsek

! Brian O'Doherty, Beyaz Kiipiin Iginde, 1. baski, Sel Yayncilik, istanbul 2010, s. 17-18.
2 http://www.tate.org.uk/art/artworks/andre-equivalent-viii-t01534/image-280133, (03.12.2012).


http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01534_280133_10.jpg

75

bir bigimde st iiste yigmistir. Sanatc¢i estetigi reddeden bu enstalasyonlar: ile

degisen forma vurgu yapmistir.

|- \ S

. =

Resim 59: Robert Morris, "Adsiz", 254 parca kege, 1967-68"

Minimalist sanat¢1 Judd ise ilk ¢alismalarinda tuval iizerine ¢esitli malzemeler
yapistirarak kolaj tekniginde rolyefler yapmis ancak o da Morris gibi bu
yanilsamalar1 yetersiz bularak heykele yonelmistir. Caligmalar1 Andre'nin tuglalar1
gibi bir birimin tekrarindan, birbirine eklenmesi ya da ard1 sira dizilmesinden olusan
son derece yalin ve tek renk kutulardir. Ancak Judd bir fabrikaya yaptirdigir bu
nesneleri heykel olarak degil "spesifik nesne" olarak tanimlamaktadir. Sanat¢1 daha
sonra Tekxas'm Marfa kentine yerleserek spesifik nesnelerini daha biiylik boyutta

iireterek ¢olde genis arazilerde sergilemistir (Resim 60).

Resim 60: Donald Judd , "Isimsiz", celikle gii¢lendirilmis beton, 19842

! http://cybermuse.gallery.ca/cybermuse/teachers/plans/zoom_e.jsp?mkey=7602&img_type=WI,
(06.08.2012).

2 http://www.waymarking.com/waymarks/WMB8AT3_Untitled_by Donald_Judd_St_Louis_Missouri,
(05.12.2012).
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Ayni sekilde Dan Flavin da fabrika yapim floresan tiiplerini farkl sekillerde bir
araya getirerek yerlestirmeler yapmistir. Bunlarin disinda sanat¢i, saydam ve yari
saydam malzemeler de kullanmigtir. Bu da eserler iizerinde rastlantisal olarak insan
ve cesitli nesnelerin yansimalar1 ile 151k oyunlarina sebep olarak ilging goriintiiler

meydana getirmistir.

Amerikali Sol LeWitt, Judd gibi resimle baslayan sanat hayatma heykelle devam
etmis ve diger minimalistler gibi dortgen, kiire ve licgen sekillerinden olusan
nesneler ilizerine yogunlagmistir (Resim 61). Genellikle acik kiip modiiller kullanan
sanat¢1, mantiksal bir sistem igersinde bir birimin tekrarindan olusan yapilar: ile bir

oyun gibi izleyicinin ruhsal ve gorsel esnekligini test etmistir.

Resim 61: Sol LeWitt, boyanmuis ahsap, 1991*

Minimalizmde giderek sadelesen hazir nesne artik Kiibizm'de baslayan kolaj
tekniginde oldugu gibi baska bir nesnenin temsili degil genellikle nesnenin bizzat
kendisidir. Bazen bu nesneler daha 6nce incelemis oldugumuz asamblaj 6rneklerinde
oldugu gibi bir araya getirilerek monte edilmis, bazen de Morris'in kegeleri gibi
serbest brrakilarak siirekli degisen formlara donilismiistiir. Rauschenberg'in
"Monogram"t ya da Tinguely'in atik nesnelerle yaptig1 hareketli asamblajlar1 ¢ok
cesitli malzemelerin birlesiminden olusurken; Minimalizimde, O6rnegin Andre ve
Judd'da genellikle tek cesit nesne ele alinarak onun cogaltilmasindan olusan bir

birlestirme s6z konusudur.

! http://www.miamiartmuseum.org/exhibitions-current-lewitt.asp, (05.12.2012).
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2.2.7.3. Yoksul Sanat (Arte Povera)

1960'l: yillarda giderek artan kavramsal temelli sanat hareketleri 60'larin
ortalarinda Italya'da goriilen "Arte Povera" yani "Yoksul Sanat" hareketinin de
merkezini olusturmustur. Akim ayni zamanda sanatin ticari bir nesne olarak
goriilmesine kars1 bir baskaldir1 niteligi tasimaktadir. Sanat elestirmeni Germano
Celant, akimin uluslararas1 ortamda etkin bir iligki kurmasinda ve 20. yilizyil sanat

!

tarithine gecmesinde en etkin rolii oynamistir. Arte Povera sanatgist "..sanafgi,
entelektiiel, ressam ya da yazar roliinii bir kenara birakarak yeniden algilamay:,
duyumsamay:, nefes almay, yiiriimeyi, anlamayr ve kendini yeniden yaratmay
ogrenen kisidir"* diye tammlayan Celant, sanat¢iyr bir anlamda kasif olarak
nitelendirmistir. Bu baglamda enstalasyon ve asamblaj gibi farkli ifade araglari
kullanilarak giindelik yasamdan her tiirlii hazir nesne sanatin i¢ine dahil edilmistir.
Ancak akim sadece endiistri tiretimi hazir nesnelerle yetinmemis bunun yaninda; ¢ali,
bitki, toprak gibi dogal malzemeleri hatta daha da ileriye giderek canli hayvanlar1 da

kullanarak Kiibizm ve Dada'min sanata getirmis oldugu malzeme zenginliginin

smirlarini iyice genisletmistir.

Bunun belki de en dikkat ¢ekici drneklerinden birini Yoksul Sanat sanat¢ilardan
Jannis Kounellis, Roma'daki Attiko Galerisinde "Atlar* (Resim 62) isimli
yerlestirmesini yaparak gerceklestirmistir. Sanat¢1 galerinin atil mekanina 12 adet
canli at1 esit araliklarla baglayarak saman ve at diskisi kokusuyla "steril" galeri

ortamini ahira doniistiirmiistiir.

Hazir nesne anlayigsinda oldugu gibi iiretim basamagini ve sanat¢it miidahalesini
ortadan kaldirmay1 amaglayan akimin temsilcileri, dogada var olan kompozisyonlar1
one ¢ikarmak istemistir. Iste bu eserde Kounellis, sanat ile hayat1 bulusturarak doga
ile insan arasindaki bagi irdelemistir. Ayn1 zamanda sanatci bu eseri ile doga ile
yapay olan sanat yapitinin zithigma da vurgu yapmustir. Ayrica sanat¢i daha dnce
gormiis oldugumuz asamblaj orneklerinde oldugu gibi atik nesneler yerine burada

canlt hayvanlar1 sanat nesnesi haline getirmistir. Picasso'nun sandalyeyi temsilen

! Ahu Antmen, a.g.e., s. 215.
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musamba kullanmasi, Duchamp'im pisuvari temsilen hazir yapim nesnesi gergek bir
pisuvari galeriye tagimasi ve burada dogay1 temsilen artik canli hayvanlarin galeride

sergilenmesi noktasina ulagmistir.

Resim 62: Jannis Kounellis, "Atlar", 19691

Yoksul Sanat, rastlantisallia da 6nem vererek geleneksel tuval resminin terk
edilmesini benimsemis; onun disinda toprak, agag, ¢ati, duvar gibi her tiirlii yiizeyi
kullanmigtir. Kullanilan dogal malzemelerin zaman iginde degisimine taniklik

edebilme imkani ile de siire¢ kavrami akimda 6nemli bir yer edinmistir.

Diger Yoksul Sanat sanatgilarindan Michelangelo Pistoletto, yapmis oldugu
"Pagavralar Iginde Veniis" (Resim 63) adli asamblajinda klasik bir heykelin etrafina
pagavralar1 yigarak tipki Duchamp'in "L.H.D.O.Q." adli "Mona Lisa" tablosunun
fotografina yaptig1 eklemelerde oldugu gibi geleneksel sanat1 kiiciimseyen bir tavir
sergilemistir. Bu c¢alismada gelisiglizel atilan pagavralar, klasik asamblaj
orneklerinden farkli olarak birbirine monte edilmeksizin birlestirilmistir. Ayrica
calismada kullanilan nesnelerin 6zelliginden dolayi eser, tipki Morris'in keceleri gibi

degisen bir forma da sahiptir.

! http://korbukalemun.blogspot.com/2012/09/hayvanlar-ve-sanat-i.html, (05.12.2012).
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Resim 63: Michelangelo Pistoletto, "Pagavralar I¢inde Veniis", 1967+

2.2.7.4. Fluxus

Burjuvaziye ve tiim yerlesik degerlere karsi ¢ikma anlayisi 20. ylizyil sanat
olusumlarmim bir ¢oguna 151k tutmustur. Bunlardan biri olarak akis anlamina gelen
Fluxus hareketi 1961 yilinda Almanya'da dogmus, kisa siirede birgcok Avrupa
iilkesinde ve Amerika'da bir¢ok sanat disiplininde goriilen ortak bir tavir haline
gelmistir. Hareketin basinda George Maciunas yer alirken diger 6nemli temsilcileri
arasinda Jackson Maclow, Dick Higgins, Joseph Beuys, Nam June Paik, Wolf
Vostell, John Cage gibi sanat¢ilar bulunmaktadir.

Maciunas, Fluxus'un, burjuva ve sanat karsithgmdan s6z ederek tipki Dada'da

oldugu gibi sanatta devrimci bir hareket baslatmay1 amaglamistir. Bu anlamda,

"I. Diinya Savasi'ndan sonra Dada neyse, II. Diinya Savasi'ndan sonra da Fluxus

odur diyebiliriz. Ikisi de burjuva sanatina ve kurallara bagh bir estetige kafa tutar.”

Anti-sanat olarak da degerlendirilen Fluxus, siradan ve basit olani ylicelterek
geleneksel sanat piyasasma da karsi ¢ikmaktadir. Maciunas'un i¢inde bir¢ok esyanin

bulundugu "Fluxus-1" adli cantas1 ve daha sonra sergiledigi "Fluxkit" (Resim 64) adli

! http://iseeithinkisee.blogspot.com/2011/03/michelangelo-pistoletto-at-philadelphia.html,
(08.08.2012).

% Rufat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu, 1. bask1, Yeni Insan
Yayinevi, istanbul 2008, s. 52.


http://3.bp.blogspot.com/-wvLyhh5au74/TXIM_nPoVaI/AAAAAAAAAH0/jQMvggDxMmc/s1600/pistoletto1.jpg
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siyah bavullar;; bu baglamda galeriyi andiran Duchamp'in "Yesil Kutu"sunu
animsatirken, 6zellikle sanatgilarin ortak Fluxus tiriinlerini igeren bavul, "Fluxkit" bu

esere acik bir gonderme niteligindedir.

< &) &l

Resim 64: George Maciunas, "Fluxkit", 1964

Fluxus, ¢ogunlukla 6nceden hazirlanmamis, rastlantiya onem veren ve estetik
degerleri hige sayan sorgulayici bir anlayisa sahiptir. Bu anlayisla Beuys'un,
gerceklestirmis oldugu "Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir" adli performans,
geleneksel sanatin kisitlayici tavrina vurgu yapmaktadir. Beuys performanslarinin
yaninda asamblaj diyebilecegimiz iic boyutlu c¢alismalar ve yerlestirmeler de
yapmistir. Sanatgi bu islerinde, gecirdigi kazada onu hayatta tutan, yasam, sicaklik,
giiven, dogallik gibi kavramlarla da O6zdeslestirdigi kece malzemesini sikca
kullanmustir. Ornegin "Sessiz Piyano" (Resim 65) adli asamblajinda sanatg1, hazir

nesne olan piyanoyu tamamen kece ile kaplayarak sunmustur.

Resim 65: Joseph Beuys, "Sessiz Piyano", 19667

! http://mww.medienkunstnetz.de/works/fluxkit/images/2/, (03.12.2012).
2 http://www.forumacil.com/sanatcilar-ve-tanitimlari/376416-joseph-beuys-eserleri.html,
(09.01.2013).
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Fluxus'ta oncii olarak nitelendirilen John Cage; bilincin etkisi altindaki estetik
yonelimlerden uzak durmayi kendine ilke edinerek, tipki Dadacilarin rastgele
sectikleri kelimelerle yani sozsel kolajlarla olusturduklar: siirler gibi, O da miizigini
Oyle olusturmustur. Boylece kendine 0zgii sanat bicimiyle Cage, dansgilar ve
miizisyenlerle, rastlant1 ve dogaglamalara dayanan ¢esitli performanslar

gelistirmistir. Cage'in verdigi derslerden birine katilan Maciunas,

"Hazir-nesne fikrini Marcel Duchamp'dan. Kolaj fikrvini Dadacilardan. Bunlarin
hepsi, John Cage'le sonuglandi” diyerek, Cage'in hazir-nesne fikvini hazir-ses
kullanarak genislettigini, Fluxus sanat¢ilariminsa hazir-nesne'yi  hazir-eylem'e

doniistiirdiigiini soylemistir.™

Alman Fluxus sanat¢isi Wolf Vostell ise reklam panolarindaki yirtik afisleri
kolajlarinda kullanarak, bunlara "dekolaj" ismini vermis ve daha sonra bu yontemle

"happening"ler gerceklestirmistir (Resim 66).

= .. r )
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Resim 66: Wolf Vostell, Isimsiz, 19712

! Ahu Antmen, a.g.e., s. 204.
2 http://bigother.com/2011/05/10/art-as-inheritance-part-2-making-new-art-appear-as-old-text-
disappears-as-if-by-magic/, (02.02.2013).


http://bigother.com/2011/05/10/art-as-inheritance-part-2-making-new-art-appear-as-old-text-disappears-as-if-by-magic/decollage-1971/

82

2.2.7.5. Video Sanati

Video sanati kisaca video teknolojisiyle yapilan sanatsal {iriinleri anlatmak igin
kullanilir. Video sanati devinimli gdriintiilere dayali sanat islerinin bir alt tiirtidiir.
Ortaya ¢ikan tiriinleri, televizyon, bilgisayar ya da perdede izleyebiliriz. Sinema ile
arasinda birgok benzerlik olmasmma ragmen video sanati sinema degildir.
Eglendirmek gibi bir kaygisi olmayan video; oyuncu, diyalog, senaryo, konu gibi
sinemanin dayandigi temellere dayanmaz. Ayrica izleyici sinemada yalitilmis gibi
salt goriintiiyle bas basa kalirken, videoda; goriintiiniin yaninda ¢ogu zaman monitor
ya da beraberinde sergilenen malzemelere kisaca yerlestirilen mekanizmaya da
taniklik eder.

Video sanatinin ilk kivilcimlari olarak,

"..1965 yilmda Kore asilli Amerikali Sanat¢t Nam June Paik’in (1932-2006),
pivasaya sunulan tasinabilir ilk video kayit cihazi Sony Portapak model kamerayi
satin alip, yaptigi ilk ¢ekimi New York’ta bir mekanda sunmast gosterilmektedir.
Video sanati icin bir "milat” olarak bu olay, "tamimlama ve tarihsellestirme"

acisindan uygun goriilmektedir.™

Video Sanati, en etkili zamanlari ise 1960 ve 70'lerde video kasetlerinin ve
video kayit cihazlarmin ortaya ¢ikmasiyla yasamistir. Teknolojinin hizla gelismesi,
hazirlanmas1 asamasinda hizli sekilde doniit alimabilmesi ve iizerinde istenilen
miidahalelerin kolaylikla yapilabilmesi video sanatina olan ilgiyi giderek arttirmistir.
Boylece giiniimiizde Bienal ve benzeri sergilerde artik bu sanat dali daha fazla

karsimiza ¢ikar olmustur.

Disiplinlerarasi bir liretim bigimi olarak Video Sanati'nda genellikle ii¢ kategoride
calisgma yapilmaktadir. Bunlardan biri Performans, konser ya da Happining'lerin
kaydedilmesi yani eyleme taniklik etmesi amaciyla kullanilmasidir. Bunlardan,

Bruce Nauman, Joseph Beuys, Richard Serra, Rebecca Horn, Carolee Schneeman,

! Firat Arapoglu, "Heykel Formu Olarak Video: Nam June Paik ve Shigeko Kubota
Ozelinde Video-Heykel", II. Uluslararasi Dokimeon Mermer Heykel Sempozyumu Bildirileri Kitab,
Afyon 2008, s. 245-261.
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Valie Export gibi isimler performanslarini kaydetmek i¢in videoyu etkin olarak
kullanan sanatcilardan sadece bir kacidir. Ikincisi deneysel videodur. Burada
elektronik olarak hazirlanan goriintii lizerinde gerek renk gerekse bi¢im olarak
istenilen degisiklik yapilmaktadir. Bu alanda calismalar yapan iinli sanatgilar
arasinda Judith Barry ve Bill Viola yer almaktadwr. Ugiincii olarak, video
yerlestirmeleri, video heykelleri ya da asamblajlar1 gelmektedir. Cok sayida
televizyonun baska bir diizenin elemanlar ile birlikte kullanilmasindan olusur. Bu

kategorinin en 6nemli temsilcisi ise Nam June Paik'dir.

"Ben elektronik ressam olacagim" diyen Paik, 1950'lerde gelismekte olan
televizyon teknolojisini farkl yerlerde kullanmayi kesfetmeye baslamistir. Tesadiifen
miknatisin televizyon goriintlisiinii bozdugunu fark eden sanat¢1 bununla ilgili bir

cok denemeler yapmustir.

Sanat¢i, Almanya Wuppertal'daki Parnass Galerisinde, "Miizik/Elektronik
Televizyon Sergisi" adi1 altinda 13 televizyon ekranini bir araya getirerek 13 farkl ve
karmagik goriintii sergilemistir. Boylece, sanat¢r yapmis oldugu bu "elektronik
resim" ile video sanati1 baglaminda Onemli olan etkinliklerden birisini
gerceklesmistir. Paik, daha sonra Amerika'ya yerlesmis ve Harlem'den hurda
televizyonlar toplamaya baglamistir. Ayn1 zamanda at6lye olarak kullandigi evinde
topladig1 televizyon, tel, pervane gibi bu hazir malzemelerle asamblaj tekniginde ilk
robotunu yapmustir. (Resim 67) "Caddelerde ve sahnede performanslarinin parcgast
olan tamamen uzaktan kumanda ile calisan, Robot K-456 insancillastiriimis

teknolojinin miikemmel bir ifadesidir."

! John G. Hanhardt, "Nam June Paik (1932-2006) Video Art Pioneer", Amerikan Art, Cilt 20, Say1 2,
JSTOR 20086, s. 148-153.
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Resim 67: Nam June Paik, "Robot K-456", 1964*

Paik, ayni1 donemlerde viyolonsel sanatgis1 Charlotte Moorman ile ¢aligmalar
yaparak video sanatini, klasik miizik performanslarmmin geleneksel formunu sarsacak
nitelikte performanslarla birlestirmistir. Bunu en iyi 6rneklerinden bir tanesi "TV
CELLO" adl1 video sanat1 performansidir. Bu performansta Nam June Paik asamblaj
teknigini kullanarak ii¢ televizyonu iist iiste koyup bir viyolonsel yapmistir ve
televizyon ekranlar1 bagka viyolonselistlerin viyolonsel calarkenki goriintiilerini
gostermektedir. Paik'in, sesleri bozmayi ve enstriimanlarin kullanim sekillerini
degistirmeyi sevmesi nedeniyle bu viyolonselden c¢ikan ses klasik viyolonsel

sesinden biraz farklilik gostermektedir.

Paik, daha sonra televizyon setleri ile Video Bayrak caligmalarini olusturmustur.
Bicimsel olarak bir Fransiz bayragmi olusturdugu c¢alismasindan sonra sanatgi,
Amerikan bayragmi form olarak kullanmistir. Paik bu ¢alismada lazer diskler, on ii¢
in¢lik monitorler gibi bir¢ok ileri teknoloji donanimi bir araya getirmistir. 7 dikey 12
yatay srrada toplam 70 adet monitorden olusan calismada Ozgiirliik Heykeli
goriintiileri ve Amerika bagkanlarinin goriintiileri saniyelik hizlarla degismektedir.
Jasper Johns'un kolaj teknigini kullanarak yaptigi bayrak resimlerini andiran bu
caligmalar, Paik'in ellerinde asamblaj tekniginde {i¢ boyutlu teknolojik nesnelerin bir

araya gelmesiyle bu defa elektronik resimlere doniigmiistiir.

! John G. Hanhardt, a.g.m., s. 148-153.
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Paik, "Robot Ailesi: Baba ve Robot Ailesi: Anne" (Resim 68) isimli ¢alismasinda
asamblaj olarak tanimlayabilecegimiz heykelsi bir form igerisinde monitorler,
antenler ve radyo kasalarmi insan bigiminde diizenlemistir. Sanat¢i, daha sonra da
renkli ve sesli olan "Elektronik Otoban" (Amerika Kitas:) adli eserini
gerceklestirmistir. Birlesmis Devletler haritasi seklinde olusturulan yapida 313

monitorlii kapali devre video montaji ve 49 kanal, neon ve ¢elik yap1 kullanilmistir.

Resim 68: Nam June Paik, "Robot Ailesi: Baba ve Robot Ailesi: Anne", 1986*

Paik, televizyonu kendi igeriginden kopararak farkl bir kiliga sokmus hatta ekrani
bir tuval gibi kullanmigtir. TV ve elektronik aletleri kesmis, bigmis, boyamis, onlar1
asamblaja ve mekan yerlestirmelerine doniistiirmiistiir. Bu baglamda giinliik hayatin
icinde yerlesik olan esya ve araglara farkli bigimde bakmamizi saglamis ve bunlarin
fonksiyonunu sorgulayan Dadaistler gibi davranmistir. Tiiketim, aggozliililk, makam
hirs1 gibi seylere sarkastik yaklasan Paik, alisilmis kaliplar1 mizahi anlayisi ve

zekasiyla yikmay1 basarmistir.

2.2.7.6. Arazi Sanati (Land Art)

Sanat ile yasam arasindaki kopriileri yikip, sanatin sinirlarini eriterek miizelerin
sanat1 baskdseye koyan yaklasimini yok etme istegi; 1960'li yillarda ortaya ¢ikan pek
cok egilimin ortak goriisii oldugu gibi, 60'1 yillarin sonunda 6nce Amerika'da 70'li

yillarm basinda da Avrupa'da yayilan Arazi Sanatinda da bu goriis kendini ¢ok daha

! Frrat Arapoglu, a.g.m., s. 245-261.
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yogun bir sekilde goOstermistir. Bu anlamda sanat karsiti tavirlart ile Christo ve
Robert Smithson, Michael Heizer, Dennis Oppenheim, James Turrell gibi diger arazi
sanat1 sanat¢ilart metalagan ve siirekliligi olan sanat nesnesini higce saymis, gegiciligi
sebebiyle kendilerini doganin kucagina birakarak eserlerini yeryiiziine yapmislardir.
Tuvalleri yeryiizii, boyalar1 tas toprak ve fircalari buldozer olan sanatgilar boylece
sadece tuvalin iki boyutlu kisitlayici yiizeyinden degil bir de dort duvardan olusan
mekanin zorlayiciligindan da kurtulmuslardir. Fakat bu anlayis icinde farkh
uygulamalar1 tercih eden sanatcilar da olmustur. Ornegin kimi sanatcilar tamamen
dogal malzemeleri tercih ederken, kimi sanat¢i asfalt ve zamk gibi {iretim

malzemelerini kullanmuistir.

Arazi Sanatinda, eserlerin hem geciciligi hem de insanlarin kolaylikla gidip
goremeyecegi yerlerde yapilmasi nedeniyle {iriiniin ve siirecin izleyiciye ulastirilmasi
icin fotograf ve video kullanilmistir. BOylece sanatc¢ilar her ne kadar galeri ve
miizeleri terk etseler de fotograf, video gibi teknoloji {iriinleriyle sanat

kurumlarindaki yerlerini almaya engel olamamislardir.

Arazi Sanatinda yer alan caligmalar, sadece sanat eserinin satin alinan bir iirline
dontistiiriilmesine yani metalastirilmasina ya da onun miizelere konularak ulagilmaz
hale sokulmasina baskaldir1 niteligi tagimamaktadir. Kimi c¢aligmalar "...dogal
cevreyle kurulan insani iliskilerin sadece algiya ve zevke dayanmadigini; ozellikle

somiiriiye, israf etmeye, bozmaya, yok etmeye dayandigina dikkat ¢cekmistir."™

Arazi Sanatinin iinlii isimlerinden Robert Smithson'un, Utah'daki Biiyliik Tuz
Goli'nde yapmis oldugu "Sarmal Dalgakiran" (Resim 69) adli eseri gecicilige
dayanan ve insan-doga iliskisine dikkat ¢eken bir anlayigla yapilmustir. Yaklasik yedi
bin ton toprak kullanilarak on bes bucuk metre genisliginde ve otuz buguk metre
derinliginde bir pist olan eser, kisa siire sonra sular altinda kalmistir. 2000'i yillarin
basinda tekrar goriinen eser, hava fotograflari araciligr ile Arazi Sanatinin en {inlii

eserlerinden biri olarak tarihteki yerini almistir.

! Serdar YI LMAZ, Kavramsal Sanatta Ironi ve Olumsallik, (Marmara Univer§itesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1, Basilmamig Doktora Tezi), Istanbul 2008, s. 54.
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Resim 69: Robert Smithson, "Sarmal Dalgakiran", 1970*

Diger bir Arazi Sanati sanatgisi ve tam bir doga tutkunu olan Michael Heizer, ayni
zamanda jeolog bir aileden gelmesinin etkilerini eserlerinde biiyiik Olgiide
yansitmistir.  Sanat¢i yapmis oldugu "Yerinden Edilen - Yerine Konulan Kiitle"
(Resim 70) adli eserinde, ii¢ biiylik granit tasin1 Nevada ¢Oliine tasiyarak betonla
stvanmig ¢ukurlarin igine yerlestirmistir. Doganin sunmus oldugu hazir nesneleri
yine dogada yerlestiren sanat¢1 ylizyillar boyu dayanabilecek nitelikte olan bu eseri
ile geciciligin birincil rol oynadigi Arazi Sanati anlayisiyla bir anlamda celiski

dogurmustur.

bV - ~ e
A i : c -
- - A

Resim 70: Michael Heizer, "Yerinden Edilen -Yerine Konulan Kiitle", 19692

20. ylizyilda sanat tarihine girerek, bircok akimi ve sanatciyr etkileyen kolaj ve
asamblaj teknigi, Arazi Sanatinda kendini hazir nesne yerine dogal malzeme, tuval
yerine yeryiiziinde gostermistir. Belki bilinen yapistirma ve monte etme yontemleri

ile bir birlestirme s6z konusu degildir. Ancak sanat dis1 ve bu defa insan eliyle

L http://www.robertsmithson.com/, (05.12.2012).
2 http://seed-s.tumblr.com/post/11233944499/michael-heizer-landart-artist-usa, (05.12.2012).
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iiretilmeyen nesnelerin toprakta, suda ya da tasta bir araya getirilerek bir sanat eseri
olusturulmasi s6z konusudur. Hem Smithson'un tonlarca topragi adeta bir tuvale
yerlestirircesine goliin lizerine tasiyarak olusturdugu ¢alisma, hem de Heizer'in tuval
yerine ¢Olde betonla sekillendirdigi zemine yerlestirdigi biiyilik tas kiitlesi, her ikisi
de tipk1 Picasso'nun tuvalinin kenarma monte ettigi ip gibi, kolajdir. Tek fark: tuval

yerine yeryiiziiniin kullanilmasidir.

2.2.7.7. Kavramsal Sanat

Duchamp'la baglayan diisiincenin sanat yapitina olan iistiinliigii ve giderek sanatin
metalastirilmasindan kagmilmasi, giiniimiiz sanatinda adeta ¢1g gibi biiyliyerek pek
cok sanat anlayisini etkilemistir. Ozellikle sanatin nesneye ihtiyaci olup olmadigi
giderek kafalar1 kurcalayan bir probleme doniigsmiistiir. Aslinda sanatin kolaj ve
asamblaj ile giderek hazir malzemeye biirlinmesi ortaya ¢ikan {iriiniin el emeginden
ziyade bir diisiincenin iiriinii oldugunu gostermistir. Siiphesiz bunda en biiyiik pay
sahibi Duchamp'imn sansasyon yaratan pisuar1 olmustur. Elbette temel malzemesi
kavram olan 1961 yilinda ilk olarak Henry Flynt tarafindan dile getirilen "Kavramsal

Sanat"?!

da 6zellikle Duchamp'in bu hazir nesne olgusundan ve "Cesme" isimli
yapitinin sorgulattiklarindan beslenmektedir. Atakan'a gore: "ABD'de Kavramsal
Sanat, (...)Duchamp'in, Jasper Johns, Rauschenberg, John Cage ve Merce
Cunningham'in ¢alismalariyla yorumladiklart ve yayginlastirdiklar: diisiinceler

. . 2
tizerine kurulmugstur."

Ayrica Minimalist sanat¢1 Sol Le Witt, islere en 6nemli yonii fikir ya da kavramin
verdigini savunmustur. "... 1967 yilinda "Paragraphs on Conceptual Art" ve 1969'da
"Sentences on Conceptual Art" adli yazilari yaymnlayan Sol Le Witt, "Diisiinceler

sanat yapitlart olabilir..." diyerek kavramsalliga vurgu yapmustir.

! Semra Germaner, a.g.e., s. 48-49.
2 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, 1. baski, Karakalem Kitapevi, izmir 2008, s. 10.
® Semra Germaner, a.g.e., s. 48.
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"Kavram olarak sanat" anlayigini merkezine alan ve algmin basat rol oynadigi
sanatsal yaklasimi benimseyen Kavramsalcilar arasinda Lawrence Weiner, Robert
Barry, Joseph Kosuth, Mel Bochner gibi sanatcilar yer almaktadir. Kavramsal
sanat¢ilar geleneksel sanatin alisilmis ifade bigiminin yaninda yazi, fotograf, video,
harita gibi her tiirlii materyali kullanmislardir. Bu baglamda 1960 sonrasi ortaya

cikan pek ¢ok hareketle iliskilendirilmektedir.

Kavramsal Sanat1 ele alan sanatgilarin ¢ogunlugu Amerikali olmasina karsin
hareketin kisa stirede benimsenmesi, uluslararasi bir boyut kazanmasmi saglamustir.
Bunda en biiyiik etki, Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin, Harold
Hurrell gibi sanatcilarin 1968 yilinda Ingiltere'de olusturdugu "Art&Language"
(Sanat ve Dil) adl1 grubuna aittir. Grup Mayis 1969'da "Art&Language" adli derginin
ilk sayisini cikarmustir. ' Sanatcilar burada sanat kavramlari iizerine tartismalar

yapmuistir.

Kavramsal Sanatin en onemli sanatg¢ilarindan biri olan Joseph Kosuth, bir siire
Art&Language dergisinin editorliigiinii yapmistir. Boylece dilin analizi {izerine
yogunlasan sanatci, diisiince ve dil temelli calismalar yapmustir. Sanatc1, "Bir ve Ug
Sandalye" (Resim 71) ismini verdigi yapitinda, kendi iiretmedigi hazir nesne olan bir
sandalyeyi, sandalyenin fotografi ve sozliikkten alinan tanimi ile birlikte sergilemis;
burada dilin altm ¢izerek, kavrama ve gorsel algiya da vurgu yapmustir. Nesnenin
kendisini, resmini ve yazisini yani farkli sembolleri kullanarak objenin kavramini
olusturan sanat¢i, kafamizda fiziksel sandalyeyi degil sandalye fikrini olusturmustur.
Sanatg1 daha sonra ayni tarzda degisik objelerle "Bir ve Bes Saat", "Bir ve Ug Masa"

gibi yerlestirmeler yapmustir.

! Nancy Atakan, a.g.e., s. 46.
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Resim 71: Joseph Kosuth, "Bir ve Ug Sandalye", 1965*

Cesitli nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan kolaj ve asamblaj teknigi,
Duchap'n hazir nesne pisuari ile sanat¢inm hi¢ bir emegi olmadan sadece nesneyi
se¢mesine dayali eser mantig1 ile daha da ileriye taginmistir. Bu alt yapi1 iizerine
kurulan Kavramsal Sanat'ta da bircok hazir nesne ¢ogunlukla islem yapilmadan
sunulmustur. Ornegin Kosuth'un hazir nesne {iriinii olan sandalye, saat ve masay1
oldugu sekliyle degistirmeden sadece yazi ve fotograf ekleyerek sergilemesi gibi.
Sanat¢min bu calismalar tipki bir seyi anlatmak i¢in kolaj teknigi kullanarak tuvale
yapistirilan nesneler gibi, bu defa anlatilmak istenen kavram, duvarin Oniinde

siralanmis fotograf, nesne ve nesnenin tanimu ile bir kolaj olusturmustur.

Kolaj ve asamblaj ile hazir nesnenin bombardimanina ugrayan resim sanati
bambaska bir boyut kazanirken Kosuth, 6zellikle sanat1 Duchamp 6ncesi ve sonrasi
olarak ikiye aymrmistir. Geleneksel sanat anlayisinin Duchamp'la birlikte yerle bir
olduguna inanan Kosuth'a gore "Duchamp'in hazir-nesnelerinden sonra, sanatin
odak noktast bicimbilim sorunu olmaktan cikarak islev sorununa doéniismiis, bir

baska deyisle, vurgu goriintiiden kavrama kaymistir."

Kavramsalcilar icerisinde yer alan David Bainbridge ise bir sanat okulunda iiretip
daha sonra ¢ocuk parkma koydugu "Ving" isimli ¢aligmasi ile dikkatleri lizerine
cekmistir. Sanatgilar tarafindan Duchamp'm  "hazir-nesnenin nesnesi” olarak
nitelendirilerek bu eser baska bir tartismay1 da beraberinde getirmistir. Duchamp'in

hazir-nesneleri siradan bir endiistriyel tretimken, ansizin kendisini bir sanat

! http://rasitmutlu.scrabbletr.com/?p=27#jp-carousel-31, (05.12.2012).
2 Nancy Atakan, a.g.e., s. 10.
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galerisinin tam ortasinda bularak degerli kilinmigken "Ving" tam tersine; bir sanat
kurumunda iretilmis sanat nesnesi iken sanat dis1t bir ortama (oyun parkina)
konularak siradanlastirilmistir. Bu anlamda miize ve galerilerin sanat nesnesi
iizerindeki etkisine ve nesneyi sanat nesnesi yapan seyin mekanla arasindaki siki

iliski olduguna, 6nemle vurgu yapilmistir.

2.2.7.8. Yeni Disavurumculuk

1970'lere gelindiginde Avrupa ve Amerika'da birgok sanat¢i, Kavramsal temelli
yaklagimlara bir tepki olarak geleneksel sanat unsurlarini yeniden su istiine ¢ikarmak
istemistir. Farkli resimsel anlayislar1 benimseyen "...cogu Berlin'den olan bir grup
tnlii sanat¢t 1980'lerin basinda tek bir grup olarak fark edildi ve dikkate alindi:
Alman modernizminin esas hareketi olan resimsel stratejiye geri dontisiin en yaygin
olarak adlandirilmasi, die neuen Wilden, Yeni Disavurumcular..."* Bu sanatcilar ayni
amacgla yani boya, figiir ve tasvirin geri donmesi amaciyla bir noktada
bulugsmuslardir. Akimin en iinlii sanatc¢ilar1 arasinda, George Baselitz, Anselm
Kiefer, Helmut Middendorf, Jorg Immendorf, Julian Schnabel, David Salle, Mimmo
Paladino, Francesco Clemente, Sandro Chia, Enzo Cucchi gibi farkli iilkelerden

sanatgilar yer almaktadir.

Londra'da Kraliyet Akademisi'nde agilan sergilerde yer alan farkli kusaktan pek
cok sanatginin figiiratif yapitlar1 biiylik bir ilgiyle karsilanmistir. Bu ilgi 1980'li
yillarda figiiratif ¢aligmalarin iyiden iyiye artmasina sebep olurken donemin
ekonomik gelismeleri sayesinde resimler alict bularak sanat yatirimlarmi da

arttirmastir.

Akimm onde gelen sanatc¢ilarindan Julian Schnabel, resimlerini, tuval iizerine
yaparak akimin i¢inde "yeniden resim", "yeniden boya" seslerine kulak veren ancak
kirilmis tabak pargalari, kege gibi hazir nesnelerden de vazgegemeyen isimlerden biri

olmustur. Sanat¢1 boyanin yaninda iki ve li¢ boyutlu nesneleri tuvaline yapistirarak

! Andreas Huyssen, "Anselm Kiefer: The Terror of History, the Temptation of Myth", The MIT Press,
Cilt 48, JSTOR 1989, s. 25-45.
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kolaj ve asamblaj tekniginde eserler vermistir (Resim 72). Klasik boya gelenegini
popiiler kiiltiir iirinleriyle harmanlamay1 basaran sanatgi, resimlerinde gii¢lii bir doku

elde ederek kabartma etkisi yaratmistir.

I AR
Resim 72: Julian Schnabel, "Mele", Ahsap U.K.T., 1987%

Diger bir Yeni Disavurumcu sanat¢i Anselm Kiefer, Joseph Beuys'tan sanat
dersleri almis, oncelikle kavramsal sanat yaparak basladigi kariyerine geleneksel
resim, ii¢ boyutlu ¢alismalar ve yerlestirmeler yaparak siirdiirmiistiir. Ancak O da
tipk1 Schnabel gibi sadece boyayla yetinmeyip dogal malzemeleri eserlerine katarak
dev boyutlu anitsal resimler yapmistir. Nazi Almanya'sinin fasist gecmisiyle siirekli
bir hesaplasma halinde olan Alman sanat¢i, hem bu tarithi hem de efsaneleri
resimlerine tasiyarak karamsar ve cok karanlik caligmalar yapmustir. Sanat¢i bu
calismalarda yaglh boyayla birlikte saman, asfalt, pasli demir, toprak, kursun, hasir,
kum, moloz, kiil, kan gibi malzemeler ve kendi ¢ektigi fotograflarla agac baskilar
ist iiste yigarak kolajlar tiretmistir. Sanat¢i, yapmis oldugu "Wayland'm Sarkist"
(Resim 73) adli eserinde yogun boyanin yaninda saman, kursun, giimiis jelatin ve

fotograf gibi hazir malzemeler kullanarak kolaj yapmustir.

! http://gazideilkyaz.editboard.com/t180-yeni-dyavurumcu-sanat, (06.12.2012).
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Resim 73: Anselm Kiefer, "Wayland’in Sarkis1", 110 x 150 cm.,1982*

2.2.7.9. Yeni Kavramsalcilik

1980'li yillarda Yeni Kavramsalcilar hareketi, postmodern kuramlarin giderek
yayginlagmast  ve  modernizmin  getirmis  oldugu temel  kavramlarin
sorunsallastirilmasi ile ortaya ¢ikmistir. Modernizm sonrasi ve 6tesi anlamina gelen

postmodernizm "orijinallik", "6zgiinlik" gibi modernist yaklasimlar1 yadsiyarak,

"..kitle tiretiminin mantigini kavrayan, farkl iisluplar, dolayisiyla da farkh
zamansalliklart iist iiste ¢akistiran bir anlaywstir. (...)Tekilligin yerini ¢ogullugun

aldigi, se¢meciligin yerini devsirmecilige biraktigi bir iislup olarak goriilen... 2

postmodernizm, diger bir degisle tek bir sanat dalinin stiinliglni
benimsememektedir. Onun yerine baglamini, resim, heykel, enstalasyon gibi

disiplinleraras1 yeni kavramsalc1 bir anlayis lizerine kurmaktadir.

Postmodern Yeni Kavramsalcilik anlayisi, yapibozumu benimseyerek yeni bir
sanat nesnesi yaratmak yerine var olana yeni anlamlar yiliklemeyi ve sorgulatmayi
tercih etmistir. Ayn1 zamanda cinsiyet ve 1rk ayrimi gibi toplumsal konular1 irdeleyen
bu anlayis icinde Sherrie Levine, Cindy Sherman, Barbara Kruger, Damien Hirst,

Richard Prince gibi sanat¢ilar yer almaktadir.

! http://www.saatchi-gallery.co.uk/aipe/anselm_kiefer.htm, (06.12.2012).
? H.Biilent Kahraman, Sanatsal Gerceklikler Olgular ve Oteleri, 3. baski, Agora Kitaphg, Istanbul
2005, s. 196.
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Yeni Kavramsalct sanat¢ilardan Sherrie Levine, ozellikle erkek sanatgilarin
yapitlarin1 kopyalayarak ¢ogaltmis ve kendi imzasmi atarak eseri sahiplenmesiyle
biiyiik sansasyon yaratmustir. Cinsiyet ayrimima dikkat ¢eken sanat¢i ayni zamanda
sanatin biricikligine de tepkisini ortaya koymustur. Levine, "Cesme (Marcel
Duchamp'in ardindan)" (Resim 74) adli eserinde Duchamp'n pisuarinin bronz
Kopyasini yaparak sanat¢inin hazir nesnelerine bambaska bir boyut getirmistir. Tam
da sanat karsit1 Dadaist hareketle Ortiisen Levinenin bu tavri, Duchamp'in hazir

nesnelerinin zaman i¢inde metalastirilmasima acgik bir elestiri niteliginde olmustur.

Resim 74: Sherrie Levine "Cesme (Marcel Duchamp'in ardindan)", 19911

Yeni Kavramsalc1 yaklagim iginde yer alan Robert Gober, Jeff Koons ve Haim
Steinbach gibi sanatcilar da; hazir nesne kullanimina yonelmislerdir. Ornegin Koons
hazir nesne olan bir dizi elektrik siiplirgesini (Resim 75) sanatsal alana sokarak
orijinalligi ve biricikligi yikmis, her seyin bir esi oldugunu ve kopyalanabildigini
gostermistir. Duchamp'in hazir nesnesini imzalamasina karsin sanatgi, siipiirgeleri
tamamen tozdan arindirarak plexiglass kutularda sergilemis, hatta kendisinden bile
hicbir iz birakmamistir. Koons ayrica eserlerinde hazir nesnelerin goriindiikleri
anlami1 yansittiklarini, ardinda hi¢ bir ideoloji barindirmadiklarint anlatmak

istemistir.

! http://peterandjoan.blogs.wm.edu/files/2008/10/1991fountain.jpg, (06.12.2012).
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Resim 75: Jeff Koons, "Unlii Yeni Hoover ve Yeni Hoover Hizli Siipiirge IV",1980"

Gober da tipki Koons gibi hazir nesne iiretimi lavabolar1 sergilemistir. Ancak
Gober, hazir lavabolara kimi zaman balmumu, ahsap gibi malzemelerden yaptigi
insan kol ve bacaklar1 da eklemistir. Klasik heykel gelenegini farkli bicimde
yorumlayan Gober, diger c¢alismaklarinda insan bedeninin kimi kisimlarimi
balmumundan yaparak onlara gercek insan kili eklemis ve gercek kiyafetler
giydirmistir. Sanat¢min "Isimsiz" (Resim 76) eseri bu anlayista yapilmis
balmumundan bir erkek figiiriidiir. Karni lizerine yatirilmis olan figiiriin bedeninin
diger yaris1 sanki duvara gomiilmiis gibidir. Uzerine gercek pantolon, corap ve
ayakkabi giydirilen heykelin teninde de gercek insan kili kullanilmistir. Goberin
yapmis oldugu bu ¢esit eserler bize asamblajin ilk 6rneklerinden sayilabilecek Edgar

Degas'nin "14 Yasindaki Kiiciik Dans¢1" (Resim 5) adli yapitini hatirlatmaktadir.

Resim 76: Robert Gober, "Isimsiz", 1991°

L http://mww.jnomics.com/post/3277431082/jeff-koons-new-hoover-quick-broom-new-hoover,
(07.12.2012).

2 http://arts-in-company.com/ArtHistorySurvey/content-300/unit-04/mod-10/artists/Gober-robert.htm,
(07.12.2012).
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Yeni Kavramsalcilar i¢inde devasa boyuttaki pahali isleri ile belki de en dikkat
cekici sanatgilardan biri Damien Hirst'tiir. Hirst, resim, heykel, enstalasyon ve
performans gibi ¢ok ¢esitli alanlarda sanatini ifade etmistir. Genellikle doga, yasam
ve Olim temali ¢alismalar ilizerinde duran sanatci, kdpekbaligi, inek ve kuzu gibi
hayvan oliilerini formaldehit i¢ine yatirip pleksiglas kabinler icinde sergilemistir
(Resim 77). Sanat¢inin yapmis oldugu bu eserler muhteviyati nedeniyle sergilendigi
mekani bir galeri ortamindan ziyade bilim miizesine doniistiirmiis gibidir. Sanat¢1 bir
donem tesadiifiin basat rol oynadigi "Spin Paintings" adi verilen c¢aligmalar
yapmistir. Boya, tuval ve donen bir platform kullanilarak yapilan bu ¢aligmalarda
Hirst, yuvarlak, kalp, kelebek ve kurukafa sekilleri iizerinde yogunlasmistir. Bu
calismalarda da yine yasam ve 6liim arasindaki iligkiyi anlatan sanat¢i ayrica, 8601

adet pirlanta kullanarak kolaj tekniginde bir de kuru kafa imgesi yapmustir.

Resim 77: Damien Hirst, "Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki Imkansizlig1",

19911

L http://www.businessweek.com/articles/2012-11-21/damien-hirst-jumping-the-shark, (12.12.2012).
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3. BOLUM

TURK RESIiM SANATINDA KOLAJ VE ASAMBLAJ

3.1. 1960'h Yillardan Giiniimiize Kolaj ve Asamblaj

Tiirkiye'de batili anlamda resim anlayis1 ilk olarak Osman Hamdi Bey'in 1883
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebini kurmasiyla baslamistir. O donemlerde tuval
resminde, ince boya tabakalar1 ile daha ¢ok manzara, natiirmort ve figiiratif resim
iizerine caligmalar yapilmistir. 1914 Kusagi sanat¢ilar1 da manzara resimlerini
Batidaki izlenimciler gibi genellikle a¢ik havada ve kalin boya tabakalar1 kullanarak
devam ettirmiglerdir. Ardindan Tiirk resim sanatinin, diizenli ve kalici1 temellere
kavusturulmas1 ve yaygmlastirilmast amaciyla 1929 yilinda "Miistakiller" yani
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi kurulmustur. Burada yer alan
sanatcilarm her biri farkl tarzda calisarak bireysel sanat anlayislar1 benimsemislerdir.
1933'den 1950'lere kadar etkinligi devam eden "D Grubu" sanatgilari ise egitim
amaciyla yurt disina gittikleri donemlerde Avrupa'da goérmiis olduklar1 Kiibizm
akimindan etkilenerek bu anlayista eserler vermislerdir. An