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ONSOZ

Resimlerinde halat demetlerini devindirerek, bir maket ilizerinde konumlandirarak
optik cesitlemelere yonelen Ahmet Yesil, gorsel igerikli metaforlardan yararlanmakta,
cesitli illiizyonlar araciligiyla, izleyicinin 6rnegin deniz imgesiyle 6zdeslik kurmasi ya da
bir kumas kivriminin yaniltici etkisiyle bu imge arasinda gegisler aramasi i¢in, onu bir g6z
sOlenine cagirmaktadir. Bu sdlen, onun resmiyle iletisim kuracak her izleyici i¢in farkli
sonuclar yaratacaktir kuskusuz. Yanilsamaci c¢agrisimlarin smir1  sonsuza kadar
uzanacagina gore, her izleyici ayri bir smir iizerinde duracak ve kendisine sunulan
alegorik kurgunun ne 6l¢iide oOrtiisiip Ortiismediginin muhasebesini kendi alg1 ve kavrayis

niteligi diizeyinde yorumlayacaktir.

Calismamizda ilk arastirma yoOntemi olarak sanat¢inin kendisi ile birebir
goriismeler yapilarak sanat¢inin, sanatini kendi anlatimiyla ve yorumuyla Ressam Ahmet
Yesil’in sanati ve sanata bakis agisini ¢oziimleme yoluna gidilmistir. Bunun yaninda
sanat¢1 hakkinda yayinlanmis olan makaleler, Kitaplar gibi verileri toplamakla beraber,
Trakya, Istanbul, Mimar Sinan Giizel Sanatlar, Dogus Universiteleri gibi iiniversitelerin

Kiitiiphanelerinden de yararlanilmigtir.

Bu c¢alismamizda oncelikle, yiiksek lisans egitimimde karsilastigim sorunlari
¢dzmemde sabirla yardimer olan tez danigsmanim degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Ozkan
Ertugrul’a ve ¢aligmalarini yiiksek lisans tezim olarak yayimnlanmasina izin veren resim
sanatina ilgi duymami saglayan ressam Ahmet Yesil’ e, Prof. Dr. Engin Beksag¢’a, Yrd.
Dog.Dr. Ibrahim Dingeli’ne, anlayish yaklasimindan dolayr Yilmaz Biiktel’e, Sanat
Tarihgisi olmanin ne demek oldugunu gordiigim Dog. Dr. Ferudun Ozgiimiis’e,
birikimlerinden ve tecriibelerinden yararlandigim Sanat Tarih¢isi Hayri Fehmi Yilmaz’a,
hayata farkli acilardan da bakmam gerektigini 6grendigim ve farkindaligi fark ettiren
Dog. Dr. Z. Kenan Bilici’ye, bana zamanin1 ayiran ressam Prof. Dr. Devrim Erbil’e, Dr.
Umit Gezgin’e , Prof. Dr. Uzlifat Ozgiimiis’e, sanat tarihi ve hayatin her alaninda birlikte
yiiriidiigiim degerli arkadasim Sanat Tarihgisi Ozge Oztiirk’e ve hi¢bir zaman maddi ve

manevi destegini esirgemeyen aileme tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Ahmet Yesil, Tiirkiye’de soyut anlayis1 benimseyen ve ¢alismalarinda bunu biiyiik
bir basariyla uygulayan sanatcilarimizdan biri, belki de en dnemlisidir. Ozgiinliigii ve yetenegi
sayesinde sanatta bircok ilke imza atan sanatc¢i, ortaya c¢ikardigi eserlerinde hep diisiinsel

yalinlik iginde var olmustur.

2

“ Ressam Ahmet Yesil’in Sanati ve Sanat Anlayist ” adini tagiyan bu tez ¢alismasi,
sanat¢inin diinden bugiine tim eserleri hakkinda bilgi vermenin yani sira, sanat¢inin resim
sanatina kattiklarini, Tirk Sanati’na armagan ettigi bir¢ok yeniligi ve “ilk”lerini anlatmak

amaciyla gerceklestirilmistir.

Gerek diistince yapist ile gerekse resimlerinde kavram olarak kullandigi yalinlik ve
acikligin getirdigi dogallik ve ictenlik ile olusturdugu farklilik ve derinlik kavramlarinin
islenis ozellikleri bakimmdan devrim niteligi tasiyan fikirleriyle, sanatin aslinda yalinligiyla
bir seyler ifade edebilecegini ve bunun bir 6zgilirlesme hareketi icindeki anlatim giicii
oldugunu kanitlamistir. Dekoratiflikten uzak, bir begendirme ve kabul ettirme mantigini
tasimayan eserlerindeki sade elemanlar ve aciklik, 0 ana kadar Tiirk sanati i¢inde var olmayan

yeni bir tislubun habercisi niteligindedir.

Hi¢ stiphesiz ki Yesil, Tirk ve diinya sanatina 6nemli yenilikler getirmis ender
sanat¢ilarimizdandir. Sanat¢inin destegi ve gézetmenligi 1518inda hazirlanan bu ¢aligma, tiim
bu yenilikleri, degisimleri ve resim sanatina hediye ettigi gelisimleri gozler 6niine sermekte

ve Yesil’in diinya ve sanat goriisti hakkinda bilgiler vermektedir.



SUMMARY

Ahmet Yesil is one of the artists that embraces the abstract conception in Turkey and
implements in a successful way. The artist who brings in art new thanks to his individuality

and talent exists at his works in intellectual simplicity.

The dissertation study whose name is ‘PaintersArt and Art Appreciation Ahmet Yesil’
is fulfilled to explain the artist’s contributions to the painting art, a great deal of innovation he

presents to the ‘Turkish Art’ and his first works; besides informing his all works from past.

He proves that art actually can express something with its simplicity and this is the
eloquence in a liberation movement by means of his revolutionary ideas. The reason why it is
called as revolutionary is that processing features of difference and depth concepts which he
forms with naturality, sincerity that results from the simplicity, clarity he uses as a concept
both in his thoughts and his pictures. Plain elements and clarity in his works that are far from
the decorativeness and don’t include the idea of getting the people to like, indoctrination are

the forerunners of the new style that doesn’t exist in ‘Turkish Art’ until then.

There is no doubt that Yesil is one of the precious artists who makes fundamental
changes in ‘Turkish and the World Art’. The study that is prepared in the light of his support
and supervisory points out all these innovations, changes and developments he presents to the

painting art. It informs about Yesil’s World and Art Aspects



BOLUM I
1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Amaci
Bu ¢alismamiz, Tiirk resim sanat1 icinde Ahmet Yesil’in yeri ve 6neminin

belirtilmesi, Ahmet Yesil’in eserlerinin 6zgiinliigliniin vurgulanmas1 amacini tagimaktadir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu caligma sanata ve hayata bu yonden bakan ressam Ahmet Yesil Tiirk ve
Diinya Resim sanati igerisinde ki degerinin anlatilmasi, 6neminin vurgulanmasi,

sanata bakis agisinin degerlendirilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

1.3. Kisaltmalar
a.g.e. - Adi gegen eser
a.g.m. — Ad1 gegen makale
S.—Say1

S. — Sayfa numarasi

1.4. Arastirmanin Yontemi

Calismamizda ilk aragtirma yontemi olarak sanat¢inin kendisi ve yakin gevresi
ile birebir goriismeler yapilarak sanatginin, sanatini kendi anlatimiyla ve yakin
cevresinin yorumlariyla Ressam Ahmet Yesil’in sanati ve sanata bakis agisini
¢Oziimleme yoluna gidilmistir. Bunun yaninda sanat¢i hakkinda yaymlanmis olan
makaleler, roportajlar, kitaplar gibi verileri toplamakla beraber, kiitliiphane taramalari

ve sergi arsivleri de arastirma yontemlerimiz arasinda yer almaktadir.



BOLUM I1
2. TURK RESIM SANATININ GELIiSiMi

Cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesinde sanat¢1 gruplarinin, birlik ve desteklerinin
cok Onemli rolii vardir. Osmanh Ressamlar Cemiyeti’nin (1908) girigsimleri ile baglayan Resim
Heykel sergileri ilk kez 1916 yillinda Galatasaray Lisesi’nin resim atdlyesinde ogretim yapilmayan
yaz aylarinda acilmis ve Istanbul’un sanat yasamma renk katan ¢ok onemli bir etkinlik olarak
stirmistiir. 1914 kusagi sanatgilar1 olarak bilinen bir grup ressam ve Sanayi-i Nefise’de 6grencileri

olan genglerle birlikte diizenledikleri sergiler 1927 yilina dek her yil tekrarlanmistir.!

1914 kusaginin daha once gozden gecirdigimiz temsilcilerinin sanatsal eylemi,
ozellikle Galatasaray sergileri alaninda 1928’lere kadar bir karakter i¢inde siirerken o yil,
Paris’te 1924-1928 tarihleri arasinda Ernest Laurent, Lucien Siman, Paul Albert Laruens gibi
hocalarin atolyelerinde ¢aligarak yurda donen bir grup geng ressam sanatimiza yeni bir akim
getireceklerdi ve Istanbul’daki ustalarinin  1914°de gerceklestirdikleri egilime karsi

geleceklerdi.?

Tiirk resmine Empresyonist iislubu getirmis olan ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Hikmet
Onat, Feyhaman Duran, Avni Lifij gibi sanatcilarin arkasindan 1923 wyillarinda sanat
ogretimlerini yeni bitirmis baz1 geng ressamlar bir araya gelerek sergiler agmak istemislerdir.
Sultanahmet’te eski bir evin odasinda da “Yeni Resim Cemiyeti’ni kurmuslardir. Bu
genclerden bazilar Seref Akdik, Refik Epikman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati,

Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Saim Ozeren’dir.

Yeni Resim Cemiyeti ¢cok fazla stirmemistir. Ciinkii grubu olusturan sanat¢ilar heniiz
kendi yollarmi belirleyememis olduklarindan sanati gelistirmek i¢in ne yapmalar1 gerektigini
bilememislerdir. Kisa bir aradan sonra bazi sanat¢ilarimiz Bakanlhigin actigi Avrupa
yarismasin1 kazanarak Paris’e gitmislerdir. 1924 tarthinde Refik Epikman, Cevat Dereli,

Mahmut Cuda, Muhittin Sebati ve Ali Karsan Paris’de Lucien Siman, Jean Pierre Laurens’in

! Kiymet Giray,” Yollar, Yillar, izler, izimler ”, Tiirk Resim Sanatinin Bir Asirlik Ovykiisii 11, Istanbul 2009, 5.26
2 Nurullah Berk- Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat:

Tarihi, C.2., Tiglat Yaynlari, istanbul 1981, 5.68-71

¥ Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanat¢ilart Ansiklopedisi, Yapi Kredi Yaymlar, Istanbul 1999, s. 333



atOlyelerinde resim caligmaya baslamiglardir. Paris’in yani sira Miinih’te Hans Hofmann’in
atolyesinde egitim goren Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi gibi gengler de vardur.*

1928’de yurda donen bu gen¢ kusak sanatgilar bir araya gelerek Once Ankara
Etnografya Miizesinde bir sergi agmislardir. Ikinci sergilerini de Istanbul’da Cagaloglu Tiirk
Ocagi’nda gergeklestirmisledir. 1928 tarihinde Miinih ve Paris atdlyelerinde ¢alismis olan bir
gen¢ kusak Tirkiye’ye donmiis ve “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ni
kurmuslardir. Bu birlik de, Tiirkiye’ye yeni sanati getiren ilk topluluk olarak sanat
tarihimizde bulunmaktadir. Bu birligin iiyeleri de sunlardir: Muhittin Sebati, Cevat Dereli,
Hale Asaf, Mahmut Cuda, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Seref Akdik, Refik Epikman ile
heykeltiras Ali Hadi Bara, Ratip Acudoglu, Ziihtii Miiridoglu’dur. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’ni olusturan sanat¢ilar Empresyonist paleti birakmis, desen, ¢izgi

. . o o . . . 5
kuvvetine, kompozisyon saglamligina 6nem vermislerdir.

1929°da kurular birligin sergilerindeki eserler ¢ok dikkat ¢ekmistir. Birligin amaglari,
Tiirk resminin gelismesine katkida bulunmak ve temel olacak yapitlar ortaya koymakti, Tiirk

kiiltiirtinde belli bir sanat begenisi olusturmakt:.®

1930’lardan sonra da yoresel konular uygulanan anlayis, yoresel yasamin
vurgulanmasindan sanatciya biiyiik olanaklar saglanmistir. Fakat temelde kiibist egilimlere
benzerlik kurulmasina ragmen, bu egilimlerin salt ilkeye bagli konumu, resmimizde fazlaca
etkili olmamustr.”

Miistakiller kendilerinden 6nce gelen kusagin géstermedigi “insan” kaygisini yeniden

uyandirmak ve “daha klasik™ bir sanatin temelini atmak istiyorlardl.8

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi liyelerini bir araya getiren, onlarin
islupsal birliklerinden ¢ok farkli egilimler gosteren ve ¢ogu zaman birbirine ters diisebilen
sanatcilardir. Urettikleri yapitlar, portre, peyzaj, natiirmort ve posadlar olarak cesitlenirken

uyguladiklar1 teknikler ve fisluplarla da birbirinden farklilik gostermektedirler. Batida

* Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir

Yayinlari, istanbul 1998. s. 41.

® Serpil Akdagli, 1950 Sonrasi Tiirk Resminde Soyut Egilimler, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Resim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum 2007, s. 7

® Nurullah Berk- Adnan Turani, a.g.e. s.115

" Kaya Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar, Cumah G. Yayimlari, Istanbul 1982, 5.125

8Kaya Ozsezgin, a.g.e., s. 123



ogrendikleri hemen her tiir {isluplart Realizmden, Ekspresyonizme, Kiibizmden,
Konstriiktivizme dek uygulamaktadirlar. Hatta actiklari ilk sergilerde kendi iilkemizin
goriintiileri ve konular yerine Paris ve Miinih Peyzajlar1 ve konularinin resimlerinde daha ¢ok
yer almistir. Bati’dan donen sanatcilar kendi iilkelerinin yasantilar1 ile ilgilenmeden

Avrupa’da yaptiklar1 ¢alismalar sergilemislerdir. ’

Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢1 toplulugu olan Miistakiller yeni sanat bigimlerini
iilkeye getirme yolunda devrimci bir ¢aba icinde olmuslardir. Miistakillerin istanbul’da ilk
sergilerini actiklart 1928 yilinda ayn1 zamanda da Latin alfabesinde kabul edildigi yildir.
Sanatgilar yeni big¢imleri oOzglirce kullanma cesaretlerini  Atatiirk’in  devrimlerinden

almislardir.’

“Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi” ad1 altinda toplanan ve dinamik bir varlik
gosteren bu sanatcilar o giine dek tek sergi ve sayilart da 10’u gegmeyen isimler ¢evresinde
Tiirk resmine yeni ve dinamik bir yap1 kazandirmiglardir ve yeni isimlerin ortaya ¢ikmasina

sebep olmuglardir.

Cumhuriyet doneminin bu ilk on yili i¢cinde de Heykel sanat¢ilarinin da karma

sergilere kiigiik eserlerle katildiklarinin goriiyoruz. Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar

Birliginin kurucularindan olan heykel sanatgisi Ratip Asir Acudoglu 1925°te Paris’e
gonderilen ilk heykeltirag¢ilarimizdandir. Heykel sanatgist Ali Hadi Bara da Havva heykelini
ilk kez Paris’te salon d’automne’da sergiledikten sonra yurda getirmislerdir. Miistakillerin
1931°de diizenledigi 4. sergiye bu heykel caligmasi ile katilarak tiim ilgileri iizerine
toplamugtir.™*

Cumbhuriyete giden yolda egitim ve kadinlarin sosyal haklari konusunda 6nemli
adimlar atilmistir; cumhuriyet rejiminin getirdigi ortamda bu faaliyetler hiz kazanmis ve ¢ogu
egitimli ve varlikli ailelerden gelen kadinlar, resim sanatinda da adlarindan s6z ettirmeye
baslamiglardir. Mihri Miisfik, Belkis Mustafa, Nazli Ecevit, Fahr El Nissa Zeyd , Celile

Hikmet ,cumhuriyetin ilk donemlerinin 6nemli kadin ressamlarindandir.*?

° Ayla Ersoy, a.g.e., 5.25
1% Nurullah Berk-Adnan Turani, a.g.e, s.71

1 Ayla Ersoy, a.g.e.,s.25
12 Deniz Bayav, *19.YY. Sonu ve 20. YY. Basinda Kadin Ressamlarimz’ Dumlupmar Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, Kiitahya 2011, S.29, s.15



Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birliginin ¢abalari birkag y1l devam etmistir. Hele
Asaf ve Mubhittin Sebati adli linlii sanatgilarimizin geng yasta 6limleri birligin dagilmasinin
bir baska sebeplerinden birisidir. Devlet ve 6zel kesimlerde birligin ¢alismalarina hig ilgi
gostermemislerdir. Boylelikle de Miistakiller Birliginin dagilmig, fakat bu birligi olusturan

sanatgilar sanatsal kisiliklerini gelecek yillarda bulmuslardir.*®

3 Nurullah Berk-Adnan Turani, a.g.e. .71



2.1. 1950’ye Kadar Tiirk Resim Sanati

Tiirk kiiltiiriinde Bati sanat kavramlariin benimsenip anlagilmasinin gii¢liigti, Tiirk
resmini 1950°ye kadar figiiratif egilim g¢evresinde birakmistir. Bu tarihe kadar figiiratif
anlatim Natiiralist, Geleneksel Gergekei, Izlenimci, Kiibist, Fovist, Disavurumcu, Toplumsal-
Gergekei anlayislarla devam etmistir.

Glizel Sanatlar Birligi (1926) 1914’e kadar Akademik Gergekei, bu tarihten sonra da
izlenimci anlayista ¢alisan sanatgilar toplanmistir. Cumhuriyet’ten sonra Nazli Ecevit, Afife
Ecevit , Seyfi Toray, Bedia Giileryiiz, Ali Karsan, Ivon Karsan birligin {iyesi olarak sergilere
katilmislardir. 1950 6ncesinde Izlenimci anlayista; Ihsan Canakkaleli, izlenimci ve Dogalci
anlayisin sentezine giren Ibrahim Safi, Nurettin Ergiiven, Saip Tuna, Nusret Karaca;
Geleneksel-Gergekgi Anlayista Sefik Bursali, Ayetullah Stimer, Toplumsal-Gergekgi anlayista
Edip Hakki Kdseoglu; Disavurumcu anlayista olmakla birlikte Hamit Gorele, Fikret Mualla

ve Malik Aksel bagimsiz sanat¢ilar olarak siirdiirmiislerdir.**

2.1.1. D’ler Grubu

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin dagilmasindan sonra Cumhuriyet’in
kurulusunun 10. yilinda rastlayan 1933 yilina “D Grubu” kurulmustur. Atatiirk’iin
onderliginde g¢agdaslasmaya baslayan Tiirkiye’nin diisiince ve sanat diinyasinda da aym
dogrultuda gelismeler olmustur. 20. Yiizyilin basindan itibaren Batida plastik sanatlar

alaninda yeni goriisler, yeni teknikler ve farkli egilimler birbirini izlemistir."

“D” Grubu; Nurullah Berk, Abidin Dino, Z.Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve
Heykeltirag Ziihtii Miiridoglu tarafindan 3 Ekim 1933’te kurulmustur. Narmanli Haninda bir
sapkaci diikkaninda diizenledikleri ilk sergiden sonra grubun dagildigi 1947 yilina kadar her
yil aralarina katilan yeni isimlerle etkinliklerle devam ettirmislerdir. “D” grubunun amaci;

akademizmi reddetmek, modern sanat akimlarini ozgilirce arastirmak, izledikleri sanat

 Sezer Tansug, a.g.e., 5.52
5 Ayla Ersoy, a.g.e, 5.26



akimlarin1 Tirkiye’de tanitmak ve toplumu belli bir sanat anlayis1 diizeyinde yiikseltmek; ve

modern anlayista klasikleserek, resim ve heykel sanatlarnin gelismesine temel olusturmaktr.*®

1947’ye kadar gruba katilan Bedri Rahmi Eyiipoglu (1911-1975), Turgut Zaim (1897-
1984), Eren Eylipoglu (1913-1988), Arif Kaptan, heykeltiras Nusret Suman ve Zeki
Kocamemi ile liye sayist 18" cikmigtir. 15 sergi ile sanat etkinliklerini yogun bi¢imde
siirdiirmiislerdir. Grup iiyeleri Kiibist Disavurumcu, Favist, izlenimci, Gergekci anlayista

uygulamalariyla, daima yenilik diislincesinde olmuslardir.’

“D” Grubu tam bir cesaretle, Kiibizm’den bu yana batida yayilan tekniklere, goriiglere
bagliligini kesin olarak yayiyordu. “D” grubunun resim sanatimiza getirdigini Empresyonizm
yumusakligina sertge bir tepki olarak 1914 kusaginin estetigi sona eriyor, yerine daha desenci,
daha kitleci olarak yayilmaya baslamistir. Ilk sergi bir desen ve suluboya sergisi idi. Istiklal

Caddesi’nde, Narmanl Hanr’nin altindaki diikkanlardan birinde acilmistir.'®

1918’den beri yilda bir kez Temmuz ayinda Galatasaray Lisesi’nde agilan sergilerle
miistakillerin sergilerine aligmis olan halk “D” Grubu’nun yenilikleri getirdigi yenilikleri
birdenbire yadirgadi. Resim sanatiyla ilgilenenlerin sayist da az oldugu gibi sergi agabilecek
galeri de yoktu. Bu sanatgilar da bir araya getiren kosullar1 gostermislerdir. “D” grubunu
olusturan sanatgilar iilkedeki plastik sanatlar1 gelistirecek ¢éziimler aramislardir. “D” grubu
sanatc¢ilart Batida uygulanan ¢agdas sanat Uisluplarmi Tiirk sanatina tasimiglardir. Kiibizm,
kostriiktivizm veya soyut gibi iisluplarda iirettikleri eserlerle sergiler agmislardir. Batida
ylizyillarin birikimi olarak sekillenen iisluplarin bizim toplumumuzda bigimsel olarak 6ziini
anlamadan kavramadan kopya edilmesi iki sekilde degerlendirilir. Birincisi; Batida var olan
tsluplar iilkemize taginmis ve “D” Grubu araciligi ile topluma tanitilarak olumlu bir islev
gérmiistiir. Ikincisi; Batida uygulanan bu iisluplarin olusum siiregleri Tiirkiye’de yasanmadig

icin kopya etmekten dteye gitmemislerdir. 19

Grup lyeleri 1928’de Miistakillerin baglattig1 gelistirmeye calisirken, Nurullah Berk

basta olmak iizere ¢esitli gazete ve dergilerde goriislerini tanitmaya, sevdirmeye calisan

1® Sezer Tansug, a.g.e.,s.53

" Sezer Tansug, a.g.e.,s.104
'8 Nurullah Berk- Adnan Turani, a.g.e., 5.155
9 Ayla Ersoy, a.g.e.,5.26



yazilar yaymlamislardir. Grubun resimde yapmak istedigi, Tirk “empresyonist kusagi”
denilen ressamlarin, Galatasaray sergilerindeki resimlerinde yansiyan renk anlayisina desenin
saglamligin1 katarak bicimsel yetkinligine ulagsmaktir. Bi¢imler, empresyonistlerdeki gibi
atmosferin mavi ve morlar1 i¢inde erimeyecek, kendi yap1 ve biitiinliiklerine

erisebileceklerdir.?

Tiirkiye’de Miistakiller’le baslatan Kiibist sanat anlayisi ¢evresinde biiyiik bir sanatgi
grubu toplanmistir. 1928’den sonra Paris’e giden 40°a yakin Tiirk sanatgisi orada Kiibizm’in
kurucusu olan Andre Chote (1885-1962), Fernand Ceger (1881-1995), Jean Metzinger (1883-
1956) gibi Kiibist usta sanatg¢ilarla calismuslardir.?

Doéniiste Kiibist etkiyi Kiibizm’in kurallarina tamamen bagli kalmadan kendi
yorumlarina gore yapilarina da yansitmiglardir. Kiibizm 1928-1960 yillar1 arasinda Tiirk
resmini etkilemistir. Sanatgilar Kiibizm’den hareketle, kisisel egilimlerin zamanla yar1 soyut

ve soyut sanatin ¢esitli yorumlarina gitmislerdir.??

Tiirkiye’de Kiibizm’in en 6nemli temsilcisi olan Nurullah Berk iislubun Tiirk yazma
sanat1 motifleri kullanarak zenginlestirerek eserlerinde, geometrik bir ¢izgi diizeni ig¢inde,
zaman zaman Piirizme vardigr anlatimi, yasaminin sonuna kadar gelistirmistir. Cemal Tollu
ise; Kiibist etki; ¢izgi, form ve renk olarak yansitmistir. Salih Uralli, Sentetik Kiibizm etkisini
yansitan bir anlatim géstermistir.Z?’ Sabri Berkel, Natiirmort ve goriintii tiirii yapitlarinda,
perspektif bozmalar ve bigimleri geometrik bir yapiya ulastiran tavriyla Cezanne etkisini
yaratmigtir. Esref Uren (1928-1938) yillar1 arasinda yaptig1 bir dizi kadin portresinde, Kiibist
etkiyi cagristirmistir. Halil Dikmen Kiibizm’in etkisini 1945’den sonra gerceklestirdigi
geometrik soyut ¢alismalarinda géstermistir.24 Turgut Zaim yoriiklerin yasamini, minyatiir
resmi animsatan iki boyutlu resimler yapmistir. Bedri Rahmi Eyiipoglu ve Eren Eyiipoglu,
Fovist ve Disavurumcu eserler vermistir. Zeki Faik izer Disavurumcu; Elif Naci ve Fariinnisa
Zeid Gergekei; Adibin Dino ise halk sanati ve Batililasma donemi sanati etkili eserlerinde,

cagdas yorumlara ulasmistir. Arif Kaptan izlenimci bir anlayigla ¢alismistir. 2

2 Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Ramzi Kitabevi, Istanbul 1993, 5.163

2! Kiymet Giray, Miistakiller, Tiirkiye de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Istanbul 1993,Say1 9, 5.48
2 Kiymet Giray, a.g.e., s: 48

2 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 5.50

2 Ayla Ersoy, D grubunun kurulusunun 50. Yili, Eyliil 1983 s.7

% Kaya Ozsezgin, “Baslangigtan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi”, istanbul 1982, C.3 5.69



1932 yilinda kurulan Halkevlerinin kiltiir etkinlikleri programi kapsaminda
Cumbhuriyet Halk Partisi’nin 1938-1943 arasinda ressamlart diizenli olarak yurdun gesitli

bélgelere gondererek o bélgelerin dzelliklerini yansitan resimler yapmalarim saglamistir.”®

Bu kapsamda devletin destekledigi Inkilap Plastik Sanatlar Sergileri (1933-1937),
Tiirk ressamlarini bir diigiin ve {ilkii altinda toplayan ilk sergiler olmustur. 1936-1939 yillar
arasinda “Halkevleri Resim ve Heykel Sergileri ile Inkilap Sergileri”nin devami olan Ankara

Halkevi Birlesik Resim ve Heykel sergileri 1937-1938 yillar1 arasinda izlenmistir.

1937°de Atatiirk’iin emriyle Dolmabahge Sarayi Veliaht Dairesi’nde agilan Devlet
Resim ve Heykel Miizesi, Atatiitk doneminde plastik sanatlar alanindaki diger 6nemli bir
gelisme olmustur. Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin diizenli ve siirekli agilmaya baglandigi

tarih ise 1939°dur.?’

1933’den 1947°ye dek 15 grup sergisi diizenleyen “D” grubu sanatgilarinin yapitlar
arasinda bir islup birliginden s6z edilmemistir. Ac¢ilacak sergileri de dnceden planlanmadan
15 giin igerisinde karar verilip hazirlamislardir. Sergiye katilan Arif Kaptan, Bedri Rahmi
Eyiipoglu, Esref Uren, Fahriinnisa, Zeyd, Hakki Anli, Nusren Suman, Salih Uralli, Sabri
Berkel, Halil Dikmen, Erciment Kalmik, Malik Aksel, Zeki Kocamemi gibi yeni sanatgilarla
“D” Grubunun {iye sayist 10 yil sonra 15 sanatgiya ulagmugtir.?®

Tiirk resmine hem batili akimlar1 getirmeleri, cagdas yenilikleri tasiyan resimler
yapmak hem de ge¢cmisteki bati taklit¢iligine ve kopyaciliga karsi ¢ikmak gibi amaglarin da
celigkiler tasidiklarini fark eden “D” Grubu 6zellikle kurucular1 1940 yilinda ikinci yarisinda

her biri kendi ¢oziimiinii bulmak i¢in ¢alismalar yapmlslardlr.29

“D” Grubu sanatcilar1 Ozellikle grubun dagilisindan sonraki g¢alismalariyla Tiirk
resminde ulusal ve 0zgiin alana ulasmay1 amaglamistir. Tek tek basarili olup olmadiklari
tartisilmas1 bir yana yaratma ve ortamu hazirlama grup deneyiminin yarart olmus,

kendilerinden sonra gelen ressamlara da bakis agisi kazandirmistir.*

% Celal Esad Arseven, “Tirk Sanat Tarihi” cilt.2,5.105

27 Ayla Ersoy, D grubunun kurulusunun 50. Yili, Eyliil 1983 s.7

% Ayla Ersoy, “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati”, Eyliil 1996, s.27
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“D” Grubu sanatcilart 1947 sergisinden sora dagilmislardir. Bu dagilmanin sebebi
sanat¢ilarin anlasmazliklart degildir. Grubun iyeleri modern sanatin c¢esitli lsluplarin
savunmak ve benimsemekle beraber, tek bir c¢izgi Ustiinde birleserek bir lslup birligi
olusturmamuislardir. 15 yillik yogun bir etkinlikler doneminden sonra artik sanatgilar bireysel
olarak calisma istegi ile gruptan uzaklagmislardir. Dogru ve yanliglarina ragmen Tiirk resim

sanatinda modern dénemin baglamasina “D” Grubu sebep olmugtur.*

2. 1.2. Toplumsal-Gergekgi Egilimi

Ulusallasmanin getirdigi toplumsal gelisen ve yarattig1 sorunlari, Tiirk edebiyatinda
1936°da toplumsal icerikli dykii ve romanlarin yayinlanmasina neden olmustur. 1939’larda
Edip Hakki Kdseoglu (1904-1990), giinliikk yasantidan aldigi konular1 yapitlarinda isleyerek,
Toplumsal Gergekei anlayista caligmalar yapm1$t1r.32

Koseoglu, detaya inmeyen, bir sis gerisinden yansittigi figiirlii diizenlemelerinde;
toplumun her kesitinden ele aldigi insanlari, yasanti i¢cinde Turgut Zaim ise YOriiklerin

yagamini igleyerek yoresel nitelikleri yapitlar ortaya koymustur.33

2.1.3. Yeniler Grubu

“D” Grubu ressamlarinin Bat1 tsluplarinin arkasindan giden anlayislarina karsi bir
tepki olarak 1940 yillarinda bazi sanat¢ilarda yoresel ve yerel bir sanat akimi yaratmislardir.
“Yeniler” Grubu olarak bir araya gelen bu grup “D” Grubundan ayrilan Abidin Dino, Hasmet
Akal, Turgut Atalay, Hasmet Akal, Miimtaz Yenen, Nejat Devrim, Ferruh Basaga, Faruk
Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim Turan, Kemal Sonmezler, Fethi Karakas’dan

olusmuglardir.®*

81 Ayla Ersoy, “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati” Eyliil 1996, s.28
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Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Leopold Levy’nin atdlyesinde yetisen geng
ressamlar, iilkenin sorunlarina egilmek ve bati izlenimciliginden kurtulmak gibi belirli bir
¢izgi ¢evresinde toplanmislardi. %

Leopold Levy, 1882 yilinda Paris’te dogan sanat¢i bir ailenin ¢ocugudur. Cocuklugu
doneminde de resimle ilgilenmis ve sanatgi ¢evresiyle i¢ ice olmustur. 1909 ‘da Giizel
Sanatlar Derneginin Uyesi oldu ve 1914°te ise kiibistlerle ¢aligmalarda bulundu.. 1936 yilinda
Tiirkiye gelerek 1950 yilina kadar Giizel Sanatlar Bolim bagkanligi yapti ve bu donemde
Tiirk resminde 6nemli bir yere sahip olan kusagin yetismesinde etkili olmustur.*

“Yeniler” Tiirk Sanat sahnesinde, sanatsal kaygilart da asan bir toplumsallik iddiasiyla
¢ikan gruplarm ilki ve en onemlisidir. Getirdigi icerik nedeniyle degilse bile, en az tarihsel
agidan boyledir.’

“Yeniler” ilk sergilerini 28 Mart 1940 yilinda, Gazeteciler Cemiyeti’nin
Beyoglu’'ndaki lokalinde agmislardir. Modern anlayislarini izleyerek, Batili etkileri resmimize
asilayarak bir yere varilmayacagini savunan bu sanatg¢ilar toplumcu ve toplumcu gercekgi bir
goriis etrafinda birlesmislerdir. Bir liman kenti olan Istanbul’da yoksul deniz ve liman
is¢ilerinin yasam miicadelelerini konu alan sanatgilar ilk sergilerinde bu konuyu isleyen
toplumsal igerikli bir sergi diizenlemislerdir. Bu ilk sergiye katilanlar Liman Ressamlari
olarak da anilmuslardir.®® Bu sergide goriilen resimler, modern resmin estetiginden uzak

gergekei bir anlayisin izlerini belirtiyordu.39

“D” Grubunun bi¢imi yaklagimina karsin toplumsal igerigin onemini vurgulamak
grubun amact olmustur. “Yeniler” Grubunun 2. sergilerinin konusu “Kadin” olarak
belirlenmistir (1942). Ikinci sergiden sonra gruba katilmak istemeyen sanatgilar ¢ogaldigi
gibi, Hilmi Ziya Ulken gibi bir sosyolog da grubun galismalarini yazilari ile desteklemistir.
Grup Akademi gevresi disindaki yazar ve sanatgilardan da biiyiik destek almistir. Hilmi Ziya
Ulken “Liman” sergisi igin yazdigi bir yazida “Ulusal resmin can damarina parmak

bastiklarin1”  vurgulamistir.  Soyut bigimlere ydresel igerik katmakla sorunun

® Ayla Ersoy, a.g.e., 5.28
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¢oziimlenmeyecegi goriilmiistiir. “Yeniler” Grubunu olusturan sanatcilar da her biri kendi

anlayislar dogrultusunda yoresel konular1 Batili tekniklerden de yararlanmigladar.*°

“Yeniler Grubu”, “D Grubu’na tepki olmak isteyen diisiiniislerle actig1 sergilerde,
kisaca bir siire, yeni bir egilimi agikladi. Gergeke¢i, toplumcu olan bu egilim, sosyal
meseleleri, halkin ac1 ve isteklerini ele aliyordu. Yenilerin agtiklari sergilerde Nuri Iyem’in
Avni Arbas’in, Selim Turan&in, Ferruh Basaga’'nin resimleri dikkati ¢ekiyordu. Abidin Dino

da bir siire Yenilerin sergilerine katilmis ve onlari etkilemistir.**

“Yeniler” Grubu ilk 4 yi1l genis bir etkinlik gostermislerdir. Yeniler Grubundan Nejat
Devrim ve Avni Arbas’in 1946°’da; Selim Turan’in 1947°de Paris’e gitmesi ve orada soyut
sanata yonelmesi sonucu, geri kalan {iyelerinin 1951°de Tiirk Ressamlar Birligi’ne (1950)
katilmalar1 ile “Yeniler Grubu” dagilmistir. Toplumsal sanat diistincesi, ilk yillardaki
etkinligini devam ettirememis ve bu yeni hareketin gelismesi miimkiin olmamigtir. Nuri fyem,

Miimtaz Yenen ve Avni Arbag baslangigtaki egilimlerini sirdiirmiislerdir.*?

2.1.4. On’lar Grubu

1947 yilinda, heniiz akademide Bedri Rahmi Eyiipoglu atdlyesinde 6grencilik yillarim
stirdiiren on geng “10”lar grubu adiyla yeni bir topluluk olusturdular.*Bedri Rahmi Eytipoglu,
Bat1 resminin ¢agdas egilimlerine agik bir sanat¢i olmakla birlikte, ¢calismalarinda halk kiiltiir
0gesini daima kullanmistir. Bat1 ve Dogu sanatlarinin sentezine acik bir uttum izlemistir.
Ogreticiliginde, Bat1 resminin temeli {izerinde yeteri derecede durduktan sonra, halk nakis

sanatlarina gegilmesini Gnermistir.**

Grubun kurucu iiyeleri arasinda, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Leyla ve Hulusi
Sarptriik, Fahriinisa Sénmez, Ivy Stangali®® Fikret Alpe, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen,

Meryem Ozacul’dur. Ancak grup siirekli degisik isimleri iginde barmdiran bir yapiya sahip

* Ayla Ersoy; “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati” Eyliil 1996, s.28
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olmustur. Bu grup i¢inde degisik siirelerde yer alan ve bugiin taninmis barindiran ve bugiin
taninmig belli bali sanatcilar; Turan Erol, Orhan Peker, Fikret Otyam, Osman Oral, Leyla
Gamsiz, Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Ihsan Incesu, Remzi Pasa, Adnan

Varinca’dir.*®

On’lar Grubu i¢inde yer alan bu sanatgilar arasinda Turan Erol, dokunaksiz, hafif
pentiir tislubu yaklasimmin tema Ozenisleri i¢inde varilabilecegi noktayr hesaplayan bir
ictenlik agmazisini sergilemektedir. Nedim Giinsiir’iin Paris’teki burslu egilim déneminde
Maya Galerisi’nde actig1 sergi, galeri i¢in iftihar vesilesi Nedim Giinsiir’iin Paris ¢aligmalari
ile Tiirkiye’ye dondiikten sora gorevlendirildigi Zonguldak’daki 6gretmenligi sirasinda savas
ve maden is¢isi temalarina agirlik veren dramatik bir simgecilige baglanmas: dikkat ¢ekici
olmustur. Nedim Glinsiir’lin sosyal igerige agirlik veren simgesel figiiratif ¢caligmalar1 kiiglik
figlir diizenlerinin genis doga dekorlar1 i¢inde yer aldig: ¢aligmalara donlismiistiir. Sanat¢1 bu
tir calismalarinda gecekondu yikimlarini, cenaze tasiyanlari, lunapark alanlarina dagilan

hiiznii duyarli ifadelerle yansitabilmeyi basarmustir.*’

Mustafa Esirkus da resimlerinde kdylii danslari oynayan grup diizenlemeleri ve
benzerlerinde hocas1 Bedri Rahmi Eyilipoglu’nun folklor diskiinliigiine baglh oldugu

gérﬁlmﬁstiir.48

Grubun kurulus amaci; Bedri Rahmi Eyilipoglu’nun kisiliginde toplanan Dogu-Bati
birlesimini Tiirk resminde yaratmak, yeni mezun olan 6grencilerin kendilerini sanat ortamina
tanitmalarima olanak saglamakti. Her iki konuda da Bedri Rahmi gruba destek vermistir.
1954°den sonra diizenli olarak sergi etkinligi gosteremeyen sanat¢ilar, grup olusturmanin artik
islevinin kalmamasi {izerine dagilmiglardir. On’lar Grubu’na katilan sanatgilarin
iisluplarindaki ortak nitelikler; halk sanati kaynaklarina egilmeleri ile teknik olarak renkei ve
lekeci anlatimi benimsemislerdir. Bugiin Tiirk resminde lekecigi en iyi degerlendiren

sanatcilar; Turan Erol, Orhan Peker, Avni Arbas ve Fikret Oytam’dlr.49
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2.2.1950’den Sonra Tiirk Resim Sanatinin Gelisimi

1950 sonraki grup hareketlerinin Tiirk Resmi i¢inde bir yeri yoktur. 1959°da kurulan
“Yeni Dal” grubunun toplumsal igerikli ¢ikisi, ugradigi kavusturmalar ve baskilardan dolay1
etkili olamamistir. Thsan Cemal Karaburgak, Gazi Egitim ¢ikish Ismail Altinok ve Cemal
Bing6l’lin sanat anlayislari, kurduklar1 “Siyah Kalem” grubunun bir grup olarak ele

alinmasina izin vermeyecek kadar bityiik farkliliklar igermistir.>

1950 sonras1 Cagdas Tiirk Resim Sanati, Figiiratif sanat ve soyut sanat {izerine
yogunlasmugtir.”*

Bati sanatinin 2. Diinya Savasi’nin sonrasi gelisimi, Tiirk Plastik Sanatlar1 agisindan
bliylik 6nem tagir. Tiirk sanat1 yoniinden bir onceki donemle farki belirleyecek gergek etmen
1950’lerde baslayan demokrasi etkinlikleri ve bunun toplumsal yapida meydana getirdigi
degisiklikleri olusturur. 1959-1960 yillar1 aras1 yapilan kiiltiirel antlagmalar, batiya giden
sanatcilarin sayisindaki artig, bati kaynakli sanat yayinlarinin ve rdprodiiksiyonlarimin
Tiirkiye’ye gelmesi, bir yandan bat1 diinyasiyla yeni bir yakinlagma siirecini baglatirken, ayni
donemde de siyasal ve toplumsal bilincin giiclenmesi, sanatsal sorunlarin iilke gergekleri

dogrultusunda degerlendirilmesi goriisiinii getirmistir.

1950’den baslayarak 1965°e kadar resim sanatindaki genel, soyut sanat akimlar
cercevesinde olmustur. 1960°larda Yeni Figlirasyon Egilimi ile figiiratif anlayis1 yeniden ¢ok

cesitli anlatim bigimleriyle ortaya ¢ikarak giiniimiize kadar etkili olmustur.*®

1960’larda Tiirk resminde “Mavi Grup” adiyla yeni bir topluluk ortaya ¢ikar. Uyeleri
Adnan Coker, Sarkis, Tiillay Tura, Devrim Erbil ve Altan Giirman’dir. Yine bu donemde
goriinen sanatgilar arasinda da Ozdemir Altan, Omer Ulug, Erol Akyavas, Fethi Arda ve

Burhan Uygur vardir.>*
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2.2.1.Soyut Sanat Egilimi

1923°de Avrupa’ya giden Tiirk sanatcilart ve onlart izleyenler, Bati soyut sanat
akimlarina ilgi duymuslardir. Fakat 1946’da, Tiirk resminde soyut resme dogru bir egilim
gorlilmiistiir. “D” Grubu sanatgilarindan, Halil Dikmen ayni yil Devlet Resim ve Heykel

sergisine verdigi bu yapiti ile. Geometrik-Soyut anlayista ilk denemelerini ger¢eklestirmistir.

1946°’da Paris’e goden ve “Paris Ekolii Tiirk Sanatgilar1” olarak nitelendirilen Nejat
Devrim (1923) Selim Turan (1922) ve daha 6nceki yillarda Avrupa’ya gidip gelen Fahriinnisa
Zeid (Nejat Devrim’in Annesi), Lirik-Soyut sanat akimindan etkilenmislerdir.>® Tiirkiye’de
ise Lirik-Soyut Egilim, 1951°de “Tavanarasi” Grubu sanatgilari ile goriilmiistiir. Tiirk stisleme
sanatlariyla bigim benzerligi nedeniyle, sanat ¢evresinde kisa siirede benimsenmistir. “Saf

Sanat” olarak nitelendirilerek, Tiirk resminin buradan yaratilacagi umudu ortaya ¢ikmustir.>®

1960’lardan sonra da, soyut resim c¢aligsmalar1 da eski Tiirk geleneklerini canlandiran
yapitlar olusturulmustur. Abidin Elderoglu, Elif Naci, Ferruh Basaga, Sabri Berkel, bu

donemde sozii edilmesi gereken sanatgilarimizdir.

Sabri Berkel 1952°de resimlerinde incelendiginde doga coziimlenmesi de diizen
ilkeleri ve figiir bosluk iliskilerinde tutarli diisiinsel yaklasimlar gézlenmektedir. Berkel,
giderek tlimiiyle soyut bir dil olusturmus ve gesitli donemlerinde kendi kisisel ve kiiltiirel
Oziinli yansitan bir kisilik ortaya koymustur. Cizgi, leke ve sert — kenar bigimlerle farkli
donemlerinde trettigi yapitlarin biitiinii tutarh ilgilerin kararliligini ortaya koymaktadir ki

yapitlarm biitiinii Tiirk resminde belli bash “Ekol” niteligi tasir.”’

1950 — 1960 arasi, baz1 gen¢ sanatgilarin resimlerinde, yar1 Bati, yar1 yerli kaynaklara
dayanarak gercek {listii fantezisine baglandiklar1 dikkat ¢ekmistir. Bu alanda basarili olan bir
sanat¢1 teknik yonden tuval ve yagli boya kullanimi gibi zorluklar1 asarak kendine 6zgii

malzeme ile ¢izgi ve boya uygulamalarini gergeklestiren Yiiksel Arslan’dir.

% Esin Yazar, D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri, Yeni Boyut Dergisi, Istanbul 1983, S. Eyliil, 5.7
% Esin Yazar, D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri, Yeni Boyut Dergisi, istanbul 1983, S. Eyliil, s.7
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Yiiksel Arslan’in 1959 yilinda agilan sergisi, sanat yazarlarinin genis ilgisine yol
acmistir. Diinya gazetesinde yer alan yazisinda Adnan Turani, Yiiksel Arslan’1 diinya ¢capinda
bir sanatci olarak nitelendirmistir. 1961 sonundan beri Paris’te yasayan Yiiksel Arslan’in
sanat1 ile bir yandan Andre Breton gercek {istiiciilerle Belgikali linlii psikolog Jean Bobon

ilgilenmistir.”®

Ulkemizde soyutla ilgili gelisim ¢izgisi lizerinde 1952’lere degin yapilan calismalar
giderek Bati’dakine paralel olarak artan bir ilgi meydana getirmislerdir. 1959’lardan sonra
devlet sergilerinde bu anlayisa ait calismalarin biiyiikk 6nem tagimistir. Bu duruma karsilik
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin catis1 altinda iki ressamin izi vardir. Bunlar Zeki Faik
Izer ve Sabri Berkel’dir. 1959 ve 1960’larda Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Halil Dikmen,
Semsi Arel, Erciiment Kalmik Ferruh basaga, Nuri lyem, Adnan Coker, Cemal Bingél, Adnan
Turani, Liitfi Giinay ve Cemil Eren soyutun gesitli anlayislarini temsil etmislerdir. Soyut

anlayis 1960’larda biiyiik bir etkinlik ve yayilma giicii gdstermistir.>®

Soyut sanat {izerine incelemeleri bulunan Adnan Turani, bizdeki soyut grafigini su
sekilde 6zetlemistir:
a) Geometrik soyut sanat egilimi
b) Lirik soyut sanat egilimi
c) Geometrik Non-figiiratif¢iler

d) Lirik Non-figiiratif¢iler

2.2.1.1.Geometrik—Soyut Sanat Egilimi

1947’lerde “Ask” adli yapit1 ile Ferruh Basaga, modleyi resminde terk etmesine
ragmen, figiirli, resminin ana konusu olarak muhafaza ediyordu. Hamit Gorele de, biiytik, diiz
yiizeyler haline getirdigi sembolik nesne bicimlerini tuval ylizeyine dagitarak bir cesit
diizenleme yapiyordu. Figlire bagimli soyutlama egilimi ile, bizde modleden ilk vazgegenler
arasinda Salih Uralli da yer almigtir. Onun ¢alismalart agirlikli olarak daha 1945’lerde yaptigi

cizgisel bir kiibizmin iizerine oturtulmustur. Bu c¢aligmalar, insaci, kesin konturlu, hesapl bir

%8 Sezer Tansug, “Cagdas Tiirk Resim Sanat1”, 1991, s.250
% Sezer Tansug,



yiizey ve c¢izgiler kompozisyonu olup, renklerin neden oldugu bir dogasal bigimi pargalama

girisimini yansitmamaktadir.*

1950°den sonra Geometrik — Soyut arastirmalari; Sabri Berkel’in “Kubbeler I-117,
Adnan Coker’in “1951 Diisiinceleri” adli yapitlarinda goriiliir. Bu uygulamalarda, Avrupa

Soyut Sanat 6rneklerini benimseyen bir yaklagim izlenmektedir.

1953’de Adnan Coker (1928) ve Liitfii Glinay (1928) Geometrik — Soyut, Siyah —
Beyaz agirlikli ortak bir sergi agmuslardir. “Sergi Oncesi” adiyla, nitelendirdikleri bu sergiyi,
resmin bir diisiince isi, oldugunu vurgulayan yazili agiklamalariyla halka sunmuslardir. Cemal
Bingdl (1912)’de tiimiiyle Geometrik — Soyut anlayistaki yapitlarini sergilemistir. Sanatci
birkag yildir kolej ¢alismalar1 yapiyordu.

Paris’te bulundugu 1949 yilinda, soyut sanati benimseyen Cemal Bing6l, Tiirk hat
sanatgist Ahmet Karahisari’nin c¢aligmalarini uzun siire incelemis ve gilinlimiize kadar
Geometrik — Soyut anlayisini siirdiirmiistiir. Ozgiin Bask1 dalinda, 1960°dan sonra Siileyman
Saim Tekcan (1940), Geometrik — Soyut anlayista calismis ve graviir teknigindeki
yapitlarinda, ¢ok renklilik sorununu basarili bicimde c¢oziimlemistir. Tiirk resminde
Geometrik — Soyut anlayis, 1946-1960 yillar1 arasinda, birkag yillik arastirma déneminde

yeterli sanat egitimi almis sanatcilar ortaya ¢ikmistir.

Geometrik Soyutlamacilar 1960’a kadar Cemal Bingol, Sabri Berkel, Semsi Arel,
1965°den sonra ise Adnan Coker ve Ferruh Basaga olmustur. Bu sanat¢ilardan Cemal Bing6l
ve Semsi Arel hat Sabri Berkel nakis, Coker mimari sanatimizdan hareket etmekle birlikte
sanat gelisim ve kiiltlirleri gegmis deneyim ve bicimleri ile, ¢agdas sanatta 6zgiin yorumlara

ulasmlslardlr.61

% Nurullah Berk, a.g.e.,s.15

81 Sezer Tansug,“Cagdas Tiirk Resim Sanat1”, 1991, 5.255



2.2.1.2.Lirik Soyut Sanat Egilimi

Resimsel Lirizm, ¢agimiz sanat¢isinin i¢ diinyasindaki firtinalarin, bir ¢esit yazisal
boya tuslariyla ifadesidir. Bu nedenle bu anlayista, sanatci ¢evresinin goriintiileri degil, onun
i¢ dlinyasindaki bilingalt1 evresinin orkestral ¢ok renkliligi, iirpermeleri, munisligi, kisacasi,
onun i¢ savasi dile gelmektedir. Ancak genellikle lirik soyutlamada dogasal bir motiften
hareket edildigi goriilmektedir. Bir manzara, bir ¢igek, bir kadin ve elbisenin renkliligi ya da

hareketli bir figiir biciminin etkisi, sanat1 i¢in bir ¢ikis noktasi olabilmektedir.®?

Bizdeki lirik soyutlamacilar arasinda Zeki Faik Izer, Abadin Elderoglu, Erciiment
Kalmik, Abidin Dino, Fahriinnisa Zeid, Arif Kaptan, Hasan Kavru, Mustafa Esirkus, Ozdemir
Altan, Devrim Erbil, Omer Ulug, Mustafa Ayaz, Zafer Giinaydin, Burhan Uygur, Siileyman

Velioglu, Tamer ve Tangiil Akalinci, Giingor Taner gibi sanatgilardir.®®

Omer Ulug (1931) ABD’ne gitmis, orada 1948’de doruk noktasina ulasmis olan
Disavurumcu — Soyut anlayisin etkisinde kalmistir. Adnan Turani (1926), 1955-1956
yillarinda motifsel bir Lirik—Soyut anlatimina gitmistir. 1958’den sonraki Non-Figiiratif
egilimi 1975’e kadar slirdiirmiistiir. Disavurumcu — Soyut sanatin giiclii temsilcilerinden biri
de Zeki Faik Izer’dir. 1957°de “Sultan Ahmet Camii’nin Camlar’” adli eseri ortaya koyan
sanatcinin tablosu, 1961°de New York Yauggenheim Miizesi’'nde Tiirkiye 1.si olarak
sergilenmistir. Adnan Coker 1957-1965 wyillar1 arasi, genis firca ve biylik tuslarla
gerceklestirdigi yapitlarinda dinamik bir yiizey elde etmistir. Abidin Elderoglu 1960 sonrasi
Lirik — Soyut anlayisin 6nemli temsilcilerinden biridir. 1950-1960 yillar1 arasinda egri ¢izgi
ve diiz yiizey karsith@indaki doga ve figlir soyutlamalarini, ¢izginin kalin ve iggiidiisel
kullanimiyla islenmistir. 1953’de Geometrik — Soyut yapitlar veren Liitfii Giinay, sonradan

Disavurumcu — Soyut anlayisa gegmistir.

Arif Kaptan, 1950’tden sonra nakis ve geleneksel siisleme sanatlarindan hareketle
soyut sanat arastirmalarina yonelmistir. Hasan Kavruk, (1919) 1944’den baslayarak Lirik-
Soyut c¢alismalar yapmistir. 1953’ten sonra Anadolu goriiniimlerinden Lirik-Soyut

yapitlarinda dokuya 6nem vermistir. Hakki Anli (1906),

®2Nurullah Berk- Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas:1 Yayimnlari, Ankara
1983, 5.179
% Nurullah Berk- Kaya Ozsezgin,a.g.e., 5.179



1960’larda Lirik-Soyut anlayista yapitlar vermistir. Ferruh Basaga, boyay1 kalin, hizli
tuslarla ve lekeci bir yaklagimla kullanmistir. 1960’larda Fethi Arda (1934), atak firca
darbeleriyle olusturdugu yapitlarinda, psikolojik bir patlamayr yansitmistir. Veysel Eriistiin
1945°ten sonra basladig1 soyut ¢alismalarini, 1959°dan itibaren yogunlastirmistir. Daha sonra
Bilal Erdogan, ihsan Cakici, Burhan Dogancay, Mehmet Giin, Erdal Alantar, Adnan Turani

bu sanatin gelismesine katkida bulunmuslardir.®*

Disavurumcu (Lirik) — Soyut akimi, Tiirk resminde Geometrik — Soyut anlayisina gore
daha yogun bir kalitima sahiptir. Tiirk sanatcilarinin geleneksel sanatc¢ilardan ve 6zellikle de

islam Hat sanatini plastik degere ulasan drneklerinden etkilenmislerdir.®®

2.2.1.3.Geometrik—Non Figiiratifciler

Geometrik — Non figiiratifin i¢ine getirdigi zemin, Batidakinden farkli oldugu gibi;
gosterdigi gelisimde, alinip getirildigi yerden farklidir. Batida, Picasso — Brague kiibizminin
yolundan soyuta varilmamis, dolayli olarak nesnel goriintii 6geleri, bu akimla ilgili eserlerle
bi¢im yoniinden pargalanmasina ragmen, resimde, goriintiiye dayanan konu terk edilmemistir.
Bu nedenle kiibizmi yaratanlar arasinda, geometrik Non — Figiiratif tek bir yapit verene bile
rastlanmamigtir. Ankara ve Istanbul’da salt, soyut anlatima nesnenin renk yoluyla
parcalanmasi anlayisin bir moda etkisi i¢inde, 1953’lerde Batidaki yayginligina paralel olarak
benimsenip ithal edilmesidir. Bu nedenle rengin, non-figiiratif anlayisin olusumunda yarattigi

ilging olaylar yasanmadan, aniden soyut ¢aligmalar yapllmlstlr.66

Geometrik non-figiiratif calisma tarzini lilkemizde yayginlastiran sanatgilar arasinda
Cemal Bingol, Semsi Arel, Sabri Berkel, Cemil Eren, Ismail Altinok, Halil Akdeniz, Elif

Naci, Gencay Kasapgigil, Bekir Sami Cimen, Hiiseyin Bilisik gibi sanatgilarimizdir.®’

% Nurullah Berk- Adnan Turani,a.g.e. .68
% Nurullah Berk- Adnan Turani,a.g.e. s.71
% Nurullah Berk- Adnan Turani,a.g.e. .68
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2.2.1.4.Lirik—Non Figiiratifciler

1945°1i yillarda Selim Turan ve Nejat Devrim non-figiiratif olarak ortaya ¢ikmislardir.
Abidin Elderoglu, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Ferruh Basaga, Adnan Coker, Fethi Arda, Hasan
Kaptan, Muammer Bakir, Miibin Orhan, Erdal Alantar, Fethi Kayaalp, Zahit Biiyiikisleyen,

Altan Giirman gibi sanatg¢ilar da Lirik — Non figliratif caligmalar yapmislardir.

Son yillarda batidan ithal ettigimiz bir diger egilim daha vardir. Bu da kimi pop-art
anlayisini da igeren soyut denemelerdir. 1975’lerden bu yana Istanbul ve Ankara’da acilan
kimi  sergilerde, son bir iki Devlet Sergisinde, non-figiiratif ¢alismalardan
degerlendirilebilmistir. Bu degerlendirmeyi gosteren c¢alismalarin  Orneklerini verenler
arasinda, Osman Ding, Hiiseyin Bilgin, Siikrii Aysan, Erol Akyavas, Burhan Dogancay

sayilabilir.

Ulkemizde yapilan biitiin bu soyuta iliskin girisimler, sonunda, baglandigimiz Bati
sanatinin sorunlarint olduk¢a kesin sonuglar ¢ikarabilmemize neden olmustur. Resimsel
yaratmanin sinir tanimayan bir anlatim alani oldugunu dolayli olarak da olsa soyut ¢aligmalar:

olanag: saglamistir.®®

% Nurullah Berk — Adnan Turani, a.g.e., 5.72



2.3. FIGURATIF SANAT EGILIMLERI :
2.3.1. Toplumsal — Gerg¢ekei Egilim

Tiirkiye’de 1950°den sonra, siyasal ve ekonomik alandaki yenilik ve degisiklikler,
toplumsal yasantida da kdyden kente akimi siiratle baglamisti. Biiyiik kentlerde kurulan sanayi
kuruluslari, kdyliiye yeni bir ge¢im kapist agmistir. Boylece gurbetgiler ve getirdigi sorunlar,
bazi sanatgilarimizi etkilemistir. Koy-Kent biitiinlesmesini ¢ok ¢esitli karsitliklar iginde
gozlenmeyen Nedim Giinsiir (1924), 1952°den sonra Toplumsal — Gergekei anlayista,
madenci yagamini konu alan bir¢ok yapit gerceklestirdi. Eserlerinde 6z ve bigimi birlikte

yorumlamaya caligmistir. Sanat¢1 1960°dan sonra fantastik anlayista caligmalar yapm1$t1r.69

Ibrahim Balaban (1919) 1953’ten sonra, Anadolu insanin kullanimi ve kendine 6zgii
figlir semas: i¢inde islemistir. 1954°te Paris’ten donen Neset Giinal (1923) Anadolu insanini
giinliik yasami icinde ala aldig1 yapitlarinda bicim ve kendine 6zgli yorumlartyla ortaya
koymustur. Sanat¢t 1960’tan sonraki caligmalarinda da ayni anlayisi siirdiirmiistiir. Konu,

renk, agik-koyu dengesi ve bi¢imi isleyisleri kisisel bigimi gelistirmislerdir.70

Nedim Giinsiir ve Neset Giinal, Kiibizm’den temellenen anlayista 6zgiin yorumlara
giderek, kisisel dzellikleri igeren bdlgesel bir tavir icinde olmuslardir. Nuri iyem de 1957’ den
sonra bu bolgesel tavra katilmiglardir. Toplumsal gercekei anlayista ¢alisan Avni Arbas lekeci
bir teknikle yer vermistir. Dinger Erimez gilinliik yasantiyr yansitan c¢ok figirli

diizenlemelerinde sert kontrastlarla lekeci bir anlayista c;ah$m1s‘ur.71

% Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, Istanbul 1988 .57
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2.3.2.Gergekiistiicii (Siirrealist) Sanat Egilimi

Tiirk resminde Gergekiistii (Stirrealist) sanat egilimi, Mehmet Siyahkalem’den (15.yy)
sonra; ilk kez 1955°te Yiiksel Arslan (1941) ve Nuri Abag’la (1926) baglar. Klee ve Miro gibi
Avrupa Strrealist sanatcilaria ilgi duyan Yiiksel Arslan, cagdas sanatin biiylik ustalarin
sanatlarindan etkilenmis halk sanatlarini inceleyerek kendini gelistirmistir. 1961°den sonra
Paris’te yagsamini siirdiiren sanatc¢inin yapitlarinda bilingaltina itilmis cinsel sorunlara, ¢izgisel

bir anlatimla yaklasllmlstlr.72

1968-1980 yillar1 arasinda, bir dizi “Le Capital” adin1 verdigi ¢aligmalarinda gergekei
bir yaklagimla, figiiriin 6tesindeki bilinmeyenleri aragtirmistir. Nuri Abag ise; yapitlarinda,
asir1 deformasyon ve kendine 6zgii ylizey boliintiilerini iceren figiir ve bigimlerle, ilgisiz
nesnelerin yarattigi karsitliklara yer vermistir. Anadolu mitolojisinden kaynaklanan
caligmalarinda, figiirler, bigim bozmalarinin yaninda, ayrintili bir isleyisle ele almigtir. Nuri
Abag¢ 1960 sonlarina kadar siirdiigii bu anlayisi, daha sonraki donemlerde bu anlayisin temel

anlayisin belirleyisi olarak yansnmls‘ur.73

Arslan Giindes (1914), 1960 sonrasinda masal diinyasina yaklasan bir tavirla, boslukta
yiizen sematik figiirleri fantastik bir tasarim i¢inde gerceklestirmistir. Mehmet Aydogdu
(1958) bu anlayista, 1970’den sonra calismalarini yogunlastirmistir. Sonsuz mekan iginde,
realist birka¢ bakigla olusturdugu somut figiirler ve bigimlerle 6liim-yasam, tanri-insanlar ve

sanat ticlemini irdelemistir.”®

2 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 5.69-70
" Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Gérsel Yayinlari,istanbul 1983, C/4, 5.666
™ Kaya Ozsezgin, “Baglangigtan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi”, 1982, 5.69-70



2.4. 20. yy dan Giiniimiize Tiirk Resimde Soyutlasma

Resim sanat1 tarihinde 20. yy' a gelindiginde betimlemenin artik resimde asilmasi
gerektigini diislinen sanatgilar soyutlama girisimlerinde bulunmuslardir. Bunun nedenleri
incelendiginde karsimiza toplumlarin psikolojik durumlar1 ortaya c¢ikar. Modern c¢agin
insanlar lizerinde biraktig1 tesirle yakindan ilgilidir. 20. yy. da yasanan kriz ortami, savaslar,
endiistride yapilan buluslar insanlarin yasamini etkilemis ve her anlamda degisime neden
olmustur. Sanatc¢ilar da bu ortam igerisinde bulundugundan tavirlarini ortaya koymus, bu
tinsel durumu eserlerine yansitmislardir. Dogada renkler, formlar, sesler vardir; fakat bunlar
plastik bigimler degildir, ya da sesler uyumlu sesler degildir. Sanat¢1 bunlara sekil verir
aracidir .Sanatginin dilidir bu diinyay1 anlatmanin yoludur. Gergek sekilleri sanatcilar var
eder, bunu anlatis tarzin1 da kendileri belirler. Ressamin yaptigi, kendi diinyasiyla iliskisinin
altinda yatan psikolojik ve tinsel sartlar1 acimlamaktir; bu ylizden biiyiik bir ressamin
eserlerinde tarihin o devresindeki insanlarin duygulanimsal ve tinsel sartlarinin bir yansisini

7
buluruz.”””

Sanat¢1 soyutlama yaparken gercek diinyadan ya da diissel alemden yola ¢ikar.
Gergek diinyadan yola ¢iktiginda dahi o nesne artik gercek diinyada degildir sanatginin
diisiincesinde yerini alir. Gergeklikten kopar ve sanat¢inin diisiincesinde bir forma doniisir.
Sanatcinin diislince siizgecinden gegip esere aktarildiginda bir simgeye doniisiir. Aslinda
resim yiizeyine aktarilmis her bi¢im ister organik, ister geometrik olsun, soyutlanmis bir
bigimdir.”® Gergek yasamda var olan somut bir obje resme gectiginde soyutlasir. Artik gercek

degildir, sanat¢inin diisiince siizgecinden ge¢mis ve farkli bir anlam kazanmaistir.

20.yy baslarinda tiim diinyada yasanan olaylar ile birlikte sanatta da kokli bir
degisim meydana gelmistir. Resim sanatinda klasik déonem artik kapatilmak isteniyor, bu
cagda yasanan toplumsal degisimin kendini sanatta da gostermesi bekleniyordu. Gelenekgi
Uslup artik asilmay1 gelisen toplum ile birlikte sanatta gelismeliydi. Bu tarihe kadar objeden
hareket eden resim sanat1 artik zirveye ulagsmist1 ve gelistirebilecek yani kalmamisti. Bundan
sonra yapilmasi gereken objenin disina ¢ikmak onu parcalamakti. Endiistrinin arka arkaya

yapilan icatlarlagelistigi ve bilim diinyasinda atomun parcalanmasinin problem oldugu

> Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul 1992, 5.550.
® Sezer Tansug, a.g.e., s.15.



ylizyilimiz baslangicinda, plastik sanatlarda objeyi parcalama egilimi belirmistir. Bu egilimi
yizyllimizin ekonomik savaslari, krizleri, sosyal sarsilmalari ve dolayisiyla materyalizme
olan giivensizlikle ilgili gérmek ortak bir kanidir. Endiistri, insan1 i¢ huzursuzluklarina
gbtiirmiis ve hatta kisiligi tehdit eden en 6nemli etken olmustur. Bdylece materyalizmin
sebep oldugu devamli endiselere ve huzursuzluklara sanatgi tepki gostermis ve objeyi resimde

9977

parcalayip yok etmisti.

Sanatg1 eserini olustururken dogadan yola ¢ikarak eserlerinde bir soyutlamaya
ulagmaktadir. Sanat¢1 yeni bigcimler olusturmakta, kendi diinyasini1 kendi yaratmaktadir. Artik
dogaya birebir bagli degildir. Sectigi objeyi tinsel, zihinsel silizgecinden gecirerek yeni

anlamlar kazandirmakta ve bunu da sanatina yansitmaktadir.

" Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, 5.550.



BOLUM 111

3. AHMET YESIL
3.1. Ahmet Yesil’in Hayati
1954 yilinda Mersin’de dogan sanat¢1 Ahmet Yesil 11k, orta ve lise egitimini aym ilde

gormiistiir. 1972 yilinda ise gegirdigi bir kaza sonuncu yiirlime yetisini kaybetmistir.

Heniiz ilkokula baslamadigi yillarda, Istanbul’dan Adana’ya tasman ressam bir
komsusunun siirekli resim galerilerine gittigini ve giderken kendisini de yaninda gotiirdiigiint,
boylece resme karst ilk ilgisinin bu siirecte olustugunu anlatan Yesil, sonrasinda bankalarin
verdigi ajandalara resimler, karikatiirler c¢izmeye baslayip, ortaokuldayken Hiirriyet
Gazetesi’nin diizenledigi bir resim yarigmasina katildigini ve ilk 6diilii orda aldigini
sOylemektedir. Ahmet Yesil, yillarca o resmin eline ulagsmasi i¢in ¢aba verdigini ancak resme
ulasamadiginin  {iziintiisti  icerisinde oldugunu dile getirmektedir. Ortaokulda resim
ogretmeninin, Yesil’in yaptig1 bir resmi goriip ve yetenegini fark etmesiyle Yesil’e, mutlaka
giizel sanatlar egitimi almasi1 gerektigini sdylemesi ve sanat¢inin resme olan ilgisinin her
gecen giin artmasiyla birlikte, lise O0grenimini tamamladiktan sonra ilk resim egitimine
Ankara’da Gazi Egitim Fakiiltesi hocalariyla baslayip, sonrasinda ilhan Cevik, Nuri Abag ve
Erniir Tiziin ile atolye caligmalarina katildigin1 ve sonugta resim 0gretmenimin ongoriileri

dogrultusunda resim ve sanatin yasam bi¢imi oldugunu sdylemektedir.

Sanatc1, Ressam Nuri Abag, Ilhan Cevik ve Erniir Tiiziin’den gerekli resim egitimini
almasi ve 6zgiin cizgisini olusturmasiyla birlikte, Basta Kiiltiir Bakanligi, D.Y.O. Egitim
Vakfi Miizesi, Ankara Resim Heykel Miizesi, Korfez Belediyesi Miizesi, Balikesir Belediyesi
Devrim ERBIL Miizesi, Cumhurbaskanligi Koleksiyonu, Ingiltere Kraliyet, koleksiyonu,
Eczacibasi Koleksiyonu, Cumhuriyet Gazetesi Miizesi, Ugur Mumcu Vakfi Koleksiyonu
Hacettepe Universitesi Resim Heykel Miizesi, Eskisehir Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi
olmak iizere Almanya, Amerika, Kanada, Hollanda, Ingiltere basta olmak iizere bir¢ok dis
iilkelerde de yapitlar1 bulunmaktadir. Sanat¢i; UNICEF Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi
Ankara Birlesik Ressamlar Heykeltiraglar Dernegi liyesidir. Sanat¢i simdiye kadar 89- kisisel
olmak tizere 289 karma ve yarigma sergisine katilmigtir. Kisa siirede sanatsal ¢izgisini

saptayan sanatgi, resmi bir yasam bi¢imi olarak se¢cmistir. Mersin’deki 6zel atdlyesinde



caligmalarini araliksiz olarak siirdiiren sanatci, ¢esitli illerde karma, kisisel ve yarigsmali
sergilere katilmis ve yasadig1 kente duydugu 6zel ilgi ve sevgi nedeniyle 1998’de “Mersin’in
Eski Evleri” konulu bir dizi ¢alisma yapmustir. Tiirkiye’nin yani sira Fransa, Almanya,
Amerika, Kanada, Hollanda ve Ingiltere basta olmak iizere birgok dis iilkede de yapitlari
bulunmaktadir. Sanat¢1 Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi ve Ankara Birlesik Ressamlar

Heykeltiraslar Dernegi iiyesidir. Ulusal ve uluslararas1 yarismalarda 19 6diilii bulunmaktadir.

Sanat, hayatinda oncelik olmus hep. Calismalarinda tuvale yansiyan goriintiiler, zaman
icerisinde farkli donemlere ayrilip degisimler gosterse de amaci hi¢ degismemis: Mitkemmeli
yakalamak... “Miikkemmel her zaman biten ¢alismanin bir adim Otesindedir, yeni bir
calismadadir, malzemededir, tuvalin icinde gizlidir. Ben ise hep miikemmelin pesinden
kosarim” diyen Mersinli Ressam Ahmet Yesil, calismalarinda detay olarak kullandig: ip ve
halat nesnelerinde 0zgiinliigii yakalamis. Halatin estetik degerlerini imgesel bir gii¢ haline
getiren iinli ressam, duygularini, diisiincelerini, 6zlemlerini ve tutkularini bu yolla anlatiyor...
Ahmet Yesil’le, yaklasik 30 senedir ¢alismalarini gergeklestirdigi Mersin’deki atdlyesinde,
merak ile baslayip halatin kivrimlarinda uzayip miikemmelin pesinde kosulan sonsuz bir

yolculuk haline gelen bir sanat hayati vardir.

Malzeme sorununu baslarda ciddi olarak yasadigini, ama uzunca bir siiredir biraz da
geemis sikintilarin psikolojik katkisiyla yillarca yetecek malzemenin en iyisine bir telefonla
ulagtigin1 sdylen sanatci, diinyadaki tlim resim ortamini olabildigince yakindan izlemeye
yardime1 olacak 3000’e yakin kitaba sahip oldugunu, ayda 20-25 derginin atdlyesine girdigini
ve tiim samimiyetiyle, bunlarin Mersin’de Giizel Sanatlar 6grencileri olmak iizere dileyen

herkese acik oldugunu belirtmektedir.



Odiiller

2012 Uluslarasi Lions Kuliipler Birligi Melvin Jones 6diilii

2011 Louvre miizesi, Carousel salon sergisi giimiis madalya 6diilii /Paris /Fransa
2011 Mersin i.s.k. kent onur odiili

2010 Sanat Kurulunun yilin resim dalinda sanat¢1 odiilii

2009 S:N:B:A Salon Sergisi Delagasyon Odiilii Louvre Miizesi Carrousel Salonu, Paris,
Fransa

2004 3. Mersin Uluslararast Miizik Festivali Sanat Ozel Odiilii
1997 2. Deniz Miizesi Komutanhig 1.lik Odiilii

1996 1. Deniz Miizesi Komutanligi 3.liik Odiilii

1995 Kayseri Valiligi Resim Yarigmas Odiilii

1993 Kiiltiir Bakanligi 1.Kapadokya Resim Yaris. Mansiyon
1993 26. D.Y.O. Resim Yarismasi Biiyiik Odiilii

1992 Adana Cimento San. Resim Yarigmast Mansiyon

1992 Tekel 6. Geleneksel Resim Yarigsmasi Birincilik

1992 Sanat¢1 Goziiyle Antalya Resim Yarigmasi1 Mansiyon
1991 Korfez Belediyesi Resim Yarigmas1 Mansiyon

1990 T.P.A.O. Resim Yarigmasinda 1. Mansiyon

1989 Ordu Il Resim Yarismasinda 1. Mansiyon

1985 Izmir Resim-Heykel-Seramik Yarigmasinda Mansiyon
1983 Turgut Pura Yarigsmasinda Kiiltiir Bakanlig1 Plaketi

1982 Turgut Pura Yarigmasi izmir Resim Heykel Miiz Plak

Yurtici Kisisel Sergileri

2012 "Yasama Dokunmak", Galeri Soyut, Ankara

2012 Art Bosphorus Sanat Fuari, Istanbul

2011 eARTh Gallery, Rutherford-ABD

2011 Galerie Internationale D'art Contemporain Le Galerie Thuiller, Paris-Fransa

2011 "Gorsel Dokunuslar", New York Kiiltiir Plaza, ABD



2011 SNBA Louvre Miizesi, Paris-Fransa

2010 Grand Palaris, Salon Arten Capital

2010 "Gorsel Dokunuglar III", Galeri Soyut, Ankara

2009 Artpark Gallery, Antalya

2009 "Gorsel Dokunuslar", Garage of Art, Istanbul

2009 Aralik Carruuseldu Louvre Salle le Notre 99rue S.N.B.A. Salon Sergisi, Paris, Fransa
2008 1-12 Eyliil Plastic Arts International Festival in Monastir / Tunisia

2008 Kempinski Hotel, Bodrum

2007 (Aralik) Carruuseldu Louvre Salle le Notre 99rue S.N.B.A. Salon Sergisi, Paris, Fransa
2007 "Contemporary Istanbul", Art & Life, Liitfi Kirdar Kong. ve Ser. Sarayi, Istanbul
2007 "bul(UC)ma" - The Marmara Pera Gallery Art & Life, Istanbul

2007 Cagsav Sanat Fuari, Ankara

2007 Eskisehir Anadolu Universitesi Sergi Salonu

2007 Altamira Sanat Galerisi, Ankart2007, Ankara

2007 Desti Sanat Galerisi, Antalya

2006 Tiiyap Sanat Fuari, Istanbul

2007 Galeri Soyut, Ankara

2006 iber Otel Sergi Salonu, Bodrum

2006 Sanko Sanat Merkezi, Gaziantep

2006 Ege Universitesi Sanat Fuari, Izmir

2006 Ege Universitesi, A.K.M., Izmir

2006 Osmanli Tersanesi, Bodrum

2005 Aci Sanat Galerisi, Denizli

2005 Nisan-Herenhof Musscbach Sanat Galerisi, Neustadt-Almanya



2005 Mart-Hititte Galeriye, Toronto-Kanada

2005 ilayda Sanat Galerisi, Istanbul

2005 Cakinberk Sanat Galerisi, Balikesir

2005 Leonardo Sanat Galerisi, Istanbul

2004 Gegit Sanat Galerisi, Beykoz-istanbul

2004 Galeri Artist, Istanbul

2004 Arc-en-Ciel Paris, Tiiyap Sanat Fuari, Istanbul
2003 Arc-en-Ciel Paris, Ankara Sanat Fuari, Ankara
2003 Istanbul Sanat Fuar1 Valor Sanat Galerisi

2003 Arc-en-Ciel Paris, Tiiyap Sanat Fuar1, Istanbul
2003 Ankara Sanat Fuar1 Nurol Sanat Galerisi

2003 Istanbul Tiiyap Sanat Fuar1 Arc-en-Ciel Paris Sanat Galerisi
2001 XI. istanbul Sanat Fuar1t CEY Sanat Galerisi, Istanbul
2001 Cey Sanat Galerisi, Zekeriyakdy-istanbul

2001 CEY Sanat Galerisi, Tiiyap Sanat Fuari, Istanbul
2001 Goriintii Sanat Galerisi, Adana

2001 CEY Sanat Galerisi, Istanbul

2001 Aphrodia Sanat Galerisi, izmir

2000 Armoni Sanat Galerisi, Ankara

1999 Kile Sanat Galerisi, Istanbul

1998 Halkbank Sanat Galerisi

1997 Aphrodite Sanat Merkezi, izmir

1997 Selvin Sanat Galerisi, Ankara

1997 7. Uluslararasi Istanbul Sanat Fuari



1996 6. Uluslararas: Istanbul Sanat Fuari

1996 Aphrodite Sanat Merkezi, izmir

1995 Selvin Sanat Galerisi, Ankara

1995 Kile Sanat Galerisi, Istanbul

1994 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Mersin

1993 Karaman il Kiiltiir Miidiirliigii Galerisi, Karaman
1993 Talih Kusu Sanat Galerisi, Ankara

1993 Kile Sanat Galerisi, Istanbul

1992 Atdlyemde Bir Yasam Sergisi, Mersin

1992 Salihli Belediyesi Kiiltiir Haftas1 Etkin., Salihli
1992 Seyhan Belediyesi Sergi Salonu, Adana

1992 Haci Omer Sabanci Kiiltiir Sitesi, Adana

1991 Atolyemde "Sanat¢1 ve Yagam" Sanatevi, Mersin
1991 Esbank Sanat Galerisi, [zmir

1991 "Nereden Nereye" Metropol Sanat Galerisi, Mersin
1990 Metropol Galerisi, Mersin

1990 Sekerbank Sanat Galerisi, Ankara

1990 Destek Reasiirans Sanat Galerisi, Istanbul

1989 Pozcu Lions Kuliibii Aliza Magazasi, Mersin
1989 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Mersin

1988 Tanak Sanat Galerisi, Istanbul

1987 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Mersin

1985 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Mersin

1985 Hac1 Omer Sabanci Kiiltiir Sitesi, Adana



1982 Haci1 Omer Sabanc Kiiltiir Sitesi, Adana
1982 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Mersin
1981 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Mersin

1979 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Mersin

Yurtici Karma Sergiler

2008 "Devinim - Degisim", Astoria Alisveris Merkezi, Istanbul
2007 "Ongoriiler" - Besiktas Mustafa Kemal Merkezi, Istanbul
2007 Ac1 Sanat Galerisi, Artist 2007, Tiiyap - Istanbul

2006 (May1s) Ankara Universitesi Resim Sempozyumuna Katilim
2006 (Mart) Le centre Culturel Anatolie de Paris

2006 (Mart) Marson de I'unesco Coloir X-XL Place de Fontenoy, Paris
2006 Altamira Sanat Galerisi, Mersin

2006 Bodrum Art (Suga Istirak), Bodrum

2005 Aurtist Sanat Galerisi, Istanbul

2005 Baris Dernegi, Istanbul

2005 Altamira Sanat Galerisi, Mersin

2005 Teoman Unsan Sanat Galerisi Mini Sergi, Mersin

2004 Lahey Hause of Art Galeri, Hollanda

2004 Artist Sanat Galerisi, Istanbul

2003 Monreal Kanada Karma Sergi

2003 Amsterdam Hause of Art Galeri, Hollanda

2001 ODTU Sanat Festivali 3, Ankara

2000 1. TRT Resim Yarigmasi

1999 1. Turkcell Resim Yarigsmasi



1997 2. Deniz Miizesi Komutanlig1 Yarismasi

1996 1. Deniz Miizesi Komutanlig1 Yarismasi

1995 Kayseri Valiligi Resim Yarigmast

1995 Tekel Resim Yarismasi

1993 54. Devlet Resim-Heykel Yarigmasi Sergisi
1993 10. Yunus Emre Resim Yarigmasi Sergisi

1993 7. Tekel Resim Yarismasi Sergisi

1993 26. D.Y.O. Resim Yarigmasi

1993 Kiiltiir Bakanlig1 1. Kapadokya Resim Yarigmasi
1993 D.M.O. Resim Yarigsmasi Sergisi

1992 2. Ana Sigortacilik Resim Yarigmasi Sergisi
1992 9. Esbank Yunus Emre Yarismasi

1992 D.M.O. Resim Yarigsmast

1992 Sanatc1 Goziiyle Antalya Resim Yarigmast

1992 Tekel 6.Geleneksel Resim Yarigmasi

1992 Adana Cimento San. Resim Yarigmasi

1992 53. Devlet-Resim Yarigmasi

1991 Cukurova Cimento Fabrikas1 Resim Yarigsmas1 Sergisi
1991 1. Ana Sigortacilik Resim Yarigmasi Sergisi
1991 Kiiltlir Bakanlig1 Yunus Emre Yarigmasi Sergisi
1991 T.P.A.O. Resim Yarigsmas1 Sergisi

1991 5. Tekel Resim Yarigsmasi Sergisi

1991 Korfez Belediyesi Resim Yarigmasi

1990 T.P.A.O. Resim Yarigmasi Sergisi



1990 4. Tekel Resim Yarigmas1 Sergisi

1989 Ordu Il Resim Yarismasi

1987 49. Devlet Resim, Heykel Yarismasi Sergisi

1985 igel Uluslararasi Resim, Heykel, Seramik Yarigsmasi
1987 Esbank Yunus Emre Yarismasi Sergisi

1983 Turgut Pura Yarigmast

1982 Turgut Pura Yarigmast



Yurtdis1 Kisisel-Karma Sergiler

2003 Amsterdam Hause Of Art Galeri Hollanda

2003 Monreal Kanada Karma Sergi

2004 Lahey Hause Of Art Galeri Hollanda

2005 Mart- Hititte Galeriye Toronto / Kanada

2005 Nisan- Herrenhof Mussbach Sanat Galerisi Neustadt / Almanya

2006 (Mart) Marson de I’ unesco Coloir X-XL Place de Fontenoy - Paris / Fransa

2006 (Mart) Le centre Culturel Anatolie de Paris / Fransa

2007-aralik-carruuseldu louvre salle le ndtre 99rue S.N.B.A.Salon 2007 segisi Paris-Fransa
2008.9.12 Eyliil.Plastic Arts International Festival in Monastir / Tunisia
2008-Aralik-carruuseldu louvre salle le ndtre 99rue S.N.B.A.Salon 2007 segisi Paris-Fransa
2009-07-15.ABD_Meksika/Kempes Kiiltiir Sanat Enstitiisii uluslararasi sergi

2009-07- takas 25 sanat¢1 25 sergi San Diego Giizel Sanatlar Fakiiltesi - Amerika
2009.05.21 Galeri Ceruel New York/ Amerika

2009-Aralik-carruuseldu louvre salle le ndtre 99rue S.N.B.A.Salon tiirk mevsimi. sergisi
Paris-Fransa

2010 Grand Palaris, Salon Arten Capital

2011 SNBA Louvre Miizesi, Paris-Fransa

2011 "Gorsel Dokunuslar", New York Kiiltiir Plaza, ABD

2011 Galerie Internationale D'art Contemporain Le Galerie Thuiller, Paris-Fransa

2011 eARTh Gallery, Rutherford-ABD

2011 Floransa Bienali, italya

2011 Aralik-Carruuseldu louvre salle le notre 99rue S.N.B.A.Salon 2007 segisi Paris—Fransa
2011 Grand palaris salon exhibition Paris-Fransa

2011 Miami solo expo. ABD

2012 Survivors mostra d’arte contemporanea a FIRENZE Floransa. Italya

2012 (aralik) Carruuseldu Loure miize, salle le notre 99rue S.N.B.A. Salon, sergisi Paris-

Farnsa



3.2. Ahmet Yesil’in Sanat Anlayisi

Ressam Ahmet Yesil, Tiirkiye sanat ortaminda kisa siirede kabul gormiis ve hizla
zirveye yiikselmistir. Yapitlar1 uluslararasi ortamda boy gdstermeye baslayan ve resimlerinde
ip imgesine tutunan sanatgi, bu nesneyi erken donem yapitlarinda derinlik algisini giiglendiren

bir gorsel unsur olarak kullanmistir.

Cagdas Tiirk Resmi’nin 6nemli temsilcilerinden olan Ahmet Yesil resmi, sanat¢inin
tutku, cosku ve diislincelerinin dile getirildigi, ancak icten ige temkinin elden birakilmadigi
eserler olarak degerlendirilebilir. Sdyleyebiliyor olmak’ligin hareketlendirdigi sanatgi,
resimsel ifadesini tuval yiizeyiyle hesaplastig1 bir anlati’ya doniistiiren ve yapitlasan imgeyi
oldugu gibi sunmak yerine renk kodlariyla gizleyen bir tavir igerisindedir. Betimledigi
boslugu dahi halatla oriintiileyen, bu Oriintiiniin ardina 1s1ldayan renkler gizlemek suretiyle
bakis1 yoOneterek izleyiciyi tuzaga; ana imgenin uzagina c¢eken sanat¢i kendi kurguladigi
evrende kendi kurallarini dayatir fakat huzursuz bir ruh haliyle karsiladigi dis diinyaya, kendi

icinde yarattig1 i¢ dilnyanin kurallariyla direnir.”®

Dokuyu olusturmak i¢in genelde kullandig1 teknik yagliboya, akriliktir; zaman zaman da
diger malzemeleri kullandig1 olmaktadi. Her sanat¢1 yapitlarinda sanatsal dilini en iyi, en
giiclii bigimde ifade etmek i¢in kendine yakin malzemelerle caligmak ister. Ama Ahmet
Yesil’in malzeme muhafazakarligi yoktur; resmimde plastik-estetik 6geleri en giiglii neyle

ifade edebiliyorsa 0 malzemeyi rahatlikla kullanir.”

Haz, tuvalden 6tede bir nesneden kaynaklanmaz Yesil'de; kendisi i¢inde olmak iizere
yeryiiziiniin sesi kisilmistir ve duyulan ne varsa orada, tuvalin i¢indedir. Her sey yiizey yapida

olup bitmektedir.

Ahmet Yesil resimlerinde dizisel bir zamansalliktan s6z edilemez. Her resim kendi
icinde bicimlenmekte, pes pese iki resim arasinda bile disarlikli bir bilesen yoktur. Ahmet
Yesil resminde onun hayatinin pesine diisen, 6nce resmin disina diismiistiir. Zorunlulugun

altin1 ¢izen bigimsel tutarlilik, tartisilmaz bir matematige dayalidir.

Calismalarinda kimi zaman, izleyiciye yapiti anlamlandirmasi i¢in tutunacagi tanidik

ipuclari, kiigiik espriler sunarken, kimi zaman nefes alinabilmesi adina higbir gostergeye yer

® Mehmet Ergiiven; Ahmet Yesil, Bilim Sanat Yayinlari, Istanbul 1996, s.2.
™ Ahmet Yesil, Aykirt Sanat, Adana 1992, S.2, s.29.



birakmaz. BOyle zamanlarda bir senfoni besteler gibi, bir yiizeyde bir ¢irpida bitirilemeyen
hesaplagma, siiregiden 151k devinimleri, lekesel ¢oziimlemeler ve plastize edilmis resimsel
tadlarin pes pese aktarildigi ¢oklu yiizeylerde birbirini kovalar adeta, ancak belirtilmeli ki
burada klasik anlamda diptik(iki kanatli tablo) ya da triptik(ii¢ kanatli tablo) resimden
bahsedilmiyor, zira iiretme siirecinin biitiin, soluksuz bir macera gibi yasanmasina ve
resimlerin birbirinin devami olmasina karsin her bir resim sadece kendini temsil eder, Ki
¢iinkii burada hesaplasilan sey konu degil siiregtir. *°

Sanatcmin eserleri ilk dénemden beri ayni anlatimda degildir. Ik dénemi izlenimci
tarzda resimler yaptigi donemdir. Mersin ve Adana civarinda gittigi yerlerdeki izlenimlerini
yagli boya calismalar, desen ¢alismalar1 ve sulu boya ¢aligmalariyla ortaya c¢ikarmistir. Bu
donem 70°’li yillarda baslar ve 70’I1 yillarin sonuna kadar siirer. Bir sonraki donem ise
figliratif donem olur. Figiliratif donemin kompozisyon kurgusunda kadin ve cocuklarin
agirlikta oldugu sosyal, toplumsal igerikli resimler vardir. Sonra ara donem olarak
adlandirdig1 dénemde, antik yorelerle ilgili caligmalar gergeklestiren Yesil, o bolgede plastize
edebilecegi ya da resmin icinde kullanabilecegi heykeller calismalarinin malzemesi, plastik
objesi olmaktadir. Bunlarla beraber 80’li yillarda ipli, halatli resimler ¢izmeye baslar.
Halatlarla birlikte farkli bir tarz, 6zgiinliik yakalar ve ¢izimdeki teknik problemleri ¢6zmek
icin halatlar iizerinde yogunlagmaya bagslar. Halat, hem felsefik anlamda, hem plastik
anlamda, hem kurgu anlaminda resimlerinin temel unsuru olmaya baslar ve bu malzemeden
yola ¢ikarak daha ¢ok iizerinde yogunlagsmaya baslar. Calismalarinin kendi i¢inde plastik ve

kurgusal degisimlerle siirekli yenilenmesiyle bugiinkii siirece gelir.

3.2.1. Sanatcinin i1k Dénem Eserleri

[Ik donem eserlerinde Ahmet Yesil yasadig1 cografyadan izlenimler sunmaktadir. Bu
donem 70’li yillarda siirmiistiir.Yagliboya kullanarak yaptigi ; Mersin Civarindan, Tarsus’tan
Peyzaj,Adana’dan Payzaj adli eserlerinde canli renkler kullanarak olduk¢a sade bir anlatimla
eserlerini tamamlamistir . bu donem eserlerinde daha sonraki donemlerde sikg¢a gérecegimiz
halat ve ip unsurlart karsimiza c¢ikmamaktadir. Sanat¢inin bu dénem calismalari uzun

stirmemistir. Eserlerinde sosyal ve toplumsal igerikli konular islemeye baslayacaktir.

8 Mehmet Ergiiven, Geng Sanat, Istanbul 1998, S. Ocak, s.35



3.2.2. Sanat¢imin Ikinci Dénem Eserleri

Biitiin teknik ustaliklardan bagimsiz olarak diisiiniildiigiinde Ahmet Yesil resmi
kusursuz bir evren tablosu pesindedir. Yasaminda uzlagamadigi toplumsal normlarla resimleri
aracilifryla hesaplasirken yapitlarini bir tiir bildirisim araci olarak kullamir. Onemli alt
metinlerin kodlandigi resimler beraberinde, yasadigi donemin siyasi ve sosyal olaylarina da

hesap sorar bir bakisi da beraberinde tasir.

Ahmet Yesil toplumsal sorunlara, tarihte yasanan, insanligi ve insanlari etkileyen
olaylar karsisinda sessiz kalmayip bunlar eserlerinde dile getirmistir.Ozgiirliik cinsellik,
savas ve tutsaklik gibi konular1 antic yorelere ait ¢esitli heykeller, siitunlar ve giivercin figiirii
gibi unsurlarla destekleyerek bizlere sunar. Kadinin Adi Yok, Savas ve Cocuk, Hirosimalar
Olmasin, Ben Anadolu , Umut adin1 tagiyan eserlerinde savasin ardindaki kaos ve toplumda
kadinin ezilmisligi temalar1 yer alir. Ugurlar Olsun ve Ozgiirliiklere Adanmis Yasamlar

Uzerine adl1 eserlerinde yakin ge¢misimizde yasanan toplumsal konular islenmistir.

3.2.3. Sanat¢iin Uciincii Doem Eserleri

Bildik dogay1 ip imgesine indirgemek suretiyle yakaladigi minimal dil, boya plastigini
Oteleyen bir tavra yonelmektedir. Boylelikle arilasan bi¢cimsel kavrayis, resmin igerdigi imge
kodlarinin renk araciligiyla dile getirildigi giiclii bir ifadeyi yiiklenir. Burada renk, plastik bir
bicimlendirme arac1 olmaktan ¢ok anlami temsil eden imgeye dogru evrilir. Boylelikle resmin
tasidig1 icerigin desifre edilmesini olanakli kilan renk, sundugu 151k golge efektleri araciligiyla

da algilanabilir bir mekan kurgusunu olusturur.

Ahmet Yesil’in eserlerinde gérecegimiz halat ve ipin yaninda bize anlatimda yardimci
olacak kagit gemi (Mavi Giinahlara Yolculuk ), makara (Benim Cigeklerim), sise (Mesaj) ,
jilet (Tehlikele Yolculuk) , kus (Yalmizliklar vr Bekleyis), mandal (Isik ve Golgeler), kus tiiyii
(Bir Ask Soylencesi) imgelerini resmin igindeki hikayede sade bir sekilde kullanildigini

gormekteyiz.

Plastik bir gii¢ olarak doku, yapitlarinin semantik diizeyinde duygu yiiklii bir imgesel

etki yaratir; malzemenin big¢imsel yapisi lizerinden doku, renk, 151k, acik, koyu degerlerle



ortaya ¢ikarken, armoni ve kontrastlarla da nesnenin dokusu tizerinden kendi plastik-estekik

dilimini olusturmaktadir.

Sanatc1 tuvalde olan bitenle birlikte kendi i¢ yasantisini da icra etmektedir, resimsel
stirecte i¢ yasanti da kurulmaktadir. Ressam, resmi kendine dogru gererek yormaz, cilinkii
kendisi dogrudan resimsel siirece dahil bir yasanti esigindedir; resimle birlikte ressam da

olusmaktadir.

Resmin kendi gercekliginde kusursuz belirmesi nedeniyle de
Ahmet Yesil resmi psikanalitik okumaya kapalidir, ¢linkii plastik yapilanma buna olanak
vermez: Modern bireyin temel tutanaklarindan zaman ve mekan, bu resimlerde olanca
saglamligiyla bakisa yer acar; izleyen 6zne kendisini sallantili, endiseli, kaygan bir varlik

olarak duymaz.?".

Tuvalde rastlantisala yer ac¢ilmadigi bellidir; resmin biitiiniindeki diisiinsel daha
baslangigta Ongoriilen tasarimdir: plan iligkileri, kromatik yapi, imgesel diizenlenis ve
bicimlenis, resme egemen duygusalligi dengelemektedir. Uclii planda kurgulanan calisma,
ozellikle dip planda kayitsiz sartsiz bir iradeyi one ¢ikarir; imgelemdeki bigimsel siireg, tek
bir rastlantisal vurusa izin vermemistir. Olusan dip yiizey tastyic1 degildir ve biitiinliiklii bir
algt i¢in daha ilk anda tuvale dagilmasina neden olur. Diizenli akisla ve sonlanigla beliren
imge biitiinde eylem, ritimden ibarettir; biitiin plastik 6geler bu ritmik yapilanmaya katilir ve

orta plandaki bigimlenise daha simdiden bir gerilim yiikler.®

3.2.4. Sanat¢inin Son Donem Eserleri

Ahmet Yesil resminde bigim ve renk yordamiyla olusturulan mekan, sanatginin
titizlikle kurdugu bir evren tasarmmi olarak karsimiza ¢ikar. *> ip dokusunun bigimlendirdigi
uzam, rengin ve ritmin yardimiyla neredeyse resmin biitiin aurasini belirler, komple bir
devinimi izleyiciye sunan bu yapi, ortaya konan yapit1 biitiinciil bir organizmaya doniistiiriir.>*
Oyle ki, birbirine tutunarak kiitlelesen halat yigininin icinden tek bir ilmik cekilip alinacak

olsa, biitiin resim ¢okiiverecek gibi durur. Resmin arz ettigi bu hassas ve bir o kadar da

8 Ahmet Yesil, Altamira Sanat, Mersin 2000, S.36, .8

8 Celal Soycan. a.g.e., s.144

® Suna Tanaltay, Sanat Cevresi, Istanbul 1987, S. Kasim, s.86.
#Kaya Ozsezgin, Milliyet Sanat, Istanbul 2000, S.494, s.54.



saglam yap1 sanat¢inin nota yazan kompozitdr duyarligima sahip olduguna dair 6nemli bir
gostergedir. Ayni1 duyarlikla insa edilmis olan kompozisyon, yapit iizerinde gezinecek olan
bakisa rehberlik edecek planlara ayrilmistir. Agik koyu renk degerlerinin yardimiyla organize
edilen bu planlar, agir ya da kivrak hareketlerin birbirine eklenmesi suretiyle izleyiciyi taginan
imgeyle bulusturur. Kimi zaman renk, kimi zaman bi¢im aracilifiyla ylizeye tasinan imge
burada resmin kendisiyle biitiinleserek toze doniisiir, boylelikle yapit artik yiiklendigi 6zneyi

imlemez, ¢iinkii imgenin kendisi olur.*®

Sanat yasamimda dort ana donemim vardir: En ¢ok bilineni, son yirmi yillik ¢aligma
stirecindeki ipli ve halath déonemdir. Isik ve Golgeler serileri ile Gorsel Dokunuslar serileri
son donemde minimalize edilmis simge ve anlatimc1 kurgulardan arindirilmig, anlatmaktan
anlamaya gevrilen ve soyut bir dille ifade ettigi minimal ¢aligmalar olarak one ¢ikar. Sadece
resmin kendine has Ogelerinin plastize edildigi, imgenin plastik-sanatsal degerlerine
yogunlastigi bir donemdir bu. Ip ve halat kendi nesnel kimliginden sanatsal bir objeye
doniisiiyor; yani ip plastik bir imge olarak bir kozmos iginde yer aliyor.®® Alirken de 151k-
golge, acik-koyu degerleriyle ve rengin 1s18a doniistiigli yiizey lizerinde de sonsuz imge
giiciinde beslenerek agik yapita doniisiiyor. Ipin, halatin dokusal &zellikleri tiim boya ve
malzeme katmanlarinin altinda sanatina 6znel bir kimlik kazandiriyor; nesnel kimligini
resmin dokusal 6zelliklerinde tasirken gercekte plastik estetik imgesel bir gii¢ olarak sanatin

icinde yerini almaya ¢aligiyor.

Ahmet Yesil’in iplik, sicim, ip, halat imgesinde yogunlasan plastik dil sinirl sayida
calisma disinda hep bir soyutlama iradesini Ongoriir; elbette ipin bagla(n)ma, sikma,
diiglimle(n)me, kopma ¢agrisimlarini yedege alma ve gorsel olarak bunu iletme imkani
gozetilmistir ancak bu resim dist baglam kisa siirede asilir ve iplik, sicim, ip, halat imgesi

dogrudan plastige teslim edilir. ®’

Ozellikle 90’11 yillarm ikinci yarisindan sonra resimsel imge disariyla diiz baglamini
biitiiniiyle iptal eder ve resme kendi 6zgilin plastik degeriyle igerilir. 2000°1i yillar ise bu
plastik dilsel kopmanin ustaca kuruldugu calismalara taniklik eder. Plan iligkileri, 151k
kurgusu, mekan arayisi, gerilim hatalar1 ve sonugta resimsel biitiinlik her anlamda

sorunlastirir, bir 151k devinimi, bir lekenin diizenlenesi, resimsel hatlar arasinda bir plastik

% Mehmet Ergiiven, Geng Sanat, Istanbul 1998, S. Ocak, s.34,
8 Ahmet Yesil, Igel Sanat Kuliibii, Mersin 2004, S. 128, 5.25.
8 Celal Soycan, Anlatmaktan Anlamaya,Ankara 2006, .26



aranig lizerine odaklanmis ii¢ bes calisma siirer, birisi otekinden devraldigini bagkasina
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aktarmak {izere ressamin iradesiyle oOrtiiliir.

Ozellikle son birkag yillik dénemde, yani saf minimal bigimlemeye yerlestigi siirecte
resmin igselliginde dikte edilen bicimden bigime bir yap1 kurulur; tamamlanan her resim artik
kendi zorunlulugunu kendi i¢inden tamimlar ve ozgiirlestirici yeni imkanlari da buradan

isaretler.

Resimde disavurumun hizla soyuta evrildigi siiregte, bir Olglide geometrik
soyutlama, ama oOzellikle de lirik soyutlama {izerinden modern sanatin tanimina eklenen
liizm, Ahmet Yesil resminde de olanca etkisiyle aciga ¢ikar.®® Disaridaki bir eksigi
tamamlamak iizere bakisa eklenen imge, artik yeni bir gercekliktir ve resimle birlikte ressami

da, izleyiciyi de i¢ ige kurar. Kokeni, baslangic yoktur ve bir sonu da isaret etmez.*

8 Celal Soycan, a.g.e., 5.26
8 Celal Soycan, Rh+ Sanat, Istanbul 2008, S.51, s. 4
% Celal Soycan, Rh+ Sanat, Istanbul 2008, S.51, s. 4



3.3. Ahmet Yesil’in Eserlerinde Renk, Isik-Golge, Zaman ve Meka Kullanimi

3.3.1. Ahmet Yesil’in Eserlerinde Renk Kullanim

Renk nesne ve mekan bigimlendirilmesine yardimci olur. Renk doku ile de siki iligki
icindedir. Dokuyu karanlik ve 1sikli golgeler halinde diizenleyerek onun gorsel
vurgulanmasina (bigimlenisine) katki saglamaktadir. Belli renklerin acgik, koyu farkliliklar
cizgilerde incelip kalinlagmalar1 uzaklik-yakinlik ve 1s1k-golge etkisi vermektedir. Bir baska
sekliyle derinlik algisi cizgilerin, agik ve koyularin en basit bilesmelerinden elde edilir.
Uzaym derinlik derecesinin higbir 6nemi yoktur. Onemli olan sadece bu derinligin

duyulabilmesidir.**

Ahmet Yesil’in resimlerinde doku unsuru her donem var olan ressamin, eserlerinin
plastik-estetik dilini ifade agisindan hem malzeme olarak hem de teknik olarak, resim en
giiclii bicimde neyi ifade etmek istiyorsa, dokuyu bilingli olarak kullanmaktadir. Doku ve
malzeme, ona resmin iginde plastik bir deger olarak ihtiya¢ varsa kullamlmalidir.*® Yiizeyin
bir masal diinyasinin derinligine doniismesinde de derinlik izlenimlerini getiren renk

kavrayisinda pay1 olmalidir.>®

Riizgarli Agacin Sevdasi’nda, altta Medusa’nin saglarini animsatan, birbirine
dolanmis ipler, ¢ok sayida 151k hatti, tuvalin yiizeyiyle ortlismesine ragmen gizemli bir pusla
geriye dogru acilan turuncu ve benzeri her sey Yesil’in alistigimiz resim diinyasinda, sanki bir

sinir gizgisine dayanmistir.>*

*’'Henrich Wolffun, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi Kitabevi, Istanbul 1985, s.113
% Celal Soycan, RH+Sanart, istanbul 2008, S.51, 5.8

% Sezer Tansug,. Resim Kilavuzu, Istanbul 1973, s.15

% Mehmet Ergiiven , a.g.e., s.2



3.3.2. Ahmet Yesil’in Eserlerinde Zaman-Mekan Kullanim

Ahmet Yesil, son donemdeki minimalist tuvallerde kiiglik tuseler halinde kurdele
parcaciklari disinda izleyicinin tutunacagi tanidik imgelere yer verilmez, bu imgeler de

resimsel siiregte biitiiniiyle plastik kayginin denetimindedir .*

Zaman- mekan sorunuyla derin bir hesaplasmaya doniisen deniz gibi orman i¢i ve
benzeri calismalardaki papagan, kagit kayik, balik, jilet, ip parcaciklari, yosunumsu figiirler,
mandallar diiz anlamlarinin digina tasarak zaman — mekan algisini1 ortadan kaldirir.Sanat¢inin
eserlerinde, zamanin geg¢issizligini, anakronik yapilanisini, askiya alinmasini ve sonugta kendi
0znel tanimi i¢inde yabancilagtirilmasini tuvalde kurgulanan mekéan iistlenmistir ve yeryiizii
baglantilar1 kopmus bir deniz gibi goriintiisiinde ugusan kurdele pargasi, obiir ucta nerdeyse
donakalmis bir balik, farkli planlardan sarkan kesik ip- halat pargalar1 bir anda mekansal
algiy1 felce ugratir; zamansal siireci mekan i¢inde algilayan modern insan zihni, mekani

yitirdigi anda zaman da tiiketir.”®

Zaman- mekan kurgusunda kendi bosluguna yuvarlanan her bakisin tutunacagi bir
imge, bir bi¢im, 151k, olusum, renk mutlaka vardir ve alilmama estetigi acgisindan izleyiciyle
bildirisimi canli tutan desen buralardan ¢ikarak yayilir. Dinginlik veren resimsel plan 6zellikle
dis ylizeydedir ve yaygin olarak beliren kuyumsu imgelerin yaratabilecegi ¢ikissizlik goze en
yakin planla ortadan kalkar, boylece Ahmet Yesil’in sik¢a kurcaladig: tekinsizlik, algiy1 kisa

siire sarstiktan sonra geri gekilir.”’

% Celal Soycan, Anlatmaktan Anlamaya, Ankara 2006,5.22
% Celal Soycan , a.g.e., 5.22
%7 Celal Soycan. a.g.e., 5.27



Resimde bi¢im sorunu, tasidigi 6zden, icerikten siyrilarak ele alinamaz. Genellikle
resim bigimleri ya organiktir, dogadaki olusu siki sikiya izler ya da semboliktir. Sembolik
bicim bir bakima mutlak, geometriklesmis, degismis kilinmig bi¢imdir, bir bakima resim
yiizeyine aktarilmis her bicim, ister organik, ister geometrik olsun, soyutlanmis bir bicimdir.*®
Onemli olan konu degil, bu konunun resim araciligiyla yiizeyin somut yapisina tagimasidir. >
Kompozisyon; sanatsal dizgenin yapitta olusturulmasi islemidir. Yapiti olusturan 6gelerin
belirli diizen bagintilari i¢inde bir araya getirilmesi ve bu ¢aligma sonucunda ortaya ¢ikan

yapitin kendisidir.*®

Ahmet Yesil’in resimlerini ¢oziimlemede onemli noktalardan biri de Kaos/ Kozmos
ikiligidir. Onemli &lgiide ipler-halat imgesinin olanaklariyla siirdiiriilen bu ¢izgi gorece
duragan deniz gibi ya da orman i¢i konularinda korunur.®* Evrenin olusum siirecinin
baslarinda goriilen Kaos, dizgenin, iligkilerin, olgularin heniiz belirmedigi bir “olus” halini ve
evrensel kopusmayi/yabancilasmayi anlatir; Kozmos ise bu donemin sonundaki dizgelesmeyi,

dengeyi kapsar.'®?

Yesil’in kimi resimleriyle s6z konusu nesnelerin simgesel icerigi arasinda higbir
bagint1 kurulamayacagini sdylemek yanlis olur; ancak burada belirleyici olgu, ipin tesadiifen
tistlendigi anlam degil, her seyin iplesmesine yonelik iradenin tiim resme egemen olmasidir.
Ornegin Tehlikeli Iliskiler’de kadin erkek miinasebetini sorgulayan tavir, varh@m biiyiik
Olg¢lide baglama borcludur, ipin bagintiy1, iliskiyi vurgulamasi jiletin mevcudiyetiyle

geceklesmistir.'*

% Sezer Tansug, a.g.e. s.16

% Mehmet Ergiiven, Yoruma Dogru, Istanbul 1992, 5.58

1% Metin Sézen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavranu ve Terimler S6zIiigii, istanbul 1992, s.135
101 Celal Soycan, a.g.e. s.38

192 Celal Soycan, a.g.e., 5.38

193 Mehmet Ergiiven , Ahmet Yesil, Bilim Sanat Yayinlar1, Istanbul 1996, s.2



Yeryiizii ile sualt1 diinyasinin ayni1 bosluk mevcudiyetine iliskin sorunsalt bir baska
diizlemde sorgulanmayi sart kosar. Burada. Yesil’de tanik oldugumuz mekan yanilsamasinin
dis diinyadaki somut karsiligiyla ilgisi yoktur. Ciinkii illiizyon arayisinin kdkeninde mekan

degil, yalnizca bosaltilmis olan temsili yatar.'®

Yesil, zaman ve mekanin yani sira sesi de yok etmistir eserlerinde. Boylelikle

tuvalini, her yone agik olan, giderek kendisiyle bas basa kalacagi kuytu bir kdseye cevirmistir

3.3.3. Ahmet Yesil’in Eserlerinde Isik-Golge Kullanimi

Mekéan nesneyi gorme bicimidir. Mekan oncelikle sanatsal bi¢cimin iiriiniidiir, ancak
bi¢cimin kurulmasinda birbirleriyle bagmntili, iki farkli etkinlik vardir: Bunlardan ilki bigimin
derinligi, digeri ise biitiinliigii icinde mekanm insasidir.'® Bir yiizeye yapilan resimlerde en
biliyiik sorunlardan biri, bir mekan, kiitle, 1s1k-golge iliskisinin diizenlenmesidir. Renk ile
bi¢im arasinda bir mutlak baginti vardir, ¢linkii rengi bi¢imsiz diistinmek ve kendi basina,
yalniz olarak anlamak imkénsizdir. Renk ile bigim arasinda bazen bir uzlasma, bazen bir
¢agrisim ve bazen bir gerilim vardir.'*

Istk ve Golgeler serisi basta olmak {izere Kontrast Dokunuslar’da daha soyut
diizeyde Kozmos/Kaos ikiligi lizerinden plastik bir seriiven kurulur. Sonsuz ve Yalniz (2000),
Mavi Sonsuz (2004) gibi tablolarda 6ne ¢ikan kaotik duyumsama, Bir Yasamin Otoportresi-1|
(2002) gibi galigmalarda yerini kozmotik uyuma birakir ya da Mavi Giinahlar Uzerine-III ‘te

(2001) Kaos/Kozmos diyalektigi i¢ ice duyumsanur, 1srarla vurgulanmalidir.'®’

104 Mehmet Ergiiven , a.g.e., s.2

105 Miimtaz Ising6z,Resim-1, Ankara 1984,s.41
106 Miimtaz Ising6z,Resim-1, Ankara 1984,s.41
197 Celal Soycan, a.g.e., 5.38



3.4. AHMET YESIL’IN ESERLERINDE iPLER VE HALATLAR

Sanatcinin ilk donem g¢aligmalarinda kullandig: plastik dilin i¢inde ip, halat nesnesi ilk
onceleri daha ¢ok anlatiya dayali nesneyi ifade eden simgeydi. Sonra bu malzemeden yola
cikarak daha ¢ok iizerinde yogunlasmaya baslayarak genel sanat literatiirii konusundaki bilgi
birikimi iizerinde yogunlasip malzemenin sanatina kazandiracagi 6zgiinliigiin de farkina
vararak, eserlerinde yeni, kendisine 6zgili bir ifade bi¢imini yakalamistir. Ahmet Yesil’in
eserlerinde, deniz, gemi, halat ve makara iplikleri, bir tutku ve gegmisten gelen bilingaltinin
disa vurumun etkileri ve de ozlemleriyle yasanmisliklarin gercekliliginin bir daha aym
olmayacagi lizerinden kendi O6zlemlerinin, tutkularinin yine yaratigi sanatsal bir diinya

iizerinden sanal yansimalaridir.

Sanatci, halatin nesnel kimligi lizerinden, sanatsal objeye doniisen ipi, halati kendi
ritmi ve yasamin ritmiyle beraber yaratigi kozmosu plastik bir dile doniistiiriirken sanatina da
ozgilin bir kimlik kazandiriyor. Yasamda da her an, sanatginin sezgisiyle gérme bigimiyle,

halatin ritmik kivrimlariyla yasamun ritmi arasindaki iliskiye géndermelerdir.*®®

Halatin ritmik kivrimlari lizerine diisen renk 151k, acik koyu degerlerin kendisine ait
olanin yansimalaridir ve yasama ait sosyal, toplumsal, siyasal, ekonomik, ekolojik, kisisel
yagamin her boyutunun halatin nesnel yapisi iizerinden plastik, estetik degerlerini en iist
diizeyde sanat yapitina doniistiirmeye sanat anlayisiyla ifade etme ederek plastik anlatim dilini

yakaladig1 ip, halat nesnel tanimindan siyrilarak kendi soziinii kurmaya baslamstir. *%°

Ahmet Yesil, bastan beri resim nerdeyse biitiiniiyle bir hesaplasma tizerine kurmus
bir sanatcidir.: dykiilemeci ve lstgercekci donemini hizla tamamlayip “ip”li donemin erken
orneklerine gecerken, tek tiik simgesel imgeler disinda remi dig diinyaya baglayan biitiin
baglar1 koparir. Ip, yerlesik gdsterge dizgesinden ayrilarak, bir téz doniisiimii ile plastik bir

olanak halinde sentaksa el koyar. Ipin baglayan, sikan, kopan, anlam deposuna dogrudan bir

1% Celal Soycan, Anlatmaktan Anlamaya, Mutlu Son Yaynlari, Ankara 2006, s.2
199 Mehmet Ergiiven, Ahmet Yesil, Bilim Sanat Yaynlari, istanbul 1996, 5.3



gonderme sifirlanir, boylece ip, bir seyi anlata araci olarak degil, plastik bir olanak halinde

vardir ve resimsel imgenin olmustur. ™

Yesil’in varlik kavrayisinin felsefi referanslari, firgcanin ve boyanin iizerinden ipe
teslim edilmistir. Sanatcinin “Kontrast Dokunuslar” adli ¢aligmalarinda Ip imgesi ile boyanin
ilintisi, es siireli bir varlik gerekgesi olarak duyumsanmaktadir: Cizgisel siire¢ dogrudan
boyaya igerilmistir ya da tersi; boylece imgesel biitiinde boya ve bi¢im birbirini dogrulayarak

dogrulamak iizere algilanir.™

Son resimlerinde halat demetlerini devindirerek, kimi yerde dingin uzantilar i¢inde
birakarak, bir maket tizerinde konumlandirarak optik c¢esitlemelere yonelen Ahmet Yesil,
gorsel igerikli metaforlardan yararlanmakta, ¢esitli illiizyonlar araciligiyla, izleyicinin 6rnegin
deniz imgesiyle 6zdeslik kurmasi ya da bir kumas kivrimmin yaniltict etkisiyle bu imge
arasinda gegisler aramasi i¢in, onu bir goz s6lenine ¢agirmaktadir, bu solen, onun resmiyle

iletisim kuracak her izleyici i¢in farkli sonuglar yaratacaktir. **?

Yanilsamaci ¢agrisimlarin sinir1 sonsuza kadar uzanacagina gore, her izleyici ayri
bir smir lizerinde duracak ve kendisine sunulan alegorik kurgunun bu sinirla ne 6lgiide
ortlisip Ortlismediginin muhasebesini  kendi algi ve kavrayis niteligi diizeyinde

yorumlayacaktir.'®

Bu resimler dizisine egemen olan devinimsellik ve durukluk, aslinda bize
yakinlagsmis goriinen ve Oyle goriindiigii i¢in yanilsama duygumuzu tahrik eden bir “optik

oyun'un resimsel mizansene uyarlanmis bigimidir.***

Ahmet Yesil, bu yonde kurgulanmis olan resimleriyle, Op-Art Onciilerinin
yanilsamaci tasarim mantigindan yola ¢ikarak, devinim ve durukluk karsitlig: lizerine kurulu
bir imge diizenini, dogadaki kokenlerinden soyutlanmis bigimiyle ele almakta, renk ve ¢izgi
bilesimi dogrultusunda yeni bir kompozisyon semasi gelistirmektedir ancak yeni resimler,

oncekilerin biraz da eglendirici olan igeriksel degerlerini biitiiniiyle disarida birakiyor ve salt

110 Mehmet Ergiiven, a.g.e., s.144

11 Mehmet. Ergiiven, a.g.e.,s.144

12 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Gazetesi, 22 Agustos 2006, s.
13 Kaya Ozsezgin, Sanat Cevresi, Istanbul 1995, S. 197, s. 19
114 Celal Soycan, igel Sanat Kuliibii, Mersin 2004, S. 129, s. 23.



kurgusal illlizyonun olanaklar1 iizerinde yogunlagsmak gibi farkli sayabilecegimiz bir ¢aba

etrafinda diigiimleniyor.""

Halat demetlerinin kivrimlar yaparak kumas dokusu veya deniz dalgasi metaforuna
yol agtig1 ve lizerlerine diisen keskin 151k huzmeleri altinda "barok’ kontrastlara olanak verdigi

derinlikli goriintiiler, birer 151k alegorisi olarak da yorumlanabilir.

Nesnelerin iizerine diisen 1s1k efektleri, derinlik imajini, saltik bir resim paradoksu
olmaktan ¢ikariyor, dogrudan dogruya 1518in kendi dramatik etkisiyle 6zdes kiliyor, 15181
kivrimlar iizerinde, sabit noktalarda keskinlesecek bi¢imde yogunlastirmakla, barokizmin

‘postmodern" bir versiyonunu giindeme tasimis oluyor Ahmet Yesil. **°

Yeni resimleriyle Ahmet Yesil, 1980'1li yillarin basindan bu yana ilging bir

evrimsellik i¢inde kendini yenilemekte oldugunun da somut isaretlerini vermis oluyor.

115 Kaya Ozsezgin, Milliyet Sanat, Istanbul 1997, S.Aralik, .49
116 Mehmet Ergiiven, Geng Sanat, Istanbul 1998, S. Ocak, s.34



BOLUM IV

4. SONUC

Ahmet Yesil, kendi ¢izgisini hep risk alarak siirekli sinayan, sasirtan bir ressamdir.
Resmini biitiiniiyle plastik dilin kodlarma indirgedigi son dénem c¢aligmalari, ressamin
sahiciligine vurgu yapan onemli olgudur. Kendini isaret eden, soran, kucaklayan, kuran bir
iradedir. Ahmet Yesil’i izlemek, izleyebilmek bu anlamda siki bir algi giicinii gerektiriyor.
Ahmet Yesil yetinmeye yabanci bir arayisla, ulastigi ¢izgiyi daha yogun bir plastik dilde hep
sinayarak; hayati, uzaklari, kozmosu, diigsel zamani, disariy1 kendisine zorunlu kilan bir

iradeyle ve inanilmaz bir ¢aligkanlikla kocaman tuvaller arasinda kendi soziinii kuruyor.

Ahmet Yesil, plastigi biitiiniiyle estetik bir deneyime doniistiiren, bunun igin
resmin her o6gesiyle tek tek hesaplasarak kendi 6zgiin yaraticiligina ulasan, ileri
hamleler yapan, i¢ diinyasini halatlarla tuvallere yansitan basarili bir sanatgidir. Bir
sey anlatan degil, kendisi bir sey olan lirik ve saf bir resme de bu modernist maceray1
goze alarak varmistir. Sanat¢inin bu 6zgiin ve ¢agdas eserleri daha genis bolgelere

tanitilmalidir.
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