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Tezin Adi: Kavram ve Eylem Boyutuyla Performans Sanati

Hazirlayan: Esra AYTES

OZET

Performans; kelime olarak bir c¢alisma tizerindeki en yiiksek yetidir.
Sanatcilarin  bedenleri iizerinden sergilemis olduklar1 sosyolojik gosteriler
Performans Sanati1 olarak nitelendirilir. Bir¢ok disiplini ayn1 merkezde bulusturan,
siirlar1 olmayan bir sanattir. En belirgin 6zelligi; seyircinin alimlayict konumunu
degistirip onu isin iginde aktif konuma gecirmesidir. Performans Sanati’nda esas

gaye, hayat ile sanat arasindaki sinirlar1 kaldirmaktir.

Tarihsel siiregte ilk sanat¢i eylemleri 1900°li yillardan itibaren Fiitiirist
donemle belirir. Takibinde performans Orneklerine 20. yy.’in avangart sanat
akimlarinda gergeklestirilen tiyatral etkinliklerde rastlanir. Performans Sanat1 1960’11

yillarla birlikte Avrupa’da ve Amerika’da Performans Sanati olarak ortaya cikar.

20. yy.’la birlikte kavramsal yapiya biiriinen sanat, Performans Sanati’nin
kavramsal boyutlarin1 da belirginlestirmistir. Diisiince ve kavramlar sanatci
performanslarina hakim olmustur. Sanat¢ilar; zihinsel zorlamalar, takintilar,
toplumsal sorunlar; irkcilik, cinsiyet ayrimciligi vb., iktidar, savaslar, politik
yaklagimlar ve gelisen teknoloji gibi kavram ve sorunlardan hareketle performanslar
gerceklestirmistir. Performans Sanati’nda sanat¢1 bu kavramlar1 aktarma noktasinda
bedenini ara¢ olarak kullanmigtir. Performans gosterileri ve sanatcilarin
otobiyografileri {izerinden, eylemlerin kavramsal boyutlar1 irdelendiginde;

performanslar; sosyolojik, psikolojik, politik ve teknolojik olarak g6zlemlenilebilir.

Tiirkiye’de 1960’11 yillarla performansi andiran 6rneklere rastlanilir fakat,

Performans Sanati olarak festivallerde yer alan performanslara 1990’larda rastlanir.



Eylem ve Kavram birlikteliginde ulagilan Tiirk performans sanatc¢ilarinin goriislerine
gore; Performanslarin altinda yatan diisiinsel-kavramsal sebepler mutlaka vardir.
Performanslar otobiyografik veya g¢evresel etkiler tasir. Ayrica kamusal alanlar
siklikla tercih edilmektedir. Performanslar sosyolojik, politik, psikoloijk ve

teknolojik ozelliklere sahiptir.

Performanslarin kavramsal boyutlarinin arastirilmasi ile bu ¢alisma;
performanslarin salt beden aktivitelerinin disinda altindaki anlatilar1 ortaya koyar.
Ifadesel boyutta sanat¢1 kavramlarini ag¢iga vurmak adima eylemlerden yararlanirken,

eylemlerini etkin kilmak adina diisiinsel alt yapis1 kuvvetli kavramlardan beslenir.

Anahtar Kelimeler: Performans, Kavram, Beden, Disiplinlerarasilik.



Name of Thesis: Performance Art with Concept and Action Dimensions
Prepared by: Esra AYTES

ABSTRACT

Perfromance; as a word, is the highest the competence over a study. The
sociological performances displayed through bodies of artists are called Perfomance
Art. It is an art that brings a lot dicipline together in the same center and has no
boundries. The most distinct characteristic of the Performance Art is the getting
audiences into the action by changing their receptive positions. Main objective in
Perfomance Art is to remove the boundries between art and the life.

In history, the first artist performances appears after 1990's with the Futurist
era. Subsequently, the examples of performances are seen in the theatrical activities
which are realized in the avant-garde movement in 20th. Century. Perfomance Art

emerges in Europe and America in 1960's as Perfomance Art.

The art that has become conceptual structure with the 20th century, has
made the conceptual dimensions of Perfomance Art explicit. Thoughts and concepts
dominates the artist performances. Artists has practised perfomances basing on the
problems and concepts like intellectual pressures, obsessions, social problems;
racism, gender segregation etc, government, wars, political approaches and
developing technology. In Perfomance Art, artist uses his body as a tool to convey
these concepts. When the conceptual dimensions of the actions are examined in
terms of performance acts and artist autobiographies; performances can be monitored

as sociological, psychological, political and technological.

In Turkey, performance-like examples are seen in 1960's but performances

as Perfomance Art appears in festivals in 1990's. According to the Turkish



performance artists who has got the act and concept togetherness; definitely there are
some intellectual-conceptual reasons behind the Perfomances. Perfomances have
autobiographical and environmental effects. Moreover, public areas are chosen often.
Perfomances have got sociological, psychological, political ve technological

characteristics.

This article by researching the conceptual dimensions of performances put
forwards the meanings of performances apart from the absolute body activities. An
artist uses actions in order to disclose his concepts and makes use of concepts which

has got strong intellectual structure so as to dynamise his action.

Key Words : Performance, Concept, Body, Interdisciplinary.



ONSOZ

“Kavram ve Eylem Boyutuyla Performans Sanati” baslikli bu Y. L. tezi, 20.
Yiizyll ve sonrasinda gerceklesen sanatgi gosterilerini ve bu gosterilerin ardina
dayanan kavramsal boyutlar1 gozler oniline sermektedir. Arastirmanin bu noktasinda
performans ornekleri incelenirken diinyada 6ne ¢ikan sanatcilarin performanslari ile
sinirlt kalmayip, Tiirkiye’den performans sanatgilarinin goriisleriyle de arastirma

desteklenmistir.

Tezi hazirlarken kaynak taramasinda RoseLee Goldberg’in “From Futurism
to the Present” ve Marvin Carlson’un “Performance a Critical Intoduction” isimli
kitab1 arastirmam i¢in ¢ok degerli iki kaynak olmustur. Performans Sanat1 hakkinda
mevcut Tirkge kaynaklarin kisith olusu arastirmay1 yabanci kitaplara, tezlere, yerli

ve yabanci makalelere, internet tabanli kaynaklara erisime yoneltmistir.

Tezin olusum asamasinin Oncesinde, sonrasinda ve tiim asamalarinda,
kelimelere sigdirilamayacak katkilari, engin bilgi ve tecriibeleriyle yol gosteren,
saymn hocam Dog¢ Dr. Deniz Bayav’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica degerli
gortsleri ve bilgileriyle her daim beni aydinlatan, tezin olusum siirecinde katkilarini
esirgemeyen saym hocalarim Yrd. Dog. Dr. Ibrahim Dingeli ve Ogr. Gor. Dr. Deniz

Gokduman’a tesekkiirti bir borg bilirim.

Tezin dordiincii boliimiiniin olusumu asamasinda, sormus oldugum sorulari
degerli vakitlerini ayirarak yanitlayan performans sanatgilari; basta Nezaket EKici
olmak tizere Siikran Moral, Genco Giilan, Zeliha Demirel, Burcak Konukman ve
Erdem Giindiiz’e sonsuz tesekkiirler. Tezi hazirlama siiresince sabirla, inanarak,
maddi ve manevi beni destekleyen aileme, ve desteklerini eksik etmeyen sevgili

arkadaslarima ¢ok tesekkiir ederim.

Esra Aytes Edirne, 2014
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1.GIRIS

1800’14  yillardan 1900°li yillara kadar sanatcilar evrensel olani
aramiglardir. ‘Modernizm’ olarak adlandirilan bu donemde sanatgilar siirekli sanat
objeleri iiretmistir. Fakat 20. yiizyilla gelindiginde sanatgilar daha farkli isler ve
fikirlerle one cikmaya baslamistir. Ikinci Diinya Savasi’min etkileri ve birgok
toplumsal, sosyal ve politik diirtiilerle birlikte reddetme, bas kaldir1 ve sanatcilarin
farkli sanatsal denemeleri 6ne ¢ikmistir. Yiizeyden ve sanatsal nesnelerden uzaklasan
sanat¢1 kendi bedenine yonelmis, bu yonelimde kendisini sanat nesnesi olarak
sunmustur. Nihayetinde Sanat¢i performanslari giindeme gelmistir. Performans
Sanati, 20. ylizyilin 6nemli sanat¢ilarindan Soyut disavurumcu Jackson Pollock’un

calismalarinda sanat nesnesinden ¢ok siirece yogunlagsmasi ile ivme kazanmustir.

Performans Sanati’na tarihsel siire¢ igerisinde bakildiginda Fiitiirizm’den
baslayarak c¢esitli avangard akimlarlai¢ ice ilerledigi goriilir. 1960’11 yillarda
Amerika’da ortaya ¢ikan bu sanat akimi, sanatgilarin sanatsal bir takim ifade
yollarinda, hayat ile sanat1 ayn1 noktada bulusturma cabasindadir. Performans Sanati
1990’Ih yillarda Tiirkiye’de goriilmeye baslanmis ve sanatgilar tarafindan cesitli

performanslar gergeklestirilmistir.

Sanatcilarin gergeklestirdigi eylemler, bireysel olarak ilerlerken, kolektif
yapida da olabilmektedir. Amag seyirciyi sanatsal siirece biligsel ve ontolojik olarak
dahil etmek ve farkindalik uyandirmaktir. Bu yolla izleyici pasif konumdan siyrilip
aktif konuma ge¢mektedir. Ayn1 zamanda miizik, dans gibi disiplinlerle iliskisel
boyutundan dolay1r disiplinler arasi1 bir yapidadir. Performans Sanati disaridan
bakildiginda salt eylemsel hareketler olarak goriilse de, bu eylemlerin perde
arkasinda pek ¢ok diisiinsel aktivite, iletiler ve kavramlar yer almaktadir. Zaten

Duchamp’in hazir nesnelerinden sonra sanat kavramsal bir yapiya biiriinmiis ve bu



algr devam etmistir. Diisiince artik sanat olma yolundadir ve performanslar yoluyla

da bu diisiinceler aciga vurulmaktadir.

Politik, sosyolojik, psikoloik veya teknolojik bir takim kaygilarla tiretilen
eylemler sanatgilarin kendi bedenleri iizerinden iletilmektedir. Performans
sanat¢ilarinin  diiglincelerini  daha etkin  kilmak adma gerceklestirdikleri
performanslar, her tiirlii sosyal, politik vb. denge veya dengesizlikten etkilenmistir.
Sanatcilara bazen gelisen teknoloji ilham kaynagi olurken, bazen de kendi i¢

diinyalarindaki savasimlari ve takintilar1 kaynak olabilmektedir.

Performans Sanati her an her yerde gergeklesebilen bir sanat olmasindan
dolay1 kitlelere daha ¢abuk ulasan, sinir tanimayisi ile ilgi ¢eken bir sanatsal aktivite

olarak hayatina devam etmektedir.

1.1.Problem

1960’1 yillarda beliren Performans Sanati ve bu sanat kapsaminda
gerceklesen sanatgr eylemlerinin hangi diisiinsel boyutlara dayanarak gergeklestigi
sorusu problem olarak algilanmistir. Bu sorunsal 1s1ginda ge¢cmisten bugiine degin
one ¢ikan yabanci sanat¢ilarin performanslarinda kavramsal boyutlar arastirilmistir.
Ulagilan Tiirk performans sanatcilarinin performanslarina kaynak olan nedenlerin-
kavramlarin neler oldugu, performanslar igin hangi mekanlar1 tercih ettikleri,
Tirkiye’deki toplumsal yapinin performanslari ne olciide etkiledigi gibi sorularla
onlarin goriislerine basvurulmustur. Tiirkiye’de Performans Sanati’na dair 6ne ¢ikan

ozelliklere yapilan goriismelerle erisilmeye calisilmistir.

1.2. Amac

Performans Sanati’nin kaynagi nereye dayanir?



Diinya’da veTiirkiye’de Performans Sanati’nin gelisim siireci nasildir?

Performans Sanati’nin tasidig disiplinler aras1 6zellik sonucu diger akimlara

olan benzerligi ve ayrilan yonleri nelerdir?

Giderek kavramsal bir boyut kazanan sanat anlayislarinda Performans

Sanati’nin Kavramsal Sanat ile olan iligkisi nedir?

Ele alinan sanatg1 performanslarinin dayandig diistinsel alt yapilar nelerdir?

Eylemin 6tesine gegen diisiincelerin 1g1g1inda sosyolojik, psikoloijk, teknolojik

ve politik performans drnekleri nelerdir?

Tiirkiye’de ki performans Sanatgilari kimlerdir ve Performans Sanati

hakkindaki diistinceleri nelerdir?

Tiirkiye’de gerceklesen performans Orneklerinin kavramsal boyutlar

nelerdir? Sanatg1 tutumlar1 nasildir?

1.3. Onem

Sanatcilarin  kendilerini daha etkili bir sekilde ifade etme yollarinda
yiizeyden siyrilan sanat, Duchamp’in Pisuvari ile kavramsal bir boyut kazanmstir.
Sanatin kavramsal yolculugunda meydana gelen, etkili ifade yollarindan biri olan
sanat¢1 performans’lart ve bu performanslarin meydana gelis sekli ile dayandirildigi
diisiinsel boyutlarin agikliga kavusturulmasi agindan bu ¢alisma 6nem tasimaktadir.
Yaraticiligi, tretkenligi ve dinamizmi daimi kilan Performans Sanati, hayat ile
sanatin kesistigi noktada aslinda hayatimizin kendisinin de bir sanat, sanatin

kendisinin de bir yasam bi¢imi oldugu vurgusunu iletme yolunda Onemlidir.



Ulkemizde Performans Sanat1 adina Tiirkce ve basili olarak yeterli kaynak olmamasi
nedeniyle veri toplama yolunda sanatcilarin goriisleriyle pekistirilmis olmasi ayrica
onem teskil edecektir. Basili bir¢ok yabanci kaynagin yami sira, Performans
Sanati’nin kavram ve eylem birlikteliginin girift yapisini ortaya koyan kapsamli

Tiirk¢e bir kaynak olarak katki saglayacaktir.

1.4. Simirhhiklar

Calismaya, Performans Sanati’nin Diinya’daki tarihgesiyle ve gelisimiyle
giris yapilmis olup, Performans Sanati’nin iligkisinin ve ayriminin bulundugu
akimlar ve disiplinlerle smirlandirilmistir. Secgilen yabanci sanatcilar ve isleri,
Performans Sanati’nin kavramsal boyutunu en iyi agiklayacak sekilde olanlar
dahilindedir. Ayrica ele alinan sanatgilarin eylemleri; politik, sosyolojik, teknolojik
ve psikolojik yapilar ¢ercevesinde irdelenmek kaydiyla sinirlandirilmistir.
Hazirlanmis olan bu arastirma, Performans Sanati adina etkili 6rnekler sunan yabanci
sanat¢ilarin performanslar1 ve ulasilan 6 Tiirk performans Sanatgist Nezaket EKici,
Stikran Moral, Genco Giilan, Zeliha Demirel, Bur¢ak Konukman ve Erdem

Gilindiiz’lin goriisleriyle siirlandirilmagtir.

1.5. Tanimlar

Perform: “Yapmak, icra etmek, ifa etmek; oynamak, temsil vermek, sahneye
» 1

koymak .

Avangard: “Giiniin onaylanmis ve gecerli sanat anlayislarint yadsiyan

. . 2
deneyci sanat¢ilari ve onlarin yapitlarini niteler.”

! Adnan Halet Taspinar, Taspinar’s Technical Dictionary, 4. Baski, Nova Print Basimevi, Istanbul
1992, s. 692. )

2 Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozhigii, 5. Baski, Remzi Kitabevi, istanbul
1999, s.31.



Pre-formance: Performans’in 6n hazirlik asamasi, 6n gosteri.

Psiko-biyolojik: Biyolojik 6zelliklerin, duygular ve zihinle alakali soyut

siirecler lizerindeki etkilerinin birlesimdir.

Happening: “... (Olay)’diwr. Bir tiyatro bi¢imi olan happening, tiyatro
salonundan baska bir yerde ya da agikta sahnelenebilir. Bir dekor ve ozel
payandalardan olusan bir sahnede, dnceden tasarlanmis ya da o anda igten geldigi

gibi sergilenen olaylardan ibarettir.

Carnal-Art: Bedensel-Etsel Sanat, performans sanat¢ist Orlan’in bedenine

yaptirdigi estetik miidahalerden olusan performans gosterileridir.

1.6. Arastirma Yontemi

Bu calisma alan yazin (literatiir) taramas1 yontemi ile ayn1 zamanda ulagilan
7 Tirk sanat¢1 ile e-mail ve skype yoluyla goriismeler yapilmistir. Goriismelerde
sanatcilara konuyla ilgili sorular yoneltilmis ve yapilan yazili ve sozli goriismeler

sonucunda yanitlar toplanmustir.

Yabanct ve yerli bircok kaynaktan toplanan teorik verilerle yapilan
¢ikarimlar ve analizler sonucu olusturulan teorik kisim sanat¢i caligmalari ve ilgili
gorsellerle desteklenmistir. Kaynak olarak, konuya iligskin bilimsel kitap, makale ve
dergiler, sanatsal arastirmalar, yayimlanmig ve yayimlanmamis tezler, internet
ortamindaki yazili ve gorsel arsivler kullanilmistir. Ayrica Performans Sanati
orneklerini igeren sdylesi, video ve kayitlara teorik ve pratik yapiya katki saglamasi

acisindan ulagilmistir. Tiim bu ¢abalar dogrultusunda Performans Sanati’nin eylem

*Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 4. Baski, Remzi Kitabevi, istanbul 2009, s. 319.



ve kavram birlikteligi, sanat¢1 ¢aligmalarindan 6rneklerle ve yerli sanatgilarla yapilan

goriismelerle agikca ortaya konmustur.

2. PERFORMANS SANATI

Performans kelimesi yabanci kokenli bir kelimedir. Kiginin bir iste veya bir
alanda gostermis oldugu yeterlilikler ve harcamis oldugu en yiiksek enerji olarak

tanimlanabilir.

“Ingilizce ve Fransizcadaki (16. yy. da kullanilan) tanimiyla performance
sozcuigl, “tamamlama” anlamini icermektedir. Bir sanat yapitimin “tamamlanmast”,
bir baska deyisle “sanat performansi”, o sanat yapitinin, hi¢bir ozel beceri
gerektirmeden, ozel bir islev ve ifade yiiklenmeden seyirci tarafindan tamamlanmasi

anlamina gelmektedir.”*

Atakan’a gore; “Gosteri sanati, miizik, dans, gsiir, tiyatro ve videodan
yvararlantlarak canly bir izleyici kitlesi oniinde yapildigi icin tiyatroyu ya da danst
ammsatmakla birlikte, bu disiplinlerden farkli olarak sanat galerilerinin iginde ya da

dis mekanlarda yapilir. ™

Performansin ilk orneklerine 20. Yiizyilin baglarinda sanatgilarin ortaya
koydugu yar1 tiyatral gosterilerde rastlanir. Eglence amaciyla gergeklesen etkinlikler,
zamanla diisiinceleri halka aktarmanin ve onlarla birlikte olmanin etkili yolu olarak
tercih edilmistir. 1960’1 yillarla birlikte ise Performans Sanati adi altinda sanatci

gosterileri meydana gelmeye baglamistir.

“Semra Germaner, 1960 Sonrasi Akimlar, Kabalci Yaymevi, Istanbul 1997, 3.59.
°Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi Yayinlari, izmir 2008, s.69-70.



Sanat olusumlar1 igerisinde Performans Sanatini benzerlerinden ayiran
kendine has bir takim 6zellikleri bulunur. Ozellikle sanatgilarin eylemlerinden olusan
happeninglerle ¢ok benzer ozellikler tasimasinin yani sira belirli ¢izgilerle de

ayrilmaktadir.

Happeninglerin baslangi¢ noktast Allan Kaprow’ dur. “Kaprow ilk
olusumunu, 1958° de, George Segal’ in New Jersey’ deki ciftliginde, New York
Hansa Galerisi iiyeleri icin diizenlenen bir piknikte gerceklestirmisti ama Dadaci
etkinliklerin, birlestirmelerin ve hareketli soyut sanatin ilkelerinden Reuben

Galerisi’'nde ger¢eklestirdigi 6 Boliimde 18 Olusum halka a¢ik ilk olusumuydu. =

Happeninglerde ve Performans’larda temel Ogenin sanatgi olmasi Ve
sanatsal olusumun sanat¢i eylemleriyle ortaya konulmasi ikisinin ayrimini

giiclestirmektedir.

“Ne var ki stkici ile ilging arasindaki savast kazanan daima sikict olanduwr;
clinkii happening, yalnizca var oldugu siirece ilgingtir. Ve dogasi geregi ¢ok uzun

. . . . “. 7
stirmez. Performans boyunca ilgingtir ki performansta tanimi geregi kisadir..”

Performans Sanati’nin kokenine bakildiginda, ilk orneklere Fiitiirizm,
Konstriiktivizm, Dadaizm ve Siirrealizm gibi 20. yiizyiln oncli akimlarinda
rastlamaktayiz. Tam olarak 1960 11 yillarda boy gostermeye baslayan bu olusum

disiplinlerarasiligiyla 6ne ¢ikar.

“Gosteri sanati, sanat etkinliklerini gorsel iletisime doniistiirme istegiyle

sanatgilari, sanat nesnesi yaratma zorunlulugundan kurtararak, bir yandan tiyatro,

®Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi Yayinlar, Izmir 2008, 5.69-70.
"Donald Kuspit, Sanatin Sonu, 2. Baski, Metis Yayinlar1, istanbul 2006, s.147.



gorsel sanatlar, dans ve miizik gibi disiplinler arasindaki simirlari yikarken, bir

yandan da kullanilabilecek ortam, malzeme ya da konu dagarcigimi genisletmistir.”®

Dans, miizik, bale ve tiyatro gibi disiplinleri gerek ayr1 ayr1 gerekse de ayni
merkezde toplamasi onu ¢ok yonlii bir olusum haline getirir. Ayni zamanda
Performans Sanati, sanat eseri, sanatgi ve aliciyr yasamin iginde ortak paydada

toplamay1 hedefler.

“Performans Sanati tiyatro kadar siiri, miizigi, dansi da igerebilen sinirsiz
bir yaklasimlar biitiiniidiir. Bir ya da birka¢ sanatgiyla; izleyicinin oniinde ya da
izleyiciden uzak, birka¢ dakika, birka¢ saat ya da birka¢ giin siirebilen;, zaman
zaman fotograf va da video kayitlart halinde sergilenebilen Performans Sanat,

gercek anlamda uluslararasi bir nitelik gosterebilmis sanat akimlar arasindadir.”®

Performans Sanati, bazen bir kars1 durus, elestiri, bir olay1 protesto i¢in veya
salt diistinceye devinim yiikleyerek somut halde ortaya koyar. Siyasal, felsefi,
sosyolojik etmenler de performansin ¢ikis noktasini olusturabilir. Gergeklestirilecek
olan eylemlerin belirli bir mekan smirlamast ve kisitlamast yoktur. Ayrica
performanslar farkli zaman dilimlerinde (belirlenmis veya belirlenmemis)
tekrarlanabilmektedir.  Performansin  tekrarlanabilirligi onu happeninglerden

ayirirken tiyatroya yaklastirmaktadir.

“Performans bir¢ok saglam ve somut fikirleri hayata getirmenin bir yolu
olarak diisiiniilmekte, buradaki yasam hareketlerini miizelerde kurulan sanat
diizenine karst siirekli bir silah olarak kullanmaktadir.”*® Performans her seyden
once yillardir siire gelen miizecilik ve galericilik gibi sanati salt mekanlara sigdirmak

yerine onu yasanilan ¢evrenin her kdsesine yaymay: hedeflemistir. Iste bu noktada

®Donald Kuspit, a.g.e, 5.72.

*Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, [stanbul 2009, 5.219.

YRoseLee Goldberg, Performance Art from Futurism to the Present, c.s graphics, 1996 Singapore,
s.71.



performans hayatin tam da ortasmma denk gelmektedir. “...sanatcilar yeni

gostergeleri ve kategorileri yikmanin bir yolu olarak performansa donmiistiir.”**

“Miize dis1 sanat, Performans Sanati gibi kolayca miizelere ait
sayilamayacak belirli janrlardan yola ¢ikarak ya da wrk, ekonomi, din, cinsellik,
etnisite, ulus ya da benzeri eksenler tizerinden tamimlanmig belirli bir topluluga
seslenen ki We got it! Bunun dikkat ¢ekici bir érnegidir. Sanat arayiciligiyla bir

kapsam edinir.”*2

Belirli mekanlara sigdirilan, orada adeta kutsallastirilmis eserlerle galeri ve
miizeleri kutsal yapilar haline doniistiiren anlayistan kurtulmak ve seyircinin, sanatin
kapisin1 ¢almasinin yerine, sanatin hayatin igerisinde, her yerde izleyiciye
ulastirilmasi, avangard akimlardan bu yana yikici anlayisla degisen sanat, hayata

yani dogalligina kavusturulma ¢abasindadir.

“Sanat degistiginde miize de estetigin temel kurumu olarak diisiise gecebilir
ve sanat ile yagamin miizenin izin verdiginden ¢ok daha yakin bi¢imde oriilii oldugu,
Culture in Actionin ornekledigi tiirden miize disi sergiler norm halini alabilir. Ya da
bizatihi miize, bugtiin belirli cinsel, ekonomik ve wrksal tiplerin yetki alani bi¢iminde
anlasilan egemen sanatsal kiiltiir olma ozelligini hala koruyan kiiltiir karsisinda

kabileleserek estetik anlamda marjinallegebilir. 13

Performansta, sanatci, seyirci ve sanat eseri geleneksel sinirlarini asar. Bu
noktada, sanat¢1 eylemlerinde yer alan seyirci, alict konumdayken bizzat sanatin
Ogelerinden biri haline dontisiir. Tipki bir tabloyu olusturan kompozisyonun

Ogelerinden biri gibi.

“RoseLee Goldberg, a.g.e., s. 71.

Y2 Arthur Danto, Sanatin Sonundan Sonra, Cev.: Zeynep Demirsii, Ayrint1 Yaymnlari, Istanbul 2010, s.
225,

3Arthur Danto, a.g.e., s. 228.
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Performans Sanati gelencksel resim anlayisina Karsi ¢ikarak sanatsal ifade
boyutuna yeni bir anlayis getirir. Diisliince ve kavramlar 6nem kazanir. Diger
disiplinleri de beraberinde getirir. “Izleyici éniinde “sahnelenen” bir tiir olmasi
agisindan tiyatroyla benzerligi giindeme gelen Performans Sanati’min, oziinde
Kavramsal Sanatin bir kanadi olarak gelisim gosterdigini, tiyatroyla olan iligkisinin

gorsel sanatlarla olan iliskisinden daha mesafeli oldugunu vurgulamak gerekir”™**

Performans Sanati’nin gegmisine kisa bir géz atildiginda ilk Performanslara

Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Dadaizm ve Siirrealizm gibi 6ncii akimlarda rastlanir.

“Fiitiiristlerin, Konstriiktivistlerin, Dadaistlerin ve Siirrealistlerin hakkinda
bugiin yazilan ¢ogu seye ragmen onlar her periyotta sanat nesneleri iizerine
vogunlasmaya devam ettiler ... performansta problemli konular: ¢ozme tesebbiisiinde
bulundular... grubun iiyeleri yirmi veya otuza yakindi, fikirlerini deneyenler
performansin igindeydi... gercek Ziirih Dadaistlerinin ¢ogu, o6rnegin, sairler,
Cabaret sanat¢ilart ve aslhinda onceden kendilerine dada objeleri yaratan
performanscilardi, ekspresyonistler gibi oncii akimlardan ¢alismalar sergilediler.
Benzer bir sekilde, Paris’li Dadaistlerin ¢ogu ve Stirrealistler, Stirrealist nesneler ve

resimler yapmadan énce sair, yazar ve provokatordii.”*®

Performans Sanati bireysel olarak gergeklestirilmesinin  yani sira
glinimiizde c¢esitli gruplar tarafindan gergeklestirilmektedir. Japon Gutai grubu,
Viyana Aksiyonistleri ikili eylemleriyle dikkat ¢ceken Gilbert ve George, Feminist
durusuyla dikkatleri iizerine ¢eken bir diger grup ise Guerilla Girls’ tiir. 1985 yilinda
New York ‘ta hayat bulan grup cinsiyet¢ilik ve rk¢iliga kars olarak dogmustur. Tlk
baslarda yedi kisilik kadindan olusan grup ilerleyen zamanlarda sayisini artirmastir.
Guerilla Girls gesitli toplumsal olaylara daha ¢ok cinsiyet ayrimina kars1 farkindalik

olusturmak i¢in eylemler gerceklestirmis, posterler hazirlamis ve protestolarda

1 Ahu Antmen, a.g.e., s. 219.
> RoseLee Goldberg, a.g.e., 5.7-8.
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bulunmustur. Diger dikkat ¢eken diger bir yon ise Gerilla Girls’iin eylemlerinde goril

maskesi kullanmasidir.

Performans Sanati’na yon veren ¢esitli gruplarin yaninda daha da ge¢misine
inildiginde Bauhaus ve Black Mountain College gibi okullarin 6nemi biiytiktiir.
Gegmiste oldugu kadar gilinlimiize de eylemleriyle damgasini vuran bir ¢ok yerli ve
yabanci performans sanat¢isi bulunmaktadir. Diinya capinda bakildiginda Vito
Acconci, Marina Abramovi¢, Chris Burden eylemlerinin politik ve kavramsal
altyapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Bunlarin yaninda Stelarc ve Orlan bedenlerine
cerrahi operasyonlarla implantlar yaparak, viicutlarin1 birer sanat nesnesi olarak
sergilemislerdir. ikinci Diinya Savasi’nin buhranli havasindan bu yana kars1 durus,
reddedis, baskaldiri, bedenin, ruhun, sosyal ¢evrenin, toplumsal kosullarin ve
ekonomik veya politik her ne olursa olsun her eylem kavramsal bazi sorunsallarla,

sanat 15181nda eylemlere dokiilmiistiir.

Ulkemizde de Performans Sanati 1990’11 yillarda kendini gdstermeye
baslamistir. Siikran Moral, Performans Sanati adina gerceklestirdigi eylemleriyle
basinda ve sanat diinyasinda sik¢a yer almistir. Onun yaninda Nezaket Ekici, Kutlug
Ataman, Sener Ozmen, Halil Altindere, Insel Inal ve Genco Giilan gibi sanatgilar

performanslariyla 6ne ¢ikar.

2.1. Performans Sanatinin izleri

2.1.1 Fiitiirizm

Fiitiirizm Italya’da ortaya ¢ikan ve sonrasinda Ingiltere ve Rusya gibi pek
cok iilkeyi etkileyen bir 20. yiizyil akimidir. Fiitiirizm Ingiltere’de Vortisizm olarak

ortaya cikmistir. “Londra’daki ‘Vortisist’ sanat¢ilar Fiitiivistlerin bir¢ok ilkelerini
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benimsemekle birlikte, onlarin agirlik verdikleri hareket 6gesini sinemanin ¢ok daha

basarwla kullandigina inanyorlardi.”™®

Vortisist sanatgilar keskin, capraz, sert ve koseli geometrik formlardan
olusan kompozisyonlar iiretmislerdir. Vortisist karakteri oOzetleyen caligmalari

Wyndham Lewis ve Lawrence Atkinson’ da gormek miimkiindiir. (Res. 1)

Resim 1: Lawrence Atkinson, “The Lake”, Kagit Uzeri Miirekkep ve Sulu
Boya, 254 x 368 mm., 1915-1920

Fiitiirizm Rusya’da ise Rayonizm olarak ortaya ¢ikmistir. “Rayonizm, 1911-
14 arasinda Rusya'da Fiitiirist hareket ¢evresinde, Rus ressamlar Michail Larionov

(1881- 1964) ve Natalija Gontscharowa (1881-1962) etrafinda kurulmustur.”’

Fiitiirizm’in resim sanatinin yani sira edebiyat ve miizik alaninda da etkileri
biiyiliktiir. Donemin sanat eserlerinde Fiitiirist anlayisin etkili oldugu baskaldiri

devinim ve yikici diisiince baskin bir sekilde goriilebilir.

“Onciiliigiinii yaptig1 bu ilerici harekete énce “elektrik” ya da “dinamizm”

gibi isimler diisiindiiyse de sonunda “Fiitiirizm” de karar kilan ve béylece kendi

®Norbert Lynton, a.g.e., 5.94.
YOzkan Eroglu, “Plastik Sanatlar Giindemi, Yiizyilimizda Resim”,
http://arsiv.zaman.com.tr//1998/08/09/yazarlar/4.html, (04.01.2014).


http://www.tate.org.uk/art/artists/lawrence-atkinson-672
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adim kendi belirlemis ilk sanat akimini baglatan bu gen¢ adam, Italyan sair Filippo
Tommaso Marinetti’ dir (1876-1944)."*® Ingilizce ‘Future’ gelecek anlamindadir.
Sanatsal yorumlar yliklendiginde Fiitiirizm yani Gelecekgilik’ ana degil siirece
odaklanir. Siire¢ ise basli bagina bir harekettir ve o cagin hiz kazanan yapisini

Ozetleyen tek kelimedir.

“‘Fiitiirizm’ akimi Paris’te yayimlanan Le Figaro gazetesinin 20 Subat
1909 tarihli sayisinda, ilk sayfada, Italyan sairi ve oyun yazart Marinetti nin kaleme
aldig1 bir bildiriyle diinyaya tamuldi. ™ (Res. 2)

Resim 2: Marinetti’nin Kaleme Aldig1 Manifesto’nun Gazete Baskis1, 1990

Fitlirizm eskiyr reddeder, yasam icerisindeki sanati kabul eder ayrica
tehlikeli olandan ve savastan yanadir. Bu yoOniiyle de fasizmin ta kendisidir.
Fiitlirizm, kurallar1 yikma amaciyla ¢iktig1 yolda hizin ve devrimin sanatidir. Gelecek
kaygilarin1 (egitim, teknoloji, saglik vb.), yasamin dongiisiinii ve tiim devinimleri

kanatlar1 altina alir.

Fiitiirizm ile baslayan eskiyi yikma diisiincesi, Siirrealizm ve Dadaizm gibi

Avangard akimlarda istikrarini siirdiiriir. Miizelere ve galerilere sikistirilmis Sanat

8 Ahu Antmen, a.g.e., s. 65.
19 Norbert Lynton, , a.g.e., s. 87.
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anlayisindan uzak duran Fiitiirist anlayigla Performans Sanati’nin yasamin igerisinde
hayatin kendisi olma savi ayni noktada bulusur. Avangard akimlarda ve sonrasinda

bu diistince etkisini stirdiiriir.

20. ylizyilda baglayan farklilagsmalarin paralelinde Marinetti’de yayinladigi
manifestosuyla sanat ve fikir olarak Italyan sanatinin i¢inde bulundugu duraganliga
devinim kazandirmis, geng¢ sanat¢ilara yeni sanat olusumunu, hiz ve ¢agin gelisen
endiistrisiyle birlikte degistigini duyurmaya calismistir. Fiitlirist ressamlar ilk
baslarda Kiibizm’den etkilenmislerdir. Kiibizm’in birden c¢ok agiy1r ayni diizlem
tizerinde gostermesiyle olusan derinlikteki mekan ve zaman, birbiri {izerine binen
yiizey teknigi Fiitliristlerin ilgisini ¢ekmistir. Fiitlirist’ler de tek bir ana bagl kalmak
yerine hiza ayak uydurmakta ve bu noktada Kiibizm de var olan ¢ok yonliiliik ortak
paydada bulusmaktadir. Fiitiirizm’de canli renklerle olusturulan hareketlilik, bazen
yakin bazen de zit renklerin yan yana gelmesiyle olusturulan titresim ugak ve tren

gibi hareketli temalarla da saglanmaya galisiimistir.
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20. Yizyilin tarihsel avangardi Dadaizm’in sinirlar igerisinde anilan ve
kullanmis oldugu Ready-Made’lerle Duchamp ‘Merdivenden inen Ciplak’ (Res. 3)
isimli eseriyle Fitiirist 6zellikler gosterirken, Disavurumcu ve Kiibist 6zellikler de

gostermektedir.

Resim 3: Marcel Duchamp, “Merdivenden inen Ciplak”,1912

Her donemin igerisinde bulundugu toplumsal veya siyasal Ozelliklerden
kaynakli, karakteristik Ozellikleriyle paralel olan beraberinde getirdigi ¢esitli
kavramlar vardir. Bu kavramlar sanatc¢ilarin calismalarina kaynak olustururken,
Fiitlirizm gibi bir doneme admi da vermistir. Fiitiirist sanatc¢ilar donemin hiz
kavramimi tablolara yansitmakla kalmamis, bu hareketliligi yiizeyden koparip,

yasayan bir sanat halinde gosteriler yoluyla sunmustur.

“Fiitiirizm gorsel sanatlarla edebiyat ve oObiir sanatlar arasinda iliskiler
kurmakla kalmadi, siyaset ve toplum konusunda da birtakim asirt goriisleri dile
getirdi. Bu sanat¢ilar Italya’da kabare gésterilerine ve asiri soyleviere yer veren
geceler diizenlediler. Onemli sehirlerdeki tiyatrolarda ve kapali salonlarda

vapitlarini sergiledikleri gibi, bildiriler de okudular.”®

“*Norbert Lynton, a.g.e., s. 88.
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Fiitiirist ressamlarin sergilerinden ve okuduklar1 bildirilerden hareketle yeni
arayislar icerisinde olduklar1 aciktir ve Performans Sanati’na dair ilk 6rnekleri

Fiitiirizm’de yakalamaktayiz.

“O zamanlar Italyan sanat diinyasina ilgili olan Marinetti, takip eden yillar
icerisinde geng Fiitiiristlerin bir markast olacak olan tiyatronun yeni formunu

221

duyurdu. Marinetti’nin Onciiliigiinde Fiitlirist tiyatronun temelleri atilirken ilk

performans ornekleri olusmaya baslamistir.

Marinetti’nin yeni bir olusumu ortaya koymasinda, Italya’nin icerisinde
bulundugu siyasal karmasanin 6nemi biiyliktiir. Marnetti bu karisikliklar1 faydaya
cevirmigtir. Fiitlirizm’de ilk gosterilerin siyasal ve toplumsal nedenlerle ortaya ¢iktigi
asikardir. Savasin buhranli havasin1 faydaya ¢eviren Marinetti ilk Fiitiirist
aksamlarmin baslangicin1 verir. “Marinetti ve etrafindakiler Avusturya-Italya
catismasida onemli bir simir sehri olan Trieste Teatro Rosetti’de 12 Ocak 1910

vilinda ilk Fiitiirist aksamlar: sundu. 22

“‘Fiitiirist Aksamlar’, sanat¢ilart halkla biitiinlestirebilecek yeni bir ifade
tirii arayisina yol agmis, performans benzeri etkinlikler de bu arayislarin sonucunda
gelismistir. Sanat¢inin sokaga ¢ikmasi, halka karismasi, Fiitiirist diinya goriistinii
kitlelere yaymasi ¢agrisi yapan manifestolarin yazildigi bu donemde, Flitiirist
sanat¢ilarin halkla dogrudan karsilagsmasinin en kestirme yolu olarak gériilen tiyatro
sahnesinde birbirinden ilging deliliklere kalkisan, savas c¢igirtkanligi yapan,
izleyicilere hakaret eden ve hatta halki galeyana getirmek icin ayni koltugu birden
cok kisiye satmak gibi hainlikler yapan Marinetti’ nin onciiliigiinde diizenlenen bu

performanslar, genellikle yuhalanmayla ya da polis baskiniyla sonlanmistir.”*

?'RoseLee Goldberg, a.g.e., s. 13.
22Gés. yer.
ZAhu Antmen, a.g.e., s. 69.
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Performanslarin  olusumuna dair ilk Ornekler siyasal, sosyal gibi
hareketlerden olusurken rahatsiz edici bir takim Orneklerden de olusur. Halki
kiskirtmaya yonelik yapilan bir takim haksizliklar, yine halktan tepki almaya
yoneliktir. Bir Fiitiirist Aksamlar’da Carlo Carra’nin “Patates firlatacaginiza bir

24 sozii halki eylemlerin i¢ine ¢cekmektedir. Performans

fikir ortaya atin aptallar
Sanat1 daha yeni yeni olusurken bile izleyici katkisinin onu gelistirebilecegi ve bu
igbirliginin birlikte bir biitiin olarak ortaya konulmasi gerce§i o zamanlarda

goriilmiistiir ve performansin temelleri sekillenmeye baslamistir.

Fitiirist sanatgilardan Luigi Russolo, 1913 yilinda ‘Giiriiltii Mizigi’ isimli
manifestosunu yayimmlamis. 20. yiizyilda endiistri ¢agiyla birlikte makinelesmenin
artmasi, ¢esitli sesleri de beraberinde getirdiginden Russolo, dogadaki tiim sesleri

kayit altina alarak bunu yeni ¢agin miizigi olarak nitelendirmistir. (Res. 4)

Resim 4: Luigi Russolo ve asistani Piatti, “Giiriiltii Enstriimanlar1”, 1913

Manifestolarin birbiri ardina geldigi bu yillarda aymi yilda ‘Variety Theatre’
hayata ge¢cmistir. Marinetti’ nin onciiliigiinde bu tiyatroda dans, miizik, akrobasi gibi
ayni zamanda sagma olan veya olmayan her tiirlii eyleme ev sahipligi yapmustir.

Variety tiyatrosu bu durusuyla Fiitiirist performanslar i¢in uygun bir hal almistir.

2.
Gos. yer.
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“Fiitiirist Aksamlari’nn yam sira Fiitiirist baleler sergilenmis, ayrica 1915’
ten itibaren “Sentetik Tiyatro” bashg atinda ¢ok kisa siiren, birtakim fikirleri,
duygulart bir ‘durum’ halinde birkag soézciik ya da harekete sigdiran Flitiirist
Performansiar yayginlik kazanmistir. Bu tiir performanslar, 1950’lerden sonra

goriilen happeninglerle biiyiik benzerlik tagir.”®

Fiitlirist sanat¢ilar yasamin kosullar1 igerisinde kendilerini hiz ve
hareketlilik gibi kavramlarla ifade etmislerdir. Sanatgilarin ifade arayislart onlari
gosterilere yoneltmis ve Performans Sanati’nin ilk izlerine ulagilmistir. Halk ile bir
araya gelmek, hazirladiklar1 gosterileri sunmak Fiitiirist sanatgiy1 yari tiyatral
etkinliklerle ortaya cikarir. Fiitiirizm ile baslayan bu sanat¢i etkinlikleri gliniimiize
dogru degiserek fakat 6ziinde sanatcinin bendensel aktivitelerini iceren gosterilerle
karsimiza c¢ikar. Fakat kirk yil sonra bu gosteriler Performans Sanati olarak

kavramsal bir¢ok sebeple hayat buluyor olacaktir.

2.1.2. Dadaizm

20. yiizyila siiphesiz damgasin1 vuran savasti ve savasin anlamsizligina karsi
duyulan rahatsizliklar sanatsal yaratilarla Fiitiirizm’den sonra Dadaizm’de de
tepkilerin ifade yolu olmustur. Sanatgilar savasin anlamsizlig1 karsisinda sanatinda
anlamsizlastirilmasindan hareketle farkli olusumlarla glindeme gelmisler. Dada,
edebi ve resimsel boyutu bir arada veya ayr1 ayr kullanarak bunu eylemlere kadar
tasimistir. Dada’nin genis yelpazesinde, Dadaist sanatcilar kendilerini resimler,
siirler, kolajlar, asemblajlar, hazir nesneler ve dergiler yoluyla ifade etmistir.
Dadaizm, 20. yiizyila damgasin1 vurmus ve kendisinden sonraki sanatsal hareketleri

tiimiiyle etkilemis avangard bir akimdir.

“Dada, sozliikte yer alan bir kelime ve anlami da olduk¢a basit...

Fransizcada ‘sallanan oyuncak at’ anlamina geliyor. Almancada ise ‘hosc¢a kal’,

2! .
>Gos. yer.
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2 “«

“strtimdan in”, “elbet bir giin goriisiiriiz”...Romancada “evet, gercekten, haklisin,

iste bu. Tabii ki evet, kesinlikle dogru”*® anlamlarina gelmektedir.

Bu avangard hareket, 20. yiizylla damgasini vuran savasin buhranl
havasindan kacan aydinlarin Ziirih’e sigmmasiyla hareketlenmistir. “Hugo Ball,
Kabare Voltaire adli gece kuliibiinii Subat 1916" da orada a¢ti.”®’ Hugo Ball ve
onun etrafindakiler burada c¢esitli gosteriler sunmuglar, sarkilar ve siirler
sOylemislerdir. Hugo Ball, Emmy Hennings onlara katilan arkadaslariyla birlikte
Dadaist amaglarini Cabaret Voltaire’de gerceklestirmeye baslamiglar, anlamsiz,
kuraldist siirler okumuslar, eskiden olan1 yikmaya yonelik islerle Dada’nin
baskaldiran tavrini burada one ¢ikarmiglardir. Dadaci felsefede yasamla hayati
birlestirmek, kendisinden oncekileri yikmak ve toplumlar arast sinif ayriminin yok

edilmesi esastir.

Dadaistler sadece Cabaret Voltaire’deki gosterilerle degil, buranin
duvarlarina asilan afislerle ve eserlerle de tavirlarin1 yansitmaya calismistir. Fakat
Dada resim dis1 olma istegini Dadaist eylemler yoluyla daha etkili bir sekilde
gostermistir. Subat 1916’da Hugo Ball Cabaret Voltaire’in temellerini esi Emmy

Hennings’le birlikte atmistir.

“Sonralart Cabaret Voltaire’in bas aktristi olacak Emmy Hennings (1885-
1948), hareketin iginde farkli bir figiir olarak ortaya ¢ikmaktadir. Aslinda eglence
sektoriinde danigman olarak bir gorevi vardir ancak daha ¢ok model ve gece kuliibii

hostesi olarak ¢alismus, fahiselik ve hirsizliktan defalarca hiikiim giymistir. »28

*Dada Manifestolart, Altikirkbes Sanat, Cev. Melis Oflas, Istanbul 2008, s.25.

“’Norbert Lynton, a.g.e., 5.110.

%|_eah Dickerman, Dada: Zurich, Berlin, Hanover, Cologne, New York, Paris, National Gallery of
Art, Washington 2006, s.21.
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Cabaret Volteire, siir, dans, miizik, ¢esitli maskeler ve kostiimler i¢erisinde
(Res. 5) sergilenen eylemlerin ardindan yalnizca bes ay hayatta kaldiktan sonra

Temmuz 1916’da kapilarin1 kapatmastir. 29

Resim 5: Hugo Ball, “Cabaret Voltaire’de Performans”, 1916

Cabaret Voltaire’in kapanmasinin ardindan 14 Temmuz 1916’da Ziirih’te
Dada Galerisi agilmustir.®® Galeri Dada; Tzara, Huelsenbeck ve Ball énciiliigiinde

cesitli tiyatral performanslara ve sergilere ev sahipligi yapmustir.

“Kamusal bulusmalardan ve magazinlerden bir sonraki adim kendi Dada
galerileri i¢in kiralanmig bir mekdndi. Negro sanat, Janco ve Richter, Van Rees ve
Arp'in ¢alismalarimi, Tzara tarafindan Kiibizm, yeni ve eski sanat ve iginde
bulunduklart anmin sanati hakkindaki konusmalarini iceren, Ocak 1917 °de ilk

kamusal Dada sergisi Galeri Corray’da agild. »31

»RoseLee Goldberg, a.g.e., 5.63.
90Gos. yer.
$'RoseLee Goldberg, a.g.e., 5.64.
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Galeri Dada’da gergeklesen performanslar Cabaret Voltaire’den bir adim
daha onde sayiliyordu, daha organize, dogaclama olmayan, herkesin siki sikiya
calistig1 gosteriler ortaya koyuyorlardi ve Ball, Cabaret’nin barbarligin1 asmis
olduklarini yazd1.32 Nihayetinde galeri Dada’da uzun soluklu olamamis sadece 11
hafta sonra kapanmistir. Bu kapanisin ardindan Tzara Ziirih’te kalmig, Ball

ayrimstir.

Cabaret Voltaire ve Dada Galeri’nin 6nde gelen isimlerinden Huelsenbeck
Berlin’e gitmis ve Dada, Ziirih’te ki varolusundan sonra Berlin’e sigramus,
Huelsenbeck burada Dada’nin Ziirih eylemlerine benzer eylemler gergeklestirmistir.
Ayrica Huelsenbeck, Subat 1918’te burada ilk okumasini gergeklestirmistir, iki
disavurumcu sair Max Hermann-Neisse, Theodor Daubler ve onun hicivci ve
eylemci arkadasi Grosz’la birlikte; ilk Berlin Dada performansini 1.B. Galerisinde

kii¢iik bir odada gergeklesmistir.?’?’

?RoseLee Goldberg, a.g.e., s.65.
**RoseLee Goldberg, a.g.e., s.67.
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Dadaizm’in resim dis1 eylemlerinin yani sira resimsel olarak avangard bir
takim eserler de yer alir. Dada’nin Ziirih kanadinda yer alan Jean Arp’in ‘Tristan
Tzarra'min portresi’ (Res. 6) isimli ¢alismast ve diger soyut formlu heykelleri

eylemlerin disindaki gérsellerde Dada ruhunu tasir.

Resim 6: Jean Arp, “Tristian Tzara’ nin Portresi”, Tahta Boyama-Kabartma,
40x32, 5x9, 5cm.,1916

Dadaizm’in atesi 1916 yilinda Ziirih’te ilk kivilcimlarini alirken, New York
ve Fransa’da da aym goriislere sahip sanatcilarin gosterileri, sergileri ve
calismalariyla Dada ruhu yasatilmis, Huelsenbeck yoluyla 1918’de Almanya’ya
sigramigtir. Dadaizm’in  Almanya kolunda dikkat ¢eken isimlerden biri Kurt
Schwitters’tir.  Sanat¢inin  farkli ve atik nesnelerden olusan kolajlart  ve
enstalasyonlar1 vardir. Schwitters; 1918 yilinda Almanya Hannover’da ‘Merz’ isimli

yapisini yapmistir.

“Schwitters, once Hannover’deki evinin ti¢ katindaki odalarda, daha sonra
Norve¢ ve Ingiltere’de daha simrl élciide Merz 6rnekleri olusturmustur. Bu

orneklerde de dokiintiilerden ya da her tiirlii malzemeden yararlaniyordu. Ornegin
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al¢i, tahta par¢alart ya da ilgisini ¢eken konulu konusuz her tiirlii malzeme bu amag

icin kullanilyyordu. ™

Dada’nin Almanya kolundan Max Ernst’in farkli malzemeler kullanarak
olusturdugu eserleri, kazima yoluyla elde ettigi frotaj teknigi gibi deneysel
calismalar1 vardir. Dada eylemleri acisindan: “Savastan sonra yepyeni fikirlerle dolu
olan Ernst, Jean Arp ve sosyal aktivist Alfred Griinewald, Kéln Dada grubunu

kurdular. >

“1919°da Ernst, Arp ve komiinist sair ve ressam Johannes Baargeld...
saldirgan ve siirekli olmayan dergiler ¢ikararak, gerici kiiltiir olaylarint engellemek
tizere isbirligi yaptilar. Bu amagla diizenlenen olaylar yerel olmakla birlikte,
vayimlanan dergiler sik sik Paris ve Berlin yazarlarimin da katkida bulunduklar:
uluslararasi yaywlardi. Ingiliz isgal kuvvetleri bu dergilerin kapatilmasin

istiyordu.”*® 1919°da K8In’e giden Arp ii¢ y1l aradan sonra 1922°de Paris’e gitmistir.

New York’ta Picabia ve Duchamp onde gelen avangard aktivitelerde

bulunmuslardir.

1913 yilinda tinlii sanat¢1 Alfred Stieglitz dergisi ‘Camera Work’ii (Kamera
Calismas1) yayimlamasinin ardindan New York’ta inlii sanatgilarin avangard
caligmalarina ev sahipligi yapacak olan Gallery 291’1 agmis, Picabia’da bu galeride

kisisel ¢alismalarindan olusan bir sergi meydana getirmistir.

Picabia, yazar, tasarimc1 ve ayni zamanda bir ressamdir. “Picabia tekrar

Avrupa’ya dondiikten sonra Barcelona’ya yerlesir, burada kendi satirik dergisi 391°i

**Norbert Lynton, a.g.e., 5.144.
%Max Ernst, http://tr.wikipedia.org/wiki/Max_Ernst, (10.01.2014).
*®Norbert Lynton, a.g.e., s.144.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Jean_Arp
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(New York incelemelerinin referanst olarak adlandirr) ilk kez yayinlar. Ardindan

Paris ve Ziirih teki Dadaist hareketlere katilir.”®’

Dadaizm’in New York kolunda siiphesiz ki Duchamp, bu oncii hareketi
daha da o6teye tasimistir. Duchamp’t Dadaci’lar arasinda 6nemli kilansa eserlerinde
kullanmis oldugu hazir nesnelerdir. Bisiklet tekerlegini tabure iizerinde
konumlandirmasi, satin aldig1 pisuvari galeride sergilemesi O’nu 20. yiizyillin en

onemli isimlerinden biri yapar.

Duchamp kullandigi pisuvar (Res. 7) ile biiyiik tepkiler uyandirmis, sanat
nesnesinin nicelik olarak 6neminin disinda, nitelik olarak sanat¢inin diisiincesinin

tiretimi oldugu vurgulanmak istenmistir.

Resim 7: Marcel Duchamp, ‘Cesme’, 1917

“Ozgiinliik, yenilik, biriciklik, otantiklik, yararsizhik/cikarsizlik (Kant),
oznellik... sergi, galeri, miize, miiellif/telif, tarih, elestiri... deger, norm, kanon...

Pisuvar modernliginde otesinde, sanat-zanaat, sanat-sanayi ve mimesis gibi ezelden

%"Francis Picabia Biography, http://www.dadart.com/dadaism/dada/011-dada-francis-
picabia.html,(10.01.2014).
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beri siiren kadim meseleleri de uyandurir. Duchamp’a gore, “Bay Mutt’un pisuari
kendi elleriyle yapip yapmadigi bir oénem tasimaz. Ama pisuart SECEN odur.
Giindelik hayata ait swradan bir seyi alip oyle bir sunar ki, onun yararlilik
bakimindan tasidigi onem, edindigi yeni unvan ve getirdigi yeni bakis agisi

T 38
tarafindan silinir.”

Dada hareketinin ilk olarak ortaya ¢iktigi Ziirih’ten bu yana Duchamp’da
eserleriyle Dadaizm’in kurallara karsi duran, eskiyi yikip gecen, baskaldiran
provakatif tavrini yansitmistir. “Ayrica Duchamp 1912 yilinda Almanya’dayken
Raymond Russels’in 1910 yilindaki Insansi makineler, Siirrealist diizenler ve kelime
oyunu, kendileri itizerindeyken ddnen ozellikli alanlardan olusan Impressions
d'Afrique romanimin bir sahne uyarlamasi performansina kanldr™ Yani Duchamp
eskiyi reddeden tavriyla eserler iiretmesinin yaninda, donemin eylemci ruhuna da

dahil olmustur.

“..ilaveten New York’ta araliklarla kisa filmler Anemic Cinema (1926), Box
in a Valise (1935-41), Self Portrait in Profile (1958) ve daha da biiyiik bir ¢alisma
olan Etant Donnes (1946-66) gibi sanatsal projelerde ¢alist™®® John Cage ile de
1968 yilinda Reunion isimli bir ¢alismada yer almis ve Salvador Dali’nin ‘Rainy

Taxi’ isimli ¢alismasina géndermelerde bulunan bir sergi agmistir.

“Dada veya Duchamp veya Gergekiistiiciiler: Nesneler (burjuva)
islevlerinden koparilir, yikict bayagiliklarinda ve sa¢gma yoluyla ¢agristirilan yitmig

41 iki boyutlu

oziin ve otantik bir niteligin hatirlatiimasinda yeniden diizenlenirler.
yiizeyden siyrilan ifadeyle Dadaistler, diisiinsel boyutu zorlamis yeni iiretilerin ve
sira dist fikirlerin dogmasina sebep olmustur. Sanatgr gosterileri de bu anlayisla,

yikici bir tavirla ortaya ¢ikmaistir.

peter Briiger, Avangard Kurami, iletisim Yayinlari, istanbul 2003, s.20.

¥Leaving “Retinal Art” Behind, http://en.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp, (15.01.2014).
“OLater Artistic Movement, http://en.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp, (15.01.2014).
*Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, 5. Baski, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2012, s.132.
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“20.yy avant-garde (oncii) akimlar igerisindeki sanat¢ilarin gosterileri
sanatin eylemsel boyutunu bir nevi de Performans Sanati’nin tarihgesini
olusturmaktadir. Ozellikle Italyan Fiitiirist Filippo Marinetti 1910°da Trieste deki
tivatro Rosetti’de diizenledigi gosteri ve 1916°da Dadaistlerin Ziirih’te Kabare

Voltaire 'deki oyunlart Performans Sanatinin habercileri olmustur.”™

Paris’te Salle Gaveau salonunda ger¢eklesen Dada performanslarinda Salle
Berlioz’un performansi Dada aktivitelerine yeni bir yon verme tesebbiisiiydii... ve
Dada festivalleri 26 Mayis 1920°de Liiks Salle Gaveau’da diizenlendi.* (Res. 8)

Resim 8: Salle Gaveau’da Dada festivali Afisi, 1920

Performans Sanati adina biiyiikk adimlarin atildigi ‘Salle Gaveau’da Tzara,
Breton, Ribemot-Dessaignes ve Picabia onciiliigiinde farkli kostiimler esliginde ¢cok

cesitli performanslar gergeklesmis, fakat bu Dadaist performanslar sanatgilarin ‘Salle

*Kibar Evren, Bolat Aydogan, “Sanatta Disiplinlerarasi Bir Yaklagim Performans Sanat”, Siileyman
Demirel Universitesi Hakemli Dergisi, S.1, Isparta 2008, s.7.
*RoseLee Goldberg, a.g.e., 5.82-84.
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Gaveau’daki etkinliklerini ¢esitli sebepler iizerine sonlandirmasiyla ve Dadaist

ayriliklarla son bulmustur.

“...Ribemont-Dessaignes, Dada performanslarinin bir sanat c¢alismasi
olarak sarsiciligimin kabul edilmesi ve korunmaswin yan sira maliyetleri iizerinde
israr etmistir. Bu yiizden Dada Performans¢ilart 14 Nisan 1921 °de Dada ayriliginda

anlasmislardir.”**

Dadaizmin bu eylemleri, az zamanda ¢ok yol almistir. Dadaist
performanslarin sanatla hayat arasindaki ¢izgiyi eritme amaci, performansin tam da
hayatin i¢inde gergeklesmesi diisiincesiyle paralel ilerler. Dadaizm bundan sonraki
gelisimini Sirrealizme devredecektir ve 1925 yilinda Breton’nun kaleme aldigi

Siirrealist manifestoyla Siirrealist hareket yolunda devam edecektir.

“Grintimiizde Dadaya bir 6liim tarihi ¢cizmek miimkiin oldugu kadar degildir
de: Dada, John Cage’ in rastlantisal miiziginde, Sex Pistols in performanslarinda,
Allan Kaprow’un happeninglerinde, 68 hareketinde, Fluxus’ta kendini bir sekilde
var kildi, ama bu bir var kilma ¢abasi degildi kesinlikle. Siirrealizmin iginde erimeye

baslayarak yasamini diger alanlara niifuz ederek siirdiirmiistiir.”*

Performans Sanati’na dair eylemlerin ilk ornekleri tarihsel siiregte Fiitiirist
aksamlardan sonra, Hugo Ball ve cevresindekilerin Cabaret Voltaire’de yenilik¢i
anlayisla, bir¢ok disiplinle birlikte anlamli-anlamsiz, sagma bir¢ok gosterilerde
bulunmasi, manifestolar yaymlamasiyla goriiliir. Bu gosterilerin tiimii Performans

Sanati’nin ge¢gmisine dair 6rnekler teskil eder.

*RoseLee Goldberg, a.g.e., s.85.
*®*Dada Manifestolari,a.g.e., 5.18.
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2.1.3. Siirrealizm

“Gergekiistiiciiliik, ad. Ister sozlii ya da yazili, ister baska bir bigcim altinda
olsun, diisiinmenin gergek isleyisini ortaya koymayr amaglayan saf ruhsal otomatizm.
Diistincenin kendini, aklin her tiirlii denetiminin disinda ve hem estetik hem de

ahlaksal tiim kaygilarin tesinde kabul ettirmesi, dayatmasi*°*demektir.

Stirrealizm, 1920’lerde Andre Beton’un, Sigmund Freud’un Psikanaliz’ini

temel alarak, caligmalarina dayanak gdstermesiyle ortaya ¢ikan bir akimdir.

“Freud’un ger¢ekiistiiciiliige katkisi, bilin¢altini, insan davranigina ve
diisiincesine egemen olan gergek bir olgu olarak tamimlamak oldu. Freud’un
diigiincesini, sanatsal ve yagsamsal bir yonteme doniistiirdii. Bu yontemin temelinde,
Breton’a gore bilingcalti ve hayal giicii, akilciligin, uygarligin ve gelisimin altinda
uzun siiredir soluksuz kalmisti. Breton, tistbenin sanstircii etkisi altinda gordiigii bir

kiiltiirle savasmak isteyenleri yiireklendirmek icin Freud’ un savlarn kullandi. "'

Freud’un psikanalizinden yola c¢ikan Siirrealist eserlerde somut olana
aktarilan soyut diinya goriliir. Sirrealistler bu yolda Oneirizm’den de
faydalanmiglardir. Onerizim: Dislerin, giindiiz diislerinin ve rasyonel mantikla
uyumsuz imgelerin resimsel iiretimin hizmetine verilmesini amaglayan harekettir.”*®
Siirrealist eserlerdeki yar1 gercek goriintiiler, farkli kaliplara oturtulmus nesneler,
Oneirizm ve Psikanalize dayandirilir. Siirrealistler ger¢ekligi miimkiin olmayan olay
ve imgelerin ¢ikis noktalarini bilingaltt ve riiyalara dayandirirken Oneirizm ve

Psikanaliz gibi kuramlar1 da eserlerin ¢ikis noktasi olarak kabul etmislerdir.

*®Cathrin Klingsohr, Gergekiistiiciiliik, Taschen, Paris 2009, s.6.
“'Cathrin Klingsohr, a.g.e., s.8.
®http://surrealismus.blogspot.com/2010_10_01_archive.html, (12.01.2014).
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Freud’un psikanalizinde, bilingalt1 etkinliklerin reel yasantida biling alanina
olan etkisinin var oldugunu ve siirrealist eserlerin de bilingalt1 etkinliklerin, dis
diinyadaki {riinlere yansimasi oldugunu ve bu dis diinyadan duyumladigimiz tiim
gergeklikleri, kendi biling siizgecimizden gegirerek yansitma oldugunu Breton, 1924
yilinda yayinladig: ilk Siirrealist manifestosuyla agiklik getirmistir. (Breton, 2009:
12)

Breton, ilk stirrealist manifestosunda: “Bu yaz giiller mavi renkli; ahsap ise
camdan. Yesillikli pelerinini kusanmis toprak, tizerimde tipki bir hayalet gibi kiiciik
bir etki birakiyor. Yasiyor ve hayali ¢oziimleri yasamaktan vazgegiyor. Varolus

baska bir yerde.”*® Bachelard soyle yazar;

‘Gergeklige inanmak nedir, gerceklik diisiincesi nedir, gercegin baslica
metafizik islevi nedir? Bu her seyden once bir kendiligin, kendi dolaysiz veriligini
astigi inancidir ya da daha agikca séylemek gerekirse, dolaysiz verilmis olana gore
gizli gergekte daha ¢ok bulunur(altini ¢izen benim) inancidir.” Béyle bir kesinleme,
nesneye iliskin topyekiin bir devrime yol a¢cmaya yonelen gercekiistiicii tutumu

kusursuz bir bi¢cimde dogrulamak igin yeterlidir. »50

Gergekiistiicii sanatcilar arasinda: “Fransa’da Andre Masson, Yves Tanguy,
Alberto  Giacometti, Meret Oppenheim.. Ispanya’da Salvador Dali, Oscar
Dominguez(Resim 13), Julio Gonzalez, Joan Miro...Almanya’ da Hans Arp, Hans
Bellmer, Dorothea Tanning, Roberto Matta...Belgika’da Paul Delvaux, Rene
Magritte...Ingiltere’ de Leonora Carrington...ve Meksika'da ise Frida Kahlo™ yer

alir.

*Andre Breton, Siirrealist Manifestolar, 1. Baski, Altikirkbes yayin, istanbul 2009, .53.
Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 7. Baski, Alkim Yayinevi, Istanbul 2007, s.342.
> Ahu Antmen, a.g.e., 5.133.
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Gergekdistiicii nesneler, objeler, heykeller ve resimlerle bu akim varligini
stirdirmiistiir. (Res. 9), (Res. 10) Siirrealizm, Dadaizm’in ortaya attig1 yikict

diistincenin kivilcimlarini daha da ateslemistir.

Resim 9: Meret Oppenheim, “Tiiylii Kahvalti”, 1936

Resim 10: Oscar Dominguez, “Decalcomania”, Kagit Uzerine Guaj
Transfer, 15.4 x 21.9 cm, 1936-37

Andre Breton’un Siirrealist manifestosu yayimlanmadan 6nce gerceklesen
performanslarda Dada ve Siirrealist yaklasimlar benzerlik gdstermektedir. iki akimi
cok sert cizgilerle birbirinden ayirmak miimkiin olmadig1 kadar, ikisi arasinda
yumusak bir gecis vardir. Bu yakinlik Tzara, Arp ve Picabia gibi Dadaist sanatgilarin

ayni zamanda Siirrealist ¢alismalar igerisinde bulunmasindan da kaynaklanir. Breton
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1924 yilinda ilk Manifestosunu yayimlamadan once gerceklesen performanslar

Dada-Siirrealist olarak tanimlanabilir.

“Hem Dada hem de Siirrealizm kendiliginden yaratici etkinliklerle
ilgilendiler. Arp’in yere rastgele attig1 kagit par¢alarini takip ederek olusturdugu
kolajlar, Tzara’mn bir sapkadan ¢ekerek yarattigi siirler veya daha teatral, seyirci
tepkisini almak ve tesvik etmek icin Dada performansinin tegebbiisii salt sansi

. o ’)52
iceriyordu.

Fransiz sair-yazar ve ayni zamanda film ydnetmeni olan Jean Cocteau
tarafindan kaleme alinan ‘The Ballet Parade’ Paris’te dort sanatgmin katilimiyla
hayata gecirilmistir. Donem igerisinde Dada son zamanlarini tiiketirken bu
calismayla birlikte Apollinaire tarafindan gosterinin degerlendirmeleri yapilir,
devaminda yeni siirrealist sOylemler giindeme gelir. “Apollinaire ‘The Ballet
Parade’yi gercekiistiicii olarak tamimladi ve bu sayede onemli sanatsal okula

dontisen bir isim yaratmis oldu. 53

“The ballet Parade’de, her biri kendi alanlarinda énde olan doért sanat¢i
Erik Satie, Pablo Picasso, Jean Cocteau ve Lenoide Massine nin is birlik¢i calismasi
hem kamudan hem de halktan giiriiltii muhalefeti i¢cin Mayis 1917 ’de bir araya
geldi... Guillaume Apollinaire ‘Yeni Ruh’ olarak tamimladigi seyin adiyla Parade,
Paris halkini, salt savasin uzun elestirilerinden kurtarmay: sagladi. Parade evrensel
bir neselilikte yukaridan asagiya hayatin yonetimini ve sanati degistirme sozii verdi.

Apollinaire programin énséziinde bunu yazdi.”*

%Marvin Carlson, Performance a Critical Introduction, 2. Baski, Routledge, England 2004, 5.99.
3Tracy A Doyle, “Erik Satie’s Ballet Parade: an Aranngment for Woodwind Quintet and Percussion
with Historical Summary”, Louisina State University Agricultural and Mechanical College, U.S.A,
Agustos 2005, s.1.

*RoseLee Goldberg, a.g.e., s.77.
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Ug béliimden olusan ‘The Ballet Parade nin First Manager’1 (ilk bdliim)
Picasso’nun kiibist kostiimleri (Res. 11), boyanan perdeler, kirmizi, sar1 ve siyah
renkli parlak kostiimlerle, dansi bulustururken, American Manager olarak da
adlandirilan Second Manager (ikinci bdliim)’da bir gokdeleni andiran kaseli bir
kostiim giyildi. Banka soymak, araba siirmeyi ve bir treni yakalama hareketleri tasvir
eden kiiciik Amerikali kizin dansiyla ve jaz parcalariyla tamamlandi, Third Manager
(iglincii boliim) ise at Ustiinde sessizlik igerisinde gergeklestirildi. (Goldberg, 1996:
77)

Resim 11: Parade’de American Manager and First Manager i¢in

Picasso’nun Kostiimleri, 1917

Apollinaire, ‘Tiresias’in Memeleri’ isimli c¢alismasinda; “Uretimlerinde
Stirrealizm’in fikrini yaydi... bu ‘Siirrealizm’ tiyatronun gergekligine karsi ¢ikar, diye

2,55

yazdi. Siirrealist performanslar 1917 yilinda Parade ile Apollinaire’in

sOylemlerinde yerini bulmusken, kendi ¢calismasinda da fikrini devam ettirmistir.

Apollinaire’in Siirrealist tanimlamalar1 ile 1917°de Paris’te gerceklesen
performanslarin, 1924  yilinda  Breton’un  Sirrealist =~ Manifestosuyla
cergevelenmesinden Onceki ilk siirrealist performanslar oldugu Apollenaire’ye

dayanilarak sdylenebilir.

*RoseLee Goldberg, a.g.e., s.80.
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Tarihsel siiregteki performans oOrneklerine bakildiginda; pek c¢ok ornekle
karsilagmak miimkiin fakat Tzara sliphesiz hem Dadaizm hem de Siirrealizm’de
performanslariyla 6ne ¢ikar. 1920°de ¢esitli gosterilere kapilarini agan Salle Gaveau
Tzara’nin ‘Vazelin Senfonisi ne ve diger performanslarina da ev sahipligi yapmuistir.
Takip eden yillar icerisinde Dada ve sergi salonu olarak agilan Galerie Montaigne’de
‘The Gas Heart1 gerceklestiren Tzara, bu salondaki ikinci gosteriminde ise; Gosteri,
Milhaud ve Stravinsky’dan alintilanan bir miizik programi, Van Doesburg ve
Delaunay tararfindan tasarimlar (Res. 12) ve Sheeler, Richter ve Man Ray tarafindan

yapilan filmleri takip eder.”®

Resim 12: Tiyatro Michel’de Tristian Tzara’nin “The Gas Heart” isimli

calismasi i¢in Sonia Delaunay tarafindan kostiimler, 6-7 Temmuz 1923

“Tzara, Dada’yr korumak ve kurtarmak igin resmi bir sekilde ayakta
kalirken, Breton onun oldiigiinii iddia etti. Dada’min sohretinin vakti olmasina
ragmen, Breton, ‘birka¢ pismanliklar: geride birak’, her seyi terk et, Dada’y1 terk et.
Esini terk et, metresini terk et, umutlarini ve korkularini terk et... yola ¢ik yazdz”57
Takibinde Breton Siirrealist manifestosuyla bu akimin smirlarin1 dayanaklarini ve

temellerini belirlemistir

SRoseLee Goldberg, a.g.e., 5.88.
'Gés. yer.
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Dadaist {isluptan ¢ok Siirrealist objeler ve resimlerde bilingaltindaki
gercekler somut ve goriilebilir hale getirilirken, Andre Breton’un 1924°te
yayimladigi Siirrealist Manifestosu’nun tam ardindan gergeklesen Picabia’nin balesi

‘Relache’ (Rahatlama) ise Siirrealist performans 6rnegidir. (Res. 13)

Resim 13: Jean Borlin ve Edith von Bernsdorff, “Picabia’ nin Relache’indan

bir sahne”, 1924

“Picabia’ min Balesi ‘Relache’ 1924 ’te seyircinin gozlerinde 151k yanip
sonmesi, film klipleri, Adem ve Havva’ nin canli tablosu, (kiigiik bir otomobilde
salinan balonlar, sahne boyunca yanip sénen bir sahne gérevlisi, bir kutudan bir
baska kutuya su doken bir itfaiyeci ve duman zinciri gibi) ana hareketlerle karisik
cesitli  “performanslar” seyirciyle etkilesim halinde éne c¢ikmistir. Uretimler,
Picabia’ nin miizikholiin ve balenin sumirlarimi asmaya ¢alismasi Fernand Leger’ in
ovgtisiinti kazandi. Yazar, dansgi, akrobat, perde, sahne ve bir performansi temsil

eden tiim araglar biitiin etkiye ulagmakta birlesmigti 58

8Marvin Carlson, a.g.e., 5.100.
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Fiitiirist, Dadaist gosterilerin ardindan Siirrelizm’le birlikte daha planli, sahne
dekoruna daha fazla Onem veren, yaratici kostiimler iceren gosteriler meydana
gelmistir. Bu gosteriler Performans Sanati’na giden yolda daha bilingli gosterilerin

meydana geldigini kanitlar niteliktedir.

2.1.4. Rus Konstriiktivizmi

20. ylizyilin olusturmact yapist igerisinde mimari, resim ve heykelde 6ne
cikan Kostriiktivizm 1920°1i yillarda Rusya’da ortaya ¢ikmistir. “Konstriiksiyon
sOzciigii, Birinci Diinya Savasi sonrasi-Ikinci Diinya Savasi éncesindeki ara
donemde en sik rastlanan sanatsal terimlerden biri olarak bir yontem, ama ote
vandan modernlik ve ilerleme olgusunun sanat¢ilar tarafindan nasil algilandigin

ortaya koyan bir kavramdir. 59

Konstriiktivist anlayls donemin hem yikici hem de yapici iki farkli
diisiincesini bir noktada toplar. Tuval resmini burjuva sanati olarak goriir ve onu

asma istegiyle liglincii boyuta yonelir ardindan ii¢ boyutlu yapilarda kendini bulur.

Rusya’da o yillardaki doneme egemen olan ekonomik, kiiltiirel, siyasal veya
sosyal yapidan bu akimin etkilendigini sOylemek miimkiindiir. Ciinkii kapitalizm,
kominizm ve devrimci anlayis o yillarda Rusya’nin igerisinde birlikte nefes aldigi

kavramlardi.

Savasin ve 1917 Devriminin getirdigi sarsintilara ve yarattigi sorunlara, i¢
cekismelere dis saldirilarin ayr1 bir yogunluk kazandirdigt Rusya’da insanlarin
giinliik yasayislaryla ilgili gergeklere dzel bir énem vermek gerekiyordu. Oncii

sanat¢ilar, insanin mesleginin yararliligin1 bilmesinin ve gostermesinin 6zellikle

*Ahu Antmen, a.g.e., 5.103.
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gerektigi bir donemde kendilerini {ilkenin sanat ve tasarim kurumlarinda 6nemli

gorevlerde bulundular.®

20. yiizyila egemen insaci ve yeniden olusturmaci anlayista resim alaninda
cok fazla gelisme kaydedilmese de heykel ve bilhassa mimari adina 6énemli adimlar

atilmistir.

Donem igerisinde parcalayici, olusturucu ve analitik bakis acilariyla bir
sonraki akimin kendisinden yararlandigi Kiibizm; Konstiiktivist diisiinceye de 6n
ayak olmustur. Picasso’ nun metal, tahta gibi her tiirlii malzemeyle bir heykel olarak
tasarladig1 tic boyutlu form olan ‘Gitar’in parcalardan biitiine ilerleyen yapisi ve

<

olusturmaci tavri Konstriiktivizme denk diiser, (Res. 14) ve “...Konstriiktivist heykel

geleneginin baslangi¢ noktasidir. Rus Konstriiktivizmi —Picasso érneginde ilk adimin
atilmasina yol agan bir esin kaynagi olmasi disinda- apayri bir olaydir ve kendine

ozgti bir ideolojinin tiriiniidiir. ”

Resim 14: Pablo Picasso, ‘Gitar’, Tabaka Halinde Metal ve Tel., 77.5x33.5
cm., New York Modern Sanat Miizesi (Sanat¢inin Bagisi), 1922

9 Ahu Antmen, a.g.e., 5.104-105.
S!Norbert Lynton, a.g.e., 5.102.



37

Konstriiktivizm’ in resim, heykel ve mimaride 6ne ¢ikan sanatgilarina
bakildiginda; “Rusya’da Naum Gabo, El Lissitzky, Konstantin Medunetsky, Antonie
Pevsner, Lyubov Popova, Aleksandir Rodgenko, Olga Rozanova, Varsara Stepanova,

Viadimir Tatlin, Aleksandir Vesnin...”% gibi sanatcilar yer alir.

Rus Konstriiktivistleri’nin performanslardan 6nce resimsel arayislarinda ve
heykellerinde, 20.ylizy1l’da goriilen iki boyutu agma istegi ve resimsel diizlemlerin
varligindan sikilmishik séz konusudur. Ugiincii boyutu zorlama ise bu yapici ve
insac1 anlayisla rahatlamistir. “Tatlin’in Kontra rélyefleri iki boyutluluktan kurtulma

cabasini ¢ok iyi gostermektedir.”®®

Konstriikstivist resimler ii¢ boyut iizerinde hakim olan yapiy1 (geometrik
formlar) iki boyut tizerinde de gostermistir. El Lissitzky’nin geometrik formlardan

olusan resimleri buna drnektir. (Res. 15)

Resim 15: El Lissitzky, ‘Proun’, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 21.4 x 29.7
cm., Guggenheim Museum, 1923

S2Ahu Antmen, a.g.e., 5.103.
8Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yaymevi, Ankara 2003, s.120.
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Aaron Scharf’a gore: “Konstriiktivizm'de resim ve heykel tiimiiyle terk
edilmemistir, ama endiistriyel tiriinlerin ve mimari yapim siireglerinin bir par¢asi
olarak diistiniilmiislerdir. "84 K onstriiktivistler tasarladiklari her bir iiriinde sanatsal
yapilarinin  yant sira toplum agisindan faydaliklarmi  da  gdzetmislerdir.
Konstriiktivizm mimaride de kullanigh alanlar yaratmayi hedeflemistir. Malzeme,

bilimsel bilgi ve miithendislik bilgisine ¢cok dnem vermislerdir.

Konstriiktivizm ilk baslarda soyut geometrik resimlerle giindeme gelirken,
20.ytizyilin yapici ve olusturmaci tavri onlart iki boyuttan koparip ii¢ boyutlu
tasarimlar iizerinde zorlamistir. Kagit tizerindeki geometrik formlar bu kez duvar
koselerinde yar1 heykel gibi ve sonralar1 da basli basina heykel formunda var
olmuglardir.  Endiistri, bilim ve teknolojiden sonuna kadar faydalanan
Konstriiktivistler, Performans Sanati adina da bir¢ok gosteriye imza atmuglardir.
Fiitiirizm’in Italya’da kivilcimlanmasiyla birlikte pek cok iilkede es zamanli egemen
olmustur. Bu iilkelerden biri de daha sonralari Konstriiktivizm’in merkezi olacak

olan Rusya’dir.

“Rusya’da Performans’in baglamasina iki sey isaret eder. Bir yandan
Tzarist rejime ve erken Kiibizm ve Empresyonizm’in boyama tarzina karsi
sanatcilarin tepkisi. Ote yandan Italyan Fiitiivizmi siipheli bir sekilde yabanciydi.
Fakat eski sanat formlarim terk etmek icin bu ¢agri yanki buldugundan beri Italyan
Fiitiirizmi daha kabul edilebilir oldu ve Rus baglaminda yeniden yorumlandi.
Gegmigin sanatina karsi genel bir silah saglayan Rusya: 1909 yilinda Marinetti 'nin
ilk Fiitiirist Manifesto’su Paris’in yam swra Rusya’da da yayimlanmisti. Bu bakig

agist ile dnemli bir yil olarak goriilebilir. "

Rusya’da Performans Sanati adina ilk 6rneklere Rus Fiitiirizmi’nde rastlanir.
On yedi sehrin turuna ¢ikmis olan Rus Fitiiristleri; Burlyuk, Mayakovsky ve

Lazerenko gibi sanatgilar, tur boyunca iki tane film diizenlemislerdir. Bunlardan

®Scharftan akt. Hakki Engin Giderer, a.g.e., 5.120.
®RoseLee Goldberg, a.g.e., s.31.
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birincisi ‘Drama in Cabaret’ (Kabarede Drama) ikincisi ise ‘I Want to be a Futurist’
(Bir Fiitiirist Olmak Istiyorum) tir... sanat¢ilar geleneklerden kurtarilmis hayat ve

sanat1 duyan sanat performanslari i¢in sahnede birlesmislerdir.66

Rus fiitiirizminin Performans Sanati’na acilan kirilma noktalarindan biri de
Rusya’da biiyiik ses getiren 1913 yilindaki ‘Victory Over The Sun’ (Giinesin
Uzerindeki Zafer) dir. Vladimir Mayakovski’nin arkadasi olan Fiitiirist sair Alexi
Kurdhenykh ile birlikte diizenlemis oldugu opera, oyuncular ve yonetmen tarafindan
sOylenen ritimlerle olusmustur. Malevi¢ bu opera i¢in kiibist dekorlar ve kostiimler
tasarlamistir. Donem igerisinde birgok yazara ve saire ilham veren bu calisma
basarili bir is oldugunu gosterir. Takip eden yil igerisinde ivan Puni’nin destegiyle
Rusya’da ag¢ilmis olan ilk Fiitiirist sergisinde Tatlin ve Malevich bir araya gelmis,
Tatlin daha 6nce hicbir grup sergisinde goriilmeyen °‘Painting Relief’(Kabartma
Resim)lerini sergilemis, Malevich de 1911-1940 arasinda olan c¢alismalarini
sergilemistir. (Goldberg, 1996: 37)

“Victory Over The Sun’ (Giinesin Uzerindeki Zafer), Jean Cocteau
tarafindan kaleme alman Siirrealist performans ‘The Ballet Parade’ ile
karsilagtirildiginda sahnede yer alan figiirler benzerlik gosterir. Bu performansta
Picasso kiibist kostiimler tasarlamisken, ‘Victory Over The Sun’ (Giinesin Uzerindeki
Zafer) da Malevi¢ Picasso gibi Kiibist kostiimler tasarlamistir. Dada eylemlerinden
hareketle onun ruhunu yasatip bir bagka boyuta tagiyan Siirrealist performanslar
kendisinden sonra gerceklesen eylemlerle gerek sahne diizenlemeleri gerekse de

kostlim tasarimlariyla benzerlik tasir.

Sanatcilarin  ‘Victory Over The Sun’ (Giinesin Uzerindeki Zafer) 1n
basarilarindan etkilenmesiyle Rus performanslar1i ivme kazanmistir. Performans
adina yapilan gosterilerde Rus Konstriiktivizmi’ne damgasini vuran isim Nikolai

Foregger’dir. Caligmalarinda tiyatronun popiiler bir formunu bulmaya calismistir.

%®RoseLee Goldberg, a.g.e., s.33.
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Ozellikle de mekanik danscilardan olusan sahne gosterileri dénem igerisinde 6nem
arz eder. Figiirlerin akrobatik hareketlerinden olusan gosteriler, giiniimiizde sirklerde
diizenlenen akrobasi sovlarimi andirir. Figilirlerin  elleri iizerinde durmalari,
birbirleriyle el, kol ve bacak gibi uzuvlarinin koordineli ve uyumlu bir kompozisyon
icerisinde hareketleri, bedenlerin bir makine islevinde islemesi gibidir. Foregger’in
tiyatro-sirk karisimi gosterilerinden biri de ‘Siamese twin’ (Siyam ikizleri) isimli

calismas1’dir.

Crommelyneck tarafindan yazilan ‘The Magnificent Cuckold’ (Res. 16)
(muhtesem boynuzlu) isimli calismada yonetmenligiyle One c¢ikan Meyerhold;
(1874-1940), “Cagdas tiyatronun oncii deneyci ozelliginin bilincinde olan,
uygulamalariyla kendini siirekli yenileyen ve deneylerinin kuramsal tabanini gozden

ka¢irmayarak ¢alismalarina yazilari ile agiklik kazandiran oncii sanatg:llardandzr.”6

Resim 16: Fernand Crommelynk, “Muhtesem Boynuzlu” (The Magnificent
Cuckold), 1922, Yonetmen: Meyerhold, Tasarim: Liubov Popova

‘The Magnificent Cuckold’da sahneye kurulan konstriiksiyonlarin tizerinde,
ve altinda fondan gelen miizik esliginde dansgilar akrobatik yeteneklerini sergilerler.

Popova tarafindan tasarlanan sahnede iki biylik diskte “CR-ML-NCK

Ozlem Aliyazicioglu, “Fitiirizmin Sahne Tasarimina Getirdikleri”, Yedi Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, S: 4, Izmir 2010, s.23.
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(Crommelynck anlamina gelir)” yazar. Ayn1 zamanda sahnede bio-mekanik dansgilar
ise gosteri esnasinda hareketlerini kisitlamayacak kiyafetler giymistirler. (Goldberg,

1996: 45)

Sahneye kurulan platformlar, gdsterinin 6nceden calisilmis ve planlanmig
olmasi, seyirci karsisinda, miizik esliginde hayata gegirilmesi, Performans Sanati’nin
diger disiplinlerle olan iligkisini ortaya koyar. Bu performanslar tiyatro-performans

iligkisinin o yillardaki temelleri olarak goriilebilir.

21 Nisan 1930°da yiizlerce katilimciyla gergeklesmis gosteri ‘Moscow is
Burning’ Mayakovsky tarafindan hazirlanmistir. Soviet Central Agency of State
Circuses tarafindan komisyon edilen ‘Moscow is Burning’ (Moskova Yaniyor) Sirkin
tiim imkanlarin1 kullanmig ve sirk pandomimi alaninda biitiinliyle yeni bir fenomen

olmustur. (Goldberg, 1996: 45)

Rusya halkinin ¢ektigi acilar1 yansitan g¢alisma, Rusya’nin devrimden
gordiigli zarari, dev bir piramitle somutlastirip sunmustur. Rus devrimini merkeze
alan calisma, politik sdylemleri ve devrime ait ¢esitli hikdyeleri de igermistir.
Sahneye yerlestirilen bes katli oldukca biiyiikk bir piramit, ‘Bloody Sunday
Revoluotion 1905 (Kanli Pazar Devrimi) in yirmibesinci anisini kutlamak adina sirk
salonuna konumlandirilmistir. Rus sanatinin hem tepki gosterdigi hem de bunu
tersine gevirerek tiyatro ve performans ¢alismalarinda kullanmasiyla yikiciliga karst

yeniden yapilandirma adina biiyiik bagarilar saglamistir.

‘Moscow is Burning’ (Moskova Yaniyor) in etkisinin ve basarisinin
ardindan aym yil, 20. ylizyilin baglarindan ortalarina dogru canlandirilan
caligmalarla, yilda on giin siiren ‘Soviet Theatre Festival’ agilmistir. (Goldberg,
1996: 48) ‘Moscow is Burning’ (Moskova Yaniyor) in siyasal disavurumlar igeren
kavramsal dizileri, tiyatral gdsterilerle a¢iga vurulmustur. Oyledir ki Performans

Sanat1 kapsaminda ilk Orneklere rastladigimiz Fiitiirizm’den bu yana yapisalct
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anlayista da tiyatral 6geler esliginde bireysel performanslar séz konusudur. ‘Moscow
Burning’ (Moskova Yaniyor) gosterisinde yapisalci anlayis esiliginde diisiincenin
nesnelere, sahneye ve gosterinin tiimiine hakim oldugunu sdylenebilir. Ayrica tiyatral
bir atmosferde sosyal ve siyasal olarak dramatize edilen gosteriler ekseninde halk
harekete gecirilmeye, diisiinmeye ve sorgulamaya yoneltilmistir. Performans
Sanati’nin izleyicinin konumunu degistirme istegi ve bu istekle onu eyleme dahil

etme veya diisiinsel etkinliklere ¢ekebilme amacinin giidiildiigii goriilebilir.

2.1.5. Bauhaus

20.yiizyilin yapilandirmact diinyasinda, Konstriiktivizm Rusya’da egemen

olmaya baglarken, paralelinde Almanya’da Bauhaus ekolii esmeye baslamistir.

Bauhaus “Almanya’nin Weimar kentinde ‘gelecegi kurmak’ idealiyle agilan
Bauhaus Okulu da Rus Konstriiktivistleri gibi, estetik amag¢lardan ¢ok toplumsal

%8 Resim, heykel, mimarlik gibi

amaglara yonelmis bir yapt olarak kurulmugstur.
alanlarda egitim veren bu okulun kurucusu Walter Gropius’dur. 20. yiizyilda iki
boyut iizerindeki resmin giderek terk edilmesi ve resmin burjuva sanati olarak
diisiiniilmesiyle ii¢ boyutlu tasarimlar ve yapilar ylikselirken, Konstriiktivizm ve

Bauhaus’la birlikte toplumun yararina isler iiretilmeye baglanmistir.

“Endiistrilesmeye ve mekanik iiretime yetisemeyen el emegi tizerine kurulu bu
disiplinler ciddi sorunlarla karsilagsmaya baslarlar. Bir yanda el sanatlarimin ve
zanaatlarin bu yeni tiretim teknikleriyle bas edebilmesi gerekirken, diger yanda
endiistri tirtinlerinin de estetik degerlerini artirmast beklenmistir. Bu soruna ¢oziim
bulmak ancak 19. yiizyilda miimkiin olmus, ‘iriin tasarimi’min baslh basina bir

disiplin olarak kabul edilmesinde ise Bauhaus un etkin bir rolii olmugstur. 69

%8Ahu Antmen, a.g.e., 5.107. )
Sibel Alpar, Bauhaus 'un Sahne Tasarimina Etkileri, (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dal1, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), 2006 Izmir, s.28.
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Bauhaus, ‘sanat ve zanaatin sentezi olan igler ortaya ¢ikarir’ sdyleminden
kasit; endiistrilesme ve gelisen sanayiye sanatgilarin tasarladigr isleri sunarak, seri
iiretimin bu isler iizerinden yapilmasini saglamaya calisildigidir. Sanat egitimi veren;

“Bauhaus’da 6gretmen ogrenci degil usta ¢irak vardir”™

“Bauhaus bir devlet kurumuydu fakat egitim ve 6gretim ilkeleriyle devlet
eliyle kurulan sanat okullarindan ayrilyyordu... Bauhaus emege ve el sanatlarina
dayanan Ronesans atolyelerini ornek almigti. Orada oldugu gibi burada da
ogrencilerin ¢aligsmalart tek bir sanat dalinda kalmiyor, buradan ¢ikanlarin sahne
dekorundan mobilyaya, tekstil ve sofra takimina kadar, her tiirlii kullanmalik esyanin

tasarimini yapabilecek bir egitimden gegmeleri isteniyordu. »r

Bauhaus resim, heykel ve mimarlik alanlar1 {izerine yogunlasir ¢iinkii diger
alanlarin da temel egitiminin bunlar oldugunu vurgular. Bauhaus okulunun
Ogreticileri arasinda Onemli isimler yer alir. Soyut sanatin onde gelen isimleri
Wassily Kandinsky ve Paul Klee, Moholy Nagy Lyonel Feinger, Johannes Itten ve
Oscar Schlemmer egitimciler arasindadir. Carlson’a goére (2004: s.100) Bauhaus;
“Bir sanat formu olarak ciddi performans ¢aliymalarini barindiran tek okuldur.”

Bauhaus Okulu’nda pek c¢ok alanda egitim veren Oscar Schemmer tiyatro atdlyesinin

basina gecerek onemli performatif gosterilere, sahne tasarimlarina imza atmastir.

Bauhaus; “Tiyatro mimarisi ve sahne tasarumi alaminda yenilik¢i oncii
denemelerde bulunmus, daha ¢ok disavurumcu akima bagh sanatgilar toplulugu ve
etkinlikleri olarak goriilen “Bauhaus Tiyatrosu” 1921 °de kurulmustur. Sahnenin
kendisini bir anlatim araci haline getiren ve yeni anlatim big¢imlerine olanak taniyan
bir mimarlik teknigini tiyatroda kullanan Bauhaus, sahneyi “ses, i1k, uzay, bi¢im ve

. . . . ~ 2 ))72
devinimin etkin yogunlasmasi” olarak tanimlamigtir.

""Nazan-Mahzar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, 1988 istanbul, s.86.
""Nazan-Mahzar ipsiroglu, a.g.e., 5.85.
"2Sibel Alpar, a.g.e., s.65.
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Bauhaus tiyatrosunun en Onemli ismi Oscar Schlemmer, resimsel
denemelerini tiyatro sahnesine tasimistir. Tiyatro sahnesindeki figiirlerini ve onlarin
kiyafetlerini matematiksel ilkelere gore hazirlamistir. Kiibik formlarla veya
oylumlarla sekillenen figiirlerini metafiziksel yollarla, teknik c¢izimlerle anlatim

yoluna gitmistir.
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“Oscar Schlemmer Bauhaus’un lideriydi, O’nun yazilari ve soyut dans
kompozisyonlart (en fark edilir olant 1922 yilmun ‘Triadic Ballet’ (Res. 17) ve
sahnedeki insan viicudunun kompozisyonel tasvirleriyle (Res. 18) Avrupa ¢apinda

dikkat cekmistir. &

Resim 18: Oscar Schlemmer, Dansg¢1 ve kostiim ¢izimleri

"Marvin Carlson, a.g.e., 5.100.
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“Saatlerce siiren ‘Triadic Ballet’ on iki dansta toplam on sekiz kostiim giyen
ti¢ dans¢t kullanan metafiziksel bir arastirmadir. (Res. 19) Dansin niteligi, miizigin
senfonik parc¢alarini takip eder. Schlemmer’in zemin geometrisine olan ilgisi
danscilarin adimlarin belirler. Ornegin bir dans¢i ¢izgi dogrusu boyunca yalnizca
sahne asagisindan, sahne isiklarina dogru ¢apraz, dairesel veya elips sekillerinde
hareket eder. Calisma siirpriz bir sekilde pragmatik (6gretici- uygulayici) bir yol
gelistirmigtir... bu ¢calisma i¢sel hareketlerin ve soyut kavramlarin nihai ‘Karsithklar

dengesi’ dir. [

Resim 19: Oscar Schlemmer, Triadic Ballett’te “The Turk”, 1922

“‘Triadic Ballet’ ismini three, triad, ig¢; gosterinin ii¢ bolim ve {ig

7
danscidan olusuyor olmasi durumundan alir.” >

Bu c¢alismanin ii¢ bdliimden olusmasi 1960’11 yillarda doneme damgasin

vuracak olan Allan Kaprow’un alti bolimden olusan on sekiz happeningi ile

"RoseLee Goldberg, a.g.e., s.112.
"RoseLee Goldberg, a.g.e., s.111.
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boliimlenmesi ve ayri ayr1 pargalardan olusuyor olmasi agisindan benzerlik teskil

edecektir.

Schlemmer’in Bauhaus’daki performanslarinda 6rnegin; ‘Dance in Space’
(Boslukta Dans) ve ‘Metal Dance’ (Metal Dans), gosterilerinde dans¢inin giydigi
beyaz tayt, beyaz maske, geometrik formlar ve isiklarla olusturulan agik koyu
zitliklart veya geometrik formlar belirgindir. Schlemmer, 1927 yilinda Bauhaus’daki
‘Dance in Space’(Boslukta Dans)calismasinda; geometrik planlara ayrilmis sahnede,
beyaz tayt ve beyaz maske esliginde dansci figiiri konumlandirir. Dans¢inin
hareketleriyle, egri, dairesel ve gapraz ¢izgileri takip etmesiyle de yiizey iizerindeki
geometrik planlar iizerinde, boslukta bir objenin var oldugu hissini yansitmaya
caligir. Bu yilizden gosteri, Goldberg’e gore; (1996: s.104) maskeler ve elbiseler
yoluyla sunulan sirk ve tiyatronun birlesiminden ulasilan ‘Gesture Dans’ (Beden dili
Dansi) olan ‘Space Dance’, izleyicilere final sirasinda ‘Mathematical Dance’

(Matematiksel Dans) yoluyla gosterildi.
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Schlemmer’in 1929 yilindaki ‘Metal Dance’ (Metal Dans) (Res. 20)
caligmasinda; sahne yerler ve fon tiimiiyle siyahtir. Sahnenin arkasindan 11k
stizmeleri esliginde; beyaz tayt ve beyaz maske kostiimlerindeki bayan dans¢inin
hareketleri, mekanda yukaridan verilen 15181 yansitan dalgali formda teneke plakalar
esligindedir. Dans¢1 kadin 1siklarla olusturulmus agik- koyu, 1s1kli-golgeli mekanin
ortasinda bacaklarint omuz genisliginde acarak hafifce ¢omelmis ve ellerini basina

koyarak miizik esliginde adimlar atmistir.

Resim 20: Oscar Schlemmer, “Metal Dance”, 1929

Schlemmer’in olusturdugu performanslarini kagit tizerindeki ¢izimlerinin
tim boyutuyla sahneye taginmasi olarak tanimlamak miimkiindiir. Sahnede,
geometri, oran-oranti, denge, ritim, biitiinliik, 151k-gdlge, agik-koyu ve derinlik gibi
resimsel elemanlar O’nun kompozisyonlarinin ve kostlimlerinin tlimiine yansir.
Sahnede gergeklestirecegi gosterilerde, figiirlerin duruslarindan, kostiimlerine kadar
ortaya ¢ikacak olan gorselligi once kagit lizerinde tiimilyle anatomik hesaplamalar
dahilinde kagida doékmiistiir. Schlemmer’in perforrmanslarina seyirci konumundan
sahneye bakildiginda figiirlerin sanki diizlemsel bir yiizeyde tiim estetiksel ve gorsel

elemanlarin 1s181nda tasvir edilmis bir ¢izim oldugu diisiliniilebilir. Schlemmer, kagit
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tizerindeki resimsel hazzi sahneye tastyarak yine ayni duyumu izleyicilere yasatmay1

amaglamistir.

“Oskar Schlemmer ise sahne plastigine, sahne oylumunu yeniden
yorumlama konusunda yeni goriisler ortaya koyarak katkida bulunuyordu.
Schlemmer'e gore yirminci yiizyilin devingen bir sanal dali olan tiyatroda plastiK
ogelerin sahnede goriilmesi gerekiyordu. Sahneyi, edebiyat, miizik va heykel
ticlemesinin yani swra, gorsel imgelerin de ka¢inilmaz olarak yer aldigi bir oylum
biciminde diisiinenSchlemmer, oyuncuyu da neredeyse sahne plastiginin bir pargasi

olarak degerlendiriyordu. »76

Bauhaus ¢ok yonlii egitim veren bir¢ok iinlii sanat¢inin egitmenlik yaptigi
bir okuldu. Buradaki atdlyeler bir Ronesans sanat¢isi yetistirir gibi egitim veriyor,
tiyatro alaninda egitim aliyor olsan bile resim, heykel ve mimarlik gibi temel kabul

edilen egitimlerinin saglam olmasini savunuyordu.

“Is egitiminin verimli olabilmesi icin Ogrencilerin yaratict giiclerin
surekliligi gerekliydi. Atélye c¢alismalarinda ogrencilerden hazir bicimleri taklit
etmeleri degil, modern yasamin yeni bigimlerini olusturmalar: bekleniyordu. Bu
yiizden Kandinsky, Klee, Moholy-Nagy gibi yaratici sanat¢ilar atolyelerin basina
getirilmisti. Gropius, kurulus yillarinda marangozluk atélyesini yonetmis, Klee vitray
ve dokumacilik, Moholy-Nagy metal atolyesini, Schlemmer ve Schreyer gibi isimler
de tiyatro atolyesini yonetmiglerdir. Duis iilkelerden de Le Corbusier, Malevich,
Lissitzky gibi taminmis sanatgilar konuk oluyor, profesor ya da konferans¢i olarak
cagwrithyorlardi. Kuruma ilk katilan ogretmen Itten olmus, bunu siwrasiyla o donem
Almanya’sinin en bagarili sanatgilart ve yabanci sanatgilar izlemistir. 1921 °de

ressam ve yazar Paul Klee, sahne tasarimcist Oscar Schlemmer, 1922°de ressam

M. Resat Bagar, “Bauhaus ve Sahne Plastigi”, Mavi Nota Miizik ve Sanat Dergisi, S.20, Temmuz
1996, s.4.
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Wassily Kandinsky, 1923’te grafik ve fotograf sanat¢isi Laszlo Moholy-Nagy

katumugtir.”""

Bauhaus atdlyeleri Ogrencilerini sanatsal olarak her yonden egitmeyi
amagclamistir. Ogrenciler Tiyatro atdlyesinde egitim almak istiyor olsalar bile iyi bir
sanat egitiminden geg¢meleri gerekiyordu. Yaraticilikk harika roprodiiksiyon
calismalar yapmanin oniine geciyordu. Bauhaus Okulu’nda tiyatro atdlyelerinde
gerceklesen performanslar, Schlemmer’in gosterileri ile gelistirilip giizel orneklerin
sergilendigi bir kurum olarak Performans Sanati’nin tarihgesinde 6nemli bir konuma

sahiptir.

2.1.6. Black Mountain College

Black Mountain College, 1933 yilinda Amerika’nin North Carolina (Kuzey
Karolina) bolgesinde John Andrew Rice, Thedore Dreier tarafindan kurulmus olan
bir sanat okuludur. Okul iinlii felsefeci John Dewey’in ilkeleri iizerine

temellendirilmistir.

“Richard Shusterman’a goére, Dewey icin sanatin gerekleri ve ilgileri
yvasamin derin kéklerini tanmimada yatar. Baska bir ifadeyle onun sanat diistincesi
pragmatist estetik olarak degerlendirilebilir ve pragmatist estetik, sanat-felsefe,
sanatta yasamin pratik-biligsel ilgileri ve sanat yagaminin felsefi ideasini yeniden

. v .. e . 78
canlandirmay: ifade eden diializmin kritigi iizerine kurulur.”

Okulun ilk profesorii Josef Albers’tir, kisa siirede Amerika’da biiyiik {ine

kavusmus ve biinyesinde Walter Gropius, Merce Cunningham, John Cage, William

’Sibel Alpar, a.g.e., s.7.

"8Richard Shusterman, Practicing Philosoph Pragmatism and The Philosophical Life’tan akt. Ayse
Eroglu, John Dewey 'de Deneyim ve Sanat, (Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Universitesi Felsefe
ve Din Bilimleri Ana Sanat Dali, Basilmamis Doktora Tezi), Erzurum 2011, s.2.
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de Kooning ve Robert Rauschenberg gibi 20. yiizyilin sanatina 6nemli katkilar

saglayan sanatcilart barindirmistir.

Black Mountain College,1933 yilinda agilip ve 1954 yilinda kapilarini
kapatmasiyla, sadece 24 yil ayakta kalmis olup 6grencilerin ilgi ve yeteneklerine
gore tiyatro, dans, miizik, oyunculuk, resim ve heykel gibi birgok disiplinde egitim
vermistir. Bunun yani sira burada Performans Sanati ve happeningler adina 6nemli

calismalar kaydedilmistir.

Sergilenen ilk Performans Albers’in okulda sahne ¢aligmalar1 6gretmesi igin
davet ettigi Xanti Schawinsky’nin ‘Spectrodrama’st ve onu izleyen ‘Danse
Macabre’ (1938) (Res. 21) isimli gosterileridir. ‘Danse Macabre’ igerik bakimimdan

maskeler ve pelerinler giydirilen seyircilerin etrafinda dénen bir oyundur.

Resim 21: Xanti Schawinsky, “Danse Macabre”, 1938

1937 yilinda okulda 6gretmenlik yapan John Cage ‘The Future of Music:
Credo’ (Miizigin Gelecegi: Inang) isimli manifestosunu yazmustir. Cage, giiriiltiiniin
dinlendiginde ve bir seyler cikarilmak isteyerek ona inanildiginda kulaga giizel

gelecegini vurgulayarak bu yazisinda; “Ister yagmur veya sabit radyo dalgalar:
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2579

isterse de saatte elli mil hizinda bir kamyonun sesini biiyiileyici buluruz”"> sozleri,

doganin ve dogalligin seslerine sanatsal nitelik yliklenmesidir.

“Robert Rauschenberg, 1951 yiuinda Black Mountain Kolej'de egitmenlik
yvaptigr donemlerde ‘Beyaz Resimler’ ‘White Paintings’ yapmaya basladi. Bu resim
serisi John Cage’i etkileyerek, Cage’de ‘Sessizlik’ ‘Silence’ adli parcay

besteledi.

John Cage 4’ 33’ olarak isimlendirilen, rastlantisallik, kendiligindenlik ve
sans ilkeleriyle temellendirdigi, duyulabilen her seyin miizik olarak sayilabilecegi
goriisii ve sanatciyr da yapitin igerisine ¢gekme gayesiyle sessizlik senfonisini 1952
yilinda sergilemistir. Cage bu performansinda salonu dolduran dinleyicilerin
karsisinda, piyanosunun bagina geger, hi¢cbir tusa dokunmadan 6ylece hazir bekler ve
tam dort dakika otuz {i¢ saniye o sekilde kalarak dinleyicilere, o dakikalar igerisinde
ortaya ¢ikan sesleri dinletir. Cage, yasamin Kendisinin sanat oldugunu savunurken,
Performans Sanati’nin ongérdiigii, hayat ile sanat1 biitiinlestirme ilkeleri benzerlik

gosterir.

Cage giinliik yasantinin seslerini kullanmasiyla Video sanatin 6nde gelen
temsilcisi Nam June Paik’i de etkilemistir. 1932 Kore dogumlu Nam June Paik
Darmstad’ta Stockhousen’la miizik, Almanya’da sanat tarihi ve felsefe calismistir.
1958-61 yillar1 arasinda ise Radyo Cologne i¢in elektronik miizik stiidyosunda video
sanatgis olarak gahgmustir.*" Paik, Cage ile piano tasarimi yapmistir. Hem miizige
olan ilgisi hem de video calismalari, sonrasinda enstaldsyonlarinda bu iki dali

birlestirmistir.

Linda M. Montano, Letters from Linda M. Montano, Routledge, England 2005, 5.142.

%Serdar Yilmaz, Kavramsal Sanatta Ironi ve Olumsallik, (Marmara Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Resim Is Ogretmenligi Bilim Dali, Basilmamis
Doktora Tezi), Istanbul 2008, s.84.

8 Horace Newcomb, Encyclopedia of Television Volume 1, U.S.A. 2004, s.1711.
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“Nam June Paik miizik aletlerinin tahribatina ve alisimisin disinda olam
sanata aktarmaya ilgi duyan bir sanat¢rydi. 1965 yilinda Sony 'nin ses kaydi yapan
tasinabilir kamerasi Portapak’in piyasaya ¢ikmasiyla birlikte Paik’in eserlerinde
hareketli ve sesli goriintiiler yer almaya baslar. Boylece, televizyonu sanatin igine
dahil etmesinin yani sira goriintii, ses ve performansi birlestiren sergileriyle kisa

. 82
stirede adini duyurmustu.”

Ele alinan donem igerisinde Cage etrafindaki bir¢ok sanatciyr etkilemis
olmakla birlikte onlarla ortak caligmalar yapmis, giinimiize dek konusulan islere
imza atmistir. Black Mountain College’de Cage, dans¢i Merce Cunningham’la

birlikte dans ve miizigi birlestirerek yeni yaklagimlar ortaya koymuslardir.

8Demet Ergin, “Video Sanat1”, Marti Dergisi, S.3, Mart 2011, s.54.
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“Tpki John Cage c¢evremizin giinliik seslerinde miizigi buldugu gibi,
Cunningham, yiirtimeyi, ayakta kalmayi, atlamayr ve dogal hareket imkanlarinin
hepsinin dans olarak diigiiniilebilecegini one stirdii... bunlar giinliik hayat
icerisindeki hareketler olarak kabul edilir, neden sahnede a’egil‘?”83 sozleriyle 1951
yilinda ‘Sixteen Dances for Soloist and Company of Three’ (U¢ Topluluk ve Solist

icin 16 Dans) (Res.22) isimli performansini sergilemistir.

.

)
/

Resim 22: Merce Cunningham, “Sixteen Dances for Soloist and Company
of Three”, 1951

Merce Cunningham resmi olarak 1954 yilinda kendi dans sirketini Merce

Cunningham Dance Company (Merce Cunningham Dans Toplulugu) yi kurmustur.®*

Robert Rouschenberg’in kumaslarla ve farkli malzemelerle olusturdugu
kolajlari, sanat¢ilarin tuval yiizeylerini giderek terk etmeleriyle gergeklestirdigi farkli
caligmalar bas gosterirken, Allan Kaprow 1959’da happeninglerinin ilkini

gerceklestirerek doneme damgasini vurmustur.

%RoseLee Goldberg, a.g.e., 5.124.
$%http://www.mercecunningham.org/history/, (22.05.2014).
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Kaprow’un ilk happeningi ‘I8 Happening in 6 Parts’ (6 Bolimde 18
Olusum) New York’ta Reuben Gallery’de hayat bulmustur. “Kaprow;
Happeninglerin parcast olacaksiniz, onlart aynmi zamanda deneyimleyeceksiniz”85
ifadelerini igeren bir davet yaymmlamustir. Bu performansta Kaprow, izleyiciyi
alimlayicidan ¢ok happeningle etkilesime geciren sanata dahil ediyordu. Bu ¢alisma;
boliinmiis alti odada ii¢ tane olmak iizere toplamda on sekiz happeningten olusur.
Katilimcilarin dinledikleri talimatlara uymalari, zil seslerini takip etmeleri, i¢ine

dahil olduklar1 sanatin igerisinde aktif rol almalar1 yoluyla bilinglerini acik

tutmalarini saglanmistir.

Merce Cunningham’in dansi esliginde, sira dig1 dekorlarla ve genis kostiim
cesitliligiyle Robert Rauschenberg ‘Pelican’ (Pelikan) (Res. 23) isimli performasini
gergeklestirmistir.  Bu performans Rauschenberg’in Black Mountain College

kapandiktan sonra ger¢eklesen ilk performans1yd1.86

Resim 23: Robert Rauschenberg, “Pelikan”, Alex Hay, Carolyn Brown,
1963

“Washington’'daki bir buz pistinde hazirladigt “Pelikan isimli ilk

performansindan sonra, Cunningham’in dans grubu igin dekorlar ve kostiimler

®RoseLee Goldberg, a.g.e., 5.128.
8 RoseLee Goldberg, a.g.e., 5.135.
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hazirlamistir. Bu stiregte tiyatral happeninglerle yeni bir deneyim alani yaratmistir.
“Pelican” performansinda iki buz pateni giymiy iki Kisi (Rauschenberg ve Alex Hay)
haricinde bale ayakkabilariyla Carolyn Brown piste ¢ikmistir. Performansta buz
patenliler Brown’un etrafinda dénerlerken paragiitlerini acarak hareketlerini
yavaslatmis, bu esnada Brown hareketlerini hizlandirarak mekani; farkli nesnelerin
viicutla ve hareketlerle olan uyumu/uyumsuzlugunu, bale ayakkabilari/patenler ve

buz pisti gibi farkli elementleri kullandigi bir performans olmugtur. 87

Rauschenberg, bedenin olanaklarini buz pistinde gostererek Sanati’nin
Oznesini bedeni, yani sanatgiy1 merkeze almistir. Sanat¢iy1 destekleyen diger 6geler
Performans’in amacina ulagsmasinda yardimcidir. Fiitiirist ve Dadaci eylemlerin
disinda 1960°11 yillarda hayat bulan gosteriler Performans Sanati dahilinde yapilmis

olan 6rneklerdendir.

2.2. Performans Sanati’min Disiplinlerarasiigi-Ozerkligi

2.2.1. Performans Sanat’’min Iliskili Oldugu Akimlarla Benzerligi-
Farklihg:

2.2.1.1. Viicut Sanati

20. ylizyilda sanatcilarin tuvalin siirlarin1 zorlamalar1 ve onu agsma arayislari
nihayetinde, kolajlar ve asemblajlardan hareketle giderek mekana dogru yaklasan
tuvaller, duvardan kopup mekan igerisinde yer almaya baglamis ve estalasyonlarla bu
kopus zeminde yerini almistir. Fakat 20. yiizyildaki bu yenilik arayis1 ve sanatin
metalagsmasi, miizelere, galerilere sigdirilmasi, alinip satilmasi ile finansal kaynak

olugmaya baslamis olmasina tepki olarak sanatcilar, kendi bedenlerine sanat nesnesi

8Serdar, Yilmaz, ‘1950 Sonrasi Sanat Akimlarinin Gelisiminde Robert Rauschenberg’in Etkileri’,
Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi, S.10, Ankara, Aralik 2012,
s.124.
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yani bir nevi tuval gibi muamele yapmis ve viicutlari iizerindeki her bir miidahaleyi
seyirci Onilinde veya cesitli medaya ortamlarina kayit edildikten sonra kayittan

sergilemistir.

Viicut Sanati, beden merkezli eylemsel islerdir. Viicut Sanati tarihsel
stiregten orneklerle temellendirildiginde; Dadaizm’de Cabaret Voltaire de Hugo Ball
ve esi Emmy Hennings’in gosterilerinde ve George Grosz’un 6liim kiliginda Berlin
sokaklarinda yiirlimesi gibi Orneklerde sanat¢i bedenini sergiler. Performans
Sanati’n1 tetikleyen Jackson Pollock’un Action Painting’leri de Performans’in yani

sira Viicut Sanati’nin erken 6rnekleri olarak goriilebilir.

Viicut Sanati’nin gelisimine bakildiginda, “7960°larin sonu ile 70’lerin
baslarinda kimi sanatcilar sanat malzemesi olarak kendi bedenlerini kullanabilme
olanaklari iizerinde yogunlasmaya baslamislard. 88 1960 yilinda Paris’te bir sergi
salonunda Yves Kline’in ¢iplak kadin bedenlerini boyayarak ve bu bedenlerden
baskilar almasiyla gerceklestirdigi ‘Anthropometries’ (Insan bedeni ile ilgili dlciiler-

caligmalar) leri de bedeni merkeze alan ilk 6rnekler arasindadir. (Res. 24)

Resim 24: Yves Kline, “Anthropometries”, 1960

%Nancy Atakan, a.g.e., 5.43.
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Viicut Sanat1 drneklerinden sayilabilecek ¢aligmalariyla dikkat ¢eken, kanli
eylemleriyle Viyana Aksiyonistleri’'nden Hermann Nitsch, viicudunu isiran Vito
Acconci, gilindelik yasamla sanat ayrimina tepki gosteren, kendi deyimleriyle
‘Yasayan Heykeller’ Gilbert ve George, giines altinda viicuduna koydugu nesnelerle
giineslenen, ayn1 zamanda bu c¢aligmasiyla siireci vurgulayan fakat bedenine yaptigi

midahalelerle Viicut Sanat1 6rnegi olusturan Dennis Oppenheim yer alir.

Kendini 22 kalibrelik silahla kolundan vurduran Chris Burden da bedeninin
sinirlarini oldukga zorlamistir. (Res. 25) Daha da ¢ogaltilabilecek 6rnekler arasinda
viicuduna ¢esitli elektronik implantlar yaptiran Stelarc yer alirken viicudunu
tamamen bir sanat nesnesi olarak goren, atolyesinin de ameliyathane oldugunu
belirtip kendi bedenine estetik miidahalelerde bulunan, bu miidahaleleri video
kaydina alan Orlan ve performanslarinda bedenin tiim sinirlarini zorlayan Sirp

sanat¢1 Marina Abramovig yer alir.

Resim 25: Chris Burden, “Shoot”, 1971

Viicut Sanati, bedene yapilan islemler veya beden araciligiyla yapilan
eylemler olarak meydana gelir. Carlson’a gore (2004: s.111) ilk manifestolarda
Performans Sanati beden uygulamalariyla genis Olglide ilgilidir. Performansta da

Viicut Sanati’nda da sanat nesnesi ortaktir. Bu birliktelikte ilk eylemlerden bu giine
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beden ve onun aktivizmi Performans Sanati ile Viicut Sanati’ni ortak paydada
bulusturur. Performansin esnek yapisi da diger disiplinlerle iliskisini giindeme
getirirken 1960 sonrasi degisen sanat anlayiglariyla gelismis olan akimlarla benzer

hale getirir.

Tokdemir’e gore Beden Sanatt; “iki tiir altinda incelenebilir. Bunlardan bir
tanesi izleyici karsisinda gercgeklesir ve bu agidan performans sanatiyla paralellik
taswr, bir digeri ise yapilan deneyimin dokiimanlarimin izleyiciyle paylasilmasiyla
gerceklesir. Beden sanati bu agidan da kavramsal sanata yakin durmaktadir. Beden
sanati izleyiciyi uyarir, harekete gecirmeye, duygularini ortaya ¢ikarmaya zorlar ve

tedirgin eder. ~89

Jonas; “Viicut Sanatini, 20. yiizytin baslarindaki Avrupa avangardlarindan
bir araya gelen, Performans Sanati’'min yériingesindeki acik uzlagmasina ilaveten,

genelde tasvirin karmasik bir uzantisi olarak goriiriim 90 der.

Beden Sanati ve Performans Sanati’nin ayrimina gelindiginde; performans,
sanat1 hayata yaklastirma gabasinda sosyal degisiklikler i¢in bir aragtir. Fakat Beden
Sanati bu amaca uzaktir. Beden Sanati’nda izleyiciyi eyleme dahil etme ve onu
calismanin bir parcasi haline getirme ¢abasi da yoktur. Beden basli basina politik bir
nesnedir, simirlar1 vardir. Sanat¢1 kendi varligindan hareketle bunlar1 irdeler.
Performans Sanati’nda da sanat¢i bedeni merkezdedir fakat beden {izerinden ¢esitli
sorunsallarin ve kavramlarin aktarimi s6z konusudur. Sanat¢1 Performans Sanati’nda
da baz1 kavramlarin aktariminda bedeninin sinirlarini zorlar, bu noktada sanatginin

perforamansi Beden Sanati gibi goriinsede, beden sadece bir aragtir.

¥1tir Tokdemir Oziidogru, Sanatta Beden Kavrami ve Beden Sanati, (Hacettepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali Basilmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Ankara 2012, 5.42.
%Amelia Jones, Body Art/Performing the Subject, University of Minnesota, U.S.A. 1998, s.13.
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2.2.1.2. Happening

20. ylizyilin basindan itibaren bir dizi avangard sanat akimlariyla
basglayan, segilen malzemeye, kullanilan forma veya sanatin konumuna olan
midahaleler ve saldirilar beraberinde 1960’larin zaferiyle sonuglanir. 1960’larin 6ne
cikan sanat hareketlerinden biri de happeninglerdir. Ingilizce bir kelime olan
happening ‘Olusum’ anlamina gelmektedir. Bu hareketi 6ne ¢ikaran, /8 Happenigs

in 6 Parts’ (6 Bolimde 18 Olusum) ¢alismasiyla Allan Kaprow’dur.

Kaprow 1957°den sonra iki yil kadar John Cage’in Deneysel Miizik
derslerini izlemis, burada Zen Budaciligini, Duchamp’i, Artaud’yu tanimstir.
Sonrasinda 1958 yilinda Ruben Galerisi'nde halka acik ilk olusumunu

gerg:eklestirmistir.91

%INancy Atakan, a.g.e., 5.69-70.
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Ruben Galerisi’ne Kaprow tarafindan davet edilenler, galeriye geldiklerinde 3
ayr1 boliimden olusan odalar goriirler. Odalarin igi renkli 1siklarla ve farkli yonlere
bakan iskemlelerle donatilmustir. ilk iki odaya boy aynas, iigiincii odaya ise denetim
merkezi kurulmustur. Ziyaretgilere iizerinde talimatlarin bulundugu 3 kiigiik kagit
verilmis. Bu kagitlarda gergeklesecek olan 6 boliimiin eszamanliligi ve baslangicinin
bir sesle bildirilecegi belirtilmis. izleyiciler 90 dakikaklik siirede sirastyla dnce askeri
adimlarla yiirlimiis, sonra bir siire hareketsiz kalmis, penceredeki storlar1 kapatmas,
afigleri okumus miizik aleti ¢almis ya da 18 eylemi astarlanmamis tuvale aktarmistir.
(Res. 26) Bitiste kadin ve erkek gruplar ‘ama’ ve ‘eh’ gibi seslerle mirildanmig ve

sonunda onlara yukaridan dért tane 3 metrelik rulolar sarkitilmigtir.

Resim 26: Allan Kaprow, “18 Happenigs in 6 Parts”, 1958

%’Nancy Atakan, a.g.e., 5.70.
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Kaprow’un bu olusumundan Claes Oldenburg etkilenmis 1960°ta Ray Gun
Tiyatrosunu kurmustur.® Yine aynt yil icerisinde Yves Kline boyadigi ¢iplak
bedenlerin baskismi alarak ‘Anthropometries’ (insan bedeni ile ilgili o6lgiiler-
calismalar) lerini gerceklestirmis, Jim Dine ‘The Smiling Workman’ (Giilen Is
Adami) performansinda kirmizi bir onliik giymis, elleri ve yiizii koyu kirmiziya
boyali bir sekilde genis bir tuvale “I Love what I’'m...” yazmistir. (Res. 27) Takip

eden yillarda Pierre Manzoni ¢esitli eylemler sergilemistir.

Resim 27: Jim Dine, The Smiling Workman, 1960

Happeninglerde seyirci olayin igerisine hi¢cbir yorum ve anlam belirtilerek
dahil olmaz, seyirci deneyimledigi olusumdan 6znel yargilarin1 ve duygularini kendi
tayin etmelidir. Higbir deneyim sunulmaz. Seyirci onu yasar, algilar, deneyimler ve
kendi yorumlar. Isminden de anlagilacagi gibi happeningler olusumdur, bir olay
orglsiidiir ve anhik var olur. Bir defaya mahsus gerceklestirilir ve izleyicinin
zihninde tamamlanir. Kuspit’e gore; “aslinda happening, giinliik umutsuzlugun
derinliklerinden gelen yaratict umuttur... en iyi olasilikla hayal giiciiniin kiigiik bir

. . 7.5, 94
edimidir.

%Nancy Atakan, a.g.e., s.71.
%Donald Kuspit, a.g.e., 5.146.
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Happeninglerin, sanatin miizelere sigdirilmasi, finansal amaglara hizmet
edilip ticaretlestirilmesi, toplumdan koparilmis olmasi gibi konulara tepkisi,
Performans Sanati’yla paraleldir. Performans ve happeninglerde sanat hayata

yaklastirilir. Seyirci olaya dahil olur ve bir takim edimler elde eder.

Iki hareketin benzer noktalarinin disinda bazen performanslar ile Olusumlar

arasindaki ¢izgi goriillemeyerek karistirilabilir.

“Ne var ki stkict ile ilging arasindaki savasi kazanan daima sikict olandur,
clinkii happening, yalnizca var oldugu siirece ilginctir. Ve dogasi geregi ¢ok uzun
stirmez. Performans boyunca ilgingtir ki performansta tanimi geregi kisadir. Daha
sonra happening, kendini oldugu haliyle gosterir: Giindelik olan sey, sanat diye
“gosterilerek” goklere c¢ikarilir. Kaprow’ a gore, postsanat happeningi yasamin
stkicthigimi bir siire i¢in durdurma girigimidir. Happening, sikiciligi postsanat
eglencesine doniistiiriir; bu nedenle de var oldugu kisa, heyecan verici siirede yasam

dansi gibi goriinen bir tiir oliim dansidir. 95

Performansin happeninge yakinligi happeningin tiyatro ile yakinligini da
s0z konusu kilar. Bu baglamda; Standford’a gore; “Happeningler ayri bir yapida
olusturulan, hazirliksiz, ¢esitli mantikdisi parcalari iceren, Tiyatro nun formlarindan
kompoze edilen bir ama¢ olarak diisiiniilebilir”® deyisiyle happening parcalarini
yine tiyatrodan elde etmis fakat tiyatronun amaglanmis bir iletisinin olmasi,
tekrarlanabilirligi, mekan ve zaman senkronizasyonu onu biitlinliyle bu disiplinden
ayirir. Performansa yaklastirir fakat bir an igin var olan sanat seyirci belleginde
yasamini siirdiirtirken, happeningler tekrarlanmaz. Performanslar ise tekrarlanabilir.

Bu 6zellik ile de Performans Sanati’ndan kendini siyirir.

%Donald Kuspit, a.g.e., 5.147.
%Mariellen R. Standford, Happenings and Other Acts, Routledge, U.S.A. 2005, 5.19.
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2.2.1.3. Fluxus

Fluxus terimi, 1961 yilinda Avrupa’ya tasarimci olarak gelen ABD’li
George Maciunas tarafindan siirekli hareket ya da akma anlaminda ortaya
atilmistir.”” Macinuas ayn1t yil tanistig1 sanatgilarla miizik ve gosteriler diizenliyor,
bir yandan da ABD’deki Dick Higgins’le haberlesiyor; biitiin diinyaya yayabilecegini

diistindiigli Fluxus’un temel ilkelerini bi¢imlendimeye <;al1slyordu.98

“George Maciunas (1931-78) yazdigi ‘Fluxus Manifestosu’nda;...Fluxus,
oziinde, 1960°lr yillarin toplumsal muhalefet bicimlerinden beslenen, donemin
kiiltiirel muhalefet dalgasina eklemlenen bir olusrxtmdur”99 demistir. Bu ac¢idan ele
alindiginda Fluxus’un 20. yiizyila damgasin1 vuran ve baskaldiran Dadaizm ve onun
mantigindan hareket eden Siirrealizm’den beslendigi soylenebilir. Maciunas
bildirisinde, “I. Diinya Savasi ndan sonra Dada neyse, II. Diinya Savasi’ndan sonra
da Fluxus odur diyebiliriz"*® diye belirtmistir. Ayrica 1960l yillarda John Cage’in
rastlantilara dayali olarak gerceklestirdigi miizik performanslarinda kullandig:

giindelik yasamin deneysel sesleri de Fluxus sanatgilarina esin kaynagi olmustur.

“1960°lardan 1970’lere uzanan tarihi icinde Fluxus’la uzaktan/vakindan
iliskilendirilen ¢ok sayida sanat¢i olmug, bunlarin arasinda ozellikle Amerikali
besteci John Cage (1912-92), Alman sanat¢i Joseph Beuys (1912-86) ve Koreli
sanat¢t Nam June Paik (1932-2006) gibi kolay kolay kategorize edilemeyen isimler,
ya da ayni donemde baska akimlar déhilinde de giindeme gelen Isvigreli sanatc

Daniel Spoerri (1930-) gibi isimler yer almistr.”™***

YFlux/ing.: Akma, degisip durma, akis.

%Nancy Atakan, a.g.e., 5.66.

%Ahu Antmen, a.g.e., 5.203.

100R 1fat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yaptbozumu, Yeni insan Yaymevi,
Istanbul 2008, s.52.

Y1 Ahu Antmen, a.g.e., 5.204.
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Fluxus sanatgilari, Dada ruhunu yeniden yasatmaya yonelik ¢alismalarinda,

stirekli olarak herkesin sanatg¢1 olduguna isaret eder. (Kuspit, 2006: s.145)

“Hem Dada hem de Fluxus, genel olarak diinyanin beklentileri ve
anlayislan, ozellikle de sanatsal tiretimler hakkinda seyircilerin varsayimlari iizerine

kasith bir saldirida bulundu. ™**

Fluxus sanat¢ilart John Cage’in giindelik sesleri miizik olarak kullanmasiyla
esdeger giindelik cok basit nesneleri kendilerine sanat nesnesi kabul etmislerdir. 20.
yiizy1l ile birlikte endiistrilesme bireye olan bakisi degistirmis insanlar bir olmaktan
cok, biiyiik bir kitle y1gin1 muamelesi gérmiis, Fluxus insanin bu kadar 6telenmesine
ve sanatin yasanilan ¢agin etkisiyle maddelesmesine karsi gelerek, aslinda hayatin
tam da icerisinde olan basit nesnelere yonelmistir. Sanat¢ilarin donem igerisinde
basit nesnelere yonelimlerini, Duchamp’in hazir nesneleri, John Cage’in Balck

Mountain College’daki deneysel miizigi etkilemistir.

“Kullandig1 giindelik nesneler, tiikenmeye yiiz tutmus yayinlar, kimi
sertifikalar ya da eskizler, ilging miizik aletleri ve o giiniin ‘Performans, Happening’
gibi sanatsal sunumlarin biinyesinde birlestiren Fluxus, bu ¢ogulcu arayislarla 20.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra geligsen sanati onemli dl¢iide etkisi altina almistir. Bu

anlamda, sadece bir sanat hareketi degil diisiinsel bir devrim siirecidir. ~103

Fluxus Sanati dahilindeki eylemlerde birgok disiplini bir arada gérmek
mimkiindiir. Yasamin akan g¢izgisinde gilindelik olan her sey miizikle, eylemle,
dansla veya videoyla yansitilmaya ¢alisilmistir. Fluxus’ta konular Onceden

belirlenmez, siire¢ i¢ginde rastlantilarla gelisip ilerler. Seyirciler de ona katilabilir.

%Dporothée Brill, Shock and the Senseless in Dada and Fluxus, Dartmouth College Press, U.S.A.
2010, s.2.
103R1fat Sahiner, a.g.e., $.52.



66

“Fluxus performanslarinin yikict ve tuhaf olarak algilanan yapisi, o
donemde medyanin ilgisini ¢ekmistir. Alman basint Fluxus’u “diye Fluxus leute”
(Fluxus halki) olarak adlandirmigtir. Festivalde, Fluxus sanat¢ilart bir yandan
ortamlararas: yontem (intermediality) araciligi ile miizik, performans, resim, heykel
gibi sanatsal anlatim bi¢imleri arasindaki sumirlart zorlarken, aym zamanda bunu

yalin bir anlatim bigimi ile sunmay: tercih etmislerdir.”™**

“George Brecht, Dick Higgins, Joseph Beuys, Nam June Paik, Wolf Vostell,
La Monte Young, Yoko Ono gibi besteci/miizisyen/sanat¢ilarin yani sira Trisha
Brown, Yvonne Rainer, Henry Flynt, Walter De Maria, Robert Morris... Ray Johnson
gibi sanat¢ilar Maciunas’in kisa bir siire agik kalan New York’taki galerisinde
aksiyonlar, dans performanslar: ve deneysel miizik dinletileri diizenleyen sanat¢ilar

»+105
arasinda yer almistir.

Fluxus sanatcilarindan George Brecht’in ‘Drip Music’ isimli calismasi

erken Fluxus 6rnekler arasindadir. (Res. 28)

Resim 28: George Brecht, “Drip Music”, 1962

1% 1rat Arapoglu, Sosyal Siire¢leriyle Fluxus ve Otesi, (Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sanat Tarihi A.B.D.Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Edirne 2009, s.27.
1%Ahu Antmen, a.g.e., 5.204.
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George Brecht, ‘Drip Music’ (Damlama Miizigi) ¢alismasinda, seyircilerle
dolu salonun igerisine, elinde bir merdivenle tam da orkestra yonetecek bir sef
edasinda sahneye gelir. Piyanonun yaninda merdiveni acar ve elindeki su dolu
kovayla yukariya tirmanir, yerde bulunan kovaya yukaridan suyu doker, bos teneke
kova dolmaya baslar. Kova dolmaya bagladik¢a suyun diisiis sesleri duyulur, su
bittiginde Brecht merdivenden iner, seyircileri selamlar ve salonda orkestrayi
yonetmis bir sef gibi alkiglanir, sonrasinda geldigi yoldan geri doner. Brecht,
giindelik yasamin olagan sesini, olagan basit malzemelerle miizigin bir pargas1 olarak
suyun akisini seyircilere dinletmistir. Bu calisma ayrica; “Her degisik kap
materyaline ve boyutuna gore farklh ses ¢ikarir, bu durum miizigin sadece miizik
aletleriyle yapiimayacagi 6nermesini yinelerken, farkli miizik aletlerinden farkl ses

1% Fluxus Sanati’nin bu hayatin igerisinde var

ctkmasina da gondermede bulunur.
olan sanati yiiceltmek duygusu, ozamanlarin metalagsan sanatina karsi bir tepkidir.

Fluxus’ta sanat her yerdedir, herkes sanat¢idir.

“Allan Kaprow ya da Claes Oldenburg gibi sanat¢ilarin happeninglerini
cagristiran bu ‘aksiyon’larin ézelligi, son derece kisa, hatta anlik olmasi, tek bir ana
odaklanmasidir. Bu tiir aksiyonlar, izleyicinin beklentilerini bosa ¢ikarmak, onu

sasirtmak, sasiwrtarak uwyarmak gibi diiriitiilerle gerceklestirilmistir. »107

1%Seda Yavuz, Yapi-Bozum Baglaminda Fluxus Hareketi, (Istanb}ll Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sanat Tarihi A.B.D., Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2009, s.34.
97 Ahu Antmen, a.g.e., 5.205.
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Onemli bir bagka Fluxus sanatcis1 ise Koreli Nam June Paik’tir. Cage ile
calismalar yapan Paik, televizyonlardan heykeller yapmig, ayni anda bu
televizyonlarda videolar izletmistir. Tv Cello’ ve ‘Yasayan Bir Heykel icin
Televizyon Sutyeni’ gibi yapitlar1 vardir. Bir diger 6nemli sanat¢1 ise ‘Cut Piece’
(Kesip Bigme Isi) de (Res. 29) seyirciyi performansinda etkin konuma geciren Yoko

Ono’dur.

Resim 29: Yoko Ono, “Cut Piece”, 1964

1964 yilinda sahneye oturan Yoko Ono seyircilerden, iizerindeki
elbiselerden makasla birer parca kesmesini istemistir. Seyirciler biiyiik bir saskinlik
icerisinde Ono’nun elbiselerinden istedikleri yerdeki parcayr kesmislerdir.
Performans, Ono’nun elbiseleri iizerinden dokiilene dek devam etmistir. Boyle
zamanin akisi igerisinde hayat bulan performans, seyirciyi sasirtarak olaya dahil

etmistir.

Alman sanatgi, Wolf Vostel’in ¢aligsmalarinin temasini ‘décollage’ (dekolaj)
kavrami olusturur. Parcalama ve ayrisma anlaminda olan décollage kelimesine karsi
egretilemelerde bulunan Vostel ‘décollage’ (dekolaj) in sonundaki ‘age’ (Cag)
kelimesini igerisinde yasanilan ¢aga benzetir. 1950’lerin sonunda happeningler i¢in
kavramlar tasarlamaya baslar. Bunun {izerine 1959’da diizenledigi bir happening

bildirisinde taslak defterine; afisleri yirtmaya tesebbiis edenlerin oliimle
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cezalandirillacagt  yazmaktadir. 1968’de  Venedik  Bienali’nde  gosterilen
‘Elektonischerdécoll/age Happening Raum’tamamiyla halkin  kigkirtilmasina

yoneliktir.'%

En 6nemli Fluxus sanatgisi ise Joseph Beuys’tur. Beuys, eylemlerini politik
altyapida olusturur. 1960’11 yillardaki savasin diinyadaki etkisini sorgulamistir.
“Fluxus Performanslarimn anlik etkisinin ¢ok otesine uzanan Beuys'un “Olii Bir

Tavsana Resimler Nasil Anlatilir” (Res. 30), Amerika Beni Seviyor Ben De

’

Amerikayr”  gibi performanslari, geleneksek sanatin fkisitlayici alanlarini  ve

anlaywsint gozler oniine serdigi gibi yeni bir sanatgt kusaginin ongordiigii yeni sanat

anlayisinin bireye, topluma ve doga yonelik duyarliliklarin ifade eder.”®

Resim 30: Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil A¢iklamali”,
1965

18R fat Sahiner, a.g.e., $.57.
1%Ahu Antmen, a.g.e., 5.207.
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Beuys bu c¢alismasinda kucaginda tasidigi Oli tavsana resimlerini
anlatmaktadir. Beuys’un diger caligmalarinda oldugu gibi buradaki durusu da
politiktir. “1968 olaylarindan sonra giderek daha politik bir kimlik kazanan
Beuys’'un Berlin’de 1972 yilimin 1 Mayis gosterileri sonrasinda ¢opgiilere yardim
etmek i¢in sokaklar: siipiirmesi eylemi gibi performanslari, sanati toplumsal
doniigiime yonelik bir ara¢ olarak kullandigimi tiim agikhigiyla gozler oniine

serer. 10

Fluxus Sanati’nda sanatcilar happening ve performans karisimi eylemler
sergilemistir. Kullanilan malzemeler, Sanat¢inin aktivizmi, izleyicilerin etkin katilimi
ve hayatin kendisinin sanat olarak degerlendirilmesi Fluxus’u Performans Sanati’na
yaklagtirir.  Temelini de Dadaist felsefeden alan bu sanat, yeniden Dada’y1
canlandirma amacindadir. Tamamen toplumsal amagclarla metalasan sanata karsidir.
Metalasan sanat kalicidir, fakat Fluxus’ta iretilen igler kalict olmamalidir, alinip
satilmamalidir, meta haline doniistiirilmemelidir. Yapit, akip giden zaman igerisinde
kavranmalidir. O yapit1 liretmek i¢in para harcanmamali, ticari olmamalidir, en basit
malzemeler ve giindelik yasam igerisinde sekil almalidir. Estetik kaygist bulunmaz.
Fluxus sanatg¢ilart maddenin yapi-bozumu ile goriislerini aksettirmek baglaminda

performansa varan eylemlerde bulunurlar.

Fluxus performanslarda sanatgilar ¢ogu zaman izleyici karsisinda eylemde
bulunur, tipki Performans Sanati’nda oldugu gibi izleyici ister istemez isin igerisine
dahil edilmis olur. Bu baglamda Fluxus eylemler ile Performans Sanati arasinda

sanat¢inin aktivizmi ve seyrici unsuru acisindan benzerlik s6z konusudur.

2.2.1.4. Video Sanati

1960’11 yillarin baslarinda gelisen teknolojiyle birlikte medyanin hayatin

icerisine girmesi ve televizyonlarin ticari birer meta olmasi sanatgilarin tepkisini

"0Gas. Yer.
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almistir. Bu mecrayi elestirme yolunda sanatcilar, gerceklestirdikleri eylemleri video
kaydina almis veya salt video sergilemek adma birtakim eylemler
gergeklestirmislerdir. Cesitli video enstalasyonlariyla bunu sergilemislerdir. Ya da

sanatcilar elektronik pargalardan deneysel bir takim isler tiretmislerdir.

“1959 yilindan itibaren Wolf Vostell, “de/collage” olarak adlandirdigi
calismalarinda, calisir durumdaki televizyon setlerini kullanirken, ayni yil i¢inde
Nam June Paik miknatis kullanarak, yaywn akisindaki gériintiileri bozdugu
televizyonlar ile deneysel ¢calismalara baslamistir. Her iki sanat¢inin bu yaklasimlar

. . _ . e 11l
video sanatimin erken donem tarihi acisindan onemlidir.”

Videonun kullanim alanlarina bakildiginda 1950’11 yillarda John Cage
4°33”” isimli sessizlik senfonisini kaydetmistir. 1940’larin sonlarina dogru Jackson
Pollock, eylem resmi olarak adlandirilan tuvale boya firlatmalarini, 1960’larda Yves
Klein kadin bedenlerinden baskilar aldiginda bu performanslarini kayit altina
almistir. Sony 1965 yilinda ilk tasinabilir video kaydedicisini sunmus ve Nam June
Paik bunu satin alarak goriintiiler kaydetmis ve bunlari seyircilere sunmustur.
Sanatcilara islerini Oliimsiizlestirme imkéani saglayan bu medya ortami, uygulama

alan1 olarak en az alt1 ¢esitte ortaya ¢ikar;

“1) Plastik unsurlarin arastirilmasimi da kapsayan ve gorsel imajlar
olusturmak amacuyla teknolojik etmenlerin kullanimi; 2) Biiyiik olgiide Kavramsal
Sanat eylemlerinin veya sanatgilarin bedenleri iizerindeki eylemlere yogunlasan
kayitlar; 3) Gerilla Video, 4) Heykellerde, ‘Cevre Sanati’nda ve enstalasyonlarda,
monitor ve video kameralarin kombinasyonu; 5) Video kullanilarak ¢ekilen canli

performansilar ve iletisim ¢alismalari; 6) Son olarak da, ¢ogunlukla bilgisayar ve

MIE rat Arapoglu, “Iletisim Kurmak m1 Giincel Durmak m1, Neden Video?”,
http://firatarapoglu.blogspot.com.tr/2010/05/iletisim-kurmak-m-guncel-durmak-m-neden.html,
(06.03.2014).
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videonun  birlikte  kullanildig1  ileri  diizeydeki  teknolojik  arastirmalarin

. 112
kombinasyonlar.”

Video Sanat1 bu uygulama alanlarinin yaninda, ses ve goriintii sistemlerinin
ortakligindan dolay1 sinema ile de karistirilmaktadir. Fakat Video Sanati sinema
kadar karmagsik degildir. Video Sanati’nda imgeler belirli bir diizen takip etmek
zorunda degildir, video durdurulabilir, yeniden baglatilabilir, miidahaleye agiktir.
Izleyiciyi eglendirme kaygisi giitmez, anlatis1 olmayabilir, sadece gorsellik adma da
kurgulanmis olabilir. Her yerde gerekli diizenek saglandiginda hayat bulabilir. Fakat
Sinema daha kati ¢ercevelidir, beklentileri karsilamak zorunda oldugundan oyuncu,
diyalog, konu, senaryo gibi unsurlara ihtiya¢ duyar. Sinema eglendirir veya gesitli
duygular iletme kaygis1 giider. Fakat Video Sanati izleyicisinin algisinda degisiklik
yaratmak ve farkli bakis agilar1 sunmak gibi kaygilardadir.

12R1fat Sahiner, a.g.e., 5.69-70.
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1960°l1 yillarda Video Sanati alaninda yapilan c¢alismalar, Video
Enstalasyonu, Video Film, Video Performans, Performans Videosu gibi
siniflandirmalara gesitlilikten dolay1 zorunlu olarak maruz kalmistir. “Enstalasyonda
monitor ve kameranin temel belirleyici roliinii gosteren en basarili 6rneklerden biri
Paik’in ‘Tv Buda’ adli video enstalasyonudur. Sanat¢i malzeme olarak video
kamera, monitor, Buda heykeli ve topragi kullamr.”* (Res. 31) Paik, ayrica
monitorlere miknatis ile miidahalelerde bulunarak goriintiiyii bozmus, deneysel

calismalar gerceklestirmistir.

Resim 31: Nam June Paik, “TV Buda”, 1974-82

1970°1i yillarda monitdrlerin ¢ogalmasiyla video enstalasyonlar da gelisim
gostermistir. Nam June Paik’in Video Enstalasyonlar’t disinda Vito Acconci, Dan
Graham, Rebecca Horn, Nam June Paik ile evli olan Shigeko Kubota gibi

sanat¢ilarin da video enstalasyonlari vardir.

“1960’larda Kubota ¢alismalarinda ortamlararas: (intermedya) bir yontem
kullanan sanat¢i olarak taminmistir. 1960 °larin ortalarindan sonra Fluxus grubuna
katilmast ve bu baglamda nesne odakli calismalar tirettigi goriilmiistiiv. 1965 yiinda

Paik’in video sanatint baslatmasi ile birlikte Kubota’'da Fluxus tan bicimsel olarak

BMuammer Bozkurt, Enstalasyon/Film/Performans: Video Sanat, BilesimYaymevi, Istanbul 2005,
s.350.
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ayrilarak video sanati baglaminda isler iiretmeye baslamistir.”™**  Kubota,
Duchamp’in ‘Merdivenden Inen Ciplak’ isimli galismasia, ironik bir yaklasimla

1976 yilinda video enstalasyon diizenlemistir. (Res. 32)

Resim 32: Shigeko Kubota, “Duchampiana Nude Descending a Nude”,
1977

Video Performans/ Performans Videosu oOrneklerine bakildiginda; Yves
Kline, Allan Kaptow, Gina Pane, Vito Acconci, Claes Oldenburg, Marina
Abramovig, Joseph Beuys, Tiirkiye’den caligmalarinda kimlikleri sorgulayan Kutlug
Ataman ve toplumsal, kiiltiirel olaylara deginen Genco Giilan gibi sanatgilar
gerceklestirdikleri performanslart video’ya kaydetmisler ya da videoya kaydetmek
amactyla performans sergilemislerdir. “ ‘Performans Videosu’ ile ‘Video Performans’
arasindaki fark, video performansi ‘eylem, olusum’ performans videosunu ‘film’
baglaminda ele almakla agiklanabilir. Aymi gibi gériinmekle birlikte, her iki alan

birbirinden ayrilir. 15

WErat Arapoglu, “iletisim Kurmak mi Giincel Durmak mi1, Neden Video?”,
http://firatarapoglu.blogspot.com.tr/2010/05/iletisim-kurmak-m-guncel-durmak-m-neden.html,
(06.03.2014).

"\Muammer Bozkurt, a.g.e., 5.128.
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Performans Sanati ile Video arasindaki yakinlik ¢aligmalardan da goriildigi
gibi i¢ icedir. Bu yakinlik 1960’11 yillara rastlar. Kayit cihazlari, kameralar ve
monitorlerin de ¢ogalmasi gibi c¢esitli teknolojik ilerlemeler vasitasiyla, halkin
oniinde gerceklesen performanslar elektronik ortamla tanisir ve halkin belleginde
saklanmasinin yaninda video araciligiyla medya ortaminda da saklanmaya baslanir.
Sanatcilar gergeklestirdikleri performanslart kayit altma alirlar. Ornegin; Valie
Export ¢alismalarinda kendi bedenini kullanir, ‘Tap and Touch’ (Dokun ve Hafifce
Vur) (Res. 33) isimli performansinda 6niine astig1 bir kutuyla caddelerde dolasmis ve
insanlardan kutunun igerisine ellerini sokup, gogiislerine dokunmalarini istemistir.

Export bu performansinda kadinin sinemadaki konumuna elestirmek istemistir.

Resim 33: Valie Export, “Tap and Touch Cinema”, 1968
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Performans Video iligkisinde; Bjorn Melhus’un c¢alismalar1 acgiktir ki;
‘Again and Again’ (Tekrar ve Tekrar) de (Res. 34) bedeninin gorsel tekrarlarimi
videolariyla sergilemektedir. Bedenini videonun ana elemani olan tekrarlayarak

kullanir.

Resim 34: Bjorn Melhus, “Again and Again”, 1998

Burada sanatgr gorseller olusturma amaciyla bedenini kullanarak

performatif etkinliklerde bulunur.

Video Sanati’nda sanatg1, bedenini kayit altina alarak, hem bir Viicut Sanati,
hem de Performans Sanati iliskisiyle ortaya ¢ikar “Video 'nun performansa getirdigi
en onemli yenilik, performansin amaclarindan biri olan enerjinin devreye sokulmasi
noktasinda goriintiiniin dili, kurgu, hareketin sonsuz ileri-geri tekrari, detay, ¢oklu

bakis noktalari ille yeni bir alan yaratir. ~116

Performans; dans, miizik, diyalog ve sanat¢i gibi etmenleri igerdigi gibi
Video Sanati’da kuskusuz bunlar1 igerir. Performanslarda video, onun varolusuna
taniklik eder. Bir nevi onun belgesidir. Fakat aralarindaki ayrima gelindiginde
performansta izleyici eyleme etkin olarak katilir, olaym bir pargasi olur. Izleyici

sadece alimlayan degil ayn1 zamanda etkendir de, fakat video sanatinda izleyici bir

18\ juammer Bozkurt, a.g.e., 5.128.
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tablo izler gibi videoyu veya video enstalasyonu gozlemler ve ¢ikarimlarini kendi

zihninde yapar.

2.2.1.5. Feminist Sanat

1960’11 yillar savasa karsi bagkaldirinin sonucunda sekillenen birgok sanat
anlayiglarin1 gliniimiize tagimistir. Sadece savas degil, teknolojik gelismeler,
sanayilesme ve tiiketim c¢aginin beraberinde gelen giiriiltii ve karisikliklar da
sanatciy1 tetikleyen etmenlerden olmustur. “Sanat ve sanatgi, kimlik ve topluluk
konularindaki simirlayict tamimlamalarin ¢okiisii elbette kuramsal gelismeler kadar...
toplumsal hareketler (vatandashik haklari, ¢esitli feminizmler, escinsellik politikalari,
cokkiiltiirliiliik) tarafindan da hizlandwrilir. 17 Sanateilar bu toplumsal hareketlerden
kendini alamayip, yeni¢agin yeni sanatiyla, donem icerisinde dncii sayilabilen islerle
giindeme gelmislerdir. Toplumsal ve siyasal olarak da toplum degisimlere maruz
kalmig, halk bagkaldirmaya baslamistir. Halkin baskaldirisinda; hakkini arama
cabasi, kadinlarin ylizyillardir igerisinde bulundugu konum, erkege endeksli toplum

ve cifte standart gibi sorunsallar kadin duyarliligin1 da beraberinde getirmistir.

Kadmnlarin haklar, ozglrliikkleri, yasam standartlari, sanat diinyasi
icerisindeki konumlari, erkek egemenliginden ayri, kendi egemenligine hakim birer
birey olmalart gibi konular 1960’lardan itibaren Avrupa’da sorgulanmaya
baslanmistir.  “1960°[r yillarda cinsiyet ayrimciligindan wrk¢iliga  her  tirlii
otekilestirici tavrin sorgulanmaya baslandigi toplumsal muhalefet ortamindan dogan
ve beslenen Feminist Sanat, bu anlamda belli bir misyon duygusundan hareket
ederek kadinlarin davasimin yogun bir bi¢imde giindeme gelmesinde onemli rol
oynamigstir... Amerikalr Sanat¢i Linda Nochlin’in (1931-) 1971 de yayimlandiginda
kadin sanat¢ilar ve tarihgiler arasinda biiyiik yanki uyandiran ‘Neden Hig¢ Biiyiik

Kadin Sanat¢i Yok’ baslikli makalesi, ¢igir agict bir 6neme sahiptir. ~118

"Hal Foster, Gergegin Geri Déniigii Yiizyilin Sonunda Avangard, Ayrmti Yaymlari, Istanbul 2009,
s.230.
“8Ahu Antmen, a.g.e., 5.239.
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Feminist Sanatgilar, kadin bedenine yonelik calismalar yapmislardir.
Kadmin biyolojik bedenini, toplumsal statiislinii, cinsiyet 6zellikleri bakimindan ele
almiglardir. “Kadin Sanat¢ilarin, kadin imgesine yaklagimi kadina dair olan imgenin
iyilestirilmesi yoniindedir. 119 Feminist sanatgilar ve gruplar ¢esitli performanslar,
videolar, eylemler, kolaj-resimler ve enstalasyonlarla savunduklar1 goriisleri aciga
vurmuslardir. Ornegin; Miriam Schapiro ve Joyce Kozlof gibi sanatgilar kumas
yardimiyla cesitli igler lretmislerdir. Feminist Sanat’in ilk kusagindaki Carolee
Schneeman, Monica Sjoo gibi sanatcilar kadin bedeninden ¢ok onu kusatan kiiltiirel
kodlarin elestirisine yonelmistir. Sonraki kusak sanat¢ilar arasinda da Cindy
Sherman, Sherrie Levine, Barbara Kruger ise kadin bedeninden ¢ok, bedeni kiiltiirel

olarak ¢oziimleme yolunda sanatsal ifadelere yiiklenmislerdir. (Antmen, 2009: s.242)

Feminist Sanat, “4ABD 'de Eleanor Antin, Judith Barry, Lynda Benglis, Judy
Chicago, Guerilla Girls, Harmony Hammond, Barbara Kruger, Sherrie Levine, Ana
Mendieta, Yvonne Rainer, Faith Ringgold, Hannah Wilke, Miriam Schapiro, Cindy
Sherman, Nancy Spero, Sue Williams, Ghada Amer... Almanya’da Rebecca Horn,
Ulrike Rosenbach, Rosemarie Trockel...Avusturya’da Valie Export, Ingiltere’de

1120

Helen Chadwick, Mary Kelly...Polonya’da Magdalena Abakanowicz... olarak

karsimiza cikar.

Kadin sanat¢ilar Feminist Sanat adi altinda ge¢cmiste dernekler, kliipler
kurmuglar ve giiniimiizde de kadin haklarin1 savunan Guerrilla Girls gibi kolektif
faaliyetlerde bulunmaktadirlar. Kadin sanat¢ilarin performanslarina bakildiginda
eylemlerin ¢ogunlugunun kendi bedenlerinden olustugu ve temel alinan anlatilarin
kadin, kadin bedeni, toplumda kadinin yeri ve kadin haklar1 oldugu goriiliir. Pane
performanslarinda viicuduna jiletlerle kesikler atamistir ve kanayan tenini
pamuklarla silip, o pamuklar1 sergilemistir. Gina Pane; “Kendi bedeninin kanatarak

tarihin kadin bedenine uyguladigi siddete metaforik bir yanmit verdigi ‘Ruh

1Berna Kaya Okan, “Giiniimiiz Sanatinda Feminist Yaklasimlar”, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sanat ve Tasarum Dergisi S.8, Ankara, Aralik 2011, s.81.
Ahu Antmen, a.g.e., 5.239.
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Hali’(1974) gibi performanslar, yalnizca Feminist Sanat’in degil, Performans

Sanati’'min da belli bash rnekleri arasinda sayilabilir.***

Ana Mendieta; yasam ile oliim arasindaki ince ¢izgiyi calismalarinda
belirgin kilar. Bunu yaparken de kadin bedeninden faydalanir. Yeryiizii ile bedeni
calismalarinda  biitlinlestirir. ‘Siluetler’ serisinde Mendieta, doganin kendi
malzemelerini (camur, yaprak, toprak vb.) bedenini ortecek sekilde tizerinde kullanir
ve doganin icerisinde konumlandirir. Mendieta’nin bu isleri yeryiizli performanslari

olarak da adlandirilir.

Ayrica politik durusuyla giiniimiizde de eylemlerinden soz ettiren Marina
Abramovig¢ feminizm igerikli eylemlerde bulunmustur. ‘Art Must Be Beautiful, Artist
Must Be Beautiful’ (Sanat Giizel olmali, Sanat¢i Giizel Olmali) calismasinda
saclarin1 tarayan Abramovig, bati diinyasindaki kadin bedeninin temsiline elestirel
bir tavirla dikkat ¢cekmeye caligmistir. Abramovi¢ fiziksel ve zihinsel sinirlari

zorlayan bir ok ¢alismasiyla giiniimiizde de dikkatleri iizerine toplamaktadir.

Cindy Sherman, Feminist bir sanatgt olmasinin yaninda bu gorisiini
fotograflarla agiga vurmustur. Kadin viicudunun metalastirilmasina karsin isler
tretmistir. 1988-1990 yillar1 arasinda gergeklestirdigi  ‘Tarih Portreleri’ serisi,
Cocugunu emziren Meryem ana taklitleri gibi isleri vardir. Schermann;
“Fotograflarinda toplumun kadina bakis agisint ve sanatta nasiul tasvir edildigini
sorgular. ‘Isimsiz Film Kareleri’ isimli 69 adet siyah beyaz fotografian olusan seride

filmlerde kadinlara verilen klise rolleri ve sterotipleri konu alir. »122

2Ahu Antmen, a.g.e., 5.242.
1221tr Tokdemir Oziidogru, a.g.e., 5.66.
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Carolee Schneeman’in ‘Meat Joy’ (Et Senligi) (Res. 35) isimli Feminist
performansinda sekiz kisiden olusan ¢iplak kadin ve erkeklerin ¢ig balik, ¢ig tavuk,
sosis, kagit pargalart ve boyalar egliginde yerde veya ayakta dans edip
oynamalarindan olusur. Schneemann, dogaclama olup diizenden uzak bu eylemini
‘Erotik Ayin’ olarak tammlar."*® Schneeman’m bu performans: dogaglama yapis
itibari ile happeninge, bedenlerin kullanilmasi yoniiyle Viicut Sanati’na yakindir.

Sanatcinin sergiledigi eylemler ise onun performansini ortaya koyar.

Resim 35: Carolee Schneemann, “Et Senligi”, 1964

Zhttp://www.caroleeschneemann.com/meatjoy.html, (08.03.2014).
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Alman sanat¢1 Rebecca Horn; kadin bedenini kinetik bir forma doniistiirme
yoniinde caligmalar yapmistir. Ayni zamanda enstalasyonlari, heykelleri, siirleri ve
filmleri vardir. En iyi bilinen ¢alismasi 'Einhorn’ (Unicorn) dur. (Res. 36) Horn, bu
performansin da basmna dik uzun bir obje /anten yerlestirmistir. Rebecca Horn’un

soyadiolan Horn'?*

ile performans: arasinda bir cinas vardir. Bu eyleminde Horn,
basinda kayislarla baglanmis dik beyaz objeyle, bir ormanda adimlar atar. Viicudu

ciplaktir ve belli kisimlar beyaz kayislarla sarilidir.

Resim 36: Rebecca Horn, “Einhorn” (Unicorn), 1970

2Horn/ing.: Dik olan bir obje, anten veya bir boynuz.
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Sherrie Levine, “Levine’in imajlart kadinlarin, yoksullarin ya da peyzajlarin
alegorik bir yansimasi degil, kadinligin, yoksullugun ve doganmn ifadesidir.”** (Res.
37) Levine, Walker Evans, Rodchenko ve Mondrian gibi sanatgilarin ¢aligmalarinin
fotograflarin1 ¢ekip altina imzasini atmistir. Bu sekilde bu ¢aligmalart kamuya mal
eder. Sanatsal degeri olan yapitlart hige sayar, sanatin fotograf yoluyla ¢ogaltilabilir

oldugunu vurgular.“Levine e gére orijinallik diinyay: yalmizea kopyalamakt. %

Resim 37: Sherrie Levine, “After Walker Evans”, 1981

125R4 fat Sahiner, a.g.e., s.128.
1%Hacer Yilmaz, “Sherrie Levine, Orijinallik, Sanatgilik, Yaraticilik”
http://haceryilmaz.wordpress.com/2010/11/26/sherrie-levine/, (12.03.2014).
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Barbara Kruger kirmizi, siyah ve beyazin egemen oldugu afisler
tasarlamistir. (Res. 38) Bu afislerinde kimin kim veya ne olup olmadigini sorgular.
Kruger, “Your/My ya da diger ¢alismalarinda kullandigi 1/You gibi dile ait
temsilleri, 6zneyi degistirmek icin kullanarak, eserlerinde erkek egemenliginde olan

diisiinsel ve toplumsal yapilara elestirel géndermelerde bulunur. ™’

Resim 38: Barbara Kruger, “Untitled”, 1981

Tiirkiye’de Feminist Sanat adina video ve performanslar sergileyen sanatci
Nil Yalter’in ¢alismalar1 6ne ¢ikar. “Ilk interaktif calismalar: iireten sanat¢i, daha
¢ok insan haklari ve feminizmle ilgili ¢aliymalar tiretmistir. Calismalarinda kendi
fotograflarini, belgeleme, bilgisayar, video ve performanstan yararlanmistir. Ilk
video isi “Bagssiz Kadin” ya da “Gobek Danst” (1974) olarak bilinir. Yalter, bu
isinde yaklasik bir saat boyunca bir yandan kal¢asina ve gobegine feminizm ve kadin
cinselligi ile ilgili sozler yazarken, bir yandan da ¢ekim yapmuistir. Filmin sonuna

dogru yazi sarmallastik¢a, sanat¢r erotik bir oryantal dans yapar gibidir. Diger

2"0wens’den akt., Diiriiye Kozlu, ‘Modernizm Sonrast Postmodern Hareket I¢inde Kadinin Yeri’,
Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, S.9, Isparta 2009, s.12.
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calismalart arasinda “Les Rituels” (Aliskanliklar — 1980), “Historie de Peau”
(Bedenin Tarihi — 2003) bulunmaktadir. "**®

Feminist Sanat’in performatif boyutunda, kavramsal altyapis1 kadin1 veya
herhangi bir olguyu temel alsa da sanatc¢ilarin yapmis olduklari eylemler 6ziinde
Performans Sanati ile iliskilidir. happeninglerde ve Viicut Sanati’nda kullanilmakta
olan beden, Feminist Sanat’ta da sanatcinin, kendi bedenine ve kavramlara
odaklandigin1 gosteririr. Sanatcilarin eylemlerini bedenleri iizerinden sergilemesi,
bedenine sanat nesnesi muamelesi yapmasi iki sanatin ayni yerde bulusan noktasidir.
Bu baglamda Feminist performanslar giindeme gelmis olur ve iki disiplinin birbirine

olan yakinlig1 ortadadir.

2.2.1.6. Kavramsal Sanat

20. ytizyilla birlikte sanat eserinin ne oldugu ve varlig1 sorgulanmis, 6rnegin
Dadaizm’de hazir nesneler, Fluxus’ta buluntu nesneler sanat malzemesi olmustur.
Sanatc1 ifade yolunda bircok materyali sanatina uyarlamigtir. Bunlar1 uyarlama
asamasinda Kavramsal Sanat, sanatsal iiretimlerin diisiinceler boyutunda irdelendigi
dil ile ilgili ¢oziimlemelere, kelimelere, kavramlara dayali nesnesiz bir sanat olarak

karsimiza cikar.

“lik olarak 1960'larin basinda Henry Flynt tarafindan bir Fluxus
yaymminda kavram sanati olarak amlmistir. Kavram sanati, Joseph Kosuth ve Art and
Language grubu tarafindan daha sonra farkli anlamlarda kullanilmis, 1970'lerden

itibaren ise 'kavramsal sanat’ kullanimi yayginlagnmistir. 129

Kavramsal sanatcilar maddeye doniistiiriilmiis sanat eserlerini reddederek,

seyirciyi daha aktif kilan, diisiindiirmeye zorlayan ve zihinsel faaliyetlerde

2!Nancy Atakan, a.g.e., 5.163.
129Serdar Yilmaz, a.g.e., s.14.
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bulunduran metinlere ve kavramlara yonelmislerdir. Kavramsal isler izleyicisinin
zihninde tamamlanir. Bu ylizden Kavramsal Sanat’ta soyut olan diisiince somut olan
nesneye hakimdir ve ondan istindir. “Kavramsal sanat¢ilar, sanati, Ludgit
Wittgenstein, Ferdinand dé Saussure, Claude Levi-Strauss ve Roland Bearthes 'in
gelistirdigi dilbilimsel ¢oziimlemeler ve gostergebilim kuramlarindan yararlanarak

coziimlemeye ¢alismiglardir. »130

Kosuth’un editorliiglinde Mayis 1969°da c¢ikarilan Art and Language isimli
dergi, aynm1 y1l Theoretical Art and Analysis ve 1971°de Analytical Art Journal, Art &
Language ile birlesmistir. Dergi dahilnde c¢alismalar yapan sanatcilar; Herry
Atkinson, lan Burn, Mel Ramsden, Philip Pilkington, David Rushton, Charles
Harrison, Lynn Lemaster, Sandra Harrison, Graham Howard, Paul Wood, Michael
Corris, Paula Ramsden, Mayo Thompson, Christine Kozlov, Preston Heller, Andrew

Menard ve Kathryn Bigelow yer alir.***

1%Nancy Atakan, a.g.e., 5.46.
1¥1Gss. yer., 5.46.



86

Kavramsal Sanat denildiginde akla gelen ilk isim Joseph Kosuth’tur.
Sanat¢inin, ‘Bir ve Ug Iskemle’ (Res. 39) calismasi Kavramsal Sanat’in en aciklayici,
one cikan Ornegidir. Bu c¢alismada Kosuth; bir iskemleyi, onun fotografini ve
sozliikteki iskemle tanimini sergilemistir. Bir nesnenin kendisi, imgesiyle ve aslinda
bildigimiz tanimiyla tekrar edilmistir. Nesnenin kendisinden ¢ok onun ne oldugu ne
ise yaradig1 konusunda izleyiciyi diigiindiirmeye yonelmistir. Kosuth; sanat eserinin

somut tarafin1 degil diistinsel, dilsel boyutlarin1 6nemsemistir.

Im

Resim 39: Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Iskemle”, 1965

Sanatin galerilere sigdirilip gezilip dolasilmasina karsi ¢ikan Kavramsal
Sanat, sanat nesnesini bu durustan siyirarak, dilsel ve soyut anlatimlara yonelmistir.
Kavramsalcilara gore; sanat nesnesi, seyirciyi diislindlirmeye yonelik, sanati
kavramaya ve anlamaya yonelik olmalidir, Sanat¢inin durusu ise Kosuth’a gore;

k7% olmahdir. Bu baglamda sanatin

“sanatin kendisinin dogasini sorgulama
galerilere sigdirilmasina bir tepki de performans sanat¢ilarindan gelmektedir.
Eylemlerini hayatin igerisinde gerceklestirerek sanati hayata katma cabalari ile, sanat
nesnesinin degil de, seyirciyi aktif konuma gegiren, diisiindiirmeye yonelik edimlerin
On planda olmasiyla Kavramsal Sanat ve Performans Sanati kesisir. Kavramsalcilar
sanatsal icrasini dilbilimsel ¢oziimlemeler yoluyla gergeklestirirken, performans

sanatgilari ise eylemler yoluyla anlama yonelirler.

182K osuth’tan akt. Danto, a.g.e., s. 37.
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“Saussure’ye gore; anlam yalnizca gostergenin i¢indedir, baska bir yerde
degil. Daha ac¢ik olmak gerekirse, Saussure gostergeyi ikiye aywrir: bir tarafta
gosterge, yani yerine gore sozctigiin, tiimcenin ya da imgenin ses ya da gorsel hali

durur, diger tarafta da gosterilen, yani anlam. ~133

Performans Sanati’nda ve Kavramsal Sanat’ta sanatsal faaliyetler seyirciyi
harekete gecirmek, isin i¢ine ¢cekmek, gostergeler yoluyla diisiindiirmek amacindadir.
Performans Sanati’nda sanat¢i eylemlerinin de belirli bir diislince etrafinda organize
olmas1 Kavramsal Sanat’la i¢ iceligini goriiniir kilar. 1960’11 yillar ile baslayan
sanatin ne oldugunun sorgulanmasi ve irdelenmesi, Kavramsal Sanat ve Performans
Sanat1 ile daha diisiinsel bir boyut kazanmistir. Bundan bdyle diisiince nesneye iistiin
gelmis ve nesne asilarak kavramlara odaklanilmistir. Performans Sanati’nda da

kavramlar1 etkili sekilde ifade yollarinda sanat¢i, bedeni yoluyla eylemlere yonelir.

2.2.1.7. Arazi Sanati

Sanat doganin igerisinde yer bulurken, sanat¢i kimi zaman doganin
dongiisiinden, renginden, estetik agilarindan faydalanmig, kimi zaman da dogay:
kendisine sanat nesnesi olarak se¢mistir. Insanlik ve doganin bu siki iliskisi sonucu
sanat¢inin doganin disinda eserler vermesi veya bir nebze bile ondan etkilenmemesi

kagimilmazdir.

Land Art, 1970’li yillarda Amerika’da baglamistir. Bu akim dahilinde isler
ireten sanat¢ilar malzemelerini dogadan se¢mis, dogayla i¢ ice olmus ve yine dogada
bir takim isler iiretmistir. Robert Smithson, Michael Heizer, Walter de Maria,

Richard Long 6ne ¢ikan sanatcilardir.

133Catherine Belsey, Postyapisalcilik, Kiiltiir Kitapligi Dost Yayinevi, Ankara 2002, 5.19-20.
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Doganin dengesinin bozulmasi ve cevre kirliligine dikkat ¢ekmek gibi
kaygilarla yiriitilen islerle sanatin doga, doganin da bir nevi sanat oldugu
vurgulanmistir. En iinlii Sanat¢1 Robert Smithson, “doganin degisen yapisini takdir
ederken su ifadeyi kullanmaktadir: ‘Esas amag, biiyiik ve fiziksel olarak oyle yeterli
bir sey yapmak ki bu c¢evreyle iliski kurabilsin ve her tirlii degisiklikle basa
¢tkabilsin. Eger is yeterli fiziksellige sahipse, herhangi bir degisiklik eseri
zenginlestirmeye yonelik olacaktr.”™* Buna paralel olarak Smithson ‘Sarmal

Anafor’ (Res. 40) isimli etkileyici bityiikliikteki igini gergeklestirmistir.

Resim 40: Robert Smithson, “Sarmal Anafor” (Spiral Jetty), 1969-70, Utah
Golii.

“1968 tarihli denemesinde dile getirdigi gibi, Smithson ¢alismalarim galeri
mekdninin disina tasiyarak, sanatin ticari degerini sorgulamistir. Sanat¢i yalnizca
galeri sisteminin disinda ¢alismakla kalmamis, aym zamanda sergilerinin
parametrelerini kendisi belirlemis ve ¢aliymalariyla ilgili belgeleri kendisi secerek,
sergi diizenleyicisi roliinti de itistlenmistir. Smithson, hem galeri, hem de sergi
diizenleyicisini saf disi birakarak miizelerin yapitlarini nesneler ya da yiizeylere
doniistiirdiigiinii, dis diinyadan kopardigini  ve gecmisin anilari  olarak

kutsallagtirdigini géstermistir. 135

¥4 Caner Karavit, Dogadaki Lz: Yeryiizii Sanati, Telos, Istanbul 2008, s.44.
%Nancy Atakan, a.g.e., 5.63-64.
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Walter de Maria ¢alismalarinda doga olaylarmin faydaliligina dikkat
cekmek istemistir ve bu doga olaylarin1 bir sanat bi¢imi olarak kabul etmistir.
Doganin her seyin iistiinde bir sanat formu oldugunu vurgulamistir. Sanat¢1 diger
arazi sanatgilart gibi sanatin esas pargalarinin dogada olduguna inanir ve dogal
afetlerle en gorkemli parcalarin olustugunu ve bu dogal harikalarin miizelere

sigmayacagini diistinmiistiir.

Michael Heizer de arazi {izerinde Smithson gibi biiyiik 6lgekli galismalar
yapmistir.  “Michael Heizer,’in ¢alismalart da mekdanluzam, manzaral/dogal
goriiniimler ve jeolojik zamanlarla ilgilidir...1969 tarihli Yerinden Edilen- Yerine
Konulan Kiitle adli isinde sanat¢i, ii¢ biiyiik granit kaya pargasini Sierra
Daglarindan 100 Kilometre uzakliktaki Nevada Céliine tasimis ve bunlart zeminde

actigi betonla sivali ¢ukurlara yerlestirmistir. »136

Ingiliz sanat¢1 Richard Long’un doga yiiriiyiisleri yeryiizii sanat1 dahilinde
gerceklesmis birer performans niteligi tasimaktadir. “Yiiriime eylemini insan
hareketinin kusursuz bir sembolii olarak goren Long’a gore, sanat bir yolculuk,
sanat yapitinin kendisi ise yiiriime eyleminin bir parcasidir. Kuskusuz yiiriimek ve
her zaman yeni amaglarla diinyanin uzak bir késesinde yeniden yollara diismek,

sanatginin dogayla biitiinlesmesinin bir yoludur. 137

%Gos. yer., 5.64. . )
37 Ayse Sibel Kedik, “Richard Long: Bir Yiiriiyiisiin Ima Ettikleri”, Gazi Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi, S.5, Ankara 2010, s.109.
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Ingiltere, Irlanda, Kanada, Biiyiikk Sahra, Hindistan, Afrika, Japonya,
Mogolistan ve Bolivya gibi pek ¢ok iilkede yiiriiylisler diizenlemistir. Bu yiiriiyiigleri
esnasinda yollardan topladigi doganin parcalarindan dogada heykeller, cizgiler
yapmistir. (Res. 41) Sanat¢inin doganin icerisindeki bu aktivizmi onun performe

ettigi bir eylemi gozler niine serer. Performans ile iligskisine bakildiginda;

Resim 41: Richard Long, “Sahrada Bir Cizgi”, 1988

“Yiirtiytistin en onemli yasantisi zamamin akisinin ve ¢egitlenmesinin
yasanmasidir. Burada yapit sanat¢inin kendisidir. Sanat¢i hem aktor, hem yaratan
hem de yaratilandir. Kendi simiri ve diinyamin siniri bu yiiriiyiiste biitiinlesir. Her

adim bir anin saptamasidir ve sanat¢i bedeniyle her ani saptayandir. 138

Bu noktada Long, bedenini de sanatsal etkinligini tamamlamada arag¢ olarak
kullanir. Uzun ylriiyiisleriyle bedenin simirlarin1 da zorlar. Bununla birlikte

Performans Sanati’nda da sanat¢inin bedeni merkezde yer alir.

18E17en’den akt. Kedik, a.g.e., s.113.
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“Arazi sanati; sade, geometrik sekillerin a¢ik alanlara uygulanmasi
agisindan  Minimalizm ile, tas/toprak gibi dogal malzemelerin kullanimi ve
stiregselligi agisindan Arte Povera ile, yapitlarin genellikle gelip gegici dogasi
nedeniyle “happening”le, hatta bazen sanat¢imin dogaya bizzat miidahale stirecine
odaklanmast agisindan Performans Sanati’yla ve projelerin zaman zaman salt belge,
fotograf, harita ve benzeri “artakalan” malzemeyle sergilenmesi dolayisiyla

Kavramsal Sanat ile yakinlik tastyan bir akim olarak nitelendirilmistir. ~139

Performans Sanati ve Arazi Sanati’'nda Kavramsal Sanat’ta oldugu gibi
sanatgilar sanatsal bir takim diisiincelere, kaygilara, hoslanmigliklara ya da
rahatsizliklara sahiptir ve bu diislincelerini yansitma yolunda eylemler veya ¢esitli
isler yoluyla aciga vurular. Sanatin ne oldugunu, asil gergekligini kendilerince
sorgularlar. Bu sorgulamalarin altina kavramsal pek ¢ok neden yatar. Ornegin Arazi
sanat¢ilart doganin bozulan dengesine tepki ¢ekmek gibi cevreyle ilgili kaygilar
giiderler. Bu kaygilarla dogaya miidahalelerde bulunurlar. Burada sanatcilarin
dogaya olan her bir miidahalesi birer performanstir. Performans sanatgilari, sanati
miizeden kurtarma ve eseri satilamayan bir konuma cekme cabasinda sadece
alimlanan isler iiretirken, Arazi Sanati’nda da dogada yerini alan isler satilamaz,
miizelere sigdirilamaz, fotograf, belge veya videolarda yasatilir. Bu iki ortak nokta
iki akimin birbirine olan yakinligini niteler. Arazi Sanati; “Dolayisiyla, bu tiirden
tiim sanatlarin oncelikli alani ve miizenin kendisine oncelikle estetik bir nesne olup
izleyicilere de oncelikle izleyici olarak seslenen sanat yapitlarinca isgal edilmek

. . ,,140
tizere miize biciminde kurulmus kamusal alanlardr.

Ayrica arazi sanatcilarinin kullanmis olduklart malzemeler Yoksul Sanat’la
da benzerlik tasir. Materyal acgisindan doga temel alinmaktadir ve burada sanat¢inin
bedensel aktiviteleri de s6z konusudur. Bu noktada Arazi Sanati ve Yoksul Sanat
Performans Sanati’ni1 da beraberinde getirir. Ayrica Performans Sanati’nda hayat ile

sanatin ayni noktaya c¢ekilmesine paralel olarak, sanat¢cinin dogayla birlikteligi ve

¥Ahu Antmen, a.g.e., 5.253.
YOArthur Danto, a.g.e., 5.224.
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dogadaki aktiviteleri ise Performans Sanati ile Yoksul Sanati birbirine ilistirir.
Neticede Yoksul Sanat kendisini bir galeride veya dogada sergilerken; Performans
Sanati’nda gergeklestirilen eylemlerin sonunda bazen enstalasyonlar goézlemlense

bile daha ¢ok kavramsal ¢ikarimlar s6z konusudur.

2.2.2. Performans Sanatimin Farkh Disiplinlerle Olan iliskisi

20. yiizyilda tuvalden koparilip hayatin igerisine dahil edilen Performans
Sanat1 pek ¢ok temel iizerinde sekillenir. Tarihsel siire¢ i¢inde Fiitilirist veya Dadaist
performanslarda bir eylem hayata gecirilmeden Once bir diisiince etrafinda
orgiitlenmistir. Bu diisiince siyasal, psikoloijk, sosyal, toplumsal veya kimliksel
kaynakli olabilir. Sanatin nesnelesmesi, biligsel kavramlari ve bunu goriiniir kilan
eylemleri 6n planda tutarken, artik satilamayan ama igerisinde hi¢ olunamadig1 kadar
etkin olunan Performans Sanati hayat bulmustur. Esnek bir yapist olan Performans

Sanati miizik, siir, dans, drama gibi disiplinleri de icerir.

“‘Performans  Sanati’,inter-medial  (disiplinlerarasy)  karakteriyle,
aralarinda gidip gelerek ince bir agla birbirine bagladigi, video ve fotografi da
kapsayan plastik sanatlarin, miizigin, dansin, tiyatronun kendilerine ozgii dillerine
de doniistiiriicii etkilerde bulunmay: siirdiiriiyor. Nesne enstalasyonunun, videonun,
miizikal 6gelerin, metnin, dansin ya da govdesel ifadenin bir arada yogun iliskilere
girdigi performanslar, bir plastik sanat sergisinin mi, bir tiyatro oyununun mu, bir

o . e . e 141
konser ya da dans gosterisinin mi gergeklestigi sorusunu anlamsiz kiliyor.”

Performans Sanati’nin ilk Orneklerini olusturan Fiitlirist eylemlerden bu
yana sahneden kafelere ve sokaklara kadar her mekanda gerceklestirilen performans,
Fiitiirizm’de Italya’da Tiyatro Rossetti veya Variety Theatre dans, miizik, siir, absiirt

olan tiirlii seylere ev sahipligi yapmistir. Dadaizm’de Hugo Ball’in kurdugu Cabaret

141Ozgﬁr Ugkan, “Silinen smirlar, karigan diller: Inter-media / Performans sanatmin diinii, bugiinii,
deneyimler...,” http://www.ozguruckan.com/kategori/sanat/22212/silinen-sinirlar-karisan-diller-inter-
media-performans-sanatinin-dunu-bugunu-deneyimler, (23.02.2014).
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Voltaire de de ilk performans ornekleri belirli bir mekan igerisinde siir, dans, miizik
cesitli kostiimler ve maskeler esliginde sahnelenmistir. “Ziirih teki dada olaylarinda
ise Rudolph Von Labanin deneysel dans stiidyosunun dans¢ilart performans
vapmustir. Bu sekilde dada performansgilart ile dans¢ilarin bir araya gelmesi

e 7. . . . e g 142
performans sanatimin disiplinlerarasi anlayisinin erken orneklerinden biridir.”

Stirrealist ve Konstriiktivist anlayisla siiren eylemlerde de yine dans, miizik,
siir gibi disiplinler eylemlerle i¢ i¢e olmustur. Bauhaus’da Schlemmer’in oyunu
sergilemeden 6nce yapmis oldugu ¢izimler, sahnede seyirci bakis agisinin da hesaba
katilmasi, dogaclama olmayan ve giderek daha planli ve organize bir sekilde

yapilmis olmast tiyatro ile iliskisini de gosterir.

Performans Sanati; gogu zaman tiyatro ile karistirilmaktadir. “Ister tiyatro
ister gosteri, tiyatro her zaman bir topluluk isi olmustur. Once birileri sahneye ¢ikip
oynayacak, birileri de izleyici olarak onlart seyredecektir. Biri olmadan obiirii
anlamsiz kalir.”™ Bu noktada Tiyatro’nun da performansin da seyirci karsisinda
yasamast iki disiplini birbirine yaklastirir. Bu iki disiplinde de izlenen sanat¢1 veya
sanatcilar, ortada hayat bulan bir eylem ve izleyen seyirci unsuru vardir. Ayrica
tiyatroda performans da tekrar edilebilirdir. Bu yonden bakildiginda Performans

Sanat1 ve Tiyatro benzerdir.

Tiyatro alaninda cesitli gorlisler sunmus olan Antonin Artaud 1948 yilinda
yazmis oldugu bir mektupta tiyatro ile Performans Sanati’nin bir dl¢iide bagdastigini

belirtmistir."*

“Oyle bir tiyatro tasarliyorum ki derArtaud, ‘yalnizca oyunu sahneleyen
oyuncunun degil, oyunu seyreden izleyicinin bedeninde kipurtilar yaratacak; oyuncu

oyunu sahnelemeyecek, sahnelerken yaratacak. Yaratimin kendisi o anda ortaya

“2Kibar Evren, Bolat Aydogan, a.g.m., s.7. _
YSAli H. Neyzi, Tiyatrodan Gésteri Sanatlarina, Mitos-Boyut Yaynlari, istanbul 2004, s.9.
“Ahu Antmen, a.g.e., 5.222.
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konmus olacak...’Artadud tiyatrodaki vurguyu oyunun kendisinden oyuncunun
“Performanst "ndan “Performatif beden” iizerine ¢ekmesi, iistelik izleyiciyi de o anki
dramin bir pargast olarak gérmesi, geleneksel tiyatroyu sorgulayan son derece
venilik¢i bir yaklasim olmasimin yam sira giiniimiiz Performans’larina iligkin bir

. v e o . 145
ongorii igcermektedir.”

Tiyatro ve Performans Sanati benzer 6zellikler sergiler fakat “Herhangi bir
ozel alan ya da galeri vb. kamusal alanda yapilabilmesi de Performans’in énemli
niteliklerindendir. Performans Sanati’mn agwhkli olarak dogaglamaya dayali
olmast ve nadiren kareografi icermesi, bu tiretim bigciminin kendisini metin ve
mizansen odakli sahne sanatlarindan aywabilmesini sagliyor. 146 Tiyatro veya
dramadan bu yoniiyle belirgin bir sekilde ayrilan Performans Sanati’nin baslangici
belli olsa bile sonucu belli olmayabilir, fakat tiyatro veya dramada sergilenen oyunun
tiim hatlar1 6nceden belirlenmistir. A¢ilisinda ve bitisindeki olay orgiisiine, sanatgi
veya sanatcilar hakimdir. Ayrica drama veya tiyatro’da sanat¢ilar Onceden
hazirlanmis olan metine oyunun sonuna kadar bagli kalmak zorundadir. Yani
dogaclama hi¢ yoktur denilebilir. Performans Sanati’nda ise gdsterinin siiresini, varsa
metni veya sonuclarini sanatgi istedigi sekilde tayin edebilir. Seyirciyi eyleme dahil
etme noktasinda ise eylem, planlanan seyrinin disina da c¢ikabilir, yolunda da
gidebilir. Performans Sanati iste bu esnekligiyle metin odakli belirli bir siire
kisitlamasi1 olan sahne gosteri sanatlarindan rahatlikla ayrilabilir. Ayrica performans
mekan kisitlamast olmadan her an her yerde hayat bulabilir, anliktir ve bu noktada;
“Performans yalnizca bir an i¢in var olur. Yasamin en yiiksek derecesini ifade
ederken oliime ¢ok yakindir. Unutma bellegin bir par¢asidir, Performans Sanati

.. .. . v g e 5147
valnizca seyircinin belleginde varligini siirdiiriir”

145
Gos. Yer.
F1rat Arapoglu, “Anemus’ dan Sonra Performans Sanat1”, Geng Sanat Aylik Giizel Sanatlar Dergisi,
Istanbul, Ocak 2011, 5.29-33.
17Semra Germaner, a.g.e., s.60.
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Performans Sanatinda; “Tiyatro sahnesinde genellikle baskasinin yazdigi bir
metni sahneleyen oyuncunun yerini, yapitin konusunu, anlamimi, goristini ve

deneyimini kendi bedenine aktaran sanat¢i almaktadir™**®

Geleneksel tiyatrodan bu yana miizik veya dans gibi disiplinler gosteriyi
desteklemistir. Siirrealist bir Performans olan Picabia’nin 1924 yilinda hayata
gecirdigi ‘Relache’ (Rahatlama) isimli Balesi; dans¢i, yazar, akrobat, miizik, perde
ve sahne gibi unsurlar1 bir araya toplamistir. Bu tarihsel orneklere bakildiginda
performans: kesin bir ¢izgiyle diger disiplinlerden ayirmak zorlasir. (Carlson, 2004:
s.100)

Performans-Miizik iligkisine bakildiginda ise Fluxus sanatgisi John Cage
akla gelen ilk isimdir. “Kurgusal olanmin, bilingle kontrol edilmis olan estetik
yvonelimlerden 1srarla kaginan ve avant-garde bir tavirla eylemseli on plana ¢ikaran
Cage; Marcel Duchamp’in sanatsal anlayisint farkly bir ¢izgide stirdiirmiis;
sanatgilar, dans¢ilar ve miizisyenlerle ¢alisarak, farkli sanat disiplinleri arasindaki

smirlari yok eden performanslar gelistirmistir. 149

John Cage, Balck Mountain College’de 433" isimli performansinda
seyircilerle dolu salona gelir, piyanonun basina gecer ve hicbir hamle yapmaz 4
dakika 33 saniye Oylece durur ve hayatin igerisindeki, kendiliginden olusan spontane
sesleri seyircilere dinletir. “Cage, rastlanti ve dogaglamaya yer vererek
miizisyenlerin bir notasyonu takip eden/aynen uygulayan birer ‘ig¢i’ olmasini

engellemis, onlarin daha ‘Performatif’ olmasint saglamistir. »150

Fiitiirist sanat¢1 Luigi Russolo’nun asistam1 Piatti esligindeki, ‘Guiriiltii

Enstriimanlari’ isimli 1913 tarihli ¢alismasi 20.ylizy1lin makinelesen ¢agina bir tepki

“8Ahu Antmen, a.g.e., 5.222.
1SRifat Sahiner, a.g.e., $.53.
OAhu Antmen, a.g.e., 5.223.
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olarak ortaya c¢ikmistir. Dogadaki tiim sesleri kayit altina alan Russolo bunu

seyircilere dinletmistir.

Miizik ile Performans Sanati’nin iliskisine bir ornekle daha bakildiginda;
Gilbert ve George’un c¢alismalari miizik ve dans birlikteliginde sunulmustur.
Bedenlerini nesnelestiren ¢ift, 1970-91 yillar1 arasinda gergeklestirdikleri ‘Singing
Sculpture’ (Sarki Soyleyen Heykeller) isimli performanslarinda sarki esliginde dans
etmislerdir. Bu eylemde ne miizik ne de dans ortaya konulmaya calisilmis, bu
disiplinler sadece performansi desteklemeye yoneliktir. Esas olan bedendir,

performatif bedenlerdir, yani Performans Sanati dahilindedir.

Perfrormans’ta miizik fonda veya eylemin igerisinde kullanilirken, c¢esitli
enstriimanlarda katilimcilara sunulmustir. Allan Kaprow 1960 yilindaki ‘6 Boliimde
18 Olusum’ isimli ¢aligmasinda odalara giren katilimcilarin her biri happeningin bir

pargasi olan miizik aletlerini ¢almislardir.

El degistiren, metalasan sanat yerine hayatin igerisinde halkla birlikte
yasayan, tasinip goétiiriilemeyen, icerisinde yasayarak deneyimlenen Performans
Sanati, bu ozellikleriyle dansi1 da i¢ine almaktadir. Geleneksel tiyatrodan bu yana

dans, bale ve akrobatik gosteriler her zaman sahnede yerini almistir.

“Performans sanatimin yararlandigi bir baska alan ise danstir. Performans
sanatimin dogasina uygun olarak, dansin klasik danstan farkli bir uygulama ve

anlayis kazandigr goriilmiistiir.

Performans Sanati drama ve miizikle iligkisini siirdiiriirken, dans da ilk
ortaya ¢iktig1 giinden bu yana onun igerisindedir. Black Mountain College’da Cage

ile Cunningham dans ve miizigi birlestirerek cesitli performanslar sergilemistir.

A Goknur Giircan, Cagdas Tiirk Sanatinda Performans, (Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara Ekim 2003, s.17.
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Danscilar gesitli kareograflarda sahnede yer almislardir. 1922 yilinda Meyerhold’un
yonetmenligini yaptig1 ‘The Magnificent Cuckold’ (Biiyiik Boynuzlu) ¢alismasinda
sahnede danscilar mekanik hareketler yapmislardir. Yine Black Mountain College’da

Rauschenberg ‘Pelican’ (Pelikan) isimli performansinda sahnede dans etmistir.

Onceden hazirlanan  kareograf, tiyatro sahnesinin gdsteriye gore
diizenlenmesi, dansgilarin Onceden c¢aligmig olmasi deneysel tiyatronun ilk

orneklerini sergilerken. Miizik, Dans, Tiyatro’yu da ayni noktada toplamaktadir.

Performans Sanati’nin esnek yapisi, izleyiciyle birlikte bu disiplinleri de
igerisine dahil edip disiplinleraras1 bir 6zellik sergiler. Fakat miizik, dans, bale veya
drama gibi disiplinler daha kat1 bir ¢er¢eveyle sinirlandirilmigtir. Bu sinirlar, zaman,
metin, kareograf, mekan gibi unsurlardan olusurken Performans bu sinirlar1 ortadan

kaldirir.

2.3. Kolektif Performanslar

2.3.1.Gutai Grubu

Jackson Pollock’un ‘Action Painting” (Eylem Resmi) i performansin
resimsel boyuttan eyleme uzanisini ve 1960’11 yillardaki eylemsel hareketlerin yeni
bir ¢ikis noktasin1 olusturur. Gutai dans grubu da resimleriyle eylemlerini ve
eylemleriyle de resimlerini birlestirmistir. Gutai grubunun tam ismi ‘Gutai Bijutsu
Kyokai’ dir. Grup 1954 yilinda ressam Jiro Yoshihara tarafindan kurulmustur.
“Japonya Osaka’da on sekiz Japon artistten olusan bir grup, Jackson Pollock un
resimsel yontemlerini yansitan duyguda, aksiyon resmini performans alaninin igine
dahil etmistir. Malzemelere yenilenmis degerlendirmesi yapan grup, Zen gibi

geleneksel Japon inanglartyla pratikleri birlestirip kendilerini sanata adamiglardir...
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Gutai grubu kendisine temel aldigi malzemeyi yiiceltir ve onun hayata
katilmasin1 sadece bir malzeme olarak kalmasindan ¢ok Onemsenmesini savunur.
Gutai Grubu, malzemeyi zorlaylp ona sekil vermek yerine onu oldugu degeriyle
birakmay1 yegler. Calismalarda malzeme amacin gerisinde kalmamalidir. Jiro
Yoshihara 1956 yilinda yayimladigi Gutai Manifestosunda;... “Primitif Sanat ve bir
de Izlenimcilik...bu yapitlarda boya éyle bir beceriyle kullanilmistir ki malzemeyi
yanilsamanmn arkasina saklamak miimkiin olmamis. Noktaci ya da Fov resimlerde
oldugu gibi, boyalar dogayr temsil etmek icin kullanilsa da tam anlamiyla

oldiiriilmemisti r.o1%2

12Ahu Antmen, a.g.e., 5.227.
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Gutai grubunun ¢alismalaria bakildiginda; “Making a Work with His Own
Body”de (Kendi Bedeniyle bir /s Yapmak) (Res. 42) Shiraga, tas, ¢imento, kum,
cakil, kil, al¢1 ve ince dallardan olusan gri karisimin igerisinde zorlayici olan
hareketler yapmistir. Sanat¢inin iizerinde sadece bir pestamal bulunmasi; kavgaci,
miicadeleci hareketleriyle viicudunun belli bolgelerinde yirtilmalar olusmasina neden

olmustur.

Resim 42: Kazuo Shiraga, “Making a Work with His Own Body”, 1955

Shiraga, savasin Japonya iizerindeki etkileriyle kendi bakis agisini1 yansitan
savag sonrast Japonya’nin igerisindeki durumu c¢alismalariyla gostermeye
gallsm1§t1r.153Su sozleriyle de savasa olan tepkisini dile getirmistir; “Ben sadece
kanla kapli insanlar gordiim, ben sadece savas kurbanlari ve her yeri yanan bir
Osaka gordiim. Tiimiiyle kana bulanmis, camurla kirlenmis Insanlarin ¢ogu yardim

icin Osaka Kalesine geliyordu 154

Baglarda Metamorphismes (Metamorfoz) gosterisi ve Stadler’de 1962°deki

Shiraga’nin sergisiyle 1959 yilinda Paris sanat sahnesine grubun girisiyle, Gutai iki

153K unimoto Namiko, “Shiraga Kazuo: The Hero and Concrete Violence, (29.01.2014), s.160,
https://www.academia.edu/3488984/Shiraga_Kazuo_The Hero_and Concrete_Violence
154 ~ ..

Gos. yer.
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ayr1 alani ortaya koymustur. Birincisi; Tapies ve Onun sanat fikri, ikincisi ise Pierre
Restany’nin daha deneysel sanatm ve New Realism’ini benimsemekti.’*®> Grup
ilerleyen zamanlarda Tapies ile olan iliskisini ilerletmis, resimde deneysel calismalar
ortaya koymustur. 1960’11 yillarda Gutai resmi Uluslararas1 Guggenheim
International Award sergisine dahil edilmistir ve Gutai grubu uluslararasi bir alanda

ve Japon sanat diinyasinda biiyiik iine kavusmustur.

Grubun performanslarina bakildiginda;“Bu grubun sanat¢ilarindan Shiraga
Kazuo, Shozo Shomomoto ile halka agik performanslarinda, ayaklariyla tuval
tizerinde biiyiik soyut resim c¢alismalart yapmuistir.(Resim 34) Yine benzer bir
vaklasimla, bu grubun sanat¢ilarinin 1957 yilinda Tokyo ve Osaka’da agtiklar
sergide de (stage art exhibition) sahne sisirilmis balonlarla doldurulmus ve bir

performans¢t da 151kl bir elbise giyerek gésteri yapmistir. 156

Ming Tiampo,Gutai: Decentiring Modernism, University of Chigago Press, U.S.A 2011, 5.145.
K ibar Evren, Bolat Aydogan, a.g.m., s.8.
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Gutai grubu 1960’l1 yillar itibariyle uluslararasi bir {iine kavusan;
performanslarinda, resimlerinde ve yerlestirmelerinde soyut resimle diyalog

igerisinde olmustur. (Res. 43)

Resim 43: Kazuo Shiraga, “Ayaklarla Boyama”, 1956
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Murakami, ‘Passing Through’ (iginden Gegmek) (Res. 44) performansinda
kasnaga gerdirilmis, dik olarak konumlandirilmis alt1 adet kagit tabakaya kendisini

vurarak iglerinden ge¢mistir.

Resim 44: Saburo Murakami, “Passing Through, 1956

“Kazuo Shiraga, biiyiik bir par¢a kagit iizerine toprak boya koymus,
ayagiyla siddetli bir bicimde dagitmistir... Organik yontemle ¢alisan Shiraga’dan
farkly olarak Shozo Zhimamoto, mekanik bir yontemle ¢calismakta, yiizeylere mekanik
miidahalelerde bulunmaktadir... Beton mikseriyle ¢alisan Yasuo Sumi’nin veyahut
boya topak¢iklart kullanan Toshio Yoshida’min yapitlari bulunmaktadir. Her iki
sanati enerji dolu eylemler gergeklestirmisler ve saygryla anilmayr hak etmislerdir...
Saburo Murakami’nin isi ise icine girebileceginiz ve gokyiiziinii seyredebileceginiz
bir teleskop gibidir...Sadamasa Motonaga, su, duman gibi malzemelerle

calismistir, ™

Ahu Antmen, a.g.e, 5.228-229.
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Ayni ilkeler altinda toplanan Gutai grubu sanatgilari, malzemeyi yiicelterek
gerceklestirdikleri performanslarinda, Pollock’un aksiyon resimlerinden ¢ikis
noktasini almuis, islerinin icerisine bedenlerini de katarak eylemler gergeklestirmisler.
Performans Sanati’nin artik tiyatro, dans, miizik gibi disiplinlere ihtiya¢ duymadan
gerceklestigi ortadadir. Sanatgilarin  edindigi ilkeler ve savundugu kavramlar
dogrultusunda, sanatginin bedensel varligiyla ve malzemeleriyle hayata gegirilmis
eylemler Gutai’lerde belirgindir. Gutai grubu aktarmaya calistig1 diisiinceleri
malzemeleri eylemlerle birlestirerek ortaya koymaktadir. Beden ve malzeme yani
doganin igerisinde bulunan iki par¢a, Gutai’lerin performanslariyla tek bir noktada ve
carpict bir bigimde meydana gelmis olur. Zaten Performans Sanati hayata gecirilme

esnasinda en ¢ok bedene ve onu etkili kilan, destekleyen malzemeye bagvurur.

2.3.2. Gilbert & George

Performans Sanati’nin 60’11 yillardaki gelisiminde ikili performanslariyla
bedenlerini sergileyen Gilbert Prousch (Proesch) ve George Passmore doneme
damgasim1 vurmustur. 1967 yilinda tanisan ve escinsel olan ikili eylemleri disinda
yasam tarzlari ve goriintiileriyle de dikkat c¢eker. Siirekli takim elbiseleriyle
dolagmalari, Londra’da her gece ayni lokantada yemek yemeleri gibi ¢iftin evlenmis

olmalar1 da sira dis1 yasam tarzlarini gosterir.

Kendilerini sanat nesnesi olarak nitelerler. Tiim performanslarinda bedenleri
on plandadir ve kendilerini yasayan heykeller olarak nitelendirirler. ‘What Our Art
Means’ (Sanatimizin Anlamlar1) isimli manifestolarinda niyetlerinin insanlarin
fikirlerini degistirmek igin ¢abalayan normlari ve sosyal tabular1 yikmak oldugunu

belirtmislerdir.**®

1¥Ray Anne Lockard, “Gilbert & George and George Passmore”,
http://www.glbtq.com/arts/gilbert_george.html, (13.02.2014), s.1.
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Ikilinin tamigmalar1 ve ¢alismalara baslamalar1 1967 yilinda Londra’da St.
Martin's School of Art Okulu’'nda ileri seviyede olan bir heykel kursunu

kazanmalariyla baslamlst1r.159

“Amerika’da Kaprow, Ingiltere de Gilbert ve George ve Almanya’da Joseph
Beuys gibi bazi artistler insan viicudunun aktivitelerini ¢evrenin bir par¢ast olarak
onun var olan maddesini ac¢iga ¢ikarma siirecinde ve bu endisenin artmasinda
Duchamp’1 taklit etmislerdir. Eylemlerde sanatsal bir materyal olarak iizerinde

calistlan viicut ise artistin kendi viicududur. ~160

%9Gos. Yer.
%\arvin Carlson, a.g.e., s.111.
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Gilbert ve George ikilisinin performanslarinda 1971 yilinda ‘The Singing
Sculpture’ (Sark1 Soyleyen Heykel) (Res. 45) isimli ¢alisma 6nem kaydeder. Video
kayitlarina da alinan performansta ikilinin elleri ve yiizleri altin rengine boyanmus,
tizerlerinde her zaman giydikleri takim elbiseleri ile kiigiik bir masa iizerinde,
mekanik hareketler yaparlar. Birinin elinde eldiven digerinde baston Flanagan ve
Allen sarkisina eslik ederek masa tizerinde alti dakika kadar performanslarini
gergeklestirirler. Gilbert ve George bu eylemleriyle birlikte ve daha sonraki
eylemlerinde beden araciligiyla var olmanin 6nemini 6n plana ¢ikarir. Sanat nesnesi

de sanatc1 da ayn1 noktadadir.

Resim 45: Gilbert ve George, “Singing Sculpture”, 1970-91

Goldberg’e gore (1996: s.168) 1969 tarihli, The Meal’ (Yemek) isimli
caligmalarinda ikili, hayat ve sanat arasindaki ayrimi eritip tek bir nokta toplamusti...
performans i¢in iki yiizden fazla kisiye gonderilen davetiyelerde Isabella Beeton ve
Doreen Mariott, iki heykel Gilbert ve George, misafirleri ressam David Hockney i¢in
yemek pisirecek ve Richard West onlarin garsonu olacak yaziyordu. Bu ¢alisma

Ripley’de bir salonda gergeklestirilecek bir parca gosteriden olugsmaktaydi.
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Cift, her calismalarinda bedenlerini sergilemekten ¢ekinmez, gesitli resimsel
yontemlerle veya araglarla birer canli heykel olduklarini gosterirler. Ayrica ¢iftin Pop
Art Ozellikleri sergileyen fotograf diizenlemeleri bulunur. Bu fotograflarda da kendi
bedenleri onlarin esas objeleridir. Fotograflar1 bir performans pargasindan alinmis bir

kare, hareketli anin sabitlenmis halidir.

Gilbert ve George hayatin bash basina bir sanat oldugunu kabul etmistir.
Boylelikle cift, Performans Sanati’nin en belirgin niteligini de o yillarda ortaya
koymus olur. Nitekim Performans Sanati’nin esnek yapisinda hayat ile sanat i¢

icedir. Amag hayat ile sanat arasindaki duvarlar1 yikmaktir.

2.3.3. Viyana Aksiyonistleri

Viyana Aksiyonistleri ismini; 20. ylizyilin ortalarina dogru bir grup Viyanali
sanat¢inin siddet igeren eylemler sergilemesinden almistir. Grubun iiyeleri arasinda
Otto Miihl, Hermann Nitsch, Giinter Brus, Heinz Cibulka, Rudolf Schwarzkogler
gibi bagka sanatcilar da yer alir. Eylemlerinin malzemelerini hayvan bedenleri, kan

ve digkilar olustururken grubun ilk temsilcisi ise Hermann Nitsch’dir.

Grubun eylemlerinin amaci  ‘Kararsis'tir.  “Freud ve Breuer’in
caligmalarinda katharsis teorisinin 6zii, duygusal gerilime rahatlama getiren duygusal
bosalim siirecidir. Freud ve Breuer bu siireci ‘Abreaction’ (Rahatlama) olarak

161
adlandirir.”

Hermann Nitsch Katarsiste, performanslarin sonucunda bastirilmis siddet

duygularinin ¢ikarilmis olduguna inanir.'®? Kuspite’e gore, (2006: s.142) “Viyana'l1

81 Thomas J. Scheff, Catharsis in Healing, Rituel and Drama, University of California Press, England
1979, s.47.

1%2Cynthia Carr, On Edge Performance at the End of the Twentieth Century, Green Press, U.S.A.
2008, s.152.
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sanat¢ilar bilingdisi cesaretlerini ortaya koyup bizlere yasamin duygusal gercegini

gostermektedirler.”

1960’ lardan beri Hermann Nitsch’in kuzu par¢alamak gibi ¢esitli eylemleri,
sadece sanatcilart degil ayn1 zamanda izleyicileri de nesnelerle iletisim haline
gecirmistir, hatta onlara bizzat yasaklanan bedensel eylemleri deneyirnletmistir.163
Nitsch’in kanli ritiiellerine izleyicilerin dahil olmasiyla izleyici-izleyen konumundan
aktore; yani olayin igerisindeki birer eylemciye doniisiir. Nitsch, performans
sanatinin izleyiciyi eyleme dahil etme, isin igerisine dahil edip, hayat ile sanat

arasindaki sinirlart yok etme asamasinda izleyici, sanat¢i ve sanat eseri ii¢liisiinii ayni

nokta iizerinde toplama hedefine erisir.

“Stmirlart Asan Beden’ basligi altinda giindeme gelen Performanslar, beden
ve gevresi arasindaki sinirlar iizerinde durarak, bedenin ici/dis1, bir gosterge olarak
beden iizerinden birey/toplum iliskisi gibi karsilastirmalara odaklanwr. Bu tiir

"84 Ayrica, kuzu

Performans’larda sanat¢t ve izleyici arasindaki sumirlar erir.
parcalama eylemleri i¢in Nitsch tarafindan olusturulan topluluk, sembolik ve sosyal

olarak diisiiniilebilir.

“Bedene odaklanan hemen tiim performanslarda bir tir kiiltiir/doga
ikileminden soz edilebilir. Bedenin (doganin) kendi ogretisine onem veren bu
sanatsal anlayis i¢inde akil/beden ayrimi iizerinden bakmamaya, akla hiyerarsik bir
ustiinliik takinmaktansa bedeni deneyimlemeye dncelik verilir. Bazi performanslarin
sinwrlart zorlayict nitelikte olmasi da buna baglanabilir... yasam i¢giidiisiiyle oliim
icglidiisti, sadizm ve mazosizm, izleme ve izlenme, hastalik ve sagaltim arasindaki

ikilemleri irdeleyerek dramatize eden Performans Sanati, Maurice Merleau-

1%3Erika Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance, 1. Baski, Routledge, U.S.A. and
Canada 2008, s.19.
1% Ahu Antmen, a.g.e., 5.225.
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Ponty’nin dedigi gibi ‘insan bedeninin ancak yasayarak kavranabilecegi’ gercegi

.o 165
tizerine kuruludur”

Viyana Aksiyonistleri kendilerini, carmiha gerilen Isa’nin cilesiyle

0zdeslestirmis ve performanslarini bu sagaltic1 gii¢ ile esdeger tutrnustur.166

Viyana Aksiyonizmi’nde ilk ornekleri sergileyen Hermann Nitsche’in
eylemlerine bakildiginda; Nitsche 1957°de Avusturya’daki malikanesinde yasamin
tim boyutlartyla yogunlagtirilmig hali olan ‘Orgien Mysterian Theatere’ (Gizemli
Alem Tiyatrosu) 1 (Res. 46) kurmustur. Kendini kutsal kuzunun kanina gémmiis ve
katledilmis hayvanin bagirsaklarini 6nce ¢ikarip sonra da yliregin i¢ine sokmustur.

Bu gosteride kullanmis oldugu malzeme gergek kandir.*®’

Resim 46: Hermann Nitsch, “Gizemli Alem Tiyatrosu’ndan Giinlilk Aksiyon
Goruntileri”, 1998

%5 Ahu Antmen, a.g.e., 5.222-223.

1%6Donald Kuspit, a.g.e., 5.142.

"Mehmet Yilmaz, Tuvalden Sahneye Firlayan Siddet, Sanatin Giinceli Giincelin Sanat1, Utopya
Yayinevi, Ankara 2006, 5.267-268.
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Eylemlerinin disinda soyut tablolarinda da boyanin yani sira kan gibi (Res. 47)
gercek malzemeleri kullanan Nitsch’in malzeme karsisindaki tutumu, malzemeyi
degistirmeden oldugu yapisiyla kullanimi Gutai grubuyla benzerlik gosterir.
Gutai’lerin malzemeyi yiiceltmesi ve onun 06zelliginin ¢alismadan daha 6nemli
oldugunu vurgulamast noktasi Nitsch’in kan ve diski gibi malzemeleri

kullanmasinda, malzemenin ¢alismalar1 geride birakan etki giicline denk diiser.

Resim 47: Hermann Nitsch, “Blood Picture”, 1960

Eylemsel boyutun etkililigi kavramsal boyutla paralel ilerler. Toplumun i¢
diinyasindaki asiriliklar bu tiir eylemlerle bastirilir. Kisilerin  arinmalarinm
gerceklestirdikleri ritiiellerde esas olan kavram siddet ve kan iken amag; siddeti yine
siddetin kendisiyle bastirmaktir. Bu gaye, toplumda bireylerin diizen igerisinde,

huzura kavusmalar1 yonelimi olarak kavramsal yapiy1 destekleyebilir.

“Nitsch’in aksiyonlarinda, asiriliklart baski altina alinarak degil, tam
tersine (eylemin kontroloriiniin ¢izdigi simirlar ¢ercevesinde) olabildigince ozgiir
bwrakilarak arindwrildigr bir siirecin icindedir. Ciinkii Nitsch, ¢agdas insanin,
giindelik yasamda bastirilmis ilkel saldirgan giidiilerini disa vurma olanagindan

voksun kaldigi goriisiindedir ve bu yoksunlugu torensel eylemler ile gidermeye
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calisir. Modernligi bireysellestirici bir anlayisin tersine Nitsch, toplumsal beden
kavrayist ile tabulara ve normallestirme araglarina karst kolektif bir biling

yaratmanin olanaklarini kendine 6zgii estetik anlayisi ¢ergevesinde sorgular. ~168

Viyana aksiyonistleri bedeni, bedenin ¢iktilarin1 malzeme edinip, bununla
toplumu iyilestirmeye yonelik eylemlerde bulunmustur. Eylemlerinde siddeti ve
cinselligi kullanan, malzemelerin kullanilmasinin resimle olan baglantisinda grubun
tiyelerinden Otto Miihl, 1964 yilindaki Materyalaksiyon Manifestosunda; “Materyal
aksiyon, hareket halindeki resimdir. Kendi kendini iyilestirmenin goriiniir
kilinmasidir... her sey bir madde olarak kullanilabilir*®® diyerek calismalarindaki

malzeme-eylem-resim {igliisiine agiklik getirmistir.

1%8Gokgen Meryem Kiling, Bedenin Iktidar Kavramina Karsit Bir Oge Olarak Viicut ve Performans
Sanatinda Kullamimas:, (Mustafa Kemal Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat
Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Hatay 2007, s.47.

1%Ahu Antmen, a.g.e., 5.234.
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“Viyana’li olan Gunter Brus un pislikle ilgili diirtiileri uyandirmaya yonelik
cogu kez c¢iplak olarak gergeklestirdigi eylemler ve Rudolf Schwarzkogler’in
hirpalanmis, zedelenmis bir modelin viicudunu kullanarak gercgeklestirdigi ¢arpici
goriintiilere dayali ¢alismalar: (Res. 48) Beden Sanati’'min belirgin ornekleri olarak

e w7
sayilabilir*™®

Resim 48: Rudolf Schwarzkogler, “3rd Action”, 1965-1970

Performans ve Feminist Sanatin One ¢ikan kadin sanatc¢ilarindan Ana
Mendieta’da Viyana Aksiyonistleri gibi bazi ¢alismalarinda kan kullanmistir. Onun
siginda Uretim yeri beden olan bir malzemeyi yine bedeni ve ruhu rahatlatmak adina
kullanmak oldukea ilgingtir. Performans Sanati’nin esnek yapisi bunlar1 kaldirir ve
carpict bir sekilde sunar. Viyana aksiyonistleri psikoloijik temelli sanatsal eylemleri
yoluyla sosyolojik amaglara erisir. Ciinkii psikoloijk olarak kin, sehvet ve koti
duygularindan arinmig olan kisi toplumsal hayatta normal bir kisi olacaktir. Kolektif
performanslarda da c¢esitli kavramlarin temel alindigi, bilingalti ve i¢ diinyanin

etkisinde eylemler gerceklestirildigi ortadadir.

°Selda Uzunkaya, “Tiyatro Makinesi Uretimde, Body Art ve Performans”,
http://tiyatromakinesi.blogspot.com.tr/2013/01/selda-uzunkaya-yazd-bodyart-ve.html, (16.02.2014),
s.1.
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2.3.4. Guerilla Girls

1984 yilinda yedi kadin tarafindan kurulmus sonrasinda sayisini arttirmis
New York’da ortaya ¢ikan bir grup kadin sanatgi, galeri ve miizelerdeki kadin
sanat¢ilarin caligmalarinin eksikligine tepkiler gosterir. Irke¢ilik, belirgin cinsiyet
ayrimi ve kadin erkek esitsizligi grubun karsisinda durdugu konulardandir.
Hazirlamis olduklar1 posterler, pankartlar, eylemler ve kamusal alandaki ¢esitli
gorseller farkindalik uyandirma g¢abasindadir. Ayrica grup, kimliklerini gizlemek

adina baslarina goril maskesi gegirir. (Res. 49)

Resim 49: Guerilla Girls, Goril maskeleriyle Gerilla Kizlari

“Gerilla ismini alma nedenlerini gerilla savasimin korkusuyla oynamak
istemeleri ve insanlarin bunlar kim olabilir ve bir sonraki vuruslar: nerde olabilir

diisiincesini yaratmak istemememizdi seklinde aciklamislardir.*™

Gerilla Kizlar, kadin ve erkek sanatcilarin miize ve galerilerdeki etkinligini
arastirmis, istatikleri toplamis ve bu verileri posterlerinde ve pankartlarinda acik¢a

belirtmistir. Ayrica “Gerilla Kizlar’in en ¢ok ses getiren ¢ikartmalarindan biri de

"yUgur Giinay, “Sanatta ve Hayatta Cinsel Ayrimeiliga Bir Baskaldiri Hikayesi: Gerilla Kizlar

(Guerilla Girls)”, http://www.arsivfotoritim.com/yazi/ugur-gunay-gerilla-kizlar/, (17.02.2014).
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Metropolitan Miizesi’ndeki ¢iplak kadinlari sorguladiklar galismasidir.”*" Posterde
Ingres’in ¢iplak kadinlarindan birini olusturan kadin figiiriiniin basina goril maskesi
takilmis olarak basilmistir. Uzerinde de ‘Miizelere girmek igin kadinlar ¢iplak olmak
zorunda mudir?’ yazar. (Res. 50) Ayrica kadinlarin ve erkeklerin galerilerde ne
derecede etkin olduklar1 konusunda arastirma yapan grup, elde ettigi verilerde
ulastig1 kadin erkek yiizdelerini agiklarken miizelerin isimlerini de yaymlamaktan
¢ekinmemistir. Grup c¢alismalarini A.B.D ile simirlamamis, Tiirkiye de dahil olmak
tizere farkli tilkelerde gergeklestirmis, miize ve galerilerdeki kadinlarin etkinligini
yerinde arastirmistir. Grup 1985-1990 yillar1 arasinda toplam otuz poster

{iretmigtir.*"”

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
Y 4 of the nudes are female.

L.

—

Gll!ll_!lu GI!I.S COMSCINCE 01 TwE 421 WORLD

Resim 50: Guerilla Girls, Poster, 2005

Grubun anonimligi halen siirmekteyken, ka¢ kisiden olustugu ve iiyelerinin
kimlikleri gizli tutulmaktadir. Gerilla Kizlarla yapilan bir roportajda; “Eger kim
oldugumuz bilinirse bizim kadin sanat¢ilar olarak miicadelemiz degil, kisisel
vasamlarimiza ilgi gosterilir. Bu ag¢idan kendimizi ‘kigiliksizlestiriyoruz'. Kim
oldugumuz degil ne yaptigimiz énemsensin istivoruz"*"* diyerek kimliklerinin gizlilik

nedenlerini agiklamiglardir. Sanat diinyasindaki 6zelliklede cinsiyet ayrimi veya 1rk¢i

Y28akir Oziidogru, “Feminist Sanata iki Farkli Yaklasim: Gerilla Kizlar ve Cindy Sherman”, Gazi

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi, S.6, Ankara, Aralik 2010, s.118.
3pystin Kidd, Legislating Creativity: The Intersections of Art and Politics, Routledge, New York
2010, s.116.

*Mahmut Hamsici, “Erkekler Eylemde Gorsiin”,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=203159, (17.02.2014).
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davraniglar olarak algiladiklar1 her bir tutuma, kuralsizliklara dikkat ¢ekmek adina

olusturduklar poster iiretimi ve halk performanslarinda hepsi goril maskesi giyer.'”

“Gerilla Kizlar, Nisan 1985 ’te New York’ta beyaz erkek sanat¢ilari, sanat
galerilerini, sanat elestirmenlerini elestiren posterleriyle seslerini duyurmaya
baslarlar. Kendilerini ‘sanat diinyasinin vicdani’ olarak tanimlarlar. Sanat pratikleri
aktivizm temellidir. Bunun i¢in ¢esitli gerilla taktikleri uygularlar. Bu taktikler
anonim tiyelik, gizli sayim, siirpriz hareketler ve kamusal alanlara yasadisi olarak
posterler ilistirmektir. Kisa bir siire sonra sanat diinyasinda ve basinda ciddiye
alimirlar. Okullara, sanat konferanslarina, ¢esitli etkinliklere katilimct olarak davet

. 17
edilirler."®

Gerilla Kizlar New York Sanat diinyasindaki kadin erkek esitsizliginden
yola ¢ikarak baslattiklar1 ¢alismalarinda sanatgilarla da isbirligi yapmistir. Grup iki
adet de kitap ¢ikarmustir. 1998, ‘Bati Sanati Tarihine Gerilla Kizlar Basucu Kitabi’,
2003 yilinda ise ‘Orospu, Aptal ve Giizel Kadinlar’ isimli kitaplaridir.

Grubun ¢alismalarina bakildiginda; New York’ta organize olan Gerilla Girls
aktivitlerini Amerika iizerinden Avrupa’ya kadar tagimistir. Calismalarin farkindalik
olusturulmak adina sansasyonel tarafi da vardir; grup 2011 yilinda akademi odiilleri
seramonisinde kadin yonetmen oskar adaylarinin az sayida olmasi konusunu iceren
kagitlar dagitarak bir karmasa yaratmislardir. (Carlson, 2004: s.181) Grubun
eylemlerinin sosyal, politik ve kadin erkek esitsizligi gibi kavramsal yapilardan ¢ikis
noktalarin1 yakalarken, ¢alismalar ulasilabilirlik ve dikkat ¢ekmek adina farkindalig
uyandiracak bi¢imde cesitlilik gosterir. “Gerilla kizlarin medyayr se¢mesi, baslarda
gorsel bir element olarak dili kullanimi ve alisilmadik yerlestirme formatlari, Jenny

Holzer, Barbara Kruger, Erika Rothenberg veya Hans Haacke gibi sanatgilari

"Fred S. Klenier, a.g.e., 5.793.
17°Withers’den akt., Oziidogru, a.g.m., 5.116.
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tarzlarint yansitan ¢alismalari, ozellikle de halk sanati ve heykelin yaygin tanimlar

agisindan ¢agdas sanat pratikleriyle olduk¢a bagintilidir. ™"

Gerilla Kizlar, 1999 yilinda dagilmistir, o zamanlarda grup igerisinde
tansiyon yiikselmeye baslamis, grubun anonimligi ve gizliligi bu gerginligin
kaynaginin nedenini 6grenmeyi zorlastirmistir. Fakat sonug Gerilla Kizlarin ii¢ ayri
birime ayrilmasi, Banana Split (Muz Boéliinmesi) olarak bilindi. Guerilla Girls
Inc.(GGI), Guerilla Girls Broad Band (GGBB) veGuerilla on Tour (GGoT)

calismalarini halen yiirtitmektedir.

Grubun eylemsel islerine bakildiginda GGoT’ yi ele almakta fayda vardir.
Bu Grup; “calismalariyla klasik tiyatro tekniklerini kendilerine has kostiim ve
senaryolarla harmanlayarak bir tarz olusturan grup, ayni zamanda work shoplar ve
performans gosterileri diizenlemektedir. 178 Ayn1 zamanda GGoT tiyatro igerisinde
aktivizmeve aktivizm temelli tiyatroya odaklanmistir. Toplumdaki esitsizlikler,
cinsellik, irk¢ilik ve cinsiyet ayriminin genis esitliligini tanimlayan bir ara¢ olarak

tiyatroyu kullanmugtir.'"

GGoT’u kendine problem edindigi konular1 yansitma yolunda tiyatroyu bir
ara¢ olarak kullandigr goriiliitken. Toplumda sorun olarak algiladigi konular

istatiksel verilerle tiyatro sahnesinde sunmaktadir.

Grup dagilmasinin ardindan ii¢ kola ayrilmis fakat toplumdaki haksizliklara,
kadin erkek esitsizligine karst hassasiyetlerini feminist bakis acisinin da disinda,
toplumsal refah i¢in caligmalar1 yoluyla haksizliklarin miicadelesini vermistir-

vermektedir.

Y"Mira Schor, Wet: On Painting, Feminism andArt Culture, Duke University Press, 1997, U.S.A.,
s.93.

8Ugur Giinay, “Sanatta ve Hayatta Cinsel Ayrimciliga Bir Baskaldiri Hikayesi: Gerilla Kizlar
(Guerilla Girls)”, http://www.arsivfotoritim.com/yazi/ugur-gunay-gerilla-kizlar/, (17.02.2014).
Dustin Kidd, a.g.e. ,5.129.
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3. PERFORMANS SANATINDA KAVRAMSAL ILISKILER

3.1. Kavramsal Sanat’tan Performans Sanati’na

Eroglu'na gore Kavramsal Sanat; “Gorsellikten ¢ok zihinselligin hedef
alindigi ve imgelerin de bu yolla yaratildigr anlayiglarin genel ismi. Bu anlayislarda
bilindik, geleneksel malzemeler kullanilmamistir.  Nesnesiz  sanat  olarak
bilinmektedir. Sanat yapitimi bir fetis olmaktan ¢ikarmistir. Baslangici Duchamp

. . ))1
iledir. "%

20. yiizy1l sanat akimi olan Kavramsal Sanat, 1960’11 yillarda dilbilimsel
arastirmalar ve sanat nesnesinin varlifindan ¢ok onun ne oldugunun bilinmesi
sorunsaltyla karsimiza cikar. Fakat daha da dncesine gidildiginde Duchamp’in hazir
nesnelerinin sanatta yerini almasi ile sanatg1 fikrinin 6n plana ¢ikmasi ve somut olan
sanat nesnesinden, soyut olan diisiinceye gecis Kavramsal Sanat’in ilk sinyalleridir.
Diislincenin 6n plana gectigi bu sanat olusumu ¢aligmalarina ilk olarak Kosuth’un
editorliigiinde Art & Language dergisinin ¢ikarilmasiyla baglamistir. Kavram
Sanatgilart “ABD de John Baldessari, Rovert Barry, Mel Bochner, Douglas Huebler,
Tom Marioni, Bruce Nauman, Dennis Oppenheim, Lawrence Weiner, Joseph Kosuth,
On Kawara... Ingiltere’de Art and Language, Victor Burgin, Fransa Daniel

Buren...Almanya’da Joseph Beuys, Dieter Roth, Hans Haccke... den olusur. »181

Kavramsal Sanatla birlikte gorselin Gtesine tasinan sanatsal liretimler bir
takim anlatilar icerir, bu anlatilar1 seyirci belle§inde sonsuzluga kavusturma
arzusunda dil, kelimeler ve sozciiklerin diziliminden faydalanir. Bunlardan
faydalanirken de ortaya galerilerde sergilenecek bir takim isler yapma yoluna

girismez, dergiler ve makaleler yoluyla hitap ettigi kitleye ulasir. Somut bir nesne ile

¥00zkan Eroglu, Resim Sanati Sézhigii, Nelli Sanat Evi, istanbul 2003, .207.
81Ahu Antmen, a.g.e., 5.193.
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anlatinin eksik kaldigmma sadece zihinde var olacagina inanilan bu olusumda
Giderer’e gore; (2003: s.151) “sanat artik bir takim onermelerdir.” Gorselligin bir
kenara itilip anlamin deger kazanmasi ag¢isindan; “Atkinson... bir sanat¢inin yazdigi
metnin sayfalarini ¢erceveleyerek sergilemesi durumunda goriintiiniin - énemli

olmadigimi séylemistir. %

Kavramsal ve minimalist bir sanat¢i olan Sol LeWitt 1967 yilinda
Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar isimli makalesinde; “ ‘Giizel bir fikri berbat
etmek zordur’, der, ama kavramsal sanat¢i i¢in siradan her fikir swrf siradan olmasi
nedeniyle ‘giizel’ dir, iste bu nedenle ona gore, ustalik ve giizellikle kurtarilmast

gereken diistince diye bir sey yoktur. ~183

¥2Nancy Atakan, a.g.e., 5.47.
¥Donald Kuspit, a.g.e., 5.83.
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Kavramsal Sanat adma yapilan c¢alismalardan en bilindik ve {inli olani
Kosuth’un ‘Bir ve Ug Iskemle’isimli eseridir. Kosuth’un bir diger isini anlatisi
acisindan ele alacak olursak; Kosuth; misafirlik, yabancilik ve yabancilar ile ilgili
kavramlar1 igeren Frankfurt sergisinde; Goethe, Walter Benjamin, James Joyce,
Ludwig Wittgenstein gibi yazarlardan segtigi ciimleleri siyah bir duvarin iizerine
degisik biiyiiklik ve karakterlerde diizenli olarak yazmis ve bu yazi salonun
neredeyse tamamini bastanbasa kaplamistir. (Res. 51) Kosuth, bu ¢alismasinin
altindaki anlatiy1, kendini gelistirebilmek i¢in dogdugu, ait oldugu yerlerden
uzaklasarak farkli kiiltiirlerle tanigsmayr hedefleyen bireylerin duygularmi dile

getirmek olarak belirtmistir.*®*

Resim 51: Joseph Kosuth, “Guests and Foreigners: Rules and Meanings”,
2000, Adam Art Gallery

1960’larla birlikte sanat artik anlatilar, fikirler ve kavramlar {iizerine
kurulmugtur. Bi¢imei anlayiglara tamamen karsi olan Kavramsal Sanat bu yoniinii dil
ve dilin yazinsal olanaklartyla kullanirken; kavramlar1 ve baglamlar1 igeren 1960
sonrasi sanat akimlari salt yaziyr temel almasa bile diisiince boyutuna erisme ve
seyircinin belleginde varligin siirdiirmesi ile ilgilidir. “Diisiincelerin dille, toplumla,
politika ve on yargilarla olan iliskisi, ontimiizdeki yiizyilin sanat anlayigini

betimleyen temel faktorler olacak. Ancak bunu 1960’°larin ‘Kavramsal Sanati’ni agan

1%Necmi Sonmez, Sanat Hayati I¢erir mi?, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2006, s.105-106.
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1,185
Kavramsal sanati asan ve

farkli bir c¢izgide gerceklestirmek gerekiyor.
kavramlarin yine 6n planda tutuldugu Postmodern ¢agda sanat nesnesinden c¢ok
yasayan sanat yapilmasi; bunlar Happening, Performans veya Siire¢ Sanati gibi
olusumlardir ki sanatin gorsellikten ¢ok dogrudan kavramsal boyutuyla ilgilidir. Bu
noktada kavramsal sanat kendisinden sonraki sanat olusumlari igerisinde de varligin

siirdlirmeye devam eder.

6

avramsal Sanatin postmodernizm ile ortakligi elbette salt “dil” olgusu
tizerinden gerceklesmemistir. 1960 sonrasi sanat ortaminin tiimel bicim anlayisindan
ve sanat dallarimin geciskinliginden dogan bir bi¢cim dili olarak yerlestirmeler
enstalasyonlar, performanslar ya da diger tiirler de bir¢ok kavramsal sanatgt
tarafindan uygulanmuis, postmodern ilkeler etrafinda ortaya ¢iktigi, postmodern bir

diinyanin ozetini verdigi iddia edilebilecek tiretimler yapilmistir. ~186

Kavramsal Sanat 1960’l1 yillardaki etkin durusundan sonra diger sanat
akimlarinda da varligmi devam ettirmistir. Galeri ve miizelerde seyirlik isler
yapilmasina kars1 olan kavramsalcilar, performansgilarla ayni goriistedir. Her iki
olusumda da seyirci bellegi esastir. Gorsellik ikinci plandadir. “Sanatcinin bedenini
kullanarak gerceklestirdigi performans ya da happening (olusum) tiriinde
gosteriler; resim ve heykel gibi geleneksel tiirlerin otesinde uzanan enstalasyon ya
da environment (¢evre) tiiriinde diizenlemeler; galerinin ve miizenin hem fiziksel,
hem ideolojik simirlarini asmak adina agik alanlarda ve dogada gergeklestirilen
arazi, toprak, ¢evre sanati tiiriinde projeler ve benzeri sanatsal ifadeler, izleyiciyi
estetikten  once zihinsel bir algilama  siirecine ¢agirmast  bakimindan,

< L g . 187
‘kavramsalciligin’ simirlari igerisinde degerlendirilebilir.”

85Gos. yer., 5.107.

18Sibel Agikalin Akgiin, Modern Kaygilar: 20. Yiizyil Sanatinda Hazir Nesne Kullanimu ve Tiiketim
Toplumuna Elestirel Bir Bakis, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Heykel Ana Sanat Dal1, Heykel Programi, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2012, s.56.

¥ Ahu Antmen, a.g.e., 5.193.
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Performans Sanati’nin kavramlarla olan iligkisinde eylemin altinda yatan ve
eylemin gerceklesmesine olanak tanityan diisiince one ¢ikar. Dolayisiyla donemi
igerisinde gerceklesen hemen hemen her eylemin kavramsal alt yapisi, arkasinda
veya karsisinda durdugu bir anlati vardir. Performanslar yoluyla seyirci belleginde
yasatilmak istenen o eylemin salt gorsel unsurlari degil, bu gorsel unsurlar
aracilifiyla hedeflenen kavramlardir. Zaten Duchamp’la birlikte sanat¢i1 diislincesi
sanat olarak kabul edilmis, sanat nesnesi bu diisiincenin temsili konumuna ge¢mistir.
Performans’larda da eylemler sanatg¢i fikrini temsil eden imgeler olarak karsimiza
cikar. Etkileyici gorsellik ise eylemi gii¢lii kilarken amaglanan kavramlarin daha

etkili bir sekilde aktarilmasini ve zihinde uzun vadeli kaliciliga ulagmasini saglar.

Performans Sanati’nin tarihinden bugiine degin eylemler belirli ideolojiler,
ontolojik, psikolojik, sosyolojik, antropolojik veya politik temellerle iliskili olarak
ilerlemistir. Dadaist eylemlerde savasin yok ediciligi ve yikiciligimi temel alan
performanslarda politik tavirlar 6n plandadir veya Rus Konstriiktivizmi dahilindeki
eylemlerde Rus devrimi, sanat¢ilarin eylemlerinin temalarini olusturmustur. Politik
soylemleriyle buna en iyi Ornek ‘Moscow Burning’ (Moskova Yaniyor) dir.
Performans Sanati’nin basli basma ortaya c¢iktigi 1960’11 ve 1970’li yillardaki
performanslarin ¢ogu teorisi sosyoloji ve Kkiiltlir antropolojisiyle iligkili olarak
gelismistir."®® Ornegin; Feminist performanslar ontolojik ve biyolojik kavramlar
dahilinde toplumda kadimin konumunu irdelemis ve bunu goriiniir kilmak adina

amaclar1 dogrultusunda, cinsiyet ayrimina dikkat ¢geken eylemler sergilemislerdir.

Performans Sanati, merkezde sanat¢i eylemlerini temel alirken, seyirciyi
dahil ettigi eylemlerindeki anlatilarinda insandan insana dogru seyahat eder. Yani
insanlik adina bir takim anlatilarda bulunur. Bu anlatilar antropoloji kavraminin
genis catis1 altinda toplanabilir. Antropoloji bir kiiltiir bilimidir ve insanhigy,
toplumlari tiim yonleriyle irdeler. Performansin nesnelerini de insan olusturdugundan
ve bu sanat¢inin kendi bedeni ve eylemleri iizerinden irdelendiginden aralarindaki

baglant1 kaginilmazdir.

188Erika Fischer-Lichte, a.g.e., 5.29.



121

1970°’1i yillarda Richard Ohmann hareket ve eylem arasina dahil olan
kavramlara odaklanmistir.  “Ohmann, bir oyucunun eylemine ve konusma
hareketlerinin bilgisine dayanan bir yazin yaklasimi ‘Illoctionary’yi (Edim-séz)
sunmugtur. Sosyal okuyucunun kendisi wrk cinsiyet, sinif gibi maddeler tarafindan
kosullandigi icin Ohmann’in ‘Literature as act’ine (hareket olarak yazin) ayrica

. 7. 5,189
deger verilir.”

“Insan diisiincesini giindelik dili incelemek suretiyle analiz etmeye ¢alisan
dil felsefecisi, soz eylem kuramim gelistiren Ingiliz filozof, John Austin; dilsel anlam
ve hakikatin kosullariyla yetinmek gibi bir diisiince, hatadw. Bir ifadenin, ayn
zamanda  bir eylemle sergilendiginin  gézden kacgirimamasi  gerektigini

belirtmistir. ~190

Kavramlar, dilin olanaklar1 ve anlatilara yonelik ¢aligmalara bakildiginda;
1980 yilinda Amerika’'min  Konusma lletisim Isbirligi tarafindan  kurulan
‘Performansta Yazin’ isimli disiplinlerarasi derginin orijinal bas makalesi;
basmakalip ve geleneksel ifadelere, Performans yoluyla ogretmeyi amaglayan
yazinlara, sozlii yorumlara yer verirken bunlari sunmayr da gostermistir. Dergi
ilerleyen zamanlarda..., kiiltiirel tarih, sosyoloji, psikoloji, antropoloji, halk bilimi ve

din ile ilgili yer verdigi makalelere biiyiiven bir ilgi gostermistir.***

Performans Sanati’nda, hayat ile sanatin ayni noktada bulusmasi demek
hayatin getirilerini de bu sanatin 6ziimsemesi demektir. Toplumsal yapida sekillenen
insan tutumlari, normlar ve politikalar eylemlerin 6nciilleridir. Richard Schechner;
mutlulukla ve tirnak igine alinan ifadeyle performansi ‘Onarilmis Davranis’ olarak

adlandirir. John MacAloon ise benzer bir sekilde pre-formans olmadan performansin

%Marvin Carlson, a.g.e., 5.12.
%http://tr.wikipedia.org/wiki/John_Langshaw_Austin, (08.05.2014).
¥Marvin Carlson, a.g.e., 5.74.


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ngiliz
http://tr.wikipedia.org/wiki/Filozof
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192

olmayacagimni iddia eder.”” Bu goriisler performansin davranisla, varlikla ve 6n

caligmalariyla ilgisini gosterir.

Kiiltiirel performanslar ise antropoloji igerisinde genis bir sekilde yer alir.
Antropoloji alaninda genis ¢alismalar yapan Milton Singer’e gore Kkiiltiirel
varsayimlar, kiiltiir icerisinde performansin koruyucu ve yeniden canlandirict rolii

olarak kategorize edilebilmesine énemli 6lgiide katk: saglar.'*®

1960’11 yillarda performans ve kiiltiir arasindaki iliskiyi ilk fark eden
Richard M. Dorson’dur. Bunun disinda ¢ok 6nemli katkilar saglayan Victor Turner,
sosyal antropologlar icin bir ara¢ olarak sosyal drama kavramini kullanmstir.
Richard Schechner tiyatro arastirmalarinin teorik ve pratik calismalar arasindaki
iligkiyi kesfetme yolunda, modern performans teorisinin gelismesine katki
saglamistir. Sonrasinda Schechner Turner’in sosyal dramasiyla yakindan ilgilenmis
ve 1970’li yillarda performansin teorik ve siirsel gelisimi i¢in ¢esitli yollar

Oongormustiir.

192Gos. Yer., s.12.
%Marvin Carlson, a.g.e., s.14.
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Schechner’in eylemlerine bakildiginda ise; “71960°li ve 1970°li yilarda
Schechner ve onun performans grubu, seyirci katilimimin farkly olusumlariyla, her
oyunda izleyiciler ve aktorler arasindaki goriismelerin farkliliklar: iizerine
odaklanan performanslar deneyimledi. Bunlardan biri ‘Dionysus in 69 (Res. 52)
yvardimct nesneler olarak tiim katilimcilar arasinda demokratik bir iliski kurmaya

calismugtir. %

Resim 52: Richard Schnechner, “Dionysus in 69, 1970

Bu ¢aligmada 6zgiir olarak eyleme dahil olan katilimcilar hikayeye katiliyor
ve kendilerini birer performans¢i gibi hissediyorlar. Demokratik bir yapida
gergeklesen bu performans seyircinin aktif katilimini sagliyor. Zaten Schnechner de
calismalarinda performansgi ve seyirci isbirligi arasindaki iliskilere odaklanmustir.

Ciinkii seyirci katilimi performansin sosyal ve iletisimsel boyutunu artiracaktir.

Schnechner’e gore; “Performans icin farkindalik ve kiiltiirel gegis gereklidir.
Oyun tartismali bir sekilde gercek hayatin sistemlerinden kaynaklanir. Fakat
performansi gerceklestirmek icin ozgiirliik ve oyun olmadan gercek sistemler de var

olamaz. ™ Soysal agidan izleyici ile isbirligi icerisinde yiritiilen performanslar

1%Erika Fischer-Lichte, a.g.e., s.41.
%*Richard Schechner: Performance Theory, http://www.icosilune.com/2009/01/richard-schechner-
performance-theory/, (22.03.2014).


http://www.icosilune.com/2009/01/richard-schechner-performance-theory/
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Oziine kavusma arzusuyla hayat bulur. Performansin 6ziinde insani barindirmasi

zaten sosyal kavramlarla dogrudan iligkisini giindeme getirir.

Performans eylemsel boyutununda; miizik, dans gibi disiplinleri igerirken,
dil, yazin ve anlat1 boyutuyla kavramsal yapisini igerisinde barindirir. Bu yoniiyle de

Performansin disiplinlerarasi 6zelligi, onun kavramsal durusunu da sergiler.

3.2. Otekilesen Nesne-Belirginlesen Diisiince

3.2.1. Sosyolojik Performanslar: Hannah Wilke, Adrian Piper,

Carolee Schneemann, Cindy Sherman, Ana Mendieta.

1960’11 yillar ile birlikte kadin sanatgilar kadinin toplum igerisindeki yeri,
ayrimi veya esitsizligi gibi konulari, eylemler ve ¢alismalar1 arayiciligiyla sergilemis,
belirli anlatilara veya sorunlara dayanarak bunlar1 eylemsel duruslariyla ifade
etmiglerdir. Gorlinenin ardindan yatan anlatilara gelindiginde, Hannah Wilke 1940
yilinda New York’ta dogmus, fotograf, heykel ve yerlestirme gibi islerinin yaninda
Feminist eylemler gergeklestiren ve eylemlerinde kendi bedenini kullanan kadin
sanatgidir. Amelia Jonas’a gore Wilke; “Calismalarinda sanatsal pratiklerin
geleneksel oznesi olarak, kadimin parodik bir taklidi ve ¢aligmalarinin nesnesi gibi
kendini sergiler... boyle yaparak, erkek/sanat¢i/nesne ve kadin/ozne fonksiyonlari

arasindaki tezatligi ¢okertir. 196

Ayrica Wilke’nin ¢alismalarinin altinda yatan kavramlara bakildiginda
caligmalarinin ardindaki gercekligi; “Kadin feminenligi, feminizm, kadinin kendini

begenmisligi, kibiri ve giizelligindeki kiiltiirel modlarin sanatsal bir yitkimi olarak

%Maria Elena Buszek, Pin- Up Grrrls: Feminism, Sexuality, Popular Culture, Duke University
Press, U.S.A. 2006, 5.292.
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tammlamaktadir.”™" 1976Through the Large Glass’ (Biiyiik Cam Yoluyla), 1975
‘Hello Boys’(Merhaba Erkekler) ve 1974 yilindaki ‘Gestures’ (Mimikler) isimli

Performas’lar1 Wilke’nin en iyi bilinen ¢alismalar1 arasinda yer alir.

‘Gestures (Mimikler) a (Res. 53) bakildiginda Wilke; yiiziini
ovalastirmakta, dudaklariyla ve gozleriyle oynamakta, ¢esitli mimikleri elleriyle
tekrarlamaktadir. Bu performansinda da kendi bedeni {izerinden toplumdaki kadina
odaklanarak giizellik kavramina dikkat ¢ekmistir. Ayrica Wilke; “Benim isim daima
dil hakkindadir™*%® der. Calismalarinda anlatilarin, gorsellerden daha Onemli

oldugunu da bu soziiyle vurgulamis olur.

Resim 53: Hannah Wilke,“Gestures”, 1974

Yhttp://en.wikip edia.org/wiki/Hannah_Wilke, (20.03.2014).
%Nancy N.Chen-Helene Moglen, Bodies in the Making: Transgressions and Transformations, New
Pacific Press, U.S.A. 2006, s.2.


http://www.amazon.co.uk/Bodies-Making-Transformations-Nancy-Chen/dp/097125463X/ref=sr_1_1?s=books&ie=UTF8&qid=1395695198&sr=1-1&keywords=9780971254633
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Amerikali Kavramsal ve Minimalist sanat¢1 Adrian Piper da irkeilik, sinif,
cinsiyet gibi kavramlara dikkat ¢ceken sokak performanslari yapmistir. 1970-71 yillart
arasinda New York sokaklarinda yiiriidiigii, halkin igerisinde sergiledigi ‘Catalysis
Series IV'te metroya biner ve agzina tikadigi havluyla metroda seyahat eder. (Res.
54) Eylemliligin Gtesinde yer alan performansindaki anlatilara gidildiginde; “Dikkat,
Piper’in wrk¢ilik ve onun gibi digerlerinin belirsizligi mahalinde, halkin korku,
karisiklik, tiksinme goriistinde bir obje olarak kendini sunma siireglerine
yonlendirilir. 19 Piper, sosyal farkindaligi artirmak adma eylemlerinde halkin

arasina karigir. Performanslarinin sosyal boyutu kuvvetlidir.

Resim 54: Adrian Piper, “Catalysis Series IV”, 1970-71

Piper, ayrimciligi, irk¢ilik tutumlarini ve cinsiyet ayrimini elestirdigi
caligmalarinda siyahi bir erkek kiligina girerek caddelerde yiiriimiistiir. Amerikan

toplumundaki siyah-beyaz irk¢iligini tiim ¢alismarinda irdeleyen siyahi sanatgi igin;

%9]ulie Steinmetz, “The Power of Now: Adrian Piper’s indexical Present”
http://blog.art21.0rg/2009/05/07/the-power-of-now-adrian-pipers-indexical-present/#.UzCjLah_tj4,
(25.03.2014).
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“Sanat tarihgi ve elestirmenler Piper’t wk ve cinsiyet ayrimina katlandig

yvasaminda, onun ¢alismalarini kizgin siyah kadin olarak karakterize etmistir. 200

Adrian Piper’in, 1976 yilinda sunmus oldugu bir video olan ‘Some Reflected
Surfaces’ (Yansitilan Birkag Yiiz) de, yiiziinii beyaza boyayip siyah bir elbise
giymis, koyu renkli gozliik ve sahte bir biyik takmustir. Bir barda, disko dansgisi
olarak caligmig olmanin nasil oldugunu anlatirken sesini kaydeden,
‘Respect '(Saygi)sarkisinda, tekli sahne 15181 altinda dans etmistir. Sonra talimatlara
gore degistirdigi hareketlerini bir adamin sesi keskin bir sekilde elestirmistir. Son
olarak Piper, halk yaymi i¢in kabul edilebilir olan1 vurgulamigcasina 1giklar sonmiis

ve kiiciik dans eden figiir video ekraninda kisa bir siire goriinmiistiir.?*

Cinsiyet ayrimi ve wrke¢ilik gibi kavramlara dikkat ¢cekmek i¢in cogu kez
calismalarinda siyah sahte biyik, siyah camli gozliik kullanan sanat¢i erkek kiliginda
caddelerde dolasan performanslar, diisiincesini aciga vuran yazilarla zengilestirdigi
kolajlar ve fotograflar iiretmistir. Erkege ait olan imgelerle, kadinin o6tekilestigi
toplumu, siyahlar ve beyazlar arasindaki ayrimi vurgulamak ve tepkisini dile
getirmek adina sanatgi, bu kavramlar1 toplumun igerisinde kendi bedeni iizerinden
sorgulamistir. Performanslar hayata gecirilmeden once {izerinde durulan kavramlar
daha etkili kilmak adina, gosterinin ¢arpiciligiyla bulusup, halki uyandirip, harekete
gecirip onlara farkindalik kazandirmaktadir. Bu baglamda Piper’in performanslari
hayatin icerisinde, seyirciyi diisiindiirmeye ve ona dahil etme amacina ulasir.

Temellendigi kavramsal anlatilar1 da topluma karisarak, iletmis olur.

20. yilizy1l ve sonrasindaki tarihlerde Performans Sanati diinyasi tabulari
yikmaya yonelik ¢aligmalar yapmistir. Kadin hareketleri bunun en giizel 6rnegidir.
Kadinin toplumdaki klasiklesmis konumunu irdeleyen sanatg¢ilar; Cindy Sherman,
Rebecca Horn, Carole Schneemann, Yvonne Rainer ve Yoko Ono gibi sanat¢ilardir.

Bu sanatgilar cinsiyet ayrimi ve sosyal konular yoniinde isler tiretmislerdir.

?%John P. Bowles, Adrian Piper: Race, Gender, Embodies, Duke Univesity Press, U.S.A. 2011, s.1-2.
2lRoselLee Goldberg, a.g.e., 5.174.
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“Carolee Schneemann kendini ve Yoko Ono’yu 1960’11 yillarin basinda,
aslen performansin baskin erkek fikrine karsi tek basina galisanlar olarak tanimlar.
1963’te viicudumu resmin bir pargasi olarak kullanmak art-stud kuliiplerinde
kadinlara dayatilan ruhani giic hatlariyla miicadele etmek ve tehtid etmek
zorundaydim, kadinlarsa erkekler gibi davranmaya devam ettigi siirece geleneksel

isler erkekler tarafindan gelisi giizel yapllacaktlr.”202

Feminist performanslariyla one ¢ikan sanatgi ¢alismalarindaki diisiinsel
boyutu ve amaglarin1 sOyle tanimlar, “Bizim Feminizmimiz eKoloji, etnoloji,
antropoloji, arkeoloji, psikoloji, politik baski, militarizm, medikal tarih, estetik

ayrim, norolojik diizenleri, bilgiyi ve gorseli yeniden canlandirmayi kabul eder. »2038

22Marvin Carlson, a.g.e., s.60.

203F|izabeth A. Sackler, “Center for Feminist Art: Feminist Art Base: Carolee Schneemann”,
https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art_base/gallery/carolee_schneemann.php,(24.03.2
014).
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Schneemann’in en iinlii performanslarindan biri olan ‘Meat Joy’ (Et Senligi)
da sanatg1, kadinin bedeninin metalagmasina tepki olarak eylemde bulunur. Toplum
adina ¢esitli konular ele alip elestirilerde bulunan Schneemann, Vietnam katliamina
dikkat ¢ektigi 1967 yilindaki ‘Snows’ (Karlar) (Res. 55) isimli ¢alismasi ile de savasa

kars1 olan tavrini sergiler.

Resim 55: Carolee Schneemann, “Snows”, 1967

Calismasi Vietnam katliami ile ilgili bes gorselin yanayana dizilmesinden
olusur. “Vietnam’a olan ofkemi, hakaretlerimi, iiziintiimii ve kizginligimi burada

olusturdum” der.

Caligmalarinin  hemen hemen hepsinde Feminist sodylemlere bagvuran
sanat¢t Cindy Sherman c¢alismalarinda farkli karakterlere biiriinmiistiir. “Sherman
modern diinyamn ¢esitli konular tizerine: kadinin rolii, sanat¢inin rolii ve ¢ok daha
fazlast i¢in bir ara¢ olarak kendini kullanir... Sanatin yaratict dogast ve medyasi,
toplumda kadinin temsili ve rolii hakkinda énemli ve kamg¢ilayict sorular meydana

. . 5204
getirir.

2http://www.cindysherman.com/biography.shtml, (24.03.2014).
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Caligmalart medyayr ve kendi bedenini merkeze alirken; “Cindy
Sherman’in 1970 lerde basladigi Isimsiz Film Kareleri’ (Res. 56), her karede farkli
bir kiliga biiriinen sanat¢iyr ikinici sinif Hollywood filmlerini animsatan gortintiiler
icinde gosterir. Sherman’in kendi ¢ektigi, dolayisiyla 6znesi ve nesnesi oldugu bu
fotograflar, popiiler kiiltiiriin sekillendirdigi kadin imgesini sorgularken kimligin ne

kadar kaygan zeminde kurulan ve bozulan bir olgu oldugunu diisiindiiriir. "™

Resim 56: Cindy Sherman, “Isimsiz”, 1978

Sherman farkli kimliklere biiriindiigii ¢alismalariyla sosyokiiltiirel bir duygu
iletme cabasindadir. Igerisine biiriindiigii farkli imajlarm altinda yatan gercekligi
insanlara gecirmeye calisir. Goriintii sadece simgelseldir ve esas olan fikirlerdir.
Cektigi fotograflarda Shermann; “Ben resimlerimde kendimi degil, kendiliginden dile
gelen duygularin cisimlesmis halini gostermeye c¢alistyorum. Modelin kim oldugu,
herhangi ayrintinin olasi simgeselligi kadar ilging olabilir, ama okadar’®® der. Bu
goriisleriyle sanatg1 islerinin kavramsal boyutunu gorsellikten daha énemli oldugunu

vurgular.

2%5Ahu Antmen, a.g.e., 5.276.
2%Ahu Antmen, a.g.e., 5.282.
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12 yasinda ailesi tarafindan ingiltere’ye gonderilen Kiiba’li sanatct Ana
Mendieta hayatini yetistirme yurtlarinda gecirmistir. Toplumsal kaygilarla isler
iretmis; c¢alismalarinda kendi bedenine odaklanmis ve feminist performanslar
yapmustir. “Ana Mendieta’nin aktif kariyerinin periyodu, hem kimligin radikal alt
elestirisine hem de 6z cevreside anlasmazlik ¢ikaran feminist tartismalarin alanina
direkt olarak denk gelir.” Mendieta’nin ¢alismalarina kadina olan siddet, cinayet,

tecaviiz gibi konular temel teskil eder.

Bir kadinin viicudunun ve yiiziiniin goriiniimlerini “Glass on Body Images,”
(Viicut Goriintillerinde Cam) isimli ¢alismalarinda irdelemistir. (Res. 57) Bu
calismasinda Mendieta; cam yoluyla yiiziiniin ve bedeninin bigimini bozarak giizellik
ve heykel kavramlari arasindaki ayrimi yok etmeye calismistir. Calismaya
bakildiginda; burnu kirik, kaza gecirmis veya dayak yemis bir kadin goriintiisiinii

andirir.

Resim 57: Ana Mendieta, “Glass on Body Images”, 1972
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Ana Mendieta, 1973-1980 yillar1 arasinda yapmis oldugu ‘Silueta Series’
(Siliiet Serileri) ile dikkat ceker. ‘First Silueta’ (ilk Siliiet) (Res. 58) isimli 1973
yilinda gergeklestirdigi ilk siliieti perforamans, fotograf, heykel gibi disiplinleri ayni

noktada toplar.

Resim 58: Ana Mendieta, “First Silueta”, 1973

Doganin igerisinde yine doganin malzemeleriyle olusturdugu serileriyle
diinyanin varligini, kendisinin de var oldugunu ayrica farkli diisiincelerimize ragmen
hepimizin diinyaya ait oldugu diisiincesini vurgular. Oliim ve dogum temalarini
iceren serilerin temeline inildiginde, ¢alismalarda Ana’nin bir kadin ve bir artist
olarak kimliginin olugsmasinda onun ¢ocuklugunun ve baslardaki yasaminin etkisi

goriiliir. Ana’nin ¢aligmalarinin kavramsal alt yapisini da bu temalardan beslenir.

Ayrica Ana Mendieta ¢alismalarinda kan kullanmaktan ¢cekinmemistir. Ana
Mendieta, “Benim sanatim her seye: driimcekten adama, adamdan hayalete,
hayaletten bitkiye, bitkiden galaksiye dogru giden evrensel bir enerjinin inanisinda

ver alir. Benim ¢aligmalarim bu evrensel akisin damarlarini sulamadir. Bu yolla



133

gecmisteki kaynaklara, orijinal inanislara, ilkel birikimlere erisir, yasayan diinyayt

bilingsiz diigiiniir " diyerek ¢alismalarinin altinda yatan gerceklere isaret eder.

“Ana’nmin isleri genel olarak feminizm, siddet, hayat, 6liim ve aidiyet gibi
konseptleri Arazi, Viicut ve Performans Sanati kapsaminda islemektedir. Ana ilk
feminist performansimi lowa Universitesinde lisans 6grencisiyken sergilemistir.
Performanst lowa Universitesi'nde tecaviiz edilip déviilerek éldiiriilen hemgirelik
ogrencisi Sara Ann Otten’t konu almaktadir. Otten’in 6liimii iizerine Ana ¢iplak
viicudunu kanla boyayip masaya baglayarak tecaviiz ve siddetin yikiciligini tenha bir

sokaktan almis galeriye tasimistir. S

Mendieta, caligmalarinda kendi bedeninden yola c¢ikarak dogaya ulagir.
Zorlu yasam1 ve vatanina olan 6zlem onu toprakla ilgili ¢aligmalara yoneltir. Ayrica,
toplumsal duyarlilikla kadina karsi siddeti konu aldigi calismalarinda, plexiglass
araciliiyla c¢iplak viicuduna hamleler yapar ve bendenin deforme olusunu bu sekilde

ifade eder.

Sosyolojik olarak temellendirilen eylemlerde toplumdaki kadin figiiriiniin
bulundugu konum feminist bir yaklasimla performanslar esliginde irdelenir.
Sanatcilar toplumun gergeklerinden edinmis olduklart  kimlik, ayrimcilik,
otekilestirme vb. gibi kavram ve sorunsallarla kamusal alanda halkin bellegine
ulagmaya ¢alisir. Adrian Piper halkin arasina bedeniyle ve ironik erkek goriintiisiiyle
karisir. Ana Mendieta doganin pargalarindan hareketle 6znel olana kadin bedenine
yogunlasir. Sosyal bir varlik olan insan ve onun politik bedeni kavramlarin
temsiliyetine ve ifadesine dogru performanslarda temel 0ge olarak yer alir.
Performanslarin sadece gosteri ve gorsellerden ibaret bir kaide olmadig1 agiktir. Her

performansin temellendigi bir takim kavramlar yer alir. Sosyolojik performanslarda;

2"Heidi, Ana Mendieta, http://courses.washington.edu/femart/final_project/wordpress/ana-mendieta/,
(24.03.2014).

“®Hande Lara Sever, Ana Mendieta, Carl Andre ve Oliimii, http://www.5harfliler.com/ana-mendieta-
carl-andre-ve-olumu/, (24.03.2014).
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toplumun bireyi olan sanat¢i, kendi bedeni-6zeli iizerinden toplumun genelinin

hafizasina erisir.

3.2.2. Psikolojik Etkenli Performanslar: Vito Acconci, Yayoi
Kusama, Tracey Emin, Hermann Nitsch, Otto Miihl, Dennis

Oppenheim, Chris Burden, Gina Pane.

1940 yilinda Amerika’da dogmus olan Vito Acconci, sadece performans
yapmamis pek c¢ok alanda eserler iretmistir. Siirleri, heykelleri, filmleri, Video
performanslari ve yerlestirmeleri vardir. 1980’1 yillarin sonundan itibaren de mimari

tasarimla ilgilenmistir.?*

Acconci’nin performanslart 1970’1 yillarda bas gostermeye baslamistir.
Kendi bedenine yine kendisi tarafindan ¢esitli miidahalelerde bulunan Acconci’nin
eylemlerine toplumsal normlar 1s1¢inda bakildiginda asirilik s6z konusudur.
Acconci’nin tamamen kendi benliginden, diisiincelerinden yola ¢iktig1 eylemlerinde
bedenine yogunlasmasi onun performanslarininViicut Sanati ile iligkisini gosteririr.
“Bedeni sanatsal bir dil olarak kullanan ¢ok cesitli yaklasimlarin ortak noktast,
bedenin, toplumsal normlarin ogrettigi kiiltiirel degerlerin oOtesinde bir dogallik

(dogaglama) i¢inde sunulmasidir. »210

Acconci performanslarinda bedenini fiziksel ve psikolojik olarak arastirir.
Cekmis oldugu video ve filmlerde bir performans objesi gibi viicuduna, ritiiellesmis
hareket ve isaretlere odaklanir. Ayrica Acconci performanslarinda anlatmak istedigi
kavramlar i¢in sozlii ifadelere bagvurmaz, bunun yerine eylemin varligiyla seyirci
arasindaki iletisimini stirdiiriir. Bunu yaparken de provakatif kavramsal eylemler

olarak kendi bedenini sunar.

2%9Jen Budney-Adrian Blackwell, Unboxed: Engagements in Social Space, Gallery 101, Canada 2004,
s.30.
2OAhu Antmen, a.g.e., 5.222.
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Acconci’nin en ¢ok dikkat ¢eken performanslarindan biri olan ‘Seedbed’
(Dolyatagi) 1 1971 yilinda New York’ta Sonnabend Galerisi’nde gergeklestirmistir.
Performansta seyirciler, girdigi salonda yapay yerden yiiksek, platformlu bir taban
tizerinde gezinirken Acconci bu tabanin altinda mastiirbasyon yapmis ve ¢ikan
sesleri hoparlor vasitasiyla salona yaymustir. Cikan seslerle salonda pasif konumda
bulunan seyirciyi aktiflestirmistir. Bedenini ve bedeninin olanaklarini kullandig:

caligmas1 tamamen onun psikolojik durum ve duyumuyla alakalidir.

Acconci’nin psikolojisini etkileyen gecmis yasamiyla ilgili olarak; heniiz
bes yasindayken babasinin ona tokat ve tekme atmis oldugunu belirtir.?* Kiigiikken
baba siddetine maruz kalmis olmasi da onun psikoloijk temelli eylemlerine dayanak

gosterilebilir.

211 Richard Prince, “Conservation with Vito Acconci”, http://bombmagazine.org/article/1443/vito-
acconci, (10.04.2014).
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Sanat¢1 bir eyleminde ise ¢iplak vaziyette yerde oturmus ve viicuduna
siriklar atmistir. Viicut sanati olarak da ele alinan bu eyleme bakildiginda toplumdan
uzak, tamamen kendi ruh haline biiriinmiis narsist bir tavir ortaya ¢ikar. “Amerikali
Sanatgr Vito Acconci kendi kendini isirarak damgaladigr Tescilli Markalar” (Res.
59) bashikli performansinda, kapitalist ekonominin insani tiiketime yénlendiren
etkenlerini diigiindiirmiistiir.”*** Acconci; kendi bedeninde uyguladigi tavirlariyla
seyirci arasinda diyalog kurmaya ¢alisir. Acconci eylemleri; psikobiyolojik olarak da

ele alabilecegimiz 6rnekler sergiler.

Resim 59: Vito Acconci, “Tescilli Markalar”, 1972

I

amusal alanmin uzamsallik tizerindeki etkisi iizerinde duran Acconci,
fiziksel ve zihinsel varligin, otekinin kigisel uzamini nereye kadar kapsayabilecegini
sorar. Performanslarinda bedenini izleyicinin onu géremeyecegi bigcimde
konumlandwrir ve bizzat fiziksel varligin degil ama, orada olma olasiliginin,
ziyaretgilerin tizerinde uyandirdigi etkiyi, seyircinin uzamina ne olgiide sizabildigini,

orada oldugunun gercekten hissedilip hissedilmedigini gérmeye ¢alisir. 213

22 Ahu Antmen, a.g.e., 5.220.
*BAlev Yener, Cagdas Sanatta Beden Temasi Uzerine Yaklasim Bicimleri ve Gorsel Coziimlemeler,

(Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi),
Ankara 2010, s.74.



137

Acconci de; Chris Burden, Gina Pane ve Marina Abramovi¢ gibi kendi
bedenine zarar verir. Fakat onun eylemleri daha ¢ok bilissel temeller lizerinde psisik
bir yapida yiikselir. Seyirci ile arasindaki diyalog kurma big¢imine, seyircinin
tepkisine duydugu meragini eylemleri yoluyla gidermeye calisir. Burada Acconci’nin

kendi zihinsel ve psikobiyolojik durumu s6z konusudur.

Kendini aykirt ve problemli bir kadin olarak tanimlayan Yayoi Kusama da
performanslarinda kendi bedenini merkeze alirken mekani ve kendini puantiyelerle
kaplar. Japon Sanatci, video, resim, ¢evre sanati, heykel ve performans gibi gesitli
alanlarda isler dretmistir. Irk, cinsiyet ayrimi, kimlik, zihin gibi konular
calismalarinin  temelinde yer alir. Kusama’nin isleri Freud’un Bilingalti
yontemleriyle paralelellik gosterir. Kusama ¢alismalarinda kendi bilingaltinda olup
bitenleri ¢aligmalarina dokmiistiir. Ayrica gérmiis oldugu halislinasyonlarin resmini

yaptig1 bilinmektedir.

Calismalarindaki irili ufakli puantiyeler obsesif bir psikolojinin eseri olarak
karsimiza ¢ikar. Sanat¢inin adeta bir virlis gibi ¢alismalarinin tiimiine ve bedenine
yayilan yuvarlak lekeler onun korkularinin, hislerinin, bilingaltinin ve akil sagliginin
bir yansimasi olarak kabul goriir. Zaten sanatg1 kendisini bir akil hastasi olarak kabul
etmis ve kendi istegiyle Tokyo’da bir akil hastanesine yatmis, yasamini orada
stirdirmektedir. Ayrica; “Orada bulunma nedeni, kendini rahat hissetmesi. Yoksa
derdi 'akil saglhigina kavusmak' degil. Tam tersine, rahatsizliginin bir sanatgi olarak
onu daha giiclii kildigina inanyor. 214 Kusama’nin  ¢alismalarinin altinda yatan
gerceklikte onun bilingalti ve gormiis oldugu halisiinasyonlar s6z konusuyken,
cocuklugu ile ilgili ge¢misi de biiyilk 6neme sahiptir. “Sert, otoriter, asw1 kuralc,
cocuklarim siirekli olarak fiziksel ve duygusal a¢idan taciz eden bir annesi oldugunu

anlatir otobiyografisinde. Babasi ¢ok c¢apkindwr, bir¢ok sevgilisi vardir ve

?YEl¢in Yahsi, “Benekler Kraligesi”, http://www.sabah.com.tr/Pazar/2012/07/08/benekler-kralicesi
(09.04.2014).
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metreslerini ziyarete gittiginde annesi kiiciik Yayoi’yi babasini izlemeye gonderir ve

. . .. . 221
doniiste her seyi kendisine anlatmasini ister. °

Sanatinin heryerine ilistirdigi puantiyeler aslinda onun psikolojisinin
dokiimii niteligi tasir. 10 yasindayken gormeye basladigi halisiinasyonlar ve fallik
imgeler calismalarina yon verir. (Res. 60) Onceleri resimlerinde kullandig
puantiyeler, yerlestirmelerine ve oradan da kendi bedenine sigramis,
performanslariyla var olmustur. 10-12 yaglari arasinda gormeye basladigi
halislinasyonlar, puantiyeler onun nevrotik halinin yansimasi olarak giiniimiize degin

devam etmektedir.

Resim 60: Yayoi Kusama, “Self-Obliteration By Dots”, 1968

Kusama’nin bu nevrotik ve obsesif ruh halinin neyle baglantili oldugu
sorusuna yanit ise onunla yapilan bir roportajda saklidir; “Babamin bir¢ok asig

vardi ve annem onun icin casusluk yapmami isterdi. Annem ¢ok sinirliydi ve bu

25 Ayse Devrim, Basterzi, “Ger¢ekligi Benek Benek Boyamak Ya da Gergeklige Zimba Delikleri
Acgmak; Puantiye Kraligesi Yayoi
Kusama”,https://www.academia.edu/1830047/Gerceklige_zimba_delikler_acmak_ya da_gercekligi_b
en_benek _boyamak Yayoi_Kusama,(09.04.2014).
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nedenle cinsel iliski diisiincesi bile benim icin ¢ok travmatiktir. Benim sanatimdaki
¢iplak goriintiiler her zaman bu kétii deneyimin iistesinden gelmek icindi ve benim
gorsel dilim ¢cocuklugumdan bu yana devam eden goérsel haliisinasyonlarimdan
koken alir?*° demistir. “Yetiskinliginde hem cinsellik takintisi olan hem de seksten

. . - 2,217
nefret eden biri olmasini bu doneme bagliyor.

Kusama ge¢misin etkisinde beliren hayallerini puantiyelerle disa vururken,
puantiyeler onun i¢in yiiceligi, olaganiistiiliigii ve cogu zaman da fallusu**®simgeler.
Ayrica fallusa benzer bir¢ok yerlestirme ve heykel yapip bunlar1 yine puantiyelerle

kaplamistir.

216~ ..
Gos. Yer.
2YEl¢in Yahsi, “Benekler Kraligesi”, http://www.sabah.com.tr/Pazar/2012/07/08/benekler-kralicesi,
(09.04.2014).
“8phallus/ing.: Fallus, erkeklik organi.
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Kusama duvarda asili olan resmini boyarken puantiyeler tuvalin
siirlarindan duvara tagmig ve oradan giderek yasamin igerisine dogru yol almistir.
Sanat¢1 sokaga cikarak agaclari ve atlari, sandalyeleri, masalar1 bile sonsuz
noktaciklartyla boyamistir. Sanat¢i 1967 yilinda lizerine puantiyelerle kaplanmig
kirmiz1 pelerin giyerek yine punatiyelerle kapl atin iizerinde gezintiye ¢ikmustir.

Kusama bu performansini Video art olarak sergilemistir.”*® (Res. 61)

Resim 61: Yayoi Kusama, “Kusama’s Self-Obliteration By Dots”, 1967

Kusama’nin ¢alismalarindaki sonsuz puantiyelerin yuvarlaklig ayi, diinyay1
ve giinesi temsil edebilir. Kusama; insanlarin viicuduna yaptigi lekeler ile evrenin
dogasina tekrar dondiigli inanisimi ve kendi kendini yok etme gibi kavramlarin

- . . . 220
diisiincesine sahiptir.

Yayoi Kusama’nin calismalar1 Psisik-otobiyografi niteligindedir. Bunun
nedeni ise ¢alismalarini kendi gegmis yasantisi ve zihinselligi {izerine insa etmis
olmasidir. Kusama; “Sik sik siddetli nevroz béliimleri gegirirdim, noktalarla tuvali

kaplardim, sonra onlari masalara, yerlere ve en sonunda kendi viicuduma boyamaya

9 Ayse Devrim Basterzi, “Gergekligi Benek Benek Boyamak Ya da Gergeklige Zimba Delikleri
Ac¢mak; Puantiye Kraligesi Yayoi

Kusama”, https://www.academia.edu/1830047/Gerceklige_zimba_delikler_acmak_ya_da_gercekligi_b
en_benek boyamak Yayoi_Kusama,(09.04.2014).
2http://www.yayoi-kusama.jp/e/happening/index.html, (09.04.2014).
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devam ettim, tekrar ve tekrar bu siireci tekrarladik¢a noktaciklar sonsuzluga
vayilmaya bagsladi. Biitiin  odayt dolduran puantiyeler, ellerimi, kollarima,
elbiselerimi kapladik¢a ben kendi hakkimdakileri unuttum ***der. Yasadig1 travmatik
olaylardan sonra Yayoi Kusama’nin ¢aligmalarina bakildiginda Feminist sdylemler
bulmak miimkiindiir. Bu sdylemlerde cinsiyetcilik ve baskin erkek roliine kendi
bedeniyle tepkide bulunmustur. Bu agida kadin bedeni ile falluslarin bir arada

bulunmasi tesaduf olamaz.

Sanatc¢inin bedeninin oldugu yerde politik varlik kacinilmazdir. Vietnam
savasina da karst olan Kusama’nin puantiyeler esligindeki bedeninde cinsel, 1rk¢1 ve
ruhsal sOylemler yer alir. Bu sdylemler esliginde Kusama; yaptigi sanati kendi
kendini tedavi etme siireci olarak goriir. Kusama’nin islerinin anlatisal boyutu Tracey
Emin’in islerinin anlatisal boyutu ile benzerlik tasir. Her iki sanat¢i da islerini
meydana getirmede kaynak olarak kendi ge¢mis yasamlarindan hareket ederler veya
etkilerini, hislerini yansitirlar. Tracey Emin’in isleri de psikolojik-otobiyografik
perspektifte irdelebilir.

Babas1 Kibrs’li bir Tiirk annesi ise Ingiltere’li olan Tracey Emin Kibris
kokenli Britanyal1 sanat¢1 olarak taninir. Emin’in babasi, annesi ile hi¢ evlenmemis
ve Emin kii¢lik yasta farkli sorunlarla bas etmek zorunda kalmistir. Geng yasta
yasadig1 cinsel deneyimler sonucu kiirtajlar yaptirmis ve sonucu intihara kadar

uzanan travmalar gegirmistir.

Tracey Emin’in isleri de Yayoi Kusama gibi yasantisinin izlerini tagir.
Otobiyografik bir sanatgidir. Her ¢alismasi onun gegmisteki yasantisindan izler tasir.
Ornegin; sanatginin 1995 yilinda yaptig1, 1997 yilinda ise Charles Saatchi’nin satin
aldig1 “Everyone I Have Slept Within 1963-19957(1963-1995 Yillar1 Arasinda

Yattiklarim)isimli ¢aligmasi ile sesini iyiden 1yiye duyurur. Bu caligmasinda Emin,

2130 Applin, Yayoi Kusama: Infinitiy Mirror Room Phalli’s Field, Mit Press, Belguim 2012, s.4.
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bir ¢adir kurmus ve igerisine sevgililerinin, arkadaglarinin, ailesinin ve kiirtajla

aldirdig1 2 fetusun isimlerini asmaistir.

Emin’in igleri cogunlukla yerlestirmelerden olusur. Fakat video enstalasyon
ve kendisini sanat nesnesi olarak kullandigi performanslari da vardir. Sanatgi,
calismalarinin ortaya ¢ikis nedenini ise, “Stirekli olarak ask ve tutku fikriyle kavga
halindeyim. Kalbimde ve beynimde siirekli bir savas ve bir ¢esit miicadele var"???

diye yorumlar.

Tracey Emin’in Istanbul’da agmus oldugu sergide ‘Burning up’
(Yanmak), “Emin & Emin” ve ‘Bazen Elbise Paradan Daha Cok Para Eder’ isimli
videolarin1 gosterime sunmustur. ‘Bazen Elbise Paradan Daha Cok Para Eder’

videosunda Tiirkiye’den almis oldugu pembe bir gelinlik giymistir. (Res. 62)

Resim 62: Tracey Emin, “Bazen Elbise Paradan Daha Cok Para Eder”,
2000-2001

?2Modern Sanatin Cilgin Kizi Tracey Emin,
http://www4.cnnturk.com/2009/kultur.sanat/diger/06/11/modern.sanatin.cilgin.kizi.tracey.emin/53049
4.0/, (14.04.2014).
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Uzerinde paralar asilidir ve fondaki miizik esliginde Emin, bir o tarafa bir
bu tarafa dogru dolagmaktadir. Bu video performansta Emin; “Sanki diigiin yerinden
kagan bir gelin gibidir. Gelin, kurbanligi amimsatan koyun oliisiinii gegerek yoluna
devam eder. Sonucta kurban simgesi, kagma eylemi, evlilik kurumuna génderme

7223 By sergisindeki caligmalar1 ile kokenine ve Tiirk

vapan bir elestiri icerir.
kiiltiirtine atifta bulunmaktadir. ‘Burning up’ (Yanmak) isimli videosunda da bir
taksiye binmis ve dylece dolasmaktadir. Emin’in islerinin temelinde daima kendisi,
asklar1, calkantili yasami ve kdkenlerine gondermeler yer alir. Ayrica ¢aligmalarinda

cinsellige dair 6geler baskindir.

“Emin’in sanati estetik kaygilarin cok uzagindadir. Isleri temelinde kontrol
edilemeyen, her an tersine donebilecek, dl¢iisiiz, aswrt, abartili kadin duygusalligin
icerir. Utang¢ duygusunun ¢ok uzaginda, yasadigi hicbir seyi gizlemeyen calismalar
vardir. Emin tecaviizii, intihar girigimlerini, alkol problemini ve rastgele kurdugu
cinsel iliskileri saklamaz. Eserlerine gsiirsel isimler verir. ‘You Forgot to Kiss My
Soul’ (Ruhumu Opmeyi Unuttun), ‘I Need Art Like, I Need God’ (Sanata Tanriya
Ihtiyacim Oldugu Gibi Ihtivacim var), ‘My Cunt is Wet With Fear’ (Vajinam

Korkuyla Islandy) isimli yapitlart ile kendi tarzini yaratmistir. ~224

Tracey Emin, caligmalarimi etkileyici gorselliklerinin disinda mesajlar
iletmek icin kullanir. Aktarmak istedigi kavramlar1 bazen yazili olarak neon 1siklarla
ifade eder, bazen yerlestirmeleriyle bazen de kendisinin yer aldigi video
performanslariyla iletir. Emin’in bir kadin olarak yasamindaki psikolojik travmalar,
gecmis yasantisindaki kadinliga 6zgii ayrintilar onu Feminist Sanat’a yaklagtirir.
Sanatcinin otobiyografik ve psikolojik temelli islerinin anlatisini iglerinden kavramak
oldukga agiktir. Ya da 6zgecmisi hakkinda en ufak bilgi islerinin anlatisina bizleri

ulastirir.

223 Aysegiil Tiirk-Nuray Akyol, “Tracey Emin’in Giiniimiiz Sanatindaki Yeri ve islerinin
Degerlendirilmesi”, Cankirt Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.2, Cankiri
2010, s.109.

2*Berna, Kaya Okan, “Giiniimiiz Sanatinda Feminist Yaklasimlar”, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sanat ve Tasarum Dergisi, S.8, Ankara, Aralik 2011, 5.82-83.
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“..Emin, affetme veya sempati duymadan aklini ve kalbini acar. Emin’in
ana maddesi kendisidir. O, O’nun sanatidir ve O’nun sanati da O’dur.”**Bu
baglamda Emin’in caligmalarinda yer alan bedeni ve onu calismalarinin 6znesi
konumunda kullanmasi islerinin Viicut Sanati, Kavramsal Sanat ve Performans

Sanat1’yla baglantisin1 ortaya koyar.

Viyana aksiyonistlerinden olan Herman Nitsch ve Otto Miihl ise
izleyicilerin  gozleri Oniinde gergeklestirdikleri kanli ritiielleriyle  bilinir.
Gergeklestirmis olduklar1 bu eylemlerinin altinda yatan en Onemli faktor ise
katharsistir. Onlarin eylemleri tamamen bilingalt1 yontemlere dayali olarak ilerler.
Onlara gore; eger insanlar kanli ayinler yoluyla iclerindeki siddet, arzu ve sehvet gibi
duygular1 bastirabilirse toplumsal yasamda hicbir asiriliga kagmaz, diizeni bozmaz

ve tiim hirslarin1 orada biraktigindan hayati daha normal ilerler.

“Herman Nitsch kan dolu yapitlarinda; dogal ama toplumsal a¢idan baski
altinda olan saldirganhigindan kurtulmayr ummustur. Belki bu kisiler "normaldir”
clinkii gordiiklerini yansitmaktadir, Nasil bir travma yasadilarsa.... Digerleri ise
siddeti eyleme dokmektedirler, sadece oldiirmekte, tecaviiz etmekte, ¢calmakta ve yok
etmektedirler. Yasami yeniden kurguluyor, belki kendi ofkelerini, yikict ve sadistik
vetilerini kendi bedenlerinde uygulayip bize iletiyorlar. Bu sanat¢ilarin islerine
bakarken, belki de sakatlanan yagsami gérmemiz gerekiyor. Temelde bize iletilen

C 0226
mesaj bu.

Nitsch’i meslektagi Otto Miihl sdyle anlatmaktadir; “Nitsch, ona yeterli ilgi
gostermeyen bir annenin tamamen narsist oglu olan, alkolik ve otistik, onaylanmus

deliligiyle bir sadisttir™*’ der. Nitsch ise Otto Miihl igin, “Miihl’%in uzmanhg

22 Jennifer Doyle, Sex Objects: Art and the Dailectics of Desire, Minnesota Press, U.S.A. 2006, s.105.
25Dilek Birdi¢ Kutzli, Sanatta Siddet, http://www.dilekkutzli.com/sanatta_siddet_t.html,
(14.04.2014).

227Schlothauer’den akt., Herbert Kuhner , “The Rituals of Hermann Nitsch, ” http.//viennanet.info/wp-
content/uploads/2009/08/the-rituals-of-nitsch.pdf, (14.04.2014), s.1.



145

kiigiikler ve sextir, benim uzmanhigimsa hayvanlara aci veren iskencedir”**® der.
Nitsch diginda Viyana aksiyonistlerinin diger ii¢ tiyesi’nin Otto Miihl, Giinter Brus
ve Rudolf Schwarzkogler’in ortak yanlari, hepsinin babasmin kii¢iik yasta vefat
etmis olmasidir. Bu iktidar yoksunlugunun onlarin ilerleyen yasamlarina ve

sanatlarina etkisi kaginilmazdir.

“Baba iktidarimin yoklugu bir nevi yolun ag¢ik olmasina tekabiil eder. Ciinkii
baba yoksa iktidarin ¢evreledigi, ¢izdigi sumrlar da yok demektir. Eger anne de
babanin iktidarini devam ettirmiyorsa veya anne simgesellestiriliyorsa yol tamamen
agiktir. Sanatg¢i veya ozne yolunu istedigi gibi ¢cizmekte hiirdiir. Viyana Eylemcilerini
bu kadar ozgiir kilan etkenlerden bir digeri de iktidar yoklugudur. Ozne u¢ drnekler

verebilir, deneyler yapabilir, kendini var edebilecek isler basarabilir. 229

Otto Miihl ve Hermann Nitsch’in 6zgiir ruhalarinin altinda sekillenen kanl
tablolart ve ritlielleri gecmisten beslenir, bilingaltindan bilicdigina dogru ilerler.
Izleyiciyi de dahil ettikleri bu ritiiellerde eylemciler hayatin gdérmeye cekinilen
yonlerini yasayarak ve yasatarak deneyimletir. Bu eylemlerin tek temeli katharsis
olmamakla birlikte beslendigi bir¢cok olgu vardir. O doénem pek cok sanat¢inin
tepkisini toplayan ve savas karsiti calismalarin ¢ikmasina neden olan 2. Diinya
Savasr’dir.. “"2. Diinya Savasi sonrasinda Viyana Aksiyonistleri, ozellikle de Giinter
Brus ve Rudolf Schwarzkogler mazosizmi performanslar: ve resimlerinde, daha ¢ok
otoriter rejimin bireyistiinde kurdugu baskinin sosyopolitik metaforu olarak

kullanmislardr. 230

Savaglar, sanat¢ilarin otobiyografik Oykiileri, toplumsal veya politik
dalgalanmalar, mental saglik veya cesitli saplantilar eylemlerin ¢ikis noktasin
olustururken. Yayoi Kusama’nin saplantili ¢alismalarinda sonsuzluga yayilip giden

noktaciklar, Viyana eylemcilerinin ¢aligmalarinda akip giden kanla ortiistiirtiriilebilir.

228~
Gos. yer.
220ktay, Emre, Viyana Aksiyonistleri ve Hermann Nitsch Cagdas Hortlaklar (Derleme), Dokuz Eyliil
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sahne Sanatlar1 Anabilim Dali, Izmir 2014, s.5
200ktay Emre, a.g.e., s.2.
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Kusama’nin da baba ile ilgili ge¢cmisinde yasadigi problemler varken, Miihl ve
Nitsch’inde baba yoksunlugundan ¢ektigi sikintilar vardir. Bu sanatg¢ilarin igerisinde
bulunduklar1 ruhsal durum, sanatgilarin sanat yasamlarindaki tiretimlerine dogrudan

etki etmistir.

Saplantili yasam tarzi, normlarin diginda hareket etmesi Otto Miihl’{in hapse
girmesine kadar gitmistir. Ayrica; “Siddet ve cinsel icerikli sanatsal performanslarin
bir sagaltim bi¢imi olduguna inanan Miihl, bu performansiar: nedeniyle sik sik
gozaltina alinmig, ayrica genclere taciz uyguladigi gerekgesiyle yedi yil hapis

yatmigtir. »231

Otto Miihl, bilingaltin1 kanli eylemleri disinda resimleri ve fotograflari ile de
disa vurmustur. Calismalarinin ¢ogunlugunu ciplaklik ve cinsellik temalar siisler.
Bu kavramlarla toplumun igerisinde var olan1 daha goriiniir kilar. Var olan gergeklere

isaret eder. Bunu yaparken de kendi bilingaltindan yola ¢ikar.

Z1Ahu Antmen, a.g.e., 5.234.
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Nitsch’in performanslariin kavramsal anlatilarina bakildiginda; “Nitsch'in
vaptigi ritiiellerde dikkati ¢eken onemli noktalardan biri, oldiirdiikleri hayvanin
oliistiyle kurduklar iligkidir. Hayvamin bagwrsaklarimin cinsel organ iizerine
koyulmasi, kanla bedenin ovulmasi ve bagirsaklar iizerinde ziplanmast insanin
oliimle  kurulu mecburu iligkisinin tiksindirici, korkutucu yapisiyla iligkili
gibidir...Hermann Nitsch ve diger eylemcilere gére sanat yiicelestirilmesi gerek bir
sey degil, aksine yasamin kendisidir. Et, kan, diski, 6lii balik ve tavuk, jilet, siringa
vb. nesneler nasil ki yagamin her anminda karsimizdadir o halde sanatin da icinde

giindelik yasamda konumlandiklar: gibi konumlanmalidirlar.”*** (Res. 63)

Resim 63: Hermann Nitsch ve Viyana Aksiyonistleri, “Orgien Mysterien
Theater”, 2005

Viyana aksiyonistleri siddet ve kan olgularini tisluba dontistiiriirler. Onlarin
ele alip inandiklar1 arinma gibi ritiillerle hayat ile sanat biitiinlesmis olacaktir. Ayn
zamanda bu kanli ritiieller yoluyla 6liimiin gergekligi ile yiizlesme saglanir. Nitsch,
Miihl ve diger aksiyonistler toplumun yiizlesemedigi gerceklerle, toplumu yiizlestirir,
hayvanlarin leslerine, kadavralarina olan bakis1 kendilerine ¢evirmelerini saglar. Bir
baska baskin kavram olan siddetin, islerin icerisinde ¢okga yer almasi, sanatcilarin

siddeti yasamlarinin bir yerlerinde deneyimlemis olmalar1 ve daha fazla siddet ile

#20ktay Emre, a.g.e., 5.4-5.
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kendi acilarini dindirmeleri olarak ongoriilebilir. Ayrica Nitsch ¢aligmalariyla ilgili

olarak;

“Diinya varoldugundan beri siddet ve anarsi de var, bugiin de devam
ediyor. Bence insamn icindeki en gercek duygu siddet. Kan ve benzeri malzemelerle

yaptigim ¢alismalarim, siddetin estetikle ifadesi. Onemli olan bu duyguyu sanatla
ifade edebilmek"***der.

Siddetli ve kanli ritiiellerin kavramsal alt yapis1 ¢cok genis olmakla birlikte
sanat¢inin bilingaltindan topluma, toplumdan yine toplumsal bilince ve bireyin

kendisine dogru ilerler.

8Fisun Yalginkaya,“Siddeti Sanata Déniistiiriiyor,”
http://www.sabah.com.tr/kultur_sanat/sergi/2010/03/13/siddeti_sanata_donusturuyor, (14.04.2014).
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Amerikali sanat¢1 Dennis Oppenheim, video sanati, yerylizii sanati, ¢evre
sanati, kavramsal sanat, heykel ve fotograf ile ilgili isler tiretmistir. Vito Acconci ile
arkadas olan sanat¢1 performansa da yonelmis, 1970 yilinda sanat diinyasinda ¢ok
bilinen bir is olan ‘Ikinci Derecede Yamik I¢cin Okuma Pozisyonu’nu (Res. 64)
performe etmistir. Viicut Sanati olarak da incelenen bu g¢alismada Oppenheim,
doganin malzemelerini ve kendisini sanat nesnesine doniistiirmiistiir. New York’taki
Jonas plajinda gogsiine bir kitap koyarak giinesin altinda 5 saat uzanmustir.
Performans tamamlandiginda sanatcinin gdgsiinde kitabin beyaz izi ¢ikmistir.
Viicudunu maruz biraktigi giinesi sanat malzemesi olarak kullanmistir. Siire¢ sanati
ile de yakin ilgisi bulunan bu performansta Oppenheim viicudunu hareketsiz bir

heykele doniistiirmiistiir. Sanat¢1 bu eylemini viicut boyama egzersizi olarak diisiiniir.

Resim 64: Dennis Oppenheim, “Ikinci Derecede Yanik I¢in Okuma
Pozisyonu”, 1970

Bedenin sinirlarii zorladigi bu performansinin anlatis1 olarak Oppenheim:
“Calisma, enerji harcanmasimin alt iist edilmesini ya da ¢evrilmesini biinyesinde
barindirmaktadir. Viicut alici pozisyonda yerlestirilmistir. Korunmasiz bir ucak,

tutsak bir dig goriiniis. Performansin kokleri renk degisimi kavramina dayanir.
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Sanat¢ilar her zaman yapay olarak renk hareketliligine basvurur. Bense bedenimin
bu sekilde boyanmasina izin verdim. Bedenimin renginin doniismesinin zamanini
kontrol ederek onun yogunlugunu ayarlayabilirm. Sadece derimin rengi degismekle

kalmaz, ayni zamanda duygusal diizeyden de degisir. »234

Sanatg1 ritlialistik performans hareketleri ve etkilesim yoluyla iletisim,
doniisiim ve kisisel risk smirlarini kesfeder. Ornegin; heykelvari gériiniimiiyle

giinesin altinda sicaga dayanma giiciinii 6l¢timler.

%http://post.thing.net/node/1508, (15.04.2014).
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Yine ‘Material /nterchange’ (Malzeme Degisimi) (Res. 65) isimli video
performansinda da sanatg1 tirnaklarini yere siirterek kopartir. Oppenheim gevresi ve

viicudu arasinda etkilesim yaratarak, bu olgular arasindaki siireglere odaklanir.

“Oppenheim; beden sanatimi hayata gegirme siirecinde sinirlarin
olmadigina inanmistir. O hem enerjinin ve tecriibenin yol géstericisi, hem de sanat
eserine dontisen, duygulart agiklayan ogretici  bir ogedir. Bu  sekilde
diistiniildiigiinde, yaratici enerjiyi, nesneler iiretmeye doniistiirmeyi reddederek onun

temsilciligini yapmustir. 235

Resim 65: Dennis Oppenheim, “Material Interchange”, 1970

Oppenheim, bir insanin zihinsel ve bedensel dayanma giiciini
performanslari yoluyla dile getirmistir. Burada aciya dayanan bendendir. Fakat
kavramlara odaklanildiginda beden; toplumsal, ruhsal veya politik bir baskiya
dayanmaktadir. Bu anlatinlarin giiglii ifadesinde ise sanatgr materyal olarak sadece

kendi viicudunu ve ¢evresini tercih eder.

?%RoseLee Goldberg, a.g.e., 5.158.
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Amerikali sanat¢i Chris Burden’da c¢ok tehlikeli boyutlarda bedeninin
siirlarin1  sansasyonel pratiklerle, aci esliginde zorlamistir. “...Burden; kendini
vurmak, dovdiirmek, elektrik akimina maruz birakmak gibi ¢esitli tehlikelere atarak

bedensel dayaniklilik sinirlarint sorguladigr performanslariyla tamnmstir. »236

Burden’in mazosizme yaklasan eylemleri her defasinda kendi bedeni
lizerinden ilerlemistir. “Burden 12 yasindayken Italyan adasi Elba’da bir araba
kazasinda ayagindan yaralanir ve anestezi almadan operasyon gercirmek zorunda
kalir."*"Bu yolla Burden ilk olarak aciyla yiizyiize gelmis olur. Bedenini daha sonra

farkli acilara teslim edecektir.

[k biiyiik performansini ‘Five Day- Locker-Piece’ (Bes giin- Kilitli fs)’i
1971 yilinda sunmustur.238 Sanat¢1 bu performansinda kilitli bir sekilde dolabin
icerisinde 5 giin kalmistir. Ardindan sanat¢1 1971 yilinda ‘Shoot” (Vur)

performansinda kendisini asistanina 22 kalibrelik silahla kolundan vurdurtur.

‘Through the Night Softly’ (Yavasca Geceye dogru) performansinda ise
1973 yilinin Eyliil ayinda Los Angelas’in ana caddesinde, elleri arkasinda, ¢iplak
ayaklariyla siddetli bir sekilde nefes alarak ve kiiciik kesiklerden kanayarak kirik

camlarin tizerinde 50 adim kadar yavasga yﬁrﬁmﬁstﬁr.zsg

Z6Ahu Antmen, a.g.e., 5.234-235.

3'RJ Smith,“The Sculpture of Dreams ”, http://www.lamag.com/features/2012/11/27/the-sculptor-of-
dreams, (25.04.2014).

»®Marvin Carlson, a.g.e., 5.113.

®Erika Fischer-Lichte, a.g.e., 5.90.
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1974 yilinda ‘Trans Fixed’ (Sabitlenen Gegis) (Res. 66) performansinda
Burden, California Venice’de, kiigiik bir garajin icerisindeki Walkswoagen’in arka
tamponuna uzanir, Sirtiistli ¢armtha gerilmis bir pozisyonda kendisini ellerinden
arabaya civiletir. Araba bu vaziyette 2 dakika ¢alistirilir biraz ilerletilir ve sonrasinda

tekrar garaja itilir. (Fischer-Lichte, 2008: 90-91; Antmen, 2009: 236)

Resim 66: Chris Burden, “Trans Fixed”, 1974

Chris Burden 1975 yilinda bir roportajinda ‘Bir ¢alismada korkuyu veya
acyt kullanirim ve bu ogeler durumu harekete gecirmek gibi g(')'riiniir”240 der ve
buradaki durum seyirci ile onun arasindaki durumdur. Sanat¢i tedirginligini,
korkularmi ve endiselerini performanslari yoluyla kontrol altinda tutmada ve kendi
kendisini telkin etmede ne derece basarili olacagii smar. Insanlarin yasadig
tehlikeli diinyada ylizylize oldugumuz gerceklerle kendisi yiizlesir ve tamamen dogal
yollarla zihnini deneyimleme yolunda bedenini aciya maruz birakir. 1978’de dedigi
gibi  “Siddet kismi gercekten onemli degil, siddet yalnizca meydana gelen tiim

zihinsel olaylar: yapmak icin esas noktadur.”***

#0c. carr, a.g.e., s.17.
*Marvin Carlson, a.g.e., 5.113.
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Burden; “bu performanslar benim i¢in zihinsel birer deneyim gibiydi-yani,
vasadiklarimla aklim nasil bas edecek, bunun merakiyla yaptigim performanslardi.
Ornegin, saat yedi bucukta bir odaya gireceksin ve karsindaki adam seni vuracak:
Bunu bilmenin insana yasattigi zihinsel deneyimden soz ediyorum. Bu  tiir
performanslart kurgulama siirecimde sonradan caymamak i¢in onceden birkag kisiye
soylerdim. Kontrollii bir bicimde kendi yazgimi olusturmak gibi bir seydi bu. Isin
siddet boyu o kadar onemli degildi, soziinii ettigim o zihinsel siireci baslatan bir

seydi okadar***der.

Zihinini kurcalayan her bir duyguyu eylemleri yoluyla bir tiir ylizlesme
yasayarak onlarla bas etmeye yonelir. Ya da oto-kontroliin kendi i¢ diinyamizda
oldugunu vurgular. Bu savasimda sanatginin bedenini act kavramiyla

deneyimlemesinde beden, sanat¢inin ideolojik bakisinda politik ruhuna kavusur.

Bedeninde aciytr deneyimleyen ve kanli ritiieller yapan Gina Pane’in
performanslar1 da Hermann Nitsche ile benzerlik tasir. Pane tipki Viyana

Aksiyonistleri gibi ac1 ve kanin ruhu arindirdigma inanir.?*®

“Gina Pane kendi viicuduna olan davramslarinda daha radikaldi. Ilk
calismast ‘Projects de Silence’ (1970) ve ozellikle sonra ki ¢alismalar: ‘Escalade
sanglante’ (1971)... ‘Song, lait chaud’ (1972), ‘Transfert’ (1973), ‘Psyche’ (1974) ve
‘Le cas n.2’ (1976) dir. Pane biikiik bir pozisyonda televizyon karsisinda haberleri
izlerken ¢tirtimiis bir turtay: yedi, jiletle kendini yaraladi, kendi kani karigana kadar
stitle saatlerce gargara yapti; viicuduyla bir cam levhayt veya agzinda bardak kirdi.
Bir baska performansta Sanat¢i, altta yanan bir atesin tizerindeki demir 1zgarada
yiiriidii. Bu eyleminde Tanri’min bir Ortagag yargisina génderme vardr ve dumanlar

1zgara boyunca yiikselirken sanat¢imin ayaklarini yaladi. 244

#2Ahu Antmen, a.g.e., 5.236-237.
*RoseLee Goldberg, a.g.e., 5.165.
pluchart’tan akt. Erika Ficher-Lichte, a.g.e., s.91.
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Eylemlerini hayatin igerisinde meydana getiren performans sanatgilari
hayattan uzak kalamadigi gibi hayatin igerisinde olup bitenden de uzak kalamaz,
toplumsal karisikliklar nedeniyle insanligin maruz kaldigi acilar1 kendi bedenine
tasityan Fransa dogumlu Pane, performanslarinda deneyimledigi aci ve materyal
olarak kullandigi kanin varolusunu, etkisinde kaldig1 birka¢ olaya baglar. “Mayis
1968 ’de Paris’teki politik protestolardan ve Vietnam savasi gibi béyle uluslararasi

savagslardan biiyiik ol¢iide etkilendigini ileri siirer. 245

#Shttp://en.wikipedia.org/wiki/Gina_Pane, (01.05.2014).
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Performanslarinda etkilesimlerinin disinda din de onun eylemlerinin ¢ikis
noktalart olmustur. Ornegin; 1973 yilindaki performansi ‘Azione Sentimentale’
(Duygusal Hareket) (Res. 67) dini gondermeler igerir. Bu Performans sehitligin
katolik boyutunu, kendini yaralama yoluyla gosteren birka¢ par¢adan olusur. Pane
tizerinde beyaz elbisesiyle elinde bir buket kirmizi giil tutar, giillerin dikenlerini
kaldirir ve sonra onlart kollarina bastirir, devaminda kan akigina izin vermek igin
dikenleri yeniden kaldirir.2* Ayrica Pane, siddet igeren eylemleri icin; “Kendimi
varalarim ama asla sakatlamam... Sakatlamak? O, bazi rahatsizliklarin mevcut

oldugu, kaydedediligi kimlik belirleme siireclerinin merkezidir” der.?*’

Resim 67: Gina Pane, “Azione Sentimentale”, 1973

#®http://www.newmediaart.org/cgibin/showart.asp?LG=GBR&ID=9000000000067990&na=&pna=&
DOC=bio, (02.04.2014).
247Géis.yer.
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Pane, yukarida bahsedilen performansinin benzerini, yine yaralama ve kanla
sonuglanan isi ‘Psyche’ (Ruh) i (Res. 68) bundan bir yil sonra gergeklestirmistir.
Sanat¢1 kendini ¢esitli sekillerde jiletle yaraladiktan sonra, ¢ikan kanlar1 pamuklara

silmis ve bu pamuklar1 bir sanat galerisine satmistir.

Resim 68: Gina Pane, “Psyche”, 1974

“Pane, bir performansinda jiletle yiiziinii kesmesini “bedenin a¢ildigi yara
tabusunun ve kadin giizelligine dair yerlesik diistincelerin ihlal edilmesi” olarak
agiklar... Pane’in kendi isi hakkindaki yorumlari, kendini yaralarken ashinda

toplumu yaraladigini hissettigini gosteriyor. 248

Bedenini hem nesne hem de iireten bir sanat¢r konumunda aci esliginde
deneyimlerken; “Benim ger¢ek problemim isaretlerdir, yaralamalar yoluyla olusan
bu isaretlerle bir dil insa etmek, bu sayede enerji kaybi yaratirim. Benim i¢in fiziksel
act ¢ekmek dilin bir problemidir, benim i¢in saf bir kisilik problemi de§ildir”249

diyerek eylemlerinin kisisel tarafinin olmadigini da belirtir.

28peterson’dan akt. Meliha Yilmaz, a.g.m., s.22.
?Jane Blocker, What the Body Cost: Desire, History, and Performance, University of Minnesota
Press, U.S.A. 2004, s.137.
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Gina Pane performanslarinda esas amacinin isaretler oldugunu belirtmistir.
Gina Pane’in bu séylemi, eylemlerini gorsel isaretler tizerine kuran Rus performans
sanatcis1 Oleg Kulik’in iglerine pratikte olmasa da teorik yapida benzerdir. “Kulik’de
bir képek taklidinde yasayacagi ¢evreyi tammlamak adina sembolik parametrelerin
bir setini kurar. Ve bunu ‘Insan ufkunun bilingli bozusumu’ olarak
tammlar.”*°Kulik performanslarinda gerektiginde kafese girer, bir kopek gibi
sadece girtlaktan ses cikarir, kopek gibi yemek yer ve onun gibi bir paspasin

izerinde uyur.

3.2.3. Politik Ideada Performans: Marina Abramovic, Joseph Beuys,

Gustav Metzger, Hans Haacke.

Marina Abramovig siiphesiz ki performans ve Viicut Sanati denildigi anda
akla gelen ilk isimdir. Sanat¢1 ciiretkar, riskli ve bir o kadar da sasirtic1 olan ayrica
sevgilisi Ulay ile yaptigi zihnin ve bedenin sinirlarini zorlayan performanslariyla

taninir.

Abramovi¢’in biyografisine kisa bir géz atildiginda; “30 Kasim 1946 da
Yugoslavya Belgrad’da dogmustur. 1975 'te sanat¢i ozel hayatini ve hareketli sanat
hayatini paylasacagi Ulay ile tanisti. Birlikte olduklart 20 sene boyunca beraber

vasadilar ve ¢calistilar. Eserler iirettiler ve seyahat ettiler. #2581

Marina Abramovi¢’in eylemleri politik bir yapidadir. Ayn1 zamanda da
siyasaldir. Yasadig1 ortamin ve dogup biiylidiigii yer olan Yugoslavya’nin dénem
icerisindeki siyasal karmasasi, aile icerisindeki durumlar1 onun performanslarina da
yansimistir.  “Marina’min ebeveyni Il. Diinya Savasi siwrasinda fagsistlere karst
miicadele vermis olan partizanlardi, hatta babasi V0jo harpten sonra milli kahraman

ilan edilmisti. Babamin aileyi terk etmesini miiteakip annesi Danica 60'li yillarin

»Ohttp://en.wikipedia.org/wiki/Oleg_Kulik, (03.05.2014).
Shttp://tr.wikipedia.org/wiki/Marina_Abramovi%C4%87, (18.04.2014).


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ulay&action=edit&redlink=1
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ortalarinda Belgrad'daki Devrim ve Sanat Miizesi'nin miidiirliigiinii yapmaya
baslamisti, fakat eve hakim olan disiplin azalmadigi gibi Marina'va uygulanan,
geceleri en ge¢ saat 10'da eve donme kurali gen¢ kadin 29 yasina varana kadar

stkica stirdiiriiliiyordu 252

Marina’nin eylemleri siyasal, psikolojik, toplumsal, dinsel ve feminen
ogeler icerir. 1969 ve 1975 yillar1 arasinda gerceklestirdigi Rhythm serileri ¢ok ses
getirmistir. Bedenine miidahalede bulunan sanat¢1 ‘Rhthym” (Ritim) serilerinden biri
olan ‘Rhtym 0’ (Ritim 0) da sizofren ilaci alarak zihnine de miidahale de bulunur.
Seyirciyi performanslarinda bellekleriyle harekete gecirirken bazen de varliklari ile
onlar1 eyleme dahil eder. Hatta ve hatta seyirci ¢ogu zaman kendisini o pratiklere

katmak zorunda hisseder.

22\ urat Tiirker, “Viicudunun Sirnirlarin1 Zorlayan Sanat¢1”,

http://www.bianet.org/biamag/sanat/143658-vucudunun-sinirlarini-zorlayan-sanatci, (18.04.2014).



160

1975 yilinda Rhthym 5 (Ritim 5) te (Res. 69) igi petrolle dolu olan ve yanan
ahsap bir pagan yildizinin igerisine uzanir, burada oksijen kaybindan bilincini yitirir.
Onu izleyen seyirciler sanat¢inin biling kayb1 yasadigimi fark etmez, ta ki
Abramovi¢’in ayagina sigrayan ates pargasina tepki vermesine kadar. Sonrasinda
seyirciler durumu fark eder ve harekete gecer. Sanat¢1 bu performansina sinirlidir
¢linkii biling kaybini reddeder ve fiziksel smirin s6z konusu oldugunu diisiiniir.

Biling kayb1 gerceklestiginde performansin gergeklesmeyecegini sé')yler.253

Resim 69: Marina Abramovig, “Rhthym 57, 1974

Sanat¢r’nin islerinin diislinsel alt yapisi ile eylemlerinin biiyiileyiciligi
paraleldir. Performanslari, ardinda yatan gergekeligi son derece merak ettirecek bir
yapida ilerler. Abramovig, diin oldugu gibi bu giin de son derece popiilerdir. Oyle ki;
Biesenbach; “Marina 1960l yillarda performansin liderlerinden biriydi ve O bugiin

yine bir liderdir” demistir.>*

Yaratici, anlatisal parcalar iceren eylemleriyle lider konumundaki Marina

performanslarinda tiim sinirlar1 zorlamistir. Buna en garpici 6rneklerden biri de savas

»3Marina Abramovig: Sanatg1 Aramizda, http:/mimarcasanat.com/sinema/marina-abramovic-sanatci-
aramizda.html, (23.04.2014).

2K laus Peter Biesenbach, Marina Abramovi¢: The Artist is Present, CS Graphics, New York 2010,
s.8.
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karsit1 yapida temellenen, 1997 yilinda Venedik Bienali’nde gerceklestirdigi ‘Balkan
Baroque’ (Balkan Barok) isimli performansidir.

“Istmin giin gectikce arttigi bodrum katindaki bir mekdnda kanli hayvan
kemiklerinin iizerine oturarak onlart temizlemeye calistyor olmasi adeta savasin
utancim silmenin imkansizligini temsil ediyordu. Dort giin boyunca kokunun gittikce
arttigt bir ortamda ¢ocuklugundan kalan halk sarkilarini okudu, gézyasi doktii ve en

basta son Balkan harbi olmak iizere diinyadaki tiim savaslari lanetled;. 259

Performanslarinin siyasal kavramlara dayali olanlarina bakildiginda bunlari
kan ile sembollestirdigi goriiliir. ‘Balkan Broque’ (Balkan Barok) da (Res. 70) kanli
lesler s6z konusudur. Buna istinaden 1973 yilindaki Performans’t ‘Thomas Lips’
(Thomas Dudaklar1) te gdbegine bir pagan yildizi ¢izerek kan akitmaktadir. Iki

performans’in ortak paydasi kan ve siyasal tavirdir.

Resim 70: Marina Abramovig, “Balkan Broque”, 1997

“Abromovig, eserinin, utan¢ duydugu savas hakkindaki duygularini ifade

etme ¢abast oldugunu séylemistir. Kemikler, Sirbistan, Karadag, Hirvatistan ve

2Murat Tiirker, “Viicudunun Sirnirlarin1 Zorlayan Sanat¢1”,
http://www.bianet.org/biamag/sanat/143658-vucudunun-sinirlarini-zorlayan-sanatci, (18.04.2014).
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diger Balkan iilkelerindeki oliimleri ve hatta Yugoslavya'min kendisinin 6liimiinii
temsil edebilir. Kemiklerden etleri siyirmak ve hiiziinlii sarkilarsa, tiziintiiniin ifadesi
olarak goriilebilir. Suyla dolu bakir kaplar, bazi yorumcular tarafindan arinma ve

sifanmin simgeler olarak yorumlanmustir. 256

Genis anlatilar iceren 1975 ‘Thomas Lips’ (Thomas Dudaklari) isimli
performansinda sanatg¢ibedenini kanatarak act duygusunu yasamistir. (Res. 71)
Sanatc1 gobegine bir pagan yildiz1 ¢izer ve kendisini kamgilar, ardindan balla bir

kadeh sarap icer ve hac seklindeki buz kiitlesine ¢iplak vaziyette uzanir.

Resim 71: Marina Abramovig, “Thomas Lips”, 1975

26pooke’den akt. Meliha Yilmaz, “Bedenin Gosterisinde Yanilsamadan Gergek Siddete -SanattaKanl
Igsellestirmeler”, http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1375117005.pdf, (25.04.2014), s.19.
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Bedeninin dayanaklarini zorlayan ve yiiziindeki sogukkanli, ciddi ifadesiyle
sanat¢1 sasirticidir. Bu ¢alismasinda yer alan her obje bir kavrami temsil etmektedir.
“Buzdan bir hag, kirbaglama ve ¢armih seklindeki buz hristiyanliga, bal ve sarap
ortodox ritiiellerine igaret eder. Yildiz Yugoslav komiinist partisinin semboliidiir...

Viicudunu ihtilaf ve aciyr gostermek icin kullanmustir. >’

Act duygusunu bircok performasinda deneyimleyen sanatgiya gore;
“Sanatin géziiyle actya baktiginizda aci insam giizellestirir. Insanlarin diisiincesini
degistirmek degil onlara farkh bakis acilarini verebilmektir. ”258Abramovi9, Aci
duygusu esiliginde, bedeni tlizerinden ¢esitli siyasal, toplumsal ve kendi yasamiyla
ilintili mesajlar veririr. Bedenine ¢izdigi pagan yildiz1 siyasi bir semboldiir ve bunun
kanla ve aciyla bedeninde temsil edilmesi tesadiif degildir. Marina performanslarinda
kullandig1 objelere 1rk, cinsiyet veya din ile ilgili anlamlar yiikler. Abramovi¢ bu
kavramlar1 bedeni iizerinden eylemlerle agiga vururken toplumsal varlik oldgunun
bilincinde yine topluma seslenmektedir. Abramovi¢’in performanslart bedenine
gerceklestirdigi miidahalelerle Viicut Sanati olarak goriilebilir fakat Marina iletmek
istedigi kavramlar1 ve mesajlar etkili kilmak adina viicudunu nesne olarak kullanir.
Ayrica sanat¢t 6zel olan bedeni ve benliginden hareketle, genel diislince ve
kavramlar1 agiga vurur. Anlatilarin1 gliglendirmek adina bedenini bir basamak olarak
kullanir. Toplumsal farkindalik yaratmak ve izleyicinin zihinine ulagimi1 konusunda
da siiphe yoktur ki sanat¢1 sadece eylemleriyle degil, yiiziinde hi¢ bozmadigi
ifadesiyle bile seyirciye ulagmaktadir. Bu 6zelligi onun bedeninin politik yapisini

ortaya koyar.

Toplumun her 6gesinden beslenen sanat¢t igin toplumsal, siyasal veya
ekonomik sikintilar sanatgilar1 yaratici c¢alismalara ve eylemlere ydnlendiren
sorunsallar1 olusturmaya devam etmektedir. Performans Sanat1 ifadesel ve gorsel
olarak seyirci bellegine ulasmakta ve interaktif 6zelligi ile de hayatin icerisinde

aktiftir.

BITALAS, Sibel, Marina Abramovi¢ Uzerinden Bedenin Politik anlami ve ffade giicii, Kocaeli
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii 03.01.2014 tarihli sunum.
258/ ..

Gos. yer.



164

Marina Abramovig gibi savasin ve devletin izledigi politikalara karsit olarak

Joseph Beuys, Hans Haacke ve Gustave Metzger politik eylemler sergiler.

Politik eylemleriyle dikkat ¢eken, Fluxus sanatgis1 olarak bilinen fakat
belirli bir kategoriye dahil edilmekte zorlanilan Alman Joseph Beuys; “1960 larin
basinda Nam June Paik ile tamstiktan sonra Fluxus etkinlikleri kapsaminda ¢esitli
performansiar gerceklestiren sanatgi, birer ritiiele doniistiirdiigii performanslarinda
sanatin bir siire¢ oldugu diisiincesini yansitmis... geleneksel sanatin kisitlayict
alanlarimi ve anlayisini gozler oniine serdigi gibi, yeni bir sanat¢i kusaginin

ongordiigii yeni sanat anlayisinin bireye, topluma ve dogaya yonelik duyarhiliklarini

. ))2
ifade eder. ”*®

“Benim pedagojik ve politik kategorilerim Fluxus kaynakli. Cevremizdeki
diinyaya bigimler dayatmak politik sahaya dek ilerleyen bir siirecin baglangcidir”
?04er, Beuys toplumu degistirmek icin sanatin varligna inamr. Cahsmalart bu
deyimlerine bagli olarak politik yapida ilerlerken, var olan sistemi yikip yeniden
idealize etmek ve devrimci bir yaklasim ona gore yine ancak sanat ile olacaktir.
Beuys, savas karsitt tutumu ile de tepkisini dile getirmek adina performanslar

gerceklestirir.

»9Ahu Antmen, a.g.e., 5.206-207.
?0Charles Harrison-Paul Wood, Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, 1. Baski, Kiire Yaynlari,
Istanbul 2011, 5.953.
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Omegin; 1973 yilinda ‘I Like America, America Likes Me’ (Amerika Beni
Seviyor, Ben de Amerika’y1) (Res. 72) performanst Amerika’ya karsi siyasi

sOylemler igerir.

Resim 72: Joseph Beuys, “Amerika Beni Seviyor, Ben De Amerika’y1”,
1974

Beuys; performansinda Amerika New York’ta bulunan Rene Block isimli
galeriye keceye sarili sekilde, bir ambulans ile getirirlir, bir odasinda Coyote
(Koyote)denilen ayrica kuzey Amerika yerlileri tarafindan kutsal kabul edilen bir kir
kurdu ile bir hafta gegirir. Beuys onunla bir psikolog veya bir biyolog edasinda
iletisimde bulunur. Cesitli siyasal sdylemler i¢in se¢ilmis olan Kyoto Beuys’a gore
Amerikan Kizilderililerini temsil eder. Ayrica orada bulundugu giinlerde Amerika’ya
olan politik tepkisini dile getirmek adina ona verilen ‘Wall Street Journal’ 1n (giinliik
dergi niishalar1) iizerine isemistir. Ayrica bu performans i¢cin Beuys Amerika’ya
getirilip gotiiriiliirken gozleri kapalidir. Galerinin {i¢ pencereli, uzun odasindan baska

Amerika’ya ait hi¢bir sey gi‘)rmez.261

%1Erika Ficher-Lichte, The Show and The Gaze of Theatre: A European Perspective, lova Press,
U.S.A. 1997, 5.245-247.
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“ABD ’'nin psikolojik noktasina temas ettigime inaniyorum: Kuzey Amerika
verlisiyle, Kizilderili’yle yasanan o Amerikan travmasi” der. Ayrica Beuys,
Amerikan yerlilerine uyguladigi katliamin bir benzerini de bu yaban hayvana karst
yiirtitmiis, koyote 'nin ‘kékiinii kazimak’ icin tiirlii tiirlii yontemler denemistir. ABD
ordulart Vietnam’da bulundugu siirece ABD’den gelen sergi davetlerini geri
cevirecegini  soyleyen  Beuys'un, savasin  ardindan  Amerika’'daki  ilk
performansiarindan  birinde iilkenin kirli ge¢misine gondermede bulunmasi

anlamlidir. ”*%

Beuys bu performansinda Amerika’nin izlemis oldugu savas politikasina
karsit bir tutum olarak, koyote gibi iilkenin degerlerini kendisine malzeme
edinmistir. Sorgulamalarmi Amerika’yr temsil eden bu kir kurdu iizerinden
yapmistir. Ayrica Beuys’un toplumu degistirmek, seyirciyi daha soyut diisiinmeye
sevk etmek adina gergeklestirdigi sanatsal eylemlerini seyircinin = Oniinde
gerceklestirir. Politik yapit Beuys’un bedeniyle anlam kazanirken, icerdigi siyasi

sOylemler ile de gli¢lenerek daha radikal bir yap1 kazanir.

202 Asklar ve Kopekler (ve Sanat), http://www.e-skop.com/skopbulten/asklar-ve-kopekler-ve-

sanat/880, (19.05.2014).
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Beuys, 1 Mayis 1972 de Bati Berlin’deki Karl Marx Meydani’n1 bir
ogrencisiyle siiplirerek eylem yoluyla siyasi sdylemlerde bulunmustur. (Res. 73)
Beuys, bu performansinda 6nce mitingi izler ardindan meydan1 6grencisiyle birlikte
slipiiriir, ¢opleri torbaya toplar ve siiplirgeyle birlikte galeride sergiler. Fluxus sanat
adma bakildiginda hayatin bir siire¢ oldugu, siireglerin neticelerinin bu tortulardan
ibaret oldugu goriiliir. Siipiirme performansi, kavramsal olarak siyasi soylemler igerir
ve performans olarak ele alindiginda sanat¢inin bedeni ile giiglenen, tortularin akip

giden hayat igerisindeki sanat ile esdeger tutuldugu bir eylemdir.

Resim 73: Joseph Beuys, “Siiptirme Eylemi”, 1972

“Beuys’a gore bu eylemin simgesel bir anlami vardi. Ozgiirliik herkesin
hakkiydi ama ozgiirliik pesinde kosarken herhangi bir partinin kolesi olmamaya
dikkat etmek gerekirdi. Kisacasi, bu eylem hem fizikselortamin, hem de zihnin zararli

: 1,263
seylerden armdirilmast anlamina geliyordu

Calismalarinda kege, i¢ yagi ve bakir gibi malzemeler kullanmasi, Beuys un
yasantistyla baglantilidir. Ikinci Diinya Savasi esnasinda Alman Hava Kuvvetleri’nde
askeri savas pilotu olarak gorev yapmaktadir, savas ucagiyla ucus esnasindayken bir

koye diiser ve Beuys’u koyliiler i¢c yagina ve keceye sararak donmaktan kurtarir, onu

263y 1lmaz’dan akt. Gokgen Meryem Kilig, a.g.e., 5.34.



168

iyilestirir. Performanslarinda da savas karsiti sdylemleri ile Amerika’y1 elestirmesi
ve bu malzemeleri tercih etmesi tesadiif degildir. Bu baglamda Beuys’un ¢alismalari

biinyesinde otobiyografik 6zellikler de barindirir.

Politik eylemleriyle bilinen Alman ressam, yazar ve performans sanatgisi
Gustav Metzger; doneminde pek ¢ok sanatciyr etkileyen Vietnam savast ve niikleer
silahlanma ile ilgili politik soylemlerde bulunur. Sanat¢1 ‘Auto-Destructive Art’ (Oto-
Yikict Sanat) (Res. 74) calismalariyla bilinir. Bu c¢alismalarina iliskin ilk
manifestosunu 1959 yilinda yaymmlar ve 1960 yilinda Londra’da Temple Galeri’de
ilk sergisini gerceklestirir. Metzger calismalarinda naylonlar1 hidroklorik asitle
pargalar, tahrib eder, yikar. Bir anlamda performans yapar. Metzger’in bu yikici

perforamanslari anti-kapilatist, anti-niikleer silah ve savaslara karsi sdylemler igerir.

Resim 74: Gustave Metzger, “Auto-Destructive Art”, 1960

Metzger, Auto-Destructive calismasinin kendi kendini yok ettigi igin,

kapitalizmin geleneksel soylemleri tarafindan somiiriilmeyen yaratici bir ¢alisma

o . v e e 264
oldugunu 6ne stirmiistiir.

284Eizabeth Wilson, Bohemians, I1B.Tauris, New York 2003, s.230.
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Metzger’le 2009 yilinda yapilan bir roportajda, “naylonun iizerine asidi
koyarken ¢ok agresifim... o sembolik bir duyguda kapitalist sistemi, savag
sistemlerini ve kiskirticilarimn saldirisint yikmakt?®® diyerek politik eylemlerini

kavramsal pratiklerle desteklemistir.

Gustave Metzger’in bu calisma tarzi Action-Painting ile benzerlik gosterir.
Pollock’un boyalar1 yiizeye firlattigi gibi Metzger de kimyasallar yiizeye firlatmistir.
(Res.75) Donem olarak bakildiginda iki sanatgr da savasin yikiciligindan, yok

ediciliginden tepkisel bir disavurumla islerini ger¢eklestirmistir.
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Resim 75: Gustave Metzger, “Acid on Nylon Painting”, 1961

Metzger kullandig1 asit kimyasaliyla silahlanma, savas, yok olma gibi
kavramlara dikkat g¢ekmektedir. Metzger’in caligmalarinda savasin ve niikleer
silahlarin yok ediciligi ile asidin kimyevi olarak yok eden 6zelligi ortiismektedir.
Kamusal alanda gergeklesen bu tiir eylemler halkin bellegine ulasmada oldukca
basarilidir. Sanat¢i’nin asabi bir tavirla gergeklestirdigi ¢aligmalar1 yoluyla mevcut
iktidar sistmlerini ve onlarin politikalarim1 elestirmektedir. Elestiri boyutunda

ilerleyen eylemleri tehlikelidir, nihayetinde tehlikeli bir kimyasal kullanmaktadir.

*5Gustave Metzger, http://www.tate.org.uk/art/artworks/metzger-recreation-of-first-public-
demonstration-of-auto-destructive-art-t12156/text-summary, (20.05.2014).
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Abramovi¢’in bedeninde veya cevresindeki nesnelere yiikledigi anlamlara
benzer olarak Metzger’de kullandigi malzemelerin yapisal ozellikleriyle siyasal
elestirilerde bulunmaktadir. Performanslar toplumsal bellek olusturmak adina sanatg1
bedeninden yararlansa da malzemelerin diisiinsel ve kavramsal alt ap1y1 desteklemek

adina etkili unsurlardan oldugu goriiliir.

Kavramsal olarak sorguladiklarini eylemsel boyutlarda irdeleyen ve ilk
denemesinde amacima ulasamamasina ragmen sonralari diger sanatc¢ilarin da
destegini alarak doneme damgasini vuran sanat¢ct Hans Haacke,; “Amerikan vatandas:
Alman kavramsal sanat¢idir... erken donem yapitlarinda cesitli dogal malzemelerle
calisarak dogal siiregleri/sistemleri irdelemis, 1970 lerden itibaren ilgisini sanat
diinyasimin kurumlarina yénelterek kiiltiirel siireglerin ve sistemlerin arka planini

arastirmaya baslamistir. Giiniimiizde politik sanatin énciileri arasinda sayilir... 266

26Ahu Antmen, a.g.e., 5.284.
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Hans Haacke’nin erken donem calismalarindan biri olan ‘Buharlasma
Kiipii’'nde (Res. 76) doganin dogal olusumlarini kullanmis. Seffaf plexiglass kare bir
kutu igerisinde buharlasma olayimi sergilemistir. Bu c¢alismasinda doganin fiziksel

eylemi ile ekolojik sistemin entegrasyonuna deginmistir.

Resim 76: Hans Haacke, “Bugulagma Kiipi”,1963

Hans Haacke’de performans sanatc¢ilari gibi miizelere sigdirilan sanat
yapitlarinin metalasmasina ve finansal yonde kullanilmasina karst durmustur. Alman
sanatg1 miizeciligin yani kurumsal sanatgiligin perde arkasini aragtirmig, sosyolojik
ve politik durumlarla ilgilenmistir. Miizelere sundugu islerle asil olarak sergi agmay1
degil, toplumsal, ekonomik ve politik acidan sanat sistemlerini sorgulamayi tercih
etmistir. Haacke’nin, sanatin kurumlara sigdirilmasina karsi durusu ile performans
sanat¢ilarinin  sanati, miizelerden kurtarip, eylem yoluyla hayatin icerisinde
konumlandirmaya g¢aligmasi1 benzerdir. Her iki dogrultuda da sanat, alimlayicinin
bilincine ulastig1 kavramlarla var olur. “Haacke 'nin ima ettigi sey, hepimizin bildigi,
tamidigr ifade bigimidir. Basit projesiyle yetinerek, alictya politik amaglar giiden

sanat geleneginde yeni bir unsuru yansitmigtir. Haacke 'nin ‘Manet Projesi’
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Guernica gibi, akillardan silinmeyen bir etki yaratir; bélgesel icerigini asan bir

267
boyut kazanmr.”

“..1974’te Kéln'deki Wallraf-Richartz Miizesi tarafindan Haacke’nin bir
tablosu istediginde, ressam onlara bir sergi teklifi sunar. Bu teklife gore galerinin
bir odasina yerlestirilecek sehpava Manet’in bir tablosu konulacakn...”***Manet
Projesi’ isimli bu ¢alisma Manet’in resmini, miize satin alana kadar, tabloyu satin
alan kisilerin kigsel bilgilerini iceren panolar asilacagi i¢in sergi diizenleme komitesi

tarafindan red edilmistir.269

“Workers Coalition gibi politik isleriyle one ¢ikan sanat gruplart ve
Krzystof Wodiczko, Hans Haacke gibi sanatgilar 70’lerdeki tavirlarini devam
ettirerek c¢alismalariyla ve eylemleriyle tutucu, baskict ortama karsi seslerini
duyurmaya c¢alismislardir. Modernizmin ilerlemeci, iitopyaci anlayisimin iflasiyla

beraber sanat¢i, aydin rolii daha karamsar bir tutumdaydi artik. »210

Sistemler igerisindeki sanati (toplumsal, ekonomik, politik) dogada ya da
kurumlarda siirekli sorgulayan; “Onceleri “canli sistemler’e odaklanan Haacke
zamanla islerini “gercek diinya siire¢leri” icinde, yani politik, ekolojik, endiistriyel,
finansal sistemleri sorgulayacak bicimde konumlandirdi. Mesela Haacke New
York’da emlak¢t Shapolsky 'nin siipheli varliklarimi diyagramlar ve fotograflar ile
gosteren isi Guggenheim Miizesinde “Hans Haacke: Systems” adiyla sergilenmek
tizereyken miizenin direktorleri ile miitevelli heyetleri (bagis kaynaklari) arasindaki

ctkan anlasmazlik iizerine sergi iptal edildi, sergiyi savunan kiirator miizeden

kovuldu (1971). 7™

%"Norbert Lynton, a.g.e., 5.338.

%8Norbert Lynton, a.g.e., 5.337.

?9Gos, yer.

"%0sman Odabas, “Tiirkiye’de Cagdas Sanatta Kurumsal Elestirinin Sorunlar1”, Stileyman Demirel
Universitesi Hakemli Dergisi, S.10, Isparta Kasim-Aralik 2012, s. 24.

2Byrak Arikan, “Sanat Uriiniinde Nesneden Sisteme Gegis”, http://dugumkume.org/sanat-urununde-
nesneden-sisteme-gecis/, (25.04.2014).



173

Sanatgr  sanatsal  pratiklerini  yerlestirmelerden  kurumsal  sanat
sorgulamalarina c¢evirirken isleri eylemsel boyut kazanmustir. Yeri geldiginde
sansasyonel sonuglara ulasan politik yapidaki eylemsel islerinde; Haacke “Kapsamlt
bir bilgiyi okura iletmek, yapitlarin ister istemez kavramsal sanat denen yaklagimin
icinde gerceklesmelerine neden oldu. Bi¢im ve icerik simdi oldugu gibi o zaman da

birbirine bagliydi elbette ya da i¢ ice gecmisti > der.

Hans Haacke sistemin sanat {izerindeki hakimiyetine karsi dururken
performansa yaklasan eylemlerde bulunmaktadir. Kurumsal yapilar olan miize ve
galerilerin sanata dair sistematik hafiza olusturmaktadir. Fakat bu kurumlarin sanati
metalastirip finansal ¢ikarlar géz etmesi ve seyiciyi pasif konumda tutmasi onun
sorun olarak gordigii konulardandir. Bu sorunlardan hareketle miize ve galerilerin
tutumlarina karst duran islerinde sistemin Onerdigi ve koydugu kurallar
elestirmektedir. Sahip oldugu diislinsel bir takim kavramlara bagli olarak sanat¢inin
kars1 duruglart kapsaminda gerceklestirdigi isleri, bedensesl aktivizmi ve halkin
bellegine erigme arzusu ile de Performans Sanati’na yaklagmaktadir. Zaten
kavramsal olarak ilerleyen giiniimiiz sanatinda ve Performans Sanati’'nda sanat

seyircinin belleginde var oldugu stirece basarilidir.

Politik duruslariyla siyasal sOylemlerde bulunan Beuys, Abramovi¢ ve
Metzger’in yansittiklar1 ortak oOzelliklerden en c¢ok dikkat c¢ekeni, iktidar
sistemlerinin izledigi kat1 politikalari, toplumsal ve siyasal sorunlari, kendi diisiinsel
pratiklerinde anlam yiikledikleri nesneler yoluyla bedenleri {izerinden aktarmalaridir.

Arag ve amag kavramsal olan1 yansitmakta etkili bir biitiin olmaktadir.

?2Ahu Antmen, a.g.e., 5.285.
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3.2.4. Teknolojik Miidahalelerle Performans: Orlan, Stelarc, Neil

Harbisson.

Gelisen teknoloji hayatin igerisinde degisikliklere neden oldugu gibi
sanatcilar da bunu kendi ilgilerine yonelik olarak kullanmislardir. Stelarc, Orlan ve
Rebecca Horn gibi sanatgilar da kontrollii bir sekilde bedenlerini teknolojik

miidahalelere agar.

Stelarc ve Orlan teknolojik olarak son gelismeleri kullanir. Bu sanatgilarin
performanslarinda; insan bedeni, teknoloji ve bilim ayni noktada toplanmis olur.
Insan bedeni ile teknoloji arasindaki yakin iliski bu sanat¢ilarin eylemleri yoluyla
ortaya konmus olur. Sanatgilar bedenin operasyona agik olan fiziksel kosullarindan

faydalanarak, onu bir heykele sekil verircesine performans pargalarina dahil ederler.

Fransiz sanatgr Orlan, atdlyesi olarak bedenini sekillendirdigi
ameliyathaneyi sanati icra ettii yer olarak kullanir. Sanat¢i bedeninde giiniimiiz

teknolojisi ile paralel olarak ilerleyen bir dizi estetik cerrahi operasyonlar gegirir.

“Orlan lokal anesteziyle gercekiestirilen bir rahim disi ameliyati
gecirdikten sonra, hem gozlemci hem de hasta roliinii oynayabildigini goriip,
cerrahiyi performans sanatina doniistiirmeye karar verdi. Bugiinkii anlamda
sergilemeye basladigi operasyon/performanslar; miizik, siir ve dans esliginde ve
sanat¢inin  kendi yonetiminde gerceklestiriliyordu. Operasyonlarin gerektirdigi
olduk¢ca agir masraflari, fotograf ve video haklarimi, hatta bu “beden
heykeltiraslig1” siireci boyunca akan taze kan érneklerini ve kopan et par¢alarini

dahi satisa citkararak karsiladi. »273

2K ubilay Akman, “Orlan’in Suretleri”, 2005,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html, (04.05.2014).
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Onun performanslarinda tehlike kaginilmazdir, nihayetinde kesilip bigilen
bir beden s6z konusudur. Ayrica Orlan, bu perasyonlara taniklik edebilmek icin lokal
anesteziyi tercih eder. Operasyon halindeyken seyircilere kitap okur, bazen de bir
siir. Onlarla sohbet eder ve performansina onlar1 interaktif bir sekilde dahil eder.
Fakat oliimle de burun burunadir. Bu operasyonlar daha 6nce denenmis olmasina
ragmen sanatgimin bedeninde gelisecek herhangi bir semptomla hayatin1 riske
atabilir. Bu performanslarla kontrolliiliik igerisinde kontrolsiizliik de s6z konusudur.
Bir heykeltiragin camura verdigi sekil gibi suretini sekillendiren “Orlan’a gére
Carnal Art (Etsel Sanat) cirkinlestirme ve giizellestirme arasinda bocalar. 274

Giizelik, kadin ve toplumdaki kadin kimligini Carnal Art’1yla sorgular. Bir bakima

Feminist sdylemlerde bulunmus olur.

“Carnal Art’in elestirdigi en onemli nokta, Barbara Rose 'un ifadesine gére
“toplumun, kadin imajint alip geleneksel bir yolla ve ikiyiizliice Madonna ve fahise
seklinde ikiye ayirmasi” dir. Rose, Orlan’in ‘operasyon tiyatrosu’ olarak
adlandirilan ve tiim detaylariyla planlanmig performanslarimin altinda 6liimiine
ciddi nedenler yatan dahi bir sanat¢i olduguna inanir... Ameliyathane Orlan’in
stiidyosudur ve bedeni yalnizca isi icin kullandigi bir ara¢ ve materyal degil, ayni
zamanda isinin ta kendisi ve estetik otoritelerin stereotiplerine karsi direnigine

hizmet eden bir metafordur. »215

?""Gabriella Giannachi, Virtual Theatres: An Introduction, Routlage, U.S.A. 2004, s.52.
2Kubilay Akman, “Orlan’in Suretleri”, 2005,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html, (04.05.2014).



176

Orlan, kadin giizelligini irdelemek amaciyla idealize edilmis bes kadinin
ayr1 pargalarmi kendi yiiziinde toplamaya karar verir. (Res. 77) Ortagaga da
gondermelerde bulunan; Mona Lisa’yl, Botticelli'nin Veniis’iinli, Gerard’in
Psych’ini, Francois Boucher’in Europa’sini1 ve Diana gibi isimlerin belirgin mitolojik
Ozelliklerini temel almigtir. Ronesans’1n ideal kadin prototiplerinin her pargasi onun
yiiziinde sekil bulmaktadir. (Res. 78) Ornegin; Mona Lisa’nin alnin1 se¢mistir ve
Mona Lisa burada transeksiielligi simgelemektedir. Europa’nin da dudaklarimi
secerken Diana’nin da burnunu se¢mistir. Tarihin yitmis pargalarini yasayan bir

nesne lizerinde yeniden canlandirmigtir.

Resim 78: Orlan, “The Reincarnation of Saint Orlan”, 1990
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Orlan, ¢agdas bati toplumundaki giizellik kavramlarmi irdelerken sanat

tarihihinin kanunlarini da elestirmektedir.

Orlan’in gergeklestirdigi performanslarinda ameliyathane bir atolye gibi
hazirlanir, panolar, posterler asilir, ¢esitli objeler yerlestirirlir ¢linkii her
performansin bir temasi vardir, Orlan da o temaya uygun kostiimler giyer, cerrahlar
da bu temaya dahil olur onliikleri normalden farklidir ve konsepte uygundur. (Res.
79)

Resim 79: Orlan, “Carnal Art”

Orlan’in gergeklestirdigi performanslari; aciyr deneyimleyen Burden’in,
Pane’in veya Abramovi¢’in performanslarindan farklidir. O, digerleri gibi aciy1
duymaz ¢iinkii operasyonlar anestezi altinda gerceklesir. Teknolojik ilerlermelere
paralel olarak daha kontrolliidiir. Daha 6nce buna benzer bazi estetik operasyonlar
bir baskas: iizerinde deneyimlenmistir. Ornegin Burden kendini kolundan
vurdurdugunda bunun nihai olarak isabet edecegi yer belli degildir ve sonuglar
belirsizdir. Abramovi¢ bigaklar1 parmak aralarina saplarken nereye hangi darbenin
gelecegi, neresinin kesilecegi veya kesilmeyecegi de belirsizdir. Fakat Orlan’in
operasyonlarinda her ne kadar hayati tehlike bulunsa da cerrahlar buna ait sonuglara

onceden hakim olarak gergeklestirirler. Operasyon yapilacak yerler belirlenir, ¢izilir



178

ve gerekli dnlemler alinir. Orlan bu operasyonlar hakkinda, ‘Cok farkli iki seydir ki,

viicudumun aci ¢ektiginin farkindayim fakat ben ac ¢ekmiyorum*™® der.

Orlan performanslarinda seyirci ile etkilesiminde aktiftir, onlara kitap, siir
okur sarki sOyler, tepkilerine ortak olur. Yasadigi bir sanati icra etmektedir ve
operasyonlar sonucunda kendisine islenmis bir sanat eseri olarak bakabilmektedir.
Ona gore sanat pis bir istir. “Sanat’in hayatin ve oliimiin bir par¢asi oldugunu iddia

)J277

eder. Eger operasyon halindeyken Olse bile bunun yine bir sanat olduguna

inanmaktadir.

“Carnal Art” anti-otoriter bir siyasi séylem olarak da degerlendirilebilir.
Ciinkii otoriteyi, tahakkiimii ve iktidarin kodlarmi bir tiir biyo-direnis yoluyla
reddetmektedir. Sonug¢ olarak, Orlan’in bedenini sekillendirisi ve degistirisi
geleneklere ya da modaya gére degil, sadece kendi istekleri dogrultusunda
gergeklestirilmektedir ve bu insan ozgiirliigiiniin ulasabilecegi en son noktalardan
biridir. Hi¢hir zaman bir toplumsal ozgiirliik projesi olamayacak olan Carnal Art;
kisisel haklara, ozdenetime, sanatcinmin bireysel kurtulusu ve ozgiirlesmesine
rehberlik eden bir kaynaktir. Onu sosyal politikayla iliskilendirmek ancak bazi

yonlerden, feminist teori ve hareket dolayimi ile miimkiin olabilir. ~278

Orlan’in  performanslar1 Feminist soylemler tasir. Gergeklestirdigi
operasyonlar ile toplumdaki kadin bedenini tartigir. Performanslarinin ¢arpiciliginin
yaninda igerdigi ideoloji ve metaforlar ile de sosyo-sanatsal bir yapiya da hakimdir.
Orlan’in sanatinda var olan kavramlar sosyal yapida hayat bulur. Aci, kimlik ve
giizellik toplumun entegre oldugu kavramlardir ve Orlan bunlar1 eylemsel boyutlarla,

kendi bedeni iizerinden sagladig1 metaforlar ile elestirir.

2’SFrancisco Ortega, Corporeality, Medical Technologies and Contemporary Culture, Routledge,
U.S.A. 2014, s.21.

?""Barbara Rose, “Orlan: Is it art? Orlan and the Transgrassive Act”,
http://www.stanford.edu/class/history34g/readings/Orlan/Orlan2.html, (04.05.2014)

K ubilay Akman, “Orlan’in Suretleri”, 2005,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html, (04.05.2014).
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Stelarc ve Orlan teknolojinin olanaklarindan yararlanirken bizlere insan

viicudunun sinirlarini ve ne kadar iistiin bir fizik iirlinii oldugunu da gosterirler.

Esas adi Stelious Arcadiou olan Stelarc®”; gorlintiileme  sistemleri

gergeklestirme, robotik elektronik parcalar kullanma, viicuduna yaptig1 implantlar ve
cengellerden kendini askiya aldirma gibi ilging ve teknoloji ile paralel

performanslara imza atmistir.

D. Demirel ve O.Sencan’in Stelarc ile yaptigi goriigmede
Stelarc;“Performans yapmaya okuldayken kotii bir ressam oldugumu fark ettigimde
basladim... ben insan viicudunun i¢ kismini (cigerler, karin ve bagwrsaklar) filme
aldim.  1973-1975  yillar1  arasindaydi.  ‘Ugiincii  el’  projesi  ilk  asilma
performansindan bir yil once baslar. Yani fiziksel olarak zor performanslar teknoloji
kullandigim eserlerimden once gelmedi. Her zaman biyolojik ve makinesel seyler
arasinda gidip gelen bir ilgi vardir bu da gorsel olant ortaya ¢ikarwr. Yani bir ¢esit
performanstan digerine gecis yoktur. Onun yerine viicudun fiziksel parametreleri ve

teknolojik artis arasinda gidip gelen bir ilgi vardir"?*°der.

Teknolojiye agtigi bedeninde; Stelarc’in ilk performans deneyimlemesi ise

goriintiileme ile baslamistir. Organlarimin igerisine uzanan gorsel ve isitsel bir

gastro tv kamera yutarak, midesinin igerisine yerlestirmistir. 281

?%C.Carr, a.g.e., s.10.
?°Didem Demirel-Ozlem Sencan, “Stelarc ile Ropértaj”, http://istanbulmuseum.org/artists/stelarc-
tr.html, (06.05.2014).
#lc.carr, a.g.e., s.11.
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Avusturyali sanat¢i; bir operasyonla koluna, yapay bir kulak formu
yerlestirmistir. (Res. 80) Ayn1 zamanda, ‘Eger sen San Francisco’daysan ve bende
Londra’daysam, ben her nerede olursam ve sen her nerede olursan, kulagimin
duydugu seyi dinleyebileceksin” sdzlerini igeren, kulakta mikrofon islevini goren bir
Wi-Fi yerlestirmistir.”®> Fakat daha sonralar1 viicudunda bir enfeksiyon gelistigi icin

bu kulagi ¢ikartmak zorunda kalmaistir.

Resim 80: Stelarc, “Third Ear”, 2007

%82http://controversyandmystery.blogspot.com.tr/2013/09/the-controversial-third-ear-of-stelarc.html,
(06.05.2014).
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Teknolojik elemanlar1 viicuduna dahil etme noktasinda insan bedeninin tim
olanaklarint ve sinirlarin1 zorlamistir. Bu zorlamada seyiriciye ayni duygulari
izleterek deneyimletmeye calistigindan cengellerden kendini c¢iplak bir sekilde
bosluga astirmistir. Bedenine toplam 18 adet kanca, esit araliklarla onu askida yere

paralel tutacak sekilde yerlestirilmistir. (Res. 81)

Resim 81: Stelarc, “Suspension”, 1976-1988

Asilma performansint daha sonra 1976-1988 yillar1 arasinda da
gerceklestirmistir. Ayrica bununla ilgili roportajinda; “Asilma performanslarini
gergeklestirmek, fiziksel olarak zordu. Bunlar: gergeklestirirken, ila¢ ya da anestezi
kullanmamaya karar verdim. O yiizden, ne kadar aci verici olabilecegini tahmin

T e e 592 e
edebilirsiniz"**® demistir.

Stelarc ileri tekonoloji ve tip sayesinde, diisiincelerini eylemleriyle ortaya
koyar. Fiziksel parametrelerin sinirliliginda, acinin merkezindeki beden, sanat¢inin

fikirlerini tasirken, bedenini de kancalar tagimaktadir.

Asilma performansi ile ilgili olarak, insanlar onun ruhsal baz1 amaglarinin

oldugunu veya mazosist olup olmadigini diisiiniirler, fakat Stelarc bunlarin tiimiiniin

Didem Demirel-Ozlem Sencan, “Stelarc ile Ropértaj”, http://istanbulmuseum.org/artists/stelarc-
tr.html (06.05.2014).
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yanlis oldugunu , “Insan durumlarindaki sapkinliklar veya davramslarla ilgilenmem.

Diinyadisi gésteriler, insaniistii evrenle ilgilenirim"*** diyerek diisiincesini belirtir.

Stelarc’in viicuduna iiclincli bir kol ekledigi performansi ‘Third Hand’
(Uciincii  El) (Res. 82) ile giiniimiiz teknolojisinin en son verilerinden
yararlanilmigtir. Bu calismasinin baslamasi asilma gibi fiziksel zorlanmalar iceren
performanslardan bir yil oncesine denk gelir. Stelarc evolotuion ve decadende
kelimelerini yazan bir robot icat etmistir. Bu robot, gercek bir aktdre doniistiiriilen
monitorler ve bilgisayarlar tarafindan analiz edilen kameralar tarafindan viicut
tizerindeki hareketleri izler. Stelarc’in hipotezine gore; sanal bir beden gergek
kelimeleri gostermek icin mektup yazan fiziksel bir bedene erisebilir.2*Robotik
elemanlar1 kullanmasiyla sanat¢i insan bedeninin olanaklariyla yarigir ve insan
bedeninin yetersizligini gosterir. Deneyimledigi performanslarinda insan bedeni her
tirli miidahaleye veya sorgulamalara aciktir. Bunu da gelisen teknoloji ile daha

giiclii bir sekilde yapmaktadir.

Resim 82: Stelarc, “Third Hand”, 1988

%4c.Carr, a.g.e., s.11.
?85pramod K. Nayar, Virtual Worlds: Culture and Politics in the Age of Cybertechnology, Sage
Production, New Delhi 2004, s.254.
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Stelarc, ¢alismalarinda performanslarinin garpict gorsellikleri ve biiytileyici
teknolojik kullanimimin yaninda diisiinsel boyutuna kendi sozleriyle soyle agiklik
getirmektedir; “Viicudum hem deneyim hem de ifadenin uygun sunus sekli oldu.
Fikirlerle oynamak yeterli degildi, bunun yerine bu fikirleri fiziksel olarak
gerceklestirmek gerekiyordu. Bu da performansi tecriibe ederek ve ne oldugunu agik
secik belirterek olurdu. Atletleri, dansc¢ilart ve sarkicilari; viicutlarini kendilerini
ifade etme sekli olarak kullamirlar diye kiskanirdim... biitiin bu projeler ve
performanslar, deneysel olarak viicudun makinesel ve gorsel olarak nasil olacagini
arastirmak i¢indi. Viicut, iiciincii elle, gelistirilmis kolla, bir karin heykeliyle, dis
iskeletle, prostetik kafayla ve simdi de cerrahi yapilandirmayla ve bu kolda gelisen

extra kulak kék hiicresiyle, yeniden yapilandiriliyor. 286

Ayrica Stelarc ve Orlan disinda teknolojiyi kullanan bir sanat¢1 daha Ingiliz

miizisyen Neil Harbisson’dur.

Dogustan renk korii olan sanat¢it bu eksik yoniinii gidermek ve renkleri
anlamak adina bir meslektasiyla mekanik bir alet tasarlamistir.(Res. 83) Harbisson
duydugu ses dalgalarin1 renklere doniistiiren, basina giydigi gercek zamanli bir
kamera yerlestirmistir. Bu aletin ¢alisma prensibi renklerin temsil ettigi seslere gore
ilerlerken, 6zel ses tonlar1 insan gdziiniin belirleyebildigi renkleri ve renklerin tonlar
ile sinirlidir. Harbisson’un en biiylik destekg¢isi profesor Kevin Warvick'’tir, ki o da
50 yil sonra Harbisson’un 6n koluna implant ettigi radyo sinyallerini taniyan silikon
¢ipi gelistirmistir. Ayrica giiniimiizde de yaygin olarak kullanilan tanima sistemleri

gibi, kap1 agmada veya bilgi depolamada kullanilan ¢iplerin de miicidi kendisidir.?®’

?8%Didem Demirel-Ozlem Sencan, “Stelarc ile Ropérta”, http://istanbulmuseum.org/artists/stelarc-
tr.html, (06.05.2014)

?8730hn, Bryant, Beyond Human: Science and the Changing Face of Humanity,

Lion Hudson, U.K., 2013, 5.224
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Resim 83: Neil Harbisson

Stelarc ve Orlan gibi sanatcilar, gelisen teknolojinin tiim olanlarindan
yararlandiklarin1 performanlar1 yoluyla gostermektedirler. Bedenin tekonoloji
tizerindeki hakimiyeti ve teknolojinin beden {izerindeki hakimiyetiniteknoloji
esligindeki performanslar araciligiyla géormek miimkiindiir. Stelarc, anestezi almadigi
asilma performanslarinda bedensel ve zihinsel olarak defalarca aciyr
deneyimlemektedir. Teknolojinin miidahelesi Neil Harbisson 6rneginde oldugunda
oldugu gibi bazen bedensel bir sorundan kaynakli da olabilir. Bir eksikligi gidermek
adina beden ile teknolojik geregler birlestirilebilir.

Orlan anestezi esliginde ac1 duymadan bedenine yaptirdigi estetik
miidahalelerle feminist, sosyolojik olarak sorunsallagtirdigi kavramlari iletmeye
calisir. Bedeni sanatsal ifadelerinin zemini olurken, tehlike de kaginilmazdir ve bu
ozelligiyle Orlan’1n performanslari izleyiciyi sarsan, diisiinmeye zorlayan ve tedirgin

eden performanslardir.

Teknolojik miidahaleler igeren eylemlerde sanat¢inin, toplumun teknolojiye
olan ilgi ve meragini da kullandig1 goriiliir. Teknoloji ¢aginin etkisiyle hergiin bir
yenilik olmaktadir ve sanatci bu durumun farkinda olarak seyircinin ilgisini ¢eken ve

diisiinsel pratiklerini zorlayan teknolojik performanslara yonelir.
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Bedenin sinirliliginda, beden iizerinden anlatilar gerceklestirmek ve bunu
tehlikeli boyutlarda yapmak, diisiinsel boyutunu artirir. Teknolojik miidahaheli
performanslarin sarsici nitelikler tasimasi ile aktarilmak istenen kavramlar ivme
kazanmis olur. Ayrica Performans Sanati’min disiplinleraras1 ve esnek yapisinda
bilim ve teknolojiden de yararlandigi goriiliir. Performans sanatgilari seyirciye
ulagsma ve diisiincelerini etkili bir sekilde ifade yolunda ihtiya¢ duyduklar1 disiplini

performanslarina dahil ederler.

4. TURKIYE’DE PERFORMANS SANATI

4.1. Tirkiye’de Performans Sanati’nin Ge¢misi ve Bugiinii

Performans Sanati drneklerine tarihsel siire¢ igerisinde ilk olarak 1910’lu
yillarda Fiitiirist Aksam’larda rastlanir, Dadaist tiyatral etkinlikler kendini Siirrealist
eylemlere birakirken, Rus Yapisalciligi igerisinde devrimin etkilerini yansitan
performanslar bu sanatin ilk Orneklerini teskil eder. Performansa, Bauhaus
Okulu’nda Oscar Schlemmer sahnesi ile Black Mountain College’da John Cage’in

calismalarina kadar uzanilir.

Avrupa o yillarda II. Diinya Savasi’nin yikict etkileriyle bogusur ve
sliphesiz ki sanatgilar da bu yikiciliktan kendini alamaz ve o buhranli havay: sanata
yansitir. Bu etkilerle Amerika’da ortaya ¢ikan sanat akimlari, buradan Avrupa’ya
gidip gelen sanatgilar tarafindan yayilir. Dolayisiyla Tiirkiye’den de yurtdisina gidip

gelmekte olan sanatgilar bu olusumlara kayitsiz kalamayarak, isler iretirler.

“Tiirkiye’de sanat ve kiiltiir yasaminda, ¢agdas ve evrensel yaklagimlarin

ortaya ¢itkmasi1 1950°li yilarda baslar. Bu siirede iilkede S0Syo-ekonomik yapida
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goriilen onemli degismeler sanat ve diigiin alamina dogal bir yansima olarak

gecer 1,288

Tiirkiye’de ilk performans etkinliklerine Adnan Coker ve Ogrencilerinin
miizik esliginde yaptig1 resim gosterilerinde rastlanir. Coker ve 6grencileri yere
serdikleri yiizeye Pollock gibi boyalar firlatir, resimler yapar. Yine o yillarda Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda egitim veren Karl Schlamminger
Ogrencileriyle bir takim performanslar gerceklestirmistir. Yere serdikleri tuval
bezinin iizerinde Ogrenciler boyaya batirilmis ayaklariyla miizik esliginde dans

etmislerdir.?

“1978 yilinda ‘merhaba gésteri toplulugu’adindaki amator tiyatro
toplulugu tiirkiye yazarlar sendikasinin 5. Yil kutlama senlikleri kapsaminda taksim
galerisinin iginde ve disinda tiirk ceza yasasinin 141. Ve 142. Maddelerini protesto
eden, sarki ve dansh bir gosteri yapmuislardir. 1980°li yillarda ise gittikce artan
issizlik, ekonomik bunalim, yurt disina gogiin artmasi, gecekondulagmanin yani sira
ozellikle de darbe sonrasi degisimin ve doniisiimiin yasanmasi her alanda ozgiirliik
kisitlamas1  yaratmigtir. Buna ragmen bu yillarda c¢ok sayida performans
gerceklesmistir. 80’lerin ortalarindan baslayarak istanbul’da genelde akademi
ogrencilerinin yaptiklar: etkinlikler, brecht tiyatro anlayisindan yola ¢ikilarak

izleyiciyi sanatin i¢ine katmayi, onu pasiflikten kurtarmayr amacglamigtir. 290

1980°li yillara gelindiginde sanatcilar, Ogrenciler, akademisyenler
sorguladiklar1 kavramlar1 ifade etme yolunda ¢esitli gruplar kurmuslardir; “‘farki:

dallardaki sanat ogrencileri, 6zellikle 80°li yillarin ortalarindan itibaren kisa omiirlii

?88Bengii Bahar, Tiirk Resminde Soyut Yapisalcr Anlayista Oncii Bir Tavir Adnan Coker, (Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali,Basilmanus Sanatta Yeterlik Tezi)izmir
2004, s.21.

GiilerAsik, [fade Araci Olarak Beden: 1990 Sonras: Cagdas Tiirk Sanati’nda Performans Sanati,
(Marmara Universtesi Giizel sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dal1, Basiimamus Yiiksek Lisans
Tezi), istanbul2011, s.42-44,

%K ibar Evren Bolat Aydogan, a.g.m., s.11-12.
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gruplarla sanat eylemleri gergeklestirdiler. Bunlar arsinda Barbart, Fosseptik, Doga

Korumacilari, Yesil Sanat¢ilar, Grup 9, Akadegilmi gibi gruplari sayabiliriz.”**

1983 yilinda kurulmus ve bir takim etkinliklerde bulunan Akadegilmi
grubunun tyeleri arasinda; “Erkmen Senan, Caner Karavit, Bekir Akbulut, Tuncay
Akgiin, Mustafa Pancar, Omer Giiney, Safak Tavkul, Manuel Citak, Ercan Diler,
Hakan Yarkin, Giineri Icoglu gibi Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi'nin farkl
alanlarindaki ogrencileri tarafindan kurulmugtur. Absiirt Tiyatro, Deneysel Sahne
Projeleri ile i¢ ve dig mekanlarda miizikli, 6zel kostiimlii Performans’lar yapan grup,
donemin sundugu verilerle, yabancilasma gibi kavramlar iizerinden c¢alismalar

tiretmis, bugiine degin degiserek ve geliserek gelmistir. 292

Akadegilmi 1983 yilindan 1985’¢ kadar performanslar, enstalasyonlar ve
kavramsal bir takim caligmalarda bulunduktan sonra sona ermis fakat 2007 yilinda
Erkmen Senan tarafindan yeniden kurulmustur. Akadegilmi grubunun calismalar
hayatin tam ortasinda, toplumla i¢ ice siirer. Grup resimlerle ve enstalasyonlarla

sesini tam olarak duyurduguna inanmadig i¢in sokaga ¢ikar performanslar yapar.

“1983 yilinda Caner Karavit, Erkmen Senan, Safak Tavkul, Mustafa
Pancar, Omer Giiney gibi grafik tasarim égrencilerinden olusan bir grup Kazanci
Yokusu’nda Dialog adli bir performans gergeklestirmistir. Grup, bu performansta at
kafasi, uyku tulumu, lamba gibi malzemelerle ilging kostiimler yapip renkli isiklarla,
gecenin ge¢ saatlerinde karsi apartmamin  sakinlerine ilging  goriintiiler

)J2
sunmaktaydi. %

#LAli Feyyaz Fergokee, “Akadegilmi?”,
http://afeyyazfergokce.blogspot.com.tr/2011/06/akadegilmi.html, (12.05.2014).
22Giiler Asik, a.g.e., s.49.

23 Ali Feyyaz Fergokee, “Akadegilmi?”,
http://afeyyazfergokce.blogspot.com.tr/2011/06/akadegilmi.html, (12.05.2014).
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Daha sonra temelini Akadegilmi grubundan alan ‘Mim Tiyatrosu’
faaliyetlerine baslamig olup 1984 wyillar1 ve 1986 yillar1 arasinda varligim

stirdiirmiistiir.

Tiirkiye’de performans olarak yapilan ilk c¢alismalar miizik esliginde
sanatsal igler olarak ilerlerken, deneysel tiyatrolara kadar uzanir. En 6nemlisi sanat
artik sokaktadir. Halkin gozii oniindedir. Ornegin;1985 yilinda Ferhan Sensoy ve
arkadaslar1 Nazi kiliginda sokaktan gegenlere kimlik sormuslardir. 1980’11 yillardaki
darbe toplumu derinden etkileyen siyasi karmasalar ve sanat¢inin bunlara duyarsiz
kalmayisi ile sanatsal hareketlilik meydana gelmistir. Sanatgilar ve akademisyenler

de kendilerini ifade etme yolunda Performans Sanati’na bagvurmuslardir.

“1980 yillarinda Akademi’de kurulan ve Foseptik, Barbart, Akadegilmi,
Mim gibi isimleri olan gruplar genellikle birka¢ oncii ismin bir araya gelerek
kurdugu gruplar olmugstur. Bu gruplar, disiplinlerarasi ¢alisma anlayisiyla islerini
tiretmeye c¢aligmislardir. Ancak gruplarin bir araya gelis amaci, 1980°li yillarin
genel goriiniimiinii yansitmaktadir. Calismalarinda kendilerine Bizans ve Osmanli
gibi tarihten konular se¢mislerdir... tarihi ve kiiltiirel verileri kullanarak, ilk islevini
yitiren mekani yeniden var etmek, mekani yabancilastirmak, mekana yabancilasmak
gibi kavramlar iizerinde yogunlasmistir. Bunlarin yan swra plastik sanatlar, miizik,
dans ve tiyatrodan yola ¢ikilarak performanslar ve performans sanatini animsatan

eylemler yapilmistir.. »294

90’11 yillara gelindiginde ise; 1995 yilinda Dispilinlerarast Geng Sanatgilar
Dernegi (DAGS) kurulmus olup Performans Sanati’nin icra edilen ve ona dair

algilarin olusumuna katki saglayan ‘Performans Giinleri’diizenlemistir.

“DAGS 90’larda Alican Yaras, Nadi Giiler, Halil Altindere, Vahit Tuna,
Genco Giilan, Yesim Ozsoy, Elif Celebi, Didem Dayi, Arcan Kiral, Gaye Yazitung,

24 A  Goknur Giircan, a.g.e., S.68.
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Insel Inal tarafindan kurulmus ve tahmini 4 yil devam ettirilmis bir dernek, kolektif
gruptur. Yasamdakini Performans sanat ile goriiniir kilmayr ve yeni bir alg: ile
gercek olant tekrar gostermeyi amaglayarak, 90’lar1 énemli kilan etkinlikler ortaya

koymuslardir. 29

Grup kuruldugundan bu giine iki tane ‘Performans Giinleri’ gergeklestirmis
ve dagildiktan sonra da ilk kez 2003 yilinda Bilgi Universitesi Sahne ve Gosteri

Sanatlar1 Yonetimi ile beraber 3. Performans Giinleri’ni gen;eklestirmistir.296

1980’11 yillarda etkili olan grup calismalar1 bir kenarda kalirken 1990’1
yillarla birlikte bireysel isler 6n plana c¢ikmaya baslamustir. Ikinci performans
Giinleri'nde Orhan Cem Cetin ‘Uyku’ performansini sergilemistir. Devam eden

yillarda Performans Sanati’na yonelik faaliyetler artmaya baslamistir.

Performans Sanati Tirkiye’de 2000’11 yilarla birlikte ivme kazanmustir.
Performans ve Tiyatro odakli islevini siirdiirmekte olan Galataperform 2003 yilinda
Yesim Ozsoy Giilan tarafindan kurulmustur. Yesim Ozsoy ve grubu giiniimiizde de
Galataperform’da Tiyatro gosterileri ve bununla birlikte Performans’lar da

diizenlemektedir.

“Bu gelismelerin yanisira Tiirkiye’de 2005 yilindan itibaren diizenli olarak
“kargart performans giinleri’ diizenlenmektedir. /lk yilinda Stephanie Parent, Aydan
Tiirker, Aytug Civan, Su Giines Mihladiz, Irmak Arkman’ dan olusan bagimsiz sahne
sanat¢ilarimin  tiyatro, dans, performans, video gibi sahne isleriyle yer aldig
organizasyonda, ikinci yil ‘beden’in simirlari’ konsepti altinda performans ve dans
sanat¢ilarmmin  ¢alismalarimin yani sira atélye c¢alismalart da yer almistir. Il

Kargart performans giinleri ise farkli olarak yalnizca sahne calismalarint degil,

*insel Inal, “Mikroorganizmal Siire¢ 12 Eyliil 1997 (17 yil sonra)”,
http://inselinal.blogspot.com.tr/2012/05/1997ye-ait-bir-performans.html, (12.05.2014).
Giiler Asik, a.g.e., 5.69.
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‘beden’i obje olarak kullanarak iiretilmis fotograf, video art, yerlestirme, ses

. : .. 0207
tasarimi islerini de kapsayan bir sergi icermigtir.”

Ayrica Kargart ve Galata Perform birlesmis ve her yil Istanbul’da, Istanbul
Performans Giinleri’ni sunmaktadirlar. Giiniimiizde IPA (International Performance
Assosiation) Burgak Konukman liderliginde etkinligini siirdiirmektedir. IPA
kapsaminda c¢esitli workshoplar diizenlenmekte ve Performans Sanati hakkinda

dersler verilmektedir.

Performans Sanati1 kapsaminda isler gerceklestiren Tiirk sanatgilar arasinda,
Nezaket Ekici, Siikran Moral, Ferhat Ozgiir, Insel inal, Nil Yalter, Kutlug Ataman,
Halil Altindere, Sener Ozmen, Genco Giilan, Alaattin Kirazci, Zeliha Demirel yer
alirken Deniz Aygiin, Burgak Konukman, Refik Anadol, Isil Egrikavuk, Umit Ilgin
Yigit ve Erdem Giindiiz gibi performans calismalarina devam etmekte olan geng

sanatcilar da yer alir.

4.2. Turk Performans Sanatcilarinin Goriisleriyle Kavram ve Eylem

Performans Sanati’nin eylem ve kavram birlikteliginde; Tiirk performans
Sanatcilarma “Performanslarinizda siklikla ele aldiginiz-vurguladiginiz diisiinceler
veya kavramlar nelerdir?” sorusu 1. soru olarak yoneltilmistir. Soruyla ilgili olarak
Siikran MORAL; “Otekilestirilenlerin drami ¢cok ilgimi ¢ekiyor. Bunlar; gogerler,
translar, kadin ve ¢cocuklar. Konu olarak da toplumda gériilen siddet ozellikle kadina
karsi” (Bkz. Ek-2) demistir. Buna benzer olarak Zeliha DEMIREL; “Ozgiirliik,
kadin ve ¢ocuga siddet, kadin bedeni iizerinden siirdiiriilen siyaset, cinsellik, 6liim,
yasam...” (Bkz. Ek-4) diye belirtmistir. Soruyu Erdem GUNDUZ; “Insan ve insan
iligkilerine tizerine” (Bkz. EK-6) diye yanitlamistir.

#’Kibar Evren Bolat Aydogan, a.g.m., s.16.
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Insanligin yasadig1 ortanmi ve kaginilmaz gergeklerini kendisine konu edinen
Genco GULAN; “Farkli performans serilerim var ve her seri kendi icinde bir dizi
diistinsel, gorsel, eylemsel iliskiden doguyor. Bir uzun soluklu seri: ‘Berber
Diikkant’, diger bir uzun soluklu seri olan ‘Balik Adam’dan neredeyse tamamen
farkli. Bazen amacim Cevre sorunlart iizerine farkindalik yaratmak olabiliyor. Bazen
de konu tamamen kendi i¢cime dontiyor ve biz erkeklerin bitip tiikenmek bilmeyen trag
olma durumundan/ zorunlulugundan sikayet ediyorum. Tekrar ve tekrar” (Bkz. EK-

3) diye yanitlamistir.

Gecmisten gilinlimiize sanatgilarin  toplumun gerceklerinden, diizen ve
diizensizliklerinden, kiiltiirel, folklorik vb. 6zelliklerinden etkilenmemesi miimkiin
olmamistir. Nihayetinde sanat¢t bu toplumun bir pargasidir. Toplum igerisinde
barinan sanatci, toplumun pargalarini da islerinde barindirmaya devam etmistir. Buna
paralel olarak Nezaket EKICI 1. soru icin; “Ceyitli konular beni ilgilendiriyor. Tiirk
ve Alman kimligimden gelmemden dolay1 kiiltiirel kimlik, gelecek, giinliik hayat
durumlari, sanat tarihi, mimari mekdnlar ve giindemi konu olarak merak edip

onlarla ¢alisiyorum” (Bkz. Ek-1) diyerek goriigiinii bildirmistir.

Gecmisten gilinlimiize sanat¢ilarin  toplumun gerceklerinden, diizen ve
diizensizliklerinden, kiiltiirel, folklorik vb. ozelliklerinden etkilenmemesi miimkiin
olmamistir. Nihayetinde sanat¢t bu toplumun bir pargasidir. Toplum igerisinde
barinan sanatci, toplumun pargalarini da islerinde barindirmaya devam etmistir. Buna
paralel olarak Nezaket EKICI 1. sorunun yamtma; “Cesitli konular beni
ilgilendiriyor. Tiirk ve Alman kimligimden gelmemden dolayr kiiltiirel kimlik,
gelecek, giinliik hayat durumlari, sanat tarihi, mimari mekanlar ve giindemi konu

olarak merak edip onlarla ¢calisiyorum” (Bkz. Ek-1) diyerek goriistinii bildirmistir.

Yukarida goriisleri belirtilen bes sanat¢inin disinda Burgak KONUKMAN
“Performans Sanat: ile ugrasmaya genel anlamda bir durum degerlendirmesi olarak

bakiyorum. Bu durum degerlendirmeleri de zamanin ruhuna (zeitgeist) uygun olarak
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degiskenlik gosteriyor. Ozellikle son yillarda birden ¢ok gerceklestirdigim
“zamansiz” ve “Sanat¢ilar igin popiiler olma rehberi” gibi giiniimiizde sanatgilarin
vasadiklar: sorunlart ele alan, sanat ve is diinyast iliskilerini anlamaya ¢alisirken
kendimi anlatict konumunda buldugum, bir yandan katildigim konuk sanatgt
programlarinda yasadigim deneyimlere odaklandigim projelerim oldu. Bu projeler
zaman igerisinde olgunlasarak boyut kazanmaya devam ediyor. Performansin
yanminda mekan odakli yerlestirmeler yaparak, sadece fotograf veya video ile sinirl
kalmadan, farkli materyallerden yararlanarak yasadigim siireci belgelendirmeyi
sectim. Siire¢ odakli ¢calistigim icin, an odakl iiretimler gerceklestiriyorum” (BKz.
Ek-5) demistir.

Sanatcilarin goriislerine gore; performanslarin dinamik yapisini insan ve onu
kapsayan toplum olusturmaktadir. Bazi sanat¢ilarin kendi yasamlarindan yola
¢iktiklar1 ve bunu performanslari yoluyla genele adapte ettiklerini 1. soruya vermis
olduklar1 yanitlarda goérmek miimkiindiir. Goriislere gore; sanat tarihi, psikoloji,

sosyoloji ve otobiyografik 6zellikler performanslara etki eder.

Tiirk performans sanatgilarimin isleri, diisiinsel kaygilariin yaninda onlar
gerceklestirecekleri performanslarinin  6zelliklerine gore belirli mekanlar1 tercih
etmeleri durumunda birakir. Ciinkii bir performans seyirciye ulasabilmelidir, bu da
belirli bir mekanda-yerde olmay1 gerektirir. Segilen yerler Performans’in konseptine,

teknik yapisina, 6zelliklerine ve iletilerine gore belirlenir.

Sanat¢ilarin  tamamen kendi amaglar1 dogrultusunda seg¢ilen mekanlar
hakkinda goriisleri alinmak istendiginde onlara, 2. soru olarak “Performanslarinizda
siklikla tercih ettiginiz mekanlar nereleridir?” sorusu yoneltilmistir. B.K. goriisiinii;
“Uzerinde ¢alistigim projeye gore mekanlar farklilik gosteriyor. I¢ mekan veya dig
mekanlarda c¢alismalarimi sergiliyorum. Dis mekanlarda ¢alisiyorsam ozellikle
kamusal alanlart tercih etmeye ¢alisiyorum” (Bkz. Ek-5) diyerek belirtmistir. Bu
goriise benzer olarak G.G.’de “Performanslarim igin kamusal alanlari tercih

ediyorum ve miimkiin oldugunca tarifesiz (ve tarifsiz) isler iiretmeye ¢alisiyorum.
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Arkeolojik alanlar, miizeler en az berber diikkdanlart kadar sevdigi alanlar. Sik¢a
sualtinda ¢alistyorum. Nadiren havada (boslukta) isler gerceklestirebiliyorum. Keske
uzaya da c¢ikabilsek...” (Bkz. EK-3) diyerek mekan konusundaki tercihlerini

belirtirken alternatif bir alan1 da belirtmistir.

Performanslarinda seyirciye ulasabilme kaygisiyla hareket eden Z.D. “Sunu
soylemek isterim ki Performans Sanati karakteri geregi gocebedir. Oncelikle sokak
olmak iizere hemen her kesimden insanin kolayca ulasabilecegi duraklar, halka acik
mekanlar, parklar, mezarliklar, kiiltiir merkezleri, iiniversite fuayeleri, evrensel insan
haklart iizerinde ¢alismalar yapan kuruluslarin salonlart” (Bkz. EK-4) diye tercih

ettigi mekanlar1 yanitlarken, “Bir atolyem yok” diyerek de goriisiinii noktalamistir.

N.E.” ye gore tercih etmis oldugu mekanlar davet edildigi yerlerden olusur.
“Cogu zaman sanat etkinlikleri kapsaminda davetliyim, mimari mekanlar, miizeler,
galeriler, festivaller, sanat fuarlari, yine sanat kapsaminda diikkanda da oluyor,
cicek fuarinda, hapishanede nehirde gerceklesiyor, ama Performanslarim daha ¢ok

miize, galeri sanat fuari ve festivallerde gergeklesiyor” (Bkz. EKk-1).

S.M. “Genelevler, morg, akilhastahanesi, hamam, denizler... hayatinkendisi”

(Bkz. EK-2) olarak belirtmistir.

E.G. ise yine toplumsal mekanlar1 tercih etmis fakat farkli bir yaklasimla 2.
soruyu “Som projem olan ‘is there any arts council in Turkey?’ yani Tiikiye'de bir
sanat kurumu var mi? Adl sahne dist mekanlarda yapiyorum. Hem daha farkl bir
gruba ulagabiliyorum, hem sanat sistemin disinda bir alana girmis oluyorum. Hem
de sahne kiralamak, isik ve aydinlatma giderleri, poster, afis fly (brosiir) gibi
maliyetlerden kurtulmug oluyorum” (Bkz. EK-6) diye yanitlamistir.

3. soruda Performanslarin kavramsal pratiklerinin kategorizelestirilmesi s6z

konusu oldugundan hangi gruba dahil olabilecekleri ve hangileriyle iligkide
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olduklari; “Performanslarinizi sosyolojik-politik-psikolojik ya da teknolojik olarak
smniflandirmak  gerekirse hangisine daha yakindir?” sorusuyla sanatgilara

sorulmustur.

Performans, disiplinlerarasi durusuyla diger disiplinleri tek merkezde
toplayabildigi gibi pek cok icerigi de bu esnek yapisiyla tagiyabilir. $.M.’a gore de
bu bdyledir, onun performanslart sosyolojik-politik-psikolojik ve teknolojik olarak
bu kategorilerin hepsine dahil olmaktadir. G.G.”in yanit1 $.M. ile ayn1 yondedir.
G.G.’1n performanslar1 da soruda belirtilen kavramlarin hepsini icermektedir. Bunu
soyle aciklar; “Calismalarim iigiinde de giriyor. Ornegin; ‘Cighk’. Zaten Tiirkiye
gibi bir iilkede politik olmayan bir yapit iiretmeniz —neredeyse- miimkiin degildir.
Teknoloji kullanimi ve yapitin psikolojik agirligi bir parcadan digerine degisir. Beni
daha ¢ok teknoloji kullanimim ile siniflamayt sevseler de benim icin teghir ve kayit
yontemleri teferruattir” (Bkz. Ek-3).G.G. ve S.M. ile aymi goriise sahip olan N.E.
bunu soyle aciklar; “Ciinkii ben insanlarla ¢alistyorum bu bazen sosyoloji tarafina
gidiyor. Bazen de teknoloji iceriyor, performansin enstalasyonunda da midye
kullanip konular: onun iizerine yapiyorum, islerim bazen de siyasete gidiyor onun
icin her sey var” (Bkz. Ek-1). E.G.”de N.E. ile yakin fikirdedir. “Benim islerim
insanlarla ilgili daha o6z ile ve yalin diyebilecegimiz anlatimlart i¢eriyor. Bir baska

deyis ile basit bir yapiya sahiptir” diye yanitlar (Bkz. Ek-6).

Fakat diger sanat¢ilardan farkli olarak Z.D. c¢aligmalarmi su sekilde
tanumlar. “Bir yanda digsal-siyasal bedenin gozii —political-body bir yanda i¢sel
bireysel bedenin dzne olma yolunda direnisi ile sosyo-politik lokasyonda durur
calismalarim her zaman. Eylemci (sanatgt) bir ozne olarak toplumsal alanlara karst
olan duyarliklarimi kendi performansi cinsinden vurgular. Bu durum eylemcinin
toplumsal alana duydugu vicdanmidwr. Biliriz ki her gsey ideolojik bir alanin
icerisindedir. Bu nedenle eylemcinin ve eylemin de ideolojik boyutu vardir. Estetik
alamin kendisi de sonug¢ olarak ideolojik alandan kopamaz. Biliyoruz ki eylemi,
performans degerlerini ideolojik alanlardan yalitma ¢abasi bir sonug vermeyecektir.

Ciinkii saf iireti ya da sunum yoktur. Insamin dogasinda olan taraflilik, yan tutuculuk,
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yon belirleyicilik icerigin ¢ikis noktast olarak tiim sunumlarda yerini alir. Onemli
olan sanatsal yapryr bicem olarak koruyabilmek ve hem énceden planlanmis olanda
hem de deneysel yapitin kendi dogasi icerisinde kalabilmektir. Stkintinin kaynaginda
ideolojik katmanlari sadece politik bir sonu¢ olarak algilamak yatmaktadir. Yani
ideoloji denilince, bunu salt politik bir sonug¢ olarak algilama yanilgisi. Diger bir
soylemle; politika denilince bunu ideolojinin tiimii sanma yanigisi. Ideoloji
denildiginde sadece politikay: anlayan bir daralma séz konusu. Ideoloji denilen sey
kendi gergekligi olan sozciikten kendini geligtirmesini bekler. Béyle olunca da politik
miicadeleyi karsithgin tek olanagi sanip, hayatin diger alanlarinda karsithk iiretme
sanst yitiriliyor. Sanat — estetik alaminda ve diger alanlarda karsitligim
orgiitleyememis bir yapi, sorunlarin tiimiinii politikaya havale ediyor” (Bkz. EK-4)

demistir.

B.K. ise soruyu performanslarindaki sosyolojik ve teknolojik boyutlarin
kesinliginde, “Politik isler yaptigimi diisiinmiiyorum. Sanirim, politika ile en fazla
dalga geciyorumdur. Islerimin sosyolojik boyutlart olabilir, kendimi icerisinde
bulundugum toplumdan soyutlayarak yapmiyorum aksine olabildigimce sosyal
olmaya ¢alisiyorum. Psikolojik olarak performanslarima bir etkisi var mi agik¢asi
bilemiyorum. Teknolojik olarak ise yeni medya sanatlarini olabildigince etkin

kullanmaya ¢alistyorum” (BKkz. EK-5) diyerek yanitlamistir.

4. soruda ‘“Performanslarda giincel yasam anlatilart mi, ge¢mis yasam
anlatilart m1 daha carpicidir?” sorusu sanatcilara yoneltilmistir. Sanatgilarin gegmisin
ve bugiiniin kavramlarina ne Ol¢iideodaklandiklart 6grenilmek istenmistir. N.E
soruyu kendiislerinden orneklerle su sekilde yanitlamaktadir; “Seneler icinde
performans yapinca Insan gelisiyor, bastaki performans gibi degil 15 yildir
performans yapryorum biraz degisti, daha biiyiik oldu, dénceden de birkag biiyiik
performans yaptim fakat suan gecmis ve giincel anlatilardan ¢ok daha sosyal ve
teknik agidan kaliteli olmasina daha ¢ok deger veriyorum. Gériinen yapisina da
iceriginden ¢ok deger veriyorum. Icerik olarak gecmis veya simdiki zaman her seyin

bir 6nemi vardwr” (Bkz. EK-1).
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B.K. gecmis ve giincel anlatilarin birlikteligini vurgulayarak soruyu;
“Performans Sanati icerisinde giincel yasam anlatilarina da ge¢mis yasam
anlatilarina da rastlamak miimkiin. Bunlari birbirinden ancak yapilan performansin
hangi baglamda oldugunu sorgulayarak ayiwrabiliriz. Her ikisinin birlikte oldugu bir
performans ile de karsilasabiliriz. Bu noktada, performanslarda es- zamanliliga
dikkat etmeyi daha carpict buluyorum. Ozellikle “durational” zaman odakli
performanslarda sanat¢i giincel bir durumdan yola c¢ikarak ge¢mise dair bir
ayrintidan bahsedebilir. Performanslarimda zaman odakli ¢calistyorsam es zamanli
olarak sadece o zaman dilimini ilgilendiren bir séylem gelistirmeyi tercih ediyorum.
Performans sirasinda bir deneyim igerisinde oldugum igin o an’in getirdigi bir
gergeklik icerisinde izleyici ile karsi karsiya gelmek bana heyecan veriyor” diye
yanitlamigtir (Bkz. Ek-5).

S.M.’in performanslari, “...giincel ama ge¢mise gonderme yapabilir”’(BKz.
Ek-2).G.G. ise “Anlati kurmam ama ge¢misi merak ederim, arastirir ve referans

veririm. Bu giin ise aslinda gelecek i¢in ¢ok mithimdir” (Bkz. EK-3) diye belirtir.

4. sorunun yaniti olarak sanatgilar iki kavramin da birlikteliginden s6z
etmislerdir buna ek olarak Z.D.; “Ge¢misi yeniden kesfetmemizin, ge¢mis ve simdi
agisindan beklenen bir durum olmadigi kanaatindeyim. Gegmis igine girip yeniden
vasayabilecegimiz bir zaman dilimi degildir. Zaman belli bir onceyle simdi arasinda
ilerlerken insan da degisir, insana dair her sey de degisir, yasam degisir.
Performans gerek bilinen gerekse yeni kesfedilen malzemelerin dahilininyaninda
gergeklestigi anin heyecan, ¢osku ve enerjisini de iginde barindirir. Bu agidan uzak
gecmise dair sunumlar belki daha tiyatroya alamin igindedir. Elbette sanatgt
dogdugu andan itibaren biriktiregeldigi her seyin biitiiniinii biinyesinde, belleginde,
zihninde taswr; soylemelerini zamanin siizgecinden gegirerek duygularinin da
bilinciyle sunar. I¢inden gectigimiz ¢ag hiz cagidir ve her sey artan ivmeyle hizin
tutsagidr. Bu bakimdan bu sorunun cevaplandigi anda hemen ge¢mise doniisecek,

ge¢cmiys olacaktir. Biraz da sorunuzun cevabi ne kadar ge¢mise gitmekle alakalidir.
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Hizdan daha hizli bir sey kesfedebilirse insanlik bir giin belki o zaman ge¢mis
simdiyle es zamanli olarak yan yana duracaktir” (Bkz. EK-4) demistir.

5. soru toplumsal diizen-diizensizlikler olarak belirlenmistir. N.E.;“Su an
Tiirkiye'de siyasetin durumu neyse onu goriiyorum, hissediyorum fakat hemen sanata
performe etmiyorum, aliyorum, goriiyorum, ediyorum, bir sey ¢ikiyor ama ben onu
zorlamiyorum, i¢imde ne varsa onu ¢ikartiyorum, ille onu goériip birebir o olmali
diye bir mecburiyet yok bende. Bazi siyaset sanat¢ilar var. Onlar hep oyle ¢alisiyor,
ama ben éyle degilim, beni ne sevindirdi, ne korkuttu ve ben ne hissettim ve bunlarin
sonunda bir is ¢ikiyor” (Bkz. Ek-1) diyerek duygularini 6n planda tutmustur. E.G.’de
N.E. gibi eylemlerinin ¢ikis noktas1 olarak duygularmi kullanir ve “Onemli olan sizin
ne hissettiginiz ve neden o eylemi yaptiginiz konusundaki bilinciniz olmali Eyle-me
eylemi igsel bir tepidir” (Bkz. EK-6) cevabmi vermistir. Farkli bakig acisiyla
performanslarinin ¢ikis noktalarini dis etkilerden ¢ok i¢ diinyasinin olusturdugunu

belirtmistir.

Toplumsal problemlerle basa ¢ikma, diizeni saglama veya diizensizlige bas
kaldirmada sanat¢i toplumun dolayli dilidir. Sanat¢i; ¢alismalariyla, aktivist
durusuyla sanatsal dilini konusturur ve toplumun eylemsel pratiklerini sanat1 yoluyla
harekete gegirir. Fakat G.G.”in goriisiine gore “Halk eyleme gegerse/ gegince biz
sanat¢ilara ihtiya¢ kalmaz” (Bkz. EK-3). Yani sanat¢i toplumun iginde bulundugu
durumu halktan daha 6nce kavrayan, giin yliziine ¢ikarandir, ya da bagka bir deyisle
yaraticiligin1  kullanarak daha etkili algilanmasim1i  saglayandir. Dolayisiyla
haykirilmak istenen kavramlar sanat¢inin yaratici eylemlerinde daha etkili ifade

edilir.

G.G.’in goriigline yakin olarak B.K.’mm goriisii, toplumsal yapidan
etkilenmemenin kacinilmazligin aciklamasindaki ornegiyle destekler.
B.K.; “Yasadigimiz ¢agda c¢ok fazla bilgi ve enformasyon akisi var. Bu akisin
icerisinde yasamimizi siirdiiriiyoruz. Sosyal bir varlik oldugumuz i¢in etrafimizda

olan bitenler bizi etkiliyor. Erdem Giindiiz iin gezi direnisi sirasinda gergeklestirdigi
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adinin eylemciler tarafindan verildigi duran adam performanst bu noktada iyi bir
ornek. Giinler siiren gezi direnisinden sonra Taksim Meydani bosaldiktan sonra basit
bir sekilde bir kisinin sadece orada durarak gerceklestirmis oldugu bu eylem, hem
lokalde hem de uluslararasi boyutta baska katilimlarla uzun stire¢li bir performansa
doniistii. Sadece siyasal ortam degil ¢ok genis cercevede eylemlerimizi etkileyen
dissal faktorler mevcut, performans sanatimin dogasi da bu faktorleri beden yoluyla

donitistiirmek” (Bkz. EK-5).

Z.D. ise toplumsal diizen-diizensizlikler veya siyasal ortam eylemciyi ne

Olciide etkiler? sorusunu duydugu kaygilarla ve islerinden 6rneklerle yanitlamistir.

“Bilindik tamimiyla diizen toplumsal diizen diizensizlikten daha da rahatsiz
edicidir, ¢iinkii diizenin kurulmasi, saglanmasi, ozgiirliiklerin kisitlandrilmasiyla ya
da sonlandirimasiyla gergeklesir. Hichir zaman herkese esit dagitilacak ve hig
degilse ortalama insanlik diizeyini yansitacak bir diizen olmasi olasi degildir. Birileri
icin diizen otekiler icin stmirlamadir, duvar ormedir, kélelestirmedir. Diizen beni cok
rahatsiz eder. Siyasal ortamlar bizim cografyamizda sanata yakin duran duraklar
degildir. Bu nedenle eylemciyi (sanatgiyr) iki yonlii etkiler. Birincisi, karsi durusunu
haykirmak i¢in sanat¢cinin bu ortamlarda bir ¢ikis deligi aramasinda kiskirtir; bazen
bulur bazen bulamaz sanatci. Ikincisi, sivasal ortamin mutlak baskist vardir bu baski
sanat¢inin bazen yaptiklarini yok saymaya, yok etmeye, yasaklamaya kadar gider. Bu
yontiyle elbette eylemci (sanat¢i) soziinii séyleyemez. Lakin siyasal ortamlarin
unuttugu bir durum vardir ki eseri ya da sunumu sanat¢inmin zihninden silemezler.
Uygun ortam ya da bir solucan deligi buldugunda ya da a¢tiginda sanat¢i (eylemci)
yine soziinii soyleyecektir. Gezi parkinda gerceklestirdigim performans, ani
miidahale ile kesilmisti misal ya da Istiklal Caddesi’nde yaptigim performans zabita

miidahalesi ile kesintiye ugramisti” (Bkz. Ek-4).

6. soruda “Performans Sanati’nda sinirlar var midir, sanatgilari sinirlayan ne
gibi engeller s6z konusudur?” sorusu sanatg¢ilara yoneltildiginde E.G. ve $.M.’ 1

goriigiibenzerlik gosterir. E.G.’e gore; “Simirlart insanlar koyar, kurallari birileri
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belirler. Sizin hangi oyunda olup olmayacagimizi siz belirlersiniz. Bu da olaylari ve
seyleri nasil algiladiginiz ile ilgilidir ” (Bkz. EK-6).S.M.’a gore ise “Sanat¢inin kendi
autosansiirii ancak simirlar koyabilir. Intellektuel kaygilar: da onemlidir” (BKz. Ek-

2) demistir.

Sanat¢inin kendi sinirlamalar1 hari¢ digsal faktorlerin de oldugu goriisleri
vardir. N.E.’ye gore “Istedigim performans: yapmak istivorum fakat bazen
problemler ¢ikiyor, teknik problemler gibi, fikir var ama o fikri yerlestiremiyorum...
benesnek olmalyim, béyle birka¢ isim oldu. Siyaset durumunda da igimi
yapamiyorum, tek Tiirkiye’'de degil baska iilkelerde de oldu. Problemler ¢ikiyor, o
zaman igi yapamiyorsun, biraz degistiriyorsun, Almanya’da ve Tiirkiye'de bir is
yapmak istedim siyasal durumlardan dolayi olmadi. O zaman biiyiik bir Ayasofya
projem teknik problemler nedeniyle Ankara kiiltiir bakanlig1 tarafindan engellend;,
onlara gore orasi bir tarihi eser ve ellenmeyecekti. O problem degildi, ben bir kadin
olarak ve kubbenin iginde bir is yapiyorum ve hi¢ yapimamigs bir sey, santyorum ona
karst gelindi. Siyaset vardi. Almanya’da da Islam elbisesi ve gercek domuzla bir is
vapacaktim korku yiiziinden olmadi. Baska bir Alman sehrinde yapabilirdim, bazen
bayle problemler ¢ikiyor ona gore her sey olmuyor” (Bkz. Ek-1).Bu goriise paralel
olarak Z.D.’in goriisii soyledir; “Performans sanati kuralci ve kesin bir tanimlamayt
icermedigi icin ve diger sanat dallarimi bir araya getirebilme, istedigi malzemeyi
istedigi bicimde kullanabilme kapsayiciligindan dolayi; daha onceden alaninda ya
da disiplininde parametre kabul edilmis, ikonlagmuis, taraflarca kuraldisi bir sapma
olarak nitelendirilebilir, hatta reddedilebilir. Bu engellerin en énemlilerinden. Bir
diger engel yasadigimiz kiiltiirle alakali engellerdir. Kadin bedeni bizde hala
tabudur, kadin bedenini alan olarak ele aldigimiz her ¢alisma mutlaka erkeklerin
koydugu, kadinlarin da riayet ettigi geleneklerden, kurallardan, yasalardan oriilii

duvara ¢arpar.

Bir diger engel translar karsisinda alinan ikiyiizliliiktiir. (Performanslardan
bazilarinda birlikte ¢alistigim arkadasim trans.) Bir diger engel her tiirlii otekini

kavrayici kapsayict ¢alismalar yaparsiniz ve otekilestirilen siz olursunuz. Bir diger
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ve hatta en onemli engel, sokakta performans yaptiginiz icin ve sanata sig ve kaba
bir gozliik ve gerceklikle yaklasan erk tarafindan yénetilmekten kaynakl siklikla
performanslarin resmi gorevlilerce kesintiye ugratilmasidir. Elbette sinirlar asilmak

icin vardir...” (Bkz. Ek-4).

B.K. da diger sanat¢ilardan farkli olarak toplumsal ve siyasal sinirlardan
degil, bedenin smirlarindan bahsetmistir. “Felsefeci Deniz Sener’e gore biz
vasadigimiz bu diinyaya atilmig durumdayiz. Varolusgular bu atilmishigr ¢ok cesitli
boyutlarda uzun bir siiredir inceliyorlar. Deniz Sener bedene de bir atilmislik
tizerinden yaklasiyor. Bizim etrafimizla kurdugumuz ilk iligki bedenle oluyor. Hig
birimiz Stipermen degiliz, bedenin sinirlart var. Marina Abramovic veya Nezaket
Ekici gibi performans sanat¢ilart bu sinirlari zorlamay: secen bir sanat anlayisin
benimsiyor. Swnirlar, bizim bu diinyada oyalanmamiz iginde iyi bir neden. Bize birer
ugras sunuyor. Bedenin disinda etrafimizla kurdugumuz iliskiler de sinirli. Insanoglu
vasadigr evrimle birlikte dogadan kopup sehirlerde evlerde yasamaya basladi.
Uygarhk igerisinde kurdugumuz bu betonlasma bir engel. Ancak ister bedeni ister
betonlasmayi kendine sorun eden sanatcilar karsilastiklar: bu engelleri agmak igin,

va da duvarlart ytkmak i¢in yikamasalar da eylemsel olarak performanslarina devam

ediyorlar ”(Bkz. Ek-5).

G.G.’a gore ise Performans Sanati’nda; “Her zaman simirlar vardir. Engeller

de hep olacaktir. Bizim isimiz bunlardan hangilerini ve hangi sekilde asacagimiza

karar vermektir” (Bkz. EK-3).

7.soru olarak; “Sizce basarili bir performansin kriterleri neler
olmalidir?”seklindedir. N.E.’ye gore; “Ug¢ dnemli sey var. 1.si konsepti ve isin
enstalasyonu ¢ok iyi olmal, 2.si iyi bir performans yapmak icin konsantrasyon
olmali ve beden ¢alismast da iyi olmali bir dans¢i ve bir tiyatrocu gibi degil ama
sanatgt performanst ne icin yaptigini bilmeli. 3. sii odada bir atmosfer ve bir enerji
yaratmalr” (Bkz. Ek-1). G.G.’da N.E.’nin goriisiine yakin olarak “Her performans
kendisi i¢in ayri bir dizi kriter tiretmelidir” (Bkz. EK-3) demistir. N.E.’nin son
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kriterinde belirttigi gibi performans “odada bir atmosfer ve bir enerji yaratmalt”
ifadesiyle, S.M. basarili bir performansi1 “Seyirciyi sarsabilmeli” (Bkz. Ek-2)

demistir.

B.K.’a gore ise basarili bir performansin sahip olmasi gereken o6zellikler
sOyledir; “Her sanat¢rya gore performans sanatimin kriterlerifarklilik gésterir. Her
insan hem beden olarak hem fabrika ayarlari(dogum yeri, wk, cinsiyet, din,) olarak
bir birinden farklidir.  Black Market International performans grubu kisisel
materyaller ve bu materyallerin performans siwrasinda bir birleriyle iletisimleri
sirasinda kullanilmasi iizerinden bir kistas gelistirmis durumda. Kendime en yakin
buldugum yontem BMI’in yaklasimi. Performans Sanati’min tamiminda da tek bir
ortak karar yok. Bu yiizden, yine heykel tabanli gorsel sanatlar icerisinde bir dal
olarak Performans Sanati’'ni konumlandirtyorum. Performans yaparken form ayni
heykel gibi beden ile 3 boyutlu olarak karsimiza ¢ikiyor. 5 duyu organt ve zihin(akil)
performanst izlerken aktif bir sekilde ¢alistyor. Siireg, yine heykelden biraz farkh
olarak sanat¢i tarafindan belirleniyor. Performans Sanati materyal olarak ses ve
miizik ile ¢cok iliskili bir alan. Edebiyat veya yerlestirme sanati, ya da kavramsal
sanattan da ¢ok bagimsiz degil. Disiplinler arasi bir alandan séz ediyoruz. Dogal

olarak kendi kurallarint koyarken farkli alanlardan beslenebiliyoruz” (Bkz. EK-5).

Diger sanatcilardan farkli olarak E.G.’e gore ise kriterleri alimlayan belirler,
Duchamp ’tan sonra sanatin ne oldugu ya da ne olmadigi tamamen degismistir ve
bence alilmayana gore bu degisir. Seyircinin ihtiyaglarina gore farkli anlamlara

sahip olabilir. Iyi ve kétii, kavramlari ifade etmek icin yeterli degildir” (Bkz. EK-6).

E.G.’nin bakis acisina karsit olarak Z.D. 7. soruyu soyle yanitlamigtir.
“Sanatin hangi alani olursa olsun bize bir kapi a¢mistir ve bu kapidan felsefeyle
ctkmamiz gerekir. Insan ézgiirliigiinii kisitlayan her tabudan, duvardan, mahrem ya
da kutsal kilinarak oviilen zincirlerini kiracak, insanin silkelenip kendine getirecek
icerik de sunumlar olmalidir;, samimi olmalidir, insani, insanligi kavrayici, kapsayici

olmalidir; elbette estetik ten yoksun olmamalidir. Burada séziinii ettigim estetik genel
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gecer salt giizellemeden ibaret estetik algisi degildir. Siddet estetize edilemez misal,

sunulur.

Performans Sanati her sanat¢inin kendi manifestosunu yazdigi alandir dersek
yvanlis olmaz. Sanat¢i- eylemci; performansin basarisini izleyicinin algilama yetenegi
ile simirlamamalidir. Izleyiciden ya da almlayicidan bagimsiz diisiinerek sanatgi
zaten ilk giiclii adimini atar. Hizla gelisen tekno-siber ¢cagda hayatla kurdugumuz

gergek bagi sanal vizyona feda etmek biraz tirkiitiiyor beni.” (Bkz. Ek-4)

8.soruda, “Psikolojik temelli bir eylem, otobiyografiden bagimsiz
diisiiniilebilir mi?” sorusunu Z.D.; “Elbette diistintilemez” diyerek yanitlamis ve bu
sOzlnii “Sanat¢i eylemini séylemini ortaya koyarken kendisidir, kendisini olusturan
seylerle beraber sadece kendisidir. Ne yaparsak yapalim her zaman kisirlik,
yetersizlik, eksiklik, noksanlik kalacaktir. Sanat¢i yasami boyunca her seyi bellegine
kaydeder, fotograflar; bu fotograflamada ruhunun dolambagh labirentlerinden
gecerek siizdiigii birikintiyi bize sunar. Icinden ¢ikamadig labirentlere de yine kendi

liretisinin ya da sunumunun i¢inden bakar” (Bkz. Ek-4) diyerek temellendirmistir.

S.M. da “Neden olmasin, otobiyografi bir yerde her zaman var” (Bkz. Ek-2)
diyerek otobiyografinin performanslar igerisindeki yerinde Z.D. ile aymi fikirdedir.
Bu sanatcilara ek olarak B.K. da aymi goriistedir. “Performans sanatinda
sanat¢ilarin otobiyografileri yaptiklar: performanslar ile birlikte sekillenir. Yani,
tiyatrodaki gibi siz bir Shakespear karakterini oynamazsiniz, ‘rol’ yapmazsiniz. Tabi
ki teatral unsurlar iizerinde ¢alisan performans sanat¢ilart mevcuttur. Psikolojik
temelli bir performans yapiyorsaniz bu sizin otobiyografinizle bire bir iliskilidir.
Kisisel travmalar depresyonlar kisinin kendisine aittir. Ancak toplumsal boyutta olan

travmalara da Performans Sanar: icerisinde rastlayabiliriz” (Bkz. EK-5).

N.E. de kesin hatlarla olmamakla birlikte B.K., Z.D. ve S.M ile ayni
gortstedir. N.E.’ye gore; “Benim gordiigiim performansi herkes farkli bir sekilde
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gorebilir, insan neyi goriirse o performans demektir. Bir mesaji ona vermek zorunda
degilim, 6nemli olan o o isi goriince onun zihinini ¢alistirmak ve kendi diisiincelerini
icine koymak buna performans denir. Benim islerimde bazen biyografi genclikten
cocukluktan etkilenmeler icerir, fakat tek o degil sanat tarihi de ¢ok var bakarsaniz,
ozel isler de var, benimle alakast olmayan islerde var. Otobiyografi performanslarda
var fakat hepsi oyle degil. lyi ki de boyle degil, 150 tanesinden belki 30 u benim
cocuklugumla, Alman kiiltiiriimle ilgili, ama daha ¢ok sanat ve mimari var. Ornegin
Mardin’de medresenin éniinde bir is yaptim, Istanbul’da bogazin éniinde bir is

yaptim, ben orada mekdna gore is iirettim” (Bkz. EK-1).

G.G. ise diger 4 sanat¢idan farkli olarak psikolojik temelli bir performansin
otobiyografiden bagimsiz olabilecegi diisiincesindedir. E.G. ise bu soruya olan
yanitinda; “Kimin ne gordiigiine gore diinya degismektedir ve bu bilgi ile alakalidir
ve bilgiyi nasil degerlendirdiginiz, onu neler ile sekillendirdiginize gore degisir”

(Bkz. EK-3) demistir.

“Bir performans sanatcisinin sesini daha iyi duyurabilmek adina bazi sinirlar
agmasi gerekli midir?” olarak yoneltilen 9. soruda S.M. ve N.E.’nin yanitlar1 genel
hatlariyla benzerdir. S.M.’a gore; “Popiiler olma adina yapilan hi¢ bir sanat icten
olamaz bence. Sanat¢i kendi ic sesini dinlemeli. Bazen skandal sarsilmalar cok

seneler sonra gergek degerini ortaya ¢ikarabilir. Tek formiil yok” (Bkz. EK-2).

N.E.’ye gore de “Ben sanati iinlii olmak i¢in yapmiyorum, ben kalitesini ve
gortintitiisiinii, sanati 6n planda tutarak yapiyorum Bir sey yaratmak ya da bir sey
iiretmek ve bir sey gostermek icin yapryorum. On planda is onemlidir ve kalitesi
onemlidir. Ve tabii ki ¢ok ve iyi igler yaparsam ve boylece diinyada taninirsam o
zaman daha ¢ok degerim yiikselir, ama ille bedenimi zorlayip, insanlar bunu gériip

baylece iinlii olup bu anlamda degil sesini duyurmak” (Bkz. EK-1).
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G.G. ve B.K."1n yanitlar1 da benzerlik tasirken, $.M. ile N.E.’den ayrilir. G.G.

“Swirt asmayan kisi performans sanatgisi degildir, pastacidir” (Bkz. EK-3) demistir.

B.K. ise “Sadece performans sanat¢ilarimin degil giiniimiizde sanat ile
ugrasan insanlarin sumirlart asmasi zorlamasi gerekebilir. Baska tiirlii farkli bir sey
nasil ortaya ¢ikabilir ki? Ancak, sinirlart agsmak ugruna popiilist medyatik tavirlar
edinmek genelde border line olan performans sanatcilarmmin takindigi bir tavir.
Sanat yapmak ugruna her yol mubah midir? Yasamak icin her yol denenebilir. Isin
bir de deneyimsel boyutu var. Deneyimler zaten sizi ilk basta bilmediginiz bir
noktaya tasir. Simirlart asmak deneyimleriniz igin oniiniize koyacagiz onemli

hedeflerden biridir "der (Bkz. EK-5).

Z.D. ve E.G.’e gore sinirlar1 agma gerekliligi degiskenlik gosterir. Z.D.’e
gore; “Nereden ve kimlere sesleniyor olusumuzla baglantili olarak simirlar da
degiskenlik gosterir. Her zaman izleyici ile eylemci (sanat¢t) arasinda bir bosluk
kalacaktir. Sanat¢inin sunumundan izleyicinin ya da alilmayicimin derleyebildigi;
algi araligimin, bakis agisumin, biling kilitlerinin agikliginin, penceresinin genigligi
kadardir. Goriig, duyus, duygulayis herkese gore farklilik gésterir. Kiirtaj yasasina
karst bir eylem olarak bedenimi kirmiziya boyadigimda; bunu teshir olarak
algilayanlar da oldu, “tuval’sel bedenin bir oykii igcinde gosterildigi eylem olarak
da, tasvir olarak da...” (Bkz. Ek-4).E.G.’e gore de “Her yigidin yogurt yiyisi
Sfarklidwr. Yani énemli olan bireysel olarak neyi daha iyi yaptigumizda gizlidir. Ama
bu Erdem Giindiiz iyi durur ile alakali degildir” (Bkz. EK-6).
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DEGERLENDIRME VE SONUC

1910’lu yillarda Fiitiirizm’de rastlanan yar tiyatral sanat¢i eylemleri giderek
tiyatral havasindan siyrilmis, 1960’11 yillarda Performans Sanati olarak ortaya
cikmistir. Bu caligma Performans Sanati’nin tarihsel gelisiminden hareketle, nasil
bir yapida, hangi disiplinlerle iliskide oldugunu aciklayan, sanat¢ilarin performatif
etkinliklerini eylemsel ve kavramsal boyutlariyla ele almistir. Performanslarin ¢ikis
noktalarina, altinda yatan kavramlarina odaklanmis ve bunlar tetikleyen ve kaynak
olarak gosterilebilecek sorunsallari acikliga kavusturmayi hedeflemistir. Diisiinsel

verilerin performanslarin biitiiniindeki 6nemine deginmistir.

Performans Sanati’nin tarihgesine inildiginde; Fiitiirist Aksamlarda, Dadaist
gosterilerde, Siirrealizm’de, yapisalci anlayisin egemen oldugu Konstriiktivizm’de
giderek gelisen ve miizik, dans gibi disiplinlerin i¢ ige gectigi etkinliklerle ortaya

ciktig1 gozlemlenmistir.

1960’1 yillara gelindiginde Performans Sanati basli basina bir tiir olarak
belirmis, kolektif olarak gerceklesen, sosyolojik gruplar ortaya ¢ikmistir. Gilbert ve
George ikilisi yasayan heykeller olarak giinimiizde de popilerdir. Malzemeyi
yiicelten anlayislariyla Gutai grubu, performanslarin ¢ikis noktasi olarak Jackson
Pollock’un eylem resmini gosterir. Malzemeye deger vererek performaslar
gerceklestirmistir. Sosyolojik eylemler sergileyen diger bir grup ise Guerilla
Girls’tir. Kadinin toplumdaki yerini feminist yaklasimlarla sorgulayan grup,
kadinlara ait veriler toplar ve bu verileri eylemlerine ¢ikis noktasi sayar ve harekete
gecer. Sosyolojik-psikolojik boyutlu isler iireten bir diger grup da Viyana
Aksiyonistleri’dir. Kanli ritiiellerle tim kotii duygularindan arindiklarini savunan
grup aslinda toplumsal hayatt da diizene sokma yolunda sosyo-psikolojik

performanslar sergilemektedir.
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Performans Sanat1 miizik, dans, drama ve tiyatro gibi disiplinlerden beslenmis
ve onlar1 beslemistir. Esnek yapisi itibariyle sinirlari erimis ve bu disiplinlerle
Performans Sanat’1 birbirinin i¢ine karigsmistir. Onu diger disiplinlerden ayiran en
belirgin 6zelligi, bir tiyatro gibi kareografi icermemesi, sahne ve belirli bir mekan
olmaksizin her yerde hayat buluyor olmasidir. Miizigi icerisine dahil edebilmektedir
fakat miizik sanatindan farkli olarak notalara, sesin ozelliklerine yogunlasmaz.
Kavramsal bir takim neden ve sorunlardan hareketle seyirciyi de isin igerisine katma
amacindadir. Her an her yerde hayat buluyor olmasi ile hayat arasindaki sinirlari

yikmaktan yanadir.

Performans Sanati’nin disiplinlerarasi yapisinin yaninda sanatg¢inin bedenine
odaklanarak eylemler gergeklestirmesi, performanslarin Happening ve Viicut
Sanat’yla yakinligini glindeme getirmektedir. Happening ‘olug’ anlamina
gelmektedir ve isminden de anlasilacagi gibi bir an i¢in vardir ve seyiricinin
belleginde yasamini siirdiiriir, tekrarlanmaz. Performans ise tekrarlanabilmesi

ozelligiyle happeninglerden ayrilir.

Sanat¢1 bedenine yogunlasan performatif etkinliklerde Viicut Sanati
Performans Sanati’na yaklasir fakat Viicut Sanati sanat¢inin bedeninde yaptigi
degisiklerleri igerirken Performans Sanati beden iizerinden sosyal yasantida
degisiklikler yaratmayi, seyircinin bellegine ulagsmayi hedefler. Ayrica Performans
Sanat1 Fluxus, Video Sanati, Feminist Sanat, Arazi Sanat1 ve Kavramsal Sanat ile
yakin iligskidedir. Cilinkii burada sanat¢ilarin bedensel g¢abalari, performanslari s6z

konusudur.

Dadaizm ile birlikte kavramsal nitelik kazanan sanat anlayislari, sanatgilarin
islerini daha diistinsel yapilarla olusturmaya dogru itmistir. Performans Sanati da
gorselliginin yani sira hedefleri ve diisiinsel altyapisiyla kavramsaldir. Bu baglamda
aragtirmalar yapan performans teorisyenlerinden Richard Schechner Performans

Sanati’nin teorik ve pratik birlikteligini ortaya koymustur.
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Sanatin kavramsal yolcugunda; 6zellikle Kavramsal Sanat’ta bellege yazinsal
ifadelerle ulagsma arzusu, Performans Sanati’'nda eylemsel ifadelerle ulagma
arzusuyla ortaya c¢ikar. Performans Sanati’nin Kavramsal Sanat ile olan i¢ igeligi
aciktir. Bu baglamda sanatcilarin  gergeklestirmis oldugu performanslara
bakildiginda, kiiltiirel, sosyal, psikolojik, teknolojik, siyasal bir dizi kaygilardan

kaynaklandig1 ve bir takim kavramlari hedefledigi goriilmiistiir.

Sosyolojik Performanslar gergeklestiren Hannah Wilke, Adrian Piper,
Carolee Schneemann, Cindy Sherman ve Ana Mendieta, genel olarak toplumda yer
alan kadin kimligini ve buna ait sorunlar1 ele almistir. Sosyolojik performanslarin
¢ikis noktasinin  kimlikten, cinsel istismardan, irk¢iliktan ve toplumsal
esitsizliklerden kaynaklandigi goriilmiistiir. Sanatcilar bu kavramsal altyapidan
besledikleri performanslarini kendi bedenleri iizerinden genelde kamusal alanlarda

gerceklestirmistir.

Sanatgilarin  sunduklar1  eylemlerin  sosyolojik  6zelliklerinin  yaninda
psikolojik nedenlere bagli olarak gergeklestigi de goriilmistiir. Yayoi Kusama,
Tracey Emin gibi sanatgilarin performanslart ge¢mis yasantilariyla baglantilidir.
Otobiyografik o6zellikler icermektedir. Ayrica Yayoi Kusama’nin eylemlerinde yer
alan noktaciklar onun gérmiis oldugu illistiirasyonlarla, zihinsel yasamiyla ilintilidir.
Kendisini nevrotik ve takintili biri olarak tanimlamasi, performanslarina bu takintil
tavrini yansitmasi onun ¢aligmalarinin psikolojik etkenli oldugunu gosterir. Chris
Burden zihinsel ve bedensel aktiviteleriyle bas etme yolu olarak performanslarimi
gerceklestirmektedir. Gina Pane, Vito Acconci, Dennis Oppenheimgibi sanatgilarin
bedenlerine yaptiklari miidahaleler ile i¢lerinde bulunduklar1 ruh hallerinden hareket
ettikleri goriilmiistiir. Ayrica Hermann Nitsch ve Otto Miihl gibi kanli eylemler
gerceklestiren sanatgilar, kan ve siddetle bizzat yiizleserek toplumsal diizenin
saglanacagi, asiriliklarin bastirilacagi goriistindedir. Bu sanatcilarin performanslari
bu agida sosyo-psikolojik 6zellikler gosterir. Ayn1 zamanda Acconci ve Nitsch’in
kiigiik yasta baba siddetine maruz kalmis olmalari, eylemlerinin kavramsal

altyapisindaki psikolojik temele isaret etmektedir.
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Marina Abramovig, Joseph Beuys, Hans Haacke ve Gustave Metzger gibi
sanatgilar siyasal sdylemlerini performanslar1 yoluyla aktarmistir. Marina Abramovig
bedenini kullanarak gergeklestirdigi eylemlerinde kimlikle ilgili, toplumsal, dinsel
soylemlerde bulunmaktadir. Fakat Sirp kokenli sanat¢inin savasin yikiciligini ve
siyasal sembolleri sik sik ele almasiyla islerinin politik tarafinin baskin geldigi
goriilmistiir. Pagan yildizi onun performanslarinda iletmek istedigi siyasal kavramlar
i¢in etkili bir semboldiir. Ele aldig1 savas ve devlet gibi konulan etkili sekilde ifade
etmek i¢in bedeninin sinirlarini oldukca zorladig1 goriilmiistiir. Marina Abramovig’in
kiiciik yasta babasiz kalmasiyla annesinin ona uyguladigi askeri baskinin da

performanslarina nedensel altyap1 olusturdugu goriilmiistiir.

Joseph Beuys’un da performanslarinin kavramsal boyutunu Amerika ve
savasa karsit soylemler olusturur. “Amerika Beni Seviyor, Ben de Amerika’yr” isimli
performansinin temeli Amerika’ya karsi duymus oldugu ofke olarak goriiliir.
Performanslarinda savas karsiti siyasal sdylemlerde bulunmasi, Beuys’un Alman
Hava Kuvvetleri’nde savas pilotu olarak gérev almis olduguna dayandirilir. Ayrica
milliyet¢i tavriyla performanslarina yon verdigi goriilmiistir. Hans Haacke ise
kurumsal yapilari, miizelerin sistemlerini performanslari yoluyla elestirmistir.
Sanatin miizelere sigdirilmasina ve ticari amaclar ugruna kullanilmasina kars1 ¢ikisi
onun eylemlerinin politik altyapisini olusturur. Ayrica performans sanatg¢ilarinin
sanatt miizelerden kurtarma diisiincesi ile Haacke’nin performatif etkinliklerinin
diisiinsel altyapisinin paralel oldugu goriilmiistiir. Savas ve niikleer silahlanmaya
karsit olarak Gustave Metzger asitle gosteriler yapmistir. Savasin yok ediciligini
kullanmis oldugu malzeme ve kavramlarla performatif boyutlarda kamusal alanlarda

agiga vurmustur.

Performans Sanati’nda her eylemi meydana getiren bir takim kavramlarin
oldugu saptanmistir. Bu baglamda teknolojik temelli performanslar gerceklestiren
Stelarc, bedeni lizerinde teknolojinin olanaklarindan faydalanarak performanslar
gerceklestirmigtir.  Stelarc’in  teknolojiye olan ilgisinin  teknolojik  temelli

performanslarina kaynak oldugu goriiliir. Orlan ise daha 6nce gecirmis oldugu rahim
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dis1  operasyondan etkilenerek bedenine estetik miidahalaler yapar. Onun

ameliyatlarinin kavramsal altyapist kadin kimligine dayalidir.

Stelarc ve Orlan’in performanslar1 zihinsel ve bedensel olarak zorlamalar
igerdiginden psiko-biyolojik 6zelikler saptanmistir. Orlan’in estetik miidahalelerinin

feminist sdylemler icermesi sosyolojik tarafini ortaya koymaktadir.

Sanatgilarin gergeklestirdikleri performanslarin otobiyografilerinden, yasam
deneyimlerinden, ruhsal dengelerinden veya dengesizliklerinden, toplumsal veya
dinsel diinyevi durumlardan, siyasal kanisikliklar vb. gibi durumlardan
kaynaklandiklar1 goriilmistiir. Ayrica sanatcilarin iletmek istedikleri kavramlari
etkili kilmak i¢in ¢esitli imgelere basvurduklari ve onlara anlamlar yiikledikleri
goriilmustiir. Sanat¢ilarin performanslarinda yasanilan donemin siyasal, sosyal,
ekonomik kosullarinin etkileri gdzlenmistir. Performans sanatinda ele alinan kavram

ve diislincelerin performansin ¢arpiciligin artirdigi fark edilmistir.

Tiirk performans sanat¢ilarinin goriisleriyle eylem ve kavram birlikteliginin
boyutlarinin  irdelenmesinde sanatcgilarin = gorlislerine  bagvurulmustur.  Tiirk
performans sanatgilarindan Siikran Moral, Nezaket Ekici, Genco Giilan, Zeliha
Demirel, Burcak Konukman ve Erdem Giindiiz’e ulasilmistir. Onlardan alinan

cevaplar dogrultusunda ve elde edilen bulgularla su sonuglara varilmistir.

Tiirk performans sanat¢ilarina gore; eylemlerinin diisiinsel boyutlarinin gorsel
boyutlarindan 6nemli oldugu, bazen eylemlerinin 6n planda oldugu goriiliirken
ayrica sanatcilariin performanslarinda temel 6ge olarak kullandiklar1 sanatgi

bedeninin politik oldugu saptanmistir (Bkz. EK-7).

Yapilan goriismeler sonucunda; gevresel, otobiyografik ve kiiltiirel 6zellikler

sergilemesinin yani siraTiirk performans sanatgilarinin eylemlerinin kavramsal ¢ikis
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noktalar1 genel olarak sosyolojiktir. Siyaset, cinsellik, 6liim, kimlik, sanat tarihi ve

giinliik hayat durumlar1 gibi kavramlar ise performanslarin temel kavramlarindandir.

Performans Sanati’nin esnek yapisindan dolay1 smirlarinin ¢izilmesinin zor

oldugu saptanmistir.

Psikolojik temelli eylemlerin ¢ikis noktasinda sanatc¢ilarin  gegmis
yasantilarinin  izleri  goriilmiistir. Buna bagli olarak psikolojik temelli
performanslarda otobiyografik 6zellikler bulmak miimkiindiir. Fakat baz1 sanatcilara
gore psikolojik performanslarin otobiyografi icermedigi goriilmiistiir. Yani
performansin igerigi, Ozellikleri ve tiim yapisi Sanatgilarin 6znel goriislerinin bir

butinudir.

Performanslarda ele alinan donemsel veya tarihsel olgularin 6nem dereceleri
sorgulandiginda, gecmis ve gilincel yasam anlatilarinin paralel ilerledigi goriilmiistiir.
Sanatcilarin islerinin ortaya ¢ikmasi noktasinda, toplumun diizensizliklerinden uzak
duramadiklar1 ve eylemlerinin ¢ikis noktasi olarak kendi i¢ diinyalarini dinledikleri

gortliir.

Hayatin her asamasinda oldugu gibi Performans Sanati’nda da smirlarin
oldugu fakat bu sinirlarin digsal ve igsel faktorlerden olustugu c¢ikarimina varilmaistir.
Dissal faktorler, kurallar, din, siyaset ve devlet engelleri, i¢sel faktor ise sanatginin
kendisi ve bedenidir. Sanatgilar peformanslarinda dis faktorlii bir engelle

karsilastiklarinda, onlarin sinirlar1 zorlayip, asma c¢abasina giristikleri goriilmiistiir.

Ayrica performans sanatinda var olan “sinirlar1 agsmak”™ sanat¢inin bir nevi
gorevidir. Fakat bu sinirlar sanatcilara gore degisiklik gosterir. Ayrica sesini
duyurmak ve {inlii olmak adina yapilan performanslarin sanat adima yapilmamis

oldugu ve 6ziinii yitirecegi goriisleri elde edilmistir.
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Performanslarin teknik o6zelliklerine odaklanildiginda; Tiirk performans
sanat¢ilarinin caligmalarinin bireysel veya kolektif olarak her iki yapida da meydana
geldigi  goriilmiistiir.  Sanatgilarin  genelinin - medya ve sosyal ortamlarin
performanslar iizerindeki etkilerini bazi durumlarda olumlu baz1 durumlarda olumsuz
bulduklarina erisilmistir. Sanat¢ilarin  sadece % 20’lik  kesimi medyanin
performanslar agisindan olumlu oldugu diisiincesindedir. Diger 9%20’lik kesim i¢in
ise olumlu veya olumsuz bir faydasinin olmadigi kanisina varilmistir. Sanatgilarin
performanslarinda plan 6nemli bir nitelik olarak goriilmemektedir. Sanatcilarin
%10’luk kismi eylemlerinin plansiz oldugunu belirtirken %20’lik kismi planh
ilerledigini belirtmistir. Geriye kalan diger kesim i¢in planin basvurulan bir yontem
olmadig1 ¢ikarimina varilmistir. Sanatgilarin performanslarinin planl veya plansiz

olarak kesin hatlar belirgin degildir (Bkz. Ek-7).

Basarili bir performansin kriterlerini sanatgilarin ve alimlayicilarin belirledigi
goriilmiistiir. Performansin konsepti, etkileyiciligi ile hayata gecirildigi yerde
yarattigl enerji, sarsict olma, sanatginin konsantrasyonu gibi kriterleri bulunur.
Ayrica bu kriterlerin alimlayicinin 6zelliklerine ve sanatginin 6zelliklerine gore

yapilandig bilgisine ulagilmistir.

Tiirkiye’de alternatif mekanlar olarak sanatgilarin kamusal alanlar1 tercih
ettigi goriiliir. Bu tercihte seyirciye ulasma kaygilar1 6ne plandadir. Tercih edilen
mekanlar arasinda i¢ veya dis mekanlar yer almigtir. Miizeler, mimari mekanlar,
galeriler, genelevler, morglar, akil hastaneleri, hamamlar, denizler ve berber diikkani

gibi hayatin igerisindeki her tiirden mekén performanslar icin tercih edilmektedir.

Ayrica Tirkiye’deki alternatif performans etkinliklerinin yeterli olmadigi

bilgisine ulasilmistir (Bkz. Ek-7).

Sonug olarak; performanscilarin c¢alismalarina bakildiginda; hemen hemen

her yerde hayat bulan islerin eylemsellikten hareketle kavramsal yapiya biiriindiigii
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gozlemlenmistir. Ayrica performans etkinliklerinin ifadesel bir yol olarak tercih
edildigi tespit edilmistir. Bu tercihle beraber performanslarda kavramlarin eylemlere
yon verdigi, kavramlarin da hayatin igerisinden veya sanatg¢inin otobiyografik

ozelliklerinden kaynaklandigi sonuglarina varilmstir.

Ortaya konulan bu c¢alisma ile Performans Sanati’nin izleri ornekleriyle
birlikte aciga kavusturulurken ayrintili bir tarih¢e sunulmustur. Ayrica Performans
Sanat’nin tanimi, postmodernist akimlar igerisindeki yapisi, onlarla ilisikligi ve
ozerkligi ele alinarak diger disiplinlerden ve akimlardan farkliliklar1 ve benzerlikleri
ortaya ¢ikarilmistir. Diinya genelinde, One ¢ikan sanat¢ilarin ¢alismalariin diisiinsel
ve performatif boyutlariyla ele alinmis olmasi ile de Performans Sanati’nin eylem ve
kavram birlikteligine 1s1k tutacaktir. Caligmada; Performans Sanati’nin Tiirkiye’deki
boyutlarina, olusumuna ve ulasilan sanat¢ilarin 6zgiin goriislerine yer verilmistir. Bu
kismiyla da calisma, Tiirkiye’de Performans Sanati’na dair sorulara bir¢ok cevap
icermektedir. Ayrica calisma ileride yapilacak olan arastirmalara istinaden
Performans Sanati’n1 Diinya ve Tiirkiye boyutlariyla irdeleyen kapsamli bir kaynak

olarak katki saglayacaktir.
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EK-1
EKLER

Nezaket EKICI ile Goriisme

1- Performanslarmizda siklikla ele aldigmiz-vurguladigimiz diisiinceler veya

kavramlar nelerdir?

N.E.: Cesitli konular beni ilgilendiriyor. Tiirk ve Alman kimligimden
gelmemden dolay1 kiiltiirel kimlik, gelecek, giinlilk hayat durumlari, sanat tarihi,

mimari mekanlar ve giindemi konu olarak merak edip onlarla ¢alisiyorum.

2- Performanslarinizda siklikla tercih ettiginiz mekanlar nereleridir?

N.E.: Cogu zaman sanat etkinlikleri kapsaminda davetliyim, mimari
mekanlar, miizeler, galeriler, festivaller, sanat fuarlari, yine sanat kapsaminda
diikkanda da oluyor, cicek fuarinda, hapishanede nehirde gergeklesiyor, ama

Performanslarim daha ¢ok miize, galeri sanat fuar1 ve festivallerde gerceklesiyor.

3- Performanslarinizi sosyolojik-politik —psikolojik ya da teknolojik olarak

siiflandirmak gerekirse hangisine yakindir? (Belirtiniz)

N.E.: Hepsine yakindir. Ciinkii ben insanlarla ¢alistyorum bu bazen sosyoloji
tarafina gidiyor. Bazen de teknoloji iceriyor, Performansin enstalasyonunda da midye
kullanip konulart onun iizerine yapiyorum, islerim bazen de siyasete gidiyor onun

i¢in her sey var.

4- Performanslarda gilincel yasam anlatilar1 m1, gegmis yagam anlatilart m1 daha

carpicidir?
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N.E.: Seneler i¢inde Performans yapinca Insan gelisiyor, bastaki Performans
gibi degil 15 yildir Performans yapiyorum biraz degisti, daha biiyiik oldu, dnceden
de birkag¢ biiyiik Performans yaptim fakat suan geg¢mis ve giincel anlatilardan ¢ok
daha sosyal, ve teknik ac¢idan kaliteli olmasina daha ¢ok deger veriyorum. Goriinen
yapisina da iceriginde cok deger veriyorum. igerik olarak ge¢mis veya simdiki

zaman her seyin bir 6nemi vardir.

5- Toplumsal diizen-diizensizlikler veya siyasal ortam eylemciyi ne 6l¢iide etkiler?

N.E.: Su an Tiirkiye’de siyasetin durumu neyse onu goriiyorum, hissediyorum
fakat hemen sanata performe etmiyorum, aliyorum, goriiyorum, ediyorum, bir sey
¢ikiyor ama ben onu zorlamiyorum, i¢imde ne varsa onu ¢ikartryorum, ille onu goriip
birebir o olmali diye bir mecburiyet yok bende. Bazi siyaset sanat¢ilart var. Onlar
hep Oyle calistyor, ama ben dyle degilim, beni ne sevindirdi, ne korkuttu ve ben ne

hissettim ve bunlarin sonunda bir is ¢ikiyor.

6- Performans sanatinda sinirlar var midir? Sanatcilart sinirlayan ne gibi engeller s6z

konusudur?

N.E.: Istedigim Performansi yapmak istiyorum fakat bazen problemler
cikiyor, teknik problemler gibi, fikir var ama o fikri yerlestiremiyorum... ben esnek
olmaliyim, boyle birka¢ isim oldu. Siyaset durumunda da isimi yapamiyorum, tek
Tiirkiye’de degil baska iilkelerde de oldu. Problemler c¢ikiyor, o zaman isi
yapamiyorsun, biraz degistiriyorsun, Almanya’da ve Tirkiye’de bir is yapmak
istedim siyasal durumlardan dolay1 olmadi. O zaman biiyiik bir Ayasofya projem
teknik problemler nedeniyle Ankara kiiltiir bakanlig1 tarafindan engellendi, onlara
gore orasi bir tarihi eser ve ellenmeyecekti. O problem degildi, ben bir kadin olarak
ve kubbenin i¢inde bir is yaptyorum ve hi¢ yapilmamis bir sey, saniyorum ona karsi

gelindi. Siyaset vardi. Almanya’da da Islam elbisesi ve gercek domuzla bir



229

isyapacaktim korku yiiziinden olmadi. Bagka bir Alman sehrinde yapabilirdim, bazen

bdyle problemler ¢ikiyor ona gore her sey olmuyor.

7- Sizce basaril1 bir Performansin kriterleri neler olmalidir?

N.E.: Ug 6nemli sey var. 1.si konsepti ve isin enstaldsyonu ¢ok iyi olmali 2.si
iyl bir Performans yapmak icin konsantrasyon olmali ve beden caligmasi da iyi
olmal1 bir dansg1 ve bir tiyatrocu gibi degil ama sanatg1 Performansi ne i¢in yaptigini

bilmeli, beden dili iyi olmali.3. sii odada bir atmosfer ve bir enerji yaratmali.

8- Psikolojik temelli bir eylem, otobiyografiden bagimsiz diisiiniilebilir mi?

N.E.: Benim gordiigiim Performansi herkes farkli bir sekilde gorebilir, insan
neyi goriirse o Performans demektir. Bir mesaj1 ona vermek zorunda degilim, 6nemli
olan o o isi gorlince onun zihinini ¢alistirmak ve kendi diislincelerini i¢ine koymak
buna Performans denir. Benim islerimde bazen biyografi genglikten ¢ocukluktan
etkilenmeler igerir, fakat tek o degil sanat tarihi de ¢ok var bakarsaniz, 6zel isler de
var, benimle alakasi olmayan islerde var. Otobiyografi Performanslarda var fakat
hepsi Oyle degil. Iyi ki de boyle degil, 150 tanesinden belki 30 u benim
cocuklugumla, Alman kiiltiiriimle ilgili, ama daha ¢ok sanat ve mimari var. Ornegin
Mardin’de medresenin &niinde bir is yaptim, Istanbul’da bogazin oniinde bir is

yaptim, ben orada mekana gore is lirettim.

9- Bir performans sanat¢isinin sesini daha iyi duyurabilmek adina bazi sinirlart

asmasi gerekli midir?

N.E.: Ben sanat1 {inlii olmak i¢in yapmiyorum, ben kalitesi ve goriiniitiisiinii
sanat1 On planda tutarak yapiyorum Bir sey yaratmak ya da bir sey iiretmek ve bir sey
gdstermek icin yapiyorum. On planda is énemlidir ve kalitesi onemlidir. Ve tabii ki

¢cok ve iyi isler yaparsam ve boylece diinyada tanimirsam o zaman daha c¢ok
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degerimytikselir, ama ille bedenimi zorlayip, insanlar bunu gériip bdylece {inlii olup

bu anlamda degil sesini duyurmak.
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EK-2

Siikran MORAL ile Goriisme

1- Performanslarimizda siklikla ele aldiginiz-vurguladiginiz diislinceler veya

kavramlarnelerdir?

S.M.: Performansimda ele aldigim kavramlar ¢cok genel bir soru. Fakat genel
olarak dersek: Otekilestirenlerin dram1 daha cok ilgim cekiyor. Bunlar:Géogerler,
translar, kadin ve ¢ocuklar. Konu olarak da toplumda goriilen siddet 6zellikle kadina

karsi.

2- Performanslarinizda siklikla tercih ettiginiz mekanlar nereleridir?

S.M.: Genelevler,Morg, Akilhastahanesi, Hamam, Denizler..hayatin kendisi.

3- Performanslarinizi sosyolojik-politik —psikolojik ya da teknolojik olarak

siiflandirmak gerekirse hangisine yakindir? (Belirtiniz)

S.M.: Hepsi de.

4- Performanslarda gilincel yasam anlatilari m1, gegmis yagam anlatilart m1 daha

carpicidir?

S.M.: Bence giincel ama ge¢gmise gonderme yapilabilir.

5- Toplumsal diizen-diizensizlikler veya siyasal ortam eylemciyi ne 6l¢iide etkiler?
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S.M.: -

6- Performans sanatinda sinirlar var midir? Sanatgilari sinirlayan ne gibi engeller

sOz konusudur?

S.M.: Sinirin olmadig1 yerde baslar sanat. Sanat¢ini kendiautosansiirii ancak

sinirlar koyabilir. intellektuel kaygilar1 da 6nemli.

7- Sizce basarili bir performansin kriterleri neler olmalidir?

S.M.: Seyirciyi sarsabilmeli.

8- Psikolojik temelli bir eylem, otobiyografiden bagimsiz diisiiniilebilir mi?

S.M.: Neden olmasin, otobiyografi bir yerde her zaman var.

9- Bir performans sanatcisinin sesini daha iyi duyurabilmek adina bazi simirlar

asmasi gerekli midir?

S.M.: Popiiler olma adina yapilan h,i¢ bir sanat i¢ten olamaz bence. Sanatc1
kendi i¢ sesini dinlemeli. Bazen skandal sarsilmalar c¢ok seneler sonra gergek

degerini ortaya ¢ikarabilir. Tek formiil yok.
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EK-3
Genco GULAN ile Gériisme

1- Performanslarimizda siklikla ele aldiginiz-vurguladiginiz diislinceler veya

kavramlar nelerdir?

G.G.: Farkli performans serilerim var ve her seri kendi iginde bir dizi
diisiinsel, gorsel, eylemsel iliskiden doguyor. Bir uzun soluklu seri: ‘Berber
Diikkan1’, diger bir uzun soluklu seri olan ‘Balik Adam’dan neredeyse tamamen
farkli. Bazen amacim Cevre sorunlari tizerine farkindalik yaratmak olabiliyor. Bazen
de konu tamamen kendi i¢ime doniiyor ve biz erkeklerin bitip tilkenmek bilmeyen

trag olma durumundan/ zorunlulugundan sikayet ediyorum. Tekrar ve tekrar.

2- Performanslarinizda siklikla tercih ettiginiz mekanlar nereleridir?

G.G.: Performanslarim i¢in kamusal alanlar1 tercih ediyorum ve miimkiin
oldugunca tarifesiz (ve tarifsiz) isler iiretmeye calistyorum. Arkeolojik alanlar,
miizeler en az berber diikkanlar1 kadar sevdigi alanlar. Sikca sualtinda ¢alistyorum.

Nadiren havada (boslukta) isler gerceklestirebiliyorum. Keske uzaya da ¢ikabilsek...

3- Performanslarinizi sosyolojik-politik —psikolojik ya da teknolojik olarak

siniflandirmak gerekirse hangisine yakindir? (Belirtiniz)

G.G.: Calismalarim iigiinde de giriyor. Ornegin; ‘Ciglik’. Zaten Tiirkiye gibi
bir iilkede politik olmayan bir yapit iiretmeniz —neredeyse- miimkiin degildir.
Teknoloji kullanim1 ve yapitin psikolojik agirligi bir parcadan digerine degisir. Beni
daha ¢ok teknoloji kullanimim ile siniflamay1 sevseler de benim igin teshir ve kayit

yontemleri teferruattir.
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4- Performanslarda gilincel yasam anlatilari m1, gegmis yagam anlatilart m1 daha

carpicidir?

G.G.: Anlati kurmam ama ge¢misi merak ederim, arastirir ve referans

veririm. Bu giin ise aslinda gelecek i¢in ¢ok mithimdir.

5- Toplumsal diizen-diizensizlikler veya siyasal ortam eylemciyi ne dl¢iide etkiler?

G.G.: Halk eyleme gegerse/ gegince biz sanatgilara ihtiyag kalmaz.

6- Performans sanatinda sinirlar var midir? Sanatcilar: sinirlayan ne gibi engeller soz

konusudur?

G.G.: Her zaman sirlar vardir. Engeller de hep olacaktir. Bizim isimiz

bunlardan hangilerini ve hangi sekilde asacagimiza karar vermektir.

7- Sizce basaril bir performansin kriterleri neler olmalidir?

G.G.: Her performans kendisi i¢in ayr1 bir dizi kriter iiretmelidir.

8- Psikolojik temelli bir eylem, otobiyografiden bagimsiz diisiiniilebilir mi?

G.G.: EVET.

9- Bir performans sanat¢isinin sesini daha iyi duyurabilmek adina bazi sinirlart

asmasi gerekli midir?

G.G.: Sinir1 agmayan kisi performans sanatgisi degildir, pastacidir.
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EK-4
Zeliha DEMIREL ile Goriisme

1- Performanslarimizda siklikla ele aldiginiz-vurguladiginiz diislinceler veya

kavramlar nelerdir?

Z.D.: Ozgiirliikk, simirlar, kadin ve ¢ocuga siddet, kadin bedeni iizerinden

stirdiiriilen siyaset, cinsellik, 6liim, yasam,...

2- Performanslarinizda siklikla tercih ettiginiz mekanlar nereleridir?

Z.D.:Sunu sdylemek isterim ki performans sanati1 karakteri geregi gocebedir.
Oncelikle sokak olmak iizere hemen her kesimden insanin kolayca ulasabilecegi
duraklar, halka acik mekanlar, parklar, mezarliklar, kiiltiir merkezleri, liniversite

fuayeleri, evrensel insan haklar tizerinde ¢alismalar yapan kuruluslarin salonlari,...

Bir at6lyem yok.

3- Performanslarinizi sosyolojik-politik —psikolojik ya da teknolojik olarak

siniflandirmak gerekirse hangisine yakindir? (Belirtiniz)

Z.D.: Bir yanda dissal siyasal-beden-in-g6zii -political body- bir yanda igsel
bireysel bedenin 6zne olma yolunda direnisi ile sosyo politik lokasyonda durur
caligmalarim her zaman. Ben ve benim gibi bedenini ylizey alan olarak kullanan
sanat¢ilarda eylemin sonu peformansin sonu degildir; beden maruz kaldigi dissal

malzemelerin ( boya, kimyasallar,...) etkisini bir siire daha tasir.
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Eylemci ( sanatg¢1) bir 6zne olarak toplumsal alanlara karsi olan duyarliklarini
kendiperformans: cinsinden vurgular. Bu durum eylemcinin toplumsal alana

duydugu vicdanidir.

Biliriz ki her sey ideolojik bir alanin igerisindedir. Bu nedenle eylemcinin ve
eylemin de ideolojik boyutu vardir. Estetik alanin kendisi de sonug olarak ideolojik
alandan kopamaz. Biliyoruz ki eylemi, performans degerlerini ideolojik alanlardan
yalitma cabas1 bir sonug vermeyecektir. Ciinkii saf iireti ya da sunum yoktur. Insanin
dogasinda olan taraflilik, yan tutuculuk, yon belirleyicilik igerigin ¢ikis noktasi
olarak tiim sunumlarda yerini alir. Onemli olan sanatsal yapiyr bicem olarak
koruyabilmek ve hem Onceden planlanmis olanda hem de deneysel yapitin kendi
dogasi igerisinde kalabilmektir. Sikintinin kaynaginda ideolojik katmanlar1 sadece
politik bir sonug¢ olarak algilamak yatmaktadir. Yani ideoloji denilince, bunu salt
politik bir sonu¢ olarak algilama yanilgisi. Diger bir sdylemle; politika denilince
bunu ideolojinin tiimii sanma yamlgisi. Ideoloji denildiginde sadece politikay:
anlayan bir daralma s6z konusu. Ideoloji denilen sey kendi gercekligi olan sdzciikten
kendini gelistirmesini bekler. Boyle olunca da politik miicadeleyi karsithgin tek
olanagi sanip, hayatin diger alanlarinda karsithik iiretme sansi yitiriliyor. Sanat—
estetik alaninda ve diger alanlarda karsithgini orgiitleyememis bir yapi, sorunlarin

tiimiinii politikaya havale ediyor.

4- Performanslarda gilincel yasam anlatilari m1, gegmis yasam anlatilart m1 daha

carpicidir?

Z.D.: Gegmisi yeniden kesfetmemizin, gegmis ve simdi agisindan beklenen
bir durum olmadig: kanaatindeyim. Gegmis igine girip yeniden yasayabilecegimiz bir
zaman dilimi degildir. Zaman belli bir dnceyle simdi arasinda ilerlerken insan da
degisir, insana dair her sey de degisir, yasam degisir. Performans gerek bilinen
gerekse yeni kesfedilen malzemelerin dahilinin yaninda gerceklestigi anin heyecan,
cosku ve enerjisini de i¢inde barindirir. Bu agidan uzak ge¢mise dair sunumlar belki

daha tiyatroya alanin icindedir. Elbette sanatgr dogdugu andan itibaren
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biriktiregeldigi her seyin biitiiniinii biinyesinde, belleginde, zihninde tasir;
soylemlerini zamanin silizgecinden gegirerek duygularinin da bilinciyle sunar.
Icinden gectigimiz ¢ag hiz cagidir ve her sey artan ivmeyle hizin tutsagidir. Bu
bakimdan bu sorunun cevaplandigi an da hemen ge¢mise doniisecek, gecmis
olacaktir. Biraz da sorunuzun cevabi ne kadar geg¢mise gitmekle alakalidir.
Hizdandaha hizli bir sey kesfedebilirse insanlik bir giin belki o zaman ge¢mis

simdiyle es zamanli olarak yan yana duracaktir.

5- Toplumsal diizen-diizensizlikler veya siyasal ortam eylemciyi ne 6l¢iide etkiler?

Z.D.: Bilindik tanimiyla diizen toplumsal diizen diizensizlikten daha da
rahatsiz  edicidir; c¢linkii  diizenin  kurulmasi, saglanmasi, Ozgiirliiklerin
kisitlandirilmasiyla ya da sonlandirilmasiyla gerceklesir. Higbir zaman herkese esit
dagitilacak ve hi¢ degilse ortalama insanlik diizeyini yansitacak bir diizen olmasi
olast degildir. Birileri i¢in diizen otekiler ig¢in smirlamadir, duvar 6rmedir,

kolelestirmedir. Diizen beni ¢ok rahatsiz eder.

Siyasal ortamlar bizim cografyamizda sanata yakin duran duraklar degildir.
Bu nedenle eylemciyi (sanatgiy1) iki yonlii etkiler. Birincisi, karsi durusunu
haykirmak i¢in sanat¢inin bu ortamlarda bir ¢ikis deligi aramasinda kigkirtir; bazen
bulur bazen bulamaz sanatg1. Ikincisi, siyasal ortamin mutlak baskis1 vardir bu baski
sanat¢inin bazen yaptiklarini yok saymaya, yok etmeye, yasaklamaya kadar gider. Bu
yoniiyle elbette eylemci (sanatg1) soziinii sdyleyemez. Lakin siyasal ortamlarin
unuttugu bir durum vardir ki eseri ya da sunumu sanatgmin zihninden silemezler.
Uygun ortam ya da bir solucan deligi buldugunda ya da agtiginda sanat¢1 (eylemci)

yine sozlinii sdyleyecektir.

Gezi parkinda gergeklestirdigim performans, ani miidahale ile kesilmisti
misal ya da Istiklal Caddesi’nde yaptigim performans zabita miidahalesi ile kesintiye

ugramisti.
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6- Performans sanatinda sinirlar var midir? Sanatcilart sinirlayan ne gibi engeller s6z

konusudur?

Z.D.: Performans sanat1 kuralci ve kesin bir tanimlamay1 igermedigi i¢in ve
diger sanat dallarin1 bir araya getirebilme, istedigi malzemeyi istedigi bigimde
kullanabilme kapsayiciligindan dolayi; daha onceden alaninda ya da disiplininde
parametre kabul edilmis, ikonlasmis, taraflarca kuraldisi bir sapma olarak
nitelendirilebilir, hatta reddedilebilir. Bu engellerin en 6nemlilerinden. Bir diger
engel yasadigimiz kiiltiirle alakali engellerdir. Kadin bedeni bizde hala tabudur,
kadin bedenini alan olarak ele aldigimiz her ¢alisma mutlaka erkeklerin koydugu,

kadinlarin da riayet ettigi geleneklerden, kurallardan, yasalardan oriilii duvara garpar.

Bir diger engel translar karsisinda alinan ikiyiizliiliiktiir. (Performanslardan

bazilarinda birlikte ¢alistigim arkadasim trans.)

Bir diger engel her tiirlii 6tekini kavrayici kapsayict calismalar yaparsiniz ve

oOtekilestirilen siz olursunuz.

Bir diger ve hatta en 6nemli engel, sokakta performans yaptiginiz icin ve
sanata s1g ve kaba bir gozliik ve gergeklikle yaklasan erk tarafindan yonetilmekten

kaynakli siklikla performanslarin resmi gorevlilerce kesintiye ugratilmasidir.

Elbette sinirlar asilmak i¢in vardir...

7- Sizce basaril bir performansin kriterleri neler olmalidir?

Z.D.: Sanatin hangi alani olursa olsun bize bir kap1 agmistir ve bu kapidan
felsefeyle ¢ikmamiz gerekir. insan 6zgiirliigiinii kisitlayan her tabudan, duvardan,

mahrem ya da kutsal kilinarak oriilen zincirlerini kiracak, insanin silkelenip kendine
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getirecek igerik de sunumlar olmalidir; samimi olmalidir, insani, insanlig1 kavrayict,
kapsayici olmalidir; elbette estetik ten yoksun olmamalidir. Burada soziinii ettigim
estetik genel gecer salt giizellemeden ibaret estetik algis1 degildir. Siddet estetize
edilemez misal, sunulur. Performans sanati her sanat¢inin kendi manifestosunu

yazdigi alandir dersek yanlis olmaz.

Sanatci- eylemci; performansin bagarini izleyicinin algilama yetenegi ile
sinirlamamalidir. Izleyiciden ya da alilmayicidan bagimsiz diisiinerek sanatgi zaten

ilk gliclii adimini atar.

Hizla gelisen tekno-siber cagda hayatla kurdugumuz gergek bagi sanal

vizyona feda etmek biraz tirkiitiiyor beni.

8- Psikolojik temelli bir eylem, otobiyografiden bagimsiz diisiiniilebilir mi?

Z.D.: Elbette diisiiniilemez. Sanat¢i eylemini sdylemini ortaya koyarken
kendisidir, kendisini olusturan seylerle beraber sadece kendisidir. Ne yaparsak
yapalim her zaman kisirlik, yetersizlik, eksiklik, noksanlik kalacaktir. Sanat¢1 yasami
boyunca her seyi bellegine kaydeder, fotograflar; bu fotograflamada ruhunun
dolambagli labirentlerinden gegerek siizdiigii birikintiyi bize sunar. Iginden

¢ikamadigi labirentlere de yine kendi liretisinin ya da sunumunun iginden bakar.

9- Bir performans sanatcisinin sesini daha iyi duyurabilmek adina bazi simirlari

asmasi gerekli midir?

Z.D.: Nereden ve kimlere sesleniyor olusumuzla baglantili olarak sinirlar da
degiskenlik gosterir. Her zaman izleyici ile eylemci (sanatg1) arasinda bir bosluk
kalacaktir. Sanat¢inin sunumundan izleyicinin ya da alilmayicinin derleyebildigi; algi
araliginin, bakis agisinin, biling kilitlerinin ag¢ikliginin, penceresinin genisligi

kadardir. Goriis, duyus, duygulayis herkese gore farklilik gosterir. Kiirtaj yasasina
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kars1 bir eylem olarak bedenimi kirmiziya boyadigimda; bunu teshir olarak
algilayanlar da oldu, “tuval” bedenin bir 0ykii i¢inde gosterildigi eylem olarak da,

tasvir olarak da...
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EK-5
Burcak KONUKMAN ile Goriisme

1- Performanslarimizda siklikla ele aldiginiz-vurguladiginiz diislinceler veya

kavramlar nelerdir?

B.K.: Performans sanati ile ugrasmaya  genel anlamda bir durum
degerlendirmesi olarak bakiyorum. Bu durum degerlendirmeleri de zamanin
ruhuna(zeitgeist) uygun olarak degiskenlik gosteriyor. Ozellikle son yillarda birden

3

cok gerceklestirdigim “zamansiz” ve “Sanatcilar icin popiiler olma rehberi” gibi
giiniimiizde sanatcilarin yasadiklar1 sorunlar1 ele alan, sanat ve is diinyas iligkilerini
anlamaya calisirken kendimi anlatict konumunda buldugum, bir yandan katildigim
konuk sanat¢1 programlarinda yasadigim deneyimlere odaklandigim projelerim oldu.
Bu projeler zaman igerisinde olgunlasarak boyut kazanmaya devam ediyor.
Performansin yaninda mekan odakli yerlestirmeler yaparak, sadece fotograf veya
video ile smirlt kalmadan, farkli materyallerden yararlanarak yasadigim stireci

belgelendirmeyi sectim. Siire¢ odakli c¢alistigim i¢in, an odakli iiretimler

gerceklestiriyorum.

2- Performanslarinizda siklikla tercih ettiginiz mekanlar nereleridir?

B.K.: Uzerinde ¢alisigim projeye gore mekanlar farklilik gosteriyor. Ig
mekan veya dis mekanlarda caligmalarimi sergiliyorum. Dis mekanlarda

calisiyorsam Ozellikle kamusal alanlar1 tercih etmeye calisiyorum.

3- Performanslarmizi  sosyolojik-politik—psikolojik ya da teknolojik olarak

siiflandirmak gerekirse hangisine yakindir? (Belirtiniz)

B.K.: Politik isler yaptigimi diisiinmiiyorum. Sanirim, politika ile en fazla

dalga gecgiyorumdur. Islerimin sosyolojik boyutlar1 olabilir, kendimi igerisinde
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bulundugum toplumdan soyutlayarak yapmiyorum aksine olabildigimce sosyal
olmaya calistyorum. Psikolojik olarak performanslarim bir etkisi var m1 agikgasi
bilemiyorum. Teknolojik olarak ise yeni medya sanatlarini olabildigince etkin

kullanmaya calistyorum.

4- Performanslarda gilincel yasam anlatilar1 mi, gegmis yasam anlatilar1 mi1 daha

carpicidir?

B.K.: Performans sanat1 igerisinde giincel yasam anlatilarina da ge¢cmis yasam
anlatilarina da rastlamak miimkiin. Bunlar1 birbirinden ancak yapilan performansin
hangi baglamda oldugunu sorgulayarak ayirabiliriz. Her ikisinin birlikte oldugu bir
performans ile de Karsilasabiliriz. Bu noktada, performanslarda es- zamanliliga
dikkat etmeyi daha ¢arpict buluyorum. Ozellikle “durational” zaman odakli
performanslarda sanat¢i giincel bir durumdan yola c¢ikarak gecmise dair bir
ayrintidan bahsedebilir. Performanslarimda zaman odakli ¢alisiyorsam es zamanli
olarak sadece o zaman dilimini ilgilendiren bir sdylem gelistirmeyi tercih ediyorum.
Performans sirasinda bir deneyim igerisinde oldugum i¢in o an’in getirdigi bir

gergeklik igerisinde izleyici ile karsi karsiya gelmek bana heyecan veriyor.

5- Toplumsal diizen-diizensizlikler veya siyasal ortam eylemciyi ne dlgiide etkiler?

B.K.: Yasadigimiz cagda cok fazla bilgi ve enformasyon akis1 var. Bu akisin
igerisinde yasamimizi siirdiirliyoruz. Sosyal bir varlik oldugumuz i¢in etrafimizda
olan bitenler bizi etkiliyor. Erdem Giindiiz’lin gezi direnisi sirasinda gergeklestirdigi
adinin eylemciler tarafindan verildigi duran adam performansi bu noktada 1yi bir
ornek. Gilinler siiren gezi direnisinden sonra Taksim Meydani bosaldiktan sonra basit
bir sekilde bir kiginin sadece orada durarak gerceklestirmis oldugu bu eylem, hem
lokalde hem de uluslar arasi1 boyutta bagka katilimlarla uzun stirecli bir performans

dontistii. Sadece siyasal ortam degil ¢cok genis ¢ercevede eylemlerimizi etkileyen
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digsal faktorler mevcut, performans anatinin dogasi da bu faktorleri beden yoluyla

dontstiirmek.

6- Performans sanatinda siirlar var midir? Sanatgilar1 sinirlayan ne gibi engeller s6z

konusudur?

B.K.: Felsefeci Deniz Sener’e gore biz yasadigimiz bu diinyaya atilmig
durumdayiz. Varolusgular bu atilmishigr ¢ok ¢esitli boyutlarda uzun bir siiredir
inceliyorlar. Deniz Sener bedene de bir atilmighk iizerinden yaklasiyor. Bizim
etrafimizla kurdugumuz ilk iliski bedenle oluyor. Hi¢ birimiz Siipermen degiliz,
bedenin sinirlar1 var. Marina Abramovic veya Nezaket Ekici gibi performans
sanat¢ilart bu smirlar1 zorlamayi segcen bir sanat anlayisini benimsiyor. Siirlar,
bizim bu diinyada oyalanmamiz ic¢inde iyi bir neden. Bize birer ugras sunuyor.
Bedenin disinda etrafimizla kurdugumuz iligkiler de sinirli. insanoglu yasadig
evrimle birlikte dogadan kopup sehirlerde evlerde yasamaya basladi. Uygarlik
icerisinde kurdugumuz bu betonlasma bir engel. Ancak ister bedeni ister
betonlagsmay1 kendine sorun eden sanatgilar karsilastiklar: bu engelleri asmak i¢in, ya
da duvarlar1 yikmak i¢in yikamasalar da eylemsel olarak performanslarina devam

ediyorlar.

7- Sizce basarili bir performansin kriterleri neler olmalidir?

B.K.: Her sanat¢iya gore performans sanatinin kriterleri farklilik gosterir.
Her insan hem beden olarak hem fabrika ayarlar1 (dogum yeri, irk, cinsiyet, din)
olarak bir birinden farklidir. Black Market International performans grubu kisisel
kmateryaller ve bu materyallerin performans sirasinda bir birleriyle iletisimleri
sirasinda kullanilmasi {izerinden bir kriter gelistirmis durumda. Kendine en yakin
buldugum yontem BMI’1n yaklagimi. Performans sanatinin taniminda da tek bir ortak
karar yok. Bu yiizden, yine heykel tabanli gorsel sanatlar igerisinde bir dal olarak

performans sanatini konumlandiriyorum. Performans yaparken form ayni heykel gibi
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beden ile 3 boyutlu olarak karsimiza c¢ikiyor. 5 duyu organi ve zihin(akil)
performansi izlerken aktif bir sekilde calisiyor. Siire¢, yine heykelden biraz farkli
olarak sanat¢i1 tarafindan belirleniyor. Performans sanati materyal olarak ses ve
miizik ile ¢ok iligkili bir alan. Edebiyat veya yerlestirme sanati, ya da kavramsal
sanattan da ¢ok bagimsiz degil. Disiplinleraras: bir alandan s6z ediyoruz. Dogal

olarak kendi kurallarini koyarken farkli alanlardan beslenebiliyoruz.

8- Psikolojik temelli bir eylem, otobiyografiden bagimsiz diisiiniilebilir mi?

B.K.: Performans sanatinda sanatcilarin otobiyografileri yaptiklar
performanslar ile birlikte sekillenir. Yani, tiyatrodaki gibi siz bir Shakespear
karakterini oynamazsiniz, “rol” yapmazsiniz. Tabi ki teatral unsurlar {izerinde ¢aligsan

performans sanatcilart mevcuttur.

Psikolojik temelli bir performans yapiyorsaniz bu sizin otobiyografinizle bire
bir iligkilidir. Kisisel travmalar depresyonlar kisinin kendisine aittir. Ancak

toplumsal boyutta olan travmalara da performans sanati igerisinde rastlayabiliriz.

9- Bir performans sanat¢isinin sesini daha iyi duyurabilmek adina bazi sinirlari

asmasi gerekli midir?

B.K.: Sadece performans sanatgilarinin degil giiniimiizde sanat ile ugrasan
insanlarin smirlar1 asmasi zorlamasi gerekebilir. Bagka tiirlii farkli bir sey nasil
ortaya cikabilir ki? Ancak, sinirlar1 agsmak ugruna popiilist medyatik tavirlar edinmek
genelde border line olan performans sanat¢ilarinin takindigi bir tavir. Sanat yapmak
ugruna her yol mubah muidir? Yasamak icin her yol denenebilir. Isin bir de
deneyimsel boyutu var. Deneyimler zaten sizi ilk basta bilmediginiz bir noktaya tasir.

Sinirlart agsmak deneyimleriniz i¢in dniiniize koyacagiz 6nemli hedeflerden biridir.
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EK-6
Erdem GUNDUZ ile Goriisme

1- Performanslarimizda siklikla ele aldiginiz-vurguladiginiz diislinceler veya

kavramlar nelerdir?

E.G.: Insan ve insan iliskilerine iizerine.

2-Performanslarinizda siklikla tercih ettiginiz mekanlar nereleridir?

E.G.: Son projem olan ‘is there any arts council in Turkey?’ yani Tiikiye’de
bir sanat kurumu var mi1? Adli sahne dig1t mekanlarda yapiyorum. Hem daha farkli bir
gruba ulasabiliyorum, hem sanat sistemin disinda bir alana girmis oluyorum. Hem de
sahne kiralamak, 151k ve aydinlatma giderleri, poster, afis fly (brosiir) gibi

maliyetlerden kurtulmus oluyorum.

3-Performanslarinizi  sosyolojik-politik—psikolojik ya da teknolojik olarak

smiflandirmak gerekirse hangisine yakindir? (Belirtiniz)

E.G.: Benim islerim insanlarla ilgili daha 6z ile ve yalin diyebilecegimiz

anlatimlari igeriyor. Bir bagka deyis ile basit bir yapiya sahiptir

4- Performanslarda giincel yasam anlatilart mi, gecmis yasam anlatilart m1 daha

carpicidir?

5- Toplumsal diizen-diizensizlikler veya siyasal ortam eylemciyi ne 6l¢iide etkiler?
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E.G.: Onemli olan sizin ne hissettiiniz ve neden o eylemi yaptiginiz

konusundaki bilinciniz olmali Eyle-me eylemi igsel bir tepidir.

6-Performans sanatinda sinirlar var midir? Sanatg¢ilar sinirlayan ne gibi engeller s6z

konusudur?

E.G.: Sinirlant insanlar koyar, kurallar1 birileri belirler. Sizin hangi oyunda
olup olmayacaginiz1 siz belirlersiniz. Bu da olaylar1 ve seyleri nasil algiladiginiz ile

ilgilidir.

7-Sizce basarili bir performansin kriterleri neler olmalidir?

E.G.: Duchamp’tan sonra sanatin ne oldugu ya da ne oldugu tamamen
degismistir ve bence alilmayana gore bu degisir. Seyircinin ihtiya¢larina gore farklh

anlamlara sahip olabilir. Iyi ve kétii, kavramlar1 ifade etmek igin yeterli degildir.

8- Psikolojik temelli bir eylem, otobiyografiden bagimsiz diisiiniilebilir mi?

E.G.: Kimin ne gordiigline gore diinya degismektedir ve bu bilgi ile alakalidir

ve bilgiyi nasil degerlendirdiginiz, onu neler ile sekillendirdiginize gore degisir

9- Bir performans sanat¢isinin sesini daha iyi duyurabilmek adina bazi sinirlart

asmasi gerekli midir?

E.G.: Her yigidin yogurt yiyisi farklidir. Yani 6nemli olan bireysel olarak
neyi daha iyi yaptigimizda gizlidir. Ama bu Erdem Giindiiz iyi durur ile alakali

degildir.
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TABLO I : Tiirk Performans Sanatcilarinin Goriisleri EK-7
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Dali’nda Yiiksek Lisans Egitimi
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Boliimii, Lisans Egitimi (Boliim 3.1igi)
Edirne 80. Y1l cumhuriyet Lisesi

Edirne Inénii [Ikdgretim Okulu

Uluslar aras1 Ozgiin Baski Trienali, SIRBISTAN
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Trakya Universitesi, Resim- Is Egitimi Yiiksek Lisans Ogrencileri

Karma Resim Sergisi, Karaagag, EDIRNE

Trakya Universitesi, Resim-Is Egitimi Yiiksek Lisans Ogrencileri

Karma Resim Sergisi, ISTANBUL

Trakya Universitesi, Ogrenci Mezuniyet Sergisi, Balkan Kongre

Merkezi, EDIRNE

Karma Ogrenci Sergisi, Trakya Universitesi, Selimiye Yerleskesi,

EDIRNE

Karma Ogrenci Sergisi, Ozgiin Baski Sergisi, Trakya Universitesi,

Selimiye Yerleskesi, EDIRNE
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2008 Karma Y1l Sonu Ogrenci Sergisi, Trakya Universitesi Selimiye
Yerleskesi, EDIRNE

Uluslararasi Yaynlar

2012 Modern Avrupa’da Egitim Sempozyumu, (1) Dog. Dr. Deniz Bayav,
(2) Esra Aytes, “ Universitelerde Temel Sanat Egitiminde Yeni
Yaklagimlar”, Opatija, HIRVATISTAN

Ulusal Yaymnlar

2011 (1) Dog. Dr. Deniz Bayav, (2) Esra Aytes, “20. Yiizyil Resim
Sanatinda Yiizeyin Sinirlari1 Asan Arayislar” Gazi Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat ve Tasarim Dergisi, Aralik 2011, S: 8,
s. 35-55, ANKARA.
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