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Tezin Adi: Art Nouveau ve Louis Comfort Tiffany
Hazirlayan: Esra SUSVEREN

OZET

Art Nouveau, tim Avrupa ve Amerika’da ilgi gormiis, bir sanat akimudir.
Ozelligi olan ince ve dalgali bigimli asimetrik egriler, gelencksel siislemenin
resmiyetini reddetmistir. Zaman igerisinde Art Nouveau farkli bolgesel ¢esitliliklere

sahip olmustur.

Art Nouveau’nin etkiledigi sanat¢ilardan biri de Louis Comfort Tiffanyn’dir.
O, yalnizca cam isciligi alaninda modern zamanlarin en biiyiik yaraticisi oldugu igin
degil, bizleri en az anlasilmis zanaat olan cam yapiminin gizemli diinyasina
gotilirdiigii icinde incelemeye deger bir isim olmustur. Ayn1 zamanda ressam da olan

sanat¢cinin dogay1 ¢ok sevmesi, yarattigi eserlerine de yansimistir.

Tiffany, Avrupa’ya yaptig1 gezide Chartes Katedrali’'nin muhtesem renkli
camlarinin etkisinde kalir. Boylece Amerika’ya dondiigiinde cam isciligi iizerine
yogunlagmistir. Par¢alardan olusan “kursun seritler” yerine, camlar1 birbirine daha
zarif bir yontemle birlestiren bakir folyo” teknigini bulmustur. Daha sonra “Tiffany
teknigi” olarak da anilacak olan bu yontemi pencere, kapi, lamba yapiminda

uygulamistir. Bir bagka katkisiysa “Opal” cami bulmasidir.
Hazirladigimiz ¢alisma bu baglamda bir kaynak eser olmakla birlikte

aragtirmacilarin, akademisyenlerin Art Nouveau ve Louis Comfort Tiffany hakkinda

bir Sanat Tarih¢i goziiyle bilgilenmesini saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Louis Comfort Tiffany, Sanat



Name of the Thesis: Art Nouveau and Louis Comfort Tiffany
Prepared by: Esra SUSVEREN

ABSTRACT

Art Nouveau is a kind of art movement which has attracted attention in whole
Europe and America. Thin and wavy asymmetrical curves that are its features have
rejected the formality of the traditional ornamentation. In due course, Art Nouveau

has had different regional variations.

Louis Comfort Tiffany is one of the artists whom Art Nouveau affected. He is
worthy for being investigated since not only he is the most important creator of the
modern times in the field of glass labour but also he takes us to the mysterious world
of glass manufacturing which is the least understood craft.The natiire love of the

craftsman who was at the same time painter has reflected his Works.

Tiffany drifted with the tide of Chartes Katedrali’s marvellous colourful glasses
at a trip to Europe. Thus,he concentrated on glass labour when he returned to
America.He found “foliated copper” method which helps join the glasses each other
in a more elegant way instead of “leaded tapes” which consist of pieces.He
performed this method,which has also considered as “Tiffany’s Method ”
afterwards,on window,door and lamb constructions .His other attribution is his

finding of opal glass.
Within this context, our study is a resource work and will provide that
researchers and academicians are informed about. Art Nouveau and Tiffany from the

point of an Art Historion.

Keywords: Art Nouveau, Louis Comfort Tiffany, Art.



ONSOZ

Art Nouveau sanat akimimin diinya {izerindeki iilkelerde meydana getirdigi
etkilere genel bir bakis agisi ile Louis Comfort Tiffany’nin sanat yasami konulu
calismami yaparken bu konudaki yayinlarin yetersiz olmasindan dolay1 zorlu bir
siireg yasadim. Ozellikle Tiffany’nin cam sanatina getirdigi devrim niteligindeki
katkilart son derece dnemli olarak goriilmelidir. Tezim bu nedenle bilim diinyasi i¢in

Onemlidir.

Yiiksek Lisans Egitimim boyunca c¢alismamin planlanmasinda ve
hazirlanmasinda bilgi, deneyim ve yonlendirmeleriyle benden yardimlarini
esirgemeyen Danismanim Prof. Engin BEKSAC’a, degerli hocam Yrd. Dog.Dr.
Ozkan ERTUGRUL’a, kaynak temini ve teknik bilgilerini benimle paylasan Saymn
Serdar IYIiZ’e, arastirmamin yazim asamasinda sikintilarimi paylasan aileme ve

dostlarima, gostermis olduklar1 destek igin ¢ok tesekkiir ederim.

Esra SUSVEREN
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BOLUM I
GIRIS

Art Nouveau (Yeni Sanat) akimi diinya {izerinde yeni taninan ve gelismekte
olan bir akimdir. Diinya iizerinde bolgelere gore degisiklik gosteren ve her bolgede
farkli isimlerle anilan bu sanat akimi, iilkemizde 1900 Sanati olarak bilinmektedir.
Bir¢cok farkli unsurdan etkilenen ¢ok ve genis bir yelpazeye sahip olan bu sanat
akimi; mimariden dekorasyona, bir¢ok alanda kendini gostermistir. Bu alanda
yapilan calismalar baroktan, Girit Sanatina, Yunan Mimarisinden, Uzak Dogu
Sanatina kadar bir ¢ok farkli iislubu degistirerek, yeni ve farkli bir sanat anlayisi

ortaya koymustur.

Art Nouveau sanatinda, 6zellikle aydinlatma alaninda yaptigi ¢aligmalarla
onemli bir yer edinmis olan, Louis Comfart Tiffany, bu sanata yaptigi calismalarla
cok biiyiik katkida bulunmustur. Cam sanatinin dehasi olarak goriilen sanatci, yaptigi
lambalarla abajurlardan, duvar ve tavan lambalarina, kolyelerden ¢esmelere kadar bu
yeni sanat akimia c¢ok onemli katkilarda bulunmustur. Eserleri diinyanin degisik
miizelerinde ve 0Ozel koleksiyonlarinda yer almaktadir. Hazirladigi tasarimlar |,
sanatsal degeri ¢cok yiiksek ve kaliteli eserler olmakla beraber, kullandigr malzeme,
sanatseverlerin ilgisini ¢ekmekle kalmamis, hayatlarinda 6zel bir yer yapmustir. Bu
sanat¢inin eserleri ve aile sirketinin {iretimine devam ettigi eserler, sanat camiasinin

yakin takibini siirdiirmekte oldugu 6nemli kuruluslardan bir tanesidir.



BOLUM II

2. ART NOUVEAU (YENI SANAT)

Art Nouveau, zarif dekoratif siislemelerin 6n plana ¢iktigi, kivrimlarin ve
bitkisel desenlerin siklikla kullanildigi bir sanat akimidir. Kdoklerinin Londra
merkezli Arts & Crafts Hareketine dek gittigi sdylenebilir. Avrupa ve Amerika’y1

etkilemistir.

2.1. Art Nouveau (Yeni Sanat) Tarihi Gelisimi

Art Nouveau Akimi’nin ortaya c¢ikmasinda etkili olan bir diger kaynak da
Kelt sanatidir. M.O. 5. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikip, Orta ve Bati Avrupa’nin
Kelt asilli halki tarafindan sekillendirilen tslup, 6zellikle kullanim esyalar1 tizerinde
etkili olmus, grift ve simgeci bir anlayisla sekillenmistir. Kelt etkisi, Pre-Raphaelist
sanatc¢ilar ile Arts and Crafts sanatc¢ilarinin islerinde etkisini hissettirmistir. Liberty
and Co.’da Kelt sanatina 6zgii motiflerin kullanildigr objeler satilmistir. Kelt
sanatinin, Orta Asya sanatindaki “Hayvan Uslubu” ile benzerlikler gésteren “Ejderha

Uslubu” Art Nouveau siislemeleriyle kaynagmstir.

19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil basinda etkili olmus bu akim, Tiirkiye'de Yeni
Sanat ya da 1900 Sanati olarak adlandirildigr gibi birgok Avrupa iilkesinde, bolgesel
olarak degisik adlarla anilmis, adlara uygun olarak da uygulamalarin niteliklerinde
degisiklikler goriilmiistiir. Modern Style, Yellow Book Style, Fin de Siecle Style,
Jugendstil, Secession Stil bolgesel olarak kullanilan adlara ornektir. Akimin ilk

asamalarinda mimarliktaki gelismeler daha belirgindir. Kullanilan abartili barok stili

1 Yasemin BOZKURTOGULLARI, 19. ve 20. Yiizyil Istanbul Art Nouveau Mimarisi ve Kullanilan
Seramikler. Maltepe Univetisitesi Fen Bilimleri Enstitiisii i¢ Mimarlik Ana Bilim Dal1, Yaymlanmis
Yiiksek Lisans Tezi , Istanbul ,2012 s.17



benzeri, dekoratif bezeme ve siislemeler sebebiyle, Floral Style (Dogal Stil), Style
Coup De Fouet (Kamg1 Vurusu Stili) ve Style Anguille (Yilanbalig1 Stili) olarak da
anilmistir .Art Nouveau’nin etkilendigi akimlardan biri de Sembolizmdir. Bu iki
akimin birbirlerinden etkilendigini sdylemek, daha dogru olur. Iki akimda dogay:
oldugu gibi taklit etmez. Gergekgilige karsi, duygu, diisiince ve iilkiileri savunmalari
ve maddeci ¢aga kars1 ¢ikip manevi degerleri 6ne siirerek, dinsel ve mistik konulari
betimlemeyi tercih etmeleri, Art Nouveau’nin simgeci yaninin alt yapisini

olusturmustur.?

19. yiizy1l sanatinda ¢esitlilik, ilerlemeler ve geriye doniisler vardir. Arka
arkaya kisa siirelerle veya es zamanli olarak sanatta yenilikler goriiliir. “Ingiltere’de
Pre-Raphaelist adin1 alan bir grup, doganin diirist ve yalin resimlerle ifade
edilmesinden yana idi. Ingiliz siiri ve efsaneleri konu olarak almir, resimlerde
parlakliga ve ayrintilarda yalinliga dikkat edilmektedir. Bu grubun sanati Arts and
Crafts hareketini de yakindan etkilemistir. 1835°te iiretimde kalite ve standardi
yiikseltmek i¢in bir devlet okulu kurulmus ve okulda, John Ruskin ve Pre-Raphaelist
sanatgilar egitim vermislerdir. Amaglar1 sanat ve zanaati birlestirmektir. Morris ve
Ruskin’ de sanattaki yeniden dogusun, Ortacag kosullarma geri doniilerek elde
edilecegini umanlardandi. Ama bir¢ok sanatg¢1, bunun olanaksiz oldugunu anladi. Bu
sanatgilar, yeni bir tasarim anlayisi getirecek, malzemelerin sundugu olanaklari, taze
bir bakis acisiyla ele alacak bir, “Yeni Sanatin” 6zlemini ¢ekiyorlardi. Bu yeni
sanatin, yani Art Nouveau'nin destekgileri 1890’larda bayrak acti. Mimarlar yeni
malzemeler ve yeni siis motifleriyle denemeler yaptilar. Ilkel agag striiktiirlerden
gelisen Yunan siitun sistemi Ronesans’tan bu yana mimari siisleme i¢in bir kaynak
olmustu. Garlarda ve sanayi yapilarinda, kimsenin fazla dikkatini c¢ekmeden
gelisiveren cam ve demir mimarisinin, kendine Ozgii bir siisleme iislubu
olusturmasmin vakti gelmisti. Eger Bati gelenegi, eski yapim tekniklerine fazla
bagliysa, belki de Dogu yeni fikirler ve yeni bigimler sunabilirdi. Belgikali Mimar
Victor Horta’nin (1861-1947), kisa siirede basar1 kazanan tasarimlarinin gerisinde bu

diisiince yatiyor olmaliydi. Horta, simetriye 6nem vermemeyi ve Dogu sanatindan

2 Kaya OZSEZGIN,Art Nouveau ya da Modern Stil, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi, No:51
Temmuz 1982, 5.2



hatirladigimiz dolambacli egrilerden haz almay1 Japonya’dan 6grenmisti. Bu egrileri,
modern gereksinimlere de uygun diisen, demir striiktiirlere aktarmasini bilmisti.

Avrupa, Brunelleschi zamanindan beri ilk kez yepyeni bir iislup kullanma olanagiyla
kars1 karsiyaydi. Horta’nin buluslarinin, Art Nouveau ile bir tutulmasi da dogal bir

sonug olarak karsimiza ¢ikmaktadir.’

Orta Cag’in gotik sanatim1 savunan Ingiliz estetik¢i ve tarih¢i John
Ruskin’den etkilenen, Praeraphaelit grubu iiyesi William Morris, mutlulugun el
emegiyle elde edilebilecegi, is¢i kesiminin yagama sevincine, bu tiir ¢aligmalar ile
ulasabilecegi inancindaydi. Insan ile maddenin arasina giren makinenin, dolayisiyla
endiistriyel gelisimin giizelligi yok ettigi goriisiindeydi. Yalniz ve yalniz insan elinin
maddeye can verebilecegi, Orta Cag sanatcilarinin eserlerinin miikemmelliginden
aldiklar1 zevkle, 6zgiir ve mutlu olduklarini savunuyordu. Sosyalist fikirlere sahip
William Morris; sanati el emegi niteligiyle, genis halk topluluklarina mal etmek
suretiyle demokratlagtirmak istemistir. Sanat kurumlari agmis ayrica imal ve satisin
bir arada gergeklestigi, giiniimiiz meslek okullar1 niteligindeki, atdlye-magaza olan
Morris Company’i agmustir. W. Morris’in bakis agisi, birgok sanatgi tarafindan
benimsenmis, desteklenmis; bu yolla el sanatlarina dayali bir sanat akimi olusmustur.
Endiistriyel gelismelerle ev yapimi iirlinlerin pahali kalmasiyla, fakir is¢i kesim
yerine, zengin koleksiyonculardan ragbet gérmiistiir. Kisaca endiistriye yenilmistir.
Art Nouveau ismi, 1896 yilinda Paris’te agilmis olan, dekoratif mobilya ve aksesuar
satan bir magazadan gelmektedir. Devlet salonuna kabul edilmeyen sanat¢ilarin bu
tir esyalarin alim satimiyla ilgilenmeye baglamasiyla, akim giiclenmis ve anti

akademik bir nitelik kazanmustir.

Akimin 6nemli detaylari arasinda cam siislemeler ve 1s1k gelir. Klasisizme
sirtin1 donen Art Nouveau sanatcilari, ilhami 6ncelikle dogada aramislardir. Bitkisel
motifler, kadin figiirleri, kivrilan biikiilen ¢izgiler, akimin etkiledigi her alanda
kullanild1. Bitkileri ve hayvanlar1 diizenli kompozisyonlarda statik bir formda

kullanarak, eskilerin aksine doganin dinamik kuvvetleri dile getirilmeye

3 E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Istanbul 1997. s. 535, 536



calisilmigtir.19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra eklektisizme ve makinelesmeye
kars1 ¢ikan Arts and Crafts hareketinin ardindan, 1899 —1905 yillar1 arasinda
Avrupa’da ve Amerika’da Art Nouveau yayginlagsmistir. Arts and Crafts, yalinligi ve
islevselligi ile ilerde gelistirilecek olan akimlara, ipucu vermistir. Arts and Crafts’in
gelistirdigi el isciligi ideali, kendisinden sonra dogan ve bir oranda muhalif bir akim

olan, Art Nouveau tarafindan da uygulanmis ve gelistirilmistir.*

Art Nouveau Akimi, Minos, Girit Sanatlarindan da etkilenmistir. Tung
Cagi’nda Girit’te gelisen, Minos Sanatinin mimari, fresk, fildisi ve seramik triinleri,
Art Nouveau motiflerine, ilham kaynag: olmustur. Ozellikle, Girit vazolar: iizerinde
bulunan ve Japon Sanatiyla benzerlik gosteren, su motifleri en sevilen unsurlar haline

gelmistir.®

Art Nouveau Akimi, Paris’te 1900 yilinda agilan Diinya Sergisi ile doruk

noktasina ulasmistir.®

2.2. Ulke ve Sehirlere gore Art Nouveau Sanat Akiminin Gelisimi

2.2.1. Japonya ve Bati

Japon sanati dogaya donmiistiir. O, farklt mevsimlerle dogadaki en gii¢
algilanan degisimleri hissetme ve onlari ifade etme yollarini dgretmistir. Bir nesnenin
giizelligi aklin analitik arastirmasinda gizli kalir. Giizellik, kalbi ve giizelligi
birlestiren duyguda agiga cikartilir, demistir Kaii Higashiyama.  Genel olarak
yiizyilin bitimindeki sanat , Art Nouveau lizerinde, Japonya’'nin etkisi ger¢ektir ve bir

sirii 0zellige sahiptir. Oryantasyon ve adaptasyonun cesitli formlar1 kendilerini

4 Nalan YILMAZ, 19. Yiizyildalki Onemli Hareket : Arts And Crafis ve Art Nouveau, Hiirriyet
Gazetesi, 16 Aralik 2002

5 Hatice ADIGUZEL , 19-20. Yiizyil Istanbul Mimarhiginda Art Nouveau Usluplu Ciniler, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Tiirk- Islam
Sanatlar1 Programu, Istanbul 2006

® Elif Ayse Dora, “Duygusal Zekd Art Nouveau ve Dayanilmaz Kiviimlary”, Tasarim Dergisi,
Say1:162, (Haziran 2006),s:70



bir¢cok bicimde gosterir. Cizginin net giizelliginde, bir baska degisle horror vacui
yerine, ara bosluklarin giizelligi olan, kompozisyondaki bos alanlar yoniinde, doga ve
toplumdan olan yeni motiflere ve asimetrik kompozisyonlara rastlanir. Samuel Bing,
tiim Avrupa’daki sanat¢ilar cezp ederek, 1890 yilinda Ecole des Beaux-Arts’ta 725
baski ve 428 resimli kitap sergilediginde, Japon modeli bir avu¢ ressam igin bir
diirtiiden ibaretken , tiim nesil sanatcilari i¢in bir ana motife doniistii. Japon sanatiyla
ilgili ilk bilgiler diinya sergilerine dayanir. Japon sanati 6gretmen olarak 6nemlidir.
Biz ondan sabit modellerin kalici imitasyonuyla, miras kalan modellerin kalici
gelenegiyle doganin gergek tasarimindan ne kadar yolumuzu kaybetti§imizi net bir
sekilde hissetmeyi bir kez daha Ggreniriz. Kaynaktan ¢izim yapmanin ne kadar
gerekli oldugunu, insan ruhunun seklinin sabit degismezligi yerine, biiyiileyici ve
sade giizelligin zenginligini doganin organik sekillerinden nasil alacagini Ogretir.
Julius Lessing’in sozlerinin gosterdigi gibi, Bat1 sanatina izini birakan ne tuhaflig
ne de egzotikligi degildi, dogallik ve basitligiydi” ki her ikisi de Avrupa’daki
entelektiieller tarafindan anlasilmisti. Japon sanati sadece perspektifle incelenmedi;
ruhun derinliklerine ulagti. Siirsel ilhamin kaynagiydi. Modernizm kahramani olan
Van Gogh’un tutkulu son eseri, Japon sanatinin renkli graviiriine olan asinaliginin
trlinliydii. 1887’de Fransa’nin giineyinden, erkek kardesi Theo’ya yazdigi bir

(13

mektupta “ Burada hayatim ,¢ok daha fazla bir Japon ressaminkine benzer hale

gelmektedir.”demistir. ’

2.2.2. Ingiltere

“Estetik Memnuniyetsizlik Evresi”adi altinda, karisik, dekoratif formlari
kuralct historisizm ve sanattaki eklektizmle ilgili, biiyliyen memnuniyetsizligi
gosteren bu s6z tliredi. Bu kriz sanatla sinirlandirilmadi. Sosyal egotizm ve yoneten
smifin, sadik olarak korunan, imtiyazlarina karsi bir isyandi. John Ruskin, (1819-
1900) estetik memnuniyetsizlik boyunca biiyiiyen, estetik akimin Onciisiiydii.
Yazilarinda, giizelligin hakikatini istedi. Sanat ve el sanatlarinin yaratici degeri ve

endiistrideki etiklerin yeni yasasi i¢in, miicadele verdi. Sanatin agir baglhiligindan ve

" Gabriel P. Weisberg Art Nouveau Bing, New York, 1986, .9



i giicli boliinmesinin sebep oldugu bozulmadan bahsetti. Onun tiim ¢abasi , siniflarin
onlar1 mutlu eden, yiikselten ve onlar i¢in iyi olan, eser tiirleri i¢in anlayis
gostermeleri idi. Amag, zanaatkarlarin ve sanat¢ilarin yerini toplu tiretim diinyasinda,
koruma altina alabilmeyi saglamak olacakti. Bu estetik ayaklanmaya, tim
Avrupa’daki sanatgilar, zanaatkarlar ve entelektiieller katildi. Tim dikkatlerini
Ingiltere’ de ne olduguna verdiler. Yarmm vyiizyil sonra(18yy ortalar1) benzeri
ressamlar, Avrupa’nin her tarafinda goriilecekti. Ozetle; ingiltere haricinde, hicbir

yerde Art Nouveau yoktu.

Burada Art Nouveau, Avrupa’daki diger versiyonlarindan fazla farkli bir

bigim, almis olsa bile Ingiltere Art Nouveau’nin yolunu agtr.®

2.2.3. Iskocya (Glasgow)

Eserlerine dayanarak Charles Rennie Mackintosh (1868- 1928) ve Antoni
Gaudi’yi (1852-1926) karsilastirmak hatta onlarin ayn1 demde olduklarini belirtmek
sadece hatali degil, ayn1 zamanda imkansizdir. Fakat ;bu iki mimar Art Nouveau’nin
birinci smif ornekleridir. Gaudi’nin Katalan elementleri gibi, Mackintosh’un
mimarisine rengini veren Iskogya’dir. Gaudi gibi Mackintosh’un milliyetci olup
olmadig: bilinemez. Fakat eserleri, onun coskulu bir Isko¢ oldugunu gésterir. Hem
Gaudi hem de Mackintosh Art Nouveau akimina dahildir. Mackintosh sadece Art

Nouveau’da degil diger biitiin etkilerde uzmanlagmistir.

Charles Rennie Mackintosh

Sanat okulunun ilk planlarinda daha tstteki sinirin, olduk¢a mimari olmayan
Art Nouveau dalga tasarimini gosterdigi daha sonra tamamlanan binanin iist katinin
pencerelerindeki dekoratif metal isgiliginde de Art Nouveau elementlerinde sinirh

kaldigini not etmek ilgingtir.

8 Gabriel P. Weisberg Art Nouveau Bing, New York, 1986, 5.25-30



Macdonal Kiz Kardesleri

Machintosh, Herbert MacNair ve iki MacDonald kiz kardesler( Margeret ve
Frances)daha sonra dortlii olarak anilacaktir. Aubrey Vincent Breadsley, Voysey ve
Jan Thedoor Toorop’u The Studio dergisi yoluyla tanidi. MacDonald kardeslerin ilk
eserleri, Keltlik efsanesinin hazine koleksiyonlarindan, mistik siislemeler ve
hayaletlerle ilgili figiirleri olan suluboyalar1 kapsar. Bu ozellikler onlara ‘Hayalet
Okul’ lakabim kazandirdi. isko¢ Art Nouveau’nin essizligi ve biiyiisii, mimari ve
mobilya tasarimimin kavramsal olmamayla neredeyse, yapmacik heykelciligin
birlesmesinde yatar. Melek heykelcikleri, cigeklerle siislii kiyafet ve viicutlarinin
yalin dig kismiyla mimari sisteme uyum saglar. Mac Donald kiz kardesler tarafindan
metal isleme, mozaik, simsiyah incilerde yaratilan bu ilahi varliklar, yatak
mobilyalari, duvar panelleri ve malzemelerde sik sik kullanilmistir. Londra Sanat ve

El Sanatlar1 akim1 bunu tamamen ‘Ingiliz olmayan’ fantezi olarak reddetmistir.’

2.2.4. Fransa (Paris)

Degerli tas olusumu, gosterisli materyaller ve metaller, enfes kokular, egzotik
hayallerin ve yabani fantezilerin romantizmi, slipheli kadinlar sinifinin yagama, ¢izgi,
renk, ritim ve seslerin davet karligi Art Nouveau’nin, Paris kokeninin
aksesuarlariydi. Bozulmanin nazik tadi 19. yy sonu, sanat estetiginden kendini agiga
vurdu. Aslinda bir Art Nouveau faktorii haline geldi. Fazla beslenen “Sanat Sanat
icindir” sozilinlin baglarda, Fransa’daki “Modern Tarz” olarak adlandirilmasi yani
Ingiliz etkisi olarak belirlenmesi sasirtict olarak goriilmiistiir. Ciinkii Art Nouveau
kreasyonlarinin, dekoratif inceligi ve onlarin yaraticilar1 John Ruskin’in yoluyla ya
da sanat ve el sanatlar1 kuliibii sanatcilariyla ¢ok az ortak yonlere sahipti. Art
Nouveau sanatcilart yaraticiliklarini sosyal ya da faydali islere uygulama hayali

kurmadi. Sanat eserleri onlara faydaci sinirlamalardan muaf gibi goriindii.°

% Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. 5.53-56
10 Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. s.71



Ayni1 Belle Epoque’in sanatsal ¢er¢evesinde olusani reddetmeye ¢abalamasi,
Art Nouveau’nin bir paradoksudur. Ayni zamanda yiizyilin sonunda Art Nouveau’n,
estetik programini ger¢eklige doniistiirenler, ayn1 burjuvaziye bagimliydi. Ciinkii bu
sanatin, parildayan ciceklerinin tohumlar1 sadece biiyiik burjuvazinin, materyal
kiltiiriiniin  sundugu verimli ve iyi hazirlanmis toprakta acabilirdi. Fakat Art
Nouveau uygulayicilari ne kadar inanirlarsa inansinlar kendilerini, 19. yiizyilin
“kifluliigiinden” uzakta tuttular. Art Nouveau liikks talebinden memnundu. Art
Nouveau’da kendini ifade eden felsefenin, ¢abuk biiyliyen isci sinifin firsat ve

hassasiyetleriyle uyusmadig1 ironi olmadan da gézlemlenebilir.!!

Ates sanatlarindaki Fransa’nin istiinligii, Alisatian Joseph-Theodore Deck
tarafindan Paris’te acilan seramik atolyesinin kurulusuna dayanir. Sayisiz Art
Nouveau ¢omlekgisi bu atdlyelerde ¢ogalmistir. Aguste Delaherche’ nin eserleri,
Ozellikle sanatsal yaratimin ve materyalin hiinerli ustaliinin Art Nouveau’ da nasil
birlestirildigini net bir sekilde gosterir. Canaklarin fantastik renk tonlar1 bastan sona
sanatg1 tarafindan pisirme boyunca yakinen kontrol edilmistir. . Delaherce’nin ilk
comleklerinde bitki motifleri 6ne ¢ikar. Fakat kademe kademe Delaherce figiiratif
siisleme kullanmaktan vazge¢mistir ve dekorasyon olarak yalnizca renk niianslarini
kullanmigtir. Paris’teki bir sanat olarak da camcilik ilgi gormistir. Hem formalite
hem de materyalde Art Nouveau bir ¢esit 151k degiskeni, canak gibi pisirilen eritilmis
cami renkli oksitlerin karisimi olan Pate de Vere’ deki yaratimlarini kapsayarak
gelistirildi. Bu alisilagelmemis ham maddelerle ¢alisan, Frangois Emile
Decorchemont ve Albert- Louis dam Mouse esasen seramikgiydiler. Onlarin kiigiik
hos kaplar agirliksiz bir seffafliga sahiptir. Onlar yari saydam enamel ile
tamamlanan kafes isi(ajur) kenarlar ile sekillendirilmis marina bitkileri, c¢igek
umbelleri ya da boceklerin Art Nouveau repertuarinda kabartma siisler ile dekore

edilmisti. 12

11 Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. s.73
12 Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. 5.95-96
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2.2.5. Belgika

Belgika’daki tiim yeni sanatsal ¢abalarin itici giicii ve sozciisii avukat Octave
Maus’tu. 1881°de L’Art moderne dergisini kurdu. 20 iyi bilinen sanatci1 grubu olan
Les Vingt’ nin onciistiydii. 1900’e kadar Belgika ¢izgisi ¢oktan, Art Nouveau ile es

anlamli hale geldi. Briiksel Paris’ten daha fazla ilerici ve yenilik¢iydi.

Victor Horta

Yiizyilin sonuna dogru Briiksel sadece sembolizmin baskenti degildi ayni
zamanda reformist ve sosyalist akimlarin da merkeziydi. Belgika’da Art Nouveau
icin, daha fazla ilham kaynagi olarak Fransiz Mimar Eugene Viollet- D Duc’nin
bilimsel eseri Entretiens Sur L’architecture” belirtilmelidir. Hektor Guimart ile
birlikte Belgikali Victor Horta’nin demirin ince, giiglii, statik etkili bir unsur olarak
kullanildigi Art Nouveau mimarisinin yeni sanatini icat ettigi sOylenilebilir. 1895-
1902°de insa edilen Hotel Van Eetvelde’nin giris holiinde Horta, cam ve demirin

ahenkli kullaniminda 151k ve seffaflikta bir doniim noktasina ulast:. 1

Horta neredeyse yumusak plastikligin sig, birbirine diigiimlii, demir baglarda
saf Art Nouveau tarzini tasarladi. Ayni detay sevgisi Maison Du Peuple’nin ritmik
dis cephesindeki gibi, Maison Frison’da da belirgindir. Maison De Peuple Art
Nouveau ile yeni bir form alir. Binanin kendisi siisii igerir. Herhangi bir kirik ya da
sert gecis olmadan yuvarlak hale gelen, dis cephenin kivrimli ¢izgisi, mimarinin yazi

olan, anitsal detay formudur.

2.2.6. Hollanda

Belcika’da Art Nouveau akimi ozellikle, Biiriiksel ve Liege merkezlerinde
aydinliga kavustu. Antwerp, sadece ¢evresel olarak yer aldi. Fakat Hollanda’ya bir
kanal olarak gorev yapti. Bundan dolayr Dutch sanat akimlari, Belgika tarzi

sembolizmde kok salmistir. Ama yerel &zelliklerle yeniden bigimlenmistir. Ulke

13 Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. 5.136
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biiyiikk ressam Vincent Van Gogh aracilifiyla modern sanatin gelisimine yakinen
dahil oldu. Resimlerindeki dalgali, giiclii ¢izgi demetleri, Art Nouveau’nin arabesk
cizgi hareketlerini, tetikleyen enerjiden tiiremistir. Flemenk sembolistleri arasinda
gbze carpan biride, Jan Toorop’tur. Toorop’un sembol yiiklii arabeskinin, usta bir
sekilde zarif hakimiyeti, resimlerini saf Art Nouveau temsilcisi yapar. 1890’ da
Maeterlinck Emile Verhaeren ile olan goriismesi Toorop’ un eserlerinde, derin bir
etki yaratt1. Tipik fetisist sembol, genellikle Art Nouveau’nin esasen, bir ana motifi
haline gelen, Toorop’un resimlerinin siirekli olarak yinelenen 6zelligi olan, uzun
dalgali sagtir. Sadece sembolik degere sahip degildi, ayn1 zamanda tarzin, dekoratif
egilimi ile de uyumluydu. Grafik sanatcist ve giiglii tanimlayici ¢izgi tarzinda bir
ressam olan, Jan Thorn-Prikker(1868-1932) egitim verdigi geng¢ jenerasyonun

sanatina Art Nouveau’dan gelen yeni yollar actr. 24

Haagsche Plateelbakkerij Rozenburg

Glizel sanatlardaki eserlerinde Toorop icin oldukca kati olan unsurlar, esit
derecede uygulamali sanatlarla da ilgiliydi. Onlar 19.yy sonu Flemenk sanatgilarini
ve el sanatlarimi 6diing aldi. Tasarimci Jurriaan Kok’un, ¢omlekleri fetisizm
kralligina ait dekoratif sembolik formlar1 gosterir. Taslak iizerinde, bu formlar
ozellikle Art Nouveau kitap silislemelerindeki gibi stilize disi pudenda seklini
benimser. Bu tarz sembolizm, genellikle erotik ve cinsel belirginlikle ¢ok yaygin
olarak Hollanda’da uygulanmistir. Tapimak binalarinin duvarlarin1  kaplayan,
dekoratif oymalarin bollugu, Wajang (golge tiyatrosu sanati) ve oldukca gelismis
batik tekniklerle Art Nouveau’ya oldukca zengin siislii modeller sagladi. Benzer
sekilde sanatsal olarak tasarlanmis seramikler, Hollanda geleneginde de vardir. Adolf
Le Comte, hem vurgulayict hem de hareket eden narinligin, zamanin ideali ile
uyumlu hassas ve goriiniise gore degerli kiz figiirlerinin tasvirleri ile geleneksel
resimlerde yeni Art Nouveau yasamini teneffiis etmede ustaydi. 1890’larin
sonlarinda daha yasca biiylik olan, Frans Zwollo halk sanatina yakinlig1 ve teosofikal
motif yansimalariin belirgin oldugu geometrik siislemelerle dekore edilmis, esasen

yenilen piringler i¢in genis yuvarlak kaseler yaratti. Beneliiks iilkeleri Art

14 Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. 5.163
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Nouveau’sinin, cezp edici bir sekilde hos varyasyonu, Fransiz motifi ile Japon
sanatinin u¢ nokta detayini posterlerinde birlestiren, Henri Evenepoel tarafindan
tasarlandi. Art Nouveau’nin siisleme karsit1 okulu, ¢ok yakin bir zamanda Avrupa’da

bliylik bir sohret kazanan Jan Eissenloeffel tarafindan metal eserlerinde temsil
edildi.t®

2.2.7. italya

Uluslaras1 Art Nouveau terimi sik sik kullanildi. Cilinkii bireysel ayrilmalar,
ekoller, localar ve okullar ¢ogunlukla sergiler araciligiyla birbirleri arasinda canl
fikir aligverisini siirdiirdii. Bu baglamda Torino 1902 sergiler i¢in baslangic yeriydi.
“Torino 1902- Le Arti Decorative Internazionali Del Nuovo Secolo’ daki” katilime1
iilkeler Avusturya, Belcika, Danimarka, Ingiltere, Fransa, Almanya, Macaristan,
Italya, Hollanda, Norveg, Iskogya, Isve¢ ve Amerika Birlesik Devletleri idi. Mimar
olarak zaten basarili olan D’Aronco, Osmanli sanatina olan merakindan dolay1
Osmanli padisah1 Abdiilhamid ile tanigmaya geldigi Palermo’da, 1891 yilinda ulusal
bir sergide yer aldi. D. Aronco’nun tutkulu eserlerinin giicii ile Sultan bu Italyan’ 1
kendi sarayina davet etti. 1893 Haziran’inda kozmopolitan Osmanli hiikiimdarinin
yeni gdzdesi, bugiin Istanbul olan Constantinople’ye wulasti. Cesitli ingaat
komisyonlarina bagladi ve yetenek dolu bir sekilde eserlerine Avrupa Art
Nouveau'nin bilesenleri ile arap mimarisinin niteliklerinin birlestirdi. Istekli bir
sekilde Ayasofya’nin restorasyon isine ve kapali carsi tamiratlarinda yer aldi.
Bugatti’nin siisleme fantezileri higbir sekilde kopya ya da uyarlama degildi. Her
seyin sanat eserine doniismesi mantigiyla Art Nouveau yaratimlariydi. Tabi Ki
uluslararast Art Nouveau akimi olmak {izere etkilerin izi siiriilebilir. Bugatti,
nesneleri heykel, mimari kreasyonlarida anitsallagtirdi. Bunlara ek olarak Tiirk- Arap
ve Misir unsurlart pragmatik bir altyapiydi. Bugatti’nin sirketi Islam diinyas:
mimarlar ile is baglantilarina sahipti. 1904’ de Bugatti, Paris’e tasinmadan &nce

Milano’da kapsamli mobilya iiretim isi yapti1 ki bu ona, Uluslarasi bir farkindalik

15 Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. 5.169
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sagladi. Benzer sekilde Art Nouveau'nin favori mobilyalar1 olan, siisli ayakl
masalarda, sandalyelerde ¢ok satildi. Bugatti, sanat¢i bir aileye sahipti. Bugatti’nin
kayinbiraderi {inlii ressam Segantini’ idi. Onun oglu Rembrandt, Art Nouveau’nin
takdir ettigi minyatiir heykelcik geleneginde, tasarladigi bronzdan yapilan kiigiik
6l¢ek hayvan heykelleri ile biiylik begeni topladi. Fiitiiristler her seyi hareket halinde
belirlemek istediler. Hiyeroglifler olarak, Art Nouveau’nin ki gibi kiibist, sz

dagarcigmin biiyiik bir kism1 olan, zig zag ve dalgal ¢izgi motiflerini kullandilar. 18

2.2.8. Rusya

Rus sanat¢ilar Kandinsky ve Malevitch ile soyut baslangiclarini goriiriiz.
Fakat Rusya’da bile Art Nouveau bu sanatgilarin 6nder eserlerinden 6nce filizlendi.
Italya’daki gibi yenilik¢i agilara sahipti. Fakat yine de dinamik giiclii bir akimdu.
Rusya’daki yiizyi1l sonu mimarisi, Little Merchant Palaces (kiiciik tiiccar saraylari)
lakabiyla anilir. Cilinkii yeni tarzi desteklemek i¢in istegi ve finansal zenginligi
olanlarin hepsinin 6tesinde biiylik bir burjuvazi vardi. Moskova’daki Art Nouveau
binalar1 genis ylizeyleriyle iri formlara sahipti. Manastira ait mimari eski Rus
eklesiyastik mimarisi ve halk sanatindan etkilenmis gibi goriiliir. Yerel Art Nouveau
tarzinin en onemli Rus Mimari, Fyodor Osipovich Schechtel’di. Onun temsilci Art
Nouveau binalari, Moskova’daki Palais Robushinsky ve eski Rus unsurlarini, Art
Nouveau’da acik bir sekilde birlestirdigi Jaroslav Istasyonu’dur. Moskova’da insa
ettigi Otel Metropol’iin holiinde, metal cam ve giiglendirilmis beton bilesenlerini
Rusya’da ilk kez kullanan kisi William Franzevich Walkot’ tu. Villa ve otellerin yan1
sira sinema ve apartmanlarda yeni tarzda insa edilmisti. Hatta Volga nehri tizerindeki
yolcu vapurlart Art Nouveau salonlaria sahipti. Fransiz Huguenot ailesinden gelen
iinlii Rus kuyumcu ve miicevherci Peter Carl Faberge bile kisa bir siireligine Art
Nouveau otoritesiydi. Doneminin miicevherleri biiyiik 6l¢iide bitki,bocek ve hayvan

formalarin1 6n plana ¢ikarmaktadir. Bunlar i¢in alt1 giimiis platinyum ,ek olarak yari

16 Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. s.180



14

kiymetli ve kiymetli taslar kullandi. Onun, Art Nouveau iriinleri, Rus altin isini
canlandirdi ve Rusya’da sayisiz yiiksek kaliteli taklitcilerini buldu. 1/

2.2.9. ispanya (Barselona)

Avrupa sanat tarihindeki lispanya’nin konumu her zaman alisilagelmemis bir
sekilde olmustur. Hiristiyan ve Islam Sanat1 arasindaki yaklasik 800 yillik baglant:
kendine has bir tarza yol agmaya mecbur kilmistir. Antony Gaudi muhtemelen tiim
Katalanlarin en ¢ok Katalan olan1 olarak bir Ispanyol degil Katalan’di. Bundan
dolay1 onun sanatmin Ispanyol moda iiriinii olarak incelenmesi miimkiin degildir.
Fikir ayriligi fikir birlikteliginden daha belirgindi. Bu durum sorgusuz, ortak
baslangi¢ noktalar1 belirgin olan fakat kendi kisilik, yetenek ve hepsinin iizerinde,
ulusal oOzelliklerine gore sekillenmis olan Art Nouveau mimarisinin biiyiik
isimlerinin durumlarina uygundur. Ornegin Buffalo’daki Louis Sullivan’mn
Guaranty Binasit ile Gaudi’nin Barselona’daki Casa Mila’sin1 karsilastirmak

sagmaliktir.!8

2.2.10. Almanya (Miinih)

Miinih Jugendsti’l in ustalar1 Peter Behrens, Otto Eckmann(1865-1902),
August Endell(1871-1925) ve Bernhard Pankok(1872-1943) cantalarini topladilar;
artistik degerle dolu endiistriyel tasarimin ve sanatin total eseri riiyalarmi fark
edeceklerse onlarin Berlin’dekiler gibi ve sanat miidiirleri Grand Duke Ernst Ludwig
of Hesse gibi liberal diigiinen otoritelere ihtiya¢ vardi. Art Nouveau’nin bir¢ok biiyiik
mimarlar1 gibi August Endell’ de kendi kendini egitmis bir mimardi. Ama yine de
onun amatdr binast Miinih Jugendstil doneminin baglangiciydi. Dragon tasarimi
dogu seklinin yansimalarini icermektedir. En derin bu tarz duygular ile tanimlanan

doga formlar1 burada hayat bulmaktadir. Binalarin dis cepheleri esasen yesildi.

17 Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. 5.189-194
18 Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. 5.195
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Siisleme unsurlart her yil farkli bir renge boyandi; sar1 ya da siklamen kirmizisi.
Endell oldukca bireysel dekoratif tarzda, stiidyonun tiim i¢ dekorasyonunu da
tasarladi. Cigek seklinde tirabzanlardan ¢ikan lambalara dikkatini ozellikle verdi.
Endell’in mobilyalari, detayin fantastik diinyasim1 barindirarak genellikle kivrimli
olan giiclii, tuhaf formlara sahiptir. Asla dogadan 6zel modelleri kopya etmez.
Sanatc1 oldugu kadar, 20. yy’in 6nemli yazarlarindandir. Stefen Gorge halkasi ile
yakindan baglantilidir. Siirsel eserlerin yaraticisidir. Eserlerinin ¢ikis noktast
Hermann Obrist’in is siislemeleridir... Boylelikle Endell kendi sanatinin ilham
kaynaginin Obrist olduguna dair bilgi verir. Obrist’in tasarimlari, yeni uygulamali
sanatin dogumu olarak yiiceltildi. Obrist ilk basarisini, seramik eserler ve
mobilyalarini sergiledigi Paris’teki 1889 diinya sergisinde yakaladi. Obrist’in
heykelimsi tasarimlar1 ve ¢izimleri onun devrimsel estetik fikirlerini tasimaktadir.
Miinih Jugendstil miittefik bir tarz degildi. O birbirleri boyunca var olan ve aslinda

olduklar1 kadar farkli olmayan iki farkli sanat akiminin birlesimiydi. °

2.2.11. iskandinavya (Finlandiya ve Norvec)

“Kuzeyin 15181 ve parlakligi” Fransiz resimi ile karsilagtirildiginda bilinmeyen
ve goz arda edilen bir faktor olarak Iskandinav resmine genis dlgekte ilk kez genel
bakis sunan, 1986 yilinda Diiseldof” ta sahnelenen serginin adiydi. Bu sergiden sonra
Iskandinav sanatina ilgi biiyiimektedir. Fakat yine de haritadaki sayisiz bosluklarla
biiylik 6lclide kesfedilmemis bir alan olmay1 siirdiirmektedir. Art Nouveau {izerine
kapsamli arastirmalar bile Finlandiya, Norveg, Isve¢ ve Danimarka ile ¢ok az
ilgilidir. Higbirinin Finlandiya’dan fazla olmamak iizere yilizyilin sonunda, sanata
kendi zengin katkida bulunduklar1 icin hos goriilemez bir umursamazlikla

¢

“’Iskandinavya ‘> ad1 altinda siirekli olarak onlar1 bir araya getirir. 14.yy’dan beri
Norveg, Danimarka ve Isve¢ yonetimi altindaydi.1905°de egemenligini kazandh.
Finlandiya 1917’de bagimsizligini ilan etti. Her iki iilke de ylizyilin bitiminin 6ncesi

ve sonrasini bagimsizliklarii kazanmak i¢in gegirdi. Bunlarin hepsi entelektiiel ve

19 Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. 5.213-220
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kiiltiirel gelisimde ¢ok derin izler birakti. Norveg diizenli olarak biiylik diinya
sergilerine katildi. Art Nouveau, kendi dogrultusunda halk sanatinin sanatsal
gegerliligini kabul etti. Sonu¢ olarak sanatin geri kalanindan ayrilmis bir sey gibi
izole diisiiniilmedi. Bu ayn1 zamanda halk sanatinin belli stilistik 6zelliklerinin, yeni
eserlerin ilham kaynag1 ve baslangic noktas1 olarak gorev yapabildigi anlamina geldi.
Norveg ve Finlandiya’nin bu anlamda kaynak sikintis1 yoktu. Art Nouveau, uluslar
aras1 bir akim olarak ¢ok yeni baglamasina ragmen Nancy, Finlandiya ve Norveg’teki
gibi vatanseverligin yenilenmenin arkasindaki itici giiglerden biri oldugu bu yerlerde
en goz kamastirict bagarilarint kazanmisti. Norveg’ in katkist biiyiikk dl¢lide resim

lizerineydi. 2

2.2.12. Danimarka ve isve¢

Ibsen’nin The Wild Duck ‘mn da, fotograf¢r Hjalmar Ekdal, el sanatlarim
sanata doniistiirmeye ant ictiginde, sanat i¢in soyut olan istegin el sanatlarinin diisiik
gercekeiligine bagli oldugunun altimi ¢izdi. Bundan dolayr 1900 civarindaki en
onemli konu, Norve¢ sanat¢ilarini ilgilendiren sey, sanat ve el sanatlarinin symbiosis
ihtimali bu yeni birlik, bu yeni olusumun tek viicutta iki yiizii vardi; uygulamal
sanatlar. Bu yeni ¢esidin dogumu ile Art Nouveau’ ya kendini adayan tiim tilkelerde
coskulu bir bigimde, takip edildi. 19.yy sonu gibi Iskandinavya’nin Art Nouveau
arkasindaki itici giicler arasinda, bulunmamasina ragmen sonraki yillarda emsalsiz

kalite eserlerine fikirlerini nakletti.

Iskandinavya’nin en iinlii giimiisciisii Georg Jensen(1866-1935), seramikci
olarak baslayan bir diger kisiydi. Kopenhag akademisinde heykel okudu ki bu ona
plastik etki i¢in giiven duygusu verdi. Daha sonra giiglii Art Nouveau formlarinda
giinliik mutfak kaplar iireten, Danimarka’nin 6nder metal isi sanat¢ilarindan biri
olan, Mogens Ballin(1871-1914) ‘in atolyesinde ¢alisti. Birgogu yogunlukla giimiis
olan miicevherlerinde geleneksel Nordic siisleme ile Art Nouveau ¢igcek ve bocek

motiflerini birlestirir. Onun Art Nouveau eserlerinin kopyalari bugiin hala satistadir.

20 Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. 5.283-287
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Camlariyla diinya ¢apinda iine ulasan 1920’lerde Isve¢’te Art Nouveau tarzinda
tiretilen cam egyalar bir tiir eklektikti. Cam sanat¢isi Gunnar’in oglu, Wennerberg’in
figiirlerinde Isve¢ cam sanatinin dogusunu goriiriiz. Emile Galle’nin eserlerinden,
formal olarak etkilenmis bigimde, kesme ve yiizeyi asinmis camlar1 Isveg¢’in“ ilk

sanat camciligmi’’ gosterir.?

2.2.13. Amerika (NewYork ve Chicago)

Reformcu Charles Robert Ashbee, Amerikan Art Nouveau’ sinin alt yapisina
dahil hassas bir anlayis sunar. Bu®“ formative sartlar” sadece Frank Lloyd Wright,
icin degil ayn1 zamanda Louis Comfort Tiffany’i i¢inde gecerlidir. Emile Galle’nin
yant sira Art Nouveau’nin en {inlii ve en yetenekli cam sanatgisi olan Tiffany’nin aile
gecmisi, gerceklesen Amerikan riiyasi masalidir. Daha sonrasindan Amerika’nin en
zengin adamlarindan biri olan Charles Lewis Tiffany, gimisciiler ve
miicevhercilerin sirketi olan Tiffany & Young’1 1838 yilinda kurdugunda sadece 25
yasindaydi. Ik baslarda bu gen¢ adam Avrupa’dan miicevher ithal ediyordu fakat
1850’lerde 1s hacimleri biiylidiik¢e kendi iirlinlerini yapmaya basladilar. Sirketin
likiditesi kazanglarmim bir kismimi etkileyici bir sekilde gostermektedir.1850° de
daha 6nceden Marie Antoinette’nin, sahip oldugu elmaslart satin aldi; 1793°de kafasi
kesilen Fransiz kralices. 1887°de iki milyon (altin!)franktan fazla fiyati olan Fransiz
kraliyet miicevherlerinin bir kismini aldilar ve 1889’ da diinyadaki en biiyiik sar1
elmast satin aldilar. Tiffany ismi sadece Amerika’da degil, sirketin Paris ve
Londra’da da galerilerinin bulundugu biitiin Avrupa kitast boyunca liiks kelimesiyle
es anlamhydi. Kars1 ¢ikilmasina ragmen Louis Comfort Tiffany, George
Inness(1825-1894) ve Samuel Colman’dan(1832-1920) resim Ogrenmeye basladi.
1865’de 17 yasinda “oryantalizmin” yeni yeni moda olan tarzini gelistiren ressam
Leon Bailly’den Paris’te egitim almak i¢in, Atlantik’i gecti. Bailly’den ilham alarak
bu tarz sanatin, orijinal arenalarini yani Afrika, Ispanya ve Misir’1 dolasti. Ona

anahtar tecriibe saglayan seyle birlikte, Fransa’daki Chartres Katedrali’nin 12.yy ve

21 Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. s.304
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13.yy cam resimleriyle, Italya Ravenna’daki erken Hristiyan mozaiklerinin yogun
calismalarindan etkilendi. Tiffany, 6grencilik yillar1 boyunca sayisiz saygideger
sanatg1 birliklerine katildi. Fakat 1878 de doga resimleri sergisinden sonra birden
bire isini degistirdi. Dekoratif Art Nouveau sanat¢isi oldu. Siiphesiz Tiffany’nin
sanat anlayisi, William Morris tarafindan Ingiltere’de olusan sanat ve el sanatlari
akimindan etkilenmistir. Dahast Avrupa ve Afrika boyunca genis capli seyahatleriyle
elde ettigi uygulamali sanatlardaki biiylik birikiminden ilham almigtir. Ama yine de
ozellikle Amerikali kalmistir. 1900 Paris diinya sergisinde, ziyaretgilere mesaji
sadece sanatsal olmayan goz alici, cam resmi The Four Seasons’it gosterdi. Tim
sahnenin iizerinde kanatlarin1 agip sallanan Amerikan heraldik kusu zenginlik,

ozgiirliik ve refah ibaresinin iizerinde korkusuz deniz kartaliydi. %2

2.3. Resim ve Grafik Sanatcilar:
Gustav Klimt (1862-1918)

Gerda Wegener (1886-1940)

Valentin Serov (1865-1911)

Alphonse Mucha (1860-1939)

Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901)
Hans Unger (1872-1936)

E. M. Lilien (1874-1925)

Stanistaw Wyspianski (1869-1907)

2.4. Mimari

Antoni Gaudi(1852-1926)

Charles Rennie Mackintosh (1868-1928)
Henry Van de Velde (1863-1957)

Victor Horta (1861-1947)

Raimondo Tommaso D'Aronco (1857-1932)
Hector Guimard (1867-1942)

Josef Hoffmann (1870-1956)

22 Gabriel P. Weisberg ,a.g.e. s.313-314



Otto Wagner (1841-1918

2.5. Seramik, Cini ve Heykel
Edmond Lachenal (1855-1948)
Ernest Chaplet (1835-1909)
Vilmos Zsolnay(1828-1900)
Artus Van Briggle (1869-1904)

Antonin Daum (1864-1930)

Albert Dammouse (1848-1926)
Adrien-Pierre Dalpayrat (1844-1910)
Raoul Larche (1860 - 1912)

2.6. Mobilya

Eugeéne Gaillard(1862-1933)
Louis Majorelle(1859-1926)
Carlo Bugatti(1856-1940)

19
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BOLUM I11

3. VITRAY SANATI

Vitray kesilmis renkli cam parcalariyla olusturulan siisleme sanatidir. Baska
bir deyisle “cam resim” sanatidir. Ingilizce Stained Glass, Fransizca Vitrail, Almanca
Glasmalerei diye adlandirilir. Kursun, al¢1 vb. maddelerle kesilen renkli ve beyaz
camlarin birlestirilmesiyle olusturulan cam resimleridir. Vitray pencereden vazoya,
duvardan yer dosemesine, kapidan lambalara kadar genis bir alanda kullanilan ve

giderek gelisen bir sanat akimidir.

Cam siisleme sanati da ilk 6nce Dogu Akdeniz’de baslamis, ilk Ornekler
yapilmigtir. Roma ve ilk Hiristiyanlik donemlerinde kullanildigi bilinmektedir. Ilk
vitraya IX. yy Roma sanatinda rastlanir. Gotik sanatiyla birlikte paralel bir gelisme
gostermis ve genis bir kullanim alani bulmustur.1200 vel236 yillarinda Chartres
Katedrali’ndeki 7000 m? ’lik bir alam kaplayan vitray siislemesi Orta Cag
mimarisinin ve cam istiine yapilan resim sanatinin en biiyilkk ve Onemli
orneklerindendir. Bu mimari basta Fransa olmak iizere Almanya,ingiltere ve
Italya’da tiim Avrupa’da ses getirdi.1300’lii yillarda Antonio da Pisa adli italyan,
vitray sanatina ait ilk kitab1 yazdi. Kitabinda cam kesim teknikleri, camin

renklendirilmesi, kursun teknigi anlatiliyordu.

Renkli camlarin vitray yapiminda kullanilmasi Isa’dan sonra ilk yillara
rastlar. Bu doneme ait en eski drnekler Ravenna’da Isa’dan sonra VI. yiizyilda ortaya
cikmistir. Ancak gergek vitray sanati en parlak donemi IX. ve X. yiizyillar arasinda
yasadi. Uzun yillar parlak donem yasayan vitray sanati zaman icerisinde kiiltiirel ve
sosyal nedenlerden dolay1r eski donemini kaybetmeye bagladi. Yeniden Onem
kazandigi donem 19.yy’da Antonio da Pisa’min kitabi Ornek alarak vitray

restorasyonlar1 yapildi ve eski zanaatkarlar giin 15181na ¢ikartild.
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Vitray sanatinin yeniden dogusu ilk olarak Fransa’da basladi. Ancak yiizyil
sonuna dogru Almanya vitray sanatinin merkezi konumuna geldi. Bu donemde vitray
sanat1 Ozellikle dini yapilarin disinda, saray ve malikanelerde, biiyiik konaklarin kapz,
pencere ve tavan siislemelerinde kullanilmaya baslandi. Desenlerde tema olarak dini
ve kutsal desenler islenmistir.1890-1930 yillarinda dini konularin diginda, manzara,
insan figiirleri, zarif bezemeler, ¢icek motifleri ve geometrik desenler vitray

sanatinda yeni ve dekoratif tekniklerle daha zenginlesmis ve gelismistir.

Bu tekniklere farkli olarak Amerika’da New York’lu {inlii tasarimci Louis
Comfort Tiffany, vitray sanati i¢in farkli bir uygulama teknigi gelistirdi. Kursun
cubuklar yerine bakir folyo seritler kullanmaya basladi. Ayrica bazi farkli cam tiirleri
gelistirdi. Opal, renkli opal ve sedefli camlar gibi. Kullandig1 camlar ve teknigi ile
¢ok farkli aydinlatmalar da ortaya ¢ikardi. Onun g¢alismalarindan bir¢ok ornek taklit

edilip uygulanmaktadir.

Giiniimiizde vitray giderek énem kazanmustir. Ozellikle i¢c mimaride daha ¢ok

kullanilmaya baglanmistir.
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BOLUM IV

4. LOUIS COMFORT TiFFANY HAYATI VE SANAT ANLAYISI

Louis Comfort Tiffany (18 Subat 1848 - 17 Ocak 1933)Amerikali sanatg1 ve
tasarimcidir. Dekoratif sanatlarda eserler vermis olan Tiffany, 6zellikle de vitray
calismalariyla taninir. Art Nouveau sanat akimiyla en c¢ok iliskilendirilen

sanat¢ilardan biridir.

Eski Amerikan kolonilerinde ¢ok az sayida olan cam ustalari, {ilkedeki
yetersizliklerden dolayr bu konudaki becerilerini gelistiremiyorlardi. Cogu
Ingiltere'den gelen sanatgilarin, Avrupa gelenek ve modasim getirmesiyle gercek
anlamda vitraym ne oldugu anlamis ve bununla ilgili bir okul ag¢ilmistir. Amerika,
Avrupa'nin savag sonrasi sanatgilari ve desinatorleriyle kiyaslanabilecek etkili
isimlere sahip olmakla birlikte, daha ¢ok vitrayin mimaride kullanim yollarini
arastirmistir. Bu yillarda Amerika'da renkli camlara yonelik canli ve popiiler bir
hareket yayildi. Hareketin verdigi mesaj basitge, vitrayin zevkli olduguydu.* Tiffany
vitraya” ismini veren, Louis Comfort Tiffany NewYork’ ta bulunan, tinlii miicevher
magazasinin kurucusu Charles Lewis Tiffany’nin ogludur. Maddi bagimsizligindan
ve yeniliklere karsi merakindan dolayi, birtakim denemelere baslamistir. Amaci,
sanat ile giinlik hayati kaynastirmakti. Bu onun zamaninda, normal olmayan bir
davranisti. Sanat, zenginler igindi. Normal insanlarin gereksinimi olmaktan uzakti.
Avrupa’ya yaptig1 bir gezide Chartres Katedrali’ni ziyaret etti. Katedralin muhtesem,
renkli camlarinin etkisinde kaldi. Doniisiinde hayatinin her alanini kapsayacak
sekilde, renkli camlar iizerine denemeler yapti. Unlii tasarimci Louis Comfort
Tiffany, Art Nouveau islubunun en giiclii temsilcilerinden biri olarak cam sanatina
onemli katkilarda bulunur iken 1875°te vitray alaninda denemeler yapmaya basladi.
Sanat¢1 1880 yilinda kendisi gibi caligmalar yapan John La Farge ile tanigarak
birlikte “Favrile” olarak adlandirdiklar1 yeni bir cam fiirettiler.  “ Favrile” cam,

kendisi ve diger renklerle yol yol boyanmisti ve renk gii¢lii olup ihtimaller sinirsizdu.


http://tr.wikipedia.org/wiki/18_%C5%9Eubat
http://tr.wikipedia.org/wiki/1848
http://tr.wikipedia.org/wiki/17_Ocak
http://tr.wikipedia.org/wiki/1933
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat%C3%A7%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tasar%C4%B1mc%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Vitray
http://tr.wikipedia.org/wiki/Art_Nouveau
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Gokkusag goriiniimiindeki bu tasa " Opalescent" bugiinkii opalin (1s1klar1 renk renk
yansitan) adi verildi. Cok kisa siirede popiilaritesi Amerika'dan Avrupa'ya yayildi.
Louis Comfort Tiffany vitray sanatinda farkli bir uygulama teknigi de gelistirdi.
Parcalar halinde kullanilan kursun ¢ubuklar yerine bakir folyo seritler kullanmaya
basladi. Parca camlarin kenarlarini bakir folyo ile kaplayarak lehimlemis ve o giline
kadar kursun oluklar i¢ine yerlestirilen camin diinyasina yeni bir soluk katmustir.
Tiffany, ayrica bazi farkli cam tiirleri de gelistirdi; opal cam, renkli opal cam ve
sedefli cam gibi. Louis Comfort Tiffany, ressamdi ve dogaya tutkundu. Vitray
calismalarin1 gergeklestirirken bitkileri, ¢igekleri, yapraklar1 ve hayvanlart en ince
detaymna kadar incelerdi. Kendi atdlyesinde yarattigi eserlerde kullandigi 151k
oyunlari ve efektler gergeginden farksiz hava yaratirdi. Louis Comfort Tiffany
ozellikle, yarattig1 aydinlatmalari ile linlendi. Eserleri pek ¢ok kisi tarafindan taklit
edildi. Tiffany, Baskan Chester A.Artur tarafindan Beyaz Saray’in kabul salonlarini
yeniden dekore etmekle gorevlendirildi. Giris salonu igin biiyilk bir pano
hazirladi.1911°de Meksika’daki Giizel Sanatlar Saray: i¢in dev bir vitray tasarladi.
Resim ve sanat stiidyolarinin en iyi cami kullanmak istemeleri sonucu, parlak
renklerle ince zarafeti birlestiren yeni bir cam tretildi. Bu camin 6zelligi merkezinin
kenarlara gore daha kalin olmasi ve bu sekilde ortada daha yogun bir renk
yaratmasiydi. Bu yeni camin kullanimi, kursun ara gergeveleri kompozisyonun daha
onemli bir pargasi haline getirdi. Pembe, mavi, altin pembesi ve ziimriit yesili gibi
giiclii ve canli renklerin kullanimi resim ve sanat vitrayinda ayirt edici bir 6zellik

olarak belirdi. Bu cama ise "Jlab Cam" adi verildi.

Amerika'da ylizyilin degisimi sirasinda en dnemli nokta, Opalescent camlarin
kullanimiydi. Mimari Ronesans, giiclii ve net ¢izgilerin kullanildigi ince klasizme
dogru ilerliyordu. Bu devirde her ne kadar Louis Comfort Tiffany, kiliseler igin
kendine 6zgili dizaynlarda pencereler iirettiyse de kilise vitraylari, genellikle gotik
gelenegine bagl kaldi. Amerika'nin Avrupa'daki biiyiik savasa girmesiyle Opalescent
cama olan ragbet diistii. Ayn1 sekilde vitraylarla dekore edilmis muazzam biiyiikliikte
evler inga etme coskusu azaldi. Bunun yerini dis mahallelerde kii¢iik evler aldi. Bu
¢ok fazla renkli cam kullanimina kars1 duyulan tepki ile birlesince vitray eserleri

moda dis1, istenmez oldu. Kilise geleneginin yikildigi donemlerde Opalescent
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camlara duyulan ilgi sona ermis ve yeni bir Neo-Gotik stil ortaya ¢ikmigti. Avrupa'da
oldugu gibi burada da resimli kilise pencerelerinin tek diize geleneginin
sinirlamalarindan kurtulmak igin entelektiiel ve estetik bir hareket gelistirdi. Cogu
Hiristiyan olmayan sanat¢i, soyut tarz ve sembolizmle, camlarda hizla degisen diinya
sartlarinda baris ve diizeni anlatan motiflerle kilisede yeni bir amaci ifade
etmiglerdir. Hiristiyan olanlar da bu yeni sanat sekli icinde tinsellik konusunu

islemeye baslamislar ve bdylece yeni bir vitray kavrami ortaya ¢ikmustir.?

“Hi¢ kimse Tiffany’den daha derinlemesine toplumun zevkini etkilememistir.
O vitraya, mozaige, seramige, enamellere, goblen ya da halilara ya da herhangi bir

zamanda miicevhere yoneldi. Dekorasyon ve aydinlatmayla ilgili 6zel ¢alismalar

yaptl.”24

Louis Comfort Tiffany’nin diinya genelinde taninmasini saglayan en énemli

ozelligi yapmis oldugu‘ lambalardir”.

4.1. Louis Comfort Tiffany Lambalar:

Louis Comfort Tiffany’nin Art Nouveau sanat akimina ismini altin harflerle
yazdirmasi, kendi gelistirmis oldugu vitray tekniginin ve sanata olan yakin ilgisinin
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ortaya ¢ikardigi essiz lamba tasarimlar1” olmustur.

Tiffany’nin istiin ilham ve tutkusunu saglayan sey dogaydi. Laurelton
Hall’daki bahgeleri, Long Island’in Oyste koyundaki bes yliz metrekarelik miilki
muhtemelen Giverney, Fransa Monette sahip olacagi seylerdi. Bahgeler ve araziler
ona sadece ¢alismasi i¢in degil ayn1 zamanda doganin giizelliklerini yorumlama ve
doniistiirmesi icin de olanak sagladi. Ozellikle ciceklerden hoslanmasi basta olmak
tizere Tiffany’nin doga aski, en basta lamba tasarimlar1 olarak onun biitiin sanatsal
tirtinleri konusunda bilgi verir.1893 yilinda kendi cam eserlerinin gelisimi ile sirl
renkli, yedi yiizyillik geleneksel resim semalarini renklendirilmis cam resimlere

bolmek i¢in gerekli aletlere sahipti. Baslarda ressam olarak beslenen ve dekoratif

23 MEGEP(Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi) a.g.e. s.9-10
24 Charles de Kay, The Art Work Louis C. Tiffany, (Garden City, NY. 171914)xxiv-XXV.
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sanat¢1 olarak gelisen kolorist olarak onun yetenegi, cam resimler ve kursunlu
lambalar1 igeren, devrimsel fikrin kdkeniydi. Tiffany tarafindan iiretilen lambalarin
bir¢cogu bir ¢esit icat degildi. Belli modeller biiyiik miktarda yillar sonra da tretildi.
Tasarimda ayni olan lambalar1 mukayese etmek, belli 6rneklerin aritilmis renk ve
palet duygusundan dolay: fazla bir sekilde yapildigint agiga ¢ikarmaktadir. Tiffany,
sirketinden gilinden giine iligkisini kopardi. Sonradan timden emekli oldugu igin
tiretim daha konvansiyonel hale geldi. Sirket el degistirdi diislis yasadi ve bunu iflas
takip etti. 30 yildan fazla bir zaman siiren Tiffany’nin basaris1 esasen
unutuldu.1950’lerde Tiffany’nin sanatsal dehasi yeniden kesfedildi. Eserleri seckin
statiistinii geri kazandi. Onun lambalari, simdi tiim c¢aglarin dekoratif sanatinin en
muhtesem {riinleri olarak goriilmektedir. Ayni zamanda 19.yy sonu 20.yy
baslarindaki sanatin, en muhtesem eserleri olarak varligini siirdiirmektedir.
Tiffany’nin lambalari, ilk olarak tanmitildigi zaman en ileri isluba hitap etti.
Tiffany’nin yeniden kesfedilmesinden bu yana gegen yillarda, iislup ve ustalik

biiyiidii; gelisti ve koleksiyoncular en iyi 6rnekleri gozeterek ¢ok segici oldular.?®

Tiffany lambalar1 hakkinda ¢ok az sey yazilmistir, biz heniiz onlarin tarihini,
nasil ortaya ¢iktiklarini ve nasil gelistiklerini tam olarak anlayamiyoruz. Bir yetkili,
onun kursunlu pencereler, ¢icekli cam kaplar ve metal esyalar icin bolimler

kurduktan sonra yoldan sapma olarak lamba yapimina dondiigiinii 6ne siirmektedir.?®

Aslinda Tiffany’nin aydinlatmaya ilgisi, 6nemini sonradan kavrandiginda, ig
mimarken ilk eserlerinden baslayan ve bu yolda gelisen tamamen tahmin edilebilir
bir seydi. Tiffany’nin lambalarinin tarihi tiim is faaliyetlerinin kapsamli igeriginde
mevcuttur. Lambalar1 iiretme karari, tiim isini yeniden diisiiniirken, cam kaplar,
bronz objeler ve enamel yapmak icin ayri1 boliimler kurdugu zamanda olustu.
Tiffany’nin i¢ dekorasyon samdanlarindaki aydinlatma elementlerine ¢ok az dikkat
edilmistir. Neredeyse tiim projeleri ve kayitlarinin bircogu tahrip edilmistir. Cagdas
fotograflar ve gazete raporlar1 nadiren, aydinlatmalar1 hakkinda ¢ok az bilgiyi agiga

cikartmasma ragmen, kariyerinin erken evreleri hakkinda bir seyler sunmaktadir.

25 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen, The Lambs Of Louis Comfort Tiffany.2005
Newyork. s. 6
% Robert KOCH, Louis C. Tiffany, Rebel in Glass, 1964, Newyork, s. 133-134
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Biiyiik oOl¢iide Tiffany’i onceleri 6zellikle olusturdugu unsurlar ve standart ticari
pargalarm kombinasyonunda aydinlatma armatiirlerini bir araya getirdi. Ornegin
1882 sonu 1883 basinda Washington’daki Beyaz Saray’da bazi odalar1 dekore ettigi
zaman, mavi oda i¢in biiyiik duvar samdanlar1 kurdu(resim 1). Cagdas bir taniga goére
her biri, oltu tas1 tutan kollara takilan yanardoner camlarin sarkik damlalar
tarafindan biyiitiilen, biiylik cesitlilik ve parlakligin géz kamastirict etkisini
olusturmak i¢in bir altyap: ya da rozet ile ¢api {i¢ fit kiiclik aynalarin arasina serpilen

renkli camlarin fantastik sekillerinden olusmustu.?’

Resim 1.

1892 yilinda Havemeyer Malikanesi i¢in hazirlamis oldugu aydinlatma
projesi ve yaptig1 basarili uygulama, taninmasini ve tasarimlarinin diinya ¢apinda iin
yapmasini saglamigtir. Bu malikanenin dekorasyonu ve lambalari diinya basininda
genis bir yer tutmus ve Louis Comfort Tiffany’nin aydinlatma sistemlerinin diinyaca

taninmasini saglamistir.

27 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen, a.g.e. s.8
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Stiphesiz Tiffany’nin ilk eserlerinin en Onemli gosterimi 1892’nin ilk
aylarinda tamamlanan bir proje olan Henry O. Havemeyer’in New York’taki yeni ev

dekorasyonuydu.?®

Malikanenin birgok ortak ve 6zel odalari, her bir odanin kendi 6zelligine gore
tasarlanan kendi cesitliligi ile tavanlardan ve yan duvarlardan sarkan Ozenle
hazirlanmis lambalara sahipti. Bronz kablo cam prizmalar ve kii¢iik cam kare ,
kapsonlarla siislii olarak zevk ve sefa lilksiinde abartiliydi. Halihazirda duvardaki
resimlerden dolayr Rembrandt Odasi olarak bilinen, Henry Havemeyer’in ¢alisma
odasindaki calisma masasinin iizerinde asili duran imgesel, Bizans benzeri iiriin
olarak bilinen, varligini hala siirdiiren bir tane avize de goriiliir. Bronz kablo filigran
sarmalinin tomar halindeki baglamalar1 cam miicevherli ilavelerdir. Isig1 yayan
amber cam ¢anaklar, muhtemelen ticari amacla yapildi. Fakat kiiciik cam seramik ve
kapsonlar, ozellikle Tiffany igin tiretildi. Benzer olarak sarili bronz tellerdeki
gosterisli sekilde siislenmis tasarim, Tiffany’nin calisanlar1 tarafindan yapildi.
Materyaller ve onlarin ¢alisma sekli hala oldukca basittir fakat sonu¢ karmasik ve

gdz alicidir.?®

Trondheim Nordenfjeldske Kunstindustri Miizesi tarafindan, Bing’ten alinan
oldukea ilging yakit lambasi, nadir bir optik kesim golgesine sahiptir ki favril akik
vazolarinda etki yaratmak i¢in buradan bombeli cam kesilmistir. Bu ilk lambalarda
kesfedilen ve daha sonra vazgegilen bir diger fikir giimiis ile metali kaplamaktir. Tk
yakit lambalarinin g6z alici orneklerinden bir tanesi mermerlestirilmis, yesil oval
kapsonlarin, dogal kuartz taslarin, ayrintili siralarin ve ekli bronz kiire yiginlarinin
olagan dis1 bir kombinasyonuna sahiptir(resim 2-3). Bu tarz kombinasyonlar
genellikle Fas ve Bizans nesneleriyle mukayese edilirdi. Aslinda ilhami hig biriydi.
Bunu yerine en yakin analojiler bronz tel ve cakil taglarinin yogun modeli ile
cevrelenmis mermerlesmis, cam panellerin oldugu Havemeyer evinin ana kapisinin

i¢ yiizeyindedir. ¥

28 The New York , Times,Decorating the Havemeyer House, 8 November 1891. s.21
29 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen, a.g.e. .10
30 Gabriel P. Weisberg, a.g.e., s.103
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Berlin Miizesi tarafindan satin almman cam mozaiklerinin, arkasina
yerlestirilen altin sir tanimini animsatan, tizerine yesil cam kapsonlar uygulanan
golgeliklerin i¢inde varak izleri mevcuttur. 1897 Agustos raporunda Waern,
Tiffany’nin yeni fikirlerinden bir tanesinin agizlar boyunca sicak camu iterek, delikli
metal formlar i¢ine, cami kavislendirme oldugunu belirtti. Bu yeni tiir 1898 civarinda
ilk defa ortaya ¢ikti. Kaidenin cami, disartya dogru hafifge tiimsek sekilde

goriilebilen ve kiiciik siislii, kivrimls, ince tel ¢cergeve boyunca bombeli bir bi¢imdi.

Bu ilk lambalarin biiyiilk kismi, 1900 yilindan sonra iiretilen lambalarin
gosterisinden ¢ok uzaktir. Tiffany’nin ¢agdaslarindan bazilari bu durumu olagan bir
sekilde elestirmistir. Bir elestirmen iicilincii kisinin agzindan elestiride bulunarak;
sergiyl gezen geng¢ bir bayan i¢in “onlar ¢irkin ama yakisiklilar” demistir. Bu
lambalar c¢irkin olabilir ama onlar egzotizm de hayati bir enerji barindirir. Onlar

Tiffany’nin iiretiminde baslangi¢ asamasini olusturur.®!

Ilk Birlesik Sanatlar Sirketi daha sonra Tiffany stiidyolart olarak diger
isimlerle de adlandirilacak olmasina ragmen, Tiffany Cam ve Dekorasyon Sirketi
biiyiikk bir aile organizasyonu olarak siirdii. Stourbridge Cam Sirketi(daha sonra
Tiffany ocaklar1 olarak yeniden adlandirilan)ismindeki yasal olarak ayr1 olan
kurulus, 1892’de Nash’in varisini takiben olusturuldu. Bu sirket hem diiz cam hem
de favril kaplarin iretiminden sorumluydu. Sonu¢ olarak, bronz dokme, enamel
yapma ve diger tiim sicak materyallerden sorumlu oldu. Bu firmalar birbirinden
bagimsiz olmalarina ragmen ¢alisanlar genellikle ayniydi, birbirleriyle olan
sozlesmeleri dikkatlice yapmuslardir. Ornegin; Stourbridge Cam Sirketi, Tiffany Cam
ve Dekorasyon Sirketi tarafindan yapilan pencereler icin, diiz camlar saglamak
zorundaydi ve sirasiyla Tiffany Cam ve Dekorasyon Sirketi, Stourbridge Cam
Sirketi’nden belirli miktarda cam satin almak zorundaydi. Bu lambalarin iiretimini de
etkiledi. Ciinkii hem bombeli hem de diiz camlara ihtiya¢ vardi. Farkli atdlyelerin

hepsi Tiffany’nin egemenligi altindaydi ve ne isterse iiretmek i¢in calisti. Resmi

31 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen, a.g.e. s.19
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olarak olusturulan bu kurumlarin degil de bunun yerine *“ Louis Comfort Tiffany”

isminin, 1900 Paris diinya fuarindaki sergi standinda ag13a ¢ikmas: ilgingtir.32

Tiffany, 1898 ’in baslarina elektrige uyumlu lambalar {iretmeye baslamistir.
Eski yakitli lambalarin yerini alan, yeni ¢ag Tiffany lambalarinin modellerini yakitl
olarak tasarladigini fakat bu modellerin gazli ya da elektrikli olarak

kullanilabilecegini de agiklamistir.

Hem yakitli hem de elektrikli lamba olarak Tiffany’nin golgelikleri, Boston
Massachusetts Grueby Seramik tarafindan yapilan, seramik kaideler iizerinde de
kullanildi. Genel olarak bombeli cam golgeliklerden ¢ok, basit golgelikler kullanildi.
Bunlar Grueby seramigini biitiinledi. Kullanilan gélgelikler arasinda olduk¢a ucuz,
liziim asmasi1 kenar1 kullanildi. Fakat ayn1 zamanda daha gosterisli elma ¢icegi ve
lale kiimesi golgelikleri de kullanildi. 1905°de Tiffany stiidyolari, kendi seramiklerini
pazarladiklar1 zaman bir seri kap, 6zellikle lamba kaidesi olarak kullanilmak i¢in
yapildi. Bazilar1 olduk¢a diiz ve bodurdu. Fakat digerleri algak destekte floral
temalara sahipti. Daha uzun korkuluk direkleri (parmakliklari) elektrik lambalar1 i¢in
stk sik kullanildi. Ekim 1906’ ya kadar ilk en 6nemli basili fiyat listesi, Tiffany
stiidyolar1 tarafindan ¢ikartildigi zaman tiretimdeki lamba sayis1 6nemli dl¢lideydi.
Yaklagik olarak 300 yakith lamba,200 elektrik lamba kaidesi ve golgeligi , 200 asma

kaidelik vardi. 33

Tiffany’nin stiidyolar1, 1 EKim 1910’ da yeni fiyat listesini yayimladi. Sadece
lambalar degil ayni zamanda cay setleri, samdanlar, aynalar ve masa isti
materyalleri olmak tizere biiyiik sayidaki sabit tasarimlar durduruldu. Aslinda tiim bu
durdurulan nesneleri belirten ve stokta kag¢ tanesi kaldigini belirten ek bir ilan
mevcuttu. {lan son yakitli lambalar i¢in 80 kaidenin, 150 elektrik lamba kaidesinin ve
130 golgeligin oldugunu belirtti. Bu 1910 ilani, Tiffany’nin lamba iiretiminin en
Oonemli agsamasinin, resmi bitimini belirtti. Ekim 1913’de yayimlanan bir diger fiyat

listesi, ayni sinirh faaliyet oranini yansitti. Buradaki 6nemli degisim yeni tarihi eser

32 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen,a.g.e. s.21
33 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen,a.g.e. .27
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goriiniimii verilen eserlerin tanitimiydi. Bunlar Tiffany’nin stiidyosunun mobilya ve

ev dekorasyonu iizerine artan ilgisine denk gelmistir.

Tiffany stlidyolar1 lamba boliimiiniin hesap defteri ki simdi, Metropoliten
Sanat Miizesi’ndedir. 29 Mart 1921 ve 20 Subat 1924 donemini kapsar. Bu ¢ok
degerli belge, bize lamba tiretimine dair 6nemli bir bakis sunar. Metal ve sismis cam
golgeliklerini kapsamaz, favril fabrik modeller dahil kursun golgelikleri sdyler. Ama
yine de bu sinirhi parametreler icerisinde hesap defteri, kursunlu gélgelik boliimiiniin
son asamasini agiga cikartan sey i¢in degersizdir. Beklenilebilecegi gibi tiretimim
devam eden golgeliklerin birgogu favril fabrik modellerdi. Diger modellerin bazilar
geometrik ya da eskitme tasarimlara sahipti. Sasirtici derecede ¢ok sayida doga
temelli tasarimlar hala yapilmaktaydi. Bunlar sadece oldukca konvansiyonellesmis
kenar tasarimli ¢ok basit modelleri degil ayn1 zamanda ¢ok daha gorkemli floral
golgelikleri kapsadi. Aslinda bu tarz eserler donem boyunca yapilan kursunlu
golgeliklerin yaridan fazlasini olusturdu. Fulya (daffodil) ,gelincik (poppy) , sakayik(
peony) golgelikleri inisteyken; yusufguk bocegi (dragon fly) golgelikleri acik ara en
popiileriydi. Manolya (magneria), sarisalkim (laburnum), lale (tulip), giil (rose) akga
aga¢ yapragi (mapleleaf) ve diger modellerde iiretimdeydi. Bu doga temelli
tasarimlarin yirmi yil once baslatildigini ve Tiffany’nin sirketinin diinyanin bu
zamandan beri tamamen degismis oldugunu diisiindiigiimiizde bu tarz modellerin
iretimde oldugu sasirticidir. Kullanilacak renklere dair talimatlar biiyiik oranda
tercih gesitliliginin de devam ettiginin gosterir. 2 Nisan 1924” de Louis Comfort
Tiffany Ocaklar1 yasal olarak sona erdi ve A.Douglas Nash sirketi bunun yerine
olustu. Bu son tarih kursunlu lambalar boliimiiniin bariz kapanisiyla ayn1 zamana
rastlar; lamba boliimii hesap defterinin belirttigi gibi son gdlgelik 20 Subat 1924°de
siparis verildi. Bu Tiffany ocaklarinin resmi olarak kapanmasindan sadece birkag
hafta onceydi. Yapimi siiren lambalarin lizerinde ¢aligsma kisa bir siire daha devam
etti. Kizileik sopast (dogwood) golgeligi 3 Nisan 1924’ de depoya geldi ve yusufcuk
bocegi (dragon fly)28 Mart 1924 de geldi. Ozellikle elde kullanilmamis cam ve

diger materyallerin hala bir siirii stogu oldugu i¢in sonraki golgeliklerin tretimini
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kaydeden ek bir hesap defteri olabilmesi mantikliyken kursunlu golgelikler ¢agi

bitmis gibi goriinebilir.3*

Tiffany 17 Ocak 1933°de o6ldii. Ama sirketin ticari faaliyeti devam etti.
Tiffany stiidyolar1 1933 yilinda 85 lambanin fotograflarini ve fiyat listesini kapsayan
sayfalar1 gikartip tekrar takilabilen bir albiim hazirlad:.®

Bu albiimdeki lambalar yalnizca daha eski, satilmayan stoklardan kalanlardi.
Ama yine de uygun mallardi. Sunulan lambalarin bir¢ogu basit geometrik
golgeliklere, eskitmeyi yeniden canlandiran tasarimlara favril fabrik golgelikler ya da
ipek veya metal kafes golgeliklerine sahipti. Fakat kursunlu floral tasarimlar hala
stogun biiylik bir kismini olusturdu. Bunlar 1920’ lerin baslarinda iiretimdeki
modellerin aynilarinin bir¢ogunu kapsadi; mozaik kaideli kiiclik yusufcuk bocegi,

biiyiik yusufcuk bdcegi fulya ve sarisalkim modelleri.®

Resim 3 (1910-13 Tiffany Magazas1 Showroom’u)

34 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen,a.g.e. s.33

3 The Catalogue, Desribed as’ a looseleaf notebook cansisting of series of pages with photgraphs and
numerical order (of the models)was published in Koch Louis C. Tiffany’s Glass- Brinzes- Lambs, s.
187-201
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BOLUM V

5. LOUIS COMFORT TIFFANY LAMBALARI MODELLERI

Eser No: 1

Eser Adi: Fruit (Meyve)
Golgelik Model No:1519
Capi: 61 cm

Kaide Model No: 392
Yiikseklik: 71.1 cm

Eserin Analizi: Bu lambanin farkli renklerde olan bir¢ok modeli vardir.
Golgelikte kirmizidan sariya dogru siralanan elmalarla birlesmis ve tek golgelik {izerinde
hepsinin karigtig1 yesil kirmizi ve mor tiziim kiimeleri olan semalara sahiptir. Bagka bir
lambada farkli renklerde kirmizi ve mor iiziimlerin, kirmiz1 elmalarin bir yiizde, yesil
tizimlerin ve soluk yesil elmalarin aksi yiizde oldugu goriilmektedir. 1921-24 yillarinin
lamba boliimii siparis kitabina bakilirsa belli talimatlar bu farkli renk kombinasyonlari
diisiiniilerek segicilere sunulmus olabilir. Yine de seciciler bu siisiin koloristik seyirlerini
hos karsilamis ve bunlarin tadina varmis olmalidir. Bu modeldeki gibi biiyiik golgelikler
hem zemdin hem masa lambalar1 i¢in kullanilabiliyordu. Bununla birlikte gélgeliklerin
ve kaidelerin birbiriyle degistirile bilirligi lamba bdliimiiniin isletmeye sipariste sagladigi
onemli bir kolaylikti. Favril cam toplar siras1 ve alti kok benzeri ayagi olan masa
lambasiin 6zenle hazirlanmis kaidesi oldukca pahaliydi.1906 yilinda 110 dolardi. 1910
yilina kadar asamali olarak azaldi ve fiyati 35 dolara diistii. Sirket esasen bdyle bir
kaideyi Favril toplarin tekli bagiyla siisledigi oldukca diiz golgelikle eslestirdi. 3 Fakat
cok daha fazla 6zenle hazirlanmis golgelikler, son yillarda bu muhtesem giizellikteki

kaidelere gecis yapti.
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Eser No:2

Eserin Adi:Rose (Giil)
Golgelik Model No: 513
Capi: 63,5cm

Kaide Model No:553
Yiikseklik: 77,5 cm

Eserin Analizi: Ust kisimda seyrek 6rgii dallar1 olan golgeligin esas fikri mor
salkim ( wisteria), borulu hanimeli (trumpet creeper) ve lizim ( grape) golgelikleri
i¢in yaratilan bagintiy1 hatirlatir. Daha baglantili olani ise esit sekilde s1g kenarlara
sahip ve seyrek orgili dallarin ayni tepeye sahip oldugu 25 in¢ ¢apindaki 351 model
nolu elma ¢icegi (apple blossom) gdlgeligidir. Bunu aklimizda tutarak giil (rose) su
sekilde belirlenebilir; elma ¢icegine benzer olarak tarif edildigi artik iiretilmeyen
modellerin 1910 fiyat listesinde 513 model numarali olarak goriilmektedir. 1906 fiyat
listesine kadar lambalar i¢in model numaralar1 500 araligina erismedigi i¢in bu lamba
sadece birka¢ yil sonra iiretimi durdurulacak olan, 1906 yilindan sonra tanitilmig

olmalidir. 38

38 Samuel Howe, One Source Of Color Values, s. 107
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Eser No: 3

Eserin Adi: Snowball (Kar Topu)
Golgelik Model No: 513

Capi: 63,5cm

Kaide Model No:553
Yiikseklik: 77,5 cm

Eserin Analizi: Bu golgelik beyaz ¢igeklerin yuvarlak kiimelerinden dolayi
ortanca (hydrangea) olarak yaygin sekilde belirlenmektedir. Kesinlikle bu durum
Tiffany’nin bu agacgiklara diskiinliigiinden daha fazlasiydi, ortanca simgeleri
Briar’lar gevresinin esas bitki diizenlemesi olarak kullanild1.®® Fakat diger bir
cigeklenen agacgeik olan kartopu tasarimin belirlenmesinde , fiyat listeleri daha nettir.
Kartopu cicekleri portakal biiyiikliiglindedir. Bundan dolay1r bu golgelikteki gibi
lamba golgelik dlgegine, biiyiik ortancalardan daha kolay adapte olur.*

39, Samuel Howe, a.g.e. s.108
40 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen, a.g.e. s105
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Eser No:4

Eserin Adi: Wisteria (Mor Salkim)
Golgelik Model No: 342

Capi: 42 cm

Kaide Model No:342

Yiikseklik: 70,5 cm

Eser No:5

Eserin Adi: Pony Wisteria (Mini Mor
Salkim)

Golgelik Model No: 349

Capr: 25,4 cm

Kaide Model No:349

Yiikseklik: 44,5 cm

Eserin Analizi: Mor salkim 19.yy sonlarindaki Amerikan bahgelerini
giizellestiren en popiiler asmalardan biri haline geldi ve Tiffany tarafindan da tercih
edildi. Laurelton Salon fotograflarindaki gibi biiyiik asmalar evin etrafindan sarkiyordu

ve ilkbaharda ¢igek selaleleri goz aliciydi. Mor salkimli kursunlu kapa {istii camlari, diger
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aylarda da bu illiizyonu siirdiirmekteydi. Mor salkim lamba tasarimi 1903 yilina kadar
belgelenemedi. Bu lamba gibi 6rneklerin bir ¢ogu ilk iiretim numarasina sahiptir(model
numarasindan ziyade). Hepsi 1902’ den oOnce bir tarih sunar; Tiffany Cam ve
Dekorasyon Sirketinin sirket 6zel simgesini tasir. Dahasi sasirtict bir sekilde fazla
sayidaki ornek ilklikleri ve popiilerliklerini yeniden tasdik eden 1903 yilina kadar
uyarlanmis olandan baska model numaralar1 da tasir. ilging bir sekilde gdlgeligin en
azindan iki ¢ok az farkli formu vardir. Tepede daha agisal bir diizliigii olan biri ve burada
gbsterilen daha yuvarlak {iste sahip diger versiyon. Ilk olarak Clay Lancaster tarafindan
ve daha sonra Robert Koch tarafindan 20. yy ortalarinda belirtilen ve Tiffany hakkindaki
tim miiteakip yazilarda tekrar edilen popiiler bir efsane, bu lambanin onu yapmasi i¢in
Tiffany’ye para 6dedigi varsayilan Bayan Curtis Freshel tarafindan tasarlandigini soyler.
Bu bir lamba tasariminin, belli bir bireye atfedildigi birka¢ ornekten biridir. Fakat bu
hikayeden siiphelenmek igin iyi bir sebep vardir. Yiizyilin bitiminde daha ¢ok bayan
Sharphe olarak bilinen Maude R.L.Freshel (1866-1948) kesinlikle mor salkimlar1 ¢ok
begeniyordu ve Boston malikanesi etrafinda biiylik mor salkim ¢ardaklar1 vardi. Sahip
oldugu esyalar arasinda oturma odasinin ¢agdas fotograflarinin goriilecegi gibi, Tiffany
mor salkim lambasi vardi. Fakat onun esasen bu lambay: tasarladigina inanmak igin

hicbir sebep yoktur. 4

41 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen, a.g.e. s.106
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Eser No:6

Eserin Adi: Grape (Uziim)
Golgelik Model No: 348
Capi: 47,5cm

Kaide Model No:346
Yiikseklik: 71,1 cm

Eser No:7

Eserin Adi: Elaborate Grape
(Gosterisli Uziim)

Golgelik Model No: 348
Capi: 47, cm

Kaide Model No:348
Yiikseklik: 68,6 cm
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Eserin Analizi: Borulu hanimeli gibi iizim mor salkim lamba konseptini,

takip eden liziim asmas1 bitki temasina sahip bir diger lambadir. Golgelik mor

salkimdaki gibi aym

sekilde

blogu kullanmustir.

Mor salkim kaidesinden

farklilasmamasina ragmen tiztim kaidesine, iiziim golgeligi ile kendi model numarasi
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tahsis edilmistir. Ayn1 zamanda borulu hanimeli gibi {iziim daha az ve genis cam
parcaciklarina sahiptir . Bundan dolayr mor salkimdan biraz daha az maliyetliydi. .
Ayni zamanda ortaya c¢ikmis ve 1910 yilina kadar iiretimleri durdurulmus gibi
goriiniir. Bu paralellikler ekonomik anlamda Tiffany atolyelerine gokga model
tiretmeyi olanakli kilan, tasarim ve pazarlama stratejilerinin bir kismin1 one siirer.
Karmagik konular olarak {iziim lambalari arasinda belirgin varyasyonlar mevcuttur.
Burada sunulan ¢ok farkli iki modelde goriildiigii gibi bir golgelik daha az ve digeri
daha yogun liziim salkimlarina sahiptir. Her ikisi de goriinlise gore ayni model
numarast altinda sunulmustur. Bugiin onlar daha dncekinin basit¢e liziim ve daha
sonrakinin gosterigli lizim olarak gonderme yapilmasiyla ayrilirlar. Normalde
modeldeki tasarimin bu tarz varyasyonlari, ayr1 model numara tahsisi gerektirdigi
i¢in bu kesinlikle anormal bir durumdur. Uziimlerin renklerinde modelden modele
farklar ¢cokga goriiliir. Burada gosterilen diizenli iiziim, kirmizidan ziyade iistte daha
mavi olan olgun birka¢ salkimla birlikte kirmizi iiziimleri tasvir eder. Gosterisli
lizlim, yesil tziimleri tasvir eder. Her iki renk usulii, her iki iizim modeli i¢in

kullamldi ve baz1 gélgelikler her iki cesit kombinasyonu ile sunuldu.*?

42 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen, a.g.e. s.113
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Eser No:8

Eserin Adi: Nasturtium
(Latin Cigegi)

Golgelik Model No: 607
Capr: 67,3 cm

Kaide Model No:Yok
Yiikseklik: Yok

Eserin Analizi: Acik bir sekilde Tiffany esasen Giiney Amerika’dan
getirilmis fakat yiizyilin sonunda Amerikan bahgelerinde yaygin olan Latin
¢iceginin, acik sari, turuncu ve kirmizi renklerini ¢izmistir. O zaman yazildig: gibi “
bize getirdigi ne muhtesem bir renk altin sarisi, en solgun saman rengi, yakut gozler
ile aymt renk tonu, zengin kestane rengi, ates kizili”...20 sayfada layikiyla
tanimlayamayacagim bir siirii gesitlilik. Latin ¢igegi renk patlamalar1 lambalari
oldugu kadar, Tiffany’nin enamel(emaye) ve camlarin1 da vurgular. Onun ya da
sanat¢ilarinin biri tarafindan ¢ekilen Latin ¢iceginin tel ¢ite sarmalandigi fotograf
,Tiffany’nin onlarin resmini yapmak istedigini gosterir. Kiraz ¢igekleri ile benekli
dairesel yaprak yiginlari, bu bitkiler genelde zeminde siiriinlir halde birakilmalarina
ragmen onlar sik sik yiiksege yerlestirilen ¢anaklar i¢inde ya da sarilan asmalar
olarak kullanildi.  Bdylece yapraklar ve ¢igekler asagiya dogru dokiilebildi.
Pencereleri ve kursunlu golgeliklerinde Tiffany kagimilmaz bir sekilde, gokyiiziine
dogru Latin ¢i¢egini yerden yiiksekte resmetti. Hanimeli gibi bu 6zel model de tiziim

asmalarmin muntazam parmakliklarda biiyiidiigiinii sunan bir seriden olusur. 43

43 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen, a.g.e. s.113
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Eser No:9

Eserin Adi: Mixed Vines (Karisik
Uziim Asmalar1)

Golgelik Model No: Bilinmiyor
Capr: 68,9 cm

Kaide Model No:Yok
Yiikseklik: Yok

Eserin Analizi: Onceki iki 6rnekle(Eser no: 8) yakindan iliskili olmasina
ragmen bu sarkan golgelik essiz bir tasarim oldugunu ispatlar ve siiphesiz ki 6zel bir
koleksiyondu. Sasirtict bir sekilde aci tathi bogiirtlen dallar1 oldugu kadar borulu
hanimeli asmas1 ve cicekli fil bahrinin zengin kombinasyonunu gosterir. Bu
tasarimin baska higbir 6rnegi bilinmez ve bu modelin izi 1906 fiyat listesinde takip
edilemez. En 6zel koleksiyonlara nazaran bu golgelik ¢oktan Tiffany atdlyelerinde
mevcut olan kaidelere dayanir. Filbahri ve borulu hanimeli cicekleri diger golgelik
modellerinde bilinen unsurlardir ve onlar nadiren birlikte kursunlu pencerelerde
gortliir. Aci- tath dallar, Tiffany atdlyelerinin bogiirtlenlerin sonbahara 6zgl
dogasina gonderme yapan, alisilagelmemis siirsel bir isim olan, eyliil gecesinin
sunuldugu sarkan golgelikte goriiliir. Geometrisine gitlerle karar verilen sekizgen
formun esas fikri daha once bagka Orneklerde de goérdiigiimiizle aynidir. Ayni
zamanda muhtesem yumusatici etkisi olan, ¢itlerin en al¢ak unsuru altindan asagiya
inen floral unsurlarin, bazilar1 diger asma golgeliklerde denenmis olan bir fikirdi;
bundan Latin cicegi golgeligi ile iligkili olarak bahsedilmistir. Fakat o ayn1 zamanda

fil bahri ve iiziim golgeliklerinin bazilarinda da meydana gelmistir.**

4 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen, a.g.e. s.128


http://www.pandora.com.tr/Yazar/martin-eidelberg/128780
http://www.pandora.com.tr/Yazar/alice-cooney-freelinghuysen/128781

42

Eser No:10

Eserin Adr: Hollyhock ? li‘.‘ \\\
{J"D'\s‘\\ R

§\

(Giilhatmi)

Golgelik Model No: 625
Capr: 71,1 cm

Kaide Model No:Yok
Yiikseklik: Yok

Eserin Analizi: Giiniimiizde popiiler olmamasina ragmen yiizyilin sonunda
giilhatmi, 6zellikle bu tiirii kasip kavuran ilging fungus parlakligindan dolay1 eski
bahgelerle birlikte anilirdi. Bahge uzman1 L.H. Bailey’ in 1900 yilindan kisa bir siire
sonra yazdigr gibi ;* Giilhatmi uzak ge¢misle anilan duygu dolu ,eski bahge
gozdesidir ve sadece dehset dolu bir hastaligin yikimlart mevcut 19. yy’in ortalar
boyunca bahge cigekleri arasinda elinde tuttugu gururlu konumu talan etmistir.”**

Fakat popiiler olabildigi kadar (Bailey’in ifade ettigi gibi en siislii tasarim,
soylu bir yonii din¢ bir biiyiimesi, giiclii olan bir ¢icek ) uzun ve yillarca siiren
bitkinin dik dogast onu tasarima uydurmada zor bir motif kilar.*® Bu gdlgelik
kosulunda bitkiler geometrik altyapinin dikey kursun kaplama hatlariyla zekice aym
eksene getirilir. Fakat etki bitkinin yliksekliginin birbirini sirasiyla izlemesiyle ve her
bir sapin ciceginin farkli noktalarda baslamasiyla yumusatilir. Kisaca etki
giilhatmilerin dogal olarak bahg¢e duvarina kars1 yetisme seklinin animsatir. Giilhatmi
goOlgeligi, bilinen birka¢ Ornegi ile sasirtict  sekilde nadir bir model oldugunu
kanitlar. Kronolojisini olusturmak zordur. Ciinkii 617 model numarasinda biten 1906
fiyat listesinde yoktur. Bu modelin sonradan tanitildigina karar vermeye yonelik bir
egilim olabilir. Fakat bu 6zel 6rnekteki tire numarast, bizi farkli yone gotiirtir. Clinkii
tire eklemeleri numaralandirmanin o6nceki bigimleridir. Problem tiim sarkan
golgelikler gibi giilhatminin de 1910 ya da fiyat listesinin 1913 baskilarinda

listelenmedigi gergegi ile ¢oziiliir.

4 Liberty HydeBailey, Cyclopedia Of American Horticulture C:2 s. 752-53
46 Alice C Frelinghuysen, The Metropolitan Museum of Art Bulletin 1998, Fig. 72 s. 56
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Eser No:11

Eserin Adu: iris (Zambak)
Golgelik Model No: Bilinmiyor
Capi: 34,3cm

Yiikseklik: 59 cm

Kaide Model No:Yok

Eserin Analizi: Zambak feneri ,Tiffany’nin asma arma tiirlerinin en giizel ve
organik olanlarindan biridir. Aslinda alt1 kenarin her biri, mavi gokyiiziine kars1 olan
zambak bitki kiimelerini tasvir eden farkli bir tablodur. Bir panel bes kadar ¢igek, bir
digeri sadece bir ¢icek ve bir gonca gosterir.*’ Renk derinliginin yaptig1 gibi bu
kompozisyonlarin uzatilmis dikeyligi ve asimetrisi Japon tas baskilarini hatirlatir.
Canli zambak bitkilerini ¢alisan iki Tiffany atolyesi ayni fikirleri gosterir ve bunlar
bize bir kez daha Japonizm ve birbirine dolasmig doga arasgtirmalarinin yiizyilin
sonunda ne kadar yakin oldugunu hatirlatir. Bronz zambak yapraklarinin, fenerin
cercevelenen unsurlar1 oldukca organik ve heykelsidir. *® Elma ¢icegi lambas1 ve
kiiclik ortimcek ag1 {izerindeki yapraklarin aplikelerini animsatir. Zambak
yapraklarmin her kiimesi, kursunlu bolmelerdeki gibi unsurlarin aranjmani ve
sayisinda az oranda farkhidir. Esit sekilde Natiiralisttik bitkinin kokleri gibi
modellenmis ve bundan dolay1 gorsel benzesimi tamamlayan dipteki gizli kapidir.

Bu fenerde tasvir edilen zambak Alman bahge ¢igegi ocaginin daha kuru topraginda
gelisir. Ama yine de nehir kiyilari ile daha kuvvetli zambak bitkisinin uzun siireli
birlesimi Tiffany’nin iki kutup bolgesi olan Japon tas baskilar1 ve bahge

mantiiellerinde sik sik kullanilan seydir. Bundan dolay1 Tiffany atolyelerinin peyzaj

47 Siegfried Wichmann, Weltkulturen und Moderne Kunst, Munich,1972, s.218
4 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen, a.g.e. s.160
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pencereleri genellikle akarsularin yani sira parlak renkli zambak bitkilerini gosterir.
Zambak bitkileri Tiffany’nin kendi sozleri de olabilen Samuel Howe’un “ dogada dik
duran uzun kili¢ bi¢imli yapraklar ile desteklenen doganin incelik ¢icegi” seklinde
tanimlandig1 Briar’larin merkez avlusundaki orta havuzu ¢evrelemistir. 4°

Tiffany atolyelerinin sarkan golgeliklerinin bircogunda oldugu gibi zambak
feneri tarihi ile ilgili ¢ok az sey belirlenebilir. Ciinkii tasarim sirketin gesitli fiyat
listelerinde kaydedilmemistir. Bu fenerin bes diger 6rnegi mevcuttur ki bunlarda 6zel
bir siparis olmadigim1 One silirer. Burada net olan gosterisli, heykelsi yaklagim
tasarimin 20.yy’in ilk yilinda akla geldigi fakat daha spesifik bir tarihin miimkiin
olmadigin1 6ne siirer.® Garip bicimde Tiffany’nin tasarimcilari bu motifle diger
golgelikleri yaratmak i¢in zambak ciceginin giizel sekil ve renklerinden ilham

almamustir.

49 Howe, One Source of Color Values s.109
SOMartin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen, a.g.e. s.160
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Eser No:12

Eserin Adi: Water Lily (Niliifer)
Golgelik Model No: Bilinmiyor
Capi: 92,7 cm

Kaide Model No:Yok
Yiikseklik: Yok

Eserin Analizi: Birgok sarkan golgelik gibi bu tasarimin tarihinin izi
stiriilemez.Ciinkii Tiffany atOlyelerinin ¢esitli fiyat listelerinde listelenmemistir.
Dahasi bu alisilagelmemis genis ve giizel modelin sadece bilinen iki 6rnegi vardir ve
bu orijinal delikli, zarif bronz bagligini koruyan tek rnektir. >

Tasarim Onceki lamba golgeligi ile yakinen iligkilidir. Ancak organizasyon
oldukca farkhidir. Burada konu alisilagelmemis resimsel bir durumda islenmistir.
Bitkiler uzaya dogru uzaklasir halde sadece oOlcekte azalir sekilde degil; ayni
zamanda arka plandaki daha az acik cicek ile renk yogunlugunda azalir sekilde
resmedilmistir. Derin perspektifin bu etkisi, Tiffany lambalarinda oldukga istisnaidir.
Ayni uzaysal etkinin bir kismi niliifer yapragi golgeliginde yaratildi. Fakat bu
tasarim oldukg¢a soyutlanmis oldugu icin li¢ boyutlu etki gdze carpan sekilde net
degildir. *2

51 Duncan, Eidelberg, Harris, Masterprieces pf Louis Comfort Tiffany,Cat. No: 40
52 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen, a.g.e. s.165
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Eser No:13

Eserin Adi: Dragonfly (Yusufcuk Bocegi)
Golgelik Model No: 1462

Capi: 43,2cm

Kaide Model No:145

Yiikseklik: 48,3 cm

Eserin Analizi: Yusuf¢uk bocegi lambasi, 1899 yilinda Londra Grafton
Galerilerinde gosterilmis olan Tiffany’nin ilk kayitli, kursunlu godlgeliklerinden
biriydi. Bu 6zel model yusufcuk bdcegi ve bataklik ¢i¢eklerinin nispeten farkli bir
tasarimi olan bir gélgelige sahipti. Lambanin kiire bicimindeki kaidesi, bronz niliifer
yapragi tabanima oturtuldu. ° Burada gosterilen oldukga ilintili model, ertesi y1l Paris
diinya fuarinda tamitildi. Onemli olarak biz burada lamba tasarimcisinin adini
biliyoruz; Clara Driscoll . Tiffany sirket ¢alisanlari ismin tiim imalarini gizlemeye
calisir. Fakat bu ornekte eser sahibi hakkindaki bilgi, Driscoll hakkindaki bir
makaleden gelir ve bundan dolayr Tiffany’nin sansiirii pas gegilir. **

Uzun zaman once Robert Koch ve Driscoll yusufcuk bocegi lambasini
tasarlamistir. Daha sonra 0 ayrim gozetmeksizin iddia ettigine gore talimati altinda
yapilan diger golgeliklerin uzun listelerine eklenmistir diye yazdi. Diger taraftan biz
Driscoll’un, Grafton Galerilerinde gdsterilen ilk yusufcuk bocegi lambalarinin
tasarimcist olup olmadigini merak edebiliriz. Ilging bir sekilde 1887 civarinda
pencere boliimiinde caligsmaya basladi ve 1904 yilina kadar sadece bir tasarimci degil

ayni zamanda“ kadin cam kesme bolim baskani1” pozisyonunu elinde tuttu ki bu

%3 The Entry on the 1906 Price List Read 352 LOTUS Lamb And Shade,12 Lights, Fig. 8
5 Duncan Alastair, Louis COmfort Tiffany The Garden Museum Collektion, New York,
Christie’s,1999,5.286-87
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unvan onun floral lambalar i¢in cam kesen kadin takimindan sorumlu oldugunu 6ne
stirmektedir. Her haliikarda bu tekrar pencere ve lamba boliimleri arasindaki yakin
baglantiyr vurgular. Bronz rolyefteki ok basma benzeyen bitkilerin ve yusufcuk
boceginin konvansiyonellestirilmis tasarimi ile kaidenin 6zellikle yusuf¢uk bocegi
golgeligi icin yapilmis olmasi muhtemeldir. Fakat 1906 fiyat listesi yayimlanana
kadar iki parca ayri birimler olarak sunuldu. 1910 yilima kadar yakit kaidesinin
tiretimi durduruldu ki bu elektrige artan erigebilirliligin bir isaretidir. Fakat golgelik
tiretimde kaldi. 1913 fiyat listesinde adindan s6z edildi ve bir diger 10 yil boyunca
iiretimde kald1 ve de 1921 ve 1924 yillar1 arasinda yaklasik 11 6rnegi yapildi. *°

55 Martin Eidelberg | Alice Cooney Freelinghuysen, a.g.e. s.188
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Eser No:14

Eserin Adi: Butterfly(Kelebek)
Golgelik Model No: 148
Capr: 50,8 cm

Kaide Model No:218
Yiikseklik: 48,3 cm

Eserin Analizi: Kelebek lambasi kursunlu golgelige sahip ilk dretilen
lambalardan biriydi. 1899’un ortalarina kadar ¢oktan topluma tanitilmisti. Kaidenin
cam mozaigi sar1 ¢uha ¢igeginin ¢icek tasarimlarina sahiptir . Golgelik esit derecede
sar1 olan, ucan kelebekler kiimesini tasvir eder. Yap1 ve materyal agisindan yakinen
baglantili oldugu oriimcek ag1 lambasi gibi kelebek lambasi, dogay1 dven bir siirdir.
Fakat dis yapisi organik olan ve bir aga¢ sunan Oriimcek agi lambasinin aksine
kelebegin yapisi farkli bir sekilde tasarlandi. Asagidaki halka ve bronz bacaklar
Tiffany’nin cam vazolarinin bazilarinda kullanmis oldugu tarihi eser goriintiisii veren
bir ornek olan eski ii¢ ayak gibidir ve tepedeki biiylik sarmal yapi boceklerin
hareketini tamamlayan soyut bir aractir. Kaide ve golgelik tek bir birim olarak
tasarland1 ve aslinda 1906 fiyat listesinde sunuldu. Oriimcek ag1 ve kabak lambalari
gibi 500 dolar fiyat1 olan kelebek ikinci en pahali takim tiretimiydi. Burada gosterilen
lamba, mozaik kaide ile tamamlanan bilinen en az {i¢ mevcut versiyonun bir
tanesidir. Fakat digerleri, modelin tiretiminin durduruldugu 1910 yilinda hala iki tane
stokta oldugu i¢in {iretilmis olabilir. Manhattan satis odasindan bir manzara gosteren

kesin olmayan 1913 tarihli ve sirketin mobilyalardaki karakter kitapgiginda



49

yayimlanmis olan fotograf, odanin sag kdsesinde bulunan kelebek lambasini gosterir.
Mozaik kaideye ek olarak muhtemelen degisme ayni sekildeki kaideydi. Cuha ¢icegi
tasarimiyla uygulanmisti. Fakat sadece siiphesiz mozaik versiyonundan daha ucuz
olan enamel ile yapildi. Kelebek golgeligi 6zel yine de daha basit bronz kaideler
tizerinde de tanzim edilebildi.

Burada gosterilen ikinci kelebek golgeligi, golgeligin ilging bir
modifikasyonunu gosterir. Golgeligin muntazam masa kaidesine uyabilmesi i¢in
diizenlenmis, bir adaptasyondur, (Bu ornekte biber kaidesi) olduk¢a donen ¢ubuklar
golgelikten ¢ikmaktadir ve siitunlar lizerinde yuvarlak uglara sahiptir. Benzer sekilde
istteki oldukca boncuklu serit daha basit agiklik halkasiyla yer degistirir. Bu
versiyonun orijinal tasarimla ayn1 model numarasina sahip olarak iiretilmis oldugu,
neredeyse iizlim ve gosterisli lizlimiin ayn1 numaradaki degisken modeller olduklar
akla gelebilirdi. Fakat yapi daha basit olsa bile kelebekler i¢in kullanilan cam
olduk¢a karmasiktir. Sadece yesilin tonlar1 yerine bu ikinci golgelikteki kelebekler
bazilarmin kanatlarmi renkli camlarla digerlerinin oyuklu ve yanardoner Kibris
(cypriote) cami ve bazilarinin da altin sagilmis y1ldiz camina sahip oldugu, tiim renk
ve dokularin g6z alict bir karisimidir. Bu, sadece Tiffany camini degil ayn1 zamanda
doga ve koloristik etki agkinin, onun uzun ve verimli kariyeri boyunca israrlt bir
sekilde siirdligii ilgi alanlar1 oldugunu hatirlatan istiridye kabugu ve Roma camini
birlestirdigi, 1880’lerde Tiffany’nin kendisi i¢in tasarladig: biiylik kelebek tavani

animsatir.”®
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5.1. Louis Comfort Tiffany’nin Diger Sanat Eserleri

5.1.1. Sandalyeler

Eser No:15

Eser Tiirii: Sandalye 1

Yiikseklik:114,3 cm

Malzeme: Mese ve Ipek Kadife

Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi
Bagislayan: H.O. Havemeyer anisina Harry
W. Havemeyer ve Frelinghuysen Vakif
hediyeleri (1992.125)

Eser No:16

Eser Tiirii: Sandalye 2

Yiikseklik:90,5 cm

Malzeme: Digbudak Agaci ve Mikromozaik
Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi
Bagislayan: Bay ve Bayan Georges E.
Seligmann’in hediyesi, 1964 (64.202.1)




5.1.2. Kap1 Kaidesi

Eser No:17

Eser Tiirii: Kap1 Kaidesi

Boyut: 54X34cm

Malzeme: Panoda suluboya, guas ve kursun
kalem

Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi
Bagislayan : Elisha Whittelsey Koleksiyonu.
Elisha Whittelsey Fonu, 1953(53.679.1825)

5.1.3. Cam Taslagi

Eser No:18

Eser Tiirii: Cam icin resim taslagi, Aziz
Anselm

Boyut: 88.3X51.4cm

Malzeme: keten iizerine monteli suluboya ve
beyaz ile yiikseltilmis yaldizlama ve siyah
miirekkep.

Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi.
Bagislayan : Walter Hoving ve Julia T. Weld
Hediyeleri ve Dodge Fonu, 1967 (67.654.299)

CAMBRIBGE. MASS:
-
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5.1.4. Pencereler

Eser No:19

Eser Tiirii: Pencere, Oyster Koy
Manzarasi,

Boyut: 184.8X168.9 cm

Malzeme: Kursunlu Favril cam
Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat

Miizesi

Bagislayan : Charles Hosmer
Morse’un anisina Florida Winter
Park’taki Amerikan Sanat Miizesine
Charles Hosmer Morse tarafindan

0diing verilmis.

Eser No:20

Eser Tiirii: Pencere, Sonbahar peyzaji
Boyut: 335.3X259.1cm

Malzeme: Kursunlu Favril Cam
Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat
Miizesi

Bagislayan : Louis C. Tiffany. Robert
W. De Forest’in hediyesi 1925(25.173).
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5.1.5. Cesmeler

Eser No: 21

Eser Tiirii: Bahge Peyzaji ve Cesme

Boyut: Mozaik Yiikseklik: 262,9 cm. Cesme
ve Taban Yiikseklik:61 cm

Malzeme: Favril Cam, Cimento ve Mozaik.
Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi
Bagislayan : Bayan L. Groves Geer’in
Hediyesi, 1978

5.1.6. Mozaik Kolon

Eser No: 22

Eser Tiirii: Mozaik Kolon

Boyut: 337.8 cm

Malzeme: Favril Cam, Cimento Siitun Basi ve Mozaik.
Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi
Bagislayan : Edgar J. Kaufmann Vakif Hediyesi 1968
(68.184)
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5.1.7. Vazolar

Eser No:23

Eser Tiirii: Vazo 1

Boyut: 51,4 cm

Malzeme: Favril Cam

Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi
Bagislayan : James H. Stubblebine’in
vasiyetnameyle birakilan bagisi,

1987(1987,403.2)

Eser No:24

Eser Tiirii: Vazo 2

Boyut: 14,3 cm

Malzeme: Favril Cam

Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat
Miizesi

Bagislayan : H.O.Havemeyer’in
hediyesi, 1986(96.17.43)




Eser No:25

Eser Tiirii: Vazo 3

Boyut: 47,6 cm

Malzeme: Favril Cam

Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi
Bagislayan : . Louis Comfort Tiffany Vakfi
hediyesi, 1951 (51.121.17)

Eser No:26

Eser Tiirii: Vazo 4

Boyut: 40,6 cm

Malzeme: Favril Cam

Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat
Miizesi

Bagislayan : A. Helen Andrus
Pinkman anisina Helen Palmer

Andrus hediyesi, 1997 (1997.206)
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Eser No:27

Eser Tiirii: Kase

Boyut: 40,6 cm

Malzeme: Bakir Uzerine Enamel(Emaye)
Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi
Bagislayan : Louis C. Tiffany Louis
Comfort Tiffany Vakfi hediyesi,
1951(51.121.29)

5.1.8. Kapakh Kutular

Eser No:28

Eser Tiirii: Kapakli Kutu 1

Boyut: 15,2 cm

Malzeme: Favril cam ve bakir {lizerine
enamel(emaye)

Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat
Miizesi

Bagislayan : Louis Comfort Tiffany.
Louis Comfort Tiffany Vakfi hediyest,
1951 (51.121.42 a,b)
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Eser No:29

Eser Tiirii: Kapakli kutu 2
Boyut: 11,4 cm

Malzeme Tahta ve Favril cam
Bulundugu Yer: Metropolitan
Sanat Miizesi

Bagislayan : Hugh J. Grant’in
hediyesi, 1974(1974.214.10)

Eser No: 30

Eser Tiirii: Kapakli kutu 3

Boyut: 11,4 cm

Malzeme Tahta ve cam

Bulundugu Yer: Metropolitan
Sanat Miizesi

Bagislayan : Louis Comfort Tiffany
Vakfi hediyesi, 1951 (51.121.44a,b)




5.1.9. Kolyeler

Eser No: 31

Eser Tiirii: Kolye 1

Boyut: 45,7 cm

Malzeme: altin ve enamel
Bulundugu Yer: Metropolitan
Sanat Miizesi

Bagislayan : Sarah E. Hanley’in
hediyesi, 1946(46.168.1)

Eser No: 32
Eser Tiirii: Kolye 2
Boyut: 50,8 cm

Malzeme: Iskender tasi(aleksandrit) ),
icinde derecede degerli taglar ve altin

Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat

Miizesi

Bagislayan : Sarah E. Hanley’in hediyesi,

1946(46.168.2)
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Eser No:33

Eser Tiirii: Kolye 3

Boyut: 68,6 cm

Malzeme: Aytasi, montana safirleri ve
platin

Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat
Miizesi

Bagislayan : Susan Dwight Bliss’in
hediyesi, 1953(53.153.7)

Eser No:34

Eser Tiirii: Uziim asmas1 modelinde
‘daglanmis metal ve cam’ tasarimi
calisma masasi setinin 26
parcasindan 14’iisii

Boyut: 22 cm

Malzeme Favril cam ve bronz
Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat
Miizesi

Bagislayan : John F. Scharffenberger
gayrimentiliinden hediye,
1990(1990.314.7,6)
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SONUC

Diinya lizerinde bolgelere gore degisiklik gdsteren ve her bolgede farkl
isimlerle anilan Art Nouveau (Yeni Sanat) akimi, iilkemizde 1900 yil1 Sanati olarak
bilinmektedir. Bir¢ok farkli unsurdan etkilenen ¢ok ve genis bir yelpazeye sahip olan
bu sanat akimi; mimariden dekorasyona, bir¢ok alanda kendini gostermistir. Bu
alanda yapilan ¢alismalar baroktan, Girit Sanatina, Yunan Mimarisinden, Uzak Dogu
Sanatina kadar bir ¢ok farkli tslubu degistirerek, yeni ve farkli bir sanat anlayist

ortaya koymustur.

Yiiksek lisans tez konusu olarak aldigim ve analize doniik gerceklestirdigim
calismamda {iilkemiz ve diinya sanatlar1 arasinda bir degerlendirme yapmaya
calisttm. Louis Comfart Tiffany, bu sanata yaptigi calismalarla ¢ok biiylik katkida
bulunmustur. Sanatc1 yaptiim ¢aligma sonucuna gore 6zellikle Cam sanatinin bir
dehas1 olarak goriilen sanatci, yaptigi lambalarla abajurlardan, duvar ve tavan
lambalarina, kolyelerden c¢esmelere kadar bu yeni sanat akimina c¢ok Onemli
katkilarda bulunmustur. Cikardiimiz sonuca gore sanat¢inin eserleri diinyanin
degisik miizelerinde ve 6zel koleksiyonlarinda 6zel bir yer tutmakta ve ¢ok sayida
eserler buralarda yer almaktadir. Ayrica sanat¢1 hi¢ siiphesiz bu konuda hem 6ncii
hem de merkez olarak diinyaya yayilmis bir akimin ana figiirii halindedir. Sanatginin
eserleri ve daha sonra bir aile sirketi kurarak {iretimci olarak tiretimine devam ettigi
eserleri, sanat camiasinin yakin takibini siirdirmekte oldugu onemli kuruluglardan

bir tanesidir.

Sonu¢ olarak Sanat¢imiz 6zellikle cam iizerinden sanatsal olarak basladigi
caligmalar1 daha sonra sanayi i¢cinde degerlendirerek bu konuda yeni bir ¢igir agmis
ve sanat ile sanayiyi birlestirmistir. Ancak buna ragmen bu alanda 6ncii olarak bu

sanat dalinin gelismesine de en ¢ok katkiy1 yapan sanatci olmustur.
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FOTOGRAFLAR

Fot. 1. Louis Comfort Tiffany

Fot.2.Magnolia (Manolya) Lambasi



Fot.4. Lyceum tiyatrosu
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Fot.6. Havemeyer;in calisma masasinin iizerindeki lamba
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Fot.7. Havemeyer’in Tavan lambasi

Fot.8. Lotus Duvar Lambasi
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Fot.9. Cakil Tas1 Lambasi

Fot.10. Gaz Lambas1
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Fot.12. (Fot.11) Gaz Lambasinin Baglik Detay1
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F o‘E 13. (Fot.11) Gaz Lambasinin Gévde Detay1

Fot.14. (Fot.11) Gaz Lambasinin Ayak etayl
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Fot. 16. Ik Gaz Lambalar1 Ornekleri
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Fot.18. Peony (Sakayik) Lambas1 Ayak Detay1
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Fot.19. Dandelion (Hindibag) Lambasi

Fot.20.Gould Peacock (Tavuskusu) Lambasi
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Fot.22. Elektrikli Lamba Ornekleri
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Fot.23. Elektrikli Lamba Ornekleri

Fot.24. Gazli Lamba Ornekleri
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Fot.26.Favril Cam Lamba

75



76

Fot.28. Tiffany Showroom Stiidyosu
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Fot.30.Dragonfly (Yusufcuk) Lambasi
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Fot.31. Medallions (Madalyon) Lambas1
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Fot.32. Fern (Ask Merdiveni )Lambasi



Fot.34. Daffodil (Nergis) Lambasi
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Fot.36. Waterlily (Niliifer) Lambasi1
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Fot.37. Pond lily(Gdl Niliiferi ) Lambasi

Fot.38. Daffodil (Nergis) Lamba Basliklar1
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Fot.39. Daffodil (Nergis) Lamba Baslig1

Fot.40. Oak Leaf (Mese Yapragi) Lambasi
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Fot.41. Conventional Poppy (Klasik Gelincik) Lambasi1

Fot.42. Poppy (Gelincik) Lambasi



Fot.43. Dragonfly (Yusufcuk) Lambasi
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Fot.44. Dragonfly (Yusufcuk) Lambas1 Ayak Detay1
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Fot.45. Fruit (Meyve) Lambast

Fot.46. Fruit (Meyve) Lambasi Baglik Detay1
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Fot.47. Rose (Giil) Lambasi

Fot.48. Rose (Giil) Lambasi Baslik Detay1



Fot.49. Snowball (Kar Topu) Lambas1

Fot.50. Snowball (Kar Topu) Lambas1 Baslik Detay1
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Fot.51. Wisteria (Mor Salkim) Lambasi

Fot.52. Pony Wisteria (Mini Mor Salkim) Lambasi



89

Fot.53. Grabe (Uziim) Lambas1

Fot.54. Elaborate Grabe (Gosterisli Uziim) Lambasi
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Fot.55. Nasturtium (Latin Cicegi) Lambasi

Fot.56. Mixed Vines (Karisik Uziim Asmalar1) Lambasi



Fot.57. Hollyhock (Giilhatmi) Lambasi1

Fot.58. Iris (Zambak) Lambasi
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Fot.60. Water Lily (Niliifer) Lambasi Baslik Detay1



Fot.61.Dragonfly (Yusuf¢uk) Lambas1 2

Fot.62.Dragonfly (Yusufguk) Lambas1 2 Ayak Detay1
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Fot.63. Butterfly(Kelebek) Lambasi

Fot.64. Butterfly(Kelebek) Lambasi Baglik Detay1



Fot.65. Sandalye 1

Fot.66. Sandalye 2
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Fot.67. Kap1 Kaidesi

!

Fot.68. Cam i¢in resim taslagi, Aziz Anselm
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Fot.70. Pencere, Oyster Koy Manzaras1 Cam Detay1
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Fot.72. Pencere, Sonbahar peyzaj1 Detay



Fot.73. Bahge Peyzaji ve Cesme

Fot.74. Bahge Peyzaj1 ve Cesme Detay
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Fot.75. Mozaik Kolon Fot.76. Mozaik Kolon Detay
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Fot.77. Vazo 1

Fot.78. Vazo 2
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Fot.79. Vazo 3

Fot.80. Vazo 4



103

Fot.81.Kase

Fot.82.Kapakli Kutu 1
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Fot.84. Kolye 2
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Fot.85.Kolye 3

Fot.86. Biro Esyasi
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Fot. 87. Kapakli Kutu 2

Fot.88. Kapakli Kutu 2 Detay1
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Fot.89. Kapakli Kutu 3

Fot.90. Lautrelton Salonundan Giris Avlusu, Cold Spring Limani, New York





