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Tezin adi: 20. Yiizyll Kompozisyon Tekniklerinden Atonal, Seriyal ve Minimal
Stillerin Teorik Agidan incelenmesi Ve Se¢ilmis Orneklerle Aciklanmasi

Hazirlayan: Ozden Giilsiin KESKIN

OZET

Bu arastirma, 20. yiizy1l kompozisyon teknikleriyle ilgili Tiirkcede az sayida
calisma yapilmis olmasi goz Oniinde bulundurularak, icracit ve bestecilere kilavuz
niteliginde bir inceleme ortaya koyma amaci tagimaktadir. Bu durum, tez konusunun

belirlenmesinde de 6nemli bir rol oynamistir.

Bu amag dogrultusunda, bestecileri atonal, seriyal ve minimal kompozisyon
tekniklerini gelistirmeye yoOnelten sosyo-politik, diisiinsel ve sanatsal arka plani
aragtirmak tizere, miizik tarihi ve estetigi ile ilgili kaynaklar taranmistir. Kompozisyon
tekniklerinin incelenmesinde ise, miizikal analiz arastirmalar1 incelenmis ve segilen

eserler analiz edilmistir.

Arastirmalar sonucunda, 20. yiizy1l uluslararasi ¢coksesli miiziginde ¢ok ¢esitli
estetik fikir ve kompozisyon tekniginin bir arada gelistigi ve bestecilerin miizikal
yaratimini, yeni tini arayiglari ve siirekli deneyselligin belirledigi gortilmiistiir.
Besteciler, tonal armoninin hiyerarsik sistemine karsi alternatifler tiretmis, atonalite
ve seriyalizmi gelistirmislerdir. Atonal eserler incelendiginde, tematik ve formal
organizasyon sorunlarinin, her eserde kendine o6zgii bir sekilde ¢oziildigl ve
dolayisiyla atonalitenin, dogas1 geregi, sistematize edilmedigi sonucuna varilmistir.
Seriyal kompozisyon teknigi ise, atonalitenin sinirsiz 6zgiirliigiinii sistematize etme
cabasi olarak yorumlanmistir. 1960’larda ortaya ¢ikan minimalizm fikri de miizikte
seriyalizmin reddinde karsiligin1 bulmus ve tonaliteye doniis ve tekrarlama yoluyla,

dinleyiciyle yeniden bag kurmaya odaklanmistir.

Anahtar kelimeler: Atonalite, Seriyalizm, Minimalizm, 20. yiizy1l Miizigi,

Kompozisyon Teknikleri



Name of Thesis: Theoretical Analysis of the 20th Century Composition Techniques
Atonal, Serial and Minimal Styles Through Selected Examples

Prepared by: Ozden Giilsiin KESKIN

ABSTRACT

The aim of this research, considering that few studies are available in Turkish
on the 20" century composition techniques, is to put forth a guide to performers and
composers. This fact also played an important role in determining the subject of the

thesis.

With this purpose in mind, the relevant literature on the music history and
aesthetic were reviewed to explore the socio-political, intellectual and artistic
background that led the composers to develop atonal, serial and minimal techniques.
While examining the compositional techniques, works on musical analysis were

reviewed and selected works were analyzed.

As a result of this research, it was seen that various aesthetic thoughts and
composition techniques were developed simultaneously in the 20" century
international classical music, and the pursuits of new timbre and continuous
experimentalism determined musical creations of the composers. The composers
produced alternatives to hierarchical system of tonal harmony and developed atonality
and serialism. Having been analyzed the atonal works, it was concluded that thematic
and formal organization problems were solved individually in each work, and thereby,
intrinsically, atonality was not systemized. Serial composition technique, on the other
hand, was interpreted as an endeavor to systemize unlimited freedom of atonality. The
idea of minimalism in music emerging in 1960’s was an objection to serialism and
focused on re-establishing the bond with listeners through repetition and a return to

tonality.

Key words: Atonality, Serialism, Minimalism, 20th Century Music,

Composition Techniques



ON SOz

Bu arastirmanin amaci, 20. ylizyilda ¢oksesli miizik yasamina yon vermis {i¢
onemli donemi, nedenleri ve sonuglarini arastirarak, kompozisyon teknikleri
bakimindan incelemek ve bu teknikleri literatiirden se¢ilmis 6rneklerle agiklamaktir.
Dilimizde miizik tarihi alaninda yapilmis c¢alismalar mevcutsa da, 20. yiizyil
kompozisyon teknikleri ile ilgili aragtirmalar azdir. Bu durum tezimin konusunu

secmemde 6nemli bir rol oynamuistir.

Arastirmanin kapsami, 20. yiizyil kompozisyon tekniklerinden, atonal, seriyal
ve minimal stillerle sinirli tutulmustur. Bu stillerin olusumunda rol oynamais eser ya da
fikirler de gerektiginde agiklanarak, bu ii¢ 6nemli teknigin oynadigi rol agiklanmaya
calisilmigtir. Bu arastirmada, az sayidaki Tiirkge kaynakla beraber, uluslararasi alanda

taninmis teorisyen ve bestecilerin teorik kitaplarindan ¢okga yararlanilmistir.

Yogun programimma ragmen bana vakit ayirarak, ihtiyactm olan yardimi
esirgemeyen degerli danisman hocam Do¢. Ahmet Hamdi ZAFER’e, tezimin konusu
secmemde yardime1 olan ve her tiirlii destegiyle daima yanimda olan ikinci danigman
hocam Dog. Ebru GUNER CANBEY e, kaynak eserler konusunda degerli fikirler
veren degerli hocam Dog. Onur NURCAN’a, yaptig1 ¢eviri katkis1 ve verdigi duygusal
destek sayesinde bu gii¢ siireci kolaylastiran sevgili esim Yahya KESKIN’e, daima
destek olan sevgili meslektasim Ars. Gor. 1. Giirkan METIN e ve bugiinlere gelmemde

biiylik emek sahibi sevgili aileme ¢ok tesekkiir ederim.

Ayrica artik aramizda olmayan, miizisyenligimi bigimlendiren emekleri
nedeniyle kendimi hep borglu hissettigim c¢ok degerli hocalarim Istemihan

TAVILOGLU ve Mehmet AKTUG’u da siikranla anmak isterim.
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BOLUM 1

GIRIS

Devrimlerin olustugu, burjuva sinifinin ve sosyal demokratlarin gii¢ kazandigi
19. yiizyil, aym zamanda elestirinin, gercekeiligin, bilimin ve bulusun agirlik
kazandigi bir donemdi.! 19. yiizyilda insanlik, sanayi devriminin sonuglariyla
yiizlesiyor ve meyvelerini topluyordu. inanilmaz gelismelerin ve yerlesik geleneklere
meydan okumanin cagiydi. Gorsel sanatlar, izlenimci ve pointilist arayislarla,
klasisizmin fotografik gercekeiligini sorguluyordu.? 18. yiizylla egemen olan
aydinlanma diisiincesi etkisini kaybediyor, kat1 ve kuralci bilimselligine kars1 bir tepki

doguyordu.

19. ylizy1l miizigi, Beethoven’dan (1770-1820) Wagner’e (1813-1883) uzanir.
Bu yiizy1l kuskusuz romantizmin ve 6zellikle sanatlarin en romantigi olan miizigin
yiizyilidir.® Onceki yiizyilda, Fransiz devrimi sonucu sekiilerlesme, 19. yiizyilda
aristokrasinin sanat himayeciliginin yerini, burjuvazi begenilerinin ve sanat
piyasasinin almasma neden olmustur. Yeni orta smifin dinleme disiplinleri,
aristokrasininkinden farkli olarak kamuya ag¢ik konserleri, virtiiozleri, kongertolar1 ve

giderek daha biiyiik ¢apli senfonileri yaratmistir.

Beethoven, 19. yiizyll miiziginin en biyiik figiriidiir ve ardillari1 en gok
etkilemis bestecilerden biridir. Ornegin, Wagner ve Brahms (1833-1897) — her ne
kadar farkl idealler benimsemis olsalar da — Beethoven’in 6nemli takipgilerindendir.
Beethoven’mn miiziginin en biiyiik mirasi, tiim parametrelerin® genislemesi ve giderek

karmasiklasmas: ile birlikte, onderlerinden biri oldugu, miizigin yiiksek bir sanat

! Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Ugiincii Basim, Boyut Yayincilik, istanbul Nisan 2000, s.289

2 David H. Cope, New Directions in Music, Fourth Edition, Wm. C. Brown Publishers, Dubuque lowa
1984, s.1

3 Peter S. Hansen, an introduction to Twentieth Century Music, Boston U.S.A 1969, s.4

4 Parametre: Matematik ve fizik disiplinlerinden ddiing alinmis bu terim miizikte, perde, siire ve giirliik
gibi belirli 6geleri temsil eder.



® Bu miras, 19. yiizyll miiziginin temel &zelliklerine de

oldugu dislincesidir.
yansimistir:

o Genigletilmis orkestrasyon

e Yiizyiln virtii6z ruhuna uygun genisletilmis formlar

e Kromatik armoni.®

19. yiizyil, calgilarin teknik olanaklarimin gelistigi ve usta ¢alict (virtiioz)
kiiltiriiniin yayginlastigi donemdir. Bunun bir yansimasi olarak besteciler, hislerin
daha giiclii anlatimi i¢in, klasik donem orkestralarindan ¢ok daha kalabalik, zengin ve
renkli orkestralarla g¢aligmak istediler. Orkestrasyondaki bu degisiklik, ¢algi
sayilarinin artmasi ve ¢algilarin (trombonlar, korangleler, arplar, bass klarinetler, vb.)
cesitlenmesi ile saglandi. Ornegin; Haydn’m (1732-1809) iki kornosuna karsilik,
Wagner sekiz korno i¢in yazdr ya da Haydn’in 30 calgilik orkestrasina karsilik,
Berlioz’un (1803-1869) ideal orkestras1 467 calicidan olusuyordu.” Ayrintili olarak,
orkestral karmaganin ele alinisindaki dengeye dayali teknikler, ritmik hareketin, nabiz
atim1 hissinin ve onceki yillarin daha agik dokularinin neredeyse terkini beraberinde

getirdi.®

Klasik bestecinin gozettigi denge, oran ve ilimli yaklasim, romantik miizikte
abarti, diislem ve coskuya doniisiir. Klasik¢inin bigimi, 6zii yonetirken; romantigin
ozii, bicime karar verir.® Bestecinin, dinleyiciyi daha fazla etkileme amaci, ¢esitli sanat
dallarindan alinan hazlar1 birlestirme ideali, Gesamtkunstwerk!® kavrami ile son
noktasina ulagir. Formal yapida ise amaclanan, yiizyillardir kullanilan formlar
gelistirmektense, essiz yapilar olugturmaktir. Tempo ve anlatim terimleri de giderek

kisisellesir.

5 Hansen, a.g.e., 8.5

® Hansen, a.g.e., s.6

" Hansen, a.g.e., s.6

8 Elliott Schwartz, Barney Childs, Jim Fox, “Introduction”, Contemporary Composers on
Contemporary Music, Edited by Elliott Schwartz, Barney Childs, Jim Fox, Expanded Edition, Da Capo
Press, U.S.A. 1998, s.xi

® Evin Ilyasoglu, Zaman iginde Miizik Baslangicindan Giiniimiize Orneklerle Miizigin Evrimi, 6. Bask,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul Ekim 2001, s.81

10 Birlesik sanat eseri



Kullanilan ses malzemesi de giderek genisler ve renklenir. Tonal-fonksiyonel
armoninin dagarcigy, ileri derecede kromatisizm ile muglaklik sinira dek genisledi.!t
Schubert (1797-1828), Major ve mindr tonaliteleri, birbirinin i¢ine gegirerek ve bir
araya getirerek kullandi; Chopin (1810-1849), armoniye yabanci kromatik sesleri,
kimi kez bir ¢6ziime ulastirmaksizin serpistirdi; Lizst (1811-1886), artik akorlar1 ve
artitk dortlii iligkilerini sonuna dek kullandi. Bu zenginlesmis armoniyi, olasiligin
siirlaria dek gelistiren Wagner’di.*? Tristan und Isolde (1857-59) eseri, genel olarak

kromatik armoninin doruk noktas: olarak kabul edilir. Ilhan Mimaroglu’na gére,

Avrupa’nmin kiiltiir hayatint hicbir miiziksever Wagner kadar etkilemis
degildir. 19. viizyilin ikinci yarisint “Wagner Cagi” diye tanitmak uygun

diisecegi gibi, Wagner etkilerinin yiizyihmiza kadar uzandigi bir gergektir.*®

Acimasiz bir yapittir, Tristan. Opera dinleyicisinin begenisini hice
saymaktadir. * Bir ortagag askini konu alan bu anitsal eser, opera hayatma alisiimadik
bir ritim, melodi ve orkestral yonleriyle biiyiik bir bomba gibi diiger. Eser insan sesiyle
orkestra arasinda kurdugu yogun etkilesim, giizel duygular uyandirmayan ses
dizilerinin yan yana ¢ok sik kullanilmasindan kaynaklanan aykiri tinisi, Wagner’in
kendisinin yapilandirdig1 yerlesim diizeni i¢indeki orkestrasinin aligiimamis siddet
dolu sesleri ve renkleriyle o yiizyila dek gelen biitiin klasik miizik aliskanliklarin
derinden sarsar.’® Wagner’in kendisi bu opera i¢in “ne opera, ne de miizikli dram”

diyebilmis; Tristan 1, bir olay olarak nitelemisti.®

11 Schwartz, Childs, Fox, a.g.e., s.Xi

2 Hansen, a.g.e., .7

13 {lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Yedinci Basim, Varlik Yayinlari, Istanbul 2006, s.94

14 Pamir, a.g.e., 5.166

15 fsmail Liitfii Erol, Miizigin Sirri; Dinleyenler icin Notlar, Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara Subat 2008,
s.197

16 Pamir, a.g.e., 5.166



Ornek 1. Wagner: Tristan und Isolde-Prelude (1857-59)
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Beethoven miizigindeki 6zgiir modiilasyon tekniginin, Tristan und Isolde 'nin

kromatik &zgiirliigii ve dogmakta olan “atonalite” ile dogrudan bir iliskisi vardir.!’

19. yiizyilda, bestecilerin toplum i¢inde oynadig rol de, dnciillerinin oynadig:
rolden ¢ok farki bir yone dogru gitmisti. “Ozgiir” sanatgilar olarak, sézlesmeye bagl
zorunluluklar olmaksizin beste yapiyorlardi. Onciilleri, himaye edenlerinin ya da
igverenlerinin ihtiyacin1 karsilamak {izere miizik yazarken, Ornegin Wagner,
muhtemelen temsil edilemeyecek eserler yazmakta sakinca gormiiyordu. Bunun
sonucu olarak besteci, tamamen kisisel esinine dayanan besteler yapabiliyordu.®
Bugiiniin insanmin da alisageldigi, bir bestecinin bireysel, orijinal, benzersiz ve
iletisim kuran yaratici diisiinceleri ve kendine 6zgii bakis agis1 ve anlatimi olan bir
sanatc1 oldugu diistincesinin temeli 19. yiizyilda atilmistir. Romantik dénem besteciyi
bir “kiiltiir kahraman1” olarak goriir. Bununla beraber, sanat eserinin de, tarihi ve
kiiltiirel bir baglamda ve bireysel anlatim ve sanatsal benzersizligi yoniiyle anlasilmasi

gerektigi diisiincesi yaygimlagmistir.®

19. yiizyilda, miizikal materyal ve parametrelere bakistaki yeni yaklasimlarla
beraber, miizikal estetik alaninda da yeni gelismeler oldu. Estetik, 6zerk bir felsefi

disiplin olarak ancak on sekizinci yiizyilin sonunda dogar; miizik estetiginin, estetigin

17 Eric Salzman, Twentieth-Century Music: an Introduction, Second Edition, Prentice Hall Inc., New
Jersey 1974, 5.3

18 Hansen, a.g.e., .8

1% Salzman, a.g.e., s.3



daha da 6zgiillesmis bir alani olarak gelisimi ise on dokuzuncu yiizyil ortalarinda E.
Hanslick’in (1825-1904) iinlii denemesi Vom Musikalisch-Shénen (Miizikte Giizellige
Dair) ile (1854) baslar.?® Duygularin 6zerk dili seklinde anlasilan, miizigin
aydinlanmadan baglayarak yeniden degerlenmesi en verimli gelisim topragini
romantik ¢agda buldu. Rasyonalist klasik¢ilikte miizige karsi en Onde gelen
ithamlardan biri olan miizigin anlam bilimsel agidan zayiflig1, romantikler i¢in diger
sanatlar karsisinda bir ayricalik gerekg¢esine doniisiir. Dilin anlam bilimsel bakimdan
netligi ile oOzellikle ¢algt miiziginin yogun belirlenmemisligi arasindaki mesafe,

Romantik filozof ve diisiiniirlerce vurgulanir ve yiiceltilir.?!

1.1. Problem

Uluslararasi ¢oksesli miizik donemleri i¢inde, 20. ylizy1l stilleri, tilkemizde en
az icra edilen, en az arastirilan ve dolayisiyla en az anlasilanlardir. Bu durum, ¢oksesli
miizik icras1 ve besteciligi alanlarma yonelik egitimde 6nemli bir eksiklige neden
olmaktadir. 20. ylizy1l miizigi ile birlikte ortaya ¢ikmis yeni terim, kavram, sembol,
notalama ve yorumlama bigimleri ile ilgili ¢alismalarin azligi, egitimini de
zorlastirmaktadir.

Bu zorluklara binaen, bu arastirmanin ana problemi, 20. yiizy1l kompozisyon
teknikleri konusunda Tiirkcedeki kaynak eksikligini gidermeye yonelik katki

sunmaktir.

1.1.1. Alt Problemler

1. 20. yiizy1l ¢oksesli miizigi, donemin sosyo-politik, diisiinsel ve sanatsal
ortamindan ne sekillerde etkilenmis ve besteciler, dizi, akor, armoni, ritim,
olcti ve form gibi 6gelere kompozisyon teknigi agisindan ne gibi yenilikler

getirmiglerdir?

20 Enrico Fubini, Miizikte Estetik, Dost Kitabevi, Ankara 2006 s.15
2L Fubini, a.g.e., 5.107



2. Tonalite, atonalite kavramlar: ile tonaliteden atonaliteye gegis ve atonal
kompozisyon stili, teknik agidan nasil agiklanabilir ve literatiirden eserler
analiz edilerek nasil 6rneklenebilir?

3. Seriyalizm, seriyal dizi, integral seriyalizm kavramlar1 ile miizikal
parametrelerin dizisellestirilmesi ve seriyal kompozisyon stili teknik
acidan nasil aciklanabilir ve literatiirden eserler analiz edilerek nasil
orneklenebilir?

4. Minimal miizigin disiinsel altyapis1 ve teknik yaklagimlari nasil
aciklanabilir ve minimal kompozisyon stili, literatiirden eserler analiz

edilerek nasil 6rneklenebilir?

1.2. Amag

Bu arastirmanin ana amaci, 20. ylizyll kompozisyon tekniklerinden atonal,
seriyal ve minimal stillerin estetik altyapisina, uygulanigina ve bu teknikleri agiklarken
kullanilan terim, kavram ve semboller ile notalama, yorumlama ve besteleme
bicimlerinin, eser analizleriyle 6rneklenerek agiklanmasina dair, kilavuz niteliginde
bir inceleme ortaya koymaktir. Bu ana amagla birlikte;

1. 20. yiizy1l kompozisyon tekniklerini bir biitiin halinde estetik ve teknik

acidan inceleyerek genel bir bakis a¢is1 olusturmak,

2. Atonal, seriyal ve minimal stillerinin, kompozisyon teknigi baglaminda
nasil uygulandigina dair sonuglara ulagsmak,

3. 20. ylizyi1l kompozisyon tekniklerini aciklayan yeni terim, kavram ve
sembol dagarciginin ne sekilde aciklanabilecegine dair bir derleme sunmak
ve ¢ozlimler gelistirmek,

4. Arastirilan tim teknik, terim ve kavramlarin literatiirden eserler analiz

edilerek orneklemek hedeflenmektedir.



1.3. Onem

Uluslararasi ¢oksesli miizik dénemleri arasinda, 20. yiizyil miizigi ile ilgili,
Tirkgede yapilmis az sayida estetik ve teknik arastirma vardir. Bu konudaki
aragtirmalarin azligi, 20. yiizyil ve giincel ¢oksesli miizige dair teknik, terim, kavram
ve semboller ile birlikte notalama, besteleme ve yorumlama bigimlerinin
anlasilmasinda, analizinde, icrasinda ve egitiminde giicliiklere neden olmaktadir. 20.
yiizyll kompozisyon tekniklerinden atonal, seriyal ve minimal stillere odaklanan bu
aragtirmada elde edilen verilerin, kilavuz niteliginde bir inceleme olarak
sunulacagindan ve bahsedilen eksikligi gidermeye yonelik bir katki sunacagindan

o6nemli oldugu diistiniilmektedir.

1.4. Sayiltilar

1. Atonal, Seriyal ve minimal stillerin arastinlmasinin, 20. yilizyil
kompozisyon tekniklerinin ve estetik yonelimlerinin anlasilmasi
bakimindan 6nemli oldugu varsayilmaigtir.

2. Bu stillerin estetik ve teknik agidan incelenmesi, 20. yiizyil ¢ok sesli
miizigi ile ilgili genel bir bakis agis1 olusturulmasini saglar.

3. Bu stilleri 6rneklemek iizere analiz edilen eserlerin, atonal, seriyal ve
minimal kompozisyon teknikleri kullanilarak yazilmis oldugu, besteci,

icraci ve aragtirmacilar arasinda genel kabul gormiistiir.

1.5. Siirhliklar

Bu aragtirma, 20. yiizyll kompozisyon tekniklerinden, atonal, seriyal ve
minimal stillerin teknik a¢idan incelenmesi ve Schonberg, Webern, Berg, Stockhausen
ve Reich’in bu stillerde besteledikleri, segilmis eserlerinin analizleriyle sinirh
tutulmustur. Bu stillerin olusumunda rol oynadig1 ve/ya donemleri iginde

anlagilmalarini kolaylastiracag: diisiiniilen diger teknik, terim ve kavramlar da, genel



bir bakis agis1 olusturmak amaciyla, gerektiginde agiklanmis ve bunlara dair eserler

orneklenmistir.

1.6. Tanimlar

Terim, kavram ve sembollerin tanimlari, metnin iginde gereken yerlerde dipnot

verilerek agiklanmustir.



BOLUM 2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, konuyla ilgili Tiirk¢e ve Ingilizce kaynaklar, ayni dillerde yiiksek
lisans, sanatta yeterlik ve doktora tezleri, makaleler incelenerek ve doneme ait
eserlerin partisyonlart analiz edilerek hazirlanmistir. Tarama modeli esas alinarak

betimsel yontem kullanilmis, belgesel tarama ve analiz tekniklerinden yararlanilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evreni, 20. yiizy1l kompozisyon teknikleri, arastirma kiimleri
ise atonal, seriyal ve minimal stillerdir. Dizisel, akorsal, armonik, ritmik, dl¢iisel ve
formal unsurlar parametreleridir. Arastirmanin O6rneklemini ise Schonberg, Berg,
Webern, Stockhausen ve Reich basta olmak {izere ¢ok sayida 20. yiizyil ¢oksesli miizik

bestecisinin se¢ilmis eserleri olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Tarama modelinde yapilan bu arastirmada veriler, bu modele uygun olarak,
20. yiizy1l coksesli miizigi ile ilgili konuyu tarihsel, estetik ve teknik acilardan
inceleyen Tiirk¢e ve Ingilizce kitap, makale ve tezler taranarak ve Schénberg, Berg,
Webern, Stockhausen ve Reich basta olmak iizere, ¢ok sayida 20. yiizyil bestecisinin

secilmis eserleri analiz edilerek toplanmaistir.
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2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmada ulasilan veriler, dizisel, akorsal, armonik, ritmik, olgiisel ve
formal unsurlar1 incelenerek ¢oziimlenmis ve Schonberg, Berg, Webern, Stockhausen
ve Reich basta olmak {lizere, ¢ok sayida 20. ylizyill coksesli miizik bestecisinin
miizikal yaratimindaki uygulaniglar1 bakimindan problemlere yonelik olarak

¢Oziimlenmis ve yorumlanmustir.
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BOLUM 3. BULGULAR ve YORUM

3.1. 20. Yiizy1l Miizigine Genel Bakis

3.1.1. 20. Yiizy1l Miiziginde Akimlar ve Yoénelimler

3.1.1.1. 20. Yiizyiln ik Yarist

19. yiizyilin sonuna yaklasmasiyla birlikte, birgok besteci, yiizyil Onceki
Beethoven gibi, biiyiik bir senfonik anlatim zamaninin geldigini diisiiniiyordu.?? Paul
Verlaine (1844-1896) ve Stéphane Mallarmé’nin (1842-1898) siirleri, duyusal ve
renkli eserleri i¢in, empresyonist ressamlara ilham veriyordu.?® Charles Darwin’in
1859 yilinda yayinladigi eseri Tiirlerin Kokeni, insanin kendine bakisini; yeni iletisim

teknolojilerinin gelisimi ise diger insanlara ve diinyaya bakisini sekillendiriyordu.

Miizik, yiiz elli yildir egemenlik siirdiiren Alman kiiltlirline karsi yeni
arayislara giriyordu.?* Aaron Copland (1900-1990) “‘Yeni Miizik” isimli kitabinda, 19.
yiizyil romantik geleneginden ¢ogu miizigin Almanca konugulan iilkelerde yapildigini
ve 20. Yiizyil miiziginin tiim tarihinin Alman miizik geleneginden giderek kopmanin
tarihi oldugunu soyler. Beethoven’in agtig1 anlatimciligin yeni yolunun, Wagner’in
oliimiiyle tiikenme noktasina geldigini savunur.?® Yeni miizikal hedefleri dile getirmek
icin, miizikal dildeki vurgunun degisiminden yararlanildi. Miizik daha ©6nce hig
olmadig1 kadar, birey olarak bestecinin duygu, diislince ve ahlak diinyasini yansitt1.
19. yiizyilda miizigi tanimlayan tini, armoni ve teknikler tahmin edilebilir bulundugu

ve ¢esitli olmayan duygular uyandirdigi i¢in yerini renk, resim, soz ve teatral gosteriye

22 paul Griffiths, Bat: Miiziginin Kisa Tarihi, Cev. M. Halim Spatar, 1. Bask, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, istanbul Ocak 2010, s.209

23 Cope, a.g.e., s.1

24 {lyasoglu, a.g.e., s. 155

%5 Aaron Copland, Yeni Miizik (1900-1960), Cev. Ali Cenk Gedik, 1. Baski, Yazilama Yayinevi, Istanbul
2015,s. 23
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birakti. Artik miizik kendi disinda seylerle de ilgiliydi ve onlar hakkinda sdyleyecek

sozii vardi.?®

20. yiizyll miizigi, 19. yiizy1ll miiziginden kalan mirasla bas etmek zorunda
kaldi. Bunu da iki yolla yapti; ilki, taniyarak ve gelistirerek, ikincisi de, kars1 ¢ikarak.
Gelistirme yolunu tercih edenler, genellikle Avusturyali ve Alman, Wagner takipgileri
oldu. Mahler (1860-1911), Strauss (1825-1899), Schonberg (1874-1951), Berg (1885-
1935) ve Webern (1883-1945), Wagner stili tonal fonksiyonel armoniyi mantiksal
siirina ulastirdilar, bu durum ise sistemin giderek bozulmasma ve son olarak da

kirilmasina yol acti.

Alman gelenegini siirdiiren yonelimleri iki baslikta degerlendirmek
miimkiindiir. Ilki, Wagner stili armoni ve orkestrasyonu, hacimlerini daha da
genisleterek devam ettiren post-romantizmdir. Ornegin, Strauss biiyiik orkestra
kullanimin1 ve Wagner’e yakin tematik gelistirim fikrini benimsemisti. Mahler de
senfonileriyle romantik miizigin programli anlatimini devam ettiriyordu.?’ Hatta

Taruskin, bu abartili anlatim stilini tarif ederken maksimalizm terimini kullanmistir.?

Ikincisi ise, ekspresyonizm-disavurumculuktur. 20. yiizyll sanatinin
kutuplarindan biri olan sanatsal ideali aciklayan terim, Paris’te sergilenmis bir grup
resmi tanimlamak iizere ve empresyonizm teriminin karsiti olarak kullanilmistir.
Sanatcinin kisisel duygularini yansitan bu akimin resim sanatinda Van Gogh (1853-
1890), Munch (1863-1944), Kandinsky’nin (1866-1944), tiyatro sanatinda Strindberg
(1849-1912) ve Wedekind’in (1864-1918) eserleri, James Joyce’un (1882-1941)
Ulysses (1922) ve Finnegans Wake (1939) ise edebiyattaki temsilcileridir.?°
Avusturya’nin Viyana sehri ekspresyonizmin baskenti olmustur. Ciinkii Sigmund

Freud (1856-1839) orada yasiyor ve calisiyordu. Freud’un caligmalari, insan

2 Schwartz, Childs, Fox, a.g.e., s.Xi

27 ke Boran, Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bati Miizigi, 2. Bask1, Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul May1s 2010, 5.231

28 Richard Taruskin, “Maximalism”, Oxford History of Western Music 4: Music in the Early Twentieth
Century, Revised Edition, Oxford University Press, U.K. 2009, s.1/2

2 Hansen, a.g.e., $.59
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kisiliginin sakli yonleri ve 6znel durumlarin anlatimina ilgiyi arttirtyor ve bu da

ekspresyonistlerin ana ilgi alan1 haline geliyordu.

Ekspresyonizm, bozulmus imgeler vasitasiyla asir1 duygular inceleyen bir
stildir.®® Aynm1 zamanda sosyal protesto ile ilgili bir akimdir. Birgok ekspresyonist
miizisyen, ressam ve yazar I. Diinya Savasi’na karsi ciktt ve kan dokiilmesinden
duyduklar1 korkuyu belirtmek igin sanati kulland1.3! Ayrica cesitli disiplinlerden
ekspresyonist sanatgi arasinda siki bir iletisim de vardi. Ressam Wassily Kandinsky

(1866-1944) oyunlar, siir ve denemeler yazdi, besteci Schonberg resim yapti.

Resim 1. Schonberg: Otoportre, 1911%

Ekspresyonizm, Wagner romantizminin bir sonucu olarak da diisiiniilebilir.
Ciinkii bestecinin doruk noktasina ulastirdig1 kromatizm, fonksiyonel armoninin tiim
olanaklarmi tiiketmisti. Bunun sonucunda Viyana’li besteciler dogay1 sanat¢inin
anlatimima 06zgl bir olgu bi¢ciminde yansitmak amaciyla geleneksel miizik dilini

kokiinden sarsan bir devrimi gerceklestirdiler.

30 Sadik Ozgelik, “On Iki Ton Besteleme Teknigi”, G. U. Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 21, Say1 3,
s.178; Robert Weiss, Music and Expression, Wm. C. Brown Publishers, Dubuque 1991, s.340

3 Ozgelik, a.g.m., s.178

32 http://melbourneblogger.blogspot.com.tr/2014/06/kandinsky-and-Schénberg-what-disaster.html
(20.05.2017)
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Bu donem, genel olarak modernizm olarak adlandirilir.®® Modern terimi
“simdiye dair” anlamin tagir fakat bir modernist i¢in bunun anlami daha fazlasidir:
modernizm yalnizca bir durum degil bir sorumluluktur.3* “Modern” kelimesi Latince
“modernus” bi¢imiyle ilk defa 5. yiizyilda resmen Hiristiyan olan o dénemi, Romali
ve Pagan ge¢misten ayrrmak icin kullanildi.®® Temelde bir zaman kavrami olan
“modernus” kdken olarak, eskiye ve antikiteye karsi olarak ortaya atilmistir.®® Aslinda
modern felsefe 17. ylizyildan, 20. ylizyilin ilk yarisina kadar olan zaman dilimini
kapsamaktadir. Terim olarak “modern” daha gerilere giden bir tarihgeye sahip olsa da,
18. yiizyilda ortaya ¢ikan modernite projesi, Aydinlanma disiiniirlerinin “nesnel
bilimi, evrensel ahlak ile hukuku ve kendi ayaklari iizerinde duran sanati, kendi i¢
mantiklar1 temelinde gelistirme” konusunda gdsterdikleri olaganiistii bir diisiinsel
cabadan ibarettir. Amag, 0zgilir ve yaratici bir bigimde ¢alisan ¢ok sayida bireyin
katkida bulundugu bir bilgi birikimini, insanlifin 6zgiirlesmesi ve giinliik yasamin
zenginlesmesi yolunda kullanmakti. Doga tizerinde bilimsel hakimiyet, kaynaklarin
kithgindan, yoksulluktan ve dogal afetin rastgele darbelerinden kurtulusu vaat
ediyordu.®” Bir Aydinlanma projesi olarak tanimlanan modernizm projesinde nesnel
ve evrensel bilim diislincesi, buna bagl olarak evrensel ahlak ve hukukun olabilirligi

temel parametrelerdir.®

Modernite din, felsefe, ahlak, hukuk, tarih, ekonomi ve siyasetin elestirisiyle
basladi. Modernitenin ayirt edici 6zelligi, ortaya ¢ikisinin dzel isareti, elestiridir.3®
Modern cagin temel fikirleri ve kavramlari, ilerleme, evrim, devrim, 6zgirlik ve

demokrasi, elestiriden kaynaklanmls‘u.40

3 Griffiths, a.g.e., 5.221

3 Taruskin, a.g.e., s.1

% Jiirgen Habermas, “Modernlik: Tamamlanmamus bir Proje”, Postmodernizm, Der. Necmi Zeka, 2.
Bask1, Kiy1 Yayimnlari, istanbul 1994, s.31

3 Seyfettin Aslan, Abdullah Yilmaz, “Modernizme bir Baskaldir1 Projesi Olarak Postmodernizm”, C.
U. Iktisadi ve Idari Bilimler Dergisi, Cilt 2, Say1 2, s.96; Géran Therborn, “Modernlik Yoluyla
Modernlige Giden Yollar”, Postmodernizm ve Islam Kiiresellesme ve Oryantalizm, Der. Abdullah
Topguoglu, Yasin Aktay, Vadi Yaynlari, Ankara 1996, s.61

37 Aslan, Yilmaz, a.g.m., 5.96; David Harvey, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, Metis
Yayinlari, istanbul 1997, s.24

% Aslan, Yilmaz, a.g.m., s. 96, Gencay Saylan, Cagdas Diisiince Akumlari: Postmodernizm, TODAIE
Yaynlari, Ankara 1996, s.18

% Aslan, Yilmaz, a.g.m., s. 97

40 Aslan, Yilmaz, a.g.m., s. 97; Octavio Paz, “Siir ve Modernite”, Cev. Nilgiin Tutal Kiiciik, Modernite
versus Postmodernite, Der. Mehmet Kiigiik, Vadi Yayinlari, Ankara 1994, .89
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Miizikte modernitenin dorugunun, ekspresyonizm akimi ve atonal teknik
oldugu sdylenebilir. 1908’de miizik tarihinde belirleyici bir ana, Schonberg’in Major
ve mindr tonalitelere dayanan armoni sistemine gerek duymayan ilk bestelerini
tamamlamasi ve dgrencisi Anton Webern’in (1883-1945) onu hizla izledigi devrime
tanik oldu. Miizikte atonal’in ortaya ¢ikisi, bu bakimdan, resim sanatinda onunla

hemen ayni zamanda, 1910°da Kandinsky’nin bunun gibi bir ilk yapitiyla baglayan

soyut tarz ile karsilastirilabilir.

== 4(,?:’/ o o

il W oo

Resim 2. Wassily Kandinsky: Itk Soyut Suluboya, 19104

Soyut resim gibi atonalite de yalnizca gegmisten degil, o giine kadar diinyanin
biitiin boliimlerindeki miizigin de bir merkez nota ve armonisini esas aldigi gelenekten
radikal bir kopus olarak ortaya ¢ikti. Ayrica, miizik tlimiiyle, uzun siiredir gecerli olan

gelenekler {izerine kurulmustu. Buna karsilik modernizmin zorunlu kurali, yeni seyler

4L http://www.wassilykandinsky.net/work-28.php (20.05.2017)
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yapmak, ardindan da bunlar tekrar yenilestirerek yapmakti. Modernizm, yine soyut
sanat gibi, dikkati iirlinden siirece, bestenin nasilina ve ni¢inine ¢evirdi. En 6nemlisi
de, tonal armoninin yone zorlayici egilimini azaltmada ya da kaldirmada modernist
teknikler bestecilere zamani degisik bicimlerde, ¢ogunlukla bir¢ogunun ayni anda

algilanabildigi miizik yazma olanagini saglad.*?

Bununla beraber, atonal miizigin timii 6ziinde modernisttir, buna karsilik,

modernist miizigin tiimii atonal degildir.*®

19. ylizy1l miizik mirasin1 tamamen reddedenler de, yiizyil basinda Fransiz
besteciler oldu.** Bu da yine resim sanatindan c¢okca etkilenmis empresyonizm-
izlenimcilik akimidir. Sembolist sairler Verlaine ve Mallarmé ile empresyonist
ressamlar Monet (1840-1926), Pissaro (1830-1903), Sisley (1839-1899) ve Renoir
(1841-1919) etkisini miizikte duyuran bestecilerin basinda Debussy geliyordu.

Monet’nin 1874’te Paris’te oteki ressam arkadaslar1 Cézanne, Degas, Renoir
gibi ressamlarla ortak agtig1 sergideki tablolarindan biri Impression adini tagiyordu.
Terim, bu tiir resimleri elestirmek i¢in kullanilmus, elestirilen grup bu nitelemeyi
benimseyince giderek akimin adi haline gelmistir.*® Empresyonist resimde objenin

kendisinin nesnel bir sunumu degil, sanat¢inin kisisel yorumu 6n plandadir.

4 Griffiths, a.g.e., 5.223

4 Griffiths, a.g.e. s. 222

4 Schwartz,Childs, Fox, a.g.e., s.Xii

4 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 4. Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2000, 5.455
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e

Resim 3. Claude Monet, Izlenim, Giindogumu, 18744

Resimde empresyonizmin kigkirttigi, rengin dogasina dair yeni optik kesifler,
Debussy’nin (1862-1918) miizigine tonal armoniye yeni bir yaklagim, egzotik dizilerin
kullanimi, renk paletinin niianslara uyarlanmast ve miizikal tavir ile retorigin
siirlandirilmasi seklinde yansidi. Teknik olarak akorlarin belirsizlik duygusu yaratan
yeni birlesimleri, egzotik diziler ve yogun kromatik doku miizikte izlenimci araglardir.
Yapita verilen baslhiga gore bir ortam yaratmak, dinleyicide belirli bir duygu
uyandirmaktir. Debussy’nin, Wagner stilinin ardillar ile ilgili yaptig1 su yorum, bu

gelenege bakis acisiyla ilgili iy1 bir 6rnek olabilir:

“Tum ayrigimim bilmiyorlar. Timimin safligint unutuyorlar. Bense her
rengi en saf haliyle vermeyi amaglyyorum. Wagner bu konuda ¢ok ileri gitti.
Calgilar ciftledi, tigledi. En kotiisiinii de Richard Strauss yapti. Trombonla
flitii birlestirdi. Orkestrayr bir kokteyl orkestrasina ¢evirdi. Bense tininin oz
rengini ve safligim korumaya c¢alistyorum. (...) Yaylilar hi¢cbir tiniy
engellememek icin diger ¢algilarin ¢evresinde bir daire olugturmali, nefesliler

dagitilmalidir. Madeni nefesliler viyolonsellerle, obualarla, klarinetlerle,

46 https://tr.pinterest.com/pin/75083518758262742/ (20.05.2017)
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kemanlarla karismalidir. Boylelikle c¢algt girisleri birer paket izlenimi

birakmayacaktir.

Miizik diinyasinda yiiz elli y1ldir egemenligini siirdiiren Alman gelenegine bir
baska bagkaldir1 da, her iilkenin kendi miizigini arayip buldugu wluscu akim

olmustur.*®

1850’den sonra 19. yiizyilin sonunda, giizel sanatlarda ve miizikte romantik
donem sonlanirken, onceki yiizyildan miras kalan Aydilanma diisiincesi ve Fransiz
Devriminin ardindan gelen ulus-devlet modeli, daha sonra imparatorluklarin yikilist
ve Avrupa’da bircok iilkenin ulusal kimlik kazanmasiyla ulusg¢uluk akimi dogmustur.
Prenslik yonetimlerinin ve Kilise egemenliginin demokratiklesmesi, her iilkenin kendi
gelenegine, tarihsel gecmisine sahip ¢ikmasi, sanat alaninda da ulusal degerleri
aragtirmay1 kamcilar.*® Yeni kayit teknolojileri de yerel miizikleri arsivleme ve
belgeleme faaliyetlerine yeni bir asama kazandirir. Besteciler de miiziklerini yurtsever
temalara ve aktarimlarini da kendi topraklarinin geleneksel miiziklerine dayandirmay1

amaclamislardir.

Miizik tarihinde Rus ulusalciligi ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Mihail Glinka
(1804-1857) ve Rus Besleri olarak anilan Aleksandr Borodin (1833-1887), Modest
Musogski (1839-1881), Mili Balakirev (1837-1910), Tsezar Kui (1835-1918) ve
Nikolay Rimski-Korsakov (1884-1908) ile Cek besteci Antonin Dvorak (1841-1904);
Norveg’ten Edward Grieg (1843-1907); Finlandiya’dan Jean Sibelius (1865-1957);
Ingiltere’den Edward Elgar (1857-1934); Ispanya’dan Manuel de Falla (1876-1946)

ve Amerika’dan Charles Ives (1874-1954) bu stilde 6nemli eserler vermislerdir.>

47 Liitfii Erol, Neden Klasik Miizik, Yurtrenkleri Yaymevi, Ekim 2001 Ankara, Sf.185
8 {lyasoglu, a.g.e., .155

49 flyasoglu, a.g.e., 5.166

%0 Erol, a.g.e., 5.145
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1912 yilinda ortaya ¢ikan bir diger akim da fiitiirizm-gelecek¢ilik’tir.
Futurismo terimi, italyan sair ve oyun yazar1 Filippo Marinetti tarafindan 1909 yilinda
kaleme alinan Fiitiirist Manifesto’da, sanatlarda u¢ noktada bir radikalizmi ifade
etmek icin kullanilmistir. Fitiiristler, makine, silah, buhar diidiikleri, sirenler ve diger
birgok “giiriiltii ¢ikaran” alet i¢in bestelediler. Francesco Pratella’nin Musica Futurista
isimli teorik eseri, buharli makine, otomobil, savag gemileri ve ugaklarinin “miizigini”
tarif ediyordu. Luigi Russolo (1885-1947), en inlii fiitiirist besteci, kendi “giirtiltii

calgilar”n1 icat etmistir.>

1920’1 yillarda, post-romantizmi, izlenimciligi ve disavurumculugu asiri
bularak, miizigin daha ge¢mis gelenegine doniise yonelen bir akim dogdu;
neoklasisizm. Anlatim fikirlerini klasik, barok ve hatta barok oncesi donemlerden
aldilar. Neoklasisizm, “Bach’a doniis” hareketi olarak da bilinir.>?> Abartidan uzak,
aciklik ve dengeye 6nem veren bir estetik goriis savunuluyordu. Stravinski’nin Bahar
Ayini (1913) isimli bale eseri, ilkel ritmik miizikleri hatirlatan devrim niteliginde bir
eserdi. Akimin 6ncii yapit1 Stravinski’nin Pulcinella balesi (1920) olarak bilinse de
Sergey Prokofief’in (1891-1953) Klasik Senfoni’si (1917) daha 6nce aymi dzellikleri
gostermistir. Hindemith, Roussel, Ravel, Poulenc ve Martinu gibi besteciler bu stilde
eserler verdiler.5® Bach dénemi ve dncesinin fiig, kanon, kongerto grosso ve toccata
gibi tiirleri yeniden ele alindi. Yazi dili ise yogun ve karmasgik bir armoni kullanmaktan

uzak bir polifonluk istiin tutuldu.

Ayn1 zamanlarda, Bertolt Brecht’in (1898-1956) 1920’lerde, sanat1 daha genis
cevrelere yayma, egitim amaciyla kullanma ile ilgili fikirlerinden etkilenen bir tiir de
Geubrauchmusik-islevsel miizik 'tir.>* Profesyonel olmayan calicilarin ve ¢ocuklarin
calabilecegi eserlerin, her tiirden miizik dinleyicisine ulasabilmesi amaglanmigti. Paul
Hindemith (1895-1963), Kurt Weill (1900-1950) ve Ernst Krenek (1900-1991) bu

stilde eserler vermis 6nemli bestecilerdendir.

51 Cope, a.g.e., .87

52 Helen L. Kaufmann, The Little History of Music, Grosset & Dunlap Publishers, New York 1949,
5.249

58 {lyasoglu, a.g.e., 5.219

% {lyasoglu, a.g.e., 5.226
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Debussy ve Ravel’in 6limlerinden sonra, 1940’11 yillarda Fransa’da Les Six-
Fransiz Altilart olarak anilan besteciler grubu adlarini duyurmaya basladi. Grup,
Darius Milhaud (1892-1974), Francis Poulenc (1899-1963), Arthur Honegger (1892-
1955), George Auric (1899-1983), Louis Durey (1888-1979) ve Germaine Tailleferre
(1892-1983)’den olusmaktadir. Les Six’in sozciiliiglinii yazar Jean Cocteau (1889-
1963) yapmustir. Grup ile birlikte sayilmasa da Onciileri Eric Satie (1866-1925)
olmustur. Altilarin ¢ok da belirgin olmayan amacin1 Cocteau: “Fransa icin Fransiz
Miizigi” olarak nitelemistir. Stil olarak tonaliteye bagli kalmak ve diyatonik armoniyi

yeniden canlandirmak amaglari arasinda yer aliyordu.

3.1.1.2. 20. Yiizyihn ikinci Yarisi

II. Diinya Savasi’nin sonuglari ilkinden ¢ok daha yikic1 oldu. Savas, diinyanin
daha once gormedigi bir siddetle son buldu. 1945 yilinin Agustos ayinda Japonya’'nin
Hirosima ve Nagasaki kentlerine A.B.D. ordusu tarafindan atilan atom bombalar1
saniyeler i¢inde 114.000 kisinin &liimiine yol agt1.>> Alt1 y1l siiren savasin sonucunda

ise 50 milyon kisi yasamin1 yitirmisti.

Bu siddetli savas ve kitlesel oliimler, insanlik tarihinin de farkli bir yone
girmesine neden oldu. Atom ¢agnin insani, insanlik uygarligina dair kavramlarin
devamlilik ya da tutarliligina olan inancini yitirdi. Bireysel olarak insan, kaderinin
kolaylikla tiiketilebilir ve kirilgan olusuyla ylizlesti. Savasin mirasi, insanlig1 daimi bir
tehdit tedirginligi ile yasamaya mahkum kild1. Insan varolusuna ya da aktivitesine dair

higbir yaklasim, bu etkiden azade olamazdi.>®

1933’te Almanya’da Nazi partisinin iktidara gelmesiyle uygulanan irkg¢1 siyaset
sonucunda baglayan gogler, II. Diinya Savasi boyunca siirdii. Savas boyunca,

Avrupa’nin bir¢ok sehrinin yerle bir olmasi kitlesel goglere neden oldu. Nazi

% Richard Taruskin, “A New Age”, Oxford History of Western Music 5: Music in the Late Twentieth
Century, Oxford University Press, U.K. 2009, s.1/9
% Gos. Yer.



21

Almanyasi’na karsi bir¢ok aydin, diigiiniir ve sanat¢1 kitayr terk ederek, Amerika’da
hayatlarini yeniden kurdu.>” A.B.D. ve S.S.C.B., savas sonrasinda, Avrupa’nin siyasi

ve fiziki giiciinii kaybetmesi sonucunda diinyanin iki biiylik giicii haline geldi.

1950’ den sonraki “Yeni Miizik”, yeni kavramlari, yeni kelime haznesi ve yeni
diliyle bir tiir farklilig1 ortaya koyar. Babbitt, Berio, Cage, Crumb, Ligeti, Messiaen,
Nare, Partch, Penderecki, Stockhausen, Subatnick ve Xenakis gibi besteciler - 20.
yiizyilin ikinci yarisinin 6nde gelen bestecileri- eserlerinde asagidakilerden en az birini

ortak olarak kullanmiglardir:

 Yarim ton olmayan perdeler,

* Geleneksel olmayan timilar ya da yeni timi kaynaklari ve geleneksel
materyallerin farkli kullanimi,

» Kuvvetli mikroritmik kaliplarin kullanima,

« Geleneksel olmayan notasyon.>®

Savag sirasinda ve sonrasinda Almanya ve Rusya’nin sanat etkinliklerine
getirdigi kisitlamalar, dinleyici ve bestecileri birbirinden uzaklastirmisti. 20. yiizyilin
ikinci yarisinda, bu ucurumu azaltmaya yonelik egitim faaliyetleri géze carpar.
Paris’te ders veren Messiaen’in, Boulez’in de i¢inde oldugu bir 6grenci grubuna, yeni
miizige iliskin verdigi dersler, bu miizigin gelismesinde 6nemli bir adimdir. René
Leibowitz, (1913-1972) “Schonberg et son école” (Schonberg ve Okulu) (1947) adli
kitabinda ilk kez Schonberg ve ogrencileri ile ilgili genis bilgiler vermis, klasik

“dodekafoni”yi®® 6gretmek iizere pek cok dgrenci yetistirmistir.5

5" Boran, Yildiz Seniirkmez, a.g.e., 5.284

5 Ebru Bulur, 20. Yiizyil Miiziginde Atonal Yaklagimlar, (Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Miizik Anasanat Dali Kompozisyon Sanat Dali Basilmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Istanbul
2009, s.11; Leon Stein, Structure & Style, Expanded Edition, Summy-Birchard Inc. Secaucus, New
Jersey 1979, 5.227

9 Bkz. 5.86

% Bulur, a.g.e., s.12
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Biitiinlesmis bir 20. yilizyil stilinden bahsetmek miimkiin degildi. Birbirine
karsit iki ekol goze carpryordu: biri Stravinski etrafinda toplanmais, tonal, neoklasik,

digeri de Schonberg etrafinda toplanmis, atonal seriyal grup.

Webern, savasgin bitiminde, trajik bir yanlislik sonucunda, Amerikan askerleri
tarafindan evinin balkonunda vurularak &ldiiriilmiistii.% 1940’larin sonunda miizigi,
Schonberg okulunun temsilcisi olarak tekrar etki uyandirmaya baslamisti. 1946 yilinda
Uluslararasi Yeni Miizik Yaz kursu, Almanya’nin halen yikint1 halinde olan Darmstadt
kentinde faaliyete basladi. Seriyal miizigin kabulii ve taninmasi ile prensiplerinin
gelistirilmesi, son on yilin en denmli miizikal ilerlemesi olmustu. Ik adimlar burada

atild.

Bagsta Schonberg’in miizigi odakta olsa da, Webern’in miizigi onu neredeyse
hiikiimsiiz kildi. Darmstadt yaz kursunda Pierre Boulez (1925-2016) ve Karlheinz
Stockhausen (1928-2007), Webern’in fikirlerini gelistirdi. 1952’de Boulez, Schonberg
Oldii isimli bir manifesto yayimladi. Bestecinin gerici oldugunu, miiziginin “tema”lara
dayandigini savunuyor, melodi-eslik ikiligiyle ve zamani kutsayan formlarla organize
edildigini soyliiyordu. Diger yandan Webern, eski miizigin tiim bu kalintilarini terk
etmisti ve seyrek dokusu kompozisyon yazilmadan once tasarlandigini anlatiyordu.
Boulez’e gore Webern, miizigin tiim elementlerini (perde, siire, tini, atim ve

dinamikler) geleneksel anlamlarindan soyuyordu.®?

Webern miizigini tanimlamak igin, gorsel sanatlardan 6diing alinmis pointilizm
terimi de kullanilir. David Cope pointilizmi s0yle agiklar: “Her ses, daha fazla kendi
iginde tanimlanan bir varliga doniismiis ve kendinden 6nce ya da sonra gelenlerle

rejistr, uzaklik (sessizlik) ve tin1 degisimi aracihigiyla kesin bicimde ayrigir.”%

81 Erol, a.g.e., s.153; Ilyasoglu, a.g.e., 5.218
62 Hansen, a.g.e., 5.361
83 Cope, a.g.e., 5.359
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Yaklasik bir yiizyildir, gorsel sanatlarda dile getirilen avant-garde kavramu,
Webern takipgileri tarafindan, gecmisle iligkilerinin kesildigini ifade etmek igin
kullanild:.%*

Fransizca kokenli avant-garde terimi, 19. yiizyildan itibaren genel kitlenin
kabul ettigi Olciitlerin Oniinde giden ve yapilmamis olani1 yapan yaraticilar igin
kullaniliyordu. 1945-70 yillar1 arasindaki 25 yili kapsayan donemi — 6zellikle Boulez,
Stockhausen, Berio, Nono, Maderna, Cage, Carter ve Babbitt ile bigimlenen cagdas

miizik hareketini- adlandirmak amacryla kullanilmaya basland:.®®

Doénemin O0nemli c¢alismalar1 arasinda, Xenakis’in matematiksel besteleme
yontemlerini tanittigi “Metastasis ” (1954), Messiaen’in ses, siire, giirliik ve tininin
dizisel kullanimini igeren eseri “Mode de Valeurs et D'intensites "de (Degerlerin ve
Yogunluklarin Modu), Boulez’ in “Fliit ve Piyano i¢in Sonat” adli eseri, Varese’in
elektronik kaynaklart kullandig1 eseri, tahta nefesliler toplulugu, vurmali ¢algilar ve
elektronik sesler igin yazilmis olan “Déserts” (Coller) (1950-1954), Ligeti’nin tinisal
arayislarla vurmali ¢algilart yogun olarak kullandigi “Atmosphéres” eserleri

sayilabilir.

Ayrica 20. ylizyil ve ozellikle 1945 sonrast donem, yeni tin1 arayislarinin
yogunlastigr donemdir. Miizik tarihinin hi¢bir doneminde calgi sanatgilari, yeni timi
kaynaklar1 ve ¢alma tekniklerinin gelisiminde bu denli biiyiik rol oynamamustir. Bruno
Bartolozzi, 1967 yilinda yayinlanan Tahta Uflemeliler icin Yeni Tinilar adli kitabinda,
giincel calicinin yeni miizikteki roliiniin “bestecinin yaraticiligimi kiskirtmay1” da

icerdiginden bahsetmistir.%®

% Erol, a.g.e., 5.153
% Boran, Yildiz Seniirkmez, a.g.e., 5.288
% Cope, a.g.e., 5.89
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Yayl Calgilarda;

1.

Vurmali efektler; ¢algi govdesine parmakla vurma, tiklatma, tokatlama
(Ornek: Meyer Kupferman, Eugene Kurtz, ve Sydney Hodkinson’in
eserleri)

Calma sirasinda; sarki sdyleme, konusma, 1slik ¢alma (Ornek: Russell
Peck, Jacob Druckman, Charles Wittenberg ve Richard Felciano’nun
eserleri)

Yay teknikleri; dairesel yay hareketi, kopriiniin iizerinde (sul
ponticello), parmak tahtasinin iistiinde ¢calma (sul tasto) ya da capraz
calma, kopriiyle kuyruk arasinda ¢alma, tele biiyiik bask1 uygulayarak
alt doguskanlar elde etme (Ornek: Krzystof Penderecki, Karlheinz
Stockhausen, Mauricio Kagel ve George Crumb’in eserleri)
Geleneksel tekniklerin kombinasyonlar1 ya da gelistirilmis halleri:
armonikler, glissandolar, yay olmaksizin parmak basma, pizzicatolar
vb. (Ornek: K. Penderecki, Gyorgy Ligeti, Donald Erb ve M. Kagel’in

eserleri)

Uflemeli Calgilarda;

1.

Multifonikler; calarken calgi i¢ine dogru ses ¢ikarma (sarki sdyleme)
ve/ya verili ses ¢ikana dek sesi zorlama (Ornek: Toru Takemitsu, D.
Erb, R. Peck, Roer Reynolds, J. Druckman’in eserleri)

Renk i¢in parmak pozisyonunu degistirme; ayni notanin farkli
pozisyonlarla ¢alinmas1 (Ornek: George Crumb’1n eserleri)

Caz efektleri; rip (yirtma), fall off (bozma), bend (egme), slap (vurma)
(Ornek: Ozellikle bakirlar igin yazilmis eserlerinde William Sydeman,
Phil Winsor, D. Erb, David Cope)

Vurmali efektleri; calgt govdesine parmakla vurma, tiklatma,
tokatlama, iiflemeksizin parmak basma, kalak kisminda tirnakla
tremolo ¢alma, agizlig1 avug iciyle kapatma (Ornek: Aurelio de la
Vega, lannis Xenakis’in eserleri)

Agizlik kismini galgidan ayrarak, ikisini ayr1 ayri ¢calma (Ornek: D.
Erb, K. Penderecki, G. Ligeti)
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6. Geleneksel tekniklerin kombinasyonlart ya da gelistirilmis halleri:
glissando, armonikler, ¢esitli hizlarda vibrato, pedal sesleri, kurbaga
dil, dairesel nefes vb. (Ornek: Listedeki tiim diger bestecilerle beraber

Luciano Berio, Lukas Foss ve Gunther Schuller’in eserleri)

Vurmalt Calgilarda; en biiyiikk degisim ve gelisimin gorildigl calgi grubu
olmustur. Geleneksel olarak orkestra miiziginde kullanilan ¢algilar i¢in yeni teknikler
gelistirilmis, degisik boy ve malzemeden mallet ve bagetler kullanilmis, yerel vurmali
calgilardan yararlanilmig ve calgi olmayip “giiriiltii iiretici” olarak nitelenebilecek
cesitli giindelik nesneler kullanilmistir. (Ornek: John Cage, Edgard Varése, Larry
Austin, Stockhausen,Frederic Rzewski, Harry Partch, Edward Miller, Mario

Bertoncini, Peter Garland, William Kraft’in eserleri)

Insan Sesinde;

1. Efektler; nefes, 1slik, emme, Opiiciik, tislama, gidaklama, kahkaha,
konusma, fisildama sesleri (Ornek: Hans Werner Henze, K. Penderecki,
G. Ligeti, K. Stockhausen, M. Kagel, Pauline Oliveros, Folke Rabe,
Richard Felciano, L. Berio ve D. Cope’un eserleri)

2. Multifonikler (Ornek: 6zellikle Hans Wener Henze nin Versuch iiber
Schweine (1969) eseri)

3. Ugultu sesleri; ellerle agz1 kapatip agarak (Ornek: D. Erb ve Robert
Morris’in eserleri)

4.

Piyanoda; erken bir 6rnek olarak, Henry Cowell’in, ¢alginin iginde telleri
cekme ve tellere garpma efektlerini iceren The Banshee (1925) eseri ve John Cage’in
hazirlanmis piyano igin Bacchanale (1938) ile Sonatas and Interludes (1946-48)
eserleri sayilabilir. John Cage, hazirlanmis piyano teknigini 1930’lu yillarda
gelistirmistir. Piyano tellerinin {istiine ya da etrafina, dnceden belirtilmis vida, civata
ve ¢ivi gibi nesnelerin yerlestirilerek, neredeyse vurmali bir etki saglanmasidir.
Richard Bunger da The Well Prepared Piano (1981) adli eserinde ¢esitli nesnelerin

nasil hazirlanacagini resimlerle gdstermistir. Bunlarin disinda;
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1. Telleri kapatarak sesin tinlamasini durdurma; nota iistiinde + isareti ile
gosterilir (Ornek: G. Crumb ve D. Cope’un eserleri)

2. Armonikler; tellere dokunarak calinabilir (Ornek: G. Crumb, Larry
Barnes’1n eserleri)

3. Arse kullanma; telleri arse ile calma (Ornek: 6zellikle Curtis Curtis-
Smith’in eserleri)

4. Telleri ¢gekme, vurma vb. ile ¢alginin diger ahsap ve metal pargalarina
vurma (Ornek: Cage, Crumb, Erb ve birgok diger bestecinin eserleri)®’

Daha once bir araya gelmemis ¢algi gruplart veya birlestirilmis gruplar icin

eserler yazildi. Ornegin; George Crumb’in Songs, Drones and Refrains of Death

(1969) adl eseri, bariton, elektrik gitar, elektrik kontrabas, elektrik piyano, klavsen ve

iki perkiisyonist i¢in yazilmistir. Geleneksel ¢algilarin nesnelerle ve elektrik araglarla

gelistirilmesi ya da giincel ¢alma tekniklerini yetersiz bulan bazi besteciler de kendi

calgilarimi gelistirmiglerdir. Harry Partch (1901-1974), zymo-xyl, mazda marimba,

diamond marimba, chromelodeon vb. gibi tiimiiyle yeni galgilar icat etti ve bu calgilar

i¢in besteledi.

Resim 4. Partch: Zymo-xyl, Mazda Marimba, Diamond Marimba,

Chromelodeon®®

20. yilizyll miiziginin en O6nemli gelismelerinden bir digeri de Musique
concréte-somut miizik ve elektronik miiziktir. David Cope, somut miizigi “banda

kaydedilmis elektronik olmayan sesleri kullanarak yapilan miizik” olarak niteler.®

67 Cope, a.g.e., 5.90-103
&8 https://www.harrypartch.com/instruments (May1s 2017)
% Cope, a.g.e., 5.359



https://www.harrypartch.com/instruments

27

Genellikle miizik istiine elektronik arastirmalarin temeli olarak Leon Theremin’in

1923°te icat ettigi theremin galgis1 gosterilir.”

Somut miizigin, en genel enstriimani bant kayit aletidir ve sesler kayit
yapildiktan sonra arzu edilen etkinin elde edilebilmesi i¢in manipiile edilir. Ses,
kaydedilmis oldugu haliyle cogaltilabilir, ¢alma hizi ve bandin ¢alma yoni
degistirilebilir, bantlar kesilip birbirine eklenerek kolajlanabilir. Temel ses malzemesi
de bir oscillator™ tarafindan iiretilmis, saf (doguskanlarindan arindirilmis) bir siniis
dalgasidir.”? Elektronik/somut miizigin notalanmas1 ve performansindaki zorluklar
synthesizerin™ icadini getirdi. 1965 yilinda Robert Moog tarafindan iiretilen cihaz,

kullanicinin istedigi orijinal elektronik sesleri iiretiyordu.’

Temelde somut miizik, 1940’11 yillarin sonunda Fransiz bir miizik arastirma
grubunun Fransiz radyosundaki ¢alismalari i¢in kullanilan isimdir.”® Elektronik miizik
ise sentetik calgilarla ilgili degildi ve Bati Alman Radyosunun Elektronik Miizik
Stiidyosu’nda iiretilen miizikler i¢in kullanilmistir.”® Somut miizigin ilk ve 6nemli
orneklerinden biri Pierre Schaffer’in Etude Pathétique (1948) eseridir. Bunun yani
sira Babbitt’in Philomel (1964), Nono’nun La Fabbrica Illuminata (1964),

Stockhausen’in Kontakte (1958-60) eserleri 6nemli elektro-akustik eserler arasindadir.

II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan en 6nemli gelismelerden biri de
aleatoric music-raslamsal (rastlantisal) miiziktir. Ronesans ve barok miiziklerinde,
stirekli basin gerceklestirilisi sirasinda tim1 ve ¢alma tekniginin yorumcuya
birakilmasina benzemektedir. Raslamsal miizikte de amag, her yorumda eserin
calictya, seslendirilen ortama ve hatta dinleyiciye gore degismesi ve farkh

duyulmasidir. Raslamsal miizigin en 6nemli bestecilerinden biri olan John Cage, Hint

7 Hansen, a.g.e., .369; Cope, a.g.e., s.141; ilyasoglu, a.g.e., 5.257

"L Oscillator (osilator): siniis dalgasi iiretmek iizere tasarlanmis elektronik alet.
2 Hansen, a.g.e., 5.370

3 Synthesizer: Ses sentezleyici

" Erol, a.g.e., 5.156

S Erol, a.g.e., 5.155

6 Hansen, a.g.e., s.370



28

felsefesinden etkilenmis c¢aligmalarinin birgogunda Cinlilerin de | Ching olarak

adlandirdiklart bir kehanet kitabindan yararlanmistir.

Yeni calgi teknikleri, elektronik miizik ve raslansal miizik, eserlerin
notalanmasinda da gelisim ve degisimin Oniinii agmistir. Bu yeni notalama teknikleri,
bircok besteci tarafindan kullanilmistir bununla birlikte genelde, besteciye gore
degisir. Boylesi durumlarda besteciler, eserlerinin nasil okunup ¢alinmasi gerektigine

dair kilavuzlar hazirlamiglardir. Gliniimiizde de bu tiir uygulamalar devam etmektedir.

Resim 5. George Crumb: Macrocosmos 11, No:12 Agnus Dei (1972-73)

Yeni nota yazim tekniklerinin en énemli ve {inlii 6rneklerinden biri, George

Crumb’imn Macrocosmos (1972-73) isimli eseridir.

1930’larin sonunda modernizm, sorgulanmaya baglanmisti. Gergeklestirilmeye

calisilmig biiyiik iilkiilerin, ilerleme ortak amacinin ve insanin Ozgiirlesmesine
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odaklanan diisiincenin amacia ulasmadigi goriilmiisti. Modernlesme hedefine

ulasamamustr. I1k elestiriler Marks ve Nietzsche tarafindan dile getirilmisti.

Bu elestirel ortamda, postmodernizm ya da postmodernite kavramlari
giindeme gelir. Terimin ilk kullanilist Arnold Toynbee’nin 1939 tarihli, Bir Tarih
Incelemesi eserindeyse de, yaygin olarak anilmaya ve tartisiilmaya baslanmasi I1.
Diinya Savasi’ndan sonradir. 1950’lerde modernizmin tiim olgularina bir tepki olarak
varolmaya baslamis ve mimarlik, sanat, politika, edebiyat ve felsefe alanlarinda

kullanilir olmustur.”’

Postmodern felsefe karsi ¢ikmaktan ziyade, sorgulamaya odaklanir.
Postmodern zamanlarda, sanatta avand-garde bir hareketten ya da kars1 ¢ikistan s6z
etmek olas1 degildir. Bu sebeple, postmodern diisiincenin tartigildigt donemde verilen
sanat eserlerine postmodern diyebilmek giictiir. Bununla beraber sanatta
postmodernite, postmodern durum ya da ydnelimden bahsedilebilir. Postmodern
sanatcilar eklektik’® bir bakis agist benimsemislerdir. Gegmisin 6nemli sanat
eserlerinden alintilar yapabilir, yeniden tiretebilirler. Kolaj ve pastij yaygin kullanilan
yontemlerdir. “Sanatg1” sozciiglinii kullanmaktan kaginir, onun yerine katilim,
katilimci, happening’®, performans sozciiklerini benimser. Uzmanlik ve otoritenin
roliinii azaltmaya ¢aligir. Modern sanatin seckinci, 6zgiin, misyoncu ve mesaj kaygisi

tagityan anlatimini postmodern donem sanatinda goremeyiz.

19. ylizy1l ilkel kapitalist iiretim sekillerinin diisiinsel iist yapisinin modernizm
oldugunu diislintirsek —Ki bu devrimci burjuvazinin eseridir- postmodernizmi de 20.

yiizy1l gelismis kapitalizminin diisiinsel iist yapis1 olarak niteleyebiliriz. Bu donemde

7 Ozden Giilsiin Ozel, Miizikte Postmodernizm, (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Miizik Anasanat Dali Kompozisyon Programi 20. Yiizy1l Sanat Akimlar1 Dersi Basilmamis Odevi),
Izmir 2009, s.1

8 Eklektik (éclectique): segmeci, farkli sanatsal dizgelerden alinan dgelerin yeni bir dizge iginde
yeniden kullanilmasidir. Sanattaki farkli ¢ag ve usluplardan segilip devsirilen dgelerin yeni bir tasarim
ya da iiriin olusturmak igin ele alinmasi olgusunu ifade eder.

™ Happening: Teatral dogas1 olup senaryo dahilinde olmadan, dogaglama yoluyla yapilan bir gesit
sanatsal etkinliktir. Terim olarak ilk defa Allan Kaprow un "18 Happenings in 6 Parts " (6 Boliimlik
18 Happening) (1959) isimli eserinde kullanilmis ve yayginlasmistir. Slayt gosterileri, dans, koku ve
tad gibi hislere hitap eden etkinliklerin sahnelenmesi ve tecriibe edilmesi on plana ¢ikar. Birgok
orneginde izleyici katilimi1 6nemlidir ve ortaya ¢ikan estetik etki, tecriibe edilen etkinliklerin bilesimidir.
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sanat eserinden zevk alan Kkitle, ornegin; seyirci, izleyici ya da dinleyici roliiniin
yaninda, miisteri niteligi de yiiklenmistir. Her eserin bir al/icis1 olduguna gore, sanat
eseri manevi ve tarihi degerinin yani sira maddi olarak da degerlendirmeye tabi tutulur

olmustur, bir metaya®® doniismiistiir denebilir.

Modern miizik, ge¢mis kaliplar1 tiimiiyle yikan yapisiyla genel olarak
dinleyiciyi eserin disinda birakmisti. Besteci, animsanmasi kolay ezgiler kullanmiyor,
apagik tekrarlamalar ve cesitlemelerden kaginiyordu. Postmodern dénemde ise
miizigin kolay ulasilir ve satilir olmasi, cogu besteciyi daha kolay anlasilir degilse bile,
kolay hatirlanir miizikler yapma arayisina yoneltir. Schonberg, bu durumu
“kolayciliga kagmak” olarak adlandirmis ve “kolaylik, yiizeysellikle es anlam
tasimaktadwr.” demistir. Daha sonra Boulez ise “Schonberg dlmiistiir.” diyerek,
besteciyi eski kaliplara saplanmakla suglamistir.8* Luciano Berio’nun Sinfonia (1968)

eseri, miizikte postmodernitenin ilk 6rneklerindendir.

1960’1 yillarin sonlarindan itibaren ge¢misin ezgisel iislubuyla yeniden
baglant1 kurulur. Ornegin Stockhausen, 1968’den sonra bu tarza yonelir. Estonya’l
besteci Arvo Pirt ise, Bach kolajlari yapar. Besteciler farkli ihtiyaglara gore farkli kolaj
teknikleri kullanmiglardir. Alinan pargalar st tiste konabilir, yeniden islenebilir,
elektronik olanaklardan da faydalanilabilir. Pargalar1 degistirmeden almak yerine,
eserin ya da bestecinin miizikal karakteri taklit edilebilir, bu karakterin pastiji

yapilabilir. Bu teknikler, Cage, Berio ve Kagel gibi besteciler tarafindan kullanilmastir.

Postmodern besteciler i¢in dinleyici ile iliski kurabilmenin baska bir yolu da
gecmisten alintilar yapmak, bellegi harekete gecirerek gecmisle bag kurmaktir.
Phillippe Albera, 1982’de yazdig1 yazida soyle demistir: “Alinti bir miiziksel ¢ifi-
anlamliliktir. Duyuldugu kisa siireye karsin daha genis bir yer kaplar. Bununla birlikte

bulundugu metinden kesinlikle apayridir. "%

80 Meta: Satilmak amaciyla iiretilen, almir satilir mal, ticaret mali

81 Béatrice Ramaut-Chevassus, Miizikte Postmodernlik, Cev. [lhan Usmanbasg, Pan Yayincilik, Istanbul
Mayis 2004, s.23

82 Ramaut-Chevassus, a.g.e., s.41
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Bu doénemde ortaya ¢ikan diger bir yenilik de; tekrarlamadir. Modern miizigin
ortiik ve fark etmesi zor tekrarlarina karsilik, bu yeni teknik salt tekrari bir iislup haline
getirir. Daha sonra bu tislup basli basina bir miizik akimina déniismiistiir; minimalizm.

flk temsilcileri Steve Reich, Philip Glass ve La Monte Young’tir.83

3.1.2. 20. Yiizyil Miiziginde Kullanilan Teknikler

3.1.2.1.Dizi Malzemeleri

Iki ses perdesinin birbiriyle olan iliskisine aralik ad1 verilir. Dizi ise, bir

araliklar toplulugudur.3* Perdelerin, miizik iginde yatay orgiitlenisidir.

20. yiizyildan once perde kavrami, tonalite i¢indeki fonksiyonlarina gore
degerlendirilmistir. 20. yiizyilda ise perde, 6znel bir kavram olarak karsimiza ¢ikar;
artik tonalite i¢indeki fonksiyonundan bagimsiz olarak degerlendirilmeye
baslanmistir. Bu durum, geleneksel tonal armoninin bestecilere ifade ettigi anlamlar
bakimindan genislemesine yol agmis ve giderek bestecileri tonaliteden farkli dizi

olanaklarina yoneltmistir.

20. yiizy1l bestecileri, major ve mindr tonalite malzemesinin egemenliginden
kurtulma yolunda, oncelikle farkli dizi olanaklarindan yararlanmaya basladilar.
Tonalite kullanimi biitiiniiyle birakilmamissa da, farkli diziler, temelde tonal-
fonsiyonel armoninin bir organizasyonu olan geleneksel formal yapilarin da

gelistirilmesini ve degistirilmesini olanakli kiltyordu.

Bu dizilerin ¢ogu, duyulus ve eser boyunca kurgulanis bakimindan farkli olsa
da, Major/minér diziler gibi diyatonik bir kurulusa sahiptir. Dolayisiyla, bir tonal

merkez hissi korunabilir ve surdiiriilebilir.

8 Ozel, adi gecen ddev, s.14
8 Bulur, a.g.e., 5.19; William W. Austin, Music in the 20th Century from Debussy through Stravinski,
W.W. Norton & Company Inc., New York 1966, s.34



32

3.1.2.1.1.Modlar

20. ylizy1l bestecileri, yalnizca kesfedilmemis olan1 bulmay1 amaglamiyorlardi.
Ayni zamanda, gecmis ¢aglarin miizikal sistemleri konusunda da derinlemesine
arastirmalar yaptilar. Bu arastirmalarla birlikte antik modlar yeniden ilgi uyandird1.®
Kullanilan bir¢ok dizinin arasinda yedisi, tam/yarim seslerin dizilimleri sebebiyle
digerlerinden ayrilir. Bu diziler, kilise modlaridir ve Orta Cag’daki isimleriyle

anilirlar. 86

Modlar, belirli sayida birbirinden farkli ses ve araliklardan olusan ses
dizileridir.2” Modlar, en basit anlamda araliklar serisidir ve tiim modlarin ortak noktasi
“tetrakord”lardan olusmalaridir. Her “tetrakord”un ilk ve son sesi “degismez
sesler” adin1 almistir. Tiim “tetrakord” lar iki tam ve bir yarim sesten olusur. Ancak

tam ve yarim seslerin yeri icinde bulunduklar1 moda gore farklilik gosterir. %8

Tonalitede, merkez sesin (tonik) disindaki tiim sesler, merkez sesle iligkilerine
gore kurgulanir ve gorevlendirilir. Modalitede ise araliklarin siralanisi, merkez ses ile

iliskilerinden daha 6nemlidir.

Ornek 2. Modlar®®

Ionian Dorian Phrygian Lydian

N N < AN p-vo)

8 Leon Dallin, Techiques of Twentieth Century Composition a Guide to the Materials of Modern
Music, Third Edition, Wm. C. Brown Company Publishers, Dubuque lowa 1974, s.19

8 Vincent Persichetti, Twentieth Century Harmony Creative Aspects and Practice, W.W. Norton
Company, New York 1967, s.32

87 Seyit Yore, Temel Ses Malzemeleriyle Cagdas Miizik, Baglam Yayincilik, Istanbul 2012, 5.27
8 Bulur, a.g.e., .20

8 Bulur, a.g.e., s.21
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20. yilizyilda antik Yunan Modlarmin kullanimi, antik miizikal tekniklerden
farklidir. Burada amag, geleneksel tonal miizik hissini uyandirmayacak bir orgiitlenme
gelistirebilmektir. Bu sebeple modlar, tonaliteyle farklarimi ortaya koyan aralik
dizilislerini vurgulayacak sekilde kullanilirlar. Modlarin 6zel kullaniminin, miizigin
yatay oOrgiitlenmesinde ve/ya ezgide ayirdina varilir. Asagida modlarin, Major ve

mindr tonalitelerle farklilik ve benzerlikleri yani kendi karakteristik 6zellikleri

siralanmustir.
Ionian (Lyonyen): Majore benzer
Dorian (Doryen): VI. Derecesi arttirilmis mindre benzer
Phrygian (Frijyen): II. Derecesi eksiltilmis mindre benzer
Lydian (Lidyen): IV. Derecesi arttirilmis Majore benzer
Mixolydian (Miksolidyen):  VII. Derecesi eksiltilmis Majore benzer
Aeolian (Eolyen): mindre benzer
Locrian (Lokrien): II. Ve VII. Dereceleri eksiltilmis mindre benzer®

Modlarin karakteristik aralik sistemleri ile ayni sistemlerin tonal ezgilerde
kromatik olarak ortaya ¢ikisi arasindaki ayrim siirdiiriillmelidir. Modun derecelerinde
¢ikan iigliilerli® akor kullanimi da, modal hissin siirdiiriilmesinde énemli bir etkendir.
Akorlarin igerebilecegi eksiltilmis beslinin (triton) tonal dominant fonksiyonunda
tinlamas1 ve ardindan gelen ¢o6ziilme hissinden kaginmak, modal duyulus ile tonal

duyulus arasindaki fark belirginlestirir.

Ornek 3. Bartok: Piano Sonatina (1915) s.5
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Moderato (J =80)
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% Dallin, a.g.e., .20
1 Ugliilerli: Uglii araliklardan olusan (Sarper Ozsan, Basimamus Miizik Teorisi Ders Notlarr, MSGSU
1995)
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Omek 3’te fa#, tutarli bir sekilde kullanilmistir. Kadanslar déniisiimlii olarak
do ve la merkezlerindedir. Kadans do sesinde oldugunda mod do lydiansa da, bu 6rnek

ve ornegin alindig boliim do dorian modundadir.®?

Ornek 4. Ravel: String Quartet in F (1903) s.30
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Do Lydian modu kullanimina bir diger 6rnek, 6rnek 4 tiir.%

Ornek 5. Britten: Serenade-Prologue (1943)

A $=380 9 : R poco accel. = |
T T >
A N
1 Il
cresc. —L_——" &
animando
: e s e m———
s 11 1 ) oo T BT 1 & 4 ys
: 1 'AL‘r]lln'A T
e R
== S el
molto cresc.
A atempo : molto rall. A
= e e e e e =
S~ S > —_—
v P rp dimira. N =
Py =

Ornek 5, fa Mixolydian modundadir.

Modlar, Major/mindr tonalitelerde oldugu gibi, aralik sistemleri herhangi bir

perdeden baslatilarak, farkli perdelere aktarilabilir.

%2 Dallin, a.g.e., s.21
% Dallin, a.g.e., s.23
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Ornek 6. Satie: Socrate-Mort De Socrate (1917-18)
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Ornek 3, Erik Satie’nin Socrate (Sokrates) (1917-18) adli eserinin vokal ve
piyano i¢in uyarlamasindaki Mort De Socrate (Sokrates’in Oliimii) adli iigiincii
boliimiiniin vokal partisinde yer alan (6lgiiler, 109-111) La temel sesi tizerinde doryen

modudur.

Aktarim yapilmas1 durumunda, modun dogal degistirgeleri parca i¢inde tek tek

belirtilebilecegi gibi, benzestigi tonalitenin donanimi da kullanilabilir.

Ornek 7. Debussy: String Quartet, Op. 10-1. Animé et tres decide (1893)

|
Animé et trés décidé o= 63

£ 3
>
- N =N m I e _ R un
Hﬂ . ¥ — —E Y — I— T g
Er +——= T T e & 1 & o—— ='=‘:::l
\’ 2 7 T Y g X } < ~ st -
= = o 4 =
e f ~
— 3 3
> ! " ;
9 o~ :9'.]P_p. l g —_— . i ! ; —r— Tk :ﬁn
‘ 2 S 1 1 2. o + - ]
D | | Y il ] ] I,/; o'/r r [l l': J -
’ - + : i f/ . —
3 ’ 3 5 e
- dint.

Ornek 7, sol phrygian modundadr.®*

% Yore, a.g.e., 5.34
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Ornek 8. Ravel: Trois chansons pour choeur-111. Ronde (1914-15)

Allegro J=132

Nal-lez pas au  bois d'Ormon de, = Jeu-nes fil-les,

i
) "4
4

1L -
D) 14 . ‘ : :
de cent au res, de . mal ins sor ciers;

Omnek 8, la lydian modundadir.®

Ornek 9. Debussy: Sonata for Flute, Viola and Harp-Interlude (1915)

Tempo di minuetto

Fl.

L‘JI‘.‘

e) ' L-H e — e
B dolce semplice

Omek 9 da ise, do locrian modu kullanilmistir.%

3.1.2.1.2. Sentetik Modlar ve Diziler

20. yiizyilda antik yunan modlarinin yani sira besteciler tarafindan icat edilmis

dizilerle ¢esitli kiiltiirlerin miiziklerinde kullandig1 dizilerden de yararlanilmistir.

% Yore, a.g.e., 5.35
% Yore, a.g.e., 5.36



37

Bes Sesli Diziler (Pentatonik)

Bes sesli diziler, yalnizca bes sesten olusur ve yarim ses araligi igermez. Modal
yapt teknigi, “pentatonik” dizinin her tiiriiniin bes modunu meydana getirir.

“Diatonik-pentatonik” dizinin bes modal ¢esidi asagidaki gibidir:¥’

Ornek 10. Pentatonik dizinin bes modu

e s
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% Bulur, a.g.e., 5.25
% Bulur, a.g.e., .26
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Asya, Afrika ve Uzak Dogu miiziklerinde kullanilagelen bes sesli dizilerden
bazilar1 20. yiizyilda, uluslararas sanat miizigi bestecilerinin ilgisini cekmistir. Ornek

12°de siklikla kullanilan bes sesli diziler sunulmustur.

Ornek 12. Bes sesli diziler®®
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Ornek 13. Debussy: Nocturnes-1. Nuages (1899)
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Ornek 13, Do# temel sesi iizerine kurulmus Ritsusen modudur. Eserin

donanimi Fa# Majordiir.

Ornek 14. Ravel: String Quartet in F (1903)
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Ornek 14 ise, Do temel sesi tizerindeki Misir modudur.

% Yore, a.g.e., 5.30
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Bes sesli diziler az sayida yarim ses igeren bir aralik sistemine sahip
olduklarindan, armonik olanaklari kisitlidir. Saf pentatonik bir tin1 elde edebilmek
oldukca giictiir. Siisleme notalarmin kullanimi, pedal sesleri, sik¢a modal
modiilasyonlar ve diger pentatonik dizilere gecisler yapmak, pentatonik tininin elde

edilmesi ve siirdiiriilmesini saglayabilir.%
Al Sesli Diziler (Heksatonik)

Ornek 15. Alt1 Ton Dizileril®!

Simetrik Alt Ton Prometheus

5
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A Prometheus Napoliten Tam - Ton
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Alt1 sesli diziler, ilave aralik sebebiyle, bes sesli dizilere gore tekdiizelige
diismeksizin daha rahat sekilde armonize edilebilirler. 20. yiizy1l miiziginde en sik
kullanilan alt1 ton dizisi tam-ton dizisidir. Biiytik ikili aralilardan olusur ve yalnizca

iki farkli ton merkezli dizi olusturulabilir.

Ornek 16. Tam Ton Dizileri©2
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Daha fazlasini iiretme girisimi yalnizca aktarim olarak degil, ilk ve ikinci
dizinin notalarinin katlanmasi olarak sonuglanir. Esit aralikli sistemi, tam 4 ve tam 5°1i
araliklar1 igcermemesi ve yeden sesinin olmamasi, tonalite tinisindan tamamen

uzaklagilmasini saglar.

100 persicetti, a.g.e., 5.51-52
101 Persicetti, a.g.e., s.53
192 Bulur, a.g.e., 5.29
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Ornek 17. Bartok: Microcosmos 5. Kitap, No:136

Andaste, J - 108
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Tam-ton dizisinden iretilen akorlar, tonal fonksiyonlardan tamamen
bagimsizdir. Uretilebilecek tiim 5°li akorlar artik olacaktir. Uretilebilen yegane 7°li

7103

akor ise, 5’lisi peslestirilmis bir D akorudur. 9’lu aralik iceren bir akor ve 2’li

araliklardan olusan bir akor grubu firetilebilir.
Ornek 18. Tam-ton dizisi akorlar:

Artmis Akorlar Eksik Artms 6°h
& | s e |
Dom.9 Italyan Fransiz

Izlenimci miizikte 6zellikle Debussy tarafindan sik¢a kullanilmustir.

103 B7: Dominant 7 akoru



Ornek 19. Debussy: Preliidler 1. Kitap (1909-10), No:2

Yedi Sesli Sentetik Diziler (Heptatonik)

Yedi sesli sentetik modlar, farkli modlarin tetrakordlarinin bir araya

getirlimesiyle ya da dogrudan besteciler tarafindan tiiretilerek olusturulmustur. Sikca

kullanilan modlar, 6rnek 20°de yer almaktadir:

" Stiper Lokriyen

Nupoliten Mindr

Ornek 20. Yedi sesli sentetik modlar®4
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104 Yore, a.g.e., s.37
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Ornek 21. Griffes: The Pleassure Bome of Kubla Khan (1912) s.16

d-=42
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Griffes, ornek 21°de fa# temel sesi istiindeki c¢ift armonik modunu

kullanmigtir. Bu mod ayni zamanda Orta Dogu miizik modlarindan Hicazkar

105

makaminin esit aralikli ses sistemindeki™” yansimasidir.

Ornek 22. Satie: Gnossiennes-Gnossienne, No.l (1890)

Ornek 22°de Satie’nin Gnossienne | eseri, Fa temel sesi iistiine Macar Minérii

modudur. Bu mod da, Orta Dogu miiziginde Nikriz makamina denk gelmektedir.

105 Egit aralikli ses sistemi: Bati miizigi iyi yedirimli ses sistemi (well-tempered)
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Ayrica, Orta Dogu miizik kiiltiiriine ait makam (magam, mugam) ile Yakin
Dogu miizik kiiltiiriine ait Raga ve benzerleri de, bu kiiltlirlerde yetisen veya bu

kiiltiirlere ilgi duyan besteciler tarafindan kullanilmugtir.%®

Sekiz Sesli Diziler (Oktatonik)

Ornek 23. Sekiz Sesli Modlar

Simetrik 1 Simetrik 2
Fan I " t 35 i 14
Wn
e - -

Sekiz Sesli Ispanyol
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[k kez Fransiz besteci Edmond de Polignac (1834-1901) tarafindan 1879
yilinda  kuramlagtinnmustir.  Dizi, “tam-ton  yarum-ton dizisi” olarak da

adlandirilmaktadir.

Mindr 2’liden major 7’liye kadar tiim araliklar1 kapsadigindan zengin bir
armonik ve melodik materyal kaynagidir. Eksilmis 7°’li akoru ve altere sesler
igerdiginden dogaglama i¢in elverislidir ve caz miiziginde de siklikla kullanilir. 20.
yiizy1l miiziginde kullamlan favori dizilerden biridir. Ozellikle Bartok ve

Stravinski’nin bestelerinde oldukga fazla goriilmektedir.

16 Yore, a.g.e., s. 39-41



Ornek 24. Bartok: Microcosmos 4. Kitap No.109107

Andante, o'- 154
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The Techique of My Musical Language isimli eserinde Olivier Messiaen,
Messiaen Modlar: olarak da adlandirilan “sinirli aktarimli modlar” teknigini tanitir.

Bu modlarda her grubun ilk sesi bir sonrakinin son sesidir ve iki ya da daha fazla

simetrik grubun biraraya gelmesiyle olusur.

197 Bulur, a.g.e., 5.34-35

44
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Ornek 25. Messiaen: Sinurly aktarimli Modlar®

Ornek 26. Messiaen: I’Ascencion... pour Orgue-1V. Priére du Christ montant vers
son Pére (1932-33)109
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108 Yore, a.g.e., 5.51
1 Yore, a.g.e., s.52
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3.1.2.1.3. Kromatik Dizi

Ornek 27. Kromatik Dizi
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Esit aralikli ses sitemine gore bir oktav on iki esit araliga bolinmiistiir. Bu on
iki ses, bir dizi olarak kullanilabilir. Temel ses merkezine bagli olarak ya da

olmaksizin, bir basgka diziye katilarak ya da tamamen eserin biitiiniinde kromatik dizi
olarak kullanilmas1 miimkiindiir.

Ornek 28. Barték: Mikrokosmos, Vol.2, No.54-Chromatics!t0
Andante J =96
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3.1.2.1.4. Mikrotonlar Dizisi

Yarim sesten daha kiiciik bir aralik mikroton olarak adlandirilir. Modern

kullamimda mikroton, minér 2 liden daha kiigiik herhangi bir araliga denir.*** Aslinda

0yore, a.g.e., s.49

111 Bulur, a.g.e., s.41; Stefan Kostka, Materials And Techniques Of Twentieth Century Music,
Prentice — Hall Inc. Englewood Cliffs, New Jersey 1990 s.37
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Antik Yunan miiziklerinde ve g¢esitli yerel miiziklerde daha oOnceki zamanlarda
kullanilmis olan mikrotonlar, 20. yilizyilda besteciler tarafindan yeniden ele alinmstir.

Alois Haba (1893-1973), mikrotonal bir notasyon gelistirmistir.

Ornek 29. Hiaba’nin mikrotonal notasyonu

3.1.2.2. Akorsal Malzemeler

Akorsal yapi, birlikte tinlayan seslerin dikey olarak diizenlenmesidir.''?
Armonik tinilar, izole bir sekilde duyulmuyor olsalar da, armonik baglaminin bir
eleman1 olarak yorumlanmadan once, tekil olarak incelenir. Bu sekilde armonik

ilerleyisin i¢indeki rolii anlagilabilir.

20. ylizyll miiziginde akor yapilarmin anlami, geleneksel fonksiyonel
armoninin ifade ettiginden farklidir. Tiim tonalite ve ona bagl olarak gelisen
hiyerarsik fonksiyonel armoni, formal yap1 vb. kokeni, doguskan dizileridir. Gitgide
daha karmasik akor yapilar1 kullanilmaya baslanmasindan 6nce dominant 7°1i akorun
yaygin kullanimiyla basladigin1 soyleyebiliriz. Bunu dominant 9’lu izlemistir.

Dominant fonksiyonu ailesinin genislemesi, kromatik armoniye gidisin ilk adimlaridir.

Akor olusturmak i¢in kullanilabilecek aralik materyalleri, dort kategoride

incelenebilir:

112 pallin, a.g.e., s.71
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» 2’li ve 7’li araliklardan olusan akorlar, (secundal)
* 3’lii ve 6’1 araliklardan olusan akorlar, (tertian), (9°lu, 11°li, 13 li iceren)
* 4’lii ve 5°li araliklardan olusan akorlar, (quartal, quintal)

« Karma-aralik akorlari. '3

3.1.2.2.1. 2’li ve 7’li Araliklardan Olusan AKkorlar

Herhangi bir akor kurulusuna 2’li aralik eklemek, her zaman ikililerli akor
olusturmaz, eklenmis sesli akorlara drnek olabilir. Bu sebeple ikililerli akorun, kendi
armonik baglami icinde karakterini korumak oldukc¢a zordur. U¢ sesten olusan
ikililerli akorlar, Biiyik ya da kiigiik 2’li araliklarla kurulabilir. Artik 2°1i aralik,

kiiciik 3°lii aralikla sestes'*

olacagindan tgliilerli bir akorun tinisina sahip olacaktir.
Akorun kapali pozisyondaki tinis1 kisithdir ve alt rejistrlerde vurmali ¢algt benzeri bir

tin1 elde edilir.

Salkim (cluster) akorlar; Biiylik ve/ya kiicik 2’li araliklardan olusan ve
birbirine bitisik ¢ok sayida sesin ayni anda tinlamasiyla olusan ses kiimesidir. Bu
kiimenin rejistr ve aralik genisligi, calan calgiya veya calgi grubuna gore degisir.
Salkim akor kullanmanin amaci, herhangi bir melodiye armonik bir yon vermek, eslik

etmek degildir; doku ve devinim arayisiyla ilgilidir.

Ornek 30. Ives: Piyano Sonati No:2, (Concord) (1909-15)!15

113 Bulur, a.g.e., s.45; Persichetti, a.g.e., s.121
114 Sestes: enharmonic, enarmonik
115 Bulur, a.g.e., s.54
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3.1.2.2.2. 3’lii ve 6’lh Araliklardan Olusan Akorlar

Tonal fonksiyonel armoninin temel akor malzemesi, tigliilerli akorlardir. Tonal
miizikte, her tonalite sesinin {izerinde c¢ikan akor, tonik (I), dominant (V) ve
subdominant (IV) fonksiyonlarindan biriyle tanimlanir. 20. yiizyilda tiglii araliklarla
kurulan akorlar, bu kurallardan bagimsiz olarak kurulur ve kullanilir. Dért ve daha
fazla ses igeren akorlar 7°1i, 9’Iu, 11°1i, 13’14, 15°1i, 17711, 21°li ve on iki sesli karisik
akorlar olarak ortaya ¢ikar. Dallin, bu tiir akorlara, iist iiste konmus tigliilerli akorlar
(superimposed) adini vermistir.!*® 13°lii araliktan sonra dizinin basmna déniiliip bir
cesit tekrar igerecegi icin, aralifin niteligi degistirilir. Bu akorlarin tiim sesleri
kullanilmayabilir. Akorun karakterini vurgulayan sesler disindakiler, ihtiyaca gore

atilabilir.

Ornek 31. Uclii Araliklarla Olusturulmus Akorlar!’

C Cc? Caug? ce cu cn Cis cn

116 Dallin, a.g.e., .72
17 Yore, a.g.e., s.61
118 Bulur, a.g.e., 5.48
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3.1.2.2.3. Tam-ton Akorlari

Tam-ton dizisinin seslerinden olusturulmus akorlardir. 2’1, 3’1 ya da 4’li

araliklarla olusturulabilirler ve {i¢ ya da ¢ok daha fazla ses icerebilirler.

Ornek 33. Tam-ton Akorlari'!®

Ikili Akor Uglo Aker Dortld Akor  Tam Aralikh Mod
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Ornek 34. Hindemith: String Quartet Op.22, No:3 (1921)
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Ornekteki akorlar ikililerli, karisik aralikli ve iigliilerli 13°lii akorlar olarak
analiz edilebilirlerse de, solo parti disinda kalan partilerdeki akorlarin sesleri

siralandiginda tam-ton dizisi elde edilebildigi goriilmektedir.

3.1.2.2.4. 4’lii ve 5’li Arahiklardan Olusan Akorlar

4’11 araliklardan olusan akorlar, caz ve popiiler miiziklerde de kullanilmistir.

Kemal ilerici tarafindan, Tiirk Makamsal miizigine uyarlanmus, dortlii armoni olarak

19 Yore, a.g.e., 5.69
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adlandirilan bir armonik c¢alisma da yapilmistir.'®® Oldukca karakteristik bir tinisi
vardir. Cevrim halinde kullanilabilir. Ug sesten fazla sesle kurulabilir fakat 6zel
tinisinin kaybolmamasina dikkat edilmelidir. Eksik ve Artik araliklarin kullaniminda

da yine dortliilerli tin1 gézetilmelidir.

Ornek 35. Copland: Piyano Fantazisi, (1957) 20-24. Olgiiler!?
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5’1i araliklardan olugsmus akorlar ise ¢evrildiginde 4°lii araliga doniisecegi i¢in

kok durumunda kullanilmasi uygundur.

Ornek 36. Bartok: Piano Concerto, Sz.95, No.2 (1930-31)

'
i
4

Eksik 4’lii ve artik 5°li akorlarin, 4’1ii ya da 5°li araliklarla kurulan akorlar

icinde yogun kullanilmasi, sestes araliklarina benzeyebilir ve iigliilerli akor duyusu

verebilir.

120 Y¢re, a.g.e., 5.70
121 Bulur, a.g.e., 5.49
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Ornek 37. Scriabin’in Mistik Akorlart
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Scriabin’in kendisiyle dzdeslesmis Mistik Akorlar: diger bir ornektir. Ik
akorda bir eksik 4’1t bulunurken, ikinci akorda iki eksik 4’lii bulunmaktadir. Tinis1
burada oldugu gibi, agirlikli olarak 4°1ii oldugu siirece, her iki akoru da altere edilmis

“6-4” akor olarak ¢dziimlemek muhtemelen yanlis olmayacaktir.??

3.1.2.2.5. Eklenmis Sesli Akorlar (added-tone chords)

Genellikle Ttgliilerli akor kurulusuna sahip akorlara ses eklenmesiyle
olusturulur. 7°1i, 9’lu veya bilesik akor ¢esitlerini olusturmamalar1 i¢inse genellikle
2’li ve 6’l1 aralilar eklenir. En yaygin olarak bilinenleri ise artitk 6’1 ve Ek 6’1
akorlardir. Geleneksel fonksiyonel armonide, tonik 5-6 ve Fransiz artik 6°li olarak

kullanilirlar, temel fonksiyonu degistirmeyi degil tiniy1 yogunlastirmay1 saglar.

Ornek 38. Ek 6’ Akoru
& — —
%%I—P—%—ﬂf =1
HE = =
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20. yiizy1l eklenmis nota tekniginde, ikililerin eklenebilecegi bes temel artik

6’11 akor kullanir. Bu akorlar, Artik 6’11 araligi ile birlikte eklenmis bir Major 3°1i

12 Bulur, a.g.e., s.50
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(Italyan), bir minér 3°1ii ve majér 3’liiye sahip bir artik oktav, bir major 3’liiye sahip

cift artik bir oktav ve bir artik 3’liiyii icerir.'?3

Ornek 39. Eklenmis 2’li Artik 6’1 Akorlar1'?*

@ Eklenmis Notalar @ Eklenmis Notalar @ Eklenmis Notalar
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Ornek 40. Debussy: Piano Preludes, Book 11 No.10- Canopes (1913)
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Ormnekte 40°da, bir biiyiikk 3’liiye eklenmis bir 2°li, 11’lisi cikarilmis bir
dominant 13’liilye baglanmaktadir ki bu akor, eklenmis 6’11 dominant 9’lu olarak da

analiz edilebilir.

Ornek 41. Harris: American Ballads, No.4 (1947)

1 Bulur, a.g.e., s.51
124 persichetti, a.g.e., s.110
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Omekte 41°de aym1 kok ses iizerine, eklenmis ve atilmis aralikli {i¢ akor
goriilmektedir: eklenmis 2’11 bir mindr akor, kiigiik ti¢li eklenmis bir dominant 7°li ve

3’list ile 11°1isi atilmis bir 13’1 akor.

3.1.2.2.6. Polikord (Coklu akor ya da ¢ok akorluluk)

Buraya dek deginilen akor tiirlerinin (genellikle 3’lii araliklarla kurulan
akorlar) kendi tiirii icinde iist liste iki veya daha fazla akorla gruplanmasiyla
olusturulur. Polikordlar genellikle 5°li ya da 7’li akorlardan olusur. Polikordal tiniy1
duyurabilmek i¢in, i¢ ice gecmis ya da ardisik hareketle siralanmig farkli akorlarin,

karakteristik 6zelliklerini duyurabilecek dokular yaratmak énemlidir.

Ornek 42. Stravinski: Petrouchka ikinci Tablo (1910-11)

Stravinski’nin Unlu “Petrouchka akoru”, bir “triton” uzakliktaki iki 5’li akoru

birbirine baglar: Do major ve Fa # major.'?°

3.1.2.3. Armonik Malzemeler

Armoni, dikey olarak olusturulmus akorlarin birbirlerine baglanarak, yine

dikey olarak organize edilmesidir.

125 Bulur, a.g.e., s.57
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20. yiizyilda, tonal fonksiyonel armoninin, miizik yaratimindaki temel konumu
sarsilmis ve bir yaratim malzemesi olarak goriilmeye baslanmistir. Kullanilan dizi
malzemesinin ¢esitliligi, buna bagli olarak ya da olmaksizin akor yapilarinin

cesitlenmesi dolayisiyla, fonksiyonel fikirlerden uzaklasiimistir.

Bu durum, siirekli bir deneysellik i¢cinde miizik yaratan bestecileri, yeni bir
ortak dil bulmasiyla sonuclanmamis, yeni buluslar, tonal fonksiyonel armonininkine
benzer sekilde kurallagtirilmamistir. 20. ylizy1ll miiziginin yaratim siirecleri, kural

koymaktan ziyade, kural yikmaya odaklanmustir.

Geleneksel armoni sistemi tamamen terkedilmis degilse bile, armonik
baglantilar, formal yapilanma ve kadans fikirlerine yonelik ¢oziimler ¢ok ¢esitlilik
gostermeye baslamistir. 3°1i araliklardan olusan akorlar kullanildiginda, polikordal
yapt ve/ya geleneksel armonik sistemde rastlanmayan kromatik baglanislara
bagvurulmaktaydi. 2’li ya da 4’lii araliklardan olusan akorlarin kullanimi durumunda
ise, akorlarin baglanmasi ve armonik yliriiyls ile ilgili ¢oziimler, esere ve besteciye

gore degisiyordu.

Tonal armonide, 5°’li ve 7’li akorlara ait olmayan yabanci sesler, bir
modiilasyon hareketine ait olabilecegi gibi, siisleme (isleme, gegit, gecikme,

26 pasamak®’ ve pedal) sesleri/notalar: olarak da degerlendirilir. 20.

ongelim*
yiizyilda bu sesler, serbestge kullanilmaya baslandi ve fonksiyonel anlamlarindan

uzaklastirildi.

20. yiizyll armonik yaklagimlarinda bir diger 6énemli kavram, ostinatodur.
Terim, bir figiir, ritmik ya da melodik bir motif veya citimlenin 1srarl bir sekilde tekrar
edilmesi demektir. Miizik teorisyenleri, barok miizikte sik¢a kullanilan basso

ostinato'?® teknigine benzerligi nedeniyle bu terimi kullanmislardir.'?® 20. yiizyilda,

126 Ongelim ya da dngelen: anticipation

127 Basamak: apoggiature

128 Basso ostinato (ground bass): inatg1 bas, temel bas

129 Arnold Whittall, The Cambridge Introduction to Serialism, Cambridge University Press, U.K.
2008, 5.275
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melodik, armonik ve ritmik malzemelerin zenginlesmesi, ostinatonun kullanimini da

degistirmistir.

Ornek 43. Bartok: Microcosmos 6. Kitap No. 146

Vivacissimo, o = 16 -tes

,i% — T
146 fr o
e e e R

Ui Bt mmie e e e Sl E s
ﬂ—}?::——:::r——:s#— it

s
/U~ B~
(=== : —fet
i -

5 i A S R S D 08 A  —— -
t T 1 @ o e T '

— T T -
——
2 - AR L] /A 3 =
g p——
s s
b LU e L S ¥
v \_(/y\
—
. P S . P — -
s & 2 P i e
——— 9P p—p —p—e
— e imn et =
=== I — t

D e
2
1 N£
- Hs®
s
tef%
s dbd
.
‘F'b
LR

Ornekte, bas partisinde goriilen re-sol#-la akoru, parga boyunca devam eden

bir ostinato hareketidir.

3.1.2.4. Ritim ve Ol¢ii Malzemeleri

Ritim terimi, miizigin zaman1 hesaplayan ve orgiitleyen aracini simgeler. Genel
kullanimiyla, ritim siireleri ifade eder; tekil notalarin siirelerinden, armonilerin
siirelerine dek. Ritim ayni zamanda, bu siiresel dokular1 canlandiran vurgularin
niteligini kapsar: olgiisel vurgular, uzun, tiz ya da pes seslerden kaynaklanan vurgular

gibi. Son olarak ritim, tiim bu siirelerin, vurgularin ve miizikal hareketlerin devamliligi
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ve akisini temsil eder.?*® Tonal miizikte ii¢ farkl1 ritim ¢esidi vardir: esit diizenli ritim,
esit ama diizensiz ritim, diizensiz ritim. Bir kompozisyon i¢inde ritimler, esit ama

diizensiz ritim temeline gore Olglilere boliiniir ve dlgiilerle diizenlenir.

Tiim tonal miizikte, diizenli tekrar eden atimlar parcanin siiresi boyunca
akarlar. Bu atimlar, kuvvetli ve zayifin tekrar eden Oriintiisiine boliinerek, 6l¢ii adini
verdigimiz olguyu olustururlar. Olgii isareti (says1), kuvvetli ve zayifin tekrar eden
oriintiisiinde, atimlarin hesaplanmis degerlerini ve sayilarimi belirtir. Olgiisel
diizenlilik ve diizensizlik ise, kuvvetli ve zayif zamanlarin orgiitlenmesine gore
belirlenir. Kuvvetli ve zayif atimlarin yerleri aksanlar, uzayan notalar araciligiyla
degistirilerek ve senkoplarla nabiz atimi hissi zayiflatilabilir. Yine de tiim bunlara

ragmen tonal miizikteki diizenlilik siirer.

Olgiisel diizenliligin tonal miizigin &nemli bir &zelligi olusu tesadiifi
degildir.®! Tonal miizikteki diizenli metrik katmanlar, zamandaki belirli noktalarm
olusmasimi saglayarak armonik ve melodik amaglar1 pekistirilirler. Kadanslar,
modiilasyonlar, armonik gegisler, armoniye yabanci sesler, diizenli metrik sisteme
gore bicimlenir. Ayni sekilde bunlarin miizik siiresi i¢inde yer aliglar1 da diizenli
metrik sistem algimizi olusturur. Armonik fonksiyonlarin hiyerarsik diizenlenisi,
kuvvetli ve zayif zamanlarin hiyerarsik diizenlenisiyle karsilanir ve bu sekide

disonanin konsonana hizmet etmesi saglanir.

20. yiizy1l miiziginde 6l¢ii genellikle tonal miizikte kullanildig1 gesitleriyle
kullanilmissa da, birgok baska besteci de, yeni donemin zenginlesen ritim ve olgii

dagarindan yararlanmistir.

130 Joel Lester, Analytic Approaches to Twentieth Century Music, W.W. Norton & Company, U.S.A.
1989, 5.15
131 | ester, a.g.e., 5.16
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3.1.2.4.1. Diizensiz Olgiiler

20. yiizyl miziklerinin biliyik bir kisminda o6lgii birimleri tekdiize
uzunluklarda degildir. Melodik motiflerin genisleme ve sikismasina tekabiil eden

¢esitli uzunluklarda olabilmektedirler.

Ornek 44. Messiaen: Zamanin sonu icin Kuartet (1941)

Décidé, vigoureux, granitique, un peu vif () = 176)

Besteci, drnek 44°te goriildiigii gibi 6l¢ii sayist kullanmamustir. Olgiilerin ikinci
vuruslari, bir onaltilik eklenmis deger ile uzamistir. Eklenmis deger terimi,
Messiaen’in icat ettigi bir terimdir ve geleneksel 6l¢ii kavraminca igerilmeyen,

vuruslara eklenmis siireleri anlatmak i¢in kullanilir.

Ornek 45. Stravinski: L’Histoire du Soldat (1918) Olgii degisimine 6rnek

ostinato during measures 68-74

Klarinet pasaji, 6ncesinde 3/4 6l¢iiyle devam eden yedi olgliye karsilik, 7/16
Ol¢iiyle yazilmigtir. Metrik devamliligin aksamasi, Stravinski stilinin 6zelliklerinden

biridir.

Diger miiziklerde, metrik degisiklikler, uluslararasi ¢oksesli miizigin disindan
gelir. Ornegin Messiaen’da, ¢ok¢a inceledigi ve calistigi Hint miiziklerinin ve
ragalarin etkisi goriiliir. Macar besteci Bartok ise Dogu Avrupa ve Yakin Dogu

miiziklerini arastirmistir.
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Ornek 46. Bartok: Contrasts (1938)

Piit mosso (P = 330)
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Ornek 46°da da goriildiigii gibi, Bartok’un Contrasts adli eserinde bu etkiler

mevcuttur.

3.1.2.4.2. Polimetrik Uygulamalar

Polimetri, ¢oklu o6l¢ii ya da ¢ok Olgiiliiliik olarak agiklanabilir. Miizikal
dokunun farkli pargalarinin, farkli 6l¢iilerde diizenlenmesi polimetri adi verilen etkiyi

yaratir.

Ornek 47. Stravinski: L’Histoire du Soldat (1918) Polimetriye 6rnek
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Omekte 47°de yayl calgilardaki eslik hareketi 2/4 6l¢ii gruplamasi ile
stirerken, tlflemeli c¢algilar ise 3/4 Ol¢li gruplamasiyla duyulurlar. Vurmalilar ise,

herhangi bir gruplamaya uymayan bir diizensizlik i¢indedir.

3.1.2.4.3. Metrik Modiilasyon

Sabit bir zamandaki ritmik gruplamalart altere ederek yapilir. 20. yiizyilin
basinda Berg tarafindan kullanilan kullanilan bu teknigin yayginlasmasi daha sonralar1

gerceklesmistir. Teknigi kullanan bestecilerden biri de Elliot Carter’dur.

Ornek 48. Carter: Cello ve Piyano icin Sonat, 4. Boliim (1948)

Allegro (4 7120) mim.nnm
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Omek 48’de goriilecegi gibi, iki dortlik vurus boyunca siiren sekizlik
yedilemeler, sonraki Ol¢lide metrik sekizliklere donlismiis ve aksak 7/8 bir 6lgii
olusturmuslardir. Modiilasyonlar sekizliklerin esit oldugu 7/8 dlgiiden 6/8 Olcliye gecis

vb. ile devam etmektedir.

3.1.2.4.4. Ametrik Uygulamalar

Ametrik miizik teriminin anlami, 6l¢iisiiz miiziktir. Kimi miizik pargasinda
algilanabilir hi¢bir metrik diizenleme yokmus gibi goriinebilir, bu durum “ametri”
olarak adlandirilmaktadir. Fakat 6l¢ii sayis1 kullanilmadan yazilmig her parca ametrik

olmayabilir.132

Ornek 49. Ives: Keman Sonati, No.4 2.B6liim (1900-16)
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Ives, bu eserinde herhangi bir 6l¢li sayis1 ya da ¢izgisi kullanmadigi halde

sonug, 2/4 6l¢iti duyusudur.

Ornek 50. Alois Haba: Solo Keman icin Fantezi, Op. 9a (1921)

132 Bulur, a.g.e., 5.98
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Haba’nin eserinden alinmig bu 6rnekte ise, dinleyicinin eseri dnceden bilip

bilmemesine gore Olciisiizliik hissi ya da degisken 06l¢ii sayilar1 duyulabilir.

3.2. Atonal Kompozisyon Teknigi

3.2.1. Tonalite Kavram ve Tonal Miizik

Yaklasik olarak 1600-1900 yillar1 arasinda Bat1 miiziginde genel bir pratik olan

tonalite, halen popiiler miiziklerde ve cogu diinya miiziginde de genel bir egilimdir.1

Tonalite ve tonal kelimeleri etimolojik olarak “ton” yani “ses” ya da “ses
perdesi” kelimesinden tiiremistir.** Fakat tonalite ve tonal miizik kavramlari, teorik
bakimdan kabaca “ses ile ilgili” olustan cok daha fazla anlam igermektedir. Bu durum,

terimlerin kullaniminda ve agiklanmasinda, baglamina gore farkliliklar gosterir.

Dahlhaus, “New Grove Dictionary”de tonalite lizerine yazdig1 bir
makalesinde, tonaliteye ait yedi farkli tanim yapmistir. Bunlarin ilki; ”ses perdeleri
arasindaki iliskiler "dir. GoOrildigi gibi bu tanim oldukca geneldir. Dahlhaus
tarafindan ele alinan dordiincii tonalite tanimi, “en dnemli 6gesinin bir tonik veya
merkez nota (veya akor) oldugu bir tonal iliskiler ve fonksiyonlar sistemidir.” Bu

tanim, belki de en genel olarak kabul edilen tonalite tanimidir.'*®

17. ylizyilldan itibaren kullanilagelen Major ve mindr tonaliteler, yalnizca
miizigin yatay organizasyonunda kullanilan bir dizi malzemesinden ¢ok daha
fazlasidir. Tonalite, miizigin ciimleleme®®, form, melodi ve armoni iliskisi, doku,
orkestrasyon, giirliik, artikiilasyon ve hatta zamanin yapilandirilmas: gibi

parametrelerini etkileyen bir bakis agisidir.’®” Yani bir miizigin tonal sayilabilmesi i¢in

133 Cope, a.g.e., 5.5

1% Bulur, a.g.e., s.111
185 Bulur, a.g.e., 5.112
136 Ciimleleme: Phrasing
137 ester, a.g.e., 5.2
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tonal merkeze baglihk ile birlikte, yukarda sayillmis olan parametrelerin

diizenleniginde de tonal stile yakin olmalidir.

Dallin, geleneksel tonalite anlayisini soyle ifade eder:

e Materyalin temel kaynag: olarak sabit bir kalipta (major veya minér dizi)
bulunan simirli sayida notalarin kullaniimasi,

e Parcga icindeki diger notalarin (armoniye yabanci notalar) yardimct notalar
olarak yaprya dahil edilmesi,

e Belirli fonksiyonlarin  belli basli armonik unsurlar c¢ercevesinde
adlandirilmasi.  (I. derecenin tonik, V. derecenin dominant olarak

adlandirilmas: gibi)*3®

Ug 6nemli faktor tonalite kavramini olusturur:

[lk olarak, “tonal merkez” kavrami, tonalitenin temel perde dagarcigini ifade eder.
Melodiler, siralanmig araliklarin dizileri haline donilisene dek kaynak materyali
sinirlandirir. Tonalite bu perdeleri diyatonik olarak niteler ve tonaliteye yabanci

olanlar ise kromatik adin1 alir.

Ikinci olarak, konsonan (rahatlama) ve disonan (gerilim) kavramlari tonal
dagarcign iliskilerine niifuz etmistir. Doguskan (armonik) dizileri**® genellikle dikey
konsonanin temeli olarak agiklanir. Bu perdeler (sonsuzdurlar; fakat burada sekiz
perdeyle kisitlanmistir), nispeten kolay duyulabilir olan ilk perdelerinde, ii¢ temel

araligin spektrumunu verir: oktav, beslisi ve tigliisii.

1% pDallin, a.g.e., s. 115
139 Doguskan (armonik): Tekil akustik sesi olusturan tiim perdeler
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Ornek 51. Do perdesinin Doguskanlar1**°

Ayni1 anda duyuldugu disiiniiliirse bu, drnekte isaretlendigi gibi bir ii¢ sesli akor
olusturur. Bu temel duyusun disinda kalan perdeler “armoni-dis1” olarak adlandirilir
ve genellikle akorun {iyesi olan bir perdeye ¢oziiliir. Bu armonik akorlara dayanan

cogu tonal miizik, “tonal merkez” baglami i¢inde diisliniiliir.

Ornek 52. Beethoven: Sonata Op.2 No:3 (1794-95)

b.  Allegro con brio.
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Son olarak, ¢ogu tonal miizige gii¢ algilanir hiyerarsik iliskiler hakimdir. Iki
ana perde, dayanak noktasi ve agirlik noktasi olarak islev goriir. Dominant sesi ya da
akoru, tonalitenin V. derecesidir. Cogunlukla miizikteki harekette (tek bir ciimlede ya
da bir pargada) sondan bir 6nceki perdedir. Dominant “sorusuna” bir cevap olarak,

tonik sesine ya da akoruna ¢oziilme egiliminde olur.*!

140 George Perle, Serial Composition and Atonality, An Introduction of the Music of Schoenberg, Berg
and Webern, Sixth Edition Revised, University of California Press, California 1991, s.6
141 perle, a.g.e., 5.7
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Webern, Yeni Miizige Dogru adli, 1932-33 yillarinda Viyana’da verdigi on alti

dersin metnini kapsayan eserinde tonaliteyi sdyle tanimlar:

“Bati miizigi 6zel bicimler almis olan bazi gamlar kullanir. Ornegin
Yunan modlari vardwr, sonra ge¢mis ¢aglarin kilise modlari. Bu gamlar nasil
ortaya ¢ikmistir? Aslinda tist armonik diziden baska bir sey degildir bunlar.
Bildiginiz gibi bastiginiz sesin once oktavi tinlar, sonra beslisi gelir, sonra
obiir oktavin iigliisii, sonra da, eger devam ederseniz yedilisi. Burada agik¢a
neyi goriiyoruz? Beglinin esas notayla beraber duyulan ilk nota oldugunu; bu
da onun tonikle en giiclii baga sahip olmast anlamina gelir. (...) Boylece
burada bir ¢esit kuvvet bileskesi meydana geliyor, ‘denge’ olusuyor, yukarrya

ve asagiya ¢eken kuvvetler dengeleniyor. ”**

Bununla beraber Webern ayni1 eserde,” diyatonik dizi icat edilmedi, kesfedildi”

demistir.1*

Tek basina bir ti¢liilerli akor, armonik anlami bakimindan tamamen belirsizdir;
tek bir tonalitenin tonigi ya da diger bir¢ok tonalitenin, bir¢ok farkli derecesi olabilir.
Iki ya da daha fazla akorun eklenmesi, ihtimalleri daha az sayida tonaliteye
indirgeyebilir. Akorlarin ardigikliginin belirlenmis bir sirast da bunu bir armonik
yiiriiyiisiin fonksiyonuna dontistiirebilir. Ardisiklik amagsizken, yiiriyiis belirli bir
amaci tagir. Devamliliga bagli olarak bu amaca ulasilabilir. Bir yiiriiyiig, bir tonaliteyi

kuran ya da onunla celisen bir fonksiyona sahiptir.#*

Tonal fonksiyon, tonal armoninin 6nemli bir 6zelligidir. Tonal sistem iginde,
tonik, dominant ve sub-dominant disinda kalan akorlarin da bu akorlarin armonik
fonksiyonlarmi paylastiklar1 kabul edilir. Bu durum, tonalitenin hiyerarsik bir

yapilanma oldugu fikrini kuvvetlendirir: tonalite i¢in tonigin dominanta gore daha

142 Anton Webern, Yeni Miizige Dogru, Cev. Ali Bucak, Ikinci Basim, Pan Yayincilik, Mart 1998
Istanbul, s.16

143 Webern, a.g.e., s.21

144 Arnold Schoenberg, Structural Functions of Harmony, W.W. Norton & Company Inc., Second
Revised Edition, U.S.A. 1969 s.1
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temel bir roliinlin olmast; disonanlarin konsonanlara ¢oziilme egilimi de konsonanlarin

hiyerarsik bakimdan daha iistte olmas: fikirlerini olusturur.'®®

Ornek 53. Do Major Tonalitesinin Dereceleri
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Tonalitenin yedi derecesi iistiinde ¢ikan akorlar, bu ii¢ temel fonksiyonda
degerlendirilir:

e Tonik fonksiyonu: I. (fonksiyonun temel derecesi), Il1. ve VI.
e Dominant fonksiyonu: V. (fonksiyonun temel derecesi), I11. ve VII.

e Sub-dominant fonksiyonu: IV. (fonksiyonun temel derecesi), I1. ve VI.

Tonalite, bir kesinlik olarak var olmaz; armonik yiiriiyiis, bir ses ya da akorun
etrafindaki diger akorlarin gerilimi ya da ¢oziiliimii yoluyla ima edilir.}*®Giiglii bir
tonal baglam icinde, yliriiylisiin tiim elemanlar1 tonal merkezin ¢ekimine ve merkeze
dogru kurulan kadans mekanizmasina tabidir. Tiim tonal miizikler, tekrar eden
atimlarla diizenlenir. Bu atimlar giiclii ve zayifin tekrar eden Oriintiisiine boliiniir ve
buna ol¢ii ad1 verilir. Schonberg’in de belirttigi gibi tonal miizik, dominant ve tonik
fonsiyonlarmin siirekli nobetlesmesidir ve giiglii ile zayif da bu fonsiyonlara giiciinii
verir. Konsonan ve disonan da zamanin giiglii ve zayif diizenlenisine gore orgiitlenir.
Miizik boyunca zaman, spesifik noktalardaki dominant ya da tonik fonksiyonlariyla

araciliiyla tonal karaktere biiriiniir.

Tonal armoninin organizasyon giicli, miizikal zamanmin akisim
diizenleyebilmesindedir. Bu organizasyon, farkli tonal armonilerin miizikal zamanda

farkli yerlerde konumlandirilmasi ve sonra, armonik hareketin bu konumlar arasinda

145 Whittall, a.g.e., s.272-3
146 persichetti, a.g.e., 5.248
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yonlendirilmesi ile gergeklestirilir.!¥” Bu armoniler, armonik hedefler arasinda,
birinden digerine hareket ederken, c¢esitli yapisal seviyeleri de sekillendirirler. Bu

yapisal seviyeler de, formal yapilar1 olusturur.

3.2.1.1. Tonalite Temelli Olmayan Tonal Teknikler

3.2.1.1.1. Kayan Tonaliteler

Kaydirilmis tonalite, bir ton merkezinin yerini yeni bir ton merkezinin almasi
demektir.1*® Geleneksel tonal modiilasyon, bulunulan tonalite ve amaglanan tonalite
arasindaki ortak materyalin islenmesi ile gerceklestirilir. Materyalin islenmesi, bir
stireci kapsar ve gecis yapilacak tonalitenin duyusuna alistirmay1 amaclar. Kaydirilmigs
tonalitede ise, siirpriz faktorii 6nemli bir dzelliktir ve iki tonalite arasinda az sayida

ortak materyalin olmas1 etkiyi arttirir.

Ornek 54. Prokofiev: Klasik Senfoni, (1916-17) s.17

Mclto vivace =

Ornekte beklenmeyen tonal kaymalar re majorden la bemol majore ve daha

sonra sol majore olmustur.

147 ester, a.g.e., 5.5
148 Dallin, a.g.e., 5.119
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3.2.1.1.2. Politonalite ve Bimodalite

Bimodalite ya da ¢ift modalite tekniginin en 6nemli 6zelligi, ayn1 tonik sesine
sahip iki modun birlikte kullanilmasidir. Onemli bir ortak 6zellikleri bulunmayan

modlar, farkli fonksiyonel alan ve siireglere sahip oldugundan, tonaliteye benzemeyen

bir duyus olusturur.

Ornek 55. Bartok: Microcosmos, No.59 Major and minér (1926-37)
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Politonalite ise, iki veya daha fazla tonalitenin ayni anda kullanilmasidir. Bu
sebeple aslinda, iki tonalitenin kullanildig1 6rneklerde bitonalite terimi anlamsal

bakimdan daha dogru olurdu fakat yine de genel kullanimda politonalite terimi

benimsenmistir.

Ornek 56. Milhaud: Keman Sonat: No.2 s.14 (1917)
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3.2.1.1.3. Pandiyatonik Teknik

Terim, Nicolas Slonimsky (1931-1964) tarafindan tanimlanmigtir. Abartili
tonal kromatisizm ve atonaliteye karsi, diyatonik dizinin olanaklarmi savunur.!4®
Temel dizi malzemesi diyatonik olsa da, fonksiyonel armonik organizasyonlarin

tiimiinden uzak durusuyla tonaliteden ayrilir.

Ornek 57. Copland: Appalachian Spring, s.51 (1944)
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3.2.1.2. Tonalitenin Coziiliisii
19. yiizyi1l sona ererken, tonal armoninin hiyerarsik yapisi oldukga
karmasiklasti. Besteciler, kromatigi diyatonige, disonani da konsonana tercih etmeye

basladilar. Tonalitenin temel prensipleri zorlukla algilanabilir oldu.

Tonalite duyusunu giiclendiren ve geleneksel formal yapilar1 olusturan
modiilasyon kurallar1 terk edildi. Tonal fonksiyonel armoninin, gerilim-¢6ziilme
iliskileri ile ilgili geleneksel kullanimlar1 yerini ¢oziilmeyen akorlara ve ¢6ziilme hissi
yaratmayan baglaniglara birakti. Gittik¢e yogunlasan kromatiklerin ve tonaliteye

yabanci seslerin siklikla kullanilmasi geleneksel tonalite hissini zayiflatti.

Asagidaki faktorler degisen tonaliteye yol agmustir.
o  Sik yapilan modiilasyonlar,
o Akorlarin ¢oziilmemesi veya dnerilenden farkl bir sekilde ¢oziilmesi,
o Gittikge artan anlasilmasi giic armonik fonksiyonlar,
e Armonik belirsizlige yol agan akorlar,

¢ Anarmonik materyaller,

149 Dallin, a.g.e., 5.135
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e  “Dominant” yerine “medyant”a** dayali baglantilar,

.« Gittikge yogunlasan kromatik “sansibl”'>! fonksiyonu,>2

Modlarin, sentetik ve kromatik dizilerin kullanimi, genis ses araliklarina sahip
bir tonalite anlayisi, “dissonan” armonilerin bol kullanimi, akorlarin paralel
baglantilari, modlarin sik degisimi geleneksel tonalite hissini zayiflatmaya etken

olmuslardir.t®

3.2.2. Atonalite Kavram ve Atonal Miizik

Kelime anlami olarak tonalitesiz anlamina gelse de, tonal bir his yaratacak
herhangi bir baglamdan kaginmak anlamina gelir. Atonalite kavrami bir takim kural
ve prensiplerin varligi ile degil yoklugu ile agiklanabilir. Atonalite kendiliginden

ortaya ¢ikmaz, amaglanmis olmasi gereklidir.

Persichetti, atonaliteyi , “tanimlanabilir bir ton hissinin zayifladigt ya da yok
oldugu ve herhangi bir ton merkezinin bulunmadigi miizikleri ifade etmek igin

serbestce kullanilan bir terim” olarak tanimlamistir.?>*

Atonal besteleme stili, sesin bir tonal merkez ve bu merkezi destekleyen
akorsal iligkilerden kaginarak organize edilmesidir. Fakat perde aralig
kombinasyonlar1 ve alanlar1 tonalitenin atonal esdegerini olusturabilir. Atonal
miizikte, perdeler arasindaki iliskiler diyatonik dizi formasyonu hesaba katilmadan

olusturulur.

150 Medyant: Tonalitenin I1l. derecesi

151 Sansibl: Tonalitenin VII. derecesi

152 Bulur, a.g.e., s.115, Ton de Leeuw, Music of the Twentieth Century, A Study of Its Elements and
Structure, Amsterdam University Press, Amsterdam 2005, s.14

158 Bulur, a.g.e., 5.117

154 persichetti, a.g.e., s.261
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Tonal fonksiyonel armoninin gerektirdigi yontem ve materyallerden kaginmak

gereklidir. Kotska bu yontem ve materyalleri soyle siralamistir:

o  “Diatonik” ses materyali

o Uclii armoni sistemi

o  “Dominant” — “tonik” armonik baglantilar

e  “Dominant” — “tonik” bas ¢izgisi

o “Sansibl”in “tonige” ¢oziimlenisi

e “Dissonans”in “konsonans”a ¢oziimlenisi

o  “Pedal” ses'™

Karakteristik araliksal formasyonlara dogru ve formasyonlardan baslayan
hareketler vardir, fakat merkezi kuvvet cogunlukla melodi olup hakim armonik temel
degildir. Atonalite ahenksiz formasyonlar1 gozeten bir sentaks (so6zdizimi) iginde isler
ve organizasyonu degisken araliksal gerilime veya tonlarin (ses araliklarinin) sirasina

dayanir.

Atonal terimi yilizyilin basinda genellikle uyumsuz miizikleri tanimlamak
amaciyla, bir gesit yergi olarak kullanilmaya baslanmistir. Atonalite teriminin
kullanim1 iki belirgin sorunu beraberinde getirmektedir. Ilki, uyumsuz tmnil1 eserleri
elestirmek iizere negatif anlamda kullanim1 sonucu olumsuz bir anlam tagimasi ve bu
yiizden atonal miizik yazan bestecilerin ¢ogu kez “anti-miizikal” olarak
degerlendirilmeleri, ikincisi ise geleneksel tonalite anlayisindan farkli olarak c¢esitli
besteleme yaklagimlarmin tiimiinii tanimlamak iizere kullanimi sonucu kazandigi

anlam karmasasidir.*®

Bu tiir bir karmasadan ve atonal teriminin olumsuz anlamindan kaginmak tizere
Schénberg tarafindan pantonalite terimi Onerilmistir.’>” Pantonalite, tonalitenin

tamamen reddinden ziyade, tiim tonalitelerin bir arada bulunusunu 6ngoriir.

155 Bulur, a.g.e., 5.129; Kotska, a.g.e., s.15
1% Bulur, a.g.e., 5.129
157 Bulur, a.g.e., 5.130
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Birgok teorisyen ise atonal terimi yerine post-tonal terimini tercih etmektedir.
Terimin, bir kompozisyonun geleneksel tonal duyusa sahip olmadig1 durumlarda bile,
tonal fikrin bakis agisiyla baglantili olan elementlerin devam eden varligina izin
verdigi tartisilir.®® Boylece atonalin, tonalden tamamen kopuk olmadigi, onun dogal

bir devami oldugu fikri ortaya atilmistir.

Schonberg’in kullandigi bir bagka terim de askiya alinmigs tonalite (schwebende
tonalitdt) dir. Besteci bu terimi 6zellikle Lockung Op.6, No0.7 eserindeki “tonik sesi
olan mi bemoliin eser boyunca duyulmamasi” durumunu agiklamak igin

kullanmustir.2>°

3.2.2.1. “Serbest” Atonal Teknik

Seriyal sistemden Once gelen “serbest” atonalite, tanimi1 geregi istikrarli,
yaygin olarak uygulanabilir kompozisyon tekniklerinin ifade edilme ihtimalini
imkansiz kilar. Tonlarin gonderimsel bilesimi/karmasasi, serbestce bir digerine
transpoze olarak, bir parca igerisinde tek bir perde seviyesi ile sinirlandirilabilir ve
bunlar tek bir kompozisyonun farkli hareketleri oldugunda bile bundan tamamen
kagiilabilir. Belirli bir notanin “kesinligi”, tonalitede oldugu gibi, daha 6nceden tesis
edilmis armonik fonksiyona dahil, olas1 roliine degil, anlamlar1 eserin kendi igerisinde
kesfedilmesi zorunlu olan daha biiylik kompozisyonel faktdrlere baglidir. Bu nedenle,
oncesi olmayan bir belirsizlik genel olarak miinferit ilerlemeye dahil olur/eklenir ve
bu islevsel armonik 6gelere artik destek sunmayan bir vurusun asir1 esnekligi yoluyla

ritmik diizlem iizerinde isler hale getirilir.

Tematik materyali tanimlamada ve tonalitenin ayristiran yontemlerinin lehine
olmadan ikincil ve gegisken materyalden onu farklilastirmadaki merkezi sorun, her bir

atonal eserde kendine Ozgii sekilde sunulmus ve c¢Oziilmiistiir. Bazen sadece

18 Whittall, a.g.e., s.276
159 Whittall, a.g.e., 5.277
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baslangicta ifade edilen motifin belirli 6zellikleri gonderimsel olarak islev gormek i¢in
yeterli miinferitligi muhafaza eder. Genel olarak, atonal “tema” sadece besteleme
sirasinda ortaya c¢ikar ve tonal miizikteki gibi eserin baglangicinda dikkat ¢ekici bir
tasarim gibi gériinmez.

Biitiinleyici 6ge bilesenlerinin permiitasyonu®®

yoluyla ya da cesitli
transpozisyonlarinin serbest kombinasyonu yoluyla ya da bagimsiz detaylarla birlesme
yoluyla genisletilebilen ¢ogunlukla kisa siireli araliksal hiicredir. Ya bir akor olarak ya
da bir melodik figiir olarak ya da her ikisinin kombinasyonu olarak belirtilebilen sabit
araliksal igerigin mikrokosmik (mikro diizeyde degismez) bir dizisi seklinde
calisabilir. Bilesenleri siraya binaen sabitlenebilir, bu durumda duragan

transformasyonlarmda?®!

on iki ton dizisi gibi kullanilabilir. Miinferit notalar, temel
bir hiicrenin iist liste binen ifadelerine veya iki ya da daha fazla temel hiicrenin baglanti

kurmasina olanak vermek i¢in merkezi 6geler olarak islev gorebilir.'52

3.2.3. Atonal Stilde Yazilmis Eserlerden Ornekler

20. ylizy1l miizigini 6zellikle de atonal miizikleri analiz ederken kuramcilar,
gerek geleneksel gerekse modern analiz yontemlerinden yararlanmislardir. Geleneksel
yontemde kuramcilar, araliksal ve motifsel yapilarin anlamima odaklanmis ve
fonksiyonel sonuglara ulagsmislardir. Bu yontem tonal miizikleri analiz etmede
kullanilan bir yontem oldugundan, yorumlar tonal fonksiyonel armoninin hiyerarsik

yapilanmasiyla agilanma tehlikesi tagimaktadir.

Geleneksel yontemlerin disinda, modern analitik yontemler de kullanilmustir.
Bu miizigin, tam anlamiyla gelistirilmis, yapisal-motifsel analizinde 6rnek olarak ilk

akla gelen, Webern’in daha dnce bazi eserlerini analiz eden George Perle’dir.1®3

160 permiitasyon (permutation): Matematikten ddiing almnmis bu terim miizikte, perde kiimelerinin ya
da dizileri olusturan perde siralarinin yeniden diizenlenmesi anlamina gelir.

181 Transformasyon (transformation): doniistiirme

162 perle, a.g.e., s.9

163 Bulur, a.g.e., 5.151
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Bu aragtirmada da, George Perle ve Robert P. Morgan’in analizlerinden

yararlanilmistir.

3.2.3.1. Arnold Schonberg: Orkestra icin Bes Par¢a Op.16 (1909)

Bestecinin 1908-12 yillar1 arasinda, Op.11 ile Op. 21 arasindaki eserlerini
kapsayan, ikinci yaratict donemi, atonaldir. Schonberg, bu eserlerinde tonalitenin

Otesine gecen dnemli son adimi attig1 kisisel basarisina ulasti.

Orkestra igin Bes Par¢a Op.16, doneminin en 6nemli eseridir. Biiyiik orkestra
icin yazilmstir. Calgilar kendi bireysel tinilarin1 vurgulayacak sekilde kullanilmistir

ve seyrek tuttiler de kisa stirelidir.

[k parga olan Vorgefiihle (Onseziler), iki fikre dayanir. ilki surdinli ¢ellolarla

duyurulmustur.

Ornek 58. Schonberg: Orkestra icin Bes Parca Op.16, I. Vorgefiihle (giris)

Molto allegro
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Ornek 59. Schonberg: Orkestra icin Bes Par¢a Op.16, 1. Vorgefiihle

(ostinato figiir)
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Ikincisi de ostinato bir figiirdiir. Parcanin karakteri keskin ve siddetlidir.
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Ornek 60. Schonberg: Orkestra icin Bes Parca Op.16, II. Vergangenes
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Ikinci parca Vergangenes (Onceki Seneler), narin bir karaktere sahiptir. Ilk
temast ritmik ¢esitlemeler ile duyulur ve fliit, celesta ile staccato fagotun titrek tinilari,

neredeyse empresyonistler kadar renklidir.64

Uciincii parga olan Sommermorgen an einem See (Bir Gol kenarinda Yaz
Sabahi) de, Klangfaromelodie®® kavramiyla tanisiriz. Calgilamada kullanilan bu
teknik, melodi i¢inde bulunan ve bir birini takip eden notalarin, ¢esitli galgilarca

paylasilarak calinmast ile uygulanir,6®

Dordiincii parga, Peripetia’dir ve ismi Yunan tragedyalarindan esinlenmistir.
Tragedyanin aniden degisen durumlarina uygun bir karakterini, sert sonoriteler ve
surdinli kornolarin genis aralikli melodik pasajlarinin ndbetlesmesiyle anlatir.

167

Son parca olan Das Obligate Resitativ (Zorunlu Regitatif)™', yavas bir vals

karakterindedir ve Viyana nostaljisinin izlerini tasir.®®

Bu bes pargcadan birinci ve sonuncusu, gerek Schonberg’in farkli atonal
donemlerini gostermesi bakimindan, gerekse atonal kompozisyon tekniklerinin

uygulanmasi ile ilgili farkli bakis agilar1 sunmasi bakimindan énemlidir.

Ilki, siki kanonik bir yapidadir, formal olarak birbirine denk olmayan iki

onemli bolmeden olusur: ilki 1-25 Olgiiler arasinda, ikincisi ise 26-128 Oolgiiler

164 Hansen, a.g.e., 5.69

165 Ses rengi melodileri

166 Bulur, a.g.e., .69

167 Regitatif: Konusma sesiyle sarki soyleme
168 Hansen, a.g.e., 5.70
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arasindadir. Formal yapisini, ilk ve en 6nemli motifsel fikri belirler. Bu motifsel fikir,
ritmik, melodik ve armonik olarak, tim parga boyunca incelenmis, tekrar tekrar

kesfedilmistir.

Ornek 61. Schonberg: Orkestra icin Bes Par¢a Op.16, I. Vorgefiihle

(giris motifi)!°
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Motif, ilk bolme boyunca gesitli ¢algt ve calgi gruplart arasinda melodik

doniisiime ugrar, transpoze edilir ve kademeli olarak genisletilir.

Ikinci bdlme ise ii¢ kisimdan olusur:

IIki 26-78 6lgiiler aras1, biiyiik bir doruk noktasma dogru gelisir.

Ikincisi 79-106 &lgiiler arasi, yiiksek doruk noktasindan yola gikarak kademeli
olarak yogunlugu diistiriir.

Uciinciisii 106-28 olgiiler arasi, yeniden serim!’® ve koda fonksiyonlarmi
duragan bir armonizasyonla bulusturur ve finale dogru dokusal ve ritmik agidan

genisleyerek bitirir.

169 Anthology of Twentieth-Century Music, Edited with Analytical Comments by Robert P. Morgan.
W.W. Norton & Company, New York 1992, 5.60
170 Yeniden serim: recapitulation



77

Bu bolmede, geleneksel tonal miizigin formal ve teknik sistemlerinin, atonal
miizige uygulanismi gérmek miimkiindiir: ostinato figiirler, kanonik imitasyonlar'’,
artik (augmentation) ya da eksik (diminution) hale getirerek doniistiirme bu
tekniklerdendir. Atonal miizigin en biiyiik ¢itkmazi olan formal organizasyon sorunu,
tematik doniisiimler yoluyla agilmigtir. Parga, agilis motifinin akoruyla, elbette bir

tonal merkez hissi uyandirmaksizin sona erer.

Eserin Besinci pargasi, bestecinin geleneksel tonal, formal ve tematik
anlayiglardan en uzaga ulasan gelisim asamasidir. Parcanin karakteri, ritmik ve
melodik birimlerin agik tekrartyla olusan motif fikrinin, biitiinsel yokluguna dayanir.
Yine de geleneksel motifsel yontemlerin kalintilari, tekrarsiz karakterdeki bu pargada

iistii kapali olarak karsimiza ¢ikar.
Partisyonda kullanilan H' isareti, hauptstimme: basat, birincil ses ya da parti
anlamma gelmektedir. N isareti ise, nebenstimme: ikincil ses ya da parti

anlamindadir.'"?

Parganin formal yapis1 asagidaki gibidir:

Bolme 1 Bolme 11 Bolme 3
1.331-347.2 1.371-386 1.414-424.1
olciiler Olciiler olciiler
2.347.3-358 2.386-399 2.424.2-438
olciiler olciiler olciiler
3.359-370 3.400-413 3.439-454
olciiler Olciiler olciiler

4.455-466
olciilert™

171 Imitasyon (imitation): taklit, benzetme
172 \Whittall, a.g.e., 5.273
173 Morgan, a.g.e., 5.63
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3.2.3.2. Schonberg: Piyano Parcalarindan Ornekler

Ornek 62. Schénberg: Op.23, No.1

Schoenberg, Op. 23, No.1
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Schonberg’in Fiinf Klavierstiicke, No:1 eserinden alintilanan 6rnekte, orta ses
cizgisinde bulunan ilk ii¢-sesli motif (lab, sol, sib) , 3. Olgiide kendisinin retrograde-
inversion’u'’ (la, do, si) ile takip edilir ve bastaki retrograde-inversion (la, do, si ve
si, re, do#) ile eslik edilir. Baslangi¢ akorunun igerigi (lab, la, fa#) ayn1 motifin bir
inversionudur. 2. Olgiide orijinal motifin transpozisyonu (mib, re, fa) iist partide
goriiliir. Iki temel hiicre de aymi araliksal yapilarla, K3 ve K2 araliklartyla
olusturulmustur. Fakat bu araliklarin ikinci hiicreye gegislerinde toplam alan bir yarim

ses genigler.
Ornek 63a. Schonberg: Op. 11, No.1175

Schoenberg, Op.11, No.1l
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174 Bkz. .88
175 perle, a.g.e., .10
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Yukaridaki 6rnek, Schonberg’in en erken atonal parcalarindan birine Drei
Klavier-stiicke, No.1 eserine aittir ve araliksal hiicre fikri daha genislemis ve tematik
Ooneme sahip bir dokuya dogru evrimlesmistir. Ritim, yatay hat, melodik araliklar ve

perde icerigi, temanin pargalanabilir 6geleri olarak diisiiniilmiistiir.

Ornek 63b. Schénberg: Op. 11, No.1

Ornekte temaya eslik eden materyal biitiiniiyle, baslangic hiicresinin ters
cevrilmesiyle olusan formun cesitli ¢gevrimleriyle olusur. Orijinal melodik dokunun
imitasyonlari, orijinal notalarin yeniden yapilandirilmasina dogru yonelir. Fakat bu,
yeni bir siralama ile yapilir. Orijinal perde materyalinin fonksiyonu bir ¢esit “ana ton”a
dontistiir. Parcanin bitis akoru, gesitli transpozisyonlarla duyurulan fakat sonda ilk

haliyle bulunan bir diger tematik 6genin dikey versiyonudur.
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Ornek 63c. Schénberg: Op. 11, No.1
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Yiirliylisiin yeniden seriminde oktav transpozisyonlari ile gelistirilir ve

zamanda i¢ ige geger.

Ornek 63d. Schénberg: Op. 11, No.1

Temel hiicrenin perde seviyesi, parcanin ikinci temasinda formal bir rol

ustlenir.

Ornek 63e. Schénberg: Op. 11, No.1
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5. ile 8. dlgiiler arasinda goriilecegi gibi, bu temanin kadans benzeri 6geleri iki

araliktan olusur: si-sol ve fa#-si. Hiicrelerin transpozisyonlar1 ve inversion halleri ile

dikey ya da yatay pozisyonlarin degisimi, temel formal 6geler olarak kullanilmaktadir.

3.2.3.3. Anton Webern: Sarki, Op.3 No.1 (1909)

Webern’in Op.3 ve Op.9 eserleri, bestecinin erken atonal stilini yansitmaktadir.

Ornek 64. Webern: Sarki, Op.3, No.1 (1909)
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Webern’in Bes Sarki op.3 eserinde karsilastigimiz ilk 6zellik, parca boyunca
cesitli sekillerde tekrarlanan kanonik olarak nitelenebilecek yontemlerdir. 6-7 deki
mofif, par¢a boyunca 6zgilirce kullanilmistir. 1-3 6lgiilerdeki ¢izgi, piyanonun 2-4

Olgiilerdeki tist partisiyle yine kanonik olarak yankilanir.

Eserin formu, iki boélmeli (ternary) formdur:
A: 1-5 Olgiiler

B: 6-7 Olciiler

A’: 8-12 Ol¢iilert'®

A-B-A yapisi, sarkinin metninin formunu ve anlamini takip eder; vokal
¢izgisinin aynalari, sozlerdeki kafiyelerle ortiisiir. Bu da daha temel diisiiniildiiglinde,

a-b-c-c-d-d-b-a-b seklinde bir form olusturur.

Simetrik akorlar, birgok atonal miizigin temeli olarak dnemli bir rol oynamustir.

Acilista piyanoda duyurulan akor simetriktir ve esligin temelinde yer alir.

176 Morgan, a.g.e., s.177
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3.2.3.4. Webern: Yayli Dordiil i¢cin Bagateller, Op.9, No.4 ve No.5 (1911-13)

Ornek 65. Webern: Yayl Dérdiil icin Bagateller, Op.9, No.4 (1911-13)
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Ornek 66. Webern: Yayli Dordiil icin Bagateller, Op.9, No.5 (1911-13)
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Iki Bagatelle, Op.9, No.4 ve 5’te ise Webern’in 1. Diinya Savas1 boyunca
iizerinde galistigi, calgilama stili gériilmektedir. Bu stil, kisa ve 6z olusu, fragman
benzeri dokular1 ve 6zel galgi tekniklerini igeren benzersiz bir yapidadir. No.4’te solo
ve eslik karakteri igeren yapilar agik¢a goriilebilmektedir. Parca, partilerin

kontrapuntal i¢iceligi, ostinato benzeri tekrarlar ve atematik partilerin tekrarlariyla,

pointilistik bir stilde islenir.
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Besinci Bagatelle ise ¢ok daha pointilistik ve fragman benzeri bir dokudadir.
Melodik ve eslik motifleri arasindaki tim ayrim ¢oziilmeye ugratilmistir. Bununla

beraber, araliksal malzeme, par¢a igindeki birligin temelini olusturur.

3.2.3.5. Alban Berg: Bes Orkestral Sarki Op.4 (Altenberg Liedleri) (1912)
No.2, Sahst du nach dem Gewitterregen den Wald?

Ornek 67. Berg: Bes Orkestral Sarki Op.4 (Altenberg Liedleri) (1912)
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Berg, Bes Orkestral Sarki (ya da Altenberg Liedleri) eserini, Shonberg’le
calismalarindan sonra Peter Altenberg’in kisa siirleri iistiine bestelemistir. Ozellikle
No.2,3 ve 4, Schonberg ve Webern’in stilini ¢agristiracak sekilde kisa ve 6zdiir. Fakat
yine de Berg’in sarkili ve melodik stilini yansitir. Berg’in melodik ve tematik stili, 19.
yiizyilin 1limli disonanlarina, kromatik tonal stiline ve onun armonik dagarcigina

oldukc¢a yakin durmaktadir.

Ikinci sarki, Altenberg siirinin, kisa, 6z ve fragman benzeri dokusuna uyumlu
sekilde kisadir ve dokusal karsitliklar igermektedir. San partisi, tiim parca boyunca
siiren bir devamlilik arz eder. Ikinci dl¢iide duyulan ve dért perdeden olusan (mib-sib-
la-mi) motifin yinelenmelerini igerir. Ikinci yineleme de 8. &lgiide doruk noktasinda,
bir triton {iste transpoze edilmis ve dordiincii perdesi altere edilmis sekilde karsimiza
cikar. Bu figiir de ¢ello tarafindan kanon karakteriyle taklit edilir. 2. 6l¢lide duyulan
bu motifin araliksal bilesimleri, yeniden siralanarak, transpoze edilerek, ¢esitli

partilerde duyulur.
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3.3. Seriyal Kompozisyon Teknigi

Seriyalizm, 20. yiizyilin miizikte en goze ¢arpan, teknik ve estetik
yeniliklerinden biridir. Mucidi olan Schonberg’den Boulez’ye dek ve daha da 6tesinde
cok sayida besteciyi etkilemis, hatta olumlu ya da olumsuz bir tavir sergileme
mecburiyetinde birakmigtir. Fazla matematiksel oldugu ve anlami diglayan bir tavrinin
bulundugu yoniinde elestirilmis, hayati bir agsama oldugu ve ilerici olduguna dair

fikirlerle de destek gdrmiistiir.

Atonalite, 12 yarim sesten olusan kromatik diziyi, tonal armoninin fonksiyonel
baglarindan ve hiyerarsik yapilanmasindan 6zgiirlestirmisti. Fakat -belki de dogasi
geregi- genel kabul goren bir sekilde sistemlestirilmemisti. Schonberg, Style and Idea
adli kitabinda bu yeni sistemi sdyle 6zetler: “Yalnizca bir digeri ile iligki i¢inde olan
12 ses ile besteleme metodu”."" Atonalitenin bir kompozisyon icinde, formal olarak

ne sekilde organize edildigi, besteciye ve hatta esere gore degismekteydi.

Schonberg, 12 sesin hepsini dairesel bir devamlilik i¢inde tutmak ve tiim
kompozisyon i¢in bir ¢esit “ana-motif” bulundurmak yoluyla, eserdeki tutarlilig:
garantileyebilecegini savundu ki; tutarlilik, atonal miizikte ulasilmasi gilic bir
hedefti.!’® Schonberg, tonalite gibi on-iki ton miiziginin de evrensel bir miizikal dil

olacagina inanmist.

Birbirleriyle ilintili “12 Ses”le besteleme yonteminden Schonberg, Armoni

Bilgisi nin 1921°deki iigiincii baskisinda sdyle sz eder:

“12 Ses’le Alman miiziginin, bir yiizyillik gelecegini giivence altina
aldim. 1921 ile 1923 arasinda besteledigim Op.23 ‘Piyano Par¢alari’nda
motifleri bilinen yontemlerin disinda, 12 sesli bir dizinin i¢inde de kullandim.

Bu dizinin iginden yeni motifler, temalar, eslikler ve akorlar elde ettim. Op.24

17 Arnold Schoenberg, Style and Idea, Philosophical Library, Inc., New York U.S.A. 1950, s.107
178 | ester, a.g.e., 5.173
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‘Serenad’in Sonnet boliimiiniin 12 ses teknigi, heniiz ilkel olmakla beraber,
gercek bir 12 ses parcasidir. ‘Yakub’un Merdiveni’nden sonra 12 ses
denemelerime ilk kez, Op.25 ‘Piyano Siiiti 'nde baslamigtim.

Her iki yapitta da farkina varmadan girmis oldugum bu yol, bana
amacimin ger¢ek anlamini acikladi: Diizen ve kural. Bu yol yeni ve daha

saglam bir diizene atilan adimdir” 2"

Seriyalizm, on iki ton ya da on iki perde teknigi olarak da adlandirilir. Bu
kavramlar bir ¢ikis noktasi olsa da, teknigin Schonberg’den sonra, yillar igindeki
gelismesini agiklamakta yetersiz kalmistir. Bunlar disinda dodekafoni terimi kullanilir,
temel etkinlik alani perde olan anlamindadir ve seriyalizm ve on iki ton miizigiyle es

anlamlidir.18°

Resim 6. Schonberg, Siiit, Op. 29 (1925-26)

Bestecinin El Yazisiyla eser i¢in Matrix*e!

179 pamir, a.g.e., 5.347
180 Whittall, a.g.e., 5.272
181 https://tr.pinterest.com/psquilts2/musical-notations-etc/?Ip=true (12.06.2017)
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3.3.1. Dizi

Seriyal miizik tekniginin temeli “dizi” de yatar. Besteci tarafindan ve onun
ihtiyaclarina gore yaratilan bu dizi, on iki sesli kromatik dizinin seslerinden, tamamen
Ozgiir bir bigimde olusturulur. Dizinin sesleri, belirli bir hiyerarsik ya da fonksiyonel
bag gozetilmeksizin yalnizca kendinden 6nce ve sonra gelen seslerle iliski igindedir.
Dizi, seslerin ard arda geldiklerinde tonal ve diyatonik bir duyustan kaginilarak
olusturulmalidir. Dizi, Tiirkce’de, on-iki ses dizisi, Ingilizce’de twelve-tone serie, set

ya da row, Almanca’da reihe olarak adlandirilir.

Ornek 68. A) Schonberg, Orkestra icin Varyasyonlar, Op.31; B) Berg, Keman
Koncgertosu; C) Webern, Senfoni, Op.21 eserlerinde kullanilan diziler
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Yukaridaki ornekte, bestecilerin ¢esitli eserlerinde kullandiklar1 diziler

siralanmastir.

Seriyal teknigin temelinin “dizi” oldugunu belirttik fakat bu tiim bir eserin tek
bir diziden olusturulacag: anlamma gelmez.'®? Ayni dizi, birgok sekilde yeniden

kurularak kullanilabilir:

182 Sahan Kalkan, Dizisel Miizige Giden Yol, (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Miizik Anasanat Dali Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), izmir 2006, s.45
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1. Orijinal diziye Prime (ya da Orijinal [Bu terimin kisaltmasi, dizilerin
transpozisyonlarinda kullanilan “0” sayistyla karisabileceginden ingilizce terim
tercih edilmistir]) denir ve P harfiyle kisaltilarak gosterilir.

2. Prime dizisinin sondan basa siralanmasiyla Retrograde dizisi elde edilir ve R ile
kisaltilir.

3. Prime dizisinin araliklarmin g¢evrilmesi ile Inversion dizisi olusturulur ve | ile
kisaltilir.

4. Retrograde dizisinin araliklarinin ¢evrilmesi ile Retrograde Inversion dizisi elde

edilir ve RI harfleriyle kisaltilarak gosterilir.

Ornek 69. Schonberg: Orkestra icin Varyasyonlar, Op.31 Dizinin, Prime,

Retrograde, Inversion ve Retrograde Inversion kuruluslar:
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Tiim bu dizi kuruluslari, on iki sesli kromatik dizinin herhangi bir sesinden
baglatilarak kullanilabilir, yani transpoze edilebilir. Bu durumda orijinal ses “0” sayis1
ile gosterilir. Orijinal sesten baslayarak kromatik olarak yukar1 dogru ¢ikan her ses, bir

sonraki say1 ile gosterilir.
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Ornek 70. Schonberg: Orkestra icin Varyasyonlar, Op.3 Dizinin transpoze
edilmis versiyonlar:
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Tiim bu diziler, tek bir diziden, 48 dizi elde edilebilecek sekilde Matrix!83

terimiyle adlandirilan tabloda gosterilebilir.

Ornek 71. Schonberg: Orkestra icin Varyasyonlar, Op.31 Dizinin Matrix’i
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183 Matrix: Matris, dizey, taban, anayapi
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3.3.1.1.Dizinin Motifsel ve Yapisal islevleri

Webern, Yeni Miizige Dogru isimli eserinde, geleneksel motif fikrine dair
sunlar1 sOylemistir.

“Motiflerin tekrart ve bunlarin ne gibi yollarla yapildigi —bunlart bir
sonraki ¢agda, Bach’tan klasik bi¢imlerin gelismesine kadar olan donemde
goriiriiz. Zirveye hig stiphesiz Beethoven ile varilmistir. (...) Motiflerin tekrari.
“Motif”’le, Schonberg’in dedigi gibi, bir miiziksel diisiincedeki en kiiciik
bagimsiz pargacigi kastediyoruz. Bunlart nasil tanmwriz? Ciinkii  tekrar

edilirler. "%

Seriyal miizigin en 6nemli 6zelliklerinden olan fekrarsizliga deginmistik. Bu
durum, eserin motifsel ve formal organizasyonunu zorlastirmaktadir. Bu soyut ¢alisan
ressamlarin yasadigi tiirden bir sorundur. Bir ressam, konu olarak nesneden

vazgectiginde oniinde acilan korkung segim 6zgiirliigii ile bas etmelidir.8®

Dizi ve dizinin ¢evrimleri ile doniistimleri elbette bir eseri agiklamak icin
yeterli olmayacaktir, bunlar sadece, eserin dayandigi arka plandir. Alt yapidaki sabit
bir 6genin varlig1 “tekrarsizlik” ve “devamli ¢esitleme” kavramlari i¢in yeni bir temel
saglar ¢iinkii tek araliksal kalipli bir seriyal eserde siirekli yineleme, ylizeyin yeniden

ifadesini gereksiz hale getirir.®

Dizinin perdelerinin siralanisi, tematik bir fikri destekleyen sekilde
kurgulanabilir. Seriyal sistemde, diyatonik sistemin yatay ve dikey organizasyonunda,
kendiliginden olusan karsitlik ve benzerlik prensiplerinin yerini, ritmik, dinamik ve

dokusal, karsitlik ile benzerlikler alir.

Seriyal teknik, geleneksel motif ve climle yapilarini gelistirmis olsa da, eserin

biitlinliniin  formal organizasyonu konusuna geleneksel formal c¢6ziimlerle

184 \Webern, a.g.e., 5.35
185 Hansen, a.g.e., 5.66
186 perle, a.g.e., .60
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yaklagmistir. Temalar simetrik olmasalar bile, kontrapuntal yazi stilinden alinan
konu/cevap ya da tonal yazi stilinden alinan Onciil/yan ciimle/soncul iliskileriyle
diizenlenir. Bu temel yapilar da yine asimetrik olmakla beraber bolmelere ve

donemlere doniisiir.

3.3.2. integral Seriyalizm

Integral seriyalizm, biitiinsel diziselcilik anlamina gelir. Ayrica, total serialism
ya da total organisation olarak da adlandirilir. Schonberg’in on iki perdenin birbiriyle
iligkisine odaklanan sisteminin prensiplerinin, miizigin diger parametrelerine de
uygulanmasidir. Fakat dogrudan Schonberg’in 6gretilerinin benimsenmesi degildir.
Schonberg’den ziyade, 1950’lerde Darmstadt yaz okulunun etkisiyle olusan stil, Post-
Webern diziselligidir.*®’

Bu teknik basta Messiaen, Boulez ve Stockhausen olmak tizere, Berio, Cage,
Henze, Lutostawski, Penderecki, Ligeti, Maderna ve Xenakis gibi bestecileri
etkilemistir. Boulez ve Stockhausen, bu teknikten yararlanarak, elektronik miizik
deneyleri de gergeklestirmistir. Stockhausen ayrica, Webern’in grup kompozisyonu
kavramini da gelistirerek, degisik karakterdeki malzemeleri birlestirip, sunma sirasini
yorumcuya birakan galismalar yapmugtr. 18

Grup kompozisyonu, Webern’in motiflerden olusan “kiiglik hiicre”lerle
besteleme yonteminin, Stockhausen tarafindan gelistirilmis halidir. “Grup” burada,
miizikal zamanin bir kesiti anlamindadir (daha genis gruplar “momentler” olarak
adlandirilir). Cesitli gruplarin birbirleriyle iliskili olma durumu, eserin formal

organizasyonunu belirler. 18

187 [lyasoglu, a.g.e., 5.261

188 Gos. Yer.

189 Michael Kennedy, Joyce Bourne Kennedy, The Oxford Dictionary of Music, Edited by Tim
Rutherford-Johnson, Oxford University Press, Great Britain 2013, 5.813
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3.3.2.1. Ritimlerin Dizisellestirilmesi

1940’11 yillardan itibaren bir¢cok besteci, ritimleri g¢esitli sekillerde dizisel
sisteme uyarlamislardir. Messiaen, seriyal diziye ait birgok kavrami, miiziginin ritmik
yapisina da uygulamistir. Tekrarlayan ritmik kaliplar, ritmik ostinato ya da pedallar
olarak kullanilmistir. Ornegin Zamanin Sonu icin Kuartet inin ilk boliimiindeki gello
partisinde, tekrarlanan on bes nota siiresinden olusan bir dizi kullanir. Bu siiresel dizi,

bes perdeden olusan perde dizisi ile etkilesim halindedir.

Ornek 72. Messiaen’1n ritim dizisi

Frerarreer e

Messiaen’in kullandigi bir diger ritmik teknik de tersten siralanamayan
ritimlerdir.*®® Bu ritimlerin, ileri veya geriye dogru siralanmus halleri aymdir. Bu
durumda, bir palindrom olusur. Palindrom, dilde ya da miizikte diiz ve ters olarak

okunusu ayn1 olan ciimle, sozciik veya sayilara verilen isimdir.

Ornek 73. Messiaen: The Technique of My Musical Language Ex.33 (1944)

190 Tersten siralanamayan: nonretrogradable
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Eserlerinde seriyal teknigi kullanan bagka besteciler, seriyal prensipleri ritmik
stirelere uygulamiglardir. Belirlenmis temel ritmik siire “0” olacak sekilde —ki herhangi
bir siire olabilir-, on ikiye kadar ¢ogaltilarak bir dizi olusturulabilir. Bu diziler, on iki
ses dizisine benzer sekilde diizenlenir, inversion, retrograde versiyonlar tiiretilebilir

hatta transpoze edilebilirler.

Ornek 74. Temel birimi onaltilik bir nota siiresi olan dizinin inversion ve
transpozisyonlari'®!
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Perde dizilerinde oldugu gibi, sonug¢ dizilerin 6gelerinin yeniden siralanmasi

veya permiitasyonudur.

3.3.2.2. Diger Parametrelerin Dizisellestirilmesi

Ritimlere uygulanan seriyal yontemler, miizigin giirliik, artikiilasyon, tini,
enstriimantasyon ve orkestrasyon gibi parametrelerine de, ayni sekilde uygulanabilir.
Miizigin tiim parametrelerine seriyal yontemler uygulandiginda, tema, motif ve
formlar, 6nceden tahmin edilemeyecek sekilde olusur. Dinleyici igin, raslamsal

miizikten ayirt edilemez hale gelebilir.1%2

191 | ester, a.g.e., 5.266
192 |_ester, a.g.e., 5.269



Bu diziler, perde dizileriyle ve birbirleriyle iliski halinde kurgulanabilir

Ornek 75. Boulez: Structures, la (1955)19
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Yukaridaki 6rnekte goriildiigli gibi besteci, on iki perdeden olusan dizisiyle,
ritim, giirliik ve artikiilasyon dizilerini, kisadan uzuna, sessizden giiriiltiiliiye ve ayr1

duyulandan bagli duyulana iliskilenecek sekilde kurgulamistir.

13 Dallin, a.g.e., 5.213
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3.3.3. Seriyal Stilde Yazilmis Eserlerden Ornekler

3.3.3.1. Schonberg: Piyano Parcasit, Op.33a

Ornek 76. Schonberg: Piyano Parcasi, Op.33a
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Op. 33a, seriyal teknikle yazilmis bir pargadir. Schonberg bu parcayi, on iki

ton tekniginin tim 6nemli kaynak ve kurallarin1 gelistirdikten sonra yazmistir. Parca

boyunca kendini, aym1 anda duyulan dizilerin tiimlesik'®* ciftleriyle sinirlamustir.

Transpoze edilmemis Prime (P-0) dizisi, Inversion5 (I-5) ile ve Retrograde (R-0)

ise, Retrograde Inversion5 (RI-5) ile tiimlesiktir.

Ornek 77. Schonberg: Piyano Parcast, Op.33a Tiimlesik diziler

195

P-0 R-0
A l l - fh:’;v: P
° . =T -1 _— ﬁ;@
f—5 i : L. & ’ RL‘D—'J’. I hl‘-_- 2 |
' ! -
ﬁd : Eﬁ

Parca, iic bolmede degerlendirilebilir. Bu ii¢ bolme i¢inde diziler, tiimlesik bir

yapida kullanilmistir. Birbirine eslik eden heksakordal'®® diziler, perde tekrarmdan

kacinilarak tiimlesik olarak duyulur. Par¢anin formal yapisi da, bu dizilerin kullanimi

ile belirlenir.
1. 1-9 dlgiiler:
2. 10-13 olgiiler:
3. 14-22 olgiiler:
4. 23-27.3 olgiiler:

1. 27.4-32.1 olgiiler:

P7-R7 /RIO

1. 32.3-34 olgiiler:
2. 35-36 olgiiler:
3. 37-40 olgiiler:

I. Bolme
PO-RI5-RI5 / RO-PO-RI5-P0O / 15
PO/ 15-RI5/ RO-I15/PO0
PO/ 15-R0 (1-10) / RI5 (1-10)-PO (7-12) / 15 (7-11)
PO/ 15-P0O/ 15-R0
I1. Bolme
P2 (1-6) /17 (1-6)-10 (1-6) / P7 (1-6)-P2 / 17-10 / P7-10 /

I11. Bolme
PO/ 15-RI5 /RO
RO/RI5
PO-RI5-15-R0-PO / 15

194 T{imlesik: Combinatorial
1% Morgan, a.g.e., .68

196 Heksakord (hexachord): Alt1 sesten olusan
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3.3.3.2. Webern: Yayh Dérdiil, Op.28 (1929), ikinci Boliim

Ornek 78. Webern: Yayli Dérdiil, Op.28 (1929), ikinci Boliim
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Eserin formal yapisi, ti¢ katli bir “Scherzo”dur. Eser Webern’in seriyal
tekniginin olgunlagsma doneminin bir ¢alismasidir. Bu sebeple Webern stilinin tiim
bilesenlerini yansitir: kisa ve 6z sOylemin asiriligi, genis araliklar, saydam bir doku,
gorece basit ve ylizeysel ritmik hareket ile ve son olarak da kompozisyonel se¢imler

yaparken, dizinin yapisal olanaklarmi somiirmeye olan egilim.*’

197 Morgan, a.g.e., 5.184
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Birinci keman partisinde duyurulan ilk on iki perde, “P-0” dizisidir ve

198

birbiriyle olduk¢a benzesen ii¢ tetrakorddan*° olusmaktadir.

Ornek 79. Webern: Yayli Dordiil, Op.28 Ikinci Boliimde kullamlan dizi

Her tetrakord, dort sesli kromatik dizilerin, belirli sekilde siralanmis halidir. Bu
tetrakordlar ayrica seriyal diizen araciligiyla da iliski icindedir. Uciincii tetrakord,
ilkinin orijinal halinin, bir biiyiik ti¢lii yukariya, ikincisi ise ilkinin retrograde halinin
bir biiyiik Ui¢lii asagiya transpozesidir. Dort parti, her seferinde bir sekizlik siire
gecikmeyle bir ritmik kanon yapisi sergilemektedirler. Eserin formal yapisint Morgan

sOyle aciklamstir:

“Webern bir keresinde bu hareketin ya Scherzo ve Trio olarak ya da
gelisme*®® benzeri orta bolmeli A-B-A sarki formu olarak diisiiniilebilecegini
belirtmisti. Orta bélmenin kolaylikla fark edilebilen zit ozellikleri daha onceki
yorumu desteklemekle birlikte, orta boliim ayrica dista kalanlarin kanonik
fikrini de gelistirir. Bu baglamda, son bolmede birinci bolmeden materyalin
geri doniigtine iligkin iki husus ilgingtir: 1IKi, normal scherzodan farkli olarak
geri doniis oldukca degiskendir; ve ikinci olarak ise, tekrari muhafaza eder

boylelikle dizinin ardisik hareketlerinin dongiisel dogasindan tekrar sonuna

kadar faydalanilabilir.

3.3.3.3. Karlheinz Stockhausen: Kreuzspiel (1951) Birinci Boliim

Kreuzspiel, integral seriyalizmin ilk ve en onemli 6rneklerinden biridir ve

bestecinin de bu teknigi kullandigi ilk eseridir. Obua (mikrofon ile), bas klarinet

198 Tetrakord: Dort sesten olusan
199 Gelisme bélmesi: Developman
200 Morgan, a.g.e., 5.186
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(mikrofon ile), piyano ve ahsap blok (en az mikrofon ile), 6 tom-tom, 2 tumba, konga
ya da bougarabou ve 4 zil i¢in bestelenmis Kreuzspiel, “capraz oyun” anlamina gelir.
Bu fikir, eserin seriyal tekniginin ayrintilarinda ve boliimiin genel planinda goriilebilir.
Boliimiin ilerlemesi boyunca iki heksakordun kademeli ve karsilikli degisimi boliimiin
genel planidir. Iki heksakorddan biri, en pes rejistrden tize dogru her seferinde bir
perde yukar1 dogru hareket ederken, digeri ayni sekilde asagi dogru hareket eder ve bu
da ortada bulustuklarinda bir “carp1” meydana getirir.

Ornek 80. Stockhausen: Kreuzspiel Birinci boliimdeki seriyal diziler?’!

Eser, her perdeyi bir siire ve giirliikk terimiyle eslestirerek planlanmistir.
Siirelerin “kromatik” dizileri olusturulmustur, yani siireler kademeli olarak artar ya da
azalir. Siirelerin temel hiicresi de, onaltilik {iclemedir. Ornegin, her mib perdesi, on bir

onaltilik tigleme, her do perdesi de alt1 onaltilik ticleme uzunlugundadir. Stireler ve

201 Morgan, a.g.e., 5.382
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giirlikler de capraz iliski i¢indedir: artan siireler ile azalan giirliikkler bir araya
getirilmistir.

Tablo 1.a Perdeli ¢algilarin diizenlenisi

1.b Vurmah ¢algilarin diizenlenisi?®?
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Perdesel hiicreler, iki perdelik ciftlerle beraber hazirlanmistir. Siire ve giirliikler
de benzer sekillerde, vurmali ¢algilarla biitliinlesmistir. Perde hiicreleri calgilar
arasinda hareket ederken, her vurmali ses de, dizinin belirlenmis bir degerinden

sorumludur.

3.4. Minimal Kompozisyon Teknigi

3.4.1 Gorsel Sanatlarda Minimalizm

Minimalizm fikri, 1960’larda New York’ta sanatin o giin geldigi noktay1
eskimis ve akademik bulan bir grup sanat¢i arasinda yayilmaya basladi. Yeni

etkilesimlerin ve kesiflerin dalgasi, geng sanatcilari, sanatin gesitli araglar arasindaki

202 Thomas Johnson, Kreuzspiel, Louange a L'éternité de Jésus, and Mashups, Three Analytical Essays
on Music from the Twentieth and Twenty-First Centuries, (Unprinted Master of Arts Thesis University
of Washington), U.S.A. 2013, s.5
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geleneksel bagi sorgulamaya itmisti. Yeni sanat, serinkanliligi “dramatik™ olana tercih
etmisti:  heykelleri, siklikla endiistriyel materyallerle yapiyor ve soyut
disavurumculugun asir1 anlatimciligia karsilik anonimin 6nemini vurguluyorlardi.
Ressam ve heykeltraslar, sembolizmden ve onun duygusal igeriginden uzak duruyor
bunun yerine, eserlerinin nesnelligine dikkat cekiyorlardi. 1970’li yillarin sonuna
dogru, minimalizm Amerika ve Avrupa’da, miize kiiratorleri®, sanat simsarlari, basili
yayinlar ve hatta yeni 6zel ve kamu yonetim sistemlerinin de etkilendigi bir dorugu

yasadi.

Minimalistler, biyografik dgeler ve her tiirden metaforlari?®, eserlerinden
cikararak, soyut disavurumculukla aralarina mesafe koymustur. Anlatiminin reddine,
sik, diizgiin ve geleneksel giizel sanatlara yakin goriiniimlerden uzak durus eklenmis,
geleneksel estetigin cazibesinden bilingli ve radikal sekilde ayrilan geometrik bir

1205 .

anlayis tercih edilmistir. Rus yapisalciliginin birimsel“™ {iretimi ve endiistriyel araglari

”i206

ile Marcel Duchamp’in “hazir nesneler , minimalizmin esinini olusturur.207 Fakat,

hazir nesneyi sanat karsiti bir tavrin ifadesi olarak kullanmamalari Duchamp’la
aralarina belirgin bir mesafe koyar.2%®

Minimalizm terimi ilk kez 1965 yilinda Richard Wolheim’in “Art
Magazine”de yayimlanan, “Minimal Sanat” adli makalesinde kullanilmistir. Ozellikle
i boyutlu bir sanat anlayisini belirtir, bu nedenle heykel sanatinda diger disiplinlere

oranla daha genis bir etkiye sahip olmustur.2%®

Uretilmis endiistriyel materyal ve basit, siklikla tekrarlanan geometrik formlar
ile eser tarafindan ele gecirilmis fiziksel alanin ve eserin yerlestirilmesinin vurgusu

izleyiciyi, eserin formlarmin diizenlenisiyle karsi karsiya kalmaya zorlar. izleyiciler,

203 Kiirator: Miize ve sergilerin diizenlenmesinden sorumlu kisi

204 Metafor: Mecaz, egretileme

205 Birimsel: modiiler

206 “Hazir nesne”: readymade

207 http://www.theartstory.org/movement-minimalism.htm (Mayis 2017)

208 Mohammad Ahmedizadeh, “Sanat Akimlar1 Cergevesinde Miizik ve Minimalizm”, Miizikte
“Yeni”, Partisyon Miizik ve Diisiince Dergisi, Say1 1, Istanbul Nisan 2014, 5.79

209 Ruken Giileryiiz, Minimalizm ve Steve Reich'in “Klavyeli Vurmal Calgilar” igin yazilmis
Eserlerinin bicim Analizi, (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Anasanat Dali
Basilmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Izmir Aralik 2011, 5.2
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agirlik, yiikseklik, eskime, yer ¢ekimi ve 1s1k ile karanlik zitliklari tecriibe eder.
Genellikle kars1 karsiya kalinan durum, gorsel olmakla beraber fizikseldir. Ayrica

minimalistler, heykel ve resim gibi iki farkli disiplinin sinirlarini yikmigslardir.

En 6nemli temsilcileri, Frank Stella, Sol LeWitt, Robert Morris, Donald Judd,

Richard Serra ve Dan Flavin gibi sanat¢ilardir.

Resim 7. Frank Stella: Tomlinson Court Park (1959)21°

3.4.2 Mizikte Minimalizm

Miizikte minimalizmin kaynaklari, Webern ve ardillarinin miiziginde
hissedilmeye baslanmistir denebilir.?!! Bu 6nerme her ne kadar sasirtic1 olsa da,
giiniimiizde geriye dogru tiim miizik kanonuna bakildiginda, minimalizm fikrinin

tohumlari1 Webern ve ardillarinin miiziginde gérmek miimkiindiir.

Minimalizm, 20. yiizyilin bilgi bombardimanin yarattigi, siirekli ugultu ve

karmasaya bir tepkidir. Soyut disavurumculuk ve avant-gardin yogun ve karmasik

212

yapisina zit bir tutum i¢inde sadelige, sadelige yonelen bir kavram“*< olarak gelisti.

210 https://www.wikiart.org/en/frank-stella/tomlinson-court-park-1959 (Mayis 2017)
211 salzman, a.g.e., 5.186
212 Boran, Y1ldiz Seniirkmez, a.g.e., 5.266
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Minimalizm, kendisi minimalistlerden sayilmasa da John Cage ve 6zellikle

radikal sekilde tarihsellikten arinmis 4’33 eserinin mantiksal bir sonucudur.

“Minimal Miizik” terimi ilk defa 1968’de Michael Nyman’in bir roportajinda

kullanilmistir. Nyman daha sonra miizikte minimalizme, 1947’te yayimlanan

“Deneysel Miizik: Cage ve Sonras1” isimli kitabinda genisce yer vermistir.?t®

Minimal miizikte, fonsiyonel armoniye bir doniis olsa da, armoninin metrik ve

formal diizenlenisi geleneksel olmaktan uzaktir. Miizikteki ilk etkileri La Monte

Young’in miiziginde ve Terry Riley’in “In ¢” (1965) adl1, 53 miizik par¢asini iceren

ve yogun bir tekrar oriintiisiine bagvurdugu miiziginde agikca goriiliir.

Kyle Gann minimalist miizikte dokuz ortak 6zellik tanimlamistr;

1.

2
3
4.
5

Statik armoni

Kisa motiflerin tekrari

Algoritmik, ¢izgisel, geometrik veya kademeli ritmik diizenleme

Sabit vuruslar

Statik c¢algilama (herkesin her zaman ¢aldig1 ya da herkesin esit olarak
katildig1 bir topluluk kavramidir).

“Metamiizik” (artmakta olan planlanmayan akustik ayrintilar veya
Reich’mn Drumming ve Octet eserlerinde oldugu gibi siirecin kesin olarak
uygulanmasinin bir yan etkisi olarak sunulmaktadir).

Basit tonlar, karmasik olmayan tonalite

Bat1 etkisi digindaki yaklasimlara ait olarak miizik ve kiiltiirlerin etkisi
(Young, Riley ve Glass Hindistan geleneksel miiziginden, Reich ise Afrika
davullarindan etkilenmistir).

Parcalarin bilesenleri ayri, saklanan veya gizlenmis Ogelerin etkilerine
dayanmalidir. Bu tarzin 6nemi sesin ve yapin dinleyicilere kolay

ulasilabilirligidir.?*

213 Giileryiiz, a.g.e., 5.8
214 Giileryiiz, a.g.e., 5.15
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Minimal miizikte duraganlik, armoninin hareketsizligi, statik ¢calgilama ve atim
ya da dron?™® temelli motifsel yapiyla saglanir. Armoninin hareketsizligi, bazen ayni
akorun, bir¢ok kez de aynmi akor baglantisi veya armonik yiirliylisiin eser boyunca
tekrariyla elde edilir. Tonalite fikrine doniilmiis olsa bile —Ki bu integral seriyalizme
bir cevap niteligi tasir-, tonalitenin hiyerarsik orgiitlenmesi ve formal iliskilenme

bicimleri kullanilmamustir.

Eserlerin isleyisi, ii¢ yontemle saglanir. ilki ekleme sistemi (additive
system)dir. Bu, siirekli tekrar eden ve az sayida sesten olusan miizikal modiile belirli
bir tekrardan sonra yeni bir nota eklenmesi ve bdylece modiiliin genislemesi®!®
anlamma gelir. Bu yontem geleneksel Hint miiziklerinde kullanilan bir yontemdir.
Diger bir yontem ise, permiitasyonal ilerlemedir, perdelerin sistematik doniistiiriilmesi
siirecine, apagik permiitasyonlarin dahil olmasidir. Uglincii yontem, faz kaymasi®*’ adi
verilen yontemdir. Ayn1 anda sunulan fakat kii¢iik siire farkliliklariyla farli tempolarda

duyulan ve bu ylizden bir fazdan digerine kayan iki 6zdes melodik yapinin
kullanilmasi teknigidir.

Minimal miizikte formal yapi, tiim eser boyunca siiren Bir tekil atim ¢izgisini
tesisi etme ve siirdiirme yolu ile yapilir. Dinleyicinin kolayca anlayip takip edebilecegi

yapilarla isitsel ipuglarindan yararlanir ve bu tiir yapilari siirekli olarak tekrar eder.

Bunlarin disinda dinleyicinin hafizasin1 uyandirmak i¢in yerel ve geleneksel
miiziklerin ritmik yontemlerinden ve postmodernizmin yontemlerinden olan kolaj ve

alint1 tekniklerinden yaralanilir.

Minimal miizigin en 6nemli temsilcileri Steve Reich, Terry Riley, La Monte

Young, Philip Glass ve Arvo Part’tir.

215 Dron: tek sesin ya da ses grubunun monoton sekilde tekrarlanmasi
216 Ahmedizadeh, a.g.m., .82
217 Faz (phase): Evre
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3.4.3. Minimal Stilde Yazilmis Eserden Ornek
3.4.3.1. Steve Reich: Music for Pieces of Wood (1973)

Ornek 81. Steve Reich: Music for Pieces of Wood (1973)

p8 192+ 216 Repoal each bar appeoximately mimber of limes writlen,

bbb bbbl taty




113

‘ e XEXFF - e S I RN | PO O S0 IO © &

s F F S Wia 2 & 2 a =2 T

a £ & -
"ﬁ—f!—{ R SR EE E e e S E |

i jg 22 g2 22 is- £ See B = =2 e e~ i~
e = e====———e—= === === cc oo
-~
' 0, {=5-9) SR (-:0)'2 - a =

s £ £ iz 2 £ & .
‘t& ERERs = = Foooa s




114

s e _ P wowp e u FT wr & ps
s | ’::_Eaiﬁxg;!:&mf_m:nghgg%ﬁ%r:
(e k8] ¥ 2 [Ty

= ¥
(e12-18




115

4-5.432;’-; m—f f..‘f,{ F F-»-ﬁﬁa_is_-ﬁ?%
e R e e e B EemEEw s RS T |
_::_:iéaé:;—v:_:f-rzég
-__—T"‘—"-_—?—__
--—-—-—'7——’

e $—$—F,p‘:* £l fﬁ_yf_*f?-r

Lfa's ;_,—:g_.“

e——— L
et et

,_'5 bt :{;.i,'s ftost e e ot o o

;g'F, f"*f'f”‘_ SEX EaEs r%?ﬁ—-’é‘fité"‘;f’@ﬁ

m——-] - .' (LU Al 1“4)
= :"-;t,im = = f =y ‘&T"F’trtﬁ':f-“—ii;“%%
=——f

er-x



116

Reich, eserin program notlarinda oOlgiilerin tekrar sayilarini kesin olarak
belirtmemekle beraber, yaklasik sinirlar konusunda énerilere yer vermistir. Ornegin 1.
Olcii, 2-4 kez tekrar edildiginde, 2. Ol¢ii 4-6 kez tekrar edilebilir.

Reich’in “faz” kompozisyonlari 1960’larin sonu ve 1970’lerin basindan
itibaren, miizikte minimalizmin gelismesinde 6dnemli bir rol oynamistir. Boyle erken
orneklerde, kademeli faz kaymasi teknigi goriilebilmektedir. Kademeli faz kaymasi
teknigi, unison ¢alarak ilerlerken, iki ya da daha fazla 6zdes kaliptan birinin, belli
belirsiz sekilde hareket ederek, fazdan ¢ikmasidir. Reich 1971°den sonra, kademeli
kaymalar yerine, ani kaymalari tercih etmeye baslamistir. Kademeli kayma yontemi
de yerini, kaliplarin birikimi yontemine birakmistir. Bu eser, faz kompozisyonunun,

yukarida bahsedilen ikinci yontemine bir 6rnektir.?18

218 Morgan, a.g.e., 5.435
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BOLUM 4. SONUC

20. yiizy1l ¢oksesli miiziginin kokenleri, 6dnceki yiizyilin kromatik armonisi,
degisen orkestrasyon fikirleri ve estetik diisiincenin gelisimiyle sekillenmistir.
Geleneksel tonalitenin, asir1 kromatiSizmle yapi-bozuma ugratilmasi sonucunda,
atonal devrim yagsanmistir. Schonberg, Berg ve Webern gibi oncii besteciler
yapitlarinin yanmi sira kuramlariyla da atonal diisiinceyi beslemislerdir. Atonalitenin
siursiz 0zglirliik alani, Schonberg ve Webern gibi bestecileri seriyal miizik kuramim
gelistirmeye yonlendirmistir. Miizigin tiim parametrelerinin seriyallesmesine ise

1960’larda karsit minimal estetik akim ortaya ¢ikmuistir.

20. yiizy1l ¢oksesli miizigi, ¢cok cesitli estetik fikir ve kompozisyon stilinin bir
arada gelistigi bir donemdir. Biitiinlesmis tek bir stilden bahsetmek miimkiin degildir.
20. yiizy1l akim ve yonelimlerine dair yapilan arastirmada, yiizyilin sosyo-politik,
kiltiirel, diisiinsel ve estetik ortaminin, gorsel sanatlar kadar miizik sanatini da
etkiledigi goriilmiistiir. 1945 6ncesi donemde tiim sanat dallar1 genel olarak modern
diisiincenin etkisindeyken, 1945 sonrasi donemde postmodern diisiincenin izleri
goriilmeye baglanmistir. Yeni tim1 arayislart bestecileri, yeni ¢algi teknikleri ve
elektronik ses iiretim kaynaklarina dair arastirmalara yoneltmistir. Bunun sonucunda

da yeni notalama sistemleri icat edilmis ve yeni terim ve kavramlar ortaya atilmistir.

20. yiizyll miiziginde kullanilan kompozisyon teknikleri genel olarak
incelendiginde ise, perde kavraminin 6znel bir anlam kazandigi goriilmiistiir. Bu
durum, geleneksel tonal armoninin bestecilere ifade ettigi anlamlar bakimindan
genislemesine yol agmis ve giderek bestecileri tonaliteden farkli dizisel olanaklara
yoneltmistir. Armonik dilde dominant fonksiyonu ailesi ¢esitlenmis ve bu da, kromatik
armoniye yonelimin ilk adimlari olarak deneyimlenmistir. Fonksiyonel armoninin terk

edilmesi de beraberinde ritim ve 6l¢ii dagarinin zenginlesmesini getirmistir.

Kromatik dizinin 12 sesinin, tonal armoninin hiyerarsik organizasyonundan

Ozgiirlesmesiyle atonal devrim yasanmuistir. Atonal teriminin, yiizyil baginda uyumsuz
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oldugu diisliniilen miizikleri tanimlamak i¢in kullanildig1 anlasilmistir. Bu sebeple
bestecilerin atonal yerine pantonal ya da post-tonal gibi terimleri yarattiklari fakat bu
terimlerin yaygin sekilde kullanilmadigi goriilmiistiir. Atonal kompozisyon teknigi
sesin, tonal merkez ve bu merkezi destekleyen hiyerarsik iliskilerden kaginarak
organize edilmesi olarak agiklanabilir. Literatiirden atonal eser Ornekleri
incelendiginde, tematik ve formal organizasyona dair sorunlarin, her eserde, o esere
0zgl bir sekilde sunuldugu ve ¢oziildiigii goriilmiistiir. Dogas1 geregi, sistematize

edilmedigi anlasilmistir.

Seriyal kompozisyon teknigi ise, atonal teknigin siirsiz 6zgiirliik alanina
getirilmek istenen bir sistem c¢abasi olarak okunabilir. Schonberg tarafindan
gelistirilen seriyal kompozisyon tekniginde temel unsur, dizidir. Seriyal miizik, tonal
miizikle farkimi tekrarsizlik ve devamli cesitleme ilkelerinin 6nemiyle ortaya
koymustur ki dizi de, bu prensiplerin uygulamasina temel saglamaktadir. Seriyal eser
ornekleri incelendiginde, diyatonik sistemin yatay ve dikey organizasyonunda
kendiliginden olusan karsitlik ve benzerlik unsurlarinin yerini seriyal miizikte ritmik,

dinamik ve dokusal karsitlik ile benzerlik unsurlarinin aldig1 gérilmiistiir.

Minimal kompozisyon stilinde de, seriyalizmin tekrarsizlik ilkesine bir kars1
¢ikis oldugu anlasilabilir. Tonal duyusa doniis oldugu agiktir fakat metrik ve formal
diizenlenis bakimindan tonal miizikten uzak oldugu kolaylikla goriilebilir. Elbette
minimal miizik, yalnizca seriyalizm karsitligina indirgenmemelidir. Minimalizm,
miizigin temel parametrelerine yaklasima ve miizik yaratma siireglerine onemli

yenilikler getirmistir.

20. yiizyll miiziginin yaratim siiregleri, kural koymaktan ziyade, yikmaya
odaklanmuistir. Uluslararasi ¢coksesli miizigin temel parametreleri, birer yaratim aracina
doniistiiriilmiistiir. Besteciler, sitirekli bir deneysellik i¢inde miizik yazmislardir.
Ozellikle minimalizm sonras1 miizikal iiretim siireci, giiniimiiz miizigini etkilemeye
devam etmektedir. Bu sebeple, bu donemde gelistirilmis kompozisyon tekniklerini

aragtirmak, glinlimiiz miizigini anlamada kilit bir rol oynayacaktir.
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