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Aragtirma, Tiirk sinemasinda gbzlemlenen din adamu tiplemelerinin olusumu ve
bu olusumu besleyen unsurlari ortaya koymak amaci ile yapilmistir.

S6z konusu amacla hazirlanan arastirma, giris kismu hari¢ {i¢ boéliimden
olusmaktadir.  Arastirmanin giris kisminda arastirmanin konusu, amaci, sinirlari,
varsayimlari ile arastirmada kullanilan teknikler iizerinde durulmustur. Birinci boliimde
arastirmanin temel kavramlari, ikinci boliimde Tiirk sinemasi iizerinde etkili olan
akimlar ve bu akimlarin en 6nemli filmsel 6rnekleri incelenmis ve nihayet iiciincii ve

son boliimiinde de aragtirmanin bulgular iizerinde durulmustur.
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This study has been done for bringing up the formation of the typecastings of
religious functionary which has been observed in the Turkish cinema and for bringing
up the components which keep this formation.

This study consists of three chapters except the Introduction. The subject, aim,
boundries, hipotez and techniques of the study has been dealed with in the Introduction.
The basic concepts of the study has been dealed with in the First Chapter; The
movements which are effective on Turkish Cinema and the most important movie
examples of these movements have been examined in the Second Chapter;the findings

of the study has been dealed with in the Third Chapter.

Key Words: Cinema,Religious Functionary,Character

v



ICINDEKILER

OZEL .ceerrrreerrresressesnssestessssssessesssssssssssssesssssssssessssessssassessssessessassssessssessssassesssssssens I
SUIMIMATY ievivariessssaniiosssssnessessasssssssssesssssssossssssssssssasssssssssssssossssossssssssssssssssssssssssssonas v
ICINDEKILER .....ccuoviteeueensinsessssnssssesssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssassssssssases \Y
KISALTMALAR.....cceeitnuessesnssessesssssssssssssssssssesssssssssssssssessesssssssssssssssssssassasasses VI
ONSOZ c.eceererrreerrresrssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssse VIII
GHRIS e oeteeeerereeereneeesesnssesessssesessssesessssesessasessasssesessassssssssesssssesssssessasessssasessssassssssss 1

TEORIK CERCEVE .....ucueueieenerrenescnsnssssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssess 3
A. TEMEL KAVRAMLAR ....uuoniiniinrinsnensnnsnesssesssessssssssesssessssesssssssssssssssssssssssascss 3
Lo STIEIMIA ettt ettt ettt et e e e et sae e 3
2. TOPIUIML. .ttt ettt et ettt e e sttt e sttt e e s eatbeeesbaeeens 4
3. Din Adami1 yada Din GOrevIisi AYTriSmMasi:......cceeeeerueeieeiiieeeeeiieeeeeieeeeeeieeeeeeeee e 5
A, TACOLOJI .. .vvveveeeeeeeeeeeeeee ettt ettt ettt 6
B. KURAM ...uuiiiinninsnensnensnnensnnsssnsssnssssssssssssassssssssssssessssssssssssssssssssassssassssssssssssassasess 8
1. SINemMa TarThi....eeeiiiiiiiiic et et 8
2. Sinema Ve TOPIUML ......coiiiiiiiiiiiiiiii ittt et 10
Q. SINEIMIA e eiiiieeiiiee ettt ettt ettt ee e ettt e sttt eesanee e e s saneeee e bn e e e sanneeeenanaeeeennneees 10
b. Sinema ve TopIum TISKiSi: .........c.cveeveveeieiieieietetee ettt 15
3. SINEMA VE DNttt 25
4. Tiirk Sinema Tarihi c....cooeeiiiiiiiiiii e e 34
5. Resmi Ideolojinin Tiirk Sinemasina YanSImast.............c.cccceveveuererevevereueuereenenennnn, 42



II. BOLUM

TURK SINEMASI UZERINDE ETKIiLi OLAN AKIMLAR......coooeevievesenessennenens 61

A. TOPLUMSAL GERCEKCIi SINEMA VE FiLMSEL ANLATTI.........cccecevevnene. 61

B. DEVRIMCI SINEMA VE FILMSEL ANLAT ...ccouoooveietesesessessessossossossossosses 75

C. ULUSAL SINEMA VE FILMSEL ANLATL...ccovceeeeetesessessessossessessossssssssossans 88

D. MIiLLI SINEMA VE FILMSEL ANLATI .....ucoeueeteeensessessessossessossosssssossossssasns 108
III. BOLUM

TURK SINEMASINDA DiN ADAMI TIPLEMESI ...ccveeveeeeeeeeeeeeeceesnecssssssnsssenes 114

A. KIRSAL HAYATTA MODERNITE KARSITI OLARAK ALGILANAN DIN
ADAMI IMAJININ TURK SINEMASINA YANSIMALARI ......cceeurreesrecnrerans 116

B. MODERN SEHiR ORTAMINDA KARAKTER DEGISTIiREN DiN . ADAMI

SUNUMU. uu.ccveruerrnrrssensssssssssssessessessessessessessessssessassessessessassassassessasssssssssessessessessesses 145
SONUC .ceeverrsressessssessessessessssssssssssssssssssssssessssessssessessessassassessassassassssssssssssssssssses 160
BIBLIYOGRAFYA .....oceueiernenrssnssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssasseses 164
EKLER ...ovvvevteseesssssesssssssssssessessessessessessssessssessessssessessessassessasssssssssessessessessessens 167

VI



KISALTMALAR

a.g. m.
a.g.e.
AUIFD
Cev.
TTK.

Yay.
YKY.

: ad1 gecen makale

: ad1 gecen eser

: Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi
: Ceviren

: Tiirk Tarih Kurumu

: sahife

: Yayini

: Yap1 Kredi Yayinlar

VII



ONSOZ

Sinema giinlimiiz toplumlarinda en O6nemli gorsel iletisim araglarindan biri
olarak toplumsal hayatin her alaninda dnemli izler birakmaktadir. Cumhuriyetle birlikte
Tiirk toplumunun en 6nemli degisim ve doniisiim araglarindan birini olusturan sinema,
sosyo-kiiltiirel hayatimizin hemen hemen her alaninda karsiligini bulan yapitlar ortaya
koymustur. Bu baglamda Cumhuriyet ideolojisinin ve bati tipi modernlesmenin Tiirk
toplumu igerisinde yerlesmesi noktasinda bir arac¢ olarak kullanilirken, bu toplumsal
degisme biciminin karsisindaki en onemli diren¢ noktasi olarak Aga-Muhtar ve Din
Adamu ii¢liisiiniin 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Tiirk sinemasinda din adami karakterleri
genelde olumsuz tipler olarak sunulmaktadir. Bu arastirmanin konusu da, Tiirk
filmlerinde konu edilen din adami sunumunun analizidir.

Aragtirma ii¢c bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde, arastirmanin temel
kavramlar1 ve kuramina, ikinci boliimiinde Tiirk sinemasi iizerinde etkili olan akimlara
ve nihayet asil boliimii olusturan {igiincii ve son boliimde ise pratikte Tiirk sinemasinda
din adam1 sunumuna yer verilmistir.

Arastirma konusunun belirlenmesi ve arastirma siirecinin her agamasinda yapici
ve elestirel katkilarindan dolay1 tez hocam Do¢. Dr. Y. Mustafa Keskin’e, Tiirk
Sinemasinin temel felsefesini kavramak ve filmsel sunularda din adamina belirlenen
rolii kavrayabilmek icin goriislerine basvurdugum yonetmen Halit Refig’e, arastirmaci-
yazar Umit Aktas’, yazar Cihan Aktas’a, yayimci ve senaryo yazari Mustafa Kutlu
Beylere ve her yoniiyle tezimizden ilgisini ve katkisim esirgemeyen Defne Ilgaz

Hanimefendiye ve yardimina bagvurdugum herkese tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Handan KARAKAYA
ELAZIG-2008

Vil



GIRIS

A. ARASTIRMANIN KONUSU VE AMACI

Arastirmanin konusu, adindan da anlasilacagi iizere, Tiirk sinemasinda Din
Adami1 Tiplemesi olusturmaktadir. Buradan hareketle aragtirmanin temel amaci Tiirk
sinemasinda sunulan din adami tiplemesinin ideolojik, siyasi ve sosyo-kiiltiirel arka
planin ortaya koymaktir. Bu baglamda, genelde modernlesme ¢abalari 6niinde bir engel
olarak goriilen dinin dogrudan degil, ¢ogu kez cikarci, tickagit¢1 tipler olarak Tiirk
sinemasinda sunulan din adami {izerinden sunumun arka planin1 yakalamaya
calismaktir. Tiirk sinemasinda bu karakterlerin olusumunu besleyen unsurlar1 ve bu

unsurlarin etkilerini ortaya koymaya caligmaktir.

B. ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI

1. Tiirk modernlesmesi Cumhuriyetle birlikte yeni bir ivme kazanmistir.

2. Cumbhuriyet doneminde modernlesme cabalar1 hayatin her alaninda

kendini gosterme gayreti icerisine girmistir.

3. Bu baglamda toplum hizli bir degisim ve doniisiim siirecine girmis,

toplumsal hayatin her alaninda koklii degisimler meydana gelmistir.

4. Modernlesmenin halk katmanlarinda yayginlagmasi esnasinda zaman zaman

muhtar-aga-din adam seklinde direng noktalar1 ortaya ¢ikmustir.
5. Tiirk filmlerinde din adami genelde modernlesme karsiti olarak sunulmustur.

6. Tiirk filmlerinde genelde din adamu cinci, biiyiicii, muskac1 ve

sihircilerle karistirilmaktadir.



C. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMi

Tiirk sinemasinda din adami tiplemesini konu edinen bu arastirmanin evrenini
Cumhuriyet donemi Tiirk sinema filmleri olusturmaktadir. Orneklem olarak ise, soz
konusu filmler icerisinde din adami tiplemelerine yer verilenlerin en tipik Ornekleri
olarak Vurun Kahpeye, Kibar Feyzo, Ziigiirt Aga, Ugkagitci, Kuma, Kirac1, Yoksul ve

Sakar Sakir filmleri olusturmaktadir.

D. ARASTIRMANIN SINIRLARI

Bu arastirmanin smirlar Cumhuriyet donemi Tiirk sinemasi ile sinirhdir.

Dolayisiyla Belgesel, Tiyatro ve diziler ¢calismanin kapsami disindadir.

E. ARASTIRMANIN YONTEM VE TEKNIiKLERI

Arastirma esas itibari ile nitel bir arastirmadir. Bu arastirmada goriisme, gozlem
ve dokiiman incelemesi teknikleri bir arada kullanilmistir. Bu baglamda yonetmen
Halit Refig, yazar Cihan Aktas, aragtirmaci yazar Umit Aktas, Vaiz ve dinler tarihi
uzmam Ediz Eslen, Elaz1g Sosyal Hizmetler il Miidiirii Zeynel agabeydin Kog, senaryo

yazar1 Mustafa Kutlu ve yonetmen Defne Ilgaz ile miilakatlar yapilmistir.

Arastirmanin teorik kismi olusturulurken Tiirk sinemas: ile ilgili olarak yazil
literatiirden 6nemli ol¢iide yararlanilmistir. Arastirmanin esas konusunu olusturan Tiirk
sinemasinda din adam tiplemesinin pratikteki yansimalarini ortaya koyarken, din adami

karakterlerine yer veren Tiirk filmlerinin film analizlerinden faydalanilmistir.



I. BOLUM

TEORIK CERCEVE

A. TEMEL KAVRAMLAR

1. Sinema:

“Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” filminin kahramanlarinin yaptigi gibi
resimlerin diizenli araliklarla hizla hareket ettirilmesi temeline dayanan Sinema,
toplumlarin hayatina hem bir ayna gorevi ile hem de bir doniistiiriicii olarak dahil

olmustur.

Hayata dair gercekligin izlenmesi yada yeniden yaratilmasi amaciyla toplumsal
yasam ve ayrintilar1 iizerinde dolagsan kameranin yansittiklari “sinema” kavraminin
yaratim siirecinin baslaticisi olarak tarif edilebilir. “Tek unutulmamasi gereken sey,
sinemadan farkli olarak edebiyatin ve siirin kendine 6zgii bir dili olmasidir. Film,
hayatin dolaysiz gozleminden dogar. ”' “Sinema, zamanmn akisini, yeryiiziinde birer
golge gibi dolasan, yakamoz gibi yanip sonen anlar1 ve insanlari, Hizir’la iskender’in
ab-1 hayat arayisini, gizemini bulmak iizere yola koyulmus gibidir. Goriinen her
zaman bir baskasinin resmidir, sinema hayatin goriintiisiidiir, insan 6tekinin aynasidir.
Bireyin kendi i¢indeki diger bireyler her an yenilenen ruhun izdiisiimii olarak
goriilebilir. 2 “Sinema ‘popiiler’ yani halka yonelik ve halk tarafindan, bir toplu
gosteri bir toplu eglencedir. Ayni zamanda sinema bir kiiltiir olay1 bir sanattir. Tiim
diger sanatlar1 potasinda eriten yedinci sanat. 3 Sinema yeni bir sanat dali olarak
modern yasamlarin kiyisina konakladigr yillardan beri toplumlarin big¢imselligini,
kiiltiirlerini, hayata bakiglarin1 ve geleneklerini perdeye aktarirken ayni zamanda yeni
bicimsellikleri de bu toplumlarin hayatinda isler kilmay1 basarmistir. Bu baglamda bir
cok toplum modern Diinya’ya eklemlenmeye calisirken, sinema araciligi ile modern
yasamin iligki bicimleri 6grenilmis ve bir benzeme siireci baslamistir. “Sinema,

simdiki zamanin yeniden iiretildigi bir alan olarak mutlak anlamda diigseldir. Boylece

! Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, Afasinema Yay. , Istanbul 1992, s. 77
2 Sadik Yalsizucanlar, Riiya Sinemasi, Kirkambar Yay. , Istanbul 1998, s. 241
? Givanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayi, Timas Yay. , istanbul 1997, s. 9



sinema sahneleri diis gibi olacaktir. 4 Sinemanin hazirladig1 diisler diinyas1 bazen bir
gercekligin yansimasi olurken bazen de ideale duyulan 6zlemlerin ifadesi olmustur.
Bu baglamda sanat¢i icinden c¢iktifi toplumun degerler sistemini bazen asarak yeni
yaratimlar1 ve diisiinme bicimlerini de sinema aracilifi ile ortaya koymaya calisir.
Toplumun giinlitkk hayatta yakalayamadigi kendine dair bir ¢ok gerceklik perde de

goriiniirlitk kazanmais olur.

2. Toplum

Sosyolojik manada ‘toplum’ kavrami bir ¢ok tanim bigcimine sahip olmakla
beraber en c¢ok kullanilanlardan biri olan Fichter’in tanimimi vererek baslayabiliriz:
“Toplum sosyal gereksinimlerini karsilamak icin etkilesen ve ortak bir kiiltiirii paylasan
cok sayidaki insanin olusturdugu bir birlikteliktir. » [nsan iliskileri temeline dayanan
‘toplum’ kavram1 hakkinda Ozankaya sunlar1 aktarmaktadir: “Toplumu gelisigiizel yada
gecici insan yiginlarindan ayirt etmek gerekir. Bir oyun alamindaki ayaktopu
izleyicileri, bir trendeki yolcular, gelisigiizel bir araya gelmis insan yiginlandir.
Gosterin yaninda yolculugun bitiminde bu yiginlarda kalkarlar. Kurumun ise belli bir
orgiitlenis diizeni, isleyis yapisi ve goreli de olsa bir siirekliligi vardir. Gergekten
toplumun yasam siiresi onu olusturan bireylerinki ile karsilastiramayacagimiz olciide
uzundur. Bu baglamda toplum, belli bir siirekliligi ve paylasimi gerektirir. °
“toplumlar o denli karmasiktir ki basit bir toplum tanimlamasi bu karmasiklik kargisinda
anlamsiz kalacaktir.  Toplum ortak bir mekanda birlikte yasayan, temel sosyal
gereksinimlerini tatmin etmek icin ¢esitli gruplar i¢inde isbirligi yapan, ortak bir kiiltiire
baglhh olan ve belli bir sosyal birim olarak islevde bulunan kisilerin orgiitlenis
isbirligidir. 7 “Toplum bireylerin ortaya c¢ikmasindan sonra tesekkiil etti. Birey

olmasaydi toplum olamazdr™®

* Yalsizuganlar, a. g. e. , s. 53

> Joseph Fichter, Sosyoloji Nedir, Atilla Kitpevi, Ankara 1996, s. 73
® Ozer Ozankaya, Toplumbilim, Cem Yay. , istanbul 1996, s. 11

” Fichter, a. ge.,s. 75

8 Ali Bulag,Din Kent ve Cemaat, Ufuk Yay. , Istanbul 2008, s. 44



3. Din Adam yada Din Gorevlisi Ayrismasi:

Dinin icinde yasadigi toplumsal yapinin bi¢imselliginden etkilendigi ve bu
bicimsellige ait unsurlarin zamanla dinin bir parcast gibi algilandig1 bilinmektedir.
Buna bagh olarak Tiirk toplumsal yapisi icerisinde de din ve din adami kavramlar farkl
bigimsellikleri i¢inde barindiran bir sunum kazanmustir. Islam dini icerisinde bir din
adami smifi olmamasi ve boyle bir sinifin tavsiye edilmemesine ragmen Tiirk
toplumunda bu kavrami karsilayan bir ¢ok yapilanma bigiminden soz edilebilir.
Toplumun dini vecibelerini yerine getirmesi i¢in devletin tayin ettigi imamlarin yaninda
bir de toplumun kendi i¢inden ¢ikardigi din adamlart s6z konusudur. Bunlar seyhler,
dervisler, veliler seklinde isimler tasimaktadir. Bu yoniiyle Tiirk toplumu igerisinde
resmi din gorevlilerinin yaninda toplumun kendi icerisinden ¢ikardigi din adamlar1 da

varlik gostermektedir.

Tirk toplumunda din adamlarinin konumu ile ilgili olarak Lewis sunlari
aktarmaktadir: “ Tiirk Islamhig iki diizeyde islenmistir: resmi, hukuki, dogmatik devlet
dini, medreseler ve ulema sinifi; ve ifadesini biiyiilk dervis tarikatlarinda bulan,
kiitlelerin popiiler, mistik, sezgisel inanc1. Bir Islam Camiinin ici sade ve siissiizdiir.
Islamlikta ayin ve takdis edilmis ruhbanlik olmadigindan, atlar ve kutsal’ lamalar gibi
seyler yoktur. Imamin rahip gibi bir gorevi yoktur. O duada bir lider ve dini hukukta
bir 6nderdir. Islam dini higbir aziz ve araci kabul etmez. Yahudilik ve birkag istisna ile
Hiristiyanlik gibi, Siinni [slamlik da, ibadet sanatlart arasinda dansi reddetmistir.
Onlardan farkli olarak miizik ve siiri de reddetmistir. Ilk zamanlardan beri ibadetlerde
sade, Ogretilerinde soyut, politikalarinda miiphem ve konformist olan Siinni inang,
halkin 6nemli boliimlerinin dini ve toplumsal istiyaklarimi tatmin edememisti. Orta
caglarda c¢cok kez ulema tarafindan sapiklik olarak damgalanmis cesitli = Sii
mezheplerinde tatminkarlik bulmuslardi; Mogol istilalarindan beri, daha ¢ok, ulema
siiflar tarafindan kugkulu goriilmiis olmakla beraber, Siinniligin genis ¢ercevesi icinde
kalmis olan tarikatlara yonelmislerdi. Basit halk, Siinni Islamligin yetersiz ve yoksun
oldugu yardim ve rehberligi bu tarikatlarda ve onlarin dervis liderliginde aramislardir.
Camiinin kuru ibadetine ek olarak dervis tekkelerinde miizik, sarki ve dansin yardim
ettigi vecd halinde dua vardi. Ulemanin akademik uzakligin telafi etmek {izere, dost,
miirsit ve rehber dervisin sicak ve kisisel niifuzu vardi. Tann ile insan arasindaki

Ortodoks aralik iizerinde koprii kurmak iizere, evliyalar, sefaatciler ile mistik bir birlik



iimidi vardi. Biitiin dervis tarikatlar1 belli dlciide Ortodoksluga aykir1 idi ve onlarin
Ogretileri ile uygulamalar seriatin bekcileri tarafindan devamli elestiri ve ithamlara
ugruyordu. Bu, tarikatlar1 dervislerde gercek dini rehberini bulan Miisliiman kiitleler
iizerinde niifuzlarin1 korumaktan ve yaymaktan alikoymadi. Ulema zengin ve irsi bir
kast haline gelirken, dervisler halk arasinda, muazzam niifuz ve prestiji ile onlardan bir
parca olarak kaldu. *? Tiirk toplumsal yapisi igerisinde bir ¢cok farkli nedene bagl olarak

varlik gosteren din adam kavrami, bir ¢ok farkli anlami da iizerinde tagimaktadir.

4. ideoloji

“Ideoloji diyen, her seyden once fikir (idea) demektedir. Ideoloji, bir biitiin, bir
teori, bir sistem, hatta bazen yalnizca bir zihniyet olusturan fikirlerin tiimiidiir. »10
Ideoloji kavramimi oldukga farkli bir pencereden inceleyen Meric, Ideoloji cagimizin
anahtar kelimelerinden biri, olarak degerlendirir ve vuzuhu kilitleyen bir anahtar derken
kavrami su ciimlelerle tarif eder: “Ideoloji, kelimenin en genis anlamiyla diisiincelerin
ilmi. Felsefenin yerine alacak olan bu yeni ilmin konusu, diisiinceler, diisiincelerin
kanunlar1, kendilerini dile getiren isaretlerle miinasebetleri ve kaynaklaridir. ideoloji
biitiin ilimlerin {izerinde kanat cirpar, ¢iinkii ilimler diisiincelerimizden ve onlar
arasindaki ¢esitli miinasebetlerden ibarettir. Kisaca ideoloji, metafizik muhtevasindan
siyrilan bir felsefe, mantikla kaynasan bir nevi tecriibe-i psikolojidir. ”'! “ideoloji hangi
bicimde belirirse belirsin, daima i¢timai bir durumun tefsiridir. Bu durumu tasavvur
edebilmek icin onu belli bir alanda cereyan eden bir vetire olarak ele almak lazim. Bu
alanin icinde birbirleri ile miinasebette bulunan her biri bir veya bir bir¢ok gruplara
mensup fertler vardir. Bu gruplarda topyekiin bir cemiyetin pargalaridir. Bir takim
diisiince tarzlari, su veya bu konjonktiirler altinda, fertlere grubun kucaginda asilanir.
Bagka bir tabirle, ideolojiler suni olarak imal edilmez, fertlerin bio-psikolojik koklerine,
yani organik yapilarina ve 6zel tecriibelerine oldugu gibi sosyo- kiiltiirel koklerine, yani
ictimai kadrolara bagl olarak kendiliklerinden dogarlar. »12 Sosyolojik alanda bir ¢ok
kavrami genis acilarla ele almaya ¢alisan Meri¢ bir baska kitabinda ideoloji i¢in sunlari
soylemektedir: “Ideolojiler tehlikelidir, amenna. . gelismemis beyinler i¢in. Ama acik

denizlere agilanlar pusuladan vazgecemez. Kaosu kozmos yapan insan zekasi,

® Bernard Lewis, Modern T iirkiye’nin Dogusu, (Cev: Metin Kiratli ), TTK. Yay., Ankara 1991,
s. 400-402

10 Georges Politzer, Felsefenin Baslangig Ilkeleri, Sol Yay. , istanbul 1996, s. 219

! Cemil Meri¢, Umrandan Uygarhga, Tletisim Yay. , Istanbul 1996, s. 261

12 Merig,a. g. e. , s. 299



tecriibelerini ideolojilerde sergilemis tecriibelerini ve fetihlerini. Eski toplumlar,
hayatin sirlarin1 mitoslarla aydinlatmis; cagdas insanin hirsiz feneri: ideoloji. Hamlet’in
me’yus c¢ighiginda alin yazimizi okur gibi oluyoruz: -yasamak veya yok olmak-
Ideolojilere gozlerini kapamak, siiriiliige raz1 olmaktir. Tenkit zihniyetini bogan boyle
bir ruh ikileminde hakikatler degil sloganlar konusur. Yasaklanan ideolojilerin yerine
yeni putlar gecer: sinema, spor yada siyaset yildizlari. Ideoloji, hakikatin tiimiinii
kucaklamaz. Ideolojiler sisle karisik; fakat dumanlh diye 15131 reddedecek miyiz? Higbir
ilim hakikatin biitiiniinii sunmaz. Insan ilimlerinin hepsi de bir yoniiyle ideolojidir.
1deoloji, yani belli bir medeniyetin, belli bir inancin, belli bir cemaatin miidafaa silahi.

Bir topluma seref veren ansiklopediler bile bu suclamalardan kurtulamamus. "

Sinema toplumlarin modernlesme siirecinde modellerin izlenmesi ve taklit
edilmesi noktasinda 6nemli bir fonksiyon yiiklendigi gibi bir takim degerlerin toplumsal
bellek iizerine islenmesi noktasinda basta Amerikan sinemasit olmak {izere bir ¢ok
iilkede kullanilmistir. Giiniimiizde kitle iletisim araciligr ile her kesimin hayranlik
duyabilecegi degerler yaratilmakta ve bunlarin yasantilandirilmasina ¢alisiimaktadir.
Anilan degerler, birbirinden farkli temalar sayesinde kompleks bir takim siire¢lerinde
etkisiyle tetikleyici etkilesime uygun bir zemin hazirlamakta ve albenili hale getirilen
bir tiikketim ideolojisinin olusumuna neden olmaktadir. »14 Tiirk toplumunda
‘ideoloji’nin dogumunu bir makalesinde Karpat su ciimlelerle ifade etmektedir:
“Tiirkiye tarihinde ‘ideolojiler’, devleti, daha dogrusu idare sistemini 1slah etmek, yani
daha rasyonel ve verimli sekle sokmak arayisindan dogmustur. Bu arayislarin-ki bunlar
Selim III, Mahmut II ve Tanzimat devrimlerini kapsar- ana 6zellikleri gercek ideolojik
temellerden yoksun oluslanidir. Hiirriyet, esitlik, kardeslik gibi saglam temelleri olan
bir ideolojiye dayanan 1789 Fransiz Devrimi’nin amaci, millet ile devleti birlestiren
milli devleti yaratmakti. "> Bu baglamda ideoloji kavrammnin toplumlarin i¢inde
bulunduklar1 sosyal, siyasal ve Kkiiltiire farkliliklara gore c¢esitlilik gosterdigini

sOyleyebiliriz.

'3 Cemil Merig, Kiiltiirden Irfana, insan Yay. , istanbul 1986, s. 50-51

14 Riza Sam, “Kitle [letisiminin Tiiketim Ideolojisi Yada Uretilen Tiryakiligin Biytisi”, Dogu Bati,
Say1:30, . 2004/05, s. 143

5 Kemal Karpat ,“Tiirkiye’de Bugiin 1deoloji Durumu”, Dogu Bati, Say1:30, 2004/05, s. 25-26



B. KURAM

1. Sinema Tarihi

Diinya sanatlan icerisinde yedinci sanat olarak kendine yer bulan sinema,
tarihsel seriivenine “sinematograf” kavramiyla baglamistir. Sinema’nin “Sinematograf”
kavraminin kisaltilmasindan olustugunu belirten Scognamilloya gore: “Fransizca’dan
gelen‘sinematografin  ana  kokeni  Yunanca’dir.  Sinema= = Sinematograf=
Kinematograf=Kinematografos yani hareketin kaydi, hareketin yapilisi, tespiti Ingilizce
karsiligi “Mation Picture” aymi anlamdadir, yani hareket halinde, hareketli resimler
goriintiiler. '

28 Aralik 1895 yilinda Paris ‘Capucines Bulva’indaki ‘Grant Cafe’ Hint
salonundaki gosteri ile basladigi sOylenen sinema tarihinin, resimlerin hizla hareket
ettirilmesi prensibine dayandigi bilinmektedir. Konuyla ilgili olarak Yesilgam’in
sinema sitesinde su bilgiler yer almaktadir: “1 Kasim 1895 Berlin’de Max Sklandowsky
ve kardesi Emil, kendi filmlerini gosterime sunmuslardi. Fakat sinema tarihg¢ilerinin
biiyiik c¢ogunlugu, Sklandowsky’nin aygitlarinin gercek anlamda bir projeksiyon
makinesi olmadig1 goriisiindedirler. Onlara gére bu makine, siirekli hareketli resimler
yerine goriintiileri arka arkaya gosteren, genellikle daha kaba bir aygit olarak
nitelendirilebilir. Hareketli resimlerin ortaya cikis1 ise, daha karisiktir. 1880’lerde
Britanya’da ve baska bazi yerlerde Eadweard Muybridge, fotograflarla 6nemli deneyler
gerceklestirmis, bu da Fransa’da Etienne Jules Marey’in calismalarini etkilemisti.
Amerika’da ise daha oOnce telefon, fotograf ve elektrik ampuliiniin gelistirilmesine
katkida bulunmus olan Thomas Edison, William Dickson’in da bir fotograf plagiyla es
zamanlt olarak film gosteren bir arag icat etmisti. ( Edison bu araca ‘Kinetofonograf’
gibi tuhaf bir isim vermisti ki, bu ismin tutmayacagini en bastan anlamasi1 gerekirdi. )
Ayrica 1889°da ilkel bir kamera ve projeksiyon makinesi gelistirmis (ve 1951 tarihli
‘Magic Box’adli filme konu olmus) olan Ingiliz William Fries Greene’i de unutmamak
gerekir. Lumiere kardesler, siiphesiz, kamera ve projeksiyon makinesini birlestiren

Sinematografi gelistirmekle biiyiik bir atilim yapip, bu yarista 6ne gecmislerdir. 17

16 Sconamillo, a. g.e.,s. 13
' http// yesilcam. gen. tr/arastirma/sinematarihi. htlm, 14/12/2007



“Oldukca dikkat ve ilgi ¢ekici ve ‘naif’ heyecanlar uyandiran sinema, kendini
tanitana kadar bir deneme doneminden gecmistir. Paris halki sasirtici bulusu 1895
yilinin sonunda tanimig, Almanya’da ‘Biyoskop’un yaraticilar1 Max ve Emile kardesler
halka agik ilk gosterilerini Berlin’deki ‘wintergarten’ salonunda 1 Kasim 1895°te
sunmuglardir.  Amerika ise, aymt yil sinematograf ile tamismis ve Edison’un
Kineoskop’u devre dis1 kalmistir. Cekoslovakya’da sinema erken(1896)yerlesmekle
kalmamis, mimar Krizenecky’ nin ¢ektigi ilk dort kisa film 1898’de Prag’da yer alan
‘Miihendisler Sergisi’'nde gosterilmistir.  Sinemanin erken donemde kesfedildigi
iilkelerden birisi de Avustralya’dir. Oyle ki, oradaki ilk sinema gosterileri Viyana’da
1896°da gerceklestirilmis; ti¢ yil sonra ise kentin ilk litkks sinema salonu ‘Kinopalast’
ismiyle agilmugtir. Ingiltere, P. G. Roget (1824), J. Herschel (1826), W. Horner (1836),
H. Desvignes (1860) gibi arastirmacilarin ¢aligmalariyla sinemanin tarih 6ncesine 151k
tutmaya calismustir. Ingiliz sinemasi, William Friese-Green ve R. W. Paul ile
baslamis; William Friese-Green 1893 kendi ¢ekim ve gOsterim aracinin patentini
almistir. 1896 ise delikli (perfore) film ile ¢alisan bir alic1 ve gdstericinin patentine
sahip olmustur. Italya’nm ilk sinemacisi Filoteo Alberi’ni olarak bilinir. Ispanya’da ilk
filmleri, 1896’da fotograf¢i Fructuoso Galabert ¢ekmistir. Sinema alaninda biraz gec
kalan Macaristan, ilk belgesel filmini 1901°de, Danimarka ve Portekiz ise 1899’da
cekmislerdir. '

Sinema, diinya iizerinde basladig1 seriivenine yedinci sanat sifatim alarak devam
ederken, bir ¢ok sanat dali ile de etkilesim icinde olmustur. Toplumlarin, Gtekilerin
hayatina olan meraki, yasadiklarina disardan bakma sans1 ve 6zdesim kurma gecekleri
sinemay1 besleyen unsurlar olarak sayilabilir. Sinema gelisirken, televizyonun icadiyla
filmlerin ¢ekimi artmistir. Sinema ve televizyonun onemli kitle iletisim araglar olarak
ortaya cikmalari, bir ¢ok siyasi, ideolojik ve ekonomik tiikketim bi¢iminin insanlarin
hayatina girmeleri sonucunu dogurmustur. “20. yy’in baslarinda, biiyilk kismi
Ingilizce’yi iyi konusamayan Amerika’daki gé¢men niifus icin sinema, tiyatro ve
kitaptan daha 6nce geliyordu. Bu genis kitle i¢in sessiz sinema ve basit dykiiler bicilmis
kaftandi. Amerika’da sinemaya olan talebin biiytimesinde 1917’ye kadar diginda
kalmaya calistig1 savasin katkisi da biiyiilk olmustur. 1914 ve 1918 yillar1 arasinda
Avrupa’da film yapimu siirse de pek Oncelik tasimiyordu. Amerika da ithalattaki diisiisii

karsilamak ve kendi tiretimini artirmak zorunda kaldi. Bu on yilin sonunda Holywood,

1% Sconamillo, a. g.e.,s. 16-17



New York’un yerini alarak bu endiistrinin merkezi olmus ve Amerika diinya pazarinda
s0z sahibi olma yoluna girmisti. ! Sinemanin ekonomik bir sektor olarak dogdugu
Holywood, I. Diinya Savasi sonuna kadar teknolojik bakimdan ©nemli mesafeler
kaydetti. Savasin etkisiyle neredeyse yok denecek kadar az filmin cekildigi Ingiltere
ise, Amerikan filmlerinin pazar1 durumundadir. Bunu degistirmek icin 1927 yilinda
kota uygulamasi baslatan Ingiltere, film ¢ekiminde az bir artis1 saglamakla beraber,
istedigi oram1 yakalayamamistir. Savagin olumsuzluklarindan hemen hemen aym
derecede etkilenen Fransa da savas sonunda toparlanmak i¢in cesitli sanat okullarinin
acilmasit yolunma gitti. Sinema filmlerinin arka arkaya cekildigi Amerika, halkin dil
egitimi ve yasam bicimleri noktasinda filmlerden yararlanmis; aym zamanda Avrupa ve
diinyanin diger iilkelerine dogru pazarini genisletmistir. 20 Boylece sinema, ekonomik
bir sektor olarak diinyanin bir ¢ok iilkesinde kendini gostermeye baslarken, Holywood

bu noktada en 6nde giden olmay1 basarmistir.

2. Sinema Ve Toplum
a. Sinema

Sinema, insan hayatindan parcalarin belli bir zaman ve mekan icerisinde
kurgulanarak perdeye aktarilmasi olarak tanimlanabilecegi gibi toplumlarin sosyal
yasamlarinin nasilliginin izlerini tasiyan bir sanat dali olarak da isimlendirilebilir.
Sinemanin kendine ait yorumu yada okuma bi¢imi ile i¢inde yasadigi toplumdan aldigi
bakis acis1 kendini ifade de sinemaya yeni bir pencere aralar. Bu noktada kameranin
arkasinda duran yonetmenler insanlarin kendi diinyalarina ait anlatilar1 farkli bir
noktadan ve farkli bakis acilari ile gérme sansi bulurlar. Bu noktada sinema aracilig ile
insanlar genelde kendi toplumlarina 6zelde de kendi hayatlarina kamera arkasindan
bakabilirler. Bu acgidan yakalanan bakis yoOnetmenin ve senarist’in yorumundan
gecmekle beraber, toplumsal yapinin ekonomik, sosyal, kiiltiirel vb yonlerine ait izler
tasir.

Sinema bir sanat olarak icinde yasadigi toplum igin bir “ayna” olmak beraber

toplumu ve toplumdaki insanlar1 etkileyen de bir sanat dalidir. Bu noktada Atilla

' http// yesilcam. gen. tr/arastirma/sinematarihi. htlm,14/12/2007
*% http// yesilcam. gen. tr/arastirma/sinematarihi. htlm, 14/12/2007
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Dorsay’in bir paragrafimi aktarirsak daha aciklayici olabilir “Sanat olayi, benliginin,
kisiliginin, derinliklerinde duydugu kipirtiy1, diirtiiyii disar1 vurmak, su yada bu bicimde
ortaya dokmek zorunda olan sanatcinin yaptigl isin kendisine getirdigi kisisel tatmin,
bosalma, rahatlama olarak kalmaz... Sanat eserinin, diger tiim insanlar iizerinde de
kacimilmaz, onlenemez etkileri olacak, bu etki, zaman zaman dolayll bir egitme,
duyumsatma, diisiindiirmeden, zaman zaman en sarsici, allak bullak edici bir
silkelenmeye dek, cok degisik bir grafik boyunca gelisecektir. Sanat eserinin estetik
alanda getirecegi etkilenmenin biling altindaki uzantis1 nereye kadar gider, bilinmez.
Bu, belki de secilen kravati degistirecektir sadece ama, insan dedigimiz o karmasik ve
olaganiistii yaratigin bilimin ulasamadigi i¢ derinliklerdeki bilinglenme olaymin
mozaigine, estetik duygularin katki derecesini kimse bilemez. Sanat olay1 olarak,
sinema da insanoglu iizerindeki bu etkiyi gergeklestirir, yayginligi bir yandan etki giicii
diger yandan, bilinglenme olaymin mozaigine diger tiim sanatlardan diger tiim
sanatlardan daha giiclii ve direkt bi¢imde katilir. Sinemanin insan bilin¢lenmesindeki
etkisini kavrayanlar, bu bilinglenmenin belli bir yonde ve hizla gelismesi gerektigi
tarihsel donemlerde, sinemaya bu ylizden el koymuslar ve ondan genis Olciide
yararlanmiglardir. 21 Sinemanin insan iizerindeki bu doniistiiriicii giicli, onu politik
sOylemlerin toplumlar tarafindan ig¢sellestirilmesi noktasinda bir ara¢ olma konumuna
tasimaktadir. Bicimsel olarak hayatlara dahil olan degerler, yeni bir kiiltiiriin yaratim
noktasini teskil edecektir.

Sinemanin insan iizerinde ona yeni bir kiiltiir ve yasama sekli kazandirma yada
toplumlar1 geleneksel yasamlarindan modern yasam sekilleri yoniinde doniistiirme
etkisinin oldugunu da unutmamaliy1z.

Sinemanin ne oldugu konusunda Adanir,: Jean Mitry’den sunu nakleder:
“Sinemanin temelleri imgeler arasi iligkiler ve imge s6z iliskileridir. Sinema kendini
ancak onlarla anlatabilir. Konusan insanlarin kargisina kameray1 koyarak seyirciye
bunu seyrettirmek sinema yapmak degildir. Bu konugmalar ilgin¢ olabilir yada
gosterilen sey ilging ve akillica olabilir. Ancak bunun sinema oldugu sdylenemez.
Boyle bir gosteri karsisinda benim canim sikilir. Bunu yalmzca fotograflar araciligi ile
yapilmis yazinsal bir anlatima benzetebiliriz. Ben fotografi da severim, ancak yapilan

isin bir yazin eseri olmadigint sdylemek gerekir. Bu bir prensip meselesidir. 22 Bu

21 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz , Remzi Kitapevi , Istanbul 2003, s. 31
2 Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Alfa Yay. , Bursa 2003, s. 9
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tanimdan da anlasilacag gibi sinemayi salt imgeleri yada esyayr gozlemleyen bir sanat
olarak diisinmek miimkiin degildir. Sinema, kameranin arkasindan baktigi hayat
karelerini kendi anlati yapisi igerisinde yeniden bir yaratima tabii tutar. Bu siire¢
icerisinde sinemanin kendi dili olusmus olur. Bu yoniiyle bakildiginda sinema, goriintii
yada diyaloglarin arka arkaya siralandig1 bir anlati bi¢imi degildir. Imgelerin canlilik
kazandig bir ifade alanidir.

Yasamin igindeki gerceklerin imgesel yorumlarnin sinemaya aktarimi ile,
sinemanin kurgusal diinyas1 olusmaktadir. Bu manada “filmsel imge gercek degildir,
gercegin yeniden sunumudur. Filmsel imge, seyirciye yeni bir gergeklik olarak sunulur.
Imgeler arasinda insam1 gercege en fazla yaklastiran filmsel imgedir. Bu da
sinematografik anlattimim verili gergekligi, gercegine en yakin bi¢imlerde yeniden
iiretme yetenegine en fazla sahip olan anlatim arac1 olmasindan kaynaklanmaktadir. >
Buradaki yeniden iiretme siireci iizerinde etkili olan dogrudan doruya yonetmenin
kendisidir.

Insan hayatinin anlam ve seklini agiklama acilar1 yaratan sinema bir sanat olarak
toplum tarafindan tiiketilmektedir. Insanlar bilmek yada 6teki yasamlara ait gercekleri
izlemek icin sinemaya giderler. Bir yoniiyle de kendi yasamina aktarabilecegi pratikleri
izler. Sanati, insan hayatinin anlamini aciklama hedefi ile degerlendiren Tarkovski,
insanin sanati tilketme istegini soyle aciklamaktadir: “Ne olursa olsun, yalmzca bir meta
olarak ‘tiiketilmek’ istenmeyen her tiirlii sanatin amaci, hi¢ siiphesiz, kendine ve
cevresine, hayatin ve insan varligimin anlamim agiklamak, yani insanogluna
gezegenimizdeki varolus nedenini ve amacim gostermek olmalidir. Hatta belki de hig
aciklamaya bile kalkmadan onlar1 bu soruyla karsi karsiya getirmelidir. ”** Sinema
perdesi, insanm1 kendi hayatinin digina cikarak kendi hayatina bakma yada hayatinin
icindeki diger insanlarin hayatina bakma olanagini insana sunarken, yasaminin hedefini
ve anlamim disardan bir gozle gérme imkanin da yaratir. Bu yoniiyle filmsel anlatinin
bir pargasi ve ayn1 zamanda 6teki olma imkani1 dogar.

“Goriintli her zaman bir bagkasinin resmidir, sinema hayatin goriintiisiidiir, insan
otekinin aynasidir. Bireyin kendi igindeki diger bireyler, her an yenilenen ruhun iz

diisiimii olarak goriilebilir. Nasil ki masal ve mitoslar toplunun kolektif biling disini

2Sadik Battal, Asi Film Simdi Baghyor, Vadi Yay. , Ankara 2006, s. 25
% Tarkovski, a. g.e.,s.42

12



ifade ediyorsa, iman sinemasi da birey ve toplumun diislerini yansitir. " Bu yOniiyle
bakildiginda sinema, iki uclu bir anlati icermektedir. Bunlardan birincisi, insan icinde
yasadig1 topluma ait anlatisal parcalarindan izler. Bu anlatisal pargalarin, insan hayatini
oldugu gibi yansitan bir anlayisla ifade edilmedigini daha once belirtmistik. Anlatisal
yapinin dokunusunda en 6nemli etken olan yonetmenin bakis agis1 ve hayati algilama
bi¢imi bu anlatiya yansiyacaktir. Insan bu yoniiyle sinemada kendi yasamina ait
gerceklerin imgelerinden yaratilmig bir diinya ile bas basa kalir. Ikinci yoniiyle ise,
toplumsal bilingaltinin bir yansimasini ifadelendirir. Toplumlarin tarihlerinin ve edebi
kiiltiirlerinin yarattig1 karakter ve mitler, perdede canlilik kazanir. Bu y6niiyle sinema,
toplumsal bilingaltina ayna tutan bir sanat olarak da degerlendirilebilir.

Sinema, kameranin oldugu yerden hayati algilama bi¢imi olarak yorumlanabilir.
Izleyici film izlemeye basladig1 zaman, kamera nerede duruyor, ag1 15181 nasil aliyor,
hangi goriintiiler kameranin hayat alanina dahil ediliyorsa hayata o a¢idan bakar. Bu
acimin 15181n ve kisaca bu cergevede bir araya gelen goriintii biitliniin insan duygulari
lizerinde yaratacagi etkileri de farklidir. Insan, “ister gergege ister goriintiiye inansin,
her film bize doganin birebir resmini vermez. Bir secmede bulunur ve bize yeni bir
diinya kurar. Filmsel zaman ve mekan, bu yoniiyle kurgusaldir ve nesnelligin se¢ilmis,
yeniden olusturulmus bir benzeridir. Zaman ve mekan kaymalari, gercek {istii
sigramalar, imlemeler, soyutlama ve kaymalar, filsel gercekligin sahip oldugu anlatim
imkanlan arasindadir. Geg¢mis, gelecek ve simdiki zaman birlestirilebilir, birbirinden
farkli mekanlar arasinda gegisler ve birliktelikler olusturabiliriz sinemada. Kaba
cizgilerle ayrimlarsak, Bati’da ortaya ¢ikan ve siiregelen gerceklik kavrayisinda sinema,
gercegi sadece tasvir eder, sergiler. Yorum seyirciye birakilir. Dogu kiiltiirlerinde ise,
sinemaya kaynaklik eden gerceklik anlayisinda, bunun neredeyse tam tersi bir durum
gecerlidir. Asil olan duyurulmak istenendir, temsili bir bi¢imde iletilen muhteva,
yorumunu da i¢inde tagir. Ve her sey, miizik, efekt, diyalog, oyun, mizansen ve alic1
hareketleri, bu icerige hizmet eden, onu ileten, tamamlayan ve besleyen ogelerdir.
Bazin’e gore, “gercek ¢ok katmanlidir, bu katmanlar1 alici bulabilir, bilinmeyeni ortaya
cikarabilir, duyularla algilayamadigimiz gercekligi gosterebilir Yonetmen, bir olayi tim
gercekligi ile gosterebilmek i¢in, aliciyr iic yada dort dakika devindirebilir. Boylece
dogal biitiinliik bozulmaz, diinya parcalanmadan verilir. Devinen alici, gecekligi

yakalar. Goriintii ger¢ek doniistiiriilerek degil, gercekten segme yapilarak olusturulur.

= Yalsizuganlar, a. g. e, s. 241
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Sinema gergegin siirekliligini yansitmalidir; montaj, yonetmenin kasith ve bozucu
olarak ise l<ar1§mas1dur”26

Bu baglamda bir sanat olarak sinema, gergekligin yansima bi¢imlerinin meydana
getirdigi bicimsel 6geler araciligiyla bir toplumsal doniistiirme mekanizmasidir. Bir ¢cok
insan1 bir anda bir araya getirerek onlarin bilinglerine seslenen sinemayi ilk sinema
elestirmeni olarak nitelenen Faure’un sinema tanimini Gonen su sekilde aktarmaktadir:
“Faure’a gore sinema, her seyden Once, maddesiz bir enerji olan devinen 15181n
dogrudan kimiltisiz viicutlarin ve seylerin tizerine duyulur anlamlar yazdig: senfonik bir
sanattir (sineplastik). Yani sinema, Tanrinin insanlig: farkli dilleri konusmaya mahkum
ettigi Incil’deki Babil kulesi mitosundan beri, insanin riiyasin1 gordiigii evrensel bir dil
olarak dogmustur: Sinema dilinin evrenselligi ile, biitiin iilkelerin her yastan, her cinsten
olas1 seyircilerine hitap eder. Zira Faure’a gore sinema, epizotlarin diyaloglar etrafinda
diizenledigi bir anlati degil;fakat imajlarin arkadashiginda bestelenen bir gorsel
senfonidir™®’ Faure’un da vurguladig gibi sinema, insanlar arasinda ortak bir anlagma
arac1 yada bir dil olarak nitelenebilecek bir sanattir ancak bu sanatin insanlarin kiiltiirel
ve yerel degerlerini aynilagtirmak gibi bir yonii de iizerinde tasidigi goriilebilir
gerceklerdendir. Sinemanin imajlardan olusan canli sunumu farkli duyu ve algilarda
ortak hisler yaratir. Bu yoOnii sinemanin politik yanim1 beleyen bir unsur olarak
degerlendirilmektedir. Sinemanin toplumlarin doniistiirme giicii bir ¢ok sanat dalina
oranla ¢ok daha fazladir. Sinema bir yerde zaman sorunsalini asarak sonsuz bir var
olma isteginin tastyicist olarak toplum karsisina ¢ikmaktadir. Sanatgr yarattifi eserin
zamana direnme giicii kadar sonsuzlagir yada yasarhik kazamir. Bu noktadan
bakildiginda insan, yarattigi sanat dallar1 araciligi ile yok olmanin itici sesinden kendini
uzaklagtirma cabasi olarak yedinci ve geng sanati olan sinemaya sarilmaktadir. Tarih
boyunca insanlar ¢esitli heykeller, mezarlar, ikonlar,tapinaklar, resimler. . vs araciligi
ile sonsuza karigma seriiveninin pesinden kosmuslardir. Sanat dallar1 i¢inde sinema bu
seriivenin devam ettigine en onemli kanittir.

Filmsel goriintiiniin yaratim siirecinde, sanat¢inin yasanmisliklar icinde farklari
gozlemleyerek bir yeniden yaratimin onciisii oldugunu ifade eden Tarkovski’ye gore
“Insanmn, akip giden hayatina soyle bir doniip bakmasi bile, basindan gegen olaylar

birbiriyle hi¢ karnigtirmadigini  hayretle fark etmesine, karsilastigt kisilerin

*® Yalsizuganlar, a. g.e.,s. 125
7 Metin Gnen, “Faure,Godard ve Entelektiiel Sinema”, Dogu-Bati, Say1: 36, 2006, s. 234
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benzersizligini fark etmesine yetiyor. Tekillik ve karistirllmamak var olmanin her anina
iistiin geliyor. Hayatin kendiside benzersiz ve karistirtlmazdir. Sanatci iste bu hayati,
her seferinde yeniden kavramak ve bicimlendirmek ister. Her seferinde bos yere, insan
varliginin hakiki goriintiisiinii sonu gelmez gibi gelen kaynagindan bulup cikaracagini
umarak... Giizellik, hayatin gerceginde saklidir; sanat¢i tarafindan bir kere daha
kavranip biiyiik bir diiriistliikle sekillendirildiginde giizellik de ortaya ¢ikar. »28 Hayatin
ayrintilarinda sakli olan giizelliklerin kesfi temeline dayanan sanat, sanat¢1 goziiyle
yasanmigliklarin ayrintilarina gizlenmis giizelliklere goriiniirlilk kazandirma cabasi
olarak nitelendirilebilir. Birey yasarken hayatin ayrintilar1 o farkina varmadan akip
gider bu akisa beklide akillilar diinyasimin bir kiyisinda, sisli bir dagin basina
coreklenerek, diinyay1 kendince anlamlandirmaya (;ahsan29 bir deli olan sanat¢i kendi
penceresinden bir yon veriri ve gorsellik kazandirir. Sinema, bu delinin yiiksek daglarin
tepelerinden toplumlarini izleyen gozleriyle yorumladiklarinin ifadesidir. Bu baglamda
sanat¢1 toplumuna tuttugu aynada kendi yansimasini da secebilme sansina erismektedir.
Sanatin insana sundugu bu sansi eteklerinden yakalayan sanat¢i, bir ¢cok toplumsal

doniisiimiin Onciisii ve ivmecisi konumundadir.

b. Sinema ve Toplum iliskisi:

Sinema, tek tek bireylerin algilarindan toplumun genelini etkileyen bir sanat
olarak degerlendirilebilir. Sinema karanlik bir salonda toplumdan bir parcaya hitap
eder. Bu parcanin yasami anlama, anlamlandirma, hayatinin icinden degerlere bakma,
kadin, erkek, cinsellik. . gibi yasamsal konular1 algilama bigimine hitap edebilir. Perde
de gozlemlenen yasam kesitinin onu izleyen topluluk iizerinde bir ¢ok etkiye sahip
oldugu bilinmektedir. izleyici perde de gordiigii filmin bir parcasi olarak verilen
degerlerin icinde yasar o derelerin yasanis bicimine katilir. Bir bakima izleyici karanlik
bir salondan baktig 6teki yasamin canli bir parcast olur. Bu baglamda sinema bizim
hayatimizdan degerler tasidigi gibi sanatsal okuma bicimine dayali olarak yeni
degerlerinde iireticisi konumundadir. Aym anda bir ¢ok duyumuza hitap eden sinema,
toplumu okuma konusunda sosyal bilimcilere 11k tuttugu gibi toplumsal sorun ve

celigkilerin yansidig1 bir ortam olarak degerlendirilebilir. Bu noktada Sasa’nin akillilar

2 Tarkovski, a. g.e.,s. 120-121
» Ayse Sasa, Delilik Ulkesinden Notlar, Gelenek Yay. , Istanbul 2003, s. 17
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diinyasinin bir kiyisinda, sisli bir dagin basina c¢oreklenerek diinyay1 bu celigkileri ile
anlamlandirmaya ¢abasi anlamlidir. 30

Toplumsal doniisiimiin diinyadaki bir ¢ok iilkede baslaticist ve hizlandiricisi
sinema olarak degerlendirilmektedir. Geleneksel kiiltiir 6geleri perde deki temsili
etkiledikleri gibi bu temsilden biiyiik oranda etkilenirler. Diinya iizerindeki bir ¢ok
kiiltiir ve gelenek bu temsiller aracilig ile modernizemin taklide dayali yagam bicimleri
arasinda ilerlemistir. Kitle iletisim araglar1 bu noktada kiiltiirlere kendini doniistiirme
firsat1 vermemistir. Perde de izledigi karakterlerle kendini 6zdeslestiren bireyler kendi
toplumsal yasamlarinda karsilastiklar1 olaylara tipki izledikleri filmlerin kahramanlari
gibi bakmis ve onlar gibi tepki vermeyi tercih etmislerdir. Bu baglamda anne-baba,
cocuk-aile, birey-komsu, birey-is...vs arasindaki iliskilerin belli bir kalibt olusmus ve
sosyal hayatta yasarlik kazanmistir. Sinemanin toplumsal doniisiim tizerindeki bu etkisi
onun politik olarak kullanimina da zemin hazirlamistir. “Temsiller,i¢inde yer alinan
kiiltirden de devralinir ve igsellestirilerek benligin bir pargasi haline getirilir.
Icsellestirilen bu temsiller, benligi s6z konusu kiiltiirel temsillerde igkin olan degerleri
de benimseyecek sekilde yogurur. Bu nedenle, bir kiiltiire egemen olan temsiller
aslinda can alic1 6nem tagirlar.  Kiiltiirel temsiller yalmizca psikolojik duruslar
sekillendirmekle kalmaz, toplumsal gercekligin nasil insa edilecegine iligkin olarak da,
yani, toplumsal yasamin, toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde hangi figiir ve
siirlarin baskin ¢ikacagi konusunda da ¢ok 6nemli bir rol oynar. 3! jzlenen rollerin
icsellestirilmesi ve bu rollerin idealice edilmesi nedeniyle izleyici filmin verdigi duygu
ve diisiinsel tutum yoniinde film iginde ilerler. Bunlarin en iyi Orneklerini bizim
sinemamizda gozlemlemek miimkiindiir.

Ozellikle popiiler Tiirk sinemasinda konu, verilmek istenen degerler etrafinda
sekillenirken ayni zamanda tutum ve davramislart da bi¢imlendirir. Popiiler Tiirk
sinemasinda iglenen en 6nemli temalarda biri ailenin kutsallig1 ve geleneksel degerlerin
ataerkil baglamda korunmas1 temeline dayanir. “Seyircinin filme ve yasanan olaylara
duygusal katilmi ancak filmdeki karakterlerle 6zdeslesebilmesine baglhidir. Sinema,
kamera acilarim ve hareketlerini, dekor ve kostiimii, 15181, oyunculugu, cesitli film
hilelerini kullanarak yarattigi atmosferle bu 6zdeslesmeyi saglamaya caligir. Sinema

bunu saglarken bir gerceklik yanilsamasi yaratir. Boylece filmler, perdede goriinenlerin

30 Sasa, a. g.e.,2003a,s. 17
3 Ryan Micheal -Douglas Kellner , Politik Kamera, Ayrint1 Yay. , Istanbul 1997, s. 37
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degil, gercek diinyanin nesnel bir yansimasi oldugu izlenimini veririler. Popiiler
sinemanin dayandif1 6zdeslesmenin gerceklesmesi icin bu sarttir. Ozdeslesmenin
saglanmasiyla filmdeki olaylara kendini kaptiran seyirci, filme diisiinsel olarak katilmak
yerine filmin anlatisinin kendini yonlendirmesine izin verir ve boylece filmdeki verili
mesajlar1 sorgulamadan pasif bir sekilde kabullenir. Popiiler sinema, anlati uylagimlari,
yoluyla seyirciyi pasifsize etmesi gibi nedenlerle sistemin devamim saglayan, egemen
ideolojiyi pekistiren ideolojik bir aygit olarak elestirilmistir. Egemen ideolojinin
yeniden iiretilerek pekistirilmesi sinemanin sundugu temsillerle yakindan iliskilidir.
Sinema, bir takin yerel degerlerin elestirilmesi bir kisminin da korunarak daha
da icsellestirilmesinde 6nemli bir fonksiyona sahiptir. Bir ¢ok yoniiyle modernlesme
bicimi sekle dayali olan Tiirk toplumsal yapisindaki doniisiimiin, kurgulanmis anlatilar
araciligr ile yeni sekiller aldigi sOylenebilir. Filmsel anlatimn Tirk popiiler film
kamerasindan nasil goriindiigii konusunda Abisel sunlar1 yazmaktadir: “Sinema bir
popiiler kiiltiir bicimidir. Popiilerlik ve popiiler kiiltiir bicimleri, sinif yada toplumsal
cinsiyet politikalar1 agisindan can alict bir dnem tagidigindan, insanlarin kendilerini ve
toplumdaki yerlerini anlamalartyla, kiiltiirel bi¢imlerin sunuldugu kurmaca anlatimlar
arasinda nasil bir iliski oldugu sorusu, uzun siiredir sorulmaktadir. Popiiler filmlerde
kurmaca anlatilardir. Bu cergevede, popiiler filmlerin yasamsal iligkileri, celiski ve
catigmalar, kisaca diinyay1 nasil temsil ettigine bakmakta da ilgi ¢ekici olmaktadir.
Anlati, yasam, iliskileri, insani, aski vb. anlama ve agiklama yollarindan biridir.
Dolayisiyla mitlerle masallardan bu yana anlatilar, kiiltiirel yasamin temel taslarini
olusturur. Anlati, “gercek iste burada temsil edildigi gibidir”, “dogal olan budu”,
demenin bir aracidir. Bu nedenle anlati, 6ziinde ideolojiktir. Ozellikle popiiler anlati
bicimleri, dolayisiyla filmsel anlatilar,toplumsal etkilesimdeki sinif, cins ve 1rk
catismalarinin belirleyiciligini gizleyerek, “nesnel”, “yansiz” bir bakis a¢is1 imal etmeye
calisir.  Ortadan kaldirilamayan toplumsal celiskilere, giderilemeyen gerilimlerle
imgesel yada bicimsel ¢oziimler icat etme isleviyle, anlati bicimleri tiretmenin kendisi,
basli basina ideolojik bir eylemdir. »33
Bu noktadan Tiirk sinemasina baktigimiz zaman 1960’lara gelininceye kadar

sinema, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimiin sancilarina karsi son derece kapali bir dile

2y, GiirhanTopgu, “Karanligin Kizlari:Korku Sinemasi ve Kadin”, Sinemada Anlati ve Tiirler, Vadi
Yay. , Ankara 2004, s. 157-158

33 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemast Uzerine Yazilar, Phoenix Yay., Ankara 2005, s. 35
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sahiptir. Bu donemde sinemaya hakim olan agir dramatik yapisi ile filmlere uyarlanan
piyasa romanlari, belgesel nitelikli filmler ve maliyeti diisiikk musir filmleri toplumun
icinde yasadig1 gergeklige cok uzak oldugu gibi perde de kurgulanan hayatlarda kapali
mekanlarda yasanan ¢ok diizenli hayatlardir. Filmsel anlat1 bu diizeni bozan unsurlar ve
bunlarin hayatlar iizerindeki etkisi etrafinda kurgulanmistir. Ayrica 60’11 yillarin
ortalarinda 6ne ¢ikan Amerikan filmleri henliz modernlesme yolunda olan bir iilke i¢in
onemli bir doniistiiriicii unsur olmay1 basarmistir. Ancak daha Oncede ifade ettigimiz
gibi bu doniisiim daha ¢ok bir deger aktarimu big¢iminde degerlendirilebilir. “Bati
kiiltiirtinin topluma niifuz etmesi toplumsal sorunlar ve kiiltiirel erozyonu hayatimizin
bir pargasi haline getirmektedir. Aslinda Bati kiiltiirii terimi yerine “Amerikanlagmak”
demek belki daha dogru olacaktir. Ozellikle kitle iletisim araclarinin etkin rol oynadig
bu siirecte Amerikan yasam insanlara sunulmustur. Insanlarin tiiketim aliskanliklari
ozellikle biiyiik sehirlerde degismis, yemek kiiltiirii, alis veris kiiltiirii ve davraniglari
standartlasmis ve bu imkanlara ulasamayanlar ise medyada izleyici olarak bu degisime
katilmiglardir. Sinema da Hollywood un diizenli politikas1 sayesinde bu siirecte Snemli
rol oynamistir. Popiiler oyuncular1 ve film tiirleri ile sinema salonlarina gelen seyirciye
“Amerikan kiiltiiriinii” her zaman oldugu gibi 6gretmistir. »3

Sanat, insanin kendisi ile yasadiklarinin anlami arasinda bir baginti kurma ¢abast
ve bu anlamin kurgulanmis bir yaratimi olarak nitelenebilir. Filmsel anlatinin kendini
gerceklestirmenin tek Olgiisii toplumsal hayatin gerceklerini yansitma giicii olarak
nitelendirilmeyebilir. Ciinkii birey sadece yasadiklarindan ibaret degildir. Onu var
eden duygulari, hayalleri, anlama ve anlamlandirma bicimi olarak siralanabilir. Sinema,
insanlarin rityalarini, bilingaltlarini, hayal edebildiklerini, yasadiklarini, yasamay1
umduklarinmi yeni bir yaratma ve okuma bicimi ile perdeye yansitabilir. Ancak kurgusal
anlatilar siirekli kendini tekrar ediyor ve konu degistirilen oyuncularla yeniden ve yine
yeniden aymi konu etrafinda doniiyorsa bu sanatsal yaratimdan uzaklagmanin bir
ifadesidir. Sanati ve dolayisiyla sinemanin yaratimsal yaninin i¢inde yasanilan toplum
acisindan geldigi boyutun ifadesidir. Sinemanin 6zgiir bir ekonomik altyapiya sahip
olmamast da Tiirk Sinemasinda belli kalipta filmlerin iiretilerek toplum tarafindan
tilketilmesini besleyen unsurlardan biri olmustur. Bu filmlerin insanlar1 yasamin
sorunlarindan uzaklastirarak kisa bir siire icinde olsa daha masalsi bir ortamda

yasatmast ve mutlu sonlar ilk donem sinemasinin tiiketiminde Onemli bir nedendir.

34 Nigar Posteki, 1990 Sonrast Tiirk Sinemasi, Es Yay. , Istanbul 2005, s. 42

18



“Erkeklerin denetledigi bir sektoriin {iirlinii olarak popiiler filmler, kadm-erkek
iligkilerinde ki gerginlikleri giderme konusunda, hem ataerkil kurallarin gecerli oldugu
diinyanin olaganligin1 ve dogalligmmi kanitlamaya calisarak hem de cinsiyet¢i yasam
tarzinin sivriliklerini torpiileyerek onemli bir islev goriir. Tiirk sinemast da belli bir
donemde, kiiltiirel bir birikim olarak popiiler filmler araciligi ile kadin olmanin
anlamlarim iiretmis, Tiirkiye’de ki ataerkil diizenin iktidar iliskileri ve ideolojinin
gerekleri dogrultusunda kadin modelleri ¢izmistir. Toplumsal ve kiiltiirel yasamin
kadin agisindan son derece asikar esitsizlikleri,gbzyas1 yada kahkaha araciligi ile
dogallastirilmis, ‘diinya maalesef boyledir’ denmistir. Bu esitsizlikleri mesrulagtirmak,
kadin seyircinin giinliik gerilimleri yumusatmak iizere, film araciligi ile yasam ve
toplumsal iliskiler ‘ka¢iilmaza’ denecek bicimde yeniden kurulmustur™  Bu
modernize yasama aralanan kapilardan giren degerler, kadinin toplumsal durusu
acisindan filtrelenmistir. Bu noktada bir ¢ok tutum toplumun farkl: bireyleri tarafindan
Ogrenilmistir. Bunun dayandirildigi temel felsefe ise Tiirk toplumsal yapisi acisindan
ailenin Onemli bir yap1 tasi olarak degerlendirilmesi, kadinin buradaki roliiniin
degisiminin bu yap1 {izerindeki olumsuz etkilerinin giderilmesi amaci olarak
diisiiniilebilir. Bati toplumlarinda toplusal is boliimiiniin baslattigi bireysellesme
girisiminden aile ve kadinda hesabina diisen pay1 almistir. Bu filmler iizerinden kadinin
toplumsal rolii ve ailenin toplum agisindan Onemi tanimlanmistir. Popiiler Tiirk
filmlerinde kadin, kilik kiyafet devrimleri ile oOrtiisiir bir bicimde giyinir ve davranislar
da buna uyumlu bir bicimdedir ancak toplumdaki yeri geleneksel gorev ve
sorumluluklari etrafinda tanimlanmustir. ilk doénem Popiiler Tiirk filmlerinde calisan
kadin modelleri géormek pek miimkiin degildir kadinin yeri giivende olacagi evi olarak
tanimlanmistir. Buna paralel olarak erkek de geleneksel roliine uyumlu olarak ailesinin
ekonomik gelir kaynagidir ve onu kotiililkklerden koruma goérevini {iistlenmistir.
“Geleneksel olarak kadimin toplumdaki statiisii,gen¢ kizlarin evlilie ve sonunda
ninelige gecise dayali ‘dogal yasam cevrimi” ne kosut bir ¢izgi izler. Kadin hayati
boyunca hem bireysel secimden, hem de siyasal giicten mahrum birakilir. 3 Sinemada
tanimlanan kadinin etkin konumu, toplum tarafindan da onaylanan ve i¢sellestirilmeye
calisilan bir tutum olarak tanimlanabilir. Bu baglamda bir ¢ok deger kadin ve toplumsal

konumunun tanimi iizerinden islenmektedir.

> Abisel, a. g. e. , s. 136
3 Niliifer Gole, Melez Desenler, Metis Yay. , Ankara 2000, s. 120
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Tiirk toplumunda sinemanin “ucuz eglence” aract olarak algilanmasi da bir
anlamda yapimci ve yonetmenlerin farkli arayiglara girmesinin Oniine ge¢mistir.
Ozellikle Melodram tiirii filmler genis halk Kitleleri tarafinda tiiketilmeye baslaninca
yapim sirketleri ve yonetmenler talebi karsilamak amaciyla benzer ¢aligmalar1 ortaya
koymuslardir. Popiiler filmler ticari bir altyapinin geregi olarak cokca iiretilirken aymi
zamanda bit takim toplumsal degerlerin ve verilmek istenen duygu ve diisiincelerin
topluma tasinmasi acisindan bir korii gorevi gormiistiir Bu yolla toplumsal roller ve
bunlarin nasillig1 hakkinda izleyiciye belli mesajlarda verilmistir. Bu baglamda Abisel,
Tiirk sinemasinin kadina karsi ideolojik bir durusunun oldugunu ifade etmektedir.
Popiiler filmlerde ailesinin yada biiyiiklerinin s6ziinii dinlemeyen kadinlarin basina bir
takim kdotiiliiklerin gelmesi ve sonun da dogru yolu bularak evine donmesinin duygusal
bir cercevede verilmesini Ornek olarak gostermistir.  Erkegin ataerkil otoritenin
temsilcisi olarak kadina kars1 korumaci ve onu kétiilitklerden korumak amaciyla siddet
icerikli otoritesinin kullandirilmasi yoluyla erkegin otoritesi ve siddet gosterisinin
mesrulastirnlldigini su ciimlelerle ifade etmektedir. “Popiiler filmler aracilig: ile Tiirk
sinemas1 kadma iliskin kendi ideolojisini sdyle ortaya koyuyor: Kadin karakterlerin
basina gelenler —ister toreler, ister kotiiler, ister kader yiiziinden olsun- ¢ok korkunctur;
bu ylizden kadinlara acimamak elde degildir; ama iste kadin1 kadin yapan tamda budur,
tiim bu korkungluklara gerektiginde boyun egmesini bilmesidir. Kadin eger ¢ok biiyiik
bir yanlighk yapmigsa, sabrinin fedakarligmin odiilii olarak erkek karsisinda kiigiik —
duygusal-basarilar ve “evlilik” tacim1 kazanabilir. Ama erkegin temel mutsuzluk
kaynag oldugundan gerektiginde dlerek cezalandirilmasi da mubahtir. 7

Popiiler film anlatilarinda izlenen bu deger aktarimu ile birlikte modern yasamin
sekli Ogeleri de toplum davranisina yansima bicimini de bu yolla biiyiikk oranda
gerceklestirmistir. Tirk toplumunun arz-talep temeline dayanan sinemasi: da kendi
modernligini yaratma noktasinda toplumsal yapilanmanin i¢inde bulundugu eksiklikleri
paylagsmistir. Gole, bu noktada sunlar1 aktarmaktadir: “Tiirkiye’nin metnini yazabilmesi
i¢in aracilar1 yeniden kesfetmesi gerekecektir. Gergegin ancak bilgi ve sanat diliyle
yeniden iiretilerek doniistiiriilebileceginin zevkine varmasi gerekecektir. Bunun igin
bilgi iireticilerinin ve estetik yaraticilarinin bir yandan devlet ve siyaset eksenine gore
ozgiirlesirken, ote yandan giincelligin kusatmasindan da siyrilmalar1 gerekmektedir.

Siyasetin ve giindelik yasamin bireyi esir aldig1 bir toplumda, muhayyele zenginligi ve

37 Abisel, a. g.e.,s. 137
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kesif zordur. ™*® Géle’nin de ifade ettigi gibi modern yasamin diinya toplumlart
iizerindeki seyahati inkar edilemez bir gercektir. Bu seyahat esnasinda modernizm
farkli toplumsal ve kiiltirel 6gelerle karsilasmaktadir. Bu karsilasmanin toplum
tarafindan dogal bir zemine oturtulmasi ve igsellestirilebilmesi i¢cin her seyden Once
kiiltiirel degerler ve sanatsal bakis ile yeniden ve yerel degerlerle uyumlu bir bicimde
yeniden yaratilmasi gerekmektedir. Bu yeniden yaratimin yasam ayaklarini sanat ve
bilginin iireticisi konumundaki toplumsal kurumlar iistlenmelidir. Sekle dayali yeniden
ve uyumlu bir bicimde iretilmeyen modernligin yasamda meydana getirdigi
parcalanmisliklart izlemek icin Tiirk toplumsal gercegine bakmak yeterlidir. Modern
yasam bicimi ile yerel degerler ve yasam sekilleri arasin da yasayan toplum, bu arada
kalmishigin yarattigi bosluk ve catigmalari hayatinin tiim yoOnlerine yansitmistir. Tam
olarak nasil oldugu konusunda ¢eliskilerin yasandig1 yasam bicimleri olusmustur. Bu
noktada ekonomik siyasi acidan bagimsiz bir sanat yaratimindan sdz etmek miimkiin
degildir. Sanatsal iiretimin ve 6zelde de sinemanin ekonomik bagimliliklar1 yeni bir
‘metin’ yaziminin Oniinde duran en Onemli engeller olarak sayilabilir.  “Tiirk
sinemasinin ilk yillarina damgasim1i vuran Muhsin Ertugrul genellikle yonettigi
oyunlarin filmlerini ¢ekmistir. Muhsin Ertugrul’un siirekli olarak sinemaya devlet
yardimi gerekliligini belirtmesi devletin sinemaya ilgisizliginin somut bir gostergesidir.
Fakat bir celiskide siirekli olarak giindemdedir. Devletin sinemaya katkis1 olmamasina
karsin uzun siire donemin etkin yonetmenleri Cumhuriyet’in etkin degerleri ile uyumlu
filmler ¢ekmislerdir. ”* Bu dénemde Resmi ideoloji sinema faktoriiniin toplumsal
doniisiimdeki roliiniin farkindadir fakat bu doniisiimii saglama agisindan takip edecegi
yontem konusunda karar verememistir. Sinema devlet destegi almamakla beraber yeni
Tiirkiye’nin yaratiminda aktif olmaya calismistir. Yukarida deyindigimiz gibi kadin ve
erkegin toplumsal rollerinin tanimlanmasi, toplumsal ahlak kurallarinin sinirlari. ... gibi.

Sinemanin toplumlar1 etkileme bi¢imi ve bu acidan Tiirk popiiler filmlerinin
etkisine degindikten sonra sinemanin toplumlar tarafindan ¢cokca benimsenen bir sanat
olmasimin altinda yatan gergekleri irdeleyebiliriz. Tarih boyunca bir¢ok medeniyet
yeryliziinde yasamis ve bu medeniyetlere ait toplumlar, hi¢bir iz birakmadan Tarih
sayfalar1 arasinda kaybolmamiglardir. Bu giin diinyanin dort bir yanindaki biiyiik

miizeler bu medeniyetlerin yasanmisliklarina ev sahipligi yapmaktadir. Bu

38 Gole, a. g.e.,s. 9-10
% Kurtulus Kayali, Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemast, Deniz Yay. , Ankara 2006, s. 23
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medeniyetler kendi varliklarin1 meydana getirdikleri kiiltiir ve sanat {iriinleri aracilig ile
zamana meydan okuyarak caglar sonrada var olmanin bir yolunu bulmuslardir.
Glinlimiiz insanlar1 bu ge¢mis medeniyetlerin yagam bi¢imlerini ve bazen duygu ve
diisiincelerini biraktiklari bu eserler araciligi ile anlayabilmektedirler.  Yunan
filozoflarindan Heraklitos derki ‘Zaman, gecip giden akici bir sey degildir. Zamanin
icinden gecip giden insandir’ Insan zamamin icinden gecerken yada zaman insanin
hayatindan kayip giderken insanin yasanmisliklarina dair 6geleri de beraberinde tasir.
Sonraki nesiller bu platformda ge¢cmise dokunma sansini elde eder.

Zamanin insan hayatindan hicbir iz birakmadan yok olduguna inanmayan
Tarkovski, insanin sinemaya gidis nedenine de bu baglamda su sekilde aciklamistir:
“Genelde insan yitirilmis, kacirilmis yada heniiz erisilmemis zaman yiiziinden sinemaya
gider. Ciinkii sinema bagka hicbir sanat tiiriiniin basaramayacagi kadar insanin olgusal
deneyimini genisletir, zenginlestirir ve derinlestirir ve hatta yalniz zenginlestirmekle de

29

kalmaz adeta gozle goriiliir bir sekilde uzatirda. Sinemanin esas giicii budur. 4 Hayati
her zaman diledigi gibi yasayamayan insan, sinema perdesi aracilig ile katildig1 oteki
hayatlar kisa bir siire icinde olsa hayati ile 6zdeslestirir. Bu 6teki hayatlarin duygusal
bir pargasi olarak filmsel anlatiya dahil olur.

Sinema toplumsal bir sanattir ve toplumun iginde c¢ikan bireyler tarafindan
iiretilmektedir. Buna bagli olarak toplumun sahip oldugu deger ve yargilarin yeniden
bir okunmasinin sunumu olarak degerlendirilebilir. Bu noktada sanat¢i kimdir?
Sorusuna “kendini giizel olan1 disa vurmaya adamus olan kisidir. ”*' diyen Adanir’a
gore sanatci icinden ¢iktigl toplumsal yapinin deger ve yargilarim farkli bir pencereden
okuma sansina sahip olan bir kisidir.  Dolayisiyla bu farkli okuma toplumun
gelismesinin Oniinii agan bir siiregtir. Sanatin yaratimi siirecine katilan toplumsal yapi,
yeni bir yaratimin baslaticist olma siirecine de kendini ekleme firsati yakalamaktadir.
Bu baglamda sanat¢t topluma karsidan bakan ve toplumu elestirel bir gozle
inceleyebilen bir noktadadir. Bu elestirel siirec sanat¢inin yaratimlar aracilign ile
topluma yansimaktadir. Bu yansitmada salt bir elestirellikten 6te disardan durup ige
doniik bir inceleme noktasindan s6z etmek daha dogru olur. Ancak sanat¢i yaratimsal
calismalarin1 mevcut otorite erkinin ideolojik ¢ercevesi ile uyumlu bir bigimde iiretirse

sanat¢inin elestirel gozii kapatilmis ve toplumun kendi degerlerinden kendi yeniden

" Tarkovskia. g. e. , s.73
! Adanir a. g.e5s.8
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yapilanmasinin onii kesilmis olur. Bu baglamda sanatin dzgiir yaratim giicii tiikenmis
ve kendini tekrar eden bir siire¢ baglamis olur. *2 Sinema bir sanat olarak toplumsallig
icinde tasidigi gibi, toplumlara kendine karsidan bakma sansini da sunmaktadir. Bu
baglamda sanat araciligi ile toplumsal bir yeniden doniisiimiin Onii agilabilir. Ancak
ideolojik bir yaklasimla her sey oldugundan farkli gosterilmeye ve olumsuzluklar
goriilerek tizerine gidilmek yerine gdrmezden gelinirse bir yeniden yapilanmadan ve
evrensel degerlerin yakalanmasindan s6z etmek pek miimkiin olmaz. Bu agidan
bakildiginda Geleneksel Tiirk sinemasi, ifade edilen bicimde bir toplumsal doniisiime
onciilik edememistir. Toplumdan uzak, yapma diinyalarda {iiretilmis kurgularla, bir
hosca vakit gecirme araci olmanin Otesine gegememistir. Sinemanin i¢inden ¢iktig
toplumun kiiltirel dokusundan beslenerek kendini yaratan bir sanat olarak
degerlendirilmesi noktasinda Sasa sunlart aktarmaktadir:“Sinema tekniginin temeli,
toplumsal kiiltiirdiir. Her toplum yada her uygarlik birimi sinema tekniginin ana
cekirdegini —sinematografisini- kendi sosyal kiiltiiriiniin islevine uygun olarak kurmak,
gelistirmek durumundadir. Bizimki gibi ¢ok 0zgiin bir uygarlik zeminine sahip
iilkelerde bu 6zellikle boyledir, boyle olmalidir. Ug katmanli bir islem diisiiniilmelidir.
En alt katmanda toplum kiiltiirii, onun {iistiinde o kiiltiiriin islevine uygun kurulmus bir
sinema dili- sinema teknigi ancak canlhi kiiltiirel zemine uygun bir dil insasinda
kullanildigr zaman sahici bir islev kazanir- bunun iistiinde sanatsal bir iist yapi, o
toplumun sinema sanati yer alir. * Sinema, icinden ciktigi toplumun Kkiiltiirel
dokusundan kopuk bir yapiyla meydana getirdigi eserler araciligi ile topluma bir ayna
olma fonksiyonundan uzaklastig1 gibi aktarmaci bir yapidan beslendigi gerekgesi ile de
cesitli elestirilerin hedefi haline gelmektedir.

Giintimiizde sanat¢inin hala koyiin delisi oldugunu soyleyen Adanir soyle
demektedir: “Ciinkii zavallihgin1 yada evren karsisindaki zavalliligini ve yalmzligim
inkar etmeyecek kadar cesur ve diiriisttiir. Insanlarin gormeye yada duymaya tahammiil
edemedikleri seylerden biri de kendi zavalliliklaridir.  Oysa sanatgl, insanin
zavalliligindan dolay1 ac1 ¢eken ve bu zavallihigi cevresiyle paylasarak kurtulmayi,
toplumun koymus oldugu ve insan1 kendi zavalliligina yabancilastirmay1 amaglayan
kurallara uyarak kurtulmaya c¢alisan kisidir. K&yiin delisi ‘abalidir’ samar oglanmidir.

Herkes ona en az tokat, bir tekme yada bir laf atmistir. Cevresine kafa tutana karsi

42 Adanir, a. g.e.,s. 15
3 Ayse Sasa, Yesilcam Giinliigii, Gelenek Yay. , Istanbul 2003b, s. 34
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topluluk bir araya gelerek onu kendi digina atmakta ve onu kendi icine almayi
‘yadsimaktadir. Oysa ¢ogu kez sanat¢cinin kotii bir amaci yoktur. Yalnizca insanlari
daha mutlu gérmek, yasami daha cok seven insanlarla birlikte olmak istemektedir. Aci
cekenlerin acisini, sevenlerin sevgisini paylasmak istemektedir. Ancak yiizyillar boyu
stiren bu diglanma sonucu insanlarin acilarini, dertlerini, yasam ve diisiince bicimleriyle,
duygularin1 alaya alan sanatc¢ilarla da karsilagilmis ve sanat sonunda, Adorno’nun
deyisiyle, neredeyse ‘tiimiiyle’ elestirel bir bakis acisi haline gelmistir. Egemen
ideolojiyi hiddetlendiren sey,baski bicimlerinin aciklanmasindan ¢ok, daha giizel, daha
insancil ve daha Ozgiir bir diinyaya olan inangtir. Onun gercek diismanmi O6zgiirliik
hayaletidir. Insamin zavalliligini gérmeye tahammiil ettigi yerler, 6nce mitolojik Sykii
ve hikayeler, daha sonra heykel, resim ve edebiyattr. Giiniimiizde ise karanlik
salonlarda kimseye goriinmeden izlemeye calistig filmler. . ”** Sinema bireylere gerek
yalmizliklarimi izlemek gerekse kacirilmis yasamlarini kisa bir an i¢inde olsa yakalama
firsattim1  vermek acisindan Onemli bir misyona sahiptir.  Toplumlarin acilarini,
mutluluklarini, umutlarini, yasanmishklarin1 gorebildigi yer olan sinema perdesi
toplumsal bir hafiza olma niteligi de tagimaktadir.

Sinemanin iginden c¢iktigi toplumun rengini aldigi gerceginin altim bir cok
sinema elestirmeni ve sanat yazar1 vurgulamistir. Bu yOniiyle bakildiginda sinema bir
sanat olarak ayn1 zamanda bir ifade bi¢imi de dillendirmektedir. Toplumlarin yasam
bicimleri, kiiltiirleri yasadiklar1 c¢evrenin cografi ozellikleri iklimi gibi cesitli farkli
unsurlara bagli olarak bir bi¢im kazanmaktadir. Bu noktada sinema da icine girdigi
topluma farkli kiiltiirlerden cesitli 6geler tasimakla beraber bir siire sonra o kiiltiiriin
rengini almaktadir.  Filmsel anlati big¢imleri toplumun duygu ve diisiincelerini
karsiladig1 olgiide basarili olduklar gercegi goz oniinde bulunduruldugunda sinemanin
icine girdigi toplumda genis kitlelere hitap edebilmesi her seyden 6nce bu toplumlarda
karsilig1 olan bir takim duygular1 vermesiyle dogru orantilidir. Sinemanin her toplumda
farkli bir yapilanma siireci izledigine daha once deginmistik, sinemada bir takim
akimlarin dogdugunu ancak bu akimlarin ulusalliklarinin disina ¢ikamadigini ifade eden
Giovanni Scognamillo, “Tarihi boyunca sinema cesitli iilkelerde, cesitli akimlar yaratti;
ister uzun, ister kisa Omiirlii; ister bagka sanatlardan etkilenerek, ister kendi 6zgiin anlati

imkanlarina dayanarak. Ilginctir ki bu akimlarin adeta hig biri gercek bir evrensellik

* Adanir, a. g. e. , s. 33-34
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kazanamadi, aksine kendi ulusalligini —yani tiiredigi kiiltiirii- korudu. ** Derken filmsel
anlatilarin ve yarattiklar1 akimlarin icinden ¢iktigi toplumlar asarak evrensel bir akim
olamadiklarimin altin1 ¢cizmektedir. Bu yoniiyle bakildiginda Tiirk sinemasinda ortaya
cikan bir ¢ok akim Tiirk toplumsal yapisim irdeleyen bir temele dayanmakla birlikte
basar1 ve basarisizliklar da bu yap1 igerisindeki karsiliklarina gore sekillenmektedir. Ki
bu baglamda Halit Refig, kendisinin ‘Ulusal Sinema’ akiminin diisiinsel temelini ifade
ederken toplumlarin gercekliklerinin farkliligimin  altim  ¢izmektedir. “Bati
toplumlarinda mutluluk, bireyin git gide Tanrilagsmasi, yani Tanr’’nin hak ve
ozgiirliikklerini paylagmasi ile miimkiin sayilmigtir. Buna karsilik dogunun bireyi
topluluk i¢inde eriten sistemi, mutluluga insanin nefsine hakim olarak ulasabilecegi
diisiincesi, ekonomik bakimdan bati diinyasindan ne kadar yoksul olursa olsun, dogu
insanmin batiya karsi manevi saglamhklarimi meydana getirmektedir. ”*® Bat
toplumlarinin sinifli bir toplum gelenegine sahip oldugu i¢in “hiimanizm” kavramina
sarildigini ifade eden Refig, Tiirk sinemasinin diisiinsel ve sosyal olarak yansittiklarinin
bati sinemasindan farli olmast gerektigini de sik sik yinelemektedir. Sonug¢ olarak
sinema, i¢inden c¢iktig1 toplumun kiyisindaki sisli daglarin tepelerinde oturan sanatc¢inin
toplumuna tuttugu aynada ifadesini bulacaktir. Bu ifadenin gercekligi sanat¢inin

yordama ve yeniden yaratma yetenegi ile uyumlu olacaktir.

3. Sinema Ve Din

Din, toplumlarin kiiltirel degerlerinin olusumunda etkin oldugu gibi bu
degerlerden aym zamanda etkilenen bir yapiya sahiptir. Din, toplumsal yap1 agisindan
incelenecek bir cok yone sahiptir. Ancak bizim konumuzla alakali olarak {izerinde
duracagimiz en onemli nokta dinin kiiltiirel doku iizerindeki etkisi ve aym1 zamanda
bunun sinemaya yansima bi¢imleridir. Sinema toplumlarin yasam seriivenlerinin
nasilligimin kameranin siizgecinden gecirerek perdeye yansitir. Perde de ki bu
goriintiide o topluma ait degerleri, gelenekleri, hurafeleri, ibadet bicimlerini, giyim
tarzlarint vb unsurlar izlemek miimkiindiir.  Sinema icinden ¢iktiZ1 toplumun
yasanmigliklarimin nasilligina sahitlik eden hareketli bir hafiza konumundadir. Bu
hareketli hafiza toplumun gecmisine 151k tuttugu gibi giiniide gelecege tasima

fonksiyonunu iistlenmektedir “Bir diis makinesi olan sinema, 6zellikle tiyatro, roman,

4 Scognamillo, a. g. e. , s. 206
% Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgast, Hareket Yay. , Istanbul 1971, s. 149
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Oykii, destan, efsane, masal, fotograf, miizik, meddah, orta oyunu, karagéz, siir mimari,
dekoratif tasarim vesaire gibi alan ve tiirlerden de beslenir. Insan, tarih, doga ve
toplumsal yasamla ilgili ve varsa sinemanin ilgi alanina girer. Dogrudan insanin
duyularina seslenmesi, Aristocu dram anlayigsina uzanisi, 6zel bir mekanda tipkr diis
goriiliir gibi, bir gosterim ortaminda aliciyla karsilagmasi, sinemayi, insan hayatinda
olduk¢a etkin bir yere sahip kilar. Sinema yoluyla aktarilan igerigin, insani ve
toplumsal hemen her temaya imkan vermesi de bu biiyiisel etkiye katkida bulunur. '
Toplumlarin sahip olduklar1 dini inang¢larimi sinema araciligi ile izlemek miimkiindiir
clinkii toplumsal yasamdan kesitlerin yeniden yorumu olan sinemasal anlatida yerel
degerlerin gerek sembolik olarak gerekse tutum olarak gorsellik kazanmasi soz
konusudur. Bu gorsellik her seyden once senaryo yazarinin ve yOnetmenin bakisg
acisinin izlerini tasimakla beraber icinden c¢iktig1 toplumsal yapinin nasilliginin
okunabilecegi bir takim izleri de iizerinde tasimaktadir. Sinema toplumlarin zamanin
icinden siiziilerek gecerken yasanmisliklarma zaman otesi bir noktadan ayna tutmaya
calisirken; aynaya yansiyanlar aynanin durdugu yerden, 1518 gelis yOniinden vs
faktorlerden etkilenmektedir. Sinemanin gorselligi, modernlesme siirecinde bir ¢ok
yonetmen ve yapimciya toplumun doniistiiriilmesi noktasinda firsatlar saglamistir. Tiirk
modernlesme anlayisinin Bati’li yasam bicimini kendi toplumuna giydirerek bir
doniisiimiin  baglaticiliginda sinema bir dil konumu yiiklenmistir. Toplum
doniistiiriiliirken bu doniisiimiin 6niinde en Onemli engel olarak goriillen ve yerli
degerlerin biiyiikk bir kisminin bigimlendiriligsinde etkin olan din, modernlesmek igin
uzaginda durulmasi gereken bir kavram olarak algilanmistir. Tiirk toplumunun bu
dénem aydinlari, kendilerine ideal bir toplum tasarlamis ve bu idealin yerli degerlerle
uyumunu fazlaca umursamamiglardir. Bu tasarlanmis toplum her yonii ile yenidir ve
eskiye ait hi¢bir iz ve belirti tasimamaktadir. Ancak “toplum” denen kavramin bu denli
bir mekanik Oriintii sistemine sahip olmamasi Tiirk toplumunda degisim ve
modernlesmenin kendine has bir model olusturmasimi saglamistir. Bu baglamda
toplumu meydana getiren bir¢ok unsur goz ardi edilerek yeni bir toplumsallik anlayist
gelistirilirken, dinin toplumdaki konumunun degismesi gerektiginin alt1 ¢izilmistir. Bu
degisimin saglanmasi ic¢in yapilan filmler ve yazilan romanlar yeni adina Onemli
modellerdir. “Cumhuriyet’in hemen 6ncesinde bulunan ve Cumhuriyet yillarina da

tasan, Cumhuriyet’in getirmek istedigi yeni degerleri yeterince anlamayan veya

7 «Bir Film Yaratmak” Sadik Yalsizuganla www. sadikyalsizucanlar. com
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yolundan saptiran ya da anlamis goriiniip kendi c¢ikarlarina kullanan aydinlar, genellikle
ya medrese kokenli aydinlar ya da asir1 bat1 hayran1 aydinlardir. Birinci grubun baginda
“Yesil Gece” romanindaki Hafiz Eyiip ve Miiderris Ziihtii Efendi gelmektedir. Bu
aydimnlar, Cumhuriyet oncesinde Sariova’da idareyi, egitimi, halki ele gecirmis ve dini
duygularini istismar ederek kendi c¢ikarlarina kullanmaktadirlar. Kurtulus Savagi’nin
kazanilmasindan ve Cumhuriyet’in kurulmasidan sonrada yine meydanda onlar vardir.
Fakat bu kez sadece kilik degistirmislerdir. Tiirk halki ile Tiirk aydininin dis diigman
karsisindaki mecburi beraberligine Yakup Kadri, Yaban’in yani sira Ankara romaninda
da temas eder. Kurtulus Savasinin Kazanilmasindan sonra aydinlar, o zamana kadar
uzak kaldiklan icin kendilerini tenkit ettikleri halktan, tekrar kopma siirecine girerler.
Yenililesmeyi-Batililasmay1, Avrupai toplantilarda, ¢ay partilerinde, salon koselerinde
bulabileceklerini sanirlar ve ortaklasa kazandiklart miicadeleyi unutmuscasina, halktan
ayr bir diinya kurarlar. % Halkin giinlilk yasamim ¢ok uzagina kurulan bu yasamlarin
pencerelerinden goriindiigii kadari ile toplumsal degerlerin anlami ve bigimi
kavranilmaya calisilmistir. Bu uzaklarda duran pencereye yansidigi dl¢iide toplumun
yasam bicimi ve bu bicime yon veren degerler sinemaya yansiyabilmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma seriiveni ile baslayan farklilasmalarin
toplumsal hayata diisen golgelerini Arik su ciimlelerle ifade etmektedir: “Tiirk
toplumunun yiizyillardan beri gecirdigi Batililagsma evrelerinin toplumsal degisimi
dogurmasi; Tiirk insaninin bakis ac¢isinin farklilasmasi ve sosyal huzuru tesis eden insan
iligkilerinin degismesi ile kendini hissettirmistir. Bdylece Osmanli toplumuna giren
yenilikler, toplum ve topluma ait kurumlarin degismesi ile insanlarin birbirlerine olan
tutumlarim etkilemis ve bunun nihayetinde de kutuplagsmalara yol a¢cmistir. Deger
yargilarinin farklilagmasi ile meydana gelen ayriliklar, Tiirk insaninin davranislarinda,
sosyal gevreleri ile olan miinasebetlerinde davranis kaliplarinin bozulmasina ve kisilerin
kendi iclerinde cevredeki diger kisi veya kisilerle uyusmazlhiga girmesine zemin
hazirlamigtir. Bu durum ise, toplumdaki birey ve gruplarin bilingli olarak birbirlerinin
amaglarin1 engelleyip, c¢ikarlanimin gerceklesmesini Onlemeye calismalarina, daha
kestirme bir ifadeyle “catismalara” yol agmistir. Bdylece yiizyillarca aym cografya da
ayn1 kaderi paylasan Tiirk insani, Bati’min 6rnek alinmaya baglamasiyla koklii deger
sistemini bir kenara birakmis ve kendi arasinda miicadele etmeye baglamistir. Lale

Devrinden Cumhuriyet’in ilanina kadar siiren s6z konusu catigsmalar ister istemez giizel

*8 Yunus Balci, “Tiirk Romanmda Aydin Sorunu”, Hece, Say:65-66-67, 2002, s. 287
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sanatlar1 da etkilemis; 6zellikle Tiirk edebiyatina yeni tiirlerin girmesini saglamistir. 49

Toplumsal farklilasmalarin kendine ait Ozellikleri ile yasandigi Tiirk toplumunda
degisimin nasillig1 noktasinda meydana gelen anlasmazliklar Aydinlar arasinda siirekli
bir tartisma konusu olustururken, “Osmanli Devleti kavrayabildigi bir “Bati’y1 degil,
anlayamaz hale geldigi “Bati”y1 taklit etme konusunda gittikce kesinlesen kararlar
vermistir. Bu sekliyle beliren Islam da, Osmanli Imparatorlugu biinyesinde Bati’yla
karsilagmay1 gogiisleyememis ve bu siddetli hiicuma kars1 fark edilebilir bir olgiide
orijinal, giiclii ve yasama sansi olan cevaplar iiretememistir. > Modernlesmenin ve
degismenin kendi kodlar ile yapilanmasim iiretemeyen Tiirk toplumsal yapisi, gerek
dini degerler noktasinda gerekse sosyal ve Kkiiltiirel degerler noktasinda istenilen
basariy1 yakalayamadigi gibi farkinda olarak yada olmayarak bir ¢ok dini ve geleneksel
degerin farkli uygulamalarina zemin hazirlamistir. Bu catisma ortaminin iirettigi farkl
gelisim degisim anlayiglart sinemanin karakter bigimlerini de bir yoniiyle beslemistir.
Din’in toplumsal yap1 icerisindeki konumu, modern bir okuyusla beraber yeni bir
bicimsellik kazanmistir. Bati’li anlamda bir toplumsalligin iiretilmesi adina gecmis
degerlerin bir parcasi olarak kabul edilen din, bu doniisiimde bir engel olarak
algilanmistir. Bunu yaninda dini bilgi, degisen yasam kosullarina uyarlanamadigi igin
toplumsal farklilasmanin getirdigi yasam bigimleri ile arasinda onarilmasi zor mesafeler
olusmustur.

Din evrensel bir fenomen olarak ge¢cmisten giiniimiize kadar toplumlar iizerinde
bicimlendirici bir etkiye sahip olmus ve ayn1 zamanda toplumlarin gelenek ve degerler
sisteminden etkilenmistir. Bu bicimlendiricilik bireyin kisisel yasamindan baslayarak
toplumun her kesimine yayilan bir etki alanina sahip olarak kiiltiirleri sekillendirici bir
etkiyi saglamistir. Eski ¢aglarda daha ¢ok toplumlarin cografi ve kiiltiirel ihtiyaclarina
cevap verebilmek amaciyla olusturulan dinler, evrensel dinlerin etkin olmasiyla beraber
yok olmustur. Evrensel dinler, toplum icerisinde birincil iliskilerin hakim oldugu
dayanismanin 6n planda oldugu toplumsal yapilarin meydana gelisini beslemistir.

Bati toplumlarinda baslayan modernlesme hareketleri ile beraber diinya
tizerindeki toplumlarin dini algilayis bicimlerinde oldugu gibi dinin sosyal yasami
kusatici yaninda da bir kirllma meydana gelmistir. Diinyanin bir ¢ok yerinde basg

dondiiriicii bir hizla ilerleyen degisim, toplumsal rollerde ve yasamin bir ¢ok alaninda

* Sahmurat Arik, “Cumhuriyet Oncesi Tiirk Romaninda Degerler Catismas1”, Hece, Say:65-66-67, 2002, s.
294-295
30 Necdet Subasi, Tiirk Aydiminin Din Anlayisi, YKY. , Istanbul 1996, s. 65
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farklilagsmalar yaratmistir. ‘Her haliikarda, insanlik tarihi igerisinde, 6zellikle Bati’da
baslayan, Ronesans ve Reform, Biiyiik cografi kesifler, sanayilesme, kentlesme, hizl
niifus artigi, egitim 6gretim ve Kkitle iletisim araglarmin yayginlasmasi olgulari, etkileri
tiim diinyaya yayilan sonuglar dogurdular. Bu biiyiik toplumsal degisme, farklilagma, is
boliimii ve uzmanlagma, geleneksel toplum, kiiltir ve medeniyetlerin yani sira
kurumlagmis dinler, dini yapilar, kiiltir ve dindarliklar icin de Onemli adaptasyon
stireclerini empoze ettiler. Geleneksel toplum ve kiiltiir yapisi igerisinde din, toplum
yapisinin geneli tizerinde bir hakimiyet sahibi idi. Modern toplum kutsalla kutsal-dis1
arasinda ¢ok net bir ayrimi beraberinde getirmistir. Modern sehir, biiyiik hatta heterojen
niifus kitleleri bagrinda toplayan anonim hayati ile dikkati ¢ekiyor ve yen kiiltiir eski
yasam bigimlerine dogru genisliyordu. Insan iliskilerinin siirekli degisimi, toplumsal
norm ve degerlerde degisikliklere yol agiyor, demokratiklesme, sekiilarizasyon, fikir ve
vicdan hiirriyeti, yenilik ve degisime agiklik, dinin modern toplumda, geleneksel toplum
yapisindakine nispetle dogrudan etkilerini giderek azaltiyor. ! Din bu baglamda
bireysel bir algilama alaninda ifadelendirilme siirecine girerek kendine yeni bir yasam
alan1 olugturmustur. Dinin insan hayatlar {izerinde kusatici etkisinin giderek azalmasi
ve dine ait tiim deger yargilarinin akilci bir yaklasimla sorgulanmasi dinin kendine
sinirlida olsa yeni bir dogum alani tamimlamasini saglamistir. Bu alan igerisinde din,
bireylerin 6znel yasamlarinin disina pek tasmamistir ya da tagmamasina dikkat
edilmistir diyebiliriz. Bu yoOniiyle din, aklin kusatmaya kalktigi rasyonel diinya
icerisinde bireylerin vicdanlari ile simirli bir alandan kendini yeniden okuma yoluna
giderek var olmanin yeni bigimlerini aramistir.

Dinin i¢inde yasadigi toplumsal yapinin kiiltiirel dokusundan etkilenerek
sekillendigini ve dinin yagam alanina dogru genisleyen modern yasamsalligin bu yasam
alam tizerinde yeni bicimlenmelere yol agtigim1 daha once belirtmistik. Bu baglamda
Gilinay sunlan aktarmaktadir: “ tarihi ve sosyolojik olarak dinler ve dini hayat, bir
toplum ve kiiltiir ortaminda cesitli i¢ ve dis etkenler cercevesinde bu yapisal unsurlarin
dinamigine gore sekilleniyor ve hatta de8isime ugrayarak yeni formlara yoneliyor. "2
Bu formlarin genel olarak yukarida da degindigimiz gibi dinin kendini yeniden okuma

bicimlerine 6rnek olarak gosterebiliriz.

St Unver Giinay, “Dinin Bireysel ve Toplumsal Boyutu”, A UIFD. , Aralik 1999, s. 105
32 Unver Giinay, Din Sosyolojisi, insan Yay. , istanbul 2003, s. 233
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Geleneksel toplumlarda Modern toplumlara gore daha kusatici bir etkiye sahip
olan din, modernlesme siirecini genellikle aktarmaci bir bicimsellik icerisinde yasayan
toplumlarda yasam alanin1 daha genis tutabilmekle beraber kendini giincelleme
noktasinda basarili olamamistir. Bu toplumlarda daha ¢ok ge¢cmis donemlere ait yasam
bicimselliklerinin koruyucusu olmustur. Bunun yaninda din, i¢inde yasadigi toplumun
geleneksel ve yerli degerleriyle ic¢ ice ge¢mislikten de kendini kurtaramamustir. Tiirk
toplumu da bu baglamda kiiltiirel degerlerinin bir parcasi olan dini degerlerini cesitli
alanlarda yasatmigtir. ~ Daha Oncede degindigimiz gibi dini degerler yasarlik
kazandiklar toplumlarda yerel kiiltiirle bir uylasim siirecine girdigi hatta bir ¢cok yerli
degerin dini bir format kazandig: ifade edilebilir. O kiiltiirlerden ¢esitli 6geleri kendi
biinyelerine tasidiklar1 gibi kiiltiiriin bir parcas1 haline de gelirler.

Yasamin bir parcasi olarak kiiltiirleri sekillendiren din, ibadeti karsilayan cesitli
semboller araciligi ile bicimsel olarak da varlik gosterir. Evrensel dinlerin sembolik
ifadeleri, ibadet sekillerinde ve c¢esitli amaclarla yapilan ayinler de kendini
gostermektedir. Islam dinin de namaz kilmak, kurban kesmek, hac ibadetini yerine
getirmek vs. ibadetler belli sembolik ifade bi¢imlerini i¢inde tasimaktadir. Hiristiyanlik
ve Musevilikte de benze sembollere dayali ibadetler s6z konusudur. Bu sembolleri
idare eden ve sekil ve igerik olarak dinin esaslarina uygunluguna ise din adamlar1 karar
verir. Din adamlig1 bir kurum olarak Hiristiyanlik ve Musevilikte mevcut iken Islam
dini boyle bir kurumum kabul etmemektedir. “Imamin-siinniligin yetkili temsilcisinin-
rahip gibi bir gorevi yoktur. O duada bir lider ve dini hukukta bir rehberdir. Toplu
ibadet, bir gayri maddi uzak Tanri’ya disiplinli ve toplumsal bir teslim eylemidir.
islam, hicbir aziz, hicbir araci, hicbir sahne vaaz’i ve teatral ayin kabul etmez.
Ancak buna ragmen Islam dininin yasandig: toplumlarda da bu fonksiyonu karsilayan
yapilar olusmustur. Seyh, imam ve Hoca gibi kavramlar diger evrensel dinlerdeki
anlamindan farkli olarak kullanilsa da toplumda dini iyi bilen ve bu noktada topluma
onderlik eden Kisiler olarak anlam kazanmuslardir.

Gerek Tiirk toplumunda olsun gerekse diger toplumlarda bir ¢ok hurafeye dayali
inan¢g bicimi, ge¢mis donemlerden beri evrensel dinlere tutunarak varliklarini
stirdiirebilmistir. Toplum icerisinde bir takim kisiler ve kurumlar bu inan¢ bigimlerinin
uygulama gorevini {istlenmistir. Bu baglamda ‘biiyiicii’, ‘cinci’, ‘muskaci’ gibi

kavramlar iiretilmistir. ~ Ozellikle kirsal yorelerde baslayan muska ve dualarla

3 Lewis, a. g.e,s. 401
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hastaliklarin iyilestirilmesi, kotii ruhlarin kovulmasi ve biiyii bozulmasi gibi
uygulamalar din adami kisvesi tasiyan kisiler tarafindan da uygulamaya gecirilmistir.
Glintimiizde ki ‘medyum’luk kurumunu bunlarin modern wuzantilar1 olarak
degerlendirebiliriz.  Toplumda din adami olarak tanimlanan Seyh, hoca, imam
kavramlart bu uygulamalarla 6zdeslesmis ve bu uygulamalar dinin bir pargasi gibi
algilanmaya baslamistir. Hasta insanlarin Seyh’e gétiiriilmesi, kotii ruhlart kovmak igin
bu konumdaki insanlardan yardim istenmesi ve yapilan uygulamalarin verecegi sonuca
inang, bu kisilerin artmasina ve konumlarinin saglamlagsmasina yol acmistir. Bu
noktada Serif Mardin ise hurafelerin gelismesi ve dinin 6ziinden ayilmasinin temel
nedeni olarak tarikat ve bunlarin seyhlerini gormektedir: “Aslinda, Osmanh
Imparatorlugunda dindar ahali en biiyiik sadakat gosterilerini miicerret bir Islam
dininden ziyade miisahhas tarikatlara sakliyordu. Islam da, kiliseye benzer bir tesekkiil
kurmak yasak oldugu ve bu husus da ‘la rabbaniyetu fil Islam’ seklinde bir ayete
dayandig1 halde Osmanli Imparatorlugu'nda kulla Allah arasinda mutavassit vazifesini
goren bircok tesekkiiller teessiis etmisti. »>* Halkin dinin en iyi sekilde uygulanmasi
noktasinda giivendigi ve Allah’a kendilerinden daha yakin olacagim diisiindiigii bu
kisiler ve kurumlar toplumda zamanla bir takim hurafelerin koklesmesine zemin
hazirlamis, istismarcilarin kullanimina acik hale getirmistir. “Biitiin dervis tarikatlar
belli dl¢iide ortodoksluga aykirt idi ve onlarin 6greti ve uygulamalan seriatin bekgileri
tarafindan devaml elestiri ve ithamlara ugruyordu. Bu, tarikatlarn dervislerde kendi
gercek dini rehberliklerini bulan Miisliman Kkitleler iizerinde niifuzlarim koruma ve
yaymaktan alikoyamadi. Ulema zengin ve irsi bir kast haline gelirken, dervisler halk
arasinda, muazzam niifuz ve prestij ile onlardan bir parca olarak kaldi. > Bu baglamda
toplumda din adami kavrami birbirinden farkli bir¢ok anlami i¢inde barindirir hale
gelmistir.

Osmanli imparatorlugunun son donemlerinde baslayan ve Cumhuriyetin ilk
yillarinda da devam eden yenilesme ve batililagma hareketleri toplumsal bir doniisiimii
zorunlu kilmistir. Bu doniisiimiin toplumun yerli degerleri lizerinden yeniden bir
yaratimi beslememesi eski ile yeni arasinda uzun siirecek bir miicadelenin baslaticisi
olmustur. Tanzimat ile baslayan yenilesme hareketleri, toplumun bir kesiminde yasam

bicimlerine getirilen bir takim kolayliklar, giyim tarzlar1 ve evlerin dekorasyonu gibi

4 Serif Mardin, Tiirkiye’de Din ve Siyaset, 1letisim Yay., Istanbul 1991, s. 246
> Lewis, a. g. e. , 5. 401-402

31



alanlarda degismeleri gozlenebilir hale getirmisse de bu degisimin kendi bicimselligini
asabildigi sdylenemez. Konu ile ilgili olarak Tanpinar sunlar1 aktarmaktadir: “Biiyiik
sanat modalarina heniiz niifuz etmeyen ve ancak hayatin dis tarafinda kendini gosteren
bu terkibin giizel ve ¢ekici taraflar1 bulundugu inkér edilemez. Fakat cok satihta kaldigi
da muhakkaktir. Hakikatte bu Abdiilmecit donemi Avrupaliligi, baz1 sahalarda milli ve
mahalli hayata vurulmus kiiciik bir Frenk cilas1 olarak ve tipki eski camilerde kadim ve
asil siislerin iizerine yine ayn1 devrin gecirmekten cekindigi rokoko nakiglar gibi, dista
kalir ve sadece eskinin yekpareligini bozar. ”°° Batihlasma hareketlerinin tam bir
bicimsellik icerisinde belli kentlerde yiiriitilmesi halkin bu degisimin cok uzaginda
kalmasinin temel sebeplerinden birini olusturur. XVIII.  Yiizyll dan baslayarak
Cumbhuriyet sonrasi doneme kadar devam eden aydinlanma hareketleri icerik olarak bir
takim farkliliklar tasimakla beraber, Tiirk toplumu igerisinde modernlesmenin
bicimselligini asma noktasinda ¢ok fazla bir farklilik tasidiklar1 sdylenemez.
Tanzimat’la baslayan cesitli aydinlanma hareketlerinin yarattigi aydin karakterleri
hakkinda Balci sunlar1 aktarmaktadir: “Edebiyatimizdaki ilk roman orneklerinden
itibaren yazarlar, yeni bir hayat bi¢imini ve bunun tastyicist durumundaki batili aydin
tipini okuyucu karsisina cikarirlar. Bu aydin tipi, Taasuk-1 Talat ve Fitnat romaninda
toplumun gelenege bagli degerlerini karsisina alarak hayatimiza girer. 7 “Osmanh
aydmini iireten olgu batililasmadir. Oysa Bati aydinin1 Burjuvazi iiretmistir. Osmanl
aydim boylece toplum karsisinda hep siniflar iistii konumda kalmis; halkin disinda, halk
icin, halka ragmen ¢oziimler Snermistir. > Batililasma ve degisme adima toplumun ¢ok
uzagma diisen aydin romanlara, sinema filmlerine ve c¢esitli yayimlara konu
olusturmusken, degisim ve modernlesmede istenen diizeyde yakalanamamistir.
Modernlesmenin yerli degerler iizerinden iiretilememesi toplumun degisin ve yeni
diinyaya uyum siirecini uzun yillara yaymistir. Toplumun elit tabaklan degisim ve
yenilesme adina batili bir bigimsellige biirtiniirken, toplumun geri kalam1 bu
farklilagmayr ve bu farklilasmanin tasidigi bicimselligi kitle iletisim araglarinin
Anadolu’nun en iicra koselerine varmasina kadar ertelemistir. Degip degismeme
arasinda gidip gelen catismalarin yansimalan cesitli bicimlerde kendini sosyal hayat
igerisinde ifadelendirmistir.  “Degisim”in nasilligim Posteki farkli bir acgidan su

climlelerle ifade eder: “Tiirkiye’de “degisim” olgusu farkli acilardan algilanmaktadir.

* Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Aswr Tiirk Edebiyat Tarihi , Caglayan Yay. , istanbul 2003, s. 134
" Balct, a. g. m. , s. 283
%% Subast, a. g. e. , s. 66
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Muhafazakar egilimler- kiiltiir farkliliklar1 nedeniyle gelisme icin kiiltiirel 6gelerin
degistirilmesi gerektigini diisiinmezken; ilerici olarak adlandirilanlar kiiltiiriinde
degismesi fikrinden hareket etmislerdir. Bu farkli kutuplarin ortak noktalart ise
gelismeyi “Bati” olarak algilamalaridir. Yasam pratiginde de Kkiiltiir degismeden
kalmamis, Batidaki gibi olmamis ve iiretim bi¢imi alaninda da gelismis toplumlarin
seviyesine ¢ikamamuistir. »9 By baglamda Tiirk batililagsmasinin bagindan beri kendince
bir doniisiim yolu izlendigini ve buna baglh olarak istenilen diizeyde bir doniisiimiin
yakalanamadigim soyleyebiliriz. Tiirk toplumunun modernlesme seriivenin baslangi¢
yillarim tasvir ederken Gole soyle demektedir: “19. ve 20. yiizyil reformcularinin ¢ok
kullandigr ‘Batilillagsma’ ve ‘Avrupalilasma’ terimleri Bati’dan kurum, diisiince ve

davranis bigimlerinin goniillii olarak 6diing alinmasim ifade eder. »60

Toplumlarin
modernlesme hikayelerinin Bati’li toplumlarla ayn1 c¢izgiyi izlemesinin miimkiin
olmadigi, bunun en temel sebebinin de Batili toplumsallik anlayislarinin yash oldugu
bireysellik ve sinifli toplum anlayislarinin oldugu bir ¢cok toplumbilimci tarafindan dile
getirilmistir.

Batili olmayan toplumlarin modernlesme noktasinda kendi desenlerini
olusturamamalarn ve gelenegin modernlesme yolundaki degisimin potansiyel kaynagi
olarak kullanilmamasinin yarattigi uyumsuzluklar siirecinin altin1 ¢izen Gole bu noktada
sunlan soylemektedir: “Gelenekler modernlige engel teskil ettigi gerekcesi ile ya goz
ard1 edilmis, kendiliginden yok olmus, yada yasaklanmistir.  Sonu¢ olarak da
modernligin etkisi gelenek iizerinde doniistiiriicii olmamistir. Gelenekler, degisimin
dinamik kaynaklan olarak yeniden yorumlanip modernligin icerisine tasinmamis, bunun
yerine dondurulmus, folkloriklestirilmis yada miizelestirilmistir. Eger var olmay1
siirdiiren gelenekler varsa, sistemin kenarinda kalmak suretiyle miimkiin olmustur
bunlar. Bati-dis1 ortamlarda, gelenek ve modernlik birbiri ile ortiismeyen yada zayif bir
tekabiiliyet gosteren uyumsuz parcaciklar olarak ortaya cikmaktadir. ®' Gelenegin,
modernlesmenin Oniinde duran en Onemli kavramlardan biri olarak algilanmasi,
geleneksel deger ve kurumlarin ¢agin gerekleri noktasinda kendini yeniden okumasinin
Oniine ge¢cmis, bu kavramlarin yasarlik kazandiklar1 alanlarda kendini tekrar ederek ve
degisime direngli olarak var olma bicimlerini beslemistir. Din, kiigiilen yasam alani

igerisinde dis diinyaya kapattig1 kapilarinin arkasinda ge¢cmise dykiinmeci yaklasimi ile

% Posteki, a. g.e.,s. 20
60 Gole,a. g.e.,s. 116
' Gole, a. g. e. , 2002, s. 172
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var olmay1 siirdiiriirken, hurafelerin ve bir ¢ok batil anlayisin kendine tutunarak var
olmasina zemin hazirlamistir. Batililasma noktasinda uygulanan politikalarin, egitimsiz
din adamlarmin toplumda tutunmasina zemin hazirladigini séyleyen Milli Gazete yazari
Haksal bu siirecin olusumunu su ciimlelerle ifade etmektedir: “1930’lardan itibaren din
egitiminin yasaklanmasi, ezanin Tiirkcelestirilmesi ciddi anlamda bir bosluk meydana
getirmistir. Din adami grubu bilgiden yoksundu. Sadece bir hoca efendiden kisa
dénem bir egitim alan, birka¢ zammu sureleri (kiiciik sureler) ezberleyenler ve kulaktan
dolma bilgiye sahip olanlar din adami oluvermislerdi. Sosyal hayattan uzak olan bu
tipler modern fenne karsi ¢ikar, her yeni seyi gavur icadi diye niteler ve reddederdi. 7
Bu baglamda geleneksel yasamin tiim kurumlar1 bir genellemenin igerisinde eritilerek,
sosyal hayattan cekilmesi gereken unsurlar olarak tasvir edilmistir. Bu anlayisin
besledigi sinema ve senaryo noktasinda ona kaynaklik eden Cumhuriyet’in ilk
yillarindaki romanlar, Tiirk toplumunda karanlik bir devri tasvir eder. Bu tasvir,
toplumun kiiltiirel yapisinin olusumunda 6nemli bir pay sahibi olan din ve din adam
karakterleri iizerinden yapilir. Bu baglamda yapacagimiz inceleme din ve din adaminin
konumunun tasviri noktasinda Ilk dénem Tiirk filmlerinde din adamm karakteri ve
popiiler Tiirk filmlerinde din adaminin sunumu noktasinda yogunlagmaktadir. Bunun
yaninda Tiirk sinemasinin filmsel anlati seriivenine genel bir bakisi ortaya koymak
adina sinemada etkili olan akimlarin bi¢imlendirdigi anlatilar genel bir bakisla ele
almacaktir. Bu baglamda modernlesmenin Tiirk toplumunda izledigi yolu filmsel
anlatilar {izerinden okurken bu doniistirme biciminin toplumsal yapiya yansima

bicimleri sinemada bir yoniiyle gorsellik kazanmustir.

4. Tiirk Sinema Tarihi

Sanat Tarihi acisindan ¢ok eski bir sanat olmayan sinema, Liimiere kardeslerin
bir icad1 olarak yeni donem sanatlari arasina girmistir. 1895 tarihinde Bati toplumlarinin
giindemine giren sinema, Osmanli toplumuna girmekte de gecikmemistir. ilk defa
Polonyal: bir Yahudi olan Sigmund Weinberg aracilig ile Istanbul’a getirilmistir. Bu
yillarda sadece birka¢ biiyiikk kentte varlik gOsteren sinema, daha sonraki yillarda
elektrigin de yayginlasmasiyla iilkenin bir ¢ok kentine gotiiriilmiistiir. Sinemanin ilk kez

diinyada gosterimi ile iilkemize gelisi arasinda cok uzun bir zaman dilimi s6z konusu

%2 Ali Haydar Haksal ,28. 06. 2007 tarihli Milli Gazetedeki yazist.
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olmamamsina ragmen, sinema, diinyada izledigi basarili var olma siirecini Tiirk
sinemasinda gosterememistir. Sinemanin ilk donem tarihi ile ilgili olarak Battal sunlari
aktarmaktadir: “1914°te Fuat Uzkinay, Ayestefanostaki Rus Abidesinin Yikilisi'ni
goriintiileyerek ilk Tiirk filmini gergeklestirmis oldu. Bu sinemasal bir ¢alismadan cok
belgesel nitelikli bir ¢ekimdir. 1915’de Enver Pasa’nin denetiminde, Merkez Ordu
Sinemas1 kurulmus ve basma Sigmund Weinberg, yardimciligina da Fuat Uzkinay
getirilmistir. Tiirkiye’de c¢ekilen ilk konulu filmler, Sedat Simavi’nin 1917°de cektigi
Pence ve Casus dur. 1922 yilinda ilk 6zel film sirketi olan Kemal Film kurulmustur.
Ikinci 6zel film sirketi ise 1928’de kurulan Ipek Film sirketidir. 03 1. Diinya savasinin
basladig1 giinlerde bir yedek subay oldugu bilinen Fuat Uzkinay, Ayestefanostaki Rus
Abidesinin Yikilis1 adli kisa belgesel nitelikli filmi ile sinemaya adim atmistir. Bu
filmin ¢ekiminden sonra 1915 yilinda Harbiye Nazir1 Enver Pagsa’nin emriyle Sigmund
Weinberg’in baskanliginda kurulan Merkez Ordu Sinemasin da baskan yardimciligina
devam ederken, donemin en ¢ok tutulan oyunlarindan biri olan Leblebici Horhor
Efendi’yi cekmeye baslar ancak oyunculardan birinin liimiiyle film yarim kalir. Ikinci
kez bir oykiilii film olan Himmet Agamn Izdivact ise Canakkale Savasi nedeniyle
oyuncularin askere alinmasi sonucunda bir baska bahara kalir. Weinberg den sonra
Merkez Ordu Sinemasi bagkanligina getirilen Uzkinay Himmet Aganin Izdivaci’ni 1918
yilinda tamamlama firsat1 bulur. 1922 yilina gelininceye kadarki siirecte Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti modernlesme ve degisimin askeri biirokrasi tarafindan yiiriitiildiigi
Osmanli Devleti’nde ikinci sinema kurulusudur. Bu kurumun basina getirilen Uzkinay
o yillarda gen¢ bir gazeteci oldugu bilinen Sedat Simavi’nin destegi ile cemiyette ilk
oykiilii filmlerini gerceklestirir. Boylece Battal’inda yukarida ifade ettigi gibi Pence ve
Casusu kesintisiz ilk oykiili filmler olmay1 basarirlar. 1919 yilinda Ahmet Fehim
Miirebbiye ve Binnaz filmlerini yoneterek sinema tarihinde ki yerini alir. Tiirk sinema
tarihinde giildiirii filmlerinin ilk sinyalini Bican Efendi Vekilhar¢ filmi ile Sadi Fikret
Karagozoglu verir.

Tiirk sinemasinin, aslen bir tiyatrocu olan Muhsin Ertugrul’la baslamis oldugunu
sOyleyebiliriz . Ertugrul’un bu donem sinemasi “tiyatrocular donemi” olarak da
isimlendirilmektedir. Ancak Ertugrul dan dnceki donemde de sinemada tiyatrocularin
etkin oldugu bilinmektedir. Ertugrul, 1922-1939 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinin tek

egemeni olarak 19 uzun metrajli film cekmistir. Ozgii¢’iin aktardigina gore o donemde

% Battal a. g. e, s. 106
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Fuat Uzkinay, Ahmet Fehim, Sedat Simavi gibi baska yonetmenler de mevcut olsa bile,
Osmanli Imparatorlugunun sonu ve Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulus dénemine denk
gelen bu sancilt donemde ¢ok fazla varlik gdsterememislerdir. 64 Ertugrul 1916 yilindan
beri Almanya da oyuncu ve yOnetmen olarak calismalarini siirdiirdiigii sirada yurda
donerek, Tiirkiye’'nin ilk 6zel film sirketi unvanini tasiyan Kemal filmle Bir Facia-i Ask
ve Bogaz I¢i Esrart (Nur Baba) adli cahismalar1 gergeklestirir. 1923 yilina gelindiginde
Tiirk sinemasindaki ‘tek adam’ donemi saglamlagmistir ve Ertugru bu yil icerisinde
Atesten Gomlek filmini gergeklestirir ve Tiirk kadinlarimi filmde oynatarak bir ilke imza
atar. Ertugrul, Peyami Safa’nin aym adi tasiyan romam S6zde Kizlar’i sinemaya
uyarladiktan sonra 1925 yilinda Rusya’ya giderek calismalarina orada devam eder.
Mubhsin Ertugrul’un sinema egemenligi 1922 da baslarken heniiz ¢ok yeni bir sektor
olan sinemada varlik gostermeye calisan film sirketlerinin de sinema denince ilk
akillarina gelen kisi Ertugrul dur. “Muhsin’in sinemasi i¢ yapisiyla bat1 6zentisi i¢inde,
cogunlukla batili kaynaklardan yola c¢ikan bir sinemaydi. Sinemasinin dis yapisi ise
gene batidan gelen tiyatroya uygun bir anlatima dayaniyordu. 6 Dénem sinemacilari
aldiklar egitimle uyumlu bir sinema anlayisim oturtmanin ¢abast icerisindedirler.

Bu baglamda Muhsin Ertugrul, yurtdisinda oOgrendigi sinema teknigi ile
Tiirkiye’de kendi sinemasim1 kurarken, Tiirkiye’ nin ilk 6zel film sirketleri olan ‘Kemal
Film’ ve ‘Ipek Film’ sirketleri de Ertugrul’un ¢alismalarini siirdiirmesinde 6nemli isleve
sahiptir. Aslen bir tiyatrocu olan Ertugrul, bu yoniinii kullanarak tiim diinyada heniiz
cok yeni olan sinema sanatin1 okumaya ¢alismistir. Bu nedenle, sinema elestirmenleri
tarafindan, sinemasinin teatral yapinin disina ¢ikmayir basaramamis birisi olarak
elestirilmistir. Ertugrul bir yoniiyle sinemay1 kamera Oniinde tiyatrolastirmistir. Her ne
kadar sinema ¢ok yeni bir sanat dali olarak ortaya ¢ikmis olsa da Ertugrul’a yoneltilen
elestirilerin kaynagini sinemay1 teatral bakistan kurtaramamasi olusturmaktadir.
“Sinemasinin kitabi ve teatral Ozellik tasimasi, sadece tiyatrodan etkilenmesinden
kaynaklanmaz. Bu durumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel nedenleri vardir. ”® 1930’Iu
yillarda yurda donen Ertugrul, bir Misir-Yunan_Tiirk ortak yapimi olan Istanbul
Sokaklarinda filmi ile ‘tek adam’ donemi seriivenine devam eder. 1933 yilinda ise
Nazim Hikmet’in senaryosunu yazdigi Kanli Nigar filmini gerceklestirir. 1935 yilina

gelindiginde ise teatral bir anlayisla da olsa Tiirk sinemasi bir ¢ok filme Ertugru

6 Agah Ozgiig, Tiirklerle Tiirk Sinemast, Diinya Yay. , Istanbul 2005, s. 17
% Refig, a. g. e. , s. 89
66 Kayali, a. g. e.,s. 24
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araciligi ile sahip olmus ve Tiirk sinema tarihinin ilk kdy filmi olan Batakli Damin Kizi
gerceklestirilmistir. ~ Batakli Damin Kizi Sovyet sinemasindan izler tasimakla
elestirilirken, Tiirk sinemasiin ilk kadin yildizi olan Cahide Sonku’nun sinemaya
girdigi filmdir.

Mesut Ucakan, ilk filmin ¢ekildigi yi1l olan 1914 yili ile Muhsin Ertugrul’un
sinemaya girisi arasindaki donemi heniiz yeni bir sanat olan sinema karsisinda saskinlik
yillar1 olarak degerlendirir. Bu yillarda savaslarin siirmesi, Osmanli imparatorlugu’nun
siyasi ve ekonomik bir darbogaz icerisinde olmasi, ¢okmiis ekonominin ve ulagim
sorunlarinin da etkisiyle sinema salonlar1 son derece azdir. Bu donemde sinemay1 nasil
kullanacagin1 bilemeyen Tiirk sinemacilarinin yaptiklar1 filmler, belgesel nitelikli
olmanin Otesinde bir sinematografik bir yapim ortaya koyamamuslardir. %7 {lkenin
icinde bulundugu ekonomik sartlar ve yapilan filmlerin maliyetlerinin ¢ok yiiksek
olmas1 nedeniyle cekilen film sayis1 da yillik olarak ¢ok azdir. Muhsin Ertugrul’un
sinemaya girisine kadar Tiirk sinemasi, ¢ok canli verimli bir donem yasamamastir.

Ertugrul’un sinemaya girisi ile birlikte sinemada yeni ama, tek sesli bir donem
baslamistir. Bu donem boyunca yapilan filmler de ¢ok fazla sinemasal deger
tasimamaktadir. Bunun nedeni yukarida da ifade ettigimiz gibi, Ertugrul’un tiyatro
kokenli bir yonetmen olmasi ve ayrica o donemlerde revagta olan Misir filmlerinden
esinlenen filmler iiretilmesidir. Ertugrul’u Bati taklitcisi olarak niteleyen Ucakan, bu
konuda sunlan soylemektedir: “1922-1939 donemini ise tek basina Muhsin Ertugrul
kaplar. Bati’da Bat1 kiiltiirii ile yetisen ve koyu taklit¢iligi ile meshur olan bu zat, Bati
insaninin diisiince ve davranislarini, Bati1 sinemas1 orneklerini kare kare kopya edecek
raddeye gelmis ve devletin destegini alarak 17 yil Tiirk sinemasim tekelinde tutmustur.
(Bogazici Esran 1922- Atesten Gomlek 1923,-S6zde Kizlar 1924- Bir Millet Uyaniyor
1932- Kanh Nigar 1933-Tosun Pasa 1939)°

Battal ise Muhsin Ertugrul’un Tiirk Sinemas1 acisindan 6nemli bir yonetmen
oldugunu su ciimlelerle ifade etmektedir: “Muhsin Ertugrul’un Tiirk sinemasinda
sinema duygusu yaratamadigi, tiyatronun yedeginde bir sinema yaptigi, Tiirk
sinemasinin ortaya cikisimi geciktirdigi soylenebilir.  Ertugrul ile birlikte sinema
yapanlarin hepsi tiyatrodan gelmektedir. Dolayisiyla, Ertugrul kendisi gibi sinema

duygusundan yoksun insanlarla ¢aligmistir. Ertugrul doneminde sinema ile tiyatro

7 Mesut Ucakan, Tiirk Sinemasinda ideoloji , Diislince Yay. , Istanbul 1977, s. 17
68 Ucakan, a. g.e.,s. 18
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arasindaki fark bir tiirlii asilamamistir.  Sinemayi ek is olarak gbren bu tiyatrocularin
sinemaya olumlu bir katkilar1 olmadig, hatta {istiine iistliik tiyatrodaki aliskanliklarinin
cogunu sinemaya tasidiklart da bilinmektedir. Bu donemde sinema adina yapilan sey,
tiyatro oyunlarinin ufak tefek degisikliklerle beyaz perdeye tasinmasindan ibarettir. »69
Battal’a gore bu teatral yap1 sinemanin sonraki yillarinda da bir gelenek olarak tekrara
edilmistir. Bu gelenek Tiirk sinemanin kendisi olama seriivenini engellemistir. 1939
yilina gelindiginde ise ‘tek adam’ doneminin ilk kirilma noktasinin sinyali Faruk
Keng’in Tas Parcasi ile verilmis olur. Faruk Keng tiyatro disindan ilk yonetmen olarak
Tiirk sinemasindaki yerini alir. Ken¢ 1938 yilinda Almanya da siirdiirdiigii fotograf¢ilik
ve film okulundaki egitimini tamamlayarak yurda donmiis ve bir siire tiyatrocularla
birlikte calismistir. Kenc’in 1940 yilinda ¢ektigi Yilmaz Ali filminde oynayan Suavi
Tedii ilk jon tiptir. Ertugrul’un sinemada tek adam déneminin sona erdigi 1939 yilinda
ise Sansiir Yonetmeligi yiirtirliige girmistir. Boylece sinemanin dzgiir yaratim giiciiniin
Oniinde yeni engeller olugsmustur. Bir cok sinemaci bu baglamda devletin sinema ile
iligkisini ele alirken sansiir yasasina dikkat ¢ekmis ve devlet ilgisinin sinemada
sansiirden 6teye gidemediginin altin1 ¢izmistir. Bu konuya ileride tekrar deyinecegimiz
icin sansiir konusunun detaylarina girmiyoruz.

Ertugrul sinemasina karsi yapilan ‘ilkel sinema’ elestirilerine ragmen, Ozgiic’e
gore Tiirkiye’de sinema alaninda bir 6ncii olmasi ve sinemaya kazandirdig1 ‘Bir Millet
Uyaniyor’ ‘Batakli Danun Kiz0’, ‘Atesten Gomlek’ filmleri ile Tiirk sinemasinda 6nemli
bir yer edinmistir. °

1944 yilinda Faruk Keng gibi Baha Gelenbevi gibi sinemacilar da yurtdiginda
sinema egitimi alarak yurda donmiis ve sinemayi tiyatronun etkisinden kurtarmaya
calismiglardir. Ancak piyasa tamamen Melodram tiiriine teslim oldugu icin bu dénem
yeni filmler pek ilgi gormemistir. Gelenbevi II. Sinema dis1 yonetmendir. Deniz Kizi
filmi Gelenbevi’nin ilk yonetmenlik denemesidir. Tiirk sinemasinda sinemasal bir dilin
onciisii olmak isteyen Faruk Keng, 1944 yilin da Istanbul film sirketini kurar ve Hasret
filmini yonetir. Bu film aym1 zamanda tiyatro dis1 sanatg¢ilar olan Miinir Nurettin ve Oya
Sensev’i sinemaya tasir. Bu donemde de piyasa sarlar1 sinematografik girisimlerin
Oniinii kesmistir. Yonetmenler bir siire sonra piyasa filmlerin uyumlu filmler yapmaya

baslamiglardir.

69 Battal, a. g. ., s. 108
0 Ozgiig, a. g. e., 5. 17
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Ayrica 1947 yilinda Vedat Orfi Bengiil’iin kurdugu sirket aracihigi ile Misir
filmlerinin ithali hiz kazanmistir. Buna bagl olarak Melodramlarin piyasadaki etkinlik
alanm genisleyerek sinemasal ¢alismalarin biiyiik bir kismin1 bu alana hapsetmis ve bir
‘halk sinemas1’ anlayisinin dogumunu beslemistir. Bunun yaninda melodram tiiriiniin
piyasa hakimiyetini ve ‘tek adam’ kirma calismalari azda olsa varlik gostermistir.
Bunlarin baginda 1949 yilinda O. Liitfi Akad tarafindan ¢ekilen Vurun Kahbeye filmi
ikinci bir kirilma noktasini olusturmus olarak degerlendirilebilir.

1950’lerde baglayan Yesilcam donemi ekonomik endiselerin 6n planda oldugu
bir sinemadir. Bu sinema doneminde ekonomik nedenlere bagli olarak para getiren
filmleri cekmeye Ozen gosterilmistir sinema piyasast tarafindan. Bu yaklasimda
melodram egemenliginin devami noktasinda bir cok yeni sinemaciyr piyasa filmleri
cekmeye itmistir. Battal Yesilcam sinemasim yar1 feodal olarak nitelendirmektedir.
Ona gore Tiirk sinemasi1 kapitalist bir sinema degildir ve Yesicam Tiirkiye nin ¢arpik
kapitalistlesmesinin bir minyatiirii gibidir. I Dénem boyunca yapilan filmler piyasanin
istekleri dogrultunda sekillenmis olan kaliplar etrafinda donerken ayni zamanda
seyircinin sinema zevki ve Kkiiltiirii de bu filmlerin sinematografik ozellikleri kadar
olmaktadir.  Giiclii bir ekonomik altyapiya sahip olamayan Tiirk sinemasi, yeni
sinematografik denemelere imkan tanima konusunda da son derece tutucu davranmistir.
Yeni denemelerin halk tarafindan begenilmemesi ve izlenmemesi riski gbze alinamadigi
icin 1yi bir izleyici potansiyeline sahip olan ve senaryolar1 piyasa romani uyarlamalarina
dayanan Melodramlar, sinemamizin c¢okca tiiketilen filmleri olmayi basarmistir.
Piyasaya ilk cikisi1 ile birlikte ¢okga tutulan bu filmlerin en 6nemli izleyici kitlesini
kadin seyirciler olusturmaktadir. Bu filmler, Bat1 ve Tiirk kiiltiiriiniin bir sentezi olarak
yeni yasam bicimlerinin de topluma tasiyicis1 konumundadir.

II. Diinya savagt ile beraber Avrupa, bir sinema pazar1 olarak Tirkiye
pazarindan vazge¢mek zorunda kalmistir. Tamda bu sirada maliyeti ucuz Misir
filmlerinin Vedat Orfi Bengiil tarafindan piyasaya tasindigina yukarida deginmistik.
Misir filmleri firsati degerlendirerek Tiirk piyasasina hakim olmay1 basardiklart gibi
yerli melodramlarin sekillenmesinde de etkili olmuslardir. Tiirk sinemasinin belgesel
film c¢ekimleri, teatral nitelikli filmleri ve ucuz maliyetli Misir filmleri yerli
“Melodram” tiirliniin yaratimi siirecinde Snemli bir fonksiyona sahiplerdir. Battal’a

gore bu filmler suya sabuna dokunmayan ve toplumun gergekliine son derece uzaktir.

"' Battal, a. g. e., s. 112-113
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Bu yoniiyle Melodramlar toplumu “uyusturan” filmler olarak degerlendirilmistir. 2 Bu
baglamda melodramlar sinemay1 psikolojik rahatlama, hayali bir mekana kisa siireli
seyahatlerin yapildigi mekanlar haline gelmistir. Bununla beraber sinem, izleyicisine
yeni tutum ve davranis kaliplart da asilamistir. Bir yoniiyle perde deki o yapaylik
topluma (6zellikle kadin erkek iligkileri baglaminda) inme firsati bulmustur. Bireyler
kendi 6zel hayatlarinda perde de gordiikleri kadin ve erkek imajlarimi taklit etmeye
calismuslardir. Ozellikle kadin seyirci buradaki mutluluk tablosunu ve romantik iliskiyi
yakalamak adina yaratilan kadin imajiyla uyumlu olmaya ¢alismistir.

Bu dénemde yapilan bu filmlerin, 6zellikle kadin seyirci tarafindan biiyiik ilgi
ile izlenmesi sektorii buna uyumlu calismalara yoneltmistir. yukarida Bu ilginin
farkinda olan sinema salon sahipleri, kadinlarin cocuklar ile birlikte film izlemesini
kolaylastirmak i¢cim aile matineleri diizenlemistir. Bu filmler kadinlarin dis diinya ile
iligkilerinin saglanmasi ve modern yasam ilkelerinin kentlerde yasanirliginin saglanmasi
acisindan onemli bir kapt olmustur. Ancak bu filmlerde insan iliskileri yapay kaliplar
icerisinde yaratilmis bir diinyadan sunulmasina karsilik, Tiirk toplumsal yapisinin bir
takim degerlerinin 6neminin alt1 ¢izilmistir. Bu filmlerde aile ve kadin kavrami 6nemli
bir yer tutmaktadir. Kadina ailesine ve esine baglilig1 6giitlenirken, bir yandan da aile
kurumunun Oneminin vurgulanmasi ag¢isindan filmin sonunda ailede anne, baba ve
cocuklar bir araya getirilmistir. Aile kurumuna saygisi olmayan kadin ve erkek imgeleri
cezalandinlmistir. Aile, korunmasi gereken en 6nemli deger olma noktasinda vurgu
tagimistir.

Bu filmlerde kadinin ve ailenin nasilligi kurgulandigi gibi erkek ic¢in bigilen
rolde Tiirk toplumunun ataerkil yapisi ile uyumlu olarak kurgulanmistir. Filmler
diizenli bir hayatin disardan gelen bir olumsuzluk sonucu sorunlar yasamasi ve bu
sorunun ¢oziimil ile yakalanan bir sona sahiptir. “Bu filmlerde kadin karakterlerin
toplumsal var oluslarinin, dogrudan ve esasl olarak onlarin aile kurumu ile iligkilerine
ve annelik kimligine baglandigi goriilmektedir. Bu nedenle kadinin evrensel ataerkil
yasam bicimince belirlenmis temel islevi, bu filmler agisindan da gecerlidir. Yasamaya
dayali, dolayisiyla basar1 ve yenilginin, dayanigsma ve diismanhigin kol gezdigi erkek

diinyas1 karsisinda duygularin ve sevginin egemen oldugu daha sakin ve sicak bir

7 Battal, a. g. e., 5. 109
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ortamin, daha “uygar” davranig bi¢cimlerinin, kisaca “diizen” in temsilciligini yapmak.
»73

Bu donemde kadinin toplumsal yasam icerisindeki yeri ailedeki gorev ve
sorumluluklart ¢ercevesinde yeniden kurgulanirken, kadinlari bu filmlere karsi ilgili
kilan en o6nemli faktorlerden biri de filmde ki romantik ask temasidir. Bu filmler
araciligi ile insanlar kendi yasamlarindan ¢ikarak kisa bir siire i¢inde olsa baska pembe
hayatlara konuk olmaktaydilar. Melodramlar popiiler Tiirk filmlerinin ilk 6rneklerini
olusturmakla beraber sinemanin Tiirk toplumu tarafindan ilk donemlerde nasil
algilandigin1 gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bu filmlerin olusumunda o donemde
biiyiik ilgi géren musir filmlerinin etkisi biyiiktiir. 1952 yilinda Akad’in cektigi Kanun
Namina melodram gelenekten uzak, daha gercekci yasamlar perdeye tagimak adina
onemli bir adimdir. Ayn1 zamanda bu filmle Tiirk sinemasinin énemli jonlerinden olan
Ayhan Isik sinemaya girer. Ayrica bu donemde Metin Erksan’in cektigi ve asik
Veysel’in hayatin1 konu alan Karanlik Diinya sansiire takilan melodram dis1 bir filmdir

1960’11 yillara gelininceye kadar Tiirk sinemas1 Melodramlarin bir ¢ok kez aym
konunun farki oyuncular tarafindan canlandirilan ornekleri ile doludur.  Tiirk
sinemasinin ilk yillarinda daha ¢ok Cumhuriyetle gelen yeniliklerin halk tarafindan
kabulii ¢ercevesinde cekilen filmlerle beraber (Vurun Kahbeye, Kubilay, Calikusu.......
) Melodramlar etki siireci olarak daha genis bir zaman dilimini kapsamaktadir. Tiirk
sinemasinda Melodramlarin bu kadar uzun bir zaman dilimi toplum tarafindan
tilkketilmesinin onemli sebeplerinden biride toplumun sinemay1 bir sanat olarak degil de
daha cok bir “ucuz eglence” araci olarak goriilmesinden kaynaklandig1 ifade
edilmektedir. Bu baglamda Tiirk sinemasima bir ¢ok senaryo ile onemli bir kaynak
saglayan Mustafa Kutlu’ya yonelttigimiz “Tirk Toplumunun sinemay1 algilayis bicimi
nasildir? Sorusuna Kutlu soyle cevap vermistir. “Tiirk toplumu sinemaya olumlu
yaklagmistir. Ucuz bir eglence araci olan, hosca vakit gecirmeye yarayan bu bulus
vaktiyle (tv’den 6nce) elektrik olan kdylere dahi yayilmustir. '* 1960’11 yillardan sonra
ise Tiirk sinemasi acgisindan konular1 daha fazla sosyal igerik tasiyan filmler yapilmaya
baglanmistir. Bu siirecte bir cok yeni yonetmen Tiirk sinemasinda varlik géstermeye

baslamis ve Tiirk sinemas1 acisindan da cesitli akimlarin etkisinde yapilan filmlerin

73 Abisel a. g.e,s. 296
7 Mustafa Kutlu, sinema konusunda yénelttigimiz sorulara kendi el yazisiyla verdigi cevaplardan. 28.
04. 2007
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baslangi¢c tarihi olmustur. Bu donemde sinema icin yeni bir furya olan c¢ocuk
kahramanli filmler ortaya ¢ikmistir (Zeynep Degirmencioglu — Aysecik)

Bir ¢ok sinema yazar sosyal icerikli filmlerin 6zellikle 1960 darbesi sonrasi
ortaya ciktigini ifade etmistir. Bununla beraber Melodramlar zaman zaman format
degistirse de etkisini 1970 sonrasina kadar Tiirk sinemasinda etkili olmaya devam
etmistir. Tiirkiye’de bir takim toplumsal ve sosyal degismeler etkilerini sinema iizeride
de gostermistir. Ozellikle 1950’1 yillarda koylerden kentlere dogru hizli bir gociin
baslamasi, “carpik kentles” ve “gecekondulagsma” gibi kavramlan giindeme tasimistir.
Ayrica Batr’lh tarzda bir sanayilesme girisiminin olamayisi modernlesmenin izledigi
yolu Bati’li manasindan ¢ok farkli bir noktaya tasimistir. Buna bagli olarak sosyal ve
toplumsal farklilasmaya ilaveten siyasal alandaki bir takim degisimler Tiirk
sinemasindaki akimlar1 besleyen unsurlar olmustur. Bu cercevede Tiirk sinemasi
iizerinde etkili olmus akimlar1 sdyle siralayabiliriz. “Toplumsal Gercek¢i Akim”,
“Devrimci Sinema”, “Ulusal Sinema” ve “Milli Sinema” Tiirk sinemasinda farkl
alanlarda bir ¢ok filmin yapilmasina temel olana bu akimlar ayn1 zamanda Tiirk siyasi

diisiincesinde yasanan dalgalanmalarin da ifadelendiricileri olmustur.
5. Resmi Ideolojinin Tiirk Sinemasina Yansimasi

[Ik dénem Tiirk sinemasi, ideolojik agidan gen¢ Cumhuriyet rejiminin
Batililasma politikalarimin izlerini tagimakla beraber bu baglamda yoOnetim erki
tarafindan cok fazla kullanilan bir sanat dali olmamustir. Cumhuriyetin kurulug
yillarinda bir sanat olarak Onemsenmesine ragmen bir devlet sinemasi girigimi
goriilmemekte birlikte 1932 yilinda kurulan sansiir kurulu ile filmler denetlenmistir.
Boylece 1932 yilinda ilk merkezi sansiir kurulu kurulmus olur ve devlet sinema
iligkisine yon veren ilk adim olarak degerlendirilir. “Devlet de bu konu da 6zendirici,
yureklendirici, koruyucu bir politika saptamayr diisiinmediginden, sinema,
Cumbhuriyetimizin ilk yillarinda hemen hi¢ egilinmeyen, toplumun doniisiim ¢abalarinda
hemen hic islev yiiklenmeyen bakir bir alan olarak kalmistir. ””> Bu baglamda devlet
sinema iliskisinin film yapimi alaninda etkin olmadigim1 sdylemek miimkiin.
Tiirkiye’de bir sinema sanayinin olugmamasi, devletin maddi olarak sinemada var
olmamas1 ve sinemaya para yatiran isletmecilerin buradan gelen gelirleri yeniden sektor

i¢inde kullanmamalarindan dolayr ekonomik bir temel olusamamistir. Ayrica bir ¢cok
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sinemact Tiirk sinemasinin bir sanayilesme siirecine girememesinin temel nedenini de
Halk Sinemast olmasina baglamaktadir. Halkin eglenme ve hosca vakit gecirme
ihtiyacin1 karsilamak amaciyla yapilan filmler hem sanayilesme girisimi olamamis hem
de sanatsal olarak farkli girisimlerin Oniinii kesmistir. Tiirk sinemasinin bir halk
sinemasi1 oldugunu ifade edenlerin en baginda gelen Halit Refig’e gore Tiirk sinemasi
tam anlamiyla bir halk sinemasidir. Refig’e gore sinemanin diinya iizerindeki
bicimlenisi iki tip olarak karakterize edilebilir. Bunlardan birincisi Amerikan tipi
sinemadir. Ki bu biiyiik sermayelerin yarattig1 bir sinemadir ve bir sinema endiistrisi
temeline dayanir. Ikincisi devlet sinemasi olarak degerlendirilebilecek bir sinemadir.
Bu tip sinema daha cok devlet eliyle halki egitmek ve Kkiiltiiriin gelisimine katkida
bulunmak amaciyla yapilan filmlerdir. Bu sinemaya da en 6nemli 6rnek olarak Rus
sinemasin1 gostermektedir Refig. '® Tiirkiye de sermaye olmadigi icin sinemada bir
sektor olarak gelisme firsatt bulamamanin yaninda devletle yakin bir iligki bicimi de
yoktur. Bu doénemde sinemanin ekonomik alt yapisi Istanbul’un taninmis ailelerinin
elidedir. 1pekgiler, Duru ailesi, Filmerler, Cemali ailesi bunlara verilebilecek birkac
ornektir.  Halkin eglenme ihtiyacin1 karsilamak amaciyla gene halkin zevk ve
isteklerine gore sekillenen sinema modernlesmenin algilanis biciminin de yansitildigi
bir alan olmustur. “Tiirk toplumunun ekonomik ve sosyal yapisiin bat1 toplumlarindan
ayrt oldugu artik bu giin dogmatik Marksistlerden baska herkesin kabul ettigi bilimsel
bir dogrudur. Bu bakimdan degisik alt yapilara sahip toplumlarin iist yap1 olaylarinin
da degisik olmas1 gerekmektedir. Timar sistemi nasil batinin derebeylik sistemi ile ayni
sey degilse, Osmanli toplumunun sipahileri nasil Avrupali baronlarla kiyaslanamazsa
geleneksel Tiirk temasa sanatlari da batinin tiyatrosuna benzetilemez. Tiyatro batinin
sosyal yapisinin bir iiriiniidiir. Ayn1 sosyal yapiya sahip olmayan Tiirk toplumunda
devlet tarafindan batililasma hareketleri baglatildigi tarihten itibaren batililagma
cabalariin bir pargasi olarak daima yukardan asagi dogru empoze edilmeye calisilmais,
bu giine kadar hala hicbir sekilde halka intikal edememis bir sanat tiiriidiir. '’ Tiyatro
sanatinin Tiirk toplumsal yapisinin sosyal dokusuyla oOrtiismedigi ve tepeden bir
giydirilme halka sunuldugu icin karsilik bulamadigini ve hep bir seckinler sanati olarak
kaldigim1 ifade eden Refig’in bu diisiinceleri modernlesme politikalarinin sinema

yansimalar1 noktasinda da ayni igeriktedir. Devlet sinemay1 bir doniisiim araci olarak

76 Sengiin Kilis Hristidis, Sinemada Ulusal Tavir, Tiirkiye Isbankas: Yay., Istanbul 2007, s. 182
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kullanmamistir ancak sinemay1 elinde bulunduran gruplar ve uzunca bir dénem de
Mubhsin Ertugrul, tepeden bir degisimin seslendiriciligini yapmis ve halk ile yakin bir
iligki kurma gereksinimi duymamislardir. Bu baglamda Tiirk sinemas1 6zellikle ilk
donemlerinde kendini yada kendi toplumsal yapisim1 yansitan bir sanat olmaktan cok
tiyatro bigimsel 6zellikleri icinde eritilmis bati filmlerinin taklitsel tezahiirleri olarak
kalmustir.

Tiirkiye’ye sinema, Bati’da ortaya c¢ikisindan kisa bir siire sonra Sigmund
Weinberg tarafindan getirilmistir. O donemde de devlet tarafindan pek ilgi gormedigi
diisiiniilen sinemanin, sonraki yillarda da aym tutuma maruz kaldig ifade edilmektedir.
“Tiirk sinemasiin ilk sekiz dokuz yilinda az sayida film cekilmistir. Bu filmler
sonrasindaki film faaliyeti de zaten Cumhuriyet donemine girer. Enver Pasa’nin
direktifi ile olusturulan Merkez Ordu Sinema Dairesi (1915) disinda devletin sinemayla
fazla iliskisi yoktur. Cumhuriyet doneminin baslarindan itibaren iki 6zel sirket film
yapiminda ve ithalatinda uzun siire etkin olmustur. 1922’de kurulan Kemal film ile
1928°de kurulan Ipekgi’lerin film sirketi. Devletin etkisinin olmamasi sinemanin
kismen kendi dinamizmiyle gelismesine yol agmistir.  Ancak sinemanin kendi
dinamizminin de bir simirliligt vardir. Sinemanin ilk yillarina damgasini vuran Muhsin
Ertugrul genellikle yonettigi oyunlarin filmini ¢cekmistir. Muhsin Ertugrul’un siirekli
olarak sinemaya devlet yardimi gerekliligini belirtmesi devletin sinemayla ilgisizliginin
somut bir gostergesidir. Fakat bir celiskide siirekli olarak giindemdedir. Devletin
sinemaya katkis1 olmamasina karsin uzun siire donemin etkin yOnetmenleri
Cumhuriyet’in temel degerleri ile uyumlu filmler ¢cekmislerdir. *’® Bu dénemde devlet
destegi almamasina ragmen sinemanin devletin temel degerleri ile uyumlu filmleri
ortaya koymast donemin modernlesme egiliminin de bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Muhsin Ertugrul, egitimini modern Bati1 kurumlarinda tamamlamis
bir tiyatrocu olarak yasadigi yillarda Tiirkiye’de heniiz bir bos alan olan sinemada varlik
gostermeye calismistir. Tiirk sinemasinda ‘teatral’ donem olarak anilan bu donemde
tiyatro oyunculugu ekseninde okudugu bir sinema anlayisiyla ortaya filmler koyan
Ertugrul, toplumsal doniisiime bakis acgisin1 da bu filmler araciligi ile yansitmistir.
Do6nem aydinlarinin bir cogunun taraftar1 oldugu gibi degerler topluma tasinirken bir
uyumsallik gozetilmeden direkt bir degisimin saglanmasi diisiincesi temel alinmustir.

Bunun en onemli 6rnegi Muhsin Ertugrul tarafindan cekilen Nur Baba film setinin

¥ Kayali, a. g. e. , s. 23
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Bektasi Tekkesi iiyeleri tarafindan basilmasidir. " Bunun gibi din adamlarinin
hicvedildigi yada koétii imajlarla ortaya kondugu bir ¢ok filmden s6z edilebilir. Bu
noktada 6zgiic sunlar1 aktarmaktadir: “Tiirk sinemasinin ilk yillarina dondiigiimiizde
konulart tiimiiyle dinsellige dayali olmasa da Oykiilerin gelisimi i¢inde bazi din adamlar1
tiplemeleri goriiriiz. Ornegin, 1938-1939 yillar1 arasinda cekilen Aynaroz Kadisi, Bir
Kavuk Devrildi gibi Muhsin Ertugrul filmlerinde, Musahipzade Celal’in oyunlarindan
uyarlanan her iki filmde din adamlar1 ve hocalar hicvedilir. 1949 dan baslayarak dinin
kotii adamlar1 da devreye girecektir. Iste Akad’mn Vurun Kahbeye adli Istiklal Savasi
filminde Aliye 6gretmeni bir iftira sonucu tag ve sopalarla lin¢ ettiren yobaz bir din
adamudir.  Kubilay da yine bir ling olayim yansitir. "™ Ki bunu besleyen 6nemli
unsurlardan biride Cumhuriyet’in izledigi tepeden doniistiiriici modernlesme
politikalar1 olarak degerlendirilebilir. Modernlesmenin eskiye dair her seye karsi bir
yok saymay1 besledigi bu doénem icerisinde filmler karanlik bir donem bekgileri olarak
din adamlarin1 6ne ¢ikarmistir.

Bu donem modernlesme politikalarinin nasilligi noktasinda Armagan sunlar
aktarmaktadir: “Cumhuriyet projesinin bir seckinci proje olmasi ve toplumun orta ve alt
katmanlarinin nasil olsa {iist diizeydeki doniisiimlere ayak uyduracagi, toplumsal
derinliginin ancak zaman iginde olusacagr varsayimi, hi¢c amaglanmayan, hatta
istenmeyen bir gelisme olarak koyliilerin sehirlere akin etmesiyle hizla sarsilacaktir. *!
Tiirk toplumsal dokusunun bati toplumlar ile farkliligi batili bir sanat olan sinemanin
okunusuna da yansimistir. Batililasama da izlenen aktarmaci bakis Tanzimat donemine
kadar gitmektedir “Tiirk toplumu ile bati toplumlar1 arasindaki karsilikli yabancilik
Tanzimat’tan itibaren tek yonlii olarak bozulmus, bati diinyas: Tiirk medeniyeti ile
ilgisizligini oldugu gibi siirdiiriirken, Tiirkiye devlet ve yonetici ziimreler kanaliyla
batinin biitiin deger yargilarii oldugu gibi benimsemek yoluna gitmistir. ”** Tiirk
sinemasinda diyaloglarin yapayliktan kurtulamamasini batili toplum yapilarina has
bireyciligin Tiirk toplumu tarafindan benimsenmemesine baglayan Yalsizucanlar soyle
demektedir: “Birey eksenli bir evreni toktur filmlerimizin, Ben’in gizemli goriintiisiiniin
sinema aracilift ile ¢iril ¢iplak acgiga c¢iktigini, insan kalbinin erigilmez derinliklerine

yeniden egilmekten dogan duygunun tuhafligini, bir yansima olan goriintiiniin 6lmekte
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olan1 tespit hususiyetini, sayisiz yasama alanlarina ihtiya¢ ve yetenegi olan ruhumuzun
goriintli ile her an yeni bir vechesini gosterebilecegini, sinemasal olanin bagka hicbir
sanat dalhiyla ifade edilemeyecegini diisiiniiyorum. 83 Fotografi bizim bir baskasinin
goziinden goriiniisiimiiz olarak degerlendiren Leyla Ipekgi’ye gére hayatimizin bir
baska gozden nasil goriindiigiiniin ifadesi olan goriintii, bizi 6tekilestirir. Ciinkii o am
ve o anda disa yansiyan ifademizi biz karsidan izleriz tipki oteki insanlar gibi. 8
Sinemada bu baglamda hem icinde oldugumuz hem de Gtekisi oldugumuz bir gorsel
okunus bicimini bizimle paylagmaktadir. Sinemanin oOtekini kendine katma ve
degerlerini paylasma niteligi, ona politik bir konumda yiiklemistir. Sinema aracilig ile
genellenmek istenen kiiltiir ve degerler biitiinii 6tekilerle paylasilarak yeni bir aktarim
slirecinin yaratimim beslemistir. Kameranin baktigi ag¢idan yansiyanlar otekilerin
yasam alanlarina dogru genisleme firsati bulmustur.

Sinemanin yeni bir sanat dali olarak bu politikalardan etkilenme bi¢imi, kendi
kendine bir sistem olusturarak var olma miicadelesine ivme kazandirmistir. Bunun bir
sonucu olarak da daha sonra deginecegimiz gibi diinyanin hicbir yerinde goriilmeyen
sinemada bono sistemini Tiirk sinema ekonomisinin merkezine tasimistir. Tiirk
sinemasi bu alana bir sanat ve meslek olarak ilgi duyanlar ile bu alan1 6nemli bir yatirrm
alam1 olarak degerlendiren yapimcilarin katkilariyla beslenen bir yapimin iizerine
oturmustur. Konu ilgili olarak ilk donem Tiirk sinema olusumunu Battal soyle
okumaktadir: “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte, plastik sanatlar, sahne
sanatlari,miizik, edebiyat, one c¢ikarilmis ve desteklenmistir. Cumhuriyet dogrudan
sinemaya el atmamis, bu konuda bir girisimde bulunmamistir. Tiirk sinemasi, Muhsin
Ertugrul’un ve sehir tiyatrolarinin inisiyatifine terk edilmistir.  Elbette, devletin
sinemaya higbir bicimde ilgi gostermedigini soylemek dogru olamaz. Zira, sansiir ve
engelleme diizeyinde, devletin sinemayla ilgisi siirekliligini 1srarla korumustur.
1948°de yerli film biletlerinden alinan vergide biiyiik bir indirime gidilmesiyle, Tiirk
sinemasina sermaye c¢evrelerinin yogun ilgi gosterdikleri goriilmiistiir. 1940’11 yillarin
ortalara kadar siiren Tiyatrocular déneminin belirleyici 6zellikleri, kentsel, tek parti
doneminin kiiltiir ideolojisiyle ve siyasetiyle biitiinlesmis ve Muhsin Ertugrul’un

yonetmen olarak etkin oldugu bir sinema olmasidir. % Bu dénemin sonunda yurt

83 Yalsizuganlar, a. g. e., s. 240

84 Leyla ipekgi, “Yasamin Gériinmeyen Hakikatleri’. Zaman Gazetesi, ( Zamanin Kabuklar1 Késesi), 29.
07. 2007

85 Battal, a. g.e.,s. 109

46



disinda sinema egitimi alan bir gurup gen¢ yonetmen yurda donmiis ve ‘ge¢is’ donemi
sinemasi olarak adlandirilan bir girisim donemi baglatmislardir. Bu geng¢ yonetmenlerin
amac1 Tiirk sinemasini teatral yapisindan uzaklastirarak sinematografik bir temele
oturtmaktir bu sinemacilar1 Battal sdyle siralar , Baha Gelenbevi, Faruk Keng, Aydin
Arakon, Talat Artemel, Sakir Sirmali, Sadan Kamil, Turgut Demirag, Vedat Orfi
Bengii, Metin Erksan’in biiyiik kardesi Cetin Karamanbey 6ne ¢ikan isimlerdir® Ancak
bu yeni yonetmenlerde sinemada istenen degisikligi yapamamislardir. Sinemanin Tiirk
toplumu tarafindan bir ‘ucuz eglence’ araci olarak algilamasinin besledigi karmasik
ekonomik altyap1 yeni girisimlerin Oniinii kesmis ve sinemay1 uzun yillar maliyeti ucuz
Misir filmlerine ve bunlarin yerli versiyonlart olarak hazirlanan Melodram tiiriine
mahkum ettigi soylenebilir. Bu filmlerle de bir takim toplumsal degerler iyi-kotii yada
neyin iyi neyin kotii oldugunu anlatan bir ¢cercevede verilmeye calisilmistir. Ancak bu
filmlerin sosyal hayattan kopuk yapisi, iyi ve kotii kavramlar1 ¢ercevesinde sekillenen
bir degerler biitiiniinii aktarim fonksiyonuna sahip kapali bir yapr sergilemistir. Bu
noktada Tiirk sinemas1 modernligin bi¢cimselliginin i¢sellestirildigi bir sinema olmustur.
Bu baglamda iyi ve kotii kavramlar temelinde gelistirilen filmsel anlatilari, cinsiyetci
ideoloji ve ataerkil degerlerin mesrulastirici zemininde degerlendiren Abisel sunlar
aktarmaktadir: “Popiiler filmler toplumsal cinsiyet ve smifsal acidan seyirciye nelerin
yapilmasi nelerin yapilmamasi gerektigini soylemekte, bunu da egemen ideolojiler
cercevesinde insa edilen kurmaca diinyalardaki iliskiler araciligi ile yapmaktadir.
Inandiricilik ve gercekgilik ozellikle temel noktalarda filmin arzu edilen bicimde
okunmasi agisindan ¢ok onemlidir. ”*’ Filmsel anlatilar aracihig: ile seyircide bir ¢ok
ortak duygu ve diisiincenin olusturulmas1 miimkiindiir. Sinema gorsel ve isitsel 6geleri
iizerinde tasimasi noktasinda ortak duygu ve diisiinceleri olusturma siirecinde diger
sanat dallarindan daha etkin bir yapiya sahiptir. Bu baglamda sinema tizerinden islenen
yasam bicimleri ve degerler biitiinii toplumlar tarafindan icsellestirilebilmektedir.
Modern sinema anlayisi modern degerlerle uyumlu bir takim mitoslar meydana
getirerek, filmsel anlatiyr bu mitoslar iizerine oturtarak bir i¢csellestirme siirecinin ¢abasi
icerisindedir. Mitoslarin modern sinemada kullanimu ile ilgili olarak Dorsay sunlar
aktarmaktadir: “cagimizda kapitalist iilke sinemalari, bir takim mitoslar yaratma ve

bunlar olabildigince, canli, gecerli ve evrensel kilmaya c¢alisiyorlar. Amerikan TV
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dizilerine bakiniz: western’lerden polisiyelere, bilim-kurgusal yapilardan casusluk
filmlerine hep bireyi yiiceltiyor,bireysel davranis ve coziimlemeler oviiliiyor, tiikketim
toplumuna 6zgii degerler ve tutumlar One ¢ikariliyor. Amerikan degerleri, Amerikan
usulii tiiketicilik savunuluyor. %8 Amerika’nin biiyiik sermayedarlar1 tarafindan
olusturulan sinema sektorii filmsel anlatilarin ideolojik bigimlendiriciliklerinin
kullanimi anlaminda diinyada énemli bir yere sahip olarak bilinmektedir. Tiirk sinema
sektoriiniin devletle boyle bir iletisim sisteminin olmamasia ragmen, ulus devlet
acisindan alt1 gizilen bir takim degerler sinemada gorsellik kazanmistir. Bu noktada
Tiirk sinemasi, filmsel anlatilarin sanatsal bir yaratimindan cok arz-talep iliskisinin
besledigi farkl tiplerdeki melodramlara mahkum olmustur.

Sanayi devrimiyle birlikte diinya 6nemli bir degisim ve doniisiim yasamistir. Bu
doniisiimiin somiirgeci devletler lehine mesrulastirilmast noktasinda sinema,diinyanin
yeni iktidar sahipleri tarafindan fark edilmis ve heniiz ¢ok yeni bir sanat dali olmasina
ragmen Onemli gorevler yliklenmistir. Filmsel anlatilar araciligiyla bir cok deger ve
tutum toplumlara empoze edilmis, politik sdylemlere uyumlu filmler yapim sirketleri
tarafindan yapilmistir.  Sinemanin ekonomik temellere olan bagimliligi politik
sOylemlerin sekline gore kullanimini mesrulastiran en 6nemli noktalardan biri olarak
sayilabilir. Sinemanin bir sanat olarak kendi varligindan kaynaklanan bir politikligi
icinde tasidigin1 ve yapidan arinmig bir sinemadan s6z etmenin ¢ok zor oldugunu
sOyleyen Dorsay politika ve sinema iliskisini su ciimlelerle dile getirmektedir: ‘“Zaten
sinema, boyle bir kullamima uygun. Ciinkii sinema, en apolitik oldugu veya Oyle
goziiktiigli donemlerde bile en halis sanatsal kaygilar, giderek en pespaye ticari
amaglarla yapildig1 sanisim1 verdigi zamanlarda bile aslinda politik bir nitelik tagimistir.
Baslica akimlart ele alali:1910’larin  sonunda Alman disavurumculugu Alman
toplumunun savas sirasi ve sonrasindaki bunaliminin rahatsizliginin, diinyayr yamru
yumru gosteren, kasvetli, karamsar bir sinema aracilig1 ile yansimasiydi. Sovyet devrim
sinemasi, diinyay1r degistirmeyi amaclayan,bu degisimi simdilik bir iilkede
gerceklestirmenin fikir fikir heyecanini, sevincini yasayan bir ideolojinin sinema
sanatina yeni bir soluk getiren uygulamasiydi. O yillarda kuzey Avrupa’da Isvec ve
Danimarka’da gelisen bir tiir fantastik sinema, bitmek tiikkenmek bilmeyen uzun kis
gecelerinde anlatilan efsanelerin, Vikingler’den beri sdylenen halk masallarinin

sinemaya,lapa lapa yaZan bir kar siiriyle dokiildiigi filmlerdi. Amerikan giildiiriisii,
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1930’larin ekonomik cokiintiisii i¢inde bunalan bir topluma yeniden yasama giicii
vermeye,ac1 gercegi unutturmaya, onu bunalimin getirdigi ve hi¢ gegcmeyecekmis gibi
goziiken korkulardan alip yeniden harcamaya,tiiketmeye, kapitalist toplumun tiiketici
bireyi haline getirmeye yonelik bir sinemaydi. Evet boylesine 6nemli bir politik islev
tasiyordu, o masum ve ucari Amerikan giildiiriisii sinemanin bir propaganda araci olarak
kullanimina en iyi 6rnek olusturan Alman Nazi sinemasi, sinemada fasizme adanmig bir
amittr”® Bu baglamda sinemanin mesaj tasimadan sadece sanatsal kaygilar iceren bir
alan oldugunu iddia etmek miimkiin degildir. Ozellikle II. Diinya savasindan sonra
diinya da bir ¢ok iilke bu degisimi, sinema iizerinden i¢sellestirme politikalar izlemistir.
Bir cok iilke i¢inde bulundugu ekonomik ve sosyal bunalimlari sinemadaki kurgusal
anlatilar aracilig1 ile asmanin yollarini denemistir. Sinema, bu noktada bir ¢ok tutum ve
degerlendirme bi¢iminin seyirciye aktarildigi bir sanat dali olmanin yaninda bu tutum
ve degerlerin icsellestirilmesinde de 6nemli gorevler yliklenmistir. Bu anlamda sinema
diinya lizerinde bir kiiltiir emperyalizminin de baslaticis1 olarak degerlendirilmektedir.
Biiyiik film sirketleri tarafindan dagitimi finanse edilen filmler girdikleri iilkelerin yerel
kiiltiirleri itizerinde doniistiiriicli bir etkiye sahip olmuslardir. Sinemayr bir kiiltiir
tasiyicisi olarak degerlendiren Scognamillo, sinemanin iktidar giicleri tarafindan
kullanimin1 su ciimlelerle ifade etmektedir: “Her yerde, her donemde,her savasta ve
siyasi buhranda sinema egemen giicler tarafindan, iktidarlar tarafindan kullanildi (bu
konuda tek istisna Tiirkiye oldu) Olaylan izlemekle yetinmedi, bazen olaylarin zeminini
hazirladi, kopan kimi olaylarin mesrulugunu savundu,ikna edici, yonlendirici oldu.
Televizyonun ortaya ¢ikisina kadar sinema,biitiin ¢arpici etkinligi ve gorsel cekiciligi ile
diinyay1 yonetenlerin yaninda rahatlikla, kolay bir sekilde diinyayr yonetti. Ama
gerektiginde yada buna inandiginda kars1 koymayi da cok iyi bildi. **°

Osmanli Imparatorlugunun yikilis1 ve yeni Cumhuriyetin kurulusu ile birlikte
biiyiik bir toplumsal doniisiimiin de baslangi¢ noktasinda bulunan Tiirkiye Cumhuriyeti
bu noktada ¢ok etkin bir rol iistlenmemis olsa da diinyanin bir ¢ok yeni iilkesi ve otorite
noktas1 politik sdylemleri dogrultusunda filmlerin yapimimi saglamistir. Yukarida da
degindigimiz gibi devletin bu sinemadan uzak tavr1 modernlesmenin izledigi Tiirkiye
seriiveni ile de yakindan ilgilidir. Diinyanin bir ¢ok iilkesinde siyaset ve sinema bu

baglamda yakin bir iligki icinde olmustur hep. “Bir ideolojinin, siyasal bir egilimin
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yaninda yer aldiginda sinema ‘gosteri/eglence’ nitelikleri icinde-hatta o niteliklerini
ister asarak, ister unutarak-bir ‘mesaj’ tasiyicis1 oldu. Bir iktidara bagl ‘devlet
sinemas1’ oldugunda da aym yolu izledi, biitiin 6zgiir ve tarafsiz ifadelerden vazgecerek,
uzlasarak,gercek yaraticiligim1 ve yaraticilarim dislayarak, susturarak ve kimliksiz bir
hale sokarak. ™' Sinemamn ¢ok yonlii bir iletisim araci olmasi politikayla iliskilerini
besleyen bir unsur olarak degerlendirilebilir. Tiirk sinemasinda da ¢ok keskin cizgilerle
bir ideolojik soylem dillendirilmemis olsa da bir ¢ok yoniiyle modernlesme politikalar
filmsel anlatilarin ruhlarina islemistir.

Sinema, bir sanat olarak 1800’1t yillarin sonunda kendini ifadelendirdigi
donemlerden itibaren farkli kiiltiir ve yasam bigcimlerine perde de hayat kazandirmistir.
Bu siirecte kameranin durusu, 1s1g8in yonii, karakterlerin yiizlerindeki ifadeler, yan
karakterlerin tutum ve davranislan araciligi ile seyircinin duygu ve diisiince diinyasinda
istenen etkinin yaratilmasi basarilmistir. Bu yoniiyle filmsel anlatilar bireyin ruh
diinyasinda istenen yansimalar1 elde etmenin yaninda bunu genele yayma sansini da
elde etmistir. Filmsel anlatilarda kahramanlarin karakter 6zellikleri bicimlendirilirken,
seyircinin 6zdesim kurma tutumu gercevesinde,verilmek istenen duygu ve diislince
belirleyici olmaktadir. Ciinkii seyirci sinemada hem bakan goz hem de otekidir.
Karakterlerle 6zdesim kurarak bu ¢ok yonlii 151k oyununun bir parcasi olur.

Toplumlarin tarihi ve giinii yasama bigimleri sinemada yansimasini bulurken, . .
film ve toplumsal tarih arasindaki iligkiyi bir soylemsel sifreleme siireci olarak
kavriyoruz. Bu yaklasimla, sinemada islerlik gosteren temsillerle toplumsal hayatin
yapisim1 ve bicimini temsiller arasindaki baglantilart ve vurgulamayi amacgliyoruz.
Toplumsal diizen,giinliik hayatin diizenini ve bi¢imini belirleyen sdylemlerden olusur.
Ornegin, gelismeci ve modernlesmeci ideallerle nitelenen teknokratik kapitalist sdylem
bazi maddesel cikarlan cisimlestirir, ama toplumsal yasami sekillendirip doniistiiren
temsillerde icerir. Gercekte kapitalist modernlesmenin Oziiniin bu gibi, temsillere
dayandig1 soylenebilir; bu 6ziin onlar olmadan var olmas1 miimkiin degildir. ‘Gelisme’
ideali bir metafordur, bir yandan belirli ekonomik cikarlarin siniflar1 birbirinden ayirtan
cizgileri asarak evrensellestirilmesine yararken, aymi siire¢ icinde maddesel yasamin
yeniden bicimlendirilmesine de imzasini atan bir figlirdir. Ayni sey, kapitalist
toplumdaki kisilerin toplumsal rolleri ve psikolojik yapilari iginde soylenebilir. Is

adamlan belirli bir temsiller kiimesi uyarinca yasar, ev kadinlari ise bir bagkasiyla. Bir
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is adaminin yasantisini belirleyen yaygin kiiltiirel temsiller,belli davranis, diisiince ve
duyumsama kaliplar1 6n goriir ve i adaminin Otesine gecemeyecegi sinirlar olusturur.
Benzer bicimde, ev kadin1 da bambagka bir dizi tutum ve davraniglar 6n goren, diisiince
ve davranisa bagka tiirlii sinirlamalar getiren bir takim temsilleri igsellestirir. Bu tiir
stir ve kisitlamalarin kabulii, insanin yasamini, teknokratik kapitalist toplumsal
yasamin biitiinliigli icinde kendisine atfedilen islevi yerine getirmek ugruna Oniindeki
olasiliklarin daraltilmasina,yasaminin biitiiniin yerini tutan bir parg¢aya indirgenmesine
izin verdigi bir kapsamlagsma olarak kurar. Bu yolla kisinin var olusu kendisine ve ait
oldugu diinyaya iliskin temsiller uyarinca bicimlenir ve yasami, o kiiltiire egemen olan
temsiller yoluyla toplumsal hayati kusatan figiir yada sekiller araciligi ile tanimlanabilir.
Filmler toplumsal yasamin sOylemlerini sifreleyerek sinemasal anlatilar bi¢iminde
aktarirlar. Sinema ortaminin disinda yatan bir gercekligi yansitan araclar olmak yerine,
farkli sOylemsel diizlemler arasinda bir aktarim gerceklestirirler. Bu yolla sinemanin
kendiside, toplumsal gercekligi inga eden kiiltiirel temsiller sisteminin i¢indeki yerini
alir. Bu insa siireci kismen temsillerin i¢sellestirilmesi ile ortaya ¢ikar. 92

Sinemanin, bir sanat olarak toplumsal temsillerin ifadelendirilmesi ve bunlarin
icsellestirilmesi siirecinde her kiiltiirde izledigi politika farkli olmakla beraber, iktidar
erkini elinde bulunduran ideolojik sOylemin benimsedigi degerlerin icsellestirilmesi
noktasinda bir ortak tutum tasidigi soylenebilir. Ancak modernlesme ile baglayan
yapisal doniisiim icinde, diinyanin bir ¢ok yeni iilkesinde sinema, toplumsal otorite ve
giic merkezleri tarafindan 6nemsendigi ve politize edildigi alt ¢izilebilecek 6nemli
noktalardan biridir. Bu noktada Yaylagiil’iin makalesinden su ciimleleri aktarmak konu
acisindan aciklayict olacaktir. “Ekim Devrimi’nden sonra Sovyet Rusya’da sinema
devletlestirilmis ve devrimi genis halk yiginlarina yaymada ideolojik bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Bu donemde Sovyet sinemacilari Diinya sinema tarihinin klasikleri
sayilan eserler vermislerdir. Yine aym sekilde II. Diinya savas1 sirasinda Italya’nin ve
Almanya’nin fasist hiikiimetleri de fagizmin propagandasini yapmak ve halki fasizmin
amagclart dogrultusunda yonlendirebilmek icin sinemayr kullanmislardir. Biitiin bu
iistiinliiklerine ragmen sinemanin en biiyilk 6zelligi sermayeye bagimli olmasidir.
Sovyetler Birliginde sinema devletin kontroliindedir. Kapitalist sistemlerde de sinema
diger endiistri dallar1 gibi kapitalist sinifin denetiminde ve tekelindedir. Bu tekelin

disinda kalip alternatif sinema Ornekleri yaratmak imkansiz olmamakla birlikte cok

%2 Ryan-Kellner, a. g. e. , 5. 34-35
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zordur. 7 Geleneksel Tiirk sinemasi da sermayeye bagiml bir yapiya sahip oldugu icin
piyasanin isteklerine uyumlu filmleri uzun siire yapmak zorunda kalmistir. Para getiren
filmlerin benzerleri bu nedene bagli olarak yinelenmistir. Sinemada farkli bir okuma ile
var olmak isteyen bir ¢cok yonetmen, sinemanin bu ekonomi sartlarina takilmistir. Tiirk
Sinemanin kendi ekonomik dongiisiinii bir tiirlii tam olarak oturtamamasinin tarihi ve
ekonomik altyapisim1 Ugakan soyle aktarmaktadir: “Tiirk sinemasi, kapitalist bir sinema
degildir. Filmler, gercek sermayelerle degil, isletmecilerden alinan avans ve bonolarla
cekilir. Bu bonolar bankalar kirmadiklarn i¢inde araci ve tefeciler cok dnemli rol oynar
bu piyasada. Faiz, had sathadadir. Bir filmden gelecek olan arti deger, daha isin
basinda isletmecilere ve tefecilere boliindiigii icin, yapimcinin elinde ¢ok az bir sey
kalir. Bu azlan c¢ogaltmak icin senede birka¢ film ¢ekmek gerekirse de, bu durum
gercek sermayesi olmayanlar icin, isletmeci ve tefeci bagimliligin1 daha fazla artirmak
demektir. %

Geleneksel Tiirk sinemasi toplumsal yapidan kopuk olmasi ve iitopik
mekanlarda cereyan eden olaylar biitiiniinii perdeye tasimasi noktasinda biiyiik elestiri
almistir. Ancak 1952 yilinda Akad’in Kanun Namina ve Erksan’in Karanlik Diinya’s1
bu baglamda tam bir kirilmay1 gerceklestirememistir. 1960’11 yillara kadar da
sinemanin bu melodram merkezli filmlerinin diginda farkli karakterde filmler gérmek
pek miimkiin olmamistir. Bu filmlerde modern yasam sekilleri son derece yapay ortam
ve olaylar dizisi icinde sunulmugtur. Daha 6ncede degindigimiz gibi bu filmler aracilig
ile toplumda kadin ve erkegin rolleri, ailenin 6nemi gibi konular verilmek istenen
degerler biitiiniinii olusturmaktadir. Bu filmler, devletin modernlesme politikalariyla
uyumlu anlatisal yapilar kurgulamislardir ve bu kurgusal diinyada halk tarafindan uzun
yillar begeni ile izlenmigtir. Devletin modernlesme politikalarina uyumlu bu yapi,
toplumun bigimsel modernlesmesinin perdedeki temsilleri olarak degerlendirilebilir. Bu
temsillerin aracihign ile toplum, kurgusal bicimselliklerin paylasimina dogru
evirilmektedir. Ozellikle kadinlarin biiyiik ilgi gosterdigi melodram tiirii uzun yillar
piyasay1 elinde tutmay1 basarmistir. Bu filmler kiiciik diinyalarinda yerli degerleri ile
yasayan insanlara, gozlem alaninin disinda kalan bir diinyanin kapilarini aralamakta ve
degisim siirecinin Oniinii agmaktadir. Bu baglamda melodramlarin bu kadar ilgi

gérmesini ve bunu ideolojik temelini Ozsoy makalesinde soyle ifade etmistir: “ Bu

%3 Yaylagiil, a. g. m, s. 231
%4 Ucakan, a. g.e.,s. 13
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filmlerin olay orgiileri cogunlukla kadinin ana karakter oldugu ‘ev’ ¢evresinde gelisir.
Ozveri ve katlanma kadinin kaderidir. Sonlar1 hep mutlu biter ve filmlerde siradan
kadinlar olarak ortaya c¢ikan bas kahramanlar hep simf atlarlar. Erkekler anlayislh,
sevecen babalar ve korumaci eslerdir. 1950’lerde Amerika dan baglayarak yayginlasan
aile melodramlar1 popiiler kiiltiir iiriinlerinin en ¢ok ragbet gorenlerinden biri olmustur
ve sundugu erkek ve kadin imgeleriyle donemlerinin ideolojilerini desteklemislerdir.
Tiirkiye’de de 1950’lerden baglayarak 60’larda sayilar iyice artan aile melodramlarinda
yer alan kadin ve erkek karakterler donmelerinin toplumsal hayatlarinda ip uclar
yakalamamizi saglayarak bazi imgeler tagirlar. Bu kadin ve erkek karakterler iizerinden
iiretilen imgeler, 60’1 yillarin cinsiyet¢i ideolojilerini desteklemektedir. Bu cinsiyetci
ideolojiler,kadinin cogunlukla ev ici mekanlarla sinirlt es ve annelik roliinde ve erkegin
kocalik ve babalik rollerinde belirginlesmektedir. > Bu yoniiyle degerlendirildiginde
geleneksel Tiirk sinemasi gerek kadin erkek rollerinin toplum icinde ki imgelerinin
sekillendirilmesi gerekse aile kurumunun Oneminin icsellestirilmesi noktasinda
ideolojik tutum sergilemistir. Bu filmler iizerinden icsellestirilen degerler yeniden bir
yapilanma i¢inde olan donem Tiirkiye’sinin politikalari ile uyumludur.

Bu noktada sinema ve devlet arasinda uyumlu bir yapidan s6z etmek
miimkiindiir. Devlet her ne kadar sinem sektoriiyle cok fazla yakin olmamis ve
herhangi bir maddi destek vermemis olsa da filsel anlatilarin iizerine oturdugu
melodram anlatilar tizerinden verilmek istenen degerler, politik sdylemle uyumludur.
Kadinin sinemadaki konumu ile toplumsal yasami arasindaki bagintiy1 incelemeye
calisan Colin, sinemaya yiiklenen degerlerin aktariminin resmini Tirk sinemasi
acisindan su ciimlelerle ¢izmektedir: “Bati kapitalizmine uyum saglama siirecinde
yasanan sehre go¢ temasiyla sinema, kentlesme ve biiyiik sehre gbcmiis iscilerin kimlik
arayislar gibi konulara yoneldi. Hedef yine kiiltiirel acidan tarih ve siyasanin diginda
kalmis, egitimsiz ezilmis kirsal kadindi. Kendilerini yeni bir toplumun i¢inde bulan
ama hala eski degerlerine bagli kadinlar adina yepyeni bir kimlik tiiretmeye kararli olan
Yesilcam, gelenek ve goreneklerden gelen asagilanmayi ve aci ¢ekmeyi kabullenen
kocalarma sadik esler, kendilerini ailelerine adayan anneler ve itaatkar kiz ¢ocuklar1 gibi
yumusak bash karakterler yaratti. Alt sinifa iyi degerler atfedilirken, 6zellikle daha
rahat yasayan sehirli iist simf ciiriimiis, yozlasmis olarak gosteriliyordu. ki sinifin

arasindaki farklardan dogan c¢eliski ve filmin mesaji, genellikle alt sinifa mensup bir

% Ozsoy a. g. m, Ankara 2004, s. 279
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kadin yoluyla anlatilirdu. % Tiirk sinemasi, kadinin toplumsal konumu noktasinda bir
tanim gelistirmeye calisirken geleneksel degerlere yash bir norm sistemini 6ncelemeye
calismistir. Kadm giyim tarzi ve tiiketim bi¢cimi agisindan modernlesirken ahlak
degerleri degerler acisindan ataerkil normlara baglidir.

Sinemanin, diinyanin bir cok yerinde iktidar yetkesinin kullanimina dayali
olarak verilmek istenen imaj ve degerlerin yansitildigi bir alan olduguna daha 6nce
deginmistik. Tiirk sinemasi, devlet eliyle yonlendirilmeyen bir sinema olmadigi gibi
sermaye birikimine dayali bir sinema da degildir ancak bu 6zelligi onu daha yaratici ve
Ozgiir bir noktaya tasimadigi gibi piyasada tefecilere yaklastirmistir. Sinemanin bu
konumuna bagl olarak sinemay1 yonlendiren gii¢ler piyasa giicleridir. Bunu yaninda
devlet eliyle uygulanan sansiiriin sinirlayiciligi, sinemada yarattmin Oniini kesen en
onemli unsur olarak degerlendirilmistir. “Tiirk sinemas1 devlet icin hicbir zaman
tehlikeli bir alternatif olmamistir. Tiirk sinemasinin ideolojik ve siyasal niteligi, aslinda
mevcut egemen ideolojinin kendiliginden bir yansimasit ola gelmistir. Sinemanin
devletle olan iliskisi de, sinemada yeniden iiretilen bu mevcut yapinin korunmasi igin
sansiir ve onun baskis1 yoluyla olusturulmustur. Geleneksel Tiirk sinemasinin siyasal
yetke agisindan esasen bir sorun olmasi s6z konusu degildir, ciinkii, bu sinema zaten
siyasal yetkenin ideolojisinin goniillii tasityicist durumundadir.  Geleneksel Tiirk
sinemasinda Bati 6ykiinmeciliginin sonucu olusan yapay bir kiiltiir ile geleneksel kiiltiir
karigimi bir icerik iiretmis ve yayginlastirmistir. En yoz Bati taklitlerinden, en agdal
dogu isi melodramlara ve yerli muhtevalara kadar sasirtic1 bir ¢cokluk ve karmagiklik
zincirlemesi icinde kanalize edilmis bir afyonlama yada kisisel cabalara dayali bir
gosterme ve uyarma, bu alanlardaki irrasyonaliteyi, i¢ ve dis sartlarin var ettigi
kesmekesi gostermektedir. Rasyonel bir zemine yaslanmayan Yesilcam filmlerinde,
diyaloglardaki anlamsizlik, ‘hi¢cbir sey sOylemeyen sozlere varmak igin her seyin
sonuna kadar soylenmesi gerekti’ diisturuna cok uygundur. Oykiiler ve Oykiinme
teknikleri taklit yoluyla iiretildigi icin derinlik ve inandiricihktan yoksundur. >’
Geleneksel sinemanin gercek ile mesafeli durusu, yapay bir sinemasal anlayist beslemis
ve sinemanin ucuz bir eglence araci olmanin Gtesine gecememesini kemiklestirmistir.
Ozsoy’un makalesinde ifade ettigi gibi geleneksel sinemanin iizerine oturtuldugu

degerler sistemi daha ¢ok toplumsal rollerin belirlenmesi ¢ercevesinde sekillenmektedir.

6 Dnmez-Colin a. g.e, s 11
" Battal,a. g. e., s. 113-114
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“Altmislarda c¢ekilen aile melodramlarinda ister geng¢ ister yash olsun kadinlar,
erkeklerin onlar1 goérmek istedigi sadik es, fedakar anne ve namuslu kadin imgeleriyle
karsimiza cikarlar. Bu imgeler filmlerde tamda karsitlariyla yer alir. Sadik esin
kargisinda aldatan es, namuslu kadinin tam karsisinda iffetsiz kadin, fedakar anne ki
genelde 6z annedir, karsisinda fedakar olmayan iivey anne. Imgeler giiclerini aym
zamanda bu karsitlarindan alirlar. Filmlerde yaratilan kadin imgelerinin en belirgin
ozelliklerinden biri de karakterlerin asiri duygusalliklaridir. ”*® Toplumsal bir degisimi
kendi deger penceresinden okuyamamis olan Tiirk toplumsal yapisi igin bu
melodramlarin yarattifn karakterler ve bireylere yiikledikleri gorev ve sorumluluklar
pembe bir agk tablosu icerisinde mesrulastirilarak toplumun tiiketimine sunulmustur.
Bu baglamda cinsiyet temelli rol dagilimini benimsemek kadinlar i¢in kolay oldugu
kadar ataerkil soyleme uygun olarak erkekte kendine bigilen rolden memnundur. Bu
igsellestirme siireci melodram filmlerin tiiketimini kolaylastiran faktorlerden biri olarak
sayilabilir.

Geleneksel Tiirk sinemasi ile yeni Cumhuriyetin tarihsel gelisim siirecinde
izledikleri yol bakimindan benzerlikler bulundugunu ifade eden Dorsay soyle
demektedir: “Gercektende Cumhuriyet donemi tarihi ile sinemamizin tarihi inanilmaz
diizeyde kosutluklar ve kesisme noktalar1 tasiyor. Atatiirk’iin Cumhuriyet’i kurup
devrimlerini uygulamaya koymasi ile baglayan ‘milli sef” doneminde, sinemada da tek
bir isim var, bir ‘milli sinemaci’:Muhsin Ertugrul. = Nasil Atatiirk doneminde
kadrosuzluk, her alanda yeterli elemanlarin olmayisi, bu donemin ‘tek adam’ niteligini
(belki birazda Atatiirk’e karsin) pekistirmisse, sinemada da kadro yoktur, sinemaci
yoktur. " Her ne kadar Dorsay’in ifadelendirmek istedigi durumun dogruluk pay
varsa da bir ¢ok sinemact bu donemde gerek piyasa kosullar1 gerekse sektoriin icsel
yapisi nedeniyle sinemada farkli girisimlerin ilgi goérmediginin altim ¢izmektedir.
Ozellikle bono sistemine bagl ekonomik dongii, sinemacilarin melodramlardan farkl
deneyimlerinin Oniinii kesmistir. Yukarida da ifade ettigimiz gibi Tiirk sinemasinin bir
halk sinemas1 olmasi ve halkin eglence ve hosca vakit gecirme istegine endeksli olarak
gelistigi i¢in sinemada farli girisimler ilgi gormemis ve gise basarisizlifina ugramistir.
Refig’e gore sinemada ideoloji, en cok biiyilk bir endiistri olarak varlik gosteren

Amerikan sinemast ile halki egitme ve kiiltlirii zenginlestirme istegine dayali olarak

%8 Ozsoy,a. g.m.,s. 287-288
9 Dorsay, a. g. e. , s. 45
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sinema yapan Sovyet sinemasinda kendini gostermektedir. Diinya iizerindeki bu iki
biiyiik sinema tipi ideolojiyi su yada bu bi¢imde karsisindaki seyirciye vermeye
calismaktadir. 1% Ancak Tiirk sinemasmin boyle bir likksii olmamustir.  Tiirk
sinemasinda seyirci en ¢ok neyi talep ederse ve tiiketirse o yonde filmler yapilarak bir
sonraki film finanse edilmistir. Bu baglamda sonraki donemlerde cesitli siyasi
diisiincelerin etkisiyle (toplumsal gercek¢i akim, ulusal sinema, devrimci sinema, milli
sinema) gelisen akimlarin sekillendirdigi filmlerinde piyasa yapisiyla uyumlu olmadig
taktirde gise basarisizliklarina ugradiklari bilinmektedir.

Refig’in halk sinemasina dayali olarak tamimladigi geleneksel Tiirk
sinemasindan farkli olarak toplumda gozlemledigi gercekligin altin1 ¢izmek adina
Ulusal Sinema kavramimi olusturmus ve bu yonde filmler yapmistir. Bu baglamda
Ulusal sinema, halkin temel degerlerine karsi olmadan, icinde bulunulan durum
konusunda bir bilin¢lendirme, bilgilendirme yani belli bir biling sinemasi olma
iddiasindadur. "'

Degisimim bir devlet politikas1 olarak, devlet ve aydinlar tarafindan yukaridan
bir doniisiimii gerceklestirme noktasinda izlenen politikalarin 90’Ii yillarda geldigi
noktay1r posteki soyle ifade etmektedir: “Cumhuriyet’in ilk yillarinda modernlesme
diisiincesi degisimi amaclarken, devleti ve toplumu ayni anda ilerleme yd&niinde
degistirme niyetindedir. Ulasilmak istenen sonug ise cemaatten ulus yaratarak Bat1 tipi
modeli iilkeye yerlestirmektir. 1990’lara gelindiginde ise bu modernlesme mantig
tikanmis ve geleneksellesme bas gostermistir. Degisimi isterken degisime kapanan ve
modernlesmenin kafalardaki anlami ile isleyisinin ¢atistifi bir siire¢ yasanmistir. »102
Tiirk modernlesmesinin izledigi yolun tavandan tabana dogru bir doniisiimii oncelemesi,
toplum ve yeni doniisiim politikalar1 arasinda bir mesafe olusturmustur ve bu uzaklig
besleyen tarihi arka planin1 Cosar sOyle ifade eder: “Cumhuriyetin modernlestirici
aydimi Osmanli’daki selefinin gelenek ile modernlik arasindaki sikismisliklarini devlet
eliyle asti. Her alan1 kapsayan bir modernlesme projesi icerisinde gelenegin tamamen
reddi ve halihazirda belirlenmis otorite yapisinin simgelerini ve toplumsal mesruiyet
temellerini yiiklendi. Modernlestirici aydinin, Cumhuriyet’in devletinin Onciillerini
igsellestirilmesinin temelinde ise modernlesmeyi algilarken hakim zihniyet ©n

plandaydi. Bu anlamda, modernlesme bir siirecten ziyade tamamlanmasi gereken bir

190 Hristidis, a. g.e.,s. 183
Ol ristidis, a. g.e.,s. 18
102 pgsteki, a. g.e.,s.21-22
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planlar ve programlar biitiiniiydii. Bu biitiiniin en onde gelen uygulayicisi devlet ise,
birincil énemi haiz nesnesi toplum idi. Toplumun doniistiiriilmesi, kuldan vatandasin
iiretilmesini amaclayan egitim yoluyla gerceklestirilecekti. Bu siire¢ icerisinde ortaya

B

cikabilecek muhalefet yine toplumsal “iyi” adina engellenmeliydi. 19 Sinema,
diisiinsel doniisiimleri ile Tiirkiye tarihinde kendince bir gelismeyi yasamis olarak
degerlendirilebilir. ~ Sinema o&zellikle Bati’li yasam bi¢iminin toplum tarafindan
benimsenmesi noktasinda etkin bir role sahip olmustur.

Cumbhuriyet’in ilk yillarin ve Osmanlida izlenen modernlesme politikalarinin
90’11 yillarda tikandigimi ve izlenen siire¢ igerisinde devlet erkinin sinemayi bir
propaganda araci olarak kullanmadigi iddiasinin yaninda bu iddiay1r paylagsmayan
yazarlarda vardir. Bunlarin basinda “ Sinema Seyir ve Siyaset” kitabiyla Serdar Oztiirk
gelmektedir. Oztiirk kitabinda Cumhuriyet’in ilk yillarinda propaganda temeline dayali
filmlerin hazirligr i¢in yapilan calismalar1 belgeleri ile ortaya koymaya caligmaktadir.
Bagbakanlik Cumbhuriyet Arsivi’nden yararlanilarak hazirlanan kitapta konu ile ilgili
olarak aktarilan Onemli bilgilerden biri de Siireyya Pasa ve meclise sundugu yasa
teklifidir. Milletvekilligi yaninda sinema salonu sahipligi de olan Siireyya Basar, 1930
yilinda bir yasa teklifinde bulunmustur. Bu yasa teklifi ile degistirilmek istenen sinema
salonlarindan belediyelerin bilet basina aldigi vergi oramidir. Bu vergi oraninin
diisiiriilmesine yonelik yasa teklifini veren Siireyya pasa ile ilgili olarak sunlar
aktarilmaktadir: “Stireyya Pasa, her uygar iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de bir tiyatro
sinema meselesinin oldugunu savunuyor, konunun °‘gayet munsifane (insafli)) ve
adilane’ bir sekilde coziilmesi gerektigine inamiyordu. Sinema ve tiyatro, siyasal
iktidarca eger bir zorunluluk olarak algilaniyorsa, bu sanatlarin daha da gelismelerini
saglama baglama iizerine kafa yormak; yok boyle algilanmiyorsa kapatilmalarina karar
vermek gerekti. Siireyya Pasa, halkin egitimine ve ahlakina hizmet ettiginden hareketle,
sinema ve tiyatronun her uygar iilkede bulunmasi gerektigine inandigim belirterek, bu
iki sanatin gelisiminin Oniinii agmak isteyenlerin safinda yer aliyordu. Siireyya Pasa
yasa teklifinde, sinemanin 1930’a kadar hangi olumlu hizmetlerde kullanildigini
ayrmtilariyla aciklamisti.  Oncelikle, milli egitime yaptign katkilar, ‘pek biiyiik’
nitelemesiyle vurgulanmisti. Harf Devrimi’nde, sinema, basina gore daha fazla katki
yapmisti. Gazeteler giinliik kirk elli bin okuyucuya ulasirken, sinemalarin ulastig

giinliik seyirci sayis1 en az ‘yarim milyon’du. Siireyya Pasanin nereden nasil edindigini

103 Sintem Cosar, “Tiirk Modernlesmesi: Aklilesme, Patoloji, Tikanma”, Dogu Bati, Say1:8, 1999, s. 63
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bilmedigimiz istatistik i bilgiye bakilirsa, sinemalarin giinliik ulastig1 bu yarim milyon
insan bu ‘yeni harfleri 6grenmisti’. Sinema ve tiyatro, teklifteki vurguya gore, ayni
zamanda, ‘ilmi, fenni, siyasi, i¢timai biiyiik bir propaganda’ araciydi. Siyasi iktidar bu
propaganda aracindan ‘milli egitimin’ bir subesi gibi yararlanmaliydi. 19 Verilen
bilgiler cevresinde bu yasa teklifinin mecliste reddedildigi ancak dokuz yil sonra bir
vergi indirimine gidildigi ve buna karsilik sinemacilarin siyasal iktidara hizmet niteligi
tastyacak filmleri iicretsiz olarak halka sundugu bilgisi verilmektedir'®

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda halk ve siyasal iktidarin sinemay1 algilayis
bi¢imlerini ortaya koymasi acisindan Oztiirk’iin  ifadeleri: “Mondros Ateskes
Antlagmast’nin ardindan itilaf Devletleri’nin Istanbul’u isgalinin Tiirk sinema tarihini
ilgilendiren bir boyutu vardi. Isgalcilerin eglenceleri arasinda sinema da yer almaktaydi.
Isgalci askerlerin sinemaya yonelik talebiyle birlikte Beyoglu sinemalarinda isgal
kuvvetlerine yonelik film gosterilmeye baglanmisti. Bu filmler, Fransizca ara yazilarla
oynatilmaktaydi. 1922’de Ulusal Miicadele’nin kazanilmasindan sonra, normal kosullar
altinda isgalci askerler icin disaridan gelen propaganda icerikli filmlerin gosterilmesi
diisiiniilemezdi. Ne var ki 26 Mayis 1923 tarihli bir belge, miitarekeden sonra iggalciler
icin getirilen Izmir sinemalarinda bile halen gosterildigine isaret eder. (BCA) Erkam
Umumiye Reisi (Genel Kurmay Baskami) imzali ‘Icra vekilleri Heyeti Riyasetine’
(Bakanlar Kurulu Bagkanligi) gonderilen 21 Mayis 1923 yazinin gosterdigi bir bagka
gercek, Ulusal Miicadeleyi yiiriitenlerin sinemanin etkisine iliskin bakigin1 anlamamiza
yardimc1 olmasidir: Sinema, ‘diinyanin en birinci propaganda aracidir’ Soyle
denmektedir yazida: ‘itilaf Devletleri tarafindan miitarekeden sonra Istanbul’un isgalini
miiteakip sinema filmlerine resmi gegit, manevra gibi birer perdelik kendilerine ait milli
ve askeri bir takim ilave ve Alman ve Avusturya gibi askeri ve milli par¢alarim mezkur
filmlerden ihrag ettirilmisti. Elyevm (Bu giin hala ) izmir’in muhtelif sinemalarinda
sinema filmlerinin bas tarafinda boyle Diiveli Itilafiye ordularmin resmi gegit
manevralar gibi birer kisim gosterilmektedir. Sinemalar diinyada en birinci propaganda
aletleridir.  Bunlari memleketimizde milli ve sayani istifade bir sekle sokmak
halihazirda miimkiin degilse bile hi¢ olmazsa heniiz kendileriyle sulh akdetmedigimiz
diismanlarimizin propagandalarina miisaade etmemiz caiz degildir. »106 Ortaya koydugu

belgelerle Oztiirk, sinemanin gerek isgal doneminde gerekse daha sonraki yillarda “halk

1% Serdar Oztiirk, Sinema Seyir ve Siyaset, Elips Yay. , Ankara 2003, s. 142
195 Oztiirk, a. g.e.,s. 151
196 Oz tiirk, a. g.e.,s. 27-28
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terbiyesi” aract olarak kullanildigin1 ifade etmektedir. Sinemacilarin ki sinemact
kavramu ile bu sektorde calisan sanat¢i ve diger teknik elemanlar1 kastetmedigini ifade
eden Oztiirk sunlar1 yazmaktadir: “Dolayisiyla sinema salon sahipleri, film yapimcilari,
ithalatcilar1  ve ihracatgilart bu g¢alismamizda “sinemaci” kavrami icerisinde
degerlendirilmistir. "'’ Bu baglamda sinemacilarin sik sik devletle pazarliga girdigini
ve vergi indirimi talep ettigini ifade eden Oztiirk’e gore bu alan hem 6nemli bir vergi
kaynagi idi hem de sinemacilar olarak degerlendirdigi kesim i¢in gelir kaynagi. Heniiz
cok yeni bir gelir merkezi olan sinemadan cesitli isimler altinda vergiler aldigin1 ve
sinemacilarin buna isyan ettigini ifade eden Oztiirk su bilgileri aktarmaktadir: “1932
yilinda TBMM’de kazan¢ vergisine yonelik calismalar yapilmaktaydi. Mecliste
goriigmeler siirerken, sinema salonlart sahipleri, salonlardan alinan vergilerin
diisiiriilmesine yonelik caba icerisindeydiler. Nitekim salon sahipleri amaclarina
ulastilar, sinema ve tiyatrolardan alinan kazang vergisinin indirilmesinde etkili oldular.
Bu girisimin iizerinden iki y1l gegtiginde, salon sahiplerini bu defa yeni ama daha sert
bir miicadele icinde gormekteyiz. Salon sahipleri Istanbul Belediyesi ile ekonomik
temelli bir miicadele baglatmistir. Istanbul Belediyesi, Darulaceze hissesi vergisini
istiyor.  Sinema salonlar1 bu vergiyi odemeyeceklerini bildiriyorlardi.  Istanbul
Belediyesi, Sinema salon sahipleri ile bir ka¢ defa goriisiir. Salon sahiplerinin vergiyi
O0demeleri gerektigini, aksi takdirde kapatma dahil her tiirlii onleme bag vuracaklarini
kendilerine duyurur. Nitekim dedigini yapar vergilerini 6demeyen sinema salonlarini
16 Haziran 1934 tarihinde kapatir. Hicbir sinema salonu vergisini 6demediginden tim
salonlar kapatilmistir. Sinema salonlarinin sahipleri, bu miicadelelerinde birlik icinde
hareket ederler. Bu hareket 24 giin siirer ve hepsi kapali kalir. Istanbul Belediyesi
kararindan vazge¢gmezken, sinema salonlar1 da vergiyi vermemekte direnirler. Sonunda
Maliye Bakanhig: devreye girmek zorunda kalir ve 24 giin kapali kalan Istanbul’daki
sinema salonlart 5 Temmuz 1934 tarihinde tekrar acilir. Maliye Bakanligi, Istanbul
Belediyesine konunun ekonomik onemini dile getiren bir tezkere gonderir. Sinema
salonlarmin kapali kaldig1 siirece hazine vergi kaybetmektedir. 198 Oztiirk’iin
aktardigina gore Salon sahiplerinin miicadeleleri burada noktalanmamistir. 1935 yilinda
Dr. Fuat Umay bir yasa teklifi ile ¢ocuklarin sinema salonlarini kullanimina sinir

getirmek ister ve bunu tartisilmak iizere TBMM’ne sunar. Bu noktada Salonlarinin en

197 Oztiirk, a. g.e.,s. 227
198 Oztiirk, a. g.e.,s. 128
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cok hafta sonlar1 is yaptigim1 ve bu giinlerdeki en Onemli miisterilerinin ¢ocuklar
oldugunu belirterek, cocuklarin sinema salonlarina gelmemesi halinde Devlet’in
ekonomik kayba ugrayacagimi ve aym1 zamanda Devlet’in kiiltirel modernlesmede en
Oonemli araglarindan biri olan sinemadan cocuklar1 egitmek i¢in yararlanamayacagini
belirtirler. Boylece sinema salon sahipleri kendi kazanglarindan daha ¢cok énemsedikleri
Devlet’in kazanci adina bu yasa girisimini engellemeye caligirlar. 19" yukaridaki
ifadelerden de anlasilacagi iizere Yeni Cumhuriyet’in seckinleri onemli bir yatirim
kapis1 olarak degerlendirdikleri sinema alanina biiyiikk yatinmlar yapmiglardir. Bu
yatinmlarin istedikleri oranda bir gelirin tasiyicist olmasi icin devletle zaman zaman
vergi pazarhi@ina girmislerdir. ‘Halkin Egitilmesi’ yada ‘Yeni Harflerin
Benimsetilmesi’ bu gelirin devletin katinda mesrulastirici unsurlar olarak kullanildigi
ifade edilirken, bunun uzun bir dénemi kapsadigi sonucuna varmamiz zordur.

Tirk sinemasi, tarihi seyri goz Oniinde bulunduruldugunda bir ideolojik
propaganda araci olarak kullanilmamis oldugu yoOniindeki goriislere ragmen 1914
yilindan itibaren yapilan filmlerin Batlilasma politikalarina uyumlu bir tarzda
ifadelendirildigi bilinmektedir. Ayrica Ozellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda cekilen
Kubilay, Cali Kusu, Atesten Gomlek.... . gibi filmlerde batililagsma ve bunun karsit1 bir
tutum resmedilerek buna gorsellik kazandirilmistir. Modernlesmenin ve gelismenin
temsilcileri olarak sunulan 6gretmen, doktor veya miihendisin kargisina ¢ogunlukla din
adamm olmakla beraber aga ve muhtar gibi yerli otorite merkezleri yerlestirilmistir.
Modernlesmenin ve gelismenin 6niinde duran en biiyiik engelleyicilerin bu tutumlarini
dine dayandirarak mesrulastirdiklarinin alti ¢izilmistir. Bu noktada din metafizik bir
otorite noktasi olarak elestirilmistir. Bunun yaninda melodramlar, bir yoniiyle bigimsel
bir batililasmanin tagiyiciligini yaparken aile, kadin, eslik gorevi ve erkegin aile reisligi
konumlarim1 olumlamistir. Sonug olarak kameray1 politik durusundan arindirmanin

sinemanin yapisal gercekligi ile uyusmadigi ortadadir.

199 Oztiirk, a. g.e.,s. 129
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II. BOLUM

TURK SINEMASI UZERINDE ETKILi OLAN AKIMLAR

Tiirk toplumunun ve diinyanin icinden gectigi siyasi ve sosyal gelismelerin
etkileri Tiirk sinemas1 ve yaraticilan iizerinde de etkili olmustur. Bu akimlarin dogusu,
bu dogumu besleyen siire¢ler, en 6nemli filmleri ve yonetmenleri tez konumuzla alakasi

oraninda asagiya tagimmustir.

A. TOPLUMSAL GERCEKCi SINEMA VE FILMSEL ANLATI

Toplumsal gercekei akim, 1960 darbesinden sonra sinemada etkili olmus 6nemli
bir akimdir. Bu doénemde cekilen filmler, sinemada egemen olan melodram tiiriin
egemenligi iizerinde bir kirllma noktas1 ve sinemay1 yeni bir anlayisa dogru evriltme
cabasi olarak degerlendirilebilir. Ucakan’a gore ise, 27 Mayis ihtilalinden sonra su
yiiziine ¢ikmis olan Marksist zihniyetin sinemaya yansima bicimidir. ''° Bu akimin
etkili oldugu filmlerde konu toplumsal gercekler etrafinda sekillenmektedir. Bu
filmlerin konular1 gd¢ olgusu, isci sinifinin haklari, miilkiin dagilimindaki adaletsizlik
gibi konular etrafinda, gercekciligi temel alma bi¢ciminde sekillenmektedir.

1960 ihtilali, bir cok sinema yazar1 tarafindan sinema sanatim Ozgiirlestirici ve
sosyal meselelerin sinema acisindan ele aliniginin baslangici olarak kabul edilmektedir.
Bu miidahale ile beraber sinemanin kamerasi, sosyal hayattan uzakta yaratilmis pembe
hayatlarin (Melodramlar) iizerinden alinarak, topluma ve gercek yasanmishiklara
cevriltmistir. Ancak bu farklilagsmalar ayrica ‘gercek¢ilik’in nasilligini da tartigilir hale
getirmistir. Baglangigta sinemacilar Batilllasma noktasinda bir ayrilik gozlenmezken,
daha sonraki yillarda oOzellikle Kemal Tahir ve onun diisiincelerine ¢ok yakin
diisiincelere sahip olan Halit Refig, Metin Erksan gibi yOnetmenler ‘nasil bir
batililagsma?’sorusunun c¢engelini zihinlere tagimistir. Bu donemde klasik Marksist
diisiince cercevesinde Batililagmay1 yorumlayan aydinlar, bu bakis agisina paralel
olarak sinemada gercekligin arayisi i¢ine girmislerdir. Bu goriisiin en dnemli temsilcisi

daha sonra Sinematek derneginin kurucularindan olan Onat Kutlar olarak bilinmektedir.

1o Ucakan, a. g. e.,s. 23
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Buna bagli olarak yeni diislince akimlar1 ve bunlarin yansimasi olan filmler dogmustur.
Tiirkiye’nin i¢cinde bulundugu ve DP’nin politikalarina bir sonucu olarak degerlendirilen
sosyal ve ekonomik sorunlar sinemasal bir dille anlatilmaya calisilirken, donemin
politikalarimin bir uzantis1 olarak degerlendirilen ekonomik, sosyal sorunlar One
cikarilmigtir. Yaylagiil’iin Tiirk sinemasi agisindan akimlart inceledigi bir makalesinde,
toplumsal gerceklik acisindan ihtilali tanimlama bi¢imini verirsek konu agisindan
aciklayict olabilir. “27 Mayis 1960 tarihinde Tiirk Silahli Kuvvetleri sivil, aydin ve
biirokratlarla DP’nin politikalar1 sonucu ekonomik ve siyasi bunalima diismiis, orta
smifin destegini alarak yonetime el koymasiyla Tiirk Toplumsal hayatinda yeni bir
dénem baglamustir. Bu donemin toplumsal beklentileri 1961 anayasasinda
somutlasmistir. 1961 anayasasinin temel felsefesi bu donemde yapilan Tiirk filmlerini
de etkilemistir. DP’nin her tiirlii diigiinsel faaliyete (kendi ¢ikarlarina olanlar harig)
kars1 gostermis oldugu tahammiilsiizliikten nasibini alan Tiirk sinemasi, bu yonetime
kars1 tepkisini ortaya koyarak toplumsal sorunlara ilgi gdstermeye baglamistir. »1
Yukaridaki ifadeden de anlasilacag: iizere 1960 ihtilali bir ¢ok sinema yazari
tarafindan toplumu Ozgiirlestirmek adina asker ve sivil igbirligi ile yapilmis bir
miidahale olarak degerlendirilmektedir. Nitekim, gerek Osmanlh ve gerekse Tiirkiye
Cumbhuriyeti donemlerinde toplumsal alandaki yenilikler genelde hep ordu eliyle
getirilmeye calisilmistir.  Bu baglamda, Tiirk toplumunda Silahli Kuvvetler’in yerini
Refig soyle ifade etmektedir: “Tiirkiye’de ozellikle 19. yiizyilin baslarindan itibaren,
Yeniceriligin kaldirilip Nizam-1 Cedit ordusunun kurulmasindan sonra baslamak iizere
yenilikler ¢ok biiyiikk oOlciide, yakin zamana kadar ordunun lokomotifliginde
gerceklestirilmistir. »112° By noktada ilk sinema kurulusu olan Merkez Sinema
Derneginin Enver Pasa’nin emriyle kurulusu ve ikinci sinema kurulusu olan Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti’nin kurulmasi ve bagina da yine bir asker olan Uzkinay’in getirilmesi
hatirlanabilir. Toplumun i¢inde bulundugu modernlesme siireci ve buna bagl olarak
gelisen celiski ve catismalar, sosyal icerikli filmler icin 6nemli bir kaynak olmustur. Bu
donemde, diizensiz kentlesme, goc, kentli, koylii ve bunun yarattig1 sosyal ve toplumsal
bunalimlar, ayrica modernlesmenin geleneksel yasam {iizerindeki etki ve yarattigi
catigsmalar, sosyal sorunlar temelinde ele alinmistir. Tiirk sinemasinda yeni bir donem

olarak kabul edilen 1960 sonras1 donemde bir ¢ok yeni yonetmen sinemaya girmis ve

"' Yaylagiil a. g. m, s. 244
12 fbrahim Tiirk, Halit Refig Diislerden Diisiincelere Soylesiler, Kabalci Yay. , Istanbul 2001, s. 146
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iilkenin icinde bulundugu sosyal ve ekonomik yapiy1 kendi kamerasindan algiladigi
kadariyla perdeye yansitmaya calismistir. Ancak bu donem filmlerinde, gbézlemlenen
sosyal sorunlarin bir ¢ok filmde yansitildig1 gibi sanayi toplumlarinin yasadigi is¢i ve
sosyal smiflar sorunu ile ayni niteliklere sahip olmadig1 bilinmektedir. Bu baglamda
Tiirk toplumu icin aslindan ¢ok farkli bir is¢i sinifi ve onlarin sorunlar1 perdeye
taginmustir.

Bu donem yonetmenleri, sinemayr kendi duygu ve diisiincelerini toplumla
paylasma noktasinda bir araci olarak kullanmaya calisirken, bu baglamda topluma
kendince bir yon vermeye calismuslardir. “Tiirk sinemasinin toplumsal konulara
yonelmesinin en bariz gostergesi 27 Mayis darbesinden oOnce cekimine baslanan
‘Gecelerin Otesi’ dir (1960) ‘Gecelerin Otesi’, ‘Her mahallede bir milyoner yaratma’
politikalarinin sonuglarini irdeleyen bir filmdir. Bu politika gerceklik kazanirken, ayni
mekanlarda baska neler oldugunu irdelemektedir. »113 Ayrica 1952 yilinda gercek bir
yasam Oykiisiinden yola cikarak, Liitfi O. Akad’'m cektigi ‘Kanun Namina’ filmi de
Tiirk Sinemasi’nda teatral yapinin bitisinin sembolii olarak kabul edilmistir. Bu filmle
‘tek adam’ donemi Onemli kirilmalarindan birini yasarken, aym1 zamanda bu filmle
gercekcilik, sinemada goriintirliik kazanmistir. Bu filmle Akad bir nevi toplumsal
gercek¢i akimin temel hazirlayicilarindan biri olmustur. Battal, Tiirk Sinemasi’nda
tiyatrocular doneminin resmen sona erdiricisi olarak Kanun Namina filmini gorir.
“Kanun Namina, Tiirk sinemasinin gelisiminde kilometre taslarindan biri sayilmaktadir.
Bir cinayet isledikten sonra Galata’daki atolyesine siginarak polisce kistirtlan Nazim
Usta’nin geriye doniiglerle anlatilan gerilimli Oykiisiini Amerikan sinemasindan
esinlenmis bir dil ve anlatimla islemistir. Gergek bir polisiye olay iizerine kurulan s6z
konusu filmde Akad, Tiirk sinemasi geleneginde, gercek diinyadaki sokaklari
kisilestirmis, mekan secimi ve sinema oyunculugu alaninda 6zgiin dolayisiyla da
gercekgilige ilk defa bu denli yaklasmis bir yapit ortaya ¢ikarmistir. ”''* Bu filmle
beraber, ilk defa sosyal hayatin i¢inden bir olay perdeye tasinmis ve bu da sinemada
gercekeiligin gorsellestirilmesine katkida bulunmugtur.

Donem Tiirkiye’sinin icinde bulundugu bi¢imsel modernlesme donemi, etkisini
toplumsal yasamin bir ¢ok alaninda hissettirirken, bu bi¢imsellikten beslenen yapilar

sinemaya yansimistir. Tirk toplumunun bu modernlesmeyi algilama bi¢imi, kendi

13 Kayali, a. g. e., s. 26
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63



icinde Kkiiltiirel ve sosyal parcalanmigliklar1 yaratirken, bu par¢alanmislik, insanlarin
degismek ve degismemek arasinda yasadiklar1 ¢atismayla beraber degismenin nasillig
noktasinda da bir belirsizligi de beraberinde getirmistir.  Bir c¢ok aydin, Tiirk
toplumunda bir degisimin olmasi gerektiginin farkindadir ancak buradaki sorun, soz
konusu degisimin nasil gerceklesmesi gerektigi noktasinda sekillenmektedir. Bu
noktada Batic1 aydinlardan ayrildigimi ve degisimin Tiirk toplumunun kendi toplumsal
gercekleri g6z Oniinde bulundurularak okunmasi gerektigini ifade eden Halit Refig,
gercekciligin  toplumsal karsiliginin  farkliliklarimi  soyle ifade etmektedir:“Klasik
Marksist goriise gore feodal Batida goziiken, feodal denilen o iliski Tiirk toplumlari i¢in
de gecerliydi. Iste Tiirk toplumlarinda da art1 iiriinii alan baskic1 aga ve ezilen koyliiler
vardi. Klasik sol i¢in, Tiirk edebiyatimin 6nemli bir kismi da bu sema iizerine
kuruluydu. Bunun tipik 6rneklerinden biri Yasar Kemal’in yazmis oldugu /nce Memed
tir. "' Oysa, Batidaki gibi smmifli bir toplumsal gecmise sahip olmayan Tiirk
toplumunun feodal yapisinin da aydinlar tarafindan tam olarak okundugu sdylenemez.
Bireyin kdy ve birincil iligkilerden ayrilarak kente gelisiyle beraber Tiirk
toplumu agisindan yeni bir kentlesme siireci baslamistir. Kendine 6zgii yapisiyla bu
stireg, icinde bireyin yeni yasama uyum noktasinda yasadigi catismalarla beraber, kendi
kirsal yasamina ait deger ve bicimleri de kente tasimistir.  Bu da bigimsel
modernlesmenin bir pargasi olan kdy-kentlerin olusumunu hazirlayan en 6nemli unsur
olarak one ¢ikmaktadir. Koy kentler, kdy ile kentsel yasamlarin harmanlandigi, bir
yonilyle melez yasam bicimlerinin iiretildigi mekanlar olmustur. Bu yoniiyle bir ¢ok
toplumsal soruna da ev sahipligi yapan kent, sinemanin toplumu farkli bir pencereden
okuma istegini tetiklemistir. Iste bu noktada “Bir nevi ‘Toplumsal Gercekgilik® akimi
gecekci Tiirk Edebiyatim ve edebiyatcilarimi sinemaya tasimistir. Bu edebiyatcilarin
basinda Tiirk Edebiyatinin iic Kemal’i “Yasar Kemal, Orhan Kemal ve Kemal Tahir”
cok onemli bir yere sahiptirler. Bunlarin disinda bu doneme damgasini vuran en 6nemli
edebiyatc1 hi¢ kuskusuz Vedat Tiirkali’dir. 1919 yilinda Samsun’da dogan, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji Boliimii’nii bitiren Tiirkali'nin asil adi
Abdulkadir Demirkan’dir. Demirkan, TKP iiyesi bir Marksist’tir. 1951 yilinda yapilan
Komiinist tevkif altinda tutuklanmistir. Kendisi tutkulu bir sinema izleyicisidir. Vedat
Tiirkali’nin yazdig1 senaryolarla cekilen filmler, o donemin en Onemli filmleridir.

Tiirkali, bu senaryolarda 27 Mayis Hareketi’nden sonra Tiirk toplumunun sorunlarini

U5 Tiirk, a. g.e.,s. 227
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ele alir. Bu filmlerin en 6nemlileri Otobiis Yolculari, Sehirdeki Yabanci, Karanlikta
Uyananlar ve Kizgin Delikanli dir.  Vedat Tiirkali, bu senaryolarda Aydin’in
toplumdaki yeri ve 6nemi, Aydinin topluma yabancilasmasi, konut sorunu, topraksiz
koylii ve toprak agalarinin ¢atismalarini ve en onemlisi Tiirk sinemasinda ilk kez ¢ok
yonlii olarak ele aliman emek-sermaye celigkisi ve grev olgularimi ele almistir. Tiirk
Sinemasimn, Tiirk toplumsal hayatina egilen ilk filmi Metin Erksan’in Gecelerin Otesi
filmi oldugu belirtilmistir.  Bu donemde Metin Erksan da Tiirk toplumunun
problemlerine egilirken, gercekci Tiirk Edebiyatina bagvurmustur. Bunlarn ilki Koy
enstitiisii kokenli yazar Fakir Baykurt'un romanindan uyarladig1 Yilanlarin Ocii, ikincisi
Necati Cumali’nin eserinden uyarladigi ve Tiirk sinemasinda ilk kez uluslararasi bir
festivalde (Berlin) birincilik 6diilii kazandiran Susuz Yaz filmidir. Her iki eserde, kody
yasamimn Snemli sorunu olan “miilkiyet” konusu ele alinmaktadir. ~''® Gercekci
edebiyatin Onciiliigiinde sekillenen “Toplumsal Gegekci” akim bir ¢ok yoniiyle
sinemada, geleneksel sinema anlayisim degistirmeye adaydir. Sinemaya yeni bir anlati
ve igsellik 68esi eklemek isteyen yeni yonetmenler, ayn1 zamanda sansiiriin sinirlarini
da g6z Oniinde bulundurarak toplumun is¢i ve koylii gercegi iizerinde durmaya
calismiglardir. Bu baglamda 6nemli bir sanayilesme hamlesi yasamamig olan Tiirk
toplumu i¢in batili manada bir is¢i smifinin olusmamasi, bu akimin toplumla
iletisiminde bir kopuklugun besleyicisi olurken, bu akim ¢ercevesinde yapilan filmler
bir siire sonra hiz kesmistir. Marx’in toplumsal gelisme teorilerine uyumlu bir toplum
okumasi iizerine oturtulmaya calisilan filmsel anlatilar, beklenen ilgiyi géormemistir.
Daldal, 1960 darbesinin sinema {iizerindeki etkilerini inceledigi ¢alismasinda
Toplumsal Gercek¢i akinim ortaya ¢ikisim  ve sekillenisini su ciimlelerle
aciklamaktadir: “Tiirk toplumsal gercekligi, Tiirk Sinemasi’nin Bati’li 6rneklerinden
fazlaca geri kalmis olmasinin bir sonucu olarak, 1960 6ncesinde sesini duyuramamis bir
cok modernist tema ve arayisinda eklektik bir birlikteligidir. Marx’tan esinlenen
toplumsal gercek¢i egilimleri, toplumsal yabancilasma, yada insanin metafizik
yalmizligimi irdeleyen modernist bireysel sinema denemeleri ile yayana gorebiliriz.
Toplumsal dayanigsma ve olumlu tipleri vurgulayan sosyalist gercekci Ertem Goreg ve
Vedat Tiirkali’ye karsin, Yon’iin toplumsal ve siyasi mesajlarin1 benimseyen Halid
Refig, Gurbet Kuslar: filminde insani degerlerin yozlasmis endiistri toplumunda nasil

kayboldugunun altini trajik bir tonda cizer. Metin Erksan ise, bir yandan sinif bilinci
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yiiksek bir “sehir gercekgiligi”(Geceleri Otesi) vurgusu yaparken, 6te yandan insanin
onulmaz yalnizhiginin ve kotii dogasmin kirsal portrelerini gizer. Yilanlarin Ocii ve
Susuz Yaz filmlerinde Erksan, agik¢ca modernizmin, “uyumsuzluk” “kaos” ve “siirekli
savas” kavramlar1 ¢ercevesinde hikayesini kurgular; ancak Bati’li sanatcilardan farkli
olarak bu “boslukta olma” durumunu ve “kaotik” varolusu (en azindan 1965 sonrasina
kadar) toplumsal sebeplerden koparak mutlaklastirmaz. 17

Toplumsal Gergekei akim, filmlerinin sol nitelikli bir temel diisiince yapisina
dayandirilmadan ve Tiirk toplumsal yapisi icinde bunu karsilayacak (irgat, koyli...)
kavramlarla ortiistiiriilerek sunulmaya calisildigini vurgulayan Ucgakan “Bu akim
(Toplumsal Gergekgilik) sinema piyasasinda sosyal konulara kars1 bir egilim meydana
getirdiginden, o donemlerde(1960-65) ¢evrilen bir ¢ok filmleri, muhtevalarindaki sosyal
nitelik ve anlatimlarinda gercekgilik kaygisiyla bu akima ©Ornek gosterebilmek
miimkiindiir. Fakat, bunlarin ¢ok azi sol zihniyetle uzaktan yakindan bir bag kurma
endisesi tasir. Pek cogu proletarya yerine koy halkini, maddi gerceklerden ¢ok manevi
degerleri, Tiirk insaninin dini inang¢larini, 6rf ve adetlerini, torelerini ele almig; kimi
bunlar hiciv ederken kimide Over duruma gecmis, dolayisiyla materyalist tutumdan
uzaklagmisg, olaylarin dokusu sinifsal analizlerine ulagmamistir. Bunlarin bir kismi
Batillasmanin aci sonuglarin1 6n plana alarak, Marksizm’le karisik bir ulusalliga
yonelirken, bir kismi1 da memleket gerceklerine iyi niyetle yonelen fakat ideolojik
yapiyla alakasi olmayan filmler yapma yoluna gitmislerdir. 118

1960 ile 1965 aras1 donem sinemada Toplumsal Gergekci akim filmlerinin
agirhik kazandigl bir donem olmakla beraber bir ¢cok kirilma noktasini da iginde tasir.
Bu donemde Tiirk sinemasi yildiz egemenliginin hiz kazandigi bir donemden de
gecmektedir. Bu filmlerin bazilarinda (Sehirdeki Yabanci, Refig,1963) Tiirk toplumu
ve Aydin’in roli bir ask hikayesi ile birlikte verilmeye calisilirken, bazilarinda ise koy
gercegi simfli bir toplum yapisina oturtulmus haliyle (Yilanlarin Ocii, Erksan,1962)
verilmeye calisilmistir. Bu akim filmlerinden kdy gercegini okumaya calisan filmler
olarak, Yilanlarin Ocii, Erksan(1962)ve Susuz Yaz, Erkan,(1963) siralanabilir. Bu
filmler gercek¢iligin sinemadaki sanatsal temsilleri olarak degerlendirilirken kimilerince
de Tiirk toplumunun koy gercegi ile uzaktan yakindan alakas1 olmayan filmler olarak

degerlendirilmistir. ~ Yonetmen Metin FErksan’in filmlerini gercekligin sinemaya

7 Ash Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda T oplumsal Gergekgilik, Homer Kitapevi, Istanbul
2005, s. 60-61

18 Ucakan, a. g. e. , s. 27
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yansimalar1 agisindan degerlendiren Battal sansiir kurulunun gosterimine izin vermedigi
Yilanlarin Ocii filmi i¢in sunlari sdylemektedir: “ Cumhur Bagkam Cemal Giirsel’in
izleyip ¢ok etkilendigi film, hem Tiirk koyiiniin sinemaya en giizel bicimiyle
yansimasini, hem de Tiirk sinemasinin devletle iligskisinde doniim noktasini
olusturmaktadir. Yilanlarin Ocii, gergekgilik yolunda kendi kisisel iislubu ile yiiriimeyi
siirdiiren Erksan’in atmosfer yaratmadaki basarisin1 bir kez daha kanitlamigtir. Nesnel
gercekligin icinde, insanin 6znel gercekligini yansitan Erksan, goriiniirdeki olaylar
gecekci bir bicimde verirken, olaylarin arka planinda akan tutkulu iliskileri, asil
gercekligi giin yiiziine c¢ikarmaktadir. Erksan’in film diinyasinda, nesnel gerceklik,
oznel gercekligin belirginlesmesini saglayan bir cerceve islevi gormektedir. Erksan,
acemi kdy filmcilerimiz gibi bir kdy evi, bir kdy goriiniimii, bir kdy insam {izerinde
uzun uzadiya durmakla yetinmiyor; bunu yerine iyi se¢ilmis, iyi degerlendirilmis,
fotograf ve cerceveleme bakimindan basarili goriintiileri yerli yerinde kullanarak
izleyiciyi gergek bir koy karsisinda olduguna inandiriyor. »119

Tiirk toplumsal yapis1 igerisinde kdy gercegini yansitamadigini ve filmde
verilmek istenen diisiince ve duygularin gercekle bir uylagim igerisinde olmadigini iddia
eden Ucakan, Yilanlarin Ocii filmini toplumsal gercekgilik acisindan degerlendirirken
su ifadelere yer vermistir “Evinin Oniinde haksiz yere bagka bir ev yaptirmaya kalkisan
koytin hakim giiclerine karsi, fakir bir gencle anasi Irazca’nin miicadelesini anlatan
Yilanlarin Ocii, Tirk insaninin, Tiirk koyliisiiniin inanclarim, aralarindaki iliskiyi
biitiiniiyle materyalist bir c¢ercevede degerlendiren, aralarindaki catismalart sinif
bilincine dayandirmakta ve neticede ezildigini, somiiriildiigiinii iddia ettigi koy halkini
hakim gii¢lere kars1 ( aga, muhtar gibi) bas kaldirmaya zorlamaktadir. ”'*° Benzer bir
temay1 Erksan’in Susuz Yaz filminde de isledigini goriiyoruz. Bu baglamda filmde yer
alan karakterlerin icinden geldigi ‘koy gercegi’ cok sert kurallarla anlatilmaktadir.
Suyun egemenligini tek birey tarafindan kullanilarak diger insanlara yaptig1 haksizliklar
etrafinda sekillenen film ‘toplumsal Gergek¢i’ akimin en 6nemli filmidir. “Erksan, suya
sahip ¢ikan bir kiigiik toprak sahibi koylii tipini ele alir; bu kisinin ¢dziimlemesini
yapmakla ugrasirken insanoglunun dramini anlatmaktadir. Yani sorun, i¢indeki insani
anlatmaktadir”'?' Battal’a gore bu filmi smif temelli bir toplum c¢odziimlemesi olarak

degerlendirmek dogru degildir. Erksan bu filmde bireyin yalmizliginin ve sorunun altini

19 Battal, a. g. e., s. 170
120 Ucakan, a. g. e. , s. 30
121 Battal, a. g. e.,s. 173
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cizmektedir. 1960 yilindan sonra 6zellikle Geleneksel Tiirk sinemasinda bir kirilma
noktas1 yaratan sinemada ‘geceklik’ arayislan klasik Marksist felsefe cercevesinde
sekillendirilerek Tiirk toplumuna uyarlanmaya calisilirken, bu arada ‘gerceklik’
kavraminin nasilliginin tartisilmaya baslanmasi ve aym1 zamanda Fransa da 68 olaylari
ile birlikte klasik sol anlayista meydana gelen catlamalar Tiirk sinemasinda da yeni
diisiinsel tartigmalarin zeminini hazirlamistir. “...60’larin ikinci yarisinda Tiirkiye’de
solda yeni bir hareket dogdu. Fransa’da 68 olaylari, Giiney Amerika’da Kastroculuk,
Gueveracilik, Amerika’da hippilik, Maoculuk hikayeleri falan. Bunlar geleneksel sola
kars1 yeni bir sol, geng sol olarak ortaya ¢iktilar. '** Sol diisiincede meydana gelen bu
farklilagma sinema icin de yeni yonelimleri besleyerek, Kemal Tahir ve onun
diisiincelerinden etkilenen Refig, ‘ulusal sinema’ sdyleminin temellerini atarken Yilmaz
Giiney ve arkadaslari klasik solun onemli temsilcileri olarak Devrimci sinemanin
onciileri oldular.

Tiik toplumsal gercekciliginden ulusal sinema gercegine ulasmasim Refig su
climlelerle ifade etmektedir: “Toplumsal gercek¢ilik. Toplumsal gergekg¢ilikte bir
genelleme  var. Tiirkiye’deki  gerceklerle Italya’daki toplumsal gergekler,
Hindistan’daki toplumsal gergekler. Bunlar asagi yukar1 aym kanunlar icinde cereyan
eder. Ayni sosyal kanunlara tabidir. Ha, tecriibeler bunu bdle olmadigini bize gosterdi.
O zaman biz kendi gerceklerimize gore film yapmaliyiz. Ben gene gercek¢i olma
cizgisini muhafaza ediyorum. Ama bu sefer ona artik toplumsal gercekgilik
demiyorum. Ciinkii toplumsal gercek¢ilikte bir genelleme meselesi var. Her toplum
icin uygulanabilir genel, sosyal kanunlar s6z konusu. Halbuki biz artik ne iddia
ediyoruz? Her yere uygulanabilecek mutlak kurallar yok. Toplumdan topluma zamanin
icinde degisen kurallar var. Iste ulusal gercekgilik bunu sonucu. ”'** Bu baglamda
Refig ve arkadaslar1 yerel kiiltiirleri ile uyumlu bir gergekligin pesine diiserler. Tiirk
toplumu hem tarihi olarak hem de kiiltiirel olarak Batili toplumlardan ¢ok farkliydi ve
Batilillasma yada modernlesme bicimi de Bati’li devletlerin izledigi c¢izgiyi
izlemeyecekti. Yada Modernlesmenin dogrusal bir ¢izgi izleyerek, dogulu ve batili
toplumlar {iizerinde aym yoldan gerceklesmeyeceginin alt1 ¢izilmeye baslanmisti.
Batilllasmanin sol degerlerle 6zdeslestirilerek Tiirk toplumsal yapisina uygulamaya

calisildiginin altin1 ¢izen Refig, Tiirk toplumunda o6zellikle 60’larin ikinci yarisinda

122 Tiirk, a. g.e.,s. 287
123 Tiirk, a. g.e.,s. 238
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Batr’ya kars1 bir endekslenmenin oldugunu ifade eder. Ona gore hala sol diisiince
icinde olup batiy1 elestiren bir aydina rastlamak ¢ok zordur. Bu baglamda baticilik
solculukla 6zdeslestirilmistir. Bu yap1 solu halktan ve milletten koparmistir. Oysa Tiirk
toplumu cemiyetci yapisiyla bireyci olan bati toplumundan ayrilmaktadir. Toplum
bireyin Oniinde bir kavramdir Tiirk toplumsal geleneginde.  Tiirkiye de sol
toplumculugu bir kenara birakarak bati bireyciliginin ardindan gitmistir. Bu baglamda
Refig, sol diisiinceyi hem kendi ideolojisine ihanet etmis hem de milletinden kopmusg
olarak degerlendirir. '**

Tiirk sinemasinin diigiinsel temellerinin bati sinemasin1 yonlendiren diistinsel alt
yapidan farkli oldugunu ifade eden Refig soyle demektedir: “Uretim araglariin 6zel
ellerde degil devlet miilkiyetinde olmas1 Tiirk-Islam toplumlarinda simflasmay: 6nlemis
bu sebeple, duyus ve deyislerdeki degisikliklere ragmen devlet ve halk sanatlari
arasinda bir diinya goriisli farki meydana gelmemistir. 123 Tiirk toplumu bu baglamda
oldukga farkl bir toplumsal yapilanma ile birey merkezli bat1 karsisinda durmaktadir.

Toplumsal gergek¢i akim ve bu akim icerisinde yer alan yOnetmenlerin
sinemaya bakis acisim 1960 darbesi ¢ercevesinde ele alan Daldal, aydinin toplumu
doniistirme anlayisim1 su ciimlelerle ifade etmektedir: “Toplumsal gercek¢i filmlerin
cogu ‘kent’ filmleridir ve darbenin sosyal etkilerini en yogun olarak hisseden sehir
insanlarinin hikayelerini anlatir. Bazi filmler biiyiik sehirlere (6zellikle Istanbul’a)
gociin yol actigr aile dramlar tizerinde durur (Gurbet Kuslarr). Az sayida yonetmen
‘koy gergekligi’ ile ilgilenir ve bu konuda 6rnekler verenler de roman adaptasyonu yada
folklorik anlatilarla yetinir. Bu kent merkezli filmler de ‘geleneksel burjuvazi’ (yeni
orta sinif degil) ve onun deger yargilari, miilkiyet duygusu, kar hirs1 siddetle elestirilir.
(Suglular Aramizda). ‘Yeni orta siifla’ is birligi icerisindeki sanayi burjuvazisi biraz
daha anlayisla islenir (Karanlikta Uyananlar). Ote yandan, miihendis (Sehirdeki
Yabanct), dgrenci (Otobiis Yolculart), yada devletin atanmis memurlart (Yilanlarin Ocii)
oldukga pozitif tipler olarak ¢izilir. Devlet ve onun kolluk giicleri (asker, polis) genelde
adaletten ve zayiftan yanadir. En negatif cizilen tipler Demokratik Parti zihniyetini
yansitan esnaf, tiiccar ve ticaret burjuvazisidir. Somiirii devlet eliyle degil, daha ¢ok
ticaret burjuvazisi kanaliyla gerceklesmektedir (Bitmeyen Yol). »126 By donemde yapilan

filmler Daldal’in da altim ¢izdigi gibi yerel degerler ve onlarn iirettigi kurumlar

124 Tiirk, a. g.e.,s.262
125 Refig, a. g. e., s. 141
"% Daldal, a. g. e. , 5. 94-95
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elestirilmis ve bu yoniiyle akim istedigi basariy1 elde edememistir. Ozellikle 1960’ 1arin
ikinci yarisindan sonra kurulan Sinematek dernegi ve bu dernegin disinda birakilan
Yesilgam yonetmenleri (Halit Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu...) yeni bir
siirecin baglaticist olmuglardir. Bu donemde, filmlerin toplumsal sinif meselesine yash
filmlerden daha c¢ok toplumun yerel degerlerini anlamaya yonelik filmler 6n plana
cikmistir. Ulusal sinema tartigmalarinin bagladigr bu donemde gergekc¢i akim filmleri
hiz kesmistir. Aym zamanda sinema sektoriindeki bolge isletmecileri popiiler tiikketim
unsurunun sekillendirdigi bir film anlayisin1 donem yapimcilarina dayatmakta ve talebe
uyumlu filmler icin bono sistemine dayali 6demeler yapmaktadir.

Piyasa filmlerinin de 6nemli bir artis1 yakaladigi bu dénemde toplumu farkli
acilardan okumanin bir ¢abasi olarak toplumsal gercek¢i akim ticari basarisi ¢ok fazla
olmayan filmler yapmistir. “Tiirk sinemasinda 1960 darbesi sonrasin da ortaya ¢ikan,
‘toplumsal gergekcilik’ de insan1 gevresi ile siirekli etkilesen bir zoon politikon olarak
yorumlar. Insani acilar, zaaflar, catisma yaratan kisilik sorunlar1 6zde hep toplumsal
dizge ile diyalektik bir bag i¢indedir. Filmlerin bir kismi, toplumsal giicleri yansitan
Lukacsvari ‘tipler’ yaratirken, bazilar1 sosyalist gerceklige daha ¢ok yaklasir ve fazla
derinligi olmayan kategorik kisilikler kurgular Ancak genelde, bu calismanin ele aldig
‘toplumsal gerceklik’ felsefi temeli bakiminda bu ikinci grupta islenen ‘gercekei’
gelenege dayanmaktadir. Yani gercekligin ‘dogrunun’ kesfedilebilirligine inanan, ama
bu kesif icin gozlemi yeterli bulmayan, tarihsel toplumsal analizi, ‘kurami’ 6ne ¢ikaran
bir gergekgilik. '* Toplumsal Gergekgi akim, 1960 darbesinin ardindan ortaya ¢ikan ve
1965 doneminde sona eren bir sinema akimidir. Bu akimin en temelde toplumsal
sorunlart gérme ve bu sorunlarin ¢oziimiine doru bir toplumsal evrimin hazirlanmasi
temeline dayandirilan beklentileri gerceklesmemistir. Akimin temel felsefelerinden
birini olusturan Klasik Marksist goriisiin Tiirk toplumsal yapisina uygulanamayacagi
tartismalar1 bu baglamda bir ¢ok sinemaci ve yonetmenin diisiince ve bakis agisini
sorguladigi bir donemin baslaticis1 olmustur. Klasik Marksist diisiince yapisinin tim
toplumlar agisindan diiz bir doniistirme anlayisinin top yekuncu bakis agisi, dnemli
kirllma noktalar1 meydana getirmistir. Bu baglamda’ Sehirdeki Yabanci’ filmiyle
‘gercekeilik’ akimi icerisinde bir donem yer alan Refig, Tiirk toplumunda ‘toplumsal
gercekci’ sinemanin tutunamamasini su ciimlelerle aciklamaya caligmaktadir: “Ben

toplumsal gercekc¢i sinema yapmaya calistigim zamanlarda da klasik Marksist sinema

127 Daldal, a. g.e.,s. 36
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yapmaya calismadim. Toplumsal gercekligimiz ne ise onu yansitmaya calistim. Ve
gordiim ki o gerceklerde cok biiyiikk simif catigmalari yoktu. Bati gercekeiliginin
dayandig1 temeller oradaki sinif ¢atigmalari. Modern sinif ¢catismalari ne zaman ortaya
cikmig? Sanayilesme doneminde. Sanayi kuran sermayeyle sanayide calisan emek
arasinda catisma cikmus. Ondan Once tarim doneminde feodal toprak sahipleriyle,
topraksiz 0zgiir olmayan kole koyliiler arasinda ¢ikmis. Tiirkiye’de bdyle bir yapinin
olmadig gercegini daha sonraki yillarda 6grendim ben. ”'*®

Bu donem aym zamanda Tirk sinemasinda ‘hazretli filmler’ olarak
degerlendirilen filmlerin piyasaya girdigi bir donemdir. Nejat Saydam’in yoOnettigi
Hazreti ibrahim’in Adaleti ve Asaf Tezgin’in yonettigi Hazreti Ibrahim buna 6rnek
olarak verilebilir. '*

Sonug olarak, 1960 darbesiyle beraber ortaya c¢ikan ‘toplumsal gercek¢i’ akim
Marksist bir pencereden Tiirk toplumunu okumaya calismis ve buna baglh olarak isci,
emek ve gelir dagilimimdaki adaletsizlik konular1 perdeye tasinmistir. Bu akim, 1960
darbesinden sonra sinemada etkili olmus 6nemli bir akimdir. Bu donemde cekilen
filmler, sinemada egemen olan melodram tiiriin egemenligi iizerinde bir kirilma noktasi
ve sinemay1 yeni bir anlayisa dogru evriltme ¢abasi olarak degerlendirilebilir. Ugakan’a
gore ise 27 Mayis ihtilalinden sonra su yiiziine ¢ikmis olan Marksist zihniyetin
sinemaya yansima bi¢imidir. *° Bu akimin etkili oldugu filmlerde konu toplumsal
gercekler etrafinda sekillenmektedir. Bu filmlerin konular1 go¢ olgusu, is¢i sinifinin
haklari, miilkiin dagilimindaki adaletsizlik gibi konular etrafinda sekillendigini daha
once ifade etmistik. Doneme damgasini vuran filmleri soyle siralayabiliriz:

-Gecelerin Otesi, Erksan, 1960
-Yilanlarin Ocii, Erksan, 1962
-Susuz Yaz, Erksan, 1963
-Sehirdeki Yabanci, Refig, 1963
-Gurbet Kuslari, Refig, 1964
-Karanlikta Uyananlar,Goreg 1964
-Bitmeyen Yol, Sagiroglu, 1965

128 Tiirk, a.g.e,s 120
2 Ozgiic, a. g. e. , 5. 187
130 Ucakan, a. g. e.,s. 23
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YILANLARIN OCU:

Senaryo: Metin Erksan

Yonetmen: Metin Erksan

Yapunci: Be-Ya Film (Nusret Ikbal)

Yul: 1962

Filmin Konusu: Karis1 ve cocuklariyla toprag isleyerek yasamini siirdiiren
Kara Bayram'la, evinin Oniinde ev yaptirmak icin temel atan koylii Haceli arasinda
gecen catigsmalarin Oykiisiidiir. Sansiirde uzun siire takilip kalan film, Cumhurbagkani
Cemal Giirsel, Cankaya koskiindeki 0zel gosteride sanatcilar1 kutladiktan sonra,
sansiirden cikabildi. Ancak film, Ankara sinemalarinda vizyona girdigi giin olaylar
ciktr.  Ozellikle de Ulus sinemasinda romanin yazar1 Fakir Baykurt sahneye cikinca,
alkislarla yuuuh! sesleri birbirine karisti. Sinemanin koltuklar kirildi. Afisler yirtildi
ve bir siire sora olaylar sinemanin digina kadar tasti. Bu ara kalabalik bir grup
“Kahrolsun komiinistler”, “Giirsel'i istismara kalkisanlara karsiy1z” sloganlariyla
Kizilay'dan Zafer Aniti'na dogru yiiriidii. Polis olaya miidahale etti ve ilk gece 24 kisi
tutuklandi.

Filmin Oyunculari: Fikret Hakan - Nurhan Nur - Kadir Savun - Erol Tas - Ali
Sen - Aliye Rona - Fikret Ugak - Sadiye Arciman - Hakki Haktan "'

Yilanlarin Ocii, Kara Bayram adli bir kdy delikanlisi ile annesi Irazca’nin koyiin

hakim giiclerine kars1 verdigi miicadelenin hikayesidir. Film, anlatilan iligkilerin Tiirk

"1 Resmin kaynag:: http://www. film. gen. tr/star/star. 18/12/2007
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toplumsal yapisi ile uyumlu olmadigi noktasinda biiyiik elestiriler almis ve gosterimi
esnasinda protesto edilmistir. Filmde, Kara Bayram’1in, evinin 6niine ev yaptiran Haceli
ile miicadelesinde koyiin hakim giiclerinin Haceli’nin yaninda yer almasinin alti
cizilmeye calisilmistir. Bu noktada ekonominin belirledigi gii¢ dengelerine dayali bir
hak ve Ozgiirliikler sistemi elestirilmistir. Kara Bayram fakir olmasindan dolay1
karsisindaki gii¢leri kiramamis ve bu haksizlia boyun egmek zorunda kalmistir.
Filmde dini degerlere dogrudan bir elestirinin yapilmamasinin yaninda koyiin hakin
giiclerinden biri olan mubhtar, dini degeri yasaminda 6ncelemis biri olarak karakterize
edilmistir. Dini degerler, ekonomik c¢ikarlar1 ve otorite merkezlerini mesrulagtiran bir
yapisinin oldugu gerekgesi ile elestirilmektedir. Yilanlarin Ocii, Tiirk toplumundaki
koy gerceginde izlenmesi pek miimkiin olmayan bir iliski bicimini de ortaya koymustur.
Irazca , mert, giiclii ve geleneklerine bagli bir kadin olarak tasvir edilmesine karsin,
oglunu diisman1 Haceli’nin karist ile Birlikte olamaya ikna etmistir. Bu yOniiyle kendisi
ve toplumu i¢in 6nemli saydig1 bir deger olan namus kavramimin ¢ikarlar s6z konusu
olunca kirilabilecegi ifadelendirilmistir. “Tiirk koyliisiiniin inang¢larini, aralarindaki
iligkileri biitiiniiyle materyalist acidan degerlendirmekte, aralarindaki ¢catismalart “simf
bilinci”’ne dayandirmakta ve neticede ezildigini ve sOmiiriildiigiinii iddia ettigi koy
halkin1 hakim giiclere kars1 (aga, muhtar gibi) bagkaldirmaya zorlamaktadir. 132 Filmde
kirsala ait toplumsal yapinin ekonomi temelli bir tabakalar sistemine sahip olmakla
birlikte paraya dayali giic ve kuvveti elinde bulunduran tabaka mesrulugunu dini bir
goriinime yaslamaktadir. Filmsel anlatida insanlar arasindaki iliskinin dayandigi
bireysel temele ve bu temel icinde eriyen insanin yalnizligina vurgu yapilmistir. Film
tamda bir Erksan filmi olarak, bireylerin i¢ diinyalarinda yasanan firtinalara gorsellik
kazandirmaya calisirken bunun diger insanlarin hayatina olan etkisini de irdelemekten
geri durmamistir. Erksan i¢in filmlerde toplumsal sorunlar kadar, bu sorunlara bigim
veren bireyin Oznelligi de ilizerinde durulmasi gereken bir noktadir. Birey, i¢inde
yasadigl duygularinin yonlendirmesi ile bir ¢ok sorunun ya kaynagi yada muhatabi

olmaktadir.

132 Ucakan, a. g. e. , s. 30
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SUSUZ YAZ:

Senaryo: Sabah Duru

Yonetmen: Yilmaz Duru

Yapunci: Iran Film (Irfan Atasoy)

Yul: 1973

Filmin Konusu: G6z koydugu kardesinin karis1 Bahar'la tarlasindaki suya tek
basina sahip ¢ikip koyliilere eziyet eden Kocabag Osman'in dykiisii.

Filmin Oyunculari: irfan Atasoy - Hamiyet Yank1 - Yilmaz Duru - Deniz
Erkanat - Tuncer Necmioglu - Danyal Topatan - Nurhan Nur -

Filmin afisi yok filmin ilk versiyonu 1963 yilinda Metin Erksan tarafindan
yapilmistir ve toplumsal gercek¢i akimin 6nemli 6rneklerindendir.

Susuz Yaz, Habil ile Kabil efsanesinin bir uyarlamasi gibi degerlendirilmekle
beraber miilkiyet konusunu da bu efsanenin iginde eriterek islemektedir. Bu filmde
Osman karakteri iizerinden hem kisisel egolar hem de bu egolara dayali olarak miilk
edinmeye kars1 bireyin a¢ gozliiliigiiniin alt1 ¢izilmistir. Osman, kendi kdyiintin halkini
kendi tarlasindan gegcen sudan mahrum etmekte su iizerine biiyiik bir hiikiimranlik
kurmaya ¢aligmaktadir. Koy halki bu haksizliga kars1 duyarsiz degildir, topraga dayali
yasamda hayat kaynagi olan suyun ellerinden alinmasina tepkilerini 6ncelikle kanuni
yollardan gosteririler ve kanun onlardan yana tavir koyar. Ancak suyun kendi
topragindan ¢iktig1 ve gectigi icin miilkiyetinin de kendisine ait oldugunu ispata girisen
Osman’da yana hiikiim c¢ikinca koyliiler caresiz kalir. Bu caresizlik icerisinde
topraklarinin ve bir sonraki agama olan kendi Olimlerinin ve caresizliginin resmine,
susuzluktan catlayan ekin tarlalar1 {izerinden bakarlar. Bu arada Osman’in kardesi
Hasan durumdan son derece rahatsizdir ve hem koyliilere haksizlik edildigi kanisindadir
hem de koyliilerle arasinin acilmasini istememektedir. Ancak agabeyinin fikrini
degistirmeye de giicii yetmemektedir.

Koy halkinin Osman’in haksizligina dayanacak giici kalmamistir. Osman’la
farkli yollardan hesaplasmaya calisirlar, oncelikle kopegini 6ldiiriir sonrada bahgesini
yakarlar. Koy bu sekilde Osman’la bir savasa tutusmus olur ve sonunda kéyden birinin
Osman tarafindan oldiiriilmesi iizerine Hasan agabeyinin yerine hapse girer. Tamamen
insanin a¢ gozliliigi ve iktidar hirst iizerine kurulan bu filmsel anlatinin aldigi en
onemli elestiri kdy toplumunu kendi gerceginden uzakta miilkiyete dayali bir yapiya

yash olarak anlatilmasidir. Yilanlarin Ocii filminde goriilen ekonomi temelli giic
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odaklar1 Susuz Yaz da yerini miilkiyet ve suyun iktidarina birakmistir. Filmin donemin

3

politik yapisina yaptigi atfin altin1 ¢izen Daldal sdyle demektedir: “ ‘suyun miilkiyeti’
akar suyu (topragin kani) kullanmaya dogal haklar1 olan koyliiler ve kendi arazisinden
cikan sudan istedigi gibi yararlanmak kanuni hakki olan Osman arasindaki temel celiski
olarak ortaya konur. Ote yandan, burjuva toplumlarindaki ‘kanunilik’ durumu da
sorgulanir. Demokrat Parti doneminin ‘burjuva’ kanunlari toplumun yararini (suyu
kullanmaya ‘dogal’ hakki olan koyliileri ) degil, bireysel ¢ikarlart savunmaktadir aslinda
sorunun kaynagini da bu olusturmaktadir. Sagduyu ve genel yararn gozetmesi gereken
kanunlar, liberal burjuvazinin elinde insanoglunun vahsi miilkiyet arzusuna hizmet eder
hale gelmistir. Miilkiyet arzusu kadar, DP donemi kararlarn da koyliiler arasindaki

catismadan sorumludur. »133

B. DEVRIMCI SINEMA VE FILMSEL ANLATI

Tiirk sinemasinda ‘Devrimci Sinema’ olarak adlandirilan donemin tek temsilcisi
kabul edilen Yilmaz Giiney, fakir bir ailenin ¢ocugu olarak Adana’da dogmustur.
Giliney i¢inden geldigi sosyo-ekonomik yasam gerceginin sekillendirdigi ideolojik
yaklagimi ile beyaz perdeden Tiirk toplumsal yapisim okumaya calismistir. Yilmaz
Gliney’in sinemaya girmeye calistigl yillarda 6niinde duran en 6nemli engellerden biri
sinemanin parlak jonleri ile ¢cok farkli gorsel 6zelliklere sahip olmasi idi. O donemlerde
(1958-1960) Geleneksel Tiirk sinemasi, masals1 mekanlarda yakigikli jonler ve onlarin
giizel partnerleri araciligi ile “melodram” kavramim kargilayacak nitelikte filmsel anlati
yapisina sahipti. Arz-talep iliskisinin sekillendirdigi piyasada farkli girisimlere yatirim
yapma riski pek goze alinan bir adim degildi. Giiney, geleneksel sinemanin jonleri gibi
parlak ve yakisikli biri olmamasina ragmen sinemaya girmeyi ve kendine bir yer
edinmeyi bagarmistir. Donemin yakisikli ve parlak jonleri (Goksel Arsoy, Ayhan Isik,
Esref Kolcak...)sinemanin aranan adamlaridir.

Filmin oynayanlarina bakarak konusunun tahmin edildigi bu donemi keserek yeni bir
yone kaydiran Giiney, filmlerinde toplumda yasanan ekonomik ve sosyal yasam
sikintilarina gorsellik getirme iddiasini ortaya koymaya caligmistir. Sinemanin bu yeni
yiizii, kan davasi yiiziinden memleketi Urfa’dan ayrilarak Adana’ya yerlesmis mevsim

iscisi Hamit Piitiin’iin yedi ¢ocugundan biri olarak 01. 04. 1937 tarihinde Adana’nin
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Yenice koyiinde diinyaya gelmistir. Giiney, cocuklugunda siirler, dykiiler yazmis ve
iiniversite Ogrenimi swrasinda iscilik yaparak gecimini saglamustir.  Universite
ogrenimini siirdiirdiigii Istanbul’da 1958°de Atif Yilmaz’in yaninda film oyunculugu ve
senaristlik yapmaya baslayarak sinemaya girmistir. Oyuncu, senarist, ydnetmen
yardimcist olarak 1961 yilina dek Bu Vatanin Cocuklari, Alageyik, Karacaoglanin Kara
sevdasi, Tiitiin Zamami, Oliim Perdesi, Dolandiricilar Sahi, Kizil Vazo, Seni
Kaybedersem, Tatli Bela gibi filmlere katilmistir. '** Giiney, sinemada yeni bir yiiz ve
yeni bir ifadenin pesinde, kendi filmlerinde elinden geldigi kadar jonlerin ve Geleneksel
Tiirk sinemasinin oyunculuk anlayisinin uzaginda yeni yaratimlar ve okumalar
yaratmayi basarmistir. Ancak bu degisimi yakalamak onun igin ilk filmlerinde pek
miimkiin olmamisti. Bu baglamda Giiney sinemada istedigi noktaya ulasamamisti.
Sinem diinyas1 icinde ‘¢irkin kral’ lakabina ulasana kadar Onemli bir miicadele
vermistir. Giiney’in sinema macerasint Refig su climlelerle ifade etmektedir: “Tiirk
sinemasina ¢ikis yollart aramakta olan sinemacilar, bir taraftan devletin sansiirii bir
taraftan da yabanci sinemalarin parali ve parasiz ajanlar ile bogusup bunaldig: siralarda
ortaya bir ‘cirkin kral’ laft ¢ikti. ‘cirkin kral aynadaki hayaline ates etti’, ‘cirkin kral
duvardaki golgesine ates etti’ v. s Cirkin kral denen Yilmaz Giiney sinemaya Atif
Yilmaz’in asistani olarak girmisti. Arada ‘Alageyik’ gibi sansh bir filme ragmen ilk
oyunculuk denemeleri pek parlak sonu¢ vermemis, prodiiktorler, ‘bu surati kimse
seyretmez’ diye kestirip atmuslardi. Ustelik daha isin basindayken son derece gereksiz
bir mahkumiyet almis, sinemadan fiilen bir yildan fazla uzaklagsmak zorunda kalmisti.
Fakat yeniden setlere dondiigiinde yeniden merdivenin en alt basamagindan basladi. En
ucuz yapimlarda, kendi yazdig1 senaryolarda, vur-kir filmlerinde oynadi. Once ¢oluk
cocuk seyirciyi tuttu. Sonra Anadolu seyircisini etkilemeye basladi. ”'*° Boylece
Giliney’in ilk donem filmleri daha c¢ok ‘cirkin kral’ sifatiyla 6zdeslesmis olarak
kahramanlik ve vur kir temelli filmler olarak tarif edilmektedir. Bu yoniiyle devrimci
sinemanin yaraticist1 olan Giiney i¢in ‘cirkin kral’ sinema yasaminin 6nemli bir
basamagi olmustur. Aymi zamanda ‘cirkin kral’ sifati, Tiirk sinemasinda ‘yakisikli

erkek- giizel kadin’ imajinda da bir kirilmay1 beraberinde getirmistir.
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Yilmaz Giiney’in sinemasinin diisiinsel altyapisim1 Marksist ve Materyalist bir
felsefe iizerine oturttugunu sdyleyen Ucakan, toplumu dogru okumadigini diisiindiigii
Giiney’in “Devrimci Sinema”’sin1 su ciimlelerle ifade etmektedir: “Pratikte Tiirk sinema
piyasasinda ger¢cek anlamda uygulama alam1 bulamayan ve teorik planda bazi
yonetmenlerin kafasinda bir 6zenti olarak kalan Marksist zihniyetin en cesur ¢ikist hig¢
siiphesiz Yilmaz Giiney dir. Basta oyuncu olarak biiyiik seyirci kitlelerine kendini
kabul ettiren Giiney, yonetmen olarak da Tiirk yedinci sanati icin ilging 6zellikler arz
eder. Siirsel anlatimiyla o giine dek, gelmis ge¢mis ehemmiyeti anlaminda degil, ele
aldig1 meselelere fikri bir acidan bakabilmesinden gelmektedir. ”'*® Ugakan Giiney’in
genis kitleler tarafindan benimsenmesini Tiirk film anlat1 yapisi i¢in yeni bir tutum olan
olaylarn fikirsel bir degerlendirme penceresinden izlemesine baglamaktadir. Giiney
diisiinsel bir doniisiim siirecinden gegen Tiirk toplumunda i¢inden gegilen ekonomik
sorunlar1 kullanarak Klasik Marksist goriisiin sinifli toplum yapisinin besledigi ezilen ve
sOmiiriilen insan dramlarini perdeye tasimaya ¢alismistir. Ancak simfli bir toplum
olmayan Tiirk toplumunda bunun bir karsiliginin olmayacagi, daha sonraki donemlerde
sikca dillendirilen bir unsur olarak sinemacilar arasinda konusulacaktir.

Bir¢ok sinema yazar1 Giiney’in sinema seriivenini iki donemde inceler. Bu
dénemlerin birinci kismin1 Umut filmine kadar yaptig1 filmler olustururken ikinci agama
Umut filmi ile baglamaktadir. Umut filminden 6nce Giiney, 1968 yilinda c¢ektigi ‘Seyit
Han’ filmi ile de bu doniisiimiin sinyallerini vermistir. Bu filmde Giiney Anadolu’nun
kirsal gerceginin altin1 kendi penceresinden gordiigii kadari ile ¢cizmeye caligmis, ancak
o donemde etkili olan Amerikan tarzi filmlerin bi¢imselliginden uzak durmayi
basaramamigtir. Bu gercegin araladigi pencereden bakildiginda bireyin yalmizligi ve
dram1 toplumun hakim gii¢leri tarafindan sekillendirilmekteydi ki, bu giicler de ¢ogu
zaman sermaye sahipleri, aga, seyh...idi. Bu ac¢inin, Giiney’in toplumun
sekillenmesinde Onemli pay1r olan metafizik degerleri yargilayici bir gozle
incelemesinden beslendigi sOylenebilir. Giiney ilk filmlerinde tamamen olagan iistii
kahramanlarin 6zelliklerini tagimaktadir. Bir yoniiyle olaganiistii yetenekleri olan
karizmatik bir kisilik ortaya koymaktadir. Kadin, silah ve at Giiney filmlerinin
vazgecilmez aksesuarlar1 olarak filmlerde kullanilmistir. Akad’in ¢ektigi Kizilirmak-
Karakoyun filminde ki pasif oyunculuguna kadar yenilmez bir kahramandir Giiney. Bu

filmle beraber yeni bir baslangi¢ yapar ve kendini yeniden yaratir Giiney. Bu yaratimin
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olusum siireci hakkinda Battal sunlar1 aktarmaktadir: “Kendi yarattig1 efsanesini, yine
kendisinin yikmayi gbze alabilmesinin sonucunda kendisini doniistiirmeyi basaran
Yilmaz Giiney, Tiirk sinemasmin da doniismesi ile sonuglanacak yolculugunda,
ozellikle Umutsuzlar ve Arkadas filmlerinin cikis noktasini, Liitfi Akad ile birlikte
kesfetmistir. ” " Bu baglamda Yilmaz Giiney’in ikinci dogumunu sembolize eden
silahsiz, atsiz ve avratsiz donem baslamistir. Kendisini bir devrimci olarak tanimlayan
Giiney, giinlilk hayat1 ve icinde tasidigl catisma ve acilan sinemasal bir dille perde de
okumaya calisirken bu devrimciligini kilavuz edinmeye calismistir. Bu yoniiyle ‘Umut’
filmi bir ilk olmayr basarmistir. ~ Ancak gerek toplumsal yapida gozlemledigi
olumsuzluklar1 dayandirdigi nedensel icerik ve gerekse gercekligi yansitma bigimi
acisinda cesitli olumlu ve olumsuz elestirilere hedef olmustur. Gliney’in giinliik
hayatimizdaki diyalektik yapiytr Umut filmi ile sinemaya tasidigimi ifade eden Battal
Umut’un yaratim siirecini s0yle ifade etmektedir: “Yilmaz Giiney’in yasaminin, ayni
zamanda halkin yasaminin gercekligi gibi algilanabilecegi Umut filmi,yasanan ve fakat
yasanirken derinlikleri fark edilmeyen gergeklikten, bu baglamiyla daha gercektir.
Ciinkii gergekligin asil yiiziiniin ¢ok boyutlu olarak sunulmasi dir. 3% By gerceklik
anlayis1 bir ¢ok sinemaci tarafindan fazla maddilestirilmis olarak degerlendirilmektedir.
Tiirk toplumsal yapis1 icerisinde birincil iliskilerin dncelendigi ve geleneksel degerlerin
degisimi siirecinde yasanan sancilar géz 6niinde bulunduruldugunda ‘Umut’ filmindeki
faytoncunun drami, daha ¢ok ikincil iligkilerin hakim oldugu sanayi toplumlarina 6zgii
bir dram olgusunun dillendiricisi oldugu ifade edilebilir.

Umut filmi faytoncu Cabbar’in yoksulluk karsisindaki caresizligini yenmek igin
piyango, define gibi alanlara merak sarmasi ve bu hayallerinin gergeklestirme
miicadelesi etrafinda sekillenmis bir filmdir. Cabbar, modernizmin getirdigi hizh
ulasim araglartyla miicadele edememenin ezikligini yasarken, ayn1 zamanda metafizik
olgularin hayatimizdaki bos inaniglar biitiinii oldugunun altim ¢izmektedir. Olaganiistii
giiclerinin yardimiyla definenin yerini Cabbar’ a buldurmaya calisan hoca, bos
inanglarm insanlar1 oyalamasi ve umutsuzluga diisiirmesini temsil eden bir unsur olarak
sunulmaktadir. Giiney’in, kendi yasamindan alintiladig1 gerceklik parcalar ile yarattii
filmsel anlati hakkindaki yorumu soyledir: “Baslangigta babamin bir arkadasi define

bulmakla kafayr bozmustu, igsiz kalinca babamda bu konuya ilgi duydu. Define
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bulunca yasamlarinin kurtulacagina inaniyorlardi. Bende bu seriiveni bagindan sonuna
dek yasadim. Ornegin filmde batakliga bakan cocuklar sahnesi var. Suyu inceleyen
cocuklar ben ve kiz kardesim. Umut’ta 6zde metafizigin ¢ikmaz sokagini gostermeyi
hedefledim . Bu halkin ozellikle is¢i smnifimin bagimsizliginin kendi ellerinde,
topraginda oldugu ve yalmzca aktif cabayla elde edilebilecegi demek. Filmin
kahramani Cabbar, arabalarinin ellerinden alinmasini protesto eden arabacilarin
gosterisine katiliyor. Bu hareket 6zde halkin gelismesine ters bir hareket. Tarihsel
gelisime kars1 gelmek, iste bundan dolay1 Cabbar ve diger arabacilarin gii¢siiz oldugunu
anlatmak istiyorum. Cabbar’in zenginlerin oturdugu semtte hirsizliga kalkismasi1 da
diger bir giigsiizliik 6rnegi. Cabbar zenginlerin hayatlarim tehlikeye atmamak icin her
tiirli fedakarhigi goze aldiklarimi duymus. Ama zenginlerin ¢ok iyi korunduklarimi ve
kolay kolay korkutulamayacaklarim kavrayamamis. Filmde de goriildiigi gibi
Amerikalilar Cabbar gibi bir zavallinin tetigi ¢cekemeyecegini iyi biliyorlar. Bu da
ikinci gii¢siizliik. Finalde istediginiz biitiin yollar1 deneyin, biitiin metafizik izleri takip
ederseniz edin ¢ikis bulamayacaksiniz. Bu baglamda Umut caresizligin tasviri bir film.
Caresizlik olmasa Umut’u aramazdik. Caresizlik ile umut arasinda bir baglanti var.
Finali yuvarlak ¢cekmek umut’u degil caresizligi yansitiyor. »139 Giiney, Umut filmi ile
insanin yasam gercegini, metafizik degerlerin yada inamslarin degistirme giiciiniin
olmadigin1 ve bu ugurda harcanan ¢abanin da bos bir ugras oldugunu ortaya koymaya
calismigtir. Bir yoniiyle aklin sorgulayici yapisi igerisinde manevi degerlerin yagamdaki
karsiliklar elestirilmistir. Aklin sorgulayici penceresinden okunan metafizik degerlerin,
Tiirk toplumu agisindan anlami ve degeri sinemacilar arasinda ¢okga tartisilan bir konu
olmustur. Bu noktada alt1 ¢izilmeye ¢alisilan dram olgusunu Tiirk toplumu agisindan
gercek¢i bulmayan Refig: “Simdi ben ‘Umut’ filminden hi¢ hoslanmadim. Ciinkii bu
filmde belki dis goriiniiste bir gercekgilik anlayisi vardi. Iste Adana’da cekilmis.
Adana Yilmaz Giiney’in tamdig1 bir mekan. Iste oranin kose bucagi Pazar yeri vs.
Disardan bakildiginda bir dis goriintii gercekligi var. Ama icine girildiginde iste orada
ben ‘Umut’ filmine sempati duymadim. Ciinkii filmde yaratilmak istenen dram bana
yabanci geldi. Yani Adanali bir arabaci atin1 kaybediyor ve atim1 kaybedince kimse ona
yardim etmiyor. Yapayalniz kaliyor. O bana benim arastirdigim, benim ilgi duydugum

Tiirkiye’deki toplumsal yapi, toplumsal iligkiler agisindan cok ters geldi. 149 ijrk
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toplumsal gercekligi ile Ortiistiiremedigi bir dramu izledigini ifade eden Refig, kendisine
filmle ilgili yoneltilen sorulara bir cok kaynakta ayni cevabi vermistir. Filmsel
anlatilarin, kameranin arkasinda duran gozlerin gergekligi algilama bi¢imine gore
sekillendigi bilinmektedir. Umut filmi de devrimci sinemanin en 6nemli filmi olurken,
bu gercegin altin1 ¢izmektedir. Diinyanin bir cok iilkesinde de benzer algilayislarin
islendigi sinema, bu yoniiyle gercekligini gorecelilikten arindirmayi1 basaramamustir.
Bizim de konumuz geregi vurgulamaya calistigimiz 6nemli noktalardan birini de bu
alan olusturmaktadir.

Toplumsal yapilarin yasam gercegini sekillendiren Ogelerden biri olan din
kavrami, Umut filmindeki nitelikleri iizerinde tasiyan bir yapiya karsilik gelmemekle
birlikte, toplumumuzda yasarlik kazanan dinsel bicimlerin filmdeki karsiliklan ile
benzestigi bilinmektedir. Bu dinin gergek yapisinin sekillendirdigi bir tutumdan daha
cok hurafelere dayanan bir anlayisa karsilik gelmektedir. Dinin Tiirk toplumundaki
gercekliginin boyle bir temele oturtulamayacagmin altim cizen, bu baglamda Umut
filmini elestiren Ucakan sunlart sdylemektedir: “Bu diizenin bozuklugunu anlatmak
istemistir. Ne var ki, olaylar1 (exagere) ettigini, kendi yorumuna gore, yapmacik
karakterlerle sekillendigini acikca hissettirmekten kurtulamamistir. Dini ele alirken de
reel davrandign sdylenemez. Din temsilcisi olarak gosterdigi tipler, bizzat Islam’t
icinden yozlagtiran, dinin diismani kisiler olduklan gibi, dini motifler olarak gosterdigi
fala bakma, gaipten haber verme gibi davranislar da, bilakis, Islam dininin siddetle
reddettigi fiillerdir. '*' Bu baglamda Giiney, toplumun degerler sistemine karsilik
gelmeyen bir okuma ortaya koymakla elestirilmektedir. Ancak toplumsal yapinin
icinde bulundugu aktarmaci sanayilesme ve kentlesme siirecinin hazirladigi doniisiim,
insan hayatlan1 {izerinde sebebini tam olarak neye dayandiracaklarina Kkarar
veremedikleri uyumsuzluklarin baglaticis1 olmustur.

Devrimci sinema, toplumda gozlemledigi hurafelere dayali din anlayisimi dinin
gercegi gibi algilamig ve elestirel bir dille sinemada gorsellik kazandirmistir. Bunun
yaninda, melodram tiiriiniin sinema da yarattigi gercekten uzak yasamlar ve bu
yasamlar1 temsil eden karakterler yerine, toplumun giinlilk hayatim ve bu giinliik
hayatin siradan tiplerini sinemaya tasimayi basarmistir. Bu bir anlamda sinemada
dogalligin yakalanma g¢abasi olarak da nitelendirilebilir. Giiney bu yoniiyle ikinci

dénem yada “devrimci sinema” baglaminda ¢ektigi filmlerinde siradan hayatta yasanan
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acilarin ve mutsuzluklarin altin1 ¢izerek farkli insan dramlarin1 anlatma ¢abasi igerisinde
olmustur. Resmi ideolojinin Batililagma politikalari ile uyumlu anthi yapis1 igerisinde
sunulan melodramlarin uzaginda duran yasamlar1 seslendirme cabasi igerisinde olan
‘Devrimci Sinema’nin Onciisii Giiney, bir anlamda siradan hayatlar1 bu goriintiiniin
karsisina koymaya calismistir. Giiney, sinemada var olma cabasi verirken Geleneksel
Tiirk sinemasinin parlak karakterlerini karsilamadiginin farkindadir. “Yilmaz Giiney
her giin yolda rastlanabilecek neviden bir halk tipiydi. Kenar mahallenin ezilmis
delikanlisiydi, sokaktaki adamdi. Bu sokaktaki adamin kavruk, kuru yiiziine, iri yatsi
burnuna, ince yapisina bastan prodiiktorler olmak iizere biitiin bir sinema piyasasi 6nce
giildii. Uzun bir siire tek basina kalmanin, 6zellikle anlagilamamanin acisim yasadi. w142
Kendini bir halk kahramam gibi goren ve perde de halki temsil ettigine inanan Giiney,
bu noktadan hareketle “Devrimci Sinema”nin yaraticisi olma konumunu iistlenmistir.

Ulusal sinemanin en 6nemli isimlerinden biri Halit Refig diger bir yorumu da su
ifadelerle eklemektedir: “Devrimci Sinemayi” ve Umut filmini Tiirk toplumsal
gercekligini sinemaya tastyan bir girisim olarak gérmez. Ve sOyle der: “Umut Adana’li
bir arabacinin giinliilk yasayisim gosteren sahnelerle baslamaktadir. Filmin en iyi
boliimleri de sadece gozlemcilikte kalan bu ilk sahneleridir. Sonra bir kaza olur ve
arabacinin atlarindan biri oliir. Bu sahneden itibaren film goézlemcilikle yetinmeyip,
Tiirk toplumunu yapist ve insan davraniglar tizerine yorum yapmaya girismektedir. Bu
yorumun Tiirk toplumunu yapisal gercekligi ile hicbir ilgisi olmayip, batili toplum
yapisi ve insan davraniglarinin gelisi giizel hikaye icine uydurmaya caba gostermesi ile
filmin gergeklik anlayis1 sadece tabii mekanlarda ¢ekilmis olmasindan meydana gelen
bir dis goriiniis gercekliginden ibaret kalmaktadir. '+

Ozgii¢, Yilmaz Giiney’i karizmatik bir kisilik ve “tek basina” bir tarih olarak
tamimlarken, Giiney sinemasinin halkim1 tamiyan, yalin bir anlatimi olan ve hep
merkezinde insan tagiyan bir sinema oldugunu ifade eder. Sinemada “gerceklik” akimi
cercevesinde degerlendirilen Giiney, kendine 6zgii senaryo yazarligi ve yonetmenligi ile
ortaya koydugu filmler cercevesinde Tiirk sinemasindaki yerini almistir. 144 Bu

baglamda ‘Devrimci Sinema’ Giiney filmleri ile sinirh kalmistir.
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Tiirk sinemasinda Giiney’in i¢inde bulundugu iligkiler agin1 Refig su ciimlelerle
degerlendirmektedir: “ve 1968 olaylar sirasinda Tiirk sinemasinin o giine kadar solda
olan kesimi, sinematek ile takisma halinde iken Yilmaz Giiney, onlarla bir yanasma,
dostluk i¢ine girdi. Tabii ayn1 zamanda 68 devrimci hareketi ile, Mahir Cayan’lar,
Deniz Gezmis’ler falanda irtibat haline girdi. Ben sahsen soldaki o hareketi katiyen
desteklemiyordum. O hareketin geleneksel ve klasik solun hareket alanini ortadan
kaldiracak bir provokasyon diizeni oldugu kanisindaydim. Bu giinde o inanci devam
ettirmekteyim. 7'+

Devrimci sinemada Giiney, toplumdaki ekonomik gelir dengesizliklerini,
geleneklerin  toplumsal iliskiler {izerindeki baskici golgesini (Seyit Han),
modernlesmenin getirdigi issizlik ve is giicli fazlaligim (Siirii) ve kurulu diizenin
bozukluklarini (Siirii), (A¢ Kurtlar) konu alan filmler yapmuistir. Tiirk toplumsal
yapisinin bireyci bir temele dayanmayan dokusunu ‘Umut’ filminin karsiligi olan
iligkiler agindan s6z etmek zorlasmaktadir. Bu noktadan bakildiginda Yilmaz Giiney
sinemasi, melodramlarin yapay diinyalarimin disinda gercek yasama iliskin sahneleri
perdeye tasima yOniinden takdir gorlip hatta gercekligin yansimasi olarak
degerlendirilirken bir yandan da toplumsal yapiy1 yanlis okumasi yoniiyle de elestirilen

bir sinema olmustur.

umMur

Senaryo: Yilmaz Giiney

Yonetmen: Yilmaz Giiney

Yapunci. Giiney Film (Yilmaz Giiney)

Yul: 1970

Filmin Konusu: Tiim umudunu mechul bir defineye baglayan bes ¢ocuklu bir
faytoncunun 6ykiisii.

Filmin Oyunculari: Yilmaz Giiney - Giilsen Almagik-Tuncel Kurtiz -Osman
Alyanak - Enver Donmez

Umut, 2. Adana Film Senliginde (1970) “en basarili film” secildi. Yilmaz

Giliney, “en basarili erkek oyuncu” odiiliinii aldi. Umut yurt digina ¢ikis belgesi
verilmedigi i¢in “25. Uluslararast Cannes Film Senligi”’ne resmen katilamadi. Yalnizca
senligin “Rejisorler Senligi” boliimiinde yarigma dis1 gosterildi.  Gronoble Film
Senligi'nde “Ozel Jiiri Odiilii” aldi. Agah Ozgii¢'iin Yedinci Sanat dergisi admna
diizenledigi “Baslangicindan bu giine (1914-74) konusuyla, anlatimiyla ve oyun

diizeniyle ulusal nitelikler tasiyan en iyi 10 Tirk Filmi” sorusturmasinda “Umut”,

195 Tiirk, a. g.e.,s. 287
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“birinci” se¢ildi.  Tirk sinema tarihinin en biiyilk sorusturmasina cesitli sanat

dallarindan 127 kisi katildz.

SURU:

Senaryo: Yilmaz Giiney

Yonetmen: Zeki Okten

Yil: 1978

Oyuncular: Tarik Akan - Melike Demirag - Tuncel Kurtiz - (Senel Gokkaya -
Levent Yalman

Filmin Konusu:iki agiret arasinda gecen miicadele ve bu miicadelede arada
kalan Berivan ve Sivan’in evliligi filmin konusunu olusturmaktadir.

Filmin Ozeti: Goger iki agiretten Sivan ile Berivan'm oykiisii. Hamo (Tuncel
Kurtiz) hayvancilikla gecinen bir agiretin reisidir. Oglu Sivan (Tarik Akan), aralarinda
kan davasi olan diigman bir asiretin kiz1 Berivan'la (Melike Demirag) evlidir. Hamo ii¢
cocugu da yasamadigi icin Berivan't ugursuz sayar. Sivan'in Berivan'dan bosanmasini
ister. Sivan bu baskiya siirekli karsi ¢ikar. Baba ogul catisirlar. Hi¢ konusamayan
Berivan hassas, duyguludur. . . Hamo ogullar1 ve birka¢ adamu ile birlikte koyunlarini
Ankara'da satmak lizere trene yiiklerler. Ankara'ya vardiklarinda Sivan asiretten kopar.
Sevdigi esine doktor, kendine is arar ve biiyiik kentte Berivan oliir, Sivan tutuklanir.
Hamo ise tek basina bir agiretin tiikenisini yasar.

29. Berlin Film Senliginde (1979) "Uluslararas1 Protestan Film Jiirisi" ile
"Katolik Film Organizasyonu" nun odiillerini kazandi. SIYAD (Sinema Yazarlari
Dernegi) tarafindan "En Iyi Film", Zeki Okten "En lyi Yonetmen", Yilmaz Giiney "En
Iyi Senaryocu", Tarik Akan "En Iyi Erkek Oyuncu" Melike Demirag "En lyi Erkek
Oyuncu" secildi. Uluslararas1 32. Locarno Film Senliginde (1979) "En lyi Film"
secilip (Biiyiik Odiil) "Altin Leopar Odiilii"nii aldi. Ayrica Melike Demirag, "En lyi
Kadin Sanat¢i odiilii"nii Rebecca Horn ile paylasti. "Belcika Karaliyet Film Arsivi
Uluslararas1 Seckin Filmler Yarigmasi"nda (1979) "Biiyiik Odiil"ii kazandi. Biritish
Film Institute tarafindan diizenlenen Londra Film Festivalinde "En Iyi Film Odiilii"nii
aldi. Genellikle filin epik-lirik yaklasimin1 ve belgesel gercekgiligi iizerinde duran
Ingiliz sinema yazarlar1 ise (Derek Lalcolim - Guardian / Tony Rayns-Time Out -/ John
Gilett-international Film Guide) 6vgiiyle soz ettiler. 1980 yilinda gene "Siirii"
Hollanda'daki yarismasiz Roterdam Senliginde film elestirmenlerinin diizenledikleri

sorusturmada "Senlige katilan en iyi ii¢ film" arasina girdi.
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SEYYIT HAN (Topragin Gelini)

Senaryo: Yilmaz Giiney

Yonetmen: Yilmaz Giiney

Yapimcr: Giiney Film (Yilmaz Giiney)

Yul: 1968

Filmin Konusu: Mazlum bir yigit olan Seyit Han''n Haydar aganin komplosuna
kurban gidip, kendi elleriyle 6ldiirdiigii sevgilisi Keje'nin destans1 agk oykiisii.

Filmin Oyunculari: Yilmaz Giiney - Nebahat Cehre- Hayati Hamzaoglu -Nihat
Ziyalan- Hiiseyin Zan- Enver Donmez - Danyal Topatan -

Seyyit Han”, 1. Adana Film Senliginde (1969) “en basaril tigiincii film”
secildi. Gani Turanli “en basarili kamera”, Nedim Otyam “en basarili miizik” ve
Yilmaz Giiney “en basarili erkek oyuncu” odiillerini kazandilar. Yeni Sinema
dergisinin sinema yazarlar arasinda diizenledigi “1967-68 mevsimin en iyi filmleri”
sorusturmasinda “Kizilirmak-Karakoyun”la (Liitfu O. Akad) “birinciligi” paylastr. As
dergisinin sinema yazarlan arasinda diizenledigi “1965-69 déneminin en iyi 10 filmi”
sorusturmasinda ise 6'nci1 oldu.

Devrimci sinemanin en karakteristik filmi Umut filmidir. Bu filmde Giiney,
metafizigin diinya lizerinde anlamsizligim1 ve insanlar siiriikledigi bos hayalleri ortaya
koymaya calismistir. Bu filmde ana karakter olan Cabbar, at arabaciligi yaparak
gecimini saglamaktadir. Yedi niifuslu bir aile babasi olan Cabbar belli bir noktaya kadar
akilc1 yontemlerle icine diistiigii bor¢ batagindan kurtulmaya caligsir. Ancak Cabbar’in
atlarindan birinin 6lmesi ardi ardina siralanan olumsuzluklarin yolunu agmistir. Atinin
Olimiinden sonra Cabbar’in borcunu 06demesinin imkansiz oldugunu diisiinen
alacaklilar, olduk¢a materyalist bir yaklasimla Cabbar’in geriye kalan atin1 ve arabasini
bor¢clarina karsilik satarak parayr boliisiirler. Tamamen caresiz kalan Cabbar, bu
durumdan kurtulmak i¢in uzun zamandir cevresinde dolasarak, bir hoca tamdiginin
oldugunu ve define buldurdugunu sdyleyen arkadasinin sozlerine kulak vermeye baslar.

Umut, metafizik degerlerin insanlan siiriikledigi bosluk ve iimitsizlik
noktalarinin altin1 ¢izmeye c¢alisan bir anlatiya sahiptir. Bunu da filmdeki din adami
karakteri iizerinden gerceklestirmeye caligmaktadir. Bir yan karakter olan Hoca hafif
sakalli, bir ayag aksayan, disleri dokiilmiis, basindaki takkesi ve elindeki doksan
dokuzluk tespihi ile Tiirk filmlerinde genel olarak c¢izilen ( Kibar Feyzo, Yoksul, Vurun
Kahbeye, Kuma...... ) kotii goriiniislii din adami karakterini karsilamaktadir. Ancak, bir
cok Tiirk filminde goriilen bu bigimsel iticiligin yaninda din adamlari, genellikle kotii

niyetli, ¢ikarci, degisimin ve gelisimin Oniinde duran karakterler olarak resmedilirken,
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Umurtaki din adaminin kendisi de definenin metafizik giicler aracilign ile
bulunabilecegine gercekten inanmaktadir. Bu karakter, namaz kilarak ve dua ederek bir
din adamnin bigimselligini karsilarken ayn1 zamanda Islam dininin yasaklarini da dinin
bir parcastiymis gibi yasama c¢eliskisini iizerinde tasimaktadir. Bir kasenin igine
koydugu suya, bir ¢ocugu baktirarak definenin yerini tespit edebilecegi bilgilere
ulasmaya ¢aligmaktadir. Ancak, Islam dininin gaybla ilgili bilgilerini verme yetkisini
kimseye tamimadigi bilinmektedir. Ayrica hoca manevi degerler ve iman temeline
dayanan din araciligi ile maddi bir faydaya ulasmay1 ummaktadir. Definenin yilan veya
kus olacagina inanan ve tiim ugraglarma ragmen defineye ulasamayan hocanin tiim
ugraglarinin bosa ¢ikmasi sonucunda, Cabbar ve arkadasi metafizik bir kavram olan
umut’un sinirlart iginde yine metafizik bir kavram olan umutsuzluga dogru
savrulmaktadirlar. Giiney, Umut filmi ile toplumda aslinda var olan geleneksel inang
bicimlerini elestirmis ve dinin de bu inan¢ bi¢imlerinin ortaya cikisinda onemli bir
dayanak oldugunun altim ¢izmeye calismistir. Ancak Gliney, resmettigi toplumda
insanlarin yalmizliginin, caresizliginin altinda yatan sebepler lizerinde durmamistir.
Filmde cabbar’in borcunu ddeyemeyecegini anlayan alacaklilarmin, Cabbar’in haberi
olmadan evinden atim1 ve arabasini alarak satmalar1 ve paray1 paylagsmalari inanglarin
giiclii oldugu Tiirk toplum yapisinda izlenmesi pek de miimkiin tutumlar olarak
karsimiza ¢ikmamaktadir. Cabbar’i bu kadar yanhiliga ve caresizligin kucagina iten
sebepler, insanin bireysellesmesi ve toplumsal paylasim esaslarinin toplumdan
uzaklagmasina dayali olarak ortaya cikmaktadir. Umut filmi devrimci sinema ve
Yilmaz Giiney i¢in karakteristik bir film olmay1 ve begeni toplamayi basarmistir.
Bunun yaninda, Siirii filminde Giiney, geleneklerin ve kentlesmenin golgesinde yasanan
hayatlara 151k tutmaya caligmistir.

Siirii, kan davasinin son bulmasi amaci ile Halilanlar’'in oglu Sivan’a gelin
verilen Berivan’in dogan ¢ocuklarinin 6liimii nedeni ile sessizlige gomiilmesine karsilik
kardeslerinin onunla konusmay1 isteme talepleri ile baslamaktadir. Kirsal hayatin
Oonemli kavramlarindan olan kan davasinin kendine ait yaslar icerisinde gelisen Sirvan
ve Berivan’in evliliginde cocuklarin 6lmesi, Sirvan’in babasi tarafindan biiyiikk bir
ugursuzluk sayilmakta ve bunun nedeni olarak da Berivan goriilmektedir. Film
boyunca hi¢ konusmayan Berivan’in sessizligi, geleneklerin agir kurallar1 karsisinda
insanlarin sessizligini ve yoklugunu ifade eder niteliktedir. Yerlesim yerlerinin

gelismesi ve ozellikle makinelesmeye bagli olarak tarim alanlarinin genislemesi siirii
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sahiplerini ve gocerlerin yasamini zora sokmustur. Buna bagli olarak Halilanlar asireti
siriisiinii satmaya karar vermistir. Filmde buraya kadar kirsal yasamin gelenek ve
modernizm arasina sikismis ¢ikis yolu arayan bir bicimi verilmeye calisilmistir. Ancak
Tiirk modernlesmesinin izledigi yol ve degisim gbz Oniinde bulunduruldugunda tarim
alanlarinin makinelesmeye bagli olarak genislemesi ve bunun sonucunda ekili dikili
alanlarin gocerlerin hayat alaninin daralttigr diistincesi ¢ok gercekei bir temel iizerine
oturmamaktadir.

Siirii, Umut’tan farkli olarak iki asamali bir drama hayat kazandirmaya
calismaktadir. Bunlardan birincisini olusturan otlaklarin daralmasi sonucunda kiiciilen
ve kendine yetemeyen bir gocer hayati ve bu hayatin ig¢inde tasidigi agir geleneksel
kurallarin baskisi. Ikinci asamada ise Halilanlar’in siiriisii satilmak iizere Ankara’ya
dogru yola c¢ikar. Siirii obadan ayrilirken arka fonda tarla siirerken goriilen traktor,
modernlesmenin farkli yasamlar {izerine diisen izlerinden birini temsil eder niteliktedir.
Siirl’yli oglu Sivan’la birlikte Ankara’ya gotiirmek isteyen Asiret agasi gelinini bu
yolculuga katilmasimi kesinlikle reddeder. Ancak karis1 hasta oldugu i¢in onu tedavi
ettirmek isteyen Sivan Berivan’i birlikte gotiirmeye kararlidir. Berivan gogsiinde
tasidigi muskalar ve sessizligi ile geleneklerin ezdigi kadin tipinin temsilidir. Berivan
tutsakliginin ve yalmizliginin temsili olan kafeste besledigi giivercinlerini obadaki bir
baska kadina teslim ederek ayrilir. Siiri, Giiney’in Umut filminde resmini cizdigi
bireyselligin, ¢ikarlarin ve paranin sekillendirdigi yeni bir hayata dogru yola ¢ikar ancak
bu hayatin bas1 bozuklugundan daha tren garinda iken nasibini almaya baslar. Siirii tren
garmna geldigi zaman, kentlilerin riigvet olmadan is yapmayacagini duyan Sivan ve
babasi birere koyunu gardaki yetkililere hediye ederler. Ancak verilen koyun miktarini
yeterli bulmayan yetkililer bir gece once ‘dedete’ denen kimyasal madde tasinan
vagonlara koyunlarin binmesine izin verirler. Makinistler ise kendilerine koyun
verilmemesine icerleyerek daha yolculugun basinda birkag¢ ani frenle bir ¢ok koyunun
bacaklarinin kirilmasina neden olurlar. Siirii Ankara’ya vardiginda yolda bir kismi
hirsilarin saldirisina ugramis, bir kismi da vagonlardaki ilag atiklar yiiziinden 6lmiistiir.
Abartili tesadiiflere dayandirilmis olsa verilmek istenen, toplumdaki bozukluklarin
vardig1 boyuttur. Kentlesme ile birlikte hayat standartlar1 gelismis insanlar daha iyi
hayat sarlarinda yasamaya baslamistir ancak bireysellesme ve ben merkezcilik insanlart
yalmizlagtirmis ve bir ¢ok ahlaki degerin yasamlar1 terk etmesine sebep olmustur.

Insanlar hastalandiginda kirsalda oldugu gibi hocaya giderek muska yaptirmamakta
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doktora gitmektedirler. Ancak heniiz dogru diizgiin islemeyen saglik giivence sistemleri
ve devlet hastanelerinin yogunlugu nedeni ile bunun o kadar kolay olmadigina isaret
etmek amaci ile Berivan’in muayenesi i¢in iki giin iis iiste sira almaya ¢alisan Sivan’in
miicadelesi anlatilir.  Siirii, kente gelen insanin kendi cikarlari i¢in karsisindakinin
hayatini1 hice sayan tutumunun altim1 ¢izmeye calisirken o giinlerde iilkeye hakim olan
ekonomi politikalarii da elestirel bir yaklagimla ele almaktadir. Kentin ekonomiye
dayali hayat dongiisii Sirvan ve Berivan’in umutlarini umutsuzluga doniistiirmiistiir.

Kentte parasiz kalan Sivan, Bervan’in 6liimii ile yikilir ve babasini terk eder.
Kentin renkli yasamindan daglara donmek istemeyen Sivan’in kiiciik kardesi de
babasindan kacar. Izlenen kentlesme ve modernlesme politikalarinin insan yasamlari
iizerindeki dramatik etkisine vurgu yapilir. Bu baglamda film, birincil iligkilerle
birbirine bagh insanlari, kentin paraya yasl bireyciliginin nasil parcaladigi ortaya
konmaya caligilir.

Devrimci sinemanin Onemli filmlerinden biri olan Seyit Han ise Amerikan
filmlerinden devsirme bicimsellikle dikkat c¢ekmektedir. Film, bir kdy kahvesi
oldugunu daha sonraki sahnelerinden anladigimiz, insanlarin bara yaslanarak sarap
ictikleri bir mekanda baglar. Filmin kahramam olan Seyit Han ise tipki Amerikan
filmlerindeki gibi gizemli bakislarla iceri girer. Seyit Han’i kimse tanimaz ama
durusundan gii¢lii ve cesur bir adam oldugu anlasilir. Kahvenin icerisinde fotr sapkali
insanlarda bulunmaktadir ve bireylerin tutum ve davramglann Tiirk kOy insaninin
tutumlarindan uzaktir. Seyit Han’in hayati1 yaslilar tarafindan bir masal, bir efsane gibi
anlatilir. Seyit Han, Miirsid’in asker arkadasidir ve birbirlerini ¢cok seven insanlardir.
Seyit Han ve Miirsid arasindaki dostluk askerden sonrada devam eder. Bu arada Seyit
ile Miirsid’in kiz kardesi Keje birbirlerini sever ve evlenmek isterler ancak Seyit Han’in
diismanlart oldugunu bilen Miirsid buna karsi cikar.  Seyyit’e diismanlarindan
kurtulduktan sonra kiz kardesi ile evlenebilecegini soyler bunun {iizerine Seyit
diismanlarindan kurtulmak i¢in koyii terk eder. Yillarca haber alinamayan Seyyit’in
oldiigii soylentileri tizerine Miirsid, kiz kardesini kdyiin agalarindan Haydar aga ile
nisanlar. Diigiin giinii gelip cattiginda beklenmeyen bir gelisme olur ve Seyit ¢ikagelir.
Bunu duyan Keje evlenmek istemez ancak, Miirsid’in yalvarmalarina dayanamaz ve
Seyyit’le gitmeyi reddeder.

Seyit Han, Umut’tan biraz daha farkli bir din adami karakterini i¢cinde barmdirir.

Burada din adam bir tiirbenin bekg¢iligini yapmaktadir. Adi Hidayet olan bu din adami
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basinda takkesi, hafifi sakali ve salvari ile itici bir tip degildir. Yalniz ve c¢aresiz kalan
Seyit Han’a manevi olarak destek olur. Bu yoniiyle ile kahraman koruyan kollayan
eski Tiirk edebiyatindaki dervis ve ermislerin konumunu karsilayan Hidayet, geleneksel
din anlayisim1 yasayan bir karakterdir. Hidayet’in bekgiligini yaptigi tiirbenin 6niinde
goriilen agacin iizeri dilek bezleri ile doludur ve tiirbe ile aym kare igerisinde
goriintiilenmektedir. Koyiin disinda insanlara yardim eden, ibadetlerini tek basina
tiirbenin icinde gerceklestiren Hidayet, toplum hayatinin disinda bir inziva hayati
yasamaktadir.

Diigiin giinii Keje’nin isteksizligini goren Haydar Aga gururunun incindigini
diisiiniir ve bir oyun hazirlayarak Keje’yi Seyit Han’a vurdurur. Bu aciya dayanamayan
Seyit intikamini alana kadar bir ¢ok kursun yarasi almasima ragmen 6lmez ve nihayet
Haydar Aga’y1 oldiirdiikten sonra Keje’nin yattigi tiirbenin bahcesine déner ve onun
mezar1 basinda 6liir. Dram bicimi olarak Tiirk toplumsal gercekligi ile olduk¢a uyumlu
olan Seyit Han, bu dramin sunumunda kovboy filmlerinin bicimselliginden {izerinde
tasimaktadir. Gerek Seyyit’in atimin arkasimna bagladigi rulo seklindeki battaniye
gerekse Miirsid’in ve diger yan karakterlerin silah1 baglama big¢imleri kovboy filmlerini
aratmaz.

Seyit Han, filmsel anlati boyunca bir cok gercekligi aktarma bigimselligi i¢inde
tasiyan bir sunuma sahip ve din adami karakteri de sosyal hayatin uzaginda daha ¢ok
efsanelerde rastlanan bir iyimserlikle insanlara yaklagsmaktadir.  Karakter itici
olmamakla beraber kahramam yonlendiren hayatin aktifligi icinde yer almayan veli

tipine yakin bir konuma sahiptir.

C. ULUSAL SINEMA VE FiLMSEL ANLATI

Toplumsal gercekei akimin toplumla gereken diyalogu kuramamasi ve yeterince
benimsenmemesi, sinemada farkli diisiinsel ¢ikiglar1 besleyen bir siire¢ olugturmustur.
Bu baglamda yonetmenler, Tiirk toplumsal yapisin1 yeniden okumak, toplumun degisim
stirecini takip etmek adina yeni bir girisimin hazirligina baslamiglardir. Halit Refig’in
onciiligiinde Metin Erksan, Duygu Sagiroglu gibi yonetmenler halki anlamak ve onun
kiiltiirel dokusuyla uyumlu filmler yapmanin izini siirmek adina farkli sinema filmleri
cekmiglerdir. Bu hareket, Tiirk diisiince tarihinde bir takim kirilma noktalarinin

yansimalarini da iizerinde tasimaktadir.  Ozellikle Kemal Tahir’in Halit Refig
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iizerindeki etkileri bu yeni olusumlarin diisiinsel temellerini olusturmustur. Bu yOniiyle
Refig, Kemal Tahir’in de diisiincelerinden beslenerek toplumu yeniden bir okumaya
tabi tuttuklar1 s6z konusu siireci, Ibrahim Tiirk’le yaptig1 soyleside soyle ifade eder:
“Ben tamistigim sirada Kemal Tahir, Tiirk toplumunda, farkli bir durum oldugunun
idrakindeydi. Hem Marksizm’den ve hem de komiinistlikten 15 yil ceza yiyip,12 kiisur
yilm geciren bir adam olarak Kemal Tahir, hi¢cbir zaman soldan donmiis, soldan
vazgecmis, Marx’1 reddetmis insan durumunda gozitkmek istemiyordu. Ama bir sikinti
icindeydi. Ciinkii Marx’a dayandirilan sinifsal iligkilerde, Tiirk toplumu, 6zellikle tarim
kesimi {izerinde yapilan tahliller, yorumlar Kemal Tahir’i katiyen tatmin etmemekteydi.
Iste bu a¢idan bakildiginda 1967 yili Kemal Tahir agisindan bir doniim y1li oldu. Ciinkii
Fransiz Marksistlerinin bir kismi, o tarihe kadar, ozellikle Stalinizmin otoritesi
nedeniyle giin yiiziine ¢ikarilmayan Marx’in baz eserlerinde, biitiin toplumlarin ayni
sema icinde gelismedikleri, biitiin toplumlarda ayni, benzer simfsal iliskilerin
bulunmadigr anlatilmaktaydi. Bu eserlerinde Marx, ozellikle Hint toplumu ile ilgili
yaptig1 bazi arastirmalardan yola ¢ikarak Asya toplumlarinin sosyal gelisme ¢izgisinin
bati toplumlarindan farlihik gosterdigine isaret etmekteydi. Ama bu, Stalin’in
uyguladigi merkeziyetci ideoloji nedeniyle tartistlmamisti. Fransiz Marksistlerinin bu
calismalarimt Tiirkiye’ye getirenler, iktisat alaninda Sencer Divitcioglu, felsefe alaninda
Selhattin Hilav’di. Ayrica Atilla Tokath da bu grubun icindeydi. *'*° Tiirk toplumsal
yapisinda, Batililasma anlayisinin aktarmaci bir temel tizerinden islemesi toplumsal
karsiliklar1 olmayan diisiincelerin topluma giydirilme c¢abasini beraberinde getirdigini
daha once ifade etmistik. Batililagmanin Osmanli’nin ¢okiisiinden sonra bir nevi
yeniden bir yaratim olarak algilanmas1 ve Avrupa toplumlarina uyum siirecinin hizh bir
sekilde gerceklestirilmek istenmesi, bu siirecin hizlandirici unsurlarn  olarak
degerlendirilebilir.

Batililagsmanin tam anlamiyla gerceklestirilmesi amaciyla, geleneksel kiiltiir
gormezden gelinmis ve modernlesmenin Oniinii kesen bir unsur olarak
degerlendirilmistir. Bu baglamda kendi modern doniisiimiinii kendi kiiltiirel degerleri
icerisinde yaratarak gerceklestiremeyen Tiirk toplumu, degisimi kabullenme noktasinda
ve bu degisimle bir uylasim icerisinde olma noktasinda sancili bir siire¢ yasamistir.
Modernlesmenin daha tabana yakin bir noktadan baslamasi gerektigi noktasinda,

“modernlik istendigi kadar Tiirkiye ve Cin’de oldugu gibi yukaridan, elitler eliyle
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topluma dayatilsin, sonugta gelip dayanacagi yer, yine kendisinin {iriinii olan bireyin
Oznel diinyasidir. Bu diinya ile karsilasmayan ve onun karsisinda hesabini vermeyen
hicbir modernlik projesinin ise tutma, hadi tuttu diyelim, 6zel diinya ile nesnel diinya
arasindaki korelasyonu siirgit yasatma sansimnin olmadigini diisiiniiyorum. »147 By
baglamda ‘Ulusal Sinema’, Tiirk toplumsal yapisinin ayrintilarinda gizli olan dramlarin
gercekligini okuma cabasi igerisinde olmus ve piyasa sarlarinin da izin verdigi dlgiide
bunu gergeklestirmeye ¢alismistir.

Ulusal sinemanin ortaya cikis siireci, sol diisiincede bir takim kirilmalarin
gerceklesmesinin ardindan, toplumla bir yakinlasma ¢abasi olarak degerlendirilebilecegi
gibi batiya Oykiinme noktasinda, ilk defa bir ezber bozma girisimi bi¢iminde de
degerlendirilmesi miimkiindiir. Tiirk toplumsal yapisinda kiiltiirel ve modern bir
doniisiimiin baslaticis1 olarak degerlendirilen 27 Mayis hareketinin yarattifi tepeden
degisimin, 1965 se¢imlerinin sonucunda somutlagsamadigi ortaya ¢ikmistir. “27 Mayis
hareketinin 10 Ekim 1965 secimlerinde siyasi arenada basarisizlifa ugramasi, 27 mayis
hareketine bel baglamis yonetmenlerde bir hayal kirikli§1 yaratmistir. Bunun yaninda,
filmlerin basarisiz olmasi ve bu ydnetmenlerin orgiitlii bir dayanismaya girememesi ve
piyasa kosullarina hepsinin kendi basgina direnmek zorunda kalmasi bu yonetmenleri,
yeni arayislara itmistir. Ozellikle Halit Refig, bu zor durumda bu yonetmenlere kilavuz
kaptanlik yapmistir. Halit Refig’e gore toplumumuzda bir batililasma hareketi olan 27
Mayis basarisizlikla sonuglanmistir. ‘Demek ki Halka ragmen Halk igin anlayist
sOkmiiyordu. Yapilmasi1 gereken halki, onun zevklerini, siyasal davramislarini kisaca
halki ve onun kiiltiiriinii anlamak ve bu dogrultuda filmler yapmak gerekiyordu. 'Refig,
Tiirk sinemas1 konusunda c¢alisma yaparken kendisini sadece sinemanin sinirlari i¢ine
hapsetmemis, bir sosyolog gibi Tiirk toplumunun kiiltiiriinii ve kiiltiiriin tarihi koklerini
anlamaya ¢alismistir. Bu da Halit Refig’i ve diger yonetmenleri sinema konusunda yeni
kuramsal yaklagimlar gelistirmeye zorlamistir. '*®

Ozellikle Halit Refig’in onderliginde 1965 sonrasinda yonetmenler toplumu
biraz daha kendi penceresinden okuma c¢abasma girmis ve bunu sonucunda ‘Ulusal
Sinema ve ‘Halk Sinema’s1 tartismalarni dogmustur. Bu baglamda ‘Ulusal Sinema’
anlayisinin temel diisiinsel yapisini, Bati’li manada bir gelismigligin her toplumda ayni

slireci yasamadiglr gercegi olusturmaktadir. Tiirk toplumsal yapisinin modernlesme

147 Mustafa Armagan, “Altarnatif Modernlige ve Modernligimize Dair”, Dogu Bati, Say1:8, 1999, s. 77
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stirecinde izledigi bicimsel Batililasma siireci, kendi tarihi gercekligine yaslanan bir
modernlesme anlayisinin Oniinii kesmistir.  “Modern kiiltiir karsisinda kulaklarini
tikayanlarla onun koklerine inmeyi istemeyen ve yalniz yemislerini devsirmekle isin
coziilebilecegini sananlar, eski ile yeniyi, nasyonal ile enternasyonali, Bat1 ile Dogu’yu
kisaca iki ayn diinya goriisiinii hem ayirmak hem uzlastirmak kabil olmayacagini
sananlar, hatta kiiltir ve medeniyet ikiligini kaldirmak i¢in modernlesmeyi yalniz
sekilde, teknikte ve ekonomik gelismelerde goren ve bunu derin bir Kkiiltiir
paradoksunun sonucu oldugunu, bu kiiltiir paradoksunun asil modern kiiltiir seviyesine
erisilmedikce ve bu faaliyete katilmadikca elde edilemeyecegini anlayamayanlar
arasinda yalmizca derece farki vardir. Her ne kadar bu sonuncular modernlesmede
radikal olduklarini ilan ederlerse de, kiiltiiriin 6z anlamina asla girememislerdir. Onun
her cagda ve her bolgedeki yaratici, iiretici faaliyet oldugunu ve her cagda bu
faaliyetlerden en giicliisiiniin Otekilere rehberlik ettigini, bir iilke veya bir millet i¢in
modernlesmenin bu yaratici iiretici faaliyet seviyesine ulagsmak oldugunu, bunun ise
hicbir zaman yaratici milletlerin eserlerini almak, kiiltiiriin iirtinlerini benimsemek
kisaca sekillerini almakla miimkiin olmayacagim anlayamamislardir. »149 Dolayisiyla
Tiirk toplumsal modernlesmesi, sekilciligi asma ve kendi modernligini yaratma
noktasinda basarili bir gecmise sahip olmamakla beraber, bu siirecte modernlesme
biciminin bir parcast olan Tiirk Aydmi, toplumdan kopuk tepeden inme bir
modernlesmenin Onciisii olmustur. Bu baglamda entelektiiel tabaka modernlesmesinin
halka inemeyen yapisalligi, toplumsal ve kiiltiire]l manada bir ‘Gtekilesmeyi’ dogurmus
olarak degerlendirilebilir. Bu otekilestirme, toplumsal bir doniisiimiin Oniinii kestigi
gibi toplumda bir ¢ok ara tabakalar ve bu tabakalara ait yeni kiiltiirlerin dogumunu
beslemistir. Bu siire¢, Oniine gecilemez bir kiiltiirel yozlagsmanin da baslaticist
olmustur.

Halit Refig, icinde yasadigi topluma dokunmak ve onu anlamak adina ‘Ulusal
Sinema’ anlayisina Onciiliilk etmis ve bir noktada ‘Ulusal Sinema’ ile 6zdeslesmistir.
“Halit Refig’in bu kavrami ortaya atarken one siirdiigii temel yaklasim sudur; Tiirk
toplumunun ge¢misi ile Bati toplumlarinin ge¢cmisi ve kiiltiirii farklidir. Bati toplumu
feodal toprak diizenine dayali, sinifli bir toplumken Osmanli toplumu miri toprak
diizenine dayali sinifsiz bir toplumdur. Altyapilar farkli bu iki yapinin iist yapilar da

farklidir. Bati toplumlar1 birey eksenine dayanirken Osmanli toplumu cemaatci bir

% Hilmi Ziya Ulken, T iirkiye de Cagdas Diisiince Tarihi, Ulken Yay., Istanbul 1992, s. 22
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yapiya sahiptir. Bati’nin icadi olan sinema batili sanatlar olan resim, tiyatro ve romana
dayal1 iken, Osmanli toplumunda bu sanatlarin minyatiir, tuluat, orta oyunu ve karagdz
vardir. Hem bicim olarak Tiirk sinemas1 minyatiirden kaynakli olarak iki boyutlu olup
bicim olarak da icerik olarak da Tiirk insanimin anlayis ve zevkine uygun sanatlara
dayanir. Bu goriis Halit Refig’in ‘Ulusal Sinema’ anlayisinin temelini olustururken
farkli insanlarin ‘Ulusal Sinema’ konusunda degisik diisiinceleri vardir: Bu ¢aligmalarda
Refig ile birlikte hareket eden Metin Erksan da bu konuda benzer goriisleri paylasir.
Ona gore de Tiirk toplumunu olusturan ekonomik, politik, sosyal ve dini etkenler vardir.
O da Tiirk toplumunun sinifsiz bir toplum oldugunu diisiinmektedir. Sinifli toplumlarda
gecen hikayeler Tiirk toplumunda gecgerli degildir. Tiirk toplumunda derebeylik

olmadig1 i¢in burjuvazi ve dolayisiyla proletarya yoktur. »130

Refig, Tiirk toplumsal
yapisiyla uyumlu bir sinematografik yapi gelistirmek icin ‘Ulusal Sinema’ kavrami
etrafinda filmlerini sekillendirme ¢abasi icerisinde olmustur. Dolayisiyla halkin
tilketecegi bu gorsel sanat unsurunu, yine halki dikkate alarak iiretmeye ¢abalamistir.
Ancak bu donem filmlerine bakildiginda toplumun yerel degerlerinin, modernlesmenin
Oniinde duran engeller olarak (Vurun Kahpeye (Refig,1973), Hudutlarin
Kanunu(Akad,1966),  Calikusu  (Seden,1966).... )  algilanmasi  ger¢egini
degistirememistir. Bu baglamda Sinema ile Tiirk toplumsal yapisi arasindaki mesafe
azaltilmak istenmistir ancak yerel degerlerin doniisiimii noktasinda resmi ideolojinin
modernlesme politikalar1 oldugu gibi benimsenmistir. Ki bu yaklagimin temelinde de
bir yeniden yorumlama anlayisindan cok direkt bir doniistiirme s6z konusudur. Ulusal
Sinema anlayis1 icerisindeki filmsel anlatilarda yerellik ve bu yapinin besledigi bir ¢ok
deger elestirel bir gozle ele alimirken bu algilayis bicimi Refig filmlerinde daha
yumusak bir yansima bicimine sahiptir. Ozellikle Akad’in 1949 yilinda ¢ektigi ‘Vurun
Kahpeye’ filminde dini degerler imam karakteri iizerinden elestirilmis ve bu karakter
degisimin ve modernlesmenin 6niinde duran bir tip olarak tasvir edilirken, flmin en
olumsuz karakteri Hac1 Fettah olarak one ¢ikmaktadir. Ancak ‘Vurun Kahpeye’ filmini
yeniden ceken Refig bu noktada daha yumusak bir ifadelendirmeye gitmistir. Bunu da
sOyle acgiklamaktadir: “Milli miicadelenin en temel belgesi Mehmet Akif’in yazdig
Istiklal Mars’dir. O marsin metni benim icin ¢cok 6nemliydi. Dolayisiyla ben ‘Vurun
Kahpeye® yi yaparken Istiklal Marsim esas aldim. Bu bence isin gercek oziine

yaklasimdi. Yani milli miicadele o ruhla kazanilmisti. Ve orada sunu yapmak istedim,
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ki milli miicadeleye kars1 ¢ikan yobazlarin varligi, irtica meselesi bir ger¢ektir. Ama
bunlarin olusturdugu tehdit bir toptan din ve Islam diismanligina doniismemelidir.
Ciinkii milli miicadeleyi gerceklestiren insanlar yobazlara ragmen inanmis insanlardi.
»11 “Ulusal Sinema’ bir yoniiyle kendi ulusalligima yaslanarak filmsel anlatilarimi
yaratma cabasi icerisindeydi. Toplumun yerel degerlerine sahip ¢ikanlarla bunlar1 kendi
cikarlar1 dogrultusunda somiirenler olmak iizere bir ayrim yaratmistir Refig. Bu
baglamda Halit Refig, Tiirk sinema tarihinde pek iizerine gidilmeyen bir alam filmleri
araciligi ile goriiniir kilmay1 bagsarmistir.

Halit Refig’in ilk yonetmenlik denemesi olarak bilinen “Yasak Ask’ ve ‘Sevistigimiz
Giinler” filmleri ile beraber ‘Sehirdeki Yabanci’, ‘Gurbet Kuslari’, ‘Haremde Dort
Kadin’, ‘Kirtk Hayatlar’ ve ‘Safak Bekcileri’ filmleri daha ¢ok toplumsal gercekgi akim
icerisinde anilan filmler olmakla beraber, bir cok yoniiyle ulusal sinemanin izlerini
tasiyan filmlerdir. Ayrica doénemin i¢inde bulundugu sosyal ve toplumsal sorunlar da
Refig filmlerinde ifadelendirilmistir. ‘Haremde Dort Kadin’t ulusal sinema akimi
icinde ananlar da bulunmaktadir. Refig sinemas1 genel hatlar1 ile degisimci bir
sinemadir. Kendi i¢inde ana konu ile birlikte bir ¢ok yan temay1 da birlikte islemeyi
basarmistir. 1966 yilinda Tiirk Sinematek Derneginin diizenledigi bir agik oturumda,
cikan tartismalar ve dernek Onciilerinin yerli sinema yapimcilarini diglamalart “Refig’i
ulusal sinema anlayisina yoneltmis ve kendine gore bunun teorisini olusturmayi
denemistir' 2. ” Refig’in diisiincelerini, Modernlesmenin Tiirk toplumu iizerinde izledigi
yolculugun seklini tartismasi noktasinda Daldal su sekilde degerlendirmektedir:
“Refig’in Bat1 ile yasadigi ask ve nefret iligkisi, baz1 ideolojik tutarsizliklar iceren kendi
sosyalizm anlayis1 ve 1965 sonrasinda degisen siyasal konjonktiir karsisinda takindig
gorece ‘pragmatik’ tutum bu teorik kargasanin temelinde yatar. Ancak yinede 1965’e
kadar Refig ‘toplumsal Gerg¢ekei’ akimin en dinamik iiyesi olmus, Tiirk sinemasinin bu
kimlik olusturma siirecine pek ¢ok 6nemli filmle katkida bulunmustur. '>* Tiirk
toplumunun tarihi seriiveni agisindan Bati’lh toplumlarla farkinin tizerinde duran Halit
Refig, “Bati toplumu {iiretim kaynaklarin1 kanalize etmis, sermaye birikimi olmus,
smiflar tesekkiil etmis, burjuva devrimini tamamlamis, uzun toplumsal miicadelelerden
sonra iiretim miinasebetleri iizerinde smniflar arasi pazarliktan belli bir hiirriyet ve

demokrasi anlayisina varmis bir toplumdur. Buna karsilik, Tiirkiye toplumu ise, talan
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ekonomisinden iiretim ekonomisine gecememis, sermaye birikimi olmamis, siiflar
tesekkiil etmemis bir toplumdur. Simdi bu burjuva toplumunun deger yargilarini,
burjuvas1 olmayan bir topluma nasil tatbik edecegiz?” 154 Toplumsal gelismislik ve
sosyal doku farklarina bu bicimde bakan ‘Ulusal Sinema’, Tiirk toplum yapisini
karsilayacak filmler yapma noktasinda benzerlerinden farkli bir okumayi sinemaya
tasimaya ¢alismis olmakla beraber bir cok noktada cesitli elestirilerin hedefi olmaktan
kurtulamamustir.

Bicimsel olarak bakildiginda Bati’li bir sanat dali olarak dikkat ¢ceken sinema,
toplumlarin kiiltiirel, ekonomik, sosyal ve geleneksel yapilarinin gozlemlenebildigi bir
alan olarak nitelendirilmektedir. Bu baglamda ‘Ulusal Sinema’ kavraminin toplumun
kendi deneyiminden yola ¢ikilarak olusturulmak istenen filmsel anlati yapist olarak
ifade edebiliriz. Halit Refig, kendi sinemasinin bigimselligini olustururken miimkiin
oldugu kadar yerli degerlerin bir iletisim bi¢imi kazanmasina Ozen gostermeye
calismigtir. Daldal ‘Ulusal Sinema’nin olusumunda rol alan faktorleri su sekilde
siralamaktadir: ““ ‘Ulusal Sinema’ hareketinin 1965 sonrasinda ortaya atilmasi ve
hararetle mesrulastirilmaya calisiimasinin ardinda iki Onemli sebep vardir: a)1965
sonrasinda sinemacilarin karsilastiklar biiyiik politik ve ekonomik zorluklar karsisinda,
‘aydin’ kimliklerini zedelemeden sektorel dayatmalara adapte olma arzusu, b)solcu
sinema elestirmenleri ve sinematek cevresiyle yasanan biiyiik catismalarin ardindan,
yonetmenlerin saga kaymasi.... . 1965 secimleri sonucunda AP’nin iktidara gelmesi
toplumsal gercekei hareket iizerinde ¢ok olumsuz bir etki yapar. Sansiir korkusu ve
endiistri icerisinde tecrit edilme tehlikesi, yapimcilarin Marksist esinler tasiyan hicbir
projeye ilgi gostermemesi sonucunu dogurur. FErksan, Refig, Gore¢ gibi 6nemli
yonetmenler uzun siire ig bulamazlar. Sinemacilarin bu yiirek parcalayan halini Kemal
Tahir de fark eder ve ulusal sinema savunusunda bu igsizlik durumunun da altim ¢izer.
»13 “Ulusal Sinema’ egilimi 1965 secimleri sonucunda iilkenin icine girdigi siyasi
konjonktiirden etkilenme sonucunda dogan bir sinema olarak nitelense de bu siirecte de
alti cizilmesi gereken gecgeklerden biride gerek sinema cevresinde gerekse Tiirk
aydinlar1 arasinda modernlesmenin Tiirkiye siireci tartisilmaya baslanmistir.  Tiirk
toplumsal yapisinin Bat’li toplumlarin kiiltiirel ve tarihi dokusundan farkli bir tarih ve

kiiltiire sahip olmasi Tiirk modernlesmesinin de izlemesi gereken ¢izginin farkliligini
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ortaya koymasi bakimindan iizerinde diisiiniilecek bir nokta olarak ortaya cikmistir.
’Ulusal Sinema’ kavraminin kullanilisinin 1967-1968 yilina rastladigimi ifade eden
Refig, bunun bilin¢li olarak sinema yansimasim ‘Bir Tiirke Goniil Verdim’ filmiyle
tamimlar. '°° Toplumlarin modernlesme siirecini evrimci bir bakisla degerlendirilmemesi
ve her toplumun kendi 6zellikleri ve yerel degerleri cercevesinde degerlendirilmesi
diisiincesinin sinemadaki yansimasi olan Ulusal Sinema, bu yoniiyle geleneksel Tiirk
sinemasindan farkli bir noktada kendini tammlamaktadir. Toplumun geleneksel
degerleri ile barisik ve gerceklikten kopmayan bir sinematografik bakis ortaya
koymanin savasimi icerisinde olarak degerlendirilebilir.

Bu baglamda ‘Ulusal Sinema’ akimimin Tiirk toplumsal yapisin1 anlama
girisimine 151k tutacak ve aymi zamanda toplumlarin gelismislik evrelerinin farliligini
ortaya koymasi agisindan Gole’nin Bati dis1 modernlikler konusundaki diistincelerini
aktarabiliriz: “...Yani Bati’'nin cografya, tarih ve kiiltiiriiyle tanim kazanmis modernlik
deneyimi bu giin farkli cografyalara agilmakta, yeni kiiltiirel havzalarda yesermekte,
degisik dillerde yeniden anlatilmaktadir. ‘Bati Dis1 Modernlik’ kavrami ¢ok yonlii bir
giizergah1 izleme, gorme, dillendirme iddias1 tasimaktadir. Hatta diyebiliriz ki bu
giizergahin farkina varacak yeni gérme ve anlatim bigimleri, dil grameri gerekecektir.
Bu nedenle bu yazinin amaci sosyal bilimsel iddiay1 6n plana ¢ikarmaktir. Toplumu
yeniden kurmaktan ziyade toplumu yeniden anlamaya yonelik bir kavramlastirma
girisimidir bu. Toplumsal- tarihsel iddia sosyal bilimsel olandan bagimsiz degildir.
Ancak bu yaz1 birbirlerini karsilikli beslemesinin 6tesinde, bilim ve sanati yani dili
olmayan toplumsal bir deneyimin gerceklik kazanma sansi nedir diye sorarak denklemi
oteki ucundan okumay1 yeglemektedir. Ansiklopedisiz bir Aydinlanma cagi, resimsiz
bir Ronesans, sosyolojisiz bir sanayi Toplumu, romansiz bir modern Birey,
antropolojisiz bir somiirgecilik, medyasiz bir iletisim Toplumu diisiinebilir miyiz?
Toplumun kendi kendini bilim ve sanat yoluyla anlamasiyla ki- buna kiiltiir diyebiliriz-
kendi kendini tiretmesi ve hayta agmasi arasinda yakin bir bag vardir. Eser ile eylem,
analiz ile olusum, biling ile gerceklik arasinda bulunan hem farklilik hem baglilik gibi.
137 Sanat, bu baglamda toplumsal bir énciiliik iistlenmek durumundadir. Sanat ve
0zelde de sinema Kkiiltiirel dokunun okundugu alanlar olarak islev gorerek toplumlarin

kendi modernliklerini yaratma noktasinda Snemli bir isleve sahiptir. Bunu bir nevi
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gelenegin yeniden okunarak evrensellik kazanmasi olarak diisiinmek miimkiin ancak bu
islev yerine getirilirken yapayliktan uzak yerel degerlerle uyumlu bir sanat anlayisinin
dillendirilmesi 6nemli bir anlam tasimaktadir. Ulusal sinema Halit Refig’in sahsinda
Tiirk toplumsal gerceginin parametrelerini 6zellikle Vurun Kahpeye, Safak Bekgiler,
Kurtar Beni ... gibi filmlerle yakalamaya caligmistir.

Ulusal sinema anlayisi ile Tiirk sinemasina yeni bir okuma diliyle yaklasan
Refig’den Tiirk sinemasini algilama bigimine biraz daha aciklik getirmesi bakiminda su
climleleri aktarabiliriz: “Tiirk sinemasi yabanci sermaye tarafindan kurulmadigi igin
emperyalizmin sinemasi, devlet tarafindan kurulmadig: icin devlet sinemas1 degildir.
Tiirk sinemasi dogrudan dogruya Tiirk halkinin film seyretme ihtiyacindan dogan ve
sermayeye degil emege dayanan bir sinema oldugu icin bir ‘halk Sinemasi’ dir. 138
‘Ulusal Sinema’ halkin degerlerini anlama ve buna uygun bir sinema dili gelistirme
amaciyla yola c¢ikmistir ancak bu donemde yapilan filmlerin bir ¢ogunda
modernlesmenin onciileri tarafindan (6gretmen, miihendis, Doktor...... ) yerel degerlerle
miicadele edildigi goriilmektedir. Bu yeniden bir modernlesme okumasi1 yada Tiirk
modernlesmesinin Bati’li modernlesme biciminden farkli bir ¢izgi izleyecegi gercegiyle
ortiismekten ¢ok yerel degerlerin modernlesmenin Oniindeki engeller olarak islendigi
gbzlenmistir.

Bu baglamda 1960 ihtilali, Tiirk toplumsal yapisin1t modern Bat1 ile uyumlu bir
siirece evirme amaci tagisa da toplumlarin modernlesme bigcimlerinin farkliligi ve
tepeden bir degisimin topluma inme konusunda Onemli sikintilar1 beraberinde
getirdiginin gostergelerini ortaya koymustur. Bu noktada sanat¢inin toplumunu iyi
tanimas1 ve sanatini icinden geldigi degerler biitiiniinii géz 6niinde tutarak bir yaratima
tabii tutmasi gercegi ortaya cikmaktadir. “Modernlik Bati’li toplumlarin kiiltiir, bilim
ve eylemleriyle sekillenmis, bunun disinda kalanlar ise modernligin tarihinin yaziminda
zayif ve kenarda kalmislardir.  ‘Zayif Tarihsellik’, Bati’li olmayan toplumlarin
modernlikle aralarinda kurduklar1 yarali ama bagimli iliskinin adidir. Bat
modernliginin disinda, kenarinda, gerisinde kalan toplumlar kendi kiiltiir ve tarih
giizergahlarinin  yolunda evrilerek degil, ancak o yolu arkalarinda birakarak
ilerleyebileceklerine, yani modernlesebileceklerine inanmiglardir. Gerek Batici
modernlesmeci, gerek solcu gelismeci siyasal hareketlerin ortak noktas1 gegmisle bagi

koparmaya yonelik devrimci ve ilerlemeci degisim anlayiglaridir. Devrimci sil bastan
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sOylem ve eylemleri, modern tarihselligi zayif toplumlarin ge¢gmislerinden kopmak ve
‘yeni’yi yakalamak istencini ifade eder. Zaman kavramina donersek, diyebiliriz ki bu
toplumlar ‘simdiki zaman’lariyla barisitk olmayan, bu giinlerine yabancilagmis
toplumlardir. »199 Bu donem Tiirk filmleri ile ilgili goriislerini aktaran Abisel sOyle
demektedir: “Ozellikle altmish yillarin filmlerinde geleneksel toplumsal iliskiler
biitiiniin parcalanmis siireci yani sira, bu parcalanisin nasil durdurulacagma iliskin
onerileri de kirsal diinya araciligi ile giindeme getirmistir. (Bir Tiirke Goniil Verdim)
Geleneksel ile modern cekismesinin kirsal diinya acisindan ele alinmasinda en 6nemli
noktalardan biri “devlet”in modernlikten yana oldugunun vurgulanmasidir. Dolayisiyla
yerli filmler, zihniyet degisikligine neden olacak resmi hizmetlere karsi ¢ikanlar ¢ogu
kez olumsuzlanan karakterler araciligi ile temsil etmislerse de (Safak Bekcileri’nde Aga
ve Hoca ), sonraki yillarda bu hizmetler, herkesge istenir seyler olarak gosterilmeye,
kurulmaya baslanmlstlr”160

Refig ve arkadaslarinin, batililasma ve Marksizm den beslenen bir bakisla
toplumu okumaya calisan sinemacilarla ayr1 diismesi ve sorgulayici yaklagimlar: Ulusal
Sinemanin ‘toplumsal gercekgilik’ anlayisini biraz daha gercek¢i bir noktaya tasimistir
diyebiliriz. Ulusal sinema, toplumu okuma noktasinda mutlak bir basar1 yakalamis
olarak degerlendirilmemekle beraber Tiirk sinema tarihinde, Tiirk toplumsal gercegine
151k tutan 6nemli filmlere imza atmay1 basarmistir.

1965’lerde hiz kesen toplumsal gercekei sinema calismalarinin istenen basarilart
yakalayamamasini topluma olan mesafeli duruslarina baglayan Refig, 1965 secimlerinin
Demirel ve partisini iktidara tasimasinin, Tiirkiye de aydinlarin bir ¢cogunun devlet ve
halk iligkileri tizerine yeniden diisiinmeye yonelttigini ifade ederek, soyle demektedir: “
Bizler Tiirkiye’nin gercekliginin farkli oldugunu bilmek durumundayiz. Ben bu farkin
idrakinde olarak gercekci olmak istiyorum. O zaman bunu isimlendirirken, toplumsal
gercekcilik bir bati tarz1 gercekgiligi cagristiriyorsa, buradaki gercek anlayisi batidan
gelen filmlerden farklilik gosteriyorsa, buradaki gerceklere daha farkli bakmak, daha
objektif anlatma yoluna gitmek gerekiyor. O zaman evrensel solculugu size
birakiyorum. Ben ulusalciyim. Ben kendi toplumumun, milletimin gercekleri ile
ilgileniyorum oncelikle. ” el Refig’in kendi toplumsal gercekligini dogru okumak adina

sinematek cevresinden ve klasik Marksist anlayistan kopusu sinemada Bir Tiirke Goniil

159 Gle, a. g.e.,s. 167
160 Abisel, a. g.e.,s. 241
" Tiirk, a. g. e. , 5. 225-226
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Verdim, Sevmek zamam gibi filmsel anlatilarin dogumunu hazirlamistir. Bu filmler de
Refig, Tiirk toplumunun kucaklayiciliginin altin1 ¢izmeye calisirken bunu besleyen en
Oonemli unsurun dini degerler oldugunu ortaya koymaya calismistir. Ki iman birligini,
insanlar1 bir arada tutan 6nemli bir unsur olarak Vurun Kahpeye filminde Yiizbasi
Tahsin Bey’in Aliye Hanmima hediye ettigi kiicilk Kuran-1 Kerim ile 6ne ¢ikarmaya
calistigim kendisiyle yaptigimiz goriigmede de (12. 01. 2008 tarihinde Halit Refig ile
yaptigimiz soylesiden) ¢okca ifade etmistir.

Bu donem filmlerinde, Tiirk toplumunun dini degerlere dayali toplumsal yasam
gercekleri biiyiik bir iyimserlik i¢inde seyirciye sunulmustur. Bu akimin ulusalligin
sinemadaki en belirgin filmi, Bir Tiirke Goniil Verdim filmidir. O giinlerde Eva Bender
ile evli olan Refig, filmin senaryosunu hem gazetede okudugu bir habere hem de
Bender’in aile dostlar1 olan Sami Sekerogullari’nin komsularindan etkilenerek onlarla
namaz kilmasi olarak aciklamaktadir. Bu baglamda Refig sunlart aktarmaktadir:
“1968’deki tek filmim Siladan Mektup belgeselini ¢ekerken Eva da benimleydi. Film
icin Anadolu’yu geziyoruz. Boyle bir film yapmay1 yani bir yabanci kadinin
Anadolu’ya gelisini o yolculuk sirasinda diisiindiim. ikincisi, o giinlerde Sami
Sekeroglu ve esiyle cok yakin iliskimiz vardi. Eva sik sik onlara giderdi. Ozellikle
Duygu Sekeroglu ile ¢ok yakin arkadastilar. Onlarinda dindar bir komsular1 vardi. Eva
onlarla da tanigmus, oraya sik sik gidip geliyor. Bir giin bir bayram bir bayram namazi
olmus. Eva da onlarla beraber gitmis ve camide namaz kilmis. Ama namaza aliskin

olmadig iin, her tarafi tutulmus bir sekilde gelmisti. *'®*

“ O siralarda olmus bir olay, gazetelerde okudugum bir haber, Margit
Schmidt adinda bir Alman kadin, ikiz cocuklari ile beraber Urgiip Géremem civarina
cocuklarinin babasin aramaya geliyor. Ve bulamadigi i¢in, o civarda onu benimseyen
bir ailenin yaninda yasiyor. Bu haber gazetelerde cikmusti. ”'® Bu filmde ortaya
koymaya calistigr gercekligin, Tiirk toplumunun yabancilara bakis agis1 oldugunu ifade
eden Refig, Tiirk toplumsal yapisinin yabancilara karsi esnek oldugunu, onlarla birlikte
yasamay1 secebilecegi ancak bunun karsi tarafin yerli degerleri benimsedigi olciide
oldugunu ifade etmektedir. '* Tiirk toplumunun cemaatgi yapiya dayanan toplumsallik

unsuru, Oteki yada yabanci olan degerleri kendi deger sistemi igerisinde eritebildigi

oranda Otekine dogru genisler bir nitelik tasidiginin ifadelendirildigi goriilmektedir.

162 Tiirk,a. g.e.,s.263-264
163 Tiirk, a. g.e.,s. 264
164 Tiirk, a. g.e.,s. 266
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Ulusal Sinema, halkin yasam bicimine ve geleneklerine uyumlu degerlere perde
de gorsellik kazandirmaya calisirken, bir dlciide modernlik ile yerellik arasinda kalan
yasamlar1 da gozlemlemeye ¢alismistir. Tiirk toplumunun bir degisim ¢cemberinden
gectigini, donem filmlerine bakarak okumak miimkiindiir ancak bu degisimin
gerceklesme siirecindeki sancilar1 da perdeye yansimaktadir. Bu baglamda Refig ve
arkadaglan ‘ulusal sinema’ kavrami ¢ergevesinde yaptiklar filmlerde dini degerlere ve
dini sembollere yaslanarak olusturulmus ahlak kurallarim Oncelemektedirler. Ancak
verilmek istenen gerceklik anlayisinin zorlama oldugunu ifade eden Kayali Bir Tiirke
Goniil Verdim filmi i¢in sunlan aktarmaktadir: * ...ilkeler arasi kiiltiir farklarinin pek
vurgulanmayip, yabanct bir kadinin bir Tiirk’le evlendikten sonra dine yonelisinin
zorlanmisg bir hikayesi olarak anlasilmaktadir. Bu filmde din, kiiltiiriin bir unsuru olarak
anlasilmaktan  ziyade  ulusal  kiiltiiriin  temel  sekillendiricisi  bigiminde
degerlendirilmistir” 'S Bu noktada Tiirk toplumunun aydinlarimin ashinda dinden
arindirilmis bir modernlik anlayisinin pesinde olduklarin1 sdyleyebiliriz. Her ne kadar
Refig, bu noktada kiiltiirel degerlerimize rengini veren dinin hayatimizdan tamam ile
cikarilmasinin miimkiin olmadigim1 ifade ederek, bir ¢ok filminde bu degerleri
kiilltirimiiziin bir parcas1 olarak yansitsa da, Tiirk sinemast bunun tam aksini
vurgulayan orneklerle doludur.

‘Ulusal Sinema’ anlayisinin izlerini tasiyan filmleri Ucakan soyle
aktarmaktadir: Bir Tiirke Goniil Verdim (Refig,1967), Kuyu (Erksan,1968), Sevmek
Zamant (Erksan,1965), Fatma Baci (Refig,1972), Vurun Kahbeye (Refig,1973),
Hudutlarin  Kanunu(Akad,1966), Ah Giizel Istanbul(Batibeki,1966), Calikusu
(Seden,1966), Kizilirmak-Karakoyun (Akad,1967), Ana (Akad,1967), Sinekli Bakkal
(Dinler,1967), Yaprak Dokiimii (Un, 1967), Zilli Nazife(Un 1967), Cemo
(Batibeki, 1975), Kuma (Batibeki, 1975) filmleri olarak saymaktadir. 166

165 Kayali, a. g. e., s. 154
166 Ucakan,a. g. e., s. 53
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SAFAK BEKCILERI:

Senaryo: H. Refig ,Sadik Sendil, Biilent Oran

Yonetmen: Halit Refig

Yapunci: Goksel Film (Goksel Arsoy)

Yul: 1963

Filmin Konusu: Bir hava iistegmeni ile bir aga kizinin agk oykiisii

Filmin Oyunculari: Goksel Arsoy -Leyla Sayar - Ekrem Bora - Niliifer Aydan -
Ahmet Tarik Tekge - Hiiseyin Baradan - Miimtaz Ener - Sami Hazinses

(Resim:Halit Refig’in kendi arsivinden. )

Bir hava iissiindeki Tiirk Jet Ucaklarinin goriintiileri ile baslayan film, jet
pilotlar1 ve onlarin hayat bicimlerine dairdir. Eskisehir Hava Ussiinde gorevli olan
Goksel, bir koy agasinin kizi olan Zeynep’e asik olur. Filmsel anlatida Tiirkiye’nin
modern, kirsal ve siyasi yiiziin birlikte yansitmaya calisan Refig, toplumsal gelismenin
oniinde duran birbiri ile ilintili bir ¢ok sorunu perde de goriiniir kilmaya ¢alismistir.

Bir jet pilotu ile feodal yapinin en 6nemli gii¢ merkezini temsil eden aga’nin kizi
arasinda gecen agk hikayesi, bir ¢ok toplumsal sorunla bi¢imlenmektedir. Kudret Aga
genis topraklar iizerinde hiikiim sahibidir ve bu alandaki giiciinii daha da uzak noktalara

tasimak istemektedir. Bu amagla Hava Kuvvetlerinin iizerinde calismak istedigi hazine
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arazilerini zimmetine geciren Kudret Aga, siyasi baglantilarin1 kullanarak bu tip
usulsiizliiklerini mesrulastirmaktadir. Tiirk toplumu modernlesirken, kendi toplumsal
degerlerini, gene kendi siyasi yapisi tarafindan asindirarak kanun ve kurallarin
esneyebildigi bir ortamin olusumunun Oniinii agcmistir. Dolayisiyla gerek feodal sistem
temsilcileri gerekse sermayenin farkli konumlardaki patronlari bu esneklik iizerinden
Onemli servet imparatorluklarmin kurucusu olmayi basarmistir. Siyasetin giicliiniin
yaninda yer aldig1 ve adil olmadiginin alt1 ¢izilirken, mesru olmayan siyasi iliskilere de
dikkat cekilmistir. Siyasi yapilanmanin iizerine oturdugu oy sisteminin
demokratiklesmenin bir uzantis1 gibi algilanmasi gerekirken bir c¢ok sermaye
otoritesinin fayda iliskilerini paylastigi bir sistemdir. Bu yoniiyle Tiirk demokrasi
anlayis1 da sorgulanmistir.

Bir ¢ok filmde oldugu gibi modernlesmenin tasiyici giicleri ve kirsal yasamin
giic odaklar1 aym kare icerisinde karsi karsiya gelmistir. Kudret Aga koye okul
yapilmasint ve cocuklarin bu orgiin egitim sisteminden ge¢mesini istememektedir.
Egitimin insanlar1 bilinglendirecegi ve degisime zorlayacagi diisiincesi ile Kudret Aga
bunu karsisinda durmaktadir. Kudret Aga bu degisimin, kendisine ait gii¢ ve otorite
bicimini doniistiireceginin farkindadir. Siki sikiya bagh oldugu toprak sisteminin
degisiminin “Kudret Aga” kavrammin var olmasindaki o6n kosullar1 ortadan
kaldiracagin diisiinmektedir. Ancak kendi kdyiinde bir okula ve d6gretmene karsi olan
Kudret Aga, kizim Istanbul’a gondererek okutmustur.

Ogretmen, degisimin, yenilesmenin temsilcisidir ve Kudret Aga’nin adamlar
tarafindan doviilirken, jet pilotlarni onu kurtarmaktadir. Bu baglamda ordunun,
toplumun modernlesmesinin Oniinii acan bir fonksiyona sahip oldugunun alt1
cizilmektedir.

Ogretmeni dovenler arasinda, Kovboy Kerim lakapli Kudret Aga’nin en 6nemli
adamlarindan birisi de vardir. Kovboy lakabi aslinda kendine has bicimselligi ile
baglamis bir modernlesmenin habercisi gibidir. Amerikan filmlerinin en Onemli
karakteri kovboylar ve bunlarin kavgaci yasam bicimleri, sinema yada filmler aracilig
ile kirsala tastnmistir. Insanlar bu sifat1 icerdigi yasam bigimi ile birlikte algilamakta ve
kavga, kendi c¢ikarlarma muhalefet eden her degere karsi c¢ikmayi beraberinde
getirmektedir. Bu baglamda degisimin kendi yasam sistemi igerisinde aykirt durmayan
bicimlerini benimseyen Kudret Aga, kizinin iyi bir egitim almasi i¢in elinden geleni

yapmistir ancak erkek egemen sdylemi hala Zeynep’in etrafinda tarihsel dongiisiine
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devam etmektedir. Bir kadin olarak babasinin kendisi i¢in koydugu kurallara uymak
zorundadir ve hatta evlenecegi erkegi bile babas1 se¢mektedir. Filmin baslarinda birey
olarak kendine giivenen, egitimli bir kadin modeli olan Zeynep, filmin ilerleyen
asamalarinda alabildigine pasif ve etrafim1 6ren dogmatik degerlere siki sikiya bagli bir
modele doniismektedir. Babasinin giicii ve bu giiciin yash oldugu yapimin kendisine
sagladig imkanlardan yoksun kalmak istemeyen Zeynep, bu dongiiniin varligin1 devam
ettirmesini istemektedir. Bu baglamda batili bir yasam bicimselligine sahip olan
Zeynep, ekonomik gelir bi¢imi ve kadin olmasi noktasinda ataerkil normlara yash bir
hayat tarzina sahiptir.

Filmde dikkat ceken noktalardan bir digeri ise Hava Ussii erlerinden biri olan
koyli Memo’nun inang bicimidir. Memo, tipki ugaklar gibi ucan evliyalardan
bahsederken, meydan gorevlisi Karaday1r “Diinya aya gidiyor. Siz burada evliya
ucuruyorsunuz. ” Diyerek geri kalmis ve kohnemis diisiincelerin doniismesi gerektiginin
altin1 ¢izer. Bu baglamda Tiirk modernlesmesinde Onemli ¢atismalardan biri olan
Aydin ve cahil halk arasindaki ugurumu, dini degerleri kullanarak derinlestiren kirsal
yasamin giic merkezleri bir kez aha ayn1 perde de kars1 karsiyadir.

Filmi, Feodal yap1 ve Aydin karsilagsmasi iizerinde gelisen bir ask hikayesi
cercevesinde bicimlendiren Refig, Sehirdeki Yabanc: filminin bas kahramani olan
mithendis Aydin’in benzeri bir gorevi jet pilotu Goksel’e yiiklemistir. Sevdigi kiz i¢in
pilotlugu birakarak Kudret Aga’nin ¢iftliginde yasamaya baslayan Goksel, koyliileri ve
yasam bigcimlerini degistirmek ister. Bu degisimi gerceklestirmek i¢in karis1 Zeynep’in
yardimimi isteyen Goksel, umdugu destegi bulamayinca “onlar1 dar kafali cahil koy
imamlarinin elinden kurtarmak gerek” soziiyle kirsala hakim olan gii¢ merkezlerinden
bir digeri olan din adamlarini isaret eder. Burada isaret edilen din adamlar toplumun
kendi icinden ¢ikardigi din adamlaridir. Bunlar, 6rgiin bir egirim almamakla beraber,
koy icinde, halkin dine olan saygisina yash bir statiileri vardir. Bu baglamda Aydin,
hurafeleri ve asli olmayan dini degerleri kullanarak halki somiiren onlar egitimden ve
bilinglenmeden uzak tutan bir din adamu karakterine isaret etmektedir. Goksel kendi
temsil ettigi diinya ile kirsali karsilagtirmakta ve kirsalin sessiz, boyun egen, edilgen
insan tiplerini iireten merkezler olarak feodal yapiya ilintili yasayan din adamlarini
gormektedir. KOy insanlar1 aganin ve din adamlarinin elinden kurtarilirsa aydinliga ve
refaha erisecektir. Bu refahin gerceklesmesi icin baslama noktasi ise egitim olarak

ifadelendirilmektedir. Filmde dikkat ceken 6nemli noktalardan biri de Goksel’in koy
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hayatin1 benimseme noktasinda gostermis oldugu cabadir. Bu baglamda Refig, halkin
bir takim gii¢ odaklar (aga) tarafindan somiiriilme temeline dayanan kirsal hayati bir
yoniiyle doniistiiriilmesi gereken bir yasam bigimselligi olarak sunmustur. Toplumun
icinde bulundugu koy-kent ayrimimin merkezine yerlestirilen aga karakteri, iki
toplumsal bigimselligi birbirinden farklilagtiran 6nemli bir unsur olarak sunulmaktadir.
Aga ve benzeri giic odaklarinin halk iizerindeki egemenliginin sona erdirilmesi bu
noktada halkin gelismesi ve kentlesmesi noktasinda onemlidir. Ucgaklarin aracilig ile
kirsalin ¢cok yakinina gelen modern hayat, onlar1 doniistiirme noktasinda aganin ¢ikar
cemberine takildigi gibi siyasi yapilanmanin izledigi politikalarin insan hayatlarn
tizerine diisen golgelerine de aganin politik iligkileri aracilign ile 151k tutulmaya
calistlmistir.  Bu noktada filmin, toplumsal, sosyal, politik, ekonomik bir ¢ok sorunu
ayni hikaye igerisine sigdirma cabasi tagidiginm ifade edebiliriz. Sinemanin gorselligi
araciligi ile kentin ¢cok uzaginda duran insan hayatlarim1 bicimlendiren unsurlar {izerinde
durulurken, bu bicimselligi kemiklestiren unsur olarak agalik sistemi tarif edilmis ve
elestirilmistir. Tiirkiye’de agalik sisteminin boyle bir ornek iizerinden genellestirilip
genellestirilemeyecegi tartisilabilir ancak benzeri Orneklerinin oldugu gercegi goz
oniinde bulunduruldugunda gergek¢ilik noktasinda ©nemli bir film olarak One

cikmaktadir.
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VURUN KAHBEYE:

-

 TOKSHZ ve TANJU GURSU
; ; Lb * KAMURAN USLUER: EATIH DEVEGH
Rejistr ; HM" H[HG RENKLL o Al YAVER

i

(Resim:Halit Refig’in kendi arsivinden)

Senaryo: H. Refig ,Sadik Sendil, Biilent Oran
Yonetmen: Halit Refig

Yapimci: Goksel Film (Goksel Arsoy)

Yil: 1963

Filmin Konusu: Bir hava iistegmeni ile bir aga kizinin agk oykiisii

Filmin Oyunculari: Goksel Arsoy -Leyla Sayar - Ekrem Bora - Niliifer Aydan -
Ahmet Tarik Tekge - Hiiseyin Baradan - Miimtaz Ener - Sami Hazinses

Vurun Kahbeye filmi bilindigi gibi Halide Edip Adivar’in ayni adi tasiyan
romanindan ilk defa 1946 yilinda O. Liitfi Akat tarafindan uyarlanmistir.  Ilk
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versiyonunda romanla uyumlu olarak din adami karakteri ¢ok daha itici bir bicimde
islenmistir. Ilk versiyonunda din adami kavraminin icini tek basina filmin kotii adamm
Haci Fettah karakteri doldururken, Halit Refig tarafindan ¢ekilen ikinci versiyonda
farkli ozellikleri ile karsimiza c¢ikan ikinci bir din adamu karakteri Omer Efendi de
vardir. Bu noktada film, toplumda din adami kavramimi karsilayan iki icerigi ortaya
koymaya calismistir. Bunlardan ilki halkin kendi arasindan ¢ikan yobaz, degisim karsiti
Haci Fettah ve bunun karsisinda egitimli, toplumsal bir degisimi zorunlu géren Omer
Efendi.

Vurun Kahbeye, Ulusal sinemanin 6nemli 6rneklerinden birini olusturdugunu
sOyleyebiliriz. Her ne kadar bu film bdyle bir endiseyle yapilmamis olsa da konumuz
acisinda ve Refig’in daha Once cekilmis bir filmi yeniden c¢ekmeyi denemesi
bakimindan iizerinde durulmasi gereken en 6nemli filmlerden biri olmaktadir. Filmde
iilkenin iggal altinda oldugu bir dénem anlatilir ve bu buhranli dénemin sikintilar1 bir
Ogretmenin yasam hikayesi iizerinden dile getirilir. Bir Ogretmen olarak geldigi
Anadolu’nun iicra bir kasabasinda kendi yasamindan farkli yasamlarla 6grencilerin
egitilmesi adina yasamini birlestiren Aliye, kasabaya gelir gelmez yash bir ¢ift olan
Omer Efendi ve karisi ile birlikte yasamaya baslar. Omer Efendi ve karismin iyi niyeti
ve sicak yaklasimi Aliye’de karsiligini bulur. Aliye, okula basladigl ilk giinlerde
dikkatini ¢ceken en 6nemli olay okuldaki egitim kavramindan uzak uygulamalardir.
Kasaba halkinin ¢ocuklar1 okulda ¢esitli disiplin kurallarina uyarken, esraftan ailelerin
cocuklart bu kurallara uymamakta ve sinif i¢inde keyfince davranmaktadir. Bu tutum
karsisinda Aliye Ogretmen esraf ¢ocugu olmasina bakmadan tiim cocuklarin aymi
kurallara uymasini ister. Bu baglamda filmde sosyal statiiler arasindaki farkin egitim
alanina yansimamast gerektiginin alti cizilirken, aym sahneden modern yasamin
tasiyicisi olan 6gretmenin esitlik¢i tutumuna vurgu yapilmaktadir. Aliye Anadolu’nun
bu iicra kosesinde degisimi hayata gecirmeye calisirken, kdy halkinin i¢inde bulundugu
cehalet ve dini istismar ederek halki yonlendiren Hac1 Fettah karakteri 6ne ¢ikmaktadir.
Aliye dgretmen isgalin kdylerine dogru ilerledigi bir donemde, halkin i¢cinde bulundugu
bu karanliktan ¢ikmasinin egitim araciligi ile olacagin1 vurgulamaktadir. . Filmde Haci
Fettah karakteri, dini kullanarak kirsal yasamin kurallarinin degisiminin oniine gegmeye
calismaktadir. Bu y0niiyle kirsal yorelerin yasam bicimini perdeye tasimaya calisan bir
cok koy filminde oldugu gibi din adami karakteri giiciin ve paranin yaninda tavir alarak

mevcut degerlerin degisiminin Oniine gegmeye calismaktadir. Vurun Kahbeye filminde
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de Haci1 Fettah kendi ¢ikarlar i¢in kasabanin esraf takimina yakin durdugu gibi diisman
kuvvetleri ile de isbirligi icerisindedir. Bir ¢cok filmde(kuma, ¢alikusu.... ) oldugu gibi
kadinin namus kavrami kullanilarak toplum disina itilmesi politikas1 benimsenmistir.
Hac1 Fettah her firsata Aliye 6gretmenin kasabanin namusunu lekeledigini ve bundan
otuirii taglanmas1 gerektiginin altim ¢izmektedir. Bunun yaninda Kasaba okulunda
calisan diger bayan 6gretmen de Aliye dgretmenin yiiziiniin acik olmasindan, giyim ve
yasam biciminden rahatsiz olmakta ve bunu Kuva-i Milliye komutanm1 Tahsin Bey’e
sikayet etmektedir. Tahsin Bey ise namus kavraminin Ogretmenin yiiziiniin agik
olmasiyla alakali bir kavram olmadigimi ifade ederken, ordunun Tiirk toplumunda
degisimin Onciiliigiinii yaptiginin alt1 cizilmeye calisilmistir.  Tiirk toplumunun
aydmlanmasi ve bir takim din somiiriiciilerinin elinden kurtulmasi i¢in degisimin sart
olduguna filmde vurgu yapilirken, bir siire icin kasabadan ayrilmasi gereken Tahsin
Bey’in giderken Aliye Ogretmene kiiciik bir Kuran hediye etmesi ise ordunun yerli
degerlere kars1 duyarliliginin altinin ¢izildigi bir sahnedir. Bu noktada modernlesmenin
yerli degerlere saygi cercevesinde ilerledigi Tahsin Bey ve Ogretmen arasinda ki
hediyeyi olusturan Kur-an araciligi ile ifadelendirilmistir.

Haci1 Fettah karakteri 6gretmen ve ordu {iizerinden getirilen aydinliktan
korkmaktadir ve bu korkunun temelinde yatan neden toplumsal degerlerin aginmasi
degil, insanlar arasindaki otoritesinin sarsilmasidir. Kirsalda toplum kendine ait kati
kurallarla yonetilmektedir ve bu kurallarin degisimine direnen giic odaklar1 basta din
adamlar olmak iizere Aga yada Muhtar olmaktadir. “Anadolu’ya giden 6gretmenlerin
tasranin tutucu yapisiyla catismasi, dislanmasi, cinsel kokenli dedikodularla
bunaltilmasi sadece tutucu kesimlerin aydinlanmaya kars1 direnisini gostermez, bu tema
tagra hayatinin sosyolojik ozelliklerini de yansitir. Insanlar arasi iliskiler cok yakin ve
i¢ icedir tagrada; dedikodu insanlarin, 6zellikle de yabancilarin kaderlerini etkileyecek
bir iktidar aracidir. Oyle ki, "Dedikodu tiranin beslenme kaynagi, vazgecilmez iletisim
arac1 ve aynmi zamanda korkutucu batagidir". Bireysel ozgiirliiklerin yerini akrabalik
baglarinin, komsuluk iligkileri ve topluluk sorumluluklarin aldigi tasrada, insanlar
geleneklerle baglarim1 koparmadan, gecmisle i¢ ice yasamak zorundadirlar. Iste
ogretmenler biitiin bu taglagsmis iliskilere karsi savasacaklardir. »167 Aliye 6gretmen bu

iligkiler ¢ercevesinde merkezden getirdigi degerleri halk arasinda yaymaya ¢alisirken,

17 A. Omer Tiirkes, Cumhuriyet Aydinlanmasinin Misyonerleri, http://www. romanyazilari. blogcu.
com/ 19/12/2007
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Haci1 Fettah’1n kotii oyunlarinin kurbani olur ve ling edilerek 6ldiiriiliir. Kirsal yorelerde
dini degerler ve bunlarin dillendiricisi olan din adamlarinin etkilerinin altin1 ¢izmeye
calisan sahnelerlin yaminda Omer Efendi ve Karisimin fedakarliklar1 dikkatten
kacmamaktadir. Refig filmde kiiciik degisikliklere giderek degisimin dini degerleri
hayatinda onceleyen Omer FEfendi gibi insanlar tarafindan da rahatlikla
benimsenebilecek bir tutum oldugunun altim1 ¢izmeye calismistir. Filmde dikkat ¢eken
bir diger nokta ise Tiirk toplumu sinifh bir toplumsal yapilanmaya sahip olmadig1 halde
esraf takiminin etkinligidir. Maddi c¢ikarlara dayali olarak yapilanan iligkiler icerisinde
toplumun 6nde gelenleri yerel degerlerin de8isiminin karsisinda duran karakterler
olarak ©ne c¢ikmaktadir.  Aliye Ogretmen dinin ve geleneklerin bicimlendirdigi
toplumsal iliskilerden 6grencileri araciligi ile bir doniisiim yaratmaya ¢alisirken ayni
zamanda milli degerlerin alt1 ¢izilmekte ve millet olma bilinci islenmektedir.

Aliye Ogretmen karakteri aydinligin kirsal iizerine tasimiginda bir aracidir ve
karsisinda dini somiiren bir yobaz karakteri vardir. Bu yobaz karakteri, ozellikle
dedikodu ve sdylentilerle halkin degerlerini kullanmakta ve 6gretmeni toplum disina
itmeye calismaktadir. Bu baglamda Tiirk toplumunda 6zellikle kirsal yorelerde insan
hayatlarim1 bi¢imlendiren degerleri tekelinde bulunduran din adami karakterinin
toplumu yonlendirme giiciiniin alt1 ¢izilmektedir. Haci Fettah karakteri Aliye 6gretmeni
devre dis1 birakmak ve sahip oldugu diizeni siirdiirmek igin cesitli ahlaki iftiralarla
toplumu galeyana getirir ve Aliye Ogretmen taslanarak oldiiriilirken, elinin iginde
yiizbas1 Tahsin Bey’in hediye ettigi Kuran’1 tutmasi, toplumu bicimlendiren degerlerin
Hac1 Fettah karakteri tarafindan temsil edilememegini ifade eden bir semboliklige
sahiptir. Bir ¢cok Refig filminde dikkat cekildigi gibi toplumun dini degerlerine kars1 bir
mesafenin olmadigi mesaji verilmeye calisgilmigtir. Toplum bir doniisiimiin esigine
dogru gotiiriilirken, sahip oldugu degerlere karsi gereken sayginmin gosterilmesi
gerektiginin alt1 cizilmistir. Bu noktada milli miicadeleye ruhunu veren manevi
degerler, Omer Efendinin sahsinda goriintir kilinirken, Haci Fettah ise kars1 durulmasi

gereken bir karakter olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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D. MILLi SINEMA VE FILMSEL ANLATI

Daha oncede ifade ettigimiz gibi 6zellikle 1965 sonrasinda Tiirk sinemasinda
yeni akimlar olusmustur. Bir kisim sinemacilarin (Halit Refig, Metin Erksan...gibi)
Tiirk toplum yapisiyla barigik ve ayn1 zamanda modern degerlerin tasiyicisi filmlerinin
yaninda, sinemada dini yada mistik dgelerin varligimi farkli bir pencereden ele almak
isteyen Yiicel Cakmakli ve Mesut Ucgakan yeni bir sinema sOyleminin onciileri
olmuslardir. 1960’lardan sonra toplumsal sorunlarin daha fazla dile getirildigi bir alan
olan sinema, bu baglamda ‘Milli Sinema’ aracilif1 ile toplumu gecmisteki degerleri ile
yiizlestirerek bir ¢esit yozlasmanin oniinde durmaya caligmistir.

‘Ulusal’ ve ‘Milli’ kavramlar1 Tiirk sinemasinda farkli iki akimi temsil
etmektedirler. Bu baglamda “Kelime anlami olarak ulusal ile millinin es anlamli
kelimeler olmalarina ragmen, cesitli kesimler, bu iki kelimeye farkli anlamlar
yiiklemektedirler. Ulusalcilar, Ulusal Sinemanin Tiirk toplumunun sinemasi oldugunu
savunurlarken milli sinema goriisiinii savunanlarda asil milli sinemanin Tiirk milletinin
sinemasi oldugunu belirtmektedirler. ~ Her iki kesimde es anlamli iki kelime
kullanmalarina ragmen bu kavramlarin bu taraflar i¢in tagidiklar anlamlar daglar kadar
farklidir. Ciinkii, Tiirkiye de Bati tarzi bir burjuva devrimi ve laiklesme hareketi
olmamus, bir diisiince akimi olarak ulusguluk iilkeye bir burjuva sinifi tarafindan degil,
biirokrasi tarafindan batidan getirilmistir. 168 Sinemanin toplumsal doniisiimdeki roliinii
fark eden kesimler, onun bu fonksiyonundan kendi pencerelerinden yararlanmak
istemislerdir. Sinema, hem gorsel hem de isitsel bir sanat olarak birey ve toplum
iizerinde yadsinamayacak bir etkiye sahiptir. Sinema ve Toplum baglig1 altinda da ifade
ettigimiz gibi sinemanin toplumlarin yasam aliskanliklar1 yada hayat tarzlari, olaylara
bakis agilan iizerinde 6nemli bir etkisi vardir. “Sinema ciplak varligiyla bile insanlari
olumlu yonde etkileyerek onlar1 bir topluluk haline doniistiirebilen 6zel manevi baglar
ortaya ¢ikarir. Aym1 zamanda da sanatin kendini yenileyebilecegi ve
milkemmellesebilecegi sanatsal ortami yaratir. Bu ortam saglanamazsa tipki yabanilige
terk edilmis bir bahgedeki agacin elmasi gibi sanatta mahvolur gider. Tayin edildigi
Odevler uyarinca kullanilmayan sanat Oliir; bu artik kimsenin sanata ihtiyaci yok
demektir’'® Daha iyimser bir bakisla sinemanin ve sanatin toplumlar iizerindeki

etkisini ele alan Tarkovski’nin belirttigi gibi sinema insanlar arasinda ortak duygu ve

' Yaylagiil, a. g. m. , s. 268
169 Tarkovski, a. g.e.,s. 208
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diisiincelerin yaratimima sebep olabilir. Iste bu duygu yaratimi yada ortak manevi
degerlerin One ¢ikarilmasi baglaminda Yiicel Cakmakli’nin nciiliigiinde ‘Milli Sinema’
akimi Tiirk sinema tarihindeki yerini almistir. Cakmakli ve onciiliigiinii yaptigi ‘Milli
Sinema’, toplumun hafizasini tazeleyerek, yozlasmisliktan arinma ¢abasinin 6nciileridir.
Bu sinema akimi 6ziinde Osmanli imparatorlugu’nun parlak yasamimn sirrin1 manevi
degerlerin Oncelenmesine baglamakta ve o giinlerin parlak yasammi bu cagda
yakalamak adma manevi degerleri ve Islami yasam bicimini 6ne cikaran filmsel
anlatilar olusturmaktadir.

‘Milli Sinema’ akimi Necip Fazil’in senaryolarindan beslenen bir sinema
olmasimin yaninda, ortaya ¢iktigi donemin siyasal yapisinin gerekleri ile uyumlu olarak
sinemada farkli bir ¢ikis hareketidir. “Siyasi hayattaki cesitli diisiincelerin sinemaya
yansimasi olan diistinceler ve kuramlar gelistirilmeye calisilmistir. Bu kuramlar aslinda
bir birine taban tabana zitmis gibi gériinmelerine ragmen ayni toplumsal yapi igerisinde
yer alan cesitli siniflar1 temsil eden farkli yonetmenler genel anlamda diisiincelerinde,
Oze inilirse filmlerinde birlikte yasadiklar1 sosyal olaylarin farkli yiizlerini giindeme
getirmislerdir.  Ornegin milli sinemacilar toplumun gegmiste yasadiklar1 degerleri
savunurken devrimci sinema taraftarlar1 filmlerinde Tiirk toplumunun gelecekte gérmek
istedikleri degerlerini ortaya koymuslardir. Bu farkli iki toplumsal grup aymi toplum
icerisinde yasamakta ve topluma egemen olan diisiinceleri dile getirmektedir. Bunu en
giizel 6rnegi Yilmaz Giiney ve Yiicel Cakmakli dir. Yiicel Cakmakli, Islamc1 Osmanl
toplumunun bir diinya imparatorlugunun muhtesem giinlerine donmek istemesine
ragmen Yilmaz Giiney, laik ve cagdas insanlik diizeyinde insanin somiiriisiiniin son
buldugu mutlu bir toplum tasavvur etmektedir. Bu iki yonetmeni de Tiirk toplumunun
bu déneminden soyutlamadan kendi biitiinsellikleri icinde degerlendirmek gerekir. *'"

Ayni toplum igerisinde farli kesimlerin Tiirk toplumsal yapisinin sekillenmesi
noktasinda yakin olduklart kesimlerin duygu ve diisiincelerini sinemaya tasimaya
calisan sinema akimlari, bu pencereden kendi filmlerini ortaya koymaya calismiglardir.
Ancak sinematografik okuma noktasinda istedikleri basariyr yakalayamamislardir.
Ayrica lizerinde durulmasi gereken 6nemli noktalardan biri de sinemanin toplum iginde,
1965°1i yillardan sonra daha fazla toplumsal bir ifade bigimine sahip olmasidir.
Toplumun farkli kesimlerinin modernlik ve degisim karsisinda tutumlarinin perdeye

tasimas1 konusunda sinema Onemli bir fonksiyona sahip olmustur. Sinematografik

"0 Yaylagiil, a. g. m. , 5. 271
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yanlan zayif yada bir ¢ok elestiriye acik olmasina ragmen bu dénemde ¢esitli akimlar
cercevesinde perdeye tasinan tutumlar Tiirk toplusal yapisim1 okumak adina 6nemli bir
islev tistlenmistir. Sanayi devrimi ve 6zellikle Bati’li toplumlarda gézlemlenen bu bas
dondiiriicii degisimim Tiirkiye iizerindeki goriiniirligiini sinemada gozlemlemek
miimkiin olmugtur. Batililasmanin alabildigine sekle dayali bir islevsellik tagidig Tiirk
toplumsal yapisinda, bu batililagma anlayisina bagli olarak meydana gelen
parcalamishiklar ve bunlara aranan farkli c¢oziimler yonetmenlerin goziiyle perdeye
yansimigtir.

Necip Fazil’in kaleme aldig1r ‘Bir Adam Yaratmak’ metninden yola ¢ikarak ii¢
boliimlik bir TV dizisi olusturan Cakmakli hakkinda Yalsizucanlar sunlar
aktarmaktadir: “Yiicel Cakmaklt 1937 yilinda Afyonda dogdu. Gazetecilik
Enstitiisii’nden mezun oldu. Yeni istanbul gazetesinde sinema elestirileri yazdi. 1963’te
Dr. Arsavir Alyanak’la bagladig: asistanligi, Aram Giilyiiz, Mehmet Dinler, Osman F.
S eden ve Orhan Aksoyla siirdiirdii. ilk yonetmenlik denemesini Kabe Yollarinda adli
bir belgeselle gerceklestirdi. 1969°da Elif filmi kurdu. 1970’te ilk sinema filmini
yonetti. 1970-74 aras1 ¢ektigi tiim filmlerde, dinsel agirlikli konularla, Islami kesimin el
iistiinde tuttugu bir yonetmen oldu. Katildigi agikoturumlarda ve yazilarinda ‘Milli
Sinema’ goriisiiniin kuramcisi ve savunucusu oldu bu yoniiyle Islami kesimin diger
sinemacilariyla ayr1 diistii. Ik donem filmlerinde, kurtulusun, kendi 6z degerlerimizde
aranmast gerektigini isleyen Cakmakl,1980’li yillarda Televizyon dizilerine agirlik
verdi. TRT’de uzun siire ¢alisti. Denizin Kani, Bir Adam Yaratmak, Bagr Yanik Omer
fle Giizel Zeynep, IV. Murat,Hac1 Arif Bey ve ¢esitli elestiriler alan Kurtulus gibi
dizileri yonetti. 15 yil gibi uzun bir aradan sonra 1989’da Minyeli Abdullah’la yeniden
sinemaya déndii ve bu ikinci donem filmi biiyiik bir ticari basar saglad. ”'"!

Milli sinemanin Tiirk sinemasinda varlik gosterme bicimini Ozgii¢ su ciimlelerle
aktarmaktadir: “1970 yili Islami filmler acisindan 6nemli bir yildir. Birlesen Yollar,
dinsel somiirii disinda, Tiirk insanimi islami degerler igerisinde alan yeni bir sinema
anlayisim1 baslatir. Bu, 6ziinii Batr’da degil kendi icinde, Islam’da arayan bir ‘Milli
Sinema’dir. Bu diisiince akiminin sinemadaki yaraticisi da Yiicel Cakmakli idi. Oglum
Osman, Kizim Ayse, Memleketim 1974 yilina kadar siirdiiriilen milli sinema anlayisinin

ilk iriinleridir. Cakmakli, bu anlayis dogrultusunda Bati kiiltiirii karsisinda yolunu

171 Yalsizuganlar “ a. g. m. , 21
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sasirip sonrada kendi 0z kaynaklarma donen, huzura kavusan Miisliiman genclerin
degisim Oykiilerini sergiler. »17

Milli sinema, 70’li yilarin sinemadaki farkli akim ve anlayislar1 igerisinde
kendince bir renkle var olmaya calismaktadir. Ancak Ozgiic’e gore Cakmakli 1989
yilinda cektigi Minyeli Abdullah filminden sonra bas Ortiisii yasaginin giindeme
tasinmasinin ardindan ‘beyaz sinema’ adi verilen daha ideolojik bir tabana oturtmustur
sinemasini. Bu sinema, yoz ve din somiiriisiine dayali bir sinema anlayisina dogru
kaymustir. '”* Milli sinemanin yeni bir anlayis olusturmak yada yerli degerlere sahip
cikmak adina olusturdugu sinemasal dil, bu yoniiyle bir cok elestirinin hedefi olmustur.

Var olmanin sembolik bir yansimasi olarak sinema, Tiirk toplumsal yapisi
icerisinde tarihi arka plana yash siyasal degisim ve doniisiimlerin sekillendirdigi
tutumlar 6zellikle 1960’11 yillardan sonra belirgin olarak kendini gostermistir.

Osmanli Imparatorlugunun biiyiili yasam seriiveni sonunda, modernlesme
karsisinda Tiirk toplumunun izleyecegi doniisiimiin nasillifina her akim kendince
cOziimler iiretmistir. Milli Sinema, Ozellikle 1970’lerden sonra kdyden kente dogru
goclerin bigimlendirdigi yeni kentsel yasamlar igerisinde, bati dykiinmeciligi ve yerli
degerlerin Otelenmesine dayandirdigi toplumsal yabancilasma ve c¢oziilmeye kars
ahlaki ve yerli degerleri 6nceleyen bir anlayisin ifadesi olarak ortaya ¢ikmistir.

Yiicel Cakmakli’'min 1970 yilinda cektigi Birlesen Yollar ilk milli sinema
oregidir. Cakmakli’nin bu akim icerisinde diger 6nemli filmler ise Oglum Osman,
Kizim Ayse filmleridir. Cakmakli’nin filmlerinde alt1 ¢izilmek istenen en 6nemli nokta,
batililagma karsisinda kendine ve kendi 6z degerlerine yabancilasan genglerin dogru
yolu Islami degerlere sarilarak bulacaklari noktasindadir. Milli sinema filmlerinin
batililagma elestirileri tam bir dogallik icerisinde sunulamamistir. “Birlesen Yollar
Universiteli Miisliiman bir gencin, inanglari ile alay eden bas1 bos tipik bir hava kizinin
[lama yonelisini anlatilir. Agik sacik gezen, parti, yilbasi, yas giinii gibi Bat1’dan calma
eglence sekilleri ile onun bunun erkekleri arasinda ¢ilginca bir hayat siiren Feyza,
Bilal’in sayesinde kendi yaraticisini taniyacak, neden yaratildigim idrak edecektir. ” 17
Birlesen Yollar genglerin icinde yasadiklart modern yasam ile yerel degerler arasindaki
sitkismishigl yada genlerin kendi 6z degerlerine karsi yabancilagsmasim zorlama bir

anlatimla ifade etmektedir. Tiirk toplumunun ge¢misteki degerlerinin oldugu yerde

172 Ozgiig, a. g. e. , 5. 189
173 Ozgii, a. g.e., 5. 189
"7 Ugakan, a. g. e. , 5. 163
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sayarak zamanlar distii bir var olma bicimine sahip olmadigi bilinmektedir. Coziimii,
batililagmanin aktarmacilifindan ge¢cmisin dykiinmeciligine tagiyan bu yeni sinemasal
ifadenin de toplumsal gercekligi yakalama noktasinda gereken basariyr sagladigi
sOylenemez.

Popiiler Tirk sinemasinin bildik kaliplarint  kirma noktasinda OSnemli
sayilabilecek bir film olan Birlesen Yollar sanatsal manada yeterli bulunmamis ve bir
cok elestiri almistir. Oglum Osman ise egitim ve cevre araciligl ile bireylerin
hayatlarim yozlastiran batililasmaya kars1 gene elestirel bir yaklagimla sunulmustur. Bu
tip filmsel anlatilarda verilmek istenen diisiincenin, toplumun doniisiim siirecinde izine
rastlanmayan yapay hayat kesitleri tasimasi filmleri bir ¢ok elestirinin hedefi yapmustir.
Bu baglamda Milli sinema popiiler Tiirk filmlerine alternatif olabilecek yeni bir ¢ikisa
onciilik yapma amacim tasimaktadir. Ancak islenen konularin dogru diyalog ve
sahnelerle zenginlestirilememesi gercekliginden uzakta, hayal iirtinii kahramanlar ve

bunlarin varligi ile uyumlu bir sosyal hayat bicimini yaratmistir.

MINYELI ABDULLAH:

Senaryo: Biilent Oran

Yonetmen:Yiicel Cakmakli

Yapunci: Feza Film (Mehmet Tanrisever)

Yil: 1990

Filmin Konusu: Olaylar 1960 yillarinda Misir'da Nasin'in iktidar doneminde
gecer. Hapisten ¢itkan Abdullah, bosandig esi Sevda'ya tekrar yasamini birlestirir.
Olaylar biiyiiyen oglu ve kiziyla birlikte siiriip gider.

Filmin Oyuncularn: Berhan Simsek - Perihan Savas - Nazan Saat¢i - Haluk

Kurdoglu - Can Ozsobay

Minyeli Abdullah ekonomik sikintilarla baglayan hayatin1 devam ettirirken, dinine ve bu
dinin sekillendirdigi ahlakina bagliligindan dolay1 cesitli sikintilar yasamaya baslar.
Filmin etrafinda sekillendigi temel unsur, dindar bir insanin inancindan dolay1 yasamak
zorunda oldugu sikintilardir. Minyeli Abdullah esi ve ¢cocuklar ile alabildigine sade bir
hayat yasarken, tutuklanir. Hapis hayati boyunca miimkiin oldugu kadar sabirlidir ve
hakkinda verilme ihtimali olan idam kararina karsi da bu siikunetini korumaktadir.
Icinde bulundugu zor sartlara ragmen Abdullah miimkiin oldugu kadar ibadetlerini
diizenli olarak yerine getirmektedir. Misir da yOnetimin degismesi ile Abdullah
affedilir ve ozgiir kalir. Ancak hayatinda ¢ok sey degismistir ve eski yasam bicimine
donmesi miimkiin degildir. Abdullah hapiste iken esi Sevde ailesinin baskis1 ve

ekonomik zorluklar nedeni ile ondan bosanir. Kendi ailesinin yaninda yasamaya
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baslayan Sevde icinde bulundugu duruma ¢ok iiziilmesine ragmen c¢ocuklart i¢in buna
katlanmak zorunda oldugunu diisiinmektedir. Evde yalnmz kalan Abdullah’in annesi
oglu ile karsilasmasinin seving ve heyecanina dayanamaz ve oliir. Annesinin 6liimiine
cok iiziilen Abdullah, su islerinde bir idarecilik olan eski isine geri donmez. Kabhire’ye
giderek oradaki tren garinda hamallik yapmaya baslar. Hamalliktan kazandigi para ile
fakir bir 6grenciyi okutan Abdullah, hirsizlik yaparken yakaladig: bir cocuga da diikkan
acarak ticaret yapmasini saglar. Biitiin hayatinda hedefi oldiikten sonraki yasami olan
Abdullah insanlar tarafindan ¢ok sevilir.

Filmsel anlati, inanan insanin basina gelenlere sabretmesi ve daima iyilik
etmenin karsiligt olarak Allah’in bu insanlar1 6diillendirecegi diisiincesinde
odaklanmaktadir. Ancak Abdullah bir Miisliiman’dan beklenemeyecek kadar giinliik
hayatin disindadir. Bir Miisliman’in icinde yasadigi toplumsal hayatta tipki bir
Brahman gibi davranamayacagi bilinmektedir. Hamallik yaparak tiim ihtiyaclarini
karsiladig gibi buradan kazandig: para ile bir 6grenciyi okutabilmekte ve bir baskansa
meslek edindirebilmektedir. Filmde Abdullah basina gelenlere karst sabirli olmasinin
karsiliginda bilinmeyen bir el tarafindan ddiillendirilmektedir. Islam dinini alabildigine
sosyal hayatin disinda ve neredeyse bir Rahip’in manastir hayati gibi tiim diinyevi
unsurlardan arindirarak tasvir eden film, bir ¢cok acidan iyilik ve sabr1 6nceleyen bir din

anlayisini perdeye tasir.
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III. BOLUM

TURK SINEMASINDA DiN ADAMI TiPLEMESI

Din adamlig, Islam dini tarafindan olusturulmus bir kurum olmamasina ragmen
toplumumuzda oldukca genis bir bicimde yer bulmustur. Tiirk toplumu genel bir tutum
olarak dinini, deger verdigi bilgili ve veli kisilerden dinleyerek 6grenmeyi sevdiginden
dolay1, din adam kavrami yerlesik bir bigim kazanmistir. Konu hakkinda ¢ok defa
goriiglerine bas vurdugumuz Ilgaz da “toplumun bastonlar” olarak nitelendirdigi din
adamlig kurumunun Tiirk toplumunda yerlesmesi ve kurumsal bir yap1 kazanmasini,
toplumumuzun dinleyerek Ogrenme gelenegini benimsemesine baglamaktadir. Bu
baglamda Tiirk toplumsal yapisi icerisinde koklesen ‘din adami’ kavrami daha ¢ok,
halkin pesinden gittigi veliler, seyhler, cinci yada muskaci hocalar olarak 6n plana
cikmaktadir. Bu profildeki din adamlari, halkin kendi arasindan c¢ikan kendisine 6zel
bir takim yeteneklerin yiiklendigi kisilerdir. Devletin tayin ettigi egitimli imamlar
cogunlukla bu kavramin disinda tutulmustur. Ancak, genel olarak Tiirk filmlerinde din
adamu olarak bu cinci, biiylicii yada muskaci tiplerin 6ne ¢ikarildigimi ifade edebiliriz.
Ornegin Kibar Feyzo filminde ‘Topal Hoca’ karakteri bir din adami olarak sunulurken,
halkin kendi arasindan c¢ikan bir tip olarak degil de dinin bizzat yarattigi karakterler
olarak ele alinmistir. Topal Hoca karakteri muska yapmakta ve cesitli biiyll ve sihirleri
yine birtakim kars1 sihirsel ve biiyiisel islemlerle bozmaya calismaktadir. Dinin asil
kaynaginda bu tip uygulamalar yasaklanmasma ve uygulayicilarimin da
cezalandirilacag1 Ilahiyatcilar tarafindan ifade edilmesine ragmen, gecmiste ve
giiniimiizde bu tip uygulamalarla sik¢a karsilasmak miimkiindiir. Aym sekilde Vurun
Kahpeye (O. Liitfi Akad) filminde de Haci Fettah karakteri, halkin kendi arasindan
cikan bir din adamidir ve egitimsizdir. Buna ragmen yasadigi kasabanin insanlarini
sadece konusmalar ile pesinden siirikklemeyi basarmaktadir. Cevresindeki insanlar
metafizik diinyanin degerleri (cehennem, kasabanin lanetlenecegi, namus vs) ile
korkutarak degisim karsisinda sorgusuzca bir tutum almaya dogru itebilmektedir. Bu
yoniiyle Hac1 Fettah, kasaba icerisinde kendi otoritesini saglamlastirirken, insanlar1 da

pesinden siiriiklemeyi basarirken, dini degerlere olan saygiy1 da kullanmistir. Nitekim
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kasabanin namusunu kirlettigini iddia ettigi Aliye 6gretmeni, halki galeyana getirerek
ling ettirmeyi basarmistir.

Tiirk toplumunda ‘din adam1’ kavraminin gelisim siirecini Mardin su ciimlelerle
ifade etmektedir: “Siinni dindarligin bir bi¢cimi kasabalarda yiizyillar boyunca hakim
oldugu ve Anadolu’nun kirsal niifusu zamanla kat1 Miisliman ortodoksiye vardirildigi
halde, 6zgiir ruha acilan kapiya artik gnostisizm, gizemli mezhepler, ezoterik bilgi ve
Rafizilik gibi yollardan ulasiliyordu. Bir sorun olarak 6zgiirliik, gizemli-dini- devlet
‘denetim’i arasindaki boliinme etrafinda kutuplasti. Avrupa tarihinde aymi bolinmeyi
iceren bir Reform Avrupa’si vardir; ama bu benzerlik yanilticidir. Bati’da communitas
ile sorunumuzun merkezindeki iyi tanimlanmig devlet-yikici toplumsal konumlar yani,
kabilesel olusumlar higbir zaman aym1 agirliga sahip olmadilar. Baska bir deyisle, iki
sistem arasindaki en 6nemli fark sudur: Ortadogu’nun 6zel politik ekolojisi, yani kabile
olusumlarinin agirligt ve communitas’in rolii, iktidar1 ele alma girisimleri seklinde
ortaya ¢iktig1 icin asabiyet yada karizma devletle, Avrupa’dakinden daha dolaysiz bir
yiizlesmeye girdi; bu ise islam devletlerinin yiizyillar boyunca cesaretle kars: koydugu
Ozel bir isyan bicimidir. 175 Osmanli Imparatorlugu déneminde dini kurumlar ve
bunlarin idaresinde gorev alan din adamlari, toplumun bir ¢cok yonden idaresinde ve
kontrol altinda tutulmasinda gorev almigtir. Cumbhuriyet’ten sonra bu kurumlarin
islevini kaybetmesi sonucunda Tiirk toplumu benzer bir konumda algiladigi dini egitimi
olmayan insanlara, benzer bir iglev yiiklemistir. Bu baglamda toplumun kendi i¢inden
cikan egitimsiz insanlar, din adam kavraminin i¢ini doldurmaya c¢alismis ve bir ¢ok
suiistimal faydacilik tutumu da bu kavram icerisinde eritilmistir. Tiirk toplumsal yapisi
icerisinde gerek inang¢ pratiklerinin uygulanmasin, gerekse hastalarin iyilestirilmesi,
biiyli bozulmasi, kismet agilmasi gibi davranislarin gerceklestirilmesinde din adamlari
one c¢ikarilmaktadir. Toplumun kendilerine olan giivenini ve sadakatini kullanan bu tip
din adamlar, Tirk sinemasinda gozlemlenen ‘din adami’ karakterlerinin yaratimini
beslemislerdir. Oysa, bir ¢ok kaynakta ifade edildigi gibi Tiirk toplumsal yapisi
igerisinde din adamlari, paylagsmanin ve birlestiriciligin bir unsuru olarak
degerlendirilmiglerdir. ~“Bagimsizlik savasi sirasinda miicadelenin siirdiiriilmesini,
genellikle iizerinde durulmayan bir Islami dayanag vardir. Istanbul’'un disindaki
yorelerde Tiirkiye’nin toplumsal striiktiiriinii olusturan kurumlar i¢inde vilayet idaresine

paralel, fakat halk tabakalarina daha yakin olan Islami kurumlar bu noktada énemli rol

' Mardin, a. g. e, s. 201-202
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oynamistir. Anadolu’da istilaya kars1 orgiitlenme bir cok yerde din adamlar1 tarafindan
yiiriitiilmiigtiir.  Ornegin Isparta gibi eskiden beri din adami yetistiren bir yorede,
orgiitlenmeye Isparta miiftiisii Onciilik etmistir. Bu sekilde kendilerini gosteren
kisilerin ayn1 zamanda birinci ve Ikinci Meclislere temsilci olarak katildigin1 gériiyoruz.
Cumbhuriyet’in laiklige dogru attign adimlarla bu kimselerin kamu islerindeki rolleri
azaldi. ”'’® Din adamlarmin toplumdan uzaklagsmasi sonucunda o6zellikle kirsal
yorelerde seyhler, dervisler, veli ve ermisler yeni bir ‘din adami’ kavraminin yaraticisi
olmuglardir. Tiirk sinemasina yansiyan ‘din adam1” kavrami da ¢ogunlukla halkin kendi
arasindan cikardig egitimsiz kimselerdir. Orgiin bir egitimden gecerek, dini 6grenmis

ve bu Ogretiye yasl davranislar sergileyen kimseler degildir.

A. KIRSAL HAYATTA MODERNITE KARSITI OLARAK ALGILANAN
DIiN ADAMI iIMAJININ TURK SINEMASINA YANSIMALARI

Tiirk toplumu gibi cemaat temeli giiclii toplumlarda dnemli bir biitlinliik unsuru
olarak 6ne ¢ikan din ve din adamlarinin konumu, modernlesme ile birlikte farkliliklar
gostermeye baglamakla beraber, kirsal kesimde uzun yillar geleneksel konumuyla
uyumlu bir sayginlig: stirdiirmiistiir. “Bilindigi gibi geleneksel toplumlarda din; ahlak,
kiiltiir, orf ve adetlerin resmi koruyucusudur. Topluluk iiyelerinin, biitin manevi ve
sosyal hayata iligkin problemlerinin ¢oziimiinii kendisinden bekledikleri din, boylece
geleneksel toplumda grubun ve kiiltiiriiniin, onun vasitasiyla olgunlagsmay1 umduklan ve
calistiklar ideal halini almaktadir. Siiphesiz boylesi bir toplumda din adam: en biiyiik
manevi ve sosyal otoriteye sahipti. ”'"’ Din adamunm Tirk toplumunda gézlerden
uzakta 6nemli bir var olma seriiveni vardir. Ozellikle Tiirk filmlerinde yan karakter
yada kurtulus savasi konulu filmlerde cogunlukla modernlesmenin Onciilerinin
karsisinda duran tutumu sekillendiren tarihi arka plan noktasinda. Tiirk toplumu
acisindan velileri, seyleri, dervisleri ‘Toplumun Bastonlar1’ ciimlesiyle degerlendiren
yonetmen Defne Ilgaz’a gore Tiirkler, Islam’1 Orta Asya’ya goc eden seyit ve velilerden
dinleyerek ogrendiler. Dolayisiyla Tiirk toplumu hayatini bigimlendirecek kurallar
biitiiniinii ve ibadet bicimlerini tabisi oldugu veliden, dervisten dinleyerek 6grendi. Bir

kiiltiir olarak nesilden nesile aktarilan bu dinleyicilik kiiltiirii, zamanla Tiirk toplumunun

176 Mardin, a. g.e.,s. 30
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tim devlet yapisinda ve kurumlarinda kendini hissettirdi. Bu kiiltiir beraberinde bir
takim sembol ve bicimselliklere saygiy1 da yapilandirarak tasidi. Ilgaz’a gore Kuran-1
elinde tasirken yiiksek bir yere koymak i¢in hi¢bir Miisliiman topluluk Tiirkler kadar
hassas degildir. Ancak Tiirk toplumu sarik, ciippe, tespih...gibi sembollere de veli ve
dervislerini temsil ettigi noktasinda biiyiik saygi gosterirler. Bu saygi Cumbhuriyet’in
ilanindan sonra tekke ve zaviyelerin kapatilmasi ile bog kalan veli dervis ve seyhlerin
yerini alan din adamlar1 yada imamlar tarafindan doldurulmaya ¢alisilmistir. Yasama
dair her seyi biiyilk yada hikmetli, peygamberin temsilcisi olarak kabul ettigi
onderlerinden 6grenen toplum, bu boslugu doldurmak icin imamlara yonelmis ve yeterli
egitime sahip olmayan donem imamlari yada din adamlari, bu talebi karsilamaya
calismistir. Ancak egitim ve kiiltiir olarak bu yeterlilikte olmayan din adamlari, halkin
bu noktada saygi ve sevgisini cogunlukla somiirmiistiir. Bu baglamda olusan anlayis ilk
donem Tiirk filmlerindeki imam karakterini besleyen unsurlardan biri olarak

8 flk donem Tirk filmlerinde din adami ve aydin arasindaki

degerlendirilebilir.
catisma bir ¢ok filme konu olurken, bu filmlerde eskinin temsilcisi olarak sunulan din
adamu ile yeninin temsilcisi olan aydin ayn1 ortamda kars1 karsiya gelirler ve gatigirlar.
Aydin’in penceresinden perdeye yansidigi kadariyla halk karanlik bir hayatin iginde
savrulmaktadir ve din adamlar1 bu karanliktan faydalanarak kendilerine ait bir yaptirim
sistemi kurmuslardir. Bu baglamda bu karanligin varligi da yine din adamlarinin elinde
yiiriimektedir. Aydin bu noktada halkin kurtulusu icin toptan bir degisimi 6nermektedir.
Bu degisim gecmise ait tiim degerlerin yerine yenilerini ikame etmeyi 6n gérmektedir.
Bu pencereden halk, cahil ve kolay aldatilabilen zavallilar olarak resmedilirken,
diizenbaz din adami ise egemenliginin sarsilmamasi adina siddetle Aydin’a kars1 ¢ikar.
Din’i kendi tekelinde bir sistem olarak gosteren din adami, aydini bu sistemin degerleri
ile yargilayarak halkin goziinde kiigiik diisiirmeye calisir cogunlukla. Bu manzara bir
cok sinema filmine ve romana kaynaklik etmistir. Bu baglamda Aydin’in ¢atistigi din
adam ¢ogunlukla halkin kendi arasindan ¢ikardigi seyhler, dervisler ve imamlar olarak
sayilabilir. Bu din adamlari, dini degerleri 6grenirken ¢ogunlukla 6rgiin bir egitimden
gecmemistir yada bulundugu statityii aileden miras yolu ile almistir. Devletin
gorevlendirdigi egitimli din adamlar1 6zellikle ulusal sinemada halkin arasindan c¢ikan
egitimsiz, yobaz ve gerici din adamina kars1 hurafelerin 6tesine kurulu din anlayisiyla

cikarlar. Toplumsal degerlerin Oncelendigi bir anlayisla sinemaya yaklasan Ulusal

' lgaz ile 09. 10. 2007 tarihinde yapilan soylesiden.
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sinema da bu imam karakteri (Vurun Kahbeye, Bir Tiirke Goniil Verdim, Kurtar Beni. ...
)ile sikca karsilasmak miimkiin. Dinin toplum yapr iizerindeki genis yaptirim alanlarini
pozitif degerler dogrultusunda genisletmek isteyen modernlestirme anlayis1 bunu
hayatin tiim alanlarinda uygulamaya ¢alismistir.

Bu cercevede bir ¢ok filmde yenilik ve buluslar “gavur icadi” sozleri ile genel
bir diglamaya tabi tutan din adamlarinin yaninda yaptig ise hile karistiran ti¢ kagitci
yobazlar filmlere konu olmustur.

Toplumda bir ¢ok yonden énemeli bir konuma sahip olan din adamlari, 6zellikle
kirsal yorelerde ya otoritenin merkezini olusturmus yada mevcut otorite merkezlerinin
cok yakininda durarak bunlarin mesrulagmasi noktasinda énemli roller iistlenmislerdir.
“Toplumun Bastonu” olarak var olan diizeni korumaya ¢alismis ve buna paralel olarak
kendi giiclii konumlarim da siirdiirmiislerdir. Ancak din adamimin kirsaldaki konumu
ile merkezdeki konumu bir birinden farklidir. Bu farki Subasi su ciimlelerle ortaya
koymaktadir: “Osmanli devletinin dini miiesseseler iizerinde kontrol kurmak igin
gosterdigi gayretin sonucu olarak, Onceleri daha az merkezi yapilanmaya sahip
Miisliiman devletlerde ¢ogunlukla cemaat liderleri konumundaki ulema, bariz bir
sekilde ¢ok daha yiiksek gorevliler haline geldiler ve zamanla bu diizen babadan ogla
gecen aristokratik ozellikler kazandi. Bu durumun, ulemanin yerli esraf sinifinin belli
bir kismim olusturdugu tasrada daha az bir seviyede goriildii. Burada Osmanh
Miisliimanhiginin sosyal tarihi agisindan 6nemli olan husus, daha niifuzlu ulema ile
hemen hemen hicbir seyi miras yoluyla edinmeyen tarikat mensubu fukara seyh ve
dervis smifi arasinda gercek bir ucurumun varhgdir. "7’ Din adamimin kent ve
kirsaldaki konumlarinin birbirinden farkliligi daha sonraki batililasma politikalar ile
uyumlu olarak yeni bigcimsellikler kazanmistir. Bu bi¢imsellikle batililagsma noktasinda
aydmlarin geleneksel yapiyr tamamen yok sayma tutumlari ile birlesince ilk donem
Tiirk sinemasindaki geri kafali din adami imajinin ortaya cikisim1 besleyen bir kaynak
olusturmustur. Bu donemde bir takim din adamlarimin batililasma karsisindaki
tutumlariin ¢esitliligi ¢cok fazla dnemsenmeden, degisim karsiti tutumlar dini temsil
eden tim kurum ve temsilcileri iizerine genellendigi gozlemlenmektedir. Dinin
toplumdaki konumuna bagl olarak gelisen din adaminin otorite ve etkinligi bu donemde
bir taraf olusturmus bdylece tiim dini semboller batililasmanin karsisinda bir konum

kazanmstir.

179 Subasi, a. g. e. , s. 62
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Din adaminin toplumdaki bu fonksiyonel konumu batililagsma politikalar ile
birlikte merkez tarafindan yadsinan bir konum kazanarak ilk donem Tiirk filmlerinde
kotii din adami imajinin olusum siirecinde etkili olmustur. Toplumda geleneksel ve dini
degerlere yash olarak varligim siirdiiren hayata dair bicimselliklerin karsisina, batili
bicimlerinin konmas sureti ile degisim Oncelenmis boylece toplumda ‘eski’ ve ‘yeni’
arasindaki mesafe artmigtir. Toplumsal bir doniisiimiin saglanmasinda izlenen yol,
tamamen bir farklilagsmay1 gerektirirken, gecmisi bi¢imlendiren degerlerin yeri tam
olarak doldurulamamistir. Bu degerler kullanilarak bir doniisiimiin yakalanmasindan
cok onlarin kaldirilarak yerine yenileri ikame edilmek istenmisti ancak bununda kolay
olmayacagi bilinmektedir. Bu degerlerin toplum icinde yerlesmesi ve goriiniir
kilinabilmesi her seyden 6nce o toplumun yerli degerlerinin kaynak olarak kullanimi ve
bu doniistimde aktif rol almasinin gerekliligi bilinmektedir. Bu baglamda incelenen ilk
donem Tiirk filmlerinde kirsal kesimin ©6nde gelen isimlerinin basinda gelen din
adamlari, bu degisim ve doniisiimiin karsisinda olmus ve bunlar reddederken
dayanaklarinin alabildigine temelsizligi dikkat cekmektedir.

Izledigimiz filmlerde gordiigiimiiz kadariyla din adami karakterinin yogun
olarak kullanildig1 sinema, ilk donem Tiirk sinemas1 ve popiiler Tiirk filmleridir. Bu
baglamda Tiirk romanlarimin da bu filmlere konu noktasinda kaynaklik ettigi
goriilmektedir. Halide Edip’in Vurun Kahpeye, Atesten Gomlek, Resat Nuri’nin Yesil
Gece ve yine Resat Nuri’nin Calikusu romanlari sayilabilir. ' ilk dénmen Tiirk
sinemasinda ¢izilen din adami karakteri genel de kirsaldadir ve koOyiin imam
konumunda dir. Bu yorelere dogru yola ¢ikan ve modernlesmenin Oncii kuvvetleri
olarak sunulan basta Ogretmenler olmak {iizere doktorlar, miihendisler.... toplumun
icinde yasadigi karanlikta, birer 151k olmaya calismislardir. Toplumda bir aydin
misyonu yiiklenen bu karakterler, batililasmanin bir kiiltiir olarak Tiirk toplumunun
yerli degerleri ile hizli bir yer degisimi yasamasi icin kendilerini feda ederler.
Batilllasma arzusu, beraberinde getirmis oldugu tasiyici, aktarici, yonlendirici, aydin
tipini de Cumhuriyet sonrasina kadar gelen dénem iginde kendisiyle beraber cesitli
sekillere sokmustur. ~'®! Toplumun kirsal yorelerinde ki modernlesmenin Oncii

kuvvetleri, cehalet ve gericiligin sembolii ve temsilcisi olarak karsilarina ¢ikan din
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adamlan ile onemli miicadelelere girismislerdir. “Kirsal ortam ¢ogu kez, geleneksel
olanin en net bicimde sergilendigi bir diinyanin temsiline olanak vermektedir. (Siirii,
Ziigiirt Aga, Bir Tiirke Goniil Verdim). Bu filmlerde, kirsal diinyanin alti ¢izilerek
sergilenen geleneksel iliskilerine karsin, modernlesme, bir yandan 6gretmenle, doktorla,
ebeyle,miihendisle (Hudutlarin Kanunu, Akad,1966 -Derman Goéren 1975), 6te yandan
da kamyonla , bigerdoverle, plastik kovayla simgelenmesinden de anlasilacagi gibi
(Siirti) “hayat1 kolaylastiran yenilikler” olarak ele alinmaktadir. “Modern olan”, kirsal
diinyaya devletin resmi gorevlileri yada makine ve nesneler araciligiyla girmekte,
bunlarin ne tiirden bir yasam tarzinin, hangi iliskilerin ve zihniyet yapisinin iriinleri
olduklar1 ¢ogu kez ele alinmamaktadir. Ancak filmlerin bir kisminda, bu gorevlilerin
sundugu hizmetin —egitim, saghk, yol, koprii diisiince yapisinda yaratacagi dogrudan
yada dolayli degisikligin kendi iktidarlan {izerindeki tehlikesini vaktinde anlayan kirsal
otorite sahiplerinin duruma kars1 ¢ikis1 anlatilmaktadir (Safak Bekgileri). ” Din adami
tiplemeleri, popiiler Tiirk filmlerinde filmin alt karakterlerinden biri olarak sunulurken
ilk donem Tiirk filmlerinde daha ¢ok kahramanin karsisindaki ana karakter olarak
sunulmaktadir. Bu karakterler, cogunlukla eskinin, yozlugun ve khnemis diisiincelerin
temsilcileridir ve rasyonel bilginin karsisinda duran tipler olarak tasvir edilir. Hatta bu
konuda en o6nemli filmlerden biri olan Vurun Kahpeye'nin (O. Liitfi Akad) ilk
versiyonun da Aliye Ogretmen bu ugurda tiim koyliiniin tash saldirisina ugrayarak
hayatim1 kaybeder. ilk donem Tiirk filmlerinde, bir kahramanin sahsinda somutlasan
modernlesme ve bu yondeki degisim topluma yeni bir yasam biciminin sunumunu ifade
ederken, bir yoniiyle de toplumun yonlendirilme merkezini bilimsel bilginin temsil
noktalarina kaydirma cabasini ifade etmektedir. Yeni bir topluma dogru bu karanligin
ve geri kalmishigin kiskacindaki hayatlari evriltme istegi, eski degerler ve bu degerlerin
bicimlendirdigi toplumsal yap1 unsurlarin1 degisime zorlamaktadir. “Cumbhuriyet’in ilk
yillarinda modernlesme diisiincesi degisimi amaclarken, devleti ve toplumu ayni anda
ilerleme yoniinde degistirme niyetindedir. Ulagilmak istenen sonug ise cemaatten ulus
yaratarak Bati tipi modeli iilkeye yerlestirmektir. »182 Batli manada bir toplum
yapisinin olusturulmasi icin gerekli yapisal ozellikleri tasimayan Tiirk toplumu igin
degisim, istenen boyutlarda gerceklestirilememistir. Bu degisimin istenen diizeyde

gerceklesememesini besleyen en Onemli unsurlardan biri olarak ise toplumun
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orgiitlenme bicimi ile uyumsuz olan batili manada ki toplumsallasma bicimleri
sayilabilir.

Modernlesmenin 6ncii kuvvetleri, toplumsal degismenin énemli basamagi olan
bu cagdas topluma hemen ulasmak icin var giicleri ile miicadele eder konumdadirlar.
Kurulacak olan bu yeni topluma ulagmalarini engelleyecek tiim gii¢ noktalarini yok
etmek i¢in en basta egitim olmak iizere ¢esitli kitle iletisim araglarimi kullanmaktadirlar.
Gerek yazilan romanlarda gerekse sinema da yaratilan imajlar araciligi ile bu toplumsal
doniisiime bir ivme kazandirmaya calisan aydinlar, hurafelerle siislii bir din anlayisi ile
miicadele ederken, toplumun bilin¢ altinda dinin sahip oldugu algilanis bigimini de
etkilemektedirler. Ozellikle Vurun Kahpeye filmindeki Hac1 Fettah karakteri degisimin
Oniindeki en 6nemli engeli temsil etmistir. Bu karakter benzeri tutuma sahip olan
bireylerin varligi inkar edilemez. Ancak Fettah karakteri, bir donem sinemada
benzerleri aracihig ile ¢cok genis yer tutmustur. Bunun karsisinda duran Omer Efendi
karakterini siliklestirecek kadar 6ne ¢ikmayi basarmistir. Aydin, toplumun iginde
yiizdiigii bu cehaletten kurtarmak i¢in miicadelesine bu karanligin var olma nedeni olan
din ve din adamindan baslar. Aliye gibi bir ¢ok kahraman o giinlerde romanlarda yada
sinemada yeni toplumun tiim 6zelliklerini tizerinde tasiyarak halkin karsisina ¢ikar. Bu
filmlerde din adami, toplumu yoOnlendiren, yazili olmayan bir yaptirim giiciine sahip
olan kendi c¢ikarlar1 ve otoritesinin mesrulugu adma karsisinda oldugu bati
medeniyetinin bir parcasi olan yabanci iilke temsilcileri ile kendi iilkesinin aleyhinde
igbirligi yapacak kadar ileri giden Haci Fettah karakterlerdir. Bu baglamda din
adaminin, oOzellikle Cumbhuriyetin  kurulus doneminde toplumsal degismenin
karsisindaki tek kotii giic olarak tasvir edilmesi soz konusudur. Yukarida da ifade
ettigimiz gibi filmlerde bu tip karakterlerin ortaya cikisim besleyen siire¢ Tiirk
modernlesmesinde yerli degerlerin degisimin Oniindeki en ©6nemli engeller olarak
algilanmasi temelinde gelismistir. Ancak bunu genellemenin dogru olmadig1 ve genel
yapiyl yansitmadigi noktasinda Giilendam sunlar1 sdylemektedir: “Tiirk milletinin
kurtulus miicadelesine karsi cikan c¢ikarci din adamlari elestirilmektedir. Ancak
yazarlarimiz bunu yaparken dyle bir yonteme bagvurmuslardir ki, bu romanlar1 okuyan
herkes zanneder ki, kurtulus miicadelesinde din adamlar1 ve dindarlar hep olumsuz rol
oynamislar, hep kendi ¢ikarlarim diisiinerek vatana ihanet etmislerdir. Hatta daha da
Otesi, Yegsil Gecey’i okuyanlarin ulasacagi son nokta, su basmakalip hiikiimdiir: En eski

tarihlerden beri din, daima ordunun gectigi yerlerde ebedi bir yesil gece hiikiim
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stirmiistiir. Evet zavalli memleket, asirlardan beri yesil bir gece icinde yasiyordu. Halk
diinyay1 hep bu karanligin arasindan goriiyordu. Anadolu da fikirlerin geri, insanlarin
sefil kalmasi, islerin fena gitmesi hep bu yiizdendi. Kisaca din, tarih boyunca her seyi
yakip yikan, biitiin gerilik ve facialar1 doguran tek kuvvettir. 1% Dinin toplumdaki
fonksiyonunu tamamladigi, bir takim kotii niyetli insanlar tarafindan kullanildigi ve
gelisen diinyanin yakalanmasinda toplumun Oniinde Onemli bir engel teskil ettigi
gerekcesi ile yasamdan dislanmasi gerektigi anlayisinin temsil edildigi anlatilardir bu
donem filmleri. Ancak bu filmlerde goriilen karakterlerin tamamen uydurma ve hicbir
toplumsal karsiligi olmayan tiplemeler olmadigi da alt1 ¢izilmesi gereken 6nemli bir
noktadir. Yukarida da ifade ettigimiz gibi gerek Osmanli’nin son déonemlerinde gerekse
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda toplumun dini temsil ettigine inandig kisilere olan inancini
kullanarak otorite ve varligin1 mesrulastirmaya calisan din adamlar da yok degildir.
Halk, kendine yol gostermesi ve velilik etmesi noktasinda sectigi din adami
tarafindan yonlendirilirken, diinyaya da bu konumdaki kisinin degerlendirme bicimi ile
bakmaktadir. Dolayisiyla mevcut yapt bu Onderin  konumu etrafinda
saglamlastirlmaktadir.  Filmlerde din adamlar1 bu otoritelerini koydeki diger giic
merkezleri olan Muhtar ve Koy agasi ile paylasmaktadirlar. Donemin filmsel anlatilari,
toplumda iki zit nokta etrafinda bi¢cimlenmektedir ki bunlar eski ve yeni kavramina
icerik kazandiran ‘aydin’ ve ‘imam’ dir. yeni ve eski ekseninde ‘“Devletin yukaridan
asagiya empoze ettigi degerler, tabanda ‘din’ icinde formiillesen tepkilerle
karsilagmaktadir. Boylece, toplumu yenilestirmeye calisan ve bunu Bati’dan edindikleri
bilgiye gore yapan ‘aydinlarla’, her yeniligi din adina reddeden ‘yobazlar’ ve onlara alet
olan ‘cahil halk’ kavramlan iiretilmistir. Zaten zikredilen bu kavramlar, yakin tarihin
dinsel aktorlerini nitelendirirken kendisine sik sik bagvurulan o6zellikler arasinda yer

*18 U Kagiter filminin bir kismuinda kéy insanlarmin duygularimin dini

almaktadir.
degerler kullanilarak nasil somiiriildiigiiniin sunumu olan Arif Efendi karakteri dikkat
cekmektedir. Bu karakter yagmur duasina ¢ikmak icin hem koyliilerden iicret (50.
000TL)almaktadir hem de yagmurun yagma ihtimalini nefesinin giicline baglamaktadir.
Ciktig1 yagmur duasindan sonu¢ almamasini ise koyde imansiz insanlarin olmasina
baglayan Arif Efendi gercek dini degerlerle Ortiismeyen yargilarla insanlar

yonlendirmektedir. Arif Efendinin bu konumu bir ¢ok filmde 6ne ¢ikmaktadir.

133 Ramazan Giilendam, “Tiirk Romaninda Din ve Din Adamina Bakis”, Hece, Say1:65,66,67, 2002, s.
304
184 Subasi, a. g.e.,s. 176
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Kirsalda din adamlar, giyim tarzi olarak da oldukga itici bir bicimde tasvir
edilmektedir. Bu karakterler, baslarinda sarik yada takkeleri, olabildigine daginik ve
uzun sakallari, uzun ciippe biciminde bir hirka yada yelekleri, ellerinde doksan
dokuzluk tespihleri ve salvar yada salvar bicimli pantolonlar ile genellenmis bir giyim
tarzina sahiptirler. Dinin din adamlarina toplumdan farkli bir giyim tarzi onermedigini
Eliagik su ctimlelerle ifade etmektedir: “ Her seyden 6nce Hz. Peygamber, kendine 6zel
bir din adami kiyafeti ile dolasmamistir. Onu i¢inde yasadigi toplumdan ayiran 6zel bir
kiyafeti asla olmamusti. Bu konuda kendini toplumdan ayirmamistir. ~'* Kirsal
yorelerde din adaminin sunumu, gerek bicimsel olarak gerekse diisiinsel olarak geride
birakilmak istenen deger ve yasam bicimlerinin temsilcisi niteligindedir. Bu filmlerde
imamlar aklin ve mantigin ¢cok uzagindaki inang bigimleri ile toplumu yonlendirmekte
ve yine aklin kabullenemeyecegi cehennem kavrami ile yaptirimlarinin uygulanisina
gii¢ kazandirmaktadirlar.

Tirk Sinemanin heniiz kirsalin ¢cok uzaginda oldugu donemlerde Muhsin
Ertugrul sinemasi kentli Tiirk insant icin Onemli bir kiiltiir ve eglence araciydi.
Osmanlinin son doénemleri ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarin1 kapsayan bu
donemde, yapilan filmlerin bir tiyatrocu olan Ertugrul’un etkisiyle teatral bir bigimsellik
tasidigindan daha once bahsetmistik. Ertugrul’un etkin bir sinemaci oldugu bu dénemi
Tiirk sinema tarihgilerinin bir kismu ‘tiyatrocular donemi’ olarak da adlandirmaktadir.
Muhsin Ertugrul’un bu ‘tek adam’ doneminde sinemaya kazandirdigi filmlerin en
onemlilerini sOyle siralamak miimkiin: Bogazici Esrarnt (Nur Baba)1922, Atesten
Gomlek 1923, SozdeKizlar1924, Bir Millet Uyaniyor1932, Kanli Nigar 1933, Tosun
Pasa 1934 filmleri olarak sayilabilir. ' Muhsin Ertugrul, Osmanlinin son dénemlerine
ve Geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarina denk gelen bu donem igerisinde
toplumda zorunlu goriillen bir degisime sinema araciligl ile katkida bulunmaya
calismigtir. O donem itiban ile bir ¢ok Tiirk aydim gibi Ertugrul da degisimin hizli bir
bicimde tepeden baslayarak tabana dogru genislemesi diisiincesindedir. Bu degisime
sinema aracilig ile katkida bulunmaya calisirken, yarattig1 karakterler ve konu aracilig
ile toplumdaki bozuklugun nedeni olarak goriilen yerli degerler din adamlar1 iizerinden

elestiriye ugramigtir. Tiirk modernlesmesinin temelini olusturan tabandan kopuk,

'8 fhsan Eliac1,k “Hz. Peygamber ‘din adami’ miydi 77, 16. 07. 2007 tarihinde haber10 da yayimlanan
yazist.
186 Ucakan, a. g. e.,s. 18
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tepeden topyekiin degisim politikalari, modernlesme ile halkin yasam bi¢imi arasinda
asilmast zor bir mesafe meydana getirmistir. Bu mesafenin olusum sorumlulugunu,
izlenen modernlesme politikalarindan ¢ok yerli ve dini degerlerin temsilcisi olan din
adamlarina yiiklemek yada onlarin iizerinden din ve dine ait degerleri elestirmek bu
filmlerde izlenen genel tutumu olusturmaktadir. Geleneksel ve yerli degerlerin insan
hayatlarindan bir anda ¢ikarilip atilabilecegini diisiinen Tiirk aydinlar1 bu aktarmaci
bicimsel modernlesmenin Onciileri olmuslardir.  Tiirk sinemasinin kisa tarihini
anlattigimiz boliimde de ifade ettigimiz gibi Tiirk aydini kendi toplumunu batili degerler
cercevesinde ele almistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan sanat eserleri ve kiiltiir 6geleri
toplumun gerceklerinden uzak kendince yaratilmis gercekliklere dayali eserlerin
olusumunun Oniinii agmistir. Bunu en belirgin 6neklerini ilk donem Tiirk romanlarin da
gormek miimkiindiir. Popiiler Tiirk filmlerinin senaryo ve konu bicimi olarak yash
oldugu Cumbhuriyet’in ilk donem romanlarindaki din adami yansimalarini Giilendam su
ciimlelerle ifade eder: “Kurtulus savasi yillarin1 anlatan romanlarda, dine, din adamina
veya dindar insana ve dini degerlere saldirma, onlar1 asagilayip kotilleme ortak bir
tutum seklinde karsimiza ¢ikar. Genel olarak kdy romanlarinda haksizlia ve zulme
ugrayan kisiler dine 6nem vermeyen kisiler iken; somiirii, zuliim ve haksizlig1 yapanlar
daima dindar kimseler olmustur. Bu kimseler dini kendi ¢ikarlarina alet eden kimseler
olsalar bile, igin bu yonii, kdy romanlarinda hi¢ vurgulanmaz ve ‘insani insan olarak
degil bir takim kaliplara gore’ ele alan sozde ‘gergek¢i’ bu romanlarin ¢ogu, ‘parcayi
biitiin yerine koyma’ veya ‘6zel’i genellestirme hatasindan kurtulamazlar. ~'®" Ik
dénem Tiirk romanlarinda izlenen bu tutum ayn bakis ile sinemaya taginmistir. Halide
Edib’in aym adi tasiyan romanindan uyarlanan ve Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini
yaptig1 Vurun Kahpeye filminde de benzer bir tutum s6z konusudur. Modernligin ve
Avrupai yasam biciminin temsilcisi olan Aliye 6gretmenin karsisina mevcut diizeni
korumak adina Haci Fettah karakteri konur. Bu karakter kendi c¢ikarlari icin dinin
giinah kavramindan son derece genis bir yelpaze icerisinde yararlamr. Insanlari yeni
olan her seyden uzak tutmak i¢in giinah kavramimi kullanan Fettah ayni zamanda
Ingilizlerle is birligi yapan bir vatan haini olarak cizilmistir. Toplumlarda paylasimin
ve birlikteligin temeli olarak sunulan din, Tiirk sinemasinda ayrimciligin, ihanetin ve

gericiligin sembolii olmustur. Bu baglamda Milli Miicadelede toplumu orgiitleyen ve

%7 Giilendam, a. g.m.,s. 303
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bir cok fedakarlikla Kurtulus Savasi basarisina katkida bulunan din adamlar1 gérmezden
gelinmis ve bir anlamda yok sayilmistir.

Din adamlariin Milli Miicadeledeki rolleri, ne Cumhuriyet’in ilk yillarindaki
romanlarda ne de bu romanlardan beslenen sinema filmlerinde gercekci bicimleri ile
ortaya konmakla beraber bu donem din adamlarinin modernlesme ve degisim karsisinda
hep olumsuz bir tutum sergiledikleri genellenmistir. “Zaferin, toplumu meydana getiren
tiim kesimlerin isbirligi ile kazanildig1 gercegi, olay bittikten sonra diger esrafla beraber
din adamlarim ve dindarlan ¢ikarci, geri kafali, diismanla hi¢ c¢ekinmeden isbirligi
yapabilen vatan haini insanlar olarak gosterilmek suretiyle unutulmus ve unutturulmaya
calisilmustir. ”'*® Bunun yaminda cemaatgi bir yapiya sahip olan Tiirk toplumunun bu
birlikteligini saglayan en Onemli unsurun din ve dine yashi degerler oldugu bu
anlatilarda gozden uzak tutulmus, aktarmaci bir bicimsellik igerisinde sunulmaya
calisilan batili degerler igsellestirilmeye calisilirken, bu baglamda sinemanin dilinden
yararlanilmigtir. Toplumun doniistiiriilmesi noktasinda yeni yasam bi¢imlerine sinema
araciligr ile gorsellik kazandirilmistir. Bir ¢ok yonden toplumda onemli bir otorite
merkezini temsil eden din adamlari, cogunlukla kirsal yorelerde geleneklerin ve mevcut
otoritelerin mesrulastiritlmasi noktasinda onemli giicler olarak tamimlanmislardir. Bu
tanimlamaya uygun tipler Vurun Kahbeye filminden baslayarak Hazal filmine kadar
genis bir yelpaze icinde bir ¢cok sinema filminde kendini gostermistir. Gorsel ve isitsel
bir anlat1 6gesi olan sinema, bireylerin belleklerinde yeni imajlar olusturarak bu yoniiyle
gorselligin besledigi bir kiiltire de yasarlik kazandirmistir. Tiirk sinemasinda ¢izilen
din adami ve imam karakterleri genel olarak toplumun gelismesini istemeyen,
aydinlanmasii istemeyen ve gecmisi yasatma yolunda miicadele vererek degisinin
oniinii kesen yan karakterler olarak da bir ¢ok yayimda gorsellik kazanmistir. Sinema
gorsel bir iletisim araci olarak yarattigi imajlar aracilign ile toplumsal bellegin
sekillenmesinde onemli katkilara sahiptir. Bu baglamda kendisiyle konustugumuz yazar
Cihan Aktas sunlar1 aktarmaktadir: “Universite yillarinda bir kiz arkadasimin, imam
imajmin duyurdugu korku nedeniyle camiye gitmekten kacindigini ama bir kiliseye

giderken benzeri bir korku duymadigini séyledigini ammstyorum. "%’

Cizilen bu imajla
sinema yoluyla toplumun belleginde yerini alan din adami imaji, karikatiirize bir

bicimsellik i¢erisinde sunulmustur.

188
189

Giilendam, a. g. m. , s. 307
17. 05. 2007 tarihinde Cihan Aktas ile yapilan miilakattan.
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Mubhsin Ertugrul’un 1922 yilinda ¢ektigi Nur Baba (Bogazi¢i Esrari), tekkesini
zengin ve giizel kadinlan elde etmek i¢in kullanan, sehvet diiskiinii bir Bektasi seyhi’nin
hikayesinin anlatildig: bir filmdir. Bu filmin ¢ekimi esnasinda halkta ve 6zellikle tekke
mensuplarinda ciddi tepkiler olusmustur. Filmin dig sahnelerinin ¢ekimi esnasinda,
Eyiip camii’nin avlusu, kiiciik diisiiriildiikleri gerekgesi ile Bektasi miiritleri tarafindan
basilmis ve oyuncularin bir kismu tartaklanarak, set ara¢ ve gereclerine zarar verilmistir.
Bu nedenle filmin ¢ekimlerine 1923 yilia kadar ara verilmek zorunda kalinmugtir. '*°
Yerli degerler ile batililagmanin getirdigi degerler arasindaki bu catismada sinema,
biitiin canliligi ile yasanan degisimin vasitasi olmaya calismistir. Biiyiik kentlerin
elitleri arasinda kabul goren yeni yasam bicimleri ve degerler elektrigin Anadolu’ya
olan yolculugunda halkin geri kalanina ulasmistir. Bu kesimlerde elitler arasinda kabul
edildigi kadar kolay kabul edilemeyen bu yeni yasam bi¢imlerinin toplumda yerlesmesi
uzun zaman almstir. Ozellikle kadimin toplumdaki konumu ile gelisen sinemadaki
konumu ve yeni yasam bi¢imlerine ait giyim kusam sekilleri, Anadolu insan1 icin uzun
stire perde ile sinirl kalmistir.

Ik donem Tiirk romanlar1 (Yesil Gece- Yasar Nuri, Vurun Kahbeye- Halide
Edib.... ) ile baslayan yerli degerlerin doniistiiriilmesi ¢abalari, toplumda bir degerler
catigmasin1 da zamanla ortaya c¢ikarmistir. “Tirk toplumunun yiizyillardan beri
gecirdigi Batililasma evrelerinin toplumsal degisimi dogurmasi; Tiirk insaninin bakis
acisinin farklilasmasi ve sosyal huzuru tesis eden insan iligkilerinin degismesi ile
kendini hissettirmistir. Boylece Osmanli toplumuna giren yenilikler, toplum ve topluma
ait kurumlarin degismesi ile insanlarin bir birlerine olan tutumlarim etkilemis ve bunun

nihayetinde de kutuplagmalara yol agnmstir. '

ve eski olan her seye karsi sirtini
donme anlayisi senaryo ve konulari ile bu donemde romanlardan beslenen sinemada da
kendini gosterirken, toplum ve yenilikgiler arasinda mesafeler artmistir. Sinema, bu
dénem igerisinde bir yandan yeni degerlerin topluma aktarimi noktasinda bir koprii
gorevi gormeye calismistir. Bir yandan da kendi toplumsal degerler sistemine yasli,
sinemasal bir dilin olusturulmasinda da gereken basariyr gosterememis Ertugrul ve

arkadaglarinin  sunmaya calistigt bu anlatilar tiyatro bicimselligini asamazken,

sinemanin etkinligi giderek artmaktadir. Muhsin Ertugrul’un 1932 yilinda ¢ektigi Bir

1% Omer Menekse, “Din ve Din Adani imaji”, I1. Uluslar arast Dini Yayinlar Kongresi, Diyanet Is.
Bsk. Yay., Ankara 2004, s. 46

11 Sahmurat, a. g. m. , s. 294
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Millet Uyaniyor, bir kurtulus savasi filmi olmasina ragmen din ve din adaminin
yerilmesi noktasinda One ¢ikmis bir film olarak dikkat cekmektedir. Konu ile ilgili
olarak Ozgii¢ sunlar1 aktarmaktadir: “Bazi sahnelerde Nazim Hikmet’in de asistanligini
yaptig1 film, Nizamettin Nafiz’in aymi ismi tasiyan eserinden perdeye aktarilmisti.
Senaryosunun tiimiide eserin sahibine aitti. Filmin konusu Istanbul’a gizli bir gorevle
gelen Kuvayr Milliyeci bir subayla, Yiizbast Davut’a asik olan Ogretmen Nesrin’in
Oykiisii iizerine kurulmustu. Olaylar 1922’ler de Kurtulug savasi sirasinda gecer.
Diigman isgali ve bir Tiirk-Yunan ¢atismasini konu alan film gibi goriinse de olaylarin
asil agirhigr ters yonde gelisir. Agirlik diismanla isbirligi yapan Said Molla ve Yaver
Ferudun gibi vatan haini ve padisah yanlhis1 kisilerin Kuvayr Milliyetcilerle i¢
catigsmalar iizerindedir. Bu catigmalar siiriip giderken araya Yiizbasi Davut’la 6gretmen
Nesrin’in ask oykiileri eklenir. Muhsin Ertugrul, yogunlugu i¢ catigmalar iizerinde
gelistirirken Bir Millet Uyaniyor’ un timiiyle doyurucu bir kurtulus savast filmi

olmasindan kolay kolay soz edilemez. »192

Tiirk toplumsal gercekligi igerisinde
doyurucu bir gerceklige yaslanmayan bu filmler, kendi donemlerinde cesitli halk
protestolarinin hedefi olurken bir yandan da din adamlar ve dinle ilgili olarak toplumda
yeni bir bilin¢altinin olusumuna zemin hazirlamiglardir. Bu baglamda Tiirk sinemasinin
halkin toplumsal yasami ile mesafeli anlatimi gergeklikten uzak, tamamen kurgusal
anlatilara dayal1 Popiiler filmlerin dogumuna zemin hazirlamistir.

Bu baglamda Tiirk sinemasi, iginden ¢iktigi topluma yabancilagsmasi nedeniyle
Ozgilin ve sanatsal bir sinemanin iiretiminin Oniinii acamamistir. Bircok degerin ve
davranig kalibinin i¢sellestirilmesi, yapay karakterler ve icinden ¢iktig1 toplumun duygu
ve diisiincelerini ifade etmeyen davranis kaliplariyla siislenen filmsel anlati, bu yoniiyle
Tiirk toplumuna c¢esitli iiziinti ve duygusal bosalimlarmi nasil yasayacagini da
ogretmistir. Toplum modernlesmeyi davranis kaliplarinin aktarimi tizerinden yasamis
ve Tirk modernlesmesinin bigimselligi asamayan yapisi sinemada da kendini
gostermistir. “Her toplum, yasayabilmek ve varligini siirdiirebilmek icin, kendisini
stirekli olarak yenilemek ve siir git kendine 6zgii bir kiiltiir ve sanatsal ifade bi¢imleri
gelistirmesi kaginilmazdir. Bir toplumun 6zgiin, yaratici, kendisini yeniden iireten bir

sOylem olusturabilmesinin yolu, kendi imgelerini iiretebilmesinden gecer. »193

192 Ozgﬁg, a.g.e.,s. 85

193 Kaplan, a. g. m.,s. 17.
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Halide Edib’in aym adi tasiyan romamndan ilk uyarlama olan Omer Liitfi
Akad’un 1949 yilinda ¢ektigi Vurun Kahbeye filmi, Ertugrul’un tiyatro bicimselligine
dayal1 sinema anlatiminda onemli bir kirilma noktasini meydana getirirken, din ve din
adaminin toplumdaki konumunun tasviri bakimindan Nur Baba filmini asan bir 6zellige
sahip olamamustir. Vurun Kahbeye filmi, gericiligin ve yobazligin bir timsali olarak
sunulan din ve din adam1 imajmin en sert bicimine 6rnek olarak gosterilebilir. Aym
zamanda Akad’in ilk yonetmenlik denemesi olan film, Haci Fettah karakteri ile 6nemli
bir din ve din adami elestirisini lizerinde tasir. “Vurun Kahpeye de Aliye 6gretmen
Roliinii Sezer Sezin beklenmedik bir basari ile canlandirir. Filmin en can alic1 dramatik
sahnesi, finalde idealist 6gretmen Aliye’nin padisah yanlisi kisiler tarafindan saldiriya
ugrayip, taslarla, sopalarla vahsice lin¢ edilmesidir. Bu ‘vahset gosterisini’ diizenleyen
ve c¢evresindekileri kiskirtan da idealist 6gretmen tiplemesinin karsisinda yer alan, din
adami Hac1 Fettah dir. ”'** Filmde bir Ogretmen olarak Anadolu’nun iicra koylerinden
birine tayini c¢ikan Aliye Ogretmen, degisimin ve modernlesmenin Onciisii olarak
kirsaldaki bu yasama eklenmektedir. Aliye O6gretmenin degisim ve modernlesme
yoniindeki Onciiliiginde Oniine ¢ikan en onemli karakter olan Haci Fettah, hem dis
goriiniis hem de davranig ve tutumlar ile itici bir karakterdir.

Modernlesmenin Oniinii kesen giicler olarak bir ¢ok filmde tarif edilen din
adamlari, seyhler, imamlar yerli otoritenin mesrulastirict giicleri olarak tarif edilmekle
beraber cizilen imajlar kendi cikarlarini din olarak sunan (Raif Efendi-Uckagitci)
karakterlerdir.  Dinin, din adamlann tarafindan c¢ikaralar dogrultusunda egilip
biikiilebilecek bir unsur olarak sunumu kurtulus savasi konulu filmlerde (Vurun
Kahpeye, Atesten Gomlek, Ankara Postasi.... . ) gozlemlenebildigi gibi 1960 sonrasi
filmlerin yan karakterlerinden onemli bir kismi gerici din adamlarinin toplumun
gelisimi Oniindeki konumlarinin ifadelendirilmesine ayrilmistir. Konu ile ilgili olarak
Abisel, Umut, Siirii, Bir Tiirke Goniil Verdim, Bir Yudum Sevgi, Safak Bekgileri,
Yilanlarin Ocii gibi filmleri 6rnek vererek 1960 sonrasi fikir ikliminin sekillendirdigi bu
filmler hakkinda soyle demektedir: “Nitekim bu yillarda yapilan filmlerin biiyiik bir
kisminda muska yazmak, biiyii yapmak gibi konular sik¢a ele alinmis, 6zellikle kirsal
kesimde hocalarin benzer davramiglar1 giindeme getirilmis, bu yolla din adami-kotii

niyetli muhtar-toprak agasi iicgeni modernlesmenin karsisindaki giigler birligi olarak

194 Ozgﬁg, a.g.e.,s. 86
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insa edilmistir. ”'*° Din adamlarmim bu konumu, toplumda yeni bir din adam1 algisinin
Ontinii agmistir. Toplumun saygi duydugu, karsilastigi problemlerde goriisiine bag
vurdugu, insanlara karst koruyucu ve adil olmasi gereken din adami imaji yerini
insanlar1 kullanan toplumda hurafelerin koklesmesine onciililk eden bir imajin
yasarhigina terk etmistir. Aga, muhtar gibi kirsal kesimin gii¢ otoriteleri ile is birligi
yaparak, bir yandan bunlarin toplumsal otoritelerini saglamlastiran bir yandan da kendi
varligin1 mesrulagtiran din adami, ozellikle kirsal yorelerde yukarida ifade ettigimiz
imaj1 karsilar bicimde ¢izilmektedir. Ancak kente gelindiginde is boliimii ve toplumsal
farklilagmalara bagli olarak din adamlar daha sinirli alanlarda kendini gostermekle
beraber, artik toplumda iic kagit¢ci haci bakkal (Sakar Sakir) ve insafsiz ev sahibi
(Kirac1) roliindeki din adamui imajlar1 olusturulmustur. Ancak gelinen bu noktada
onemle iizerinde durulmasi gereken noktalardan ilki toplumun din adami algist bir
digeri de modernlesme Onciilerinin din adami algisidir. Tiirk sinemasinin 6nemli
isimlerinden biri olan Halit Refig, Tiirk toplumunda 6zellikle aydin kesimin sinemada
din adami algisin1 soyle ifade etmektedir: “Kurtar Beni’yi yaptigimizda, ben bu filme
reaksiyonun daha ¢cok muhafazakar dini cevrelerden gelecegini saniyordum. Ciinkii bir
fahiseyle evlenen, evlenmek icin imamlig1 birakan bir adam var. Hayir tam tersine
muhafazakar cevrelerden c¢ok biiyiikk destek geldi. En biiyilk muhalefet ilerici
kesimlerden geldi. Cliinkii onlar, vicdansiz, din somiiriicii, imamlara alismiglar. Burada
vicdam1 agir basan icinde kotiilik olmayan, iyilik yapmaya c¢alisan bir imamla
karsilasinca dinsiz takimi filmden epey rahatsiz oldu. ”'*° Refig’in ifadelerinden de
anlagilacagi lizere Tiirk sinemasinda yerlesmis ve hatta kemiklesmis denebilecek bir
kotii imam yada din adami imaji s6z konusu. Bu imajin olusum siirecini besleyen
unsurlarin modernlesmenin algilanis bi¢iminde yattigi soylenebilir. Bu baglamda
Subas1t sunlart sdylemektedir: “Gergekten de Tiirk modernlesme siireci, merkez
toplumsal degerleri ve hatta ‘insan’t Bati medeniyetinin izdiisiimiinde yeniden
tanimlamistir. Aydinlanma ¢agi fikirleri ve sanayi medeniyetinin uzantisinda sekillenen
Bati modernizmi, rasyonalist ve pozitivist degerlerin yami sira bireye dayali liberal
degerleri de olusturarak, dinsel ve geleneksel inanglarin yogurdugu cemaat iliskilerini

doniistiirmiis, daha heterojen, farklilagmis, cogulcu bir toplumsal yapiya ulasmistir. »197

195 Abisel, a. g.e.,s. 257
196 Tiirk, a. g. e. , s. 364
197 Subasi, a. g. e., s. 78-79
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Tirk modernlesmesinin nasilligt sorusu bir ¢ok tartismalar1 beraberinde
getirmektedir. Ancak {izerinde durulacak en 6nemli noktalardan biri, modernlesmemizin
aktarmaci bir temel iizerinden gerceklestigi gercegidir. Modernlesmeyi yerel olanla
evrensel olanin miicadelesinde kazanan ve kaybedene gore sekillenen bir zitlasmanin
Oykiisii olarak degerlendiren Kilichbay’a gore bizim iilkemizin yada toplumumuzun eski
rejimini (Acien Regime) tasfiye etme konusunda ayak siirlimesi nedeniyle
modernlesmemiz geregi gibi gerceklesememistir. Bu noktada devletin kendisi de eskiye
ait bir takim refleksleri siirdiirmiistiir. '*® Tiirk toplumunda eski ile yeni arasindaki
miicadele Tanzimat’tan beri devam etmektedir. Eskinin toptan reddinin toplumu
koksiiz biraktigi ve toplumun modernlesme yolunda aktarmaciligimi besledigi
noktasinda modernlesmenin tasiyicist konumunda olan aydmlarin yerli olana karsi
tutumu Tiirk modernlesmesinin 6nemli bir 6zelligini olusturmaktadir. Bu baglamda
Cosar Cumhuriyet aydiminin Osmanli donemindeki aydinlardan farkli tutumlarim su
climlelerle ortaya koyar. “Cumhuriyet’in modernlestirici aydin1 Osmanl1’daki
seleflerinin gelenek ile modernlik arasindaki sikismisliklarini devlet eliyle asti. Her
alanm1 kapsayan bir modernlesme projesi icinde gelenegin tamamen reddi ve halihazirda
belirlenmis otorite yapisinin otorite yapisinin simgelerini ve toplumsal mesruiyet’in
temellerini aktarma gorevini yiiklendi.  Modernlestirici aydinin, Cumbhuriyet’in
devletinin onciillerini i¢sellestirmesinin temelinde ise modernlesmeyi algilarken, hakim
zihniyet on plandaydi. Bu anlamda, modernlesme bir siirecten ziyade tamamlanmasi
gereken bir plan ve programlar biitiinitydii. Bu biitiiniin en 6nde gelen uygulayicisi
devlet ise, birincil 6nemi haiz nesnesi toplumdu. Toplumun doniistiiriilmesi, kuldan
vatandasin {iiretilmesini amaclayan egitim yoluyla gerceklestirilecekti. Bu siireg

icerisinde ortaya ¢ikabilecek muhalefet yine toplumsal ‘iyi’ adina engellenmeliydi. ”'*’

1. Kirsalda Din Adamm Tipolojisi: Tiirk filmlerinde din adami karakterleri
genelde halkin kendi arasindan c¢ikan imamlar, seyhler ve hocalardir. Filmlerde din
adamm konumundaki bireyler genel olarak sarikli, tespihli, ciippe, aba, salvar.... . gibi
kiyafetler giyerler. Bu baglamda cogunlukla filmlerde gézlemlenen din adamlarinin
halkin giyim tarzindan farkli bir tarzi benimsediklerini ifade edebiliriz. Ornegin Ziigiirt

Aga filminde Seyh basindaki beyaz oOrtiisii ve lizerinde uzun, beyaz elbise bigimindeki

198 Mehmet Ali Kiligbay, “Tiirk Modernleg(eme)mesi Tiirk Post-Modernlesmesi”, Dogu Bati, Say1:8, s.
85

199 Cosar a. g. m, s. 63
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kiyafeti ile koyiin diger iiyelerinden farkli bir giyime sahiptir. Islam dini, din adam
kavramina toplumsal bir islerlik kazandirmamasina ragmen, daha 6ncede ifade ettigimiz
gibi Tiirk toplumunun dinleyerek 6grenme gelenegi ve eski Tiirk geleneklerine bagl
olarak din adami kavrami toplumda dini pratiklerin bir parcast olarak koklesmistir.
“Her inang sistemi beraberinde kendi davramis bigimlerini ve adetlerini de
getirmektedir. Bu adetler din ile birlikte yillar boyu o toplumda yasamaktadir. Din
degistirilmesi s6z konusu oldugunda, tim bu davramis bigimleri artik toplumla
biitiinlesmis oldugundan terk edilememektedir. Tiirkler de tarih boyunca bir ¢ok dine
inanmislardir. Bazi dinleri onlarca yil baz1 dinleri yiizlerce y1l yasamislardir. Ve tim
bu dinler Tiirkler iizerinde biiyiik etkiler birakmistir. Ancak dinlerin ibadet bi¢imlerinin
birbirine benzemesi ve hatta bazi noktalarinin ortak olmasi nedeni ile hangi dinden
hangi davrams biciminin giiniimiize kaldigin1 ayirt etmek oldukca gii¢ olmaktadir. 7%
Din adami konumundaki kimseler, toplumun genelinden farkli bir giyim tarz1 segerek,
bir yOniiyle giyim tarzlarn iizerinden toplumsal etkinliklerini pekistirme yoluna
gitmislerdir. Kuma filminde de imam konumundaki kisi uzun siyah ciippesi, basinda
kisa takkesi, elinde uzun tespihi, belinde kusagi ve salvar ile icinde yasadig1 koydeki
genel giyim tarzindan daha farkli bir giyim bicimine sahiptir. Bu baglamda Tiirk
filmlerinde gozlemlenen din adamlari, genel olarak kilik kiyafet devrimlerine muhalif
bir sunuma sahiptir. Uckagitct Raif edendi koyiin genelinden farkli bir giyim tarzina
sahip olmakla beraber kiyafet renginin siyah secilmesi de kendisine ayr bir giic
eklemektedir.

Bunun yaninda din adamlar1 genelde sakallar1 alabildigine dagiik, iri gozli,
kilolu insanlardan olusmaktadir. Toplumun genelinden farkli giyinen bu karakterler,

hem giyim tarzlar1 hem de fizyolojik 6zellikleri ile alabildigine iticidirler.

2. Cinci Biiyiicii ve Hoca Acmazi: Tiirk toplumsal yapisi icerisinde geleneksel
dinin inang¢ pratikleri arasinda en ¢ok dikkat ¢ceken unsurlardan biri de din adaminin
cinci, biiylicli, muskact biciminde algilanmasidir. Tiirk filmlerinin bir ¢ogunda din
adam olarak sunulan karakter muska yapan, biiyii bozan yada dileklerin ger¢eklesmesi
i¢in biiyli yapan kimseler olarak sunulmaktadir. Kuma filminde imam siyah giyimi ve
arkasinda yiirliyen dort carsafli karis1 ile bir biiylicii islevindedir. Hamm cocugu

olmadig1 i¢in imama gotiiriildiigiinde, Hanim’1n gdbegini acarak iizerine Arap harfleri

200 Ozgiir Velioglu, Inanclarin Tiirk Sinemasina Yansimast, Es Yay. istanbul 2005,s. 39
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ile bir takim yazilar yazmistir. Kibar Feyzo filminde Topal Hoca karakteri tipki bir
iifiirtik¢liyli andirmaktadir. Feyzo’nun kara sevdadan kurtulmasi icin okudugu bir takim
dualari yiiziine dogru iiflemektedir. Ziigiirt Aga ve Ugkagutci filmlerinde ise Seyh ve
Raif Efendi hem hastalar1 iyilestirmekte hem de yagmuru yagdirmak icin giivenilen
kisiler olmaktadirlar. Siiri filminde de ¢ocuklar1 6len ve ayn1 zaman da konugmayan
Berivan, hem c¢ocuklariin 6lmemesi hem de hastaliginin tedavi edilmesi i¢cin imama
gotiiriilmektedir. Din adamlar1 toplumda muskaci, cinci gibi algilanmasinin yaninda
gayb bilgilerine sahip kimseler olarak ta sunulmaktadir. Yilmaz Giiney’in Umut
filminde Hoca defineyi kendi 6ngorii giicleri ile bulmaya calismaktadir.

Geleneksel inang pratiklerinin uygulanmasi noktasinda rehber kabul edilen din
adamlari, toplumun kendi icinden 6ne ¢ikardigi cogunlukla da keramet gosterdigine
inanilan kimseler olmaktadir. Bu karakterler dinin toplum igerisindeki uygulayicilar
olarak algilanmaktadir. Din adami kavraminin Tiirk toplumunun ge¢mis gelenekleri ile
baglarim Velioglu su ciimlelerle ifade etmektedir: “Samanlar, Islamiyet inanci ile
birlikte degiserek Dede seklini almistir. Dedeler, gecmisteki Samanlarin bir ¢ok
ozelligini tasimaktadir. Ornek olarak gelecekten haber vermek, hastalar iyilestirmek
gibi 6zellikleri bulunmaktadir. Gdkce Cicek filminde de obanin bir dedesi vardir Gokge
Cicek ona gelir ve akil danigir. »21 By noktada gecmis donemlerden beri Tiirk
toplumunda manevi degerlerin bilgisine sahip olduguna inanilan kimseler hem kutsal
kabul edilmis hem de bir din adami kavramini karsilamistir. Toplumda fala bakan,
muska yazan, biiyli yapan kisiler genelde din adami olarak algilanmis, buna karsilik
gelen karakterler sinemada hicvedilmistir. Tiirk Toplumda egitimli din adamlari, sosyal
statiilerini genelde bu muskaci1 ve iifiiriikgiilerle paylasmak zorunda kalmistir. Bu
toplumun bilingaltinda din adamlarina karsi bir genellemeyi de beraberinde getirmis,
yobazlik, tickagitcilik, ifiiriik¢iiliik tiim din adamlarn tizerine genellenmistir.

Tiirk toplumsal yapisi icerisinde toplumun kendi igerisinden ¢ikardigi ve orgiin
bir egitimden ge¢meden halk iizerinde gelenege yash bir otoritesi olan iifiiriik¢ii, hoca,
seyh gibi kavramlarm icini dolduran kimseler sinemada temsil edilirken, bunlarin dinin
bir parcasi olmadigi pek vurgulanmamakla beraber daha cok din, bu kimselerin

sahsinda ifadelendirilerek gorsellik kazanmastir.

201 Velioglu a. g. e. ,s. 126
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Bu baglamda inceledigimiz filmleri sdyle siralayabiliriz:

KUMA:

Senaryo: Tartk Dursun K

Yonetmen: Auf Yilmaz

Yapunci: Erman Film (Hiirrem Erman)

Yul: 1974

Filmin Konusu: D4l tutmayan bir coban kizla, kocas1 Ali'nin 6ykiisii

Filmin Oyunculari: Fatma Girik - Hakan Balamir - Nuran Aksoy - Aliye Rona
- Tuncer Necmioglu - Ulkii Ulker —

Ali bir ailenin tek ogludur ve yerel degerlerin gosterdigi yonde evlenme zamani
geldigi icin 1srarla evlendirilmek istenmektedir. Annesinin teklif ettigi gelin adaylarinin
hic birini kabul etmeyen Ali, Yukar1 Beydanli kdyilinden bir cobanin kizi olan Hanim’a
asik olmustur. Babasi liince kimsesiz kalan Hanim’1 Ali yanina alarak evlenmek iizere
kendi koyiine gotiiriir. Biitiin varligi birka¢ tane koyundan ibaret olan Hanim, yeni
kaderine dogru Alinin arkasindan yiiriir. Koyiin girisinde Cinci Hoca ve arkasindan
yiirliyen dort kara carsafli kadinla karsilasan Hanim, Ali’nin isareti ile Hoca’nin elini
Oper. Ali ve Hanim yanlarindan ayrilirken Hoca, tacizci gozlerle Hanim’1 siizer. Gelin
adayma siddetle kars1 ¢ikan Ali’nin annesi Cennet kadin, elini 6ptiirmeyerek bu evlilige
olan muhalefetini ortaya koyar.

Kuma filmi ile Atuf Yilmaz , geleneklerin agir kurallar1 altindaki insanlarin ve
ozelliklede kadinin dramini perdeye tasimaya calismistir. Feodal yapinin sekillendirdigi
insan iligkileri icerisinde, kadinin yerel degerler saygi cercevesinde fedakarligi, kadinin
kirsal yorelerdeki konumunun altim1 ¢cime gayretine dayali olarak sunulmaktadir. Aile
kavraminin neslin devami i¢in tasarlanmis mesru bir kurum olarak algilandig1 bu feodal
yapi igerisinde, Hanimdan evliliginin heniiz ¢cok yeni olmasina ragmen ¢ocuk dogurmasi
beklenmektedir.  “...Film, feodal iligkiler icerisinde aile yapisini, erkek cocuk
takintisim1 ve karis1 kisir olan yada soyunu devam ettirecek bir erkek ¢cocuk veremeyen
erkegin ikinci bir kadin ile evlenmesini , yani kuma gelenegini irdeler. Filmin
kahramani1 Ali, Karis1t Hanim cocuk sahibi olamayinca toplumsal baskilara boyun eger

. . . 202
ve ikinci kez evlenir. ”

Kocasinin ¢ocuklart olmadigi i¢in toplumsal baski gérmesine
dayanamayan Hanim, kocasi i¢in ikinci esin baglik parasini annesinden kalan besi bir

yerde ile odeyerek kendisi esini bir ¢ocuk sahibi olma ugruna bir baska insanla

202 Dnmez Colin a. g.e,s. 85
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paylagsmaya razi olur. Bu baglamda kirsal yorelerde kadimin fedakarliklari ve bu
fedakarliklarin golgesinde goriinmezlik kazanan hak ve Ozgiirliiklerine dikkat cekilir.
Toplumsal baskilarin zorladigi bu evlilikten 6nce Ali’nin annesi Cennet kadin, gelini
Hanim’in ¢ocuk sahibi olmasi i¢in cesitli geleneksel yollara bas vurur. Bunlardan en
basinda okunmus su igirilmesi ve muska yapilmasi gelir. Bunlarin sonucunda bir
cOziim bulamayan Cennet kadin, ¢areyi Cinci Hoca’ya gitmekte bulur. Filmdeki hoca
karakteri, sakalli, birden fazla kadinla evli, baginda takkesi olan, elinde tespihi ile
stirekli dualar okuyan bir karakterdir. Hanmim’in ¢ocugu olmasi i¢in kendisine bas
vurdugu hoca, oncelikle kadinin gobegini acar ve iizerine Arap harfleri ile bir takim
yazilar yazar. Bu islem yapilirken dikkat c¢ekici noktalardan biri Hoca, Hanim’in
gobegine yazi yazarken, Hamim’m yiizii bir ortii ile kapatilmisken, Hoca’nin yiizii
aciktir. Koy toplumlarinin kendine has kurallar zincirinin isledigi Ali’nin koyiinde de
koy kahvesi dedikodularin ve sosyal yaptirimlarin can kazandig bir kurumdur. Hanim
koyiin dedikodu merkezine oturmaktan kurtulmak igin tiirlii carelerin pesinden kosar.
Tiirk toplumlarinin kirsal yasamlarinda etkili olan yatir ve ziyaretlere gidilmesi
Hanim’in  cocuksuzluk karsisinda basvurdugu onemli c¢oziimlerden  birini
olusturmaktadir. Bez bebekler yaparak yatirlara giden Hanim bu yatirlar aracilig ile
stirekli Tanr1’dan cocuk dilemektedir. Bu tip inaniglarin inanmanin 6nemli pargalarini
olusturdugu geleneksel yasamda, kadinlar bu tip inan¢ pratiklerinin canlilik
kazanmasinda 6nemli bir fonksiyona sahiplerdir.

Hanmim’1n hazirladig kiiciik bez bebegi ve bez besigi ile bir yatirda bulundugu
bir giin Koyden Hatice Hanim yanina yaklasarak, cocugunun olmasim istiyorsa Cinci
Hoca’nin bahgesindeki golette yikanmasi gerektigini sdyler. Cinci Hoca’nin kadinlar
taciz etmek icin anlagmali oldugu kadinlardan biri olan Hatice, bu konustuklarindan
Hanim’mn Cennet kadina bahsetmemesini ister. Ertesi giin islerini bitirerek golet’e
giden Hanim, cekinerek etrafi siizer. Bu arada yanina gelen Hatice soyunmasini ve suya
girmesini ister. Bu arada Cinci Hoca calilarin arkasindan iki kadim seyretmektedir.
Geleneksel degerlerin dini degerlerle birlestirilerek agir toplumsal tabularin iiretildigi
kirsal yasamda, kadinin konumu ve bu konumdan yararlanmak isteyen gii¢
merkezlerinin bireylerin hayatlar iizerindeki etkileri ortaya konmaya calisilirken, dinin
kirsal kesimlerde algilanis bi¢imi de ortaya konulmaktadir. Hamm’in ¢ocugunun
olmayisini firsat bilen Cinci Hoca, ona yaklagmak i¢in yeni bir senaryo diizenler. Bu

oyununda uygulanmasinda yine bir kadin olan Hanice, Hoca’ya yardimc1 olur. Hatice
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Hanim’1 Ali’nin kdyde olmadig bir gece yatira (Isak Dede) giderek sabaha kadar dua
etmesi noktasinda ikna eder. Koyden uzakta bir mezar olan yatida sabaha kadar dua
etmeye baslayan Hanim, Cinci Hoca’nin saldirisina ugrar. Cinci Hoca’nin elinden
kurtulmayr basaran Hanim bu yollarla cocuk sahibi olamayacagina ikna olunca
kendisine kuma aramaya koyulur. Kadinin bir ¢ok Tiirk filminde 6viildiigii tizere i¢cinde
bulundugu sartlara sabretmesi ve c¢oziimii de kendi fedakarliginin kendinden
vazgecisinin iizerine kurmasi filmde oncelenen kadin 6zellikleridir. Bu baglamda Tiirk
koy melodramlarn ile ilgili olarak Colin su yorumu yapmaktadir:“Tirk koy
melodramlart kadim1 masum, iffetli, sadik ve her seyden Once ailenin biitiin erken
fertleri tarafindan ezilen, kaynanasi tarafindan somiiriilen suskun bir varlik olarak

203
yansitir. 7

Dinin, geleneklerin,ve c¢esitli toplumsal dogmalarin toplumu
yonlendirmesi, hayatlar sekillendirmesi, sinemada bu degerlerin yargilandig: filmlerin
dogmasina zemin hazirlamistir. Bazi filmler ataerkilligin sinirlarin1 agmanin 6zellikle
kadinlara odettigi pahali bedelleri dillendirirken, bazi filmlerde bu degerlerin insan
hayatin1 ne kadar simirladigini ve toplumda cehaleti ve korii koriine inamslar
giiclendirdigini ifade etmeye calismistir. Kuma ve Kasik Diigmani filmleri bu baglamda
en onemli ornekler olarak sayilabilir.

Hanim bu arada hamile kalir ancak kumasi cocugun Ali’den olmadigini iddia
eder. Sehirde fabrika iscisi olarak calismaya baslayan Ali, izinli olarak koyiine doner.
Cikan dedikodular karsisinda karisina inanir ancak bunu ifade edemez. Kuma filminin
final sahnesinde Cinci Hoca, kdyde ¢ikardigi dedikodular1 kullanarak koyiin namusunun
kurtarilmas1 adina Hanmim’n oldiiriillmesi gerektigini sdyler. Bunu yapmanin Ali’nin
gorevi oldugu eger o yapamazsa bunun koy halki tarafindan yapilacagim ifade ederek
Ali’ye bir giin izin verir. Izin siiresinin dolmasina karsilik Ali karisim 6ldiiremez ve din
adamimin Onciiliigiinde koy halki kapiya dayanarak Hamim’it evden alir. Koy
meydaninda bir agaca bagladiklar1 Hanim’1 taglamaya baglarlar. Bu sahne, toplumda
yapilan hatalarin bedelini tek basina kadinin 6demeye mahkum edilmesi agisindan
Onemlidir.

Filmde din adami, halkin cahilligini ve bilgisizligini kullanarak onlar
sOmiirmektedir. Bu somiirii diizenine ise dini ve geleneksel tabularin besledigi bir inang
anlayigt iizerinden islerlik kazandirmaktadir. Din adaminin degisim ve Ozgiirlesme

noktasinda hep bir kars1 karakter olarak sunumunda dikkat ¢ceken noktalardan biride, din

203 Colin, a. g.e,s.9
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adaminin koy halkinin kendi arasindan c¢ikardigi ve Onderligine inandigi kisiler
olmasidir. Bu baglamda koy halki, bir ¢ok tabunun yasamasi i¢in yine kendi i¢lerinden
sectikleri bir karaktere bunlar1 yasatma ve siirdiirme gorevini yliklemektedir. Kendi
icinde bir toplumsal oto kontrol sistemi gelistiren kirsal yasam, degerlerin canli
tutulmas1 ve siirdiiriilmesi noktasinda kisisel cikar ve fayda mekanizmalarina takili
kalmaktadir. Bu baglamda dini degerlerin yaptirnm giiciinii kullanarak kendine mesru
bir otorite merkezi hazirlayan din adami, kentin ¢ok uzagindaki yasamlar yine kendi
cikarlart dogrultusunda bicimlendirmektedir. Kirsal yasamlarin agir kosullarinin
dillendiren filmde, bu caresizlik sadece kadina 6zgii bir sifat olarak sunulmamaktadir.
Gii¢ ve kahramanhigin dogal bir sembolii olarak sunulan erkekte bu kati tabusal kurallar
icerisinde erimektedir. Ali annesinin ¢ocuk 1srarin1 kiramadigr gibi kdyliiniin baskisina
da direnemez ve kirsal yasam kurallarinin dayattigi yonde kararlar alir. Kadin ve
erkegin toplumsal tabular karsisinda tutumlarini Colin, Bourdieu’iinde su ciimlelerle
aktarmaktadir: “Toplumsallasmanin onlar1 kiiciilten ve yok sayan amaclarina maruz
kalan kadinlar eger kendi kendilerini inkar etmenin, geriye ¢ekilip suskun kalmanin
erdemlerini Ogrenmislerse erkekler de egemen simgelerin tutsagi ve sinsice
kurbamdirlar. Erkek olma ayricaligi da bir tuzaktir ve bunun olumsuz yani her erkegi
her durumda erkeklik gorevini yapmaya zorlayan, zamaninda anlamsiz boyutlara
yiikselen devamli gerilim ve cekismede yatar. ”*** Kadimin varligi kati ahlak kurallar ile
cevrelenirken, erkegin konumu da bu merkezin ¢cok uzaginda konaklamamaktadir. Ali
karisinin  dogru soyledigine inandigi halde bunu koyliiniin geri kalanina karsi
sOyleyememektedir. Ancak kente giderek is bulmus olmasi filmin sonunda yeni bir Ali
yaratmigtir. Bir agaca baglanarak Hoca ve koyliilerce taslanan Hanim’n ipini ¢ozerek
yanina alir, kat1 geleneksel ve dini kurallarin tabularia karsi silahin1 dogrultarak kente

dogru yiiriir.

UC KAGITCI:

Senaryo: Natuk Baytan

Yonetmen: Natuk Baytan

Yapimci: Cumhur Film (Yahya Kilig)

Yil: 1981

Filmin Konusu: Rifki (Kemal Sunal), 6len babasinin mallarin1 satmak icin

Almanya'dan koyiine doner. Koyde birden adi "Ermis"e cikar. Rifki, yagmur duasina

¢ikan koyliiler icin yarim saat icinde yagmur yagdirir. Ufiiriikgiiliik yapar. Evde kalmig

204 Colin a. g.es.25
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yaslt kadinlarin kismetini acar. Kotiiriimleri iifleyerek ayaga kaldirir. Bu arada bazi
cikarcilar, kdyiin Belediye Reisi secimlerine Rifki'min girmesini isterler. Bir baska
Belediye Reisi adayi ise Rifki'ya secimlere girmemesi i¢in riigvet verir. Rifki secimleri
kazanir, ama sonunda ii¢ kagit¢i oldugu ortaya cikar.

Filmin Oyuncular1: Kemal Sunal - Ulkii Ozen - Ali Sen - Turgut Ozatay - Reha
Yurdakul- Nizam Ergiiden

Filmde toplumsal yapinin aksayan yanlar1 ortaya konulmaya calisilirken, dinin
din adamlar eliyle farkli ¢cehrelerde sunulabileceginin alt1 ¢izilmeye calisilmistir. Bunu
yaninda din adami sunumu iki farkh tipi kapsamaktadir. Bunlardan ilki koyiin imami
Murat Hoca, digeri ise koy halkinin kendi iglerinden sectigi Raif Efendi karakteridir.
Raif Efendi siyah sakalli koyu renk kiyafetleri ile insanlari pesinden siiriikleyen
giivenilirlikten uzak bir tip iken Murat Hoca devletin resmi din gorevlisidir sakalsiz
gayet diizgiin giyimli bir tiptir. Bu iki karakterin diginda dikkat ¢eken diger karakter ise
Rifkr dir. Rifki, Almanya dan donen bir Tiirk gurbetgisidir. Almanya’da yasadig siire
icerisinde daha pozitif bir bakis acist kazanmistir Batili bir toplumla bir arda yasamis
olmanin farklilig: ile artik olaylara kendi koyliileri gibi bakmamaktadir. Ancak buna
ragmen halkin tutum ve davramiglar1 bir siire sonra onu da bir ¢ok hilenin igine
siirliklemistir.

Rifki koye gelirken yolda kalmistir ve komsu koyden birinin onu kamyonetine
almasiyla kdye gitmeyi basarir. Bu yolculuk esnasinda Rifki, yagmur yagacagini iddia
etmis, cok kisa bir siire sonrada yagmur yagmistir. Onu arabasina alan koylii, havayi
giinliik giineslik olarak goriince buna inanmamistir. Ancak Yagmurun yagmasiyla
birlikte neredeyse Rifki’ya ermislik yiiklemistir. Rifki’nin geride biraktig1 toplumunun
olaylara bakisin1 ve yorumunu ortaya koymasi agisindan 6nemli bir sahnedir. Ancak
Rifki, kendisine yiiklenen bu ermislik sifatin1 kabul etmez ve yagmurun yagacagini
tahmin etmesini romatizmasinin olmasi ile acgiklar. Ancak Rifki kendi koyiine
vardiginda koyliilerin kuraklik nedeni ile Raif efendi adinda bir seyh’in pesine takilarak
yagmur duasina ciktigimi goriir. Raif Efendi ise hem goriiniim olarak hem de tutum
olarak hurafelerle oOriilii bir hayati temsil etmektedir. Bu baglamda dinde hi¢ yeri
olmadig1 halde yagmur duas1 karsiliginda koyliiden para alir. Yagmuru yagdiracagina
dair para karsiliginda iddiaya girer. Tim bunlarin yaninda yagmurun yagacagini
romatizma agrilarinin baglamasina bagli olarak tahmin eden Rifki ise hem iddiay1

kazanir hem de koyliiler tarafindan ermis olarak ilan edilir. Bu cer¢evede bakildigi
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zaman Raif Efendi bir diizenbazdir ancak kdoyliiler onlerine ¢ikan her tiirlii tesadiifii bir
keramet unsuru sayarak buna bir mesruluk kazandirmaktadirlar.

Murat Hoca , giyimi ve tutumu ile sempatik bir karakter olarak sunulurken, Raif
Efendi daginik siyah sakali ve koyu renk abartili giyimi ile itici bir karakterdir. Bu
arada kahveci Riza Efendi “eglenmek, kahveye gitmek giinah demis sakalli” diyerek da
gericiligin gericilik ve cahilligin 6nemli bir belirtisi olarak sakali ortaya koymaya
caligir.

Bu manzara karsisinda Murat Hocaya hayretini ifade ederken Murat Hocada
koyliiniin eski aligkanliklarimi siirdiirdiiginden sikayet eder. Koyliiniin bilgiden ve
bilimden uzak bir noktadan hayati algilamasina ve yine bu baglamda ¢o6ziimlerin
pesinde kosmasini elestiren Rifki bu noktada kdyiin resmi imami olan Murat Hocadan
destek goriir. Raif Efendi, basinda sarig1 ve alabildigine kaba sakali ile itici bir tiptir.
Elinde tutugu tespihini ¢ekerken bir yandan da siirekli agzinda dua mirildanmaktadir.
Koyliilerin bu adamin duasindan medet ummasini anlamayan Rifki, koyliilere Seyh’in
yagmur yagdiramayacagini sOyler. Bunu duyan Raif efendi Rifki’y1 iman1 olmamakla
suclar. Bu sahne Raif Efendi ve onun etrafinda kiimelenen halkin Miisliiman olmayan
halklar ve iilkeler hakkindaki 6nyargilarim ortaya koymaktadir. Rifki hem yurtdisginda
yasamis olmasi hem de yagmurun duayla yagdirilamayacagini ifade etmesi noktasinda
“gavurluk” la suglanmaktadir. Yagmurun yagmama nedeni olarak da boyle imansiz
birinin koyde ikamet etmesini gosteren Raif efendi, bu duanmin karsiligi olarak
koyliilerden para da almaktadir. Dinin toplumdaki konumunu dengelemek acisinda iyi
ve kotii din adaminin aymi film igerisinde sunumunu igeren Uckagit¢r filmi, toplumun
hurafelerden ve metafizik inan¢ bigimlerini kullanarak Raif Efendi gibi tipler tarafindan
sOmiiriildigiiniin altin1 ¢izerken, ilerleyen sahnelerde Rifki’nin romatizmalarina bagh
olarak yagmurun yagmasini tahmin etmesini kullanmak isteyen koyliilerde vardir. Bu
baglamda halk bir nevi kendi arasindan ¢ikan uyaniklar tarafindan yonlendirilirken, bu
oyunu oynayanin dini degerleri yanina almasi elini giiclendiren bir unsur olarak
sunulmaktadir. Bu noktadan bakildiginda film sadece dini kullanarak halki somiiren din
adamlarim degil bir ¢ok toplumsal aksaklig1 gérmeye ¢alismistir.

Bunun yaninda koOyiin imami olan Murat Hoca ise, tipki Rifki gibi
diisinmektedir. Koy halkin1 bu kotii niyetli Seyh’in kandirarak kendini fayda
saglamasindan sikayet¢i olan imam, yagmurun bu tip tutumlara bagl olarak yagacagina

inanmamaktadir. Ancak imam, kdy halkim1 bu tip hurafelerin pesinden kosmamasi
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noktasinda ikna edememektedir. Bu noktada filmin vermek istedigi mesaj, aslinda dinin
rasyonel gerceklerle bir ¢eliski yasamadig1 noktasinin altini ¢izerken, halkin bu noktada
sOmiiriildiigiinii ortaya koymanin yaninda toplumu sdmiiren giic odaklarinin halkin
duygularin1 somiirdiigiiniin altimt ¢izmektedir. Bu baglamda filmin hem konu olarak
hem de islenis bi¢imi olarak toplumsal aksakliklarin kaynagi olarak halkin cahilligini
sOmiiren din istismarcilarin1 ve c¢esitli ekonomik rant sahiplerinin gosterdigini
sOyleyebiliriz.  Bir cok sahnede halk, cok basit bir rastlantiyr keramet olarak
degerlendirmekte ve bunu yapan kisiye tapinma diizeyinde saygi duymaktadir. Arif
Efendi karakteri, kdyliiniin dine ve metafizik giiclere kars1 gostermis oldugu inang ve
saygiy1 kullanarak yarar saglayan bir tip olarak one ¢cikmaktadir. Bunun yaninda halkin

tutumu da bu karakterlerin dogumunu destekler niteliktedir.

KIBAR FEYZO:

Senaryo: Ihsan Yiice

Yonetmen: Auf Yilmaz

Yapunci: Arzu Film (Ertem Egilmez

Yil: 1978

Filmin Konusu: Feyzo ile koyliisii Giilo'nun giildiiriisii. ~Feyzo askerden

dondiikten sonra Giilo'ya talip olur. Koyde Giil o’ya baska talipler de oldugu i¢in
babasi baslik parasini arttirmaya koyar ve on bin pesin, on bin de senet karsilig1 Giilo,
Feyzo'nun iistiinde karlir. Feyzo borcunu ¢demek i¢in kente gidip calismaya baslar.
Feyzo koye her doniisiinde kentte gordiigii yenilikleri de beraberinde getirir. Aganin
somiirdiigii koyliileri bilinglendirmeye calisir. Sonunda Feyzo agay1 oldiiriir.

Filmin Oyunculari: Kemal Sunal- Miijde Ar- Adile Nasit - Sener Sen -Ihsan
Yiice- Erdal Ozyagcilar

Film bir kir yasaminin bigimselligini ortaya koyma cabasidir. Bu baglamda koy
yasamini en 6nemli sorunlar1 feodal sistem ve baslik parasi olarak one ¢ikmaktadir.
Aganin koy halki iizerindeki yaptirimi ve bu yaptirimin kirllamamasi esprili bir dille
anlatiirken, bu sistemin insan yasamlarn iizerine diisen golgesi ortaya konulmaya
calisilmaktadir.

Kibar Feyzo koyiin bir ¢ok delikanlisindan biridir ve Haci Hiiso’nun kiz1 Giilo
ile evlenmek istemektedir. Ancak Feyzo’nun annesi baslik parasi olarak verilecek para
ile tarlasina Okiiz alma istegi ile bu evlilige kars1 ¢ikarken Giilo’nun babas1 da kizina
olan talep yiiziinden siirekli fiyat1 artirmaktadir. Giilo’ya talip olan Feyzo ve Bilo bu

paranin denklestirilmesini bir tiirli basarmamaktadir. Feyzo Giilo’yu almasi i¢in
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annesini ikna etmek amaci ile ¢ildirmis numarasi yapar. Koyde kendisi ile konusan
herkesi Giilo zanneden Feyzo, bu durumunun diizelmesi i¢in annesinin kdyiin hocasina
gidecegini tahmin eder ve annesini takip eder. Koyiin Hocas1 Feyzo’'nun annesini topal
Hoca’ya yonlendirir. Bunu duyan Feyzo annesinden dnce topal Hoca’nin yanina ulagir
ve annesinin ona gelecegini haber vererek hocadan iicret karsiligi yardim ister. Hoca
cesmede abdest alirken yanma oturan Feyzo, durumu kisaca hocaya izah eder.
Kendisine yardim etmesi halinde kendisine 100 TL verecegini sdyler. Ancak Hoca
teklif edilen miktar1 yeterli bulmaz ve 200 TL ve bir de tavuk ister. Bu teklifi fazla
bulan Feyzo, Hoca’y1 150 TL ve bir tavuga ikna eder. Hoca dini 6gretinin ¢cok uzaginda
bir uygulamay1 ortaya koyarak para karsihiginda insanlarin manevi degerlerini
somiirmektedir. Bunun yaninda uyanik bir koylii karakteri olan Feyzo bu durumun
farkinda dir ve kendi menfaatleri dogrultusunda bu tutumdan yararlanmaya
calismaktadir. Bu baglamda din adami karakteri ii¢ kagitci ve insanlarin dini degerlerini
sOmiiren bir karakter olarak sunulurken, koyiin halkindan biri olan Feyzo karakteri de
bu tutumdan kendince yararlanmaya calisir. Feyzo’nun sevdigi kiz olan Giilo’nun
babasi da isminin Oniindeki Haci sifatina ragmen kizim1 baglik parasi karsiliginda
evlendirirken talebin artmasi sonucunda siirekli fiyati artinr. Kizini isteyen taraflar
ayn1 giin davet eden Hac1 Hiiso, rekabeti kizistirmaya calisarak isten daha fazla karla
cikmaya calisir. Yapilan agik artirma sonucunda en yiiksek fiyati Kibar Feyzo verir
ancak bu paranin tamamini pesin 6deyecek giicii olmadigindan paray1 senet karsiliginda
taksitlere boler. Taksitler 6denmedigi taktirde Haci Hiiso kizim1 Feyzo’dan geri
alacaktir. Para kazanarak taksitleri zamaninda 6demek igin Feyzo Istanbul’a gider ve
orada galigarak para biriktirmeye calisir.

Kibar Feyzo filminde de tipki “ii¢ kagit¢1” ve “Yoksul’da oldugu gibi din
adamlarinin aslinda goriindiigii kadar saf ve temiz olmadig1 bozuk diizenin bir parcasi
oldugunu ortaya konulmaya calisilmistir. Topal Hoca karakteri, olaganiistii bir iticilikte
cizilmemekle beraber, koy halkinin sorunlarim1 gidermek icin para karsiliginda muska
ve biiyii yapmaktadir. Kibar Feyzo filminde din adami karakteri kirsal yasamin dogal
bir pargasi olarak sunulurken, feodal sistemin insanlar {iizerine kurdugu sOomiirii
sisteminin alt1 ¢izilmektedir. Aga koydeki mallar gibi insanlarinda sahibidir ve onlarin
0zel yasamlar ile ilgi aldig1 kararlarda da etkilidir. Tiirk toplumunda yasayan feodal
yapiy1 yansitmasi noktasinda abartili bulunan film, din olgusunun insanlarin kapitalist

yanlarin pasifize etmedigini ortaya koymaya calismaktadir. Topal hoca, dini degerlerin
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dogru uygulanmasi noktasinda kéy halkina onderlik ederken onlarin metafizik diinya
hakkindaki sinirl bilgilerinden yararlanir. Feyzo’nun annesi koy kadinlarindan biridir
ve oglunun i¢inde bulundugu olumsuzlugun giderilmesi noktasinda topal Hoca’nin
giicline inanmaktadir. Bu noktada Ilgaz’in toplumun dinleyerek O6grenme o6zelligine
bagh olarak kutsanan din adamlarinin, halki somirdiigii diisiincesi yasarlik
kazanmaktadir. Tiirk toplumu Allah’in bir temsilcisi goziiyle baktigr din adamlarini
alabildigine yiiceltmis ve onun her dedigini dogru ve kutsak kabul etmistir. Bu
baglamda din adamlar 6zellikle kirsal yorelerde biiyiik bir sayginin {izerine oturmustur.
Bu saygi cogunlukla halkin idare edilmesi ve yonlendirilmesi noktasinda kullanilmistir.
»293 Tiirk toplumsal yapisinda énemli bir yere sahip olan din adamlar1 filmlerde muskaci
ve iifiirlikciiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kirsal yasamin ilkel bi¢imselligi ortaya
konulurken, ayni zamanda bu ilkelligin bir parcasi olan din adamlarinin toplumsal
islevselligi de one cikmaktadir. Bu karakterlerin bir takim olumsuz o6zelliklerle
siislenerek sunumu, din adami kavrami iizerine bir genellemeyi getiritken, ayn
zamanda kentlesme ve gelisme noktasinda alinan mesafe de ortaya konulmaktadir.
Halkin cahil ve egitimsiz olmasi yine kendi iclerinden cikardiklar1 din adami
karakterlerinin toplumda etkin rol almasinin Oniinii agan bir unsur olarak sunulurken,
dinin de yapisal olarak bdyle bir suiistimale agik oldugu noktasinda bir sunumdan soz
etmek miimkiindiir. Insanlarin bilgisizlik ve caresizlik i¢inde yardimina gereksinim
duyduklart manevi giiclerin din adami karakterleri iizerinden tecelli ediyor gibi
degerlendirilmesi, toplum icinde {fiiriik¢ii ve muskacit karakterlere din adam
fonksiyonunu yiiklerken dinin yeni bir anlamlandirma igerisinde eritilmesinin de 6niinii
acmaktadir. Kibar Feyzo ve daha bir ¢ok Tiirk filminde toplumun i¢inde bulundugu
olumsuz kosullarin degismemesinde dinin algilanmis bicimi deger bir ¢ok nedenin

yaninda 6ne ¢ikan bir unsur olarak sunulmaktadir.

23.09. 10. 2007 de yapilan soylesiden
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ZUGURT AGA:

Senaryo: Yavuz TURGUL

Yonetmen: Nesli COLGECEN

Yapimci: Kadri YURDALAN

Yul:1985

Filmin Oyunculari: Sener Sen, Nilgiin Nazli,Fiisun Demirel, Atilla Yigit, Celal

Perk, Can Kolukisa, Ayla Aslancan, Kemal Inci, Filiz Kiiciiktepe, Bahri Selin, Sabah
Aysayki, Erdal Ozyagcilar
Filmin Konusu: Haraptar adlh koyiin neredeyse sembolik degerlere yaslh olarak

hiikiim siiren Agasi (Sener Sen), babasinin ilerleyen yasina ragmen siirekli yeniden

evlenme talebi ve koyde hiikiim siiren kuraklik miicadelesi icerisinde egemenligini
stirdiirmektedir. Koyliiler kentin cazibesinin sesine kulak vererek Aga’nin mallarim
calarak satarlar. Sattiklar1 iiriinlerin parasini kendilerine sermeye yaparak kentte
tutunmaya calisirlar ve bunda da pek zorlanmazlar. Kuraklik ve koyliilerinin kendisini
soymasi nedeniyle topraklarin1 baraj yapmak isteyen politikacilara ¢ok uygun fiyata
satarak kentin yolunu tutan Aga, burada koyliileri kadar kolay tutunamayacaktir.
Yanasmasinin kardesi Kiraz’in disinda herkesin kendisini terk ettigi Aga, hayatini
kentin kiyisinda siirdiirmeye caligirken Tiirk toplumunun yasadigi kiiltiir catigmasinin
altin1 ¢izen 6nemli bir eserdir.

Film, feodal sistemin modernlesme ve bunun paralelinde gelisen is boliimii,

kentlesme, bireycilik gibi kavramlarin cercevesinde gelismektedir. Bir kdyde Aga’nin
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giires sahnesiyle baslayan film, babadan ogla gegen toprak agaliginin isleme sisteminin
ip uglarmi vermeye c¢alisir.  Koylin Agasi yaminda calisan insanlari ezen biri
olmamasima ragmen sistemin kendi isleme bi¢iminin geregi olarak biitiin kdyiin
topraklar1 aganin malidir ve kdy haklida bu topraklarda calismaktadir. Bu ¢aligmanin
karsisinda ihtiyaglarn giderilmekte fakat emeklerine karsi kendilerine bir {icret
O0denmemektedir. Agalik kavrami feodal sistem icerisinde korumayi, doyurmayzi,
biiyiiklitkk yapmay1 gerektiren bir kavram olarak tanimlanmakta ve bunu geregi olarak
Aga yanindaki tiim marabalara bakmakla kendini yiikiimlii hissetmektedir. Alabildigine
kirag topraklar iizerine kurulu hayatlar cercevesinde gelisen film, modernlesmenin
zorladig bir kentlesmenin insan hayatlar iizerindeki etkilerini tiraji komik bir tislupla
ortaya sermektedir. Aga, kdy meydaninda giires tutar ve bunun sonunda koy halkina
yemek verdigi i¢in Aga’nin giiresme zamam iple c¢ekilir. Koy halkinin anlagsmali
oldugu giires¢iler Aga’nin karsisinda hep yenilir.

Hava sicakligimin yiiksek olmasi ve yagmur yagmamasi nedeni ile koy halki
ciddi bir kuraklik yasamaya baglar.  Kentlesmenin uzaginda kendi degerleri
dogrultusunda yasayan koy halki i¢in yasam kosullar1 ilkel denebilecek diizeydedir.
Yasam standartlar1 da kurakliginda etkisiyle her giin biraz daha kotilesmeye
baslamaktadir. Kirsal yasamin onemli gii¢ odaklarindan birini olusturan seyh kavrami
bu filmde de hurafelerin ve batil inanglarin cercevesinde bir sunumda karsimiza
cikmaktadir. Tiim tmitlere ragmen bir tiirli yagmur yagmayinca koy halki careyi
Seyh’ten yagmur duasina ¢ikmasim istemekte bulur. Ancak Seyh koyiin Haraptar
koytiniin Agas1 ile kavgalidir ve kendisi bizzat gelip elini 6pmedik¢e yagmur duasina
cikmayacagim soyler. Bunu duyan aga, sahtekar olarak degerlendirdigi Seyhe gitmeyi
kesinlikle reddeder. Kurak topraklarin yanina giderek Allah’a bizzat kendisi yalvararak
yagmuru yagdirmasim ve kendisini sahtekar Seyh’e muhtac etmemesini ister. Ancak
yagmur yagmaz, koOyliiniin de 1srarlarina dayanamayan Aga, Seyh’e gider. Koy
halkinin sikintilarini anlattigi Seyh, ¢ok hasta ve yorgun oldugunu ifade ederek yagmur
duasina c¢ikmayacagim sOyler. Bunun iizerine Aga, Seyh’i tehdit eder, yillar evvel
Seyh’in karisi ile Aga’nin babasi Abdo Agayi samanlikta yakaladigini tiim koyliiye
anlatacagim soyler. Bunun iizerine Seyh c¢ok hasta olsa da kdy halkinin zor durumda
olmasina dayanamadigin soyleyerek duay1 yapmayi kabul eder. Burada Seyh karakteri
yine halkin arasindan c¢ikardigr bir din adamidir ve Allah’a yakinhiginin diger

insanlardan daha fazla olduguna inamldig1 i¢in onlar adina Tanriya yalvarmasi
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istenmektedir. Seyh, halkin giivenini kazanmis, onlar1 yonlendirme giicti yiiksek bir
karakterdir.  Din ve yobazligin bi¢imlendirdigi Seyh karakterinden siyasilerde
yararlanmaktadir. Oyle ki Oy istemek amaci ile sik sik Afay: ziyaret eden taraftari
oldugu siyasi parti liyeleri; oylart karsiliginda halka bir miktar para dagitirken, Seyh
cennetten bazi yerlerin tapusunu verdigi koyliilerin oyunu kendi partisi lehine toplamay1
basarmistir. Filmde halkin, din adami kavramina karsi gostermis oldugu hassasiyetin
alt1 cizilirken, Seyh’in dagittig1 tapulardan Aga’nin babasi bile almistir. Din adaminin
yasadig1 gercek yiizii ile halka doniik yiizii arasindaki mesafeye sigman siyasi tutum
boylelikle kendini kirsalda mesru kilacak zemini de hazirlamis olur. Ote yandan feodal
yapi1 her ne kadar farkli siyasi soylemler tarafindan elestirilse de secmen edinme kaygisi
ile feodal sistemin ana karakteri olan Aga bircok filmde (Safak Bekcileri, Hazal,
Hudutlarin Kanunu...) Ankara da bulunan destekg¢ilerine giivenerek uygulamalarin
stirdiiriir. Bu baglamda degisime istekli gibi duran ve bunun karsisinda bir ¢ok degisim
diisgman yaratan Tiirk toplumsal modernlesmesi aslinda goriiniir kilmadig: sorunlari ile
kendi degisiminin 6niindeki engelleri bir bir kendisi yaratmistir. Bildigi alistig1 hayatin
bagh oldugu degerler sistemi tek tek cokerken Aga, yeni yasamin kurallarinin kdyden
goriindiigiinden daha sert oldugunun yasayarak o6grenir. Haraptar koyiin Agas1 —
Agaliktan bagka bir is bilmedigini- ifade ederken i¢ine dogdugu diizenin kendisine
ogrettiklerini  kisiliginin bir parcast haline getirdigini ve bunu doniistiirmenin
zorlugunun altin1 ¢izmektedir.

Ziigiirt Aga filminde din adami, toplumun kendi icerisinden ¢ikardigi ve sonrada
dini bilgisine giivendigi bir karakterdir. Bu baglamda din adami halkin kendi
yonlendirmesine tabii olarak hareket etmesini saglamaktadir. “Cahil halk” kavrami bu
filmde de cokca alti cizilen bir kavramdir. Oyle ki tamamen metafizik degerler
diinyasina ait olan ‘Cennet’ kavramim maddi degerler karsiliginda satin alinabilecegine
inanirlar.  Yagmurun ise gene Seyh’in duasia bagli olarak yagacagina inanan halk,
geleneksel ve modern yasama ait sOylemleri birlestirerek cennet karsiliginda oy
verecegi siyasi partiyi secmektedir. Genel olarak korii koriine inanislarin elestirisini
yapan film modern yasam ile gelenek arasia sikismis yasamlarin nasilligim1 da ortaya
koymaya caligmaktadir. Bu baglamda din ve feodal kurallarin ¢evreledigi hayatlarin
degisim yoniinde yasadigr kirilmalarin bu sistemi ayakta tutan insanlar iizerindeki

yansimalar1 One ¢ikan unsurlar olarak dikkat cekmektedir.
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B. MODERN SEHiR ORTAMINDA KARAKTER DEGISTIREN DIN
ADAMI SUNUMU

Toplumu tepeden doniistiiriillme anlayis1 cergcevesinde “Cumhuriyet projesinin
bir seckinci proje olmasi ve toplumun orta ve alt kisimlariin nasil olsa iist diizeydeki
doniisiimlere ayak uyduracagi, toplumsal derinliklerinin ancak zaman i¢inde olusacagi
varsayimi, hi¢ amaclanmayan, hatta istenmeyen bir gelisme olarak kdoyliilerin sehirlere
akm etmesi ile hizla sarsilacaktir. >*° Bu baglamda Batili toplumlarla hicte ayni
nitelikte olmayan bir kentlesme anlayisi ortaya cikmistir. Kirsaldan kente dogru
ilerleyen bu akim koy-kent karisimi bir kiiltiiriinde yaraticisi olmustur. Bu yeni
kentlesme bi¢imi, bir cok sosyal, ekonomik, kiiltiirel sorunu birlikte yaratirken, sinema
uzun yillar perde de bu sorunlara mizahi bir dil kullanarak gorsellik kazandirmistir.
Kirsaldan kente dogru ilerleyen niifus, kentte ¢ok asagilardan (hamallik, kapicilik,
temizlik.... ) baslayarak kendine bir hayat kurarken, ¢cok nadirde olsa siniflar aras1 gecis
yasamistir.

Popiiler Tiirk filmlerinin bir ¢ogunda da konu, kent ile kirsal arasina sikigmis
insan etrafinda sekillenmektedir. Kente gelen insanlarin uyum saglamaya ¢alistiklar1 bu
yeni hayat bicimi karsisindaki caresizlikleri ve dramlar1 ¢cok yonlii bir anlatimla ele
alimmaya calisilir. Kent, her seyden once kirsalin masumiyet ve diiriistliigtinden uzakta
bir yere kurulmustur ve burada tutunabilmenin ilk kurali ‘isini bilme’ kavramina
dayanmaktadir. Tiirk kentlesmesi ile birlikte iiretilen bu kavram, icerisinde bir ¢ok
anlami barindirmaktadir. Toplumun temel degerlerinin yiiriirliikkten kaldirildigi, hukuk
kurallarinin kimsenin aklina bile gelmedigi bu ortamda en etkin kavram olan ‘isini
bilme’ kavraminin igerisine riigvet, dolandiricili, terazide hile, kayirmacilik vs. bir ¢ok
kavram anlam bulmaktadir. Bu baglamda popiiler Tiirk filmlerinde karsimiza c¢ikan din
adam kavrami da yukarida ifade ettigimiz kentlesmenin bir parcasi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Bu filmlerde ¢izilen din adami, kentin temel gercegi olan paraya ¢cok yakin duran
bir karakterdir. Popiiler Tiirk filmlerinde (Yoksul, Kiraci, Sakar Sakir.... ) Hac1 bakkal,
Haci ev sahibi rollerinde verilen karakterler, baglarinda takkeleri, ellerinde doksan
dokuzluk tespihler, bol paga pantolonlar1 ve iizerlerindeki uzun palto veya ciippeye

benzeyen uzun kiyafetleri ile dikkat cekerler. Bu karakterler dillerinden duayi eksik
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etmeyen, yaptiklan ticarette dinin insanlar iizerinde uyandirdigi giiven duygusundan
yararlanan karakterlerdir. Bu baglamda Ilgaz’in Tiirk toplumunun dini sembollere kars1
diger Miisliman milletlerden farkli olan tutumunu tarif ederken soyledigi gibi: “Tiirkler
tasavvuf yoluyla islam’1 benimsemislerdir. Dolayisiyla bizim gelenegimizde veliler ve
dervisler peygamberin varisleri gibidir. Bu insanlara kars1 sorgusuz bir inanma anlayisi
besleriz.  Cumbhuriyet sonrasi Tekke ve zaviyeler kapatilsa da biz bu kurumlar
kalbimizde kapatamamisizdir. Ve onlan temsil eden sembolleri iizerinde tasiyan her
kisiye karsi aym saygi ve hiirmet gosterilmistir. 7>’ izledigimiz filmlerde de bu
sembollerden takke, tespih, sakal gibi sembolleri iizerinde tasiyan bakkal, (Sakar Sakir)
ev sahibi (Kirac1) gibi karakterler hem bu giiven veren emareleri iizerlerinde tasirlar,
hem de ticaretlerine alabildigine hile karistirir ve usulsiizliik yaparlar. Kentte din adami1
artik yeni bir konum kazanmus, ticaret yapan bir karakterdir. Bunlar toplumun dine
diiskiin kesimi olarak tarif edilirken, dini bir kurumu temsil etmezler. Ornegin Kiract
filmindeki hact ev sahibi tiplemesi, konugmalari ve tutumu ile dini biitiin bir adamdir.
Ancak kiracisinin kiray1 artirmast icin tiirli hilelere bagvurmaktan da ¢cekinmez.

Popiiler Tiirk sinemasi, toplumun istek ve arzularina gore bi¢im alan, kurgusal
imajlar biitiiniiniin bir yansimas1 olarak Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.
Popiiler Tiirk sinemasi, igerik ve big¢imsellik olarak popiiler kiiltiirden beslenen bir
yapiya sahip olmakla beraber, toplumdaki olumsuzluklar1 okumak igin seyirciye bir
pencere olusturmaktadir. Bu pencere, abartili da olsa toplumun aksayan yonlerine ayna
tutmaya calisarak insanlarin giinlik yasamlarina ait sorunlara perde de gorsellik
kazandirmigtir. Sosyal yagsamin bircok degerinden beslenerek var olan “popiiler kiiltiir,
bir toplumda yaygin olarak paylasilan, inanglar, pratikler ve nesnelerin toplamidir.
Daha politik tanim ile kitlelerin yada bagimlh smiflarin kiiltiiriinii dile getirmekte
kullanilan bir deyimdir. Bunlar hem kokleri yerel geleneklerde bulunan halk
inanglarini, pratiklerini ve nesnelerini, hem de ‘popiiler’ inang¢lar1 bunlarin yani sira
siyasi ve tecimsel merkezlerden yayilan kitlesel inanclari, pratikleri ve nesneleri igerir.
Popiiler kiiltiir, tabiler ve gii¢siizlerin kiiltiiriidiir. Bu yiizden de igerisinde daima
toplumsal sistemimizin merkezinde yer alan egemenlik altina alma ve tibi kilma
giiclerinin izlerini, iktidar iliskilerinin gostergelerini tagir. 208 By baglamda “tabi kilma

giicleri”nin istek ve arzularina gore sekillenen kiiltiirden nasibini alan sinema, toplumda

27.09. 10. 2007 de yapilan soylesiden
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bir eglence olmanin yaninda bir takim tutum, davranis, bakis agis1 ve degerlendirme
bicimlerini de toplumun biling altina isleyen bir o©zellige sahip olarak da
degerlendirilebilir.

Insanin diis kurma ve diislerindeki imgelerinden beslenen sanat, toplumun biling
altinin okunmasi yada biling altinin yeni bir bigcimsellige kavusturulmasi i¢in 6nemli bir
islevsellige sahiptir. “Kendini ve evreni sorgulayan, diis kuran insan, agikladiklarini da
aciklayamadiklarin1 da anlatilarin icinde ortaya sermistir. Paylagmak ve bir diizen
kurmak ve onu korumak, giicii eline gegirmek ve birakmamak i¢in anlatilardan da
yararlanmigtir. Mitler, masallar ve destanlar, insanin insanla, insanin dogayla, insanin
toplumla ve toplumsal diizenle iliskilerini agiklamanin, mevcut diizene gosterilen
rizanin siirekliligini saglamanin hizmetinde olmustur. Bunlarin araciligi ile toplum
kendini kendine anlatmaya ¢alismis; hakikatleri katlanilir hale getirerek iliskileri ve
yasam kosullarint ne denli acimasiz olursa olsun mesrulastirmaya yonelmistir. Krizler
atlatildiktan, ekonomik ve siyasal doniisiimler gerceklestirildikten sonra gecmis
donemin bazi olaylar1 ve kisileri mitlesmis, Oykiileri dilden dile anlatilmis, gazetelerde
tefrika edilmis, filmleri yapilmis, ve diizenden duyulan memnuniyetsizlikler gevsek
bicimde dile getirilmistir. Bu tarz anlatilar 6zellikle mitler, sonunda yeni bicimleri ile,
yasanan giinlik maddi gerilimleri yumusatmakta dinsel anlatilarin yerini almistir. »209
Bu nitelikte filmler genis izleyici kitlelerini pesinden siiriiklerken, insanlarin hem iginde
bulundugu sikintinin sadece kendisine ait olmadigim1 benzer yasamlara sahip baska
insanlarin da oldugunu hem de esprili bir dil {izerinden bir rahatlama yaratmaktadir.

Popiiler Tiirk filmleri, hem yarattiklar1 bicimsel yasamlarda hem de bu
bicimselligin i¢inde oOriilmedikleri duygusallik agisindan genis Kkitleleri izleyicileri
arasina katmayi1 basarmistir. Ozellikle duygu yiiklii ilk donem melodramlarindaki kadin
ve erkek imgeleri ve bunlarin arasinda yasanan duygusal iliskiler basta kadin seyirciler
olmak tiizere genis Kkitleleri izleyicileri arasina katarken sinemada topluma dogru
genisleme imkan1 bulmustur. Insanlar, icinde bulunduklar1 simirlandirilmis hayatlardan
bu filmler araciligl ile siyrilmis ve farkli hayatlar iizerine tecriibeler edinmislerdir.
Melodramlar ve Popiiler Tiirk filmleri, seyircilerini aglatarak, giildiirerek ve filmin
sonunda kotiilerin cezalandirilmast ile seyircilerine biiylik duygusal bosalimlarda

yasatmistir. Kadin ve erkek arasindaki ask iligkisi, disardan miidahalelerin Oniinii
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kestigi kavusamamalar, kadimin ekonomik ve sosyal sikintilar1 duygusal yogunlugu
yiiksek dramlar1 yada komedileri konu yoniinden beslemistir.

Dini degerlerin toplum tarafindan algilamis bi¢imi, bir ¢ok noktada yeni
bicimselliklerin Oniinii agmaktadir. Kentlesmeyle beraber kente akan insan topluluklari
geldikleri yerlerin maddi ve manevi unsurlarint da miimkiin mertebe yasamlarinda
goriiniir kilmaya c¢alismislardir. Bu baglamda toplumun manevi degerlerinin sembolleri
kentte kendine yeni yasam alanlar1 bulmustur. “Gercektende toplumlarda en yiiksek
sayilan degerlerin, 6zellikle degisim siirecinin hizlandig1 donemlerde, dinsel degerler
kiligina girmeye egilimli oldugundan s6z edebiliriz. Hatta din, gelenegin en son
s1ginagi, en son savunma kalesi olmaktadir. Boylece, aslinda toplumun eski yasayisinin
kokeninden gelen bir c¢ok aligkanliklar, kolayca din gere8iymis gibi bir nitelik
kazanmaktadirlar™*'® Kentin bireyci yasaminda bu degerler ¢ogunlukla gozii acik
insanlar tarafinda kullanilarak fayda saglar bir konumda sunulmugtur. Dindar insanlara
ve Ozelliklede haci, imam sifati tasiyan insanlara karsi toplumun giiven duygusunun bu
insanlar tarafindan nasil pervasizca sOmiiriildiigii ortaya konulurken aym1 zamanda
toplumda bu tiplere karst yeni tutumlar gelismektedir. ‘“Hacidan Hocadan, Karanlik
Geceden Korkacaksin” gibi soylemler bu yeni tutumun ifadeleri olarak
degerlendirilebilir.

Melodramlarin yaninda 70’li yillarin sonuna dogru sosyal igerikli popiiler
filmlerde yapilmaya baglanmistir. Tiirk toplumsal yapisi igerisinde kdy gercegi, feodal
toprak yapisi, kentlesme ile beraber gelen riigvet, kayirma gibi bozuk diizen unsurlar1 bu
yeni donem popiiler Tiirk filmlerinin konularini olusturmaktadir. Melodramlardan biraz
daha farkli olarak sosyal hayatin yasandigi mekanlarda c¢ekilen (Kibar Feyzo, Davaro,
Kapicilar Krali, Kuma, Kanli Nigar......) bu filmler Abisel’in de ifade ettigi gibi bir
yandan sosyal yasamin sorunlarini dillendirirken bir yandan da i¢inde yasanilan hayati
katlanilir kilacak mesajlar tasimaktadir. Melodramlarla bir ¢ok benzerlikleri olan bu
filmlerin en belirgin 6zelligi toplumda yasanan bozukluklar1 komedi unsuru kullanilarak
ifade etmesidir. Popiiler Tiirk filmlerinin geleneksel anlatim 6gelerinin tiimiinden
yararlandigini ifade eden Abisel bu anlat1 tiiriiniin etrafinda dondiigii catismay1 soyle
ifade eder: “Karakterleri ve olay orgiisiinii bir catismanin etrafinda, nedensellik iliskisi

i¢inde, islevsel olarak inga etmektedir. Yasamin celigkileri, diizelip bozulan dengeler ve
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ortaya cikan yeni konumlar kacinilmaz bi¢imde popiiler sinemanin malzemesi olmus,
iistelik alabildigince abartilarak somiiriilmiistiir. 2l

Bu donem filmleri, sinemay1 farkli bir “halk sinemasi” bigimselligine dogru
evirilmistir. Ertem Egilmez’in sinemaya kazandirdigi isimler arasinda yer alan Kemal
Sunal, ilyas Salman, Sener Sen’li filmler modernlesmenin meydana getirdigi
kirilmalarmin kisilikler ve toplumsal yasam iizerindeki etkilerinin ifadelendirilmesinin
yaninda siyasal sistem iginde izlenen giinii birlik politikalarin toplumu siiriikledigi
noktalara dikkat cekmeye calismistir. Bu baglamda Ziigiirt Aga, Kibar Feyzo, Davaro,
Koltuk Sevdasi.... . gibi filmler bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Bu filmlerin
sunumu da gene kadin erkek iliskileri etrafinda sekillendirilerek verilmistir.

Tirk melodramlar1 ile baglayan seyircinin bas rol oyuncularma bakarak
konusunu ve sonunu tahmin ettigi filmler, yavas yavas yerini ayn1 karakterin farkli
filmlerde farkli konular1 isleme alanina birakmistir. Bu tutum konusu ana karakter
etrafinda sekillenen filmlerin dogumunu hazirlamistir. Popiiler kiiltiiriin bigimlerinden
biri olan sinema, toplumda zihinsel ve bicimsel bir degisimi ince bir bicimde
islemektedir. Bu degisim, ideal olanin sunumuna dayandigi gibi bazen olumsuzluklarin
yerilmesi, hicvedilmesi unsurunu da i¢inde tagiyan bir yapiy1 olusturmaktadir.

Popiiler Tiirk filmlerinde bir ¢ok kiiltiir 6gesi, gelenek ve degerler biitiinii
ifadelendirilmektedir. Toplumun yasam bi¢iminin ve degerler sisteminin olusumunda
onemli bir konuma sahip olan din ise, din adamlar iizerinden ifadelendirilmistir. Daha
oncede ifade ettigimiz gibi din i¢ine girdigi toplumun geleneksel degerlerinden etkilenir
ve onlar etkiler. Tiirk toplumunda da bir cok geleneksel deger dinin bir pargasiymis
gibi kabullenilmis ve buna baglh olarak hurafeler cogu zaman dini bir mesruiyet i¢cinde
sunulmustur. Bu noktadan bakildig1 zaman popiiler Tiirk filmlerinde ve ilk donem Tiirk
filmlerinde din ve onun temsilcisi olan din adamlar1 oldukca olumsuz karakterler olarak
sunulurken, elestiriler hurafelerle siislii bir uygulama alanina yoneltilmektedir. Bu
filmlerde din adamlari, her seyden 6nce degisimin ve gelisimin Oniinii kesen toplumu
cesitli hurafelerle korkutarak sistemin eskiden oldugu gibi yiiriimesini saglamaya
calisan kisiler olarak sunulmustur. Tiirk filmlerinde din adamlar, kiiciik toplumsal
gruplar i¢inde yasayan, diinyayr ve hayati algilama bicimi icinde yasadigi kiiciik
toplumsal grubu asamamis, degisimi ve yeniligi kendi yoklugunun baslangici olarak

algilayan bir tip olarak cizilir. Bu bilince yash tutumlarn ile din adamlari, biitiin giigleri
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ile degisimin Oniinde duran yada degisimden alabildigine rahatsizlik duyan karakterler
olarak sunulmustur. Tiirk toplumsal yapis1 icerisinde birincil iliskilerin hakim oldugu
koy hayati icerisinde onemli konumlara sahip olan aga ve muhtar, din adamlarinin
icatlarim1 mesrulastirmak icin yaslandiklar giic odaklaridir. Bu yoniiyle din adami- aga
ve mubhtar iliskisi ¢ikarlarin mesrulastirnllmasi noktasinda diyalektik bir yapiya sahipken,
kentte bu karakterler giiclerini sermayelerinden alirlar. Kentte yobaz is adami tiiccar
konumunu temsil eder bu karakterler, dini kimliklerini belgeleyen tespih ve takke gibi

unsurlari iizerlerinde tasirlar.

1. Kentte Din Adamm Tipoloejisi: Kent ortaminda iliskiler farklilasmistir ve
birey biraz daha yalmzdir. Tiirk toplumsal yapisi agisindan kentlesme bicimi Bati’li
bicimlerinden oldukga farklilik gosterir. Sanayilesme ve makinelesmeye bagli olarak
kentlesen Bati toplumlari, kentte iiretim araclarina bagli bir kiiltiir olusturmuslardir.
Buna bagh olarak kent tiim yonleri ile kdyden yada kirsaldan farklilasmistir. Oysa Tiirk
toplumunda Modernlesmenin tiim alanlardaki bicimselligi kentlesme algisina da
yanstmistir. Temelde bir tarim toplumu olan Tiirk toplumu, kirsaldan kente dogru
kayista sanayilesme bagl bir nedensellige sahip degildir. Ozellikle 1940’11 yillarda
kasabalardaki kiiciik sermaye sahibi esnaf, daha da biiyiimek amaciyla kentlere dogru
kaymaya baslamistir. Koy halk ise biiyiik isletmelerde isci olmak yada kdyiin sosyal
sorunlarindan uzaklagsmak amaciyla go¢ii se¢mistir.

Tiirk toplumu kentlesirken, izlenen siyasi politikalar, ekonomi politikalari,
modernlesmenin bigimselligi gibi nedenlere bagli olarak kendince bir kentlesme bicimi
yaratmistir.  Bu bigimsellik Ozellikle popiiler Tiirk filmlerine abartili bir dille
yanstmistir. Kente gelen insanlar cogunlukla kdyden go¢ eden, Anadolu’nun saf ve
temiz duygulara sahip insanlaridir.  Bunlar kente kendilerinde ©nce go¢ eden
hemserilerinin yanina yerleserek onlar aracihigi ile kente tutunmanin yollarini
o0grenmeye calisirlar. Bazen kendi hemserileri ile de kentin dili ile anlagsmak zorunda
kalan bu insanlara, her seyden once giiven duygularini sorgulamalar 6gretilir. Bunun
baslica nedeni kentte kimse kimseye giivenmez ve herkes c¢ikarlan icin bir baskasini
aldatmak zorundadir. Uyamiklik ve kurnazlik kentte tutunmanin en Snemli anahtar
kelimeleri olarak Popiiler Tiirk filmlerinde ¢ne ¢ikmaktadir. Ozellikle Kemal Sunal,
Sener Sen ve Ilyas Salman gibi oyuncularin bas rol oynadig1 Kiraci, Sakar Sakir, Kibar

Feyzo, Ziibiik, Cicek Abbas, Bekciler Kirali...gibi filmlerde hem izlenen siyasi ve
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ekonomik politikalar elestirilmis hem de Tiirk toplumunun kentlesme biciminin
ornekleri ortaya konmustur. Kente gelen insanlar beraberlerinde yasadiklar yerlerin
kiiltir ve yasam bicimini de getirmistir. Bu baglamda gecekondular, go¢ eden
koysellige kentin kiyisinda ev sahipligi yapmustir. Popiiler Tiirk filmlerinde bu
yasamlara dair dramlar ve sevingler ortaya konulurken, toplumsal sorunlara dikkat
cekilmek istenmistir.

Bu filmlerde gozlemlenen din adami karakterleri genelde baslarinda takkeleri
ellerinde tespihleri ile haci bakkal, hac1 ev sahibi yada toptanci karakterleridir. Bu
karakterler bakkallik yaparken (Sakar Sakir) mahalleliye sattigi pirincin icine tag
dolduran tipler oldugu gibi evini fahis fiyata kiraya veren ( Kiract) ev sahibi olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar giinliik hayatta toplumlun geri kalani ile biiyiik oranda
uyumlu giyinmekle beraber cogunlukla ellerindeki tespihleri, baglarinda siyah yada
yesil takkeleri, yakasiz gomlekleri ile farkliliklar tagirlar. Ayrica ellerinden tespihi
diisiirmeyen bu karakterler, agizlarindan Allah, peygamber, namus . . gibi kavramlari
diisiirmezler. Cogunlukla kilolu olan bu karakter, kazanmay1 seven ve bu konuda da
basaril tipler olarak cizilirler. Bu karakterler uzun sakallara sahip olmamakla beraber
bakimli kisa sakallar1 ve kurnaz bakislan ile dikkat cekerler. Bu karakterin toplumun
geri kalanindan farklilastiklari en Onemli nokta baslarinda takkeleri ve ellerindeki
tespihleri olarak one ¢ikarken, ayakkabi bigimi ve paltolarinin daima uzun olusu bunlara
eklenebilir. Bu sayilanlarin disinda c¢ogunlukla toplumun geri kalamyla uyumlu
giyinirler.

Kent ortaminda ticaret yapan din adami, elindeki tespih aracilifi ile insanlar
tizerinde dinin yardimiyla bir giiven duygusu olusturmaya calisan karakter olarak one
cikmaktadir. Bu tipler hacit sifatim isimlerinin Oniine alarak yada diikkanlarinin
isimlerini dini terimlerden (Kismet, hidayet...) secerler. Bu baglamda gerek geleneksel
gereke dini kiiltiire ait semboller ii¢ kagit¢ciligin ve kurnazligin temsilcileri olarak din
adamlar iizerinden ifadelendirilmis olur.

2. Kentsel Degerler ve Din adammmn Buna Uyumu: Kent ortaminda
kirsaldan gelen go¢menler, yeni yasam alanlarina tutunabilmek ve bir de kirsalin
birincil iliskilerini siirdiiriilebilir kilmak adina gecekondu mahallelerini yaratmislardir.
Bu noktada cesitli yonlerden kent sorunlarini dillendiren filmlere konu olmuslardir.
Cogunlukla ekonomik sorunlar etrafinda sekillenen bu filmler (Ziigiirt Aga, Kibar

Feyzo, Yoksul, Sakar Sakir...), karakterlerin meslekleri agisindan fazlaca bir cesitlilik
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gostermez. Bu filmlerde bakkal yada toptanci karakterleri genelde dindar kimselerdir
ve isimlerinin Oniinde ‘haci’ sifati olabilir. Bu karakterlerin filmlerde en dikkat ¢ceken
yanlar ticaretten c¢ok kazanan kimseler olmalarmin yanindan, dini sembolleri
iizerlerinde tagimalaridir. Ulkenin iginde bulundugu siyasi ve ekonomik sikintilara
ragmen bu karakterler, piyasa ortalamasinin iizerinde para kazanan kimselerdir.
Donemin siyasi politikalarina bagli olarak elestirilen bozuk diizen ve bunu
mesrulastiran kanunlar, koseyi donme politikas1 giiden insanlara elverisli bir ortam
saglamaktadir. Bu ortamdan en cok faydalanan kimselerin basinda bu din adamlar
gelmektedir. Gerek Sakar Sakirde gerekse Kiract filminde din adamm karakterleri
cogunlugun sahip oldugu ekonomik standartlarin iizerinde bir standarda sahiptirler.
Ozellikle kiract filminde ev sahibi roliindeki karakteri kirayr zamansiz artirma ve
kiracilarin bu bedeli 6demesi igin cesitli yalan hikayeler anlatmaktan cekinmez.
Toplum igerisinde cimri olarak degerlendirilebilecek bu kimseler paray1 biriktirirken bir
baska acidan da kazanma oranlarimi artirmaya calisirlar. Bu oranin artmasi noktasinda
kanuna ve toplumsal ahlak kurallarini fazlaca nemsemezler. Insanlarla konusurken
dini bir takim sozciikleri sik¢a kullanarak bir giiven duygusu yaratmaya caligirlar.
Omegin Sakar Sakirde filminde dindar bakkal karakteri terazide bir dizi usulsiizliik
yaptig1 gibi mahalle halkinin hesaplarin1 da zaman zaman kabartmaktadir. Filmlerde
goriildigii kadar ile 6zellikle kent ortaminda dindar karakterler paraya yash bir somiirii
diizeni kurmusglardir ve bu noktada kanuni bir yaptinmla karsilasmamalar1 diizenin
bozuklugunu isaret eder bir bicimde sunulmustur.  Tiirk toplumsal yapisinin
kentlesirken kendine 6zgii bir yolu izledigini daha 6nce ifade etmistik. Bu kendine has
ozellikler tasiyan modernlesme ve kentlesme bicimi bir ¢cok yonden kural ve degerlerin
asinmasi siirecini hazirlamistir. Bu donemde yapilan Tiirk filmleri abartili bir dille de
olsa bu yapiya dikkat cekmeye calisirken, din adamlarimi da kent igerisinde bozuk
yapilanmanin bir parcasi olarak sunmustur. Asagida, s6z konusu din adami sunumunun

Tiirk sinemasina yansitildig1 en karakteristik filmlerden bazilarina yer verilmistir.
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KIRACI:

Senaryo:

Yonetmen: Orhan Aksoy

Yapunci: Ugur Film (Memduh Un)

Yul: 1987

Filmin Konusu: Fakir ve evli bir adamin ev bulmak i¢in verdigi miicadelenin

giildiiriisii.
Filmin Oyunculari: Kemal Sunal- Ozlem Onursal- Fiisun Demirel- Uluer Siirer-

Nevzat Okcugil-Nurettin Sen- Mustafa Suphi

Filmin ana karakteri olan Kerim Bey (Kemal Sunal), bir kamu kurulusunda
memur olarak calismaktadir. Aldig1 maas ge¢inmesine yetmeyen Kerim Bey, siirekli
para hesabi yapmaktadir. Do6nemin icinde bulundugu ekonomik ve siyasi sorunlarin
altin1 ¢izmeye calisan film, kiract kavrami etrafinda sekillenmistir.  Uygulanan
ekonomik ve siyasi politikalarin insanlarin hayatlarina diisen golgeleri gozler Oniine
serilirken, konut fiyatlarinin ulasilmaz noktalarda olmasi ve bunu kullanan ev
sahiplerinin kiracilara karsi tutumlar1 6nemli sahneleri olusturmaktadir. Kendiside bir
kirac1 olan Kerim Bey, ev sahibinin istedigi miktarda kiray1 ddeyecek bir gelire sahip
degildir. Bu durumun farkinda olan ev sahibi sudan bir bahane ile Kerim Bey’i evinden
cikarmak ister. Bunun iizerine ev aramaya baglayan Kerim Bey uzun ugraslarina
ragmen biitcesine uygun bir kiralik ev bulamaz. Bu arada Kerim Bey’in evden ¢ikisim
hizlandirmak isteyen ev sahibi Tahir Bey, binada tadilata basladig1 gerekcesi ile su
borularin1 soktiiriir. Evde kalmanin her gecen giin zorlagsmasi iizerine Kerim Bey ev
arama ¢alismalarina hiz verir ve sonunda hem bir diikkan isletmecisi hem de kiralik bir
evi olan Hac1 Bey kendisine tavsiye edilir. Kerim Bey, zaman kaybetmeden Haci ile
goriismek ister. Evi kiralamanin ilk kosullardan biri kiracilarin yeni ev sahibi Haci Bey
tarafindan ziyaret edilmesidir. Bu ziyaretle Hac1 Bey evini kiraya verecegi kisilerin
kendisine kiraci olacak nitelikleri tasiyip tasimadigina karar verecektir. Elinde tespihi
ve basindaki takkesi ile bir din adami imajina sahip olan Haci Bey, ziyaret esnasinda
Kerim Bey’in icinde oturdugu evin sahibiyle de tamisir. Kerim Bey’in eski ev sahibi
kiracilarinin bir an 6nce evi terk etmesi icin siirekli kiracilarma methiyeler yagdirir.
Bunu duyan Haci Bey kiraciliga Kerim Bey ve ailesini kabul eder. Ancak yiiklii bir
miktarda depozito ister.  Depozito parasim karsilayabilmek icin Kerim Bey
Kayinvalidesinin bileziklerini bozdurarak Haci1 Bey’e gider. Paray1 goren Haci1 Bey

biiyiik bir heyecana kapilarak Kerim Bey’e bakar. Kirsal yorelerde Aga Muhtar gibi
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giic ve otorite merkezlerine yakin durarak varligini siirdiiren ve idarede pay sahibi olan
din adami, kentte bu giicli ticaret ve para lizerinden elde eder bir konumdadir. Bu
baglamda din adam1 para ve onu sagladig1 giice yakin durarak ticaretini gelistirmekte ve
kent ortaminda var olmanin onemli 6n kosullarindan biri olan paraya yaslanmis bir
sunuma sahiptir. Tiirk toplumunda din adamimin para ve ticarete diiskiinliigii hos
karsilanmazken, Kiract filminde Haci karakteri tespih, takke, ciippe gibi bir ¢ok dini
sembolil lizerinde tagirken, kira gelirini artirmak ve daha fazla kazang¢ saglamak cesitli
yollara bagvurmaktadir. Bu baglamda dini degerler, Haci’'min daha fazla gelir elde
etmesinin Oniinde bir engel degildir.  Toplumun ekonomik yapisinda olusan
dengesizliklerden etkilenmemek ve sahip oldugu hayat standardin1 korumak icin genel
tutuma ayak uyduran din adami, Kerim Bey eve tasindiktan alti ay sonra Almanya’da
yasayan kizinin donecegini bahane ederek kiracilarinin evden c¢ikmasimi ister. Asil
amac1 kiraya zam yapmak olan Haci karakteri, kiracilarinin evden c¢ikmasi igin
yapmadigim birakmaz.

Inceledigimiz filmlerde genel olarak bakkal yada isletme sahibi olan Haci
karakterlerinin sunumunda kullanilan en onemli unsur paraya diigkiinliikleri ve bunun
yaninda paray1 kazanmak icin kullandiklar1 dogru olmayan yollarin mesrulagtirilmasi
noktasinda yogunlagsmaktadir. Genel olarak Haci kiraya haksizca zam yapmaktan,
sattig1 mallarin fiyatim yiiksek tutmaktan yada hile ile satilan malin oldugundan agir
tartilmasinm saglamaktan cekinmez. Filmlerde izlenen karakterler, dini degerleri
benimseme ve bu degerlerin sagladigi giiven duygusunu somiirme noktasinda
elestirilirken; diger insanlarin aymi yolu denemesi gbze batan bir unsur olarak
islenmemektedir. Kent ortaminda dindar tiiccar olarak tarif edilebilecek bu karakterler,
kirsal yasamdaki rollerinden farkli olarak insanlara manevi bir takim 6giit ve telkinlerde
bulunmaktan c¢ok kendi iizerlerinde tasidiklar1 dini sembolleri ticari gelirlerinde arag
kilan tipler olarak 6ne ¢ikmaktadirlar. Bu baglamda Hac1 ev sahibi karakterinin 6niinde
durdugu Kabe fotograflari, agzindan diisiirmedigi “Allah’in bahsettigi nefesi bosa
harcamayalim” ciimleleri, elinde tasidig1 ve siirekli tanelerini ileri dogru ittigi tespihi,
eve geldikten sonra giydigi beyaz takkesi ile dindar tiiccar zaten bozuk olan diizenin
Oonemli bir parcas1 olarak sunulmaktadir. Bu diizen igerisinde Haci karakteri, ezilen
taraf1 degil ezen taraf1 temsil etmektedir. Elinde bulunan gayri menkuller araciligr ile
hi¢c emek harcamadan gelir elde eden bu karakter, dinin en énemli ahlaki kurallarindan

biri olarak ©6ne ¢ikan ‘adalet’” kavramin hice sayarak kapitalist bir tutumla piyasa
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sartlarim1  kullanarak en kazanghh ¢ikmanin yollarim1 aramaktadir.  Serbest piyasa
ekonomisinin yarattig1 gelir kurallarin1 isleterek para kazanan Haci, Ote taraftan
modernlesme ve kentlesmenin getirdigi yasam bicimselliginde hayatin1 uzak tutmay1
basaramamaktadir. Haci’nin karsi olmasina ragmen ogullarindan biri alkol kullanirken,
bu durumu miimkiin mertebe bilmezlikten gelir ve evde ataerkil bir otoriterligi dini
terbiye kurallart ile harmanlayarak siirdiirmeye calisir. Bu baglamda Haci ev sahibi
karakterinin yasadigi mekanda modern yasam unsurlarina ev sahipligi yapmakla beraber
resim ve tablolarla dini degerlerin Oncelendigi bir hayat bigiminin alti ¢izilmek
istenmektedir. Iman kuvvetti sembolik bir takim degerler cercevesinde verilirken, bu
kuvvete yash olarak kapitalist kazanma yontemlerinin mesrulastirilmasi filmde elestirel

bir dille ele alinmaktadir.

YOKSUL:

Senaryo: Umur Bugay

Yonetmen: Zeki Okten

Yapumci: Seref Film (Serafettin Giir)

Yil: 1986

Filmin Konusu: Giiniimiizdeki ekonomik bunalim nedeniyle, savas veren is

cevrelerinin Oykiisii.
Filmin Opyunculari: Kemal Sunal -Sehnaz Dilan- Yaman Okay- Kerem

Yilmazer- Fatos Sezer- Giizin Coragan

Yoksul karakteri adindan da anlasilacagi gibi toplumun alt gelir gruplarinin bir
parcasidir. Yoksul bir handa ¢aycilik yapmaktadir ve arabesk miizik yagaminin fonunda
duyulurken igindeki sartlarin miizikal bir ifadesini temsil etmektedir. Filmde liberal
ekonomi politikalarinin toplumu siiriikkledigi iliskiler agimin alti cizilmeye calisilirken,
bu politikalarin bireylerin yasamlarina yansima bicimleri de ortaya konmaktadir.
Yoksul’un ¢alistigi ¢ay ocaginin sahibi olan Siiliiman Bey siirekli tasarrufu énermekte
ve bu tasarruf tedbirleri hizmetin kalitesini diisiirecek kadar siki uygulanmaktadir. Mal
sahibi yoksul’a caylarin yanina tek seker koymasini, caylart miimkiin oldugunca agik
yapmasini istemektedir. Bu nokta donemin ekonomik politikalar1 elestirilirken, bu
politikalarin insana sunulan hizmetin kalitesine yansiyan biciminin alti ¢izilmektedir.
Toplumsal bir degisme gerceklesirken, bu degismenin Tiirk toplumsal sartlarinda
megsrulastirdigi hukuk dis1 uygulamalarin insanlarin kentte tutunmasinin 6n kosulu

olarak one ¢ikmasina gorsellik kazandirilmaya ¢alisilmaktadir. Kentte hakim ekonomik

155



kurallarin bicimlendirdigi piyasa yapisi, hizmetin kalite denetiminden yoksun sunumu
bir ¢ok basi1 bozuklugun mesrulastirict unsuru olarak sunulmaktadir. Insanlar cok diisiik
maaglarla calismakta ve bunun karsilifinda belli bir hayat standardi sahibi olamadiklari
gibi her giin kendini tekrar eden bir bir liretimsizligin bas aktorleri olmaktadirlar.

Uygulanan ekonomi politikalarini toplumu doniistiirme bigimini ortaya koymasi
acisindan, Yoksul’un Handa basi agriyan esnafa cebindeki agr kesici kutusundan
cikardigr haplan tek tek 200TL fiyatla satmas1 énemlidir. Modernlesme ve ekonomik
politikalarin bireyleri, tam bir rant ekonomisinin aktorleri haline getirdigi ve bu
bozuklugun en alt tabakadan en iist tabakaya kadar toplumun tiim kesimleri tarafindan
paylasildig1 ortaya konulmaktadir. Ayrica Tiirk toplumunun geleneksel olara toplumsal
yapilanmasinin  onemli bir parcasini olusturan paylasma, diiriistlik ve ahlak
kavramlarindan da eser kalmamistir. Kent, insanlar ¢ikarlan geregince bicimlendirmis
ve bu cark icinde tiim geleneksel degerler biitiiniinii eritmeyi basarmistir. Insanlar
kentte tutunabilmenin asgari sartlarimi gerceklestirmek adina sahip olduklari islerinde
fayda saglamak veya daha iyi bir yagam standardina sahip olmak adina bir ¢ok usulsiiz
uygulamay1 gerceklestirmektedirler.  Filmde o©ne cikan bu uygulamalar, icinde
bulunulan ekonomik sartlarin bir dayatmasi olarak sunulurken toplumsal bir bozulmanin
ve yozlasmanin mesrulastirldigi  gercegi filmsel anlatidaki iliskiler arasina
gizlenmektedir. Bu yoniiyle filmsel anlatida, calisan insanlarin temiz kalarak yada
ahlak kurallar ¢cercevesinde para kazanmasinin imkansizlig: dile getirilirken, piyasanin
bunu mesrulastiran i¢ kurallarinin alt1 ¢izilmektedir.

Toplusal siniflar arasindaki farklar tiim alanlarda hissedilmektedir. Ornegin
Han’da calisan isgiler cay icerken, patronlar cola yada nescafe i¢gmektedir. Bu
baglamda is¢i simifi geleneksel icecek tiirlerinden biri olan c¢ay tiiketiminden
faydalanirken gelir diizeyi yiikselen bireyler, modern yasamin igeceklerini
tilketmektedirler. Tiim bu carpik ticari iliskilerin icinde bir din adami tiplemesi olan
Hac1 amca karakteri, alisilmisin disinda degildir. O da Han’da bir diikkan sahibidir ve
ticaret yapmaktadir. Siyah, uzun bir palto giyen Haci siyah ve giir sakallar1 arasinda
hizli bir bicimde kimildattig1 agz ile siirekli dua okumaktadir. Elinde tespihi ile hi¢ ara
vermeden dua okuyan Haci Handa olup bitenlerden Yoksul aracilifi ile haberdar
olmaktadir. Yoksul filminde din adami karakteri, bozuk sistemin bir pargasi1 olarak
sunulurken, dini degerlerin bu bozulmanin 6niine gecemedigi gibi, onu sistemim iyi

isleyen bir parcast yapmaktadir. Bu karakter fiziksel 6zellikleri ile itici bir tip olmakla
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beraber dindarlig1 ticaretini engellememekte ve o da sistemin bir parcasi olarak kazang
saglamaya calismaktadir. Bu karakter serbest piyasa ekonomisine ayak uydurmus ve
kentin ticari yapisi i¢inde kazananlar tarafinda olmay1 basarmistir. Sahnelerin hig
birinde konugmayan Haci karakteri Yoksul’un anlattig1 olaylar1 can kulagi ile dinlerken
ayn1 zamanda hi¢ ara vermeden dua etmektedir. Bu arada diikkanin isleyis bi¢cimini
kontrol altinda tutan haci, sadece gozleri aracilifi ile tiim iliskilerini kontrol
edebilmektedir.

Yoksul filmi, bir ¢cok acidan toplumsal iliskilere ve ekonomik yapilanma
bicimine 151k tutmaya ¢alisirken ayn1 zamanda bu yapinin kendi iiyelerinin egitimini de
bizzat kendi icinde gergeklestirisinin bir sunumudur.  Yoksul hakim ekonomik
kurallarin sertligi altinda ezilirken bu arada patronu Siiliiman’1 dolandirmanin yolunu da
yine bu handa Ogrenmektedir. Bir yandan nisanlis1 tarafindan dolandirilmanin
stkintistm1 ¢eken Yoksul, diger yandan kiiclik ¢ay isletmesinin yeni patronu olmanin
hesaplarin1 yapmaktadir. Han icindeki iliskiler Tiirk ticari piyasasinin iizerine oturdugu
ticari kurallarin1 dillendirirken, bu yap1 igerisinde tiim toplumsal degerlerin eridigi
gerceginin Haci karakteri {izerinden sunumu s6z konusudur. Filmsel anlatidan ekrana
yanstyan, kazanmak i¢in her seyden once etik kurallarin gormezden gelindigi gibi yasal
cercevelerinde alabildigine esnetildigi gercegidir. Kentte bir cok sosyal ve ekonomik
soruna dikkat cekmek amaciyla yapilan filmlerde sistemin bozuklugu cesitli sosyal
iligkiler cercevesinde sekillenirken bu olumsuzluklarin bir parcasit gibi sunulan dini
semboller, dikkat cekmektedir. Neredeyse Tiirk filmlerinde gozlemlenen ‘hacr’
karakterleri ile Ozdeslesen takke, tespih ve sakal iizerinden dinin kapital yapiyla
0zdesim bigiminin alt1 ¢izilmeye ¢alisilmistir. Bu yoniiyle dini degerlerin degismeyen
ahlak kurallarinin olmadigi vurgulanirken aymi zamanda bir cok dini degerin para
karsisinda yeni bir bicimsellige evrildigine isaret edilmektedir. Bu yoOniiyle kentte
mekan tutan dini semboller, paray1 siirekli biriktiren ve usulsiizligii gelirin elde

edilmesi yolunda mesru sayan kisiler {izerinde yagsam bulmaktadir.
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SAKAR SAKIR

Senaryo: Suavi Sual, Natuk Baytan

Yonetmen: Natuk Baytan

Yapunci: Yahya Kili¢

Yil: 1977

Filmin Konusu: Sakar Saki’e amcasi Hasan’dan miras kalir. Sakar Sakir

sakarliklari ile cevresindekileri biktirmistir. Mirasini almak igin Istanbul’a gidene kadar
gene bir dizi sakarlik yasayarak basim belaya sokar. Bu arada akrabasi Haci bey mirasi
Sakir’den almanin cesitli yollari arar.

Filmin Oyunculari: Kemal Sunal,Ali Sen, Adile Nasit, Ayfer Feray, Atilla
Ergﬁn,Unal Giirel, Macit Flordun

Sakar Sakir, kiiciik bir kasabada yasamaktadir. Sakarliklar ile bezdirdigi kasaba
halki, Sakar Sakir’in Istanbul’da yasayan amcasi Hasan’dan miras kaldigin1 duyunca
cok sevinirler. Boylece Sakar Sakir kasabay1 terk edecektir ve kasabalida ondan ve
sakarhiklarindan kurtulacaktir. Istanbul’a dogru yola ¢ikan Sakar Sakir’i bir dizi
aksilikler beklemektedir. Sakar Sakir’in amcasindan kalan mallarin iizerine konmak
isteyen Haci Sen, Sakir’den kurtulmak icin ¢esitli careler diisiinmektedir.

Haci, bir takim sahte evrak arciligi ile Sakir’i devre dis1 birakarak mirasin
iizerine konmak istemektedir. Ancak Istanbul’a varan Sakir, gerek safligi gerekse
sakarhig1 ile bu oyunlar1 bosa gikarmaktadir. Istanbul’a ilk geldigi giin sahip oldugu
bakkalin mallarim1 mahalleliye {icretsiz olarak dagitan Sakir, abartili safligi ve
hayatindaki tesadiiflerle yeni hayatina uyum saglamaya caligmaktadirlar. Kanaat
Bakkal hicte kanaatkar olmayan Haci Sen’in elinde terazinin dengesizliklerine mahkum
olmaktadir. Haci Sen, bakkal ditkkanindan ve diger gayri menkullerden alabildigine
fazla gelir elde etmek icin cesitli yolar1 mesru gormektedir. Bakla gelen miisterilere
fark etmeden terazi ile oynayan Haci, veresiye defterini de vakit bulduk¢a kabartmaya
caligmaktadir.  Apartmanlarda oturan kiracilarin kiralarina da firsat buldukca
artirmaktadir. Burada soz konusu olan Haci karakteri, hem gercekten Haci degildir,
hem de bu sifati kullanmaktadir. Diikkanin ismi de yine dini icerikli bir kavram olan
‘kanaat’ kavramidir ve bu kavram igeriginin tam tersi bir ifadeye sahiptir. Filmde Hac1
ismini tasiyan karakter hayatinda hi¢ hacca gitmedigi halde mahalleli tarafindan bu
isimle hitap edilmektedir. Bu yoniiyle kente gelen dindar insanin bir ¢ok 6zelligini
tasityan Haci bakkal, sistemin dayattigi kazanma bicimine uyumu basarmistir. Sahip

oldugu degerlerin hig biri icinde tagidigi kazanma hirsimi frenleyemedigi gibi kazanmak
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i¢in bagvurdugu cesitli usulsiizliiklerin de Oniine gecememektedir. Hayatin1 her alanini
kazanmaya kosullanan Haci, Sakir’in olagan {iistii tesadiiflerle isin icinden siyrilmasina
tahammiil edemedigi gibi, islerin yolunda gitmemesine de bir anlam verememektedir.
Hayatinin tek hedefi Sakir’in amcasindan kalan mallar iizerine ge¢irmek olan Haci’nin
filmin sonunda emelleri gerceklesemez ancak Sakirde sakarligina bagli olarak kendisine
kalan mirast idare edemez ve tiimiinii kaybederek kasabasina geri donmek zorunda

kalir.
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SONUC

Sinemanin Avrupa’da 1895 yilinda basladigi seriivenine Weinberg aracilig ile
Tiirk toplumu da dahil olmustur. Oncelikle kisa belgesellerin ¢ekimi ile baslayan Tiirk
sinemasinin, ilk konulu filmi Sedat Simavi’'nin 1917 yilinda cektigi Pence ve Casus
filmleri oldugunu daha once ifade etmistik. Bu yillarda film sirketleri de heniiz cok
sayida degildir. Tiirkiye’de kurulan ilk film sirketini Seden ailesi 1922 Kemal film adi
altinda sirkecide lokantadan bozma bir mekanda kurmustur. Bunu ipek film sirketi
takip etmistir.

Film sirketlerinin kurulmasi ve ilk konulu filmin gosteriminden sonra sinema
yavag yavas gelismeye baslamis; I. Diinya savasinin sona ermesinden sonra yurda
donen Muhsin Ertugrul da Sirkecide sinema isletmeciligi yapan Seden ailesi ile birlikte
Tiirk sinema tarihindeki yerini almaya baslamistir. Muhsin Ertugrul, 1922-1938 yillar
arasinda Cumhuriyet doneminin tek sinemacisidir denilebilir. Muhsin Ertugrul’un bu
donemde yaptig1 Bir Millet Uyaniyor, Bogazici Esrar ve Atesten Gomlek filmleri en
Oonemli filmleri olarak One c¢ikmigtir. Muhsin Ertugrul’un baglattigi bu tek adam
donemi, Faruk Ken¢ ve Baha Gelenbevi gibi yonetmenlerce kirilmak istense de, en
onemli kirilma, Omer Liitfi Akad’in 1946 yilinda cektigi Vurun Kahpeye filmi ile
yasanmistir. Bu donemden sonra sinemasal bir dil, Tiirk sinema tarihinde etkili olmaya
baglamistir. Misir filmlerinin etkisi ile gelisen Melodramlar uzun siire Tiirk filmleri
tizerindeki etkisini siirdiiriirken, 1950°lili yillarin sonu ve 1960’11 yillarin baginda
sinema farkli bir degisim isteginin esigine gelmistir.  Tiirk sinema tarihi adh
boliimiimiizde de ifade ettigimiz gibi 1961 ihtilali bir ¢cok sinema yonetmeni tarafindan
bir ozgiirlik ve serbestlik doneminin baslangict olarak degerlendirilirken, bu dénemle
beraber melodramlarin sinema iizerindeki etkilerinin azaltilmasi ve gozlerin biraz daha
toplumsal yasama cevrilmesi adina Toplumsal Gergek¢i Akim kendini gostermeye
baslamistir. Toplumun sosyal ve ekonomik sorunlarinin dile getirilmek istendigi bu
akim filmleri, Susuz yaz, Yilanlarin Ocii, Karanlikta Uyananlar, Otobiis Yolcular
olarak siralanabilir. Bu filmler toplumdan istedigi ilgiyi gébrememis ve 1965 yilindan
itibaren Tiirk sinemasinda toplumu dogru okumak adina bir ¢ok akim kendini
gostermeye baslamistir. Bunlar, Devrimci Sinema, Ulusal Sinema ve Milli Sinema
olarak siralanabilir. Tiirk sinemasinda etkili olan bu akimlar cercevesinde bir cok

toplumsal yaklasim bi¢imi sinema aracilifi ile gorsellik kazanmistir.  Devrimci
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sinemanin altim1  cizmeye c¢alistigi toplumsal bicimsellik, makinelesme ve
modernlesmenin insan hayatlar1 iizerindeki etkilerine 151k tutmaya calismistir. Bunun
yaninda Tiirk toplumsal yapisini farkli bir gozle okumaya calisan Halit Refig ve
arkadaglar1 Ulusal sinema ekseninde yonetmenler, basta Refig olmak iizere, Bir Tiirke
Gonill Verdim (Refig,1967), Kuyu (Erksan,1968), Sevmek Zamam (Erksan,1965),
Fatma Baci (Refig,1972), Vurun Kahbeye (Refig,1973), Hudutlarin
Kanunu(Akad,1966), Ah Giizel Istanbul (Batibeki,1966).... . gibi filmler olarak
siralayabiliriz. Bu filmlerle biraz daha Tiirk film seyircisinin istekleri dogrultusunda ve
onlarin degerler sistemini merkeze alarak filmler yapmaya calismislardir. Bunu yaninda
Yiicel Cakmakli ve Mesut Ucakan onderliginde gelisen Milli Sinema ise, daha c¢ok
gecmise ait hayat bicimlerinin yeniden canlandirilmasi ekseninde filmler yapmislardir.
Bu akimlar, bir yoniiyle kendi pencerelerinden Tiirk toplumsal yapisim okumaya
calisirlarken, bir yoniiyle de yeni yasam bigimselliklerinin onciisii olmuglardir. Tiirk
sinemasina yansiyan akimlar ve 6zelde de sinema, sermaye girdisini saglayan filmlerin
takipgisi olarak sekillense de bu yapi igerisinde bir cok toplumsal bakis agisma ev
sahipligi yapmustir.

Arastirmamizda, tezimizin konusu geregi Tiirk sinemasinda din adamu
karakterlerinin kullanildig1 filmler etrafinda yogunlasmak suretiyle bir inceleme
yapilmaya calisilmistir. Cumhuriyet donemi Tiirk filmsel anlatilarinda ¢cogunlukla bir
yan karakter olarak sunulan din adam karakterleri, Tiirk sinema tarihi yelpazesinde yer
alan filmler icerisinde zaman ve sartlara bagh olarak din adami karakterlerinin bir ¢cok
farkli sunumunu karsimiza ¢ikarmaktadir. Cumbhuriyetin ilk yillarinda ve daha sonraki
donemlerde yapilan Tiirk filmlerinde izlenen din adamlarn karakterleri ile 1980°li
yillarda o6zellikle Kemal Sunal’in basrol oynadigi filmlerde yogunluk kazanan din
adamm karakterleri cok daha farkli bir sunuma sahiptir. Bu yoniiyle bakildiginda Tiirk
sinemasinda iki yonlii bir din adami sunumunun s6z konusu oldugunu sdyleyebiliriz.
Bunlardan birincisi din adaminin gerici, yobaz, ¢ikarci ve tickagitci olarak sunuldugu
filmlerdir. Bu filmlerde din adami karakteri, halkin kendi arasindan ¢ikardig seyh, veli
ve dervis karakterleri ile elestirilirken, devletin atadigi resmi din goérevlileri (imamlar)
cogunlukla bu elestirinin disindadir. Bu filmlerde din adami konumundaki karakterler,
cogunlukla muskaci, biiyiicii tipler olmanin yaninda kirsal otoritenin de bekgileridir. Bu
filmlerdeki karakterler genellikle degisimin oniinde duran, bagnaz bir din anlayisina

sahip olan kimselerdir. Bu karakterlerin etkin olarak izlendigi Vurun Kahpeye, Hazal,
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Kuma gibi filmlerde, modernlesmenin ve degisimin Onciisii olarak kdye yada kasabaya
gelen aydimin karsilastig1 tiim engeller din adanu karakteri iizerinden iiretilir. Ornegin
Vurun Kahpey filminde Hac1 Fettah karakteri 6gretmen Aliye Hanim’1 hem kasabanin
geleneklerine aykirt giymek hem de din ve namus kurallarini alenen ihlal etmekle
suclamaktadir. Toplumun degismesinden ve bu degisimin kendi yasam bicimlerini
etkilemesinden korkan bu din adami karakterleri, kadinin toplumsal ve sosyal
konumunun farklilagmasinin Oniine ge¢mek suretiyle bu doniisiimii engellemeye
calismislardir.  Ali Ozgentiirk’iin yonetmenligini yaptigi Hazal filmindeki din adamm
karakteri, yolun koye gelmesine siddetle kars1 ¢cikmaktadir. Ona gore koye yol gelirse
koytin diizeni bozulur ve ugursuzluklar peslerini birakmaz. Din adamlarinin bu
sekildeki sunumuna, bir ¢ok yerli filmde rastlamak miimkiindiir. S6z konusu
filmlerdeki bu sunum, seyirci nazarinda din adamlarinin tamamini bu kategori igerisinde
gorme egilimini artirmak suretiyle, Tiirk toplumunda bir genellemenin de Oniinii
acmustir. Oyle ki, bu karakterlerin tutum ve davranislari tiim din adamlarna kapsayan
bir sunum kazanmistir.

Tiirk filmlerinde ikinci bir sunum ise 1970’li yillarin sonu ve 1980°1i yillarin
ortalarina kadar etkili olan kentli olan din adam karakteridir. Bu donmelerde yapilan
filmlerde ekonomik ve sosyal politikalarin elestirileri yapilirken, ¢ogunlukla bozuk
diizenle iyi bir uyumu basarmis dindar tiiccarlar 6ne ¢ikmaktadir. Konu ile ilgili olarak
inceledigimiz filmlerde gerek haci bakkal, gerekse haci ev sahibi olarak 6ne c¢ikartilan
karakterler, dini bir ¢ok sembolii {izerlerinde tasirlarken, aymi zamanda bir ayagim
paranin, obiir ayagimi da dinin tuttugu bir sosyal statiiye sahiptirler. Bu karakterler,
yaptiklan ticarete hile karistirmaktan ve yalan soylemekten cekinmeyen kimselerdir.
Ornegin Sakar Sakir filminde bakkallik yapan Hac1 Sen, pirincin agir cekmesi icine tas
karistirirken, sabunlart da nemli mekanlarda muhafaza etmektedir. Bu noktada
karsimiza c¢ikan din adami karakterleri Haci sifatin1 tagimalarina ragmen bir ¢ok yalan
ve usulsiiz ticari tutumu benimsemis kimseler olarak karsimiza cikmaktadir. Bu
noktada dini degerlerin kisiler tarafin kolaylikla kullanilabilecek suiistimale agik bir
yapinin oldugu ortaya konulmaktadir.

Tiirk filmlerinde gordiigiimiiz kadar ile gerek kendi geleneksel kaynaklarina
dayal1 olarak gelistiremedigi modernlesmenin etkisi, gerekse uygulanan yanlis siyasi ve
ekonomik politikalarin etkisi ile elestirilen bir din adami tiplemesinin one ¢iktigini

sOyleyebiliriz. Yaptigimiz bir ¢ok goriismede Tiirk Sinamsinin énemli yonetmenleri bu
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tiplemelerin, Islam’mn gercek degerlerine dayanmadan, halkin kendi icinden ¢ikardigi,
dini kullanan din adamlart oldugunu ifade etmistir. Ancak yukarida sinema ve ideoloji
boliimiinde de ¢ok kez ifade ettigimiz gibi sinema, gorsel iletisim aract olarak insanlarin
duygu diinyasindaki imgeler iizerinde dnemeli bir etkiye sahiptir. Bu acidan bakildigi
zaman Tirk sinemasinda din adamlari, bir ¢ok filmde elestirel bir dille ele alinirken,
toplumun din adamina bakis1 iizerinde de bir genelleme yarattigini ifade edebiliriz. Bu
genelleme icerisinde Tiirk sinemasinda din adaminin genelde kotii, tickagitci, dini
kullanarak insanlar1 somiiren bir karakter olarak one ¢iktig1 soylenebilir.

Tiirk sinemasinda iyi ve kotii din adamu tiplemelerine rastlamak miimkiin ancak
hem fiziksel olarak hem de ruhsal olarak toplum i¢inde fesat ¢ikaran ve toplumu ikiye
bolmeye ¢alisan din adami tiplemeleri daha canlhidir ve bunun yaninda bir ¢ok filmde
bunlarin karsisina konan 6rnek din adamlari soniik kalmaktadir. Bu genellemeleri
kirabilen film sayis1 cok az olmakla beraber Refig’in yaptig1 Kurtar Beni filmi bir ¢ok
acidan farkli bir din adamu tiplemesini perdeye tagimayi basarmistir. Bu filmi ile ilgili
olarak bir ¢ok elestirinin de hedefi olan Refig, Kurtar Beni filmindeki imam tiplemesi
ile iyi bir din adam1 6rnegi ortaya koymakla beraber, din adamlarini toplumun bir
parcasi oldugunu ve toplumsal bir ¢ok sorunu hayatlarinda yasilabildiklerini ortaya
koymustur. Bu filmde din adami toplumda icerisinde farkli bir statiide cizilmemistir.
Toplumsal gorevi yada rolii olan “imamlik” gorevini yerine getirirken ayni zamanda
normal hayatina da diger insanlar gibi devam etmektedir. Ancak yukarida da ifade
ettigimiz gibi bu 6rnek Tiirk sinema tarihinde tektir.

Tiirk sinemasi igerisinde dini degerler bir ¢ok agidan pirim getiren bir unsur
olarak kullanildig1r gibi, gelismenin Oniinde duran unsurlar olarak da sunuldugu
bilinmektedir. Bu ag¢idan sinemanin daha genis kitlelerce seyredilmesi icin cami
goriintiilerinin ve ezan seslerinin genisce yer verildigi filmlerin yaninda koyiine yol
yada okul gelecegi icin baslarina tas yagacagim soyleyerek gezen din adamlarinin
oldugu filmler de cogunluktadir. Tiirk sinemasinin, seyirci ilgisinden beslenen bir
kaynak yapilanmasinin oldugu diisiiniildiigiinde, hangi yorede hangi deger ve semboller
daha fazla seyirci getiriyorsa bu unsur géz oniinde bulundurularak filmler yapilmistir.
Tiirk sinemasinda seyirci ilgisi, konu ve tiplerin belirlenmesi noktasinda en Snemli
unsur olarak one ¢ikmaktadir. Bu durumun, Tiirk sinemasimin kullandigi karakter ve

tiplemeler lizerinde g6z ard1 edilemeyecek bir etkisinin oldugunu sdyleyebiliriz.
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EKLER

Ek-1: 12.01.2008 Tarihinde Yonetmen Halit Refig ile Yapilan Soylesi

Soru:Tiirk sinema tarihi i¢inde konumuzla ilgili olarak izledigimiz filmlerden
gordiik ki, din adami karakterleri sizin filmlerinizde genel Tiirk sinemasindan daha
farkli bir sunuma sahip. Ozellikle Vurun Kahpeye filminin sizden once cekilmis
versiyonlar: diisiiniildiigiinde. Bunu neye bagliyorsunuz?

Cok onemli bir konu ozellikle giiniimiiz igin. Soyle soyleyelim, Tiirk
sinemasinda ilk onemli din adanu karakteri O.Liitfi Akadi’in Vurun Kahpeye filmi
iledir. Halide Edib’in ayn1 adli romanindan uyarlanan Vurun Kahpeye filmi o tarihe,
yani 1949’a kadar yapilmis Tiirk filmlerinin hepsinden kat kat fazla seyirci ilgisi
topladi. Bu basar1 nedeniyledir ki zaman i¢inde araliklarla arka arkaya iki tane daha
yapildi. Uciincii Vurun Kahpeye filmini de ben yaptim. Ciinkii ilk ikisi cok ilgi
toplamisti. Benim yaptigim onlarin yaptig1 kadar ilgi toplamadi. Bu giin renkli oldugu
i¢in televizyonlarda daha cok gosteriliyor. Ama seyirci karsisina ¢ikis tarihinde seyirci
ilgisi goz oniinde bulunduruldugu taktirde O.Liitfi Akad’in yaptig1 Vurun Kahpeye ¢ok
biiyiik bir olaydi. Orhan Aksoy’un 1964 yilinda yaptigi Vurun Kahpeye —Hiilya
Kogyigit’in oynadigi- o yilin en c¢ok seyirci toplayan filmi oldu. Ve neticede iist iiste
Vurun Kahpeye filmleri boylesine seyirci ilgisi toplayinca 1973 yilinda Cumhuriyet’in
50.y1l doniimii nedeniyle yapimci Hiirrem Erman -bu filmin yapimcisi da hep aym
kisidir, Hiirrem Erman yani Erman film- bana dedi ki: Bu sene baktim dedi
Cumbhuriyet’in 50. yil1 olmasina ragmen piyasada -Yesilcam piyasasin1 kast ediyor-
Cumbhuriyet’in kurulusu ile ilgili hi¢bir film yapma girisimi yok. Onun i¢in biz karar
verdik Vurun Kahpeye filmini bu sefer renkli olarak yeniden ¢cekmek istiyoruz.

Simdi benim aslinda yeniden yapimlara kars1 bir seyim vardir. Yapilmis bir seyi
yeniden yapmak istemem. Ama Vurun Kahpeye konusu beni de ¢ok ilgilendirdigi i¢in
bu konuyu ii¢iincii bir defa yeniden filme ¢ekmeyi kabul ettim. Tabi ben bunu yaparken
baz1 degisiklikler, ‘degisiklikler’ kelimesini hadi kullanmayayim bazi farkliliklar oldu
benim yaklasimimda onlar1 anlatictm. Simdi burada seyirci-Tiirk sinemast ve din
adamlar1 konusu goz Oniinde tutuldugunda bize 11k tutacak tek film Vurun Kahpeye
filmi. Tabi bagka filmlerde var ama Vurun Kahpeye en onemli, en tipik, bu konuyla

ilgilenenin en dikkatle iizerinde durmasi gereken olay. Simdi biz burada neyi goriiyoruz.
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Burada Cumhuriyet ve din meselesi onemli. Cumhuriyet ve din meselesinde bizim
tarihe bakisimizda gordiigiimiiz bir mesele var. Cumhuriyet’in kurulusunda, Milli
miicadele siirecinde, din cevrelerinden gelen reaksiyonlar var. Mustafa Kemal’in
hareketine kars1 Istanbul’da Seyh-iil Islam’1n kars1 cikmas1 meselesi var. Aznavur isyan
meselesi var. Simdi Kuva-i Milliye’ye karst Kuva-i inzibatiye meselesi. Biitiin bunlar
Cumbhuriyet’in  kurulus yillarinda 6zellikle aydin cevrelerde, devlet yoOnetimi
cevrelerinde, egitim cevrelerinde, silahli kuvvetler cevrelerinde irtica konusu -dini irtica
konusu- hassas bir mesele. Iste burada boyle bir hassasiyet var. Burada irtica konusuna
karsi olmak, dine karsi olmak anlaminda degil. Bu zaman zaman c¢ok yanlig
degerlendirilmekte.

Vurun Kahpeye gelirsek, ki bir eser olarak Vurun Kahpeye Istiklal Harbi’nin
sona ermesinden sonra, yani Cumhuriyet’in kurulmasindan ii¢ yil sonra yazilmakta.
1926 yilinda Halide Edip tarafindan yazilmistir. Ve Halide Hamim, bu giin biliyoruz ki
din diigman bir insan degil. Tam tersine 6zel hayatinda gayette dindar olan bir insan.
Ama Halide Hanim Milli miicadele yani Istiklal Harbi nin icinde yasamis bir kadin. Ve
Vurun Kahpeye konusu, aslinda Halide Hanim’in Tetkiki Mezalim Komisyonunda
calistigl donemlerde olusmus bir roman. Tetkiki Mezalim Komisyonu nedir? Tetkiki
Mezalim Komisyonu, Yunanlilar Bati Anadolu’dan cekildikten sonra, Bati Anadolu’da
Yunan istilasina ugramis yerlerde Yunanlilarin yaptiklar1 bazi1 zuliim hareketlerinin bir
komisyon tarafindan tespit edilmesi. Halide Edip o Tetkiki Mezalim Komisyonuna
yansimis olaylardan birinden yola c¢ikarak Vurun Kahpeye romanim yazmistir. Tetkiki
Mezalim Komisyonu’nun raporlar ki, o komisyon i¢inde yine tamnmis bir edebiyatci
olan Yakup Kadri de bulunmaktadir. Bu konustugumuz giine kadar Tetkiki Mezalim
Raporlarnt yayimlanmamistir. Ciinkii o raporlarin yayimlanmasi1 halinde Tiirkiye ile
Yunanistan arasinda bir daha hicbir gsekilde dostluk-uzlasma ve antlagma
kurulamayacag diisiincesi agirliktadir.

Tekrar Vurun Kahpeye ve Halide Edip Hanim’a donersek eger cok kilit bir konu
clinkii. Halide Hanim’1n Vurun Kahpeye romaninda Cumhuriyet’in kurulmasindan 6nce
Milli Miicadele hareketine karsi c¢ikan, diismanlarla isbirligi halinde olan din
adamlarinin varhigi iizerinde duruyor. Ama filmde cizdigi Aliye 6gretmen tipi din
diismani bir kadin degil. Aliye 6gretmen nasil? iste o kasabada sehitler icin bir mevlit
oldugu zaman, o mevlit'e katildigim1 ve o mevlit ile ilgili tiim gerekleri yerine

getirdigini ifade ediyor. Burada esas olan Islam’in kendisi degil. Esas olan, elestirilen,
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kars1 olunan, Islam’in kendisi degil, islam dinini istismar eden kisiler. Bu tarz kisiler
dedigimiz gibi Milli Miicadele yillarinda da diismanla isbirligi yaparak, Cumhuriyet’in
kurulus yillarinda da yeni bir devletin olusumunda karsi hareketlerde bulunan
gruplardir. Halide Hanim esas itibari ile ¢ok keskin bir Tiirk Milliyet¢isidir. Ve buna
filende katilmis birisidir. Ve Oyle denilebilir ki Vurun Kahpeye filmindeki Aliye
Ogretmen Halide Hanim’imn kisiliginin o roman kisiligine yansima durumudur. Ciinkii
biz biliyoruz ki Halide Hanim’m kendisi de bir 6gretmendir. Iste buradan, Halide
Hanim’dan yola ¢ikip, Vurun Kahpeye filmine gelip onun seyirci karsisindaki olagan
iistii basaris1 o tarihe kadar Tiirk sinemasinda rastlanmamis bir basaridir. Bu seyirci
ilgisi goz Oniinde tutuldugunda, sinema seyircisinin de Halide Hanim’1n diisiincesi ile
ayn1 paralelde oOrtiistiigiinii sOyleyebiliriz. Yani bu neyi ifade ediyor? Dine karsi
olmamak, 6ziinde Islam degerlerini korumak. Ama, Islam dininin degerlerini bir
istismar konusu haline getirenlerin, bunu bir devlet diismanligi haline sokanlarin bir
elestirisi. Ben de bu goriise tamamen katilmaktayim.

Halide Hanim’in Vurun Kahpeye de yaptigi cok 6nemli bir is var. Benim iste o
romani iiclincli defa filme cekmeyi kabul etmemin gerekcesi, Halide Hanim orada
sembolik olarak Cumhuriyet’in kurulusunda iki 6nemli kesimi kahramanlastirtyor. Bu
iki Oonemli kesim subaylar ve Ogretmenlerdir. Ve filmde bir subay ve Ogretmen
arasindaki baghlik, ask. Bu aym1 zamanda Cumhuriyet’in kurulus temelini sembolik
olarak vermektedir. Simdi bugiin bile, su konustugumuz giin bile devletin hiikiimetinin
iki bakanliginin oniinde milli sifat1 vardir. Milli Egitim Bakanligi ve Milli Savunma
Bakanligi. Bunlarin bakanlik olarak hizmetlerinin ne kadarimin milli oldugu ayr bir
degerlendirme meselesidir. Ancak kavram olarak iki bakanligin 6niinde ‘Milli’ sifati
vardir. Iste bu Cumhuriyet’in iki temel unsurunu Halide Edip romanlastirmis ve o
romandan yapilan filmlerde ¢ok biiyiik bir seyirci ilgisi ve tasvibi gormiis durumda. Ben
burada soyle bir sey soyleyeyim. Halide Edip’in romaninda Akad’in yaptig1 degisiklik,
Orhan Aksoy’un yaptigi degisiklik ve benim yaptigim degisiklik bir sira halinde. Simdi
Halide Edip’in romaninda Aliye 6gretmenin kendisine tasallut etmeye ¢alisan Yunan
subayimi Oldiirmesi seyi yok. Yani Aliye Ogretmen kendisi ile ilgilenen bu Yunan
subayinin ilgisinden yararlanarak, diigmanlarin cephane depolar1 nerededir? Hareket
planlart nedir? Bunlan temin edip Milli Miicadele Kuvvetlerine ulastiriyor. Ling
edilmesinin sebebi de burada. Tetkiki Mezalim Komisyonu raporlarinda da zaten

Usakta olan bir mesele. Usak’taki 6gretmen hanim Yunan kumandani ile bir iligki
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kurmus ve biitiin Yunan hareket planim1 Milli Kuvvetlere ulastirmakta. Halk bunu
bilmiyor tabi. Nitekim bu isleri yapabilmesi i¢in bilinmemesi lazzim. Ama Yunanlilar
Usak’tan ¢ekildikten sonra halkta gercekte &gretmenin ne yaptigini bilmedigi i¢in
Yunan kumandam ile iliski kurdugu goriisii ile ling ediyorlar. Gercek bir olay bu.
Tetkiki Mezalim Komisyonunda Halide Hanmim’1n yola ¢iktig1 gercek olay bu. Simdi bu
gercek olayda Halide Hanim tabi ¢ok yonlil isler yapmis. Ben ¢ok biiyiik hayranlik
duymaktayim. Vurun Kahpeye romani ile Halide Hanim’a ¢iinkii bir yoniiyle orada o
Ogretmen hanimcagizi temize ¢ikarirken bir yoniiyle de kendi diinya goriistinii de oraya
yansitmig oluyor. Simdi kitapta Aliye 6gretmen Yunan kumandanim 6ldiirmiiyor ¢iinkii
gercekte de boyle bir sey yok. Akad film haline getirirken Aliye 6gretmen kendisine
tasallut etmeye calisan Yunan kumandaninin oldiiriiyor. Filmin belki o kadar biiyiik
seyirci ilgisi toplamasinda o sahnenin ¢ok 6nemli bir rolii olmug olabilir. Orhan Aksoy
1964°te yeniden yaptiginda aynen Akad’in yaptigi gibi Halide Edip’in romaninda
bulunmayan diigman kumandanini 6ldiirme meselesini aynen yapiyor. Ayrica Aksoy bir
sey ilave ediyor filme, subay ile 6gretmen arasindaki agk iligkisini daha romantik, daha
duygusal ve daha etkili hale sokmak i¢in bir motif bulmus. Bu bir madalyon. Tahsin
Bey ki romandaki ad1 Tosun Bey’dir. Ama Tosun adinin sonradan sinema seyircisi igin
pek sempatik bir isim olmayacag: diisiiniildiigiinden herhalde (giiliiyor) Tahsin Bey
haline getirilmis film versiyonlarinda. Tahsin Bey merkezi orduya katilmak igin
kasabadan ayrildiginda ki bu kasabanin adi1 yoktur romanda da filmlerde de. Temsili bir
mekandir. Tahsin Bey kasabadan ayrilmadan once Aliye Hamim’a sevgisinin isareti
olarak bir madalyon verir. Ve iste Aliye Hanim’1n ihanet ettigi, diisman kumandamn ile
iligki kurarak vatana ve askina ihanet ettigi ithaminin yalan oldugunu inandirict hale
getirmek icin Orhan Aksoy bir motif bulmus. Tahsin Bey lin¢ edilmis olan Aliye
Hanmim’mn avucunu actifinda ona hediye ettigi o madalyon avucunun icinden cikiyor.
Yani bir cesit Aliye 6gretmenin Oliisii diyor ki: Ben sana ihanet etmedim. O, Orhan
Aksoy’un, ne romanda nede Akad’in versiyonunda bulunmayan, kendisinin yaptig1 bu
katkiy1 ben gelistirerek kiigiik bir Kuran-1 Kerim haline getirdim. Dolayisiyla burada
hem bir sevgi bagi hem de bir iman bagi olmus oldu. Yani Aliye 6gretmende yiizbasi
Tahsin Bey’de aslinda inanmis Miisliimanlardir. Ikisini de bir araya getiren bir iman
birligi meselesi. Simdi ben sunu ifade eydim kendi adima. Milli Miicadele, Istiklal
Harbi’nin en biiyiik manevi giiclerinden basta geleni ki bugiin de biz onu muhafaza

etmekteyiz. Mehmet Akif’in yazdig: Istiklal Mars1 dir. Istiklal Mars1 Sakarya Meydan
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Muharebesinden birka¢ ay dnce yazilmistir. Ve daha sonrada Cumhuriyet doneminde de
Milli Mars olarak kabul edilmistir. Bugiine kadar da biz onu muhafaza etmekteyiz.

Dolayisiyla laiklik aslinda imanin reddi degil. Laiklik aslinda din diigmanlig:
degil. Tirkiye Anayasast Laiklik esasin1 kabul ettigi zaman bile diyelim ki 1937 yili
itibar ile Istiklal Mars’inda bir degisiklige gidilmedi. Dolayisiyla burada su ince nokta
var. Dini istismar eden bir takim din adamu tiplerinin varligi, bunlarin elestirilmesi esas
itibar1 ile dine diismanlik, Islam’a diismanlik degildir. iste Vurun Kahpeye bu noktada
en acik bir 6rnektir. Islam’in biitiin millet tarafindan bir ortak iman olarak benimsenmis
olmasi, ortaya din istismarcilarinin, dini devlete kars1 kullanmak isteyenlerin varligini
da kabul edilebilir bir hale getirmez. Handancim bilmem ifade edebildim mi temel
meseleyi.

Soru: Tiirk sinemaswun geneli acisindan diisiindiigiimiizde din adami
kavraminin nasil bir sunumu vardir sizce?

Tiirk sinemasinda genel olarak 1970’1i yillara kadar din adami meselesi, bu
ifade ettigim cercevede cereyan etti. Yani Vurun Kahpeye burada en tipik temsilci.
1970’lerden sonra Tiirk siyasi hayatinda kutuplagmalar basladi. Yani sol uglar ortaya
cikt1. Sol uclar genelde Islam’1 biitiiniiyle karsilarini alan bir tavir icindeydiler. iste bu,
Materyalist diinya goriisii falan seyi icinde. Simdi soldan boyle bir u¢ hareket
geldiginde, yani sol u¢ genelde dini ve 6zelde de islam’1 ilerlemenin, devrimin 6niinde
bir engel olarak ifade etmeleri. —-Bunu gene ifade edelim ki milletin cogunlugunun fikri
bu degil- Buna karsilik sag ug, tam tersine Tiirkiye’nin gelecegi i¢in ¢areyi yeniden
Islam geleneginin bicimlendirdigi bir yapiya doniis oldugunu ifade eden filmler
yapmaya basladi. Bunlarin 6nciileri de sinemamizda Yiicel Cakmakli, daha sonra iste
Mesut Ucakan ve sonra diger bazi arkadaslar katildilar. Bu hareket 1970’1i yillardan
once Tiirk sinemasinda olmayan bir hareketti. Yani iilkenin kurtulusunun yeniden Islam
degerlerine sahip ¢ikmak, Islami bir hayat tarzina sahip ¢ikmak. Bu dedigim gibi 70’li
yillarda Tiirk siyasi hayatinda kutuplagmalarin ortaya ¢iktigi bir donemde oldu. Ve o
olusum bugiine kadar bir dl¢iide gelisti. Yani soyle ifade edeyim:Tabi 70’lerde bu
basladig1 zaman, bunun siyasetteki temsilcisi Necmettin Erbakan dir. Bu siyasi olusum
once Milli Nizam Partisi sonrada Milli Selamet Partisi haline doniistii. Ve o kaynak
bugiin Ak Parti’ye kadar gelerek iktidar oldu. Ve bugiin Tiirkiye’de iist devlet kademesi
dini goriinimii agir basan bir kademe haline geldi. Cumhurbaskanlifindan

Bagbakan’liga ve diger 6nemli devlet kademelerine kadar. Tabi bdyle bir durumun
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ortaya ¢ikmasinda Tiirkiye’deki sosyal degismelerin biiyiik rolii var. Yani Tiirkiye’nin
tarim toplumundan sanayi toplumuna gecisi siirecinde bir ara sinif ortaya c¢ikti. Bu ara
smif, Tiirkiye’deki sosyal siniflarin en aktif olani. Ciinkii bir degisimin temsilcisi. Tarim
toplumundan bir sanayi toplumu olmak. Ayn1 zamanda kirsal yasamdan kent yasamina
gecis. Tabi bu hareket, onlarin ¢ok farkli kiiltiirel, sosyal ve siyasi davraniglar ortaya
cikarmalarina yol acti. Tabi bugiine gelindiginde bu hareket, su konustugumuz an itibari
ile Tiirkiye’nin siyasi hayatina hakim olmus goziikmekte. Tabi siyasette degismeler her
zaman icin olacaktir.

Konumuzu yeniden sinemaya dondiiriirsek, sinemada son yillarda son 3-4 yil
icinde de sinemada daha Once Ornegine rastlamadigimiz bir egilim ortaya ¢ikti. O da
Bat1 diinyasi icin Islam goriintiisii verme diisiincesinde filmler. Bunlarin en tipik 6rnegi
Takva Ornegi.

-Gordiin mii Handan Takva filmini?

-Evet

Takva en tipik ornek fakat tek degil. Ben miimkiin oldugu kadar konular1 agi-
secik anlatmak icin temsilci tipik orneklerden yola ¢ikmayi tercih ederim. Takva filmi
esas itibar1 ile Tiirk sinema seyircisi icin degil, Bati diinyasina pazarlanmak igin
yapilmis bir film. Ciinkii 1990’11 yillardan itibaren yani soyle sdyleyeyim. Ruslarin
Sovyet sistemini tavsiye etmesinden sonra Bati diinyasinin komiinizm korkusu ortadan
kalkti. Ama Bati diinyas1 i¢in her zaman bir diisman lazimdir. Nitekim 1991 Aralik
ayinda Yeltsin iktidara geldi. Ve Boris Yeltsin’in siyasi grubu Sovyet sistemini tavsiye
etti. Komiinizmden vazgectiler. Boylece 20.yay’a kadar Bati1 diinyasinin korkulu riiyasi
olan ( giiliiyor) Rus komiinizm tehdidi sona erdi. O zaman 1992 yilinda su soru soruldu.
NATO tegkilatinin bundan sonraki durumu nedir? Ciinkii NATO teskilati 1948-49
yillarinda Sovyet tehdidine karsi kurulmustu. Bu tehlike ortadan kalktigina gore
NATO’nun bundan sonraki gorevi nedir? NATO’nun bundan sonraki gorevi Bati
Medeniyeti’'ni Islam’a karsi savunmaktir. Simdi Bati1 kendisine yeni bir diisman
se¢mistir Islam. Tabir bunu arka sebepleri var. Hagl seferlerine kadar uzanan sebepler.
Hacli seferlerinde hedef neydi? Bir defa Miisliimanlarin elinde olan kutsal topraklar
geri almak. Ana sebep neydi? Avrupa ve Asya ticaretini, ipek ve Baharat yollarim ele
gecirmis olan Miisliimanlar o kilit yerlerden sokiip atmak. Bu giinde diinyanin git gide
yetersiz hale gelen, degerlenen enerji kaynaklarinin %70’1 Miisliiman {ilkelerin

ellerinde. Bu enerji kaynaklarina, petrol ve dogal gaza sahip olan Miisliiman iilkeler,
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eger ABD ve Bati’'min dedigini tatbik ediyorsa, onlarin verdigi tavsiye ve talimatlar
cergevesinde hareket ediyorsa onlar 1limli Islam’dir. Onlar diisman degildir. Ama hangi
Islam iilkesi, enerji kaynaklarinin kullanimi noktasinda ABD ve Bati’nin isteklerine
uymuyorsa -Iran orneginde oldugu gibi- onlar Fundamentalist’dir. Onlar teroriin
destekleyicileridir. Dolayisiyla ortadan kaldirilmas1 gereken diismanlardir. Simdi boyle
bir durum olunca Bat1 diinyas: kamuoyu yeni diismana gore hazirlanmakta, egitilmekte.
Islam’1n ne kadar gerici, vahsi ve korkutucu bir inang oldugunu ortaya koymaya calisir.

Takva filminin gercek Islam ile hicbir alakasinin olmadigim soylemek gerekir.
Ve Tiirkiye’de tarikatlar arasinda Islam’i yozlastiran, saptiran ve istismar edenler
bulunabilir. Ama Islam’da esas olan tarikatlar degildir. Tarikatlar Islam’da ikinci derece
topluluklardir ve resmi degillerdir. Hicbir tarikat bir Miisliiman Ulke nin resmi sozciisii
degildir. Takva filmine baktigimizda islam’da tarikattan baska hicbir sey yok goriintiisii
veriyor. Hatta vicdan sahibi bir Miisliiman, vicdan sahibi oldugu i¢in gosterdigi
reaksiyonlar adeta vicdanli bir Hiristiyan’in reaksiyonlari. Yani is kadin diismanligina
kadar, kadindan uzak kalmaya kadar variyor. Rilyasinda kadin gordiigii icin kendini
cehennemlik hissetmeye kadar giden bir sagmalik.

Evet Handancim, Tiirkiye’de sinema alaninda din-din adami konularinin
nereden baslayip nereye geldigi noktasinda bir sematik sekil yaparsak, Vurun Kahpeye
filminden baslayarak, Yiicel Cakmakli-Mesut Ugakan filmlerinden gecerek Takva’ya
varan bir Yelpazeden Bahsedebiliriz.

Soru: Tiirk sinemasinin genelini diisiindiigiimiizde, din adami sunumunun genel
olarak hiciv edilen, karikatiirize bir sunuma sahip oldugunu soyleyebilir miyiz?

Simdi Handancim, soyle sdyleyeyim: Tiirk sinemasinda yapilan tiim filmleri
takip etme durumunda degilim. Tiirkiye’de 6zellikle 90’11 yillara kadar yilda 200-250
filmin yapildigi filmler var. Bu yiizlerce filmin hepsini takip edip, bunlarin kag
tanesinde din adami meselesi vardir? Bu konuda bir ilgim olmadi. Kendi yapacagim ise
baktim. S6z konusu oldugunda c¢ok sivri orneklerden bahsedebilirim. Yani Vurun
Kahpeye cok onemli bir olay. Neden? Gene tekrar ediyoruz: Bir defa bir kadin yazar.
Tiirkiye’nin ilk 6nemli kadin yazarlarindan biri. Bu Tiirk sinema tarihi i¢in ¢ok énemli
bir olay.

Bak film adi vermedim Cakmakli ve Ucakan’dan bahsettim. Onlarin yaptigi
filmler arasinda Vurun Kahpeye gibi bir film yok. Ama, iste din konusunda

digerlerinden ayr1 bir tutumlari var.Yani bir Islam Ahlak’t savunmasi var. Ve en
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sonunda nereye geldik, en yakin 6rnek disariya pazarlanmak, disarida kabul edilmek
i¢in yapilan filmler. Ve Takva da bunlarin en basarilisi. Tek degil ama. Ve ben Tiirk
sinemasinda en sivri, en u¢ Orneklerle meselemi anlatmaya calistyorum. Burada bir
genellemeye gidersem, diyelim ki 1990’lh yillarda 6zel televizyon yayinlarinin
baslamasina kadar olan Tiirk filmlerinde, din diismanlhigi yoktur. Ki 1990’hh yillara
kadar yapilan filmlere Yesilcam filmleri denmektedir, bu filmlerde din diigmanlig1
yoktur. Tam tersine din, toplumsal yapimizin bir birlestiricisi manevi degerlerimizin bir
kaynagi, bir orf ve adet meselesi olarak degerlendirilmekteydi. Ama bu cergeve iginde
bunu istismar etmeye calisanlar, iste bir takim tarikat seyhleri gibi veyahut dini istismar
eden din adamlan gibi, dini devlete kars1 kullanmaya calisanlari, bizim esas itibari ile
dinine bagh seyircimiz de kabul etmemektedir. Tiirk sinemasi da ¢ok biiyiikk Slciide
seyircisine dayandigl icin, seyirci sayesinde var oldugu igin, seyircinin kabul
etmeyecegi tipleri ortaya ¢ikarmiyordu. Bunu yaptig: taktirde filmler seyredilmiyordu.
Ama Takva ornegi ilging bir 6rnek. Klasik Yesilcam sinemasindan ¢ok farkli. Klasik
Yesilgam sinemasi seyircisinin manevi diinyasina saygi duyan bir sinemaydi. Takva ise
seyircisinin manevi diinyasina hicbir saygi duymadan, disarida Islam’in goriilmek
istendigi gibi bir Islam anlayis1 gostererek, Batililardan 6diil almak ve onlar tarafindan
nemalandirilmak. Simdi tabi bu ¢ok uc Orneklerin 6tesinde, gene tekrarliyorum. Tiirk
sinemasinda her hareketi takip edip, bilgi sahibi oldugumu katiyen sdylemiyorum. Bana
gelince, ben din konusunda Tiirk halkinin genel ortalamasindan ¢ok farkli diisiinceye
sahip degilim. Ve dinin toplumumuzun 6nemli bir birlestirici unsuru oldugunu
diisiinmekteyim. Ortak manevi degerlerimizin onemli bir kaynagidir. Dolayisiyla ben
cesitli filmlerimde kaginilmaz olarak bu meseleyi ele aldim. Mesela bunlardan en tipik
olan1 Kurtar Beni filmidir. Kurtar Beni filmindeki imam tipidir. Kurtar Beni filmindeki
imam klasik gerici imamlardan degildir. Hatta Kurtar Beni filmindeki imam tipi bir
Olctide Hiristiyan din adamindan farkim1 da ortaya koyuyor. Papaz i¢in 6nemli olan
nedir? Riyazet meselesidir. Kadindan uzak durmak. islam dininde Riyazet yoktur. Islam
tam tersine kadm-erkek birlikteligini gerekli goriiyor. Dolayisiyla Tiirk din adamlarinin
kadindan uzak durmasi ve evlenmemesi gibi bir meselesi yok. Ama burada dramatik
olan ne? Dramatik olan bu kadin bir fahise olursa durum ne olur? Tabi bu kadin bir
fahise olursa durumun ne olacag kisisel-ruhsal bir durumun yani sira sosyal bir mesele.

Toplum bu meseleyi nasil karsilar? Aile 6zelde bu durumu nasil karsilar.? O agidan

174



bilmiyorum senin gordiiklerin, isittiklerin arasinda bir 6rnegi var mi1? Benim bilgim
cercevesinde Kurtar Beni benzeri film, din adam1 drami agisindan hatirlamiyorum.

Soru: Sizin din ve din adami kavramimin icinde bulundugu, yukarida
straladigimiz filmlerinizin yaninda bir de toplumda din adami olarak degil de, dindar
bir kisilik olarak ortaya ¢itkan ancak dini degerlerle bagdasmayan bir ¢ok gelir elde
etme yolunu mesru sayan tiplerin oldugu filmlerinizde var. Ornegin Sehirdeki Yabanci
filmindeki tiiccar. Bu tiiccarin dindarligi ile birlikte toplum icindeki durugu nasildir? Bu
dindar tiiccar Tiirk toplumsal yapisinin neresinde durmaktadir?

Simdi Handancim c¢ok yasa, c¢ok giizel bir soru. Bizim toplumumuzun
meselelerinden birisi de din istismari meselesi.Bu din istismarinin ticarette de siyasette
de uzantilarin1 goriiyoruz. Yani toplumun ger¢ek samimi inanglarini ticarette ve
siyasette degerlendirmek. Bu bizim toplumumuzda epey olan bir sey. Hatta giiniimiizde
de din-siyaset ve ticaret iligkisinin Orneklerini epey gormekteyiz. Bu baglamda bu
karakter sinemada da cokca yer almistir.

Soru: Tiirk toplumu genel olarak dinleyerek dinini dgrenen bir toplumdur. Bu
tutum toplum icinde cok az dini bilgi ile din adamligina soyunan karakterleri iirettigi
gibi sinemada da kotii din adami karakterini besleyen bir unsur olmus mudur. ?

Simdi Handancim, bu oldukga derin bir mesele. Ciinkii islam’m diger dinlerden
farkli en iistiin yani, kendi tezadim da kendi i¢inde getirmesidir. Islam biitiin dinler
icinde en akla dayanamidir. Islam inancinda Allah ile kul arasinda bir arac1 yok. Islam
inancinda Huristiyanlik ve diger dinlerdeki gibi bir ruhban simifi yok. Ve Islam akla
dayandig i¢in bir bakima en rahatlikla yasanabilecek bir din. Neden? “La ilahe illallah
Muhammenden Resulallah” Yani Allah birdir ve Muhammed onun elgisidir. Bunu
sOyleyen ve kabul eden kisi Miisliiman’dir. Bundan sonra onun ne kadar bir Miisliiman
oldugunun takdiri Allah’a mahsustur. Ve Miisliiman oldugunu kabul eden her kul kendi
vicdanm ile Allah arasinda dogrudan dogruya bir iletisim halindedir. Miithis bir olay.
Ama insana bu kadar 6zgiirliikk taniyan bir din, tabi mahsurunu da yaninda getiriyor. O
ne? O da su: Her insan, diyelim ki biitiin Miisliimanlar, Allah’in kendilerine verdigi akil
ile kendilerine bir yasam tarzi kurmayi basaramiyorlar. Kuskulan var. Zayiflik duygusu
i¢indeler. Kendilerinin iletisim kuracaklarina inanmadiklart Allah ile onun arasinda bag
kuracak aracilara ihtiyac hissediyor. Iste bu ihtiyag, bir taraftan tarikatlarin bir taraftan
da din istismarcilarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirliyor. Her nimetin bir sikintist

olmasi kaginilmaz. islam’in diger dinlere iistiinliigii, insanin aklina ve vicdania verdigi
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bu ozgiirliiktiir. Her insan aklim1 ve vicdanini ayni dl¢iide kullanamiyor. Ve genellikle
daha zayif karakterler yardim ihtiyaci i¢cinde kaliyorlar. Bunlarin disinda bir takim
insanlarda her tiirlii vicdansizlig1 yaptiktan sonra dini ritiieller de yani namaz, orug gibi
onde goziikerek hayatlarindaki asil seyi topluma kars1 maskeleme yoluna gidebiliyorlar.
Dolayistyla her ferdi dogru yola getirmek miimkiin degil. Onun igin Islam biiyiik bir
din, dinlerin en iyisi. O istiinliigii istismar1 da beraberinde getiriyor. Dini bir kontrol
yok. Hiristiyanlik’ta ruhban her seyi kontrol ediyor. islam’da bu yok. Bu onun hem
istiinliigii hem de istismara agik yonii.

Soru: Bati filmlerinde din adamlart sizce nasil bir sunuma sahiptir. ?

Soyle soyleyeli. Bati sinemasinda bir karsilastirma yaparsak, Bati sinemasinda
dine yaklasim ile bizim sinemamizda dine yaklasim arasinda yani. Bu konuda
Batr’lilarin daha dikkatli, daha disiplinli oldugunu goriiriiz genelde. Tabi ki 6zel olarak
ateist davraniglar, 6zel olarak anarsist davraniglar. Bu 6rnekler vardir. Ama bu 6rnekler
marjinaldir. Geneli ve ¢cogunlugu temsil etmezler. Bu ag¢idan din konusunda en keskin
elestirilerin oldugu Bat1 toplumu ABD’dir Ciinkii 1970’lere kadar Avrupalilardan ¢ok
daha dindar bir toplumdu. Amerika, Avrupa toplumlarindan bu noktada oldukca
farklilik gosterir. Bir defa tiim Avrupa iilkelerinde din, merkezidir. Protestanliktan
sonra Vatikan’dan ayrilmislardir. Fakat kendi iilkesi i¢inde bir din birligi vardir. Ama
ABD’de merkezi bir din teskilati yok. ABD’de cok farkli, cok cesitli Protestan
mezhepler var. Ve bu Protestan mezhepleri daha fazla miirit cekebilmek igin birbirleri
ile rekabet halindedirler. Bu rekabette iki onemli olay vardir: Birincisi, daha iyi, daha
canli hizmet yapabilmek icin miirit sayisim artirma c¢abasi icinde olan tarikatlar.
Ikincisi, din istismar1 yapan tarikatlar. ABD sinemasinda bu tarz istimrarlar iizerine
yapilan ¢ok sayida film var. Filmlerde bu tarikatlar sembolik, hayali tarikat ve din
adamlandir. Bu semboller var olan bazi tezahiirlerinden yola cikilarak dolayl olarak
ifade edilir. 1960’11 yillara kadar boyle devam ettikten sonra, Vietnam savasi sonrasi
ABD’de din konusunda biiyiik bir ¢oziilme meydana geldi. Ve bugiin itibari ile ABD’de
cesitli mezhepler bu ahlaki ¢oziilmeye karsi bir dini-ahlaki toparlanma iddiasi ile ortaya
cikmaktadirlar. Ama deminde dedigimiz gibi merkezi bir dini sistem veya merkezi bir
kilise yoktur. Cesitli mezhepler var sayilarini bilmedigim. ABD’nin de bilmedigi ciinkii
bir kism1 da gizli. Avrupa’da genelde din kurumlarina karsi bir saygi vardir. Ancak
komdinistler, ateistler halkin ¢ogunlugunun duygu ve inanclar ile ¢ok karsi karsiya

gelmemeye calisirlar. Avrupa’da din konusunda genel olarak mesafeli yada saygili
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davranmayi tercih etmislerdir. Bu noktada ABD’de farklidir ¢iinkii mezhep cesitliligi
cok fazladir. Amerikan sinemasi ¢ok olumlu din adaminin yaninda ¢ok olumsuz din
adamlar1 da gostermistir. Filmde olumlu bir din adam cizilmis ise, hangi kilisenin yada
cemaatin adami oldugu bellidir. Ama kotii din adami ¢izmis ise soyuttur hedef
belirtmez.

Soru: Tiirkiye’de modernlesme hareketleri kendine bir yon tayin ederken
toplumun degerler sistemini dogru okuyabilmis midir?

Tirk toplumunda 19yy’da baslayan modernlesme hareketleri, din karsiti
degildir. Ama 19.yy.da neden modernlesme basladi? Ciinkii o tarihe kadar Bati’lilar
karsisinda bir eziklik, bir yenilgi yoktu. Ama 19. yiizyilda boyle bir durum ¢ikt1 ortaya.
Bunlarin nedenleri ¢ok karisik.

Tiirkler, Asya ve Avrupa arasindaki ticaret yollarim1 ele gegirdikten sonra
giivenlik vergisi almaya basladilar. Osmanl dedi ki ben senin benim topraklarimdan
giivenli bir bicimde gelip gecmene miisaade ederim ama bunun bir bedeli var. Sen
bunun karsiliginda harg-vergi 6deyeceksin. Tabi Bati’li i¢in énemli olan ne kadar az
Odeyecek ne kadar ¢ok kazanacak. Dolayisiyla Bati’li ben vergi vermeden Hindistan’a,
Cin’e nasil giderim? Bunlarin hesaplarin1 yapmaya basladi. Bu tarihlerde diinyanin
yuvarlak oldugu artik anlagilmistir. Dolayisiyla hep batiya giderek buralara varabilirim.
Nitekim, Kristof Kolomb bu amagcla yola cikarak bir takim adalara geliyor ve Hint
adalarina geldim zannediyor. Oranin yerlilerine de Hintli diyorlar. Sonradan anlasiliyor
ki, yeni bir kita burasi. Bu kitanin dogal kaynaklari, zenginlikleri derken Afrika’nin
giineyinden dolasarak Hindistan’a gitme sansi. BOylece ticaretin kara yolari, deniz
yollarina doniigiiyor. Osmanli bunun sonucunda ekonomik olarak git gide gii¢
kaybediyor. Avrupalilar yani nce Ispanyollar sonra Ingilizler biiyiik zenginlikler elde
ediyorlar. Ispanyollar kazandiklar1 paralari car cur ederken, Ingilizler cok akillica
davranip, Hollandalilarla anlasarak banka sistemini kuruyorlar. Kazandiklar1 paralar
yeni yatirim alanlarinda kullanmaya bashyorlar. Endiistri devrimi oluyor. Celigi
makineye doniistiiriiyorlar, makineye buhar tatbik ediyorlar, Osmanl biitiin bunlar1
takip edemiyor. Buharli gemilerin yerini yelkenliler aliyor. Atli arabalilarin yerini
trenler aliyor. Fabrikalar kuruluyor iiretim ve kentlesme basliyor. Osmanli bunlarin hig
birini yapacak durumda degil. Bunlar1 yapacak maddi birikimi yok. 19.yy’a
gelindiginde artik fark ¢ok keskin. Bat1 karsisinda nasil ayakta durabiliriz? Baslangicta,

onun sahip oldugu silahlara nasil sahip oluruz? Dolayisiyla Osmanl da yenilesme ilk
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olarak askeri alanda baslamustir. Iste ilk bilyiik hareket 1826’da Yeni Ceri Ocagi’nin
kaldirilip, yerine Nizam-1 Cedit Ordusu’nun kurulmasi ilk Osmanli yenilesmeleridir.
[Ik Osmanl yenilesmelerinde mesele dini ve devleti savunarak ayakta tutmaktir. Burada
din diismanligi, devlet diismanligi meselesi yoktur. Osmanli bunu yapmaya calisiyor.
Batililar bunu nasil yapti? Batililar bunu diinyay1 somiirerek yapti. Osmanli dedigim
gibi dncelikle dini ve devleti korumaya ¢alistyor amam bu netice vermiyor. Ulke gene
gidiyor. Neticede Tiirkiye’de din konusunda en keskin mesele 1916 yilinda Araplarin
Ingilizler ile isbirligi yapmasiyla ortaya cikiyor. Ciinkii diyelim ki Osmanlda ilk
isyanlar Balkanlarda ortaya cikiyor. Bunlar Yunanlhlar, Sirplar, Arnavutlar vb.
cikartyor. Osmanli bunu anlayabiliyor. Ciinkii bu topluluklar Hiristiyan dir. Osmanl
bunlar gavurdur diyor. Gavurun gavurluguna karsilik 6zellikle Abdiilhamit doneminde
Islam’a sarilmak suretiyle yenilesmeler yapiliyor. Ancak, 1916 yilinda Araplar Ingiliz
ordusu ile isbirligi yapip, Kudiis’'ii iggal ettirmislerdir. Filistin cephesinde biiyiik bir
bozgun olusuyor ve iste orada ¢ok keskin bir durum ortaya cikiyor. Din artik baglayici
bir unsur olarak giiciinii biiyiik 6lciide kaybediyor. Ciinkii Osmanli kutsal topraklari
yani Mekke ve Medine’yi savunmak i¢in oralara asker gondermistir. Fahrettin Paga’nin
iinlii Medine savunmasi var. Ama din kardesimiz, peygamberin soyundan gelen
Araplar, Ingilizlerle anlasarak halife ordusuna isyan etmislerdir. iste orada din mesele
ile devlet meselesi birbirinden kesin olarak kopuyor. Ve yeni Cumhuriyet kuruldugunda
birlestirici unsur artik din meselesi degil. Din meselesi artik kisinin bir vicdan meselesi
olarak kabul ediliyor. Yeni Cumhuriyet kuruldugunda baglayici unsur dil meselesidir.
Iste bugiin Handancim, Tiirkiye’yi parcalamak isteyenler, daha 6nce Osmanli’y1
parcalamak isteyenler, Arabistan’da vahabi hareketini baslatmis ve desteklemislerdir.
Onlara su akli vermislerdi: Iste siz halifenin orada olduguna bakmayin Tiirk’lerin
Miisliimanlikla alakalart yok. Ancak siz gercek Miisliimanhigi temsil edebilirsiniz
diyerek, Osmanli’y1 parcalamak i¢in dini kullanmiglardir. Simdi Batilillar da Tiirkiye’yi
parcalamak icin dili kullamyorlar. Ciinkii Tiirkiye’nin birlestirici unsuru dil.
Tiirkiye’deki Tiirkliikk meselesi Ayadaki Tiirklitk meselesi gibi degildir. Tiirkiye’deki
Tiirklik meselesi bir kiiltiir meselesidir. Bu Osmanli saray cevresinde de boyledir.
Hangi Osmanli padisahi kendisinin Tiirk oldugunu soyleyebilir. Osmanh sarayinda ve
Anadolu’da biitiin etnik unsurlar birbirleri ile Tiirk¢e konusmuslardir. Iste Tiirkiye
Cumhuriyeti de bu esas iizerine kurulmustur. Din meselesi ortadan kalkinca birligi

muhafaza etmek icin bir sey lazimdi. Iste bu dil.
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Simdi buradan bir geriye donelim Handancim, bu cok Onemli bir meseledir.
‘Tirkiye’ kavramini Tiirkler ancak 19.yy da Ogrenir hale geldiler. Ve kullanima
gecmesi de Tiirkiye Cumbhuriyeti ile olmustur. Ama Tiirklerden ¢ok once Tiirkiye
kavramimi ilk kullananlar Frenkler yani Haclilardir. Haglilar Anadolu’ya Turkiya
demiglerdir. Neden? Ciinkii Anadolu’da karsilastiklar1 insanlarin kendi aralarinda
kullandiklar bir dil vardir. Siz nece konusuyorsunuz? Tiirk¢ce ha o zaman Turkiya. O
dili konusanlarin kokeni hi¢ onemli degildir. Aralarinda bu dille mi anlasiyorlar o
zaman burasi Turkiya. T 19.yy’a gelelim, yenilesme hareketi, bu hareketlerin etkisi ile
rejimle ayn diisen Namik Kemaller, Ziya Pasalar, Sinasiler Fransa’ya gidiyorlar. Bunlar
kendilerine ne diyorlar? Yeni Osmanlilar. Fransizlar onlara ne diyor? Jon Tiirkler. O
kedisine Osmanli diyor ama Fransiz ona Tiirk diyor. Yani Tiirkliik meselesini bize
Batililar ogretti. Sonra, Batililarin bize 6grettigi Tiirkligti biz bir savunma kaynagi
haline getirince, bu sefer kendilerinin baslattig1 seyi kendileri yikmak istediler. Dil
meselesi ¢ok hassas ve ¢ok onemli bir mesele Handancim. Tiirkiye’nin bu giin kendisini
gelistirebilmesi ve kendisini muhafaza edebilmesi icin dil meselesi.

Soru:Tiirk sinemast size gore Tiirk toplumunu okumayt basarabilmis midir yada
toplumsal bir ayna olabilmis midir.?

Evet Handancim giizel,

Once cok keskin, ¢ok iddiali bir goriis ile baslayayim. Tiirk sinemas: diinyada esi
benzeri olmayan bir mucizedir. Nedenine geleli. Diinyada sinemanin var olmasi nasil
gerceklesmistir? Bat1 sanayi iilkeleri yani ABD, Ingiltere, Fransa ve biraz gerilerden de
Almanya geliyor. Biiyiik olgiide Ingiltere tabi. Burada sinema, fotografin
hareketlendirilmesin arastirmalarindan ortaya ¢ikan teknik bir bulustur. Bu teknik bulus,
kisa bir siire icinde bir teknik bulus olmayr agmuis, bir halk eglencesi haline
doniigmiistiir. Ve bu sekilde Bat1 diinyasinda bir eglence endiistrisi ortaya ¢ikmistir. Bu
biiyiik kentlerde yayginlik saglayan bir olusumdur. Ve tabi ki hi¢ kuskusuz burada
hedef neydi? Bundan amag tabi para kazanmak. Endiistrinin esas amaci ne? Medeniyet
mi? Hayir. Esas amaci para kazanmaktir. Medeniyet Batililar i¢i ne? Kimin en ¢ok
parasi varsa en medeni odur.

Simdi sinema ortaya cikis itibar ile Bat1 lilkelerinde biiyiik sermaye ve o biiyiik
sermaye ile saglanabilecek teknoloji ve o sekilde genis Pazarlara hitap edebilen bir
eglence endiistrisi. Bir model bu. lkinci model, Sovyetlerin ortaya g¢ikmasi ile

Sovyetlerin kurucusu, Onciisii Lenin dedi ki: “Sinema bizim i¢in sanatlarin en
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Oonemlisidir.” Lenin 1919 yilinda bu s6zii ettiginde Batida hi¢ kimse sinemayi bir sanat
olarak gormemekteydi. O tarihe kadar Bati da sinema, ucuz bir halk eglencesi idi.
Boylece Sovyetler rejimler, ideolojileri itibari ile Batidan farkli bir sinema anlayisi
ortaya cikardilar. Devletin teskilatlandirdigi bir alan, esas itibari ile toplumsal kiiltiiriin
ve yaygin egitimin gerceklestirilmesi ve tabii kendi ideolojilerini sinema yoluyla genis
kitlelere aktarabilmek bu durumda biz ne goriiyoruz ? iki tiir sinema goériiyoruz.

- Devlet tarafindan kurulan sinema yani Sovyet sinemasi

- Biiyiik kapital tarafindan kurulan sineme yani Batidaki sineme

Gelelim Tiirkiye’ye. Tiirkiye’de 1950°1i yillara kadar sinema hareketi ¢cok zayif

kaldi.Tirkiye’deki ilk sinema hareketi I. Diinya savasi sirasinda organize

edilmistir.1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Teskilati bir askeri teskilattir. Tiirkiye’de

yapilan ilk filmler askeri filmlerdir. Osmanli déneminde 1915-1918 arasinda ki ii¢ yil.

Miitareke doneminde tabi isler karisikti. Ama Cumhuriyet kurulduktan sonra askerler

sinemaciligi tamamen birakiyorlar. Ordu Sinema Merkezi, foto film merkezine

doniisiiyor.

1922 yilinda Cumhuriyet kurulmadan bir yil ©Once, Muhsin Ertugrul
Almanya’dan Tiirkiye’ye doniiyor. Sirkecide sinema isletmeciligi yapan Seden ailesi
var. Ertugrul onlari film yapmaya ikna ediyor. Ve ilk konulu film Istanbul da Bir
Faciya-1 Ask cekiliyor. Bu ayn1 zamanda halka yonelik ilk filmdir. Bundan sonra yine
Kemal filme Muhsin Ertugrul tarafindan Halide Edip romanindan Atesten Gomlek
cektiriliyor. Ve boylece Muhsin Ertugrul cumhuriyet’in ilk sinemacis1 oluyor. Ve
1938 yilina kadar Tiirkiye’de konulu film yapan tek yonetmen. Ertugrul, yilda 1 yada
iki y1lda 1 film yapabiliyor. Ciinkii Tiirkiye’de sinema sayis1 ¢ok az. Ancak Istanbul,
[zmir ve Ankara gibi illerde var. Ciinkii belli biiyiik sehirlerin disinda Tiirkiye’de
elektrik yok. Elektrigin olmadig1 yerde sinema diisiiniilemez.

Simdi asil biiyiik degisme 1950’1 yillarda. Neden? !950’1i yillarda Tiirkiye’de
bir tarimi gelistirme olay1 var. Tarimi gelistirmenim birinci sarti sulama. Sulamanin
gerceklestirilmesi icin bentler ve barajlar yapmak lazim. Bent ve baraj yaptigin zaman
burada elektrikte iiretebilirsin. Neticede hangi yerlesim yerine elektrik gidiyorsa orada
sinema salonu da aciliyor. Ve nerede sinema salonu acilmis ise orada Tiirk filmlerine
kars1 biiyiik bir talep var. Tiirk filmlerini yabanci filmlere tercih ediyorlar. Muhsin
Ertugrul 1922°den 1938’e kadar tektir. 1938’den sonra Tiirkiye’de 6zellikle Misir’dan

gelen filmlerin etkisi ile Ertugrul’un disinda bazi miitesebbislerde ¢ok kisith
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imkanlarla filmler yapiyorlar. Hepsi ilgi goriiyor. Ve iste 1950’1i yillarin basina
gelindiginde yilda 6-9 film yapilir hale gelmistir. 50’11 yillar elektrifikasyon hareketi
ile Anadolu’da sinema salonlarinin git gide cogalmasi ve Tiirk filmlerine talep, film
yapimini oldukg¢a artirmistir. 1950’lerin sonuna gelindiginde Tiirkiye’de yapilan film
sayist 100’leri asmis durumda. Ve iste bu durumda ortaya bir sektor c¢ikiyor. Bu
sektor, biitiin sermaye giicli yi1lda ancak 25-30 film yapacak bir sermaye giicii. Peki
nasil oluyor da yilda ancak 25-30 film yapacak sermaye giicii, yilda 250-300 film
yapar duruma geliyor. Iste bu noktada diinya sinema tarihinde olmayan bir mucize.
Filmler, kagitla yapiliyor. Senet, Calisanlarin biitiin alis verislerde kullandig1 senetler,
filmin tamamlanip gosterime girmesinden 3 aydan 9 aya kadar ddenecek senetler.
Yani film yapilirken isletmelerden gelen su garanti var ki filmi yapin biz filmi
gosterecez. Ve siz bu isin bedelini alacaksiniz. Ve bu sistem 1990’1 yillara kadar
devam etti. Simdi tabi burada ne oluyor.? Burada film sektoriinii meydana getiren
biiylik sermaye degil, devlette degil. Burada ne oluyor? Dogrudan dogruya seyircini
Tiirk filmi seyretme talebinden meydana gelen bir durum. Tabi dogrudan dogruya
Tiirk filmi seyretmek isteyen seyircinin talebini karsilayabilmek i¢in ne yapmak
lazzm? O seyirci neden hoslanirsa o filmleri yapmak lazim. Tabi onun hoslanacags,
onun kabul edecegi filmi yapmak bir giinde olusan bir sey degil. O, yillar i¢inde bir
cok filmin getirdigi tecriibelerden ortaya c¢ikan bir bilgi birikimi. Diinya sinema
tarihinde bunun bir bagka O6rnegi yok, tek. Bu sistem ne zaman yikildi1? 1990’h
yillarda 6zel televizyonlarin ortaya cikasi ile bu sistem yikildi. Mesela TRT yayinlari
basladiginda bir sarsint1 yasadi ama yikilmadi. Bu siirecte sinema kendini yeni sosyal
sartlara uydurmaya calismistir ama yikilmamistir. Ama 1990’dan itibaren 6zel
televizyonlar baktilar ki hangi kanal Tiirk filmi gosteriyorsa ona ilgi ¢ok biiyiik
oluyor. Bu durum karsisinda sinemadan biitiin eski Tiirk filmlerini topladilar ve
dayadilar. Tabi evlerine Televizyon alan insanlar, istedikleri filmleri seyretme sansi
bulunca sinemaya gitmediler. Bu yiizden o sistem yikildi. Ama var oldugu siirece
diinya sinema tarihinde bir baska esi ve benzeri olmayan bir sistemdir. Seyircinin
talebi ile ortaya ¢ikan bir sistem oldugu icin seyircinin manevi degerleri ile uyumlu
olabilmeyi becerebilmek zorundaydi. Yoksa hayat yok. O acidan senin sorunda
kullandigin tabir ile Tiirk sinemas1 6zellikle 1950’lerden baslayarak 1990’lara kadar
Tiirk sinemasi Tiirk toplumunun aynasidir ayn1 zamanda.

Degerli vaktinizi ayirdiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
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EK-2: Yazar Cihan Aktas’in Konumuzla lgili Olarak Yénelttigimiz

Sorulara Verdigi Cevaplar

Soru:Tiirk toplumunun sinemaya yaklasumini nasil degerlendiriyorsunuz?

-Tiirk toplumu sinemayla ¢ok ilgili bir toplum sayilmaz, yine de Yesilcam sinemasi
halkla bir iletisim kurmayr bagsarmisti. 60’li yillarda sinema alternatifi olmayan bir
eglence hatta kamusala ¢ikis imkanmiydi. Kiiciik yerlesim birimlerine kadar uzanan bir

sinema ilgisi, toplumsal-kiiltiirel modernizasyonun gerceklesmesinde de etkili olmustur.

70’lerin seks filmi furyasini takip eden 80’lerin bunalimh solcu gazeteci ve yazarlar
konu alan filmleri yada video kanaliyla bir yayilim1 olan ucuz melodramlar nedeniyle
sinema seyircisini yitirdi, televizyon kolaylikla sinemanin yerini aldi. Yeni bir canlanma
var goriiniiyor son yillarda ama yine de sinemanin eski gorkemli giinleri, nostaljiyle

hatirlaniyor.

Soru:Sizce Tiirk toplumu sinemada gordiigii karakterlerden etkileniyor mu yada

sosyal hayatinda bu karakterlerle 6zdesim kuruyor mu?

-Bir yere kadar bir etkilenmeden soz edilebilir. Aklima Sadri Alisik, Kemal Sunal,
Sener Sen. karakterleri geliyor. Bu oyuncularin canlandirdigl karakterler, ezik ve saf
yiirekli vatandaslar icin bir 6zdeslesme sunmuglardir. Azerbaycan’da yasadigim yillarda
bana Tiirkan Soray’1 sorarlardi. Azeriler, Tiirkan Soray agladiginda Tiirk kadininin da
agladigini, giildiigiinde ise Tiirk kadininin da giildiigiinii diisiiniirlerdi, o denli bir temsil
yetenegi goriiyorlardi Soray’da. 70’li yillarda delikanlhilarin bir Ediz Hun’a
benzemektense Malkocoglu Ciineyt Arkin’i kendilerine ornek aldiklarimi sdylemek
olast. Ben her zaman 60 ve 70’li yillarda sinemada Arkin’in canlandirdigi tarihi
sahsiyetlerin milliyet¢i mukaddesat¢1 gengler iizerinde, tipki1 Yilmaz Giiney’in solcu
gencler lizerinde yaptifina benzer bir etkisi oldugunu diisiinmiis ve yazmisimdir.
Kotiiliikkte bir masumiyetin aranmaya baslandigi yillarda da bazi1 liimpen genglik

gruplari, 80’li yillar sinemasindaki Nuri Algo karakterlerini hatirlamaya baslamislardir.

Bunlara karsilik televizyonun evlerin icine girmesiyle birlikte sinema karakterlerinin
gencler tizerindeki etkisi siliklesmistir. Son yillarda gencler belirgin olarak televizyon

kanallarindaki dizi karakterlerinden etkileniyorlar.
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Soru:Sinema genel olarak icinden ¢iktig1 toplumlarin yapisini yansitan bir sanat
olarak degerlendirilmektedir. Sizce Tiirk sinemast bizim toplumsal yapunizi yansitmakta

ne kadar basaril olabilmektedir. ?

-Bu konuda eskisine gore daha samimi calismalar var. Genel olarak bu sinemanin yeni
arayiglara mecbur olmasiyla da ilgili yeni bir egilimden s6z edebiliriz. Yonetmenler
toplumun gercekleri konusunda daha dikkatli ve ilgili bir dil kullanmaya kendilerini
zorunlu hissediyor gibiler. 60’1 yillarda da boyle 6rnekler nadiren de olsa goriiliiyordu.
Metin Erksan, Halit Refig, Liitfi Akad gibi yonetmenlerin kimi filmlerinde bunu
gormek olasi. Entelektiiel sinema ise her zaman kurgusal bir halk-toplum modeli
izerine kurulu senaryolarla hareket etmistir. 70’lerin solcu aydini, 80’1i yillara bunalim
icindeki gazeteci olarak atlatilmistir. Yada 60’larn iffeti kolaylikla lekelenen kadini
80’1i yillarda cinsel 6zgiirliigiiniin bilincine varan kadina terk etmistir yerini. Biraz da
diinyada etkili olan post-modern sinema {iriinlerinin etkisiyle, son yillarda yapilan
filmlerde Ozgiinliik veya sahicilik arayisiin ciddi bir kaygi olarak kendini
hissettirdigini soyleyebilirim. Bu alanda basarili bir yonetmenlerden sz etmek
gerekirse, aklima Yavuz Tugrul ile Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filminin

yonetmeni Ahmet Ulugay geliyor.

Soru:Tiirk sinemasinda dini degerler nasil islenmektedir? Bu degerlerin

islenmesi icin kullanilan semboller nelerdir.?

Bu konuda bir genelleme yapmak tabii ki zor. Kimi filmlerde din yasayan bir olgu
olarak goriiniirken, kimilerinde turistik-folklorik simgeler seviyesinde yer bulabilir.
Yesilgam sinemasinda, neredeyse biitiin filmlerde bir Kutsi Baba veya benzeri bir isimle
pir-ii pak bir kisilik olarak resmedilen iyi yiirekli, dini biitiin bir ana mevcuttu. Ogiit
veren, zor zamanlarda yol gosteren, hayatin anlam iizerine ilging fikirleri olan, dindar
veya dervis olduklarini hissettiren kisiliklerdir bunlar. Camiler, dini mekanlarin
gosterenleri olarak filmlerde daha kolaylikla yer bulabilirler. U¢ kagitct Haci tiplemesi
yaninda, bagortiiniin ¢arsafin altinda firildaklar ceviren kadin tipi de goriiniir filmlerde.
Bazen geri planda kahraman igin bir vicdan muhasebesi kaynagi olarak beyaz tiilbentli
bir anne yer alir ve temiz siit igmis evladinin kotiiliiklerden korunmas i¢in dua eder.
Daha 6zelde dini sinema kategorisi icinde, dogrudan dogruya tarihteki dinsel nitelikli
olaylarn veya dindar sahsiyetleri konu alan filmler de var. Bunlara bir 6rnek, Rabia

filmi.
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Basortiisii sinema filmlerinde cogunlukla ninelere 6zgii bir unsur olarak kullanilir. Bu
konuda carpici bir drnek, Kurtlar Vadisi. Bu filmin dokusu i¢inde tabii bir unsur olarak
daha sik ve her yastan kadinda goriilebilecek basortiisii, yalmzca ve nadiren yash
kadinlarda goriiliir. Sayisiz dizi i¢inde toplumdaki temsili oraninda basortiilii genc bir
kahramana rastlamak giictiir. Yoga yapan gen¢ kadinlara siklikla yer verildigini gérsem

de namaz kilan geng¢ kadinlara iliskin bir sahne hatirlamiyorum ben.

‘Yesil sinema’ baglaminda degerlendirilen filmlerdeki kahramanlar ise, ideolojik
yaklagimlar1 nedeniyle, dindar kahramanlarinin inandiriciligni baglaminda basari

gosteremediler.

Yesilcam filmlerinde oldugu gibi televizyon dizilerindeki mutfak karakterlerini de bu
acilardan incelenmeye deger buluyorum. Ilber Ortayli, Cumhuriyet aydinmin dini
koyliilere biraktigini soylemisti. Din Tiirk sinemasinda agirlikli olarak mutfaktakiler
tarafindan temsil edilmistir. Bu acidan bakilacak olursa, mutfak kahramanlari her zaman
daha sahici kisilikler olarak goriiniirler. Bu karakterler topluma yayilmis kanli canli
insanlar1 temsil etmek iizere mutfakta bir araya getirilerek, nispeten suni birer kisilik
olarak goriinen birinci sinif kahramanlar1 tamamliyorlar. Kadinlarin beyaz tiilbentleri
oluyor, bazen dindarligi anlatan sakaliyla bir erkek de katiliyor mutfaga. Tevekkiil,
tovbe, kader, giinah, siikiir, sabir, Allah rizas1 gibi kavramlara atifta bulunuyor bu

insanlar, konusmalari sirasinda.

Soru:Tiirk sinemasinda din adamlart genellikle bir alt karakter olarak
islenmektedir. Bu karakterler iizerinden genellikle nasil bir mesaj verilmek

istenmektedir?

-Universite yillarinda bir kiz arkadasimin, imam imajimin duyurdugu korku nedeniyle
camiye gitmekten kacindigini1 ama bir kiliseye giderken benzeri bir korku duymadigini
sOyledigini hatirhhyorum. Tiirk sinemasinda imamlar ya cok silik ya da korkutucu
kisilikler olarak resmedilmislerdir. Her iki temsil bi¢imi de seyirciyi cekmez, iter. Belki
istisnalar vardir. Bunlardan biri, Mustafa Kutlu’'nun senaryosunu yazdigi ve Halit
Refig’in yonettigi KurtarBeni ’nin , camiye siginan hayat kadinina yeni bir hayatin
kapilarim acan imam kisiligidir. Yenilerde cekilen alternatif bir film iddiasinda goriinen
Ozer Kiziltan’in Takva’sinin once ziiht ve takva ehli olarak resmedilen kahramant, para
ve makamin kolaylikla bastan cikaracag: ezik ve silik, giidiik bir kisilige sahiptir. The

Imam’in kahramani, mevcut imamlara doniik elestiriler iizerinden gelistirilmis, zorlama
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bir karsi-tip olarak goriindii bana. Ezel Akay’in Karagéz ve Hacivat't Kim Oldiirdii’
isimli filmindeki din adami smifin1 temsil eden kisilik de, iic kagit¢c1 ve bagnaz biri

olarak gOriiniir.

Soru:Bu karakterlerin sahip oldugu nitelikleri nasil

degerlendiriyorsunuz. ?(Giyim tarzi,davranis bigcimi....vs)

-Agirlikh olarak sinik, silik ve itici resmedilen kisiliklerdir s6z konusu ettiklerim. The
Imam’in 1lahiyat fakiiltesi mezunu imam kahramani ile alternatif bir sunum denendi
ama o da filmin yapisimin biitiin olarak iyi kurulmamis olmasi nedeniyle, inandirict

olamadi. Kurtar Beni’nin imami, hepsinin arasinda daha olumlu bir kisilik sunuyor.

Soru:Bu karakterlerin olusturulmasinda sizce ideolojik bir yaklasim sz konusu

mudur? Yoksa bu karakterler toplumsal karsiliklarini oldugu gibi yansitmakta midir?

Genellikle toplumsal karsiliklarini olduklar gibi yansittiklar1 kanisinda degilim. Ciinkii
bu konularda agir tabular1 var Tiirk sinemasinin. Bu tabuyu kirmayi deneyen ¢alismalar

da zorlu baslangiclara 6zgii kararsizlik ve zaaflarla maluller.

Soru:Sizce bu karakterler izleyicilerin dini degerlere karsi bakisint olumlu yada

olumsuz yonde etkilemekte midir?

Seyirci bu karakterleri hakiki hayatta karsiligi olmadigim biliyormus gibi izliyor
genellikle. Karikatiirlestirme yada asir1 sembollestirmenin getirdigi bir algi bu belki.
Vurgu agirlasirken karakter zayifliyor, siliklesiyor. Bunun nedeni de sanirim yillarca tek
yanh olarak olusturulan karakterler. Kuskusuz toplumda zayif karakterli ve konumunu
istismar eden din gorevlileri, bunlarin yani sira dini sembolleri istismar eden kisilikler
her zaman mevcuttur. Yalniz Tiirk sinemasinin (ayn1 zamanda edebiyatinin da) dindar
kisiliklerinin hep aym zaaflarla malul, sahtekar, iki yiizlii, riyakar, zayif kisilikli,

kolaylikla bastan ¢ikarilabilir kisilikler olarak resmedilmesinin yol actig1 bir zaafi var.

Soru: Tiirk toplumunda kati geleneklerin ve tabularin korunmast icin din, din

adamlart tarafindan bir arag olarak kullanilmakta midir? (ozellikle kirsal yorelerde.)

Kullanmanin roman ve filmlerde anlatilmak istendigi oranda yaygin oldugunu
diisiinmiiyorum, hi¢ yoktur diyemesem de. Ciinkii bu roman ve filmlerdeki kurgular,
kars1 bakis1 hic anlamaya ¢alismadan olusturulmaktadirlar. Kiiciik yorelerde insanlar,
hayat tarzlarinin degisimi konusunda daha hassas goriiniirler; bu her yerde boyledir.

Bunun yaninda feodal yapinin korunmasi i¢in bel baglanan adet ve ananeleri etkileyici
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kilmak i¢in, bunlar din’le iliskilendirme egilimi yaygindir. Halki somiirmek igin
hurafeleri din adina ileri siiren din adamina rastlanabilirse de bence bu tiir bir sOmiiriide

daha ziyade hasbelkader din adami kisvesine biiriinmiis cahil kisilikler rol oynarlar.

Soru:Din adami karakterleri ile ¢izilen olumsuz nitelikli tipler kisisel ozellikleri

agisindan mu, yoksa bu karakterler iizerinden dini kurallar nu elestirilmektedir.?

-Daha ziyade dinin bagnazca anlasildiginin ifadeleri olarak olusuyor bu karakterler gibi
geliyor bana. Dinin kurallarim1 dogrudan dogruya hedefleyen gondermelere 70’lerin
sosyal gercek¢i sinemasinda rastlandigi oluyordu ama yaygin egilim, uygulamadaki
anlayiglart elestirmek seklindedir. Fakat olumlu Orneklere pek az yer verilmesi
nedeniyle genel iislup (ve gosteren) olumsuz din adami veya dindar kisilik karakteri

iizerinden kurulmus oluyor.

Soru: Son donemlerde Tiirk sinemasinda goze carpan din adanu tiplemelerini
ne sekilde okuyorsunuz? ( Omegin, Takva, The Imam, Deli Yiirekteki Kugcu tiplemesi
gibi)

-Yukarida yer yer degindigim gibi bu karakterlerin ortaya ¢ikmasinin birka¢ nedeni var.
[k olarak sinemada yeni arayislar ve yeni talepler kendini dayatmis bulunuyor biitiin
diinyada. Batil1 olmayan iilkelerin sinemalarinin ‘yerli’ nitelikleriyle evrensel bir basar
kazanabilmesinin ilk sarti, toplumsal gercekg¢iligin biiyiilii gercekeilige doniistiigi bir
duyus ve bakis. Tiirk sinemast bu dalganin giiciinii 90’l1 yillarin ikinci yarisindan
itibaren fark etti denilebilir. Dolayisiyla, toplum ve degerleri konusunda daha gercekci
filmler yapilmaya baglandi. Tabii bu yeni yonelimi birden ¢ok unsur sekillendiriyor.
Burada mesela, yeni yonetmenler kusaginin eski ideolojik kati yargilardan uzak

bulunuslarinin 6nemini de goz ardi etmemeliyiz.
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EK-3:28.01.2008 Tarihinde Elazig Sosyal Hizmetler il Miidiirii Zeynel
Abidin Koc ile Yapilan Soylesi

Soru: Tiirk toplumunun sinemaya yaklagimini nasil degerlendiriyorsunuz?

Tiirk toplumunun sinemaya yaklasimi gorebildigim kadariyla kendisini ifade
etmesi ve ¢ogunlukla da umut, ideal ve 6zlemlerini yansitmasi acisindan romantik bir
yaklasim tarzindadir. Ozellikle de kent niifusunun artisgtyla da kentli olmanin bir
gostergesi olarak algilanmistir zamaninda. Ancak bu, televizyon kanallarinin ¢ogalmasi

ve yayginlagmasi ile zayiflama siirecine girmistir.

Soru: Sinema genel olarak icinden ¢iktigi toplumlarin yapisuinu yansitan bir
sanat olarak degerlendirilmektedir. Sizce Tiirk Sinemast bizim toplumsal yapimizi

yvansitmakta ne kadar bagarili olabilmektedir?

Tiirk sinemasinin genelde toplumumuzu yansitan bir birikim ortaya
koymustur kanaatindeyim. Cumhuriyetle birlikte ortaya ¢ikan bircok sosyo-
kiiltiirel ve ekonomik siire¢ ve sorunlari irdelemis bulunmaktadir.Ve hatta bu
konuda kendisince her konuya ve siirece miinhasir bay ve bayan idoller de ortaya
koyabilmistir. Ornegin burjuva smifinm sosyetik yasam tarzina genelde Ayhan Isik,
Ediz Hun, Izzet Giinay bayanlarda ise genelde Belgin Doruk, Filiz Akin adlarinin
one ¢ikarilmasi. Koy ve kent ikilemi i¢inde kalan sorunlarda genelde Tamer Yigit,
Fatma Girik’in yigit bir Anadolu kadin1 ve erkegi tiplemesiyle 6ne c¢ikmasi, koy
veya kentlerde (Kendi dokularina uygun)biiyiikk asklarin yasandigi filmlerde
genelde Tiirkan Soray’in one c¢ikarilmasi tarihi ve Aksiyon filmlerinde genelde
Ciineyt Arkin’in 6ne cikarilmasi, kabaday1r ve racon filmlerinde onceleri Yilmaz
Giiney’in sonralari Kadir Inamir’in yer almasi, bunlarin haricinde 6nceleri salon
filmlerinde sonrasinda da toplumsal ve siyasal icerikli filmlerde Yilmaz Giiney ve

Tarik Akan’ 1n 6n planda olmasi

Ayrica komedi tarz filmlerinde Kemal Sunal, Sener Sen, Ilyas Salman gibi
sahsiyetlerin 6ne cikarilmasi daha oncesinde Miinir Ozkul, Sadri Alisik, Vahi Oz
gibi sahsiyetlerle temsil edilmesi. Arabesklesen Kent niifusunda bir Orhan
Gencebay, Ferdi Tayfur, Miisliim Giirses’in 6n planda olmasi.

Tiim bunlardan anlasiliyor ki Yesilcam Tiirk Filmleri toplumsal yapiy irdelemis,
okumaya calismistir. Ancak okumalar1 ¢oziimlemeleri ve ¢oziimleri zaman zaman

adeta bir proje kapsaminda ideolojik olmak durumunda kalmistir. Bazen bu
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anlamda teshisi dogru olmakla beraber coziim ve tedavi noktasinda gercegi
yansitmaktan uzak kalmistir. Ancak yinede Tiirk sinemasinda sifre olarak Tiirk
toplumunun yasadig: siire¢lerin hemen hemen hepsini bulmak miimkiindiir. Hatta
bu anlamda bazi zamanlarda toplumsal rehabilitasyon gorevini iistlendigi de
sOylenebilir. Sozgelimi 12 Eyliil ihtilalinden hemen sonra Kemal Sunal filmlerinin

vizyona cokca siiriilmesi gibi.

Soru: Tiirk sinemasinda din adamlart genellikle bir alt karakter olarak

islenmektedir. Bu karakterler tizerinden genellikle nasil bir mesaj verilmektedir?

Din ve dini sahsiyetlere kars1 Tiirk sinemasi bazen bir proje kapsaminda adeta
bir ideoloji tastyicisi olarak hareket etmistir. Maalesef beklide en goze carpan yonii
Tiirk Sinemasinin Dine ve dini temsil eden karakterlere karsi olumsuz anlamda
sergiledigi tavridir. Adeta dinle alakali olan her seyi ve herkesi bir ocii ve
ilerlemenin Oniinde engel oriimcek kafali bir varlik olarak gostermesi belki de
tenkit edilecek en biiyiik zaafidir. Tabi burada tamamen dine kars1 olumsuz bir tavir
degil de daha ¢ok sekiler bir din anlayisinin olmas1 gerektigine vurgu yapilmasi soz

konusu. Ki buda bir ideolojinin geregi olarak taktiksel olarak yapila gelmistir.

Modernlige gecisin 6niinde en biiyiikk engel dini sahsiyetler ve anlayislar
olarak sunulmustur. Bunlarla da miicadele etmek modern olmanin bir geregidir.
Tiirk Sinemasinda Din ve din adamlar1 maalesef geri kalmisligimizin bir sebebi
olarak vurgulanmistir. Cogu zamanda taktik geregi camiye karst okul dini

sahsiyetlere karsi ise modern bir kisi cikarilmistir.

Soru: Tiirk Sinemasinda izledigimiz din adami karakterleri toplumda yasayan
din  adamlarvun  durusunu  yansitmakta — nudir? Bu  karakterlerin
olusturulmasinda sizce ideolojik bir yaklagin soz konusu mudur?Yoksa bu

karakterler toplumsal karsiliklarint oldugu gibi yansitmakta midir?

Eski ve yeni tarihli Tiirk filmlerindeki din adami tiplemelerinin bence dini
sahsiyetlerle uzaktan yakindan alakasi yoktur. Sozgelimi Musahip zade Celal’in
Aynaroz Kadisi Muhsin Ertugrul araciligiyla tiyatroya ve oradan da sinemaya
aktarilmasiyla baslayan bu furyanin tamamen ideolojik saiklarla yapildigi

kanaatindeyim.
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Vurun Kahpeye, Ogretmem Kemal, bazi komedi filmlerinde ve bazi koy
hayatin1 anlatan filmlerde Ziigiirt Aga, Ziibiik gibi temsili yapilan sahsiyetler cogu
zaman fitneci, menfaat¢i, paragdz esas kizin namusuna dogrudan veya dolayli yoldan
tasallut eden seklinde gosterilmistir maalesef. Biitiin zamanlarda her yerde her sey
adina istismarcilar cikabilir. Bu anlamda din bezirganlart mutlaka olmustur ve
olacaktir da. Ancak Tiirk Sinemasinda din adamlarina yaklagim temelde ideolojik ve
altyapisi olmayan ciiriik bir yaklasim oldugu i¢in dikkat edildiginde filmlerde bahse
konu tiplemeler bir koyde —kasabada veya geleneksel bir mahalle veya mintikada
gecmektedir. Ki bu mekanlar toplumsal hayatin en iicra ve en kiigcitk mekanlaridir.
Buralarda temsil edilen bir cami imami ve bir dini sahsiyet, kurumsal acidan Diyanet
veya geleneksel din alimleri kavrami icerisinde hiyerarsi olarak neyi temsil edebilir
ki.

Ornek verecek olursak koydeki bir uzman ¢avus riitbesi ve yetkisi itibari ile-
devlet ve toplum nezrinde — ordu hiyerarsisi icerisinde neyi temsil etmektedir ki.
Ondan sadir olan bir yanligin kurum olarak biitiin orduya tesmil edilmesi dogru olsun.
Ucra bir kasabada bir bekginin veya riitbesiz bir polisin Emniyet teskilat1 hiyerarsisi
icerisinde temsil ettigi konum neyse bence iicra bir kdy veya kasaba imaminin da
temsil kabiliyeti bu Ol¢iidedir. Ancak maalesef s6z konusu din ve dini sahsiyetler
olunca bu 6l¢ii ve miyar hi¢ gdzetilmemistir Tiirk sinemasinda. Kaldi ki 1980 6ncesi
Diyanet teskilati Anadolu’nun bir ¢ok yerinde resmi kadro verememekteydi. Bu
acigini ¢ogu zaman ¢ok kisa kurslar veya sinavlarla, beraatlar vererek gidermekteydi.
Memleketimizde alimligiyle tanmnan bir sahsiyete giiniin birinde “Hocam
hizmetlerinizle taninan bir sahsiyetsiniz Bir¢ok Ogrencinizle tanigma firsattim oldu.
Keske iclerinden su, su kisilere hi¢ ders vermeseydiniz. Simdi toplumun basina
hocalik payesiyle bela olmuslar” demistim. Verdigi cevap manidardi. Bana cevaben
sunu demisti. “ Oglum haklisin fakat benim o bahsettigin kisileri kabul ettigim

113

donemlerde baz1 yorelerin gercekten “ birka¢c namaz suresi, bilip, namaz kildiran,
cenazeleri dini usuller geregi kaldirmay1 bilen, nikah kiymayi bilen, teravih namazini
kildirabilecek diizeyde olan azda olsa ii¢- bes ilmihal bilgisini 6grenen yani tabiri
caizse hi¢ okuma yazma bilmeyen bir yerde azicik da olsa Ali okulunu bitiren bir kisi
ne kadar onem arz ediyorsa o kadar onem arz eden bu insanlara ihtiya¢ vardi.
Dolayisi ile o yorelerde biraz zeki cocuklart alir 2 — 3 sene okutur bu hizmetlerin

aksamamasi i¢in koylerine veya bolgelerine gonderirdim. Yani gerektigi gibi rahle-i
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tedrisimizden gecip alim veya faziletli bir ilim talebesi olarak yetisemediler.
Noksanliklar1 bundandir. Dolayisiyla Din adina hicbir seyin bilinmedigi bir ortamda
onlarin sdyledikleri her sey dini bir emir gibi algilandi. Onlardan bazilar1 da iyi bir
ilmi terbiye alamayinca boyle softalastilar ama Allah’a siikiir millet yanls olan1 kendi
irfani ile tefrik edebiliyor. Hem sonra bizler de olmasi gereken diizeyde yetismedik

ki — demisti.” Bu anekdot aslinda bir¢ok seye 1s1k tutacak diizeyde bir anekdottur.

Netice olarak sunu sdylemek miimkiin Tiirk filmlerindeki bazi tipler her
zaman mevcuttu ve muhtemeldir ki mevcut ta olacaktir. Yalmz Tiirk Sinemasinda
vurgulanan bu istismarcilik bu biitiin kurumun ve meslekler i¢in gecerli olup bir
kuruma veya meslege veya kavrama miinhasir degildir. Dolayisiyla bu tiplerin
sinemada islenme tarzi kavramsal ve kurumsal olarak hem gercegi yansitmamakta
hem de ideolojik bir duygusallik icerisinde verilmekte oldugundan objektiflikten uzak

diismektedir.

Soru: Sizce bu karakterler izleyicilerin dini degerlere karst bakisini

olumlu yada olumsuz yonde etkilemekte midir?

Kiigiik bir kesimin haricinde etkilemedigi kanaatindeyim. Nitekim Tiirk
toplumunun genelinin bugiin geldigi sosyal ve siyasal diizlem ve bu diizlemde ifade
edilen soylemlerden yana tercihleri bu kanaatimi pekistirmektedir. Zira Tiirk
toplumunun gonliinde ve hafizasinda Islam Dininin saf ve yiice bir yeri vardir. Bu
Oyle birkac kot temsille zayiflatilacak bir noktada degildir. Neticede Tiirk toplumu
dini ve tarihiyle barisik bir toplum olmaktan uzaklagmak istemiyor. Ve bu ¢ercevede
siyasal, sosyal ve Kkiiltiirel tercihlerini belirtiyor. Bunun biitiin kesimlerce iyi
okunmasi gerekmektedir. Keske Tiirk sinemas1 din adamlarina ve dini degerlere karsi
sas1 bakisin1 cok Onceden diizeltseydi de toplumun dini degerlerle bulugmasinda
olumlu katki sahibi olsayd1 diyorum. Bdylece belki Tiirkiye’de toplum bireylerinin
din adina bir ¢ok marjinal gruplart tanimasi ve dogru bir durus sergilemesinde 6nemli
bir rol oynayabilirdi Ama sanirim esas oglanin (Tiirk Sinemasi1) bdyle bir rolde
oynamasi kendisine hic mi hi¢ fisildanmamistir. Bundan sonrasi i¢in diizelme

ihtimali sinyalleri vermektedir.
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Soru: Tiirk Sinemast ile Bati Sinemasindaki din adami tiplemelerini
karsilastirabilir misiniz?Son donemlerde Tiirk Sinemasinda goze ¢arpan din adami
tiplemelerini ne sekilde okuyorsunuz?(Ornegin Takva, The Imam,Deli Yiirekteki kuscu
tiplemesi)

Neticede Tiirk sinemasi kendi 6zgiin yapisimi ortaya koymakla beraber cerceve
olarak Bati sinemasiyla paralel bir sekilde kendini idame ettirmistir. Zaten Tiirk
sinemasi batici bir sinemadir. Bati nedir? Bat1 kendi tarihi degerleri ve dini degerleri
ile catisan bir paradigmadir. Batida din adamlar cin ¢ikaran, seytan kovan, kiliseye
belli bir iicret karsiliginda giinah ¢ikartan Umberto Eco’nun (giiliin ad1 — romanindan-
Sean Conery — Seytan Richard Burton — Giinaha Son Cagri- Kazancakis — Montrealli
[sa — gibi) sekilde temsil edilmektedir. Tiirk sinemasinda da iifiiriikgiiliik, para
karsiligi her seyi mubah goren veya insan1 hemen kafirlikle itham eden, cin kovan
veya her tiirlii yenilige ve (yenilik giizeldir her zaman) kars1 tutucu tavir sergileyen
sahtekar, yobaz, softa gember sakall1 tiplemelerle temsil edilmistir maalesef. Ornegin
son zamanlarda bir TV de oynanan Haci dizisindeki esas oglanin irtibatli oldugu hoca
gibi Toplum ve Devlet Diisman.

Kuscu tiplemesine gelince bir alim veya dini sahsiyet olmaktan ¢ok irfan sahibi
maneviyata diiskiin diinyay1 hiclemis bir dervis modelidir. Burada iistiinde durmay1
zorunlu gordiigiim bir noktay1 ifade etmek istiyorum.

Gerek Deli Yiirekte gerek Kurtlar Vadisi vb. filmlerde bir dini sahsiyetten Gte
biraz Bektasi Melami karigimi goniil diinyasi zengin ve dingin Abdal tiplemeler s6z
konusu. Gercekten bu tipler araciligiyla islam dininin 6zellikle irfan boyuttaki ¢ok
giizel tavsiyeleri ve ilkeleri ifade edilmektedir. Ancak ne yaman celiskidir ki bu
giizel ilkeleri Tiirk Sinemasi heniiz sarigini ve ciippesini giyinmis cemaate vaaz eden
bir hocaya soyletmis degildir. Hatirladigim kadanyla bir Kiiciik Aga (Cetin Teknor.)
filminde iyi ama eskiye bagli bir hoca tiplemesi yapmistir. Fakat o hocanin da iyi
olabilmesi i¢in hocalig1 birakip Kiigiik Aga olmas1 gerekmistir.

The Imam Takva vb. filmler ise sekilerizm'in zorunlulugunu yoksa kent hayat:
icerisinde (Modern figiirler olmadigi takdirde dini sahsiyetlerin pek yol
alamayacagin biraz “Herodian” bir yaklasim tarzi ve mantifiyla cevrilmis filmler
olarak algilamaktayim. Bu tiir yaklasimlarin pek Oyle Sadra — Sifa, Derde Deva

yaklagimlar oldugu kanaatinde degilim

. Saygilar.
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NOT: Sorunuzdaki Din adamlari tabiri Islam dininin geleneginde var olan bir
tabir degildir. Dogrusu bunun da kendi diisiince yapimizda tartisilmasi gerekmektedir.
Ciinkil bizim gelenegimizde Alim — fakih gibi kavramlar s6z konusudur. Yani eski
dilde Memnu-din vardir da, Rical-u-din kavrami yoktur. Bu anlamda din adamlari
kavrami Hiristiyanlik, Budizm ve Yahudilikte olan bir kavramdir. Islam dininin
tarihinde ve kavramsal geleneginde boyle bir tabir veya tesmiye soz konusu
olmamistir. Bu tesmiye daha ¢ok, Cumhuriyetle birlikte sdylenmeye baslanmistir ki

buda baticilik projesinin basit gibi goriinen ama diistiniilmiis bir uzantisidir.
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Ek-4:Vaiz ve Dinler Tarihi Uzmam Ediz Elsen ile 11.10.2008 tarihinde

yapilan soylesi.
Soru:Tiirk toplumunun sinemaya yaklasumini nasil degerlendiriyorsunuz. ?

Tiirk toplumu denince mitolojisini, tarihini anlamak lazim. Tiirk kiiltiirtinde bir
Meddah gelenegi var ve bunun son temsilcisi olarak da Ismail Diimbiillii diir. Bu
meddah gelenegini inceledigimizde karsimiza tiyatrosal bir sinema c¢ikar. Bizim
musikimiz ve edebiyatimiz sinemamizi besleyen kaynaklardir. Yalniz islam’in
gorselligi -giiniimiiz diinyasinin telakkisi — sinemamizi anladigimizda Tiirk toplumu
buna yeni yeni adapte olmakta ve geriden bakmaktadir. Ciinkii son ii¢ hikmetin gelisme
boyutunu biz batida goriiyoruz. Ama bunun mensei Tiirklerdir. Bati’da sinemanin
baslangict da 1905’lere kadar uzanir. Giiniimiiz tarzinda sinema Bat1 icin de 1940’larda
bagslar. O yillarda gerek teknoloji olarak gerek bakis acis1 olarak Tiirk toplumu bu sanat
i¢in yeterli bir diizeyde degildir. Tiirk toplumunun yasadigi Kurtulus Savasi, Canakkale
Savagt vb savaslar bu sanat dalim1 geri planlara itmistir. Ancak Kur-an’a ve Tiirk
gelenegine baktigimizda, Hz. Yusuf Kissasina baktigimizda, Hz. Peygamber’in hayatina
baktifimizda bunlar inanilmaz bir senaryodur. Bunlar bagh basina filme aktarilmamaig
filmlerdir. Bu yoniiyle Islam bir ¢ok sanat1 tesvik ettigi gibi muhakkak sinemay1 da
tesvik eder. Kissalarda sinematograf bir boyut vardir. Yusuf Kissasi kissalarin piridir.
Bu Misir ve iran’da filme aktarilmistir inamilmaz bir senaryodur. Zaten yasadigimiz
kaderi yazan da Allah-u Teala dir. Yine en kutsal senaristte Alla dir diyebiliriz. Senaryo

miilkemmel, dekor mitkemmel, oyuncular mitkemmel ve hayat bir sinemadir.

SORU: Tiirk sinemaswun Tiirk toplumsal yapisini yansitma noktasimmda basaril

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Sinemamizin baslangi¢c yillarmin toplumumuzu yansittigini  soyleyebiliriz.
Ancak 1960-1990 aras1 ¢ok kotiidiir. Olmayan bit Tiirk kiiltiirii, olmayan bir Istanbul ve
topluma siirekli bir iimitsizlik ve karamsarlik asilayan filmler. Bu neden boyle yapildi?
Akla gelen ilk sebeplerden biri savaslarin artik kiligc-kalka ile yapilmadigidir. Kiiltiirel
savaslar var. Miizik ve sinema aracilifi ile bu yapay Kkiiltiir Tiirk toplumunun i¢lerine
dogru genisliyor. Ancak 90’1 yillardan sonra teknolojik eksikliklere ragmen iyi niyetli
calismalar olusmaya bagladi. Ben sinema ile futbolu birbirine benzetirim. Futbolda
gecmiste siirekli yenilgilerimiz olurdu bunlar1 artik unuttuk. Takim olarak ve bireysel

olarak basarilarimiz artti. Sinemamizda da bdyle basarili ¢calismalarimiz var. Daha iyi
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olmas1 icin giicli senaryolarin ve iyi bir alt yapinin olmasi sart. Ayrica taklit
hastaligindan vazge¢mek lazim. Bakiyorsunuz Tiirkiye’de bir ¢ok popiiler beste ve
sinema senaryosu calinmis yada taklit edilerek olusturulmus. Bunu iyi bir sinema

gozlemcisi gozlemleyebilir.

Bir filmi yada melodiyi ¢ok begeniyorsunuz bir de bakiyorsunuz calinmis.
Insamin sevki kiriliyor. Hepsi igin sdylemiyorum bunun yaninda ¢ok giizel caligmalar
var. Ornegin son donemde izledigim bir ‘Musallat’ filmi var. Bence benzersiz bir
ornek. Gergek bir hikaye. Tiirk sinemasi standartlarinda senaryosu, miizigi, goriintiisii
kusursuz. Bir de ‘Takva’ 6rnegi var. Orijinal senaryo dalinda ddiiller aldi. O da ¢ok iyi

bir film.

Soru: Tiirk sinemasindaki din adamlari karakterlerini nasil

degerlendiriyorsunuz?

Bunu iki yonlii degerlendirebiliriz. Cok olumsuz olarak sunulan filmler oldugu
gibi olumlu bir sunuma sahip filmlerde vardir. Benim bir vaiz olarak sinemaya ilgi
duymam ilgin¢ karsilanabilir. Ama dinimiz sanatin her tiirli olumlu yanina cevaz
veriyor. Ama maalesef Allah’in yasak etmedigini birbirine yasak eden bir toplumsal
yapi ile karsi karsiyayiz. Sahte gelenek dinin Oniine gegiyor ve bir ¢ok noktada toplumu
etkisi altina alabiliyor. Bu acidan baktigimizda gerek yakin ¢evremiz gerekse Tiirkiye
geneli ki ben Kesan’dan Hakkari’ye kadar hepsini Sark ve aym goriiyorum. Sinemaya
giden bir insanin yadirganmasi ve yine sinemaya giden bir din adaminin yadirganmasi
son derece yanlis ve Islam dininde olmayan bir tutumdur. Sanatla uragsmayan Islam’1
anlamamis demektir. imam Safi’nin hayatina bakin Imam Hanefi'nin hayatina bakin
bunlar sinemaya gitmislerdir. Sait Nursi sinemaya gitmistir. Bu diger Islam iilkelerinde
boyle degildir. Molla unvani tasiyip ta sinema elestirmeni olan insanlar var. Bu konuda
maalesef olaya ¢ok mutaassip bakiyoruz. Ornegin Imam Safi ney dinlemeyi sevap
saylyor. Ancak siz boyle degil de tam tersi bir noktadan baktigiizda Islam higbir sanat
dalina izin vermiyor ve yasanilmaz bir din gibi goriiniiyor. Oysa bu ¢ok yanlistir. Islam
tiim sanatlarla barigik bir dindir. Gosterilmek istendigi gibi sanata karsi yasakci bir
tutumu yoktur. Islam hayatin her alaninda aktif olmalidir. Béyle olmazsa kiyida kosede

kalmis mutaassip hayattan baska alternatifi olmayan giidiik tiplere Islam kalmus olur.
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Soru: Tiirk sinemasinda yer alan din adami tiplemesi size gére Islam dini ile

uyumlu mudur?

Simdi 6zellikle 60-90 arasinda olumsuz bir yaklasim s6z konusudur. Asla Islam
dini ile alakas1 olmayan din adam tiplemeleri vardir bu filmlerde. O dénem insanlarini
toplasaniz ve sorsaniz bdyle imamlar var m1? Size olumsuz cevap verirler. Arkeolojik
kazi gibi. O donem sinemasinda hayali ve uydurulmus bir atmosfer vardir. Ki bu filmler
yiiziinden Istanbul’'un bende ¢ok olumsuz bir imaji vardir. Diinyamin 6nemli merkezi
sehirlerinden biri olmasina ragmen o dénem filmlerine bakinca mutsuz, umutsuz, yalniz
insan kalabaliklarinin yasadigi bir yer olarak telakki edersiniz. Belki dogrudur bir
donem Istanbul’u goclerinde etkisi ile yalanin, aldatmanin ve bir ¢ok olumsuzlugun bir
arada yasandig bir yer olabilir. Ama bu olumsuzluklar1 bir genelleme ile ifade etmek
dogru degil. Bir s6z vardir: “Batil’1 tasvir safi zihinleri bozar.” O ag¢idan batil olan1 cok
fazla tasvir etmemek lazim. Bu giinde aym sey ile gene kars1 karsiyayiz. Gazeteleri
actiginiz da karsiniza cinayet haberleri, yalan haberleri, dolandiricilik haberleri ¢ikiyor.
Oysa bu tip haberleri batili iilke gazetelerinde géormek miimkiin degil. Orada olumsuz
seyler olmuyor mu? Elbette oluyor. Ama bunu abartarak gazete haberi yapmiyorlar. Bu
haberlerle siz suca meyille insanlar1 tesvik etmis oluyorsunuz. O agidan hicbir zaman

gazetelerde o kotii orneklere yer vermemek gerekir.

Bizim {iilkemizde hi¢bir degerimizin yipratilmasma izin verilmemelidir.
Imamlarin yipratilmamasina da bu manada izin verilmemelidir. Ancak bunu tam tersi
yapilmaktadir. Imamlar cok hoyratca yipratilmaktadir. Buna bagl olarak bir cok
milessesemiz yipratilmigtir. Bu filmler aracilign ile Tiirkiye'nin imaji yipratilmistir.
Buna bagli olarak “zihinsel soykirim” denen kavram ortaya c¢ikmaktadir. Zihinsel

soykirim, bir milleti soykirima ugratmaktan daha tehlikelidir. Nedir bu?

Sen ¢ocugu cizgi filmler araciligi ile tilketim toplumuna alistiririsin. Bagka
iilkelerin kiiltiiriiniin senin kiiltiiriiniin Oniine gegmesine miisaade edersin. Bu sekilde
baslayan zihinsel soykirim yabancilasmanin baslamasi ile tamamlanmis olur. Bunlar
cocugun biling altin1 bozar. Bu ¢ocuklara her seyden 6nce kendi kiiltiiriinii 6gretmek

gerekir. Sonra yabanci kiiltiirleri tanimasi ¢ok faydali olur.

SORU:Tiirk sinemasinda son donemlerde ¢ekilen, “The Imam”, “Takva” gibi

filmlerde sunulan din adami tiplemesini nasil degerlendiriyorsunuz.?
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Bu filmlerde izledigim Imam karakterlerini olumlu buluyorum. Ornegin The
Imam filmindeki gibi 6rneklere rastlamak miimkiindiir. Fedakar imamlarmmiz g¢ok
fazladir. Tabi ki her meslegin suiistimal edenleri vardir. Ancak bunu genele yaymak
dogru bir yaklasim olmaz. Imamlik her seyden dnce bir peygamber meslegidir. Imamlik
mesleginin en onemli 6rnegi peygamberin kendisidir. Buna bakmak ve ona gore bir
degerlendirme yapmak gerekir. Isa peygamber de imamdir. Tiirk miiziginin 6nemli
isimi olan Sadettin Kaynak imamdir. Sultan Ahmet Camii imami. Tirk Musikisinin
Cumhuriyet donemindeki en 6nemli bestekaridir. Ornegin Kani Karaca vefat ettiginde
Tiirk Musikisi ¢ok biiyiik yara aldi. Yine diger onemli bir 6rnek Rakin El-Kutlu
imamdir. Izmir Hisar camii imamidir. El-Kutlu hi¢c siiphe yok ki cok biiyiik bir
bestekardir. Hocast son saray imami tamburi Ali Efendidir. Yildirm Giirses imam
yasayisina sahip bir insandir. Bekir Sitki Sezgin hafizdir. Bu baglamda musiki ve
imamhk i¢ igedir. Tiyatro, sinema ve musiki de i¢ icedir. Bunlar1 bir birinden ayri

diisiinmemek gerekir.
-Cok tesekkiir ederim.

-Ben tesekkiir ederim
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