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Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
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Klasik Tiirk Edebiyati sahasinin, 15. yiizy1l icerisinde yetistirmis oldugu
sairlerden Cakeri, geleneksel siir formlarina uygun olarak meydana getirdigi Divani ile
kendi sairlik yetenegi olgiisiinde Tiirk siir tarihindeki yerini almistir. Sair, Klasik siirin
tarihi siire¢ icerisinde meydana getirdigi sekilsel ve tematik kaidelere bagli kalarak
gelenegin kendisine sundugu imkanlar cercevesinde siirlerini yazmistir. Eserlerinde
yansitmis oldugu kadariyla iyi egitimli, siire ait hususiyetlere vakif ve yasadig topluma
ait kiiltiirel birikime sahip bir sanat¢idir.

Divan’in tahlilinde devrin genel Ozellikleri, toplumun hayat felsefesi, din,
tasavvuf ve Klasik Fars Edebiyati ile ilgili hususiyetler goz Oniine alinmak suretiyle
Cakeri’nin siirlerinde ele aldig1 konular, bu konularin islenmesinde ortaya konulan dil

ve iislup ozellikleri, kullanilan mazmun ve mecazlar aciklanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cakeri, Divan, Klasik siir, 15. yiizy1l, tahlil
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ABSTRACT
Master Thesis
Analysis of 15™ Century Poet Cakeri’s Divan
Fettah Kuzu

The University Of Firat
The Institute Of Social Science
The Department Of Turkish Language and Literature

Cakeri who had been one of the poets grown in Classical Turkish Literature field
within the 15™ Century, has taken his place in Turkish poetry history by Divan he
arranged in accordance with the traditional poetry forms. The Poet, who had stuck to
thematic and formal rules originated from Classical Poetry within the historical process,
had written his poems within the framework of facilities provided to him by poetry
tradition. As far as can be seen from his works, he seems to be an artist who had been
well-educated, cognizant to characteristics of poetry and conscious about the cultural
aggregation of his own society.

Within the analysis of Divan, subject matters hold in the poems, linguistic
features and literary style observed in these subjects, images and metaphors utilized in
the poems have been tried to be explained by considering the main points about the
general features of the era, life philosophy of the society, religion, tasavvuf (Islamic

mysticism) and Classical Persian Literature.

Key Words: Cakeri, Divan, Classical poetry, 15" century, analysis
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XI
ON SOZ

Giintimiizde, Tiirk Edebiyati1 sahasinda yapilan ¢alismalar hiz kesmeden devam
ederken, ¢esitli kiitiiphanelerde 6zellikle Klasik Tiirk Edebiyati ile ilgili tespit edilen
eserler vasitasiyla yeni sairlere ve bunlarin divanlarina, degisik formlardaki siirlerine
rastlama imkani1 ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikarilan her eser ve bu eserlerin miiellifleri,
edebi hazinemize kendi nispetince bir katki saglamakta ve edebl zenginligimizi
arttirmaktadir. Bu anlamda, ortaya koymus oldugu eserleriyle, 15. yiizyil sairlerinden

Cékeri de kendi istidat1 nispetinde edebi gelenek icerisinde yerini almis sairlerdendir.

Bu calismanin yapilmasindaki temel gaye, 15. yilizyil sairi Cakeri’nin edebi
kisiligine dikkat ¢ekerek, onun ortaya koydugu eserleriyle Klasik Tiirk Siir Gelenegi
icerisindeki yerini tespit etmek ve onun siirlerini giiniimiiz tahlil anlayis1 cercevesinde
incelemektir. Cakerl ve Divani’min c¢alisma konusu olarak belirlenmesinde, degerli
hocam Prof. Dr. Sabahattin Kiiciikk beyefendinin Onerisi ve tesviki en onemli saik
olmustur. Hakkinda onlarca kitap yazilmis meshur sairler ve eserlerini ele alarak onceki
calismalan taklit veya tekrar etmektense, adi duyulmamis bir sair ve eserine dikkat
cekmenin daha uygun ve orijinal olacag: fikri, ¢alismami, Cékeri ve Divam {izerinde
yogunlastirma hususunda bana ayrica cesaret vermistir. Cakeri’nin ismi gerek
tezkirelerde gerekse bazi edebiyat tarihi kitaplarinda gecmis, eseri yiiksek lisans tezi
olarak ¢alisilmis olsa da, Céakeri’yi ve eserini ciddl anlamda ele alip incelemis olan ve
bu caligmasinm1 kitap halinde yayimlayarak, onu ve eserini edebiyat alemine tam
manasiyla tanitan Prof. Dr. Hatice Aynur olmustur. Bu ¢alismada, Hatice Aynur’un
eseri 1518inda, Cakeri’nin edebi kisiligini ve onun Divani’n1 degerlendirme noktasinda
ilmi prensiplere sadik kalmak kaydi ile birtakim ¢ikarimlar yapmaktir. Elbette ki bir
sairin edebi kisiligi ve eserleri degerlendirilirken izlenecek metodoloji hususunda sanat
ve edebiyat diinyasinin heniiz bir uzlagma saglayamadigi boyle bir ortamda, ortaya
koymaya calistigim tespitlerin tamamen objektif oldugunu iddia etmek dogru
olmayacaktir. Ancak calismamda, en subjektif ifadelerde bile ilmi esas ve kaideleri
zorlamamaya Ozellikle itina gosterdigimi belirtmekte fayda vardir. Daha da 6nemlisi bu
caligsma, ilim alemine bir seyler katma gibi ulvi bir iddiadan ziyade, heniiz hakkinda
fazlaca bir bilginin bulunmadig bir sair ve onun siirlerini insanlarin nazar-1 dikkatlerine

sunma gayretinden bagka bir iddiay1 haiz degildir.
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Calismamin her sathasinda benden engin bilgi birikimini esirgemeyen, bana
rehberlik etmekten en ufak bir usang¢ gdstermeyen biitiin hocalarima, hassaten Prof. Dr.
Sabahattin Kiiciik, Prof. Dr. Ali Yildirim ve Yrd. Dog. Dr. Sevim Birici’ye siikranlarimi
sunmay1 bir bor¢ bilirim. Ayrica yiiksek lisans ders donemlerinde, benden maddi
manevi hicbir destegi esirgemeyen ve bana her tiirlii kolayligi saglayan degerli
hocalarim Prof. Dr. Ramazan Korkmaz ve Yrd. Do¢. Dr. M. Fatih KANTER’e de

tesekkiirlerimi sunarim.

Fettah KUZU (Elaz1g, 2010)
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GIRIS

15.Yiizyilin Genel Bir Degerlendirmesi

15. yiizyihn gerek Tiirk-Islam gerekse de Diinya Tarihi acisindan biiyiik bir
ehemmiyeti vardir. Yiizyilin basinda gerceklesen Ankara Savasi’nin kaybedilmesiyle
baslayan ve I. Mehmed’in tahta ge¢cmesine kadar siiren olumsuz durum Osmanli i¢in
hem zaman hem de itibar kaybina sebep olmussa da I. Mehmed’in saltanati ile devlet
toparlanmaya baglamis bu toparlanma onun OSliimiinden sonra tahta gecen II. Murad
zamaninda da devam etmistir. Osmanli’nin toparlanip gelisme siirecine girmesi hem
Anadolu Beyliklerini hem de Hristiyan Avrupa’y: rahatsiz etmistir. Bu rahatsizliklar
neticesi yapilan muharebeler Osmanli’nin iistiinligii ile sonuclanmis ve devletin

gelisimi devam etmistir.

Ozellikle bir¢ok defalar tesebbiis edildigi halde basarili olunamayan Istanbul’u
fethetme hususunda Fatih Sultan Mehmed’in gostermis oldugu basart hem Osmanl
Devleti igin bir doniim noktas1 olmus, hem Islam alemi icin hakli bir dviing ve kivang
vesilesi olmustur. Bu meyanda Bati diinyas1 biiyiik bir dini ve siyasi prestij kaybina
ugramis ve ilk kez ciddi manada kendi askeri, sosyal, ekonomik ve siyasi kurumlarini
sorgulama gerekliliginin farkina varmistir. Osmanli’nin sahsinda Islam Medeniyeti’nin
giiclinii gormiis, bu giicli medeniyeti her yoniiyle incelemeye koyulmus ve bu
baglamda hayatin her sahasinda yapilmasi gerekli reform ve yenilenme adimlarim
atmaya baglamistir. Bir ¢agin kapanip yeni bir cagin bagladigr 15., yiizy1l Osmanh
Devleti’nin bir diinya imparatorlugu olma yolunda ilk hamlelerini yaptig1 bir devir
olmasinin yaninda, ilim, kiiltiir ve sanat alanindaki gelismelerin de hizli bir ivme
kazandigi, ulema ve sanatkérlarin desteklendigi bir aydinlanma c¢ag hiiviyeti tasir.
Sanatta ve hususiyle edebiyat sahasinda yetisen sanatkarlar, sanat ve edebiyat alaninda
klasik bir iislubun meydana getirilip sonraki nesillere aktariminda biiyiik roller
tistlenmislerdir. Ozellikle 13. yiizy1lda Mevlana gibi biiyiik bir mutasavvif sairin
etkisiyle Anadolu basta olmak iizere Tiirklerin yasadigi bolgelerde nesv i nema bulan
Divan Siiri, 15.yiizyi1la gelene kadar orneklerini almisg oldugu Fars Siirinin etki ve
golgesinde ilerlemis, meshur Fars sairlerinin eserlerini terciime ve taklit etmek suretiyle
eserlerini meydana getirmislerdir. 15.Yiizyilla yaklagirken yazilan eserlerin terciime

veya taklit olmaktan cok telif eser niteligi kazanmaya basladig1 goriiliir (Sentiirk vd.,



2005). 15. Yiizyila gelindiginde ise artik onceki yiizyillarin acemi ve Fars siir ve
sairlerinin isimleri altinda ezilen sairler ve bunlarin eserleri yerlerini yavas yavas siirde
ustalagmig, kendi milli kiiltiir ve benliginin farkinda, Ozgiiveni yliksek sairlere ve
bunlarin eserlerine birakmaya baslamistir.

Yiizyilin basinda Germiyanh Seyhi ile baslayan ve sonrasinda Ahmed Pasa gibi
biiyiik bir sairin onciiliigiinde gelisimini siirdiiren Tiirk Siiri, ylizyilin diger sairlerinin
ve hassaten Neciti’nin katkilariyla artik kendi yolunu bulmus, milli kimlik kazanarak

Klasik Tiirk Siiri diyebilecegimiz orijinal ve kendine miinhasir seklini almistir.

1. CAKERI’NIN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi ve ESERLERI

1.1. Hayati

Céakerf; 1. Bayezid donemi sairlerinden olup, padisaha yakin bulunan sanatkarlar
arasinda yer almisg bir sahsiyettir. Cakeri ile ilgili mevcut bilgilerimiz, bugiin az sayidaki
kaynaklardan elde edebildiklerimizle sinirlidir. Kendisinin sarayda Sultan Bayezid’in
0zel hizmetinde oldugu (Aynur, 1999) soylenirse de bu hususu kanitlayacak somut bir
delil elimizde bulunmamaktadir. Sehi Bey’in tezkiresinde (Sehi Bey, 1325) kendisinin
Istanbul Subasisi olup akabinde sancaga ciktigi, Latifi’nin Tezkiretii’s-Su’ard’sinda
(Canim, 2000: 206) “Selatin-i ‘Osméaniydndan Sultan Bayezid sancagin cekerdi...”
seklinde yine Sancak Beyi olduguna dair bir ifade yer alir. Gorevi dolayisiyla olmasa
bile, sultanla yakin bir ahbapligi oldugu hususunda ise Latifi tezkiresinde, sultanla
Cakeri arasinda gerceklesen bir diyalog, aralarindaki samimiyetin boyutlarini
gostermesi bakimindan onemlidir. S6z konusu diyalogda Sultan Bayezid, Cakeri’ye
sakalin1 siyaha boyadigi icin yiiziine neden kara calip onu miicrimler gibi teshir ettigini
sorar. Geng yasta felg geciren ve gecirmis oldugu bu rahatsizligi dolayisiyla geng
yasinda sakali beyazlasmis olan Cakerl, padisaha cevaben, sakalindaki aklarin kendisini
yasini almis, olgun ve kamil bir insan gibi gostererek yalan soyledigini ve bundan
dolay1 da onun yiiziine kara caldigin1 ve bdylece onu adeta sugundan dolay1 teshir
ettigini soyler. Bu sekilde zekice verilen bir cevap sultanin hosuna gider ve Cakeri’ye
tiirlii ihsanlarda bulunur. Bu olay Latifi haricinde Gelibolulu Mustafa Ali’nin Kiinhii’l-
Ahbar (Isen, 1994) adli eserinin tezkire kisminda ¢ok daha kisa sekilde zikredilmistir.
Cékeri’den bahseden kaynaklardan Sehi Bey’in tezkiresinde ise bu olaya yer

verilmemistir. Sehi Bey tezkiresinde “Cékeri Sindn Beg” seklinde gecen ibare



dolayisiyla asil adinin Sinan oldugu anlasilmaktadir. Latifi; Cakeri mahlasini alma
nedeni ile ilgili olarak tezkiresinde “kul cinsinden oldugi miinasebetle Cakeri tahalliis
iderdi” (Camim, 2000) seklinde bir iddiada bulunmustur. Mahlas konusu ile ilgili
“Divan Edebiyatinda Mahlas ve Mahlas-nameler” (Yildirnm A., 2006) adli eserde;
mahlaslarin simiflandirilmas: yapilirken “Kisilerin Psikolojik Ozelliklerini Aksettiren
Mahlaslar” ana bashg altinda “ Miitevaziligi, kendini kiiciik gormeyi, mahviyeti belki
ezikligi ifade eden mahlaslar” (s.45) boliimiinde yer alan bir mahlas olarak “Cakeri”,
sairin ruh halini yansitmasi, diinya goriisiinii gostermesi ve hayata bakisimi ortaya
koymasi bakimindan onemlidir. Zaten siirleri dikkatlice tetkik edilecek olursa, onun bu
mahlasi se¢mis olmasinin tesadiif olmadigi, onun miicrim ve giinahkdr bir kul
psikolojisiyle tam bir teslimiyet igerisinde bulunan, tevazu sahibi bir Miisliiman portresi

cizdigi hemen goriilecektir.

1.2. Edebi Kisiligi

Cékeri ile ilgili olarak elimizde bulunan az sayidaki kaynaklarda onun edebi
sahsiyeti ile alakali olarak verilen bilgiler oldukca yetersiz ve sinirhidir. Céakeri hakkinda
bilgi veren kaynaklardan ilki olan Sehi Bey’in Hest Behist (Tezkire-i Sehl) adh
tezkiresinde (Sehi, 1325) onun marifet sahibi, mert bir kisi oldugu belirtildikten sonra
Tiirkce ve Farsca siirleri oldugundan bahsedilir. Onun meshur Fars sairi Zahir-i
Faryabi’nin kasidelerine nazireler yazdig1 ve bunda da oldukca basarili oldugu anlatilir.
Mesnevi alaninda ¢ok basarili oldugu, hatta mesnevilerinin gazellerine nispetle daha
basarili oldugu beyan edilir. Bu meyanda, onun “Leyld vii Mecnlin” ve “Yasuf u
Ziileyhd” hikayelerini nazmettigi ve her iki mesnevinin de giizel, basarili ve bedelsiz
oldugu zikredilir. Giizel tabiath, pak zihinli bir sair olarak nitelendirilir. Cékeri’den
bahseden ikinci kaynak Latifi’nin Tezkiretii’s-su’ard ve Tabsiratii’'n-niizema (Canim,
2000) adl su’ara tezkiresidir. Latifi; Cakeri’den, ifade ve beyan konusunda 6nde gelen,
fazilet ehli, niiktedan, sehname ve hamse okuyup inceleyen, kitap ve divan sahibi bir
sair olarak bahsederken, onun siirlerini orta diizeyde siirler olarak degerlendirir. Ali de
Kiinhii’l-Ahbar (isen, 1994) adli eserinde onu “selika-i nazma salik olan su’arddandur”
ifadesiyle tanimlar.

Edebiyatta veya sanatin herhangi bir dalinda meydana getirilen bir eser ve o
eseri meydana getiren sanatkar hakkinda degerlendirme yapmak ve bir yargiya ulasmak

i¢in kistaslarin ne oldugu veya ne olmasi gerektigi hususunda 6teden beri siiregelen



tartismalar giiniimiizde de devam etmektedir. Ozellikle pozitivist diisiincenin etkisinin
sanat ve estetik alaninda hissedilmesiyle birlikte bilimde oldugu gibi sanatta da
nesnellik kavraminin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Burada bahsettigimiz nesnellik
anlayis1 tarafsiz ve onyargisiz bir bakis acist anlaminda anlasilmamalidir. Bahsettigimiz
sanatta nesnellik kavrami ile sanat eserini veya sanatciyr degerlendirmede herkes
tarafindan kabul edilebilir degerlendirmelerin zorunlulugu {iizerinde durulur. Bu
baglamda bir sanat eseri ya iyi ya kotudiir; ya giizel ya ¢irkindir. Ayn1 sekilde sanatci da
ya basaril1 ya basarisizdir; ya yetenekli ya yeteneksizdir.

Yukarida kisaca beirtilen, eser ve yaraticisinin degerlendirmesindeki problemler
de goz oniinde bulundurularak 15. yiizy1l sairi Caker?’nin edebi kisiligi hakkinda birkag
husus sdylenebilir. Oncelikle bir sairin edebi kisiligi, onun insani hasletleri, kisiligi ve
karakterinden tamamen olmasa dahi biiyiik 6l¢iide farklilik gosterebilir. Zira kisi eserini
meydana getirirken her zaman bilincinin ona sunduklarindan, bilin¢ diinyasinin
imkanlariyla iktifa etmez, bilakis daha ziyade bir takim bilingalt1 6gelerinin, hayal ve
rilyalarinin, toplumsal normlarin sinirlarin1 zorlayan alt benliginin etkisiyle eserini

meydana getirir.

Sanatin sade ve basit bir sekilde bir kendini
anlatma, sahsi duydu ve yasantilarin bir kopyast oldugu
yoniindeki goriis biitiiniiyle ve ¢ok acik bir sekilde
yanligtir. Sanat eseri ile yazarin hayati arasinda stki bir
iligki bulundugu zaman bile, bundan asld sanat eseri ile
hayatin basit bir kopyasidir manasi ¢ikarilmamalidir.

(Wellek vd., 2005: 60)

Bu baglamda sanatcinin veya sairin biyografik ozellikleri ile edebi yonii
birbirine 151k tutmayabilir. Konu ile ilgili “Edebi Metinleri ‘Sair/Yazar Niyetli’ Okuma

Sorunu” isimli makalesinde Sabahattin Kiigiik sunlar1 dile getirir:

Sunu hicbir zaman unutmamaliyiz ki, sair, siirin
hammaddesi olan kisisel “duygu’yu objektif ve estetik
duyguya  doniistiirerek  onun  “evrensel  boyut”

kazanmasint  saglar. Bir baska ifadeyle soylersek:



Sanat¢i kendi kisiliginden kacarak kigisel duygularini
kolektif bilince yani gelenege teslim eder. (Kiiciik, 2008)

O halde yapilacak olan sey, sairin yasam Oykiisiinden hareketle siirlerini
degerlendirmek veya siirlerinden hareketle onu biyografik bir tanimlamaya tabi tutmak
yerine, onun eserlerini yapisal ve igeriksel olarak analiz ederek, onu farkli ve orijinal
kilan, tabir yerindeyse onu sair yapan unsurlar tespit ve teslim etmek olacaktir. Ancak
iiziilerek ifade etmek gerekir ki; bir siire bakarak onu meydana getiren sair ve onun
edebi yonii hakkinda ne tiirden ¢ikarimlarin yapilabilecegi hususu heniiz yeterince ele

almip islenememistir.

1.2.1. Dil ve Uslup

Siirin dis yapis1 veya ontolojik olarak adlandirirsak reel tabakasi diyebilecegimiz
dil hususiyetleri, kafiyesi, vezni bizi sairin iislibu ile alakali olarak bir parca bilgi sahibi
kilar. Bu yoniiyle baktigimizda Cakeri’nin siirlerinde ilk tespit edebilecegimiz husus,
siirlerinde kullandig1 dildeki sade ve kiilfetsiz ifade tarzidir. Sadelik kavrami burada
sadece goriinen ifadelerin anlasilabilirligi ile ilgili kullanilmis olup, siirin
anlamlandirilmas1 ve yorumlanmasi noktasinda bir iddia kesinlikle degildir. Zira edebi
bir metnin muhteva veya tematik agidan sade veya girift olmas1 olduk¢a farkli bir
durum arz eder. Cakeri iizerine ilk ciddi calisma olarak karsimiza ¢ikan “15.Yiizyil Sairi
Caker” adl eserinde Hatice Aynur (1999), Cakeri’nin siirleri ile ilgili istatistiksel bir
takim tespitler yaparak siirlerdeki dil, kafiye ve vezin hususiyetlerini ortaya koymustur.
Ancak bu 6zellikler ortaya konulurken dilin kullanilmasinda ne gibi eksiklikler veya ne

tiirden orijinal kullanimlar oldugu konusu yeterince islenmemistir.

1.2.2. Vezin

Cakeri’nin siirlerinde, belki de donemin bir 6zelliginden kaynaklanan ve Divan
siirinin klasik bir hiiviyete biirlinmesinin daha ilk asamasinda bulunmasinin verdigi
zorluklarin da mevcudiyeti ve Tiirkce kokenli kelimelerin aruz veznine intibak
ettirilmesindeki tecriibesizliklerden zuhur eden birtakim vezin kusurlann goze
carpmaktadir. Ancak unutulmamalidir ki 15. ylizy1l sairlerinin hemen hepsinde benzer
aksakliklar goriiniir. Yine de Cakeri’nin siirlerinde goriillen vezin kusurlari, ahengi

bozacak, goze hos goriinmeyecek ve kulagi tirmalayacak sekilde olan aksakliklar



degildir. Hatice Aynur (1999: 16-18) vezin ile alakali bir takim hususlar1 eserinde
ornekler 1siginda zikretmistir. Biz de vezin aksakliklarimin birkag Ornekte
gosterilmesinin uygun olacag: diisiincesiyle Caker?’nin birka¢ misraimi asagiya almay1

uygun bulduk:

Mefa’ilin Mefa’ilin Fa’alun

Cihanda gerci naks-1 Mani1 vardur

Safia Oykiinmege ne cami vardur (G.35/1)

Beytin ilk misrainda —da ekinde imdle yapilirken Mani kelimesinin ikinci hecesi
olan —ni vezin geregi zihaf gerektiriyor. Yine ikinci misrada —fia, -ge heceleri ile ne

kelimesinde iméle yapilmistir.

Fe’ilatin Mefa’ilin Fe’iliin

Kana dondi yasum akar turmaz

Geleli goziime hayal-i lebi (G.113/4)

Bu beyitte de ilk misrada vezin geregi —di hecesini iméleli olarak okumak icap
ederken ikinci misrada gecen —li, -go, -me ekleri iméleli olarak kullanilmisgtir.

Gortildiigii gibi Cakeri’nin siirlerinde goze ¢arpan vezin kusurlarinin tamamina
yakini imalelerden, yani kisa veya acik heceleri uzatarak onlar1 bir kapali hece degeriyle
degerlendirmekten ibarettir. Bu da o6zellikle Tiirkgede linguistik olarak fonetik ve
morfolojik hususiyetler bakimindan agik hecelerin kapali hecelere oranla daha yaygin
olmasindan kaynaklanmaktadir. Klasik Tiirk Siiri i¢in bir baslangi¢c noktast olarak kabul
edebilecegimiz 15. ylizyillda, Tiirk¢cenin donemsel siniflandirilmasi igerisinde Eski
Anadolu Tiirkcesi olarak adlandirilan dénemden Klasik Osmanlica denilen doneme
gecisin izleri kendini manzum ve mensur biitiin eserlerde az veya ¢ok gostermektedir.
Bu doénemde Osmanlica; Ozellikle Islamiyet ve Tasavvuf’un etkisiyle Farsca ve

Arapg¢adan soz varligr alaninda oldukca fazla kelimeler almis, ayn1 zamanda bu iki dile



ait birtakim dilsel ve gramatikal 6geleri de hizli bir sekilde biinyesine katmaya baslamig
ve boylece siirde gerek vezin gerekse de ahenk ve mana ile ilgili unsurlar giderek yerli

yerine oturmaya baglamistir.

1.2.3. Edebi Sanatlar

Hatice Aynur, Cakeri’nin siirlerinde tespit ettigi s6z ve mana sanatlar ile ilgili
ornekler vermistir ki bu durum, yani Cékeri’nin siirlerinde tespit edilen edebi sanatlar
ve Cakeri’nin bu sanatlar1 yerli yerinde olduk¢a suhuletle kullanmis olmasi, en azindan
Cakeri’nin siir kiiltiirii ve altyapisin1 gostermesi bakimindan dikkate deger bir husustur.
Cakeri’nin siirlerinde en c¢ok dikkat ceken hususlardan birisi, bir cok siirinde
rastlayacagimiz ayet ve hadislerden yapilan iktibaslar, klasik agk hikayelerine, tarihi
sahsiyetler ve onlarin kissalarina yapilan telmihler ile g¢esitli konularda halk icinde
yaygin olarak kullanilan mesellerin siirlerde islenmesidir. Asagiya alinan beytler stz

konusu sanatlara 6rnek olarak gosterilebilir:

Ciirm-i¢iin havf itme kim didi Hak

Sebakat ralmeti® ala gazabi (G. 113/6)

Bu beytin ikinci misrainda yer alan ifade bir kutsi hadis olup “rahmetim
gazabimi gecti” manasindadir. ik musrada, giinahlar icin korkmamak gerektiginin
vurgulanmasinin ardindan ikinci misrada, korkunun gereksizligine delil olarak Allah’in

bir vaadi veya teminati seklinde yorumlanabilecek bir kutsi hadise yer veriliyor.

Vaktle bekler diyti ya® ni horos

Tac-1 yakuti afia kilduk © ata (K. 1/10)

Beytte gecen horoz, yakut ve tag¢ terimleri vasitasiyla Mirac hadisesine telmihte
bulunularak, Cebrail’in (A.S.) “Arsin Horozu” diye niteledigi bir mahlika isaret
ediliyor. Rivayete gore Allah’in Sidre’de bulunan ve horoz seklinde olan o melegin
viicudu beyaz inciden, ibikleri kirmizi yakuttan yaratilmistir. Horoz suretindeki bu

melek, gece oldugunda diinya semasina iner ve kanatlarimi cirparak "Hani ibadet



edenler? Namaza kalkacak olan kimseler kalksinlar" diye seslenir. Onun bu sesini
insanlardan ve cinlerden baska biitiin yaratiklar isitir. Yeryiiziindeki horozlar onun

sesini isitince hemen otiip insanlar1 uyandirmaya ¢alisirlar.

¢ Aceb mi ger dil ucindan goziim bela gorse

Mesel durur bu ki yanar kuru yaninda yas (G. 62/2)

Bu beytte de yanan bir goniil ve aglayan bir goziin arasindaki miinasebet ikinci
misrada dile getirilen “yanar kuru yaninda yas” ifadesi halk arasinda yaygin kullanimi
olan bir darb-1 meseldir.

Dil ve iislup ozellikleri ile ilgili yukarida kisaca degindigimiz hususlar;
Cakeri’nin, Klasik Tiirk siirinin heniiz yeni yeni form buldugu bir dénemde siire ait
unsurlan iyi bildigini ve bu bildigi unsurlan siirlerinde gerektigi gibi kullandigim

gostermektedir.

1.2.4. Siir ve Sair Hakkindaki Diisiinceleri

Cékeri’nin siirlerine dikkatle bakildiginda gdze carpan en Onemli hususlardan
birisi, kendi siiri ve sairligi ile ilgili olarak hi¢ de miitevazi olmayan bir tavir ve eda
sergilemesidir. Cok sayida gazelinde, 6zellikle de gazellerin makta beyitlerinde kendi
siirini ©ven, kendisi gibi bir sairin benzeri olmadigini iddia eden ve kendisini meshur
Fars sairleri Hafiz, Kemal-i Hlicendi, Nizami ile kiyaslamaktan ¢ekinmeyen Céker,
insan olarak miicrim, giinahkar ve hakir oldugunu belirttigi, tevazu ve algakgoniilliilik
izleri tasiyan beyitlerinin aksine, sairlik ve siir soz konusu oldugunda kendini

begenmenin sinirlarini zorlar.

Siileyman’ufi hezaran cakeri var

Beniim gibi suben-dan miir1 yokdur (G.30/5)

Cakeri, yukarida kendisini karincayla 6zdeslestirerek acziyetini beyan

ederken aslinda s6z sOylemedeki hiinerine de isaret etmektedir. Biiyiik



sanatkarlar kendi sanatlarini, ne seleflerinin ne de ¢agdaslarinin sanatlar1 ve

eserleriyle mukayese ederler.

Sairler giiclendikleri zaman falancanin siirlerini
okumazlar, zira gercekten giiclii sairler yalnizca kendi
siirlerini okuyabilirler. Onlara gore anlayisli olmak
zayifliktir ve etrafli ve adil karsdastirmalar yapmak

secilmis biri olmamaktir. (Bloom, 2008: 59)

Kendi siirindeki giizelligi ve sairligindeki kemali vurguladig1 asagidaki beyitte,
sairlerin kiyaslanmasi durumunda kendisinin Edirne’de bulunmasiyla bu sehrin
Istanbul’dan bir adim daha ileride oldugunu iddia edecek kadar 6z giivene sahip ve

magrur bir durus sergiler.

Si¢ rle devriifide bugiin CakerT

Edrene stanbul’a galib durur (G.47/5)

Onun siiri, asiklar meclisini 1sitan, Cem’in icat ettigi sarap gibi yakicidir. Sarap
askin semboliidiir ve hem sarap hem de agk tabiatlar1 geregi yakicidirlar. Asagidaki

beyitte bu durumu kendi siirine uyarlarken soyle der:

Meclis-i ¢ ugsaki Cem camu gibi germ eyleyen

Sah-1 devran devletinde Cakert giiftaridur (G.39/5)

Nasil ki sarap as1gmn askini arttirir, onun icini yakar, kavurursa Cékeri’nin siiri
de okundugu meclisi hem aydinlatir, hem de agiklarin goniillerindeki aski alevlendirerek
canl tutar. Zira Cakerd, askin kitabim1 yazdigini iddia edecek kadar kendinden emindir.

Nitekim, bagka bir gazelinin makta beytinde bu durumu soyle dile getirir:

Yazaldan CakerT ¢ 1skufi kitabin



10

Okinmaz kissa-i Sirin ii Ferhad (G.7/4)

Askin kitabin1 yazan Cakeri, siirlerinin okuyanlari kendilerinden gegirdigini ve

bu durumun normal olup garipsenmemesi gerektigini su beyitle belirtir:

Ey mest-i nazm Cakeri’ye ta‘ n kilma kim

Hakdan selis nazm u belagat ¢ ata durur (G.48/5)

Gortildiigii gibi sairi, siirlerindeki akici ve hos soyleme yetisinin Allah vergisi
oldugunu, bundan dolay1 da siirlerini okuyup dinleyenlerin adeta bu siirlerin biiyiilii
havasindan sarhos olduklarin1 belirten yukaridaki beyit, adeta Kaf Dagi’nin

zirvelerinden sdylenilmis bir nagme olarak bize ulagir.

Cevab olur mu1 bu si‘ re didiim yare su‘ al itdiim

Didi kim Cakeri hergiz bu séziifie cevab olmaz (G.51/5)

Yine kendi siirini 6verken o kadar kendinden emin bir ruh halindedir ki, onun
sOyledigi sOziin iistiine s0z sdylemenin imkénsiz oldugunu sevgilisi vasitast ve
tasdikiyle dile getirir. S6z ve siir, sevgili icin dile getirilip kaleme alindig1 ve as18in ayni
masuk icin miicadele halinde oldugu diger asiklar yani rakipler de gdz Oniine alininca

siirin degerini tespit ve tasdik de siirin muhatabi olan masuk tarafindan yapilacaktir.

Ogdiikce CakerT leb-i dildar dir goren

Ahsent nazm gOylece rengin ii ter gerek (G.70/5)

Cékeri’nin siiri dylesine farkli, degisik ve yeni bir tarzda yazilmistir ki, onun
sevgilinin dudagini anlatip ovdiigii siirini goriip de okuyanlar onu bu yeni ve degisik
tarzli siirinden dolay1 kutlar, tebrik ederler. O, siirlerindeki s6z ve hayal unsurlar ile
bunlardaki yenilik ve orijinalite hususunda o kadar kendinden emindir ki, kendini biiyiik

sairlerle karsilastirirken soyle der:
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Cakert her kim nazar iderse si‘ riifie sentin

Dir selasetden bu Hafiz’dur tahayyiilde Kemal (G.74/5)

Siirlerinde sik sik kendi siirlerini, biiyiik Fars sairlerinin eserleriyle karsilastiran
Cakeri, yukandaki beyitte belirttigi iizere kendini s6z soylemedeki akicilikla Hafiz’a ve
siirlerindeki hayal unsurlarinin giizelligi ile de Kemal-i Hiicendi’ye benzetmekte higbir
sakinca gormez. Bahsi gecen bu iki biiyiik sair, sadece Cakeri ve ¢agdasi olan sairlerin
degil, asirlar boyunca Tiirk sairlerinin tamamina yakininin iizerinde biiyiik etkileri
olmus sanatkarlardir. Dolayisiyla Cakerl mukayese i¢in kullandig: sairleri belirlerken,
kendi donemi Tiirk sairlerini degil, klasik siirde yerleri ve Onemleri tartisma
gotiirmeyecek, en iist seviyedeki sairleri secmis ve boylece kendini zirvede goérmiis ve
gostermeye calismistir.

Cakeri sairligi ve siiri hakkinda sdylemis oldugu beyitlerin yani sira soz ve
sOziin niteligi hakkinda da fikirlerini ifade etmistir. Asagidaki beyit onun, sdziin

ehemmiyetini dile getiren fikirlerini yansitmasi bakimindan 6nemlidir.

Sozde kemali buligor Cakert

¢ Omr gidiip kala soziifi yadigar (G. 11/5)

Sozde kemali bulmak bir mertebeye isaret etmektedir. Bu mertebe Oyle bir
mertebedir ki, bu noktada sdylenilen soziin iistiine s6z soylemek imkansizdir. Kemal,
olgunluk anlamindadir. Yeterince olgunlasan, miikkemmeliyete erisen sozil sOyleyen kisi
bir anlamda ebediyete kavusacaktir. Ikinci misrada acik¢a belirtildigi gibi insan omrii
stnirhidir ve bir giin mutlaka sona erecektir. Oysa kisinin ardinda biraktig1 eserler ki
burada soz ve dolayisiyla da siir kastediliyor, onun adini 6liimsiiz kilacaktir. Ilk
misradaki kemal sozii tesadiifi olmayip iham-1 tenasiip yoluyla Kemal-i Hiicendi’ye bir
gondermede bulunuluyor. Zira séz sdylemede, siirde belli bash sairlerden biri olan
Kemal’i bulmak, onu yakalamak yeterli olgunlugu elde etmek demektir. Soziin kisa

kesilmesi ile ilgili olarak asagidaki beyit giizel bir 6rnek teskil eder:
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Caker1 agz1 vasfin eyleyeliim

Ciinki soz ihtisar ile hosdur (G. 33/5)

Sevgilinin agzim tarif edip tamimlarken soziin kisa kesilmesi, sevgilinin agzinin
tasavvuf terminolojisinde goriinmeyecek kadar kiiciik, hatta yok oldugunu hatirlatmak
icindir. Bu durum hatirlatilirken de halk i¢inde kullanilan, s6ziin muteberinin kisa ve 6z
nitelikte olmas1 gerektigi gercegi vurgulaniyor. Benzer bir soyleyise asagidaki beyitte

de rastlamaktay1z:

Agz1 vasfin Cakeri uzatma kim

¢ Akil olan muhtasar kilur sdzi (G. 124/5)

Bu beyitte de yine sevgilinin agzinin tavsifi noktasinda sozii kisa tutmak
gerektigine isaret edilirken, akli olanin sdzii uzatmayacagi belirtiliyor. Zira soziin
uzamast hem dinleyeni sikacak hem de sdyleyenin bir miiddet sonra zor duruma
diismesine, gereksiz konusmalara ve gevezeliklere sebep olacaktir. Halk ig¢inde “soz
giimiis ise siik(it altindir™, “s6z var is bitirir, s6z var basg yitirir”, “soyleyenden, dinleyen
arif gerek” seklinde kullanilan atasdzleri hep az konugmanin faziletine isaret etmektedir.

Islam dininde de “az yemek, az uyumak ve az konugsmak” miiminin tekamiilil i¢in ana

diisturlardandir.

1.3. Eserleri

Cakeri’nin eserleri ile ilgili olarak kaynaklarda yer alan bilgiler, onun Farsca
siirlerinin bulundugunu ifade ederler. Ancak su ana kadar tespit edilebilmis herhangi bir
Farsca siirine rastlamilmamistir. Yine Cakeri’nin mesnevi yazdig1 ve bu mesnevilerin
oldukga basarili bulundugu belirtilir. Sehi Bey, onun “Leyla vii Mecnlin” ve “Yasuf u
Zilleyhd” mesnevileri bulundugunu ve bunlarin giizel ve basarili olduklarin1 belirtir.
Yine Latifi de onun Yasuf u Ziileyhd mesnevisinden iki beyte yer vermistir. Konu ile
ilgili Hatice Aynur’un eseri (1999) bize detayli bilgi saglayan en onemli kaynaktir.
Aynur’un konuyu detayl olarak ele alarak yaptig: tespitler 1s1¢inda Cakeri’nin eserleri

su sekilde bir siralabilir:
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1.3.1. Leyla vii Mecniin
Sehi Bey’in zikrettigi bu mesnevi heniiz ele gecmemis oldugundan eserin

ozellikleriyle ilgili herhangi bir yorumda bulunmak dogru olmayacaktir.

1.3.2. Yusuf u Ziileyha

Son zamanlara kadar Latifi’nin tezkiresindeki iki beyit ve Pervane Beg
mecmuasinda bu mesnevinin zikredilmesi disinda elde bir kaynak bulunmadigim
belirten Hatice Aynur (1999), eserin bilinen tek niishasina ulasabilmis ve bu niishadan
kendisini haberdar eden sahsin eser iizerinde bir ¢alisma yapmay1 planladigini belirterek
sadece eser hakkinda kisa bilgiler vermekle yetinmistir. Eserin 169 varak ve yaklasik
4200 beyitten miitesekkil oldugunu belirten Aynur, eserin ilk ve son beyti ile mahlas
beytinin yani sira eserin yazilisini belirten tarih beytini kitabina almus, istinsah tarihi ile

ilgili ifadeye yer vermistir.

1.3.3. Divan

Cakeri Divani’nin; elde bulunan tek yazma niishasinda 2 kaside, 3mesnevi, 123
gazel yer almaktadir. Hatice Aynur eserinde (1999), yazma niisha disinda, mecmualarda
tespit ettigi 1 tesdis, 1 muasser, 2 tahmis, 1 murabba-i miitekerrir, 10 gazel, 1 kita ile 4
miifredi de bir araya getirerek Divani incelemeye tabi tutmustur. Yapilan diizenleme
neticesinde Divan’da 2 kaside, 3 mesnevi, 1 tesdis, 1 muasser-i miitekerrir, 2 tahmis, 1

murabba-i miitekerrir, 133 gazel, 1 kita ve 4 de miifred yer almaktadir.

1.3.3.1 Divan’indaki Siirlerin Muhteva Ozellikleri

Siirlerinin tematik incelemesi s6z konusu oldugunda ise Cakeri’nin ozellikle
farkli nazim sekilleriyle meydana getirdigi siirlerin kategorik bir ayrima tabi tutularak
incelenmesi daha uygun olacaktir. Zira Klasik Tiirk Siiri i¢in s6z konusu olan nazim
sekilleri, sadece bigimsel olarak birbirlerinden ayrilmakla kalmayip, her nazim seklinin
belirli konularin dile getirilmesinde kullanilmasindan kaynaklanan iceriksel ve tematik
bir ayriligi da s6z konusudur. Siirlerin siralanmasinda, konuyla ilgili caligmalarda

kolaylik saglayacagi diisiincesiyle Hatice Aynur’un siralamasini esas almanin daha
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uygun olacagi kanaatindeyiz. Aynur’un eserinde yapmis oldugu siralama asagidaki

gibidir:

Kaside

Tesdis

Mesnevi

Mesnevi

Mesnevi

Mu’agser-i miitekerrir
Tahmis (Necati)

Tahmis (Revani)

A A T N o

Murabba’-1 miitekerrir

—_
o

. Gazeller
. Kit’a
. Miifredler

—_ =
N =

Cakeri’nin kaside ve mesnevilerinde Allah’a yalvarma ve bagislanma istegi ilk
gbze carpan tem olarak karsimiza cikar. Bu husus gazellerinde de dikkat ¢ekecek kadar
islenmistir. Divan’daki biitiin siirler tetkik edildiginde goze carpacak en Onemli
noktalardan birisi, siirlerin ¢ogunda asi ve giinahkdr bir kulun aci feryatlarinin
duyulmasidir. Bagislanmak igin her firsatta Allah’a yalvaran, onun rahmet denizinden
bir katre isteyen aciz ve miicrim bir kulun sesi sik sik duyulur. Divan’in ilk siiri olan
kaside “Ya ilahe’l-Alemin” nidasiyla baslayan bir miinacattir. Divn’in biitiinii goz
oniine alindiginda dikkati ceken en 6nemli noktalardan birisi, onda, Allah’in “Rahmet”
sifat1 ve bu sifatla alakali mevzularin en cok iizerinde durulan ve en ¢ok islenen konu
olmasidir denilebilir. Elbette konu rahmet olunca alemlere rahmet olarak gonderilen
Hz.Muhammed de Cakeri’nin siirlerini aydinlatip siisleyen en 6nemli unsur olarak
karsimiza cikiyor. Asagiya alinan beyitler Cakeri’nin rahmet ile ilgili fikir ve hislerini

gostermesi bakimindan incelemeye deger beyitlerdir;

Ya Ilahe’l-¢ alemin sensin Huda

Sen Huda’dan rahmet umar her geda (K.1/1)
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Ciimle ¢ alem ciirmine besdiir heman

Rahmetiifiden zerrece kilsan ¢ ata (K.1/3)

Divan’n ilk kasidesinden alinan bu beytler, Allah’in rahmetinin yaratilan biitiin
varlik i¢in oldugunu ve bu rahmetin biiyiikliigiinii gozler oniine serer. Allah’in rahmeti
bir deniz olarak tasavvur edilirse, onun rahmetinin bir zerresi sayisiz su
damlaciklarindan sadece biri kadar olacaktir. Bir zerresinin biitiin alemin ciirmiinii
ortmeye yettigi bir rahmet denizinin biiyiikliikk ve sonsuzlugu bu duruma gore tasavvur
edilirse, rahmetteki biiyiikliik daha iyi anlagilacaktir. Peki, hi¢ uslanmaksizin giinah ve
kabahat batakliginda cirpinmakta 1srar eden varliklar olan insanlara rahmet telkin
edilerek neden her firsatta Allah’in sonsuz merhametine isaret edilmistir? Gerek kutsal
kitaplarda, gerek peygamberlerin Ogretilerinde ve gerekse diinyada bizzat insanlarin
gozlemleyebilecegi sekilde tezahiirii ile Allah’in cemal sifatlari, hususiyle de rahmet
sifati siklikla vurgulanmis ve vurgulanmaktadir. Beseri kanun ve diizenlemelerde
suclarin cezalar1 vardir ve bu cezalar caydiriciligin teminati olarak olusturulurlar.
Elbette Allah’in da celali sifatlari ve miicazati vardir ve bu ceza sistemi ile ilgili
cehennemin varligi ilahi bir delil olarak karsimiza c¢ikar. Ancak biiyiik Islam
miitefekkirlerinin birgogunun da belirttigi iizere cehenneme girmek adeta 6zel bir caba
ister. Yani kulun affi i¢in sayisiz firsatlar sunan, ona sonsuz tovbe kapilar1 acan Allah,
kullar1 ve onlarnn fiilleri karsisinda bir annenin yavrusuna olan sefkatinden sonsuz
sekilde fazla bir sefkate sahiptir. Bu durum bize kéinatin yaratilmasindaki sirr1 da verir
aslinda. Biitiin bu alemin yaratilisindaki hikmet sevgi ve muhabbet iizerine kurulmustur.
Bu sevgi ve muhabbetin neticesidir ki Allah’in rahmet ve cemal sifatlar dlemi kusatmas,
celal sifatlarinin Oniine gegcmistir. Zerre kelimesi tesadiifen kullanmilmamistir. Zira zerre
bir seyin, bir varligin 6zelliklerini tagiyan en kiiciik birimini teskil eder. Dolayisiyla en
kiigiik bir biriminin var olan biitiin ciirlim ve kabahatleri ortmeye yetmesi rahmetteki

ilahi sirr1 gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Zahid ceviirme yliiziifii ben miicrimi goriip
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¢ Afv eyleyen cemi® -i giinah1 Huda durur (G. 48/2)

Beyitte Allah’in giinahlar bagislayiciligi, biitiin giinahlar1 affetmeye muktedir
oldugu, kisaca rahmetinin biiyiikliigii anlatiliyor. Ilk misrada zahid tiplemesine yapilan
gonderme, klasik siirin yapisinda din ve inancin yorumuyla ilgili olarak onemli bir
anlayis gozler oniine seriliyor. Bu anlayis, imani zahiri boyutuyla degerlendiren, insana
amellerine gore deger bicen sekilci anlayis karsisinda Allah’a askla baglanmanin ve
onun rahmetinin her tiirlii giinah1 affedecek kadar biiyiik oldugunun kabul edildigi;
batini, ice doniik, havftan recaya miitemayil hakiki bir kulluk ve inancin varligini 6ne

cikarir.

Yirden teyemmiim olmaz-idi basmasa kadem

Rahmet degiil mi ¢ aleme Hakdan emiriimiiz (G. 58/4)

Rahmet giinahuna gore olursa Cakert

Seksiiz serir-i suffe-i ¢ adn ola yiriimiiz (G. 58/5)

Ayn1 gazelin hiisn-i makta ve makta beyitlerini teskil eden yukaridaki beyitlerin
ilkinde Hz. Muhammed’in alemlere rahmet olarak gonderilisine ve biitiin kainatin onun
yiizii suyu hiirmetine yaratildigina isaret ediliyor. Bir hadis-i kudside Yiice Allah,
Efendimiz i¢in “Lev 14 ke lev 1ak le ma halaktii’l eflak” yani “Sen olmasaydin, sen
olmasaydin felekleri yaratmazdim” seklinde buyuruyor. Yine, Allah’in kendi nurundan
ilk yarattig1 nurun Efendimizin nuru oldugu da muhtelif ayet ve hadislerde isaret edilen
bir husustur. Sonsuz rahmet sahibi olan Allah’in en secilmis kulunun da onun
sifatlarinin tecellisinde en iist derecede bir mevkie sahip olmasi yaratilisin hikmeti
geregidir. Onu farkli kilan da ondaki sefkat ve merhamet degil midir? Omiir boyunca
insanlarin istikamet iizere olmalart i¢in ¢alismis, onlar icin dua etmis ve onlarin aff1 i¢in
Allah’tan magfiret dilemekle geciren bir peygamber olan Hz. Muhammed’e bu
hassasiyet ve mahliikata karsi olan muhabbet sebebiyledir ki sefaat yetki ve izni
verilmistir. Makta beytinde ise isaret edilen husus, giinahin ne kadar ¢ok olursa olsun,

giinahin bu ¢oklugu karsisinda rahmetin biiyiikligiiniin de orantili olacagina, daha
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dogru bir ifade ile her tiirlii giinahin, kulun tdvbesi ve pismanlig1 s6z konusu olunca

Allah’1n rahmet denizinden bir katreyle silinip yok olabilecegine isaret ediliyor.

Ciirm-i¢iin havf itme kim didi Hak

Sebakat ralmeti® ala gazabi (G. 113/6)

Ikinci misrada yer alan ifade bir kutsi hadis olup “rahmetim gazabimi gecti”
manasindadir. Ilk misrada kabahat ve giinahlar icin korkmamak, endiselenmemek
gerektigi vurgulanirken hemen altinda bu durumun sebebi, ciirm isleme karsisindaki bu
rahathgin neden kaynaklandigi ifade ediliyor. Celal ve cemal sifatlarinin tipik bir
mukayesesi seklinde algilanabilecek bu hadis-i kutsi, Allah’in kullar1 karsisinda
hiikmederken her zaman rahmet ve cemal sifatlarinin celal sifatlarinin 6niinde oldugunu

belirtiyor.

Can sem® ine her dem geliir avaz semadan

Nevmid gerekmez kul olan ¢ afv-1 Hudadan (G.93/1)

Yine bu beyitte Islam akaidinde kulun Allah’in rahmetinden bir an igin olsun
iimitsizlige diismemesi gerektigine isaret ediliyor. Semadan her an ses gelmesi, Allah’in
tecellisindeki siireklilige dikkat ¢cekiyor. Zira Allah tecelli vasitasiyla her animizi sayisiz
nimetler ve liituflarla kars1 karsiya getiriyor. Semadan gelen ses bir yoniiyle Allah’in
sayisiz ihsanlarim hatirlatirken diger taraftan da Kur’an-1 Kerim’in ve hadislerin, rahmet
ile ilgili olarak Allah’in insanlara vaat ettigi kurtulusu miijdeliyor. Allah’1in, rahmet ve
giinahlar1 bagislama hususunda, kullarina isaret ettigi liituf ve merhamet adeta bir
teminat gibi gosterilerek siirin sonraki beyitlerinde diinya zevkleri ve haram olan
unsurlar tegvik ediliyor. Elbette burada asil olan giinaha ve yasak olana bir tegvik ve
davetten ziyade, Allah’in rahmetinin biiyiikliigii hususunda bir gercegi gozler Oniine

serme arzusudur.

Derda ki muy-1 risiim ag u istim hatadur

Mabhserde rahmet eyle ya Rab yiiziim karadur (G.27/1)
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Bu beyit, giinahkar bir kulun Allah’tan af ve magfiret diledigi, biitiin siir
boyunca Allah’a yalvardigi bir gazelin matla beytidir. Gazelin biitiinii bir miinacat
niteliginde olup, her beytinde kulun kendi acziyetini ve bu acziyetten kaynaklanan
giinahlarin ikrar ve bu giinahlarinin affi i¢in Allah’tan liituf, kerem ve rahmet talebinde

bulunmasi s6z konusudur.

Bi-¢are CakerT niifi ¢ afv eyle ciimle ciirmin

Sen Sah rahmetine muhtac bir gedadur (G. 27/5)

Gazelin makta beyti olan yukaridaki beyitte bir efendi-kole tesbihi ile tekrar bir
af dilegi yer aliyor. Affetmek ile biiyiikliik arasinda bulunan baglant1 vasitasiyla kurulan
bu efendi-kole iliskisi en biiyiikk padisah, en biiyilk ve gercek sultan olan Allah’in
biiyiikliigli nispetinde bir affetme sifatina sahip oldugunu vurgulamak bakimindan
Onemlidir.

Gazellerinin bir¢ogunda, gelenegin sekillendirdigi anlayisla meydana getirilmis;
ask, saki, sarap, giil, biilbiil, cim, Cem, bahar, meclis, rind, zahid, vaiz v.b. unsurlarla
oriilii, tamamen klasik siir 6rnegi sayilabilecek siirler gbze carpar. Onu ve siirlerini,
gelenek igerisinde farkli kilabilecek; gerek seleflerinden, gerek c¢agdaslarindan onu
ayirabilecek c¢ok fazla bir ozelligi olmasa da bazi siirlerinde kendine has, orijinal

sOyleyislere rastlayabilmek miimkiindiir.

2. CAKERI’NIN KLASIiK TURK EDEBiYATI’NDAKI YERI

Klasik Tiirk Edebiyati i¢in 15.yiizy1l ayr1 bir ehemmiyet arz eder. Zira bu
doneme kadar birkag usta sair ve bunlarin eserleri miistesna olmak kaydiyla, Fars sair
ve siirlerinin etkisinde gelisimini siirdiirmekte olan Tiirk Klasik Edebiyati, ozellikle
yiizyilin baglarinda yasamis Seyhi ile birlikte kendine yeni bir yol bulmustur. Bu yeni
yol, Tiirk Siiri icin yeni bir dénemin kapilarim1 aralamis ve Tiirk sairleri, siirde milli
denilebilecek bir tarz ve iislup meydana getirmeyi basarmislardir. Seyhi ile baslayip
asrin sonunda Necatl Bey gibi usta bir sairin yetismesiyle devam eden bu tekamiil

zinciri sayesinde Tiirk Siiri, 16.ylizyila girerken artik 6zgiin, kendine has unsurlari,
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hayalleri, mazmunlart olan bir siir haline gelmis ve Tiirk Edebiyat1 basit bir taklit
edebiyat1 hiiviyetinden ¢ikarak milli bir edebiyat olma 6zelligini elde etmistir. Bu
tekamiil siireci degerlendirilirken sadece belli bagh biiyiik sairler ve bunlarin eserlerini
gbz Oniine almak ve bunlarin disinda kalanlar1 ihmal etmek, ihmal edilen bu diger
sairlerin soz konusu gelisim siirecine yaptiklar katkilar1 g6z ardi etmeye yol acacaktir.
Boylesine bir tavir ve hareket tarzi ise Klasik Tiirk Siiri’nin degerlendirilmesinde biiyiik
eksikliklere sebebiyet verecektir. Kuskusuz Seyhi, Ahmed Pasa ve Necati Bey gerek
15.yiizyilin, gerekse genel anlamda Tiirk Edebiyati’nin onemli sahsiyetlerindendirler.
Ancak; Seyhi, Ahmed Pasa ve Necati Bey’in ana halkalar olarak telakki edilebilecegi
bir tekamiil zincirinde, ara halkalar olarak nitelendirilebilecek diger sairlerin tamami bu
gelisimde rol almus, siir ve edebiyat diinyamiza biiyiik katkilarda bulunmuslardir. Adi
gecen li¢ biiyiik sair bityiik birer nehir olarak kabul edilirse, diger sairlerin de bu biiyiik
nehirleri besleyen ve giiclendiren biiyiik kiiciik bircok irmaga tesbih edilmesi pek de
yanlis olmaz. Ahmed-i Da’1 basta olmak {izere, Hamdullah Hamdi, Karamanli1 Nizamf,
Ivaz Pasa-zdde Ata’1, Melihi, Mesthi, Cemali gibi sairler ve Avni mahlasiyla siir
sOyleyen Fatih, Adli mahlasiyla II.Bayezid gibi sultan sairler ve daha ¢ok sayidaki diger
sairler 15.yiizyilda siir ve sairin yerini, Onemini tespit etme hususunda bize 151k
tutmaktadir.

Bu baglamda calismanin konusunu teskil eden Cakeri de kaleme aldigi
eserleriyle Tiirk Siir Tarihi’ne kendi istidati nispetinde katkida bulunmus sairlerdendir.
Siirleri incelendiginde goriilecektir ki Cakeri, gerek tematik olarak, ele aldig1 konularin
mahiyetiyle gerekse siirini meydana getirirken kullandig1 sekilsel unsurlar bakimindan
klasik siir gelenegini bilen, onun hususiyetlerini kavrayan ve bilip kavradigi bu
ozellikleri siirlerinde basariyla kullanabilen bir sairdir. Yine siirlerinden hareketle onun
siir bilgisinin yamn sira din ve tasavvuf alanlarinda belli bir ilmi altyapiya sahip oldugu,
iyi bir tahsil gordiigii rahatlikla sdylenebilir.

Cakeri, siirlerinde genellikle biiyiik Fars sairlerinin etkisinde ve onlarin yolunda
oldugunu ima eden ifadeler kullansa da, i¢cinde yasadig: toplumun yetistirdigi sairlerden
etkilenmemis olmasi ihtimal dahilinde degildir. Zira edebl bir muhit olarak sarayda
bulunmus ve burada bircok 6nemli sairle bir arada bulunma firsatina sahip olmus bir
sairin, etrafinda cereyan eden edebi faaliyetlere kayitsiz kalmasi beklenemez. Bizzat
padisah ve sehzadelerin, vezirlerin ve diger biiyiik devlet erkdninin siirle istigal ettigi bir

mubhit ve zaman i¢inde karsilikli etkilesimin olmasi ka¢imlmazdir. Ayrica Cakeri nin,
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cogu kendi cagdaslari olmak iizere, diger sairlerin siirlerine yazdigi nazireler, onun
nazire yazdig siirlerin sairlerini begendigini ifade etmesi bakimindan 6nemlidir. Kald1
ki ozellikle Seyhi gibi devrin herkesce iistat kabul edilmis bir sairinin, onun siirlerinde
de dolayli dahi olsa bir etkisinin bulunmamasi diisiiniilemez. Ayrica Ahmed Pasa gibi
vezir riitbesinde bulunan bir biiyiik sairin sadece Cakerl iizerinde degil devrin biitiin
sairlerinin iizerinde olmasi muhtemel etkisini inkar etmek demek, onun devrin siir
anlayisina yaptigi katkiy1 da inkar etmek demektir. Cakeri’nin ¢agdasi olmasi hasebiyle
Necati Bey’in etkisi de tartisma gotiirmez bir gercektir. Oyle olmasa Cakeri onun
siirlerine nazire yazmaz, onu gormezden gelirdi. Ancak bu etkileme ve etkilenme
hususunda Cakeri’nin belli bir sairin taklit¢isi seklinde nitelendirilebilecek herhangi bir
siiri bulunmaz. Onu farkli kilan, siirlerinde kendi ruh diinyasinda sekillendirdigi his ve
hayalleri, kendine ait olan bir dil ve iislupla yazmis olmasidir. O, siirlerini siislemek
adina zorlama ifadelere, gereksiz sanatlara yer vermez.

Cékeri’nin siirlerinde goze c¢arpan bir cok ozellik, aslinda devre ait genel
ozellikleri yansitir. Ornegin siirlerinde sikca kullandigi, ayet ve hadislerden iktibas
yapma sanati, Seyhi basta olmak iizere yiizyilin sairlerinin bircogunda rastlanilan ortak

hususiyetlerdendir. Seyhi’nin Hz. Ali vasfinda;

Hayy u ¢ Alim didi ¢ii vasfinda Hel Eta (Tarlan,2004: 225)

Seklinde ifade ettigi sodyleyis benzer bicimde Cakeri’de de kendini gosterir.

Cakeri, divanminin ilk kasidesinde, Hz. Ali ile ilgili bir beyitte sunlar1 soyler:

Biri fahr-1 evliya vii biit-siken

Kim anui saninda indi Hel eta (K.1/16)

Islam alimleri ve tasavvuf ehlinin biiyiik ekseriyetinin ittifaki ile, Hz Ali’nin
saninda indigi kabul edilen “Dehr” suresi, bir ¢ok sair tarafindan ve 6zellikle yukarida
her iki sairin de kullandig1 bi¢cimde birinci ayetin iki kelimesi sdylenilmek suretiyle

kullanilmistir.
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Klasik siirin en onemli o6zelligi, siirde islenilen konularin belli bir gelenek
cercevesinde, belirli kurallar dahilinde meydana getirilmesidir. Daha dogru bir ifadeyle,
ayni konular farkh sairler tarafindan ele alinirken, siiri ve sairi farkli kilan, sairlerin
iisluplart olmustur. Ahmed Pasa’ya ait olan asagidaki beyitte giinah olgusu ve buna

karsin Allah’in merhametine olan inang belirtilmistir.

Cii afvina dayandik ettik giinah

Yine afvin olsun bize 6zr-hah (Tarlan, 1992: 25)

Ayni konuda, giinahlarinin ¢oklugundan ve bunlarin affedilmesi i¢in Allah’in

rahmetine olan giiveninden sdz eden Cakeri soyle der:

¢ Afv eylerem cemi® -i giinahi didi Kerim

Zahid safia ne ¢og ise ciirm ii giinahumuz (G.59/5)

Goriildiigii gibi Allah’mn rahmetinin bollugu her iki sairde ayni inancin farkli
sOyleyisleri seklinde tezahiir ediyor. Ahmed Pasa’daki ¢ekingen ve temkinli durusa
karsin Cakerl daha rahat ve kendinden emin bir tavir sergiliyor. Ancak asagiya
aldigimiz baska bir beytinde Cakeri’yi cok daha farkli bir ruh halinin ikrarinda

goruyoruz:

Zahid gibi gel Cakeri gercek ¢ amel eyle

Ciinkim ¢ amel-i salih imis yar rizas1 (G.126/11)

Bu beyitte Cakerl, divan siiri geleneginde esine pek de rastlanmayan bir ifade
kullaniyor. Rind ile zahid karsilastirmasinin ¢ok sik goriildiigii klasik siirimizde zahid
tipi genellikle olumsuz, sekilci, riyakar birisi olarak tasvir edilir ve karsisinda yer alan
rind tipi gercek manada yaratilisin hikmetini kavramis, kdmil insan olma yolunda belli
bir mesafe katetmis, dini zahiri olmaktan ¢cok batinl yoniiyle degerlendiren insan1 temsil

eder. Iste bu noktada Cakeri, mutat olanin disina ¢ikiyor ve adeta bir émiir muhasebesi
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sonucunda ulastig1 bir gercegi, belki de hem kendisinin hem de kendi sahsinda i¢inde
yasadigl toplumun iman ve akaid hususundaki goriisiinii itiraf ediyor. Bu esine az
rastlanir misralar dikkatli bir incelemeye tabi tutulacak olursa, aslinda bu sdylemin
gelenekte alisilagelmis sdylemlere tezat teskil etmedigi goriilecektir. Zahid, ziihd sahibi,
ameli manada dinin gereklerini yerine getirmeye calisan kisidir. Bu kavramdaki
olumsuz veya begenilmeyen taraf, yapilan amelin sekilden oteye ge¢medigi, Allah’a
yapilan kullukta onun rizasindan oOte, cenneti elde etme ve/veya cehennem azabindan
kurtulma amaci giidiildiigii gercegidir. Oysa hakkiyla, sadece Allah’in rizasim elde etme
yolunda yapilacak her amel kisiyi kurtulusa gotiirecektir. Seriat ve tarikat dinin iki
alamidir. Ancak bu iki alan birbirinden kopuk, bagimsiz ve birbirine aykiri olmayip
bilakis, her ikisi birbirini biitiinleyen ve tamamlayan alanlardir. Hatta bir yoniiyle tarikat
yolu, seriat yolundan sonra gelen ve insanin tek@miil siirecini tamamlayici daha yiiksek
bir asamay ifade eder. Her insanin bu ikinci asamaya gecmesi ve bu sahada tekamiil
yoluna girmesi ondaki istidat ve kabiliyetle alakalidir. Dolayis1 ile Cékeri, toplumun
genel seviyesine uygun bir din yasantisini salik vererek insanlarm salih amel

islemelerinin ehemmiyeti hususuna vurguda bulunuyor.
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BiRINCi BOLUM
DIN-TASAVVUF

1. DIN

1.1. Allah

Cakeri’nin siirlerinde goze c¢arpan 6nemli bir 6zellik, onun sadece miinacat
tiirtindeki siirlerinde degil, biitiin siirlerinde Allah’a ve hassaten onun rahmet sifatina
siklikla yaptigi gondermelerdir. Allah’in isim ve sifatlarindan “Gaffar, Gafir, Rab,
Huda, Allah, Hak, Hiidavend, Ilah, [lahe’l-dlemin, Kassdm-1 Ezel, Nakkas-1 ezel,

Perverdigar, Mevla, Kirdgar, Rahman, Kerim” Céker1’nin siirlerinde siklikla goriiliir.

Kainat1 yaratan yiice bir varlik olarak Allah, biitiin inang¢ sistemleri ve bu inang
sistemleri biinyesinde dogup gelisen biitiin kiiltiirel yapilarda yer alan esas 6ge, temel
unsurdur. Antik Yunan mitolojisinden baslayarak giinlimiize kadar gelisen edebi
gelenekler icerisinde Tanri mefhumu olumlu veya olumsuz anlamda edebi eserin
biinyesinde ya asikar bicimde var olan ya da dolayli olarak kendini hissettiren gizil bir
giice sahiptir. Klasik Tiirk Edebiyati s6z konusu oldugunda “Tanr1” veya Islami
terminoloji igerisindeki kullammmiyla “Allah” kavrami, manzum ve mensur biitiin
eserlerde yogun bir kullanimla karsimiza cikar. Insanin dogasinda var olan inanma
ihtiyaci, onu belli bir yaraticiya ve bu yaraticinin belirlemis oldugu bir diizene tabi
olmaya sevk eder. Biitiin dinlerde oldugu gibi ve hatta biitiin dinlerde oldugundan daha
yogun ve hissedilir bir bicimde Islam dininde; mahliikatin var olus ve yasam miicadelesi
stirecini belirleyen, onlara degisik roller bicen ve yaratmis oldugu kainattaki sirlar ile
yaratilistaki hikmet ¢ercevesinde yarattiklarin1 yoneten mutlak ve tek olan Allah’tir. O,
sadece insanin degil biitiin yaratilmislarin, kaderlerini belirleyen ve onlara degisik yollar

cizen, kendi zati ile kaim, ezeli, ebedi ve gercek olan tek varliktir.

Islam medeniyetinin hakim oldugu bir toplumda dogup yetisen ve yetistigi
toplumun Kkiiltiir karakteristigine vakif olan, mensubu bulundugu milletin edebi
gelenegine ait unsurlar1 hakkiyla bilen bir sair olarak Cakeri de siirlerini meydana
getirirken, Islam dinini ve bu din cercevesinde dogup bir yasam bigimi ve hayat

felsefesi olarak beliren Tasavvuf Ogretisini temel c¢ikis noktast yapmistir. Onun



24

siirlerinde mutlak varlik olan Allah ve Allah’a karsi kulun vazifeleri, giinah ve tdvbe
mefhumlar siklikla belirtilmistir. Caker, Allah’tan bahsederken en fazla onun rahmet
stfatim1 vurgulamis, kulun ciirlim ve giinahlar1 karsisinda Allah’m affediciligi iizerinde
durmustur. Cakeri, divinimin ilk manzumesi olan kaside nazim sekli ile yazilmis

miinaca’atinin ilk beytinde soyle seslenir:

Ya Ilahe’l-¢ alemin sensin Huda

Sen Huda’dan rahmet umar her geda (K.1/ 1)

Gortilecegi gibi bu yakarnista ilk goze carpan Huda’nin, yani Allah’in 6nemli bir
vasfinin belirtilmesidir. “Alemlerin {1ah1” ifadesi, yaraticinin canli, cansiz biitiin
mahllikat1 yaratan, onlarin kaderlerini belirleyen vasfini isaret etmektedir. Nitekim
ikinci misradaki “her geda” ifadesi de sadece insanlar i¢in degil, biitiin varlig1 kapsayan
genis bir anlamda kullanilmistir. Bu kullanimi bize gosteren ve ayni zamanda beytin
acar kelimesi durumunda olan ise “rahmet” ifadesidir. Zira rahmet Allah’in sadece
uhrevi hayatta, giinahlarin aff1 suretiyle kullarin1 cehennem azabindan kurtarmak i¢in
ortaya koydugu bir liituf ve ihsan degildir. Rahmet ¢ok daha genis bir anlam kazanarak,
canli cansiz biitiin varliklarin varoluglarinin sebebi, varliklarin1 idamelerinin tek ¢ikar
yoludur. Alinan her nefes, tadilan her nimet bir rahmet eseridir. Dolayisiyla biitiin
kdinatin temeli rahmet iizerine kuruludur. Yani buradaki rahmet, Allah’in Rahman
stfatinin tecellifsidir. Allah kullarina sundugu imkéanlarla comertlerin en comerdi ve en

kerimi olandir:

Sen bir Kerimsin kim lutfui hisaba gelmez

Ben dahi bir habisem k’igiim giiciim riyadur (G.27/2)

Allah’1n kereminin vasfi anlatilirken haddi hesab1 olmayan bir liituf tanimlamasi
yapiliyor. Kulun ciiriimleri, ikiyiizliiliigii ve biitiin acziyeti karsisinda Allah’in ona ihsan
ettigi nimetler, liituflar ve ihsanlar ondaki comertlik ve merhamet olgularinin 6lcii ve

kiyas kabul etmez biiyiikliigiiniin gostergesidir:
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Ciirm-i¢iin havf itme kim didi Hak

Sebakat ralmeti® ala gazabi (G. 113/6)

Beyitte goriilecegi iizere Allah’in rahmetinin ve dolayisiyla da cemali sifatlarinin
biiyiikliigii ve sonsuzlugu, yine onun gazabi ve bu baglamda celali sifatlar ile mukayese
edilmek suretiyle ortaya konulmaktadir. ikinci musradaki kudsi hadis “rahmetim
gazabimi gecti” mealinde olan ve Allah’in kullarina olan merhametinin biiyiikliigiinii
ifade eden bir anlami haizdir. Giinahlar karsisinda Allah’in rahmeti ve affediciligi

stirekli vurgulanir:

Kamu miicrimleri ¢ afv itse Gaffar

Gafuruf ¢ afvi gencinden ne kemdiir (G.26/3)

Yiice Allah’in af ve merhamet hazinesi o kadar biiyiiktiir ki, onun giinahkar
kullarinin tamamin affetmesi durumunda dahi bu rahmet ve merhamet hazinesinden bir

eksilme s6z konusu olmaz.

Gergi cirmiifi Caker1 ¢okdur giinahufl bi-sumar

Rahmet-i Rahmana yokdur hadd ii payan gam yime (G.102/3)

Aym sekilde yukaridaki misralarda da, diinya ve ahrette kullar icin sonsuz
nimetler yaratan ve onlara bu nimetlerle tiirlii ihsanlarda bulunan Allah’in rahmeti ile
ilgili sonu, sinir1 ve hududu olmayan tanimlamasi yapilarak giinah ve ciiriimden dolay1
endige etmenin yersiz olduguna vurgu yapilmaktadir.

Sevgilinin yaratilisindaki giizelligin anlatildig1 yerlerde Allah, “Nakkas-1 ezel”

olarak tavsif edilir:

Soyle Nakkas-1 ezel yazdi giizel naksuii kim

Hacletinden utanur ¢ikmaga deyriifi sanemi (G.127/2)
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Sevgilinin yaratilisindaki giizelligin, giizel cizilmis bir resme ve resmi yapanin,
yani Yaraticinin da bir ressama tesbih edildigi yukaridaki beyitte, giizellik sembolii
olarak kullanilan putlarin bu giizellik karsisinda ortaya cikmaktan utanacagi
belirtilmektedir. Beyti gercek anlamiyla degerlendirecek olursak da putlarin ortaya

cikmasi, hareket etmesi realiteye aykir bir durumdur.

1.2. Melekler

Yaraticinin, yaratmis oldugu diizenin idamesinde gorevlendirmis oldugu ruhani
varliklar olarak “melekler”, sadece Islamiyet veya diger vahye dayali dinlerde degil,
hemen hemen biitiin inang sistemlerinde 6nemli bir yere sahip olan varliklardir. Allah’1n
mutlak kudreti diisiiniildiigli zaman meleklerin mevcudiyetinin bir zorunluluk olmayip,
sebebini sadece Allah’in bildigi bir hikmete dayandigimi kolaylikla idrak edebiliriz. En
Onemli gorevlerinin basinda; Allah’1 tesbih etmek, insanlarin hidayete ermesi igin
gorevlendirilen peygamberlere Allah tarafindan gonderilen Ilahi vahyi ulastirmak, tabiat
olaylarin1 diizenlemek, ruhlar1 kabzetmek, kiyametin kopusunu haber vermek,
insanlarin amellerini kayit altina almak ve olen insanlart kabirde sorgulamak gibi
vazifelerini sayabilecegimiz melekler, mahiyetini bilmedigimiz daha bircok vazifeleri
ifa ederler. Cakerd, siirlerinde dinsel 6geleri siklikla kullanan bir sair olarak meleklerden

de bahseder:

1.2.1. Cibril
Cibril veya Cebrail ismiyle anilan ve dort bityiik melekten biri olan Hz. Cebrail,
dinimizde en biilyilkk melek olarak bilinmektedir. Peygamberlere vahiy getirdigi igin

“vahiy melegi” olarak da bilinir.

Dirler ki ¢ 15k haline Cibril emin degiil

Ahval-i ¢ 1ska ancag emin Mustafa durur (G.48/3)

Beytte, Allah katinda meleklerin en iistiinii olan Hz. Cebrail, agsk ve agkin halleri
hususunda ger¢cek manada bir ehliyet ve donanima sahip olmadigi, bu hallere gercek
manada vakif olanin Hz. Muhammed oldugu belirtiliyor. Beytteki acar kelime “emin”

kelimesidir. Emin sifatt hem Hz. Muhammed hem de Hz. Cebrail i¢in kullanilmaktadir.
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Ask mevzu bahis oldugunda Hz. Cebrail’in Hz. Muhammed karsisinda bu sifati
yitirmesi iki yonden izah edilebilir. Birincisi Mi’rac hadisesine yapilan bir telmihtir ki
orada, Sidretii’l-miinteha denilen noktada cereyan eden bir olaydir. Hz. Cebrail belli bir
noktada durur ve bir adim daha atamayacagini, atarsa yanacagini soyleyerek Hz.
Muhammed’den yalmiz devam etmesini ister. Hz. Muhammed de Cebrail’e nasil
gidecegini sorunca Hz. Cebrail ona “askla” diye cevap verir. iste Hz. Muhammed’i Hz.
Cebrail’den ve mahliikatin tamamindan iistiin kilan ve onu agk ahvalinin gercek emini,
emaneti hakkiyla sahipleneni yapan, sahip oldugu bu gercek “agk”tir. Bu nokta
alimlerin ortak goriisiine gore imkan ile viicub arasinda bir nokta olup Peygamberimiz
biitiin mevcudat ve mahliikat alemini arkasinda birakarak hususi bir makama erismistir.
Ikincisi ise meleklerin insanlar gibi nefislerinin bulunmayisindan dolay: ask ve ask
halleri hususlarinda herhangi bir bilgi, tecriibe ve kabiliyetlerinin olmayisiyla ilgilidir.
Melekler, kendilerine Allah’in emrettiklerini her hangi bir sorgulama, elestiri ve
memnuniyetsizlik belirtmeksizin yapmakla yiikiimliidiirler ve nefis sahibi olmadiklari

i¢in yiikiimliiliiklerini eksiksiz yerine getirirler.

1.2.2. Miinkir
Nekireyn olarak da bilinen “Miinker ve Nekir” adli melekler Islam akaidince
sorgu melekleri olarak bilinir. Cakeri de bu meleklerle ilgili olarak, kabirdeki sorgu-sual

hadisesine yer verir:

Kacan Miinkir su’al eylerse benden

Meded ol dem gerekdiir bafia senden (K.3/14)

Miinkir sual ettigi zaman, kisinin 6liip de kabre konuldugu zamandir. Diinyevi
olarak olen kisi uhrevi anlamda ebedl hayatina ge¢is yapmustir. Ebedi hayatin ilk
merhalesi kabir ve kabirde yapilan sorgulamadir. Iste beyitte istenilen yardim, sorgu
aninda yanilgiya diismemek ve ebedi azaba gark olmamak i¢indir. Bunun i¢in de kulun
diinyada miimin olarak yasayip ruhunu miimin olarak teslim etmesi gerekir. Yani hem
diinyada geregi gibi kulluk yapmak hem de bunun neticesinde kabirde zor durumda

kalmamak amaciyla Allah’1in yardimi talep edilmektedir.
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1.2.3. Ridvan

Cennetin koruyucusu, bekgisi veya sorumlusu olarak tavsif edilen melegin adi
“Ridvan”dir. Ridvan, cennetteki meleklerin baskani durumundadir. Bir melek olarak
Ridvan, genellikle cennet ve cennet nimetleri ile ilgili hususlarin belirtilmesinde
kullanilmistir. Cakerl de cennet ve cennet unsurlarinin belirtildigi bazi beyitlerde

Ridvan adina yer vermistir.

Ol hur-1 mah-gihre ki Ridvan gulamidur

Yiizi behist i hasr-i kiyamet kiyamidur (G.38/1)

Beyitte cennet ve ahretle ilgili mefhumlar bir araya getirilmek suretiyle tenasiip
yapilmis ve cennetteki huri ve gilmanlarin bagkani olan Ridvan melegi ay yiizlii bir huri
giizelliginde olan sevgilinin emrindeki bir hizmet¢i olarak tanimlanmistir. Bir bagka

beyitte de Ridvan ile ilgili olarak sdyle denilmektedir:

Der-i canan1 bul ancak heman sen

Ki anda cennet-i Ridvan bulursin (G.97/4)

Sevgilinin (evinin, sarayinin) kapisi cennete tesbih edilmekte ve dolayisiyla da
sevgili Ridvan melegine benzetilmektedir. Cennet mefhumu icin Islami terminolojide

RT3

“cennet-1 Ridvan”, “ravza-i Ridvan” tamlamalar siklikla kullanilmaktadir.

1.3. Kutsal Kitaplar

1.3.1. Kur’an-1 Kerim

Yiice Allah’in, insanlarin hidayeti icin gondermis oldugu kutsal kitabimiz
Kur’an-1 Kerim de klasik siirimizde sairler tarafindan gerek gercek anlamu ile gerekse
de benzetim unsuru olarak ¢ok kullanilan bir unsurdur. Ozellikle sevgilinin giizelligi,
yaziy1 andiran yanagmdaki tiiyleri s6z konusu oldugunda Kur’an-1 Kerim ve ayetleri
benzetme unsuru olarak kullanilir. Elbette ki bu benzetimler daha ¢ok Tasavvufi bir

takim hususlarin betimlenmesinde goze ¢arpar.
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Rakibe okusa hiisniifi kitabin

Ki kafir ma‘ ni-i Kur’an’1 bilmez (G.55/3)

Asik; rakibin, sevgilideki giizelligi anlayamayacak kadar kabiliyetsiz oldugu
hususunu belirtirken sevgilinin giizelliginin kitabim1 Kur’an-1 Kerim’e, rakibi de kafire
benzetiyor. Bir kafirin Kur’an’in manasin1 bilmemesi gibi rakip de giizelligin kitabinin

ne oldugundan yani giizellikten anlayamaz.

1.4. Peygamberler

1.4.1. Hz.Muhammed

Hz. Muhammed son peygamber olarak Islam dininin gereklerini, Allah’in varlig
ve birligini insanlara teblig vazifesiyle gorevlendirilmistir. O; insanlar arasinda, diger
peygamberler de dahil olmak iizere ayri, miimtaz bir yere sahiptir. Onun Mustafa
ismiyle anilmas1 da se¢ilmisligini gostermesi bakimindan énemlidir. Alemlere rahmet
olarak gonderilen, son peygamber Hz. Muhammed, Cékeri’nin siirlerinde sefkat ve
rahmet peygamberi olarak onemli bir yere sahiptir. Hz. Muhammed’in tavsifi yapilirken
en ¢ok iizerinde durulan noktalar; onun kdinatin yaratilisinin asil sebebi olmasi, Allah’in
rahmet sifatinin onda en miikemmel bir sekilde tecelll etmesi ve dolayisiyla onun,
iimmeti icin ahrette sefaat¢i olacagi hususlaridir. Divan’in ilk kasidesinde miinacat
boliimiinden sonra, onun Allah katindaki tistiinligiinii ve bir rahmet vesilesi oldugunu

belirten na’t beyitleri yer alir.

Ol Muhammed hiirmetiy¢iin kim didiifi

Olmasa olmazidi arz u sema (K.1/6)

Beyitte “sen olmasaydin felekleri yaratmazdim” hadis-i kudsisine bir telmihte
bulunulmakta ve onun Allah’in en sevgili kulu oldugu, kiinatin onun yiizii suyu
hiirmetine yaratildigi belirtilmektedir. Hemen sonra gelen beytte ise sdyle bir nida ile

seslenilir:

Nur-1 ¢ alem rahmeten 1i’1-¢ alemin
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H'ace-i diinya vii din genc-i vefa (K.1/7)

Enbiya Sdresi 107. ayette mealen “Biz seni alemler i¢in yalnizca bir rahmet
olarak gonderdik” buyrularak, onun bir rahmet vesilesi ve ayni zamanda bir rahmet
nisanesi olarak gonderildigi belirtilmistir. Diinyanin hocasi olmak sifati, Hz.
Muhammed’in irsat ve tebligle gorevli olmasi ve Omriinii insanlar1 dogru yola davet
etmesi ile ilgilidir. O, Allah’1 ve onun emirlerini insanlara 6greten, sadece Kur’an-1
Kerimi degil aym1 zamanda bu mukaddes kitabin 1s1ginda kainat kitabinin meal ve
tefsirini de insanligin hizmetine sunan bir peygamberdir. Dolayisiyla Peygamberimiz,
Rabbinden aldig1 biitiin emir ve yasaklari, kdinatin sirlarin1 kendisine verilen miisaade
nispetinde insanliga aktarmis, insanlarin kendi caba ve gayretleriyle bulacaklar ilahi
sirlara ulagsma noktasinda takip edecekleri yollar1 gostererek onlara rehberlik etmistir.
Genc-i vefa ifadesi ile onun vefa hususundaki yeri ve 6nemi vurgulanmistir. Ahde vefa
hususunda mahlikatin en Oniinde bulunan odur. O, Elest Meclisinde sorulan suale ilk
cevap verendir. Yine diinyada insan-1 kdmil olma yolunda en ¢ok gayret sarf eden ve
kemalatin zirvesine ulagsan da odur. Bu beyti miiteakip beyitte de onun Mirag¢ hadisesine

yer verilmektedir.

Sahib-i Mi* rac sadr-1 ka’ inat

Reh-niima-y1 evliya vii asfiya (K.1/8)

O, nebiler ve Allah dostlar1 veliler basta olmak {izere biitiin insanlar1 dogruya ve
giizele yoneltmek icin hayatini teblig ve irsatla gecirmis bir rehber, bir onderdir. O,
Miraca ¢ikma serefine nail olmus, yedi kat goklerden ge¢mis ve Sidretii’l-miinteha’ya
ulasmis ve orada Rabbinin ihsan ve liituflariyla karsilanmistir. Yine bir bagka beyitte

Mirag hadisesine sdyle vurgu yapilir:

Emir-i enbiya biirhan-1 Mi* rac

Seh-i bi-hatem ii sultan-1 bi-tac (K.3/16)
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Hz. Muhammed, elinde miihiir ve tac1 olmayan bir sultan, peygamberlerin emiri
ve Mirag olayinin delili olarak tavsif edilir.

Mira¢ hadisesi ile ilgili giliniimiize kadar bircok tartismalar yapilmis ve
yapilmaktadir. Mira¢ hadisesinin bedenen mi yoksa sadece ruhen mi gerceklestigi
hususunda ihtilaflar vardir. Ancak burada daha 6nemli olan neticede Hz. Muhammed’in
bu yolculugu gerceklestirmesidir. Mira¢ kelimesi Arapg¢a uruc yani yiikselme
kelimesinden tiiretilmistir. Miraca ¢ikis 6z olarak tasavvufta insanin fend ve beka
mertebelerine ulagsmak icin almasi gereken yolu sembolize etmesi yoniiyle de 6nemlidir.
Zira Efendimiz, Mira¢ yolculugunda siras1 ile goklerden gecmis ve mahlikatin
ulasabilecegi son noktaya ulasmis ve bu noktay1 da gecerek Rabbi ile goriismiistiir. Bu
nokta alimlerin ortak goriisiine goére imkéan ile viicub arasinda bir nokta olup
Peygamberimiz biitiin mevcudat ve mahlikat alemini arkasinda birakarak hususi bir
makama erigsmistir. Bu yOniiyle o hi¢bir yaratilmisin kavugsmadigi ihsanlara kavugsmusg
ve kainatin efendisi olmaya en 1ayik kimse olmustur.

Cékeri, sadece kaside ve musammatlarinda degil, gazellerinde de Hz.

Muhammed ve ona ait hususiyetlerden bahseder.

Ummet ol Cakeri dil ii candan

Mustafa’ya ki hatm-i devrandur (G.32/5)

Bu beyitte, son peygamber olarak gonderilen ve bizi Allah yoluna ¢agirmakla

vazifeli bulunan Hz. Muhammed’e candan goniilden timmet olma geregi belirtiliyor.

Havf itme ciirm-¢iin meye stfi sala durur

Mabhserde ¢iin sefi® bize Mustafa durur (G.48/1)

Burada da ciiriim ve giinahlardan dolay1 korkuya gerek olmadigi soylenilirken
Hz. Muhammed’e verilmis olan sefaat yetkisine duyulan giiven ve inang
vurgulanmaktadir. Ciinkii o, Rabbinin biricik kulu ve resulii olarak kainata sevgiyle
bakan gercek manada merhamet sahibi bir peygamberdir. Bagka bir beyitte ona yakin

olmak i¢in yapilmasi gerekene isaret edilir:
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Ta‘ at kilalum sidk-ile sultan-1 dii kevne

Kim ta‘ at-ile hasil olur kurbeti anun (G.69/11)

Dogruluk ve sadakatle iki cihan sultanina itaat edip onun yolundan gitmekle ona
yakin olunacag belirtiliyor. Ona yakin olmak demek Allah’a da yakinlik kesbetmek
demektir. Diger bir beyitte de yine Allah’in rahmetini elde etme hususuyla ilgili olarak

su ifadeler yer almaktadir:

Taleb kil Mustafa’y1 CakerT kim

Hakikat rahmet-i Rahman bulursin (G.97/5)

Rahman sifat1 sumulii itibariyle Rahim sifatindan daha genis bir anlama sahiptir.
Rahim sifat1 hususiyetle ahret sonrasina ve giinahlarin affina isaret ettigi halde Rahman
sifati her iki diinyada Allah’in rahmetine isaret eder. Hassaten bu diinyada biitiin
mahlukat1 fitratina gore techiz ederek onlar1 din, millet, statii gibi kriterlerine
bakmaksizin gesitli nimetlerle donatmasi, Allah’in Rahmaniyet sifatiyla alakalidir. Iste
Rahman olan Allah’in her iki diinyada da rahmetine nail olmak icin gereken
“Mustafa’yr istemek”tir. Mustafa’yr istemek tabiri ile kasdedilen, Allah’a ubudiyet
hususunda gereken amelleri islemek ve onun Resiiliiniin gostermis oldugu hak yolda

ilerleyerek kemale erigmektir.

1.4.2. Hz. Adem
Allah’1n yarattig1 ilk insan, biitiin insanligin babasi ve ilk peygamber olan Hz.

Adem, Cékeri’nin agagida yer alan beytinde su sekilde zikredilmektedir:

Eger © azazil iceydi sarab-1 nabi revan

Kilurdi Adem’e fi’1-hal bifi siicud u riiku® (G.64/4)
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Burada belirtilen husus, Azazil’in, yani Iblis’in isyan hadisesidir. Eger o ask
sarabmi icmis olsaydi Hz. Adem’e aninda binlerce secde ve riikii yapar ve isyankir

olmazdi. (Bu beyitle ilgili daha fazla aciklama icin bkz. “Azazil” )

1.4.3. Hz. Nuh

1nsan11g1n ikinci babasi, ikinci Adem olarak da adlandirilan Hz. Nuh
edebiyatimizda hem Nuh tufanm1 hem de omriiniin uzunlugu ile ilgili baglanti1 kurularak
kullanilir. Cakeri, padisaha nasihatte bulundugu bir kasidesinde Hz. Nuh ve tufan

olayina telmihte bulunur.

Simdiki demde a¢ goziifi gor kim

Var mu tufan-1 Nuh’dan asar (K.5/26)

Nuh tufaninin tizerinden gecen zaman i¢inde diinyanin ge¢irmis oldugu degisime
deginilen bu beyitte, her seyin sona erecegi, diinyanin faniligi ifade edilmektedir. Hz.

Nuh’un adinin gectigi baska bir beyit ise su sekildedir:

Getiir k’oldurur kimya-y: fiituh

Viriir genc-i Kartun-1la ¢ 6mr-i Nuh (K.6/8)

Beyitte getir denilen nesne, kasidenin bu beyitten bir Onceki beyitinde
bahsedilen ask sarabidir. Ask sarabi, insana Karun hazinesini, zenginligini ve Hz.
Nuh’un 6mriinii veren, kalbi ferahlatic1 bir ilag olarak telakki edilmektedir. Hz. Nuh’un
900 ila 1000 yil aras1 bir siire yasadigi rivayet edilir. Dolayisiyla omriin uzunlugu
edebiyatta genellikle Hz. Nuh ile sembolize edilir. Ask sarabi icenin Omriiniin uzun

olmasi ise aslinda bir 6liimsiizliik ve ebediyete isaret etmek i¢in kullanilmistir.

1.4.4. Hz. ibrahim
Halilullah olarak isimlendirilen Hz. ibrahim semavi dinlerin hepsinde miimtaz

bir yere sahip biiyiik bir peygamberdir. Nemrut tarafindan atese atilmis ve diistiigiinde
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Allah’1n izniyle ates, bir giil bahgesine doniismiistiir. Cakeri de Hz. Ibrahim’in yasamis

oldugu bu olaya su sekilde yer verir:

Irmese lutfufl yanarken hism-ile

Giilistan olmaz-idi nar-1 Halil (G.78/3)

Eger Allah’in himayesi olmasaydi, Hz. Ibrahim icin yakilan ates bir giilistana
doniismeyecek ve o biiyiik peygamber bu ateste yanacakti. Beytte dikkat ¢ekilen nokta,
kainatta olup biten her seyin Allah’in iradesine bagh oldugu, dolayisiyla da Onun
istemedigi hicbir seyin gerceklesmesinin vaki olamayacagi hususudur. Bu meyanda,
Allah’1n, sevdigi kullarin1 koruma ve himaye etmede, onlara sayisiz liituf ve ihsanlarda

bulunmada ne kadar kudretli ve kerem sahibi olduguna isaret ediliyor.

1.4.5. Hz. Siilleyman

Hz. Siileyman ve onunla ilgili unsurlar genel olarak giic ve iktidar, diinya
hakimiyeti, sultanlik gibi unsurlarin simgesi olarak edebiyatimizda oldukca fazla
kullanilmistir. Onun, sadece insanlara degil; cinlere, hayvanlara ve hatta kuslara bile
hiikkmetme kabiliyeti, siirde ©zellikle sevgilinin tavsifinde onemli yer tutar. Onun;
“hatem”, “nisin” veya “engiister” sozciikleri ile dile getirilen ve hiikiimdarliginin bir
nisanesi olan yiiziigli, giic ve iktidar1 sembolize etmesi disinda sevgilinin agz ile
iligkilendirilir. Yine onun, Kur’an-1 Kerim’de “Neml” sfiresinde de bahsedilen, karinca

(neml, mir) ile olan hikayesi, kudret-acziyet basta olmak {iizere bir¢ok tezadin

simgelenmesinde 6nemli yer tutar:

Cikdi taht tizre giil Siileyman-var

Saki mey sun ki geldi fasl-1 bahar (K.5/1)

Gilil, ciceklerin sultan1 olarak kabul edilir ve 6zellikle de sevgilinin veya ona ait
unsurlarin anlatiminda kullanilir. Beyitte baharin gelisi ile giiliin agmasi, Hz.
Siilleyman’in tahta c¢ikisina tesbih edilmektedir. Aym sekilde giiliin bahar1 miijdeleyisi

gibi, Hz. Siileyman’in da hiikiimdar olusu, diinya i¢in bir baharin, bolluk ve bereketin,
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asayisin gelisini simgeler. Burada karsilikli bir benzetme s6z konusu olsa da asil olan

giiliin Hz. Siilleyman’a ve onun devrinin de bahar mevsimine benzetilmesidir.

Neyleriiz Cemsid camin ¢iin sinur

Ya Siileyman hatemin kim div alur (K.4/4)

Hz. Siilleyman’1n yiiziigii/miihrii ile ilgili yukaridaki beyitte Cemsid’in kadehinin
kirilmasi1 ve Hz. Siileyman’in yiiziigiiniin bir dev tarafindan alinmasi efsanelerine
dayanarak diinya hayatinin ve hassaten diinyadaki zenginlik, gii¢c ve iktidarin faniligine
dikkat cekiliyor. Hz. Siilleyman’in miihrii ile ilgili bagka bir beyitte ise sOyle

sesleniliyor:

Nice ram olmasun safia ¢ alem

Deheniifi hatem-i Siileyman’dur (G.31/3)

Sevgilinin agzi Hz. Siileyman’in miihriine tesbih edilmis ve hiikiimdarlik
miihriine benzeyen bir agza sahip oldugu icin sevgiliye biitiin dlemin boyun egdigi
belirtilmigtir. Burada sevgilinin agzinin hiikiimdarlik miihriine benzetilmesi hem sekli
itibar1 ile hem de sevgilinin agzindan ¢ikan her soziin kesin bir hiikiim ve ferman olmasi
yoniiyledir. Bu beyit, Klasik siirde sevgilinin yerini, biiyiikliikk ve 6nemini gozler oniine

seren giizel bir ornek tegkil etmektedir.

1.4.6. Hz. Musa
Klasik siirde Hz. Musa ve onun mucizeleri ile ilgili hususlar oldukga sik
islenmis olup, Cakerl de onun Tur Dagi’nda Allah ile konusmasi hadisesine yer

vermistir.

Ac goziii aiila niikte-i tevhid

K’ates-i Musi gosteriir giilzar (K.5/2)

Beyitte Hz. Musa’nin Tur Dag’inin yanindaki bir vadide ilerlerken gordiigiinii

sandif1 atesin, [l1ahi bir nur olup, burada Allah’in kendisine hitap etmesi olayima
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telmihte bulunuluyor. Hz. Musa bir agacin iizerinde goriinen atesin, aslinda Allah’in
tecelli nuru oldugunu anlayip Allah’in hitabina mazhar olmustur. Beyitte atesin giilzara
tesbihi iki yOniiyledir. Birincisi ates ile giil arasindaki gorsel benzerliktir ki klasik
edebiyatta ¢ok fazla kullamlmistir. Ikincisi ise ates seklinde beliren aydinligin aslinda
[1ahi bir nur, yani Allah’in tecellisinin bir gostergesi olusudur. Bu yoniiyle de ates,

Allah’1n hikmet giillerinin cem oldugu bir giilzar hiikmiindedir.

Akd1 gonliim su gibi bir dil-beriifi didarina

Tur-1 Mtsi’den beter yandum tecelli narina (Mii.3)

Bu beyitte de Hz. Musa’nin Allah’1 gérmek istemesi ile ilgili hadiseye telmih
yapilmistir. Allah, Tur Dag1 yakinlarinda kendi zatim1 gérmek isteyen Hz. Musa’ya daga
bakmasini, eger oraya bakabilirse zatin1 ona gosterecegini buyurmustur ve daga tecelli
ettiginde Hz. Musa daga bakmis ancak olayin hagmetine dayanamayarak bayilmistir.
Beyitte bir giizele olan agkin derecesi bu olayla iliskilendirilerek, sevgiliye olan askin
biiyiikliigiine isaret edilmek istenmistir. Zira Tur Dag Allah’in tecellisine
dayanamayarak paramparca olmus, yanip kiil olmustur. Asik da tipki bu dag gibi ilahi
tecellinin nan ile askindan yanmaktadir. Burada bir telmih de Ahzab Suresi’nin 72.
Ayetine yapilmustir. Ilgili Ayette Allah, emaneti yerlere, goklere ve daglara teklif
ettigini, ancak onlarin bu emaneti yliklenmekten imtina ettiklerini buyurmaktadir.
Burada ifade edilmek istenen insanin yiiklenmis oldugu ubudiyet gorevinin zorlugu,
mesakkatidir. Ancak unutulmamalidir ki insam diger biitiin varliklardan dstiin kilan
husus da bu zorluklari agsmak ve kemale ermek icin gosterdigi, gostermek zorunda

oldugu caba ve gayrettir.

1.4.7. Hz. Hhzir

Edebiyatimizda Hizir denilince ilk akla gelen husus; onun, bir tiir 6limsiizliik
iksiri olduguna inanilan ve “4b-1 hayat” veya “ab-1 hayvan” olarak nitelendirilen suyu
icerek oliimsiizliigii elde etmesidir. Rivayete gore Hizir, Iskender’in mahiyetinde

bulunup s6z konusu suyu onun emriyle aramaya ¢ikmistir.

Ne ¢ 6mr-i Hizr kalisar ne miilk-i iskender
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Cihana virme goiiil aldanup sakin zinhar (G.13/3)

Beyitte; diinyanin gelip gegiciligi anlatilirken Hizir’in dahi giinii geldiginde
olecegi, Iskender gibi ihtisam ve giiciin sembolii bir kimsenin dahi bu durumunun

faniligi tizerinde duruluyor.

Bulirsafi Hizr-ves ger ¢ 6mr-i baki

¢ Aceb mi Cesme-i Hayvana vardufi (G.68/2)

Yine yukaridaki beyitte sonsuz Omiir ile Hizir’'in db-1 hayati bulup igmesi ve

olumsiizligii elde etmesine isaret ediliyor.

1.4.8. Hz. Yusuf

Klasik siirde giizel ve giizellik mevzu bahis oldugunda ilk akla gelen tesbih
unsuru Hz. Yusuf’tur. Zira Hz. Yusuf giizelligi ile dillere destan olmus, bu giizelligi
sebebiyle de Misir Azizinin karisi Ziileyha tarafindan taciz edilmis ve akabinde de

iftiraya ugramistir.

Evvelinden yeg yazar nakkas naks-1 ahir

Tan degiil Yusuf’dan olsai dilbera ahsen-cemal (G.74/4)

Bir sanatkérin sanatini icra etmede son meydana getirdigi eserler, ilk eserlerine
nazaran daha miitekdmil, daha zarif ve daha giizeldir. Bunun sebebi de sanatkarin
zaman icerisinde kazanmis oldugu tecriibe ve olgunlagsmadir. Ancak beyitte {izerinde
durulan nakkas siradan bir sanatci degil, bizzat Yaraticinin kendisidir. Allah her tiirli
noksanliktan miinezzeh, ilminin hududu olmayan mutlak varlik olarak tecriibe ve
zamansal boyutta bir degisim gibi mahliikata miinhasir 6zelliklerden de beridir. O halde
burada anlasilmasi gereken Hz. Muhammed’in son peygamber olarak diinyaya gelisi ve
bu son peygamberin her tiirlii 6zelligi ile oldugu gibi giizelligi ile de yaratilmislarin en

miikemmeli olusudur.
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1.4.9. Hz. isa

Klasik siirimizde ve dogal olarak Cakeri Divani’nda Hz. Isa; dogar dogmaz
konusma, hastalan iyilestirme ve Oliileri diriltme gibi mucizeleriyle karsimiza ¢ikar.
Sevgili de Asiklarina hayat vermek, onlari canli ve diri tutmak yoniiyle Hz. Isa’ya

benzetilmektedir.

Seher mihriin-ile ferhunde kildi

Ki ¢ Is1 gibi halki zinde kild1 (K.3/8)

Beyitte Hz. Isa’nin 6liiyii diriltme mucizesine telmihte bulunularak sevgilinin
tipk1 Hz. Isa gibi hayat bahsedici oldugu vurgulamyor. Sevgilinin varlig1, asik icin var

olma sebebidir.

1.5. Dort Halife (Car-yar)

Islamiyet’te sahabeler icerisinde en muteber ve Allah katinda en miimtaz yere
sahip olanlarin basinda dort Rasit halifenin geldigi inanci hakimdir. Dort halifeyi ve
onlarin meziyetlerini anlatan cok sayida eser telif edildigi gibi; sairler siirlerinde
ozellikle de kasidelerinde onlardan “Car Yar” veya “Car Yar-1 Glizin” gibi
tanimlamalarla sitayisle bahsetmislerdir. Cakeri de divandaki ilk kasidesinde onlara yer

vermig ve onlar1 sevgi, saygi ve hiirmetle yad etmistir.

Car-yar-1 Mustafa k’anlar durur

Car riikn-i Ka‘ be-i s1dk u safa (K.1/12)

Beyitte dort halife, dogruluk ve temizlik Ka’be’sinin yani islam dininin temel
taglar1 olarak gosteriliyor. Ka’be’nin fiziksel olarak ayakta durmasini saglayan dort
siitun dort halifeye ve dolayisyla da Ka’be islam dinine tesbih edilerek bu dork kisinin

Islam dininin insanlar arasinda kabul goriip yayilmasindaki énemlerine vurgu yapiliyor.



39

1.5.1. Hz. Ebubekir

Peygambere iman eden ilk yetiskin erkek olarak bilinen Hz. Ebubekir,
Islamiyet’in ilk zamanlarinda goriilen zuliim ve zorluklara karst Hz. Muhammed’in
yamindan hi¢ ayrilmamus ve biitin maddi varhk ve zenginligini Islam yolunda
harcamaktan imtina etmeyerek Hz. Muhammed’in timmeti icerisinde {istiinliik
yoniinden ilk sirada bulunmay1 hak etmistir. Kafirlerin zulmiinden dolayr Mekke’yi terk
ederek Medine’ye hicret eden Hz. Muhammed ile birlikte gitmis ve takip edildiklerinde
saklandiklart magarada Hz. Muhammed’e yoldashk etmistir. Bu biiyiik sahabe,

Cakeri’nin misralarinda soyle anlatilir:

Evvela Siddik-1 ekber kutb-1 din

K’ol durur piraye-i cud-1 seha (K.1/13)

Yukarida dinin kutbu olarak nitelendirilen Hz. Ebubekir icin en biiyiik siddik
diye hitap edilmesinin sebebi, Mira¢ hadisesinde Hz. Muhammed’in anlattiklari
Mekkeliler tarafindan yalanlanirken onun seksiz siiphesiz Peygambere iman etmesi ve “
eger o sOylilyorsa dogrudur” diyerek Hz. Muhammed’in anlattiklarini tasdik etmesidir.
Ikinci misrada onun comertligin siisii olarak nitelendirilmesi de yine onun esi benzeri
goriilmemis comertliginden, biitiin varmm Islamiyet ugrunda, yoksul ve muhtaglara

yardim i¢in sarf etmesindendir.

1.5.2. Hz. Omer

Hakliy1 haksizdan ayirt ettigi icin “Far(k” lakabiyla anilan Hz. Omer, adalet ve
kendi hilafet doneminde islam 4leminde tesis ettigi huzur ve giiven yonleriyle 6ne ¢ikar.
Onun devrinde adaletin ulastig1 nokta belirtilirken kurtla kuzunun yan yana dolasacagi
emniyette bir yasam ortamindan bahsedilir. Cakeri, Hz. Omer’den bahsederken soyle

der:

Birisi Faruk-1 a* zam zill-1 Hak

Afitab-1 ¢ adl u din bedr-i diica (K.1/14)
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Allah’in yeryiiziindeki golgesi, halifesi olarak tanimlanan Hz. Omer adalet ve
dinin giinesi, karanlig1 aydinlatan bir dolunay olarak vasiflandiriliyor. Hz. Muhammed
tarafindan eger kendisinden sonra peygamber gelecek olsa bu kisinin ancak Hz. Omer
olabilecegini sdylemesi, onun yaratilisindaki harikuladeligi ortaya koymasi bakimindan

onemlidir.

1.5.3. Hz. Osman
Hz. Peygamber’in iki kiziyla evlendigi icin “zi’n-nureyn” yani iki nur sahibi
olarak bilinen Hz. Osman iigiincii Rasit halifedir. Céakeri, kasidesinde onun bu ydniinden

ve hayadaki iistiinliigiinden bahseder.

Biri Zr’n-ntireyn damad-1 Restl

Bahr-i takva ma® den-i hilm ii haya (K.1/15)

Peygamber Efendimize iki kez damat olma serefine nail olmak hasebiyle iki nur
sahibi olarak tavsif edilen Hz. Osman beyitte, takvadaki iistiinliigii, yumusak huylulugu

ve hayada sahip oldugu miistesna mertebe yoniiyle anlatilmaktadir.

1.5.4. Hz. Ali

Dordiincii Rasit halife, Hz. Muhammed’in amcasinin oglu ve damadi olan Hz.
Ali’dir. Cesareti, ilmi ve Peygambere olan baglilik ve sadakati ile Islam biiyiikleri
icinde 0zel bir yere sahiptir. Cakeri de Hz. Ali’nin bu 6zel mevkisini goz ardi etmmemis

ve ondan sitayisle bahetmistir.

Biri fahr-i evliya vii biit-siken

Kim anui saninda indi Hel ata (K.1/16)

Beyitte; Mekke’nin fethinde Ka’be’deki putlari kirmasina telmihte bulunulan
Hz. Ali, evliyanin dviincii olarak nitelendirilmekte ve onun saninda “Hel atd” lafziyla

baslayan Insan suresinin indigine isaret edilmektedir.
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1.6. Sahabeler

1.6.1. Bilal

Miisliimanlarin ilk miiezzini, Habesi bir kole iken Islamiyetle sereflenerek
ashab-1 kirdm arasinda miistesna bir yere sahip olan Hz. Bilal, Cékeri tarafindan sevgili

ile ilgili bir benzetme unsuru olarak soyle kullanilmistir:

Ruhinda hal-i siyeh buld: dil-beriin ragbet

Niteki din-ile bulmus durur cihanda Bilal (G.75/4)

Cahiliye doneminde kolelerin, 6zellikle de siyahi kolelerin zerre kadar deger
gormedigi bir ortamda, Hz. Muhammed’in insanlara bir rehber olarak gonderilmesiyle
diinyaya dogan Islam giinesi tiim insanlik igin tam anlamiyla bir kurtulus vesilesi
olmustur. Hz. Bilal gibi birgok kole Islamiyet’i segmek suretiyle seref kazanmus, drnek
insanlar olarak tarihe mal olmuslardir. Cakeri’nin beytinde sevgilinin yiiziindeki siyah
ben de sirf sevgilinin yiiziinde olmasi hasebiyle tipk1 Hz. Bilal’in Islamiyet dolayisiyla

seref bulmas1 gibi seref ve ragbet bulmaktadir.

1.7. Ahiret ve ilgili Mefhumlar
Cakeri’nin siirlerinde en ¢ok rastlanilan hususlar, onun Islam inanci

cercevesinde bahsettigi ahiret ve ilgili hususlardir.

1.7.1. Kiyamet

Her Miisliman’in hayatinda, 6ldiikten sonra akibetinin ne olacagi meselesi
onemli bir yer tutar. Cakeri de bu endisesini sik sik siirlerinde dile getirerek sadece
kendisinin degil i¢inde yasadigi toplumun da dini hassasiyetlerinden birini teskil eden

kiyamet meselesi tizerinde durumaktadir.

[1ahi CakerT’ye rahmet eyle

Kiyametde makamin cennet eyle (K.3/1)
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Her mii’min icin Kiyamet giinii ve sonrasinda en biiyiik umut ve teselli, Allah’in
sonsuz rahmet denizinden bir katreye nail olmaktir. Burada kendisi i¢in Allah’tan
rahmet isteyen Cakeri, Kiyamet giiniinde cennete girmeye hak kazananlardan olmak

i¢in Rabbine yalvarmaktadir.

1.7.2. Mahser

Cakeri yukarida da belirtildigi lizere Ahiret ile ilgili mefhumlara siirlerinde
fazlaca yer vermistir. Mahser inancinin goriildiigii beyitlerde Allah’tan af ve merhamet
dilerken, bir kul olarak kendi hatalarinin ve acziyetinin farkinda olan Cakeri, Mahser
ifadesini de tipki Kiyamet kelimesinde oldugu gibi Ahiret ile alakali genel bir kavram

olarak ele almistir.

Derda ki muy-1 risiim ag u istim hatadur

Mahserde rahmet eyle ya Rab yiiziim karadur (G.27/1)

Beyitte giinahlarinin ¢oklugundan yakinirken Allah’in sonsuz rahmetine siginan
bir kulun feryadim1 duymaktayiz. Cakeri bu feryadi yaparken sairligin ona sagladigi
tecriibeye dayanarak belli s6z sanatlarindan faydalanmayir da ihmal etmez. Birinci
misrada sakalinin beyaz olusu ile belli bir olgunluga eristigini anlatirken aslinda
Omriiniin giinaha ve hataya harcandigini belirtiyor. Zira sakalin agarmasi, insanin
yaslanmasina delalettir. ikinci misrada yiiziiniin karaligindan bahsetmesi ise giinahlarina
karsi duyarsiz kalisim, Allah’a yonelecek yiiziiniin kalmadigini anlatmak igindir.
Boylelikle sairimiz, ak ve kara kelimeleriyle tezat sanatinin giizel bir 6rnegini vermis

olur.

1.7.3. Sirat

Islam inancinda “Sirat Kopriisii” cehennemin iizerine kurulmus bir koprii olarak
bilinmektedir. Inanisa gore insanlar amellerinin durumuna gére bu kopriiden belli
hizlarda ve belli rahatliklarda gececekler; kafirler, miinafiklar ve bazi miicrim kullar ise
bu kopriiden gecemeye muvaffak olamadan cehenneme diiseceklerdir. Bu inanci

Cakeri’nin misralarinda su sekilde géormekteyiz:
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Dirler taymur mest Sirat tizre gecerken

Ben meste tayag ola meger himmeti anuil (G.69/8)

Sarhos kimse yiiriirken dengesini koruyamaz ve yalpalayarak yiiriir. Dolayisiyla
da bir sarhosun Sirat gibi “kildan ince, kiligtan keskin” olduguna inanilan bir kopriiden
gecerken muhtemelen ayag siircecek ve kayacaktir. Ancak Allah’in izni ve himmeti ile
o kisi bu kopriiden gecebilir. Burada mest kelimesi beyite birden cok anlam
kazandirmaktadir. i1k olarak mest yani sarhos, en basit sekliyle giinahkar bir kulu temsil
ediyor. Icki igmenin biiyiik giinahlardan oldugu diisiiniiliirse icki icen kisinin, yani
sarhosun da cehenneme gitmesi, eger Allah ona rahmet edip de bagislamazsa
kaginilmazdir. Ikinci bir anlam ise mest yani sarhos kelimesinin Tasavvuf terminolojisi
cercevesinde diisiiniilmesiyle ortaya cikar. Burada da yine sarhosluk ve sarhosun
aya@min siirgmesi hususu biraz daha derinlemesine diisiiniilecek sekilde belirir. Ilahi
askin sarhosu olan salik, eger Allah’in yardimi1 olmazsa ¢iktig1 yolda ayagi siirciip
sasirabilir, gormiis oldugu harikulade olaylar karsisinda yoldan, yani Hak yolundan
cikabilir. Zira saligin ¢iktigi yol Sirat gibi tehlikeli bir yoldur ve bu yolda sebat

edebilmek oldukg¢a zorludur.

1.8. Cennet ve ilgili Mefhumlar

Cakeri Divani’nda cennet ve ayni manaya gelen, behist, huld, huld-1 berin,
behist-i adn gibi mefhumlar ¢okca kullanmilmistir. Sevgilinin bulundugu yere yapilan
benzetmelerde kullanilan cennet kavrami, zahidin biricik maksadi olarak da siklikla

vurgulanir.

Bag-1 cennet zahidiifi makstudidur Allah vire

¢ Asika maksud olan yarufi heman didandur (G.39/3)

Beyitte cennet bahcelerine goniil veren, tek gayesi cehennem azabindan kurtulup
cennet nimetlerine kavusmak olan zahid tipine bir gobnderme yapilarak, ger¢cek manada
inanan bir asigin gayesinin ise sevgilisinin yiizii oldugundan bahsedilmektedir.

Sevgilinin yiizii ile cennette miiminlere vaat edilen Cemalullah’1 yani Allah’in cemalini
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gdrme olaymna bir telmihte bulunuluyor. Ayrica sevgilinin yiizii tasavvuf sisteminde
vahdete isaret etmektedir. Dolayisiyla asik i¢in yegane amag vahdete ermek, fenafillah

mertebesine erigmektir.

Nigarufi igiginde can viriirsefi CakerT gibi

Yiiri sad ol yeme gam kim behist old1 yeriifi bi-sek (G.72/5)

Yukaridaki beyitte sevgilinin esiginde can vermenin cenneti hak etmek i¢in
yeterli bir seref oldugundan s6z edilmektedir. Sevgilinin esiginde can vermek, onun
yolunda 6lmek ve maddeden, kesretten armnip kemale ermenin bir delilidir. Bir bagka
yoniiyle diisiiniildiigiinde de zaten sevgilinin esigi cennet olarak kabul edildigi i¢in

burada Olen cennettedir.

1.8.1. Huri, Gilman

Huri ve Gilman cennette bulunan ve insanlarin hizmetine sunulan mahltklardir.
Huriler, diinya giizellikleri ile oOl¢iilemeyecek bir giizellige sahiptirler. Dolayisiyla
edebiyatimizda sevgilinin giizelligi s6z konusu oldugunda en cok kullanilan tesbih
unsurlarindan birisi de hurilerdir. Cakeri, sevgilinin giizelligini anlattig1 misralarda ve

A A

cennet nimetlerden bahsettigi anlarda “hiiri” kavramina yer verir.

N’iderler cennet ii gllman sensiiz

Ki anda safia befizer huri yokdur (G.30/2)

Goriilecegi gibi beyitte sevgili miibalagali bir sekilde hurilerden daha giizel
olarak tavsif ediliyor ve bundan dolay1 i¢inde sevgilinin olmadig1 bir cennetin bir sey
ifade etmediginden bahsediliyor. Elbette ki bu beyiti de tasavvuf s6z konusu edilmeden
aciklamak, dine aykiri bir durum teskil edecektir. Burada sevgili ile kastedilenin, mutlak
varlik olan Allah olarak tasavvur edilmesi ihtimal dahilindedir. Sevgilinin olmadig1 bir
cennet ifadesi de bu duruma isaret etmektedir. Zira Allah zamandan ve mekandan
miinezzeh olmasi yoniiyle cennette veya belli bir mekanda bulunmaz. Ikinci bir husus

ise, cennet ehlinden bir boliimiiniin her Cuma giinii Allah’in cemalini gorecekleri
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inancina yapilan bir géndermenin mevcudiyetidir. “Allah’in cemalini goremeyecegim

bir cennet neye yarar” seklinde bir ifade sz konusu olmaktadir.

1.8.2. Kevser

Cennette bulunan bir irmak olan “Kevser” rivayete gore siitten daha beyaz,
baldan tath ve miskten giizel kokan bir sudur. Edebiyatimizda genellikle sevgilinin
dudagina tesbih edilir. Aym sekilde Cékeri de Kevser suyunu sevgilinin dudagiyla
mukayese etmekten geri durmaz ve mukayesede iistiinliigii sevgilinin yakut dudaklarina

vermekte bir sakinca gormez.

Bir peri sevdiim beser stretlii kim

Resk ider 1a line cennet Kevser’i (G.121/3)

Sevgili tavsif edilirken insan suretinde bir peri tanimlamasi yapiliyor. Bu peri
kadar giizel olan sevgilinin la’l gibi olan dudaginin tadina Cennetteki Kevser suyu bile
kiskanglikla bakmaktadir. Zira sevgilinin dudagi, 4s1gin1 vahdete erdirmesi yoniiyle her

tirli nimetin iistiindedir.

1.8.3. Taba

Islam inang sistemi icerisinde Cennette bulunan ve dallarmn biitiin cennet
bahgelerini kapladigi, iizerinde her tiirlii meyvenin bulundugu Taba agaci, 6zellikle
sevgilinin boyu ile ilgili benzetmelerde kullanilir. Céakeri, sevgilinin boyunu tavsif i¢in

bir karsilagtirma unsuru olarak Tiiba kavramini kullaniyor.

Kamet-i yar1 koyup Tuba diler gor zahidi

Togru yoldan 1rad1 ol egri fikr fasidi (G.117/1)

Yarin boyu ile Tiba arasinda yapilan mukayesede Tba’y1 tercih eden zahide bir
serzeniste bulunulmakta ve onun bu secimiyle yanlhs fikirliliginin bir neticesi olarak
dogru yoldan uzaklastig1 belirtilmektedir. Zahidin T{ba’y1 tercih etmesine sasilmaz, zira

Thb4a, miirsel mecaz yoluyla cenneti temsil etmektedir. Biitiin hesabim1 cehennemden
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kurtulup cennete girmek iizerine bina eden zahid i¢in bu normal bir se¢cimdir. Ciinkii
kamet-i yari yani sevgiliyi ki bu sevgili mutlak ve tek varlik olan Allah’in ta kendisidir,

tercih etmek ancak ona agk ile baglananlarin kandir.

1.8.4. Tavus

Tavus, kuslarin en giizeli ve en biiyligii olarak kabul edilir. Rivayete gore
seytanin kendisini aldatmasiyla Tavus, Hz. Adem ile Hz. Havva’min cennetten
cikarilmalarina sebep olmustur. Klasik siirde ve aym1 zamanda Cakerl Divani’nda
Tavus, bircok yoniiyle sevgiliye benzetilmistir. Giizelligi, rengarenk tiiyleri, yiirtiytisii
yoniinden sevgiliyle kiyaslanir ve bu kiyaslama degismez bir bicimde her zaman

sevgilinin mutlak iistiinliigii ile sona erer.

Ol serv-i revan naz-ile salinsa peri-var

Oykiinmege tavus-1 cinan ki ne peri var (G.9/1)

Boyu ile bir serviyi andiran sevgili, naz ile salinarak yiiridiiglinde bir periyi
andirmaktadir. Bu yoniiyle cennet kusu olan Tavus’un ona benzemek, onunla boy
Olciismek icin kanadi yoktur. Beyitteki bu ifade sevgilinin yiiriiylisiindeki endamin
giizelligini anlatirken bir gercege de vurgu yapilir. Tavus’un biitiin giizelligine karsin
ayaklarimin c¢irkinligi, onun yiiriiyiisiiniin sevgilininki ile kiyaslanamayacaginin bir

delilidir.

1.9. Cehennem, Azap

Hemen hemen biitiin inang sistemlerinde oldugu gibi Islam’da da oldiikten sonra
tekrar dirilme ve diinyadaki amel ve davraniglara goére ceza veya miikafat ile muameleye
tabi tutulma inanci hakimdir. Cehennem veya cehennem azabi, insanlarin kulluk
gorevlerini yerine getirmemelerine karsilik olarak ahirette ugrayacaklar cezay: ifade

eder. Cakeri de cehennem azabini bir¢ok beyitte dile getirmektedir.

Giinahum ¢ok durur gelmez hisaba

Goriirem miistehak oldum ¢ azaba (K.3/2)
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Giinahlarinin ¢oklugundan dolay1 cehennem azabina miistahak oldugunu ifade
eden bir miicrimin itirafi seklinde ortaya konulan beyit, Miisliiman bir kimsenin

giinahlan karsisindaki tedirginlik ve pismanligini belirtmektedir.

1.10. Azazil (Seytan)

Azazil ismi ile ilgili olarak Yahudi ve Hristiyan kaynaklarinin vermis olduklar
cesitli rivayetler bulunmakla birlikte en itibar goriilen ve iizerinde ittifak edilen goriis bu
ismin, Iblis’in Hz. Adem’e secde etmeyerek isyankar oldugundan énceki adi oldugudur.
Aslinda cin taifesine mensup olan Azazil, isyaninin 6ncesinde, Allah katindaki muteber
ve seckin yeri dolayisiyla meleklerle beraber bulunmakta idi. Ancak Allah’in emrine

kars1 gelerek lanetlenmistir. Bu durum Céakeri’nin bir beytinde dile getirilmektedir:

Eger ¢ azazil iceydi sarab-1 nabi revan

Kilurdi Adem’e fi’1-hal bifi siicud u riiku® (G.64/4)

Iblisin Allah’a olan isyani, onun saf sarabi igmemesine yani agktan mahrum
olusuna baglaniyor. Zira eger o ask sarabindan tatmis olsaydi, her seyin tek ve mutlak
olan Allah’m bir tecellisi oldugunu idrak edebilecek, sahip oldugu benlik ve kibir
duygularindan kurtularak topraktan yaratilan Adem’e secde edecekti. Asik igin
masugunun her tiirlii istegi kat’i ve sorgulanamaz emir niteligindedir. Aslinda Azazil’in
bu isyam belirtildigi gibi bu askin yoksunlugundan mi kaynaklanmistir yoksa tam
aksine onda masuguna kars1 var olan yogun bir askin, Hz. Adem’i kiskanma, onu adeta
bir rakip gibi gérme sebebiyle bir isyana m1 doniistiigii tartigmaya acik bir mesele olarak
ortada durmaktadir. Ancak burada asil olan Azazil’in isyan etmis olmasidir ki bu durum

herhangi bir 6ziir veya bahane kabul etmeyecek kadar ciddi bir kabahattir.

1.11. Diger itikadi Mefhumlar

1.11.1 Giinah, Tevbe, Ciirm, Fasik, Miicrim, Miinkir

Daha once de belirttigimiz gibi Céakeri Divani’'nda en ¢ok goze ¢arpan husus,
Allah’in rahmetinden, merhametinden ve buna bagli olarak da giinahlar affetmedeki

biiyiikliiglinden bahsedilen beyitlerin c¢oklugudur. Divan’in biitiiniiniin adeta bir
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miindcaat olarak telakki edilebilecegini iddia etmenin pek de yanlis olmayacagi

sOylenebilir.

Gerci ciirmiii Caker1 ¢cokdur giinahuii bi-giimar

Rahmet-i Rahmana yokdur hadd ii payan gam yime (G.102/3)

Bir¢ok beyitte Allah’in sonsuz rahmetinden bahseden Cakeri, yukaridaki beyitte
de ilk misrada sayisiz giinah ve ciirlim sahibi oldugundan bahsettikten hemen sonra
ikinci beyitte, iiziiliip kederlenmesine gerek olmadigini, zira Rahman olan Allah’in
rahmetinin bollugu hususunda bir smirin ve sonun bulunmadigini sdyleyerek kendi

kendisine teselli verir.

1.11.2. iman

Iman, IslAm Dini’nin en temel ve asli emridir. Miiminlerin kurtuluslari
imanlarindan olacaktir. Biitiin giinahlar icin tovbe kapisinin acik oldugu islamiyet’te
imanin muhafazas1 ve imanh bir sekilde can vermek esas gayedir. Zira bir miimin igin,
iman sahibi olmak kayit ve sartiyla, Allah’in rahmetinin genisligi her tiirlii giinahinin

aff1 i¢in yeterlidir ve miiminler bu anlamda timitlerini asla kaybetmezler.

Kacan emriifi gele deprenmeye leb

Bafia Tmani yoldas eyle ya Rab (K.3/13)

Beyitte, belki de Omriiniin son demlerini yasamakta olan miicrim bir kulun,
Oliirken imanli olarak can verebilmek icin Allah’a yalvarmasi goriilmektedir. Zira fani
diinyadan ebediyete intikal ederken insanin son anindaki durumu, onun ebediyetteki

safin1 da belirlemis olacaktir.

1.11.3. Kabir
Kabir, insanlarin &ldiikten sonra koyulduklari yere verilen isimdir. Olen kisi
belli dini ritiiellere uygun olarak topraga gomiiliir ve iizeri ortiiliir. Kabir ile ilgili olarak

Islami inanista yer alan bircok husus bulunmaktadir. Bunlarin basinda, olen kisinin
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sorgulanmas1 ve yeniden dirilis anina kadar kabirde bulunmasi inanci gelmektedir.
Cakeri, o6liim ve 6liim sonrasi ile ilgili diisiincelerinden bahsederken kabir kavramini da

kullanir.

Can viriirisem hasret-i riiy-1 sanem-ile

Kabriimde beniim yoldasum iman olacakdur (G.36/4)

Beyitte asik; put gibi giizel olan sevgilinin yiiziiniin hasretiyle can verirse
kabrinde yoldasinin iman olacagimi dile getirir. Yiiz vahdete isaret etmektedir ve yiize
duyulan hasret vahdete erisme istegini ifade eder. Allah’a vasil olma yolundaki insan bu
yolda ruhunu teslim ettiginde ahiret yolculuguna imanl bir sekilde gidecektir. Kabir, bu
yoniiyle sonsuz hayata uzanan bir merhale ve iman da insan1 bu merhaleyi gecerken

sahip oldugu yegéane dayanak olarak tasvir edilir.

1.12. ibadet ile Ilgili Mefhumlar

1.12.1 Teyemmiim

Abdest maddi ve manevi temizlik i¢in yapilan bir ameliyedir. Abdest su ile
yapilir ve namaz kilmak, Kur’an okumak igin bir &n sart niteligindedir. Ancak Islam
dininde, suyun bulunmadigi ortamlarda Miisliimanlara kolaylik olmasi ig¢in
“teyemmiim” dedigimiz toprakla temizlenme ruhsati verilmistir. Cakerl de teyemmiim

mefhumunu asagidaki beyitte su sekilde kullanmistir:

Yirden teyemmiim olmaz-idi basmasa kadem

Rahmet degiil mi ¢ aleme Hakdan emiriimiiz (G.58/4)

Hz. Muhammed’in, 4lemlere rahmet olarak gonderildigi hususu Kur’an-1
Kerim’de Enbiya Sdaresi 107. ayette bildirilmistir. Yukandaki beyitte teyemmiim
olaymin dayanaginin, Efendimizin diinyaya gelisi ve diinyayr sereflendirisi oldugu
sOylenerek bir hiisn-i ta’lil sanat1 yapiliyor. Zira diinya yiizey olarak toprakla kaplidir ve

teyemmiim de toprakla yapilir.
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1.12.2. Orug
Islam dininde farz olan ibadetlerden birisi de Ramazan ayinda orug¢ tutmaktir.

Orug ve onunla ilgili olarak bayram olayr Divan’da asagidaki sekilde yer almaktadir:

Anlar ki sayim oldi seniifi ¢ 1d-i vaslufia

Fiirkat sebinde ah-ile derdiiii gi1da kalur (G.44/4)

Bu misralarda, sevgiliye kavusma bayramina erismek icin orug tutanlarin, ayrilik
gecelerinde cektikleri ahlar1 ve senin ayriliginin derdini katik ettiklerinden bahsediliyor.
Ramazan ayinda tutulan otuz giinliikk orucun ardindan bayramin gelmesi bilinen bir
durumdur. Bu durumda sevgiliye olan hasretin bitmesiyle veya bu hasretin bitmesi
ugruna tutulan bir oru¢ soz konusudur. Meseleyi biraz derinlestirecek olursak, bu
diinyanin gecici giizelliklerinden el etek cekerek nefsi terbiye eden kimse, maddeden
styrilarak manaya erecek, tekamiiliinii tamamlayarak vahdeti kucaklayacaktir. Vahdete
ermek suretiyle gercek ve mutlak varlia, sevgililer sevgilisine kavusmak da gercek
bayram olacaktir. ikinci misrada verilen ayrilik gecesinde ah ve dert yemek ifadesi orug
ibadetiyle ilgili olarak hemen bir “sahur” cagristmi yapmaktadir. Nasil ki insanlar
giindiiz rahatca orug¢ tutabilmek icin gece sahura kalkip bir seyler yiyip igerse, diinya
nimetlerinden el etek ¢eken kisi de sevgiliye kavusmanin gailesini ve bu kavusma anina

kadar gecen zamandaki zorluklar karsisinda ¢ektigi ahlar1 kendisine katik yapar.

1.12.3. Hac, Kabe, Tavaf, Safa-Merve

Cakeri Divani’nda Ka’be ve Hac ibadeti ile ilgili unsurlar, Klasik siirimizin
genelinde oldugu gibi genellikle sevgilinin bulundugu yerle benzetme ilgisi icerisinde
kullanilirlar. Ka’be, sevgilinin bulundugu yer disinda bizzat sevgilinin yiiziine de tegbih
edilir. Ayrica Hac ibadetiyle ilgili olan Tavaf vazifesi, sevgilinin ve onun mahallinin
cevresinde dolagmakla bagdastirilir. Ka’be kutsal bir yer oldugu icin oraya seytan,
kopek ve benzeri habis unsurlar giremez. Dolayisiyla da Ka’be mesabesinde olan
sevgili diyarina da habis bir varlik olan “rakib” giremez. Divin’da Hac ve ilgili

unsurlarin yer aldig1 bir beyitte s0yle denilmektedir:
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Anufi¢iin Ka be kuyuifi dil tavaf eyler safasiyla

Biliir kim herki hacc itse afia ayruk ¢ azab olmaz (G.51/3)

Beyitte; sevgilinin bulundugu yeri saf ve temiz hislerle tavaf eden gonliin, Hac
farizasim yerine getirdigi i¢in cehennem azabindan halas olacagini bildigi vurgulanyor.
Beyitte sevgilinin mahallinin Ka’be’ye benzetilmesinin disinda “safa” kelimesi de
tevriyeli kullanilarak hem saflik ve temizlik anlami veriyor, hem de Hac vazifesi

yapilirken “Safd” ve “Merve” adhi iki tepe arasinda yapilan sa’y hadisesine isaret

ediliyor.

1.13. Cesitli Dinler ile ilgili Mefhumlar

1.13.1. Naks-1 Mani

Maniheizm’in kurucusu olan “Mani”, rivayete gore bir melekten almis oldugu
Ogretileri insanlara aktarmak suretiyle bir din meydana getirmistir. Mani;
edebiyatimizda daha ¢ok yapmis oldugu giizel resimler ve bu resimlerle siisledigi
“Erjeng-i Mani” adli kitabiyla yer almistir. Genellikle sevgilinin giizelligini anlatmada
bir kiyas Ol¢iisii olarak kullanilan Mani’nin resimlerini, gelenegin bir temsilcisi olarak

Cakeri de baz1 beyitlerinde islemistir.

Cihanda gerci naks-1 Mani1 vardur

Safia 6ykiinmeye ne cani vardur (G.35/1)

Yukaridaki beyitte Mani’nin resimlerinin mevcudiyeti ve bunlarn,
giizellikleriyle meshur olduklart belirtildikten sonra onlarin sevgiliye benzemek

hususunda iddiasiz olacaklari, zira cansiz olduklar ifade edilmektedir.

1.13.2. Celipa, Ehl-i Ziinnar, Biit-i tersa-bece

Klasik siirimizde siklikla ele alinan ve sevgilinin tasvir ve tarifinde kullanilan
“Celipa” kavrami hag¢ ve istavroz anlamlaria gelir. Yine ziinnar ifadesi de papazlarin
bellerine bagladiklar serit icin kullanilir. Biit ifadesi put veya kiliselerdeki ikonalar i¢in

kullanilan ve genellikle sevgilinin giizelligini ifade i¢in kullanilan bir kavramdir. Tersa
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veya Tersa-bece kavramlar1 da Hristiyan veya Hristiyan giizeli anlaminda

degerlendirilir. Biitiin bu kavramlar Cakeri’nin bir beytinde bir arada kullanilmustir.

Kiifr-i ziilfin ¢ arz iderse ol biit-i tersa-bece

Ehl-i ziinnar ii ¢elipa ide bif bifi sacidi (G.117/2)

Beyitte; o Hristiyan giizelinin, sa¢inin karaligim1 géstermesi durumunda, binlerce
Miisliiman’1 Hristiyan edecegi vurgulaniyor. Beyitte “kiifr” kelimesi tevriyeli
kullanilarak hem karaligi, hem kéfirligi hem de ortii anlamimi hatirlatiyor. Sagindaki
ortiiyii kaldirmasiyla saglarin gorilnmesi, insanlarin bu saglara kapilmasindan kinayedir.
Zira saglar tasavvufl olarak kesrete isaret eder ve asik, bu saclara esir olmak suretiyle
yoldan cikar. Aymi sekilde karanlik olmasi da vahdete giden yoldan ayrilmaya del3alet
etmektedir. Bu her iki anlam da sonugta kiifre, yani dinden ¢cikmaya isaret eder ki zaten

ikinci misrada bu durum agiklanmustir.

1.13.3. Sanem, Deyr

Sanem kelimesi de tipki biit kelimesi gibi put anlaminda olup daha cok
sevgilinin giizelligini ifade eder ve bu giizelligin insam dinden ¢ikaracak kadar etkili
oldugunu belirtir. Deyr ise kilise anlaminin yani sira diinya anlaminda da kullanilan bir
sOzciiktiir. Asagiya alinan beyitte Cakeri; “sanem” ve “deyr” kavramlarim bir arada

kullanmaktadir:

Soyle Nakkas-1 ezel yazdi giizel naksufi1 kim

Hacletinden utanur ¢ikmaga deyriifi sanemi (G.127/2)

Sevgili; Nakkas-1 ezel, yani Allah tarafindan o denli giizel yaratilmistir ki
kilisedeki put veya ikona bu giizellik karsisindaki hayret ve saskinlifindan, kiliseden
cikmaya utanir olmustur. Aslinda kilisedeki put veya ikona cansiz bir varlik olarak
zaten disariya ¢ikamaz. Bu gercek durum, sevgilinin giizelliginden utanma veya onu

kiskanma gibi insani bir 6zellikle agiklanarak hiisn-i ta’lil sanati icra edilmektedir.
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2. TASAVVUF

Tasavvuf teriminin etimolojik olarak tam anlamiyla neyin karsiligr oldugu
hususunda cesitli goriisler vardir. Kelimenin, yiin anlamina gelen “stf” sozciigiinden ya
da saflasma kavramini karsilayan “safa” kavramindan tiiremis olabilecegi iddia
edilmekle birlikte terimin oOzellikle de sifilerin yasam tarzlarindaki benzerlikler
sebebiyle “Ashab-1 Suffe” ile ilgili olabilecegi de kabul edilmektedir. Bir kisim
miitefekkire gore ise tasavvuf terimi Grekcede hikmet anlamina gelen “sophia”
sozciigiinden gelmektedir. Tasavvuf kelimesi ile ilgili olarak yapilan biitiin bu yorumlar,
onun giiniimiizde algilamis biciminde fazla bir farklilasmaya sebebiyet vermez.
Tasavvuf denilince en basit sekilde anlagilan “Islam mistisizmi” veya Islam
gizemciligi” olgularidir. Tasavvuf; Islam dini ¢ercevesinde yaratilis gercegini ve
kainatin esrarim1 mistik boyutlarda ele alan, ruhu her tiirlii menfi o6zelliklerden
arindirmak suretiyle saflasmayr amag¢ edinen, bu saflasma neticesinde de “marifet”
denilen hakiki bilgiye, dolayisiyla da mutlak ve tek gergek varlik olan Allah’a ulasmay1
hedefleyen bir ogretidir (Schimmel, 2004). Tasavvuf &gretisinde insan belli bir
olgunlagma siireci gecirerek akil ile ulasamadigi bu hakiki bilgiye sezgisel olarak

ulasmaya calisir.

Gizemcilik en genis taminuyla, -Hikmet, Isik, Ask
veya Yokluk diye isimlendirilen- Tek Hakikat’in bilincine
varmak olarak tammlanabilir.

Ne ki, bu tiir tanimlar bize sadece bir yon gosterir.
Ciinkii gizemcinin varmayr amacladigi, dile getirilemeyen
o hakikat, herhangi bir algilama yoluyla anlasilamaz ve
actklanamaz; ne felsefe ne de akil aciklayabilir onu.
Ancak goniil bilgeligi, gnosis [marifet] bazi yonlerine
iliskin fikir verebilir. Ne duyusal ne de ussal yontemlere
dayanan manevi bir deneyime gereksinim duyulur. Talip,
Nihai Hakikat’e giden yola bir kez girdi mi, ona ancak
kendi i¢ 15181 yol gosterir. Kendisini bu diinyaya baglayan
baglardan kurtuldukca ya da siifilerin dedigi gibi goniil
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aynasint parlattikca, bu 151k daha da giiclenecektir.
(Schimmel, 2004: 22)

Goriilecegi iizere tasavvuf sistemi icerisindeki insanin, Allah’a ulagsma

yolundaki deneyim siirecindeki rehberi akil ve mantig1 degil, agkla dolu olan gonliidiir.

2.1. Asik

Klasik siirin vazgecilmez unsurlarindan olan “asik” tipi, Cékeri Divani’nda
gelenekteki karsiligini bulur ve Asiktan soz edilirken 11ahi ask cercevesi icerisinde
gercek sevgili olan Allah’a kavusma, vahdet sirrina erip gercek varlikla biitiinlesip onun
varliginda kendi fani varhigimi eriterek sonsuz saadete vasil olma gayesi acikca

hissedilir.

Bag-1 cennet zahidiifi makstudidur Allah vire

¢ Asika maksud olan yarufi heman didandur (G.39/3)

Beyitte asik-zéhid catismasinin giizel bir 6rnegi veriliyor. Dini, yiizeysel olarak
algilaylp cennete girme veya cehennem azabindan kurtulma amacindan Oteye
gecemeyen, Allah’a kul olma noktasinda sekli ibadetten fazlasin1 yapamayan “zahid”
karsisinda, yaratilisindaki hikmeti anlama noktasinda keméile ermis veya ermek icin
ugrasan, Allah’1 her tiirlii korku ve zorunluluk kayitlarindan uzak gercek bir agkla seven

bir “as1k” portresi ¢izilmektedir.

2.2. Zahid (ziihd, takva)

Esas itibar ile ibadet ve tate diiskiin, helal ile iktifa edip giinahlardan kaginan
ve bu yonleriyle olumlu bir anlama sahip olan “zéhid” kavrami, Tasavvuf terminolojisi
icerisinde belli bir anlam daralmasi yasamis ve tarikat sisteminin en alt seviyesinde
bulunan ve heniiz ham, olgunlasmamis olan dervisi tasvir icin kullanilmistir. Buna
karsin gercek manada “zéhid” olma 6zelligi icin “arif” kavramu tercih edilmistir. Ayni
sekilde Klasik Siirimizde ve Cakeri’nin siirlerinde de bu kavram; dini sadece belli
kurallar biitiinii olarak algilayan ve onu bu zahiri yoniiyle algilayip yasayan, ihlas ve

samimiyetten uzak, sekilci bir dindar portresi ¢cizmektedir.
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Zahid-i ¢ amiyi ko takva vii ziihd itsiin taleb

Rind-i has ol sen miidam iste sarab ii sahidi (G.117/3)

Beyitte zahid-rind mukayesesi yapilarak, ziihd ve takva ile amellerini yerine
getirmek icin cirpinan, bunun i¢in Allah’tan niyazda bulunan zahide bir gondermede
bulunuluyor. Esas itibar1 ile zahidin talep ettigi sey din ve iman esaslarindan baska bir
sey degildir. Ancak zahid bu talepte bulunurken adeta bir yiikiimliiliigii yerine getirme
ve borcunu eda etme endisesi igerisinde hareket eder. Oysa rind diye tanimladigimiz
kisi, beyitte sarap olarak ifade edilen I1ahi aski ve giizeli, giizelligi yani Allah’in bizzat
kendisini istemektedir. Onun Allah ile olan miinasebeti bir bor¢ yiikiimliiliigiine bagl
olarak itaat etmekten ¢ok, gercek ve tek varlik olan Allah’in muhabbetini elde etmek,
onu goniil vasitasi ile biitiin hiicrelerinde hissetmek ve ondan ayr1 olmadiginin bilinciyle
kendi Oziinii onun gergekliginde eritmektir. Bu yoniiyle, Allah’a ask ve muhabbetle
bagh olan rindin iman ve ihlasi, zahidin azaptan korkmak ve miikéafati ummaktan ibaret

olan iman derecesinden dogal olarak daha ileride bir seviyede olacaktir.

Zahid gibi gel Cakeri gercek ¢ amel eyle

Ciinkim ¢ amel-i salih imis yar rizas1 (G.126/11)

Cakeri’nin siirlerinde gelenegin izleriyle biiyiikk Olgiide paralellik gosteren
“zahid” tipi, yukaridaki beyitte farkli ve adeta gelenegi reddeden bir sdylemle karsimiza
cikmaktadir. Alisilmis olanin aksine, sevgilinin, yani Allah’in rizasinin salih amelde,
ibadet ve tdatte oldugunun vurgulandigi beyitte Klasik siirimizin pek de alisik olmadigi
bir edayla zahidi yiiceltme ve onun davranig tarzin1 benimseme goriilmektedir. Cakeri
Divani’nda bu beytin makta beyti durumunda oldugu gazelin tamami incelenecek
olursa, 0lim korkusu yasayan giinahkar bir miiminin kendisiyle yaptig1 bir muhasebe
durumu goéze carpar. Bu muhasebe sonucunda, belki de Tasavvuf’un derin diinyasina
hakkiyla niifuz edememenin de etkisi ve belki de bilinci ile kendisi i¢in tek kurtulusun
Allah’in emir ve yasaklarma uymak oldugu gercegini ikrar etmektedir. Aslinda biitiin

mutasavvif ve alimlerin miistereken kabul ettikleri bir gercek de her insanin tarikat ehli
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olamayacagi, tasavvufi manada Allah’1 anlamak ve ona agk vasitasiyla yakinlagmak i¢in
gerekli donanima sahip bulunamayacadi meselesidir. Hatta bu yola bas koyan nice
miiminler, olduk¢a mesakkatli olan bu manevi yolculukta yoldan ¢ikmis, aklindan ve

hatta dininden olmuglardir.

2.3. Hace

Tasavvuf terminolojisinde ve Klasik Siir’de oldugu gibi Céakeri Divani’nda da,
tipki zahid ve vaiz sifatlarinda oldugu gibi “hace” sifati da dini zahiri yoniiyle anlayip
yorumlayan, ibadet ve amelle ugrasarak insan olmanin ve Allah’a olan kulluk

vazifesinin gereklerini yerine getirdigine inanan kisi i¢in kullanmilmaktadir.

Bildiifi ki su¢indan yog-imis kimse miisellem

Ey hace kime mesken [olur] cenneti anufi (G.69/5)

Cékeri’'nin, yine Allah’in sonsuz rahmetine siginmak suretiyle giinahlarin
affedilecegini belirterek “hace” veya hocaya seslendigi yukaridaki beyit, islam’mn “yeis”
yani iimitsizlik batakligina saplanip kalmay1 yasakladigi, her durumda Allah’in
rahmetinden umut etme gerekliligini vurgulamaktadir. Ikinci musrada bu durumu
destekler bicimde giinahlarindan dolay1 cennete girmek miimkiin olmasa, kimsenin
cennete giremeyecegi vurgulaniyor. Zira peygamberler disinda az ya da cok, biiyiik ya

da kiigiik giinah islemeyen kul yoktur.

2.4. Vaiz (Pend)

Insanlar1 dogru yola iletmek icin din bilginlerinin yapmis olduklari konusmalara
vaaz ve vaaz veren anlaminda da bu konusmay1 gerceklestirenlere “vaiz” denilir.
Divan’da da gelenegin kabul ettigi olciiler ¢ercevesinin disina ¢ikilmaksizin ele alinmig
olan vaiz, genellikle giinahlardan sakinma ve ibadete yonelme ile verdigi ogiitlerle 6n
plana c¢ikarilir. Ancak rind olarak tamimlanan Hak asiklar karsisinda bu kimseler yerilir,

dikkate alinmaz ve alay edilir.

Va* iziifi pendi derd-i ser virdi
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Sise-i badeden giil-ab kan1 (G.128/3)

Ask ile sarhog olan kisi, vaizin Ogiitlerine kulak tikamaktadir. Zira o, Allah’1
tanimak ve anlamak hususunda vaizden ileri seviyededir. Dolayisiyla da vaizin
konusmalari, verdigi ogiitler onun bagimi agritmaktan bagka bir ise yaramiyor. Bu
yiizden de rengi dolayisiyla giil suyu olarak nitelendirdigi sarabi soruyor. Burada bir
realiteye de dikkat ¢ekilmis durumdadir. Soyle ki, saraptan sarhos olan kisi bas agrisi
ceker ve bu bas agrisin1 dindirmek ve humar halinin sersemligini gidermek i¢in de az

miktarda sarap iger.

2.5. Amel

Cakeri Divadni’'nda ‘“amel” kavrami genellikle ziihd ve takva kavramlarinda
oldugu gibi “zahid” tipi ile birlikte kullamlmistir. Genel olarak Allah’a agk ile ulagma
gayretindeki rindin karsisinda; asktan yoksun, sadece ibadetle ve cogu zaman da bu
ibadetin igerisine riyakarlik karistirarak kulluk gérevinin ifa etme iddiasinda olan zahid
amellerine giivenmektedir. Bu durum gelenekte oldugu gibi Cakeri’nin siirlerinde de
elestiriye maruz kalmaktan kurtulamamistir. Sadece bir beyitte (bkz. Zahid) genel kabul
gormiis kullanimin disina ¢ikilmis ve gerek zahid gerekse amel kavramlar1 tam aksi bir

istikamette kullanilmastir.

Zahid penah itdi ¢ amel kal® asin veli

Lutfun hisaridur bizim ancak penahumuz (G.59/4)

Beyitte Cékeri’nin biitiin Divani’na hikim olan Allah’in rahmetinin, liituf ve
ihsanlarinin bollugu bir kez daha gozler 6niine serilmektedir. Zahidin, kurtulusa ermek
i¢in amellerine, igerisine riya ve ikiyiizliiliik karisan ibadetlerine giivendigi bir noktada
kendi s1@maginin Allah’1n liituf ve rahmeti oldugunun belirtildigi beyitte Islamiyet’teki
“havf” ve “recd”, yani korku ile imit arasinda bulunma hadisesine isaret edilmektedir.
Miimin kisi Allah’tan ve onun azabindan korkmak zorunda oldugu kadar, onun sonsuz

rahmetinden ve merhametinden de timitli olmak durumundadir.

2.6. Erbain
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Erbain ¢ikarmak; tarikat ehlinin kendilerini diinya nimetlerinden mahrum
birakip, nefislerini terbiye etmek amaciyla kirk giinliik bir siire icin halvet-gah denilen
bir yere girerek ibadet, zikir ve riyazetle mesgul olmak amaciyla uzlete ¢ekilmeleridir.
Tasavvuf terminolojisine hakim olan Cakeri de “erbain” kavramim asagidaki beyitte su

sekilde kullanmustir:

Sarab ol dem olur ey sufT safi

Ki sise-y-le ¢ikara erba‘ 1ni (G.129/3)

Sarap, iiztim suyunun belli bir siire kiip, sise veya benzeri bir kapta agz1 kapah
sekilde bekletilerek fermantasyona ugramasi sonucunda elde edilen bir ickidir. Beyitte
sarabin bu oOzelligi ile muhtesem bir istiare Ornegi sergilenmektedir. Tasavvuf
ogretisinde kisinin nefis terbiyesi ile mesgul olarak kendini maddi varligindan arindirip
saflagmas1 i¢in uyguladigi erbain ¢ikarma eylemi, sarabin meydana gelmesinde iiziim
suyunun belli bir siire bekletilmesi hadisesine benzetiliyor. Siseyi insanin maddi varligi
olarak ele alacak olursak, sisenin icerisindeki sarab1 da o insanin gonlii veya gonliindeki
ask olarak diisiinmek hi¢ de yanlis olmaz. Sarabin sisede bir kosede beklemek suretiyle
mayalanmasi gibi insan da erbain ¢ikarmak icin girdigi uzlette, gonliinii ve gonliindeki

11ahi aski saflagtirir.

2.7. Hirka, Kemer
Tasavvuf sistemi icerisinde tesekkiil eden tarikatlarin, kendilerine ait bir takim
0zel uygulamalan ve torenleri vardir. Hirka giymek, kusak baglamak da bir¢ok tarikatta

goriilen ritiiellerdendir.

Befizer ki miirid old1 hat-1 sebz-i nigara

Kim hirka geyer mur belinde kemeri var (G.9/2)

Beyitte sevgilinin yanagindaki tiiyler ile karinca arasinda bir ilgi kuruluyor. Bu
ilginin birinci sebebi yanaktaki tiiylerin bir karinca siiriisiinii andirmasidir. Miirit, hirka

ve kemer kelimeleriyle tenasiip sanat1 yapilarak tarikat ehlinin baz1 6zelliklerine dikkat
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cekilmektedir. Ayrica karimncanin Tasavvuf Ogretisindeki sembolik anlamina da bir
gondermede bulunuluyor. Karinca, Tasavvuf sisteminde her insamin kendi gii¢ ve
istidad1 nispetinde yol alabilecegini goOsteren, kimi zaman da yapilabilecek hayirl
amellerin asgari 6l¢iisiinii ortaya koyan bir sembol olarak kabul edilir. Bu konuda, bir
karincanin hacca gitmek iizere yola cikarken kendisine bu uzun yolculugu sona
erdiremeden Olecegini soyleyerek giiliip alay edenlere “hi¢ olmazsa bu yolda oliirtim”

seklinde cevap verdigi hikdye kayda degerdir.

2.8. Miirid

Tasavvuf Ogretisi icerisinde “miirid”, belli bir seyh veya miirside bagli bir
sekilde ve onun rehberliginde, tarikat usulleri cercevesinde Allah’a ulagsma yolunda
ilerlemeye calisan kimseye verilen isimdir. Cakeri Divdni’nda diger Tasavvufl

terimlerde oldugu gibi “miirid” kavrami da tesbih amaci ile kullamlmistir.

Befizer ki miirid old1 hat-1 sebz-i nigara

Kim hirka geyer mur belinde kemeri var (G.9/2)

Sevgilinin yanagindaki tiiylere miirid olan, onlara tabi olan bir karincadan sz
edilen beyitte, karinca, hirka, kemer ve miirid kelimeleri bilin¢li olarak bir araya
getirilerek, Tasavvuf terminolojisi vasitasiyla bir tesbih yapilmaktadir. Sevgilinin
yanagindaki tiiyler bir karinca siiriisiinii ammsattig1 i¢in goriintiisii ve rengi itibariyla
ilgi kurulmaktadir. Ayrica karinca, miiridin hakikat yolunda ilerlerken yapabilecekleri

hususunda bir 6l¢ii olarak kabul edilir.

2.9. Seyh

Tasavvuf Ogretisi cercevesinde ortaya c¢ikan tarikat sistemi igerisinde seyhlik
miiessesesi Onemli bir yer tutar. Seyh veya miirsit denilen kisi, Allah’a ulagsma yolunda
miiridini egiten, ona yapmas1 gerekenleri ogiitleyen, kamil insan olma siirecinde ona
yardim eden ve miiridinin nefsi arindirmasinda gerekli merhalelerde ona rehberlik eden
din adamidir. Seyh, tarikat sistemi icerisinde mutlak otorite sahibi bir konuma sahip
olmasina karsin bu konum ona kul ile Allah arasina girme gibi bir yetki tamimaz, yani,

Islam ogretisinin hicbir alaminda olmadif1 gibi, tasavvuf veya tarikat sisteminde de
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Hristiyanlik veya baska dinlerdeki gibi bir ruhbaniyet smifi bulunmaz. Cakeri, seyh
kavramina yer verirken bu kavramin toplumda suiistimal edilmesine de bir gondermede

bulunmaktadir.

Opmese seyh dirilen elini ¢ asik olan

Leb-i sagar operler la‘ 1-i dil-arami1 dahi (G.115/3)

Bu beyit, seyhlik miiessesesinin i¢inin bosaltildigi, amacindan saptirildigi
yoniinde bir imada bulunmaktadir. Asik olanin, kendisini seyh olarak gosteren birinin
elini opmek yerine kadehin ve gonlii siisleyen sevgilinin dudaklarin1 6pmeyi tercih
etmesi gereginden bahsedilmektedir. Kadeh ask sarabina isaret eder. Sevgilinin dudagi
da asiga hayat veren bir kaynak durumundadir. Dolayisiyla sevgiliye kavugmak igin

seyh veya herhangi bir {igiincii kisiye ihtiya¢ olmadig1 vurgulanmaktadir.

2.10. Safi

Tasavvuf terminolojisinde stff kavrami, Allah’t tanima ve ona kavugma
yolundaki dervis i¢in kullanilir. SGf1, Allah’1 tanima bilgisi denilen “marifet” menziline,
akil yoluyla degil goniil veya diger bir ifadeyle sezgi yoluyla ulasmay1 hedefler. Bu
yoniiyle de dinin yasanmasit hususunda hareket noktasini zahiri amelleri ile degil,
Allah’a olan agki vasitasiyla belirler. Aslinda sGfi, zahidlik ile rindlik arasinda olup
zithdde kemale ermis kisiye verilen bir isimdir Cakeri’nin siirlerinde sGfi ile birlikte
saraptan ve giinahlara karst Allah’in rahmetinden ve Peygamber Efendimizin

sefaatinden bahsedilir.

Havf itme ciirm-ciin meye sufi sala durur

Mabhserde ¢iin sefi® bize Mustafa durur (G.48/1)

Beyitte stifiye giinahlar1 dolayisiyla korkmamasi gerektigi, sarap igmeye davet
olundugu hatirlatilirken mahser giini Hz. Muhammed’in sefaat yetkisine siginilacagi
hatirlatiliyor. Allah’in Hz. Muhammed’e Mi’rac gecesi verdigi sefaat yetkisiyle bir¢ok

giinahkar miiminin affedilecegi miijdelenmistir. Bu miijdenin verdigi cesaretle siifiyi
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giinaha tegvik eden bir edayla seslenilen beyitte aslinda tasavvufun simgesel ifadesini
bulmak miimkiindiir. Meye ¢agr1 esasinda Allah’a olan ask sarabina bir ¢agridir. Bu
yolda ayiplanmak, hatta giinahkar addedilmek ©Onemli degildir. Safi, askla yapmis
oldugu her hareketi sebebiyle toplum icerisinde ayiplanan ve hor goriilen kisidir. Ancak
amellerin niyetlere gore kabul gordiigii dinimizde, her seyi Allah rizasi i¢in yapan sGfi
adina korkulacak bir sey yoktur. Zira onun en biiylik dayanagi, Allah’in rahmeti ve

onun habibinin sefaatidir.

2.11. Mezheb

Tasavvuf Ogretisinde “mezheb”, insanin Allah’a vasil olma yolunda takip ettigi
dinsel bir ekol, bir tarz veya bir okul olarak tarif edilebilecek bir kavramdir. Biiyiik din
alimlerinin, din ile ilgili olarak Kur’an ve siinnet rehberliginde icma ve kiyas yoluyla
ortaya koyduklan itikadl ve ameli prensiplerin biitiinii “mezheb” olarak adlandirilir.
Cakeri, mezheb kavramini kullanirken onun dini anlama ve yorumlama noktasinda bir

tarz ve yol olduguna dolayl olarak isaret eder.

Mey-i ¢ 15k sun kim degiildiir haram

Mey-i ¢ 15k-1la oldi mezheb tamam (K.6/7)

Yukaridaki beyitte agk sarabinin haram olmadigi, tam tersine mezhebin ask
sarabi ile tamam oldugu belirtiliyor. Buradaki “mezheb” ifadesi, tasavvuf ve tarikat
sistemine isaret etmektedir. Zira her ne ad altnda olursa olsun Islam’in hicbir
mezhebinde sarap gibi seriata aykir1 olan bir unsur helal olarak gosterilemez. Sadece
tasavvuf ogretisi icerisinde sarap kavrami sembolik bir anlam kazanarak ilahi aski

temsil eder ve dolayisiyla da sarabin haram olmadig ifade edilir.

2.12. Rind

Kelime anlamiyla “rind” kavrami, gamsiz, neseli, kayitsiz, genis goniillii, laubali
ve diinyaya bos vermis, eglence ve sefaya dalmig, hayatin tadin1 ¢ikaran bir kisiligi
ifade etmek i¢in kullanilir. Ancak rindlik kavrami, tasavvufl siirde ask menzilini temsil
eder. Ozellikle biiyiik sair Hafiz’in siirlerinde sifatlarinin gergevesi cizilen “rindin

kayitsiz ve vurdumduymaz olusunun nedeni, onun kural ve adetlere, genel anlamda da
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seriatin toplumsal hiikiimlerine bagimli olmamasidir. Biitiin bunlar miilk dleminin
isleridir. Rind ise bu dlemi ve bu varlik mertebesini asnustir.” ( Piircevadi, 1998: 231)
Cakeri, “rind” kavramim ele alirken onu karsit karakteri olan sf tipiyle mukayeseli

olarak verir.

Rind-ile stufi rahmet umsa n’ola

Ki Hakufi lutfi has u ¢ ama irer (G.21/4)

Goriilecegi ilizere beyitte, rind ve sofunun her ikisinin de Allah’in rahmetini
umduklar ve bunda da sasilacak bir seyin olmayacag belirtiliyor. Zira Allah’in liituf ve
ihsan1 halkin en yiiksek tabakasindaki seckin insanlara da en alt tabakada bulunan
avama da ulagir. Biitiin insanlarin Allah’a belli derecelerde de olsa muhta¢ olduklari
inkdr edilemez. Gecmis ve gelecek biitiin giinahlarinin affedildigi belirtilen Hz.
Muhammed bile bir an i¢in olsun Allah’a ibadet konusunda bir gevseklige gitmemis,
onun verdigi nimetlere karsi her zaman siikriinii eda etmeye cabalamis ve onun
azabindan yine onun rahmetine sigmmistir. Dolayisiyla Allah, sonsuz rahmeti ile her
seviyedeki insan i¢in bir kurtulug timidi yaratmistir. Aslinda sGfi, daha fazla ibadet ve
taat sahibi olmakla rindden iist bir seviyededir. Ancak rind, agk makaminda bulunmanin
etkisiyle her tiirli maddi kayittan siyrilmasi ve Allah ‘a ve rahmetine olan iman ve
giiveni ile stfiden onde, yani havas arasinda gosterilmistir. Beyitteki rind-stfi ve has-

am kelimeleriyle de leff ii nesr sanat1 yapilmustir.
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IKiINCi BOLUM
SOSYAL HAYAT

Her sair, bir tiyesi oldugu kendi toplumundan ve toplumsal hayattan zorunlu
olarak etkilenir ve bu etki, onu eserlerine az ya da ¢ok, dogrudan veya dolayl olarak
yansir. Onemli olan siirin bu i¢timai hayat unsurlarim1 ne kadar kullandigi degil ne
sekilde kullandigidir. Zira siir, diger bircok edebi tiirden farkli olarak bir imajlar, imgeler
ve mecazlar sistemi igcerisinde meydana getirilir. Siirde kullanilan malzemeler ve dil, ne
kadar giinliik hayata ait unsurlar olarak goriinseler de siirdeki kullamimlariyla yeni
anlamlar kazanir ve okurda farkli ufuklara yol acarlar. Cakeri, siirlerinde sosyal hayat
unsurlarini kullanirken, kendisinden Onceki ve kendi ¢agdasi sairlerin yapmis olduklari
gibi geleneksel siirin dokusunu tahrif etmeden gelenegin ona sundugu biitiin imkanlari,
kendi istidati nispetinde kullanmaya calismis ve yer yer yeni ve orijinal sayilabilecek

kendine 6zgii mecazlar olusturma hususunda da caba sarfetmistir.

1. SAHISLAR

1.1. Tarihi Sahsiyetler

1.1.1. Hiikiimdarlar

Fatih Sultan Mehmed

Osmanli padisahlari icerisinde Istanbul fatihi olarak miimtaz bir yere sahip olan
Sultan II. Mehmed devrine yetismis olan Cakeri’nin, onun adim1 Sultan II. Bayezid’e

nasihat i¢in yazdig1 bir kisa mesnevisinde zikrettigini gormekteyiz.

Carh-1 gerdun o6ldiiriir mihmanini

Almadi m1 Seh Mehemmed canim (K.4/5)

Diinyanin doénen bir ¢ark olarak tasavvur edildigi beyitte, insanlar diinyanin
misafirleri olarak tasvir edilmektedir. Fani ve gecici olan bu diinya misafirhanesinde her
canli bir giin mutlaka 6lecektir. Bu durumu daha da gercek¢i ve kacinilmaz olarak

belirtmek icin Sultan II. Mehmed’in 6liimiine isaret edilmektedir. Zira Sultan Mehmed,
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kendi devri igerisinde diinyaya nam salmis en gii¢lii hitkiimdar durumundadir. Onun bile

pengesinden kurtulamadigi 6liimiin elinden kimsenin kurtulmast miimkiin degildir.

I1.Bayezid
Cakeri, Sultan II. Bayezid devrinde yasamig ve sarayda sultanin ilgi ve alakasini
gdrmiis bir sairdir. Divan’da Sultan Bayezid ile ilgili beyitlerde hem 6vgii ve sitayis dolu

ifadelere hem de uyar1 ve ikaz mahiyetli nasihat ibarelerine rastlamaktayiz.

Sen dahi oglisin ey Seh Bayezid

Hak ta‘ ala ¢ 6mriini kilsun mezid (G.133/7)

Beyitte Sultan Bayezid icin Omriiniin uzun olmasi temennisinde bulunulurken, ilk
misrada onun, Sultan II. Mehmed’in oglu oldugu belirtiliyor. Zira bir onceki beyitte
Sultan II. Mehmed’in O6lmesi olayi, diinyamin fani olus gergcegi c¢ercevesinde
vurgulanmaktadir. Daha acik bir ifade ile Sultan Bayezid’e diinyanin herkes i¢in fani

oldugu hatirlatilmak suretiyle bir uyar1 yapilmaktadir.

1.1.2. Sairler

Cékeri, bircok siirinde ve oOzellikle de gazellerinin makta beyitlerinde kendi
sdirligini ve siirlerinin giizelligini Oviicii ifadeler kullamilir. Kendisinin ne kadar iyi ve
kabiliyetli bir sdir oldugunu anlatirken de ¢ogu kez meshur Fars sdirleriyle kendini
kiyaslar veya onlari, kendi sairligi icin referans gosterir.

Biitiin sanatkarlarda ve 6zellikle de sairlerde goriilen, kendi sanatci kisiliklerini
abartili bir sekilde yiiceltme egilimi ilk bakista okurlarinda siradan bir kibirlilik ve
kendini begenmislik izlenimi uyandirir. Oysa unutulmamalidir ki sanatgi, eserini
meydana getirisini 11ahi bir kaynaga dayandirir. Dikkat edilecek olursa, Cakeri veya
baska bir sdir kendi asiklik ve kulluk seriivenlerinden bahsettikleri yerlerde, kendilerini o
kadar kiiciiltiir ve degersiz sayarlar ki okurlara adeta tevazu olgusunun tecessiim etmis
halini gosterirler. Oysa s0z konusu olan sanat¢i kisilikleri ve sanatlari oldugunda
olabildigince gururlu ve kibirli bir tavir sergilerler. Iste bu paradoksal durumun sebebi,
sdirin veya sanatcmnin, eserini ilahi bir kaynaga dayandirmasindandir. Adeta, eser ona

ilham edilmek suretiyle meydana getirilir.
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Cami

Asil adi Abdurrahman olan ve iran’in Cam bolgesinden oldugu igin buraya
nispeten Cami adiyla anilan Molla Cami, biiyiik bir miitefekkir ve sairdir. Sdirler, kendi
siirlerini mukayese etmek veya siirleindeki anlam giizelliklerini ifade etmek amaciyla
Cami’ye ve onun siirlerinin giizelligi hususuna siirlerinde yer verirler. Cakerl de kendi
sairliginin, Cami gibi bir iistat tarafindan kabul ve takdir gorecek nitelikte basarili

oldugunu savunur.

CakerT varsa ¢ Acem miilkine isbu gazeliifi

Aferin ancag olur si‘ r diye Cami dahi (G.115/5)

Cékeri’nin siirleri 6ylesine giizeldir ki, Acem miilkiinde bu siirler okunsa Cami
gibi usta bir sair bile bu siirleri icin Cakerl’yi ancak tebrik eder. Céakeri kendisini ve
siirlerini mukayese icin kendi iilkesindeki sdirleri bile kabul etmeyecek kadar iddialidir.

Bu sebeple o, kendini ancak Acem sairleriyle mukayese eder.

Hafiz

Ozellikle gazellerinin giizelligiyle hem iran’da hem de Tiirk cografyasinda ¢ok
begenilmis ve her donemde siirlerine nazireler yazilarak iistathigi kabul edilmis olan
Hafiz- Sirdzi’nin, Cakeri tarafindan da begenildigini, siirlerinde 6zellikle de soz, siir ve
sairlik hususunu ele aldig1 ve genellikle de kendi siirini 6vdiigii beyitlerinde referans

olarak kullanildigin1 gérmekteyiz.

Diisde ta‘ lim kilur Cakeri Hafiz safia ¢iin

Ne ¢ aceb si‘ r ile bassan su® ara-y1 ¢ Acem’i (G.127/5)

Cakeri, riiyalarinda biiytik sair Hafiz tarafindan egitildigini, dolayisiyla da siir
hususunda Acem sdirlerinden iistiin olmasinda sasilacak bir sey olmadigini
belirtmektedir. Boylece, kendi sairligindeki {iistiinliigii ortaya koymak adina, Hafiz

tarafindan egitilmis oldugu iddiasiyla kendisine deger bigcmektedir.
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Kemal

Cékeri’nin, adindan bahsettigi bir bagka biiyiikk sdir de Kemal veya Kemaal-i
Hocendi olarak bilinen meshur Fars sairidir. Yine kendi siirinin giizelligini anlatirken,
siirde hayal unsurlarim ustalikla kullanmis olan Kemal’in bu 6zelliginin kendi siirlerinde

de bulundugu iddiasindadir.

CakerT her kim nazar iderse si‘ riifie seniifi

Dir selasetden bu Hafiz’dur tahayyiilde Kemal (G.74/5)

Cakeri’nin siirine bakan kiginin onu giizel sz sdylemede meshur sair Hafiz’a,
hayallerindeki yiikseklik ve giizellik yoniinden de Kemal-i Hocendi’ye benzeteceginin

ifade edildigi beyit, Cakeri’nin kendi sdirligi ve siirleri icin belirledigi kiymeti ortaya

koyar.

Nizami

Fars Edebiyati’nin biiyiik sdirlerinden olan Nizami-i Gencevi, gerek ilk “Hiisrev ii
Sirin” mesnevisinin miiellifi olmas1 gerekse Tiirk ve Iran Edebiyatlarinda ilk “hamse”

sahibi sair olmasi yoniiyle dikkat ¢eker. Cakeri, onun hamse sahibi olmasini bir beytinde

sOyle dile getirir:

Kalisar Caker1 bu peng bitigiifi

Nizami Genc’i gibi senden asar (G.10/5)

Bir gazelinin makta beyti olusturan yukaridaki misralarda Cakeri, gazelinin bes
beytini, Nizim1’nin bes mesneviden olusan hamsesine benzetir. Bu sekilde miibalagali
bir anlatimla siirlerinin giizelligine dikkat ¢cekmeye calisan Cakeri, beyitte kullandig
“genc” kelimesiyle oynamay1 da ihmal etmez. Nizdmi’nin memleketi olan “Gence”

A9

vilayetine nispeten kullandig1 bir isim olan “Genci” veya “Gencevi” ifadesindeki “genc”
sOzii, yazilimi itibariyla Fars¢a ‘“hazine” anlamina geldiginden dolay1 tevriyeli

kullanilmaktadir. Boylelikle “Nizdm1’nin hazinesi” veya “Genceli Nizdmi” seklinde iki
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anlam ortaya c¢ikar. Ancak her iki anlamiyla da beyittte anlatilmak istenen asil husus

degismeden kalir ve Caker1 kendi siiri icin hilkkmiinii vermis olur.

Selman
[ran’1n bir diger biiyiik sairi de Selman veya Selman-1 Saveci olarak taniman iinlii
sahsiyettir. Cakeri, kendi sairligini dvmek i¢in biiyiik sairleri referans olarak kullanirken

Selman’1 da yad etmekten geri durmamastir.

Ey livayi defter i din anuil ile ber-kemal

Diyeler kim bu nazm-1 Selman’1 diiriist (G.6/5)

Beyitte; memdiih yani sancak beyinden, din ve devlet islerinin sayesinde kemaél
buldugu, tam olarak diizene girdigi kisi olarak bahsedilir. Akabinde de okuyanlarin bu

siir icin Selman’in siiri gibi tam ve dosdogru oldugunu sdylemelerini bekledigini belirtir.

Seyhi

Seyhi, Klasik Tiirk Edebiyati’'min geleneksel anlamdaki ilk biiylik séiri olarak
kabul edilen ve yazdig siirlerle hem siirimizin milli bir hiiviyyet kazanmas1 yolunda ilk
adimi atan, hem de kendisinden sonra gelecek sairlere ilham kaynagi ve rehber olmus
biiylik bir sahsiyettir. Bu biiyiik sair ile ayn1 ylizyillda ve ondan kisa bir siire sonra
yasamis olan Cakeri’nin ondan etkilenmemis olmasi diisiiniilemez. Asagiya alinan beyt,
Seyhi’nin bir gazeline yazilan bir nazire gazele ait olup bu beytin ikinci misrasi,

Seyh1’nin nazireye konu edilen gazelinin matla beytinin ilk misrasidir.

Diinyaya Nebi cife didi Seyhi neden dir

Hos menzil-idi dehr degiilmisse fenasi (G.126/8)

Beyitte, Peygamberin “les” olarak nitelendirdigi bir diinya i¢in Seyhi’nin neden
“sonu olmasa bu diinya giizel bir yer olurdu” dedigi sorgulaniyor. Seyhi’nin bir
misrasinin iktibas yoluyla kullanildigi beyitte bu diinyanin niteligi i¢in Peygamber

tarafindan verilen bir hiikiimden s6z edilmektedir. Diinyanin bir les hiikkmiinde olmasi
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hem cansizliga hem de kokusmusluga istinadendir. Kemal mertebesinin zirvesinde olan,
agk ehlinin ger¢cek manada sultani durumunda bulunan Hz. Muhammed’in, hakiki varliga
giden yolda bir misafirhane olmanin 6tesinde hi¢bir fonksiyonu bulunmayan sonlu bir
diinyay1 benimsemesi sdz konusu olamaz. Aslinda Seyhi’nin, diinyay1 hos bir yer olarak
tanimlamasi sarta baglanmistir. Fenasi, yani yoklugu olmayan bir diinya elbette giizel bir
menzildir. Bu diinyay1 sevimsiz yapan sey onun sonlu olmasidir. Bu anlamda Seyhi’nin

iddias1 6zl itibariyla Peygamberimizin iddiasina mugayyir degildir.

1.2. Tarihi-Efsanevi Sahsiyetler

Behram

Fars mitolojisinin iinlii kahramanlarindan birisi olan Behridm veya Behram-1 Giir
“Sasaniydn siildlesinden Yezdgird oglu olup kuvvet, cesdret ve addleti ile meshurdur.
Daima yaban esegi avladigi yahut cok siddetli mizacindan dolayr yaban esegi demek
olan Behram-i1 Giir diye sohret bulmugstur.” (Onay, 2000: 62) Behram’in ava cok diiskiin
oldugu ve Oliimiiniin de av esnasinda bir cukura diismek suretiyle gerceklestigi rivayet
edilir. “Gflir” kelimesinin yaban esegi manasinin disinda mezar anlamina gelmesi de bu
rivayeti dogrular niteliktedir. Cakeri de gelenegin kendisine sundugu imkénlar dahilinde

Behram’in bu 6zellikleri ile ilgili unsurlardan faydalanmistir.

Ko kemend-i sayd-1 Behram’1 bu dem saki getiir

Cam-1 Cem kim devr-i ¢ igretde goniil sagardadur (G.25/4)

Cakeri’nin, diinyanin faniligine dair yazmis oldugu beyitlerden biri olan
yukaridaki misralarda Behrdm’i av ve ava ait unsurlarin da yardimiyla bu diinyada
miicadele ve cekismenin, giic ve iktidar savaslarinin bir sembolii olarak ele almig ve
devrin igret, eglence devri oldugundan hareketle diinya isleriyle ugrasmayi birakip
eglenceye yonelmenin gereginden bahsetmistir. Devrin isret devri ve gonliin de kadehte
ve dolayisiyla da sarapta olmasi hem ger¢ek manada diinyadan zevk almaya bir isarettir

hem de sarabin sembolik ifadesi ile Ilahi aska yonelmeye bir gondermedir.
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Cem, Cemsid
Edebiyatimizda icki, meyhane, kadeh ve meclis gibi eglence unsurlarindan
bahsedilirken bir¢cok yerde Cem veya Cemsid olarak anilan efsanevi bir hiikiimdarin ad1

gecmektedir.

Sarabt ve sarap kadehini ilk yapan da Cemsid’dir.
Bu yiizden bezm-i Cem veya meclis-i Cem bilesikleri
kullamildiginda anlatilmak istenen eglence meclisi ve
sarap icip eglenmektir. Rivayetlere gore Cemsid, dort
mevsimde de iiziimden yararlanmak igcin suyunun
cikartilarak saklanmasini emretmis, ancak bir siire sonra
bu su aclasinca Cemgsid zehirlenebilecegini diisiiniip
icmemis ve bir kiipe doldurarak agzini kapattirnus.
Giiniin birinde gsiddetli bir hastaliga yakalanip caresiz
kalan cariyelerden biri kendini oldiirmek icin o kiipten bir
bardak ictiginde harika bir lezzet alp iyilestigini
hissetmis. Olanlart duyan Cemsid de bu iiziim suyundan
icmis ve onu bircok hastaligin tedavisinde ilagc olarak
kullanmig. Boylece sarabin ozellikleri ortaya ¢iknus. Fars
edebiyatinda, ozellikle de tasavvuf edebiyatinda cdm-1
Cem terkibi de bu gerekceyle kullanilmistir.” (Yildirim
N., 2008: 205)

Klasik siirimizin genelinde oldugu gibi Cakeri’nin misralarinda da Cem veya
Cemsid adinin kullanilmasi, sarap, kadeh ve ilgili eglence 6gelerinin yaninda sikca
goriiliir.

Cemsid safa ¢ adl-ile manend olimaz

Kim ancag anufi atulan ey sah camidur (G.38/2)
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Beyitte sevgilinin adaleti ile bir hiikiimdar olan Cemsid’in adaleti mukayese
edilirken sevgilinin bu husustaki mutlak iistiinliigiine dikkat cekilmektedir. Cemsid’in

adinin ise kadehle birlikte anildigi, sohretinin de buradan geldigi belirtilmektedir.

Cem alduginca ele cam1 mutrib eydiir-idi

Piir eyle cami ki devran-1 Cem gecer kalmaz (G.53/2)

Bu beyitte de “devran-1 Cem” terkibi kullanilarak sarap i¢ip eglenme icin
zamanin kisithiligi ve diinyanin gegiciligine isaret edilmektedir. Dolayisiyla bu kisitl
zamant iyi degerlendirip eglenme hususunda mutibin yani sarkicinin da sdyledigi gibi

kadehleri doldurup sarap icme vaktidir.

Efrasiyab

Efrasiyab, iinlii Tirk hiikiimdarnt Alp Er Tunga’nmin Sehndme’deki adidir.
“Sehndme’de Efrdsiydb’in bir dagin zirvesinde bulunan ‘Heng’inden soz edilir. Avesta
ve Pehlevice kitaplarda, Heng’in yeraltinda bulunan demirden yapilmuig yiiz insan boyu
viiksekliginde bir saray oldugu, icinde gerekli her tiir aracin ve malzemenin bulundugu
belirtilir. Efrasiyab bu sarayda oliimsiiz bir hayata kavusmak arzusuyla ferr: giic,
arama hevesindedir.” (Yildinm N., 2008: 270) Klasik siirde Efrasiyab, genellikle
ihtisam ve hasmetin sembollerinden biri olarak kullanilir. Cakeri de bu diinyanin
faniligini belirtmek i¢in onun giiciinden ve saltanatindan bahseder ve bu saltanatin nasil

sona erdigini ibretle gozler Oniine serer.

Su menzil durur bu cihan-1 harab

Ki kurild1 eyvan-1 Efrasiyab (K.6/21)

Beyitte, bu harap olmus diinyanin, Efrasiydb’in giic ve ihtisam sembolii olan
saraymin bulundugu yer oldugu belirtiliyor. Bu diinya, fani olmasi hasebiyle nasil ki

Efrasiyab’a yar olmamistir, hicbir insana da yar olmayacaktir.
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Ferhad

Klasik siirimize Fars Edebiyati’'ndan gecmis olan agk hikayelerinin en
meshurlarindan olan ve “Ferhad u Sirin” veya “Husrev i Sirin” adi ile bilinen hikaye
hem miistakil eser olarak mesnevi nazim sekli ile telif edilmis hem de diger nazim
sekilleri ile kaleme alinan siirlerde ve bilhassa da gazellerde ask konusu islenirken
kullanilmistir. Firdevsi’in Sehname adli eserinde kisa bir boliim olarak yer tutan ve ilk
olarak Nizadmi-i Gencevi tarafindan islenmis olan hikaye, bir¢ok sair tarafindan konuda
herhangi bir degisiklige gidilmeksizin veya cesitli unsurlar1 degistirilmis bir sekilde

kaleme alinmistir.

Ferhdd, Husrev adli Iran padisahimin sevgilisi
olan Sirin’e asiktir. Sirin’in arzusu iizerine Bisiitun adli
bir dagi delmesi istenir. Ciinkii kendisi bir mimar
miihendistir. Divan siirinde, sevgilisine kavusmak icin
zorlu, gerceklesmesi giic isleri goze alan dsigi sembolize
eder. Daha ¢ok Sirin ve Husrev ile birlikte anilir. (Pala,

2004: 152)

Cakeri de bu cok bilinen ve kullanilan ask hikdyesine ait unsurlart birgok
beytinde kullanmis ve ask yolunda ¢ekmis olunan sikintilar, sevgili (bkz. Sevgili), asik

(bkz. Asik) ve rakip (bkz. Rakib) s6z konusu oldugunda Ferhad 6rnegine yer vermistir.

Hal-i Sirin gibi dag ururdi Husrev bagrina

Her serer kim oynar-idi tise-i Ferhad’dan (G.91/3)

Sirin’e agik olan iki erkekten birisi olan Hiisrev’in, Ferhad’in ask yolunda
gostermis oldugu iistiin ¢aba ve gayret karsisindaki psikolojisinin 6zetlendigi yukaridaki
beyit, asik ve rakib ikilisinin giizel bir Ornegi olarak goriilebilir. Ferhad’m aski
dolayistyla Bisiitun Dagi’n1 delmek amaciyla kayalar pargalarken kazmasindan cikan
her atesin Hiisrev’i yaralamasi klasik siirin giizel bir benzetme Ornegini bizlere

sunmaktadir.
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Husrev
Edebiyatimizda Husrev u Sirin adli mesnevilerin (ayrintili bilgi i¢in bkz. Ferhad)
erkek kahramanlarindan biri olan Husrev, Séasini hiikiimdarlarindan olup baligi cok

sevdigi i¢in balik anlamina gelen “Perviz” lakabiyla anilir.

Sular kim Caker1 s6zin okirlar

Hadis-i Husrev ii Sirin dimezler (G.14/5)

Cakeri, kendi sair kisiligini yiiceltmek adina miibalagali bir anlaim kullandig
yukaridaki beytinde, kendi siirlerini okuyanlarin Husrev i Sirin gibi {inlii hikayeleri
dahi okumaktan vazgececeklerini iddia eder. Bu manada kendisinin siirlerinde aski

isleyis tarzinin stiinliigiine dikkat cekmektedir.

Sirin

Sirin, Ferhad ve Husrev (bkz. Ferhad, Husrev) adli iki erkegin kavusmak i¢in
biiyiik miicadele verdikleri prensesin adidir. Sairlerin cogu kez kendi sevgilileri icin
benzetme unsuru olarak kullandiklart Sirfn adi, tatlilik anlamiyla da bir¢ok defa
tevriyeli olarak kullanilmistir. Cakerl de Sirin’i musralarinda Ferhdd ve Husrev ile
birlikte anmis ve kendi siirlerinde anlatilan askin bu hikdyede cereyan eden ask

seriiveninden daha giizel oldugunu soylemistir.

Yazaldan CakerT ¢ 1skufi kitabin

Okinmaz kissa-i Sirin ii Ferhad (G.7/4)

Kendi sairligini 6vdiigii yukaridaki beyitte Cakeri, kendisinin adeta askin kitab1
sayilabilecek siirler yazdigini ve bu siirler yazildiktan sonra Ferhad u Sirin hikayesinin
hiikmiiniin kalmadigim1 belirtir. “Yazaldan” ifadesi ile anlatilmak istenen sey,
Cékeri’nin siirlerinden once bu hikdyenin aski anlatma noktasinda en giizel ornek
oldugu ve ancak onun aski ¢cok daha giizel anlatan siirlerinin ortaya cikmasiyla bu

hikayenin hiikiimsiiz kaldigidir.



73

Hatem-i Tayy

Comertligi ile meshur olan Hatem-i Tayy, bir Arap kabilesinin reisi olarak
bilinmektedir. Edebiyattimizda da comertlik ile ilgili konularda hemen hemen tiim
sairlerin misralarinda yer almistir. Cakeri’nin misralarinda da bu yoniiyle ele alinmus,

comertligin sembolii, kerem sahibi bir sahsiyet olarak zikredilmistir.

Bu ma‘ ni Hatem-i Tayy tacina yazilmig-idi

Kerem durur kalan ehl-i kerem gecer kalmaz (G.53/4)

Beyitte, insanlarin bu diinyada gecici olduklar1 ve onlar1 Oliimsiizlestirecek
olanin bu diinyada insanlar icin yapmis olduklar1 hayirh islerin oldugu Hatem-i Tayy
ornegi ile verilmektedir. Bu prensibi bir diistur olarak Hatem-i Tayy’in tacinda yazili
olarak soylerken de onun bu diistura uygun yasadigi ve Oldiikten sonra isminin

oliimsiizlestigine isaret edilmektedir.

Karin

Israilogullarindan olan Kar(n, Hz. Musa devrinde yasamis ve elde ettigi
muazzam serveti ile zenginligin sembolii olmustur. “Islam kiiltiirii ve Fars edebiyatinda
Karin, cok fazla mal ve servet biriktiren, ama biriktirdiginin yararmi degil hep
zararim gorenler icin kullanilan bir simgedir. Altin ve mal biriktirme simgesidir.”
(Yildirim N., 2008: 449-450) Diinya mal1 ve zenginligin s6z konusu edildigi beyitlerde

Cakeri Divani’nda Kariin’dan bahsedildigi goriilmektedir.

Genc-i Kartn u miilk-i diinyadan

Yeg durur ben fakire dirhem-i ¢ 15k (G.65/4)

Rivayete gore Karin’un hazineleri o kadar fazla bir miktarda imis ki hazinelerin
anahtarlari, kirk deve tarafindan tasinirmis. Yukaridaki beyitte KarGin’un hazineleri ile
orneklendirilen diinya mallarinin ¢oklugu ve zenginlik karsisinda askin dirheminin
tercih edilmesiyle, hem kanaat hazinesine isaret etmekte hem de I1ahi askin zerresinin

biitiin esyadan efdal olduguna deginilmektedir. Zira gergcek aski tadan kimse icin daha
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biiyiik bir hazine olamaz. Diinyanin faniligi karsisinda insan1 ebedilestirebilecek tek sey

gercek varlik olan Allah’a kavugsmak ve 6ziinii onun varliginda eritmektir.

Keyhiisrev

Gii¢ ve iktidarin sembolii olarak siirimizde oldukca fazla konu edilmis bir
sahsiyet olan Keyhiisrev, “Iran’in Keydniyan siilalesinden olup Keykdvus’un torunu ve
Siyavus’un ogludur. Mecdzen ulu padisahlar hakkinda sifat olarak kullamilir.” (Pala,
2004: 268) Cakeri, diinya mali ve ihtisamu ile ilgili beyitlerde Keyhiisrev’den de

bahsetmistir.

Sakiya sol sarab1 sun ki viriir

Genc-i Kartin u miilk-i Keyhusrev (G.100/4)

Yukaridaki misralarda sakiden sarap istenirken, sarabin insan ruhuna getirdigi
hafiflik ve rahatlamayla kendisini Karlin kadar zengin, Keyhiisrev kadar kudretli
hissettiren 6zelligi anlatiliyor. Sarabin verdigi sarhosluk tasavvufi olarak diisiiniilecek
olursa da agk sarabinin manevi sarhoslugunun, insani tiim kayitlardan kurtarmasi ve
neticesinde de ger¢ek hazine olan vahdeti kucaklamasina imkan sunmasi fikri elde

edilebilir.

Mahmud-1 Gaznevi

Gazneli Devletinin meshur hiikiimdar1 olan Mahmid, iktidar1 miiddetince
devletinin sinirlarim oldukga genisletmis ve Islam’i diinyaya hakim kilma yolunda
biiyiik miicadeleler vermistir.
Edebiyatimizda daha cok kolesi ve dostu Ayaz ile birlikte amilir. Cakeri de bu biiyiik

sultandan bahsederken onu, Ayaz ile birlikte ele almistir.

Mahmud-1 Gaznevi yedi iklime sah-iken

¢ Isk ehli defterinde Ayaz un gulamidur (G.38/3)
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Beyitte, Gazneli Mahm{id’un yedi kitaya hilkkmedecek kudrette bir sultan iken
agsk konusunda Ayaz’in kolesi olmaktan oOteye gidemeyecegi belirtiliyor. Ayaz,
Mahmid’un gulami yani koélesi durumundayken, askin sdz konusu olmasi halinde
ondan ¢ok iistiin bir mertebede bulunmaktadir. Rivayete gore Sultan Mahmid, sarhog
oldugu bir gecede Ayaz’in saclarinin kesilmesini emretmis ve sabahinda Ayaz’1
karsisinda sagsiz bir sekilde goriince yaptigindan pisman olmustur. Ayaz, bu anlamda,
sevgili ugrunda yapilan fedakarlik ve sevgiliden gelen her tiirlii cefiya riza gosteren

vefali asik tipini temsil etmektedir.

Ayaz (Bkz. Mahmiid-1 Gaznevi)

Kays (Mecniin)

Edebiyatimizda “Leyla vii Mecn{in” adiyla bilinen meshur agk hikayesinin erkek
kahramanim olan Kays ile mektep arkadagi Leyla birbirlerine asik olurlar ve Leyld nin
ailesinin, onu okuldan almalariyla ayrilmak zorunda kalirlar. Sonrasinda Kays kendini
collere atarak diinyadan soyutlar ve avare bir halde, insanlardan uzak yasamaya baglar.
Leyld’ya olan askindan dolay1 deli olmus ve bu sebeple “Mecniin” olarak taninmuistir.
Bu hikaye, beseri bir askin, gercek aska doniisiim siirecinin anlatildigi hazin bir ask
hikayesidir. Ask konusunun olduk¢a yogun olarak islendigi geleneksel siirimizde
asiklarin kendilerini Mecniin’a benzetmeleri, kelimenin “deli” anlamu ile ilgili mecaz ve
tesbihler olusturmalar1 ¢ok sik karsilagilan unsurlardir. Ayrica Leyla ismi de ¢ogu kez

gece anlamina gelen “leyl” ifadesiyle tevriyeli olarak kullanilmistir.

Leyli saguna Cakeri  1skin isiden dir

Nesh old1 cihan icre bugiin Kissa-i Mecntin (G.99/5)

Yukaridaki misralarda kendi askinin derecesini anlatmaya calisan Cakerd,
sevgilinin gece karanlig1 gibi siyah olan sagina olan agkini duyanlarin, bundan bdyle
Mecn@in’un hikayesinin hiikiimsiiz kaldigini séyleyeceklerini anlatir. Sair, ilk misradaki
“leyl” kelimesiyle oynayarak hem sevgilinin saclarini niteliemekte hem de ikinci
misrada sozii edilen Mecnlin’un sevgilisi olan Leyld’y1 hatirlatmaktadir. Bu anlamda

kendi sevgilisini Leyld’ya benzetmis olur. Kendi askim1 Mecniin’un askindan iistiin
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tutmak icin Mecnlin’un hikayesinin hiikmiiniin kalmadigim1i “nesh” kelimesi ile
belirtmesi de tesadiifi degildir. Zira “nesh” kelimesi, hiikiimsiiz birakma anlaminin yani
sira bir benzerini ortaya koyma ve sekil degistirme anlamlarina da sahiptir. Dolayisiyla
kendi agk: ile Mecnlin’un aski arasinda bir benzerlik kuran asik, kendi agkinin, Kays’in

askinin sekil degistirmis bir bi¢cimi oldugunu hatirlatmaktadir.

Leyla (Bkz. Mecniin)

Savur

Savur, Husrev’in nediminin adidir. Hikdyede anlatildifina gére Husrev’in bir
resmini yapmis ve Sirin’e gotiirmiistiir. Ayrica Husrev ile Sirln arasindaki aracilik
faaliyetini de o yiiriitmiis ve Husrev’in bu anlamda en yakin dostu olmustur. Cakeri de

bu hikdye kahramanindan bir beyitte bahsetmistir.

O Husrev goremez Sirin cemalin

K’anufi yaninda bir Savur’1 yokdur (G.30/4)

Yaninda bir Savir'u olmadig icin Husrev’in Sirin’i goremeyeceginden
bahseden beyitte, kimin bir Saviirunun olmadigi hususu muallakta birakilarak, beytin
farkli anlamlar kazanmasina zemin hazirlanmistir. Hiisrev’in Savir’'unun olmamasi
fikri, hik@yenin Oziine ters olmakla birlikte misranin basindaki “o” sifati anlamda
degisiklik yaratmaktadir. Bu sekilde, yaninda Saviir’u olmayan bir Hiisrev anlami ¢ikar.
Gergekten de Saviir'un hikdyedeki rolii diisiiniildiigiinde Husrev ile Sirin arasinda gidip
gelmek ve sonunda ikiliyi bulusturmak gibi bir gorev ifa eden Savir, Husrev’in Sirin’i
gorebilmesi icin gerekli bir unsur olarak durmaktadir. Ancak beyit, biraz daha farkli ele
almacak olursa, Husrev’in Sirin’i gorememesi, Sirin’in yaninda bir Saviir'un
bulunmayisiyla da alakalandirilabilir. Zira Savlr, Husrev’in resmini yapip Sirin’e

gostermistir. Husrev ise Sirin’i ancak Savir’dan dinledigi kadariyla taniyabilmistir.

Riistem
Klasik siirde daha ¢ok gii¢, kuvvet, uzun 6miir ve saltanat sembolii olarak

kullanilan Riistem, Iran’in efsanevi tarihini anlatan Firdevsi’nin Sehname adli eserinde
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adindan en ¢ok bahsedilen kahramanlardan birisidir. Pehlivanligr ve sekiz yiiz yila
yakin Omiir slirmesi yonleriyle one cikar. Cakeri, diinyanin geg¢iciligini anlattig

beyitlerden birinde onun adin1 zikreder.

Gaflet-ile virme dil ¢ asik cihana gey sakin

Carha sor bir kanda vardi Riistem i Efrasiyab (G.2/4)

Beyitte; diinyaya goniil vermenin bir gaflet oldugu, asigin, Riistem ve Efrasiyab
gibi uzun yillar bu diinyada ihtisamla hiikiim siirenlerin bile yok olup gittiklerini goz

oOniine alarak bu gaflete diismekten kendini korumasi gerektigi anlatilmaktadir.

Seyh San’ian

Edebiyatimizda Seyh San’an veya Seyh-i San’an olarak bilinen kisi, meshur
alimlerdendir. Hakkinda, Attar’in Mantiku’t-Tayr adli eserinde yer alan bir hikayeye
gore kafir bir kiza asik olarak onun domuzlarina cobanlik ettigi, bu kizin kendisinden
sarap istemesi dolayisiyla meyhaneye hirkasini rehin birakmak suretiyle biraz sarap
alarak kizla beraber igtigi rivayet edilir. Miiritlerinin ikdz1 karsisinda hareketinin sebebi
olarak herseyi Allah’in iradesine yiiklemesi ve olay1 kaza ve kader meselesine
baglamasiyla miiritleri tarafindan terk edilmistir. Hikayede anlatildigina gore sadece
Abdulkadir Geylani onu terk etmeyerek yaninda kalmis ve ona hizmete devam etmistir.
Belli bir siire sonra Seyh yaptigindan pisman olarak toévbe etmis ve dogru yola girmistir.
Seyh San’an’a atfedilen bu kissa, dinden ¢ikma pahasina giizel sevip sarap igmedeki
pervasizlikta adeta bir referans olarak kabul edilir. Cékeri de ondan bahsettigi bir

beytinde benzer bir hayali islemektedir.

Diisiimde soyle didi Seyh San® an

Ne hosdur sol sanem ruhsari oh hey (G.132/4)

Beyitte, Seyh San’an’in as18in diisiine girerek put kadar giizel olan sevgilinin
yiiziiniin ne kadar hos oldugu haykirilmaktadir. Sevgili i¢in “sanem” tanimlamasinin

yapilmasi bizzat Seyh San’4n’1in hikayesine telmihte bulunmak icindir. Zira o, bir kafir
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kizi sevmistir. Put, yani sanem de kafirlikle ilgili bir sembol olarak karsimiza

cikmaktadir.

2. KAVIMLER, ULKELER VE SEHIiRLER

Acem Miilkii

Cakeri Divani’nda gecen “Acem Miilkii” ifadesi bugiinkii Iran topraklarina
verilen isimdir. Osmanli Devleti’nin dogu sinir1 olarak tarif edebilecegimiz bu bolge,
Fars Medeniyeti baglaminda ele alinmis, 6zellikle de Acem sairler dolayisiyla siirde

belirtilmistir.

CakerT varsa ¢ Acem miilkine isbu gazeluin

Aferin ancag olur si¢ r diye Cami dahi (G.115/5)

Beyitte kendi siirinin, Cami gibi biiyiikk sairlerin yetistigi Acem {iilkesinde
okundugunda ne kadar begeni topladigindan bahsedilirken, siir alaninda bu bdlgenin ve

bu bolgede yetisen sairlerin dnemine vurgu yapiliyor.

Cin

Cin, eski bir uygarlik olarak tarih sahnesinde yer almis, koklii bir medeniyet
meydana getirmis olan bir millet ve bu milletin iizerinde yasadig: iilkenin adidir. “Cin
iilkesi, Mani dininin en cok yayudigi yerdir. Mani’nin bir ressam oldugu ve kutsal
kitabinin da pek giizel minyatiirlerle siislii olmast dolayisiyla giiler giiz, daima Cin’e
nispet edilmistir. Edebiyatta Cin, ddeta resim sanatinin merkezi olarak islenir.” (Pala,

2004: 103) Cakeri de bu kavrami sevgilinin giizelligi ile iligkili olarak kullanir.

Bulinmaz suret-i Cin’de bu ma‘ ni

Sekerde yokdur elhak bu halavet (G.4/4)

Cin resimlerinde dahi (sevgilinin yiiziindeki) bu mananin bulunmayacagi ve yine

(sevgilinin dudagindaki) bu tathiligin sekerde dahi olmadigimi ifade eden beyitte,
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“ma’ni” kelimesinin kastedilmeyen anlami olan resimleri ile iinlii Ma’ni ile Cin ve siret

kelimeleri bir arada kullanilarak iham-1 tenasiib sanat1 yapilmaktadir.

Tiirkistan
Tiirkistan kelimesi, Tiirklerin yogun olarak yasadiklari, 6zellikle Orta Asya’nin
biiyiik bir boliimiinii kapsayan alana verilen bir isimdir. Cakeri, sevgilisinin yiiziindeki

giizelligi anlattig1 bir beyitte bu unsuru su sekilde kullanir:

Gider yartin yiizinden ziilfin ey bad

Ki Hindt-merd Tiirkistan’1 bilmez (G.55/2)

Riizgira seslenen asik, bir Hintlinin Tirkistdn’1 bilmemesi gibi sevgilinin
ziilfiiniin yani saginin da ondaki yiiz giizelliginden anlamayacagini ifade etmektedir.
Beyitte sevgilinin saglar1 rengi dolayisiyla Hintli olarak tasavvur edilir. Sevgilinin,
saclarindan dolayr kapali olan yiizii ise Tiirkistan olarak nitelendirilmektedir.
Riizgardan, esmek suretiyle, yiizii Orten saclari kaldirmasi ve sevgilinin yiiziiniin
goriiniir kilinmasi i¢in yardim istenir. Sag¢larin yiiziin iistiine dokiiliip onu kapatmasi ve
ondaki giizelligi ortmesi karsisinda asik bu durumun; bir Hintlinin, Tiirkistan iilkesini
bilmemesi, bu iilkenin giizelliklerinden haberdar olmamasi durumuna benzedigini,
dolayistyla da orda durup bu giizelligi engellemesinin yersiz oldugunu belirtir. Sa¢larin
kesreti, yiiziin ise vahdeti sembolize ettigi de hatirlanacak olursa, vahdetin iizerini 6rten

kesretin kaldirilmasi icin bir temenni s6z konusudur.

Edirne

Cakeri’nin nerede dogup oldiigiine dair elimizde saglikli bilgiler bulunmamakla
birlikte, gazellerinden birinde yer alan, Edirne ve Istanbul’u siir hususunda
karsilastirdig1 bir beyitten, onun bir donem Edirne’de bulunmus olabilecegine dair bir

isaret bulunmaktadir.

Si¢ r-ile devriifide bugiin Cakert

Edrene Istanbul’a galib durur (G.47/5)
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Siir alaminda Cakeri donemi s6z konusu oldugunda Edirne’nin Istanbul’dan
ilerde oldugunun iddia edildigi beyit, bizlere Cakeri’nin, bu beyti yazdig1 siralarda
Edirne’de bulundugu izlenimi vermektedir. Cékeri’nin, Edirne’yi {iistiin tutarken
Edirne’de bulunan bagka bir sidiri kastetmis olma ihtimali de diistiniilebilir. Ancak
Cakeri’nin, kendi siiri ve sairligini ovdiigii diger gazellerindeki beyitler bu durumu
cliriitiir niteliktedir. Zira o, kendisini bilinen en biiyiik Acem sairleriyle mukayese etmis

ve kendini onlardan iistiin tutmamissa da en az onlar kadar basarili ilan etmistir.

Istanbul (Bkz. Edirne)

Hindi

Klasik siirde “Hindi” kelimesi Hintli, Hindistan ahalisinden olan kisi anlaminda
kullanilir. Ozellikle siyahi olmalari yoniinden sevgilinin saglart ve beni ile ilgili
tesbihlerde siklikla kullanilir. Céakeri de sevgilinin saglarimi anlattigr bir beytinde Hindi

kavramini kullanarak sevgiliye soyle seslenmektedir:

Hey ne ¢ok baslu Hindidur ziilfiifi

Kim hezaran dil asdi bir kilda (G.106/4)

Sevgilinin saglarinin ¢cok bash bir Hintli olarak tasavvur edildigi beyitte; onun,
sacinin bir kilinin ucunda binlerce gonlii asan bir 6zelligi oldugu vurgulanmaktadir. Kil
kelimesi, s6z anlamina gelen ve Arap alfabesinde ayn1 sekilde yazilan “kil” sozciigii ile

tevriyeli olarak kullanilmisgtir.

3. ICTIMATI HAYAT

3.1. ictimai Tabakalanma

Yasadigr 15. ylizyilin sosyal yapist hususunda siirlerinde bir¢ok iz barindiran
Cékeri, okurlarina ozellikle saray ve saraya ait unsurlar ekseninde meydana gelen
toplumsal tabakalanma ile ilgili ipuglar1 vermektedir. Memduhun padisah veya sah

olarak tayin edildigi siirlerde meddah veya &sik, bu sahin kolesi durumundadir.
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Memduh veya sevgili ile ilgili unsurlar anlatilirken bir¢ok defa idari yapilanma ile ilgili
kavramlara yer verildigi goriiliir. Bu anlamda memduh, giizellik iilkesinin muzaffer

padisahi olur:

Ey hiisn iline sah-1 muzaffer Kayacugum

Cekgil vilayet-i dile ¢ asker Kayacugum (G.88/1)

Memduhuna giizellik sehrinin zafer kazanmis sahi olarak seslenirken, onu goniil
vilayetine asker yollamaya tesvik etmektedir. Goniil iline gonderilecek asker de

memduhun kirpikleri ve gamzeden bagka bir sey degildir.

Hal-i rubufl ki Rum-ili beglerbegisidiir

Kil hattufi afia katib-i defter Kayacugum (G.88/2)

Burada da asik veya meddah, bir 6nceki beyitte giizellik sehrinin sultan1 olarak
tavsif ettigi memduhunun, yanagindaki benini Rumeli Beylerbeyi ve yine yiiziindeki
tiiylerini ise onun kétibi olarak nitelendirmektedir.

Cakeri, siirlerinde yer verdigi kapici, kethiida, caker, sah, padisah, padisahin
uliifesi, has ve 4m gibi kavramlarla Osmanl saray hiyerarsisine ve halkin durumuna ait
on bilgiler vermektedir. Yine Cakeri Divani’'nda sairlerin gerek toplum igerisinde
gerekse saray esrafi nezdinde gordiigii itibar ve iltifat da sosyal hayat ile ilgili 6nemli

detaylar sunar.

3.2. Eglence Ile Tlgili Unsurlar

3.2.1. icki ile ilgili Mefhumlar

Mey

Klasik siirin kisitl siir malzemesi icerisinde i¢cki mefhumu 6nemli bir yer tutar.
Gerek insanlarin, acilarin1 unutmak, diinya nimetlerinden istifade ederek bu hayattan
zevk almak ve dostlartyla eglenmek amaciyla gerekse manevi sarhosluk halini tattiran
ilahi agkin sembolize edilmesinde icki veya geleneksel kullanimindaki ismiyle “mey”,

siirimizde 6nemli bir yere sahiptir. Bu durumun dogal bir neticesi olarak Cakerl
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Divani’'nda mey veya sarap olduk¢a yogun bir sekilde karsimiza cikmaktadir. Sarap
mefhumu i¢in genel olarak mey, sarap, bade, giil-ab, hiin-1 ciger, kimya-y1 fiitlh, imm-i
habais gibi tanimlar yapilmistir. Yine icki ile aldkali olarak kadeh, cam, piyale, ayag,
sahba ve sise kavramalart siklikla kullanilan kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sarabin mucidi olarak kabul edilen Cem veya Cemsid de bir ¢cok misrada goriilen diger

bir unsurdur.

¢ Isk ehli defterinde bu hat yazili durur

Her kim ki bade nts ide gamdan reha diiser (G.18/4)

Beyitte, icki icenin, gam ve kederden kurtulacaginin, ask ehlinin defterinde
yazili oldugu vurgulamyor. Icki veya bade, icildiginde insana sarhosluk veren, gegici
olarak insani ruhen hafifleten, akli melekelerini sinirlayan bir 6zellik arz eder. Dertlerin
unutulmasi anlaminda olumlu ve faydali gibi gosterilen icki, insanlar1 diger mahlikattan
ayiran en Onemli 0zellik olan aklin muhakeme yetisini hiikiimsiiz kilmas1 dolayisiyla
dinen haram sayilmis ve yasaklanmistir. Ancak tasavvuf terminolojisinde bu kavram,
mutlak varlik olan Allah’a duyulan agki sembolize etmek icin kullanilmig ve bu ask
badesini igen as1gin 11ahi nitelikte bir ask1 elde edecegine dikkat ¢ekilmistir. Bu yoniiyle
de ask sarabim icen Hak as181, gercek sevgiliyle vuslata erecek ve masiva denilen,

sadece bir yansimadan ibaret olan sahte gerceklikten, asil gercege nail olacaktir.

Meyden 6zge yok durur def* -i melal

Lale gibi koma elden sagar (G.121/4)

Bu beyitte de yine sarabin {iiziintii ve kederi giderme hususundaki etkisine
deginmek suretiyle, lidleye benzeyen kadehi elden birakmamak gerektiginden
bahsedilmektedir. Kadeh ile lale iligkisi sekilsel benzerliklerine dayanmaktadir. Laleye

benzeyen kadehi elden birakmaksizin, siirekli olarak sarap igmeye isaret etmektedir.
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Saki

Siirimizde saki, meyhanede sarap sunan kisi olarak karsimiza ¢ikar. Meyhanenin
veya asiklar meclisinin dnemli bir 6gesi olan “saki”, sadece sarap dagitmasi yoniiyle
degil, meclisi senlendirmesi ve canlandirmasi 6zelligi ile de dikkat ceker. Saki, sevgili
ile ilgili yaptigi cagrisimlar ve benzetmelerle de 6n plana c¢ikar. Cakeri, sakiden

bahsettigi beyitlerin biiylik cogunlugunda onu sundugu icki vesilesiyle anmigtir.

Sakiya sol sarab1 sun bafia kim

Sirr-1 pinhani agikara kilam (G.81/3)

Asik, gizli sirmi agiklamak igin sikiden sarap istemektedir. Gizli sir, Asigmn
gonliinde gizledigi ask sirridir. Bu sirrin agiga ¢ikmasi i¢in manevi bir sarhosluk halini
ifade eden “sekr” halinde olmak gerekir. Tasavvufta bircok iinli mutasavvufun
sOylemis olduklari, zahiren seriata aykir1 gibi goriinen sozler hep bu manevi sarhosluk
anlarinda sdylenmistir. Bu manevi sarhosluk aninda kendi fani varligindan siyrilan asik,
mutlak varliktan bagka bir sey gormez ve her seyi, kendini dahi bizzat “O” zanneder.

(TP

Asagiya alinan beyitte ise “saki” kavrami

Sah-1 giil devri durur saki el ur cam-1 Cem’e

¢ Asik-1 saki-perestem bu beniim nam neme (G.101/1)

Beyitte; devrin, giil padisahinin devri oldugu, bu yiizden de Cem’in kadehine ve
dolayistyla saraba el vurma zamani oldugunu hatirlatan asik, kendisine sdkiye tutkun
olmanin yeterli bir gohret oldugunu baska bir namin gerekmedigini anlatilmaktadir.
Asigin adeta taparcasina sikiye tutkun olmasi akillara hemen sevgiliyi getirir. Sevgili

dudaginin lezzeti itibar1 ile sarap sunan sakiye benzetilir.

Gam eger bize hiicim eyler ise ceng ideliim

Saki hazirlanalum sun bir iki camu dahi (G.115/2)
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Pir
Kelime anlami yasli, ihtiyar olan pir s6zciigii, 6zellikle tasavvuf terminolojisinin
etkisiyle siirde daha cok seyh, miirsit veya meyhaneci manalarinda kullanilmistir.

Cékeri Divani’nda da benzer kullanimlariyla karsimiza ¢ikar.

Dilden hele ben pir-i mugan bendesiyem kim

Her dem mey ii canan-ilediir ¢ igreti anufi (G.69/2)

Beyitte asik, her an icin sarap ve sevgili ile eglence halinde bulunan bir
meyhaneciye goniilden bagli bir kole oldugunu belirtmektedir. Ilk misrada yer alan
“mugin” kelimesi aslinda atesperest Zerdiistler i¢cin kullanilan bir tabirdir. Ancak
ozellikle Zerdiistliikte sarap icmenin yaygin olusu sebebiyle zaman igerisinde bir anlam
kaymasina ugramis ve erken donem Fars Siirinden baslayarak icki icenler, meyhane
erbab1 seklinde kullamilmistir. Dolayisiyla “pir-i mugin” ifadesiyle kastedilen
meyhaneci, meyhanenin ulusu veya meyhanenin sahibidir. Tasavvuf Ogretisi
baglaminda ise “pir-i mugan” tarikat seyhi icin kullanilir. Seriata mugayyir goriinse de

tasavvuf terminolojisi icerisinde simgelesmis bir kavram olarak yer alir.

Mugan
Mugian kelimesinin ategperest, atese tapan, Zerdiist anlamlarinda kullanildig:
yukarida da (Bkz. Pir) belirtilmistir. Cakeri “mugéan” kavramini1 geleneksel kullanimina

uygun olarak sarapla iliskili bir sekilde kullanmisgtir.

Muganuii zikri hayr olsun ki zira

Dimis gam zehrine tiryakdiir mey (G.133/2)

Beyitte mugan hayirla zikretmek gerektigi, ciinkii onun gam zehrine ilag¢ olarak
sarab1 tavsiye ettigi hatirlatilmaktadir. Sarap, sarhosluk vermesi dolayisiyla insani
dertlerinden, acilarindan bir an olsun uzaklastirma gibi bir dzellige sahiptir. Beyitte
sarabin bu Ozelligini belirttigi i¢in mugina duyulan hiirmet ve vefaya isaret

edilmektedir.
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Bezm

Klasik siirde bezm veya meclis, asiklarin bir arada olduklart mekén igin
kullanilan ifadelerdir. Genellikle eglence ve icki unsurlari ile birlikte anildigindan, cogu
kez meyhane ile ayn1 anlamda kullanilir. Ancak bezm kelimesinin siirde akla gelen ilk
cagristmi “bezm-i elest” kavramidir. Ruhlarin, yaratildiktan sonra Allah ile olan
akitlerini ifade eder. Allah, ruhlara “elestu bi Rabbikum” yani “Ben sizin Rabbiniz degil

miyim?” demis ve ruhlar da hep birlikte “beld” yani “evet” demislerdir. Cakeri’nin

siirlerinde bezm, sarap icilip eglenmek suretiyle mutlulugun elde edildigi bir mekandir.

Sakiya devr-i safadur bezme ¢ azm it kil kerem

Sehr-i can sadi tolup dil hanesinden gide gam (G.79/1)

Asik, sikiye seslenerek safi zamani oldugunu, liitfedip meclise gelmesini
istiyor. Boylece can sehri mutlulukla dolacak ve goniil evinden gam gidecektir. Daha
once de belirtildigi gibi bezm bir eglence mekanidir. Bu eglence mekaninin en 6nemli
unsuru ise giizelligi ve ortami senlendiren yoniiyle sakidir. Goniilden gamin gitmesi,

sakinin elinden sarap icip sarhos olmakla saglanacaktir.

Meyhine

Tipkt bezm unsurunda oldugu gibi meyhane de siirimizde, asiklarin toplanip
sarap ictikleri, sarhos olup eglendikleri goniil acici, ferah ve hos bir mekéan olarak
karsimiza ¢ikar. Tasavvuf boyutuyla ele alindiginda meyhéne kavrami, tarikat ehlinin
bir arada oldugu bir tekke olarak tahayyiil edilir. Cakerl de bu geleneksel unsuru, ilgili
diger unsurlarla birlikte ele alarak asiklarin Hak yolunda irsad edildikleri bir yer simgesi

olarak kullanir.

Meyhaneye kilur bizi irsad pirtimiiz

Zahidligi biliir ki degiil dil-peziriimiiz (G.58/1)
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Pirin, zahitlikte gdzii gonlii olmayan asiklart meyhaneye yonlendirmesini anlatan
beyitte, iki farkli anlam belirmektedir. Ilk bakista goriinen sekliyle beyitte, bir
meyhanecinin, amelde ¢ok da ziihd ve takva sahibi olmayan bir grup insan1 meyhaneye,
sarap icmeye Ozendirmesi durumu s6z konusudur. Ancak biraz da gelenegin imge ve
mecaz diinyasinin yardimiyla zihnimizde canlanan ikinci anlam bize, bir seyh veya
miirsidin, Is1Am’1 zahiri yoniiyle yasamaya calismak gibi bir caba ve gayretten ote, askla
yasama heves ve amacinda olan miiritlerini gercek askin sarabinin i¢ildigi meyhaneye,
yani tarikat yoluna veya bu yola azmedenlerin mekan1 olan tekkeye cagirmasi hayalini

vermektedir.

Mest

Klasik siirde icki sarhoglugunu anlatmak icin “mest”, afyonun verdigi sarhosluk
icin “hayran” ifadeleri kullanilir. Asik, ask sarabindan mest, kendinden gecmis bir
haldedir. Gegici bir siire icin bile olsa akli melekelerinin hakimiyetini kaybeden sarhos,
bu siire icinde deli ile ayni durumdadir. Cakeri, siirlerinde mest ve ser-mest gibi

ifadelerle as1gin sarhosluk halinden bahseder.

Nasthat itme yiiri Cakeri’ye sen nasih

Ki pend-i nasih olur mest 6ginde na-mesmtu‘ (G.64/5)

Céakeri, sarhoslarin nazarinda nasihin dgiitlerinin isitilmez oldugunu, bu sebeple
de kendisine nasihat edilmemesini istemektedir. Nasih, nasihat eden manasinda olup
daha ziyade zahid veya viiz tiplerinde oldugu gibi, agktan habersiz, Islom’1 emir ve
yasaklardan ibaret sayip ceza ve 6diil ekseninde bir kulluk anlayisiyla ibadet eden bir
sahis olarak diisiiniiliir. Sarhosun nasihat almamasi, dogru ile yanlis1 ayiracak durumda
olmadigindandir. Tasavvufi anlamdaki sarhos ise agk sarabindan mest olmus, gercek
sevgiliye kavugmustur. Bu vuslat aninin zevkinden habersiz olan birisinden, 6zellikle de

bu sarhoslugu ile ilgili 6giit almasi diisiiniilemez.

3.2.2. Musiki Ile ilgili Mefhumlar
Musiki Aletleri
Nay(ney)
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Bir calg: aleti olarak “ney”, dzellikle Mevlana’nin mesnevisinin baslangicinda
ve adeta bir ¢ikis noktasi olarak kullanilmasi, kamistan doniisiim siireci itibari ile
insanin kamil insana doniisiimiinii yansitmasi ve derdinden siirekli inlemesi yonleriyle
siirimizde en fazla kullanilan metaforlardan birisidir. “Ney asli vatanindan ayrilip, ayr
bir diinyayr tavattun edindigi icin, siirekli bir gsekilde bir yabancilasma duygusu
icindedir ve bu duygunun etkisiyledir ki, siirekli bir gsekilde inleyip durmaktadir.
Varolustaki “yabancilagma’min kozmik dilini, en giizel konusan, en iyi ifade eden
aracin Ney oldugu siiphesizdir.” (Demirel S., 2009: 56) Kamigliktan koparilan bir
kamisin, i¢inin daglanmasiyla meydana getirilen ve igerisine iiflenen nefesi bir inleme
seklinde disa aksettiren ney, Elest meclisinden diinya gurbetine diismiis ve bu gurbet
diyarinda yabancilagmis olan insanin, cesitli merhalelerden gecerek icinin agk atesiyle
daglanmasi, maddeden arinmasi ve bu yoniiyle Allah’in ona iifledigi nefesle hayat
bulup konusan k&mil insanin halini anlatma noktasinda siirimizde kullanilagelen

vazgecilmez bir unsurdur.

Tolasdug-i¢iin Cakeri saha perisan ziilfiine

Ney gibi an1 dem-be-dem ¢eng-i gamuii nalan ider (G.23/5)

Cakeri beyitte, sevgilinin tuzak durumundaki daginmik saglarina takildigi icin,
sevgilinin gaminin pengesinin onu zaman zaman ney gibi inlettiginden bahsediyor.
Neyin metaforik olarak insami temsil ettigi diisiiniildiigiinde ney gibi inlemek ifadesi
daha iyi anlagilacaktir. Ney, yukarida da izah edildigi gibi asli vatanindan koparilmis ve
siradan bir kamis iken, cesitli merhalelerden gectikten sonra ney vasfim kazanmistir.
Insan da asli vatan1 olan Elest meclisinden alinarak diinyaya birakilmig ve kdmil insan
olabilmek i¢in tiirlii mesakkatlere maruz birakilmistir. Beyitte gecen dem ifadesi zaman
anlamina geldigi gibi nefes manasina da gelen bir kelimedir. Ney ile insan-1 kamil
arasindaki benzerliklerden birisi de her ikisinin de iclerinin yakilarak maddelerinden
arindirilmasidir. Ney, ona iiflenen nefesle ses ¢ikarir. Insan da vahdet yolunda mesafe
kat ettikten sonra kendi olmaktan ¢ikar ve Allah’m varliginda erir, onda ebedilesir.
Beyitte gecen dem ve ceng kelimelerinin, beyitte kast edilmeyen anlamlarinin ney ile

olan ilgileri dolayisiyla bir ihAm-1 tenasiib sanat1 yapilmaktadir.
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Erganiin
Koriiklerden gecen havanin borulardan ge¢cmek suretiyle sese doniistiigii bir
miizik aleti olan ergan(in, Cakeri’nin siirlerinde, miizik ve eglencenin bulundugu

beyitlerde ad1 gecen calgilardan birisidir.

Muganni calasin yine ergantin

Ki dilden gide fikr-i diinya-y1 dan (K.6/4)

Goniilden, bu asagilik diinyanin diisiincesinin gitmesi i¢in sazendeden erganun
calmasi istenmektedir. Miizik, insanin ruhunu sikintidan kurtaran, ona mutluluk ve

huzur veren bir 6zellik arz eder.

Ceng, Def

Geleneksel Tiirk Musikisi icerisinde kullanilan 6nemli iki c¢algidan biri “ceng”
digeri de “def” olarak adlandirilan aletlerdir. Ceng, mitolojik bir ¢algi olan lir ile
modern ¢algi aletlerinden arp arasinda sayilabilecek telli bir ¢algidir. Def ise bir kasnak
igerisine gerili bir deriden meydana getirilmis vurmali bir calgidir. Cakeri Divani’nda

her iki ¢algidan da bahsedilmistir.

Muganni def ii ceng ile saz kil

Bu ziba nasayihden agaz kil (K.6/15)

Beyitte sdzendeden def ve ¢ceng calmasi ve Cakeri’nin son derece siislii ve giizel
olan nasihatleriyle sarki sdylemeye baslamasi istenmektedir. Zira bu beyitten sonra
Cakeri, siirine, zevk ve eglenceye yonelik nasihatler iceren musralarla devam

etmektedir.

Diger Musiki Aletleri
Geleneksel musiki zevkimiz ¢ercevesindeki calgi araclarindan olan rebab, tanbiir

ve 0d da Caker?’nin siirlerinde bahsetmis oldugu diger miizik aletleri olarak kargimiza

cikmaktadir.
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Cigerden inleytip dir ¢ ud-ile nay

Cihan bizden tehi kalsa gerek vay (G.131/1)

Ud ve ney cigerden inlemeleriyle bu diinyadan ayrilacaklaria
hayiflanmaktadirlar. Geleneksel siir anlayisimizda 6zellikle de ney metaforu agisindan
bakildiginda beyitteki ifade alisik olunan bir soylem degildir. Zira ney, bu diinyadan
ayrilacag i¢in degil, tam aksine bu diinyaya gelmek suretiyle asli vatanindan ayrildigi

icin inler.

Muganni

Muganni kavramu sarki sdyleyen, sdzendelik yapan kimseleri ifade eder. Cakerd,
bircok misrada muganniye hitap etmekte, ondan bazen sadece sarki okumasini bazen de
hem saz c¢alip hem de sdylemesini ister. Genellikle okunmasi istenen sarki, sézlerindeki

giizellik ve letafet dolayistyla Cakeri’nin kendi siiridir.

Muganni neva-y1 tarab saz kil

Yine Cakeri si¢ rin agaz kil (K.6/2)

Cakeri; sdzendeden neseli nagmeler calmasim1 ve bu nagmelere giifte olarak
kendi siirini kullanmasim istemektedir. Cakerd; siir alaninda kendisini olduk¢a usta

gordiigii icin sarki olarak kendi siirinin sdylenmesini talep etmektedir.

Mutrib
Mutrib sozciigii de tipki1 muganni s6zctigii gibi, saz calip sarki soyleyen kisiler
i¢in kullanilmaktadir. Cakeri; eglenceye ve gamdan kurtulmaya yonelik nasihatlerinin

yer aldig1 beyitlerde mutribe seslenir ve ondan neseli birgeyler calmasini ister.

Mutribiifi kavlini difile mey ayagina el ur

Kilmadin gam atesinden bagruii devran kebab (G.2/2)
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Devran, gam atesiyle insanin bagrin1 yakip kebap etmeden once, sarkicinin

sOziinii dinleyip sarap kadehine el uzatmak gerekir.

3.3. Giyim-kusam
Cékeri Divani’nda giyim-kusam ile ilgili olarak ¢ok detayl bilgilere rastlamak
miimkiin olmamakla birlikte siirlerde kemer, yaka, damen, hil’at-i nev, destar, nikab,

hirka, giriban, asitin, sarik ve kaba gibi kavramlarin kullanildigim gérmekteyiz.

Yiizin gosterse ol serv-i kaba-ptis

Gider benden karar u takat u hus (G.61/1)

Beyitte, kaftan giymis bir serviye benzetilen sevgilinin, yliziinii gostermesi
halinde as18in kararinin gidecegi, giiciiniin ve aklinin tiikenecegi anlatilmaktadir. Yiiz,
metaforik olarak vahdeti sembolize eder. Vahdeti gormek, idrak etmek ve yasamak
insanin farkli bir boyuta ge¢mesi demektir ki bu durumun insanda takat ve akil

birakmamasi bu sebepledir.

3.4. Siislenme
Cékeri’nin siirlerinde, siislenme ile ilgili olarak en yaygim kullanilan objeler

AN

giizel kokusuyla sevgilinin saglarinin benzetildigi “misk” ve asigin hem ila¢ olarak hem

A%

de siislenmek maksadiyla gozlerine cektigi “tlitiya” veya “kuhl” de denilen siirmedir.

Anlar ki hake kilsa nazar kimya kilur

Iziifl tozim gozlerine tutiya kilur (G.44/1)

Sevgilinin ayak izinin tozu o kadar degerlidir ki topraga baktiklar1 zaman onu bir
iksire ¢eviren bilylicii ve sihirbazlar bile sevgilinin o degerli ayak izinin tozunu
gozlerine siirme diye cekerler. Asiklar icin sevgilinin esiginin veya izinin tozunu
gozlerine siirme niyetiyle cekmeleri alisilmig bir durumdur. Burada asiklarin disinda bir

giiruhun, hem de biiyii ve sihir gibi yetenekleri olanlarin bu siirme niteligindeki ayak izi
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tozunu kullanmalarinin sebebi, ondaki kutsallik ve faydadan kaynaklanir. Zira onlar
topraga bakip onu bir ¢esit iksir yaptiklar icin, bakislarina kuvvet veren bir siirmeyi

kullanmalar1 normal bir davranig olacaktir.

3.5. Muhtelif I¢timai Haller, Miinasebetler ve Baz1 Tipler

Cakeri; ictimai hayata ait giinliik sahnelere, toplumdaki aksaklik ve
olumsuzluklara, din ve tasavvuf cercevesinde toplumda var olan karakter ve tiplere yer
verdigi divaninda, padisaha ve dolayli olarak da biitiin insanlara bir takim ahlaki
mesajlar vermistir. Bu mesajlarin en 6nemlilerinden birisi de riigvet meselesidir. Riigvet,
her devirde biitiin toplumlarda yikic1 bir etkiye sahip, devletin temelini sarsic1 ozellikte
bir sosyal hastalik olmustur. Céakeri, Sultan II. Bayezid’e nasihat ettigi bir kasidesinde

bu sosyal yaraya parmak basar ve muhatabinm ciddi sekilde uyarmaktan ¢ekinmez.

Din yolinda diirisiirsin ruz u seb

Riisvete ruhsat viriirsiin ne ¢ aceb (K.4/10)

Beyitte; gece giindiiz din ugrunda calisip didinmekte olan bir sultanin, riisvete
miisaade etmesinin anlagilmaz bir sey oldugu belirtilir. Riigvet toplumu igten ice
kemiren bir afet olmasi sebebiyle dinen de yasaklanmis bir fiildir. Dolayisiyla biitiin
hareket tarzin1 dine miinasip olarak sekillendiren birisinin riigvete g6z yummasi

sasilacak bir durumdur.

3.6. Ahs-veris
Cakeri, siirlerinde devrinde alig-veris ile ilgili olarak kullanilan ifadelere yer

vermis, alig-veris ile alakali halk arasindaki inanislardan bahsetmistir.

Iki cihani viriir Cakert iziifi tozina

Meta“ 1 eksiige verir beli haridar (G.122/5)

Beyitte, sevgilinin izinin tozuna iki cihanin feda edilecegi beyan edilirken bu

ifadeyi desteklemek icin irsal-1 mesel sanati vesilesiyle Ornekleme yapiliyor ve
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(aligveriste) alicinin bir mah diisiik fiyata almaya calisacagimi belirtiyor. Sevgiliyi ister
beseri, isterse ilahi ask gergevesinde diisiinelim, ugruna iki cihan1 feda etmek ve bunu
da onun ugruna ddenen ¢ok kiigiik bir bedel olarak kabul etmek, as1g1n, ask hususundaki

yiiksek mertebesini gosterir.

3.7. ilim, Fen, Ders
Cakeri Divani’nda ilim, fen, ders ve bu konularla ilgili unsurlar, genellikle bir
mesele hakkinda ehliyet ve liyakat sahibi olma noktasinda gerekli olan 6n bilgi ve

kosullar belirtilmesi i¢in kullanilmistir.

Ey ¢ ilm-i ¢ 15ka talib olan kisi gel oki

Bu fenn-i si¢ ri ¢ 1skda kim hos risalediir (G.34/4)

Yukaridaki misralarda, ask ilmine talip olan kimsenin, ask hususunda giizel bir
risale olan siir ilmini okumas1 geregine isaret edilmektedir. Askin bir ilim olarak telakki
edildigi beyitte, bu ilimde belli bir seviyeye gelmek i¢in siir bilgisinin giizel bir rehber
olacagi anlatilmak istenir. Zira siir, agkin kelimelere dokiilmesinde kullanilan en etkili

arag¢ olarak insanoglunun en sik bagvurdugu vasitadir.

3.8. Cesitli Telakki ve inamislar

Halk arasinda yaygin olan inanmislardan bir kismini, o6zellikle soyledigi bir
ifadeye kuvvet kazandirmak maksadiyla siklikla kullanan Cakeri, siirlerinde bir
cogunun kullanimi atasozii ve deyim olarak giiniimiizde de var olan bir ¢ok ibareye yer

vermistir.

Hak-i payufidan ceker ziilfiifi bagin

Togru dirler ahmak olur her tavil (G.78/4)

Sevgilinin, uzun saglarin1 ayagimin altindan toplamasi hadisesi, uzun boylularin
ahmak olduguna dair bir halk inanis1 ile agiklanmaktadir. Sevgilinin ayaginin alt1, agik

tarafindan kutsal sayilir ve ayagin altindaki toz asik icin goze siirme niteligi tasir.
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Sevgilinin sa¢larin1 ayakaltindan toplamasi dogal bir hadise olmakla birlikte bu dogal
durum saglarin uzunluguna ve uzun boyun ahmaklikla olan ilgisine baglanir. Zira saglar

ahmak olmasa, her derde deva olan ayak izinin tozundan basini kaldirmaz.

3.9. Tababet
Cakeri; siirlerini meydana getirirken her tiirlii toplumsal hayat unsurunu
kullandig1 gibi, kendi donemindeki tababet ile alakali bir takim hususiyetlerden de

bahsetmistir.

Tabiba deva itme dag-ile bafia

Ki sad dag vardur cigerde nihani (G.130/4)

Bu beyitte asik; tabibe seslenerek yarasini daglamamasini, bunun kendisini
iyilestirmeyecegini soylityor. Ciinkii onun cigerinde zaten gizli olan yiizlerce yanik
yarasi bulunmaktadir. Donemin tip anlayisinda yarayr kizgin demirle daglamanin,

yaygin bir tedavi sekli olarak kullanildig1 anlagilmaktadir.

3.10. Harfler
Cakeri Divani’'nda bazi misralarda belli benzetmelerin ve s6z oyunlarinin

yapilmasinda harflerin kullanildigim1 gérmekteyiz.

Miisk-i haliifi nokta-i cim-i cemal

La’l-i nabui derd ehline deva (G.1/2)

Sevgilinin misk kokulu beni giizel yiiz anlamindaki “cemal” kelimesinin bag
harfi, yani Arap alfabesindeki “cim” harfi, saf yakut gibi olan dudag da dert
sahiplerininin ilac1 olarak tahayyiil edilmektedir. “Hal” yani sevgilinin yiiziindeki ben
bir nokta seklindedir. Cemal kelimesi yiiz giizelligi anlaminda oldugu i¢in bu kelimenin

bas harfindeki “cim”in noktasi, sevglinin yiiziindeki ben olarak tasavvur edilir.

Elif-kaddiifi kasuf ntnin géren dir
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Melih ol cana dirler k’ani1 vardur.

Beyitte; sevgilinin “elif” harfine benzeyen boyu ve “nun” harfine benzeyen
kasin1 goren kisinin, gilizel tanimimin ancak cézibesi olan kisi i¢in kullanilacagini
belirttigini gormekteyiz. Beyitte “elif” harfinin sekil itibar1 ile boya, “nun” harfinin ise
yine seklindeki egrilikle kasa benzetilmesinin disinda bu iki harfin yan yana gelerek
“an” kelimesini olusturmasi, Cakeri’nin siirde harflerle nasil basariyla oynadigim
gostermesi bakimindan onemlidir. Bu iki harften olusan “an” kelimesi, giizellik ve
cdzibe anlaminda kullanilan bir kelime olmasi sebebiyle giizellik kavrami iizerine

kurulu olan beyitte tam yerinde kullaniliyor.

3.11. Oyunlar
Cékeri’nin siirlerinde, dénemin oyunlar ile ilgili olarak “nerd” olarak ifade
edilen tavla ve ilgili unsurlari, satran¢ oyunu ile ilgili kavramlar1 ve ¢evgan oyunu ile

ilgili mefhumlar gdormekteyiz.

Sac1 cevgani-y-1la oyna her dem

Ki ser top idecek meydana varduii (G.68/3)

Asik kendisine seslendigi beyitte, sevgilinin cevgam andiran kivriimli sagiyla
stirekli oynayabilecegini, zira kendi basim top olarak kullanabilecegi meydana vardigim
belirtir. Cevgan, uzun ve kivrimli bir sopa yardimiyla bir topu belli bir siirede belirlenen
hedefe ulastirmak amaciyla birden fazla kisinin oynadig1 bir grup oyunudur. Sevgilinin
saciin cevgan olarak diisliniilmesi kiviimlilig1 dolayisiyladir. Ayn1 sekilde as18in basi
da sekli itibar1 ile top olarak tasavvur edilir. Sag, 4s181n basindan asildig1 bir tuzaktir. Bu
tuzaga yakalanan asik, zorunlu olarak bulundugu bu yerde siirekli sekilde sevgilinin
sactyla oynuyor goriinecektir. Ayrica sacin kesreti ifade etmesi, as1gin da basin1 verecek
meydana varmasi bize vahdet yolundaki salikin zorunlu bir asama olan kesret tuzagina

kapilmasini isaret etmektedir.
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UCUNCU BOLUM
INSAN

1. INSAN

Insan; Allah’in yaratnis oldugu mahliikat icerisinde en yiiksek degere sahip olan
varliktir. Onun mertebesindeki yiikseklik ve yiicelik, Allah’in ona ihsan ettigi “akil” ve
“nefis” denilen iki olgudan ileri gelmektedir. insanlar bu diinyaya, Allah’1 tanimalar1 ve
O’na hakkiyla kulluk etmeleri i¢in gonderilmislerdir. Yiice Allah, insanlar i¢in diinyada
ve ahirette istifade edebilecekleri sayisiz nimetler yaratmistir. Allah’in bu diinya i¢in
yaratmis oldugu nimetler karsisinda kulun davraniglari, Allah’in emir ve yasaklarina
riayetleri ve en 6nemlisi bu nimetlerin yaraticisina kars1 imanlarinin durumu, onlarin
uhrevi  hayatlarinin ~ sekillenmesinde  6nemlidir. = Kendisine verilen nefsin
yonlendirmesiyle gegici olan diinyaya baglanan, onun gegici giizelliklerine aldanan ve
ubudiyet hususunda yiikiimliiliklerini yerine getirmeyen insanlarin hiisrana
ugrayacaklart ve dolayisiyla da cezaya muhatap olacaklari hem Islam’da hem de
dinlerin biiyiik bir ekseriyetinde agikca belirtilmistir. Buna karsin, nefsinin emirlerine
sirtin1 donerek kulluk vazifesini eda etmeye calisan, nimetlere siikreden, Allah’in emir
ve yasaklarina uyma hususunda azami gayreti gosteren insanlar kurtulusa erecekleri
vaadiyle miijdelenmiglerdir. Ancak gercek manada kul ve k&mil insan olabilmek,
kullugu sadece bir emir ve yasaklar ekseni olarak algilamaktan ¢ok daha yiice ve degerli
bir asama olarak ortaya cikmaktadir. Insan-1 kdmil olabilmek, yaratilisin gayesini
anlayip, Allah’1t tanima ve onun yaratmasindaki hikmeti kavrama yolunda basariyla
ilerlemeyi gerekli kilar. Ké&mil insan, Allah ile irtibatim korku ve yiikiimliiliik
cercevesinde degil, muhabbet ve agk baglaminda kurar. Cakeri de siirlerinin biiyiik bir
boliimiinde giinahkar bir insan edasiyla Allah’tan af ve magfiret talep ederek Allah’a
itaat etmekten, onun sonsuz rahmetinden (bkz. Allah) bahseder. Cakeri Divani’'nda
insan olgusu, ozellikle sevgilinin tasvir edildigi misralarda abartili bir bicimde 6viilmek
suretiyle karsimiza ¢ikar. Bu abartili 6vgiiniin sebebi, sevgilinin bazen bizzat gercek
sevgili olana Allah’1 isaret etmesi, bazen de Allah’in en giizel sekilde asi18in sevgilisinde
tecelli etmesidir. Vahdet-i viiciid anlayisinin da etkisiyle bu sekilde bir sembol deger
olusturan insan, ger¢ek anlamu icerisinde anlatildigi misralarda ise gafleti, giinahkarlig

ve Allah karsisindaki acziyeti yoniiyle ele alinir.
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2. GUZELLIK

Giizellik kavrami her donemde sanat ve estetik kuramlarinin {izerinde en fazla
yogunlastiklar1 meselelerden biri olmustur. Klasik Tiirk Siiri baglaminda ele alinacak
olursa giizellik her siirde ve ozellikle sevgili ile bagdastirilmis sekilde karsimiza
cikmaktadir. Gilizel veya giizellik her seyden 6nce Allah’in bir sifati olarak telakki
edilmis ve bu yoniiyle de masuk veya sevgili i¢in vazgecilmez bir unsur olarak
kullanilmistir. Sevgiliye atfedilen giizellik Oylesine yiiceltilmistir ki giizelligin tecessiim
ettigi her tiirlii obje onun yaninda soniik ve silik kalmistir. Giizellikle ilgili olarak
yapilan mukayeselerde genellikle ay, giines ve kozmik dleme ait bircok unsur, giil basta
olmak iizere cicekler ve giizelligin sembolii olan Hz. Yusuf siklikla kullanilmistir.
Cakeri de sevgiliyi methederken ondan, bir¢ok yerde giinesten daha {iistiin bir ay, bazen
giinesin kendisi, bazen de giizellik timsali Hz. Yusuf’dan daha giizel bir varlik olarak
bahsetmektedir. Ayrica, giizelligi gelip gecici bir nitelik olarak vasiflandirdig
beyitlerinde sevgilinin cefasindan, eziyetinden ve adaletsizliginden bahsetmektedir.
Giizellik bazen de bir giil bahgesi, giil mevsimi veya bir diyar olarak tahayyiil

edilmektedir ki biitiin bu unsurlar fani olma yo6nleriyle ele alinmistir.

Nice siikr itmeyem her dem Hudaya

Giinesden tal® ati yeg mah1 gordiim (G.83/3)

Beyitte, sevgilisini istiare yoluyla giinesten daha giizel olan bir aya benzeten
asigim, Allah’a boylesine bir giizelligi kendisine gosterdigi icin siikretmesi
anlatilmaktadir. Klasik siirde sevgili, 6zellikle de yiizii ve yiiziindeki aydinlik itiban ile
aya benzetilir. Ay, gece karanhikta ortaya cikarak etrafi aydinlatma yoniiyle ele
alindiginda, sevgilinin saclan rengi itibari ile geceye, yiizii ise bu karanligin arasindan
cikarak etrafina, hassaten de Aasiklarina sundugu aydinligi dolayisiyla aya

benzetilmektedir.

Mah hiisniifi kemaline iremez

Gorinen anda dahi noksandur (G.32/3)
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Yukaridaki beyitte aydaki giizelligin sevgilinin giizelligi karsisinda noksan
oldugu ifade edilmektedir. Bu noksanlik aslinda aym hilal bi¢imiyle alakalidir. Ayin,
normal bir doga hadisesi olarak hilal sekline girmesi ve bu sekildeyken tamaminin
goriinmemesi, sevgilinin tam anlamiyla kemale ermis giizelligi karsisindaki eksikliginin

belirtilmesinde kullanilmustir.

3. SEVGILI

Klasik siirimizde sevgili, siirin vazge¢ilmez unsuru durumundadir. Gerek
diinyevi gerekse 1ilahi askin ele alindig1 siirlerde sevgili, arzu edilen nesne
konumundadir. Asik biitiin bir manzume boyunca sevgiliye kavusmaktan, bu ugurda
cektigi sikintilardan bahseder. Sevgilinin nazi, ilgisizligi ve cefas1 asigin sikayet
konularidir. Ancak A4sik biitiin olumsuzluklarina ragmen sevgilisini katiksiz ve
karsiliksiz sever ve bu 0Ozelligi dolayisiyla da kendini iistiin tutar. Cékeri’nin
misralarinda da sevgilinin betimlenmesinde dil-dar, dil-ara, dil-giisa, dil-ber, dil-sitan
seklinde tanmimlamalar kullamlmustir. Asigm génliinii ¢elen, onun génliin gercek sahibi
olan sevgili giizellerin sahidir. O, ay kadar hatta ondan daha giizel olmasi1 yoniiyle bazen
bir periye bazen hurilere, bazen de puta benzetilir. Asik icin sevgilisi, esi benzeri
olmayan, nazik mizacli, zarif, nazenin, giin yiizlii, seker dudakli bir kimsedir. Tasavvuf
boyutundan bakildigi zaman gercek ve tek varlik olan Allah i¢in kullanildigir hemen fark
edilecek olan sevgili olgusu Cakeri tarafindan biitiin yoniiyle ele alinmig ve sevgiliye ait
maddi ve manevi biitiin unsurlar siirlerde tasidiklar1 geleneksel anlamlariyla basarili bir

sekilde kullanilmustir.

Kimiifi kim ey goiiil canani yokdur

Biin-i pejmiirdediir kim can1 yokdur (G.29/1)

Bir sevgilinin bulunmadigi bir gonliin, solmus ve cansizlasmis bir bitki kokiine
benzetildigi beyitte sevgili unsurunun insan icin hayati énemi vurgulanmaktadir. Bu
hayatilik, ozellikle de evrenin yaratilisinin sevgi ve muhabbet temeline dayandirildigi
tasavvuf anlayisi ile dogrudan ilgilidir. Buradaki sevgili mutlak varlik olan Allah olarak
diisiiniildiigiinde, gonliinde agk derecesinde bir sevgi ile cananina, yani Allah’a baglilik

duymayanlarin aslinda manen yasamadiklari, cansiz birer varlik olduklar
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vurgulanmaktadir. Diinya fani bir misafirhanedir ve beka ancak insanin kemale ermek
suretiyle Allah’in varliginda erimesi ve onunla birlikte ebedilesebilmesi ile miimkiindiir.
Bu ebedilesmeyi yakalayamayan her varlik 61t hitkkmiindedir.

Céakeri Divani’nin biiyiik bir boliimii, sevgilinin anlatildigi, methedildigi,
giizelliginin tiim detaylarinin islendigi beyitlerle oriiliidiir. Asagiya aym gazelden alinan

beyitler sevgilinin tarif ve tasvir edilisini gdostermesi bakimindan 6nemlidir.

Nigarum dil-beriim ruh-1 revanum yar-1 cananum

Habibiim munisiim yarum beniim lutf issi sultanum (G.86/1)

Sevgili anlaminda kullanilan “nigér” kelimesinin esas manasi resim ve siret
demektir. Bu da bize asigimin goziinde sevgilisinin harikulade naksedilmis bir resim
giizelliginde oldugunu gosterir. Arkasindan kullandig: hitaplarla sevgilisini nitelemeye
devam eden asik, sevgilisi i¢in kullandig1 “goniil alanim”, “yiiriiyen ruhum”, “en yakin
dostum”, ‘“‘arkadasim”, “sevgilim” ve “liituf sahibi sultanim” ifadeleriyle onu asiri

sekilde ovmektedir.

Beniim sirin zebanum yar-1 dil-darum dil-aramum

Hayatum rahat-1 rtaibhum bu miirde cismiime canum (G.86/2)

Bir onceki beyitte basladigi methetme faaliyetine devam eden asik bu beyitte de

LRI T3

sevgilisini; “tatll dilim”, “gonliimiin sahibi olan yarim”, “gonliime huzur verenim”,
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“hayatim”, “ruhumun rahatilig1” ve “6lii bedenime can verenim” ifadeleriyle betimler.

Melek-huyum peri-riyum giil-endamum semen-btiyum

Sitemkarum cefa-htyum zarifiim ehl-i irfanum (G.86/3)

Sevgilinin dzelliklerini zikretmeye devam eden asik, yukaridaki beyitte, “melek
huylum”, “peri yiizlim”, “giil endamhm”, “cigek kokulum”, “zarifim” ve “irfan ehlim”
nitelemeleriyle tavsif ettigi sevgilisi icin, “sikint1 ¢cektirenim” ve “eziyet etme tabiathm”

seklinde iki olumsuz unsuru da araya sikistirmay1 ihmal etmez.
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4. SEVGILIDE GUZELLIK UNSURLARI

4.1. Sac

Sevgilinin sac1, klasik siir gelenegimizde esaret, zincire vurulma, yilan, ejderha,
fitne ve benzeri olumsuz unsurlar ¢cagristiran bir 6zellik arz eder. Bu olumsuzluklarin
temelinde, tasavvuf inancinin vahdet-kesret karsithgr bulunmaktadir. Renginin
siyahligi, seklinin ise kimi zaman yilan ejderha gibi tehlikeli hayvanlari hatirlatmas,
kimi zaman da insanlan tutsak etmek i¢in kullanilan zincir veya prangayi animsatmasi
dolayistyla insanin diinyaya tutsakligini, diinya tarafindan yutulup yok edilmesini ve
boylece tasavvuf terminolojisindeki kesrete diisme, diinyaya ve onun nimetlerine esir
olma durumunu ifade etmektedir. Biitiin bu o6zellikleriyle sa¢, insanlar arasinda fitne
sebebi olarak diisiiniilmektedir. Cékeri, sevgilinin saglarindan bahsederken tasavvuf

etkisindeki tiim bu geleneksel ¢cagrisimlar: kullanmigtir.

Tolasdug-i¢iin Cakeri saha perisan ziilfiine

Ney gibi an1 dem-be-dem ¢eng-i gamuii nalan ider (G.23/5)

Beyitte, sevgilinin adeta bir tuzagi andiran, darmadagin olmus saclarina dolasan
Cékeri’'nin, ney gibi inlemekte oldugu belirtilmektedir. Cakeri’yi ney gibi inleten
sevgilinin saclarina dolasarak gamli olmasi durumudur. Asigin, vahdete erisme yolunda,
masiva engeline takilmasi onu yolundan alikoyan, menfi bir hadisedir. Agik, vahdet
yolunda ¢ektigi bu sikint1 yiiziinden gamli ve kederlidir. Ancak vahdeti elde etmek i¢in
kesret yoluna girmek kagimilmazdir. Kesret batakligina girdikten sonra kendini

kurtarabilen kisi kemale ermis ve mutlak varliga kavusmus olacaktir.

4.2. Alin
Sevgilinin aln1 aydinlik ve parlakligi dolayisiyla aya ve giinese tesbih edilir.
Cékeri de siirlerinde, sevgilinin alnindan bahsettigi misralarda onun parlaklik ve

aydmligini ay ve giines mefhumlar1 ¢cercevesinde degerlendirmektedir.
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Ziihre cebiniifie nice olmaya miister

Ey mah c¢iin ruhufidan alur ntn afitab (G.3/3)

Gortilecegi lizere, giinese dahi 151k verecek kadar parlak bir ay olarak tasavvur
edilen sevgilinin alnina, Veniis gezegeni olarak bilinen “Ziihre” yildizinin talip oldugu
seklinde bir tablo cizilmektedir. Bu tablo cizilirken de miisteri kelimesinin aym
zamanda Jiipiter gezegeni i¢in kullanilan bir ifade olmasi sebebiyle bir ihdm-1 tenasiib

sanat1 gerceklestirilmektedir.

4.3. Kas

Genellikle seklindeki egrilik yoniinden yay, mihrap, Arapcadaki “r” harfi ve
ayin hilal haline benzetilen sevgilinin kasi, klasik siirde siklikla kullanilan bir simgedir.
Tasavvuf agisindan ele alindiginda daha ¢ok 6niinde secdeye varilan mihraba benzetilen
kas, bir¢ok yerde ise sevgilinin 4siga gamze ve kirpik oklarimi atarken kullandig1 yay
olarak tasavvur edilmektedir. Ayrica egriligiyle ayin hilal haline benzetilmesi de yaygin
olarak kullanilmaktadir. Cakeri de siirlerinde sevgilinin kasindan bahsederken bilinen

biitiin bu tesbih unsurlarin1 kullanmustir.

Rasti serv diyen kametiifie togr dimis

Meh-i nev dahi dimis kasufa lik egri haber (G.20/4)

Yukaridaki beyitte, sevgilinin boyunu diiz bir serviye benzetmenin dogru oldugu
belirtilirken, kaslar1 i¢in meh-i nev, yani yeni ay ifadesinin kullanilmasinin yanlis
oldugu sdylenmektedir. Bunun sebebi sevgiliye verilen degerin yiiceligidir. Yeni ay,
ayin hilal halindeki seklidir. Hilale benzeyen kaslar da onun gibi egridir. Ancak sekli
dahi olsa sevgili ile ilgili bir unsur icin egrilik cagristmi yapan bir ifadenin

kullanilmasina riza gosterilmemesi dikkat ¢ekicidir.

44. Goz
Divan siiri gelenegi icerisinde asig1 oldiirmeye ve yaralamaya azmetmis bir

cellat ve katil olarak karsimiza ¢ikan sevgilinin gozii, mahmurlugu, sehla bakisi, nergise
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olan benzerligi, sarhoslugu ve fettanlig1 ile 6n plana ¢ikar. Cakerl Divani’nda da goz;
kana susamig bir katil, can alic1 bir cellat, fitne ¢ikarmada uzman olarak tasavvur
edilmektedir. Sevgili, gozlerindeki mahmurlukla &s1gin aklin1 basindan alir, onu

kendinden geg¢irir ve sonunda da onu 6ldiiriir.

CakerT laf-1 ¢ ibadet urma kim ¢esm-i sanem

Bir nazarda yoldan ilter sad hezaran zahidi (G.117/5)

Zahitlerin  ibadetlerinin,  kendilerini  nefislerinin  arzular1  karsisinda
dizginleyemeyeceginin belirtildigi yukaridaki beyitte, bir put kadar giizel olan
sevgilinin gozlerinden cikan bir bakisin yliz binlerce zéhidi yoldan c¢ikarmaya
yeteceginden bahsedilmektedir. Icerisinde askin olmadig1 bir ibadetin, insan1 istikamet
iizere olmaktan alikoymasi tehlikesi belirtilmektedir. Burada aslinda bir bakig agisina
isaret edilmektedir. Ask yolunda ilerleyen kimse, gordiigii biitiin fani giizelliklerde tek
ve asli olan giizeli, yani Allah’1 gérecek ve Allah’a olan agk ve baglilig1 artacaktir. Oysa
kulluk meselesini sadece bir yiikiimliiliik olarak algilayan ask yoksunu bir insan, fani
giizellikler karsisinda tokezleyecek ve kulluk vazifesini aksatacak, belki de tamamen

birakacaktir.

4.5. Gamze

Gamze; sevgilinin goz siizerek yan yan bakmasidir. Klasik siir gelenegi
icerisinde gamze; sevgilinin, 5181 6ldiirmek icin kullandigi mizrak, kili¢ veya ok olarak
tasavvur edilir. Genellikle yay olarak tasavvur edilen kas ve ok olarak diisiiniilen
kirpikler ile birlikte kullanilir. Agsiklar sevgilinin gamzesinden hem yakinir, sitem
ederler hem de onu istemekten vazge¢cmezler. Zira gamze okunun cigere saplanmasi,
aslinda kandan olusmus olan cigerin dagilmasim1 ve kanin, yani asigin igerisindeki
maddenin akip yok olmasi anlamia gelmektedir. Icindeki maddeden kurtulan Asik bu
sekilde manaya ermis, vahdete erismis ve gercek varlikla biitiinlesmis olacaktir. Gamze;
genellikle cellat, katil, fettan gibi sifatlarla anilir. Asigin gamzeyi istemesinin bir sebebi
de bu vesileyle siirekli olarak sevgilinin bakislarina mazhar olabilmektir. Cakeri

LT

Divani’nda “tir-i gamze”, “tig-i gamze” ve “navek-i gamze” seklinde karsimiza ¢ikan
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gamze mefhumu, &s181 yaralayan, hedefi sasirmayan usta bir cellad1 ifade edecek

sekilde kullanilmistir.

Cigerden ¢ekme tir-i gamzeiii tiz

Dil ii can-ile ko bir pare olsun (G.98/4)

Sevgilisinin gamze okuna hedef olan bir asigin, bu oku cekmemesi igin
sevgilisine yalvarmasinin konu edildigi beyitte, bu istegin gerekcesi olarak gamze
okunun, saplandig1 goniil ile biitiinlesmesi temennisi verilmektedir. Bu yoniiyle sevgili
ile kavusma ve biitiinlesme “tek viicut” olarak ikiligi ortadan kaldirma gayesi

vurgulanmaktadir.

4.6. Kirpik
Klasik siirde kirpik veya miijgan, sevgilinin as181 6ldiirmek i¢in génderdigi oklar
olarak tahayyiil edilir. Cékeri de bu cok bilinen ve artik klasiklesen benzetme unsurunu,

geleneksel formuna uygun olarak kullanmustir.

Ol keman-ebrtuy1 gor kim yine miijgan okin

Gezleyip gozledi canumi nisan eylemege (G.108/4)

Asik; sevgilisinin kasim1 yaya, kirpigini de bu yay vasitasiyla atilacak olan oka
benzeterek kendisini nisan alip hedefledigini sdylemektedir. Beyitteki “yine” lafzi, bu
hadisenin siirekli tekrarlanan, rutin bir faaliyet olduguna isaret etmektedir. Zaten asik
i¢in esas Olim sevgilinin attig1 oklardan degil ona ilgisiz kalmasindan kaynaklanir.
Buradaki yineleme, asigin gercek manada sevgilinin ilgisine mazhar olusuna ve bu

anlamda siirekli canli kalmasina delalet eder.

4.7. Yiiz, Yanak
Sevgilinin yiizii ve yanag icin klasik siirimizde en ¢cok kullanilan benzetmeler;

giines, ay, giil, giil bahgesi, cennet gibi unsurlarla meydana getirilir. Cakeri de sevgilinin
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yiiziinii ve yanagin ifade etmek i¢in afitab, alem-ara, ay, cennet, giil, ayine, genc gibi

benzetme ve tavsif unsurlarini kullanmagtir.

Ay u giinden rasen-iken giin yiizi

Kanki gozsiizdiir diyen tafi yilduz1 (G.124/1)

Sevgilinin yiizii o kadar giizel, parlak ve aydinlik olarak telakki edilmektedir ki
onu seher yildizina benzeten kisi korlikkle sug¢lanmaktadir. Normal olarak yildiz
parlakligi simgeleyen bir nesnedir. Ancak tan yildizi parlaklikta giines ve ay ile
mukayese edilemeyecek kadar soniik kalir. Sevgilinin yiizii ise giines ve aydan daha

parlak olmasi hasebiyle dogal olarak tan yildizindan daha parlaktir.

4.8. Ben

Ben genellikle yiizde meydana gelen kiiciik ve siyah renkli noktalara verilen
addir. Klasik siirde ben veya hal, sevgilinin yiiziinde bir siyah nokta olarak degisik
bircok mazmunlar meydana getirir. Siyah rengi dolayisiyla mushaf olarak diisiiniilen
yiiz ve yanag iizerindeki yaziy1, saglarla birlikte kiifiir ve kafirligi, cennet ve kevser
kavramlariyla Hz. Bilal’i, ¢cene cukuruyla HarGit'u, lale ile birlikte daglama yarasini
hatirlatir. Bazen de bir kus olarak tasavvur edilen asi§in canimi avlamak i¢in kurulan
tuzakta kullanilan bir “dane” olarak ortaya ¢ikar. Cakeri Divani’nda Hz. Bilal’e tegbih

edilmis ve ayrica tuzaktaki “dane” olarak kullanilmistir.

Can murgina geldi dane dokdi

Gonliime hayal-i hal-i dil-ber (G.19/2)

Beyitte, sevgilinin yiiziindeki benin hayalinin as18in canmina kastetmek
maksadiyla, onu avlamak icin tuzak olarak dokiilen bir yem oldugundan
bahsedilmektedir. Asigin  canmm avlanmasi, onun masivaya, yani kesrete
baglanmasidir. Ancak bu durum vahdet yolunu agmak i¢in gerekli bir merhaledir. Yiiz,
vahdet olarak diisiiniildiigiinde kesret olan “hal” yani ben, bir orta duraktir. Onemli olan

bu tuzak veya duraktan kurtulmak i¢in miicadele etmek ve vahdete erismektir.
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4.9. Hat
Umlmi olarak sevgilinin yanagindaki ayva tiiylerine benzer tiiyler icin
kullanilan “hat” kelimesi, klasik edebiyatta oldugu gibi Cakeri Divani’nda da sevgilinin

bir beyaz sayfayi hatirlatan yiiziinde yazilmis yazi veya ayet olarak tasavvur edilmistir.

La‘ 1-i canan mive-i bostan-1 hiisn

Hatt-1 sebzi ayet-i ihsan-1 hiisn (G.89/1)

Beyitte; sevgilinin dudagi, giizellik bahgesinin meyvesi, yiiziindeki tiiyler ise
giizellik ihsaninin ayeti olarak tasavvur edilir. Sevgilinin yiiziiniin mushaf, sahife veya
defter olarak diistiniilmesi, klasik siirde yaygin bir kullanima sahiptir. Beyaz bir sayfa
olan yiiziin lizerindeki tiiyler de yaziya, harfe benzetilir. Yiiz mushaf olunca tiiyler de

mushafta yazili ayetler olarak degerlendirilmektedir.

4.10. Agiz, Dudak

Gerek Cakeri Divani’nda, gerekse geleneksel siir diinyamizda agiz ve dudak,
sevgiliye ait gilizellik unsurlarindan en fazla dikkat ceken ve islenen Ogelerdendir.
Sevgilinin agz1 yok denecek kadar kiiciiktiir. Icinde muhafaza ettigi disler birer
miicevher olarak kabul edildiginde agiz bir hazineyi, dudaklar da bu hazineyi gizleyen
mubhafizlar1 ammsatir. Agiz, kiiciikliigii itibar1 ile noktaya ve “mim” harfine benzetilir.
Ayrica kapali ve gizli olmasiyla goncaya, sirinligi ile bal ve sekere, asiga hayat
bahsetmesi yoniiyle de ab-1 hayata ve Kevser’e benzetilir. Yine dudaklar da yakuta,

miihre ve “‘unnab”a tesbih edilir.

Isidelden lebiifi vasfin1 zenbur

Dehanindan biragur engiibini (G.129/6)

Sevgilinin dudag dylesine hog ve tatli bir 6zellige sahiptir ki, bal yapan ar1 bu
ozelligi duydugundan beri agzindan bali birakir. Beyitte bir yandan sevgilinin agzinin,

sirinligi itiban ile baldan bile daha tatli oldugu hatirlatilirken diger yandan aslinda bir
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gercege de isaret edilmektedir. Zira gercekte arilar, ¢iceklerden aldiklart 6zii peteklere
birakmak suretiyle bal yaparlar. Yine baska bir anlam da armin, sevgilinin dudaginin
sirinligini duyduktan sonra bu sirinligin ruhunda meydana getirdigi coskunluk sayesinde

bal yapmasi seklinde tezahiir etmektedir.

4.11. Cene

Klasik siirde sevgilinin ¢enesi, genellikle biinyesindeki kiiciik ¢cukur vasitasiyla
ele alimmustir. Bu kiiciik cukur da bir zindan veya kuyu seklinde diistiniilmekte ve asigin
icerisine atildigi, burada tutsak edildigi bir mekén olarak tasavvur edilmektedir. Kuyu
seklinde ki tasavvuru ise genellikle Hz. Yusuf’un kuyuya atilmasi olay1 ile birlikte
kullanilir. Cakeri’nin siirlerinde cene ile ilgili olarak “cah-1 zenehdan”, ‘“‘simin-zakan”

ve “zenehdan” ifadelerinin kullanilmis oldugunu gormekteyiz.

Seni ey dil zenahdaninda gordiim

Ne ciirm itdiifi ki ol zindana vardui (G.68/4)

Beyitte asig1, kendi gonliine, sevgilinin ¢ene ¢ukuru zindanina hapsedilmesine
sebep olacak ne tiir bir sug isledigini sorarken gormekteyiz. Asigin sucu sevgiliye olan
agskindan dolayr delirip mecnun olmasidir. Delilerin zindanlara atilarak zincirle
baglanmalari tarihsel bir gercekliktir. Asigin deliligi siradan bir delilik hadisesinden
farklilik arz eder. O, sevgiliye olan ask ve istiyaki dolayisiyla goniil vasitasiyla hareket
eder. Bu anlamda davramslarini, pozitivist anlamdaki akil ve akilda sekillenen
mantiksal bir sebep sonug iligkisine gore degil, gonliine ve gonliiniin yonlendirmesi ve

ilhamiyla aydinlanan agk gercegine gore belirler.

4.12. Gabgab

Cenenin altinda bulunan bolgeye verilen bir isim olarak gabgab, geleneksel siir
diinyamizda renginin beyazlig1 ile genellikle elmaya, bazen de turunca benzetilmistir.
Cakeri de bir gazelinde, sevgilinin gabgabindan s6z ettigi bir beyitte ondan “sib-i cinan”
yani cennet elmas1 seklinde bahsetmektedir. Yine asagiya alinan ayn1 gazelin baska bir

beytinde gabgab1 “ab-1 mu’allak olarak tavsif etmektedir.
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Dil ii candan dil ii can tesnediir ey can lebiifie

Nitekim ab-1 mu* allak diniliir gabgabufia (G.109/1)

Sevgilisine “ey can” diye seslenen asik, kendi can ve gonliiniin onun dudagina
candan goniilden susamis oldugunu belirtmektedir. Hemen akabinde de sevgilinin ¢ene
altin1, yani gabgabimi havada asili bir suya benzetmek suretiyle sevgilinin Asiginin
susuzlugunu giderecek membaa sahip olduguna isaret etmektedir. Leb yani dudak
tasavvufta 4b-1 hayati ve dolayisiyla vahdeti ifade eder. Asik da vahdete ermek igin

mutlak varlik olan sevgiliye niyazda bulunmaktadir.

4.13. Boy

Siirimizde, sevgilinin fiziksel 6zellikleri ele alinirken kullanilan 6nemli bir
nitelik de boy unsurudur. Sevgilinin boyu diiz ve dogru olmasi yoniiyle daha ¢ok “elif”
harfine, serv agacina, Sidretii’l-miinteha da olduguna inanilan T{iba agacina ve bazen de
yine bir aga¢ olan “simsad” agacina benzetilir. Cékeri de sevgilinin boyunu tasvir ettigi
beyitlerinde; “alem”, “giil-endam”, “kiyamet”, “rasti-serv”, ‘“simsad” ve ‘“Ttba”

mefhumlan ile terkipler kurar.

Goriir bakdukca cesmiim serv-kaddiifi

Hemise ¢esm-i ¢ asik rast-bindiir (G.37/2)

Sevgilinin boyunu serviye benzetirken kendine pay cikaran asik, masukunun
boyunun servi gibi diizgiin olusunu kendi goziiniin bakisiyla iliskilendirir. Asiklarin
goziinlin her zaman dogru veya dogruyu gordiigiinii belirtirken kendisinin de bir asik
olduguna dikkat cekmektedir. Serv, yapisi itibar ile diiz ve dogru bigimde uzanan bir
sekil arz eder. Ondaki ve dolayisiyla sevgilinin boyundaki dogruluk ve intizamin, as1gin

kendi bakis acisindaki dogruluga baglanmasi yoluyla hiisn-i ta’lil sanati yapilimaktadir.

4.14. Dis
Sevgilinin viicut aksamindan olan dis; beyazligi, parlaklig1 ve giizelligi ile inci

olarak hayal edilir. Genellikle dudaklar ve agizla birlikte bir hazine veya miicevher
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kutusu icerisinde sakli olan inciler seklinde bir mazmun olusturur. Cakeri de

sevgilisinden s6z ederken onun inci dislerinden bahsetmeden gegmemistir.

Hayaline lebiifile diir disiifiiin

Nisar eyler goziim la 1 i githerden (G.95/2)

Beyitte; asik, sevgilisinin dudagi ve inci disinin hayalinden dolay1 yakut ve inci
seklinde gozyaslan sagmaktadir. Sevgilinin yakut misali dudaklar1 ve inci gibi giizel
olan dislerini diisiindiikce aglayan asik, kendi gozyaslarim1 da yakut ve inciye
benzetiyor. Bu benzetme, gdzyaslarinin bu 6zelligi tasimasinda, sevgilinin hayal edilen
unsurlarinin etkisine isaret etmektedir. Ayrica sevgili gibi yiice bir varligin giizelligi ile
ilgili unsurlarin hayal edilmesi sonucunda husule gelen gdzyaslari, boyle yiice bir amag

ugrunda aktiklari i¢cin miicevher hitkmiinde deger kazanmaktadir.

4.15. Kulak

Klasik siirimizde kulak; kadehe, s6z incilerinin saklandig1 bir kutuya ve 6zellikle
seklinin kivrimliligi nedeniyle de daha c¢ok giile tesbih edilmistir. Ancak Cakerl
Divani’nda sevgilinin kulag ile ilgili orijinal bir benzetme yapilmis ve bu organ, fitne

oklarii engelleyen bir siper olarak tahayyiil edilmistir.

Cesmiifile kulagun ¢ aceba cengi mi vardur

Kim ol siperiifi tutar u bu gonder-i fitne (G.104/3)

Sevgilinin goziiniin, ds1gin kanina susamig bir cellat oldugu (bkz. G&z) daha
once zikredilmisti. Gerek gozden c¢ikan yan bakis oklari, gerekse kas yayina takilip
atilan kirpik oklar as181 hedef alirlar. Beyitte goziin gonderdigi bu fitne sacan oklar
karsisinda yine sevgilinin kulagi, sekli de gz oniinde bulundurularak bir siper, kalkan

olarak tasavvur edilmektedir.
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4.16. Bel

Klasik siirde sevgilin beli inceligi ile soz konusu edilir. “Divdn edebiyatinda bel
daima kil kadar ince ve dardir. Bu ozellikleri agiz ile ortak oldugundan cok zaman
birlikte kullamlirlar.” (Pala, 2004: 64) Cakeri de sevgilinin belini s6z konusu ettigi

asagidaki beyitte, onu sevgilinin agzi ile birlikte ele almistir:

Miyan u dehanuil rumitizin diyen

Heman yok yere kil u kal arturur (G.43/2)

Bu beyitin zihinlerde beliren ilk anlami, sevgilinin bel ve agzimin sirrim
aciklamanin, sebepsiz yere dedikoduyu arttiracagi hususudur. Beyit dikkatlice
incelendiginde, dedikodu manasina gelen “kil u kal” teriminin iki unsurunun isaret
ettikleri farkli anlamlarin bel ve agizla olan miinasebeti hemen dikkat ¢ekecektir. Zira
“kil” sozciigiiniin yazilisi, Tiirkce bir kelime olan “kil” sdzciigiiniin yazilisi ile aynidir.
Kelime “kil” olarak okundugunda sevgilinin belinin inceligine isaret edilmektedir. Ayni
sekilde tek basina soz anlamina gelen “kal” ifadesi de agizla olan miinasebetiyle akla
gelecektir. Yine beyitte gecen “yok™ ifadesi, sevgilinin belinin ve agzinin incelik ve
kiigiikliigiine isaret ederek adeta yok denecek ol¢iide bulunduklarimi hatirlatmaktadir.

AN

Dolayisiyla “miyan” ve “dehan” sozciikleriyle “kil u kal” ve “yok” kelimeleri arasinda

bir ithAam-1 tenésib sanati icra edilmektedir.

4.17. Ten

Sevgilinin teni, beyazligi ve parlakligi yoniiyle “sim” yani giimiis olarak
tasavvur edilir. Beden bir kaleye tesbih edildiginde, asik bu kalede hapsolmus bir
tutsaktir. Cakeri de sevgilisinden bahsederken onu giimiis tenli anlaminda “stm-beden”

olarak tasvir eder.

Vey sim-beden siyah-gist

Kahrufila kara sagum agardi (G.119/2)
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Beyitte, sevgilisine hitap ederken onun giimiis tenli ve siyah sa¢h olusuna dikkat
ceken asik, sevgilisinin kahrindan, cefasindan dolay1r saclarinin agardigmi dile
getirmektedir. Bedenin bir kale ve sacglarin da zincir olarak tasavvuru, bu kalede
hapsedilen bir sucluyu amimsatacaktir. Sevgilinin tutsagi olan asik, onun cefasi
sebebiyle kahir cekmektedir ve kahrindan da ihtiyarlamis, saglar beyazlamistir. Beyitte
sim, agardi, siyah, kara gibi renk unsurlar1 bir araya getirilmek suretiyle bir siyah-beyaz
karsithginin verilmis olmasi dikkat cekmektedir. Zira evren zithklar iizerine kurulmusg

olup her nesne ziddiyla bilinmektedir.

5. SEVGILI iLE ILGILI DIGER UNSURLAR

5.1. Biise

Klasik siirde sevgilinin blisesi umiimi olarak asiga can veren, hayat bahseden bir
ozellik arz eder. Cakeri ise blise mefthumunu tam tersi bir yonde ele alarak asik icin bir
ab-1 hayat teskil eden, hayat bahseden bir unsur olan biiseyi, “can alic1” bir nitelikle

tavsif etmistir.

Bir buse va‘ de ider i bifi can alur revan

Ol cok bagislayici vii endek-peziriimiiz (G.58/3)

Beyitte ¢cok bagislayicit ve azi kabul eden olarak nitelendirilen sevgilinin, bir
blisesiyle binlerce can aldigindan bahsedilmektedir. Aslinda bin canin alinmasi,
ozellikle de va’de kelimesiyle diisiiniildiigii zaman O6liim olayina isaret etmektedir.
Ancak oOzellikle “biise” unsurunun geleneksel anlamdaki hayat bahsedici yoni de
hatirlanacak olursa bin canin revian almasi, can almasi ve canlanmasi olarak da
diisiiniilebilir. Ayrica sevgilinin biisesiyle can vermek zahiri olarak oliime isaret ettigi
gibi, vahdete erismeyi hatirlatmasiyla ebedi bir hayati ve sonsuz varolusu
cagristirmaktadir. Beyitteki “cok”, “endek”, “bir” ve “bin” kelimeleri de bilincli olarak

bir araya getirilerek tenasiip ve leff ii nesr sanatlar1t meydana getirilmektedir.

5.2. Soz
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Sevgilinin sozleri sekerden ve baldan tatli, miicevherden degerli olarak telakki
edilir. Agzin bir miicevher kutusu olarak tasavvuru halinde sevgilinin agzindan cikan
her s6z inci kadar degerlidir. Céakeri de sevgilisinin sdzlerinin vasfim1 anlatirken “seker

A

giiftar” ifadesini kullanir.

Ne gokeekdiir giizel ruhsar1 oh hey

Ne sirindiir seker giiftari oh hey (G.132/1)

Birinci misrada, sevgilinin yiizii ve yanaginin ne kadar hos oldugu sodylenirken
ikinci misrada onun seker gibi olan soOzlerinin ne denli tath oldugundan
bahsedilmektedir. ilk musrada yer alan gokcek kelimesi de mecazen “tath, sirin”
anlaminda kullanilan bir sozciiktiir. Sevgili; yiizii, yanag1 ve sozleriyle tath ve sirin bir

varlik olarak nitelendirilmektedir.

5.3. Esik
Klasik siirde sevgilinin esigi, asik i¢in olduk¢a kutsal bir mekandir. Bu kutsal
mekan bazen Ka’be, bazen cennet ve bazen de as1gin basim1 koydugu bir yastik olarak

karsimiza cikar.

Dividn edebiyatinda sevgiliden bahsedilirken
bazan onun dsitdm ve esigi de anilir. Asik daima bu
dsitdnda yiiz suyu ve gozyasi doker, oraya erigebilmek,
viiz siirebilmek icin yalvarir durur. Bu, onun en biiyiik
arzusudur. Kapisinda kul olup sevdiginin kopekleriyle
sohbet  edebilmek icin  herseyini fedaya, orayi
gozyaslariyla ytkamaya ve orada bir ayak topragi olmaya
hazirdir. S0z konusu sevgili, padisah veya degerli
kisilerden olursa sdir, asitani bir gseyler dilemek
gayretiyle kullamr. Agsik icin orasi cennet, kible,
secdegdh, gok dsuman, ars, yastik ve giil bahgesidir.

(Pala, 2004: 36)
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Cakeri, sevgilisinin esigini cennet ve Ka’be olarak tasavvur etmis, esigi

topragini da asiklarin goziine siirme ve ilag gibi telakki etmistir.

Nigarufi igiginde can viriirsen CakerT gibi

Yiiri sad ol yeme gam kim behist old1 yeriifi bi-sek (G.72/5)

Beyitte, sevgilinin esiginde Cakeri gibi can veren kisinin, gam ¢ekmesine gerek
olmadigl, mutlu olmasi gerektigi, zira yerinin siiphesiz cennet oldugu ifade
edilmektedir. Burada hem sevgilinin esiginde can vermekle kazamilan kutsiyet neticesi
cennete girmeyi hak etme diisiincesi hem de 6liinen mekanin bizzat cennet degerinde

kutsal olusuna bir isaret s6z konusudur.

Asitanufida safia kul olali

Cakert old1 seha basina beg (G.73/5)

Bu beyitte de Cékeri, sevgilinin esiginde sevgiliye kul olmakla kendi basina bey
olmak gibi bir riitbeye eristigini, seref kazandigm vurgulamaktadir. Zira sevgilinin
esiginde bulunmak demek bir yoniiyle de Allah’a yakin olmayi, onun himmetinde
bulunmay1 ifade eder. Sevgiliye ve dolayisiyla Allah’a kul olmak insan icin gercekten

de en yiice makam ve en yiiksek payedir.

5.4. Ayag Togragi
Sevgilinin ayaginin topragi, asiklar igin siirme, tiitiya veya ila¢ hiikmiindedir.
“Sevgilinin ayaginin, yolunun ve esiginin topragi dsik icin bir kuhl ve titiyadir.” (Pala,

2004: 278) Cakeri i¢in de sevgilinin ayaginin topragi siirme niteligindedir.

Yil yiler bi-ser ii pa gerd-i rehiifi almag-i¢iin

Armagan kiihl ilediir dide-i ¢ ussaka meger (G.20/3)

Beyitte; basibos ve perisan sekilde esen yelin, sevgilinin gectigi yollarda, onun

ayagimin tozunu alip asiklara bir armagan olarak getirdigi anlatilmaktadir. Bu armagan,
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yani sevgilinin yolunun, ayaginin topragi, asiklarin gozleri icin siirme niteligindedir ve

esen yel de bu siirmeyi as181n goziine ¢eker.

5.5. Naz

Naz, klasik siirde sevgilinin en 6nemli 6zelliklerinden birisidir. Sevgili, 6zellikle
de boyu ve yiirilyiisii s6z konusu oldugunda “naz” mefhumuyla birlikte anilir. Naz
kavrami daha derinlemesine diisiiniilecek olursa Ilahi tecellinin bir gostergesi olarak da
algilanabilir. Allah’in, sifat ve isimleriyle siirekli olarak evrene tecellide bulunmasi,
kendini gosterip cekmek suretiyle naz etmesi olarak diisiiniilmiistiir. Asigin siirekli
olarak masukundan niyazda bulunmasi karsisinda masuk naz ile karsilik verir. Cakerd,
siirlerinde naz &gesine yer verirken onun salina salina naz ile yiiriiylisiinden

bahsetmektedir.

Ol serv-i revan naz-ile salinsa peri-var

Oykiinmege tavus-1 cinan ki ne peri var (G.9/1)

Sevgili ile cennette bulunan tavus kusunun mukayesesinin yapildigi beyitte,
sevgilinin, naz ile salinan bir servi gibi yiiriidiigiinde adeta bir periyi andirdigim1 ve
tavus kusunun ona benzemek hususunda yetersiz kalacagi belirtilmektedir. Sevgili, naz
ve peri kelimelerinin bir arada kullanilmasi, yukarida da isaret ettigimiz gibi sevgilinin
bir goriiniip bir kaybolmasi seklinde naz etmesi olarak diisiiniilmektedir. Zira sevgilinin
periye benzetilmesi sadece giizellik bakimindan olmayip, perinin insanlara bir goriiniip
bir yok olmasi ozelliginden kaynaklanmaktadir. Ayrica ikinci misradaki “per” yani
kanat kelimesiyle “peri” kelimesi arasinda hem tenasiip hem de cinas sanati

bulunmaktadir.

6. ASIK

Klasik siirin belki de bagkahramam diyebilecegimiz tipi olarak karsimiza ¢ikan
kisi asiktir. Askindan dolayr maruz kaldigi derdi, istirabi, doktiigii kanli gozyasi,
bahtsizlig1 ve yaralanmighigi ile ask denilen oyunun yenik oyuncusudur. O, karsilik

beklemeksizin yiireginde tasidigi askla vefa olgusunu, sevgilinin her tiirlii cefasina
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katlanmakla sabir ve tevekkiiliin timsalidir. Aslinda sevgiliyi sevgili yapan da ondaki
agktan baska bir sey degildir. O, her tiirli olumsuzluguna ragmen yiicelttigi aski ve
sevgilisi sebebiyle aslinda yiicelen ve yiikselen bir deger olarak karsimiza ¢ikar. Onun
sevgiliyi bu denli yiiceltmesi akillara ¢ogu kez sevgilinin insaniistii bir varlik oldugunu
getirir. Bu da Klasik siirin beslendigi en 6nemli kaynaklardan olan tasavvufun agik
etkisinden dolayidir. Sevgili, sembolik bir deger olarak mutlak varlik olan Allah, yani
gercek ve tek sevgili olunca da asik bu durumun dogal bir neticesi olarak Allah’a
kavusma, onda kendi ciiz’i varligim eritip tok etme ve nihayetinde de onunla birlikte
ebedi olma yolunda ilerleyen sélik seklinde tasavvur edilir. Cékeri Divani’nin genel
oriintiisiine bakildigi zaman, siirlerin 6nemli bir ¢cogunlukta, aski ve bu askin taraflan
olan sevgili ile as181 islemekte oldugunu goriiriiz. Cakeri’nin siirlerindeki agkin beseri
mi yoksa 11ahi mi oldugu sorusu, kanaatimizce modas1 gecmis, yersiz ve gecersiz bir
soru olacaktir. Zira bu sekilde bir ayrim yapmak, sairin niyet okuyuculugunu yapmaktan
oOte bir calisma olmayacaktir. Edebi metinleri okuma, yorumlandirma ve anlamlandirma
noktasinda ask olgusunu ilahi veya beseri olarak kesin cizgilerle ayirmaya kalkmak,
giiniimiiz serh ve tahlil caligmalarinda gelinen nokta itibari ile cok da kabul edilir bir
islem degildir. Metni yorumlama da okurun merkeze alinmasinin olduk¢a kabul
gordiigii giinlimiiz edebi ortaminda, Cékeri’nin isledigi aski kategorize etmek yerine,
ondan estetik anlamda zihnimizde beliren ¢ikarimlari, herhangi bir kisitlayicit denetime
tabi tutmaksizin elde etmeye calismak en dogru tutum olacaktir.

Cakeri, asig1 tavsif ederken klasik tesbih ve mecaz unsurlarim basariyla
kullanmistir. Onun siirlerinin kahramami olan asik, ask hususunda en yetkin ve
kabiliyetli kisi, cefaya ve eziyete dayanikli, karsiliksiz seven ve sevgilisini anlatirken

kendinden gececek kadar coskulu bir tiptir.

Cakeri kuyuiia her dem gozi yasiyla varur

¢ Asikudl kanda ki varsa yiizi suyiyla gider (G.20/5)

Sevgilinin mahalline ancak goz as1 akitmak suretiyle varilacaginin belirtildigi
beyitte, sevgiliye asik olmanin, onun asiklarina seref i¢in yeterli bir gerek¢e oldugu
belirtiliyor. Gercekten de sevgiliye duyulan ask bir asigin en biiyiikk viing ve gurur

vesilesidir. Seref anlamindaki “ylizsuyu” ifadesinin, gozden siiziilerek akan gozyasi
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anlaminda diisiiniilmesi, ilk misradaki gdzyasi ibaresiyle birlikte diisiiniildiigiinde bir

iham-1 tenasiib sanati hemen dikkati cekecektir.

¢ Asik oldiirdigin dimefi bafia kim

Korkaram kalmaya gami dilde (G.106/2)

Yukanidaki beyitte; sevgilinin, Asiklarimi Oldiirdiigiinii 6grenen bir asigin,
gonliindeki gam ve kederin yok olmasindan duydugu endise anlatilmaktadir. Asigin
gonliinde gamin yok olmasi zahiren olumlu bir gelisme olsa da, O0lmek suretiyle
sevgilisiyle olan iilfet ve iinsiyetin sona ermesi istenmeyen bir durumdur. Agiklar
sevgilinin cefasindan, eziyet etmesinden degil onun ilgisizliginden sikayet ederler.
Diger tiirlii bakacak olursak da as1gin 6liimii, maddi bir 6liimdiir ve maddeden manaya,
fani hayattan ebedi hayata, kesretten vahdete gecisi simgeler. Bu sekilde maksadina
erisen as1Zin gonliinde gam veya keder kalmayacaktir. Aslinda bu beyitte anlatilan agk,
Cakeri’den kisa siire sonra gelecek ve tiim diinyay1 etkileyecek olan biiyiik sair

Fuz{ili’nin agagidaki beytinde benzer sekilde islenmektedir.

“Goriip endise-i katliimde ol mahi budur derdiim

Ki bu endiseden ol meh pesiman olmasun ya Rab” (Tarlan, 2001: 92)

Fuzili’nin beytinde; sevgilisinin kendisini 6ldiirme fikrinde oldugunu goren bir
asigi, sevgilisinin bu fikirden pisman olup caymamasi igin Allah’a yalvarmasi
anlatilmaktadir.

Cakeri’nin siirinde belirtilen husus, yani sevgilinin, asigin1 6ldiirmesiyle asigin
gamdan kurtulmasi durumu; Fuziili’nin misralarinda, sevgilisinin kendisini 6ldiirmesini

isteyen ve bekleyen 4s1gin durumundan pek de farkl degildir.

Kanki ¢ asik kim seve sen dil-beri

Rahata git mihnete dir gel beri (G.121/1)
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Bu beyitte de ask olgusunun, siirimizde klasiklesen ac1 ve mihnet verici tabiati
iizerine durulmaktadir. Sevgili gibi bir yari seven asigin rahat1 teperek sikintiyr davet

etmesi lizerine vurgu yapilmaktadir.

7. ASIGA AIT VUCUT AKSAMI iLE iLGiLi UNSURLAR

7.1. Viicut

Asigim viicdu, sevgilinin varligi ile hayat bulan ve onun disa déniik, diinyevi
tarafini ifade eden bir mahiyet arz eder. Cogu kez can kusuna mesken olarak tasavvur
edilen bir kafes hitkmiindedir. Cakeri icin 4s1gin cismi, viicidu sevgilinin varlig: ile

hayat bulan 6lii bir nesneden baska birsey degildir.

Beniim sirin zebanum yar-1 dil-darum dil-aramum

Hayatum rahat-1 rthum bu miirde cismiime canum (G.86/2)

Beyitte sevgilisinin; tatlt dilini, gdnliiniin sahibi ve huzur kaynagi olusunu, ruh
ferahliginin sebebi olmasini dile getiren asik, masukunu, kendi varolus sebebi olarak
gormekte ve olii viicuduna hayat veren olarak nitelemektedir. Sevgili, asik i¢in yegane
yasama sebebi ve yasam kaynagidir. Insan sevdigi miiddetce yasar. Tasavvuf
Ogretisinde de evren agk lizerine bina edilmistir ve kamil insan ancak ask yoluyla

Allah’a vasil olabilir.

7.2. Bas

Klasik siirde as1g1in bast her zaman ask belasiyla derttedir. Bazen sevgilinin eza
ve cefastyla yaralar icinde diisiiniilen “bas” bazende sevgilinin ¢evgan olarak tasavvur
edilen saclarinin oyuncagi olan bir top hiikmiindedir. Cakerl de sevgilinin saclarini
cevgan olarak diisiindiigiinde, as1gin basi icin top ifadesini kullanir. Yine asigin basi,

sevgilinin cefa kilictyla yaralanmis olarak tasvir edilir.

Bag[um]da tig-1 cefa zahmini goren eydiir

Garib basufit handan enara befizetdiim (G.85/6)
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Beyitte asik, sevgilisinin cefa kiliciyla basinda acilan yaray1 gorenlerin, bu garip
basi (veya bu garip as18in basini) giilen bir nara benzettiklerini soylemektedir. Nar, digt
kabuklu bir meyvedir. iginde yiizlerce kiiciik kirmiz1 taneleri olan bu meyve, beyitte
asigin basima benzetilirken, kili¢ darbesiyle acilan 4sigin bast narin kabuguna, i¢indeki
kan da rengi dolayisiyla nar tanelerine benzetilmistir. Garip bas ifadesi de asigin
gurbette, asli vatanindan ayr1 bulunduguna isaret etmektedir. Zira insan asli vatani olan

“bezm-i elest” ten ayrilmakla gurbete diismiistiir.

7.3. Yiiz

Siirimizde as1gm vyiizii genellikle rengi sebebiyle séz konusu edilmistir. Asigin
yiizi, ¢ektigi dert ve 1stirap neticesinde sararmistir. Bu yoniiyle cogu zaman altin olarak
tasavvur edilir. Céakeri bir beytinde, as1gin yiiziiniin sarilig1 dolayisiyla, mal diiskiinii

sevgiliye altin gibi goriinmesini ve sevgilinin bu durumdan aldig1 hazzi islemistir.

Befizimiifi sarilugin dost kacan gorse giiler

Mala meyli var anuii-¢iin yiizi zerden agilur (G.45/4)

Beyitte gecen dost kelimesi sevgiliye isaret etmektedir. Sevgili ne zaman
asigimin sararmis benzini gorse giiler ve mutlu olur. Ciinkii onun mala diskiinliigii
vardir ve asi1gin yiizii rengi itibar ile altim amimsatmaktadir. Bir asigin 1stirabindan
dolay1 sararip solmasi, sevgili icin gurur vericidir. Ciinkii masuk magrur ve kibirlidir.
Beyitte, as1gin bu durumu, kendi yiiziindeki sariligin altina benzemesine ve sevgilinin
de mal diiskiinii biri olarak bu durumdan hosnut olusuna baglanmak suretiyle hiisn-i

ta’lil sanat1 yapilmaktadir.

7.4. Sac

Asigm sac1 ile ilgili en ¢ok kullanilan benzetme unsuru, onun sagilarmin kus
yuvast olarak tasavvur edilmesidir. Bu benzetmenin kaynagi ise “Leyla vii Mecniin”
hikdyesinin kahramani Kays’in, yani Mecnlin’un basina kuslarin yuva yapmasi
hadisesine dayanir. Sagin ikinci kullanimu ise genellikle agarmasi dolayisiyladir. Cékerd,

as1gin sacinin agarmasini bir beyitte soyle dile getirir:
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Basumda sagum agarduginca

Ey vay goniil dahi karardi (G.119/3)

Beyitte asik; saclarinin agarmasi ile birlikte gonliiniin de kararmaya basladigini
ifade ediyor. Saglarin beyazlamasi hem ihtiyarliga hem de cekilen cileye isaret eder.
Burada asigin, Omriinii bosa gecirmis olmasina duydugu yakinmanin feryadini
gormekteyiz. Zira Omiir gegmis ve asik, gecen bu Omiir diliminde hakikati anlama
yoniinde ¢ok yol kat edememis, sevgiliye vasil olamadan ve agk sarabimi icemeden
kocamistir. Bu beyitteki yakinmay1 tasavvufi anlami disinda degerlendirdigimizde, bir
mil’minin gecen Omrii iyi degerlendiremedigine duydugu iiziintiiyli gorebiliriz. Beyitte,

agarmak ve kararmak kelimeleri bir arada kullanilmak suretiyle tezad sanati1 yapiliyor.

7.5. Can

Asigim cani, sevgiliden gelen her tiirlii cefi ve sikintimin hedefi, ten kafesi
icerisinde Ozgiirliigii hayal eden bir kustur. Sevgilinin, 4s181in canina kastetmesi, onu
yaralamasi, asik i¢in alisik oldugu ve hatta arzu ettigi bir durumdur. Zira canin alinmast,
ten kafesinden siyrilan 4sigin masukuna, yani vahdete kanat agcmasidir. Cakeri
siirlerinde asik, sevgilisinden ve onun askindan dolay1 canina gelen her tiirli sikintiy
biiyiik bir olgunluk ve tahammiille karsilayan, bu durumdan rahatsizlik duymayan bir

karakterdedir.

Zulmet-i ziilfiin durur ¢ ussak ¢esmine ziya

Tesne cana ates-i ¢ 1skufi durur ab-1 ziilal (G.76/2)

Beyitte; sevgilinin saglarimin  karanligi asiklarimin - gozlerine 151k olarak
goriilmektedir. Aym1 zamanda sevgilinin askinin atesi de asi1gin susamig canina saf ve
tatl bir su gibi diisiiniilmiistiir. Ates ve su zitliginda verilmek istenen, asigin agk
atesinden yandikca hasil olan manevi susuzlugunu gidermek i¢in tekrar tekrar bu yakici
aski talep etmesidir. Ciinkii bu méanevi susuzlugun bitmesi s6z konusu degildir.

Tasavvufta siligin biitiin asamalarda karsilastigi harikuladelikler karsisinda “hel min
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mezid” yani, “daha yok mu” demesi, her bir {ist asamadaki olaganiistii hallerin bir
alttaki hallerden cok daha hos ve tatli olmasindandir. Ayrica su ve ates birlikte
kullanildiginda hemen bir “sarap” cagristmi dikkat ceker. Ciinkii sarap sivi olusu
yoniiyle suya, tadi ve etkileri bakimindan da atesin ozellikler arz eder. Sevgilinin

cefasina kars1 4s1g1n tavrinin sergilendigi bir bagka beyitte ise soyle seslenilir:

Sinan-1 gamzefii gondiir efendi cana incinmez

Nisan eylerse peykani ten-i ¢ uryana incinmez (Mii.1)

Burada da asik tarafindan, sevgilisinin gamze kilicinin kendi canini, kendisine
attig1 okun peykanimin da ¢iplak bedenini incitmeyecegi iddia edilir. Yukarida da ifade
edilmeye calisildigi gibi sevgilinin as181 6ldiirmeye veya yaralamaya doniik faaliyet ve
hareketleri asik icin beklenen ve istenen seylerdir ve dolayisiyla da bunlardan

incinmeyecektir.

7.6. Goz

Asiklarin gozleri, sevgili icin aglamaktan harap ve bitap diismiis, cogu kez
kurumus bazen de kan dolmus olarak ifade edilir. Cakeri Divani’nda asigin gozii kimi
zaman siirekli aglamaktan sele doniisiir, kimi zaman bu seller deryalari olusturur. Asigin
gozii, gozyaslarimin giil rengindeki sarabi andirdigi durumlarda bu sarabin bulundugu

kadeh olarak veya gdzyasi incisinin menbai olarak da tasavvur edilmistir.

Cesm-i giryanufi haraba tutdisa yiiz Cakeri

Tan degiil ¢iin hane-i merdiim bulur nemden halel (G.77/5)

Aglayan goziin harap olmasina sasilacak bir sey olmadigimin belirtildigi ilk
misray1 desteklemek amaciyla ikinci misrada “hane-i merdiim” tamlamasiyla kurulan
climlede, insanlarin ikamet ettikleri evlerin nem dolayisiyla bozulmasina gondermede
bulunulmustur. Merdiim kelimesinin hem “gdzbebegi” hem de “halk” anlamlar1 vardir.
Dolayisiyla “h@ne-i merdiim” sozii hem halkin hanesi, halkin oturdugu ev, hem de

gbzbebeginin evi yani goz anlaminda diistiniilecek sekilde tevriyeli kullanilimaktadir.
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Gozlerin aglamaktan hasta olmasi, Ozelligini kaybetmesi, evlerin nem dolayisiyla

cliriimesine benzetilmektedir.

7.7. Gozyasi

As1gim hi¢ durmaksizin akan gézyaslar ugrunda dokiildiikleri sevgilinin ve onun
agskinin biiyiikliigli dolayisiyla ¢ok degerlidir ve genellikle inci taneleri seklinde
tasavvur edilir. Bu gozyaslar1 bazen cigerdeki kanin goze dolmasiyla kanh akarlar. Bu
sekilde kanla dolan g6z bir kadeh, gozyaslar1 da sarap olarak tasavvur edilir. Gozyasi
bazen de sel ve bu selin olusturdugu denizlerin menbai olarak gosterilir. Cakerl de

as1gin gozyasin bu geleneksel benzetme unsurlartyla ele alip islemistir.

Basdan asdi esk-i cesmi © asik-1 seydalarun

Telh-kam olmasina sebep budur deryalartuf (Mii.2)

Sevgiliyi, ¢ildirip aklin1 kaciracak kadar seven asiklarin gozlerinden dokiilen
gozyaslar1 o kadar akmistir ki adeta baglarindan asmis ve sonunda denizler meydana
gelmistir ki denizlerin suyunun tadindaki acilik (tuzluluk) bu durumdan ileri
gelmektedir. Asigin, agk derdinden aglamalarimin miibalagali bir bicimde anlatildig
beyitte, deniz suyunun tadindaki tuzlulugun sebebi, asiklarin ayni sekilde tuzlu olan

gozyaslarina baglanarak hiisn-i ta’lil sanati yapilmaktadir.

7.8. Boy
As1gim boyu, cektigi sikintilardan dolay iki biikliim olmus sekilde tasvir edilir.
Bu sekli dolayisiyla da en ¢ok yay olarak hayal edilmistir. Cakerl de 4sigin boyunu,

sevgilisinin agkinin biiktiigii bir yay olarak ele almistir.

Kaddiim ¢ 1gkui biiker didiim dir

Tir olsa za‘ if yaya doymez (G.49/8)

Sevgilisine, agkinin kendisinin belini biiktiigiinii soylediginde, onun cevaben

zayif olan yaya okun tahammiil edemeyecegini dedigini belirtir. Burada biikiilen belin
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yay olarak diisiiniilmesi ve bu yayin dayaniksiz olusu belirtilirken, bu yaydan atilacak
okun ki bu ok as1gin maksadi olarak diisiiniilebilir, bdylesine zayif ve ¢iiriik bir yay
vasitasiyla atilamayacagi ifade edilmektedir. Diger bir sekilde ise zayiflik sifati oka
verilecek olursa, sevgilinin boyu zayif oldugu i¢in biikiiliip yay olmaya daha
elveriglidir. Bu zayif haliyle ok olmasi daha zordur zira zayif bir ok yaya takilip
atilamaz. Bu ok ve yay benzetmesi diger bir¢ok sairde de vazgec¢ilmez bir hayal olarak
karstmiza cikar. Ornegin 16. yiizyilin biiyiik sdiri Hayali Bey ayni benzetmeyi biraz

daha farkl kullanarak goyle der:

“Hamide kadlerine riste-i eski takub bunlar

Atarlar tir-i makstdu nedendiir yayt bilmezler” (Tarlan, 1945: 126)

Biikiilmiis boylarina gdzyasi ipini takip maksat okunu atarlar, ama yaymin neden
oldugunun farkinda degillerdir. Egilmis boyuyla bir insan, muttasil akittig
gbzyaslariyla bir yay goriintiisii vermektedir. Bu yaydan atilan maksat oku ise sevgiliye
kavusma, onda yok olmak suretiyle ebedilesmedir. Oysa bu okun atildig1 yay insanin
viiclidu, yani maddedir. Gozyas1 da maddedir. Ancak asik maksadina dyle konsantre
olmustur ki, kendi maddi varligindan gecmis bir sekilde, sadece Allah’1 ve ona vasil

olmay1 diisiinmektedir.

7.9. Goniil

Klasik siirde asigin gonlii, askinin neticesiyle hasil olan gam ve kederle dolu
olarak karsimiza cikar. “Goniil dsigin askiyla ilgili her tiirlii gelismenin algilandigi
yerdir. Insanin yasamast icin gonle olan ihtiyag ve can mefhumu ona daha da onemli
bir yer hazirlar. Goniil bir hitap yeridir. Asik gonliiyle konusur, dertlesir. Goniil bir
kustur. Gam ve Kederle beslenir.” (Pala, 2004: 168) Cakeri, goniilden bahsederken
biilbiil, kus, sadef, sehir ve vilayet gibi benzetmeler yapar. Divan’da goniil i¢in dertli,
yarali, garesiz, parca parca, deli, aglayan, hasta ve giizellik hayrani gibi nitelemelerde

bulunulmaktadir.

Caker1 miskin kebab itdi dilin
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Olali ¢ 1skufi gam1 mihmanimuz (G.57/5)

Zavalli Cakeri; sevgilinin agkinin gamini gonliinde misafir ettiginden beri gonlii
kebap olmustur. Gamin sebebi ask atesidir. Ask atesi yakicidir ve bulundugu yeri yani
asigin gonliinii yakmaktadir. Gam tuzagma yakalan goniill kusunun kebap edilmesi
hadisesi siirimizde ¢okca kullanilan mazmunlardandir. Ayrica gamin misafir oldugu

diisiiniildiigiine, yanan goniil 4deta misafire sunulan kebap olmaktadir.

Gamuiidan dil kacan can kurtarur kim

Gamuii deryasinuii payani yokdur (G.29/3)

Bu beyitte ise asigin gonlii, ugsuz bucaksiz gam deryasinda, caninin
bogulmaktan kurtulmasi imkénsiz bir halde tasavvur edilmistir. Askin as1a verdigi cefa
ve keder o kadar ¢ok ve siddetlidir ki sonu olmayan bir denizi andirmaktadir. Aslgm
gaminin biiyiikliigii aslinda askinin biiyiikliigii ile dogru orantilidir. Bu anlamda asik
iistii kapali bir bicimde kendisinin ne kadar biiyiik bir asik oldugunun da altin1 ¢izmis

olur.

Cesmiif olali hiisn iline server-i fitne

Her lahza salar miilk-i dile lesker-i fitne (G.104/1)

Gonliin bir tilke olarak tasavvur edildigi yukaridaki beyitte ise sevgilinin gozii
giizellik sehrinin fitneci bas1 oldugundan beri her an as1gin goniil iilkesine fitne askerleri
gondermekle itham edilmektedir. Sevgilinin gozii, diinyay: birbirine salan, harap eden
bir fitne merkezi olarak kabul edilir. Bu fitne merkezi, gamze ve kirpik oklariyla siirekli
asigin goniil iilkesine hiicum etmektedir. Bu saldirilarin sonucunda goniil iilkesinin

fethedilmesi, yani as1g1n biitiin benligi ile sevgiliye asik olmas1 ka¢inilmazdir.

7.10. Sine
Asigim  sinesi, sevgilinin gamze mizrag ve kirpik oklarmin  biricik

hedeflerindendir. Cakeri, as181n sinesini hedef yapmasim soyle ifade eder:
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Canum almaga eliinl degmez ise

El ucu-y-1la tir ¢cek stneme deg (G.73/2)

Asik sevgilisine seslenmekte ve eger canni almak istiyor ve ona ulagsamiyorsa
bir ok atmak suretiyle sinesine degebilecegini ve boylece canimi alabilecegini
hatirlatmaktadir. Beyitte; “el degmek” tabiri hem elin yetisememesi hem de “tenezziil

13

etmek” anlamlariyla diisiiniilecek sekilde kullanilmus. ikinci musradaki “el ucu”
tanimlamasi ise bize “el degmek” kavraminin kullaniminin daha ¢ok bir isi yapmaya
deger gormemek seklinde oldugunu gosterir. Yani asik sevgilisine, kendi cani eliyle
almaya tenezziil etmezse, elinin ucuyla da bu isi yapabilecegini hatirlatmaktadir.
Sevgilinin oklarin1 isteyen asik, aslinda sevgilinin yan bakigini istemektedir. Sevgilinin

asiga bakmasi, onunla ilgilendiginin bir isaretidir.

7.11. Ciger

Asigim cigeri genellikle kanli haliyle siirde ele aliur. Cigerin yapisal olarak
kanla olan baglantisi, as181n cektigi 1stiraba, sevgiliden gelen ok ve kili¢ darbelerine mal
edilir. Asigin goziinden akan kanli gozyaslarnin membar da yine cigerdir. Cakeri de

cigeri ele alirken bu unsurlar dogrultusunda ifadeler kullanmistir.

Ya kaslarufi okina cigerden siper gerek

Meydan-1 ¢ 1ska girmeye evvel ciger gerek (G.70/1)

Beyitte; sevgilinin yay olan kaslarinin attif1 oklara cigerden bir siper gerekecegi,
zira ask meydanina girmek icin Oncelikle cesaretin olmasinin zaruri olacag ifade
edilmektedir. Ask meydani, insanin agk miicadelesini verecegi, acilara katlanmak
zorunda oldugu, engebeli ve zorlu bir alandir. Bu yola bas koyacak kisi her seyden dnce
cesur olmak durumundadir. Ikinci misradaki ciger kelimesi ‘“cesaret” anlaminda
kullanilmistir. Savag meydani ile ilgili olarak yay ve oklardan bahsediliyor ki yay olarak

sevgilinin kaslarina isaret edilirken, bu yaydan atilacak oklarin da gamze veya kirpik



123

olmas: hayali ima edilmektedir. Cigerden vurulan asik, kanin ve dolayisiyla da

maddenin akmasiyla saflasacak ve arinacak, bu sekilde mana dlemine ulagacaktir.

8. MADDI VE MANEVI HALLER

8.1. Ah, Feryad, Figan, Nale

Asik siirekli dert igerisinde inleyen, ah ¢eken bir yapiya sahiptir. Bu durum onun
askinin siddetini gostermektedir. Zira ask ne kadar yogun olursa, verecegi ac1 ve 1stirap
da o denli agir olacaktir. Céakeri de asik ile ilgili beyitlerde onun bu dertli ve 1stiraph

yoniine, siirekli dh ¢ekip inlemelerine vurguda bulunur.

Yine kasd itdi goziim yasini kan eylemge

Yine basladi goiiiil ah u figan eylemege (G.108/1)

Asik; sevgilisinin, yine kendisini kan aglatmaya tesebbiis ettigini, dolayisiyla da
gonliiniin 4h etmeye basladigimi sdyler. Gozyasinin kanli akmasi, as1gin cigerinin veya
gonliiniin  kan dolmasindan kaynaklanir. Sevgilinin, kanli gbzyas1 akittirmaya
niyetlenmesi demek, asigmn gonliinii yaralamasi, onu kan icinde birakmasi anlamina
gelmektedir. Beyitteki “yine” ifadeleri, sevgilinin bu hareketinin siirekliligine bir

isarettir. Bu nedenle de as18in gonlii, olacaklar bildigi icin inleyip ah etmektedir.

8.2. Yara

Klasik siirde asik, siirekli olarak gonliindeki ya da cigerindeki yaradan
bahsederek sevgilisinin merhametsizliginden sikdyet eder. Bu yara maddi olmaktan ¢ok,
askin sebep oldugu manevi bir mahiyet arz eder. Cékeri, sevgilinin gamze ve kirpik
oklarinin yol acgtifn yaralardan bagka, ask atesinin dagladigi ciger yaralarindan da

bahseder.

Tabiba deva itme dag-ile bafia

Ki sad dag vardur cigerde nihani (G.130/4)
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Beyitte; tabipten yarasin1 daglamak suretiyle bir tedaviye kalkigmamasim
isteyen asik, gerekce olarak cigerinde gizli yiizlerce yanik yarasi oldugunu
gostermektedir. Eski donemlerde, tababette bazi yaralari iyilestirmek icin yaraya kizgin
demir vurulmasi islemine daglama denilmektedir. Beyitte cigerindeki yaraya daglama
yapilmamasin isteyen asik, cigerinde gizli yiizlerce dag yarasi oldugunu soyleyerek
derdine bu daglarin hi¢bir faydasinin olmadigini belirtmektedir. Bir diger yoniiyle de
kendi cigerindeki yaralarin, agk atesi neticesinde olusan yanmadan miitevellit yaralar
olduguna isaretle, yanik yarasina yanik tedavisi uygulamanin yanlis olacagim ifade

etmektedir.

8.3. Gam

Gam ve keder gercek asikta siirekli olarak bulunan ve onu daima aglatip inleten
unsurlardir. Agik, sevgilinin hasretiyle yanmakta ve vuslata erisemedikce gonliindeki
gami artmaktadir. Cakeri de beyitlerinde asigin gam yiikiinden sik sik bahsetmis ve

bazen ona bu gamdan kurtulus i¢in ¢areler gostermistir.

¢ Isk ehli defterinde bu hat yazili durur

Her kim ki bade nts ide gamdan reha diiser (G.18/4)

Yukaridaki misralarda, Aasiklarin  defterinde sarap igenlerin gamdan
kurtulacagimin yazildigr ifade edilerek ask derdiyle gamli olan asiga sarap icilmesi
tavsiyesinde bulunulmaktadir. Sarap, verdigi sarhosluk sayesinde insani bir an olsun

kederinden uzaklastirir.

8.4. Cevr

Klasik siirin temel onermelerinden birisi de sevgilinin siirekli olarak asigina cevr
ve cefa gostermesidir. Sevgilinin cevri bazen bir bakisla, bazen bir nazla olur. Ancak
asik icin asil cevr ve eziyet, sevgilinin tegafiilii, yani ilgisizligidir. Klasik siirideki temel
hususiyetlere vakif bir siir olarak Cakeri, asiZin cektigi cevr ve sikintiyr siklikla

islemistir.

Cevr itme goiiiil cefaya doymez
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Rahm eyle begiim belaya doymez (G.49/1)

As1gim; sevgilisine beyim diye hitap ederek génliiniin cefaya dayanamayacagini
ifade ettigi beyitte, sevgiliden merhamet etmesi istenmekte, zira kendisinin belaya
dayanamayacag belirtilimektedir. Aslinda sevgilinin asigina cevr etmesinin olumlu bir
takim ¢ikarimlari vardir. Asiga cevretmek suretiyle onunla ilgilendigini gosteren sevgili,
bu sekilde asi181 terbiye etmekte ve onu sonsuz aska hazirlamaktadir. Ancak bu siireg
oldukg¢a zorlu oldugundan, ikinci misrada asik belaya dayanamayacagini soyler. Burada
“beld” kelimesini tevriyeli olarak diisiinecek olursak bezm-i elestte verilen soz akla
gelecektir. Bu yoniiyle ahde vefa gosterme hususunda bir tereddiit oldugu, kul olmanin
ikrar1 demek olan “beld” yani evet soziine sadik kalmanin, keméle giden yolda olduk¢a

zorlu bir imtiham gerektirdigi hatirlatilmaktadir.

8.5. Ayrnlik

Klasik siirimizde as18in 6niinde bulunan en zorlu engel, en biiyiik dert ve en act
veren eziyet, sevgiliden ayriliktir. Sevgili ile bulusma, ona kavusma hayaliyle ayakta
durmaya calisan asik, siirekli olarak firkatten ve hicrandan dert yanar. Ayrilikla ilgili
beyitlerinde Cakeri bir¢ok defa vuslat ihtimali veya ayrilik gaminin, ayrilik siirecine

tahammiildeki 6nemini vurgulamistir.

Firakui Caker1’yi oldiiriirdi

Gamuifidan olmasa ey seh himayet (G.4/5)

Cakeri, sevgilinin ayriliginin verdigi gam ile ayakta durdugunu, bu gam olmasa
ayriliga tahammiil edemeyip 6lecegini belirtmektedir. Sevgilinin ayrilig1 ne kadar ac1 ve
dayanilmaz olursa olsun bu ayriligin sonunda vuslata ulasma, yani sevgiliye kavusma
iimidinin olmasi asik i¢in bulunmaz bir nimete ve yasama gayesine doniismektedir. Zira
bu ayrilik karsisinda cektigi istirapla asik olgunlasmakta ve bu olgunlasma siireci

sonunda vuslat gerceklesmektedir.
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8.6. Kavusma

Ayrilik fenomeninin tam karsiti olan “vuslat” yani kavusma olgusu, asik icin
ulagmay1 hedefledigi yegine amactir. Sevgili ile olan kavusma ani, onun varliginda
eriyip onunla biitiinleserek ebediyet kazanmay: ifade eder. Cakeri; vuslat ile ilgili olarak
asig1 ele aldigi musralarda vuslatin elde edilmesindeki zorluk ve mesakkatlerden

bahseder.

Ne bilsiin Cakeri vuslat safasin

Su kim zevk-1 gam-1 hicrani bilmez (G.55/5)

Cakeri beyitte; ayrilik gaminin acisimt  bilmeyenin kavugsmadaki lezzeti
anlayamayacagini ifade etmektedir. Vuslat animin zevkini anlamak i¢in bu yolda caba
sarf etmek, belli zorluklara katlanmak gerekir. Vuslata ermek icin oncelikle ayrilik
sirecini yasamak, bu siirecte ac1 ¢ekerek olgunlagsmak ve nihayetinde her tiirlii kayittan
styrilarak kendi varligimi mutlak varlikta eritmek gerekir. Bundan dolayidir ki ayrilig
biitiin hiicrelerinde hissetmeksizin, ayrilik atesinde yanmaksizin vuslatin ne anlama

geldigi, nasil bir zevk verdigi anlagilamaz.

8.7. Kan

Asik ile birlikte anilan en nemli olgulardan birisi “kan” mefhumudur. Asik,
stirekli aglamak suretiyle gozleri, sevgilinin eza ve cefasiyla gonlii kanl bir haldedir.
Gelenksel siirimizde as18in en 6nemli simgelerinden olan biilbiil de kendi kaniyla giile
rengini vermesi yOniiyle anilir. Bu durumu Cakeri’nin siirlerinde de geleneksel

bicimiyle gormek miimkiindiir.

Nice biilbiilleri giil kild1 kurban

Hentiz alninda biilbiil kan1 vardur (G.35/4)

Giiliin, sayisiz biilbiilii kurban ettiginin anlatildigi beyitte bu durumu
dogrulamak igin giiliin alninda biilbiiliin kan1 oldugu belirtilmektedir. Beyitte gecen

“hentiiz” ifadesi, giiliin daha az dnce bir biilbiiliin daha kanina girdigine isaret ederek bu
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islemi siirekli yaptigina bir imada bulunulur. Giiliin siirekli olarak biilbiillerin kanina
girmesi, asiklarin sevgili ugrunda can vermelerine isaret eder. Kan akmasi maddeden

styrilip mana alemine girmenin, kesretten kurtulup vahdete ermenin bir ifadesidir.

8.8. Ask

Ask, biitiin zamanlarda insanlarin zihnini ve gonliinii mesgul eden, tanim ve
tarifi tam olarak yapilamayan ve onu tecriibe etmeyenin, onu fehm ve idrak etmede aciz
kaldig1 bir fenomen olarak karsimiza cikan girift mahiyetli bir meseledir. Klasik
edebiyatimiz icerisinde ve dogal olarak Cakeri’nin siir anlayis1 cercevesinde ele alinan
ask olgusu ile ilgili giiniimiize kadar yapilan tartigmalarin en 6nemlisi, bu agk olgusunun
beseri veya ilahi oldugu meselesidir. Cakeri’nin veya herhangi bir sairin siirlerindeki
askin beserl mi yoksa Ilahi mi oldugu sorusu, aslinda agk olgusunun yeteri kadar
anlasilamamis olmasinin bir neticesidir. Zira agk, beseri bir objeye karsi ortaya ¢iktiktan
sonra mahiyet degistirip mutlak varliga doniisebilir. Ciinkii asil var olanin bir gélgesi,
yansimas1 veya tecellisi olarak tarif edilebilecek bir insana veya herhangi bir nesneye
duyulan agkin, ilginin ve sevginin o insan veya nesnenin varlik nedeni olan gercek
varliga doniigiimii son derece tabiidir. Ayni sekilde mutlak varlik olan Allah’a olan
muhabbet ve ask; insani, Allah’in yaratmis oldugu ve kaynagi “O”na dayanan, varlik

sebebi “O” olan herhangi bir giizele veya giizellige asik olmaya sevkedebilir.

Tarumar olmayinca lesker-i ¢ akl

Olmad: miilk-i dil miisellem-i ¢ 18k (G.65/3)

Askin aklin alamayacag bir mahiyet ve 6zellik arz ettiginin giizel bir 6rnegini
teskil eden yukaridaki beyitte, akil askeri darmadagin olmadikca goniil iilkesinin aska
teslim olmayacagi anlatilimaktadir. Ask, sebep-sonug iligkisi igerisinde, rasyonel bir
takim kural ve kaideler 1s18inda veya herhangi bir miitekabiliyet iliskisi baglaminda
diisiiniilemez. insanin yonetim merkezi durumunda olan akil, ask s6z konusu oldugunda
stikQit eder. Zira agk aklin degil gonliin isidir ve aklin aski sorgulamasi ve onun

izerindeki tahakkiimii kalkmadig1 miiddetge ask gercek manada gonle giremez.
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9. RAKIB

Klasik siirde asik ile sevgili arasinda en biiyiikk engel “rakib’dir. Zira o da
sevgiliye asiktir ve siirekli asikla miicadele halindedir. Rakip icin “kafir”, “agyar” ve
“seytan” ifadeleri de kullanilir. Cakeri de rakipten bahsettigi beyitlerde ondan agyar,
gayr, kafir, seg, it, diismen-i bed-hah seklinde bahseder.

Karsumuzda it rakibi kendiine yar eyleme

Canumuzdan gel bizi lutf eyle bizar eyleme (G.107/1)

Beyitte sevgilisine seslenen asik; ondan, rakibi kendisinin karsisinda etmesini ve
onu kendine yar eylememesini talep eder. Bu sekilde, liituf edip kendisini canindan
usandirmamasini ister. Beyite, “it” kelimesi ile oyun yapmak suretiyle ikinci bir anlam
da kazandirilabilir. Ilk misradaki “karsumuzda it rakibi” ifadesindeki “it” lafzim kopek
anlaminda diislinecek olursak bu kelime rakibin bir sifati oluyor ve bdylece “biz

dururken o kopek rakibi kendine dost eyleme” seklinde bir mana ortaya cikar.
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DORDUNCU BOLUM
TABIAT

Mutlak ve gergek tek varlik olan Allah, bilinmek, taninmak ve kendi giizelligini
gostermek icin kdinati yaratmistir. Tabiat kavrami da yaratilan bu kiinatta bulunan
biitiin canli cansiz varliklari, onlarin tabi olduklar fizik ve metafizik kanun ve kaideleri
icerisine alan genis bir kavrami ifade eder. Tasavvuf anlayisinda kdinatin ve dolayisiyla
tabiatin bu yaratilisinin 6ziinde ask oldugu fikri hakimdir. Dolayisiyla da kimil insan,
gercek varligin tecellisinin bir goriintiisii olan bu dleme hikmet nazariyla bakabilen ve
bu alemin isleyisindeki miikemmeliyet ve intizami hakkiyla degerlendirebilen ve
mayast agk olan bu dlemi askla miisahede ve kesfedebilen bir 6zelligi haiz kimsedir.
Klasik siirimizde tabiat unsurlari ele alinirken, bu unsurlardan en ©nemlisi olmasi
hasebiyle insanlar merkeze koyularak diger biitiin esya onlarin etrafinda, yardimci
unsurlar olarak degerlendirilmistir. Tabiat ve tabiat unsurlari ile bunlarin tabi olduklar1
[14hi kaideler siirde yer alirken insana ait hususiyetlerle gesitli tesbih be mecaz birlikleri
olustururlar. Bunda insanin, yaratilisindaki hususiyeti dolayisiyla tabiata ait bircok
ozelligi biinyesinde tasimasindan, adeta evrenin kiiciik bir kopyasi, 6rnegi olmasindan

ileri gelen bir durumdur.

1. KOZMIK ALEM

1.1. Felek

Felek kavrami, klasik siirimizde oldukga fazla kullanilan ve birden ¢ok anlami
karsilayan bir ifadedir. Gokbilimsel anlamda gok, sema ve gokteki tabakalanmayi ifade
eden bu kavram, ayrica kader, baht ve talih gibi anlamlanyla da karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle baht ve kader anlaminda kullamlmasinin arka planinda Islam dininde hos
karsilanmayan ve hatta kiifiir noktasina kadar ulasabilecek bir olgu olan “kaderden ve
bahttan” sikdyet durumu s6z konusudur. Insanlar dogrudan sikdyet edemedikleri bu
olgulardan ve hatta bazen de bu biitiin yaratilis ve varhigi kendi iradesi altinda
bulunduran Allah’tan ima yoluyla bahsetmek icin felek kavramina basvurmuslardir.
Cakerf, felekten bahsettigi beyitlerde cevr-i felek, ¢arh, ¢arh-1 felek, carh-1 devvar, ¢arh-
1 kec-reftar, carh-1 sdl-horde, devran-1 felek, gerdin ve devr-i carh-1 felek tabirlerini

kullanir.
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Carh-1 felek keman u havadisdiir oklar

Derda ki adem oglan1 miskin nigsan-imis (G.63/3)

Beyitte, donen felegin bir yay, diinyada meydana gelen olaylar oklar ve
insanoglu da bu oklarin zavalli hedefi olarak tasvir edilir. Felegin yay olarak
tasavvurunda “carh” kelimesiyle sekilsel bir benzetmeye yer verilmektedir. Bu yaydan
atilan oklar ise kader denilen olgunun neticesinde cereyan eden “kaza” oklaridir. Elbette
ki bu kaza oklan insanlarin basina gelen olaylardir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi
kader ve talihten sikdyet etme Islam inang sisteminde seriata aykirt bir durumdur. Bu

yiizden bu kavramlar “felek” kavrami igerisinde gizlenmek suretiyle verilir.

1.2. Yildizlar

Pervin

Toplam yedi yildizdan meydana gelen bir yildiz kiimesi olan ve Siireyya veya
Ulker olarak da bilinen Pervin, klasik siirde siklikla kullanilan kavramlardandir. Cakerd,

Pervin yildiz kiimesini sevgili ile ilgili unsurlar1 tanimlamada kullanmistir.

Mah Pervini felekde tutar ey yiizi giines

Bas iistine sebih oldugiciin kebkebiifie (G.109/3)

Ay, giines yiizlii sevgilinin ayakkabisinin ¢ivilerine benzedigi i¢in Pervin yildiz
kiimesini bagimin iizerinde tutmaktadir. Ayin {izerinde noktalar halinde goriilen bu yildiz
kiimesi, sevgilinin ayakkabilarimin ¢ivilerine benzetilmek suretiyle, sevgilinin
biiyiikliigiine isaret edilmektedir. Sevgilinin en asagidaki noktas1 ayakkabilarinin
civisidir. Bu ¢iviler, sevgili ile olan ilgilerinde dolay1 o kadar degerli ve yiicedir ki bu
yiiksekligi ifade i¢in ayin tizerinde bulunan yildizlara benzetilmislerdir. Beyitteki “basi

istine” ibaresi, bir ta’zim ve sayg ifadesidir.
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1.3. Gezegenler

Klasik siirde gezegenlerin de yildizlar gibi biitiin yaratilmislar iizerinde miispet
veya menfi etkilere sahip unsurlar olarak siklikla kullanildiklarini gérmekteyiz. Evrenin
merkezi olarak kabul edilen Diinya’nin etrafinda Ay, Utarid, Merih, Sems, Ziihre,
Miisteri ve Ziihal adli yedi tane gezegen bulunmaktadir. Bu gezegenlerin her birisinin
insanlar {izerinde belli etkileri olduguna inanilir. Ayrica bu gezegenlere yiiklenen bir
takim oOzellikler vasitasiyla bunlarin birbirleriyle olan miinasebetleri iizerine tesbihler
yapilmis ve her biri insanlarin bahti ile ilgili durumlarin agiklanmasinda 6zel anlamlarla
techiz edilmistir. Ayrica bu unsurlar, memduh ve onunla ilgili unsurlarin belirtilmesinde
benzetme ifadeleri olusturmak icin kullamlmistir. Cakeri de bu astronomi unsurlarini

benzetme ilgisi kurmak icin kullanmagtir.

Tal® atiifi afitab-1 devletdiir

Leskeriifidiir kevakib-i seyyar (K.5/17)

Beyitte memduh icin devletin giinesi tanimlamas1 yapilirken, onun askerleri de
bu giinesin etrafinda donen gezegenlere tesbih edilmektedir. Bir kasideden alinan
beyitte, sultan giines olarak merkezi, onun askerleri veya mahiyetinde bulunanlar ise bu
giinesin etrafinda donen gezegenleri temsil eder. Gezegenlerin giines etrafinda donmesi
kozmik bir hadisedir. Bir merkez ve etrafinda donen unsurlarla bu hadise bize bir tavaf

manzarasini da hatirlatmaktadir.

1.3.1. Miisteri, Ziihre

Geleneksel astronomi terminolojisi igerisinde “Miisteri” kavrami, Jiipiter
gezegenine verilen isimdir. Ziihre veya Ziihre Yildiz1 olarak bilinen kavram ise Veniis
gezegenidir. Cakeri, bu iki gezegenin adin1 ve gelenekte bunlara yiiklenen manalari,

sevgilinin yiiziiniin giizelligi ile ilgili bir beyitte su seklide kullanmistir:

Ziihre cebiniifie nice olmaya miister1

Ey mah c¢iin ruhufidan alur ntn afitab (G.3/3)
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Sevgilinin bir ay gibi parlak ve nurlu olan yiizii ve dolayisiyla da alm giinesin
151k kaynagi oldugu icin sevgilinin alnina, Veniis gezegeni yani “Ziihre” yildiz1 miisteri
olmustur. Miisteri kavrami, hem bir malin alicis1 anlaminda hem de bir gezegen olan
Jiipiter kastedilmistir. Ziihre, giizelligi ifade etmek icin kullanilan, Miisteri ise comertlik
kavramimi hatirlatan 6zellikteki gezegenlerdir. Miisteri kavraminin beyitteki kullanimi
onun gezegen ismi olmasindan ziyade “alic1” anlami ile on plandadir. Dolayisiyla
kastedilmeyen anlam diisiiniildiigli zaman Ziihre kelimesiyle birlikte bir ihAm-1 tenasiib

sanatt yapilmistir.

1.3.2. Giines

Giines; bir¢ok inang ve diisiince sisteminde yasamin kaynagi olduguna inanilan
ve bu yoniiyle 6zel bir 6nem arz eden bir yapiya sahiptir. Geleneksel siirimizde giines,
ozellikle hayat kaynag1 olmas1 ve etrafina sactigl 151k ve aydinlik yonleriyle sevgiliye
veya sevgilinin yiiziine tesbih edilmistir. Giines ile ilgili olarak; afitdb, giin, giines,
giines yiizli,hursid-i enver, hursid-i hiisn ve mihr gibi kavramlar1 kullanan Cakeri’nin
siirlerinde giinesin, hem kozmik anlamda diinyayr aydinlatan, giindiiz vaktinin ayirt
edici unsuru olarak kullamildigini, hem de aydinlik kavrami yoniiyle sevgiliye

benzetildigini, onunla mukayese edildigini gébrmekteyiz.

Aydan aydin var-iken sahumuzuii mihr-i rub1

Ne hiikiim var sentif ey ¢arh-1 felek kevkebiine (G.109/4)

Beyitte asik, sahinin yani sevgilisinin aydan daha parlak ve aydinlik olan giines
gibi yiizii varken su donen felegin yildizlarinin bir hitkmii ve gereginin olmadiginm ifade
etmektedir. Sevgilinin yiizii giinese tesbih edilmek suretiyle hem sevgilinin giizelligine
isaret edilmekte hem de bu benzerlik sebebiyle gokteki yildizlar icerisinde giinese

ayricalikli bir mevki kazandirilmaktadir.

1.3.3. Ay
Ay, siirimizde sevgiliyi betimlemede en fazla kullanilan benzetme unsurlarindan
biridir. Gecenin karanlhigin1 dagitarak etrafim1 aydinlatan nuruyla ay sevgiliyi ve onun

parlayan yiiziinii simgeler. Hakikatte 1s18in1 giinesten alan ay, sevgiliyi simgeledigi
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zaman tam tersi bir 0zellik kazanarak giinese 15181n1 veren bir kaynak halini alir. Ay ile
ilgili olarak Cakeri Divani’nda mah, meh, ay, mah-1 tdban, meh-rli, meh-lika, bedr-i

diica, kamer seklinde ifadeler yer almaktadir.

Mah hiisniifi kemaline iremez

Gorinen anda dahi noksandur (G.32/3)

Ayin, sevgilinin giizelligindeki olgunluga eremeyeceginin iddia edildigi beyitte
buna gerekce olarak onun goriintiisiindeki eksiklik gosterilir. Ayin noksan olusu,

dolunay ile hilal evreleri arasinda goriintii boyutu ve kesitindeki degisimdir.

1.3.4. Hilal

Ayin hilal hali sekil itibariyla sevgilinin kaslarina benzetilir. Ayrica hilél
kavramiyla hanger, orak ve kadeh kavramlarinin da iliskilendirilmesi, klasik siirde
siklikla kullanilan bir durumdur. Cakeri, siirlerinde hilal kavramiyla ilgili olarak meh-i

nev, dis-1 nev ve hilal ibarelerine yer vermistir.

Das-1 nev gosteriir bir ayda kamer

Bi¢gmeden ¢ 6mr ekinini meye ev (G.100/2)

Beyitte, kamerin, ayda bir kere orak (hilal) seklini almakta oldugu dolayisiyla da
omiir ekinini bigmeden 6nce sarap (igmek) icin acele etmek gerektigi anlatilir. Ikinci

AL

misrada gecen “das” kelimesi, orak anlamina gelmekte olup ayin hilal haline benzerligi
yoniinden kullamilmugtir. Omiir, bir ekin olarak ele alindiginda bu ekini bigmek igin
kullanilan orak kavramiyla ilgi kurulmaktadir. Ay, diinyanin baslangict ile bitisi
arasindaki son kozmik dere isaret etmektedir. “Diinya, yaratildigindan bu yana yedi
gezegene ait devirler gecirmistir. Son devir ise kamer devridir.” (Pala, 2004: 42) Omiir
ekininin bicilmesi 6liime, 6liim de kiyamete isaret eder. Zira her insanin 6limi kendi

kiyametidir ve bu anlamda 6lim igin “kiiciik kiyamet” tanimlamasi1 yapilir. Saraba

yonelmenin aciliyeti, 6mriin sonuna gelinmesi dolayisiyladir. Olmeden once ask
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sarabin1 tatmak, gercek ve ebedi hayata adim atarken mutlak varliga kavusmay: ifade

eder. Hilal, sekli yoniiyle kadehe benzer ve bu yoniiyle de sarapla ilgilidir.

1.3.5. Dolunay
Siirimizde ayin tam hali olarak da bilinen dolunay kavrami, cogu kez sevgilinin
yiizii ile Ozdeslestirilir. Cakeri, sevgilinin yliziinden bahsederken dolunay kavramina

AN

isaret eden “mah-1 tiban” ve “bedr-i miinir” ifadelerini kullanmistir.

Mah-1 tabani yiizi sekkeri giiftar sidi

Lebleri 1a‘ 1i sa¢1 nafe-i Tatar sidi (G.120/1)

Sevgiliye ait giizellik unsurlarinin sirasiyla verildigi beyitte; onun yiiziiniin
dolunayi, soziiniin sekeri, dudaklarinin yakutu ve sa¢inin da Tatar miskini hiikiimsiiz
kildigindan bahsedilmektedir. Sevgilinin yiizii parlaklik ve nuruyla dolunaydan bile

daha dikkat ¢ekici bir giizellige sahip olarak tahayyiil edilmektedir.

1.4. Ay Tutulmasi (Husif)

Hus{f kavrami, astronomide ay tutulmasi karsiligi kullanilan bir terimdir. Her ne
kadar giines tutulmasi icin de kullaniliyor olsa da, giines tutulmasini karsilayan esas
terim “kiisf’tur. Cakeri, sevgilinin yiiziinii giines, alnim ise ay olarak tasavvur ettigi

asagidaki beyitte sevgiliye soyle seslenir:

Ay u giin nice diyem befzer yiiziiile alnufia

K’anlaruii her birine irer hustf-ile zeval (G.74/2)

Sevgilisine seslen asik, onun yiiziinii ve almin tasvir icin giines ve ay
benzetmesini yapamayacagin zira bu iki unsurun tutulma ve yok olma gibi 6zellikler
arz ettiklerini ifade etmektedir. Diinyanin golgesinin ayin lizerine diismesi sonucunda ay
karanlhiga gomiiliir. Aym sekilde giines de giiniin yarisinda goriiniir halde bulunduktan

sonra kaybolur ve gece baslar. Dolayisiyla bu her iki gk cisminin parlakligi da
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stireklilik arz etmez. Oysa sevgilinin yiizii ve alni, sahip olduklari nur ve aydinlhigi

kaybetmez.

1.5. Isik, Aydinhk

Klasik siirde 151k ve aydinlik kavramlan s6z konusu oldugunda akla ilk gelen
sevgili ve onun yiiziidiir. Cakerl de 151k kaynagi olmas1 yoniiyle sevgilinin yiiziinii
bazen giinesle bazen de ayla mukayese eder, bazen de bizzat benzetme veya istiare
yoluyla bu unsurlar arasinda bir ilgi kurar. Sevgili bir giines ve ay olmanin yani sira

bazen de karsimiza giindiiz vaktinin aydinliginin sebebi olan bir mum olarak ¢ikar.

Cemali sem* i durur nur iden nehar1 dahi

Dimek reva mi1 nigar1 nehara befizetdiim (G.84/4)

Beyitte sevgilinin giizelligi, giizel yiizii giindiiziin aydmliginin sebebi olan bir
mum olarak tasavvur edilmektedir. Dolayisiyla bizzat giindiiz vaktinin varliginin sebebi
ve kaynagi durumundaki birisinin, kaynaklik ettigi olay veya nesneye benzetilmesinin
yerinde olmayacag1 vurgulanmaktadir. Isik ve aydinlik, insanlar i¢in hayatin giizelligini,
ferahligi, mutluluk ve saadeti sembolize eder. Dolayisiyla sevgilinin varligi ve bu
varligin tecellisinden ortaya ¢ikan hakikat 1s181, insanlar icin var olmanin yegéine

sebebidir.

1.6. Karanhk

Karanlik kavrami gerek fiziksel gerekse metafiziksel olarak insanlarda iiziintii,
korku, heyecan ve umutsuzluk gibi olumsuz duygular1 harekete geciren, bir yoniiyle
olimii ve yoklugu temsil eden bir olgudur. Klasik siirimizde, 6zellikle tasavvuf
baglaminda ele alinacak siirlerde karanligin kesret, yani gercek olmayan ve mutlak
gercek varliga giden yolda insanin Oniine ¢ikan engelleri temsil ettigini miisahede
edebiliriz. Cogu kez sevgilinin saclar ile temsil edilen karanliktan kurtulus, sevgilinin
ay gibi olan cemaline yani vahdete yonelmektir. Cakeri, karanhk ile ilgili olarak

sevgilinin ziilfiine gondermede bulundugu bir beyitte sunlar1 sdyler:

Zulmet-i ziilfiifi durur ¢ ussak cesmine ziya
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Tesne cana ates-i ¢ 1skufi durur ab-1 ziilal (G.76/2)

Sevgilinin saglarimin karanligi, asiklarin gozleri igin 151k, onun askinin atesi ise
asiklarin susamig canlarina saf su hiikmiindedir. Karanligin 1s1tk olmasi miimkiin
degildir. Ancak tasavvufta kabul edilen diistira gore kesrete bulagsmadan vahdete nail
olunmaz. Bu 4dlemin yaratilisindaki hikmeti anlamak ve bu hikmetin sirrina vakif olarak
kemale erismek icin yaratilmis olan her seyle bir ilgi ve irtibat haline girmek
kacimilmazdir. Kesreti temsil eden sevgilinin saclarinin esiri olmadan, o perdeyi
aralamadan sevgilinin vahdeti sembolize eden yiiziinii gormek imkénsizdir. Sevgilinin,

karanligi animsatan saglarinin, asiklarin goziine 151k olmasinin hikmeti de budur.

1.7. Golge

Golge veya geleneksel siirimizdeki yaygin kullammiyla “sdye” veya “zill”
ifadeleri, genellikle bir bilyiigiin himayesi altinda olma, onun liituf ve ihsanlarindan
istifade etme anlaminda kullanilir. Cakerf, zill ve siye kavramlarimi kullanirken,

bunlarin gercek ve mecaz anlamlarini bazen bir arada bazen de ayri ayrn ele almistir.

Beliirsiiz old1 viicidum ziya-y1 ntrufi-ile

Bulirsa tafi m1 giinesden viictud-1 saye zeval (G.75/3)

Beyitte, sevgilisine seslen bir 4s1gin, sevgilinin nurunun 1s18indan dolay1 kendi
viicudunun belirsizlesmesini ve bu durumu 6rneklendirmek igin giinesin gelmesiyle
gblgenin yok olmasi hadisesini hatirlattigin1 gérmekteyiz. Giines olmadan bir varligin
golgesi yere diismez. Durum boyleyken, giinese ragmen golgenin olmamasi, s6z konusu
nesnenin de bir nur veya 11k olmasina isaret eder. Asik, sevgiliden aldig: 1s1kla golge
olmaktan cikip, masukuyla biitiinlesmektedir. Bu beyitte Hz. Muhammed’in bir
mucizesine de telmihte bulunulmaktadir. islam inancinda Hz. Muhammed’in g6lgesinin
olmadig1 soylenir. Buna sebep olarak da onun sahip oldugu nuranilik gosterilir. Nurun

nura yansimasi golge olusturmaz.
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2. ZAMAN VE ZAMAN iLE iLGIiLi MEFHUMLAR

2.1. Zaman

Klasik siirde zaman kavram ile ilgili olarak yapilan kullanimlar daha c¢ok belli
zaman dilimlerini karsilayan, genis anlamli ifadelerden oriiliidiir. Cakeri zamana ait
hususlar1 belirtmek icin devir, hengdm, rhzigar, fasl, eyyam, giin, gice, seher, leyl,

nehar, sam, hazan ve bahar gibi kavramlan kullanmistir.

Hengam-1 lalediir tur bezme okur seni ¢ceng

Gel difile pend-i piri k’anuf ziyam yokdur (G.28/3)

Beyitte, lale devri oldugu, meclise gelip pirin 6giidiiniin dinlenmesi gerektigi,
zira onun Oglidiiniin zararinin olmayacagi anlatilmaktadir. Lale zamam veya devri,
bahar mevsimini belirtmek i¢in kullanilan bir tabirdir. Pir, meyhanecidir ve onun 6giidii
de isinin geregi olarak sarap icme ile ilgili olacaktir. Bahar mevsimi, eglence ve

dolayisiyla da icki icme ve hayattan azami zevk alma zamanidir.

2.2. Mevsimler

Cakeri Divani’'nda en fazla bahsi gecen mevsim, tabiatin canlandigi, her tarafin
yesile boyandigi, cicek kokular1 ve kus civiltilarmin esliginde sarap icilip sarkilarin
sOylendigi bahar mevsimidir. Bahar mevsiminin bu yeniden dogusu simgeleyen giizel
havas1 karsisinda giiz veya hazan mevsimi diinyanin ve insanin sonunu hatirlatan,
olumii simgeleyen ve hiiznii sembolize eden bir ozellik arz eder. Kis mevsimi ise
baharin bitimine isaret etmesi yoOniiyle ele alinmistir. Divan’da, dogrudan bahsi
gecmemekle birlikte yaz mevsimi bahar mevsimiyle birlikte, adeta i¢ ice gecmis sekilde

ele alinmustir.

2.2.1. Bahar
Bahar mevsimi, yeniden dogusun ve tazeligin habercisi olarak siirde en fazla
iizerinde durulan zaman dilimlerindendir. Bahar; Cakeri Divani’nda giil mevsimi, fasl-1

bahar, bahar, mevsim-i giil, bahar mevsimi seklinde zikredilmistir.
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Giil mevsiminde Cakert terk itme badeyi

K’olmaz miidam yiryiizi hurrem bahar-ile (G.110/7)

Beyitte kendisine seslenen Cakeri; diinyanin siirekli olarak bahar mevsimiyle
mutluluk igerisinde bulunmayacagini, bu sebeple de bu mevsimde icki igmeyi
birakmamak gerektigini ifade eder. Bahar, bir mevsim olmanin 6tesinde insan 6mriiniin
en giizel ¢aglarina isaret eden imgesel bir kavramdir. Diinyanin fani olusuyla baglantili
olarak insan Omrii de mahdut bir siireyle kisitlidir. Bu sebepten hayati ve onun

giizelliklerini ertelemeden zevk almak gerekmektedir.

2.2.2. Giiz

Bahar mevsiminin insanlarda nese ve seving duygularin1 harekete gecirmesi gibi
giiz veya hazan denilen mevsim de tam ters bir istikamette insanlarin umutsuzluga,
Olime ve yanhizliga ait diisiinciileri i¢in bir sembol durumundadir. Bahar ve hazan
mevsimleri periyodik olarak birbirlerini takip ederler. Cékeri, hazan mevsiminden

bahsederken onun tazelikleri yok eden, nesneleri ¢iiriiten 6zelligini gdzler Oniine serer.

Giilsende bir giil-i ter yokdur hazandan azad

Ol serve bendeyem kim hergiz hazani yokdur (G.28/4)

Asik, sevgilisini selviye benzeterek giilsende onun gibi tazeligini yitirmeden
sonbaharin etkisinden kurtulmaya muktedir bir taze giiliin bulunmadigina dikkat ceker.
Gergekten de bircok bitki ve ozellikle de giiller ve cicekler, sonbaharin gelmesiyle
kurumaya, sararip solmaya ve nihayetinde de 6lmeye mahkimdurlar. Ancak bazi aga¢
ve bitkiler sonbaharin bu yikici etkisi karsisinda durabilir. Serv veya selvi agaci da kisin
yapraklarin1 dskmemesi yoniiyle Adeta sonbahar mevsimine meydan okumaktadir. Asik
i¢in sonu ve oliimii olmayan bir sevgili ancak gercek varlik olan Allah’tir. Zaman ve
mekandan miinezzeh olan, varlig1 ezell ve ebedl bulunan yegane varliga iltica etmekle

aslinda asik da oliimsiizliik ve ebediyet kazanacaktir.
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2.2.3. Kis

Doganin yeniden canlanigini, mutluluk ve saadeti simgeleyen bahar mevsiminin
tim giizelliklerine karsin kis mevsimi Olimii, durgunlugu ve hiiznii animsatan bir
ozellik arz eder. Cakeri kis mevsimi ile ilgili ay isimlerinin gectigi asagidaki beytinde

sOyle seslenir:

Seh-i giil-ru dur[ur] saki getiir cam

Hiicim itmezdin evvel behmen ii dey (G.133/4)

Zamanin, giil yiizlii sahin zaman1 oldugu belirtilen beyitte, sakiye seslenilerek
Behmen (Ocak) ve Dey (Subat) aylar1 gelmeden 6nce kadeh getirmesi istenmektedir.
Behmen ve Dey, kis aylarinin ikisidir. Kis mevsimi sadece insanlar icin degil, biitiin
canlilar i¢in durgunluk ifade etmektedir. Kis gelmeden zevk ve eglencenin tadini
cikarmak, icki icip sarhos olmak gerekir. Omiir de mevsimler gibidir. Kis émriin sonu,
bitimi anlamina gelir ve o gelip catmadan hayatin tadin1 ¢ikarma konusunda bir ¢agri

yapilmaktadir.

2.3. Giindiiz, Gece

Giindiiz ve gece kavramlari, aydinlik ve karanlik olgularini karsilamanin yami
stra, siireklilik bildirmek maksadiyla siirde kullanilan unsurlardir. Cakeri’nin siirlerinde
giin ve gece ifadeleri hem devamlilik bildirmede hem de aydinlik ve karanhk

ozellikleriyle kullanilmistir.

Cakert dur olali ziilf i ruhufidan sanema

Nale vii zari kilur hasret-ile leyl ii nehar (G.12/5)

Cakeri, put kadar giizel olan sevgilisine seslenerek, onun sagindan ve yiiziinden
ayrt olah gece giindiiz inleme ve feryatla aglar halde oldugunu belirtir. Sevgilinin sag1
ve yiizii bir sonraki misrada gecen leyl ve nehar kavramlariyla iliskilendirilerek karanlik

ve aydinlik yoniinden bir ¢cagrisima yer verilmektedir.
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2.4. Sabah, Aksam

Sabah, giinesin ortaya ¢ikisi, karanliktan aydinlia gegisin simgesel ifadesi
olarak siirimizde siklikla kullanilir. Aksam kavrami ise giinesin batig1 ve dolayisiyla
karanliga gecis siirecini, bitig ve bazen de tiikkenisi simgeler. Cakeri, sabah kavramini bir
baslangi¢c, uyanis ve aydinligin imgesel olarak tecessiim ettigi bir olgu olarak

kullanmisgtir. Aksam kavramini ise bir sona erme noktasi olarak ele almistir.

Sam irdi ¢ émr subhina bidar olmaduii

Cesmiifide vardur dahi h'ab-1 giran henuz (G.60/5)

Beyitte aksam vaktinin geldigini, ancak gozlerinde hala agir bir uyku olup Omiir
sabahina uyanamadigimi anlatan bir kimsenin pismanlik ifadelerine rastlamaktayiz.
Omiir sabahi ifadesi diinyaya gelis olarak algilandiginda, agir uykudan uyanamayan
insan, hakikati gremeyerek yasamis ve gercek kul olma siirecini bosa gecirmis bir
kimseyi, gaflet uykusuna dalan bir kisiyi ifade etmektedir. Aksamin gelmesi, omriin
sonuna gelindiginin ve bosa gecen bir omriin neticesinde aksamin karanligi ile karsi

karsiya kalindig1 gerceginin ifadesidir.

3. DORT UNSUR

Insanin ve kainatin yaratibslarinin dayandinldig: toprak, su, hava ve ates
unsurlarina dort unsur veya “anisir-1 erbaa” denilir. Her insan, mizaci itibar ile bu dort
unsurdan birinin baskin oldugu bir yaratilisa sahip olarak degerlendirilmistir. Klasik

siirde bu dort unsur ile ilgili olduk¢a fazla mecaz ve tegsbih meydana getirilmistir.

3.1. Su

Klasik siirimizde en fazla, hayat bahsedicilik 6zelligiyle 6n plana c¢ikan su,
bazen as1gin yanan gonliine ve susamis dudaklarina ilag bazen de gozyaslarinin
meydana getirdigi bir deniz olarak karsimiza ¢ikar. Sevgilinin yiizii, letafet ve

berrakligindan dolay: su ile 6zdeslestirilir.

¢ {zarim ser-i ziilfinde dil taleb eyler
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Giceyle ab diler rtizedara befizetdiim (G.84/2)

Beyitte asigin gonliiniin, susuzluktan perisan olmus bir oruclunun su istemesi
gibi sevgilinin saglarinin ucundan goriinen yiiziinii istedigi ifade edilmektedir. Su, insan
hayatindaki en ©Onemli ihtiyaglardan biridir. Oruglu kimse icin Ozellikle de sicak
giinlerde giin boyu su icmeden durmak olduk¢a mesakkatli bir istir. Giin boyu su
icemeyen bu kimse aksam olup da iftar vakti geldiginde kana kana su igmek ister. Iste
asik da sevgilinin yiiziine olan hasretini dindirmek ve onun su gibi latif ve giizel olan
yiiziine ulagmak icin c¢abalar. Yiiz, tasavvufta vahdete isaret etmesi yoniiyle dikkat
cekmektedir. Oruclunun cektigi mesakkatli bekleyis, salikin vahdet yolundaki c¢ilesine

benzer.

3.1.1. Deniz, dalga

Diinyanin dortte {i¢ii sularla kaplidir ve bu sular deniz, bahr veya umman olarak
adlandirilir. Dalga da yine denize ait bir unsurdur ve hava akimiyla ortaya c¢ikarak
suyun yiikselmesi seklinde tezahiir eder. Klasik siirde en fazla kullanilan tesbih
unsurlarindan olan deniz ve dalga mefhumlari, Cakeri’nin siirlerinde Allah’in
rahmetine, ayriliga, as18in goziine ve gozyaslarina, sigin bir damla oldugu durumlarda

ise bizzat sevgiliye tesbih edilmistir.

Tapuiidur bi-nihayet bahr-i mevvac

Kului bir katrayam sen bahre muhtac (K.3/19)

Tasavvufa, ozellikle de vahdet-i viicid nazariyesine giizel bir 6rnek teskil eden
yukaridaki beyitte Allah’in makami sonu olmayan, dalgali bir denize, kul ise bu denize
muhta¢ olan bir damlaya tesbih edilmektedir. Denizin her dalgalanisi, Allah’in siirekli
olan tecellisine benzer. Damla da bu dalgalar neticesi varlik alnina cikar. Siirekli
dalgalanma olmazsa, damlanin var olmast da diisiiniilemez. Dolayisiyla siirekli bir
tecelli olmaksizin kainattaki hicbir varlik ger¢cek manada var olamaz. Damla, denizden
bir par¢adir ve denizle birlikte varlik alanma ¢ikar. Deniz, gercek ve mutlak bir varlik
olarak diisiiniiliirse damlanin varligi, bu mutlak varligin bir pargasi, bir neticesidir ve

damlanin var olusu ancak denizle birlikte kaimdir.
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3.1.2. Sel

Siddetli yagan yagmur neticesinde yagmur sularinin birikerek olusturduklari
akici su kiimesini ifade etmek i¢in kullanilan sel kavramu, siirde genellikle gbzyaslarinin
fazlalaig: ile irtibatlandirilarak kullanilir. Ayni sekilde Cékeri de siirlerinde, asigin

gozyaslarini cogu kez bir sel olarak tavsif eder.

Seyl-i eskiim gofiliifie kar itmedi

Seyl ger¢i kim yuvalar taglar1 (G.123/3)

Asik, gozyaslarinin bir sel olup aktigimi, bunun dahi sevgilinin gonliine bir
etkide bulunmadigim belirtirken selin, taslar1 bile Oniine katip yuvarladigim sdylemek
suretiyle sevgilinin gonliiniin tag gibi kati oldugunu vurgulamaktadir. Asik o kadar
aglamistir ki gozyaslar sele donmiistiir. Bu denli aglayan asi@in karsisinda sevgilinin
gonliinde hicbir yumusama emaresi goriilmez. Bu durum, her seye tesir eden sel
olgusunun taslara etki etmemesi olayia tesbih edilerek sevgilinin tag kalpli olduguna

dikkat ¢ekilir.

3.1.3. Bulut

Klasik siirde bulut, ebr veya gamam kavrami, bahar1 ve baharin giizelliklerini
animsatir. Sevgilinin giizelliginin bir parcasi olan siyah saclar, kara bulutlara benzetilir.
Sevgilinin yiizii dolunay olarak diisiiniildiigiinde saglar, bu bulutun 6niine gegen bulutlar
olarak tasavvur edilir. Ayrica gam ve keder de bulutla birlikte anilir. Asigin gozleri de
stirekli akittiklar1 gozyaslariyla buluta benzilen unsurlardandir. Cakerl Divani’nda bulut
ile ilgili olarak as1gin gbzyaslari, sevgilinin saglar ve as1§in gami s6z konusu edilmis,

ayrica bahar ve bahara ait unsurlarin anlattminda bulut kavramindan istifade edilmistir.

Gordiikce nola ziilfin bulsa yasum terakki

Ebr-i siyehden olur dayim ziyade baran (G.90/2)
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Sevgilinin saglarmin siyah bulutlar olarak tahayyiil edildigi beyitte asik,
gbzyaslarinin artarak akmasini sevgilinin saclarini gormeye baglayarak bu durumu kara

bulutlarin siddetli yagmura sebep olmasi hadisesi ile agiklama yoluna gider.

3.1.4. Yagmur

Klasik siirde bahar tasvirlerinin vazge¢ilmez unsurlarindan olan yagmur; rahmet,
bolluk ve bereket miijdecisi olmasimin yam sira asi8in gozyaslarimi temsil igin
kullanilmaktadir. Cakeri de siirlerinde bir doga hadisesi olan yagmuru cesitli benzetme

yonleri ile ele almistir.

Goziim yasina hos ad oldi baran

Lakab gogden iner dirler mesel var (G.10/2)

Gozyaglaria “yagmur” isminin yakistigmin belirtildigi beyitte lakabin gokten
indigine dair atasozii bulunduguna isaret edilmektedir. Yagmur gokyiiziindeki
bulutlardan yeryiiziine diiser. Gozyasina yagmur denilmesini gokten lakap inmesi
seklinde izah ederken, yagmurun maddesel anlamda gokten inisi goz Oniinde

bulundurulmaktadir.

3.1.5. Ciy

Bahar mevsiminde nebatatin iizerine diisen ve sebnem, jale gibi adlarla da
bilinen su damlaciklarina ¢iy denilmektedir. Klasik siirde genellikle gozyasina ve
sevgiliye ait giizellik unsurlarim1 nitelemede inciye benzetilen ¢iy mefhumu, Cakerl

Divanr’nda da yer almistir.

Cemende serve seher jale yagdi seng-misal

Heman ki gordiim an1 sengsare befizetdiim (G.85/5)

Asik; bahgede servin iizerine ¢iy yagdigim ve bu ¢iy tanelerinin taglari
andirdigini, bu sebeple de serviyi taslik bir yere benzettigini anlatmaktadir. Ciy tanesi,

asigin goziinden akan gbzyasi olarak serve benzeyen sevgiliye ulagir. Ancak sevgilinin;
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vicdansiz, zalim ve duygusuz yapis1 dolayisiyla ¢iy taneleri tas olarak tasavvur edilip,
sevgili de tashk bir alana benzetilerek sevgilinin tas kalpli ve hissiz oldugu

vurgulmaktadir.

3.1.6. Damla (Bkz. Deniz, dalga)

3.2. Toprak

Dort unsurdan biri olan toprak, insanoglunun yaratildig: ve oldiikten sonra tekrar
doniisecegi maddedir. Yeryiiziinde canlilarin hayatlarim1 idamesinde vazgecilmez bir
oneme sahiptir. Klasik siirde insanin fiziksel yapisini olusturmasi ve Sliimle birlikte
viicutlarin tekrar ona doniismesinin yani sira diinyanin dortte birini olusturan kara
pargasini, alcakgoniilliiliik ve tevazuu ifade i¢in kullanilir. Caker, topragi hem fiziksel
olarak ifade ettigi anlamiyla hem de Hz. Muhammed’in diinyaya gelmis olmasindan ve

yeryiiziinde yasamasindan dolay1 ona bir kutsiyet yiiklemistir.

Yirden teyemmiim olmaz-idi basmasa kadem

Rahmet degiil mi ¢ aleme Hakdan emiriimiiz (G.58/4)

Beyitte; toprakla yapilan bir amel olan teyemmiimiin gecerliligi, Hz.
Muhammed’in bu diinyaya ayak basmasi ve burada yasayip burada vefat etmesi
sebebiyle yeryiiziiniin ve buna bagl olarak da topragin bir kutsiyet kazandigina isaret

edilmektedir.

3.2.1. Tas
Cakeri’nin siirlerinde gordiigiimiiz tas kavrami, gercek anlaminda kullanilarak
sertligi, kiricilik ve tahrip edici 6zelligi ile islenmenin yani sira, mecazen sevgilinin

acimasizligl ve duygusuzlugunu belirtmek i¢in de kullanilmistir.

Goiliime cefa tasin yiter ur

Dil sir¢a durur kayaya doymez (G.49/4)
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Asik, gonliine siirekli olarak cefa tasiyla vuran sevgiliyi uyarmakta ve gonliiniin
sircadan oldugunu, dolayisiyla da kayaya dayanamayacagim belirtmektedir. Sir¢ca cam
demektir ve cam, tas veya kaya gibi sert cisimlerin darbesine mukavemet edemez ve
kirtlir. Agik, kendi gonliinii sirgaya benzetmek suretiyle hassas ve duygulu oldugunu,
kendisine bu kadar eziyet edilmesi halinde kalbinin kirilacagini zarif bir benzetmeyle

sevgilisine anlatmaktadir.

3.2.2. Col

Klasik siirin yaygin bir kullanim alanina sahip simgelerinden olan ¢61 kavrami,
genellikle gam, keder, ayrilik, cevr, cefd, yakicilik ve susuzluk menfi unsurlarla birlikte
kullanilir. Bu kavramin siirimizde 6nem arz eden bir diger yonii de Leyla vii Mecniin
hikayesinde, asiklar icin sembol bir kisilik olan Mecniin’a yurt olmast ozelligidir.
Asigin gam, keder ve iiziintiisiiniin biiyiikliigii bircok defa smrsizlik ve genislik
sembolil ¢ol kavramiyla simgelenir. Cakerd; asiklarin kederini ifade etmede ve vuslatin

oniindeki engelleri belirtmede bu kavrami kullanmistir.

Kuh-1 fiirkatde kalan safia kacan vasl ola kim

Cevr-ile vasl yolin bagladi sahra-y: firak (G.66/3)

Bu beyitte; ayrilikk daginda kalan kimsenin, sevgiliye ulasmasinin imkansiz
oldugu, zira ayrlik ¢oliiniin tiirlii sikintilara sebebiyet vererek vuslat yolunu kapamis
oldugu belirtilmektedir. Klasik siirde ¢61 mefthumu s6z konusu oldugunda akla gelen en
onemli unsur, Mecnlin’un, Leyla’ya olana askindan dolay1 ¢ole diismesi ve vahsi
hayvanlarla birlikte ¢olde yasamaya baslamasidir. Col, sicaktan kavurucu etkisi, ugsuz
bucaksiz olusu ve canlilar icin bir¢ok yonden hayat sartlarinin eksik olmasi yonleriyle
asiklarin sikinti gekmeleriyle ilgili hususlarda kullanilan bir semboldiir. Asik kimi
zaman gonliinii yakan agk c¢oliinde sevgilinin dudagina susamig bir vaziyette perisan bir
halde dolasirken kimi zaman da vuslat umuduyla sevgiliye giderken bu ¢6lde yolunu
sasirir. Tasavvufi olarak ¢0l, vahdeti arayan insanin bu yolda ¢ektigi sikintilari,

bocalamalar1 simgeler.
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3.3. Ates

Dort unsurdan biri olan ates kavrami gelenekte oldugu gibi Cakeri siirinde de
onemli bir yer tutar. Asigin gonliindeki ask, ayrilik, gam ve keder gibi unsurlar, yakici
ve tahrip edici olmalar1 sebebiyle hep atesle 6zdeslestirilir. Sevgili o kadar acimasizdir
ki 4s181n cigerini kendi agkinin atesiyle yakip kebap etmekten ¢ekinmez. Asigin ah1 da o
kadar etkilidir ki, bu dhtan meydana gelen atesin dumanmi gokleri kaplar. Her zaman
yakici bir etkiyle as1gin canim yakan ates, bazen de aksi istikamette bir anlam kazanir

ve as181n susamis canina saf su olur.

Sarab-1 vaglufi1 nts itmege layik degiil cana

Su kim hicranufi odina yanup bagr1 kebab olmaz (G.51/2)

Beyitte asik sevgilisine seslenerek ayrilik atesiyle yanip bagri kebap olmayan
kisinin, kavusma sarabim1 i¢meyi hak etmeyecegini sOylemektedir. Tekdmiil yolunda
ilerleyen inanin gayesi; sevgiliye kavusmak, onunla biitiinlesmek ve onun varliginda
kendi varliginmi eritmek suretiyle ebediyet kazanmaktir. Bu yol olduk¢a cetin ve
mesakkatlidir. Bu mesakkatlere katlanmadan, bagrin1 ask atesiyle yakip kesretten

styrilmadan kolayca sevgiliye kavugmay1 beklemek beyhude bir ¢abadir.

3.3.1. Duman
Asigin 4h atesinden ¢ikan dumanin goklere ulasmasi durumu, siirimizde yaygin
olarak kullanmlan bir hayaldir. Cakeri de bir beytinde asigin, sevgiliye olan askinin

atesinin etkisiyle ¢cekecegi ahinin dumaninin goklere ulastigina isaret etmektedir.

Nar-1 ¢ 1skufidan ¢ikar ah eylesem

Gokler[e] dud-1 dil-i suizanimuz (G.57/3)

Asik ask atesiyle o kadar dolmus ve kusatilmistir ki, bir ahi ile yanan gonliiniin
dumani goklere ulagsacak durumdadir. Asik, askinin biiyiikliigii ve sikintisini miibalagali

bir yolla anlatirken, asikliktaki mertebesinin yiiksekligine de imada bulunur.
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3.3.2. Sule
Alev veya atesin ortaya ¢ikardigi 151k anlaminda kullanilan sule kavrami, Cakeri

Divani’nda, as18in ahi ile baglantili olarak kullanilmistir.

Ey afitab mes® ale-i mah1 yakma kim

Hicran sebinde su‘ le yiter berk-i ahumuz (G.59/3)

Giinese seslenen asik, ay mesalesini yakmamasi zira ayrilik gecesinde &dhinin
simseginden ortaya ¢ikan alevin ve bu alevden ortaya ¢ikan 15181n yeterli olacagini ifade
etmektedir. Giinesin ay mesalesini yakmamasi, havanin bulutlu olmasi ve bundan dolay1
ayin goriinmemesi demektir. Bu hayalin genisletildigi ikinci misrada ah simsegi tabiri
kullanilmak suretiyle bulutlu bir hava ve buna bagl olarak simsek cakmasi hadisesi

animsatilmaktadir.

3.4. Hava

Cékeri, dort unsurdan brir olan hava mefhumu ile ilgili olarak en fazla riizgar ve
riizgara ait unsurlara yer vermis, yer yer nefes ve dem kavramlarim1 da kullanmistir.
Caker”’nin siirlerinde riizgar, sevgilinin saclarin1 dagitan, ondan haber getiren, goncay1
actirip giil haline getiren ve sevgilinin esiginin topragini asiga ulastiran islevleriyle

onemli bir yer isgal eder.

3.4.1. Nefes
Hava ile ilgili olan unsurlardan nefes, Cakeri Divini’nda as18in ah ve feryatlari,
neyin inlemeleri ve Hz. Isa’nin nefesiyle 6liiyii canlandirmasi hadisesine yapilan bir

telmih dolayisiyla s6z konusu edilmistir.

Ciin cihan ma‘ murimi bildiin olur harab

¢ Akilisefl koma elden bir nefes cam-1 sarab (G.2/1)

Bu her yoniiyle dort dortlik goriinen cihanin bir giin harap olacagim

bilinmektedir. Hal bdyle iken akilli kisiye diigsen bir an, bir nefes olsun sarap kadehini
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elden birakmamaktir. Beyitte gecen nefes kelimesi hem bir zaman dilimine hem de
gercek anlamdaki nefese isaret etmektedir. Cok kisa bir siireyi ifade i¢in kullanilan an

kavramu, bir nefes alip verme kadar kisa olmasi yoniiyle kullanilir.

3.4.2. Riizgar

Hava esintisi olarak riizgar, Divan’da bir yerde nesim adiyla zikredilen, bazi
beyitlerde yel ve daha ¢ok da bad ismiyle gecen ve bu isimle terkip yapilmak suretiyle
cesitleri adlandirilan bir tabiat olayidir. Riizgar, 6zellikle sevgilinin saglarimi dagitmast;
kokusunu, siirme niteliginde olan ayaginin ve esiginin tozunu ve haberini asiga
ulastirmas1 ve aym sekilde ds1gin durumundan sevgiliyi haberdar etmesi yoniiyle ele
almmistir. Basta giil olmak {izere ¢igeklerin agilmalarina, egilmelerine ve bazen de
kopmalarina sebep olan riizgar, bir betitte de Hz. Siilleyman’a 6giit vermesi yoniiyle s6z

konusu edilmistir.

3.4.2.1. Bad-1 Saba

Divan’da en fazla gecen riizgdr adi veya cesidi “sabd” veya “bad-1 sabd”
seklinde ifade edilen mefhumdur. Hafif ve latif esmesi ve sevgiliden haber getirmesi
yoniiyle dikkat ¢eker. Sabah riizgar olarak bilinen saba, genellikle bahar mevsiminde

esmesi dolayisiyla bahar tasvirlerinde kullanilir.

Ey saba ger ider isefi taraf-1 yara sefer

Diyesin hecri-y-ile ¢ agik-1 miskin ne ¢eker (G.20/1)

Asik sabadan, sevgilisine dogru gitmesi halinde, sevgiliden ayri olmanin
kendisini diisiirdiigii miskin durumu ona bildirmesini istemektedir. Beyitte riizgar adeta
bir haberci, sevgili ile asik arasinda gelip giden bir araci seklinde tasvir edilmistir. Bu
durum aslinda &s181n, derdini dile getirmek icin kullandig1 bir bahaneden baska birsey

degildir.

3.4.2.2. Bad-1 simal
Divan’da sadece bir beyitte gecen “bad-1 simal” ifadesi, kuzey riizgar1 anlamina

gelir ve kuzeyden geldigi icin soguk esen bir riizgardir.
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Berg-i giil gitse ayaguii 6pmege ey serv-kad

¢ {zzet idiip gonderiir birkac kadem bad-1 simal (G.76/3)

Giil yapraginin, servi boylu sevgilinin ayagin1 6pmeye gitmesi halinde, kuzey
riizgarinin ona saygiyla birka¢ adim eslik edecegi seklinde bir hayalin yer aldig1 beyitte,
dokiilen yapraklarin riizgar vasitasiyla bahgede bir yerden bir yere siiriikklenmeleri
hadisesi, hiisn-i ta’lil vasitasiyla sevgilinin ayagini 6pmek icin bilin¢li yapilan bir islem
gibi tasavvur edilmektedir. Bu hayalde, dokiilen yapraklarin, dogal olarak bahge

icerisinde bulunan agacglarin altlarinda ugusmalar1 hadisesinden hareket edilmistir.

3.4.2.3. Nesim
Nesim de sabi ile ayn1 anlamda kullanilan, hafif ve ilik esen bahar riizgarina
verilen bir isimdir. Divan’da sadece bir yerde karsimiza ¢ikan nesim, Klasik siirimizde

baharm gelmesi ve giillerin acilmasinin miijdecisi olarak ¢ok sik kullanilmistir.

Merhaba ey nesim-i peyk-i seher

Hayr makdem nigardan ne haber (G.21/1)

Asik riizgdra, sabah habercisi diye seslenerek hosgeldigini, sevgilisinden bir

haber olup olmadigini sormaktadir.

4. HAYVANLAR

Siirimizde, 6ne cikmus farkli yaratilis ozellikleri veya efsanevi ve mitolojik
hikayeleriyle ele alinan hayvanlardan bir kismindan Cékeri’nin siirlerinde de geleneksel
hususiyetleri cer¢evesinde bahsedilmistir. Caker? Divani’'nda kuslardan biilbiil, kumru,
karga ve papagan; dort ayakli hayvanlardan at, kopek ve camuz; bocek ve

siiriingenlerden ise ar1, sinek, karinca ve yilan s6z konusu edilmislerdir.
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4.1. Kuslar
Biilbiil

99

Klasik siirde “hezar” ve “andelib” olarak da bilinen biilbiil, giile olan aski ve bu
askin neticesinde maruz kaldig1 cevr ve cefélar dolayisiyla 6nemli bir yer tutar. Giiliin,
giizelligiyle sevgiliyi temsil etmesine karsin biilbiil, giile olan askiyla asigin
semboliidiir. Sabahlar1 6tmesinden dolayr murg-1 seher olarak da adlandirilmistir.
Cakeri de biilbiilden bahsederken onun giile olan askini ve bu askin neticesinde gordiigii

eza ve cefay dile getirmistir.

Nige biilbiilleri giil kild1 kurban

Hentiz alninda biilbiil kan1 vardur (G.35/4)

Beyitte giiliin, bir¢ok biilbiilii kendisine kurban ettigi, dolayisiyla da heniiz
alninda kurban ettigi biilbiillerin kaninin oldugu ifade edilmektedir. Efsaneye gore giil,
rengini biilbiiliin kanindan almistir. Giile yakin olmak, ona ulagmak isteyen biilbiil, bu
ugurda giiliin dikenine hedef olmus, kendi canindan olmak pahasina sevgilisine renk ve
can vermistir. Beyitte kurban kelimesi ve alinda kan izi bulunmasi, kesilen kurbanin
kaninin alna siiriilmesi geleneginden kaynaklanmaktadir. Ayrica kurban kelimesinin
yakinlagmak anlamina gelmesinden, biilbiiliin giile yakin olmak i¢in kendini feda ettigi

sonucu ¢cikmaktadir.

Kumri

Klasik siirde giil-biilbiil, sem-pervane gibi asik-sevgili ikilisini temsilde
kullanilan sembollerden biri de serv-kumru ikilisidir. Kumru serve asiktir ve siirekli
onun etrafinda, ona yakin bir durumda bulunur. Otiisiiyle da siirekli servi methettigi,

ona olan askini haykirdigi tasavvur edilir. Cakeri de bir beytinde kumrudan s6z eder.

Kaddiifii kumrt medh kildugi-¢iin

Tutar el tizre an1 serv [ii] ¢cenar (K.5/14)
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Kumrunun kendi sevgilisinin boyunu methettiini sdyleyen asik, bu hareketi
dolayisiyla serv ve cinarin onu el iistiinde tuttugunu soylemektedir. Kumru, siirekli
olarak servin iistiinde ucup ona konmaya c¢alismaktadir. Onun bu durumu, asik

tarafindan farkl bir hayalle agiklanmaktadir.

Karga

Biilbiiliin, as181 temsil ettigi, bahar1 ve bahara ait giizellikleri miijdeledigi
siirimizde “zag” olarak adlandirilan karga olumsuz bir temsil yoniine sahiptir ve ¢ogu
kez rakibi sembolize eder. Bu olumsuzlugun temel sebeplerinden birisi karganin, kisin
habercisi olmasindan ve sesinin ¢irkinliginden kaynaklanir. Cakerl de bir beytinde

kargadan s0yle bahseder:

Yarasmaz iki nesne iki nesne-y-ile hi¢

Biilbiil kafesde zag-ile tevbem bahar-ile (G.110/6)

Beyitte iki seyin iki seyle uygun diismeyecegi, bunlardan birinin biilbiiliin kafes
ile digerinin ise karganin bahar ve baharin da tdvbe etmekle bagdasmayacagi
hususudur. Biilbiil icin kafes, oOzgiirliigiin yitirilmesine, baharda giilistanin sessiz
kalisina isaret eder. Karganin en sevdigi ve bir anlamda habercisi oldugu mevsim kis
oldugu icin bahar mevsimi ile anilmasi anlamsizdir. Yine insanin, zevk, safa ve
eglencenin sembolii olan bahar mevsiminde tovbe etmesi siirde her zaman abes

karsilanmastir.

Tatt
Klasik siirimizde genellikle ayna ve seker kavramlar ile birlikte ele alinan ve
“t0ti” adiyla anilan papagan, Cakeri tarafindan da sekerle baglantili olarak bir beyitte

islenmistir.

Deheniinden hos olur s6z ki sekerden acilur

Hatir-1 tati-i can isbu haberden agilur (G.45/1)
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Sevgilinin tath agzindan c¢ikan seker gibi sozler, can papaganinin gonliinii
ferahlatir. Papagan sekerle beslenmesi 6zelligiyle dikkat ceker. Dolayisiyla sevgilinin
dudagi, agz1 veya sozlerinin seker olarak tasavvur edildigi bir ¢ok misrada papagan

mefhumu ile mecaz ve tegbih unsurlari kullanilir.

4.2. Dort Ayakh Hayvanlar
At
Cakeri, at kavramini sevgiliyi tavsif ettigi bir beyitte kullanarak sevgilinin at1 ile

sabah riizgar arasinda bir benzetme unsuru olarak kullanmstir.

Esbiifi sanema bad-1 [saba] sen giil-i tersin

Ey dost ¢ aceb mi giil-i ter diisse sabadan (G.93/3)

Asik bir put kadar giizel olan sevgilisini taze bir giil olarak tavsif ettigi beyitte,
sevgilisinin atim1 sabah riizgarina tesbih etmis ve sevgilinin atina binip gelmesi ne kadar
normal bir hadise ise riizgarin esmesiyle taze bir giililn kokusunun gelmesi veya bir

goncanin agilarak giil olmasi da o kadar normal bir durum olarak gosterilmistir.

Kopek

Cakeri Divani’'nda seg, seg-i sahrd ve it seklinde yer alan kopek mefhumu,
genellikle as181n, kendini veya rakibi nitelemek icin kullandigr bir kavramdir. Kendisi
icin kullanirken k&pegin sadakat yoniinii 6n plana ¢ikaran asik; rakip soz konusu

oldugunda onun havlamasi veya necis bir hayvan olmasi yonlerine vurgu yapar.

Kauyiifi icinde rakibi koma kim

Ne revadur ki yata Ka® be’de seg (G.73/3)

Sevgiliye seslenen asik, ondan rakibi yanina yaklastirmamasini, zira Ka’be’de
kopeklerin yatmasinin uygun olmadigini belirtmektedir. Ka’be miiminlerin kutsal
mekan1 olarak her tiirlii pislikten arindirilmis ve dinen necis sayilan her tiirli varligin,

bu kutsal mekéna sokulmasi yasaklanmistir. Sevgilinin bulundugu yer de asik icin
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Ka’be kadar kutsal sayilir. Bu yiizden asigin bir kopek olarak nitelendirdigi rakip bu

alana girmemelidir.

Cams
Cakeri Divam icerisinde sadece bir beyitte karsimiza c¢ikan “camig” kavrami
camuz olarak da bilinen erkek mandaya verilen bir isimdir. Klasik siirde pek

karsilagilmayan bu canli, Caker?’nin beytinde sesli bogiirmesi dolayisiyla ele elinir:

Mabhallen ¢evresinde ah iderken

Rakib it gibi iirdi didi camus (G.61/4)

Sevgilinin bulundugu yerde dolasip ah ¢eken asigin sesini duyan rakip, kopek
gibi iirmek suretiyle dsiga camis diye hitap eder. Rakibin it olarak tasavvuru bilinen bir
olgudur. Beyitte farkli bir 6zellik arz eden durum, asigin camuza, dh edisinin de

camuzun bogiirmesine benzetilmesidir.

4.3. Siiriingenler ve Bocekler

Ar

Ari, bal yapmasi ve insanlar1 sokan ignesi yonleriyle Cakerl Divani’nda yer
almaktadir. Sevgili, bal olarak tasavvur edildigi zaman ar1, ignesi ile rakibi cagristirir.

Bazen de ar1, sevgilinin dudagindaki sirinlikten dolay1 agzindaki baldan vazgecer.

Isidelden lebiifi vasfin1 zenbiur

Dehanindan biragur engiibini (G.129/6)

Beyitte arinin, sevgilinin dudagindaki tathlik ve lezzeti duydugundan beri bal
yapmaktan veya bal yemekten vazgectigi anlatilmaktadir. Arilar hem bal yaparlar hem
de yasamlarim1 idame icin kendi yaptiklart balin bir kismim tiiketirler. Sevgilinin
dudaginin lezzetinin kendi yaptig1 baldan tathi olmas1 onu hem bal yapmaktan hem de

daha giizeli varken kendi balin1 yemekten alikoymaktadir.
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Sinek
Cékeri Divani’nda sinekten, sevgilinin dudaginin seker olarak tasavvur edildigi
bir beyitte, sinegin sekere yonelmesi ve konmasi ile ilgili bilinen bir olaya yer verilmek

suretiyle bahsedilmistir:

Kand-i lebiifi hayali mi var gozlerimde kim

Ustinde her ne dem nazar itsem meges ugar (G.22/4)

Asik, gozleri 6niinde ucan sinegin mevcudiyetini, sevgilisinin seker gibi olan
dudaklarimin hayaline baglamaktadir. Asil sOylenilmek istenen, asigin siirekli olarak
sevgilinin dudagin1 hayal etmesidir. Ancak bir edebi tiir olarak siirin nesirden en biiyiik
farki, anlatilmak istenilen seyin yaln ve duru ve bu anlamda da kuru bir sekilde
verilmesi degil, dolayli ve siislii, dantel gibi islenerek belli bir estetik deger
kazandinldiktan sonra aktarilmasidir. Sinek, asigin hayalinin dogmasi icin adeta bir

tohumlayici gorevi gormektedir.

Karinca

Karinca; kiiciik bedenine kargin azimle calismasi, yilginlik gostermemesi
yonleriyle Klasik siirimizde 6zellikle saligin veya as181in 6rnek almasi gereken bir varlik
olarak kullamilir. Ayrica karincanin, Hz. Siileyman ile olan kissas1 da siklikla isaret
edilen bir konu olarak islenmistir. Cakeri, siirlerinde karincayi biitiin bu hususiyetleriyle

dile getirmistir.

Befizer ki miirid old1 hat-1 sebz-i nigara

Kim hirka geyer mur belinde kemeri var (G.9/2)

Sevgilinin yanagindaki tiiylere miirit oldugu sdylenen karinca, belinde kemeri ve
iistiinde hirkasiyla bir tarikat mensubuna benzetilmistir. Tasavvufta karinca, her insanin
kabiliyeti ol¢iisiinde mesafe kat edebilecegine isaret eden, azim ve gayretle calismanin

simgesi durumundaki bir canh varliktir.

Mar
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Yilan genellikle sevgilinin saglarmma tesbih edilen zehirli ve tehlikeli bir
hayvandir. Yilan i¢in Cakeri Divani’'nda “mar” kelimesinin yan1 sira, efsanevi bir tiir

yilan olan “ejdehd” mefhumu da kullanilmistir. Sevgilinin yiiziiniin bir hazine olmasi

durumunda, saglar1 bu hazineyi koruyan yilan veya ejderha olarak hayal edilir.

Ruhinda her kisi kim gorse ziilf-i dildar

Bu genci dir nice huifz eylemis gor ol mar (G.122/1)

Beyitte, goniil alic1 sevgilinin yiiziiniin tizerine diismiis olan saclar1 gorenlerin, o
yilanin bu hazineyi nasil muhafaza ettigine sasacaklar1 ifade edilmektedir. Sevgilinin
yiizil bir hazine, yiiziin iistiine dokiilen sa¢ ise bu hazineyi koruyup kollayan bir yilan
olarak tasavvur edilir. Eskiden, hazineleri koruyan yilanlarin olduguna inanilirdi. Bu
duruma sasirilmasinin sebebi agiklarin bu yiize olan tevecciihleri ve bu yiizii istemekteki
wsrarlaridir.  Ayrica  yilanin  kendisinin de korudugu bu yiize sahip olmadan

durabilmesine de bir sagskinlik s6z konusudur.

5. BITKILER

Klasik siirde kullanilan tasvir 6gelerinin basinda cesitli nebatlar gelmektedir.
Gerek ¢ok onemli bir yere sahip olan bahar mevsiminin tavsifinde gerekse sevgilinin
betimlenmesinde agaglar ve cicekler ¢ok fazla kullanilir. Gelenegin sundugu imkéanlar
cercevesinde bitkilerle ilgili unsurlar1 oldukca fazla ve yerli yerinde kullanan Céakerd,
bahar1 anlattigi beyitlerde giilsen, lalezar, giilzar, giilistan, sebzezar, giil eyyami, devr-i
giil, devr-i lale ve cemen kavramalarina yer vermis, sevgilinin tasvirinde de giil basta
olmak iizere gonca, lile, siinbiil, reyhan, sfisen, nergis ve benefse adli ¢iceklerle serv,

cendr, Tba ve simsad isimli agaclarn kullanmistir.

Deheni gonca ¢cesmi nergisdiir

¢ Anz dil-beriifi giilistandur (G.32/4)
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Sevgilinin agzinin gonca, goziiniin de nergis oldugu belirtilen beyitte, onun
yiiziiniin bir giil bah¢esi olduguna isaret edilmektedir. Sevgilinin yiiziiniin giil bahgesi
olarak tasavvuru, onun yiiziindeki her wuzvun bir c¢icegi veya bir meyveyi
andirmasindandir. Agz1 goncaya, gozii ise nergise benzetilen sevgilinin saglar siinbiil,
yanaklan giil, gabgab1 elma ve dudagi hurma olarak hayal edildiginde, biitiin bu

unsurlarin bir arada bulundugu sevgilin yiizii de bir bahge hiikmiinde diisiiniiliir.

5.1. Agaclar
Cakeri’nin siirlerinde yer alan serv, c¢inar ve Taba gibi agaclarin ortak yonii,

sevgilinin boyu ile ilgili mukayese ve benzetmelerde kullanilmalarindandir.

Serv

Cakeri Divani’nda serv-kadd, serv-i biilend, serv-i giilsen, serv-i giil-endam,
serv-i kaba-plis, serv-i ndz, serv-i revan ve serv-i sehi gibi terkiplerle karsimiza cikan
serv agaci, sevgilinin boyunun diizgiinliigli ve endam ile ilgili en onemli benzetme

unsuru olarak yer almaktadir.

¢ Aynumda boyuii ¢ aksini kim gorse sanur kim

Bir serv-i sehi sayeyi deryaya diisiirdi (G.116/2)

Asik; gozlerinde sevgilinin yansimasini gérenlerin, uzun bir servinin gélgesinin
denize diistiigiinii sanacagini belirtmektedir. Asigin gozleri muttasil gozyasiyla doludur
ve bu haliyle bir denizi andirir. Siirekli olarak sevgiliye baktigi i¢cin aglamaya hazir
sekilde dolu olan gozlerinde onun goriintiisii yansir. Iste bu noktada ortaya suya diisen

bir servi goriintiisii belirir.

Cinar

Cinar agaci genellikle yapraklarinin el bi¢iminde olmasi sebebiyle pence ve el
kavramlari ile birlikte kullanilmis, zamanla gévdesi icten ciiriidiigii ve siyahlastigi icin
yanmis gibi goriindiigii i¢in de kamil insan olarak tasavvur edilmistir. Cékeri, ¢inar
agacindan, kumrunun ona olan aski ve sevgilinin boyu miinasebetleriyle

bahsetmektedir.
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Kaddiifii kumrt medh kildugi-¢iin

Tutar el tizre an1 serv [ii] ¢cenar (K.5/14)

Kumru, sevgilinin boyunu &vdiigiinden dolay1 serv ve cinar onu el iistiinde
tutmaktadir. Kumru serve asiktir ve siirekli onun bulundugu yerlerde dolasir. Kumrunun
serv ve cinar tarafindan el istiinde tutulmasi, ¢inar agacinin el seklindeki yapraklarina
isaret eder. Beyitte, bir hiisn-i ta’lil sanati yapilmak suretiyle kumrunun agaclarin
iistinde ug¢masi, onlarin dallarina konmasi hadisesi, asigin sevgilisinin boyunu
methetmesi olayina baglanmistir. Sevgilinin boyundan bahsedildigi icin boyla ilgili serv

ve ¢inar kavramlarinin kullanilmasi tesadiifi degildir.

Taba
Cennette bulunduguna ve inamlan Taba agaci, dzellikle sevgilinin boyunu tavsif
etmede kullanilmistir. Cakeri, cenneti hatirlatmasi1 ve sevgilinin boyu ile kiyaslanmasi

yonleriyle siirlerinde bu mefthuma yer vermistir.

Hem-ser dirilmege sen dildara ben boyin kim

Tuba degiil cemende serviifi de can1 yokdur (G.28/2)

Sevgilinin boyu ile mukayese yapmaya kendisinin gii¢ yetiremeyecegini belirten
asik, bu hususta Taba ve serv agacglarinin da aciz kalacagim ifade etmektedir. Serv, bu
diinyada mevcut olan ve bilinen bir agactir. Tiba ise varligina inanilan ancak bu
diinyada bulunmayan, oteki 4leme ait bir agactir. Asik, sevgilisini ve onun boyunu
Oylesine yiiceltmektedir ki hem bu diinya varliklarindan hem de diger dleme ait varlik

diinyasindan orneklerle bu durumu izah etmeye ¢aligmaktadir.

5.2. Cicekler
Klasik siirde sevgilinin giizelligi hususunda en fazla kullanilan tesbih unsurlari

arasinda cicekler yer alir. Cakeri de sevgiliyi anlatirken ona ait hususiyetleri; gonca, giil,
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menekse, reyhan, léle, siinbiil ve nergis gibi ciceklerle belli tesbih ve mecaz ilgileri

kurmak suretiyle anlatmistir.

Giil

Giil; antik c¢aglardan giinlimiize kadar diinya {izerinde kurulmus biitiin
medeniyetlerde her tiirli sanat ve edebiyat yapitinin biricik objesi olmustur. Biitiin
cicekler icerisinde kendine has o6zellikleriyle ayr bir yere sahip olan giil, bu yoniiyle
edebiyatimizda ve hassaten de siirimizde adeta giizel olgusuyla biitiinlesmis, sevgili i¢in
bir benzetme unsuru olmaktan Steye gecerek bizzat ona isim haline gelmistir. Cakeri de
giilden ve ona ait hususiyetlerden bahsettigi beyitlerde berg-i giil, goncagiil, giil-i
nesrin, giil-i ter, giil-i bi-héri, hirmen-i giil ve sah-1 giil seklinde ifade ve terkipler

kullanmustir.

Cemende giil ki ziimiirrid seririne ¢ikmis

Seherde tahti-y-1la sehriyare benzetdiim (G.85/3)

Kirda ziimriitten tahta ¢ikan giil, sabah vakti tahta ¢ikmis bir sultan olarak
tasavvur edilmektedir. Giiliin ziimriitten tahta ¢ikmasi, onun kirmizi olan asil cicek
kisminin, yesil yapraklar i¢ine yerlesmis seklinden hareketle diisiiniilmiis bir hayaldir.

Giil cigeklerin sultani olarak tahta c¢ikan bir padisaha benzetilmistir.

Gonca

Gonca, giilin heniiz tam olarak agmamig haline verilen isimdir. Genellikle
sevgilinin agz1 gonca olarak tahayyiil edilir. Goncanin etrafin1 ¢evreleyen yesil
yapraklarin acilmasi, onun yakasimi yirtmast seklinde agiklanir. Cakeri, siirlerinde
goncay1 sevgilinin agzina benzetmis, biilbiiliin onun agilip giil olmasim beklemesini

vurgulamig ve onun taze giile doniisiimii meselesine vurgu yapmustir.

Her gonca ¢ak ider giil-i ter gibi yakasin

Dil-ber geliirse giilsene serv-i biilend-ile (G.112/3)
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Sevgilinin o uzun servi boyuyla giil bahcesine gelmesi, goncalarin taze giiller
gibi yakasimi yirtmalarina sebep olacaktir. Sevgilinin giizelligi karsisinda yakalarini
yirtmalari, onu kiskanmalarindandir. Aslinda goncanin yakasini yirtmasi, sarili oldugu
yesil yapraklardan siyrilip acilmasi ve giile donmesidir. Yakasini yirtarak taze giile
benzeyecegi iddiasi dogrudur. Kendisini sarmalayan yapraklar1 yirtarak acan gonca,
taze giile benzemekten daha da ote, bizzat taze bir giil olacaktir. Goncanm, gelisimine
bagh olarak ortaya ¢ikan bu dogal siirecteki durumu, sevgiliyi kiskanmaya baglanarak

hiisn-i ta’lil sanat1 yapilimistir.

Lale

Cékeri laleyi ele aldig1 beyitlerde onun kokusuyla etrafi siislendirmesinden,
bagrinin yanikligiyla ds181 animsatmasindan, kadeh ile olan benzerliginden bahsetmistir.
Kirmiz1 renkte bir cicek olan lalenin ortasi siyahtir ve mitolojik olarak bu siyahligin,

yildirim diismesiyle olusan bir yanik izi olduguna inanilir.

Rahm eyle begiim CakerT miskine kuluiidur

Kim laleleyin odlara yanmus cigeri var (G.9/5)

Cakeri kendisi i¢cin merhamet isterken, tipki lale gibi onun da cigerinin yanmig
oldugundan bahsetmektedir. Agk atesiyle cigeri yanmis olan bir asik olarak konusan
sair, kendi durumu ile olan benzerligi nedeniyle lileye isaret eder. Beyitte gecen
“miskin” ifadesi de yine lale i¢in kullanilan bir vasiftir. Bunun sebebi, lalenin bagrinin

yaniklifindan ve daha ziyade bahgelerin kenarlarinda bulunmasindandir.

Menekse
Cicekler arasinda, kisa boylu olmasi ve boynunun egriligiyle tevazu ve
alcakgoniilliiliigiin simgesi olarak kabul edilen menekse veya benefse adli ¢igekten,

Cakeri’nin bir beytinde soz edildigini gébrmekteyiz.

Ta benefse gibi basa ¢ikasin

Herkese meskenet it boynuii eg (G.73/4)
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Muhatap olunan kisiye, herkese kars1 boynunu biikiip alcakgoniilli olmasi
yoniinde nasihat verilen beyitte, meneksenin boynunun egriligi tevazu isareti olarak
kabul edilip bu sebeple basa c¢iktifina deginilir. Boynun egriligi tevazu isareti olarak
algilanan menekse icin kullamlan “basa c¢ikma” ifadesi, meneksenin sac¢ ile olan
benzerliginin yam sira koklandiginda beyindeki hararet ve kuruluga, bas agrisina ve

daha bircok hastaliga iyi geldigine olan inanctan ileri gelmektedir.

Nergis
Siirimizde sekli itibar1 ile genellikle sevgilinin gozlerine tesbih edilen ve ¢ogu
zaman da dogrudan goz yerine kullamilan nergis, Cakeri Divani’nda da sevgilinin

gozleri ile kurulan benzetme ilgilerinde kullanilmastir.

Deheni gonca ¢cesmi nergisdiir

¢ Anz dil-beriifi giilistandur (G.32/4)

Beyitte sevgilisini tasvir eden asik, onun agzinin gonca, goziiniin nergis,
yiiziiniin de bir giil bah¢esi oldugunu belirtmektedir. Agzin gonca, goziin de nergis

oldugu bir yiiz, ka¢inilmaz olarak bir ¢icek bahgesini temsil edecektir.

Reyhan

Klasik siirde spergem, ndzbli veya zemirin adlariyla da anilan reyhan cicegi
genellikle kokusundaki giizellik ve sekli yoniinden sevgilinin saglaria benzetilir.
Zaman zaman biitiin giizel kokulu cigekler i¢in de kullanilan bir terim olan reyhan

kavrami, Cakeri tarafindan da bir beyitte kullanilmistir.

Siinbiil sagufi1 yad idiip aglasam ey sirin-dehen

Hak iizre olan sebzeyi giilgiin yasum reyhan ider (G.23/2)

Asik, tatl agizl sevgilinin siimbiile benzeyen saclarim hatirlayip agladigi zaman

kanli gozyaslarinin, toprak tizerindeki yesilligi reyhana doniistiirecegini ifade eder.
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Yesilligin reyhana dontismesi bir anlamiyla da giizel kokulu hale gelmesidir. Bu giizel
kokuya sebep ise gozyasinin ortaya ¢ikisindaki etken olan, sevgilinin siimbiil kokulu
saclaridir. Ayrica beyitte, Hz. Adem’in diinyaya gonderildikten sonra tovbe etmesi ve
bu tdvbenin kabuliinden dolay1 yillarca aglamasina, bu aglamanin sonucunda da akan
gbzyaslarinin zemine yayilarak her tarafta giizel kokulu reyhanlarin yesermesine sebep

olusu hadisesine bir telmih yapilmaktadir.

Siinbiil
Cakeri Divani'nda siinbiil, gerek sekil ve renk olarak gerekse kokusu itibariyla

sevgilinin saglarina benzetilmistir.

Baksa gisu-y1 siyeh-tabuiia siinbiil utanir

Ser-te-ser hep ser-i hubandaki kakiil utanur (M.1/18)

Sevgilinin saglart o kadar giizeldir ki siinbiil ve biitiin giizellerin baslarindaki
saclar baktiklarinda utanir ve mahcup olurlar. Zira rengi, kokusu ve kivrimindaki
zarafetle sevgilinin sa¢lari siinbiil gibi hog kokulu ve giizel goriiniimlii bir ¢igek de dahil

olmak iizere tiim gorenleri kiskandiracak giizelliktedir.

5.3. Meyveler
Siirimizde cesitli meyveler umumi olarak sevgiliye ait giizellik unsurlarinin
betimlenmesinde benzetme unsurlar olarak kullanilmiglardir. Cakerl de sevgiliyi

tasvirde hem meyve lafzin1 hem de nar ve elma gibi meyvelerin adlarini zikretmistir.

La‘ 1-i canan mive-i bostan-1 hiisn

Hatt-1 sebzi ayet-i ihsan-1 hiisn (G.89/1)

Sevgilinin yakut gibi kirmizi olan dudagmnin, giizellik bostaninin meyvesine
benzetildigi beyitte yiiziindeki ve hassaten de dudaginin ¢evresindeki tiiyler de giizellik
ihsani ile ilgili ayetler veya isaretler olarak tahayyiil edilmistir. Dudak siirimizde seftali,

kiraz, hurma, fistik, incir, iiziim, ayva, kayisi ve visne gibi bir¢ok meyve ile tarif, tasvir
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ve tavsif edilmistir. Ancak ikinci misradaki “hatt-1 sabz” ifadesi bu meyvenin ayva olma
ihtimalini giiclendirmektedir. Zira sevgilinin yiiziindeki ve dudaklarinin etrafindaki sar1

tiiyler, ayva tiiylerine tesbih olunur.
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SONUC

Her milletin, tarihi siire¢ icerisinde meydana getirdigi, kendi milli vasiflariyla
tesekkiil etmis bir edebi kiiltiirli mevcuttur. Bu edebi kiiltiir olusurken, tarihi siirec
boyunca yasamis olan her sair ve yazar, meydana getirmis oldugu eserleriyle milletine
ait olan edebi kimligin olusmasinda ve edebi zenginliginin gelismesinde az ya da cok
pay sahibidir. Dolayisiyla her toplumda oldugu gibi Tiirk toplumunda da bugiin ulagilan
edebi kiiltiiriin meydana gelisinde, her sair ve yazarin belli nispette katkis1 ve emegi
bulunmaktadir. Bu ¢alismada yapilmaya calisilan, s6z konusu sairlerden birisi olan 15.
yiizy1l sairi Cakeri’nin eserlerinden hareketle onun edebi kisiligini ve edebiyatimizdaki
yerini tayin ve tespit noktasinda bir seyler ortaya koymak ve onun gelenek cergevesinde

meydana getirdigi Divan’1 tahlil etmektir.

Cakeri, cok da fazla hacimli olmayan divanindaki siirleriyle, kendi devrinde
Tiirk siirinin gelisimine, ¢agdasi olan diger sairler gibi katkida bulunmus, yeni yeni
sekillenen ve kendi tarzimi olusturan bu siire, geleneksel siir 6gelerini kullanarak ve
zaman zaman orijinal ifade ve soyleyis cesnileri katarak siir ve edebiyat sahasindaki
tekamiil siirecine hizmet etmistir. Siirlerinden hareketle onun, divan siiri gelenegini
yakindan bilen, klasik siirin mazmunlarimi, mecazlarini, s6z ve mana sanatlarini
ustalikla siirlerinde kullanabilen, klasik siirin yakindan ilgili oldugu tasavvuf ve din
konularinda belli bir ilm1 birikime sahip, yasadigi toplumun sorunlarinin farkinda olan
bir kisi oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

Dort boliime ayirdigimiz tahlil kisminda Cakeri’nin din ve tasavvufa ait bilgi
dagarcig1 hakkinda genel bir kanaate varmanin yanisira, onun terminolojik anlamda bu
alana ait birikimini siire suhuletle yansitmis oldugunu da gérmekteyiz. insan ve insana
ait hususiyetlerin ele alindig1 ikinci boliimde de yine Cakeri’nin, siirlerinde gelenege ait
unsurlan yerli yerinde kullandigina ve bu kullanimlar yaparken toplumun genel ruh
halini basarili bir bicimde yansittigina sahit olmaktayiz. Sosyal hayata ait hususiyetlerin
ve tabiat ile alakali unsurlarin incelendigi bolimlerde de Cakeri’nin, kldsik mazmun ve
mecazlar1 bagarili bir bicimde kullandigini; benzetme, sembolize etme, imge olusturma
ve imaj gelistirme anlaminda da yeterli bir altyapiya sahip oldugunu miisahade
etmekteyiz.

Onun edebi kisiligi ile ilgili yapmis oldugumuz degerlendirmeler, tamamen onun

siirleri g6z Oniine alinarak ortaya konulmustur. Bu anlamda Cakeri’nin devrinin siir
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gelenedi icerisinde dnemi yadsinamayacak bir yerinin oldugunu soylemek ¢ok da yanlis
olmayacaktir. Siirlerinin sayisinin az olmasi, diger sairler kadar eserlerinin niishalarinin
cok olmamas1 veya onun hakkinda bilgi veren kaynaklarda kendisi hakkinda vasat bir
sair oldugu hiikmiiniin verilmesi gibi durumlar onun yerini belirlemede hi¢cbir 6nem arz
etmezler. Ozellikle, yapmus oldugu calismayla, onun edebiyat dleminde taninmasinda en
biiyik katkiyr saglamis olan Hatice Aynur’un, onun hakkinda “Ote yandan
cagdaslarina ve kendinden oOnceki sairlere kendisine yazilandan daha ¢ok nazire
yazmasi, onun ¢ok basaritli bir sair olmadigr diisiincesini uyandirir.” (1999: 49)
seklindeki ifadesi ilmi olmaktan uzak, son derece subjektif bir ifadedir. Bir sairi
degerlendirirken kendisinin yazdigi ve kendisine yazilan nazirelerin sayisinin kistas
olarak belirlenmesi kabul edilebilir bir durum degildir. Bir sairin biiyiik veya birinci
siif sair olup olmadig ile ilgili mevcut kistaslarla verilecek hiikiimlerin ne kadar ilm1
olup olmayacagi, bu calismanin konusu olmadigi gibi, birka¢ ciimlede izah

edilemeyecek kadar 6nemli bir meseledir.

Buraya kadar yapilan degerlendirmeler 1s1ginda Cakeri’nin, yazmis oldugu
siirleriyle Klasik Tiirk siirine katkida bulunmus, kendine has bir iislup ve soyleyise
sahip, ilim sahibi bir sair oldugunu sdylemek ve ona, edebiyatimiza kazandirdig siirleri
dolayistyla edebiyat tarihimiz igerisinde gereken deger ve Onemi vermek, edebiyat

arastirmacilarinin gorevi olacaktir.
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