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Sanat ve Icra Teknigi Acisindan Neset Ertas flle Muharrem Ertas Arasindaki
Farkhhiklar

Kemal OZAVCI
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Anadolu cografyasmin en dénemli kiiltiir 6zelliklerinden birisine sahip olan I¢
Anadolu bolgesinin i¢inde yer alan Kirsehir yoresinde yasayan Abdallarin halen
giinlimiizde yasayan temsilcilerinden ikisi olan Muharrem Ertas ve Oglu Neset Ertas, bu
kiiltiire ve yasadiklar1 donemin kiiltiir hayatina essiz katkilarda bulunmuslardir.

Calismamizda, baba ve ogul olmanin diginda meslektas olan bu iki usta
sanat¢inin, ayni kiiltiire sahip olmalarina ve yasatmalarina ragmen sanat icra teknigi
acisindan birbirilerinden farkliliklar: ortaya koyulmaya calisilmistir.

Iki sanatg1 hakkinda yapilan arastirma ve inceleme sonucunda; “Akort
Diizenleri”, “Perde Yapilar”, “Tel Ozellikleri”, “Tekne Yapilari”, “Orkestra
Teknikleri”, “Mizrap Teknikleri”, “Parmak Teknikleri”, “Dinleyici Kitleleri”, “Sanat¢1
Kimlikleri”, “Ses Icralar”, “Karar Ses Ozellikler” ve “Zamanin ve Teknolojik
Imkanlarin Etkileri” agilarindan birbirlerinden farkli olduklar: tespit edilerek, bu

farkliliklar detaylariyla ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Neset Ertas, Muharrem Ertas, Abdal, Bozlak, Baglama,



ABSTRACT

Master Thesis

The Differences between Neset Ertas and Muharrem Ertas in terms of Art and

Performance

Kemal OZAVCI

Firat University
Institute of Social Sciences
Department of Music
Field of Turkish Folk Music
Elazig — 2014, Page: X + 101

Two of the living representatives of Abdals who live in Kirsehir region, which is
located in Central Anatolia Region that has one of the most important cultural features
of Anatolian geography, Muharrem Ertas and his son Neset Ertas have had countless
contributions to this culture and the cultural life of their time.

In this study, in spite of having and carrying on the same culture, the differences
of the two master artists who are colleagues apart from being father and son, are
presented in terms of their performance technique.

As a result of the research and analysis carried out about two artists; it is found
that they are different in terms of their “Tuning Scheme”, “Tone Structure”, “String
Features”, “Tekne Structures”, “Orchestra Techniques”, “Plectrum Techniques”,
“Finger Techniques”, “Audience”, “Artist Identities”, “Note Executions”, “Final Note
Features” and “Effects of Time and Technological Opportunities” and these differences

are manifested.

Key Words: Neset Ertas, Muharrem Ertas, Abdal, Bozlak, Baglama.
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VI
ON sOz

Kendilerine has zengin bir kiiltiire sahip olan ve gdgebe hayat1 siiren Abdallarin
en biiyiik kolunun son duragi Anadolu olmustur. Anadolu abdallar1 olarak isimlendirilen
bu topluluk Tiirk Halk Miizigine Bozlak adi altinda yeni bir form kazandiracak kadar bu
topraklarla kenetlenmis ve 6zdeslesmistir.

Feryat etmek, haykirmak anlamina gelen Bozlaklar, yiizyillardan beri 6zellikle
Orta Anadolu’nun yiireginin sesi olmustur. Bu sese kulak verenlerin ise gorebilecegi tek
sey, asirlar boyu koklesmis bir kiiltiiriin izleridir.

Bu kiiltiiriin en ¢ok bilinen ve kabul goren son iki temsilcisi Neset Ertas ve
Muharrem Ertas hakkinda hazirlanan bu g¢alismanin bu kiiltiire katki saglamasini
ummaktay1z.

Bu amagla bizde ¢alismamizda, Sanat ve Icra Teknigi Acisindan Neset Ertas ile
Muharrem Ertag Arasindaki Farklar1 incelemeye calistik.

Calismamiz Giris hari¢ Ug boliimden olusmaktadir. Giris béliimiinde, konunun
sinirlari, amag¢ ve 6nemi, kullanilan yontem ve tekniklerle “ Konu ve Kaynaklar” basligi
altinda bu konuda daha once yapilmis benzer ¢alismalar ve kaynaklarimiz hakkinda
bilgi verdik.

Birinci bolimde; “Abdallar ve Bozlaklar’ bashg: altinda, Abdallar, Kirsehir
Abdallari, Bozlaklar ve Abdal Kiiltiiriinde Bozlaklar1 tanittik.

Ikinci béliimde; “Baglama ve Baglamada Diizenler” bashigi altinda, Baglamanin
Tarihgesi, Baglamada Diizenler, Baglama Ailesi ve Kirsehir Yoresinde Kullanilan
Baglama Tiirlerini tanittik.

Ucgiincii boliimde; “Sanat ve Icra Teknigi A¢isindan Muharrem Ertas Ile Neset
Ertas Arasindaki Farklar” baslig1 altinda, Muharrem Ertas ve Neset Ertas’in Hayat,
Muharrem Ertas'n Neset Ertas Uzerindeki Sanatsal Etkisi ve Sanat ve Icra Teknigi
Ac¢isindan Muharrem ile Neset Ertas Arasindaki Farkliliklar1 tespit ederek detaylariyla
birlikte anlatmaya g¢alistik.

“Sonug”, “ Kaynaklar” ve konumuzla alakali resimlerin yer aldigi “Ekler” ve “
Oz Gegmis” ile tamamlanan bu calismanin benzeri calismalara katki olmas1 en biiyiik
dilegimizdir.

Calismamizda benden desteklerini esirgemeyen, degerli hocalarrm Ogretim

Gorevlisi Saym Oner KOVA’ya, Burak KOCER’e, Mustafa OZTURK ’e, ¢alismanin
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GIRIS

Tirk kokenli topluluklarin Orta Asya’dan gelis sliregleri i¢inde, hem
Anadolu’nun en dogusunda gozlenen goglerde hem de Horasan iistiinden yapilan gogler
esnasinda hareket halinde olan topluluklarin vazgecilmez bir unsuru olan muzik,
kendisini ozellikle topluluklarin hayata dair isteklendirme ve bilinglerini diri tutma
yolunda biiyiik misyonlar tistlenmistir.

Calismamizin ana arastirma konusu olan, Muharrem ve Neset Ertag’in, yasam
alanlari, yani Orta Anadolu bolgesi ise ge¢misten tasmman bu kiiltiirel birikimin
neredeyse tiim detaylariyla yasatildigi ve nesilden nesillere aktarildigi bir bolgedir.

Asiklik geleneginin 21.yy.’da da yasatildigi bu 6zel yerlesim alanlar iistiinde
yapilan c¢alismalardan anladigimiz kadariyla, ¢ok erken tarihlerden beri insanlarin bu
bolgede muzikal etkinlikleri hep olmustur. Gogebe kiiltiiriin de etkisiyle olsa gerek,
muzik faaliyetleri yasanilan hayatin tiim detaylarini anlatacak bigimde planlanmustir.

Baglama calgis1 ise bahsettigimiz topraklarda icra edilen miizigin ana calgist
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Asya kdltlrinin vazgecilmez bir unsuru olarak,
yiizyillar boyunca icrast devam eden ve ayn1 zamanda da baglama calgisinin prototipi
olarak gosterilen Kopuz, hem g¢alim teknigi hem de organoloji agisindan giiniimiizde
Anadolu’da kullanilan ve bizimde ¢alismamiz i¢inde yer verdigimiz Baglama turleri ile
birebir benzerlik arz eder.

Tiirk Halk Miiziginin en 6nemli calgilarindan birisi olarak bahsedebilecegimiz
baglama, miizik tarihi agisindan son derece biiyiik dneme haiz bir ¢algidir. Ozellikle
Orta Asya kokenli topluluklarin yerlesim alani olan Anadolu cografyasinin tamaminda,
her tiirlii varyantiyla ve farkli ¢alis teknikleriyle icra edilmektedir.

Kaggarli Mahmut’un kaleme aldigi Divanu Lagati't-Turk adlh eserde “Kopuz”
“Kupuz” “Ud” “Inleyen Utlardan Bir Ut adlariyla amlan Kopuz sazinm, erken
donemlerden kalan gorsel 6rnekler, tasinir ve tasinmaz kiiltiir varliklari {istiinde yer alan
betimlemeler, kurganlardan elde edilen arkeolojik buluntular, mitolojik anlatilar,
destanst anlatilardan tespit edildigine gore, tip olarak giinlimiizde kullanilan sekline
neredeyse birebir benzemektedir.

Tiirk Halk Miiziginin icras1 esnasinda, farkli calim teknik ve tavirlariyla icrasina
sahit oldugumuz Baglama’nin Kirsehir yoresinde kendine 6zgii bir kullanim sekli

vardir. Diger icra uygulamalarindan, farklilik anlaminda ortaya koyulacak olan unsurlar,



bu bolgeye gelinince, Gyle ki tellerin icra esnasinda kullaniminda bile farklilik
gOsterecek 6zglnliktedir.

Orta Anadolu kultir, her yodnulyle, incelenmeye deger oOzellikleri iginde
barindiran, kendine has bir kiiltiir alan1 olarak karsimizda durmaktadir. Ozellikle cok
erken tarihlerden beri yerlesim alan1 olarak kiymet géren, bereketli topraklara sahip bu
cografya, sadece topraginin altinda degil iistiinde de essiz bir kiiltiir mirasina sahiptir.

Essiz ve zengin bir kiiltiir yapisina sahip bolgenin iki 6nemli temsilcisi olan,
Muharrem Ertas ve Neset Ertag’in, sanat ve icra teknigi agisindan farkliliklarini tespit
ettigimiz bu ¢alismamizda, ayni kiiltiiriin i¢inde yetismelerine ragmen bu iki sanatginin
ic diinyalarinda yaratmis olduklar1 ve kendilerine 06zgli anlayisin sanatlarina
yansimalarinin birbirinden farkli olarak karsilik buldugunu gérmekteyiz.

Onlar baba ve ogul oldugu kadar, ayn1 zamanda sanat anlaminda da birbirlerini
gelistiren ve her anlamda kulltur yoninden katkilar saglayan énemli sanatgilar olarak,
Anadolu’nun 6z kiiltiiriini kalkindirmislardir.

Ay kiiltiirel birikimin iki 6nemli yapi tasi olan Ertas’larn baglama icrasi
konusunda birbirinden farkli 6zellikleri barindiran uygulamalari, ¢alismamizda bagliklar

seklinde tespit edilerek ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.

Konu ve Kaynaklar:

Kitaplar:
2013 yilinda Erol PARLAK tarafindan kaleme alinan, Garip Biilbiil Neset Ertas

adli kitap, Neset Ertas ile ilgili cok yonlii bilgilere yer vermektedir. Ozellikle Muharrem
Ertas ve Neset Ertas’in da mensubu olduklar kiiltiirii ve cografyay1 ¢ok detayli bir
sekilde anlatmasi yoniinden son derece dnemli bir kaynak 6zelligi tasimaktadir.

Neget Ertas Kitabr adiyla yayimlanmis olan ve Bayram Bilge Tokel tarafindan
kaleme alinmis olan bir bagka eser ise, Neset Ertas ve onun hayatiyla ilgili 6nemli
bilgileri muhteva etmektedir.

2008 yilinda Adnan YILMAZ tarafindan, Kirsehir Orneklemesiyle Anadolu
Abdallari adl1 kitab1 Kirsehir Abdallar ile ilgili 6nemli bilgiler igermektedir.
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onemli bilgilere ve tespitlere yer vermektedir.



BIiRINCi BOLUM

1. ABDALLAR VE BOZLAKLAR

1.1. Abdallar

Tirkge Sozlik’te; “Gezgin dervis, Dilenci kilikli, iistii bast perisan kimse,
Safeviler devrinde Iran'da yasayan Tiirk oymaklarindan biri, Anadolu'da yasayan
oymaklardan bazis1” (TDK, 2005: 2-3) anlamlariyla karsimiza ¢ikan, Arapga’da kul,
kole manasini tagiyan ve abd kokeninden tireyen Abdal kelimesi, “bedel, bedil”
karsiliklarimin ¢ogulu olup; “bir seyin veya bir kimsenin yerini tutmak.” karsilig
olarak kullamilir. Eski ve yaygin inanis¢a; dervisler, nefislerini ruhlarina “bedel”
olarak verdiklerinden, “bedel” ile “abdal” arasindaki iliskiler de buradan
kaynaklanmaktadir.” (Y1lmaz, 2008: 15)

Anadolu cografyasinin vazgecilmez unsurlarindan birisi olarak karsimiza
cikarak kiiltlir tarihinin i¢inde adeta altin renginde parlayan Abdallar yasadiklari
cografyanin kiiltiirel devinimini saglayan yegane unsurlardir. Abdallar tarihin ¢ok erken
vakitlerinden beri Anadolu’da planli olarak c¢alisarak istlendikleri gorevleri yerine
getirmislerdir.

Abdal adiyla anilan topluluklarin ya da bu gelenekten gelen anlayisin
kokenlerini tarihin ¢ok eski zamanlarinda aramak bizlerin daha anlasilir bir yolda
yiiriimemizi saglayacaktir. Ozellikle Anadolu cografyasinda ¢ok erken tarihlerde
etkinlik iginde olduklar1 goriilen Abdallar, bu cografya da kurulmus Tiirk-Islam
devletlerinin tamaminda ¢esitli gérevler iistlenerek misyonlarini yerine getirmislerdir.
Anadolu cografyasinin Islamlagmasi siirecinde belde belde gezerek halkin yolunu
aydinlatmis ve belirli bir anlayisin benimsenmesini saglamiglardir.

Omer Liitfi Barkan, Kolonizatér Tiirk Dervisleri adli ¢alismasinda Abdal,
Dervis gibi ifadelerle tanimlanan bu gezginlerle ilgili su tespitlerde bulunmustur;

“Osmanli imparatorlugunun kurulmakta oldugu zamanda Anadolu’daki ug
beylikleri, medeni bir hayatin kaynagi olan Tiirk ve Islam diinyasimin her tarafindan
gelmis her siniftan ve meslekten adamlarla doludur: Iran, Misir ve Kirim
medreselerinden ¢ikan hocalar, orta ve sarki Anadolu’dan gelmis Selcuki ve IThami
biirokrasisine mensub sahsiyetler, mubhtelif tarikatlerin miimessilleri Islam sévalye ve

misyonerleri diyebilecegimiz dervisler. Bunlar arasinda bilhassa, Pasazade tarihinde



Gaziyant Rum diger tarihlerde Alpler (kahmaran, muharibmanasina) veya Alp Erenler
nami altinda zikredilen ve daha Islamiyetten evvel biitiin Tiirk diinyasinda mevcut olan
eski ve genis bir teskildita mensub Tiirk Sovalyeleri mevcuttu. Fiahakika: Osman
Gazinin arkadaslarindan bir ¢ocugun unvani olan bu Alp tabiri dikkate sayandir.
Bunlardan sehirlerde ve Islam diinyasina mensub bazi dinilerin tesiri altinda kalmus
olanlarin ise unvam bildhare Gaziye tebdil edilmis goziikmektedir. Yine aynmi kitapta
ismi gecen Ahryani Rum yani Anadolu Ahileri ile Horasan Erenleri de denilen Abdalan
Rum yani «abdal» ve «babay ismini tastyan ve bilhassa Tiirkmen kabileleri arasinda
telkinatta bulunan ve umumiyetle Osmanli Padisahlariyla biitiin harplere istirak etmis
bulunan deligmen tabiatli ve garibetvarl dervisler bulunmakta idi.” (Barkan, 1942:
282)

Erken donemlerden beri varliklarimi gozlemledigimiz bu Dervis, Abdal, gibi
unsurlarin 6nemsendigi anlasilmaktadir. Yine Barkan’in galismasinda yaptigi bazi
tanimlamalarda bahsedilen bu unsurlarin disinda bir farkli gruptan daha bahsedilmistir;
“Bizim burada tedkik ettigimiz dervislerle XVI. asir eski Osmanly gdirlerinin tasvir
ettigi sekilde, ¢iplak gezen, esrar yiyen, kaslarini, sa¢ ve sakallarini tiras eden,
viicutlarinda yanik yerleri ve dévme Ziilfikar resimleri ve ellerinde musiki aletleriyle
dolasan serseri dervisler arasinda biiyiik bir fark mevcud bulunmast lazim gelir. Prof.
Fuad Koprilu, Tirk Halk Edebiyati Ansiklopedisi’'nde yazdigi abdal maddesinde; XVI.
Aswrdan beri Tiirkiye’'de yasayan abdal lakapli seyhler ile abdallar yahud isiklar ismi
verilen dervis ziimreleri hakkinda izahat verirken, onlari bir takim gezginci dervis
ziimreleri gibi tasvir etmistir. Bu Izahata gore onlar dyin ve erkan Itibariyle oldugu gibi
akideleri bakimindan da miifrit Sii ve Alevi heterodoze bir ziimre idi (sf.- 36). Diger
serseri dervis ziimreleri gibi evlenmeyerek bekar kalirlar ve sehir ve kasabalardan
ziyade koylerde kendilerine mahsus zaviyelerde yagarlardi. Bunlarin arasinda bilhassa
daha fazla Kalenderiye tarikatindan miiteessir olanlarin diinya aldkalarindan tamamen
uzak olmak, gelecegi diisiinmemek, tecerriid, fakr, dilenme ve melamet baslica
siarlaridir. Bununla beraber, biitiin Rum abdallarinin her zaman ve her yerde
dilencilerden, serseri ve Cingene dervislerden ibaret oldugunu farz etmek dogru
degildir. Esasen, Prof. Fuad Kopriilii de biitiin Abdallarin ayni seklide yasamadigini ve
bazi abdal ziimrelerinin, mucerred kalmak prensibinden ayrilarak, sair Kizilbas
zimreleri kabilinden bir secde halinde Tiirkiye 'nin muhtelif sahalarinda kéyler kurup

yerlesmis olmalari ihtimalini kaydediyor. Ayni suretle Profesér, Iran Tiirk asiretleri ve



Hazer otesindeki Tiirkmenler arasinda abdal adint tasiyan Tiirk oymaklarina tesadiif
edilmesini ve Eftalit lerin daha asirlarca evvel abdal adini tagsimis olmalarini da tedkike
sayan gorerek hatirlatmistir. Bu vaziyette, abdal sdziinun bir tasavvuf wstilahi olmadan
evvel bir asiret veya ziimre ismi halinde bulunup bulunmadigi ve bu nam altindaki
biitiin dervislerin bidayette Orta Asya’dan gelmis abdal asiretlerinin miimessili birer
asiret evliyasi olup olmadigi meselesi tedkike muhtag¢ goziikmektedir. Serseri dervis
ziimrelerinin dokiintiilerinin topraga yerleserek koyler viicuda getirecek yerde, koyler
viicuda ektirecek sekilde topraga yerlesmekte olan gécebe agsiretlerin bir takim, dervis
zimreleri meydana getirmeleri daha fazla muhtemeldir. Esasen Prof. Fuad Koprull de,
bu abdallarin kendilerini Horasan’dan gelmis gostermelerini, eski Oguz rivayetlerinin
aralarinda hdla yasamasini, bunlarin etnik menge’lerinin yani Tiirkliiklerinin tesbiti
bakimindan ¢ok miihim addetmekte ve abdallar: Tiirkliiklerinden en ufak bir siiphe bile
caiz olmayan ve eski Tiirk samanizminin izlerini hdld saklyyan Anadolu Alevi
Tiirklerinden aywmaga imkdan gormemektedir. Su halde, abdallarin dilencilerden ve
Cingenelerden ibaret olacagina tipki bu Alevi Tiirkler gibi, kismen gogebe olmakla
beraber, kismen de eski zamanlardan beri topraga baglanmis ve ekincilik hayatina
ge¢mis Tiirk oymaklarindan ¢ikmus olmalart lazim gelmez mi?” (Barkan, 1942: 304)

Yukaridaki metinden de anlasilacagi tizere “Abdal” diye anilan ya da “Dervis”
diye anilan herkesin belirlenmis bir standart davranis ve yasam bi¢imi i¢inde olmadigi
ve birbirinden farkli kiiltiirlerde farkli yasam tarzlariyla varliklarini stirdiirdiikleri
anlagilmaktadir.

Adnan Yilmaz’a gore; “Gergekte tarihsel siire¢ i¢inde “Abdal” adimin degisik
cagrisimlarina rastlanmaktadir. XII ve XIV. yiizylllarda Iran'da yazilmis metinlerde,
Abdal kelimesi “dervis, siufi” anlamini tasirken, XV. yiizyildan itibaren dervislik ile
avareligi birbirine karistiranlar, Abdal kelimesine “divane, meczub' diyerek horlanan
bir mana yiiklemisler ve giderek de bu kelime, “bon, ahmak” anlamina gelecek bigimde
dislanan, hafife alinan bir goriiniime biirtinmiistiiv. Abdal kelime ve kavraminin, baska
ulkelerden daha ¢cok Anadolu'da yaygin bir bi¢imde kullanildigini yine yazili belgelerde
goriiyoruz.” (Yilmaz, 2008: 17)

Erol Parlak da yukaridaki goriisii destekler nitelikte bilgi aktarmaktadir;
“Nitekim Abdal kavraminin Anadolu’da, bu tarihsel degisim ve doniisiime kadar uzunca
bir donem, diinyayr sezinleyen bilgeligin ve gezgin dervisligin simgesi olmasi ve ortaya

¢tkan ¢ogu durumun bu sezgi icinde diisiiniilmesi nedeniyle, “abdala malum olur”



atasoziiniin kullanilir oldugu ve kaynagini bu inangtan aldigr goriisii yaygindir. Ancak,
Abdal teriminin daha sonralari anlam ve soyleyis farkina ugrayarak “Aptal” seklinde
giinliik dil ve sozliik terminolojisine yerlesmesi nedeniyle bu sézde zamanla “aptala
malum olur” seklinde “ahmaga malum olur” anlamiyla ne igin soylendiginin bile
anlasilmadig bir bigim almistir. Hemen her gun, giinliik dilde Abdalliga yiiklenen basta
“Cingenelik” ve “Ahmaklik” olmak iizere ¢esitli olumsuz nitelemeler ile ylz yuze gelen
ve bu durumun yarattigi sorunlar ile i¢ ice yasayan Orta Anadolu Abdal Asireti
mensuplart, hem bu kasitli séyleyis farki ve imzayr yermek, hem de kendilerinin
horlanmasina yol agan bu olumsuzlugun cehaletten kaynakli oldugunu vurgulamak igin,
“bizler aptal degil, Pir Sultan Abdal’in neslinden gelen Abdallariz” demektedirler.”
(Parlak, 2013: 46)

GUnumuizde kendilerini Abdal ifadesi dahil pek c¢ok farkli tanimlamalarin
temsilinden uzak tutan ve hi¢ birini kabullenmeyen Anadolu Abdal kiltirune sahip
topluluklarin yasamig olduklar1 kaygilar ve toplumun bu konuda ortaya koymus oldugu
refleks, belki de yukarida bahsedilen birbirine taban tabana zit yasam siiren ancak ayni
adla anilan unsurlardan kaynaklanmaktadir.

Kendilerini “Teber/Teberci” (Parlak, 2013: 49) olarak tanimlamalar1 bunun
disinda kullanilan tiim ifadelerin toplum iginde Cingeneligi ima ettigi diistinmelerinden
dolayidir. Cikis yeri Fars¢a olan Cingene kelimesi “ceng (bir tir muzik aleti) kokiine
bagh olarak ¢engian (¢algi ¢alan)’dan gelen, diinyamin ¢esitli yerlerine dagilmis ve
genellikle c¢alg1 c¢alarak gegimini saglayan toplulugun (Rom’larin) genel adidir.
Dogu’yva gidildikce Cingenelere gurbete diismiis anlamiyla Gurbat, Gurbati, ya da
Kurbat da denilir. Diinyanin ¢ok cesitli yerlerine dagilmis ve konar-géger bir yasam
siiren Cingeneler, i¢ ice yasadiklari toplumlar tarafindan yasam kiiltiirleri ve
kendilerine yiiklenen olumsuz nitelemelere bagli olarak asagilanir, hor goriiliirler.
Genel toplumsal deger yargilarindan uzak, ahlaken diisiik sayilmalar: gibi nedenlere
bagh olarak da toplum disina itilir, hi¢ kimsenin yapmayr kabul etmeyecegi islere
mahkam edilirler. Yankesicilik, soygunculuk, fahiselik gibi yiiz kizartict kanun dust isler,
¢op toplayiciligy v.b. isler ve hatta cellatlik gibi resmi ama insan ruhuna ve inanglarina
agir gelen isler bunlardan bazilaridir. Cingeneler, olumsuz hasletleri nedeniyle bunu
hak ederler, bu nedenle asagilanmalar: dogal karsilanir.

Gergekte bu durum, toplumbilimciler tarafindan iizerine genis c¢alismalar

vapilmasi gereken tarihi bir sosyal olgudur. Ancak, Abdallar gibi yukarida sayilan is ve



durumlardan uzak, kendine 6zgu deger yargilar: olup kiiltiirel alanda énemli degerler
tireten bir topluluga, Cingenelik isnat edilmesi ve onlarin da bunu siddetle reddetmeleri
konun 6ziinii olusturmaktadir. Bu durum, biitiin yasamlarint etkileyen sosyal bir olgu
olarak sanatsal ifadelerinin de merkezinde yer alir.” (Parlak, 2013: 46-47)

Buradan anlasilacagi lizere genel olarak adlandirilan bu kotii hasletleri bir
topluluga yani Cingenelere mal etmek ne kadar dogru olur acaba? Arastirmalara gore bu
konularda yapilan sinirli sayidaki arastirmalar bizi dogru bilgilere ulastirmayacaktir.
Aragtirmalarimizin diginda kalan bu konularin istiinde fazla durmadan, yukarida
anlatilan kot hasletler Abdallara isnat edilmemeli ve eski tarihlerden beri birbirlerinden
farkli yasam siiren bu ziimreler birbirleriyle karistirilmamalidir. Abdal’la Cingene’yi
birbirinden ayirmak gereklidir.

Bu duruma maruz kalan Abdallar her defasinda bunu gerek konusmalari, gerek
sanatlariyla yanlig bir sekilde topluma yerlesmis bu olguyu yikmaya ¢alismiglardir.

Yine Abdal kultiriinden gelen ve Kirsehir Abdallarindan olan Neset Ertas, bu
horlanma ve ezilmeyi, kendine yakisir bir iislipla, sanat gercevesi igerisinde su sekilde
dile getirmektedir:

Ey garip goniillim dertli yoldagim,

Niye belli degil baharin kisin,

Var midir sormazlar ekmegin asin,
Zengin isen ya bey derler, ya pasa,

Fukara isen, ya Abdal derler, ya Cingan hasa!

Kim onun halin1 sormus demezler,
Cahilin goziinde hormus demezler,
Gariplere kim is vermis demezler,

Zengin isen ya bey derler, ya pasa,

Fukara isen, ya Abdal derler, ya Cingan hasa!

Sende bir insansin insanlar gibi,
Haksiz kazang ile stirmedin demi,
Insanligin kurallar1 bdylemi,

Zengin isen ya bey derler, ya pasa,

Fukara isen, ya Abdal derler, ya Cingan hasa!



O Hak’k1 tanimaz kul kandiranlar,
Insanligin ne oldugun’ ne anlar,
Insanlik varlikla olur sananlar,

Zengin isen ya bey derler, ya pasa,

Fukara isen, ya Abdal derler, ya Cingan hasa!

Bos durmak giinahtir ¢alismak sevap,
Calis ne duruyon, sende bir sey yap,
Cogalir yoldasin gor nice ahbap,

Zengin isen ya bey derler, ya pasa,

Fukara isen, ya Abdal derler, ya Cingan hasa!

Garib’im engin ol, uyma cahile,
Seytanin kazanci nafile hile,
Sana ad takarlar Gzulme bile,
Zengin isen ya bey derler, ya pasa,

Fukara isen, ya Abdal derler, ya Cingan® hasa!

Anadolu mizik kalturiniin 6nemli temsilcilerinden olan Abdallarin yiizyillardir
miizikle i¢ ice yasayislari, adeta “etle tirnak” deyiminin karsihigini verir niteliktedir.
Abdallarin gezdikleri biitiin yurtlar, onlarin kiiltiirlinden nasibini almis ve bizzat
benimsemislerdir.

Anadolu’da Alevi-Bektasi inan¢ sisteminde Abdal mahlasli birgok halk
sairlerinin oldugu bilinmekte ve su sekilde siralanmaktadir; Abdal, Abdal Dede, Abdal
Musa, Abdal oglan, Pir Sultan Abdal, Arif Abdal, Cafer Abdal, Genci (Gen¢ Abdal),
Guvenc Abdal, Huseyin Abdal, Kalender Abdal, Kaygusuz Abdal, Koyun Abdal,
Kicuk (Kogek) Abdal, Meczub Abdal, Mesrur Abdal, Meydan Abdal, Muhyiddin
Abdal, Pinhan Abdal, Pir Gaib Abdal, Pir Sultan Abdal, Sadik Abdal, Sefil Abdal,
Seher Abdal, Sersem Abdal, Teslim Abdal, Uryan Abdal, Virani Abdal, Yesil Abdal.

“Anadolu’dan derlenmis bircok siir Abdallar ile ilgili c¢esitli bilgiler
icermektedir. Tiirkiye'deki tiim hetorodoks Alevi — Bektasi ziimreleri arasinda hala

okunan ve Kemteri'ye atfedilen siirde; Abdalin tasavvuf alemindeki yeri belirtilmekte,

*“Cingene” kelimesinin yoredeki sdylenis sekli.
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Abdalligin ululugun en iist mertebesi oldugu, Muhammed’in, Ehli Beyt’in, Oniki
Imamin, Seyyid Battal Gazi’nin, Abdiilvehhab’in ve Haci Bektas Veli'nin Abdal
olduklari ifade edilmektedir.” (Parlak, 2013: 43)

Abdalligin binasini sorarsan,

Allah bir Muhammed Ali Abdal’dr.

Hakikat ilminde aslin’ ararsan,

Cimle ululardan ulu Abdal’dir....

Muhammed Kirklar’ Veli Bes dedi,
Ali’yi gordii indi serziye Allah dost dedi.
Muhammed de Abdal olmak istedi,
Ugler, Besler, Kirklar yolu Abdal’dur.

Muhammed Kirklar’dan bir hayal gordii,
Bu hayal neymis diye fercibe erdi.
Kirklar kapisindan igeri girdi,

Gordi semah donen erler Abdal’dir.

Gel erenler birlik olalim,

Mansur gibi dara duralim,

Verip ikrar kardas olalim,

Pir Hiinkar Hac1 Bektas Abdal’dir.

Ey sofu, sen abdallik yolun bilmezsin,
Gozlerin kor olmus, hakikati gormezsin,
Kirklar meydanina varamazsin,

Kerbela’da yatan ehlibeyt Abdal’dir.

Can Hatayim, abdal ogluyum dersen,
Muhammed Ali’nin yolun bulayim dersen,
Kirklar meydanina varayim dersen,

Zalimlar elinde 6len Pir Sultan Abdal’dir....
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1.1.1.Karsehir Abdallar

Abdal kiiltiiriinlin geleneksel tavirlariyla yasatildigi 6zel bolgelerden biriside hig
stiphesiz Orta Anadolu bolgesidir. “Orta Anadolu; kokld tarihi, zengin kalturd ve
cesitlilik iceren sosyal yapist ile Abdallar gibi felsefe ve sanatla soluk alip veren, inang
ve gelenege bagl bir yasam siiren topluluklar igin verimli bir yasam ve iiretim alani
olmustur. Ozde, kok kiiltiirle ilgili giiclii bir sanat kimligi tasiyan abdallar; Orta
Anadolu’nun bu verimli yapisi icerisinde yeni anlayislar, kavrayislar, bicimler, ifadeler
yvaratmislar; boylelikle yasadiklar: yorenin kiiltiir ve sanat dagarcigina énemli etkiler
ve katkilar saglayarak soz, c¢algi, tirkii ve oyun kiiltiriinin merkezi durumuna
getirmiglerdir.” (Parlak, 2013: 210)

Yagmur Dede’nin Onciiliiglinde Horasan’dan kalkip Anadolu’ya gelen ve
buralar1 yurt tutan Abdallarin bir kismmin Orta Anadolu bdlgesine yerlesmeleri,
gocebeligi belli bir siire yerlesik hayata gegmeleri ve yasamlarina burada devam
etmeleri, yasadiklari sehirleri dnemli kilan unsurlardan birisi olmaktadir.

Gogmen Abdallar sadece Orta Anadolu bolgesinde degil ¢esitli bolgelerde de
bulunmaktadirlar. “Tiirkiye'de yaygin olarak Antalya, K.Maras, G.Antep, Adana,
S.Urfa, Konya, Sivas, Osmanive, Amasya, Dinar, Osmancik, Iskilip, Van, Merzifon,
Mecitozii, Havza, Karaman, Kulu, Mut, Mus, Elmali, Keskin, Kirsehir, Nigde,
Cigekdagi, Tarsus, Erzurum, Hatay, Eskisehir, Burdur, Tokat, Nevsehir, Tunceli,
Manisa, Zonguldak gibi ¢ok genis bir cografi alanda yerlesik hayat sahip olmakla
birlikte, Tiirkiye 'nin hemen her yerinde yasamaktadirlar.

I¢ Anadolu’da Kirsehir, Yozgat, Kaman, Keskin, Hacibektas, Avanos ve Ortakoy
yoresinde yogunlasan Abdallar, Firka-i Islahiye den sonra kendileri gibi diger Tiirkmen
ailelerle birlikte Kirsehir merkez olmak iizere, Orta Anadolu’ya gelmisler, Kirsehir’in
Yagmurlu Biiyiikoba, Hacibektasin Engel, Avanos’un Biiyiiklii, Ortakéyiin Kiimbet
koylerine yerlesmislerdir.” (Y1lmaz, 2008: 20)

Horasan’dan ¢ikip Anadolu’ya geldikten sonra, adlarin1 saydigimiz bu bolgelere
yerlesen Abdallar, kii¢lik gocler yapsalar dahi konar-goger yasamlarina birazda olsa son
verip yerlesik hayata gecmislerdir. Yagmur Dede’nin liderliginde Kirsehir ilinin
Yagmurlu Biiyiikoba kdyline yerlesen ve bu kdyii yurt tutan Abdallardan bir kismi, daha
sonralar1 hepsi 1940’11 yillarda Kirsehir merkez Bagbasi mahallesine yerlesmislerdir.

Kirsehir’in kendi 6zgii kiiltiirel motifleri, giinliik yagamin her alaninda bdlge

insan1 tarafindan kullanilarak yasatilmaktir. Ekonomi diizeninin baskin haller alarak
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yasam tarzlarini etki altina aldig1 glinlimiizde, halen geleneksel tavrin yasatiliyor olmasi
Kirsehir’i ayrica 6nemli kilmaktadir. Kirsehir ayn1 zamanda bir¢ok toplulugu bagrinda
barindirmaktadir.

“Kirsehir ve c¢evresinde yasayan ve biiyiik niifus yogunluguna ulasmig
topluluklardan biri de Kiirt’lerdir. Eldeki veriler, tarihin degisik donemlerinde cesitli
nedenlere bagl olarak bi¢imlenen bolgenin yapist igerisinde Kiirt varliginin, ozellikle
19. Yiizyilda, Osmanli Devleti’'nce Cukurova asiretlerine yonelik uygulanan
yurtlandirma politikast sonrast yasanan zorunlu yerlesimler sonucu yogunlastigini
ortaya koymaktadwr.” (Parlak, 2013: 210)

“Kiwrsehir'de ge¢mis donemlerde yasamis farkli topluluklardan biri de
Ermenilerdir. Tarihin ¢esitli donemlerinde Anadolu’da Tiirkler ile birlikte yasayan
Ermeniler de, tipki Kiirtler gibi Tiirk dili ve kiiltiiriinden etkilenmisler, bunun
sonucunda da basta Tiirk Halk Miizigi tirtinleri olmak iizere ¢esitli kiiltiirel unsurlar
benimseyerek gonlllerinde yasatniglardw.” (Parlak, 2013: 211)

Parlak’in aktardig1 bilgilere gore Kirsehir’de Abdal toplulugu yerel halk
tarafindan “Abdal” ve “Kiirt Abdali - Abdal Kiirt” olarak iki grupta adlandirilmaktadir.
“Kendilerinin ozbedz Tiirk oldugu ve bunun disinda baska bir toplumdan Abdal
bulunmadigi inancini tasiyan yore Abdallari, bu grubun gergekte Abdal olmayip aslinda
alaturka saz ¢aldiklar, diigiin ¢algiciliginin gecgerli oldugu bir dénemde kendilerinden
etkilenerek geleneksel c¢algilarla calgicilik yapmalar: nedeniyle toplumun onlari da
Abdallik ¢ercevesine katarak, Abdal Kiirt ya da Kiirt Abdali diye adlandirildigini
belirtmektedirler. Neset Ertas, bu goriisiin disinda, yore insaninin Tiirkmen kéylerinde
verlesen Abdallara Tiirkmen Abdal, Kiirt koylerine yerlesen Abdallara Kiirt Abdal
dendigini belirterek bu adlandirmanmin bir baska yoniinii de belirtmektedir.” (Parlak,
2013: 211)

Yasanilan cografyanin toplumlar {istiinde yarattigi etkiler sliphesiz inkar
edilemez. Kirsehir Abdallar1 da bu kagmilmaz etkiye maruz kalmis ve kendilerine has
bazi Ozellikleri karmasiklagmistir. Ancak cografi, ekonomik, sosyal ve benzeri
hususlarin bu tartisilmaz etkisine ragmen meydana gelen degisim 6z olan merkeze kadar
heniiz ulasamamustir. Belki birkag nesil sonra tamamen kentlesecek olan bu topluluklar
giinlimiizde halen kendilerine 6zgili toplumsal refleksleri tasimaktadirlar.

Bugiin genel olarak Anadolu Abdal kiiltiirii incelendiginde, Yilmaz’in tabiri ile

karsimiza  “duru, bozulmamis, bakir bir topluluk olarak Kirsehir Abdallart
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ctkmaktadir.” (Yilmaz, 2008: 20) Kirsehir Abdallari, gegmiste nasilsa bugiinde ayni
sekilde tazeligini, canliligini yitirmeden miitevazi bir sekilde hayatlarma devam
etmektedirler. Bu gelencksel yasantiy1 temsil eden, hala tazeligini, durulugunu koruyan
Abdallar, Kirsehir miizik kiiltiiriine olumlu etkilerde bulunmaktan ziyade o yorenin
miizik yapisim1 da olusturmaktadirlar. Kirsehir Abdallari, ylizyillardir stire gelen bir
ozanlik silsilesinin devamini, sanatlarini bozmadan, bulunduklar1 zaman igerisinde
herhangi bir olumsuz etki altinda kalmadan, gorevlerini hakkiyla yerine
getirmektedirler.

Kirsehir’e Abdal topluluklar1 arasinda ilk gelen Abdal ailelerinden “Yash
Abdallarin anlatimlarina gére; buraya deveciler (meshur Yusuf Ustagiller), Garip
Hasanlar (Hacit Dervis Garip, Hasan Garip, ‘Kabadayi’ lakapli Hiiseyin Garipler) ve
Muharrem Usta (Ertaslar)gelmislerdir.” (Yilmaz, 2008: 21) Bu gelen aileler yillardir
Kirsehir ve g¢evresinin diiglinlerinde, siinnetlerinde, en 6zel giinlerinde sanatlariyla
intikal etmisler, ekmeklerini bu yolla kazanmaya devam etmislerdir. Asil ugraslar
calgicilik olan Abdallar, hayatin ¢izdigi planlar dairesinde zaman zaman, siinnetcilik,
kazancilik, demircilik, elekgilik gibi bagska mesleklerle de ugrastiklar: bilinmektedir.

Abdallarin giiniimiizde yasadig1 yorelerden biri olan Kirsehir’de de bu kiiltiire
mensup insanlar birgok sikint1 ile karsilagmaktadirlar. Mahmut Sarikaya ve Mahmut
Seyfeli “Kirsehir Abdal/Teber Dili Ve Anadolu, Azerbaycan, Ozbekistan Gizli
Dilleriyle Ilgisi” adli ¢alismalarinda Kirsehir Abdallarinin yasamina dair su ifadeleri
kullanirlar; “Anadolu’daki bir kisim Abdallarin kazancilik, kalaycilik, demircilik,
sepetcilik, elek¢ilik gibi islerle mesgul olmalar: yUziinden bunlara Cingenelik bile isnat
edildigi goriiliir. Anadolu’daki Abdallara daha ¢ok Alevi sahalarinda rastlanmast,
bunlardan biiyiik bir kisminin Alevi oldugunu gosterir. Ancak, Kirsehir ve ydresinde
vasayan Abdallar, yiizyillar icerisinde, birlikte yasadiklar: topluma uyum saglayarak
Stinnilesmislerdir. Yasama bi¢imi olarak Bektasi mesrep olmalarina ragmen, bunlarin
icinden yetisen gii¢li ozanlar, Hacibektas'tan yetisen halk ozanlariyla bir araya
gelmezler.” (Sarikaya, Seyfeli, 2004: 249)

Yukarida aktarilan bilgilere gore Kirsehir Abdallarinin  miizik anlayist
Anadolu’da yasayan diger Abdal ziimrelerinden ¢ok daha farklidir. Fakat Kirikkale’nin
Keskin ilgesinde yasayan Abdallarla, gerek yasam gerek miizik anlaminda birebir
aynisidir diyebiliriz. Bunun ayni olmasinin en biiyiik etkenlerinden birisi ise Keskin’de

yasayan Abdallarla Kirsehir’de yasayan Abdallarin akrabalik baglarmdan
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kaynaklanmasidir. Neset Ertas'in “Hact Emmim” diye bahsettigi, Keskin’de yasamis saz
ve sOz ustalarindan olan Haci1 Tasan’la anne tarafindan akraba olmalar1, bu durumun ise
Kirsehir ile Keskin arasinda biiyiik bir bag olusmasini saglamaktadir. Yine bu ortakliga
Yozgat ili de dahildir. Bu ortakligi ve ayni yapiyr Keskin’li keman sanatcis1 Seyit
Gevik, “Tiirkii Yozgat'ta dogar, Kiwrsehir'de oyun havasi olur, Keskin'de elenir”
soziiyle kisaca 0zetlemistir. Kirsehir, Kirikkale ve Yozgat ilinin ortak paydalar1 sadece
miizikten ibaret degildir elbette. Bu iki sehrin oOrf, &det ve bircok gelenekleri de
birbirleriyle ortiismektedir.

Bayram Bilge Tokel, diinden bugine Orta Anadolu Abdal miiziginin
giiniimiizdeki basarili icracilarini su siralamaktadir;

“Kirsehir: Yusuf Usta (Yusuf Deveci), Bulduk Usta, Mazlum Usta, Muharrem
Ertas, Neset Ertas, Ahmet Ertag, Sari Veli, Haydar Garip, Haydar Deveci, Duran
Deveci, Abidin Ertem, Veli Ertem, Aydin Ceki¢, Bektas Akyol, Ayvaz Basaran, Durmusg
Garip, Resul Basaran, Bektas Akdogan, Musa Ceki¢, Sahir Ertas, Zafer Ertas, Birol ve
Burhan Ertas.

Keskin: Haci Tasan, Asir Cevik, Kamil Oge, Seyit Cevik, Seyfettin tasan, Kudret
Tasan, Metin Oge, Hakki Baran, Haydar Baran, Erol Céke, Halil Céke, Vedat Céke,
Haydar Coke, Muharrem Cevik, Sondur Tasan, Cetin Icten.

Kaman: Ceki¢ Ali, Kara Siileyman(Altas), Bahri Altas, Haydar Akyol, Aydin
Ertiirk, Musa Akyol, Tufan Altas.

Yerkoylii kemanci Veysel Usta, Dursun Ugar, Kuwtillarli Hiiseyin Tekin,
Hacibektasl Kara Ali(Doganbek).

Abdal asiretinden olmadigi halde, tavir, iislup, eda ve yorum olarak bu gelenegi
stirdiiren, isim yapmug sanatgilardan biri de Ekrem Celebi.” (Tokel, 2000: 122)

Adlarim siraladigimiz Abdal agireti mensuplari, asirlardir stiregelen bu kiiltiirii
yine nesilden nesile aktarmaya devam edecektir.

Calismamizin temel arastirma konusu olmas1 hasebiyle, Kirsehir’e 6zgii miizikal
aktiviteler, lokal bir bagka deyisle mahalli olmanin disinda evrensel 6z ve
Ozglinliikktedir. Kirsehir bolgesinde gegmisten giiniimiize pek ¢ok sanat ustasi
bulunmaktadir. Bu sanat ustalar1 arasinda 6n plana ¢ikan ve belki de en dnemlilerinden
iki tanesi hi¢ sliphesiz Muharrem Ertag ve Neset Ertag’tir. Yorenin ve Kirsehir miizik
kiiltiirinlin en 6nemli unsurlarindan birisi olan Bozlaklar ise ayrica incelenmeye deger

sanat eserleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.
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1.2. Bozlaklar

Kiiltiirel unsurlarin kdkenlerini anlamanin belki de en ideal yolu halkin diline
pelesenk olmus uygulamalara kulak vermekten ge¢cmektedir. Orta Asya ile Anadolu
arasinda ki hengameli, asirlar siiren yolculugun adeta bir serit halinde izlenebildigi
yegane halk bilimi alanlarindan bir tanesi de hig¢ sliphesiz s6zlii uygulamalardir.

Bozlaklar da tipki maniler, siirler, destanlar, mitolojik anlatilardan farksiz bir
sekilde icra edildikleri toplumun kiiltiirel kodlarini ortaya koymaktadir.

Ozellikle gdcebe yasam tarzinin insanlar iistiinde yarattig1 miicadeleci tavrin
yansitildigt bozlaklarin, Orta Asya cografyasindan beri icra edildigi mevcut kiyaslama
ve karsilagtirmalardan anlagilmaktadir. Zorlu yasam miicadelesinin dile gelip ezgili bir
sese doniistiigii bir tiir olan bozlaklarin erken tarihli bir eser olan ve Kasgarli Mahmud
tarafindan kaleme alinan Divani LOgati't-Turk adli sozliikte, “Bozlads, titir bozladi, disi
deve bozladi, bagird:, bozlamak” (Atalay, 1986: 291) seklinde ifade edilen Bozlak, ses
vermek, bagirmak, bozlamak, boglirmek anlamlarindadir.

Tokel’in aktardig bilgilere gore Kirgiz ve Kazak tiirkiilerinde bozlak, bozlama
kelimeleri su sekilde gegmektedir; “Bir Kirgiz halk tiirkiisiinde ‘botasin 6lgen tuyudey /
bozlay bozlay kaldim men’(yavrusunu yitirmis bir deve gibi bozlaya bozlaya, feryat
figan iginde kaldim ben) denilmektedir. Cok eski bir Kazak tiirkiisiinde de, kopuza
hitaben, ‘Botas: 6lgen narday bozla kopuz’ ( yavrusu 6len deve gibi bozula)soyleyisi ile
karsilagmaktayiz.” (Tokel, 2000: 78-79)

Glinimiiz Tirkgesi ile yazilan siir ve metinlerde pek karsilasmadigimiz
“bozlama, bozula” kelimeleri, 1800’lii yillarda yasamis olan Asik Seyrani’nin bir

dortliigiinde, Anadolu Tiirk¢esinde de oldugunu gostermektedir.

Birbirine asik koyun kuzular
Kosegin 6zleyen deve bozular
Yaralarim goz goz olmus sizilar

Fitiller iginde yaram beldedir.

Etimolojik olarak kokeni agisindan Orta Asya’ya ya da baska bir ifadeyle kiiltiir
tarihi acisindan erken tarihlere kadar indirilebilen bozlaklar, “Yorik-Turkmen
asiretlerinin yiizlerce, hatta binlerce yidwr kendini ifade ettikleri bir siir miizik formu,

kalibt oldugu igin, Tiirkmen asiretlerinin ilk ve en yogun olarak otag kurduklari yoreler
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olan Orta Anadolu’da (Kirsehir, Yozgat, Ankara, Corum, Nigde, Kayseri vb.) siklikla
karsimiza ¢ikar.” (Tokel, 2012: 246)

Her yoniiyle icra edildigi toplumun hayatlarina dair izler tasiyan “serbest ritimli
(uzun hava) ezgiler gurubunda yer alan” (Karakaya, Onal, 2010: 711) bozlaklar
miizikal anlamda da Onemle incelenmeye deger Ozelliktedirler. CUNkl “Bizim
musikimizin temeline, daha dogrusu teorik alt yapisina ve nazariyatina iligkin derin
sondajlar yaptigimizda, karsimiza “uzun hava’larimiz ¢ikar ve uzun havalarimiz iginde
de en eski ve ayni zamanda en rafine, en karakteristik olan bozlaklardwr.” (Tokel, 2012:
246)

Miizik tarihi agisindan hala birbirinden farkli bolgelerde varligina rastlanilan
Bozlaklarin 6zellikle Tiirk kokenli cografyalarda halen kullanildigi tespit edilmistir.
Kiiltiir Bakanlig: tarafindan hazirlanan bir dokiiman da bu durumun varligt su sekilde
anlatilmaktadir; “Dobruca Nogaylarinda, bazi koylerde, hatirlattigimiz ezgi "bozlavct”
denilen bir kadin veya erkek tarafindan soylenmekte idi beg-on yillara kadar. Cenaze
kafilesinin oniinde yiiriiyen veya cenaze evinde, mevta yikanarak kefelenirken o evde
bulunan bozlavci séylerdi bu acikl ezgiyi ve mevtanin yakinlari ve cemaat igin igin
aglard.

Bozlavcimin elinde bir top anahtar bulundurdu. Ara ara bu anahtarlardan birini
(ackis) atardi ve bozlardi. Manasi oliiye obiir diinya kapilarini agmaya yardim edecekti
bu anahtarlar. Her halde Islam oéncesi geleneklerimize dahildi bu sekilde bozlav
adeti. "

Yukaridaki alintilama yapilan metinden de anlasilacagi tlizere koken olarak
bozlaklar halen Anadolu cografyasinda oldugu gibi farkli cografyalarda da
yasatilmaktadir. Ozellikle erken tarihli metinlerde anlami haykirmak, bogiirmek,
bagirmak anlamlariyla aciklanan bozlaklara, yapi itibariyle bir isyanin dile gelis hali
demek pek de yanlis bir tespit olmayacaktir.

Bozlaklar hem ¢alim hem de soyleyis a¢isindan olduk¢a zor bir uzun hava
seklidir. Bu havay1 yorumlayabilmek i¢in, bozlagin yasatildig: kiiltiirden olmak yahut o
kiiltirden derinden etkilenilmis olmasi lazimdir. Bu duruma Tokel Ozellikle dikkat
cekmektedir; “Giiciinii biiyiik dl¢iide yasanmis tarihi ve sosyal olaylart anlatmasindan

alan bozlaklar nasil ki laf olsun diye, durup dururken séylenmemis iseler, onlar

! http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/11611,bozlavagitlarpdf.pdf?0
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okuyacak sanatgilarin da, eserin ruhuyla biitiinlegsen, neyin, nicin séylendigini bilen

samimi bir ruh haliyle esere yaklasmalart gerekiyor” (Tokel, 2000: 84)

1.2.1.Abdal Kulttirinde Bozlak

Bozlagin ne oldugunu anlamak i¢in Abdallarin kim oldugunu anlamak gerekir
oncelikle. “Bozlaklar” bagligi altinda etrafli bir sekilde bahsettigimiz bozlak, Tiirk Halk
miizigimizde “uzun hava tiiri” olarak tanimlanmaktadir. Abdal kiiltiirline mensup
olmayip, bozlak c¢alan ve sdyleyen yeni nesil sanatkarlar1 islerini hakkiyla yapmaya
caligsalar da, ge¢cmisten gilinlimiize bu uzun hava tiiriiniin en iyi icracilar1 yine Abdallar
olmustur.

Bozlak denildiginde Abdal, Abdal denildiginde akillara ilk gelen bozlaktir.
Yasam tarzlarini1 bilmeden, Abdal kiiltliriinde bozlagin yeri ve 6nemini anlamak zor olsa
gerek. Feryat etmek, inlemek manasimi tasiyan bozlaklar, yilizyillardir toplumlar
tarafindan asagilanmakta olan Abdallarin, acilarini, hiiziinlerini, ezikliklerini,
garipliklerini sanata, saza ve s6ze doktiikleri bir haykirig nidast olmustur asirlarca. Uzun
bir tarihi siire¢ tasiyan Abdal kiiltiiriinde bozlagin yeri ve 6nemini anlatmak hususunda
kelimelerin aciz kaldig1 bir gergektir. Bu nedenle sozlere ¢iglik ¢igliga haykiriglar ve
feryatlar barindiran miizikal anlatimlar eslik etmistir. Dolayis1 ile Abdallar i¢in yemek
ve icmek ne kadar énemli ise mizik olgusu ve bu olgu icerisinde bozlakta o kadar
onemlidir. Ciinkli yasam tarzi haline gelmis miizik olgusu igerisinde bozlak, yemegin
tadi ve tuzu gibidir adeta. Bozlagin olmadig1 bir miizik kiltiiriintn, onlar igin yavan,
tad1 tuzu olmayan bir yemekten pek bir farki yoktur.

Abdallarin 6rnek aldiklari, kendilerine oncili saydiklar1 sanatkarlar yine kendi
iclerinden yetisen, ayni kiiltiirii tasiyan toplulugun mensuplaridir. Kendilerinden
olmayan bir icracidan (ki ne kadar iyi icra ederse etsin) pek haz aldiklarint sgylenemez.
Yani bu durum; tesbihte hata olmazsa “tereciye tere satmak” deyimiyle ayni kapiya
ulasan bir durum olarak nitelendirilebilir.

Arastirmamiz sirasinda caligsmasina rastladigimiz Aysegiil Aral Altiok, doktora
tezinde; “Bozlak onlar i¢in ayri bir onem tasimaktadir. Bozlak ¢alip soylerken,
dinlerken baska duygulanir, bozlaga ve bozlak ¢calip soyleyene baskaca bir sevgi, saygi
duyarlar. Keskinli Abdal sanat¢i Haci Tasan‘la yakin dostlugu olan ve sik sik onun
muhabbetlerinde bulunan Arif Sag bu konudaki gozlemlerini anlatirken, toplumun Hact

Tasan 1 biiyiik bir lider gibi gormekte oldugunu ve ona bir padisah gibi, bir kral gibi
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saygt duyduklarimi, Hact oturdugu zaman teb ‘asinin mutlaka ayakta bekledigini ve o
oturun demeden Kimsenin oturmadigini, o ¢alip séylerken de yine ayakta beklediklerini,
sazi birakmadik¢a kimsenin konusmadigini, izin vermedik¢e saz ¢alip soéylemediklerini
hatta sigara dahi icmediklerini séyliiyor. Iste abdallar bu saygi, sevgi ve goniil
vermiglikle biiyiik bozlak ustalar: yetistirmisler, bozlagin yayginlasmasinda, genis
kitlelerce sevilmesinde en onemli etken olmuslardir.” (Aral Altiok, 2010: 42) Bozlagin
Abdallar icin ne ifade ettigine bu sekilde dikkat ¢ekmistir.



IKiNCi BOLUM

2. BAGLAMA AILESi VE BAGLAMADA DUZENLER

2.1. Baglamanin Tarihcesi

Orta Asya bozkirlarinda gogebe yasam siiren, yazin ve kisin mevsimsel sartlara
gore goc ederek hayatlarini idame ettiren toplumlarin bu zorlu cografi sartlar karsisinda
dile getirdikleri yazili ve s6zli halk bilgisi Grinleri icinde en dnemlileri, ellerinde
Kopuz admi verdikleri c¢algilariyla halkina seslenen ozanlarin soyledigi siirler
gelmektedir.

Zorlu yasam miicadelesinin neredeyse her detaymin gozlenebildigi bu
unsurlarda kullanilan Kopuz calgisi, gerek sekil gerekse teknik agidan bugiin kullanilan
Baglama sazinin prototipi diyebiliriz.

Kopuz calgist Tiirklerin yasadigi cografyalarda izine sik¢a rastlanilan bir
calgidir. Resat Bulut; “Tiirklere ait sadece arkeolojik buluntular degil aym zamanda
vazili ve sozlii edebiyat tiiriindeki orneklerde de adina sikc¢a rastladigimiz Kopuz sazi
Tiirklerin yasadigi neredeyse biitiin yerlesim alanlarinda varligina rastladigimiz bir
sazdw.” (Bulut, 2013: 80) seklinde ifade ederek Tiirk topluluklarinin Kopuzla olan
iligkisinin sosyal yasamdaki yerine dikkat ¢ekmistir.

Gogebe yasamin adeta saz, ses ve sOz yoluyla tanimlandig1 ve zorlu yagsam
sartlarinin gerektirdigi miicadeleci ruhu diri tutan bir uygulama olarak karsimiza ¢ikan
bu gelenekte kullanilan Kopuz calgis1 kokeni agisindan da milli olma 6zelligi
tasimaktadir. Bulut bu durumu su sekilde ifade etmektedir; “Dede Korkut anlatilarinda
da adina sik¢a rastladigimiz Kopuz sazi Tiirklerin hem ¢ok erken tarihlerden beri
kullandiklar: bir saz olarak Tiirk kiiltiir tarihi icindeki yerini almis ve bir¢ok

1

arastirmadan elde edilen verilerle Tiirklerin milli ¢algist olarak ifade edilmistir.’
(Bulut, 2013: 81)

Tasarim olarak farkli varyantlarini gordiigiimiiz Kopuz ¢algisinin dénemine gore
farkli isimlerle anildig1 yapilan arastirmalardan anlasilmaktadir. Bayram Durbilmez,
Asiklik Geleneklerinde Saz, adli calismasinda bu durumu soyle ifade etmektedir;
“Kullamildiklar1 zaman ve mekanlara gore; kopuz, 1khig, ¢ogur, dutar, tambura,
dombra, rebab, sestar, cura, bozuk, baglama gibi adlarla anilan sazin g¢esitli

kisimlarina “insan-bigimsel” adlar verildigi goriilmektedir.” (Durbilmez, 2010: 149)
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Sekil 1: Baglama’nin Tarihsel Degisim ve Gelisim Siireci

2.2. Baglamada Diizenler

Miizik aletlerinin hepsinde tellerin birbirleriyle uyumlu sekilde eslestirilmesine
akort denilir. Fakat hepsinde kullanilan bu terim baglamada diizen olarak
adlandirilmaktadir. Bu adlandirma daha sonra zamanla degiserek makamlara gore akort
edilmesine verilen bir isim halini almigtir.

Baglama c¢alginin yapisi itibariyle ¢ok farkli diizenlere sahiptir. Bu durumu
Sedat Tamay, “Ana Diizen Kavrami Ve Baglama Diizenlerinin Siiflandiriimasina
Mliskin Oneriler” adli ¢alismasinda su sekilde tespit ederek ortaya koymustur;

“1. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nin (Ghm) ezgisel yapist ( makam dizileri,
melodik yapt vs. )

2. Baglama ailesindeki sazlarin farkl: fiziksel ozellikleri

3. Ghm’ de ezgilerin Tiir ozellikleri

4. Kisisel nedenler (¢calisma, deneme, gosteri, istek vb. )
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Baglama’da diizen, ii¢ grup telin belirli seslere eslestirilmesiyle yapilir. Bazen
yukaridaki gibi ¢esitli nedenlerle, Ana duzen’in, alt tel grubunun sesi sabit tutularak, alt
va da tist tel gruplarinin, bazen de, her ikisinin birden sesleri, baska araliklarda
seslerle eslestirilir. Boylece, Ana diizen den farkli yeni bigimler olusur.” (Tamay, 2004:
12)

Tamay’in da bahsettigi gibi baglama yapisi itibariyle genis bir icra alanina hizmet
etmektedir. Baglama calgis1 lizerine Ozellikle aragtirmacilar yeni ¢alismalar yaparak,
kokleri insanligin ¢ok erken tarihlerine uzanan bu saz igin tespitlerde bulunmuslardir.
Genel adiyla eskiden beri diizen olarak adini andifimiz sistemi Sedat Tamay
calismasinda iki kisimda degerlendirmistir. “Ana Diizen” ve “Ikincil Diizen” olarak iki
sekilde diisiiniilen sistem teknik acidan su sekilde ifade edilmistir;

“Ana Duzen
“Yaygin olarak “Saz DUzeni”, yine yaygin ve yanls olarak “Bozuk duzen”,
“Kara Duzen”, “Cargah Duzeni” gibi isimler verilen Ana Duzen’in ozellikleri soyle
siralanabilir:
a. U¢ Grup telin yukaridan asagiya “Tam Begsli" araliklarla ilgili seslere
eslestirilmesi (vapisal zenginlik).
b. Pozisyon zenginligi (15 pozisyon).
c. Hem yatay hem dikey ¢aliga uygunluk.
d. Bes parmakla icraya uygunluk.
e. Ghm’ nin makam dizilerinin biitiintiniin icrasina uygunluk.
f. Transpozisyon'a uygunluk.
g. Armonik yapt (Uygular).
h. Yoresel tavirlarin tiimiiniin icra edilebilmesi.
1. Ses genisligi ( 2 Oktav, Baglama ailesi birlikte 6 oktav ).
Jj. Mizrap (tezene) ve Selpe tekniklerine uygunluk.
K. Giiniimiizde en yaygin kullanim alanina sahip olusu.
I.  Amaca Uygunluk.
m. Her ebatta Baglama ya uygunluk.
Ana diizen’in, Baglama’daki ii¢ sira tel grubunun, tam besli araliklarla ilgili seslere
eslestirilmesiyle olusturuldugunu belirtmistik. Ghm’nin toplu ya da bireysel,

profesyonel icralarinda, genel olarak, ana dizenin, alt tel grubunun DO, DO # ya da
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RE seslerinden birine; Orta ve iist tellerin ise, tam besli araliklarla ilgili seslerle
eslestirilmesiyle olusturulan sekilleri kullanmilir. Tam besli iligkisi korunarak, diger
seslerle yapilacak olan akort sekillerinin de, ana diizen olacag bilinmelidir.

Bu sekillerden en ¢ok kullanilan ve yaygin olarak “Do Akort” adi verilen Ana
diizende, alt teller, 261,625 hz. frekansli “DO” sesine eslestirilir ve orta teller bir tam
besli pestte 174,417 hz. frekanslt “FA” sesine, iist teller ise, alt tellere gore bir biiyiik
ikili pestte bulunan 232,556 hz. frekansli “SI b ” sesine eslestirilir.

Alt ve iist tel gruplarinda bulunan ve* Bam Teli "adi verilen sirmali teller her
iki grupta da “bir sekizli pest” frekansta ses verirler.

Do Akort’la Ana diizen asagidaki gibi olacaktir:
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Sekil 2: DoAkort’la Ana Diizen

Ghm’de, Hiiseyni makami dizisi, Ana dizi olarak kabul edildiginden, nota
vaziminda, La dizgesi esas alinmistir. Dolayisiyla, bu yaklagima uygunluk agisindan,
gerek ana diizenin, gerekse, diger diizenlerin gosteriminde ayni yol izlenmistir. Ana

diizen de, asagidaki gibi gosterilmistir:
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Sekil 3: Ana Diizen
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Ancak, seslendirmede durum farkhdwr. San ve Saz’larda, yukarida da belirttigimiz gibi,
Do, Do #ya da Re sesleri esas alinarak seslendirme yapilir. Yine, en yaygin kullanilan
Do sesidir.

Bu akort sekli i¢in, Baglama’da alt telde “FA # ~ kabul edilen perdeye basarak
buradan ¢ikan ses, 440 Hz. frekansh LA sesi ile eslestirilir. Bunun i¢in 440 Hz frekansl
La sesi veren bir “ Diyapozon” kullanilabilir ya da, Piyano ’nun DO4 tusuna basilarak
Alt teller bu sesle eslestirilir.

O halde, nota yaziminda, 2. Cizgideki sol ackisina gore, 2. Aralikta bulunan ve
pivano’daki 220 Hz. frekansli LA3 sesi iizerine kurulan LA dizisi; seslendirme de
(icra’da) ise, 2. Cizgideki sol ackisina gore dizegin iigiincii araliginda bulunan ve
pivano’daki 261,625 Hz. frekansli DO4 sesi tizerine kurulan DO dizisi kullaniimaktadir.

Bir baska deyisle, biz LA yazar, La diyerek, DO seslendiririz. Bu durum,

asagidaki Hicaz Makami dizisi ornegiyle gosterilmigtir:

0O oel?il‘2

A

N
A\S V.

>
ég l70 #0 © o #0 = Nota

Sekil 4: Nota yaziminda (Altta) ve Seslendirmede (Ustte) Hicaz Makami Dizisi

0

N

0

Seslendirme

Su halde, toplu ve profesyonel icralarda (TRT, Deviet ve Konservatuar Korolari, solo,
vb.) ezgiler, nota yaziminda gosterildikleri yerlerinden, genel olarak, bir “Kiiciik Ugli

Araligi” kadar farkl seslendirilmektedir. Bu durum asagida gosterilmistir:
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.
O [® ] [ @ M.
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00
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ANV

Kiiciik Uclii Arahg
Sekil 5: Kiiclk Uclii Aralig

Bu c¢elisik durum, “Baglama Ailesi” sazlarimin kendi aralarindaki ve diger Ghm

sazlariyla uyumlari, toplu ya da solo ezgisel ve sozel seslendirme agisindan, kendi
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icinde, 6nemli bir sorun yaratmiyormus gibi goriilebilir. Ancak, “LA goriip LA diyerek
DO sesi ¢ikartan” baska hi¢hbir toplum ya da milletin olmadig: bir diinyada, bu konuda
¢oziimleyici ¢calismalarin yapilmasi gerektigi de tartisma gétiirmez bir gergektir.

Ikincil Diizenler

Ikincil Diizenler, ana diizenin cesitli  sekillerde kismen degistirilmesiyle
olusturulan diizenlerdir. Gelenekte ve giiniimiiz profesyonel icralarinda ¢esitli
amaclarla kullanilan bu diizenlerin, ana dizenin;

a. Sadece iist tel grubunun sesinin degistirilmesiyle,

b. Sadece orta tel grubunun sesinin degistirilmesiyle,

C. Hem iist hem de orta tel grubunun seslerinin degistirilmesiyle,

d. Tel Gruplarindan birinde sadece bir telin sesinin degistirilmesiyle
olusturulduklar: bilinmektedir. Bu tiir degisik diizenlerin olusturulma nedenlerini ise,
asagidaki gibi siralamak miimkiindiir:

a. Karar sesini guclendirmek.

b. Hem karar sesini guclendirmek hem de makam dizilerine uygunluk.

c. Tur ozellikleri.

d. Baglama’larin farkl fiziksel ozellikleri.

e. Ezgilerin farkli yapisal ve icrasal 6zelliklerine uygunluk.

f. Kigsisel nedenler (¢alisma, deneme, istek, gosteri vb.)” (Tamay, 2004: 9-11)
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‘ Diizenler ‘ ‘ Alt Teller ‘ Orta Teller Ust Teller ‘ ‘ Karar Sesi
| Ana Diizen [ ta | Re | soL | |Desisken
Misket Diizeni LA RE FAY FA#
Baglama (Asik, Avsar) Diizeni LA RE Mi Mi
Fidayda ve Kiitahya
Diizenleri LA RE 13 RE
Yeksani ve Irizva
Diizenleri LA RE Ll LA
Miistezat Diizeni -1 LA RE FA FA
Miistezat Diizeni -2 LA DO SOL DO
Abdal (Bozlak) Diizeni LA LA SOL LA

Acem ve Ev¢

Diizenleri LA Si SOL Si
(Azeri Diizeni)

Sabahi Diizeni LA DO LA LA
Ummi Diizeni LA LA RE LA
Kayseri ve Tar .

Diizenleri LA Mi LA LA
Hiizzam Diizeni LA LA FA§ FAf

Acemasiran Diizeni LA LA FA FA

Hiiseyni Diizeni LA LA Mi LA

Siir Diizeni LA Mi Si LA
LA

Kemence Diizeni RE RE SOL LA
LA

Cin Teli Diizeni LA RE lS:{%L LA

Sekil 6: Duzenlerin Karar Sesleri (Tamay, 2004: 11)

Yukarida analiz olarak tamamina yer verdigimiz degerlendirmeyi, Baglama
calgisinin diizen disiplini agisindan ¢ok agiklayict ve yol agict bir tespit olarak ifade
edebiliriz.

Muharrem Ertas, Kirsehir yoresinde Abdal diizeni adiyla anilan sistemi
kullanmaktaydi. Abdal Diizeni, yukarida biitiin detaylariyla bahsedilen “Ikincil Diizen”
tarifine uygun bir sistemdir. Bu tiir diizenler genel itibariyle yerel kalmis ve smirh

sayida icracisi olan uygulamalardir.
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Neset Ertas ise, yasadigi cografya ve babasi da dahil olmak {izere ¢evresindeki
tiim sanat icracilarina ragmen bu mahalli diizenin disina ¢ikarak, daha kabullenilebilir
olan ve yukarida Ana Diizen adiyla ifade edilen sistemi sanatinda kullanmis ve Kirsehir
yoresinde de bunu kullanan ilk kisi olmustur.

Kirsehir yoresinde giiniimiizde ki mevcut uygulamalara bakildigi zaman Neset
Ertas’in bu katkisi inkdr edilemez. Neset Ertas bu “Ana diizen” sistemini, Bozlak
icrasina uygulayarak, yore icrasina direkt bir etkide bulunmus ve icra seklinin
kendinden sonraki halinin degismesini saglamistir. Siirekli kullanilan bir diizenden ¢ikip
yeni bir dizene gegmek elbette ki sanildig1 gibi kolay degildir. Ertas’in uzun yillardir
babasindan ve atasindan aldiklarini bir kenara birakip, yeni bir diizende (Ana Diizen)
icralara baslamasi, yore miiziginin devrimi denilse isabetli olur kanaatimizce.

Akort diizenlerinden bahsedecegimiz bdliimdeki bir husustan burada kisaca
bahsetmek gerekirse, Neset Ertas icrasimi “Re” karar sesine tasimistir. Oysaki
Muharrem Ertag’in baglamada karar perdesi olarak “La” kullandigini ve bu sisteminde
ikincil bir diizen olarak tanimlayabilecegimiz Abdal Diizenine ait oldugunu
bilmekteyiz.

Tespitlerimize gore Neset Ertag’in yorede uygulanmasina yol agtigi bu diizeni ise
yukarida da bahsettigimiz gibi Ana Diizen olarak tanimlamaliyiz. Bu uygulama ile hem
calim teknigi agisindan hem de anlasilabilirlik (Tini, Ahenk,) a¢isindan ileri bir

uygulama olarak hayat bulmustur.

2.3. Baglama Ailesi

Kdkeni agisindan detayli bilgiler vermeye ¢alistigimiz Baglama calgisi, Anadolu
cografyasinda yasamakta olan bir¢ok toplumun halen sesi olmaya devam etmektedir.
Yapilan arastirmalar bizlere gostermektedir ki, Baglama calgisi, gliniimiizdeki halini
alana kadar farkli sekillerde tasarlanmis ve kullanilmistir. Bu farklilik ayn1 zamanda
Baglama calgisinin tarih i¢cindeki gelisim seriivenini ortaya koymaktadir.

Calismamizin ana konusu olan, Neset Ertas ve Muharrem Ertag arasinda ki
farklarin tamami da, Baglama calgis1 ¢evresinde ortaya ¢ikmaktadir. Anlasilacag lizere,
her ikisi de hem saz ve soz konusunda icracit olan Neset ve Muharrem Ertas’in
sanatlarinin merkezinde de bu calgi yer almaktadir.

Sahip olduklar1 kdkenler agisindan miizikle i¢ ige bir kiiltiirden gelen bdlge

insanlar arasinda bu iki usta isim kendilerine ait olan fikirlerle sanata biiyiik katkida
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bulunmuglardir. Daha gelenek¢i bir tavra sahip olan Muharrem Ertas ve yine bu
gelenege bagli cevresindeki biitiin sanat¢ilardan ayri bir anlayisa sahip olan Neset Ertas.
Her iki ustanin da sanat hayatlarinin her aninda yer alan, ya da kiiltiir tarihi
icinde anilir olmalarin1 saglayan Baglama calgisinin tiirlerini tanimanin, ¢alismamizda
inceledigimiz konuya katkilar1 olacagini diisiinmekteyiz.
Bu baglamda asagida, 6nce Baglama Ailesini devaminda Kirsehir yoresinde

kullanilmais, kullanilan Baglama tiirlerini anlatmaya ¢alisacagiz.

2.3.1. Meydan Saz

“Bu sazimiza genel yerlerde meydanlarda ¢calinmasindan dolayr Meydan Sazi
denilmigtir. 12 teli bulunmasi nedeniyle bazi ydrelerde 12 telli sazda denilmektedir.
Meydan sazlarinin bazilar: kisa saplidir, buda icracilarimizin bir kisminin sazin sapina
kollarimin yetismemesinden dolayr saplari ozel olarak kisaltilmis olmasindan ileri
gelmektedir.

Meydan sazi baglama ailesinin en biiyiik sazidwr. Sapinda 30-32 perdesi vardir.
En ince teli 35-40 numaradir. Daha ziyade kalin bam tellerine(sargili tellere) agirlik
verilmektedir. Davudi bir sesi vardir, gayet sade bir sekilde ¢alimir. Baglama ailesinin
bas sesli sazi da denilir. Fiziksel yapisi oldukca biiyiik olmast nedeniyle, ircasida zor
olmaktadir. Bu nedenle icracilar meydan sazimi ¢almaktan ka¢inmaktadirlar. Onun
verine biraz daha kiiciigii olan divan sazini ¢almay: tercih ederler. Fakat divan sazinin
da meydan sazimin yerini tutmas: miimkiin olmayacagindan meydan sazinin davudi sesi
devamli sekilde topluluk igerisinde aranir.

Icracilarimizin pek cogunun kolay: tercih etmeleri nedeniyle kiiciik sazlara
sarimakta ve halk musikimizin tinilarinda belirgin bir tizlik hissedilmektedir. Bu tizligin
getirmis oldugu cilizlik zeybeklerde ve kahramanhk tiirkiilerinde bas seslere ne kadar
ihtiya¢ oldugunu agik¢a gostermektedir. En biiyiik temennimiz icracilarimizin meydan
sazimiza geregi gibi onem vererek Halk Musikimize yeniden kazandirmalari ve halk
musikimizin istenilen tona yiikselmesini saglamalaridir. < (Agm, 1994: 90)

“La sesine akort edilir. Baglama ailesinin en biiyiik sazidir. Form boyu 52.5cm,
sap boyu 70cm, tel boyu 112cm, form eni ve derinligi 31.5cm ’dir.” (A¢in, 1994: 94)

Giliniimlizde pek rast gelmedigimiz bu baglama tiiri, yerini Divan Saza

birakmistir. Sadece istek iizerine, saz evleri tarafindan yapilmaktadir.
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Resim 1. Meydan Sazi (Boran Saz Evi Arsivi)

19. yiizy1l baslarinda sik olarak kullanilan bir saz tiirii olan meydan sazina bazi

mahalli kaynaklarda rastlamaktayiz.

Resim 2: I. Hakki1 Soyyanmaz Arsivi
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2.3.2. Divan Sazi

“Meydan sazindan biraz daha kiiciiktiir. Ucerden dokuz teli vardir. Bazi
icracilar alta 3, ortaya ve tiiste ikiserli olmak tizere yedi telde takmaktadirliar. Divan
Sazi’da Halk musikimizin giiclii sazlarindandwr. Meydan sazindan dort ses tiz akort
edilir. Meydan sazinin alt teli “La” sesine, divan sazinin alt teli ise “Re” sesine akort
edilir. Baglama ailesi sazlarinda, genel olarak alt tellerin akortlar: degismez.” (Agin,
1994: 91)

Meydan saz1 gibi tok bir sese sahip olan Divan sazinin tinisi Tanbur sazinin
tinisini andirdigr i¢in mistik bir dzellige sahiptir. Ozellikle icracilar tarafindan, uzun
hava tiirlinde eserlerin agislarinda ¢ok tercih edilmektedir.

Kirgehir’de de bozlak icralarinda tercih edilmektedir. Teknesi ve sap1, Meydan
sazina gore daha kii¢iik ve insan fizyolojisine uygun tasarlanmistir. Bu 6zelligiyle de
calim agisindan kullanimi daha kolaydir.

“Form boyu 49cm sap boyu 65cm tel boyu 104cm form eni ve derinligi
29,5cm’dir.” (Agm, 1994: 94)

Resim 3: Divan Sazi
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2.3.3. Cogiir

“Divan sazina yakin biiyiikliikte 9 ile 6 tel takilmakta ve 15 kadar perdesi
bulunmaktadir. Akordu: alt iki tel La orta iki tellerin birisi La digeri ise Re, Ust teller
ise Sol sesine akort edilir. Cogiir ile Nefes, Ayin ve Semai gibi havalar ¢alinir, bugin
daha ziyade Curas: ¢calinmaktadir. Yeni yetisen gen¢lerimiz, cura baglamadan az farkl
bu saza Cogiir diyerek, aslint curasi ile karigtirmaktadwrlar. Cura; adr ge¢en sazin bir
oktav daha tizi ve kiiciigiine denir.” (A¢in, 1994: 91)

Bir farkli bakis acisina gore de Cogiir adi, Baglama ailesinden bir sazin degil de,
bu aileye mensup sazlarin tamamini tanimlayan bir sdylemdir. Bu konuda yapilacak
olan c¢aligmalar, bu kanisikligin giderilmesine ve organolojiye biiyik katkilar
saglayacaktir.

Anadolu cografyasinin, en yakin tarihli sahiplerinden olan Osmanli doneminde

de bu calgiya bu ad ile rastlanmaktadir.
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Ozellikle saray biinyesinde egitimi verilen calgilar arasinda, Tanbur, Tanbura,
Bozuk, Cogiir gibi ¢algilarin bir varyanti olarak kullanildigi ve egitimi verildigi, M.
Emin Soydas’in Osmanl Sarayinda Calgilar adli ¢alismasindan anlasilmaktadir.

Resimde goriildiigii iizere, tasarim agisindan Cogiir diye anilan ¢alginin, Tanbur

sazina benzedigini ya da biiyiikliik olarak Divan saz1 kadar oldugunu gorebilmekteyiz.

2.3.4. Baglama

“Adint alan ailenin temel sazidwr. 17 - 24 perdesi vardwr. Meydan sazindan bir
oktav, Divan Sazindan ise bes ses tizdir. Ucerli gruplar halinde 6 ile 9 tel takilir. Alt
telleri La sesine akort edilir. Orta ve (st teller de devamli akord degisikligi yapilir. Her
diizende degisen orta ve iist tellerin akortlaridir.

Baglama diizeni alt (la) orta (re) iist (mi) ayrica 19 ayri diizende de ¢alinir.”

(Agin, 1994: 91)

“La sesine akort edilir. Meydan sazindan 1 oktav, divan sazindan ise 5 ses
tizdir. Adini alan ailenin temel sazidwr. Form boyu 42cm, sap boyu 55cm, tel boyu 88cm,

form eni ve derinligi 25cm dir.” (Agn, 1994: 94)

Baglama ailesine adin1 veren bu ¢alginin aslinda Kopuz adindan sonra bu tip

calgilara verilen bir genel ad olarak anildigini soylemek pek de yanlis olmayacaktir.

Resim 5: Baglama
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2.3.5. Bozuk

“Baglamamin ikinci bir adina da Bozuk denir. 15 — 18 perdesi vardir. Ucerli
gruplar halinde 9 tel takilir. Ortaya iki sari ve bir ince celik tel, iiste ve alta ise birer
kalin sar1 ve ikiger ¢gelik tel takilir. Sart teller ¢elik tellere gore bir oktav daha pes akort
edilir.

Tatl bir sesi vardir, genellikle Guney ve Ege yorelerimizde Bozuk olarak bilinir
ve ¢calinir. Bozuk diizeni olduk¢a yaygindir.

Akortlart ise alt (La) orta (Re) Ust (Sol) seslerine diizenlenir. Yunanlilar bozuk
sazimizi almis adimin sonuna bir “i” harfi ekleyip “Bozuki” diyerek kendilerine
maletmisler ve Diinya miizik tarihini de yanmiltmaya ¢alignuglardwr. ” (Agin, 1994: 91-
92)

Anadolu cografyasinda yasayan arastirmacilarin belki de en biiyiik avantaji,
koklerinin asirlar ve kitalar 6tesinde oldugu bilinen pek c¢ok kiiltiirel detay1 biinyesinde
barindiran bir sahada yasiyor olmalaridir. Yukarida da dedigimiz gibi bu cografyanin
giinlimiizden Onceki en yakin sahipleri Osmanli’dir. Osmanli ise Anadolu Selguklu,
Biiyiik Selguklu ve oncesinde varligimi siirdiirmiis devletlerin devami niteligindedir.
Devlet politikalar1 giiniine yiizyilina gore farklilik gosterse de, sahip olunan kiiltiir
gecmisin izlerini glinline ve gelecege tasimistir. Bu baglamda degerlendirdigimiz zaman
Osmanli toplumunda kullanilan birgok kiiltiirel detay, aslinda toplumumuzun bir nevi 6z
gecmis bilgileri gibidir.

Bizim alanimizda da yapilacak olan c¢alismalarda Osmanli Arsiv belgeleri

Onemli bir yere sahiptir.

Resim 6: Bozuk (Soydas, 2007: 34)
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2.3.6. Asik Saz1

“Asiklarin  (Halk Ozanlarimin) ¢almis  olduklart Baglamaya Asik  Sazi
denilmektedir. Normal Baglama ile arasinda pek az fark vardir. Sapi normale gore
daha kisadr.

13 - 15 perdesi vardir. Dip perdesi (Re) degil (Do)dur. 6 tellidir nadir olarak 9
telli olur.” (Agin, 1994: 92)

Yukarida genel tarifini yaptifimiz bu tip sazlar aslinda donemine gore farklilik
arz etmektedir. Kullanan Asigin sahip oldugu imkanlar dahilinde farkli formlarda
tasarlanmaktadir.

Anadolu cografyasinda halen yasatilmaya c¢alisilan asiklik geleneginin
temsilcileri dizenlenen 6zel etkinliklerde sahne alarak hem kokli bir gelenegin
yasamasina katkida saglamakta hem de kendilerine bir yasam alan1 bulmaktadirlar.

Organoloji agisindan birgok miizik aleti hakkinda aragtirmalar sinirh sayida da
olsa yapilmakta ve kokenleri ile giliniimiiz arasindaki bagi ¢oziimlenmeye
calisilmaktadir. Ne var ki bize gore Baglama diger biitiin c¢algilardan farkli bir 6zellik
arz etmektedir.

Hicbir calgr aleti yoktur ki, Baglama gibi bir toplumu ve kiiltiirii bdylesine icten
ve anlagilabilir temsil edebilsin. Diger biitlin ¢algilarin maddi olarak tasarimi ve manevi
olarak da yiiklenen anlam acisindan Ozellikleri yan yana getirilse bize gore yinede
Baglama c¢algisinin tagidig1 6nemle yarigamaz diye diislinmekteyiz.

Bu calgi toplumun her kesiminde her donemde varligimi siirdiirmiis ve biiyiik
ragbet géormiistiir. Her varyantiyla ait oldugu kiiltiire ait izleri gbzlemledigimiz bir ¢algi
olan bu saz, yine koklii bir gegmise sahip Asiklik gelenegiyle birlesince ortaya

incelenmesi gereken biiyiik bir saha ¢ikmuigtir.

Resim 7: Asik (Saz Calan Anadolu Kadimi) Resim 8:Asik Veysel Satiroglu
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Resimlerden de anlagilacagi lizere Baglama, toplumun her kesiminde ilgi goren

ve ¢alinan bir ¢algi olmustur.

2.3.7. Tanbura

“Baglama’dan daha kiigiiktiir. Divan Sazindan bir oktav tizdir ve Divan Sazinin
Curast olarak bilinir. Baglamadan ise dort ses tizdir. U¢ grup halinde ikiserden 6 tel
takilir, teller celiktir. Ortaya c¢ift sart teller takildigi dénemler de olmugstur. Alt (Re),
Orta (Sol), Ust (Do) seslerine akort edilir. Genellikle icracilarin en ¢ok kullandiklar:
sazdir.” (Agin, 1994: 92)

“Re sesine akort edilir. Baglamadan bir oktav, tanburadan ise bes ses tizdir.
Form Boyu 38cm sap boyu 50cm tel boyu 80cm form eni ve derinligi 22.8cm dir.”
(Acin, 1994: 94)

Farkli cografyalarda farkli varyantlariyla karsimiza ¢ikan bir sazdir ancak
yapilan aragtirmalar gostermistir ki bu adla anilan c¢algida Baglama ailesinin bir

tiyesidir. Farkl tasarimlart goriilmektedir.

Resim 9: Tanbura, 15. yiizyil. (Soydas, 2007: 34)
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Resim 10: Sarayda Tanbura, 1671. (Soydas, 2007: 28)

Resim 11:Tanbura, 18. yiizyil. (Soydas, 2007: 34)

2.3.8. Cura Baglama

“Baglama ailesinin en kiiciik sazlarindandir. 7 - 16 perdesi, 3 - 6 teli
bulunmaktadir. Genellikle 6 telli oldugu gibi, 3 tek telli olanlari ve ayrica altta iki
ortada iki iistte ise tek telli olanlarina rastlamir, hatta iki telli olanlarina da

rastlanmigstir.
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Baglama ve Bozuk diizenlerine akort edilir. Iki tellinin akort diizeni alt tel (La),
ust tel (Re) ¢ telli olanlar: ise alttan iiste dogru akortlanmaktadir. Kiitahya yéresinde
eskilerin parmakla ¢aldigi Cura boyunda, oralarda adina Baglama denilen bir saza
rastlanmir. Bu sazin digerlerinden farki sap iizerinde bir adet burgusunun fazla
olmasidir. Bu fazla burguya Dem Teli denilen bir tel takilir. Diizeni alttan iiste dogru
(La - Re - Re) olarak akortlanir. Dem teli’nin akordu Ust telin bir oktav tizine cekilir.
Bir baska diizen sekilde alttan iiste dogru (La — Re - Fa) olarak akortlanir.

Burdur yéresinde de baglama diizenine akortlanmis curalarin tezene yerine

parmakla ¢alindigi goriilmiistiir.” (Acin, 1994: 93)

Resim 12: Cura Baglama
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2.3.9. Iki Telli Saz

“Anadolu’nun en eski saz orneklerinden  biridir. Cura baglama
biiyiikliigiindedir. Iki teli vardir. Zamamnda ¢ok yayginlik kazanmistir. Ciftetelli oyunu
bu sazla ¢alindig icin adinu iki telliden almigtir.” (Agin, 1994: 92) Bu sazin Orta Asya
toplumlarinda varyantlar1 goriilmektedir.

Konargocer toplumlarda 6zellikle kislik ve yazlik olarak yaylaklara yolculuklar
esnasinda ya da baska cografyalar gé¢ esnasinda toplum icindeki sanatcilarin ¢aldiklar
sazlar bu Kopuz ve Tanbura adindaki sazlara benzer ¢algilardir.

Onceleri at kilindan, sonralar1 bagirsak ve ipekten ve en sonunda da metalden
yapilan calgi telleri teknoloji gelistikce dogal olma Ozelliginden uzaklagmisg
goriinmektedir. Ama hala giiniimiizde kirsal diye ifade edebilecegimiz Orta Asya

bolgelerinde at kilinin kullanildigr goriilmektedir.

Resim 13: 1ki Telli Saz
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Topsur Dombaira Dutar (Turkmen) putar (Ozbek-Uygur)

Resim 14: iki Telli Baglama Tiirleri

2.3.10. Bulgari Baglama

“4 telli oldugu gibi 2 tellilerine de rastlamir. 16 perdeli Guneyde ve Kayseri
yoresinde goriiliir. Cura’ya yakindwr. Eski Volga boylarinda yerlesmig, Bulgari isimli
Tiirk boylarindan bazilari Anadolu’ya gegerek Toros bolgesindeki yaylalara
verlesmisler ve ellerinde diigiirmedikleri cura baglamalarinin bir benzeri olan bu sazin
adi da onlardan gelmektedir.” (A¢in, 1994: 92-93)

Gocebe toplumlarda sik rastlanilan ¢almasi ve tasimasi kolay bir calgidir.
Calmaktaki kolaylik tasmabilir olmasi ve tasarim agisindan kiiciik olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Anadolu cografyasinda oldugu Balkan topluluklarinda da varyantlarin1 gérmek
miimkiindiir. Bu 06zelligiyle bir halk calgis1 olarak ifade etmek pek de yanlis
olmayacaktir. Genelde dort telli oldugu icin bazi bolgelerde Cahar adiyla da
anilmaktadir. Cahar dort telli, Setar ii¢ telli ve Dutar da iki telli ¢algi, baglama ya da tar
olarak ifade edilmektedir.
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Resim 15: Bulgari Baglama

2.3.11. Inzva
“Ug tek telli 13 perdelidir. Cura baglama biiyiikliigiinde, tekne kismi yanlardan

tabana dogru konik olarak iner, arka kesitinden bir ii¢geni andirr, parmak uglart ile
calimir.” (Agin, 1994: 93)

AR S
R
Resim 16: Irizva
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2.3.12.Kara Duizen

“Gaziantep dolaylarinda halen bu adla kullamilmakta olup, wrizva’dan biraz
blyikcedir. Kara diizen, tezene ile degil parmak uclariyla ¢calinmaktadwr.” (Agin, 1994:
93)

2.4. Kirsehir Yoresinde Kullanilan Baglama Tiirleri

Orta Anadolu bolgesinin kiigiik ve sirin kenti olan, musiki alaninda adini
duyurmay1 basarmis ve Tiirk Halk Miizigine énemli katkilar saglamis olan Kirsehir’i,
masiki alaninda etken hale getiren, daha dnceki boliimlerde bahsettigimiz gibi siiphesiz
yine Abdallar olmustur. Abdallar baglama disinda farkli calgilar kullansalar da
baglamanin yeri tartisilmaz bir 6neme sahiptir. Abdallarin etkisiyle Kirsehir’de baglama
kendini 6n plana ¢ikarmakta ve bu baglama ailesi icinde Meydan sazi, Divan saz1 basta
olmak iizere ve bu saz tiplerinin yani sira “Baglama, Cogiir, Cura baglama”lar da
kullanilmaktadir.

Hayat1 genel anlamda her yoniiyle etki altina alan giiniimiiz teknolojisi, miizik
alaninda da etkisini gostermektedir. Eskiden daha ¢ok ses elde edilmesi amaciyla
adindan da anlasilacag lizere meydanlarda kullanilan meydan sazi, teknolojinin getirisi
olan elektronik ses cihazlariyla varligini yitirmis, icrasinin zor olmasindan dolay1 da
yerini biitliniiyle divan sazina birakmustir.

Giiniimiiz Kirsehir yoresinde daha agirlikla gégsiinde manyetik olan, bir nevi
elektro baglamalar tercih edilmektedir. Yorede ‘“tek manyetikli baglama” diye
adlandirilan bu baglama tipleri, ilk olarak Neset Ertasin oOnciiliigiinde baslamistir.
Elektrogitar manyetiginin baglamaya takilarak kullanilan ve Ertas'n sazlarinda
kullanmasiyla yaygin hale gelen, “tek manyetikli baglama” sekli gliniimiizde orta
Anadolu bélgesinde yaygin olarak kullanilan baglama tiplerinden bir tanesidir. Bu
baglama tipi baglama ailesinde yeni bir tip degil sadece aileden olan baglamalarda

yapilan kiiciik degisikliklerdir.
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Resim 17: Neset Ertas'in tek manyetikli baglamalarindan bir tanesi

Resim 18: Tek manyetikli baglama



UCUNCU BOLUM

3.SANAT VE iCRA TEKNIiGi ACISINDAN NESET ERTAS iLE MUHARREM
ERTAS ARASINDAKI FARKLILIKLAR

3.1. Muharrem Ertas ve Neset Ertas’in Hayati

3.1.1. Muharrem Ertas’in Hayati ve Sanat¢ Kisiligi

1913 yilinda Kirsehir’in Yagmurlu Biiyiikoba kdylinde dogan Muharrem Ertasg,
gelenek ve goreneklerin izinde icra ettigi miizik alaninda son derece 6nemli bir halk
sanatcisidir. Erken yaslarda miizikle ugragsmaya baglamis ve yoresinin Onemli
ustalarindan dersler alarak kendisini gelistirme imkani bulan Muharrem Ertas kendi
agzindan su sekilde aktarmaktadir; “Calip soyleme merakim kiiciik yaslarda bagsladh.
Bulduk adindaki dayimin ¢ok giizel sesi vardi. Bir kéyde tiirkii soyledi mi diger kéyde
dinlenirdi. Hatta seferberlikte asker kacaklarini yakalamak icin subaylar dayimi
vanlarina alir koy kéy dolasiwrlarmis. Dayima tiirkii soylettirip kendileri de pusuya
vatarlar ve dayimin sesine daglardan koye inen kagaklar: yakalarlarmis. Derken Yusuf
usta beni ¢ok severdi, merakimi goriince beni yanina aldi. Her gittigi yere gotiirdii.
Diigiinlerde, bayramlarda, eglencelerde yanindan ayirmayarak ustalarindan
ogrendiklerini bana da ogretti. Yedi yil onunla ¢alistiktan sonra artik tek bagsima ¢alip
soylemeye basladim” (Tokel, 2000: 69)

71 yasinda vefat eden Muharrem Ertas hayatinin her doneminde sakin bir yasam
stirmiistiir. Saz calip sOylemekle koklii bir gelenegin 20.yy.’da ki en Onemli yap1
taglarindan birisi olarak karsimiza ¢ikiyor. Sanat faaliyet alanlarin da ¢alisan bir¢ok
kisinin aksine sikinti i¢inde gectigi bilinen yasam hikayesini sikdyet etmeden
sirdiirmiistiir. Bu etkileyici sakinligin sesini tlirkiilerinin sazinda ve soziinde takip
edebildigimiz Muharrem Ertas, yaptig1 eserler ile sadece lokal bir icranin degil biitlin
goniillerin terclimani olmustur.

Orta Anadolu’nun sinirlar1 digina ¢ikarak sanatini duyuran ustanin, diinya
capinda admin anilir oldugunu Amerikali ve Japon miizik adamlar1 tarafindan
Mubharrem Ertas ile ilgi yapilmig ¢alismalardan anlamak mimkindur.

Icra teknigi agisindan geleneksel tavri benimseyen ve sanat hayati boyunca bunu

tutarlilikla sergileyen Muharrem Ertas ve oglu Neset Ertas arasinda ki farkliliklar
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tezimizin ana ¢aligmasi konusu olmasindan dolayr bu bdlimde sadece hayatlarinin
cografi ve sosyal boliimlerine dair kisa bilgiler vermenin yeterli olacagini diisiindiik.

Yasadiklar1 cografya ve yasamalarimi siirdiirdiikleri ¢evrenin etkileri birebir
sanat icralarina yansimis olsa da kendi i¢ diinyalarinda yarattiklar1 6zgiin felsefe onlari
diger biitiin meslektaslarindan ayirarak birbirinden bagimsiz iki sanat¢i olarak kiiltiir
tarihinin i¢inde yer edinmelerini saglamistir.

Aym Kkiiltiirde yetisen hele ki kan bagiyla akraba olan bu iki sanat¢inin
birbirlerini etkilememis olmasi pekte mimkiin goériinmektedir. Ne var ki bu etkilenmede
tipkt diger etkenler gibi babadan ogula ya da ilerleyen zaman i¢inde oguldan babaya
gecislerinden sonra evirilerek 6ziinii yitirmemis bir 6zgilinliikk kazanarak bambagka bir

yaratiyla kendini géstermistir.

3.1.2. Neset Ertas’in Hayat1 ve Sanatgi Kisiligi

“Bozkirin Tezenesi” diye anilan, yiireklerin sesine terciiman olmayi basarmis
usta bir sanatg1 olan Neset Ertas 1938 yilinda Kirsehir’in Kirtillar Koyii’'nde dinyaya
gelir. Ailesinin ikinci ¢ocugudur.

Sanat icrasinin miizikal anlamda siirekli sekilde yapildigr bir ailenin
mensubudur. Neset Ertas, aile fertlerinin 0Ozellikle de babasimnin miizikle olan
mesguliyetinden dolay1 ¢cocuk denecek yaslarda miizikle ilgilenmeye baslamistir. Ne var
ki, bolgesel anlamda genel ve dogal bir etkinlik olan miizikle ugrasan nice insandan
farklilik yaratarak kendisine 6zel bir yer edinmistir.

Neset Ertas’in ¢esitli arastirmalar i¢in verdigi roportajlarda ¢cocukluk ve genglik
yillarma ait anlatilardan 6grendigimize gore, Neset Ertas’in dogdugu Kirtillar kdyiinde
yasayanlarin hayatlarin1 idame ettirebilmeleri i¢in yapabilecekleri tek is ¢algiciliktir.
Arazilerinin olmayis1 ve ekonomik sikintilar hayvanciligi yapmalarina engel olmus ve
elde tek bir secenek olarak miizisyenligi birakmistir.

Neset Ertas’in hayatiyla ilgili birebir goriismeler yaparak Neset Ertas hakkinda
calismalar yapan Oner Ozcan, bu durumu su sekilde ifade etmektedir. “Iki erkek
cocugundan sonra birde kiz cocugu olur Muharrem Usta’'min. Uc c¢ocuklu evini
gecindirmeye calisir Muharrem Usta. Kirtillar 'da yasayan insanlarin yaptiklari tek bir
is vardir o da c¢algicilik. Cift¢ilik yapmak icin arazileri yoktur. Hayvancilik yapmak

icin, ahir yapacak ya da ahirlarinin igine hayvan alacak paralart da yoktur. Mecburen



44

ekonomik faaliyet géosterebilecekleri bir alan vardir o da atadan kalma isleri
calgiciliktir.” (Ozcan, 2001: 77)

Orta Anadolu cografyasi i¢inde Ozellikle Kirsehir ve c¢evresinde yasayan
Tirkmen topluluklarinin kiltlir tarihi i¢inde Onemle {istiinde durulmasi gerekilen
Ozelliklerinden birisi hi¢ siiphesiz miizik alaninda aktif olarak bulunmalaridir.
Kendilerine has bir¢ok 6zelligi ge¢misle baglarin1 koparmadan yasatan bu topluluklar
Abdallar diye anilmakla beraber, Anadolu cografyasinda yasayanlar1 kendilerini
“Tuarkmen Abdallar” (Parlak, 2013: 49) olarak anmuslar ancak Abdal tabiri de dahil
birgok 6nadi Cingeneligi ima ettigini diisiinmelerinden dolay1 “Teber/Teberci” (Parlak,
2013: 49) adiyla tanitmayi tercih etmislerdir.

Abdal olan Ertag’larin bir ferdi olarak diinyaya gelen Neset Ertas’in ¢cocukluk ve
genclik yillariin son derece sancili gegtigini, ekonomik sikintilarin bel biikecek sekilde
hayatlarina etki ettigini yapilan arastirmalardan 6grenmekteyiz. Caligmamizin konusu
disinda kaldigi i¢in 6zel hayatlarina ait donemlerin tistiinde ¢ok fazla durmayacagiz.

Iyi bir ses, saz ve s6z ustas1 olan Neset Ertas’in hikayeleri andiran hayatinin
detaylarin1 bizzat kendi yazig1 bir siirden 6grenmek miimkiindiir. Kronolojik olarak
hayatinin donlim noktalarin1 bir siir ile ortaya koyan Neset Usta, bir anlamda kendi

hayatinin haritasini ¢ikartmustir. Siir su sekildedir;

Bin dokuzy(z otuz sekiz cihana
Kirtillar koytinde geldin dediler
Babama Muharrem, anama Done

Dediysen Ata’y1 bildin dediler.

Dizinde s1z1ydi anamin derdi
Tokaci saz yapt1 elime verdi
Yeni bitirmistim ti¢ ile dordii

Baban gibi sazc1 oldun dediler.



O zaman babamdan 6grendim saz1
Engin goniil ile Hakk’a niyaz1
O yasimda yakt1 bir ahu gozii

Mecnun gibi ¢dlde kaldin dediler.

Zalim kader devranin1 donderdi
Tuttu bizi Ibikli’ye gonderdi

Babam saz calarken bana zil verdi

Oynadim meydanda kdgek dediler.

Anam Déne Ibikli’de 6liince
Tam bes tane Oksiiz yetim kalinca

Besimiz de Perisan olunca

Babam gile buradan gogek dediler.

Yiiriidii géclimiiz Teflege dogru
Bu hali gérenin yaniyor bagri
Ucg aylik cogugun ¢ekilmez kahr1

Bunlara bir ana bulun dediler.
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Yozgat’in Kiriksoku Kdyii’ne vardik

Bize ana yok mu diyerek sorduk
Ad1 Arzu derler bir ana bulduk

Iste bu anadir buldun dediler.

En kiiguk gardasi kayip eyledik
Onun i¢in gizli gizli agladik
Ustelik babami asker eyledik

Yine 6ksiiz yetim kaldin dediler.
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Zalim kader tebdilimi sasirtti
Heybe verdi dalimiza devsirtti
Yardim etti Yerkdy line gogiirttii

Biraz da burada kalin dediler.

Yerkoy’den Kirikkale’ye geldik
Babam saz calarken biz ciimbiis aldik
Kirsehir’e varinca kemant ¢aldik

Aferin arkadas ¢aldin dediler.

Yarin aski ile artt1 hep derdim
Babamu bir yere diiniir gonderdim
Baslik ¢ok istemisler haberin aldim

Istemiyor yarin seni dediler.

Kirsehir’de yedi sene kalinca
Diigiin dlizgun hepsi bize gelince
Burada herkese yer daralinca

Ankara’ya gider yolun dediler.

Ankara’da (stinnetci) Veysel Usta’y1 buldum
Epeyce eglestim evinde kaldim
Yiiz liray1 verip bir yatak aldim

Etti isen bdyle buldun dediler.

Bir ev kiraladim miinasip yerde
Kald1 kavim gardas hep Kirsehir’de
Bu agk hangerini vurdu derinde

Caresini bulamazsan 6lun dediler.
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Yarin aski ile dondiim sagkina
Arada i¢erdim yarin agkina
Canan acimaz m1 garip dostuna

Buna da igeriye alin dediler.

Neset Ertas’in kendi kaleminden aktardigimiz Hayat Destani §iiri, onun yagsam
hikayesini ortaya koymanin yani sira siir sanati agisindan da son derece 6nemli
Ozelliklere sahiptir.

Son derece sikintili bir yasamin i¢ine dogmasina ragmen daha ii¢ dort yaglarinda
ailesinin asirlardir yaptig1 is olan miizikle ugragsmaya baslayan Neset Ertag’in yetistigi
kiiltiirlin etkisiyle miizikle ugrasmasi siradan bir durum iken kendine has icra yetenegi
baska ifadeyle calgi calmada ki dehas1 onu her ortamda 6n plana ¢ikarmistir.

Neset Ertag’in miizik icrasinda gostermis oldugu farklilik belki de miizik
arastirmalart agisindan Oncelikle sorulmasi gereken bir soru olarak karsimizda
durmaktadir. Bu sorular1 Bayram Bilge Tokel su sekilde ifade eder “Kimdir Neset
Ertas? Sarisézen'in tabiri ile bir zamanlar sadece ve sadece "Kirsehirli Mahalli
Sanat¢1” olarak bilinen Neset Ertast binlerce, hatta milyonlarca saz ¢alip tiirkii
soyleyen digerlerinden aywran nedir? Onun sazimin ve sesinin insani biiyiileyen sirri
nereden gelmektedir? Neredeyse yarim asra varan bir siireden beri gercek anlamda
goniil telimizi titreten, ruhumuzu tirperten bu esrarli sesin, sazin ve yorumun arka
planinda neler ve kimler vardwr?” (Tokel, 2002: 165) Tamda bu sekliyle sorular art arda
siralanarak kendi igine kapanik sohret ve benzeri durumlardan uzak durarak
yapmaciklagmayan ve her zaman halkinin tiim bireyleri iistiinde etki yaratmay1 basarmig
olan Neset Ertas’in kendine &zel diinyasina ait ipuglari bulanabilir. Ozel diinyas:
ifadesini 6zellikle kullanmamizin nedeni ise Neset Ertag’in hayati ile sanati arasinda Ki
sinirlarin eriyerek ortadan kalkmis olmasi diye ifade edebiliriz. Sanat onun hayatinda o
kadar onemli ve bliyiik bir yer kaplamaktadir ki Neset Ertas’in varligini, yoklugunu,
askini, acisini, sevincini ve daha nice hallerini gérmek ve takip etmek mimkiindir

sazinda ve sOzunde.

3.2. Muharrem Ertas'in Neset Ertas Uzerindeki Sanatsal Etkisi
Ayni sehirde, aym lilkede ayni cografyada olmanin disinda ayni diinyada

yasayan sanat¢ilarin birbirinden etkilenmemis olmasi kiiltiir tarihi incelendigi zaman
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pek de mimkiin goriinmemektedir. Birbirinden bagimsiz yerlerde sanat icra eden iki
sanat¢inin aynt donemde yasamamis olsalar dahi sanat eserinin en Onemli
Ozelliklerinden birisi olan her daim canli ve yagsama halinde olma durumu sanatgilar1 bir
yerde mutlaka birbirlerinden haberdar etmistir.

20.yy.’nin ismi anilan en 6nemli iki sanatcist olan Muharrem Ertas ve Neset
Ertas ise ayni isle ugrasan iki farkli sanat¢1 olmanin yaninda, ayni evde ve ayni kiiltiirde
yetismis baba ve ogul omlarindan dolayr hi¢ siiphesiz birbirleri dstiinde etki
yaratmiglardir.

Bu iki degerli sanat¢inin sanatlari arasinda ki farklar ¢alismamizin ana konusu
olmasindan dolayr bu baslik sadece sirali olarak Muharrem Ertag’in Neset Ertag
iistiindeki etkilerini vermeye calisacagiz.

Aile olarak asirlardir siiregelen meslekleri olmasinin disinda Muharrem Ertag’in
da istegi ve etkisiyle Neset Ertag miizige baglamistir.

Yasadigi donem itibariyle farkli pek ¢ok miizikal uygulamayi tercih edebilme
imkan1 varken babasinda gordiigii gibi Neset Ertas’ta bozlak kiiltiirline ait yapidan
uzaklagsmamuistir.

Muharrem Ertag gibi Neset Ertag’ta Ozanlik gelenegini sanatinin son giiniine
kadar siirdiirerek bu gelenege bagl kalmigtir. Ozanlik gelenegiyle ilgili uygulamalarda
babasindan gordiigii pek cok unsuru gelistirerek ayrica bu alana anlamli katkilarda
bulunmustur.

Pek c¢ok calgi aletini calabilmesine karsin, tipki babasi gibi Neset Ertag’ta
Baglama ¢alarak taninmayi tercih etmis ve sanatin1 baglamayla icra etmistir.

Sanat hayati boyunca baglamanin pek ¢ok tiirii yerine Neset Ertag’ta babasi
Muharrem Ertas gibi “Divan Baglama” ¢almistir.

Melodik ezgiler agisindan Neset Ertag’in sanatin1 ne kadar farkli icra ettigi inkar
edilemez bir gergektir. Ne var ki her ne kadar biiyiik katkilar yapilarak gelistirilen bir
sanat icrasindan bahsetsek de temelde Neset Ertas babasinin kullandigr melodik yapiya
sadik kalmistir.

Ertas ailesinin sanat icrasinda belki de en 6ne c¢ikan ozelligi sade bir icra
denebilir. Bu mevcut sade icra seklini hem baba Muharrem Ertas’ta hem de ogul Neset
Ertag’ta gorebiliyoruz. Bu oOzelliginde Neset Ertas’a babasi Muharrem Ertas’tan

gectigini diistinmek yerinde bir tespit gibi durmaktadir.
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3.3. Sanat ve fcra Teknigi Agisindan Muharrem Ertas ile Neset Ertas
Arasindaki Farkhiliklar

Koklii Anadolu kiltliriiniin i¢ginde barindirdigi birikim, insanlik ve medeniyet
tarihini aydinlatacak gérkeme sahiptir. Bu Kkiiltiir icinde yogrulmus olan Anadolu insani,
bir goc yolu {lizerinde bulunan yasam alanlarinda, geg¢mislerinde tasidiklart 6z
kiiltiirlerini unutmadan ve unutturmadan varliklarini siirdiirmenin miicadelesini vermis
ve bunu basarmislardir.

Kiiltiir tarihi iizerine arastirma yapacak insanlar i¢in, adeta tasi topragi altin
diyebilecegimiz bu cografyanin yerli kiiltiirlerinden birisi olarak karsimiza c¢ikan en
onemli faaliyet alanlarindan biriside hi¢ siiphesiz muziktir.

Calismamizin konusu itibariyle inceledigimiz Neset Ertas, Muharrem Ertas ve
yetistikleri bolge olan Kirsehir, kendine has ozellikleriyle 6n plana ¢ikan 6zel bir
calisma alanidir.

Ozellikle Orta Asya go¢ yollar1 iizerinden bu cografyaya tasimis olan pek cok
farkli toplulugun yasadigi bu bolgede, Muharrem Ertas ve Neset Ertas’in da mensubu
bulunduklar1 Abdallar, asirlar boyu siiren pek cok gelenegi yasatan topluluklarin
basinda gelmektedirler. Bu 6zellikleriyle dogal bir 6nem arz eden bu insanlar arasindan
styrilarak, miizik tarihimiz agisindan 6nemli bir yer edinen iki sahsiyet olan Muharrem
ve Neset Ertag, baba ogul olmanin yani sira ayni meslegi icra eden sanatcilar olarak
karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Icra ettikleri sanat agisindan ve bu sanatin muhataplar1 acisindan pek ¢ok
detayiyla ve etki alaniyla incelenmeye deger bu konuda, bizler iki sanatci, baba ogul, iki
farkli kusak arasindaki farkliliklar1 ortaya koymaya ¢alisirken ayni zamanda Neget
Ertag’in bagli bulundugu gelenegin gelismesine katkilarina da dikkat ¢cekmeye ¢alistik.

Ayni donemde yasamis olsun ya da olmasin her sanatgi bir baska sanatgidan
Ozellikle aymi alanda calisan sanatcilardan etkilenmis veya kendinden sonrakini
etkilemistir. Asirlardir devam eden bu devinim sanatin dogasina uygun bir durumdur.

Arastirmamizin ana ¢alisma konusu olan Neset Ertas’ta, elbette ¢ok dnemli bir
sanat¢t olan babast Muharrem Ertas’tan etkilenmistir. Ancak biz ¢alismamizda, bu
etkilesimin Neset Ertag’in uygulamalarinda nasil bir hal alarak ona 6zgii bir hal aldigini
tespit etmeye calistik.

Bu bdliimde, sanat ve icra teknigi agisindan Neset Ertas ile Muharrem Ertas

arasindaki farkliliklara yer verecegiz.
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3.3.1. Kullandiklar1 Baglamalarin Yapilar1 ve Icra Teknikleri

3.3.1.1. Tekne Yapilan

Mubharrem Ertas'ta; kendisinden énceki Anadolu abdallari gibi, teknesi 45-50 cm
civarinda olan baglama kullanmistir. Onlarin; yakarislarla dolu seslerinin yaninda
caldiklar calgi aletinin soniik kalmamasi, icra ettikleri sanatlarinin dinleyici kitlesince
rahatca duyulabilmesini saglamak gibi nedenlerden kaynaklandigin1i Neset Ertas;
“Evvelden elektro baglama olmadig: icin, daha ¢ok ses versin diye teknesi genis saz

calarlardi.” Sozleriyle ifade etmistir.” (Parlak, 2013: 117)

Resim 19: Muharrem Ertag'in baglamasi

Ertas’in acikca ifade ettigi gibi baba Muharrem Ertas, sanat yasami boyunca
buyik tekneli baglama kullanmistir.

Sanatinin ilk donemlerinde heniiz genis alanlarda ¢almadig icin, kiigiik tekneli
baglama kullanan Neset Ertas'in, Ankara’ya yerlestikten sonra tercihini biiyiik tekneli
(45-46 cm) sazdan yana kullandig bilinmektedir. “I/lk baslarda heniiz Kirsehir 'deyken,
meydanlarda ¢almamasi nedeniyle ¢alisma amacgh kullandig: kiiciik bir sazi vardir. Bu
durum Istanbul’a gidip Kirsehir’e geri dondiigii zamanlarda da aymdir. Ertas, kalict
olarak Kirsehir’'den ayrilip Ankara’ya yerlestikten bir siire sonra diigiinlerde ¢almaya
baslamasi ile biiyiik tekneli sazlar ¢calmaya baslamis, bir daha da bu anlayistan geri

donmemigtir.” (Parlak, 2013: 118)
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Resim 20: Neset Ertas'in ilk donemlerinde kullandigi kiigiik tekneli baglama

Her zaman ¢ag1 yakalamak ve onun geregini yapmak diislincesi ile hareket eden,
gordiigii her seyi ylireginin terazisinde tartarak, yararli ise faydalanan Neset Ertas'in
baglamasinin gogiis kismina taktirdigi elektrogitar manyetigi, O’nun sazini1 babasinin
sazindan ayiran bir bagka Ozellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu manyetik, abdal
geleneginin teknolojiye merhaba deyisinin adeta bir simgesi olmustur. Bu degisiklige;
Oncilik edilen toplumun, ¢agin gerisinde kalmasinin Oniine ge¢gme g¢abasidir desek

yeridir.

Resim 21: Neset Ertas’in Elektrogitar manyetikli baglamasi
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O’nun baglamasindaki bir bagka 6zellikte, teknenin 6n kismin1 kapatan ve sazin
g6gsii diye adlandirilan kisimdir. O giine kadar kavisli yapilan bu kisimdaki degisikligin
hikayesini, Neset Ertas soyle anlatmagstir;

“Ben onun bana bir saz yapmasini istedim. Dedim ki ustam, gogsii diiz bir saz
istiyorum. O zamana kadar sazlarin gogsii hep kavisli yapilirdr. “Ben yapmam” dedi. O
tirinden vazge¢cmeyen bir usta idi. Yaninda da bir ¢irak vardi, “yaparsa aha bu ¢irak
yapsin” dedi. Ben de bir tekne secgtim, bana diiz gégiislii bir saz yapacaksin dedim,
sagolsun o da yapti.” (Tokel, 2000: 174)

Coklu perde anlayisinin getirisi olarak, klavyesinin adeta bir tamburu
andirmasinin, yaptigi bir ¢agristmdan mi yola ¢iktig1 bilinmez ama sonucta teknesi de
tambura benzeyen, yuvarlak tekne diye tabir edebilecegimiz bir baglama yaptirarak,
kullanmasi da tespitimizde O’nu babasindan ayiran bir bagka 6zellik olarak karsimiza

cikar. Bu 6zel saz, tiirliniin tek 6rnegi olarak miizik tarihi igerisinde yerini almistir.

Resim 22: Neset Ertas’in Tanbur goriiniimlii, diiz gégiislii baglamasi
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Resim 23: Neset Ertas’in Tanbur baglamasi

3.3.1.2. Tel Ozellikleri

Elektronik cihazlarin olmadig1 dénemlerde, abdallarin tekne yapilar1 biiyiik olan
sazlar1 tercih etmelerinin sebebi; sesi daha genis alanlara duyurabilme ihtiyacindan
kaynakli oldugu bilinmektedir. Baglamanin bu heybetli goriintiisii karsisinda tellerin
zay1f kalis1 konusunda ki agi81; 6zellikle dem aldiklar1 ve diizenleri geregi karar ses
olarak kullandiklar1 orta tele, sar1 tel diye tabir edilen, piringten yapilmis bir tel takarak
kapatmaya galistiklarin1 diisiinmekteyiz. Altinda bulunan sesin oktavi ile akortlanan sari
tel uygulamasi Muharrem Ertag’in baglamasinda da goriilmektedir. Bunu Neset Ertas
“Daha sirma tel yoktu. Babam devamli sar1 tel kullanirdi. O, sart telsiz calmazdi. Onu
mutlaka bulur, sazimin ortasina takardr.” (Parlak, 2013: 118) clUmleleriyle ifade
etmistir. Bu sozler bizde; abdal geleneginde, neredeyse bir saplanti haline doniismiis
olan bu uygulamanin sazla biitiinlestigi ve sazin olmazsa olmaz: seklinde diisiiniildiigi
kanaatini uyandirmaktadir.

Neset Ertas’ta baslangicta bu sekil de uygulamis olmasina karsin, bir siire sonra
yenilik¢i diisiincesi O’nu bu konuda da farkliliga itmistir. Saziyla adeta tek yiirek olan

Ertas babasindan farkli olarak alt, orta ve iist tele de sar1 tel takmis olmasini soyle dile
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getirmistir: “Bende babamin sart tellerinden sazima taktim. Ama ben alta da, ortaya da,
tiste de taktim. Ondan sonra da sirmayt buldum” (Parlak, 2013: 118)

Baglama diinyasinda yeni bir ¢igir agan bam telinin, Neset Ertas’a adeta
gorliciiye ¢ikmasi olayini Erol Parlak su sekilde anlatir;

“Ertas’in, ‘buldum’ dedigi sirma ya da genellikle bam olarak adlandirilan tel,
celik tel tizerine bakwr sargi sarilarak elde edilen bir teldir. Ertag; sirma teli de, bu telin
adina swrma denilisini de ilk kez Ankara Radyosu’nda yapilan Yurttan Sesler
programlarindan birinde radyo saz sanatgist Orhan Subayin sazindan duyar. “Ben,
swrma teli ilk defa radyodan ses olarak Orhan Subay’dan duydum. Muzaffer Sarisozen;
celiklerin yanmina sirma tel takti, demisti.” sozleriyle ifade eder. Ertas, sonrasinda
baglamanin tinisinda yeni bir ¢igir acan ve kendisinin ilk dénemlerine denk gelen bu
gelisimden etkilenmis, bu konuda c¢alismalar yapmaya baslamistir. Zaten san tel
kullanmasi nedeniyle benzer bir tiniya kulag: aligkin olan Ertas i¢in sirma teller, adeta
ruhunu besleyen timi ¢esitliliginin anahtari olmustur. Sirma telin ruhunda yarattigr bu

etkiyi siirlerinde de dile getirir:

Garip bagrim, igin igin sizlyyo

Sazimda inleyen, sirma tel gibi...” (Parlak, 2013: 119)

Anlagilacagr iizere sirma tel Neset Ertas icin bicilmis kaftan ve icinde ki siziya
essiz tercliman olmustur. Bam telinin baglama camiasinda, neden bu kadar kolay ve
cabuk benimsenerek giinlimiize kadar geldigini, fazla cevap aramaya gerek duymadan

kisa ve 0z olarak, yukaridaki misralarla agiklamak miimkiindiir.

3.3.1.3. Perde Yapilan
Muharrem Ertas'in kullandig1 baglama, kendisinden 6nceki ustalarda oldugu gibi
17 perdelidir. Si ve Fa diyez perdelerindeki kiigiik koma farklarim1 géz ardi ettigimiz

zaman, asag1 yukar1 tampere sistemi ile donanmais bir ¢alg aleti diyebiliriz.
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Resim 25: Muharrem Ertas
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17 perdeli baglamalarla icra edilen ve kendisinde olmayan farkli koma
degerlerini ihtiva eden eserlerde ise eserlerin ses Ozelliklerini bozulmadan giinimuze
kadar gelmesini, okuyucularin bu konudaki wustaligiyla agiklayabiliriz. Usta
baglamasiyla icra ettigi eserde, okuyusu sirasinda calgi aletinde olmayan bir sese
geldigi zaman, ondan ayrilmis, koma degerini sesi ile basip miisterek notalarda tekrar
saziyla birlesmistir. Bu yontemle eserlerin deformasyonunu engellemis olmalari ve
kulaktan kulaga giiniimiize kadar tasiyabilmeleri ise ¢ok ilgingtir. O donemlerde radyo
sanat¢ilarinin sazlarina bagladiklari 2 koma olarak nitelendirilen Si bemol (2)
perdesinin dahi Muharrem Ertag'in baglamasinda olmayisini, O’nun gelenekgi
felsefesiyle agiklamak miimkiindiir.

Erol Parlak calismasinda bu durum ile ilgili su tespitlerde bulunmustur; “Seste
olup sazda bulunmayan bu perde oranlari, yavas yavas ortaya ¢ikmaya baslamis ve
bunun sonucunda da radyo sanat¢ilarinin bagladigi Si bemol (2) perdesi yaninda Si
bemol (3) ya da (4) oraninda bir perdeyi Muharrem Ertas kusagindan tistat Bayram
Araci sazina baglayarak ¢alip-soylemeye baslamistir. Onun bu kullanimi ile elde ettigi
farkli tat, o donem hemen tiim saz icracilarim etkilemis, boylelikle saz da ¢oklu perde
kullanimi gelismeye baslamigtir.

Bir yandan ses sanatgilarin tiimiine eslik etmek ve biitiin yoreleri aymi sazla
¢almak zorunda olan radyo sanat¢ilarimin, transpoze vb. gereksinimler sonucu
uygulamaya basladiklar: bu anlayis, piyasa sanat¢ilart arasinda da hizla tutunmus ve
saza ek perdeler baglanmaya baslamistir. Bu donem sazlarinda goriilen ve belli bir siire
Neset Ertag’in da i¢inde oldugu hemen tiim icracilarin kullandigi, gégse kamis vb.
malzemeler yapistirilarak elde edilen ek perdeler de ayni dénemin diriintidur.” (Parlak,
2013: 122)

Radyo ve piyasa baglama sanat¢ilarinin ¢oklu perde anlayislart hususundaki
tespitin Neset Ertas icin gecerli olamayacagi kanaatindeyiz. Zira O’nun sesinin saziyla
bir biitiin olduklar1 ve sanat hayati boyunca da ayrilmadiklari, sazinin sadece kendi
sesine hizmet ettigi ve genis ses yapisinin transpozeye ihtiya¢ duymadig: bilinmektedir.
Coklu perde anlayisin1 ancak yenilik¢i felsefesi, ses hassasiyeti, sazi1 ile empatisi, kendi
eksikliklerini nasil tamamliyorsa, O’nun da eksikliklerini giderme anlayisina, miizik
konusundaki derin bilgisine ve ¢aldig1 perdesiz calgilardaki sesleri sazina da tasima
istegine baglayabiliriz. Bunu Ertas kendi diliyle “Benim sazim da perdelerim ¢oktur.

Duygusal caldigim igin, kendi duyguma gore ¢aliyyorum baglamami ve ¢ok perdem
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olmasi gerekiyor. Belli bir perde hedeflemem. O anda ¢aldigim havanin duygusu hangi
perdeyi icap ediyorsa, icimden nereye basmak geliyorsa, yiiregimden gelen sesin
perdesine basarak dyle ¢alarim.” (Parlak, 2013: 125-126)

Duygularina gore ¢alan ve duygusu geregi notalar basan Ertag’in, ¢oklu perde
anlayisinin teknik sebebini ve sonucunda ¢ikan tespiti Bayram Bilge Tokel: “Neset
Ertas “bozuk duzen” olarak adlandirilan diizende (re) karar ¢aldig: i¢in klavyede en
cok kullandigi ses alami da bu bir oktavlik alandir. Iste bu ses alani icinde kullanilan
hemen tim koma seslerin yerleri de dolayisi ile degerleri farklidr. Mesela (re) karar
icrada en sik kullanilan perde olan (mi bemol 2) perdesi genel kabulin aksine daha
pesdir. Ayni sekilde (mi bemol) perdesi de pestir. (fa diyez) olarak adlandirilan
perdenin de en az U¢ koma degerinde pes oldugunu géz éoniine aldigimizda, bu komali
perdeleri, yani mi bemol ve fa diyez perdelerini kullanan ve halk miiziginde sik
karsilagtigimiz  hicaz makaminmin  Neset Ertas’ta adeta farkli bir versiyonu ile
karsilasiriz.” (Tokel, 2000: 138) ciimleleriyle izah etmistir.

Onda perde diisiincesini ilk uyandiran yine Bayram Araci olmustur. Sazina Si
bemol (2) perdesi yanina Si bemol (3) ya da (4) oraninda perdeler baglatip, bu sekilde
icralar yapan Bayram Araci’dan sonra kendiside bu uygulamaya yonelerek, sazina yeni
perdeler eklemis ve bir siire sonra perde sayist 43’e kadar ulagsmistir.

Neset Ertas sazlarmin perde sayist yoniinden iki tipte oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Bunlardan birisi 37 perdeli olan bir digeri ise 43 perdeli olandir.

Resim 26: 37 Perdeli Baglama (Parlak, 2013: 120)
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Resim 27: 43 perdeli Baglama (Parlak, 2013: 124)

3.3.1.4. Karar Ses Ozellikleri

Elimizdeki kayitlar1 inceledigimizde, ton olarak (Mi-Fa) araliginda seyreden ses
yapisina gore baglamasini “alt tel - Mi, orta tel - Mi, Ust tel - Re” ya da “alt tel - Fa, orta
tel - Fa, Ust tel - Re diyez” tonlarinda akortladigi goriilmektedir. O donemde farkli
caplarda teller olmadigindan dolayi, mevcut tel yapilariyla alt bos telde (Mi-Fa)
tonlarinin, sadece biiyiik tekneli baglamalarla yakalanabildigi diisiiniilmektedir. Bu da
O’nun teknesi 45-50 cm civarinda baglama kullanmasinin bir baska sebebi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Zira Muharrem Ertas'in kullandig1 baglama kendi ses 6zelligine
gore tasarlanmig Ozel bir baglama degildir. “(Hasim Akman) Soru: “Babanizin ¢aldig
saz da, sonradan sizin tizerinde oynayarak kendi sesinizi buldugunuz saz gibi, iizerinde
oynayp yvaptigi bir sazmiydi? (Neset Ertas) cevap: Yok. Telleri filan farkli degildi.
Kendi saziydi ¢aldigi ama o zamanlar 6yle seyler yoktu. Biitiin sazlar ayniydi. Degisen
bir sey olmazdi. Hatta tel olarak ne bulurlarsa onu takarlard:...” (Akman, 2003: 27)
Bu acgidan bakilinca; Neset Ertas'in sanatinin ilk yillarinda kiiclik tekneli baglama
kullanmasinin bir tercih degil, adeta bir zorunluluk oldugu kanaatini dogurmaktadir.
Zira ogul Ertag'n ses tonu (Do-Re) araligi oldugundan, Abdal dizeni’ni kullandigi
donemler, O’nu ¢ok istedigi biiyiik tekneli baglamadan ¢ogu zaman ayirmustir.

Neset Ertas’in Bayram Araci’dan duydugu ve ¢ok begendigi Ana Duzen (eski
tabirle Bozuk Diizen) ile tanigmasi, baglama icrasinin zenginlesmesine olanak sunmus,
goclirime verdigi imkanla da, bliyiikk tekneli baglamalarla arasinda ki ton farkini
¢ozmiistiir. Clinkii Abdal Diizeni’nde karar sesin bir bagka sese gogliriilmesi, uyumsuz

ses Ve karar ses baski zorlugu gibi problemleri ¢ikardigindan uygun degildi.
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Orta teli, alt telin bosu ile akortlayarak kullandigi Abdal Dizeni’nden, orta teli
alt telin Re perdesi ile akortlayarak kullanmaya basladigi ve karar sesini de Re
perdesine tasidig1 Ana Diizen ile tanismasini Ertas; “O sirada memleketteydim. Bayram
Araci’y1 gramofondan bir rastlanti sonucu dinledim,; ahenginden etkilendim. Ciinkii La-
La-Sol o kadar ahenkli degildi. Baktim ki, Re perdesi daha ahenkli, hemen akordu Re
perdesine aldim.” (Parlak, 20013: 129-130) clmleleriyle anlatmis ve Erol Parlak da;
“Akordu, Bozuk Diizen yapip karar sesi de Re perdesine alan Ertas, 0 ginlerde kokli
bir gecisin de advmini atmis, kendisine kadar gelen anlayist degistirerek yeni bir gecis
yvaratmistir. Ertag'tan sonra yére sanatgilart arasinda hizla benimsenerek zamanla
geleneksellesen bu anlays ile, gelenek kendini dinamik bir bicimde yeniden iiretip ¢aga
ayak uydurmustur.” (Parlak, 2013: 130) kokli bir gecisin tespitini bu sekilde
aciklamstir.

Ana Duzen’in goclirime imkan tanimasi; ses tonu olarak (Do-Re) araligim
kullanan Ertas’1 ¢ok sevdigi biiyiik tekneli baglamasina kavusturmus ve arasinda ki
sorunlar1 ¢ozmesine olanak vermistir. Boylece “alt tel - Sol, orta tel - Do, Ust tel - Fa”
ya da “alt tel - La, orta tel - Re, Ust tel - Sol” tonlar1 araliginda akortladigi baglamasiyla
karar sesini Re perdesine tasimis ve boylece biiyiikk tekneli baglamasinda (Do-Re)
tonlarmn1 yakalamistir. Bu tasima bir gogiirimden Ote adeta orada ikamet etme
seklindedir. Re perdesinde karar verdigi zaman bagparmagiyla iist tellere baski yapmak
suretiyle “alt tel - Re, orta tel - Re, Ust tel - Do” seslerini duyurmaktadir. Abdal
Dizeni’ni hatirlatan bu uygulama “Ana Dlizen’in bir alt diizeni anlamina gelebilir mi
acaba” diisiincelerini de zihinlere tasir. Tipki Hicaz makaminda oldugu gibi; “Negset
Ertas Bozuk Diizen olarak adlandirilan diizende Re karar ¢aldigi icin, klavyede en ¢ok
kullandigi ses alani da bu bir oktavlik alandir. Iste bu ses alam icinde kullanilan hemen
tim koma seslerin yerleri de dolayist ile degerleri farklidr. Mesela (re) karar icrada en
stk kullanmilan perde olan (mi bemol 2) perdesi genel kabuliin aksine daha pesdir. Ayni
sekilde (mi bemol) perdesi de pestir. (fa diyez) olarak adlandirilan perdenin de en az ii¢
koma degerinde pes oldugunu goz oniine aldigumizda;, bu komali perdeleri, yani mi
bemol ve Fa diyez perdelerini kullanan ve halk miiziginde sik karsilastigimiz Hicaz
makaminin Negset Ertas'ta adeta farkll bir versiyonu ile karsilasiriz. Ki bu nev-i sahsina
miinhasir hicaza ‘“Neset Ertas Hicazi” dense yeridir. Tipki yine farkli perdelerin
kullamildigr hicaz makamindaki bazi Urfa tiirkiilerinin makamina “Urfa Hicazt”

denilmesi gibi...” (Tokel 2000: 138)
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3.3.1.5. Akort Duzenleri

Baglamada Diizenler basligi altinda teknik detaylariyla agikladigimiz “alt tel -
La, orta tel - La, Ust tel - Sol” nota dizilimiyle icra edilen, klasik Abdal duzeni icra
seklini, ayn1 zamanda Muharrem Ertas’in da kullandigin1 Neset Ertas su ciimlelerle
anlatir; “Babam da, Hact Tasan da Cogiir diizeni ¢alardi. Onlarda alt ve orta tel La, Ust
tel sol olurdu.”

Ertas’in ayrintili bir bi¢imde tamimladigr bu diizen, uzun yillardan beri gerek
radyolarda gerekse konservatuvarlarda, Abdal Diizeni denilen ve ogretilen diizendir
Abdal Diizeni adlandrilmasint  yadirgayan Ertas, konu ile ilgili su yorumu
vapmaktadir: “Abdal diizeni denilen seyi, ben eklenmis bir sézciik olarak gorlyorum.
Biz oyle abdal diizeni diye bir diizen bilmeyiz. Sonradan, kim eklemisse eklemis.”

Bolgede yapilan ¢alismalarda, Cogiir Diizeni disinda boylesi bir adlandirmaya
rastlanmayigi;, Abdallar in bir kiigiimseme olarak gordiikleri Abdal sozciigii ile bir
diizeni adlandirmayacaklar: varsayimi ve son olarak da Ertas’in bu yorumlar: yan yana
konuldugunda, gercekte bunun uydurma bir eklenti oldugu ortaya ¢ikmaktadr.
Anlasilan odur ki; bu durum da, radyocu anlayisin ¢okca orneginde gorildiigii gibi
konulara yaklasimi ve adlandirma aliskanligindan kaynaklanmaktadwr. (Parlak, 2013:
129)

Neset Ertag’ta sanatinin ilk donemlerinde Abdal diizeni’ni kullanmistir. Fakat
yenilik¢i fitrata sahip olmasit onu her konuda arayis icerisine itmistir. Bundan akort
diizeni de nasibini almistir. Bunu Erol Parlak “Garip Biilbiil Neset Ertas™ kitabinda su
sekilde ifade etmektedir; “Babasindan ve eski ustalardan, Cogiir Diizeni-L& karar
goriip oOgrenen Ertas’in, Bozuk Diizen-Re karar pozisyonunda c¢almaya gegisinin
kaynagi da, onu bir¢ok konuda etkilemis olan Bayram Araci’dir. Yasami boyunca giinti
gozeterek ayak uydurmak geregini belirten ve ilk zamanlar, bir arayis icerisindeydik;
diyen Ertas’in Bayram Araci’yi gramofondan dinleyisi sonrasi gelisen bu durum ile
ilgili aktarimlart soyledir: O sirada memleketteydim. Bayram Aracit’yr gramafondan
bir rastlanti sonucu dinledim; ahenginden etkilendim. Ciinkii L&-L&-Sol o kadar ahenkli
degildi. Baktim ki, Re perdesi daha ahenkli, hemen akordu Re perdesine aldim.”
(Parlak, 2013: 129)

Akort sistemini Ana Diizen’e g¢evirerek sonrasinda bu sekilde icralar yapan

Neset Ertas, ayn1 zamanda bu degisiklikle, bozkirlarin tezenelerine yeni ¢igir agmis ve



61

yore sanatcilarinca hizla kabul goren bu davranisi ile geleneksel anlayisi degistiren,
koklu bir akimin Onciisic olmustur demek, kanaatimizce oldukga dogru bir tespit

olacaktir.

3.3.1.6. Mizrap Teknikleri

Bir¢ok konuda oldugu gibi mizrap kullanma teknigi konusunda da baba ile ogul
Ertas arasinda bariz farkliliklar gozlenmektedir. Neset Ertas bir baglama virtiiozii gibi
teknik agidan incelemeye imkan tanidigi halde, Muharrem Ertas icin ayni sey soz
konusu degildir. Ciinkii Muharrem Ertas'in genelde sesiyle 6n planda olusu, O’nun
baglama icrasin1 golgede birakmigtir. O golgeye siginma ihtiyact hissettiginiz andan
itibaren de ilk bakista sade ve basit gelen mizrabin, teknik detaylarla aciklanamayacak
derin hislerin kapisini agtigini hissedersiniz. Dolayisiyla Muharrem Ertag'in mizrabini
teknik acidansa dogurdugu hissiyat ile aciklamak daha yerinde olur kanaatindeyiz.
Muharrem Ertas’in bu konudaki tavrim1 Tokel, ¢alismasinda su sekilde anlatarak
diigiincelerimizi destekler; “Onun sazi da sesi gibidir; gahi iniler, gdhi cosar... Bir
bakarsiniz adeta hickirir, bir bakarsiniz ndrdlar savurur...Ve Muharrem Usta’nin
elinde saz gergekten konugur. Yalniz bunu, sazini ¢ok hizli ve ¢ok teknik ¢alanlar igin
kullanilan “sazimi konusturuyor” la karistirmamak gerekir. Bu, sazin sézle oyle bir
biitiinlesmesi ve aynilesmesidir ki, soz nerde biter ve saz nerde baglar anlayamazsiniz.
Icra edilen eserin duygu yogunlugu, oldugu gibi saza aktarilir ve saz her kelimeyi, hatta
her heceyi adeta yeniden yogurur ve yeniden yaratir... Muharrem Usta, bozlak okurken
sesiyle yakaladigi o essiz anlatimi, aymiyla sazda da yakalar ve eser, sazla soziin olagan
ustd uyumu ile icra edilir.

Muharrem Usta biiyiik bir saz icracisi, bir baglama virtiiozii felan degildir. Lyi
saz calmak tek basina bir amag da degildir Onun ve onun gibiler icin, O, sdyleyecek
s0zl olan ve bu sOzii en giizel, en etkili bir bicimde séylemenin yollarint arayan bir
gercek sanatcidir. Iste bunun yolunu buldugu icindir ki baglamada iislup ve tavir sahibi
bir sanat¢idir aymi zamanda. Sazi da tipki okuyusu gibi kendine has bir tavir ve stilde,
taklidi zor bir ustalikla ¢alar. Tipki Veysel gibi...

Bu oyle bir ustaliktir ki, sanat¢iyr farkl, orijinal ve giiclii kilan her teknik ve
estetik ozellik biriciktir, kendine hastir. Bunlar teknik ve akademik gayretlerle ulasilan

formel basarilardan ¢ok, sanat¢i dehasi ile dogmus ve bu ruh ile yogrulmus insanlarin

spontane basarilaridwr...” (Tokel, 2000: 90-91)
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Elbette baba Ertas icin dvgliyle bahsedilen kendisine has hususlar bu alanda
sanat icra edenlerden 6nce en basta hem ¢iragi hem de oglu olan Neset Ertag’in sanatina
bliyiik katkilar saglamistir. Ne var ki; Neset Ertas’in gelenekten 6grendigi bu bilgilere
kendi miizikal ve icra dehasinin da etkisiyle ekledikleri ise bir Neset Ertas sanat
anlayisinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Pek cok konuda babasi ve donem ustalarindan farklilasarak yeteneklerinin
iistiine bambagka ve incelenmeye deger Ozellikler katan Neset Ertas’in, mizrap teknigi
acisindan da farkli olmasin1 beklemek sasirtict olmayacaktir.

Mizrap kullanimi agisindan genel usullerin varligr gézlenen ve genel tavirlar
bilinen uygulamalardan farkli olarak Neset Ertas, gerek mizrabin tutusu, gerekse mizrap
elinde iken elinin aldig1 pozisyonlar agisindan kendine has bir icra gergeklestirmektedir.
Elinin aldig1 pozisyonlar agisindan kullandigi biitiin sekillerin genelde uygulanan bir
pozisyon olsa dahi Neset Ertas’ta evrilerek ona 6zgii bir hal almistir.

Neset Ertas’in kendine 6zgili bu yorumunu Erol Parlak, yaptigi ¢alismada hem
teknik hem de sosyal agidan degerlendirerek tespitlerde bulunmus ve farkliliklart agikca
ortaya koymustur. Parlak bu durumu su sekilde degerlendirmektedir; “Neset Ertas’in el
teknigi acisindan, icrasim ozel ve onemli kulan en belirgin, giicli yam mizrap teknigidir. Ertas ta,
genel kullamm yaminda kendine ozgii ¢ok ¢esitli ozellikler barindiran mizrap kullammi, onun
astlamanug icrasmn da ozgiin karakterini belirler. Cizgilerinde, basta ustast Muharrem Ertas
olmak iizere, Bayram Araci ile kismen Haci Tasan ve Ceki¢ Ali tarzi mizrap kullammlar: goriilen
Ertas’m muzrap teknigi, kisisel dehasimin katkilariyla ozgiin, etkili, giicli ve engin bir anlayis
olusturmustur.

Yasanun her amim duygularla yorumlayan Ertas, mizrabim sazimin tellerine vurdugu am;
sazin cigerine vurma olarak betimler. Ertas i icrasi sirasinda algilanan sey, renkli vurugslarla
ezgiye eslik eden ve adeta yiirek atislarimin hissedildigi bir mizrap kullanmmudw. Eserin tarzina,
tavrina, ezginin ruhuna ve ozelligine gore cok farklt ve zengin bilesenlerle seyreden mizrap
vuruglar, kimi zaman ruh dinginligine uygun bir sakinligin, kimi zaman sevginin ifadesine uygun
bir ask hdlinin, kimi zaman acwun yiirek sizlatan sizisvun, kimi zaman bagrina saplanan bir
bigagin ciger daglayan yangisumn anlatim olarak kulaklara yansyp goniillere ulasir.” (Parlak,
2013:133)

Tammlarindan biriside yaratict bigimlendirme eylemi olarak ifade edilen sanat
kelimesinin viicut buldugu Neset Ertag’m, ozellikle duygu ile teknigi birlestirme becerisi de
Parlak’m tespitlerinde bizlere s6z birakmayacak bir izahla yer bulur;
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“Ertas’ta mizrap kavrami,; ezginin usil yapisimun ve tanforlarimin belirlenmesi, ritmik
vapumin bigimlendirilerek cesitlendirilmesi ile ozgiin bir tm karekterinin eslik ettigi, akici ve
dengeli bir icramn olusturulmast ¢evresinde ilerler. Duygularin yonlendirisine gore bicimlenen
bu vuruslar, biinyesinde biiyiik bir tim zenginligi barindirir. Eserin tarzina, anlatim ozellikleri ve
duygusal ifadesine gore mizrabim, sazimin alt esigi ile gogiis sap birlesimi arasindaki hemen her
noktada kullanan Ertas, bu alamin dogasmdan kaynakly var olan biitiin timilart icrasina katar. Cok
yumusak, yumugak, orta sert ve sert timlar yanminda,; parlak, kismen parlak-kismen kapali, bugulu,
sizlamalr vb. bir¢ok ton, onun sazinda yarattgr bu tim zenginliginin unsurlar olarak icralarina

yansmgtr.” (Parlak, 2013:133)

Baglamasimi ¢ok farkli bir sekilde kullanan Neset Ertas, calgisiyla adeta biitiinlesmistir.
Bu konuda da Parlak sunlari ifade etmektedir; “Sazin gogsiinde hemen her noktayr kullanan Ertas,
mizrabim genellikle orta noktadan, bir¢ok zaman geride (esige yakin) ve kimi zaman da ondeki
(gogiis sap birlesimine yakin) bir noktadan tellere vurur. Esige yakin vuruslar, Ertas’in ¢okga
kullandigi uygulamalar olup tok ve pek tim karakterindedir. Ertas, dinamik ezgileri seslendirmede
bu timdan ¢okga yararlanr. Sazin gogiis sap birlesimine yakin yaptigi on bélgedeki vuruslar ise,
genellikle yumusak anlanmlar ve tinlar olarak ortaya ¢ikar. Onun bu bélgede yapugt icralar,
kimi zaman Klasik tutus pozisyonunda gergeklesse de, Ertas’in bu uygulama igin genellikle sazin
gogstinii yukart cevirdigi, mizrap tutan eline farkl bir bicim verdigi ve sazin tizerine egilerek derin
bir duygu yogunlugu icerisinde, yumusak, bagh bir ¢alis gerceklestirdigi goviiliir.

Mizrabim, farkl birkag bicimde tutarak kullanabilen Ertas’in mizrabi, bu yonden de
bir¢ok ¢esitliligi biinyesinde barindirir. Genelde var olan ve hemen herkeste benzegen iistten ve
alttan vuruslar; kendine ozgii giiclii bir mizrap teknigi gelistirmis Ertag ta, birbirinden ayrigan ve
cok farkl ozellikleri olan, kendi icerinde farkll dengeleri bulunan karmasik bir yapidadir. Bu
vuruslari, ezginin usul yapisim ve tanforlarim belirlemede kullanan Ertas; ritmik yapinin
bicimlendirilerek cesitlendirilmesi ve tm karakterinin sekillendirilmesi ile dengeli, akict bir ic-
ramn olusturulmasinda da bu vuruglardan yararlanir.

Ertas 'ta, yukaridan asagi dogru yapilan tistten vuruglar, bilinen siradan yapinin disinda,
kendine 0zgl birgok ozellik de icerir. Cok giicliiden ¢ok yumusak olanlarina kadar bir¢ok ¢esidi
bulunan bu vuruslarin giictinii; eserin tarzi, tavri, duygusal alt yapisi ve icra ozellikleri belirler.

Bunlardan biri, yukanidan asagi dogru ve mizrabu tele siirterek vurmadir. Ertas’in

genellikle yumusak vuruslar icerisinde yaptigi bu uygulama, hiswtili bir duyum olugturur.
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Isteyerek yaratilmis bu hisirtimin ezgive eslik edisi, duyumun farklilasmas: ve zenginlesmesine ne-
denolur.

Benzer bicimde, elin belirli bir konuma getirilerek mizrabwmn tele keskin bi¢imde vurulmast
da, seslerin dogasinda yaratilan ve adeta bigagin kesisini andiran yiirek yaralayict bambagka bir
i karakteri olusturur. Ertas ta bu ve benzeri uygulamalar epeyce fazla olup kulaga gelen, ancak
tammu yapilamayan tint zenginliginin, duygusal tonunun agiklanabilen 6gelerinden bazilaridir.

Ertag’in iistten vuruslarinda genel olarak duyulan, neredeyse elin biitiin agirligr ile
vapugt vuruglarm adeta giille gibi inen giictidiir. Ezginin usil yapisin ve tanforlarmi belirlemede
bunlardan 6nemli olglide yararlanan Ertas'm belli bir duygu yogunlugundan sonra yaptigi ve
onun disindaki hi¢ bir icracida goriilemeyen vuruglar ise, icrasumn en dehsetli anlarin yaratir.
Elini, klasik pozisyondan farklilastirarak ileri dogru acan Ertas, sazdan uzaklastirdigr mizrabin
tellere neredeyse dik agla gelecek bicimde ¢ok giiclii bir sekilde vurur. Bu vurus ile aym anda
sazin gogstine orta parmagt ile giiclii bir darp da yapan Ertas, boylelikle heybetli bir tint elde edip
derin bir etki yaratwr. Ertas i, biiyiik bir enerji ile sazin karsisindan yaptg kendine ozgii bu dik
vuruslar, ozellikle oyun havalan ¢alarken cosup tasngr anlarda zirveye ulaswr. Uygulamasi
oldukca zor olan bu vuruslar sasilacak derecede kolaylikla ve akici bir bigimde yapabilen Ertas,
bununla da kalmayp oyun havalarinda bu vuruslar hizla tist iiste (seri bir sekilde) yineler. Bu
anlarda kabina sigmayan Ertas’n, tipki bir gekic edasinda yaptgi bu seri vuruglar; hem oyun
havasimn coskusuna tavan yaptirir, hem de ahengine ahenk katar. Ertas’in sazimn kapaginda,
esige yakin noktada tellerin alt kismunda goriilen asinmalarin nedeni bu vuruslardir.

Sazin gogsiine; genelde orta parmakla, kimilerince de yiiziik parmag ile yapilan
vuruglar, baglama icrasinda hemen herkesin kullandigi bir unsurdur. Ezginin ritmini ortaya
ctkaran bu uygulama, duyumu da renklendirir. Hemen her konuda farkhhiklar tasiyan ve
kendincelik yaratabilen Neset Ertas, bu konuda da 6zgiin farklar gosterir. Sazin gogsiine yaptigi
darplarda genellikle orta parmagim kullanan Ertas, bu vurusu kimi zaman da yiiziik parmag ile
yapar. Bu konuda onda gorilen en ilging uygulamada ise, cogunlukla séz boliimlerinde sazin
sesini azaltarak sese naif bir sekilde eslik eden Ertas; buna bagh olarak, sazin gogsiine serce
parmagl ile yaptigr hafif vuruslarla bu esligi bozmaz. Boylelikle darplar vurarak eserin bicimini,
ritmik yapisim belirleyen Ertas, tanforlart ortaya ¢ikardigi bu uygulama ile ezginin yapisim da
zenginlestirir.

Ertas’m icrasinda, mizvap agismdan ilgi ¢eken bir ozellik de, sert vuruslar ile sesleri
birbirinden aywrarak (staccato) ve sigratarak (spiccato) yaptigi calislardw. Orta Anadolu dilinde,

kostak calma denilen ve basta Bayram Aract olmak iizere bir¢ok icracida goriilen bu
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uygulamalar da, Ertas’ta bambaska anlam ve ifadelere kavusmugstur. Orta Anadolu Miizigi
icerisinde genellikle oyun havalar icrasinda goriilen bu mizrap anlayisi, Ertas ta en agirindan en
hizlisina; tirkiiler, oyun havalarn hatta agislarda bile rastlamlan, kendine ozgii bir mizrap
yorumuna kavusmustur. Gerektiginde sesleri birbirinden aywarak, sigratarak calan Ertas,
duruma gore her bir sesi derinlikli tinlatarak siiresini de dolgunlastirp genis bir hacme
kavusturur. Diger icracilarda pek rastlamlmayan, ancak Ertas’ta kendince bir cesitlilige
kavusmus olan onun bu bagh ve uzun vuruslarla ¢alisimn kaynagi da, keman ¢aldigi doneminin
yansimalaridir.

Negset Ertas ta, daha bir¢ok ozellikte ortaya ¢ikan ve icralarina yansiyan tistten vuruslar
vamnda, alttan yapugt vuruslar da ¢esitli, renkli ve kendine ozgiidiir. Ertas’in yaptig alttan
vuruslar; gerek uygulama, gerek tim karakteri, gerekse alt yapisindaki duygu ifadesi bakimindan
ilgingtir. Ertas, bu konuda da genelde bilinen ve herkeste benzesen alisila gelmis alttan vurus
disinda, kendine 6zgii birgok bicim ve anlayis gelistirmistir.

Ertag i, kendine 6zgii yaptigu alttan vuruslardan biri, sag elini ve mizrab belli bir bigime
getirip parmaklar arasinda gevsek tutarak, alttan bam agirlikli yaptigi vuruslardr. Kendisinden
oncesinde drnegi gorulmeyen ve ilging bir bigimde celik telleri susturarak bam telin sesini 6ne
¢tkaran bu vurus, onun dehasimin bir tirtiniidiir. Bu sekilde bas bir i elde eden Ertas i, genel
tim karakteri olan tok duyumun temel kaynaklarindan birisi bu tip vuruslardir. Ertas’in, zaman
zaman yiirek sizisma denk gelecek bicimde telleri sizlatarak yaptigi bu sizlatma vuruslar, onun
duygusal icrasimn en coskulu anlaridir. Bu vurusu genellikle dogaglamalar ve agir ezgilerde
kullanan Ertas, temelde agir-hizli demeden hemen her tip eserde yer verir. Bu vurusu icrann her-
hangi bir yerinde ve hizla uygulayabilen Ertas, boylelikle esere hem tint ¢esitliligi katar, hem de
duygusal yapisint dokunakl hale getirir.

Ertas’m, alttan yapngi vuruslardan bir digeri; sag elini ve mizrabi belli bir bicime
getirerek, alttan-yukar: ve telleri adeta yalatarak yaptigi vuruslardwr. Telleri, ardr ardina duyuran
ve mizrabin stirtiinme sesinin de eklenmesiyle kendine ozgii bir tim ve duygusal alt yaprya kavu-
sun bu vurugslar da, onun, icra sirasinda sik¢a kullandigi uygulamalardr.

Neset Ertas'm icrasi swasinda ortaya ¢ikan mizrap kombinasyonlarinda, alttan
vuruslarin icra icerisindeki yer alisi da kendine ozgii bir yapidadir. Alttan stirekli ters vuruslarla
yvapilan icra anlayisi bunlardan biridir. Bu tip mizrap kullammi Muharrem Ertas’ta belirgin
olmayp gizli kalmistir. Kismen Haci Tasan’da goriilen bu mizrap kullanma bigimi, Ertas’la

zirveye ulagmugtir.
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Orta Anadolu Miizigi icerisinde var olan ve donemsel olarak kamuoyunda Nida
Tiifekgi nin ¢aldigu siirmeli gesitlemeleri ile tamnan,; biiyiik ya da kiiciik ikili araliginda, iki ses
arasinda yapilan hizl gidis gelisleri belirten trile dayali tarama mizrabi, Ertas 'ta, caginin zirvesi-
ne ulasmgtir. Bu uygulamay, sag el pozisyonunu degistirerek yapan genelin aksine o, mizrabun
ve elinin pozisyonunu hi¢ degistirmeden sabit bir bigimde ve biiyiik bir akicuik igerisinde uygular.

Bu mizrabi yalnizca tril kaliplarina dayali ezgiler degil, aym zamanda ritmik ezgilerin en
umulmadik yerlerinde ve beklenmedik bicimlerde kullanan Ertas’in dogac¢lamalarinda da bu
uygulama gorilebilir. Onun, bu mizrabt dogaclamalarda cesitli bicimlerde kullanabilmesi de,
sanatsal dehasmdan kaynaklanmaktadr. Zaman zaman mizrabi gevseterek vurusu siliklestivip
yumusatan Ertas, boylelikle kendince gelistirdigi bir baska yon ile farkliligina farklhilik katar.

Orta Anadolu Miizigi 'nin genel karakteri igerisinde, ozellikle oyun havalarinda goriilen
belirleyici bir vurug bigcimi vardir. Bu vurus; asagi yapilan ana vurus sonrast, 1. telde tekrar iisten
asag, sonra yukart ve tekrar asagi vuruslarla bir ¢irpida ve seri bir sekilde yapilan kombine bir
vurustur. Saz icracilart arasinda, iistten ¢irpma olarak bilinen ve kendine ozgii ritmik yapisi ile
vazgegilmez olan bu vurus, tiim icracilar tarafindan tistten ¢urpma biciminde wygulanr. Ancak
dogasi geregi zor olan ve uzun siireli ¢calimlarda icracyr yorup duyumu hantallagtiran bu
mizrabin kullamnuna yonelik yapilabilecek en rahat uygulama bigcimini Bayram Aract bulmustur.

Araci’min icrasindaki ritmik karakterin ana unsuru olan bu uygulamada, asagr yapilan
ana vurus sonrast 1. telde yukari ve tekrar asagi bir vurusla aym duyum elde edilir. Ancak, Ustten
curpma daki fazla mizrap vurusu nedeniyle olusan ritmik duyum bu vurusta sag el ve ezgi ¢alan
sol el arasindaki iletisimle saglanmr. Uzun siireli icralarda, son derece akici bir bigimde
gergeklesen bu vurug icracyr da yormaz. Bu vurusu Bayram Araci’dan duyan Neset Ertas,
ahenginden etkilenerek kendi icrasimin icerisine tasimistr. O donemde, Araci’mn mizrabindan
etkilenen yalnizca Ertas degildir. Sehirli icracilar yamnda, Abdallar gibi koy ¢algicilarinin hemen
hepsi bundan etkilenirler. Kendi icrasinda bu yonde bir degisiklik yapmayan Muharrem Ertas’a
gore, crraklart Haci Tagan ve Ceki¢ Ali de Aract’'mn mizrabindan etkilenerek icralarina tasirlar.
Ancak onlarla ve digerlerinin tiimiiyle Neset Ertas arasindaki fark, Ertagn bu muzrap
uygulamasint kendine gore gesitlendirmesi ve varabilecegi en ug noktaya tagimasidir.

Ertas'm mizrap uygulamalarinda goriilen temel vurug bicimlerinden bir digeri; iki sesten
birinin mizrapla, digerinin parmak vurarak seslendirildigi senkop uygulamalarma dayal
gelistirdigi mizrap kullammudir. Bu anlarda, sag ve sol el arasinda belli bir denge olusturarak
yapuigr hizli senkoplar ile iki ses arasmda belirsizlikler yaratan Ertas, bu olguyu miiziginin

temelinde yer alan giiclii bir anlatima biiriindiirmiistiiv. Mizrap vurusu ve tartimi ile ¢ok farkl bir
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duyumu bulunan ve yalnizca Ertas ve agiretinin miizigi ile karakterize olmus bu uygulama, yara-
tilan zengin duyumun ve duygusal alt yapimin da ana kabaklarindandir. Ertas, bu vurusu ve
tartinu tiirkiilerde, oyun havalarinda ve ozellikle de bozlaklarda ¢okga kullanir.

Neset Ertag’in mizrap kullammunda goviilen ilging ancak onemli yanlardan biri de,
calmaya baglamadan once elini birkag kez bosa sallayarak sonrasinda tellere vurmasidir. Tipk
berberlerin makasi saca vurmadan once birkag kez bosta agip kapatmalarindaki hata yapmay
ortadan kaldiran uygulamaya benzeyen bu anlayis da, esere tam zamamnda ve dinamik bir
bicimde girebilmesini saglar. Ertas tan baska ornegi goriilmeyen bu uygulama da, onun, sanat
ustaliginin ve deneyim dolu icralariin bir sonucudur. Hi¢ yalpalamadan, stire sarkmalarinin
olmadig firtina gibi girisler, tam ritmini bulmus baslangiclar, hep bu anlayisin iiriinleridir.

Neset Ertasin mizrap tutan, son derece becerikli sag eli; alth iistlii ¢esitli mizrap
kombinasyonlar ile eserin ritmik yapisim ¢esitlendiren, boylelikle duyumu renklendiren, onun
karmagik icrasima ayak uydurabilecek yilksek bir kapasiteye sahiptir. Ozellikle oyun havalan ic-
rasinda zirveye ¢ikan mizrap uygulamalar swasinda, tipki kurulu bir saat gibi kusursuz bir
calisma ve denge icinde isleyen mizrabu, yaratug ritmik cesitliligin, duygunun ve ezginin yapisini
destekleyen ritmik kompozisyonlarin da ana kaynagidwr.” ( Parlak, 2013: 133-139)

3.3.1.7. Parmak Teknikleri

Ertag’lar da baglamanin klavyesini kullanan sol el, klavye iizerinde durus ve
tutus acisindan birbirine benzer 6zellik gosterir. Giiniimiiz anlayisi icerisinde yer alan,
elin estetik durusunun onlar i¢in cokta anlam ifade etmedigi goriilmektedir. Elin
ayasinin klavyeyi sikica saran bir goriintii i¢erisinde olmasi, estetiklik bir yana “bu
sekilde nasil ¢alinabilir ki!” diisiincesini akillara getirse de; 6zellikle Neset Ertas'ta bu
tutus sekli gorilintlinlin bazen yaniltici olabilecegini akillara perginler niteliktedir.

Sanat icra alanlarinda Onemle iistiinde durulan uygulamalardan biriside hig
siiphesiz estetik merkezli bir anlayisin olugsmasina yonelik egitimdir. Bu anlayis miizik
alaninda da aym éneme sahip bir husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Icracinin seyircisi
karsisinda yaratacagi etki sadece ses ile degil ayni zamanda gorsel algi yoluyla da
kendisini pekistirerek icranin o sanatgiya 6zgli olmasini saglamaktadir. Ne var ki bu
estetik kaygi Neset Ertas’in icra tekniginde kisisel ozelligiyle ortiisecek bir takim
uygulamalarla izlenebilmektedir. Ertas, hayatinin her aninda oldugu gibi sanatinda da
gosteristen uzak bir icra usuliinii benimseyerek uygulamigtir. Bu durumu Parlak su

sekilde ifade etmektedir; “Miizisyenlerin ¢ogunlugunda gériilen, parmaklarin
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gortintimiinii kontrol ederek bicimlendirilmis bir estetik yaratma anlayisi Ertas’ta
yoktur. Bu durum, temelde onun gésteristen uzak ve ictenlikli dogasina aykiridir. Bu
nedenle Ertas, parmaklarina yapay bir zarafet kazandirmaya hi¢ 6zenmemis olup elinin

bicimi dogal goriiniimiindedir.” (Parlak, 2013: 131)

F

Resim 29: Neset Ertas Icra Esnasinda

Ust tele baski yapan basparmak kullanimi ile diger parmaklarin fonksiyonelligi
ve serce parmagin ise adeta diger parmaklara kars1 mahcup olmus edasiyla klavye altina
gizlenip, kendini ispat edecegi zaman1 beklemesi gibi benzer 6zellikleri olsa da; Abdal
diizeni, La karar, 17 perdeli bir baglama kullanan baba Ertas ile Ana diizen, Re karar, 43
perdeli, bir baglama kullanan ogul Ertas’1 terazide ayr1 kefelerde tartmak gerekir. Neset
Ertas kullandig1 diizen, karar ses ve ek perdelerden dolay1 klavyesinde basmadik nokta
birakmamustir. Baglattig1 perdelerle adeta bir tamburu andiran bir baglama ile 17 perdeli
bir calgi aleti caliyor rahatligiyla ritmik eserler icra etmesi, akor ve arpej kullanmasi ve
bunlar1 yaparken de ritmi kagirmadan tertemiz baskilar yapmasi, O’nu bu konuda da

babasindan ayiran bir 6zelligin gostergesidir.
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“Neset Ertas, sazi, babast ve diger asiret ustalarinda gordiigii gibi ¢ogunlukla
basparmak, 1. parmak (isaret), 2. parmak (orta) ve 3. parmak (yiiziik parmagi) olmak
tizere temelde 4 parmak agirlikly ¢alar. 4. parmak (ser¢e) onda da kapali ve sapin altina
cekili bir konumda olup kullanimi da azdwr. Ertas, 4. parmagin genellikle 2 ton veya
daha genis araliklari yakalamak icin ya da ozellikle hizli eserlerde ezginin kritik
noktalarindaki gegis notlarinda kullanir. Aslinda bu kullanim; o donemin kéylii, sehirli,
piyasact, radyocu hemen tiim icracilarinda aymidwr. Dérdiincii parmagin etkin ve estetik
kullanimi, Nida Tiifek¢i ile baslayip daha sonraki dénem icracilariyla giiniimiizdeki
bicimine kavusan bir gelisim ¢izgisi izlemektedir. Ancak, bunlarin yanminda Ertas’ta
olup babasi, asiret ustalari ya da donemindeki tiim icracilarda bulunmayan Ertas’a
ozgti bir kullanim, 1,5 ton ve iistii genig araliklarin 1. ve 2. parmakla alinmasidir. Ertas,
kendine 6zgli bu uygulama ile sol el bicimine belirli bir estetik deger katmistir. Onun,
¢ok stk olan ve bu nedenle hizli, temiz ve net basiimasi zor olan ¢oklu perdeli sazinda,
perdeler arasinda yaptig1 gezintilerde de parmaklarinin becerisi ortaya ¢ikar. Ertas bu
zor anlarda, kararli bir bigimde aklindan ve ruhundan gegeni ustalikla uygular.”
(Parlak, 2013: 131)

Parlak’in bu ifadesi, tezimizi tiim detaylariyla destekler niteliktedir.

3.3.1.8. Orkestra Teknikleri

Miizigin tarihini inceledigimiz zaman; birden fazla sazin veya sesin bir eseri
icrasinda, sazlarin veya seslerin birbiriyle uyumu biiyiik bir 6nem arz eder. “Oturtum”
ad1 verilen bu uyuma yonelik diizenlemeler, orkestra tekniginin ortaya c¢ikmasini
saglamistir.

Miizigin yazim dili olan notanin kullanildigi durumlarda eserin metronomu,
usali, makamu, sesleri... yazilan notalarla garanti altina alindigindan oturtum kolaydir.
Ciinkii nota yol gostericidir, tabi olundugu siirece herhangi bir uyumsuzluk s6z konusu
bile degildir. Fakat notanin kullanilmadig1 durumlarda, bu uyumu yakalamak o kadar da
kolay degildir.

Anadolu cografyasiin 6nemli sanat icracilarini yetistiren Kirsehir ilinin kendine
has ozanlar1 incelendigi zaman, genelde sade bir calim teknigi kullanan ve icra ettikleri
eserlerde biitliin diizenlemeleri sadelige yonelik planlayan saz ustalariyla karsilasilir.

Notanin kullanilmadigr ve hatta bilinmedigi bu toplumda, birden fazla sazin bir araya
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gelip bir eseri uyum igerisinde calabilmesi, diizenlemeleri sadelige yonelik yapilmisg
olsa da elbette ki zordur.

Muharrem Ertas’ta ¢alim teknigi acisindan bu gelenege uygun sadelikte icralar
yapan bir sanatg1 olarak miizik alaninda eserler ortaya koymus ve klasik anlayisin
disinda bir diizenlemede bulunmamistir. Her ne kadar kayitlarinda; eserleri sadece
baglamayla icra etmisse de, diiglinlerde birden fazla sazi kullandig1 bilinmekteyiz. Bunu
Neset Ertas; Erol Parlak ile goriismesinde aynen su climlelerle ifade etmistir. “Askerlik
doniisti babam, abime Keman aldi. Yerkoy'de, sehir icindeki diigiinlerde tam c¢alg
istenirdi. Tam ¢algi, Saz’'in disinda Ciimbiis, Keman ve Darbuka’dan olusurdu. Abim
Keman, ben de onlarin yaninda Darbuka ¢alardim. Bizde béylece tam ¢algi olduk!”
(Parlak, 2013: 309)

Muharrem Ertas, bu orkestra igerisinde baglama calarken; icra ettigi eserlerde
sade ve yalin bir Uslip kullandig1 goriilmektedir. Bu durum oturtumu kolaylagtirirken,
esere olumlu katkilar saglayacak ezgi ve nagmelerden, bilerek ya da bilmeyerek
kaginmasi, melodik agidan zenginligin 6niinde bir engel kanaatini uyandirir. Oysa Neset
Ertas’ta durum tam tersidir. “Asil ezgiyi ¢aldig: alt telin disinda orta ve iist telleri daha
fonksiyonel kilan, basit akorlar, arpejler basan; ozellikle iist teli sol elin basparmagiyla
devamli kullanarak ¢ektirme yoluyla birden fazla ses ¢ikartan...” (Tokel, 2000: 135) bir
teknikle, melodik agidan ¢ok daha zengin bir Gislip kullanmasi ve bunu uyum igerisinde
sunmasi, oturtum konusundaki becerisinin gostergesidir. Baglamasiyla bir eseri icra
ederken; ana ezgiyi destekleyen zengin melodiler ve uyumlu sesler basmasi, esere
olumlu katkilar sagladigr gibi, tek bir calgida bile, orkestra teknigi agisindan

incelememize olanak saglamistir.

3.3.2. Ses Icralan

Calim teknigi bakimindan son derece ustahk gerektiren bozlaklar okuyus teknigi
acisindan da icrasi son derece zor, giiclii bir ses ve 1y1 bir nefes kontrolii gerektiren zor havalardir.
Ozellikle herhangi teknolojik destegin olmadigi dénemlerde, sadece ciplak sese dayali olarak
sergilenen bu havalar, her ne kadar teknolojik gelismeler nedeniyle kismi degisime ugrayip
“gliclii avazlar yerini icli feryatlara, ¢ighk ¢ighga okuyuslar incelikli yamk anlanmlara
doneismiis” (Parlak, 2013: 141) olsa da icracilarmin bu konudaki biiyiik ustaliklari sayesinde
glintimiize kadar gelmistir. Bu ustaligin son temsilcisi de Muharrem Ertag’tir diyebiliriz. “GUr

avazl, candan, yeri gogii inleten sesi ile meydanlarin otesinden bile duyulabilecek kadar guclt bir
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vapist olan Muharrem Ertag’in sesi; ornegi Anadolu’'nun az sayidaki birkag¢ ustasinda
gortilebilecek niteliktedir. O, Horasan Agzi denilen ve kok olarak Horasan bolgesinden
Anadolu’ya tasman ses yapili ve okuyus biciminin Anadolu’daki son temsilcilerindendir. Ses
ozelligi, timist ve okuyusu ile bu tavri yansitan Muharrem Ertas ' m okuyus bicimi, bazi yonleriyle
ogluna da ge¢migtir.” (Parlak, 2013: 140-141)

Sesli kaydina ¢ok fazla rastlayamadigimiz Muharrem Ertas i¢in, Neset Ertas’in; “Baba!
Dedim. Neden sen kendin beste yapmiyorsun, tiirkii iiretmiyorsun? Dedim. Oglum!
Dedi. Ozanlar birbirinin devamidir dedi. Eger benim demek istedigimi benden evvel
gelip giden bir ozanimiz yazmis gitmis ise bana O bir miras bwrakmistir. Saygiyla
anarak O’nun sozlerini havalandirrim” ? ifadesinden yola ¢ikarak, bu anlayism
Muharrem Ertas'm yorumuna da yansimis olmast kuvvetle muhtemeldir diyebiliriz. Bir yorumcu
olarak Muharrem Ertas; okudugu eseri duydugu gibi yorumlamaya calisan, eser igerisinde
miimkiin mertebe degisiklikler yapmayan bir 6zellikle karsimiza ¢ikmaktadir. Usta girak gelenegi
ile yetisen ve geleneksel yapiya son derece bagl olan Muharrem Ertas, dayisi ve ayni zamanda
ustast olan Yusuf (Bulduk) Usta’dan 6grendiklerini standart bir sekilde yorumlamaya o6zen
gostermistir diyebiliriz. Bunu da onun gelenekgi yapistyla aciklayabilmemiz miimkiindiir.

Neset Ertas ise birgok konuda oldugu gibi bu konuda da babasindan biyuk bir farkla
ayrilmaktadir. O’nun yorumu o kadar farkl ve genistir ki bu durum O’nu Tiirk Halk Miizigindeki
mevcut notalarm disina ¢ikarmustir. Adeta tanbur goriiniimiine sahip olan baglamasi da bu
ustaligm bir {irtiniidiir. Yorumlama teknigindeki zenginlik baglamasina perde olarak yansmustir.

O’nun yorum ustaigmm Tokel su sekilde detaylandrmustir. “Gercek halk
sanat¢ilarimin pek ¢ogunda goriilen, okudugu eseri her seferinde bir baska tarzda ve
yeniden/yorumlama yetenegi Neset Ertas’da en ileri duzeyde bulunan bir 6zellik olarak
ctkar karsimiza. Bela Bartok bunu su sozlerle ifade eder: “Halk musikisinin devamh
degisen bu teganni tarzi, biiyuk sahne sanatkdrlarinin teganni tarzina benzer: Ezberlen-
mis yeknesaklik yerine degigen ve zengin vasiflar ister.”

Bu Ozellik, miizigin teknik ve teorisinden habersiz olarak sanat yapan tiim
mahalli/yerel sanat¢ilar, dsiklar, ozanlar icin de gecerlidir bir anlamda. Fakat bunlarin
cogu, ¢calip cigirdiklarini ezberlerine ve hafizalarina emanet ettikleri icin, Ikincisinde
aym seyleri hatirlamalar: olduk¢a zor, hatirlasalar dahi aynisini yapmalar: nerdeyse

imkansizdir. Dolayisi ile bu tiir sanat¢ilardan yapilan kayit ve derlemelerin, eserin o

? Garip Neset Ertas Belgeseli. 2005, istanbul: Kalan Miizik. [CD]
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glinkii, o saatte soylenen sekline ait bir belge olmaktan éte fazla bir anlami olmaz.
CUnkii aymi eseri ikinci defa okudugunda pek ¢ok seyi -bazen farkinda olarak, bazen de
olmayarak- zaten kendisi degistirecektir.

Bela Bartok’un titiz bir dikkatle tespit ettigi durum, Neset Ertas’ta iki sekilde
tezahir etmekte: Birincisi, pek ¢cok saz ve s0z ustasinda gordiigiimiiz, eserin makam,
seyir ve usullinde kayda deger bir degisiklik yapmaywp, niians ve ayrintilarda yapilan
tabii degisikliklerle eseri bir tiir yeniden yorumlama... Bunu Negset Ertas o kadar tabii
olarak yapar ki, adeta okudugu her eseri her seferinde yeniden yorumlar. Ayni tiirkiyl
her okuyusunda bir baska yorumla okur ve her seferinde tiirkiiniin bir baska yerini
degistirir. Bu yiizden Neset Ertas’tan derlenip notaya alinan hemen biitiin tiirkiiler, o
eserin, derlendigi andaki icrasinin nota ile tespitidir, o kadar. Bu durum yillardir, Neset
Ertas tiirkiilerinin profesyonel topluluklarca icra edilecegi zaman c¢egsitli tartismalara
sebep olur. Ciinkii aymi tiirkiiyii diyelim daha sonraki kayitlardan dinleyerek hafizasina
ya da notaya alan bir mizisyen, 0 an oniine konulan notadaki icrayr farkll ve degisik
bulacagi icin, sonu gelmeyen bir “bana kalirsa tirkiiniin burasi 6yle degil, soyle
olacak...” tiiriinden bir tartismadwr baslar... Oysa eserin her iki sekli de dogrudur ve
Neset Ertas'a aittir. Boéyle durumlarda tartismak yerine, kulaga daha hos, daha giizel
gelen sekli tercih etmek en dogrusu.

Neset Ertas’in bu anlamda her okudugunda farkl yorumladig: o kadar ¢ok eser
var ki, saymakla bitmez. Bunlarin en tipik olanlarindan birkag tanesi iizerinde kisaca
duralim. Birincisi, sozleri Agahi’ye ait tinlii tiirkii: Seher Vakti Caldim Yarin Kapisin.
Simdi bu tiirkiiniin 6zel arsivimdeki mevcut ii¢ degisik kaydinda da ii¢ farkll icra soz
konusu. Birinde giris ve ara sazlari son derece ritmik ve hareketli, séz boliimiinun iyice
agirlastirilarak, resitatife yakin bir tarzda okundugu bir icra. Bir digerinde saz ve soz
boliimlerinin ayni ritimde ¢calinip okundugu, fakat eserin nakarat boliimiiniin tekrarinda
makam degistirilerek bir an hicaz makamimn gésterilip tekrar Onceki makamda karara
gidildigi goriilmekte. Bir iigtincii seklinde ise, son derece agir bir icra ve nakarat]arin
tekrarinda hicaz ve hiizzam makamlarimin ard arda ve hatta i¢ ice kullamildigin
gormekteyiz. Benzer bir durumla “Kiistiirdiim Gonliimii Giildiiremedim” adli tiirkiide
de karsilasiyoruz.

Yeri gelmisken Neset Ertas’in daha pek ¢ok tiirkiistinde karsimiza ¢ikan ve gerek
notasyonunda, gerekse icrasinda problem teskil eden bu durumu, temelde teknik bir

mesele olmasina ragmen, miimkiin oldugunca herkesin anlayabilecegi bir dille
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anlatmaya ¢alisalim. Bir kere Neset Ertas’in sazinda oyle perdeler var ki, tamamen ona
has ve ancak kendisinin kullandigi perdeler. Tabii Neset Ertas, sazinda bu perdeler ol-
dugu icin bu tiirkiileri boyle okuyor degil; soz konusu tiirkiileri okurken tabii olarak ve
kendiliginden bastigi sesleri sazindan da duyma ihtiyact ile baglanmis ya da yerleri
degistirilmis perdeler bunlar.

Neset Ertas “bozuk diizen” olarak adlandirilan diizende (re) karar ¢aldigt icin
klavyede en cok kullandigi ses alani da bu bir oktavlik alandir. Iste bu ses alan: icinde
kullanilan hemen tiim koma seslerin yerleri ve dolayisi ile degerleri farklidir. Mesela
(re) karar icrada en sik kullanilan perde olan (mi bemol 2) perdesi genel kabuliin
aksine daha pestir. Ayni sekilde (mi bemol) perdesi de pestir. (fa diyez) olarak adland:-
rilan perdenin de en az ii¢ koma degerinde pes oldugunu géz oniine aldigimizda; bu
komali perdeleri, yani mi bemol ve fa diyez perdelerini kullanan ve halk miiziginde stk
karsilastigimiz  hicaz makaminmin Neset Ertas’ta adeta farkli bir versiyonu ile
karsiasiriz. Ki Bu nev-i sahsina miinhaswr hicaza “Neget Ertas Hicazi” dense yeridir.
Tk yine farkly perdelerin kullanmildigi hicaz makamindaki bazi Urfa tiirkiilerinin
makamina “Urfa Hicazi” denilmesi gibi...

Neset Ertas’1 farklr ve orijinal kilan, herkesin okudugu anonim tiirkiilere dahi
kendine has bir yorum getirebilme yetenegini besleyen sebeplerin arasinda bunlarin da
oldugunu goz ardi etmemek gerek.

Neset Ertas’in okudugu her tiirkiiyii her seferinde yeniden yorumladigina dair
sayisiz ornek verilebilir. Bu sadece kendi tiirkiileri icin degil, baskalarina ait ya da
anonim tirkuler icin de gecerlidir. Mesela, nerdeyse okumayan sanat¢inin kalmadig
unlii “Yemen Tiirkiisti'niin (Havada Bulut Yok) &yle bir icrasi ile karsilasiriz ki,
tiirkiiniin o erisilmez hiizniiniin miithig bir canlilik i¢inde ifade edilmesi bizi sasirtir. Ay-
n gekilde “Kahpe Felek Degirmenin Doéndii mii, Konya BUlbiilii, Mezar Arast,
Mapushanelere Attim Postumu, Hiidayda, Misket, Suda Balik Oynuyor, Kova Kova
Indirdiler Yaziya, Ati Olan, Yiirii Giizel Yiirii gibi tiirkiilerin de gercekten ¢ok giiclii
degisik yorumlariyla karsilasiriz.

Neset Ertag’'in ¢esitli yorelere ait Ozellikle anonim karakterdeki tlrkulere
getirdigi bu kendine has yorumunu, o tirkiilerin “dejenere” edilmesi olarak
niteleyenler var. Ilk bakista hakli gibi goriinen bu elestirinin yersizligini, séz konusu
eserleri titiz bir dikkatle dinler ve yapilant dogru okumaya ¢alisirsak hemen anlariz. Bir

kere Neset Ertas, piyasamin hakim zevk ve egilimlerinin tesiriyle her oniine gelen
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trkiya gelisigiizel okuyan bir sanat¢t degil. Kendi tavrina, iislubuna uygun gelen;
ruhuna, kafasina ve gonliine hitap eden bir tiirklyii, Neset Ertas nasil ¢alar soylerse o
sekilde ¢alip soylemesi de onun en tabii hakki. Asil 6nemli olan su: Neset Ertas highir
ozelligi olmayan, ya da ¢ok siradan niteliklere sahip her hangi bir piyasa sanatgisi
olmus olsa, bu takdirde bir dejenerasyondan soz edilebilir. Ama Neset Ertas o kadar
gliclii ve ileri seviyede ozelliklere sahip bir sanat¢i ki, okudugu her tiirki onun bu
orijinal ozelliklerini yansitacagindan dolayi, bu bir bozma degil, olsa olsa o tiirkiiniin
“Neset Ertas tarzi icrast” anlamina gelir. Surast da var ki, Neset Ertas oyle bir tavir ve
tislup sahibi bir sanat¢i ki, farkinda olmadan okudugu her esere kendi miihriinii vurur
ve o eser, arttk o andan itibaren bir Neset Ertas versiyonudur. Yapilan sey de asla
dejenerasyon degildir; ¢iinkii Neget Ertas in yaptigi “bakin bu tiirkii boyledir ve boyle
okunmalidir” demek degil; “bu tiirkiiyii ben boyle anladim, boyle yorumladim ve boyle
okudum” demektir.

Biitiin bunlardan sonra, bana oyle geliyor ki, Neset Ertas’in okudugu her
tirkiye yeni bir yorum getirmesi, bilingli bir cabadan ziyade, turkiinin o anda
kendisinde uyandwrdigr duygu ve diigiincelerin etkisiyle, farkinda olmadan gésterdigi
tabii bir refleks denebilir. Elbette bunu, yasadiklarim tirkilerle anlatan ve tirkdlerini
tiimiiyle aymi zamanda yasayan bir insamin irade disi bir tasarrufu olarak da
degerlendirmek miimkiin. Ciinkii o tiirkii o anda ona o tiir duygular, diigtinceler ilham
etmistir. O kelimenin o anda yiiklendigi anlam oylesi bir vurguyu ve tel&ffuzu
gerektiriyordur. O soziin altindaki nagme, o anda ruhunda baska firtinalar estirdigi
icin, her an yeni bir soz, yeni bir miizik ciimlesi ile agzindan dokiilebilir. Ya da
baglamanin tellerinden yiikselen inilti, bir anda feryada doniigebilir. Daha once
sessizce derdini doken saz, bir anda feryada bagslayabilir vb...

Iste, Bartok’'un, “ezberlenmis yeknesaklik yerine, degisen zengin vasiflar”
nitelemesinin Neget Ertas taki birinci tezahiir sekli boyle. Asil Ikincisine gelelim simdi.
Bu, Neset Ertas disindaki sanat¢ilarda kolay kolay karsilasmadigimiz, yapilmast
olduk¢a zor ve de cesitli riskleri olan bir yaklasim: Sozii, miizigi ve yorumu ile genig
kitlelerin biiyiik begenisini kazanmis, herkesin kafasinda ve génliinde yer etmis pek ¢ok
Neset Ertas Klasigi’'nin, yeni icrasinda, adeta yeni bir eser denecek kadar degismis bir
kimlikle karsimiza ¢ikmasi... Bu durum, Ertas’in eski tiirkiilerini yeniden okudugu
“Olmeyen Tiirkiiler” adli ii¢ kasetten olusan bir seri calismada karsimiza ¢ikmakta.

Meseld bunlardan biri iinlii Hapishanelere Giines Dogmuyor, bir digeri Zahidem, bir
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baskas: ise Iki Biiyiik Nimetim Var adli her biri Neset Ertas’la dzdeslesmis tiirkiiler...
Sozleri ve miizikleri ile yiizlerce yillik tiirkiiler kadar gonillerde ve kulaklarda yer
etmis, hemen hemen her sanat¢inin okudugu bu tiirkiiler 6yle bir ¢calinip soylenmis ki
nerdeyse taminmaz hale gelmis. Bir baska séyleyisle adeta yeniden bestelenmis,
“havalandirilmis”...

Soz konusu eserlerin bu yeni icralarint Ertas’in sesinden ve sazindan
dinleyenlerden “Bu kadari da fazla” diyenler de ¢ikmis olabilir. Dogrusu benim bile
aklimdan ge¢medi degil. Ciinkii uzun hava olmalarina ragmen, ¢ok bilinen ritmik tirkii
klasikleri kadar soz ve ezgileri kulaklarimiza yerlesmis bu tirkiilere bu derece
mudahale edilmesine midahale eden bu turkilerin sahibi bile olsa dogrusu insanin
gonlii razi olmuyor.

Fakat Neset Ertas a¢isindan durum elbette farkli. Her birinin derin trajik ve
dramatik hikayesi olan bu ii¢ tiirkiiniin en ¢arpici, en etkileyici yonleri Ertas agisindan
her icrada degisebilir. Ya da bu tiirkiilerin o eskimeyen, her dem yeni kalan etkileyici
sozleri, icracisindan her seferinde kendilerine yeni bir miizik isteyecek kadar “giiclii”
olabilirler. Ve Ertas da bu giice boyun egmek zorunda kalabilir.

Fakat asil zor olan, bu kadar rafine hale gelmis bu eserlerin muziklerini
degistirmeye cesaret etmek ve bunun Ustesinden gelebilmek. Boyle bir seyin ciddi riskler
icerdigi de ortada; ¢iinkii ¢ok daha giizelini bile yapsaniz, yillarca o nagmelere alismig
goniiller ve kulaklar, yeniyi yadirgayacak ve oncekini arayacaktir. Hele miizigin kulak
sartlanmasi ile yakin ilgisi diistiniildiigiinde... Tabii biz béyle bir tehlikeyi géze alacak
kadar kendinden ve sanatindan emin, yaptigi ise saygisi olan bir sanat¢t ile karsi
karsiyayiz. Neset Ertas, tiirkiilerinin karsisinda kendini, kim bilir belki de evldtlari iize-
rinde her tirlii tasarruf hakki olan bir baba gibi gorebilir. Bu da elbette onun
hakkaidwr...” (Tokel, 2000: 136-141)

3.3.3. Dinleyici Kitleleri

Sanat’in sanat i¢in mi? Toplum i¢in mi? Oldugunun hala tartisilir oldugu
giinlimiizde, sanat¢inin icra ettigi sanatinin anlasildigini ve toplumca benimsendigini
gormek istemesi gayet dogal bir davranis bigimidir. Bu baglamda Muharrem ve Neset
Ertas karsilastirilip, canli ¢alip okuduklari zamanlar incelemeye alindiginda: Baba
Muharrem Ertag'in kdy odalar1 ve dost meclisleri gibi dinletiye yonelik kitlesinin,

diigiinler gibi eglenceye yonelik kitleye olan oranin azlig1 dikkat ¢ektigi gibi toplamda
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genis kitlelere hitap etme sanst bulamamistir. Bu durum onu higbir zaman rahatsiz
etmedigi gibi bilakis memnun etmistir diyebiliriz. Hitap ettigi toplulugun azlig1 veya
coklugu O’nun icin higbir zaman 6nem arz etmemistir. “Ciinkii O hi¢ bir zaman genis
kitleler nezdinde taninmak, bilinmek, meshur olmak ve biiyiik paralar kazanmak igin
sanat yapmadi. Hi¢cbir popiilist egilim ve yaklagimi olmadi. Saniyyorum boyle bir seyi
istese de beceremezdi ¢iinkii bu biraz da esyanin tabiatina aykirt idi dogrusu.” (Tokel,
2000: 67)

Neset Ertas’in icra ettigi sanatina bakisi ise babasindan biraz daha farklidir.
O’nun felsefesi “Halka hizmet, Hakk’a hizmettir.” Bu anlayis, O’nun daha genis
topluluklara hitap etmesine engel olmadig1 gibi bu ve bu konu ile ilgili tiim ¢abalarini
gerek ve sart kildigi anlagilmaktadir. Cilinkii O’nun miizigi, Hakk’a ibadet olarak
gordiigiinii Erol Parlak su sekilde dile getirmistir: “Hangi ortamda ve ne sekilde
vapilirsa yapilsin, miizik hizmeti bir ibadettir. Ciinkii O nun i¢in bu, Hak olan insan
gonliine bir seslenistir.” (Parlak, 2013: 45) Bu felsefeyle hareket eden Neset Ertag’in,
Yurt i¢inde ve disinda, farkli yerlerde ve zamanlarda, biiyiik ve kii¢iik konserlerle ¢ok
daha genis ve dinletiye yonelik bir topluluga hitap ettigi goriilmektedir. Ulagsabildigi
dinleyici sayisinin babasiyla kiyaslanamayacak kadar ¢ok olmasi, onu babasindan

ayiran bir bagka 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 30: Neset Ertag’in kalabalik halk kitlesine konser verme hazirlig.



77

3.3.4. Sanat¢1 Kimlikleri

Dinleyici Kitleleri baglig1 altinda, Ertas'larin hitap ettikleri dinleyicilerin
farkindan bahsetmistik. Neset Ertas'in ulusal bir boyutta taninmis olmasi, icra ettigi
sanatinda ilklere imza atmasi, tezimize konu olan farkliliklar1 sunmus olmasi... Bu
baglamda bir karsilastirma yapildigi zaman, genelde diisiincelerin ogul Ertas'tan baba
Ertas’a dogru gitmesi, Muharrem Ertas hakkindaki haksiz kanaatlerin kapisini acar. Bu
konuda: “Eger Neset Ertas'tan Muharrem Ertas'a giderseniz hem yolunuz uzar, hem de
vardigimiz yer, varmak istediginiz yer olmayabilir. Ciinkii Neset Ertas estetigi ve
yorumu ile bi¢imlenmis bir, ruh igin baslangicta Muharrem Ertas sadece otantik ve
basit, hatta giderek ilkel bile gelebilir. Oysa Muharrem Ertas'in sanatini kusatmis gibi
gortinen koyu mahallilik ve otantizm ortisinun altinda gizli, o kendini kolay ele
vermeyen esrarli giizelligi ve heybeti hissetmek biraz zahmet gerektiriyor. Onu
hissettiginiz anda ise, Neset Ertas'n sanatimin gergek kaynaklarina ve en giiclii
referanslarina yaklastiginizi birden fark edersiniz.” (Tokel, 2000: 67) seklinde yapilmis
olan tespite katilmamamiz miimkiin degildir.

Her ne kadar Muharrem Ertas hakkinda pek fazla bilgi ve belge bulunmasa da,
bu O’nun sanatinin kiigiikligiinden degil, yoresel bir sanat¢1 olma tercihi, kitle iletisim
araclarinin yaygin olmayist ve bu konuda arastirmacilarin yeterli manada calisma
yapmamalarindan vs. kaynaklanir. “Muharrem ustanin biitiin bir hayati bu iki kelimede
sakli: ¢aldi ve soyledi. Musiki kiiltiiriimiiziin en orijinal ve sanatkdrane orneklerini
iceren hususi repertuvari ve icra tislubu iizerine degil akademik ¢alismalar yapilmasi,
ciddi bir makalenin bile yayinlanmadigi goz oniine alimirsa, iilkemizde Muharrem
Ertas't da derli toplu degerlendiren ilk ¢calismanin biiyiik olciide elinizdeki eser oldugu
soylenebilir. Ulkemizde diyoruz, zira cesitli zamanlarda ABD ve Japonya’dan gelen
muzikolog ve etnomizikologlarin Muharrem Ertas iizerinde ¢alistiklarini biliyoruz.”
(Tokel, 2000: 66-67) Bu nedenle Muharrem Ertas'in sanatini ve sanatgt kimligini
degerlendirirken; tislibunun sade, mizrabinin yalin olusu, sanatinin yerel smirlar
igerisinde kalmasi, dinleyici kitlesinin azligi... gibi kriterleri goz ardi1 ederek diisiinmek
gerekir. Zira tim bu kriterler O’nun tamamen kontrolii altinda gergeklesmis ve istegi
dogrultusunda gelismistir. “Neset Ertasin tiirkiilerinde herkese kolaylikla hitap eden
giizelliklerin kaynagi babast Muharrem Ertas'in o her tiirlii tasannudan, yani sunilikten
ve yapmaciliktan uzak yalin iislibunda gizlidir. Ciinkii o hi¢hbir zaman genis kitleler

nezdinde taminmak, bilinmek, meshur olmak ve biiyiik paralar kazanmak icin sanat
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vapmadi. Hig bir popiilist egilim ve yaklasimi olmadi. Santyorum boyle bir seyi istese de
beceremezdi ¢lnkl bu birazda esyanin tabiatina aykirt idi dogrusu. Muharrem Ertag'in
kendi yaptigi ise bizim anladigimiz anlamda estetik bir faaliyet olarak, bir “sanat”
goziiyle baktigini da sanmiyorum. O’nun i¢in ¢alip ¢igirmak tabii bir hayat tarziyd.
Yemek, i¢mek gibi. ” ( Tokel, 2000: 67-68)

“Bilmem neden bdyle soldun (Bulbul)”, “Yorl gozel yori” gibi s6z ve miizigi
kendisine ait eserler ya da “Su gelir millendirir”, “Suda balik oynuyor” gibi sozi
anonim olup miizigi kendisine ait eserlerde Muharrem Ertas’in s6z ve miizik yapma
konusundaki ustaligini gérmek miimkiin olsa da sayr bakimindan bu eserler O’nun
yapabilirliginin bir kaniti olmaktan 6teye gitmemektedir. Clinkii O genel olarak eser
yapmaktan ¢ok, mevcut zaman dncesinde yapilmis eserleri, bir sonraki nesile tasimay1
prensip edinmis oldugunu gérmekteyiz. O’nun sanat felsefesi ve anlayist bu sekildedir.
Bunu Neset Ertas su sekilde dile getirmistir: “Baba! Dedim. Neden sen kendin beste
yapmuyorsun, tiirkii tiretmiyorsun? Dedim. Oglum! Dedi. Ozanlar birbirinin devamidir
dedi. Eger benim demek istedigimi benden evvel gelip giden bir ozanimiz yazmuis gitmig
ise bana O bir miras bwrakmistir. Saygiyla anarak O’nun sozlerini havalandiririm
dedi.” ® Ozanlik gelenegini ve felsefesini kisaca bu sekilde izah eden Muharrem
Ertas’in; THM repertuarina dogrudan ya da dolayli olarak kazandirdig: tiim eserler bu
felsefenin triiniidiir. Bugiin hala Dadaloglu’nun, Karacaoglan’im... eserlerini ¢aliyor ve
okuyabiliyorsak bunu O ve O’nun gibi gelenegine bagli ozanlarimiza bor¢lu oldugumuz
gercegl unutulmamalidir. Tiim bunlar goéz Oniine alindi§inda; Muharrem Ertas bir
sanatkar olarak tasiyici ve gelenekgi bir kimlige sahip oldugu kanaatine varmaktayiz.

Neset Ertas'ta ise durum biraz daha farklidir. Babasindan aldigi ozanlik
gelenegini siirdiirmiis olmasma karsin, daha ¢ok uretici ve yenilikgi bir kimlikle
karsimiza ¢ikar. Tiirk Halk Miizigi’ne kazandirdigi, séziiniin veya miiziginin kendisine
ait oldugu onlarca eser O’nun tastyiciliginin, sézii ve miizigi kendisine ait 150’y1 agskin
eser O’nun Treticiliginin, farkliliklar1 anlatirken detayli bir sekilde bahsettigimiz;
baglamasina ekledigi perdeler ile halk miiziginde farkli koma sesleri kullanigi, mizrap
teknigi, Ana Diizen ve Re karar1 Abdal Gelenegine tasimasi, tek basina bir orkestra
edasiyla baglama icrasi, gelisen diinyaya ayak uydurulmasi ve cagin gerisinde

kalinmamas1 geregi konusunda ki ¢abasi, elektro baglamay1 geleneksellestirmesi... gibi

* Garip Neset Ertas Belgeseli. 2005, Istanbul: Kalan Miizik. [CD]
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ozellikler de O’nun yenilikgiliginin bir delilidir. Ozetle Neset Ertas bir sanatc1 olarak;

tastyici, Uretici ve yenilik¢i bir kimlige sahiptir demek yerinde olur kanaatindeyiz

3.3.5. Zamanin ve Teknolojik imkanlarin Etkileri

Insan hayatim1 farkli bir boyuta tasiyarak tepeden tirnaga farkliliklar yaratan
belki de en 6nemli unsur olan teknolojik gelismeler, hi¢ sliphesiz ki sanat alaninda da
kendini gostermektedir.

Sanatsal icralarin sekline etki eden bu gelisim ve dogal olarak ortaya ¢ikan
degisim, eski ile yeni arasinda ki iliskiyi bir bicak gibi keser. Plastik Sanatlar,
Endistriyel Sanatlar, Ritmik Sanatlar ve Karma Sanatlar alaninda icrada bulunan
sanat¢ilar, teknolojinin gilinliikk yasamimiza girmesi ile farkli agilimlar ortaya
koymuslardir.

Bu teknolojik etki, pek ¢ok anlamda sanat¢iy1 ve sanat eserini degerli kildig1 gibi
bazi konularda da problemli durumlari agiga ¢ikarmaktadir. Ozellikle samimiyet
konusunda ve eserin muhatabina ulagsmasi esnasindaki iletisim konusunda bir takim
eksiklikleri de beraberinde getiren bu durum, sanat icracisinin 6zel hassasiyeti olmamasi
halinde bas edilemez sorunlari iginde barindirir bir halde miicadele gerektirmektedir.

Ozellikle eskiden yeniye, az gelismisten cok gelismise gecis donemlerinde var
olan sanatcilar, bu geg¢is siirecinde 6dnemli rol oynamaktadirlar. Muharrem ve Neset
Ertas da, tam bdyle bir gegis zamanini yasamis sanatgilardir. Her ikisi de eskiden yeniye
gecisleri yasamiglardir. Ama ne var ki Muharrem Ertag’in karsilastigr yenilikler ile
Neset Ertas’in tanistig1 yenilikler ayni seyleri ifade etmemektedir.

Farkli kusaklarin temsilcileri olan Ertag’lar1 birbiriyle karsilagtirirken sanatlarini
icra ettikleri donemi iyi bilmek ve ona gore degerlendirmek gerekir. Ozellikle gorsel ve
duyusal yayin araglarmmin olup olmamasi ya da islevini tam olarak yerine getirip
getirmemesi, icra edilen sanatin genis kitlelerce takip edilebilir olma hususunda bulyuk
Oonem arz etmektedir. Bu nedenle Ertag’larin yasadiklari donemi ve bu donem igerisinde
olusan teknolojik gelismeleri mercek altina almak yerinde olur kanaatindeyiz.

O donemin tek yaym aract olan ve 6 Mayis 1927°de Istanbul’da, 28 Ekim
1928’de Ankara’da ilk resmi yaymini gergeklestiren radyonun, 1941 yilina kadar
diizenli halk miizigi programlarina yer vermemesi, Tiirk Halk Miizigine sert bakisin

adeta bir delili gibidir.
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“Tiirkiye de ilk radyo yayini, 6 Mayis 1927 de, Istanbul Radyosu ile baglamusti.
Yeri, Sirkeci’deki Biiyiik Postane’nin iist katindaydi. Radyo icin ayrilan iki odadan
birisi stiidyo olarak diizenlenmisti, diger odada ise teknik cihazlar duruyordu. Benzer
bir stiidyo da Ankara’da kurulmustu.

Ilk yaywnlar saat 19.00°da baslyor ve iki saat kadar siiriiyordu. Anadolu Ajans:
haberleri ve ¢esitli borsa haberlerinin aralarina klasik Bati miizigi ve Tiirk sanat miizigi
parcalar serpistirilmisti.

1927’den 1934°e kadarki donemde Tiirk sanat miiziginin radyo yayinlarindaki
payt bazi yillar yiizde 50°yi asti, bazen de ¢ok daha asagilara indi. Yeterli alt yapi ve
derleme olmadigt icin halk miizigi yaymlarimin orami diisiiktii. Radyo yayinlarimin ilk
vilindan itibaren alaturka-alafranga miizik kavgasi da baslamisti. Bazi aydinlar, en
miikemmel miizigin Tiirk miizigi oldugunu ileri siiriiyorlardi. Batulilasma yanlhlarinin
bir kismi Tiirk miiziginin terk edilerek Bati miiziginin benimsenmesi, diger bir kismi ise
Bati miiziginden yararlanarak Tiirk miiziginin 1slah edilmesi gerektigini savunuyorlardi.

1934  yili  bagslarinda, radyodaki Tiirk miizigi yayinlarina elestiriler
vogunlasmaya bagsladi. Bu tartismalara son noktayr Atatiirk koydu. 1934 Kasim’inda
Biiyiik Millet Meclisi’nin ag¢ilis konusmasinda o yillarda dinletilen miizigin yiiz
agartacak degerde olmaktan uzak oldugunu ifade ederek, “ince duygulari, diisiinceleri
anlatan yiiksek deyisleri toplamak ve onlari son musiki kurallarina gére iglemek”
gerektigini soyledi. Gazi'nin bu konusmasimin hemen ertesinde Icisleri Bakanlg,
Istanbul ve Ankara radyolarinda Tiirk miizigi yerine yalmzca “Garp teknigiyle
bestelenmis” par¢alarin ¢alinacagini agikladr. Bu yasak, 1935 te ve 1936 °mn ilk yarisi
boyunca siirdii. Iki yila yakin bir zaman diliminde Istanbul ve Ankara radyolarinda
yvaywmlarin yiizde 30 unu soz programlart, yiizde 70’ini ise Bati miizigi olusturdu. Klasik
Tiirk muizigi kendisine radyoda hi¢ yer bulamuyor, tiirkiiler ise tek tiik ¢aliniyordu.
Radyosunda klasik Tiirk miizigi dinlemeye alismis olan radyo sahiplerinin énemli bir
kismi, Bati miizigine kiyasla Tiirk miizigine daha yakin olan Arap sarkilarini dinlemek
icin antenlerini Musir radyosuna cevirdi. Hattd Kirim ve Erivan’t dinleyenler vardi.”
(Duran, 2006: 1-3) Ayrica; “yeni Tiirkive Cumhuriyeti’nin Osmanliyla kiiltiirel
baglarim topyek(n koparmak istediginin, ‘modernlesme’ ideolojisinde gelenege
gericilik roliiniin atfedildiginin, cagdaslasmanin yolu olarak ‘Bati kimligi’ secildiginin
ve demokrasi anlayisindaki “halka ragmen” niteligin bir gostergesi oldugu” (Ozbek,

2012: 143) disiincesiyle hareket edilmesi bati miizigine yonelme isteginin ciddiyet
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derecesinin boyutunu gostermektedir. Bunun sonucu olarak ta Muharrem Ertas'
sanatinin en verimli ¢aglarinda, tek yayin araci olan radyodan mahrum birakmistir. Bu
O’nun yoresel tercihinin bir zorunluluktan kaynaklanabilecegi fikrini de tartigilabilir
hale getirmektedir.

Evine ve sekiz cocuguna ekmek parast kazanmak ugruna son derece zor
sartlarda karin tokluguna sanat icra eden Muharrem Ertas, tliim imkanlarin1 zorlayarak
1938 yilinda plak yapmak icin Istanbul’a gitmis fakat Atatiirk’{in 6liimii ve ulusal yas
ilan edilmesi ile eli bos geri donmek zorunda kalmustir.

1941 yilinda Klasik Tiirk Miizigi Korosu, Muzaffer Sarisézen yonetiminde,
radyonun ilk diizenli halk miizigi programmi “Bir Tiirkii Ogreniyoruz” adi altinda
yayinlamaya baslamistir. Her hafta yarim saatten olusan, tiirkli 6gretmeyi amaglayan ve
altt ay siliren bu programin baslamasina kadar radyo yayinlarinda yeterli dlgiide yer
bulamayan halk miizigi, “Vedat Nedim Tor’iin deyimiyle Uvey evlat durumundan
kurtulmus. ”(Y1lmaz, 1996: 20) “ilan-1 istiklal edilmistir.” (Elci, 1997: 108)

1947°de Tiirk Sanat Miizigi korosu biinyesinden toplanarak miistakil bir T.H.M
korosu olusturulmasi, Tiirk Halk Miizigine kars1 6n yargilarin yavas yavas yikilmasi
anlamina da gelmektedir.

Diinyada yasanan savaglar, donemin toplumlarinda 6n plana ¢ikan birliktelik
duygularini tetiklemis olmasindan dolayi, 1947 yilinda kurulan Yurttan Sesler Korosu
toplumun birlikteligine hizmet edecek bir amag¢ giitmektedir. Eray Alpyildiz yapmis
oldugu caligmasinda bu duruma iligkin Muzaffer Saris6zen’in tespitini su sekilde verir;
“Radyonun simstki tuttugu ve basardigi halk tiirkiileri yayimi, ne sadece dinleyicilerine
hos bir vakit gecirmek ne de yalniz tiirkiilerimizin ¢esitleri hakkinda fikir vermekten
ibaret degildir. Goniillerimizi bir araya toplamak ve biitiin memleketi tek duygu haline
getirmek Yurttan Sesler’in baslica hedefidir. Artik izaha liizum kalmanugtir ki ““Yurttan
Seslerin sanatkar iscileri memlekete en modern tahrip vasitalarinin bile zerresini
koparamayacagr bambaska bir istihkam yapmakla mesguldiirler” (Alpyildiz, 2012: 86-
87) Radyolarin Halk Miizigine bakiginin yumusamasi anlamima gelen bu diisiincenin
yayginlagsmasi, Muharrem Ertas'in sanat icrasinin son donemlerine rastlamaktadir.

Tiirk miizigi konusunda kafalarin karma karisik oldugu bu donemler; Muharrem
Ertas'in icra ettigi sanatinin ulusallasmasi hususunda zamanin getirdigi biiyiik bir

dezavantaj olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sanatinin son donemlerine rastlayan ve ulusal anlamda icra yapmasi i¢in
babasini radyoya gotiiren Neset Ertas, bu olayr sdyle dile getirmistir: “babamin adina
kayith tiirkiiler de, zaten onun son zamanlarina denk Qeldi. Hatta ben Ankara
Radyosu’na ilk gittigim swrada, Muzaffer Sarisézen Yurttan Sesler’i yeni kurmustu.
Onceleri beni ¢ocuk gordii, caldirtmadan geri gonderdi. Bende geri déndim ve tekrar
gittim. Tesadiif, Emin Aldemir’in israrla aldi beni konservatuvara gotiirdii Muzaffer
Sarisozen. Hem orada Muzaffer Sarisézen’e hem de ondan sonrakilere dedim ben,
Benim babam saz ¢alar, tiirkii soyler diye. Hatta babami da, 50°li yillarin birinde
radyoya ben getirdim. O zaman, 6ylesine dinlediler ve babamdan kayit felan almadilar.
Daha sonradan, babamin son senelerine dogru, babami anlayanlar ¢ikti orda. Simdi
Allah var, Nida Tiifek¢i babami tamidi ve onunla ilgilendi. Babamdan kayit alanda Nida
Tiifekgi oldu. Nida Tiifek¢i’'nin goziinde ben yoktum da babam vardi.” (Akman, 2006:
37-38) Muharrem Ertag'in ilkinde geri ¢evrilip, sonrasinda ise sadece kayit alinmasiyla
yetinilmesi O’nun yoresel olmaktan baska c¢aresi de var miydi diisiincelerini akillara
getirmektedir.

Tiirkiye’de gorsel yayin aracit olan televizyonun yayinlarina baslamasi ve
yayginlagmasi, radyoya bir alternatif dogurmus ve gilincel yasam icerisinde baskdsede
yerini almistir. Bu teknolojik gelisimin Muharrem Ertas'a olan faydasi, o giine kadar
sanatina yapilan haksizliga karsi adeta bir oziirden &teye gitmez. Omriiniin son
donemlerine rastlayan bu olayr Bayram Bilge Tokel su sekilde ifade etmistir;
“Muharrem Ertag'in adi, 70°li yillarin sonlarina dogru bir TV programinda okudugu,
sozleri Dadaloglu’na ait tinlii Avsar Bozlagi ile yurt genelinde duyulur. Bu 6yle bir
okuyustur ki, bugiine kadar saz ¢alip soyleven bunca insanin hi¢birine benzemektedir:
Tok ve davul gibi giimbiirdeyen, ama alabildigine duygulu bir divan sazi esliginde, tiz,
giir, parlak ve bir o kadar da i¢li ve yanik sesin okudugu, bir buguk oktavi asan ses

genigsligine sahip bir Dadaloglu giirlemesi:

Kalkti gé¢ eyledi Avsar elleri
Agir agir giden eller bizimdir
Arap atlar yakin eyler iragt

Yiice dagdan asan yollar bizimdir
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Repertuvarindaki diger eserler de pek kimsenin bilmedigi, soylemedigi,
bilenlerin ise asla bu derece giizel ve etkileyici okumayacaklarini itiraf ettikleri
tiirkiiler, bozlaklar, agitlar ve halay havalari... Her biri tiiriiniin en gii¢lii ve orijinal
ornekleri...

Muharrem Ertas, 1970°li yillardan itibaren, o yillarda biiyiik bir séhrete sahip
olan Neset Ertas'in babasi Muharrem Ertas olarak ismi daha ¢ok duyulur olmus, fakat
hi¢hir zaman hak ettigi, layik oldugu gercek séhrete erisememistir. Surast da var ki o,
san sohret i¢in biiyiik paralar kazanmak i¢in sanat yapan biri olmady hi¢hir zaman,
olamazd: da. Ciinkii ¢alip séylemek, onun igin dogal bir yasama bi¢imiydi; yemek,
igmek gibi... O kadar tabi, ama o kadar da onemli ve vazgegilmez.” (Tokel, 2000: 70-
71)

Neset Ertas'ta ise durum ¢ok daha farklidir. Radyonun Halk Miizigine yer
vermeye baslamast O’nun sanatinin ilk yillarina rastlamaktadir. 1950°1i yillarda heniiz
cocuk denilebilecek yastayken, Haci Tasan’in Ankara Radyosu Yurttan Sesler
programina misafir sanat¢i olarak katilmasindan cesaret alarak radyoya gitmistir. Fakat
cocuk gorilerek dinlenmeden geri gevrilmistir. ikinci gidisinde ise kendisini dinletme
imkan1 yakalamig ve yurttan sesler programina konuk sanat¢i olarak ¢ikmig ve ulusal
anlamda ilk icrasi yapmistir. istanbul’a gidisi ve Beyoglu Saz’da ilk kez gazino
ortaminda icralar yapmaya baglamasi yine ayn1 donemlerine rastlamaktadir. Bu siireg
ierisinde, farkli gazinolarda c¢alma imkani yakalayan, Istanbul Radyosuna misafir
sanatci olarak katilan ve ilk geldigi zaman yapmis oldugu anlagsmaya istinaden Sengalar
Plak Gzerinden yurdun dort bir tarafina seslenme imkani bulan Neset Ertas; verimli
gecen Istanbul yillarim iki yilin sonunda noktalamis, dnce Kirsehir’e daha sonra tekrar
Ankara’ya donmiis ve buraya yerlesmistir. Artik yurdun dort bir tarafinda bilinen bir
sanat¢1 olan Ertas'n giderek artan sohreti, miizik konusundaki bilgi ve becerisi
beraberinde g¢ekememezlikleri getirmis ve bu da, radyoda yapmis oldugu diizenli
programlarin sonlandirilmasina ve tiirkiilerinin radyo repertuvarindan g¢ikarilmasina
sebep olmustur. Bu olay1 Neset Ertas su sekilde ifade etmistir; “Bilhassa radyonun
icinde halk miizigini yonetenler ve saz ¢alanlardi. Basta bu kiskananlarin icinde,
olmiistin aleyhinde konusmak dogru degildir, buna da inanirim. Ama beni en ¢ok
ksitlayan, daha dogrusu, biz resmen Bati Miizigi hocalart oniinde, Halk Miizigi
hocalart oniinde, Tiirk Miizigi hocalar: oniinde imtihana girdik, bana ayda iki on beg

dakikalik program verdiler. Daha sonra Nida Tiifek¢i Istanbul’dan Ankara’ya geldi.
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Halk miizigi sube miidiirii olarak. Ilk isi Asik Veysel’in biitiin tiirkiilerini ¢ikartmak
oldu. Ondan sonra bende battim. Benim de biitiin tiirkiilerimi ¢ikardi repertuvardan.
Beni sozlesmeye aldi. Disa yani.” (Akman, 2006:101)

O yillardan son dénemlerine kadar, radyolarin ¢gogalmasi, kanal sayilarinin artisi,
televizyonun yayin hayatina girmesi, 0zel televizyon kanallarinin g¢ikmasi, internet
teknolojisinin hayatimiza girmesi... gibi tiim bu gelismeler, Neset Ertas ile dinleyici
arasindaki bagi giiclendirici etkenler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bu devasal
gelismelerin haricinde detay sayilabilecek gelismeler de baba ile ogul Ertas arasinda
farkliliklar dogurmaktadir. Ozellikle elektronik teknolojisinin, takibinin bile zor oldugu
giinimiizden yakin bir ge¢mis olan Muharrem Ertag'in icra yillarinda, teknolojik
anlamda imkénlarin bu kadar elverisli olmadig1 herkesce bilinmektedir. Basit bir ses
kaydi yapilmasinin bile ¢ok zor oldugu o donemlerde, ses ve kayit cihazlarinin varlig
sadece stiidyolarda ve biiylik gazinolarla sinirli olup, halk arasinda yayginligi soz
konusu bile degildir. Teknolojik imkansizliklardan kaynaklanan agiklarin ise ses
icracilar1 tarafindan; okunan eserlerin, oktavindan dik okumak suretiyle kapatilmaya
calisildigr goriilmektedir. “falanca yerden okudugu zaman, filanca yerden duyulurdu”
gibi sozlerle ifade edilen ve gilinlimiize kadar gelmis olan anlayis, o doénemlerin
getirileridir.

Muharrem Ertas’in diigiin vb. etkinliklerde salt saz ve sesiyle eserleri icra etmesi
O’nun icrasm “teknolojiden bagimsiz”, “tiimiiyle dogal ve saf” diye nitelendirmemize
olanak saglamaktadir. O’nun feryatlari; icinde bulunan firtinalarin disa vurumu olsa da
bu yiiksek sesli okuyuslarin, ayni zamanda dinleyici kitlesine sesini duyurabilme
ithtiyacindan da kaynaklandig1 séylenebilir. “Giir avazli, candan, yeri gogii inleten sesi
ile meydanlarin étesinden bile duyulabilecek kadar giiclii bir ses yapist olan Muharrem
Ertas'in sesi; ornegi Anadolu’nun az sayidaki birka¢ ustasindan goriilebilecek
niteliktedir. O, Horasan Agzi denilen ve kok olarak Horasan bolgesinden Anadolu’ya
tasinan ses yapist ve okuyus biciminin Anadolu’da ki son temsilcilerindendir.” (Parlak,
2013: 140-141) “Anadolu’da ki son temsilcilerindendir” sdylemini, bu 6zellikteki
insanlarin yok oluslariyla degil, kisaca teknolojinin gelisimiyle bagdastirabiliriz.

Sanatinin ilk donemlerinde, bunlar Neset Ertas icin de gecerli olsa da
elektronigin yayginlagmasi, teknolojinin ilerlemesi, bulundugu ortamlar ve sanatini icra
ettigi yerlerin kendisine sunmus oldugu imkanlardan dolayi, “Neset Ertas babasindan

daha sanslidir” demek miimkiindiir. Bu gelisimlerden faydalanarak Yerel bir sanatgi
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olmak yerine ulusalligi tercih eden Neset Ertas’in bu tercihi O’nu yurdundan koparmis,
teknoloji ile daha erken bulusmasina vesile olmus ve baglamasmin gogiis kismina
elektrogitar manyetigi olarak yansimistir. Sanatin1 icra ettigi mekanlardaki elektronik
destek cihazlari, zaman igerisinde icra ettigi eserlere de yansimis, babasinin
donemindeki o gilir avazli, ¢iglik ¢igliga okuyuslar yerini; dokunakli, i¢li ve sessiz
okuyuslara birakmustir.

Neset Ertas'in gerek sesli gerekse goriintiilii icrasini barindiran kayitlara hemen
her yerde rastlanirken Muharrem Ertas'in kayitlarinin yok denilecek kadar az olmasi
bizim diisiincemize gore; aradaki zamanin getirisi ve teknolojik farkin ¢ok agik bir

gOstergesidir.



SONUC

Farkli kiiltiirlesmenin en yogun sekilde yasandigt Anadolu cografyasinda
yasayan topluluklar arasinda en 6zel konuma sahip olduguna inandigimiz Abdallarin,
giintimiizde ki yasam alanlar1 ve yasattiklari kiiltlir incelemeye deger 6nemdedir.

Kiiltiirleri tistiine farkli disiplinlerde yapilan arastirmalar, bu kiiltliriin ne kadar
koklii bir gegmise sahip oldugunu gozler oniine sermektedir. Ozellikle sosyal iliskiler
acisindan son derece ilgi c¢ekici detayr bilinyesinde barindiran bu kiiltiir, halen
guniimiizde Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde yasatilmaktadir.

Koken agisindan Anadolu ve farkli cografyalarda cok erken tarihlerden beri
varligimi gordiiglimiiz bu kiiltiiriin  giiniimiize tasidigr kiiltiirel kodlar, bizlere
gostermektedir ki, bu topluluklarin devam eden sosyal reflekslerinin neredeyse hicbiri
tesadiifi bir nedene baglanamayacak kiymettedir.

Bu Kkokli kiltirin Anadolu’da yasayan temsilcilerinin biiyiikk bir ¢ogunlugu,
Orta Anadolu, Giiney Dogu Anadolu ve Akdeniz bolgesinde yogun yasamaktadirlar.
Orta Anadolu’da o6zellikle Kirsehir yoresi ve cevresindeki yerleskelerde irili ufaklh
olarak yasamlarini siirdiiren bu topluluklar arasinda gegmisten beri miizikle ugrasildigi
elde edilen belgelerden anlagilmaktadir.

Kendine has bir kiiltiir anlayiginin bulundugunu ve bu anlayis iginde de sosyal
iligkiler aginin gelistigi bu 6zel bdlgede, miizik icrasiyla ugrasan insanlarin sayisi
olduk¢a fazladir. Daha pek cok sanat ve zanaat isinde faaliyet gosteren topluluk
mensuplarinin ugrastigi isler arasinda hi¢ stiphesiz miizik 6n plandadir. Mizikal faaliyet
acisindan da kendilerine has ¢zelliklerde icralar yapan bu insanlar, Abdal kiltlrine ait
birgok detayin gliniimiizde yasatilmasina hizmet etmektedirler.

Calismamizin ana konusu olan iki degerli usta Muharrem Ertas ve Neset Ertas
da; bu yorede yetismis, bu kiiltirle yogrulmus sanatgilar olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Miuzik, yore insaninin neredeyse dogal bir refleksi olarak
gozlemlenmektedir. Sayisizca miizik icracisinin arasindan siyrilarak hem kendi
kalturlerinin hem Anadolu kilturiniin gelismesine essiz katkilarda bulunmuslardir.

Tirk Kiiltiir tarihine katkilar1 acisindan degerlendirilmeleri belki de kitaplar
dolusu bilgiyi muhteva eden g¢alismalar gerektiren bu iki ustanin birbiriyle olan iliskisi,

ister istemez bizi, ayn1 kiiltiirden yetisen bu iki insanin akrabalik ve kiiltiirel baglaria
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ragmen birbirinden farkli bir anlayista sanat kimliklerini olusturduklart konusunda
inceleme yapmaya yoneltmistir.

Baba-Ogul, Usta-Cirak yoniinden iliskileri degerlendirildigi zaman, Neset
Ertas’in pek ¢ok yonden bu iligkilere sadik kalmadigini sdylemek ya da bu sekilde ifade
etmek kanaatimizce pek de yanlis olmayacaktir. Sadakat konusunda ki sdylemimizin,
kesinlikle bir olumsuzluk ifadesi olarak degil, Neset Ertag’in yaratici sanatci 6zelligini
vurgulamak adina kullandigimiz bir tespit oldugunu 6zellikle belirtmek isteriz.

Muharrem ve Neset Ertas’in her ikisi de, ayn1 gelenegi yasatmalarina ragmen
birbirinden ¢ok farkli uygulamalarla sanatlarimi icra etmislerdir. Calismamizda
Kullandiklar1 Baglama Yapilar1 ve icra Teknikleri acisindan tespit ettigimiz farkliliklari
su sekilde siralayabiliriz;

“Tekne Yapilar1”, “Tel Ozellikleri”, “Perde Yapilar1”, “Karar Ses Ozellikleri”,
“Akort Diizenleri”, “Mizrap Teknikleri”, “Parmak Teknikleri” ve “Orkestra Teknikleri”,
“Ses Icralar”, “Dinleyici Kitleleri”, “Sanat¢1 Kimlikleri”

Yukarida tespit ettigimiz ozellikler acisindan Muharrem Ertas ve Neset Ertag’in
birbirlerinden farkli 6zellikte icralar yaptiklari goriilmiistiir. Bu farkliliklar arasinda
zamanin gelisim ve degisimlerinin etkili oldugu uygulamalar oldugu gibi, Neset Ertag’in
bizzat kendi yenilik¢i anlayisindan kaynakli farkliliklar ve uygulamalar da yer
almaktadir.

Neset Ertag babast Muharrem Ertag’tan bagimsiz olarak mevcut geleneksel
tavrin disinda, tamamen kendine 6zgii uygulamalar gelistirerek, icra teknigi ve calgi
acisindan yenilikler ortaya koymus ve bugiin Neset Ertas tislubu diye anabilece§imiz
unsurlari gelistirmistir.

Bize gore, yapilan biitiin aragtirmalara ragmen halen biinyesinde aragtirmaya ve
izaha muhtag¢ zengin bilgileri muhteva eden Anadolu’nun yerli kiiltiirleri, yapilacak olan
yeni caligmalarla ¢ok daha anlasilabilir ve gelecek kusaklara aktarilabilir hale

getirilmelidir.
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EKLER

Ek 1- Muharrem Ertas ve Neset Ertas fotograflar

Muharrem Ertas’in Arsivlerde olan en eski fotografi
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Neset Ertas’in arsivlerdeki en eski fotografi
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Neset Ertag’in elektromanyetikli baglamasi
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Neset Ertas



94

Neset Ertas konser aninda
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Muharrem Ertas ve Neset Ertas
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Neset Ertas ve Abdal asireti
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Muharrem Ertag, Arzu Ertas ve cocuklariyla

Muharrem Ertas 6mriiniin son giinlerinde



L. =8 .

Neset Ertas, 1993’11 yillarda Kirsehir’de konser hazirliginda

Neset Ertag’in Almanya’da kurdugu “Neset Ertas Orkestra Gurubu”
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Neset Ertas yasaminin son giinlerinde

Kirsehir’de Muharrem Ertas ve Neset Ertas Aniti
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Kirsehir’in Bagbasi mahallesi Muharrem Ertas ve Neset Ertas'in Mezari



101

0Z GECMIS

1984 yilinda Kirsehir’de dogdu. ilk, orta ve lise 6grenimini Kirsehir’de
tamamladi.

2004’de kazandig1 Firat Universitesi Devlet Konservatuvari Temel Bilimler
Boliimii lisans 6grenimini 2008’de tamamladi. Aym1 yil Firat Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda Ogretim Eleman1 olarak géreve basladi. Halen, ayni iiniversitede
2009 yilinda kazandig1 Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Ana Bilim Dali Tirk Halk
Miizigi Bilim Dali Tezli Yiiksek Lisans Programi’na ve Ogretim elemani olarak

gorevine devam etmektedir.



