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Safiye Erol, Cumhuriyet donemi Tirk edebiyatinin o©nemli kadin
yazarlarindandir. Ancak giiniimiize kadar unutulmus bir isim olan yazarin romanlari
pek bilinmemektedir. Calismamizin amaci, Safiye Erol’un romanlarini tanitmak ve

roman teknigi agisindan degerlendirmektir.

Calismamiz giris ve sonug disinda iki boliimden olugsmaktadir. Giriste 1930-
1950 yillar1 arasindaki romancilik ve bu donem icinde Safiye Erol’un yeri
belirtilmistir. Ilk boliimde ise, Safiye Erol’un hayati ve sanati tanitilmis; ikinci
boliimde de, calismamizin esas konusu olan yazarin dort roman1 6zetleri verildikten
sonra, sahislar kadrosu, zaman, mekan, anlatict ve bakis agisi, dil ve {slip
ozellikleri agisindan degerlendirilmistir. Romanlar tizerinde incelemeye gegilmeden
once iizerinde ¢alisilacak unsurlarla ilgili teorik kitaplardan bilgi edinilmis ve roman
incelemeleri ile ilgili ¢aligmalar degerlendirilmistir. Calismamizda Safiye Erol’un
romanlar1 esas alindigindan, metne doniik bir inceleme yapilmistir. Incelenen
unsurlar romandan Orneklerle verildigi i¢in, asil ¢alisma sahasi Safiye Erol’un

romanlaridir.

“Aski en 1yi anlatan yazar” olan Safiye Erol’un romanlarinda, kadin eksenli
gelisen olaylarda egitimli kadinlarin aska maglup oluslar1 ve tasavvufa yonelisleri
goriilmektedir. Genellikle yazarin yasadigi 1900 ile1964 yillar1 arasindaki zaman ve
bu zamanda Istanbul merkez olmak iizere énemli tarihi mekanlar ele alinmustir.

Ayrica romanlar psikolojiktir ve otobiyografik 6zellikler tasir.
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ABSTRACT
A STUDY ON NOVELS OF SAFIYE EROL
SAVCAN (SURMELI), YASEMIN
Master Thesis-2005
NEW TURKISH LITERATURE

Counselor: Miizeyyen BUTTANRI, Assistant Professor.

Safiye Erol is one of the important female authors of the republican period of
Turkish Literature. The author was forgotten up to now, and her novels have not
been well-known. The purpose of this study is to introduce the novels of Safiye Erol

and to evaluate in terms of novelistic tecniques.

Except introduction and conclution, this study is composed of two parts. In
the introduction part, novelistic between 1930-1950 and place of Safiye Erol in this
period are mentioned. In the first part, life and literary of Safiye Erol are introduced
and in the second part, firstly, the summary of her four novels, the main subject of
this study,is given, then, characters, time squence, location, narrator, point of view,
language and her style are analized. Before analizing her novels, the points which
will be studied are taken from the teoritical books and studies abaut novel, analizes

are evaluated. This study is based on only Safiye Erol’s own novels.

In the novels of Safiye Erol - the author explaining love best- the defeat of
well-educated woman by love in the events going araund them and their tends to
sufism are seen. Generally, in her novels the period (1900-1964) in which Safiye
Erol lived, an the historical places araund Istanbul were mentioned. Besides, the

novels are psychological and include autobiographical features.
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ONSOZ

Safiye Erol, 1902-1964 yillar1 arasinda yasamis Onemli bir kadin
yazarimizdir. Eser verdigi yillardan sonra pek hatirlanmayan yazar, ancak
dogumunun 100. yilinda Tiirk edebiyatinda gercek manasiyla giin 1518ina

¢ikabilmistir.

Safiye Erol, Cumhuriyet donemi kadin yazarlari arasinda onemli bir yere
sahiptir. Yazarin romanlarinda milli, tarihi ve mistik bir hava hakimdir. Uzerinde
calistigimiz romanlar, saglam bir kiiltiir mozaiginin giiniimiize yansimasidir. Ciinkii
Safiye Erol’un romanlarinda yasadigi yillarin zamani, mekani, bu mekan ve zaman
dairesinde yer alan Tiirk ve ecnebi kiiltiiriin temsilcileri ve onlarin temsil ettikleri
degerler, Dogu-Bat1 sentezini yakalayabilmis aydin bir yazarin bakis agisiyla
sunulur. Ele aldig1 konulara kadin hassasiyeti ile yaklasan Safiye Erol’un eserlerinde
vak’alar “kadin” kahramanlarin merkezinde gelisir. Yasadiklar1 doneme gore
yiiksek Ogrenim gormiis bu kadin kahramanlar, hayatta sadece agkta yenilgiye
ugrarlar. Daha sonra da icine distiikleri ask karmasasini tasavvufi disiinisle
cozerler. Biitiin bu 6zellikleri sebebiyle Safiye Erol’un hayatindan izler tasiyan bu

romanlar, otobiyografik karakterli romanlar sirasina girebilir.

Calismamiz girig, birinci boliim, ikinci bolim ve sonu¢ kismindan
olusmaktadir. Giris kisminda, Safiye Erol’un roman yazdigi yillardaki roman
anlayisi, roman Ornekleriyle verilmistir. Yine Safiye Erol’un Tirk edebiyatindaki
konumu ve etkilendigi sahsiyetlerle ilgili kisa bilgilere deginilmistir. Birinci
boliimde ise Safiye Erol’un hayati ve sanati tanitilmistir. Bu bilgiler, yazarin
yasadig1 devirden giiniimiize kadar degisik kesimlerden farkli edebiyatgilarin onunla
ilgili kaleme aldiklar1 ile desteklenmistir. Boylece ilk once Safiye Erol tanitilip,

daha sonra da onun sahsiyetinin yansimalari romanlarinda gosterilmistir.

Calismamizin asil merkezi olan ikinci boliimde ise; yazarin Cigerdelen,
Dineyri Papazi, Ulker Firtinas1 ve Kadikdyii’niin Romani isimli dort romani, “konu,
Ozet, sahislar kadrosu, zaman, mekan, anlaticit ve bakis acisi, anlatim teknikleri, dil

ve iislip” agisindan incelenmis ve romandan 6rneklerle agiklanmistir.
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Sonu¢ kisminda da, inceledigimiz romanlarda goze ¢arpan, en Onemli
miisterek noktalara dikkat cekilmistir. Ozellikle romanlarin Safiye Erol’un

hayatindan tasidigi izler, 6rneklerle verilmistir.

Kaynak¢a boliimiinde de, calismamiz esnasinda yaralanilan kaynaklarin
listesi verilmistir. Calismamiz sirasinda yazim ve imld kurallar1 agisindan Ferit
Devellioglu'nun Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Ligati ve TDK’nm 2004 Imla

Kilavuzu’ndan yararlanilmastir.

Biitiin bu caligmalarim esnasinda bana her tiirlii sabr1 ve destegi gdsteren
degerli danisman hocam Yard. Dog¢. Dr. Miizeyyen Buttanri’ya tesekkiirlerimi
sunarim. Safiye Erol’la ilgili kaynak arayisimda beni yonlendiren ve yardimlarini
esirgemeyen Kubbealti Akademi’sinin yazi isleri midiirii degerli arastirmact
Mehmet Nuri Yardim’a da tesekkiir ederim. Yine bu uzun soluklu calismada,
ihtiyactm olan destegi ve anlayis1 fazlasiyla gosteren sevgili esim Ismail Savcan’a

da ayrica tesekkiir ederim.

Yasemin (SURMELI) SAVCAN

Eskisehir, 2005



GIRIS

Safiye Erol’un romanlarin1 kaleme aldigr 1930- 1950 yillar1 arasinda bir
¢ok roman Ornegi verilir. Bu yillarda ¢ok fazla sayida roman Orneginin olusu,
roman yazmanin sanat kaygisi Otesinde, bir kazan¢ unsuru olarak algilandigini
gosterir. Ciinkli bu dénemde yazilan romanlarin ¢ogu gazetelerde tefrika edilmek
izere yazilir. Bunun yani sira toplum sorunlarini ele alan, insanlar1 yasadiklar
sikintilardan uzaklastirarak degisik istikametlere yonelten eserler de verilir. 1930-
1950 yillar1 arasinda yazilan romanlarda belli bir doneme 6zgii tek bir konu
islenmez, her yazarin kalemiyle farkli konulara deginilir. Bu yillarda yazilan

eserleri islenen konulari agisindan inceleyecek olursak sunlar1 sdyleyebiliriz.

1930-1931 yillarinda daha ¢ok yanlis anlasilan Batililasma konusu islenir.
Bu donemde bu konuyu ele alan en iyi romanlar Resat Nuri Giintekin’in Yaprak
Dokiimii (1930) ve Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye (1930) adli romanlaridir. 1931
yilinda da bazi tezli tarihi romanlar dikkati ¢eker. Bu romanlara 6rnek de, Turhan
Tan’in Seving Han ve Goniilden Goniile romanlart ile Ahmet Refik’in Turhan

Valide isimli romanlaridir.

1932 yilina damgasim1 vuran eser ise, Yakup Kadri’nin Yaban’idir. Milli
edebiyat romanmin devami niteligindeki bu eserde milli konular ele alinmistir.
1933 yilindan 1936’ya kadar ¢ok zayif roman Ornekleri verilirken; 1936 yilinda
Tiirk edebiyatinda 6nemli bir roman 6rnegi olan Halide Edip Adivar’in Sinekli
Bakkal roman1 giindemdedir. Roman, bir ask ekseni igerisinde tarihi olaylar1 ve
Dogu-Bat1 meselesini ele alir. 1937’lerin en 6nemli eseri ise, Sabahattin Ali’nin
Kuyucakli Yusuf adli romanidir. “Bu roman gercek bir Anadolu roman1 6rnegidir.
Sabahattin Ali, romanlarinda genellikle gercekleri, askla i¢ ice verir. Roman
kahramanlar1 toplumdan soyutlanmadan verilir. Ozellikle kadin kahramanlar bazen

topluma boyun egen, bazen de bilingli ve 6zgiir kadinlardir.”"

" Dog. Dr. Olcay ONERTOY, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Opykiisii, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Birinci Baski, Ankara, 1984, s. 46-47.



1931 yilinda yazilan tarihi romanlara, 1940’11 yillarda yenileri eklenir.
Ozellikle Nihal Ats1z’1n Bozkurtlarin Oliimii (1946) ve Bozkurtlar Diriliyor (1949)
bu yillarda yazilan tarihi romanlardir. Safiye Erol’un milli ve tarihi konulari

isledigi Cigerdelen (1946) isimli roman1 da ayni yillarda yazilmistir.

“1940’l  yillar II. Diinya Savasimin biitiin diinyayr etkiledigi ve
ekonomilerin darbogaza girdigi yillardir. Savas sonuna dogru bir¢ok iilkenin
bagimsizligina kavusmasi, kimi lilkelerin de demokrasiye gegmesi Tiirkiye’yi de
etkilemistir. Tirkiye’deyse hala tek parti yonetimi, Ustelik de tek seflik donemi

2 fste tim bu konular 1940-1950 yillar1 arasinda yazilan

yasanmaktadir.”
romanlarda ele alinir. Safiye Erol’un romanlarinda da II. Diinya Savasi ve onun
sonuclarma deginilir. Ozellikle ii¢ romaninda (Dineyri Papazi, Cigerdelen, Ulker
Firtinast) tek partili donem; savas yillari, karartma geceleri, karaborsacilik,

yoksulluk, hastalik, gibi mevzular yansitilir.

1930-1950 yillar1 arasindaki romanlara kisaca degindikten sonra, Safiye
Erol’un roman anlayisini, donemindeki diger kadin yazarlarin roman anlayis: ile
birlikte degerlendirebiliriz. Safiye Erol’un cagdasi olan kadin yazarlar Kerime
Nadir, Miikerrem Kamil Su, Giizide Sabri, Muazzez Tahsin Berkand, Stikiife Nihal
Bagar ve Samiha Ayverdi’dir. Bu yazarlar, isledikleri konulara kadin hassasiyeti ile
yaklasip aski konu edinirler. Ask dairesinin merkezine de kadini yerlestirirler.
Daha sonra da bu daire i¢inde asktan dogan kiskangliklari, bunalimlari islerler.
Cogunun roman1 da gazetelerde tefrika edilmek i¢in yazilmis “piyasa romani1” diye
tarif edilen ask romanlaridir. Bu piyasa romanlarinin hemen hepsinin konusu
aynidir ve bu romanlar teknik agidan kusurlu romanlardir. Meseld; Giizide Sabri
(1886-1946)’nin romanlarinda kahramanlar kadindir. Bunlar genellikle kentlerin
yoksul c¢evrelerinden secilen kiiltiirli kisilerdir ve ahlak yoniinden saglam olan bu
kisileri romanda kotii bir son bekler. Yine Miifide Ferit (1892-1971), romanlarinda
milliyet¢i bir tutum sergileyerek, gen¢ kizlarin yabanci okullarda okumasinin ve

yabancilarla evlenmesinin sakincalari taraflarna deginir.” Bir baska kadin romanci

% {brahim KIBRIS, Baslangicindan Bugiine Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, Ankara, 2000, s. 73.
*Dog. Dr. Olcay ONERTOY, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Ovkiisii, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Birinci Baski, Ankara, 1984, s. 38.



Kerime Nadir (1917-1984) de, romanlarinda hassas insanlarin mutsuz asklarini
isler. Bu eserler basit, sematik yapilar1 i¢inde kiiltiir ve gelenegi muhafaza ederek

ahlaki amag giider.*

Safiye Erol da cagdaslar1 gibi romanlarinda kadini ele alir. Romanlarinda
kadinlarin asklarii, kiskancgliklarimi, oOzellikle kiltirli kadinlarin  erkekler
tarafindan kandirilmalarin1 ve mutsuzluklarimi anlatir. Ancak Safiye Erol, bazi
noktalarda donemindeki diger kadin yazarlardan ayrilir. Meseld, ondaki kadin
kahramanlar 6zgiir, ahlaki yargilanmadan uzak kisilerdir. Yine Safiye Erol’un
kadin kahramanlari, ask yiiziinden perisan olan goniillerini tasavvufta
dinlendirirler. Safiye Erol gibi tasavvufil konulari ele alan onun ¢ok yakin arkadasi
Samiha Ayverdi ve Nezihe Araz’dir. Safiye Erol, 6zellikle Sdmiha Ayverdi’den
cok etkilenir.

Safiye Erol’un etkilendigi bu kadin yazarlarin disinda, bazi yabanci
sahsiyetler de vardir. Mesela, Safiye Erol, Almanya’daki 6grenim yillarinda bir
Alman hocadan ¢ok etkilenir. Safiye, yazma uygulamalarinda bagarisindan dolay1
hocasi tarafindan takdir edilir ve hocasi ona; “ Sen Tiirklerin Selma Lagerlof i
olacaksin” der. Bu s6z Safiye’nin kafasindaki yazarlik diisiincesini tetikler. Safiye
Erol, daha sonra da benzetildigi bu kadin yazardan (Selma Lagerlof) ¢ok etkilenir.
Ciinkii Isvecli bu bayan yazar, Nobel Edebiyat &diiliinii alan ilk kadmn yazardr.
Safiye Erol, ilerleyen yillarda Selma Lagerlof’iin Portugaliva Imparatorigesi adl
eserini de terclime eder. “Selma Lagerl6f’iin eserlerinde folklor malzemeleri ve
giiclii bir Hristiyanlik idealizmi mevcuttur.” Safiye Erol’un eserlerinde de en fazla
gbze carpan Tirk kiiltiirline ait unsurlar ve mistik temayiillerdir. Yine Erol’un
romanlarinda daha ¢ok kahramanlarin ruh hallerini ve biling altinda kalan
duygularini isleyen Knut Hamsun’un etkileri de goriliir. Safiye Erol, kendisiyle

yapilan bir roportajda Jakob Wasserman’dan da etkilendigini belirtir. “Jakob

* inci ENGINUN, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymlari, Birinci Baski, Istanbul,
2001, s. 289.

> Ceviren: Salah Birsel- Behget Necatigil (Yazan: Selma Lagerlof), Morbacka, Milli Egitim
Basimevi, Istanbul, 1952, s. II.



Wasserman’nin en basarili oldugu alan psikolojik ¢ag romamdir.”® Safiye Erol’un

romanlarinda da ¢ok basarili psikolojik tahliller goze carpar.

Safiye Erol’un etkilendigi diger bir yazar da Hintli Rabintadrath Tagore’dir.
Safiye Erol’un ilk terclimesi Rabintadrath Tagore’den “Ay Kugs” siiridir. Tiirkiye’de
yaymlanan ilk telif yazis1 da “Rabintadrath Tagore” bashgmni tasir.” Tagore nin

baz1 eserlerinde de panteist bir din anlayis: goze carpar.®

Safiye Erol’un 1930-1950 yillar1 arsinda kaleme aldig1 romanlarinda biitiin
bu etkilerin ufak da olsa yansimalar1 goriiliir. Clinkii bahsi gecen sahsiyetler kendi
inanclar1 dogrultusunda bir mistizmi konu edinirken, Safiye Erol da Islam
mistizmini, tasavvuf felsefesini ele alir. Safiye Erol, 6zellikle Samiha Ayverdi ile
tanigtiktan sonra, onun miiridi oldugu Riféi tarikatina baglanir. Bu tarikatin seyhi
Kenan Rifii’den’ tasavvufi anlamda ¢ok sey ogrenir ve &grendiklerini de

eserlerinde ustaca dile getirir.

% Giirsel AYTAC, Cagdas Alman Edebiyati, Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1. Baski, Ankara,
1983, 5. 109.

" Mehmet Nuri YARDIM, Safiye Erol Kitabi, Benseno Yayimlari, 1. Baski, istanbul, 2003, s. 43.

M. Tiirker ACAROGLU, En Unlii Diinya Yazarlari, Kaya Yaymnlari, Istanbul, 1988, s. 482.

? «1866 yilinda Filibe’de diinyaya gelen Tiirk mutasavvifi Kenan Biiyiikaksoy, nam-1 diger Kenan
Rifai, Rifailigin, Tiirkiye’deki en 6nemli temsilcisidir. Kenan Rifai, 1908 yilinda Fatih’te actig1 tekke
ile tarikatin Istanbul’da 6zellikle kadinlar arasinda yayginlasmasini sagladi. Kenan Rifai, 1950
yilinda vefat edinceye kadar seyhlik yapti. Galatasaray mezunu olan ve seyhlik icazetini Medine’de
Seyh Hazma Rifai’den alan Kenan Rifii, tarikat uygulamasinda islam ahlakin1 modern sartlara gore
yorumlayarak, dergdhlarin birer kiiltiir akademisi halinde geligmesini amag¢ edindi. Tesettiir
konusundaki esnekligiyle ve kadinlarin toplumdan soyutlanmamasi fikriyle genis bir kadin miiritler
topluluguna ulasti. Kenan Rifal’nin, Tekke ve Zaviyelerin 1925 yilinda kapatilmasini tasvip ettigi
biliniyor. O donemde Istanbul’da olan dért yiizii askin dergdhin higbirinin irfan miiessesesi
olmadigini agik¢a belirtmesinden de, neden tekke ve zaviyelerin kapatilmasini istedigi anlasiliyor.
Kenan Rifai, devlet kanunlarina karsi ¢ikilmamasi gerektigini ise, ‘Biz ulii-l-emrin soziine uyariz.
Oradan gelenin hak oldugunu biliriz.” diyerek acikliyor.” Ozlem YILMAZ- Ulas YILDIZ, “Isldm ’da
Tarikatlar”, Sabah Gazetesi, 9 Ekim, 2005, s. 22.



1. BOLUM: SAFIiYE EROL’UN HAYATI, SANATI VE ESERLERI."

1.1. SAFIYE EROL’UN OZEL HAYATI:

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli kadin yazarlarindan olan
Safiye Erol’un bazi kaynaklarda dogum tarihinin bilinmedigi iddia edilirken, bazi
kaynaklarda da 1900 Kesan dogumlu olarak gosterilir.'® Hatta bazi kaynaklarda da
hi¢ ¢ocugu olmayan Safiye Erol’un, birden fazla ¢ocuk sahibi oldugundan s6z
edilir.'" Oysa Safiye Erol, 2 Ocak 1902’de Uzunkdprii’de dogar. Annesi Bektasi
dervisi Emine Ikbal Hamim, babasi da Uzunkdprii Belediyesi’nde katip olan Sami
Beydir. Safiye’nin ailesi 1906 yilinda, Makedonya’nin Hacikadir Bey
Mahallesi’nden ayrilarak, Istanbul’a (Uskiidar’a) yerlesir.

Sami Bey, Istanbul’da Duyun-1 Umiimiye Idaresi’nde calisir. ileri goriislii,
aydin bir adam olan Sami Bey, ¢ocuklarinin egitimine ¢ok 6dnem verir. Sami Bey,
ilkokuldan sonra Safiye’yi Bati egitim sistemiyle yetismesi i¢in, Fransiz
Miirebbiyeler Okulu’na kaydettirir. Safiye, bu okuldan sonra 1914’te
Haydarpasa’daki Alman Lisesi’ne, sonra da Beyoglu’'ndaki Alman Lisesi’'ne

devam eder.

Safiye’nin, Alman Lisesi’nde 6grenim gordiigii siralarda, dokuz yasindaki
kardesi Melek vefat eder. Boylece Safiye, daha ileri yaslarda da defalarca

karsilasacagi 6liim hadisesi ile ilk defa bu yasta tanisir.

Safiye, on ii¢ yasindayken egitimi i¢in 1917 yilinin Aralik ayinda Tiirk-

Alman Dernegi’nin aracilifi ile Almanya’ya gonderilir. Liibek sehrinde o6zel

e Bu kisimdaki bilgiler i¢in esas alinan kaynak: Mehmet Nuri Yardim, Safiye Erol Kitab,
Benseno Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 2003.

' Seyit Kemal KARAALIOGLU, Resimli Tiirk Edebiyatcilar Sozliigii, inkilap ve Aka Yaynlari, 2.
Baski, Istanbul, 1982, s. 202; Thsan ISIK, Yazarlar Sézligii, Risale Yaymlari, istanbul, 1990, s. 166;
Behget NECATIGIL, Edebiyatimizda Isimler Sozliigii, Varhk Yayinlari, 14. Baski, Istanbul, 1991, s.
123; Selim ILERI, Genglere Tiirk Romanindan Altin Sayfalar, Cilt 11, Yap1 Kredi Yayinlari, 1. Baski,
Istanbul, 1995, s. 78; Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 111, Kiiltir Bakanlig1 ve Tarih
Vakfi Yaymlari, 1. Baski, Istanbul, 1994, s. 194.
"' 1965 Varlik Yilligi, Varlik Yaymevi, Sayi: 1098, istanbul, 1964, s. 545.



Falkenplatz Lisesi’nde 6grenim gérmeye baslar ve pansiyoner olarak da bir Alman
ailenin yanina yerlestirilir. Safiye’nin okul ve diger masraflarini Istanbul ve Liibek
belediyeleri yar1 yariya paylasirlar. Safiye, daha kiigiiciik yasta kendisini Dogu ve
Bati medeniyetinin ortasinda bulur. Safiye, 6grenim gordigi yillarda ailesinden
aldigr koklii terbiye ile kendi kiiltiiriinden yani ait oldugu diinyadan kopmaz.
Biiyiik bir sevkle 6grenimine devam eden Safiye, egitimi esnasinda Almanca ve

Fransizca’y1 mitkemmel bir sekilde 6grenir.

Safiye, 1919 yilinin Mart ayinda liseyi bitirir. Birinci Diinya Savasi
sebebiyle ortam c¢ok karigiktir; Safiye Almanya’da ¢ikan kargasa sebebiyle
Istanbul’a déner. Ancak Safiye’nin egitimi yarim kalmustir. Safiye, ilerleyen
yillarda ortalik yatigtiktan sonra ailesinin destegiyle, tekrar Almanya’ya doner.
1921 yilinin yazinda“Marburg an der Lahn”da, iiniversite egitimine baslar. “Elster”
ve “Jensen” adli profesorlerin derslerini takip eder. Bir yil sonra da egitimine
devam etmek iizere, Freiburgi Br. (Breisgau’da) sehrine tasinir ve buradaki iinlii
profesorler “Reckendorf” ve “Fincke”nin derslerine devam eder. Bu arada Safiye
ilk yazilarini burada Almanca yayinlar. Ancak onun asil 6devi egitimini stirdiirmek
oldugu i¢in, yaz1 hayatina atilmaz. Kisa bir siire sonra da Freiburg’taki
Realgymnasium’una devam eder. Safiye bu uzun soluklu ¢aligmalarindan sonra
1923 yili Mart ayinda Abitur imtihanin1 kazanir. Yaz doneminde Miinih sehrine

gecer. Geheimrat Hommel, Gunter, Muncker ve Dyroff gibi profesorlerle tanigir.

Safiye’nin yogun c¢alismalar1 basarili bir sonug¢ verir ve Geheimrat
Hommel’in tesvik ve yonetiminde “Die Pflanzennamen in der Altarabischen
Poesie” isimli teziyle 1926’da doktor olur. Yirmi dort yasinda felsefe egitimini
tamamlayan Safiye, sarkiyat dalinda, “Arap¢a’da Bitki Adlar1” isimli teziyle doktor

unvanini alir.

Safiye, Almanya’da gecirdigi on bes y1l i¢inde, Hintli bir hiirriyet miicahidi
ile tanisir. Aralarindaki arkadaslik kisa bir siire sonra aska doniisiir. Her iki geng,
bu agk ve tutkuyla okullarini bitirirler. Hintli geng, “Haydi” der Safiye’ye.
“Memleketime gidelim. Orada, onlarin bana ihtiyaci var, benim de sana ihtiyacim

biiyiik!” Safiye bu teklifi beklemesine ragmen sasirir. Ciinkii o da tilkesine hizmet



tutkusu icinde okulunu bitirmistir. “Hay1r”, diye cevap verir. “Benim memleketime
gidelim, orada, onlarin da bana ihtiyact var, benim de sana!” Genglerdeki
sorumluluk duygusu aski kenara iter. Asiklarmn yollar1 ayrilir ve her ikisi de kendi

ulkesine doner.

A A9

Safiye, Istanbul’a geldikten sonra “Safiye Sami” ve “Dilara” imzalariyla ilk
Tiirk¢e yazilarini yayinlar, terclimeler yapar. Birkag sene ¢alistiktan sonra da, 1931
yilinda evlenir. Esi Deniz Kuvvetleri Cark¢1t Basilarindan M. Nurettin Erol Beydir.
(1877 yilinda dogan M. Nurettin Erol, 29 Eyliil 1951 tarihinde, yetmis dort yasinda
vefat eder.) Safiye Erol, bu yillarda diger kiz kardesi Refiye Hanimi da kaybeder.
Cocugu olmayan Safiye, Refiye’nin geride kalan kii¢iik oglu Aydin’1 evlat edinir

ve niifus kaydina gegirir.

Safiye iilkesine dondiikten sonra, kisa bir siire CHP’de calisir. Ancak bu
uzun siireli olmaz. Asil vaktini yazi1 ¢alismalar1 mesgul eder. 1943 yilinda Istanbul
Belediyesi’nin meclis iiyeligine secilir. Fetih Cemiyeti’nin 1955°teki kongresinde
de Ekrem Hakki Ayverdi bagkanliga se¢ilince, 20 Mayis 1955 tarihinde Safiye Erol

da cemiyete liye kabul edilir.

Safiye Erol, gecirdigi bu zaman i¢inde Kadikdyii’niin Romani (1938), Ulker
Firtinas1 (1944), Cigerdelen (1946) adli romanlarla beraber; Selma Lagerlof’ten
Portugaliya Imparatoricesi (1941) ve La Motte-Fouque’den Sukizi (1945) adli
terclime eserleri ortaya koyar. Biitlin bu yazi faaliyetlerinin getirdigi yogunluga
ragmen onun i¢inde cevabini bulamadigi bir arayis vardir. 1947 yilinda goniildasi
Sdmiha Ayverdi ile tanigir. Daha sonra da Samiha Ayverdi tarafindan ig¢indeki
boslugu dolduracak hocasi Kenan Rifai ile tanigtirilir. Safiye Erol’un Kenan Rifai
ile tanistig1 ortamda, bu iki dost kadinin arasinda gecen konusma (24 Mart 1948)
Samiha Ayverdi’nin agzindan anlatilir.’’ Safiye Erol, Samiha Ayverdi’ye onun
“Batmayan Giin” adli eserini okudugunu ve derhal kiymetli bir kalemle karsi

karsiya oldugunu sdyler. Samiha Ayverdi de, 6ziir dileyerek onun (Safiye Erol’un)

12 Samiha AYVERDI, Miildkatlar, Kubbealt: Nesriyati, 1. Baski, Istanbul, 2005, s. 229, 231.



herhangi bir eserini okumadigini belirtir. Bu iki kadin yazarin aralarinda yaptigi

edebi sohbet, yakin arkadasliklarinin da baslangici olur.

Safiye Erol, Sdmiha Ayverdi’nin de miiridi oldugu Rifailik tarikatinin seyhi
Kenan Rifai ile tanistiktan sonra, o da bu tarikata baglanir. Safiye Erol, ‘Ken’an
Rifai ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanlik” adli eserin, kendisinin kaleme
aldig1 bolimiinde Kenan Riféi ile tanismasint ve onunla ilgili hislerini soyle dile

getirir:

“Hakk’a go¢miis bulunan hocam, hayatin goézle goriilen ve goriilmeyen
vollarinda rehberim Ken’an Rifai’nin maneviyati huzurunda durarak su yazima
baslamadan evvel onu selamliyor, ona siikranlarimi arz ediyor, ondan yardim
niyaz ediyorum. Ilk defa 1948 senesinde huzuruna ¢iktim. Onu halka tanitmayi, son
nefesine kadar muhitine bezl ettigi kemal nimetlerini daha genis kiitlelere
ulastirmayt gaye bilen boyle bir eserde benim de s6z payim olabilmek igin birkag
senelik zaman kisa goriiniirse de bazi manevi mensubiyetler vardir ki zaman

. 13
kaydina girmez.”

Safiye Erol, hocast Ken’an Rifai’den tasavvufa ve hayata dair ¢ok 6nemli
seyler Ogrenir. Onun fikirleriyle adeta ruhunu tiim olumsuzluklardan arindirir.
Ken’an Rifal 7 Temmuz 1950°de vefat eder. Safiye Erol, bu arada hocasinin
etkilerinin gozlendigi son roman1 Dineyri Papazi’ni tamamlar. Safiye, bu 6liimiin
ardindan baska 6liim acilar1 da tadar. 29 Eyliil 1951 tarihinde esi M. Nurettin Beyi
de yitirir ve bundan bir yi1l sonra da annesi Emine Ikbal Hanim vefat eder.

Yapayalniz kalan Safiye Erol, bu siirecten sonra yalnizligini kalemi ile giderir.

Safiye Erol, 1942’de Kadikdy’de Sifa Sokagi, ikbal Apartmaninda bir ev
alir. Ancak buray1 daha ¢ok yazlik olarak kullanir. Asil ikdmet yeri, yirmi sekiz yil
oturdugu Macka Palas’taki A blok Numara 16’daki dairesidir. (Mimar Ali Esad
Goksel, ‘Bir Sadakat Hikayesi’ adli eserinde 1922’den giiniimiize Magka Palas’1

"> Samiha AYVERDI — Safiye EROL — Nezihe ARAZ — Sofi HURI, Kenan Rifii ve Yirminci Asrin
Isiginda Miisliimanlik, Kubbealt1 Negriyat, Samiha Ayverdi Kiilliyati — 10, 5. Baski, Istanbul, 2003,
s. 255.



anlatir. Emel Armutcu da, bu eserde yer alan Safiye Erol’la ilgili satirlar1 soyle

Verir;

Macka Palas’ta yasanan o6nemli olaylardan biri de Safiye Erol’un
dairesindeki ‘Sali seanslari’dir. Nezihe Araz, Sofi Huri, Sdmiha Ayverdi ve Safiye
Hanim, Nihad Sami Banarli ile birlikte besli bir grup kurarak yaklasik iki yil siire

. P r ge .. 14
ile Mesnevi'nin 1. cildini terciime ederler.”””)

Safiye Erol, daha sonra yasadigi bu daireden 1961 yilinda haksiz ve ¢irkin
bir bigimde tahliye edilir ve Piyerloti’de kiiglik bir otel odasina tasinir.Yazarin

kendi kaleminden bu tahliye soyle dile getirilir:

“Gog ediyorum. Hariminde yirmi sekiz sene gegirdigim genis apartman
dairesinden bir otel odasina ¢ikmaya mecbur kaldim. Yillanmis ev kadini
aliskanliklarini  arkada birakmak, iiniversiteli hayatina donmek gerekecek,
kepgeden, kasiktan, iitiiden, elektrik siipiirgesinden birden bire kurtulan ellerim
sanki bos kalacak”" Safiye Erol, daha sonra bu otel odasindan Uskiidar

Selimiye’de denize nazir bir eve taginir.

Safiye Erol’un yazma faaliyetleri disinda zevk aldig1 ugrasilarindan biri de
musikidir. Ozellikle klasik Tiirk sanat musikisinden ¢ok hoslanir, hatta fasillara
bile katilir. Ayrica Uskiidar Imar ve Kiiltiir Derneginin iiyesidir. Yiiriiyiis, tenis
gibi spor faaliyetlerinden de ¢ok hoslanir. Yazarin diger bir ilgi alam1 da

hayvanlardir. Evinde, besledigi bir ¢ok kedisi vardir.

Safiye Erol, 1962 yilinin Ramazan ayinda, son eseri olan ‘Cdlde Biten
Rahmet Agac1’m yazar ve bu eser Ramazan ay1 boyunca Yeni Istanbul gazetesinde
tefrika edilir. Yazar baslangicta iki kisim olarak diislindiigi bu eserini

rahatsizlandig1 i¢in tamamlayamaz. Erol, 1 Ekim 1964°de vefat eder. Karacaahmet

' Emel ARMUTCU, “Magka Palas’in Tarihi Yazild1”, Hiirriyet Tatil-Pazar, 11 Temmuz, 1999.
15 Safiye EROL, “Riizgarla Beraber” (Son Havadis, 03.05.1961), Makaleler, Kubbealt1 Nesriyati, 1.
Baski, Istanbul, 2002, s. 199.
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Kabristanligt Mezar Defterinde, Safiye Erol’un altmis iki yasinda kalpten 61diigi
belirtilirken, mezar yeri 1. Ada 4975 olarak gosterilir.

1.2. SAFIYE EROL’UN OLUMUYLE IiLGILi YAZILANLAR:

Son Havadis’in ‘Fikir Meydani’nda yazan Seldhaddin Sar, Erol’un 6liimii
ile ilgili olarak; Safiye Erol’un kendisine makam getiren kiiltiiriin ve Bati’da aldig1
egitimin ¢ok iistiinde bir yerlerde oldugundan bahsederken, onun gegici ve yalan

olan higbir seyin pesinde olmadigimi anlatir. '

Yeni istanbul’un ‘Giinaydin’ siitununda yazan Tarik Bugra da; Safiye Erol
gibi bir hanimefendiyi kaybetmenin biiyiik bir kayip oldugunu; onun Tiirk-islam
medeniyetinin karsisindaki yikicit unsurlara karsi, kalemi ile savasan bir dava

kadin1 oldugunu séyler."”

Safiye Erol’un ¢ok yakin arkadasi Samiha Ayverdi de “Pirdagim Safiye
Erol” adli makalesinde, Erol’un oliimiiyle ilgili olarak; Safiye Erol’un Bati’da
egitim almasina ragmen milli benliginden 6diin vermedigini, bilakis sahip oldugu
degerlerle daha da giiclendigini sdyler. Yine Safiye Erol’un goriis ve anlayisinin,
memleketin 6lim kalim davasiin ta kendisi oldugunu, bu sebeple Safiye Erol’u

tanimaya ve sdylediklerini anlamaya mecbur oldugumuzu belirtir."®
Mehmed Cavusoglu’nun onun vefati {izerine diistiigii tarih de soyledir:

“Ne dlemdir bu kim levh-i basarda
Feldket her yanin devr etti dehrin
Hafdadan ansizin bir riizgar esti

Giil-i nadidesin incitti dehrin

16 Selahaddin SAR, “Safiye Erol’un Ardindan”, Son Havadis, 13 Ekim 1964.
"7 Tarik BUGRA, “Safiye Erol Hanimefendiyi Kaybettik”, Yeni Istanbul, 4 Ekim 1964.
'8 Safiye EROL, Kadikdyii ‘niin Romani, Kubbealt: Nesriyati, 3. Baski, Istanbul, 2003, s. 7- 8, 12.
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Safiyye safvetiydi gitti dehrin

1.3. SAFIYE EROL’UN SANAT HAYATI:

Safiye Erol’un, daha ¢ocuk denecek yaslarda edebiyata kars1 biiyiik bir
ilgisi vardir. Hatta kendisiyle yapilan bir roportajda daha on yasinda iken ileride

biiylik bir romanc1 olacagini hissettigini sdyler.

Almanya’da egitim gorilirken yazi yazmaya baglayan Safiye Erol, yazma
(kompozisyon) c¢aligmalarinda hep birinci gelir. Giinlin birinde iyi bir yazar
olacagini okudugu okuldaki Alman bir profesor aklina diistiriir. Hatta profesor ona,
“Sen Tiirklerin ‘Selma Lagerlof’ii olacaksin.” der. Safiye Erol, fakiiltenin birinci
somestrindeyken ilk yazilarin1 bir Alman mecmuasinda nesreder. Bu yazilar “Leyla
ile Mecnun” ve “Biiyiicii Masalr” adlarini tasir. Fakat egitimi ile mesgul olmasi
gerektiginden yazarlk faaliyetlerini bir kenara birakir. Ancak Istanbul’a geldikten
sonra “Safiye Sami” ve “Dilard” imzalanyla ilk Tiirk¢e yazilarini yayinlar, g¢esitli

2 Milli Mecmua’da yaymnlanan ilk terciimesi Rabintadrath

terclimeler yapar.
Tagore’den “Ay Kug” siiridir. Tirkiye’de yaymlanan ilk telif yazis1 da
“Rabintadrath Tagore” bashgm tasir.”’ Knut Hamsun ve Selma Lagerlf’den
terclimeler yapmis olan Erol, Alman romancisi Jakob Wasserman’in tesirinde de

kalir.?

Safiye Erol’la 1949 yilinda yapilan bir roportajda, onun edebi yoni ve
eserleri hakkinda kisa da olsa bazi bilgiler verilir.”’ Réportajda Safiye Erol,
Kadikoyii’'niin Romani’ndan bahsederken, bu roman iizerinde li¢ dort yil calismis

oldugunu, romanin ilk 1935°de Vakit gazetesinde tefrika edildikten sonra kitap

1 Halil ACIKGOZ, “Safiye Erol’un Yazi Diinyas1”, Kubbealti Akademi Mecmasi, Yil: 30, Say1: 4,
Ekim 2001, s. 88.

2 Feridun KANDEMIR, “Cigerdelen Miiellifi Safiye Erol Diyor ki”, Edebiyat Alemi Mecmiasi, No.
15, 28 Temmuz 1949.

2 Mehmet Nuri YARDIM, Safive Erol Kitabi, Benseno Yaymlari, 1. Baski, Istanbul, 2003, s. 43.

2 Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi, Dergah Yaymlari, Cilt 3, Istanbul, Subat 1979, s. 70.

» Feridun KANDEMIR, a.g.m.
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halinde ciktigini sdyler. Bu romanini, o giinlerin Kalamis’in1 yansitmasindan ve

konusunu gergek hayattan almis olmasindan dolay1 ¢ok sevdigini de belirtir.

Safiye Erol, ikinci roman1 Ulker Firtinasin yazdiktan sonra yayinlatabilmek
icin ¢ok ugrasir. Eserin basimi i¢in 6nce Yunus Nadi Beye gider. Yunus Nadi, eseri
degerlendirmek i¢in alir, fakat aradan iki {ic sene ge¢mesine ragmen ses seda
cikmaz. Safiye Erol, Nadi Beyle karsilastigi bir giin eserini geri ister, Nadi Bey de
ertesi giin haber gondererek eserin yaymlanacagm bildirir. Bunun iizerine Ulker
Firtinasi, 1938’de Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilir.

Safiye Erol, en sevdigi romaninin Cigerdelen oldugunu sdyler. Ciinkii bu
roman Safiye Erol’a gore, onun cigerini delmistir. Yazar bu eseri yazarken tam on
iki kilo kaybeder. Ozellikle eserin “Yedi Peceli” ve son babinda iki defa bayilir ve
eser bittikten sonra da hasta yatar. Safiye Erol, bu durumu da Nietzsche’nin “Biiyiik
eserler miielliflerinden intikam alir” s6zii ile destekler.

Yazar, dordiincii romant igin ii¢ dort senedir ¢alistigin1 ve bir seneye kadar
da tamamlayacagini, eser yaymlanmadan da ismini kimseye sdylemeyecegini
anlatir. Bu roportajda Safiye Erol, yazarlik mesleginin kendisini ¢ok yordugundan
bahseder. Hatta bazen sinirlerinin bozulup yemek yiyemedigini, yaz1 yazarken hig
kimseyle goriismek istemedigini anlatir. Erol, yasadigi donemdeki Tiirk romanini
cok zayif buldugunu, edebi anlamda eser verilmedigini de isaret eder. Yeni
yazarlardan Abdiikhak Sinasi Hisar’1, eskilerden de Yakup Kadri’yi begendigini
belirtir. Yazarin en ¢ok ilgilendigi konular da felsefe, Tiirkge, tarih, Tasavvuf
edebiyati, Halk edebiyati, divanlar ve masallardir. Bunlar arasinda da en ¢ok Yunus
Emre’yi sever.

Safiye Erol’un eserlerinde 6zellikle {izerinde durdugu unsurlar kisa kisa

tanitacak olursak sunlari syleyebiliriz:

Safiye Erol’da Tasavvuf: Safiye Erol, 6ncelikle aileden gelme tasavvuf
egilimi ve bagl bulundugu Rifailik tarikatindan dolay1 diinyada olup biten her seye
goniil goziiyle bakmay1 bilir. “Tasavvufla i¢ i¢e bir hayat siiren yazar, geleneksel

tarikat anlayisindaki kaliplarin igine girmez. Mevlana’ya bagliligi; Bati ve Hint
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mistisizmine, Tiirk-Islim mistisizmine ilgisi vardir.** Ona gore, “Insanoglu
varoldugu giinden beri saadet arayisi i¢inde olmustur. Hep miikemmeli ve tamami
aramigtir. Oysa diinyada hi¢ bir sey tamam ve miikkemmel degildir. Yaratanla
yaratilan1 karistirmamalidir. Zihnindeki kusursuz sevgiliye ulastigini zanneden
asigin bedbaht olmasi kac¢inilmazdir. Bu sebeple mutlak ask ve huzur, ancak

Allah’ta bulunur. Baki Allah bakidir.”%

Safiye Erol’da Dogu-Bati: “Safiye Erol, eserlerinde Dogu-Bati
meselelerini tartigir. Bati’y1 tantyan biri olarak bu iki medeniyeti mukayese eder.
Yazar, kendi hayat tecriibelerini, tespit ve goézlemlerini ortaya koyarken, hep
karsilikli iki cephe, ¢atisan iki taraf gibi gordiigii Dogu ve Bati medeniyetinin bir
terkibine insanligin muhtag oldugunu, susuz oldugunu sdyler.”*® “Yazar, ‘gayr’i
bildigi icin, ‘ayn’t da iyi goren bir entelektiieldir. Eserlerindeki kahramanlar bile
Bat1 uygarligina kars1 Dogu kiiltiirtinii savunurlar; yazar Bati’'nin maddeci, soguk
zihniyetine karst Dogu’nun sicak, samimi atmosferine hemen hemen biitlin

eserlerinde yer verir.”*’

Safiye Erol’da Kahramanlar: “Safiye Erol’un ortaya koydugu
kahramanlar kartondan degil, kanli, canli, diisiinen, iiziilen, kiskanan

kahramanlardir. Bu da okuyucu da sahihlik duygusu uyandirir.”*®

Yazar,
eserlerinde &zellikle kadin erkek iliskisine ve psikolojisine deginir. Ozellikle kadin
gozilyle diinyaya bakma ve kadin ruhunda aski anlatabilme konusunda cok
basarlhdlr.29 Yazar, feminist degildir, ancak Bati’nin kadini nasil bir meta haline

getirdigine de dikkat geker.*

#* Semsinur BEKTAS OZDEMIR, “Tiirk okuru Safiye Erol’u kesfedecek”, Zaman Gazetesi, 14
Agustos, 2002.

» Dog. Dr. Belkis ALTUNIS GURSOY, “Safiye Erol’un Romanlarina Kisaca Bir Bakis”, Kubbealt:
Akademi Mecmiiasi, Y1l: 31, Say1: 2, Nisan 2002, s. 58-59.

% Dog. Dr. Belkis ALTUNIS GURSOY, a.g.m., s. 58-59.

2" Besir AYVAZOGLU, “Cigerdelen Uzerine Baz1 Diisiinceler”, Kubbealti Akademi Mecmiiast, Y1l:
31, Say1: 2, Nisan 2002, s. 65-66.

% Besir AYVAZOGLU, a.g.m., s. 65-66.

2 Sabahat EMIR, “Safiye Erol ve Cigerdelen”, Kubbealti Akademi Mecmiiast, Y1l: 31, say1: 2, Nisan
2002, s. 87.

3% Semsinur BEKTAS OZDEMIR, a.g.m.



14

Safiye Erol’da Ask: Safiye Erol, kendine 6zgii lislibuyla agki goriinen
ve gorlinmeyen cepheleriyle anlatarak, ¢cok basarili ruh tahlillerine bagvurur; agk
kavramin1 bazen maddeyle simgelerken, bazen de maddeyle manayr goniil

potasinda eritir. *'

Safiye Erol’da Mekéin: Yazar, eserlerinde mekan konusunda da realist bir
tavir takiir. Meseld; Kadikdyii’niin Romani adli eserinde, kaybolan sandal
gezintileri, Kadikdyii’niin kendine 6zgli mimarisi, bitki oOrtiisii, v.b. gercek
goriiniisiiyle sunulmustur, yani eserdeki bu kisimlar belge niteligi tasimaktadir.*?
Dolayisiyla Safiye Erol’un saglam bir mekan kavrayisi oldugunu sdyleyebiliriz.
Ciinkii Safiye Erol, hayall bir yeri degil de, ger¢ek mekanlari anlatir. Mesela;
“Kadikdyii’ demigse, Kadikdyii’nli anlatir ve Sifa’dan Bahariye’ye ka¢ dakika da
gelinecegini bilir.”**

Safiye Erol’da Milli Unsurlar: Safiye Erol’un milliyet, vatan, tarih gibi
unsurlar biiyiik bir titizlikle isler. Onun eserlerinde bu unsurlar, bazen bir mimari
eserde, bazen bir ¢igekte, bazen de tarihi bir sahsiyettin kimliginde goriiliir.
Mesela; eserlerinde sikga rastladigimiz tarihi saheserlerden biri olan Selimiye

hakkinda sunlar1 soyler:

“ ‘Goziimiin niru, génliimiin siiriru’ tabiri, eski zamana ait bir muhabbet
sesidir. Bilmem neden, Edirne’deki eski mimari eserleri, basta Selimiye’yi hayal
etmeye baslayinca yukaridaki kelimelere biiriinmiis eski bir muhabbet sesi canimda
calkalandi... Selimiye’de kendi umulmadik, haydl edilmedik zaferimin sesini
gordiim. Izahi gii¢, belki de imkdnsizdir. Fakat Mimar Sinan’in maddi bir ilihi
miusiki gibi agmis bu saheserinde benim de elim vardir. Bilmem artik hangi kiiskiin

ruh Selimiyeyi yasar ve barisa varamaz!”*

31 Sabahat EMIR, “Safiye Erol ve Cigerdelen”, Kubbealti Akademi Mecmiiasi, Y1l: 31, say1: 2, Nisan
2002, s. 87.

32 Selim ILERI, “Bir Roman Kapag1”, Cumhuriyet, 6 Subat 2001.

33 Murat BELGE, “Safiye Erol’u Tanir misiniz?”, Radikal Gazetesi, 12.06.2002.

¥ Safiye EROL, “Géziimiin Naru” (Son Havadis, 06.07.1961), Makaleler (Yaymna Haz. Halil
Acikgdz), Kubbealt: Nesriyati, 1. Baski, Istanbul, 2002, s. 236-237.
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Yazar bagka bir yerde de Tiirklerin 6nemli sembollerinden olan lale

hakkinda sunlar1 soyler:

“Lale Tiirklerin nisamdir, ¢tinkii, iffetli, ismetli, kutlu giizel Ladlecan kar
suyundan dogmustur. Buz icinde canli kalip araliksiz oliimler dirimler gegirerek
gizlice ortiiliice, ¢evreden sade zuliim gore gore, biitiin yardimi kendi Tanrisal
camndan ala ala yagamanin, gelismenin, nihayet kar buz tabakasini can kuvvetiyle
catlatma, 1518a ¢ikmanin sirrina sahiptir... En aci bir tutsaklik iginde kendi yiice
soyuna sadik kalmanin, kahramanca savasin, temiz kili¢ kazanci zaferin,
oviinmeyen saadetin, hak oldugu kadar gecici oldugu bilinen saltanatin

menkibelerini okudugu i¢in Tiirklerin nisanidir. »33

Yazar bazen de Selimiye sadirvaninin {istiindeki ters laleyi diisiinerek,
eserlerindeki kahramanlara bunun yorumunu yaptirir: “ Giilbiin diyor ki: ‘Ters ldle,

maglup edilmis benlik hirst” olabilir. >

Yazar, eserlerinde tarihi sahsiyetlere de sik sik yer verir ve edebiyati
tarihle birlestirerek 0grenmeyi zevkli héle getirir. Romanlarinda degindigi tarihi
olaylar ve sahsiyetler, bazen kendisinin, bazen de roman kahramanlarinin
rilyalarina girer: Mesela; Cigerdelen’de riiyalarina giren biiyiik dedesi ile Osmanli
padisahlar {izerine bir konusma yapar. Buna gore dedesi, Fatih’i “Beser cinsinin
oviincil ve siisii”, Beyazit’t “Baska bir alem”, Yavuz'u da “Zelzele” olarak tarif

eder. Safiye Erol, kendi riiyasin1 da makalelerinde soyle anlatir:

“ Genglik askimi riiyada gordiim. Onunla sozlesmisiz. Yesilkoy 'de mi?
Yesilyurt’ta mu1 bir tarafa gidecekmisiz. Sevingle kostugum randevu yerinde ne
goreyim, sevgilim kendi soyunu, benim sopumu, ¢oluk ¢cocugu, konu komsuyu, esi
dostu toplamis getirmis. Giiya bas basa kalip felekten bir gece ¢alacaktik. Biraz
hayal kirikligina ugruyorum, biraz sitemleniyorum, sevgilimin kulagina egiliyorum
diyorum ki: ‘Ne tsiistiirdiin bunlart basimiza kuzum?’ Sevgilim, kendine mahsus

sirin eda ile ellerini iki yana agryor: ‘Ya senin kalabaligina ne buyrulur?’ Bir de

3 Safiye EROL, “Lélecan” (Yeni Istanbul, 05.05.1962), Makaleler (Yayma Haz. Halil A¢ikgdz),
Kubbealt1 Nesriyati, 1. Baski, Istanbul, 2002, s. 361. )
36 Safiye EROL, Dineyri Papazi, Kubbealt1 Nesriyati, 1. Baski, Istanbul, 2001, s. 326.
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doniip goriiyorum ki evdeki misafirleri beraber getirmisim. Malazgirt, Mohag
miicahitleri, Kuva-yi Milliye ciler hep gelmisler. O kadar da degil, Islam ordular,

Islam dan evvel Asya kitasim asindirmis Tiirk ordulart ... »37

“Safiye Erol, romanci olmanin 6tesinde bir diisiinlirdiir; saglam ve derin
bir diisiince yapisina sahiptir. Safiye Erol, diisiinen, diisiinmesini bilen, duygular
ile diislincesini izdivag ettirebilen; iislip ilmindeki ifadesiyle yazmadan evvel

diisinmeyi 6grenmis bir sanatkardir.”*

1.4. DOGUMUNUN 100. YILINDA SAFiYE EROL:

Safiye Erol, degeri sonradan anlasilan bir ¢ok kiymetli insan gibi
dogumunun 100. yilinda 16 Mayis 2001 tarihinde Tiirk Kadinlar1 Kiiltiir Dernegi
Istanbul Subesi’nin Ortakdy’de diizenledigi toplantida amlir. Bundan sonra basta
gazetelerde tefrika halinde kalan eserleri olmak iizere, iic romani da yeniden
Kubbealti Nesriyati tarafindan basilir. Tefrika halinde kalan eserlerini yillarca
biiylik bir emekle gazetelerden toplayarak yayima hazirlayan degerli arastirmact
Halil A¢ikg6z’diir. Daha sonra Safiye Erol {lizerine defalarca toplantilar diizenlenir
ve artik Safiye Erol cesitli dergi ve gazetelerde tanitilmaya baglanir. Fakat onu en
1yi anlatan eser, Mehmet Nuri Yardim’in “Safiye Erol Kitab1”dir ve bu kitap onun

deyisiyle, “Safiye Erol’un hayatina yapilan tehirli bir yolculuktur.”

2001 tarihine kadar Safiye Erol’a yer veren bazi kaynaklarda onunla ilgili

su bilgilere rastlanmaktadir:

Nihad Sami Banarli’ya gore, milli ve tarihi konular1 ele alan Safiye Erol,

Ulker Firtiasi isimli tahlil roman1 ve Cigerdelen adindaki Osmanli tarihinin zafer

37 Safiye EROL, “Ask Gecesi” (Yeni istanbul, 21.09.1962), Makaleler (Yayna Haz. Halil A¢ikgoz),
Kubbealt Nesriyati, 1. Baski, Istanbul, 2002, s. 433.

¥ Kazim YETIS, “Safiye Erol’un Uslibu”, Kubbealti Akademi Mecmiiasi, Y1l: 31, Say1: 2, Nisan
2002, s. 68-69.
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ve seref sayfalarindan secilmis tarihi eseri ve diger hikayeleri ile Tirk kadin

yazarlar1 arasinda 6nemli bir yer teskil etmektedir. **

Ahmet Kabakli’ya gore ise; Safiye Erol, Bati'nin maddi gelismesini,
Dogu’nun, ozellikle Tiirkliiglin manevi yiikselis felsefesi olan tasavvufla
kaynastirmistir. Erol, arkadaslari ile birlikte ménen baglandiklar1 Ken’an Rifai’nin
havast ve ilhami i¢inde tasavvufun 20. yiizyilda, inang, diislince ve uygulanisim

uzun siire devam ettirmistir. *°

Nihal Atsiz da, 6zellikle Erol’un “Cigerdelen” adli eseri iizerinde durur
ve bu eserin dehanin yanindan siyrilip gecen ¢ok kuvvetli bir eser oldugunu soyler.

Hatta bu eseri sinema igin ok uygun goriir.*!

N. Ziya Bakircioglu da, Tiirk romanlarin1 basim tarihlerine gore verdigi

. . .42
eserinde, Safiye Erol’un eserlerine de yer vermektedir.

1.5. SAFIYE EROL’UN ESERLERI:

Safiye Erol’un edebi yonii onun edebiyat diinyasina kazandirdiklar ile
daha iyi anlasilir. Safiye Erol edebiyat diinyasina ilk olarak kii¢lik hikaye, deneme
ve terciimeleriyle girer. Daha sonra ilk eseri olan “Kadikdyii’niin Romam” isimli
eserini yazar. Bu diger romanlarina gore daha sade bir romandir. Zaten kendisi de
bu romanindan “ilk genclik eserim” diye bahseder. Bu roman 1938 yilinda kitap
halinde basilir. ikinci romani “Ulker Firtinasi”dir, bu da 1944 yilinda yaymlanur.
Ucgiincii ve adeta Safiye Erol adiyla biitiinlesen romani ise “Cigerdelen”dir. Milli-

tarihi bir romandir ve 1946 yilinda kitap halinde basilir. Yazarin son romani olan

3% Nihad Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi II, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1998, s.
}Ozi%met KABAKLI, Tiirk Edebiyat, 5.cilt, Tiirk Edebiyat: Vakfi Yaynlari, 10.Bs., Istanbul 2002, s.
‘%lli\?i“h'al ATSIZ, “Kiiltiir Bakanmin Resmi Yazisina A¢ik Cevap”, Otiiken Dergisi, Say1: 96, Aralik
"}zgz\ll.Ziya BAKIRCIOGLU, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Romani, Otiiken Nesriyat, 3. Baski,
Istanbul, 1996, s. 246-248.
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“Dineyri Papaz1”, ilk defa 26 Mayis-12 Ekim 1955 tarihleri arasinda yiiz yirmi bir
tefrika halinde Terciiman gazetesinde yayinlanir. Halil A¢ikgdz tarafindan yayina

hazirlanan roman, ancak kirk alt1 yil sonra, yani 2001 yilinda kitap halinde basilir.

Safiye Erol’un terclime iki eseri vardir. Bunlar; Selma Lagerlof’ten
“Portugaliya Imparatorigesi” (Istanbul 1941) ve La Motte-Fouque’den “Sukiz1”
(Istanbul, Maérif Vekaleti Diinya Edebiyatindan Terciimeler Alman Klasikleri:18,
Alaeddin Kiral Matbaasi, Ankara 1945)’dir.

“Colde Biten Rahmet Agac1”: Safiye Erol’un 1962 yili Ramazan ay1
boyunca Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edilmis eseridir.* Eser baslangicta iki
kisim olarak diisiiniiliir. Ramazan ay1 boyunca yazilan ilk bodliimden sonra,
tasarlanan ikinci boliim yazarin rahatsizlig1 sebebiyle yazilamaz. Uzun siire daginik
kalan bu eser, 1974 yilinin sonlarina dogru Halil A¢ikgoz tarafindan elle istinsah
edilerek hazirlanir. Eserin, kitap olarak ilk baskis1 2001, ikinci baskis1 da 2002’de
yapilir. Colde Biten Rahmet Agaci, Peygamber efendimizin hayatini anlatir. Eser
Hz. Halil ibrahim’le baslayip, Peygamber efendimizin Hicretine kadar devam eden
boliimlerden olugsur. Safiye Erol bu eserinde, “Okuyucuya adeta seslenircesine
hitap ederek, bir eli Asr-1 Saadet’te, bir eli yirminci asirda iki zaman arasinda
irtibat kuruyor gibidir. Iste baz1 drnekler: Mekke bashkli tefrikamin ilk satirlar::
‘Mekke der demez Kabe’yi hayal ettim. Kabe der demez Hacci canlandirdim. Hac
der demez goniil kapis1 ardina dayandi, goniil der demez kalemi tutan elim gevsedi,
ben benden gittim.” Gene Kabe hakkinda yakici satirlar: ‘Ask, Kabe’nin harimi
imis, Cebrail bile i¢ine giremez, etrafinda tavaf edermis.” Ve iste Hicret baslikli
son tefrikadan birkag¢ satir: Aglamayana ask olsun... ‘Mekke’nin can yakici
feryadina Kabe’nin boguk figani karisiyor: Gidiyor musun ruhum, ruh-1 revanim
benim? Sen olmayinca ben bir tas yapidan baska neyim ki? Ne Nuh
Peygamber’den kalma olusum, ne Halil Ibrahim’in beni yeniden bina edisi, Hacer-i
Esved kara tasin —ki senin elinle yuvasina oturtulmustu- ben de bulunusu bugiin

benim i¢in kafi degil. Asil Kabe sensin. Biliyorum doneceksin, beni tekrar tavaf

# Safiye EROL, Colde Biten Rahmet Agac1 (Yayina haz: Halil A¢ikgoz), Kubbealti Nesriyati, 2.
Baski, Istanbul, 2002, s. 5.
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ederek =zerrelerime can vereceksin. Cok bekletme ruhum, tez yetis ya

Resulullah.”*

“Makaleler”: Makaleler kitabi, Milli Mecmua, Her Ay, Yeni [stanbul,
Havadis, Tirk Yurdu, Son Havadis gibi dergi ve gazetelerde yer alan haftalik ve
aylik yazilarin bir araya getirilmesiyle olusur. Makaleler, Halil A¢ikgoz tarafindan

yayma hazirlanir ve kitap olarak 2002 yilinda basilir.

Ken’an Rifai ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanhk: Samiha
Ayverdi, Nezihe Araz ve Sofi Huri ile birlikte yazilan bir eserdir. Safiye Erol,
eserin altmig sayfalik bir boliimiinde hocas1 Ken’an Rifai’yi, mistik adam, hakim

adam ve miirsid-i agah olarak tanitir.

#Zeynep ULUANT, “Ketaki Derler Bir Hint Cigegi Vardir”, Tiirk Edebiyati, Say1: 338, Aralik 2001,
s. 38.
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ILBOLUM:

SAFIiYE EROL’UN ROMANLARININ iNCELENMESI.

2.1. CIGERDELEN®;

Safiye Erol’un romanciliginin zirvesine ulastigi eseri, Cigerdelen’dir.
Romanin ilk nesri 1946, ikincisi 1974, {clinciisii 2001, dordiinciisii de 2002°de
olmustur. “Safiye Erol, Cigerdelen’de ‘biiyiik fetihler yapmis bir milletin ¢ocuklari
olarak, eski Tiirk ruhunun kuvvetli ve zayif taraflarini tarif etmek’ istedigini

belirtir.” *¢

Cigerdelen, asil hikaye ve bu hikdye i¢inde anlatilan hikayelerden olusan
iki boliimden meydana gelmektedir. Romanin asil hikayesinde, yiiksek milli
duygulara sahip Turhan Tuna, sevdigi kadin olan Canzi’yi asir1 kiskangliklari ile
incitir. Canzi de Turhan’la aralarindaki askin zarar goérmemesi i¢in, Turhan’a

yazdigi ii¢ hikayeyi sunar.

Romanda asil hikaye i¢inde anlatilan bu hikayelerde, ayn1 siilaleden gelen
Turhan’la, Canzi’nin atalari ve onlarin yasadigi asklar anlatilir. Canzi, bu
hikayelerle Turhan’a ders vermek istemektedir; romanin sonunda da hedefine

ulagir, ¢linkii Turhan gereken dersi almistir.

Safiye Erol, bu romaniyla 1stirap ¢ekmeden, fedakarlik yapmadan askin

kolay kazanilamayacagini anlatmak ister.

45 Saﬁye ER.OIT., Cigerdelen, Kubbealt: Nesriyati, 4. Baski, Istanbul, 2002. '
* inci ENGINUN, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 2001, s.
291.
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2.1.1. OZET:

Cigerdelen, halihazir ve ge¢mis olmak {izere iki zaman mefthumu {izerine
kurgulanmig iki olaydan olugmaktadir. Halihazirdaki olay, romanin hem
bagkahramani, hem de anlaticis1 durumunda olan Turhan Tuna tarafindan sunulur.
Turhan, kiiciik yaslarda egitim icin gittigi Almanya’dan mimar olarak doner.
Milliyet¢i bir gengtir. Kendi sehri olan Edirne basta olmak iizere {ilkesinin
kalkinmasi i¢in imar planlar1 ¢izmek ister. 1943 yilinda hayatinda 6nemli bir
degisiklik olur. Bir ¢ay davetinde Canzi (Cangiizel) adl1 bayanla tanisir ve aralarinda
siki bir dostluk baslar. Canzi, o siralarda esi Hasmet’ten bosanmak iizeredir. Iki
kahramanin arasindaki siki dostluk, ayni1 soydan gelmelerini de 6grenmeleri tizerine
aska doniislir. Ancak zaman igerisinde Turhan’in Canzi’ye olan aski, hastalik
derecesinde bir kiskanglig1 da beraberinde getirir. Davranislari ile Canzi’yi rencide
eder. Bunun tizerine Canzi, ecdadinin tarihini 6rnek vererek Turhan’la aralarindaki
sevginin gecirdigi tehlikeyi belirtmek, askin hayatta en biiylik nimet oldugunu, bas
tact edilmezse insanda onulmaz yaralar agacagini anlatmak ve ders vermek igin
yazdig1 ii¢ hikayeyi Turhan’a sunar. “Sar1 Sipahiler, Yedi Pegeli ve Cigerdelen
Efsanesi” adl1 birbirinin devami olan ii¢ tarihi hikdye anlatilir. {lk hikaye olan Sari
Sipahiler, dedelerinin zeamet olarak kazandigi Sahinkonak’ta yasayan Mustafa
Durakga iizerinde kurgulanir. Mustafa Durak¢a, babasinin Cigerdelen mevkiinde
(Cigerdelen onemli bir karargah merkezi, kaledir.) sehit olmasindan sonra dedesi
Veli Koca tarafindan tam bir sipahi beyi olarak yetistirilir. Mustafa Durakga bir
Macar prensesini sevmektedir, fakat dedesi izin verene kadar hicbir sey yapamaz.
Ancak sevdiginin bagkasina verilecegini duyunca dedesinin de rizasiyla kizi
(Mariska) kagirir. Kisa bir siire sonra kiz Miisliiman olur, Cangiizel adin1 alir ve
Mustafa ile evlenir. Cangiizel, hamile oldugunu 6grenene kadar yetistigi kiiltiirden
cok farkli olan Tirk kiiltiiriine alismaya calisir, zaman zaman da asilikler eder.
Canzi, yazdig1 bu hikdyeyle askin ne kadar biiyiikk bir kudrete sahip oldugunu
anlatmak ister. Cilinkii Cangiizel (Mariska) aski ugruna memleketini, dinini,
sevdiklerini yani her seyini feda eder. Bu mutlu beraberligin sonunda da Sinan adin1
verdikleri ogullar1 diinyaya gelir. Hikdyenin sonuna dogru Mustafa Durakca da,

tipk atalar1 gibi Cigerdelen’de sehit diiger.
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Canzi tarafindan yazilan ikinci hikdye olan Yedi Pegeliler, Sar1 Sipahiler
hikayesinin devamidir. Bu hikayede, Sinan’in bir serhat beyinin yetistirilme
sartlarina uygun yetistirilmemesinden dolayr ortaya ¢ikan olumsuz durumlar
anlatilir. Daha kii¢iik yasta hareme dadanan Sinan, diger sipahilere benzemez. En
Onemlisi savasa gitmez ve yerine babasinin yakin arkadasi olan Hafiz Nuri’yi (kendi
zithini giydirerek) gonderir. Sinan’m olumsuz karakter 6zelliklerinden rahatsiz olan
Hafiz Nuri, kiz1 Ziihre’yi konaktan uzaklastirarak Bosnasaray’a yerlestirir ve bir
daha konaga gonderilmemesini vasiyet eder. Ancak Ziihre, babasinin oliimiinden
sonra sevenlerinin 1srariyla konaga doner. Sinan’la aralarinda bir ask baslar ve Sinan
ona nikah kiyar. Sinan, ilerleyen zaman i¢inde konagin bozulan mali durumunu
diizeltmek igin Istanbullu zengin bir hanimla evlenir ve Ziihre’yi bosar. Sonra da
hamile olan Ziihre’yi konak disinda, fakat konaga yakin bir yere yerlestirerek;
cevreyi siiphelendirmemek i¢in yasli bir adamla evlendirir. Kisa bir siire sonra
Ziihre, (Sinan’mn) oglu Nuri’yi diinyaya getirir ve resmiyette evli oldugu adamla
hi¢bir zaman birlikte olmaz. Sinan’in yaptig1 diger evlilikten {i¢ oglu olur. Bu siire
icinde de Ziihre ile baslattiklar1 yasak iliskileri hep devam eder. Bu olaylar
yasanirken hep c¢ile ¢eken, fedakarlik yapan Ziihre olur. Ziihre, on alt1 yasindaki
oglunu Cigerdelen’de sehit verdikten sonra Sinan’dan vazgecer. Kendini Allah’a ve
insanliga adayan bir sahsiyet olarak can verir. Oyle ki, onun o6liimiine hem
Hiristiyanlar, hem Miisliimanlar ¢ok {iziiliir. Sinan ise bu durumdan ¢ok etkilenir, ilk
defa Ziihre’yi sevdigini sdyler ve Cigerdelen i¢in savasmaya gider. Bu hikayede de
insanlarin sevgileri ugruna tiirlii fedakarliklara katlandiklar1 anlatilir. Hikayede bu
gorevi listlenen Sinan’in annesi Cangiizel’le, sevgilisi Ziihre’dir. Hikayenin sonunda

Sinan da onlardan 6grendikleri ile kendi 6zline doner.

Son hikaye Cigerdelen Efsanesi’nde, Cigerdelen kalesinin ig¢indekilerle
birlikte diisman tarafindan yakilmas1 konu edilir. Boylece bu hikayeyle, ikinci
Viyana bozgunu sonrasi Cigerdelen’in ac1 bir sekilde elimizden ¢ikmasi; yani

elimizdeki degerlerin iyi muhafaza edilmediginde kaybedilecegi anlatilir.

Canzi’nin yazdigr bu hikayelerle vermek istedigi mesaji anlamayan

Turhan, kiskagliginin doruk noktasina ¢iktig1 bir zamanda Canzi’nin evine giderek
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onun iffetine saldirir ve sevdigini rencide eder. Kisa bir ayrilik yasarlar. Turhan bu
stire icinde Canzi’nin yazdig1 hikayeleri bir kez daha okur ve gerekli dersi alir. Daha
sonra barisan ¢ift, eserin sonunda evlenirler ve bir de ¢ocuk beklerler. Bu arada
Turhan yapmak istedigi imar projelerini tamamlayarak Edirne basta olmak {izere

biitiin vatanin kalkinmas1 i¢in bagladigi ¢calismalarina daha bir cosku ile sarilir.

2.1.2. SAHISLAR KADROSU:

Romanda en 6nemli unsurlardan birisi de sahislardir. Ciinkii romanin diger
mekan, zaman gibi unsurlari, sahislar sayesinde hayat bulur. Cigerdelen’de de renkli
sahislar, roman dokusunu gii¢lendirmekte etkin rol oynarlar. Cigerdelen’in sahislar
kadrosu bir hayli kalabaliktir. Bu sebeple biz bu tasnifi romandaki asil hikaye
sahislar1 ve roman iginde gegcen hikayelerdeki sahislar olarak iki kisimda
inceleyecegiz. Romandaki asil hikayenin sahislar kadrosu on kisiden olusmaktadir.
Erkek kahramanlar; romanda aktif gorev alan Turhan Tuna (bagkahraman), Hagmet
ve Nizami’yle beraber, sadece ismi zikredilen Sadi Bey ve Siikuti Efendi olmak
tizere toplam bes kisidir. Kadin kahramanlar ise; aktif gorev alan Canzi (Cangiizel),
Hiisniye Hanim, Belkis ve Urkiye Halayla beraber, sadece adi zikredilen Turhan’in

akrabasi olan Safiye Hanim’dan ibarettir.

Romanin bel kemigini teskil eden ve onu tarihi romanlar arasinda {ist
sinirlara tastyacak olan hikayelere baktigimizda ise, yirmi yedi kisilik bir sahis
kadrosu gormekteyiz. Erkek kahramanlar; Koca Turhan Bey, Veli Koca, Sinan Bey
(Veli Koca’nin oglu), Mustafa Durakc¢a, Macar Feridun, Beganoglu, Hafiz Nuri,
Sinan Bey (Mustafa Durak¢a’nin oglu), Hamza Odabasi, Abdi Kahya, Muhiddin
Abdal, Sarag Ismail, Ferhat, Nuri, Kamber Hoca (Ziihre nin eski miirsidi), Turhan,
Veli, Mustafa (Bu {i¢ kisi Sinan’in ogullaridir.)’dir. Kadin kahramanlar ise; Stimbiil
Hanim, Cangiizel Hanim (Mariska), Zeynep, Diiriye Hanim, Adviye Molla, Ziihre
ve sadece kisaca deginilen Sara¢ Ismail’in erkekligini ispat etmek icin evlendigi
Bugdanli cariye Liza, Giilnar ( Sinan’in ilk genclik yillarinda eglenceligi olan bir

cariye), Siindiis (Sinan’in odalik edindigi cariyelerden birisi)’tiir. Roman boyunca
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birka¢ kahramanin ayni ismi tagidigin1 goriiriiz. Bu da Tiirk adetlerine gore ecdat

isimlerinin aynen verildiginin gostergesidir.

Cigerdelen’de asil hikdyede baskahraman Turhan Tuna, ikinci Onemli
kahraman ise onun sevdigi kadin olan Canzi’dir. Asil aksiyon bu iki sahis iizerinde
kurulur. Bagkahraman Turhan Tuna kendi kendisini tanmitti§i gibi, diger
kahramanlari da tanitir. Burada Turhan Tuna’ya “tematik gii¢” ~ adim da verebiliriz.
Cilinkii olaylar, onun Canzi’yi kaybetme korkusu ve Canzi tarafindan sevilme arzusu

tizerine kurgulanmustir.

Turhan Tuna:

Turhan Tuna, romanda asil hikdyenin baskahramanidir. Otuz alt1 yaginda,
1.78 boyunda, dis goriiniis olarak Atatiirk’e benzeyen yakisikli bir adamdir. (s. 23)
Meslek olarak mimar ve miiteahhittir. Hayati hi¢ de kolay gecmez; aile sevgisi ve
desteginden mahrum biiyiir. Turhan daha lise yillarinda iken annesiyle babas1 ayrilir,
annesi gen¢ bir adamla evlenir ve bir yil icinde de vefat eder. Turhan bu yillarda
egitimi i¢in Almanya’ya gider, fakat babasi bir siire sonra génderdigi paray1 kesince,
yurt disindaki egitim yillar1 biiyiik zorluklar i¢inde geger. Turhan, tahsilini devam
ettirebilmek i¢in tiirlii carelere basvurur. Avrupa’da (kdh Macaristan’a, kah
Budapeste’ye, Viyana’ya giderek) yabancilara turist rehberligi, maden ameleligi,
dansorliik, garsonluk gibi iglerde calisir. Tiirlii giicliiklerden sonra tahsil hayatini

tamamlar.

[lerleyen yillarda bir sergide yabanci bir mimarin imzas1 altinda, ¢alistig
projeyi yarigmaya sunar ve basar1 kazaninca da yolu acilir. Kahramanin “Gayeme

erismek i¢in miibah olmayan vasita yoktur.” diisiincesi, onu en iyi sekilde tanitir.

““Her aksiyon, ‘asil dinamik atilimmni’ oyun kurucu denilen bir kahramandan alir ve
E.Souriau bu kahramana ‘tematik gii¢c’ adin1 verir. Baskahramana bagl aksiyon, arzuya, ihtiyaca ya
da aksine korkuya bagli olarak ortaya cikar. Meseld; sevme ve sevilme arzusu (hayranlik,
kiskanglik, kin...), kendini ispatlayip kabul ettirme, baska seyleri ve bagka yerleri ispatlayip kabul
ettirme, 6lim korkusu.” Ceviren: Do¢. Dr. Hiiseyin Glimiis, Roland Bourner ve Real Quellet.
Roman Diinyasi ve Incelemesi, Kiiltiir Bak. Yayinlari, 1085, Terciime Eserler Dizisi 71, 1. Baski,
Ankara, 1989, s. 153.
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Turhan’in bitip tlikenmeyen bir azmi vardir, hicbir sey onu yildirmaz. Tokgozli
tavirlari ile paraya tamah etmeyerek iilkesine hizmet i¢in gittigi Almanya’dan yirmi
dort yasinda gen¢ bir mimar olarak Tiirkiye’ye doner. Zaman iginde Istanbul,
Ankara gibi biiyiik sehirlerde gesitli projeler cizerek zengin bir adam olur. Fakat
onun asil plan1 Edirneli olusundan dolay1, Edirne sehrinin imar projesidir. (s. 23-25)
Turhan, basladig1 isi sonuna kadar basariyla gotiiren idealist bir yapiya sahiptir.
Eserin sonunda hayalindeki imar planin1 (Edirne’nin imar plani) bitirir ve bu basari
onun agzindan soyle duyurulur: “Giliniin birinde siyah seritlerle sarili dokuz biiyiik
dosya tamamlanmis olarak hazirdi. Mesaleyi diisiirmeden menzile ulagsmis, tanrisal

alevi geng arkadaslarima aktarmistim.” (s. 249)

Kahraman idealist oldugu kadar, milliyetci, Atatiirkcii, hayirsever birisidir.
Turhan’in sahip oldugu bu degerlere romanin hemen her sayfasinda rastlanilir.
Mesela; tahsil hayati ile ilgili yorumlarin arasinda; “O zaman Almanya’da pek c¢ok
Tiirk c¢ocuklar1 vardi. Kimi serserilik etti, kimi soyle bdyle, kimi parlak
muvaffakiyetle okudu. Fakat i¢lerinde kag tanesi kendi milli varligiyla bu hagmetli
garp aleminin hakli ve muvazeneli bir terkibini bulmak i¢in savasti bilmem. Garbin
zahiri Ustlinligl icin fazla séze liizum yok degil mi? Fakat hakiki insanlik kemali
aranirsa, itiraf edeyim ki ben bu noktada garbin {istiinliigline higbir zaman
inanmadim. Milletimin yaratmis oldugu sarkkari medeniyeti tahlil ederken, ‘Noksan
noksan!” diye tenkit ettigim gibi, bugiliniin garp medeniyetini seyrederken de
bagirtyorum: ‘Biisbiitiin noksan!” ” (s. 20-21) demesi, onun milli degerlere

bagliligin1 gosterir.

Sevdigi kadmi bile kendi milliyetine ait degerlere sahip oldugu i¢in sever,
benimser. “Benim iklimim tevekkeli degil... Benim topragim, benim mayam, benim
hamurum! diye goklere ciktigim bos degilmis. Acit meslek tecriibeleri bin tiirlii
diinya dalavereleri i¢inde tas kesilmis gonliimii bir bakista eritiveren bu sonsuz

yakinlik meger ne derin koklerden geliyormus.” (s. 41)

Kahramanin yapacagi islerde de sahip oldugu bu degerler 6n plana ¢ikar:
“Kuduruk bir saldirigla projelerimin, planlarimin {istiine atiliyorum. Parmak

uclarimdan insan {istli kuvvetler akiyor. Mukaddes Trakya’m gelisiyor. Demiryolu
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kavsaklarindan bugday silolarina, ekim enstitiilerine, sandyi bolgelerinin isci

evlerine varinca her seyi isliyorum. Son duragim daima Edirne’dir.” (s. 232-233)

Turhan, Osmanli hanedanliginda 6nemli gorevler iistlenmis bir ecdada
sahiptir. Bu dedesi Hersekoglu Ahmet Pasadir. Kahraman boyle bir ecdada sahip
olusundan dolay1 da biiyiik bir gurur duyar. Bu ecdat sevgisini mesleki olarak da
degerlendirir. “Ben garbin bugilinkii mimarligini begenmem, ruhsuz bulurum.
Maddeden son raddeye kadar faydalanmak icin rihu odldiiriirler. Hi¢ zannetmem,
artik biiyiilk masiki, biiyiik siir yaratabilsinler. Belki son mersiyeleri yazacak birkag
dahi daha ¢ikar, hepsi bu kadar.

Ben, ecdadimin eserlerinde oldugu gibi, dis nizdm1 ruh ahengiyle, faydayi
giizellikle kaynagmig goérmek isterim. Ah dedelerim!.. Bana ne biiyiikk kuvvet ve
zenginliksiniz! Kutsal Tiirk dilinde, kdyliimiin geleneginde, cdmiden, kisladan ta
yazma yorgana, oymali mangal masasina kadar her seyde sizi bulurum. Kavuklu,
miicevherli, tiirlii serpuslu mezarlariniz, en biiyiik insan vakarini en algcak goniillii

bir ifadeye sigdiran kitabeleriniz bana neler sdyler.” (s. 113)

Turhan, yurda doniisiiniin on ikinci senesinde bir ¢ay davetinde Canzi ile
tanigir ve ona asik olur. Onunla evlenmek ister, fakat o siralarda baslayip daha sonra
hastalik halini alacak olan kiskanclik krizleri Canzi’yle kisa siireli ayriliklarina
sebep olur. Kahraman Canzi’yi 6nce bosandigi esi Hagmet’ten, sonra herkesten
kiskanir. Bu kiskanglik onun benliginde 6yle bir yer eder ki, ilk zamanlar gdziine
uyku girmedigi gibi, sonralar1 da Canzi’nin evinin 6niinde sabahlara kadar dolasir.
Bu siire i¢inde siddetli bir hastalik gecirir. Bir glin kendisine Canzi’nin bagka bir
adamla evlenmek iizere oldugunu anlatan imzasiz bir mektup gelir. Turhan, bu
kiskanglik krizi ile Canzi’nin evine gider ve zorla ona sahip olur. Bu da gosterir ki,
kahraman sabirsiz, bazi isleri dlstinmeden gerceklestiren, sogukkanliligini
muhafaza edemeyen, fevri birisidir. Belki de onun tek kotii huyu, diistinmeden
sinirlilik halinde yaptig1 islerdir. Mesela; attig1 iftiralardan dolayr Hagsmet’i dover,

en yakin arkadaglari olan Nizami ve Belkis’1 gereksiz yere rencide eder.
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Turhan duygulu, zayif yaratilish bir blinyeye sahiptir; Canzi’nin iffetine

yaptig1 saldiridan sonra, duydugu biiyiik pismanlikla yataklara diiger. (s. 235)

Turhan romanin sonunda sevdigi kadin tarafindan affedilir ve onunla

evlenir. Ulkesini kalkindirmak igin basladig1 calismalarina daha bir gayretle sarilir.

Canzi (Cangiizel):

Cigerdelen’de asil hikayenin, ikinci Onemli kahramani Canzi
(Cangtizel)’dir. Dostlar1 ona Canzi derler, ama gergek ismi Cangiizel’dir. (Bu isim
tarihi bir isimdir, ¢linkii Canzi’nin biiylik biiyiik ninesi olan Macar prensesi Mariska
Miisliiman olunca adin1 da Cangiizel olarak degistirmistir.) Canzi’nin babas1 Milli
miicadelede sehit diigen Miralay Cevat Bey, annesi de Hiisniye Hanimdir. Bu aile
Rumeli muhacirlerindendir. Sonralari Canzi’nin annesi geng¢ bir adamla evlenir ve
Canzi’nin bu evlilikten iki tivey kardesi olur. Canzi, Bursa’ya yerlesen annesinin

ikinci evliliginden dolay1 onunla pek goriismez. (s. 35-36)

Canzi, uzun boylu, diizglin viicutlu, ince beyaz yiizlii, yesile yakin ela
gozIi, kumral sagli ecnebi kadinlarini andiran bir bayandir. (s. 27) Mimar esi

Hagmet’ten siddetli ge¢imsizlik sebebiyle bosanir.

Canzi Ogretmendir; mesleginin yami sira yazarlik, dans, folklor gibi
ugragilar1 da vardir. (s. 28) Canzi, Atatiirk devrimlerini sonuna kadar sahiplenen
Cumhuriyetin yetistirdigi aydin, modern bir Tiirk kadinmidir. Halk evlerine gidip
gelir, yaz tatillerinde dahi iilkesine hizmet i¢in Anadolu’da koy enstitiilerinde
ogretmenlik yapar. O, idealleri 6n planda oldugu zaman kendi benligini dahi
unutacak yaratilistadir. Meseld; Anadolu’daki c¢alismalari esnasinda sitmaya

yakalanmasina ragmen, ¢alismalarini yarida birakip Istanbul’a donmez. (s. 239)

Bir ¢ay davetinde tamstigi Turhan’a asik olur. ilerleyen zaman iginde
Turhan’la aynm1 soydan geldikleri anlasilir. (s. 35) Canzi, ge¢misine ve milliyetine
bagli saglam karakterli bir Tiirk kadinidir. Onun i¢in ge¢mis zaman, biiyiik bir

Ozleyisi ve sevisi hak eden bir zamandir. Canzi, milli suuru benligine iyi
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yerlestirmis, idedlist, gururlu, kafasina koydugu kararlar1 uygulayan, calisgkan
birisidir. Atatiirk’e kars1 her ger¢ek Tiirk gibi derin hisler besler ve sdyle der: “O,
inkildp yolunda bizi en son ve zahmetli mesafede giiderek finale gotiirdii.
Ink1labimiz artik tamamdir.” (s. 33) Canzi siyasetten egitime her konuda fikir sahibi,
ileri goriigli aktif birisidir. Hatta bazi geceler evine gelen yakin dostlar1 ve
Turhan’la birlikte politik tartigsmalara girer. (s. 118) Yabancilar bile onu Overek
anlatir; meseld bir Ingiliz Turhan’a; “Bu yurttasimzla &giiniiriiz. Modern Tiirk

kadinliginin miitkemmel bir 6rnegidir. der. (s. 27)

Turhan’la olan beraberliginde Turhan’in asir1 kiskangliklarina sahit olur.
Asklarinin zarar gérmeden yol kat edebilmesi i¢in, atalarinin yasadigi aski konu alan
hikayeler yazar ve Turhan’a verir. Amact Turhan’t bu yolla egitmek ve kendine
getirmektir. Ancak tiim bunlara ragmen Turhan’in iffetini zedeleyici hareketine
maruz kalir. Turhan’in gururunu kirmasini1 kabul edemez ve uzun bir siire sevdigi

adamla goriismez.

Canzi baz1 musiki aletleri ¢alar. (Saz, tambur gibi.) (s. 55) Dans etmekten

de cok hoslanir. Canzi de, bedeni olarak Turhan gibi ¢ok sik hastalanir. (s. 219)

Canzi, kendi i¢ diinyasinda biiyiikk yalmizliklar yasayan bir kadindir.
Annesini bile kendi annesi olarak telakki etmez de, Sadi Beyin karis1 olarak kabul
eder. Zaten onu bu sekilde Hasmet gibi birisiyle evlenmeye iten, icinde bulundugu
biiyiikk yalnizliktir. Bu sebeple kendi yalnizligini unutmak i¢in hep mesguliyetleri
vardir. Turhan’la aylarca siiren kiiskiinliigiinden sonra barisir. Canzi, eserin sonunda
Turhan’la olan beraberliginden bir bebek bekler ve bu haber iizerine Turhan’la

evlenme karari alirlar.

Hasmet:

Hagmet, Canzi’nin bosandig1 esidir. Mimar ve miiteahhittir. Dik sozlii,
alayci, para kazanmak ve zevk silirmekten Otesini budalalik sayan, daima kolay

zevkler pesinde kosan bir adamdir. Hayatta, sevgide hep ucuzu, kolayr arar.
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Canzi’yle zit 6zelliklere sahip olmasina ragmen onunla evlenir, ancak benimsedigi

ucuz hayat felsefesini uygulamakta zorluk ¢eker. Bu sebeple de Canzi ile ayrilir.

Capkin, kendi yaptiklarina karsi karisinin onurlu hareketlerine tahammiil
edemeyen kiskancliktadir. Hayatta onun icin en 6nemli sey paradir. Bu sebeple
tahsil gordiigii Almanya’dan, ¢cok para kazanmasi durumunda iilkesine bile donmek
istemedigini sOyleyecek kadar maddiyat¢idir. Hagmet’in bu 06zelligini siirekli
tekrarladigr su climle ¢ok iyi agiklar: “Ubi bene ibi patria.” (Nerede yasarsam
vatanim orasidir.) Maddiyata verdigi 6nemden dolay1 bosandig: karisindan esya ve
para talep edecek kadar haysiyetsizdir. Baskalarinin mutlulugunu engellemek i¢in
yapamayacagi sey yoktur. Bu sebeple kendisinden bosanan Canzi’yi sevdigi erkek

olan Turhan’dan ayirmak i¢in tiirlii yollar dener.

Mimar Nizami ve karis1 Belkis:

Canzi’nin en yakin dostlaridir. Belkis tombulca (70 kg), dis goriiniise
(estetige) Oonem veren, moday1 takip etmeye calisan, saf, iyi yiirekli, dost bir
kadindir. Kocas1 Nizami ise, oldukc¢a esprili, hayat dolu, nazik, vefali bir adamdir.
Kar1 koca stirekli Turhan ile Canzi’nin arasini yapmak i¢in ugrasir. Her ne kadar
bazen Turhan tarafindan rencide edilseler de, buna aldirmadan Canzi ile Turhan’1 bir

araya getirmeye ugrasan iyiliksever insanlardir.

Hiisniye Hanim:

Canzi’nin annesidir. Kocasinin 6liimiinden sonra kendinden geng birisi ile
evlenir ve iki tane de cocuk dogurur. Canzi’yi ¢ok sever, fakat bir o kadar da
cekinir. Kisa araliklarla kizin1 ziyarete gelir, fakat her defasinda Canzi tarafindan
rencide edilir. Esi Sadi Beyle beraber Canzi’ye hos goriinmek i¢in ellerinden geleni

yaparlar.
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Urkiye Hala:

Turhan’in Kesan’da yasayan akrabasidir. Turhan’in hastaligi siiresince
onunla ilgilenir. Seksen yedi yasinda, fakat bir o kadar da ding, ¢aliskan, yuvasina
baglh bir kadindir. Her tiirlii actya katlanir. Mesela; {istline kuma getirilmesine
katlanir. Ancak onun igin en dayanilmaz olan evlat acisidir. Iste Turhan da onun
evlatlarindan biridir ve bu sebeple o hastalandiginda c¢ok {iiziiliir. Her seyden once
giin gérmiis bir kadindir. Sevda adina, ayrilik adina dyle giizel sozler eder ki, hasta
yataginda Turhan’1 bile eglendirir. misikiden hoslanir, kendince sarkilar soyleyip

eglenen, eglendiren hayat dolu birisidir.
Sari Sipahiler Hikayesinin Kahramanlari:

Cigerdelen’de asil hikdye iginde anlatilan hikayelerin ilki olan Sari
Sipahiler ‘deki kahramanlar diger hikayelerde de adlar sik¢a gececek olan, bir

anlamda diger hikaye zeminini hazirlayan kahramanlardir.
Koca Turhan Bey:

Hersek Ahmet Pasa ogullarindan Bosna serhaddinde bir sipahidir. Varad
fethinde gosterdigi basaridan otiirli Stulni-Belgrad sancaginda zeamet olarak bir
malikane kazanir ve ogullarini, torunlarin1 buraya yerlestirir. Daha sonra torunu

Sinan Beyle birlikte Cigerdelen’de sehit diiger.
Veli Koca:

Veli Koca, Koca Turhan beyin oglu, Sinan Beyin babasi, Mustafa
Durak¢a’nin dedesidir. Babasinin ve oglunun sahadetini gorerek, biiyiik acilar yasar.
Hayatta iki 6nemli gaye i¢in yasayan bir adamdir. Bu gayelerden biri, torunu
Mustafa Durak¢a’y1 terbiye edip yetistirmek; digeri ise, Tiirk’iin Kizilelma yolunu
acmaktir. Yas1 yetmisi gegcmis olmasina ragmen, hicbir seyden yilmayan gozii pek,

cesur birisidir. Liderlere has tiim 6zellikleri kendisinde toplar. Konak halki basta



31

olmak {izere, kendisine bagli serhat boyunun biitiin isleri ile ilgilenir. Otoriter,
savasci, bilge, kisiler ilizerinde giiclii tahlil yetisine sahip bir Tirk biiyligiidiir.

Omriiniin son yillarinda, torununun da sahadetine sahit olur. (s. 101-102)
Mustafa Durakca:

Hersekoglu Sinan Beyin ogludur. Babasi Cigerdelen’de sehit diistiikten
sonra dedesi tarafindan yetistirilir. Tiirklere has yigitlik, cesaret, savas¢1 6zelliklerin
hepsini kendisinde toplar. Daha on bes yasinda iken kili¢ kusanir, silah kullanir, cirit
oyunlari, giires, binicilik, yildizlar bilgisinden, Acem edebiyatina kadar her konuda
oldukca donanimli iyi yetistirilmis bir genctir. Ayrica Oyle itaatkardir ki, dedesi izin
vermeden sevdigi kizi1 (Mariska) bile alamaz. Daha sonra onun izniyle Macar kiz1
Mariska’yt kagirip evlenir. Diismanina karst dahi miisfik, merhametli bir yigittir.
Eline diisen esirlere incitmeden insanca muamele eder; o da tipki diger biiytikleri

gibi Cigerdelen’i savunurken sehit olur. (s. 73, 102)
Siimbiil Hanim:

Sinan Beyin esidir. Sahinkonagin adeta hamim agasidir. Istedigi zaman
selamliga bile rahatlikla girip ¢ikar. Stimbiil hem ¢ok becerikli, hem de ¢ok otoriter
bir sultandir. Konagin hanimi olmasina ragmen, konak islerinde ¢alisanlara yardim
eder; disiplini de elden birakmaz. Onda evlat sevgisi Oyle yiicedir ki, oglunun

sahadetinden sonra, onun hasretine dayanamayip ii¢ bes ay sonra vefat eder. (s. 89,

104)
Muhittin Abdal:

Ruskdy’de, Gazi Riistem Baba Sultan Dergahi’nda ikamet ederken, tilkeyi
dolagsmaya c¢ikan bir abdaldir. Bozdogani kispet giyen, sirtinda hirka ile basinda tac,
omzunda hurg, elinde asa, gogsiinde billurdan teslim tas1 ve yaninda kege kiilahli
dervisleri ile yollara diisen tipik bir abdaldir. Ulkeyi dolasirken Sahinkonaga da

ugrar ve Veli Koca’nin ricasiyla Mustafa Durak¢a’y1 agsk imtihanina c¢eker. (s. 69)
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Hem Sar Sipahilerin, Hem Yedi Pecelilerin Kahramanlar:

Yedi Peceliler hikayesi, Sar1 Sipahilerin devami oldugu i¢in, bu hikayeler

ortak sahislar kadrosuna sahiptir.

Zeynep:

Mustafa Durak¢a’nin kiz kardesidir. Bosnasaray’a gelin gider. Ziihre ve oglu
Nuri’yi hayati boyunca koruyup kollayan vefali, iyiliksever, anlayish, bilge bir
kadindir.

Macar Feridun:

Mariska’nin amcasinin ogludur. Mariska’y1 kagirip evlenecegi sirada
Mustafa Durakca’ya esir diiser, sonra serbest birakilir. Fakat bunu gururuna
yediremez, dostu Beganoglu ile Tiirklere baskin i¢in plan kurar. Ancak saldiri
esnasinda dostu Beganoglu tarafindan ihanete ugrar ve ikinci kez esir diiser. Bu
esaret siliresi i¢inde Miisliimanligi kabul eder ve Feridun adimi alir. Mustafa
Durak¢a’nin yakin arkadaglarindan Hafiz Nuri ile siki bir dostluk kurar. Feridun,
hayat1 boyunca Nuri’nin kizi Ziihre’ye sahip c¢ikar. Biitlin malin1 da Ziihre’nin
ogluna bagislar ve ne kadar vefali, yigit birisi oldugunu gosterir. Onun yigitligi dyle
su gotliirmezdir ki, Sinan’in yaptiklarii tasvip etmedigi i¢in Sahinkonaga bile
ugramaz. Bu tip yliksek manevi duygulara sahip Feridun, bir taraftan da ne kadar
kindar oldugunu hayati boyunca Beganoglu’na duydugu intikam ve sonunda onu
mahvetme galibiyetiyle gdzler dniine serer. Islamiyeti kabul ettikten sonra Tiirkliigii
ylregine naksetmis birisidir, c¢lnklii tipki diger Tiirk biiyiikleri gibi o da,
Cigerdelen’de sehit olur.
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Sinan:

Mustafa Durake¢a ile Macar’dan donme Cangiizel’in ogludur. Babasi ve
dedelerinin sahadetinden sonra Sar1 Sipahiler soyunun tek wvarisi, dolayisiyla

Engiiriis illerinin serhat beyidir.

Beyaz tenli, uzun kara kagl, kestane elas1 gozlii, yakisikli, giizel bakisl ve
tatli sesli bir adamdir. Bu tatli sesi ve bakislar1 dylesine etkilidir ki, karsisinda

diismani olsa merhamete getirir.

Asil 6nemli olan ve onu Sinan yapan birtakim 6zellikler vardir ki, normal
bir insana bile yakismayacak hareketlerdir. Tabi bunlarin olusumunda yetistirilme
tarz1 etkili olmustur. Ug yasina kadar siitten kesilmemesi, konakta her istediginin
yapilmasi1 onu higbir seyi begenmeyen, simarik birisi yapar. Sinan’1 kii¢lik yaslarda
annesi koruyup kollarken; ileri yaslarda da bu gorevi Ziihre iistlenir. Ancak Sinan,

hayat1 boyunca kendisini ¢ok seven bu iki kadina da eziyet eder.

Sinan’mn kiiciikliigiine ait iki vak’a vardir, bunlar gelecekteki Sinan
sahsiyetinin habercisidir. Birincisi tenha yerlerden, karanliktan tirkmesi, korkaklik
gostermesi; ikincisi ise, konagin emektari yasli Hazma Odabagi’na tekme atmasidir.
Sadistge huylara sahiptir, hayvanlara bile eziyet vermekten zevk alir; insanlar1 da
tiirlii oyunlara getirir, daima kalles ve icten pazarliklidir. (s. 105-106) Daha ¢ocuk
yaslarda gosterdigi korkaklik benligine Oyle yerlesir ki, bir serhat beyi olmasina
ragmen hicbir savasa katilmaz; katilmadig1 gibi kendi savas zirhin1 babasinin sildh
arkadasi ve konagin en itibarli emektarlarindan Hafiz Nuri’ye giydirerek sanki
kendisiymis gibi carpismalara gonderir. Ilerleyen zamanlarda Ziihre’nin korkak
oldugunu yiiziine vurmak istedigi bir anda, kendi agziyla; “Ben bdyleyim,
golgemden korkarim. Simdiye kadar da faydasini gordiim, ziyanini gérmedim.” der.

(s. 150)

Kiiciik yaslardan itibaren serhat beylerinin yetistirilme tarzina uygun
olarak selamliga gitmesi gerekirken, annesi tarafindan génderilmez. Bu yiizden hep
arkasinda birilerinin oldugunu bilerek, ne yaparsa yapsin mutlaka biitiin islerden

styrilacagini diislinerek yetisir. Ancak dedesinin baskisiyla yedi yasinda selamliga
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alindiktan sonra bir erkek gibi yetistirilmeye caligilir. O yasina kadar, anasina
yapisik gibi yasayan oglan, sonralar1 onun elini §pmeye bile zoraki gider olur. Hatta
annesinin en ufak bir sefkat hareketine bile sinirlenip, saygisizlik yapar. Bu da onun
vefasizligini gosterir. Hatta nankorliigiinii son hadde getirerek tavirlartyla 6liimiine

sebep oldugu annesinin son aninda bile yanina gitmeye tenezziil etmez.

On bes yasina geldiginde, daha basina buyruk hareketler sergilemeye
baslar. Daha o yaslarda hareme dadanarak kendine cariyelerden odalik edinir. Diger
serhat beylerine ya da erkeklerine hi¢ benzemez. Geleneklere ters diisecek bir
bicimde sadece kendi zevki i¢in yasar ve egoizmini tatmin eder. Av eglenceleri,

harem eglenceleri Sinan i¢in en biiylik zevklerdir.

Sinan, annesinin Olimiiyle bosalan konakla hi¢ ilgilenmez. Onun
tembelligi ve vurdumduymazIig1 sonucunda ihtisamli Sahinkonak adeta bir harabeye
doner. Sinan bir tiirlii tatmin olmayan egoizmini Oyle iist sinirlara tasir ki, kiigiik bir
cocukken konaktan ayrilip gen¢ bir kiz olarak konaga dénen Ziihre’nin (Hafiz
Nuri’nin kiz1) gonliinii ¢alar ve onu kisa bir siireligine nikahlar. Cok gaddar ve
diistincesizdir, kendinden bagka hi¢ kimseyi sevmez, sever gibi gorliniirken incitir.
Nikahlis1 Ziihre’ye bile ‘giizelsin hossun ama eglenceligimsin’ deyip aglatmaktan
zalimce bir zevk alir. Maddi sikintiya diisen konagin durumunu diizeltmek igin,
Istanbul’da yasayan evde kalmus hastalikli, zengin bir kadinla evlenir. Ve bdylece
sevdigini sdyleyerek nikahladigi Ziihre’yi bosar ve hamile olan Ziihre’yi kendi
eliyle yash bir adama verir. Bunu yaparken bile Ziihre’ye anlayissizca ‘Benimle bas

koydugun yastiklar o paylasacak.”, “Karim gelince gelip etegini 6p.” (s. 156) der.

Sinan’in bagka bir olumsuz yonii de nekesligidir. Ciinkii bir pacavra gibi
koseye attig1r Ziihre’yi konaktan siirerken, onun baba yadigar1 altinlarina el koyar.
Sinan’in kars1 koyamadig1 yasak cinsel istekleri, tipki ¢ocuklugundaki gibi devam
eder. Bir bagka kadinla evli oldugu halde bosadig1 Ziihre ile gayrimesru iliski yasar.
Sinan’da, Ziihre’ye karsi bir parca egoizm, bir par¢a da sevgi vardir. Ciinkii
Ziihre’nin evlendigi adamla beraber olmadigini 6grenince o giin avda yakaladig
hayvanlari, ¢ingeneleri serbest birakir. Ayrica yillar sonra Ziihre’nin kocasi vefat

edip, kendi karis1 da son dogumunda sakat kalinca, nikahlamak icin karisina
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Zihre’yi teklif eder. (Tabi Diiriye Hanimin karsi ¢ikmasindan sonra hi¢bir zaman
Zihre ile evlenemez.) Oglu (Nuri) dogdugunda duygulanir, ama ayrilamamak

korkusuyla ¢ocugunun yiiziine bakmaz.

Sinan’in ger¢cek bir erkek olmasi, Ozellikle serhat beyi konumuna
kavusmasi Ziithre’nin dliimiiyle olur. Ziihre’nin 6liimiinii duydugu zaman bir an
kendine gelemez, sonra da Ziihre hayatta iken sdylemeyi esirgedigi sevgi sozciikleri
sarf eder: ‘Ey benim gokyiizl gibi giizel ylizlii sevdigim, ben seni nice severmigim!
Ettin mi bana edecegini? Gel gitme Ziihre’m, gozlerini bir kere daha goreyim.” (s.
213) Elli yasma yaklasmis bir sipahi olarak, Ziihre’nin de ruhunu sadetmek igin
hayatinda ilk defa gazaya ¢ikar. Bu da onun sonunda Oziine dondiigiiniin
gostergesidir. Ciinkii dogdugunda kulagina ‘Ya sehit, ya gazi!” demislerdir.
Muhtemeldir ki, o da Cigerdelen’de sehit olur. (s. 214)

Yedi Peceli Hikayesinin Kahramanlari:
Ziihre:

Ziihre, babas1 Hafiz Nuri’nin bir Macar prensesiyle olan yasak iligkisinden
dogar. Macar prensesi herkesten sakli diinyaya getirdigi kizin1 dogar dogmaz Hafiz
Nuri’ye teslim eder. Ziihre, yirmi gilinliikken konaga getirilir ve Sahinkonak’ta
yetigir. Cangiizel Hanimin O6liimiinden sonra, babasi tarafindan Bosnasaray’da
Zeynep Hanima, bir daha gonderilmemek vasiyetiyle teslim edilir. Babasinin 6liimii
tizerine, Adviye Mollanin 1srarlar1 ile ikinci kez, on yedi yasinda konaga tekrar

doner.

Zihre, giicli kuvvetli, saglikli, oldukca giizel bir bayandir. Babasindan
aldigr onemli bir 6zellik de sesinin giizelligidir. Doneminde yasayan kadinlar
arasinda da, ilim, irfan konusunda olduk¢a donanimlidir. Cilinkii babasinin istegi ile
Bosnasaray’da o yonde bir egitimle yetisir. (Abartisiz Hipokrat’tan, Muhiddin
Arabi’ye kadar her konuda bilgi sahibidir.) Kelimelerle anlatilamayacak kadar
caligkandir. (Konaga gelir gelmez temizlik ve konagin hayvan siitii, yiinleri,

calisanlari, aganin 6zel hizmeti gibi bir ¢ok ise kosarak, konagin biitiin islerini
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yoluna sokar.) “Diinyada iyilik, yetenek, glizellik gibi ne kadar kavram varsa, hepsi

onun sifatidir.” (s. 141-142)

Anasiz, babasiz biiylimenin getirdigi bir kimsesizlik ve sahiplenilmek
duygusuyla, Sinan gibi birine asik olur ve nikahina girer. Bir kadin ruhunda
olabilecek askin, tutkunun zirvesine, Ziihre’nin génliinde rastlanir. Iste bu sebeple
g6zl hi¢ bir sey gérmez, aski ugruna gururunu ayaklar altina alir. Hatta kendisini
Sahinkonak’tan bir suclu gibi siiren Sinan’a karsi sevgisini hi¢ yitirmez, kendisini
bosadig1 giin bile, ona dualar eder. Konaktan ayrilisinin kirkiner gilintinde Sinan’la
gayrimesru bir iliskiye adim atar. Onceleri bu durumdan vicdanen rahatsiz olsa da,

sonralari1 birbirini seven iki insanin yaptiklarinin giinah olmayacagini sdyler.

Hayatta her seye kars1 gozii tok, itaatkardir. Tek istegi sevdigi adamin kulu
kolesi olmaktir. Sinan’a duydugu sevgiden dolayr evlendigi adamla bile beraber
olmaz ve bu yiizden belli bir siire hakaretlere maruz kalir, fakat yine de sesini
¢ikarmaz. Onun bir bagka 6nemli 6zelligi ise, miitevaziligin smirlar1 zorlayacak
derecede bir yapiya sahip olmasidir. Oncelikle Sinan istedi diye, Diiriye’nin etegini
Oplip, onun ezici hareketlerine ragmen Ozel islerine bakar. Sonra da kendisine
dokunmayan Sara¢ Ismail’in erkekligini ispat icin aldig1 cariye kiza hig

yiiksiinmeden hizmet eder.

Sinan’in evlenmesi iizerine konaktan ayrilirken Sinan’dan hamiledir. Nuri
adin1 verdigi oglunu diinyaya getirir. Oglunun Cigerdelen'deki sahadeti lizerine,
Sinan’a duydugu beseri asktan siyrilarak ilahi agka yonelir. (s. 211) Ziihre’nin bu
yola yoneleceginin isaretleri aslinda Sinan’la iliskisinin daha ilk baslarinda bellidir.
Ciinkii onun Sinan’a soyledigi su s6zler bunu gosterir: “Yiiregime {ist liste hangerler
salarak desip aciga ¢ikarmak istedigin nedir? Kanimsa gordiin... Acilarimdan daha
da derine inmeye davramiyorsun. Merakta kalma agam, ben sana sOylerim.
Acilarimdan sonra imanim gelir. Daha sonra ferdgat, daha sonra tevekkiil, daha
sonra seyran.” (s. 157) Ziihre, aradan gecen uzun yillardan sonra her seyi idrak
ederek soyle der; “... Zavalli kadinlar: Pigmanlik ve hasret ¢eke ¢eke akibet siiziiliir,
pir i pak olursunuz. Iste o zaman, mihnetinizin son derinliginde, ihlas yolunu

Ogrenirsiniz.” (s. 197)



37

Oglunun sahadetinden sonraki en biiyiik degisikliklerden birisi de, Sinan’1
oglu gibi goérmesi, hatta bazen riiyalarinda ogluyla onu, siirekli karistirmasidir.
Ayrica oglunun sehit olmasindan sonra, “Ben Cigerdelen’i bilirim sanirdim,
megerse hep varoslarinda dolasip durmusum. O kanli giizeli, kuyu diplerine,
mahzen koselerine, kadar gorebilmek icin “Mihnet Tepesi”ne ¢ikmak gerekmis.
Nuri’'mi kurban verdikten sonra almima damga vuruldu. Simdi ben de katiksiz

Cigerdelen’li oldum.” (s. 201) diyerek, milli suuru benliginde hisseder.

Zihre yasaminin sonlarmma dogru kendine acimayir Ogrenir. Ayrica
Cangtizel gibi hep kendinden bir seyler verme konumunda olamadigini anlar; ¢iinkii
o artik istikAmetini Sinan’dan baska yerlere yoneltir. I¢ huzuru tasavvufi arayislarda

bulur.

Oglunun oOliimiinden sonra iki yil kendine gelemez, bu nekahat
doneminden sonra, hem insanlara (din, dil fark etmeden), hem hayvanlara sifa,
bereket dagitan ermis bir nine, evliya olup ¢ikar. Bahgesinde baktig1 yiizlerce ¢esit
kustan dolayr ona “Kuslu Nine” ismini takarlar; Ziihre’nin o6liimiine hem
Hiristiyanlar, hem Miislimanlar iiziliir. (s. 202) Ziihre, romanlarda nadir olarak
rastladigmmiz 6nemli kahramanlardan birisidir. Adeta kusursuz bir portre gibi
cizilmisg; biitlin giizel 6zellikleri kendisinde toplamis, ¢ilekes, sabir abidesi bir

sahsiyettir.

Sarac Ismail:

Sinan’in Bosnasaray’dan Ziihre ile evlendirmek i¢in getirttigi yasl,
diiskiin, yumusak basl bir adamdir. (s. 152) Cok gururlu birisidir. Ziihre’nin daha
ilk gecede kendisini reddetmesinden sonra ona asla el siirmez. Ancak daha sonra,
erkekligini ispat icin Bugdan’li bir cariye ile evlenirse de, onun dogum sirasinda
Oliimiinden sonra bir daha kimseyle evlenmez. Bunun yani sira iyiliksever, babacan,
merhametlidir. Nuri’yi 6z oglu gibi sevip kollar. Ziihre ile evliliginin on ii¢lincii

yilinda ¢ekmekte oldugu dalak hastaligindan dolay1 vefat eder. (s. 188)



38

Ferhat:

Hafiz Nuri’nin azathisidir. Is olarak nalbantlik yapar. Cok vefali birisidir.
Sahinkonak’tan adeta kovulan Ziihre ile birlikte konaktan ayrilir ve onun hizmetine

girer. Son nefesine kadar Ziihre’nin yanindan ayrilmaz.
Diiriye Hanim:

Istanbul’da yasayan, hastalikli, evde kalmis bir kadindir. istanbul’da bir
miiftiinlin baldizidir ve oldukg¢a da zengindir. Sinan parasi i¢in bu kadinla evlenir ve
konaga getirir. Diiriye asi1 kiskang, biiyii cazi ile ugrasan birisidir. Insanlari
ezmekten hoslanir. Ozellikle Sinan’la iliskisinden siiphelendigi Ziihre’den nefret

eder ve firsatim1 buldukca da Ziihre’yi ezmekten geri durmaz. Kompleksli bir

kadindir.

Nuri:

Sinan’in, Ziihre’den olan ogludur. Cok ic¢li, duygulu, anlayish, ¢aligkan,
yakisikli, kibar, bilgili, gézli pek bir ¢ocuktur. (s. 179) Daha kiiciik yaslarda bile
annesinin hicranina, dayanamaz ve o da annesiyle birlikte aglar. Bilegi giiglii bir
delikanlidir, Sinan’in diger ogullarin1 giireste yere serer. Yasina gore ¢ok olgun bir
cocuktur, Sinan tarafindan siinnet diigliniinde kendisine hediye edilen kilici, sirf
hanedan kapisindan ¢ikmasin diye geri iade eder. Tek eksigi baba sevgisidir. Bu
sebeple kendisinden sevgisini esirgeyen Sinan’in soziinii bile ettirmez. Nuri de, daha

on alt1 yaginda iken dedeleri gibi Cigerdelen’de sehit olur.

2.1.3. ZAMAN:

Gergek diinyadaki biitiin olus ve hareketler belli bir zaman diliminde
gerceklestigi gibi “Uzerinde yasadiginiz diinyay: kendine model alan edebi eser,

sahip oldugu fiktif yapinin geregi hayali bir diinyaya sekil verir. Bu itibari alemde
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»* ftibari olan bu zamana, “Her yazarin yiikledigi

her sey gibi zaman da itibaridir.
anlam ve islev farklidir. Bu farkliligl tayin eden etken, yazarin diinya goriisi
tecriibesi, zihniyeti, olaylara bakis tarzi ile yorumlama yetenegidir. Nitekim bazi
yazarlar zaman kavramindan, olaylar1 belirli bir atmosferde bigimlendirme yahut
kisileri karakterize etme yOniinde yararlanirken, bazilar1 bizzat zaman kavramin
konu edinmektedir. Bunun yaninda zamani ‘sembolik’ anlamda kullanan yazarlar da
vardir. Zamandan bu sekilde, sembolik anlamda yararlanmak isteyen romancilar
zamanin kii¢iik, fakat dikkat ¢ekici bir kesiti ile anlamli bir mesaj verme imkani elde

etmislerdir.”*

Cigerdelen’de de bdyle bir uygulamaya gidilmistir. Ozellikle asil hikaye
icinde anlatilan hikayelerdeki zaman, “Cigerdelen”in sembolik anlamindan
yararlanmak, olaylari tarihi bir atmosferde vermek ve kisileri karakterize etmek igin

kullanilmustir.

Romanda zamani, vak’a zamani, anlatma zamani, yazma ve okuma zamani
olarak diigiinebiliriz. Zamani yine kozmik zaman, sosyal zaman, psikolojik zaman

olarak da degisik sekillerde ele alabiliriz.

“Yazma zamani, gonderici durumundaki sanatkarin eserine viicut vermek
lizere harcadig siireye verilen addir. Bunun fitibari zamanla aldkasi yoktur, takvim
ve saatle Olgiilebilen cinstendir. Okuma zamani da ayni mahiyettedir. Ancak
okuyucudan okuyucuya degisir, daha yerinde bir ifadeyle, okuma isine bagl saat ve
takvimle Olciilebilen zamandir. Bunlarin her ikisi de, bir bakima eserin disindadir,
vak’ayla alakasi yoktur.”*® “Bir romanda zaman tablosu, ilk elde, “vak’a zamam” ve
“anlatma zaman1” olmak iizere iki diizeyde sekillenir. Bir olay belli bir zamanda
cereyan eder (vak’a zamani), bu olay, belirli bir siire sonra romanci tarafindan

Ogrenilir/duyulur, yine ayni olay, belli bir zamanda kaleme alinir (anlatma zamani)

* Mehmet TORENEK, Hikdye ve Romanlariyla Mehmet Rauf, Kitabevi, 1. Baski, istanbul, 1999, s.
290.

* Mehmet TEKIN, Roman Sanati (Romanin Unsurlart) 1, Otiiken Nesriyat, 1. Basim, Istanbul, 2001,
s. 121-122.

%0 Serif AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yaymnevi, 5. Baski, Ankara,
2000, s. 107.
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51 .
725 ¢ .. Bir romanda

ve yine belli bir siirede (anlatim siiresi) sunulur, anlatilir.
nakledilen vak’a zamani ile vak’anin idrak edilip nakledilme zamanmin aym
olmadig1 kesindir. Anlatan hangi sahis olursa olsun, anlatilandan sonraki zamanda
konusmaya baslar. Insan kendi basindan gecen bir olay1 bile hemen anlattiginda,
olay ile vak’a arasina mesafe girmis olur.”>* Ayrica “vak’a ve anlatma zamani

itibari olmalariyla bildigimiz zamandan ayrilirlar.””

“Cigerdelen”de zaman, iki ana zaman unsuru iizerinde sekillendirilmistir.
Birincisi, romanin asil hikayesinin anlatildig1 aktiiel zaman; ikincisi ise, Canzi adl
bayan kahramanin Turhan’a sundugu hikayelerde ele alinan tarihi zamandir.
Romanin daha iyi anlasilabilmesi i¢in biz zamani, aktiiel zamanda olusan hikaye ve
bu hikdye i¢inde anlatilan diger ii¢ hikayenin zamani olmak iizere ayr1 ayri ele

alacagiz.

Romandaki asil hikdyenin anlatma zamani, 1944 senesinin Mayis ayidir.
Bu Turhan’in Canzi ile ilk karsilastifi ve tamigtigt zamani, yani asil vak’anin
zamanint belirten sozlerinden ¢ikarilir. “Tam sekiz ay evvel, yani 1943 senesi Ekim
aymda Moda’ya bir Ingiliz evine caya davet edilmistim.”** Anlatma zamam vak’a
icindeki geriye doniislerle de ortaya konur. Meseld; Turhan’in dile getirdigi su
pismanlik dolu ciimle; “Sevdigime kars1 o korkung sucu isledigim zaman ....” (s.
13) onun Canzi’nin iffetine yaptig1 saldir1 zamanini verir. Bu ¢irkin saldir1 1944
Subat ayinda gergeklesir. Tabii romanin daha ilk baslarinda sadece bir sug¢ ve
zamanindan bahsedildigi i¢in, ne oldugu bilinmemektedir. Romanin ilerleyen
sayfalarinda bu zamana agikc¢a deginilir. Boylece anlatma zamani su¢ zamanindan

ileriye hareketle ¢ikartilmis olur.

Romanin asil hikayesinde gegen olaylarin “vak’a zamani” iki sekilde
kurgulanmistir. Asil hikayedeki vak’a zamam agirlikli olarak 1921-1944 yillaridir.

Bu siire ekseriyetle kahraman anlatic1 Turhan Tuna’nin anlatildig1 zamandir. Diger

°! Mehmet TEKIN, a.g.e., s. 118.

2 Mehmet NARLI, Orhan Kemal’in Romanlari Uzerine Bir Inceleme, T.C.Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari, 1. Baski, Ankara, 2002, s. 88.

53 Serif AKTAS, a.ge.,s. 107.

>4 Safiye EROL, Cigerdelen, Kubbealt: Nesriyati, 4. Baski, Istanbul, 2002, s. 20, 25.
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vak’a zamani ise, Turhan Tuna’nin bes asir dncesine giderek, Osmanli sarayina
hizmet etmis ecdadiyla ilgili bilgilerin sunuldugu zamandir. Turhan’in biiyiik dedesi
Fatih’in sarayinda hizmete baslamis Hersekoglu Ahmet Pagadir ve bu vak’a zamani
onun sarayda goreve baslamasindan, Cigerdelen’in elden ¢ikmasina (1683) kadar
olan zamandir. Dolayisiyla vak’a zamani 15. ve 17. yiizyila rastlar. Tarihl vak’a
zamani i¢inde gegen vak’a siiresi, yaklasik iki asirdir. Yakin zamandaki, vak’a
zamani 1921-1944 yillar1 arasinda gecer. Dolayistyla buradaki vak’a siiresi de yirmi

ti¢ yildir.

Roman zaman olarak kronolojik bir diizen i¢inde ilerliyormus gibi goziikse
de, roman icindeki geriye doniisler bu diizeni bozar. Aktiiel zaman ise, ¢cok diizenli
bir bi¢imde verilir. Mesela; asil vak’a, Turhan’in Canzi ile tanigmasidir ve bu
tanisma Ekim ayinda gergeklesir. Canzi’nin esi Hasmet’ten bosanmasi Kasim
ayinda olur. Canzi’nin annesi kizin1 ziyarete Ocak ayinda gelir. Turhan’in evi, bir
dalginlik sonucu Subat ayinda yanar ve yine Turhan tarafindan Canzi’nin iffetine
yapilan saldir1 Subat ay1 i¢inde gergeklesir. Bu siirelerin devaminda Turhan,
Kesanlilarin “bahar bayrami” yaptigin1 soyler. Boylece eserde kronolojik olarak
bahar aylarina ulasilir. Daha sonra Canzi, okullar kapaninca birka¢ arkadasiyla

beraber, bes haftaliina Anadolu’ya gider; zaman Temmuz-Agustos araligidir.

Turhan Tuna, Eyliil ortalarinda Canzi’yi ziyarete gider ve Kasim ayinda da islerinin
basina geger. Boylece aktiiel zaman i¢indeki olaylar kronolojik bir siraya tabi olarak

gerceklesir.

Asil hikdyenin vak’a zamani igindeki geriye doniisler ti¢ kisimda ele
alinabilir. Bunlar Turhan Tuna’nin Canzi ile tanistig1 ve Canzi’yle yasadiklarim
anlattig1; Turhan’in tahsil ve meslek hayatindan bahsettigi; Kesan’in tarihinin ve
Turhan’in aile mengeinin tanitildigr kisimlardir. Turhan, 1921 yilinda tahsil i¢in
Almanya’ya gider ve yirmi dort yasinda gen¢ bir mimar olarak 1931 yilinda
ilkesine doner. 1943 yilinda da Canzi ile tamisir. (s. 23- 25) Geriye dontislerle
iistinde durulan diger bir zaman da, kahramanin menseini anlattigi zamandir.
Turhan’in atalar1 Osmanli sarayma biiyiik hizmetleri olmus sahislardir. Boylece

halihazirdaki zaman igerisinde, tarihi bir zaman verilir. (s. 16-17)



42

Romanda asil hikdye i¢inde gecen olaylarin vak’a ve anlatma zamani tiim
diinyada biiylik bir yikima sebep olan II. Diinya Savasi yillaridir (1939-1945).
Romanin bir ¢ok yerinde savas yillarina agik¢a deginilmistir. Mesela, kahramanlarin

dinledikleri radyo haberlerinde savas cepheleri hakkinda bilgi verilir:

“Nizami ara sira kalkip radyoda kisa dalgayr kanstirtyordu. Hep
muharebe... Ruslar sert girtlak sesleriyle direk direk bagirtyorlar, Almanlar tikanip
katilacak gibi illetli feryatlar kopariyor, eh... Ingilizlerin de genesi isliyor masallah;

arada yuvar yuvar tumturakl bir Fransizca...” (s. 46)

Yine savas sebebiyle Istanbul’da alman giivenlik onlemlerinden biri olan

karartma gecelerinden® bahsedilir. (s. 240)

Turhan’in psikolojisinden savas yillar1 s6yle yansitilir: “Yurdumun disinda
diinyay1 kizil kana boyayan savas bizde de iz birakiyor muydu?” (s. 107) Burada
kahramanin ruh hali ile zaman arasinda bir paralellik s6z konusudur, dolayisiyla

zaman islevseldir.

Romanin sonuna dogru hem II. Diinya Savasi hem de kahramanlarin
(Turhan ve Canzi) arasindaki savas bitmek {iizeredir. Burada II. Diinya Savasi
sembolik bir zaman olarak kullanilmis ve kahramanlarin yasadiklar1 ile tiim
diinyanin yasadiklar1 arasinda bir kiyaslama, bir eszamanlilik yaratilmistir:
“Yeryliziinde bes bucuk senedir siiregelen ulu savas sona ermek, insanligi
goriilmedik capta yakip yikmis olan kagittan iifiirme yalanci tanrilar tekerlenmek

tizere idiler. Bizim kdbusumuz diinya kabusuyla birlikte dagiliyordu.” (s. 252)

> Mesel; Altan Oymen de, gocukluguna rastlayan II. Diinya Savas: yillarinda uygulanan
bu karartma geceleri ile ilgili su bilgileri verir: “Alman kararlarla “pasif koruma” o6nlemleri
yogunlastirildi. Hava saldirilarina karst geceleri karartma uygulamasi baglatildi. Pencereden disariya
151k sizmayacak sekilde siyah perdeler veya kégitlarla kapatilacakti. Ayrica bazi ampuller, 1giklari
siyah kagidin arkasindan belli olabilir diye maviye boyand1.” Altan OYMEN, Bir Dénem Bir Cocuk,
Dogan Kitap, 4. Baski, Istanbul, 2002, s. 242.



43

Tiirkiye her ne kadar II. Diinya Savasina girmese de savasin sonuglarindan
tiim diinya gibi c¢ok etkilenmistir. Bu devirlerde aclik, yoksulluk ve bunlara paralel

olarak hastalik insanlar {izerinde tiim olumsuz etkilerini gostermistir.

O wyillar Tirkiyesinin resmi, kahraman anlatict Turhan’in {ilkesine
dondiikten sonra verdigi bilgilerle ¢izilir: Cumhuriyet Halk Firkasi iktidardadir.
Kahramanlar Halk Evlerine, Koy Enstitiilerine giderek o donemde Atatiirk ilke ve
inkilaplarinin yayilmasi ve benimsenmesi i¢in ¢aligmaktadirlar. Yine kisa bir siire
once, lilke Erzincan depremi gibi biiyiik bir felakete maruz kalmistir; “Sitma”

Anadolu’da 6ldiiriicii bir hastalik olarak kol gezmektedir. (s. 25, 43)

Kullanilan esyalar, giysiler ve toplumsal aliskanliklar donemle ilgili ipucu
vermektedir. Meseld; okunan gazete Journal de Geneve (s. 39), Gramofon (s.45)

gibi.

Romanda kozmik zaman genelde gecedir. Eserde ©nemli olaylarin
yasandigi, kahramanlarin derin diisiincelere daldigi, olaylarin diigiimlendigi, yasak
iligkilerin oldugu zamanlar hep gecedir. Turhan’in ilk kez Canzi’yi tanidig1 zaman
da geceye rastlar. Canzi’nin evinde bulusup sohbet etmeleri, eglenmeleri, hatta
Canzi’nin Turhan tarafindan iffetine yapilan saldir1 da gece olmustur. Turhan’in,
“Ben geceleri Canzi’nin apartmani oniinde kol gezer olmustum. Geg vakitlere kadar
lambas1 yantyordu.” (s. 118) ifadesinde de belirtildigi gibi gece, dnemli bir kozmik
unsurdur. Kahramanin derin diislincelere dalmasi, Canzi ile ilgili kotli senaryolar
yazmasi yine gece gerceklesir. Ayni sekilde Turhan gibi, gece birtakim diisiincelere

dalarak uyuyamama, dalginlik hali Canzi’de de goriiliir.

“Turhan! Geceleri sabaha kadar oturdugum hep senin i¢indir. Yazi yazdim.

Ecelle yaris eder gibi yazdim.” (s. 119)

Eserin yazma zamanmi 1940’11 yillara rastlar. Bu yillar da birgok tarihi

roman Orneginin verildigi bir donemdir. Eserin ilk nesri ise 1946 yilinda gergeklesir.

Roman igerisinde yer alan ve romanin kalbi durumundaki “Sar1 Sipahiler,

Yedi Pegeli, Cigerdelen Efsanesi” adli birbirinin devami olan ii¢ hikaye, Canzi
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tarafindan Turhan Tuna’ya sunulmus hikayelerdir. Bdylece bu hikayelerle asil
hikaye kahramanlariin (Turhan ile Canzi) yasadig1 “itibari” zamandan yaklasik iki

yiiz elli senelik bir geriye doniis yapilir.

Iki yiiz elli senelik geriye déniislerle anlatilan bu ii¢ hikdyenin vak’a
zamani, tahminen 1590-1683’1ii yillardir; yani 16. asrin sonlari ile 17. asrin sonlarini
karsilayan yillardir. Vak’a siiresi yaklasik seksen, seksen bes yildir. Bu siireyi
romanda ara ara verilen tarihlerden c¢ikarmaktayiz. Ug hikdyedeki vak’a siiresini
genel olarak verdikten sonra, bu hikayeleri vak’a siireleri agisindan ayri ayri ele

alirsak sunu sdyleyebiliriz.

[lk hikaye olan Sar1 Sipahilerde vak’a zamani 1600°lii yillara rastlar, ¢iinkii
Sar1 Sipahilere savastaki basarilarindan dolay1 Stulni-Belgrat sancaginda bir zeamet
verilir. (s. 58) Stulni-Belgrat’in fethi ise 1602’de olmustur. Hikdyede bu siireden
yaklagik 30-35 yil ileriye sigrayarak, hikdyenin 6nemli kahramanlarindan Mustafa
Durak¢a’nin hayat1 verilir. Sar1 Sipahilerde gegen asil vak’a stiresi dokuz, on yildir.
Bu siire hikdyenin sonunda, Mustafa Durak¢a’nin oglu Sinan’in dokuz yasinda

olusu ile tespit edilir. (s. 106)

Ikinci hikdye Yedi Peceli’de, II.Viyana Kusatmasmin yer almasindan
dolayr vak’a zamaninin 1683 oldugu kesindir. Ortalama vak’a siiresi de otuz yil
kadardir, ¢iinkii hikdyenin basinda Sinan on alt1 yasindadir (s. 134) ve hikayenin
sonunda elli yasma yaklasmistir. (s. 214) Bu siire, birbirinin devami olan

hikayelerdeki zaman ve kisilerden de ¢ikarilir:

Ik hikdyede Mustafa Durak¢a yirmi yasmna geldigi vakit Veli Bey

yetmisini ge¢mis bir ihtiyardir. (s. 61) Mustafa Durakca sehit oldugunda ise, Veli

Koca seksen yasindadir. (s. 97, 103) Sinan da bu siralarda dort yasindadir. Yedi

Pecgeli hikayesinde ise, Sinan, annesi Cangilizel hanimin o6ldiiglinde on alti
yasindadir. Aradan gegen on iki yi1l sonra, Sinan yirmi sekiz yasina girmistir. (s. 134,
136) Daha sonra konaga gelen Ziihre Sinan’la evlenmis ve bir yil sonra da dogum
yapmustir. Zithre’nin Sinan’la olan beraberliginden olan oglu Nuri, sehit oldugunda

on alt1 yagindadir. Bir sene Ziihre’nin hamilelik siiresi sayilirsa on yedi sene, buna
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Nuri’nin sehadetinden Ziihre’nin vefatina kadar gegen iki y1l da eklenince on dokuz
sene eder. Boylece Sinan’in kirk yedi yasinda oldugu ortaya ¢ikar. Vak’a zamaninin
bitis y1l1 1683 olduguna gore, bundan kirk yedi yil 6ncesi 1636°dir. O zaman yetmis
yasinda olan Veli Koca’nin gosterdigi basarilardan dolay1 kendisine Stolni-Belgrat
sancaginda yer verilmesi 1602-1605 yillar1 arasidir. Ciinkii Stolni-Belgrat sehrinin
fethi 12 Temmuz-6 Agustos 1602’de olmustur. (Daha 6nce Belgrat sehri ilk olarak
Kanuni doneminde 1521 yilinda alinmistir ama, bu tarihten sonra bir de elden ¢ikma
zamani vardir.) Dolayisiyla yetmis yasinda olan Sipahi, o yillarda (1602’de) otuz
alt1 yasindadir. Ancak Sar1 Sipahiler hikayesinin su paragrafindaki bilgi; “... Varat
fethinde gosterdigi yararliliklara kars1 Stolni-Belgrat sancaginda dort bast mamur bir
zeamet kazanip kendi halkin1i yeni malikanesine getirtti. Sehir hayatini pek
sevmeyen Sipahi, az zaman sonra Stulni’den yaya ii¢ saat ¢eken Sahinkonak
Ciftligi’ni biiyiiterek babadan gorme usulde daglar baglar arasinda mekan tutmay1
diisiindii.” (s. 58) hesaplanan tarihle tezat teskil eder. Cilinkii Varat fethi®® 1660°da
olmus; fakat hikdyelerde Varat fethi 1602 olarak verilmistir.

Son hikaye olan “Cigerdelen Efsanesi” nde yer alan vak’a, gercek bir
vak’a olup zamani da roman igerisinde ger¢ek kaynaklara dayandirilarak verilmistir:
“Diisman Cigerdelen altina gelip dort tarafindan atese verdi. i¢inde bulunan birkag
bin kadin ve erkek feryat ve figan ederek yanip gitti ve dumani cevf-i havaya pervaz
etti. Sene (1094=1683) Silahtar Tarihi.” (s. 227) Bu hikayenin vak’a siiresi dort

glindiir. Ciinkii Cigerdelen’in savunulusu ve elden ¢ikmasi dort giin stirmiistiir.

>0 «K opriilii, Kaptan-1 Derya Vezir Kose Ali Pasay1 serdar yapti ve eski serdar Seydi Ahmet
Pasay1 da yardimci olarak onun yanimna verdi. Ali Paga, 13 Temmuz 1660°da iilkenin en biiyiik
miistahkem mevkii olan Varad kalesini kusatti. Devamli sekilde Almanya’dan yardim almasina
ragmen kale, Tiirk muhasarasina ancak bir ay, on bes giin karsi koyabildi. 27 Agustos’ta Tiirkler,
Varad’a girdiler. Kaleyi savunan Imparator’un generali Souches, teslim oldu. Sehrin katedrali camie
cevrildi ve birkag yiiz Tiirk getirtilerek buraya yerlestirildi. Almanlarin “Grosswardein” dedikleri
Varad ( Tiirkge:Varat, Romence: Ordea Mare) schrinin fethi, Kopriilii devrinin mithim basgarilar
arasindadir. Kalede tam yedi yiiz top ele gecirilmisti. Kopriilii, Varat’1 yeni bir eyalet halinde
teskilatlandirdi ve ilk Beylerbeyi olarak Sinan Pasay1 tayin etti.” Yilmaz OZTUNA, Baslangicindan
Zamanmmiza Kadar Biiyiik Tiirkiye Tarihi (Tirkiye’nin siyasi, medeni, kiiltiir, teskilat ve sanat tarihi),
Besinci Cilt, Otiiken Yaymevi, Istanbul, 1983, s. 370-371.
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Cigerdelen’in fethi®’ ve Cigerdelen’in elden ¢ikmasi®® yine tarihi kaynaklarla

birebir ortlismektedir.

Hikayelerde 1683 Viyana bozgunu ve o donem sosyal hayati, devlet
adamlarina dair bilgiler gibi tarihi birtakim gergekler sunulur: Mesela; Sinan’in su
sOzleri donemin tarihi-kiiltiirel portresini ¢izer: “Kopriiliioglu hasta, Beg seferi i¢in
vasiyette bulunmus. Merzifonlu miihrii bir hele boynuna gecirsin; sen gor bak...”
“Merzifonlu daha Zomon’dan kalkmadan Beg¢ seferi rivayetiyle serhatlar
calkalandi.” (s. 193, 205) Yine bir takim aligkanliklar ve gelenekler de devri
yansitir. Meseld; konak i¢indeki Tiirk hamami ve bu hamamda, konak haniminin
cariyeleri ile yikanisi, bayram oncesi hazirliklar, meseld; konak halkina yetecek

seviyede tepsilerce baklava agilmasi gibi. (s. 77, 87-88)

°7 “Lala Pasa, Estergon ¢evresindeki ii¢ kaleye, Visgrad (Wissegrad), Tepedelen (Saint-
Thomas) ve Cigerdelen (Parkany)’e {i¢ beylerbeyini sevk etti. Cigerdelen, Estergon’un karsisinda,
Tuna’nin kuzeybatisinda idi (Bugiin Estergon, Macaristan’da, fakat Cigerdelen, Cekoslovakya’dadir.
8 Eyliil’de Bosna Beylerbeyi Husrev Paga, Visgrad’: fethetti. 19 Eyliil’de Tepedelen de alindi. 29
Eylil’de Estergon varosun fethi, artik Estergon’un akibetini de belli etti. Estergon muhasarasi
sirasinda Papa ve Cigerdelen de fethedildi.” Yilmaz OZTUNA, a.g.e., s. 76-77.

% «5 Ekim 1683 giinii Uyvar’daki birliklerden ve Tokeli Emre’den gelen raporlardan
anlagildigina gore, Viyana’da yapilan meydan muharebesini kazanan Avusturya ve miittefiklerin,
Komaron dogrultusunda ve Tuna nehri sol kiyisini takip ederek doguya dogru ilerlemekte oldugu
Ogrenilmistir. Bu haberlerin alinmasi iizerine Tiirk birlikleri Estergon Kopriisii’'nden Tuna nehrinin
sol kiyisina gecerek, Cigerdelen palankasi dogrultusunda ilerlediler. Ayni tarihte, (6 Ekim 1683)
Avlonya Alaybeyi’nin, Estergon’dan gonderdigi raporda, diisman ordusunun biiyiik kismryla Tuna
sol kiyisini takip ederek ilerledigi ve Cigerdelen’e dort saat mesafedeki yerde ordugdha gectigini
bildirdi.

Pasa’nin kendisine olan giivenine ragmen, emrindeki vezirler ve komutanlar, bu diizen ve mevcutla
muharebenin kabul edilmemesini, Cigerdelen kasabasinin bosaltilarak Tuna’nin karsi kiyisina
¢ekilmelerini, Cigerdelen’in de yakilarak birakilmasini ve ordunun tiimiiyle Tuna’nin Estergon
tarafina ¢ekilerek Tuna’yr savunmayi, mevcut kdpriiniin de tahrip edilmesini, boylece eldeki bu
sinirli sayidaki kuvvetle Estergon’u en iyi savunabileceklerini 6nerdiler. Fakat Serdar-1 Ekrem’in
emrini uygulamanin diginda, baska bir goriis kabul etmek istemeyen Mehmet Pasa, yapilan onerileri
benimsemedi, diismanla muharebeyi Cigerdelen’de kabul etmeye karar verdi.

Ayn giin (9 Ekim) muharebe hazirlik ve diizenlerini tamamlayan diisman, topgusuyla Tiirk
savunma mevzilerini ates altina aldi ve biitiin giiciiyle taarruza gecti. Saatlerce yapilan kanli
muharebeden sonra iistiin diisman karsisinda yenilgiye ugrayan Tiirk kuvvetleri, perisan oldu.” Tiirk
Silahli Kuvvetler Tarihi Osmanly Devri, 111, Cilt 4. Kisim Eki Ikinci Viyana Kusatmasi 1683; T.C.
Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik Etiit Bagkanligi Askeri Tarih Yayinlar1 Seri No: 2; Ankara
Genelkurmay Basimevi, 1983, s. 98- 99
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Asil hikaye disindaki ii¢ hikdyede de olaylar gece gecer. Cangiizel
Hanimin (Mariska) asilik yaptig1 zaman bayram gecesidir. Yine hikayelerde gece,
mazinin tekrar yasandigi, hatirlandig1 zamandir. Ozellikle Adviye Molla bu isi rutin
hale getirerek, her gece, hep ayn1 zamanda, ayni diisiincelerle bas basa kalir.

Geceleri Sahinkonak’ta yasayip da dlenleri hatirlar. (s. 121-122)

Zihre ile Sinan’in ilk yasak iliskileri de gece baslamis ve gece devam
etmistir. “Hareme pek seyrek, o da gece vakti el ayak cekildikten sonra ugradig

Zihre’yi s0ylece yokladigi oluyordu.” (s. 148)
2.1.4. MEKAN:

Cigerdelen’de asil hikayelerin anlatildigi ve halihazirin yagsandig1 zamandaki
ilk ve onemli mekan Kesan’dir. Cilinkii Kesan, romanin baskahramani ve anlaticisi
olan Turhan Tuna’nin memleketidir. Daha romanin ilk basinda yiizlerce yillik geriye
dontslerle Kesan’in ne kadar genis bir mekan oldugu goriiliir. Burada anlatilanlarla
Kesan’in ge¢misine yapilan yiizlerce yillik yolculukla Kesan’in tarihi, efsanevi,

mitolojik yonleri de ortaya konulur:

“... Tarih boyunca kah sarkin kah garbin davasini benimseyen Traklarin
yurdudur. Silahlari, atlari, zevkle islenmis giimiis kupalar1 ve hepsinden ziyade
Omiros, Orfoys, Tamiris gibi esatire gogen saz sairleriyle tin almig olan o harikali

kavmin topraginda bir kasaba...” (s. 11)

“Merakl1 Kesanlilarin ellerinde hala tiirlii tiirlii paralar gezer. Kiigiik Iskender
altinlar1, nevini kestiremedigim cok eski, yazis1 silik maden pullar, dukalar, Nemse
talerleri. Hele bu glimiis Nemse talerleri o kadar c¢oktur ki, Tiirk ordularinin

ganimeti doke saga seferden dondiiklerini goriir gibi oluyorum.

Osmanli devrinde bagvezir hassi olarak ayrilan Kesan’in asil ismi Rusiyon
veya Rusa’dir. Bundan daha eski bir ismi de olsa gerek, fakat bilmiyorum. Tiirkler,
Ruskdy, daha sonralar1 Kesan dediler. Manasini1 diisiiniirim de aklima Topkesan

yiirtikleri gelir. Kasabam kimine Kanlikuyu, kimine Sir¢asaray olmustur.” (s. 11-12)
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Turhan Tuna, romanin vak’a siiresi i¢inde yaptig1 bu geriye doniislerden
sonra, aktiiel zamana donerek i¢inde dolastigt mekani, yani o anki goriintiisii ile

Kesan’1 anlatir.

“Carst iginden Izzet Molla’nin siirgiin kaldigi Haciborazan Han’1
tizerinden eski gavur mahallesine kadar ¢ikiyorum. Orada burada eski binalardan
bazilar1 kalmig, Kesan’in yerli yesil granitinden yapilmis hepsi bir stilde diiz ve

kibar yiizlii evler, magazalar, ambarlar...” (s. 14)

Kayalidere, Gazi Riistem Baba Tiirbesi, Yiirik ¢iftligi, Mercan, Yonca,
Tirkmen Ciftlikleri gibi yerler ise Kesan ¢evresinde yer alan ve romanda kiiclik

olaylarin anlatildigi mekanlardir. (s. 236)

Bir mekan, en iyi orada yasayan halk ile o mekana ait halk ile méana bulur;
iste Kesan da en iyi oraya ait insanlarla, onlarin tasidiklari, yansittiklar kiiltiirle
(giydikleri, yedikleri gibi) tanitilir. Boylece roman i¢inde yer alan mekanlar, esyalar
gercek mandsim1 bulmus olur. “Esya, is olsun diye veya siisleme maksadiyla

9959

kullanilmaz, konu i¢in gerekli ise kullanilir.””” Burada da Kesan halki ve halkinin

goriintiisi ile tanitilir:

“Yollarda karisik bir halk var. Sehirli kiyafeti, koyli kiyafeti her tiirliisii
goriiliiyor, ayagi poturlu, beli kusakli dayilarin ardi sira mantar pabuglu geng kizlar
yilriiyor. Onlarin arkasindan kucaginda iki cocuk tasiyan feraceli bir kadin,

boynunda besibirlik altinlar var.” (s. 14-15)

Turhan Tuna, romanin sonunda muradina erer ve sevdigi kadin Canzi ile
evlenir. Kesan’da bulunan Turhan’in yanina bebek miijdesi ile gelen Canzi’yi lig
giin siire ile Kesan’da gezdirerek, akrabalari ile tamistirir ve bu siirecten

yaralanilarak Kesan tanitilir.

Yine roman igerisinde Edirne ve Edirne’nin diger yerlesim birimlerinden

olan Uzunkd&prii, Ipsala, Malkara ve Gelibolu gibi mekéanlara da deginilir. Romanda

%Y Mehmet TEKIN, Roman Sanati (Romanin Unsurlari) 1, Otiiken Nesriyat, 1. Basim, Istanbul, 2001,
s. 131.



49

ozellikle Edirne idealize edilmis bir mekandir. Ciinkii kahraman, tiim planlarini
Edirne basta olmak {izere tiim yurt i¢in yapmistir. Ama kahramanin romanin
basindan itibaren ¢izdigi imar plan1 Edirne sehrinin yeni bastan ele alinacak
mekanlaridir. Bu sebeple Edirne, idealize edilmis bir mekandir. Hatta Turhan Tuna,
romanin basinda planlarindan s$6yle bahseder: “Trakya’min imar planina
calistyorum. Edirne i¢in hazirladigim “Atatiirk Sitesi” bitmek tizeredir. Anit
Meydani, halk jimnastik holleri, agik spor alanlari, halk i¢in hamamlar, konser, kitap

evleri. Bunlar1 en ince boliimlere kadar isledim.” (s. 50)

Romanda ikinci merkez mekan Istanbul’dur. Ciinkii Canzi’nin evi
Istanbul’dadir. Aslinda Turhan’in da Istanbul’da evi vardir, fakat o, daha cok
Kesan’da yasar. Romanda lizerinde en ¢ok durulan 6nemli dar mekanlardan biri de,
Canzi’nin Istanbul’da yasadig1 Ayazpasa’daki apartman dairesidir. Aslinda vak’animn
diigtimlendigi, olaylarin karmasik bir hal aldig1 mekan burasidir. Ciinkii Canzi’nin
iffetine yapilan saldir1 burada gerceklesir. Romanin ¢esitli yerlerinde bu apartman

dairesine soyle deginilir:

“Bir gece Canzi apartmaninda benimle dertlesirken sinirli sinirli
dolastyordu. Biiylik Atatiirk tablosunun altinda durdu. Elinde yayvan bir kadehle
portakal kokteyli vardi. Ben, fes rengi maroken koltukta serpilmis yatiyor, degil
yalniz Canzi’yi, onun giil yiiziinii, sessiz hareketlerini, hatta tavandan dosemeye,
beyaz maden kiil tablalarina kadar evini bile nefesimle beraber canimin igine
cekiyordum.” (s. 32 ) “Onun Ayazpasa’daki kiiciik dairesinde gece saat ikileri,
ticleri bulurduk.” (s. 21)

Roman kahramanlariin stirekli dolagtigi mekanlarin tek tek belirtilmesi ile
Istanbul merkez olmak {iizere zengin bir mekan ortiisii gozler oniine serilir. Park

Otel, Beyoglu, Sirkeci, Kadikdy, Divanyolu, Firuzaga Camii gibi.

Turhan, Canzi ile Ingilizlerin verdigi bir cay davetinde tanisir. Canzi ile ilk
karsilastigr mekan burasidir ve Canzi’nin daha yliziinii gérmeden evvel mekandan
edindigi intiba da soyledir: “Resimlerden bas kaldirdik¢a, agik duran balkon

kapisindan giinesin Marmara’da batisin1 seyrediyor, bazen sOmine tasi iistiindeki
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krizantem sepetine bakiyor, bazen de bilardo masasi {lizerine sarkan ve 15181 bati

kiziltistyla tatl bir harman yapan Venedik isi antika lambaya daliyordum...” (s. 26)

Romanda iki 6nemli kahraman Turhan ve Canzi’nin ge¢misini, birbirine
olan baglarin1 gosteren dnemli bazi1 esyalardan bahsedilir. Mesela; bu esyalardan biri
kahramanlarin aile i¢i sohbetlerinde anlatilan yesil kandildir. Cangiizel bu kandilin
kendilerinde (Bursa’da yasayan annesinde) oldugunu; hatta bunun yani sira bir el

yazmas1 Mushaf, telli bir yorgan ve birka¢ esyanin daha bulundugunu soyler. (s. 41)

Romandaki vak’a dis1 mekanlar, kahramanin genclik ve tahsil hayatin
gecirdigi Almanya; daha sonra kisa siireli olarak ikamet ettigi Macaristan,
Budapeste, Viyana, Rivyera gibi hayati ogrenmeye ve kazanmaya calistig

mekanlardir.

Romanin asil hikayesinin gectigi bu mekanlardan sonra, bir de asil hikaye
icinde nakledilen hikayelerin mekani vardir. Asil hikdye icinde anlatilan Sari
Sipahiler, Yedi Peceli ve Cigerdelen Efsanesi adli ii¢ hikdye birbirinin devami

oldugu icin ortak mekanlardan bahsedilir.

Roman i¢inde anlatilan birinci hikaye olan Sar1 Sipahiler’de tanitilan ilk
mekan Sahinkonak’tir. Sahinkonak, onemli mekanlardan birisidir, ¢linkli diger
anlatilacak hikdyelerde de ayni mekan, merkez mekan olarak goriiliir. Sahinkonak
genis (a¢ik) bir mekandir. Hersek Ahmet Pasa ogullarindan olan Koca Turhan Bey,
Varat fethindeki basarilarindan sonra Stulni-Belgrat sancagindaki zeamet ile
odiillendirilir. Ve daha sonra buraya ¢ok kisa bir mesafede yer alan Sahinkonak
Ciftligini biiyliterek yerlesir. (s. 58) Boylece Cigerdelen romani igindeki biitiin
hikayelere yataklik edecek olan Sahinkonak ortaya ¢ikar. Burasi dyle bir mekandir
ki, o bolgeye ait hemen hemen biitiin ulular orada yasar, en macerali agklar orada
yasanir, en yigit, savas¢t kahramanlar orada yetigir. Bunun yani sira insanlar ve
kavramlar disinda, biiylik bir malikdnede olmasi gereken i¢ mekénlar ve bu i¢
mekanlarin barindirdig1 yiyecek stoklart mekanin genisligini gozler oniine serer.
Ciinkii konak icerisinde “Koguslar mutfak, hamam, sira ocaklari, mandira,

demirhane, ahirlar, duvar sirasinca dizilmis adam boyu kiipler, zahire sandiklari, yag
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ve peynir tulumlari, tavanlardan sarkan deri kilifli kangallar” gibi biiyiik bir konaga

ne lazimsa olmasi gereken her sey bu mekanda vardir. (s. 58-59, 87)

Yine Sahinkonagin avlu i¢inin tasviri de bir tablo gibi sdyle anlatilir:
“Disarida tipiye ¢eviren riizgar inleyip savruluyor, sadirvan basindaki ulu kestanenin
dallarini tartakliyor, catida isliklar iifiirtiyor, giimbiirtiiler yuvarliyordu. Tas doseli i¢
avluda hala tek tiik ayak sesleri, zincir singirtilari, kopek havlamasi vardi. Pencere
icinde yanan bezir kandilinin 15181, igne gozii gibi ince araliklardan sizan esintiden
Olgiinlesiyor, odada golgeler lst {iste yigiliyor, 6d agact dumani golgelerin tepesinde

ylziiyordu.” (s. 78)

Sahinkonak, Tiirk kiiltiirlintin de yansitildigi 6nemli bir mekandir. Tiirklere
0zgli hamam kiiltiirii, bayram gelenegi ve bayram hazirliklari, konak isleri ve

bunlarin nasil yiiriitiildiigii, okuyucuya adeta resmedilir.

Mesela; Mariska’nin (Canzi) Tirk hamamina sokulmasi soyle anlatilir:
“Onu bir Tiirk hamamina soktular, s6yle bir yikadilar, saclarmi kokulu yaglarla
tarayip ordiiler. Ham ipekten camasirlar, al atlastan Tiirk elbiseleri, kiirk giydirdiler.
Ocakli bir odada yumusak minderlerle ¢evrili bir sini kenarina oturttular, dizlerine
islemeli peskir oOrttiiler, 6nline kapagi kuslu bir kiiciik kase koydular, eline mercan

sapli baga kasik verdiler.” (s. 77)

“Hamam, Cangiizel’in konakta en hoslandigi bir yerdi. Sedef ¢igekli, fil
disi kakmali, glimiis kabartmal1 sivri nalinlar1 ayagina giyip yollu ipekliden futasini

kusanarak cariyelerin oniinden gecip salina salina halvete girmeye bayilirdi.” (s. 88)

Sahinkonak’ta yapilan bayrama has gelenekler ve hazirliklar da soyle

yansitilir:

“Bayram giinii sayisiz konuklara as dosemek elverecegi icin mutfak har
har islemekteydi. Kurbanlar tiglanmis; pilavlik, zerdelik piringler ayiklanmis, Abdi
Kahya as evine oOlcekler dolusu seker, baharat ve safran vermisti. Cangiizel,
Zeynep’le beraber kaynanasi Siimbiil Hanimin ardi sira “dip kiler” denilen odaya

girince kirk elli sini baklavay1 tahta kerevetler iizerine siralanmis buldu. Cariye, sini
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tizerindeki beyaz tiilbendi usulca kaldirtyor, Siimbiil Hanim her defasinda besmele
cektikten sonra elindeki fil disi sapli bicakla baklavay: tarife gelmez bir hiinerle bal
petegi seklinde kesiyordu.” (s. 87)

Konak islerine de sirasi geldik¢e deginilerek buradaki i¢ mekanlar ve
esyalar gosterilir.“Yirmi kadar cariye tezgdh, tarak, c¢ikrik basinda soluk almadan
isliyor, kimi iplik biikiiyor, kimi ipek kozalarindan tel ¢ekip kadayif gibi yanina
yigtyor, kimi telleri argin lizerine sartyordu. Siimbiil Hanim, erkan minderi iizerine
kurulmus, ince “Mudurnu” ignesiyle “ak¢abardak™ denilen bir oya lizerine gdz nuru
dokiiyor, yan1 basinda Adviye Molla dizine aldig1 kii¢iik kasnakta giiller, nergisler
isliyordu.” (s. 89)

Roman i¢inde anlatilan hikadyelerde Sahinkonak genis bir mekan olarak
goriiliir; fakat Sahinkonagi da icine alan biiyiik genis mekan Avusturya-Macaristan
topraklari, yani Tiirklerin II.Viyana kusatmasina kadar ellerinde tuttuklar1 topraklar,
serhat boylaridir. Anlatic1 bile buranin ne kadar genis bir mekan oldugunu, “Bu
Engiiriis diyarinda ne ¢ok kale var, iste hepsi gorliniiyor: Kemeni Malikanesi,
Beganoglu Kalesi, Zrinoglu Kalesi...” (s. 85) diye anlatir. Iste bu genis mekan
icinde “Cigerdelen Kalesi” en 6nemli mekandir. Bu mekan aslinda romanda
okuyucuya direkt yansitilan, gosterilen bir mekan degil de, tipki Tirklerin
“Kizilelmas1” gibi idealize edilmis bir mekandir. Tarihi olarak da bdyle bir mekanin
varligr tespit edilmistir. “Cigerdelen kalesi 16. ve 17. yiizyillarda Tiirklerin
Rumeli’deki en ileri karakoludur. Tuna iizerinde, Estergon’un karsisinda, bugiinkii
Slovakya ile Macaristan arasinda ¢ok stratejik bir noktada bir Tirk tssiidiir.
Hikayeler Osmanlinin toprak olarak en genisledigi, o genisligi muhafaza etmek igin
en zorlandigi doénemi anlatmaktadir.”® Anlatilan hikdyelerde diismandan ilk
korunacak, ilk savunulacak mekan, ugruna sehitler verilen en Onemli mekan
Cigerdelen’dir. Zaten romanin ismi de bu 6nemli mekanmin ismi, “Cigerdelendir.
(Yani roman bir mekan romanidir.) Ayrica hikayelerde adi gecen, Sahinkonak’tan
Cigerdelen’e kadar uzayan cesitli serhat mekanlart (Sahinkonak’in dort bir

cevresinde bekgi kuleleri, Ikiz Cobanlar Ciftligi, Komran yolu, Erdil, Beg, Prag,

% prof. Dr. Sema UGURCAN, “Safiye Erol’un Romanlar1”, Kubbealti Akademisi Mecmuasi, Y1l: 30,
Say1: 3, Temmuz 2001, s. 38.
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Belgrat, Stolini, Estergon, Budin, Zigetvar, Bosnasaray gibi.) vak’aya belli bir
hareketlilik, belli bir ritim kazandirmaktadir. Zaten akincilar gibi, biitiin Omiirleri at
iistinde gecen bir kuvvetin yasadigt mekanlarin da romana aynmi hareketliligi,
coskuyu kazandirmasi gayet dogaldir. Ayrica Cigerdelen, Tiirk kahramanlarinin
sehitlik gibi 6nemli bir payeyi kazandiklar1 mekandir, yani Cigerdelen bu payeyi
onlara kazandiran ulu bir mekandir. Cilinkii daha hikayelerin baginda Koca Turhan
Bey, Sinan Bey ve Mustafa Durak¢a Cigerdelen igin savagirken sehit diismiisler;
daha sonra da Hafiz Nuri ve onun torunu Nuri (Ziihre’nin oglu) yine ayn sekilde
sehit dlismiisler ve hatta romanin sonunda savasa gidip akibetlerini
ogrenemedigimiz Sinan Bey (Cangiizel’in oglu) ve Macar Feridun da kuvvetle
muhtemeldir ki, Cigerdelen’de sehit diismiislerdir. Cigerdelen’in mekan olarak
ululugu surada da goze c¢arpar ki; “digmek™ fiili istenmeyen bir durumu ifade
ederken, (Mesela; yere diismek, diismiis kadin 6rneklerinde “diismek™ fiili olumsuz
bir durumu ifade eder.) mekanin (burada Cigerdelen’in) ona kattiklariyla “sehit
diismek™ eyleminde, bir yiicelmeyi, arzulanan bir duruma ulagmay1 hedefleyerek

mekanin bakis agisinda bile ne kadar etkili oldugunu gosterir.

Sahinkonak civarindaki 6nemli mekanlardan birisi de, Ziihre’nin konaktan
uzaklagmasi i¢in Sinan tarafindan kendisine verilen Seymen Ayagi’ndaki cevizlik
bahcgeleridir. Burasi bir mecburiyetin mekanidir. Ciinkii Ziihre’nin, Sinan’in
evlendigi yeni karis1 gelecegi icin konaktan ayrilmasi gerekmektedir. Bu mekan,
Ziihre’nin biiylik acilara katlandigi, hiirmet gordiigii, ruhunu teslim ettigi mekandir.
Sinan’dan ayrildiktan sonra oglunu burada biiytitmiis, gayrimesru iliski i¢ine girdigi
Sinan’in hasreti ve hayali ile bu mekanda Omiir siirmiistiir. S6zde kocasi olan Sarag
Ismail’e burada hizmet etmis, bu muhterem insanin &liimiine yine burada yanip
kavrulmustur. Oglunun sehit olmasindan sonra evlat acisina yine bu mekanda
katlanmis, sonra ermis bir biiyiik olarak insanlardan hiirmet ve sevgiyi yine bu
mekanda gormiistiir. Tirk ordusunun 1683’teki yenilgisinden 6nce dualarini bu
mekanda yaparak ruhunu teslim etmistir. Ayrica bu mekanin ¢ok yakimindaki

Sazlidere de, Sinan ile yasak iliskilerinin mekani olmustur. “Sinan’la, yaz olursa
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geceleri Sazlidere kenarinda, kis olursa Sahinkonak’ta bir tenha bucakta

birlesiyorlardi.” (s. 175)

2.1.5. BAKIS ACISI VE ANLATICI:

“Roman sanati, esas karakteri itibariyle anlatilacak bir ‘hikdye’ ile bu
hikdyeyi sunacak bir ‘anlatici’ya dayanir. Bu durumda ‘hikaye’ ile ‘anlatict’, bir
anlamda roman denilen yapimin iki temel (olmazsa olmaz) unsurudur. ‘Anlatict’,
roman denilen anlati tlirlinlin temel unsuru, ayn1 zamanda en etkili figliriidiir.
Roman onun etrafinda kurulur, kurgulanir. O olmadan hikayeyi anlatmak, olaylar
nakletmek ve olaylarin akisinda rol alan figiirleri tanitmak miimkiin olmaz. Ciinkii o

, 61
anlat1 diinyasinin hem ‘yapici’, hem de ‘yansitic1’ unsurudur.”

“Bakis agisi ise, anlatma esasina bagli metinlerde vak’a zincirlerinin ve bu
zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi
unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime

nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptir”®

“Sanatkar, ifade etmek istedigi fikre gore bir bakis ascist se¢mek
zorundadir. Bu sanatkarin degil, anlaticinin bakis acis1 olacaktir. Anlatict bakig
acisina gore sekil alacagi gibi, varlik ve hayat tezahiirleri de yine ayni bakis agisinin
verdigi imkanlar cer¢evesinde anlatilacak ve tanitilacaktir. Metnin dilindeki birgok
unsur da, anlaticinin kimligi ve bakis agisina gore sekil alir. Roman gibi gelismis
edebi eserlerde bir eser boyunca birden ziyade bakis agisindan yararlanilabilir.

Ancak bunlar arasinda da bir irtibatin bulundugu da gézden uzak tutulmamalidir.”®

Roman sanatinda {i¢ anlatic1 tipi mevcuttur. 1. tekil kisi (Ben), 3. tekil kisi
(O) ve 2. ¢ogul kisi (Siz). 3.tekil kisi (O anlatic1) yontemi, anlaticinin olaylar ve

kisiler kargisinda takindigi tutum itibariyle, “ilahi”, yansiz ve kisisel olmak {izere {i¢

6! Mehmet TEKIN, Roman Sanati (Romanin Unsurlari) 1, Otiiken Nesriyat, 1. Basim, Istanbul, 2001,
s. 17.

62 prof. Dr. Serif AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yayinlari, 5. Baski,
Ankara, s. 78.

% Prof. Dr. Serif AKTAS, a.g.e., s. 77.
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diizeyde gerceklesir. Romanda anlatma olayimin gerceklesmesi i¢in kullanilan bakig
acilar1 da sunlardir. Tanrisal bakis agisi, gozlemci figiirlin bakis acisi, tekil bakig

acis1 ve ¢ogul bakis agisidir.

“Temel karakteri itibariyle ‘her seyi bilme’ esasina dayanan tanrisal bakis
acisi, yazara genis imkanlar sunmaktadir. Boyle bir imkanla donatilmis anlatict
figiir, adeta ‘tanr1 gibi’, her seyi bilir, goriir, sezer; ge¢misten ve gelecekten haberler
verir. Kelimenin tam anlamiyla o, her seyin istiinde ve her seye hakimdir. O,
tanrisal konumu itibariyle hem anlati diinyasindaki karakterleri, hem de anlatinin
disinda kalan okuyucuyu yonlendirebilir. Isterse kahramanlarin zihinlerine, ic
diinyalarina girer, gizli kalmis diisiince ve duygular1 disa vurabilir. Hatta olaylari

hizlandirip yavaslatabilir.”®*

Gozlemci anlaticinin bakisinda ise, gdzlemci, roman ic¢inde olaylarin
akisini etkilemek icin degil, olaylar1 gozlemlemek ic¢in vardir. Dolayisiyla roman
icinde olaylar ve nesneler, onun gozlemci yetenegine ve kiiltiir diizeyine gore
aktarilir. I. tekil bakis agisindan sunulan romanda bu bakis acgisindan kaynaklanan

mahzurlar1 gidermek i¢in kullanilir.

Tekil bakis agis1 ise, otobiyografik yontemin hakim oldugu romanlarda
uygulanir. Bu tiir romanlarda “anlatic1” ile “anlatilan” ayni kisidir. Bu nitelikleri

tasidig icin de bu figiire “kahraman-anlatic1” ad1 da verilir. ®

“Otobiyografik karakterde yazilmis metinlerde kahraman-anlatici, hem
vak’anin yasandig1 devirdeki halini, hem ferdi ge¢misini, hem de anlatma zamanina
ait dikkatlerini nakledebilir. Boylece {i¢ ayr1 zaman dilimine ait hustsilikler sosyal
sartlariyla birlikte, bir vak’a cevresinde ifade edilebilir. ‘Kahraman-anlatict’,
cocukluk ve genclik yillarindaki halini ayr1 bir insana aitmiscesine ele alabilir.

Kahraman-anlatici, yerine gore sevgi ve ihtihza ile kendi cocukluk, genglik

% Mehmet TEKIN, a.g.e.,s.50.
% Mehmet TEKIN, a.g.e., s. 52-53.
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diinyalarin1 nakleder, hatalarini, safliklarin1 anlatir, pismanliklarin1 g6z oniine serer.

Her haliikarda “kahraman-anlaticr”’nmin ‘ben’i eserin merkezindedir. >

Birinci sahsin bakis agisindan roman yazmak kolay degildir. Bu bakis agis1
0zii geregi ‘dar’ ve ‘sinirli” imkanlar sunar. Ciinkii olaylarin merkezinde bulunan ve
anlatim sorununu iistlenen “ben-anlatic1” her seyi gorme, bilme, sezme giiciline sahip
degildir. O, normal bir insan gibidir, gorebildigini goriir; bilgisi kiiltiir diizeyine
goredir, sezme giicli ise sinirlidir. Bu zorluklarin yani sira s6z konusu bakis agisinin
birtakim avantajlar1 da vardir. Bu bakis acisindan okuyucuya yansiyan degerler,
“ben-anlatic1” bi¢cimiyle sunuldugu icin, “O anlatim” a kiyasla daha ‘dogal’ ve
‘sicak’ bir renk, hava tasir. Bu 0Ozellik, okuyucuyu etkilemek ve onu romanin
diinyasina ¢ekmek i¢in bir avantajdir. Sonra olaylarin i¢inde bulunmasi, romanin
diger figilirlerine yakin olmasi, “ben-anlatici”yr daha insani, dolayisiyla daha
inandirict kilar. Ben anlatic1 etrafinda kurgulanan anlatimin darligin1 — bir anlamda
yetersizligini- agsmak i¢in, arada mektup ve ani metinlerine yer verilir. Roman
genelinde zaman zaman yer verilen ani pargalariyla, anlaticinin, hayatiyla, kiiltiirel

formasyonu, arzu, 6zlem ve amaglar1 6grenilmis olur.”®’

Cigerdelen, asil hikaye ve asil hikdye icinde nakledilen hikayeler olmak
tizere iki temel olay ilizerine kurgulanmistir. Asil hikdye kahraman-anlatici ve tekil
bakis agistyla sunulur. Asil hikdye i¢inde anlatilan “Sar1 Sipahiler, Yedi Pegeli ve
Cigerdelen Efsanesi” adli hikayeler ise, (O) anlatict ve tanrisal bakig agisindan

sunulan hikayelerdir.

Asil hikayede anlatici, romanin baskahramani Turhan Tuna’dir. Yani
anlatici, “kahraman-anlatic1”dir. Turhan Tuna romana ait, yani roman diinyasinin bir
kahramanidir. Olaylar, onun agzindan sunulur. Anlatict Turhan Tuna, romanda
kendisinin psikolojik durumunu verirken, mekan, sahislar kadrosu, ozellikle de
romanin diger Onemli kahramami olan Canzi (Cangiizel)’nin hayati ve dis

gOriinilislinii de verir.

5 prof. Dr. Serif AKTAS, a.g.e., s. 94.
7 Mehmet TEKIN, a.ge.,s.45,55.
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Olaylarin Turhan Tuna’nin bakis agisindan sunuldugu, onun kendine

yaptig1 hitaplarla agikca belli olur. Iste bu hitaplardan bazi 6rnekler sunlardr:

“Ey Turhan Tuna, yiiksek mithendis ve mimar..” (s. 42)

“Azizim Turhan Tuna! Direksiyonu sen kil kadar ihtiyat pay1 birakmadan

oliim virajia ¢evirmigsin. Siir gitsin!...” (s. 233)

Kahraman-anlatic1 romanin sonunda; “Iste artik bitkin ve yarali, kan revan
icinde, orta katin esigine diisen ben Turhan Tuna, sdzlerime son veriyorum.” (s.

259) diyerek de, romanda anlatici olarak kendisinin varligini agik¢a duyurur.

Kahraman-anlatict1 olan Turhan Tuna’nin anlattiklar1 ile okuyucu adeta
romanin i¢inde yasar, gézlemci bir figiir gibi anlatilanlar1 gézlemler. Dolayisiyla bu
da romana daha sicak bir hava, bir samimiyet katar. Turhan Tuna, kisilerin
psikolojisini de gozler dniine sermekte biiyiik hiiner gdsterir. Ozellikle Canzi’nin
psikolojisini vermede, dis goriliniis ve i¢ diinyay1r miisterek sekilde ele alarak,

oldukg¢a basarili bir anlatim sergiler:

“Canzi, sigarasin1 agzindan alarak bir an gozlerime dald1 ve ¢ok derine
inmekten korkmus gibi derhal kaginarak basini yana ¢evirdi. Su kisa ve kagamak

hareketi boynundaki necef gerdanlig1 oynatti.” (s. 38)

“Safak sokerken Ayazpasa’da apartman kapisinda Canzi, bir yandan
cantasinda anahtar artyor, bir yandan da yorgun ve yumusak sesiyle bana veda
sOzleri soylilyordu: “Ben gitmiyorum, seninle yukari ¢ikacagim.” dedim. Gogsiine
bir yumruk yemis gibi sarsildi. Yiizlime iri iri agilan gozlerinde korku, saskinlik ve

act okudum.” (s. 56)

Turhan Tuna romanda kendi mizaci, ge¢misi ve kiiltiir donanimi hakkinda

da bilgi verir.

“Ailemizde oteden beri sdylendigine bakilirsa ceddimiz, Sultan Fatih’e

alemdarlik, II. Beyazit’a ve Yavuz’a basvezirlik eden Hersekoglu Ahmet Pasaymais.”

(s. 16)
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“Peygamberim 1ilahi hakikati insan diline dokmeye, kesik ve atesli
soluklarla bagrindan sokmeye ugrastigi zaman ona ‘biiyiiciidiir, sairdir’ diyenler
olmustu. Nasil ki Hak Yaradan Yasin suresinde Peygamber’im ‘Mahzun olma Ya

Muhammed!” ayetiyle teselli etti.” (s. 254)

“Derler ki, Gotama Buda, bir yavru gazali gogsiinde uyutmakla diinya

acisini savururmus.” (s. 255)

Kahraman-anlatic1 zaman zaman da normal anlati seyrinden farkli olarak

13

nutuk havasi tastyan bir islipla karsimiza ¢ikar. “... Biz diinyayr kazanmis ve
diinyay1 kaybetmis bir milletin ¢ocuklariyiz. Her 6liimden sonra bize dirim ve

kalkinma mukadderdir, mayamizda 6lmezlik var.” (s. 13)

Romanda aktiiel zamanda anlatilan hikdye aralarina, romanin asil
kahramanlarindan Cangiizel’in yazdig: ii¢ hikdaye olan “Sar1 Sipahiler, Yedi Peceli
ve Cigerdelen Efsanesi” sokulmus ve boylece romandaki anlatici ve bakis acisi
degismistir. Birinci tekil anlatic1 (ben-anlatici) yerini, {iclincii tekil (o) anlaticiya;
Tekil bakis a¢is1 da, yerini tanrisal bakis agisina, bazen de sik olmamakla beraber,

kisisel (personel) bakis agisina birakmustir.

Ik hikaye olan “Sar1 Sipahiler”de bir nevi “Sar1 Sipahiler”in tarihi anlatilir

ve daha bu ilk hikayede, destan ve masallara ait bir anlatim tarz1 goéze ¢arpar.

“Koca Turhan Bey, onun oglu Veli Bey, onun oglu Sinan Bey hep gelip
besmeleyle ayak bastilar.” (s. 59)

“Daha on bes yasindayken kili¢ kusanmus, at tepip cenk meydanina ¢ikmus,

korpe alnina gazilik ¢elenkleri, turna telleri takinmisti.” (s. 62)

[1ahi karakterli anlatici, kahramanlarin hayatlarina dair verdigi bilgilerle
her seyi dnceden bildigini, bdyle bir gilice sahip oldugunu okuyucuya hissettirir.
Tabi bunu yaparken giiclinii alenen sdylemez, kelimelerin arasina sikistirilmis bazi
ozel formiillerle anlatir. 1ahi karakterli anlatici, giiciiniin bir 6zelligi olarak da

kahramanlarin i¢ diinyalarina 11k tutar. Onlarin i¢inden gecenleri bilir.
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Mesela; Sar1 Sipahilerdeki asik (ozan) Muhiddin Abdal’in sdylemedigi,

fakat icinden gecen misralari anlatict bilir ve okuyucuya duyurur:
“Asktir agiklart seyda kilan / agktir agiklari riisva kilan...” (s. 74)

[1ahi karakterli anlatic1, baz1 kahramanlarim i¢inden gecenleri de tasviri bir
yontemle verir. Meseld; Vezir’in i¢inden gecenleri bilir ve kendine gore de
okuyucuya duyurur: “Oliimle senli benli olanlarin tath siiziikliigii ile bagr

yaralilarin yiirek sesiyle konustu.” (s. 64)

Yine anlatici, vezirin sesini, kendine gore soyle anlatir: “Bu, Mehter
basinin cenk davulu gibi giimleyen bir kalbin heybetli ve korkung atigiydr sanki...”

(s. 65)

Anlatici, her seyi bilme giiciiyle bir hayvanin bile diisiindiiklerini bilir:
“Hemcanim (Hemcanim bir attir.) pek nazli bir yiik tagidigini anlamisti sanki,
hiinkar kocekleri gibi sanathh adim atiyor, sarsintisiz, hoplantisiz, cilali mermer
iistiinden su akarcasina kayip gidiyordu.” (s. 77)

Bir bagka yerde de o anlatici, Tuna’nin ve Hisarlarin tasvirini kendi goriip

hissettikleri ile verir:

“ki kegeli dizilmis ordunun arasindan hasmetle gecerken saga sola selam
veren bir hiinkar gibi dolana dolana giden Tuna... Hisarlar, hep onun akisina tutkun

sultani kugular.” (s. 85)

Yedi Pegeli hikayesinde ise, giriste kahramanlardan birisi bir masal anlatir. Ve
bunu anlattiran o anlaticidir. Ciink{i bu masalin sonunun neye varacagini iyi bilir.
(Masalda tek tek pecesi kaldirilan sehzadenin giin yiiziine ¢ikan olumsuz yonleri
anlatilir. Bu hikayede de tipki masal kahramani gibi gercek yiizili ortaya ¢ikan Sinan
anlatilir.) O anlatici, bazen de daha higbir sey anlatmadan bazi olaylari, bazi
kahramanlarin his diinyasindan okuyucuya yansitir. Meseld; Cangiizel’in 6liimiinii

Adviye Mollanin goziinden verir:



60

“Bu baht1 kara miibarek kadinin son demlerdeki hali Adviye Molla’nin
goziinden silinmez, sesi kulagindan gitmezdi. Cangiizel, mihnetten bir tily kadar
hafif dlismiis viicuduyla, kaynana yadigari bindalli mor seccadede diz c¢oker

otururdu.” (s. 122)

Romanin tarihi hikayelerindeki bagka bir anlatim tarz1 da kisisel (personel)

13

anlatimdir. Bu anlatim, “... Anlaticinin roman figiirleriyle 6zdeslesmesi, ‘diinyay1
ve hayat1 onlarin gozleriyle gormesi, onlarin bakisiyla algilamasi’yla gergeklesir. Bu
yontemde c¢evre veya nesneyi goren roman kahramanidir, ancak goriileni anlatip
aktaran anlaticidir. Anlatici, kahramanin zihin perspektifinden ¢evreye bakmis ve

yine o zihnin kavrama giiciine denk diisen bir bakisla gordiiklerini anlatmistir.”®®

Romandaki Yedi Peceli hikdyesinin kahramanlarindan Ziihre ile onun oglu
Nuri arasindaki su diyalog “kisisel anlatim”a Ornektir. Ciinkii burada anlatici,
kahraman ile 6zdeslesmistir:

“(Zihre) - A, benim can pargasi oglum, yasin kiiciiktlir. Biraz daha
gelis, talim gor. Okmeydani’ndaki akranlarinla giires degil bu... Elde fitilli tiifekle
siper ardindan kahpece cana kiyan fendi cok namert diigmanla savasacaksin.
Gazadan bol ne var? Hele birka¢ yil gecsin. Feridun Bey atalik, simdilik riza
vermiyor. Sinan Aga da bu isten hosnut kalmaz.

Nuri 6fkeyle baskaldirdi:

-Sinan Aga da kim oluyormus?
-Velinimetimiz, (Ziihre’nin sesi, kirik dokiik serpildi.) senin baban
demektir.

-Cocuk titriyor, renkten renge giriyordu.

-Ko ki, 6z babam olsun, cilirmii kadar yer yakar. Bu boya
gelinceye dek ondan sevgi bekledim, vermedi. Beni bir karis tarla, ii¢c bes koyunla
savdi. Degerbilirlik, anlayis bekledim. Istedim ki beni soyzadelik, yigitlik yoluna
ugurlasin. O beni kayirmaya, serhadlerden uzak i¢ illere gondermeye kalkti. Sinan

Aga eksik olsun.” (s. 200)

8 Mehmet TEKIN, a.g.e.,s. 38.
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Romandaki asil hikdye ve asil hikdye icinde aktarilan hikayelerde farkl
bakis agilar1 kullanilarak monotonluk ortadan kaldirilmistir. Ozellikle boyle bir
uygulamaya bagvurulmustur, ¢linkii Cigerdelen’de “mekan, sahislar kadrosu, zaman
ve vak’a orgiisii” oldukca uzun solukludur. Béylece bu unsurlar istenilen bigimde

okuyucuya sunulmustur.

2.1.6. ANLATIM TEKNIiKLERI:

Cigerdelen’de en fazla kullanilan teknikler i¢ monolog, i¢ ¢oziimleme ve
montaj teknigidir. Ayrica zaman boliimil i¢inde verdigimiz geriye doniis teknigi de
sikca kullanilmistir. Yine uzun bir tarihi siire¢ i¢inde gecen roman vak’asinin

hacmini azaltmak i¢in kullanilan dnemli tekniklerden birisi de 6zetleme teknigidir.

I¢c Monolog Teknigi:

“Bir sahnede okuru, kisinin i¢ yasamiyla dogrudan dogruya
karsilastirmak icin kisinin yaptig1 konusmadir. I¢ monolog okuyucuyu, kahramanin
i¢ diinyasiyla kars1 karsiya getiren bir yontemdir. Yontemin uygulandigi
boliimlerde anlaticinin varligi ortadan kalkar; muhtemel yorum ve agiklamalar,

okuyucuya birakilir.

Bu yontemin uygulandig1 boliimlerde dil, dilbilgisi kurallarina uygun ve
bilin¢li bir yaklasimla kurulmus ciimlelerden ¢ok, konusma diline daha yakindir.

Konugma dilinin dogallig1 ve yalinlig1 s6z konusudur.

Kisginin bilincine sizmamiza yarayan, bireyi daha iyi anlayip tanimamiza
yardime1 olacak bu teknik yerinde ve dikkatli uygulanmasi halinde, romanin genel

dokusunu giiglendirir.”®

Romandaki asil hikdye biinyesinde i¢ monologu en c¢ok kullanan

kahraman Turhan Tuna’dir. Romanda anlatici konumunda olan Turhan Tuna bu

% Mehmet TEKIN, a.g.e., s. 264-266, 268.



62

teknikle daha ¢ok kendisi hakkinda bilgi vermis olur. iste Turhan Tuna’nin kendini
yargiladig1 satirlardan bazilar1 sunlardir: “Ey Turhan Tuna, yiikksek miihendis ve
mimar... Otuz alti yasindasin. Hayatta daldin ¢iktin, dort ¢evreye kulag attin,
felegin ¢emberinden yag gibi kaydin gectin. Az gittin, uz gittin; dere tepe diiz
gittin. Hele bir dur da arkana bak, ¢ekinme itiraf et; bir ¢uvaldiz boyu yol
gitmigsin. Hayatin ciddi bir is oldugunu, dogumda 6liimde biiyiikliikler gizledigini,
askin faniligini yenmeye, beden topragini 6lmez tanri cevheri haline getirmeye
davranan bir 6zleme atilis oldugunu hi¢ diisiindiin mii idi? Iste kendi kendinden
korkuyorsun. Gorliyorsun ki ask, senin damarlarini tutusturup kemigini iligini
erittikten sonra temele dayandi. Bu buhrana daha ne kadar gogiis gerebilirsin, iki
giin mii? Iki ay m1? Yoksa atdlyeden lokantaya, Halk Evinden Canzi’nin dairesine
gidip gelir; hi¢bir sey yokmus gibi istifi bozmadan calisir, gezer, eglenirken icin

i¢in tliikenip birden d6lecek misin?  (s. 42-43)

Turhan’in 6lim diisiincesi ile i¢ ice oldugu bir donemde, iginden
gecirdikleri de sunlardir: “Oliim diisiincesi Canzi’yi tamdigim ilk giinden beri
zihnimde yer etmisti. Ondan 6liimden korkar gibi korkuyor, onu hayati 6zler gibi
Ozliiyordum. Kendi kendimle pazarliga girismeye, hakikatin ‘Bu iste 6liim var’,
diyen nurlu stlesine kohne tekerlemeleri siper etmeye ugrasiyordum. ‘Neden
6lecekmisim? Gencim, kuvvetliyim. Yeryiiziinde ilk asik ben miyim? Neden
sevdigime erigip mesut olmayayim?’ Bu sdzleri korkularima karsi giliya kalkan
diye elime almaya davranirken bile beyhudeliklerini hissediyorum. Riihundaki hile
kaldirmaz bir ¢ift goz, vakur ve sistemli bakiglarin1 vicdanima dikerek: ‘Gaye senin
mesut olman midir?’ diye soruyordu. Tuhaf sey... Beni su gibi yumusatip her giin
bir kaliba doken, nur gibi 1siklandirip gdksel iklimlere akitan bu agkimla mutlaka
bedbaht olup 6lmem mi lazimdi1? Aci bir isyanla i¢imdeki gozleri artyor, onlardan
son hakikati ¢ekip koparmaya calistyordum. Soruyordum: ‘Peki, gaye mesut
olmam degilse nedir? Nedir gaye?’ icimdeki goézler dindar bir mahzunlukla
kapanip diiz belirtili karsiliktan kagintyorlardi. Ah!.. Gayenin ne oldugunu ben
pekala biliyordum.” (s. 43)
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Anlatict kahramanin kendi askin1 kendi kendine sorguladigi satirlar da
soyledir: “Azizim Turhan Tuna! Iste, sen de yok olasiya asiksin; zinhar kendini
kokle budak arasinda yeni baglanti kuracak seckinlerden biri sanma. Haline
bakiyorum da sana giiliiyorum. Bir nefeslik canin kalmis. Kan tahlili yaptirmaya
cesaret edemezsin degil mi? Bobreklerin, cigerlerin ne dlemde? Havluyu aynanin
tizerine ¢ek. Cek de kendini gérme. Kerem’e sen yalniz bir nokta da benzersin;
ancak onun gibi yanip kiil olmak elinden gelecek. Senin Keremligin bundan &te
gidemez. Kerem, saziyla soziliyle kendine ferahlik, insanliga ihlas getirdi. Ciice
insanlara kilavuzluk ederek onlara korkung goniill uc¢urumlari, yiice goniil
cennetleri seyrettirdi: ‘Iste bakin hayatin ig yiizii budur.” dedi. Onlara bir biiyiikliik
ve Ustlinlik ¢esnisi tattirdi. Sonra onlara dehset biiriimeye basladigini anlayinca
koca Kerem kendini bir yol daha feda etti; eli sazinin tellerinde tatli nagmeler
uyandirdi. ‘Korkmayim dedi. Korkmayin... Hepsi bir masaldi, bir efsane, hos

rivayet... ” (s. 259)

Cigerdelen’de asil hikdye i¢inde anlatilan Sar1  Sipahiler’in
kahramanlarindan Koca Turhan Bey, yapilan fetih hareketlerini ve elde edilen

basarilar1 kendi kendine s0yle degerlendirir:

“Iste tez elden Sigelhit’i de aliyoruz. Erdil hem Orta-Macar bizimdir.
Kiliciomiz Beg iizerine kalkmig, imanimiz Kizilelma’ya yonelmistir. Tiirk’iin
zaferinin tamam olmasma kil kaldi. Hele bu Stulni sancag1 neredeyse ‘icel’ oldu
demektir. Koklerimizi derine saldik, simdi dal budak koyuverip Engiirlis diyarinda

bir hos¢a mukim olalim.” (s. 58)

Yine Sar1 Sipahilerin kahramanlarindan Mustafa Durak¢a bir Macar
prensesini kacirip evlenir. Canzgiizel adin1 alan ve Miisliman olan prenses,
kaynanas1 Siimbiil Hanimin otoriter davranislar1 karsisinda hiddetlenerek i¢cinden
sunlar gecirir: “Beni cariye gibi tutmak istiyor. Her adim atisimi kendi kafasina

gore bir usiile baglamak istiyor. Ben bir Hersek kiziyim.” (s. 90)
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I¢ Coziimleme Teknigi:

“Anlaticinin araya girerek kahramanin duygu ve diislincelerini okuyucuya
aktarmas1 demektir. Yazar, anlattiklarina kendi kisisel duygularini katmamaya
O0zen gostermeli, elinden geldigince yansiz (objektif) bir tutum takinmalidir.
Ozellikle psikolojik derinligi olan romanlarda bu teknigin agirligi ve énemi daha
da 6ne ¢ikmaktadir. Temel vasfi itibariyle ‘birey’ etrafinda dénen romanin saglam
bir kurguya sahip olmasinda ‘i¢ ¢ézliimleme’ yonteminin katkisi tartisilmayacak

diizeydedir.””

Roman igerisinde gecen hikayelerde, i¢ ¢oziimleme tekniginden oldukca
fazla faydalanilmistir. Ozellikle bu hikdyelerde tanrisal bakis agistyla bir anlatim
gerceklestirildigi i¢in kahramanlarin i¢ diinyalarini bilip, okuyucuya yansitmak
acisindan i¢ ¢oziimleme tekniginin kullanilmasi oldukga isabetli olmustur. Asagida
verecegimiz Orneklerde goriilecegi gibi psikolojik tahlillerin yapildig: yerlerde bu
teknik agirligini hissettirmektedir. Meseld; ogluna biiylik bir analik sevdasiyla
tutkun olan Cangiizel, ondan liituf géormedik¢e bu hasret elemiyle yanip kavrulur.
Tam o siralarda da oglunun Giilnar isimli bir cariye ile iligkisini 6grenir. Bu durum

karsisinda Cangiizel’in i¢inden gegenler su sekilde okuyucuya duyurulur:

“Cangiizel, Giilnar’la kars1 karsiya geldikge gozleri, hicbir insan goziinde
goriilmedik bigimde derinlesiyordu. Onun bu bakisini gérenlerin can evine iirperti
diisiiyordu. Nasil goz bu boyle?... Bu ne nazar?... Kiskanglik degil, kin dersen hig
degil. Cangiizel, hasret ¢ektigi oglundan cariyeye sinmis ne varsa ¢ekip almak ister
gibi bakardi. Giilnar’da oglunun havasini, oglunun kokusunu, sesini arardi.
Yabanci bir viicut lizerinden oglunu toplamak isteyen ana bakisi yeryiiziinde esi
bulunmayacak kadar halim selim; fakat higbir zorun durduramayacagi derecede
girgindi. O arayic1 gozlerde bir de sorgu okunurdu: ‘Kiz biliyor musun, basina
konan devletten haberin var mi; toy kiz, cahil kiz? Sana harcanan zamanin bir
dakikasi i¢in ben canimi veririm. Onun yiiziinii gérmek, gdzlerine bakmak, sesini

duymak, onun elini tutmak, boynuna kol atmak ne demektir bilir misin? Farkinda

" Mehmet TEKIN, a.g.e., s. 260-261, 263.
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misin sen, Sinan’im sicak bir avugta saklanmig taze giil yaprag: gibi kokar? Bakist
insanin Omriine Omiir katar. O goniiller sultan1 ki kimselere minneti yok, var
sevgisini senin tependen doker, kadrini biliyor musun?.. Oglumu hosnut ediyor

musun gafil kiz, talihli kiz?” (s. 127-128)

Yine ilerleyen sayfalarda yakalandigi hastaliin  pengesinden
kurtulamayarak ogluna hasret 6len Cangiizel’in duygular1 anlatic1 tarafindan soyle
aktarilir: “Cangiizel, imani biitiin olarak ruh teslim etti; fakat gézii acik gitti. Bagka
bir alem fzerine dogrulmus bakisinda, ugsuz bucaksiz bir sagkinlik, act

biikliimlerle top top olmus dudaklarinda bir sual kaldi: Ya Rabbi, neden?” (s. 130)

Romandaki Yedi Peceli hikdyesinin baskahramani Sinan, Ziihre ile
iligkisi olmasina ragmen baska bir kadinla evlenir. Ziihre ise, Sinan’in baska bir
kadinla evlenmesine ragmen, ona glivenmeye devam eder ve iginden sunlari
gecirir: “Miiftii baldiz1 m1? Ko gelsin... Isterse elinde kemendiyle Bostancibasi
gelsin, bir ¢irpida seni siyaset ediversin. Ziihre kimden ve neden korkacakt1? Aci
¢cekmek, kovulmak, silirlinmek, 6lmek... Hosundu cancagizim! Tatmis oldugu
biiylik erginlikten sonra ne bedel Odese azdir. Hem bakalim Sinan Agasi bir
hastalikli kadin keyfine Ziihre’sine kiyar mi1? Sinan’in dili agulara batirilmig bir
hanger ucudur, hem yaralar hem zehirler. Fakat Ziihre onun gizli tutmak istedigi
asirt sevgiyi gene de sezmistir. Onun atesli oplislerinde, bos bulundukc¢a dilinden

diisiiveren sefkatli sozlerinde. ” (s. 144-145)

Montaj Teknigi:

“Montaj teknigi, film yapimciligindan edebiyata ge¢mis bir kurgu
teknigidir.”' Ayrica montaj teknigi, bir romancimin genel kiiltiir baglaminda bir

deger ifade eden anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya

"' “Yazarmn gergekligi ¢ok boyutlu yansitmak amaciyla ¢ok ¢esitli alanlardan hazir ifade
kaliplarindan yararlanmasi, bu kaliplar1 kendi romaninin anlatim dokusuna ustalikla monte etmesidir.
Eger roman dokusuna monte edilen, hazir metin pargasi, bir edebiyat alintisiysa, buna roman
sanatinda “zitation” yani, alint1 teknigi ad1 verilir. Romandaki edebi alint1, okuyucuyla yazarin ortak
kiiltiir dinyalarindan olursa, alinti amacina ulagabilir, yazarin planladig: etkiyi uyandirabilir.” Giirsel
AYTAC, Cagdas Tiirk Romanlar: Uzerine Incelemeler, Giindogan Yayinlari, 1. Baski, Ankara, 1990,
s. 56-57.
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yaziyl, ‘kalip hélinde’ eserinin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmas1
demektir. Bazi yazarlar, montaj tekniginden eserlerine degisik bir ‘form’
kazandirmak, bazilar1 degisik bir atmosfer elde etmek, eserin ait oldugu zamanla
baginm giiclendirmek i¢in yararlanirlar. Yine kaleme aldig1 eserine felsefi derinlik

kazandirmak isteyen bazi yazarlarda bu imkéandan istifide yoluna gitmislerdir.”

Cigerdelen’in yazari Safiye Erol, montaj teknigini biitiin esere basaril bir
sekilde tatbik etmis, alintilar eserin dokusu ile biitiinlesmis, eser daha giiclii bir hal
kazanmistir. Eserde ele alinarak her konuda verilmek istenen mesaj, kullanilan
basarili montaj teknikleri ile yerine ulastirilmistir. Yazar bu teknigi kullanirken
farkli uygulama yollarina gitmistir; kimi zaman alinan metin orijinal hali ile
verildigi gibi, kimi zaman da montajlanan metnin orijinal hali g6z 6niinde tutularak

ornek verilmistir.

Cigerdelen’de kullanilan alintilarin biiylik bir kismi okuyucu ile yazarin
ortak kiiltiir diinyalarin1 yansitir. Romanda daha c¢ok Tiirk halk geleneklerini
yansitan unsurlara, tiirkiilere, beyitlere; ayrica dini motifler olarak kabul ettigimiz
dini menkibelere, dyetlere, hadislere sik¢a yer verilmistir. Bunun yani sira diinyaca
bilinen mitolojilere deginilmis, biiylik idealistlerin, dnderlerin hikayeleri, diisiince
diinyalar1 verilmeye calisilmistir. Boylece Safiye Erol, montaj teknigini bu kadar

basariyla kullanarak, ne kadar kiiltiirlii bir yazar oldugunu gdosterir.

Asil hikaye i¢inde anlatilan Yedi Pegeliler hikayesinde, Adviye Mollanin
cocuklar1 avutmak icin anlattigr masal, esere degisik bir atmosfer kazandirmak ve
serhat beyi olan Sinan’1 bir nebze de olsun tanitmak i¢in verilir: “Sultan Hanim,
altin topla oynarken elinden kagirmis. Top, billur sarayin penceresinden u¢gmus.
Karsida bir ¢esme varmis. Bir kocakari yumurta kabugundan testisine su
doldururmus. Top gitmis, testiyi kirmis. Kocakar1 basini kaldirmis, demis ki: ‘Sana
ne diyeyim, ananin, babanin bir tanesisin, ne beddud edeyim? Dilerim Hak’tan

Yedi Pecelinin hismina ugra...” (s. 120)

> Mehmet. TEKIN, a.g.e., s. 244-245.
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Roman i¢inde yer alan Sar1 Sipahiler hikdyesinde konak ic¢inde is gii¢
yiikiinili hafifletip, calisanlar1 eglendirmek icin bazi halk tiirkiilerine yer verilir. Bu
alintilar eserin ait oldugu donemle bagini giiclendirdigi gibi, esere felsefi bir

derinlik de kazandirmustir:

“Kuru karanfildir bizim yiikiimiiz
Degme bezirganda yoktur dengimiz
Engeller 6lse de kalsak ikimiz

Senin gemin gegti derler Murat Reis
Ald1 deryay1 dolandi silay1 Kaptan Reis
Murat Reis’in gemisi ¢amdir dayanmaz
Tayfalar gaflet almis billah uyanmaz
Venedik kafirine kalbim inanmaz

Senin gemin gecti derler Murat Reis

Ald1 deryay1 dolandr silay1 Kaptan Reis.” (s. 90)

Yine Canzi’'nin sdyledigi sarkilar da teknige uygun olarak verilmis ve

hikayelerdeki felsefi goriisii yansitmustir.

“Seningiin yandigim nedendir neden
Senden midir, benden midir, dilden midir

Bilmem, neden? ” (s. 55)

“Oyle sermestim ki idrak etmezem diinya nedir?” musra1 da, Turhan’in
sevgisini anlatmak, eserde bir sevda havasi estirmek ic¢in kullanilan alintilardan

biridir.

Turhan bagka bir yerde de kendi hayatini, hayat miicadelesini ve
elindekileri diigiiniince, su masal tekerlemesini verir: “Az gittim, uz gittim; dere

tepe, diiz gittim, dondiim baktim ¢uvaldiz boyu yol gitmisim!... ” (s. 44)

Turhan’in Canzi’yi tanimadan ve ona asik olmadan 6nceki hayati1 olduk¢a
hareketli ve amagsiz ge¢cmistir. Bunu ifade etmek icin de, hem Yunanlilarin bir

hikmetini, hem de bizim bir atasoziimiizii verir:
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“Nerede tokluk orada Hypris” yani kiifiir ve gilinah.

Kula bela gelmez kul azmayinca;

Kul belasini bulmaz; Hak yazmayinca.” (s. 112-113)

Canzi ve Turhan’in dedelerinden kalan bir kili¢ vardir. Kilic dede
yadigar1 oldugu icin onunla gurur duyarlar. Kahramanlarin okuduklarina gore
kilicin tlizerinde yazili olan ayet; ‘Ya eyyiihellezine amenii’ diir. Bunun Tiirkce
anlami ise soyledir: ‘Ey iman edenler! Size hak yolunda savasa ¢ikin buyruldugu
zaman neden gevseyip agirlasiyorsunuz? Bilesiniz ki... (s. 114)” Ayrica bu kilig

Sar1 Sipahiler hikayesinde, siinnet diigiiniinde Nuri’ye hediye edilen kiligtir.

Baska bir yerde de Turhan, Kesan’da gezerken gordiigii bir kitabede su
ayeti okumustur: ‘Innel-ebrare yesribiine min ke’sin...” (s. 230) Boylece romanda

yine bir dini motif kullanilmistir.

Turhan, romanin sonlarina dogru ¢ok agir hastalanir. Tam bu siralarda da
Canzi’nin eski esi Hagsmet, Turhan’in hastaligina bakmaksizin pesine adam takip
ugrasir. Bu durum karsinda ¢ok mahzun olan Turhan, hak dini yaymakla miikellef
olan peygamber efendimizin ugradigi haksizliklar1 disiinerek su dini motifi
kullanir: “Peygamberim ilahi hakikati insan diline dokmeye, kesik ve atesli
soluklarla bagrindan s6kmeye ugrastig1 zaman ona ‘Biiyiiclidiir, sairdir.” diyenler
olmustu. Nasil ki Hak Yaradan Yasin siliresinde peygamberimi ‘Mahzun olma ya

Muhammed!” ayetiyle teselli etti.  (s. 254)

Canzi’nin iffetine olan saldiridan hemen sonra Turhan’i bagislamak
istememesi lizerine yine bagka bir dini hikaye verilir: “Fahr-i dlem efendimizin ¢ok
sevdigi amcast Hazreti Hamza’y1r ‘Vahsi” adinda Mekkeli bir kole gazada
oldiirmiis, cigerini s6kmiis, zengin bir diisman kadinina gotiirmiis. Kadin, Hazreti
Hamza’ya kin giidiiyormus, sehidin kulaklarindan, parmaklarindan kendine
gerdanlik yapmus, cigerini dislemis, kanin1 emmis. Fahr-i alem efendimiz, amcasi
icin siirekli yas tuttuktan nice zaman sonra Mekke’yi fethetmistir. Kole Vahsi
gelmis, ayak topragina yiiz stirmiis, sugunun bagislanmasini, kendisinin hak dinine

alinmasi i¢in yalvarmis. Peygamberimizin bu ricay1 derhal kabul edip katil koleyi
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Miisliiman tanidigini tarihler bize anlatir. Fakat birkac giin sonra Vahsi, cemaatle
birlikte huzura geldigi zaman efendimiz buyurmuslar ki: “Git ya Vahsi, goziim seni
gormesin ! ”(s. 220) Yazarin montaj olarak dini motifleri kullanmasi, eserin tarihi
havasina, kimligine ¢ok uygun diiser. Ayrica bu dini motiflerin sik¢a kullanilmasi

Safiye Erol’un tasavvuf bilgisini ve muhafazakar kimligini gosterir.

Turhan Canzi’ye olan sevgisi sebebiyle diinyaya ait her seyi unutmak
ister. Bunun tizerine de sunlar1 sdyler: “Derler ki Gotama Buda, bir yavru gazali

gbgslinde uyutmakla diinya acisint savururmus. ” (s. 255)

Bazen de mekan ve kisilerin kiiltiirel 6zelliklerini vermek igin ydresel
ag1z ozelliklerini iceren bir anlatima bas vurulur: “Hafiz Agalarin Pembe Hanim
ise her sabah yaptig1 gibi ¢ocuklarina bagiriyor: “Bre domuz encikleri, haydi
mektebe!”(s. 116) Bagka bir yerde ise, yolcu tasiyan bir vasita soforiiniin, tam
hareket edecekken yola hayvan siirlisii ¢ikmasi lizerine, kizginligi onun yoresel
agzindan sdyle verilir: “Ne siirersin bire ayvanlari susaya? Ayvan oglu ayvani. Lah

belani versin.” (s. 15)

Urkiye Halanin da mubhacirlikle ilgili konusmalar1 da, yoresel kiiltiiri,
yore agzini ¢ok iyi bir sekilde yansitir: “ Muhacirlik mi? Moru ne yapalim? Helbet
gideriz, hiikiimet ne dediyse o olur. Salvar1 ayagimiza, ferdceyi basimiza

cektigimiz gibi kizanlar1 heybeye kor, davari dniimiize katar, diiseriz yola.” (s. 236)

Anlatict kahramanimiz olan Turhan’in milliyetci cephesini vermek igin,

vatan hainleri diisiiniilerek su alintilar yapilmistir:

“ ‘Can1 canan biitlin varimi alsin da hiida!
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada ciida...’, ‘Dursun bu hayasiz akin.” ”

(s. 14)

Romanin sonuna dogru Turhan gibi diisiinen idealistleri vurgulamak icin

de Dogu ve Bat1 mitolojisinden drnekler verilir:
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“ ‘... Biz “Sindibad-1 Bahri” olduk. Kara dalgalarda battik, ciktik,
canavarlar hakladik, yamyamlara madik oynadik. Oliim bdlgelerinde carpisip

bogusan bizdik.’

‘Biz “Odisse” olduk, ottan ocaktan, karidan kizandan gectik. Siz Argos’ta
stiriilerinizi otlayip bugdayimizi ekerken bizim on sene Truva 6niinde, on sene de
acik denizlerde isimiz neydi? Yirmi yillik mihnetimizi siizdiik siizdiik, size 6lmez

bir destan ¢ikardik.’

‘Sizi mutlu kilmak, size yeryliziiniin egemenligini kazandirmak i¢in biz,
tanrilara bile meydan okuduk, ‘Promete’ olduk, goklerin 151811 caldik, size atesi

armagan ettik.” ” (s. 258)

Ozetleme Teknigi:

Cigerdelen’de Ozetleme teknigi, daha ¢ok kahramanlarin mazisini vermek
icin kullanilmistir. Bunun yani sira uzun vak’alarin monotonlugunu kirarak,
okuyucuyu sikmamak i¢in de tercih edilmistir. Bu teknik, Cigerdelen’de aktiiel
zaman i¢inde gecen hikdyede Turhan Tuna’nin ve sevgilisi Canzi’nin ge¢misini
vermek i¢in kullanildig1 gibi; aktiiel zamanda i¢inde anlatilan hikayelerde de, Sar
Sipahilerin Sahinkonak mevkiine yerlesmeleri ve Sinan’in hayatt gibi 6nemli
olaylar1 vermek icin kullanilmistir. (s. 58-59, 123) Meseld; Canzi’nin ailesi su
sekilde Ozetlenerek tanitilmistir: “ Canzi’nin ailesi Rumeli muhacirlerindendir.
Babasi Milli Miicadele de sehit olan Miralay Cevat’tir. Canzi’nin annesi Hiisniye
Hanim, esini kaybettikten sonra geng bir adamla evlenir; bu evlilikten Canzi’nin iki
de kiiciik tivey kardesi olur. Canzi yaptig1 evlilikten dolayr annesine kiiser ve pek
goriismez. Hiisniye Hanim dayanamaz, alt1 ayda bir kizinin yanina istanbul’a gelir.
Canzi buz gibi karsilar, kadincagiz evladina doyamadan aglaya aglaya geri doner.

(s. 35-36)
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Diyalog Teknigi:

Cigerdelen’de diyalog teknigi c¢ok az kullanilmistir. Bu kullanim da
genellikle sevgililerin diyaloglaridir. Mesela, aktiiel zamandaki hikayede Canzi ile

Turhan’in ayn1 soydan geldiklerini ortaya ¢ikaran diyaloglar1 sdyledir:

“ (Turhan) — Cangiizel nasil isim? Tiirklerde bilinmez, nereden buldunuz bu
ismi?

Canzi havada biiyiik bir sir dolastigin1 sezmisti; korkak, ¢ekingen bir tavirla
lamba yanindan geriledi, gélgeye sigind1, dedi ki:

- Cangiizel benim Macar’dan dénme bir ninemin adidur.

Bagirdim; fakat agzimdan ne kelimeler ¢iktiginin farkinda degilim. Canzi

gdlge siperinden atlayip yanima kostu.
- Ne var Turhan, ne oldunuz?
Onun bileginden ¢ektim, oturttum. Kendim de tekrar koltuga yerlestim.

Karsiliklt mitraly6z atesi gibi bir konusma basladi:

- Kimin nesi imig bu Macaristanli Cangizel?

- Sar1 Sipahilerden Mustafa Durak¢a’nin karisi.
- Veli Koca’nin kii¢iik gelini degil mi?

- Evet...

- Istolni Belgrat sancaginda degil mi?

- Evet...

- Kaynanasi Stimbiil Hanim degil mi?

- Evet, evet...” (s. 39-40)

Cigerdelen’de aktiiel zaman iginde verilen hikayelerde yer alan Sinan,
bosadig1 karis1 Ziihre’yi konaktan uzaklagtirirken, onun babadan kalma altinlarina
el koyar ve aralarinda sdyle bir konugsma geger:

“(Sinan) — Karim, yeni aya kalmaz, buradadir. Gel, onun etegini 6p. Bir
eksigin olursa sdyle; komiirdii zahireydi, eli acik hatun, ne istesen ihsan eder.

Ziihre cevap vermedi. G6zlerinin i¢ini arastiran Sinan’a sitemle bakti.
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- Karim senin gibi giizel degil, ama gene de kiskanirsin degil mi
Ziihre?
Ziihre hala cevap vermiyordu.
-Eh... Kiskansan da yeri. Benimle bas koydugun yastiklarda simdi o
yatacak. Benimle paylastigin telli yorganlari simdi o benimle paylasacak.
Ziihre ses ¢ikarmadi. Oglunu gogsiine simsiki bastirmis, ayna gibi parlaya
gdzlerini ayaga dikmisti. ..

-Yiiregime st iiste hangerler salarak desip agiga ¢ikarmak istedigin
nedir? Kanimsa gordiin... Acilarimdan daha da derine inmeye davraniyorsun.
Merakta kalma agam, ben sana sOylerim. Acilarimdan sonra imanim gelir. Daha
sonra feragat, daha sonra tevekkiil, daha sonra seyran.

-Kar1 degil haza miiftii. Nereden de bulursun bu sozleri?

-Erginligin basamaklarin1 bana hafiz babam belletti: Iman, feragat,
tevekkiil, seyran. Bir de besinci basamak var, evliyalik payesi ki, disi ehline nasip

degil, adina “nisyan” derler.” (s. 156-157)

2.1.7. DIiL VE USLUP:

Safiye Erol’un romanlar1 dil 6zellikleri agisindan ele alindiginda devrik
climlelere, bazi onemli sembollere, ydresel sdyleyislere, en ¢ok da anlatim
bozukluklarina rastlanir. Meseld; Cigerdelen adli romanda en 6nemli sembol
Cigerdelen’dir. Cigerdelen kalesi “16. ve 17. yiizyillarda Tiirklerin Rumeli’ndeki
en ileri karakoludur. Kelime insanin benligini en fazla sarsan temel duyguyu temsil
eder. Safiye Erol’un biitiin romanlarinda en temel duygu asktir. Romanin simdiki
zamanindaki olayinda ve ge¢cmis zaman hikayelerinde ask cigeri delen bir tesir
giicine sahiptir. Turhan Tuna’nin Canglizel’e duydugu sahiplik derecesindeki
sevgi, “Sar1 Sipahiler” de anne Cangiizel i¢in oglu Sinan’a duydugu sahiplik
derecesindeki sevgi, “Yedi Pegeli” de Ziihre’nin Sinan Beyde biitiin menfi

pecelerinin  diistiiglini gdrmesine ragmen vazgegemedigi derin sevgi birer
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“cigerdelen”dir. Romanda “ates” de Onemli bir semboldiir. Cigerdelen kalesini
diisman yakmisti, agk kahramanlar1 yakiyordu. Romanda ates kelimesi, Turhan’in
diisiince ve metafor sisteminin etrafinda kullanilir. Asik Kerem hikayesi, Promete
efsanesi, kendi kiiliinden yeniden dirilen semenderin hikdyesi Turhan’in yakici ruh
halini ifade eder. Ihtiraslarini dizginlemeyi basardik¢a atesi, yakici giiciinii
kaybeder. Kahramanin buyrugu altina girmeyi 6zleyen bir eleman héline gelir. (s.
361) Turhan, parasmi ve emegini memleketi imar ugruna harcamasini soyle
Ozetler: “Mesaleyi diisiirmeden menzile ulastirmis, alevi geng¢ arkadaglarima
aktarmistim.” (s. 347)""

Romandaki Sar1 Sipahiler hikayesinde, Ziihre yoresel agizla Sinan’a
kendisini bogsamamas: i¢in yalvarir: “Ne ola agam? Birakaydin nikdhinin halkasi
Omriimiin ziyneti olarak boynumda kalaydi. Benim hanimlik ddvam yok. Senin

koynuna da kastetmem.” (s. 149)

Romanda sikca kullanilan devrik ciimlelerden birisi Turhan’in sdyledigi
su ciimledir: “Bilmiyorum, ge¢misle bu kadar ugrasmam bugiinkii hayatimin iflas
manzarasini unutmak i¢in mi, yoksa sahiden ruhlarin musallat olusu diye bir sey

var m1?” (s. 17)

Romanda goriilen anlatim bozukluklarindan bazi 6rnekler de sunlardir:

“Canzi bu siiphelerimi ve lizerime ¢okmek iizere olan azabi anlamis gibi
birdenbire dogruldu, elini masadan ald1 ve hi¢bir zaman unutamayacagim bir

vakarla kametine dikildi.” (s. 39)

“ Yeryliziinde bes bucuk senedir siiregelen ulu savas sona ermek,
insanlig1 goriilmedik c¢apta yakip yikmis olan kagittan iifiirme yalanci tanrilar

tekerlenmek tizere idiler.” (s. 252)

“ Bir garpli meslektasim su satirlar1 okusa belki der ki: ‘Imkan1 yok, bu

adam bir mimar olamaz. Kendi hicranina gomiilii; kendinden disar1 ¢ikamayan bir

3 Prof. Dr. Sema UGURCAN, “Safiye Erol’un Romanlar” Kubbealt: Akademi Mecmiiasi-Y1l: 30,
Say1:3 Temmuz 2001, s. 38-39.
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sahsiyet, bir sarkli.” Ona karsiligim sudur: ‘Senin kusurun da bir tiirlii kendi igine

girememekligindir.” (s. 113)

Cigerdelen tarihi bir roman kimligine sahip olmasi sebebiyle, hitabet
islibu kullanilmistir. Zaten romanin anlaticisi olan kahraman Turhan Tuna da,
milliyetci diisiincelere sahip olmasindan dolayi sik sik bu iisliiba bagvurur. Mesela;

eserin bir béliimiinde okuyucuya soyle seslenir:

“... Biz diinyay1 kazanmis ve diinyay1 kaybetmis bir milletin ¢cocuklariyiz.
Her oliimden sonra bize dirim ve kalkinma mukadderdir, mayamizda 6lmezlik

var.” (s. 13)

Ozellikle romanda yazarm {isltibu, “Tarihi konunun canlandirilmasina
yardimct olur. Cigerdelen’in igindeki ii¢ hikdyede ses kudreti hissedilir. “Sari
Sipahiler” de o Usllp vésitasiyla okuyucu, “fetih giinlerinin nesesi’ni bulur. “Yedi
Pecgeli’de ses, ask acisina, sehit evlat acisina, en Onemlisi zafer ve bozgun
heyecanina uygun bir tona biirlinlir. Son hikdye “Cigerdelen” de ton agit edasina

. 4
doner.”’

™ Prof. Dr. Sema UGURCAN, “Safiye Erol’un Romanlari” Kubbealti Akademi Mecmiiast, Y1l: 30,
Say1: 3 Temmuz 2001, s. 40-41.
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2.2. DINEYRI PAPAZI:

Dineyri Papazi, Safiye Erol’un en son yazdig1 romandir. “Eser, yiiz yirmi
bir tefrika halinde 1955°de Terciiman Gazetesinde yaymnlanir. Cigerdelen ile
aralarinda dokuz yillik siire vardir. Halil A¢ikgo6z tarafindan kitap héline getirilen
eserin ilk nesri 2001°dir. Safiye Erol bu romanini, hocasi Ken’an Rifai ile
tanistiktan sonra kaleme almistir. Dolayisiyla bu eserde Ken’an Rifai’nin etkileri

goziikiir. (Rifailik i¢in bk.)™

Eserin bagkahramani Giilbiin, ailesini kii¢iik yaslarda kaybetmis kimsesiz
bir gen¢ kizdir. Cevresindeki iyi insanlarin da yardimi ile mutlu bir yasam
stirmektedir. Ancak bu mutluluk uzun siirmez. Bir giin Kadikdy vapurunda Ayhan
adli yasl ve evli bir ¢apkin ile tanisir. Toy kiz i¢indeki aile 6zlemiyle Ayhan’in
tuzagina diiser. Kisa bir siire sonra, Ayhan’in gercek yiiziini goriir ve yaptigi
hatayr anlar. Bu arada bir kaybolup, bir ortaya c¢ikan Ayhan, gen¢ kizin
psikolojisini bozar. Giilbiin, biiyiik bir pismanlik ve utang i¢inde, ruhen ve bedenen
rahatsizlanir. Uzun siire kendine gelemez, daha sonra bir dost sohbetinde tanistig
ihtiyar bir Naksl seyhinin tasavvufi nasihatlerinden yararlanarak kendine gelir,

yasadig1 olumsuz seyleri unutur.

Eserde anlatilmak istenen sudur: Insanoglu hata yapmaya miisait bir
varliktir. Ancak bu hatalar sonucu gelisecek istiraplardan yine kendi iradesi ile

kurtulabilir. Bu iradeyi kuvvetlendirecek gii¢ de tasavvufta gizlidir.

7 Safiye EROL, Dineyri Papazi, Kubbealt1 Nesriyati, 1. Baski, Istanbul, 2001.

76« Ates ve cam yemek, viicutlarma kizgin demir saplamak vb. gibi Hint fakirleri isi hiinerler gosteren
bir Siinni tarikat. 12. ylizyilda Ahmet Rifai tarafindan Irak’ta kurulmustur. Rifaa kabilesinden oldugu
icin bu adi almistir. Soyu, Ali ogullarindan Miisa Kézim’a baglanir. Bununla beraber tarikat siinnidir.
Kuran ve hadislere yorumlamaksizin uyar. Temel ilkesi riyazet adi verilen ruh ve beden egitimidir.
Ates ve cam yemek gibi hiinerleri de bu egitimin asiriliga vardirilmasiyla elde etmislerdir.” Orhan
HANCERLIOGLU, Inang¢ Sozligii, Remzi Kitabevi, 1. Basim, Istanbul 1975, s. 538.
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2.2.1. OZET:

Romanin baskahramani Giilbiin, kii¢ilk yaslarda anne ve babasimi
kaybetmis kimsesiz bir kizdir. ilk zamanlar, bir ailenin yaninda karin tokluguna
yasar; on dort yasindayken de Lugiler adl Italyanlarin evinde gocuk bakiciligina
baslar. Burada bakicilifin da &tesinde bir evlat muamelesi goriir, hatta Lugiler,
basaril1 bir 6grenci olan Giilbiin’ii okuturlar. Giilbiin, aldig1 iyi egitim sayesinde Tip
Fakiiltesini kazanir. Lugilerin yaninda yedi sene mutlu bir yasam siiren Giilbiin,
onlarin Istanbul’daki gérevlerinin son bulup, Italya’ya donmeleri ile Miiyesser ve
esi Akif Kaptanin yanima taginir. Miiyesser evlenmeden oOnce Lugilerin evinde
hizmetcilik yapmistir ve Giilbilin’ii buradan tanimaktadir. Milyesser ve Akif Kaptan,
Giilblin’ii ¢ok sevdikleri i¢in yalniz birakmak istemezler, sahip ¢ikarlar. Giilbiin de

bu siralarda Tip Fakiiltesi 4. sinif 6grencisidir.

Giilbiin, 1942 senesinde Kadikdy vapurunda zengin bir isadami olan
Ayhan’la tanisir. Biiytlik bir aile hasreti, hatta baba 6zlemi ¢eken Giilbiin, yash ve
evli olan Ayhan’a asik olur. Ug aylik bir tamigma siiresinden sonra kadinlara zaafi
olan Ayhan’in metresi olmayir kabul eder. Ayhan’in kadinlarla goriismek igin
tuttugu eve gidip gelmeye baslar. Giilbiin, beraberlikleri esnasinda Ayhan’in para
verme talebini siirekli reddeder. Boylelikle para karsiligi bedenini satan kadinlardan
olmadigint gostermek ister. Bu evde (garsoniyer) gegen ii¢ aylik beraberlik,
Gilbiin’iin bagka bir ev tutma istegi iizerine ¢ikan kavga neticesinde son bulur. Bu

arada Ayhan da, Giilbiin’e hasta oldugunu ve bu sebeple seyahate ¢ikacagini soyler.

Giilbiin, bu ayrilisla beraber yaklasik iki ay Ayhan’i goéremez ve Olmiis
olabilecegini diisiiniir. Bu siire i¢inde Giilbiin’de bir takim bedeni ve ruhi hastaliklar
bas gostermeye baslar. Bir giin Istanbul sokaklarinda Ayhan’a rastlar ve ondan
sadece kisa bir konusma talebinde bulunur. Ancak talebi reddedilir. Giilbiin bu
davranisi kabullenemez ve psikolojisi iyice bozulur. Biiyilik bir utang ve pigsmanlik
icinde diigmiis bir kadin olup olmadigini sorgular. Mekan degisikligi ile gegmisini
unutmak ve Ayhan’dan kagmak ister. Akif Kaptan ve Miiyesser’le kaldig

Kurbagalidere’deki evden ayrilarak bir siire terzi Giizin’in atdlyesinde, sonra Dr.
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Biilent’in muayenehanesinde, daha sonra da Talat Bagci’min Thsaniye'deki evinde
calisir. Bu siire i¢inde hem Giilbiin’le konusmak istemeyen, hem de gittigi her yerde
onu rahatsiz eden Ayhan’in dengesizlikleri Giilblin’ii iyice ¢ilgina cevirir. Giilbiin
en sonunda girdigi asagilik kompleksinden kurtulamayarak son sinifta iken okulunu
birakir. Giilbiin, yedi senelik bu siire i¢inde sik sik hastalanarak yataklara diiser. En
son rahatsizlig1 cok agir olur ve Guraba Hastanesine kaldirilir. Hastanede {imitsiz bir
vak’a olarak degerlendirilen Giilbiin, kendisini ziyarete gelen Seyh Tayyar
Birkul’un (Daha once tanistigi bir Naksi seyhidir.) telkinleri ile kendine gelir ve

Ayhan’a olan agkini kendi benligi i¢inde eriterek onu gonliinden ¢ikarir.

Giilbiin, iyilestikten sonra “Yensenler” adli bir ecnebinin evinde c¢ocuk
bakiciligina baslar, bir taraftan da, yarim biraktig1 tahsilini tamamlar. Giilbiin,
Ayhan’la olan iligskisinden evvel kendisini sevmekte olan meslektasi Dr. Ercliment’e
yliz vermezken, onun evlilik teklifini bir daha degerlendirir ve evlenir. Selimiye’ye
(Edirne) balayina giden cift, buradaki tarihi atmosfer i¢cinde kendi 6zlerini bularak
biiylik bir mutluluga ve huzura kavusurlar. Asil 6devlerinin vatana hizmet oldugunu

da bu milli ortamda kavrarlar.

2.2.2. SAHISLAR KADROSU:

Dineyri Papazi’nda sahislar kadrosu bir hayli kalabaliktir. Romanda aktif
bir sekilde yer alan bayan kahramanlar 14 tane iken [(Giilbiin, Miiyesser, Terzi
Glizin, Fili, Migket, Eda Kalfa, Hamarat, Nergis Baci, Kevser, Madam Lugi,
Madam Yensen, Suna (Giilbiin’iin arkadasi), Feyzi Hocanin hanimi, Belkis
(Ayhan’mn kizi1)]; erkekler 8 tanedir: (Ayhan, Akif Kaptan, Talat Bey, Erciiment,
Biilent, Seyh Tayyar, Miihendis Lugi, Feyzi Hoca). Bu kahramanlara dekoratif
kahramanlar dahil degildir. Meseld, vapurda seyahat ederken veya Selimiye
ziyareti sirasinda gozlenen kahramanlar, (s. 48, 326) yabanci kokenli kahramanlar,
azinhiklar. Azinliklar, o giiniin istanbul’unu yansitan unsurlar olmasi bakimindan

romanda belli bir iglevsellige sahiptirler. Romanin ana kahramani Giilbiin’diir.
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Giilbiin:

Dineyri Papazi’min bagkahramani Giilblin, anne ve babasin1 kiigiik
yaslarda kaybeder. Babasi 6gretmendir; soyu Osmanli tarihine birkag bestekar
vermis asil bir ailedir. (s. 295) Giilbiin, ailesini kaybettikten sonra Baglarbasin’nda
bir ailenin yaninda sigint1 olarak yasar, bir taraftan onlarin ev islerini yaparken, bir
taraftan da bir ortaokul O6grencisi olarak 6grenimini siirdiirmeye calisir. Cok
basarili bir kizdir. Kisa siire kaldig1 bu ailenin yanindan sonra, Istanbul’da gérevli
olarak bulunan Italyan bir ailenin yaninda ¢ocuk bakiciligina baslar. Bu aile, onu
kendi evlatlar1 gibi benimser, hatta 6grenimini devam ettirmesi i¢in ona gereken
her tiirlii yardimi yapar. Giilbiin, onlarin sayesinde aldig1 egitimle Tip Fakiiltesini

kazanir. (s. 27)

ftalyan ailenin Istanbul’daki gérevlerinin bitmesiyle, Giilbiin kimsesiz
kalir. Ancak, Italyanlarin evinde daha onceleri hizmetgilik yaparken evligi
dolayistyla ayrilan Miiyesser adli hizmet¢i kadin ve esi Akif Kaptan ona sahip
cikarlar ve yanlarina alirlar. Giilbiin bu siralarda Tip Fakdiltesi 4. sinif 6grencisidir

ve kimseye yiik olmamak arzusuyla meslegiyle ilgili cep har¢ligini ¢ikaracak isler

yapar.

Giilbiin, sar1 sagli, yesil ela gozlii, oldukga giizel bir bayandir. (s. 56, 211)
Hatta onun bu giizelliginden iirken Miiyesser, mantosunun igine nazar boncuklari
yerlestirip, arkasindan dualar okur. (s. 56) Bakimli bir bayan olan Giilbiin,

fakirligine ragmen moday1 yakindan takip eder.

Giilbiin, siirekli seyahat ettigi Kadikdy vapurunda Ayhan adli zengin bir
is adamu ile tanisir ve ona asik olur; boyle bir duyguyu ilk defa yagamaktadir. Hem
bu toylugun, hem de kimsesizligin ezikligi icinde evli, yash bir ¢apkin olan
Ayhan’la goriismeye baslar. Giilbiin’iin yetim bir kiz olmasi sebebiyle duydugu
aile hasreti, hatta 6zlemini ¢ektigi baba sevgisi neticesinde, Giilbiin yanlis kararlar
verir. Tirli tiirli kadinlarla beraber olan hovarda Ayhan’in metresi olmay1 kabul

eder. Aslinda Giilbiin, toylugunun yaptirdigi hatalara ragmen, ¢ok terbiyeli ve
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edepli bir kisilige sahiptir, Ayhan’la beraberlikleri esnasinda onun gerek sozle,

gerekse davranislariyla yaptig1 hakaret ve terbiyesizliklere ses ¢ikarmaz. (s. 103)

Giilblin, ¢ok gururludur, Akif Kaptanin evinde kalirken onlara yiik
olmamak i¢in ucuza buldugu ila¢ ampulleri ile hastalara enjeksiyon yapmaya gider.
Yaninda kaldig1 insanlara yiik olmadig1 gibi, sevdigi adama da yiik olmak istemez
ve diger kadinlardan farkli oldugunu gostermek i¢in, Ayhan’in her goriismede
giindeme getirdigi para teklifini kabul etmez. Hatta yoksul olmasina ragmen kendi
emniyet sandiginda, kumbarasinda neyi varsa satip harcar. (s. 107, 161) Giilbiin
kendisini “Kimseye yiik olmamak benim en kuvvetli tarafim.” (s. 113) diye

tanimlar.

Gilbiin, sevdigini sonuna kadar seven bir kadindir. Ayhan i¢in kendisinin
sadece bir zevk unsuru oldugunu bilir, hatta bunlar1 onun agzindan bile duyar.
Fakat yine de, her seye ragmen onun olmaya kendini kayitsiz sartsiz vakfeder.
Ayhan boyle bir iliskiyi yasarken g¢evreden cekinir, onun i¢in ask degil, zevk
vardir. Giilbiin ise, tamamen onun tersi bir hissiyata sahiptir. Onun duydugu gercek
bir asktir, bu yiizden ilk zamanlar ayaklar1 yerden kesilir ve Ayhan’in evli

oldugunu bile aklina getirmek istemez.

Ayhan’dan ayrildiktan sonra yasadigi gayrimesru iliskiden dolay1, biiyiik
bir utan¢ duyar. Bu utang, Ayhan’in garsoniyerinden bagka bir ev tutmak isteyen
Gilbiin’iin, istegini kabul etmeyen Ayhan’la yollart ayrilinca daha da siddetlenir.
Geng kiz, “diismiis bir kadin” olup olmadigini sorgulamaya baglar (s. 164) ve bu
duygu onu zaman igerisinde hem bedenen, hem de rithen hasta eder. (s. 207, 227)

Artik bu asamadan sonra hasta Giilbiin vardir.

Giilblin, rahatsizlig1 esnasinda psikolojisini tamir etmek icin mekan
degisikligine bagvurur. Akif Kaptanin evinden ayrilir ve biitiin dostlarinin evlerini
kisa siireli olarak dolasir. Bu siirede i¢inde bulundugu asagilik kompleksi sebebiyle
Tip Fakiiltesindeki 6grenimini son sinifta iken birakir. Giilbiin’deki bu asagilik ve
sucluluk duygusu dyle bir hal alir ki; bazen kendini ¢esitli varliklara benzetir (Kah

ipek bocegine, kah hamam bocegine, kah agustos bocegine, kah bir ¢opliik yiginina
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benzetir. (s. 88, 228, 107, 257-258 ) Bazen kendini cemiyetten soyutlayarak oniine
gelen her varlikla konusur, suclu olup olmadigini sorgular, (s. 163-164, 185) bazen
de kendini sevdigi adamin kah annesi, kdh evladi, kah sevgilisi yerine koyarak

1stirap ¢eker. (s. 228, 230)

Giilblin yasadig1 karmagsik duygularla sik sik yataklara diiser, en son
diisiistinde Guraba Hastanesine kaldirilir ve orada ziyaretine gelen Naksi seyhi
Tayyar Kemteri’nin telkinleriyle kendine gelir. Kendisiyle dnceden beri evlenme
isteginde bulunan doktor arkadasi Erciiment’in ona buldugu isle yabanci bir ailenin
yaninda ¢ocuk bakiciligina baslar ve yarim biraktig1 tahsilini tamamlar. Bu arada
Erciiment’in teklifini de bir daha degerlendiren Giilbiin, onunla evlenir. Geng ¢ift
evliliklerinin balayinda Selimiye’ye (Edirne) bir seyahate ¢ikarlar. Burada o miithis
tarihi atmosferde milli kimligini diisiinen Giilblin, vazife suurunu hisseder,
ilkesinin kalkinmasi i¢in ¢ok calismasi gerektigini kavrar. Ve sonunda tam olarak,

bu mekanda sihhatine kavusur. (s. 327-328)

Ayhan:

Ayhan, romanin asli erkek kahramanidir. Anadolu’nun bir kasabasinda
diinyaya gelmis zengin bir tiiccarin ogludur. Siirekli bir erkek evlada arzu duyan
Haci Cimsit’in dort kizindan sonra diinyaya gelir. Bu sebeple fazla simartilir, bir
dedigi iki edilmez. Ozellikle evin hanimlar1 Ayhan’in etrafinda pervane olurlar, o
da onlara her defasinda kan kusturur ve hanimlar1 kullanmay1 daha kiiciik yaglarda

Ogrenir. (s. 291- 292)

Ayhan, on yedi yasinda Riistiye mektebini bitirir ve iki sene kasabada
aylak aylak dolastiktan sonra Istanbul’da Ticaret Mektebi’ne yazilir. Asil ads,
Cimsidoglu Mehmet olan Ayhan, zamanin modasina uygun olarak Tirk Ocagina
yazili oldugundan ismini Ayhan olarak degistirir. Okulu bitirdiginde ailesinin
serveti tiikenmis olan Ayhan, I. Diinya Savasindan sonra da iyice kotii duruma
diiser. Ancak daha sonralart maddi durumu diizelen Ayhan, kendisini tiim aileye

bakmaya mecbur hisseder. (s. 287)
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Ayhan, kirk yedi yaslarinda, ¢ekik gozlii uzun kasli, kir saglt bir beydir.
(s. 43, 45) Cift kisilik ozellikleri ile dikkat ¢eker. Suadiye’de biiylik bir koskte
oturur. (s. 41) Bir kiz1 ve bir oglu vardir. Aile mefhumuna ¢ok 6nem verir goziikiir.
Aile icinde ¢ok gelenek¢i, muhafazakar bir yapisi vardir. Ayhan’in geleneksel bir
zevkle dosenmis evlerinde daima Anadolu’daki akrabalarindan misafirler bulunur.
Cevresinde fukara babasi olarak bilinir. Cok sofudur, Eyiip’te kurban keser,
Ramazanlarda her aksam iftar davetleri verir. (s. 198-199) Tutucu bir adamdir.
Opera artisti olmak isteyen kizina izin vermedigi gibi, egitimi i¢cin Amerika’ya
gonderdigi oglunun yabanci bir kizla evlenmesi iizerine onu reddetmek ister, fakat
torunu olunca affeder. Harcama konusunda yaninda calisanlara karsi eli siki
olmasina ragmen, ailesinden higbir seyi sakinmaz. Tespih koleksiyonu oldukga ilgi
¢ekicidir. (s. 197-198) Onun tutucu birisi oldugunu kendi agzindan c¢ikan su

13

sozlerle de tespit edebiliriz: . Evlatlarimiz1 kurban ettik, onlarin bize hig
uymayan kafalarla yetismesine riza gosterdik, onlarin ileri yurttas olmalar1 ugruna
bagrimiza tag da bassak ikiliye boyun egdik. Kizlarimiz bizi tanimayacak, ¢igneyip
gececekler eyvallah... Fakat kadinlarimizi kapip koy veremeyiz yagma yok!” (s.

297)

Ayhan, cevresi tarafindan bilinen bu Ozelliklerinin yaninda, aslinda
bambagka birisidir. Giiya ailesine ¢ok bagli, dindar, muhafazakar adam, tiirlii tiirli
kadinlarla birlikte olmak i¢in bir garsoniyer tutar. Burada her tiirlii kadinla birlikte
oldugunu, onlar1 bir pul gibi kullandigini1 gururlanarak anlatir. (s. 121) Hatta tipki
tespih koleksiyonu gibi burada da kadinlardan bir koleksiyon yapma yoluna
gitmistir. Ayrica garsoniyer, gelenek¢i Ayhan’in kendi evine gore, Avrupai tarzda

désenmistir. (s. 92-94 )

Ayhan, karakter olarak korkak, dengesiz, kiskang, sadece kendi zevkini
diisiinen birisidir. Sadece kendi zevkini diislindiigii i¢in neredeyse kizi yasindaki
Gillbiiniin hayatin1 karartir. (s. 122) Dengesiz ve tutarsiz birisidir; ¢iinkii hem
Gilbiin’e kendisiyle goriismek istedigi zamani sOyler, hem de gen¢ kiz onu
aradiginda bagirarak rahatsiz edilmek istenmedigini sdyler. (s. 103) Kuskucu bir

sahsiyettir, clinkii karanlik sokakta bile Giilbiin’le yiirlirken birilerinin onu
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gormesinden korkar ve hatta bu yiizden Giilbiin’iin ev tutma istegini de reddeder.
(s. 76, 160) Giilbiin’le tartistiklar1 esnada oziir dilemeyi bile kiiciikliik sayan,
kompleksli birsidir. (s. 168) Siirekli marazi bir goriintii ¢izer. Bu, adeta onun ruhi

rahatsizliginin disa aksedisidir. (s. 118-119)

Giilblin’den ayrilisindan sonra, geng kizi gittigi her yerde telefonla da
olsa bulup rahatsiz eder, kendini unutmasina izin vermez. (s. 248) Aradaki zaman
diliminde Giilbiin i¢in kendisiyle konusmaya gelen Feyzi Hocaya da “Ne oldugu
belirsiz bir kiz, orada burada yasiyor.” diyerek harcadigr Giilbiin’ii kotiileyecek

kadar insafsizdir. (s. 295)

Romanin adi olan “Dineyri Papazi” da, romana Ayhan’dan dolay1 verilen
bir isimdir. Bu ismi ona, Giilblin’in dostlar1 takmistir; Giilbiin’le ilgili
sohbetlerinde Ayhan’dan “Dini de igri, iman1 da igri.” diye bahsetmeleri ve
kahvede oynanilan altmis altidaki papazdan dolay1 da “papaz” denilerek, “Dineyri
Papaz1” ismi ortaya ¢ikmuistir. Giilbiin’lin dostlar1 hi¢ tanimadiklar1 bu adamdan

bahsederken, ona hep bu isimle hitap ederler. (s. 21)

Miiyesser:

Giilbiin’le ayn1 zaman diliminde Lugiler isimli Italyanlarin evinde kalir.
Buradaki gorevi hizmetgiliktir. Daha sonra Akif Kaptan ile evlenerek, Giilbiin’den

evvel oradan ayrilir.

Cok 1yi kalpli, merhametli, ¢aligkan bir kadindir. Esi gibi kendisi de ¢ok
iyilikseverdir. Lugiler Italya’ya doniince, esiyle birlikte kimsesiz kalan Giilbiin’e
sahip ¢ikarak, ona kendi evlerinde “hanim” muamelesi yaparlar. Cok ¢aliskandir,
cok giizel yemekler yapar. (s. 29) Ayrica sirdas bir kadindir. Cilinkii Giilbiin’{in
Ayhan’la ilgili anlattig1 her seyi dinler. Sevdikleri i¢in yapamayacagi sey yoktur,
Giilbiin’iin yasak iligkisine kars1 oldugu halde, sirf Giilbiin istedi diye onun i¢in ev
arar. Dar gelirli ailesine destek olmak icin kocasindan habersiz evlere giindelige
gider. Esi ile birlikte en ¢ok istedikleri sey, bir evlat sahibi olmaktir. Bunun i¢in

herkesten habersiz kocakari ilaglart kullanir; ayrica birtakim batil inanglar1 da
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vardir. (s. 195, 56) Romanin sonunda hamile kalir ve temizlik esnasinda diisiik
yapar. Daha sonra yetimhaneden bir ¢ocuk almaya karar verdikleri esnada tekrar

hamile kalir.

AKkif Pehlivanoglu:

Miiyesser’in  esidir. Denizyollar1 idaresinde memurdur. Lakabi
“Kaptan”dir, ona bu lakabin verilmesinin sebebi; levent endamli, babacan edal,
tam denizci mizacinda bir adam olmasindandir. Meramim ii¢ kelimeyle anlatir,
isini bir ¢irpida dogrultur. (s. 28) Asker mizacl birisidir, hatta romanin gegtigi II.
Diinya Savasi yillar1 olmasindan dolayi, Tiirkiye’nin de savasa girmesi durumunda

asker olmay1, doviismeyi ¢ok istedigini sdyler. (s. 31)

Akif Kaptan ¢ok sevecen, hosgoriilii bir insandir. Giilbiin’iin yanlarinda
kalmasimi esi gibi o da ¢ok ister, kimsesiz bir kiza sahip ¢ikarak bir dedigini iki
etmez. Ayrica Giilbiin’lin ad1 yash bir adamla anilmaya basladiktan sonra bile, onu
incitecek en ufak bir sey sdylemez; sadece roman boyunca Ayhan’a kars1 iginden
stk stk su climleyi tekrarlar: “Efendi, efendi... Nasil kiydin Allah’in garip

kuzusuna ?” (s. 233)

Akif Kaptan, bilgili, okumaya 6grenmeye agik bir mizaca sahiptir. Tiirlii
tiirlii destanlar, kosmalar bilir ve saz ¢alip bunlar1 miizik esliginde okur. Okudugu
her tiirlii tiirkiiniin bile hikayesini bilmesi onun genis kiiltlir dagarcigini1 gosterir. (s.
32-33) Ayrica ¢ok saygili bir insandir, bayanlarin karsisina pijama ile ¢ikmak
zorunda kalsa defalarca oOziir diler. (s. 87) Romanin sonunda iyilik ve
caliskanligindan dolay1r miikafatlandirilir. Uzun yillardir ¢ocuk hasreti duyan Akif
Kaptan, baba olacagi haberini alirken, bir taraftan da yiliksek derece ile Deniz

Bank’in Van igletmesine tayin edildigini 6grenir. (s. 316)

Akif Kaptanin romanda esi ile birlikte gorevi adeta Giilblin’e sahip

cikmak, onu koruyup kollamak, diistligli batakligin i¢cinde birakmamaktir.
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Giizin Arboya:

Gillbiinliin yakin arkadaslarindandir. Meslegi terziliktir, Kurtulus’ta
biiylik bir terzi atdlyesi vardir. Dul bir kadin olan Giizin’in 6len kocasi Behget

Arboya, ressamdir. (s. 172)

Iyi huylu. sirdas ve dost canlist bir kadindir. Giizin, esini kaybeden bir
kadin olarak c¢ektigi acilardan dolayi, Giilblin’ii ¢ok iyi anlar. Bu sebeple
Giilbiin’den destegini higbir zaman esirgemez, ¢alisip kalabilmesi i¢in evinin de,
atolyesinin de kapilarini agar. En Onemli &zelliklerinden birisi hastalik
derecesindeki cicek sevgisidir. (s. 138) Romanin sonunda arkadas ¢evresinden Dr.

Biilent’le aralarinda baslayan arkadaslik, aska doniisiir ve evlenirler.
Dr. Biilent Sarkoy:

Istanbul’da Cagaloglu’nda muayenehanesi olan, otuz alti yasinda bir
doktordur. Giilbiin, onun muayenehanesinde belli bir siire stajyerlik yapar. Roman
sonunda sevdigi kadin olan Giizin ile evlenir. Ve hatta Giilblin’iin sirrin1 erkek
olarak paylastig1 tek kisidir. Anlayish ve sevecen yaratilista bir insandir. Biilent,
Gilbiin’e kendi hayatindan sundugu oOrneklerle nasihatlerde bulunur. Ayrica
mesleki olarak ¢ok basarili bir doktordur. Giilbiin hakkinda yaptigi yorumlar ve
psikolojik tahliller hep dogru ¢ikar. (s. 116)

Dr. Erciiment:

Terzi Giizin’in erkek kardesidir. Yillardan beri Giilbiin’ii sevmektedir,
fakat askina bir karsilik bulamaz. Erciiment, Giilblin’iin feldket yillarinda
Canakkale’de askerdir. (s. 57) Giilbiin’le daha onceki senelere dayanan dostluguna

siginarak ona mektuplar, telgraflar yollar, fakat hi¢ birine karsilik alamaz.

Yanik tenli, uzun boylu, yakisikli bir delikanlidir. Ayrica ¢ok saf ve algak

gontlli birisidir. Amcasinin yalisina geldigi zaman evin kalfasindan, hayvanina
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kadar her tiirlii canliyr muayene edecek kadar meslegini ¢ok seven ve herkesin

gonliinili almaya calisan bir doktordur. (s. 189)

Giilblin’iin yasak iligkisine ¢ok iiziiliir, ama yine de ondan vazgecemez.
Hatta Giilblin’tin hastaliginda, Dr. Biilent’le birlikte tanidig1 tiim doktor
arkadaslarini, hocalarin1 onun basina yigar. Giilbiin’iin is istegi lizerine ona yabanci
bir ailenin yaninda is bulur. Eserin sonunda Giilbiin’iin iyilesmesi ile birlikte

aralarinda farkli bir yakinlagsma olur ve evlenirler.

Feyzi Hoca:

Giilbiin’lin hocasidir. Giilbiin’lin ¢ocuklugunu ve ailesini ¢ok iyi tanir.
Zaten romanda Giilbiin’le 1ilgili bilgiler Feyzi Hocanin agzindan diger

kahramanlarla yapilan diyaloglar esnasinda verilir. (s. 74-75)

Esiyle birlikte Yeldegirmeni’nde (Istanbul) kiigiik bir apartman dairesinde
yasar. (s. 288) Sarikamis’ta yedek subay olan bir oglu ile Balikesir’de 6gretmen bir
kiz1 vardir. Emekli maasi ile kit kanaat ge¢inmeye calisir. Feyzi Hoca ek isler de
yapmaktadir. Meseld; el yazmasi divanlara merakli olan Prens Vahid’in
siparislerini Talat Bey vasitasiyla yerine getirerek, li¢ bes kurus kazanir. Giilbiin’e,
bir giin bize gel de sana “Niyazi-i Misri okuyayim.” demesinden, yaptig1 ek isten
ve lise yillarinda Giilbiin’e verdigi eski Tiirkge derslerinden o6tiirli onun bir

edebiyat hocasi oldugunu sdyleyebiliriz. (s. 76, 42, 58)

Feyzi Hoca siradan bir o0gretmen degil, ¢ok bilgili, siirekli kendini
yetistiren bir insandir. Hanimiyla sohbetlerinin ¢ogunda ona ¢esitli iilkeler, insanlar
hakkinda bilgiler verir. (s. 315) Zekas1 ve asaleti her halinden bellidir. Giilbiin,

13

Feyzi Hocasini soyle tanitir: ... Tepeden tirnaga asil ve giizel bir adamdi o. Bir
¢alimi, bir riizgar1 vardi ki hemen insani sarar. Kirigiklarina biitiin bir milletin
siiriyet ve tefekkiirii kazilmis genis alninda, hafif sararmis tiryaki parmaklarinda

bile kavrayici tesirler goriiliir.” (s. 42)
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Feyzi Hoca, romanda Dineyri’nin kim oldugunu kestirebilmis tek
kahramandir. Babacan ve hosgoriilii mizacindan dolay1 Giilbiin hakkinda, Ayhan’la
konusmaya bile gider. Fakat beklemedigi sekilde haysiyet kirici hareket ve
sozcliklere maruz kalir. Ancak yiiksek karakterli bu adam, 6grencisinin hatrina

sesini ¢ikarmaz ve kimseye de bir sey sdylemez. (s. 295-297)
Feyzi Hocanin Hanimi:

Feyzi Hocanin hanmimi, Istanbul’lu olup ¢ok nazli biiyiimiis giizel ve
duygulu bir kadindir. Sevdigi adam olan Feyzi Beyle evlenir ve bu sebeple tiirlii
zorluklara katlanir. Mesela; Anadolu’da gorev yaptiklar1 yerlerde kerpic evlerde
oturur, inek sagar, bulgur dover, tezekle ates yaktig1 bile olur. (s. 315) Feyzi Bey
gibi 0 da Ayhan’in ge¢misini, siilalesini ¢ok iyi bilir. (s. 288)

Talat Bagcr:

Ihsaniye’de yalis1 olan zengin, niifuslu bir adamdir. Genglik yillarinda
Hindistan’da bulundugu siralarda basindan bir ask olayr gecer ve mutsuzlukla
sonuglanir. Sevdiginin ismi Saduman’dir ve onu kaybettikten sonra Talat Bey, otuz
yil bu olayr hi¢ kimse ile paylasmaz, evindeki bir ¢icege onun ismini vererek
yillarca onunla hasretini dindirmeye ¢alisir. Basindan gegen bu olay1 nasihat olsun
diye Giilbiin’e anlatir. (s. 309-310) Talat Bey, yasadig1 bu ask evresinden sonra
tasavvufl olgunluga ulasir. Goriistiigii insanlar da bu yolda hayli mesafe katetmis
Seyh Tayyar Kemteri gibi tasavvuf ehli kimselerdir. Talat Bey, ¢ok iyi kalpli bir
insandir. Giilbiin’e bir baba gibi sahip ¢ikarak evinin kapisini acar. Zaten bayram,

nisan ziyafetleri, dost sohbetleri hep onun yalisinda gerceklesir.

Tayyar Birkul:

Ihtiyar bir Naksi seyhidir. Kendisinden Tayyar Kemteri, hatta diger bir

A

Kemteri’den ayirmak i¢in “Kiigiik Kemteri” diye bahsedilir. (s. 155) ( Kemteri i¢in



87

bk.”")Talat Beyin yakin dostlarindandir; Giilbiin’le Talat Beyin evinde tamsur.
Romanda en dikkat cekici 6zelligi, mana dolu sozleriyle insanlart diisiinmeye
yoneltir. En son rahatsizliginda iyilesemeyecek denilen Giilbiin’ii, Guraba
Hastanesinde ziyaret ederek yorumlari ve sohbetiyle kendine getirir. Babacan,

tyiliksever, yol gosterici bir adamdir. (s. 269-270)

Dineyri Papazi’nda ismi gegen, fakat islevselligi bulunmayan diger
kahramanlar sunlardir: Giilbiin’iin on dort yasindayken yanlarinda calistigi Lugiler
( Madam Lugi ve Miihendis Lugi) (s. 27-28), evlenmeden evvel yine yanlarinda
calistig1 baska bir yabanci aile olan Yensenler, onlarin ogullar1 Rolli (s. 254); Terzi
Glizin’in atdlyesinde calisan Rum kizlarindan Fili ve Misket (s. 199), Firinci
Asador (s. 29), Cicek¢i Dimo (s. 273), Dr. Abravaya (s. 218), Talat Beyin
bahgivani Sotiri’dir. (s. 53) Romanin diger silik sahsiyetleri; Giilbiin’iin arkadaslari
Ayhan ve Suna Vardar kardesler (s. 38), Talat Beyin yalisinda ¢alisan Eda Kalfa,
Kevser (s. 17), Glizin’in atdlyesinde calisan Habes kizi Hamarat ve onun asci
annesi Nergis Baci (s. 132), Dr. Biilent’in hademesi Hicri (s. 179) ve yine
Biilent’in yaninda c¢alisan Suvester (s. 116), Giilbiin’iin hastaliginda konsiiltasyona
gelen Dr. Nihat Resat (s. 218), Dr. Biilent ile kisa bir beraberligi olan Suna v.b. (s.
279-280)

2.2.3. ZAMAN:

Dineyri Papazi’nda zamanla ilgili olduk¢a zengin ve bir o kadar da karisik
bilgiler mevcuttur. Romanin anlatma zamani (olayin, romanci tarafindan 6grenilip
duyuldugu, ve kaleme alindig1 zaman) 1949 senesidir. Romanda bu tespiti defalarca
gecen farkli anlatimlardan ¢ikarmaktayiz. Fakat 6zellikle daha roman baglangicinda,
Talat Bagcr’'nin IThsaniye’deki evinde dost sohbeti esnasinda Giilbiin’{in verdigi

bilgilerle anlatma zamaninin 1949 yili oldugu anlasilir. (s. 12) Sohbetin yapilis

T“Kemteri (?-1896): Tiirk sairdir. Gergek adi1 Ali Rasid’dir. Karagoz oyunlarinda okunan iinlii perde
gazelini yazmustir. Bektasi tarikatina baglidir. Kemteri mahlasiyla aruz ve hece dlgiisiiyle siirler
yazar. Bektasiler arasinda okunan mersiyeleri, 6zellikle Imam Hiiseyin’e yazdigi mersiyesi ¢ok
sevilir.” Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, Anadolu Yayncilik, 1983, Cilt 6.
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tarihinin 1949 senesi oldugunu soyle tespit edebiliriz: Sohbet sirasinda Giilbiin’e bir
telefon gelir ve Giilbiin; arayanin Madam Yensen olup olmadigini sorar. (s. 20)
Gilbiin’lin Yensenlerin evinde ¢alismaya baglamasi 1949 senesindedir, yani bu sene
bir anlamda son hadiselerin baslangica yerlestirilmesidir. Ihsaniye’deki yalida gecen
konusma 1949 yilina rastlamaktadir, ama hangi aya rastladigi belirtilmemistir.
Ancak romanin anlatim zamani olan bu siireden sonra da, bagka anlatim boliimleri
vardir. Ancak bunlar muhtemeldir ki, 1949 senesinde olmasina ragmen yalidaki

sohbetten sonraki aylarda gergeklesmistir.

Anlatma zamani 1949 Temmuz-Agustos araligidir (s. 303-304) ve bu
zaman, romanin baslangicindaki zamandan daha sonradir. Ciinkii Giilbiin’iin Guraba
Hastaneden ¢ikist 1949 Temmuz ayina rastlar. Giilbiin, bundan kisa bir siire sonra
da, Giizin ile Dr. Biilent’in nisaninda “Dineyri” lakapli Ayhan’1 hayiflanarak, bir o
kadar da igrenerek anlatir. Iste bu anlatma zamani, romanin basindaki anlatma

siirecinden sonraki bir siireci isaret eder.

Romanin anlatma siiresi yaklasik bes alt1 aydir. Clinkii roman vak’as1 1949
yilinda Talat Beyin yalisinda anlatilmaya baslanmistir, fakat hangi ay oldugu belli
degildir. Fakat acik bir sekilde Giilbiin’lin itiraflariyla dolu bir konusma, Dr.
Biilent’in muayenehanesinde 1949 Mart ayinda yapilmistir. (s. 219) Olaylarin son
bulmasi da Temmuz ayinda (s. 274) olduguna gore anlatma siiresi yaklasik bes, alti

aydir.

Olaylarin meydana geldigi zaman olan vak’a zamani1 1895-1949 yillaridir.
Romanin asil kahramanlarindan Ayhan’in dogum tarihi 1895°dir. Cilinkii Ayhan’la
ilgili bilgilerde, onun 1942 yilinda kirk yedi yasinda (s. 129) oldugu verilir. Ayrica
Feyzi Bey ve Feyzi Beyin haniminin, Ayhan’in ailesini tanimasi Birinci Diinya

Savas1 O6ncesi yillara rastlamaktadir. (s. 287-289)

Romanda cogu kez vak’a iginde, vak’a anlatilmaktadir. Bu da geriye
doniislerle yapilir. Bu sekilde zaman kurgusu o kadar iyi kurgulanmistir ki, roman
geemisle ilgili bir olayin, geriye doniislerle anlatilmasi ile baslar. Ve vak’a zamani

buradan cikarilir. Vak’a igindeki geriye doniislerden biri; romanin baskahramani
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Giilbilin’iin ¢ocukluk yillaridir. 1935 yilinda, on dort yasindayken kaldigi Lugilerin
evindeki hatiralar desilir. Giilbiin, giizel bir genglik gecirdigi bu evde yedi y1l kalmis
ve Lugilerin iilkeleri olan Italya’ya dénmeleri iizerine Miiyesser ve Akif Kaptann
Kurbagalidere’deki evine yerlesmistir. (s. 27-28) Bu zaman dilimi Giilbiin’iin yirmi
bir yasinda oldugu 1942 yilina rastlar. Romana damgasin1 vuran asil olay zamani,
1942 yilidir. Ciinkii romandaki asil olaylar, Giilblin’iin Ayhan felaketi ile

karsilagmasi ile 1942 yilinin sonbaharinda baglamistir.

Buradaki asil olay, Giilbiin adli kimsesiz gen¢ kizin, yasli bir adama
gonliinii kaptirarak her seyini kaybetmesiyle, biiylik bir rahatsizlik gecirmesi ve
bunu yillarin telafi etmesi sonucunda her seyi unutarak, kendisini ¢cok dnceden beri
istemekte olan Erciiment’le yaptig1 mutlu evlilikle son bulmasidir. Bu olaylar yedi

yillik bir zaman dilimi i¢inde, yani 1942 ve 1949 yillar1 arasinda geger.

Romanin asil vak’asini, zaman acgisindan tasnif edecek olursak, ¢
boliimde ele alabiliriz. Birinci boliim; Giilbiin’le Ayhan’mn ilk {i¢ aylik tanigma
siiresidir. Bu siirede Kadikdy vapuru ve Istanbul sokaklarinda yapilan kisa
goriismeler, konusmalar geger. (s. 41, 44) ikinci bélim; Ayhan’la Giilbiin’iin
iliskilerinin fiili olarak gerceklestigi boliimdiir. 1943 yilinin Nisan ay1 igerisinde
Ayhan’in Giilbiin’i garsoniyerine ¢agirmasi (s. 83-84) ile baglar. Giilbiin, o
zamanlar basina geleceklerden habersiz, 25 nisan giinii Ayhan’in davetini kabul
ederek garsoniyere gider. Ger¢ek mutlulugu bulma diislincesiyle, kendi tabiriyle “25
Nisan giinli tipk1 ipek bocegi gibi kozasindan ¢ikan Giilbiin.” (s. 88), bdylece
kendisinin felaketine ilk adimini atmis olur. Asil roman vak’asina damgasini vuran
da bu zamandir. Ciinkii Giilblin garsoniyere 25 Nisan giinii gitmis ve bu zaman
dilimi, Giilbiin’lin kirlendigi zaman olmustur. Bu siire {i¢ ay (25 Nisan-25 Haziran)
devam etmis (s. 163) ve 25 Haziran’da Ayhan’la Giilbiin’iin bagka bir ev tutma
konusundaki anlagmazliklar1 neticesinde ayrilmalar1 ile son bulmustur. Ugiincii
boliim ise bu ayrilistan sonra 1949’a kadar gegen siireyi kapsar. Bu zaman dilimi
icinde Giilbiin psikolojisini diizeltmek i¢in 1949 yilina kadar siirekli yer
degistirmistir. (s. 247) Daha sonralar1 da Giilbiin, asagilik kompleksine girerek

kendisinden nefret eder ve 1945 senesinde Tip Fakiiltesi son siniftayken okulu
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birakir. (s. 232) 1949’a kadar Ayhan Giilbiin’ii degisik zamanlarda hep rahatsiz
eder, Giilblin’iin onu unutmasina bir tiirlii miisaade etmez. 1949 yilinda Giilbiin’iin
tamamiyla iyilesmesi, yabanci bir ailenin (Yensenler) yaninda ise baslamasi, yarim
kalan tahsilini bitirmesi ve bundan sonra da Erciiment ile evlenmesi ile bu boliim

son bulur.

Romanda, 1945°den 1949’a kadar gegen vak’a zamami iizerinde pek
durulmadan geg¢ilmistir. Bu siire i¢indeki zaman methumunda bir miiphemlik, bir
karmasa s6z konusudur. Bu durum Prof. Dr. Sema Ugurcan’a gore de sdyledir:
“Safiye Erol, Giilbiin’e hayatinin o donemini unutturmak istedigi i¢in olup bitenleri
karmasik sekilde sunmustur. Ayrica zamanin karmasik bir sekilde verilmesi, burada

yasanan ask karmasasim duyurma fonksiyonunu iistlenmistir.””®

Bu karmagik
durum, romanin bazi yerlerinde anlatici tarafindan su sekilde verilmektedir: “Takip
eden senelerin macerasii liitufkar tabiat Giilbiin’iin hafizasindan yarn sildi, yar1 o
maceranin teferruatim1 yerinden oynatti. Oyle ki yedi yil sonraki konusmalarda
Giilbiin ¢cok defa hadiseleri birbirine karistirirdi. Mesela; 1af arasinda ‘46 senesinde
ben Cerrahpasa’da yatarken...” diyecek olur, Akif Kaptan onu tashih ederdi:
‘Cerrahpasa’ya gidisiniz 46’da degil, 47°de idi.” Bazen Miiyesser’e danigsmak 1azim
gelirdi. ‘Kuzum Miiyesser, Giizin Hanimin evindeki hastaligim mi daha evveldi,
buradaki hastaligim m1?’ Hafizasinda higbir ariza bulunmayan Miiyesser bile ipin

ucunu kagirirdi, hangi hastalik, hangi kriz, hangi baygmlik... O kadar ¢ok ki
saymakla bitmez.” (s. 212)

Romanin vak’a siiresi yaklasik elli dort, elli bes yildir. Clinkii Ayhan’in
dogum tarihi (yaklasik 1895) ile vak’anin neticelenmesi arasindaki siire elli dort, elli

bes yila tekabiil etmektedir.

Dineyri Papazi’nin yazma zamani, tahminen 1946-1947 yillaridir. Ciinkii

Safiye Erol, kendisiyle 1949 yilinda yapilan bir roportajda, dordiincli romani

"®Prof. Dr. Sema UGURCAN, “Safiye Erol’un Romanlar” Kubbealti Akademi Mecmiiasi, Y1l: 30,
Say1: 3, Temmuz 2001, s. 41-42.
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iizerinde ti¢ dort yildir ¢alisigini ve bir seneye kadar hazir olacagmi sdyler.”
“Roman ilk defa 26 Mayis-12 Ekim 1955 tarihleri arasinda Terciiman gazetesinde
yiiz yirmi bir niishada tefrika edilir. Dineyri Papazi, kitaplagsmak i¢in tam elli bir yil

bekler.” ® Ciinkii eserin ilk baskis1 2001 yilinda gergeklesir.

Roman Ikinci Diinya savasi yillarinda gegtiinden, savastan etkilenen o
giiniin Tiirkiyesinin de sosyal durumuna deginilir: Ingiltere ve Amerika’nin
Sovyetlerle anlagmasi ile Tiirk sinirinda 6nlemler artirilmig, memurlarin izinleri iptal
edilmigtir. (s. 173) Yatili mektepler ilk emirde go¢ etmek igin toparlanmis
bulunmaktadir. Istanbul’da, savas yiiziinden limanda ecnebi bandiralar goriinmez
olur, her yerde Tiirk vapurlar1 boy gostermektedir. Kahramanlar arasinda gecen
konusmalarda karartma emrinin hangi zaman yiiriirliige gececeginden bahsedilir. (s.
30-31, 34) Mali sikinti sebebiyle belediye aydinlanma masrafin1 karsilamak igin
sehrin degisik yerlerinde sokak lambalarini kapatmistir. (s. 76) Muharebe yillarinda
halk o kadar miigkiil vaziyettedir ki, romanin ¢ogu yerinde, farkli kahramanlarin
agzindan bu durum yansitilir. Mesela; Miiyesser her seneki gibi kis igin erzak
hazirligr yapamamaktan yakinirken, Talat Bagci da evine harp zamani oldugu igin
kat kaloriferi koyduramadigindan yakimir. (s. 73)Yine harp yiiziinden yiyecek,
giyecek sikintist goriildiigiinden bazi kahramanlar tarafindan bazi malzemeler
stoklanmistir. Bu sekilde Ayhan’in harp stoku tuvalet sabunlari, Dr. Biilent’in de
sigaralar1 vardir .(s. 95, 175) Bu darlik sebebiyle sehrin bir ¢ok yerinde hirsizlik
olmaktadir. Mesela, kahramanlardan Dr. Biilent’in arabasimi park ettigi semtte,

arabanin yedek parcalart calinmstir. (s. 179)

Romanda kozmik zaman olarak gece ve giindiiz ayn1 6l¢iide kullanilmustir.
Giilbiin’iin Ayhan’la tanigmasi, tiim Istanbul’u gezerek sokaklarda onu aramasi ve
Ayhan’in garsoniyerine giderek kendini kirletmesi hep giindiiz gergeklesirken,
Giilbiin’iin kendiyle i¢ hesaplagmalari, tiirlii hayaller gormesi, halliisinasyonlar gibi

karisik duygu ve diisiinceler de hep gece gerceklesmektedir. Meseld; Giilbiin’iin

” Feridun KANDEMIR, “Cigerdelen Miiellifi Safiye Erol Diyor ki”, “Cigerdelen Miiellifi Safiye
Erol Diyor ki”, Edebiyat Alemi Mecmiasi, No. 15, 28 Temmuz 1949.
8 Mehmet Nuri YARDIM, Safiye Erol Kitabi, Benseno Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 2003, s. 105.
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“eskisi gibi olamayacagini” diisiinmesi; Ayhan’la goriigmelerinin kesilmesi iizerine
onu géremeyisi ve 0lmiis olabilecegini diistinmesi; Talat Bagci’nin evinde kaldigi
siirede bir gece ansizin uyanip Ayhan’t diisiinmesi ve kendini sorgulamasi gibi

olaylar, gece gergeklesmistir. (s. 157, 185, 241)

2.2.4. MEKAN:

Dineyri Papazi’nda mekan, ana kahraman Giilbiin’lin yasadiklar1 iizerine
kurgulanmis bir roman olmasi sebebiyle, romandaki mekanlar da Giilbiin merkezli
tesekkiil eden bir dairede onu ve onunla iligkisi olan her seyi kapsayacak bir sekilde
kurgulanmistir. “Dineyri Papazi’nda mekan, karaktere eslik, hadiselere sahitlik eden
canli bir unsurdur. Yazar, romanda kisilerin varligina yakindan karisan mekéanlar

. 81
uzerinde durur.”

Bu mekanlar Giilblin’iin anne ve babasmi kaybettikten sonra
yasamini siirdiirdiigii ilk mekanlar, Ayhan’la karsilagtigi ve boylece bir mahvolusa
stiriklendigi mekanlar, Giilbiin’iin kendi psikolojisini tamir etmek i¢in oradan oraya
yedi sene boyunca siirekli degistirdigi mekanlar ve roman sonuna dogru kahramanin

adeta sifa buldugu ve iyilesip huzura erdigi mekanlar olarak tasnif edebiliriz.

Romanda agik mekan olarak ilk ele alinan Istanbul’dur. Istanbul romanda
merkez mekan gorevi yapmaktadir ve ¢ok genis bir mekandir. Ciinkii romanda
aksiyona yon veren biitiin mekanlar1 icine almaktadir. istanbul merkezli diger
mekanlar ise Giilbiin’in okulu Cerrahpagsa, ekmek parasi kazanmak i¢in yaptig
ignelerin ampuliinii aldig1 Pangalti, Ayhan’in Suadiye’deki evi, Akif Kaptanin igyeri
olan Burgaz Iskelesi, avlanma yeri olan Yogurtcu Deresi, Sirkeci Durag:, Findikli,
Tophane, Bomanti, Kii¢iikyali, Kiicik Moda, Kayisdagi, Fikirtepe, Goztepe,
Acibadem, Validebagi, Tepebasi, Pasakapisi, Miihiirdar gibi mekanlardir. Dineyri

Papazi’ndaki bu mekanlar ile o giiniin Istanbul’u Adeta resmedilmistir.

Giilbiin’lin anne ve babasin1 kaybetmesi ile baba ocagindan sonraki ilk
mekani, Baglarbasi’ndaki bir ailenin yanidir. Bu ilk mekéan bazi yonleri ile sikintili

bir mekandir. Giilbiin si§inacak bir yer bulmustur, ama daha bir ortaokul 6grencisi

8l Safiye EROL, Cigerdelen, Kubbealt: Nesriyati, 4. Baski, Istanbul, 2002, s. 214.
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olmasina ragmen, sirtina agir ev isleri yliklenmistir. Giilbiin bir taraftan okumaya,
bir taraftan da gorevlerini yapmaya calisir. (s. 75) Giilbiin’iin bundan sonraki
mekani, ¢ocuk bakicist olarak ise girdigi Lugiler adli bir Italyan ailenin yamdur.
Istanbul’da gorevli bulunan bu aile, bakici olarak aldiklar1 Giilbiin’e kendi ¢ocuklari
gibi muamele etmislerdir. Bu mekan Miihiirdar’da, kirmiz1 genis tuglah, giizel bir
evdir. Buras1 Giilblin’iin en giizel, en mutlu giinlerini gec¢irdigi yerdir. Giilbiin on
dort yasinda girdigi bu evden, yirmi bir yasinda bir gen¢ kiz olarak Italyanlarin

tilkelerine dontsii ile ayrilmistir. (s. 27)

Giilbiin bu ayriliktan sonra Miiyesser ve Akif Kaptanin Kurbagalidere’deki
evine taginmistir. Miiyesser, Giilblin’tin Lugilerin evinde yasadigi sirada orada
hizmetcilik yapan ve sonra da evlenip isten ayrilan bir bayandir. Hem kendisi, hem
esi Giilbiin’ii ¢ok sever ve yalniz birakmak istemezler. Giilbiin’iin bu yeni mekan,
Gazhane semtinde, set iistiinde bahgeli, kiiciik ahsap bir evdir. Bu mekan onun
gengligini, kadinligin1 hissetmeye basladigi, en 6zel anlarini, sirlarin1 Miiyesser’le

paylastig1 mekandir. (s. 28-29)

Gilbiin’iin bu sabit yerlesik mekan1 disinda, Ayhan’la ilk karsilastigi ve
onun emellerine yenik distiigli mekanlar da vardir. Bunlarin ilki Ayhan’la
karsilastigi Kadikdy vapurudur. (s. 35) Vapur, engin bir denize acilan genis bir
mekan olmasina ragmen, siirekli vapurla gezen Giilbiin’lin sigint1, avuntu yeri
daracik bir kosedir. Bu mekan, Giilbiin’tin donilip dolasip oturdugu diimen
sandiginin altindaki kafes dosemedir. (s. 35) Giilblin ve Ayhan birbirlerini burada
tanimislar ve konusacaklari seyleri hep burada goézleri ile konusmuslardir. (s. 63) Bu
mekan, Giilbilin i¢in Onceleri bir eglence, nefes alma yeri iken, Ayhan’1 tanidiktan
sonra adim atacagi kotii mekanlarin ilk halkasi haline gelmis sikintili bir yerdir.
Bunun disinda Giilbiin’iin Ayhan’a sik sik rastladigi mekanlar, Bankalar Caddesi,
Tiinel basi, Borsa Kiraathanesidir. (s. 61) Giilbiin’iin Ayhan’la beraberlik karari
almak i¢in disarida bulustugu genis mekan, Miihiirdardir. (s. 203) Romanin en kotii
mekan1 ise, Ayhan’in Beyoglu'nda Menekse Apartmani 3. katta bulunan
garsoniyeridir. (s. 83, 249) Bu mekan, roman agisindan c¢ok Onemlidir. Ciinkii

Giilblin bu mekéana gelmeyi kabul ederek biitiin geng¢ligini, temizligini, hayallerini
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mahvetmis ve tamiri yedi yil siirecek maddi ve manevi bir bunalima adim atmustir.
Iste bu vak’a da, romanin diigiim noktasidir. Garsoniyer dar, bunalimlidir; zevksiz
dosenmis olup, stirekli perdeleri inik bir yerdir. Bu sadece bir apartman dairesi
olmasindan kaynaklanan bir darlik degil; icinde yasanilan igrenclikler, harcanilan
hayatlar, i¢ havasi, dekoru acisindan da dar, bunalimli bir mekandir. Garsoniyer
disardan goriindiigli kadariyla, her eve benzer bir binadir. Fakat hangi amaglar icin
kullanildig1r distiniiliirse, mekanin bunalimi ortaya ¢ikar. Dairenin tiim esyasi
neredeyse bir masa, iki sandalye, yatak ve makyaj aynasindan ibarettir. Bir de
mekanin buhranina eslik eden bir kirmiz1 kadife sabahlik ve kirmiz1 kadife terlikler
vardir ki, bunlar oraya sik sik gelip giden kadinlarin hepsinin kullandig1 esyalardir.
Bu egyalar da, Ayhan’in kendisini ispat psikolojisinin bir iirtiniidiir. (s. 92-93, 97)
Giilblin, kendisinin o kadinlar gibi olmadigini ispatlamak i¢in higbir zaman o
esyalart kullanmamistir. Giilbiin bu sikintili mekanda ii¢ ay gibi bir siire Ayhan’la

beraber olmus, daha sonra da Ayhan’dan ayrilmistir. (s. 200)

Giilblin’iin daha sonra bulundugu mekanlar ise, bu biiylik hatadan sonra
kendi psikolojisini tamir etmek i¢in yedi sene boyunca dolastig1 dost mekanlaridir.
Giilbiin oncelikle siirekli ikdmet ettigi Kurbagalidere’deki evden ayrilmistir. Ve
evden ayrilirken de biitiin esyalarin1 satmistir. Bu da sunun ifadesidir ki, mekan ve
ona eslik eden esyalar, kisilerin psikolojini derinden etkiler. Giilbiin’iin de gegmisini
unutmak i¢in ilk denedigi yol budur. (s. 232) Giilbiin buradan Kurtulus’taki Terzi
Glizin’in atolyesine yerlesmis, buray1 hem kalacak, hem de calisacak bir yer olarak
kullanmistir. Daha sonra kisa bir siire Cagaloglu'nda Dr. Biilent’in
muayenehanesinde calismus, oradan da Talat Bagci’min Ihsaniye’deki yalisina
yerlesmistir. Giilblin’iin en son yerlestigi Talat Beyin yalisi, olduk¢a genis bir
mekandir. Biitiin dost sohbetleri, bayram kutlamalari, nisan ziyafetleri gibi 6nemli
toplu olaylar, hep bu yalida gerceklesir. (s. 118) Giilbiin, Ayhan’1 unutmak, ondan
uzaklagmak icin farkli farkli mekanlarda bulunmasina ragmen, Ayhan her defasinda

gittigi her mekanda onu bularak rahatsizlik vermis, kendisini siirekli hatirlatmistir.

Romandaki son mekanlar, Giilbiin’tiin i¢inde bulundugu durumdan

kurtulup iyilesmeye basladigs ve huzur buldugu mekanlardir. ilki, tipki on dért
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yasinda c¢alistig1 ev gibi bir yer olan Danimarkali Yensenlerin Magka’daki evidir.
Buraya Dr. Erciiment’in sayesinde girmis ve Ercliment’le evlenme kararin1 burada
almistir. (s. 254) Hastalik nobetlerinin sonuncusunu gegirerek iyilestigi mekan ise,
Guraba Hastanesidir. (s. 264) Romanin sonunda Giilbiin’iin kendi benligine kavusup
huzura erdigi mekan, gezmek i¢in gittigi Selimiye’dir. Burada Giilbiin maglup
olmus benlik davasini kavrayarak, {ilkesine hizmet etmesinin gerekliligini anlamis
ve milli bir suura ulagmistir. Ciinkii Selimiye tarihi atmosferi sebebiyle Giilbiin ve
esi Ercliment’i derinden etkileyen onemli bir mekandir. Giilbiin de tam olarak

tyilestiginin farkina burada varmistir.

Dineyri Papazi’nda tasvirler, 6zneldir. Tasviri yapilan unsurlarin detayma
inilmeden, olaylarla baglanti kurulmustur. Bu tip tasvirler daha ¢ok romanin
baskahramani1 Giilbiin’iin psikolojisini vermek i¢in kullanilmistir. Giilbiin’iin 7
senelik 1stirap siireci icinde mekan ve psikoloji baglantis1 ¢ok paralel bir sekilde
verilmistir. Mesela, Giilbiin sugluluk psikolojisi icerisinde bir mahallede karsilastig
kiictik bir ¢opliigii kendisine benzetmis ve bu psikoloji onu tanitmustir. “Tirlii tirlii
ot bitmis, kahkaha yere yayilmisg, 1sirgan palazlanmis, tilki kuyrugu sacaklanmisg,

yonca kivir kivir...” (s. 257)

Kiiciik ¢oplikk ne ambarmigsin sen! Dibi delik, sap1 kirik, cezve yan

yatiyor, patik teki tipis tipis gider olmus. ..

Sevkli bir heyecanla oradan oraya konan kirmizi benekli ugur bocegi de mi
acaba taze diisiine dosek artyor? Soluk siyah renkli giibre boceginin herhalde karni

toktur, kanatlarini devirmis gevis getiriyor.” (s. 256-257)

Giilblin’iin Ayhan’la tanigmasindan sonra tiirlii hayallere daldigi donemde
icinde yasadig1 doga bile ona giizel goriiniir: “Erimis kar sular1 kendilerine incecik
hendekler kazarak senlikli bir siriltt ile hem ¢alip, hem oynayarak topraklarda
kosardi. Ciplak agac dallarini birbirine katan yildiz karayel, kurdu, kusu yildirirdi.
Fakat Giilbiin giiya bahar i¢inde idi.” (s. 55)
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2.2.5. BAKIS ACISI VE ANLATICI:

Dineyri Papazi’nda tanrisal bakis agist kullanilir. Ciinkii burada anlatici,
olaylarin dncesini ve sonrasini bildigi gibi, romanin psikolojik tarafinin agir basmasi
sebebiyle de, kahramanlarin i¢ diinyasina da egilir. Onlarin diistindiiklerini, gizli
kalmis duygularin1 agiga vurur. Ozellikle romanm baskahramani Giilbiin’iin i¢

diinyasi, dis aleme yansitilir.

Gilbiin, yasadiklarini, tiim yasamini disiindiikkge garip bir sekilde
hiiziinlenir ve i¢inden tiirlii tiirlii seyler gecirir. Iste Giilbiin’iin i¢inden gegenlerin
tanrisal bakis agisiyla sunulmasi: “ ‘Ey korkung, iinlii, hem de mutlu ge¢mis
zaman...” dedikce bazen de gozleri bugulanir dalar, omuzlar1 diiser, titrek
parmaklarla dudaklarini 6rterdi. Ask ¢cekmis, analig1 bilmis kadinlarin igten tirperen

iniltileriyle o da inlerdi.” (s. 27)

Romanda ilahi karakterli anlatic1 oldukca etkindir. 11ahi karakterli anlatici
bir yerde, Giilbiin’le Ayhan’in Kadikdy vapurunda yolculuk yaptiklar1 bir sirada,
Ayhan’in konugmalarini ve i¢inden gegirdiklerini her seyi bilme ve sezme giiciiyle
gosterir. “Ayhan Bey, kii¢iik hanim! demisti. Sesi, yine sefkatli, muhabbetli, alayli,
hem de miistehcen ¢ikmisti. Ne tuhaf... Ayni sivede bu kadar zit manalar nasil
birlesir? ‘Kiiclik hanim!” demisti. Bir yandan da kamaradaki yolcular1 géz ucu ile
ikaz eder gibi idi. ‘Bakin, goriin bu kiz1 nasil parmagimin ucunda hoplatacagim. Ben

eglenecegim, siz de eglenin.’ ” (s. 46-47)

[1ahi karakterli anlatic1, Giilbiin’iin basina gelecekleri énceden bilir ve bu
anlatici tarafindan sdyle duyurulur. “Ileride azap ve 1stirap yillar1 birbirinden kara ve
kanli yuvarlanip tazelendik¢e Giilblin de bilmece ¢6zmesini Ogrenecekti.
Anlayacakt1 ki insan, agki yasarken bazi hakikat demlerine ulasir ve o demlerde safi

gercek gortir, gercek soyler.” (s. 131-132)

Yine bagka bir yerde duygularin1 Ayhan’a ifade etmeye ¢alisan Giilbiin’{in,
Ayhan tarafindan azarlanip kirilmasi karsisinda hissettikleri 114hi karakterli anlatici

tarafindan bilinir ve okuyucuya su benzetmeyle gosterilir. “Giilbiin, kildan ince
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minimini antenlerini uzatarak havay1 denedikten sonra kabuguna biiziilen bir bocek
gibi sustu. Birka¢ dakika icinde yiiziine kapanan ikinci kapiyd: bu, artik ti¢linciiye

rastlasa bile kolay ¢alamayacakti.” (s. 80)

(13

Dineyri Papazinda baska bir hususta “yazar-anlatici” nin varhigidir.
‘Yazar-anlatict’, vak’a zincirini meydana getiren metin halkalarindan bir kismin
gosterme, bir kismim da anlatma veya nakletme yoluyla dikkatlere sunar.”®
Mesela; yazar-anlatict Giilbiin’lin hayatin1 evrelere ayirarak kendi varligmi belli
eder. “Mukadderat hep boyle yediser senelik boliimleriyle mi ¢ikagelir acaba...

Daha evvelki hayat1 da yediser senelik iki sathaya ayriliyor.” (s. 27)

Yazar varligin1 zaman zaman o kadar bariz bir sekilde belli eder ki,
romanin normal akisi i¢inde Ahmet Mithat Efendi gibi araya girerek ¢esitli yorumlar
yapar. Meseld; romanin sonuna dogru Giilbiin ve Talat Bagc1 “unutmak” iizerine bir
sohbet yapmaktadirlar. Sohbetin bittigi yerde yazar-anlatici araya girerek kendi
yorumunu yapar ve sonrasinda tekrar romana doniilecegini haber verir: “Biz de artik
unutalim. Hayli zamandir anlattigimiz, sirrina 6zenip de kesfinde yarim kaldigimiz
bu hikdye, birakalim her maceraya mukadder olan nisydn yoluna gogsiin gitsin.
Unutmak sifasini bilelim ki, vakti gelince hatirlamak sefasini stirelim. Biitiin bu adi
gecen sahislar elvan buharlar halinde bizden siyrilip goziimiizden silinmeden evvel
goniil projektoriinii son bir defa lizerinde gezdirelim.” (s. 315) Yine baska bir yerde
yazar roman kahramanlar ile ilgili yorumlar yapar ve sdyle der: “ Onlar1 da haline
birakalim, asilmaz gibi goriinen menzillerden sonra vasil olduklar1 huzur ve
muhabbet duraginda yeni bir hayata kavussunlar. Hikayenin belli baslh ¢ehreleri
bunlar olsa gerek. Yoksa...? Unutulan var mi? Sayet varsa ille hatirlamaya

O6zenmeyelim...

Unutulani, dalmis oldugu nisyana biz mi disilirdiik, o derin uykuya

mukadder bir fiiturla kendisi mi isteyerek gomiildii... Bilemeyiz.

Séziin kisast: Olen 61dii, kalan kald1.” (s. 317)

%2 Serif AKTAS, a.g.e., s. 90.
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Bu sekilde araya girmeler kimi yazarlara gore bir kusurken®, kimilerine
gore de okuyucuya i¢inde bulundugu ortamin roman ortami oldugunu hissettirmesi

acisindan basarili ve olumlu kabul edilmektedir.**

Yazar bagka bir yerde, Giilbiin ve Ercliment’in Selimiye’yi ziyarete
gitmesini firsat bilerek Selimiye hakkindaki goriislerini ortaya koyar: “O, Tiirk
milletinin kendi maneviyat malzemesinden kendi dehasi eliyle kendi i¢in yarattig
bir aynadir ki onda milli vicdan, biitiin ¢cekilmis acilara ragmen kendini diinya emri
ve diinya giizeli goriir.” (s. 319) Yine bagka bir yerde de; “Hakikatte her yiiksek eser
bir olgun ve giizel insan ¢ehresidir. Kim olgunluk giizellik mayasi tagiyarak onlarin
mana dis1 sahasina girerse baglanir kalir. Milletin iktidar merkezleri demek olan o
seyrek cehrelerin ¢ok ¢esitli tecellileri var. Onlar1 biz bir cdmide gérdiigiimiiz gibi,
bir kiglada, mektepte, saglam ve temiz temelli her miiessesede gorebiliriz. Bazen bir
kitap kiligina girer nesilden nesile miras kalirlar, bazen beste olur devirden devire
dudaklarda gezer; yahut sadece bir cemiyet toresi altinda piril piril giiliimserler.
Saman deriz. Akan deriz. Padisah deriz, imam deriz. Kumandan, filozof, devlet
adami... Hasili ona tag devrinden atom devrine kadar zaman iislibuna gore adlar
takar, etrafina halka olur, kendi varlik kanunumuzu onun kumandasinda okuruz.
Bilsek de merkezin cazibesinde gideriz, bilmesek de. Merkez kendini her vakit
asikare etmez. Ama her vakit mevcuttur. Ciinkii o, milletimizin potansiyel ibresidir.”

der. (s. 327-328)

83 « . Miidahaleci tavir, teknik bir kusur olarak kabul edilmelidir. Hikdye parcalarim birbirine

sistemli bir sekilde baglamak yerine, miidahaleci bir yol se¢mek, siiphesiz formun karsisindaki
acemiligin sonucudur.” .Yavuz DEMIR, /lk Dénem Tiirk Hikdyelerinde ANLATICILAR TIPOLOJISI,
Dergah Yayinlari, 1. Baski, istanbul, 2002, s. 38.

8 «A . Mithat Efendi’nin anlatim tekniginde dikkati ¢eken ‘araya girmeler’, Alman edebiyat bilimine
asinalig1 olanlara ‘romantik ironi’yi ¢agrigtirtyor. Roman yazarinin, anlati illiizyonunu zaman zaman
kirarak ortaya c¢ikmasi, okuyucuya sorular yoneltmesi, onun fikrini almak istemesi, nasil anlattig1
hakkinda bilgi vermesi, yazarligmin sirlarini paylagmalarina izin verilmesi olarak tanimlanir.
Okuyucuyu aktif hale getirmek onu zaman zaman anlatinin yalanci diinyasindan (illiizyon) g¢ekip
alarak diisiinmeye ¢agirma, ancak istedigi zaman onun dikkatini yine o kurmaca diinyasina ¢evirme
giiciine sahip oldugundan emin romancinm isidir.” Yavuz DEMIR, Ik Dénem Tiirk Hikdyelerinde
ANLATICILAR TIPOLOJISI, Dergah Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 2002, s. 49, Dipnot: 99.
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2.2.6. ANLATIM TEKNIiKLERI:

Dineyri Papazi’nda, hemen her sayfada goriilen ruh tahlilleri sebebiyle, i¢
monolog ve i¢ ¢oziimleme teknigi, en fazla kullanilan tekniklerdir. Yazarin bilgi

birikiminin yansimasi olarak montaj teknigi de bir hayli fazla kullanilmistir.

Ic Monolog Teknigi:

Psikolojik bir roman olan Dineyri Papazi’nda, en sik kullanilan anlatim
tekniklerinden biri “i¢c monolog”dur. Romandaki i¢ monologlarin neredeyse hemen
hepsi Giilbiin adli bagkahramana aittir. Roman boyunca sik¢a karsilastigimiz bu

anlatim tekniginden bazi boliimler sunlardir:

Giilblin, Ayhan’la ilgili kendisine sorular yoneltir ve bu sorulart yine
kendisi cevaplar: “... Ayhan’in sana bir giibre boceginin hakki kadar bir hayat pay1
Olclisiine hor bakmistin. Degil giibre bocegi mikroskobun almadigr viriis olmak
istesen artik ge¢cmis ola.

Seni sevdi miydi? Mechul.

Sevmedi miydi? Mechul.

Seni ne ald1 ne birakt1? Mechul

Ettigi zulmiin farkinda mi1? Meghul.

Hasta m1, deli mi, sadist mi? Mechul.

Bazi taleplerin olabileceginden mi ¢ekindi? Mechul.” (s. 236-237)

Giilbin, Ayhan’dan ayrildiktan sonraki bir giin, yolda rastladigi
Ayhan’dan kisacik bir konusma talebinde bulunur; ancak bu istek Ayhan
tarafindan reddedilince, Giilbiin i¢inden sunlar1 gegirir: “Omriinde gordiigiim son
safiyet olayim insallah. Hava, senden safiyetini esirgemis, su da dyle. Ekmek sana
nimet olmamis, uyku da dyle. Higbir yerde, hicbir safiyet bulama. Ara, hasret ¢ek
ve bulama. Ta ki geri donesin, gonliinle gelerek su kaldirimin {istiinde durasin. Ta
ki nerede ne cinayet isledigini kesfedesin. Kesfedesiye kadar diinyada safiyet yiizii

gorme!” (s. 211)
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Giilbiin, bir giin stirekli yolculuk yaptig1 Kadikdy vapurunda, Ayhan’in
emsalleri olan arkadaslarina rastlar. Ve onlara karsi icinden sunlart dile getirir:
“Beyefendi sizde diyabet var. Siz efendim, mutlaka karacigerden muzdaripsiniz.
Siz artiritik! Sigsman bey, sizin avrat ne alemde? Mimar Bey, sizde ilerlemis bir
nevrasteninin sasmaz arazint goriiyorum. Hakim Bey, sizin alkolik oldugunuza
yemin edebilirim. Ne kadar bakimsiz kiliginiz var, yasiniz da ilerlemis. Vapurlarda
sarkintiliga harcayacagimiz enerji ile kendinize, iginize, disiniza biraz diizen

verseniz.” (s. 48)

Giilbiin, Kurbagalidere’deki evde kalirken bir gece, sabaha kadar
uyuyamaz. Ayrildiktan sonra uzunca bir siire goremedigi Ayhan’1 diislinerek, onun
Olmiis olma ihtimaliyle yanip kavrulur. Ertesi glin kendine geldiginde o gecenin
degerlendirmesini yapar: ‘“Neydi o sikintim diin gece? Yoksa ben de kendi
Olimiime kendim mi dua ettim? Hayattan ayrildigimi bilen yok ki, bana da bir
okuyan bulunsun. Ote tarafa gectim gitti, kimse farkinda degil. Ister istemez kendi
hatmimi kendim indirecegim. Yoksa diin gece mezarda burnu ¢oziilen mevta ben

Gilbiin miiydiim?” (s. 187)

Giilbiin 1yice rahatsizlandigi donemde, yoldan gecerken bir copliige
rastlar. Ve kendisini bu ¢opliikle kiyaslayarak asagilar: Ne mutlu, ne mutlu Giilbiin
olmayana!

Giilbiin demek utang demektir. Insan 6liim kilicina hayat kalkanini kars:
tutabilir; sonsuz hasret yanginini sonsuz sabir sulariyla dindirebilir; fakat utancin

devasi nerede? (s. 257-258)

Glilbiin iyilesmeye basladigt donemlerde, Talat Bagci’nin kendisine
armagan ettigi minyatiire bakarak kendi hayatini gézden gecirir: “Sahi mi ey giizel
asiklar, diinyada anlasip sevisme var miymis? Vaktiyle kiiciik bir kizken var
olduguna inanir, giinlin birinde bayram etme sirasinin bana da gelecegini sanirdim.
Sonra basima bir sille indi, pitrak gibi inang ve imit goncalarima bakmadan beni

yiktl.” (s. 311)
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I¢ Coziimleme Teknigi:

Dineyri Papazi’nda en c¢ok kullanilan yo6ntemlerden biri de, i¢
coztimlemedir. Bu teknigin kullanildig1 yerlerden bazilari sunlardir: Giilbiin’iin
Ayhan’la ilk tanismasindan sonraki diisiinceleri, anlatici tarafindan soyle verilir:
“Bildigi bir sey varsa sudur ki, haftalardan beri kendi varligin1 devamli bir acilis ve
¢oziiliis halinde Giilbiin, Giilblinliglinii kaybediyor ve dagilan, renksiz sekilsiz bir
hamur haline gelen varligin {izerine gizli bir el ebedi bir 1slahla vurmak kastiyle
durmadan o yanik manali erkek ¢ehresini basiyor. Giilbiin’iin muhakkak bildigi bir
cihet daha var: Ayhan daima onda yasamakti, daima onda kalacaktir; hayat
yolunda zaman zaman kivama gelerek hiikmiinii yapan bir ezel mayas1 gibi. Hangi
efsunlu uyku Giilbiin’ii bugiine kadar, dinlendirilen bir toprak rehavetiyle basibos

birakmisti da o bagrindaki biricik canli tohumu tantyamamist1 ?” (s. 43)

Giilbiin’iin, siirekli seyahat ettigi Kadikdy vapurunda yaninda oturan
Ayhan’a karsi hisleri anlatici tarafindan soyle aktarilir: “Icinden sdylenerek
ofkesine kanan Giilbiin, yalniz Ayhan Beye bakmaya cesaret edemiyor, gézii onun
koluna kadar ilisip kagiyordu. Alaca kumlu nefis bir ingiliz kumasi gordii. Tlk
karsilasmada Ayhan’in giydigi elbiseyi belki artik 6liinceye kadar unutmayacakti.
Sevilen insanin sahsi esyasinda, hele giyip ¢ikardig: elbiselerdeki bu anlagilmaz
fiisun, onu daha senelerce diisiindiirecekti. Islerin nereye varacagini kestirmekten
uzak oldugu, Ayhan’in iizerindeki nefti kumasa sadece merak ve biraz da hazla
bakti. Halbuki arasi ii¢ hafta gegmeden yine bdyle vapurda bir an geldi ki elini

uzatip bu ceketi oksamazsa dlecegini sand1.” (s. 48)

Giilblin’iin bliylik bir sugluluk duygusu ile etraftaki varliklara bakip
kendini sorgulamasi anlatic1 tarafindan sdyle verilir: “Giilbiin, ayagimin altindaki
toza sordu: “Su¢lu muyum?” Toz, “hayirr” dedi. Gok vyliziindeki ak bulut
yumaklarina sordu, “hayir” dediler. Tas kesilmis bir agk acis1 kadar gilizel goriinen
Valide Camii’ne sordu, yine “hayir”. Sonra halkin yiiziinii arastirmaya koyuldu.

Fakat insanlar sanki gozlerini kagirtyorlar, Giilbiin onlart bir tiirlii tutamiyor, her
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biri kisvesi altinda eriyerek gen¢ kizin karsisinda ancak bir asker tiniformasi, bir

koyli kadin garsafi, bir ayranci pestemali kaliyordu.” (s. 163-164)

Montaj Teknigi:

Dineyri Papazi’nda i¢ monolog ve i¢ ¢6ziimleme tekniginden sonra en sik
kullanilan “montaj teknigi”dir. Romanin daha ilk basinda Talat Beyin evinde
dostlar arasinda bir toplant1 yapilir. Bu sohbet esnasinda Giilbiin’{in yasadiklar ile
baglant1 kurarak onu konusturabilmek i¢in bir Hint hikdyesi olan “Ask Cicegi
Ketakinin hikayesini anlatir. (s. 15-16, 19-20)

Terzi Glizin de, Ayhan’in Giilbiin’e yaptiklar1 neticesinde muhakkak bir
ceza bulacagini sdyler ve bunu amcasi Talat Beyin anlattig1 bir Hint hikayesi ile
stisler: “Eski Hint diyarinda ¢ok kudretli bir veli, gokteki Tanrilara kizmis da yer
yiiziinde bir tiitsii yakarak efsun okumaya baslamis. Oyle bir efsun ki tanrilar bile
kars1 gelememis, tepe taklak gokten yagmislar, diisen yanmis diisen yanmis.” (s.

140)

Romanda sik sik Hint hikdyelerine yer verilir. Bunlarin roman igindeki
anlaticis1 roman kahramani Talat Bager’dir. Kisa bir siire Hindistan’da kalan ve
orada bir Hint giizeline asik olup onu elde edemeyen Talat Bey, bilge, olgun bir
insandir. Bu sebeple onun bildigi hikdyeler dostlara ders vermek, rahatlatmak i¢in
sunulmustur. Aslinda buradaki fakli bir kiiltiire ait bu birikimi, yazarimiz Safiye
Erol’da aramak yerinde olur. Ciinkii Safiye Erol’un hayatina baktigimizda onun
1917°de felsefe egitimi icin gittigi Almanya’da bir Hintli gence asik oldugunu ve
onunla egitimi siiresince goriistiigiinii biliyoruz. Dolayisiyla bu birikim, sevdigi
gencin ona aktardiklar1 olabilir. Ayrica Hint diyar1 egzotik, ilgi ¢ekici bir ¢ok
yoniiyle (0zellikle duygulu hikayeleriyle) romana felsefi bir derinlik

kazandirmistir.

Romanda c¢ok sik kullanilan diger bir montaj malzemesi de sarki ve
tirkiilerdir. Bunlar ozellikle saz calip, sOyleyen Akif Kaptanin dagarcigindan

sunulur. Bu tiirkiilerden, sarkilardan en ¢ok etkilenen ve derin diisiincelere dalan
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Giilblin’diir. Mesela; Akif Kaptanin sdyledigi “Sana derler evler yikan —beller
biiken- kervan kiran- yildiz yildiz hey!” (s. 32), “Gordiigiim riiyayr sorsam kimse
tabir eylemez.” (s. 127), “Turna da turna sesi gelir, kanad1 burma” (s. 156), “Ah
bunu yazan yanlis yazmis, uyku seriyle. Gonder beyim ben yazayim. Kendi
elimle.” (s. 157) tiirkiilerinden Giilbiin ¢ok etkilenir ve anlamlar1 iizerinde diisiintir.
Bundan bagka radyodan dinledigi sarkilar “Kanatir ruhumu mazide kalan hatiralar”
(s. 23), arkadas eglenceleri arasinda sdylenen sarkilar “Istanbul’u sevmezse géniil
aski ne anlar?”, “Bir tath huzur almaya geldik Kalamis’tan” (s. 276-277) gibi
musiki {riinleri romanda halk kiiltiirii yansitir ve sagladigi dogallikla roman

dokusunu gii¢lendirir.

Romanin baskahramani Giilbiin, Ayhan’la olan iligkisinin baglangicinda
Ayhan’1 ve isteklerini diisiiniince Omer Hayyam’in riibdilerinden bazi pargalari
rahatlamak maksadiyla kendi kendine okur. “Kismetinden fazlasina 6zenme, hiir
yasa hiir yasa. Zinhar boyun egme, karsinda Riistem Zal bile olsa. Zinhar atiye
alma, karsinda Hatem-i Tayyi bile olsa.” (s. 69); yine cektiklerini i¢ine atmasi
kimseye bir sey sOylememesi konusunda hakliligini babasinin sik sik sdyledigi
atasozii ile destekler: “Kol kirilir, yen i¢inde. Kafa kirilir, fes iginde.” (s. 165);
Ayhan’in yaptiklarint diisiiniince de Nasrettin Hocanin bir fikrasi aklina gelir.
Buradan da sunu c¢ikarir ki, elbet bir giin her seyin sebebi anlasilir. “Hoca eve ii¢
okka et yollamus, karisi pisirmis ve dostuyla yemis, aksama Hocaya bulgur pilavi
cikarmis. ‘Hani et?’ diye sorunca, ‘Kedi kapti.” demis. Hoca saldirmis kediye,
saldirmis kantara, tam {i¢ okka! Behey hayasiz demis, kedi et kapmadiysa et

nerede, kaptiysa kedi nerede?” (s. 187)

Ozetleme Teknigi:

Dineyri Papazi’nda bu teknik, Giilbiin’iin ge¢misini, Ayhan’in ge¢misini ve
yasantisini, Talat Bagci’nin basindan gegen aski anlatmak icin kullanilir ve roman
metni hafifletilir. Ayhan’in ailesi ve dogumu soyle ozetlenir: “Hact Cimsidgilin
dort tane kizi diinyaya gelmis. Dordii de babalarini utanca, analarini yeise, aileyi

yasa bogmus, clinkli erkek evlat beklerlermis. Hact Bey kendi ceddi Cimsid
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Dedeye adaklar adamis, kurbanlar kesmis, fukaraya sadakalar dagitmis. Beri
taraftan “gelin hanim” —Hac1 Beyin karist boyle ¢agirilirmis — kendini her tiirli
ameliye ¢ileye yatirmig, hamile kalmis ger¢i amma neye yarar, al sana bir kiz

daha...

Elti patirtisi, kaynana ziriltisi, diiniirler tartismasi derken seneler ge¢mis,
gelin hanim yine hamile. Hac1 Beyin evinde yanagma bir Rumelili kadin varms ki
gelin hanim tarafi ona “Serife Minla”, elti hanim tarafi da “Deli Serife” dermis. Ta
ki vakit tamam olmus, ebeler gelmis, sular kaynamis, ii¢ catal iskemle kurulmus.
“Meryem Ana eli” denilen kuru bir ¢igek 1slatilip serbeti sancili kadina igirilmis,
ay... Insanin gozlerine inanamayacagi geliyor, Haci Bey dini biitiin miibarek
adam... Hele siikiir bir “cocugu” oldu! Serife Minla sokak kapisinin kol demirinde
asilt duran feracesini dar kapmis, Allah’in1 seven tutmasin, yehu yalelli... Gelin
hanim soy sopunun evlerini birer birer dolasmaya baslamis, elinde def, ardi sira
darbukali bir muhacir kizi... Bir nefeste: bahsislerimi hanim, ¢abuk bahsisimi! Bir
lira ¢eyregi, bir 1al yiiziik, bir yaglik... verirlermis. Deli Serife o zaman, kizlar
oglan doguramadig: igin arlanan gelin hanim firkasina yiiz aklig1 sunarmis: Yapti

uglan!” (s. 288-290)

Diyalog Teknigi:

Bu teknik romanda daha ¢ok Giilbiin ile Ayhan arasinda geger. Diyaloglar
sokak ortasinda oldugu gibi, kah garsoniyerde, kah telefon konugmalarinda geger.
Diger konusmalar da yine daha ¢ok Giilbiin’iin Biilent, Talat Bey, Seyh Tayyar,
Akif Kaptan ve Milyesser gibi dostlariyla yaptig1 konusmalardir. Giilbiin’le Ayhan
arasinda gegen konusmalardan bazi1 6rnekler sunlardir:

“- Demek simdi sen beni seviyorsun ha?

Varliginda tek bir hakikatten bagka bir sey géremeyen geng kiz saf ve sade
konusur.

- Evet.
- Cok mu?

- Cok.
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Etme yahu?...

Sever, sever... Beni karim sever. Bir hatami duysa 6liir. Agzini

acmaz, sitem etmez, hasta olur, oliir.” (s. 96)

“- Har¢ligin kalmamis sana yardim edecegim.

Estagfurullah!

Ne demekmis estagfurullah?

Kendinize biihtan ediyorsunuz. Herhalde yanlislikla bdyle bir
teklifte bulunmussunuzdur. Buna eskiler “siirg-i lisan” derler

degil mi?

Karisik sozleri anlamam, esasen pek akilli degilim.” (s. 98)

2.2.7. DiL VE USLUP:

Dineyri Papazi’nda kahramanlardan Akif Kaptan denizci oldugundan

dolay1 denicilikle ilgili mesleki terimlere yer verilir. (Akif Kaptan II. Diinya Savasi

yillarinda Istanbul’un isgal edilme ihtimali iizerine sunlar1 soyler: “Ilk isarette

pirrr... Istanbul’un iki yakasim baglayacak bir catana bile kalmayacak, hepimiz

alesta orsa alabanda.” (s. 31) ) Romandaki ecnebi unsurlarin konusmalarina da yer

verilerek o donemin atmosferi verilmek istenmistir. Rum kiz1 Fili, Esinin ilgisini

cekmek i¢in sOyle seslenir: “Ela pedimu, ela agapite!” (s. 276)

Romanda goriilen dil 6zelliklerinden biri de kelime ve ifade sapmalaridir.

“Giizin’in evinde misafirdim, bir ay da orada yattim, yine siz tedavi

ettinizdi.” (s. 223)

Copliik tasviri yapilirken de su ifadeye bagvurulmustur: “Dibi delik, sap1

kirik, cezve yan yatiyor, patik teki tipis tipis gider olmus.” (s. 257)
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Giilblin’iin bildigi ve siirekli tekrarladig: bir gercek vardir. Bu da yazar
tarafindan soyle ifade edilmistir. “Ayhan daimad onda yasamakti, daiimd onda

kalacaktir...”(s. 43)

Psikolojik bir roman olan Dineyri Papazi’nda lirik bir iislip hakimdir.
“Lirik aslap, kisilerin ruhsal durumlarini tasvir ederken, kisilerin icinde
bulunduklar1 ¢evre ve dis diinya ile olan ilgilerini yansitir. Dig diinyanin, tabiatin
insan ruhu tizerindeki etkisini vurgulayarak; dis diinyanin, ¢evrenin, tabiatin insan
ruhuna gore nasil algilandigini, nasil goriildiigiinii, ne gibi degisikliklere ve

yorumlara ugrayarak sunuldugunu belirtir.”™

Giilbiin’tin  Ayhan’la olan
beraberliginin dncesinde ve sonrasinda degisen psikolojisinden dis aleme bakist
farklidir. Iste bu farklilik lirik bir {islipla anlatilir: “Hani her zaman mektep gidisi
Vilide Camii’ne, mektep doniisii Galata Kulesi’ne bakardi. Ekserl doniis, aksam
saatlerine rastlar, Kasimpasa, Galata sirtlar1 benek benek yakutlarla bezenir, kule
allara bulanir, sonra da kizil harmaniyede kulenin pencere yerleri mor golgelerle
cukurlasarak git gide soguyan 151k, ¢ividi lacivertle mayalanirdi. Simdi Giilbiin bir
sey goremiyor, Galata Kulesi’nin yerinde sar1 bir duman siitunu sallaniyor, halig...

Hali¢ biisbiitiin kaybolmus. Geng¢ kiz tutuldugu higkirig1 bastirmaya c¢alisiyor...”
(s. 164)

8 Nurullah CETIN, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Basimevi, 2. Baski, Ankara, 2004, s. 297.
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2.3. ULKER FIRTINASI® :

Ulker Firtinasi, ilk olarak 1944, ikinci olarak da 2001’de basilmustir.
Nuran, Batr’da egitim almis bir miizisyendir. Ulkesine dondiikten sonra hig
tanimadig1 Tiirk kiiltiirii i¢inde bir bocalama yasar. Bu karmasa i¢inde de hayatini
derinden etkileyecek yanlis kararlar verir. Yasadigi bu karmasadan tasavvufa

yonelerek kurtulur.

Eserde, askin da, 1stirabin da gegici oldugu, bu yilizden insanin ancak

kalic1 unsurlara baglanarak huzur bulacagi anlatilmaya ¢aligilmistir.

Sema Ugurcan, Ulker Firtinasini, “Halk takvimine gdre Haziran aymimn

onunda olan bir firtmadir.” *” diye tanimlar.

2.3.1. OZET:

Ulker Firtinasi, aldign Bati egitiminden etkilenmesine ragmen manasini
anlamadig1 icin bir arayisa siiriiklenen ve bu mana arayisini kendi kiiltiiriinde, yani
Dogu Kkiiltiiriinde bulan Nuran adli kahramanin kimliginde yasanan bir kiiltiir

catismasinin romanidir.

Nuran, Abdiilhamit doneminin {inlii pasalarindan birinin kiz1 olan Dilseza
Hanim ile Doktor Binbasi Ali Fethi Beyin kizidir. Dilsezd Hanim, Nuran’in
dogumundan kisa bir siire sonra vefat eder. Ali Fethi Bey de, emekliye ayrildiktan
sonra ilgisi oldugu Bektasi tarikatina goniil verir. Nuran’i da, teyzesi Dilruba
Hanima teslim eder. (s. 36) Dilrubda Hanimin Selguk ve Turan adinda iki ¢ocugu
vardir. Kendi c¢ocuklari ile nasil ilgileniyorsa, Nuran’a da ayni alakdy1 gosterir.
Hatta egitimleri i¢in Avrupa’ya gonderdigi cocuklarinin yami sira, Nuran’i da

Avrupa’ya gonderir. Nuran, yetenekleri dogrultusunda miizik egitimi alir.

% Safiye EROL, Ulker Firtinasi, Kubbealt: Nesriyati, 2. Baski, Istanbul, 2001.
87 Prof. Dr. Sema UGURCAN, “Safiye Erol’un Romanlari”, Kubbealtt Akademi Mecmiiasi, Yil: 30,
Say1: 3, Temmuz 2001, s. 36.
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Viyana’da aldig1 yedi senelik Bati miizigi egitiminden sonra, yirmi dort yaginda bir

geng kiz olarak iilkesine doner.

Nuran, kiiclik yaglardan itibaren Avrupa’da kaldig1 icin, kendi kiiltiirine
uzak bir garp terbiyesi ile yetisir. Ulkesine dondiigii zaman gergeklestirmek istedigi
en biiyiik hayali, Bizans misikisi ilizerine baglamis oldugu calismay1 bitirmektir.
Bunun i¢in de aile dostu konservatuar miidiirii Siireyya Beyden, kendisini Ortodoks
kiliselerine gotlirmesini ister. Nuran, bir Bektasi’'nin kizi olmasindan dolay1
(kaninda bulunana irsi 6zellikler sebebiyle) mistizme biiyiik bir ilgi duymaktadir.
Kilise misikisi de Hiristiyan mistizmini ¢agristirdig1 i¢in, Nuran bu miusikide
eskiden kalma unsurlar1 tetkik etmek ve bunlarin Tirk miusikisi ile ortak
noktalarini belirlemek hevesindedir. Konservatuar miidiirii Nuran’in kiliseye gitme
istegini kabul eder, ancak Nuran’in ¢alisma yapabilmesi i¢in Oncelikle Tiirk
miizigini tanimasi1 gerektigini sdyler. Nuran da bu goriisii kabul eder. (s. 16)
Konservatuar miidiirii arkadaslar ile birlikte, Nuran’a Tiirk miizigini tanitmak icin
alaturka bir gece diizenlerler. Nuran, bu gecede hi¢ tanimadigi kendi kiiltiiriiniin
icinde, aradig1 seyi fazlasi ile bulur. Bu alaturka gecenin kendisinde “mistik ve
erotik” bir tesir yarattifini, yapilan ud taksiminde bir “aramak, ¢agirmak ve
yalvarmak” arzusunun sesini duydugunu soyler. Ozellikle Udi Sermet’ten gok
etkilenir; ¢iinkii Sermet’i aradigr mistizmin merkezinde bulur. (s. 23) Sermet de,
Nuran’in yorumlarindan ¢ok etkilenir ve onu esrarli, uzak, miistesna birisi olarak
hayal eder, kisa bir siire sonra da masikisinde aradig1 ve ¢agirdigi kisinin Nuran
oldugunu diisiiniir ve geng kiza beraberlik teklif eder. Nuran, Batida egitim alan
birisi olmasina ragmen, irsi sarkliligindan dolay1 kaderci bir anlayisla hareket eder.
Cok onceleri gormiis oldugu bir riiyada, kendisini sahiplenen erkegin Sermet
oldugunu diisiiniir ve “Iste benim esmer yiizlii kazam ve kaderim.” diyerek onun

teklifini kabul eder.

Beraberliklerinin {igiincii ayinda evlenme karar alirlar. Ancak Nuran, bu
esnada Sermet’in on dort yillik evli ve dort ¢ocuk babasi bir adam oldugunu
Ogrenir. Sermet, Nuran’a karisini sevmedigini ve ondan bosanmak iizere oldugunu

soyler. (s. 36, 39) Fakat Sermet ilerleyen siirede Nuran’i, ayibini 6rtmeye calisan
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zavalli bir burjuva kiz1 olarak goriir ve karisindan bosanmaktan vazgecer. Biiyiik
bir hayal kirikligina ugrayan Nuran, diigiin i¢in hazirlattigi anneden kalma koskiine
yerlesir ve kimseyle goriismek istemez. Bu arada tatil i¢in Tiirkiye’de bulunan

teyzesinin ¢ocuklar1 Selguk ve Turan onu yalniz birakmazlar, destek olurlar.

Sermet, kisa bir slire sonra Nuran’in enistesi Numan’dan (Teyzesi
Dilrubd@’nin esi.) Nuran’in yerini 6grenir ve bagislanma arzusuyla bir mektup
yazar. Nuran’in affi {izerine tekrar birlesirler. Sermet, bir giin Nuran’1 kendi evine
gotiiriir. Nuran, Sermet tarafindan kandirildigini asil burada anlar. Ciinkii karisi ile
birlikte olmadigim1 sdyleyen Sermet, o gece karist ile ayn1 odada kalir. Biitlin
varligin1 Sermet’e baglamis olan Nuran, bu olaydan sonra, adeta 6liir. Nuran, bu
ihanetle birlikte Sermet’i, Hz. Isa’y1 para karsilig1 ihbar eden Yehiida’ya benzetir.
Ciinkli Sermet de Yehtida gibi hem sevmekte, hem ihanet etmektedir. Nuran, bu

eslestirmeden hareketle ilk miisiki eserini besteleme isine girisir. (s. 118)

Nuran, 1934 yilina aylardir ihmal ettigi miizigine tekrar doniis yaparak
girer. (s. 116) Damarlarinda var olan sarkliliktan dolay: halk tiirkiilerinden, ezan
sesine kadar her tiirlii sarkli ve mistik unsurdan etkilenen Nuran, Bat1 musikisi ile

bu unsurlari birlestirir.

Daha sonra her seyden kagmak ic¢in bir Bektasi olan babasinin yanina
siginir. Nuran, babasini kendine ¢ok yakin hisseder, bu Nuran’a gdre onun kizi
oldugundan dolay1 degil, daha ziyade bir ruh kardesligi, bir goriis ve duyus
yakinligindan kaynaklanir. Nuran’in babasina hep sdyledigi “Bir giin yolarimiz

"’

kesisecek!” sozii gerceklesmistir. Nuran, aradigi mistizmin izlerine babasinin
sozlerinde ve ortaminda rastlar. Nuran, babasindan “Insan i¢in sevmenin bir ihtiyag
oldugunu fakat, insanlar fani oldugu i¢in, rabitalarinin da gegici olmasi gerektigini;
ancak tam iman ve teslimiyet olursa bunun da sadece sabit ve mutlak bir hedefe

yani Allah’a dogru olmasi gerektigini” 6grenir. (s. 130)

Babasinin yanindan tekrar evine donen Nuran, Sermet’in baris teklifleri
ile karsilasir ve sehvi isteklerinden kurtulamayarak Sermet’le tekrar birlesir. Nuran,

bu sekilde birkag¢ kez daha Sermet’ten ayrilip ayrilip, tekrar birlesir. Zaman iginde
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Sermet’le siirdiirdiigii ask1 da bir sevgili baglanisindan c¢ok, bir arkadaslik iliskisine

dontistiirerek devam ettirir.

Nuran, eserin sonunda egitimlerini bitirerek iilkelerinde iyi mevkilere
gelen Turan ve Sel¢uk gibi, kendini musikiye verir. Ve bir siire sonra da,
Tiirkiye’de tinlii bir msiki uzmani olarak iyi bir yer edinir. O, kendi kiiltiirii ile
Bat1 kiiltiiriinii harmanlayarak, masiki konusunda iyi bir sentez yakalar. Nuran,
Sermet macerasinin sonunda, 0liim sarsintisi ile bir inkildp gegcirir ve sevdalisi
oldugu miizige yonelerek tekrar hayata doner. Bu, adeta 6limii yasayan Nuran’in
tekrar dirilisidir. Ona gore, “Aska da, 1stiraba da, saadete de bel baglamak olmaz.

Insanlar mutlak huzuru yalniz Allah’ta bulabilirler.” (s. 218)

2.3.2. SAHISLAR KADROSU:

Ulker Firtmasinda sahislar kadrosu yirmi iki kisiden olusmaktadir.
Bunlardan sekizi bayan, geriye kalan on besi de erkektir. Romanda kahramanlar

farkli yonleriyle tanitilmaya ¢alisilmistir. Romanin ana kahramani Nuran Yerli’dir.

Nuran Yerli:

Nuran Yerli, Abdiilhamit déoneminin tinlii pasalarindan birinin kiz1 olan
Dilsezda Hanim ile Doktor Binbas1i Ali Fethi Beyin kizidir. Annesi Nuran’i
dogurduktan birka¢ sene sonra vefat eder. Babasi da tarikat hayatina diiskiin birisi
oldugu icin, Miralayliga ulasinca emekli olur. Kendisini Bektasilige adayarak,
Nuran’1 ve ona ayirdigi mallarini teyzesi Dilrubda Hanima teslim eder. (s. 36)
Nuran’a sahip c¢ikan teyzesi onu egitimi i¢in Avrupa’ya gonderir. Nuran,
Viyana’da yetenekleri dogrultusunda miizik egitimi alir. Yedi yil sonra da iilkesine

doOner.

Nuran, yirmi dort yasinda, mavi gozlii, sar1 sagli, yuvarlak yiizlii, oldukca
giizel bir kizdir. (s. 61) Dis goriiniisiine bakildiginda kibirli bir durusu olan Nuran,
aslinda ¢ok yufka yiirekli, duygulu ve duygular1 kadife sesine istirdk eden birisidir.

(s. 15)
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Nuran, uzun yillar Avrupa’da yasadig icin Bati kiiltiiriinii benimsemistir.
Ozellikle egitimini aldigi Bati msikisinden ¢ok etkilenmesine ragmen, gercek
manasini anlamaz. (s. 33) Bu yiizden bir arayis icine siiriikklenir ve bu arayist
cildirtict bir bagkalik buldugu melodilerdeki mistik unsurlarda arar. Zaten Nuran’in
babasi da bir Bektasi oldugundan mistizme ilgisi vardir. Ulkesine déndiigii zaman
gerceklestirmek istedigi en biiylik hayali, kilise masikisi ile ilgili bir ¢alisma
yapmak, Tiirk miizigi ile Bat1 miiziginin ortak noktalarinmi tespit etmektir. Ancak
bunun i¢in de Oncelikle Tirk miizigini tanimasi gerekmektedir. Bu amagla
diizenlenen gecede hayatin1 bir ¢ikmaza siirlikleyecek olan Sermet’le tanigir.
Sermet, udi bir sanatgidir ve Tiirk miizigini ¢ok 1yi icra etmektedir. Boylece Nuran,
kendisiyle zit 6zellikler teskil eden bu adamla ortak bir yerde bulusur ve Tiirk

miiziginde aradig1 mistik unsurlara fazlasi ile rastlar.

Hercai goniilli Sermet de gen¢ ve gilizel Nuran’dan ¢ok etkilenir.
Nuran’la Sermet arasinda kisa bir siire sonra agk baslar. Sermet, evlenme vaatleri
ile geng kiza sahip olur. Ancak Sermet evli ve ¢ocuklu bir adamdir. Nuran, bunu

ogrendiginde Sermet’in karisindan bosanma vaatleri ile tekrar kandirilir.

Nuran, aile ortamindan uzakta biiyiidiigli i¢in hep sicak bir yuvanin
6zlemini ¢ekmektedir. Bu sebeple ¢ok cabuk kandirilir. Ayrica Bati’da yetistigi
icin bazi1 hareketleri, Tiirk 6rf ve adetlerine ters diismektedir. Meseld; evli bir

adamla birlikte olmasi, tek bagina ev tutmak istemesi gibi.

Nuran, kandirildigini anladigi zaman ihmal ettigi miizik c¢alismalarina
tekrar yonelir. Biitiin glizel duygular istismar edilmis gen¢ kiz, huzuru babasinin
yaninda arar. Nuran, babasinin vasitasiyla daha once hi¢ diisiinmedigi tasavvufi

konulara yonelir. Mesel4, ilk defa Allah’in varlig1 iizerinde diistindir.

Nuran, Sermet’le yasadigi iliskinin en heyecanli donemlerinde ihmalkar
ozellikler sergiler. Ne iilkesine dondiigli zaman planladigi miizik calismalari ile ne
de gecimini saglayacak bir isle mesgul olur. Adeta asktan baska kaygisi olmayan

bir mirasyedi gibi hareket eder. Kendisini siirekli arayip soran eski dostlarina da
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cevap vermez. Hatta bunalimli giinlerinde kendisiyle ilgilenen babasini bile aylarca

aray1p sormayacak kadar ihmalkar ve vefasiz ¢ikar.

Nuran, yasadiklarini hatirladikga maziden biliylik pismanlik duyar.
Gegmisi diisiindiikce Sermet’i hi¢ tanimamis olmay1 ister, ama is isten gecmistir.
Bazen o kadar basit bir kadin haline gelir ki, kendisi Sermet’e yiizlerce defa
evlenme teklifi yapar. (s. 183) Bazen de girdigi asagilik kompleksiyle hareket
ederek, Sermet’in ¢alistig1 bayagi gazinolara yaptig1 gece baskinlari ile onu kiigiik

diistirtir.

Belli bir zaman sonra Nuran’in, Sermet’e olan aski biter, onu sadece bir
dost olarak goriir. Nuran, Sermet’le beraber oldugu doénemlerle, onun ihanetleri
karsisinda adeta bir 6liim yasar, ancak daha sonra sahip oldugu iman giicli ve
yiiksek iradesiyle kendine gelir. Nuran’a gore, “Aska da, 1stiraba da, saadete de bel
baglamak olmaz. Insanlar mutlak huzuru yalniz Allah’ta bulabilirler.” (s. 218)
Nuran, kendini Sermet’ten uzaklastirmakla misikiye yonelir. Tiirkiye’de iinlii bir
masiki uzmani olarak iyi bir yer edinir. O, kendi kiiltiirii ile Bat1 kiiltlirlini
harmanlayarak, misiki konusunda iyi bir sentez yakalar. Tirkiye’de Tiirk

operasinin yerlesmesinde de 6nemli bir rolii olur.

Sermet Rifat Ozan:

Alaturka musiki ile ugrasan udi bir sanatgidir. Tamburi Cemil tarzinda,

sarkli ve mistik bir tarzi vardir. (s. 17)

Mahcup duruslu, topluluk icinde az konusan, sessiz; otuz, otuz bes
yaslarinda, bugday benizli, kara gozlii, siyah sacli olduk¢a yakisikli bir adamdir. (s.
3, 31) Disardan goriinen bu imaja zit dzellikler gosteren bir yapidadir. Capkin,
hovarda birisidir. Aile mefhumuna 6nem vermez, karisina karsi en ufak bir sevgisi
yoktur. Hatta hovardaliklar1 yiiziinden aylarca eve gelmedigi zamanlar olur. Karisi
ile on dort yillik evlidir ve bu evlilikten {iigii erkek, biri kiz dort ¢ocugu vardir.
Cocuklarini da tam bir baba sevgisi ile sahiplendigi sdylenemez. Sermet, dengesiz

bir adamdir, imam nikahli esini defalarca bosar, sonra geri alir. (s. 39) Resmi
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nikahin gelisi ile bu davranis1 da son bulur. Sermet, hercal goniillii bir adamdir. Bir
alaturka misiki gecesinde gordiigii Nuran’in 6nce giizelliginden, sonra da Tiirk
miizigi ile ilgili yorumlarindan ¢ok etkilenir. Nuran’in Tiirk miizigi ile ilgili yaptig
yorumda ‘Bir aramak ve ¢agirmak’ arzusunun oldugunu kabul eder ve miizigiyle
yillarca aradigi ve cagirdigi sevgilinin Nuran oldugunu diisiiniir, ona beraberlik
teklif eder. Beraberliklerinin ii¢lincii ayinda evlenme karari alirlar. Ancak bu

esnada Nuran’dan sakladigi evli oldugu gercegi agiga ¢ikar.

Sermet, ¢ok kolay yalan sdyleyen birisidir. Nuran’a evli oldugunu
sOylemedigi gibi, 6grendiginde de karisindan bosanacagini sdyler, fakat bosanmaz.
Sermet, Nuran’1 tanidig1 ilk zamanlar onu kimselere benzemeyen, esrarli birisi
olarak hayal eder. Fakat ilerleyen siirede diiglin hazirliklar1 i¢in kosturan Nuran’1
ayibin1 Ortmeye calisan zavalli bir kiz olarak goriir. Bunun {izerine de hayatini
mahvettigi kiza degil de, duygularinda yanildig1 i¢in kendine acir. (s. 63) “Nuran,
illa birisi ile evlenmek istiyor.” diye diisiiniir ve kendi kendine magrurlagir. Sonra
Nuran’a oldugundan farkli gériinmek igin girdigi eziyetleri de diisiiniice eski rahat,
kaygisiz yasamini Ozler. Bir giin kendi evinin civarinda dolasirken bir yik
arabasinda evinin esyalarin1 goriir. Hele esyalarin en tstiinde dort ¢ocugunun da
kullandig1 bir oyuncagi (salincakli ati) goriince duygularina yenik diiser ve
karisina, ¢ocuklarina doner. (s. 67) Bu davranis onun, anlik duygulara gore hareket
eden birisi oldugunu gosterir. Sermet, karisinin ve ¢ocuklariin yaninda gegirdigi
glinlerden sonra, tekrar Nuran’a ulasir. Ona, karis1 ile arasinda higcbir sey

olmadigini, sadece ¢ocuklari i¢in bosanmadigini sdyler.

Sermet’te bir viicut i¢inde bir ¢ok sahis vardir ve Nuran’dan ¢ok farkli bir
kisilige sahiptir. Nuran, degisimden, farkliliktan hoslanirken, o kendini
yormayacak sabit, rutin bir hayattan yanadir. Sermet’in hayatinda ne mantik, ne de
tecriibe kavrami yer alir. O, duygular ile hareket ederek, kadinlara hilkmetmek
isteyen bir sarklidir. Nuran’a oldugundan farkli goriinmek i¢in hem sarkli dis
gOriinlislinli, hem manevi goriiniisiinii degistirerek bagka bir kimlikle karsisina
cikar. (s. 65) Bunu yaparken bazen ¢ok sikilir, o zaman solugu kiskacindaki diger

kadinlarin yaninda alir. Cok sevdigini soyledigi Nuran’t bile baska kadinlarla
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aldatir, bu da onun tatminkarsizligin1 gosterir. Kendine gore prensipleri de olan bir
adamdir. Mesela; diger alaturkacilardan farkli olarak is esnasinda icki kullanmaz
ve gazino tiirli yerlerde sanatini icra etmez. Ya 6zel dersler verdigi talebelerinden,
ya da zengin aile konaklarindaki fasillardan para kazanir. (s. 75) Ancak eserin
sonlarina dogru hem maddi darlik, hem de Nuran’1 kaybetme korkusuyla kendini

ickiye verir. Beyoglu'nda ¢algili bir gazinoda ise baslar. (s. 70)

Sermet, hayatindaki bin bir tiirlii kadina ragmen aradigi kadmin Nuran
oldugunu diislindiigii icin digerleri ile goniil eglendirir, fakat Nuran’dan kopamaz,
iliskisini devam ettirir. Sermet, eserin sonlaria dogru udu birakir, nisfiye’ye merak
sarar. Ara sira bir Bektasl dervisi olan Nuran’in babasini ziyaret eder ve onun

tasavvuf bilgisinden faydalanir. (s. 216)

Miizeyyen Ozan:

Sermet’in on dort yillik esidir. Gengliginde oturdugu Beyazit’ta, komsu
oglu olan Sermet ona ud dersleri verir. Boylece iligkileri baslar. Miizeyyen kendi
halinde zavalli bir kadindir. Ciinkii esi tarafindan hicbir zaman sevilmez. Hatta
Sermet, imam nikahli oldugu zamanlarda, Miizeyyen’i defalarca bosar, aylarca eve
ugramaz. Medeni nikdh kanunu c¢iktiginda da sadece c¢ocuklarin menfaati igin
nikdhlanirlar. Fakat Miizeyyen, o kadar itaatkar bir kadindir ki, her seye gogiis
gerer, yine de kocasina saygi konusunda kusur etmez. (s. 39-40) Cocuklarina kars1
da oldukca miisfik bir annedir. Yoksullugun icinde bile onlara en iyi ne

pisirebilirim, ne yedirebilirim kaygisindadir. (s. 59)

Miizeyyen, o kadar saf ve iyi kalpli bir kadindir ki, kocasinin Nuran’la
olan iligkisini 6grendikten sonra, kendine degil de Nuran’a acir. Ciinkii bilir ki,
Sermet muhakkak Miizeyyen’in muhitini arayacak ve donecektir. (s. 62) Ayrica
Miizeyyen’de bir kadin ruhunda olmasi gereken kiskanglik da yoktur. Ciinkii
Nuran’t gordiigli zaman onu ¢ok giizel bulur ve kocasini da onun yanina ¢ok
yakistirir. Hatta kocasi, metresini eve getirdiginde, Nuran’a hizmette kusur etmez.

(s. 105) Kimseye s0ylemedigi sirlarin1 Nuran’la paylasir.
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Miizeyyen, yaptigi dogumlarin ve diisiiklerin sonrasinda yasindan fazla
gosteren, hantal, bakimsiz bir kadindir. Eserin sonunda kendisiyle sadece

resmiyette evli olan kocasinin ilgisizliklerine alisik olarak hayatini siirdiiriir.

Sermet’in Cocuklari :
Seymen:

Sermet’in en biiylik oglu olup; akranlar arasinda c¢aliskan, kuvvetli, zeki
bir ¢ocuktur. Yasinin listlinde bir olgunlukla hareket eder. Calismak, ilerlemek ve
bu aileden siyrilip gitmekten baska bir gayesi yoktur. Cok duygulu bir ¢ocuktur,
babasiin yaptiklarini hazmedemez ve bu yiizden onunla arasina hep bir mesafe

koyar. Ailesine kars1 lakayt olup onlardan uzak durmaya calisir.
Kaya: Uykucu, kaba, tembel bir ¢ocuktur.

Kurt: Kaya’nin bir yas kiigiigiidiir. Sarlatan bir ¢ocuktur. Babasi

tarafindan tipki agabeyi Kaya gibi sevilmez.

Cigdem: Bebek denecek yasta, sar1 sagli, sevimli bir ¢ocuktur. Sermet’in

de en sevdigi ¢ocugudur. (s. 58-59)

Numan:

Istanbul’un zengin, aristokrat beylerinden biridir. Nuran’in teyzesi
Dilruba’nin esidir. Elli bes yaslarinda, giir ve kir sacl, diizgiin endamli memleketin
en yakisiklt beylerindendir. (s. 12) Dilruba Hanimla yirmi bes yillik evlidir.
Cocuklarina karst oldukca sefkatlidir. Onlarla sakalagsmaktan, samimice
dertlesmekten ¢ok hoslanir. Cocuklar, kont yapili, fakat yutka yiirekli babalarina
“sovalye” lakabini takmiglardir. Babalarina, eski kiiltiiriin savunucusu demelerine
kars1i, Numan Bey kendini mesrutiyeti, Anadolu harbini yapan aydin olarak tanitir.
(s. 79) Yakinlarina karsi ilgili bir adamdir. Bacanagi Ali Fethi Beyden, Nuran’a
kadar herkesle sik sik gorisiir. (s. 115)
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Numan ¢ocuklarina iyi bir baba olmasina ragmen, karisina kars1 iyi bir es
degildir. Capkin bir adamdir, bir ¢ok kadinla birlikte olur. Numan, son olarak
Madam Camile Schneider isminde Viyanali bir kadina asik olur. Eskiye nazaran
bozulan maddi durumunu dikkate almadan kadini hediyelere bogar. Numan,
zamanla bu kadina her seyini birakabilecek bir sekilde baglanir. Bu kadina
“Eglantin” adin1 takar, bu da “yabangiili” anlamina gelir. Sevdigi insanlar1 biitiin
her seyden kiskanabilecek bir ruh haline sahiptir. Hatta bu yilizden baskas: ile
iligkisi oldugunu diistinerek Eglantin’i hem bedenen, hem manen ¢ok hirpalar. (s.

50)

Numan’in, Nuran’in durumunu diisiinerek siirekli tekrarladigt su ciimle
ile romanin ismi arasinda bir baglanti kurulabilir: “Nuran’1 sarsan Ulker Firtinasi
gecici bir mevsim tecellisi ise, Numan’in tepesinde donen de tayfundu.” (s. 41, 89,

116)

Numan’in en dikkat ¢ekici 6zelligi asir1 gururudur. Mesela; baskasi ile
daha once iligkisi oldugunu itiraf eden Eglantin’i ¢ok sevmesine ragmen, ondan
ayrilir. Ayrica gevresindeki insanlarin kendi ¢okiisiinii gormemesi i¢in durumunu
gizler, hatta yeni bir otomobil satin alir. (s. 115) Biitiin bu takintilarindan sonra
ruhen biiylik bir bunalima girer. Kendisi hasta oldugunu kabul etmektedir, fakat
gururu yiiziinden muayeneye bile gidemez. (s. 114) Oliim korkusu benligini dyle
bir sarar ki, geceleri bile uyku uyuyamaz olur. Gegirdigi bir cinnet sonucu

silahiyla, yazihanesinde intihar eder. (s. 144)

Dilrubi :

Abdiilhamit pasalarindan birinin kizidir. Nuran’in teyzesidir. Numan Bey
isminde zengin ve aristokrat bir adamla evlidir. Fakat mutsuz bir kadindir. Ciinkd,
yirmi bes yillik evliligi boyunca kocasinin ¢apkinliklar1 onu isyan ettirecek hale

getirir. (s. 12)

Turan ve Sel¢uk adinda iki c¢ocugu vardir. Avrupa’da okuyan bu

cocuklarin tatil i¢in geldikleri evlerinde yaptiklar1 tiim kaprislere dayanan anlayish
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bir kadindir. Dilruba ciddi, disiplinli bir kadindir, bu yiizden ¢ocuklar, babalarina
yaptiklar1 sakalar1 annelerine yapamazlar. Dilruba, kiigiik yasta yetim kalan yegeni
Nuran’a sahip ¢ikar, kendi ¢cocuklarini nasil bir egitimden gegiriyorsa, onu da ayni

sekilde yetistirir.

Dilruba, miisfik, anlayisli, cefakar bir kadindir. Kocasinin baska bir kadin
icin yataklara diigmesine ragmen yanindan hi¢ ayrilmaz, onun en zor anlarinda
yaninda yer alir. Bunalimdan kurtulamayan kocasinin intiharindan sonra da,
kendine gelemez, psikolojik yonden ¢oker. Bu olaydan sonra da seker hastasi olan
Dilruba iyice bitkin diiser. Hele bir giin yolda kocasiin dliimiine sebep oldugunu
diisiindiigii kadinla karsilasinca bayginlik gegirir. Bu olaydan sonra, bir daha

karsilagma korkusu ile disariya ¢ikamaz.

Kocasimin oliimiinden sonra bozulan maddi durumu diizeltmek i¢in bazi
tedbirler alir. Mesela; bazi1 hizmetgilerin isine son verir, dededen kalma bazi
antikalar satar.Biitiin bunlar Dilruba’y1 iyice bunalima siiriikler. Ciinkii bu durum
zengin ailenin ele avuca diigmesidir. (s. 165) Acili kadin olaylarin devaminda
tahsilini bitirerek, iyi mevkilere gelen cocuklarinin basarisi ile bir parca da olsa

mutlu olur.

Sel¢uk Sipahi :

Numan Beyin ogludur. Almanya’da edebiyat ve felsefe egitimi alir.
Caligkan, idealist, bilgili ve olgun bir genctir. Almanya’da aldig1 bu egitim
sonrasinda hareketlerinde ve diisiincelerinde bir takim degisikler olur. Mesela; evin
emektar1 hizmetcilerle belli bir mesafe kurulmasi taraftaridir. Konusurken Almanca
diistiniir, Tiirkce sOyler. Ailenin bozulan maddi durumuna ragmen egitim gordigi
yerde bile siirekli araba yenileyen miisrif birisidir. (s. 10-11) Tatil i¢in geldigi

donemlerde odanin dekorundan, yemeklere kadar her seye bir kusur bulur. (s. 26)

Degisik ilgi alanlar1 vardir. Meseld Tiirk edebiyati ve Tiirk tiyatrosuna
merak sarar. Eski harflerle basilmis kiymetli kitaplardan bir koleksiyonu vardir. Bir

sanat dergisi ¢ikarmak hevesindedir. (s. 30) Tiirk Halk sanati ile de ugrasir ve ii¢
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cilt masal yaymlar. (s. 214 ) Kendince arkadaslar1 ile birlikte bir Hint felsefesi
benimser. Nefes ve beden egzersizleri yaparken, bazen orug tutar, bazen geceleri
cirilgiplak yatar. Hig et yemez, sadece siit ve meyve ile beslenme yoluna gider. (s.

30)

Beyaz tenli, mavi gozli, sarisin, ince yapili bir gengtir. Daha ¢ok

teyzesinin kizi Nuran’a benzer. (s. 29)

Selguk, degisik bir diisiince tarzini benimsemesine ragmen kendisini
kinayanlara da, “Tiirk olmanin mesuliyeti, millete karst borcunu en ¢ok duyan ve
ona gore ¢alisan adamdir.” diye dile getirir. (s. 69) Babasinin 6liimiinden sonra bu
sorumluluk duygusu onda bir kat daha artar. Biitiin giiciiyle acisin1 yenmeye
calisarak, imtihanlarin1 gecer. Ve sonunda basarili ve disiplinli olmanin meyvesini
alir. Istanbul Universitesine dogent tayin edilir, hatta kendi hocasia asistan olur.

(s. 168)

Turan Sipahi :

Numan Beyin kizidir. Bugday benizli, giir siyah sag¢li, uzun kirpikli giizel
bir kizdir. (s. 29) On yedi yasindadir. (s. 27) O da agabeyi gibi ailenin bozulan
durumunu diisiinmeden egitimini siirdiirdiigii Ingiltere‘de giiniinii giin eder. Hemen

her seyi begenmez; Ingiliz usulii yemek yer.

Prensip sahibi, disiplinli, ¢aligkan bir kizdir. Eve belli saatler diginda
misafir kabul etmez, ders calisirken de kimseyle goriismez. (s. 11) En biiylik hayali
Ankara’da Iktisat Vekaletinde gdrev almaktir. (s. 149)

Turan’in biiyiiklerine kars1 saygisiz, Tiirk aile yapisina uygun diismeyen
sekilde rahat tavirlar1 onun koétii huylaridir. Mesela; biiyiiklerinin karsisinda sigara
icmekten ¢ekinmez, ya da ziyarete gelen komsu kadinlartyla yaptigi sohbette,
isterse babasiz ¢cocuk yapabilecegini soyler. (s. 28) Annesi ile pek anlasamaz, en iyi

anlastig1 kisi Nuran’dir. Ona sik sik gidip gelir, hatta baz1 geceler Nuran’in evinde

kalir.
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Babasinin oliimiinden ¢ok etkilenir. Biitiin nesesini, ders calisma sevkini
kaybeder. Sonralar1 tahsilini tamamlayan Turan, Ankara’da Tiirk Ofis’e tayin

edilir. (s. 214)

Ali Fethi Bey :

Eski bir doktor binbasidir. Cok sevdigi Dilseza Hanimla evlenir. Nuran’in
dogumundan birkag¢ sene sonra esini kaybeder. Bu onun i¢in biiylik bir yikimdir.
Ali Fethi Bey, tarikat hayatina ¢ok diigkiindiir, bu sebeple miralay riitbesine
ulaginca emekliligini ister. Giizel ylizli, giizel sesli, duygulu, anlayish birisidir. O
zamanin Bektasi ziimresi onu ¢ok sever. O da kendine ait malini tarikat evlatlarina
yedirir ve Maltepe’de iki odali evinde emekli maas1 ile gecinmeye caligir. Kizi
Nuran’i, teyzesi Dilruba’ya teslim ederek, kizinin anneden kalan mallarini ayirir ve
teyzesini ona vasi yapar. Ali Fethi Bey, ¢ok idealist bir adamdir. Kendisine bir ¢ok
tekkeden seyhlik teklifi gelmesine ragmen, tekkeyi idare etmenin diinya islerine
bulagsmak olacagini diisiinerek kabul etmez. Tekkelerin kapatilmasindan sonra da,
kanunlara uygun hareket eder ve bazi uygunsuz kisilerin yaptig1 gizli ayinlere

istirak etmez. (s. 36-37)

Bir giin ask acis1 ile kendisine gelen kizinin halini anlar ve ona kol kanat
gerer. Hatta onun koskiinii tamir ettirmek i¢cin maddi sikintiya girdigini duyunca
da, para yardimi yapar. Sonucta Ali Fethi Bey, kalbi sevgi dolu, Allah’1 gercekten
sevmeyi ve tanimay1 bagarmig birisidir. Onun kendine has bazi kerametleri vardir,
bazi seyleri anlatilmadan sezer. Mesela; kizinin acisinin sebebini bilir ve bu yiizden
onun istikametini asil varliga dogru cevirir. Nuran’a “Diinyada hi¢bir seyin tamam

ve mitkemmel olmadigini” anlatir. (s. 136)

Camille Schneider :

Avusturyali bir miithendisin karisidir. Koyu yesil gozleri, duru beyaz teni
ile oldukga giizeldir. Evli olmasina ragmen para i¢in bir ¢ok erkekle beraber olur.
Oldukga hercai goniilliidiir. Erkeklerle olan kisa siireli iliskilerinde ¢ikarci bir yol

izler. Nazik tavirlara, pahali hediyelere alisik bir kadindir. (s. 45) En son asigi
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biiyiik bir gemide siivaridir. Madam Camile, sadece bu adami gercek anlamda
sever; hatta adamla evlenmek ister, fakat Italyan siivari kabul etmez. Italyan’la
iliskisi bes yil siirer. (s. 45) Adam denizci oldugu igin siirekli Istanbul’da
bulunmaz, ara sira gelir. Madam Camile, Numan Beyle goriisiirken bir taraftan da
Istanbul’a ara sira ugrayan Italyanla da beraber olur. Numan Beyi kendine hastalik

derecesinde asik eder. Numan i¢in o, bir “yabangiilii”diir. (s. 12)

Madam Camile, dviinmeyi ¢ok seven birisidir. Meseld; Eglantin isminin
Numan’la aralarinda kalmasi kararlastirilmigken, bu ismi oda hizmetgisine dahi
sOyleyerek, yeni ismini herkese duyurur. (s. 13) Kendisini aski ugruna o6ldiirecek
kadar Eglantin’i ¢ok seven Numan’in intiharindan sonra, bu 6liimii bile dviinme
meselesi yapar. (s. 148) En sonunda esinden bosanarak Nuri Bey adinda zengin bir

otomobil acentacist ile evlenerek, Leyla adini alir. (s. 188, 214)

“Olaym ya da dekorun tamamlanmasinda kendilerine ihtiya¢ duyulan ve
zaman zaman ortaya ¢ikan yardimci kahramanlar, genellikle ya isim olarak ya da
kendilerine verilen kisa gorevleriyle ortaya cikarlar. Romanda ¢ok fazla islevsel
degillerdir.”® Ulker Firtinasi’ndaki yardimer kahramanlar sunlardir: Mosyd
Schneider (Eglantin’in kocas1), Hacer Kadin (Dilruba’nin hafiyesi), Fotika
(Eglantin’in hizmetgisi), Siireyya Bey (Konservatuar miidiirii), Miifit Galip (saz
fasillarinda kemengeci), Mehpare Hanim (yal1 sahibi zengin bir kadin), Rugimano
(Eglantin’in sevgilisi), Bekir Bey (eski bir ittihat¢), Abdiilcebbar (Zengin, kaba bir
adam), Asc¢1 Hiiseyin (Nuran’in asgis1)’dir.

2.3.3. ZAMAN:

Ulker Firtnasi’nin vak’a zamani 1908-1936 yillar1 arasidir. Romanin
baskahramani Nuran 1934 yilinda yirmi bes yasindadir. (s. 134) Romanda
Nuran’in anne ve babasinin evliliginden bahsedilir. (s. 36) Nuran yirmi bes yasinda

olduguna gore, bu evlilik 1908’li yillara rastlar. Nuran’in enistesi Numan Beyin

8 Nurullah CETIN, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Basimevi, 2. Baski, Ankara, 2004, s. 167.
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cocuklar1 ile yaptign bir sohbette, “Istibdadi kaldirdik, mesritiyet yaptik, biz
Anadolu harbini yaptik. En diiskiin, perisan bir vaziyette diisman elinde kalmis bir
vatan1 kurtardik; saniyla, serefiyle, istiklaliyle size hazirladik.” demesi de vak’a

zamaninin 1908-1936°da gectigini gosterir.

Romanda asil olaylar, Nuran’in 1926’da miizik egitimi icin gittigi
Viyana’dan yedi yil sonra, yani 1933 yilinda iilkesine donmesi ile baglar. (s. 11)
Buradaki olaylar zinciri kronolojik bir siraya tabi tutulmustur. Nuran, mayis ayinda
Tiirk miizigini tanimak icin gittigi yalida Sermet’le tanigir. Ertesi giin Sermet’ten
gelen teklif ile birdenbire beraberlikleri baglar. Nuran’in, Sermet’le olan beraberligi
haziran ay1 igerisinde gayrimesru bir hal alir. (s. 32) Bu iki kahraman, li¢ aylik
beraberlikleri sonrasinda evlilik karar1 alirlar. Bu sirada Nuran, Sermet’in evli
oldugunu 6grenir. Ancak Sermet ona karisini bosamak {izere oldugunu soyler.
Gergekten de bosanma karar1 alan Sermet, son anda vazgeger. Bu siire tiim yurtta
Cumhuriyetin 10. yilmin kutlandigi zamandir. Tekrar ailesinin yanina donen
Sermet, kisa bir siire sonra Nuran’dan af diler ve affedilir. Tekrar iliskilerinin
basladig1 bir siirecte Sermet onu, kendi evine gotiiriir. Nuran, burada Sermet’in
karis1 ile aym1 oday1 paylastigini goriir. Bunun {izerine Sermet’ten tekrar ayrilir,
1934 yilbasin1 yalniz gecirir (s. 118) ve sonra bir Bektasi dervisi olan babasi Ali
Fethi Beyin yanma gider. Yirmi giin babasinin yaninda kalir ve aradigi huzuru
bulur. Feneryolu’ndaki evine dondiigiinde Sermet’in birikmis mektuplarint okur ve
tekrar onu affeder. Bu sekilde siirekli gelgitler yasayan kahraman, defalarca
Sermet’ten ayrilir ve defalarca tekrar barisir. Bu sekildeki olaylar 1936 yilina kadar
devam eder. Ancak ilk baglarda Sermet’e biiylik bir ask ve tutkuyla bagli olan
Nuran, sonlara dogru onun i¢ yliziinii gordiik¢e gerg¢ek tutkusunu kaybeder. Nuran

ve Sermet birbirinden vazgegemez, beraberliklerine devam ederler.

Romandaki geriye doniislerle deginilen vak’alar fazla olmamakla beraber,
romanin dokusunu gii¢lendirecek sekildedir. Ilki Nuran’in anne ve babasimin
evlenisi (s. 36-37), ikincisi Sermet’in evliligidir. (s. 40) Hatta Sermet’in evlenip

coluk cocuga karistigt zaman diliminde karis1 ile imam nikahlidir. Daha sonra
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medeni nikdh kanunu ¢ikar ve ¢ift resmi nikdh kiyar; bu tarih 1926’dir. (s. 40)

Buradan da romanin vak’a siiresinin yaklasik yirmi sekiz yil oldugu anlagilir.

Romanin anlatma zamani 1936 yilidir. Ciinkii, bir yazar, Nuran’in
basindan gecenleri yazmak ister ve Nuran da bunu kabul eder: “Bir muharrir

basimdan gecenleri yazmak istiyor. Bu nankor bir mevzudur.

Maceram yazilsin, bir goreyim. Okuduktan sonra ilave edecek bazi
sOzlerim var. Simdilik muharririn cesaretini daha fazla kirmak istemem. Kalemi
ona veriyorum. Dilerim ki yolu agik olsun.” (s. 8) Muharririn anlattiklar1 ile bu
kurgu diinyasi, yani Ulker Firtnasi ortaya ¢ikar. Romanin son sayfalarinda
anlatici-kahraman yazilanlar hakkinda sunlar1 sdyler: “Her sey tahminim gibi ¢ikti.
Bu kitab1 noksan buldum. Bilhassa saadet devrim pek iistiinkorii gegilmis. Ben
bdyle sdyledik¢e romanin muharriri kiziyor.” (s. 219) Bu sozciiklerin devaminda
Nuran, Sermet’in ne olursa olsun kendisinden kopmayacagina dair verdigi sozii
hatirlar ve, “Ug seneye yakin bir zamandir séziinde durdu.” diyerek zamana dikkati

ceker.

Ancak anlatma siiresi (eserin belli bir siire de sunulmasi, anlatilmasi) belli
degildir. Yukarida wverilen bilgilerden anlatma siiresinin 1936 yilinda
gerceklestigini, fakat ne kadar devam ettigini bilemeyiz. Bu o yazarin eserini ne

kadar siirede yazdig1 ile ilgili bir seydir. Dolayistyla anlatma siiresi net degildir.

Eserin yazilma zamani kesin olarak belli degildir. Ciinkii “Roman,
1938’de Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilir. Kitap olarak yayinlanisi ise alt1 yil
sonra gerceklesecektir. Ne var ki sadece kitap olarak yayinlanis1 gecikmez,

tefrikas1 da yillarca bekler.”™

Romandaki asil olaylar 1933-1936 yillar1 arasinda gectiginden, Atatiirk
inkilaplarina deginilir. Meselda Sermet, Nuran’a maziye karigan eski adetlerden
“Eski ve yeni nikéhtan, mihr-i miieccelden, ser’i mahkemeden (1924), imam

kaydindan, ilam tebligatindan” bahseder. Yine bagka bir yerde medeni nikah

% Mehmet Nuri YARDIM, Safive Erol Kitabi, Benseno Yaymlari, 1. Baski, Istanbul, 2003, s. 52-53.
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kanunun gelisi (17 Subat 1926) ile Sermet’in ser’i kaidelere gore siirekli bosadigi
esi ile resmen evlendigi belirtilir. (s. 40-42) Nuran’in babasi Ali Fethi Beyin
Bektasilikte ileri diizeyde birisi olmasina ragmen kendisine teklif edilen seyhligi
kabul etmeyisi ve tekkelerin kapatilmasindan (30 Kasim 1925) sonra da bazi
uygunsuz kimselerin yaptig1 gizli ayinlere katilmadigi anlatilir. (s. 37) Dil
inkildbindan (12 Temmuz 1932) ve soyadi kanunundan da (21 Haziran 1934)
bahsedilerek, roman kahramanlarinin yeni soyadlar1 verilir. (s. 214) Biitiin bu isler
Cumhuriyet tarihimizin énemli inkilaplarindandir ve inkilaplarin tarihi de romanin

vak’a zamanu ile paralellik gosterir. (Yukarida verilen inkilaplar i¢in bk.”)

Ayrica romanda 1933 yilinda Cumbhuriyetin 10. yilinin kutlandig1 ve bu
kutlamalarda genglerin iizerindeki alt1 oklu tisortlerden iktidarda Cumhuriyet Halk
Firkasiin oldugu belirtilir. (s. 68-89) Romanda diinya tarihinde ait bir olay da,
1933 yilinda Ingiliz Kral1 8. Edward’in taht1 birakmasidur. (s. 217)

Romanda kozmik zaman olarak hep gece ele alinir. Meseld; Nuran’la
Sermet’in tanigmast gece olur (s. 18), birbirlerine rastlamalar1 yine bir gece vakti
olurken (s. 22), yasak bir iliskiye adim atmalar1 da gece gergeklesir. (s. 32)

Sermet’in ¢calisma saati ve Nuran’1 diisiinme zamani1 da hep gecedir. (s. 76)

2.3.4. MEKAN:

Ulker Firtinasi’nda mekan, kisilerin karakterlerine ve icinde bulunduklari
ruh hallerine gore degisiklik gosterir. Romanda daha ¢ok kapali mekanlar
kullanilir. Ciinkii sahislarin ¢ogu toplumdan kagan, bunalim i¢inde olup her seyi
unutmak isteyen ya da kendi inan¢ degerleri ile bas basa kalmak isteyenlerdir.
Ayrica gizli kapakli seyler de hep bu kapali mekanlarda olur. Bu mekéanlarda
»91

ikamet eden kisiler de “Disa doniik aktif degil, ice doniik pasif kisiliklerdir.

Oncelikle romanin merkez mekani Istanbul’dur. Roman igindeki ilk kapali mekan

% Prof. Dr. Hazma EROGLU, Tiirk Inkildp Tarihi, Savas Yaymlari, 1. Baski, Ankara, 1990, s. 209-
339.
! Nurullah CETIN, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Basimevi, 2. Baski, Ankara, 2004, s. 137.
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Nuran’in Sermet’le tanistifi Kanlica’daki yalidir. Yine Nuran, hayatindaki en
biiylik yanlig1 bu yalida yapar, ¢linkii Sermet’le gayrimesru bir iliskiye bu yalida
baslar. (s. 18, 33) Diger bir kapali mekdn da, Nuran’in anneden kalma
Feneryolu'ndaki koskiidiir. Sermet’in  kendisiyle evlenmekten vazgectigi
donemlerde, kimsenin yliziine bakamaz ve bu kdske siginir. Sermet’le iligkisinin
siirdiigli daha sonraki zamanlarda da huzur bulmak ve gayrimesru iligkisini
insanlardan gizlemek i¢in yine buray1 kullanir. Ayrica kdskiin i¢ mekan1 da evli bir
adamla birlikte olan Nuran’in pismanligini, melankolisini yansitacak sekildedir:
“Salon, soluk kahverengi ve soluk mavi renkler iizerine dosenmisti. Esyalarin
kibarligr tath bir tevazu iginde gizlenmisti. Gosteris yoktu burada. Gozleri
dinlendiren ahenkli bir diizliik, rGha hiilya ufuklar1 acan baygin, utangag¢ bir
giizellik vardi. Cigekler bile dl¢ii bilen ¢ekingen bir el tarafindan yerlestirilmisti.”

(s. 93)

Basgka bir kapali mekdn da Nuran’in enistesi Numan’a aittir. Numan,
metresi olan kadinin bagkalar ile de iligkisi oldugunu 6grenince agir bir bunalima
girer. Bu bunalim dénemlerinde o da, kapali mekanlar1 tercih eder. Iste bunalima
girdigi ilk zamanlardaki mekani, Karakdy Palas’taki blirosudur. Bu perdeleri inik,
los yazihanede metresinin yiiziine sdyleyemediklerini kagida doker. (s. 83)
Hastaliginin agirlastigi donemlerde de yine ya bu biiroya, ya da Sisli’deki konaga
kapanarak kimseyle goriismez. Buralarda saatlerce ¢enesi eline dayali oturarak,
buhranli dakikalar gecirir. (s. 113) I¢inde bulundugu durumdan kurtulamayan
Numan’1n intihar1 da yine bu Karakoy Palas’taki yazihanede gerceklesir. (s. 144)

Nuran da, enistesi Numan da, sikintili gilinler gegirmeden evvel hep
Istanbul’un en giizel mekanlarinda dolasirlar. Buralar Sariyer, Kilyos, Yusa Tepesi,

Pavli, Kalamig, Altiyol agz1 gibi agik ve genis mekanlardir. (s. 30, 61)

Eserde gozlenen {icilincii kapali mekadn, Dilrubd’nin, kocasiin

intiharindan sonra sigindig1 Sisli’deki konagidir. (s. 148)

Dordiincii kapali mekan, Sermet’in maddi sikinti sebebiyle caligmak

zorunda oldugu Beyoglu'ndaki ¢algili gazinodur. Burasi ¢ok bayagi bir yerdir,
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sanatciya hi¢ saygi yoktur. Parali miisteri hangi pargayi isterse o calinir. Bol bol
icilir ve bu sarhoslugun ardindan tiirlii civikliklar ve kavgalar boy gosterir. Hatta
bazen sevilen bir pargay1 sdyleme kavgasindan artistler arasinda bile olaylar ¢ikar.
Bu eglence mekanindaki gece hayati olaylar ve polis baskini ile biter. (s. 124-126)
Bu mekan, Sermet’in mecburiyet mekani oldugu kadar, Nuran’in da onu izlemeye

gidip asagiladigr mekandir.

Besinci kapali mekéan, Sermet’in sevmedigi karis1 ve ¢ocuklariyla
yasadigt Miihiirdar’daki evidir. (s. 39) Buranin goriinlimii i¢indeki insanlarin
yoksullugunu, sikintisim1 yansitacak sekildedir. “Daha ¢ok malta taglar1 ile
dosenmis bir mutfak, fakat icinde c¢ocuklar1 doyurabilecek bir sey
bulunmamaktadir. Mutfakta ocak {istliindeki rafta yarim bir karpuz, tek dolapta ise,
kase i¢inde biraz kavrulmus kiyma bulunur. Havagazindan tasarruf i¢in, bahg¢ede

yemek, camasir, {itii i¢in kullanilan bir mangal mevcuttur.” (s. 59-60)

Altinct kapalt mekan Nuran’in babasinin Maltepe’deki evidir. Ancak bu
mekan, kapali bir mekan olmasma ragmen diger bahsedilen kapali mekanlardan
farkli olarak insana huzur veren, ruhu teskin eden bir yerdir. (s. 37) Ali Fethi Bey,
bir Bektasi dervisi olmasindan dolay1 evi de bu dogalligi, huzuru yansitir. Mesela,
evde sedir, ipekli yorgan, bir kege iizerine kurulmus eski bir soba, dokuma perdeler
gibi miitevazi esyalar mevcuttur. Aydinlanma bile iri mumlarla saglanir. Zaten
Nuran da aradigi huzura burada kavusur. Babasinin vasitasiyla ilk defa Allah’1

burada diigiintir. (s. 128-133)

Bunlarin disinda bir de kahramanlarin mutluluk i¢inde olduklar1 genis
mekanlar vardir. Meseld, egitimlerini siirdiirdiikleri mekanlar kahramanlarin en
tasasiz, mutlu olduklar1 mekanlardir. Nuran’in Viyana, Selguk’un Almanya ve
Turan’mn egitim gordiigii Ingiltere’dir. Kahramanlarin hayalini kurup calismak
istedikleri mekanlar vardir ve sonunda bunu basarirlar. Selguk’un is mekani

Istanbul Universitesi, Turan’m Ankara’da Tiirk Ofisidir.
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Ayrica kahramanlarin nese iginde aktif kisiliklerinin getirisi olarak
dolastiklar1 mekanlar vardir. Buralar Istanbul merkez olmak iizere; Moda, Fener,
Samatya, Bebek, Sisli, Tepebasi, Camlica, Kayisdagi, Adalar gibi mekanlardir. (s.
53, 89, 168)

2.3.5. BAKIS ACISI VE ANLATICI:

Ulker Firtinas1 su ciimle ile baslar: “Bu romanin kahramani Nuran
Yerli’nin ilk s6zii.” (s. 3) Bu da sunu gosterir ki, daha romanin ilk giris ciimlesi

yazar-anlatici tarafindan verilmistir.

Romanda ilahi karakterli anlaticidan sonra, en sik yazar-anlatici ortaya
cikar. Meseld; Nuran ile Sermet’in Kanlica’daki yalida mutlu agk giinleri
anlatilirken, yazar tipki A. Mithat Efendi gibi araya girerek bazi yorumlar yapar:
“Yalida gecen agk giinlerinin peri masallarin1 andiran sasaasini tarif etmekten
vazgecmeli. Saddetin kusvasi nasil mevzi yapilabilir? O, insan hayatinda biricik
mukaddes bir noktadir, insanliktan iistiin bir seydir. Ona, kalemini uzatamiyorum,

hatta gézlerimi kaldirip bakamiyorum.

Hikdyemin burasinda bir bosluk biraktim. Ben irkildim ve {rktiim,

fevkalbeseri tecelli ettiren bu mukaddes sirdan elimi ¢ekiyorum.” (s. 32)

Eglantin adli hayat kadinin evli olmasina ragmen baska erkeklerle
beraberligine kocasinin ses ¢ikarmayisina yazar-anlatict su yorumu getirir: “Bu
adam karisina gayet genis hiirriyet vermis. Artik buna ‘genis hiirriyet’ de denemez.

Nasil anlatsak?.. Efendim, Tiirk¢e’si, iki goziinli birden yummus.” (s. 45)

Selguk ve Turan kardeslerin bir konugsma esnasinda “Biz Tiirkler geng bir
milletiz.” demeleri lizerine, yazar-anlatici araya girer ve “Dogrusu aranirsa haklari

vardl.” diyerek yorum yapar. (s. 29)



127

Yazar-anlatici, Nuran ile Sermet’in birbirinden ayrilamamasini yine araya
girerek sOyle yorumlar: “Madlesef Nuran c¢ok giizeldi. Sermet de maalesef ¢ok

asikt1.” (s. 97)

Soyadi kanunundan sonra kahramanlar soyadlar ile tanitilirken, yazar-
anlatic1 araya girer ve kahramanin birisi hakkinda su yorumu yapar: “Bir de yeni
tiiredi Bayan Leyla Giiven var; hele bunun kim oldugunu imkan yok bulamazsiniz.

Bari soyleyeyim de meraktan kurtulun. Bu Eglantin’dir.” (s. 214)

Romanin ilk ciimlesinden sonra devreye “Ben anlatici, kahraman-anlatici
ya da 6zne anlaticr”™” adini verdigimiz anlatici; yani Nuran Yerli girer. Burada
Nuran, hem anlatan, hem anlatilandir. Daha romanin ilk sayfalarinda sevdigi
adamdan, sevdiginin kendisine yaptig1 biiyiik ihanetten s6z eder. Daha sonra kendi
macerasinin bir yazar tarafindan yazilmak istedigini soyler ve, “Maceram yazilsin,
bir géreyim. Okuduktan sonra ilave edecek bazi sézlerim var. Simdilik muharririn
cesaretini fazla kirmak istemem. Kalemi ona veriyorum. Dilerim ki yolu agik
olsun.” (s. 8) der. Bundan sonra soz, son birka¢ sayfaya kadar ilahi karakterli
anlaticinindir. Kahraman-anlatici, romanin son sayfalarinda; “Her sey tahminim
gibi c¢ikti. Bu kitab1 noksan buldum. Bilhassa saadet devrim pek iistliinkorii
gecilmis. Ben boyle sdyledik¢e romanin muharriri kiziyor: “Pekala sen bana anlat
da, ben de okuyuculara nakledeyim.” diyor. Ben 6nceden itiraf ettim ki, anlatmak
elimden gelmez.” (s. 219) diyerek varligin1 belli eder. Sonra basindan gecenleri
degerlendirir ve sunlar1 sdyler: “Basimdan gecen ders, bana sadece bir inkisar ve
hicran 6gretmedi. Ben daha derin méanalara niifuz ettim ve anladim ki, istihkak
tanimayan, liyakatle alay eden, en kiymetli malzemesini en sefil gayelere harcayan
bu hayatta {istat olmak i¢in, benim simdiye kadar tuttugum yollardan, ¢cok baska
yollar tutmak lazimdir.” (s. 221-222)

92 «Anlatict, olayin hem yapicisi olan bir 6zne hem de anlatici, aktarici olan bir kisidir. Kisi, basindan
gecenleri, bizzat yasadiklarini, gordiiklerini, izlediklerini, duygu ve diislincelerini degerlendirme ve
yorumlarmi kendisi anlatir. I¢ konusmalara da basvurabilen 6zne anlatici, roman yazari olabildigi
gibi baska bir roman kisisi de olabilir.” Nurullah CETIN, a.g.e., s. 112.
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Romanda en c¢ok kullanilan bakis agis1 tanrisal bakis acisidir. Mesela;
Numan Beyin metresi Eglantin ile olan iligkisi, kahramanlarin i¢inden gegenler,
tanrisal bakis agisiyla sunulur: “Numan’la her giin bulusuyorlardi. Her giin demek
azdir. Ciinkii Numan onun her bos dakikasindan istifade ediyor, onun ziyarete
gittigi salonlarda bulunuyor, sehirde yolunu bekliyor, onu pencerede gérmek i¢in
sokaktan geciyor, telefon ediyor, mektup yaziyor. Her yerde ve her seyde Numan
var. Bir bukette, bir kitabin yapraklar1 arasinda, bir sise lavantada... Bu adamin
aski, Camille’in hayatinda bos bir nokta birakmak istemeyen baskin bir sel

gibiydi.” (s. 13)

Yine tanrisal bakis acisindan Sermet’in Nuran’la ilgili diisiinceleri soyle
yansitilir: “Nuran her yerde ve her an i¢in kendisinindir. Koske kagsa, Sermet
duvarlar1 asacak, camlar1 kiracaktir. Kalabalik bir cemiyetin arasina sokulsa,
sanmasin ki, Sermet skandal ¢ikarmaktan korkar. Sermet, her yerde ve gogsiini

gere gere ilan edecektir ki, Nuran onun karisidir.” (s. 43)

Nuran’in Sermet’i tamidigi saz fasli ve miizisyenler tanrisal bakis
acisindan sdyle yansitilir: “Siireyya Bey her zamanki saklabanligi hilafina olarak
cok ciddi bulunuyor, kaslar1 catik, gozleri agirlasmis. Kadikoylii Miifit gozlerini
biisbiitlin kapamis, sanki kemengesinden c¢ikan nagmeler ancak kapali gozle
goriilen birer sekle biiriinerek dniinde resmi gegit yapiyorlar. Miifit Bey bu cezbeli
durusuna ragmen pek sogukkanli goriiniiyor. Hig¢ siiphesiz sanatina hakim, hem de

hi¢ ambale olmadan sazinin lezzetini tadan bir adam.” (s. 19)

Bakis acisindan sonra, romanin adeta figiirlerinden biri sayilan anlaticiya
dondiigiimiizde, eserde karsimiza en sik ilahi karakterli anlatici ¢ikar. [lahi
karakterli anlatict her seyi onceden bildigi i¢in, Nuran’in anne ve babasinin
hayatini da bilir ve okuyucuyu bu konuda bilgilendirir: “Dilruba Hanimla Nuran’in
annesi Dilsezd Hanim bir Abdiilhamit pasasinin kizlar idiler. Dilsezd Hanim, Ali
Fethi Bey isminde geng¢ bir doktor binbasiy1 sevdi, ona vardi. Dilseza, Nuran’1
dogurduktan birkac¢ sene sonra 6ldii. Zaten tarikat hayatina pek diiskiin olan Ali
Fethi Bey, karisin1 kaybedince biisbiitiin tekkelere postu verdi. Miralay riitbesini

bulunca tekaiitliigiinii istedi. Sirtinda pek igreti duran {niforma siyrildi, onun
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yerine hakiki kisvesi olan “haydariye”® ile “fahir™** geldi. Ve nihayet “baba”
oldu. Ali Fethi Beybabay1 o zamanin Bektasi ziimresi tapinircasina sevdiler.” (s.

36-37)

[1ahi Karakterli anlatici, Sermet’in evlenme vaatleri ile beraber oldugu
Nuran’t almaymca Nuran’in durumunu sdyle anlatir: “Nuran, goriinmez biri
tarafindan sakatlanmis gibiydi. Zayifladi, zayifladi, yiizii ufacik kaldi. O kadar
yarali idi ki, dokunulacak en kii¢lik bir tarafi yoktu. Etrafinda enistesi, teyzesi,

herkes meyus bir siikiit i¢cinde bekliyordu.” (s. 71)

Ulker Firtinasi’nda sadece birkac defa ortaya ¢ikan bir anlatic da, kisisel
(personel) anlaticidir. Meseld; anlaticinin Nuran hakkindaki diisiinceleri, roman
kahramanlarindan Selguk’un goziinden verilir: “Nuran, kiiclik yastan beri su
katilmadik bir garp terbiyesi gordii. Halbuki kaninda anadan babadan kalma bir
sarklilik vardir. Burada Sermet’le tanisinca ne kadar irsi sempatiler varsa hepsi
uyandi. Sermet, Nuran icin sarki, eski alaturkaligi temsil ediyordu. Kuzenimizin
kaninda yasayan ve bugiine kadar firsat bulamayan gizli temayiiller birdenbire

baskin etti.” (s. 81-82)

2.3.6. ANLATIM TEKNIiKLERI:

Ulker Firtinasi’nda en sik kullanilan anlatim teknikleri olan i¢ monolog ve
i¢ ¢oziimleme daha ¢ok romanin bagkahramani Nuran’1 tanitmak ve ruhi durumunu
vermek i¢in kullanilmigtir. Nuran disinda, bunalimli gilinler yasayan diger
kahramanlarin psikolojik tahlilleri de yine bu teknikler iizerinden verilmeye
calisilmistir. Bu tekniklerden sonra en sik kullanilan montaj teknigi de, daha ¢ok

misiki atmosferini vermek i¢in kullanilmistir. Cilinkii, romanin iki ana kahramani

% « Dervislerin hirka altma giydigi kolsuz ve kisa elbise.” Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tiirkge
Ansiklopedik Liigat, Aydn Kitabevi Yaynlari, 14. Baski, Ankara, 1997, s. 347.

%« Tasavvufta dervisler, giydikleri basliklara bu adi verirler. Bunun nedeni de Peygamberimizin
“Fakr (fakirlik, yokluk) benim fahrimdir.” buyurmasidir. Béylece onlarda yokluk yoluna girdiklerini,
bu baslik ile anlatmis olurlar.” Dog. Dr. Iskender PALA, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ak¢ag
Yayinlari, 3. Baski, Ankara, 1995, s. 177.
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Nuran ve Sermet miizisyendir. Romanda bu tekniklere kiyasla daha az kullanilan

diger teknikler de 6zetleme ve diyalogdur.

¢ Monolog Teknigi:

Romanda o6zellikle romanin baskahramani Nuran’in hissettiklerinin
anlatilmasi i¢in kullanilmigtir. Boylece roman daha dogal, samimi bir atmosfere

bliriinmiistiir.

Nuran’in ilk alaturka musiki ile tanigmasi sonrasinda kendi kendisiyle
yaptig1 konusma, i¢c monolog teknigi ile verilir: “Sahi mi? Ben bu sanata ¢ok mu
yabanctyim? dedi. Uziintii gibi, hiss-i kabl’el vuki gibi tuhaf seyler duyuyorum.
Demek rithen biisbiitiin garpli degilim. Ne de olsa bu mdisikiyi kanimda

tastyorum.” (s. 19)

Nuran’in Sermet’le, Kanlica’daki yalida beraber oldugu ilk saiddet
giinlerinde i¢cinden gegenler sunlardir: “Ben ne oldum? Nasil oldu da hep hasretini
cektigim bir saddet boyle apansiz beni kucakladi? Evet, ben bugiin icin yetistim.
Viyana’da sabahlar teori derslerine yetismek icin karanlikta kalkardim. Viicudum
yataktan ayrilmak istemezdi. Boz 151k i¢inde yar1 secilen karli sokaklardan mektebe
kosardim. Kendimi hi¢bir zaman gevsek birakmadim. Cok calistim, kuvvetimin
son zerresini sarf ederek kendi kendimi yetistirdim. Bugiin i¢inmis. Viicudumu,
zihnimi, seciyemi terbiye ettim, kuvvetlendirdim. Simdi anliyorum, bugiin i¢cinmis.
Ah, bugiine ne uzun, ne yorucu, ne yiirekler tiikketici bir hazirlik! Herhangi bir
melodi bana dokunurdu. Onu giinlerce evde, sokakta mirildanirdim. Onda gizli,
cildirtic1 bir bagkalik bulurdum, ama méanasini1 anlayamazdim. Biitiin bu masiki,
caligmalar, ferdgatler, biitiin bu yasayis, bu dopdolu genglik hep bugiin i¢inmis.
Sermet!” (s. 33)

Nuran, kendisiyle evlenmekten vazgecen Sermet’ten ayrildigi giinlerde,
kendi akranlarinin durumuna bakar ve i¢inden sunlar1 gegirir: “Ben de boyle mesut,
boyle c¢ilgin bahtiyar olabilirdim. Biitiin genc¢ligimi calismaya verdim, vatanima

hizmet i¢in. Bugiin en biiyiik seving pay1 benim olmak l1azimdu. Iste akranim olan
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gencler : Selguk, Turan. Ben niye onlar gibi degilim? Ben biiylik bir cezaya

ugradim. Sugum da ¢ok biiyiik olmali.” (s. 91)

Nuran’in ayni ruh hali i¢inde tabiata seslenmesi de soyledir: “Yildizlar,
beni dinlendirin, bana siikiinet verin. Geceler, benim saddetime senlik yaptiniz. Bu
defa da felaketime asind c¢ikin. Bana bir sey sOyleyin, bana giiliimseyin, beni

tesellisiz geri gondermeyin.” (s. 111)

I¢ Coziimleme Teknigi:

Ulker Firtinasi’nda i¢ ¢ziimlenin gectigi yerler daha ¢ok ilahi karakterli
anlaticinin etkin oldugu yerlerdir. Ciinkii kahramanlarin duygu ve diisiinceleri,
okuyucuya onun tarafindan aktarilir. I¢ ¢dziimleme teknigi, i¢ monolog gibi en ¢ok
kullanilan tekniklerden birisidir ve romanin psikolojik ac¢idan saglam bir temele
sahip oldugunun da gostergesidir. Romanda, Nuran basta olmak {izere psikolojik

sorunlar yasayan kahramanlarin i¢ diinyalar1 yansitilir.

Ayrilik acis1 yasayan Nuran’in hissettikleri anlatici tarafindan okuyucuya
duyurulur: “Nuran tagtan, topraktan, denizden medet umuyor. Yildizlara bakiyor,
bir seyler diisiinmeye, bir seyler hatirlamaya calisiyor. Sanki tabiatta sifa verecek

bir tilsim var da. Ariyor, ariyor; zihnini, gonliinii yoruyor.” (s. 111)

Nuran’in duydugu bir halk tiirkiisii sonrasinda duygulanisi anlatict
tarafindan soyle verilir: “Nuran durakliyor, derhal dikkat kesiliyor. Bu halk
tiirkiileri Tiirk misikisinde en begendigi seylerdir. Isite isite ¢ekik nagmeli yanmk
bir nakarat ki, Nuran buna doyamaz. Heeey anam hey! Geng kizin gozleri yasardi.
Cok kan kaybedip halsiz kalan yaralilar gibi artik vara yoga agliyor, o kadar
kuvvetten diigmiis ki, diinyada onu hirpalamayacak higbir intiba yoktur. Issiz kis
aksamlarinda soba basinda dinlenirken kedinin kucagina atilip yerlesmesi, bir ezan

sesi, vapurda gordiigii bir asik ¢iftin dirsek dirsege sokulusu.” (s. 117)

Sermet’in Nuran’a karisin1 bosayip evlenme vaadi ettigi giinlerde

Nuran’in i¢inden gegenler anlatici tarafindan sOyle duyurulur: “Evet, her sey
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olabilir, belki Sermet’le evlenir, belki gene onu ¢ok sevmekte devam eder. Fakat
Sermet’i artik eski gozle gormesine imkan var mi? Nerede o mucize ki, eski
inanmay1, eski benimsemeyi geri getirebilsin? Artik ne zaman Sermet’i gorse, hep
onun yabanci bir kadinla birlestigini ve diinyaya dort evlat yetistirdigini
diisiiniiyordu. Ne care ki gonliinii bagladig1 yerden ¢abucak ¢oziip kurtarabilecek
yaratilista bir kadin degildi.” (s. 42)

Numan’in sevgilisi Eglantin’den ayrildiktan sonra yasadigi buhranh
giinler anlatic1 tarafindan soyle sunulur: “Numan’da biitiin sevdigi seylerden

ayrilacagi korkusu, bir 6liim hiss-i kabl’el vukuu vardi.

Bu sebepten her seyi bir defa daha gérmek ve tatmak i¢in kiigiik kiigiik
saldirislar yapti, beyhlide! Yasayan g6z giizeli goriir, yasayan dil meyvenin
cesnisini tadar, yasayan goniil sevgiyi {liziim usaresi gibi tahammiir -ettirir,
kopiiklendirir, enfes bir icki yapar. Numan, yasamiyordu ki; eski zevkleri, velev ki
son defa, bir daha yasatabilsin. Zayif ve {imitsizdi, benim isim tamam, diye
diisiiniiyordu. Ellisinden sonra gelen ask onu goklere kadar ¢ikardiktan sonra kendi

tabiriyle “kar-1 zemine” ¢almisti. Miitevekkil, sonunu bekliyordu.” (s. 115-116)

Montaj Teknigi:

Bu teknikle romanda daha c¢ok sarki ve tiirkiilere yer verilmistir. Clinkii
romanin iki asil kahramani da miizisyendir. Nuran, Viyana’da Bati misikisi
lizerine egitim almistir. Sermet ise, alaturka misikiyle ugragsmaktadir ve bu konuda
s0z sahibi birisidir. Dolayisiyla romanin misiki yonii agir basmaktadir ve yapilan
alintilar  Ulker Firtinas’'min ~ felsefi  yapisim  giiglendirmekte, — dokuyu
saglamlastirmaktadir. Ornek olarak verecegimiz alintilar da, kisilerin psikolojik

durumlarin1 yansitmasi agisindan olduk¢a dnemlidir.

Nuran, biiyiik ideallerle geldigi lilkesinde, hedeflerine ulasamadan evli bir
adamin metresi durumuna diisiince, kendi halini diisiiniir ve aklina Toska
operasinin bir boliimii gelir: “Ey tath blselerin ¢ilgin sarhoslugu...” (s. 35) Yine

aynt diistincelerin hakim oldugu bir zamanda da “Brahms’in La major
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Intermezzo’sunu” hatirlar. (s. 73) “Bir defasinda da Wolf un bir sarkisini ¢alar ve
aglar. ‘Ah ne olurdu, geriye donebilsem. Micizeli bir yol bulunsa da geri doniip

tekrar gocuk olabilsem...” sozleri Nuran’1 yaralar.” (s. 152)

Nuran, bir ara kisa siireli olarak ufak bir hastalik gecirir ve bu siire i¢inde
Sermet’i kabul etmez. Nekahet donemine dogru kabul edilen Sermet, Nuran’a
kavusma heyecani ile sunlari sdyler:

“Hab-i gah-1 yare girdim arz i¢in ahvalimi

Bir perisan halin gérdiim unuttum halimi.” (s. 57)

Sermet, Nuran’in kendisini affetmemesi, ilgilenmemesi ve hatta alay
etmesi sonucunda ¢aligtig1 gazinoyu da bahane ederek sunlari sdyler:
“Affeyle sugum ey giil-i ter bagima kakma

Bir bagr1 yanik asikim ettigime bakma.”,

“Bu tiirlii iftirdka can tahammiil eylemez asla...”,

“Meger ki ah eden asiklara Allah miin olsun.” (s. 192-193) Yine baska
bir yerde de, “Affet beni affet, bana hicran yarasirdi.” (s. 77) der.

Nuran, Sermet’in evine konuk oldugu bir zamanda, Sermet’in sdyledigi
tirkiiden etkilenir ve oradakilerin hayati ve kendi hayatiyla tlirkiiniin arasinda
miinasebet kurmaya caligir:

“Yesil bash kurbaga oter gollerde

Kanadim kirildi kaldim ¢oéllerde.” (s. 107-108) Nuran, bu ziyaret
esnasinda Sermet ile Miizeyyen’in karsilikli soyledigi tlirkiiden anlamlar
¢ikarmaya calisir. Tiirkii sudur:

“Aramizdan gecti de bir yar

Kara biberim nasil edelim

Bu da senin kaderin benim tecellim

Darilmaca yok...

Sana kar1, bana koca ¢ok.” (s. 109)
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Nuran’in Bektasi dervisi babasi, yoklugu kabul etmeyisini kizina anlatir
ve sohbetinin sonunda su beyti okur:
“Cek ¢evir, kendini er meydanidir

Yok meydani degil; var meydamdir.” (s. 137)

Cumbhuriyetin 10. yilinda da, biiyiik kii¢ciik herkes mutludur ve hep bir
agizdan Genglik Marsini okurlar: “Ciktik ac¢ik alinla on yilda her savastan.” (s. 79)

Bu alintilardan da goriilir ki herkes kendi ilgi alan1 olan miizikten
etkilenir, onunla hiiziinlenir, onunla neselenir. Nuran, Bat1 miizigi iizerine egitim
aldig1 icin aklina hep yabanci eserler gelirken; onun tam tersi olan Sermet’in aklina

da Tiirk miiziginden pargalar gelir.

Eserin baglangici da bir alint1 ile baslamistir. Bu da Nuran’in sik sik
yaptig1 Sermet- Yehiida eslestirmesini anlatabilmek icin verilen Hz. Isa’nimn 6liim
hikayesidir: “Isa, émriiniin son paskalyasim kutlamak i¢in sofra basma geldigi

zaman havarilerine su sozleri soyledi:

“Istirap yoluna ¢ikmazdan evvel sizinle son defa olarak yortu kuzusunu
yemeyi candan istedim. Insanlar sizi sevmez; ciinkii onlar gibi degilsiniz. Bunun

i¢in sizi onlarin arasindan se¢tim ayirdim. Siz ezelden beri bana mukadderdiniz.

Sonra derin bir mahzunluk duydu ve dedi ki: ‘Bugiin ekmegimi yiyen
yarm beni ayaklar altinda cigneyecektir. Iste size sdyliiyorum: iginizden biri bana
hiyanet edecek.” Miiritler ayaklandilar. Isa’ya en ¢ok bagli olan birinin yiiregine
ates diistii ve sordu:

-“Ya nebi ! Soyle kimdir?’

- ‘Elimden ikram gérecek olan.” Bu sdzleri der demez Isa bir

lokmay1 yemege banarak Yehtda’ya uzatti.

Fakat insana en ¢ok dokunana cihet sudur: O ana kadar Yehiida hiyanet

diistinmemisti. Lokmay1 yer yemez, gizli bir emir almig gibi, disar1 ¢iktt ve
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mabetteki hahamlara Isa’y1 satt1. Zeytin Dagi’nda Peygamberi bastirdilar. Yehtda,
cellatlara parola vermek igin Isa’y1 kucakladi. Peygamber diyordu ki: ‘Ey Yehiida,
demek bir biise ile benim kanima giriyorsun?’ idam karar1 verilince Yehida’nm
akl1 basina geldi; mabede kostu, aldig1 parayr hahamlarm yiiziine att1 ve Isa’nmn
serbest birakilmasini istedi. Fakat is isten gecmisti. Yeh(ida, anacak o zaman biitiin
faciay1 anlad1 ve kendini asti. Ciinkii o, Isa’y1 bir insanin kaldiramayacag1 kadar
siddetli bir askla sevmisti.” (s. 3-4) Sermet de tipk1 Yehada gibi, Nuran’1 ¢ok sever,
fakat mahvolmasina sebep olur. Nuran da, bunun farkinda olarak, Sermet’i hep

Yehuda ile karsilastirir ve teselli bulur.

Ozetleme Teknigi:

Ulker Firtinasi’nda 6zetleme teknigine c¢ok nadiren rastlanmaktadir.
Romanda Nuran’in ailesinin ve ge¢mis yasantisinin anlatilmasinda, Sermet’le
Miizeyyen’in tanisip evlenmelerinin anlatilmasinda ve Numan Beyin sevgilisi
Eglantin’in mazisinin anlatilmasinda 6zetleme teknigi kullanilir. (s. 36, 40, 44)
Ozetleme teknigi, geriye doniis teknigi ile i¢ ige kullanilir, ¢iinkii kahramanlarin
hayatlarina yapilan yolculuk, zaman icinde gerceklesmektedir. Mesela, Sermet’le
Miizeyyen’in beraberliklerinin baglamasi su sekilde verilir: “On dort sene evvel
Miizeyyen’le Beyazit’ta komsu oturmuslar. ikisi de cocuk denecek kadar gengmis.
Sermet, ona ud dersi veriyormus. Bir giin kafesli bir odada karsilikli iki sedirde
oturmus ud mesk ediyorlarmis. Miizeyyen birdenbire yerinden kalkmis, sagindan

bir tutam keserek Sermet’e uzatmas.

... Uzun soziin kisasi, Miizeyyen bir gece bahge tarafindaki balkondan
Sermet’in odasmma girmis ve o gece Sermet’in feldketine temel atilmis.
Evlenmisler. Ust iiste ¢ocuklar dogmus. Sermet, bir tiirlii anlasamadig1, sevemedigi
bu kadim1 birka¢ defa bosamis. Derken medeni nikdh kanunu ¢ikmis. Halbuki o
zaman Miizeyyen kendisinden bos bulunuyormus. Bazi kimseler araya girmis.

Cocuklarin menfaatini diislinerek nikah tazelemisler.” (s. 40)
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Diyalog Teknigi:

Ulker Firtinasi’'nda konusma havasinin akiciligi igerisinde kahramanlari
tanitmak ve onlarin sahip oldugu bazi diisiinceleri okuyucuya duyurmak icin
diyalog tekniginden faydalanilir. Eserde sik¢a kullanilan bu teknikle samimi bir
atmosfer saglanir. Romanda bu teknigin kullanildig1 yerlerden bazi Ornekler
sunlardir: Nuran, sevgilisi Sermet’in evine gidip gelmeye basladiktan kisa bir siire

sonra, yolda karsilastig1 sevgilisinin oglu Seymen’le aralarinda sdyle bir konusma

geger:

“- Bize gidiyorsunuz Nuran Hanim?...

Kisa bir siikut oldu. Seymen, sormak istedigi seye miinasip bir sekil vermek
yahut hi¢ sormamak i¢in kendi kendiyle cekisiyordu. Birdenbire heyecana
yenilerek agzindan kagirdi.

- Siz... Nicin bize geliyorsunuz?

Cocugun bu sorgusu Nuran’a umulmadik bir taraftan yeni bir yara acti...

- Seymen, ben size geliyorsam beni anneniz ve babaniz ¢cagirdi
da onun igin. Sizi rahatsiz m1 ettim acaba?

Seymen bir misafir incittigini gorerek, toparlandi...

- Beni yanlis anladiniz Nuran Hanim. Demek istedim ki, nasil

oluyor da siz bize geliyorsunuz? Bizim evde size layik arkadas yok ki...

Nuran tekrar sarsildi. Seymen kendisine ikinci dersi vermisti...” (s. 102-

103)

Selguk ve Turan kardeslerin, Sermet ve Nuran hakkinda yaptiklari su
konugma Sermet’i ve Nuran’1 kismen de olsa tanitir:

“- Kuzum Allah agkina, dedi, bu udi Sermet Beyde ne keramet var ki,
Nuran gibi bir kiz kendini bu kadar kaptirdi?...

Turan ayaga kalkti. Gerinerek esnedi....

-Sermet’te ne oldugunu ben sana sodyleyeyim; evet; seytan tiiyli var:

Seksapel!
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Ve anlatti. Daha ilk aylarda, Sermet’in biitiin dalavereleri meydana
cikmazdan evvel, hani her sabah gelip Nuran’1 kdskten aliyordu; iste dyle bir giin,
Turan kisa bir spor pantolonu giymis oldugu halde bahgede c¢icek suluyormus.
Sermet, sevgilisini beklerken, gen¢ kizin ¢iplak bacaklarina uzun uzun bakmis.

Turan’1n anlattik¢a heyecani artiyordu:

- Nasil sdyleyeyim sana Sel¢uk? Bu derin, dalgin bir bakisti. Capkin bir
erkegin kiistah bakis1 degildi. Thtimal o anda benim ¢iplakligim Sermet’e sevdigi
kadin1 hatirlatti; onunla gegirdigi erotik zamanlari diigiindii. Gozleriyle sanki
bacaklarima sariliyordu. Titredim, fena oldum. Anladim ki, bu adamda seksapel

¢ok kuvvetlidir...

- Sen isin yalmiz fizyolojik tarafin1 goriiyorsun. Zaten siz kadinlar
boylesiniz. Icinizde akilli gecinenler bile zanneder ki, diinyada bir erkegin bir
kadinla birlesmesinden miihim bir sey yoktur. Sus, s6ziimii kesme! Sen de dylesin.
Sermet, bakiglar1 ile bacaklarima sarildi, diyorsun. Derken de renkten renge
giriyorsun. Ben fizyolojik hadiseleri kiiciik gérmem. Cinsi sadmelerin insani,
yerine gore Olimlere kadar gotiirebilecegini biliyorum. Yalniz kizdigim, senin
Nuran meselesindeki eksik goriistindiir. Ben de diyorum ki, Nuran’1 mahkiim eden

yalniz Sermet’in cinsi cazibesi degildir. Bu is buz gibi bir atavizm!

Geng kiz, gozlerini kirpistirarak soruyordu: “Ne gibi atavizm? Nasil
mesela?”
O zaman Selcuk, fenni tahlillerinde her zaman oldugu gibi ateslenerek

nazariyesini ortaya serdi:

- Nuran kiigiik yastan beri su katilmadik bir garp terbiyesi gordii. Halbuki
kaninda anadan babadan kalma bir sarklilik vardir. Burada Sermet’le tanisinca ne
kadar irsi sempatiler varsa hepsi uyandi. Sermet, Nuran igin sarki, eski alaturkaligi

temsil ediyordu.” (s. 80-82)
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2.3.7. DIiL VE USLUP:

Ulker Firtmasi’nin dil 6zelliklerinde yabanci sdzciikler, roman konusuyla
uyumlu terimler bir hayli fazla kullanilmistir. Safiye Erol, uzun yillar Bati’da
egitim almis olmasmin verdigi bir aliskanlikla bazi yabanci kelimeleri sikca
kullanir. Mesela; “ Uyurgezer yerine Somnambul, kisa ve 6zlii bir cevap yerine
lakonik, tiretim yerine production, tiikketim yerine de consumption kelimelerini

kullanir.” (s. 139, 169, 90)

Kahramanlardan birinin Bektasi seyhi olmasindan dolayr da Bektasilikle
ilgili terimler sik sik kullanilir: “As, dem, lokma, hurg, haydariye, ¢irag

uyandirmak, ocagi dinlendirmek, mihman olmak, gé¢mek gibi.” (s. 133)

Eserde, zaman zaman anlatim bozukluklarina da rastlanir. Bunun 6rnegini
Nuran’in Sermet’le ilgili diisiincelerinin verildigi su climlede gorebiliriz: “Geng kiz
onu apasikar o zavalli Miizeyyen’den, cocuklarindan, hatta eskisinden bin beter bir
thmalle ancak haftada birkac¢ defa yokladigi kéhne ve ruhsuz evinden kiskaniyor.”

(s. 153)

Nuran’in kendisini akranlartyla karsilastirarak durumuna hayiflandigr su
climlede de anlatim bozukluguna rastlanir: “Ben de bdyle mesut, boyle ¢ilgin
bahtiyar olabilirdim. Biitiin gencligimi ¢alismaya verdim, vatanima hizmet igin.

Bugiin en biiyiik seving pay1 benim olmak lazimd1.” (s. 91)

Romanda bazen lirik, bazen de hitabet iislibu dikkati ¢eker. Lirik tisliba
ornek Ali Fethi Beyin Nuran’a sdyledigi su sozlerdir. ... Kizin1 gozleriyle séyle
bir oksadi: “Elbette” dedi. Tekkeyi bekleyen corbay1 icer. Sehirliler bahardan ne
anlar? Ta ki, leylaklar, mor salkimlar pencerelerine saldirincaya kadar. Evlat, insan
baharin geldigini damla damla tadabilmeli. Bu miicize, ta kara kisin gébeginde

baglar.” (s. 136)

Hitabet islibuna Ornek de Nuran’in kendi kendine Sermet’i affettigini

sOyledigi su sozlerdir. “Yehidd Sermet, seni affettim. Hayir... Affettim
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dememeliydim, bu s6z biraz kiistah diistii... Sermet! Artik Yehtida degilsin. Belki
hicbir zaman degildin...” (s. 22)
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2.4. KADIKOYU’NUN ROMANI’:

Kadikdyti’niin Romani, Safiye Erol’un ilk romanidir ve yazar bu eseri
icin ‘Benim genclik eserim, kalem tecrilbemdir.” der. Eser, 1938’de birinci,

2001°de ikinci, 2003°de de tigiincii baskisini yapar.

“Kadikoyii’niin Romani, 1930’larin basinda gurup arkadasi olan yedi
gencin hayatindaki bir devreyi anlatir. Bu havailik donemi ile hayat yollarini
deneme, ciddi se¢imler yapma ve diinyadaki gercek yerini alma arasinda gegen
donemdir. Kahramanlarin gurupla beraber olma, guruptan yalniz biriyle ilgilenme

ve kendi baglarina olma vakiasi estetik bir diizen i¢inde sunulur.””°

Eserde, lizerinde diisiiniilmeden yapilan islerin ve beraberliklerin kalici

olmayacag1 gibi, insanda tamiri gii¢ yaralar acacag1 anlatilmak istenir.

2.4.1. OZET:

Kadikoyii’niin Romani’nda asil kahraman Bedriye’dir. Bedriye, esi yillar
once vefat etmis zengin bir kadindir. Cevizlik’teki koskiinde yasinin
biiyiikliigiinden ve sefkatinden dolay1 anne gibi baglandigi goriimcesi Mihriban
Hanimla birlikte yasar. Esinin Sliimiinden sonra kimsenin evlenme teklifini kabul
etmeyen Bedriye, kedi ve kopekleri ile koskiinde yalniz bir yasam siirdiirtir. Tabi
bu yalnizlik ona muhitinin tanidig1 kadar bir yalnizliktir. Ciinkii ortami itibariyle
gezintilere, davetlere, arkadas eglencelerine istirak eder. Bir gilin arkadaslan ile
gittigi bir mesire yerinde gazeteci Necdet’le tanisir. Bu tanigsma sonrasinda
Necdet’in Bedriye’nin bekar bir kizken oturdugu evin komsu cocugu oldugu

anlasilir.

9 Safiye EROL, Kadz]cé'yii 'niin Romani, Kubbealt1 Nesriyati, 3. Baski, Istanbul, 2003.
% Prof. Dr. Sema UGURCAN, “Safiye Erol’un Romanlar” Kubbealt: Akademi Mecmiiasi-Y1l: 30,
Say1: 3 Temmuz 2001, s. 34.
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Necdet, bu durumu 6grenince ¢ok sasirir ve bir o kadar da utanir. Ciinkii
kendisi bir yildir uzaktan gordiigii bu kadina hayrandir. Zaman i¢inde Necdet’in bu
ilgisi aska doniigiir. Necdet’in arkadas gurubundan olan Nesrin adli gen¢ kiz da
Necdet’e asiktir. Ve birbirine ¢ok yakisan bu ¢ifte, ¢cevrelerinde nisanli goziiyle

bakilir.

Gurubun diger sahislar1 Kundurac1 Baha, Tiiccar Miikerrem ve girdigi
hicbir iste tutunamayan Orhan’dir. Guruba sonradan katilan Burhan ise,
Fenerbahge plajinda Orhan tarafindan Bedriye’yle tanistirilir ve sonra da guruba

istirak eder.

Burhan, Avrupa’da egitim gérmiis birisidir. O yillarda asik oldugu kadin
tarafindan aldatilir. Bu sebeple kadinlardan nefret eder, onlardan uzak durmak icin
farklt ugrasilara yonlenir. Neredeyse ilgilenmedigi spor dali yoktur. Bedriye, bu
magrur gencten c¢ok etkilenir ve ona asik olur. Zaman i¢inde de Burhan’a agkini
belli eder. Ancak Burhan, Bedriye’den hep uzak durur. Bu esnada Necdet de,
kendisine rakip ¢ikan Burhan’1 kiskanir ve uistii kapali olarak Bedriye’ye askini ilan
eder. Boylece iiclii bir ask ¢ikmazi boy gosterir. Bedriye, Burhan’a, Necdet
Bedriye’ye, Nesrin de Necdet’e asiktir; fakat hic biri de karsilik bulamaz.

Nesrin, kisa bir siire sonra Necdet’in kendisini sevmedigini anlar ve
Miikerrem’le nisanlanir. Nisandan sonra da Miikerrem’in arabasiyla intihar
hatirlatan bir kazada oliir. (s. 125) Igine diistiigii ask bunalimindan kurtulamayan
Bedriye de duygularina yenik diiser ve Burhan’a onu sevdigini itiraf eder.
Burhan’in da karsilik vermesiyle evlenirler. Bedriye ¢ok duygulu bir kadin
oldugundan kocasina biiyiik bir tutku ile baglanir. Burhan ise Bedriye’nin tam zitt1
bir yaratiligtadir; onun nazarinda kadinlar hep ikinci sirada yer alir. Ciinkii o sahip
oldugu nefret tohumlar ile kadini1 sadece sehvi isteklerini bastirmak ic¢in bir meta
olarak kullanir. Bedriye kisa bir siire sonra kendisinin Burhan i¢in bir 6z degil, siis
oldugunu; resmen nikahlis1 fakat hakikatte metresi oldugunu diisiiniir ve Burhan’a
duydugu agk zarar goriir. Bedriye hamile oldugunu 6grendikten sonra Burhan’in
cocuk konusundaki olumsuz tepkisi ile karsilasinca ¢ocugunu diisiiriir ve esinden

ayrilma karar1 alir. Burhan, sevdigi kadini hi¢cbir zaman aciz gérmek istemedigi
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icin, ayrilik kararin1 olumlu karsilar ve iste o zaman karisim1 gercekten sevdigini
anlar. Bu arada Bedriye’nin evliliginden sonra isi serserilie doken Necdet,
Bedriye’nin durumuna ¢ok {iziiliir ve ondan uzaklagmak i¢in Kadikoy’den tasinir.
Bedriye ise Burhan’dan ayrilmakla kalmaz, ondan uzaklagmak icin ilgisi oldugu
miizik egitimi i¢in Viyana’ya gider. Bedriye misikiye yonelirken, Burhan da
tabiata ve spora yonelir. Bedriye ancak Viyana’ya gittiginde i¢ine diismiis oldugu
durumu anlar ve olgunlagir. Misikinin kendisi i¢in bir kagis yolu oldugunu agikca
itiraf eder. Bir kadinin ne musikide, ne ilimde, ne de sanatta basarili olacagina
inanmaz. Ona gore, kadinin asil iistatlik sahasi sevgidir. Burhan’da onun sevgisini

ayaklar altinda paspas yapmustir. (s. 234)

Ask defterini kapayan Bedriye, bir buguk y1l sonra {ilkesine doner. Necdet
de Orhan’in 1srariyla tekrar Kadikdy’e tasinir ve mesleginde 6nemli bir yere ulagir.
Bu sirada Miikerrem de zengin bir kizla evlenir. Bir zamanlar Kadikdy’de ¢ok iyi
bilinen bir gurup olan bu Yedili’nin gezintileri, eglenceleri ile Kadikdy’iin biitiin
mekanlar1 anlatilir. Hepsi de tam bir Kadikdy sevdalisidir, Kadikdy’den kisa bir
sire bile ayrilmaya dayanamazlar. Romanin sonunda Kadikdy’iin meshur

Yediler’inin hepsi bir tarafa dagilir; hayati yasayarak tanityacaklarin1 6grenirler.

2.4.2. SAHISLAR KADROSU:

Kadikdyii’'niin Romani’nda asil sahislar kadrosu yedi kisiden olusur.
Bunlar Kadikoy’de ‘Yediler’ diye anilan Bedriye, Burhan, Necdet, Nesrin, Orhan,
Miikerrem ve Baha’dir. Romanm diger sahislarindan Mihriban Hanim,
baskahraman Bedriye’ye yakinligindan dolayi belirgin, aktif birisidir. Romanda ad1
gecen diger kahramanlar ise, bazen yardimci, bazen dekoratif kahraman roliindedir.
Bunlardan bazilari; Orhan’in dedesi, Miikerrem’in annesi ve ablast Hadiye,
Miikerrem’in teyze kizi Hiirriyet, Nesrin’in teyzesi Nimet Hanim, Nesrin’in babasi
Sadi Bey ve agabeyi Cezmi, Necdet’in miidiirii Fahri Bey, Mafalda Gadri
(Necdet’in bir ara beraber oldugu kadin), Siret Hanim (yazlik bahgede takdim

edilen bir sarkic1), Omer Faruk (Mihriban Hanim’in genglik yillarinda beraber



143

oldugu adam), Nebile (O. Faruk’un karis1); ecnebiler ise kuyumcu Tabelyan,

Hiristo (Moda deniz kuliibiiniin isletmecisi) gibi sahislardir.

Bedriye:

Romanin bagkahramani Bedriye, emekli bir Miralay’in kizidir. On alt1
yasinda iken zengin bir adam olan Sehbender Serif Beyle evlenir. Kocasi geng
yasinda vefat edince, yirmi bes yasinda dul kalir. Kendinden yasca bir hayli biiyiik
olan goriimcesi Mihriban ile Cevizlik’te yasar. Gorlimcesini bir ana gibi sever. (s.

46, 75-76)

Bedriye, otuz alti yasinda, glizelligi dillere destan bir bayandir.
“Bedriye’nin genis omuzlart iizerinde Olgiili ve zarif hareketler yapan gayet
miitenasip bir bas1 vardir. Aslan yelesine benzeyen vahsi sar1 bir renkte giir saglari,
uzun kirpikli, kehribar rengi gozleri ona, ‘Yeleli kiz’ lakabimmi kazandirir. Bagka
kadinlara benzemez. Sert mi, munis mi, kibirli mi, mahviyetkar m1 ? Anlasilamaz.”

(s. 17)

Bedriye, bir kadinin ne misikide, ne ilimde, ne sanatta miithim bir eser
yaratabilecegine inanmaz. Ona gore kadinin ezeli tistatlik sahasi sevgidir. (s. 234)
Yine ona gore en biiylik aci, sevmek, birlesmek ve askin ayaklar altinda pacavra

edildigini goérmektir. (s. 257)

Bedriye’nin i¢inde bulundugu yalnizliktan kaynaklanan asir1 bir hayvan
sevgisi vardir. Evinde li¢ tane kopegi, ii¢ tane de kedisi vardir. Piyano ¢almaktan
ve klasik miizikten ¢cok hoslanir. (s. 75, 155) Her aksam yiiriiylis yapmay1 seven
sportif birisidir. (s. 22)

Bedriye, esinin vefatindan sonra kimsenin evlenme teklifini kabul etmez,
dokuz yil dul olarak yasar. Ancak yillar sonra plajda tanistigi Burhan’a asik olur.
Onceleri bu durumu, Burhan da dahil olmak iizere herkesten gizler. Daha sonra
Burhan’in gecirdigi kiigiik bir kazada endisesiyle birlikte, sevgisini de belli eder.
Askima karsilik alamayinca kimsenin yiiziine bakamaz ve Kadikdyii'nden kisa

stireli uzaklagir. Daha sonra da Burhan’in karsisina dikilerek askini itiraf eder. (s.
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113, 133) Burhan’in da kendisine kars1 bos olmadigin1 anladiktan sonra, Burhan’la
nisanlanir ve evlenir. Bedriye, ¢ok mutlu bir evlilik yapar. Burhan’1 bir esin
sevebileceginden de Ote sever ve zamanla Burhan’la evli olmasina ragmen, onu
diisiinmekten bagka higbir is yapamaz. Sevgisindeki bu asirilik, Bedriye’yi zaman

zaman korkutarak, esinden kagma istegine yoneltir.

Asirt gururludur. Hamile oldugunu 6grendiginde bu haberi kocasiyla
paylasmak ister. Ancak Burhan’in, hamileligini ‘tedbirsizlik’ olarak
nitelendirmesine ¢ok igerler. Burhan’in kendisini sevmedigini diisiiniir ve
cocugunu diisiiriir. (s. 206) Bu olayla birlikte kocasina duydugu asir1 sevgiden
silkinir. Once biiyiik bir rahatsizlik gecirir, sonra kendini toparlar. Kocasindan
bosanma karar1 alir ve ilgisi oldugu miizik egitimi i¢in Viyana’ya gider. Aldig1 bir

buguk yillik egitimden sonra iilkesine doner. (s. 255)

Bedriye ¢ok yiiksek karakterli bir kadindir, kocasi ile ayrilacagi son giine

kadar onu kiracak en ufak bir s6z kullanmaz.

Bedriye, uzun yillar kadinlara ilgisiz olan Burhan’in goziine girebilmek
icin kendi kisiliginin diginda seyler sergiler. Mesela; kimseyi incitmeyecek kadar
hassas olmasina ragmen, sirf Burhan’in goéziinde yiikselebilmek igin yasca

kendisinden kiiciik olan Necdet’in kendisine duydugu zaafla, alay eder.

Necdet:

Yirmi dort, yirmi bes yaslarinda, kara kasli, kara gozIii, mahcup, nazik bir
gengtir. Anne ve babasini kiigiik yaglarda kaybeder. Babasi Binbasi Suphi Bey,
annesi Halet Hanimdir. Meslegi gazeteciliktir. Aileden kalan Cagaloglu’nda bir evi
ve alti diikkdni onu maddi olarak tatmin edecek seviyededir. Fransizca ve
Almanca’y1 c¢ok iyi bilir. Bu dildeki eserlerden terciimeler yaptig1 gibi, bazen de
0zel derslere gider. Uysal ve alcakgoniilliidiir ve bu sebeple rakipleri tarafindan

bile ¢ok sevilen birisidir. (s. 33)
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Ara sira mandolin ¢alar, tiirkii sdyler. Fenerbahge kuliibii liyelerindendir,

bu sebeple buraya sik sik gelip gider. (s. 224, 243)

Cevresi tarafindan Nesrin adli ¢ocukluk arkadasi ile nisanli olarak bilinir.
Nesrin de, Necdet’e asiktir, ama Necdet ona karsi en ufak bir sey hissetmez. Bir
giin bir yildir uzaktan gordiigi Bedriye ile tanistirilir. O zaman hep uzaktan
hayranlikla izledigi bu kadinin yillar 6nce yasadigr muhitteki komsu kizi oldugunu
Ogrenir. Hatta Bedriye, Necdet’in annesinin arkadasidir. Necdet, biitiin bunlara
ragmen kendisinden yasca biiylik olan Bedriye’ye asik olur. Onu kazanmak igin
elinden gelen her seyi yapar. Bedriye’nin Burhan’la evlilik karar1 almasi iizerine
ona isimsiz bir mektupla bir yiiziikk yollar. Ancak Bedriye tarafindan {istli kapal
olarak kiiclik disiiriiliir. Bedriye’nin evliliginden sonra da isi serserilige dokerek,
meyhanelerde dolasir. (s. 198) Bir miiddet sonra da Bedriye ve Bedriye’nin
muhitinden uzaklasmak icin evini Cagaloglu’na tasir. Bundan kisa bir siire sonra
da Bedriye lilkeden ayrilir. Necdet, zamanla mesleginde iyi bir kariyer yapar.
Bir¢ok zengin aile kizini Necdet’e vermek ister, ancak Necdet Bedriye’yi
unutamadigi ve sevmeden bir baska kadinla evlenmenin yanlis olacagim
diisiindiigli i¢in evlenmez. Yaklasik bir yil sonra arkadasi Orhan’in israrlart ile
Kadikdyii'ne tekrar tasinir. Bir buguk yil sonra iilkesine donen Bedriye ile
karsilagir. Onun ask hakkindaki nasihatlerini dinler ve Bedriye’yle iyi bir arkadag

olarak goriisiir.

Burhan:

Burhan, Filibe muhacirlerindendir. Ailesi vaktiyle Filibe’den gelip,
Kadikdy’iiniin Misirlioglu semtine yerlesir. Burhan’in kimse ile goriismeyen kapali
bir ailesi vardir. Evin cevre tarafindan bilinen tek erkegi Burhan’dir. Onceden

varlikli olan bu aile zamanla eski debdebesini yitirir. (s. 129)

Burhan, siyah sagli, diizgiin viicutlu, uzun boylu birisidir. (s. 45, 51) Cok
aktif birisidir. Bir¢ok isle aym1 zamanda ugrasir, denizcidir, siivaridir. (s. 45)

Balik¢ilig1 meshurdur. Tiirkiye nin en dnemli avcilarindandir, aveilik hakkinda bir



146

de kitap yazar. Fenerbahce Kuliibiiniin idare heyetindedir ve kuliiple ¢ok ilgilenir.
(s. 85)

Burhan, kadinlardan nefret eder ve onlardan uzaklasmak i¢in de farkli
ugrasglara yonelir; 6zellikle tabiata ve spora yonelir. Burhan’in bu davranisinda
basindan gecen ask hikayesinin etkisi vardir. Yillar énce Ingiltere’de egitim
gordiigii sirada Irlandali ressam bir kiz ile ask yasar. Kiz igin tiirlii fedakarliklar

olay lizerine Paris’e kagar ve tahsilini yiiziistli birakir. (s. 85)

Burhan, kadinlardan nefret ettigi icin, duygulara da 6nem vermez. Her
firsatta kadina ikinci sirada yer verir. Begendigi kadimi aciz gérmek istemez,
saglam, kuvvetli, tuttugunu koparan insanlardan hoglanir. Onun en belirgin 6zelligi

heyecanlandiginda alninin kizarmasidir. (s. 130)

Fenerbahge plajinda tanistig1 Bedriye kendisine asik oldugunda da, uzun
stire bu durumu gérmezden gelir. Burhan, duygularini kendisine agan Bedriye’nin
askina karsilik verir. Kisa bir siire sonra da evlenirler. Burhan, tek bir esyasini dahi
getirmeden Bedriye’nin evine yerlesir. Duygularindan emin olamayan Burhan,
kendisini ¢ok seven esini farkinda olmadan defalarca kirar. Evlilikleri siiresince
karisin1 ¢ok sahiplenir, baskalar1 arasinda onun kii¢iik diigmesine asla izin vermez.
En son Bedriye’nin hamile oldugunu 6grendiginde verdigi tepki, esinin bebegini
kasitll olarak diisiirmesine sebep olur. Zaten bu olay lizerine de esiyle ayrilir.
Ayrildiklar1 zaman Bedriye’yi ¢ok sevdigini anlar. Ayrilacaklar1 son giline kadar

birbirlerine tek bir kotii s6z sdylemezler.

Orhan:

Orhan, yirmi yaslarinda, yakisikli, hos sohbet birisidir. Unlii bir yazarm
torunudur. Zeki bir ¢ocuk olmasina ragmen calismayir pek sevmeyen, girdigi
islerde de tutunamayan aylak birisidir. Dedesinin tavsiyesi ile girip ¢ikmadigi is
kalmamistir. Kah Dariilfiinun talebesi, banka memuru, reji memuru olmus, kah

komisyoncu yaninda c¢alismis, tezgahtarlik, berberlik, aktorlik gibi iglere



147

soyunmustur. Biitiin bu islerde de basar1 saglayamayinca, isi serserilige vurmustur.

(s. 15-16)

Orhan’in “Leyla” adin1 verdigi bir saz1 vardir. Bununla istedigi tiirkiileri
calip sdyler Keman ¢almasini da bilir. Igki igmeyi ¢ok sever, bu sebeple hayatinin

biiylik bir kismin1 meyhanelerde gegcirir.

Romanin bagkahraman1i Bedriye ile Burhan’it tanistiran Orhan’dir.
Orhan’in 6n sezileri ¢ok kuvvetlidir, ¢linkli Bedriye ile Burhan’1 tanistirdig1 anda

aralarinda bir agk baslayacagini tahmin eder.

Patavatsiz kisiliginin yani1 sira sirdas birisidir. Mesela; Bedriye esi ile
ilgili hissettiklerini ve ¢ektigi 1stirab1 yalmizca Orhan’la paylasir. (s. 124, 157)
Kadikdy asigidir. Bedriye yiiziinden Kadikdy’den ayrilan Necdet’i de tekrar
donmesi i¢in ikna eden Orhan’dir. Eserin sonunda da sehir tiyatrosunda bir is

bulur. (s. 256)

Nesrin:

Yirmi iki yasinda, kara gozli, kivircik kirpikli (Hatta kirpikleri biitiin
Kadikdy’de meshurdur.), kiigiik agizli, ince belli, cocuksu bir geng kizdir. Cok
temiz yiirekli, icten birisidir. Annesini kii¢iik yaslarda kaybettiginden teyzesi ile
Feneryolu’nda yasar. Babas1 miistesar Sadi Bey ve elektrik miihendisi olan agabeyi

Cezmi ise, Ankara’da yasarlar. (s. 83-84)

Nesrin, yillardir kendilerine nisanli goziiyle bakilan ¢ocukluk arkadasi
Necdet’e asiktir. Ancak Necdet, ona bir arkadas goziiyle bakar, Nesrin de,
Necdet’in 1ilgisini ¢ekmek icin elinden geleni yapar. Necdet’in kendisini
sevmedigini anlayinca da Miikerrem ile nisanlanir. Nesrin Onceleri mahcup,
hanimefendi bir kizken, nisanlandiktan sonra yasam tarzinda bazi degisiklikler
olur. Kosular, uzun atlamalar, yiizme, sivil havacilik, bisiklet yariglar1 gibi
faaliyetlere katilir. Son olarak da araba kullanmaya merak sarar. Nisanlis1 ona

direksiyon dersleri verir. Bir glin kimsenin haberi yokken nisanlisinin arabasini
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alarak gezmeye ¢ikar. Gezinti esnasinda yaptig1 kazada hayatin1 kaybeder. Bu kaza
kimilerine gore Necdet’le ilgili duygularini bilingaltina atan Nesrin’in intiharidir.

(s. 123, 126)

Miikerrem:

Abdiilhamit dénemi nazirlarindan Habip Pasanin ogludur. Acibadem’de
biiylik bir koskte yasar. (s. 37) Akilli, servetini iyi idare etmeyi bilen tutumlu,
caliskan bir gengtir. Necdet’in Nesrin’i istemedigini anlayinca iyi bir kiz oldugunu
bildigi Nesrin’le evlenmek ister. Nesrin tarafindan teklifi kabul edilince
nisanlanirlar. Miikerrem bu olaya c¢ok sevinir; ¢ilinkii ikisi de zengin ve asildir.
Nisanlisinin 6liimiine ¢ok iiziiliir. (s. 127) Zaman i¢inde zengin bir kizla evlenir. (s.

256)

Baha:

Kadikoy’lin diger taninmis bir simas1 da Baha’dir. Moda Caddesinde bir
kundura atdlyesi vardir. Baha, dost canlisi, sirdas, arabulucu gibi biitiin fedakar
ozellikleri kendisinde toplar. Altindan kalkamayacagi bir isi olan Baha’ya kosar,
herkesin diledigini yapar, derdini dinler, nabzina gore serbet verir. (s. 58)
Arkadaslarinin muzipliklerinin kurbani olmasina ragmen, yine de ses ¢ikarmayan

alcakgoniilli birisidir. (s. 120)

Mihriban:

Bedriye’nin vefat eden esi Serif Beyin ablasidir. Elli bes, altmis
yaslarinda, koyu lacivert gozli, giir kumral sagh, sehvani dudakli, sisman,
yipranmamis, bakimli, alaturka bir zarafetle kendi tarzinda cazip bir bayandir. (s.
75) Esini kaybettiginde yirmi bir yasindadir. Mateminin altinc1 ayinda komsu
yaliimn sahibi Omer Faruk Bey ile aralarinda bir ask baslar. Beraberliklerinin
ticiincii aymnda Omer Faruk Bey ortadan kaybolur. Mihriban, sonradan onun kendi
akrabasindan birisi ile evlendigini 6grenir. O. Faruk, daha sonra ortaya gikar ve ona

esinden bosanacagini soyler. Fakat kisa bir siire sonra esinden bir ¢ocuk bekledigi
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gibi, baska kadinlarla da iliskiye girer. Bunun iizerine Mihriban onu terk eder ve
biiyiik bir bunalim gecirir. Daha sonra Sahkulu Sultan Dergahma gidip gelmeye
baslar ve aradigi huzuru burada bulur. Erkeklerin ciddiye alinmamasi gereken
varliklar oldugunu kavrar. Yedi sekiz yil sonra da Manastirli Atif adinda zengin bir
beyle evlenir. (s. 169) ikinci esinin vefatindan sonra, Bedriye ile birlikte
Cevizlik’te yasamaya baslar. Burada ayri bir dairede kalir ve biitiin islerini Cafer

adinda bir harem agas1 yapar.

Bedriye’den yasca bir hayli biiyiik oldugu i¢in ona bir gériimece degil, bir
anne gibi davranir. Basindan gegen olaylar1 Bedriye’ye 6rnek gostererek, nasihatler

verir. Cevresine kars1 her zaman nazik, anlayish bir kadindir.

2.4.3. ZAMAN:

Kadikdyii’niin Romani’nda vak’a zamani1 1896-1933 yillaridir. Romanin
baskahramani olan Bedriye’nin goriimcesi Mihriban elli bes, altmis yaslarinda bir
kadindir. (s. 75) Mihriban, geriye doniislerle kendi agzindan verdigi hayat
hikayesinde ilk kocas: 6ldiiglinde yirmi bir yasinda bir kadin oldugunu soyler. (s.
169) Romanda deginilen en eski tarihli olay budur. Mihriban’in yasinin 1931°de
elli alt1 oldugunu kabul edersek, yirmi bir yasinda oldugu zaman, tarih 1896°dur.
Vak’a zamaninin 1896’lar olusu, Mihriban’in o zamana 6zgii olarak yeni bir ¢arsaf

diktirmesi ve sevgilisinin fes kullanmasindan da anlasilir. (s. 179, 186)

Romandaki asil olaylarin tarihi ise, 1931-1933diir. Roman, Bedriye’ nin
geng kizliginda ayni mubhitlerle oturdugu Necdet’le karsilasmasi ile baglar. Necdet,
o gece takvimden bir yaprak koparir ve tarih 2 Mayis 1931°dir. (s. 21) Bu 1931 yili
icinde roman kahramanlarinin karsilagsmasi ile birkag¢ geriye doniis yapilir. Mesela;
Bedriye ile Necdet karsilastiklarinda, Bedriye, Necdet’i “O wvakitte bes alt1
yaslarinda bir bebektiniz.” diye sever. Necdet de, annesinin arkadasi olan bu

komsu kizin1 “On yedi sene evvelki komsu abla...” diye hatirlar. (s. 16-17) Yine
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Bedriye’nin on alt1 yasinda evlenmesi ve 1922°de de esinin vefatindan soz edilir.

(s. 46)

Romanda olaylar kronolojik bir siraya tabi olarak ilerler. Romandaki asil
vak’a 2 Mayis 1931°de baslar, bundan kisa bir siire sonra da Bedriye, asik olacagi
Burhan’la tanisir. Agustos ayinda olaylar iyice sekillenir. Necdet Bedriye’ye
asikken, Bedriye de Burhan’a asiktir. Bu arada Nesrin de Necdet’i sevmektedir ve
sevgisine karsilik géremeyince 1931 Eyliil’linde Miikerrem ile niganlanir. Cok kisa
bir siire sonra da araba kazasinda Olir. Burhan ile Bedriye de Kasim ayinda
nisanlanir ve 10-15 giin i¢inde de evlenirler. (s. 139) 1932 yilinin Ocak-Subat
arasina rast gelen Ramazan ayinda da, evliliklerinin en giizel donemini gegirirler.
(s. 202, 203) Kisa bir siire sonra Bedriye, esinin kendisine ilgisizligini fark eder ve
ondan bosanmaya karar verir. Bedriye, 1932 Subatinda da esinden ayrilarak, miizik
egitimi i¢in Viyana’ya gider. (s. 221) Olaylar egitimini tamamlayan Bedriye’nin
1933 yilinin Mayis ayinda iilkesine donmesi ile son bulur. (s. 256, 252) Romanin

vak’a siiresi de, yaklasik otuz yedi yildir.

Romanin anlatma zamani 1931-1933 yillaridir. Roman ilahi karakterli
anlatic1 ve yazar anlatic1 tarafindan asil olaylarin bagladigi 1931 yilindan, 1933

yilina kadar anlatilir. Bu durumda romanin anlatma siiresi iki yildir.

Romanin yazma zamani ise muhtemelen 1935’11 yillardir. Ciink{i roman,
“Vakit gazetesinde 1935 yilinda tefrika edilir. Tefrika esnasinda okuyucudan

biiyiik ilgi goriir ve kitaplagmasi ii¢ sene sonra, 1938’de gerceklesir.””’

Romanda gecen bazi konusmalarda da 1931-1933 yillarinin sosyal
zamani  verilmistir.  Mesela;  Yogurtcu Deresinin  belediye tarafindan
daraltilmamasindan (s. 64), Istanbul sokaklarini nidalariyla inleten sucular,
serbetcilerden (s. 80), Fenerbah¢e Kuliibiiniin Kusdili’nde yanan binasindan ve
kuliibiin, Union Clube taginmasindan (s. 241), Fenerbahce Kuliibiiniin 1932
yilindaki {inlii oyuncu ve teknik adamindan (s. 242), donemin iinlii yabanct aktristi

Charles Raggers’ten (s. 27), Miinir Nurettin’in konserinden (s. 128) bahsedilir.

7 Mehmet Nuri YARDIM, Safiye Erol Kitabt, Benseno Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 2003, s. 47.
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Kadikdyiti’niin Romani’nda, kozmik zaman gecedir. Gece daha ¢ok ask
istirabinin ¢ekildigi, sevgilinin disiiniildiigli zaman olarak verilmistir. Mesela;
Necdet’in Bedriye’ye asik olup onunla ilgili diislincelere dalmast (s. 21), aylar
sonra agkina karsilik bulamayinca hayatin1 sorgulamasi (s. 188); Bedriye’nin de,
Burhan’in sevgisinden siiphe etmesi ve karnindaki c¢ocugu diistirmeye karar
vermesi (s. 206-207) gibi olaylar gece gerceklesir. Ayrica romanda kahramanlarin
beraber eglendikleri zamanlar da genellikle Cuma giiniine rastlar. (s. 15, 58) Ciinki

o zamanlar Cuma, tatil giiniidiir.

2.4.4. MEKAN:

“Kadikoyii’'niin Roman1” isminden de anlasilacagr gibi bir mekan
romanidir. Yazar bir mekanin romanini yazacagini daha ilk basta romanina verdigi
isimle duyurur. Kadikdyii’niin Romani’nda merkez mekan Istanbul, Istanbul’un
merkezindeki mekan da Kadikoyii’diir. Clinkii biitlin olaylar Kadikdyii’nde geger,
biitiin kahramanlar Kadikdyii’'nde yetisir ve benliklerinde Kadikdyii’nden izler
tagirlar. Kadikoyi, ¢ok genis bir mekandir. Ciinkii romanda Kadikdyii, 1930°1u
yillarin Istanbul’unu resmeden bir cok mekani igine alir. Bu mekéanlari romanin
vak’a ve sahislar ile eslestirirsek, sOyle gosterebilirizz Roman kahramanlarindan
Necdet, Kadikdyii’nde oturur. (s. 33) Romanin baskahramani Bedriye, ¢evrede
kendisini taniyanlar tarafindan “Kadikoylii” olarak bilinir ve goriimcesi Mihriban
ile birlikte Cevizlik’te bir koskte yasar. (s. 74) Romanin diger bayan
kahramanlarindan Nesrin ve teyzesi Nimet, Feneryolu’nda oturur. (s. 19) Yine
diger kahramanlardan Miikerrem Habip Acibadem’de Kosuyolu’ndaki koskiinde
yasarken (s. 37), Kadikdyii'niin meshur simalarindan Baha’nin da Moda’da bir
diikkdn1 vardir. (s. 58) Bedriye’nin sevdigi adam olan Burhan’in oturdugu
Misirlioglu semti de yine Kadikdyii’'ndedir. (s. 129) Buradaki mekanlarin
(semtlerin) hepsi Kadikdyii’niin icindedir. Romanda bahsedildigine gore,
Kadikdyt’niin niganesi de Kayisdagi’dir. Kayisdagi, “Etegine asilan tepelerin
zinciri ile birlikte Kadikdy ufuklarinda yiikselen lacivert bir ehramdir.” (s. 213)
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Kadikdyii’nde kahramanlarin eglence yerleri de suralaridir: Papazin Bagi
(s. 15), Papazin Bagi gozden diistilkten sonra eglence, toplanti yeri Sifa’dir.
Kahramanlardan 6zellikle Orhan’in takildigi bir meyhane vardir. Burasi Iskele
Caddesinde, Karabet Efendinin meyhanesidir. (s. 111) Yine kahramanlarin
takildig1 bir mekan da, Miihiirdar Caddesinde, kilise meydanina yakin bir yerde
“Mardik’in Meyhanesi” denilen kislik bir gazinodur. (s. 158) Diger igkili eglence
mekanlar1 Mulen Ruj (s. 229), Moda Deniz Kuliibiidiir. (s. 65) Bir eglence yeri de
0 zamanin Uinlii sinemas1 Siireyya Pasa Sinemasi’dir. (s. 221) Gezinti mekan1 da
Yogurtu Deresidir. Insanlar sandallarla dereye ¢ikar, oradan da Sifa, Kii¢iik Moda

kiyilari, Kalamis, Fener, Bostanct gibi mekanlar1 dolasirlar. (s. 49, 58)

Romanda Kadikdyii’niin bir ¢ok renkli mekani bazi kahramanlarla birlikte
verilir. Mesela; arabasiyla yaptig1 kaza sonucunda 6len Nesrin’in kazadan ¢ok kisa
bir siire once arabayla gectigi mekanlar sdyle anlatilir: “Nesrin, orta bir siiratle
Ibrahimaga’ya inmis. Haydarpasa Cayir’’m gecmis, Ayrilikcesmesi yanindan
mezarlik arasindan Acibadem yoluna ¢ikmis. Kurbagali’ya sapmis. Kiziltoprak’tan
Bagdat Caddesine stirmiis.” (s. 125) Bir diger resim de, Bedriye’den kagmak igin
Kadikoyii’nden tasinan Necdet’in géziinden ¢izilen Kadikdyii’diir. “Su Kadikdy’iin
bir karis topragi yoktu ki hatiralardan hali olsun. Umitsiz aski bu muhitin her
tarafina sinmisti. Moda burnunda “Bedriye i¢in 6lmek isterim.” diye diistindigii
yildizli bir gece geemisti. Ertesi giinii Fikirtepesi’'nde kestanelerin billar goge
dogru dik duran pembe beyaz kandil cicekleri altinda “Bedriye i¢in yasamak
isterim.” demisti. Moda’dan sandalin1 ¢ozer, Kalamis’a dogru kiirek c¢ekerdi.
Kalamig’ta bir kuleli kdsk vardir. Necdet, daima o istikdmette gider, s1g yeri
bulunca demirlerdi. Kuleli kosk, Necdet’in istirabinin abidesi gibiydi. Evet,
Suadiye’den tutunuz da Baglarbasi’na kadar bu topraklar, ndmiitenahi bir hicran
nagmesi ile inliyordu. Fenerbah¢e’den Kusdili’'ne varinca su kenarinda dizilen
cardakli kir kahveleri, Moda gazinolar;; Moda’daki baygin kokulu thlamurlar,
Acibadem’in leylaklari, hele bu koy...” (s. 211-212)

Kahramanlarin bu mekéanlarin disinda bir de kacis mekanlar1 vardir.

Bedriye, Burhan’la evlenmeden evvel ona asik oldugunun anlasilmasi iizerine
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Kadikdyii’nden kagarak, Bebek’teki yaliya siginmistir. Necdet ise, Bedriye’yi

gormemek, daha az ask acis1 ¢gekmek i¢in Cagaloglu’na taginir. (s. 211)

Merkez mekan olan Kadikoyii’niin disindaki diger mekanlar ise, Nimet
Hanimin yakin ¢evresini misafir olarak gétiirdiigii Bursa’dir. (Burada Cekirge’deki
bir otelde kalinir, Bursa’ya 6zgii tarihi yerler ziyaret edilir. (s. 67-68) Diger bir dig
mekan, hatta adindan baska fazla bir sey bilinmeyen bir mekan da Viyana’dir.
Bedriye, esinden ayrildiktan sonra miizik egitimi i¢in Viyana’ya gider. Aslinda bir
anlamda burasi da bir kagis mekanidir. Kadikdyii’niin Romani’nda mekan tasvirleri

genellikle islevseldir ve dzneldir.”®.

Roman kahramanlarindan Miikerrem’in babasi Abdiilhamit zamaninda
nazirdir. Miikerrem’in kogkiinde yapilan teyze kizinin diigiiniinde koskiin tanitinm
yapilir. Ve bu tanmitim da nesnel ve iglevseldir. Ciinkii bir pasanin ihtisamini
yansitmak, evinin ihtisaminin anlatilmasiyla miimkiindiir. “ Dort katli bu kosk,
Abdiilhamit zamaninda yapilmis, saray gibi bir bina; bahgesi, korusu, bagi, her seyi
miikemmel. Igerisi agir halilarla, sedefli Sam isi mobilyalar, oyma abanoz tahtalar,
Cin kiipleri, avizeler, yedi iklim, dort bucaktan toplanmis antikalarla tiklim tiklim

doseli.” (s. 37, 39)

Burhan’in evi de, onun esrarengiz kisiligini goOstermesi agisindan
onemlidir. Onun odas1 adeta evden ayr1 bir bolimdiir. “Balik aglari, olta takimlari,

envai tiirlii hirdavat ve siladhla dolu bir odadir. Bu odanin da hemen yan1 basinda

% «Oznel Tasvir: Buna ‘izlenimci tasvir’, ‘romantik tasvir’ de denir. Mekén, tabiat,
varliklar, esya, ¢evre en ince ayrintilarina kadar tasvir edilmez; sadece belli bir 6neme sahip, ilk
bakista dikkati ¢eken unsurlar tasvir edilir. Kisinin ruh durumuna gore ilk bakista goziine ¢arpan
unsurlari algi diinyasinda aldig1 goriintiiler tasvir edilmekle yetinilir.

Oznel tasvir anlayisin1 benimsemis olan yazarlar, mekanin bazi1 yonlerini, istedikleri gibi
tasvir ederler.

Nesnel Tasvir: Gergekei tasvir. Realist tasvir. Objektif tasvir. Goriilen, gézlenen varlik ve
olaylar en ince ayritilarina kadar tasvir edilir. Bunu daha ¢ok realist ve natiiralistler tercih ederler.
Olaylarin gectigi yerlerin her seyinin hi¢ degistirilmeden oldugu gibi anlatilmasini gergekligin bir
geregi olarak goriirler.

Roman kisilerinin yasadigi, gezip goérdiigii mekanlar ¢cok énemlidir; onun igin iyice tasvir
edilmelidir. Bu tiir tasvirler, kisileri ve olaylar1 ¢ok belirgin bir bi¢imde vermeye yariyorsa, amaca
uygun olarak kullaniliyorsa islevseldir. Dolayisiyla eserde bir yama gibi fazlalik olarak degil,
romanin olmazsa olmaz pargalarindan biri olarak degerlendirilir.” Nurullah CETIN, a.g.e., s. 140-
142.
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liks bir kiitiphane vardir. Acem halilari, maroken takimlar, som cevizden

mobilyalar, giimiis tepsiler, billar kiil tabaklari, binlerce kitap...” (s. 113)

Nesrin gibi ¢ocuk ruhlu, tiirlii hayal alemlerinde yasayan bir geng kizin
odas1 da yine onun kisiligini yansitacak sekilde verilir. “ Oda, malum tarzda
dosenmisti; beyaz mobilyalar, mavi ddsemeler, pembe abajur... Nesrin’in
cocukluk yadigarlari, bebekler, oyuncak ayilar, boynu kurdeleli kdpekler ve bir ¢ok
saks1 yerde, etajerde, masada, pencere i¢inde bir¢ok saksi: Palmiye, itir, sardunya,

kuskonmaz...” (s. 27)

Eserde, Nimet’in bahgesinde toplanan genglerin coskunlugu, nesesi, baga,
bahgeye gelen baharla eslestirilerek renkli bir bahge tasviri yapilir: “Bir erguvan
agacina mor salkim ve leylak sarilarak tirmanmis, hepsinin ¢icekleri birbirine
karigmus, tabiat sanki pembe ile lacivert arasinda biitiin bir renk skalasi (cetvel)
gostermek istemisti. Ortadaki havuzun etrafinda iki halka lale vardi, pembe ve sari.
Daha etrafi mavi minelerle bilezik gibi kusatilmis. Burasi asri bir bahge degil,

bilakis alaturka bir bahge.

Sedeflerle, deniz kabuklariyla siislii, rutubetli, los bir grot (magara);
yliziinde niliiferler yiizdiiren bir dere, derenin iizerinde minyatiir kopriiciikler. Bir
yaseminli kameriye, koskiin arkasinda bir koru. Evet, alaturka, sairane bir bahge.”

(s. 25)

Yagmurlu bir havanin ardindan gokyiiziiniin tasviri yapilir. “Gokytiziinde
her boydan her tipten bulut vardi: Ofke ile kabarmis dag gibi kara bulutlar,
yumusak muslin (kumas) gibi uzanmis 1slak bakish glimiisi bulutlar, mor beyaz
erguvani renkliler... Yan yana dizilmis {ist {iste bindirmis, i¢ ice ge¢mis bulutlar!
Toz duman ortasinda yalin kili¢ akin eden athi alay1. Istanbul tarafinda bu bulut
rekoru yirtilmig, altindan parlak bir mavi giiliimsiiyordu. Poyraz simdi biitiin bu

kalabalig1 oniine katip siirecek, gogii temizleyecek.” (s. 138)
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2.4.5. BAKIS ACISI VE ANLATICI:

Kadikdyii’'niin Romani’nda bakis agisi, tanrisal bakis agisidir. Bu bakis
acist ile romanin gizli dehlizlerine girilir. Ciinkii bu bakis acist ile esere ait

kimsenin bilmedigi, gérmedigi seyler anlatilir.

Bedriye ile tenis oynayan Necdet’in gbziinde canlananlar, tanrisal bakis
acist ile sunulur: “Hayatinda en tesirli giizellik intibai, ¢ocukken bir gece sahilde
seyrettigi donanma olmustu. O donanma, gozlerinin Oniinde canlandi. Gecenin
kuzglni siyahliginda ufkun nerede denize kavustugu belli olmuyor ve direklerine
kadar donanmis bir gemi sanki boslukta demir atmis duruyordu. Bu kadar giizel bir
sey ancak riiyada goriilebilirdi, siyah bir ayna iizerine altin ve miicevherle islenmis
bir sefine. Ara sira bu gemiden bir fisek islikla yiikseliyor, goklere c¢ikinca
birdenbire agilarak alli yesilli nurlar serpiyor, kandil kandil yere iniyordu. Fakat
bugiin karsisinda iri bir beyaz kelebek gibi kosan, u¢an geng kadinin manzarasi o

gemiden de giizeldi.” (s. 26)

Bedriye’nin Burhan’la tanigsmasindan kisa bir siire once, sahip oldugu
coskulu duygular, tanrisal bakis agisiyla okuyucuya sunulur: “Bedriye gozlerinde
dalgin bir parilti ile adalara bakti. Gen¢ kadin son giinlerde ¢ok zayiflayip
stiziilmiistii. Ciplak sirtinin inci renkli ipek derisi altinda kemikleri beliriyor;
biisbiitiin narinlesen yiiziinde iri kehribar gozleri daha iri, saclar1 daha giir
goriinliyordu. Bakiglar1 degismisti. Hayatin1 alt iist edecek hadiselerin arifesinde
bulundugunu heyecan ve korku ile anliyordu. On alt1 yasinda iken gelin olmus,
yirmi bes yasinda dul kalarak bugiine kadar —dokuz sene- ideal bir kocanin
matemli hatirastyla miinzevi yasamisti. Simdi artik genglik ve kadinlik duygular
bu agir uykuyu silkerek bas kaldirmis, kendi hiikiimlerini, kendi haklarini1 dava
ediyorlardi.” (s. 46)

Kadikdyii’niin Romani’nda anlatimda en ¢ok ilahi karakterli anlatic1 ve
yazar anlatici karsimiza c¢ikarken; bazi boliimlerde de az rastlanmakla birlikte
personel anlatic1 devreye girer. Mesela, Bedriye’ye isimsiz bir agk mektubu gelir

ve Bedriye bu mektubu Necdet’in gonderdigini tahmin eder. Necdet’in kendisini
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ziyarete geldigi bir sirada, Burhan’in gdziinde ylikselebilmek icin Necdet’i iistii
kapal1 agagilar. Bu olay sirasinda kahramanlarin karmasik duygular i1ah1 karakterli
anlatici tarafindan verilir: “Miinakasanin bu noktasinda Burhan’in sabri tiikkendi,
hiddetle odadan firladi. Diinyada kadin milleti kadar oyunbaz, gaddar, kahpe bir
cins olamazdi zaten. Kadin denilen mahlik, ‘iblisin saheseri’ denmeye layikti.
Iceride zavalli oglana yapilan hakarete vicdani isyan eti. Yalniz, Burhan
anlayamazdi ki, Bedriye de ¢ok act ¢ekmis, ¢ok didinmis, inkisarlar gérmiis bir
kadindir. Bedriye o kadar azaptan sonra, sevdigi adami Burhan’i elde edince,
ruhunun muvazenesi sarsilmis, fazla bir tagkinlik i¢inde nisanlisina karsi dviinmek
istemisti. Maksat Necdet’i incitmek degil, bu buhranli halinde Necdet’i
diistinemezdi. Burhan’in goziine girmek; bak bak demek, senin sectigin kadin

bdyle bir kadindir. Etrafinda ciddi alakalar uyandirabilir.” (s. 148)

[1ahi karakterli anlatici, kahramanlarin ge¢mis yasantilarin1 da g¢ok iyi
bilir. Mesela, Bedriye’nin ge¢misi ile ilgili bilgi ilahi karakterli anlatici tarafindan
verilir: “Bedriye’nin kocast Sehbender Serif Bey, Avrupa’da geng yasta vefat
etmisti. Zamaninda emsalsiz bir adamdi. Erkeklerde nadiren bir araya gelen ii¢
meziyeti nefsinde toplamusti: Alimdi, aristokratti, is adami idi. Bugiin bile ondan
bahsedenlerin takdirlerine, hiirmetlerine u¢ bucak yoktur. Bdyle bir adamin
kaybolmas1 memleket ve cemiyet hesabina bir ziyandir siiphesiz. Fakat Serif Beyin
gidisi, asil karis1 i¢in biiyiik bir felaket oldu. Goriimcesi Mihriban Hanim,

Bedriye’ye bir anne gibi bakti, Serif’in acisin1 savdirmaga c¢alist1.” (s. 74)

Necdet’in birlikte oldugu biitlin kadinlar s6z birligi etmis¢esine Necdet’e
layik olmadiklarmi sdylerler. Siirekli kullanilan bu ciimle {izerine Necdet’in
icinden gecenler ilahi karakterli anlatici tarafindan verilir: “Necdet, ilk zamanlari,
bu kadar tevazua mana veremiyor, kadinlar1 saskin saskin kollarinda tutarak
diistiniiyordu. Sonralart sliphelendi ve dedi ki: Mademki bu hanim bana layik
olmadigini hissediyor, o halde bana layik degildir. Sebep sormaya ne hacet?
Kendisi, nefsi hesabina bir kii¢iikliik, benim hesabima bir biiyiiklik duyuyor.
Dogrudur elbet.
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Bir zaman gururlanir gibi oldu. Fakat ¢ok silirmedi ve anladi ki kendisini
kadinlardan ayiran sey, ¢cekmekte oldugu korkung istiraptir. Istirap, onun émriinii
Sedd-i Cin gibi bir ¢embere almis, tabii yasayislardan ayirmisti. Kadimnlar fitri
hassasiyetleri ile bu ayrilig1 duyuyorlardi...” (s. 226)

Araba kazasinda 6len Nesrin’in cenazesinde de, Necdet’in ¢ocukluguna
dair i¢inden gecenler ilahil karakterli anlatici tarafindan okuyucuya duyurulur.
“Nesrinle beraber gecen ¢ocuklugunu hatirladi. Nimet Teyze, Feneryolu’ndan ta
Cevizlik’e araba gonderir. Necdet’i sabahtan getirtirdi. Iki cocuk bahgede oynarlar,
saat on birde bir kahvalti yaparlardi. Nimet Teyze, onlara siitlii kakao, gevrek
verirdi. Yemekten sonra karsilikli iki kiigiik karyolada 6gle uykusuna yatarlardi.
Miisterek hevesleri, hirslar1 vardi: Bilyeler, kart koleksiyonlari. Nesrin ona uyar,
oglan oyunlarina katilir, kendisi de Nesrin’le birlikte bir kiz gibi oyalanirdi.” (s.

126)

En sik ortaya ¢ikan anlaticilardan biri de yazar anlaticidir. Yazar arada bir
anlatilanlar1 boler ve konuyla ilgili kendi yorumunu yapar. Mesela; kahramanlarin
Yogurtcu deresindeki sandal gezintisini anlatirken, birdenbire dere hakkinda bilgi
verir: “Yogurtcu deresinden koya c¢ikmak epey bir marifete baglidir. Ah su
belediye, ne olur, dereyi bir defacik daraltsa. Buralar1 o derece dolmustur ki

gérmeyen bilmez.

Yabancilar sakin tek baslarina sandal sefasina imrenmesinler, benden
nasihat. Efendim siz bu aksamin kahramanlarima bakmayin, onlar Kadikody

cocuklari, sular1 karis karis degil, parmak parmak bilirler.” (s. 64-65)

Bedriye’nin istegi lizerine Necdet ve Burhan kosuya ¢ikarlar. Bu yaris
sonrasinda Necdet, soluk soluga kalir. Yazar anlatict da araya girerek, “Zavalli

oglan yoksa bayilacak mi1?” (s. 71) diyerek kendi sorusunu okuyucuya sorar.

Romanin ortalarina dogru da her biri bir yere dagilan kahramanlar
anlatilirken, yazar anlatici araya girerek, “Evet, ne diyordum? Kadikdy’iin
“Yediler’ine nazar degdi” (s. 119) diyerek yorumunu yapar. Bu yoruma ilaveten

yazar anlatici ilerleyen sayfalarda cosar ve kahramanlar hakkinda da arka arkaya
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yorumlar siralar: “Fakat ‘Yediler’e ne oldu? Aralarinda zik zak dolasan bir kara
kedi mi gecti ki hepsi birbirine dargin? Allah Allah bu Necdet’e ne oluyor bdyle?
Kolundaki evrak cantasini siki siki viicuduna yapistirarak saga sola bakmadan
vapurda bir koseye siniyor. Iskeleden kds kds rihtim boyuna evine dogru yiiriiyor.
Orhan, sik sik Cevizlik’e, Bedriye’ye gidiyor. Yeleli kiz, o kibirli hanim sultan, bu
serseri ile uzun uzun ne konusur acaba? Ya Burhan! Kolu kirilmis, avda kirilmig
diyorlar, yalan! Necdet’le doviismiistiir belki. Fakat bu da olacak is degil. Ciinkii
Burhan’la Necdet kapissalar, muhakkak ki Necdet’in kolu kirilirdu.

Iste Nesrin de akibet Miikerrem’le nisanlandi. Teyzesi onu biiyiittii,
yetistirdi, Necdet i¢in. Eh zorla giizellik olmaz ya! Hem canim. Necdet gibi bir
kokoz muharrire varip da ne olacakt1? Miikerrem ona daha layik. Zaten hep boyle

degil midir? Para paray1 ceker. ikisi de zengin, kibar, satafatli. ..

Fakat ¢ocuklar: Farkinda misiniz? Bu Nesrin amma da kabak ¢igegi gibi
acildi. Eskiden ne mahcup, ¢it1 piti, ne bebek seydi o. Bedriye’si, Burhan’1 kizi
cileden cikardilar...” (s. 121)

Yazar anlatici, Orhan hakkindaki yorumunu ise soyle dile getirir: “Bu
hikayemizde patavatsizlik rolii Orhan’indir. Bastan sona kadar biitiin gaflar o

yapti, camlar devirdi, ortalig1 karmakarisik etti.” (s. 124)

Yine baska bir yerde Bedriye’nin kopeklerinden bahsederken, varligim

13

acik acik belli eder. “... Bedriye’nin ii¢ kopegi oldugunu baslangicta yazmistim.

Hatirlatmak i¢in isimlerini tekrar ediyorum...” (s. 162)

Personel anlatic1 diger anlaticilara gore ¢cok nadiren okuyucuyla bulusur.
Mesela, roman kahramanlarindan Miikerrem, Necdet’le yaptigi bir konusma
esnasinda Bedriye’yi kisa da olsa tanitir. Boylece Miikerrem’in géziinden Bedriye
verilmis olur.

“Bedriye, Necdet’ten ¢ok daha yiiksek kimselere yiiz vermedi.

... Onun pesi sira soluyan dizi dizi koleleri var.” (s. 31)
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2.4.6. ANLATIM TEKNIiKLERI:

Kadikoyii’niin Romani’nda en sik kullanilan teknikler i¢ monolog, i¢
¢Oziimleme, mektup, montaj, diyalog ve 6zetlemedir. (Geriye doniiglere zaman

unsuru i¢ginde deginilmistir.)

Ic Monolog Teknigi:

Kadikdyii’niin Romani’nda en sik kullanilan tekniktir. Kahramanlarin ig¢
diinyalarimi tanitilmasinda oldukga etkindir. Romanda bu teknigin kullanildig1 bazi

yerler sunlardir:

Bedriye ilk esini kaybettikten yillar sonra, ilk defa bir erkege kars1 bazi
duygular besler. Burhan ise ilk zamanlar Bedriye’nin duygularina karsilik vermez.
Bu duruma ¢ok iiziilen Bedriye i¢ten ice Burhan’a sunlar1 sdyler: “Burhan, Burhan!
Sen ne dehsetli adamsin, sana yetismek, seni kendime ¢ekmek i¢in ne yapayim?
Biliyorum, bana bigane degilsin, beni istiyorsun. Bazi gizli bakislarimi
yakaltyorum. Uzerime simsek gibi ¢akan gizli bakislarin var. Oyleyse benden niye
kagiyorsun? Duygularinda arzu ile nefret birbirine mi karisiyor? Senin huyun bu

sirr1 higbir zaman anlayamaz miyim? ” (s. 114)

Nesrin bir araba kazasinda hayatin1 kaybedince nisanlis1 Miikerrem onun
mezarinin basinda deliye doner. Miikerrem’in feryatlari géren Necdet, iginden ona
sunlart sdyler: “Miikerrem o kadar doviinme, sinirime dokunuyorsun! Sen ne
kaybettin, nisanlin1 m1? Dur hele, sen halkay1 takali diin bir bugiin iki... Fakat
ben... Benim ne kaybettigimi acaba anlayan var mi? Bir sevgili degil, bir nisanl

degil, bir kardes degil, hepsinden iistiin...” (s. 127)

Necdet, Bedriye’ye olan karsiliksiz aski sebebiyle kendi kendine sordugu
sorulara yine kendi cevap verir: “Ben bu isi ni¢in ta baglangicindan dert edindim?
Neden ilk andan beri iimitsiz bulundum? Burhan meydana ¢ikmazdan evvel daha

girgin, daha acik davranamaz mi1 idim?
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Hayir, ne miimkiin? Bedbaht olacagim ilkinden i¢cime dogdu. Kendimi
sik1 tuttum. Sirdag istemedim. Bu adi bir oynagma degil ki, malim programla
hareket edeyim. Duydugum, yasadigim sey, kalbime dogrudan dogruya Allah’tan
gelen bir ilhamdi. Onu mukaddes tuttum. Onu miiptezel etmedim. Onu, layik

oldugu gizli mabette avam goziinden, avam soziinden sakli bulundurdum. Cok iyi,

cok dogru oldu.” (s. 141)

Yine bir gece Bedriye’yi diisiinmekten uykular1 kacan Necdet, sanki
Bedriye karsindaymis gibi konusur: “Bedriye Hanimefendi! Bir gece Sifa’da ne
buyurmustunuz, efendim? Demistiniz ki: ‘Higbir erkek uykusuz kalir m1? Erkekler
Oyle sey bilmez. En biiyiikk kahr1 da gorseler masallah ne istahlarina, ne de
uykularina halel gelir.” Buyurun efendim, tesrif edin, goriin bakalim, bir erkek

uykusuz kalir m1 imis?” (s. 190)

Mihriban Hanimin yillar 6nce basindan bir agk hikadyesi gecer. Sevdigi
adam tarafindan aldatilan Mihriban Hanim, ona i¢inden sunlar1 sdyler: “Ey glines!
Artik gilines degilsin. Zaten hi¢bir zaman giines degildin. Sana biitiin sasaay1
bahseden benim gonliimdi. Senin kiiciik pariltini ildhi bir pertavsiz gibi
namiitenahi biiyiiterek seni giines yapan gonliim. Sen bu muakkisi kirdin, kendi

saltanatin1 yiktin. Var simdi kuytularda 1s1lda, kér kandil.” (s. 186)

Bedriye, Burhan’dan ayrildiktan sonra ona i¢inden su sitemleri yapar:
“Siz suglu musunuz? Bugiin anliyorum ki hayir! Senelerce yalnmzlik iginde
yasarken biitlin hasretlerimin, emellerimin en kiymetli cevherlerinden bir hilat
islemistim. Bu hilat belki haddizatinda degil; fakat itibari nokta-i nazardan pek
kiymetli bir seydi. Sizi goriince, fevkalbeser emeklerden, intizarlardan dokunmus
olan siislii idealimi size giydirmek istedim. Uymadi yahut siz ona uymadiniz.
Bunun i¢in size kiismeye hakkim yok. Size giicendigim nokta beni sirf bir zevk
kadin1 gibi kullanmis olmanizdir. Pekala biliyordunuz ki ben bir zevk kadinindan
daha fazla bir sey olmak i¢in yaratilmis ve yetistirilmistim. Nadide bir Acem
seccadesini asacak duvari olmayan adam onu pazarda, miizede birakmalidir. Siz,

bir Acem seccadesini kapiniza paspas yaptiniz.
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Uziilmeyin, iste rahat kaldiniz. Hayatimzdan, muhitinizden, ufkunuzdan
uzaklastim. Artik ayak ucunuzda oturup basimi dizlerinize koymayacagim. Artik
geceleri siz uyurken yatakta yavas¢a dogrulup yiiziiniize bakarak aglamayacagim.

Artik elimi kalbime bastirarak pencerede avdetinizi beklemeyecegim.

Artik benim imanli, perestisli, ibadetli, ihtirashi askimdan kurtuldunuz.
Size agir gelen, fuzuli, gayr-i tabil goriinen o hilati iizerinizden ¢ikartyorum.” (s.

240-241)

I¢ ¢6ziimleme Teknigi:

Romanda ask acis1 ¢eken, duygularimi ifade edemeyen kahramanlarin
hislerini duyurmada i¢ monologdan sonra en fazla kullanilan teknik i¢
cozlimlemedir. Kadikdyii’'niin Romani’nda, 6zellikle Bedriye, Necdet gibi asik

kahramanlarin i¢ diinyalar1 bu teknikle yansitilir.

Romanda Necdet’in, karsiliksiz bir ask ile baglandigi Bedriye ve rakibi
Burhan hakkinda i¢inden gegenler anlatici tarafindan sdyle duyurulur: “Necdet,
itiraf edilmeyen bir agkin biitliin hasretli ezikligi ile icin i¢in eriyerek ‘Ah!.. Ne
yakin fakat ne kadar uzak.” diye diigiiniiyordu. Sifa’da Burhan’a karsi 6gtinmiis,
ask yolunda ciiretkar davranacagini ilan etmisti. Simdi, o vaat ettigi cesaretin
zerresini gosteremiyordu. Vaziyeti limitsizdi. Bedriye onu belki begeniyor, ondan
hoslaniyor, evet, ancak hoslanmak, buna fazla isim verilemez. Belki de bu Burhan
keratas1 ortaya ¢ikmasaydi...saydi...saydi... Bunlar hep ziigiirt tesellisi. Necdet,
sevenlere mahsus derin bir goriisle anlamist1 ki kendisi Bedriye’nin sevebilecegi
bir erkek degildir. Bedriye’ye Burhan gibi kendini dithem dirhem satan, kadina
karst miistagni, hasin davranan ve muhitine her cihet¢e faik olan bir adam

lazimd1.” (s. 69)

Yine Necdet’in mutlu bir adamken, Bedriye’ye olan umutsuz aski sonrasi
hissettikleri de anlatici gbziiyle soyle verilir: “Apartmanin karanlik pencerelerine
vahsi bir tirkeklikle bakti. Kendini biraz evvel bahtiyar bir adam sanmigti. Halbuki

bir Oksiizdii. Su pencerelerin arkasi bos. Necdet’i orada —degil orada, diinya
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yiliziinde herhangi bir cati1 altinda- bekleyen kimse yoktu. Ruhunun en biiyiik
dilegini de kader ondan esirgemisti. Oliip gidecekti de émriiniin mahsulii olan bu

sevgiden yeryiiziinde bir nisan birakamayacakti.” (s. 142-143)

Bagka bir yerde de bebegini diisliren Bedriye’yi hasta yataginda ziyarete
giden Necdet’in cektigi ask istirabindan dolay1 icinden gegenler de anlatici
tarafindan sdyle duyurulur: “O vakit delikanli birdenbire kagmak mecburiyetini
duydu. Bu odadan, bu kadindan, hatiralarla dolu bu kdyden uzaklagmak lazimdi.
Yoksa sefil bir oliimle olecekti. Bedriye’yi hala seviyordu. Biitiin istiyaklari,
arzulari, agliktan kudurmus bir canavar siriisii gibi {istiine saldirdi. Necdet
zannetmisti ki 1stirap, kendisinde saadet tahassiiriinli 6ldiirmiistiir. Su anda askinin
biitiin atesli hiz1 ile halad yasamakta oldugunu kesfetti. Cile doldurdum, artik bitti,
diye kendini avuturken o eski istiraplarin yeniden saha kalkacagini anladi. Bu

sefaleti tekrar cekmektense derisini yiizdiirmeye raziydi.” (s. 211)

Bedriye’nin Burhan’a kars1 hissettikleri anlatici tarafindan soyle aktarilir:
“Burhan’1 sevdigini diisiiniiyordu. Ilk zamanlar, bu iimitsiz sevgiden vazgegerim
zannetmis; nefsini zorlamisti. Simdi anliyordu ki kendisini Burhan’a ¢eken kuvvet
cok biiyiik, dayanilmaz bir cazibedir. Tabiatin emri... Tabiat denilen sir, kendi
gizli kanunlarina gore hilkkmederek karar1 vermis demisti ki: Bu kadin bir baskasini

degil, ancak ve ancak Burhan’1 sevecek.” (s. 114-115)

Montaj Teknigi:

Romanda montaj teknigi, kahramanlarin i¢ diinyalarinda hissettiklerini
destekler mahiyette kullanilmistir. Boylece okuyucu, yapilan alintilara gore
kahramanlarin ruh hali ve diinya goriisii hakkinda bilgi sahibi olur. Mesela, bu
teknik romanda en fazla herkesin serseri diye tabir ettigi Orhan vasitasiyla
kullanilir. Oysa verilen 6rnekler Orhan’in hi¢ de bos birisi olmadigini, aksine bir
cok konuda bilgili ve hisli birisi oldugunu gosterir. Iste romanda bu teknigin

uygulandigi baz1 6rnekler:
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Grup halinde oturan Kadikdyli'niin yedi genci Camlica tepelerinden esen
rlizgarla tstirler. Bedriye’ye bu iirpertinin etkisi ile biraz da kendini Burhan’a fark
ettirmek i¢in Virjil’in ‘Aeneas’ destanini anlatir. “Truva, Yunanllar tarafindan zapt
olunup yagma edildikten sonra kagmaya muvaffak olan bir grup Truvali ‘Aene’nin
buyrugu altinda, gemilerle denize a¢ilmis ve uzak diyarlarda eskisinden daha
bahtiyar bir yurt kurmaya ant i¢misti. Jiipiter’in karis1 ilahlarin ecesi Yuno, onlarin
bu planini bozmak icin entrikalar kurdu ve 1sirgan riizgarlarin, agir bulutlarin,
korkulu firtinalarin diyar1 olan Eol adalarina giderek oranin padisahini buldu. Eol
padisahi, genis ve derin bir magarada konaklar, biitiin o delismen riizgarlar1 o
patirtict boralar zincirde bagl tutardi. O titiz ve kizgin havalar mahpeslerinde 6fke
ile inleyip kapali durduklar1 dagi c¢inlatirken Eol padisahi asasi elinde dagin
tepesinde nobet bekler, mahkiimlarin ugultusuna gdgiis gererdi. Ne miimkiin bir
lahza bos bulunsun! O zaman firtinalar zincirden bosanir, yeri gogii, denizi alan
talan eder, kirip gecirirdi. Jiipiter onlar1 bdylece inzibata almakla diinyanin
selametini kurtardi. Yuno, acele Eol padisahina kosup, aman Eol, dedi, ne olursa
senden olur. Bas diismanlarim Italya’ya yanasmak iizeredir. Cabuk boralarin,
firtinalarim1 saliver, gemileri batirsinlar. Sana on dort tane glizel peri kizi vaadim
olsun. Kocam Jiipiter sana bu saltanati verdiyse bugiin i¢indir. Goster kendini,
goreyim seni. Eol, bas iistiine sultanim, dedi, emir senden, itaat benden. Ve asasini
gevirerek dagin bagrina saplamasi ile inlerinden bosanan riizgarlar, ordu gibi akin
edip kara ve denizi amansiz pengelerle didiklemeye basladilar. Kalin bulutlar
Truvalilarin goéziinii karartti. Tayfalarin bagirisi, ¢ekilen iplerin giiriiltiisii, saha
kalkan kara dalgalarin iizerinde ¢alkalandi. Havada sanki birbirinden ates alir gibi
st iiste ¢akan simsekler kovalasiyor ve firtinanin 6fkelenen homurtusu, éliime

hazir olun! diyordu.” (s. 54-55)

Dinlenmek ve gezmek i¢in gidilen Bursa’da, Orhan Uludag sevgisini su
dizelerle dile getirir:
“Ak percinli koca efe yan yikilmis oturur
Genis bagrin haznesinde ne dikenler yatirir
Der ki yaydin etegimi Tiirk ogluna yurt konak

Incittirmem bu topragi komam yabanci ayak
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Buram buram dolanindi ak kara dumanlar.” (s. 68)

Miikerrem, Miinir Nurettin’in konserinde dinledigi bir sarki ile fenalasip,
kendinden geger. Ciinkii sarkinin su dizesi ona dlen nisanlis1 Nesrin’in gozlerini

hatirlatmaktadir. “Gilimrah siyah kirpiklerin kaldir goziin goéreyim.” (s. 128)

Bedriye’nin kocasina duydugu askin kudretinden dolayr aglamasi,
Orhan’a ¢ok ilging gelir ve farkinda olmadan su misra1 sdyler : “Giilerken agliyor,

bu en giizel teranedir.” (s. 157)

Mihriban Hanim, Bedriye’ye askla ilgili bazi nasihatler verirken konuyu
Cinlilerin su atasozii ile destekler: “Dogru sozler tatli degildir. Tath sozler dogru

degildir.” (s. 187)

Bedriye, kocasindan bosanarak, miizik egitimi i¢in yurtdigina gitmeye
karar verir. Bedriye, yurtdisina gitmeden evvel koskte okutulan mevlitte bazi
misralardan ¢ok etkilenir, hatta gitmekten vazgecmeyi bile diisiiniir. Iste bu

muisralar:

“Askla gel imdi Allah edelim
Derd ile gbzyasiyla ah edelim.” (s. 220)

Ask ve inanmak {iizerine Mihriban Hanim ile Necdet arasinda bir
konusma geger. Necdet, hayatta en zor seyin imansiz yasamak oldugunu, insan ne
kadar zayifsa inanmak ihtiyacinin o kadar fazla oldugunu sdyler. Insandaki asil
kuvvetin de inanilacak higbir hakikat olmadigini bildigi halde buna ragmen
yasamak gayretini gostermek oldugunu sdyler. Bunun iizerine Mihriban Hanim,

Necdet’in sozlerini destekler mahiyette Fuzili’nin su beytini okur:

“Akil meydanini zindan-1 beld bilmez heniiz!

Kim ki bir miiddet ciiniin miilkiinii seyran etmedi.” (s. 238)
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Romanin kahramanlarindan Orhan, tam bir Kadikdy asigidir. Bu semte

olan sevgisini su misrada dile getirir:
“Semt-i dildare bu demler gilizerin var m1 saba...” (s. 251)

Montaj teknigi, romanda bazi boliim baslarinda da yazar tarafindan,
icerigi desteklemek i¢in kullamilmistir. Meseld; ‘Kadikdy’ baslikli boliimde,
basligin hemen altina su alinti yapilmistir: “Cennetlikmis bu kdye ismini veren

kadi. (Necdet Riistii)” (s. 44)

Bedriye’nin kendisine anlatilan ask hikayesi ile kendi hayati arasinda
benzerlik kurdugu boliimde, yine boliimiin icerigini destekler mahiyette su alinti
giriste sunulmustur: “Hakikatler bir bigak gibi etimize girmedik¢e onlarin hakikat

olduguna inanmak istemeyiz. (Nige)” (s. 201)

Diyalog Teknigi :

Kadikoyii’niin Romani’nda diyalog teknigi daha ¢ok kahramanlarin
tamitiminda ve yine kahramanlara ait diisiince ve felsefelerin okuyucuya
duyurulmasi i¢in kullanilir. Mesela; Miikerrem ve Orhan’in arasinda gegen su

diyalog, hem bu kahramanlarin, hem de Bedriye’nin tanitiminda rol oynar:

“(Miikerrem) - Bedriye, Necdet’ten ¢ok daha yliksek kimselere yiiz
vermedi.
(Orhan) - Hakkin var, Mikerrem, biliyorum. Canim, hepimiz bu

kadina hafif tertip tutkun degil miyiz? Bazimiz agir tertip.
Miikerrem ellerini protesto makaminda kaldirarak:

- Ben degil, dostum, ben degil, dedi. Onun, pesi sira soluyan dizi dizi
kopekleri var. Ben, kendi hesabima, kepaze olmak istemem. Ben, ilmikten

kurtuldum artik benden gecti. Sizler basinizin ¢aresine bakin.
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- Haklisin Miikerrem, haklisin. Fakat goniil mantik dinler mi? Sen bagska
tiirli bir adamsin, kendini misal gosterme. Sen servetini nasil giizel idare ediyorsan
gonliinii de Oyle siki bir inzibatta tutabilirsin. Ben ise kopugun biriyim, her

rizgarla savrulurum...” (s. 30-31)

Bedriye ile Orhan arasinda gegen bir diyalog da, Burhan iizerine yapilan
su konusmadir:

“- Bu beyi tanir misiniz? Kendini 6tede beride ¢ok goriiyorum. Maglarda,
at yariglarinda rastliyorum.

Orhan, kis kis giilerek:

-Evet, dedi, onu olsa olsa ancak at yarislarinda, futbol maglarinda
goriirsiiniiz. Herhalde caylarda, dansinglerde, sinemalarda kendisine rastlamaniz
ihtimali yoktur. Bu ¢ok enteresan bir adamdir: Avci, balik¢i, denizci, siivari. Nasil
ylzdiigiini biraz evvel gordiiniiz. Fevkalade sportmendir. Tabiata asiktir.
Insanlardan kacar, bilhassa kadmlardan.

-Yaaa... dedi, mamafih yakisikli adam. Kadinlar kendisini fena kabul
etmezler zannederim.

-Belki kadinlar ona kars1 liitufkar davranmaya hazirdir. Fakat o korkarim
bu nevi liituflara kiymet vermiyor.

Bedriye bir ikinci defa:

-Yaaa... dedi.

-Ismi ne?

-Burhan.

-Evli mi?

-Bilmem. Zannetmem.

-Meslegi?

-Yok. Yani sizin kastettiginiz manada meslek sahibi degildir. Fenerbahge
Kuliibiinde idare heyetinde bulunuyor. Biitiin 6mrii balik¢ilik, aveilik, spor ve bu

gibi seylerle gecer. Evvelce ¢ok seyahat etmis diyorlar...” (s. 45)
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Mektup Teknigi:

Kadikdyii’niin Romani’nda mektup teknigi bes yerde kullanilir. Bunlar;
Necdet’in arkadasi Cezmi’den aldigr Burhan’i tanitan mektup (s. 84), Necdet’in
Bedriye’ye gonderdigi isimsiz ask mektubu (s. 143), yine Bedriye’nin varligindan
uzaklagmak icin Kadikdyii’nden kacan Necdet’in, Bedriye’ye olan duygularini
anlattigi mektup (s. 213), miizik egitimi i¢in Viyana’ya giden Bedriye’nin
goriimcesi Mihriban Hanima yazdigi mektup (s. 232), Mihriban Hanimin da,
Bedriye’ye (Viyana’ya) cevap mahiyetinde gonderdigi mektuptur. Bu teknik
kullanilarak insanlarin yiiziine sdylenemeyen duygular itiraf edildigi gibi, bazi

kahramanlar ve onlarin yasami hakkinda bilgi verilir.

Bu mektuplardan Necdet’in Bedriye’ye gonderdigi isimsiz mektubun
igerigi soyledir: “Siz bu acty1 bilmem hig¢ tanidiniz mi1? Saniyorum ki diinyada bu
kadar zor dayanilan bir sey yoktur. Sizi sevdim. Sizi sevdim demek gonliimii
orseliyor; bu séz ne kadar hafif, ne kadar hi¢. insan dilinde dolasan en canli en
zengin kelimeleri bir araya getirip en manal bir ifade yaratmak giicii bende olsa
bile yine sizin yiizliniizden i¢imde dogan cenneti cehennemi tarif edemem. Bunu
anlatmak icin kainatin seyrindeki gizli ahenge benzer fevkalbeser bir beste
lazimdir, belki. Aklimin alamadigi bu sevgi buhrani i¢inde savrulurken bazi
hakikatler kesfettigimi zannediyorum. Birincisi: Her kim ki askini dogrudan
dogruya sevdiginin yiiziine kars1 sdyleyebildi, onun agki yalandir, yalandir... Sizin
yliziinlize bakamadim ben. Sizinle géz goze gelmeye tahammiil edemedim. Size
kalbimi acamadim. Size —istiyaktan 6lme derecesine gelmisken- el uzatamadim.
Ben sizin karsinizda cezbeye tutuldum, felce ugradim, 6ldiim. Evet ben 6ldiim,
6ldiim hig siiphesiz. Gayet iyi biliyorum ki, sizi timitsiz bir agkla sevmek yiiziinden
cektigim aciy1 savutmak icin biitiin bir dmiir yetmeyecektir. Bir geng i¢in, sevda
yolunda ruhu giiriittiikten sonra soniip gitmek sanssiz bir 6liimmiis, diyorlar. Ne

care benimki boyle oldu...” (s. 143-144)
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Ozetleme Teknigi:

Eserde oOzetleme teknigi, daha ¢ok roman kahramanlarinin mazisini
vermek icin kullanilir. Boylece romanin muhtemel agirligi azalir. Mesel;

Burhan’in ailesi soyle 6zetlenir.

“Burhan’in ailesi vaktiyle Filibe’den gelip Kadikdyli’niin Misirlioglu
semtine yerlesmis, fakat muhiti yadirgamis, muhite alisamamis. Cekingen ve
kapali yasiyorlar. Hanimlar1 hala carsafla gezer, komsu ahbap filan edinmez. Ne

sinemaya, ne gazinoya gelirler.” (s. 129)

2.4.7. DiL VE USLUP:

Kadikdyii’niin Romani’nda dil 6zelliklerine baktigimizda bir hayli fazla
ifade bozukluklariyla karsilagiriz. Buna su Ornekleri verebiliriz. “Hanimefendi,
dedi, bir erkek bundan ne anlar? Paha bigmek hususunda sizin goziinliz daha

idmanli olmak gerek.” (s.148)

“Goniil 1stirab1 diye miispet bir sey mevcut degilmis. Goniil ¢ekiyorum
diyenlerin, ya bagirsaklarinda, ya bobreklerinde, cigerlerinde, yumurtaliklarinda,
daha bilmem nerelerinde bir bozukluk varmig da climle-i asabiyeyi yipratarak
(Ruhi 1stirap) namini tastyan bir evham yaratiyormus. Peki amma, benim
bobreklerim de cigerlerim de miikemmel. Hesapga ruhi istirabim olmamak 1azim.”

(s.191)

“Onun bu zorluk zamaninda kendi istikbalini diisiinmek ve ileri siirmek
bliyiik bir hissizlik oldugunu sezdi.” (s. 99) Ayrica bu roman yazarin yurtdisindan
dondiikten sonra yazdigi ilk eseri olmasi sebebiyle bir cok yabanci kelime
kullanimina gidilmistir. “Miikerremin ablast bu diigiinii bir gardenparti tarzinda
tertip etmisse de ...” (s. 37), “Haydi baby, aksam oldu” (s. 29). “Baby goodnight!”
(s. 19)
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Eserde, mesleki terimlere de zaman zaman yer verilir. Mesela, kunduraci
Baha’nin kalfasiyla konugsmasinda gegen terimler 6rnek gosterilebilir: “Miikerrem
Beyin sayasini kaliba ¢ektimdi. Patumasini bitirdin mi? Getir bakayim, koselesini
istiine atayim. Bu nasil vardola dikisi ulan? Kazimasini da bdyle yaparsan hayrini

gor.” (s.192)

Yazar adeta asiklarin mekanit olan Kadikoyii’nti lirik bir dslupla
anlatmigtir. “Memnundu, memnun, hayattan daha ne bekleyebilirdi? Taflanlarin
arkasinda kemanlar inlerken, giiller, zambaklar baygin kokarken, kendisi, sevdigi
ile diz dize bir masada oturuyor, arada bir kalkip onunla giil fidanlar1 arasinda dans

ediyordu.” (s. 42)
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SONUC

Safiye Erol’un inceledigimiz romanlar1 otobiyografik karakterli
romanlardir. Ciinkli yazarin neredeyse biitiin romanlarinda Bati’da egitim goren,
ancak kendi 0z degerlerini muhafaza ederek iilkesine hizmet i¢in geri donen
idealist kahramanlar vardir. Bu da bizi yazarimiz Safiye Erol’un hayatina gotiiriir.
Ciinkii Safiye Erol’da lise yillarinda egitimi i¢in gittigi Almanya’da calismak, para
kazanmak icin kalmaz, doktorasini tamamladiktan sonra iilkesine hizmet igin
doner. Inceledigimiz romanlarda da karsimiza yazarmin hayatim hatirlatan
kahramanlar ¢ikar. Cigerdelen’de’ Turhan Tuna Almanya’da egitim gdrmiis bir
mimar, Ulker Firtinasi’nda'® Nuran Viyana’da egitim gormiis bir miizisyendir. Ve
tilkelerine hizmet i¢in tahsillerini siirdiirdiikleri iilkelerde kalmayip memleketlerine
donerler. Bunlarin disinda romanlarda yer alan kahramanlarin ¢ogu iyi egitim
gbrmiis sahislardir. Meseld; Dineyri Papazi’nda'®  Giilbin Tip Fakiiltesi
ogrencisidir ve c¢evresindeki Erciiment, Biilent gibi dostlar1 da ayni egitimi almis
insanlardir. Yine Ulker Firtinasi’nda Nuran’in teyze ¢ocuklar1 Ingiltere ve
Almanya’da egitim alirlar, en biiyiik hayalleri de {ilkelerinde belli mevkilere
gelebilmektir ve bunu da basarirlar. Kadikdyii’niin Romani’nda'® Bedriye,
Burhan, Necdet ¢agin gereklerine cevap verecek egitimi almig kimselerdir. Yine
Cigerdelen’de Canzi 6gretmendir ve arkadas cevresi de hep egitimli, bilingli
sahislardan olusur. Hatta Cigerdelen’de aktiiel zaman i¢inde verilen hikayelerde
yer alan Ziihre de, yasadigi devre gore (16.-17.yiizyila gore) iyi bir egitimden
geemis bir genc kizdir. (Anlatict Ziithre i¢in “Abartisiz Hipokrat’tan Muhiddin
Arabi’ye kadar her konuda bilgi sahibidir.” demektedir) Safiye Erol’un
kahramanlar1 tipki onun gibi, aldiklar1 Bati egitimini kendi benliklerinden 6diin
vermeden 1yi hazmedebilmis, iilkelerine dondiikten sonra da bunu Tiirk kiiltiiri

icinde eriterek iyi bir sentez yakalamislardir.

% Safiye EROL, Cigerdelen, Kubbealti Nesriyati, 4. Baski, istanbul, 2002.

1% Safiye EROL, Ulker Firtinasi, Kubbealti Nesriyati, 2. Baska, stanbul, 2001.

1% Safiye EROL, Dineyri Papazi, Kubbealt: Nesriyati, 1. Baski, Istanbul, 2001.

102 Safiye EROL, Kadikéyii 'niin Romani, Kubbealt: Nesriyati, 3. Baski, Istanbul, 2003.
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Safiye Erol’un romanlarinda sahislar kadrosu bir hayli kalabaliktir. Biitiin
romanlarindaki erkeklerin sayisi elli dort, bayanlarin sayis1 da kirk altidir. Yani bu
sahislarin %47’si bayan, %531 erkektir. Ancak yazar, romanlarinda daha ¢ok
kadin kahramanlar1 ele alir. Safiye Erol, eserlerinde kadin hassasiyetini, kadin
psikolojini ¢ok iyi yansitmistir. Romanlarindaki bagkahramanlarin neredeyse hepsi
bayandir. Ustelik bu bayanlar egitimli bayanlar olmasmna ragmen aska maglup
olup, kendileriyle zit Ozelliklere sahip erkeklerle, hatta bazen evli erkeklerle
gayrimesru bir iligkiye girerler. Mesela; Dineyri Papazi’nin Giilbiin’, evli ve yagh
bir adamla gayrimesru bir iliskiyi kabullenirken, Ulker Firtinasi’nin Nuran’1 da
beraber oldugu adamin evli oldugunu 6grendiginde de yasak iliskisini devam
ettirir.  Cigerdelen’de asil hikdye i¢inde sunulan hikadyelerde yer alan
kahramanlardan Ziihre de, kendisini bosayan Sinan’la yasak bir iligkiye girer.
Zaten yazar; “Ask, dogum ve 6liim gibi bir alemden diger bir aleme ge¢is, mahiyeti
bilinmez bir metamorfoz, yaratic1 kuvvetin bizce meghul bir gaye ugruna giristigi
mechul bir tasarruftur. Ask bakir ve ergin ruhlarin, beneksiz kristal gibi
billurlasmis viicutlarin imtiyazidir. Ask kesbi degildir, ihsanidir, yani Yaradan’in
yaratiga yiice keremidir. Ozenmekle olmaz. Diinyalar1 ver, canmmni ver Aasik
olamazsin. Ask diledigi gibi gelir, diledigi gibi gider.”'® diyerek, askin ne kadar
yiice bir duygu oldugunu, bir liituf oldugunu ve aski yaratmanin insana mahsus
olmadigin1 sdyleyerek kadin kahramanlarinin duygularina terciiman olur. Ciinki
bayan kahramanlar da i¢ine diistiikleri bu kerem deryasindan kurtulamamis, ancak

askta ytizlerini farkli yonlere ¢evirerek huzura ermis, rahatlamislardir.

Anne tarafindan bir Bektasi olan yazar, eserlerinde tasavvufi unsurlara
sikga yer verir. Ozellikle icine diistiikleri olumsuz durumlardan 6tiirii bunalima
stiriiklenen kahramanlara bir yol gosterici tayin eder ve boylece onlarin arayisina,
bunalimina tasavvufi cepheden careler bulur. Safiye Erol, hayatinin belli bir
doneminden sonra (1947) baglandig1 hocas1 Ken’an Rifai’den ¢ok etkilenmis ve
kendi arayisini hocasinin muhitinde ve sozlerinde tamamlamistir. Bundan dolay1

eserlerinde de (Kadikdyii’niin Romani harig) beseri ask i¢inde kendinden gecen, ne

{03 Safiye Erol, “Ask Arifesi” (Yeni Istanbul, 14.09.1962), Makaleler, Kubbealt1 Nesriyat1, 1. Baski,
Istanbul, 2002, s. 428.
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yapacagini bilemeyen kahramanlar, gelisen olaylarin sonunda beseri asklarini ilahi
varliga yonelterek huzur bulurlar. Erol’un 6zellikle hocasini tanidiktan sonra

yazdig1 Dineyri Papazi’nda bu arayis ve benligi eritme davasi daha iyi iglenir.

“Dede Korkut hikayelerinde de Korkut Ata, her seyi bilen, Oguzlarin akil
danistiklar1 bilge bir Tiitkmen kocasidir. Yine Tiirk tarihinde, kahramanlarin
yakininda Seyh Edebali, Aksemsettin gibi bilge ve kdmil insanlar vardir. Bu 6rnegi
Kutadgu Bilig’deki Vezir Odgurmus’a kadar gotiirebiliriz. Egitici-6gretici bu
rehber insanlarm Cigerdelen’deki muadili Veli Koca, Ulker Firtinasi’nda Ali Fethi
Bey, Dineyri Papazi’nda Seyh Tayyar Bey tiplemeleriyle karsimiza ¢ikar. Bu
insanlar umur goérmiis, hayatin, varligin kiinhiine varmis, 6ziinii yakalamis bir

»194 jste Dineyri Papazi’nda Giilbiin de iginde bulundugu agk

tavirla yol gosterirler.
deryasindan Seyh Tayyar Kemteri’nin telkinleri ile kurtulmustur. Mesela; Giilbiin,
Seyh Tayyar’a gonliinii agmis ve “Sevdigim, inandigim insan bana higbir hak
tanimadi. Biricik ricAmi: Bes on dakika konusmak arzumu bile reddetti, beni toptan
inkar etti.” diyerek bunaliminin sebebini sdylemistir. Seyh Tayyar da, “...Talebin
askt1, yani artik devrilmek ve yeniden dogmak sevdasindaydm. lyi ya iste, dost
sectigin kimse seni oldugun gibi teshis etmis, seni yikmis devirmis. Amma sen
dibe ¢okerken ondan alacagini almigsindir. Senin yeni terkibinde o sevilmisten de
bir katik bulunacaktir. (D.P. - s. 269)” diyerek, tasavvufi anlamda beserl 6zde
eriyen benligin baska bir yere yonelecegi yoniindeki agiklamasi ile Giilbiin’{in
iyilesmesine vesile olur. Yine Ulker Firtinasi’nda da Nuran adli bayan kahraman,
Bektasi dervisi olan babasi Ali Fethi Beyin kendisine anlattiklar1 ile ilk defa
Allah’1 diigiinmiis ve aradigi i¢ huzuru babasmnin tasavvufi ortaminda ve
anlattiklarinda bulmustur. Ali Fethi Bey kizina, fani olan insanin rabitalarinin da
gecici olmasi gerekliligini anlatir. Ona gore; sevmek insanoglunda ezeli bir
ihtiyagtir, fakat bu tam iman ve teslimiyet i¢inde olacaksa eger, sabit ve mutlak bir
varliga olmalidir. (U.F.- s. 130) Yine Ulker Firtinasi’nda “as, dem, lokma, hurg,
Haydariye, ¢iraglt uyandirmak, ocagi dinlendirmek, mihman olmak, gd¢mek gibi

bazi tasavvuf terimlerinin kullanilmasi yazarin, eserlerinde bu konuyu ele aldiginin

1% Dog. Dr. Belkis ALTUNIS GURSOY, “Safiye Erol’un Romanlaria Kisaca Bir Bakis”, Kubbealt:
Akademi Mecmiiast, Y1l: 31, Say1: 2, Nisan 2002, s. 56.
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gostergesidir. Yine Cigerdelen’deki ‘Yedi Pegeliler’ hikayesinde Ziihre’nin,
oglunun sehadetinden sonra tasavvufa yonelmesi; belli merhalelere ulastiginda da
gordiigii bir rilyada Sar1 Saltuk’la konusmasi ve ona, “Omriin manas: Yaradan’a
olan baglantiy1 duymaktir. Biz bunu yirmi yilda bilecegimiz kadar tek bir solukta
da bilebiliriz. Yeter ki; var yiirekten Tanr1 adin1 analim.” demesi bu yonelisin
gostergesidir. (Cigerdelen - s. 190-191) Ayni1 romanda anlatici, Sinan’in Ziihre’ye
bakisin1 da soyle verir: “Sinan, Riifal dervisleri gibi cevelan urmaktan kalarak
Zihre’yi atesli bakiglarla alazladi.” (Cigerdelen-s. 156) Burada gegen “Rufai”
kelimesi de Safiye Erol’un baglandigi Rifai tarikatini, romanlarinda yansittigini

gosterir.

Safiye Erol, romanlarinda vatan sevgisini, tarih suurunu, milli unsurlari
cok iyi bir sekilde yansitir. Ozellikle Cigerdelen adli eseri, tarihi romanlar arasinda
1yi bir yeri hak edecek nitelikte bir romandir. Romanin neredeyse her sayfasinda
tarthi ve milli olaylar yansitilmaya calisilir. Meseld; Cigerdelen’in daha ilk
sayfalarinda bagkahraman Turhan Tuna, “Biz diinyayr kazanmis ve diinyay1
kaybetmis bir milletin ¢ocuklariyiz. Her 6liimden sonra bize dirim ve kalkinma
mukadderdir, mayamizda 6lmezlik var.” (s. 13) diyerek, yazarim milli tutumunu
dile getirir. Yine ayn1 eserde Fatih’ten “Beser cinsinin dviincii ve siisii olan biitiin
meziyetlere, biitiin kudretlere bir mihrak noktasi” diye bahsedilirken, Yavuz igin
“zelzele” tabiri kullanilir. (s. 18-19) Boylece Safiye Erol’un romanlarina 6zgi
tarihi atmosfer saglanmis olur. Yine bu milli suurla, Dogu-Bati mukayesesi
yapilarak, Dogunun {istiinliigli verilir. Yazar eserinde, “Garbin zahiri istlinligi
icin so6z soOylemeye fazla liizum yok. Ancak milletimin yarattigi sarkkari
medeniyeti tahlil edince Bati’y1 biisbiitiin eksik buluyorum.” (Cigerdelen- s.21)

diisiincesini de acik agik sdyler.

Inceledigimiz romanlarda dikkati ¢eken baska bir 6zellik de tarih ve
millet anlayisindan hareketle bazi kavramlara ve sembollere tiim romanlarda sik¢a
yer verilmis olmasidir. Meseld, sehitlik kavramina deginilir. Ozellikle
Cigerdelen’de bir serhat boyundaki siildleden savasta sadece yedi, sekiz kisinin

sahadetine acik agik yer verilir. Yazar, bu sahislar1 da diisiinerek, “Onlarin 6mrii
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hi¢ konmadan gd¢mek, ara vermeden savagmak, sag ve esen yurtlarina varamadan
hasretlik ¢ekerek iki bastan yanan mum gibi erimek demekti. Akibet toprak onlarin
cefadan yilmamis cisimlerini dinlendirdi, sehitlik serbeti murat goérmemis
gontllerini kandirdi.” (s. 223) diyerek, romanda sehitlik kavramina deginir. Yine
savasa giden akincilarin, sehit namzedi yigitlerin basina turna teli takilmasi da
Tiirklere 6zgii bir semboldiir. Romandaki en dnemli sembol ise, Cigerdelen’dir. 17.
ylizyilda Tiirklerin en ileri karakolu olan Cigerdelen, romandaki biiyiik asklari
nitelemek i¢in kullanilir, ¢iinkii biiyiik asklar cigeri deler geger. Yazar, baska bir
romant Dineyri Papazi’nda da, kahramanlarin Selimiye’de gordiikleri laleyi
Tiirklerin sembolii olarak agiklar; romanda kahramanlardan Giilbiin, 6zellikle
sadirvan iizerindeki ters laleyi “maglup edilmis benlik hirs1” olarak yorumlar. (D.P.

~s. 326)

Romanlarda goze c¢arpan bir baska husus da, roman kahramanlarinin,
isimleriyle ayni ozellikleri tagimasidir. Meseld; Cigerdelen’de Miisliiman olan
Mariska, Cangiizel adinm1 alir. Bu gilizel Macar prensesi ile ismi uyumlu bir isim
oldugu gibi; Dineyri Papazi’nda yagl ve evli bir adam olan Ayhan, bir geng kizin
hayatiyla oynadigi i¢in kendisine dini de, iman1 da egri anlaminda “Dineyri” lakab1
takilir. Ayni zamanda romanin ismi olan Dineyri Papazi ile Ayhan’in karakteri
arasinda bir paralellik vardir. Yine roman kahramanlarindan Turhan Tuna’nin
soyadi ile onun Rumelili olusu arasinda bir iliski oldugu gibi, baska bir yerde de
Nuran Yerli’nin Avrupa’da egitim alan birisi olmasina ragmen Tirk kiiltiiriine,
yani yerli kiiltiire yonelisi ile soyadi kanunundan sonra aldigi “Yerli” soyadi

arasinda bir ilgi vardir.

Kadin merkezli olaylarda aski konu edinen Safiye Erol’un, aski ve kadin
bir bayan hassasiyeti ile ortaya koymasi oldukca etkili; ancak yazarin bu konuya
bakis acist da elestirilecek boyuttadir. Ciinkii bayanlar, egitimli bayanlar
olmalarina ragmen kurnaz bir takim adamlarin tuzagma diiserek her seyi
kabullenirler. Mesela evli bir adamin oyununa gelen Nuran, ondan kurtulmay1 hig¢
diistinmez. Hatta birlikte oldugu adami “ Benim esmer yiizlii kaza ve kaderim.

(U.F. - s. 25)” diyerek, kendine gore bir kaderci teslimiyetle kabul eder. Hemen
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hemen diger biitiin romanlarda da inang¢ sistemimizle alakasi olmayan bu kaderci
anlayis hakimdir. Ayrica bu sekilde bir yaklagim ve gayrimesru iligkiler bugiin bile
toplumumuz tarafindan hos karsilanamayacakken, yazarin 1930’lu yillarda bu tarz
iliskileri ¢ekinmeden ortaya koymasi da oldukca ilgingtir. Bunun yani sira
kahramanlar romanda, yaptig1 yanlislar sebebiyle de etrafindaki insanlar tarafindan
yargilanmaz, aksine desteklenir. Mesela; Giilbiin adl1 bayan kahraman evli ve yash
bir adamla olan beraberligi siiresince (sonrasinda da) kimse tarafindan

yargilanmaz, hatta i¢ine distiigii kotii durumdan kurtulmasi igin desteklenir.

Safiye Erol’un romanlarinda ele alinan mekanlar alelade mekanlar degil,
belli bir anlami olan, bazen karakterlere, bazen de olaylara eslik eden mekanlardir.
Inceledigimiz dért romaninda da merkez mekan Istanbul’dur. Bdylece bu merkezin
etrafinda tesekkiil eden 1930°1u, 1940’11 yillarin Moda, Sifa, Kadikdy, Haydarpasa,
Findikli, v.b. semtleri yazarin bakisi agisiyla yansitilir. Mesela, Cigerdelen’de
aktiiel zamanda gerceklesen hikdye Istanbul’da gecer. Dineyri Papazi’nin
baskahramani Giilbiin bozulan psikolojisi sebebiyle Istanbul’un neredeyse biitiin
semtlerini dolasir. Yine Ulker Firtmasi’nda da Istanbul’a ait bir ¢ok mekana
deginilmistir. Zaten Kadikdyii’niin Romani da adi iistiinde bir mekan romanidir ve
Kadikdy ve cevresi tafsilatli bir bicimde anlatilir. Romanlarda kahramanlarin
egitim gdérmek i¢in gittikleri ve isimlerinin diginda herhangi bir bilgi verilmeyen
Viyana, Almanya, Ingiltere gibi mekanlar vardir. Bunlardan baska bir de ele alinan
tarihi mekanlar vardir ki, bunlar Safiye Erol i¢in ¢ok sey ifade eder. Ilki yazarm
memleketi olan Edirne ve Edirne denilince de ilk akla gelen kutlu mekan Selimiye
ele alinir. Yazar bu mekanlari anlatirken biiyiik bir cogkunlukla kendinden gecer ve
kahramanlarin1 da costurur. Yine ele alinan bir farkli mekan da Bursa ve gevresi
oldugu gibi; o6zellikle Cigerdelen’de aktiiel zaman iginde anlatilan hikayelerde
gecen 16.ve 17. yiizyilldaki Rumeli topraklaridir. Ozellikle bu topraklarin en ug
palankasi olan Cigerdelen kalesi, romana da isim olmustur. Yine ayn1 eserde aktiiel
zamandaki hikdye kahramani Mimar Turhan Tuna, tipki yazarimiz Safiye Erol gibi
Edirnelidir ve Edirne {izerinde bazi imar planlar1 yapar. Safiye Erol’un saglam bir
mekan kavrayis1 vardir. Ciinkii yasadigi donemin mekanlarin1 romanlarinda oldugu

gibi yansitmistir. Ayrica romanlarda yer alan kacgis mekanlar1 da, kahramanlarin
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psikolojilerini vermesi agisindan dnemlidir. Mesela, Nuran’in kagis mekan1 Bektasi
olan babasi Ali Fethi Beyin Maltepe’deki evidir. Baska bir roman kahramani
Gilbiin de, sevgilisi Ayhan’1t unutmak i¢in yedi sene boyunca kaldigi mekanlari

stirekli degistirmis, adeta yasadiklarindan, mazisinden kagmustir.

Erol’un inceledigimiz dort romaninda da olaylar 1930 ile 1950 yillar
arasinda gecer. Aslinda bu yillar Safiye Erol’un egitimini tamamlayarak {ilkesine
dondiigii yillardir. Iste yazar da, o yillara ait zaman iginde kahramanlar ve olaylar
yaratir. Bu tarihler arasinda gecen II. Diinya Savasinin yasandig: yillardaki sosyal
durum romanlarda verilmeye calisilir. Mesela, Tirkiye’nin savas oncesi aldigi
tedbirler, karartma geceleri, halkin yoksullugu, buna bagl sefalet ve salgin
hastaliklar verilmeye calisilir. Romanlarda kozmik zaman da genelde gecedir.

Ciinkii gece, kahramanlarin ruh halini yansitmak i¢in uygun bir zaman dilimidir.

Safiye Erol’un romanlarini, 6zellikle Dineyri Papazi’ni psikolojik roman
kategorisine sokabiliriz. Ciinkii yazar, romanlarinin hepsinde c¢ok basaril
psikolojik tahlillere yer verir. Bunu yaparken de i¢ monolog ve i¢ ¢Oziimleme
tekniklerini tiim romanlarinda ¢ok basarili bir sekilde kullanir. Dineyri Papazi’nda
Giilbiin, kendini diigmiis bir kadin olarak diisiiniir ve bu sebeple agir bir bunalima
stiriiklenir. Romanin tiim sayfalarinda bu psikoloji ¢ok basarili bir bicimde
yansitilir. Meseld; Giilbiin, yol iizerinde karsilagtig1 bir ¢opliikle veya bir hamam
bocegi ile kendini karsilastirir ve asagilar. Karsisina ¢ikan tiim varliklara igten ige

kendi durumunu sorar.

Erol’un romanlarinda psikolojik tahliller sebebiyle en sik kullanilan
teknikler olarak kabul edebilecegimiz i¢ monolog ve i¢ ¢oziimleme tekniklerinden
baska, sik kullanilan diger bir teknik de montaj teknigidir. Bu teknigin
kullaninmindaki maharet yazarin kiiltiir donanimini1 gosterir. Kiigiik yaslardan
itibaren Bat1 egitimi alan Safiye Erol, kendi degerlerinden de vazge¢gmeyerek
bunlart aldig1 Bat1 egitimi ile harmanlar. Ayrica Almanya’dayken Hintli bir gencle
yasamis oldugu agk, onu Hindistan’in egzotik diinyasiyla da aligverise sokar.
Boylece yazar, sahip oldugu bu ¢ok genis kiiltiir yumagin1 romanlarinda basariyla

kullanir. Meseld; Dineyri Papazi’nda “Ketaki Derler Bir Ask Cicegi Varmis” adli
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bir Hint hikayesi ile baslar. Yine Cigerdelen ‘de de Promete, Odisse gibi efsanelere
yer verildigi gibi; Peygamber efendimiz ve dini hikayelere, ayetlere, tasavvuf
konularina sik¢a yer verilir. Biitiin romanlarinda en ¢ok yapilan alintilar, tiirkiiler
ve sarkilardir. Ciinkii yazarimizin romanlarinda mtsiki 6nemli bir yer tutar, zaten
romanlardaki bazi kahramanlar da musiki ile yakindan ilgilenirler. (Nuran, Sermet,

Bedriye gibi.)

Safiye Erol’un romanlarinda en sik kullanilan bakis agisi tanrisal bakis
acist oldugu gibi; anlatict da ilahi karakterli anlaticidir. Ancak Safiye Erol’un
romanlarinda stk gdzlenen bir husus da yazar anlaticinin varhigidir. Ozellikle ilk
romani Kadikdyii’nlin Romani’nda daha sik karsimiza c¢ikan bu anlatici,
okuyucuyu icinde bulundugu kurmaca diinyadan c¢ekip c¢ikarmaktadir.
...‘Yediler’e ne oldu? Aralarinda zik zak dolasan bir kara kedi mi gecti ki hepsi
birbirine dargin? Allah Allah bu Necdet’e ne oluyor boyle?” (K.R.- s. 121) Yazar

olaylarin en can alic1 yerlerinde Ahmet Mithat Efendi gibi araya girer.

Safiye Erol, romanlarinda sik sik yabanci kelimelere basvurur; 6zellikle
bu durumun yurtdisindan geldikten sonra yazdigi ilk romani olan Kadikdyii’niin
Romani’nda goriilmesi dikkat ¢ekicidir. “(Necdet) Nesrin’in ellerini tuttu:

- Good night, baby!

Nesrin giildii:

- Baby good night!

Birbirlerine bdyle hitap ederlerdi.” (K.R.- s.19)

(Tenis oynayan) Bedriye muzaffer bir tavirla raketini omuzu hizasina
kaldirarak bagirdu:

-Game and set...” (K.R.- 5.26)

Ekonomi {izerine yapilan bir konusmada da iiretim ve tiiketim soyle ifade

edilir:

“ — Marifet production degil, consumption.” (U.F.- 5.90) Baska bir yerde
de Ali Fethi Bey kizinin goriintiisiinii andiran hastalar1 diisiiniince su ifadeyi

kullanir: “Somnambul gibi bir yiiriiyiisleri, el ve kol kaldirislar1 vardir.” (U.F.-
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s.139) Yazarin agzindan Selguk’un diislinceleri soyle verilir: “...O gene neredeyse,
ortaya atilan suale keskin ve lakonik bir cevap verecek.” (U.F.- 5.169) Bu kullanim
Almanya’da egitim goren Safiye Erol’un ister istemez etkilendigi dil 6zelliklerini

romanlarina yansitmasindan bagska bir sey degildir.

Safiye Erol’un romanlarda sik sik ifade bozukluklarina rastlanir. “Biitiin
gengligimi ¢alismaya verdim, vatanima hizmet i¢in. Bugiin en biiyiik seving pay1
benim olmak 1azimd1.” (U.F.-s. 91) “Yeryiiziinde bes buguk senedir siiregelen ulu
savag sona ermek, insanlig1 goriilmedik capta yakip yikmis olan kagittan iifiirme
yalanci tanrilar tekerlenmek iizere idiler.” (Cigerdelen.-s. 252) Bazen de eksik
kelime ve ekler kullanilmaktadir. Meseld Seymen Nuran’a su soruyu “mi” soru
ekini kullanmadan sorar: “Bize gidiyorsunuz Nuran Hamm?” (U.F.- s.102)
Gilbiiniin kendine gore kabul ettigi gergek de soyle verilmistir: “Ayhan daima

onda yasamakti, daima onda kalacaktir...”(D.P.-s. 43)

Safiye Erol’un {iislibu, romanlarina gore degisiklik gosterir. Mesela;
Kadikdyii’niin Roman1 ve Ulker Firtinasi’nda sade olan iisliip, Dineyri Papazi’nda
lirik bir hal alirken, Cigerdelen’de epik hale gelir. Ozellikle bu romanda yazar,

okuyucuya hitabet tisliibunda seslenir.

Safiye Erol, romanlarinda, 1930-1950°’1li yillarin mekanini, zamanini,
kurmaca olay ve kahramanlarla birlikte verir. 1920°li yillarda Avrupa’da egitim
alan yazar, kendi benligini, milliyetini, varolusunu ve bir o kadar da yakalamis
oldugu Dogu- Bati sentezini eserlerinde miikemmel bir sekilde yorumlamasini
bilmistir. Safiye Erol, romanlariyla ait oldugu dénem kadar, gliniimiiz a¢isindan da

farkl bir zihniyet ve kalemle kars1 karsiya oldugumuzu gosterir.



179

YARARLANILAN KAYNAKLAR

ACAROGLU, M. Tiirker (1988). En Unlii Diinya Yazarlari, Istanbul: Kaya

Yayinlari.

ACIKGOZ, Halil (2001).“Safiye Erol’'un Yazi Diinyas1”, Istanbul: Kubbealt:
Akademi Mecmiiasi, Y1l: 30, Say1: 4, s. 80-88.

AKTAS, Serif (2000). Roman Sanat: ve Roman Incelemesine Giris, Ankara: Akcag

Yayinevi.

ALTUNIS GURSOY, Belkis (2002). “Safiye Erol’un Romanlarina Kisaca Bir
Bakis”, Istanbul: Kubbealt: Akademi Mecmiiasi, Y1l: 31, Say1: 2, Nisan, s. 54-59.

ARMUTCU, Emel (11 Temmuz 1999). “Magka Palas’in Tarihi Yazildi1”, Hiirriyet

Tatil-Pazar.

ATSIZ, Nihal (1971). “Kiiltiir Bakaninin Resmi Yazisina A¢ik Cevap”, Otiiken
Dergisi, Say1: 96, Aralik.

AYTAC, Giirsel (1990). Cagdas Tiirk Romanlar: Uzerine Incelemeler, Ankara:

Gilindogan Yayinlari

AYTAC, Girsel (1983). Cagdas Alman Edebiyati, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari.

AYVAZOGLU, Besir (2002). “Cigerdelen Uzerine Bazi Diisiinceler”, Istanbul:
Kubbealti Akademi Mecmiiasi, Y1l: 31, Say1: 2, Nisan, s. 64-67.

AYVERDI, Samiha (2005). Miildkatlar, 1stanbul: Kubbealt: Nesriyati.



180

AYVERDI, Samiha — EROL, Safiye— ARAZ, Nezihe — HURI, Sofi (2003). Ken’an
Rifdi ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanlik, Istanbul: Kubbealt: Nesriyati.

BAKIRCIOGLU, N.Ziya (1996). Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Roman, Istanbul:
Otiiken Nesriyat.

BANARLI, Nihad Sami (1998). Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi II, Istanbul: Milli

Egitim Basimevi.

BELGE, Murat (12.06.2002). “Safiye Erol’u Tanir misimiz?”, Radikal Gazetesi.

1965 Varlik Yilligr,( 1964). Istanbul: Varlik Yayinevi, Say1: 1098, s. 545.

BIRSEL, Salah — NECATIGIL, Behget (1952). Morbacka, Istanbul: Milli Egitim
Basimevi

BUGRA, Tarik (4 Ekim 1964). “Safiye Erol Hanimefendiyi Kaybettik”, Yeni
Istanbul.

CETIN, Nurullah (2004). Roman Céziimleme Yontemi, Ankara: Oncii Basimevi.

DEMIR, Yavuz (2002). [lk Dénem Tiirk Hikdyelerinde ANLATICILAR
TIPOLOJISI, Istanbul: Dergah Yaynlari.

DEVELLIOGLU, Ferit (1997). Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara:
Aydin Kitabevi Yaylari.

Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi Cilt 111, (1994). Istanbul: Kiiltiir Bakanlig
ve Tarih Vakfi Yayinlar.

EMIR, Sabahat (2002). “Safiye Erol ve Cigerdelen”, istanbul: Kubbealti Akademi
Mecmiiasi, Yil: 31, Say1: 2, Nisan, s. 86-88.



181

ENGINUN, Inci (2001). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Istanbul: Dergah

Yayinlari.

EROGLU, Hazma (1990). Tiirk Inkildp Tarihi, Ankara: Savas Yayinlari.

EROL, Safiye (2001). Ulker Firtinast, istanbul: Kubbealt: Nesriyati.

EROL, Safiye (2001). Dineyri Papazi, istanbul: Kubbealt: Nesriyati.

EROL, Safiye (2002). Cigerdelen, Istanbul: Kubbealt: Nesriyati.

EROL, Safiye (2002). Célde Biten Rahmet Agaci, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat1.

EROL, Safiye (2002). Makaleler, istanbul: Kubbealt: Nesriyati.

EROL, Safiye (2003). Kad:ikéyii 'niin Roman, Istanbul: Kubbealt: Nesriyati.

GUMUS, Hiiseyin (1989). Roman Diinyasi ve Incelemesi, Ankara: Kiiltiir Bak.

Yayinlari.

HANCERLIOGLU, Orhan (1975). Inan¢ Sozligii, istanbul: Remzi Kitabevi.

ISIK, Thsan (1990). Yazarlar Sézliigii, Istanbul: Risale Yayinlar1.

ILERI, Selim (6 Subat 2001). “Bir Roman Kapag1”, Cumhuriyet.

ILERI, Selim (1995). Genglere Tiirk Romanindan Altin Sayfalar, istanbul: Cilt II,
Yap1 Kredi Yayinlari.



182

KABAKLI, Ahmet (2002). Tiirk Edebiyat: 5.Cilt, Istanbul: Tiirk Edebiyat1 Vakfi

Yayinlar.

KANDEMIR, Feridun (28 Temmuz 1949). “Cigerdelen Miiellifi Safiye Erol Diyor
ki, Edebiyat Alemi Mecmiiast, No. 15.

KARAALIOGLU, Seyit Kemal (1982). Resimli Tiirk Edebiyatgilar Sozligii,
Istanbul: inkilap ve Aka Yayinlari.

KIBRIS, ibrahim (2000). Baslangicindan Bugiine Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Edebiyati, Ankara: (?)

NARLI, Mehmet (2002). Orhan Kemal’in Romanlar: Uzerine Bir Inceleme, Ankara:
T.C.Kiiltir Bakanlig1 Yaylari.

NECATIGIL, Behget (1991). Edebiyatimizda Isimler Sézligii, Istanbul: Varlik

Yayinlar.

ONERTOY, Olcay (1984). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii, Ankara:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

OYMEN, Altan (2002). Bir Dénem Bir Cocuk, Istanbul: Dogan Kitap.

OZDEMIR BEKTAS, Semsinur (14 Agustos, 2002). “Tiirk okuru Safiye Erol’u

kesfedecek”, Zaman Gazetesi.

OZTUNA, Yimaz (1983). Baslangicindan Zamanimiza Kadar Biiyiik Tiirkiye
Tarihi Besinci Cilt, Istanbul: Otiiken Yaymevi.

PALA, Iskender (1995). Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, Ankara: Akcag

Yaylari.

SAR, Selahaddin (13 Ekim 1964). “Safiye Erol’un Ardindan”, Son Havadis.



183

TEKIN, Mehmet (2001). Roman Sanat: (Romanin Unsurlar) 1, Istanbul: Otiiken
Nesriyat.

Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi Cilt 3, (1979). Istanbul: Dergah Yaynlari.

Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi Cilt 6, (1983) (?): Anadolu Yaymcilik.

Tiirk Silahli Kuvvetler Tarihi Osmanli Devri III. 4. Cilt, (1983), Ankara: T.C.
Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik Etiit Baskanlig1 Askeri Tarih Yayinlari.

TORENEK, Mehmet (1999). Hikdye ve Romanlariyla Mehmet Rauf, Istanbul:
Kitabevi.

UGURCAN, Sema (2001). “Safiye Erol’un Romanlar1”, Istanbul: Kubbealt:
Akademisi Mecmiiasi, Y1l: 30, Say1: 3, Temmuz, s. 34-43.

ULUANT, Zeynep (2001). “Ketaki Derler Bir Hint Cicegi Vardir”, Istanbul: Tiirk
Edebiyati, Say1: 338, Aralik, s. 37-40.

YARDIM, Mehmet Nuri (2003) Safiye Erol Kitab, Istanbul: Benseno Yayinlari.

YETIS, Kazim (2002). “Safiye Erol’un Uslibu”, Istanbul: Kubbealti Akademi
Mecmiiasi, Yil: 31, Say1: 2, Nisan, s. 68-72.

YILMAZ, Ozlem - YILDIZ, Ulas (9 Ekim, 2005). “Isldm’da Tarikatlar”, Sabah
Gazetesi.



184

EKLER



