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OZET

CHARLES DICKENS VE KEMALETTIN TUGCU’NUN ESERLERINDE
TOPLUM ELESTIRIiSi

GUVEN, GONCA
Yiiksek Lisans - 2007
Karsilagtirmali Edebiyat

Damisman: Dog. Dr. Ali GULTEKIN

Bu tezin amaci, Tirk ¢ocuk ve genclik edebiyati yazarlarindan Kemalettin
Tugcu ile Ingiliz edebiyati yazarlarindan Charles Dickens’m eserlerinde yer alan
toplum elestirisini karsilastirmali olarak ele almaktir. Bu nedenle ilgili calismada,
oncelikle ¢ocuk ve genclik edebiyatinin kavramsal tanimlamasi yapilmis ve genel

edebiyat i¢inde yer alan elestiri kiiltiiriiniin bu alandaki yansimalar1 incelenmistir.

Bu calismada, Kemalettin Tugcu’nun “Satilan Cocuk” ve “Kii¢iik Serseri” ile
Charles Dickens’in “Oliver Twist” ve “Biiyiik Umutlar” adli eserlerinde yer alan
yetim, siddet goren, calistirilmaya zorlanan ve ayni zamanda yoksul olan ¢ocuklarin
toplum elestirisi ekseninde ele alinmasi hedeflenmistir. Bdylece se¢mis oldugumuz
eserlerdeki toplum elestirisinin ortaya ¢ikarilabilmesi ig¢in elestiri tiirlerinden

pozitivist, sosyolojik ve tarihsel inceleme yontemlerinden yararlanilmistir.

Tezin sonug boliimiinde, Dickens ve Tugcu’nun toplumsal elestiriye 151k tutan
eserlerinde benzer noktalara degindikleri ortaya c¢ikmistir. Bu nedenle farkli
cografyalardan, farkli donemlerden gelmelerine karsin Dickens ile Tugcu’nun benzer

sorunlar ve durumlar karsisinda ortak tavirlar sergiledikleri sonucuna varilmistir.
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ABSTRACT

THE SOCIAL CRITICISM
IN THE WORKS OF CHARLES DICKENS AND KEMALLETTIN TUGCU

GUVEN, GONCA
Master Thesis - 2007
Comparative Literature

Advisor: Ali GULTEKIN, Assoc. Prof. Dr.

The purpose of this thesis is to compare the two writers, Kemalettin Tugcu
and Charles Dickens, in terms of their points of view in social criticism. Therefore
the conceptual definition of Children’s and Youth Literature is primarily mentioned
in this study. Then as a part of general literature, the reflections of criticism types are

dealt with in this concerned field as the main aim of this study.

In this study; the common aspects of social criticism in terms of orphan
children who are mostly abused, forced to work, and also poor are compared in
Kemalettin Tugcu’s “Satilan Cocuk” and “Kiiciik Serseri” and Charles Dickens’s
“Great Expectations” and “Oliver Twist”. So it is necessary to use the methods of
positivist, historical and social criticisms in order to compare and contrast the works

chosen in this study.

The result of this comparative study has showed that the two writers have
dealt with the similar points of social criticism in their works although they came
from different countries and lived in different periods of time. Thus it has been
observed that Kemalettin Tugcu and Charles Dickens share the same points of social

criticism with their similar points of view.
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ONSOZ

Toplum elestirisi lizerine odaklanmis olan bu calismada, Tiirk ¢ocuk
edebiyat1 yazarlarindan Kemalettin Tugcu’nun “Kiiciik Serseri” ve “Satilan Cocuk™
adl1 hikayeleri ile Ingiliz edebiyati yazarlarindan Charles Dickens’mn “Oliver Twist”
ve “Biiyilk Umutlar” adli eserleri karsilastirmali olarak ele alinmak istenmektedir.
Bu anlamda birbirinin ¢agdasi olmayan iki yazarin ¢ocuk ve genclik edebiyati ile
ortiisen eserlerindeki yetim cocuklar, yoksulluk, siddet, egitim sistemi ve emegin
sOmiiriisii basliklar1 karsilastirmali olarak incelenip, ortak veya benzer kabul edilen

yanlarinin degerlendirilmesi amaglanmaktadir.

Bu tezin yazilabilmesini miimkiin kilan, tez konumu belirleme, ¢aligmalarimi
genisletme ve yazma asamalarindaki biiylik katkilarindan dolayr danismanim Dog.
Dr. Ali Giiltekin’e tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim. Yiiksek lisans egitimim
ve tez calismam boyunca, desteklerini hi¢bir zaman esirgemeyen ve her konuda
oldugu gibi tez ¢alismam sirasinda da bana olan giivenleriyle en biiyiik destegi veren
tim Karsilastirmali Edebiyat Anabilim Dali 6gretim elemanlarina tesekkiirlerimi

sunarim.

Ayrica ¢alisma siirecinin baslangicindan sonuna kadar her daim 6zveriyle
elimden tutan ve yanimda olan aileme, varliklar1 ile her zaman kendimi giiclii ve

mutlu hissetmemi saglayan dostlarima tesekkiir etmek isterim.



BIRINCIi BOLUM

GIRIS

Edebiyatimizda vazgegilmez bir Oneme sahip olan ¢ocuk ve genglik
edebiyatinin bugiinkii varlif1 yiizyillar 6ncesine, bundan 300 yi1l kadar geriye gider.
Ne var ki ¢ocuk ve genclik edebiyatinin yiizyillar 6ncesine dayanan varhigi, ilgili
alanin iizerindeki tartismalart halen dindirebilmis degildir. Kavramsal agidan
tartigmalara konu oldugu gibi hangi ¢ercevede ele alinmasi gerektigi yoniinde de
elestirel malzeme haline geldigi bilindik bir gergektir. Fakat tiim bu olumsuz havaya
ragmen bugiin geliserek sinirlarin1 daha da genisleten bir edebiyat alanindan séz

etmek miimkiindiir: O da “cocuk ve genclik edebiyatidir”.

Ge¢misten gilinlimiize c¢ocuk ve genclik edebiyati ile ilgili sayisiz
tanimlamadan s6z edilmis; kimileri ilgili alan1 genel edebiyat icinde degerlendirmis,
kimileri ise, adresi belli olan ¢ocukca bir yaklasim olarak saymistir. Fakat tim bu
yaklasimlar ¢ocugu ve genci yok sayan, onlara 6zgili bir edebiyatin olamayacagina
inanan basit goriislerden Oteye gidememistir. Bugilin ise, tiim bu tartismalarin
golgesinde ¢ocugu ve genci edebiyatin 6znesi durumuna getiren bir yaklasimdan s6z
etmek miimkiindiir. Bu konuda, ilgili alanin var olduguna dair yapilan kapsaml
tanimlamalarin 15181nda ¢ocuk ve genclik edebiyatinin genel edebiyatla ilke ve amag
yoniinden 6zdeslesen, fakat cocugu merkeze aldig i¢in kendine 6zgii sinirlari ile ayr1
tutulmas1 gereken bir alan oldugu diisiincesi, bu tezin kapsaminmi belirleyen

noktalardan biri olacaktir.

Bu tezin ana cergevesini olusturan cocuk ve genglik edebiyatinin 6nemine
deginmek birincil anlamda ele alinmasi gereken noktayr olusturmaktadir. Ciinki
ilgili alan i¢inde yer alan Dickens ve Tugcu’nun ikiser eseri ilizerinde yapilacak
incelemede, oncelikle ¢ocuk ve genglik edebiyatinin kimligi {izerinde yogunlagmak
hedeflenmektedir. Toplum elestirisinin ¢ocuk ve genclik edebiyati iizerinde

sekillendirilmis olmasi ise, yine ilgili alanin edebiyat ¢evrelerince nasil alimlandigi



ve elestiri yontemlerinin bu alanda uygulanabilirligini sorgulamay1 gerektirmistir. Bu
nedenle tezin amag, dnem ve kapsamini belirten birinci bdliimiin ardindan ¢ocuk ve
genglik edebiyatinin kavramsal acidan ele alimisina ikinci boliim igerisinde
deginilecektir. ilgili alanin edebiyat ici ya da dis1 olarak kabul edilmesi iizerine

yasanan tartigmalar, bu ¢alismanin i¢inde yer almasi gereken bir konu olacaktir.

Tezin ikinci boliimiinde ele alinacak bir diger nokta ise, gocuk ve genclik
edebiyatinin tarihsel siiregte gecirdigi asamalardir. Bilindigi gibi ¢ocuklarin
edebiyata merak duymasi, klasik olarak nitelendirilen kitaplara yonelmeleri ile
baslamistir. Klasik edebiyat eserlerinin ¢ocuklar tarafindan okunmaya baslanmasi,
cocuklarin edebiyat sahnesindeki onemini ortaya koymustur. Igerik acisindan
cocuklara 6zgli olmamasina karsin oldukca fazla ilgiyle karsilanan bu kitaplar aym
zamanda onemli bir eksiklige de isaret etmistir. Bu eksiklik ise, cocugun edebiyat
alanindaki kars1 konulmaz yeridir. Boylece cocuklarin da en az yetiskinler kadar
okumaya ilgili olmalari, onlar i¢in de bir edebiyat alani olmasi gerektigini
gostermistir. Ne var ki cocuklarin edebiyattaki konumu uzunca bir siire
“egitimbilimsel” (pedagojik) agirlikla siirli kalmistir. Ozellikle 19. yiizyila degin
stiren akilci-aydinlanmact anlayis, ¢ocuk ve genglik edebiyati iizerine yonelttigi
egitsel yaklasim ile taminmis ve yeni toplumun gereksindigi yetiskinleri
yaratabilmenin didaktik ve ahlakg¢1 bir yontem ile izlenebilecegini savunmustur (bkz.
Neydim, 2006). Fakat 20. yiizyila gelindiginde diinyanin c¢esitli yerlerinde ortaya
cikan fikir akimlar diger alanlarda oldugu gibi bu alan icinde de yer almaya
baslamustir. Ozellikle tarihsel, ekonomik ve sosyolojik degisimler beraberinde yeni
edebi yaklasimlar1 getirmistir. Ciinkii bu dénem igerisinde edebiyat bir st kiiltiir,
toplumu yansitan bir ayna olarak diisiiniilmiistiir. 1900’1lii yillarda yasanan siyasal
degisimler, ideolojik farklilagmalara neden olmus; bu farkliliklar ise, genel
edebiyatta oldugu kadar ¢ocuk ve genclik edebiyati icinde de yer almaktan geri
kalmamustir. Ornegin; Rus edebiyatinda ne kadar marksist etki varsa Alman
edebiyatinda da o kadar nasyonal sosyalist gorlislin etkileri var olmustur. Cocuk ve
genclik edebiyatinin ideolojik yaklasimlarin golgesinde gecirdigi senelere karsin

gelisiminden taviz vermeden bugiinlere kadar geldigi ise, apagik ortadadir. Bagka bir



deyisle cocuk ve genclik edebiyatinin her gecen giin smir ¢izgilerini daha da

genisleten bir alan oldugundan s6z etmek yerinde olacaktir.

Bu tezin amacina yonelik izledigi bir diger konu, ¢ocuk ve genglik edebiyati
icinde yer alan elestiri kiiltlirtiniin varhigidir. Elestiri kiiltiiriine deginmekle
hedeflenen asil amag ise, bu g¢alismanin elestiri kuramlarinin 1s18inda yapilmak
istenmis olmasidir. Bu nedenle “¢ocuk edebiyatinin dncelikle bir edebiyat oldugu ve
sanatin, edebiyatin diger alanlarinda oldugu gibi bir elestiri kiiltiiriine, bir elestiri
mekanizmasina gereksinim duydugu” gercegi bu caligmanin odaklandigi diisiince
tarzini ifade etmektedir (Dilidiizgiin, 2006, 159). “Kendine 6zgii bazi ilkeler disinda
yetiskin edebiyatinin elestiri Ol¢iitlerini de ig¢inde tasiyan” bir alan oldugu diisiincesi
yine ele alinmasi gereken bir diger noktadir (Neydim, 2003, 9). Boylece ilgili
calismada, cocuk ve genglik edebiyatina ait eserler iizerindeki toplum elestirisinin
ortaya konulmasi i¢in gerekli olan temel elestiri kuramlarina deginilecektir. Nitekim
Dickens ve Tugcu flizerine yapmis oldugumuz caligsmanin, elestiri yontemlerinin
15181nda gerceklestirilmis olmasi, cocuk ve genclik edebiyati incelemelerinde elestiri
kuramlarinin ne kadar uygulanabilir oldugunu gostermekte faydali olacaktir. Bagka
bir deyisle, genel edebiyatta oldugu gibi ¢ocuk ve genglik edebiyatinin da bir disiplin
olarak elestiri kuramlarin1 igermesi gerektigi savunulacaktir. Ayrica se¢mis
oldugumuz eserlerin yazarlar ile ilgili baglantilarin1 ortaya ¢ikarmak icin elestiri
tiirlerinden biri olan sanat¢iya doniik elestiri kuraminin igerdigi pozitivist yontemin
verileri kullanilacak ve eserlerde yer alan toplum elestirisinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in

de sosyolojik ve tarihsel inceleme tiirlerinden yararlanilacaktir.

Tezin Dickens ve Tugcu lizerine yapilmis olmasi, iki yazarin benzer yasam
hikayelerine sahip olmalarindan ileri gelmistir. Bu nedenle {igiincii bolim yazarlarin
yasam hikayelerine ve edebi yonlerine ayrilmistir. Yazarlar arasinda benzerliklerin
var oldugu diislincesinden yola ¢ikarak Dickens ve Tugcu’nun yasamsal deneyimleri
ve aralarindaki benzerliklerin izi siiriilecektir. Bu anlamda Dickens’in ¢ocukluk
yillarmi yoksulluk i¢inde ve ayn1 zamanda sevgi ve sefkatten uzak yasamig olmasi,

onun kisiligini ve yazarligini nasil etkilemisse, Tugcu’nun da engelli olmasindan ileri



gelen acinakli yasam Oykiisiiniin edebi kisiligi {izerindeki yansimalar1 bu ¢alisma ile
ele alinmak istenmektedir. Boylece farkli donemlerde, farkli cografyalarda yasamis
olmalarina ragmen yazarlarin gecirmis olduklari tecriibelerin benzer yanlarina vurgu
yapmak hedeflenmistir. Ayrica yazarlarin yasamlarina deginilmis olmasi, iki yazarin
eserleri ile yasamlar1 arasindaki baglantinin ortaya c¢ikarilmas: adina yarar

saglayacag diigiiniilmiistiir.

Dickens ve Tugcu’nun toplum elestirisini benzer sekillerde ele aldiklari
eserleri hakkindaki o6zet bilgilere {i¢iinci boliim igerisinde yer verilecektir. Bu
noktada, Charles Dickens’tan se¢mis oldugumuz eserlerin aslinda yetiskin kitaplari
oldugunu, fakat ¢ocuklar icin sadelestirilmis ve ¢ocuk edebiyatina gore uyarlanmis
basimlarindan yaralanilmis oldugunu sdylemekte fayda vardir. Bilindigi gibi
Dickens’in eserleri ¢ocuklarin seviyesine gore yazilmis eserler degildi. Ciinkii
eserlerin igeriginde yer alan konular daha cok yetiskinlerin diinyasina hitap
etmekteydi. Ne var ki yazarin bazi eserlerinde yer alan ana kahramanlarin ¢ocuk
olmasi, ilgili eserlerin yetiskinler kadar ¢ocuklarin da ilgisini ¢cekmeyi basarmstir.
Boylece Dickens’in yazmis oldugu “Oliver Twist” (1838), “David Copperfield”
(1850), “Biiyiik Umutlar” (1861) gibi kitaplar g¢ocuklarin begenisini kazanmis
eserlerdir. Hal bdyle olunca da, bu kitaplarin c¢ocuklarin seviyesine gore
sadelestirildigi, onlarin diizeylerine uygun olarak tekrar uyarlandig1 goriilmiistiir. Bu
nedenle g¢alismada ele alinan eserler, ¢ocuk diizeyine indirgenmis ve kisaltilmig

¢eviri metinleridir.

Dickens’in eserleri ile igerik agisindan 6zdes bulunan Kemalettin Tugcu’nun
eserlerine deginmek, yine iiglincii boliim icinde deginilmesi gereken bir nokta
olmustur. Bilindigi gibi Tugcu, ¢ocuklari edebi malzeme yoniinden en ¢ok kullanan
yazarlarimiz arasinda yer almistir. Ug yiizii askin eseriyle cocuk edebiyatinin énemli
yazarlar1 arasinda yer almis ve g¢ocugu edebiyatin Oznesi haline getiren ender
yazarlarimizdan biri olmustur. Onun bu ¢abasi ise, ¢ocuklarin da en az yetiskinler
gibi bir duygu ve diisiince diinyasina sahip olduguna olan inancindan ileri gelmistir.

Cocuklarin ihtiya¢ duyduklari bu ilgiye ise, Tugcu’nun sagladigi katki sonsuzdur.



Charles Dickens ve Kemalettin Tugcu’yu ortak paydada bulusturan ve bu
tezin amacina kaynaklik eden neden, iki yazarin eserlerinde konu ettikleri olaylari
cocuklar ekseninde kurgulamis olmalar1 ve bunu yaparken toplumsal yonden de
hareket etmis olmalaridir. iki yazarin eserlerindeki kahramanlarinin ¢ocuk olmasinin
yant sira, benzer kaderleri paylagsmis olmalari ise, ¢alismanin sosyolojik ve tarihsel
boyutuna kaynaklik etmistir. Dickens’in eserleri arasindan sectigimiz “Oliver Twist”
(1838) ile “Briiyiik Umutlar” (1861) igerikleri ve kahramanlar agisindan Tugcu’nun
“Kiiciik Serseri” (1975) ve “Satilan Cocuk” (1979) adli eserlerine benzedigi i¢in bu
dort eser birbirleri ile karsilagtirllmig, aralarindaki ortak ya da benzer bulunan
noktalar aydinhiga kavusturulmak istenmistir. Iste bu noktada, Karsilastirmali
Edebiyat Biliminin inceleme ¢alismalar1 adina savundugu “ortak konu” ve “motif”
ilkesinden hareketle, iki yazarin se¢mis oldugumuz eserleri arasindaki benzerlikler

ve farkliliklar bu ¢alismanin temelini olusturmustur.

Karsilagtirmal1 incelemenin asil ortaya ¢iktig1 dordiincii boliimde, Dickens ve
Tugcu’nun eserlerinde ele aldiklar1 toplum elestirisine yer verilecektir. Bildigimiz
tizere Dickens’in yasadigi donem sanayi devriminin ortaya ¢iktigi Viktorya
donemine denk gelir. Bu anlamda Dickens’in tamik oldugu yasal diizendeki
aksakliklar, siniflar arasindaki ugurum, zengin ve yoksul insanlar arasindaki iliskiler
onun kurmaca siizgecinden gecerek, ¢arpict imgelerle dolu eserler yaratmasina neden
olmustur. Yine sanayi devriminin toplumsal hayat1 iki smifa bdlmesi, kent soylu
(burjuva) sinifin is¢i simfi {izerindeki ezici iistiinliigii ve Ingiltere’nin icinde
bulundugu sosyal c¢alkantilar, Dickens’in muhalif tavrinin olugsmasina kaynaklik eden
olaylardan bazilaridir. Endiistrinin = gelismesi, fabrikalagmanin artmasi, go¢
olgusunun artis gosterdigi kentsel alanlarin cazibe merkezi haline gelmesi, donemin
one ¢ikan ozellikleri arasinda yer almis ve tiim bu geligsmeler, Dickens’in toplumcu

gercekei yaklagimiyla, elestirinin doruga ¢iktigi eserleri yazmasina sebep olmustur.

Bu incelemede Dickens’a benzer buldugumuz Tugcu’nun da yasam boyu
edindigi tecriibelerin eserlerindeki yansimalari1 karsilagtirmali olarak ele alinacaktir.

Tiirkiye’nin 1950’lerden baslayarak gecirdigi toplumsal degisimlerle ilgili onemli



ipuclart bulabilecegimiz Tugcu eserlerinde yer alan yoksulluk, o6zlik, yetimlik,
toplumsal hareketlilik gibi izleklerin ara kiiltiirle iliskilendirilen yapisini incelemek
bu tezin odaklandigi noktalar1 olusturacaktir. Ozellikle Tiitk ekonomisinin de
hizlandig1 bir donem olarak 50°1i yillarda toplumsal dengelerin degismesi, kdyden
kopup gelen yoksul kesimin is bulmak hevesiyle kentlere yonelmesine ve yeni yasam
sekillerinin olugmasina neden olmustur. Modern yasamla kirsal yasam arasinda
kalmis bir yasam sekli olarak tanimlayabilece§imiz bu ara kiiltiiriin Kemalettin
Tugcu’nun eserlerine tasinmis olmasi ise, Dickens ile karsilagtirmali olarak ele
alinmasi saglamistir. Eserlerde yer alan yoksullarin acmakli yasam oOykiilerinin
duygu dolu bir anlatimla okuyucuya aktarilmis olmasi, iki yazarin se¢mis oldugu

ortak anlatim seklini gostermektedir.

Yazarlarin toplumun alt kesiminden gelen insanlarin hayat miicadelesine yer
vermis olmalari, onlarin benzer noktalara temas ettiklerini gostermistir. Dickens’in
kahramanlar1 nasil yetim, siddet goren, zorla calistirilan, anne-baba yoklugundan
yoksul diisen ¢ocuklarsa; Tugcu'nun da cocuklart aynt magduriyeti yasar. Bu
nedenle tezin son bdoliimiinde sirasiyla yetim g¢ocuklar, aile iginde ve toplumsal
alanda yasanan siddet, yoksulluk, egitim sistemi ve calisan cocuklar {izerine
karsilagtirmali  bir inceleme yapilacaktir. Eserler arasindaki ortak nokta ve
benzerlikler {izerine yapilacak olan degerlendirmeye ise, sonug¢ bdliimiinde yer

verilecektir.



IKiNCi BOLUM

KAVRAMSAL ACIDAN COCUK VE GENCLIiK EDEBIYATINA BAKIS

Ortaya ciktig1 ilk giinden bu yana tartismalarin odaginda kalan, fakat var
olma miicadelesini gilinlimiize degin siirdliren ¢ocuk ve genglik edebiyatinin
olusumu, sanildiginin aksine uzunca bir ge¢gmise dayanir. Her ne kadar bir takim
cevrelerce elestirilse de bat1 kaynaklarina bakildiginda “varligina iliskin ilk verilerin
13. yiizyila kadar uzandig1 goriiliir” (bkz. Giiltekin, 2006, 28). Doguya bakildiginda
ise 11. yiizyila ait ibn-i Sina’nin El Kanun Fi’t-Tibb (Tibbin Kurallar1) adli eseri
dikkat ¢ekicidir. Eserde ¢ocuklarla ilgili olarak 6zet aciklamalarin yer almis olmasi,
dogu edebiyatinda da cocuklarin edebi eserler icinde yer aldigin1 gdstermektedir.
Insanligin varolusundan bu yana siire gelen sdzlii halk edebiyati {iriinleri ise, (masal,
ninni, destan... v.b.) ¢ocuk ve genclik edebiyatinin olusumunda hatir1 sayilir bir
oneme sahiptir. Ne var ki ¢ocugun edebiyattaki hak ettigi konumuna gelmesi uzunca
bir siire duraksar. Ozellikle 16. yiizyila kadar gocuklar igin yazilmis herhangi bir
kitaba rastlanilmaz” (Sirin, 1998, 15). Yazilmis olan kitaplar ise, g¢ocuklarin

begenisinden uzak, daha ¢ok 6gretici ve dini yonii agir basan eserler olarak kalmistir.

Tarihsel agidan ele alindiginda 18. yiizyilin ¢ocuk ve genclik edebiyatindaki
yeri onemlidir. Cilinkii bu doneme kadar “gocuk ve gencler i¢in ayr1 bir edebiyat
yapilmast giindeme gelmemistir” (Sirin, 1998, 36). Yetiskinler i¢cin yazilmis ve
klasik olarak betimlenen eserlerin ¢cocuklar tarafindan okunmaya baslanmasi, ¢cocuga
yonelik kalip yargilarda olumlu sayilabilecek degisimlere yol agmis; edebiyattaki
cocuk olgusuna yeni bir boyut kazandirmistir. Bdylece sadece yetigkinler i¢in degil

ayni zamanda cocuklar i¢in de bir edebiyat alan1 olmas1 gerekliligi 6ne ¢ikmuistir.

18. ylzyilin doniim noktast olmasindaki bir diger etken ise, bu yiizyilda
ortaya cikan “tarihsel, ekonomik ve sosyolojik kosullarin” yarattigi toplumsal
degisimlerdir (Neydim, 2003, 10). 1700’li yillarin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan

Fransiz Devrimi ile birlikte Onemli bir siliregten gecen Avrupa’da yasanan



modernlesme siireci, her alanda oldugu gibi okuma kiiltiiriinde de énemli asamalar
kaydedilmesine neden olmustur. Boylece sistemin gereksindigi bireyi yaratabilmek
icin yeni bir edebiyatin gerekliligi de bu donem igerisinde ortaya konmustur (bkz.
Neydim, 2004). Iste bu diisiince anlayis1 sinirli da olsa ¢ocuk edebiyatinin olusumuna

katki saglamistir diyebiliriz.

Cocuk ve genclik edebiyatinin 19. yiizyila degin egitimbilimsel ¢izgiden
ayrilmadigi, fakat bu ylizyilin sonlarina dogru “modernlesmeye tepki olarak ortaya
cikan dinsel ve romantik egilimlerin” etkisinde kaldigin1 soylemek gerekir (Neydim,
2004). Boylece “19. ylizyillda akilci-aydinlanmact temel anlayis ¢ocuk ve genclik
edebiyatin1 yonlendirirken, 6te yandan romantizmle birlikte masallar, halk edebiyati
kullanilarak gergekiistiiliigiin diissel 6geleri bu edebiyat alaniin iginde yer almis ve bu
alanin acilim yapmasmi saglamistir” (Neydim, 2003, 10). Nitekim romantizm
anlayisinin - 6ngordiigli saf ve temiz ¢ocufun yansidigi eserler ile birlikte
aydinlanmaci goriisiin savundugu sorgulayici ve isyankar olan ¢ocugun yer aldigi

eserler, edebiyat sahnesindeki yerlerini almistir.

Cocuk ve genclik edebiyatinin 19. yiizyil ile birlikte yaymn diinyasina girdigi
ve yeni bir sektor haline geldigi goriiliir. Yayinlanan kitaplarin sayisinda ise, dnemli
bir artis gézlenir (bkz. Yagci, 2007). Fakat 20. yiizyila gelindiginde ¢ocuk ve genglik
edebiyatinin siyasal egilimlere acik bir alan halini aldigi, doénemin politik
goriiglerinin yazarlarin eserlerine yansidigi goriiliir. Nitekim 20. ylizyil sonrasinda
baskinligini yitiren politik egilimlerin azalmasi ile her tiirden ve her konudan kitaplar
yayinlandigi bir déneme girilir. “Bu anlamda ¢ocuk merkezli, gercek¢i ve esitligi
kabul eden anlayis 6n plana ¢ikmis, eserlerin konu ve temalar1 ¢esitlenmis, hemen

hemen her konuda kitaplar yayimlanmistir” (Yagci, 2007, 2).

Gilinimiizde ¢ocuklara 6zgili bir edebiyat olusumundan bahsedilse de bu
goriise karsi ¢ikan, bdylesi bir olusumun genel edebiyat icerisinde dahi yer
alamayacagint savunan yazarlar da olmustur. Cocuk edebiyatini hedef grup

edebiyati, adresi belirli edebiyat olarak kii¢iimseyen ve elestirenler 6ne ¢gikmistir. Bu



konudaki karsit fikirleri ile one c¢ikan H. Wolgast’in “Cocuk Edebiyatimizin
Zavalliligr” adli yazisinda ileri siirdiigii diisiince dikkat cekicidir. Ilgili yazida
“cocuga yonelik bir edebiyatin olamayacagi, adrese yonelik bir edebiyatin kabul
edilemeyecegi” yoniindeki goriis, ¢ocuk edebiyati alanini yok sayan bir anlayisi
temsil eder (Akt. Neydim, 2003, 12). Halbuki Wolgast gibi diigiiniirlerin aksine
“cocuk ve genclik edebiyatinin genel edebiyat igerisinde 6ksiiz bir evlat olmasindan
yakinanlar da” olmustur (Gtltekin, 1990, 183). Bu tartismaya katilan Dr. Fatih

Erdogan’in ileri siirdiigii sebepler ise, ikiye ayrilir:

1. Cocuk edebiyatinin var olup olmadig1 heniiz pek yenidir.
2. Disiplinler arasi iliskiler heniiz kurulamamistir (Erdogan, 1999; Akt. Konar,
2005).

Buradan anlasiliyor ki ¢cocuk ve genclik edebiyatinin kuramsal ¢ercevesi tam
anlamiyla cizilememistir. Bu nedenle olusumunu tamamlayamamis bir¢ok kavramda
oldugu gibi, ¢ocuk ve genglik edebiyatinin da kavram kargasasi yasiyor olmasini
makul goérmek gerekir. “99 Soruda Cocuk Edebiyat1” adl1 sdylesi kitabinda Mustafa
Ruhi Sirin’in, ¢ocuk ve genglik edebiyatinin sinirlarina iliskin tespitleri ise, su
sekildedir: Ona gore “cocuk edebiyati Oonce edebiyattir. Edebiyata iliskin biitiin
ilkeler ¢ocuk edebiyati i¢in de gereklidir” (Sirin, 1998, 12). Ger¢ekten de ¢ocuk ve
genglik edebiyati, adindan anlasilacagi iizere genel edebiyat ile ilke ve amag
yoniinden bire bir ortiisen bir alan1 ifade eder. Tek ayrim ise, edebiyat i¢indeki ¢cocuk
gercekligini goz onilinde bulunduran bir yonelim oldugudur. Fakat cocuk ve genglik
edebiyatinin savunucularindan biri olan Necdet Neydim’in ilgili alanin bagimsiz bir
kimlik kazanmasi1 gerektigi yoniindeki goriisii ile one ¢iktigi goriiliir. Ona gore,
cocuk ve genclik edebiyati birakin bagimsizligi, genel edebiyat i¢inde dahi yer
bulamamis bir alani isaret eder. Bu nedenle, su anki goriislerin 1518inda ¢ocuk ve

genclik edebiyatinin bagimsizligini elde ettigini sdylemek yanlis olacaktir.

Cocuk ve genclik edebiyatinin kavramsal agidan ele alimisinda farkl

cevrelerden farkli tanimlamalara yer verildigini goriiriiz.
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“Kimileri ¢ocuk ve genglik edebiyatini gocuktan bahseden biitiin eserler olarak
tanimlarken, kimileri de ¢ocugun ekseni etrafinda gelisen olay ve diisiinceler
aktaran eserler olarak tarif eder. Bir kisim arastirmacilar ise, bu kavrami
edebiyatin genel kavrami iginde ele alir” (Aytas, 1999, 11).

Bu konudaki diger yetkin isimlerin tanimlamalarini ise, sOyle siralayabiliriz.
Ornegin; Sedat Sever’in tanimlamasina gore ¢ocuk ve genglik edebiyati “cocuk ve
genclerin dil gelisimine ve anlama diizeylerine uygun olarak duygu ve diisiince
diinyalarmi sanatsal niteligi olan dilsel ve gorsel iletilerle zenginlestiren, begeni
diizeylerini yiikselten ve gelistiren iirlinlerin genel adidir” (Sever, 2003, 9). Yine
Mustafa Ruhi Sirin’e gore: “Cocuklarin biiylime ve gelismelerine; hayal, duygu,
diisiince ve duyarliliklarina, zevklerine, egitilirken eglenmelerine katkida bulunmak
amaci ile gerceklestirilen bir edebiyat” alamidir (Sirin, 1998, 9). Ali Giiltekin’in
tanimlamasi ise, cocuk ve genglik edebiyatini su ¢izgiye oturtur. Ona gore, cocuk ve
genglik edebiyat1 “ister edebi (beletristik) ya da ihtisas ve alan dergileri; isterse okul
oncesi ¢ocuklardan yaklasik 16 yasina kadarki ¢iraklik ve yetiskin kursunda bulunan
okulu terk etmis gengler sz konu olsun, bunlara yonelik yaynlanmis eserlerin

tiimiinii kapsayan bir edebiyat alanidir” (Giiltekin, 1990, 183).

Yapilan tanimlamalardan yola c¢ikarak sunu sdyleyebiliriz ki, ¢ocuk ve
genclik edebiyati sanildig1 gibi “cocuklar1 ve ¢ocugu anlatan bir edebiyat alan1 degil”
aksine cocuklara ve genclere yonelik olarak bilingli ve belli ilkeler dogrultusunda
tiretilen ve bu kitle tarafindan da tiiketilen bir alandir (Sirin, 1998, 10). Boylece, ne
cocuk isi ne de cocukg¢a yapilan bir alandir. Bu yoniiyle de toplumun en geng
tiyelerinin diisiince diinyasina yonelen estetik ve edebi iiriinler biitlinliigiidiir (bkz.

Yagci, 2007, 64).

2.1. COCUK VE GENCLIiK EDEBIYATINDA ELESTIiRi UZERINE

Cocuk ve genglik edebiyatinin kavramsal olarak ele alimiginda yasanan
tartigmalar, ilgili alanin kendine ait elestiri kiiltlirtine sahip olup olmadig: iizerinde de

yogunlagmistir. Ancak “cocuk edebiyatinin dncelikle bir edebiyat oldugu ve sanatin,
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edebiyatin diger alanlarinda oldugu gibi bir elestiri kiiltiiriine, bir elestiri
mekanizmasina gereksinim duydugu” yadsinamaz bir gercektir (Dilidiizgiin, 2006,
159). Eger edebiyatin Olgiitleri bu alanda da s6z konusudur diyorsak, ayni goriisii
elestiri alaninda da kabul etmemiz gerekir. Sonugta, cocuk ve genglik edebiyati
“kendine 6zgii baz1 ilkeler diginda yetigskin edebiyatinin elestiri 6lgiitlerini de iginde
tagiyan” bir alan1 ifade eder (Neydim, 2003, 9). Bagka bir deyisle kendi ilkeleri ve
kurallar1 olan bu alanin elbette ki bir elestirisi olmalidir. “Cocuklarin elestirel okuma
kiiltiirline sahip olmasi, edebiyat metinlerinin mutlak yol gosterici degil,
diistindiiriicli, sorgulatict metinler olmasi gerektigi diisiincesi yine ele alinmasi

gereken bir diger noktadir” (Neydim, 2006, 7).

Bugilinkii cocuk ve genclik edebiyatinda yer alan elestirel bakisa deginmeden
evvel, oncelikle tarihsel siirecte yasanan gelismelere goz atmak yerinde olacaktir.
Bilindigi gibi, ¢ocuk ve genclik edebiyatinin geleneksel elestiri yontemi uzunca bir
stire “egitimbilimsel agirlikla” sinirli kalmistir. (bkz. Neydim, 2003, 12). Ciinki
eserlerde yer alan konularin cocugu dogru yonlendirip yonlendirmedigi, yasina hitap
edip etmedigi, ahlaki degerlere uygun olup olmadigi gibi unsurlar tek elestiri kaynagi

olarak goriilmiistiir. Bu konuda Asutay’in (2000) da belirttigi gibi,

“Aydinlanmaci  doneminin totaliter anlayisindan  giinlimiiziin  anti-otoriter
yaklagimina gelinceye dek bir¢ok evreler gegiren ¢ocuk ve genglik yazini, bu siireg
icerisinde ¢ocukluk kavramini kimi zaman agag1 gordiigii gibi, kimi zaman da buna
yakin bir anlayigla ¢ocuklari biiyiiklerin yetigkin diinyasina ve diigiince yapisina gore
yetistirilmesi gereken vahsi bir varlik olarak tanimlamistir” (Asutay, 2000, 96).

Fakat zamanla ¢ocuk ve genglik edebiyatinin genel edebiyatin 6zelliklerini
tasidiginin farkina varilmasi, bu alanda da genel edebiyatin uyguladigi elestiri
yontemlerini kullanmay1 giindeme getirmistir. Boylece 18. ve 19. ylizyillara ait
“egitimbilimsel bakigla” siirli olan ¢ocuk edebiyati elestirisi zamanla kabugundan
styrilarak elestiri kuramlarinin rehberliginde yapila gelen bir arastirma alani olmay1

basarmustir.
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Degisik donemlerde degisik bakis acilarinin hakim olmasi ile ortaya ¢ikan
edebiyattaki yeni fikir akimlari ise, genel edebiyat kadar cocuk ve genclik
edebiyatinda da diisiinsel farkliliklarin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Ornegin;
19. ylizyillda hakim olan romantizmin etkileri ¢ocuk ve genglik edebiyatinda da
hissedilmis, romantiklerin ¢ocugu saf ve temiz bir varlik olarak kabul eden anlayis1
ve buna yonelik olarak edebi metinlerin yazilmasi gerektigini savunmasi, aydinlanma
donemindeki karsit goriis olarak yer almistir. Fakat tiim bu yaklagimlarin gdlgesinde,
edebiyatta toplumsal boyutun da 6nemli oldugu diisiincesinin kesfi, genel edebiyat
elestirisine oldugu kadar ¢ocuk ve genclik edebiyatina da yeni bir soluk getirmistir.
Ozellikle sosyalizmin etkisi ile birlikte olusan Marksist elestirinin, bu donemde
dogdugu bilinir. Topluma doéniik elestiri yontemlerinin uygulanmasi ise, “yazinsallik,
egitimbilimsel ve ruhbilimsel elestiri {i¢liisiiniin yaninda toplumsal — diisiingiisel
(ideolojik) elestiriyi de” i¢ine almaya baslamistir (Neydim, 2003, 13). “Edebi eserin
oncelikle, yazarin ait oldugu sinif ve yasadigi toplumun tiretim iliskilerine dayandigi,
bunu ortaya ¢ikarmanin eseri daha iyl anlamaya” yarayacagi diislincesi Marksist
diisiince ile yaygilasmustir (Aytag, 2003, 98). Boylece 20. yiizyilin siyasi egilimleri
edebiyata da damgasini vurmustur. Nitekim sosyalist goriisiin islerligi 1970’li
yillarin “adalet ve esitlige dayanan” edebiyat anlayisina kadar devam edebilmistir

(Neydim, 2003, 11).

1970 sonrasinda ise, “alimlama estetigi ve ¢ocukluk tarihi” adi altinda iki
yontemin agirlik kazandigini séyleyebiliriz (Neydim, 2003, 13). Okuru merkeze alan
bu elestiri tlirlinde “edebiyat eserlerinin anlami, yorumu ile ilgili olarak okurun
islevini inceleyen cesitli kuramlara” yonelme olmustur (Geng, 2003, 7). Okuma,
anlama ve yorumlamaya dayanan bu elestiri tiiriinlin farkina varilmasi ile zaman,
mekan ve yer {gliislinlin yaninda okurun da degerlendirilmeye alinmasi giindeme

gelmistir.

Bugiine gelindiginde, c¢ocuk ve genglik yazininda elestiri kiiltiiriiniin
olabilmesi i¢in, Oncelikle ¢ocugun en az yetiskin kadar deger verilen ve dnemsenen

bir varlik olarak goriilmesi Onciil bir sarttir ve ancak bu sekilde edebi elestirinin
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deger tasiyacagi unutulmamalidir. Bu nedenle ¢ocuk ve genglik edebiyati
elestirisinde genel edebiyatin iginde yer alan elestiri kuramlarinin gocuk ve genglik
edebiyatina uyarlanabilmesi i¢in derinlemesine incelenmesi ve gozden gecirilmesi
gerekir. Bunun i¢in Berna Moran’in (2007) “Edebiyat Kuramlar1 ve Elestir1” adl
kitabinda yer alan elestiri kuramlarindan yazara, yapita, okura ve topluma doniik

elestiriye deginmekte yarar vardir.

2.1.1. Elestiri Tiirlerinin Cocuk ve Genglik Edebiyatindaki Yansimalari

Genel ¢ergcevede “estetik arka plan ele alinmadan ve elestiri kuramlarindan
yola ¢ikilmadan yapilan elestiri” elestiri degildir (Neydim, 2003, 10). Bu nedenle
eger cocuk ve genclik edebiyatinda elestiri kiiltiiriinden bahsediyorsak, oncelikle
genel edebiyatin da i¢inde yer alan elestiri kuramlarindan hareket etmemiz gerekir.
Burada Berna Moran’in (2007) “Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri” adli kitabinda
degindigi gibi dort ayr1 temel elestiri tiiriinden s6z edebiliriz. Bunlar sirasiyla
sanat¢tya, esere, okura ve son olarak topluma doniik elestirilerdir. Bizi bu konuda
ilgilendiren nokta ise, Dickens ve Tugcu’nun eserlerinde yer alan toplum elestirisinin
izini siirmek i¢in asagida siraladigimiz yontemlerin 1518inda hareket etmis
olmamizdir. Bu nedenle oncelikle elestiri tiirlerinin kisa aciklamalarina yer vermek

yerinde olacaktir.

Bilindigi gibi, sanat¢iya doniik elestirideki belirleyici 6l¢iit, sanat¢inin
kendisidir. Giirsel Aytag’in pozitivist inceleme olarak da ifade ettigi ve sanat¢iy1 6n
plana c¢ikaran bu elestiri tiirli kisaca “edebi eserin, Oncelikle yazarmmin hayat
hikayesine bagli, hayat hikayesinin {riinii olduguna inanip hayat-eser iligkilerini
kesfetmek amacini tasir” (Aytag, 2003, 97). Bdylece; sanatgiya yonelik yapilan
elestiri ¢caligmalarinda “ya eserleri aydinlatmak igin sanatginin, hayatini, kisiligini
incelersiniz ya da sanatc¢inin psikolojisini, kisiligini aydinlatmak i¢in, eserlerini bir
belge gibi kullanirsiniz” (Moran, 2007, 132). Berna Moran’in siralamis oldugu bu
Olciitler 1s1¢1nda yukaridaki segeneklerden birini kullanabilecegimiz gibi her iki

secenegi de arastirmamiza dahil edebiliriz. Fakat edebiyat arastirmasi iizerine yapilan
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bir calismada edebiyatin 6ne ¢ikarilmasi adina sanat¢inin hayatini, kisiligini edebi
eserin gizil noktalarin1 ortaya ¢ikarmak icin kullanilmasi daha yararli olacaktir. S6z
konusu elestiri tiirliniin ¢ocuk ve genclik edebiyatina uyarlanmasinda ise, Necdet
Neydim’in goriisii dikkat c¢ekicidir. Ona gore “bu yontemi cocuk edebiyatinda
kullanmak elestirmeni c¢ok sikintili durumlara sokabilir. Ornegin; ¢ocukluk
kavraminda devrim yapan “Emil” adli kitabin yazar1 Rousseau bes ¢ocugunu
yetimhaneye terk etmis bir babadir” (Neydim, 2003, 15). Oyleyse sanat¢iya doniik
elestiriden faydalanirken son derece dikkatli olmak sarttir. Aragtirmacinin 6ncelikle
sanatginin  hayati ve kisiligi ile yapit arasinda ortak bulgular kesfetmesi ve

elestirisini bu zemine gore oturtmasi gerekir.

Sanatciya doniik elestiride 6ne c¢ikan bir diger alan ise, Ruhbilimsel
(Psikanalist) elestiridir. Freud’un oOnciiliigiinde dogan bu kuram edebiyatta elestiri
adina yeni bir kesfi de beraberinde getirmistir. Buna gore: “Elestirmen bakisini dis
diinyaya degil de sanatciya yoneltirse, ortaya ruhbilimsel elestiri ve yasamdoykiisel
elestiri ¢ikar. Ruhbilimsel elestiri, sanat¢inin eserini agiklamak i¢in onun kisiligini,
ruhsal yasantisin1 ve bilingalt: diinyasin1 8lgiit olarak alir” (Ozdemir, 2001, 12).

Boylece edebi eser yazarin bilingalt1 psikolojisinin bir yansimasi olarak kabul edilir.

Yapita doniik elestiriye gelindiginde ise, one ¢ikan degerlendirme unsurunun
eser odakli oldugu goze carpar. “Salt eserin kendisine yonelen bu tiir elestiriye
bicimci elestiri veya yapisal elestiri de denir” (Ozdemir, 2001, 12). Bu anlayisa gore

bir eseri sanatsal yapan sey onun bi¢imidir.

“Sanatci, ele aldigi konuyu igerik haline getirir, bunun i¢in de belli bir teknik
kullanir. Sanat eserinin anlami ancak o bi¢imin tasidigt anlam oldugu i¢in teknikten
s0z etmek her seyden soz etmektir. Eserin konusu, kisileri ve bunlarin arasindaki
catigma, anlatim teknigi, olay orgiisii, imajlar, ton, semboller, bunlarin hepsi teknikle
ilgili seylerdir ve eserin kendine 6zgii anlamini meydana getirir” (Moran, 2007, 209).

Elestiricinin bu noktada yapmasi gereken sey ise, yukarida bahsettigimiz

olgular arasindaki baglantiyr bulmak ve eserin gizil diinyasinda neler barindirdigini
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tek tek ortaya koymak olacaktir. Fakat zamanla yeni elestiri olarak taninan bu elestiri
alaninin, “metnin disina ¢ikmama kararliligi i¢inde olmast bir eksiklik olarak
goriilmiis ve zamanla elestiriciler de yumusama egilimine girmistir” (Ozdemir, 2001,
12). Clinkii tarihte yer alan sosyal kosullara ve 6zellikle ¢agin sanat geleneklerine
egilmek ¢ogu zaman bir metnin anlasilmasi icin zorunluluk haline gelmektedir. iste

bu noktada karsimiza topluma doniik elestiri ¢ikmaktadir.

Topluma dontik elestiri icerisinde yer alan ii¢ ayr1 kategoriden bahsetmek
miimkiindiir: Bunlar tarihsel, toplumbilimsel ve marksist elestirilerdir. Tarihsel
elestiri ile baslayacak olursak bu kuram adindan da anlasilacagi iizere tarihsel
belgelere ihtiyag duyan bir kuramdir. Cilinkii “sanatsal eser yaratildigi donemin
kosullar1 iginde goriiliir, o giiniin deger dlgiitleriyle degerlendirilir” (Ozdemir, 2001,
12). “Sosyolojik elestiri de edebiyatin kendi basina var olmadigi, toplum iginde
dogdugu ve toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket eder” (Neydim, 2003,
16). Bu nedenle yapilacak olan arastirmalarda eserin yazildigi donemin sosyal
yapisinin ne oldugu, eserin donemin 6zelliklerini tasiyip tasimadigi, hangi sosyolojik
diisiincelerin 1s181nda yazildigr arastirilmaya caligilir. Bu konuda tezin de konusunu
olusturan ve Dickens ve Tugcu’nun yapitlarinda 6ne ¢ikan toplumsal elestiri 6nem
kazanmaktadir. Dickens’in yasadig1 dénem olarak Viktorya Ingiltere’sini eserlerine
yansitmig olmast; yine Tugcu’nun 1950’11 yillarin ara kiiltiirii i¢inde yasayan yoksul,
duygusal, ezilen insanlarin hikayelerini yazmis olmasi, eserlerin sosyolojik ve
tarihsel boyutlu incelendiginde kendilerini ele veren eserler oldugu karsimiza

cikmaktadir.

Son olarak okura doniikk elestiriye geldigimizde, okurun metnin
cozlimlenmesinde basoyuncu roliinii iistlendigini goérebiliriz. Buna gore “alimlama
estetik¢ileri temelde eseri, yazar1 dikkate aldiklar1 gibi esas itibariyla, okuru da
dikkate alirlar. Anlam, metinde olugsmus ve biitiinlesmis bir sekilde yatmaz, giiciil
halde bulunur ve okurca alimlandigi siire¢ i¢inde somutlasir ve biitiinlesir. Bunun iki
ucu vardir: Birincisi, yazarin yarattigi sanatsal metin; ikincisi, okurun yaptigi

somutlamadir. Bu iletisim metin ile okur arasinda aligveristen dogan bir olaydir”
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(Geng, 2003, 8). Boylece okur, yazarin metinde biraktigi bosluklari kendine goére
doldurur ve kendi metnini yaratir. Yazinsal anlamda okuyucuya oldukga aktif bir rol
bicerek merkeze alan bu kuram; eserin, okuyucuyu ne kadar katilimci kildigi ile

ilgilenir.

Alimlama estetiginin ¢ocuk ve genclik edebiyatindaki yerine gelecek olursak
oncelikle cocuk ve gencler i¢in yazilan eserlerin 6gretici ve mutlak yol gosterici
olmaktan kacinip okur merkezli yaklagimin bir geregi olarak ¢ocugu kiirsiiye ¢ikartip
onun eseri Ozgiirce kavrayabilmesini, kendi ¢ikarimlarinda bulunmasina imkan
saglamak olmalidir (bkz. Neydim, 2003, 19). Alimlama estetigi ile ¢ocuk ve genglik

edebiyatini bulusturan yegane nokta burada somutlasir.

Sonug olarak, elestiride temel Slgiitiin elestiri tiiriiniin ne olup olmadig degil;
yazarin ne yaptigini, ne yapmak istedigini acikliga kavusturmak ve okurla eser
arasinda anlama, algilayip kavrayabilme kopriisii kurmaktir. Yine “elestirmenin
bakis acisina, uyguladig1 yonteme gore degisik elestiri tiirleri olsa da, giiniimiizde bu
tiirler i¢ ice gecen bir Ozellik gostermektedir” (Ozdemir, 2001, 12). Buradan
hareketle de Dickens ve Tugcu’da yer alan toplumsal elestiriden bahsederken
yazarlarin hayat hikdyelerinden hareket ettigimiz icin sanat¢iya doniik elestiri
tiiriinden, edebiyat toplumun aynasidir diyen toplumbilimsel elestiriden ve tarihsel

elestirinin verilerinden faydalanacagimizi sdylemekte yarar vardir.
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UCUNCU BOLUM

CHARLES DICKENS VE KEMALETTIN TUGCU’NUN YASAM
OYKULERINE DAIR

3.1. CHARLES DICKENS’IN YASAMI VE EDEBIi YONU
(7 Subat 1812 — 8 Haziran 1870)

Ingiliz edebiyatinin en {inlii yazarlarindan biri olarak kabul goren Charles
John Huffam Dickens, 7 Subat 1812 yilinda Portsea yakinlarindaki Landport
sehrinde diinyada gelmistir (bkz. Forster, 2005). Memur bir babanin oglu olarak
sekiz ¢ocuklu ailenin ikinci ¢gocugu olan Dickens’in, orta siniftan gelmesi nedeniyle
cocukluk yillart sefalet ve yoksulluktan 6teye gidememistir. Babasinin savurganlig
ve borglartyla basa ¢ikmadaki beceriksizligi ise, Dickens’in hayatin1 etkileyen en
Oonemli olaylardan birini olusturur. Ciinkii baba John Dickens’in bor¢lanip hapse
girisi kiiglik yastaki Dickens’1 ve ailesini zor durumda birakir. Boylece yazarin bu
sikintili donemi agabilmek i¢in okul yerine ise gonderilmesi sart olur. Charles’in
okula baglayacagini umut ederken ayakkab1 boyasi fabrikasina (Warren’s Blacking
Factory) yollanmasi ise, yazarin ¢ocukluk yillarini utang verici olarak hatirlamasina
neden olur. Yillar sonra bile calistigi fabrikanin onilinden gegerken yolunu
degistirdigi, yasaminin bu doneminden ¢ok utandigi i¢in de esi ve en yakin arkadasi
John Forster’dan baska kimseyle ge¢misinin karanlik kalan noktalarim
paylasmadigindan bahsedilir. (bkz. Kaymakeci, 2007, 8). Yazarin aci dolu bu yillarini
ise, “David Copperfield” (1850) ve “Great Expectations” (Biiyilkk Umutlar) (1861)
adl eserlerinde gormek miimkiindiir (bkz. Nichols, 2004).

Baba John Dickens’in borglarin1 6deyerek hapisten ¢ikmasi, Charles’1
calistigi kurumdan kisa bir siire icin ayri kalmasini saglar. Fakat babasinin
istememesine ragmen anne Elizabeth Dickens’in oglunun calistirilmas: konusundaki
wsrar1 kiiglik Charles’1 hayal kirikligina ugratir ve annesine karsi tavir almasina sebep

olur (bkz. Kaymakci, 2007, 8). Bu nedenle de anne ve babasinin kendisi ile ilgili olan
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thmalkar davraniglarimi yillar sonra eserlerinde elestiri konusu yapmaktan geri
kalmaz. Babasinin hapisten ¢ikmasindan sonra bile calistirilmaktan kurtulamayan
Charles’1n, ailenin sorumluluklarini kii¢lik yasta iizerine almasi 15 yasindan sonra da
devam eder. Bu seferki isi ise, bir avukatin yaninda kéatiplik yapmak olur. Bu isin tek
iyl yan1 Charles’a bos zaman taniyarak tiyatroya gitmesine imkan saglamasidir.
Boylece tiyatroda kii¢ilik roller almaya baglar. Ayn1 zamanda imyazi (stenografi) da
ogrenen Dickens, 1835 yilinda “Morning Chronicle” gazetesine stenograf olarak ise
alinir. Bu gazetedeki ilk isi ise, “Sketches by Boz” (Boz’un Karalamalari) (1836)
baslig1 altinda yazilar ¢ikarmak olur. Ardindan “Pickwick Papers” (Bay Pickwick’in
Sertivenleri) serisini 1837 yilinda yaymlayan Dickens, artik diinyaca taninan, popiiler
kimlik tasiyan bir yazara doniismistiir (bkz. Columbia Encyclopedia, 2001).
Dickens’in gazete muhabirliginden ayrilip “Bentley’s Miscellany” adli derginin
editorii olmasi ise, kariyerine yeni bir yon ¢izer. Burada ileride kendine en yakin

hissedecegi ve dost kabul edecegi John Forster ile tanisir.

“Pickwick Papersin” basilmasi ile yetenekli bir yazar oldugunu kanitlayan
Dickens, basarisin1 “Oliver Twist” (1838), “Nickolas Nickleby” (1839) ve “Barnaby
Rudge” (1841) ile devam ettirir (bkz. Nichols, 2004). Londra’yi, toplumsal
sorunlarin bilincinde, politik bir bakis agisiyla gozleyen Dickens bu tavrini “Oliver
Twist 'te” net olarak ortaya koyar. Eserde o donemin yeni ¢ikan yoksullar yasasini
elestirerek “Ingiliz diisiiniirii Jeremy Bentham’m karsisinda yer alir. Bdylece Ingiliz
Parlamentosunun 1834’te kilise, yardimin1 yasaklayarak biitiin igsizleri g¢alisma
evlerinde (workhouses) toplamay1 amaglamasini” siddetle elestirir (Kaymakei, 2007,
8). Bu yonden ele alindiginda “Oliver Twist” cocuk ve biiyiik iscilerin sefil
yasamlarinin dile getirildigi bir yandan da yoksullar yasasinin elestirildigi bir eser

olarak One ¢ikar.

Dickens’in edebiyattaki basarilarinin yani sira 6zel yasaminda da biiyiik

i)

degisimler gerceklesir. 1835 yilinda “Evening Chronicle’in” editorii John Hogart’in
kiz1 Cathrine Hogarth’la tanisir ve kisa bir siire sonra onunla evlenir (bkz. Columbia

Encyclopedia, 2001). 1839 yilinda “Bentley’s Miscellany’den” ayrilan Dickens
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“Master Humpherey’s Clock” (1840-41) adli haftalik dergide calisir ve bu zaman
diliminde “The Old Curiosity Shop” (Antikacit Diikkani) (1841) adli {inlii eserini
yazar. 1842 yilinda ise, 6zgiirliiglin ve demokrasinin timsali olarak gérdiigii ABD’ye
ve Kanada’ya gider. Fakat bu gezisinde umdugunu bulamayan Dickens, hayal
kiriklig1 ile sonuglanan izlenimlerini “Martin Chuzzlewit’te” (1844) adli eserinde

kaleme alir (bkz. Nichols, 2004).

Yazarin bugiin “Noel Baba” olarak nitelendirilmesi 1843 yilinda yaymladigi
unlii “4 Christmas Carol” (Bir Noel Sarkis1) adli kitabina dayanir. Serinin ilk eseri
olan bu kitap, yazarin yilbasi ve Noel’in 6nemini vurguladigi ve bu goriisliniin
toplum tarafindan benimsenmesini saglayan en dnemli eserleri arasinda yer alir (bkz.

Nichols, 2004).

1840’11 yillarda ailesi ile Isvigre, Italya ve Fransa’ya giden Dickens, 1847’ de
tilkesine tekrar doner ve 1850 yilinda ayn1 zamanda editorliiglint yaptig1 “Household
Words” (Siradan Soézler) adli haftalik dergiyi ¢ikartir. Bu dénemde “Daily News”
(Giinliik Haberler) adl1 gazeteyi de ¢ikaran yazar, kariyerinin diger dnemli kitaplarini
sirastyla yayinlamaya baslar. 1850°de “David Copperfield”, 1852 yilinda “Child’s
History of England” (Ingiltere’nin Cocuk Tarihi) ve “Bleak House” (Kasvetli Ev),
1854°te “Hard Times” (Zor Zamanlar), 1855’te “Little Dorrit” (Kii¢iik Dorrit),
1859°da “A Tale of Two Cities” (ki Sehrin Hikayesi), 1861 yilinda “Great
Expectations” (Biiylik Umutlar) ve 1865’te “Our Mutual Friend” (Ortak
Arkadasimiz) adl1 eserlerini yayinlar (bkz. Nichols, 2004).

Kariyeri ilerledik¢e {inii de artan yazarin, evlilik hayatinda ayni basariy
sergiledigi pek sdylenemez. 1858’de tiyatroculuk yaptigi siralarda tanistifi geng
oyuncu Ellen Ternan’a asik olan Dickens, yasadigi bu iliskinin ardindan evliligini

sonlandirmaktan ¢cekinmemistir.
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Yazarlig1 kadar metin okuyuculugu da {istiin olan Dickens, 1869 yili boyunca
Ingiltere, Irlanda ve Iskocya’da bulunarak buralarda okuyuculuk yetenegini sergiler.
Boylece yasaminin geri kalanin1 okurlarina romanlarindan se¢gme boliimler okuyarak
gecirir. Fakat i yogunlugu ve asir1 yorgunluk yazarin sagligini olumsuz yonde
etkilemistir. 1870 yilinda “The Mystery of Edivin Drood’u” (Edwin Drood’un
Gizemi) adli dedektif Oykiisiinii yazarken Gallshil’deki evinde ge¢irdigi kalp krizi
sonucunda hayata goézlerini yummus, yapilan téren ile Westminister Abbey’de 14

Haziran tarihinde topraga verilmistir (bkz. Columbia Encyclopedia, 2001).

3.1.1. Yazarin Eserleri
3.1.1.1. Oliver Twist (1838)

Dickens’in yazmis oldugu ve diinya klasikleri arasinda yer alan iinlii kitab1
“Oliver Twist” kiiciik bir diiskiinlerevi g¢ocugunun hayat hikdyesini anlatir. Bu
cocugun adr ise, eserin adindan da anlasilacagi iizere Oliver’dir. Daha bebekken
annesini kaybetmis olmasi, Oliver’t zorlu yasam miicadelesinde yalniz birakir.
Boylece kendi gibi olan diger yetim ¢ocuklarla beraber diiskiinler evine' yerlestirilir.
Fakat burada kiiciik bir ¢ocugun ihtiyact olan sevgi ve sefkatten baska her sey vardir.
Son derece zalim goriiniislii Bayan Menn’in elinde yasam miicadelesi veren Oliver
hayatin tiim agir sartlarina ragmen topluma ve diizene bagkaldirircasina 6liime
meydan okur. Ne var ki kii¢iik bir cocuk olarak Oliver’in elinden gelen de son derece
siurlt kalir. Ciinkii her kusurlu goriilen davranisinin cezasi biiylik olur. Boylesi bir
kusuru ise, yemek saatinde “bir tas lapa daha alabilir miyim?” (Oliver Twist, 11)
diyerek isler. Yetimhane ¢ocugunun bu tiirden bir istekte bulunmasi, diizene kars1 bir
davranis olarak goriiliir ve Oliver en agir ceza olarak kabul goren karanlik odaya

kapatilir.

' Viktorya déneminde kimsesiz ve yoksul insanlarm barindirildigi sigmma yeri olan diigkiinler evi
1601 Yoksullara Yardim Yasasi (Poor Law Act) kapsaminda kurulmus, ¢alisamayacak durumda olan
yoksullarin bakilmasi, ¢aligabilecek olanlarin ise, ¢alistirilmasi gibi uygulamalara sahipti.

Bu konuda ayrintil bilgi igin bkz. “http://www.workhouse.org” (05/07/2007).

“http://www.canaktan.org/politika/refah-devleti/dogusu-gelisim.htm” (12/05/2007).
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Oliver’in karanlik odadaki giinler siiren bekleyisi, sonunda biter ve Kkilise
yonetimi ondan kurtulmak icin para karsiliginda birine satma arayigina girer. En
sonunda baca temizleyicisi olarak kendini tanitan Bay Gamfield’in yanina
calistirilmak iizere verilmek istenir. Ne var ki kilisenin bu konudaki karar1 tek basina
yeterli degildir. Mahkeme Oniinde de son kararin verilmesi gerekir. Bu nedenle
mahkemeye gotiiriilen Oliver’mn olumlu yanit vermesi beklenir. Fakat hicbir sey
diisiintildiigli gibi olmaz ve Oliver hakime o adamin yaninda ¢alismak istemedigini
sOyler. Bu durumda Oliver’a tekrar diigkiinlerevi yolu goziikiir. Bu tavri ile tepkileri
daha da tizerine ¢eken Oliver’1 artik daha zor giinler beklemektedir. Diigkiinlerevi
yonetimince her firsatta horlanan, itilip kakilan Oliver tekrar satiliga ¢ikarilir. Bu
seferki talipli ise, Olii kaldiricis1 Bay Sowerberry’dir. Oliver’in diiskiinlerevinden tek
kacis yolu olarak gordiigii bu yer aslinda Oliver’1 hi¢ de mutlu etmeyecek olaylarin
da bagladig yer olur. Artik yeni bir yer olarak Bay Sowerberry’nin evinde kalacak ve
ona isinde yardim edecektir. Her sey basta giizel gibi gelir Oliver’a. Fakat evin

islerine bakan bir diger ¢ocuk, Noah Claypole, onu asla rahat birakmayacaktir.

Oliver’in varligindan hoslanmayan sadece Noah degildir. Bayan Sowerberry
de Oliver’in evde kalmasini bir tiirlii hazmedemez ve Noah’in her firsatta ona
“diiskiinlerevi ¢ocugu” (Oliver Twist, 17) demesine ses ¢ikarmaz. Noah’in
asagilayici olan bu sozleri ise, artik ¢ekilmez hale gelir ve Oliver’la sozlii satagsmalari
kavgaya doniigiir. Ne var ki kavganin sonunda dayak yiyen Oliver olur. Ciinkii
evdekilerin hepsi Noah’la birlikte onun iizerine ¢ullanmistir. Bay Sowerberry dahil
herkesin attig1 dayakla perisan hale gelir. Tiim bu olaylarin iist {iste gelmesi ise,

Oliver’a artik kacistan bagka yol birakmamastir.

Bir gece sessiz sedasiz evden ayrilan Oliver, kendini bekleyen olaylardan
habersiz ag, susuz yola diiser. Agliktan neredeyse dlecegi bir sirada kurnaz Dodger
ile tanigir. Dodger ona Londra’da kalacak bir yer onerir. Londra’nin karisik yeralti
islerinden ve yapilan hirsizliklardan habersiz olan Oliver, kendini Fagin’in yonettigi
yankesici ¢ocuklar ¢etesinin i¢inde bulur. Ayrica merhametsiz Bill Sikes, onun kiz

arkadas1 Nancy ile tanisir. Etrafindakilerin hirsiz olduklarindan bihaber olan Oliver,
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tim saflig1 ile onlarin yaninda kendini glivende hisseder. Fakat Oliver’in gercek

diinyayla karsilasmasi uzun siirmez.

Ertesi sabah ¢ete basi olan Fagin, Oliver’1 da alarak Dodger ve Charley Bates
ile birlikte disar1 c¢ikar. Fakat bir ara Oliver Dodger’in bir centilmen olan Bay
Brownlow’u soymaya c¢alistigina tanik olur ve gergek isin ne oldugunu kavrar.
Ancak Bay Brownlow olayr fark eder ve Oliver’n gercek sugluyla karistirir. Bir
kovalamacanin ardindan basina yedigi sert darbeyle diisen Oliver yakalanir ve polis
tarafindan gotiirtiliir. Oliver yakalandig sirada yedigi dayaktan dolayi bitkin hale
gelse de yine de mahkeme oniine ¢ikmaktan kurtulamaz. Hakimin karsisinda ayakta
duramayan Oliver bir anda yere y18ilir ve bayilir. Ne var ki mahkemedeki sorgulama
devam eder ve bu arada cikan bir tanik Oliver’in sugsuz oldugunu sdyler. Boylece
olayin akis1 degisir. Bay Brownlow, Oliver’1 su¢glamis olmasindan dolayr pismanlik
duyar ve onun temiz yiirekli bir ¢ocuk olduguna inanarak evine gotiiriir. Oliver bu
evde ilk kez sefkat ve sevgi dolu yaklagimla kars1 karsiya kalir. Yedigi dayaktan
dolay1 ayaga kalkamaz ve belli bir siire yatakta tedavi edilir. Evdekiler ise, onun
tyilesmesi i¢in ellerinden geleni yaparlar. Evin kdhyas1 Bayan Bedwin ona ¢ok iyi
davranir. Fakat Oliver’in yiiziindeki tanidik ifade evdeki herkesi sasirtmaya yeter.

Ciinkii cocugun yiizli gecmiste tanidiklar bir yiize asir1 benzemektedir.

Bu sirada Fagin ve Bill Sikes ise, bos durmazlar. Oliver’in kendilerini
yetkililere ihbar edeceginden korkarak ona tuzak kurma calismalarina girisirler.
Fagin’in evine Oliver’1 nasil geri gotiirebilecekleri konusunda plan yaparlar. Onlarin
planlar1 stirerken Oliver da iyilesmis, ayaga kalkmistir. Oliver’in diiriistligii
konusunda ikna olan Bay Brownlow’u bir giin arkadas1i Bay Grimwig ziyaret eder.
Ancak bu adamin Oliver’a giivenmedigi her halinden anlagilmaktadir. Bay
Brownlow ise, Oliver’in diriistliigiinii Bay Grimwig’e kanitlamak i¢in onun eline
para vererek kitap teslimati i¢in kitapgiya gonderir. Ancak Oliver’1 yolda koti bir
stirpriz beklemektedir. Sikes ve Nancy onu kitap¢inin dniinde sikistirirlar ve yaka

paca Fagin’in evine gotlriirler. Bu sirada Fagin ise, tiim sabirsizligr ile onu
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beklemektedir. Burada iyice doviilen Oliver ¢ete basinin tiim zorba davraniglarina

maruz kalir.

Vakit gecip de Oliver’in geri gelmedigine iiziilen Bay Brownlow ise, onun
parayla birlikte kagtigina ve arkadasi Bay Grimwig’in diislindiigii gibi en basindan
beri bir hirsiz olduguna karar verir. Tabi bu arada hirsizlarin evinde Fagin, Oliver’a
her tiirlii eziyette bulunmaktadir. Bu olayin {izerine bir gece yarist yol iz bilmeyen
Oliver istemeyerek de olsa Bill’in pesine takilir. Ikisi bir kilometre kadar gittikten
sonra yikik dokiik bir evin Oniine varirlar. Burada ise, Bill’in arkadas1 Toby Crackit
beklemektedir. Bill Sikes ve arkadasi Toby Crackit, Oliver’1t zengin birinin evine
yapacaklar1 soygun i¢in zorlarlar. Ciinkii hirsizlik yapabilmek i¢in camdan igeri
sizabilecek kii¢iik bir ¢ocuga ihtiyaglar1 vardir. Tiim isteksizligine ragmen Oliver
denileni yapar ve evin penceresinden igeri girer. Ancak ev halki soygunu fark eder ve
ortaya ¢ikan karisiklikta Oliver vurulur. Hizmetgilerin onu eve tasimasi ile doktor
cagirmalar1 bir olur. Cok kan kaybeden Oliver ise, yine merhametli ellerde bulur
kendisini. Evin sahibi Bayan Maylie ve onun evlatligi Bayan Rose ona sefkatle

yaklasir ve iyilesmesi i¢in ellerinden geleni yaparlar.

Giinler gecer ve Oliver tekrar sagligima kavusur. Oliver her ne kadar yeni
yuvasinda son derece mutlu bir hayat siirse de esrarengiz bir adam olan Monks,
Oliver’in ge¢misinin pesine diiser. Bu adam biiyiik cabalar sonunda Oliver’in
dogumunda bulunan kadini bulur ve ona Oliver’in annesi Oliirken herhangi bir sey
birakip birakmadigini sorar. Yasl kadin ise, o zamandan kalan birkac esyayr adama
teslim eder. Bu esyalarin basma is agabileceginden endiselenen Monks nehir

kenarina gider ve Oliver’in ge¢cmisi ile ilgili tiim kanitlar1 suya atar.

Monks’un irtibata gectigi bir diger kisi ise, Oliver’t hirsizliga zorlayan cete
lideri Fagin’dir. Oliver’in kotii yola diismesi i¢in elinden geleni yapan Monks’un bu
ugurda tuttugu adam ise, Fagin’den baskas1 degildir. Yine bu iki adamin Oliver ile
ilgili gizli planlarindan konusurken ¢ete elemani Nancy’nin olan biteni 6grenmesi

her seyi degistirir. Nancy Oliver’in diistiigii duruma ¢ok iiziiliir ve bu durumdan onu
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kurtarmak i¢in Bayan Maylie’ye gider. Ertesi giin iki kadin bulusur ve Nancy dénen
dolaplari bir bir anlatir Bayan Maylie’ye.

Tiim bu olaylardan habersiz olan Oliver, Bayan Maylie ile birlikte
minnettarligini unutmadigr Bay Brownlow’un evine giderler. Burada sevgi seli ile
karsilasan Oliver olup biten her seyi evdekilere anlatarak aslinda onlar1 terk
etmedigini, zorla kacirildigin1 sdyler. Bu sirada Rose, Bay Brownlow’a Monks adli
adamdan bahseder ve Nancy’nin anlattiklarin1 ona da aktarir. Olaydan siliphelenen
Bay Brownlow, Rose ile Nancy’i aramaya koyulur ve onu buldugu bir sirada
Monks’u tarif etmesini ister. Kizin tarifi ise, Bay Brownlow’u saskina ¢evirir. Ciinkii
Nancy’nin tarif ettigi adam Bay Brownlow’un eskiden tanidig1 ve yakin bir dostunun
oglu olan Bay Edward Leeford’dan baskasi degildir. Bu adamin ayni zamanda
Oliver’in da agabeyi oldugunu ve onu babasindan kalan mirastan mahrum birakmak

i¢cin Fagin’i tuttugunu 6grenir.

Nancy’nin yanindan ayrildiktan sonra Bay Brownlow, Monks adin1 kullanan
Bay Edward Leeford’u gormeye gider. Onu gordiigiinde ise, her seyi bildigini ve
yapilan tiim diizenbazliklardan haberi oldugunu soéyler. Eger Oliver’in pesini
birakmazsa polise gidip onu ihbar etmekten ¢ekinmeyecegini anlatir. Edward ise,

tiim saskinligina ragmen olaylarin dogrulugunu kabul eder.

Bu sirada Fagin yaptig1 diizenbazliklardan dolay1 polis tarafindan yakalanir
ve hapse atilir. Cezasinin 6lim ile sonucglandirilacagindan emin olan Fagin, tiim
yaptiklarinin ardindan hapishanede giin saymaya baglar. Bay Brownlow ise, Oliver’
alip Fagin’in bulundugu hapishaneye gider. Amaci Fagin’in yakalanmis olduguna
emin olamayan Oliver’in artik huzura kavusmasini saglamaktir. Ne var ki Fagin,
kendisine yaklastig1 bir sirada Oliver’1 yakalar ve gardiyanlardan kapilari agmalarini
emreder. Tam bu sirada kagacagimi diisiiniirken gardiyanlar tarafindan vurularak

oldirtliir.
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Fagin’in 6liimii ile Nancy’nin yaptiklarindan haberdar olan Sikes onu zalimce
katleder ve Londra’dan kacar. Fakat onun da artik sonu gelmistir. Polisin pesine
distiigiinii fark eden Sikes, Toby Crackit ve Charley Bates ile birlikte saklandig1 evin
catisindan atlayarak kagmaya c¢alisir. Ne var ki kendisine bagladigi ip, yanliglikla
boynuna dolanir ve oracikta 6liir. Hikdyenin sonunda ise, tiim kétiiliiklerden arinmais

olan Oliver, Bay Brownlow’un yaninda huzur dolu bir yasama yelken agar.

3.1.1.2. Bilyiik Umutlar (1861)

Dickens’in 1861 yilinda yazdigi ve basyapitlart arasinda bulunan “Biiyiik
Umutlar” adli eseri, Pip adim tasiyan yetim kahramanin basindan gecen ve kimlik
arayisinda ona yol gosteren olaylar dizisini konu eder. Hikdyede daha kiiciiciik yasta
anne ve babasimi kaybetmis olan ve ablasinin zulmii altinda hayallerine ulagsma
arzusunu tasiyan Pip’in zorlu hayat miicadelesine tanik olunur. Dickens’in kendi
hayat hikdyesinden de izler tasiyan bu eser, umutlar1 ugruna savasan kiiciik bir
cocugun seriivenlerini paylasir okuyucuyla. Pip’in bagina gelenlere deginilecek
olursa, onun ac1 dolu yasam hikayesinin temelinde zalim davranislar1 ile 6ne ¢ikan
abla Joe Gargery’nin pay1 biiyliktiir. Ablasinin Pip’i bin bir zahmetle biiytittiigi
hakkinda sdylenmesi ve bu nedenle de ¢ektigi sikintilardan dolay: her defasinda onu
suglamasi, Pip’in aile ortami i¢inde hor goriildiigiiniin ve itilip kakildiginin bir

kanitidir.

Pip’in yasadigi hayat itilip kakilmaktan, soviiliip bir de bunun iizerine
doviilmekten ileri gitmez. Bu nedenle de tek basina, yalniz bir hayat siiren Pip,
genelde civardaki ormanlarda dolasir, zaman zaman Olmiis anne ve babasinin
mezarlarin1 ziyaret ederek kaderine isyan edercesine aglar. Fakat onun bir giin
esrarengiz bir adam ile karsilasmas1 tiim hayatini alt iist eder. Iriyar1 olan bu adam
ise, kacak bir mahkiimdan baskas: degildir. Kendisine ege ve yiyecek getirmesi
konusunda tehditkar konusan adam, eger istekleri yerine getirilmezse onu
Oldiirecegini sOyler. Yakinlardaki bir hapishaneden kagtigi anlasilan bu adamin

isteklerini reddedemeyecek kadar dehsete diisen Pip ise, hemen eve kosar. Burada
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ablasinin kizgin bakislari ile karsilagsmasi, onu daha da korkutur. Ciinkii ge¢ kalmis
olmasindan dolay1 sinirlenmis olan Bayan Gargery tiim sabirsizlifiyla onu dévmeyi
beklemektedir. Ablasina gore daha sefkat yanlisi olan ve Pip’i ogluymus gibi seven
enistesi ise, onu korur ve ablasinin hiddetli bakislarindan kurtarir. Boylece gece olur
ve Pip kendisinden istenildigi gibi ablasinin mutfagindan biraz yiyecek calar ve alet
kutusundan da bir ege alarak mahk(ima rastladig1 yere geri gider. Fakat burada bagka
bir adamla karsilagsan Pip yine dehsete diiser. Ciinkii bu adam da tipki digeri gibi
hapishaneden kagmis bir mahkiimdan baskas1 degildir. O da digeri kadar korkutucu
ve bir o kadar da pis goriiniisliidiir. Pip’in getirdigi ege ile zincirlerinden kurtulan
adam hizla oradan uzaklasir. Pip ise, diger mahkiimu bulma arayigina girer. Adam
sonunda kosede saklanmis bir sekilde bulan Pip ona istediklerini verir. Baska bir
adami1 daha gordiigiinii sdylediginde ise, mahkiimun tavri bir anda degisir. Halinden
sinirli oldugu anlasilan adam sisler arasinda kaybolur gider. O gece eve dondiiglinde
artik her seyin sona erdigini diigiinen Pip ailesi ve misafirleri ile aksam yemegi yer.
Fakat bu sirada calinan kap1 yine Pip’1 korku i¢inde birakir. Kapida bekleyen kisiler
ise, bir grup askerdir. Iki kagak mahkiimu aradiklarin1 sdyleyen askerler Bay Joe
Gargery’den kelepgelerini tamir etmelerini rica ederler. Bu istegi seve seve kabul
eden nalbant eniste derhal ise koyulur. Isin bitiminden sonra evde bulunan misafirler
onlara yardim edebileceklerini teklif ederler. Bu teklifi memnuniyetle karsilayan
askerler ise, onlar1 da peslerine takarak iki mahkimun karanlik ormandaki izini
siirmeye baglarlar. Pip ve enistesi de gruba katilmis, mahk(mlarin pesine
diismiislerdir. Grubun iginde ise, sadece Pip endise duyar, ¢ilinkii mahkimlarin
yakalandiklar1 zaman onu tanimalarindan korkar. Ne var ki askerlerin mahkiimlari
yakalamalar1 fazla zaman almaz. Yakalandiklar sirada kavga ediyor olan mahkimlar
hemen birbirlerini suglamaya kalkissalar da sug¢larindan dolay1 derhal hapishaneye
gonderilirler. Adi Abel Magwitch olan hapishane kagkini ise, hapishaneye
gotlirilmeden once Pip’e, kendisine yardim ettigi igin iyiligini unutmayacagini

sOyler gibi bir yiiz ifadesiyle yeniden hapishaneye doner.

Mahktimlarin yakalanmasi ile tekrar eski yasantisina donen Pip’in bu
hadiseyi de unutmasi fazla zaman almaz. Fakat aile icinde gordiigli muamele her

defasinda onun yiireginde daha da derin izler birakmaktadir. Tam bu sirada ailenin
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uzaktan akrabasi olan Bay Pumblechook ziyarete gelir ve Bayan Havisham adinda
yasli bir bayanin kiz1 Estella ile oyun oynamasi i¢in Pip’i evine ¢agirdigini anlatir.
Kasabada zengin bir kadin olarak bilinen bu bayanin Pip’i evine ¢agirmasindan son
derece memnun olan Bayan Gargery hemen Pip’i hazirlamaya koyulur. Uzerinde
egreti gibi duran yirtik pirtik bir kiyafetle de kadmin evine gonderir. Higbir seyin
farkinda olmayan Pip ise, Pumblechook amcanin pesinde evin Oniine kadar gelir.
Onlar1 kapida karsilayan ise, Bayan Havisham’in evlatligi Estella olur. Surat
ifadesinden gayet sert ve ukala oldugu anlasilan bu kiz bir o kadar da giizel ve
cekicidir. Onun bu hali ise, Pip’i asik etmeye yeter. Ne var ki kizin soguk ve
asagilayic1 bakislart Pip’in umutlanmasini da engeller. O anda zengin bir kizin
karsisinda siradan bir is¢i cocugu oldugunu fark eder ve her ne kadar saklamaya
caligsa da Estella’ya olan ilgisi glinden giline artar. Pip’in Bayan Havisham’la
karsilasmas1 ise, son derece ilgi ¢ekicidir. Ciinkii yasli kadinin goriintiisii hi¢ de
normal degildir. Kiyafetinin gelinlik oldugunu fark eden Pip kadinin pek normal
olmadig1 kanisina varir ve basta orada durmaktan korkar. Zaman gectiginde ise,
ortama alisan Pip, Estella ile uzun siire oyun oynayarak vakit gecirir. Oyun bittiginde
de Estella’y1r tekrar gorebilme arzusu ile eve geri doner. Pip’in davraniglarindan
memnun goriinen Bayan Havisham onu diger giinlerde de Estella ile oynamasi i¢in
evine cagirir. Fakat Estella’nin davraniglarindaki sogukluk asla bitmez. Ciinkii ona
erkeklere karsi soguk ve duygusuz davranmasi gerektigini Ogreten Bayan
Havisham’dir. Bunun sebebi ise, Bayan Havisham’in daha geng¢ bir kadinken diigiin
giiniinde terkedilmis olmasidir. O zamanki hadise ile erkeklere karsi cephe almis
olan yash kadin kinini biraz olsun dindirebilmek i¢in Estella’yr kullanir ve onun
erkeklerle dalga gegmesine izin verir. Boylece ikilinin tek hedefi erkeklerin kalbini
kirmak ve onlar1 olabildigince incitmektir. Bu ugurdaki son kurban ise, Pip olur. O
da tipkr digerleri gibi Estella’ya ilgi gosterir ve karsilik alamadigindan dolayr da
kalbi kirilir.

Etrafinda donen olaylardan habersiz olan Pip, saf ve temiz askinin pesinde
her giin kasvetli ve i¢ karartici olan o eve gitmekten kendini alamaz. Fakat
Estella’nin konumuna asla gelemeyeceginin de farkindadir. Onun gibi zengin

olmadigindan dolayr kendini kiigiik goriir ve hayallerinin ger¢eklesmeyeceginden
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korkar. Bu sirada enistesinin yanina ¢irak verilmesi Pip’in gelecegi ile ilgili
umutsuzlugunu percinler. Halbuki onun i¢in hayat daha yeni baglamaktadir. Bir giin
Bay Jaggers adinda kendini begenmis bir avukat gelerek ismini belirtmeyen birinin
Pip namina para yatirdigini ve onun Londra’ya giderek bir centilmen olmasini
istedigini sdyler. Bu habere ¢ok sevinen Pip, paranin Bayan Havisham’dan geldigini,
kendisinin de boylece, Estella i¢in arzu edilir bir koca olarak yetismesini istedigini

sanir.

Pip’in servetini idare edebilmesi i¢in artik Londra’ya gitme vakti gelir.
Ablasinin kisa bir siire Once saldirtya ugrayip yataga diigmiis olmasi dahi onu
hedeflerinden alikoymaz. Boylece Pip umutlarinin pesinde Londra yollarina diiger.
Sehre vardiginda ise, Herbert Pocket adinda Bayan Havisham’in uzaktan bir akrabasi
ile tamisir. Pocket, Londra’y1 1yi bilen zarif bir geng¢ olarak Pip’le kisa siirede
arkadaglik kurar. Avukat Jaggers’in katibi Wemmick ise, ona kalacak bir yer ayarlar.
Bu arada onun da arkadagligin1 kazanan Pip, Londra’nin liiks yasantisina kisa siirede
ayak uydurur. Bu arada Bay Jaggers, Pip’in 1srarlarina ragmen kendisine yardim
edenin kim oldugunu asla sdylemez ve bunu zamani gelince 6grenecegini soyler. Pip
ise, centilmen bir adam olmak i¢in egitim almaya karar verir. Bunun i¢in Bay Pocket
ile tanistiritlir ve ondan egitim alir. Cok gegmeden de Londra’li sik bir adam olur
cikar. Fakat Pip’in tamisti§i insanlar hep iyi yiirekli olmaz. Bentley Drummle
adindaki tahammiil edilmez, kibirli bir avukatla tanisir ve miimkiin oldugunca ondan

kacmaya calisir.

Londra seckinler hayatina ve paranin giicline olduk¢a alisan Pip, zamanla
degerlerini de yitirmeye bagslar. Basit bir koylii olan sadik arkadasi Joe Gargery’ nin
kendisini ara sira da olsa ziyaretlerinden rahatsizlik duyar. Parasini nasil
kullanacagini bilememekten dolay da siirekli borg altina girer. Fakat Joe ayrildiktan

sonra yalniz kalan Pip, ona kaba muamele yaptigindan dolay1 pismanlik duyar.

Bir defasinda kdye donen Pip, Bayan Havisham’in ricasi iizerine onu ziyaret

gider. Yaghh Havisham ve vesayetindeki Estella, Pip’in, miitevaz1 bir hayattan
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nerelere geldigini hayretle karsilarlar. Bayan Havisham, daha da ileriye giderek,
Pip’e, Estella’ya asik olmasini bekledigini sdyler. Pip’in de istedigi budur. Bu arada
Estella Londra’ya gelir ve Pip’in hi¢ de haz etmedigi Bentley Drummle ile tanigir.
Cok geemeden bu iliski evlilige doniisiir. Pip ise, olay1 6grenir 6§renmez sok olur ve

elinden bir sey gelmediginden dolay1 yalniz ve bedbaht hayatina geri doner.

Yirmi birinci yas giinlinii kutladig1 bir sirada Pip’i sok eden bir olay daha
gerceklesir. Cocukken ormanda gordigii hapishane kagkini Magwitch hayrete
diisiiren bir ziyaretle Pip’in evine gelir. Kaba, zihnen hicbir seyle mesgul olmadigi
hissini uyandiran bu adam, ilk 6nce Pip lizerinde tiksinti uyandirir; ama gizli hamisi
oldugunu agikladigi zaman da onu dehsete diisiiriir. Magwitch, Pip’e iilke disina
siriildiigii zaman ¢ok para kazandigini ve simdi kendisinin bir oglu olarak kabul
ettigi Pip’in nasil bir geng¢ oldugunu gormek icin gizlice Londra’ya geldigini soyler.
Tek istegi Pip’in hayal ettigi gibi bir centilmen olmasidir. Ingiltere’ye Provis takma
adiyla gelmis olan Magwitch, Pip ile bir ger¢egi daha paylasir. Eger polis onun tekrar

Londra’ya geldigini 6grenirse tek cezasinin 6liim olacagini sdyler.

Polis tarafindan aranilan bir adami evinde tuttugundan dolay1 yasadigi bu
¢ikmaz Pip’i sersemletir. Magwitch’e minnettarlik duymasi gerektigini bilse de bu
yar1 vahsi adama sempati duyamayacak kadar da sogukkanli durur. Hamisinin Bayan
Havisham olmamasi ise, onu biiytlik bir hayal kirikligina ugratir. Yine de Magwitch’e
yardim edecegini sdyler ve Magwitch de ormanda kavga ettigi kimsenin, bas
diisman1t Arthur Compeyson oldugunu belirtir. Pip de yaptifi arastirma ile
Compeyson’in Bayan Havisham’1 diigiin giiniinde terk eden adam oldugunu 6grenir.
Kendi hamisinin Bayan Havisham oldugunu sanmakla diistiigii ahmakliga kizan Pip,
yasl kadin1 azarlamak i¢in kasvetli eve bir kez daha gider. Kadin ise, yaptiklarindan
son derece hognut bir sekilde karsilar Pip’i. Kendisinin terk edilmesinden bu yana
biitiin erkeklerden intikam almaya yemin ettigini ve bu nedenle Estella’y1 kullanip
onu da kirli planlarina alet ettigini sdyler. Bu ziyaretin ardindan tekrar Bayan
Havisham’in evine giden Pip binada bir yangin ¢iktigimi fark eder. Bayan

Havisham’1 kurtarmaya calisir, fakat cok gec¢ kalmistir. Ev ise, mazinin tozu ve
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esyasi ile dolu oldugundan ¢abucak yanar. Bayan Havisham yanan evin i¢inde can

vermekten kurtulamaz.

Londra’ya donen Pip, Magwitch’in gercekte Estella’nin babasi oldugunu
Ogrenir; annesi de muhtemelen, avukat Jaggers’in ev islerine bakan garip kadindir.
Daha da hayret uyandirict bir haber Compeyson’in da Londra’da oldugu ve
Magwitch’i 6ldiirmek i¢in firsat kolladigidir. Pip, Herbert Pocket’in yardimi ile
hamisini Ingiltere’den Fransa’ya kagirmak ister. Ardindan, kendisi de Fransa’ya
gidecektir. Fakat gemiye biner binmez, Compeyson Pip’i ve Magwitch’i yakalar. ki
diisman yumruk yumruga siddetli bir kavgaya tutusur, Magwitch Compeyson’
oldiiriir. Bu sucundan dolayi, eski mahk(im tekrar tutuklanir ve yargilanmasim

bekledigi sirada hapishanede oliir.

Son zamanlarda basina gelen bu olaylarla Pip hastalanir ve eski sadik
arkadag1 Joe Gargery kendisine bakar. Pip’in iyilesmesi iizerine ise, Joe evine doner.
Bu arada Pip’in ablas1 6liir ve Joe da kendisini seven Biddy ile evlenir. Pip nihayet
miitevazi, sadik Joe’ya dudak biikmekte ne kadar haksiz oldugunu anlar. Joe ile
birlikte demirci diikkkanina doner ve hastaligindan 6nceki donemde kendisine kotii
muamele ettigi i¢in ondan 6ziir diler. Estella’y1 kaybedisini hala hazmedemeyen Pip,

Herbert Pocket ile birlikte Londra’da bir is kurar.

Seneler sonra bir zamanlar Bayan Havisham’in evinin durdugu yeri son bir
defa ziyarete giden Pip, orada Estella’y1 goriir. Beraberce bir zamanlar, ¢ocukken
oynadiklar1 bahgede dolasirlar. Estella, simdi dul bir kadindir. Sosyetik kdklerinden
otliric evlendigi Bentley Drummle, vahsetle muamele ettigi atinin bir ciftesi ile
Olmistiir. Drummle ile gecirdigi hayati ve tek basina yapayalniz siiren dulluk hayati,
bir zamanlarin soguk ve kibirli Estella’sin1 yumusatmistir. El ele bahgede
yiiriirlerken Pip ve Estella artik birbirlerini hi¢ bir zaman terk edemeyeceklerini

anlarlar. Hikayenin sonunda herkes mutlu olur.
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3.2. KEMALETTIN TUGCU’NUN YASAMI VE EDEBi YONU
(27 Agustos 1902 — 19 Ekim 1996)

Cocuk Edebiyatina omriinii veren, usta ve kivrak kalemiyle ¢ocugu
edebiyatin 6znesi haline getiren Mehmet Kemalettin Tugcu, 27 Agustos 1902 yilinda
Cengelkdy’de diinyaya gelmistir. Babasi 1. Diinya Savasi’nda iki kez yaralanmis bir
binbasi, annesi ¢ok giizel keman calan bir ev hanimidir (bkz. Tugcu, 2004, 47).
Ailenin ikinci erkek evladi olan Tugcu’nun tek kusuru ise, dogustan gelen ve iki
ayak tabaninin i¢ce doniik olmasindan kaynaklanan bedensel engeli olmustur. Bu olay
onun saglikli bir ¢cocukluk gecirmesini engellemis, “yaradilistan hassas olan ruhunu
daha da inceltmis, hatta zamanla marazilesen, melankolik bir yone sevketmistir”
(Engintin, 2001, 214). Nitekim yazarin engelli olmasi, onun yazarligi dahil tiim

yasamini etkileyen bir olay olarak kalmistir.

Hayatin1 engelli bir insan olarak gec¢irmek durumunda kalan Tugcu, ilk yirmi
bes yilini Cengelkdy’de dedesinden kalan kdoskte; toplumdan uzak bir sekilde
yasamistir. Okula gidememis olmasi ise, onu hayat miicadelesinden geri birakmamas,
evde kendi kendini yetistirerek okuma ve yazmayi, hatta Fransizcay1 dahi 6grenmeyi
basarmistir. Kendisini yetistirmesinde babasinin kiitiiphanesi oldukg¢a ise yaramus,

buradaki kitaplar1 okuyarak yazarlik kariyerine ilk adimin1 atmistir.

Yazarin ¢ocukluk yillarinda aile icinde anne ve babasi ile olan iliskileri her
zaman dikkat g¢ekici olmustur. “Ben annemi ¢ok severdim” diyen Tugcu, aym
diisiinceleri ne yazik ki babasina kars1 besleyememistir (Tugcu, 2004, 51). Yegeni
Nemika Tugcu’nun (2004) Galip Bey’i, “mesafeli, sert, hatta kayitsiz, sevgi
gosteremeyen biri” olarak tanimlamasi, baski altinda yetisen Tugcu’nun c¢ocukluk
yillarinda babasina kars1 hissettigi duygularin 6fkeyle karisik iizlintiiye doniismesine

yol agmustir.
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Yazarin yazin hayati ile tanigmasi ise, daha on ii¢ yasinda yazdig: siir ve
romanlarla gergeklesir. “Ilk Tesebbiisiim” olarak dile getirdigi roman: onun
edebiyattaki ilk adimi olur (Tugcu, 2004, 155). Fakat Tugcu edebiyatla tanigmadan
once birbirinden farkli birgok iste calisir. Marangozluk, duvarcilik, tespihgilik,
keman ve saz yapimi gibi iglerde bulunur. Diplomast olmadig: i¢in kalict bir is
bulmasi ise, kolay olmaz. Oyalanmak adina Fransizcay1 6grenmesi tam bu donemde
gergeklesir. Biitiin ugraslarina ragmen Istanbul’da kalic1 bir is bulamayan yazar, 1
Aralik 1927 yilinda Isve¢ Grubu’nda calisan akrabast Omer Bey aracilifiyla ambar
memuru olarak Ankara’daki Irmak-Ildizin demiryolu hattinda ¢alismaya baglar.
Fakat burada yasadigi ve tanik oldugu, daha sonralar ise, Oykiilerinde de
elestirisinde bulunacagi haksizliklar Tugcu’nun isten ayrilmasina ve Istanbul’a geri
donmesine neden olur. Istanbul’a déniisiinde Berlitz Mektebinde daktilo dgrenen

Tugcu, rica iizerine eski harflerle yazilmis olan “Kimyay1 Hayati” kitabinin ¢evirisini

yapar.

Bu donemde marangozluk ¢irakligi da yapan Tugcu’nun Babiali ile tanismasi
2 Ocak 1932°de olur (bkz. Tugcu, 2004, 167). Adin1 daha sonralar1 Tiirkiye Yayievi
olarak degistiren bir matbaada ¢ocuk mecmuasi ¢ikarmaya baglar. Matbaanin sahibi
olan Tahsin Demiray, Tugcu’nun yeteneklerini kisa siirede fark ederek ondan yazi
ister. O dénemde elindeki ilk ve tek niisha olan “Ug Ayliklilar” (1968) adli romanin
gosterir. Ne var ki ¢ok begenilmesine ragmen bu kitap Omer Demiray’in elinde

oldugu bir sirada kaybolur (bkz. Tugcu, 2004, 169).

Arada Fransizca geviri yapan Tugcu, 1936 yilinda derginin idari boliimiine
gecer (bkz. Tugcu, 2004, 169). Fakat buradaki konumu dahi onun gecimini
kargilamak konusunda yetersiz kalir. Tiirkiye Yayinevi’nde miirettiplik yapmaya
devam eder. Bu dénemde “Yavrutiirk”, “Ates” ve “Ev-Is” Mecmualarim yayinlamaya
baslar. “Yavrutiirk’iin” popiileritesi yiiksek olur ve ¢ok satilir. Bu olay ile matbaa
islerini birakan yazar, “Binbir Roman” ve “Resimli Roman” mecmualarina daha ¢ok

siir, tefrika halinde de hikayeler yazmaya baglar.
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“Yavrutiirk” mecmuasinin ardindan “Cocuk Haftas1” adinda yeni bir dergiye
daha imzasi1 atan Tugcu, bu derginin ilk sayisindan itibaren “Zavalli Biiyiikbaba”
(1970) adli romanimi tefrika halinde yaymlamaya baslar. Bu romani takiben
“Anasimin Kuzusu” (1964), “Icler Acisi” (1968), “Calinmis Cocuklar” (1970),
“Cocuklar Adasr” (1970), “Kiiciik Gazeteci” (1970) ve “Cocuk Pazart” (1971) adli
eserlerini yine tefrika halinde yayinlamaya devam eder (bkz. Tugcu, 2004, 173).

Bunca emegine karsin sitemkér bir dille “en az para kazandigim dénem,
Tirkiye Yaymevi’nde calistigim ve en ¢ok yazi yazdigim yillardir” demekten
kendini alamayan yazar; yedi, sekiz yil gibi uzun bir siire calistigt Tirkiye
Yaymevi’'nden yeteri kadar maddi karsilik bulamaz (Tugcu, 2004, 175). Buradaki
haksizliklarin farkina varmasi ise, Tugcu’nun idare miidiirii olmasi1 konusundaki
teklifi geri gevirmesine neden olur ve “Ev — Is” mecmuasindaki yardimciliga devam
eder. Ne var ki bu is de zahmetli ve bir o kadar da zor olur. Her tiirlii yazim, basim
ondan sorulmaya baslar. Bu donem igerisinde “Evin Romanlar:” bashgi altinda
romanini da yaymlamaya devam eder. Tiirkiye’nin ilk kadin mecmuasi olan “Ev- Is”
dergisinde kadinlara 6zel her tiirden bilgiyi igeren yazilar yazmaya baslar. Bu arada
tefrikalara devam eden yazar 1947’te “Tas Yiirek” ve 1947°de ise, “Ugurum” u

yayinlar (bkz. Tugcu, 2004, 178).

Ik ¢ocuk romani olan “ Sokak Cocugu 'nu” ise, Ceylan Yaymevinden ¢ikaran
yazar bu kitap ile toplum tarafindan daha da iyi tanmir hale gelir. Istanbul’daki tiim
cocuk dergilerinde yaymnlanan ve biiyiik ilgi goren “Kiiciik Gazeteci” (1970) ve
“Cocuk Pazarr’ (1971) adli eserleri yonetmen Hamdi Degirmencioglu’nun da i¢inde
bulundugu yonetmenler tarafindan film yapilmak istenir. Karsiliginda maddi kazanci
olacagina ikna edilen yazar ise, bu teklifleri kabul eder. Yayinlanan filmlerinin
ardindan ilgi géren Tugcu, “Aysecik” (1960) adli romaninin da filme uyarlanmasina
izin verir. “Aysecik” filminin biiylik ilgi ile karsilanmasi Oykiiniin defalarca
basilmasini beraberinde getirir. Bu donemde oykiiniin basimin1 Ceylan Yayinevi

tistlenir. Fakat verilen vaatler yerine getirilmez ve parasal agidan tatmin edici olmasa
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da bu filmlerinden sonra “Kolsuz Bebek” (1961), “Koye Gelen Yabancr” (1969) gibi
eserleri de beyaz perdeye uyarlanir (bkz. Tugcu, 2004, 180-181).

1950°den sonra ise, yeni dergilerin basilmaya baslanmas1 Tugcu’nun “Ev- Is”
mecmuasinin baski sayisini diisiirmeye yeter ve 1952°de dergi tamamen kapatilir.
“Kadin Diinyas1” adinda yeni bir dergi kurulsa da, bunun émrii de fazla uzun olmaz.

Dergilerin kaldirilmasi Tugcu’nun Tiirkiye Yayinevi ile olan tiim baglarin1 koparir.

1954°te “Dogan Kardes Dergisi’ne giren yazar, buradaki isi uzun siirmeden
1955 yilinda baska bir dergiye, “Hayat Mecmuasi 'na” girer. Bu dergide kitaplik ve
arsiv sefligi gorevlerini listlenen Tugcu yazilaria bir dénem ara verir. 1963 yilinda
ise, ayni1 dergi tarafindan telif haklari alinmasi sartiyla romanlar1 yaymlanmaya
baslar. Bu olayla ikinci yazin hayatina baslayan yazar ellili yaslarinda daha da tanmnir
hale gelir. Ne var ki ¢alistig1 yerlerin yaz1 yazmasini engellemek istemesi, Tugcu’ nun
buralardaki islerinden de bir bir ayrilmasina sebep olur. Boylece ¢aligma hayati son
bulan yazar, 1974’ten itibaren serbest yazar olarak caligmalarina devam eder. Bu
donemde gen¢ okurlarinin kendisine gosterdigi biiyiik ilgi, romanlarinin baska
yayinevlerince yayinlanmasina zemin hazirlar. Emeklilik yillarinda bile yazmaktan
kopamayan Tugcu rahatsizliginin ardindan hayata goézlerini kapadiginda 94

yasindadir (bkz. Tugcu, 2004, 195).

3.2.1. Yazarin Eserleri:

3.2.1.1. Satilan Cocuk (1979)

“Cocuk toplumun {irliniidiir”” der Kemalettin Tugcu (Tugcu, 2004, 219). Ona
gore cocuk acir, sever, lizilir, aglar. Yazarin bu tiirden bir ¢ocugu ele almasi ise,
“Satilan Cocuk’ta” (1979) yer alir. Eser kiigilk Yasar’in evlatlik verilmesinin
ardindan yasadigi ac1 dolu hikayeyi anlatir. Boylece Tugcu’nun tam istedigi gibi bir
karakteri oynayan Yasar gayet saf ve temiz ruhu ile etrafindaki cahil ve bagnaz

kasabalilara ragmen yasam miicadelesini paylasir okuyucuyla.
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Yasar’in hikdyesine donecek olursak onun anne ve babasini erken yasta
kaybetmesi, fakir dayisinin evinde yasamaya mecbur birakir. Ailenin ge¢imini zor
saglayan dayisinin Yasar’in mesuliyetini tasimadaki isteksizligi ve yengesinin de
ayni tavri sergilemesi kiiclik cocugu evde sigint1 olmaktan ileri gétiirmez. Bdylece
Yasar’in satilmasi tek gare gibi goriiniir aileye. Kasabada yalniz ve zengin bir adam
olarak taninan Sadik Bey’in pazara ugradig bir sirada Yasar’in satildigin1 gormesi
ise, onu hayrete diisiiriir. Fakat ¢ocugun haline acimasi1 Sadik Beyi harekete gecirir
ve 50 liraya Yasar’it dayisindan satin alir. Yasar’in yeni babaligina aligmasi da hig
kolay olmaz. Bunun asil nedeni ise, kasabalilarin Sadik Bey’le ilgili onyargili
konusmalar1 ve onun hakkinda yerli yersiz dedikodularda bulunmalaridir. Ogretmeni
bile okulun ag¢ildigi ilk gilin babaligi ile ilgili tuhaf sorular sorar, Yasar’1 ve babaligini
asagilar gibi konusur. Bu konusmalara anlam veremeyen Yasar iiziilse de zamanla
yeni babasiyla yasamaya alisir. Karninin doydugunu dahi ilk defa Sadik Bey’in
evinde fark eder. Istedigi kadar yer, iger, bol bol uyur ve kisa bir siirede o eski zayif

halinden kurtularak yasitlar1 kadar toplu ve gii¢lii olur.

Her ne kadar babaliginin yaninda mutlu mesut yasasa da, Yasar’in okuldaki
Ogretmeni ve kasabali arkadaglarinin rahatsiz edici davranislar1 son bulmaz. Sadik
Bey ve dayist icin: “O adam seni para ile mi aldi?”, “demek sattr” (Satilan Cocuk,
9) gibi sozlerde bulunmalar1 Yasar’t derinden etkiler. Fakat bu soézler yine de
Yasar’in babaligina olan duygularim1 degistirmez. Ciinkii o, Sadik Bey’in
yiiregindeki sevgiyi gormiig, onun degerli bir insan olduguna inanmistir. Tiim bu
davraniglar1 kasabalilarin dedigi gibi kotii niyetinden degil, tamamiyla iyi bir insan
oldugundan kaynaklandiginin farkindadir. Ne var ki Yasarin mutluluguna yine golge
diiser. Sadik Bey’in evine aldig1 ve evlenmekten kurtardigi Giillii’niin varligr kisa bir
siire sonra gevrede dedikodu yaratir. Ozellikle kasabadaki insanlar Sadik Bey’in
Gilli’yl kendi menfaati i¢in evine aldigmin dedikodusunu yapar. Her ne kadar bu
dedikodularin gercek olmadigi bilinse de Sadik Bey kendini toplumun oniinde
aklayamaz. Arka planda ise, Giillii’nlin Sadik Bey’e olan ilgisi giinden giine artar ve
dedikodularin son bulmas: icin kendisi ile evlenmesi gerektigini sdyler durur. Sadik

Bey’in ¢evresinden bu kadar tepki gormiis olmasi, gegmisinde yasadigi bir olaydan
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kaynaklanir. Daha geng¢ bir avukatken kasabali bir kizla evlenme arifesinde yasadigi
cirkin olaylar onu etrafindaki insanlarca iyi taninmamasina neden olur. Boylece yillar
gecmesine ragmen kasabanin 6fkesi dinmez ve o giinden beri Sadik Bey’i yererler.
Simdiki olay ile tekrar tepki almasi ise, Sadik Bey’1 korkutur ve bu durumun verdigi
rahatsizliktan kurtulmak icin Giilli’den kat kat yasli olmasina karsin onunla

evlenmeye karar verir.

Evlilige doniisen bu birliktelik ne yazik ki Yasar’in hayatini olumsuz yonde
etkiler. Ciinkii Sadik Bey’in Yasar’a karsi olan tavirlar1 bir anda degismeye baslar.
Bunda elbette Giilli’niin dolduruslariin payr biiylik olur. Boylece Sadik Bey’in
ilgisiz tavr1 zamanla Yasar’1 yalniz ve bicare birakir. Yaz tatilinde dahi eve donmek
yerine ¢iftlige gonderilir ve burada yaz boyu acimasizca ¢alistirilir. Kiiclik Yasar’in
babaligina olan sevgisi ve ilgisi son bulmaz. Yaz tatilinin sonunda biiylik bir sevingle
eve doner. Fakat onu burada kotii bir stirpriz bekler. Sadik Bey’in dik dik bakarak:
“Niye geldin?” (Satilan Cocuk, 65) demesi onu derinden yaralar. Giilli’niin
doldurusu iizerine agir ithamlarda bulunan Sadik Bey, bu tavri ile Yasar’1 soke eder.
Para caldig1 konusunda 1srarli sorulari ise, Yasar’1 ¢ileden ¢ikarir. Kendini ne kadar

savunmaya ¢aligsa da babaliginin 6niinde bir tiirlii hakliligini ispatlayamaz.

Ertesi glin Sadik Bey Yasar’1 arabayla kasabadaki yatili okula birakir ve bir
thtiyact olup olmadigini sormadan ¢eker gider. Sadece hafta sonlarinda eve gelmek
isterse kasabanin arabasi ile gelmesi gerektigini hatirlatir. O hafta Yasar eve gitmez,
yoklugu da zaten fark edilmez. Bu arada evden gelen harclhigi da kesilen Yasar
miigkiil duruma diiser. Olay1 6grenen 6gretmeni ise, Yasar’in durumundan etkilenir
ve ona okul ¢ikisinda har¢chigini ¢ikarmasi icin bir is ayarlar. Boylece Yasar tiim
gayreti ile kiigiik yasina ragmen hem okuluna gider hem de isine. Sonunda iistiin

basar1 ile okulunu bitirir. Fakat i¢indeki yalnizligin verdigi act hi¢ dinmez.

Sadik Bey’in Giillii’niin i¢ yliziinii 6grenmesi ile Yasar’a yaptig1 haksizliklar
onu perisan eder. Okula gittigi bir sirada Yasar’dan af diler ve basina gelen Giillii

derdini bir bir anlatmaya baglar. Meger Giilli’niin ¢iftlikte calistirilan babasit Sadik
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Bey’in mallarimi c¢alip ¢irpmis ve bundan uzunca bir siire kimsenin haberi
olmamustir. Yapilan hirsizligi haber alan Sadik Bey’in eli kolu baglh kalir. Karist ve
kayinbabasinin ortasinda caresizlikten iyice yaslanir. Sadik Bey’in igler acisi
durumunu goren Yasar ise, babaligiyla yasadigi kotii anilarini unutur ve igindeki

sevgiyi tekrar hisseder. Simdi tek istegi ona yardim edip Giilli’den kurtarmaktir.

Yaptiklart plan sonunda, Yasar geceleyin kasabadaki eve doner. Burada
karsilastig1 hizmetkar onu eve almak istemese de zorla eve girer. Giillii ise, Yasar’1
goriir gormez tizerine saldirip onu defetmeye c¢aligsa da basarili olamaz. Boylece
Sadik Bey’in odasina giren Yasar onu hemen evden disart ¢ikarir. Jandarmanin
yardimmi da alarak caliman mallart kurtaran ikili Giillii derdinden de bdylece

kurtulmus olur.

Tim bu olaylarin ardindan Yasar babalig1 ile eski mesut gilinlerine tekrar
kavusur. Sadik Bey Yasar’in okumasi i¢in bankaya hesap actirir ve kasabadaki
miitevaz1 yasamina geri doner. Yasar’in ise, artik okumasi i¢in yeterli parasi ve
mutlu bir yuvast vardir. O sene tip fakiiltesine gitmesi hayallerini gerceklestirir ve

hikdyenin sonunda mutluluga erisir.

3.2.1.2. Kiigiik Serseri (1975)

Usta ve kivrak kalemiyle Tiirk edebiyatina 6miir veren Kemalettin Tugcu’nun
yetim ve kimsesiz ¢ocuklarin hayatlarina degindigi bir diger eseri de “Kiigiik Serseri”
adl oyki kitabidir. Bu 6ykiide Erol adinda kii¢iik bir ¢ocugun sokaklarda yasadigi
zorlu hayat miicadelesine deginildigi gibi toplumsal yapinin da derinlemesine
irdelendigi goze ¢arpar. Bu noktada Erol’un ibret dolu hikayesi okuyucuda acima ve
merhamet gibi duygular1 agilamay1 basarmis klasik bir Tugcu kitab1 olarak karsimiza
cikar. Erol’un hikayesi ise, soguk bir hapishane kogusunda baslar. Kiigiik yasta
karistig1 bir olay sonucu hapse diisen kiiciik cocugun icler acist durumu basta

etraftaki mahklimlarca 6nemsenmez. Fakat agladigini fark eden yash bir adam ona
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yardim etmek i¢in yanina gelir. Bu adam Erol’un daha sonraki hayatinda da 6nemli
rol oynayacak olan Tahir babadan bagskas1 degildir. Erol’a yatmasi ve biraz da yemesi
icin ortam hazirlayan yaglhh adamin tavri ise, asi bir ¢ocuk olarak goriinen Erol’u
yatistirmaya yeter. Ihtiyarin icten ve samimi yaklasimi ile hapishanenin kasvetli
havasindan kurtulan c¢ocuk bdylece hikayesini anlatmaya baglar. Fakat basina
gelenleri anlatirken dik dik konusan Erol, s6z babasina geldiginde boynu biikiik,
aglamakli bir hal alir. Gozlerinin halinden babasini ¢ok sevdigi anlasilan Erol’un
babasi ile ilgili tek diyebildigi sey caresiz bir hastaliktan dolay1r onu kaybettigidir.
Hapse girmesinin ise, tamamen yanlis bir anlasilma sonucu oldugunu sdyler.
Arkadaglariin hirsizlik yaptiklar bir sirada yanlarinda olmasi, polisin apar topar onu
da hapse atmasma neden oldugunu anlatir. Cocugun anlattiklarindan samimi
oldugunu anlayan Tahir babanin hala meraki dinmez ve neden sokak cocuklari ile
beraber oldugunu sorar. Bu soru ile eski mutlu yillarin1 hatirlayan Erol baslar

hikayesini anlatmaya.

Kiiciikken babasi ve annesi ile birlikte mutlu bir hayat yasadigini ifade eden
Erol, babasinin 6liimii ile birlikte annesinin degistigini, yoksulluklarin1 bahane edip
aksi, sinirli bir adam olarak taninan Riistem Bey ile evlendigini anlatir. Babasinin
yerine koyamadig1 bu adamu bir tiirlii sevemedigini ve onu baba gibi géremedigini
soyler. Boylece caliskan, 1yi huylu bir ¢ocukken zamanla sokaklarda gezen, asi bir
cocuga doniistiigiinii anlatir. Okuldan kacip, sokak cocuklariyla birlikte serseri hayati
yasamaya bagladigini, livey babasinin durumu 6grenmesi lizerine de her seyin alt {ist
oldugundan bahseder. Annesinin eve ugramamasindan dolayr iizlinti duymasi
nedeniyle de livey baba Riistem Bey’in Erol’un iizerine ylriidiigiinii, yaptiklarindan
dolayr onu bir giizel dovdiigiinii anlatir. Adamin siddet dolu davranisinin sonunda

elinden kagtiin1 ve en sonunda da hapishaneye kadar diistiigiinden s6z eder.

Cocugun anlattiklarindan etkilenen Tahir Baba, ona daha fazla yakinlik duyar
ve hapishanede kaldiklar siire i¢inde ona yardime1 olur. Boylece giinler, aylar geger
ve Erol sonunda serbest birakilir. Sokaklarda ise, onu yine zorlu bir hayat miicadelesi

beklemektedir. Geceleri yalniz basina dolanir ve a¢ susuz bir halde sokak koselerinde
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uyur. Fakat acliktan ne yapacagini bilemez. En sonunda Oniinden gegtigi bir
lokantada masalarin toplandigini goriir. Onceden de buranin artik yemekleriyle
beslenen Erol yine karnin1 doyurmak i¢in igeri sokulur. Lokantanin as¢is1 Kadri Usta
ise, ona hem artik yemeklerden verir, hem de izne ayrilan biri yerine ona gegici bir is
verebilecegini sdyler. Isi seve seve kabul eden Erol ertesi giin ise baslar. Fakat bir
hafta on giin sonra eski garson gelir ve Erol yine bosta kalir. Neyse ki garsonlardan
biri ona geceleri yatabilecegi bir ev buldugundan bahseder. Boylece yasli bir
teyzenin yaninda yasamaya baslar. Lakin cok titiz olan bu kadinin yaninda kalmasi
fazla uzun siirmez. Eski ustas1 Kadri Bey ona bagka bir yerde is bulur ve onu oraya
yerlestirir. Erol ise, okul ¢aginda olmasina karsin cocuk yasta agir is tutmaya

baslamistir.

Erol’un yeni bir i bulup calismasi onu ¢ok yorsa da yasamak icin baska
caresi kalmamistir. Ne var ki bu lokantada da ¢alismasi uzun siirmez. Ciinkii
karsilagtig1 tliccar bir adam ona daha fazla para verecegini sOyleyerek kendi is
yerinde caligmasini ister. Bu isin daha rahat olacagini diisiinen Erol hemen teklifi
kabul eder. Tam isler yoluna girmis, rahat bir yasam siirmeye baslamisken Erol’un
akli yeniden karigir ve basini alip gitmek ister. Isten ayrilir ve tekrar ag, susuz
sokaklara diiser. Zavalli Erol’a bunlar1 yaptiran sey ise, icindeki yanan atestir.
Babasinin acisi, annesinin bagka bir adamla evlenisi ve bunlarin {izerine okuldan

ayrilist onu hir¢inlastirir.

Serserilerle dolu hayatina geri donen Erol bir giin eskiden de tanidig1 ve hig
sevmedigi Mustafa adli cocuk ile karsilagir. Daha 6nceden kiyafetlerini ¢aldiran Erol
bunu yapanin Mustafa oldugundan emindir ve ona kiyafetlerini geri vermesi
konusunda bagirir. Mustafa ise, hi¢ iistiine alinmaz ve Erol’la tartismaya baslar.
Olaya diger serserilerin de karigmasi isi biiylitiir ve tiim ¢ocuklar Erol’un {izerine
kapaklanir. Sonunda Erol’un hali yine i¢ler acisidir. Ag, sefil olmas1 bir yana, aci
icerisinde kivranir. Fakat bu olay Erol’u kendisine getirir ve eskisi gibi kin ve
nefretin bir sey saglayamayacagini diisiinerek tekrar ig arayisina girer. Birkag gilindiir

igsiz dolanan Erol sonunda pazaryerinde karsilastigi yasli bir adamin yiikiini
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tagimakla ise baslar ve bunun ardindan diger isler de ¢ikar. Erol artik eskisi gibi sefil
biri degil; c¢alisan, para kazanan bir cocuk olup c¢ikar. Calistigi yerlerden
kullanilmayan esyalar1 da alan Erol boylece kurdugu yeni evinin esyasini bulmakta

da zorlanmaz.

Giinler gecer ve genel af ilan edildigini duyan kiiglik kahramanimiz derhal
hapishanenin Oniine kosar. Ciinkii o glin aynt zamanda Tahir babanin da c¢ikis
giintidiir. Tahir babay1 yolda yakalayan Erol, onu kolundan tuttugu gibi yeni evine
gotiirlir. Boylece burada mutlu mesut yasamlarimi siirdiirmeye baglarlar. Erol
lokantada ¢alisir, eve yemek gotiiriir, Tahir baba da eve bakar bir anlamda da ona
babalik eder. Fakat onlarin mutluluklart Mustafa ve diger serserilerin hayatlarina
girmeleri ile tekrar bozulur. Lokanta c¢ikisinda yollar1 kesisen c¢ocuklar birbirine
satagir ve yine kavgaya tutusurlar. Erol digerlerini alt etse de i¢i yine de sizlar.
Serserilerden biri olan Kadri’ye Mustafa’ya takilmamasi konusunda tenkitte bulunur
ve isterse ona yardim edebilecegini hatirlatir. Ertesi giin gece ona lokantanin artik
yemeklerinden vererek yardimda bulunur. Serseri bir ¢ocuga yardim etmekten yana
olmayan lokanta sahibinin isteksiz tavri ise, Erol’u kizdirir ve isten ayrilmasina
sebep olur. Boylece tekrar is aramaya baslar. Erol is ararken, Tahir baba da bos
durmaz. Biraz birikmisi ile takunyacilik yapmaya baglar. Bu isle de kazanglar

oldukga artar.

Giinler gecger ve Erol’un aklina yine annesi diiger. Bir giin onu durakta
gordiiglinii Tahir babaya anlatir. Annesinin onu tanidigini fakat kendisinin korkarak
oradan hemen kactigin1 sdyler. Tahir baba ise, Erol’a ¢ikisir. Yaptiginin iyi bir sey
olmadigini, annesine yine de gitmesi gerektigini hatirlatir. Ardindan ertesi giin Erol
ve Tahir baba kadin1 bulurlar ve ona olup bitenleri sorarlar. Yasl kadin ise, Tahir
babaya o adamdan bogsanmasina ragmen halen tehditte bulundugunu séyler. Olaydan
dolay1 liziintiiye diisen Tahir baba Erol ve annesine yardim etmek ister ve bir gece
Riistem’i takip edip meyhanenin birinde onu sikistirir. Adamin korkmasi ile kagmasi
ise, bir olur. Boylece bu sorunu da ortadan kaldiran Tahir baba Erol’u ve annesini

tim dertlerinden kurtarmis olur. Tam bu sirada Tahir babanin da hayatinda
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beklenmedik olaylar meydana gelir. Torunlarinin onu bulmasi ile sevinen ihtiyar,
artik biiyiik bir aileye kavugmustur. Yasli adamin Erol ile ilgili olarak onun temiz ve
diirtist bir ¢ocuk oldugunu, asla serseri olamayacagini, kendisini bile hapishaneden
ciktiktan sonra unutmayip ona yardim ettigini, kol kanat gerdigini sdylemesi, ayni

zamanda hikayenin de son sozleri olur.
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DORDUNCU BOLUM

CHARLES DICKENS VE KEMALETTIN TUGCU’NUN ESERLERINDE
TOPLUM ELESTIRIiSi

Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi alaninda yiiriitillen ¢alismalar genel olarak

“ortak konu” ve “motif” agirlikli yapilir. Buna gore:

“Agizdan agza, bir iilkeden bagka bir lilkeye, bir yazardan baska yazarlara gegen
ortak konu ve motifler dogal olarak Karsilagtirmali Edebiyat Bilimciler i¢in bigilmis
bir kaftandir” (Aytag, 2003, 87).

Dickens ve Tugcu’nun farkli cografyalarda, farkli ylizyillarda yasamis
olmalarina ragmen benzer konu ve motiflere deginmis olmalar ise, Karsilagtirmali
Edebiyat incelemesi i¢in son derece elverisli bir arastirma alani olmaktadir. Bu
nedenle ortak konu olarak toplumsal yapiyla ¢atigan, toplum i¢inde meydana gelen
kokusmuslugu eserleri araciligiyla dile getiren yazarlarimizin elestirel tondaki
betimlemeleri ve anlatimlari bu bdliimiin ana eksenini olusturacaktir. Yazarlarin
gerek yasadiklar1 donemin Ozelliklerinden, gerek kendi yasam Oykiilerinden
yararlanarak eserlerini nasil kurguladiklart ve benzer konulari ne sekilde
yapilandirdiklar1 aktarilmaya ve bu anlamda yetim ¢ocuklarin toplum igerisindeki
konumu, aile icinde ve toplumsal alanda yasanan siddet, ekonomik zorluklar ve
yoksulluk altinda ezilen insanlarin dramlari, egitim sistemi ve son olarak da calisan
cocuklarin sistem ve toplum tarafindan sOmiiriiliigleri yazarlarimizin dilinden

aktarilarak agiklanmaya ¢alisilacaktir.

Yazarlarimiz1 ortak noktada birlestiren toplumsal sorunlar bu c¢alismanin
amacin belirlediginden yukarida siraladigimiz elestiri tiirlerinin 1518inda tiim alt
basliklar tek tek irdelenecek ve yazarlarin elestirel bakislarindaki ortak ve benzer
noktalar ele alinacaktir. Bu anlamda edebiyat biliminin de inceleme ydntemlerinden
biri olarak “pozitivist yOntemin” verilerinden faydalanip yazarlarin yasam

Oykiilerinin eserlerine nasil yansidigi ele alinacak, toplumsal alandaki degisimlerin
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sosyolojik ve tarihsel elestiri igerisinde degerlendirildiginden bu yoOntemi de
yazarlarin yasadiklar1 donemlerin yansitilmasi adina kullanilacagini sdylemekte yarar

vardir.

4.1. YETIM COCUKLAR

Toplumsal duyarliligr ile taniman Dickens ve Tugcu yetim ¢ocuklarin
duygularina ve c¢ektikleri acilara terciiman olmus, onlarin edebiyattaki sesleri
olabilmeyi basarmis ender yazarlarimizdandir. Bu nedenledir ki, iki yazarimiz
incelemekte oldugumuz eserlerinde toplumun iginde var olan ve Ozellikle yetim
cocuklara kars1 yoneltilen acimasiz ve ilgisiz tavri tiim ¢iplakligiyla yansitmayi
bilmislerdir. Onlarin bu tiir bir toplumsal yarayr ele almalarindaki amaglarn ise,
insanlarin yetim c¢ocuklarla ilgili olarak daha duyarli olmasini saglayabilmektir.
Dickens’in Viktorya déoneminde sahit oldugu ve cocuklarin toplum icindeki yerine
gondermelerde bulunmasi ve yine aymi sekilde Tugcu’nun kimsesiz c¢ocuklari
eserlerinde 6zne durumuna getirerek onlarin aci dolu yasam oykiilerine yer vermesi,
iki yazarin toplumsal duyarhiliklarindan kaynaklandigimmi soyleyebiliriz. Tiim bu
ozellikleri ile de yazarlarimizin Oykiilerinde topluma ydnelttikleri elestirinin
kokeninde yetim g¢ocuklarin varlifi soz konusudur. Aile i¢inde siddet goren, anne
veya baba sefkatinden yoksun, agir ¢alisma kosullarina mahkim edilen, ezilen ve

somiiriilen ¢ocuklar iki yazarin ¢ocuklara iligskin yogun ilgilerinden ileri gelir.

Peki, yazarlarin yetim ¢ocuklari konu etmelerinde ve onlar1 bagkarakter
yaparak 6zne durumuna getirmelerindeki asil neden neydi? Bu sorunun cevabini
oncelikle yazarlarin yasam hikayelerinde aramak miimkiindiir. Dickens’in kalabalik
ve ilgisiz bir ailede yetismesi; Tugcu’nun ise, engelli bir insan olarak ezik bir
gecmisten gelmesi, yazarlarimizin ortak sayilabilecek yanlarindan bazilaridir.
Yazarlarin ebeveynlerinden gordiikleri ilgisizlik ise, onlar1 yalnizliga iten baslica
etkendir. Ornegin; Dickens’in babasindan 6te annesinin sefkatinden yoksun bir

cocukluk gecirdigi goriiliir. Cilinkii anne Elizabeth Dickens’in oglunun ihtiyaglarini
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ve duygularin1 gormezden gelerek calismasi konusunda israrct olusu Charles’in
annesine karsi cephe almasma ve daha da 6nemlisi igine kapanik bir ¢ocuk olarak
yetismesine neden olur. Dickens’tan farkli olarak Tugcu’nun cektigi sikintilarin
temelinde ise, annesi degil, sert bakislari ile iinlii babasi vardir. Ondan bahsederken:
“sert, acimasiz, diislincesiz bir insan” demesi, Tugcu’nun ¢ocukluk donemlerinin ne

kadar mutsuzluk i¢inde gectigini dogrular gibidir (Tugcu, 2004, 79).

Dickens’in ac1 dolu hatiralarinda yer bulan bir diger olay, babasinin ailenin
gecimi ile ilgili beceriksizligi ve birgok kez bor¢lanma nedeniyle evin yiikiinii oglu
Charles’a birakmasidir. Yazarin ac1 dolu tecriibeleri yasamasina neden olan bu olay
onun normal bir ¢ocuk gibi yetismesini engeller. “Dickens and The Betrayal of The
Child” (Dickens ve Bir Cocugun Ortaya Cikisi) adli makalesinde Jack Rawlins,
“Biiyiik Umutlar” adli eserin “Dickens’in iizilintilerinin ve korkularinin birer
yansimast” oldugundan bahseder” (bkz. Rawlins, 1983). Gergekten de bu diisiinceyi
eser ile yazarin yasam Oykiileri arasindaki benzerlikten ¢ikarmak miimkiindiir.
Dickens’in kendi cocukluk yillarinda yasadigi aci dolu tecriibeler diger eserlerine
nazaran “Biiyiik Umutlar” (1861) adli eserinde daha da yogun olarak islenmistir.
Dickens kadar Tugcu’nun da mutsuz bir ¢ocukluktan gelmesi, iki yazarin hayal
kirikliklarinin temelini olusturmus; ilgisizlikten ve sevgisizlikten dolay:1 yasadiklari
olaylar yarattiklar1 karakterler araciligiyla eserlerine yansimistir. Bunun en giizel
orneklerini, ailelerini kaybetmis c¢ocuklar ile ortaya koymus olmalari ise, hi¢ de

sasirtict degildir.

Dickens ve Tugcu'nun Oykiilerinde yer alan ana kahramanlarin ortak
ozelliklerine deginecek olursak karsimiza yetimliklerine ragmen giiclii ve azimli olan
cocuk figiirleri ¢ikar. Bir bagka deyisle kaderlerinin yoniinii degistirmek isteyen ve
bu ugurda canla bagla miicadele eden gocuklar 6n plandadir. Bu ¢ocuklar bir yandan
calisirken bir yandan da okumaya devam ederler ve bdylece kaderin yazgisini bir
sekilde degistirmeye cabalarlar. Dickens’in “Biiyiik Umutlar indaki” Pip’in yetim bir

cocuk olarak cabaladigi sey de budur. Yetim olmasina karsin ayaklarinin iizerinde

% Bu alint1 tarafimdan cevrilmistir.
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durmay1 6grenir ve umutsuzlugu umuda doniistiirmeyi basarir. Ciinkii is¢i ¢ocugu
olarak hayatin acimasiz gercegini gérmiis, bunu degistirmek ve bir beyefendi gibi
yasamak onun tek hedefi haline gelmistir. Bu nedenle de varisinin génderdigi parasal
destek ile gittigi Londra’da yaptig1 ilk is, kendine i1yi bir 6gretmen bulmak olur.
Yetimligi ve kimsesizligi onu yildirmaz, kendi kaderini degistirmek i¢in elinden

geleni yapar.

Tugcu’nun “Kiiciik Serseri” adli dykiisiindeki Erol da, tipki Pip gibi hayat
miicadelesinden geri kalmaz. Yetimligi onu iizse de umutlarindan asla vazge¢mez.
Calisip para kazanir ve sonunda kendine yeni bir hayat kurmayi basarir. Kendi
ekmek parasin1 kazandigi gibi ailesini de gecindirecek kadar eli bollagir. Bu anlamda
da Pip ile ortak kaderi paylasir. Ikisi de kendi yasamlarini diizeltmekle yetinmeyip

yakinlarinin hayatlarina da umut olurlar.

Dickens ve Tugcu’nun yetimlerin hayatlarii aktarmalarindaki bir diger
etken ise, yasadiklari dénemin toplumsal bakis acisidir. Ozellikle Dickens
Ingiltere’de yasanan ve sanayi devrimi ile daha da acimasiz hale gelen toplumsal
calkantilar1 ele almis, bu donemin olumsuz etkilerinden erkekler kadar ¢ocuklarin ve
kadinlarin da etkilendigini vurgulamistir. Yazarin kimsesiz g¢ocuklari ve onlarin
toplum tarafindan sahipsiz birakilislarini ise, yogun olarak “Oliver Twist’te”
elestirdigi goze carpar. Eserde Ozellikle Oliver’in da belli bir siire barindirildigi
diiskiinlerevinin 6zel bir yeri vardir. Ciinkii bu ev kimsesizlerin ve yetimlerin
kalabilecegi tek sigmaktir. Fakat buradaki bakicilarin ve yonetimin ¢ocuklara karsi
tavirlart son derece acimasizdir. Oliver’in yemek saatinde sadece biraz daha yemek
isteyisi basina yedigi kepgenin darbesi ile yanit bulur. Bu da Oliver gibi yetimlere
nasil yaklasildiginin gostergesidir. Yine Oliver’in kurumdakilerin kimsesiz ¢ocuklara

karsi takindiklar1 davranisglar1 anlatirken:

“yonetim kurulundakiler (...) kendi goriiglerinden baskasina deger vermeyen, bu
yoksul ve kimsesizlere adeta oyuncakmig gibi oynayan zalim insanlardi” (Oliver
Twist, 10).
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diye bahseder. Bu da toplumsal kurumlarda yetimlere karst nasil davranildigini

kanutlar.

Yetim bir cocuk olarak Oliver’in cevresinden gordiigi ilgisizlik ve sert
davraniglar, Tugcu’nun “Satilan Cocuk” adli 6ykiistinde de yer bulur. Yasar da, tipki
Oliver gibi toplum tarafindan itilir, kakilir ve hor gériiliir. Ornegin; okula gittigi ilk
giin Yasar hic ummadig1 bir muamele ile kars1 karsiya kalir. Ciinkii 6gretmeni ders

isleyecegi yere, ona olur olmadik sorular sormaya baslar:

“— Sen o adamin sahiden oglu musun?

— Seni satiliga mi1 ¢ikarmig?

— Koskoca kasabada bir hayir sahibi bulunmamis da bu ¢irkin adam mi1 ¢ikmig?”
(Satilan Cocuk, 6)

Ogretmeninin yerli yersiz sordugu bu sorular Yasar’1 saskina cevirse de onu
tizmeden de edemez. Yine okuldaki cocuklarin siirekli olarak Yasar’a babaligi

hakkinda:

“— O adam seni satin mi1 ald1?
— Ne yapmaya aldi seni o adam?” (Satilan Cocuk, 9)

demeleri para ile satildigi i¢in yetim Yasar’i oldukca iizer. Bdylece Oliver ve
Yasar’in toplum tarafindan rahat birakilmamasi ve gevrelerindekilerin yetimliklerini
stirekli yiizlerine vurmasi, iki yazarin da Oykiilerinde dile getirdigi elestirel noktay:

isaret eder.

Oliver ve Yasar’in bir diger ortak noktalar1 ise, yetimlikleri nedeniyle
cevredeki insanlar tarafindan lakap takilmis olmalaridir. Yetimligini yiiziine vuran
insanlar Yasar’a “Satilmis” (Satilan Cocuk, 39) derken Oliver’a da diiskiinlerevinden
geldigi i¢in “Diigkiinlerevi ¢ocugu” (Oliver Twist, 17) der. Boylece takilan lakaplar

toplumun yetimleri dislamasindaki birer imge olur c¢ikar. Bir baska deyisle,



47

yetimlikleri bir sugmus gibi goriiliir ve onlarin bu durumlart acimasiz insanlarca alay

edilen bir konu olmaktan 6teye gidemez.

Ne var ki Dickens ve Tugcu’nun, yetim karakterlerini yaratirken, onlarin aci
dolu yasamlarimi kalic1 bir yazgiya doniistiirmeden mutlu sona bagladiklar1 goriiliir.
Incelemekte oldugumuz dort ana kahramanin da sonu iste bu yonde gergeklesir.
Yetimlikleri ya da kimsesizlikleri onlar1 yildirmaz, verdikleri miicadele sonucunda,

her mutlu son gibi onlar da yeni kurduklar1 hayatlarinda mutluluga erisirler.

Kisacasi, yazar Orhan Pamuk’un da dedigi gibi Kemalettin Tugcu’nun
“melodramatik duyarliliginda ve hayat kavgasi veren ¢ocuklara gosterdigi dikkatle
Dickens’tan bir seyler vardir” (Pamuk, 1993). Boylece kimsesiz ¢ocuklar
yetimliklerinden dolay1 kiigiimseyen, toplumdan dislamak isteyen insanlara karsi
tepkilerini gostermekten c¢ekinmeyen Tugcu ve Dickens’in eserleri ile toplumsal
sorumluluklarin1 yerine getirmeyi basarmis iki yazarimiz oldugunu sdylemek

mumkindiir.

4.2. AILE ICINDE VE TOPLUMSAL ALANDA SIDDET

Dickens ve Tugcu’nun eserlerinde sik¢a karsilastigimiz ve benzerlikleri
acisindan incelemeye deger buldugumuz olgulardan biri de aile i¢inde ve toplumsal
alanda yasanan siddettir. Burada bahsi gecen siddetin nasil ve ne sekilde ortaya
konduguna deginmeden evvel oOncelikle “siddet” kelimesinin anlamina bakmakta
yarar olacaktir. Sozciik anlamlarina bakildiginda Tiirkcede; sert ve kati davranis,
karsit tutumda olanlara kars1 kaba kuvvet kullanma, sertlik anlamina gelen siddetin
giintimiizde ¢ocuklar s6z konusu oldugunda edebiyattan sosyolojiye, psikolojiden
ekonomiye her tiirli alanda siirekli irdelenen bir kavram haline geldigi dikkat
¢cekmektedir. Bu o6zelligi nedeniyle de ilgili calismada edebi eserlerde yer alan
siddetin disavurumu ve c¢ocuklar iizerindeki duygusal ve fiziksel tahribati ele

alinacaktir.
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Arastirma yazilarma bakildiginda ¢ocuga yonelik siddet i¢in genelde Diinya
Saglik Orgiitiiniin tanmimlamasindan yararlanildig1 goze carpar. Kurumun 2002

yilinda yayimladig: raporda yer verdigi tanimlamaya gore siddet:

“Fiziksel gii¢ veya iktidarin kasith bir tehdit veya gerceklik biciminde bir bagkasina

uygulanmas1 sonucunda maruz kalan kigide yaralanma, 6liim ve psikolojik zarara yol
agmasi ya da agma olasilig1 bulunmasi durumudur” (Etienne, Dahlberg, Mercy, Zwi &
Lozano, 2002, 5).

Diger bir tanimda ise, ¢ocuga yonelik siddet “giiniimiiziin en yaygin olan ve
mesru goriilen siddet bigimi” olarak tarif edilir (Turhan, Sangiin ve Inandi, 2006,
153). Buradan anlasilacag iizere, siddetin g¢ocuklar1 psikolojik yonden sarstigi gibi
sosyal hayattan da uzaklastiran toplumsal bir yara oldugu sdylenebilir. Inceledigimiz
eserlerde yer alan ana kahramanlarin yasadigi sikintilarin temelinde ise, bu tiir
fiziksel ve duygusal siddetin® etkileri yatar. Dickens’in “Biiyiik Umutlar” ve “Oliver
Twist’i” ile Tugcu'nun “Satilan Cocuk” ve “Kiiciik Serseri” adli hikayelerinde yer
alan ana kahramanlarin agzindan dokiilen sozciikler genellikle aile icinde ve

toplumsal alanda gordiikleri siddeti anlatir.

Dickens ve Tugcu’nun siddeti konu ederken 6zellikle yetim ¢ocuklar1 se¢mis
olmalar dikkat c¢ekicidir. Eserlerde ¢ocuklarin maruz kaldiklar1 kétii muamele ise,
ilk olarak en yakinlar1 olan ailelerinden, daha sonra da g¢evrelerinden kaynaklanir.
Ornegin; Dickens’in “Biiyiik Umutlar” adli hikayesindeki Pip ile Tugcu’nun “Kiiciik
Serseri” adl1 hikdyesindeki Erol, siddetin her ¢esidini ebeveynleri ve diger yakinlar
tarafindan yasarlar. Pip evde 0z ablasinin zulmii altinda yasarken Erol da {ivey

babasinin elinde ayn1 zulme ugrar.

Iki ¢ocugun maruz kaldigi siddeti &rneklerle vurgulamak gerekirse, Pip’in

biiyiitiiliis tarzina iliskin olarak eserde siirekli “kendi eliyle biiylitmek” deyiminin

3 1. Fiziksel siddet: Dévme, vurma, tokatlama, tekme, yakma, bigaklama.
2. Duygusal siddet: Sevgi gostermeme, asagilama, devamli elestirme, kiskanglik, baskalarinin
oniinde kiigiik diistirme, gururunu incitme, tehdit, duygu ve diisiince d6zgiirliigiinii kisitlama.
Siddet tiirleri ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. “http://www.bsm.gov.tr/bugep/siddet.asp?sira=1"
(09/11/2006).
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kullanildig1 goze carpar. Bu deyim eserde Oyle sik tekrarlanir ki, aslinda evde

yasanan siddeti anlatir gibidir.

“Bayan Joe Gargery, her zaman beni “kendi eliyle” biiyilitmiis olmasi gerceginden
gurur duyardi. Kimse bana bunun ne anlama geldigini a¢iklamamist1 ve aslinda elinin
¢cok agir olmasindan dolay1 ki, ellerini hem kocasmmin hem de benim {izerimde
kullanirdi” (Biiyiik Umutlar, 7).

Bu ifadeler ile Pip’in kiiclik bir ¢ocuk olmasina karsin ablasindan gordigi
muamelenin ne kadar sert oldugu anlasilabilir. Asi bir cocuk olmasmin Oniine
gecmek ve itaatkar biri olarak yetistirilmesi adina abla Bayan Joe Gargery’ nin
mabharetli ellerini Pip’e kars1 biiyiik bir ustalikla kullandigini bu ifadelerin 1518inda
sOylemek miimkiindiir. Bu tiirden bir muameleyi Tugcu’nun eserindeki Erol da
birlikte yasadigir livey babasindan goriir. Erol’un siddete tanik olmasi, aslinda
annesinin evliligine kadar higbir sekilde tezahiir etmez. Ne zaman ki annesi bagka bir
adamla evlenir, Erol’un da zor giinleri baslar. Annesiyle yeni evlenen Riistem Bey
tarafindan siddetin her tiirlinii en yakindan tanir. Bu konuyla ilgili olarak Erol’un eve
gec gelmesi lizerine yasadigi bir olayr anlatirken su ifadelerde bulunmasi dikkat

¢ekicidir:

“Riistem Bey doniip kapiyr kapatti. Ben ayakta ve karsisinda duruyordum. Bana 6yle
bir tokat vurdu ki hemen yere diistim. Bunun iizerine beni tekmelemeye basladi.
Hirsini alamadi. Odasina giderek oradan bastonunu aldi. Bagima, bacaklarima, yine
kafama vuruyordu. Bir aralik: Babacigim, ah babacigim, diye bagirdim. Bu sefer
agzima vurdu” (Kiciik Serseri, 20).

demesi, ¢ocuk yasta Erol’un aile iginde yasadig1 huzursuzlugu ve siddetin boyutunu
acikca gosterir. Boylece Pip’in ablasinin elinde ¢ektigi sikintili yasam benzer sekilde

Erol’un da yagaminda yer alir.

Erol ve Pip’in ortak olan bir diger yam ise, ikisinin de biiyiikleri tarafindan
sopayla ya da bastonla doviilmeleridir. Herhangi bir su¢ islediginde Erol nasil
bastonla doviiliiyorsa, Pip de iizerinde kullanilmaktan eskimis olan bir sopayla

doviiliir. Bu konuda Erol’'un iivey babasimin kendisine yaptiklarini anlatirken:
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“Hirsimi alamadi. Odasina giderek oradan bastonunu aldi. Basima, bacaklarima,
yine kafama vuruyordu” (Kigiik Serseri, 20) deyisi ve Pip’in yedigi sopa ile ilgili
olarak: “Bu sopa beni dovmekte o kadar sik kullamlmisti ki, artik o kadar
acitmiyordu.” (Biiylik Umutlar, 8) demesi iki ¢ocugun da siddet goriirken sopa,

baston gibi araglarla dayak yediklerini isaret eder.

Dickens’in bir baska eseri, “Oliver Twist’te” de sdz konusu siddetin benzer
sekillerde anlatildig1 goze carpar. Oliver’in yasadigi ve tanik oldugu siddet (fiziksel
ve duygusal siddet) unsurlar1 Tugcu’nun “Satilan Cocuk” adli hikayesindeki Yasar’in
yasadiklariyla es degerdir. Yasar nasil dayisi ve yengesi tarafindan istenmeyip zengin
bir adama satilmissa, Oliver da kilise tarafindan calistirllmak {izere agik artirmaya
cikartilir. Fakat kahramanlarimizin satilmalarindan 6nce baglarina gelenler pek de i¢
acici degildir. Oliver da, Yasar da diinyaya gozlerini agtiklari ilk giinden itibaren ilgi
ve sefkatten yoksun, sevginin yerini siddetin aldig1 acinasi bir hayati1 paylasirlar.
Bunca acitya katlanmalarina sebep olan sey ise, yetimlikleridir. Ikisi de
kimsesizliklerinden dolay1 kiiciiciik yaslarda bir¢ok aciyr goglislemek zorunda kalir.
Ornegin; Oliver’'in diiskiinler evine verilmesi ve burada kendi gibi olan diger
yetimlerle kalmak zorunda birakilisi, yasayacagi siddet dolu anilarin da habercisi
olur. Bir giin yemekte daha fazla yemek istemesi kadar kiiciik bir istegi diiskiinler evi
yonetimince Oliver’t su¢lu konuma getirir ve karanlik odaya hapsedilmesine neden
olur. Bu cezayla ise, yetinilmez; “foplum bakimindan gelismesi ve toplumdan uzak
kalmamasi adina her giin ¢cocuklarin yemek yedigi hole tekme tokat” (Oliver Twist,
12) gotiiriiliir ve “diger ¢ocuklara ibret olmasi i¢cin burada kamg¢iyla” (Oliver Twist,
12) doviiliir. Boylece acinin her tiirliistinli en yakindan tanima firsati1 bulur. Bu koti
muamelelerin benzerini ise, Yasar’in yengesinden gordiiglii sdylenebilir. Kiigiik bir
cocuk olmasina bile katlanamayan yengesi onun evden ayrilmasi i¢in elinden geleni
yapar. Fakat Yasar bu duruma kars1 bile ¢ikamaz. Asagilansa da, hor goriilse de
yetim bir ¢ocuk olmasindan dolay1 sOylenenlere ses dahi ¢ikaramaz. Yengesi

hakkinda soyledigi su sozler ise dikkat ¢ekicidir:
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“Beni istemiyordu. Her giin dayimin basmin etini yiyordu. Beni evde birakip
gidemiyormus. Kap1 esiklerinde oturup kopek ulur gibi agliyormusum” (Satilan
Cocuk, 7).

Yasar’in yengesi ile ilgili sdyledigi bu sozler aile sefkatinden ne kadar uzak
yasadigin1 kanitlar gibidir. Bu nedenle Yasar ve Oliver’in biiytikleri tarafindan
gonderildikleri evlerde siddetten kurtulamamalari, yine ortak kaderlerinin birer
yansimasidir diyebiliriz. Her ne kadar Oliver’in ev sahibi Bay Sowerberry ile
Yasar’in babalig1 Sadik Bey onlardan memnun goriinseler de, evdeki diger kisiler
onlarin varligindan pek de hosnut degillerdir. Ornegin; Yasar babalig ile son derece
mutlu yasarken, Giilli’nilin araya girmesi her seyi alt iist eder. Yasar hakkinda atip
tutan Giillii, Sadik Beyi ister istemez siipheye diisiiriir ve sonunda kaybeden yine
Yasar olur. Ciinkii kiigiik yastan beri onu biiyiiten ve birlikte anlasarak yasadigi
babaligi artik Giillii’'nlin sdéziinden c¢ikmayan bir adama doniismiistiir. Para
karsiliginda Sadik Bey’e satilmis olmasi ise, Giilli’niin siirekli agzina doladig1 bir
konu olur ¢ikar. Yasar’t kendisine rakip goren ve kiskangliktan gozii donen Giilli,
hain ve diismanca tavirlarint Yasar’dan esirgemez. Yasar’in kendisine yan gozle
baktigin1 ve Sadik Bey’in paralarini agirdigi konusunda ikna edici sozler sdylemesi
ise, Sadik Bey’e inandirici gelir. Bunun bir yansimasi olarak da Sadik Bey’in
agzindan ¢ikan sozler Yasar’1 incitir ve derinden yikar. Kimsesiz ve yetim bir ¢cocuk
olusu bu kiiciiltiicii sézler karsisinda onu giigsiiz ve savunmasiz birakir. Oykiide

konu edilen bu olay sdyle anlatilir:

“ Sadik Bey bana:

— Sus, yeter, diye bagirdi. Beni aptal yerine koyma. Sen kendi hirsizligina bak.
Bavulundaki ii¢ yiiz liray1 nereden asirdin?

— Sadik Bey, ben para harcamaya alismamisim. Ben kdylii ¢ocuguyum. Paray1 sizin
yaninizda 6grendim. O paralar bana verdiginiz giindeliklerden artmistir. Calmis olsam
kilitsiz, kiireksiz bavula birakmazdim” ( Satilan Cocuk, 65).

Yasar’in yasadigi sadece bu olay degildir elbette. Tatilden ansizin geri donmesi

izerine babaligindan azar isiten Yasar’in sozleri su sekilde paylasilir okuyucuyla:

“— Niye geldin? Dedi.
Yutkundum.
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— Okul igin, dedim. ki giin sonra ag1lacak.

— Kim getirdi seni?

— Yiiriidim geldim.

— Kahyanin haberi var m1?

— Haberi olsa beni birakmazdi.

— Kagip da geldin 6yle mi?

Ustelik azarlaniyordum. Gézlerim yasardr” (Satilan Cocuk, 65).

Bu konusmanin sonucunda Yasar’in i¢indeki derin yikim babaliginin evinde
kendisini fazla gormesine neden olur. Huzursuzluk yarattig1 gerekcesiyle de okuluna
yatili olarak devam etmeye karar verir ki, babaliginin bu konudaki istegi de ayni

yondedir.

Oliver’in yasadiklar ise, Yasar’inkinden pek de farkli olmaz. O da verildigi
yerde kendisini Bay Sowerberry’ye sevdirmesine karsin evdeki diger kisilerce bir
tiirlii sevilmez ve varligindan hosnut olunmaz. Oliver’in zamansiz gelisinden rahatsiz
olan bu kisilerden biri de evin islerine bakan Noah Claypole’dur. Etrafindakileri
kizdirmay1 seven ve bu ustaligini Oliver’da kullanmaktan vazgegmeyen Claypole’un
asagilayici sozleri ikili arasindaki siirtiismenin de biiylimesine yol agar. Bir giin yine
annesinin “kotii bir kadin” (Oliver Twist, 49) olduguna dair 1srarli s6zleri Oliver i¢in
dayanilmaz bir hal alir ve olay bir anda kavgaya doniislir. Evdekilerin olaya
karismas1 sonucunda da ortalik karisir ve Oliver bir anda etrafindakilerin saldirisina
ugrar. Yedigi dayak yetmezmis gibi olay1r 6grenen Bay Sowerberry “Oliver’t ¢ok
sevmesine ragmen istemeyerek de olsa ona iyi bir dayak” (Oliver Twist, 23) atar ve
kahramanimiz siddeti burada da en layikiyla tadar. Oliver’in biiyiiklerinden gordigii
siddet nedeniyle cektigi sikintilar bu olayla son bulmaz. Evden kagtiktan sonra
tanigtig1 cete elemanlar1 da gizli emelleri dogrultusunda onun pesine diiser. Cete
elemanlarinin diizenledigi hirsizlik olayma karismasinin ardindan Bay Brownlow’un
himayesine altina giren Oliver tam kurtuldugunu dislinlirken tekrar ¢ete
elemanlarinin eline diiser. Kitap teslimati i¢in gonderildigi bir sirada Nancy ve Bill
ile karsilasir ve g¢ete basinin evine gotiiriiliir. Burada ise, Fagin tiim sabirsizligiyla

onu dévmek i¢in beklemektedir. Oykiide olaym akis sdyle dile getirilir:
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“Oliver birka¢ kez kagmaya caligmis olsa da basarili olamamis, her seferinde
Fagin’den kalin bir sopa ile dayak yemisti. Son yakalanisinda Fagin neredeyse
dayaktan Oliver’1 sakat birakacakt1” (Oliver Twist, 46).

Oliver’a uygulanan siddet yiiklii davranislar her ne kadar fiziksel olarak one
ciksa da duygusal yonden de hikdayede konu edildigi goriiliir. Yetim olmasindan
istifade ederek etraftakilerin sevgiden yoksun davraniglari Oliver’in yiiregini her

seyden ¢ok acitan bir yara olarak kalir.

Dickens ve Tugcu’nun siddeti konu ederken paylastiklar1 bir diger nokta ise,
cektikleri sikintilara dayanamayan kahramanlarinin  evden kagma yoluna
gitmeleridir. Ciinkii onlar i¢in siddetten kurtulmanin tek caresi kagmaktir. Dickens’in
tinlii eseri “Oliver Twist deki” Oliver’in kilise tarafindan verildigi evde dislanmasi ve
bununla beraber her firsatta doviilmesi onu evden kagirmaya yeter. Fakat sokaklara
diisen Oliver’in evden kagtiktan sonra basina gelen olaylar hi¢ de i¢ agic1 olmaz.
Tanistig1 ¢ete elemanlart onu koétii yola stirtiklemek i¢in ellerinden geleni yapar. Bir
giin yash bir adamin mendilini calmak iizere hirsizliga ¢iktiklar1 sirada cete
elemanlarinin kagmasi Oliver’t zan altinda birakir. Hirsizin o zannedilmesi ise,
insanlarin Oliver’in {izerine ¢ullanmasina yol acar. Boylece bir darbe de toplumdan
gelmis olur. Yazari Oliver’in i¢ine diistiigli durumu tasvir ederken: “...aniden yere
wigildi. Aldig1 darbelerden artik dayanacak giicii kalmamisti. Yiizii kan icindeydi.”
(Oliver Twist, 34) sozleri toplumun kimsesiz ve yetim c¢ocuklar i¢in gosterdigi

tahammiil seviyesini acik¢a ortaya koyar.

Ayni kagis hikdyesini “Kiiciik Serseri’deki” Erol da yasar. Her ne kadar
annesinden ayrilmak istemese de livey babasinin zulmiinden kurtulmak i¢in evden
kacar. Erol’un evdeki huzurun kagmasi nedeniyle evden kagmasi, siddet goren kiiciik
bir cocugun ne gibi durumlara maruz kaldigini agikga ortaya koyar. Sokakta tanistigi
serserilerin onu hirsizlik yapmaya zorlamasi ve istedikleri ger¢eklesmeyince de onu
Olesiye dovmeleri, Erol’u daha da zor bir yasamin ortasinda birakir. Boylece her iki
hikayedeki ¢ocuklar evdeki huzursuzluktan kagmak i¢in sokaklari tercih ederler. Ne

var ki onlarin kimsesizliginden yararlanmak isteyen kotii niyetli insanlar her firsatta
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karsilarina dikilirler. Tiim bu olumsuzluklar ise, kahramanlarimizin toplumsal alanda
yasanan siddeti en ince noktasina kadar tanimalarina yol agar. Her ne kadar evdeki

siddet ortadan kalksa da, daha agir1 sokaklarda yasanmaktadir.

Dickens ve Tugcu’nun kahramanlar1 sadece dayak yiyerek degil asagilayici ve
kiigiiltiicii sozlerle de siddet goriirler. Kimsesizlikleri alay konusu olur ve higbir
suclari olmamasina ragmen en agir sozlerle itham edilirler. Oncelikle adlariyla
cagrilmaz bunun yerine kii¢lik diisiirtici lakaplarla cagrilirlar. Oliver ve Yasar bu
durumun en giizel 6rnegidir. Oliver’in kiliseden ayrilip ¢iraklik etmek {izere verildigi
evde yasadiklar1 ile Yasar’in babaliginin yanindayken okuldaki arkadaslar
tarafindan gordiigli muamele son derece etkileyicidir. Daha dnceden de degindigimiz
gibi, Yasar’a gercek ismi yerine okuldaki arkadaslari ve 6gretmenleri “Sati/mig”
(Satilan Cocuk, 39) diye seslenir, Oliver’a da “Diiskiinlerevi ¢ocugu” (Oliver Twist,
17) diye hitap edilir. Diglanmishigin en belirgin 6rnegi olan bu isimler aslinda
cocuklarin yetimlikleri ile alay eden ve bir o kadar da kirici olan isimlerdir. Boylece
toplumdan dislanan 6ksiiz cocuklari kullanarak olayin okuyucuya elestirel bir havada
sunulmasi, iki yazarin da izlemis oldugu bir yontem olarak karsimiza cikar. Eserlerde
dikkat ¢eken ve Oliver’a uygulanan duygusal siddetin diger drneklerini ise, sOyle

verebiliriz. Bay Bumble’in Oliver i¢in goriismeye gittigi zaman hakime:

“— Efendim bu diizenbaz, sinsi bir oksiiz” (Oliver Twist, 16).
demesi ve yine Bayan Sowerberry’nin Oliver’a:
“— Kiistah, nankor ¢ocuk!”’(Oliver Twist, 23)

diye seslenmesi, Oliver’in haksiz yere nasil agagilandiginin birer 6rnegidir aslinda.
Asagilayici ve bir o kadar da kiigiik diisiiriicii olan bu sozler kahramanlarimizin i¢

diinyasinda agilan yaranin biiyiikliiglinii de gosterir niteliktedir.

Yukarida duygusal siddete verilen ornekler ayni zamanda Tugcu’nun “Satilan
Cocuk” adli oykiisiinde yer alir. Yasar’in agladigi zamanlarda yengesinin “Ulu ulu
képek, basint ye ingallah!” (Satilan Cocuk, 10) demesi kiiciik diisiiriicli ve bir o kadar
da kiiftir sayilabilecek bir ifadedir. Yine “Biiyiik Umutlar” adl1 dykiide Pip’in sozli
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olarak evdeki ve cevresindeki insanlarca azarlandig, ezildigi dile getirilir. Oykiide
abla Bayan Joe Gargery’nin eve ge¢ gelmesini bahane ederek Pip’e “Nerelerdeydin
seni kiigiik maymun?” (Biiylik Umutlar, 8) diyerek seslenmesi, kahramanimizin

duygusal anlamda nasil hor goriildiigiiniin bir isaretidir.

Dickens ve Tugcu eserlerinde dikkat cekici olan bir diger husus ise, siddetin
toplum tarafindan alisilagelmis bir uygulama oldugudur. Siddetin “ailenin, ilgili
kurumlarin ya da devletin cocuga karst en temel sorumluluklarini yerine
getirmemesi” sonucunda yasandigi gerceginden hareketle yazarlarimizin da aym
noktada elestirel bakislarini sergiledikleri sdylenebilir (Aral ve Giirsoy, 2001, 151).
Her seyden once Tugcu icin gocuk “ gayet saf ve temiz ruha sahip olarak dogar (...)
Cocugu sonradan bozan ise, ¢evredir” (Neydim, 2003, 149). Tugcu’nun bu sdylemi
benzer sekillerde Dickens i¢in de sdylenebilir. Dickens da ayn1 Tugcu gibi yasadig
donemdeki aksakliklar1 gordiigii icin ¢ocuklar lehine eserlerini kurgulama yoluna
gitmistir. Toplumun, ailenin ve ilgili kurumlarin siddeti olagan bir olgu haline
getirerek cocuklar1 hak etmedikleri halde itip, kakmasi ve hor goérmesi Dickens ve

Tugcu’nun eserindeki ana diigiinceyi yansitir.

Toplumsal anlayisin gosterdigi siddet dolu muameleyi ise, su sekilde
orneklendirmek miimkiindiir. Ornegin; “Biiyiik Umutlar daki” Pip yetim olmasindan
dolay1 yasadig1 kasabada siirekli asagilanan bir ¢ocuktur. Yetimligi yetmezmis gibi
bir de nankor bir evlat olmasindan yakinanlar bile olur. Bunu sergileyenler ise, basta
ablas1 Joe Gargery ve amcasi Bay Pumblechook’tur. Pip mevzubahis oldugunda
Pumblechook amcanin sdyledigi hep “seni elleriyle biiyiitenleri unutma” (Biiyiik
Umutlar, 25) sozleridir. Bu sozler ise, Pip’i ¢ileden ¢ikarmaya yeter. Yine ablasinin
onun beslenme, yikanma gibi temel gereksinimlerini yerine getirirken takindigr sert
tavir ve isteksiz yaklagim Pip’in zor yasantisinin bir iiriiniidiir. Yasadig1 bir olaydan

bahsederken:

“Bayan Joe’nun her zamanki vahsi tarziyla tepeden tirnaga yikanmis, lizerime en dar
gelen Pazar giysilerim giydirilip, Bay Pumblechook amcaya teslim edilmistim”
(Biiylik Umutlar, 24).
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demesi, Pip’in aslinda ne kadar zalim ellerde biiyiitiildiigiiniin bir resmidir. Tiim bu
yapilanlar ise, Pip’in insanlara ylik oldugunu hissetmesini saglamaktir aslinda. Bu
nedenle Dickens’in eserinde yer alan toplumsal anlayisin yetim bir ¢ocugu
sahiplenmek yerine, ona her tiirlii dislamay1 yaptigini sdylemek gerekir. Tugcu’nun
“Satilan Cocuk” adl1 hikayesindeki portre de bu goriisli yansitir. Yasar’in sevilmeyen
bir adam tarafindan satin alinmis olmasi, kasabada dedikodu yaratir. Kasabadaki
herkes Yasar’in mutluluguyla degil, ne kadar paraya satildigiyla ilgilenir.
Cahilliklerinden 6tiirii de Yasar’1 suglar, onun yetim olmasindan dolay1 vicdan azabi

bile duymazlar.

Kisacasi, siddetin ¢ocuklarin hayatlarinda agtig1 yaralara 151k tutan eserleriyle
iki yazar bir anlamda yasadiklari donemlerin izlerini tasirlar. Kendi hayatlarinda ve
toplumun alt kesimlerinde tanik olduklari ¢ocuga kars1 kotii muameleler onlarin bu
hususta kars1 tavr1 almalarma ve tepkilerinin bir yansimas: olarak siddetin

serpistirildigi eserler yazmalarina neden olmustur.

Boylece toplumun kimsesiz ve yetim kalmis ¢ocuklara karsi takindigi olumsuz
tutumu ve siddet boyutunu asan yaklasimi incelemekte oldugumuz her iki yazarin
Oykiilerinde elestirel yonden ortaya kondugu goriilmektedir. Farkli toplumlarda
yetismis, farkli donemlerde, farkl: kiiltiirleri paylasmis olsalar da Dickens ve Tugcu
icin ¢ocuklara karsi uygulanan siddet eserlerindeki elestirel noktanin temelini
olusturur. Ister duygusal, ister fiziksel olsun, siddetin &zellikle cocuklar {izerinde
yaratti1 olumsuz etkilerin, iki yazarin eserlerindeki one ¢ikan elestiri unsuru oldugu

ortaya ¢ikmaktadir.

4.3. EKONOMIK ZORLUKLAR VE YOKSULLUK

Dickens ve Tugcu romanlarinin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri de yazildiklari
donemlerin izlerini tagiyarak giiniimiize kaynaklik etmis olmalaridir. 1830°1u yillarin

calkantili donemlerini; zenginin daha zengin, yoksulun ise, daha yoksul olmaya
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basladig1 bir dénem olarak Ingiltere’nin yasadig: gelir adaletsizliklerini toplumsal
cercevede elestiren Dickens, Tugcu’nun yillar sonra kendi iilkesi i¢in deginecegi
konularin bir anlamda avangardi olmustur. Bu yonden ele alindiginda Tugcu’nun
toplumsal durusu, bircok cevrenin de dedigi gibi Dickens’in izinden gittigi

yoniindeki sdylemleri dogru ¢ikarir niteliktedir (bkz. Doniimcii, 2006).

Fakir-zengin, kdylii-kasabali, sehirli gibi kavramlar sik¢a kullandig: eserleriyle
Tugcu, 1950’11 yillarin Tiirkiye’sini yansitmaya calisir. Onun bu yondeki ¢abas ise,
yasanan toplumsal sorunlarin okuyucu tarafindan daha iyi anlasilmasi amaghdir.
Sosyal siniflar arasindaki celiskileri gormemizi saglayan Tugcu, Tiirkiye’de donemin
toplum diizenine gondermeler yaparak dogrunun ve adaletin yaninda oldugunu
gostermeye c¢alismistir. Dickens da Tugcu gibi, donemin kapitalist toplum
diizenindeki ¢eliski ve sorunlara daha derinden yaklasan, kat1 burjuva bencilliginin

olumsuz etkilerine bas kaldiran bir yazar olarak edebiyat sahnesinde yer almistir.

Tugcu ve Dickens’in toplumsal problemler ile bu kadar ¢ok hagir nesir olmasi
ise, iki yazarin birbirine benzer hayatlar1 paylasmis olmasidir. Yoksulluk ile kiigiik
yasta tanisan iki yazarimiz bir anlamda g¢ektikleri sikintilarin bir yansimasi olarak
sosyal sorunlarm irdelendigi eserler yazmuslardir. Ozellikle Dickens’in hayati
boyunca tanik oldugu zorlu yasam tecriibeleri, daha sonralar1 atilacagi edebiyat
alanindaki eserlerinin yap1 tasini olusturur. Babasinin bor¢lar1 nedeniyle belli bir siire
okula gidememesi ve bu sirada boya fabrikasinda ¢alismaya zorlanmasi, Dickens’in
yasam miicadelesinde en agir kosullar1 yasama mecburiyetinde birakmistir. Yazarin
kisisel deneyimlerinin yani sira sanayi devriminin ve kapitalizmin yarattig1 toplumsal
esitsizlik, yoksulluk ve sefalet gibi kavramlar; Dickens’in toplumsal durusunun da
belirleyicisi olur. Baska bir deyisle “yoksullarin tiksinilerek bakilan ve uzaktan

bilinmeyen hayatlarini yazarak ezilen siiflarin sesi olur” (Déniimeii, 2006).

Dickens’in hayal kirikliklar1 ile dolu yasam hikayesi benzer sekillerde
Tugcu’nun da hayatinda tezahiir eder. Fakat Dickens’tan farkli olarak Tugcu’nun

yasadig1 hayal kirikliklarinin temelinde yoksullugunun yani sira, bedensel engeli



58

yiizlinden geg¢irdigi ac1 dolu yasam Oykiisii yatar. “Benim yazi hayatina baglamamin
nedeni yalnizlik, sakatlik, ¢ocukluk ve gengligi yasayamamisim” diyen yazarin kendi
gibi bir yani eksik olan insanlarin zorlu hayat hikayelerini kurgulamis olmasi hi¢ de

sagirtict olmasa gerek (Tugcu, 2005, 104).

Tiim bu 6zellikleri ile iki yazarimizin yasamsal deneyimleri toplumsal olaylar1
kendi bakis agilarindan yorumlamalarini saglamistir. Bagka bir anlatimla, Dickens ve
Tugcu eserlerine otobiyografik ozelliklerini tasiyarak yasadiklari donemlerin
toplumsal sorunlarim1 gérmemizi saglayan iki farkli cografyanin edebiyattaki

vazgecilmez isimleri olmuslardir.

Tugcu ve Dickens’in dykiilerinde yer alan yetim kahramanlarin ortak 6zelligi
ise, yukarida bahsedildigi iizere yoksulluk ve sefaletten kaynaklanir. Ornegin;
Dickens’in “Oliver Twist” adli hikdyesinde yer alan Oliver’in kaderi de bu yonde
gerceklesir. Annesinin erken Oliimii ile yetim diisen Oliver’in tek siginag “diger
garibanlarin ve kimsesizlerin siginma yeri olan diiskiinler evi” (Oliver Twist, 6) olur.
Hayatinin belli bir siiresini burada gecirmek zorunda kalan Oliver, a¢ligin ve
sefaletin i¢inde hayatta kalma miicadelesi verir. Devletin kimsesizlerin bakimi i¢in
tahsis ettigi paranin bile yoksullardan sakimildig:r diiskiinler evindeki igler acisi
durum, Oliver gibi yetim c¢ocuklarin ve diger kimsesizlerin yeterince

beslenememelerine ve aclik sinirinda yasamalarina yol agar.

Oliver'm yasadifi bu gercek aslinda 19. y.y. Ingiliz devlet ydnetiminin
yoksullara ve kimsesizlere ne kadar ilgi gosterdiginin de bir kaniti sayilabilir.
Ozellikle 1834 yilinda yiiriirliige giren Yoksullara Yardim Yasasi (Poor Law Act)
Ingiltere’de sosyal anlamda yoksullarm 1slahini amaglayan bir devlet politikasi
olarak goriilmistiir. Fakat bu yasaya gore “yoksullarin ancak devletin kurdugu
isliklerde calismalar1 halinde devlet yardimindan yararlanmis olmalar1 ve ¢ocuklarin
da aynmi sekilde calismaya mecbur birakilmalar1”, Dickens’in devlet yapisindaki
sosyal adaletsizlikleri gormesine ve muhalif tavrin1 en keskin iislubuyla eserlerine

yansitmasina neden olmustur (Aksoy, 2005).
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Yazarin “Biiyiik Umutlar” adli dykiisiinde ise, temel elestirinin ¢ogunlukla
toplumun alt kesimini olusturan ve genellikle sehirden uzak kdy ve kasabalarda
yasayan insanlarin sefalet dolu yagamlarina yoneltildigi agiktir. Eserin ana kahramani
Pip’in de boylesi bir yasamu ailesi ile birlikte stirdiirmesi okuyucuya o donemin genel
toplum yapisiyla ilgili bilgi verir. Kiigiik bir kasabada diinyaya gelen Pip’in
hayallerini ger¢eklestirmesi, yasadig1 yerin ve ailesinin ekonomik durumu nedeniyle
stirekli olarak sekteye ugrar. Nalbant olan enistesinin kazandig1 para degil Pip’in iyi
bir egitim almasina, ailenin temel gereksinimlerine dahi yetmez. Buradan hareketle
de yoksul bir aileden gelmis olmasi, Pip’i hayal ettigi gibi centilmen bir adam olma

yolundaki en biiyiik engelini olusturur.

Oliver ve Pip’in yasadiklart bu drami Tugcu’nun da Oykiilerinde bulmak
miimkiindiir. Ornegin; “Satilan Cocuk” adli eserde yoksul bir kdylii ¢ocugu olan
Yasar’in Sadik Bey tarafindan evlat edilisi lizerine yasadig1 olaylar konu edilir. Sadik
Bey’in Yasgar’1 satin almig olmasi ise, kahramanimizin omzunda biiyiik bir yiik haline
gelir. Ciinkii onun bu durumu Tugcu'nun bagnaz ve cahil olarak belirttigi
kasabalilarin dedikodusunu yaptig1 bir alay konusu olur. Bu tutumlar1 da onlarin,
modernlikten uzak, gerici yanlarinin birer yansimasidir. Oykiide kasabali gocuklar

Yasar’in durumunu siniftaki sehirli ¢ocuklara yerli yersiz su sozlerle anlatir:

“(...) Bu cocuklarin cenesi hi¢ durmuyordu. Onemli bir hikdyeymis gibi sehirli
¢ocuklara beni anlatiyorlardi. O ¢ocuklar da inanmadiklari i¢in bana soruyorlardi”
(Satilan Cocuk, 59).

Toplumda yoksullugun ve ¢aresizligin acinast durumunu goézler Oniine seren
Tugcu, aynm1 motifi farkl olay orgiisii ile yazdig1 “Kiiciik Serseri” adli dykiisiinde de
kullanir. Oykiide ise, babasmin 6liimii iizerine annesi ile yoksul duruma diisen
Erol’un basina gelen olaylar konu edilir. Annesinin ikinci evliligi ile livey babanin
zulmiinden kagan ve sokaklara diisen Erol’un basina gelenler bu anlamda son derece
dramatik olur. Ciinkii evden kagmasi ona 6zgiirliik saglayacagina, onu daha da sefil
bir hayatin pencesine diisiirlir. Zamanla {izerindeki elbiseleri yiprandigi gibi, aglikla

da miicadele etmek zorunda kalir. Tugcu’nun, Erol’'un bu durumunu sunmakla
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amacladig1 nokta ise, toplumun alt kesiminden gelen yoksul ¢ocuklarin ne kadar zor

sartlara maruz kalarak yasadiklarina dikkat cekmektir.

Dickens ve Tugcu’nun eserlerine yansittiklar1 bir diger gergek ise, sosyal
siniflar arasindaki geliskileri dile getirmis olmalaridir. Ornegin; Dickens’m “Biiyiik
Umutlar” adli eserinin sinifsal farkliliklar tizerine temellendirildigi bir gercektir.
Ciinkii hikayenin kahramani olan Pip’in yasadigi fakirlik aslinda 1800’14 yillarin
getirdigi sinifsal ayrimlardan ileri gelir. Ciinkii sanayi devrimi koklii degisimlerle
toplumsal yapiy1r kisa siirede iki sinifa bolmiistiir. “Bu iki simifin birincisi ¢ok
zenginlesen kapitalistler, digeri de tek geliri emek giicii olan yoksul isci sinifidir.
Iscilerin i¢inde bulunduklar1 kotii kosullar, yetersiz iicret ve yoksulluk gibi nedenler
bu tip insanlarin hayat standartlarini olumsuz yonde etkiler” (Giivercin, 2004, 90).
Pip’in ailesinin is¢i sinifindan olmasi ise, bu anlamda 6nem kazanir. Paranin ve
giiciin eksik oldugu bir hayata mecbur kalan Pip hayallerinin de sinirliligina
varmakta gecikmez. Ciinkii ellerine ve ¢izmelerine bakarken, sadece bir ig¢i cocugu
oldugunu hatirlar ve daha iyi bir yere gelmeyi hayal bile edemeyeceginin farkina

varir (bkz. Biiylik Umutlar, 29).

Dickens’in yukarida bahsi gegen iki simif arasindaki farki Estella ile Pip

arasindaki iligki ile de ortaya koydugunu goriiriiz. Pip’in:

“Estella, yere, sanki bir kdpegin oniine koyar gibi, biraz ekmek ve et koydu. Bana karsi
bu davranigindan dolayr o kadar etkilendim ki, gozlerimden yas geldi” (Biiylk
Umutlar, 29).

demesi, Estella ile aralarindaki ugurumu gozler 6niine serer. Ciinkii Estella, Bayan
Havisham’in evinde yasayan son derece zengin bir geng kiz, Pip ise, zavalli bir is¢i
cocugudur. Bu gercekten hareketle sinifsal ayrimlarin her toplumda oldugu gibi
Ingiltere’de de insanlar arasindaki iliskilere yansidigini gormek miimkiindiir. Ciinkii
Dickens’in eserlerine yansiyan burjuva smifi genel anlamda is¢i sinifina yukaridan
bakan, onlarmn sorunlarindan uzak vurdumduymaz bir kitleyi temsil eder. Oykiide

bunun en giizel 6rnegini Estella’nin oynadiklari oyunun ardindan Pip’e igrenen
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gozlerle “Ne kadar kaba elleri var bu ¢ocugun! Ve de ne kalin ¢izmeleri” szlerinde
gorebiliriz (Bliylikk Umutlar, 28). Estella’nin alay dolu olan bu soézleri aslinda
burjuvazinin asagilayici sozleri altinda kalan is¢i siifinin algalmigh@inin da bir

gostergesidir.

Dickens’tan farkli olarak Tugcu’nun Oykiilerinde tarihin bilindik smifsal
ayrimlarindan (burjuva, is¢i sinifi... v.b.) s6z edildigi pek goriilmez. Fakat toplumsal
tiplemeleri koylli, kentli ve kasabalilar olarak {ice ayirmasi ve bunlar arasindaki
yasamsal farkliliklara deginmesi, yazarin kendi diinya goriisiindeki ayrimi yansitir.

Bu ayrimdan hareketle Tugcu’ya gore,

“koylii tiretkendir, ancak cahil ve edilgendir. Yanhslklar karsisinda tepkisiz bir
kitledir. Kentli modernlesmenin semboliidiir. Ama modernlesmenin yabancilagmay1 da
getirecegini diislinen yazar bu duruma karsi ¢ikar. Modernlesme karsisinda gelenekseli
savunur. Kasabali ise, koylil ile kentli arasina sikigmig tiiketici ve bagnaz bir kitleyi
temsil eder” (Neydim, 2003, 151).

ki aslinda Tugcu’nun en cok elestirdigi tarafi simgeler. Ozellikle “Satilan Cocuk”
adli 6ykiide bahsedilen insan tiplemelerinin yazarin bu konudaki hassasiyetine 151k
tutar. Oykiide yer alan kasabalilarin 6lgiisiiz tavirlart ile 6ne ¢ikmasi ise, bu
nedenledir. Yasar’in yetimligini kullanarak alay etmeleri, Sadik Bey’in onu satin
almis olmasmi dahi kabullenemeyip dedikodu malzemesi yapmalari, kasabali

kesiminin elestirilen yoniinii ortaya koyar.

Kisacasi, Tugcu ve Dickens edebiyat yasamlar1 boyunca yazdiklar1 dykiilerde
toplumun icinde var olan siddet, yoksulluk, tiveylik, yetimlik... v.b. olumsuz
Ogelerin bolca kullanildig1 olay orgiileri yaratmislardir. Bunu &ykiilerinde agik bir
sekilde sunmalar1 ise, okuyucunun yasanan olaylari, toplumsal sorunlari
sorgulamasini 6ngoriir. ki yazarin toplumsal misyon olarak kendilerine gorev
bildikleri sey de budur. Fakat tiim bu elestirel havaya ragmen kahramanlarinin
umutlarmi ise, asla sondiirmedikleri sdylenebilir. Oykiilerinin hep mutlu sonla

bitmesi de bu yiizdendir. Bir anlamda yoksullugun ve c¢aresizligin getirdigi hayatlar
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yasayan kahramanlarin “kaderleri kalici bir yazgiya donligmeden sistem icinde
mutlaka ¢oziilebilir mesaj1 verilir” (Tiirkes, 2002, 26). Yasar’in, Erol’un, Oliver’in
ve Pip’in kaderleri 6ksiiz ve fakir olmalarindan dolay1 timitsiz bir havada okuyucuya
sunulsa da, onlarin kimsesiz ve toplumdan dislanmis yasamlar1 tiim zorluklarin
ardindan mutlu sonla biter. Bu dort kahramanin ortak sesini Yasar’in su sozlerinde

bulmak miimkindiir:

“Ben, fakir bir kdyde dogmus, anasi, babasi 6lmiis, yine fakir bir rengber dayinin eline
kalmis ve hayir sahibi bir insana verilmis bir garip cocuktum. Beni alan adam yeniden
diinyaya gelmeme sebep olmus ve iste besleyip biiyiiterek nihayet Tip Fakiiltesine
girmeme kadar benden elini ¢ekmemisti (...) Yasar Satilmis, ya da Satilmis Yasar.
Varsin desinler!” (Satilan Cocuk, 79)

Oykiiniin finalinden alinan bu almti “mutlulugun parayla ilgili olmadigini,
teneke kutuda agan sardunyanin, kaynamakta olan kuru fasulyenin mis gibi
kokusunun yagam sevinci tasidigini hissettirir” okuyucuya (Tugcu, 2005, 105). Tiim
acilara ragmen diiriistliikten ve ahlaki degerlerden vazge¢meyen kahramanlarin

sonunun hayirl bittigini vurgular iki yazar.

4.4. EGITIM SISTEMIi

Dickens ve Tugcu’nun eserlerinde 6ne c¢ikan elestiri alanlarindan birini de,
yasadiklar1 donemlerin egitim anlayislar1 olusturur. Tugcu, yazdigir Gykiilerdeki
elestirilerini ironik bir iislupla egitim alanina yoneltirken Dickens da kendi yagamsal
deneyimlerinden hareketle Viktorya doneminin egitim sistemindeki bozukluklarina
deginir. Iki yazarin ortak diisiincesi ise, “cocuklarin en az yetiskinler kadar
kendilerine  giivenilmesi  gerektigi ve bu anlayisla egitilerek  topluma

kazandirilmalaridir” (Tugcu, 2004, 210).

Dickens ve Tugcu’nun ortak 6zellikleri elbette bu goriisleri ile sinirlanamaz.
Benzer yasam hikayeleri de egitime olan bakislarimi etkilemistir. Ciinkii iki yazarin

egitimle ilgili bakis ac¢ilarinin olusmasinda yasam hikayelerinin olduk¢a 6nemli bir
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yeri vardir. Bilindigi gibi Tugcu bedensel engeli nedeniyle okula gidememis, bu
nedenle de evde aldig1 egitim sayesinde kendi kendini yetistirmis bir yazardir.
Dickens’in ise, Oykiisiine bakildiginda yine Tugcu’nunkine benzer bir ge¢misten
geldigi goriliir. Ciinkii Dickens da tipki Tugcu gibi ¢ocuklugunda egitim almak
konusunda bir hayli sikint1 ¢ekmis, bir¢ok farkli okula génderilmis, ancak babasinin
mali sorunlart nedeniyle gittigi her okuldan geri alinmistir. Bu nedenle Angela
Santoni’nin (2005) “Dickens and The Needs of Children” (Dickens ve Cocuklarin
Ihtiyaglar1) adli makalesinde de degindigi gibi, Dickens’in ailesinin ekonomik
yonden ¢ektigi sikintilardan dolayr okula gidemeyip ¢ocuklugunda kendi kendini
egittigini sdylemek miimkiindiir*. Buradan ise, su sonuca varilabilir: Tugcu’nun
bedensel engelinden, Dickens’in da yoksullugundan dolay1 egitim alma konusunda
yasadiklari sikintilar; iki yazarin var olan egitim diizenine digaridan, nesnel bir bakis
acistyla bakmalarmma neden olmustur. Fakat Tugcu’nun Dickens’tan farkli olarak
elestirdigi asil alan “egitim sisteminden ¢ok cocuklar1 anlamayan egitimcilerin
varhigidir” (Tugcu, 2004, 210). Bunu da “Kiiciik Serseri” ve “Satilan Cocuk” adl
hikayelerinde yer yer deginerek elestirir. Dickens ise, “Biiyiik Umutlar” ve “Oliver
Twist’te” daha ¢ok Ingiliz egitim sisteminde gordiigii esitsizlikleri ve bozukluklart

one ¢ikarir.

Tugcu’nun cocuklar1 anlamayan egitimcilere yonelttigi elestirilerine gelecek
olursak, oOncelikle yazarin hayalinde canlandirdigr egitim sekline deginmemiz
yerinde olur. Ona gbre iyi bir egitim sistemi c¢ocuklara esitlik¢i yaklasan,
diisiincelerine saygi duyan bir sistemi ifade eder. Halbuki onun “Satilan Cocuk” adl
Oykiistinde boyle bir sistemin varligindan dahi s6z edilmez. Ciinkii yetim ¢ocuklarin
toplumun her kesiminde oldugu gibi egitim kurumlarinda da dislandigindan ve
asagilandigindan bahsedilir. Eserin ana kahramani, Yasar’a ismi yerine “Satilmis”
(Satilan Cocuk, 39) olarak seslenilmesi ve olayin okuyucuya elestirel bir havada
sunulmasi ise, bu tarz bir diglanmisligin en belirgin drnegidir. Elestirinin varlig ise,
eserde yer alan Albay adli karakter ile 6gretmen arasinda yapilan su konusmada yer

alir:

* Bu alint1 tarafimdan gevrilmistir.
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“— Satilip satilmadigini sormadim. Adi nedir? Yasar degil mi? Bir 6gretmen yetim bir
¢ocuga nasil olur da satilmis oldugunu sdyler? Kimseye fenaligi dokunmayan Sadik
Bey’e disiniz gegmiyor da onun korudugu bu ¢ocuga mu saldiriyorsunuz?” (Satilan
Cocuk, 39 — 40)

“— Albay, siz ¢ocuklarin karsisinda bana hakaret ediyorsunuz?”’ (Satilan Cocuk, 40)
“— Sen cocuklarin karsisinda sucgsuz bir ¢ocuga diismanlik ediyorsun. Sen iyi bir
o0gretmen degilsin” (Satilan Cocuk, 41).

Kimsesiz olmasina karsin hayirsever bir adamin elinde biiyiiyen Yasar’in
egitim gordiigii okulda Ogretmeni tarafindan bu sekilde itham edilmesi ve hor
goriilmesi Tugcu’nun anlatmaya calistigi elestirel noktayr olusturur. Burada
anlatilmak istenen temel goriis, cocuklarin nerden ve nasil bir ge¢cmisten geldigi

degil, onlarin herkes gibi birer insan olarak degerlendirilmesi gerektigidir.

Tugcu'nun eserleri araciligiyla egitim anlayisina yaptigi gondermeler
Dickens’in da eserlerinde hayat bulur. Ozellikle “Oliver Twist” adli bu eserin
Tugcu’nun yetim c¢ocuklarin toplumdan dislanist ve egitim kurumlarinda hor
goriilmesi ile ilgili elestirilerine 1s1k tutar. Bir baska deyisle, Tugcu’nun yetim
cocuklar adina kullandig1 elestiri hakkini, Dickens “Oliver Twist” adli hikdyesinde
ele alir. Oncelikle eserde Oliver'in kaldigi diiskiinler evinin iistii kapali bir
tanimlamas1 yapilir ki, o da bu tip kurumlarin sézde kimsesizlere tahsis edilen,
onlarin 1slah1 ve topluma kazandirilmalari adina hizmet verdigi gergegidir. Ironinin
de yer aldig1 bir anlatimla yazarin donemin egitim sistemine yaptigr génderme su

sekilde vurgulanir:

“Diigkiinler evi yonetim kurulundaki insanlarin ¢ogu olduk¢a zeki insanlardi. Ama
kendi gorislerinden baskasina deger vermeyen, bu yoksul ve kimsesizlerle adeta
oyuncakmis gibi oynayan zalim insanlardi” (Oliver Twist, 10).

Yazarin bu ifadesi ile diiskiinler evinin ne tip insanlar tarafindan, ne sekilde
yonetildigini gérmek miimkiindiir. Yukarida da bahsedildigi iizere, diigkiinler evinin
yetim ¢ocuklar1 diizgiin bir sekilde yetistirip topluma kazandirmak yerine, onlara ne
kadar zalim davrandiklarini sdylemek herhalde yanlis olmaz. Bu anlamda da eserde
diiskiinler evinin yetimlere hizmet vermeyi amaclamak gibi temel hedeflerden ne

kadar kisa bir zamanda sapmis oldugu anlatilir. Amaglananlarin aksine yetim
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cocuklara egitimleri adina uygulanan kotii muamele ise, hikayenin merkezini
olusturur. Ornegin; diiskiinler evinde diinyaya gelmis olmasi, bu acidan ele
alindiginda Oliver’m en biiyiik hatas1 olur. Oykiide Oliver’in isledigi kiigiik bir sugun
cezas1 bile ¢ok agir olur. Bu anlamda “dini egitimin ihmal edilmedigi diiskiinler
evinde her aksam dua vaktinde hakaretlere maruz kalarak toplu duaya ¢ikarilr, tiim
amag ise, onun giinahlardan temizlenmesi ve seytamin esiri olmaktan kurtulmasi
adina” (Oliver Twist, 12) yapilir. Iste bu olay ile Dickens diiskiinler evinde yasayan
yetim ve kimsesiz c¢ocuklara ne gibi muamelelerde bulunuldugunun acik bir

serzenisini ifade etmistir.

Dickens ve Tugcu’nun incelemis bulundugumuz eserlerinde yer alan 6gretmen
tiplemeleri ise, her ne kadar egitim anlayislar1 ve ¢ocuklara karsi tavirlar1 agisindan
elestirilse de (bkz. Satilan Cocuk, 39 — 41) bazilar1 vardir ki, onlar yazarlarin egitim
sisteminin i¢inde gérmek istedikleri ideal 6gretmen yaklagimim temsil eder. Ornegin;
Tugcu’nun “Satilan Cocuk” adli Oykiisiinde yer alan Cemil 6gretmenin Yasar’i
tanimlarken ondan “okulun en c¢aliskan, en zeki o6grencilerinden biri” (Satilan
Cocuk, 68) olarak bahsetmesi ve bir konugmalar1 sirasinda Yasar’in babaliginin onu
okutmayacagini 6grenmesi lizerine, “Cok yazik. Sen iyi bir meslek sahibi olabilirsin.
Hele su ortayt bitir, sonrasi igin bir seyler diistinelim.” (Satilan Cocuk, 66) demesi
O0gretmenin Yasar icin gosterdigi cabayr gozler oniline serer. Har¢ligini ¢ikarmasi
adina da ona okul disinda bir is ayarlamis olmasi, yine 6gretmenin Yasar’i hayat

miicadelesinde yalniz birakmadiginin gostergesidir.

Dickens’in  “Biiyiik Umutlar” adli eserinde de ayni portreyi gormek
miimkiindiir. Tugcu’nun “Satilan Cocuk” adl1 hikayesinde yer verdigi ve 6zverili bir
Ogretmen olarak tanimladigi Cemil Bey’in yerini “Biiyiik Umutlar’daki” Biddy alir.
Eserde Biddy 6gretmenin Pip’in ger¢ek anlamda ilk 6gretmeni ve hayat miicadelesi

sirasinda ona feyiz veren biri olarak karsimiza ¢iktig1 soylenebilir:

“Bay Wopsle’nin gen¢ kuzeni, Biddy, bizi kontrol altinda tutmaya calisir ve bize
okumay1, yazmay1 ve say1 saymayi 6gretirdi” (Biiylik Umutlar, 19).
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Bu ifadeler ise, aslinda Pip’in anlatmaya calistig1 noktay: isaret eder ki o da
Bayan Wopsle’nin bir oOgretmen olarak yapmasi gereken gorevi, Biddy’nin
karsiliksiz olarak biiyiik bir igtenlikle yerine getirmis olmasidir. Biddy burada ifade
edilen yani ile gergek bir 6gretmeni, yani yazarin hayal ettigi 6gretmen tiplemesini
ortaya koyar® (bkz. Gray, 1999). Bilindigi gibi Dickens kendi yasadigi donemle ilgili
olarak, 6zellikle “Dame School” ve “Ragged School”™ gibi kurumlarda
ogretmenlerin mesleki agidan yeteri kadar iyi olmadiginmi eserlerinde {istli kapali bir
sekilde vurgular. Bu ger¢ekten hareketle de hayalinde canlandirdigi ve idealize ettigi

Ogretmeni, Biddy karakteri ile sembolize etmis olur.

Dickens ve Tugcu’nun paylastiklar bir diger ortak nokta ise, kendileri gibi bir
yani eksik olan ¢ocuklara gosterdikleri ¢ikis yolunun azim ve kararliliktan ge¢mis
olmasidir. Clinkii hayatin agir yiikiinii omuzlarinda tasiyan 6ksiiz cocuklarin ayakta
kalabilmek icin tek kurtulus yollar1 ¢abalamak ve miicadele etmekten yana olur.

Nemika Tugcu’nun Hece Dergisi’ne yazdigi yazida:

“Oykiiniin kahramani haksizliklara karsi duruyor (...) Itilip kakilan, haksizliklara
ugrayan ¢ocuklar mutlaka iyi insanlarla karsilagiyor, egitimlerini tamamliyor ve birer
meslek sahibi oluyorlardi” (Tugcu, 2005, 104).

demesi, bir bakima Tugcu’nun ¢ocuklar i¢in ¢izmis oldugu kurtulus yolunu tasvir
eder. Tugcu’nun yaptig1 bu tanimlamaya ise, “Satilan Cocuk” adli eserdeki Yasar’i
gosterebiliriz. Hikdyenin ayn1 zamanda da bagkahramani olan Yasar’in kimsesiz bir
yetim olmasindan dolayr toplum tarafindan dislanip asagilanmasi onu yildirmaz,
aksine hayata daha siki tutunmasina, okuyup, calisarak meslek sahibi olmasina neden
olur. Cilinkii kendini topluma kazandirmak i¢in tek caresi budur. Tek dogru yol da

budur Tugcu’ya gore.

> Bu alint1 tarafimdan gevrilmistir.

¢ Viktorya déneminde “Dame Schools” olarak tanimlanan okullar, yoksul siniftan gelen ¢ocuklarin
temel diizeyde egitim gordiigii ve 6gretmen olarak baslarinda bir kadmin bulundugu okul tipini
betimler. “Ragged Schools” olarak tabir edilen okullar ise, “Dame School” dan sonraki kademeyi
olusturan ve yine fakir ¢ocuklarin egitim gordigii okullardir. Buna gore “Dame School” ilkokul,
“Ragged School” ise, ortaokul olarak tanimlanabilir. Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bkz.
“http://www.nettlesworth.durham.sch.uk/time/victorian/vschool.html” (25/05/2007).




67

Tugcu’nun “fakir ve yetim ¢ocuklar i¢in kurtulus yolu egitimdir” diisiincesi,
Dickens’in da egitim hakkindaki goriislerinde yer alir. Ciinkii Dickens i¢in egitim;
kimsesiz ¢ocuklarin hayatlarin1 kurtarabilmeleri, hayallerini ger¢eklestirmeleri adina
oldukca biiylik bir 6nem tasir. “Biiyiik Umutlar” adli romanindaki Pip adli karakterin
umutlarina ulagmasi i¢in ihtiya¢ duydugu sey de budur. Egitimini tamamlamak, onun
bir anlamda iginde bulundugu agir kosullar1 iyilestirmesine yardimci olacak ve
centilmen bir adam olma yolunda onu hazirlayacaktir. Fakat Pip yaraticisi olan
Dickens gibi 19. yiizyil Ingiliz egitim sisteminin zorluklar1 ile miicadele etmek
durumundadir. Ciinkii Viktorya doneminin hiikiim stirdiigii 1800°li  yillarin
Ingiltere’sinde uygulanan egitim politikalar1, sonuglari itibariyle olduk¢a zayif ve
giigsiiz kalmaktadir. (bkz. West, 1975). Cocuklarin aldiklari egitimin ailelerinin
sagladig1 ekonomik katki ile dogrudan iligkili oldugu bir toplum igerisinde yasanan
adaletsizlikler ve esitsizlikler ise, bu donemin en belirgin ozelliklerindendir’ (bkz.
Gray, 1999). Pip’in diizgilin bir egitim almasi konusunda karsisina ¢ikan ilk bariyer
de tam bu noktada gerceklesir. Parasizligin ve ilgisizligin kurbani olan Pip, Bay
Wopsle’nin biiylik teyzesinin 6gretmeni oldugu ve “Dame School” olarak belirtilen
bir okula gitmek zorunda birakilir. Ozellikle toplumun alt kesimlerinden gelen
cocuklarin okutuldugu ve ¢ocuklarin hemen hemen higbir sey 6grenemedigi bir yer

olarak, bu okulda Pip’in aldig1 egitim de oldukca sinirl kalir.

“Bay Wopsle’nin bir akrabasinin gece okuluna devam ediyordum (...) Bay Wopsle her
ii¢c ayda bir bizi kontrole gelirdi. Aslinda bize ¢ok soru sormaz, kollarin1 dramatik bir
sekilde sallayip, kendi sesinden de ¢ok hosnut bir sekilde, Shakespeare’den parcalar
okurdu” (Biiyiik Umutlar, 19).

Verilen egitimin nitelik yoniinden bu derece yoksun olusu Dickens’in
vurgulamaya calistig elestirel noktay: isaret eder. Kendisinin de belli bir siire ailesi
tarafindan bu tarz bir okula gonderilmis olmasi, yazarin o doneme ait uygulana gelen
egitim sistemini yakindan tamimasimi saglamistir. Ozellikle “Dame School” ve
“Ragged School” olarak bilinen egitim kurumlarmin Dickens tarafindan da

elestirdigi goze carpar (bkz. Silver, 1983).

’ Bu alint: tarafimdan ¢evrilmistir.
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Dickens ve Tugcu’nun var olan egitim anlayisina iliskin verdigimiz 6rnekleri
ise, soyle ¢ogaltmak miimkiindiir. Oncelikle Tugcu’nun egitime iliskin goriisii
“cocuklarin (...) dogalligi, sevinci ve saflig1 yiiceltilmesi gereken 6zelliklerindendir”
diyen Rousseau’nun goriisiine dayanir (Neydim, 2003, 150). O da ayn1 Rousseau
gibi, cocuklarin islenmesi gereken birer cevher oldugu konusunda hemfikirdir. Fakat
incelemis oldugumuz &ykiilerinde yoksullugun ve caresizligin getirdigi hayatlar
paylasan ana karakterler; gerek ailelerinden, gerekse c¢evrelerinden kaynaklanan
sebepler nedeniyle egitimlerini siirdirmek konusunda bir hayli sikinti g¢ekerler.
Ornegin; yazarin “Kiiciik Serseri” adli hikdyesinde, iivey baba eziyetinden kacan, bu
nedenle de okuldan ve derslerinden uzaklagan bir cocugun hayati konu edilir. Evdeki
huzurun kagmasi Erol’un iyi bir egitim almak konusundaki hevesini kirar. I¢inde

bulundugu ¢ikmazi,

“Babacigimin evi benim igin bir azap yeri olmustu. Orada kalmak istemiyordum.
Imtihanlar bitti. Her y1l biitiin 6gretmenlerin takdirini kazanan ben o yil zorlukla okulu
bitirdim” (Kii¢iik Serseri, 19).

seklinde anlatmasi, Erol’un igler acist durumunu ozetler niteliktedir. Diger bir
deyisle aile i¢inde yasanan olaylar Erol’un okuldan uzaklagmasina, ardindan da
sokaklara diismesine neden olur. Ayni ¢ikmazi Dickens’in “Biiyiik Umutlar” adl
hikayesinde de yakalamak miimkiindiir. Fakat Pip’in i¢inde bulundugu c¢ikmaz,
Erol’un aile i¢inde yasadigi olaylardan degil, tamamen maddi imkansizliklardan
kaynaklandigini sdylemek gerekir. Gittigi aksam okulunun verdigi egitim yoniinden
zay1f kalis1 Pip icin bir hayli sikint1 yaratir. Fakat fakir bir cocuk olarak bu okuldan

baskasina gidememesi onu ¢aresiz birakir.

Dickens ve Tugcu’yu ortak paydada bulusturan bir diger konu ise, her alanda
oldugu gibi egitim alaninda da paranin bir gii¢ olarak ne kadar 6nemli oldugudur. Bu
konuya iliskin olarak verebilecegimiz ilk 6rnek Dickens’in da yasadigi Viktorya
donemidir. Ciinkii paranin her seyi satin alabildigi bir donem olarak Viktorya
doneminde iyi bir egitim almak, ancak paranin sayesinde gerceklesebilir. “Biiyiik

Umutlar” adli eserdeki Pip’in Bay Magwitch’in himayesi altina alinmadan 6nce
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diger fakirler gibi hemen hemen hi¢bir sey Ogrenemedigi Dame School’a
gonderilmis olmasi, bu nedenledir. Yazarin 6gretmeni hakkinda “Bay Wopsle nin
(...) ogretim sistemi, ¢ogunlukla c¢ocuklar birbiriyle kavga ederken uyumakti”
(Biliyiik Umutlar, 19) sozleri Viktorya doneminin gergegini dogrular niteliktedir.
Eserde Pip’in parayla tamigmasit ise, gelecegi hakkinda hayal ettiklerinin
gerceklesmesi anlamina gelir. Oncelikle kendisini egitmesi gerektiginin farkina varan
Pip elindeki parayla istedigi 6gretmeni seger. O kisi de Bayan Havisham’in kuzeni
Bay Pocket’dir. Boylelikle paranin giicli yine ortaya cikar. Kdydeki okulun yerini
simdi son derece “zarif ve yardimsever” (Biiyiik Umutlar, 68) bir 6gretmen alir. Iste
tim bu durumlar 1800°lii yillarda Ingiltere’nin egitim ydniinden sinifta kaldig
gercegini isaret eder. Zorunlu egitimin ancak 1900’li yillarda yiirtirliige girmesi ise,
iilkenin egitim acisindan yasadigi sorunlarin farkina vardiginin bir gostergesidir

denilebilir (bkz. Schlicke, 2000).

Paranin 6nemi Tugcu’nun da eserlerinde konu edilen bir gergektir. Ornegin;
“Satilan Cocuk” adl1 hikayede babaliginin har¢ligini kesmesi lizerine Yasar’in yatili
okulda okumasi bir hayli giiclesir. Ancak disarida calismasi ile okul masraflarini
karsilayabilmesi miimkiin goriiniir. Bu nedenle de Ogretmenin vasitasiyla bir
manifaturacinin yaninda calisir. Buradaki kazandigi para ise, onun okula devam

etmesine yardimci olur.

Sonug olarak sunu diyebiliriz ki Dickens ve Tugcu kendi yasamlarindan ileri
gelen eksiklikleri ve yasadiklar1 donemin anlayisi nedeniyle egitim sistemine iliskin
belirgin sayilabilecek goriisleri olmustur. Bu goriislerini ise, eserleri araciligiyla en
giizel sekliyle ifade edebilme sansii yakalamiglardir. Onlarin toplum {izerindeki
etkileri bu anlamda oldukca biiyiik bir 6nem arz eder. Ciinkii Ingiliz toplumu
egitimin ne kadar bozuk bir halde oldugunu Dickens’in eserleri sayesinde

gorebilmistir. Ne var ki onun goriigleri 6liimiinden sonra gercek olmus, egitim ile
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ilgili politikalardaki iyilestirmeler ancak 1800’lii yillarin sonlarma dogru

gerceklestirilebilmistir® (bkz. Schlicke, 2000).

4.5. CALISAN COCUKLAR VE EMEGIN SOMURUSU

“Zayif, daima adalet ve esitlik ister, halbuki bunlar kuvvetlinin umurunda
bile degildir.” der Aristoteles. Dickens ve Tugcu’nun da ayn1 goriisten dolayi esitlik
ve adaletten yoksun yasamlarin portrelerini ele aldiklar1 dikkat ¢eker. Ayni prensibi
cocuklar adina da kullanan iki yazarin eserlerinde 6zellikle bu temalara yer vermis
olmalari, edebiyata getirdikleri farkli bir agilim olarak diisliniilebilir. Bu anlamda
Dickens’in yasadigi donemde sanayi devriminin adaletsizliklerini ve emek
sOmiiriisiinii konu edisi, Tugcu’nun ise, hayatin acilarin1 omuzlarinda tasiyan is¢i
cocuklarimin gizil diinyalarima 151k tutmasi; ikisinin de aymi noktalar iizerine

yogunlastiklarini kanitlar niteliktedir.

Dickens ve Tugcu'nun emegin somiiriilmesi ile ilgili hassasiyetlerinin
kokeninde ise, kendi yasam hikayeleri vardir. Ornegin; Dickens babasimin hapse
girdigi donemde ailenin ge¢imini saglamak icin fabrikanin agir sartlari altinda
calismaya mecbur kalir. Kiigiik yasta calismis olmayr hicbir zaman igine
sindirememis olmas1 “Omrili boyunca calistig1 fabrikanin 6niinden gegerken yolunu
degistirmesine ve yasaminin bu donemlerinden c¢ok utandigi i¢in kimseye soz
edememesine” neden olur (Kaymakei, 2007, 8). Tugcu’nun Dickens’tan farkli olarak
calismaya baglamis olmasi yetiskinlik donemlerine rast gelir. 1927°de Irmak- Ildizin
Demiryolu’na girdigi zaman orada c¢alisan is¢ilerin durumuna tanik olmasi
Tugcu’nun elestirel bakis acisina yon verir. Iscilerin hak ettikleri paray1 alamamalari,
gece glindiiz calistirilip iizerine yeteri kadar beslenememeleri, Tugcu’nun is¢iye ve
emege olan saygisini daha da perginlemistir (bkz. Tugcu, 2004). Bu nedenle
yazarlarimizin eserlerini  kurgularken yasadiklar1 olaydan etkilenmis olmalari

kaginilmaz bir gergek olmustur.

¥ Bu alint: tarafimdan ¢evrilmistir.
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Dickens ve Tugcu’nun c¢alisan c¢ocuklart konu ederken yasadiklari
donemlerin de taniklig1 icinde davrandiklari goze carpar. Baska bir deyisle, iki
yazarin s6z konusu eserlerinde yer verdikleri olaylar1 tiim yonleriyle ele aldiklar1 ve
tahlil ettikleri goriiliir. Ornegin; 19. yiizyilin beraberinde getirdigi sanayi devrimi
sonucunda olugan yeni yasam sekilleri ve sosyal siniflasmada yasanan biiyiik
degisimler Dickens’in kaleminde tekrar hayat bulmus ve gercek¢i bir yaklagimla
okuyucuya aktarilmistir. Ozellikle sanayi devriminin iiriinii olan is¢i snifinin
sermayenin devasa giicli karsisinda bir hi¢ olarak tek basina kalmasi, biiyiik sosyal
yikimlarin toplumsal acilara yol agmasi ve ekonomik anlamda sefaletin baglamasi
Dickens’in muhalefet yanlis1 goriislerinin olugsmasina zemin hazirlamistir. Bu
donemde koyden kente dogru yogunlasan go¢ dalgasi sehirlerin kaldirabileceginden
cok niifusla bas edememesine ve yasam standartlarinin ister istemez asagi inmesine

yol agmustir.

Sanayi devrimi ile ilgili olarak bir diger gercek ise, konut alanlarindaki
yetersizligin insanlar1 sagliksiz kosullarda yasamaya mecbur etmesidir. Bu nedenle
agir kosullar, uzun ¢alisma siireleri, cok sayida is kazasi, yetersiz iicret, yoksulluk,
hastaliklar, is ve gelecek giivencesi bulunmamasindan kaynaklanan huzursuzluklar
insanlart sik sik baskaldiriya yoneltmistir (bkz. Giivercin, 2004). Nitekim Dickens da
bu aksakliklarin farkinda oldugu i¢in sosyal igerikli eserler yazmaya yonelmistir.
Hikayelerinde konu ettigi kitle de tam bu noktada 6nem kazanir. Ciinkii Londra’nin
ozellikle kenar mahallelerinde son derece elverigsiz sartlar igcinde yasayan isci
smifinin gergegini yansitmaya calisir. Ozellikle yoksul sinifin kaderiyle bilingli
olarak oynanmasi, toplumdan soyutlanmasi ve dislanmas1 Dickens’in eserlerinde tiim
yonleriyle elestiri kaynagi olmustur. Varoslardaki sagliksiz yasam kosullar1 yaninda,
fabrikalardaki agir ve uzun ¢alisma saatleri, diisiik licretler; kadin ve ¢ocuk emeginin
yogun bicimde kullanilmasi, donemin en karakteristik 6zellikleri olarak Dickens’in

da eserlerine yansimistir.

Bu konuda Robert Owen’nin (1995) ¢ocuk emeginin kullanimina iliskin

yazdig1 “Britanya’nin Isveren Fabrikatdrlerine Mektup” adli eseri de drnek olarak
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verilebilir. Eserde ¢ocuklarin, neredeyse bebekliklerinden itibaren sagliksiz olan
fabrikalarda calistirilmalarina izin verildiginden, biitiin zamanlarin1 agik havada
yapacaklar1 saglikli egzersizlerle okul arasinda paylastirilmasi gereken bir yasta, dort
duvar arasinda uzun, tekdiize ve yorucu bir calismaya mahk(m edildiklerinden
bahsedilir (bkz. Owen, 1995). Owen’nin tespit ettigi bu gergek, aslinda tilkemizde ve
diinyada oldugu gibi ingiltere’de de sanayi devriminin 6zellikle cocuklarn kiigiik

yaslarina ragmen zor kosullarda nasil ¢alismaya zorlandiklarini anlatir niteliktedir.

Dickens gibi Kemalettin Tugcu’nun da “calisan ¢ocuklar” olgusunu isleyerek
50°li yillarin Tiirkiye’sine ayna tuttugu goriiliir. Ciinkii Ingilizlerin 1800°1ii yillarda
yasadig1 toplumsal degisimler, Tiirkiye’nin 1950°li yillarina denk gelir. “Tabii bir de
Tiirkiye’ye 6zgli bir yan vardir. O da 1950’lerden baslayip giinlimiize kadar devam
eden go¢ olgusudur” (Nasuhbeyoglu, 2006). Bu donemde tarimsal iiretimin
endiistriyel alana yonelmesi ve tarimla ugrasan koylii kesiminin biiyiik kentlere gog
etmesi kentsel niifusu artirmis, yeni varoslarin olusmasina zemin hazirlamistir. Iste
boylesi bir donemin etkisiyle olusan yeni kentsel kiiltiirii eserlerine yansitanlardan
biri de Kemalettin Tugcu olmustur. Varoslarda yasayan, yoksul ve kimsesiz
cocuklarin ¢alistirilmasina iligkin elestiriler Tugcu’nun da ele aldigi konular arasinda
yer almistir. Tam bu noktada ise, Dickens ve Tugcu’nun kimsesiz ¢ocuklarin zorlu
hayat hikdyelerini konu ederken su noktalara degindikleri goriiliir. Oncelikle
Tugcu’nun hikayelerinde yer alan ¢ocuklar ¢ogunlukla ailelerinin yasadigi gecim
sikintisindan ya da kimsesizliklerinden dolayr agir kosullarda g¢aligmak zorunda
birakilirlar. Ornegin; “Kiiciik Serseri’deki” Erol’un sokaklarda yasamanin zorlugunu
fark ederek calismaya basladigi goriiliir. Clinkli karnin1 doyurmak i¢in tek caresi
budur. Miisteriler gittikten sonra lokantanin artik yemeklerini yiyebilmek bile ancak
ve ancak calismakla olur. Bu anlamda aynmi portreyi Dickens’in da eserlerinde
gormek miimkiindiir. Aclik ve sefalet nedeniyle ¢ikmaza giren kahramanlarin tek
kurtulus yolu ¢alismaktan gecer. “Biiyiik Umutlar 'daki” Pip’in de yaptig1 budur. Sirf
ailesinin fakirligi nedeniyle ¢alismaya mecbur birakilir. Bu nedenle de enistesinin
yanina ¢irak olarak verilip is 6§renmesi saglanir. Bir is¢i ¢cocugu olarak hayallerinin

stirinin farkina varmasi, nalbant olan enistesinin yaninda ¢alismaya baslamasina
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sebep olur. Verdigimiz ornekler aslinda iki yazarin degindigi ve topluma yonelttikleri
elestirinin kaynagini olusturur. Zorla calistirilan veya c¢alismaya mecbur kalan
cocuklar onlarin yogun olarak irdeledikleri konular arasinda en Onemlisidir

denilebilir.

Dickens ve Tugcu’nun eserlerinde yer alan ¢ocuk kahramanlara yiikledikleri
sorumluluklar ise, bir hayli biiyiik olur. Agir sartlar, cocuklarin ailenin ge¢im yiikiinii
istlenmesini gerektirir. “Babanin evi terk etmesi veya Olmesi, ¢ocugu biiylik bir
sorumluluk altinda birakir. Bu ¢ocuklarin hem okullara gidip hem de calismalari,
okuyucularin 6rnek almasi gereken bir davranis bi¢imi” olarak sunulur (Tugcu, 2004,
223). Bagka bir sdylemle, hayatin getirdigi zorluklar cocuklarin ¢alisip, para
kazanmalarin1 sart kosar. Cocuklarin ayakta durabilmeleri i¢in tek sanslari da bu
olur. Clinkii sadece ¢alistiklar1 takdirde kurtuluslart miimkiin kilinir. Bunun en giizel
Ornegini ise, Tugcu’nun “Kiigiik Serseri” adli dykiistinde bulabiliriz. Hikdyede Erol
hapishanedeyken yardimlarini unutmadig1 Tahir Babay1 yanina aldiktan sonra onun
bakimin iistlenmek durumunda kalir. Bunun i¢in de gece giindiiz durmadan ¢alisir,

ekmek paras1 kazanir.

Erol’un hikayesinden de anlasilacag: lizere, Tugcu’nun g¢ocuklara bdylesi bir
sorumlulugu yiiklemesi, Dickens’in eserlerinde farkli bir ironiyle yer bulur. Cilinkii
Dickens ¢ocuga boyle bir sorumlulugu verirken daha cok devlet kurumlarinin ve
sistemin elestirisini yapar. Cocuklarin a¢ ve sefil yasamlarindan dolay1 yasadigi
donemin devlet yapisina ve toplum anlayisina suglamalarda bulundugu gibi ticret
adaletsizlikleri ve sagliksiz caligma kosullar1 altinda ezilen kii¢iik ¢ocuklarin sesini
eserleri araciligiyla duyurur. Bu nedenle Tugcu’nun kahramanlari yoksullugu bir
kadermis gibi gormeyip onunla miicadele etmek i¢in caligmaktan g¢ekinmezken,
Dickens’in kahramanlar1 sistem tarafindan mecbur olduklart i¢in calismayi
kabullenirler. Ornegin; “Oliver Twist> adli eserdeki kiigiik kahraman Oliver’in
calistirllmaya zorlanmasi, ta diiskiinler evine dayanir. Buradaki yonetimin Oliver’
istegi disinda cahistirilmak iizere satisa ¢ikarmasi, Ingiltere’nin yetim gocuklara

yonelik politikalarin1 6zetler. Bu anlamda diiskiinlerevi yonetimi tarafindan once
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baca temizleyicisinin yanina verilmek istenir. Fakat mahkemenin bu isle ilgili onay
vermemesi Oliver’1 ikinci bir is kapisina yonlendirir. Bu da “dlii tastyiciligidir.” Ne
var ki bu is de digeri kadar zor ve ¢ocuklar acisindan hi¢ de normal olmayan bir istir.
Tiim bu uygulamalar ile Ingiltere’deki kimsesiz ¢ocuklarin devlet kurumlarinca nasil

calistirildiklar1 ve bu ugurda nasil satildiklart agik¢a goriilebilmektedir.

Dickens ve Tugcu’nun ¢ocuklar adina toplumdan bekledikleri sey ise, onlarin
hi¢cbir ayrim gozetilmeksizin; diizgiin bir sekilde, esitlik¢i bir anlayisla egitilmesi
yoniindedir. Ne var ki ekonomik yonden yakinlar1 tarafindan terk edilen ¢ocuklarin
hayalleri de yarim kalir. Bu nedenle ailelerinin destegini alamayan ¢ocuklarin tim
zorluklar1 kendi baslarina asmaktan baska careleri yoktur. Ornegin; Tugcu’nun
“Satilan Cocuk” adli hikayesinde Yasar’in gereksinimlerinin karsilamaktan uzak
olan Sadik Bey’in oglunun egitim gereksinimlerinden de bihaber oldugu goriiliir. Bu
durumun zorlugunu goren Yasar ise, okul masraflarini, kendi ihtiya¢larini karsilamak
lizere Ogretmeninin yardimiyla bir adamin yaninda ¢alismaya baslamaktan bagka
sans1 yoktur. Yasar’in icine diistiigli bu durum daha okul ¢aginda olan bir ¢ocugun
kimsesizliginden dolayr ne zorluklara katlandigin1 gosterir. Yine Dickens’in
Oykiistinde yer alan Oliver’in Yasar gibi ¢ok da sansli dogmadig: goriiliir. Cilinkii
Yasar’in zorda kalarak calismaya baslamasi, Oliver i¢in de s6z konusu olur. Bu

anlamda iki ¢cocugun da tek derdi karinlarin1 doyurabilmektir.

Sonu¢ olarak Dickens ve Tugcu gerek kendi yasam hikayelerinden, gerekse
yasadiklar1 donemlerin etkilerinden ilham alarak eserlerini sekillendirme yoluna
gitmis iki yazarimizdir. Bu anlamda calisan g¢ocuklarin acinasi hayatlarina 11k
tutmus, onlar1 baskahraman yaparak sorunlarina terciiman olmayir basarmislardir.
Tugcu'nun ve Dickens’in Oykiilerinde yer alan kahramanlarin benzer sorunlari
yasamis olmalar1 ise, benzer gecmisleri paylamis olmalarindan kaynaklanir. Ciinkii
bu dort kahramanin ortak yonii kimsesizlikleri nedeniyle hayat miicadelesinde yalniz
birakilmis ¢ocuklar olmalaridir. Bu nedenle c¢ocuklarin ¢aligtirilmasina iliskin
birbirine benzeyen eserler yazan yazarlarimizin, 6zellikle uygulana gelen yanlis

politikalar1 ele almis olmalari, kaginilmaz olmustur. Ailenin ve devletin sorumlulugu
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altinda olan ¢ocuklarin nasil sahipsiz birakildiklarini ve bu ugurda nasil miicadele
ettiklerini eserlerinde konu etmis olmalari onlari, ortak paydada birlestiren bir konu

olmay1 basarmistir.
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SONUC

Bu c¢alisma ile ¢ocuk ve genclik edebiyatinin tiim karsi ¢ikislara ragmen
varhigim siirdiirmekte basarili bir alan oldugu ve bu 6zelligini koruyarak edebiyatin
vazgecilmez bir parcasi oldugu sonucuna varilmistir. Genel olarak edebiyata ait tiim
ilke ve amaglarin bu alan i¢in de gecerli oldugu diisiincesinden hareketle cocugun
edebiyatta 0zne durumuna gelmis olmasi, bu tezin ortaya koydugu en Onemli

basamagi olusturmustur.

Cocuk ve genclik edebiyatinin bir disiplin olarak goriilmesinin ardindan
kendine 6zgii baz1 6zellikler disinda genel edebiyatin elestiri kuramlarini da i¢inde
barmdiran bir alan oldugunu sdylemek yine bu tezin ele aldigi bir konudur. Genel
edebiyatin i¢inde yer alan sanatciya, okura, esere ve topluma doniik elestiri tiirlerinin
cocuk ve genclik edebiyatindaki yeri tezin ikinci boliimiinde sorgulanmistir. Yapilan
degerlendirme ve kaynaklardan yapilan tanimlamalar sayesinde ise, ilgili alanda bazi
smirlhiliklar disinda elestiri kiiltiirlinlin yerlesebilecegi kanisina ulagilmistir. Ciinki
her alan gibi cocuk ve genglik edebiyatinin da bir elestiri mekanizmasina sahip

oldugu diisiincesi, tezin goz oniinde bulundurdugu belirleyici bir 6l¢iit olmustur.

Toplum elestirisi iizerine odaklanmis olan bu caligmada, ¢ocuk ve genclik
edebiyat1 ile Ortiisen iki yazarin eserleri kaynak olarak ele alinmistir. Bunlardan
birincisi Ingiliz edebiyatinin seckin ismi Charles Dickens; digeri ise, Tiirk
edebiyatina Omriinii veren Kemalettin Tugcu’dur. Yazarlarin eserlerinde cocuk
kahramanlara yer vererek birbirine benzer konulara deginmis olmalari, bu tezin

olusumundaki temel noktay1 belirlemistir.

Dickens ve Tugcu’nun toplumsal olaylar1 elestirel baglamda ele aldiklari
eserlerinde yetim ¢ocuklarin yagamlarina benzer sekillerde yaklastiklart goriilmiistiir.
Yazarlarin eserlerinde ele aldiklar1 konular1 kendi yasam Oykiilerinin etkisi altinda

kalarak kurgulamis olduklar1 gerceginden hareketle tezin iicilincii boliimiinde iki
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yazarin yasam Oykiilerine ve edebi yonlerine deginilmistir. Pozitivist inceleme
yonteminin 15183inda yapilan bu g¢aligmada yazarlarin yasam Oykiilerinin yazmis
olduklari eserlere ne sekilde yansidig: ortaya konmustur. Ornegin; Dickens’1n kiiciik
yasta babasinin hapse diismesi iizerine ¢alismaya mecbur kalisi, yine Tugcu’nun
cocukluk yillarin1 engelli olmasi nedeniyle i¢ine kapanik bir sekilde gecirmis olmasi,

iki yazarin eserlerine birebir yansiyan olaylar oldugu goriilmiistiir.

Tezin dordiincii ve son boliimiinde Dickens ve Tugcu’nun yasadiklari
donemlerin birer yansimasi olarak eserlerini sekillendirdikleri ¢ikarimina varilmastir.
Dickens’in Viktorya donemine denk gelen yasami boyunca tanik oldugu
adaletsizliklerin ve toplumsal ¢okiintiilerin elestirilerine kaynak olusturdugu
saptanmistir. Onun bu mubhalif tavri yillar sonra Tiirk ¢cocuk edebiyat1 yazari olarak
Tugcu’nun da izledigi bir yol olmustur. O da ayni Dickens gibi toplum i¢inde yer
alan ezilmis insanlarin hayatlarina mercek tutarak bir anlamda yasadigi doneme
iliskin gdzlemlerini yansitmay:r basarmistir. Ozellikle yazarin yasadigi dénemdeki
Tirkiye’nin sosyolojik yapisindaki degisimler, toplumsal alanda zengin sinifin
karsisinda yer alan yoksullarin sefil yasantist Tugcu’nun kalemi ile tekrar giin
yiiziine ¢ikmistir. Siralamis oldugumuz bu sebeplerden 6tiirii karsilastirmali olarak
ele alinan bu eserlerde yazarlarin yasadiklar1 toplumlarin aksakliklarini benzer olay

orgtileri ile anlattiklar1 sonucuna varilmistir.

Yazarlarin segmis oldugumuz eserlerinde islenen konularin benzer 6zellikler
barindirdigi, bu c¢alisma ile daha da iyi goriilmiistiir. Temelde dort yetim ¢ocugun
etrafinda gelisen olaylara 151k tutan bu eserlerin ayni1 zamanda elestiri yiikli bir
anlatimla okuyucuya sunuldugu ¢ikarimma varilmistir. Yetimlikleri her defasinda
yiizlerine vurulan, siddete maruz kalan, kiigiik yasta ¢alismaya mecbur birakilan,
anne-baba sefkatinden yoksun olan ¢ocuklarin hayatlarina 151k tutan bu ¢aligmanin

toplum elestirisini yansittig1 ¢ikarimina varilmstir.

Son béliimde toplum elestirisine kaynaklik eden konulardan biri olan yetim

cocuklara deginilmistir. Eserlerde yer alan ¢ocuklarin ortak &zellikleri bakimindan
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yetim olmalari, birbirine benzer kaderleri paylagsmalarina sebep olmustur. Dort ana
karakterin anne ya da babalarimin yoklugunda baglarina gelen olaylar, hayat
miicadelelerini bireysel anlamda siirdiirmelerini gerektirir. Tugcu’nun kahramanlari
yetimliklerinden dolay1 nasil sikintilarla karsilagiyorsa, Dickens’in da kahramanlari
ayni zorluklarla bas etmek zorunda kalir. Onlarin yetimlikleri ise, toplum tarafindan
stirekli alay konusu olmaktan Oteye gecemeyen bir unsur halini alir. Boylece
toplumun yetim ¢ocuklara kars1 takinmis oldugu tavir, her iki yazarin ortak goriistinii

yansitir.

Ikinci baslik altinda incelemis oldugumuz siddet konusu yine yazarlarin
eserleri igerisinde ele aldiklar1 bir diger ortak noktayr olusturur. Her iki yazar da aile
icinde ve toplumsal alanda yasanan siddete eserlerinde yer vermis ve bu konudaki
tavirlarin1 elestirel bir tonda dile getirmislerdir. Eserlerin bagkarakterleri olan
cocuklar gerek ailelerinden, gerekse ¢evrelerinden gelen fiziksel ve duygusal siddete
maruz kalirlar. Yetimliklerinden dolayr anne-baba korumasindan yoksun yetisen bu
cocuklar siddete karsi da savunmasiz hale gelirler. Tiim bu sebepler ise, onlari
yalnizliga, ¢aresizlige ve bir o kadar da umutsuzluga siiriikler. Ne var ki eserlerdeki
yetim ¢ocuklarin kaderlerinin kalict bir yazgiya donlismeden mutlu sonla bitmis
olmasi, iki yazarin ortak yanlarinin bir diger gostergesi sayilmistir. Hikayelerde yer
alan dort ana kahramanin siddete A’dan Z’ye taniklik etmesi tiim bu aci1 dolu
tecriibelerin sonunda mutluluga doniisiir. Oliver’in, Pip’in, Yasar’in ve Erol’un hak

etikleri mutlu sona tiim zorluklarin ardindan kavustuklar1 goriilmiistiir.

Toplum elestirisinin yer aldigi bir diger konu ise, yazarlarin ekonomik
zorluklar ve yoksulluk ekseninde eserlerini kurgulamis olmalaridir. Hem Dickens’in
hem de Tugcu’nun yagsamlart boyunca tanik olduklari ekonomik zorluklar, yazmis
olduklar1 eserlerde ele aldiklar1 bir elestiri unsuru olmustur. Diger bir deyisle
yazarlarin ¢ocukluk yillarinda ekonomik anlamda ¢ekmis olduklar1 sikintilar daha
sonralar1 yazmig olduklart eserlerdeki kahramanlarin da karsi karsiya kaldigi bir
sorun olur. Boylece dort ana kahramanin kaderlerine yon veren olaylar

yoksulluklarindan ileri gelir. Her biri ekonomik zorluklardan dolay: sikint1 ¢eker. Bu
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sikintilarin sonucunda da calismak zorunda kalirlar. Erol nasil sokaklardaki sefil
yasantidan kurtulmak i¢in calismak zorunda kaliyorsa, Oliver’in da a¢ karnim
doyurabilmek i¢in ¢alismaktan baska caresi yoktur. Onlarin ortak yanlarin1 olusturan
yoksullugun ise, Dickens ve Tugcu’nun yasadiklari dénemlerin sartlarindan
etkilenmis olduklarin1 ortaya koymustur. Dickens’in sanayi devriminin ardindan
yasanan problemlerin, ¢alisma sartlarinin ve ekonomik zorluklarin etkisinde kalarak
eserlerini sekillendirdigi, Tugcu’nun ise, 1950’li yillarda toplumsal yapidaki hizh
degisimler sonucunda ortaya c¢ikan gelir adaletsizliklerini, yoksul kesimin yasadigi
sorunlart ve ekonomik anlamda siire gelen olumsuzluklar1 eserlerine yansittigi
goriilmiistiir. Boylece her iki yazar da yoksulluk temasini eserlerinde yer vererek

ortak Ozellikler tagidiklarini géstermistir.

Tezin toplum elestirisi baglaminda yer verdigi dordiincii bashigi olusturan
egitim sistemi yazarlarin ortak goriisleri cergevesinde incelenmis olan bir diger
baslik olmustur. ki yazarin bire bir yasamis olduklar1 tecriibeler diger alanlarda
oldugu gibi egitim sistemi icinde de yer almustir. Dickens’m Ingiliz egitim sistemi
icerisinde gdérmiis oldugu aksakliklar1 eserleri araciligiyla ortaya ¢ikardigy,
Tugcu’nun ise, sistemden ziyade ¢ocuklar1 anlamayan egitimcileri ele almis olmasi
egitime iliskin hassasiyetlerini ortaya koymustur. Ornegin; Dickens’in “Biiyiik
Umutlar” adl1 eserindeki Pip’in gonderildigi okulda 6grendikleri dyle sinirli kalir ki
okumay1 dahi kendi kendine 6grenmek zorunda kalir. Yine Tugcu’nun “Satilan
Cocuk” adli oykii kitabinda Yasar’in okulda Ogretmeni ve arkadaslari tarafindan
dislanmasi, egitim kurumlarinda yer alan kisilerin ger¢ek hedeflerinden sapmis
oldugu izlenimi yaratir. Boylece iki yazarin egitim sisteminde gordiikleri aksakliklar

dile getirmede ortak yaklasimlar sergiledikleri ¢ikarimina varilmistir.

Tezin ele aldig1 ve toplum elestirisi igerisinde yer verdigi son konu, calisan
cocuklar ve emegin somiiriisii olmustur. Cocuklarin isteyerek ya da istemeyerek
calismak durumunda birakilmalari, her iki yazarin da eserlerinde yer verdigi
konulardan birisini olusturmustur. Dickens’m 1800°lii yillarm Ingiltere’sinde

yasanan sanayi devrimi ile birlikte is yerlerinde ucuza insan c¢alistirilmaya
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baslanmasi, erkekler kadar kadinlarin ve ¢ocuklarin da bu sektor i¢ine girmesi her
normal kisi gibi Dickens’in da muhalif tavrin1 alevlendirmis, eserlerinde ¢alismaya
mahkim edilen ¢ocuklar1 ele almasina neden olmustur. Tugcu’nun ise, toplumun alt
kesiminde yer alan cocuklarin calistirilmasina iligkin gozlemlerinin sonucunda

eserlerini kurguladig1 goriilmustiir.

Eserlerde yer alan ¢ocuklar yine diger basliklar altinda incelemis oldugumuz
yetimlik, yoksulluk, siddet gibi nedenlerden dolayr calismaktan baska careleri
kalmaz. Hayatin ger¢ek yiiziinii de ¢alisirken anlarlar. Her biri agligin 6niine gegmek
icin az paraya da olsa ¢aligmaktan ¢ekinmez. Erol lokantada, Yasar manifaturacida,
Oliver 6li tastyicisinin yaninda ve Pip ise, nalbantlik isinde c¢alismak durumunda
kalir. Boylece iki yazarin eserlerinde yer alan kahramanlar diger tiim benzerliklerinin

yaninda ¢aligmak ile ilgili olarak da ayn1 kaderi paylasirlar.

Yazarlar1 ortak noktada bulusturan tiim bu bagliklar bize gosterir ki farkl
cografyanin veya lilkenin insan1 olmak toplumsal anlamda yasanan olaylar1 benzer
sekillerde ele almaya engel olmamaktadir. Bunun en gilizel 6rnegini de Tugcu ve

Dickens’in benzer yaklasimlarinda gérmek miimkiindiir.

Sonug olarak Karsilastirmali Edebiyat Biliminin diger bilimler ile olan yakin
bag1 Psikoloji, Sosyoloji ve Tarih Bilimi gibi alanlarin verilerinden yararlanma
olanag1 sunmustur. Bu tezin ardindan yapilabilecek olan ¢aligmalar i¢in su sdylemde
bulunulabilir:  Edebiyat incelemeleri nasil diger alanlarin  verilerinden
yararlanabiliyorsa, diger alanlar da edebi eserleri kullanarak inceleme ¢alismalarini

bu yonde yiiriitebilir.
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