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OZET

INCi ARAL’IN “OLU ERKEK KUSLAR” VE KATE CHOPIN’IiN “UYANIS”
ADLI ROMANLARINDA KADIN KARAKTERLER iLE KADIN
TEMALARININ KARSILASTIRILMASI

YILMAZ, Seviye
Yiiksek Lisans, 2009
Karsilastirmah Edebiyat Anabilim Dal

Damisman: Yrd.Dog¢.Dr. Fesun KOSMAK

‘Inci Aral’'m “Olii Erkek Kuslar” ve Kate Chopin’in “Uyams” Adh
Romanlarinda Kadin Karakterler ile Kadin Temalarinin Karsilagtirilmasi’® konulu
incelemenin amaci, bahsedilen romanlardaki kadin karakterleri karsilastirmali edebiyat
bilimi verileri kullanarak karsilastirmak, bu karsilastirma sonuglarina gore

benzerliklerin ve farkliliklarin nedenlerini ortaya koymaktir.

‘Inci Aral’m “Oli Erkek Kuslar® ve Kate Chopin’in “Uyanis” Adh
Romanlarinda Kadin Karakterler ile Kadin Temalarinin Karsilastirilmasi® konulu bu
inceleme feminist elestiri yontemi kullanilarak hazirlanmistir. Bu ¢alismada Tiirk ve
Amerikan toplumlarinda kadinlarin {istlendikleri roller, kadinlarin bu rollere isyanlart,
kendilerini gergeklestirme cabalar1 temelinde “Olii Erkek Kuslar® ve “Uyanis”
romanlarindan yola ¢ikilarak iki ayr1 toplumun —kiiltiiriin-, iki ayr1 yazarin eserlerinde

yer alan benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulacaktir.

Bu incelemeden c¢ikarilan sonug, kadinlar hangi cografya, hangi kiiltiir, hangi
zaman diliminde yasarsa yasasin ayn1 sorunlarla kars1 karsiya olduklaridir. “Olii Erkek
Kuslar” ve “Uyanig” farkli kiiltlir ve edebiyatlarin iiriinii olsalar da, insanligin gelisim
stireglerinin ayni olmasi nedeniyle, aralarinda ¢ok sayida benzer nokta oldugu inceleme

strasinda gorilmiistiir.
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ABSTRACT

A COMPARISON OF WOMEN CHARACTERS AND THEMES IN INCi
ARAL’S NOVEL “OLU ERKEK KUSLAR” AND KATE CHOPIN’S NOVEL
“THE AWAKENING”

YILMAZ, SEVIYE
Master Thesis, 2009

Department of Comparative Literature

Adyvisor: Assistant Professor Doctor Fesun KOSMAK

The purpose of the research named ‘A Comparison of Women Characters and
Themes in Inci Aral’s Novel “Olii Erkek Kuslar” and Kate Chopin’s Novel “The
Awakening” is to compare women characters in Turkish author inci Aral’s “Olii Erkek
Kuslar” and American author Kate Chopin’s “The Awakening” in the field of
comparative literature, as a result of this comparision to bring up the reasons of

similarities and differences.

This research named ‘A Comparison of Women Characters and Themes in Inci
Aral’s Novel “Olii Erkek Kuslar” and Kate Chopin’s Novel “The Awakening” is based
on Feminist Criticism. It is aimed to show the roles that women have to undertake in
Turkish and American society, their rebels against these roles and their effort to prove
their worth. By the help of “Olii Erkek Kuslar” and “The Awakening”, the similarities
and differences of the two different societies —cultures- and authors are going to be

given.

As conclusion, this research has stated that the problems of women are same no
matter in which geography, culture and time they live in. Despite “Olii Erkek Kuslar”
and “The Awakening” are the novels of different cultures, it has been recognized lots of

common sides owing to the same period of the mankind development .



ONSOZ

Insanlik tarihi boyunca ataerkil diizen hemen hemen her toplumda kendini
hissettirmis ve giiniimiizde de hala varligimi siirdiirmektedir. Bu diizende erkek kadin
tizerinde egemenligini kurarken, kadin hep arka planda yerini almistir. Bu siirecte
kadinin bireysel oOzgiirligii genelde gormezden gelinmis, bir erkege baglanmasi
ongoriilmiistiir. Kendi bireysel 6zgiirliigiine kavugmak isteyen kadinin, i¢cinde yasadig
toplumun kendini smirlayan kurallarina bagkaldirmasina; bireysel gelisim ve degisim
kavgasinin Batida Roénesans’tan bu yana, ililkemizde ise 19. yiizyilin sonuna dogru
ozellikle de Tanzimat Hareketi’yle basladigina tanik oluyoruz. Kurtulus Savasi’nin
zaferle sona ermesinin ardindan, Mustafa Kemal Atatiirk kadinlara erkeklerle esit statii
kazandirmak gerektigini belirtmis, bu baglamda Islamiyet ile birlikte gelen kadinin arka
plana itilmesi durumu, 1926 yilinda Medeni Kanunun kabul edilmesiyle birlikte ortadan

kalkmistir. Kemalist devrim sayesinde kadin, egitim ve ig olanaklarina kavusmustur.

Bu gelismeler sayesinde kadinlar toplumda birey olduklarinin bilincine
varmiglar, kendi haklarinin farkinda olmuslar, bu haklar1 korumak ve gelistirmek igin
orgiitlenmisler ve bu yolla bireysel olarak var olmanin miimkiin olabilecegini
gormiislerdir. Bu incelemede, Tiirk yazar Inci Aral’m “Olii Erkek Kuslar” ve Amerikali
yazar Kate Chopin’in “Uyanig” adl1 eserleri bu baglamda karsilastirilmaya ¢alisilmistir.
Bu iki yapitin seg¢ilmesinin sebebi, aralarindaki yapi1 ve igerik benzerligidir. Her iki
yazar farkli kiiltirde ve zaman dilimlerinde yasamalarina karsin, bircok konuda ortak
noktada birlesmislerdir. “Olii Erkek Kuslar”da 6zellikle ana karakter Suna ve “Uyanis”
romanindaki Edna’nin Karsilastirilmas: feminist elestiri yontemiyle yapilmistir. “Olii
Erkek Kuslar” ve “Uyanis” romaninda yer alan Suna ve Edna, her iki eserin ana
karakterleridirler. Yapitlar daha cok bu iki karakter {izerinde yogunlasmistir, dolayisiyla
incelemede ele alacagim karakterlerin kisilikleri, ¢ocukluklari, yetistirilis tarzlari,
asklar1, evlilikleri, cinsellikleri, bolinmisliikleri, yalmzliklari, 6zgiirliikleri, uyanislari
birbiriyle baglantili bir sekilde yer almaktadir. Inci Aral ve Kate Chopin, Suna ve Edna

araciligryla bahsedilen temalar1 eserlerinde islemislerdir.
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1. BOLUM

GIRIS

Farkli cografyalarda, farkli kiiltiirlerde ve farkli zaman dilimlerinde yasayan
cagdas Tiirk edebiyatinin &nemli yazarlarindan inci Aral ve cagdas Amerikan
edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan Kate Chopin’in yapitlarindaki yapi ve icerik
benzerligi ¢ok dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle bu iki eser inceleme konusu olarak

alinmustir.

Inci Aral, Tiirk edebiyatinda 6ykii, deneme ve roman tiirlerinde eserler veren bir
yazardir. Tiirk toplumunun yasadigi sikintilara, 6zellikle de kadinlarin sorunlarina
ruhbilimsel ve toplumbilimsel incelemelerle eserlerinde yer veren inci Aral, Tiirk
edebiyati kadin yazarlar1 arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Kate Chopin ise, Amerikan
edebiyatinda Oykii ve roman tiirlerinde eserler vermistir. Chopin de Aral gibi,

yapitlarinda kadina yonelik sorunlart kendine konu edinen yazarlardan biridir.

Bu incelemede, Inci Aral’in “Olii Erkek Kuslar” ve Kate Chopin’in “Uyanis”
adli romanlarindaki kadin karakterler ile kadin temalarinin karsilagtirilmasi yapilmaya
calisilacaktir. Calismada, eserler baglaminda yer alan benzerlikler, ortakliklar ve
farkliliklar karsilagtirmali edebiyat bilimi verilerine dayanilarak gerceklestirmeye
calisilacaktir. Bu incelemenin amaci, bir Tirk kadin yazari ile bir Amerikali kadin
yazarin kadina bakisini, farkli toplumlarda kadinlarin yerlerini ve rollerini, her iki
toplumun kadina yiikledigi sorumluluklar1 gostermektir. Aral ve Chopin, yapitlarinda
kadin sorunlarina egildiklerinden dolay1 bu incelemede feminist elestiri yonteminin

daha uygun olacagi kanisina varildu.

Bu c¢alisma yapilirken, kadin karakterlerin ruhsal agidan analizleri yapilacak,
kadinlarin toplumda iistlendikleri ya da iistlenmek zorunda olduklar: roller ile kadin-

erkek ve kadin-kadin iliskileri daha yakindan irdelenmeye calisilacaktir.



Bu incelemede, Aral’in yapitinin tercih edilmesinin nedeni, 6zyasamoykiisel
ozellikler tasiyan “Olii Erkek Kuslar’daki Suna’nin yasaminin, Inci Aral’in yasamindan
kesitler barmdirmasidir. Aral sadece “Olii Erkek Kuslar’da degil, yazdig: diger oykii,
deneme ve romanlarinda da cogunlukla kadini eserlerinin odak noktasina yerlestirir.
Kadinla birlikte evlilik iliskilerini, yalnizlig1 ve cinselligi sorgular. Ayn1 sekilde Chopin
de kendi yasadigi sorunlar1 “Uyanis”a ve diger eserlerine tasir. “Uyanis”taki Edna da
Kate Chopin’in yasamindan 6zyagsamoykiisel izler tagir. Goriildiigli gibi incelemenin
Aral ve Chopin eserleri iizerine yapilmis olmasinin nedeni, her iki yazarin benzer
konulu eserlere sahip olmalaridir. Her iki eserde de insan iligkilerindeki iletisimsizlik,
aldatma, ask, evlilik, cinsellik ve yalnizlik konular1 sorgulanir. Ik defa 1999°da basilan
“Olii Erkek Kuslar” ile 1899°da yazilan “Uyanis” yapitlari arasinda yiiz yil gibi uzun bir
zaman dilimi bulunmaktadir. Bu duruma ragmen, kadin karakterlerin yasadig1 sorunlar,
cevrelerinin onlar iizerindeki baskisi, sorunlar karsisinda takindiklari tavirlar ve
yagamlarina devam etme sekilleri arasinda bulunan benzerlikler ve farkliliklar, bizi bu

iki eseri karsilastirmaya gotiiren en 6nemli nedenler olmustur.

Aral’m ve Chopin’in yapitlarinda ana karakterler kadinlardir. Suna ve Edna
ataerkil diizenden kaynaklanan rollerini degistirme ¢abasi igindedirler. Ozgiirliik arayisi
icinde bulunan her iki karakter, bu arayisa beraber olduklar1 erkeklerle baslarlar,
bilin¢lenmelerinin ardindan yasamlarma yalmiz devam etme karart alirlar.
Ozgiirliiklerini ararken yalmz kalirlar, boliinmeler yasarlar. Yapitlarin sonunda Suna
toplum karsisinda ayakta kalmayi basarabilirken, Edna kendini ¢aresiz hisseder ve
Olimi tercih eder. Her iki karakterde goriilen bu benzerlikler ve farkliliklar, bu

incelemede ortaya konulmaya calisilacaktir.

Inceleme bes bolimden meydana gelmektedir. Birinci bolim incelemenin giris
kismini olusturmaktadir. Burada incelemenin 6nemi, amaci ve kapsami ile incelemenin

yontemi ac¢iklanmaya ¢aligilacaktir.

Ikinci boliimiinde, edebi tiir olarak roman, romanin tarihsel gelisimi, diinyada ve
Tiirkiye’de romanin tarihsel gelisimi yer almaktadir. Bu baglamda, “Uyanis” roman

19. yiizyill Amerikan edebiyatina ait bir yapit oldugundan, 19. yiizyl Amerikan



edebiyatina, bu dénemde ele alman konulara ve “Olii Erkek Kuslar” roman1 Cumhuriyet
Donemi Tiirk edebiyatina ait bir yapit oldugundan, Cumhuriyet Donemi Tiirk
edebiyatina, bu donemde ele alinan konulara yer verilecektir. Ayrica bu bdliimde alt
basliklar ile anlatic1, bakis acisi, tema, olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan, dil ve islup,
anlatma ve goOsterme teknikleri gibi romanin Ogeleri hakkinda kisa bilgiler yer

almaktadir.

Ugiincii boliimde, roman tiiriinde temanin ne oldugu konusunda farkli goriislere
yer verilecektir. Kavram olarak ¢ogu zaman karistirilan “tema” ile “konu” terimlerinin
arasindaki farkliliklar ortaya konulduktan sonra bu bolimde temanin yerine hangi

terimlerin yer alabilecegi lizerine durulacaktir.

Dordiincli  boliimde, feminizmin ne oldugu, nasil dogdugu, diinyada ve
Tiirkiye’de hangi asamalardan gectigi lizerinde durulacaktir. “Uyanig” romani
baglaminda 19. ylizyllda Amerika’nin kadma bakis acisi, kadinin Amerikan
toplumundaki yeri ile Tiirkiye’de Tanzimat Hareketi’yle baslamis olan feminizm
hareketinin kadinin toplumdaki yerini nasil etkiledigi, Atatiirk’iin Tiirk kadinina verdigi
onemi ve Kemalist devrimin kadinlar i¢in yaptiklar belirtilmeye caligilacaktir. Ayrica
feminist elestiri yontemi hakkinda bilgi verilecek, Inci Aral’in ve Kate Chopin’in
yagsamlar1 ve edebi kisilikleri {izerinde durulacak, incelemenin daha iyi anlagilabilmesi
i¢in “Olii Erkek Kuslar” ve “Uyanis” adl1 eserlerin dzetleri ile her iki romanda yer alan

karakterler ile ilgili bilgiler sunulacaktir.

Incelemenin esas kismini olusturan besinci béliimde ise, Inci Aral’n “Olii Erkek
Kuslar” ile “Uyanis” adli yapitlarindaki kadin karakterler ile kadin temalar1 feminist
elestiri yontemi araciligryla karsilastirilmaya calisilacaktir. Yapitlarin karsilagtirilmasi
sirasinda, yapitlar arasinda ana karakterler, yan karakterler ve mekanlar baglaminda
benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmaya calisilacaktir. Bu béliimde, her iki
karakterin kisilikleri, ¢ocukluklari, yetistirilis tarzlari, asklari, evlilikleri, cinsellikleri,
boliinmiisliikleri, yalnizliklari, 6zgiirliikleri, uyanislar1 ve Edna’nin intihar1 yer alir. Her

iki romandan yapilan alintilar ve gesitli yazarlarin eserler hakkinda yapmis olduklari



yorumlarla bu bolim gelistirilmistir. Ayrica “Uyanis” {lizerine c¢esitli yazarlarin

yorumlar1 tarafimdan Ingilizce’den Tiirkce’ye gevrilerek bu béliimde yer verilecektir.

Incelemenin altinci béliimii olan sonu¢ kisminda, yapilan karsilastirmali

incelemeyle ulasilan sonuglar ile ilgili genel bir degerlendirme sunulacaktir.



2. BOLUM

EDEBI TUR OLARAK ROMAN

Sosyal bir varlik olan insanoglu; duygularini, diislincelerini, hayallerini ya da
basindan gegenleri anlatma ihtiyact duymustur. Romanlar olmus veya olmasi muhtemel
olaylarin anlatildigi uzun yazilardir. Edebiyatin en eski tiirlerinden olan destanlar,
masallar, efsaneler, siirler, tiyatro eserleri gibi daha ¢ok sozlii anlatima dayali tiirlerin
devami neticesinde meydana gelmis bir edebi tiirdiir. Yazili edebiyatin tiirlerinden biri
olan roman, matbaalarin kurulmasi ve kentsoylu okur kitlesinin varlig1 sayesinde, edebi
tirler i¢inde en yenisi olmasina ragmen, insanlarin ilgisini ¢ok kisa siirede c¢eken
tirlerden biri olmustur. Bu bélimde romanin tarihsel gelisimine, diinyada ve

Tiirkiye’de romanin tarihsel gelisimine ve romanin dgelerine yer verilmistir.

2.1. Romanin Tarihsel Gelisimi

Kendini kabul ettirmesi 17. yilizyila rastlayan romanin dogusuna ve gelisimine
bakmak gerekirse Sevim Giindiiz, “Roman ve Oykii Yazma Sanati” adli ¢alismasinda
romant su sekilde tanimlamaktadir: On bes bin ve daha ¢ok sozciikten olusan, toreleri,
duygular, diistinceleri, tutkulari, toplumsal gercekleri, tarihsel gercekleri, olabilecegi
varsayilan olaylari, karakterler ve tipler kullanarak, zaman ve mekan iginde kurgusal
ve diizyazi olarak anlatan, ¢oziimleyen, estetik kaygisi olan yazin tiiriidiir, diyebiliriz
(Glindiiz, 2003, 19). Durali Yilmaz’in “Roman Kavrami ve Tiirk Romaninin Dogusu”
adli kitabinda romanin tanimi su sekildedir: Hayatta gegen ve ge¢mesi miimkiin olan

olaylari anlatan eserlerin biiyiiklerine roman denmekte (Yilmaz, 1990, 34).

Haedens ise, “Roman Sanati” adli kitabinda, romanin ve romancinin ne
oldugunu su sekilde tanimlamaktadir: Romanin her seyden énce hayali bir hikdye

oldugunu séylemekte tenkidgilerin ¢ogu mutabiktir. Boylece, romanci kendisinde



birtakim maceralari tertibetmek ve okuyucularin merakint uyandiracak vakalar

anlatmak vergisi bulunan adamdir (Haedens, 1953, 34).

Romanin diinden bugiline gelisimine bakmak gerekirse, Mehmet Tekin’in
“Roman Sanat1” adli g¢aligmasinda belirttigi gibi; romanin destanin golgesinden
styrilmas1 ve kendini kabul ettirmesi 17. yiizyila rastlar. Insan yasaminda hicbir degisim
birden bire gergeklesmez. Degisimlerin onlinde mutlaka karsi duruslar yer alir. Roman
da bunlardan nasibini almustir. Ilk zamanlarda lanetli bir tiir olarak goriilmiistiir, hatta

kilisenin, Cizvitlerin higmina ugrayip, aforoz bile edilmistir (bkz. Tekin, 2003, 8).

Bengii Nihal Bingiil Konuk “Virginia Woolf’un ‘Mrs. Dalloway’ ve Inci Aral’in
‘Mor’ Adli Romanlarinin Teknik ve Icerik Acisindan Karsilastirilmas:” adh

calismasinda romanla ilgili sunlart dile getirmektedir:

Bir diiz yazi tiiri olan roman, insanin i¢ ger¢ekligini ve seriivenlerini, yagadigt ortamin
ozelliklerini, toplumsal olay ya da olgular ekseninde belli insanlik durumlarm isler.
Romanin 18. ve 19. yiizyilda, toplumsal diizenin degismesiyle birlikte ve burjuva
simifinin ortaya ¢ikmasiyla beraber ger¢ek kimligine kavustugu soylenir (Konuk, 2007,
5).

Anlasildig1 gibi roman, insanla ilgili her seyi anlatan bir edebi tiirdiir. Bu
baglamda Milan Kundera “Roman Sanati” adli calismasinda sunlar1 belirtmektedir:
Roman gergekligi degil varolusu inceler. Varolus ise olmus bitmis bir sey degildir,
varolus, insani olabilirliklerin alamdir, insanin olabilecegi her sey, yapabilecegi her
seydir (Kundera, 2002, 55). Bu nedenle romanin insani1 konu alan biitiin bilimlerden

yararlanmasi kaginilmazdir. Tekin bu durumu sodyle agiklamaktadir:

Her seyden evvel roman, kendi mantig1 iginde bagimsiz bir 6zellik tagir. Onun destana,
masala, siire, tiyatroya; tarihe, felsefeye, psikolojiye, sosyolojiye, hatta matematige borglu
oldugu dogrudur. Ancak roman, bu kaynaklardan gelen gidayr kendine mal etmeyi
basarabilmis hayli yetenekli bir tiirdiir (Tekin, 2003, 7).

Romanin ¢ikis noktasinin insan olmasi nedeniyle daha hizli gelistigini Konuk
soyle belirtmektedir: fnsan kimliginin ozgiin bir kavrama sahip olmasi ve insanlarin
bilincalti izlenimlerinin, duygularimin ve i¢ tepkilerinin a¢iga c¢ikmast romanin

gelisimini hizlandirir (Konuk, 2007, 8). Bu yetenegini 6zellikle 19. yiizyildan itibaren



tarih, psikoloji, felsefe, sosyoloji ve hatta antropoloji gibi bilim dallarindan
beslenmesinden alir ve bdylece 6nemli bir tiir konumuna gelir. Erken donemlerinde
ozellikle tarth ile beslenmesi, bilimin kesif ve varsayimlarindan yararlanip
zenginlesmesiyle ahlaki ve toplumsal sorunlar1 konu edinip, bu sorunlar1 tartisir, agiklar,

yorumlar ve elestirir konuma gelir (bkz. Tekin, 2003, 174).

Atilla Birkiye, romanin dogusunu ve bagkaldir1 seriivenini sdyle belirtmektedir:
Romanin ¢ikisinda bilindigi gibi merkezi sisteme, resmi ideolojiye muhalefet, ‘yiiksek
sanat’a karsi tavir alis ve yayginlasma, halka daha ¢ok ulasma 6zlemi ve donemin ‘elit
smifi’'na baskaldiri olan ‘karnaval diinyasi’ni tercih vardir (Birkiye, 2003, 74).
Goriildiugu gibi, roman keyfi olarak ¢itkmamus, bir isyan sonucunda, ihtiya¢ durumunda
kendini gostermistir. Bu baglamda romanin tarihsel gelisiminin ardindan diinyada

romanin nasil gelistigine deginilecektir.

2.1.1. Diinyada Romanin Tarihsel Gelisimi

Roman tiirii, Bat1 diinyasinda 17. yiizyilda dogmus ve oradan tiim diinyaya
yayilmustir. 18. ve 19. yiizyillarda roman kavrami, edebiyat diinyasinda yer etmistir. 18.
ve 19. yiizyilin romanint Fethi Naci “Yiizyilin 100 Tiirk Roman1” adli ¢alismasinda

sOyle belirtmektedir:

Gergek roman, yani 18. ve 19. ylizyilin romani, ancak, bir burjuva yasama bi¢iminin
yetesiye agiklikla belirmesiyle ortaya ¢ikmustir. Gelismekte olan Fransiz burjuvazisi,
feodaliteye karsi savas agmis, topraga bagl serfleri (toprak kolelerini) derebeyligin
egemenliginden kurtaracak ‘Ozglir bireyler’ durumuna getirmis yani sanayi
kuruluglarinda zorunlu olan emek giiclinii eski serfleri ‘is¢i’ durumuna getirerek
saglamigtir. Romanin baslangicindan Eski Cag diizyazisina, eski dogu masallarina,
sOvalye edebiyatina, Ronesans hikayesine ve destanina bagli oldugu, bunlardan
yararlandig1 agiktir; ne var ki onlar baska seydir, roman bagka sey (Naci, 2002, 7).

Daha sonra da belirtilecegi gibi, Bati roman1 da tipki Tiirk roman1 gibi eski
masallara, destanlara ve hikayelere dayanmaktadir. Naci sozlerine sdyle devam

etmektedir:



Bati romani, daha dogrusu roman, ‘birey’i anlatir; burjuva toplumunun insan 6rnegi olan
bireyi. Bu romanlarda bireyin bitmez tiikenmez zenginliklerle dolu i¢ diinyasi betimlenir.
Bu romanlarda bireyin giinliik yasaminin en kiigiik olaylari, kafasindan gegenler son
derece dnemli, degerli olaylar, durumlar olarak gosterilir; ¢linkii roman kahramani artik
basli basina bir diinyadir, toplumun diinyasina esit bir diinya (a.g.e., 7).

Naci, bireyi toplumun aynasi olarak kabul eder ve bireyde goriilen farkliliklar,
benzerlikler de okuyucuya sunulmaktadir. Roman, bireyi anlatir, topluma 151k tutar ve
bu durum o6zellikle Aydinlanma Cagi’nin gelismesiyle miimkiin olmustur. Berna Moran
“Tirk Romanina FElestirel Bir Bakis II” adli c¢aligmasinda, 19. ve 20. yiizyil
romanlarindan, &zelliklerinden ve karsilastiklar1 giicliiklerden ayrintili bir bigimde

bahsetmektedir:

19. yiizy1l gercek¢i romani, materyalist, pozitivist bir diinya goriigiine dayaniyordu.
Herkesin ayni sekilde algiladigi nesnel bir diinya vardi ve bilimin agikladig: bir takim
yasalara gore diizenli bir sekilde isleyen bu diinyada insanoglu durmadan ilerliyordu. 19.
yuzyilin gergeklige bu giivenli ve iyimser bakisi; herkes icin ortak bir fenomenler
diinyasmin varligin1 sorgusuz kabul edisi ‘terakki’ye olan inanci, 20. yilizyilda artik
olanakli bir tutum olmaktan ¢ikmusti. Ozellikle Birinci Diinya Savasi’ndan sonra eski
iyimser inanglar sarsildi ve gercekligin ne oldugu konusunda kuskular belirdi (Moran,
2003b, 263-264).

Roman, dogdugu giinden bu yana diinyada olusan degisimlerin etkisine
girmigtir. Ozellikle de savas yillar1 insanlarn yasamini derinden sarsarak onlarmn
diisiince diinyasini da sekillendirmistir. Bu konuda, Moran sézlerine su sekilde devam

etmektedir:

Bilindigi gibi, 19. yiizyil sonlarinda ve 20. ylizyil baslarinda M. Proust, H. James ve J.
Conrad gibi yazarlar klasik ger¢ek¢i roman anlayisina uymayan degisik bir romanin
yolunu agtilar. Sonradan, 20. yiizyilda yazdigi i¢in ‘modern’ sifatim1 alan ama eski
anlayisi siirdiiren yazarlardan ayirmak amaciyla ‘modernist’ diye amilan J. Joyce, F.
Kafka, V. Woolf, R. Musil, W. Faulkner ve daha bir¢oklar1 bu yeni romani gelistirdiler ve
1920’lerde doruguna ulastirdilar (a.g.e., 263).

Burada bahsedilen yazarlar, Bati romanmin temel taglarini olusturan ve
eserleriyle okurlar iizerinde etki birakan yazarlardir. Bu yazarlar, dis diinyaya ve
topluma degil, insanin i¢ diinyasina, bilincin karmasikligina egilmeyi daha uygun

bulurlar. Bu baglamda Konuk’un sdzlerine yer vermek gerekmektedir:

Yeni romanci i¢in, imgeleminde gelisen, g¢esitlenen, i¢ yasanti zenginligini olusturan
imge yeterlidir. imge dis diinyanin nesnesi olmaktan ¢ikar ve yazildiktan sonra dilin mali



olur. Yazarin kiltliir birikimi, dis diinyanin etkileri bu imge ile sekillenir ve kendi
yazininda yer bulur (Konuk, 2007, 13).

Klasik romanlarda yer alan olay oOrgiisiiniin, karakterin ve c¢evrenin yerine
modern romanda Oriintli, simge, imge, ritim ve bakis a¢is1 daha sik kullanilmaya

baslamistir. Goriildiigii gibi roman tiirii giinden giine degiserek sekillenmistir.

Berna Moran, modern roman yazarlarin nigin sanata tutunduklarini su sekilde
belirtmektedir: Cogu Tanrt’ya, dine inancini yitirmis, yagami ve diinyayt anlamsiz bulan
modernistler bu anlamsizliktan kurtulmak icin sanata siginmakta bulurlar gareyi.
Oriintiiye, yapiya, mitosa yaslanan sanatin kendisi ahenkli, alternatif bir gerceklik
sayildi (Moran, 2003a, 263). Sanata siginma duygusu i¢inde olan toplumla ilgili olarak

yazar sOzlerine sOyle devam etmektedir:

1930’1larda hiz1 kesilen modernist romanin yani sira geleneksel diyebilecegimiz gercekei
roman da yaziliyordu dogal olarak. Ne ki ikinci Diinya Savasi’ndan sonra 1950’lerde
Fransa, 1960’larda Amerika ve Ingiltere ve daha sonra Italya, Almanya, Latin Amerika
yeni bir gelismeye sahne oldular. Postmodern dedigimiz (bazilarinin metafiction,
bazilarmin surfiction adim verdigi) bu ¢agdas roman akimi, 19. yiizyil gergek¢i roman
akiminin da, modernist romanin da dayandigi estetifi yetersiz ve gecersiz bulur.
Postmodernistlere gore romanin islevi 19. yiizyil ger¢eklerinin sandig1 gibi insan, diinya
ve toplum hakkinda gostersel bir anlami olan goriisler bildirmek, gercekligi yansitmak
degildir. Ne de modernistlerin yaptigi gibi, oriintiilerin kurgusuyla, simgelerin, motiflerin
diizenlenmesiyle elde edilecek bir bigim estetigi sunmaktir. V. Nabokov, A. Robbe-
Grillet, Kurt Vonnegut, John Fowles, Italio Calvino, Thomas Pynchon gibi birbirinden
¢ok farkli yazarlari igine alan bu ¢agdas akimin kisa bir tanimini yapmak olanaksiz
(a.g.e., 264).

Belirtildigi gibi Bat1 roman1 kisa sayilabilecek bir zamanda kendisini yenilemeyi
basarmistir. Bunun sonucunda, Avrupa’da yayinlanan basarili romanlardan bazilari ise
su sekilde siralanabilir: Ilk basarili roman érnegi 17. yiizyilda Miguel de Cervantes
(1547-1616) Don Quijote (1605-1615) adli yapitryla verir. 18. yiizyilda, Cervantes'in
actig1 gercek¢i yolda, roman sanatimn gelismesinin ilk onciileri Ingiliz romancilar
Samuel Richardson (1689-1761) ve Henry Fielding'in (1707-1754) iiriinlerine rastlariz
(http://stu.inonu.edu.tr/~sborazan/roman.html). Belirtilen yazarlarin eserleri giiniimiizde

de hala popiilerligini stirdiirmektedirler.
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Avrupa’da romanin gelisimi ve Amerikan edebiyatinda yer alan roman arasinda
farkliliklar bulunmaktadir. ‘inci Aral’in “Olii Erkek Kuslar” ve Kate Chopin’in
“Uyanis” Adli  Romanlarinda Kadin Karakterler ile Kadin Temalarinin
Kargilagtirllmas1® isimli ¢alismada 19. yiizyill Amerikan edebiyatina ait bir eser
inceleneceginden burada kisaca 19. ylizyllda Amerika’da yer alan diisiince yapisina,
Amerikan romanina ve onun gegirdigi evrelere de deginmek gerekmektedir. Bu
baglamda Carl Van Doren, “Kisa Amerikan Edebiyat1 Tarihi” adl1 kitabinda Amerikan
edebiyatinin nasil dogdugunu sdyle agiklamaktadir: Oteki edebiyatlar efsane ve siirlerle
basladigindan insan muhayyilesi yazili sekle dokiilmeden evvel sozle agizdan agza
dolasmistir. Aksine Amerika’da her sey once nesir olarak basladi (Doren, 1952, 3).
Ancak o devirde sahne edebiyatina, romana, siire pek rastlanmazdi. En basit sekliyle
gazetecilik vardi. Askerler harp hatiralarini, ¢alisanlar idari faaliyetlerini, misyonerler
ise Kizilderilileri yazmuslardir (bkz. a.g.e., 6-7). O yiizyillarda Ingilizce hakim olan
dildi. Ele alinan konulara bakildiginda, kullandiklar1 dil her ne kadar ayni1 da olsa,

insanlar kendi kimliklerini ve kiiltiirlerini kaleme almislardir.

Seckin Ergin “Amerikan Romani 1900-1950” adli ¢alismasinda 1900’lerde
Amerika’da gerceklesen degisimi soyle ifade etmektedir:

1900’lerde Amerika diisiince tarihinde yeni yeni gelismeler gbéze carpar. Bunlar
hazirlayan etkenler genellikle toplumsal, politik ve ekonomiktir. Topraklarini elden
cikartmak zorunda kalan kiigiik ciftginin kotii durumu, biiyliik kentlerde yigilmaya
baglayan yurt i¢ci ve yurt digi gocler, kotii kosullarda, az {icret karsiliginda galismak
zorunda olan iscilerin eylemleri, buna karsilik ortaya c¢ikan her giin giiclenen yeni
milyonerler “Robber Baron”lar, Amerika Birlesik Devletleri’nin 1898 Savasi’ndan sonra
giderek artan emperyalist tutumu Amerika’da liberal ve aydinlart huzursuz etmisti (Ergin,
1982, 20).

Amerika zor gilinler gecirmekte, savasin ardindan ayakta kalma c¢abasi
vermektedir. Bu baglamda Piiritan ahlak anlayisindan kaynaklanan yeni goriisler

gelistirmislerdir:

Ondokuzuncu Yiizyilin ortalarinda Amerikan Piiritan geleneginin besigi olan New
England yoresinde “agkin goriis” (Transcendentalism) dedigimiz felsefi gériis dogmustur
(...) Giiglii Piiritan ahlak anlayisindan kaynaklanan Ingiliz ve Alman romantizminden
esinlenen bu goriis bireyin somut ve materyal dogay1 Tanri’nin gercek yiiziinii gérmesini
saglayan bir “Ortii” bir “simge” olarak gérmesi gerektigini savunur. Asir1 bireycilige
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O6nem veren “agkin goriis” kisinin hayal giicli ve ige doniisle evrenin gizemlerini kesfedip
yorumlayabilecegine inanir (a.g.c., 16).

Amerikali bireyler kendi kimliklerini bulma yolunda ilerlemektedirler. Bu
amagla Tanri’ya si@inmislar, yeni felsefi goriisler yaratmiglardir. Ayse Erbora,
bireylerin bu cabalarinin sonugsuz kaldigini su sekilde ifade etmektedir: Zkinci Diinya
savast sonrasinda ellili yillardan beri yazilan Amerikan romanina genel olarak
bakildiginda, irdeledikleri konular arasinda belirgin olan, kisinin kendi kimligini ve
mutlu, huzurlu olabilecegini sandigi bir ortami ararken tam tersine, toplumun digina
itildigini anlamast sonucu karsilastigi sorunlardwr (Erbora, 2000, vu). Burada
belirtildigi gibi ‘kisinin kendi kimligini aramas1’ Bati’daki romanin konusunun ‘birey’

olmastyla baglantilidir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi Amerikan edebiyati da degisime ugramistir. Bu
durumu Serap Okyay “Adalet Agaoglu’nun ‘Catidaki Catlak’ ve Tennessee Williams’in
‘Arzu Tramvayr’ Adli Opyunlarinda Kadin Karakterlerin Karsilastirilmas1” adh
calismasinda soyle ifade etmektedir: [kinci Diinya Savasi'ndan kazancli ¢ikan ve
endiistrisi hizla gelisen Amerika’min toplumsal ve kiiltiirel yapisinda gozle gériiliir
degisiklikler olmugstur (Okyay, 2009, 9). Amerikan edebiyatinda ele alinan konular ve

kahramanlar Erbora’nin anlatimiyla su sekilde tanimlanmaktadir:

Bu romanlarim baslica odak noktasi, dig diinyadaki siddeti anlama ¢abasina girmek yerine
bireyin kendi kimligini anlama ve kimlik sorunuyla basa ¢ikma girigimleri konusundaki
caresizligidir. Romanmn kahramani, gilinahlarinin ve yasadifi cagmn suglarinin acisini
¢eken, bagislanmak icin, kendini hi¢ diisinmeden feda eden, ya da kendi biitiinliigiinii
gerceklestirebilmek igin ac1 veren tinsel bir deneyimden gecen bir yabanci olarak ¢izilir
(Erbora, 2000, 2).

Burada da belirtildigi gibi bireyin dis diinya ile olan iligkilerindeki ¢aresizligi,
yalnizlig1 ele alinan konular arasindadir. Yasadiklarinin sonucunda aci ¢eken birey

olgunlasacaktir ve topluma ayak uydurmay1 6grenecektir.

1950’lerden sonra Amerikan romani da degisime ugrar. Bat1 edebiyatinin Birinci

Diinya Savasi sonrasi yasadiklarmi Amerika, Ikinci Diinya Savas1 sonrasi yasayacaktir.
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Zaman dilimleri farkli olsa da, savasin insanlar iizerinde biraktigi etkiler aynidir:

umutsuzluk, tikenmislik ve yalnizlik.

Bu yillarda 6zellikle insanin en biiylik diismani umutsuzluk kendini insanlara
gostermeyi bagarmistir. 60’11 yillarda ise roman, Beckett, Borges ve Nabokov gibi
yazarlarin etkisiyle geleneke¢i ve gorenekei kimliginden siyrilip kendine yeni bir kabuk
arayisina girmistir. 70’1i yillarda durum biraz daha degiserek gelisir. Ayse Erbora bu
degisimi su sekilde belirtmektedir:

70°1i yillara kadar, ¢agdas bi¢imlerin koklii bir sorusturmasini temsil eden ve yapitlarimni
oldukca yeni yontemlerle okumamizi isteyen, ¢aligmalariyla saygideger, cogulcu ve
yenilik¢i bir kusak karsimiza ¢ikmaktadir. Metin okurdan bilgiyi sakinan ya da okur
beklentisini bosa ¢ikaran ve boylelikle yazar ile okur arasina yeni bir mesafe koyan bir
kaynaga donisiir. 70°li yillarin sonlarima dogru, tarihsel bilincin ortaya koydugu yeni bir
baski sdz konusuydu ve yazarlar diiglem diinyasina c¢ekilerek yolundan saptirdiklari
gerceklik olgusunu yeniden degerlendirmeye zorlandilar (a.g.e., 4).

Emerson, Thoreau, Webster, Clay, Calhoun, Jackson, Lincoln, Lee, Crockett,
Arthemus, Ward, Barnum, Poe, Hawthrone ve Melville gibi yazarlar Amerikan
edebiyatin1 zirveye tasityan, onun gelismesine yardimci olan yazarlardan bazilaridirlar

(bkz. Doren, 1952, 31-50).

Gorildugi gibi roman siirekli bir degisim siirecinden ge¢mistir. Alain Robbe
Grillet’e gore roman, diinya ve tutkularin ansiklopedik tasvirinden; yazar tarafindan,
ahlak, siir, felsefe ya da metafizik agidan diizenlenmesine ge¢mistir. Buna ek olarak
Grillet, cagdas romanin bozulmaya basladigin1 ger¢ek olmayan bir umutsuzlukla
donandigin1 ortaya koymaktadir (bkz. Grillet, 1989, 11-19). Tim diinyada roman

bahsedilen evrelerden gegerken Tiirkiye’de romanin evreleri farklilik gostermektedir.

2.1.2. Tiirkiye’de Romanin Tarihsel Gelisimi

Roman tiirli, Tiirk edebiyatina Bati’dan gelmistir. Romandan o6nce halkin

eglenmek, zamanin1 gegirmek ve yeni seyler 6grenmek icin ilgilendigi baska edebi

tiirler mevcuttur. Bu tiirler de genellikle Osmanli Devleti’ni kiiltiirel agidan etkileyen
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kiiltiirlerden alinmistir. Glizin Dino’ya gore, Osmanli edebiyatinda Fars¢a kaynakli
mesneviler bulunmaktadir. Bunlar ‘Leyla ile Mecnun’, ‘Yusuf ile Ziileyha’, ‘Hiisrev ile
Sirin’ gibi Oykiilerdir. Bu eserler aruz vezniyle yazilmis, ask temali, tasavvufi nitelikli

siirsel hikayelerdir (bkz. Dino, 1978, 13-14).

Osmanli Devleti’nin ¢okiisiinden dnce edebiyatimizin durumuna ve eksiklerine
Durali Yilmaz’in, “Roman Kavrami ve Tiirk Romaninin Dogusu” adli ¢alismasinda yer
verilmektedir: Osmanlilarin alti yiiz senedir biitiin cihana karsi siyasi ve askeri bir
ustiinliik sagladiklart inkar olunamaz. Bu iistiinliik ilim ve irfan bakimindan da aynidir.
Ne yazik ki, Iran mukallitligi yiiziinden edebiyatimiz aym olciide basarili olamamustir

(Y1lmaz, 1990, 9).

Roman, 19. ylizyillda Tiirk edebiyatinda yerini almistir. Bu ¢agda Osmanl
Devleti ekonomik ve politik giiclinii kaybetmeye baslamistir. Fethi Naci’nin sozleri bu

duruma soOyle agiklik getirmektedir:

Osmanli toplumu, ekonomik bakimdan, geri bir tarim iilkesi olarak kalmus, 1838 Ingiliz
Ticaret Anlagmasi, kurulu kiigiik sanayi yok etmekle kalmamis, sanayilesme olanaklarini
ve dolayisiyla burjuva toplumu kurulmasi olanaklarini biisbiitiin ortadan kaldirarak
iilkeyi bir acik Pazar haline getirmistir. Bu gidis, Osmanli toplumunun bir yar1 somiirge
olusuyla sonuclanmustir. Bdyle bir toplum yapisi, ‘birey’in olugmasini Onleyen bir
toplum yapisidir (Naci, 2002, 11).

Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu durum, devletin sadece politik
yelpazesini degil biitiin alanlarin1 etkilemektedir. Boyle bir durumda ‘birey’i ele alan
yeni bir tiiriin varligi elbette ki heyecan vericidir, ancak Osmanli Devleti’nin bireysel
degil toplumsal diistinme zamanidir. Naci bu konudaki goriislerine sdyle devam

etmektedir:

Batinin ekonomik egemenligi, ardindan kiiltiirel etkileri de getirdi: Sermaye, kendisiyle
birlikte, yasama diizenini de getirir, kiiltlirlinii de getirir. Bir yar1 sémiirge olmaya dogru
giden iilkeye, boylece, Bat1 edebiyat1 da girmeye basladi: Once geviri eserler, ardindan
Bati romanina dykiinen yerli romanlar (...) Kisaca, Ingiliz Ticaret Anlagmasi ve Tanzimat
Fermani olmasaydi roman Tiirkiye’ye herhalde daha yillarca giremezdi (a.g.e., 11).
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Tirk kiiltiiriiniin - Avrupa medeniyeti ile tanismasiyla baglayan degisimi
cevirilerle gerceklesmistir. Roman, belirtildigi gibi Tiirk edebiyatina Bat1 edebiyatindan
cevrilen romanlarla girmistir. Tiirk aydinlarinin Avrupa’yla ilk temasi Fransa ile
oldugundan, cevrilen romanlarda Onceligi Fransiz edebiyati almaktadir. Fransiz
edebiyatinin etkisiyle dnce realist ve natiiralist romanlar yazilir. Bu baglamda Durali
Yilmaz’in “Roman Kavrami ve Tiirk Romaninin Dogusu” adli kitabinda ilk ceviri ve
telif romanlar1 sdyle yer almaktadir: [lk terciime roman, Yusuf Kamil Pasa’nin 1862
vilinda Fenelon’dan cevirdigi ‘Telemaque’, ilk telif roman ise 1870 yiuinda Ahmet
Mithat’in yazdigr ‘Su-i Zan dir (Yilmaz, 1990, 3-4).

Ceviri romanlariyla iyi bir okuyucu kitlesine ulagildigini géren Tiirk yazarlari da
roman yazmaya baslamiglardir. Tiirkiye’deki ilk romanlar aydin kesimin okuyup
anlamasi i¢in kaleme alinmuslardir. ilk Tiirk romani, Semsettin Sami’nin 1872’de
yayimlanan ‘Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ adli romanidir. Ancak yazinsal agidan ilk Tiirk
romani, yayim tarihi 1900 olan ‘Ask-1 Memnu’dur (bkz. Naci, 2002, 13-18). Ahmet O.
Evin “Tirk Romanmin Kokenleri ve Gelisimi” adli kitabinda, 19. yiizyll Tirk
romaninin basglica iki temasinin kolelik ile Batililagma asiriliklar: oldugunu belirtir (bkz.
Evin, 2004, 197). Tiirk yazarlar1 bir nevi Dogu ile Bati’nin sentezini, eserlerinde
yarattiklar1 karakterlerle yansitmak istemisledir. Bu karakterler kimi zaman hayali kimi
zaman da gergekeidirler. Evin, sozlerine soyle devam etmektedir: On dokuzuncu
yiizythin Tiirk romanlart ilkin, bireyin kesfedilmesi ve kendi hayatimin sorumlulugunu
tistlenmesi, sonra da romanda bireyi toplu hayattan koparmanin araglarini aramaya
koyulmasi gerektiginin farkinda olmak durumundaydilar (a.g.e., 207). Goriildiigii gibi
once birey kendini fark etmekte, sonra da kendi yasam iizerine yogunlasinca toplumdan

uzaklagmaya calismaktadir.

Hakan Sazyek, “Tirk Romaninda Protagonistin Seriiveni I” adli yazisinda

romanin gelisimini sdyle belirtmektedir:

Batida bireylesen insanin yaratisi olan roman, geleneginde hikaye etmenin ¢ok zengin
tarzlarini barindiran Tiirk edebiyatinda ilkin formel 6zellikleriyle yer edindi. Tanzimatin
gercekei ve toplumsalct edebiyati, gegmisindeki Oykiilleme (tahkiye) birikiminin
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deneyimlerini —bu birikimdeki fantezist yonii olabildigince dislayarak- kullanip tanistig
yeni tiiriin formatlariyla harmanladi (Sazyek, 2003b, 75).

Burada Tiirk romaninin Bati ve Dogu Kkiiltiirlerinin bir sentezi oldugu
vurgulanmaktadir. Sazyek, Tiirk romanin aktarim ve bakis agis1 konusunda eksikleri
oldugunu da su sozleriyle vurgulamaktadir: ...yiizyillardir kapali bir toplumun iginden
gelen Osmanli-Tiirk romancisi, figiirlerinin i¢ diinyasini tek boyutlu, disa vurumcu ve

aksiyonel bir baglamda aktarabildi eserlerine (a.g.e., 75).

Roman ile bir nesir dili olusmus ve bu dili daha etkili ifade etmek icin kullanilan
noktalama isaretleri de Avrupa’dan alimmistir. O donemde kullanilan dili halkin
anlamasi ¢ok zordu, dolayisiyla uzun climleler yerine kisa ciimleler kurmak

gerekmektedir (bkz. Yilmaz, 1990, 2, 55).

Handan inci, Tiirk romaninin ne amagla yazildigini sdyle agiklamaktadir: Birkag
istisnai deneme hari¢, 1870 lerden 1970 sonlarina kadar Tiirk romani, okurun diinya
gortigiinii bigimlendirmek ve yonlendirmek igin yazilir. Bu misyon, yazarla okuru
arasinda bir aligveris bagi da kurar. Romanci belli bir diinya goriisii aktarmak igin
vazdigi gibi, okur da yasadigi toplumu kendisine agiklayip yol géstermeyen romant
degerli bulmaz (Inci, 2005, 138). Okurun asil bekledigi, farkli yasamlar1 romancilarin
sozlerinde, diisiincelerinde bulmak, kendisine yol gosterecek nitelikteki diisiincelere
rastlamaktir. Ahmet O. Evin, Tiirk romaninin tarihi gelisimini su sekilde ele almaktadur:
...Romamin Tiirkiye’ye giriginin entelijensiyanin ii¢ temel kaygisina (fikirlerini daha
genis kesimlere yaymak, halkin dikkatini giincel meselelere ¢ekmek ve Avrupa’dan
gergekten benimsenmeye deger goriinen kurumlart almak) bagl oldugunu soyleyebiliriz

(Evin, 2004, 14).

Evin, Tiirk romaninin sentezleme yontemini kullandigint vurgulamaktadir: Bat
uygarligy ile Tiirk kiiltiiriiniin sentezini arayan ilk donem popiiler romancilar da,
meddah hikayelerinden Tiirk kiiltiiriiniin degerlerini yansitan é6geleri ddiing almakta ve
bu égeleri, Bati uygarliginin basarisint gosteren bir forma sahip edebi tiir olarak bir

roman ¢ergevesine oturtmakta hi¢ duraksamayacaklardi (a.g.e., 33). Burada Tiirk
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yazarlari ellerinde olan meddah hikayeleri ile Bati’nin edebi tiiriinii sentezlemislerdir.
Tiirk romancilari, Tiirk toplumunun sorunlarint Batili Tirk aydin1 goziiyle ve Avrupa
kiiltiirii anlayisiyla gordiikleri icin, yerli yasami anlatirken Batili yazarlarin etkisinde
kalmiglardir  (bkz. www.toplumdusmani.net/modules/dictionary/detail.php?id=422).
Tiirk kiiltiirinden dogmayan Tiirk romani, Avrupa romaninin bir kopyasi da olmak
istememistir. Her ne kadar meddah ve asik hikayelerinden yararlanilsa da yine de
eserler Ozglin yapitlar degillerdir. Bunun sonucu olarak da ilk Tiirk romanlarinda
yazarlar, karakterlerden ¢ok kendilerini 6n plana ¢ikarmayr amaglamislardir (bkz. Evin,

2004, 45).

Tiirk romaninin hangi bakis acisiyla basladigin1 ve hangi sonuglari dogurdugunu

Berna Moran su sekilde ele almaktadir:

...bizde roman, Bati’da oldugu gibi feodaliteden kapitalizme gecis doneminde burjuva
smifinin dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik
kosullarin etkisi altinda yavas yavas gelisen bir anlati tiirii olarak ¢ikmadi ortaya. Bati
romanindan c¢eviriler ve taklitlerle bagladi; yani Batililagmanin bir pargast olarak,
Semsettin Sami, Namik Kemal, Ahmet Mithat gibi, roman1 ilk deneyen yazarlarimizin
edebiyat ve roman ile ilgili yazilarin1 okuyacak olursak goriiriiz ki Avrupa edebiyat1 ve
romanint ileri bir uygarligin isareti, kendi edebiyatimizi ve 6zellikle anlati tiirtindeki
yapitlarimizi da geriligin bir isareti sayarlar. Bati1 uygarligini yalnizca sanayi ve teknikte
bir ilerleme olarak gérmiiyor, ‘maarif’i ve edebiyati ile bir biitiin olduguna inaniyorlardi
(Moran, 2002, 9).

Avrupa’da biiylik basar1 yakalayan roman yazarlarini géren Tiirk yazarlar da
roman yazmak ic¢in ugras vermeye baglamislar, ancak bu ilk donem Tiirk yazarlari
Batr’y1 fazlastyla 6nemsemislerdir. Bu baglamda Berna Moran’in Tiirk roman ile ilgili
diisiinceleri su sekildedir: Biitiin acemiligine ragmen modern romanin en énemli iki
tekniginin ilk defa Tiirk romaninda denenmis olmasi bile bashi basina ironik bir
durumdur. Meger ne yapildig: fark edilmeden olsun, ‘biling akisi’ ve ‘metafiction’ daha
1890’larda Tiirk¢e romanlarda karsimiza ¢ikar (a.g.e., 58-59). Tirk romancilari,
farkinda olmadan ilk defa roman yazma seriiveninde biling akisi ve metafiction

tekniklerini kullanmislardir.

Handan Inci, Tiirk yazarlarin okuyucuya sunduklarimi su sekilde dile

getirmektedir: ...donemin elestirmenleri ve yazarlart romamin ne oldugu, nasil



17

vazilmast gerektigini degil, yazilan romanlarin kabul edilen roman Oolgiitii iginde
basarisimi  tartismaktadir.  Olgiit ise her zaman oldugu gibi, romamn toplum
gercekligine yakinhgidr (Inci, 2005, 145). Bu gercek elbette ki ilk olarak Tiirk
toplumunun gercegi degildir. Toplumun gercegi olarak, Avrupa toplumunun yasadigi
sorunlar diisiiniilmiistiir. ilerleyen zamanlarda Tiirk yazarlarni Tiirk toplumunun

sorunlarina deginmislerdir.

Berna Moran “Tirk Romanina Elestirel Bir Bakis II” adli kitabinda Tiirk
romaninin igerigi ile ilgili yazisina sdyle devam etmektedir: Bati’da roman burjuva
toplumundaki bireyin dramint anlatir. Oysa bizde burjuva sinifi yoktur ve bundan étiirii
Tiirk romanmmmin konusu bireyin drami olamaz; Tiirk romani toplumun dramini
anlatabilir ancak (Moran, 2003, 208). Buna gore Tiirk romaninin, toplumun hangi
doneminde, hangi konular1 ele aldigi 6nem tasimaktadir. Tiirk edebiyatinda, romandan
once, roman tiiriine benzer edebi eserler mevcuttur. Bunlar: Halk Hikayeleri, Meddah
Hikayeleri, Dini Hikayeler, Destanst Hikayeler seklindedir (bkz.

http://www.turkceciler.com/yazi_turleri/roman.html).

Bu calisma baglaminda ele alinan “Olii Erkek Kuslar” romam1 Cumbhuriyet
Doénemi’nde yazilmis oldugundan kisaca Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatina
deginmek gerekmektedir. Hulusi Geggel yaklasik altmis yillik siirece eserinde yer
vermektedir: 1923-1940 yillar1 arasinda yazilan eserlere toplumsal gergekeilik ve
gozleme dayali gercekeilik hakimdir. 1940’lardan sonra, ikinci Diinya Savasi, cok
partili hayata gecis, KOy Enstitiileri’nin agilmasi, kdy ve kasaba anlayigini iceren eserler
yazilmasma sebep olmustur. 1950’lerden sonra Ikinci Diinya Savasi’min etkisiyle
“Gergekeilik”e bir tepki olarak “Varolusculuk” ve “Gergekiistiiciilik” akimlari
benimsenir. Eserlerde kisinin kendisiyle ve ¢evresiyle olan iligkileri ele alinir. Gergegin
biitiinlik i¢inde ortaya konulabilmesi icin bi¢imden baglayarak betimlemelere,
goriintlilere ve biling akimi teknigi gibi anlatim olanaklarina yer verilir. 1960’tan
1970’1i yillarin sonuna kadar yasanan 27 Mayis, 12 Mart ve 12 Eyliil hadiseleri, yeni bir
anayasa, ideolojik kamplasmalar, 6grenci hareketleri gibi sosyal gelismeler edebiyat

diinyasin etkiler. Bunlarin yaninda, kalabalik i¢inde yalnizlik ¢eken kent aydini, gecim
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sikintist i¢indeki gecekondu ve kenar mahalle insanlarinin yasamlarini ele alan eserler

de yazilmistir (bkz. Geggel, 2003, 188-192).

Hakan Sazyek, Tirk romanmmin gecirdigi evreleri, onu etkileyen sosyal ve

siyasal olaylar ise kisaca sdyle belirtmektedir:

Edebiyatin ve tabii ki romanin toplumsalci, diisiinsel / ideolojik kimlige biirlinmesi ve
bunu siirdiirmesi ¢ok uzun siire devam etti. Birinci Diinya Savagi, Miitareke, Kurtulug
Savasi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu, siyasi ve sosyal devrimler, ikinci Diinya
Savasi, ¢ok partili hayata gecis, kOylin popiilerlesmesi, 1960 ihtilali, sosyalizmin
yayilmasi gibi yiizyila dagilan ve iilke ve insani iizerinde derin izler birakan olaylar
zinciri bu siiregteki roman veriminin niteliginin kosut olmasini gerektirdi (Sazyek,
2003b, 76).

Bu olaylar aslinda Tiirk yazarlarin, Tiirk insanini daha iyi tanimasia ve
eserlerinde daha gercek¢i bulgulara yer vermelerine sebep olmustur. Erendiz Atasii
“Imgelerin izi Edebiyat Yazilar” adli calismasinda, Tiirk edebiyatinin niindeki engeli

su sekilde anlatmaktadir:

Tirk yazinmmin Oniindeki en biiylik engel, 6zgiir olma gereksinimindeki yaraticiligi
dizginleyen igsel ve dissal (toplumsal) denetimdir! Bu denetimin tiimii Tirkiye
toplumunun heniiz yeterince demokratiklesememis ‘toplumsal’ (sdzciiglin ‘siyasal’t da
kapsayan genis ¢agrisimiyla) aliskanliklari basligi altinda toplanabilir! (Atasi, 2003, 57).

Sahin Yenisehirlioglu, Tirk yazarlarimin, Tiirk edebiyatin1 6zgiirlestirmek i¢in

yapmasi gerekenleri su sekilde agiklamaktadir:

Biz, insan varligi olarak, yalnizca kendi varligimizi, kendi Ben’imizi ¢oziimlemekle
yetinmeyip ayni zamanda, iginde varoldugumuz Evren’in varligini anlamak ve bilmek
zorundayiz. Ciinkil, bu, insanca varolabilmemizin ilk kosuludur. Bu kosul, diisiince,
felsefe, bilim ve sanat vb. iist-yapilar’dan geger. Bu da kendi kiiltliriimiizii ve kendi
bilimsel-teknolojik agmazlarimzi gergeklestirmekle olasidir. Bu konuda, ¢cagdas bir ulus
olmak, ¢agdas diisiin, felsefe, sanat ve bilime gereken 6nemi vermek zorundayiz. Bu da
ussal bir egitim yoluyla gerceklesir. Ciinkii, toplumlarin kalkinmalari, uygar adi verilen
Devlet’lerin varlign —siirekli olarak bilim ve teknolojiyi, diigiinceyi, sanati digaridan
almakla yetinen toplumlar ve Devlet’ler degil, -tam tersine onlar1 kendi biinyelerinde
yaratan toplumlardan ve Devlet’lerden ¢ikar (Yenisehirlioglu, 1993, 16).

Ahmet O. Evin de “Tiirk Romaninin Kékenleri ve Gelisimi” adli kitabinda bu

konudaki diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir:
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Dénemin Tirk aydinlarinin 1880°li ve 1890’11 yillarda Fransa’da gordiikleri seyler,
gergekei romanin ortaya ¢iktigi ve kendini kabul ettirdigi ortamdan korkung derecede
farkliydi. Ne 1830’lu yillara damgasini vuran entelektiializm iklimi ve gercek arayisi, ne
de 1850’lerde gercekei hareketin devrimci ruhuyla iitopik bilincinin arkasinda yatan
insanlik hakkindaki kaygilar, Ikinci Imparatorluk donemine kadar dayanmusti (Evin,
2004, 291).

Berna Moran, “Tirk Romanina Elestirel Bir Bakis III” adli kitabinda, Tiirk
yazarlarimin gercekleri fark edip kendi yoluna nasil gitme karar1 aldiklarini sdyle dile
getirmektedir: Tiirk romani, bazi istisnalart bir yana birakirsak, gergekgi ¢izgiden pek
ayrimamistir. Elestirmenler de, ¢cogunlukla, gercek¢i yontemi 6viiyor, romanin basarisi
icin vazgegilmez bir yontem sayiyorlardi (Moran, 2003b, 51). Moran kitabinin bagka bir
yerinde diisiincesine sOyle devam etmektedir: Baslangicta Tiirk romani fantastikten
kurtulmak ve ‘olabilir olan’t yansitmak anlaminda gergek¢i olmak istiyordu, ama
1980°lerden bu yana gercekgilikten kacip fantastigi yakalamak istiyor (a.g.e., 74).
Gegirdigi evrelerden sonra kendine uygun bir tarz yaratan Tiirk romani diinya

edebiyatlari i¢cinde kendine 6zgii bir yer edinmis bulunmaktadir.

2.2. Romanin Ogeleri

Her roman tiirii icin gecerli olmasa da, romanin &geleri; anlatici, bakis agist,
tema, olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan, dil ve iislup, anlatma ve gdsterme teknikleri
gibi siniflandirmalarla belirtilmistir. Mehmet Tekin, anlatici {izerindeki diisiincelerini su

sekilde ifade etmektedir:

Roman sanati, esas karakteri itibariyle anlatilacak bir ‘hikaye’ ile bu hikayeyi sunacak bir
‘anlatict’ya dayanir. Romanin genel yapisini sekillendiren diger unsurlarin varligi, bu iki
elemana bagli olarak 6nem ve deger kazanir (...) ‘Anlatict’, roman denilen anlat1 tiiriniin
temel unsuru, ayn1 zamanda en etkili figiiriidiir (...) O, anlat1 diinyasinin hem ‘yapicr’,
hem de ‘yansitict’ unsurudur. Anlatici, anlatinin hayata en yakin elemanidir; okuyucunun
kulagma ilk 6nce onun sesi ulasir ve okuyucu, onun sicak ¢agrilariyla anlati diinyasina
yonelir (Tekin, 2003, 17).

Anlaticinin hangi kisi zamirleriyle temsil edilecegi de bir bagka 6énemli noktadir.
Bu konuda Sevim Giindiiz “Oykii ve Roman Yazma Sanati” adli calismasinda

bahsedilen sahis zamirlerini birinci, ikinci ve {ictincii tekil kisi olarak tanimlamaktadir:
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Okuru en kolay romanin i¢ine alan anlatim yolu birinci kisi tekil anlatimidir. Eger roman
kisiniz ¢ok Oonemli noktalarda, kurguyu bastan sona etkileyecek dnemli olaylarin iginde
bulunuyorsa bu bakis agisini segebilirsiniz. Bu yontemde yazar dykiiyii bir baskasinin
agzindan (6ykiiniin kahramaninin agzindan) anlatir (Giindiiz, 2003, 86).

Birinci kisiyle ilgili olarak Konuk sunlar1 ifade etmektedir: Romanin, hikayeyi
anlatan kigisi, ancak kendi gorebildiklerini, duyabildiklerini anlatabilecegi ve kendi
acisindan yorumlayabilecegi icin, birinci agizdan yazmak daha gercekgi bir yontem
olarak goriiliir (Konuk, 2007, 15). Ikinci tekil kisi, kullanim1 ¢ok smirlayici oldugu igin

¢ok az kullanilir.

Giindiiz, iigiincii tekil kisi anlatimin ise su sekilde ifade etmektedir: Ugiincii kisi
tekil anlatimi (o dili) romanda en ¢ok kullanilan anlatim bicimidir. Ozellikle kisilerin
kurguyu cok etkiledigi romanlarda bu bakis acisi kullamlir. Oykiiye en genis bakis
agisini bu anlatim yontemi saglar. Yazar biitiin olaylara ve kisilere uzaktan bakar, her
yerde neler olup bittigini gériir, roman kisilerinin hepsinin i¢ diinyasin bilir (Glindiiz,
2003, 88). Goriildiigi gibi en ¢ok tigiincii tekil kisi kullanilmaktadir. Bu nedendendir ki

yazarlar ¢gogunlukla bu sahis zamirini se¢gmektedirler.

Romanin 6gelerinden bakis acisin1 Tekin sdyle agiklamaktadir:

... bakis agis1’ en kisa tanimla olay, ¢evre ve kisilere bakilan ‘optik ag1’dir (...) Romanin,
diger sanat dallarina kiyasla hayata daha yakin ve hayati yansitma konusunda iddiali
olmasini, burada aramak gerekir. Bu nedenle ‘bakis acisi’ sorunu, anlatima dayali
sanatlarda 6nemli bir agirliga ve isleve sahiptir (...) Bakis acilarindan yararlanilan kisiler,
kendi psiko-sosyal kimliklerine gére konusurlar. En azindan 6yle olmalidirlar. Onlarin bu
tasarruflartyla roman ¢ok sesli, renkli ve derinlikli bir boyut kazanmis olur (Tekin, 2003,
47, 58).

Giindiiz, romanin 6gelerinden birinin de tema oldugu goriisiinii dile getirirken
temanin aslinda yazarin, yazdigi eseri nigin yazdigina verebilecegi cevaplart da

icerdigini su sekilde vurgulamaktadir:

Yazar, bir bakima basgkaldiran kisidir. Olanlar1 oldugu gibi kabullenmez, ¢evresini ve
yasanilan diinyay irdeleyerek yazar, yorumunu aktarir ve degistirmeye ¢aligir. Diinyaya
sorusturan, irdeleyen bir gozle bakarken kimi fikirler edinir ve bu fikirleri kanitlamaya
calisir. Iste yazarin kamtlamaya cahistigi bu fikre izlek (tema) diyoruz (Giindiiz, 2003,
41).
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Belirtilen ‘yazarin kanitlamaya calistigt bu fikir’ sozii aslinda yasama karsi
verdigi miicadelenin sonucudur. Giindiiz sdzlerine soyle devam etmektedir:
‘Baskalarina ne séylemek istiyoruz?’ sorusuna verebilecegimiz tek tiimcelik yamittir
izlek. ‘Savas felakettir’; ‘Ozgiirliik biitin degerlerin iistindedir’; ‘Kiskanghk aski
oldiiriir’ gibi (a.g.e., 41). ‘Inci Aral’in “Olii Erkek Kuslar” ve Kate Chopin’in “Uyanis”
Adli Romanlarinda Kadin Karakterler ile Kadin Temalarinin Karsilastirilmasi’ adli
incelemede, ask, evlilik, cinsellik, bolinmiisliik, yalnizlik, uyanis ve intihar temalari

bulundugundan, romanin tema 6gesi, ligiincii boliimde ayrintili olarak ele alinacaktir.

Hikaye ve olay oOrgiisii her zaman karistirilan kavramlardir. Tekin, oncelikle
hikayenin ne oldugu konusunda su agiklamada bulunmaktadir: Hikdye olandir;
‘vak’a’min bigimlendirdigi seriivendir. Vak’a ise, sozliik anlami itibariyle ‘olup gegen
sey’ demektir. Romanci, kaleme alacagi romanin ‘epik’ yapisini bu ‘olup gegen sey’le
(hatta ‘olmasi miimkiin seylerle’) kurar (Tekin, 2003, 61). Hikaye i¢in su sozler de ifade
edilebilir: Romanlarda konu, bir temel olayin etrafinda gelisen i¢ ice olaylar
zincirinden dogar. Bunlarin olmus veya olabilir vasfi tasimasi Jnemlidir
(http://www.toplumdusmani.net/modules/dictionary/detail.php?id=422). Olay 0Orgiisii
ise olaylarin sebep ve sonug iligkisine gore anlatilmasidir. Tekin bu konudaki s6zlerine

sOyle devam etmektedir:

Bir romanin edebi bakimdan gii¢lii olmasi, biiyiik 6l¢iide bu ‘yapr’nin saglam temeller
lizerine oturtulmasina baglidir. Ciinkii okuyucu ile eser arasindaki diyalog —veya iletisim-
sonucunda dogan estetik heyecan, sdz konusu ‘yapi’nin {iriiniidiir. Bu ‘yapi’da kendini
gosterecek herhangi bir kusur veya karisiklik, okuyucunun eserden yeterince haz almasini
engelleyecektir. Sonug olarak bir romanin, okuyucuda ‘derli toplu’ bir giizellik duygusu
uyandirip uyandirmayisi, hemen tamamiyla ‘olay 6rgiisii’niin kurulug mantigina baglidir
(Tekin, 2003, 68).

Kisacasi, olay orgilisi romanin bel kemigidir ve roman onun iizerine

kuruldugundan olay 6rgiisiiniin kurulus mantig1 biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

Olay orgilisiinden sonra bu olaylar1 yasayan karaktere bakildiginda, Sevim
Gilindiiz karakteri soyle ifade etmektedir: Karakterle eylem, bir tiimcedeki 6zneyle
yiiklem gibidir. Okur, karakteri gergek yasamda tamdigi herkesten daha iyi tammak

ister. Roman karakterinden beklentisi onun gercek yasamda tanidigi herkesten daha ¢ok
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vasayan, inandwrict biri olmasidir (Giindiiz, 2003, 74). Bir eylemin mutlaka bir eyleyeni
olacag1 goriliir. Bu kisiler toplumda rastlanabilir, yasayabilir veya yasamis kisiler

arasindan segilebilir. Eyleyenin insan olmasi gibi bir zorunlulugu da bulunmamaktadir.

Romanda zaman olmadan hicbir sey olmaz. Dolayisiyla olay orgiisii mutlaka
belli bir zaman dilimi i¢inde anlatilmalidir. Mehmet Tekin bu diisiinceyi sozleriyle

gelistirmektedir:

Ciinkii zamandan soyutlanmig bir anlati —esasen- miimkiin degildir. Yazara diisen gorev,
bu gizemli giicii kabullenmek ve anlati sistemini, onun esprisine uygun olarak kurmaktir.
Zaman, sadece bi¢imsel bir yonlendirici degildir romanct i¢in; ayni zamanda, bahis
konusu edilecek bir degerdi. Bu nedenle bazi romancilar, zaman kavraminin —felsefi
planda yorumlanan- gizemli yoniinii, romanlarinin konusu yapmislar ve zaman kavramini
farkli bir bakisla incelemiglerdir. Bu konuda A. H. Tanpmar’in Huzur’unu, Adalet
Agaoglu’nun Bir Diigiin Gecesi’yle Yazsonu’nu, inci Aral’m Olii Erkek Kuslar’im,
Erhan Bener’in Yalnizlar’ini (...) sayabiliriz. Bu kategoride yer alan romanlar, ‘zaman
romant’ (zeitroman) olarak adlandirilmakta... (a.g.e. 128).

Zaman ve uzam baglaminda yazilmis romanlarla ilgili su sozler de sdylenebilir:
Romanlar belli bir tarihte ve belli bir siire icinde gecen olaylart konu alir. Bu bakimdan
romanlarda 6nemli bir yazarin yasadigi ¢ag olabildigi gibi ge¢mis ve gelecek zaman da
olabilir. Bazi romanlar ise yalnizca birkag¢ saat icinde vukua gelen olaylart anlatir

(http://www.toplumdusmani.net/modules/dictionary/detail.php?id=422).

Zamandan sonra mekan &gesini Tekin, bir ‘tanitim’ veya ‘takdim’ sorununun
Otesinde islevsel bir Ozellik olarak ifade etmektedir. Romanci, mekan O6gesini:
olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak, roman kahramanlarim1 ¢izmek, toplumu
yansitmak, atmosfer yaratmak diye kullanabilir, ayrica romanci olaylari
sekillendirirken bunlardan birini devreye soktugu gibi, birkagin1 da dikkate
alabilmektedir (bkz. Tekin, 2003, 129).

Dil ve islup ile ilgili diisiincelere yer vermeden 6nce dilin insan yasaminda ne
kadar 6nemli oldugu iizerinde durmak gerekir. Onceleri resimlerle, seslerle; bu anlamda
daha c¢ok dogay1 taklit ederek; hareketlerle anlasan insanoglu bir sekilde kendine ortak
bir dil yaratabilmistir. Edebi tiirler i¢inde insani en ¢ok etkileyen tiirlerden biri

romandir. Diger edebi tiirler gibi roman da dil sanatiyla sekillenmektedir, dolayisiyla
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romanda kullamlan dil ¢ok 6nemlidir. Uslup ise, dille beraber sekillenmektedir. Bazi
romancilar romanlarda konularin, olaylarin, duygularin ve fikirlerin eskiyebilecegine
ancak giizel bir iislubun onlar1 eskimekten kurtarabilecegine inanirlar ve bu nedenle
tislup konusunda hassas davranirlar. Buna bagli olarak lislubun ne olduguna deginmek
gerekmektedir: Uslup, dilin mecazi giiciinii, renk ve eylem zenginligini, kisacas: dilin
anlatim dagarcigint kigisel beceriyle soze veya —ozellikle- yaziya dokmek, dile hayatiyet

(canlilik) kazandirmak demektir (a.g.e. 168).

Dil ve tislup konusunu Mehmet Rifat, “Roman Kurami ve Teknikleri — Romana

Elestirel Yaklasim Bigimleri Ustiine Notlar” adl1 yazisinda su sekilde ele almaktadur:

Uzun ya da kisa ciimle kullanimimin dilin yapisini zorlayarak romancinin kendine 6zgii
bir sdylemi haline gelip gelmemis olmasi; alayci dilden yararlanma; abartmalarin
kullanilmasi; ahlak dersi veren bir anlatimin varligt; ikna etme tutkusunun dile yansiyis
bicimi; sodzcliik oyunlarma sik stk bagvurulmasi; soz sanatlarina (Ozellikle de
egretilemeye) verilen agirhigin belirlenmesi; beylik deyislerin doniistiiriillme derecesi;
atasozii-aforizma-6zdeyis kullanimindaki siklik ve farklilik; eski dil/yeni dil karsithigi;
metinde konusanlarin birbirlerine gore dilsel konumlari; sifatlarin ve fiillerin 6zellikleri;
timceler arasi gegis birimlerinin sikligi ve Ozellikleri; 6zel adlarin anlamlari; renk
adlarma tutkunluk; ayrintilarin adlandirilmasi tutkusu; ayrag i¢i bilgi verme; vb. teknikler
romana iliskin bigem arastirmalari arasinda ilk sayilabilecekler (Rifat, 2005, 87).

Dil ve dsluptan sonra anlatma ve gosterme yoOntemlerine deginmek ve
aralarindaki farki gostermek gerekirse Mehmet Tekin “Roman Sanat1” adl1 ¢alismasinda
bunu soyle acgiklamaktadir: Bir anlatida, eger dikkatler mutlak anlamda anlatic
tizerinde yogunlasiyorsa, o anlatida, ‘anlatma’ (telling) agirlikli bir anlatim bigimi
uygulaniyor demektir. Bu yontemde, anlatici, hikdyeyi sunusuyla, sunus sirasinda
vaptigi aciklama ve yorumlariyla okuyucunun dikkatini metne degil, kendi iizerine ¢eker
(Tekin, 2003, 190). Belirtildigi gibi anlatma, yazarin kendini gosterme c¢abasiyla
ilgilidir. Gosterme yontemi ise; Roman diinyasi daha gercekgi bir boyut kazanmigstir.
Realistlerden itibaren bilingli olarak devreye sokulan gosterme yontemi, roman
genelinde a) anlatma yontemiyle birlikte yan yana, b) bagimsiz, c) yine anlatma
yvontemiyle birlikte i¢-ice kullamilmigtir (a.g.e., 193) seklinde tanimlanmaktadir.
Goriildigl tizere gosterme yontemi anlatma yonteminden bagimsiz kalamamistir.
Gosterme yontemi diyaloglarin hakim oldugu eserlerde yer almakta, bu sayede okuyucu

metinlerdeki duygu ve diisiincelere ortak olmaktadir.
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Gosterme yontemini Hakan Sazyek sdyle tamimlamaktadir: Oykiilemenin
‘goriinmeyen yasanti’ seklindeki temelini olusturan ve roman kigilerinin i¢ diinyalarini
dogrudan vermeyi amacglayan ‘i¢ konusma’ ve ‘biling akisi’ ile dolayli olarak bu
kapsamdaki ‘kismi geriye doniis’ (‘flashback’) tekniklerini kapsayan yontemdir
(Sazyek, 2003a, 94).

Haedens, “Roman Sanat1” adli ¢calismasinda romanciyr s0yle tanimlamaktadir:
Kitabimin iistiine ‘roman’ diye yazilmasina miisaade etti mi, okuyuculara iyi vakit
gecirmeye soz vermis demektir. Bu soziinde durmazsa, sadece diigiinmeye ve hulyaya
davet ederse, filozoftur, sairdir, ama romanct degildir (Haedens, 1953, 34). Bu durum
romanin ilk ¢iktifi donemlerde goriilmektedir. Roman yazan kisinin romanct olup
olmadigint aslinda okuyucu tayin etmektedir. Belirtildigi gibi sadece diisiinmeye ve
hayal kurmaya yoneltmek, romanci olma 6zelligi igerisinde yer almamaktadir. Bu
nedenle, romancinin, eserini yazarken ¢ok dikkatli olmas1 gerekmektedir. Iyi bir roman
yazari, romanda yarattig1 kisilerini kendi kisiligi i¢cinde gorebilmelidir. Romancinin kim

oldugunu su sekilde ifade edebiliriz:

Romanci edebiyat ortamiyla beslenen; varolusunu bu ortamin ve yasamin gelisme
kosullarina gore bigimleyen sanat insanidir. Yasam gercekligiyle yazi gercekligini
bulusturmada romanin ne oldugu sorusunu sorarak, sorgulamasini yaparak yola ¢ikandir
da bir bakima. Kendi roman diinyasini kurmak i¢in bu tiir bir hesaplagmay1 yapabilendir,
bunu goze alabilen edebiyat insanidir demeliyiz. Kuskusuz bu da romanciyr romanin
tarihini bilmeye, okumaya, bunu sorgulamaya itecektir. Bilme ve sorgulama siireci onun
icin bir nevi “roman okulu” dur. Bu siire¢ sonrasinda da neyi, nasil yazacagi sorusunu
kendisine sorarak yola ¢ikar. Edindigi birikim, deneyimler dnemlidir. Dénemin tarihsel,
toplumsal gercekligiyle bireyin seriiveni boyutlariyla onun gdzlemevidir. Romanct,
kurdugu roman diinyastyla okura yeni bir evren sunandir. Ozgiin, yeni; anlanu, boyutu,
derinligi olan bir yapit1 ortaya koyandir (http://stu.inonu.edu.tr/~sborazan/roman.html).

Grillet, “Yeni Roman” adli g¢aligmasinda romanciyr soyle tanimlamaktadir:
Romanct kendisine inanilmasini, giivenilmesini bekler durur. Kitabini nigin yazdig
sorulunca, verecegi bir tek karsilik vardir: ‘Neden yazmak istegini duydugumu anlamak
icin! (Grillet, 1989, 37). Tekin ise, iyi bir romancinin okuyucuyla dans ettigini, onu
sasirttigini, kendini okuyucuya sevdirmeyi bir sekilde basardigini sdylemekte ve bunu

yaparken de yazarin anlatma ve gosterme yontemlerini kullandigini belirtmektedir:
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Kaliteli romanci, kurdugu tuzaklarin gerisinde durup okuyucusuyla saklambag¢ oynayan,
onunla yerine gore dalga gegen, nihayet okuyucusuyla birlikte eglenen, giilen, yalan
sOyleyen, sir tutan, yerine goére sirr1 agiklayan (...) romancidir. Biitlin bu eylemlerin
maskesi ise, ‘anlatma’ ve ‘gdsterme’dir. Romanci ihtiya¢ duydukca, bu maskelerin birini
birakip digerini takar; bazen de sasirip ikisini {ist iiste takar; ama, onlarsiz asla edemez
(Tekin, 2003, 198).

Romanci ile ilgili olarak Alain Goulet “Neden Roman?” adli yazisinda
yazarlarin kaynak olarak bilingaltlarina basvurduklarini, bir baskasinin igine girme
yetisini orada bulduklarini belirtmistir (bkz. Goulet, 2008, 29). Tekin, diinyada iki ¢esit

romanci oldugunu belirtmekte ve bunu su sekilde agiklamaktadir:

Edebiyatta iki karsit egilim ylizyillar boyu kendini gostermistir. Bir yanda, okura
herhangi bir konuda (ahlaksal, siyasal, toplumsal vb.) sdyleyecek bir sozii oldugu igin
yazan ve bu sOzii sunus big¢imini yalnizca bir ara¢ olarak kullanma egilimi gosteren
yazarlar vardir. Beri yanda ise sunug bi¢imini asil ama¢ sayarken konusunu bir arag
olarak kullanma egilimi gosteren yazarlar1 buluruz (Tekin, 2003, 261).

Genel olarak Tiirk romaninda birinci egilim egemendir. Tirk romancilari,
okuyucularina bilgi aktarmak isterler ve onlar i¢in 6nemli olan nasil sdylendiginden

ziyade ne soyledikleridir.

Bahsedilen bilgilerin 1s1ginda kisaca belirtmek gerekirse, roman kurmaca bir
ozellik tasir ve biri yasama, digeri edebiyata bagli olmak iizere iki kola sahiptir. Biitiin
bu 6zelliklerinden dolayr roman tiim diinyaya ¢ok ¢abuk yayilir ve insanlarin en 6nemli
eglence araclarindan biri haline gelir. Romanlarda gegen konularla birlikte insanlar

kendilerini degerlendirmeye baslarlar ve yasama bagka agilardan bakmay1 6grenirler.
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3. BOLUM

TEMA (IZLEK)

‘Inci Aral’m “Oli Erkek Kuslar” ve Kate Chopin’in “Uyanis” Adh
Romanlarinda Kadin Karakterler ile Kadin Temalarinin Karsilastirilmasi® baslikli
incelemede, her iki romanda da yer alan agk, evlilik, cinsellik, boliinmiislik, yalnizlik,
uyanis ve intihar gibi temalar ele alinmistir. Bu baglamda burada konunun ve yapilan
calismanin daha 1yi anlasilmasi i¢in temanin ne oldugu aciklanmaya ¢alisilacaktir. Tema
konusundaki bugiine degin Tiirkiye’de ne yazik ki kesin bir yargiya kavram kargasasi
nedeniyle varilamadigini goriiyoruz. Bu nedenle Tiirk Dili Edebiyati ile ilgili

uzmanlarin tema hakkindaki sdylemleri farklilik gostermektedir.

Fransizcas1 “théme”, Yunancasi “thema” olan tema, Tiirk Dil Kurumu’nda su
sekilde tanimlanmaktadir: Bir hikayede, ogretici veya edebi bir eserde islenen diisiince,
goriis (TDK, 1932, 2182). Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi ise temay1 sOyle
aciklamaktadir: Bir yazi veya bir miizik pargasinda islenen, gelistirilen bulus, goriis
veya diisiince. Bir yazida sozii edilen nesne veya olay konu’yu; yazimin ana fikri onun
0z uinti; bu ozii tasiyan konuyu islerken gelistirilen bulus, goriis, diistince ve duygu

unsurlart da tema ’'yi olusturur (Tirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, 1998, 303).

Mehmet Dogan’a gore; Izlek: Bir esere hakim olan fikir ve his 'tir (Dogan, 1981,
966). Philip Stevick “Roman Teorisi” adl1 ¢aligmasinda temay1 sdyle tanimlamaktadir:
Eserin biitiiniine dayali herhangi bir durum veya béliime uygun buldugumuz bir addir
(Stevick, 1988, 60). Ozcan Giirbiiz’iin tanmimiyla tema sdyledir: Bir yapitta tema, bir
dykiiniin vermek istedigi temel/6z iletidir. Insanin bir eylem bigiminin, yasama karsi
takindigi  tavrin, tutumun, dolayisiyla diinyayr algilayisimin,  duyumsamasinin,
agiklayiwsimin,  yorumlayisimin  goériiniimiidiir ve kendiliginden bir yargiyi igerir.
Dolayisiyla tema, ideolojik bir icerige biirtiniir (Giirbiiz, 2001, 103). Tema biitiin sanat

dallarinin ortak terimlerinden biridir. Bir sanat eserinin merkezinde yer alan temel
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duygu ve disiincedir (bkz. www.msxlabs.org/forum/soru-cevap/209948-tema-ne-

demektir.html).

Turgut Ozakman, “Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi: Tiyatro, Radyo,
Televizyon ve Sinema” adli calismasinda temayr bir benzetmeyle tanimlamaktadir:
Satran¢ oyununda, amag saht almaktir (tema). Her hamle o amaca ulasmak igindir.
Dramay: olusturan biitiin 6geler de tema dogrultusunda kullanilir (Ozakman, 1998, 61).
Ozakman’in satrang benzetmesinin yaninda tema insan beynine de benzetilir. Yazar
veya sairin eserini yazma amaci, dogrudan tema ile ilgilidir. Bir edebi eserin temasi ne
kadar dogru belirlenirse, eserin dogru anlagilma sanst da o kadar fazla olacaktir.
Dolayisiyla bir edebi eserin degerini, eserin konusu degil, temasi belirler. Tema somut
verilerle desteklendigi zaman, eserin basaristi dogrudan artacaktir (bkz.

www.msxlabs.org/forum/soru-cevap/209948-tema-ne-demektir.html).

Bu baglamda Kamil Aydin, “Karsilagtirmali Edebiyat, Glinlimiiz Postmodern
Baglamda Algilanmis1” adli calismasinda temanin somut verilerle desteklenmesi
gerektigini savunarak digsiincelerini su sekilde belirtmektedir: Siirde, tiyatroda ve
romanda tema olarak algilanan unsur, herhangi bir yapittaki kisi, olay veya imgedeki

simgeler araciligryla soyut bir kavramin somutlagtiriimasi olarak tanmimlanir (Aydn,

1999, 90-91).

Sanatcilar eserlerinde ayni1 konuyu ele alabilirler. Ancak, yazarlar ayn1 konular
ele alsalar bile, kendi diislince ve yorumlarimi c¢alismalarina yansittiklarindan,

calismalari birbirinden farklilik gdsterecektir.

Ozlem Tarhan Giindag “Guy de Mauppassant ile Sait Faik Abastyanik’mn
Oykiilerindeki Ortak Izlekler ve Karsilastirmali Icerik Coziimlemeleri” adh
incelemesinde tema ile ilgili sunlar1 sdylemektedir: /zlek, yazar ile okuyucu arasindaki
iliskiyi de ortaya koyar. Okuyucu, eserdeki konulari, ruh c¢oziimlemelerini, ¢evre
betimlemelerini hep yazarin goziinden goriir. Bu bi¢imde, eser yoluyla verilmek istenen
diisiince daha iyi ¢oziimlenmis olur (Giindag, 2009, 8). Yazarin temayi isleyis tarzi,

yazarin okuyucusuyla arasinda bag kurmasina yardime1 olmaktadir.
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Bir yapitta ana temanin yani sira bunu giiclendirecek yan temalar da bulunabilir.
Ozdemir Nutku bu durumu soyle drneklendirmektedir: ‘Din sémiiriisii’ ana temayken,
bunu gii¢lendirecek yan tema ‘Anadolu kovyliisiiniin kurnazligi’ olabilir (Nutku, 1982,
42).

Moissej Kagan, bir edebi metinde sanatcinin sectigi temalarin rastlantiya
dayanmadigini, sanat¢cinin bazi temalara yakinlik gosterebilecegini belirtmektedir:
Yaratici diisiince, sanat¢inin belirli bir temayt secis ilkeleri ' ne baghdir. Bu segcim hi¢bir
zaman rastlantisal degildir, olamaz da. Her sanat¢i belirli temalara yakinlik gésterir,

belirli temalara kars: ilgisiz kalir ya da tiimden geri ¢evirir (Kagan, 1993, 443).

Edebi bir eserde tema ¢ok Onemli bir goreve sahiptir. Temanin istenen etkiyi
verebilmesi i¢in yogun bir diisiince sisteminden ge¢mesi gerekmektedir. Ozcan Giirbiiz

bu durumu soyle agiklamaktadir:

Bir yapitta tema bir diislinceden ortaya ¢ikacaktir. O diisiince sanatciy: rahatsiz eden (bu
rahatsizlik diislincenin karsitindan da dogabilir), ona inandig1i, onu agimlamak, yaymak,
insanlarla paylagsmak, onu ters yiiz etmek istedigi bir diisiincedir. Ancak bdyle saglam
temelli bir diisiinceden, saglam bir tema ortaya ¢ikabilir. Aksi halde, boyle ortaya konulan
berrak bir diisiinceden yoksun olarak belirlenen bir tema, gerek konuya ve gerekse onun
dramatize edilmesine kilavuzluk edemez, zayif ve etkisiz kalir (...) Giiglii bir tema yoksa,
dramatik bir yapitin icerigi de zayiftur. Iceriksiz bir bigim de ici bos bir balon gibidir.
Tema, bir dramatik eserin tiimiinii 6zetleyen bir tiimcedir, baska bir deyisle genel olandir,
soyut olarak vardir (Glirbiiz, 2001, 103).

Semir Aslanytirek bu durumla ilgili olarak “Senaryo Kurami” adli ¢alismasinda

sanatsal diisiincenin sanat yapitina can veren bir olgu oldugunu séylemektedir:

...sanatsal diigiince, sanat yapitina can veren Onemli bir olgudur. Sanatsal diisiinceden
tamamen yoksun veya diislincesi zayif olan herhangi bir sanat yapiti, ¢ift yapili estetik bir
bicime ulasamaz. Boyle bir yapit, derinligi olmayan, tek boyutlu, hicbir sey anlatmayan
ve sadece bigimsel anlamda var olan yiizeysel bir yapit olarak kalir (Aslanyiirek, 1998,
80).

Temanin sanatsal diisiinceyle Oriilmesi gerektigine bagli olarak Giirbiiz, bir

yapitin temasinin, onun baslig1 olarak kullanilmamasi gerektigini belirtmektedir:
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Bir dramatik yapitin temasi, o yapitin baghg1 seklinde de olmamalidir. Ornegin bir filme

CEINT3 LR N3

“el elden iistiindiir”, “giilme komsuna gelir bagina”, “ava giden avlanir” gibi temay1 veren
bagliklar konulmamalidir. Yapitin temasi filmdeki olaylarin, karakterlerin ¢atigmasindan,
gelismesinden, yani genelinden ¢ikartilabilmelidir (Giirbiiz, 2001, 104).

Kagan’a gore ise; tema toplumsal yasamin manevi igerigini yansitmaktadir.
Tema, yapitta tartisilacak etik, siyasal, dinsel, felsefi ve estetik tiirden yasamsal bir
sorundur. Etik, dinsel, felsefi ya da bir baska konumdaki insan iliskilerinin manevi
acidan catismasidir. Dolayistyla bir yapitin sanatsal degeri o yapitin temasinin
niteligiyle dogrudan iliskilidir. Insanlarm bir sanat yapitina duyduklar ilgi, temanin
derinligiyle, toplumsal anlamiyla bir toplumun, bir sinifin, bir ulusun, insanligin en
onemli gereksinimlerini ne Ol¢lide karsiladigiyla belirlenmektedir (bkz. Kagan, 1993,

428-431). Temanin bu niteligi, esere 6gretici bir islev yiiklemektedir.

“Tema” ve “konu”, birbirine karistirilan kavramlar oldugu i¢in, Glirbiiz bu farki

sOyle aciklamaktadir:

Diisiince, sanat yapitinin dogumunu olusturan sanatsal bir diisiincedir. Tema bu sanatsal
diistinceden ¢ikarilan ve onu 6zetleyen bir yarg: tiimcesi olup, konuya kilavuzluk yapar.
Konu ise temay1 dogrulayacak sekilde belli basgli olaylar kapsayan bir diizey olup, buraya
kadar ki asamalarin somutlandirilisgiddir (...) konu, temanin imgesel olarak
somutlandirilisidir (Giirbiiz, 2001, 101-105).

Bir eserin temasi, onun konusu degildir. Konunun ¢ok 6zel bir sekilde islenmis
ayrintisidir. Konu somut niteliklidir, buna karsin tema soyut 6zellikler gosterir. Bir
olayin edebiyat eserine konu edilmesi i¢in, bir yazar ya da sairin onu se¢mis olmasi
yeterlidir. Ancak tema, yazar veya sairin sanat¢i yoniinlin, yorumlama giicliniin bir
gostergesidir (bkz. www.msxlabs.org/forum/soru-cevap/209948-tema-ne-
demektir.html). Bunun yaninda Pospelov temanin bilginin temeli, bir bagka deyisle
nesnesi oldugundan temanin ve konunun birlikte ele alinabilecegini belirtmektedir (bkz.

Pospelov, 1984, 116).

“Tema” ve “konu” terimlerinin karistirilmasinin yanisira, tema yerine bagka

terimlerin kullanildigi da goriilmektedir. Ozakman bu terimlerden bazilarmi soyle
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stralar: “ana fikir”, “asal diislince”, “Oneri”, “mesaj”, “ileti”, “temel” “diisiince”, “temel
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yonelim”, “amag”, “tez”, “motif”, “ydnlendirici diisiince” (bkz. Ozakman, 1998, 55).
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Lajos Egri, “Piyes Yazma Sanati: Insansal Giidiilerin Yaratic1 Yorumundaki
Temel Ilkeleri” adli ¢alismasinda ‘tema’ kavrami yerine ‘onerme’yi kullanmaktadir.
Ona gore, 6nermenin igine tema ile birlikte benzer birka¢ kavramin yani sira olaylar
oriintiisii de girmektedir. Onerme, eylemlerin gerisindeki itici giigtiir ve her iyi 6nerme
tic kesitten olusmaktadir: Karakter, ¢catisma ve sonu¢. Bu agiklamaya gore su ornek
verilebilir: ‘Cimrilik insan1 yikima gotiirlir’ dnermesine gore; cimrilik karakter, yikim

catismayi, gotiiriir de sonucu belirtmektedir (bkz. Egri, 1993, 7-33).

Aydin’a gore temaya en yakin kavramlarin basinda motif gelmektedir ve Aydin

bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

Anlamsal vurgu agisindan temaya en yakin kavramlarin basinda, “edebiyat veya giizel
sanatlarda yapitin dikkat ¢ekici niteligidir; 6zellikle tema veya baskin olanidir” tanimiyla
motif gelmektedir. Burada oldugu gibi, eger bir terim digerinin tanimlanmasina hizmet
ediyorsa, anlam bakimindan benzerlik gosterir. Bu nedenle, bircok baglamda tema ve
motif degisen sozciiklerdir. Ornegin motif, sanat yapitinda bastan sona kadar baskin ve
duyulan unsur veya disiince olarak betimlenirken, tema da kisaca merkez diisiinceyi isaret
eder (Aydin, 1999, 90).

Bahsedilen bilgiler ¢ercevesinde kisaca belirtmek gerekirse; tema, edebi bir
yapita derinlik kazandiran, yapit1 giiclii ve etkili kilan, sanatsal bir bakis agisi ve
diisiince sistemiyle Oriilmiis soyut bir olgudur. Bir yapit1 degerli kilan yapitin konusu
degil, temanin iglenis tarzidir. Bir yapitin temasi, sanat¢isinin sanatsal diisiincesinin ve

yorumlama giiciiniin géstergesidir.

Temanin ne oldugu iizerinde durmanin ardindan, ‘Inci Aral’m “Oli Erkek
Kuslar” ve Kate Chopin’in “Uyanis” Adli Romanlarinda Kadin Karakterler ile Kadin
Temalariin Karsilastirilmast® baglikli incelemede yer alan ask, evlilik, cinsellik,

boliinmiisliik, yalnizlik, uyanig ve intihar temalar1 incelenecektir.
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4. BOLUM

FEMINiIZM VE FEMINIiST ELESTIRI ILE INCi ARAL VE KATE CHOPIN
UZERINE

Inci Aral’in “Olii Erkek Kuslar” ve Kate Chopin’in “Uyanis” adli romanlarinda,
kadin karakterlerin kendilerini fark etmeleri, bir nevi uyanislari, kadinlarin uzun
zamandir verdikleri miicadeleleri, ayakta kalma savaslar1 ve kendi haklarin1 koruyan
kanunlar1 yasallagtirmalar1 ele alinmaktadir. Bu nedenle burada feminizm nedir, 19.
yiizyillda Amerika’da ve Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirkiye’de kadinin toplumdaki yeri
neresidir, feminizmin tiirleri nelerdir ve eserlerin inceleme yontemi olan feminist

elestirinin ne olduguna kisaca deginilecektir.

Feminizm nedir sorusu; Ergas’in “Modern Zamanlarda Kadin” adli ¢alismasinda
sOyle tamimlanmaktadir: ...cinsivetler arasinda politik, ekonomik ve sosyal esitlik
teorisi’ ve orgiitsel anlamda buna tekabiil eden eylemlilik olarak da ‘kadinlara karst
ayrimcilik getiren kisitlamalarin kaldirilmasi... (Ergas, 1996, 195). Ergas’in tanimina
ek olarak Giiriz, feminizmin tanimini $éyle yapmaktadir: Feminizm, Fransiz Devrimi
doneminde tarih sahnesine ¢ikan ve iki yiiz yili gecen bir stiredir etkili olan bir akimdwr
(...) Ancak feminizmin ortaya ¢ikmasindan beri tartisilan temel konu kadin-erkek
esitsizligi olmus, bu esitsizligin nasil giderilebilecegi sorunu tizerinde durulmustur
(Giiriz, 1997, 1). Giiriz, calismasinda feminizmin ugras alanlarin1 su sekilde
stralamaktadir:  Feminizm bir yandan kadinlara erkeklerle esit haklar ve firsatlar
taminmasini ve kadinlara karsi olan ayrimciligin ortadan kaldirilmasini, diger taraftan
kadinlarin erkeklerden farkli oldugunu ve bu farklihigin goz oniinde bulundurulmasi

gerektigini savunan sosyal, politik ve hukuki akim olarak tamimlanabilir (a.g.e., 2).

Feminizmden 6nce Woolf, “Kadinin Toplumsal Islevi” adli ¢alismasinda erkek
egemen bir diinyadan sikildigini hissettirerek, su sozleri sarf etmektedir: ...onur, iin,
onemlilik — babalarimizin veya kocalarimizin alin ve gogiislerindeki soyluluk taclar: ve

nisanlarindan yansiyan onurdan baska bir onur olmaksizin yiizyillarca ¢alismig olan
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bizler i¢in bu bastan ¢ikariya karsi koymak kolay degil midir? (Woolf, 93). Aksu Bora,
feminizmi miimkiin kilan durumu soyle agiklamaktadir: Cinsiyet her ne kadar ¢oklu bir
kimlik ise de, maruz kaldiklar: esitsizlik, ayrimcilik ve baski, kadinlar arasinda bir
‘negatif ortaklik’ kurar ve feminist politikayr miimkiin kilan, budur (Bora, 2005, 48-49).

Feminizm Ergas’in ¢aligmasinda su sekilde ele alinmaktadir:

Glinlimiiz feminizminin iddiasi, kadmlara esit hak nosyonunun kabul ettirilmesi, 6zgiil
hedefi de cinsel kimlik karsisinda nétr bir diinya kurmasidir. Ne var ki bu yorum, cagdas
feminist diigiince i¢inde ancak bir akima yer birakir ve kadinin ‘6teki olma durumu’nu
kesfe ¢ikarak kadinlarin erkeklerden farkliligini 1srarla temel ilgi konusu yapan ‘farklilik
feminizmi’ni diglar. Boylesine bir tavir, kadinligin daha disiik degerde goriilmesine ve
kadinlarin da g¢agdas toplumsal diizenlerde kodlanmis erkeksi varolus tarzlari iginde
asimilasyonuna acik bicimde karsidir. 1967°de Italya’daki bir feminist kolektifin
tiyelerinin yazdigt gibi, bir kadmn iki segenekle karsi karsiyadir. Ya (yeni kazanilmig
sosyal haklarinin ona gosterdigi) ‘erkeklesme’yi segecek ya da ‘tiikkenmis ve anakronik
hale gelmis’ oldugu agik bir role ¢ekilecektir yeniden (Ergas, 1996, 200).

Gorildugi gibi kadimin iki segenegi bulunmaktadir: erkeklerin diinyasinda
onlar gibi olmak ya da eskiye donmek. Ancak ¢agdas feminizm, kadin1 politik bir
kimlik haline getirme ve onun haklarini koruyan bir alan yaratma g¢abasina

girmistir. Ergas, eserinde bu konuyu soyle agiklamaktadir:

Cinsiyet, istiine cinsel kimligin asinabilecegi bir tiir fiziksel alt katman mi sagliyor, yoksa
tersine cinsel kimligin kokii sasmaz bir sekilde cinsiyete mi uzaniyor — cinsiyete sahip
viicut verili bir durum mu, yoksa bizzat fiziksel 6zellikler cinsel kimligi meydana getiren
siireclerin iriinii mii? Iste cagdas feminizm, bu konularin dikkat ¢ekmesini saglamistir.
Cinsiyeti cinsel kimlikten ayirip bu yolla smurlart tanimlanmis alani politize eden
feministler, hem kadmligi temel bir politik kimlik olarak ortaya koydular hem de
feminizmi, kadinligin yapisinin parcalanip yeniden kurulmasini agiklamaya yonelik bir
cergeve meydana getiren korunmali bir politik alan olarak tanimladilar (a.g.e., 201).

Kadinlarin diizeni bir anda degistiremeyecekleri kacinilmazdir, bu durumu

Server Tanilli su sekilde belirtmektedir:

Bir ylizyillik feminizm, binlerce yillik ataerkilligi kdkiinden sokiip atamazdi; yeryiiziinde,
neredeyse biitlin kadinlar, giinliik yasamlarinda bu rejimi bugiin de yasiyorlar. Ne var ki,
XX. ylizy1l boyunca siirdiiriilen kiran kirana miicadelede, kadinlar, 6zellikle de o yiizyilin
sonlarma dogru haklarini biitiiniiyle savunmay1 6grendiler: Iki cins var diyorlar simdi;
birbirinden farkli, ama haklarda ve 6devlerde birbirine esit iki cins (Tanilli, 2003, 7).

Michel, Batidaki feminizm hareketlerinin Ronesans ile birlikte tarihte yerini

aldigmi belirtitken (bkz. Michel, 39), Humm, feminizmin Avrupa’da 1880’lerde
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kadinlarin 6zgiirliikklerine kavusmalariyla esanlamli olarak kullanilmaya baslandigini

belirtir (bkz. Humm, 2002, 17).

Woolf, 19. yiizyilda Amerika’da kiz babalarinin, kizlarinin evlenmesine ve para
kazanmasina karst oldugunu belirtmektedir. Baba, kizinin evlenmesine karsidir, ancak

kizin tek kurtulus yolu da evliliktir. Woolf bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

Evlilik, zamanin baslangicindan 1919°a kadar sinifimiz i¢in agik olan tek biiyiik meslek;
evlilik, yasam birlikte basarili bir bigcimde yasamak {izere insan se¢me sanati, bize bunun
icin bir beceri 6gretmis olmali (...) Akli evlilik goriisiiyle egitilmisti. Evlilik goriisiiyle bir
piyanoya dokunuyordu, ama bir orkestraya katilmasina izin yoktu; o kitab1 okuyordu,
ama su kitab1 okumasina, giizellesmesine ve konusmasina izin yoktu. Evlilik goriisiiyle
bedeni egitilmisti; bir hizmet¢i saglanmustt; sokaklar ona kapaliyds; kirlar ona kapalryds;
yalniz kalmaya hakki yoktu — biitiin bunlar ona bedenini kocasina dokunulmamis olarak
saklayabilmesi i¢in zorla kabul ettirilmisti. Kisacasi, evlilik disiincesi sdyledigini,
distindiigiint, yaptigint etkilemisti. Daha bagka tiirlii nasil olabilirdi ki? Ewlilik,
kendisine agik tek meslek idi (Woolf, 7-43).

Kadin, toplum tarafindan bir kapana kisilmiglik halini yasamakta, hi¢bir karari
kendi istegi dogrultusunda alamamaktadir. Baba evinde kendisini babasi
sinirlamaktayken, evlendiginde de kocast bu gorevi iistlenmektedir. Woolf evliligin
kadinin tek kurtulusu oldugunu soylerken, bu baglamda Erdal Atabek “Kiskirtilmis

Erkeklik Bastirilmig Kadinlik” adl1 ¢alismasinda; evliligi ve anneligi siralamaktadir:

Toplumsal 6greti, sadece iki durumda kadinin bu asagilamadan kurtulabilecegini gosterir.
Bir erkegin esi olmak (esi olunan erkegin toplumsal degerine bagli olarak) ve anne
olmak. Dikkat ettigimiz zaman bu iki ‘durum’un da kadinin kendini gelistirmesiyle ilgili
olmadigini, kadinin birey olarak degeriyle iligkisi bulunmadigini goriiriiz. Kadinin
kendini gelistirmesi, meslek sahibi olmasi, bu mesleklerin en iist basamaklarina ¢ikmasi,
toplumda yetki sahibi olmasi gibi dnemli asamalar bile bir kadinin ‘es ve anne’ olmasi
kadar toplumsal prestij saglamamaktadir (Atabek, 2006, 27-28).

19. ylizy1l feministleri iki 6nemli basariya imza atmislardir. Bu baglamda Ergas
Batidaki feminizm hareketini “Modern Zamanlarda Kadin” adli ¢aligmasinda soyle

acgiklamaktadir:

Cagdas Bati feminizminin 6ziinde araliksiz bir gerilim mevcuttur, ‘‘kadin’ kimligini insa
edip ona somut bir politik anlam kazandirma ihtiyaci ile bizzat ‘kadin’ kategorisini yikip
son derece somut bir nitelik tasiyan tarihini pargalama ihtiyaci arasinda feministlerin hem
diisiincesinde hem eyleminde olusumunu siirdiiren yaygin boliinme’” seklinde bir gerilim.
Bu yiizden de ¢agdas feminist hareketler; iki karsit kutbun etrafinda dénegelmistir hep:
cinsel farkliligin, temel bir varolugsal -dolayisiyla da politik- ilke olarak olumlanmasi ve
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cinsel farkliligin toplumsal (ve varolussal) farkliligin mesru temeli olarak tasidigi dnemin
yadsinmasi. Bati’daki ¢agdas feminist hareketlerin, cinsel kimligin, toplumsal deneyime
diizen getiren bir kategori olma giiciine tepki olarak dogdugu soylenir hep (Ergas, 1996,
200).

Michel kadinlarin kurtulus caresini su sekilde belirtmektedir: Kadinlarin her
diizeyde egitim kurumlarina alinmaya baslamalari, 19. yiizyil feministlerinin elde ettigi
en onemli kazanimlardan biriydi. 19. yiizyilda feminizmin ortaya attig1 bir baska temel
diisiince de, tiim iilkelerin kadinlarimin birlesmeleri ve haklarini kazanmak icin
yvardimlagmalarinin gerekli olduguydu (Michel, 65-66). Goriildigii gibi kadinlarin

kurtulusu yine kadinlarin ugrasi ile gergeklesebilmektedir.

Batidaki  feminizm  hareketlerinin  ardindan ~ Amerika’daki  kadinlarin
miicadelelerine ve feminizm hareketinin ne zaman basladigina deginmek gerekir.

Bununla ilgili olarak Helene Deutsch’un “Kadin Psikolojisi”” adl1 eserine deginilecektir:

Amerikali kadinin haklar1 ve sosyal gorevleri erkeklerin haklarindan ve gorevlerinden
bircok Avrupa memleketlerindeki kadar farkli degildirler. Yalniz, aslinda memnun edici
bu hali daha yakindan inceledigimiz zaman siirekli bir gelismenin sonucu gibi degil,
geemis bir devirden kalma bir sey oldugunu anlariz. 19. yiizyilin basinda, medeniyet
Amerika’ya girdigi zaman kadinlar erkeklerin yaninda onciilerin 6nemli islerini yapmak
icin biyolojik egilimlerini baskilamak zorunda kaldilar. Onlardan metanet ve faal bir zafer
ruhu isteniyordu. Kadmlar kocalart ve erkek kardesleriyle beraber yeni ele gegirilen bu
kara pargasinda yasamin korkung zorluklariyla savastilar. Cinsel rollerinde erkeklerden
daha az sayida olduklari i¢in, olaganiistii bir deger kazandilar (Deutsch, 7-8).

Gorildiigii gibi Avrupa’daki zorluklardan kagip Amerika’ya yerlesen kadin,
orada da devam eden zorlu yasam sartlar1 karsisinda miicadelesini siirdiirmek zorunda

kalmistir. Deutsch sozlerine sdyle devam etmektedir:

Amerika kolonilestirildigi andan itibaren kadmin sosyal durumunu engellemek ve cinsler
arasindaki ayrihgi kaldirmak amacini giiden akimlar kendilerini gosterdiler. Onceleri pek
az gbze carpan bu akimlar yavas yavas kuvvetlendiler. 19. yilizyilin sonunda, Amerikalt
kadmin rolii yavas yavas Avrupali kadiin roliine benzemeye bagladi. Onun cinsel konu
olarak, olaganiistii degeri, azlig1 azaldig1 dl¢lide, dnemini kaybetti. O siralarda Amerikalt
erkekler hizla gelisen bir medeniyette yeni kaynaklar bulmak igin ¢etin bir miicadeleye
girigmiglerdi ve aile, din, Kkiiltiir problemleriyle ugragmak i¢in az bir zaman
bulabiliyorlardi. Bunun i¢in bu isleri tamamiyla kadinlara birakmiglardi. Onlarin manevi
ve bir dereceye kadar da, zihinsel istlinliiklerini kabul etmislerdi. Kadmin egemen
durumu, 6zellikle, ailede ¢ok kuvvetli idi (a.g.e., 8-9).



35

Gortldiigii gibi, Amerika’daki erkekler de Avrupa’daki hemcinslerinin kadinlara
takindiklar1 tavr1 siirdiirmeyi istemislerdir, ancak gelisen medeniyetlerine yeni
kaynaklar bulma ¢abasindan dolay1 kadinlarla ilgili konularla fazla ilgilenememislerdir.
Bunun yaninda Atasii “Imgelerin Izi Edebiyat Yazilar” adli ¢alismasindaki Kadin
ozguirliigii hareketlerinin u¢ noktalara vardigi, bir¢ok eyaletinde hala kadinlarin —
profesorlerin bile- erkek meslektaslarindan diisiik iicretle ¢calistigi biiyiik tilke! (Atasii,
2003, 215) seklindeki sozleri Amerika’nin kadin haklar1 konusunda gercekte ne

diisiindiigiinii gostermektedir.

Batidaki ve Amerika’daki feminizm hareketlerine degindikten sonra, Osmanl
Devleti’nden gilinlimiize degisen durumlara yer verilecektir. Tanilli, Bati’da kadinlar
egitim ve oy kullanma haklarini elde ederlerken, Osmanli Devleti’'nde kadin ile ilgili

gelismeleri su sekilde ifade etmektedir:

...yenilik hareketlerinin yogunluk kazandigr XIX. yiizyilin Osmanli diizeninde,
gelismelerden kadinlara diisen pay en azidir; ciinkii, imparatorlugun dayandigi islam
diisincesinin ataerkil kiiltiirel degerlerinin, dinsel hukukunun ve cinsiyet¢i ve ayrimci
ideolojisinin en hassas konusudur kadm. Ornegin, yenilik¢i yonii agir basan ve iilkede
birgok ‘ilk’in Onciisii olan Sultan II. Mahmut’un, yaptirdig: ilk niifus sayiminda yalniz
erkek kullarini saydirmasi, kadina verilen yeri pek giizel anlatir. O yilizden, kilik-kiyafette
bile en ufak bir acilis hos goriilmez ve yasaklanir (Tanilli, 2003, 9).

Feminizmin Tiirkiye’de ne zaman bagladigin1 ve ne gibi degisiklikler yarattigini

Giiriz su sekilde belirtmektedir:

1970’li yillardan itibaren feminist akimm Tirkiye’de etkinlik kazandigi, bu etkinligin
1980’li yillardan sonra daha da giiclendigi dikkati ¢ekmektedir. 1982 Anayasasi’nin 41.
maddesi ile aile planlamasi ilkesi anayasal bir nitelik kazanmis, 1983 yilinda Tiirk Ceza
Kanunu’nda yapilan bir degisiklik ile gebelik siiresi 10 haftadan az olmak sartiyla ¢gocuk
diisiirme (kiirtaj) su¢ olmaktan cikarilmistir. Kadinin bir is veya sanatla ugragmasini
kocanin iznine baglayan Tirk Medeni Kanunu’nun 159. maddesi Anayasa Mahkemesi
tarafindan 1990 yilinda iptal edilmistir. 1997 yilinda kabul edilen bir kanunla evli kadinin
isterse yeni soyadi ile birlikte evlenme Oncesi soyadini kullanabilecegi ongdriilmiistiir
(Giiriz, 1997, 46).

XIX. yiizyilin sonlarina dogru, Tanzimat Hareketiyle kadina yonelik tutum
degismeye baslar. Dernekler kurulur, gazete ve dergiler ¢ikarilir, aydinlar halki
bilin¢lendirmeye calisir ve kadinin ¢aligma alani genigler. Yine de kadin ikinci sinif

vatandas muamelesi gormeye devam eder. Erkegin dort kadin alabilmesi, mirasta erkek
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kardesle esit olamamasi, mahkemelerde kadinin tek bagsmna olan tanikliginin
sayllmamas1 gibi esitsizlikler yine devam etmektedir (bkz. Tanilli, 2003, 9). Mustafa
Kemal Atatiirk kurdugu Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde bu durumun bdyle devam etmesini
istememistir. Gliriz “Feminizm Postmodernizm ve Hukuk” adli ¢alismasinda bu durumu

su sekilde belirtmektedir:

Kurtulus Savasi zaferle sona erdikten sonra Mustafa Kemal Paga kadinlara erkekle esit
statli tanimak gerektigini ‘Yalniz erkeklerinin yiikselmesiyle bir millet yiikselmez. Ciinkii
kadm ayni dlgiide ilerleme halinde degilse, erkegin yiikselmesi miimkiin degildir’ diyerek
ifade etmisti. 1926 yilinda Medeni Kanunun kabul edilmesiyle kadina biiyiik 6l¢iide
erkekle esit bir statii saglannms ve Islam hukuku esaslar1 terk edilmisti (Giiriz, 1997, 38-
39).

Erendiz Atasii ise “Imgelerin Izi Edebiyat Yazilari” adli eserinde Kemalist

devrimin kadinlar i¢in yaptiklarini eserinde sOyle yer vermektedir:

Ancak Kemalist devrim hukuk alaninda biiyiik bir atilim gerceklestirmis, 6zgiirliige giden
yolun kapisini kadinlara agmustir. Yolda yiirliyiip ilerleyebilmek biraz da bizim
becerimize baghdir. Kemalist devrim, kadinlarin egitime Ozendirilmelerini devlet
politikas1 olarak benimseyerck ev i¢ine ve tarladaki iicretsiz isgilige hapsolmus kadin
emeginin Oniline yepyeni liretim alanlar1 da agmustir. Tiirkiye’de pek ¢ok alanda yiiksek
nitelikli kadin iggiiciiniin bulundugu herhalde yadsinamaz. Kadin niifusunun neredeyse
tamaminin okuma yazma bilmedigi, go¢iik bir feodal imparatorlugun yikintilar1 tizerinde
kurulmus Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Avrupa’nin en yiiksek kadin 6gretim tiyesi (ytizde 30
dolaylarinda) oranma sahip Tilkesi konumuna tirmanist Cumhuriyet’in devrimci
onyillarindaki atilimer kiiltiir politikalarimin yiizyill sonunda kucagimiza diisen olgun
meyvelerindendir (Atasii, 2003, 28-29).

Burada, feminizm Avrupa’da giindeme geldiginden Avrupa’nin, sonrasinda
Amerika’nin ve Tiirkiye’'nin kadin haklarini ne oranda savunduklari, feminizmin hangi
tarihlerde bu tlkelerde basladigi gibi konulara yer verilmistir. Feminist elestirinin ne
olduguna bakildig1 zaman ise, Berna Moran feminist elestirinin dogusunu su sekilde

aciklamaktadir:

Feminist Elestiri 1960°larda Amerika’da, Ingiltere’de, Fransa’da toplumsal ve siyasal bir
savagim olarak yeniden canlanan genel feminist hareketin edebiyat alanina da
kaydirilmasi sonucu c¢ikti ortaya. Deniyordu ki, edebiyat yapitlarina bakildiginda, yalniz
gercek yasamda degil, romanlarda, siirlerde, oyunlarda kadinin asagilandigi, horlandigi ve
boylece ataerkil diizenin bu yoldan da desteklenip siirdiiriildiigii goriiliir (Moran, 2004,
249).
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Belirtildigi gibi, feminist elestiri, 1960’11 yillarda belli bash {ilkelerde,
feminizmin sadece toplumsal ve siyasal alanlarda olmayip, ayn1 zamanda edebiyata da
kaydirilmas1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Ciinkii ataerkil diizenin edebiyat tiirlerinde de

yasamaya devam ettigi goriilmiistiir.

Maggie Humm “Feminist Edebiyat Elestirisi” adli calismasinda, feminist
edebiyat elestirisinin ne olduguna sdyle yer vermektedir: Feminist edebiyat elestirisi,
kadinlarin ataerkil eserleri ve kavramsal c¢ercevelerini nasil sokebildikleri ya da
pargalara aywabildiklerini gostererek, feminist politika gibi, ‘analitik strateji ve
prensiplerin politik etkilerini’ kavrar (Humm, 2002, 12). Kadinlar i¢in dncelikle ataerkil
diizenden kurtulmak ana konudur. Humm konuya soyle devam etmektedir: Her seyden
once feminist edebiyat elestirisi edebi oldugu kadar feminist de olmak zorundadir.
Kendisi de dahil olmak iizere tiim edebiyat elestirilerinin sosyal araglarini ortaya

ctkarmasi gerekmektedir (a.g.e., 408).

Kisaca belirtmek gerekirse; ilk olarak kadinin, toplum yasaminda hangi zaman
dilimlerinde, nasil yer aldigina yer verilmistir. Basta kadin, toplum ve erkek i¢in degerli
bir varlikken, zamanla degerini ataerkil topluma ge¢is dolayisiyla yitirmis ve toplum
tarafindan deger gormek istedigi zaman kendisine iki secenek sunulmustur: evlenmek
ve cocuk sahibi olmak. Ancak kadinin kendini gérmek istedigi tablo bu degildir.
Kadinlar erkeklerin egemenliklerini sarsmaya karar vererek toplumda faal bir sekilde
yer almaya caligirlar, ‘feminizm’ akimini baslatirlar, edebiyat eserlerinde psikanalitik
yontemi kullanarak sorunun nereden kaynaklandigini gérmeye ve gostermeye ¢aligirlar.
Kadin artik kendine olan giivenini kazanmistir ve erkeklerle onlarin kurallariyla

miicadele etmeyi 6grenmistir.

Feminizme ve inceleme yontemi olan feminist elestirinin ne olduguna kisaca
degindikten sonra bu boliimde Inci Aral’in ve Kate Chopin’in yasamlarina,
romanciliklarma ve “Olii Erkek Kuslar” ile “Uyanis” adli eserlerin 6zetlerine ve

eserlerle ilgili yorumlara yer verilecektir.
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4.1. inci Aral

Bu béliimde, Inci Aral’m g¢ocukluguna, kisiligine, romanciligina, yapitlarinda

yer alan konulara ve “Olii Erkek Kuslar” romaninin dzetine yer verilmektedir.

4.1.1. Inci Aral’mn Yasam

Inci Aral, 1944 yilinda Denizli’de diinyaya gelmistir. Rahatsizligindan dolay1
calisamayan babasi Sahabettin Aral, bu durumu kabullenmemenin getirdigi bir bosluk
duygusuyla intihara kalkisir. Yazarin annesi evi gecindirme telasina diistiigiinden
cocuklartyla istedigi sekilde ilgilenemez. Bu durum da, ¢ocuklariyla olan iligkisinde
kopukluklar olusturur. Sahabettin Bey, rahatsizligindan bir siire sonra, beyin
kanamasindan vefat eder. Cok ge¢gmeden annesini de kaybeden Aral, halasinin yanina
tasinir. Ogretmen olan halas1 ve enistesi onun iyi bir sekilde yetismesini istediklerinden,
onu kati disiplin kurallar1 iginde, ancak sevgisiz bir sekilde biiyiitiirler. Yazar, bu
sikintil ve hiiziin dolu yolculugunu, daha sonra yazacagi “Olii Erkek Kuslar” adl

romanindaki Suna’nin gegmisine bir an1 olarak ekleyecektir (bkz. Ornek, 2007, 1-3).

Inci Aral, daha sonra kendine itiraf ettigi Ozgiiven eksikligi durumunun
temelinde ebeveynlerini erken yasta kaybetme olgusunun yattigini1 ifade etmektedir.
Ancak su da bir gergektir ki, anne ve babasi sagken gerek esler arasinda gerekse yazarin
anne ve babasiyla olan ikili iliskilerinde bir kopukluk bulunmaktadir. Ozellikle
babasinin, onun yaninda intihara kalkismis olmasi onun ¢ocuk ruhunda derin izler
birakir (bkz. a.g.e., 1-2). Hatta sonraki yillarda kendisinin de intihar1 denemesine ve

eserlerinde intihar konusuna sikca yer vermesine sebep olacaktir.

Ilkokul yillarindan itibaren Inci Aral’m okuma eylemiyle i¢li dishi oldugu
goriiliir; daha o yillarda ¢izgi romanlarla basladigi okuma yelpazesini, Tiirk ve Diinya
klasiklerinden okudugu eserlerle genisletir. Yazarin yasaminda ilkokul yillarindan ¢ok,
ortaokul yillar1 gelecekteki sanat¢i kisiligini ortaya c¢ikaracak bir zemin olusturur (bkz.

a.g.e., 3). Sanatci kisiliginin ortaya cikmasinda ilk evliliginin de katkist coktur.
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Giilseren Ozdemir “Inci Aral, Romanlar1 ve Romanciligr” adli galismasinda, Aral’in

evliligini s0yle tanimlamaktadir:

Inci Aral; sevdigini diisiindiigii adamla 1967°de yirmi ii¢ yasinda iken evlenir. Esi
Manisa’da oturan bir gdg¢men ailesinin ¢ocugudur. Yeni bir diizen kuran sanat¢cinin Can
ve Cem adindaki iki oglu Manisa’da diinyaya gelir. Esinin kendisini anlamadigini, ona
ilgi ve sevgi gostermedigini, evliliginin geleneksel erkek egemenligine dayali oldugunu
ve yiiriimedigini goriir (Ozdemir, 2004, 11).

Inci Aral, 1968-1976 yillarim1 tam bir kisitlanmishk ve kusatilmishik icinde
gecirir. Ik genclik yillarindan beri sevdigi ve asik oldugu adamla evliligi tam bir kabusa
doniigiir. Esinin ve kayinvalidesinin asirt baskist ve toplumsal kurallara dayali
yaptirmmlari, yillarca kisiliginde meydana getirdigi degisim ve olusumu zedeler. “Olii
Erkek Kuslar” romanindaki Suna’nin ilk evliligi aslinda onun yasamis oldugu aci
tecriibelerin yansimasidir. Bu durumu kendisi “Olii Erkek Kuslar’da su sekilde

belirtmektedir:

Nedir beklenen boyle bir evlilikten? Derli toplu bir ev, diizenli yasam, ev kadm kiiglik
kent 6gretmenleri arasindaki cayli ev toplantilari, eve zamaninda gelen, eski bekarlik
arkadaslariyla baglarin1 koparmis bir koca ve evde onu bekleyen sessiz, uslu, sevgi dolu
bir kadin (Aral, 1999, 59).

Inci Aral zor bir gocukluk gegirmistir. Sevgiye, ilgiye, sefkate muhtag bir
cocuktur. Bunlar1 anne-babasindan bulamayinca evlendigi erkekte bulacagini sanir,
ancak onda da yanilir. Aradigini evliliginde bulamayan Aral, evliligine devam
edemeyecegini anladig1 anda bosanarak yeni bir baslangi¢ yapma yolunu seger ve 1978
yilinda ikinci evliligini Ali Giir ile gergeklestirir (bkz. Ornek, 2007, 6). Inci Aral halen
Istanbul’da Cengelkdy’deki evinde esi Ali Giir ile yasamaya devam etmektedir

4.1.2. Inci Aral’mn Romancihg

Belirtildigi gibi cocukken istedigi sevgiyi bulamayan Aral, kendine giiven
konusunda da sorunlar yasar. Ancak bu sorunlarini ¢ok okuyarak ve sonrasinda da
yazarak yenmistir. Nuray Ornek, “Inci Aral’in Romanlariin Tema, Yap1, Dil ve Uslup

Yoniinden Incelenmesi” adli  calismasinda Aral’in yazma sebebini  soyle
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tanmmmlamaktadir: Onun yazma giiciiniin kaynagini olusturan asil gii¢, anne-baba
dayanagimin yoklugundan ortaya ¢ikan ve onlardan sonraki yasam tecriibelerinde de
kendini en ¢ok hissettiren aci ve yalmzlik duygulart olmustur (Ornek, 2007, 1).
Yalnizligin1 yenebilmek i¢in siirekli okumus, kendini yenilemeye calismistir. Onun igin
gercek yasam, yazi masasinda baglar. Ciinkii kendini en rahat hissettigi, rahat hareket

ettigi yer orasidir.

Toplam on dért eser yazan Inci Aral’in romanlari klasik ve geleneksel anlatim
tekniklerinden uzaktir. Onu zaman zaman postmodern 6zellikler gosteren modernist bir
yazar olarak kabul etmek miimkiindiir. Inci Aral; hem i¢ hem de dis gerceklere 151k
tutacak, estetik diizeyi yiiksek romanlar ortaya koyar. Entelektiiel, siyasi, sosyal ve
edebi sartlarin iirlinii olan eserlerinin bazilarinda postmodern tekniklerden zaman zaman
yararlanir. Romanlarindan “Olii Erkek Kuslar” ve 6zellikle “Yeni Yalan Zamanlar I
(Yesil)’de bu teknikler daha fazla goriiliir (bkz.
www.turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIY ATI/gulseren_ozdemir postmod
ern_edebiyat_elestiri.pdf).

Ozdemir, “1980 Sonrast Toplum Problemlerinin Inci Aral’m Romanlarma
Yansimas1” adli calismasinda Inci Aral’in eserlerinde hangi temalar1 kullandigini soyle

belirtmektedir:

Insanlar1 ve toplumu bir sosyolog kadar iyi gozlemlerken, kisilerin derinligine bir
psikolog kadar basariyla inebilen yazarin, bir taraftan psikolojik roman &zelligi tasirken,
diger taraftan sosyal, politik, giincel roman 6zelligi de tasiyan ¢ok yonlii eserlerinde
kadmn-erkek, ask, sevgi, aile, evlilik, baglilik, 6zgiirliik, cinsellik, iletisimsizlik, varolus,
din, siyaset, intihar, 6liim, sanat gibi temalar olduk¢a dikkat ¢eker. Klasik romanda eserin
bel kemigini olusturan eyleme dayali olay Orgiisii; yazarken kendini ve yasadigi diinyay1
coziimlemeye calisan Inci Aral’in, hem i¢c hem de dis gergeklere 151k tutan estetik diizeyi
yiiksek romanlarinda 6nemini yitirir. Bunlarda olaylar hizla akip gitmez ve daha c¢ok
kahramanlarin i¢ diinyalarinda cereyan eder. Cogunlukla bireylerin igine bakan ve adeta
ruh haritalar1 ¢ikaran yazar; okuru bilincini ortaya doktiigii kisilerin psikolojik derinligine
tagiyan, sarsan, dislindiiren eserler verir. Bozulmus bir toplumda kisilerin
savunmasizligini gosterir. Birey kavrami ve insan iligkileri {izerinde 6nemle durur
(Ozdemir, 3).

Ozdemir, Aral’in eserlerinde énem verdigi konulara ise su sozleriyle devam

etmektedir:
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Romanlarindaki en 6nemli tema, biitin sorunlarin kaynagi olan ve her gesit iliskide
varligint gosteren iletisimsizliktir. Toplumun digma itilmig, hayatin igerisinde sikisip
kalmis, sosyal ve kiiltiirel bir isyan igerisinde olan; i¢ alemlerinde tiirlii gatigmalar
yasayan bunalimli insanlarin yalmizligimi ve anlamsiz bulduklar1 yasamlarini irdeleyen
yazar, varolus sorunu iizerinde onemle durur. Eserlerinde, siradan beklentilere sahip
olmadiklar i¢in yasamda aradiklari anlami bulamayan bu kisilere bagl olarak, intihara
genis yer verir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki; inci Aral’in karamsar ve kétiimser
bir diinya goriisiiniin sindigi psikolojik romanlarinda, gizli kalmis kii¢iik bir umut 15181 da
her zaman varligini hissettirir (a.g.e., 3-4).

Yazar, eserlerinde ataerkil toplumda her sekilde ezilen, siliklestirilen, ikinci sinif
muamelesi goren, evlenmek, ¢ocuk sahibi olmak gibi siradan olaylara, duygulara 6nem
verilmeden yasanan bir yagsama mahkum edilen, yasama ve sevme hakkinin elinden
alinmasiyla, benligine sahip ¢ikamamasi arasinda sikisip kalan kadin konusu iizerinde
durur. Bu miicadelenin ancak kadinin gergcek kimligini bulmasiyla ve bu konuda
miicadele etmesiyle coziilecegini ifade etmektedir (bkz. a.g.e., 4). Inci Aral’m
eserlerindeki kisiler ne kadar Ozgiir bir ortamda yasasalar da, toplum baskisindan
kurtulamadiklarini, hayallerinde ve diislerinde onunla yasadiklarin1 sdylemektedirler.
Ozdemir sozlerine sOyle devam etmektedir: Romanlarinda siyaset, evlilik, genclik,
giizellik, egitim, go¢ gibi her tiirlii firsati ve imkdm kullanarak sinif degistirmis kisiler
¢oktur (a.g.e., 15).

Inci Aral’1 diger yazarlardan farkli yapan ozelliklerini Ozdemir, “Inci Aral,

Romanlar1 ve Romancilig1” adli ¢alismasinda sdyle ifade etmektedir:

Geleneksel oykii kurallarina bagl kalmayan, kurgusu ve yapisiyla oldukca saglam eserler
ortaya koyan, striikleyiciligi yalnizca ilgi ¢ekici bir olay oOrgiisiiyle saglamaya
calismayan Inci Aral; gercekligi degisik cepheleriyle veren ve hicbir zaman diiz olmayan
anlattiminda, daha ¢ok Kkisilerin i¢ diinyasinda yogunlasir. Kahramanlarini i¢ monolog,
biling akis1 gibi tekniklerle; ice bakig yontemiyle ele alir. Onlar bilingaltinin ve hafizanin
derinligine inerek, mantiksiz goriinen ama i¢ mantigi olan bir dille ortaya koyar
(Ozdemir, 2004, 196).

Bu durum yazarin anlatimini zorlagtirmakta, ancak eserlerine de psikolojik bir

derinlik kazandirmaktadir.



42

4.1.3 Inci Aral'lm “Olii Erkek Kuslar” Adh Eseri Uzerine

“Olii Erkek Kuglar” adli roman, kendini bulmaya, bagimsiz olmaya ve
mutlulugu aramaya kendini adayan ve bunlar sevgi, ask ve evlilik boyutunda ele alan
ana karakter Suna’nmin yasadiklarini anlatmaktadir. insan, 6zellikle de kadin-erkek
iligkilerinin ask ve sevgi baglaminda ele alindigi, kadinlarin oldugu kadar erkeklerin
diinyasmna da yer verildigi ve her iki cinse yonelik elestirilerin yapildig1 eserde,

toplumun kadina ve erkege dayattigi roller iizerinde durulur.

Eserin arka planinda 12 Eyliil 6ncesi-sonrasi ve onun getirdigi buhranli donem
yer almaktadir. Bu donemin sosyal yasam {izerindeki siddete varan baskisi, roman
karakterlerinden Ayhan’in (Suna’nin esi) ve Onur’un (Suna’nin sevgilisi) akademik
yasamlarina yansidigt sekliyle verilir. Onur, silahli saldiriya ugrar (bkz. Aral, 1999,
132-133), Ayhan ise iginde bulundugu sol faaliyetlerden 6tiirii sorguya alinir, ardindan
hakkinda tutuklama karari ¢ikarilir ve bu nedenle yurt disina kacar (bkz. a.g.e., 343).

Bu eserin ¢ikis noktas1 Inci Aral’m “Sevginin Essiz Kis1” adli dykii kitabinda
yer alan “Firtina Kusu” adli 6ykii olmustur. Bu Oykiide yer alan tema, sahislar ve
anlatim tekniklerini yazar, “Olii Erkek Kuslar” romanina tasimistir (bkz. Ornek, 2007,

79).

Roman, yazlik bir yerlesim yeri olan Diiskdy’de, bahceye kurulan sinema
gosterisiyle baglar ve Suna biitiin anlatilanlarin birer kurmaca olduguna deginir.
Romanin ilk bolimii sonun baslangicit olarak kurgulanmistir ve romami okudukca
okuyucuda bir film seyrediyormus duygusu uyandirir. Eserde filmin montajinin rastgele
yapilmis oldugu belirtilir. Buradaki amag, romanda sik¢a bagvurulan geri doniisleri,

animsama ve ¢agrisimlarla yapilan sigramalar1 dogal gostermektir (bkz. a.g.e., 80).

Romanin olay orglisii s0yle diizenlenmistir: Eserin ana karakteri Suna, genglik
yillarinda sevdigi Adam’la evlenir ve ondan cocuk sahibi olur, ancak evliligi onu
mutsuz etmeye baslar. Adam, erkek egemen bir toplumda yasadiklarini géstermeye ve

Suna’y1 kisitlamaya basladiginda Suna tiirlii miicadeleler verse de bu evliligini bitirme
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karar1 alir. Cilinkii esi kendisine kars1 anlayigsiz, sevgisiz ve ilgisizdir, ayrica bu evliligin
devam etmesi i¢in Suna’ya yardim etmemektedir. Bir siire sonra Suna, Ayhan’la tanigir
ve onunla evlenir. Ayhan’in kafasinda modern bir evlilik vardir; yani Suna’nin kendi
kararlarin1 alabilen, gii¢lii, akilli biri olmasini istemektedir. Suna, Ayhan’dan farkli
diisinmesine ragmen Ayhan’t kaybetmemek icin onunla bir evlilik sozlesmesi
imzalamay1 kabul eder. Suna her ne kadar Ayhan’t ¢ok sevse de iligkilerinde bir
seylerin eksik oldugunu, Ayhan’in ¢ok yakin arkadasi Onur’a agik olunca anlar. Ikisi,
aralarinda baglayan iliskiyi Ayhan’a sOyleme karar1 alirlar. Basta Ayhan bu iliskiye
olumlu yaklasirken bir miiddet sonra Ayhan’in Suna ile rolleri degistirdigi goriliir.
Ayhan, kiskang, baskici, siipheci bir karaktere doniisiir. Bu sirada iilkenin politik
durumu da karisik oldugundan Ayhan isinden ayrilir. Bu durum onu Suna’ya daha da
bagimli hale getirir. Suna, Ayhan’a acidigini ve onu sevdigini sdylerken, Onur’a da asik
oldugunu soylemektedir. Ancak bu askin Oniine gecen engellerden biri de Onur’un esi
Giler’dir. Onur, esini toplumun dayatmalar1 yiliziinden birakamaz, Suna da Ayhan’i

birakamaz. Dolayisiyla bu agk {iggeni li¢ karakteri de derinden yaralar.

“Olii Erkek Kuslar’da Suna’nin, dzgiir olmaya c¢alisan, ancak kendisini her
zaman bir erkegin egemenligine sokan bir tarafi vardir. Kafasinda kurdugu diizene
ulasamayinca ve aradigl ictenligi yasamina giren erkeklerde bulamayinca onlari
yipratmaya baslar. Bu yiizden hir¢in, yalniz ve mutsuzdur. Kisiliginde pasif ve aktif,
uysal ve asi olmak iizere iki kisilik barindirir. Toplumun yetistirdigi uysal ‘Su’
geleneklere bagli, kurulu diizeni degistirmekten korkan bir ev kadini iken, asi olan ‘Na’
yaradilist geregi her tirli diizene kars1 cikmaktadir (bkz.
turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIY ATI/gulseren_ozdemir postmodern e
debiyat_elestiri.pdf).

Sonug olarak kadin-erkek iliskilerinin ii¢ kisiden yola ¢ikarak ele alindigi “Olii
Erkek Kuslar” adli romanda aska ve sevgiye dayali iki temel iliski yer almaktadir.
Ancak bu iligkiler ¢eliskilerle doludur: Onur, Suna’ya asik oldugu halde bu iligki igin
bir miicadelede bulunmaz. Ayhan evliligini kurallara hapsetmeye ¢alisarak yikar. Suna

ise Ayhan’1 sevmekle birlikte Onur’a asiktir, ikisini de kaybetmek istemez.
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4.2. Kate Chopin

Bu bolimde, Kate Chopin’in c¢ocukluguna, kisiligine, romanciligina,

yapitlarinda yer alan konulara ve “Uyanis” romaninin 6zetine yer verilmektedir.

4.2.1. Kate Chopin’in Yasam

Katherine O’Flaherty 1851°de Amerika’da Louisiana eyaletinin St. Louis
kentinde dogmustur. Annesi bolgeye ilk yerlesenlerden Fransiz bir ailenin kizidir.
Babasi irlandalidir. Chopin’in babasi erken 6liince, Chopin, anneannesinin annesi olan
Madam Charleville’nin yaninda biiylimiistiir. Kate bu yasli hanimdan acik diisiinceli
olmayi, insanlari goriiniislerine ya da toplumdaki konumlarina gore yargilamamayi
ogrenmistir. Derin diislinen, uyanik, ¢ok okuyan bir gen¢ kiz olmustur (bkz. Chopin,

1990, 7).

Kate Chopin, Amerika’da dogmus ve sadece bir kere kendi diigiinii i¢in Dogu
Avrupa’ya gitmek iizere iilkesinden ayrilmistir. Yasami boyunca Ingilizce kadar
Fransizca’y1 da ¢ok iyi bir sekilde kullanmistir. Dolayisiyla iki dile ve iki kiiltiire de
hakim bir kisidir (bkz. Koloski, 1996, xi)."

1870’te Oscar Chopin’le evlenmistir. Chopin’lerin on yilda alti c¢ocuklar
diinyaya gelmistir. Kate Chopin hem ¢ocuklarini biiyiitmiis, hem de esinin isi
dolayisiyla gittikleri ¢esitli uluslarin kiiltiirlerinin bulustugu ilging bir kent olan New
Orleans’ta bir¢ok kisiyle tanigmistir (bkz. Chopin, 1990, 7). Kate Chopin iyi bir es ve
anne olarak bilinmesine ragmen, esinin Olimi ile o6zglrligin tadint ¢ikarmaya

baslamistir.

' Bu alint: tarafimdan gevrilmistir.
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4.2.2. Kate Chopin’in Romancilig1

1883°te kocas1 Oliince, isleri kendisi yiiriitmek istemesine ragmen bunu
basaramaz ve c¢ocuklariyla birlikte dogdugu kente, annesinin yanina tasinmistir. Bir siire
sonra annesini de kaybedince, yasadigi zor yillar1 siirekli okumaya dahasi ilk kez
yazmaya baglayarak atlattigi goriliir. Darwin, Huxley, Spencer gibi diisiiniirleri,
Mauppasant, Zola, Hardy gibi dogalc1 yazarlari, Sarah Orne Jewett, Mary E. Wilkins
Freeman gibi yoresel dykiiciileri okur ve 1890°da ilk roman1 “At Fault” yaymlanir (bkz.
Chopin, 1990, 8). Buna bagli olarak Koloski “Kate Chopin A Study of The Short
Fiction” adli eserinde Chopin’in etkilendigi yazarlar1 soyle belirtmektedir: Romantik
yazarlarla ozellikle Walt Whitman ile imgeleme ve ritim icin ilgilenmistir. Fransiz
operasi ve tiyatrosundan etkilenmistir ve kendi amacina uygun oldugu siirece duygusal

romanctlarin tekniklerini kullanmustir (Koloski, 1996, xi-xii).

“Uyanis” adli romanin ¢evirisinde yer alan 6nsdézde, Kate Chopin’in eserlerinde

ele aldig1 konular su sekilde belirtilmektedir:

Kate Chopin 6ykii ve romanlarinda Louisiana’nin yoresel ozelliklerini, renkli, degisik
yonlerini canlandirir, bu bélgede yasayan cesitli toplum katlar1 ve irklardan halkin
yasayis bigimlerini, geleneklerini, lehgelerini usta bir iislupla verir. Ancak 6teki yoresel
yazarlarin tersine bu Ozellikleri siis olarak degil, kisilerinin disiince yapilarini,
davraniglarini  bigimlendiren islevsel Ogeler olarak kullanir. Amerika Birlesik
Devletleri’'nin giineyine 6zgii konular olan irk ayrimi, ayri irklardan kisiler arasindaki
cinsel iligkiler, esirlik ve sonrasi gibi konulari islerken daha ¢ok bunlarin ruhbilimsel
yonleri, bu gerceklerin insanlar tizerindeki ruhsal etkileri ile ilgilenir (Chopin, 1990, 8).

Ayrica yapitlarinda ask ve cinsellik iizerinde de durur ve bu diirtiilerini
bastiramayan kadin karakterleri, daha tutkulu ve kendi bildigini okuyan kisiler olurlar.
Chopin, yasadigi donemdeki yazin diinyasindan dislanacagini bilmesine ragmen
toplumun kadinlara giydirdigi rollerden siyrilip kendi kimliklerini olusturabilecekleri
kadin Oykiileri yazmigtir. Kadinlar1 edilgen olma durumundan etken olma durumuna
yonelten yazilariyla, kadinlar1 ¢ok iyi tamidigimi gostermektedir (bkz. a.g.e., 8-9).
Bunun en 6nemli sebebi yalniz, bagimsiz kadinlarin arasinda biiylimiis olmasidir. Bu
durum onun kadin haklar1 konusunda duyarli oldugunun bir gostergesidir (bkz.

Koloski, 1996, xii).
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Chopin, ask ve bagimsizlik, tutku ve 6zgiirliik konularini ele alan birgok kisa
oykii ve makale yazmistir. Oykiileri belli bir bdlgenin ve toplulugun insanlarini
anlattigindan, buna ek olarak gercek karakterlere dayandigindan, yazdigi Oykiileri
toplum tarafindan kabul edilebilir bir sekle sokup yayinlatabilmistir. Eserlerinin
arasinda elestirel yazilardan ¢ok anlatma agirlikli yazilar vardir. Okuyucular1 genel olan
insan dogasimi okumaktansa, belli bir kiiltiiriin tutkularinin tarif edildigi eserleri

okumay tercih etmislerdir (bkz. www.sparknotes.com/lit/awakening).

Ayrica Kate Chopin, cinselligi tiim yonleriyle ele alip isleyen ilk Amerikalt
yazardir ve eserlerinde tutkunun, insanin en dogal, en saglikli yonlerinden biri

oldugunu gostermektedir (bkz. Chopin, 1990, 8-9).

Amerika’da feminist hareketler basladiginda, feminizm Louisiana eyaletinin
kanunlarinda daha yerini almamisti. Louisiana kanunlarma gore, kadin erkegin
egemenliginin altindaydi. “Uyanig” adl1 eserin, kadinin duygusal ve cinsel ihtiyaglarin
anlatmasindan dolayi, Chopin olumsuz tepkilere maruz kalmistir ve 1904’e kadar yani
6lmeden Once sadece ii¢ kisa 0ykii bastirabilmistir. “Uyanis” romani elli y1l sonra tekrar
kesfedilene kadar, Chopin edebi yetenegi olmayan yerel bir yazar olarak goriilmiistiir.
Kadinin ihtiyag¢larinin farkinda olan yeni kusak ise, Kate Chopin’in eserini 6vmekte ve
bu eser sayesinde Amerikan feminizminin erken donemlerini bulabildiklerini

sOylemektedirler (bkz. www.sparknotes.com/lit/awakening).

Goriildigu gibi Kate Chopin Amerika’da feminist hareketin dnciilerinden biri
olmus ve kadin sorunlarini eserlerinde dile getirerek ¢6zliim yollar1 bulmak i¢in ugras

vermistir.

4.2.3. Kate Chopin'in “Uyams” Adh Eseri Uzerine

“Uyanis” romani, 1800’lerin sonlarinda Biiyilk Ada’da bir tatil koyiindeki

ziyaretcilerle baslar. Edna Pontellier, esi Leonce ve iki ¢ocuguyla Madam Lebrun’un

evinde konaklarlar. Leonce isiyle fazla mesgul oldugundan Edna zamaninin ¢ogunu
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Adele Ratignolle ile gecirmektedir. Bir Kreol olan Ratignolle’den, Edna acik sozlii

olmay ve istedigi sekilde hareket etmeyi 6grenir.

Edna’nin Adele ile olan arkadasligi, Edna’nin uyanisini ve kendini kesfetmesini
saglar. Edna’nin uyanma ve kendini kesfetme siireci Madam Lebrun’un biiylik oglu
Robert’in orada bulunmasiyla farkli bir boyuta girer. Robert, her yaz 6zellikle evli bir
bayanla arkadaslik kurarak bayanlarin kendisine olan ilgilerini canli tutmaya calisan
bekar ve capkin bir delikanlidir. O yaz Robert kendine Edna’y1 uygun goriir ve ikili cok
iyi vakit gecirmeye baslar. Beraber denize giderler, siradan da olsa konusacak ¢ok fazla

sey bulabilirler.

Baslarda ¢ok masum olan bu arkadaslik zamanla Edna’nin iginde farkli
duygularin olusmasini saglar. Edna kendini daha canli hissettigini ve gencliginde
oldugu gibi yeniden resim yapmaya basladigini belirtir. Robert’la olan arkadasligi
sayesinde ylizmeyi 6grenir. Yiizmeyi 6grenmesiyle birlikte Edna bagimsizligini, kendi
kendine hareket etme Ozgirliigiinii kesfeder. Edna ve Robert birbirlerine karsi
hissettiklerini agik¢a dile getirmezler, ancak Edna, Robert onun yanindayken
degistigini, daha neseli ve tasasiz oldugunu kendinde fark eder. Robert ise bu
arkadashigin farkli bir boyuta gectigini gordiigiinde Biiyilk Ada’dan ayrilip Meksika’ya

calismaya gider. Edna da degismis bir kadin olarak New Orleans’a doner.

Edna’daki bu ani degisimi fark eden esi Leonce, aile doktorlart Mandelet’e
durumu anlatir. Edna’nin bir iligkisi oldugundan siiphelenen doktor, Leonce’a Edna’ya
hicbir sekilde karismamasini 6giitler. Esini ise, ¢cocuklarini da babaannelerine génderen
Edna, eski yasammmn tam zitti olan bir yasama ilk adimmi atar. Oncelikle evini
degistirir ve Ozgilrliigiiniin tadin1 istediklerini yaparak c¢ikarmaya baglar. Kalbinde
Robert’1 tagimasina ragmen cinsel ihtiyaclarini karsilamak icin Alcee Arobin adli bir
gencle birlikte olur. Arobin’in egemenligi altina girmeden onunla cinselligi yasamanin

pesindedir.

Icinde bulundugu bu yeni dénemde, piyanist Reisz ile sik¢a bir araya gelen

Edna, Robert’in Reisz’a gonderdigi mektuplar1 okuyarak iclerinde kendisi i¢in yazilmis
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climleler arar. Asil amaci Robert’in da kendisini sevip sevmedigini bulmaktir. Reisz
biitiin yasamini1 sanata adamustir. Reisz karakteri de Edna’nin uyanigina bu anlamda

yardim eder.

Daha fazla uzakta kalamayan Robert, New Orleans’a geri doner ve igindeki
duygular1 agik¢a Edna’ya sOyler. Edna ise, isterlerse ¢ok mutlu olabileceklerini, esinin
kendisi iizerinde bir hakki olmadigini, 6zgiirce istediklerini yapabileceklerini sdylese de

Robert bu tehlikeli iliskinin i¢cinde bulunmak istemez.

Adele zorlu dogumu sirasinda Edna’nin yaninda olmasmi ister ve Edna
yanindayken onun tutku dolu davranislarini, dalginligin1 fark ederek, Edna’dan ne
olursa olsun sadece ¢ocuklarini diisiinmesini ister. Bunun ardindan Doktor Mandelet de

Edna’da farkli bir ruh hali goriince Edna’nin bir ara gelip kendisiyle konugsmasini ister.

Edna eve dondiigiinde Robert’in biraktigi veda notunu goriince asil uyanisini
yagar. Cocuklarinin biitlin yasamini kapladigi diisiincesi, Robert’in bile Edna’nin
isteklerine ve hayallerine cevap veremeyecegi diisiincesiyle birleserek Edna’nin kendini
yalniz hissetmesine sebep olur. Kendini ait hissedebilecegi herhangi bir yer ve kisi
olmadigin1 ve evrende yalniz oldugunu géren Edna, toplumun sinirlarina verilecek tek
bir cevap bulur. Duygusal, cinsel ve ussal uyanisinin basladig1 yer olan Biiylik Ada’ya
gider ve bu duruma bir son verme amaciyla denize girer. Yasami, yasadiklari ve

hissettikleri bir bir goziiniin 6niinden geger.



49

5. BOLUM

INCi ARAL’IN “OLU ERKEK KUSLAR” VE KATE CHOPIN’IiN “UYANIS”
ADLI ROMANLARINDA KADIN KARAKTERLER iLE KADIN
TEMALARININ KARSILASTIRILMASI

“Olii Erkek Kuslar”da yogun bir umutsuzluk ve karamsarlik hakimdir. Romanda
daha cok olumsuz 6geler bulunmaktadir. Bireyin ele alindigi romanda, toplumun
koydugu kurallara kars1 ¢ikan karakterlerin yasamlart ele alinir. Eserde, toplumun ¢ok
onem verdigi aile ve evliligin tekdiize, siradan bir yasama sebebiyet verdigi, bu noktada
askin ise, sadece gecici bir duygu oldugu iizerinde durulur. Kari-koca ve sevgili
iligkileri ekseninde evlilik sorgulanir, ancak her bireyin sonunun hazin bir yalnizlik
oldugu o6zellikle vurgulanir. Romanda 6ne ¢ikan dort karakter dikkati c¢eker: Suna,

Ayhan, Onur ve Adam.

“Uyanis” romaninin da, “Olii Erkek Kuslar’m yukarida sdzii edilen 6zelliklerine
sahip oldugu goriiliir, yani umutsuzluk ve karamsarligin hiikiim siirdiigii bir romandir.
Bireylerin toplum karsisindaki zayifliklari, geleneksel kurallarla miicadele etme
yontemleri, stlendikleri roller ve yalnizliklar1 eserde ele alinir. Romanda 6ne ¢ikan

belli bash karakterler ise: Edna, Robert, Leonce, Adele ve Reisz’dir.

5.1. “Oli Erkek Kuslar’da ve “Uyamis”ta Kadin Karakterler ve

Yetistirilme Tarzlar:

“Olii Erkek Kuslar’in ana karakteri Suna’min kimligine deginmek gerekirse,
Giilseren Ozdemir “Inci Aral, Romanlar1 ve Romanciligi” adli ¢aligmasinda Suna’y1
sOyle anlatmaktadir: Entelektiiel bir birikimi olan ana karakter Suna, siyasi darbelere
sahit olan, Ozgiirliie ve baskiya dayali iki ayr1 anayasaya gore yasamini ayarlamak

zorunda kalan, kendinden 6ncekilere gore daha 6zgiir davranan, kim oldugunu ve nasil
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bir hayat yasamas1 gerektigini arayan bir kusagin kadin temsilcisidir. Ige doniik bir orta

sinif aydini; mutsuz, nevrotik, bunalimli, saplantili bir kisidir (bkz. Ozdemir, 2004, 54).

Suna, Ozdemir’in yaptig1 bu tamima uymakla birlikte, roman boyunca 6nce
kendini arayan, sonra fark eden ve degistirmek istediklerini degistirerek kendini bulan
bir birey olarak yasama devam eden bir kisidir. Suna’nin yasaminda ii¢ farkl: erkegin ve

ti¢ farkli donemin oldugu goriiliir.

Suna gibi, “Uyanis”taki Edna’nin nasil bir kisilige sahip oldugunu Barbara C.
Ewell “Kate Chopin” adli kitabinda sOyle agiklamaktadir: ...Edna kérii koriine bir
romantik, farkinda bile olmadan sehvet duygusuna sahip, inat¢i, kararsiz ve kendini

kesfetme yolunda farkli bir 6gedir... (Ewell, 1986, 143).

Inci Aral’mn eserlerinde karakterlerinin ¢ocukluk dénemlerine mutlaka deginilir.
Kisilerin 1ileriki yasamlarinda takindiklar1 tavirlar, edindikleri diisiince bigimleri
cocukluklarinda sekillenmeye baslar ve hayatinin ilerleyen sathalarinda ¢ok az insan
cocuklukta edindigi deneyimleri ve izlenimleri degistirme yetisine sahip olur. insanin
yasaminda bir yanda sahip oldugu diisiinceler, obilir yanda toplumun beklentileri yer
alir. Suna’yr daha iyi anlamak i¢in onun nasil yetistirildigine bakmak gerekir. Yazar,
toplumun kendisini ¢ocuk yastan itibaren nasil yetistirilmesi gerektigine karar verdigini

romanin ilk sayfalarinda Suna’nin agzindan soyle dile getirmektedir:

Keske dar etek giymeseydim, pek kolay olmuyor bu. Eteklerim siyriliyor ve sanirim
kiilotum goriiniiyor. Bundan ¢ok korkarim. Kan basincim yiikseliyor. Beyaz, tombul,
tirnaklart kirmizi ojeli bir el kulagima asiliyor hemen. Cekiyor, ¢ekiyor sonra hizla itip
mutfak kapisinin pervazina vuruyor basimi. Plastik kaplanmis at diglerinin arasindan
tisliyor: Ben sana ne tembih ettim? O hurda kamyona tirmanma, oglanlarla oynama
demiyor muyum sana ha? Kigini basini bu yasta agmaya baglarsan nasil bas edecegiz biz
seninle bakiim! Cekiyor vuruyor, ¢ekiyor vuruyor... (Aral, 1999, 12-13).

Kiz c¢ocuklar1 kiiclik yaslardan itibaren ayip, gilinah gibi kavramlarla
kargilasmakta ve gelenekler ile din baskist altinda  biiyliyen ¢ocuklar, ruhsal

durumlarini drseleyici bir tutum altinda ¢ocukluklarini yasamaktadirlar.
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Suna’yr annesi ve yengesi toplumun kurallarina uydurmaya c¢aligmaktadir.
Edna’nin annesi o daha kiiglikken 6ldiigiinden, babasi Edna’yr bu sekilde yetistirmeyi
bir gorev bilmistir. Edna’nin babasiyla olan iliskisi, babasi orduda gorev yapan bir albay
oldugundan ¢ok smirlidir. Babasiyla olan diyalogunu ve babasinin kizina karsi olan
tutumunu ve davranigini eserde gecen su sOzlerden daha iyi anlayabiliriz: Giildii,
‘Giinlerden Pazar olmali, duadan, babamin simdi bile diisiiniirken beni iliklerime kadar
donduran kasvetli bir havayla okudugu Presbiteryen ayininden kagiyordum belki de’
(Chopin, 1990, 27-28). Bu sozlerle babasinin sertliginin dini nedenlerden dolay1

olabilecegi ve Edna’nin da bu dayatmalarindan hoslanmadig1 anlagilmaktadir.

Edna’nin yetistirilis tarzin1 Thornton “The Awakening: A Political Romance”
adli makalesinde soyle agiklamaktadir: Edna, Amerikali bir kadindir, ancak Protestan
anlayisindaki duyulara kuskuyla yaklasma ve kotiliigiin kaynagi olan cinsel arzulara
kars1 nefret duyma duygulariyla yetistirilmistir (bkz. Thornton, 1996, 94). Bu
yetistirilme tarzindan dolayr Edna ileriki yasaminda aski ve cinselligi birbirine
karistiracak, agsk ve cinsellik araciligiyla edindiklerini tanistigt herkeste uygulama

yoluna gidecektir.

Suna, annesi ve toplum tarafindan kendisine dikte ettirilen kurallara ve rollere
karsi miicadelesini siirdiiriir. Toplumun kadinlara uyguladigi baskiyi Ayhan’la

yaptiklari sohbette soyle dile getirmektedir:

Nice geng kizin, kadinin yagamini koreltmis, canliligini, yasama coskusunu, yeteneklerini
bogup atmus bu ‘Hanimlik- Hanfendilik® kavrammin yalnizca erkeklerin yararina
uydurulmus ama onlar igin bile son derece sikici, kapali, soluk alip vermez bir tanim
oldugu yazik ki bugiin bile anlagilamadi (Aral, 1999, 58).

Suna kendi mutsuzlugunun sebebini toplumun kendisinden habersiz, ama

kendisi i¢in koydugu kurallara baglamaktadir:

Kime sakliyorlar beni? Teneke karyolali bekar odasinda g¢arsaflari aceleyle toplayacak
olan Adam’a mi1? Turan’a bacaklarimi gésterseydim keske, diye disiiniiyor Na. Sonra
elimi tutmak isteyenlerden ¢ekmeseydim elimi. O zaman yolum o odaya diismezdi. O
zaman ben sevecegim erkegi yatili bir kiz okulunun kiif kokan koridorlarinda degil, bagka
yerlerde arar bulurdum (a.g.e., 145).



52

Kadm, daha ne istedigini kendisi anlayamadan toplumun dayatmalarini
ogrenmek ve uygulamak zorunda kalmaktadir. Bundan dolay:1 insan, yasamiyla ilgili
kararlar1 verirken kendi istediklerinden 6nce, toplumun istediklerini yerine getirmek
zorunda oldugunu fark eder. Ancak Suna toplumun istediklerini yaptiginda yasaminin

ileriki y1illarinda su sorular1 kendine sormak zorunda kalacaktir:

Kimdim daha 6nce? Uslu, hanim hanimcik olmayi da becerip ayni zamanda bagislanmasi
giic bir seriivene atiliveren, onca ugrasip diizene uydurdugu yaganmu dagitmak, un ufak
etmek icin elinden geleni yapan, o kadar agirbagh goriinlip de kolayca ayartilan bu kadin
kimdi? (a.g.e., 208).

Suna’nin sorgulamalari, kendini tanima gabalar1 kendinde bir seyleri degistirmek
istediginin bir goOstergesidir. Ayni sorgulamalar ve c¢atismalar  Edna’da da

goriilmektedir:

Bugiinlerde bir siire icin kendimi toparlayip diisiinecegim, ne karakterde bir kadin
oldugumu kararlastiracagim, ¢iinkii, agik sOyliiyorum, bilmiyorum bunu. Bildigim
kurallarin tiimiine gore, kadin cinsinin ¢ok kotii bir 6rnegiyim. Ancak gene de boyle
olduguma her nedense kendimi bir tiirlii inandiramiyorum (Chopin, 1990, 101).

Inci Aral’m “Olii Erkek Kuslar” adli romaninda toplumun kendisine dayattig

rolleri Suna soyle belirtmektedir:

Ben orta sinif bir aile ¢evresinde kiigiik kent yasam anlayisi ve buna baglh olarak belli
deger ve ilkelerle yetistirilmis buna karsin bugiine kadar yasamimi bir erkegi ‘her
yonden’ mutlu edebilecek bir kadin olarak, kosullanmigliklarimla savasarak gecirmis bir
kadinim (Aral, 1999, 36).

Kate Chopin de toplumun nasil bir kadin yaratmak istedigini romaninda
vurgular. “Uyanig”, 1899 yilinda yayimlanan bir Amerikan romanidir. Romanin
yazildigr dénemde kadinlarin higbir haklar1 yoktur. O dénemde kadin; dindar, ilimli,
pasif, boyun egen, sorumluluk sahibi, evcil, esya gibi algilanan, bagimli ve isi olmayan
bir varliktir. Erkekler ise; aktif, egemen, talepkar ve paraya diigkiinlerdir. Kadinlardan
bekledikleri ise; sevecen bir es, ¢ocuklarinin {istliine titreyen bir anne ve sorumluluk
sahibi bir ev kadini olmalaridir. Kadin giizel giyinmeli, giizel konusmalidir, ama
sorgulamadan, eslerinin verdikleriyle yetinerek ve yasamlarini degistirmeye c¢alismadan

yagsamalidirlar (bkz. Erbora, 2000, 20).
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“Uyanis” romaninda erkeklerin istedigi gibi bir kadin vardir. Adi Adele
Ratignolle olan bu kadin eserde su sekilde betimlenmektedir: Bir zamanlarin
romanlarindaki kadin kahramanlarla, diislerimizin giizel kadimini anlatmakta sik sik
kullanilan o eski sozciiklerden baska soz bulunamaz onu anlatmak icin. Cekiciliginin

anlasilmaz, gizemli hi¢hir yami yoktu; alev alev yanan giizelligi apac¢ik ortadaydi

(Chopin, 1990, 18).

Adele’in giizelligi i¢in eserin baska bir yerinde de su sozler sarf edilmektedir:
Bayan Pontellier kusursuz bir Madonna’ya bakarcasina oturup giizel arkadagini
seyretmekten hoglaniyordu (a.g.e., 21). Goriildiigi gibi Adele, kadinlar1 bile kendine

hayran biraktiracak bir giizellige sahiptir.

Adele’in glizelliginin yaninda ¢irkinligiyle adindan soz ettiren baska bir kadin
daha vardir: Matmazel Reisz. Reisz ise eserde su sekilde tamimlanmaktadir: Kiiciik
kurumug yiizii, bedeni, parildayan gozleri ile ¢irkin bir kadindi (a.g.e., 37). Reisz
belirtildigi gibi ¢irkin bir kadindir, ancak piyanist olmasindan dolay1 ¢aldig1 sarkilarla
Edna’nin uyanisini saglayacaktir. Bu ylizden kendisi Edna’da farkli bir yere sahiptir.

5.2. “Olii Erkek Kuslar” ve “Uyanis”’ta Ask Temasi

“Olii Erkek Kuslar” ve “Uyanis”ta aska nasil yer verildigine bakildiginda, inci
Aral’in romanlarinda ask konusunun roman kisilerinin i¢ diinyasin1 ve bu diinyadaki
degisimlerin temelini teskil eden bir dzellik arz ettigi goriiliir. Bu baglamda “Olii Erkek
Kuslar’in ana karakteri Suna’nin yasaminda da askin 6zgiirliikle anlam kazandig: ifade
edilir. Kisitlanma ve kurallara bagli tutulmanin s6z konusu oldugu yerde askin,

tutsakliktan farki kalmamaktadir.

Suna daha ¢ocukken ilk kocasi olan Adam, Suna’nin yasamina girmistir. Yatil
okudugu donemde i¢indeki yalnizlig1 ve sevgiye olan 6zlemi bastirmak igin tutunacak
bir dal arar. Bu dalin kendine uygun olup olmadigina, anlasip anlasamayacaklarina

bakmaksizin elini uzatir. Bu durumu kendisi sdyle aciklamaktadir: Birakilmaktan,
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birden bire artik sevilmemekten cok korkardim. Iste bu yiizden, yatili bir kiz okulunun
islak ¢uval kokan koridorlarinda baslayan bu ¢ocukluk aski, hastalikli, bogucu, biitiin
sevinglere simsiki kapali bu korkung illet gereginden ¢ok uzun siirdii. Yillarca (Aral,

1999, 52).

Suna sevilmemekten, yalniz kalmaktan korktugu icin evlendigi Adam’a
tahammiil etmek zorundadir. Ask ve onun getirdigi degisim siirecini en yogun sekilde
Suna Adam’la yasamistir. Ancak Adam’la yasadiklar1 Suna’ya giizel ve gelistirici
duygular yasatmaktan 6te, onun yok olmasina ve yikim siireci i¢ine girmesine de sebep
olmustur. Iligkilerinin ilk zamanlarinda Suna, Adam’in yaptiklarim1 kendine hakli

cikartacak sebepler buldugunu sdyle ifade etmektedir:

O beni ‘daha iyiye’ dogru gelistirmek icin siirekli kollayip kontrolii altinda tutmus,
mutsuzluk ve yalnizlik hakkima el koymustu. Kuskusuz bunlar1 sevgiyle yapmust1 dyle ki
ona bu cabasinda ben de yardimci olmaya calismis, istegini bolismiistim. Askla,
bastirmis Ortiip gizlemistim kendimi bilmeden. Oyun oynamistim belki de, onu ve
kendimi bir siire kandirmis ama igimdeki o hastalikli mutsuzluk tutkunlugunu biisbiitiin
silip atamamistim. Tersine, giderek biiyiitmiis ve son zamanlarda tagryamayacagim kadar
agirlasmis oldugunu birden fark edivermistim (a.g.e., 22-23).

[lk baslarda Adam’a yardim eden Suna, uyanmaya basladiginda, iistiindeki
yiikiin altinda ezildiginde, bu iliskinin ‘hastalikli, bogucu’ oldugunu fark ettiginde,
cocugu olmasina ragmen evliligini bitirmek konusunda tereddiit etmemistir. Ciinkii
sevilmeme ve yalniz kalma duygulariyla bas edebilecek giicii ve birisine boyun egmeme

cesaretini kendinde buldugunu gérmiistiir.

Adam’dan sonra Suna’nin yasamina Ayhan girer. Ayhan radikal bir kisiliktir ve
Adam’n tam tersi 6zelliklere sahiptir. Ask ve evlilik konusunda o giine kadar Suna’ya
anlatilan, 6gretilen degerlerden farkli bir anlayisa sahiptir. Adam’la olan iligkisinde
Suna birey olarak algilanmaz, toplumsal normlarin i¢ine hapsedilmek istenir. Ayhan bu
anlamda Suna’ya farkli bir bakis agis1 kazandirir, bunu daha iyi anlamak i¢in Ayhan’in
birliktelik {izerine sarf ettigi su sozlere deginmek gerekmektedir: Iki kisilik bir orgiit
bizimki, diyor Ayhan, ¢iinkii ask da bir érgiitlenmedir (...) Ben birlikteligi iki yarimin
birbirini tamamlamas: olarak almiyorum. Tam tamina iki biitiin bir araya geldiginde

cogalir o birliktelik, zenginlesir (a.g.e., 47).
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Ayhan, kisilerin birey olarak kalmasi gerektigini, eger bdyle olursa bir
birlikteligi olusturacaklarin1 soyler. Suna’y1r geleneksel diisiinmekle suglamaktadir:
Geleneksel olarak bir kocaya sahip olan ve boylece onun iizerinde omiir boyu hak
kazanmug bir kadin gibi algilyyorsun birlikteligi sen. Buna dayanamayacagim. Boguyor
beni bu durum. Hayw, olmayacak (a.g.e., 98). Ayhan bu sekilde diisiincelerini
acikladiginda, Suna, Adam’la Ayhan arasindaki farki daha iyi kavrayabilmistir ve
Ayhan’m istedigi gibi biri olmaya ¢abalamistir.

Ayhan’in agkla ilgili diisiincelerini evliliklerinde gormek miimkiindiir.
Evliliklerini bireyin o6zglrliigii lizerine kurarlar. Suna bagslarda bocalasa da sevdigi
insan1 kaybetmemek i¢in onun istedigi sekle kendini déniistiiriir. Bu doniisiim sirasinda
hissettigi saf duygular1 bir kenara birakip mantikli hareket etmeyi 6grenir. Bu konuyla

ilgili Suna’nin su sozleri ilgi ¢ekicidir:

Simdi bu degisim siirecinin ilk giinlerinden baslayarak Ayhan’la aramdaki bagi salt o
istemiyor diye azar azar, pek belli etmeden gevsetmis oldugumu, her giin biraz daha biraz
daha birakip sonunda ¢ozdiigiimii daha iyi biliyorum. Béylece yeni bir donem baslamisti
bizim i¢in. Dostluk ve evlilikten 6te, yipratici sevgiden soyutlanmis bir birliktelik. Ama
bir de o bosluk duygusu olmasaydi i¢imde keske. O benim eskilerden, ¢ok gerilerden
bugiine tasiyip getirdigim kimsesizligim olmasa ne kadar kusursuz olacakti her sey
(a.g.e., 106).

Bu durum ise onun yalnizligin1 arttiran, i¢ diinyasinda bir seylerin eksik olmasini
saglayan bir hal alir ve sonucunda da eksigi kapatmak i¢in bir baskasina signir: O da
Onur’dur. Suna’nin bu davranist yanls bir davranistir. Esi kendisini mutlu edemiyorsa,
aralarindaki sorunlarin {istesinden gelemiyorlarsa, medeni bir sekilde anlasip yollarini
ayirma karari alabilirlerdi. Ancak Suna bunun yerine, kendisiyle birlikte ¢evresindeki
herkesi kendi mutsuzluguna ortak etme yolunu tercih etmistir. Onur, Ayhan’in
Almanya’ya gittigi donemde yakin bir arkadasidir ve bir reklam ajansinda
caligmaktadir. Suna ile aralarinda istem dis1 bir iligki baslar. Suna iliskilerinin baginda

Onur’a istedigi her seyi anlatabilecegini hissetmektedir:

Sonra birdenbire ona her seyi anlatabilecegimi saniyorum. Dere Sokagii, Mahsun
Garip’i, Ayhan’mn benden kendi evim i¢in kira aldigini, piringleri yikamadigini, {itii
masasint salona tasryarak iiti yapip her yeri dagittigini, beni nelere zorlamig ve
sertlestirerek igimdeki sevgi suyunu kurutmus olduklarini, Na’nin beni nasil kap1 disart
ettigini, kap1 ve pencere araliklarindan sizip ona goriinmeden onun yaninda nasil
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yasamaya calistigimi, biitlin bunlarin bana pahaliya patlamis oldugunu anlatabilirim
(a.g.e., 160-161).

“Uyanis” romaninda ise, Edna esi ve cocuklariyla birlikte gittikleri Biiyiik
Ada’da Bayan Lebrun’un biiyiikk oglu Robert’la arkadaslik kurar. Arkadagsliklari

zamanla aska dontisiir. Edna, Robert’a asik oldugunda ne yapacagini bilemez hale gelir:

Edna i¢ini pargalayan derdin tagmasini engellemek, bu derdi bagkasindan oldugu kadar
kendinden de saklamak cabasiyla sarsilarak mendilini 1sirdi. Gozleri yasla dolmustu.
Baslangicta ¢ocukken, ilk genglik yillarinda, daha sonra geng kizken duydugu tutkunun
belirtilerini ilk kez yeniden goriip taniyordu Edna. Bu tanidik tutkuda ne bir gegicilik
belirtisi, ne de umudu bulunmadigindan, gen¢ kadmin birden anladigi bu gergekten
duydugu tad1 azaltacak hicbir sey yoktu (Chopin, 1990, 59).

Suna’nin Onur igin yakaladigi bu samimiyeti, bu ictenlik duygusunu Edna da
Biiylik Ada’ya tatile gittiklerinde, orada tanidigi Robert i¢in yakalamistir: Durmadan
gevezelik ediyorlardi: ¢evrelerinde gordiikleri seyler, sudayken baslarindan gegen o
giiliing olay — simdi onun eglendirici yonii gene ¢ikmisti ortaya- (a.g.e., 14). Her iki
kadin karakterin mutluluk arayis1 ayni sekilde baslar, ancak tam olarak aymi sekilde
sonu¢lanmaz. Suna yikimi yasar, ama bu yikimdan kurtulacak cesareti kendinde bulur.
Edna ise, toplumun kurallarint Suna gibi goz ardi edemez. Sayginligin1 kaybedecegi,

cocuklarinin yiiziine bakamayacag diislincesiyle yagsamina son verir.

Onur, toplum tarafindan ‘erkek’ olarak biiyiitiildiigli ve geleneksel sekilde
yetistirildiginden dolayi, list diizeyde egitim de alsa, saygin bir sanatgt da olsa,
toplumun kurallarini hice sayamaz. Bu nedenle Suna baglarda Onur ile yasadiklar1 igin

kendini mutsuz ve suglu hisseder. Bu durum yapitta su sozleriyle ortaya konmaktadir:

Bir yabanci gibi goriiniiyorum kendi gdziime birden. Ikiyiizliiliigiimden,
zayifliklarimdan, kendimden utaniyorum. Evini kendi yalmizlik ve acilartyla bas basa
kalabilmek ugruna terk etmis ve on giin sonra sevgilisiyle gecirecegi gecenin ¢ilingir
sofrasini torbasina doldurup onun merdivenlerini tirmanmaktan kendini alamamis, ucuz,
siradan bir kadinim ben. Birdenbire Onur’la olan birlikteligimin bundan sonraki bigimi ne
olursa olsun bunun artik kesinlikle mutluluk olarak degerlendirilemeyecegini seziyorum
act i¢inde (Aral, 1999, 111).

Bu durumla ilgili olarak, Ozdemir’in, Suna’nin Ayhan’i aldatmasiyla ilgili

olarak soyledigi sozler ilgi ¢ekicidir: Yazar; mutsuz olan bireyin hangi cinsten olursa
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olsun esini aldatabilecegi; toplumda evliligin bitmesine neden oldugu zannedilen
aldatmanin, aslinda bitmis ama goriiniiste devam eden evliliklerde ortaya ¢iktigini
vurgular (Ozdemir, 2004, 247). Suna, kendi yaptiginin bu tanima uygun oldugunu

icinde hissettiginde, su¢luluk duygusundan siyrilir ve iligkisine devam eder.

Istedigi tek sey sevmek ve sevilmek oldugu i¢in Suna, yasadigi kars1 ¢ikilan bir
iliski olsa da, romanin sonuna kadar her seyi goze alacaktir. Askin 6zgiirce yasanmasi
gerektigini bir nebze Ayhan’dan O6grenen Suna, Onur’da tutkuyu, cinselligi ve
Ozgurliigii bulur. Ona gore ask, bireyin i¢ diinyasini zenginlestiren ve kendini tanima

konusunda bir ayna gorevi goren bir duygudur (bkz. Aral, 1999, 178).

Romanda Onur’un agk anlayisi su sekilde verilmektedir: Ask, biiyiiklerin oyunu,
veniden ¢ocuklasmak, biiyii, rengi atmis yasamlarimizin ¢ocukluktaki parlak renklerle
dolu diinyaya doniismesi birden (a.g.e., 234). Onur, aski bu sekilde tanimlasa da, Suna,
ask konusunda Onur’da hi¢bir zaman istedigini bulamayacaktir. Clinkii Onur akilli bir

insana, aldig1 egitime yakismayacak sozler sarf etmektedir:

Cocuklugunda kadinlarin kocalarindan birbirlerine agik yiireklilikle soz ettiklerine tanik
olmustu. Oysa erkekler karilarindan bagka erkeklere s6z etmekten 6zenle kaginiyorlar;
onlari, evdeki, kasik diismani, koéroglu, eksik etek, cocuklarin anasi gibi sifatlarla
tanimliyorlard: yeri geldiginde. Evlendikten sonra, sevgi, ask, sevda gibi sagmaliklardan
soz eden erkek kari kilikli, aciz, zavalli, saskin, dangalak sayiliyordu. Bir kariy1 alip eve
kapattiktan sonra duygusallik bitip gidiyordu. Styrilmig bir etegin agikta biraktigi bacak,
ince bir kumasin altinda titreyen memeler, japone kollu giysilerden goriinen beyaz kollar,
giindelik konusmalarda kaba saba, arsiz sakalarla sevmek denen edimin 6niine gegiyordu.
Sevdalanmaksa diipediiz hastalikti. Tutulup bir kadimin pesinden gitmek her tiirlii felakete
davetiye ¢ikartmakti (a.g.e., 123).

Onur, toplum tarafindan kendisine Ogretilenleri iizerinde diisiinmeden dile
getirmektedir. Onur Suna’ya siiriiklenmistir, iliskileri bilingli bir sekilde baglamamustir.
Suna’ya nasil yaklagsmas1 gerektigini, onu yagamina giren kadinlardan hangi kategoriye
koyma zorunda oldugunu ayirt edememektedir. Bu durum Onur’un Suna’ya sarf ettigi

su sozlerinde acik¢a goriilmektedir:

O degisken, i¢ diinyan1 oldugu gibi yansitan gozlerin uzun siire siyah etkisi birakti bende
nedense. Onlara ancak cok yakindan baktigimda iglerinde kahverengi benekgikler
bulunan gol yesili gozler oldugunu segebildim. Cogu kez bu gozler koyu bal rengi bir
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yumusamayla bana teslim oldular, ama gene de daha ¢ok ofkeli bir boyun egmezlikle
kendi kendilerine bile direnirlerdi. Ne oldugunu tam olarak bilmedigim bir ayriksilik var
sende. Pek ¢ok kadinda olmayan bir sey bu. Varligimin tiimiine sinmis bir yasadigi her
seyi gercekten yasamislik mi bu bilmiyorum. Ama seni yasamimdan g¢ikarmak ya da
biisbiitiin katmak icin hi¢bir sey yapamadigim biliyorum (a.g.e., 172).

Onur’un Suna’nin istediklerini vermeyecegi bu sozlerden anlasilmaktadir. Suna
bu durumu romanin sonlarina dogru fark edecektir ve Onur’un cesaretsizligini su
sozlerle onun yliziine vuracaktir: Seni kimse kinamaz degil mi? Erkeksin ciinkii.
Dogaldir boyle seyler erkekler igin. Benim igin de dogal éyleyse. Kimse umurumda
degil benim, hi¢ kimse! Ben sana duydugum sevgiyi savunabilirim sonuna kadar. Ya
sen? (a.g.e., 241). Eserde her tiirlii zorluga cesaret eden ve bu zorluklarin altindan aln1
ak cikan tek bir kisi vardir, o da Suna’dir. Cesareti ve miicadeleci kisiligi ile kendini

gerceklestirmeyi basarabilmistir.

“Uyanis” romaninda Robert ise Edna’ya hissettigi duygulardan emin olunca,
ondan uzaklagmak i¢in Meksika’ya gider. Orada kaldig: siire i¢inde Edna’ya tek bir
mektup bile gondermez. Bu nedendenle Edna, Robert’in Matmazel Reisz’a gonderdigi

mektuplar1 okuyarak, iclerinde kendisine ait bir seyler bulmaya calisir.

Edna, Reisz’1n evine gittigi bir giin, hi¢ beklemedigi bir anda Robert’1 kargisinda
goriir ve ona, icinde tasidigi askin verdigi cesaretle eger o da isterse her seyden
vazgegebilecegi mesajint verir: Edna, “Seni seviyorum” diye fisildadi. Yalniz seni,
senden baska hi¢ kimseyi sevmiyorum. Yagam boyu siiren o budala uykudan gegen yaz
beni wuyandiran sendin (...) Degil mi ki simdi buradasin, birbirimizi sevecegiz,
Robert’im benim. Birbirimizin her seyi olacagiz (Chopin, 1990, 130). Edna, onunla yeni
bir yasama baslayabilecegini belirtmektedir: “Ben artik Bay Pontellier’in alip verdigi
mallardan biri degilim. Ben kendimi istedigime veririm. Kocam deseydi ki, ‘iste Robert,
al onu, mutlu ol, senindir,’ ikinize de giilerdim.” Robert in yiiziiniin rengi biraz atti. ‘Ne
demek istiyorsunuz?’ diye sordu (a.g.e., 129). Robert’in bu sozleri anlamamasinin
sebebi, boyle bir seyi Edna’dan beklememesidir. Bu durumu Kathleen Margaret Lant
“The Siren of Grand Isle: Adele’s Role In The Awakening” adli makalesinde soyle dile

getirmektedir: Edna, isveli romantik bir kadin olarak Robert’t korkutmamaktadir, ne
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zaman ki cinsel talepleri olan cesur bir kadin oldugunda Robert onunla bas

edemeyecegini diistintir (Lant, 1987, 122).

Bu duruma Seyersted, “Kate Chopin A Critical Biography” adl1 kitabinda soyle
yer vermektedir: Robert’in sézleri ona, yalnizca cesur olmaktan korktugunu
gostermekle kalmadi ayrica onu asla anlamayacagint ya da Edna’min baska tiirlii var

olamayacagi boyle bir bagimsizlik seklini ve esitligi kabul etmeyecegini de géstermis

oldu (Seyersted, 1980, 146).

Robert da Edna’ya asiktir, ancak askini toplum kurallarinin baskisina boyun
egdiginden istedigi gibi dile getiremez. Edna ona su sozii sarf etmektedir: Sen
bencilligin ta kendisisin. Kendine sakladigin bir sey var, ne oldugunu bilmiyorum ama
bencil bir nedenin var; kendini korurken benim ne diistindiigiimii, ihmalin, ilgisizligin
karsisinda ne duydugumu bir an bile diigiinmiiyorsun (Chopin, 1990, 127). Bu sozlerle
Robert’in kendini, Edna’nin feda ettigi sekilde feda etmeyecegi goriilmektedir. Edna

aradig1 mutlulugu Robert’ta bulamaz.

5.3. “Olii Erkek Kuslar” ve “Uyams”ta Evlilik ve Cinsellik Temalar1

5.3.1. “Olii Erkek Kuslar” ve “Uyams”ta Evlilik Temasi

Inci Aral, romanlarinda evliligi toplumsal ve bireysel dayatmalarin
sekillendirdigi bir diizen olarak ele almaktadir. Romanda toplumsal dayatmalarin en ¢ok
goze carptigi karakter, Suna’nin ilk esi Adam’dir. Suna Ozlemlerini, evlilikten

beklentilerini soyle dile getirmektedir:

Evliligi birlikteligin rahatligi, ortak yasamin toplumca benimsenmis sayginligi ve minnet
borcu gibi nedenlerle siirdiirmeye karsi oldum hep ama bir bosluk, belli belirsiz bir 6zlem
vardi i¢gimde, derinlerde bir yerde. Yasamu oldugunca, olanca yalinligt ile yakalayip
kavrayabilmeyi, siradanligin kolayligini, her seyi Ongoriildiigiince kabullenebilmeyi
istedim gizlice (Aral, 1999, 34).
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Tek istedigi sey mutlu olmaktir aslinda, bir seyleri sorgulamadan, tizerinde kafa
yormadan sadece basit bir mutluluktur. Ancak bu istedigine hi¢bir zaman ulagamaz.
Ciinkii yasamina giren erkekler kendi biitiinliigiinii tamamlamamis erkeklerdir ve

kendini anlayamamis bir kisinin bir bagkasini anlayabilmesi de olas1 degildir.

Adam, toplumun belirledigi gelenekler dogrultusunda kisiligini olusturmustur ve
bu kisiliginden hicbir sekilde taviz vermemektedir. Adam’la olan evliliginde son
noktaya geldiklerinde Suna sunlar1 soylemektedir: Sahiplenme, tutsaklik, yozlasma ve
valmizlik ¢ok yakinimizdadwr artik (a.g.e., 183). Burada Suna ¢oktan bitmis bir iliskinin

tanimini yapmaktadir.

Adam, Suna’nin iizerindeki sahiplenme duygusunu en ug¢ noktada yasamis ve
ona hiikmedebilecegi hissiyle hareket etmistir. Bu durum da Suna’nin 6zgiirliigiinii yok
etmistir. Ayni sahiplenme duygusunu “Uyanis”ta esi Leonce’un Edna {izerinde
uyguladigr goriilmektedir. Leonce, varlikli bir ticaret adamidir. Serveti vardir ancak
daha fazla servet kazanmak ig¢in siirekli calismaktadir, siirekli is seyahatlerine
¢ikmaktadir. Edna’nin iistiinde hakimiyet kurmaya calisir hatta ona, kendine ait bir
esyastymis gibi yaklagir. Eserde bu durum soyle yer almaktadir: Karisina, ‘Giinesten
yanip tamnmaz oldun,’ dedi. Az buguk zarar géren degerli kisisel bir esyaya bakar gibi
bakiyordu ona (Chopin, 1990, 12). Leonce’un karisina kendine ait bir esyaymis gibi
davranmas1 eserin baska bir yerinde de gorilmektedir: Sahip oldugu seylere, ancak

kendisinin olmalar: nedeni ile, biiyiik deger verir (a.g.e., 64).

“Uyanis” romanindaki Leonce Edna’nin yasamina birdenbire girmistir. Edna ona

asik olmadan onunla evlenmistir:

Leonce Pontellier ile evliligi, yazginin buyrugu izlenimini veren bir¢ok evlilik gibi
timiiyle rastlantisaldi. Biiyiikk tutkusunun tam ortasinda ¢ikmusti karsisina Pontellier.
Erkeklerin hep yaptig1 gibi asik olmus, daha fazla bir sey beklenmesine gerek
birakmayan ciddi, atesli bir tutumla evlenme Onerisinde direnmisti. Edna onun bu
halinden hoslanmis, katiksiz sevgisi ile gururu oksanmisti. Aralarinda bir diisiince ve
begeni yakinligi bulundugunu sanmis, bu sant yanls ¢ikmisti. Bunlara bir de babasiyla
Margaret’in onun bir Katolik’le evlenmesine siddetle karsi ¢ikmalarini ekleyin, Edna’nin
Mosyd Pontellier’yi koca olarak kabul etmesi i¢in daha fazla neden aramamiz gerekmez
(a.g.e., 29).
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Gorildiigii gibi Edna, toplumun ve ozellikle de babasinin es konusundaki
dayatmalarindan kagmak i¢in evlenmistir. Suna kendini Adam’a mecbur hissederken,
Edna da kendini Leonce’a mecbur hissetmektedir. Bu evliliklerin sonunda Suna
cocuguna, Edna ise c¢ocuklarma ragmen kendi istediklerini yapma cesaretini

bulacaklardir.

Edna’nin evlendigi zaman hissettikleri ve Leonce ile ne amagla evlendigi

Chopin tarafindan soyle belirtilmektedir:

Edna kendisine tapan bir erkegin seven karisi olarak gercek diinyada onurlu yerini alacak,
boylece romantik diisler iilkesine agilan kapiyr sonsuza dek kapamis olacaktr (...)
Kocasini sevmeye baglamist;; bu sevgide, bir tehlike, ya da yok olma nedeni
olusturabilecek herhangi bir tutku belirtisi, ya da asir1, diis {rlini bir ateslilik
bulunmayisi, anlasilmaz bir bigimde, sevindiriyordu onu (a.g.e., 30).

Edna evliliginde kocasinin isteklerini 6n planda tutmustur ve onun kazandigi
paralarla yasamini idame ettirmistir: Bir aksam o6nce Klein’in otelinden getirdigi
paranmin yarisint karisina verdi. Bayan Pontellier her kadin gibi paradan hoslanird:
(a.g.e., 17). Edna uyanmisinin ardindan hem kocasmin isteklerini sorgulamaya

baslayacak hem de onun parasiyla alinan her seyden vazgecmeyi segecektir.

Adam ile Leonce karsilagtirildiginda Adam’in, Leonce kadar varlikli ve caliskan
olmadigr goriilmektedir. Ancak her ikisinin de eslerine yaklasimlari benzerlik

gostermektedir.

Leonce’un ve Edna’nin iliskilerini Joslin “Finding The Self At Home: Chopin’s
The Awakening and Cather’s Professor’s House” adli makalesinde soyle belirtmektedir:
Uzun saatler ¢alismasi gerektiginden evden uzaklasan Bay Pontellier, karisina ve esine
kars1 olan gorevini ihmal eder. Kendisini evin disinda bulur. Sabah ise dokuz ila on
arasinda gider, aksam altt bucuk yedi arasinda gelir. Dinlenmeye ¢ekilmeden Once,
sadece karisiyla aksam yemegini yer. Evde huzursuzluklar baslayinca, yemegini
erkeklerin gittigi kuliiplerde yemeye baslar (bkz. Joslin, 1992, 170-171). Bu uzaklasma

romanda yazarin su ciimleleri ile dile getirilmektedir:
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Karis1 ardindan seslendi: ‘Yemege gelecek misin?” Pontellier bir an durdu, omuzlarimi
silkti. Yeleginin cebini yokladi; on dolar vardi. Gelip gelmeyecegini bilmiyordu; belki
erken yenen aksam yemegine donerdi, belki de donmezdi. Klein’in otelinde kimleri
bulacagina, ‘oyun’un ne kadar biilyiik olacagina bagliydi bu. Bunu séylemedi ama karis1
anlayip giildii, giile giile anlaminda bagin salladi (Chopin, 1990, 13).

Edna’nin bu durumu anlamasi ve giilmesi, Leonce’un yaptigini takdir ettiginden

degil, aksine bagka bir caresi olmadigindandir.

Adele ile Edna bir giin evliliklerinden bahsetmektedirler ve Edna esiyle ¢ok
fazla paylasacak konularinin olmadigimi soyle dile getirmektedir: ‘Bay Pontellier’in
aksamlart daha ¢ok evde oturmamasi ne yazik. Otursa, soyledigim i¢in kusura bakma
ama, otursa, daha bir biitiin olustururdunuz.’ ‘Eh, yok camm!’ derdi Edna bos bir
bakigla. ‘O evde otursa ben ne yapardim? Birbirimize soyleyecek hi¢hir seyimiz yok ki’

(a.g.e., 85). Bu sozler Edna ve esi arasindaki iletisimsizligi gostermektedir.

“Olii Erkek Kuslar” romaninda, evlilik konusunda Ayhan ise Suna’ya bir cesit
evlilik onergesi hazirlar. Bu Onergeyle, esler, ev ve esyalari kullanma, is ve arkadas
cevreleri, kendi Ozgiirliikleri maddelerle somutlastirilir. Ayhan’in evlilige olan farkl
yaklagimi, esi Suna’dan oturduklari ev i¢in kira istemesinden anlagilmaktadir (bkz. Aral,
1999, 89). Ayhan’in amaci kendi istekleri dogrultusunda bir kadin yaratmaktir. Suna da
onun isteklerini yerine getirir, ancak bir silire sonra Suna’nin i¢inde, derinlerinde bir

eksiklik olugsmaya baslar.

Giirsel Aytag, “Edebiyat Yazilari III” adli ¢alismasinda, inci Aral’m evlilik

konusunda yeni yaklasimlar denedigini belirtmektedir:

Inci Aral’in romaninda denenen “yeni”, toplum hayatimizda tarih, egitim, kiiltiir
mirasimizla yogrulmus (her tiirlii elestirel, yenilik¢i diisiince ve tutuma ragmen hayat
anlayigimiza ters diisen bir evlilik modelidir. Romanin odak figiirleri Suna ile Ayhan, bir
evlilik krizinden sonra Suna’nin evi terk edip sonra geri doniisiiniin ardindan bir ¢esit
esnek beraberlik deneyigine girerler. Ayn1 evi paylasan iki pansiyoner gibi yasama karari
alirlar. Ev, Ayhan’nin miilkii oldugundan Suna ona kira 6deyecektir. Her biri, yemek
dahil kendi isini kendi gorecektir. Evlilik, yan yana ayri yasamak demek olmustur
(Aytag, 1995, 140-141).
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“Olii Erkek Kuslar” romaninda Ayhan ve Suna hayatlarii ayr1 ayr
yagsamaktadirlar. Bu durum “Uyanis” romaninda Edna ve esi Leonce i¢in de gegerlidir.
Edna ve Leonce da kendi yasamlarinmi yasarlar, yani birbirlerine bagimli degillerdir.
Leonce, aksam yemegi saatinde arkadaslarinin durumuna gore eve gelmeme liiksiine
sahip oldugunu diisiiniirken, bir taraftan da sdyle bir diisiince i¢indedir: Pontellier tek
yasama nedeni olan karisimin kendi islerine karsi boylesine ilgisiz goriinmesinin,
konusmasina boylesine az deger vermesinin ¢ok cesaret kirici oldugunu diisiindii
(Chopin, 1990, 15). Goriildiigii gibi esi Edna’nin {istline titremesini, onu dinleyip
Ovmesini ister. Ona gore bir kadinin gorevi esiyle ve ¢ocuklariyla ilgilenmektir. Edna,
Leonce’a gore ¢ocuklartyla ilgilenmez: Dikkatsiz oldugu, ¢ocuklarini hep ihmal ettigi
icin azarladi karisini. Cocuklara bakmak annenin gérevi degilse kimin géreviydi
acaba? Kendi bankerlik isleri basindan askindi zaten (a.g.e., 16). Leonce, Edna’nin
toplumun uygun gordiigii gibi bir kadin olmasini istemektedir. Bu durum Lant’in “The
Siren of Grand Isle: Adele’s Role In The Awakening” adli makalesinde soyle yer
almaktadir: Esi Leonce, Edna’nin Adele’de gordiigii ve reddettigi Edna’yt istemektedir
yvani bir anne kadimi (Lant, 1987, 121). Leonce Edna’ya karsi bu noktada yanlis
davranmaktadir. “Uyanis” romaninda Adele ataerkil diizeni savunurken Edna bunu
reddetmektedir. Edna toplumun kendisinden bekledigi anne-kadin roliinii yerine
getirmemektedir. Cocuklarinin {stiine asir1 bir ilgiyle egilmez, onlarin daha rahat

hareket etmesine g6z yummaktadir:

Kiigiik oglanlardan biri oynarken yuvarlanip diisse aglayarak annesinin kollarina
kosmazdi pek; daha biiyiik bir olasilikla yerinden kalkar, gdziiniin yasini, agzindaki
kumlart silip oyununu siirdiiriirdii (...) Kisaca Bayan Pontellier anne-kadinlardan degildi.
Anne kadinlar sanki o yaz Biiyiik Ada’da ¢ogunluktaydilar. Degerli civcivlerini gergek ya
da diigsel bir tehlike tehdit ettiginde koruyucu kanatlarii acgarak kosusmalarindan
kolayca taniniyordu bunlar. Cocuklarmi tanrilastiran, kocalarina tapan, birey olarak
benliklerini silip yardimci melek kanatlar1 gelistirmeyi kutsal bir ayricalik sayan
kadmlard: (Chopin, 1990, 18).

Goriildugi gibi Edna, ¢ocuklarini birer birey olarak algilamaktadir ve onlarin
kendi yasamlari iizerinde kii¢iik yastan itibaren sorumluluk almalarini saglamaktadir.
Boylece farkinda olmadan g¢ocuklarinin bagimli kisiler olarak yetismesini engellemis

olmaktadir. Yazar romanda Edna’nin durumunu sdyle betimlemektedir:
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Cocuklarina gelip gegici bir hevesle diigskiindii. Kimi zaman onlari tutkuyla bagrina basar,
kimi zaman da unuturdu. Gegen yil yazin bir bdliimiini Iberville’deki babaannelerinin
yaninda gecirmislerdi. Mutlu, saglikli olduklarina giivendiginden, zaman zaman duydugu
derin 6zlemin disinda, onlar1 aramamisti. Kendine bile itiraf etmemisti ama yokluklari ile
bir ¢esit rahatlamist1 (a.g.e., 30).

Leonce toplumun kurallarina gore yetistirilen bir bireydir. Tipki Adam ve Onur
gibi. Bundan dolayr toplumun normal degerlendirilen kadinlar1 Edna’nin esini
sevmektedirler. Bu duruma bir 6rnek vermek gerekirse soyle verebiliriz: Nazik ve
ayirim gozeten parmaklarla, biraz da aggozliiliikle sekerlemeleri secen hanimlar
Pontellier’nin, kocalarin en iyisi oldugunu agiz birligiyle duyurdular. Bayan Pontellier
de ondan iyisini tamimadigini itiraf etmek zorunda kald: (a.g.e., 17-18). Ciinkii kadinlara

gore Leonce zengin, comert, nazik ve diisiincelidir.

Leonce ile ilgili olarak diger kadinlarin diisiindiigii gibi diisiinen biri de Edna’nin
babasidir. Albay, Leonce’un Edna i¢in ¢ok yumusak bagli oldugunu diistiniir. Damadini
bu konuda uyarmakta ve bunu soyle dile getirmektedir: ‘Sen ¢ok, pek ¢ok yumusaksin,
Leonce,” dedi Albay. ‘Disiplinli olmak, zor kullanmak gerekir. Ayagini sikica yere
vuracaksin, insanin karisini yola getirmesinin tek yolu budur.’ (a.g.e., 88). Bu durumu
Katherine Joslin “Finding The Self At Home: Chopin’s The Awakening and Cather’s

The Professor’s House” adli makalesinde sdyle yorumlamaktadir:

Albay boyle bir gii¢ kullanarak kendi karisin1 mezara sokmustur. Leonce, karakter olarak
boyle bir giicii kullanacak yapida degildir ancak tuhaftir ki, karakterlerindeki ¢atismadan
dolay1 esini zaten mezara gondermistir. Leonce’un esinin yaptiklarina verdigi cevap,
biitiin enerjisini ve zamanini alacak sekilde kendini isine vermek olmustur (Joslin, 1992,
172).

Leonce, evdeki huzursuzluktan kagmanin yolunu sik sik is seyahatlerine ¢ikarak

bulur.

“Olii Erkek Kuslar” romanindaki Onur’un evlilige bakisi ise su sekildedir:
Evlilik bir dayanisma, iyilik ve sevecenlik dengesi kurmadir (Aral, 1999, 136). Onun
evliliginde toplumsal dayatmalarin yer aldig1, esi Giiler’i sevmese de ondan ayrilmadigi,

fiziksel ve ruhsal ihtiyaglarini disaridan karsiladigi goriilmektedir. Bu baglamda



65

toplumsal normlarla ilgili olarak Nuray Ornek “Inci Aral’m Romanlarinin Tema, Yapi,

Dil ve Uslup Yoniinden incelenmesi” adl1 ¢alismasinda sunlar1 sdylemektedir:

Romandaki kurulu diizen olusturma g¢abalarinin bireysel ozgiirliikleri kisitlayici sekilde
ele alindigin1 gérmekteyiz. Temelinde 6zellikle erkegin kadini degistirme egilimi igine
girdigi romanda bu konuda sadece Suna basgarili olur; digerleri ise ya kurulu diizenlerini
devam ettirir ya da bundan tamamen vazgeger (Ornek, 2007, 30).

“Olii Erkek Kuslar” ve “Uyanis” adli romanlarda evlilik temasinin islenmesinin

ardindan her iki romanda yer alan cinsellik temasina deginilecektir.

5.3.2. “Olii Erkek Kuslar” ve “Uyams”ta Cinsellik Temasi

Aral’in romanlarinda ask ve evlilik kadar 6nemli olan bir baska konu ise
cinselliktir. Aral, toplumun cinsellige dayatmaci bir yaklasimla yaklastigini, insanin en
dogal giidiisliniin dayatmalar altina alindigini, ancak bu baskilar sonucunda ruhsal
acidan eksik bireylerin yetistigini biz okurlara anlatmaktadir. Bunun yaninda cinselligin
sadece tensel arzular1 tatmin etme olmadigini, kadin ve erkegin birbirlerinin sinirlarini

kesfetmede de dnemli bir rol oynadigini gostermektedir.

Suna, dnce Adam’la daha sonra da Ayhan’la yasadig: iliskide onlarin denetimi
altindadir. Adam da Ayhan da Suna’y:r belli bir kaliba sokmak istemektedir. Adam,
Suna’yi bir birey olarak gérmediginden cinsellikte de sadece kendi isteklerine yer verir.

Bu durumda Suna’y1 agagilamasi onun i¢in 6nemli degildir.

Adam’in cinsellige nasil yaklastigt ve Suna’nmin onun sevgisine ne kadar
gereksinimi oldugu Suna’yla ilgili su sozlerden cikarilabilir: Icerive, cocuga kosuyor
telagla, uyumus. Adam’a yaklasiyor, ¢ok siikiir wyumamis. Ortiiyii kaldirip yanina,
vataga kayiyor. Ne o, diyor adam, ne var? Birak simdi, git yatagina hadi (...) Biraz
kalayim, diyor Su, dokun bana (Aral, 1999, 60). Suna Adam’in kendisine dokunmasi
icin agik¢a yalvarmaktadir. Bu durumun Suna’nin ruhunda agtig1 tahribat ¢ok biiyiik

olur.
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Suna’nin Ayhan’la olan evliligi bireysel 6zgiirliiklere dayanmaktadir. Bu durum
onlarin cinsel yagamlarini da etkiler, ancak Ayhan’in cinsellikle de ilgili farkli goriisleri
vardir: Ayrt odalarda yatilacak. Ortak istek durumunda birlikte olunacak tek yanl iliski
istegini karsi tarafin kabul etmeme hakki olacak (a.g.e., 99). Goriildiigl gibi cinsellikte

de bireyin istekleri degerlendirilir.

Ayhan, Suna’nin Onur’la olan iligkisini 6grendikten sonra, onlarin her seyi
yasayabileceklerini, ancak cinsel birlikteligi yasayamayacaklarini belirtmesinin
ardindan, Ayhan bu disiinceyi kafasindan atamaz. Bu zamana kadar farkli ve
entelektiiel diisiincelere sahip olan Ayhan, bu noktadan sonra siradan bir erkegin
diisiincelerine sahip olacaktir. Bu siradanliga Suna’nin bedenini kullanarak baglar, hatta
kendine hakim olamayip ona tecaviiz dahi eder. Bu durum karsisinda Suna’nin
hissettikleri su sekilde belirtilmektedir: Bozgundayim. Saldiriya ugradim, kirletildim.
Hi¢ dogmamis olmay:r dileyerek geldigim yere annemin dol yatagina donebilmeyi
istiyorum artik. Dizlerimi karmima c¢ekerek biiziiliiyorum yatagin iginde, agliyorum
(a.g.e., 218). Suna, Ayhan’da da sevme ve sevilme istegini karsilayamadigini goriir.
Ayhan ile Adam arasinda benzerlikler tespit etmeye baslar. Suna, bu saldir1 karsisinda
Ayhan’a kars1 yabancilasir ve kirletilmis oldugunu diisiinerek en saf ve temiz yer olan

anne karnina déonme istegi duyar.

Suna, i¢indeki aclikla Onur’a si@inir ve onunla arzu ettigi gibi bir iligki yasar.
Yaptiginin yanlis oldugunu bilse de, kisiligindeki parcalanma ona gelgitler yasatsa da
Suna 6zgiir olmay1 ve kendini gergeklestirmeyi hedeflediginden, kendini 6niine ¢ikacak
her engeli asmaya hazir hissetmektedir. Cinselligin, insanin en dogal giidiisii oldugu ve

neden insanin istedigi sekilde yasamasinin yasaklandigini sorgulamaktadir:

Cinsel iliskinin ancak sevgi s6z konusu oldugunda giizel olabilecegi saplantisini ne
zamandir tagiyorum beynimde? Sevgisiz birlesmenin bayagi, siradan, tamamlanmamis bir
eylem oldugunu nereden &6grendim? Askin iki insanin sevisebilmelerinin 6nkosulu
olduguna, kesinlikle boyle olduguna ne zaman karar verdim? Niye asik olmadigim biriyle
de pekala giizel olabilecegine inanamiyorum? Yasamin bu en dogal giidiisii neden ille de
siirle, yilice duygular, essiz sevgi soOzciikleri, yeminler, yakariglarla sarmalanmus,
stislenmis olmali? Bu is insanlik dis1, bagislanmaz bir su¢ mu ki yenilgiyi hakli ¢ikaracak
erdemler gerektiriyor? (a.g.e., 213).
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Ayni durum “Uyanig” romaninda da yer almaktadir. Edna’nin i¢inde bulundugu
bu karmasay1 Seyersted “Kate Chopin A Critical Biography” adli kitabinda sdyle ele

almaktadir:

Edna, bedenine ait par¢asinin ruhuna ait par¢asindan ayri bir yerde durabilecegini fark
etti. Bu duygular kisisel degildi ve sevmedigi bir kisi araciligiyla da tatmin edilebilirdi
(...) ne utang duyuyordu ne de vicdan azabi. Onun Alcee’nin basini kavramasi, erotik bir
varlik olarak ve pasif bir insan olmaktan ¢ok, aktif bir insan olmak i¢in can atan bagimsiz
bir birey olarak ikinci bir uyanisi temsil etmektedir (Seyersted, 1980, 142-143).

Buna bagli olarak Barbara C. Ewell, “The Awakening In A Course On Woman
In Literature” adli c¢alismasinda; Cinsel arzularin yasak kabul edildigi 19. yiizyil
kadinlarimin ¢ogu gibi, Edna c¢ocukken ogrendigi cinsel arzu ve ask macerasini
karigtirmaktadr (Ewell, 1988, 90) seklinde yer vermektedir. Edna Robert’a asiktir;
ancak Arobin’e hissettigi ise cinselliktir. Bu sozleri Elaine Showalter su sekilde
desteklemektedir: Arobin ile olan iligkisi, ona kendi cinsel arzularini fark ettirmesi
acisindan onu sasirtir. Edna, arzunun asktan ayri bir sekilde yer alabilecegini anlar.
Arobin’e duydugu cinsel arzu, Robert’a karsi daha siddetli, dayanilmaz bir ask
duymasini saglar (bkz. Showalter, 1993, 184).

Edna ve Arobin arasindaki bagi Ewell su sozlerle devam ettirmektedir: Edna
Arobin’le olan iligkisinde, kisiligini aciklamada kendini kontrol edebilse, Robert’la
vasamak istedigi iliskiye gerek kalmayacaktir (Ewell, 1986, 151). Edna cinsel yonden
bagimsizligimi elde edince bunu cevresindeki her erkekte uygulama istegi duyar ve
kendini kontrol edemez duruma gelir. Edna burada ne istedigini bilmeyen, ne aradigini

bilmeyen bir kadin portresi ¢izmektedir.

Edna’nin yagaminda da Suna’da oldugu gibi bu anlamda bir eksiklik vardir.
Suna bu yiizden Adam’1 terk etmistir, Ayhan’t Onur’la aldatmigtir. Ayni sekilde Edna
da Leonce’u Robert icin birakmaya kendini hazir hissetmektedir. “Olii Erkek Kuslar’da
Onur geleneksel yapisiyla Suna’nin istediklerini yapmaz, “Uyanis” romaninda da
Robert bu konumu alir. Edna’yt ¢ok sevmesine ragmen, toplumun ne diyecegini

diisiindiigiinden Edna’y1 birakir.
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Jo Ellen Jacobs “The Awakening In A Course On Philosophical Ideas In

Literature” adl1 yazisinda Edna’nin agk konusundaki ikilemine deginmektedir:

Ask sorumluluk gerektirir. Edna ilk olarak Robert’a sonra da daha agik bir sekilde
Arobin’e sehvetle yaklasmaktadir. Ancak sevmek niyetinde degildir. Sonradan fark ettigi
iizere Robert’t sevmemekte hatta onu tamimamaktadir bile. O Robert’t sevmeyi
sevmektedir, onu hayal etmeyi, arzulamay: sevmektedir. Ayn1 zamanda Robert ya da
Arobin ya da bir baskasinin fark etmeyecegini kesfeder (Jacobs, 1988, 110).

Edna Robert’1 diisiindiigii sekilde sevmedigini kesfettigi anda biiyiik bir yikima
ugrar. Katherine Joslin “Finding The Self At Home: Chopin’s The Awakening and
Cather’s The Professor’s House” adli makalesinde; 79. yiizyil romanlarinda, ozellikle
cinsel kurallarin sorgulandigi tiirlerde, sosyal normlarin disina c¢ikan kadinlar
istisnasiz felaketle karsilastilar (Joslin, 1992, 167) sozleri yer almaktadir. Edna bu

felaketlerden etkilenecek olan kisidir.

“Olii Erkek Kuslar” romaninda diger roman karakterlerine cinsellik temasinin
nasil yansidigina gelince, Ayhan’in ilk esi olan Havva cinsellikte hi¢bir kural
tanimayan biridir. Hatta Ayhan’1 defalarca aldatmistir (bkz. Aral, 1999, 80). Onur ilk
cinsel deneyimini kendinden yas¢a biiyilk olan komsusu ile yasamigtir. Suna geng
kizken camdan cama komsusunun ogluyla konusurken yengesine yakalanmistir ve
yengesi onu doktora gotiirecegini sdylemistir (bkz. a.g.e., 145-154). Onur fakiilteden
arkadas1 Nazli’y1 fiziksel ihtiyaclarini karsilamada kullanmaktadir (bkz. a.g.e., 126).
Romandaki bu gibi anlatimlar toplumun cinsellik konusunda ne kadar dar diisiindiigiinii

ve bireyleri ne kadar yanlis yonlendirdigini ortaya koymaktadir.

5.4. “Olii Erkek Kuslar” ve “Uyams”ta Béliinmiisliik ve Yalmizhk Temalar

5.4.1. “Olii Erkek Kuslar” ve “Uyanis”ta Boliinmiisliik Temasi

Toplum, birey iizerinde baski kurdugu siirece, bireyler kendi istedikleri sekilde

mi, yoksa toplumun istedigi sekilde mi hareket edeceklerini bilemezler. Bu ikilem
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bireylerin karakterlerinde boliinme yaratir. Boliinmeyi yasayan bireyler, aradaki agigi

kapatmakla ugrastiklarindan yasamlar1 boyunca mutlulugu yakalayamazlar.

“Olii Erkek Kuslar’daki Suna karakterinde bu tiir bir béliinmiislik soz
konusudur. Su, tarafi evcimenligi, uysalligi, boyun egisi ve kosulsuz baglanmayi
isterken, Na’nin isyankar, higbir seyi kabul etmeyen bir tarafi bulunmaktadir. “Olii
Erkek Kuslar” romaninda ‘Suna’ adi bu boliinmeyi gostermek icin 6zellikle secilmistir.
‘Na’ Farsca’da olumsuzluk ekidir (bkz. Olgun-Drahsan, 1984, 355). Suna bu
boliinmiisliigiinii ilk defa babasini kaybettiginde fark eder: Icimde biri, aglamalisin,
diyordu durmadan. Baban oldii senin, aglasana. Su’nun sesini ilk kez o zaman duydum
iste. Aghyordu, i¢i katiliyordu aglamaktan ama gozlerimde yas yoktu. Sesim yoktu
(Aral, 1999, 55).

Ik defa fark ettigi bu parcalamisinda Suna saskinligi yasar. ‘Aglamak gibi
vermem gereken tepkiler varken nicin bu tepkiyi veremiyorum’ sorgulamasina girer.
Nuray Ornek’in “Inci Aral’mm Romanlarmin Tema, Yapi, Dil ve Uslup Yoniinden
Incelenmesi” adli galismasma gore Suna’nin bu bdliinmiisliigiinii tetikleyen sebepler

vardir;

1. Ayhan’in sol diigiince ve faaliyetlerinden o6tiirii isinden ayrilmasi ve 12 Eyliil askeri
darbesiyle tutuklanmasi neticesinde igine diistiigli yalmzlik ve bunalimin etkisiyle en
onemlisi de Suna’nin kendini gergeklestirme seriivenini basarmasinin verdigi sokla
Ayhan’1n eski, kuralc1 ve erkeklik roliinii benimsemis haline geri donmesi.

2. Onur’un Suna’yt tam olarak anlayamamast ve ona karsi acgik, samimi olmamasi ve
erkeklik rollerinden taviz veremeyip evliligini hep 6n planda tutmas1 (Ornek, 2007, 82).

Suna bu boliinmiisliglinii Onur’la iliskisi baslamadan o6nce Onur i¢in de

yagamistir. Su ve Na bir tiirlii uzlasmaya varamamaislardir:

Su’nun agrili, yakinmaci sesi geliyor bir yerlerden. Kendine gel, diyor. Biliyorsun ask
yoktur. Diislincelerinin onunla uyustugunu saniyor, ondaki yaraticiligin senin gelismemis
bir yanini tamamladigini saniyorsun. Kendini bir baskasinin gozleriyle olumlayarak
gercek anlamda var etmeye calisan benligin Oteki gozleri buldugunu sandigi andaki
saskinlig bu. O esriklestirici yanilgi. iste sonunda seni anlayan birini buldun, ne sans!
Nasil da benziyorsunuz birbirinize (...) Bunlar1 daha 6nce de yagamadik m1 seninle Na?
Nasil oluyor da géremiyorsun simdi? Cok bagka bir sey bu, diyorum. Kendimi bdylesini
yasamaktan esirgeyemem. Soylediklerin dogru bile olsa, her seyin bastan asagi yanilgi
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oldugunu anlamama kadar gececek siire icinde yasayabilecegim giizellikler ¢ekiyor beni
(Aral, 1999, 182).

Suna, Onur’la olan iliskisinde kararlidir ve bu iliskiyi yasamak istedigini
sOylemektedir. Suna’nin toplumun kendisinden bekledigini yapmayacagi, yasamiyla
ilgili kendi kurallarmi kendisinin koyacagi goriilmektedir. Bu iliskinin de sonunda
hiisrana ugrasa, iliskinin getirecegi her seyin sorumlugunu kendinde duymaktadir. Her

giiclii insan gibi kendi yagaminin kontroliinii kendisi elinde tutmak ister.

Suna’nin yasadigr boliinmiisligli, Edna da ¢ocuklugundan beri yagamaktadir:
Cocukken bile kendi kiiciik yasamint tiimiiyle kendi i¢inde yasamisti: daha ¢ok kiiciikken
icgiidiileriyle yasamin ikili niteligini kavramisti: Dista kurallara uygun bir varolus
bi¢imi, icte bunlart sorgulayan bir yasam (Chopin, 1990, 25). Suna’nin
boliinmiisliigiinde, isyan eden, sorgulayan ve reddeden tarafint Na yapisi
olusturmaktadir. ilging bir tesadiiftiir ki Suna ve Edna isimleri dért harften olusmakta ve
her iki ismin son hecesi ‘na’ ile bitmektedir. Yani Su-na’nin Na tarafi i¢in sdylenenler

Ed-na’nin Na tarafi i¢in de gecerli olabilecegi diisiiniilebilir.

Edna’nin boliinmiusligiiyle ilgili olarak Susan J. Rosowki “The Novel of A

Awakening” adl1 makalesinde sunlar1 ifade etmektedir:

Edna ikili bir hayata sahiptir; uyum gosteren dis varligt ve sorgulayan i¢ yasami. Dig
varhig1 onun annelik ve kadinlik sosyal rolleridir. i¢ yasamu ise, riiyalar1 sayesinde azad
edilendir. Cocukken dis diinyanin gergekligiyle i¢ diinyanin hayallerini birbirinden ayirir.
Evliligiyle bu ikilige bir son verecegini diigiiniir. Kendisine delicesine agik bir adamin
karis1 olmakla, ask maceralarini ve rityalarii geride birakip gergeklerin diinyasinda yer
alacagint diigiiniir. Ancak roman ilerledikge, ilk paragraflardaki sakin bir sosyal yapiya
sahip olan Edna, gevresindeki duyusal hareketlilige giiclii bir sekilde cevap vermek ister
(Rosowki, 1987, 46-47).

Inci Aral’in kadin karakterleri iki tiirliidiir. Giilseren Ozdemir “1980 Sonrasi
Toplum Problemlerinin Inci Aral’in Romanlarina Yansimasi” adli ¢alismasinda buna
deginmektedir. Ona gore; birinci grupta, toplumun kendilerine dayattig1 rolii kabul
etmeyen, yasami sorgulayan, 6zgiir olmay1 isteyen, sira disi, mutsuz ve bunaliml kisiler
yer alir. Bunlar cinsel 6zgiirliigii savunur ve olmak istedikleri kisi ile olmalar1 istenen

kisi arasinda boliinme yasarlar. Bu nedenle ¢ogunun iki ismi vardir. Giiglii bir kisilikleri



71

vardir, sevgilerinin degerini bilirler. Uyum saglayamadiklar1 yer ve kisilerden kagma
ihtiyac1 duyarlar. Bu yiizden ¢ogunlukla evlerini ya da eslerini terk ederler. Ikinci grup
ise, bu saydigimiz ozelliklerin tam tersine sahiptir. Edilgen, kabullenici, giigsiiz,
bagimli, uyumlu ve siradandirlar (bkz. Ozdemir, 4-5). Suna birinci grupta yerini
almaktadir. Kendini gercgeklestiren bir birey olmaya dogru yol aldigini romanin

ilerleyen agamalarinda gormekteyiz.

“Olii Erkek Kuslar” romaninda Suna’nin bu parcalanmishigmi pekistiren iki
kadin karakter yer almaktadir. Biri Onur’un karis1 Giiler, digeri ise Onur’un cinsel
ihtiyaglarim giderdigi ingilizce okutmani Nazli’dir. Nazli siradan bir insandir ve siradan
iligkiler yasamay1 tercih eder. Cesaret konusunda Su-na’nin Na tarafina benzemektedir.
Giiler ise, erkegini mutlu etmek icin yetistirilmis geleneksel bir kadindir. Esinden ¢ok
fazla beklentisi olmayan, verilenle yetinen biridir. Egitim diizeyi diisiiktiir, ancak giizel
bir kadindir. O da Su-na’nin Su tarafina benzer. Evlilik anlayisi ve yasamdan
beklenenler konusunda Suna’nin ilk esi Adam’la ayni diisiinceleri paylagsmaktadir (bkz.
turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIY ATI/gulseren_ozdemir postmodern e
debiyat_elestiri.pdf).

Suna’nin yagamini temsil eden Giiler ve Nazli karakterleri, “Uyanis” romaninda
Adele ve Reisz seklinde yer almaktadir. Edna’nin yasaminda Adele’in ve Reisz’in sahip
olduklar1 yerleri Elaine Showalter “Tradition and The Female Talent: The Awakening

As A Solitary Book™ adli makalesinde su sekilde yer vermektedir:

Adele’in digkiinliigii annesel ve kadinsal iken, Reisz’inki biraz daha ahlaksizcadir.
Piyanist Edna’nin giizelliginden etkilenir. Eger Adele Edna’nin 6lmiig annesinin ve geng
kizliginda sahip olmadigr yakin arkadasinin yerini tutuyorsa, miizigi Edna’nin
hickiriklara bogulmasina sebep olan Reisz bir asigin yerini tutuyor gibi goriiniir. Adele
Kreol toplulugunun degerlerinden ve kanunlarindan bahseden kusursuz bir
Madonna’yken, Reisz imansiz, kendini zorla kabul ettiren ve soziinii sakinmaz birisidir
(Showalter, 1993, 180-181).

Burada Edna’nin yasaminda yer alip onun bdliinmesine sebep olan iki kadin
karakter yer almaktadir. “Olii Erkek Kuslar” romanimnda Giiler, Su-na’nin Su tarafina
gonderme yaparken, yani toplum normlarina uyan, sessiz, esinin her dedigini yapan bir

anne-kadinken, Nazli, Su-na’nin Na tarafidir. Yani isyan eden, sorgulayan, hesap soran
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boliimiidiir. Suna ve Edna isimlerinde yer alan ‘na’ hecesi Nazli isminin baginda yer

alir. “Uyanis” romaninda ise; Adele Giiler’le, Reisz ise Nazli ile benzesir.

Inci Aral, “Olii Erkek Kuslar” romaninda geri déniisler yaparak okuyucuda
uyandirilmak istenen duygulari taze tutmayr amaglamaktadir. Bu dogrultuda ayni konu
iizerinde farkli yerlerde Suna’nin sdylemleri bulunmaktadir: Kendimi sevmiyorum. Iki
ayrt yasanmim, iki ayrt kisiligim var sanki. Boliindiim, paramparcayim (Aral, 1999, 278).
Parcalandig1 icin kendini sevmedigini belirten ana karakterin kendisini nasil sucladigi

goriilmektedir.

Ozdemir “Inci Aral, Romanlar1 ve Romanciligr” adli ¢alismasinda Suna’nin

boliinmiisliigiiyle ilgili sunlar sdylemektedir:

Suna iki ayr kisiligin etkisiyle; sevgi ile ask (Ayhan’la Onur), akil ile his, toplumun
istedikleri ile kendi istedikleri, geleneksel diisiince ile modern diisiince arasinda kalir.
Aslinda her kadinin hatta her bireyin yasadig: ikilemi yasayan, iki ayr1 kisilik arasinda
boliinen, i¢ hesaplagsmasi ve yasamla yiizlesmesi anlatilan, varolus miicadelesini
erkeklere dayali olarak veren ama ne Ayhan ne de Onur’u se¢en Suna; romanin sonunda
biitiinliigiinii kurmus, siirekli birbiri ile didisen taraflarin1 uzlastirnus gériiniir (Ozdemir,
2004, 56).

Bireyselligini yaratmak i¢in dnce erkeklere ihtiyact oldugunu zanneden, zamanla
kendi kendine istedigi Ozgiirlige varabilecegini kesfeden Suna, igine diistiigii
yalnizliktan ve bocalamadan digerlerine gore daha az yarayla kurtulmayi basarir.
Romanin sonuna bakildiginda, onun Su kisiligiyle uzlagsmay: bir kenara birakip, Na
kisiligiyle yasama devam ettigi goriiliir (bkz. Aral, 1999, 82). Erendiz Atasii bu durumu
sOyle degerlendirmektedir: Aral’in kahramani tiim susuzluguna karsin yasamakta

direnen bir bozkir dikenlisidir (Atasii, 2003, 42).

Parcalanmis kisilik sergileyen sadece Suna degildir aslinda, Ayhan’da da bir

degisim goriiliir. Ozdemir bu degisimi soyle agiklamaktadur:

Sorunlar karsisinda uygulanmasi zor ¢dziimler iireten, genelde olumlu bir insan olan
Ayhan; romanda iki farkli kisilik sergiler. Suna ile tanigip evlendigi zamanlarda; yogun
akademik ve politik ugraslar arasinda ona ¢ok fazla vakit ayiramayan, evlilik konusunda
oldukca ¢agdas goriisleri olan, bagimliligi reddeden, (Su)’yu sevmeyen, esinin her zaman
kendi diizeyinde olmasini isteyen, giiclii biridir (Ozdemir, 2004, 125-126).
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Ayhan baslarda aldig1 entelektiiel egitime uygun hareket eder, ancak sonradan
aldig1 darbelerle toplumun istedigi gibi bir kisi olur. Bu durum Suna’nin Ayhan igin sarf

ettigi sozlerden anlasilmaktadir:

Beni birak, diyordum ona. Sen istedigin yerde, istedigin insanlarla birlikte ol. Evli
oldugumuzu anmmsatiyordu bana hemen. Birbirimize uymak zorunda oldugumuzdan,
béliismenin giizelliklerinden séz ediyordu. Iyi ve kétii giinler icin aym evde, aym sofrada,
ayni yatakta, sokakta, gezmede ayni insanla birlikte olma degil miydi ‘evli’ olma
durumu? Onun bu noktaya donmiis olmasi ¢gok canimu sikiyordu (Aral, 1999, 23).

Suna parcalanmig bir bireydir ve roman boyunca bu pargalarini biitiinlestirme
cabasi ig¢indedir. Yasamini etkileyen Onemli kararlar alacaginda kisiligindeki Na
tarafina gbre hareket eder. Bu baglamda onun yasamina kisaca bakmak gerekirse;
annesi kendisini toplumsal yaptirimlara karsi uysal ve terbiyeli bir kiz gibi yetistirir,
ancak o erkek cocuklariyla oynayarak buna karsi gelir. Ilk evliliginde aradigini
bulamayinca yedi yillik bir iligskiyi ve ¢ocugunu birakarak evliligini sonlandirir (bkz.
a.g.e., 12, 63). Sonrasinda Ayhan’la basta giizel giden, Ayhan’in istedigi gibi olan bir
kadinken, Ayhan’in birden degisip, onun iistiinde hakimiyet kurmaya caligmasiyla bu
evliliginden de vazgeger. Yasamina giren son insan Onur’dan da bekledigi sevgi ve
sayglyl goremeyince onu da birakir (bkz. a.g.e., 331, 362). Ornek, bu durumu sdyle
aciklamaktadir:  Na, hayal kirikliklarint  ve  bitmislikleri yasadigit anda sahip
olduklarindan kolayca vazgegebilen ve kurulu her tiirlii diizenden nefret eden ozgiir bir

yapiya sahiptir (Ornek, 2007, 137).

5.4.2. “Olii Erkek Kuslar” ve “Uyamis”ta Yalnizhik Temasi

“Olii Erkek Kuslar” romaninda, karakterlerin yasadigi béliinmiisliik yalnizlig
beraberinde getirir. Inci Aral’in romanlarinda islenen yalmizlik temasinda, bu
yalnizligin dis sebeplerden ¢ok karakterlerin kendileriyle ve iligki icinde olduklari
kisilerle ilgili oldugu goriiliir. Bu durumun temel sebebi ise iletisimsizliktir. Ornek,
Suna’nin Ozgiirliigliyle ve bolinmiisligiiyle ilgili sozlerine sdyle devam etmektedir:
Psikanalitik a¢isindan Suna’da hakim olan bu ¢ift kisilik, yasama ait olumsuz

gelismeler neticesinde ortaya ¢ikmistir. Gergekte roman, bireyler arasi ¢atismadan ¢ok
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bireyin kendine yonelik c¢atismasin isler (a.g.e., 138). Boliinmiigliik, beraberinde

yalnizlig1 getirir.

Suna ¢ocuklugundan itibaren ¢evrenin de etkisiyle yalmzliga itilmistir. Bu
itilmenin ardinda Once babasini sonra annesini kaybedisi, ardindan dayisinin ve
yengesinin yanina tasinmasiyla yasamma devam etmesi yer almaktadir. Ikili
iligkilerinde meydana gelen sorunlar, onu diger insanlardan ve dis diinyadan uzak tutar.
Ik evliligini yaptigi Adam’la, ikinci kez evlendigi Ayhan’la ve gercek bir askla
baglandig1r Onur’la diislinsel ve yasamsal farkliliklar ana karakteri yalnizliga yoneltir.
Gortildiigi gibi yasamina giren insanlar Suna’nin yalnizligini hafifletmemisler, onun
baska boyutlarda yalnizligin i¢ine gdomiilmesine neden olmuslardir. Bdylece romanda
ana karakterin yalmizligi, daha ¢ok kisisel bir tercih, bir nevi mecbur olma durumu
olarak kullandig1 goriiliir. “Olii Erkek Kuslar” romanmda bu durumu kendisi sdyle

acgiklamaktadir:

Cevremle biitiin baglarim kopuktu uzun zamandir. Dertlerimi anlatmaya deger buldugum
tek insan kalmamisti. Kullanmaya gereksinme duydugum tek sozclik yoktu. Ne
olacagimiz1 diistinmekten bezmistim. Kendime ait, tepe tepe kullanacagim bir mutsuzluk
ve tek bagima yasamam gereken bir yalnizlikt: istedigim (Aral, 1999, 22).

Yukarida da belirtildigi gibi Suna yalmizligi tercih etmektedir. Kalabaligin
arasina karigmaktansa tek basina yalnizligim1 yasamayr istemektedir. Bu yalnizligim
kendini tanimlama ve yiiceltme adina geligim siireci olarak kullanir. Bu gelisim siirecini
kendisi su sekilde belirtmektedir: Yasamin en temel gerceginin yalnizlik oldugunu
kavriyorum. Insan bu temel iizerinde yiikseliyor (...) Bir sokak serserisiyim ben. Yersiz
yurtsuz bir digi it (a.g.e., 101, 192). Burada da goriildiigii gibi kendini sokak kopegiyle
bir tutmaktadir. Once Adam sonra Ayhan tarafindan asagilanisinin yansimasimi kendi

sOzleriyle bu sekilde ifade eder.

Ornek’in galismasina gore; Suna i¢in énemli olan yalmizhigin korkunglugu degil,
kendini bir biitiin olarak hissetmesine yardimci olan ait olma duygusunu yasayamama
kaygisidir (bkz. Ornek, 2007, 48). Yasamina giren erkeklerde aidiyet duygusunu

yasayamamuistir, ancak daha sonra Suna bu duyguyu tadacaktir.
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Suna, yalmizlik kavraminin toplumdaki diger insanlar tarafindan o6zellikle
kotillendigini, yasanmamasi gereken bir durum olarak gosterilmek istendigini
sOylemektedir: Yalniz insanlari diizen dist kalmis sayiyorlar, evliligin nimetlerinden
yvoksun olduklar: i¢in acryorlar onlara (...) Biraz korku da var bence. Bu ayriksi
insanlarin kendi diizenlerini tehdit edebilecegi, kari ya da kocalarint bastan ¢ikaracagt
korkusu... (Aral, 1999, 53). Bu durum mutsuz ve kendini ger¢eklestirememis bireylerin

yarattig1 bir durumdur.

Yalnizlik kavrami “Uyanig” romaninda da kendini gostermektedir. Ruth
Sullivan ve Stewart Smith “Narrative Stance In Kate Chopin’s The Awakening” adli

makalelerinde bu durumu soyle belirtmektedirler:

Edna kiigiik yasta annesiz kalmistir ve babasiyla ilgili hatirladiklari onun cesaretini
kirmaktadir, kardesleriyle de yakin degildir. Duygu yoksunlugu olan bir evden
gelmektedir. Annesizlik onun o&zellikle yetiskinlikteki hareketlerini etkilemektedir.
Annesizligi aynt zamanda, sevilme isteginin yogunlugunu da olusturur. Bu ihtiya¢ o
kadar acildir ki, Robert ikileme diistiigiinde Edna kendini 6ldiirtir (Sullivan-Smith, 1996,
153-154).

Annesizligi, babasinin siki bir disiplinle g¢ocuklarini yetistirme arzusu ve
kardesleriyle arasinda siki bir bagin bulunmayisi, evliliginin aska dayanmamasi ve
cevresindeki insanlarin ondan farkli diistinmeleri, Edna’nin yalnizliga siiriilklenmesine
neden olur. Edna bu kadar olumsuzlukla ayn1 anda bas edemeyecegini diisiindiigiinden,

yagsam karsisinda cesareti kirilir.

Edna uyanmasmin ardindan toplumda kendisinden farkli diisiinen ve farkli
yasayan insanlarin varligimi fark edecektir. Bu yalnizliga tahammiil edemeyecegi igin
yagsamina daha fazla devam etmek istemez. Edna’nin yalmzligi o kadar biiyiik ve
cozlimsiizdiir ki Chopin’in notlarina bakildiginda kitabin bashigini ilk olarak “Yalniz
Bir Ruh” (A Solitary Soul) olarak tasarladig: goriiliir (bkz. Seyersted, 1980, 147). Edna

toplum karsisinda yenildigini, toplumla savasacak giicli olmadigini gdstermektedir.
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5.5. “Olii Erkek Kuslar” ve “Uyams”ta Ozgiirliik Temasi

Aral, yalmizligr 6zgiirliikle zaman zaman birlestirmekte, ikisi arasinda neden-
sonug iliskisi kurmaktadir. Ozgiirliik temasinda bireyden yola ¢ikarak toplumun genel
cizgisi verilir. Nurullah Atag, “Ozgiir Kisi” adli calismasinda bireyin dzgiirliik istegini
soyle tammlamaktadir: Ozgiirliik istemek ancak diisiinen, duygularina, tutkularina

kapilmadan ¢ikarini aramadan diisiinebilen kisinin isidir, ancak onun hakkidir (Atag,

1980, 339).

Suna yasamina giren erkeklerin kimliginden bir seyler gotiirdiiklerini,
Ozglrliigiinii elinden aldiklarim1 gérdiiglinde ismindeki ‘Na’ hecesi harekete geger. Bir
keresinde Ayhan’la tartistiklarinda su ciimleleri sarf etmistir: Sunu da bilmelisin ki
hi¢hbir kurulu diizen beni durduramaz (...) Kiigiik bir ¢ocuk bile beni mutlu olmadigim
bir eve baglayamad: bir zamanlar (Aral, 1999, 25). Burada aslinda Ayhan’i

uyarmaktadir, onun kendisine gelmesini saglamaktir.

Edna’nin 6zgiirliikle ilgili durumunu Sullivan ve Smith makalelerinde soyle
belirtmektedirler: Edna hichbir zaman gergekten ozgiir bir kadin olamaz, ¢iinkii
ozgiirliigiin coskusunu idrak edememektedir ve ciinkii kendini ya da kendi istek ve
amaglarint asla anlayamamigtir (Sullivan-Smith, 1996, 148). Sullivan ve Smith bu
diisiincelerini makalelerinin baska bir yerinde soyle dile getirirler: Edna
diisinmemektedir, siiriiklenmektedir. Icgiidiisel olarak hareket eder, diisleri, riiyalari,
huysuzluklar:, duyarliligi ve tutkulari vardr ama diisiinceleri ¢ok azdir (Sullivan-Smith,

1996, 151).

Edna’nin diistinmeden hareket ettigini savunan yazarlar, onun siiriiklendigini
iddia etmektedirler. Buna karsilik Edna esini sevmedigini, cocuklarinin adini
lekelemeyecegini, sonu ne olursa olsun istedigi sekilde yasayacagini belirtmekte ve
bunlar1 uygulamaktadir. Onun bu sekilde diisiinmesinin sebebini Priscilla Leder

makalesinde Ralph Waldo Emerson’a baglamaktadir:
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Chopin ve Edna i¢in Emerson’in deneyiistiiciiliik (transandantalizm) diisiincesi evrensel
baska bir gercegi yani kiginin sinirlandirilmasindan 6te 6zgiir birakilmasi gergegini ortaya
cikarmugtir. Deneyiistiiciiler, okuyucularina toplum normlarinin yerine kendi istedikleri
sekilde hareket etmelerini 6giitlemektedirler. Bu durumda Edna toplum kurallarina isyan
edip kendi sesini dinlemeyi se¢mesiyle Emerson’in sozlerini takip etmistir denilebilir
(Leder, 1996, 245).

Chopin bdylece 19. yiizyilda ortaya ¢ikan Transandantalizm akimini destekleyen
Emerson’u kendi eserlerinde kullanarak onun gibi diigiindiigiinii ve ondan etkilendigini

okuyucularina gostermektedir.

Suna, Adam’dan ayrilmak istediginde onu hi¢ kimse ve hicbir sey
durduramamistir. Edna, Leonce’tan bosanmamis, ancak duygusal acidan ondan
uzaklagmistir. Leonce’tan gelecek higbir seyi istememektedir: Kocas: ile aralarindaki
bagi koparip atarken, icgiidiisiiyle, onun comertligi ile sagladig1 seyleri de bir yana
birakiyordu (...) Ancak ne olursa olsun bundan sonra hi¢bir zaman kendinden baska

birine bagimli olmamaya karar vermisti (Chopin, 1990, 98).

Erkeklerin ve kadinlarin 6zgiirliikk anlayislarinin farkli oldugunu, erkeklerin

ozglirligii de kendilerine lanse ettiklerini Per Seyersted soyle belirtmektedir:

Hayatin temel noktalarmi algiladigi ve onlar1 tim ¢iplakligiyla kabul ettigi i¢in yeni
dogmus gibidir. Ayn1 zamanda ¢ogunlukla erkekler tarafindan aranan ruhani 6zgiirligi
ister, fakat erkekler, erkek 6zgirliiglini simgeleyen kusun ugabildigine inanirken, Edna
bdyle bir ugus yapmaya kalktiginda kanatlarinin kirik oldugunu 6grenir (Seyersted, 1980,
159).

“Olii Erkek Kuslar” romaninda Suna, dzgiirliigiinii mekanlarla, oturdugu evlerle
ifade etmektedir. Ayhan’la aralar1 bozuldugunda hic tereddiit etmeden kendine bir ev
bulmustur: Agabeyimin evindeki salon kanepesinde yatarken yeni evimle ilgili
beklentilerimin ne olursa olsun benim evim olsun da’nin étesine ge¢mesi olanaksizdi en
onemlisi (Aral, 1999, 28). Yeni buldugu ev onun evidir, sigmagidir. Suna’nin evini bir
siginak gibi gordigiini kendisi su sozlerle ifade etmektedir: Ev filan da degil burasi
ayrica... Siginak, evet bir siginak! (a.g.e., 29). Yasamindaki erkekler tarafindan
anlasilmadigindan onlardan kagma ihtiyaci1 duyar. Bu duygu Suna’nin kendini giivende

ve Ozgiir hissetmesini saglar. Romanin bir bagka yerinde bunu soyle ifade etmektedir:
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Stmirsiz 6zgiir duyuyordum, kendimi. Olgiisiiz giiven duyuyordum kendime (a.g.e., 19).
Bu ev sayesinde Suna aidiyet duygusunu yasamaya baslamistir. Kendi evi, kii¢iik ve

izbe de olsa kendine ait oldugu i¢in sevinmektedir.

Kate Chopin de Inci Aral gibi kisilerinin ruh durumuna gére mekanlarmni
degistirmektedir. Edna uyanisin1 gerceklestirmeden once kocaman, gosterigli ve piril
piril bir evde oturur. Ancak bu ev esinin parasiyla alinmistir ve Edna esiyle olan bagini
koparma noktasina geldiginde 6nce esinin parasi sayesinde edindiklerinden vazgecer.
Oturduklar evin ilerisinde kendine kii¢lik bir ev bulur ve bu evi sdyle anlatmaktadir:
Yalnizca iki adim oteye. Sokagin kogesini doniince dort odali kiigiik bir ev var, oraya.
Ne zaman éniinden gegsem oylesine sicak, ¢ekici, huzur dolu goriiniir ki! O biiyiik evle
ugrasmaktan biktim. Zaten bana hi¢ kendi evim-yuvam gibi gelmemisti (Chopin, 1990,
97).

Edna bu eve ‘giivercin yuvasi’ der ve bu ev, Edna’nin istedigi sicakligi,
cekiciligi ve huzuru ona ¢agristirir. Biiylik evini, kendi eviymis gibi hissedememesinin
sebebi esinin parasiyla alinmasidir. Yeni evine ‘yuva’ demesinin sebebi onda buldugu
sicaklik olmustur. Giivercin, beyaz renginden dolay1 agkin ve barigin sembolii olmustur.

Yuvasina tasindiktan sonra Edna sunlar1 hissetmektedir:

Giivercin yuvasindan memnundu. Ev hemen sevimli bir yuva niteligini kazanmuisti;
Edna’nin kendi ¢ekiciligi de burada, sicak bir aydinlik gibi yansimisti. Edna toplum
basamaklarindan indigi duygusunu tastyor, buna karsilik ruhsal olarak yiikseldigini
sezinliyordu. Zorunluluklardan siyrilmak igin attifi her adimla birey olarak gii¢
kazaniyor, gelisiyordu. Kendi gozleriyle bakmaya baslamisti; yasamin daha derinlerdeki
akintilarim1 goriip anlamaya baslamisti. Kendi ruhundan bir ¢agri geldiginde, “hazir
diistincelerle beslenmek™ ona yetmiyordu artik (a.g.e., 113-114).

“Olii Erkek Kuslar” romanmnin karakterleri, kendilerini toplum tarafindan
kistirtlmis  hissettiklerinde dar mekanlarda tasvir  edilirlerken, kendilerini
gerceklestirmeye basladiklarinda ve ozgiirliiklerini duyumsadiklarinda genis ve agik
mekanlarla karsilasirlar. Bu durum “Uyanis” romaninda tam tersi sekilde gelisir. Edna
toplum tarafindan kistirilmisken biiylik ve genis bir evde oturmaktadir, kendini

gerceklestirmeye basladiginda ise kiiclik ve dar bir eve taginmustir.
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Inci Aral’in romanlarinda mekanlarin, karakterlerin i¢ diinyalarinda gerceklesen
olaylara ve zamana bagh olarak degistigi goriiliir. “Olii Erkek Kuslar” romaninda ev,
neredeyse bir karakter kadar canlidir. Suna’nin yasaminda degisiklik yapmasi, ev
degistirmesiyle paralellik gosterir. Suna’nin ruh durumu oturdugu ev ile
0zdeslesmektedir. Evi kimi zaman hapishane, kimi zaman ise bir signak olur (bkz.

Ozdemir, 2004, 159). Suna kendi evine ¢ikarken duydugu sevinci soyle belirtmektedir:

Merdivenleri agir, yorgun, dura dura cikiyorum. Kendi evimin merdivenleri bunlar.
Yukarda iiciincii katta, kiigiik, soguk, karanlik bir evim var benim. Ayhan’in beni bogan
sevgisinden, ona verdiklerimden yetinemeyisinden, bitmez tikenmez suglama ve
kuskulardan kurtulmay1 umarak gizlendigim ve az sonra birakip gidecegim bir ev (Aral,
1999, 193- 194).

Suna kendi evinde istedigini yapma 6zgiirliigline kavugmustur. Bu durum onun
kendine bakisin1 da olumlu yonde degistirmistir. ‘Bu diinyada tek basima da varligimi
siirdlirebilirim’  duygusunu tagimasini saglamistir: Isigimi istedigim saatte yakip
sondiirme, diledigimce yatip kalkma, kollarimi bacaklarimi génliimce agip yayilma
ozgiirliigiim vardr artik (a.g.e., 104). Suna’nin kendine olan olumlu bakisi, kendine
uygun bir ig bulmasi ve g¢evre kurmasi ile pekisir. Kisiler gevrelerinden sayginlik

gordiiklerinde kendilerine olan gilivenlerinde mutlaka bir artis olmaktadir.

Ozgiirliikle ilgili olarak Nuray Ornek sunlar1 sdylemektedir: Birey kendi kimligi
konusunda ikilemler yagamaya ve genele uyma davranisi sergilemeye basladigi andan
itibaren ozgiirliigiinii kaybeder. Bu durum, toplumun genelinde yasanirsa ortaya

bireysellikleri ellerinden alinms, siiriilesmis bir insan yigin ortaya ¢ikar (Omek, 2007,

58).

Adam, Ayhan ve Onur’un kendi kimlikleri konusunda ikilemler yasadiklar1 ve
Ozgurliiklerini kaybettikleri, bunun tersi olarak da Suna’nin gittikce bireysellestigi
goriiliir. Ayhan’m 6zgiirliigiinii kaybedisi su sozleri ile belirtilmektedir: Ozgiirliikten ne
anliyorsun sen, diyor hirsla soylenerek. Ozgiirliik hicbir kural tanimadan baskalariyla
yatabilmek mi? Ozgiirliigiin, gercek 6zgiirliigiin ne oldugundan haberin var mi senin

ha! Seni kiiciik cadh... (Aral, 1999, 325). Ayhan bu s6zleriyle kendisinin yakalayamadigi
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Ozgurliigii ne kadar arzuladigini gostermektedir. Suna’nin 6zgiirlik kavrami iizerinde

durmasini, onu irdelemesini saglar.

Toplumun dayattig1 kurallar1 sorgulama ve reddetme konusunda aralarinda en
basarili olan Ayhan bile bir siire sonra yenik diiser ve siradan insanlar gibi diislinmeye
baslar. Suna icindeki seslerin onu bdlmesiyle yipranir. Onur ise, zaten zay1f bir kisilige

sahiptir, toplumun normlarindan kurtulmak i¢in bir ¢aba bile gdstermez.

Ozgiirliik temasi ile romanin ad1 arasinda da bir iliski vardir. Romanin adindaki
“kus” bir imgedir. Bilindigi gibi kuslar 6zgiirligii sembolize ederler. Bu sozciige bagh
olarak ‘kanat’ kelimesinin eserde sik¢a ortaya ¢iktig1 goriiliir. Ne zaman Ayhan, Onur
ve Suna arasinda giiclii bir bag olugsa ‘kanatlar kocaman, gergin ve piril piril” (bkz.
a.g.e., 258) olmaktadir, iliskileri zedelenmeye basladiginda ise kanatlar eski giiciinii ve

ihtisamin1 kaybetmektedir (bkz. Ornek, 2007, 70).

Mliskilerinin iyi oldugu doénemde sdylenen su sdzler yukaridaki aciklamayi
destekler niteliktedir: Cok yiikseklerden diinyaya, diinyanmin  haline bakiyoruz.
Kurallarla, onyargilarla, yasaklarla dolu kirlenmis bir diinyaya. Kanatlarimiz

kocaman, gergin, piril piril (Aral, 1999, 258).

Mliskilerinin iyi olmadig1 dénemlerde sadece ¢izilen kuslar degil, yapilan diger

resimler de farklilik gdsterir, resimlerin gériinlimii degismeye baslar:

Salonun orta yerinde kocaman, siyaha boyanmis bir tuvalle karsilastyorum apansiz. Sag
yandan ¢ikip resmin ortalarina dagilan zehir yesili asit lekelerinin dibinde ince ¢izgilerle
secilir kilinmis kusa benzer yaratiklarin izleri ve sonra belki onlarin kanatlart olabilecek
yerlerde enli mor golgeler (a.g.e., 92).

Romanin bagka bir yerinde bu durumu destekleyecek baska sdylemler de vardir:
Olii kuslar. Kundaklanmis bir gecenin giinahsiz taniklar: (a.g.e., 185). Bu sdzlere ek
olarak iliskilerinin kotliye gittigini gosteren ve bunun karakterlere nasil yansidigini

ifade eden Suna’nin sdzlerine de yer vermek gerekir:
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Onur’u diisiiniiyorum. Bir zamanlar, onu sevdigim zamanlarda, yasamin zenginliklerle
dolu gizleri, i¢ ¢ekisleri, keskin kivrimlari, karmasast sezilirdi resimlerinde. Safliga
benzer bir yaratisla, incelikle siddeti, biiylik acilari, giiriiltiiyli, tamamlanmamis her seyi,
anlasilamaz degisimleri ve parcalanmisliklar: biitiin bunlara benzemeyen ama onlarin asil
gercegi olan bicimlere doniistiiriirdii. Sonra gozlerine bana dogru baktiginda bile
gizleyemedigi bir yabancilik yerlesmeye basladi agir agir. Pusular, dliimler, sinsilikler
hizin1 yitirdiginde duraganlagti. Diigleri yasamindan uzaklasti. Giindelik yasamin
olaganlig1 icinde silinip gitti (a.g.e., 362).

Goriildugii gibi Aral’in eserlerinde, kisilerinin ruh durumlari, istekleri belli baslt
sOzciiklerle, resimlerle ve mekanlarla ortaya konmaktadir. Yazar, romanlarinda sanat
dali olarak en ¢ok resim sanatinin verilerini kullanmaktadir. Romanin adi1 da Onur’un

yaptigi bir tablodan gelmektedir.

Inci Aral gibi Kate Chopin de romanlarinda sanat dali olarak en ¢ok resim
sanatinin verilerini kullanir. “Olii Erkek Kuslar” romaninda Onur karakteri bir ressam
olarak verilmis ve yazar, Onur’un ruh durumunu ¢izdigi resimlerden okuyucuya
sunmustur. Ayni durum “Uyanis” romaninda Edna’da goriilmektedir. Resim yapmaktan
cok hoslanan Edna i¢in romanda su sozler sOylenmektedir: Bayan Pontellier resim
takimlarini yamna almigti; zaman zaman amatorce bir seyler yapiyordu. Resim yapmay1
seviyor, bu ona baska hi¢hir igin vermedigi bir doyum sagliyordu (Chopin, 1990, 22).
Edna’nin baslarda amatérce yaptigi resimler uyanisinin ardindan sanat saheserlerine
dontisecektir. Kendisi bile resimlerini o kadar begenecektir ki, esinden ayrilip kendi

evine tagindiginda resimlerini satarak para kazanmayi diistinecektir.

Deborah E. Barker’in “The Awakening of Female Artistry” adli makalesinde,
Edna’nin resimlerinin onun ¢evresini yorumlamasinda dnemli bir role sahip oldugu
belirtilir. Ayn1 zamanda Edna resim ¢izmeye devam ettigi siirece, yasami iizerinde bir

cesit kontrol saglamis olur (bkz. Barker, 1992, 74).

“Uyanis” romaninda yer alan bir baska sanat dali ise miiziktir. Romanda miizikle
0zdeslesmis olan karakter ise Matmazel Reisz’dir. Daha dnce de belirtildigi gibi caldig:
parcalarla Edna’nin duygularina tercliman olmustur. Reisz kendisinde sanat¢i bir ruh
tagidigin1 ve uyanmak isteyen kisinin de bu ruha sahip olmasi gerektigini sdylemektedir:

Sanat¢1 olmak ¢ok seyi icerir; insanmin, kendi c¢abasi ile elde etmedigi, pek c¢ok
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yetenekler, salt yeteneklere dogustan sahip olmasi gerekir. Dahasi, sanat¢i basarmak
icin yiirekli bir ruha sahip olmalidir (Chopin, 1990, 79-80). Bu sozler Edna’ya ithaf

edilmistir, Edna da yiirekli bir ruha sahip oldugunu romanin sonunda gdsterecektir.

Reisz’in ¢aldigr ve Edna’nin 6zellikle sevdigi bir sarki i¢in sdylenen su sozler
Edna’nin duygularin1 ortaya koymaktadir: Asi/ adi baska bir seydi ama Edna ona
“Yalmzlik” diyordu. Bu par¢ayr duydugunda Edna’min diisleminde deniz kiyisinda
bombos bir kayamin yani basinda duran bir adamin goriintiisii beliriyordu. Adam
¢iplakti. Uzaklara dogru ugan bir kusa bakisinda umutsuz bir kendini birakis vardi
(Chopin, 1990, 37).

Yukarida deniz kenarinda belirtilen adam Robert’tir. Robert, deniz gibi bastan
cikarict oldugundan denizle 6zdeslestirilmektedir. Ciplakligi, Robert’in Edna’y1 cinsel
yonden uyardiginin bir gostergesi gibidir. Kus, Edna’y1 simgelemekte ve Robert bu
kusa kendini birakmaktadir. Ancak bunlar Edna’nin olmasim istedikleridir, gergekte
Robert kendisini uzaklara dogru ucan kusa birakmayacak, kendisi uzaklara dogru

kacacaktir.

Miizigin Edna’nin yasaminda ne kadar onemli oldugunu Ewell kitabinda su
sekilde belirtmektedir: Edna’nin kisiliginin altin1 ¢izen bagka bir unsur ise; Matmazelin
miizigidir. Bir aksam sanat¢inin piyanoda ¢aldigi miizikle duygulanan Edna, bu miizigin
kendi duygusal derinliklerine ve arayisindaki biling eksikligine vurgu yaptigini
gostermektedir. Deniz gibi Matmazelin miizigi de Edna’nin i¢ sesine gonderme yapar

(bkz. Ewell, 1986, 154-155).

Lynda S. Boren ise Chopin’in sanat1 kendini anlatma yolu olarak kullandigina
deginmektedir: Chopin, bir noktaya vurgu yapmak icin kadin kahramanini kurban
etmistir: Sanat kendini anlatmaktir, hiikmetme savasidir. Bayan sanat¢ilar sadece kendi
sesinin giiciine inandiginda ozgiirliige erisebilir (Boren, 1992, 181). Edna bu yiizden
resim yapmaya tekrar baslar ve bu durum onun Matmazel Reisz’in miiziginin etkisinde

kalmasina sebep olur. Sanat araciligtyla 6zgiirliigii duyumsamaya baslamistir.
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Matmazelin miiziginin Edna’nin iizerinde nasil bir etki biraktigin1 su sekilde
ifade etmek miimkiindiir: fyi ¢alinan miizigin ezgileri zihninde resimler uyanmasina
neden olurdu (...) Matmazel Reisz’in vurdugu ilk notalar Bayan Pontellier nin
omurgasinda siddetli bir titremeye neden oldu (...) tutkularin kendisi ruhunda
ayaklanmig, onu salliyor, kamc¢ilyyordu; tipki denizin her giin gorkemli bedenini
dovmesi gibi (Chopin, 1990, 37-38). Miizigin Edna {izerindeki etkisini Boren ise

makalesinde soyle ifade etmektedir:

Edna, Reisz’m kendini biiyiiledigi caligmasiyla duygusal bir yapiya biiriiniir. Burusmus
kiiciik yiizii ve parlayan gozleriyle Reisz sanki bir seytandir. Edna’nin duygu ya da
diislincelerini okur gibi goziikir ve Edna Reisz’in miizigini dinlerken, yalmzligin,
umudun, O6zlemin ve kederin, ruhunu her giin dalgalarin viicuduna dokunmasi gibi
costuran ve ruhuna hitkmeden tutkularia galip gelmistir (Boren, 1992, 190).

Reisz’in miizigi Edna’nin biitiin duygularina hitap etmekte ve onu gerceklerle

kars1 karstya getirmektedir. Boren sozlerine soyle devam etmektedir:

Belli bir miizigi dinlerken, Edna kendine gorsel olarak eslik eden resimleri zihninde
yaratmaktadir. Viicudu bu duruma katilmamakta, sadece zihni ve hayal diinyast yer
almaktadir. Reisz Chopin’i ¢almaya basladiginda, Edna’nin viicuduna hiikmeder hale
gelmistir, Edna kontrolsiiz bir sekilde titremis ve aglamistir. Edna’nin duygular
tizerindeki kontrolsiizliigii i¢sel bir zayifliktir. Chopin’in belirttigi ilizere, Edna asla
duygularin1 saklamayr dgrenememis ve boylece kendini tehlikeli bir savunmasizligin
igine birakmustir (a.g.e., 190).

Edna ilk olarak Adele ile olan arkadasligi sayesinde duygularini agikg¢a ifade
etmeyi Ogrenir. Ancak Edna, ifade 0Ozgiirliiglinii tim yasamina karsi yonelttiginde

hatalar yaptigin1 ve bekledigi cevaplar1 alamadigini gorerek hayal kirikliklar yasar.

Ozgiirliigiin simgesi olan “kus” sozciigiine geri doniildiigiinde “Olii Erkek
Kuslar” romanindaki karakterleri (Ayhan, Onur ve Suna) bu baglamda irdelemek
gerekir. Ayhan, 12 Eylil doneminde yasanan politik durumlardan tutuklanmasi ve
sonrasinda yurt disina kagmasiyla zaten bir basarisizlik yasamistir. Onur ise, Suna’yi
duygusalliktan uzak, cinsellik agirlikli bir iliski seklinde yasadigi icin kendisi
resimlerinde ¢izdigi 6li kuslara doniismiistiir. Suna ise kanatlarin1 kaybetmesini su

sekilde ifade etmektedir: Bugiin kanatlarimi koparip attilar. Kanatlarimi da yitirdim.
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Ne Onur, ne Ayhan, ne de kanatlarim var artik... (Aral, 1999, 261). Bu sozler yasamda

umut ettigi her seyin kaybedisinin bir gostergesidir.

Martha Fodaski Black “The Quintessence of Chopinism” adli makalesinde
Nietzsche’nin “kus” kelimesiyle ilgili sunlar1 sdyledigini belirtmektedir: Erkekler
simdiye kadar kadinlara kuslar gibi davrandilar; daha saf ve zayifmis, daha vahsiymis,
daha tuhafmis, daha tath ve duyguluymus gibi, ancak ucar diye de bir yerlere kilitleme
ihtiyact hissettiler (bkz. Black, 1992, 96). Suna’nin esleri Adam ve Ayhan’in ve
Edna’nin esi Leonce’un yaptigir da budur. Kuslar ugar diye onlar1 bir yerlere hapsetme

ihtiyact duymuslardir.

Romanda kuslar gibi 6zgiir olmak isteyen bireyler, toplumun normlarina
takildiklarindan ve istediklerini basaramadiklarindan, “kus” kelimesi 6zgiirliikk anlamini
yitirdigi icin ‘6li’ sifatii basina almus olur. “Olii Erkek Kuslar” romanmin karakterleri
12 Eyliil doneminin zorluklarini roman boyunca yasarlar. Baslangicta sahip olduklar
umutlarini yitirirler. Ne Ayhan ve Suna’nin iligkisi, ne de Onur ve Suna’nin iliskisi
bekledikleri gibi sonuglanir. Romanin ismindeki ‘6li’ sifatt ayni zamanda bu durumu
cagristirmaktadir. Ug karakterin bu basarisizligi kus kelimesinin “-lar’ ekini alarak
cogullasmasim1  saglamistir. Inci Aral romanmin ismiyle ilgili su aciklamay

yapmaktadir:

Romanda kadin ve erkek kahramanlara 6nyargisiz ve yan tutmadan yaklagsmaya ¢aligtim.
Erkeklerin dogustan bencil, duygusuz, acimasiz ve saldirgan olduklarina inanmiyorum.
Ancak onlar da altindan kalkilmasi gii¢ bir erkeklik kosullandirmasiyla yetistiriliyorlar.
Bu baglamda romandaki ressam Onur, toplumsal ve bireysel bunalim déneminden 6nce
resimlerinde kus motifleri olarak algilanan ¢ok etkileyici, biiyiikk parlak kanatlar
boyamaktaydi. Bunlar atakligmm, yasama, sevme enerjisinin bigime doniismiis
sembolleriydiler bir anlamda. Ne var ki, romandaki erkekler degisik bicimlerde yitirdiler
bu 6zelliklerini ve belki de onlar Suna’dan daha yarali ¢iktilar bu karmasadan. Erkekler
de zayiftir hatta daha giigsiizdiirler kadinlardan. Ve siddetli firtinadan sonra kus oliileri
goriilebilir sahillerde (Ornek, 2007, 71).

“Uyanis”mn ne anlama geldigine bakildiginda, Dorothy H. Jacobs “The
Awakening: A Recognition of Confinement” adli makalesinde bunu soyle
aciklamaktadir: Roman, Edna’nin kendi 06zyonetimi {iizerindeki farkindaliginin

gelisimini ele alir. Boylece baglik sadece artan cinsel, bireysel ve ruhsal diirtiilerini
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degil, ayn1 zamanda evrendeki uyku durumunu sonuglandiran bir dizi farkindaligi

gostermektedir (bkz. Jacobs, 1992, 80).

Romanda Edna’nin Robert’la gittigi adada yorgunluktan bitkin diisiip
uyuyakaldigi ve sonrasinda kendini degismis, yenilenmis buldugu yazilir. Ancak bu
uyanigin giinliik yasamdaki uyanmalardan farkli oldugunu, Edna’nin cinsel, bireysel ve
ruhsal durumuna ve tiim yasamina degindigi goriilmektedir. Ada ile ilgili sunlar
sOylenebilir: Ancak uzun bir yolculugun yahut ugusun sonunda kadem basilabilen
adalar, manevi bir merkezin, daha dogrusu ilk manevi merkezin miimtaz birer
timsalidirler (http://semboller-sozlugu.blogspot.com/2009/05/ada_14.html). Bu

baglamda Edna manevi bir uykudan uyanmaistir.

“Olii Erkek Kuslar” romaninda “kus” sdzciigii, ozgiirliigii betimlemek icin
kullanilir, Onur’un ¢izdigi resimlerde kuslar vardir. “Uyanis’ta ise romanin ilk ciimlesi

kuslarla baslamaktadir:

Kapinin disindaki kafesten yesil-sar1 bir papagan durup dinlenmeden sesleniyordu: ‘Allez
vous-en! Allez vous-en! Sapristi! Biraz Ispanyolca biliyordu papagan; bir de kapinin &biir
yanindaki kafesten fiillitiimsii Otiislinii esintiye kargi cildirtici bir direnmeyle savuran
taklit¢i kusun disinda kimsenin anlamadig baska bir dil biliyordu (Chopin, 1990, 11).

Papaganin soyledikleri soyledir: ‘Defol buradan! Defol buradan! Bas belasi!
(Chopin, 1990, 11). Papagan, ona ne sdylense aynen tekrar eden bir kustur. Papagan
kadinlar i¢in ele alindiginda ise, erkeklerin sOylediklerini diisiinmeden, irdelemeden
hareket eden anlaminda kullanilmaktadir. Cezbedici ve parlak tiiylerinin olmasi, kadinin
giizel olmas1 gerektigine yonelik gonderme yapmaktadir. Papagan, sozlerini Fransizca
ve Ispanyolca sdylediginden, kimse onu anlamaz. Burada da Edna’ya bir génderme
yapilir. Edna haykirisini ingilizce yani anadilinde yapar ama sanki yabanci bir dilde
konusuyormus gibi onu da kimse anlamaz. Bu duruma Ewell “Kate Chopin” adli
kitabinda su sekilde yer vermektedir: Edna, romanin baslangicindaki anlasiimaz bir

dile sahip olan ve daha fazla u¢amayan taklitci kusa ve papagana benzetir kendini

(Ewell, 1986, 154).
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Ewell’in bu diislincesini yani Edna’nin kendini papagana ve taklit¢i kusa
benzetmesini, Ann Morris ve Margaret Dunn desteklemektedirler: Romanda ilk
sayfalarda yer alan kafesteki papagan, hi¢ kimsenin anlamadig bir dilde vedayla ilgili
konugmaktadir, kapanista yer alan kanadi kirilmis ve sudan meydana gelen mezarina
dogru doniip duran kuslar romandaki sembolizmi gostermektedir. Kafesteki ve 6zgiirce
ucabilen kuslar bir tartisma yaratmaktadirlar. Uyanma ve uyuma, sehirdeki malikane ve
sahil kuliibesi, denizin gel gitleri arasindaki sembolik tezatliklar esit sekilde tahrik
edicidir. Bunlar Edna’nin ikili yasamini ortaya ¢ikarmaktadirlar (bkz. Morris-Dunn,

1988, 95).

Suna kuslar gibi kanatlara sahip olmak, kanatlarin getirdigi 6zgiirliigli yasamak
ister. Ayn1 seyi Edna da istemektedir. Ama bu erkeklerin korktugu bir durumdur;

kadinin kanadinin olmasi durumunda kadin ugar ve kimse onu tutamaz.

Her iki romanda yer alan “kus” simgesinin yani sira énemli bir doga parcast
daha vardir: deniz. Su sembolii ¢ok sayida gelenekte yeri olan bir semboldiir ve
genellikle arindirma, yeniden dogum, doniisiim, bilgi, yenilenme, yasam, dogurganlik,
disil prensip, iyilesme, sifa, esir, tesir (etki), ilk madde, nefsaniyeti yenmek, diinyanin
olusumu ve suurlanma (aydinlanma) kavramlari ile baglantili oldugu gériiliir

http://www.astroset.com/bireysel gelisim/sembol/s7.htm).

Deniz 6gesinin Aral’m eserlerinde ne amagla kullanildigimi Giilseren Ozdemir
“Inci Aral, Romanlar1 ve Romanciligr” adli calismasinda soyle agiklamaktadir: Deniz
daha ¢ok yasamdan zevk almayanlara kucak acarak; onlarin kimseye ag¢amadiklar
sorunlarindan, acimasiz ve kotii diinyadan o6liimle kurtulmalarint saglayan gizemli bir
doga parcast olarak goriiliir (Ozdemir, 2004, 162). Bu konuya Ozdemir’in “1980
Sonras1 Toplum Problemlerinin inci Aral’in Romanlarina Yansimas1” adli ¢alismasinda
soyle devam ettigi goriilmektedir: Inci Aral’in romanlarinda 6liim, yasama yenilen ve
direnemeyenler igin bir kagis yeri; intihar ise biiyiik ve soylu bir bi¢cimde diinyaya

meydan okumaktir (Ozdemir, 16).



87

Edna, Robert araciligiyla yiizmeyi 6grenmistir ve eserde Edna, bastan ¢ikarict
denizin insan olarak karsiligidir. Deniz Edna’nin ruhunu ¢agirmakta ve onu yiizmeye
davet etmektedir. Edna’nin ilk defa nasil yiizmeye basladigini ve yiizdiiglinde hissettigi

duygular romanda su sekilde betimlenir:

Ancak nasil ¢ocuk emekleyip, tékezleyip, tutunurken bir anda giiclinii anlayarak yalniz
basina, atakca, asir1 bir gilivenle yiirimeye baglarsa o gece Edna da Oyle yapti.
Sevincinden haykirabilirdi. Bir iki genis kulagla bedenini suyun yiiziine kaldirdiginda
sevincinden haykirdi da (...) Biiyiik bir mutluluk duygusuna kapildi, sanki bedeniyle
ruhunun igleyisini denetlemesi igin anlamli bir gii¢ verilmisti eline. Kendini oldugundan
daha gii¢lii sanarak ataklasti, pervasizlasti. Uzaklara, daha 6nce hig¢bir kadmin gitmedigi
yerlere kadar yiizmek istedi (Chopin, 1990, 39).

Bu sozleri Suzanne W. Jones, “Two Settings: The Islans and The City” adli

makalesinde soyle degerlendirmektedir:

Chopin, Edna ve yeni gelismekte olan bir cocugun karsilagtirmasini yapmaktadir.
Edna’nin yiizmeyi 6grendiginde elde ettigi gurur, 6zgiirlik ve basari hisleri bir bebegin
yiirimeye basladig1 zaman hissettikleriyle benzesmektedir. Biiyiiyen bir ¢ocuk gibi Edna,
insan olarak bu kocaman evrendeki varligini, bir birey olarak diinyayla iliskisini fark
etmistir (Jones, 1988, 121).

Edna burada ilk defa kendi kendine bir sey yapabilmenin mutlulugunu yasar.
Kendine giiveni gelir, ¢iinkii bunun yasamiyla ilgili sadece kii¢lik bir adim oldugunu
goriir. Bununla birlikte kafast da karisir: Ancak, baslangi¢, ozellikle bir diinyanin
baslangici, zorunlu, karman c¢orman, kargasali, tedirginlik vericidir. Boyle bir
baslangictan sonra ne kadar azimiz ayakta kalabiliriz! Cogu ruhlar ¢ikan giiriiltiiniin
icinde yok olup gider! (Chopin, 1990, 24). Edna’nin buradaki sozleriyle, romanin
gelisimi hakkinda okuyucunun 6ngoriide bulunmasi saglanir. Edna giiriiltiiniin i¢inde

yok olup gidecektir.

Denizin sesi ise, Edna’nin yasama farkli bakmasini saglar. Bu baglamda

romandaki su sozler 6nemlidir:

Denizin sesi bastan cikaricidir; durmadan, fisildayarak, bagirarak mirildanarak ¢agirir
ruhu bir sire yalmizhigm ucurumlarinda gezinmeye, i¢e donik diisiincelerin
labirentlerinde kaybolmaya. Deniz ruha seslenir. Denizin dokunusu duyumlar1 oksar,
yumusacik simsiki sarilir bedene (a.g.c., 24).
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Gorildiigii gibi deniz Edna’nin ruhunu oksar, Edna denizin kendine simsiki
sarildigini hisseder. Suna tiim yagami boyunca ruhunu oksayacak, onu sevip sayacak bir

erkek aramistir. Ayni arayisin i¢cinde Edna’nin da oldugu goriilmektedir.

Edna kuglar gibi 6zgiir olmak istedigini ancak kanadinin toplum tarafindan

kirildigini ifade eder. Bu durumu Chopin denizle su sekilde bagdastirmaktadir:

Denizin sesi bastan c¢ikaricidir, hi¢ durmadan, fisildayarak, bagirarak, mirildanarak
cagirir ruhu yalnizligin ugurumlarinda gezinmeye. Yukarda kanadi yarali bir kus havada
kanat vuruyor, sakatlanmis, ¢irpma cirpina, asagiya, suya dogru asagi iniyordu (a.g.e.,
137).

Kus, Edna’yla; asagiya dogru u¢masi ise Edna’nin toplum karsisinda giiciinii
yitirip intihar etmesiyle dogru orantilidir. Matmazel Reisz, Edna’yla sohbet ettigi bir
giin bu durumu 6nlemek i¢in Edna’y1r uyarmaktadir: Geleneklerle ényargilarin diiz
ovasindan havalanacak kusun giiclii kanatlar: olmali. Zayiflarin, yaralanmis, tiikenmis

bir durumda yere geri doniislerini gérmek iiziiciidiir (a.g.e., 101).

“Olii Erkek Kuslar” romaninda ele alman bazi semboller de bulunmaktadir.
Ornegin Suna’nin: Ama duvarlarda ve tavanlarda catlaklar olusuyor (Aral, 1999, 60)
sOziiyle evde olusan catlaklar, evlilikteki catlaklar i¢in kullanilmistir. Suna’nin tiim
wsrarlarina ragmen Adam’in degistirmek istemedigi ‘turuncu sapli koltuklar’ Adam’in
tek diizeligini ve sikiciligini  gostermektedir. Bunun yanisira Adam’in olumsuz
taraflarin1 vurgulamak i¢in Suna’nin esinden ‘Adam’ diye s6z etmesi de dikkat ¢ekici

bir noktadir (bkz. Ozdemir, 2004, 174).

“Olii Erkek Kuslar’da oldugu gibi “Uyams”ta da bazi semboller romanin
timiine yayilmistir. Kate Chopin psikolojik bir sembolciidiir, dolayisiyla renkler,
kokular, sesler ve gorsel semboller “Uyanis” romaninda yaygin bir sekilde yer
almaktadir. Bu durumu Kenneth Eble “A Forgotten Novel: Kate Chopin’s Awakening”
adli calismasinda soyle dile getirmektedir: Chopin’in “Uyanig” adli kitabinda

biitiinlestirici semboller olan deniz, gokyiizii ve kum ve bunlarin getirdigi kisisel giic
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sembolleri hikayeyi biitiinlestirmeye yaramaktadir. Korfezin denizi, kumu, giinesi ve

gokyiizii kendileri birer varlik yaratirlar (bkz. Eble, 1996, 79).

5.6. “Olii Erkek Kuslar” ve “Uyamis”ta Uyams ve intihar Temalan

Karakterler 6nce béliiniirler, ardindan yalnizliga diiserler. Ozgiirliik arayislarmnin
ardindan, uyanma siirecini yasarlar. Oncelikle Suna’min Onur ile olan iliskisinde

uyaniginin nasil bagladigina bakildiginda; Suna su sorular1 kendi kendine sormaktadir:

Ama neden bir baskasin1 da sevmeyeyim? Neden bes -on- yiiz kisiyi de sevmeyeyim?
Neden Ayhan da bir bagkasini ve daha baskalarini da sevmesin? Neden insanlar1 kurulu
diizenler icine hapsedip sevme 6zgiirliiklerini ellerinden aliyorlar? Ne diye onlar1 evlerle,
esyalarla, ¢ocuklarla baglayip 6zlemler, engeller, olmazliklar ve acilar i¢inde birakmayi
diizen sayiyorlar? (Aral, 1999, 211).

Bu durumu “Uyanig” adli romanin ana karakteri Edna da yasamaktadir. Edna’ya
duygularim1 kesfettiren, Edna’nin toplumsal kurallardan ¢ikip kendi benligine
donmesinde yardim eden Robert olmustur. Bu durumu “Uyanig”in giris kisminda

¢evirmenin 6nsoziinde gormek miimkiindiir:

Uyanis’ta oldugu gibi, kadinin yerinin kesin ¢izgilerle belirlendigi bir toplumda, kadinin
dogurma diirtiisii ile bagdagmayan bir tutkunun yasatilabilecegi konusunda umutlu
degildir. Romanin bagkisisi Edna Pontellier, kendini tanima siireci i¢inde es ve anne
kimliginin yeni uyanan kisiligine hangi 6l¢lide uydugunu sorgulamaya baslarken bu
gercegin de bilincine varacaktir (Chopin, 1990, 9).

Edna’nin ilk uyanis1 da uyanisinin bitisi de Adele Ratignolle ile olmustur. Adele,
Edna’nin sahip olmadiklarina sahiptir. Oncelikle giizel ve gekicidir, esini her seyin
iistiinde tutan, cocuklariyla bir tavugun civcivleriyle ilgilendigi gibi ilgilenen bir
kadindir. Adele, Edna’nin Biiyiilk Ada’daki ve hatta yasamindaki tek arkadasidir,
beraber ¢ok giizel vakit gegirirler. Adele bir Kreol’dur, Kreol’un tanimi ise “Uyanis”ta
su sekilde yapilmaktadir: On sekizinci yiizyilda New Orleans’t kuran varlikl ve soylu

Fransizlar (a.g.e., 20).
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Kreol insanlarin geleneksel bir yapilar1 vardir ancak Edna’nin aligik olmadig:
kadar i¢ten ve duygularini istedikleri gibi ifade eden bir taraflari da bulunmaktadir.
Once Adele, Edna’ya yaklasir: Ratignolle un sicak hareketi Edna’y: sasirtti ama geng
kadin ¢ok ge¢cmeden elini Kreol arkadasinin yumusak oksamasina biraki. Ne kendinde
ne de baskalarinda disa vurulan, dile getirilen sevgi gosterilerine aliskin degildi (a.g.e.,
28). Edna’nin Adele’e gostermis oldugu bu icten davraniglara cevap vermesi, onun
Robert’a ve diger insanlara karsit hislerini daha agik bir sekilde ifade etmesini

saglayacaktir.

Kreol toplumunun insan duygularini agikca ifade etmesini saglamasi gibi olumlu
bir 06zelligi varken, toplumda anne-kadini tesvik eden olumsuz bir o6zelligi de

bulunmaktadir. Bu durumu Skaggs sdyle degerlendirmektedir:

Edna’nin ilk isyani1 ve Leonce’la olan iligkisinin bitmeye basladigi giin, Leonce’un isi
icin 6nemli olan insanlar1 davet ettigi kabul giinlinii yapmayi reddettigi giindiir. Edna’nin
arkadasliklarinin, Leonce’un basarisin1 etkilemesi beklenmektedir. Aslinda, romantik
akimdan etkilenen Kreol toplumu, kadmlarin tim mutluluklarint kadinlik ve annelik
gorevlerinde bulacagini benimsetir. Kreol toplumu Adele Ratignolle gibi, anne kadinlarin
varligin1 tesvik eder ancak kadinlarin kendi yetenek ya da ilgilerini gelistirmelerini
yasaklar (Skaggs, 1988, 83).

Bu agidan Adele Ratignolle, Edna’nin uyanigin1 baslatan ve bitiren kisidir.
Ciinkii Edna’nin uyanisi1 kendi duygularini ifade etmeye baglamasiyla baslar, toplumda
anne-kadin roliinden baska kendisine uygun bir rol bi¢ilmedigini anladiginda da sona

Crer.

“Olii Erkek Kuslar” romaninda, “Uyanis”taki Adele’in yerine gecebilecek
kadinlardan sadece Giiler sayilabilir. Onun da anne-kadin olusu, giizel olusu, evcimen
olusu bu duruma sebep gosterilebilir. Ancak Giiler, Adele’e gore daha sikict ve basit
kalmaktadir. Ciinkii Adele insanlar1 eglendirmesini bilen, kendine ¢abucak yeni bir

¢evre olusturabilen biridir.

“Olii Erkek Kuslar” romaninda Suna’nin uyanisina biiyiik dlgiide Onur yardim
etmistir. Adam ¢ok geleneksel, Ayhan ise ¢ok bireysel bir karakterdir. Onur da

gelenekseldir, ancak Suna’ya en ¢ok yaklasan karakter olmustur. Suna, Onur’da da
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aradigin1 bulamayacagini anladiginda, bu diinyada tek basina var olabilecegi inancini

kendinde gelistirir.

“Uyan1s” romaninda Edna’nin uyanist su sozlerle belirtilmektedir: Bayan
Pontellier bir insan olarak evrendeki konumunun farkina varmaya, bir birey olarak i¢
ve dig diinyast ile iligkilerini anlamaya basliyordu. Bu, yirmi sekiz yasindaki bir geng

kadinmin ruhuna ¢oken ¢ok agiwr bir bilgelik yiikii gibi gelebilir (Chopin, 1990, 24).

Edna uyanisina ylizmeyi oOgrenmekle baslar. Bu durumu Joyce Dyer
“Symbolism and Imagery In The Awakening” adli makalesinde s0yle

degerlendirmektedir:

Edna arayisina denizle baslar. Deniz romanmn romantizminin merkez semboliidiir.
Edna’nin bagsarmayr umdugu cinsel ve ruhsal 6zgiirligii simgeler. Denizin dokunusu,
miriltist ve kokusu Edna’nin uyuyan duygularini yenilemistir (...) Deniz, Edna’y1
smursizliga, gergekiistiiciiliige ve romantizme yonlendirir (Dyer, 1988, 126-127).

Daha once de belirtildigi gibi Edna, Robert ile birlikte Biiylik Ada
yakinlarindaki bir adaya gider. Sicaktan fenalastigini soyleyerek uyuyacak bir yer arar,
bdylece Robert’in daha dnceden tanidigi bir ailenin evine giderler. Bu uyku sonucunda

Edna uyanisini yasar:

Edna ancak birka¢ saat uyudu. Yar1 uykuda, yar1 uyanik gordiigii, tam olarak parmak
basip animsayamadigi, yalniz artlarinda erisilmez bir seyler izlenimini birakan disler
yiiziinden sikintt dolu, tedirginlik i¢inde gegen saatlerdi bunlar. Sabah erkenden serinlikte
kalkmus, giyinmisti. A¢ik hava aklini bir dlgiide bagina getiriyor, onu sakinlestiriyordu.
Ancak ne disarida, ne kendi i¢inde hicbir kaynaktan gelebilecek bir giic ya da yardim
bekliyor degildi. Gozii kapali, icinden nasil gelirse Oyle davraniyordu; sanki kendini
yabanci ellerin yonlendirmesine birakmis, ruhunu sorumluluk duygusundan kurtarmist
(Chopin, 1990, 45).

Edna kendindeki degisimi hemen fark etmekte ve bu durum su sozlerle romanda

ifade edilmektedir:

Anlayabildigi tek sey kendisinin bir bicimde oteki kendisi ile aym kisi olmadigiydi.
Cevresine bagka gozlerle baktigi, bu ¢evreye yeni bir nitelik kazandiran, onu degistiren
seyin kendi yeni i¢ kosullarini tanimaya baslamasi oldugu simdilik aklina gelmiyordu
(a.g.e., 54).
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Uykunun sonunda gozlerini agtiginda Robert’la arasinda su konusma geger:
Edna sordu, ‘Ka¢ yil uyudum? Ada sanki tiimiiyle degismis. Yepyeni bir irk tiireyip
senle beni ge¢cmisin kalintisi diye birakmis olmalilar. ‘Tam yiizyil uyudunuz. Ben burada

sizin i¢in nobet tuttum; yiiz yil boyunca sundurmanin altinda kitap okudum (a.g.e., 51).

Edna’nin arayis i¢cinde olmasi onun uyanmasini saglar ve bu durumu kendisi
soyle ifade etmektedir: Gegen yillar diis gibi geliyor... Insan uyuyup diis gérmeyi
surdiirebilseydi... Ama uyanip da anlamak... Ah! Eh, belki de uyanmak daha iyidir ne
de olsa, act ¢ekmek igin bile olsa. Yasamin sonuna kadar diislere kanmaktan iyidir

(a.g.e., 133). Edna’nin bu diisiincesi evliligine bakisin1 da degistirmektedir:

Edna onun odada dolastigint duyuyordu; ¢ikan her seste sabirsizlik, 6tke belirtileri vardi.
Baska zaman olsa onun cagris1 iizerine igeri girerdi. Aligkanlikla arzusuna uyards;
kocasmin zorlayict iradesi Oniinde teslim olma ya da boyun egme duygusuyla degil,
diistinmeden, nasil yiiriirsek, nasil hareket eder, oturur, kalkar, yagam ¢emberinin her giin
paymmiza diisen boliimiinden gegersek dylesine (a.g.e., 43).

Edna’nin kocasina kars1 tutumunun degistigi goriilmektedir. Onceden Leonce’un
istedigi gibi bir kadinken, gercekleri gérmeye basladiktan sonra de§isime ugramistir.

Romanda bu durum sdyle anlatilmaktadir:

Inatg1, direnen bir iradenin iginde baskaldirdigim gériiyordu. O anda karsi gelmekten,
direnmekten bagka tiirli yapamazdi. Kocasinin daha 6nce kendisiyle bdyle konusup
konusmadigini, kendisini onun buyruguna uyup uymadigini diisiindii. Elbette uymustu;
animsiyordu bunu. Ancak su andaki duygulariyla ni¢in ve nasil olup da boyun egdigini
anlayamiyordu (a.g.e., 43-44).

Edna’nin evliligiyle ilgili diislincelerinin degisecegi, Adele ve esinin iligkilerine

tanik oldugunda da hissedilir:

Edna onlardan ayrildiginda yatismus olacagi yerde bir umutsuzluk duydu. Oniinde
uyumlu bir ailenin yagamu sergilenmis, bu kisa bakis onda higbir pigsmanlik, hi¢bir 6zlem
uyandirmamigti. Ona uyan bir yasama bi¢imi degildi bu; korkung, umutsuz bir can
stkintisindan basgka bir sey goremiyordu bu yagamda. Madam Ratignolle’e kars1 bir tiir
acima duydu. Aciyordu ¢iinkii, o renksiz yagam kosullar1 i¢inde bu kadin gozleri kapali
yasadigr o mutluluk beldesinden 6teye gegmeyecek, ruhuna hicbir ac1 ayak basmayacak,
yasamin ¢ilgiliginin tadini hi¢ tanimayacakti (a.g.e., 71-72).
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Gortldiigii gibi Edna Adele’e acimaktadir. Adele’in siradan bir yagami oldugunu

ve ¢ilginliklarin tadina varamayacagini belirtir.

Erendiz Atasii “Olii Erkek Kuslar” romaninda yer alan Suna karakterinin

evliliklerinde, yasadigi asklardan duydugu mutsuzlugu soyle dile getirmektedir:

Aral’m Oli Erkek Kuslar't da act bir ¢igliktir. Kadinlarm sevgi iliskilerindeki
mutsuzlugunun ¢i1gligr. Sanirim bu romanin dikkat cekici yani ‘agk’t ve yalnizca aski
konu almasidir. Dogru, romanda pek ¢ok yan konuya deginilir, Su/Na’nin yetisme cagi,
ogrenciligi, 6gretmenligi, ilk evliligi. Ancak bunlarin hepsi ana izlege, iki erkegin ve
kendine ait parcalanmisliklarinin arasindaki ‘asik kadin’a bizi hazirlamak i¢indir. Mutsuz
bir agktir bu, paralayici bir deneyimdir. Kisiligin toplumsal savunma katmanlarindan
soyunmayagOrsiin  insanogluyla insankizi, ¢iplak ictenlie varmayagorsiin! Kadinla
erkegin duyarlilik farklar1 nasil da gizecek, delecektir yiiregin kirllgan dokusunu! Kim
demis ask bir mutluluk recetesidir diye? Mutlulugu kapsayip asar ask! Degerli bir
deneyimdir, bedelini hayata ddetir. Amaci ise mutluluk degil, kaynagmadir (Atasii, 2003,
41-42).

Edna’nin uyanisint Ewell su sekilde tanimlamaktadir: Biiyilkk Ada’nin yaydigi
sehvet duygusu ile Kreol kiiltiiriiniin hosgoriisii, Edna’nin kendi viicudunu ilk fark edisi
ve i¢ sesini duymaya baslamasini saglamistir. Edna’nin sehvet duygusunu Arobin’in
kendisine sarilmastyla en {ist noktaya ¢iktig1 goriiliir (bkz. Ewell, 1986, 145). Bu durum

sOyle orneklendirilebilir:

Yalniz kalinca, ne yaptigini diisiinmeksizin, Arobin’in atesli atesli Optiigii elinin tersine
bakti. Sonra basini egip sominenin rafina dayadi. Bir tutku aninda eclinde olmadan
sadakatsizlik etmis bir kadinin duygulari vard: iginde: davraniginin anlamini biliyor, gene
de yaptigi hareketin biiylisiinden kurtulamiyordu (...) Kocasi degildi diisiindiigii, Robert
Lebrun’dii. Kocasi simdi ona sevgi bahanesi olmadan evlendigi bir insan gibi
goriiniiyordu (Chopin, 1990, 95).

Edna uyanmaya basladiktan sonra esine olan yaklagiminda biiyiik degisiklikler

yagamaktadir. Kendisine esini hatirlatan esyalara bile tahammiil edemez duruma gelir:

Bir kez de durup nisan yiizigiinii haliya firlatti. Onun orada durdugunu goriince
topuguyla {iizerinde tepinerek ezmeye c¢alisti. Ancak ayakkabisinin ufak topugu,
parildayan kiiciik halkada bir gentik bile yapmadi, hi¢ iz birakmadi. Icinde kabaran
ofkeyle masasmin istiindeki cam vazoyu alip ocagin tuglalarina savurdu. Bir seyleri
yikmak, yok etmek istiyordu (a.g.e., 67-68).
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Edna’nin evliligini degistirmeye bagladigini, Jacobs’un “The Awakening In A
Course On Philosophical Ideas In Literature” adli makalesindeki sozleriyle su sekilde
desteklemek gerekir: Edna’nin yiizmeyi 6grendigi gece esi, onun iceri girmesini ister,
ancak kendisi bunu reddeder. Sonrasinda sosyal rollerini devam ettirmemeye karar
verir. Esiyle yine tartistig1 bir giin mendilini pargalar, yliztiglinii yere atar ve bir vazo
kirar. Hizmetgisi yiiziigli buldugunda, Edna yliziigii alir ve tekrar parmagina takar.
Istedigini siirdiirme cesaretini gosteremez. Yeni bir eve tasinmasi da bir isyandir.
Icgiidiileri onu tetiklemektedir. Bagimsiz olma istegi kendini anlamakla birlesseydi

Edna kendisi i¢in yararli olan1 yapmis olacakti (bkz. Jacobs, 1988, 111).

Bu sozleri destekler nitelikteki diislinceleri Black soyle dile getirmektedir: Edna
yiizmeyi 6grendiginde ve kocasinin disinda baska bir adami arzuladigini fark ettiginde,
toplumun beklentilerini karsilamak igin evlendigi gercegini fark etti (Black, 1992, 104).
Ancak Peggy Skaggs, Edna’nin sorunlarinin kokenini su sekilde belirtmektedir:
Edna’nin problemlerinin kokii, onun ¢aresi olmayan romantizmi ve romantik olmaktan
uzak diinyanin ¢atismasidir (Skaggs, 1988, 82). Edna romantik diisiinceleriyle gergekci

bir diinyada yasar ve bunlarin ¢atismasinin merkezinde yer alir.

Edna, degisimine yasamindaki her konuyu degistirmekle baslar. Bunun i¢in bir
veda yemegi diizenler ve orada elinde olanin en iyisini kullanmak ister: Cok giizel
olacak her seyin en iyisi —kristal, giimiig, altin, Sevres, cicekler, miizik, icinde yiizmek
icin sampanya. Birakirim Leonce masraflart ddesin (Chopin, 1990, 104). Bu ciimleden
anlasilacag1r gibi Edna, biitiin bu gilizel seyleri birakma karar1 almistir. Yasamini
sadelestirme istegindedir. Bunun i¢in de oncelikle Leonce’un sahip oldugu satafath
yasamdan kurtulmaya caligmalidir. Chopin’in “Uyanig” romaninda yer verdigi bu
sozleri, Doris Davis’in “The Awakening: The Economics of Tension” adl1 makalesinde
yer alan sdylemleri desteklemektedir. Leonce’un zenginligini belki de onun yoklugunda
istiinde kontrol kurmak amaciyla savurgan bir sekilde gostermek niyetindedir. Edna,
kullandig1 malzemelerle ve kiyafetleriyle ¢ok gosterislidir. Ancak bu yemek Edna’nin
evliligindeki biitiin degerli nesneleri bir kenara birakip, kendi mahremiyetine ve
bagimsizligina gittiginin de bir isaretidir (bkz. Davis, 1992, 150). Edna’nin kendine

giiveninin geldigi, yemek sirasindaki tarifiyle betimlenmektedir: Edna’nin basini
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koltugun yiiksek arkaligina dayayip kollarini agarak durdugunda gériiniisiiniin tiimiinde
kraligeleri animsatan bir sey vardi, buyruk veren, disaridan bakan, tek basina duran bir

kadin (Chopin, 1990, 108).

Edna kendi gercegini degistirmek istedigini agik¢a belli etmeye baslar. Esini,
cocuklarin1 ve evini ihmal eder. Birden bire ¢ok sayida resim ¢izmeye, haftada bir giin
olan kabul giiniinii yapmamaya ve cani ne isterse o sekilde hareket etmeye baslar. Esi

bu durumu fark eder ve bununla ilgili romanda su sozler yer almaktadir:

Pontellier’'nin aklina kimi zaman karisinin biraz dengesizlesmeye basladigi geliyordu.
Edna’nin asil kendisi gibi davranmadigi agik¢a belliydi. Daha dogrusu, Pontellier onun
kendi benligini buldugunu, insanlarin karsisina ¢ikarken bir giysi gibi biirlindiigiimiiz
uydurma kisiligi glinden giine ¢ikarip bir yana attigin1 gérmiiyordu (a.g.e., 73).

Leonce esindeki degisimi fark etmektedir, ancak bunun Edna’nin uyanist
oldugunu goremez, gecici bir durum oldugunu diisiintir. Hatta aile doktorlar1 olan
Doktor Mandelet’e bu durumu danisir. Doktor esinin {istiine gitmemesini, esi neyi

yapmaya1 isterse izin vermesini ogiitler.

Suna’nin Onur’u Ayhan’a anlatma ihtiyact duydugu gibi, Edna da kocasina

Robert’tan bahsetmek istemektedir:

Kocasiyla Robert’tan konusmak, kocasin1 ondan séz etmeye yoneltmek Edna’ya hi¢ de
garip gelmedi. Robert igin besledigi duygularla, kocast i¢in ne o anda, ne gegmiste
herhangi bir zamanda duyduklarinin, ne de ilerde duyabileceklerinin hi¢ ilgisi yoktu.
Tiim yasami boyunca dile getirilemeyen disiinceler, duygular barindirmaya aligkindi.
Bunlar hi¢bir zaman bir savasima doniismemisti. Bu duygular onundu, onlara sahip
olmaya kendinde hak goriiyor, ondan baska kimseyi ilgilendirmediklerini disiiniiyordu.
Bir giin Madam Ratignolle’le konugurken Edna, hi¢bir zaman ¢ocuklar1 ya da bir baskasi
icin kendini feda etmeyecegini sdylemisti: ‘Cocuklarim icin 6ze iliskin olmayan her
seyden vazgecerdim, parami, canimi verirdim ama benligimi vermezdim. Daha agik
anlatamiyorum; bu benim daha yeni zihnimde aydinlanan, yeni anlamaya basladigim bir
sey’ (a.g.e., 61-62).

Edna kendinde olusan bu duygular1 kimsenin engellemesine izin vermeyecegini
Adele’e soyleyerek cesaretinin hangi boyutlarda oldugunu okuyucuya gostermektedir.
Ancak Adele, Edna’nin Robert’a karsi i¢inde besledigi duygular fark etmistir ve

romanin sonuna dogru, altinct ¢ocugunu dogururken Edna’ya sunlar sdylemektedir:
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Cocuklar: diigiin Edna. Ah, ¢ocuklar: diigiin. Animsa onlart! (a.g.e., 132). Suna, Onur’la
yasayacagl ve yasadigi her seyin sorumlulugunu almistir. Edna’nin ciimlelerinden de

anlasiliyor ki ayn1 sorumlulugu Edna, Robert i¢in alacaktir.

Edna, Adele’in dogumuna katilmasiyla birlikte ¢ocuklariyla ilgili farkli bir bakis
acisina sahip olur. Bu konuda Bert Bender sunlar soylemektedir: Arkadasinin
cocugunun dogumuna katilmakla, bu gelen kiiciik yasamda, onun gibi gelip giden
binlerce ruh gordii. Boylece doganin kanununa isyan etti ve kendi ¢ocuklarint birer
rakip gibi gérmeye basladi (Bender, 1996, 121). Edna’da olusan bu diisiince onun

intihar fikrini gelistirmistir.

Edna, Robert ile olan iliskisinde aradigin1 bulamamustir: Genellikle Robert’in
kente doner donmez kendi evine gelecegini, ona duydugu sevgiyi dile getirecegini ya da
bir bigimde gosterecegini diislemisti. Oysa burada, gercek yasamda, aralarinda iki
metre uzaklikla, kendisi pencerenin oJniinde sardunya yapraklarini elinde ezip
koklayarak, o da piyano taburesinin iistiinde doniip durarak, oturuyorlardr (Chopin,
1990, 118). Bunun ardindan Edna, Alcee Arobin adli bir gengle bir siire goniil

eglendirir. Onunla goniil eglendirirken Adele’in s6zii kulaklarindan hig gitmez:

Kendi kendine birgok kez, ‘Bugiin Arobin, yarin bir baskasi olacak. Benim i¢in fark
etmez; Leonce Pontellier’in 6nemi yok... ama Raoul ile Etienne!” demisti. Cocuklar
kargisinda onu yenen diismanlar gibiydiler, ondan gii¢lii ¢ikmiglar, dmriiniin geri kalan
giinlerinde ruhunu tutsak etmek i¢in ¢ekip gotiirmeye ¢alistyorlard: (a.g.e., 137).

Edna’nin roman sonundaki intiharma bakildiginda Per Seyersted, Edna’nin

cocuklarini diisiindiigli sahneyi sdyle yorumlamaktadir:

Edna, Doktor Mandelet’le eve dogru yiiriirken ‘Insan ne sartta olursa olsun ¢ocuklarin
diisiinmelidir’ diye diisiiniiyordu (...) Ihtiyag duydugu seylerin onu birden fazla sevgiliye
stirlikleyecegini fark etti. Umursadigi ya da Leonce’u diisiindiigii yoktu, sadece Raoul ve
Etienne’yi diigliniiyordu. O yaninda sadece Robert’1 istiyordu fakat sunu da biliyordu ki
giin gelecek Robert da onun igin bir anlam ifade etmeyecekti (Seyersted, 1980, 137).

Cocuklarinin gururlariyla oynamaya, onlara kara bir leke birakmaya hakki
olmadigini, aradigi mutlulugu kimsede bulamayacagini ve artik eski yasamina geri de

donemeyecegini bilen Edna intihar etmeye karar verir. Toplumun ondan bekledigi gibi
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bir kadin olamamistir. Uyanisini farkli bir sekilde devam da ettirememistir. Bunun tek
¢Oziimii uyanisinin bagladigi yer olan Biiyiilk Ada’da yasamina son vermektir. Kendinde
olusan farkli duygulan ilk defa ylizerek fark etmistir ve yasamini sonlandirirken de

yiizmeyi tercih eder. Intiharina nasil hazirlandig: séyle ifade edilmektedir:

Edna eski, solmus mayosunu her zamanki askisinda, asili bulmustu. Onu giyip
tstiindekileri kuliibede birakti. Ancak denizin yani basinda tiimilyle yapayalniz
durdugunda bu tatsiz, batici giysiyi ¢ikardi, yasaminda ilk kez, acik havada, giinesin,
bedenini doven riizgarin, onu ¢agiran dalgalarin karsisinda savunmasiz ¢iplak durdu
(Chopin, 1990, 137).

Daha once de belirtildigi gibi Robert’1 ¢iplak bir sekilde kendisine gelirken hayal
eden Edna, simdi kendisi ciplaktir. Yasama ciplak gelip ciplak gidilecegini fiziksel
olarak uygulamistir. Kendisinde denize girerken herhangi bir korku belirtisi yoktur.

Siradan bir glinmiis izlenimi verir ve kendini, ¢agiran dalgalara teslim eder.

Edna, Robert Meksika’dan dondiigiinde onunla goriisiir ve yeni bir yasama
birlikte adim atmak i¢in onu ylireklendirmeye calisir. Ancak Adele altinci ¢ocuguna
dogum yapacagindan evden ayrilmak zorunda kalir. Eve geri dondiigiinde ise Robert’in
yazdig1 su notla yikimi yasar: Seni seviyorum. Hos¢a kal... Ciinkii seni seviyorum
(a.g.e., 1990, 134). Edna’nin intihar Oncesini Ewell kitabinda soyle belirtmektedir:
Robert’in veda notunu aldiginin ertesi giinii Edna uyanisinin bagladigi denize gider.
Cocuklarinin onda uyandirdigi ‘ruhun koélelesmesi’ fikrinden siyrilmak niyetindedir.
Ustiindeki her seyi ¢ikararak, kendini daha énce hi¢ bilmedigi ancak azimsanmayacak

tezatliklarla gevrili bir diinyaya yeni dogmus gibi hisseder (bkz. Ewell, 1986, 153).

Edna’nin intihariyla ilgili Ewell s6zlerine devam etmektedir: Edna’nin intihari
farkli tartismalart da beraberinde getirmistir. Bir grup, intiharini onun igsel
Ozglirligiiniin bir zaferi olarak goriirken obiir grup, yenilgi ve gergek karsisindaki bir
geri cekilme olarak degerlendirir (bkz. a.g.e., 142). Leder ise Edna’nin intiharini s6yle
degerlendirmektedir: Edna’min intihart hem bir basarisizlik hem de bir zafer olarak
goriilebilir, ¢iinkii eski hayatinin simirlarindan kurtulmayr basarsa da kendine yeni bir

hayat yaratmada basarui olamamuistir (Leder, 1996, 248).



98

Edna, intihar ile igsel biitiinliigiinii tamamlamistir, ancak bu siire¢ toplumun
kabul edemeyecegi ve onun da geri doniip eski yasamina devam edemeyecegi bir siire¢
olmustur. Cocuklarina ne diyecegini, onlara kotii bir isim birakacagini diistindiigiinden
intihar etmistir. Edna’nin intiharin1 Dyer “Symbolism and Imagery In The Awakening”

adli makalesinde sOyle degerlendirmektedir:

Edna igsel biitiinliiglinii tamamlamanin, riiyalarint ve hayallerini ger¢eklestirmenin ancak
Oliimle olacagini anlar. Edna’nin riiyalar1 ve hayalleri onun i¢in o kadar degerlidir ki ¢cok
yiiksek bir bedel 6demek zorunda olsa bile onlardan vazgegmek istemez. Uzlagsma yolunu
reddeder ve korfeze yiiriir. Kitabin son paragrafinda Edna anlasilmak i¢in yalvarir. Reisz
ona sadece giillmiigtiir. Robert onu hi¢ anlamamustir. Belki Doktor Mandelet onu
anlayabilirdi ama bu ihtimali diisiinmek i¢in de artik ¢ok gectir (Dyer, 1988, 137).

Gorildiigii gibi Dyer, Edna’min intihardan baska caresi kalmadigini,
cevresindeki kimsenin onu anlamadigini dolayisiyla ona yardim edemeyeceklerini ifade
eder. Bana gore, Edna kolay olani yani kagmay1 tercih etmistir. Romanin basindan
sonuna kadar istediklerini yapma konusundaki cesaretini, sonraki yasaminda

gosterememisgtir.

Intiharin 6gesinin, Inci Aral’m eserlerinde énemli bir yeri vardir. Ciinkii Aral’in
babasi, o daha c¢ocukken intihar girisiminde bulunmustur. Bu durum Aral’in
psikolojisini altlist etmis ve ilerleyen zamanlarda kendisinin de intihart denemesine
sebep olmustur. “Olii Erkek Kuslar” romanminda intihar eylemsel olarak yer

almamaktadir. Ancak “Uyanis”ta Edna intihar eder.

Her iki eserde de insan iliskilerindeki iletisimsizlik, aldatma, ask, evlilik,
cinsellik, yalmzlik, 6zgiirlik ve boliinmisliik temalar1 islenir. Her iki karakter de
eserlerde Ozgiirliiklerini aramakta, bu arayisa beraber olduklar1 erkeklerle baslayip

uyanmalarinin ardindan yalniz devam etme karar1 almaktadirlar.

Eserler arasindaki en biiyiik farklilik ise, Suna toplum karsisinda ayakta kalmay1

basarabilirken, Edna bu kadar cesur davranamaz ve 0liimii tercih eder.
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6. BOLUM

SONUC

Inci Aral’m “Olii Erkek Kuslar” ve Kate Chopin’in “Uyams” adli yapitlarmin
ele alindig1 bu incelemede, kadin karakterler ile kadina yonelik temalar feminist elestiri

yontemiyle analitik olarak karsilagtirilmistir.

Birinci boliim incelemenin giris kismini olusturmaktadir. Burada incelemenin

Onemi, amaci ve kapsami ile incelemenin yontemi agiklanmaya calisilmistir.

Incelemenin ikinci boliimiinde, roman tiiriiniin ne olduguna, diinyadaki ve
Tiirkiye’deki romanin tarihsel gelisimine yer verilmistir. Bu baglamda “Uyanis”, 19.
yiizyll Amerikan edebiyatina ait bir yapit oldugundan, 19. ylizy1l Amerikan edebiyatina,
bu dénemde ele alman konulara ve “Olii Erkek Kuslar” Cumhuriyet Dénemi romaninin
ozelliklerini tasidigindan, Cumhuriyet Donemi romanina ve bu donemde ele alinan
konulara yer verilmistir. Ayrica, romanin anlatici, bakis agisi, tema, olay orgiisii, kisiler,

zaman, mekan, dil ve tislup, anlatma ve gosterme teknikleri gibi 6geleri ifade edilmistir.

Ugiincii béliimde, roman tiiriinde temanin ne olduguna farkli goriislere yer
vererek deginilmistir. “Konu” ile “tema” arasindaki farklar, temanin yerine gecebilecek

terimler ifade edilmistir.

Doérdiincti boliimde ise, feminizmin ne oldugu, nasil dogdugu, diinyada ve
Tiirkiye’de nasil algilandigi ele alinmistir. Bu baglamda, 19. yilizyilda Amerika’nin
kadina bakis acisi, kadinin Amerikan toplumundaki yeri ile Tiirkiye’de Tanzimat
Hareketi’yle baslamis olan feminizm hareketinin kadinin toplumdaki roliinii nasil
etkiledigi, Mustafa Kemal Atatiirk’in Tiirk kadinina verdigi onemi ve Kemalist
devrimin kadinlar i¢in yaptiklar1 ifade edilmistir. Bunlarin yaninda, feminist elestiri

yontemi iizerinde durulmustur. Inci Aral’m ve Kate Chopin’in kisaca yasam dykiilerinin
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ve edebi kisiliklerinin sunuldugu bu bdliimde, ¢alismanin daha iyi anlasilmasi igin “Olii

Erkek Kuslar” ile “Uyanis” adli eserlerin 6zetlerine yer verilmistir.

Incelemenin asil béliimii olan besinci boliimde ise, “Olii Erkek Kuslar’in ve
“Uyanis”m ozellikle kadin karakterlerin yagadiklari sorunlar baglaminda feminist
elestiri yontemiyle karsilagtirilmasi yapilmaya, diger taraftan yapitlarin karsilastiriimasi
sirasinda, yapitlar arasinda ana karakterler ile yan karakterler baglaminda belirlenen

benzerlikler, ortakliklar ve farkliliklar da gosterilmeye ¢aligilmastir.

“Olii Erkek Kuslar’m ana karakteri Suna ile “Uyams™n ana karakteri Edna
farkl kiiltiirlerde ve farkli donemlerde yasamalarina karsin, toplumlar: tarafindan ayni
sosyal statliide goriildiikleri, onlardan iyi birer es, sevecen birer anne ve sorumluluk
sahibi birer ev kadini olmalari, toplumda eslerini kiigiik diigiirecek davraniglarda
bulunmamalari, daima itaatkar olmalari, onlara verilenlerle yetinmeleri istenmektedir.
Suna ve Edna yasamlarinin bir bdliimiinde bu rolleri uygulamislar, ancak erkek egemen
toplumda yasamanin, kendi ozgiirliiklerini kisitladigini fark ettiklerinde, kendilerini
gerceklestirmek istediklerinde toplumun kendilerine dayattigi geleneksel deger

yargilarina bas kaldirma cesaretini gostermislerdir.

Sevgisiz ve sefkatsiz bir ¢ocukluk geciren Suna ve Edna aradiklar1 sevgi ve
sefkati eslerinde bulamadiklarini farkettiklerinde, onlar1 evlilik kurumuna baglayacak ne

varsa arkalarinda birakip gitmekten korkmamiglardir.

Her iki kadin karakter toplumun kendilerine uyguladigi baskiy:r iizerlerinden
atmaya karar verdiklerinde kendi yasamlarini istedikleri gibi sekillendirmeyi arzu
etmektedirler. Buna cinselligi yasamlarina katmakla baglarlar. Cinsellik kadin
karakterlerin kendini tanimasina yardimci olur. Suna ve Edna eslerinde yasayamadiklari
duygulart Onur ve Robert’ta aramaya baslarlar. Suna ve Edna’nin eslerini aldatmalar
yalnizca cinsel a¢idan olmaz, duygusal acidan da eslerini aldatirlar ve bunun sonucunda
da pismanlik duymazlar. Bu durumu, toplumun kabul etmeyecegini bildikleri igin,
toplumsal normlar ve kendi istekleri arasinda ikilem yasarlar. Her iki karakterde de

ikilem goriiliir. Bunu isimlerinde bile gormemiz miimkiindiir. Suna’nin Su tarafi uysal,
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evcimen, boyun egen bir kisilik gosterirken, Na tarafi ise isyan eden, kabullenmeyen bir

kisilik gostermektedir. Edna’da da bu durumun ayni oldugu sdylenebilir.

Suna ve Edna’nin kendi iglerindeki bu bolinmiislikleri yalmzliklarini da
beraberinde getirir. Kendilerini topluma karsi ifade edemezler. Cocukluklarindan gelen

yalnizliklar1 kendileriyle birlikte biiyiir ve onlar1 zamanla olgunlastirir.

Olgunlagmalariyla birlikte 6zgiirliigii kesfederler. Ozgiirliik temast her iki yapitta
yasadiklar1 evlerle verilir. Suna Ayhan’la tartigtiklarinda ve Onur’la iligkisini 6zgiirce
yagsamak istediginde kiigiik, karanlik da olsa kendine ait bir eve tasinir. Ayni sekilde
Edna da Leonce ile iliskisini bitirmeye karar verdiginde kendine huzur verecek kii¢iik

bir eve tasinir.

Ozgiirliik temas1 kuslarla devam eder. “Olii Erkek Kuslar” romaninda Onur’un
cizdigi kuslar, iliskilerini okuyucuya tasvir etmede Onemli bir gorev iistlenmektedir.
Onur’un Suna ve Ayhan ile olan iliskisi olumlu ve ¢izdigi kuslar kocaman ve piril
pirilken, iliskilerinde sorunlar yasandiginda kuslar siliklesir. “Uyanig” romani da kusla
baslar. Yapitin ilk ciimlelerinde papagan ve taklit¢i bir kus yer alir. Bu kus, Edna’y1

simgeler.

Ozgiirliik temasmin denizle devam ettigi goriilmektedir. Deniz 6zellikle
“Uyanis”ta Edna’nin uyanigini tasvir etmektedir. Deniz bir erkek gibi, Edna’y1
sarmalamakta, onu kendine c¢agirmakta, Edna’nin aradigi Ozgiirliigi kendisine
vermektedir. Edna deniz araciligiyla baslayan uyanisina yine denizin araciligiyla son
verir. Suna yasam karsisinda daha cesur bir tavir sergiler, yasama ve miicadelesine

devam ederken, Edna ise ayn1 cesareti gosteremez ve 6limii tercih eder.

“Olii Erkek Kuslar” ve “Uyanistaki kadin yan karakterlere bakildiginda,
Onur’un esi Giiler ve sevgilisi Nazli ile karsilagilir. Bu iki karakter Suna’nin igindeki
kisiliklere gonderme yapmaktadir. Giiler, Su-na’nin Su, Nazli ise Na tarafidir. Giiler,
toplumun istedigi gibi bir kadinken, Nazli toplum tarafindan dislanabilecek bir kadini

simgeler. Ayni sekilde “Uyanis” romaninda Adele ve Reisz karakterleri yer alir. Adele
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Edna’nin uysal, anne-kadin ve itaatkar tarafiyken, Reisz toplum normlarina karsi ¢ikan

bir kadindir ve Edna’nin uyanisina yardimci olmaktadir.

Diger tarafta her iki yapitta yer alan erkek karakterlerde de benzerlikler
gozlemlenmektedir. Suna’nin esleri Adam ve Ayhan, sevgilisi Onur ile Edna’nin esi
Leonce ve sevgilisi Robert ataerkil diizenin birer parcasi olduklarini kanitlamaktadirlar.
Eslerine ya da sevgililerine kendilerine ait bir esya gibi davranmakta, onlar1 yeri
geldiginde asagilamakta, sevgiyi ve saygiyl yasamlarinin ¢ok onemli bir yerindeymis
gibi gostermelerine karsin, Suna ve Edna bunlan 0zgiirce yasamak istediklerini
bildirdiklerinde toplumun normlarina siginmaktadirlar. Kendi ¢eliski ve mutsuzluklarini

kadinlara da yansitmaktadirlar.

Inci Aral ve Kate Chopin yapitlarinda yer alan bazi kiiciik farkliliklar ve biiyiik
benzerliklerle adeta yasadiklari toplumun birer portresini c¢izmektedirler. Kadin
karakterlerin benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya konulmustur. Yazarlar, kadin
karakterlerinin tlizerinde ozellikle yogunlagmakta, ancak erkeklerin de dogustan bencil
ve baskin olmadiklarini, toplumun onlar1 bu sekilde sekillendirdigini gostermektedirler.
Her iki eserde de uyanis1 gerceklestiren kadin karakterlerdir denebilir. Boylece her iki
yazar kadinlarin kendilerini gergeklestirmek ve birer birey olmalarini gostermek adina
caresiz olmadiklarini, erkeklerin ise toplumlarinin gelenek ve goreneklerine gore

yagsamlarini siirdiirmeyi yeglediklerini kanitlamak istemektedirler.

“Olii Erkek Kuslar” romaninda Inci Aral’in yasamindan kesitler sunuldugunu,
boylece de eserde yer yer Ozyasamoykiisel unsurlara rastlamldigini ifade etmek
miimkiindiir. Aral, ¢ocukken Once babasini sonra da annesini kaybeder. Daha sonra
halasiin ve enistesinin yanina taginmasiyla yasami farkli bir seyir izler. Halasi onu
toplum kurallara gore yetistirir, siki bir disiplinle yogurur. Suna da annesi ve babasini
kaybettikten sonra dayisinin ve yengesinin yanina tasinir. Yengesi onu kendisinden
nefret ettirecek kadar sikar. Bunun diginda Inci Aral’m ilk evliligi Suna’ninki gibi iyi
gitmemis ve o da ¢ocuklarini birakip, yeni bir yasama baglamistir. Kate Chopin ile Edna
arasindaki benzerlik ise, Chopin de Edna gibi esini komsularinin ¢ocuklarindan biriyle

aldatmustir.
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Calismada varilan sonug, bir Tiirk kadin yazari ile bir Amerikali kadin yazarin
kadina bakisini, farkli toplumlarda kadinlarin yerlerini ve rollerini, her iki toplumun
kadina yiikledigi sorumluluklart géstermek olmustur. Kadin karakterlerin ruhsal agidan
analizleri yapilmis, kadinlarin toplumda iistlendikleri ya da iistlenmek zorunda olduklari

roller ile kadin-erkek ve kadin-kadin iliskileri daha yakindan irdelenmeye ¢alisilmistir.

Sanat eserleri dretildikleri toplumun ve zamanin kati kurallart ile
sekillendirilirler. Bu nedenle birer sanat eseri olan bu iki roman, ait olduklar1 zaman

dilimi ve i¢inden ¢iktiklar1 toplumun deger yargilarindan ayr1 diisiiniilemez.

Bu iki romandaki kisiler, olaylar her ne kadar yazarlarin yasamlarindan izler
tagisalar da aslinda yazarlarinin kendileridirler. Yazar; kisileri, mekani, zaman1 kendisi
kurmakta, olay Orgiisiinii kendi olusturmaktadir. Aslinda romanlarda konusan
karakterler degil yazarlardir. Bu nedenle romanlarda yazarlar, romanin kurgusu i¢indeki
karakterlerin iletisimsizlik, aldatma, ask, evlilik, cinsellik, yalmzlik, o6zgiirlik ve
boliinmiislik duygularimi degil, yasadiklar1 toplum igindeki kendi iletisimsizlik,
aldatma, agk, evlilik, cinsellik, yalmizlik, Ozgiirlik ve bolinmislik duygularini
anlatmakta ve sorgulamaktadirlar. Ciinkii bu sorunlari gercek hayatta kendileri de

yagsamaktadirlar.

Yapitlara yapisal olarak bakildiginda “Olii Erkek Kuslar” romanmda geri
doniisler sik sik goriilmektedir. Roman sinema filmi formatiyla yazilmistir, “Uyanis”
romaninda ise geri doniisler yer almamaktadir. Olaylar birbirinin devami niteliginde
gelismektedir. Her iki eser, basit, anlasilir, giinliik bir dille yazilmistir. Aral ve Chopin
karakterlerini anlatmada karakterlerinin ruh hallerinden yararlanmiglardir. Boylece
karakterlerin i¢ diinyalar1 okuyucuya sunularak, okuyucunun karakterler ile daha kolay

6zdeslesmesinin Onii agilmaya calisilmistir.

Bu tezin Karsilagtirmali Edebiyat Boliimii ile Tiirk Dili ve Edebiyati boliimlerine
onemli bir katki saglayacagi diistiniilmektedir. Bu incelemenin amaci, bir Tiirk kadin
yazari ile bir Amerikali kadin yazarin kadina bakisini, farkli toplumlarda kadinlarin

yerlerini ve rollerini, her iki toplumun kadina yiikledigi sorumluluklar1 gostermek
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olmustur. Bu calismanin sonucunda, Aral ve Chopin gibi farkli cografya, kiiltiir ve
zaman diliminde yasamis olan yazarlarin, eserlerinde ortak konular1 ele aldiklar
goriilmistiir. Farkli toplumlarda, kiiltiirlerde ve zaman dilimlerinde yasanmasina

ragmen, kadinin durumunun her yerde ayni oldugu ortaya konmaya caligilmistir.

Ozellikle kadin karakterler icin ele alinan iletisimsizlik, aldatma, ask, evlilik,
cinsellik, yalmzlik, 6zgiirlik ve bolinmiislik duygulari, erkek karakterler icin de ele
aliabilir. “Olii Erkek Kuslar” ile “Uyanis” romanlarinda kadin karakterler daha baskin
olarak yer aldigindan, bu calismada bahsedilen temalar 6zellikle kadin karakterlerin
bakis agilariyla ele alinmistir. Ayrica bu ¢alismada ele alinan ev, kus, deniz imgeleri

ruhbilimsel ve toplumbilimsel agidan da ele alinabilir.
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