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OZET

DUYGU ASENA’NIN ASK GIDIYORUM DEMEZ ile MAEVE BINCHY’NIN
YALNIZ KADINLAR SOKAGI ADLI ESERLERDEKI ANA
KARAKTERLERIN EVLILIK ve ALDATMA
TEMALARI ACISINDAN
KARSILASTIRILMASI

KAHRAMAN, Berrin

Yiiksek Lisans-2012
Karsilastirmah Edebiyat Anabilim Dal
Karsilastirmah Edebiyat Bilim Dal

Damsman: Prof. Dr. Ali GULTEKIN

Bu caligmanin amaci, Tiirk edebiyatinin en 6nemli kadin yazarlarindan
Duygu Asena’nin Ask Gidiyorum Demez ile irlanda edebiyatinin oldukea iinlii kadin
yazarlt Maeve Binchy’nin Yalniz Kadinlar Sokag: eserlerindeki ana karakterleri,

aldatma ve evlilik temalar1 agisindan karsilastirmaktir.

Bu ¢alisma, her iki eserde gegen ana kadin ve erkek karakterlerin sahip
olduklar1 diisiinceler, duygular, yasadiklar1 olaylar karsisinda verdikleri tepkiler ile
diger karakterlerle olan iliskilerinin yani sira, evlilik ve aldatma temalar1 da ¢ogulcu
inceleme yontemi ile karsilastirilarak ana karakterler ve temalar arasindaki benzer ve

farkli yonlerin ortaya ¢ikarilmasini hedeflemektedir.

Kargilagtirmali edebiyat bilimi kriterlerince yapilan bu incelemenin
sonucunda, ayni donemlerde ancak farkli toplumlarda yasamis yazarlarca kaleme
alinan bu eserlerde bulunan ana kadin ve erkek karakterler ile evlilik ve aldatma
temalar1 arasinda géze carpan birka¢ farkliligin disinda, birbiriyle ortlisen benzer

ozelliklerin oldugu tespit edilmistir.



ABSTRACT

COMPARISON of MAIN CHARACTERS IN TERMS OF MARRIAGE
and BETRAYAL THEMES IN DUYGU ASENA’S ASK GIDIYORUM
DEMEZ and MAEVE BINCHY’S TARA ROAD

KAHRAMAN, Berrin
Master Thesis- 2012
Comparative Literature

Advisor: Prof. Dr. Ali GULTEKIN

The aim of the study is to compare the main characters in terms of marriage
and betrayal themes in Ask Gidiyorum Demez by Duygu Asena who is one of the
most important female authors in Turkish Literaure and in Tara Road by Maeve

Binchy who is a very famous female author in Irish Literature.

This study aims at comparing the ideas, feelings, reactions of the main female
and male characters to events experienced by the characters and their relationships
with other characters, and also themes of marriage and betrayal in both novels by
means of pluralist analysing method and introducing similiarities and differences

between the main characters and themes.

As a result of this research examined by the criteria of Comparative Literature
as a science, it has been detected that there are a few noteworthy differences, but a
lot of similiarites relating with each other between the main female and male
characters, and themes of marriage and betrayal in these novels written by the female
authors living in the same period, but different societies.
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ONSOZz

Calismamizda iki farkli edebiyattan iki feminist kadin yazarin eserleri ele
almarak farkli cografyalardaki kadinlarin toplumdaki konumlar1 ve eserlerinde ele

aldiklar ortak konular karsilastirilacaktir.

Edebiyat, tarih boyunca her ne kadar icinde farkli dallara ayrilsa da,
feminizmin erkek diismanligi olmadigini ya da cinsler arasinda birinin digerine
tstiinliigiinii benimsemedigini aktarmaya calisan kadin yazarlar, kaleme aldiklar
eserlerde belirli bir olay oOrgiisiine oturtulmus karakterlerle iletmek istedikleri
mesajlart etkili bir sekilde ifade etmektedirler. Karsilastirmali Edebiyat Bilimi
kriterlerince yapilan caligmalar, kadinlarin yasanti ve davranislarindaki ortak ve
farkli noktalar1 tespit ederek her iki edebiyata da elestirel bir boyut ve nesnellik

kazandirmaktadir.

Eserler karsilastirilirken 6zellikle Irlanda edebiyati ile ilgili olan béliimlerde
bircok yabanci kaynak kullanilmistir. Yararlanilan yabanci kaynaklarin gevirileri

tarafimca yapilmistir.

Uc wyillik yiiksek lisans egitimimin her doneminde bana destek olan,
gorlslerini her defasinda agik bir yiireklilikle dile getiren ve tez yazim asamasinda,
degerli zamanin1 yazdigim taslaklari, 6nerileri ve metinleri titiz bir sekilde gézden
gecirerek bana her zaman bir geri doniit saglayan, endiselendigim anlarda beni
sakinlestirip yola devam etmem i¢in ihtiya¢ duydugum cesareti veren danigmanim

Prof. Dr. Ali GULTEKIN’e tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Hem yiiksek lisans ders asamamda hem de tez yazim siirecimde Onerdigi
fikirler, gosterdigi kaynakca tarama yontemleri ile tezimde ivme kazanmama yol
acan Yrd. Dog. Dr. F. Betiil UYUMEZ’e, sergiledigi sicak ve igten tavirlarla kapisini
bana her zaman acan ve konusmalarimi sabirla dinleyen Ogr. Gor. Zeynep
CIFTCI’ye ve béliimdeki tiim hocalarima bu siiregte gdsterdikleri ilgi ve yardimlar

i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
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Tiim egitim hayatim boyunca higbir fedakarliktan kaginmayan ve desteklerini

her zaman yanimda hissettigim aileme de tesekkiirii bir borg bilirim.



GIRIS

Bu c¢alismada Tiirk ve Irlanda edebiyatlarinin 6nde gelen iki kadin yazarm
kaleme aldig1 iki eser karsilastirilmaya caligilacaktir. Karsilastirmali edebiyat bilimi
verilerine gore incelenmeye c¢alisilacak olan bu metinlerde c¢ogulcu yontem
kapsaminda feminist, sosyolojik ve karsilastirmali edebiyat bilimi inceleme
yontemleri kullanilacaktir. Calismadaki amag, farkli edebiyat ve Kkiiltiirler
cercevesinde yazilan Ask Gidiyorum Demez Ve Yalniz Kadinlar Sokag: isimli eserler
arasindaki benzerlikler ve farkliliklardan hareketle onlarin nedenleri iizerinde

durmaktir.

Gelismis batili iilkelerin aksine iilkemizde halen emekleme sathasinda yol
almaya calisan Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, diger bilim dallariyla da olan yazin
iliskisinden dolay1 disiplinleraras: bir 6zellik tasimaktadir. Ik ¢iktig1 yillarda tanim
ve kapsam acisindan tartigmalara neden olan bu bilim dali hakkinda goriislerini

Oztiirk deger yargis1 agisindan sdyle gizmektedir:

Karsilagtirmali  Edebiyat Bilimi iki veya daha fazla ulusal
edebiyati gerek konu, gerek tislup, motif ve dilsel ozellikler ya da
metin  yapisi bakimindan karstlastirma calismalarini
kapsamaktadwr. Bu karsilagtirmalar ortak kiiltiir, dil ailesi ve
cografi bolgelerin ulusal edebiyatlari arasinda yapilabilecegi gibi,
farkly dil ailelerine giren, farkli cografi bélgelerde yer alan ve
farkl kiiltiirlere sahip ulusal edebiyatlar arasinda da yapilabilir.
Burada amag, hi¢cbir zaman bir ulusun iistinliigiinii kamitlamak
degildir, amag, iki ulus edebiyati arasindaki etkilesimin anlami ile
gergeklesme siireci ve alani iizerinde durulacak ve yazarm edebi
alimlama siirecindeki iiretkenligi ile diger edebiyatlarla nasil

etkilesim icine girebilecegidir (Oztiirk, 1998: 7).

Oztiirk> gore; Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, herhangi bir edebiyatin bir
digerinden istiin olmadigini, edebiyatlar arasindaki etkilesimin 6nemli oldugunu
savunmaktadir. Calismalarin  hem ulusal hem de wuluslararasi platformda

yapilabileceginden s6z etmektedir.



Ulsever ise, birden fazla edebiyat ve kiiltiirii ayn1 anda kapsama 6zelligine
sahip Karsilastirmali Edebiyat Bilimi’nin, ge¢misteki ve giinlimiizdeki durumu ile

diger bilim dallariyla olan iligkisini tanimsal agidan net bir sekilde ifade etmektedir:

Giiniimiizde karsilastirmali edebiyat disiplininin temelinde yer
alan diistince, edebiyatin, bir ulusun ya da toplumun iiriiniin
olmasimin yami sira, farkli dillerde yaratilmis edebi eserleri
kapsayan evrensel bir olgu oldugu diigiincesidir. Karsilastirmal
edebiyat arastirmalart onceleri genellikle yazinlararas: etki,
analoji, edebi akimlar ve egilimler, tiir ve bicimler, motif, tip ve
temalart ele alan bir disiplin olarak tamimlaniyordu. Ancak
giintimiizde edebiyatin evrenselligi ilkesinin yani sira, uluslariisiitii
olma ve kiiresellik ilkelerini de benimseyen, karsilastirmali
edebiyat yalnizca farkl dillerde yazilmis metinleri benzerlikleri ve
edebilik olciitleri agisindan ele alan bir disiplin olarak degil, ayni
zamanda herhangi bir kiiltiirde, o kiiltiiriin tarihsel ve dilsel
gelisimi, ekonomisi, felsefi ve estetik goriisleri gibi degerlerle
yaratilan yazinsal metinlerin tiretilmesi ve alimlanmasini da ele
alan bir ¢calisma alanm olarak da tanmimlanmaktadir (Ulsever, 2007:
137).

Karsilastirma Edebiyat Bilimi’nin 19. yiizyilda ilk olarak ortaya c¢iktig
Avrupa’da milliyet¢i bir anlayis benimsenmistir. Sadece Avrupa’da yer alan lilke
edebiyatlart 6n plana ¢ikartilarak kendi aralarinda bir karsilastirmaya gidilmistir.
Giiltekin bu bilimin ilk gelisim evrelerini ve etkilerini agik¢a su sekilde dile

getirmektedir:

19. yiizyihn baslarindan 20. yiizyilin ortalarina kadar donemin
siyasal ve kiiltiirel ruhuna uygun olarak ulus¢u ve Avrupa
merkezci bir gelisim siireci gosteren karsilastirmali edebiyat
calismalart Almanya, Ingiltere ve Fransa gibi iilkelerle sinirli
kalmistir. Diger taraftan bu swvurlama, adindan séz ettigimiz
tilkelerin yazarlari, yapitlari, yapit icerikleri ve ele alinan konular
bakimindan da edebiyat diinyasinda kendini  hissettirmigtir
(Giiltekin, 2002: 343).

19. yiizyilda ortaya ¢ikan dar milliyetcilige karst olusturulmug bir disiplin
olan Mukayeseli Edebiyat (Enginiin, 1992: 16), daha sonraki yillarda uluslariisiitii bir
anlayls benimseyerek hicbir ulusun bir digerinden {istiin olmadigini, diinya
tizerindeki her iilke edebiyatinin diinya edebiyatina bir katki saglayacagini, bunun da
Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi’nin yapi taslarindan oldugunu ifade eden Aytac,
Goethe’nin diisiincelerini Almanca terimler kullanarak kavrama daha farkli bir ivme

kazandirmistir:



Karsilastrmali  edebiyat  biliminin  temelinde  Goethe nin
“Weltliteratur” dedigi diinya edebiyati diisiincesi yatar ki, bu da
her seyden énce farkli milletlerin birinci kalite, yani klasik
eserlerinin, insanligin ortak edebiyat hazinesini yaratmasi
demektir. Goethe’nin diinya edebiyatinda kaliteyi esas alisi
onemlidir. Diinyaca tinlii olus (‘Weltldufigkeit’) degildir onun igin
olgii, “Welthaltigkeit” dedigi diinya ¢apinda olustur. Ahlaksal-
estetik uyum (sittlich- aesthetische Ubereinstimmung), Goethe nin
beklentisidir (Aytag, 2003: 9).

Karsilastirmali Edebiyat Bilimi’nin en 6nemli amaglarindan biri, kendisinden
farkli olani, yani étekini anlamadir. Birey, ofekini tanirken ayni zamanda kendini de
tamimaktadir. Inang, Derrida’nin bu iki farkli kimlik kategorisi hakkindaki goriislerini

tek bir ciimleyle aktarmaktadir:

Derrida, kisinin kendini tanimlarken kendisiyle benzegenlerden bir
kimlik  kategorisi olusturdugunu, bunun da aymiliktan ve
ozdeslikten kaynaklandigini, ama 6te yandan farkinda olmadan bu
tamim yapilirken kendinden farkli olanlarin da farkiy bir kimlikte
biitiinlestirildigini ve bu ikinci kimlige de ayriliktan ve karsiliktan,
baska bir deyisle kisinin kendini karsisindakine  gore
konumlandirmasindan kaynaklandigimi ifade etmektedir (Inang,
2005: 130).

Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi’nde yer alan, yiizyillardir tiim toplumlarda
bas gosteren ve bireyin kendisiyle ayrilmaz bir pargasi haline gelen oteki sorunsalinin

bu bilimdeki yerini Ozcan, tarihsel bir bakis acisiyla ifade etmektedir:

Karsilagtirmali Edebiyat anlayisimin temelinde, toplumlarin kendi
varliklarint once sozlii ardindan yazili olarak ifade etmelerinden
daha eskilere giden bir anlayislar biitinii bulunmaktadir. Bu
biitiiniin olusmasint éncelikle kendini bir varlik olarak icinde
bulundugu ortama yerlestiren “Ozne”’nin, aym ortam iginde
bulunan diger dznelere bakisi belirler. Caglar boyunca “ben”
karsisinda bir “Gteki” fikri olusur: Oznenin kimliginin ayrilmaz
bir par¢ast haline gelecek, onu tamimlarken vazgegilmez bir terim
halini alacak oteki’ne dogru yolculuk karsilastirmalr edebiyatin da
temelinde yatan yonelisi olusturmaktadir (Ozcan, 2002: 364).

Bes boliimden olusan bu ¢alismanin birinci boliimiinden Once giris
bulunmaktadir. Bu bdliimde karsilastirmali edebiyat biliminin tanim ve kapsamindan
s0z edilerek diger disiplinlerle iligkisi iizerinde durulmustur. Calismada c¢ogulcu
inceleme yontemi ve bu yonteme bagl olarak feminist, sosyolojik ve karsilagtirma
inceleme yontemlerinden faydalanilacagindan bahsedilerek detayl bilgiler “Yontem”

basliginda verilecektir.



Birinci boliimiinde edebi tiir olarak romanin genel 6zellikleri hakkinda bilgi
verilecektir. Daha sonra hem Tiirk hem de irlanda edebiyatlarinda romanin

gelisimine dair kisa agiklamalarda bulunulacaktir.

Bu calismada her iki eserde bulunan ana karakterler ile evlilik ve aldatma
temalar1 karsilastirilacagi igin, ikinci boliimde kavram olarak karakter ve tema
hakkinda teorik bilgi verilerek bu 6gelerin edebi eser igindeki islevleri lizerinde

durulacaktir.

Ucgiincii bolimde ilk énce Tiirk yazar Duygu Asena’nim, daha sonra da
Irlandali yazar Maeve Binchy’nin biyografileri ve edebi kisiliklerine deginilecektir.
Bu iki yazar hakkindaki bilgiler kendi aralarinda gruplandirilarak alt basliklar

halinde sunulacaktir.

Doérdiinci  boliimde eserlerin  okur ya da arastirmacilar tarafindan
anlasilmasini kolaylastirmak icin Ask Gidiyorum Demez Ve Yalniz Kadinlar Sokagt
isimli eserlerin kisa oOzetlerine yer verilecektir. Ozetlerden sonra her iki eser
hakkinda gerek diger vyazarlar gerekse kendi yazarlar1 tarafindan yapilan

degerlendirmeler yer alacaktir.

Besinci boliimde her iki romanda yer alan kadin ve erkek karakterler kendi
iclerinde gruplandirilarak ele alinacaktir. Daha sonra eserlerde yer alan evlilik ve
aldatma temalar1 analitik olarak karsilastirilacaktir. Romalardaki karakter ve

temalardaki benzerlik ve farkliliklarin alt1 ¢izilecektir.

Son kisim ise sonu¢ boliimiidir. Burada calisma boyunca yapilan

karsilastirmalar ile ulasilan sonuglar hakkinda genel bir degerlendirme yapilacaktir.



YONTEM

Hem genel Edebiyat Bilimi hem de Karsilastirmali Edebiyat Bilimi alaninda
edebi bir eser ¢oziimlenirken, metinler detaylica analiz edilip elde edilen verilerin
anlasilir bir sekilde ortaya konmasi igin belirli bir yonteme ihtiya¢ vardir.
Kullanilacak olan inceleme yontemi, ¢alismanin bel kemigini olusturmakta, bunun
yan1 sira da onu belirli bir sistematige oturtarak diizenli bir bilgi akisinin olmasini

saglamaktadir.

Kural, Edebiyat Bilimi’'nin Yéntemleri veya Daha Aydinlik Bir Yol isimli

yazisinda, yontem konusuna tanimsal agidan yaklasarak katki saglamistir:

Edebiyat biliminde metodoloji, dncelikle metnin  dogru
kavranilmasi, dogru agiklanmasi, dogru yorumlanmasi, benzerleri
ile ilgili degerlendirmenin karsilastirmali olarak yapilabilmesi ve
nihayet tarih icindeki yerine dogru oturtulmasi igin denenen yollar
demektir. Kavrama, aydinlatma, agiklama ve yorumlama ile
degerlendirme faaliyetlerinin c¢esitli yollardan yapilabilecegini
kimse reddedemez. Bu yollarin birbirinden az ¢ok farkli olacag da
agiktir. En basitinden en karmagsigina kadar her metin, yaratildigi
sartlart da dikkate alarak hangi ihtiyaclar: karsiadigini da gozden
uzak tutmayarak aciklanabiliv, kavranabilir, yorumlanabilir ve
degerlendirilebilir (Maren-Grisebach, 1995: 1).

Birbirinden farkli edebiyatlara mensup, diinyanin farkli bolgelerinde yasayan
yazarlar tarafindan farkli dillerce yazilan eserlerin benzer ve farkli yonlerini ortaya
cikarmayr hedefleyen Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi, yontem agisindan oldukca
zengin bir disiplindir, ancak bu bilim dali ile ilgilenen bilim insanlari, bu biliminin
yontemleri konusunda ortak bir paydada bulusamamis ve kendi goriisleri dahilinde
metin inceleme yontemleri ortaya koymustur. Diger taraftan Karsilastirmali Edebiyat
Bilimi’nin genel edebiyat bilimi metin inceleme yontemlerinden de yararlandigim

belirtmekte fayda vardir.

Aytag, Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi adli kitabinda karsilastirmali metin
inceleme yontemlerini maddeler halinde sunmaktadir. Bunlar; Pozitivist inceleme,

Psikanalitik ~ (Freud’cu) Inceleme, Marksist Inceleme, Feminist Inceleme,



Hesaplasmaci Inceleme, Dilbilimsel Inceleme, Okuyucuya Yonelik Inceleme,
Felsefeye Dayali Inceleme, Metne Bagh Inceleme, Yapisalci Inceleme, Yorumlayici
Inceleme (Hermeneutik), Alilmama Estetigi (Rezeptionsdisthetik), Cogulcu Inceleme

(bkz. Aytag, 2003: 97-101).

Calismamizda ele alinacak olan Duygu Asena’nin Ask Gidiyorum Demez ile
Maeve Binchy’nin Yalniz Kadinlar Sokag: isimli eserlerindeki ana karakterler ile
evlilik ve aldatma temalar1 karsilastirilirken Karsilastirmali Edebiyat Bilimi inceleme
yontemlerinden ¢ogulcu inceleme yontemi kullanilacaktir. Ozellikle g¢ogulcu
inceleme yontemini bu ¢alisma i¢in segmemizin nedeni konusunda Aytag¢’in ilisikteki

aciklamasini iyi anlamak gerekir diye diisiiniiyoruz:

Inceleme yontemlerinde, arastiricrya bir anlatim  rahatlig:
saglayan, onu bir tek yontem icinde bunalip kalmaktan kurtaran
eklektik, yani ¢ogulcu inceleme yontemine gelince: Bunda
inceleyici, bir bakima kendi sezgi giiciine dayanarak bir edebi
eseri, agwr basan ozelligine gére, bu ozellige uygun diigen bir
metoda agirlik vererek incelemesini yapiyor (a.g.e. : 104).

Manon Maren-Grisebach ise Ayta¢’in aksine bu yonteme daha elestirel
yaklasarak c¢ogulcu inceleme yoOntemi icerisinde var olan diger yontemlerin
birbirinden bagimsiz oldugunu ve birlikte kullanilmalar1 i¢in de belirli bir sebep

olmadigini iddia etmektedir:

Cogulculuk  Yontemi (Methodenpluralismus) bir¢ok yonden
birbirleriyle iliskisi kopmus, bir yontemi gerektirmeyen c¢esitli
tekniklerin liberal bir karisimidir. Farkly diisiince ve unsurlarin
birlesiminin belli bir temeli ve hedefi yoktur;, bunun belli bir
hareket noktasi da yoktur (Grisebach, 1995: 1).

Bu yontem kapsaminda faydalanilacak olan yontemlerden biri feminist
inceleme yontemidir. Zira, her iki eserde de kadin karakterlerin toplumdaki
statiisiinden ve erkek karakterlerin de onlara bakis acisindan bahsedildigi i¢in bu
yontem tercih edilmektedir. Oncelikle Aytag’in feminist elestirinin tarihsel gelisimi

ve ¢alisma alani ile ilgili s6ylemlerine deginmek yerinde olacaktir:



“Feminist Edebiyat Bilimi” teriminin dogusu 20. Yiizyiln ikinci
yarisinda (1960larda) baslamis bir sosyal ve politik harekete
uzanir. Bugiin artik postfeminist sayilan bir déneme girilmistir. 20.
yiizyiin - oteki  edebiyat  kuramlari arasinda giiniimiize kadar
ulasmis ve bu kadar cesitli kuramlarla biitiinlesmis baska bir
kuram yok gibidir. Hatta eklektik tarzini, uzun émiirlii olmasinin
asu nedeni sayanlar var. Edebiyati politik-sosyal bakis acisiyla
inceleyip  “kadin”  problematigini vurgulayan ¢alismalarin
ardindan kadin yazar ve sairlerin eserlerini edebilik agisindan
metne bagli agimlama, yorumlama g¢alismalar, giderek de bu
eserlerin alimlanmasini, etkilesimini arastiran c¢alismalar hep
feminist edebiyat biliminin ¢egsitlemeleri olarak devam etmektedir
(Aytag, 1999:108).

Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri adli kitabinda feminist
elestiriyi, okur olarak kadina ydnelik ve yazar olarak kadina yonelik elestiri olmak
tizere ikiye ayirir. Okur olarak kadina yonelik elestiri yonteminin amaglarinin, erkek
yazarlarin yapitlarina kadin okur goéziiyle bakarak bu yapitlarda sergilenen cinsel
ideolojiyi, kadin imgelerini, klise kadin tiplerini saptamak ve bunlarin feminist

acidan yorumunu ve elestirisini yapmak oldugunu dile getirmektedir (bkz. Moran,
1999: 250-251).

Yazar olarak kadma yonelik feminist elestiri de kendi i¢inde iki yaklagimi
barindirmaktadir: birincisi edebiyat tarihindeki kadin yazarlari incelemekte, ikincisi

yeni bir kadin sdyleminin olanaklarini arastirmaktadir (age.: 254).

[lkinde kadin yazarlarin ayri bir gelenegi olduguna inanilir. Ciinkii kadinlar
tarth boyunca pek c¢ok baski ve zuliime maruz kalmistir ve bu sebeple de diinyay:
erkeklerden farkli bir sekilde algilarlar. Kadinlar toplum i¢inde bir alt-kiiltiir
olustururlar ve bundan otiirii kadin yazarlarin romanlarinda dile getirdikleri
yasantilar, sergiledikleri davraniglar ve savunduklar1 degerler arasinda bir birlik, en

azindan bir benzerlik vardir (bkz. Showalter, 1977: 11)

Yeni bir kadin sdyleminin olanaklarini aragtirmayi esas alan yaklasimi
savunan kuramcilarin amaci ise, ne erkeklerin yazdigi edebiyat yapitlarinda kadini
kiigtilten, asagilayan seksist tutumu ortaya ¢ikartmak, ne de kadin yazarlarin tarihini
arastirmak, yapitlarimi incelemektir. Baska bir deyisle kadinligin kuramini

olusturmaktir amag¢ (Moran, 1999: 259).



Aytag, bu yontemin temelinde yatan diisiinceyi ve islevini agikca dile

getirmektedir:

Feminist inceleme, edebiyat eserinde cinslerin konumlarmn
oncelikle irdeler. Kadin duyarlihigmmin iisluba nasil yansidig
tizerinde durur. Kadin yazarlarin, kadin gercekligini bilmeyen
erkek elestirmenlerce haksizliga ugratildigi gériisiindedir (age.:

98).

Cogulcu inceleme yontemi igerisinde yararlanacagimiz bir diger yontem ise,
sosyolojik inceleme yontemidir. Calismamizdaki eserleri kaleme alan yazarlar, olay
orgiisii ve karakterleri sadece kendi bakis agilarina gore degil, ayni zamanda
mensubu olduklart toplumlarin fikirlerini de icine alarak yansitmaktadirlar. Bu
sebeple soz konusu edebiyat eserleri bireysellikten ¢ikip toplumsalliga dogru adim
atma egilimi sergilemektedir. Bu inceleme bi¢imi ile ilgili olarak Goldmann’in
goriiglerini Mehmet Rifat yapit-toplum baglaminda aktarmaktadir:

Goldmann’in elestirel yaklasimimin temelinde, yazinsal yapit ile,
bu yapitin dogusuna yon veren toplumsal-ekonomik baglam
arasindaki iliskiler iistiine diisiinmek, bu iliskileri degerlendirmek
yatar. Bir yazinsal yapit ona gore, toplumsal kosullarin ya da bir
topluluk bilincinin basit bir yansimast degil, o toplulugu olusturan
ogelerden biridir. Bu nedenle, yazinsal yapitin i¢ tutarliigi daha

genis bir tutarliliklar agiyla (tarihsel ve toplumsal bir ag)
anlamaya (yorumlamaya) ve agiklamaya ¢alisir (Rifat, 2008: 37).

Moran ise, sosyolojik inceleme yonteminin nasil bir prensiple yola ¢iktigim
ve inceleme esnasinda nasil davranilmasi gerektigini bir benzetme yaparak

aciklamaktadir:

Sosyolojik elestiri, edebiyatin kendi basina var olmadigi, toplum
icinde dogdugu ve toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket
eder. Yazar, eseri ve okuru sosyal kosullar belirledigine gére
yapilacak is bir bilim adami gibi davranmak ve bu kosullar
tizerine egilerek sanatla ilgili sorunlart agiklamaktir (Moran,

2008a: 83).

Feminist ve sosyolojik inceleme yontemleri disinda karsilastirma edebiyat
biliminde kullanilan karsilastirma yontemi de calismamizda kullanilacaktir.
Karsilastirma bilim dallariin neredeyse tiimiinde ©6nemli bir ydntem olarak

karsimiza ¢ikar. Insanoglu daima var olanla kendi iirettigi arasinda karsilastirma



yapmistir. Bu yiizden karsilastirma metot olarak tiim bilim dallarinda kullanilan bir

inceleme yontemidir.

Sakalli, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi’nde diizenlenen 111
Karsilagtrmali  Edebiyat  Arastirmalart  Sempozyumu’nda sundugu bildiride,
karsilastirma yonteminin hangi kosullar altinda kullanilmasi gerektigini verdigi

ornekle daha somut bir sekilde ifade etmektedir:

Karsilagtirma bir yontem olarak uygulanacaksa, tutarli bir temele
dayandwrimahdwr. Tutarli bir temele dayanmasinin on kosulu,
degisik yazinbilim yontemleriyle belirlenen, yazinlar ve yapitlar
arasinda saptanmig, bilinen, tanimlanan “genel olusumlarin ve
goriiniimlerin”  karsilastirmasmin  yapilmasidir. Bir Ingeborg
Bachman ile Adalet Agaoglu’nu, yapitlarindan herhangi birini,
yazarlara ve yapitlarina iliskin  tiim ayrintilart  bilmeden,
saptamadan, bunlar arasindaki genel yazindisi ve yazini¢i yazin
iliskilerinin ve bagintilarinin  ne oldugunu belirlemeden ilk
asamada karsilagtirilamaz. Diger bir deyisle, karsilagtirmayt bir
yontem olarak uygulayabilmek icin veri tabamina gereksinim
vardir ve o nedenle de karsilagtirma genel yazinsal gériingiilere,
yvazarlara, yazinsal bicemlere iliskin benzerlikleri veya farkliliklar
belirginlestirmek igin en son uygulanacak yardimct bir yontemdir
(Oztiirk, 1998: 42).

Aytag, karsilagtirma yonteminin faydalarini, bu yontemi kullanmak i¢in ne

gibi kosullarin yerine getirilmesi gerektigini agik bir dille aktarmaktadir:

Birden fazla yazari ya da eseri incelemek, her seyden once
elestirel mesafe ve nesnellik saglar. Karsilastirma rastgele iki eser
tizerinde yapilmaz, soz konusu eserlerin “karsilastirilabilir”
ozellik gostermesi istenir. Bu ozellik ise, konuda, motifte, anlatim
tekniginde benzerlik, etkilenme vb. iliskiler varsa ya da var gibi
geliyorsa mevcuttur. (...) Karsilastiracagimiz eserleri nasil
inceleyecegimiz meselesi ise, dogrudan dogruya bir yéntem
secimidir. Inceleme yontemlerinden hangisiyle ¢alistigimizdan ¢ok,
o yontemi tutarli ve belgelere dayandwrarak wuygulamamiz
onemlidir (Aytag, 2003: 105).

Hem Sakalli hem de Aytag, eserler belirli noktalarda benzerlik gosterdigi
takdirde karsilagtirma yonteminin kullanilabilecegi goriisiindedir. Sakalli, bu
yontemin diger yontemleri destekleyen yardimct bir yontem oldugunu ileri siirerken

Aytag, yontemin verilere uygun bir sekilde kullanilmas1 gerektiginin {izerinde durur.
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Sonug olarak ¢ogulcu inceleme yontemi ve bu kapsamda kullanilacak diger
yontemlerin, ¢alismamizda ilerlerken bize 1s1k tutacagi inancindayiz. Kullanilacak
inceleme yontemleri sayesinde 6znellikten siyrilip elestirel bir nesnellik kazanilmasi

hedeflenmektedir.
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1. BOLUM: EDEBI TUR OLARAK ROMAN

1.1. TURK EDEBIiYATINDA ROMAN

Edebi tiir olarak roman, hem diinya hem de Tiirk edebiyatinda ortaya ¢iktig
giinden bu yana genis kitlelerce ilgiyle okunmaktadir. Kimi zaman insanlara hosga
vakit gecirtebilmek kimi zamanda tarihi gerceklerle insanlar1 bilgilendirmek igin
yazilan roman, aslinda romancinin ve okurun kendi hayat yolculuklarmi
degerlendirmeleri i¢in bulunmaz bir firsattir. Georg Lucécs, eserinde roman
kavramina tanimsal agidan yaklasarak onu bireyin kendini bulmasina yardimci olan

bir ara¢ olarak gormektedir:

Roman, tasidigi i¢ zenginligindeki degerden dogan seriivenin
bi¢imidir. Onun icerigi, kendini tamimak icin uzaklara giden,
onlarin iginde sinanmak igin seriivenler arayan, onlarda kendi
gecerliligini onaylayarak, gene kendi idesini bulmak igin yola
¢tkan ruhun yasam dykiisiidiir (Lucacs, 1985: 87).

Romanda yer alan karakter, tema, mekan ve zaman Ogeleri biiyiik oranda
kurmacadir. Her ne kadar romanc1 eserini kaleme alirken kendi yaganmisliklarindan
faydalansa da bu ogeleri yaraticiligimi kullanarak farkli sekillerde yaziya aktarir.
Ingiliz elestirmen ve romancit Walter Allen, Freudcu bir yaklasimla, yazarmn dilsel
malzemesini ve eserde olusturdugu modelleri onun i¢ diinyasinin yansimasi olarak
degerlendirerek bir yazarmm diinya gorilisiinii eserinde yer verdigi kahramanlar,

olaylar ve diyaloglar sayesinde okura ilettigini diisiinmektedir:

Romanct da, her sanat¢i gibi bir yaraticidir. Romaminda
yeryiiziinde  yasayan insanlarin  hayatimin  bir  benzerini
yaratmaktadwr. Ancak romanmin diinyasini olusturan sosyal gergek,
pek dogaldwr ki, romancimin kendi hayat gériisiini, kendi
felsefesini temsil eder. Boyle bir hayat gériisiinii aksettirebilmek
icin romancinin se¢tigi degerleri ve vardigir sonuglari, romaninda
yarattigi karakterler, durumlar ve sectigi kelimeler ifade eder

(Allen, 1957: 11).

Yukarida kavramsal olarak deginilen roman tiiriiniin Tiirk edebiyatindaki ilk

izlerine 19. yilizyilin ikinci yarisinda rastlanir. Tanzimat Ddnemi’nden Once ise
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yazarlar duygu ve diisiincelerini siirler, mesneviler, destanlar, seyahatnameler ve
halk hikayeleri araciligiyla aktarmaktaydi. Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Dede
Korkut, Karaca Oglan, Koroglu gibi eserlerde cok uzun yillar boyunca benzer
temalarin aruz vezniyle islenmesi, toplumdaki aydin kesimde eskiyi bir kenara atip
yeni olan1 kucaklama gereksinimi ortaya ¢ikmis, bu da Tanzimat hareketi ile kendini

gostermistir.

Birand, Tanzimat Donemi’ni, Bat1 diinyasina bir yonelme, Bat1 ilmini ve belli
bir dlgiide Bat1 kiiltiiriinii, Osmanli Imparatorlugu smirlari i¢inde aktarma, devlet ve
idare mekanizmasimni dinin mutlak baskisindan kurtarma yolunda atilmis ciddi bir
adim olarak tanimlamaktadir (bkz. Birand, 1955: 56). Tanimdan da anlasilacagi
lizere bu donem, kiiltiirel, sanatsal, siyasi ve ekonomik alanda tam bir yenilesme
hareketidir. Bu, Bat1 normlarindan yararlanarak kendi alt yap1 ve deneyimlerimizle

harmanlay1p yeni bir vizyon olusturma ¢abasidir.

Tanzimat Fermani’yla baslayan bu donemde aydinlar, halk: hep giizele ve
dogruya yonlendirmisler, Tiirk 6rf ve adetleri ¢ercevesinde olumlu olanin altini
cizerek insanlara kotiiliikklerden uzak durmalarini belli bir metin igerisinde vererek
Divan edebiyatindaki aruz vezninin aksine sade bir dille iletmeye calismislardir.
Yilmaz, o donem yazarlarin milliyetgi ve 6gretici islevine asagidaki sekildeki gibi

bir ifadeyle vurgu yapmaktadir:

Tanzimat yazarlarina gore roman, cemiyetin aynasidir ama bu
ayna asla kotiiliige 6zendirmemeli, milli terbiye ve umumi adabi
zedelememeli;, daima milli hisleri tahrik etmelidir. Roman ayni
zamanda edebi bir seviye gostermeli, lizumsuz gevezeliklerden
arinmis olmalidir. Romanci, olaylar karsisinda tarafsiz degildir.
O, iyilerden ve iyilikten yanadir; kétiilere ve kotiiliige karsidir.
Kotiiliigii  sergilerken, bundan bir ibret dersi alimmasini
istemektedir (Yilmaz, 1990: 36).

Tanzimat siirecinde gazete, roman, siir, tiyatro oyunlar1 yabanci dilden
Tiirk¢eye cevrilerek toplumda bir okur kitlesi olusturulmaya calisilmistir. 1840°ta
Ceride-i Havadis, 1862°de Tasvir-i Efkdr ve 1859, 1860, 1862 yillarinda gikartilan

Terciime-i Manzume isimli gazetelerde bilimsel ve edebi yazilardan ¢evrilmis
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Ozetler, piyesler, hikaye biciminde kisaltilmig romanlar ile Tirk romaninin

gelismesine zemin hazirlanmistir (bkz. Dino, 2008, 17-20).

Kaynak dilden hedef dile aktarilan ¢eviriler, sadece okurlar agisindan degil
yazarlar acisindan da olduk¢a faydalidir, sdyle ki, yazarlar diinyadaki ¢agdaslarinin
eserlerini nasil kaleme aldiklar1 ve hangi temalar1 kullandiklar1 hakkinda fikir sahibi
olabilmektedirler. Farkli kiiltiirler hakkinda da bilgi sahibi olarak kendilerini
gelistirme firsatlar1 bulmaktadirlar. Bu baglamda Tanzimat Donemi’nde geviriler
sayesinde yasanan edebi hareketliligi Dayang, Tanzimat devrini “milat” kabul ederek
milattan once ve sonra hangi duygularin hangi edebi tiirlerle ifade edildigini

Ozetlemektedir:

Temelde; olay, zaman ve mekan cergevesinde insam anlatan bir
tiir olan roman, ele aldigr konunun genisligi ve derinligi nedeniyle
zengin ve iglenmig bir diizyaziya ihtiyag duyar. Tanzimat’a kadar,
duygularmi, diisiincelerini, hayallerini daha ¢ok siirle dile getiren,
hatta diizyazida bile secili kullanimlarla siise kacan Tiirk
edebiyatgilary, bu tirii taklitler ve ceviriler sayesinde 1870°li
yillardan sonra fark etmeye baslar (Tasgioglu vd., 2010: 60).

Tanzimat Donemi’nde Bati ile olan iligkiler arasinda en ¢ok Fransizlardan
etkilenilmistir. Gazetelerde yayimlanan ¢eviri metinlerin yani sira donem
yazarlarinin bizzat kendilerinin ¢evirdigi romanlar da bulunmaktadir. Yilmaz,
Tanzimat tarihine gecen bu ilk ¢eviri romanlarini tek tek siralamaktadir:

Tiirk miinevverinin Avrupa’yla ilk temasi, elbette ki Fransa
kanaliyla olmustur. Nitekim yazarlarimizi derinden etkileyen ilk
terciimeler Fransiz edebiyatindandir. Ilk terciime, Fransiz yazari
Fenelon'un Telemaque adli romamdir. Eser, 1859 yilinda Yusuf
Kdmil Paga tarafindan c¢evrilmistir. Ikinci terciime Victor
Hugo 'nun Les Miserables’idir. Ceride-i Havadis’te 1862 yilinda
Magdurin Hikdyesi adiyla tefrika edilen ve miitercimi bilinmeyen

bir eserin romanmimizi derinden etkiledigini biliyoruz (Yilmaz,

1990, 18).

Ad1 gecgen ilk ¢eviri kitaplar hakkinda Yilmaz’in olumlu sézlerinin aksine
Celik, bu konuya elestirel bir baglamda yaklagsmaktadir. Her iki eserin de Yunan
mitolojisinden esinlenerek yazildigini, ancak dilimize uyarlandiginda tasavvufla

olan yakmnliklarinin incelendigini sdylemektedir. Tercem-i Telemak ismiyle ¢evrilen
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kitabin orijinal dilindeki iisluba sadik kalinmadigi, aktarilirken uyaklarin
kullanildigindan ve kitabin dzetlendiginden bahsetmektedir. ikinci eser ise, sade bir
dille gazete okuyucusunun anlayabilecegi bir anlatimla Tiirkgelestirilmistir (bkz.

Celik, 1971: 33).

Bu donemde romanlarinda toplumsal problemlere agilimlar getirmeye
calisan Namik Kemal, Semsettin Sami, Samipasazade Sezai, Recaizade Mahmut
Ekrem ve Fikripagsazade Mehmet Miinci gibi yazarlar iki kiiltlir arasinda kalmis
Tiirk insanin1 ele alir. Ad1 gegen yazarlar eserlerinde gelenekei ve yeniliklere kapali
insan ile iki kiiltiir arasinda bocalayan zamanla kendine yabancilagan insani karsi

karsiya getirir (bkz. Baki, 1993: 19).

Modern Tiirk Romani olarak ise Halit Ziya Usakligil, Mai ve Siyah adli
eseriyle bir ilke imza atmistir. Bir Edebiyat-1 Cedide (Servet-i Fiinln) (1896-1901)
romancist olan Halit Ziya, Mai ve Siyah’ta milli varhigi klasik bir yapi1 ig¢inde
dramatize ederek Tiirk edebiyatinda hem ilk modern romani yaratmis hem de kiiltiir

ve sanatta batililasmanin en bilimsel yolunu gostermistir (bkz. Kantarcioglu, 2004:

34).

Tiirk edebiyatinda roman, kisaca, Tanzimat Donemi ile 6zellikle Fransiz
Edebiyati’ndan etkilenerek baslayan, donem igerisinde yapilan ceviriler sayesinde
onemli bir alt yap1 kazanarak ortaya ¢ikmis ve zamanla yazarlarin kendi seslerini

bulmasiyla birtakim gelismeler gostererek giinlimiize kadar gelmistir.

1.1.1. Tiirk Edebiyatinda Kadin Romani

Tirk edebiyatindaki ilk kadin yazarlar, 19. yiizyilda Batililasma
hareketlerinin gozlemlendigi Tanzimat doneminde, toplumda yer edinmeye
baslayarak seslerini duyurma c¢abasi icindedirler. Eserlerinde kullandiklari
karakterlerle toplumda yasananlara ayna tutarak kadin kimligini daha iyi aktarma

niyetindedirler. Niliifer Gole, Tanzimat’t ve sonrasini, kadinin toplumdaki yerini
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vurgulayarak agiklamaktadir: Tanzimat ve sonrasinda gelen Mesrutiyet donemleri,
kadinin hem giinlik yasamda hem de kamusal alanlarda goriiniirlik kazanmaya
basladigr donemlerdir. Bu donemde kadinlar egitim ve calisma hayatina bizzat
katilmiglar, moday1 takip etmeye baslamiglar, egitim alaninda gelismelerden pay
sahibi olmuslar, dernek ve vakif catis1 altinda bir araya gelmislerdir (bkz. Gole,

1992: 36-37).

Ik Tiirk kadmn roman yazari Fatma Aliye (1862-1960), Tanzimat déneminde
eserlerini kaleme almistir. Fatma Aliye, temelde Islami ahlak a¢isindan muhafazakar
cizgide olsa da, kadina kars1 ayrimciligi siddetle elestirmis ve giindelik hayatta bir
kadinin 1yi bir anne ve iyi bir es olabilmesi i¢in mutlaka egitim gormesi gerektigine

inanmustir (bkz. Bulut, 2009: 4-5).

Bu donemde kadmnlarin sosyal platforma eskiye nazaran daha c¢ok
katilmasiyla kadin yazarlar, yazma eylemine girismislerdir. Fatma Aliye, kadinin
toplumsal rollerini reddetmeyerek bu rolleri en iyi sekilde silirdlirmesi gerektigi

gorlsiindedir, ancak erkek ve kadin arasindaki esitsizlige de karsidir.

1923’te Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte sosyal yasamda birgok degisiklik
gozlemlenmis, kadinlar Osmanli’daki baski kiskacindan kurtulup toplumda kendi
yerlerini almaya baglamiglardir. Atan’a gore; Cumhuriyet’in ilk donemlerinde
kadmin varligi hukuk, egitim, ekonomi siyaset ve sosyal yasamda pek ¢ok ilerleme
kaydedilmis ve kadinlarin bu gelismelere katilimi gézle goriiliir bir hal almistir.
Cumbhuriyet ideolojisinin ideal kadin imgesi, kadini birey ve yurttas olarak ayrica

konumlandwmistir (Atan, 2008: 69).

Kemalist diisiincenin onderliginde kadin, tipki erkekler gibi artik yasadig:
topraklarin bir vatandasi olarak toplumda séz sOyleme hakkinin oldugu ve
cinsiyetinden O6nce insan olarak toplumun her kademesinde rol almaya basladig1 bir

donemdedir.
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Berna Moran, Cumhuriyet doneminin en bilindik kadin yazar1 Halide Edip
Adivar’in roman kahramanlarinin hem batililasmis, hem de ulusal degerlere bagl
kalmis, hem okumus ve serbest hem de namus konusunda ¢ok titiz, ahlaki saglam,
gerektiginde bir erkek gibi spor yapan, ata binen, disiliklerini de korumayi
basarabilen kadinlart “model” olarak ideallestirdigini belirtmektedir (Moran, 1990:
19). Edip, eserlerinde kendi benligine 6zgii degerleri kaybetmeyen ama yeniliklere

de agik bireyler kullanarak kadini ideallestirmektedir.

1960’larin  kentli-egitimli kadinlar1 ideolojilerin misyoneri olmakla, once
kadin kimligini kesfetmek ve yasamak arasinda gidip geldiler. Adalet Agaoglu,
eserlerinde burjuvazinin i¢i bos diinyasina, kapitalizmin parlak bir vitrin nesnesine
dontistiirdiigii, iceriksiz bir hayat siirdiiren kadinlara ve toplumsal kiiltiiriin 6grettigi
korumaci, kutsal ve saygideger annelik kimligine kars1 ¢ikar (bkz. Demirkiran, 2009:

15-16).

Askeri ihtilallerin siyasal-toplumsal-kiiltiirel yasamimizi sarstigi yillarda Tiirk
okuru Tezer Ozlii’yle bulusur. Tasrada gecen c¢ocuklufunun baslayarak kendi
yasamii anlatir. Usiimiis bir dili vardir. Duyusuzlasmis sozciiklerle yapilan
degerlendirmelerin islevsizliginin farkindadir Ozlii’niin kahramanlar1. Kendilerini ve
anlattiklarin1 higlestirerek yasamay: siirdiiriirler. Iclerindeki kanama, disaridaki
sosyal travmalari siradanlastirir. Yazarin kadin karakterleri, kadinlik kimligi de dahil
olmak tzere, bir onceki kusagin onlara Ogrettiklerini kabul etmeseler bile yok
sayamazlar. Yabancilagtiklar1 seylerin mantiksiz yonlerini bulmalari bile onlar

rahatlatmaz. Arayis siirecinde kendi benliklerine attiklar1 nesterden toplumun irinli

dokulari ¢ikar (bkz. age.: 17-18).

Ozlii'niin  sectigi kadin kahramanlar, ne gecmisi hi¢ yasanmamis
sayabiliyorlar ne de gelecegi kucaklayabiliyorlar. Kendi benliklerini ararken
yasadiklari, o kadar siddetlidir ki, etraflarinda olanlar siradanlasir. Onlar1 bu duruma
diisiiren de toplumdur. Yasanan sosyal ve politik olaylar, tiim dengelerini altiist

etmistir.
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Argunsah, Tiirk edebiyatinda “kadin olgusu”nun 1970 ve sonrasinda
sekillenmeye basladig1 goriisiindedir. Kadinlarin 6nceden nasil algilandigini ve bu

alginin ne yonde degistigini sosyallesme agisindan ortaya koymaktadir:

Hicbir zaman edebiyatimizdaki kadin yazar sayisi 1970 ve
sonrasinda oldugu kadar sayisal bir ¢oklugu gostermemistir.
Clinkii kadinlar bu tarihe kadar daha ziyade edebiyatin tiiketicisi
olarak diisiiniilmiis ve yazdiklar: baslangictan itibaren bir ‘i¢
dokme’ gibi algilandigi icin ciddiye alinmanugtir. Halbuki bu
tarihten sonra herkesin kabul ettigi iyi ornekler iizerine edebiyat
kadinlardan sorulmaya baslanmistir. Bu acik¢a bir sosyallesme
stirecinin, iyl egitimin, edebiyatin sosyal hayat icerisindeki
fonksiyonlarini iyi kavramanmin ve ciddi bir is oldugunu fark
etmenin, hatta edebiyatta kadimin yeri ile kadin yazar olgusu
hakkinda yapilmis tenkitlerden gerekli dersleri ¢ikarmamn bir
sonucudur (Argunsah, 2006: 39).

Ulkemizde 1980’ler, feminizm hareketinin yogun bir sekilde hissedildigi
yillardir. Bu donemde kadin yazarlar, bir yandan kadinin toplumdaki yerini
sorgularken diger yandan da onun cinsel kimligini cesurca eserlerinde islemislerdir.

Giirbilek, o donemde bir ilkin yasandigini dile getirmektedir:

Daha once mahrem sayilan, bu yiizden de kamuoyunda acgiga
ctkartildiginda sansasyon yaratan ya da skandal konusu olmaktan
kurtulamayan ézel hayat, Tiirkiye'de ilk defa 1980’lerde
kamuoyunda agik¢a konusulabilir bir alana, bir itirafa ya da ig
dékme nesnesine doniismiistiir (Giirbilek, 1992: 54).

Giirbilek’in goriislerine ek olarak Bozdag, Varlik dergisindeki 80 lerde Kadin
Olmak adli makalesinde donemin en 6nemli yazarlarindan Latife Tekin ile ilgili

diistincelerini belirtmektedir:

Cinselligin konusulur olmasi agisindan 1980 lere damgasini vuran
bir yazar olarak Latife Tekin’in romanlarina baktigimizda,
kadinlarin  cinselligi  konusabildigini, hatta cinsel isteklerini
erkeklere dile getirdiklerini, bunun igin bir miicadeleye
giristiklerini séyleyebiliriz (Bozdag, 2009: 20).

Erkek egemen anlayisina sahip bir toplumda, cinsellik o kadar korunmus,

kapali kapilar ardinda bile konusulmaktan dahi sakimilmistir ki, 80’lerdeki kadin
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yazarlarin bu cesur tutumu, herkesi saskina ¢evirmis, hiikiimet tarafindan kimileri

‘munzir’ bulunarak toplatilmis, ancak yazarlar davalarindan vazgegmemistir.

Feminizmin kadin yazarlarin yolunu aydinlattigi dénemde, ‘kadin edebiyatr’
ve ‘kadmn yazar’ sdylemleri tartisma konusudur. Sevgi Soysal, Leyla Erbil, Adalet
Agaoglu, Fiiruzan, Inci Aral, Duygu Asena, Ayla Kutlu, Erendiz Atasii, Elif Safak,
Nazli Eray, Peride Celal, Piar Kiir gibi donemin kadin yazarlari, kendilerinin sadece
‘yazar’ olarak nitelendirilmek istediklerini belirtmislerdir. Peride Celal’in s6zlerini

ornek teskil etmesi agisindan ¢aligmamizda yer vermek isteriz:

Yazarligi insan agisindan diisiindiigiimii bircok kez tekrarladim
santyorum. Meslek dallarinda kadin erkek ayrimi yapimast benim
kafama uygun degil. Ornegin, neden “Yazarlar Kitaplig1” degil de

~

“Kadin Yazarlar Kitaphg1” dendigini aklim almiyor dogrusu.
Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi yazarlikta da erkek veya kadin
olsun, kétii ya da iyi yazarlar vardir diye diisiiniiyorum. Lyi ve kotii
insanlar oldugu gibi. Yasamim yaziyla bagladi, yaziyla bitecek.
Umudum kitaplarimdan séz edildiginde “kadin yazar” diye degil
“iyi bir yazardi” diye anmilmak. Eger isi basarabildiysem...
(Kurultay, 1993: 18).

Sonug olarak Tiirk edebiyatindaki kadin roman gelisimi, 19. Yiizyilda ilk
olarak Fatma Aliye Hanim ile baslayarak, Cumhuriyet doneminde kadinm1 gelisime
acik ancak kendi degerlerini de muhafaza eden bir imge haline getiren Halide Edip
Adwvar ile devam etmektedir. 1960’larda Adalet Agaoglu ve Tezer Ozlii, topluma
yerlesmis annelik, evlilik gibi kutsal kavramlar1 sorgulayan ve kendi benliklerini
arayan nihilist kadin kahramanlara imza atmaktadirlar. Feminizm hareketinin
Tiirkiye’de hissedilmesinin ardindan Latife Tekin, Duygu Asena, Nazli Eray gibi
kadin yazarlar, erkek yazarlar gibi eserlerinde toplumsal olaylara parmak basarak
kadini, ataerkil diizeni, kadm cinselligini, sorgulamislardir. Eserlerindeki
kahramanlar, bir yandan toplumu yansitirken, diger yandan da bir karsi durusu
simgelemektedir. Toplumdaki kentli ve aydin kesim, kadin olarak en azindan ne
yapmast gerektiginin bilincedir. Ancak kdyden kente is bulma amaciyla go¢ eden
insanlar, kiiltiirlerini de beraberinde getirmektedir. Kadin yazarlarin amaci, cam
fanusun i¢inde her tirli gelismeye, Ozgiir diisiinceye uzak kalmis kadinlarin

zihinlerinde gedikler agmaktir.
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1. 2. IRLANDA EDEBiYATINDA ROMAN

[rlanda edebiyatinda edebi tiir olarak roman gelisimi ayn1 yiizyilda olmalar
acisindan Tiirk edebiyatindaki ile bir benzerlik gostermektedir. Tiirk edebiyatinda 19.
yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bu tiir, Irlanda edebiyatinda yiizyilin ilk
yarisinda kendini gosterir. Norman Vance’in ifade ettigi gibi, Belirtilen donemden
once ise tarihi ve topografik calismalar; Irlanda halkinin meseleleri, kisiler,

mekdnlar ve siyaset hakkinda yazilan siirler gibi popiiler olan edebi tiirler vardi

(bkz. Vance, 1990: 7).

Esas giiciinii romandan alan irlanda yazinmin okur kitlesi, Irlandalilarla
birlesen Ingilizlerdi. Irlandali yazarlar tarafindan yazilmis olan roman, c¢ok iyi
kalitede degildi. Bildikleri ya da hayal ettikleri irlanda’nin giiciinii ve sadakatini
farkli agilardan sunuyorlardi. Ancak William Butler Yeats, irlanda edebiyatinin gok

1yi yerlere gelecegine inantyordu:

Bu romanlar, galeyana getirir tarzda yazilmadi, aksine ¢okca
agiklama, elestiri ya da savunma iceriyordu, c¢iinkii zamanin
gelenekleri ve politik diistinceler tarafindan saptirilmisti. Ancak bu
oyle bir gelenekti ki, zamanla daha yaratict bir yazina sahip
olabilirdi (bkz. McHugh ve Harmon, 1982: 85-86).

Smith’e gore roman, pek c¢ok farkli tliri ve yapiyr i¢inde barindirma
ozelligine sahiptir. Aslinda tarih boyunca Irlanda roman1 diger edebi bigimleri ve
etkileri orneklemis ve degisen kosullar 1s18inda kendini gelistirmistir, belki de
roman, edebiyat gelenegi i¢inde en marjinal olmaktan ziyade en ¢ok Ornek veren

olma ozelligini gostermistir (bkz. Smith, 1997: 79).

Yap: itibariyle farkli ozellikler gosteren Irlanda romanmm ilk Ornekleri
Ingilizce olarak kadin yazarlar tarafindan yayimlandi. Maria Edgeworth (1767-1849)
tarafindan kaleme alinan Castle Rackrent (1800), Ennuni (1809), The Absentee
(1812) ve Ormond (1817) gibi eserler bu yazin gelenegini baslatmis oldu. Daha sonra
Edgeworth’un arkadasi olan yazar Mary Leadbeater, 1862 yilinda 1766 ile 1824
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yillart arasindaki olaylar1 anlatan ve ayni zamanda da 1798 ayaklanmasini da iceren

The Leadbeater Papers’t yayimlamistir (bkz. McHugh ve Harmon, 1982: 86-90).

Yazdig1 pek ¢ok hikaye ve ¢ikardigi dergilerle taninan William Carleton, hem
evinde hem de yurt disinda Traits and Stories ile iin saldi. 1839 ile 1862 yillar
arasinda birgok roman yazdi. Fardorougha, The Miser, Valentine M’ Clutchy, The
Irish Agent, The Nation, Black Prophet en bilindik romanlaridir. Eserlerinde
yonetimdeki  bozuklugu, devrimi, ev sahiplerinin zalimligini, kd&yliilerin
tagkinliklarini dile getirmistir. Bu nedenle 1846’ya gelindiginde kimileri alkislamis,
kimileri alay etmis ya da kinamistir ama yine de Irlanda edebiyatinin odak noktasi

olarak kalmistir (bkz. age. 90-95).

Yukarida ad1 gegen kisiler, 19. yiizyil irlanda romanmin olusumuna &nemli
katkilar saglayan yazarlardir. Romanlarin basliklarindan da anlagilacag: tlizere bu
yazarlarin bir grubu yazdig1 giince tarzi eseriyle toplumda meydana gelen olaylarin
nabzini tutmus, bir grup da romanina karakterin ismini vererek onunla ilgili olaylar

anlatmistir.

19. ylizyihn ikinci yarisina yaklasildigi donemde yasanan biiyiik aglik,
yasamin biitiin alanlarinda Irlanda halkim1 olumsuz bir sekilde etkilemistir.
1840’lardaki kitlik yillarinda yaklagik 1 milyon insan acliktan 6lmiis ve ayni
donemde 1,5 milyon insan gd¢ etmistir. Irlanda dilinin konusuldugu bdlgeler, bu
durumun en ¢ok hissedildigi yerlerdir, bu sebeple 1851°den sonra niifusun sadece
ceyregi kendi dilini konusabilmekteydi. Kithgm ilk dénemlerinde Ingilizler,
yiirtittiikleri ekonomi politikasi ile acliktan kirilan bu adadaki arpa, bugday, misir
tanelerinin biiyiik ¢ogunlugunu gemilerle baska yere tasidilar. Bu, Ingilizlerin yapmis
oldugu son ihanetti. Halk arasinda soyle sOyleniyordu: Patates felaketini Tanr

gonderdi ama kithga Ingilizler sebep oldu (bkz. Kiberd, 1996: 21).

Lawless, bu korkung felaketi yasayan insanlarin duygularini, aradan yillar
gecse de yasamlarini nasil etkiledigini ve etkileyecegini dramatik bir sekilde dile

getirmektedir:
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A¢ligr hatirlayan ve hala hayatta olan kadinlar ve erkekler, deger
verdigimiz her seyi harabeye ceviren ve yagsamlarimizi mahveden
bu felaketi hi¢ akillarindan ¢ikaramamaktadir. Bizler de bir siire
gectikten sonra sanki hicbir sey olmamis gibi yasamaya devam
ediyoruz, ancak gecen bu siire zarfinda ¢ok da iyi biliyoruz ki,
hi¢cbir sey eskisi gibi degil ve oyle olmayacak da (Lawless, 1887
402).

Milyonlarca insanin dliimiine, goce ve irlanda dilinin yok olmasina sebep
olan kithgin edebiyat gelenegi iizerinde de 6nemli bir etkisi vardir. Bu aci1 olay,
Londra’da asla bir eser basmayacagiyla oviinen William Carleton’un da iginde
bulundugu Irlanda edebiyatinin yeniden canlanmasi hareketine ket vurmakla
kalmayip Irlanda yayimcilik endiistrisini de biiyiik 6lciide yok etmistir. James
Clarence Mangan gibi umut vadeden Irlandali yazarlarm hayatlarimi degistirmis, hep
o giine kadar kendi halki i¢in yazan ve bundan sonra da onlar i¢in yazmay1 planlayan

Charles Gavan Duffy ve William Carleton’u da toplumdan uzaklagtirmistir (Fegan,

2002: 2).

Kitliktan sonra ingilizcenin ragbet gérmesi iizerine dénemin énde gelen aydin
yazarlart W. B. Yeats ve John T. Kelly, onciiliik ettikleri Irlanda Edebiyat
Hareketi’ni (1892) baslattilar. Hareketin ilk amaci, Irlanda halkinin dagilmis olan
dikkatini Keltlere ¢evirmekti ki, bu durum yasama farkli bir aciyla bakmalarim
saglayacaktr. Diger amaci ise, daha ¢ok egitimle ilgili olup Irlanda halkini, okumus
ve egitimli insanlar haline getirmekti. Kiltiirel ve entelektiiel edinim, onlarin
diistincelerine rehberlik etmekteydi. Kiiltiir ve egitim fikri, William Patrick Ryan’in
vurguladig1 gibi, irlanda dilinin hakim oldugu dénemdeki yasam ve diisiince sistemi

ile i¢ ige ge¢mis durumdaydi (bkz. Ryan, 1970: 1-5, 126).

John T. Kelly, Irlanda Edebiyat Hareketi’nin énemini, yiizyillardir ingilizler
tarafindan somiiriilen irlandalilarin milli kimliklerini korumasi ile iliskilendirerek

objektif bir sekilde aktarmaktadir:

Son zamanlarda Irlanda’nin maddi ihtiyaglariyla ilgili pek cok sey
duyduk, ama edebi ya da entelektiiel yasamla ilgili neredeyse
hi¢chir sey duymadik. Bu tiirden bir entelektiiel yasam olmadan
milliyetimizi uzunca bir siire korumamiza imkan yok. Yasayan bir
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Irlanda’mn yasayan bir edebiyata sahip olmasi gerekmektedir
(age. 127-8).

Bu agamada Irlanda dilinin yaygin bir sekilde kullanilmas: icin gerekenler
yapildi. Milli dil olmas1 goriisii benimsendi. Irlanda dilinin dgretilmesi okullarda
zorunlu hale getirildi ve devlette bir is bulabilmek igin irlanda dil bilgisi sarti
kosuldu. Bu dil politikasmin sonuglar Irlanda dilinin konusuldugu bolgelerin disinda
orta seviyede bir iletisimi saglamasi agisindan maalesef ¢ok kisitliydi. Ancak halkin
frlanda dilinde yazilmis olan eserleri okumas1 azinlikta kalsa da, nesir ve nazimin

giicli hala devam etmektedir (bkz. Breffny, 1977: 271).

18. yiizyila kadar genis ¢apta kullanilmakta olan ancak 100 yil sonra
1840 lardan itibaren kullanmilmamaya baslayan Irlanda dili (Brown, 1991: 82),
aslinda tamamen yok olmamistir. Hala toplumun kii¢iik de olsa bir bolimii
tarafindan konusuldugunu belirten Nuala Ni Dhombhnail, irlanda dilini kadinlarla

bagdastirarak dilin toplum i¢indeki konumunu yorumlamaistir:

Irlanda dili metin baglaminda annelerin dilidir, ¢iinkii kadinlara
yapilmis her sey Irlandalilara yapumistir. Marjinallestirilmistir.
Irlanda dili statiisiinii buradan alr. O, kiigiik c¢ificilerin ve
balik¢ilarin ~ diline indirgenmistir, ancak hayatta kalmay
basarmustir ve olaganiistii zenginligiyle edebi bir yapi olarak degil
daha ¢ok paraliteral bir yapida hayatta kalmaya devam etmektedir
(Wilson ve Sommerville-Arjat, 1990: 154).

Mathew Arnold ise iilkeleri maskiilin ve feminen diye ikiye ayirarak Afrika
ve Irlanda’min feminen iilke kategorisine girdigini ve kendi kendilerini
yonetmediklerini ifade etmektedir: Ingiltere gibi maskiilin iilkeler icin feminen
iilkeleri ele gecirmek gereklidir. Giiclii ve maskiilin bir wk olarak Ingilizler
genellikle Afrikalilar ve Keltler gibi ¢ocuksu ve feminen irklari kontrol etme hakkini
kendilerinde goriirler (Innes, 1993a: 48).

Bu doénemde Ingilizlerin egemenligi altinda bulunan Irlanda’da Ingilizce
konusulmasi ve yasamin onlarin kurallarina gére siiriip gitmesi Irlandalilar i¢in bir

cesit siirgiindii. Ingiliz dili ve kiiltiirii altinda asimile olduklarini fark eden halkin bir
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revizyona girmesi gerekmekteydi. Bir milletin dili yabanci etkilere maruz kaldiginda
0 milletin kiiltiiriiniin yozlasmas1 kaginilmazdir. Dougles Hyde dil, millet ve kiiltiir

ticlemesi baglaminda dilin islevlerini de ekleyerek aciklamaktadir:

Dil, sadece diisiinceleri ifade etmeye yarayan bir arag degildir,
ayni zamanda dil, diisiinceyi yaratan bir olgudur. Kiiltiirel
yapilanma icin esas unsur olarak goriilen Irlanda dilinin,
kullanildigr toplumda ortaya ¢ikisi, baska bir kiiltiiriin tiirevi
olmak yerine kendi atalart olan Keltlerin otantik degerlerinin
yeniden canlanmasit anlamina gelmektedir (Longley,1991: 59-60).

20. yiizyilin ilk yarisinda irlandali romancilar igin en iyi model Fransiz ya da
Rus romantyds. irlanda romani, romantik, duygusal, didaktik, formdan yoksun, 6ykii,
ske¢ ya da anekdota siki siki bagli, gergegi yansitmayan hikayelerle doluydu. Fransiz
romaninin Ozgiirliigii, bigimi/yapis1 ve mizaci Irlanda romanida yoktu. Gogol’dan
Gorky’e uzanan Rus romani, farkli 6rnekler saglayabildi. Yeniden dogus yillarinda
Irlandali yazarlarin romanlari, feodal sistemin ¢okiisiiniin farkindalig, gii¢lii milli
duygular, ahlaki, sosyal ve politik degerlerin sorgulanmasi gibi temalara sahipti (bkz.
McHugh ve Harmon, 1982: 188).

Kendilerinkinden daha koklii bir gegmise sahip olan Rus ve Fransiz
edebiyatlarindan etkilenen Irlandali romancilar, hem yapit hem de konu itibariyle
eserlerinde olumlu degisiklikler meydana getirdiler. Ger¢ek yasama daha yakin,
yansiz, toplumsal yasami, degerleri yansitan ve bunlar hakkinda okuru

diistindiirmeye sevk eden eserler kaleme almaya basladilar.

Irlanda edebiyat: daima farkli edebiyatlarin etkilerini benimseme ve onlari
yaratici bir sekilde kullanma egilimindedir. Ancak geg¢miste bu etkiler zaman zaman
Irlanda edebiyatinin esas tanimi igin uygun olarak gériilmiiyordu. Irlanda edebiyati
su anda Oyle bir noktaya gelmistir ki, insanlar artan bir hizla koloni sonrast donem

gibi uluslar aras1 meselelerle ilgilenmeye baslamistir (bkz. Haris, 1995: 36).

Sonu¢ olarak giiclii bir devletin somiirgesi altinda kalmasina ve yasadigi

biiyiilk achik felaketine ragmen, yimaylp cemiyetler kurarak kendi dillerini,
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edebiyatlarim1  ve kiiltiirlerini  yeniden canlandirmaya c¢alisan  irlandalilar,
yayimladiklar1 hem Ingilizce hem de Irlanda dilindeki eserlerle her iki edebiyata da

katki saglamiglardir.

1.2.1. irlanda Edebiyatinda Kadin Romam

Roman tiiriiniin ortaya ciktig1 19. yiizyilin baslarinda kadim yazarlar, Irlanda
edebiyatinda sayilari olduk¢a az olmasina ragmen yazma eylemine dahil olurlar.
Erkek yazarlarin ¢ogunlukla baskin oldugu donemde ‘kadin yazarlar’ olarak bir
farklilik yaratma c¢abasi igindedirler. Yiizyilin ilk periodunda eserler veren
Ingiltere’nin Oxfordshire kontlugunda diinyaya gelen ve ¢ocuklugunda babasini gok
seyahat etmesinden dolay1 sikca géremese de hayatindaki en baskin etki giicii babast
olan Maria Edgeworth’un (1767-1849) Castle Rackrent (1800) adli ilk kitabi, kadin

bakis acis1 ile Ann Weeks ve Terry Eagleton tarafindan yorumlanmaistir:

Adi gegen romanin kahramani Thady Quirk, kadins1 bir isleve sahiptir. O
donemde nasil kadinlar erkeklere bagliysalar, bir hizmet¢i olan Quirk, de efendisine
Oyle baglidir. Bunun yani sira Edgeworth, eserde siirekli olarak evliliklere vurgu
yaparak, Rackrent erkeklerinin sadece arazi sahibi olarak degil aynm1 zamanda ‘es’

olarak da bagarisiz oldugunu vurgulamaktadir (bkz. Gonzalaes, 2006: 113).

Edgeworth, kullandig1 tema ve karakterlerle donemin resmini ¢izmektedir.
Ouirk’in bir ‘kadin’ gibi davranmasi, kadinlarin toplumda belli rollere biiriindiigliniin
gostergesidir. Erkegine bagli, ona siirekli hizmet eden ve soziinden ¢ikmayan bir
profil sergilenmektedir, ayrica toplumda kadinlar gibi erkeklerin de belirli gérevleri
oldugu aktarilmaktadir. O halde diyebiliriz ki, irlanda toplumunda kadin ve erkek

rolleri oldukga belirgindir.

19. yiizyillda “Biiyiik Kithik” hakkinda yazilan romanlarin i¢inde ¢ok azi
kadmlar tarafindan kaleme alinmistir. Ilk romanini 1850 yilinda yayimlayan Mary

Anne Sadlier ile yazma kariyerine 1880’lerde baslayan Emily Lawless, yiizyilin
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sonlarina dogru verdikleri eserlerle kendilerini tarihi roman tiiriine adamislardir (bkz.

Corporaal, 2009: 143).

Hem Sadlier’in New Lightes; or Life In Galway (1852) hem de Lawless’in
Hurrish (1886) adli eserinde, kadinlarin yasadiklarina oldukga dikkat ¢ekilmektedir,
clinkii kadin kimligi, “Biiyiik Kithk™n Irlanda kiiltiiriiniin resmedilmesinde énemli
bir rol oynar. C. L. Innes’in belirttigi gibi, irlanda tarihi boyunca iilke, bakire bir
figiir olarak goriildii, Ingiliz emperyalizmine ve milleti vuran diger felaketlere kars
korunma ihtiyaci hissetti (Innes, 1993b: 16-17). Ancak Sadlier ve Lawless’in kadin
ana karakterleri, toplumda vurgulanan ve onay goéren c¢aresizlik misyonunu

yiiklenmektense ataerkil otoriteye karst durmayu tercih ettiler (Corporaal, 150-151).

Irlanda edebiyatinda iilke, kadms1 &zellikler tasimaktadir. Bir toprak pargasi
nasil isgal edilip boyunduruk altina alinarak s6z hakkindan yoksun birakilirsa, erkek
egemen toplumlarda da kadin baski ve zuliim gorerek esitsizlikler karsisinda ayakta

durmaya calisir.

Yasanan biiyiikk kitlik sonrasinda Irlanda’da, kadimnlarm cinsel arzulari
reddedilmek ya da gérmezden gelinmek zorunda kalindi. Cinsel ihtiyaglarimi dile
getirmek ya da cinsel birlikteligin, bir kadinin yasaminda arzu edilen bir yonii
oldugunu ileri siirmek, geleneksel ahlaka biiyiik 6lclide zarar veren bir olgu olarak
sunuldu (Joannou, 2000: 58). Ciinkii iki kisi arasinda yasanan ‘0zel’ anlar, desifre

edildigi takdirde ailenin mahremiyeti de ortadan kalkmis olurdu.

Cinsellik konusunu tartismak sadece erkeklere birakildi, ayrica romanlardaki
bu tiir sahneler, sadece erkeklerin bakis acisina gore tasvir edildi. Irlandali yazar
Kate O’Brien’in Mary Levelle (1936) isimli romani, igerdigi cinsellikle ilgili
sahnelerden dolay1 yasaklandi (Ryan, 2010: 93). Tipki Tiirkiye’de de Duygu
Asena’nin ilk romaninin ‘munzir’ bulunmasindan, aile ve c¢ocuklara kotii Ornek
olmast ileri siiriilerek piyasadan toplatilmasi, Irlanda ve Tiirk toplumunun cinsellige

bakis agilarinin ortaya konmasi agisindan 6nemlidir.
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Pek ¢ok Irlandali yazar gibi yasaminin biiyiik bir kismin1 yurdundan uzak
geciren Kate O’Brien’in romanlarindaki tiim ana karakterler, Irlandalidir. Onlar
stirekli ailesel, politik, dini ya da sosyal baskiyla kars1 karsiyadir. Kahramanlar1 sik
sik kendilerini kalplerinden geceni takip etmek ile bir sosyal ya da dini bir tabuyu
kirmak arasinda se¢im yapmak zorunda kalirlar. Yazarin kullandigi karakterlerin
cogu, kadindir. Genellikle eserlerinde yansitilan diinya, kahramanlar1 bogar ve onlar
da kendilerini 6zgiir kilma miicadelesine girerler (bkz. Gonzales, 2006: 277-278).
Etraflarindaki simsiki aglarla oriilmiis baski zincirlerini kirma c¢abasi i¢inde olan

kadin kahramanlar, donem kadinlarina da yol gostermektedir.

Irlanda 20. yiizyila yaklastikca, irlandali kadinlar1 6zel bir alana sinirlayan
devlet ve Katolik kilisesi tarafindan bir dizi kanun ¢ikartildi. Ornegin, evlilik
kurumu, ¢aligan kadinin istifasini gerektirdi, kadin meseleleri cogunlukla bastirildi ve
kamuoyundan saklandi. Evdeki siddet, 6zel olarak tartisilmasi gereken bir konu
olarak goriildii. Kadin cinselligi, genellikle ‘giinah’ ile es degerde goriildii. Bekar
anneler ile cinselliklerini teshir ediyormus gibi goriinen diger kadinlar, ‘seytani’
davraniglarindan dolay1 toplum digina atildi. Hem kilise hem de devlet, kadinlarin
ozellikle cinsellik ve lireme konusunda belirli bir ahlaka sahip olmalar1 gerektigini

ileri stirdii (Ryan, 2010: 93).

Alintida da goriildiigi gibi ¢ikarilan yasalar, kadin1 agzi olup konusamayan,
gozii olup gdéremeyen, kulagi olup isitemeyen varliklara dondiirme amacindadir.
Kadma dayattig1 toplumsal cinsiyet rolleriyle onu eve hapseden, sonrasinda da
siddete maruz birakan ve korumayan bir devlet anlayis1 s6z konusudur. Kadini ya
“melek” ya da “canavar” olarak kategorilestiren bu ortam, kadmin bas kaldirigim

zorunlu kilmistir.

Cinselligin  geleneksel olarak erkeklerin deneyimine, arzularina ve
tanimlamalarina maruz kaldig1 bir toplumda, gen¢ ve taninmayan Edna O’Brien’1
uluslar arasi bir {ine kavusturan iiclemesi Country Girls (1960), giiniimiiz okurlarinin

gayet masumane bulacaklari, agik cinsel sahneler igerdiginden dolay: Irlanda
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hiikiimeti tarafindan yasaklandi ve yerel halk tarafindan da kotiilendi (Imhof, 2002:
73).

1970’lerden beri feminist hareket, hem fiziksel hem de cinsel siddetin
vurgulanmasinda oldukga etkili oldu. Son yillara kadar hem Irlanda’daki yasalar hem
de Katolik kilisesi ev iginde yasanan siddetin aile igerisinde ¢Ozlimlenmesi
gerektigini diisiinmekteydi. Bu alanda ozellikle irlandali feministler, on yillarca
fiziksel, psikolojik ve cinsel siddetle ilgili olarak sosyal ve toplumsal bir tanimlama

icin ciddi bir ¢aba sarf ettiler (bkz. Conolly and O’Toole, 2005: 98).

‘Yeni Kadin Romani’ gelenegini baslatan, dnemli bir feminist ve aktivist
yazar olan Sarah Grand, The Heavenly Twins (1992) adli eseriyle geleneksel cinsiyet
rollerinin yeniden dusiiniildiigii, kiiltiirel ve sosyal tabulara karsi radikal bir durus
iceren feminist bir estetik gelistirmistir. Grand, evlilik, ¢ifte standard, kadinlarin oy

kullanma ve egitim hakki gibi pek ¢ok farkli konuyu eserlerinde islemistir (Gonzales,

2006: 132).

Kadinlar1 aile yasaminda korumak igin canla basla calisan Irlanda’daki
feminist hareketin yardimiyla onlarmn i¢inde bulunduklar1 durum, toplumun dikkatini
cekti ve yasalar bu yeni olguyu yansitt1 (Ryan, 2010: 98). Irlanda’daki kadinlarin
rolii, son birka¢ on yilda biiyiik élciide degisti ve modern Irlanda’da eskiden
soylenmeyen seyler, artik soylenebilmektedir (Hill, 2003: 218).

Sonug olarak irlanda edebiyatinda kadin yazarlarin roman seriiveni gok
zengin olmasa da, onlar isledikleri konu ve sectikleri karakterlerle donem
ozelliklerini etkili bir sekilde yansitabilmislerdir. 1970’lerdeki feminist hareketle
toplumu, devleti ve kiliseyi kadini ikincil duruma diisiiren tiim bagnaz fikirlerden
arindirmaya c¢alismistir. Verilen eserler toplumdaki kadinlari derin uykularindan

uyandirip kendi yollarini bulmalari i¢in bir kap1 agmustir.
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2. BOLUM: KAVRAM OLARAK KARAKTER VE TEMA

Edebi tiir olarak roman karakter, tema, olay Orgiisii, zaman, mekan gibi ana
unsurlardan meydana gelmektedir. Her bir 6ge birbirinden farkli olup metin
icerisinde Dbirbirlerini destekler niteliktedir. Bu bolimde adi gecen unsurlar

igerisinden ilk ikisi, karakter ve tema, kavramsal olarak agiklanmaya caligilacaktir.

2. 1. KARAKTER

Karakter, siiphesizdir romanin en 6nemli 6gesidir. Metin iginde var olan
karakter, belli bir olay Orgiisii, zaman ve mekan dahilinde degisikliklere ugrayan,
onlar sayesinde gelisen ve sonunda da bir farkindalik duygusuyla hikayeyi
tamamlayan roman kisisidir. Nancy Kress, edebiyat eserlerindeki karakterlerde

degisim olgusuna vurgu yapmaktadir:

Karakterin yasami, kitapta baslar ve sayfalar ilerledik¢ce onemli
bir degisiklik yasamasi gerekir. Hatalarint ya kendi goriir ya da
deneyimler sonucunda 6grenir. Hikdyenin sonunda okurun
tamidig kisi, ¢ok farkll bir sekilde davranacaktir (Kress, 1993
80).

Kress, edebi eser i¢cinde yer alan karakterlerdeki degisimlerin inandirict

olmasi i¢in gereken kosullart maddeler halinde siralamaktadir:

Karakterdeki degisikligi inandirict kilmak icin yapilmasi: gereken
dort madde vardir: Okur, karakterin asil kisiligini, ozellikle
giidiilenme sebebini ve neden o sekilde davrandigini anlamalidir.
Karakterin herkesin sahip olamayacagi degigim yetenegine sahip
olup olmadigimi, dramatize edilmis bir dizi deneyimi ve son olarak
eskinin yerine gecebilecek yeni bir giidiilenmeyi de gérmelidir
(Age.: 81).

Yukaridaki alintilarda da ortaya kondugu gibi, romanin ilk sayfalarinda adi
gecen kahramanin sahip oldugu diislince yapisi, kitabin sonuna gelindiginde bir

farklilik ve farkindalik i¢ermeli, yasadigi degisimin sebepleri, edindigi deneyimler

araciligiyla okura hissettirmelidir.
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Romandaki kigilerin giinliikk hayatta karsilasabilecegimiz  bireylerin
niteliklerine sahip olmasi, okurun ilgisini ¢ekecektir. Onlarin diger insanlarla
kurdugu iligkiler, yasadiklar1 ve hissettikleri gerceke¢i bir kurguyla gozler Oniine
serilmelidir. Yal¢in, bir karakterin sahip olmasi gereken 6zelliklerini okur

baglaminda betimlemektedir:

Bir yapittaki karakterler, romancimin bas diisiincesini olusturur.
Clinkii bir romamin basarii olmaswmn ilk kosulu karakterlerin
gercek olmasidir. Bize, yalniz basimiza yasadigimiz, bu miikemmel
olmayan diinyada teselli veren, bizi huzura gotiiren onlardir.
Okuyucu romancimin  yarattigi  karakterlerle ilgili  birtakim
ipuglarni bir araya topladigi zaman, aralarinda tanidik biri olsun
veya olmasin gerceklere egilir. Onlarla biitiinlesir. Aglamast veya
giilmesi onlarla olur (Yalgin, 2002: 17).

Eserlerdeki kisilerin giinlilk yasamdan se¢ilmesi, okurda bir asinalik
yaratabilir. Basarili bir romanin sahip olmasi gereken ilk o6zelligin gercek
kahramanlar oldugunu ileri siiren Yalgin’in, bu 6zellige sahip olmayan bilim kurgu
kitaplarinin ya da iitopya konulu kitaplarin, digerleri kadar basarili olmadigini ima
ettigi anlasilmaktadir, ¢iinkii bu tiirlerde kahramanlar gercek degildir, ya da
Avusturyali yazar Franz Kafka’nin eserinin daha ilk sayfalarinda bir bocege
doniisen kahramaninin da basarili olmadigi anlamina gelmektedir. Tamamen okur
kitlesinin tercihiyle ilgili olan bu durumda asil olan, ister gergek ister kurgu olsun,

karakterlerin eserde nasil islendigidir.

Karakterleri yaratirken onlar1 kusursuz yaratmamaya, bir seyler hakkinda
siphe duymalarina izin vermeye, olaylar esnasinda onlar1 gelistirmeye,
degistirmeye ve onlar1 bir catigmanin i¢ine koymaya dikkat etmek gerekmektedir.
Kisacasi, onlara toplumda yasayan bireylerin duygulari ve ¢ikmazlar
yiikklenmelidir. George, eserde yer alan kahramanlarin kusursuz olmamalari

gerektigine deginmektedir:

Karakter olustururken unutulmamasi gereken en onemli nokta,
karakterlerin de tipki gercek insanlar gibi hata yapmasi,
zaaflarinin  olmasidwr. Bizler diinya iizerinde siirekli degigim
halindeyiz ve higbirimiz fiziksel, duygusal ve ruhsal anlamda
miikemmel degiliz. Karakterlerin tek gercegi de iste bu olmalidir.
Bu sebeple edebiyatta yanhs kararlar veren ve zaman zaman
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tecriibelerinde zayifliklar yasayan karakterler gérmek isteriz
(George, 2004: 5-6).

George’un da degindigi gibi, romanlardaki kisiler, Tanrisal niteliklere sahip
olmamali, onlarin da tipki diger insanlar gibi bazen yasamda yalpalayan ya da
gelgitleri olan bireylerin diistiigli durumlar1 yansitabilmeli ya da onlar gibi

hissedebilmeliler.

Romandaki karakterler, yazarmn kaleminden ¢iktigi i¢in bazi noktalarda
yazarin fikirlerini yansitabilmektedir. Toplum diizeni, yasanan sorunlar, hayal
kirikliklar ile iyimser bir cergevede c¢izilen beklentiler, farkli ve zit diisiincedeki
karakterler aracilifiyla okura sunulabilir. Bu sayede yazar goriinmez kimligini,
yarattig1 karakterler ile canlandirir. Mehmet Tekin’e gore, yazar ve karakter arasinda
bir bagin olusmasi kaginilmazdir, ancak eseri kaleme alan kisi bu bagi kontrollii bir

sekilde ortaya koymalidir:

Her romanci, olay siiriikleyecek ve belli sonuca baglayacak olan
kisilere farkli agidan bakar ve onlara, bir bakima kendi diinya
goriisii, psikolojisi ve felsefesi dogrultusunda viicut ve ruh vermeye
calisir. Bu sebepten dolayidir ki, kisiler, degisen seviye ve
mesafelerde romanciya baghdirlar. Bu baghligin derecesi daha
dogrusu kisinin romancrya ragmen bagimsiz bir sahsiyet olarak
eserin terkibinde yer alabilmesi, yine romancimin teknik
anlayisiyla, muhtevanin seyriyle yakindan ilgilidir (Tekin, 1990:
28).

Tekin ile ayn1 bakis agisina sahip olan ve Cagdas Tiirk Edebiyati’nin 6nemli
yazarlarindan Peyami Safa, Roman ve Buhran Meseleleri (3) adli eserinde bir
romancinin karakterlerini aslinda kendinden yola ¢ikarak olusturdugunu, ancak

bunu biiyiik bir ustalikla ortaya koydugunu ifade etmektedir:

Her romanda belki biitiin tipler su veya bu derecede yalanci ve
miistear bir sahsiyetle kimildayan romancinin kendisinden baska
kimseler degildirler; fakat romanci onlara realitenin maskesini
yakindan igretiligi belli olmayacak kadar hiinerle taktigr ve onlar
en gercek hayat cepheleriyle dolu imisler yasattigi derecede tam
bir yaratmaya dogru gitmistir (Akt. age.: 30).
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Usta romanci Elizabeth Bowen ise, yazar ve karakter arasindaki iliski
konusunda Tekin ve Safa ile ayn1 goriisii paylasmamaktadir. Karakter olusumunda
onlarin kendi psikolojisi ve diinya goriisii ile metinde hayat bulduklarina inanan
yazar, distlincelerini 6rnekleyerek agiklamaktadir:

Karakteri yaratan romanci degildir. Onlarla bulunarak ortaya
ctkarilir. Yazarin bilingcaltinda onlar zaten vardwr. Los bir trenin
kompartimaninda  karst karsiya oturan yolcular gibidirler.

Romanci yazmaya basladigi zaman, bunlar gercek yiizlerini
gosterip onun sezgisine sunarlar (Yalgin, 2002: 18).

Romanda adi gecen karakterlerin her zaman yazar1 yansitmadigini, bazi
olaylar ve durumlar karsisinda yazarin ve karakterin ayni goriislere sahip olmadigini
ve her ikisinin de birbirlerinden farkli bireyler oldugunu diisiinen Baki, karakter-
yazar farklilig1 konusunda Bowen ile hemfikirdir:

Roman insani ile romanct arasinda bicimde ve dzde birtakim
catismalar olabilir. Roman insani, romandan ¢ikip romanciya
baskaldirabilir, romanci da kendini bu baskaldiriya karsi

savunabilir. Demek ki, insan, romanda da olsa, insandir;

baskaldiracak; romanciya, yanhs anlatildigi icin itiraz edecektir
(Baki, 1993: 13).

Metin igerisinde yer alan karakterlerin ozellikleri tiim yonleriyle yazar
tarafindan bilinmelidir. Okurda bu hissi veren yazar, kisilerin konusma sekilleri ve
kullandiklar viicut dili ile bazi noktalar1 okurun kesfetmesine olanak saglar. Zaman
zaman ikileme diisen okur, yazarin satir aralarinda verdigi kiiciik ayrintilarla
siipheleri ortadan kaldirabilir. E. M. Forster, bu durumu benzer ciimlelerle
aciklamaya ¢aligir:

Roman karakteri, romanct tarafindan her detayimin bilinmesiyle
ancak gergek bir kimlik kazanir. Romanci onun hakkinda her seyi
soylemek zorunda degildir, bazilarim gizleyebilir, fakat karakterin
sahip oldugu pek ¢ok ger¢ek aciklanmasa da, bizler onlar: giinliik
yasamda kesinlikle karsilasamayacagimiz bir gerceklikten anlariz
(Forster, 2002: 46).
Forster ile benzer bir gorilis benimseyen Garry Disher da, karakterlerin kisilik

Ozellikleri ile ilgili olarak yaptig1 agiklamada somut bir 6rnek vererek, konuyla ilgili

diistincelerini tutarl bir sekilde desteklemektedir:
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Karakterlerin tiim yonlerinin bir seferde agiklanmamasi gerekir.
Hareketler ya da bir durum karsisinda verilen cevaplar, bir
karakteri tamitmada etkili bir yoldur. Onemli ozellikleri
detaylandirin ve tekrarlayin. Ornegin; bir karakter isitme cihazi
kullaniyorsa, bu kisi daha sonra yiiksek sesli bir partide kenara
¢ekilmis ya da diglanmis bir sekilde tekrar sunulabilir (Disher,
2001: 51).

Sonu¢ olarak, bir roman kahramani gelistirilirken, Baki ve Bowen’in
belirttigi gibi, onlarin da birer insan oldugu, hata yapabilecekleri akilda tutulmalidir.
Uziildiiklerinde oldugu gibi sevindiklerinde de gdzyas1 dokebilmeli ya da sonradan
pisman olacaklar1 sozleri sdyleyebilmeliler; yani gercek bir birey olmalidir. Eserler
kaleme alinirken de her detayin daha ilk sayfadan verilmesi, okurun giidiilenmesini
onleyebilir. Forster ve Disher’in da altin1 ¢izdigi gibi okurun da bazi noktalari

kesfetmesine izin verilmelidir.

2.2. TEMA

Karakter disinda romanin bir diger 6nemli 68esi de temadir. Metinde islenen
ana konu olarak karsimiza ¢ikan tema, edebiyatgilar tarafindan, her defasinda farkli
bir yoniine deginilerek tanimlanmistir. Glirbiiz, genel edebiyat ¢calisma konusu olan
temanin metinde iletilmesi gereken mesaj oldugunu ve bir yargi icerdigini

distinmektedir:

Bir yapitta tema, bir dykiiniin vermek istedigi temel/oz iletidir.
Insamin  bir eylem biciminin, yasama karsi takindigi tavrin,
tutumun, dolayisiyla  diinyayr  algilayisimin,  duyumsamasinin,
yorumlayisumin goriiniimiidiiv ve kendiliginden bir yargiyi icerir.
Dolayisiyla tema, ideolojik bir igerige biiriiniir (Giirbiiz, 2001:
103).

Gilirbiiz tarafindan metnin okura vermek istedigi esas mesaj olarak
tanimlanan bu kavram, bireyin hayattaki durusuna, insanlarla olan iliskisine, olaylari
igsellestirmesine ayna tutmaktadir. Bir eserde temanin nasil ortaya ¢iktigini, islenen
kavramin ¢ok iyi bir bi¢gimde olusturulmasi gerektigini, aksi takdirde neler

olabilecegini aragtirmaci yazar ayni eserinde dolayli olarak dile getirmektedir:
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Bir yapitta tema bir diisiinceden ortaya ¢ikacaktir. O diigiince
sanatgrytr rahatsiz eden (bu rahatsizlik diigiincenin karsitindan da
dogabilir), ona inandigi, onu ag¢imlamak, yaymak, insanlarla
paylasmak, onu ters yiiz etmek istedigi bir diisiincedir. Ancak boyle
saglam temelli bir diisiinceden, saglam bir tema ortaya ¢ikabilir.
Aksi halde, béyle ortaya konulan berrak bir diisiinceden yoksun
olarak belirlenen bir tema, gerek konuya ve gerekse onun
dramatize edilmesine kilavuzluk edemez, zayif ve etkisiz kalwr [...]
Giiglii bir tema yoksa dramatik bir yapitin igerigi de zayiftir.
Iceriksiz bir bicim de ici bos bir balon gibidir (age.: 102).

Bir yazar eserini olustururken toplumun nabzinmi tutar, donemin sorunlarina
deginerek karakter, bicem ve motiflerle ele alacagi temay:1 zenginlestirir. Yazarin
savundugu diinya goriisii, tema se¢iminde etkili olmaktadir. Bu baglamda toplumda
yasananlara sOyleyecek bir sozii mutlaka bulunan yazarin temay1 olusturacak olan
yaratici diisiinceyi nasil meydana getirdigini Kagan, eserinde anlasilir bir bigimde
formiile etmektedir:

Yaratic1 diisiince, sanatcimin belirli bir temayi secis ilkelerine
baghdir. Bu segim hi¢cbir zaman rastlantisal degildir, olamaz da.
Her sanat¢t belirli temalara yakinlik gosterir, belirli temalara
karst ilgisiz kalir ya da tiimden geri ¢evirir (Kagan, 1993: 443).

Tema, genel edebiyat biliminin oldugu kadar karsilastirmali edebiyat bilimi
arastirmalarinda da sikg¢a ele alinan bir kavramdir. Farkli kiiltiirlerin sekillendirdigi
birbirinden farkli edebiyatlarin ayni1 temalar1 bezer ya da farkli bir bigimde islemesi,
bu disiplinle ilgilenen bireylere farkli bakis acilar1 katarak gerektiginde sosyolojik
cOziimlemeler yapmalarina olanak saglamaktadir. Sakalli, bahsedilen bu durumun

sebeplerini, temanin icerigine de deginerek agiklamaktadir:

Tema, genel insani sorunlar, diisiinceleri, inanglart icerdigine
gére bir metinle ya da yazinla sinirlandirilabilecegi gibi, metinler
ve yazinlar arasinda da izlenebilir. Ciinkii temalarin da kendi
olusumsal tarihleri vardwr. Toplumsal, tarihsel birikim, ilgi ve
begeniler, yazinsal anlayislar;, ulusal kiiltiirler arasindaki
eszamansizlik, yazinsal metinlerin igerigini olusturan tema ve
izleklerin hem ulusal hem de uluslariistii farkli ya da benzer
bigimlerde gelismesine neden olabilir (Sakalli, 2006. 174).

Eserlerde islenen temalar, belli bir donem, toplum ve kiiltiir icerisinde
insanlarin fikirlerini ve davranislarini yansitan kavramlardir. Edebi bir yapit, sadece

tema tlizerine kurulamaz, temanin daha iyi bir bicimde aktarilmasini saglayacak olan
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karakterler, olay Orgiisii, imgeler, yazarin tslubu gibi diger unsurlar da géz ardi
edilmemelidir. Edebiyatta islenen en bilindik temalara deginerek metin igerisinde
temanin diger Ogelerle olan iliskisini aktaran Sakalli, ayni1 eserinde sunlar1 dile

getirmektedir:

Ask, oliim gibi genel insani durumlar, sonsuzluk, mutluluk, kader
gibi inanglar, adalet, gii¢, zgiirliik gibi toplumsal diisiinceler
yazin sanatina sirekli eslik eden temalardwr. Yazinsal metinler,
salt temalar iizerine insa edilemez veya anilan temalardan dolay
degil, yazinsal ve kurgusal bicim, bicem, yapilarla var olur.
Metnin icerigini olusturan tema, izlek, motif, sembol v.d.
goriingiiler, metnin bicemiyle metnin yazinsal kurgusuyla,
yapisiyla biitiinliik kazanwr. Bundan baska; yazinsal bir metin, salt
bir temadan degil, bir¢cok temadan, motifin birlesiminden olusmus
olabilir. Tema arastrmalari, salt temanin kendisiyle degil, metnin
iceriksel ve yapisal biitiinliigiiyle birlikte yapilabildigi ve
yorumlandig siirece anlasilabilir (age.: 174).

Temay1 gsiirde, tiyatroda ve romanda herhangi bir yapittaki kisi, olay veya
imgedeki simgeler araciligiyla soyut bir kavramin somutlastirilmas: olarak
tanimlayan Aydmn (1999: 90-91), tipki Sakalli gibi, metin icerisinde temanin tek
basina ayakta kalamayacagini, diger unsurlarin yardimiyla ask, 6liim, sevgi gibi
soyut temalarin somutlastirilarak okurun zihninde daha belirgin hale gelebilecegine
deginmektedir. Giindag, izlek olarak da adlandirilan temayr hem bahsedilenlerle

iligkili olarak hem de yazar ve okur arasindaki iliski baglaminda yorumlamaktadir:

Lzlek, yazar ile okuyucu arasindaki iliskiyi de ortaya koyar.
Okuyucu, eserdeki konulari, ruh ¢oziimlemelerini, ¢evre
betimlemelerini hep yazarin goziinden goriir. Bu bicimde, eser
yoluyla verilmek istenen diisiince daha iyi ¢oziimlenmis olur
(Giindag, 2009: 8).

Gortldiigii gibi hem karakter hem de tema, edebi bir tiir olarak romanin
vazgecilmez unsurlarindandir. Farkli diisliniirler tarafindan yapilan tanimlamalar ve
yorumlar esliginde kavramsal olarak agiklanmaya calisilan bu iki 6genin, metin
icinde romanin diger 6geleriyle nasil bir iliski icinde olduguna ve her birinin farkl
bir islevi olmasina ragmen ancak bir araya geldiklerinde anlamli bir biitlin

olusturduklaria deginilmistir.
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3. BOLUM: YAZARLARIN BiYOGRAFILERI ve EDEBI KiSILIKLERI

Bu boliimde c¢alismamizda ele alacagimiz Tirk yazar Duygu Asena ve
Irlandali yazar Maeve Binchy’nin 6z yasamlar ile yasadiklar1 dénemdeki edebi
duruslar1 yer alacaktir. Verilen bu bilgilerin ¢alisma siiresince eserleri ve yazarlari

anlama, yorumlama ve degerlendirme asamasinda yardimci olacag diisiiniilmektedir.

3.1. DUYGU ASENA’NIN YASAMI ve EDEBI KiSiLiGi

Duygu Asena (1946-2006) yazma eylemine gazeteci olarak baglamistir.
Cagdas Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Asena, yasami boyunca
eserlerinde toplumsal sorunlar1 6zellikle de kadini ve sorunlarini ele almaya 6zen

gosteren bir kadin yazardir.

3.1.1. Duygu Asena’nin Yasami

Duygu Asena, 19 Nisan 1946’da Istanbul’da dogar. Annesi Nihal Hanim,
babasi Muhtar Bey’dir. Dedesi, Ali Sevket Ondersev, Atatiirk’{in Selanik’ten
mabhalle arkadasi, ilk emir subayr ve meclisin ilk milletvekilidir. Soyadini

Atatlirk’ten alan Ali Sevket Bey, 19 Mayista onunla Samsun’a ¢ikan on dokuz

kisiden biridir (bkz. Coskun ve Coskun, 2008: 27-31).

Osmanli’da padisah zamaninda dogan babasi, susam ticareti yapmaktadir.
Cok zengin bir yasam siiren babasina zamanla Susam Krali denir. Asena’ya gore
babasi, kendini begenmis, egosantrik ve kiskang birisidir (age.: 38). Babasi ile olan
iliskisinin ileriki yasaminda onemli bir faktor olusturdugunu belirten yazar, iginde

bulundugu aile ortamini ataerkil bakisin belirledigini anlatmaktadir:

Annem, ablam, ben, kardesim Inci, babam Muhtar Bey’in, evin
kizlaryydik sanki. Bizi cam fanusun iginde tutuyordu. Her seyin
sahibi ve sorumlusu, evin erkegi. Belki aralarindaki yas farkinin
da etkisi vardi bunda. Babam yash ama yasadigi donemden de
yash bir adamdi. Ikinci Diinya Savasi yeni bitmis. Ben
dogdugumda kirk yaslarinda falan. Evin biiyiik kizyydi sanki 0. Cok
kiskanmirdy ve ¢ok baski yapardi. Annem, gittigi arkadasindan ya da
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carsidan, pazardan hava karardiktan sonra dénsiin, kiyamet
kopard: (age.: 31-32).

Varlikly, kiiltiirlii ama tutucu bir ailede yetisen Duygu Asena, Kadikdy Ozel
Kiz Lisesi’ni bitirir ve Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Pedagoji Boliimii’nii
kazanir (Yildiz, 2007: 11). Babalari, kizlarinin iiniversite okumasini hig¢ istemez.
Yapamazsiniz, girseniz de okuyamazsiniz, bitiremezsiniz der, onlara hi¢ glivenmez.
Kizlarinmn is yapabilecegi, ¢alisacagi onun diinya goriisiine aykiriyd:. Universiteye
gidisini, kardesi inci ve kendisi tarafindan baslatilmis ilk direnis olarak yorumlar.
Universite ile dzgiirliige ilk adim atarlar (Coskun ve Coskun, 2007: 45). 1965°te
{iniversiteye giren Duygu Asena, 1968’de evlenir. Son smiftayken Istanbul
Universitesi Cocukevi’nde pedagog olarak ¢alisir. 1972°de iiniversiteden mezun olur

(age.: 58-59).

Kendini ne erkek ne de evlilik diigmani olarak tanimlayan Asena da, evliligin
biiyilisiine kapilanlardandir. Etrafinda pek c¢ok olumsuz o6rnek gormesine karsin
bizimkisi farkli olacak inanciyla imzay1 atmistir. Giiltekin Bey ile evlenirken yuva
kurmak gibi bir derdi olmadigmni, sevgilisiyle birlikte olmak i¢in evlendigini dile

getirir (age.: 61-64).

1972 yilinda Hiirriyet Gazetesi’nde gazetecilige baslar. Gazetenin Kelebek
ekindeki kose yazilarinda kendi isminin yerine Sirin imzasini kullanir (bkz. Yildiz,

2007: 11-14). Asena, Kelebek’te ¢ikan ilk yazisinda kendini onlardan biri olarak

tanitarak her agidan hayatin nabzini tutacagini su climlelerle ifade etmektedir:

[...]Ben, sipsirin gazete Kelebek'in sipsirin, yepyeni bir hizmetinin
temsilcisiyim. Hem tanirsiniz, hem tanmimazsiniz beni... Belki yani
basimizdayim, basiniz ¢evirseniz goreceksiniz ama gormezsiniz.
Belki, su iki sokak otenizdeki kiiciik, iki kath eve tasinan yeni
Kiracoyim, belki de evinizin alt katinda oturuyorum da farkinda
degilsiniz. Ama bundan sonra dikkatle bakin. Aramizda saat saat
dolasip, sizin yasadigimiz hayati, o hayatin  zorluklarmi  ve
zevklerini sizlerle birlikte yasayacak ve biitiin bu yasantinizi bu
sayfalara aktarmaya ¢alisacagim (Asena, 10 Eylil 1972, Kelebek.
Akt. Yildiz. 2007: 23).
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Daha sonra bir siire Ayrintili Haber gazetesinde muhabirlik, 1976-78 yillar
arasinda Man Ajans’ta metin yazarlig1 yapti. 1978’de Gelisim Yayinlari’na Genel
Yaym Yonetmeni olarak giren Asena, Kadinca dergisini yonetmeye basladi.
Kadinca’nin yani sira Onyedi, Ev Kadini, Bela Bayan, Kim, First, Negatif gibi pek
cok dergi yonetti. Sonraki yillarda Soz, Sabah, Giines, Yarin, Milliyet, Cumhuriyet ve
Vatan gazetelerinde kose yazarligi, yoneticilik ve roportaj yazarligr yapti. Kadin

haklar1 ve sorunlar1 gazete yazilarinin ve kitaplarinin odaginda yer ald1 (age.: 11).

Derginin yedinci yilinda, Kadinca’nin basarilarindan bahsederken kadinlar
yasamda daha giiclii kilabilmek adma neler yaptiklarima deginmeden gecemeyen

Asena, diislincelerini feminist bakis agisiyla dile getirir:

...Neredeyse sadece kendi basimiza yapmaya ¢alistigimiz nedir?
Kadinlarm artik kendi kendilerini zayiflatmamalarini  istedik,
onlart kendi baglarina ayakta durabileceklerine ikna etmeye
cabaladik. Kadinlara evliligi bash basina bir meslek, bir gelir
kaynagi, bir tiir barinak olarak goren hemcinslerimize, tek
amaglarmin  evlilik olmamas: gerektigini hatirlatmak istedik.
Onlara “Eviilik kesin bir gereklilik degil; sayet sevgi yoksa
evlenmeyin; sayet saygi kalmazsa, bosanin,” dedik (Kadinca
12/1985: 5. Akt. Arat, 1998: 279 ).

Duygu Asena’nin ilk roman1 Kadinin Adr Yok, 1987 yilinda yayimlanir. Sirin
Tekeli’nin Tiirkiye feminizminin mihenk tasi (Y1ildiz, 2007: 89) olarak yorumladig
kitap, bir yil iginde 40 bask1 yaparak bir ilke imza atar. Nokta Dergisi ‘Doruktakiler’
ve Bogazici Universitesi ‘En Iyi Yazar’ ddiillerini aldig1 1988 yilinda Kadimin Ad:
Yok, Basbakanlik Kiigiikleri Muzir Nesriyattan Koruma Kurulu tarafindan ‘muzir’

bulunur ve satis1 yasaklanir (age.: 11) .

Yazar, ilk romanmin yasaklanma sebeplerini, o an neler hissettigini ve daha

sonrasinda tutarli tavrini anlatir;

Miistehcen oldugu icin degil, herkes miistehcen bulundu diye bilir,
ondan degil; “aileye ve c¢ocuklara zararli yayin” olarak
degerlendirmisler. Aileyi yikici, béliicii faaliyette bulunmusum! Bir
iki yil yasakli kaldi kitap. Posete koyup, iistiine “18 yasindan
kiiciiklere zararlidir” yazmamiz istendi. Asla kabul etmedim. (...)
Dava a¢may tercih ettim ben. Bu defa tam tersi bir karar ¢ikti.
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“Bu kitap aileyi yikict degil, giiclendiricidir, Atatiirk ilkelerine
baghdir” diye bilirkisi raporu geldi ve kitap aklandi, tekrar yayina
basladi (Coskun ve Coskun, 2007: 121).

Yaymmina tekrar izin verilen kitap, 53 baskiya ulasir; Almanya, Hollanda ve
Yunanistan’da yayimlanir. Yunanistan’da en ¢ok satanlar listesinde ilk siraya

yerlesir. Atif Yilmaz tarafindan filme alinan kitap, 6nemli bir gise basarisi elde eder.

1989 yilinda yayimlanan Kadinin Adi Yok’un devami niteligindeki Aslinda
Ask da Yok, yazarn ilk kitab1 gibi yurt disinda da ses getirir. Almanya’nin en biiyiik
yayin evlerinden Piper Verlag tarafindan Almancaya gevrilir ve bu sayede yazar, bir

kez daha disa acilmis olur (age.: 163).

Kitap ismini Hagmet Babaoglu ile birlikte bulduklarini ifade eden Duygu
Asena, kitabin ortaya ¢ikis Oykiisiinden bahsederken, bir giin Ercan Arikli ve Sabah
gazetesi yoneticilerinin kendisini odaya cagirip, “miithis bir planimiz var: Kadinin
Adi Yok’un devamini yaziyorsun” dediklerini sdyler. Amaclari sahibi olduklar
gazetenin tirajini arttirmaktir. Yazar, hi¢ boyle bir plan1i yokken kendini ikinci
kitabin1 yazarken bulur. ik kitapta anlatilan kadmn karakterin ileriki yasaminda

nelerle karsilastigini ve nasil davrandigini yazmaya karar verir (age.: 145-146).

Asena’nin dgiincii kitabi Kahramanlar Hep Erkek, 1992 yili sonunda
yayinlanir. 14 6ykiiden olusan kitap 18 baski yapar. 13 dykii ve bir masaldan olusan

kitap, okuyucuda farkindalik yaratmayi amacglamaktadir.

Ashinda masal, Onii¢cbugukuncu 6ykii. Gergekten bir masal mi bu?
Neden o bir masal da, otekiler birer 6ykii? Peki kitabin adi nigin
"Kahramanlar Hep Erkek!"?

Yani erkekler kahraman olmayr mi isterler yoksa kahramanlar
erkek mi olur? Ya da asil kahramanlar kadinlar mi?

Evet kahraman kim? Dahast kahraman olmaya gerek var
mi?(Asena, 2006a: Arka Kapak).

Aynm1 yil TRT-2’de Ondan Sonra programini hazirlaylp sunmaya baslar,
program 1997 yilina kadar yayinlanir.
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Kadinca dergisindeki sevilen yazilarindan derledigi dordiincii kitab1 Degisen
Bir Sey Yok, Temmuz 1994°te piyasaya ¢ikt1 ve ilk hafta yetmis bin satarak yeni bir
rekor kirdi. Ayni yil beyninde tiimor oldugu teshis edilen Duygu Asena gecirdigi
ameliyata ragmen bu donemde de yazmaya devam etti. 1995 yilinda Bogazici

Universitesi dgrencileri tarafindan ikinci kez En Iyi Yazar segildi (Yildiz, 2007: 12).

Besinci kitab1 Aynada Ask Vardr 1997 yilinda yayimlandi, kitap ilk dort ayda
12 baski yapti. Uzerinde digerlerine nazaran daha ¢ok calisigini ve kapsam
acisindan da daha genis oldugunu belirten yazar, romanin konusunun kurgudan ¢ok

gercek hayattan alindigini ifade eder:

U¢ ana karakter var bu romanda. Hepsine de esit dlciide yer
verilmistir. Ayri kusaklardan ii¢ kadimin geng kizliktan itibaren
yasam sertiveni ve bunun esliginde ask anlayiglarindaki degisimi
izlemeye ¢calistim. Tamigi oldugum donemlerin, hayatlarin iginden
aski sorguladim (Coskun ve Coskun, 2007: 173).

Ashinda Ozgiirsiin 2001°de Dogan Kitap tarafindan basilan eser, 2000 yilinda
internet ortaminda yayimlanmaya basladi. Yazilan boliime karsilik her giin okurdan
doniit alinarak kitabin oykiisii gelismekteydi. Asena, kitab1 hakkinda yorum yaparken
edebiyat alaninda interaktif/karsilikli etkilesime gosterilebilecek ilk 6rnek oldugunun

altini gizer:

Kitap yayimlanmadan bir yil énce olay olmustu. Ciinkii Tiirkiye 'de
ilk kez internette yazilan bir romandi. Diinyada ornegi var mi
bilmiyorum ama bizde tek. “Okundukc¢a yazilan roman” dedik
buna. Okurun tepkilerine, oOnerilerine gére yon veriyordum
hikayeye. Simdi ‘“interaktif” lafi ¢ok moda ya, bu, internet
ortaminda yazilan ve gercekten okur katilimini esas alan, interaktif
bir roman oldu (age.: 192).

Calismamizda detayl bir sekilde ele alacagimiz Ask Gidiyorum Demez isimli
eser 2003 yilinda okurlara sunulmustur. Ask, evlilik ve aldatma iiggeninde gelisen bir
olay orgiisiine sahip olan eser, 2008 yilinda 18. baskisina ulagmigtir. Asena’nin tiim
kitaplar1 Dogan Kitap’tan ¢iktig1 goz oniinde bulundurulursa, baski basma 1,500 ile
3000 kitap diismektedir, 18. baskiya ulagmis bir kitap i¢in oldukg¢a ciddi bir

rakamdir:
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Duygu Asena, "Ask Gidiyorum Demez"de, kadin ve erkek
diinyasimin ipuglarmni, kadinlart erkeklerden aywan karakteristik
ozellikleri agiga ¢ikartsa da, herkese regete olarak gosterilecek
dogrular sergilemekten kaginir. Romanin, dogrudan olmasa da
dolayl, altini kalin ¢izgilerle gizerek vurguladig: tek gercek asktir.
Duygu Asena, okurlarint her ne pahasina olursa olsun askin pesini
birakmamaya ¢agirryor

(http://www.dogankitap.com.tr/kitap/Ask+Gidiyorum+Demez-
430, 21. 03. 2011, 18:08) (Cevrimigi).

Yazarin son kitabt Parampar¢a 2004 yillinda yayimlandi. Yasami boyunca
hep kadinlarla ilgili romanlar yazan Asena, eserinde escinsel bir bireyin iginde
bulundugu karmasik durumu bizlere aktarmaya calismaktadir. Kitabin arka
kapaginda yapilan yorum, kitabin konusu ve yazarin islubu hakkinda bilgi

vermektedir:

Duygu Asena bu kez erkeklerin diinyasina giriyor. O diinyanin en
gizemli yanlarina el atiyor. En farkli yanlarim ortaya ¢ikarryor.
Parampar¢a’nmin  kahramani bir yaniyla klasik bir erkek gibi
yasayan, diger taraftan da erkeklerle iliskilerini siirdiiren bir
adam. Kiiciik bir kentte, resmi gorevli, evli ve ¢ocuklu. Hayati
¢ozmeye ¢alisan, ancak ¢ézmeye calistikca daha da zorlanan,
kendini, cinselligini, ruhunu bir tiirlii tam olarak anlayamayan bir
erkek.

Asena, bu kez erkek diinyasimin bilinmeyen, acgiklanmayan,
hakkinda konusulmayan yénlerini tartismaya agiyor. Erkek
egemen toplumun yiiz karast olarak yargiladigi escinsellerin
diinyasinda geziniyor ve yine sicak, yine icten, yine insani on
plana ¢ikaran bir anlatimi tercih ediyor. Kadin okuyucular: da

erkek okuyuculart da alip gotiirecek bir roman "Parampar¢a"
(Asena, 2006b: Arka Kapak).

Umut Geride Kaldi, Yarin Cumartesi, Bay E filmlerinde rol alan Duygu
Asena, 60. dogum giinlinii 19 Nisan 2006’da dostlariyla birlikte kutladi. Dogum
giniinde Uluslararas: Yazarlar Birligi (PEN) ve Tiirkive Gazeteciler Cemiyeti
tarafindan odillendirildi. Asena, 30 Temmuz 2006 tarihinde, 60 yasinda yasama

veda etti (bkz. Yildiz, 2007: 12).


http://www.dogankitap.com.tr/kitap/Aşk+Gidiyorum+Demez-430
http://www.dogankitap.com.tr/kitap/Aşk+Gidiyorum+Demez-430
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3. 1. 2. Duygu Asena’nmin Edebi Kisiligi

Duygu Asena, c¢ikardigi dergiler, yazdigi kose yazilart ve kaleme aldigi
romanlari ile Tiirk edebiyatinda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Yasadig1 donemde
bir ilke imza atarak kadin haklar1 savunuculuguna girismis, kadinlarin yasamda kendi
seslerini duyurabilmelerine yardimci olmustur. Yazarin halkin nabzini1 tutmak igin
yazdig1 kose yazilari, okurda hem kendi hem de karsi cinsi ile ilgili bir farkindalik

yaratmistir.

Meral (2005); Duygu Asena, Sezen Aksu ve Semiha Berksoy’u konu alan

kitabinda yazarimizla ilgili diisiincelerini onaylayarak tekrar etmektedir:

Kimsenin kimseden iistiin oldugunu savunmadi, ama erkegin de
kadindan iistiin  olmadigimi  vurguladi. Bunun altimi  ¢izdi.
Kadinlara bilek giicii disinda, ki o ¢ok kolay gelisir, doniip
kendinize bakin bir, dedi. Kadwnlar olarak susturulmak
iStenmemizin sebeplerini bir daha diisiintin, dedi ( Meral, 2005:
98).

Sadece yazilar1 ile degil, katildigi panellerde yaptigi konusmalarda
Tiirkiye’nin dort bir yanin1 gezen, gittigi yerlerdeki pek ¢ok kadinin diislincelerini
degistirmis bir fenomendir. Aslinda yazar insan haklarim1 savunuyordu, ama
somiirilen kadin haklar1 olunca kadinlara destek verdi, onlarin her anlamda
erkeklerle ayni haklara sahip olmalar1 i¢in sesini yiikseltti. Berktay, Duygu
Asena’nin hayatimizdaki 6nemini kadinlarin birey olma yolunda kazandiklar1 ivmeyi

aktararak agiklamaktadir:

Bugiin gen¢ kadin kusaklari, kendilerini daha fazla ozne
hissediyorlarsa, kimliklerine daha c¢ok sahip ¢ikabiliyorlarsa,
bunun Duygu Asena’min ve bir biitiin olarak kadin hareketinin,
erkek egemen sistemin  kadinlari  “kimliksizlestirme”  ve
“adsizlastirma” harekdatina karst 1980lerden beri verdikleri
yorucu, dikenli ama ayni zamanda da zevkli miicadeleye borglular.
Karsilasilan biitiin zorluklara, 6denen biitiin bedellere ragmen
zevkli diyorum, ¢iinkii diinyada hicbir sey kendi adimiza sahip
¢ctkmaktan, gercek anlamda ézerk ve bagimsiz bir birey olmaktan

daha degerli degil (Yildiz, 2007: 41).
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Kadinin Adr Yok adli ilk kitabiyla hem yerel hem de yabanci basinda ses
getiren yazar, donem itibariyle kimsenin sdylemeye bile cesaret edemedigi, adeta
tabu haline gelen konular1 kaleme alarak bir ilke imza atmistir. 1980’den sonra ivme
kazanan feminist hareketin de Onciiliigiinii {stlenerek Tiirk kadin kimligini,
toplumdaki yerini ve sorunlarini kaleme almistir. Elif Safak, Asena’nin yasadigi
donem itibariyle toplumda yer alan kadinlarla ilgili tabular1 ortadan kaldirdigini ve
kars1 cinsle ilgili fikirlerin degismesine olduk¢a 6nemli bir katki sagladigini ifade

etmektedir:

Bu ortamda yani cinsiyetin c’sinin konusulamadigi, kadinlarin ya
“baci” ya da “anne” olarak itibar gérdiigii ve miicadelenin hep
smif ya da kolektivite iizerinden tamimlandigi bir ¢evrede,
beklenmedik bir mizrakkalem deldi gecti ¢erceveyi. Birey
olmaktan, kadin olmaktan, bedenini tamimaktan, haksizliga sessiz
kalmamaktan, hazdan utanmamaktan bahseden bir kitap, bir ¢cagri
bomba gibi diistii giindelik hayatlarimiza (Tempo Say1 32/975, 10
Agustos 2006. Akt. age.: 170).

Duygu Asena’nin romanlarinda yer alan karakterler, icinde bulundugu
donemin insanlarina o kadar benziyordu ki, okurda kendi yasamimi okuyormus
izlenimini birakmaktadir. Eserde kendini bulan ve zorluklar1 agmak icin bir 151k
arayan okur, tim engellere ragmen kitab1 okumaktan vazge¢cmedi. Ciinkii Asena,

1980lerdeki kadin profilini birey boyutu ile degil, genel egilimle tanimliyordu:

Kadinlar, biitiin asklarini son asklaryymis gibi yasadilar. Bir daha
asla sevemeyeceklerini ve daha da dénemlisi sevilemeyeceklerini
sanip teslim oldular. Birlikte olduklar: insan hayatlarindan ¢ekip
giderse omiir boyu yalmizliga mahkim olacaklar: endisesiydi
onlara boyun egdiren. Siirekli alttan aldilar iliskilerinde. Birlikte
olduklari insant iirkiitmemek, rahatsiz etmemek icin ve sonsuza dek
yanlarinda tutabilmek icin razi oldular her seye. Soru sormadilar,
sikayet etmediler ve istemediler. Ciinkii erkekler soru soran,
sikdayet eden ve daha fazlasim isteyen kadinlardan hoslanmazlar.
Soru sorduklart zaman siradan, kiskan¢ kadin  olmakla
suclandilar, sikdyet ettiklerinde anlayissiz, istediklerindeyse
doyumsuz. Erkekleri “nefes alsin” diye onlar boguldular (Tugyan,
2006: 136).

Yasami boyunca kaleme aldig1 kitaplarla genis bir okuyucu kitlesine sahip
olan yazar, bunu sadece ele aldig1 konulara degil, kendisi kabul etmese de, kullandig:

isluba da bor¢ludur. Anlasilabilir ve sade bir dil kullanan Asena, ne anlattigin kadar
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nasil anlattigin da onemli felsefesini benimsemistir. Oysa, Mor Cat1 avukati Canan

Arin, Asena’nin iislubunun yazari farkli kildigini 1srarla savunuyor:

Hem konusma hem de yazi iislubundaki yumugaklik anlatmak
istediklerini ulagsmak istedigin kitlelere daha kolay tasidi. Ukalalik
etmedin, yalin anlasilir bir dil kullandin. Kadinlarin yaygin olarak
okuduklar: dergilerle, anlasilir iislupla yazdin. Onemli ve
yukaridan bakan bir tavri asla benimsemedin. Aramizdan biriydin.
Bizim gibi konusuyor ve anlatiyordun. Onemli olanmin anlagiimak
oldugunu, ulagsmak istedigin kitlelere ulasmak oldugunu biliyordun
(Akt.:Meral, 2005: 33).

Alintida da goriildiigii gibi, ifade etmek istediklerini okurun anlayabilecegi
bir dille eserlerini yazan Duygu Asena, hedef kitlenin ilgisini ¢ekmek igin,
kadinlarin okumayzi tercih ettigi dergilerle sesini duyurmustur. Okurla kurdugu yakin

iligki sayesinde mesajlarini etkili bir sekilde iletmistir.

Yillar 6nce feminizm adina atti§1 tohumlarin, giiniimiiz Tiirkiyesi’nde hala
tomurcuk halinde durmasi, kismen de olsa yer yer ¢icek agmasi yazarin umudunu
kaybetmesine engel olmustur. Yasam kosullarinin eskiye oranla daha iyi olmasi,
yedi cografi bolgede kadinlarin, hak ettikleri ve diledikleri gibi yasadiklari anlamina
gelmiyor, fakat insanlarin kendi misyonlarini bulmalart icin ¢aba sarf etmeleri,
umudun yarina kalmadigimi gostermektedir ve yazar, Degisen Bir Sey Yok adh

kitabinda yukaridaki satirlar1 destekleyecek sekilde kendi umudunu anlatmaktadar:

“Yok” sozciigii pek sevimli degil biliyorum ama yular énceki
yazinizi bugiin de kosenizde kullanabilirseniz ve okuyanlar,
“Gergekten de boyle” diye baslarin sallarlarsa, evet, degisen bir
sey yok demektir. Bu kitapta géreceginiz gibi yillar once yazilmuis
her yazimi bugiin de késemde yayinlayabilir ve okurlarin “Evet,
hakli” diyeceklerinden de eminim. Peki, o zaman akintiya kiirek mi
cekiyoruz? Elbette degil. Degisimin kipirtilarint gérmek bile keyif.
Ben eminim bir giin gelecek, her sey degisecek, giizel olacak
(Asena, 2004a: Arka Kapak).

Son kitab1 Paramparga ile yine insan haklarin1 savunarak ancak bu kez bir
escinselin diinyasina girerek toplumun azinlikta olan bu kesimini de anlamasi, onlari
cinsel tercihleri yiiziinden 6telememesi gerektigini diisiinen yazar, kitapta karakter
aracilifiyla bir temennisini soze dokerek Tiirk toplumunun sosyal ve cinsel

farkliliklar1 kucaklaylp ivme kazanarak daha giizel yarinlara kavusma iimidini
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kaybetmedigini bir kez daha gozler dniine sermektedir: Isterdim ki insanlarin sadece
kendilerini ilgilendirecek olan cinsel yasam tarzina bakmadan, onlari beyin, kiiltiir,

tiretim, topluma yarart ve insanligiyla degerlendirilebilecek kisilerle dolu bir tilkede

yasayabilelim (Asena, 2004b: 165).

Tiirk feminizminin 6nciilerinden olan yazar, kitaplarinda ele aldig1 konular ve
cesur kimligiyle dikkat ¢cekmedir. Hakkinda yazilan yazilar, toplumda nasil bir
farkindalik olgusu yarattiginin kanitidir. Duygu Asena, Pandora’nin Kutusu'nu
acmaya cesaret etmis ve icinden mutsuzluk degil umut dolu ¢igekleri ¢ikarip

kadinlara vermistir.

3.2. MAEVE BINCHY’NiN YASAMI ve EDEBI KiSiLiGi

Irlandali yazar Maeve Binchy, romanlar1 ve kisa Oykiileri ile edebiyat
kamuoyununda oldukca begeni toplayarak ele aldigi konularla 6zellikle kadinlarin

ilgisini cekmeyi basarmistir.

3. 2. 1. Maeve Binchy’nin Yasam

1940 yilinda irlanda’nin Dalkey sehrinde diinyaya gelen Binchy, dort
cocugun en biyligiiydii. Annesi Maureen Blackmore Binchy hemsire, babasi
William T. Binchy ise avukatti. Bolgedeki rahibe manastir1 okulunda egitim alan
Binchy, 1961 yilinda University College Dublin’de Fransizca ve Tarih

boliimlerinden mezun oldu (bkz. Gonzalez, 2006: 20).

Yazar, universiteden mezun olduktan sonra Dublin’deki Zion Okullari’nda
ogretmenlik yaptr. Daha sonra Israil’de kolektif bir ciftlikte calismaya baslayan
Binchy, bu sirada yazma siirecine baglamis oldu. Yabanci bir iilkenin tasvirlerinden
oldukga etkilenen babasi, Irish Independent’ta mektuplarin ilk kez yayimlanmasini
sagladi. Maeve Binchy, Israil’den dondiikten sonra, 6gretmenligi birakarak yazma

kariyerine basladi (age.:21).
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1968’de gazetecilige adim atti. The Irish Times’ta uzun soluklu bir kose
yazarligina bagladi. Renkli ve betimleyici aktarimlarda oldukca yetenekliydi. Komik
detaylar igeren kurnaz diyaloglar ile gazeteciligi oldukga popiilerlik kazandi, sicak
ve sevgi dolu bir yapiya sahip edebiyatini golgede birakti (bkz. Wallace, 1999, 108).
Boylece haftada iki kez yazan iinlii bir kose yazar1 ve Irlanda feminist hareketinin
ilk kadin editérii oldu (bkz. http://www.dogankitap.com.tr/yazar/Maeve+Binchy-
136, 02.05.2011; 19.08) (Cevrimigi).

Yazar, bu zamana kadarki egitim ve c¢alisma hayatini, ayn1 zamanda kose
yazarligt ve editorlik doneminde neler yasadigimi biiylik bir ictenlikle ifade

etmektedir:

21 yasimdan 27 yasima kadar ilkokul 6gretmeniydim. Birkag tane
seyahat yazisi yazmigtm ¢iinkii o giinlerde (1961-7) insanlar,
simdi oldugu kadar yurt disina ¢tkmiyorlardi ve Yunanistan’da bir
yaz, Amerika’da bir yaz kampinda ¢calismak ya da Israil de kolektif
bir ¢iftlikte bulunmak gibi hikdyelerin satmasi daha kolaydi. 28
yasima geldigimde Irish Times 'ta ise girdim. Kadin sayfasint 5 yil
boyunca yiiriittiim. Daha sonra 20 yil Londra’da ¢alistim. Esi
bulunmaz bir egitim firsatrydi benim igin (Binchy, 2008: 63).

Maeve Binchy, 29 Ocak 1977°de Londra’da tanistigi, BBC’nin sunucusu ve
daha sonra ¢ocuk kitaplar1 yazart olan Gordon Snell ile evlendi ve Dalkey’e
yerlestiler (bkz. http://www.gale.cengage.com/pdf/samples/sp681377.pdf, 26. 04.
2011; 20:17) (Cevrimigi). Yazarin Dalkey’de nasil bir hayat siirdiigii ve

kardesleriyle olan iligkisi, i¢ten bir dille 6rneklenerek aciklanmaktadir:

Simdi eskiden ailemle yasadigim evden sadece birkag yiiz yardalik
(0,9144 metrelik Ingiliz 6l¢iisii) uzaklikta Dalkey’de yasiyoruz. Kiz
kardeglerim ve erkek kardegim yammizda yasiyor. Biz en yakin
arkadaglariz. Eski giinlerimizi hi¢ iiziintiiyle ydd etmeyiz, hep
komik seyleri ve mayolarimizi suda siiriiyiip sonra da ipe asarak
anne ve babamizin  yiizdiigiimiizii  sandiklari  Atlantik teki
tatillerimizi ~ hatirlariz  (bkz.  http://www.maevebinchy.com/,
26.04.2011; 20:38) (Cevrimigi).

Evlendikten sonra Binchy cifti Londra’ya tasindi ve ilk iki kisa hikaye
serisini, Central Line (1977) ve Victoria Line (1980)’1 yayimladi. Bunlari, benzer
yapilara sahip ilk Irlanda hikayeleri olan Dublin 4 (1982) ve Leylak Zaman: (1984)


http://www.dogankitap.com.tr/yazar/Maeve+Binchy-136
http://www.dogankitap.com.tr/yazar/Maeve+Binchy-136
http://www.gale.cengage.com/pdf/samples/sp681377.pdf
http://www.gale.cengage.com/pdf/samples/sp681377.pdf,26.04.2011;20:17).
http://www.gale.cengage.com/pdf/samples/sp681377.pdf,26.04.2011;20:17).
http://www.maevebinchy.com/
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takip etti. Dublin 4, her hafta sonu Dublin’den evlerine donen bir grup yolcuyla
ilgilidir. Binchy daha sonra bu eserini televizyona uyarlamistir. Eserlerinde Irlanda
sehirlerindeki kiigiik kasabalardaki hayatlar arasindaki ince ayrimlar1 gozler 6niine

sermektedir (Wallace, 1999: 108).

Oyunlar ve kisa hikayeler yazan Binchy, ilk romam Bir Dilek Tut Benim I¢in
1982 basimima kadar bir itibar elde edemez. On iki romandan sonra Binchy,
kitaplarinin pek ¢ok dildeki terclimeleri, ¢ok tutulan bir filme uyarlanan Ask: Yarin
Yasayacaksin (1990) romanit ve televizyon filmlerine adapte edilen kisa

hikayelerinin sayesinde basarisinin farkina varir (bkz. Gonzales, 2006: 21).

Yazar, okurlara frlanda romanlariyla diger iilkeleri de tanitmaya calisir.
Omegin, Geri Déneceksin’teki (1994) ana karakter, baski altindaki evliliginden
kurtulmak icin Ingiltere’ye kacar ya da Yalmz Kadinlar Sokagi (1998) isimli
eserinde Dublinli bir kadim Ingiliz bir kadinla arkadas olur. Bu sayade okurlarina
diger liilkelerde yasayan kadmlarin yasamlarindan kesitler sunarak ana
karakterlerdeki [frlanda kimliginin altim1 gizer. Bdyle yaparak Binchy, kendi
hikayesini okuyan ve onunla tanimlanan tipik Irlandali kadma kendi sesini

vermektedir (age.: 21).

Seksenbir yasindaki Maeve Binchy’nin su ana kadar almis oldugu ddiiller;
2001 - WHSmith Kitap Odiilii, 1999 - Britanya Kitap Odiilleri Yasam Boyu Basari
Odiilii, 1976 - Jacob Odiilii (Irlanda), 1976 - Prag Film Festivali En lyi Senaryo
Odiilii’ diir.

Romanlar1 ise, Light a Penny Candle (1982), Echoes (1985), The Lilac Bus
(1984), Firefly Summer (1987), Silver Wedding (1988), Circle of Friends (1990), The
Copper Beech (1992), The Glass Lake (1994), Evening Class (1996), Tara Road
(1998), Scarlet Feather (2000), Quentins (2002), Nights of Rain and Stars (2004),
Whitethorn Woods (2006), Heart and Soul (2008)’dur. Tiirkgeye ¢evrilen bazi
romanlari ise, Yalmiz Kadinlar Sokagi (Tara Road), Geri Déneceksin (The Glass
Lake), [talyanca Ask Baskadir (Evening Class), Ask Mutfakta Piser (Scarlet
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Feather), Hayatin Ta Kendisi Lokantasi (Quentins), Atesboceklerinin Mevsimi
(Firefly Summer), Yildizli ve Yagmurlu Geceler (Nights of Rain and Stars), Aski
Yarin Yasayacaksin (Circle of Friends) 2006, Ask Bir Kere (The Cooper Beech)
2007, Bir Dilek Tut Benim I¢in (Light a Penny Candle) 2007, Giimiis Yildoniimii
(Silver Wedding) 2008, Asiklar Korusu (Whitethorn Woods) 2008, Leylak Zamani
(The Lilac Bus) 2008, Bu Yil Farkli Olacak (This Year It Will Be Different) 2008,
Gizlidir Biitiin  Asklar (2009), Ruh ve VYiirek (Heart and Soul)’tir (bkz.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Maeve Binchy, 26.04.2011; 19:34) (Cevrimigi).

3. 2. 2. Maeve Binchy’nin Edebi Kisiligi

Irlandali kadin yazar Maeve Binchy, yazdi1 kisa hikdyeler, romanlar,
televizyon filmleri ve tiyatro oyunlari ile cagdas irlanda Edebiyati’nin ses getiren
kadin yazarlarindandir. Eserlerinde ele aldigi konular, kullandigi i¢ten ve yalin tislup
ile 6zellikle kadin okurlar tarafindan kabul gormiis bir kisiliktir. Popiiler kiiltiire
hitap ettigi diisiiniilen Binchy’nin eserleri, satir aralar1 okunarak dikkatli bir sekilde
incelendiginde belirli bir dénemi, kiiltiiri ve o toplumdaki insanlar1 yansittigi
goriilecektir. Wallace, kitab1 Famous Irish Writers’ta yazarin edebiyat gelenegini

tarihsel bir agiklama yaparak dile getirmektedir:

Binchy, romantik bir yazardir ve baghiklar: nostaljik bir déngii
barmdirir. Eserlerinde kur yapmaya ve evlilige deginir, ama daha
¢ok onun hassas kadin okurlarimin ¢ocukluklarinda olusturduklar:
sicak arkadasliklarla ilgileniv. Onun romanlari, 1950 ve 60larin
Irlandasi’na bir bakistir, ancak edebiyatimin karanlik bir tarafi
vardir, ¢iinkii Irlanda, geng kadinlarin sosyal ve dini piiriitanizm
ile simirlandrildigi ve ayni zamanda bakimsiz, alkolik ya da siddet
yanlisi erkeklerin kurbani oldugu bir iilkedir. Yazarin pek ¢ok
kadin  kahramani korkung gercekleri muhafaza etmektedir

(Wallace, 1999: 108).

Yazarin eserlerinde kullandigr tema ve karakterler tek diize degildir.
Toplumda yer alan her siniftan farkli meslek gruplar ve kisilik 6zelliklerine sahip
bireyler, Binchy’nin kitaplarinda kendini go6sterir. Tiim okurlarin rahatlikla
algilayabilecegi temalari tercih eden yazar, olay yeri olarak da sadece sehir hayatini

ele almaz. Yazarin kullandig1 tema ve karakterlerin, kazandigi iinle olan iliskisine


http://tr.wikipedia.org/wiki/Maeve_Binchy
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deginen Rebecca Steinberger, bu durum hakkindaki diisiincelerini su sekilde kaleme
alir:

Binchy 'nin romanlarinin sayist ve popiilaritesi, hem Irlanda hem
de yurt disindan olan okur kitlesiyle iliski kurma yetenegine dair
bir vasiyet niteligindedir. Romanlarindaki olaylar Irlanda’da
gecerken; romantik ask, firsat ve sans elde etme gibi temalar, tiim
okurlar igin erisilebilir bir ozellik katmaktadir. Bunun yani sira,
olay yeri ve karakterler aracihgiyla Irlanda’min giicii de sadece
tek bir yer olarak kalmamaktadwr. Aksine daha ¢ok ada insanin
asarak hem kirsal hem de kentsel yasami incelemektedir. Romantik
iliskiler bircok karakterinde filizlenirken, ask temalari bir
gerceklik hissiyle viicut bulur (Gonzalez, 2006: 21).

Maeve Binchy’nin kadin okurlardan ciddi anlamda bir alkis almis olmasinin
bir sebebi de litopik konulara deginmeyip bahsedilen olaylari, kendine giivenen her
bireyin gerceklestirebilecegini anti didaktik bir bigimde dile getirmesidir. Gergek
yasamdan kesitler sunan yazar, okurda kendi hayatindan béliimler okuyormus
izlenimi birakmaktadir. Christina Odone New Statesman’daki Don’t Allow the
Clitterati To Make You Feel Inadequate adli yazisinda yazarin emekliye
ayrilmasindan dolay1 iiziintlistinii belirtirken, onun edebiyat hayatindaki énemini de

vurgulamaktadir:

“O bizi olaylarin merkezinden uzaklastirmad, diglamadi... bizler
akrobatlarin imkansiz basarilarim  6lgmek ya da duygusal
duyarliligin - ulasilmaz asamalarina heves etmek zorunda
birakilmadik.”  Binchy'nin  ger¢ek basarisi, 21.  yiizyilda
yaygnlasan cinsel ve sosyal baskilarin kurbani olmayan gercekgi
karakterler yaratmasidir ve son olarak o, okurun bireyselligini ve
kendine  giivenini  dile  getirmesini  saglamaktadr  (bkz.
http://www.newstatesman.com/200005080018, 02. 05. 2011,
19:54) (Cevrimici).

Her seyden Once bir gazeteci olan Maeve Binchy, roman karakterleri, olay
Orgiisii ve temalariyla uluslararasi bir basar1 kazanmistir. Elde ettigi bu basarisinda
bahsedilen unsurlari igten, dogal ve yalin bir dille ifade eden yazar, zaman zaman
eserlerine serpistirilmis olan mecazlar, tesbihler ve 6rneklemeler metni okurken
daha renkli bir hale getirmektedir. Bir yazarin takindigi tislubun okurda nasil bir etki

biraktigin1 bir anekdotla agiklayan yazarin ciimleleri su sekildedir:


http://www.newstatesman.com/200005080018
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Son zamanlarda bir cenaze torenine katildim. Bir adamin élen
arkadagi hakkindaki séylemlerini duydum. Adam, denizde birlikte
olduklart yilar, firtinalardan sonra limana nasil sag salim
vardiklarimi  metoforlarla  anlatmisti.  Inanilmaz — derecede
stirtikleyiciydi ve daha sonra bundan neden bu kadar etkilendigimi
diigtindiim. Etkilenme sebebimin aktarimdaki i¢tenligin yani sira,
dili kullanirken sectigi kelimeler olduguna karar verdim. Sadece
olaylart ve olen arkadasini ne kadar ozledigini degil, ayni
zamanda olaylarin nasil soylendigini de hatirlayacagiz (Binchy,

2008: 107-108).

Yeryiiziinde yasayan herkesin istedigi takdirde roman ya da hikaye
yazabilecegine inanan Binchy, Maeve Binchy’nin Yazarlar Kuliibii (2008) adl
eserinde yazar adaylarina yazma sanati ile ilgili tavsiyelerde bulunmaktadir. Algak
goniillii bir sekilde, Irlanda Edebiyati’nin tek temsilcisi olmadigin1 ve onunla son
bulmayacagini, ¢iinkii yeni yazarlarin yetistigini dile getiren Binchy, Lewis Burke
Frumkes ile yaptig1 bir roportajda, diisiincelerini igtenlikle ifade etmektedir:

Ozgiivenli Irlandalilarla yapilacak daha pek cok seyin oldugunu
diisiiniiyorum. Irlanda, giines siginda ortaya ¢ikan bir iilkedir.
Gegmigin omuzlarimin iizerinden baktigini hi¢ hissetmedim ¢iinkii
herkesin farkl bir sekilde yazdigim diigtiniiyorum. Yeni ve geng

yazarlar, kendi seslerini bulabilmek i¢in yaziyorlar (Frumkes,
2000: 15).

Irlandali kadin yazar Maeve Binchy’nin yazin hayatindaki durusuna
deginilen bu bdliimden de anlasilacag: gibi o, kaleme aldig1 her tiirlii eserle popiiler
kiiltiirlin nabzini tutan, tercih ettigi tema, karakter ve mekanlarla okurlarin ilgisini
ceken, ayni zamanda da kullandign &gelerle Irlanda kiiltiiriinii ve kadimmi da

yansitmaya c¢alisan bir yazardir.
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4. BOLUM: ASK GIDIYORUM DEMEZ ve YALNIZ KADINLAR SOKAGI
ESERLERININ OZETLERI ve ILGILi DEGERLENDIRMELER

Bu boliimde Ask Gidiyorum Demez ile Yalniz Kadinlar Sokag: isimli eserlerin
0zet ve degerlendirmeleri yer alacaktir. Bu 6zet ve degerlendirmelerin ¢alismada yer

alan karakter ve temalarin anlasilmasi agisindan faydali olacagi diisiiniilmektedir.

4.1. ASK GIDIYORUM DEMEZ ESERININ OZETi

Tiirk edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan Duygu Asena tarafindan kaleme
alinan Ask Gidiyorum Demez isimli eser, esini yeni kaybetmis ve tiiniversitede
Ogretim tiyesi olan Giiler isminde anlaticinin dort ana karakteri, Demet ve Sinan ile

Selin ve Bora, bizlere tanitmasiyla baglamaktadir.

Demet, hafta sonu haberlerini okuyan, ¢ok azimli bir haber spikeridir.
Demet’in nisanlist Sinan ise, bilgisayar uzmanidir. Selin, isinde basarili, kars: tarafta

giiven duygusu olusturan bir bankacidir. Esi Bora ise, bir gazetenin spor miidiirtidiir.

Yillardir niganli olan Demet ile Sinan, zaman zaman ayni evi paylasmakta ve
disaridan bakildiginda da evli bir ¢ift imaj1 sergilemektedirler. Artik yasamlar
monotonlasan Demet ile Sinan hi¢ yoktan kavgalar etmeye baslamistir ve Demet,
Sinan’a kars1 tam olarak ne hissettigini adlandiramamaya, onunla neden beraber
oldugunu sorgulamaya baglamistir. Bir heyecan, bir ¢cekisme yasamak ister, aslinda

aradig1 gercek asktir.

Bora ile Selin ise disaridan bakildiginda c¢ok sevdikleri bir ¢ocuklari olan
mutlu bir aile gibi goriinmektedirler. Selin, esini seven ve ona bagli bir kadindir. Ona
gore evliliginde higbir problem yoktur, ancak Bora her ne kadar esini seviyor
gorlinse de is seyahatlerinde esini hi¢ ¢ekinmeden aldatmaktadir ve uzun stiredir
esiyle birlikte oldugu i¢in de baska kadinlarla birlikte olmayi, dogal bir hak olarak

kabul eder.



51

Bir giin Bora, Demet’in ¢alistig1 kanalin spor programina konuk olarak davet
edilir ve her sey o giin baglar. O kanalda calisan Demet ile makyaj odasinda
tesadiifen tanisirlar ve ilk bakista etkilenirler birbirlerinden. Daha sonraki giinlerde
ikisi de siirekli birbirini diisliniir ve goriismeye baglarlar. Aralarinda yeni bir ask

filizlenir.

Ilerleyen giinlerde sanki yillardir birbirini bekliyormus ve yalnizca birbiri igin
yaratilmig iki asik gibi ¢ilginca beraber olmaya baglarlar. Demet artik nisanlisi
Sinan’a hi¢ ilgi gostermemeye hatta onunla goriismemeye baslar. Bora ise evine

gittiginde yalnizca oglu ile vakit gegirmekte, esiyle hi¢ ilgilenmemektedir.

Selin anlayisli olmaya, esinin bir depresyona girdigine ve yalniz kalmaya
ihtiyact olduguna inanarak ses ¢ikarmamaktadir. Onun kendisini aldatiyor olabilecegi
fikrini diistinmek bile onu hasta etmeye yetmektedir. Bora, evi terk etmek istedigini

sOylediginde Selin, esini kaybetmemek i¢in bu durumu sineye ¢ekmistir.

Demet de, Sinan ile olan iliskisini ciddi anlamda sorgulamaya baslar.
Sinan’in isindeki sorumsuzluklarindan, evlenmeyi siirekli ertelemesinden, kiirtaj
oldugunda bile onun duygularini 6nemsemeyip giinliik hayatina devam etmesinden,
her seyin heyecandan yoksun kisir bir dongii olmasindan yorulmustur artik. Bes
yillik iligkilerinde her seyin Sinan’in istegine gore yliriidiiglinii iddia eden Demet,

ipleri koparir. Hi¢ mutlu olmadigini, sadece bazi seyleri kabullendigini hisseder.

Bir yanda esi ve ¢ocugu diger yanda asik oldugu kadin arasinda sikisip kalan
Bora, ¢areyi Demet’in annesiyle konusmada bulur. Kadin, hem kizina hem Bora’ya
askin pesinden gitmelerini tavsiye etmekle kalmayip evlilige ve ¢ocuk dogurmaya

kadar pek ¢ok konuda nasihatte bulunur.

Demet’in annesiyle yapilan konusmadan sonra Bora, ikinci kez hamile olan
esi Selin’e doner. Ancak Selin, ¢ilginca bir yasama yelken acar. Glizelligi sayesinde
bir¢ok erkekle birlikte olur, sonra bunlar1 esi Bora’ya anlatir. Aksamlar1 eve erken

donerek c¢ocuklariyla vakit geciren Bora, esinin baska erkeklerle olan iligkilerini
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dinleyince ¢ok tiziillir, ama esini terk etmez. Adamin yiizlindeki ac1, kadina mutluluk

vermektedir.

Demet ise, Bora’dan ayrildiktan bir siire sonra Sinan ile tekrar birlikte olur,
ancak kadin aradigin1 bulamaz. Bir yil sonra baska bir adamla evlenir, bir ¢ocuk

sahibi olur ve esiyle ¢cok mutlu bir yasam siirer.

4.1.1. Eserle ile ilgili Degerlendirmeler

Ask Gidiyorum Demez, Duygu Asena’nin yazarlik yasami boyunca yazdigi
yedinci eseridir. Yazarin diger romanlar1 gibi ilgi ve begeni toplayan eser, insanlik
tarihi boyunca herkes tarafindan farkli bir sekilde tanimlanan ask1 sorgulamaktadir.
Eserde yer alan dort ana karakterle aski ¢ozmeye c¢alisan ve kesin yargilardan

kac¢inan yazar, zihninde beliren sorulari su sekilde aktarmaktadir:

Ask geldiginde, her seyi birakip dolu dizgin pesinden kogmak mi
gerek? Yoksa kendinle hesaplasip bu belayi savusturmak mi? Peki
o zaman o yaganilan ask mi? Bu kitaptaki kahramanlarimizin tiimii
masum...

O halde agik bir yara gibi durmadan kanayan aciarin suglusu
kim? Yoksa buradaki tek su¢ ask mi?

Ask bir su¢ mu?

“Birisini severken bir baska kisiye asik olunur mu? Acaba beni
sevmiyor da basit ve gegici bir heyecan mi duyuyor? Heyecani
askla mi karistiriyoruz? Nasil anlayacagiz peki duydugumuz seyin
gercek ask olup olmadigimi? Yoksa ask bu mu yalnizca? Gegici bir
heyecan... ”(Asena, 2008: Arka Kapak ).

Ahmet Altan’in yorumuyla tabular: kirip parcalayan, kadinlara bedenlerini
veren (Altan, [Hiirriyet Pazar, 6 Agustos] 2006: 1) Duygu Asena, kitabin ana
temasin1 olusturan agki, hayatinda daima en 6n planda tutmus bir yazardir. Ayse
Arman ile yaptig1 réportajda, “yani agk her zaman isten daha m1 6nemli?” sorusuna

verdigi cevapla agkin hayatindaki yerini oldukg¢a net bir sekilde ortaya koymaktadir:

-Elbette. On tane giizel adam arasinda, en ecis biiciisiine
hissedebileceginiz aciklanamayacak bir durum var. Ask o. Bu
duyguyu ¢ok seviyorum. O yiizden de bosandiktan sonra bir daha
hi¢ evlenmedim. Tutkuyu, heyecani, sehveti bitirdigine inandigim
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icin hep tek basima yasadim. Ama hep askin pesinden kostum
(Arman, Duygu Asena: Bodoslama dalarim agka. Hirriyet, 23
Ocak 2000: 12).

Romanda bulunan tiim karakterler, aski aramaktadir. Mevcut hayatlarinda
zaten bir birliktelikleri vardir, ancak iligkilerinin zamanla deforme oldugunu fark
ederler. Aslinda ilk birlikteliklerindeki insanlara da asiktirlar ya da 6yle zannederler.
Asena’nin, agki ve sonrasini tanimlarken kurdugu ciimleler, karakterlerin iginde

bulundugu durumun ne kadar zor oldugunu gostermektedir:

Benim igin ask tek bir seye duyulan duygudur. O da erkege... Kiz
arkadagimla olan arkadasligimda, annemle olan iliskimde, ablama
olan duygularimda sehveti yasamiyorum, aramadiklar: zaman
meraktan élmiiyorum, acaba baskastyla mi diye ¢ildirmiyorum, bu
duygular benim igin erkege duyulan duygular. Dogru insan
dediginiz kisi bulundugu zaman ve buna inandiginiz zaman, iste
gercek ask. Ama mutlaka sekil degistirir. Ask vardir, ama uzun
yillar birlikte olmamin getirdigi aliskanliklarla degisim siiresi
yasar. Ask da askin yogunluguna gore farkll sekilde degisir. Ama
mutlaka sekil degistirir. Bu degisiklik de kotii degildir bana gare.
Ama bunun da uzun stirmesi i¢in ¢ok biiyiik bir ozen gerekir
(Meral, 2005: 110).

56 bolimden olusan Agsk Gidiyorum Demez’deki erkek karakterler,
partnerleriyle gerektigi kadar ilgilenmemekte ve kendi isteklerine gore hayatlarini
devam ettirmektedir. Canlari istediginde onlar1 aldatarak duygularini istismar ederler,

ama geriye dondiiklerinde vermedikleri sevgiyi, karsi taraftan beklerler. Tugyan bu

durumu hem erkek hem de kadin bakis agisiyla ifade eder:

Asena’min tiim kadinlari hayati tecriibe ettiler. Kimisi galip ¢ikti
hayat savasindan, kimisi maglup. Ama hepsinin de ortak bir yani
vardi. Ask acisi c¢ektiler. Sevdiler, sevdikleri erkek ugruna
kendilerinden vazgectiler. Bu vazgecisin karsiligi olarak ise
sadece sevgi ve ilgi beklediler. Giizel bir ¢ift soz beklediler. (...)
Ama Asena’min kadinlarinin erkekleri bu “zor” istekleri yerine
getiremediler. Ciinkii hi¢hir zaman kadinlarm ne istediklerini
anlamadilar. Isin dogrusu anlamaya calismadilar (Tugyan, 2006:
135).

Yazar, toplumda var olan kadin erkek esitsizliginde sadece erkeklerin degil
toplumun da olduk¢a etkili oldugu goriisiindedir. Kadin ve erkegin toplumsal

cinsiyetleri kaniksandigindan dolayi, ataerkil bir toplumda yetisen bir birey,

yasamini da bu cercevede devam ettirecektir. Ilhan Selguk’un kose yazisinda yer
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verdigi, Duygu Asena ile Ask Gidiyorum Demez isimli eserine iligkin yapilan
roportaj da bunlar1 desteklemektedir: Ben su anda “bu, erkeklerin sucgu, erkekler
boyledir "den biraz saptim. Light feminist, oldum sanirim. Ciinkii toplumu daha ¢ok

su¢luyorum (1lhan Selguk. Kadinin adi... Cumhuriyet. 1 Agustos 2006: 23).

Goriildiigii gibi Duygu Asena’nin bu romani da, tipki digerleri gibi,
karakterlerin ve olaylarin gergekeiligi sebebiyle yayimlandigi donemde ilgiyle
okunmustur. Ask ile ilgili fikirlerini empoze etmeden karakterler ve olay orgiisii ile

vererek okurun kendisinin ¢ikarimlarda bulunmasina izin vermistir.

4.2.YALNIZ KADINLAR SOKAGI ESERININ OZETi

Irlanda edebiyatinin yasayan yazarlarindan Maeve Binchy’nin Yalniz
Kadinlar Sokagi isimli eserinin ana karakteri Ria, annesi ve ablasiyla yasayan,
gelecege umutla bakan geng bir kizdir. Okulu bitirdikten sonra bir emlak sirketinde
sekreter olarak calismaya baglayan Ria, orada tanistigi Rosemary ile ¢ok yakin
arkadas olur. Rosemary, ¢ok giizel, ¢ekici, her daim bakimli, sik bir bayan olmasi

nedeniyle her erkek ona hayrandir.

Bir giin emlak sirketine gelen Danny, Ria’yla karsilasir ve ona ayr bir ilgi
gostermektedir. Ilerleyen giinlerde ciddi bir iliski yasayan ikili, gelecege dair planlar
kurmaya baglarlar. Danny’nin kendisini gercekten sevdigine ve evlenmek istedigine
bir tiirlii inanamayan Ria, bunu ailesiyle paylastiginda da uyarilara maruz kalir ¢linkii
Ria’nin annesi Danny’nin fazla yakisikli oldugunu ve kizinin onu elinde tutmakta
zorlanacagimi diistinmektedir. Yine de tim bunlara ragmen evlenirler ve Danny’nin
pratik zekasiyla sahip olduklar1 Tara Sokagi’ndaki Victoria doneminden kalma, ¢ok

genis ve bakimi yapilinca ¢ok giizellesecek olan eve yerlesirler.

Ria artik ev hanimi olmustur ve kendini tamamen esine ve dogacak ¢ocuguna
adamustir. Danny ise birlikte biiyiik isler basardiklari, taninmis emlak¢1 Bay McCarty
ile fazlasiyla vakit gegirmeye, birlikte is seyahatlerine gitmeye baslamistir. Pek ¢ok

yakin dostu ve akrabasi ile bir arada olan Ria i¢in hayat, giin gectik¢e biiyliyen kizi
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ve kendisini hala seven esiyle oldukca sorunsuz akip gitmektedir. Hele evliliklerinin
dordiincii yilinda ikinei bir ¢ocuklart olacagl miijdesini aldiklarinda mutluluklar bir

kat daha per¢inlenir.

Ikinci cocugu da dogduktan sonra siirekli bir telas, bir kalabalik, yemek ve
pasta yapma meraki i¢inde olan Ria, esi Danny ile daha az zaman gecirmeye baslar.
Danny ise hemen her gece eve ge¢ saatlerde donmektedir. Aslinda boyle gecelerde
Danny, esini aldatmakta, baska kadinlarla beraber olmaktadir. Onlardan biri ise,

Ria’nin en yakin arkadasi Rosemary’dir.

Esinden asla siiphe etmeyen ve kendisini aldatacagini aklinin ucundan bile
gecirmeyen Ria, son zamanlarda esiyle arasina iyice mesafe girdigini, eski asklarini,
heyecanlarini artik kaybettiklerini, her seyin monotonlastigini fark ettiginde yeni bir

bebegin iligkileri i¢in iyi olacagi kanaatindedir.

Bir aksam yemege ¢iktiklarinda, Ria tam hamile oldugunu sdyleyecegi sirada,
Danny kendisinden ayrilmak istedigini, baska biriyle beraber oldugunu ve o kizin da
hamile oldugunu soyler. Ria’nin diinyasi basina yikilir, ne yapacagmni bilemez. Bu
durumu uzun siire kabullenmek istemez. Mutlu gittigini diisiindiigii evliliginin bir

anda boyle bitiverecek olmasi onu ciddi anlamda sarsmustir.

Ria, yasadig1 sikintili giinlerden birinde evine gelen telefonla yeniden hayata
doner. Amerika’dan arayan Marilyn adinda, iiniversitede Ogretim iiyesi olan bir
kadin uzun yillar 6nce geldigi Dublin’de, biriyle evini degistirmek, yaz boyunca
bulundugu yerden uzakta kalmak istedigini sdyler. Ilk basta bu fikir garipseyen Ria,
ayni seyi kendisinin de istedigini fark eder ve teklifi kabul eder. Bu sekilde hem
Dublin’den uzaklasacak, kafasini1 toparlayacak, neler yapacagini diislinecektir hem
de ¢ocuklaryla iyi bir tatil gegirecektir. Her ikisi de gerekli tiim hazirliklar1 yapip ve

iilkelerinden ayrilir.

Ria, Amerika’da Oncelikle ne yapacagini bilemese de sonradan her seye ayak

uydurur ve ¢ok giizel bir yaz gecirir. Bu tatil ona her yonden faydali olur, kendini
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gelistirir, bilgisayar kullanmayi, yaptig1 pastalarla para kazanmay1 6grenir, kendine
giiveni gelir. Marilyn de Dublin’de 6nce zorlansa da sonra c¢ok iyi vakit gegirir,
acilara derman bulur, bir siire 6ncesine kadar oglunun 6ldiigiinii daha kendine bile
itiraf edemiyorken artik diger insanlarla paylasabildigini, yeniden normal yasantisina

donmeye basladigini fark eder.

Bu arada Marilyn, Rosemary ile Danny’i birlikte olurken goriir, ancak bunu
kimseye sOylemez, ancak Rosemary ile konusmaya karar verir. Ondan tiim bu
yaptiklarina karsilik, dondiigiinde Ria’ya yardim etmesini, onun iglerini yoluna
koymasini, yeni bir hayat kurarken ona her tiirlii destegi saglamasini ister. Boylece
Dublin’den ayrilirken i¢i rahattir artik. Ria da hayatini yeniden diizene koyacak
enerjiye ve Ozgiivene sahip, geleceginden umutlu, kizi, oglu ve dostlariyla yoluna
devam eder.

4.2. 1. Eserle Ilgili Degerlendirmeler

Irlandali kadin yazar Maeve Binchy tarafindan 1998 yilinda yayimlanan Tara
Road, ilk kez 2000 yilinda Dogan Kitap tarafindan Tara Sokag: olarak Tiirk edebiyat
okurlarma kazandirilmustir. Ik baskisindan sonra kitabin bashg: degistirilip Yalniz
Kadinlar Sokag olarak Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Eserde yer alan kadin karakterler her
ne kadar ya evli ya da bir iliski i¢inde olsalar da i¢lerinde bir yerde hep yalnizdirlar.
Bu sebeple zaman iginde baslikta yapilan degisiklik, kitabin adini igerikle Ortiistiirme
cabasindandir. Charles Briffa ve Rose Marie Caruana, edebi bir eserde basligin
islevini ve cevirisinde de neler yapilmasi gerektigine dair dnerilerde bulunmaktadir:
Edebi bir bashgin, metinle ilgili bir diisiince ya da argiimani
icinde barmdirdigi séylenebilir. O, basit, dekoratif bir siis ya da
sadece bir gosterge degildir. Bashk se¢imi yazarin fikirlerini
yansitir ve siklikla esere bir giris olarak gorev yapar. Ceviride de
bu unsurlara dikkat edilmesi gerekir, ancak ayni zamanda da

cevrilen metin, orijinal metinle olan iliskisini siirdiirmeye devam
etmelidir (Briffa ve Caruana, 2009: 4).

Alintidan da anlasilacag: gibi kaynak dildeki metinden hedef dildeki metne
aktarilan baslik, eserin mutlaka bir 6gesini yansitmaktadir. Binchy’nin eserinde ilk

baslik mekani, ikinci baglik ise karakterleri yansitmak i¢in se¢ilmistir.
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9 bolimden olusan Yalniz Kadinlar Sokagi, olay oOrgiisiiyle edebiyat
diinyasinda dikkat c¢eken bir kitaptir. Eserde farkli milliyetlere sahip iki kadinin
birbirlerini hi¢ tanimamalarina ragmen yasadiklar1 psikolojik problemlerden
kurtulmak i¢in evlerini iki ayligima degismeleri, ilging bir olaydir. Genelde
karakterler boyle bir degisim yoluna gitmek yerine kendi baglarina seyahat ederler.
The Seatte Times’ta yer alan alintida eserin siiriikleyiciliginden bahsedilmektedir:
Maeve Binchy’nin en iyi romani... Yalniz Kadinlar Sokagi’'ni okurken rengdrenk,
vepyeni bir diinyamin iginde kaybolup gittiginiz hissine kapiliyor, kitap hi¢ bitmesin
istiyorsunuz (Binchy, 2008a, Arka Kapak).

Irlandali kadin yazarin eserinde yer alan karakterler tamamen kurgusal
olmasina ragmen, o kadar tanidiktir ki, sanki bir yerde gormiis ya da tanismis hissi
uyanir okurda. Diger romanlarinda da ayn1 basarty1 gosteren Binchy, bu kadar icten
ve sicacik karakterler yaratmada ¢agdaslarina nazaran daha basarili oldugunu Irish
Times’taki elestiri, oldukca basarili bir sekilde aktarir:

Bir Maeve Binchy romaninin son sayfasini ¢evirip de karakterlerin
aslinda sizin evinizde yasamadigint goriince her zaman hafif bir
saskinlik yasarsiniz... O, sira dis1 bir yetenege sahip romancidir ve
is, sarkiiteri ya da otobiis duraginda karsilasabileceginiz insanlar

yaratmaya gelince en ¢ok satanlar diinyasinda rakiplerinden
olduk¢a dndedir (Maeve Binchy, 1999, I¢ Kapak).

Genel olarak karakterler yaratilirken nelere dikkat edilmesi gerektigini The
Maeve Binchy Writers” Club isimli eserinde agiklayan Binchy, roman karakterlerinin

eser sonunda mutlak bir degisime maruz kalmasi gerektigini dile getirmektedir:

Bir eserde karakter olustururken onun giiclii ve hatwrlanabilir bir
kisilige sahip olmasi gerekir. Karakterlerin, sirf iyiyi oynayarak
degil, firsatlart arayarak, sanslarini deneyerek ve kendi
kaderlerinin sorumlulugunu iizerlerine alarak kendi mutluluklarini
kendilerinin yaratacagina inanmaktadr. Karakter hikdyenin
sonunda ister iyi ister koti olsun mutlaka bir degisim
gostermelidir (Binchy, 2008b: 13-14).

Irlandali kadin yazarin bu kitabindaki hem olaylar hem de karakterler, sarmal
bir sekilde okura aktarildigi i¢in kitap okunurken hicbir sikintiya sebebiyet

vermemektedir. Aksine, hedef kitlede merak 6gesini olusturarak metni siiriikleyici
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bir hale getirmektedir. William Trevor, Binchy’e teknik anlamda bir tavsiyede
bulunmustur: Eger pek ¢ok karakterin ve kurgun varsa, kullanacagin metot, onlart
aktarirken hizli bir sekilde birinden digerine ge¢mek olmalidir. Eger bir sahneden

stkilmissan, emin ol ki okur, senin sikildigin boliimden en az 1 sayfa once sikilmigtir

(age.: 40).

Maeve Binchy’nin romanlari incelendiginde dilinin oldukc¢a sade oldugu goze
carpmaktadir. Uzun ve agir betimlemelerle okuyucuyu yormayan yazarin bu eseri de,
herkes tarafindan rahatga okunabilmektedir. Irish Independent’ta eserin hem {islubu

hem de yukarida da deginilen karakter 6zellikleriyle ilgili bir elestiri yer almaktadir:

Maeve Binchy’nin romani, bir ¢ikolatayr yemek kadar kolaydir ...
Bir Binchy romanimmin igine dahil olurken olaganiistii icten bir
durum vardir. Karakterlerle hemen arkadas olursunuz: Onlar
zaten bizim bildigimiz insanlardir. Kendine giivenen ve yetenekli
bir yazarin kusursuz rahathigimin yani sira anlati kabarciklart...
Icten, inandirici ve giizel bir sekilde yazilmis bir hikdye daha
(Maeve Binchy, 1999, I¢ Kapak).

Sonug olarak Irlandali kadin yazar Maeve Binchy’nin Yalniz Kadinlar Sokag:
isimli eseriyle ilgili yorum ve elestiriler degerlendirildiginde, onun hem tema,
karakter, mekadn hem de islup acisindan okurlarca talep edilen bir eser oldugu

anlagilmaktadir.
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5. BOLUM: DUYGU ASENA’NIN ASK GIDIYORUM DEMEZ ile MAEVE
BINCHY’NIN YALNIZ KADINLAR SOKAGI ADLI ESERLERDEKi ANA
KARAKTERLERIN EVLILiIK ve ALDATMA TEMALARI ACISINDAN
KARSILASTIRILMASI

Calismamizin bu boliimiinde Tiirk edebiyatinin énemli kadin yazarlarindan
Duygu Asena’nin Ask Gidiyorum Demez isimli eseri ile irlanda edebiyatinin adindan
soz ettiren kadin yazarlarindan Maeve Binchy’nin Yalniz Kadinlar Sokagi isimli
eserindeki ana kadin ve erkek karakterler, evlilik ve aldatma temalar1 agisindan
cogulcu inceleme yoOnteminden yararlanilarak Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi

kriterlerince incelenecektir.

5.1. ASK GIDIYORUM DEMEZ ile YALNIZ KADINLAR
SOKAGPNDAKiI ANA KARAKTERLERIN KARSILASTIRILMASI

Duygu Asena’nin Ask Gidiyorum Demez ile Maeve Binchy’nin Yalniz
Kadinlar Sokagi adli eserlerindeki ana kadin ve erkek karakterler, eklektik inceleme
yontemi olarak da bilinen ve arastirmaciya biiyiik bir esneklik saglayan cogulcu
inceleme yontemi kapsaminda kadin edebiyatinin algilanmasinda etkin bir rol
oynayan feminist inceleme yontemi, metni yapit —toplum iliskisi dahilinde inceleyen
sosyolojik inceleme yonetimi ile karsilastirma inceleme yOnteminden de
yararlanilarak karsilagtirilacaktir. Eserlerdeki kadin karakterler, evliliklerini koruma
cabasi icindedir. Erkek karakterler ise hem evliliklerinden hem de asklarindan

vazgecmek istememektedir.

5.1.1. Ask Gidiyorum Demez ile Yalniz Kadinlar Sokagr’ndaki
Selin-Ria Adh Ana Kadin Karakterlerin Karsilastirilmasi

Selin ve Ria, ¢alismamiz boyunca adi gegen eserlerin ana karakterleridir.
Selin, ufak tefek, zayif, saclari normalde siyah ama rofle yapilmis, civil civil,
giivenilir bir kadindir. Iyi bir egitim gdrmiis, bir bankada iist diizey yonetici

olmustur. Hem anne hem de es olarak mutlu, kocasina asik ve sadik bir kadindir. Ria
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ise, esmer, dalgali siyah saglar1 olan, pek sisman sayilmayan ve etrafina nese sagan
biridir. Ria da kocasina delice asiktir ve iki ¢ocugunu da ¢ok sevmektedir. Liseyi
bitirdikten sonra okumaya devam etmeyip bir emlak sirketinde sekreter olarak kisa

bir siire calismistir.

Eserlerdeki kadin karakterlerin genel Ozelliklerine bakildiginda benzer
fiziksel ve kisilik 6zelliklerinin yani sira, ¢alisma yasamlarindaki farkliliklar da goze
carpmaktadir. Selin calisan, toplumda belli bir konuma gelmis, kendini iyi
yetistirmis, yasama kars1 daha dik durabilen bir karakterdir. Selin bankaci... bu yil
portfoy yoneticisi oldu. Banka miisterilerinin eli ayagr sanki, oyle ciddi, oyle
giivenilir bir kiz ki (Asena, 2008: 8). Eserin anlaticis1 konumundaki Giiler’in bu

ifadeleri, onun mesleki konumunu gozler 6niine sermektedir.

Ria ise, belli bir siire sekreter olarak ¢alismanin ardindan, evlenmis ve daha
sonra da ¢alismay1 birakip ev hanimi olarak yasamini siirdiirmiistiir. Kendini pek
fazla gelistirememis, 6zgiiveni eksik bir karakterdir. Son bes yildir Annie ve Brian
fazla zamanim almiyordu, ama nedense ¢alisma diistincesini hi¢ ciddiye almamisti.
Hem zaten ne tiir bir iste ¢alisabilirdi ki? Bir egitimi, bir becerisi yoktu... (Binchy,
2008a: 153). Ria, ilk ¢ocugu diinyaya geldiginde onunla ilgilenmek gerekgesi ile
caligmay1 birakmisti, ama alintida da goriildiigii gibi, ¢ocuklar1 biiyiidiikten sonra

da ¢alismayi diisiinmemistir.

20. yiizyil bat1 romaninda Ria gibi bir kadin karakter ile karsilasmak oldukga
sasirticidir. Her ne kadar romanin ikinci yarisindan sonra geliserek calismayi
kafasina koyarak hem duygusal hem de biligsel olarak bir degisimin icine girse de,
eserin ilk yarisinda c¢izilen Ria karakteri, Tiirk romaninda yer alan Selin karakterine

nazaran daha farkl bir 6zellige sahiptir.

Eserlerde yer alan her iki kadin karakter de eslerine bagli, onlarin mutlulugu
icin ugrasan kisilerdir. Ozellikle Selin, esinin giyecegi kiyafete kadar

diistinmektedir. Esini iyi giydirme, ona hangi kiyafetin yakisacagini tahmin
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edebilme yetenegine sahip, zevkli bir kadindir. Asagida verilen alinti1 bu durumu

ornekler niteliktedir:

“O ceketin icine su mavi gomlegi giy, koyu bejle mavi gomlek ¢ok
giizel duruyor”, dedi Selin. Hi¢ itiraz etmeden soyleneni yapti
Bora. Itiraz etmiyordu, ¢iinkii evlendiginden bu yana giyimindeki
olumlu degisiklikleri goriiyordu. Onun sikligi meshurdu ve bunu

kesinlikle Selin’e bor¢luydu (Asena, 2008 19).

Esinin giyimiyle bu denli ilgilenen Selin’in aksine Ria, bu konuda esini

yonlendirememektedir. Aksine, Ria’nin esi Danny giyinmeyi bilen, giydigini

yakigtiran bir yapiya sahiptir. Ria, esinin Londra seyahatinden aldigi gomlegi

giydigini goriince kendi 6z elestirisini s0yle yapmaktadir:

Bugiin sirtinda Londra’dan aldigi mavi spor gomlek vardi. Kirk yil
gegse Ria’min aklina Danny’ye boyle sik bir gomlek se¢mek
gelmezdi, gene de gomlegin kocasim yakisikli bir lise dgrencisi
kadar geng, inanilmaz geng¢ gésterdigini kabul ediyordu. Belki de
giysi se¢me konusunda hi¢ ama hi¢ yetenegi yoktu (Binchy, 2008a:

150).

Alintilarda dikkatimizi ¢eken boliim, her iki yazarin da ‘mavi gomlek’

sozciiklerini kullanmasidir. Ornek verilirken herhangi bir kiyafet ya da renk

secilebilirdi, ancak aynmi kiyafet ve ayni renk secilmistir. Mustafa S6zen’in, farkli

kiiltiirlerde yetismis bu iki yazarin neden ayni terimleri kullandigina dair yaptigi

aciklama, oldukca tatmin edicidir:

Bir baska deyisle renkler, ortak bir bilingcaltinin yansimasi olarak
toplumsal olcekte anlam boyutu kazanabilirler. Ortak bilingalts,
sembolik bir yapt i¢inde olusturulan renk anlamlarimi, toplumun
uzun stiren deneyimleriyle elde edilmis birikimlerin sonucunda
olusmaktadwr. Renk anlamlarimin toplumsal kullamimindaki bu
ortaklik, dogaldir ki renklerin ortak psikolojisini de
belirlemektedir.  Renkler  bir  toplumda benzer bigimde
algilanmakta, aym duygulart uyandirmakta ve belleklerde benzer
cagrisimlar yaptirmaktadir (Sozen, 2003: 11).

Biri Tiirk digeri Irlandali bir yazar olsa da, her ikisi de kadindir ve erkek

egemen bir toplumda yetismislerdir. Ortak bir dil, diisiince yapisi ve bilingalti

olusturmalarini, aradaki kilometrelerce uzaklik engelleyemez. Renk-kisilik ilintisi

acisinda bakilirsa mavi renk, soguklugun ve duygularmi gostermeyen birini
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tanimlamaktadir. Renk-sosyal sinif ilintisi agisindan bakilirsa mavi renk daha ¢ok
entelektiiel diizeyi yiiksek kisiler tarafindan tercih edilmektedir. Eski Tiirklerde ise
mavi renk, sadakatin ve koruyuculugun ifadesiydi (bkz. age.: 66,67,76). Yazarlar, bu
rengi kullanarak erkek karakterlerin karsi tarafa duygu ve diisiincelerini pek belli
etmedigini, sosyal konum acisindan toplumdaki diger bireylerden bir kademe 6nde
olduklarin1 gostermektedir. Kadinlarin ise eslerine biiyiikk bir sadakatle bagh
olduklarini, ataerkil diizende yetismis erkeklerin ise eslerine karst korumaci bir

tavirla yaklastiklarina vurgu yapmaktadir.

Eslerini giydirme konusunda farkliliklar gosteren bu iki karakter, eslerinin
hicbir seyi dert etmeden her zaman uyuyabilmelerinden sikayetci olma konusunda
hem fikirdirler. Selin, esi Bora hakkindaki diisiincelerinde erkeklere karsi bir
genelleme yapmasi s6z konusudur. Duygu Asena, bu durumu kadinlarin genel bakis
acisini yansittyormus gibi Selin’in kelimeleriyle ifade etmektedir:

O mual  musil  uyuyor. Nasil  uyuyorlar —bunlar  boyle
anlayamiyorum. lle yemek yiyecekler, ille uyuyacaklar. Tamam,
bunlar dogal ihtiya¢lar, ama hi¢hir sey uyumalarm ve yemelerini

engelleyemiyor. Sevistikten sonra bile uyuyabiliyorlar (Asena,
2008: 23).

Karakterlerin ¢iziminde Asena’ya gore daha az keskin 6geler kullanan Maeve
Binchy’nin Ria karakterinin esi Danny ile ilgili goriislerini, Duygu Asena’nin aksine
genelleme yapmadan ve empati kurarak daha 1limli bir sekilde ifade ettigi
goriilmektedir. Bu baglamda karakterler arasindaki bu ortak noktay1 yansitan satirlar

sOyledir:

Ria Danny’nin yaptigi biitiin yorucu seylerden sonra her zaman
uyuyakaldigim fark etti. Saniyorum yorucu bir giiniin sonunda,
Danny Tara Sokagi 16 numaraya donmenin kendisi igin bir 6diil
oldugunu diiiiniiyor. Istedigi huzuru, her seyi buluyor burada
(Binchy, 2008a: 73).

Eserlerdeki kadin karakterlerin ikisi de, esleri kendilerini aldatmadan ve terk
etmeden oOnce cinsel yasamlarindan ve eslerinden fazlasiyla memnun olan

kadinlardir. Ciinkii esleri, onlarin ne istediklerini bilmekte ve ona gore davranis
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sergilemektedir. Selin, 6zel yasamini ve hosnutlugunu cesur bir sekilde kelimelere
dokerek dile getirmektedir:

Bora cani sevismek istedigi an beni oksamaya baslar, ne yapmasi

gerektigini bilir, hemen onlart yapar, beni istekli hale getirir (...)

clinkii istediklerimi ve istemediklerimi bilir ve sadece hoslandigim

seyleri yapar, bencil degildir yani, ben de hemen doyuma ulagirim,

ardindan o...Sonra ya konusuruz ya uyuruz. O uyur (Asena, 2008
24).

Ria karakteri ise, fiziksel ozellikleri ve mutlu evliliginden dolay1 kiskanilan
bir kadindir. En azindan annesi ve kiz kardesi tarafindan stirekli dikkatli olmas1 ve
esine sahip ¢ikmasi gerektigine dair uyarilar almaktadir. Ria’nin 6zel yasamini yakin
cevresiyle paylasmaktan cekindigini gosteren serzenis sOyledir: Ria, arkadasina,
Danny ’nin hala kendisini tipki o ilk giinlerdeki kadar heyecanlandirma giiciine sahip

oldugunu hi¢bir zaman séylemiyordu (Binchy, 2008a: 110).

Tipki Selin gibi Ria da ilk birlikte oldugu erkekle evlenmistir. Esiyle ¢ok
mutlu olan ve bu mutlulugunun 6zel yasaminda da devam ettigini gosteren ciimleler,
eserin anlaticisi tarafindan net bir tavirla ortaya konmaktadir: Danny disinda hi¢bir
erkekle sevismemisti. Bedenini ¢ok iyi taniyan ve ona miithis zevk veren Danny
disinda... (age.: 333).

Yukaridaki alintilar, kadinlarin esleriyle beraber olmaktan ne derece mutlu
olduklarim gostermektedir. Inci Aral, Pmar Kiir, Sevgi Soysal, Leyla Erbil gibi
feminist yazarlarin, kadinlara 6zgii bu ‘6zel’ sayilacak yasantilar1 kaleme almalar
feminist edebiyatta okurlarin i¢ diinyalarini ve cinsel yasam da dahil olmak {izere
yasamin her alaninda gergekten mutlu olup olmadiklarini sorgulamalarina 6n ayak
olmaktadirlar. Ergas tarafindan cinsiyetler arasinda politik, ekonomik ve sosyal
esitlik teorisi ve orgiitsel anlamda buna tekabiil eden, eylemlilik olarak da kadinlara
karst ayrimcilik getirilen kisitlamalarin kaldirimasi (1996: 195) olarak tanimlanan
feminizmin her iki cins arasindaki her anlamda esitligi savundugunu goz Oniine
alinirsa, erkekler kadar kadinlarin da bu pek fazla dile getirilmeyen konuda tam

anlamiyla mutlu olmaya haklar1 vardir.



64

Hem Selin hem de Ria, esleri Bora ve Danny’e biiyiik bir agkla baglidir.
Esleriyle ilk karsilagtiklar1 andan itibaren onlara duyduklari sevgide herhangi bir
eksilme meydana gelmemis, hatta giderek eslerine daha da ¢ok baglanmiglardir.
Duygu Asena’nin yarattigi Selin karakteri, eserin yansiz bir sekilde anlasilmasina
yardimci olan ve zaman zaman da anlatict kimligiyle ortaya ¢ikan Giiler’e
iliskilerinin nasil basladigim1 kendinden emin bir tavirla aktarmaktadir: fkimiz de ¢ok
gengtik ve birbirimize deli gibi asik olmugstuk. O tam olarak benim ilk erkegimdi. Ben
onun ilki degildim elbette, ama ilk aski oldugumdan eminim (Asena, 2008: 48).

Maeve Binchy’nin yarattig1 ve esi Danny’i hayat1 boyunca sevdigi tek erkek
olarak adlandiran Ria karakteri ise, Selin gibi, esiyle ilk tamstigi giini
unutamamaktadir. Danny Lynch, emlak firmasina gelmistir. Hem dis goriiniisiiyle
hem de mizaciyla bulundugu ortama 1s1k sacan Danny’i ilk gordiiglinde ondan ¢ok
etkilenmistir. Danny de Ria’ya kars1 ilgisiz davranmamistir. Ria’nin o an
hissettikleri sdyle soze dokiilmektedir: Ria o an, bunun anlik bir heyecan degil, ask
oldugunu anladi. O giine dek yalnizca okudugu, duydugu, sarkilarda dinledigi ya da
filmlerde gordiigii tiirden bir seydi bu (Binchy, 2008a: 19).

Ria’nin esine karsi besledigi duygularin hala gegerli oldugunu ve hig

eskimedigini gdsteren su satirlar, yukaridaki alintiy1 da destekler niteliktedir:

Ria Danny’yi hala miithis ¢ekici buldugunu ve her zaman oyle
olacagim biiyiik bir saskinlikla yiireginde duydu. Emlak¢ida
karsilagtiklart ve Rosemary’i degil de kendisini goziine kestirdigini
anladig o ilk giinlerden bu yana hicbir sey degismemisti... (age.:
251).

Eserlerdeki ana kadin karakterler, eslerine o kadar bagh ve glivenmektedirler
ki, iligkilerinde herhangi bir problem olabilecegini hi¢ akillarina getirmezler. Siirekli
isi ve cocuguyla ilgilenen Selin ile evine gelen misafirlerle ilgilenmekten esine
zaman ayiramayan Ria, eslerinin silirdiirmekte olduklari monoton ve sikic
hayatlarindan bunaldiklarinin eserlerin ilk sayfalarinda farkina bile varmazlar. iginde
bulunduklar1 durumdan kurtulmak i¢in hayatlarinda yoksun olan heyecani disarida,

baska kadinlarda arayan Bora ve Danny, eslerine yakin davranmamaktadirlar. Selin,



65

esinin tavri karsisinda hissettigi duygularini, toplumsal imaji1 bozulmasin diye aciga

vurmamaktadir:

Hig kimseye bir sey anlatamiyorum. Birdenbire evinden uzaklasan
bir erkegi kime anlatabilirim? Ne diyebilirim insanlara? Kocam,
oglumuza ragmen, giderek evinden kopuyor, evin iginde yok gibi
dolastyor... Benimle tiim iligkisini kesti (Asena, 2008: 141).

Ria ise, esinin kendisine mesafeli yaklasimina daha ilimli yaklasmaktadir.
Biitiin insanlarin ayni siireglerden gegtigini diisiinerek kendini rahatlatma cabasi
icindedir. Selin gibi kendini dibe vurmus hissetmemekte, zamanla her seyin

diizelecegini ummaktadir:

Ria, uykuya dalmadan énce sevismeyeli ne kadar uzun zaman
gectigini  diigiindii. Ama gimdi biitiin  kaygilarini  bir yana
birakacak, bu konuyu dert etmeyecekti. Sadece mesguldiiler. Hem
herkes karikocalarin bir siire béyle davrandiklarini, ancak daha
sonra iglerin yoluna girdigini soyliiyordu (Binchy, 2008a: 163).

Selin’in esi Bora, kahramanimizi baska kadinlarla defalarca aldatmistir,
ancak en son iliskisi oldukca ciddi bir nieliktedir. Bu durumu hi¢ 6grenmeyen Selin,
esinin i¢inde bulundugu ruh halinden kurtulacagini diisiinmektedir. Bora’nin
yalanlarina, eve ge¢ gelmelerine hatta evi terk etmesine bile g6z yummus, onu her
zaman bagislamaya hazir bir vaziyette beklemektedir. Selin’in i¢ diinyasini1 yansitan

climleler asagidaki gibidir:

Bora benden iyice uzaklasti. Cok ciddi bir seyler var ortada. Ve
ben olan biteni ve olacak olani gérmezden geliyorum. I¢imde bir
yverlere atiyor, beklemek istiyorum... Bora’min  riiyadan
uyanacagini, mahmur mahmur yamma gelip,  gozlerini
ovusturarak “ne oldu bana Selin” demesini bekliyorum. O zaman
benim de kabusum bitecek (Asena, 2008: 141).

Ria’nin esi Danny ise, esini aldattigini itiraf etme cesaretini kendinde
bulmustur. Aldatildigin1 6grenen Ria, ise esinin kendine donecegine dair umudunu
asla kaybetmez. Tipki Selin gibi o da esinin bir riiyadan uyanip eskisi gibi mutlu bir
aile olacaklarimin zannetmektedir. Esini tiim hatalariyla kabul etmeye razidir.
Aralarinda yasanan tiim olumsuzluklara ve kirginliklara ragmen ne zaman olursa

olsun her seyi unutup esi Danny’i affetmeye hazirdir:
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Elbette donecekti Danny, bu acikti. Ama ne zaman? Danny nin
anahtarlarmmi holdeki masanin iizerine firlatip ona “tathm, ben
geldim. Herkesin basindan gecer béyle bir seriiven, benimki bitti,
simdi bagislayacak misin beni, yoksa dizlerine kapanayim mi?”
demesi i¢in ne kadar zamanin gecmesi gerekiyordu? Bu insani
gileden c¢ikaran, perisan eden bekleyis ne kadar siirecekti? Ria
anminda bagislayacakti onu elbette. Ama bu iyilesme siireci ne
zaman baglayacakn? (Binchy, 2008a: 207- 208).

Selin, Bora ile evliliklerinin bitecegini, ondan ayrilacagini ve ¢ocugunun
babasiz kalacag: gibi diisiinceleri hi¢ aklina getirmek istememektedir. Iyi diisiinerek
iyl bir sonuca ulasacagina inanmaktadir. Esinin kisa siireli bir bunalim gecirdigini
diistinmektedir. Selin, esinin davranislarindan sikayetci olmak yerine daha yapici
davranmaya zorlar kendini. Kadin karakterimiz, i¢cinde bulundugu psikolojik
durumu aklatirken nasil davranmasi gerektigiyle de ilgili olarak kendini diger
kadinlarla karsilastirmaktadir:

Olumlu diisiinmek icin ¢irpmiyordu. Bunun aksinin pek ise
yaramayacagmni  seziyordu. Evet, Bora bir siiredir farkli
davraniyor, stkilyyor, bunalyordu, ama bunun nedenini pek
anlayamasa da gegecegine inaniyordu... Selin kocasina sitemler
yagdran, siradan, dirdirct bir kadin olmak yerine, agirbasli,

anlayisly bir kadin olmak istiyordu. Zaten sogukkanli birisiydi,
bunu basarabilirdi (Asena, 2008: 134).

Ria da, iliskisini kurtarmak adina belki de bircok kadinin yapmayacag: seyi,
aldatan esi affetmeyi, kabul ettigini her firsatta dile getirmektedir. Gururunu ayaklar
altina alip kaldiklar1 yerden devam edeceklerinin garantisini vermektedir. Her seyi
kosulsuz kabul eden ve esinin kendisine donmesini diinyadaki her seyden g¢ok
isteyen, gozleri yasli, acinacak bir halde olan Ria’nin esine yalvarisi acikca

anlatilmistir:

Simdi hicbir sey konusmayalim, burada kal, her sey eskisi gibi
olacak. Bernadette’e karsi sorumluluklarimi, hatta sevgini
anlayisla  karsilayacagim... ge¢ geldiginde nerde kaldigini
sormayacagim, yemin ederim sormayacagim. Liitfen Danny.
Nolur. Gozlerinden yaslar bosaniyordu... Danny, seni oyle ¢ok
seviyorum ki, ne yaparsan yap, bagislarim seni, bunu biliyorsun.
Bana donmen igin yeryiiziinde yapmayacagim sey yok (Binchy,
2008a: 255).
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Karakterlere ait her iki alintida da goriildiigii gibi, esleri tarafindan aldatilan
kadinlar onlara olduk¢a derin bir sevgi bagiyla baghdir. Sevgileri i¢in her seyi
yapabileceklerini ve her seye boyun egeceklerini agik¢a dile getirmekten
cekinmemektedirler. Bunu bir gurur meselesi yapmayip iliskilerini kurtarma ¢abasi
icerisindedirler. Kimi zaman monolog kimi zaman da diyaloglarla verilen kadin

karakterlerin bu ugrasilar, yazarlar tarafindan igten bir dille aktarilmaktadir.

Gegen zaman igerisinde eslerinin kendileriyle ilgilenmediginden hayiflanan
bu iki ana kadin karakteri, dig goriiniislerinde degisiklik yapmak istemektedir. Her
ikisi de cinsel cazibelerini, ¢ekiciklerini kaybettiklerini ve belki bu yiizden eslerinin
kendilerinden uzaklastiklarini diisiinerek sorunu sadece fiziksel acidan degisiklikler
yaparak c¢ozme g¢abasindadir. Cocuk dogurduktan sonra disiliginin yok oldugunu

diisiinen Selin, 6nce kendini suglamaktadir:

Gozaltlarindaki torbalart aldiwrmak, burnunun ucunu diizelttirmek,
memelerine silikon koydurmak, bacaklarindaki yaglar: aldirmak
istivordu. Kendini ¢ok ¢irkin bulmaya baslamigti, “belki de Bora
bu yiizden gitmigtir” diye diistiniiyordu (Asena, 2008: 180).

Kendini silik goriintimlii olarak tanimlayan Ria da, fiziksel a¢idan kendinden
memnun degildi. Her ne kadar okuldaki arkadaslar1 siyah kivircik saglar1 ve mavi
gozleriyle oldukca cekici oldugunu sdylese de, o kendini dikkat ¢ekici bir tip olarak
gormemektedir. Fiziksel agidan da kendini mutlu hissettigi takdirde hayatinda
higbir piiriiz olmadigint da okura yansitmak istemektedir. Ria yiiziiniin uzun, oval
olmasini, elmacik kemiklerinin ¢ikik olmasini ne kadar isterdi; nerdeyse en biiyiik

derdinin bu oldugu soylenebilirdi (Binchy, 2008a: 21).

Eserlerdeki ana kadin karakterler arasindaki bir baska benzerlik ise,
eslerinden kizginliklarmi ¢ikarmak isteyen ya da ilgi gormedikleri i¢in baska
erkeklere bakma diisiincesini akillarindan gegiren kahramanlarin, bundan rahatsiz
olmalari, kendilerine bunu yakistiramamalaridir, ancak ayni zamanda bunun
hoslarina gitmesidir. Bir bankada portfdy yoneticisi olan Selin’in bir miisterisi

hakkinda diisiinceleri monolog bi¢iminde aktarilmistir:
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Selin hissettirmeden adami incelemeye basladi. Buraya bu kadar
stk gelip onunla sohbet etmeye c¢alismasi, acaba onu gormek
istemesinden miydi? “Yoo, hayir, imkdansiz” dedi kendi kendine.
Adam bir giin bile iltifat etmemig, sulu hareketler yapmamug, hicbir
sey onermemisti. Nereden ¢ikmisti simdi bu diistinceler? Bora’ya
kizginlhigimi, bir baska adamin  kendisinden hoslanmasiyla
gidermeye calismayacakti ya... “ne olur yani, bu adamin benden
hoslanmasindan  hoglansam”  diye diisiiniirken telefon ¢aldi
[...](Asena, 2008: 135) .

Amerikali Marilyn Vine ile evleri degisinceye kadar kendini evine ve
cocuklarina adayan ve o ana kadar hayatina bagka bir erkegin girebilme ihtimalini
bile diisinmeyen Ria da, yaz tatili icin gittigi Amerika’da tanmistigt Marilyn’in
kardesiyle kiigiik bir flort yasar, ancak esi Danny’den baska bir erkekle ciddi
anlamda bir iliski yasamayan Ria, Selin gibi bu durum karsisinda karmasik duygular

i¢cerisindedir ve once kendini suclamaktadir:

Yirmi iki yasindan bu yana, kendisinden bikan ve onun iyi giden
mutlu bir evlilik sandig1 yasantida artik hicbir seyin kalmadigini
soyleyen erkek disinda kimseyle 6piismemisti... ve su an Andy Vine
kendisini  optiigiinde  hem  hosnutluk hem de  sucluluk
duymustu...(Binchy, 2008a: 332).

Hem Tiirk hem de irlanda edebiyatinin énde gelen feminist yazarlarindan
olan Asena ve Binchy, Selin ve Ria karakterleriyle kadin erkek esitligine de dikkat
cekmektedirler. Ikinci gocuguna hamile olan Selin, cocugu dogurma karari alir ve
bunu esi Bora’ya bildirdiginde onun sert bir tepkisiyle karsilasir, ancak Selin, bugiine
kadar hayatlari1 Bora’ya gore diizenlediklerini, her zaman onun isteklerinin 6n
planda oldugunu diisiinmektedir: Hayatimiza sen yén veremezsin, bu karar: da sen
veremezsin [...] (Asena, 2008: 160) diyen Selin, artik bir seyleri degistirme gabasi
i¢cindedir.

Ria da tipki Selin gibi bir ¢ocuk sahibi olmak istedigini esi Danny’e
sOylediginde, bu isin acelesinin olmadigint ve maddi durumlarinin pek 1yi
gitmedigini ileri siirerek Ria’nin istedigini reddetmistir. Aslinda Ria, eger bir
bebekleri daha olursa iligkilerini toparlayabilecegini diisiinmektedir. Yagam1 boyunca

hep esinin soziinii dinleyen Ria, artik bu durumu kabul etmeyerek isyan etmektedir:
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Danny haksizltk ediyorsun. Bu ev i¢in kararlarda ben rol oynuyor
muyum?  Haywr, oynamiyorum. Ben kedi istiyorum, sen
istemiyorsun, konu kapaniyor. Kendimize daha ¢ok vakit ayiralim
istivorum, ikimize, ama sen Barney’in dizinin dibinde olmak
istiyorsun, konu kapaniyor. Hap almayt biraz unutuyorum, ansizin
bir ortak karar konusu ortaya c¢ikiyor. Diger ortak kararlar
nerede, soruyorum? (Binchy, 2008a: 94).

Alintilarda da net bir sekilde aktarildigi gibi, ana kadin karakterlerde bir
degisim s6z konusudur. Iginde bulunduklar1 kosullar1 sorgulamaya baslayan kadin
karakterler, i¢cinde bulunduklari duruma bas kaldirmislardir. S6z konusu olan bu
farkindalikla artik higbir sey eskisi gibi olmayacaktir onlar i¢in. Kendi kararlarin

kendileri almak isteyerek adeta bir uyanisin igindedirler.

Eserlerin sonunda her iki kahramanimizin da yikilmamis, zorluklarla
miicadele edebilme giiciine sahip, tek baslarina hayata tutunabilecek kadinlar olarak
gosterilmeleri konusu da baska bir paralellik gdsteren noktadir. ikinci cocuguna
hamile olan Selin, artik daha bakimli ve kararlidir. Kendi kararlarini kendi baglarina
alan karakterimizin 6z gliveninde de bir artis gozlenmektedir. Ask Gidiyorum Demez

isimli eserde verilen betimlemeler, bu durumu destekler niteliktedir:

Selin siislenip duruyordu. Giiniin her saatinde makyajl ve sikt.
Sakinlestirici  bir ila¢ kullanamadigi icin kendisini béoyle
rahatlatiyordu. Bebek dogduktan sonra gidip burnundan,
yanaklarindan, memelerinden, kalcalarindan ameliyat olacakt.
Cok giizel bir kadin olmaya karar vermisti (Asena, 2008: 199).

Ria ise, esi kendisinden ayrilmis olsa da iki ¢ocugu ile birlikte gelecege daha
umutla ve 6zgiivenle bakan, her gecen giin kendini gelistiren, mutlu bir kadin olarak
okurun karsisina ¢ikar. Bir erkege bagli kalmadan neler yapabilecegine ve kendi
ayaklar iizerinde durabildigine bizzat kendisi taniklik eder. Kisisel olarak gelisimine
katki saglayan unsurun Amerika’ya yaptigi yolculuk oldugunu diisiinen Ria’nin

yasadigi olaylar sonucunda hissettikleri, karsilastirma yapilarak aktarilir:

Kendisini bir sey sdylemeden once diigiinmeye zorladigi bu
haftalar meyvelerini veriyordu. Insanlarin karsilarindakini yillar
siiren  arkadaslhiklar baglaminda degil de, yaptiklart ve
soylediklerine gore degerlendirdikleri bu yepyeni ve farkl
ortamda yasamayr oOgrenmenin hi¢bir zarari olmamisti. Ria,
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Dublin’de hi¢ olmayacag: olgiide olgunlastigint hissediyordu. Ne
de olsa daha once hi¢ yapayalniz yasamamigti, annesinin evinden
dosdogru Danny 'ninkine gitmisti (Binchy, 2008a: 401).

Her iki karakter yasadigi bazi olaylar sonucunda kendilerine gore belli dersler
cikartmustir. Oz elestiriler yaparak iliskilerinde yaptiklar1 hatalarin farkina varmistir.
Her bir karakterin kendi senaryosunu kendisinin yazdig1 Ask Gidiyorum Demez adli
eserin son boliimiinde Selin’in kendine ve iliskisine dair itiraflar1 oldukca dikkat

cekicidir:

Selin, evlilik yasamindaki olumsuzluklar: halimin altina siipiirerek,
sorgulamadan yasadiginin  farkinda. Annesinin ona ¢izdigi,
sogukkanli, agirbasl evli kadin ve anne tiplemesinde kendisini ¢ok
zorladigini, kendi gercek kisiliginin disina ¢iktigini  biliyor.
“Bora’ya bir sevgili gibi davranamadim” diyor (Asena, 2008:
204).

Arkadast Gertie’nin esinin cenaze toreni icin apar topar Amerika’dan donen
Ria, artik eski Ria degildir. Gergeklerle yiizlesip i¢sellestirme agamasinda olan Ria,
kalabaligin arasinda gordiigii eski esinin yanina gitmek istememektedir. Kendi
kendini telkin ederek davranislarini kontrol altinda tutmaya caligmaktadir. Ciinkii

tiim yasananlardan sonra Danny ile aralarinin eskisi gibi olamayacagini anlamistir:

Danny, disaridan biriymis gibi garip goriiniiyordu cemaatin
arasinda. Su eli sikip bu omzu oksayarak oradan oraya ziplayan
eski Danny gitmisti. Ria, onu diisiinmemesi gerektigini, ne hale
geldigine kafa yormamast gerektigini soyledi kendi kendine. O
artik  hayatimin  bir pargasi degildi, eski yasantilarina geri
donebilecekleri fikri, hayalden baska bir sey degildi. Orada ayakta
durmus, kafalarmn tizerinden ona bakiyordu. Az sonra ¢ocuklar
onu gérecek ve kosacaklardi. Ama  kendisi  yerinden
kimildamayacakti. Bundan sonra hep boyle olacakti (Binchy,
2008a: 477).

Alintilarda da goriildiigii gibi her iki kadin karakter de, diinyay: tek baglarina
dondiirebileceklerini, kendi ayaklar tizerinde durabilecek giivene sahip olduklarini
ve bunun imkénsiz olmadiginin farkina vardiklar1 goriilmektedir. Ana karakterler
arasindaki benzer noktalarin c¢ogunlukta, birbirinden farkli noktalarin ise daha

azinlikta oldugu tespit edilmistir.
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5.1.2. Ask Gidiyorum Demez ile Yalniz Kadinlar Sokagr’ndaki Bora-
Danny Adh Ana Erkek Karakterlerin Karsilastirilmasi

Bora ve Danny, incelemek iizere ele alinan iki eserin ana erkek karakterleri
olup bir onceki boliimde karsilastirilan kadin karakterlerin esleri konumundadirlar.
Bu karakterler, fiziksel goriintisleri ile eserler boyunca gergeklesen olaylar esnasinda

sergiledikleri davranislar agisindan karsilastirilmaya calisilacaktir.

Selin’in esi Bora ile Ria’nin esi Danny, fiziksel agidan dikkat ¢ekici kisilerdir.
Girdikleri ortamlarda ilgiyi iizerlerine toplayan, kadinlarla nasil konugmalar1 ve
onlara karst nasil davramilmasi gerektigini bilen erkek karakterlerin dis
goriinlimlerinin tasvirleri eserlerde net bir sekilde ortaya konmustur. Duygu Asena
eserindeki Bora karakterinin dikkat ¢ekici fiziksel 6zelliklerini kahramanin adi1 kadar

sahip oldugu 6zgiiven duygusuyla iligkilendirerek aktarmaktadir:

Bora, daha hareketli daha konuskan. O da boylu poslu bir geng.
(...) Dolgun dudaklar, puril pirl digleri var. Elleri de ¢ok giizel,
ama giizel ya da yakigikli diyemezsiniz, hos ve cazip diyebilirsiniz
ona. (...) O karizmatik bir erkek. Karizmay: sanmirim insanin
kendine duydugu giiven olugturuyor (Asena, 2008: 73).

Maeve Binchy’nin eserindeki erkek karakter Danny de tipki Bora gibi
varligiyla goz dolduran bir yapiya sahiptir. Danny ile ilk karsilagmalarinda ondan
cok etkilenen Ria’nin ona kars1 ilk izlenimi ise Bora kadar detayli verilmese de eser,
ana erkek karakterin fiziki durusu hakkinda okura gerekli bilgiyi vermektedir:
Danny, pek wuzun boylu degildi, asagr yukart Ria’min boyundaydi. Yakisikliydi,
gozleri maviydi, diiz saglart almina diisiiyordu. Odayr aydinlatan bir giiliimsemesi

vardi (Binchy, 2008a: 16).

Fiziksel agidan ortak yonlere sahip ana erkek karakterler, c¢ocuklarina
duyduklar1 sevgi ve sefkat agisindan da benzerlik gostermektedir. Selin ile Bora ¢ifti,
Murat Can isminde bir erkek evlada sahiptir. Her ne kadar eskisi gibi yasantisina
Ozglirce devam edemese de ogluna duydugu sevgiyi diinyadaki higbir seyle

kiyaslamayan Bora, ogluna kars1 olan hislerini i¢ten bir dille okura aktarmaktadir:
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Anne, baba, kardes, es, sevgili... Hi¢bir duyguya benzemiyor
ogluna duydugu sevgi. Oglu dogana kadar hayatta vazgecemedigi
highir sey yoktu ve bu yiizden kendini ¢ok ézgiir hissediyordu.
Oysa simdi “Cammin bir par¢asi” diye sevdigi birisi vardi ve
insan camndan vazgegemezdi. Ozgiirliigiinii kendi iradesiyle rafa
kaldirmisti ve ¢cok mutluydu bundan otiirii (Asena, 2008: 66).

Ria ile Danny’nin ise bir kiz bir de erkek c¢ocuga sahiptir. Daha heniiz
evlenmeden hamile oldugunu Ogrenen Ria, miistakbel esine bu mutlu haberi
verdiginde Danny’nin olduk¢a olumlu tepkisiyle karsilasir. Annie adindaki kizlari
diinyaya geldiginde Danny’nin heyecaninda ve sevgisinde higbir degisme olmamis,
bilakis hayallerine onu da dahil etmisti: Danny, minik bir insanoglunu, Annie’yi
sevdigi kadar sevmenin miimkiin olabilecegini aklindan gecirmemisti. Prensesine
saray gibi bir ev yapacakti. “Prensesler saraylara layitktir” diyordu (Binchy, 2008a:
64).

Yasanan olaylar sonunda iligkilerde bir zedelenme, sevgilerde bir azalma
goriilse de, her iki karakterin de cocuklarina duyduklari sevgi, hicbir kosulda
azalmamaktadir. Asena’nin erkek karakteri Bora, bundan sonraki yasamini Selin
olmadan devam ettirebilecegini diisiiniirken, oglu Murat Can olmadan hayatim

siirdliremeyecegini ifade etmektedir:

Bir yani eve gitmek istemiyor, ama bir yami da eve gitmesi
gerektigini  biliyordu. Hayatinin kesin kosuluydu bu, iistelik
zorlama bir kosul degildi, orada, o evde, gdérmeden asla
yasayamayacagr bir kisi vardi. Murat Can ona sevmeyi, ona
ozlemeyi 6greten varlikti. Onsuz olmayr aklindan bile gegiremezdi.
Ama Selin’siz olabilirdi... Olabilir miydi? En azindan bir siire igin
bunu yapabilirdi (Asena, 2008: 121).

Bu alintiya ek olarak verilecek benzer bir alint1 ise, Danny’nin ¢ocuklarina,
Annie ve Brian, anneleriyle ayrilmak noktasinda olduklarini dile getirme ¢abasinda
ortaya ¢ikmaktadir. Cocuklarini ne kadar sevdigini aktararak ne yasanmis olursa
olsun her zaman onlarin babasi olmaya devam edeceginin giivencesini vermektedir:
Soylemek istedigim, sizler benim c¢ocuklarimsiniz ve bunu hi¢, ama hi¢chir sey

degistiremez. Sen kizimsin sen de oglum (Binchy, 2008a: 196).
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Yukarida verilen alintilar, eserlerde kullanilan ana erkek karakterlerin
yagsamlarinda ¢ocuklarini her zaman ilk siraya oturttuklarini géstermektedir. Yasanan
ayriliklar, lizlintiiler, nefretler onlara duyduklar1 sevgi ve sefkatte bir olumsuz bir
degisme yaratmamaktadir. Annelerle babalar ayr1 hayatlar siirseler de, ¢ocuklarin
kalplerdeki yeri hi¢ degismeyecektir. Eserlerde etrafina keder sacan kisiler olarak
zaman zaman algilansalar da, ¢ocuklarina duyduklar1 sevgi, karakterleri ortak bir
noktada birlestirmektedir. Toplumda bosanmis ailelerin mutsuz anne ve babalari

tarafindan itilip kakilan ¢ocuklara bir gobnderme niteligi tastyor.

Dis goriintigleriyle etraflarindaki kadinlarin ilgisini ¢eken erkek karakterler,
eslerine sadik kalmayu bir tiirlii becerememislerdir. Is seyahatlerinde yaptiklari kiiciik
kacamaklarla sadece kendi egolarini tatmin etmektedirler. Esleri, bu tiir durumlardan
haberdar olmadiklar1 i¢in kars1 tarafi pek de aldatmis gibi hissetmezler, ancak bu kisa
iligkilerin belli bir sonu oldugunun bilincindedirler. Ortada hicbir delil birakmamak
i¢in ayr1 bir 6zen gosterirler. Ozellikle Bora, bu durumu davranigimi onaylar tarzda

itiraf etmektedir:

Yirmi iki yasimdan beri onunla birlikteyim. Neredeyse sekiz yullik
evliyiz. Bunca yildir, gencligimden beri hayatimi tek bir kadinla
gecirmem miimkiin olmazdi. Kim yapabiliyor ki tek kadinla?
Ustelik etrafimda onca kadin ugusurken. Ama Selin’i iizen hicbir
sey yapmadim. Bundan eminim. Aynt kadinla bir ay siiren bir iliski
bile yasamadim. Her seferinde ¢cok dikkat ettim, en ufak bir iz
birakmadim iizerimde, hi¢bir aksami disarida gecirmedim (Asena,
2008: 50-51).

Danny de benzer ciimleleri esini aldattigi Orla King’e ondan ayrilmak
istedigini sdylemeye gittigi zaman ifade eder. Orla ile konusurken agik ve kesin
sozler soyleyen Danny, bu iligskinin evliliine zarar vermesine miisaade etmeyecegini
acikca dile getirir. Her iki taraf da yasanan iligkinin birilikte hosca vakit gecirmekten
ote gecemeyece@ini bilince oldugunun alti ¢izilmistir: Tkimiz de simirlarimizi,
kasitlamalarimizi bile bile girdik bu ige, Ria’yt senin igin birakmayacagimi
biliyordun, bunun eglenceli olacagint ve kimseye bir zararimizin dokunmayacagini

konusmustuk (Binchy, 2008a: 86).
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Alintilardan da anlagilacagl gibi hem Bora hem de Danny, ne evlerini ne de
yeni sevgililerini terk etmek istemektedirler. Eserlerde yer alan diger karakterler
tarafindan onlar hakkinda yapilan yorumlar, bu durumu destekler niteliktedir.
Bora’nin sevgilisi konumunda olan Demet’in annesi olaylar1 gozlemleyerek onun bu
ikilemini su sekilde yorumlamaktadir: Diiriist degil, agik degil, hayatini yalana
dayandwriyor. Bencil, elinde olsa ikinizle birden siirdiirmek isterdi yasamini, bu mu

erkeklik (Asena, 2008: 187).

Ask Gidiyorum Demez isimli eserin anlaticis1 roliinde olan Giiler’in
tiniversiteden bir ¢alisma arkadast olan Cetin, Bora’nin i¢inde bulundugu ¢ikmazi
farkli bir sekilde algilayip aktarmaktadir. Ona gore Bora, acinacak haldedir. Verilen

alintida Cetin ve Bora arasindaki erkek dayanismasi gozden kagmamaktadir:

Her sey onun verecegi karara bagh, gozlerini adamin gozlerine
dikmis iki kadin, hadi Bora diyorlar... Bir yanda evi, ¢ocugu,
dogacak ¢ocugu, dte yanda asik oldugu kadin. Kendi hayatim
secemiyor, kendi hayati hakkinda karar veremiyor, ne biiyiik
derttir bu, biiyiik bir kiskag icinde. Adamin isi ¢cok zor (age.: 182).

Demet’in annesi ile Cetin’in ayni olaylar hakkinda farkli yorumlar yapmalari
dikkat ¢ekicidir. iki farkli bakis acisiyla ortaya c¢ikan bu sdylemler, kadin ve
erkeklerin aslinda ne kadar da birbirinden farkli diisiindiiklerinin gostergesidir.
Demet’in annesi kizinin Bora ile olan iliskisine daha gercekei yaklasirken, Giiler’in
arkadag1 Cetin daha duygusal davranarak onun i¢inde bulundugu durumu anlamaya

calismaktadir.

Yalniz Kadinlar Sokagi isimli eserde yer alan Danny Lynch’in ortagi Barney
Mc Carty de esini Polly isimli bir kadinla uzunca bir siire aldatmaktadir. Biitiin
erkeklerin sahip olduklarindan fazlasimi istediklerini diisiinen Polly, Danny ve
Barney’nin si@inacak bir liman gibi goriinen sadik eslerinin yam sira baska bir
kadinla iligkilerini stirdiiriip gittigi yere kadar ikisini de birlikte yiirlitme niyetinde
olduklarin1 iddia etmektedir. Ria’ya gore Barney’nin esi Mona, Barney’i
birakmaliydi, tabi eger Barney, Polly’1 seviyorsa. Kulaga olduk¢a mantikli gelen bu

aciklama Polly tarafindan siirdiiriiliir: Yapma Ria, o kadar saf degilsin herhalde,
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Barney karisini birakmak istemedi ki, ikimizi birden istiyordu. Biiyiik bir olasilikla

Danny de ikinizi birden istemigstir, hem kizi hem seni (Binchy, 2008a: 246).

Ask Gidiyorum Demez’in ana erkek karakteri Bora ile Yalniz Kadinlar
Sokagr’nin ana erkek karakteri Danny, eslerini ciddi anlamda aldattiklarinda, yani
yuvalarinit terk edecek kadar bagka bir kadina asik olduklarinda, sevgililerine karsi
olan kalp carpintilar1 agisindan benzer bir agiya, yuvalarina geri doniip donmeme

konusunda ise farkli bir agiya sahiptirler.

Bir televizyon programi oOncesinde makyaj odasinda karsilasan Bora ile
Demet, birbirlerine asik olurlar. Bora’nin mutlu bir evliligi, Demet’in de oldukca
uzun bir iliskisi vardir. Iginde bulunduklari tiim sartlar1 zorlayarak ikisi de aski seger.
Ancak Bora bu iliskiyi asla esi Selin’e agiklamaz. Evli oldugu i¢in kendini yeterince
Ozglr hissetmeyen Bora’nin o anki durumu, oglundan vazgecemeyisi ancak Demet’e
olan duygularin1 da engelleyemeyisi, eserde madalyonun iki yiizii de gosterilerek

anlatilmaktadir:

Bora, evli ve ¢ocuklu bir erkek. Iki yasindaki oglunu taparcasina
seviyor. Ondan ayrilmayr aklmin ucundan bile gegirmiyor, ama
hi¢ alisik olmadigr ask onun elini kolunu baghyor, deli ediyor.
Demet’i istedigi zaman gérememesi, birlikte uyuyamamasi onu
cildirtiyor. Ayri kaldigi zamanlarda Selin’i degil, Demet’i diistiniip
kiskaniyor (Asena, 2008: 149).

Neredeyse kendi kizi1 yasindaki Bernadette ile esini aldatan Danny Lynch,
Ria’ya yeni sevgilisinin hamile oldugunu ve ondan ayrilip Bernadette ile bir hayat
kurmaya karar verdigini agiklamaya calistigi sirada, Ria bir tiirli bu durumu
kabullenememektedir. Esi Ria ile olan iligkilerinde hangi noktaya geldiklerini
Danny; pek anlasamadigimizi biliyorsun, orada artik bir sey olmadigini biliyorsun...
Evet bazilar1 birlikte yaglanmayr beceriyor. Ama biz farklr insanlariz, biz yillar ve
yillar énce evienen o iki kisi degiliz. Farkli ihtiya¢larimiz var (Binchy, 2008a: 176)
seklinde aciklar. Esini ikna etmeye ¢alisirken de Bernadette’ye olan hislerini kesin
bir dille soyle der: Bu bir goniil eglencesi degil, son nokta, Ria. Bernadette’i

seviyorum, éliinceye dek onunla yaslanmak istiyorum, o da benimle...(age.: 191).
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Alintida da gorildiigii gibi sosyolojik olarak erkek karist adina da karar
vermektedir. Esinin ne diislinecegini ya da ne hissedecegini hice sayarak sadece
kendi goriisleri dogrultusunda hareket ederek her seye son noktayr koyabilme

hakkin1 kendinde bulabilmektedir.

Eserlerde yer alan erkek karakterler arasindaki bir diger benzer nokta;
eslerine onlardan ayrilmak istediklerini sOylemeye calisirlarken, eslerinin de hamile
oldugunu 6grenmeleridir. Birbirinden farkli edebiyatlara ait bu iki eserde neredeyse
tipatip ayni bir olayin yer almasi, oldukea dikkat ¢ekicidir. Bunun yani sira ana erkek

karakterlerin verdigi tepkiler de benzerlik gostermektedir.

Duygu Asena’nin ana erkek karakteri Bora, her ne kadar Danny kadar diiriist
davranmasa da, davranislariyla esini artik eskisi gibi sevmedigini ve onunla
ilgilenmedigini belli etmektedir. Bir Pazar gilinii Bora, oglu Murat Can’1t almaya
geldiginde Selin’i aglarken bulur. Neden agladigini sordugu zaman esinin hamile

oldugunu 6grenir:

Sen aklimi mi yitirdin Bora, aglamam seni neden bu kadar hayrete
diistiriiyor, ortada iiziilecek bir sey yok mu sence? Her sey ¢ok mu
dogal gidiyor sence? Isler yolunda mi? Ne yaptigini saniyorsun
sen? Daha ne kadar siirecek bu bunalimin? Benim aglamam ¢ok
mu gsasirtict sence, kocasi tarafindan bunalryorum gerekgesiyle
terk edilmis ¢cocuklu ve hamile bir kadinin aglamasi ¢cok mu tuhaf?
(Asena, 2008: 159).

Esinin hamile oldugunu 6grenen Bora, sevgilisi Demet’in yanina gider, ancak
onun da bebek bekledigini 6grenir. Bora, Danny’den fakli olarak cocuga sahip
¢tkmaz, Demet’in derhal ¢ocugu aldirmasini ister. Demet, sevdigi adamin ¢ocugunu
sirf o istedi diye aldirir. Bora’nin bebek haberini aldigindaki duygulari, etkili bir

sekilde tasvir edilmektedir:

Yavas yavas ama emin adimlarla beyne dogru ilerlemekte olan bas
agrist bu sozii duyunca hizlandi ve beynin tam ortasina her
zamanki yerine yerlesti. Bora’min ayakta duracak hali kalmamugsti.
Filmlerdeki gibi, sevingle sevgilisine sarilan bir erkek roliiniin su
durumda iyi gidecegini bile diisiinmeden, mutfaktaki iskemleye
oturdu. Bagsimi ellerinin arasina aldi, sikmaya basladi. Beyin
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damarlarindan biri ttkanmis olabilirdi, hi¢ bu kadar siddetlisini
yasamanugti bu agrimin (age.: 177).

Maeve Binchy’nin ana erkek karakteri Danny, ikinci iligkisini esine agiklama
cesaretini gostermistir. Danny’nin esi Ria, hala gen¢ olduklarini, esinin islerinin iyi
gittigini diisiinerek iiciincii cocugun tam zamani oldugunu diisiinmektedir. Ilerleyen
giinlerde de hamile oldugu kesinlesir. Glizel bir masa hazirlayip bu diislincesini
Danny’e acar: Bir baska bebek sahibi olmanin, tekrar baba olmanin tam zamani.

Yalniz kendimi diistiniiyor degilim, seni diisiiyorum (Binchy, 2008a: 174).

Yeterince kendini ifade edemedigini diisiinen ve 1srarla esi Danny’i bebek
konusunda ikna etmeye calisan Ria, bir ¢ocuk sahibi olmak istedigini agiklayici
ctimlelerle 6rnekler de vererek bir kez daha ifade etmektedir:

Bak, ben de bir bebek istiyorum, bunu biliyorsun, ama yemin
ederim seni diigiiniiyorum. Simdi, su anda sana bir bebek gerek.
Bagska bir ag¢idan bakacaksin diinyaya, ekonomik gelismeler, hisse
senetleri  falanla kafami  patlatmayacaksin, kosturup
durmayacaksin yeni bir bebek olunca (age.: 175).

Bebegi kendisinin ya da ortak yasantilarimin bir ihtiyaci olarak ortaya atrmak
yerine, igin babalik yoniine agirlik verecek sekilde konusan (age.: 175) Ria’nin bu

isteginin hemen arkasindan Danny, baska bir kadinla iligkisi oldugunu esine

umdugundan daha erken agiklamak zorunda kalir:

Biliyorsun Ria, birisiyle bulustugumu biliyor olmalisin... Ve yakin
zamanda onun hamile oldugunu anladik. Yeniden baba oluyorum.
Cocugu doguracak, cocugumuz olacagt icin cok mutluyuz. Gelecek
hafta sonu sana soylemeyi diisiiniiyordum. Biliyorsun sandim
(age.: 176).

Eslerinin hamile oldugunu 6grenen Bora ve Danny, saskinliklarii
gizleyemeyerek duyduklarmin gercek olup olmadigini bir an i¢in idrak edemeyip
eslerinin saka yaptigini diisiinlirler. Ayni anda iki ¢ocugunun olacagini 6grenen ve
eli ayagina dolasan Bora ve esi Selin arasinda gegen diyalog asagidaki gibidir:

Bora duyduguna inanamiyordu, yumruk yemis gibi sersemlemisti.
“Yanhys duydum herhalde” diyordu.

-Hamile mi?
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- Evet, gebeyim, gebe, gebe.
[...]

- Dogurmayacaksin degil mi?

[..]

- Doguracagim.

[...]
- Saka ediyorsun degil mi?
- Bunun sakast olmaz, bunun sakasi olmaz.

-Bunu yapamazsin. Defalarca konugstuk, biliyorsun, ben cocuk
istemiyorum.

- Hayatimiza sen yén veremezsin [ ...]

- Bak Selin, bir tane ¢ok tath ¢ocugumuz var. O bir sey
hissetmemeli, o mutlu olmali, evliligimiz bir sarsinti gegiriyor,
simdilik ikinci bir ¢ocuk dogurmak dogru mu sence? Bu ona
haksizlik degil mi? (Asena, 2008: 159-160).

Bernadette’den sonra ikinci ¢cocuk haberini alan Danny de Bora gibi ilk 6nce
yanlig anladigin1 sanmig ve saskinlikla arka arkaya birbirine benzeyen su sorulari

sormustur esi Ria’ya:

- Neden bunu boyle séyliiyorsun? Sesi neredeyse fisilti gibiydi.
Yiizii kire¢ gibi beyazdi. Bunun pek parlak bir fikir oldugunu
diistinmesi beklenemezdi elbet.

[..]

- Bunu séyledigine inanamiyorum. Neden? Neden bu sekilde?

[.]

- Ama éyle sakinsin ki... Inanamiyorum. Karigmus kafasini diizene
koyacakmug gibi hizla iki yana sallad.

[.]

- Nasil bu kadar sakin olabiliyorsun, inanilmayacak derecede
sakin... Danny nin sesi titriyordu, gii¢liikle konuguyordu.

[..]

-Anladigini  soyledin. Gelecegimi ve hayatimi diisiindiigiinii
soyledin. Simdiyse bir bebek istedigini séyliiyorsun, bebek isteyen
sensin, bir saattiv bunu séyliiyorsun bana. Biiyiik bir aci
cekiyormus gibiydi (Binchy, 2008a: 175-176).

Bora ve Danny, eslerini terk edip baska kadinlarla yasamaya basladiklarinda
icten ice geride kalanlar i¢in {iziintii duymaktadirlar. Her defasinda iki yasindaki oglu

Murat Can’a duydugu sevgiyi dile getiren Bora, esine yasattiklarindan sonra bir
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sucluluk duygusuna kapilmis, isler icinden ¢ikilmaz bir hale gelmistir. Gittigi

takdirde geride birakacaklarina {iziilen Bora, ne yapacagini bilemez bir haldedir:

Bora, Selin’e bakiyordu. Hastasini tedavi edemeyen c¢aresiz bir
doktor gibiydi. Yillardir sevdigi insan oracikta, yani basinda onun
yiiziinden act ¢ekiyor, o ise hi¢hir sey yapamiyordu... Hichir sey
elinden gelmiyordu. Bir an once bu ortamdan kurtulmak istiyordu,
ama oturdugu yere yapismis gibiydi. Selin’i kollarimin arasina
almasi gerektigini diigtintiyor, kipirdayamiyordu. Caresizdi...
Caresiz (Asena, 2008: 161-162).

Danny de esine ayrilik kararmi agikladiktan sonra Ria’nin korkung
lizlintlisline ve saskinligina sahit olmus ve tipki Bora gibi esi i¢in ¢ok tiziilmiistiir.
Sebep oldugu bu durumdan dolayr duydugu tziintiiyli olduk¢a igten bir sekilde dile
getiren Danny, karsi tarafa zaman taniyarak olaylarin biraz daha durulmasimi
beklemektedir. Anlik duyulan kizgiliklar azalirsa uzlasma yoluna daha kolaylikla

gidilecegini diistinmektedir:

Ria sen ne zaman istersen konusmaya hazirim. Burada yatmami
istemeyecegini diisiindiim, calisma odasinda kalacagim. Istedigin
zaman uyandir beni. Inan bu olanlar icin tahmin edemeyecegin
kadar tizgiiniim. Sen benim icin her zaman ¢ok degerli biri olarak

kalacaksin, senin igin en iyi neyse onu istivorum (Bincy, 2008a:
178).

Eserler boyunca pek ¢ok yonden birbiriyle benzerlik gosteren bu iki ana erkek
karakter, eserlerin sonunda farkli sekillerde davraniglar sergilemektedirler. Bora,
sevgilisi Demet’i terk edip, sadece oglu Murat Can’1 diisiindiigii i¢in esi Selin’e
donmiistiir. Cok giizel bir gecenin ardindan sabah erken bir saatte Demet’e yaptigi

aciklama, Bora’nin aldig1 karar1 net bir sekilde gostermektedir:

Bir karar verdim Demet... Annenle konustuktan sonra bir karar
verdim. Oniimde pek ¢ok pencere agildi. Her biri mantikli, ama
sagma sapan pencereler... Dogru olan evime dénmem. O ¢ocugun
yiizti goziimiin ontinden gitmiyor. Onun ne su¢u var ki? Ben
gidiyorum (Asena, 2008: 195-196).

Danny ise, Bora’nin aksine, eski esine donmeyip Bernadette ile kalmay1
tercih eder. iflas ettigini sdylemek i¢in Amerika’ya, Ria’nin yanina gittigi sirada ikili

arasinda yakinlagmalar olmus, ancak Bernadette’nin cocugunu kaybettigi ve
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hastaneye kaldirildigi haberini alan Danny hemen Irlanda’ya dénmiistiir. Hastanede

Danny ile Bernadette arasinda gecen diyaloglar bunun kanit1 niteligindedir:

- [...] Hala beni seviyor musun Danny?
- Sevgilim, Bernadette, elbette seviyorum.
- Bebegi duydun mu?

- Bebegi kaybettigimize iiziildiim, ¢ok iiziildiim. Ah
Tanrim, tiim bunlar yasamirken yaminda olmadigim icin
cok iizgiiniim. Ama bir seyin yok, sen iyisin, ben de senin
yanmindayim, bizi sonsuza dek gii¢li kilacak olan da bu
zaten (Binchy, 2008a: 448).

Yukarida verilen tim alntilarda goriildiigi  gibi, Irlanda ve Tiirk
edebiyatlarina mensup yazarlar tarafindan yazilmis birbirinden farkli eserlerde yer
alan ana erkek karakterler, sadece birka¢ yonden farkliliklar gosterseler de, fiziksel
ozelliklerinden baslayarak, eslerine karsi olan tutumlarina ve olaylar karsisinda
takindiklar1 tavirlara kadar benzerlikler gostermektedirler. Her ne kadar farkli
cografyalarda yasasa da insanoglu, karsilastigt benzer durumlarda benzer tepkileri
verebilmektedir. Asena ve Binchy, i¢cinde bulunduklar: ataerkil toplumlarda erkek ve
kadinlara verilen roller ayni oldugu i¢in o donemde yasayan insanlarin kalp
carpintilarini, birey olma arayislarini ve tercihlerini aktarirken birbirleriyle Ortiisen

karakterler yaratmislardir.

52. ASK GIDIYORUM DEMEZ ile YALNIZ KADINLAR
SOKAGIPNDAKI EVLILIK VE ALDATMA TEMALARININ
KARSILASTIRILMASI

Calismamizda ana karakter olarak kadin ve erkegin karsilastirilmasinin yani
sira her iki eserde de ortak olarak ele alinan evlilik ve aldatma temalar da
karsilastirilarak incelenmeye c¢alisilacaktir. Birbirleriyle evli olan bu kadin ve erkek
karakterlerin evlilikleri ve bu siire¢ icerisinde de kadin karakterlerin aldatilmasi,
ortak bir nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki kavram, karakterlerin

yetistirildikleri ortam ve yetistirilme siiresince sekillenen fikirleri ile yardimci
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karakterlerin de evlilik ve aldatma temalarina iligskin sdylemleri 1s18inda yapilan

alintilarla ele alinacaktir.

5.2.1. Ask Gidiyorum Demez ile Yalniz Kadinlar Sokagi’nda

Evlilik Temasi

Duygu Asena’nin Ask Gidiyorum Demez adli eserindeki Selin ve Bora ile
Maeve Binchy’nin Yalniz Kadinlar Sokag: isimli eserindeki Ria ve Danny evli birer
cifttir. Her iki evlilik de agkla baslamis ve uzun yillar siirmiistiir. Evliliklerinde Selin
ve Bora’nin, Murat Can isminde; Ria ve Danny ¢iftinin ise Annie ve Brian isminde
cocuklar1 diinyaya gelmistir. Hem Tiirk hem de Irlanda toplumunda oldukca &nemli
bir yere sahip olan evlilik kurumunun tanimsal olarak agiklamasi, Seckin ile Kayhan

tarafindan toplumsal bakis agist ile su sekilde yapilmaktadir:

Evlilik insan gruplarmmin yasantilart boyunca uyguladiklar: ve
gelistirdikleri, sosyal ogelerle yiiklii bir kavramdwr. Degisik
uygulamalart  olmakla  birlikte evlilik, toplum tarafindan
onaylanan, kadinla erkek arasinda yaratilan bir iliski tiiriinii
karakterize eder (Seckin ve Kayhan, 1999: 108).

Hangi toplum olursa olsun yasanan evliliklerde rol modeller bulunmaktadir.
Toplumsal alan, kamusal alan ve ozel alan olarak ikiye ayrilmaktadr. Kamusal alan
erkegin, evin i¢i ise kadimindir. Erkekler ¢alisma diinyasi, kadinlar ise evlilik icin
yetistirilmektedir. Erkekler igin toplumsal iliskiler ve meta iiretimi degerleri agirliki
konumdadr, ev ise bir kagis ortamidir (Rowbotham, 1987:105). Kadin daha ¢ok eve
bagliyken erkek digsa bagimlidir. Kadin “kutsal annelik” modelini benimserken, erkek
“baba” figiirii ile evde s6z sahibi olan kisidir. Insanlar yillar boyunca bu tiir
kavramlar1 duyarak, gorerek ya da bizzat yasayarak kaniksarlar. Yasamlarinda da bu
kaniksamay1 farkinda olmadan uygularlar. Ailede herkesin yapmasi gereken bir

seyler varmis gibi her birey kendi gorevini bilir ve ona gore yagamini1 devam ettirir.

Incelenen eserlerdeki ana kadin karakterler, evliliklerinde bu rollere
bliriinmiistiir. Esleri daha ¢ok disa doniik sosyal bir yasam siirerken, kadinlar evleri

ve cocuklart ile vakit gecirirler. Asena’nin Selin karakteri, evliliginin belli bir
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diizende ylirlimesi i¢in bazi durumlarin tolere edilmesi gerektigine inanarak

kendisinin ve esinin giinliilk yagsamin1 6rnekler vererek agiklamaktadir:

[...] Bu bizim hayat bi¢cimimiz olmustu. O sik sik disart ¢ikiyor,
zaman zaman eve ge¢ geliyor, bol bol yolculuk yapiyordu. O,
boyleydi. Ben de yorgun argin evde oturmaktan, Murat Can’la
oynamaktan, film izlemekten hoslaniyordum. Murat Can’dan once
ender de olsa, aksamlari bankadaki arkadaslarla c¢iktigim
oluyordu, ama o dogduktan sonra bunu hi¢ yapamadim.

Yasamlarimiz  boyleydi, birbirimizin ozel  alanlarma
karismiyorduk, bu da evliligin yiiriimesini saglyordu (Asena,
2008: 99).

Binchy ise bu durumu Asena kadar tek seferde ortaya koymasa da Danny ve
Ria’nin gilinliik tanimlamalarinda benzer durumlar s6z konusudur. Ria, kiz1 Annie ve
Brian ile ilgilenen bir annedir. Cocuklar diinyaya geldikten sonra ¢alismay birakir ve

sebeplerini ard1 ardina siralar:

Ria, ise dommedi. Evde kalmasimin daha akillica oldugunu
gosteren pek ¢cok neden vardi. Her zaman birini bir yere gotiirmek
ya da bir yerden almak gerekiyordu. Haftada bir giin bir haywr
kurumunun yoksullar icin agtigi bir diikkdna gidiyor, bir sabahini
da kendilerini umursamayan baskasi olmadigindan anneleriyle
gelen ¢ocuklar eglendirmeye ayiriyordu (Binchy, 2008a: 66).

[lk zamanlar ¢alismay1 aklindan gegirmese de daha sonralari i¢inde ¢alismasi
gerektigine dair bir istek dogar, ancak bu kez de Ria, bu durumu daha esi Danny’e
soylemeden onun tepkisinin nasil olacagini tahmin ederek fikrini dile getirmekten
vazgecer. Esiyle bir ¢atigma yasamak istemez. Bahsedilen bu gelgitleri alintilayan
climleler asagidaki gibidir:

Brian biiyiimiis sayilird, bir ise girebilirdi artik, ama Danny bunu
pek istemiyor gibiydi. “Tathim, senin burada, her seyin basinda
oldugunu bilmek beni miithis rahatlatiyor...” diyecekti konuyu
agsa. Ya da kaslarimi catarak iiziintii ve kaygisini dile getirecekti.
“Mutlu degil misin sevgilim? Bu ¢ok kotii. Demek ben c¢ok

bencilim, yasantimin dopdolu oldugunu, arkadaslarinla falan
mutlu oldugunu santyordum... bu konuyu tartisiriz”(age.: 121).

Eserde Barney McCarty ile iilkeyi bir bastan bir basa dolasan, (...), annesi ile
babasimin karsisinda diz ¢okiip sapkalarini ele alacaklar: isadamlariyla, kasabalarin

ileri gelenleriyle konusup goriisen (age: 78) Danny de tipki Selin’in esi Bora gibi
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disa doniik bir yasam siirdiirmektedir. Evin maddi anlamda gecimini saglayan
Danny, esinin c¢alismasini istememekte, evde cocuklar ve ev isleriyle mesgul
olmasimi saglayarak esini eve bagimhi hale getirmektedir. Kendi istedigi zaman
seyahata c¢ikip yeni insanlar tamiyarak esi Ria’ya gore daha Ozgiir bir yasam

surmektedir.

Ailede belirlenen rol modellere bakildiginda bireyler, kendi {izerlerine diisen
gorevleri benimsemislerdir. Her ne kadar zaman zaman c¢iftler arasinda catigsmalar
yasansa da, bu igsel rahatsizliklar1 s6ze dokemeyerek, i¢inde bulunduklari durumu
belli bir zaman gectikten sonra sorgulamay1 da birakarak evliliklerini siirdiirmeyi
tercih etmektedirler. Belirlenen roller yerine getirildigi takdirde evliligin daha

huzurlu bir hal alacagi kanisindadirlar.

Karakterlerimizin evlilikleri de 6zellikle kendi annelerinin yonlendirmeleri
sonucunda belli bir noktaya gelmistir. Selin esi Bora ile yasadigi zor ve ¢ikmaz
durumlarda annesinin goriislerine de kulak asmaktadir. Selin’in hamile oldugunu
ogrendiginde Bora’nin verdigi tepkiye olduke¢a sert ¢ikan annenin sézleri olduk¢a

yaralayicidir:

[...] ama annemle konustugum zaman patlayacak gibi oluyorum.
Eline gecirse Bora'y1 6ldiirecek. Gebeligimi ona soylemek zorunda
kaldim. Bora’min buna ragmen dénmeyisine delirdi... Delirdi.
Soylemedigi s6z kalmadi, “igreng, psikopat, bencil, nankér
hayvan!” diye bagwrdi. Ama bu nankér hayvanmin evine doniip
kizwyla birlikte olmasini istiyordu.

[..]

Annem dedi ki: Kesinlikle bunu aldiracagini kocana soyleme, o
seni bir siire gebe sansin ve bunun i¢in iiziilsiin, vicdansiz adamin
vicdam rahatsiz olsun.” Eger adamin gergekten vicdami yoksa
olmayan vicdan nasil rahatsiz olur bilmem, ama séylemeyecegim
ben de. Bora zaten iizgiin evet, ama sadece kendisi i¢in iiziiltiyor o,
bir de benim igin tiziilsiin istiyorum ben de. Annemin dedigi gibi bu
iyi bir firsat (Asena, 2008: 166).

Selin ve Bora arasindaki bu kriz aninda kendi diisiincelerini hi¢ ¢ekinmeden
dile getiren anne, her ne kadar damadina kizsa da onun tekrar eve donmesini

istemektedir. Hicbir sey olmamis gibi kizinin Bora’y1 eve tekrar kabul etmesini o da
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onaylamaktadir. Eserin diger boliimlerinde de kizina siirekli sabirli davranmasini ve
zamanla esinin tekrar eve donecegini ileri siirerek kizina kendince destek olmaktadir,
ancak karakterimiz Selin, evliliginin gidisatinda kendi kararlar1 kadar annesinin de
kararlarin1 uygulamaktadir. Oysa ikili iligkilerde, ebeveynler sadece gozlemci

konumunda olmali, iligkiye miidahale etmemelilerdir.

Selin’in annesiyle karsilagtirildiginda Ria’nin annesi Nora Johnson ile ilgili
ise daha detayli bir bilgi verilmistir. Nora, kizlarinin her seyden dnce iyi bir meslek
edinmelerinin yerine iyi bir es bulmalarinin temenni etmektedir. Gen¢ kizlik
donemlerinde yasadiklari iliskilerde kizlarina stirekli dikkatli olmalar1 gerektigine
dair uyarilarda bulunan anne, kendi yasamindan 6rnekler vererek kizlarinin mutlu bir
beraberlik yasamalarin1 istemektedir. Ria’nin annesi Nora, ataerkil toplumda
yetistirilmis bir kadin olarak 6grendiklerini bilingsizce kizlarina aktararak bu
gelenegi devam ettirmektedir:

Anneleri hafifliklere asla goz yummayacagi konusunda onlari pek
¢ok kez uyarmisti. Iki kiz ¢ocukla dul kalmis bir kadin derdi
kendine yeterdi, bir de kizlarimin dogru diiriist birer koca
bulmalari olanaksiz biver siirtiik olmasina tasalanmak gibi bir
niyeti yoktu. Hilary de Ria da saygin birer yakisikli erkek bulup
evlense, kendilerine ait birer yuvalart olsa gézii arkada

kalmayacakti. Dublin’in iyi semtlerinden birinde, giizel birer
evleri, hatta bahgeli evleri olmaliyd: (Binchy, 2008a: 10).

Almtilarda Selin’in annesi gibi Ria’nin annesinin de kizlarmin evlilik
oncesinde ve siirecinde fikirlerini net bir sekilde belirttigi goriilmektedir. Her iki
anne de toplumsal 6geleri biinyelerinde barindirdiklari i¢in kizlarmin yasadiklar
iligkilere ve geleceklerine dair s6z sdyleme hakkini kendilerinde bulmaktadirlar.
Ozen, Plathin Sir¢a Fanus 'unda Intihar Olgusu ve Ayrilik¢i Benlik adli makalesinde

ataerkil toplumlardaki anne-kiz iliskisini agiklamaktadir:

Psikanalitik diisiincede anne viicudunun bebegin hayal diinyasi ve
gelisiminde merkez oldugu goriisiinden yola ¢ikarak annenin kiz
¢ocuguna iginde giivenlik ve devamhilik olan swirli bir alan
verdigini soylememiz kaginilmazdir. Anne figiirii kizina bagiml,
onu her tiirlii tehlikeden koruma pahasina toplumun tabu saydigi
bekaret, evlilik ve annelik gibi degerleri ona aswr1 olgiide
yiiklemeye ¢aligan biri olarak cizilmistir (Ozen, 2008: 33).
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Eserlerimizde ¢iftlerimiz her ne kadar bir ask evliligi yapsalar da, aslinda
birbirine zit yapidadirlar. Herkesin kendine gore bir hayat1 var ve esler, aksam olup
isleri bitince sanki seferini tamamlamis bir vapur gibi evlerine donmektedir. Tek
ortak alanlar1 sanki sahip olduklar1 evmis gibi goriinmektedir. Daha Onceki
alintilarda belirttigimiz gibi Selin, esinin aksine daha evcimendir. O, kendisinden
hem karakter hem de mesleki agidan farkli olan esi Bora’nin davraniglar1 ve yagam
tarzindan her ne kadar hoslanmasa da onda bir farklilik yaratmay1 denememistir. ilk
zamanlarda bu durumdan rahatsizlik duyan karakterimiz, artik Bora’yr kabullenmis

ve iliskide sorun ¢ikarmamak adina sessiz kalmayi tercih etmistir:

(...) onu elestirmeye hi¢ hakkim yok. Hi¢chir zaman da degistirmek
icin de ¢abalamadim. Bu yasta ¢ok iyi bir noktaya gelmis geng bir
adam o, onu yaptiklarindan vazgecirmeye calismak hichbir seye
yaramazdi. Yolculuklari, eve ge¢ gelmeleri, arkadagslariyla orda
burada takilmalart énce hosuma gitmiyordu elbette, ama artik
alisim. Ciinkii iyi bir insan, bunu biliyorum ben (Asena, 2008:
68).

Yazar olaylar1 aktarirken ‘bu hatalidir, yanlistir’ demek yerine hatay1
gostererek, birtakim yargilara ulagsmasini okurun kendisine birakmaktadir.
Asena’nin ana kadin karakterinin bizzat kendi agzindan dokiilen bu ciimleler,
Binchy’nin ana kadin karakteri Ria’yla olan benzerligini kaybetmemekte, sadece
annesi Nora tarafindan Danny’nin ¢evrelerindeki diger erkeklerden ve tabii ki de
kendi halinde evi ve c¢ocuklariyla ilgilenen, esi ve ailesinden bagka cok biiylik
hayallere sahip olmayan kizi Ria’dan ne kadar farkli oldugunu ifade eden climleler
su sekildedir: Ama ona dikkat etmen gerek, gozii yukarilarda. Normal insanlar gibi

ekmegini kazanmakla yetinecek biri degil; o diinyalart istiyor. Ustiinden akiyor bu

niyet (Binchy, 2008a: 36).

Yasamda paylasilan birlikteliklerde karsilikli giiven esastir. Ozellikle konu
evlilik olunca ciftler arasinda olusan iligkiyi dis etkilerden koruyan giiven zirhinda
en ufak bir delik bile olmamalidir. Zirhta meydana gelen zedelenmeler esleri hem
psikolojik agidan yipratir hem de eslerin birbirlerine inanmalarini zorlastirir. Askin

megsru olmaya gereksinimi yoktur, ¢tinkii o bir varolussal kaynaktan bir omiir boyu



86

Kisiyi baglayan kosulsuz bir sadakat iceriyor ve belki bunun zenginlesmesini bazi

cinsel ask anlarinin mutluluguna bor¢ludur (Jaspers ve Baid, 19?: 14).

Jaspers ve Baid’in de dile getirdigi gibi, sadakat, insanlar1 sonsuza dek
birbirlerine baglayarak iliskiyi saglamlastirip kalict bir hale getirmektedir. Roman
kahramanlarimiz, eslerine duyduklar1 giiven agisindan farklilik gostermektedirler.
Selin, evliliklerinin ilk dénemlerinde esinin meslegi geregi oldukca disarida
bulunmasindan dolay1 ondan siiphelenmeye baslar. Her ne kadar sergiledigi
davraniglardan dolay1r sucluluk da duysa, yine bu sekilde davranmaktan kendini

alamaz:

Evlendigimizden birkag yil sonra gece gezmelerini siklastirdiginda
kuskulaniyordum elbet. Ustiinden ¢ikardiklarini  inceledigim,
kokladigim, ceplerini karistirdigim ¢ok olmustur. Telefonunu bile
kontrol ettim. Bunlart kendimden utanarak yapiyordum. Kiskang,
kuskucu, hesap soran bir kadin olmak utan¢ vericiydi, bu
kadinlardan olmamak icin ¢abaladim hatta. Bunlart yaparken de
kendimden nefret ediyordum [...] (Asena, 2008: 98).

Selin’in hareketlerine tam zit yonde davranislarda bulunan Ria, evlilikte
kars1 tarafa duyulan glivenin kagmilmaz oldugunu diisiinmektedir, ancak yasadigi
thanet sonucunda esine duydugu bu sonsuz giiven duygusunun suistimal edildigini
goren karakterimiz, kendini kii¢iik bir ¢ocuk gibi kandirilmis hissetmektedir. Esine
bu denli giivendigi ve ona bu kadar sadik davrandig: icin ylireginde bir pismanlik
tasimaktadir:

[...] Hep birlikte hayvanat bahgesine gittikleri giin, tam aslanlarin
bulundugu yere girerlerken hemen biirosuna donmesini isteyen bir
telefon gelmisti. Biiro falan degil, Bernadette tarafindan aranmigti.
Ria’min aklina getirmedigi oyle ¢ok an vardi ki. Ne ahmakti, ne
saf, giivenli, sadik bir aptaldi... Sonra bu aptalligi sorgulad: kendi
kendine. Forvet oyuncusu gibi her hareketi dikizleyen biri olmayi

kim isterdi? Birini seviyorsan ona giivenirdin. Baska yolu yoktu
bunun (Binchy, 2008a: 208).

Evliliklerde ev kavrami, herkes tarafindan bilinen o klasik bina anlamindan
styrilir, farkli misyonlara biiriiniir. Ev, her ne kadar dort duvardan olussa da ona
anlam ytikleyen icinde yasayanlardir. Boylelikle, o, tas y18in1 olmaktan ¢ikar, ete

kemige biiriinerek evin i¢inde ona yasam veren bireylerle nefes alir ve verir. Her iki
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eserimizde de bu kavram, okurda benzer bir algilama yaratacak sekilde
kullanilmistir. Ask Gidiyorum Demez adli eserde bir hafta sonu Selin disar1 ¢ikip
birlikte vakit gecirmek ister, ancak esi Bora evde kalmak istedigini soyler. Selin ile
Bora arasinda gegen bu konusma esnasinda Bora’nin dile getirdikleri, ev kavramini

yukarida bahsedilen sekilde agiklamaktadir:

“Evde oturmay: ozledim, kirk yilda bir hafta sonu evdeyiz, ne giizel
iste”. Selin’in hosuna gitti bu. Hosuna giden “ézledim”
sozciigiiydii. Uzun siiredir bu sozciigii duymamisti ve Bora’nin da
Selin’i de ilgilendiren bir seyi, evi ézledim demesi onu mutlu etti.
Evi ozlemek, Selin’i 6zlemek anlamina da gelebilirdi. Ev ozlenir mi
hi¢?(64)

Bora, evi degil de icgindekileri 6zledigini, yani karis1 Selin ve oglu Murat
Can’1 6zledigini bir ciimleyle ifade etmektedir. Danny de Ria ile birlikte ilk evlerine
sahip olduklarinda yasadigi mutlulugu esiyle paylasirken benzer ifadeler kullanir.
Ria ile gegirecegi mutlu giinlerin hayalini kuran ve sdylemlerinde Bora’ya gore biraz

daha fazla romantik olan Danny’nin s6zleri sevgi dolu ve igtendir:

Bugiinii unutmayalim, ha? Bu eve ilk adimimizi attigimiz giin, dedi
Danny. Gozleri w51l 151ldi. Bir¢ok bakimdan Danny de Ria kadar
duygulu ve romantik biriydi. On kapiya anahtarini sokmus agmaya
calisirken durdu. Ria’y1 éptii. Burasi bizim evimiz olacak Ria, dyle
degil mi? Ne olur evi begendigini soyle bana? (Binchy, 2008a:
25).

Verilen alintilarda goriildiigii gibi her iki ana erkek karakter, ev kavramim
olumlayarak aktarmistir. Cansiz bir varlik olan bu binayi, sevdikleri insanlarla
yasadiklar1 ve paylasimlarini siirdiirdiikleri canli ve yasayan bir varlik haline
getirmiglerdir. Ev, artik bir sevgi, sefkat, huzur ve mutluluk gibi kavramlar1 iginde

baridiran bir yuva haline gelmistir.

Her iki eserde de evlilik temasina dogrudan gondermeler bulunmaktadir.
Yapilan bu gondermeler yardimci karakterler araciligiyla metin igerisinde kimi
zaman monologlar kimi zaman da diyaloglar seklinde etkili bir bicimde
verilmektedir. Duygu Asena’nin eserinde bulunan ve 6nemli yardimci karakterlerden

biri olan Demet’in annesi, evlilik konusundaki aciklamalariyla olduk¢a dikkat
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cekmektedir. Evli bir erkek olan Bora ile yasadigi iliskide kizinin ve Bora’nin
¢ikmazlarina ¢éziim bulmak icin sagduyuyu simgeleyen annenin yaptig1 agiklamalar

feminist bakis acisiyla dile getirilmektedir:

Kutsal aile yoktur, sevgi ve saygi temellerine oturmus aile ya da
sevgisizligin basladigi ¢ekilmez bir aile vardir. Ve ¢ekilmez
oldugundaysa, c¢ocuklari hatiri igin bile olsa, insanlar bu
iskenceye katlanmak zorunda degildir. Diinyaya bir kez geliniyor.
Istemedigin bir insanla aym yataga girmekten daha acikli ne
olabilir? (Asena, 2008: 188).

Saglam bir evlilikte olmas1 gereken ozellikleri dile getiren Demet’in annesi,
toplumun ylizyillardir insanlarin beyinlerine adeta bir bigakla kazimis oldugu tabulari
bertaraf etmek istemektedir. Ona gore, eger bir evlilikte sevgi bittiyse, iliski
sonlandirilmalidir. Tiirk toplumunun temelini olusturduguna inanilan evlilik ve aile

kurumunun artik geride kaldigini ileri stirmektedir.

Geleneksel toplumlarin benzer beklenti i¢inde olduklarini, Maeve Binchy’nin
eserindeki yardimci karakterlerden Rosemary ile baglantili da okumaktayiz.
Rosemary, her ne kadar giizel, bakimli ve isinde basarili bir kadin olsa da heniiz bir
yuva kurmadigr i¢in once annesi Bayan Ryan’in daha sonra da yakin cevresinin

igneleyici sozlerine maruz kalmaktadir:

Anlagsilan giizel olmak, iyi giyinmek ve basaril bir is hayati yeterli
degildi. Hayir, pek yeterli degildi. Oyle gériiniiyordu ki, bu kentte
ozel yasam diye bir sey vardi. Rosemary, birilerinin baskalarin
bas goz etme konusundaki agurt ilgisine tepki gosteriyordu. Neden
hi¢ kimsenin bilmedigi bir, hatta bir siiri asig1 olmasindi?
Basariliydi, giizeldi, ama ne olmustu yani? Insan bir es bulmali,
cocuklar dogurmaliydi, yoksa baskalarimin goziinde bir hic
sayiliyordu, bu konuda herkesten, ama ozellikle yaptigi haftalik
ziyaretlerde annesinden baski goriiyordu (Binchy, 2008a: 100).

Almtilarda da goriildiigii gibi, karakterlerimiz evliligin sadece kutsal olma
ozelliginden dolay1 bireyler tarafindan tercih edilmesine karsidir. Kisilerin toplumda
belli bir statii kazanabilmesi i¢in evlilik ve ardindan da cocuk sahip olma gibi
aliskanliklarm artik gecerli olmadigini &ne siirmektedirler. iki alintida gdze carpan en

belirgin fark, ilk alintinin bir anne tarafindan dile getirilmesidir. Genellikle anneler,
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kiz evlatlarinin evlenip mutlu bir yuva kurmalarini ve bir de ¢ocuk sahibi olmalarini
isterler. Asena’nin anne figiirii bu baglamda Binchy’ninkine gére daha rasyoneldir.
Ciinkii Rosemary’nin annesi de kizina bir an dnce evlenip bir aile kurmasini 1srarla

diretmektedir.

Evliligin saglikli bir sekilde yiirlimesi i¢in, partnerlerin her kosulda esit
olmasi gerekmektedir. Ciftler, toplumsal cinsiyet modellerinden siyrilip tamamen
esitlikci ve zgiirliik¢ii bir anlayisla hareket etmelilerdir. iliskinin monoton bir hal
almamasi ve her daim ilk giinkii sevgi ve sefkati icinde barindirmasi i¢in ¢iftlere
onemli gorevler diismektedir. Oncelikle giinliik yasamdaki gérevleri paylasmanin,
evde erkegin oldugu kadar kadinin da elini masaya vurma hakkinin olmasinin, cinsel
anlamda her iki tarafin da mutluluguna 6nem verilmesinin yani sira bireylerin
yapacaklart kii¢iik jest ve siirprizler, iliskileri canli tutabilir, bu sayede uzun yillar
boyunca birbirlerinden sikilmadan evliliklerini siirdiirebilirler. Birbirlerinde huzuru
bulan ve belli bir siire gectikten sonra igindeki heyecani kaybeden esler, farkinda
olmadan iligkilerinin sonunu getirmektedirler. Tarhan, asagidaki alintisinda yer alan

benzetmesiyle bu durumu 6rnekler niteliktedir:

Evliligi yanan bir atese benzetebiliriz. Atesin devamli yanmasi i¢in
siirekli beslenmesi gerekir, tipki bunun gibi, evliligin saglhkl
yiirtiyebilmesi igin de daima beslenmesi, yatirum yapilmasi icap
eder. SOz konusu yatirnim ancak kiginin, kadin erkek psikolojisi vs.
gibi  konularda bilgi sahibi olarak kendini gelistirmesiyle
gercgeklestirebilir (Tarhan, 2008: 13).

Yapilan benzetme, eserlerde yer alan evli ciftlerimiz i¢in dikkate alinmasi
gereken bir durumdur. Alevlerin daima canli kalmasi i¢in atesin bir koriik ya da
yelpaze yardimiyla yellenmesi sarttir. Ancak hem Selin hem de Ria, iligkilerinde bu
noktay1 goz ardi edip evliliklerini olagan seyrinde devam ettirmeye calisirlar. Selin,
evliliginde yaptig1 hatalar1 bizzat kendi su sekilde itiraf etmistir: Annem yiiziinden
kati bir insan oldum. Sevgimi, ilgimi pek belli edemedim kimseye. Bora’ya bile. Hele

Murat Can dogduktan sonra kendimi ona adadim. Kocami iyice ihmal ettim (Asena,

2008: 201).
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Ria ile ayn1 emlak sirketinde ¢alisan ancak daha sonra yaptigi isinde ilerleyen
ve goriiniimiine olduk¢a dikkat eden Rosemary, Danny’nin Ria’y1 aldattg1 bir baska
kadindir, ancak evli oldugu i¢in esinin kendisini aldatabilecegini hi¢ diisiinmeyen
Ria, esine sonsuz bir giiven beslemektedir. Kahramanimiz Ria’nin ¢ok yakin bir
arkadasi olan Rosemary’nin Ria hakkindaki diislinceleri, onun kendini ve esini ne
kadar bosladigini, esine yeterli ilgi gostermeyi aklina bile getirmedigini ger¢ekei bir

sekilde ortaya koymaktadir:

Karsisinda, evli barkli olmanmin verdigi giiven duygulart iginde,
mindere kwrilmis bir kedi kadar rahat bir Ria duruyordu.
Kocasina tiimiiyle giiveniyordu, Danny gibi bir erkegin etrafinda
donen pek ¢ok kadinin bulunabilecegi aklinin ucundan ge¢cmemisti.
Ama Ria bir sey yapiyor muydu? Kocasinin ilgisini ve dikkatini
¢ekmek icin herhangi bir girisimde bulunuyor muydu? Elbette ki
hayir. Koca mutfagimi  konu komsuyla, tencere tavayla,
sismanlatici keklerle dolduruyordu. Yukar: kattaki salonlart icin
agik artirmada aldiklart esyalart cilalayyp duruyorlardi ama o
giizelim yuvarlak masanmn iizeri kataloglar ve kagitlarla kapliyd.
Milyonlarca yil gegse, iki mum yakip, giizel bir giysi kuganarak o
masada Danny’ye yemek sunmayi aklindan gegirmeyecekti Ria

(age.: 80).

Maeve Binchy’nin i¢ monologla aktardigi bu durum, Irlanda toplumunda
calismayip evde c¢ocuklarinin bakimi ve mutfakla ilgilenen evli bir kadmini
resmetmektedir. Toplumsal roliine oldukca sadik bir kadin kahraman cizilmistir,
ancak sasirtict olan yazarin bu duruma karsit olarak verdigi karakterin 6ne stirdiigii
climlelerdir, yani evlilikte var olan rol modellerin degigsmesini saglayarak degil de

kadinsiligini kullanarak bir seyleri diizeltmeye calismasidir.

Kamuoyunda yerlesik bir hal almig “evlilik aski oOldiiriir” sOylemi, evlilik
temasinin incelendiginde bu boliimde iizerinde durulmasi gereken bir bagska dnemli
konudur. Evliligin ilk birka¢ yilindan sonra meydana gelen aligkanliklar, heyecanin
artik yok denecek kadar aza indirgenmesi, eslerin imzay1 attiktan sonra yagamin
kendi telagina diisiip birbirlerine ilk gilinlerde gosterdikleri 6zeni gdstermemeleri,
insanlarda evliligin askla zit kutuplarda oldugu goriisiinii gegerli kilabilir. Asena’nin
romaninda ana erkek karakteri olan ve esini bircok kadinla aldatan Bora, evlilik

hayalleri kuran ve bir ¢ocuk dogurmayi aklina koyan sevgilisine, Ne olur biz hig
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evlenmeyelim Demet, evlilik iliskiyi c¢iiriitiiyor (Asena, 2008: 150) ciimlesini
sOylediginde artik Demet’in tiim hayalleri yikilmistir. Ciinkii Demet’in de bundan

sonra yapmak istedigi sey evlenip ¢ocuk sahibi olmaktir.

Oysa nikahta eslerin attig1 imzalar bir nevi agkin miihriidiir. Bireyler agklarini
gozlerden uzak, kendi 6zellerinde yasamak ve onu koruyup bir 6miir boyu yasatmak
icin evlenirler. Evlendikten sonra agkin tiikendigine inananlar, kendi inanglarinin
artik var olmadigini goriince belli bir siire idare ederler, daha sonra da bagka
heyecanlar aramaya baglarlar. Halbuki evlendiklerinde de ayn1 heyecani
yasamislardir. Jaspers ve Baid, evlilik-agk baglantisini mitolojik bir figiirle

somutlastirarak daha net bir sekilde anlasilmasina katki saglamaktadirlar:

Kadin veya erkek olsun, bir sevdaliyt kari veya kocaya déniistiiren
bu baskalasim nedir? Bu ancak ask, yani Eros olabilir. Zira eger
bu unsur ortadan kalkarsa, ortak yasam ya yalin bir sekilde cinsel
duygunun tatmin edildigi veya su ya da bu amagla ortaklik yapilan
bir sey haline gelir. EVIiligin asktan baska ne bir amaci ne de bir
nedeni olabilir... (Jaspers ve Baid, 19?: 7).

Her iki eserde de evliligin ilerleyen yillarinda esler arasinda yasanan cinsel
isteksizlik konusu yer almaktadir. Artik insanlarin birbirlerini, asik olduklarit kadin
ya da erkek olmadigina inandiklar1 bir durumda, esler iki yakin arkadastan Gteye
gecememektedirler. Bora, bir arkadasinin bu konuyla ilgili anlattiklarindan sonra
yapmis oldugu ¢ikarim, bir itiraf niteligindedir: Simdilerde ben de bunu anlamaya
basladim. Insamn karisiyla olan o tuhaf yakinligini... Oyle bir yakinlik ki bu, orada
sehvete yer yok (Asena, 2008: 71).

Binchy’nin ana erkek karakteri olan Danny Lynch’in de eserde Bora’ninkine
benzer bir agiklamasi bulunmaktadir. Bagka bir kadinla iligkisi oldugunun agiklarken
Danny’nin esine soyledigi bu ciimleler, cinsel anlamda iki es arasinda yasananlarin
bir c¢esit aynasi niteligindedir:  Dogru oldugunu  biliyorsun tathm. Pek

anlasamadigimizt biliyorsun, orada artik bir sey olmadigini biliyorsun (Binchy,

2008a: 176).
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Duygu Asena ve Maeve Binchy’nin eserlerindeki evlilik temasinin
karsilagtirmali olarak incelendigi bu boliimde yapilan tiim alintilarin da gosterdigi
gibi, her ne kadar farkli toplumlarda yasasalar da karakterler ve onlarin yakin
cevrelerinin evlilik algilari, birbiriyle benzerlik gostermektedir. Iki eserde de yer
alan evlilik temasi, toplumdaki rol modeller, sosyal ¢evrenin etkisi, eslerin ortak
Ozelliklere sahip olmasi, sadakat, ev kavrami, evliligin kutsal olup olmadigi, evlilik
siirecinde cinsel yasam ve eslerin evlilik siiresince evliligi canli tutmak ig¢in
yapmalar1 gereken davranislar acisindan konuyla ilgili ek alintilarla karsilagtirilmaya

calisilmigtir.

5.2.2. Ask Gidiyorum Demez ile Yalniz Kadinlar Sokagr’nda

Aldatma Temasi

Aldatma temasi, bir 6nceki boliimde karsilagtirilmaya caligilan evlilik temasi
gibi eserlerimizde yer alan ortak bir paydadir. Ana kadin karakterlerimizin esleri
Bora ve Danny, Selin ve Ria’y1 pek ¢ok kez farkli kadinlarla aldatmis iki erkektir.
Aldatma, ikili olarak yasanan iliskilerde, ister kadin ister erkek olsun, iigiincii bir
kisinin, iligkinin gidisatin1 zedeleyecek sekilde iliskiye dahil olmasidir. Bu genel
tanim1 destekler nitelikte olan Kantarci ve Sendil’in aldatma kavramina dair

yaptiklar tanimsal agiklama ise asagidaki gibidir:

Romantik iliskilerde yasanan aldatma, evlilik birligi ve biitiinligii
icin hem sosyal hem de psikolojik yonden tehdit olusturan ciddi bir
problemdir. Aldatma, esler arasindaki anlasma ve giivenin, baska
bireyin duygusal, cinsel ya da romantik bicimde iligkiye dahil
olmastyla bozulmasi olarak tanimlanabilir (Solmug, 2010: 285).

Alintida  ‘aldatma’ kavramu ile ilgili olarak, ikili bir iliskiye ii¢lincii bir
bireyin katilmasiyla olustugundan s6z edilmektedir. Oysa aldatma, iliskideki
partnerlerin birbirlerini diisiinsel anlamda kandirmalari, gercekleri farkli bir sekilde

gostermeleri olarak da ortaya c¢ikabilmektedir. Her ne sebeple olursa olsun

aldatmanin herhangi bir tiiriinlin esler arasindaki iligskiye zarar verecegi ortadadir.
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Eserlerdeki ana erkek karakterler isleri geregi oldukca sik seyahat
etmektedirler. Bir spor yazari olan Bora, 6zellikle yurt digina mag izlemeye gittiginde
esini aldatmaktadir. Emlakeilik isiyle ugrasan Danny de, patronu ile yaptigi kisa
siireli gezilerde kagamaklar yapmaktan kendini alamamaktadir. Ask Gidiyorum
Demez’in anlaticis1 roliindeki ve Selin’in de dert ortagi olan Giiler’in Bora

hakkindaki yorumu bu baglamda dikkat ¢ekicidir:

Bora bu kagamaklar sonucu hi¢ vicdan azabi duymaz. Ona gore
doganin kuralidwr bu. (...) Cok yolculuk ediyor, yurt disindaki tiim
macglara gidiyor, kagamaklart da genellikle buralarda oluyordur

eminim (...) Onlara gore bu yaptiklart masum bir eglence (Asena,
2008: 31).

Yalniz Kadinlar Sokagi’nin ana erkek karakteri Danny, bir giin patronu
McCarthy ile bir is i¢cin Dublin’in disina ¢ikarlar, ancak yalniz degillerdir. Sug
ortaklig1 niteliginde her ikisinin de yaninda bagka bayanlar bulunmaktadir. Bir giin
Danny’nin esi Ria, kaympederi ile konusurken onun yakinmasiyla kars1 karsiya kalir.
Danny’nin babasi, oglunu bir bayanla gordiikleri i¢in Ria ile birlikte oraya gittiklerini
sanarak kendilerine ugramadiklari i¢in hayiflanmigtir. Danny’nin yaninda bir bayan
oldugu dogrudur, ancak o bayan, Ria degildir. Kaympederi ve Ria arasinda gegen bu
diyalog, Danny’nin kagamagini desifre edilmesine yardimci olabilirdi, ancak Ria’nin

esine olan sarsilmaz giiveni babay1 ikna etmeye yetti:

- Birka¢ hafta once buralara geldiniz de bize hi¢ haber
vermediniz, oyle mi?

- Yok ben gelmedim. Sanirim Danny buraya yakin bir yerlere
geldi, ama Barney McCarty'yle kalmak zorundayd: elbet. Ria
rahatsiz olmustu. Bundan alinacaklarin biliyordu. birka¢ mil
daha gitse, annesi ile babasini ziyaret edebilirdi, bir
saatligine olsun onlari gérebilirdi.

- Ama ben oradaki mandraya gitmigtim. Marty, kizinin otelde
calistigini ve ikinizin o otelde kaldigini gérdiigiinii sdyledi.

- Yok yok, yaninda Barney vardi, ben degil.

- Iyi camim herhalde yanlhs gordii, dedi Danny’nin babasi
(Binchy, 2008a: 78-79).

Alintilardan da anlasilacagi gibi, her iki erkek karakterimiz de eslerini

aldatmada hicbir rahatsizlik duymamaktadir. Seyahatlerinde diledikleri gibi hareket
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ederek hi¢ kimseden c¢ekinmemektedir. Danny’nin babasi da gelininin
aciklamasinin iizerinde pek durmaz, oglunun esini aldatacagi aklina bile gelmedigi
i¢cin konuyu bir daha agmaz. Aslinda esler arasinda sorun yaratmama c¢abasindadir.
Aldatan erkekler vurdumduymazlik ve sorumsuzluklari sayesinde etraflarindaki
insanlarin ne diisiineceklerine hi¢ kafa yormazlar. Bora, aldatma olayini kendinde
bir hak gibi goriirken, Danny ise kendi babasinin yasadig1 kdyiin yakinlarina baska
bir kadinla gidecek kadar gozii karadir.

Bora, Demet ile olan ilk karsilagsmalarinda ondan ¢ok etkilenmistir, ancak her
ne kadar Demet ile ileride ciddi bir beraberlik i¢inde bulsa da kendini, onu da esini
aldattig1 diger kadinlarla ayni1 kategoriye koymustur. Yasadigr saskinlik karsisinda
kendi kendini frenlemeye caligsa da duygularina engel olamaz. Esiyle problemli bir
donemden gegen Bora, bir anlik bir adrenalin arayisina girer. Bora, ilk baglarda
gelip gecici bir hevesmis gibi nitelendirdigi Demet’in 0zel biri olmadigina
kendisini inandirmak istemektedir: /lk kez bir kadin icin bu kadar kafa yordum.
Cok tath, ¢cok farkh bir kizdi. Yumusacik, sicacik bir havasi vardi, ama yine de
hoslandigim kadinlardan birisiydi ve bu kadar da saskina déonmem icin bir neden

yoktu [...] Hoslandigim bir kadind: iste (Asena, 2008: 90).

Danny de, esinin hamile oldugu ve kendisinin de olduk¢a yogun bir tempoda
calistigr donemde, bir aksam Orla King, Danny’nin ofisine gelir. Orla, Danny ile
birlikte vakit ge¢irmek isterken, Danny ilk basta onu basindan atmay: diisiiniir,
ancak giizelliginden etkilenerek birka¢ kadeh viski i¢gmeyi kabul eder. Ilk
okundugunda her ne kadar masum bir hareket gibi goriinse de, kitabin ilerleyen
sayfalarina gelindiginde ikili arasinda bir diyalogun gelistigi ve aralarindaki
iligkinin belirli periyodlarla zamanlarda goriisiilen 6zel bir arkadasliga doniistiigii

goriilmektedir:

- Bara gidip bir tek atalim mi, ha? diye sordu Orla.
- Hayw tathm. Pek halim yok, dedi Danny.
- Bara gidersen canlanirsin. Haydi n’olur.

- Hangi aksam olur peki? diye sordu kiz bu kez. bir yandan
giiliimstiyor, bir yandan da dilini dudaklari iizerinde gezdiriyordu.
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Ya simdi onunla hemen gidecek, bir olayin ¢ikmasina géze alacak
ve belki de isini yarim bwrakmis olacakti ya da Barney’nin
cekmecesinde tuttugu konyak sisesinden bir yudum ikram edecekti.

Bak, azicik Komyak igebiliriz burada Orla, ama yalnizca iig
daklkamzz var, sonra ikimiz de ¢ikacagiz (Binchy, 2008a: 56).

Hem Bora hem de Danny, ellerine gegen firsatlar1 hi¢ kagirmamakla birlikte bu
firsatlart1 uzun soluklu iligkilere ¢evirmekte oldukca yeteneklidirler. Her ikisi de
etkileyici bir kadin gordiiklerinde kontrol mekanizmalarini yitirip carpediem
felsefesiyle hareket ederek ani yasamayi tercih etmektedir. Demet ile makyaj
odasinda karsilasan Bora, Demet’ten hoslanmaktan kendini alamaz, benzer sekilde
Danny de daha 6nce tanidigi ve niyeti belli olan bir kadina hayir demek bile

istemez.

Asena’nin ana kadin karakteri Selin’in okurlara ilk tanitim1 yapilirken, onun
ne kadar isinde yogun olabileceginin ilk sinyalleri verilmistir aslinda. Bir bankada
yakin zamanda portfdy yoneticisi olan Selin’in isinde ne kadar basarili oldugunun
alt1 ¢izilmistir. Ilerleyen sayfalarda ise, kendi meslegi ile esi Bora’nin meslegini

karsilastirirken monolog seklinde isiyle ilgili detaylar1 vermektedir:

Dostlar arasinda olsun, aile icinde olsun, bir tek kisi benim
isimden s6z etmiyor. Biitiin giin rakamlarla bogusmanin,
insanlarin hesaplarini kontrol altinda tutmanmin zorlugunu, ne
denli bunaltict oldugunu, yiiklenilen sorumlulugu hi¢ kimse
anlamyor. Bora bile, bir tek giin isim hakkinda konusmuyor,
yorgunum dedigimde sasiwriyor, ama o hep yorgun oluyor (Asena,
2008: 48).

Selin’in bu ifadeleri, her ne kadar kendisi ekonomik anlamda 6zgiirliigiinti
elde etmis olsa da, toplum i¢inde istedigi statiide olmadiginin kanitidir. Hem kendi
ailesinden hem de esinden is konusunda herhangi bir destek goremedigini dile
getiren kahramanimiz araciligiyla Asena, Tiirk toplumunda ¢alisan kadinin gordiigi
muameleyi, ¢alismasina ragmen hala esiyle ayn1 konuma gelemedigini, bu sayede de

feminizmin kat edilecek daha ¢ok yolu oldugunu gostermek istemistir.

Binchy’nin ana kadin karakteri ise, Selin’in aksine tiim ilgisini mutfaga ve

yemek pisirmeye yoneltmistir. Evlerinde siirekli birileri olan ve cift olarak en
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azindan aile olarak bas basa kaldiklar1 zamanin ne kadar az oldugu goz Oniinde
bulundurulacak olursa, Danny’nin esinden uzaklagmasinin bir sebebinin de bu
oldugu sdylenebilir. Oglu Brian bile bir giin Senin resmini yaptim Anne, dedi ¢ocuk
gururla. Sagr solu tencere ve tavalarla dolu bir bebek resmi ¢izmigti (Binchy,
2008a: 123). En yakin arkadasi Rosemary’nin de Ria ile ilgili gézlemleri, onun

mutfakta ne kadar ¢ok zaman gegirdigini gozler dniine sermektedir:

Rosemary, burada ¢ocuklarin, oyuncaklarin ve her seylerin yerlere
serildigi, Ria’min ikide bir firlayp bir tencereyi karistirdigi,
firindan birbiri ardina kek kaliplart ¢ikardigi bu dev oyun
alaninda olmaktansa, yukarida, o harikulade on odada oturup
karsilikly sarap igmenin ¢ok daha rahat olacagint gegirdi iginden.
Ama Ria’mn davramiglarint degistirmeye ¢alismanin yarart yoktu.
Ama Ria Lynch, diinyamin ailesinin ve mutfagimin etrafinda
dondiigiine inaniyordu (age.: 99).

Binchy, Ria karakteri ile i¢inde bulundugu ataerkil toplumda herhangi bir
meslekle ugragsmayip evde oturan kadmin profili ¢izmektedir. Toplumlarin kadina
bictigi annelik ve ev hamimligi rollerinden dolay1r dort duvar arasinda kalmaya
zorlanan ve sosyallesme imkanini bulamayan kadin, yasamin sadece evi, esi ve

cocuklarindan ibaret oldugunu diistinmektedir.

Her iki edebiyat yapitinda agk kavrami sorgulanmaktadir. Ask iyi mi yoksa
kotii bir sey midir? sorusu karakterlerin zihinlerini mesgul etmektedir. Eserlerdeki
erkek karakterlerin eslerini hem duygusal hem de cinsel anlamda aldatmalari,

calismamizin ortaya koydugu ortak yonlerden biridir.

Hakkinda yazilan pek ¢ok romana, siire, tiyatro eserine ragmen hala ortak bir
karar alinamamustir aska dair. Herkes kendi hissiyatina gore renklendirir agki. Kimi
kalp carpintisi, kimi hayatin anlami, kimi ise yiirek acisi der onun i¢in. Birine asik
olup ona tiim kalbimizi agtigimizda, o ask alevinin hi¢bir zaman sénmemesini isteriz.
Oysa edinilen deneyimler, aliskanliklar ve farkli ihtiyaglar, yasadigimiz askin
yoniinii bir anda degistirebilir. Monoton bir yasamdan sikilmig olan goniil, yeni
asklar aramaya hazirdir artik. Eger evliyseniz ve baska birine asik olduysaniz, bigak

sirtindasiniz demektir. O duyguyu yasayan birey i¢in paha bi¢ilmez bir mutluluk
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kaynagidir ask, ama aldatilan es i¢in bir karabasandir. Bu ikircikli durumu bir
acikliga kavusturmay1 isteyen Bertrand Russel, cinsler arasinda bir ayrim yapmadan

aciklamada bulunmaktadir:

Ister kadin olsun ister erkek, c¢ekingen olmayan tiim uygar
insanlar, ¢cogunlukla i¢giidiisel olarak, ¢okeslidirler kanisindayim.
Insan bir kisive ¢ilginca asik olup birka¢ yil kendilerini tiimiiyle
ona verebilir, fakat eninde sonunda cinsel aliskanlik sevgiyi
kemirip tiiketir ve boylece eski heyecani yeniden yasamak icin
saga sola bakinmaya bagslar. Elbette bu diirtiiyii ahlak adina
denetim altina alabilmek miimkiin, fakat diirtiiniin dogmasini
engellemek ¢ok giictiir (Russel, 2003: 105).

Russel, alintisinda bir kisiye duyulan o yiirek carpintisina sebep olan
duygunun gelip gegici oldugunu belirtmektedir. Ortak paylasimlar ve yasanmisliklar
omriinii tiikettiginde, goniil baska asklar aramaya baglar. Ataerkil toplumlarda
evlendikten sonra baska birine asik olup farkli bir iliskiye yelken agmak tasvip
edilen bir durum degildir. Bdyle durumlarda genellikle geride kalan insan

diistiniiliir. Oysa iligkinin bu asamaya gelmesinde her iki tarafin da sdyleyecek sozii

mutlaka vardir.

Yaratilanlarin en akillis1 olarak gdsterilen insanoglunun yukarida bahsedilen
durumu, eserlerimizdeki erkek karakterlerimizle orneklenmektedir. Bora, asik
oldugu Demet ile esi Selin arasinda bir se¢im yapamaymca Demet’in annesi ile

konusmak, onunla fikir alis verisinde bulunmak ister. Bir nasihat niteliginde olan bu

Bak Bora, hayat hep bir adim ilerisini planlayarak yasanamaz.
Hele ask... Béyle hesaba kitaba gelmez. Hesaplar tutmaz zaten,
hi¢bir sey senin planladigin gibi gitmez. Elbette kiskangliklar da
olacak, insan bu... Elbette hayatindaki kadin ya da kadinlar seni
kiskanacak. Sen bundan rahatsiz olacaksin. Eski evindeki gibi
dirdirlar, kuskular baslayacak yeni kadinda da. O iligki de tekdiize
olacak. Sen sikilacaksin. Ve pat... Bir giin karsina ¢ok hos baska
bir kadin ¢ikacak. Baslarda o seni kiskanmayacak. Sana ¢ok cazip
gelecek... Birlikte oldugun kadini iizdiikce, onun baskilar
artacak... Oteki daha cazip gelecek... Bu boyle bir kiswrdongii
(Asena, 2008: 189).
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Erkeklerin yasadiklar1 iliskilerde ne tiir bir diigiince yapisina sahip
olduklarini olduk¢a net bir sekilde Demet’in annesi araciligiyla okura aktaran
Asena, hayatin kuralinin bu oldugunu ve iliskiler monotonlastiginda aymi
senaryonun tekrar canlandirildigini diisiinmektedir.  Gonlii aska diisen erkek
karakterlerimizden olan Bora, aski tanimlamakta ilk baslarda biraz zorluk geker.
Selin’in esi Bora, Demet’e duydugu aski bir tiirlii kabullenememektedir, yasadigi
duyguyu sanki basina gelmis bir felaket gibi aktarmaktadir: O hep korktugum,
kactigim, alay ettigim seyse bu... Asksa... Iki yasinda oglu olan bir erkek, ask
tutulduysa, bu konuyu kime damsabilir? Kim ona, “Her seyi birak istedigin yere git,
ask icin deger” diyebilir? (Asena, 2008: 140).

Demet’ten ayr1 kalmak, askini1 diledigi gibi yasayamamak Bora’y1 ¢ilgina
cevirmektedir. Evlilik prangasi, onun elini kolunu baglamaktadir, ancak gonliine de
hikkmedememektedir. i¢inde bulundugu gercekligin farkinda olmasina ragmen, yani
bir ese ve ¢ocuga sahip oldugu gercegini yadsimadan, Demet’e olan hislerini
dizginleyememektedir. Uzeri toprakla yillar dnce ortiilmiis bu duygunun yeniden
filizlenmesi onu da sasirtmaktadir. Okur, Bora’nin yasadigi bu ikilemi olimpik

anlaticinin bakis agisindan 6grenmektedir:

Bora, evli ve cocuklu bir erkek. Iki yasindaki oglunu taparcasina
seviyor. Ondan ayrilmayr akliin ucundan bile gegirmiyor, ama
hi¢ alisik olmadigi ask onun elini kolunu bagliyor, deli ediyor.
Demet’i istedigi zaman gorememesi, birlikte uyuyamamasi onu
cildirtiyor. Ayri kaldigr zamanlarda Selin’i degil, Demet’i diisiiniip
kiskanyyor (age.: 149).

Bora’nin aksine Bernadette’de gercek aski buldugunu iddia eden ve ne
hissettigin bilen Danny, esi Ria’dan ayrilacagi zaman sdyledigi sozler Ria ile olan
iligkilerine 151k tutmaktadir. Evli bir ¢ift olarak hayatlarini giinliik islerle mesgul
olarak gecirdiklerinden ve birlikte 6zel hi¢gbir sey yapamadiklarindan yakinmaktadir.
Paylagimlarinin ne kadar azaldigini, beraber yaptiklari islerde hicbir 6zel duygunun
bulunmadigina isaret eden Danny, artik yeniden heyecanlanmak, hayal kurmak ve
bir baba, bir dost degil artik 6zgiir bir birey olmak, her seye yeniden baslamak yani

aski yasamak istedigini esi Ria’ya hayatlarindan 6rnekler vererek aktarmaktadir:
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Ama artik birbirimize sdyleyecek hi¢chbir seyimiz yok, Ria. Evle
ilgili igleri yapioruz, sistre makinesi alyoruz, Yyiyecekleri
buzluktan ¢ikaryoruz. Bu yasamak degil ki. Gergek hayat bdyle
degil ki (Binchy, 2008a: 189).

Ben, birey olmak istiyorum, bir gelecegim olsun, bir diigiim olsun,
yveniden bagslayayim ve her seyi yoluna koyayim istiyorum (age.
190).

Her iki eksen karakter araciligi ile aile kurumunun geregi yapildiginda nasil
sonuclandig sergilenmektedir. Ciftlerden biri ‘birey’ olmaktan cikip rollerini yerine
getiren ‘robot’a doniistiigiinde digeri — ki bu genelde erkektir- sahip oldugu aile
yasantisindan bunalmis ve agkin albenisine kapilmistir. Esleriyle yaptiklart islerin,
hatta sahip olduklar1 aile yasantilariin bile, ikinci kisilere duyduklari aski
engelledigini diislinmektedirler. Oysa Baruch ve Miller’a gore; beraberligin ozii iki
kisinin yaptiklar: sey degildir. Iki kiginin ayni zamanda ayni seyleri yapmalar:
mutlaka paylagsmak anlamina gelmez. Yapilan seyi gercek bir paylasmaya
doniistiiren oge, eslerin bir beraberlige getirdikleri yorum, kattiklari duygulardir
(Baruch ve Miller, 1992: 70-71). Paylasimlara katilan ortak duygu ve yorumlarin
yoklugunda psikolojik agidan esler farkli arayislara girebilmektedir. Bu sebeple

beraberliklerde her seyin temelinin agk ve sevgi oldugu g6z ardi edilmemelidir.

Ikili iliskilerde esler arasinda yasanan iletisim eksikligi, eslerin birbirlerine
olan ilgilerinin azalmasina sebep olabilir. Bireyler sadece sikintili anlarinda degil,
sosyal, siyasi ve ekonomik konularda da fikirlerini rahatca beyan edebilmeliler.
Tozpembe hayaller lizerine kurulu ve fikir aligveriginin olmadig1 ya da ¢ok az oldugu
beraberliklerde esler arasinda bir iletisim kopuklugu meydana gelebilir. Zaten,
Iliskinizin kalitesini, “zihinsel-ruhsal-fiziksel iletisim” konularinda géstereceginiz
uyum ve denge belirler. Beraber yasadiginiz iliski icerisinde karsilikli olarak
birbirinizi  dengeleyebiliyorsaniz o zaman olduk¢a  basarih  bir iligki

yiiriitebilirsiniz... (Oztiirk, 2010: 42).

Oztiirk’iin alintisinda da goriildiigii gibi iyi bir beraberlik icin bu {i¢ yonlii

iletisimi iyi saglamak gerekir, ancak eserlerdeki karakterlerimizin bunu pek
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basaramadigr goriilmektedir. Esine karsi besledigi duygularin artik eskisi gibi
olmadigin1 aktarmakta bile zorluk ¢eken Bora, her seyi paylastigini diislindiigii hayat
arkadasina derdini bir tiirlii anlatamamaktadir. Esi Selin de, bir problem oldugunun
farkindadir, ancak bunun sebebini esiyle yliz yiize konusmaya bir tiirlii cesaret
edememesidir. Siirekli Bora’nin i¢inde bulundugu buhrandan bir giin siyrilacagin
bekleyerek giinleri gecgirmektedir. Bora’nin iginde biiyiittiikleri, sessiz bir ¢iglig
andirmaktadir:

Onu  hayatimdaki en yakin kisi olarak gordiigiim halde,

stkintilarimi anlatamiyyorum. Oysa bunca yildan sonra o benim

icin bir arkadas gibiydi. Simdi ise arkadaslhigi bile beceremiyorum.

Onun bu sakinligi ve suskunlugu beni sinir ediyor. Omuzlarindan

tutup sarsarak, “Bir seyler sorsana, kizsana, bagirsana!” diye
haykirmak istiyorum (Asena, 2008: 139).

Bora, yasadiklarindan ve yasattiklarindan dolayi bir iiziintii icindedir. Esiyle
arasindaki iletisim kopuklugu, isleri daha ¢ikmaza sokmaktadir. Esini aldatip farkli
bir kadinla yasamak istemesine ragmen, geride biraktiklarina yine de kayitsiz
kalamamaktadir. Yazar, toplumdaki erkeklerin aldiklar1t kararlarin arkasinda

duramadiklarinin, ne ileriye ne de geriye gidebildiklerini gdstermeye ¢alismaktadir.

Duygu Asena’nin Bora karakteri gibi Maeve Binchy’nin Danny karakteri de
esiyle uygun bir firsat bulup da bas basa goriisememekten sikayetcgidir. Siirekli
mutfakta birileri i¢in yemek pisiren ya da annesi, kiz kardesi ve arkadaslariyla vakit
geciren Ria, esi Danny’le birebir iletisim kurmada zorlanmaktadir. Bir araya
geldiklerinde de ya eve yeni alinacak esyalar, onarilmasi geren boliimler ya da
verilecek bir parti i¢in yapilmasi gereken hazirliklar hakkinda konugmaktadirlar. Bu
konudaki diisiincelerini esi Ria’nin dogrudan yliziine sdyleyen Danny,
aciklamasinda benzetmelere yer vererek duygularini daha etkili bir sekilde ifade
etmektedir:

Ev hep kent merkezinde insanlarin girip ¢ikngi, yivip ictigi,
kapilarn  durmadan acilp kapanan bir ahsveris merkezine
benzerdi. Burasi hep bir ¢ay bahgesi gibivdi, annen ile kipegi,

Gertri, Rosemary, ¢cocuklarin arkadaslari... Bu evde ilk kez oturup
diistinebiliyor insan, ilk kez (Binchy, 2008a: 194).
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Alintilarda da goriildiigii gibi Bora ve Danny, eslerine artik birer yabancidir.
Onlarla sikintilarin1 paylasamamakta, onlara kizamamaktadirlar. Her ne kadar
evlendiklerinde hayati her yoniiyle birlikte paylasacaklarima emin olsalar da, en
azindan bunun ig¢in yola c¢iktilarsa da, bu durum artik gecerliligini yitirmistir.
lliskilerinde uyum ve dengeden yoksun giftlerin iletisimsel acidan da sorunlar

yasamalar1 sagirtict bir sonug degildir.

Beraberliklerde ortaya c¢ikan aldatmalar, 6nceki alintilarda bahsedildigi gibi,
sadece eslerin birbirlerine ilgisiz davranmasi, yasam telasindan kaynaklanan rutinlik,
partnerlerden birinin tek bir alana fazlasiyla kanalize olmasi gibi sebeplerden
kaynaklanmamaktadir. Farkli insanlarla yogun olarak duygusal bir sey paylasmadan
sadece cinsel birliktelik yasamak i¢in ortaya ¢ikan aldatmalar da mevcuttur. Her iki

eserimizde de bu durumu 6rnekleyen alintilarla karsilasmak miimkiindiir.

Calismamizi olusturan eserlerdeki ana erkek karakterlerin evli olduklari
eslerinden cocuklar1 vardir. Bora ve Danny, eslerini aldatsalar da ve sonunda ayrilik
kapilarini aralasalar da, ¢ocuklar i¢in her tiirlii fedakarlig1 yapmaya hazirdirlar. Tiirk
romaninda karsimiza ¢ikan ve radikal fikirlere sahip olan Demet’in annesi, kadinlarin
planlamadan c¢ocuk dogurduklarini ve bu sayede de kutsal annelik unvanina
ulagtiklarini, ancak bunun erkekler i¢in gegerli olmadigini, cocuklar diinyaya
geldikten sonra bile onlarin diledikleri gibi hareket ettiklerini ileri slirmektedir.
Demet’in annesinin konusmasi toplumda var olan kemiklesmis kavramlara parmak

basmaktadir:

“Ileriyi diisiinmeden yumurtlar gibi ¢ocuk yapiyor kadinlar, sonra
da biitiin hayatlar: cehenneme déniiyor, kutsal anneligin yarattigi,
bast haleli bir mahkuma doniisiiyorlar... Ama kutsal babalik yok,
onlar tutsaklhigi yasamadan devam ediyorlar hayata...  icinden
bunlart gegirdi anne... Séylemedi, sonucta kendisi de c¢ocuk

dogurmus bir kadindi (Asena, 2008. 188).

Kadinlarin dogurduklar1 ¢ocuklar yiiziinden eve bagimli hale geldiklerini,
prangali bir mahk0m gibi siirekli ayni eksen etrafinda donen ve yasami da ¢ekilmez

bir hale doniistiirdiiklerini diisiinen anne figiirii, erkeklerin kadinlar gibi hayatta
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yapacaklart seylerden 6diin vererek yasamlarini siirdiirmedigini dile getirmekedir.
Sahip oldugu bu diisiinceleri takip eden ve aldatmalardan kaynakli ayriliklarda
evlilik siirecinde diinyaya gelen ¢ocuklarin ne tiir bir muamele gérmeleri gerektigine
dair Demet’in annesinin diisiinceleri yasam deneyimine sahip olgun bir insanin bakis

acistyla sekillenmistir:

Cocuklar sevginin tiikendigi bir evde daha kotii olurlar. Akill
anne babalar ayrilsalar bile, her an ¢ocuklarmi gérerek, birlikte
onlarla eglenerek, asla birbirlerine diismanlik yapmadan, babaya
ozel goriisme giinleri saptamadan, dogal ve sicacik yagsayabilirler.
Yeter ki akilli olsunlar. Inan bana cocuk daha da mutlu olur
(age.:188-9).

Asena ile aymi diisiinceleri paylasmayan Russel, eger mesele c¢ocuklarsa
evliligin devam etmesi gerektigini diisiinenlerdendir, ancak kadin ve erkegin evlilik
dis1 iligkilerinin de var olabilecegini ileri siirmektedir. Evlilik siirecinde sahip
olunan ¢ocuklarin, esleri cok kuvvetli bir bag ile birbirlerine bagladigini, herhangi
bir sebepten kaynakli bir aldatma olayinda, bu bagin hicbir hasar gérmeyecegi

kanaatindedir:

Bence evlilik meyve veriyorsa, her iki taraf evlilige karst mantikli
ve saygiliysa bir omiir boyu stirmesi beklenebilir, ama bu baska
cinsel iliskilerden uzak durulacak anlamina gelmez. Eger coskun
bir sevgiyle baslayan evlilik, istenilerek yapilan ve sevilen
cocuklarin diinyaya gelmesini saglamissa, kadinla erkek arasinda
oylesine derin bir bag kurulmugs olur ki, cinsel arzu tiikense ve biri
va da her ikisi baskasina karsi cinsel istek duysa bile, birlikte
olmaktan bitmez degerde bir sey bulacaklardwr (Russel, 2003:108).

Yapilan bu agiklamalarda sonra eserlerdeki karakterlerimizin ayrilik
esnasinda cocuklariyla ilgili olarak nasil davrandiklarini incelemek daha saglikli
olacaktir. Demet ile yasadig iliskiyi, oglu Murat Can i¢in bitirmeyi goze alan Bora,
mutlu olacagina higbir zaman inanmadig1 yuvasina geri doner. Artik esi Selin ile
aralarinda gecen diyaloglar, sadece giinliik konugmalardan ibarettir, giderek
birbirlerinden uzaklagmislardir. Boyle bir ortamda oglunun mutlu olabilecegini
diisiinen Bora’nin Demet’ten ayrilirken son sdzleri mantigin hakim olduguna isaret

ediyor:
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Bir karar verdim Demet... Annenle konustuktan sonra bir karar
verdim. Oniimde pek ¢ok pencere acildi. Her biri mantikli, ama
sagma sapan pencereler... Dogru olan evime dénmem. O ¢ocugun
yiizii goziimiin ontinden gitmiyor. Onun ne su¢u var ki? Ben
gidiyorum (Asena, 2008: 195-6).

Danny ise Bora’dan farkli olarak her ne kadar iki ¢ocuga sahip olsa da, evine
geri donmek istemez. Ancak ayrilik asamasinda ¢ocuklarina yaptigi agiklamada, tipki
Demet’in annesinin fikirlerini model alarak, onlar i¢in hi¢bir seyin degismeyeceginin
garantisini verir, ancak bu karar1 yeni esinin fikrini almadan acgiklar ve ¢ocuklar ile
Bernadette’nin iligkilerini dikkate almaz. Belirli goriisme saatleri saptamadan
istedikleri zaman istedikleri kisiyi gorebileceklerini sdyleyerek asagidaki aciklamay1

yapar ¢ocuklarina:

Bir siire icin, daha dogrusu, ¢ogunlukla burada oturmayacagimi
soyleyecektim. Ve gelecekte, yani, evi tasiriz, ama siz her zaman
icin, hem benim yammda hem annenizin yaninda istediginiz kadar,
her zaman, daima ve daima kalabilirsiniz. Yani sizin icin degisen
bir sey olmayacak (Binchy, 2008a: 196).

Eslerini aldatan ve onlardan baska kadinlar icin ayrilmak isteyen erkek
karakterler, cocuklarmin higbir olaydan etkilenmemesi i¢in her seyi yapmaya hazir
olurken, aldatilan eslerinin bu olay sonucunda neler hissettiklerinin pek de farkinda
degillerdir. Aldatilan esler, 6nce sonsuz giiven duydugu hayat arkadasi tarafindan
thanete ugradigi, sonra da birlikte kurduklar1 hayalleri gerceklestiremedikleri igin

biiyiik bir {iziintii icindedirler.

Bunun yani sira toplumsal roller agisindan ele alinacak olunursa, aldatilan ve
evliliginin bitme riskiyle kars1 karsiya kalan kadin kendini toplum tarafindan verilen
gorevleri yerine getirememis, sanki iyi bir anne ya da es olamamis gibi
hissetmektedir. Yillardir aliskin oldugu yasam tarzini1 degistirmek zorunda kalarak
artik tek basmma hayati gogiislemesi gerektigini kabullenmekte oldukca giicliik
cekmektedir. Kantarc1 ve Sendil, aldatilan esin duygularini kadin bakis acisiyla
sOyle dile getirirler:

Aldatmanin sonuclar, aldatilan es icin oldukca yikici olabilir.

Eviiligin devamlilig icin ve kalitesi kadar aldatilan esin ruhsal ve
fiziksel saghgr da olumsuz yénde etkilenebilmektedir. Diisiince ve
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duygu karmagasi, duruma dair bir a¢iklama arayisi, kiskan¢lk ve
gelecege yonelik belirsizlik hissi, aldatilan tarafin yasadigi ya da
yasayabilecegi bazi sonuglaridir (Solmus, 2010: 289).

Asena’nin aldatilan kadin karakteri Selin, yukaridaki alintida da bahsedildigi
gibi hem ruhen hem de fiziksel olarak ¢ok kétii bir sekilde etkilenmistir. Icinde
bulundugu durumun farkinda oldugu halde yasadiklarinin adin1 koymak istemeyen
Selin, ileriki giinlerde basina ne gelecegini bilemedigi i¢in algilari {izerinde
yasadig1 diinyaya tamamen kapatarak hastaliginin teshisi konmus ve doktorlarin artik
yapabilecegi higbir sey kalmayan umutsuz bir hasta gibi sonunu beklemektedir.
Kadin karakter, yasadigi olaylar karsisinda kendini hastalikli bir insan gibi
hissetmektedir:

O kadar ¢ok aci ¢ekiyorum ki... Icim yaniyor... Hasta gibiyim...
Hasta gibi degil hastayim. Bora benden iyice uzaklasti. Cok ciddi
bir sey var ortada. Ve ben olan biteni ve olacak olani gérmezden
geliyorum. Icimde bir yerlere atiyor, beklemek istiyorum. O bir

yerlere attigim seylerin, biiyiiyiip, biiyiiyiip, kocaman bir ur gibi
ortaya ¢ikmasindan ¢ok korkuyorum.

[...] Sanki iizerime bir agirlik ¢oktii, sanki etkisi uzun siiren bir
uyusturucu igne yapildi bana.

Bir olii gibi bekliyorum (Asena, 2008: 141).

Selin, yasadig1 ataerkil toplumda kendisine ogretilen olgularin digina
cikamamaktadir. Erkegin karsisina ¢ikip da neden o sekilde davrandigimin hesabin
soramamakta, adeta kendi haykirisini duymaktan korkmaktadir. Kars1 bir direniste
bulunursa ‘kutsal’ evliliginin bozulacagini diisiinmektedir. Kaderine razi bir kurban

gibi olacaklara miidahale etmeden sonunu beklemektedir.

Binchy’nin aldatilan kadin karakteri Ria, Selin ile benzer duygulari
yasamaktadir. O da, ithanete ugradigini bir tiirlii kabullenememektedir. Esinin bagka
bir insanla beraber oldugunu diistindiik¢e uykular1 kagmakta, diisiinceler evreninde
bogulmaktadir. Yasadigi tiim bu olaylar, Ria’ya sanki okudugu bir roman
karakterinin bagindan geciyormus, aldatilan kendisi degilmis de o kadinmig

izlenimini vermektedir. Ria’nin duygularina terctiman olan satirlar asagidaki gibidir:
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Ria, zaman kavramini yitirmigti. Bazen yattiktan sonra sabah
oldugunu sanarak uyaniyor ve yatali heniiz yarim saat oldugunu
fark edip tekrar uyumaya ¢alistyordu. Yatagin bos tarafi, korkung
biiyiik ve genig gériiniivordu ona. Ria kalkiyor, pencereye
yaklagiyor, acisint  hafifletmeye calisircasina  kollarini  kendi
bedenine doluyordu. Saat geceyarisini ge¢misti ve o, Danny, bir
apartman dairesinde bu ¢ocukla sarmas dolas uyumaktaydi. Bu
kaldiramayacagi kadar agwr bir yiiktii onun igin. Belki bu aciyla
aklimi kagiracakti. Boyle hastanelik olanlar vardi. Yildizlar yavas
yavas kaybolurken, pencerenin basinda oturup tamn agarmasini
izlerken belki de aklimi kagurmis olabilecegini, ama heniiz bunun
bilincinde olmadigint diisiiniiyordu. Gene de giindiiz saatlerinde
normal islerini yapryor gibiydi (...) Ama her sey bastan sona
gergek distydi (Binchy, 2008a: 208).

Alintilarda da alimlanacagi gibi, aligkanliktan (yatakta artik tek kalmaktan),
genc birine tercih edilmis olmaktan, bdyle bir ihanete aklin ve ruhun
katlanamayacagindan otiirii psikolojik yikimi rutin giinliik ugras1 ile unutmaya
calisiyor. Yasadiklar1 olaylar1 gercekei bir gozle algilayamayip kendilerini dibe
vurmus gibi hissetmektedirler. Hem Duygu Asena hem de Maeve Binchy,
kullandiklar1 karakterler ve kurduklari ciimlelerle aldatilan kadinlarin, yasadiklar
ihanet sonucunda bireysel olarak hislerinin ve toplumsal statiileri geregi tepkilerinin

ortak olacagini gostermek istemislerdir.

Beraberliklerde o6zellikle de evliliklerde yasanan aldatmalar, cevredeki
insanlar tarafindan Ogrenildiginde farkli tepkilere sebep olabilir. Kimi aldatilan
kisinin yaninda olurken, kimisi de aldatan kisinin tarafindadir. Béyle durumlarda
genellikle aile biiyiikleri, magdur tarafin yaninda olur, ona destek olarak her seyin
tekrar eskisi gibi olacagimi sOylerken, karsi tarafa da suclayici tavirlar sergileyip
agizlarindan hi¢ de hos olmayan sozler c¢ikabilmektedir. Asena’nin ana erkek
karakteri, esine ettigi ihanetten sonra hem kendi annesi hem de kayimvalidesinin sert
tepkisiyle karsilagir. Her iki kadinin agzindan dokiilen sozler, suglayict ve nefret

doludur:

Cevremdeki herkes benden nefret ediyor. Annem her giin arayip
bagirp cagiriyor. Gegen giin, “Hayvan yapmaz senin yaptigini.
Onlarda bile bir aile duygusu vardir, hem de karin hamile!” diye
bagirdi. Kaynanam beni goériir gérmez hisimla evden ¢ikip gidiyor.
Oyle bir bakiyor ki bana, bakislar: resmen canimi acitiyor. Gegen
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giin kapida karsilagtik, yamimdan gegerken “Coz” dedi tislar gibi
“cozl..” (Asena, 2008: 172).

Yukaridaki alintida kullanilan kelimeler, erkeg§e duyulan kin ile kadina
duyulan acima duygusunun resmedilmis halidir. Ezilenin ve haksizlig1 ugrayanin
yaninda olma durumu, Binchy’nin eserinde bir farklilik gostermektedir. Ria, annesi
Nora’ya Danny ile aralarinda gegenleri anlattiginda ve ayrilacaklarini soylediginde,
annesinin tepkisi oldukca degisiktir. Duygusal bir iiziintii ya da kizina destek olma
gibi bir durum sergilenmezken, isin sadece maddi boyutuyla ilgilenip, ayriligin

enkazindan daha az hasarla kurtulma g¢abasi igerisindedir:

- Liitfen beni dinle Anne. Bugiin hi¢ iyi degilim. Danny’yle
ayriyoruz. Cocuklara diin aksam agildik ve becerebildigimiz
soylenemez.

- Annesinin sesi pek sakindi. “Evden tasindr mi peki?”

- Evet. Evi ne yapacagimiza heniiz karar vermedik, ama simdilik
Danny tasindi sayilir.

[..]

- Tamam, ama avukatla konus, evi verme.

- Aman anne, simdi sorun bu mu yani? Asil sorun, Danny’nin
gitmesi. Uziilmedin mi? Benim igin tiziilmedin mi?

- Bunun boyle olacagint biliyordum zaten (Binchy, 2008a: 200) .

Almtilarda dikkat ¢eken farklilik, annelerin verdigi tepkilerdir. Tiirk
romanindaki anne figiirleri daha duygusal davranirken, Irlanda romanindaki anne
figiiri duygudan uzak, fazlasiyla materyalist bir diisiince yapisina sahiptir. Kizi
Ria’nin belki de bir meslegi olmadig: i¢in zor durumda kalmasinlar diye bosanma
sirasinda en azindan evi vermemesini, kisacik konusma sirasinda birkag kez
vurgulamistir. Dul ve meslegi olmayan kadinlarin sorunu, ekonomik sikintilardir.

Oysa ki kizinin o anda evin kimde kalacagini konusmaya degil, duygusal bir destege

thtiyact vardir.

Sonug olarak, ¢alismada adi gecen Tiirk ve Irlanda romanlarindaki aldatma
temasinin karsilagtirmali olarak incelenmeye calisildig1 bu boliimde, ilk once aldatma
kavrami1 tanimsal olarak verilmistir. Daha sonra da aldatma temasi, eserlerdeki
karakterlerin hangi kosullarda, hangi gerekgelerle aldatildigi, aldatmalarda askin

roliiniin ne oldugunu, esleriyle birlikte paylasimlarin giderek nasil azaldigi, esler
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arasindaki sozel ve bedensel iletisim zayifligi, uzun ve kisa siireli kacamaklarin
evlilik kurumuna yansimasi, aldatmalardan sonra yasanan ayriliklarda ¢ocuklarin ve
aldatilan esin durumu ile aldatan kisinin etrafindaki insanlarin bu olaya tepkileri
baglaminda karsilagtirilmistir. Eserler arasindaki bu tema karsilastirmasinda da farkli

yonlerden ziyade benzer yonlere rastlanilmasi oldukga dikkat ¢ekicidir.
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SONUC

Calismamizda Tiirk edebiyatinin 6nde gelen kadin yazarlarindan Duygu
Asena’nin Ask Gidiyorum Demez isimli eseri ile Irlanda edebiyatinin énemli kadin
yazarlarindan Maeve Binchy'nin Yalmiz Kadinlar Sokag: isimli eseri ¢ogulcu
inceleme yontemi kapsaminda feminist, sosyolojik ve karsilastirma inceleme
yonteminden yararlanilarak ana kadin ve erkek karakterler ile bu karakterlerle
baglantili olarak evlilik ve aldatma temalar1 karsilastirmali edebiyat bilimi verileri

1s1g1inda karsilastirilmaya calisilmistir.

Eserler arasinda karsilastirmanin yapildigi boliimden once, giris bdliimiinde
karsilastirmali edebiyat biliminin ortaya c¢ikis sebepleri, diger disiplinlerle olan
iliskisi Tirkiye ve diinyadaki gelisimi ile kullanilan ¢ogulcu inceleme yontemi
hakkinda bilgi verilmistir. Daha sonra birinci bdliimde edebi bir tiir olarak roman
kavramina tanimsal acidan yaklasilmig, bir sonraki alt baslikta hem Tiirk
edebiyatinda hem de Irlanda edebiyatinda romanin gelisimini etkileyen dis faktorler
ile yasanan sosyolojik ve siyasal durumlardan soz edilerek her iki edebiyattaki kadin

edebiyatinin gelisimlerine de deginilmistir.

Ayrica karakter ve tema kavramlarima tanimsal acidan yaklagilmistir.
Eserlerinden yararlandigimiz yazarlarin yasamlari, eserleri ile romanlarin kisa 6zeti

ve eserlerle ilgili yapilan degerlendirmelere yer verilmistir.

Incelememizin esas karsilastirma boliimiinii olusturan besinci boliimiinde
oncelikle eserlerde yer alan kadin ve erkek eksen karakterler kendi iglerinde
gruplandirilarak alt basliklar halinde verilmistir. Calisma boyunca takip edilen gerek
teorik gerekse yazarlara ait degerlendirmelerde kullanilan karsilastirma metodu, bu
boliimde de aym sekilde siirdiiriilmiistiir. Once Duygu Asena’nin daha sonra da

Maeve Binchy’nin ana kadin ve erkek karakterlerine yer verilmistir.

Boliimde her iki eserdeki ana kadin karakter karsilastirilmasi sonucu ortaya

c¢ikan ilk benzerlik, Duygu Asena’nin Selin ve Maeve Binchy’nin de Ria karakterinin
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benzer fiziksel ve karakteristik 6zelliklere sahip olmasidir. Her ikisi de siyah sagli,
zayif ve girdikleri ortami neselendiren kadinlardir. Calisma yasamlart agisindan
bakildiginda ise, Selin bir bankada portfoy yoneticisiyken, Ria bir emlak sirketinde
sekreterdir, ancak Selin isinde oldukc¢a basarili bir is kadiniyken, Ria evlenip ¢ocuk

dogurduktan sonra ¢alisma hayatini birakmistir.

Her iki kadin kahraman da eglerini ¢ok seven ve onlara yiirekten bagl olan
insanlardir. Ev kadini toplumsal hayatin kamusal alaninda az yer aldigi igin,
toplumun kiyafet beklentisini tam karsilayamayabilir. Burada goze ¢arpan nokta, her
iki eserde de kadin karakterlerin eslerinin “mavi gomlek” giymesiyle ilgili
sOylemlerinin bulunmasidir. Farki cografyalarda yasasalar da, kadin yazarlar kendi
aralarinda ortak bir kiiltiir olusturarak karakterlerin kisilik yapisiyla ilgili noktalar

ortak bir renkle ifade edebilmektedirler.

Kiyafet konusunda ayr1 diisen kahramanlar, eslerinin her sartta misil misil
uyuyabilmelerinden rahatsizdir. Selin, bu sikdyetini sanki tiim erkekler boyle
davraniyormus gibi aktarirken, Ria, bu konuya daha 1limli yaklasarak esinin neden

bu sekilde davrandigini anlamaya ¢alismaktadir.

Eserlerdeki ana kadin karakterlerin her ikisi de cinsel yasamlarinda oldukca
mutludur. Yapilan alintilarda ortaya ¢ikan sey, bu ortak durumu yazarlarin farkl
tsluplar kullanarak ifade etmesidir. Asena, daha sivri ve cesur bir dil kullanirken,
Binchy daha yalin ve ayrintiya girmeyen ifadeler kullanmay1 tercih etmistir. Yazarlar

arasindaki bu Uslup farki, i¢inde yasadiklar1 donemlerle ilgili olsa gerek.

Yillar yili Irlanda’da kadin cinselligi, sadece erkekler tarafindan ve onlarin
bakis acisiyla anlatilmaktaydi. Devlet ve Kkilise tarafindan konulan kurallar ve
yasaklamalar, kadin yazarlarin diledikleri gibi yazmalarina olanak tanimiyordu, ta ki
1970’lerdeki feminizm hareketine kadar. Binchy de, kadin ¢alismalarindaki
kipirdanmalar eserlerinde ancak belli bir 6lgiide yansitmistir. Hem Tiirk hem de
[rlanda toplumunda miistehcen bulunup toplatilan kitaplar mevcutsa da, Atatiirk’iin

tanidig1 haklarla aydinlanan Tiirk kadin feminist yazarlar bu konuda daha cesur
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davranip ‘kadin’t her yoniiyle ozellikle son 30-40 yil igerisinde yansitmaya

calismislardir.

Selin ve Ria, eslerine sonsuz bir giiven beslemektedir. Iliskilerinin bir émiir
boyu siireceginden o kadar emindirler ki aralarinda bir problem olacagini, eslerinin
kendilerinden uzaklagacagini akillarinin ucundan bile gegirmezler. Zamanla esleri
tarafindan gordiikleri ilgi azalinca bile ortada ciddi bir sorunun var olabilecegi fikrini
dogrudan otelerler. Aralarinda zaman zaman olan bu uzaklagmalarin gegici olacagi

kanaatindedirler.

Ataerkil toplumlarda evlilik kurumunun kutsal ve sonsuza dek siirecegine
inanilmaktadir. Zaman zaman sorunlar yasansa da, mutlaka a¢mazlarin ¢oziime
kavugmasi gerektigi, o toplumda yetisen bireylerin beyinlerine dini agidan ve
toplumsal kurallarla adeta kazinmistir. Caligmamizda her yazar sectikleri

karakterleriyle toplumun bireyler iizerindeki etkisini bize gdstermek istemektedir.

Esler arasindaki sorunlarin elbet bir giin ortadan kalkacagina olan inanglarini
hi¢cbir zaman yitirmeyen kadinlar, aralarinda gecen her tiirlii tatsizliga ragmen
eslerini affetmeye, eski yasamlarina kaldiklar1 yerden devam etmeye hazirdirlar. Her
ikisi de eslerinin hatalarin1 fark edip pigsman olduklart zaman sdyleyecekleri
sOylemleri akillarindan gegirmektedir ve bu sdylemlerin de benzerlik gdstermesi

oldukea sasirticidir.

Toplumda, nedense erkegin bas1 dumanli olabilir, isten yorgun gelebilir, esine
kotii davranabilir; ancak kadinin boyle bir liikksii yoktur, o hep bilingaltinda kendini
stirekli hatirlanir kilan gorevlerini yerine getirmek zorundadir. Erkek tarafindan
hatalar1 gérmezden gelinmek, kolayca unutulmak ya da unutuldugunu sanmak, her
kosulda birlikteligi siirdiirmeyi istemek konusunda, kadinin psikolojik olarak kendini

sartlandirmasi gerekir.
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Hem Selin hem de Ria, esleri tarafindan aldatildiktan sonra bile iligkilerini
kurtarmak i¢in gozle goriiliir bir ¢aba harcamaktadir. Kadin kahramanlar, ellerinden
geldigince yapici davranarak eslerini kaybetmemeye ¢alismaktadir, gururlarim
ayaklar altina almaktan bile ¢ekinmezler. Yasananlar karsisinda sabirli olup, esleriyle
tekrar birlikte olmak i¢in can atan kadinlarin duygular1 yazarlar tarafindan da samimi
bir dille sunulmustur. Her iki yazar da toplumda yasananlara toplumsal gercekei bir
durugla ayna tutarken, var olan durumu onaylamamaktadir. Bunu da dolayli yoldan

ad1 gecen karakterlere zit karakterlerin sdylemleri araciligiyla okura aktarmaktadir.

Eslerinin kendilerine uzak davranmasinin sebebini, evlendikten ve dogum
yaptiktan sonra bir kadin olarak goriiniimlerine 6zen gostermemeleri olduguna
baglayan kadin kahramanlar, dis goriiniislerinde degisiklik yapmay1 planlamaktadir.
Viicudunun belirli bolgelerinde deformasyonlar oldugunu diisiinen Selin ve Ria,
kapitalist toplumlarin giizellik anlayisiyla hareket ederek daha bakimli ve giizel
olmaya kararlidir. Asena ve Binchy, erkek egemen toplumlardaki kadinlarin hatay1

oncelikle kendilerinde aradiklarinin sinyalini vermektedir.

Feminist yazarlarin eserlerinde ele aldigi kadin-erkek esitligi konusu,
eserlerimizde de var olan bir konudur. Evli ¢iftler arasinda gecen diyaloglarda
kendini gosteren kadin erkek esitsizligi, ana kadin karakterlerin isyaniyla son bulur.
Icinde bulunduklar1 durumu haykirmalari, kendi seslerini bulmalarini saglamustir.
Kendi kapasitelerinin farkina varan Selin ve Ria, yaptiklar1 o konusmalardan sonra
kendi kararlarmni kendileri verebilmektedir. Yazarlar bir yandan topluma ayna
tutarken diger yandan da kadinlarin nasil bir kars1 durus sergilediklerini de okura

aktarir.

Ana kadin karakterlerimiz arasinda tespit edilen bir diger ortak ozellik ise,
evliliklerinde yasadiklart olumsuzluklar sonucunda bagka erkeklerle ilgilendiklerini
hayal ettikleri zamanki duygularidir. Geleneksel kadin rolii ile celistigi i¢in sadece
hayal ederken bile kadinlar bu olay1 kendilerine yakistiramazken, ayn1 zamanda

gururlar1 da oksanmaktadir.
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Kadin hareketlerinin heniliz goriilmedigi zamanlarda, kadmlarin gozii
eserlinden baskasini gormezdi. Esinden baskasiyla bir birliktelik yasamak, kadina
uygun bir durum degildi. Boyle bir olay1 harekete ge¢irmek bile bireyin toplumdan
dislanmasina kadar giderdi, bu baglamda eserlerde kadinlarin bunu sadece hayal

etmeleri bile ylizlerinin kizarmalarina sebep olmaktadir.

Eserlerde goze carpan son nokta ise yasanan tiim olumsuz olaylarin ardindan
her iki kadinin da zorluklar1 gogiisleyen birer kadin profili ¢izmeleridir. Basarili bir
is yasamindan dolayr maddi olarak 6zgiliven duygusuna sahip olan Selin, fiziksel
olarak da kendine dikkat ederek psikolojisini rahatlatict ilaglar almayr birakmustir.
Ria ise, arttk maddi a¢idan kendi ayaklar1 iizerinde durabilirken, iki cocuguyla
birlikte hayata daha umutla sarilmaktadir. Her ikisi de beraberliklerinde yaptiklar

hatalar1 objektif olarak degerlendirmeye ¢alismaktadir.

Bosandiktan sonra kadinlar, evlilik siiresince erkegine/esine biraktigi
inisiyatifi tekrar ele almaktadir. Hayatin1 tek basina basari ile siirdiirebilmektedir.

Erkek ayn1 basariy1 cogunlukla gosterememektedir.

Yazarlarin ana kadin karakterlerinin karsilastirilmasinin ardindan eserlerde
yer alan ve pek ¢ok yonden paralellik gosteren ana erkek karakterler
karsilastirilmistir. Duygu Asena’nin ana erkek karakteri ve Selin’in esi Bora ile
Maeve Binchy’nin ana erkek karakteri ve Ria’min esi Danny, tipki kadin
karakterlerin karsilagtirllmasinda oldugu gibi Oncelikle fiziksel ozellikleri ve
davraniglar1 agisindan ele alinmistir. Her ikisi de karizmatik, giyimine 6zen gdsteren,
insan 1iligkilerinde kuvvetli, girdikleri ortamda tiim dikkatleri iizerlerine c¢eken

erkeklerdir.

Hem Bora hem de Danny, ¢ocuklarina duyduklart sevgi ve onlara
gosterdikleri ilgi agisindan da ortak bir 6zellige sahiptir. Giiniin birinde eslerini terk
eden ancak higbir kosulda ¢ocuklarinin yasananlardan olumsuz bir sekilde
etkilenmelerine izin vermeyen bu iki karakter, ¢ocuklar1 i¢in tiim fedakarliklari

yapmaya hazirdir. Ciinkii onlar hem ‘erkek’ hem de ‘baba’dir. Tipki toplumda
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gordiigii sekilde kararlarini alip o yonde davranirlar. Bir erkek esini aldatabilir, ama

cocuklarin1 gérmezden gelemez!

Kadmlar bir kez dahi ihanet etmezken, eserlerdeki ana erkek karakterler
eslerini pek ¢ok kez aldatmaktadirlar. Bu aldatmalari her erkegin yapabilecegi tiirden
kacamaklar olarak adlandiran kahramanlar, farkli kadinlarla yasadiklari iligkilerden
dolay1 eslerine kars1 higbir sugluluk hissetmezler. Ciinkii bunu erkegin dogal bir
hakki gibi goriirler. Uzun yillar ayn1 kadinla nasil yasanir sorusunu one siirerek
kendini hakli konuma getirmeye ¢alisan erkekler, aynt durumun kadinlar i¢in de s6z

konusu oldugunu nedense bir tiirlii akil edemezler.

Bora ve Danny, evli olduklar esleri disinda baska kadinlarla birlikte olsalar
da, kriz anlarinda ne evlerinden ne de sevgililerinden vazge¢mek isterler, ¢iinkii
onlara ogretildigi gibi davranmaktadirlar, ¢ocuklarina ve eslerine karsi korumaci bir
tutum sergilerler. Her iki iliskiyi de aym1 anda yiiriitmeye calisan erkeklerin bu
davranisi, yani bir tiirlii neyi istediklerine karar verememeleri, ¢cevrelerindeki insanlar
tarafindan sert bir sekilde elestirilmektedir. Ozellikle eslerinin anneleri tarafindan

agir hakaretlere maruz kalirlar.

Her iki romandaki erkek karakterler, eslerini aldattiklar1 sevgililerine bir
tutkuyla bagli olmalar1 agisindan benzerlik gostermektedir. Yeni sevgilileriyle her an
birlikte olmak istemekte ve onlarin gecici bir heves olmadigna dair diisiinceleri
aktarmaktadirlar, ancak Bora, oglu Murat Can’dan dolayr evden kopmay1 goze
alamazken Danny, esi Ria ile konusurken bir daha eve donmeyecegine dair kesin

aciklamalar yapmaktadir.

Eserlerdeki ana erkek karakterin karsilastirilmasinda ortaya c¢ikan bir diger
ortak nokta, esleri onlara hamile olduklarini soylediklerinde sevgililerinin de hamile
olmasi, bu haberi alan karakterlerin vermis oldugu tepkiler de benzerdir. Yani
erkekler, her iki kadinla da cinsel yagamini paralel siirdiirmiistiir. Boyle bir olayin
farkli iki iilke edebiyatina ait eserde birebir ayn1 sekilde verilmesi dnemli ve dikkat

cekici bir oOzelliktir. Ayrica, her iki kahraman da eslerinden olan bebekleri
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istememekle birlikte, sert tavirlar sergileyerek eslerinde ciddi anlamda saskinlik

yaratmislardir.

Romanlarda yer alan bu kahramanlar, her ne kadar eslerini aldatsalar da
geride biraktiklart i¢in liziintii duymalar1 noktasinda da benzerlige sahiptir. Danny de
ayrilik siirecinde esi i¢in en iyisi neyse onu yapmaya hazirdir, ancak erkekler eslerini
aldatarak evi terk etme kararini tek baslarina alirlar, kadinlara bir s6z hakki tanimaz.

Yine ‘en iyi’ olan1 kendileri segecek ve kadinlara sunacaklardir.

Eserler boyunca pek ¢ok yonden ortak noktaya sahip ana erkek karakterler,
sona gelindiginde birbirlerinden farkli davranirlar. Bora, oglunun yasanan olaylardan
dolay1 higbir sugunun olmadigini ve boyle bir ayriligi hak etmedigini ileri siirerek

evine donerken, Danny esini terk edip yeni sevgilisiyle yoluna devam eder.

Calismamizda eserlerdeki ana kadin ve erkek karakter karsilastirmalarindan
sonra evlilik ve aldatma temalar1 karsilastirilmistir. Romanlarda islenen evlilik

temasinin karsilastirilmasina evliligin tanimu ile giris yapilmistir.

Daha sonra evlilikte eslerin benimsedigi rol modellerden bahsedilerek
eserlerdeki ana kadin ve erkek karakterlerin goérevlerinin disina ¢ikmadiklar fark
edilmistir. Selin ve Ria, anne modeliyle eve ve ¢cocuguna bagliyken, Bora ve Danny
baba modeliyle disa bagimhidir. Evliliklerinin uzun yillar siirmesi i¢in de kimse

kimsenin alanina miidahale etmemektedir.

Ana kadin kahramanlar, evlilik siire¢lerinde 6zellikle annelerinden oldukga
fazla etkilenmektedir. Kadin kahramanlar, annelerinden bagimsiz ayrilik¢1 bir kimlik
olusturamamis, kendi sinirlarini belirleyememis ve dis etkilere maruz kalmistir.
Anneleri, kendi kimlik yapilarina uygun kiz evlatlar yetistirmis ve onlarin 6gretilen
diisiince ve davranis kaliplar1 disinda hareket etmelerini her firsatta engellemektedir.
Her iki evlilikte de annelerin zaman zaman iligkiye yon verdikleri goriilmektedir.
Selin’in annesinin evlilikteki kriz anlarinda, Ria’nin annesinin ise hem evlilik

oncesinde hem de evlilik siiresince etkisi hissedilir derecededir.
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Evlilik temasinin karsilastirildigt bu boliimde tizerinde durulan bir diger
konu, evlilikte duyulan giivendir. Bu baglamda Selin ve Ria, evliliklerinde eslerine
duyduklar giiven agisindan birbirlerinden ayr1 diismektedir. Selin, esi Bora’ya daha
evliliklerinin ilk birka¢ yilinda giiven duymamaya baslayarak esyalarini karistirir,

oysa Ria esine her konuda sarsilmaz bir giiven ile baghdir.

Yazarlarimiz, evlilik kavrami sinirlar1 igerisinde ev kavramina 6zellikle vurgu
yapmistir. Ana erkek karakterlerimiz Bora ve Danny, aileleri ile i¢inde yasadiklar
eve ayri bir anlam yiikleyerek siradan ev kavramina farkli bir boyut katmislardir.

Ciinkii ev, aile demektir, aile de toplumun 6nemli bir yapi tasidir.

Eserler arasindaki bir diger ortak nokta, evliligin kutsal olup olmadigiyla
ilgilidir. Her iki eserde de yardimci karakterler Demet’in annesi ve Rosemary
araciligiyla islenen bu konu, sadece evlenmis olmak ya da ¢ocuk dogurmus olmak
icin evlenmenin hi¢bir mantik ile bagdasmadig1 goriisline yer verir. Toplumda yer
etmis kavramlar1 karakterler araciligiyla sorgulayan yazarlar, ¢evre baskisindan

dolay1 evlenip ¢ocuk dogurmanin karsisinda durmaktadir.

Evlilik temasiyla ilgili son olarak evliligin ilerleyen yillarinda cinsel yasamin
azaldigina dair ana erkek karakterlerin ortak goriislerine yer verilmistir. Eserlerde yer

alan ¢iftler arasindaki bu ‘6zel’ iliskide bir denge kurulamadig: tespit edilmistir.

Evlilik temasinin karsilastirildigt boliimiin ardindan son olarak aldatma
temasinin her iki eserde de nasil iglendigi incelenmistir. Tipki evlilik temasinda
oldugu gibi aldatma temasinin incelendigi bu boliim de kavramsal bir tanimlamayla

baslamistir.

Eserlerdeki ana erkek kahramanlar Bora ve Danny, isleri geregi bolca seyahat
ettikleri icin eslerini de aldatmak icin bolca vakit bulabilmektedirler. Kisa siireli

iligkileri, uygun olduklar1 her firsatta, degerlendirmislerdir.



116

Ataerkil aile diizeninde erkekler, kiigiikliikten beri “erkektir ne yapsa yeridir”
mantifiyla yetistirildigi i¢in, aldatmay1 kendilerine tanian bir ‘hak’mis gibi goriip
Oyle hareket etmektedirler. Eserlerdeki erkek kahramanlarin davranislar1 ve diisiince

yapilari, i¢inde bulunduklari toplumun deger yargilarini tasimaktadir.

Yazarlarin eserlerinde yarattiklar1 karakterler arasinda tespit edilen bir diger
benzerlik, karakterlerin toplum tarafindan dayatilan rol modellerin disina
cik(a)mamalaridir. Kadinlar ev ve aile isleri ile ilgilenirken, erkekler disarida kendi

isleriyle mesguldiir.

Eserler arasindaki bir diger ortak nokta, aldatma-ask iliskisidir. Aldatan esler
Bora ve Danny, yeni bir heyecan bulduklari i¢in, yani askla yeniden tanistiklar1 i¢in
yasadiklarindan daha ¢ok zevk almaktadir. Sevgililerine duyduklar1 agki anlatirken

her ikisinin de kurdugu ciimleler birbirine olduk¢a yakindir.

Uzun yillar siiren evliliklerde goze carpan bir baska durum, esler arasinda
paylasimlarin azalarak iletisimlerinde bir kopukluk meydana gelmesidir. Hem Bora
hem de Danny, esleriyle artik eskisi gibi vakit gecirememekle birlikte dertlerini bile

birbirlerine anlatamamaktadir.

Aldatmanin bir bagka sebebi de partnerlerden birinin sadece cinsel birliktelik
icin baska kadinlar1 tercih etmesidir. Ana erkek kahramanlarimizdan Bora, bu
durumu kendinde bir hak gibi goriip bobiirlenerek anlatirken Danny ve Rosemary,

yasadiklari iligskinin tek amacinin cinsel iliski oldugunu itiraf etmektedirler.

Eserlerde erkek karakterler her ne kadar eslerini aldatsa da, ¢ocuklarinin bu
durumdan en ufak bir zarar bile gormesine izin vermezler. ‘Es’ olarak vefasiz olan
erkek, ‘baba’ olarak kismen vefa gostermektedir. Bora, sadece oglunun iyiligini
diisiinerek asik oldugu kadini terk edip evine donerken Danny, ayrilik siirecinde
cocuklaria onlar agisindan hi¢cbir seyin degismeyecegine dair teminatta bulunur.
‘Baba’ konumundaki kahramanlar, yine kendi se¢imlerini diledikleri gibi yapip,

cocuklarinin bu durumdan nasil etkileneceklerini hesaba katmamaktadir.
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Romanlarda yer alan aldatilan es durumunda olan hem Selin hem de Ria,
eslerinin ihanetinden sonra ¢ok zor zamanlar gecirir. Yasadiklari olaylardaki
gerceklik paymi idrak edemeyen kadinlar, caresizlik i¢inde higbir sey yapmadan
Oylece beklemektedirler. Toplumdaki kadinlarin bu umutsuz hallerini resmederek

yazarlar, artik karsi direnisin vaktinin geldigini dolayli olarak aktarmaktadir.

Aldatma temasinin islendigi bu boliimde son olarak deginilen konu, aldatma
olaymdan sonra ailedeki insanlarin farkli yorumlaridir. Bora’nin hem kendi annesi
hem de kayinvalidesi, ona agir hakaretlerde bulunarak onu agir bir yiikiimliiliigiin
altina sokmaktadir, ancak Ria’nin annesi Danny’nin kizim1i aldatmasina hig

sasirmayip zaten bu sonucu bekledigini s6yleyerek konuyu kapatir.

Kisaca ozetlemek gerekirse, biri Tiirk edebiyatna digeri ise Irlanda
edebiyatina mensup yazarlar tarafindan yazilan eserlerdeki ana karakterler ile evlilik
ve aldatma temalar1 karsilastirildiginda, ortaya ¢ikan benzerliklerin farkliliklardan
daha c¢ok oldugu saptanmistir. Eserlerdeki ana kadin karakterler evli oldugu ve her
ikisi de esleri tarafindan aldatildigi i¢in, hem karakter hem de tema karsilagtirmasinin

birbiriyle baglantili olacagi diisliniilmiistiir.

Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi 1s18inda yapilmis olan bu calisma, farkl
cografyalarin ve kiiltiirlerin yazarlar1 olan Duygu Asena ve Maeve Binchy’nin
eserlerinde kullandiklar1 karakter ve temalarla nerede olursa olsun ikili iliskilerde
kadin ve erkegin baslarindan gecen olaylarin ve bu olaylar karsisinda verecekleri
tepkilerin benzer olabilecegini bizlere gostermistir. Evliliklerin, aldatmalarin,
yasanan olaylar karsisinda taraflarin  neler hissedebileceginin  ve nasil
davranilacaginin, toplumsal normlara gore yetisen annelerin nasil bireyler
yetistirdigini gozler Oniline sermeyi amaglayan bu yazarlar, eserlerinde yer alan

kahramanlar ve olay orgiileriyle hayatin bir kopyasini sunarlar bizlere.

Kadinlar toplumlarda bir alt-kiiltiir olusturmaktadir ve ortak bir bilingle
hareket etmektedirler, bu sebeple bir kadin nerede ne yasarsa yasasin yine kadindir.

Onlarin sosyal, politik, ekonomik, dini baskilar altinda filizlenen kimlikleri, farkli
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ilkelerde de olsalar, mutlaka ortak bir Ozellik barindiracaktir. Erkek egemen
toplumlarda yetismis yazarlarin da benzer temalar, karakterler hatta soylemler

kullanmasi1 bu agidan 6nemlidir.

Su ana kadar yiiksek lisans ve doktora tezi olarak Duygu Asena ve Maeve
Binchy birlikte higbir agcidan mukayese edilmemistir. Calisilan yazarlar agisindan bir
ilk olma 6zelligini tasiyan bu inceleme, umariz daha sonra yapilacak olan ¢alismalara
pek c¢ok farkli temay1 iginde barindiran eserleri bulunmaktadir. Bu eserler detayli
olarak incelenerek daha sonra da barndirdigi ortak ve farkli yonler agisindan
karsilastirilirsa, kadin sorunlarinin tizerine gidilmesi ve konunun giindemde tutulmasi

acisindan Tiirk ve Irlanda edebiyatlarina da katki saglanmis olacaktir.
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