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OZET

ROMANDAN SINEMAYA UYARLAMALAR
(1960-1986)

DURMAZ, Filiz
Yiksek Lisans- 2013
Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Yeni Turk Edebiyati Bilim Dali

Danisman: Yrd. Dog. Dr. Eylem Saltik

Bu tez, uyarlama elestirileri ve sorunlari etrafinda roman-sinema iliskisi
uzerine kurulu bir calismadir. Bu ¢ercevede roman ve sinemanin tarihsel streci, dil
ve anlatim unsurlari tespit edilerek bu iki anlatinin birbirini etkileyen sanatsal
gelisimleri vurgulanmistir. Uyarlama yaklasimlarinin ele alindigi bu arastirmada

temel uyarlama sorunlarina iliskin gorusler tespit edilmistir.

Bu calismada ayrica uyarlamalar agisindan 1960-1986°h yillarin kronolojik
degerlendirilmesi yapilarak Turk sinemasinda 6ne ¢ikan roman uyarlamalari ve bu
yapimlara yansiyan elestirel bakis acisi saptanmistir. Arastirmanin son kisminda
klasik yapitlardan secilen karsilastirmali roman-film analizleriyle teoride ifade edilen

uyarlama problemlerinin, incelenen bu eserlere nasil yansidigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, roman, edebiyat, uyarlama, sinema ve roman
dili.



ABSTRACT

ADAPTATION FROM NOVEL TO CiNEMA

(1960-1986)

DURMAZ, Filiz
Master Thesis- 2013
Departmen of Turkish Language and Literature

Supervisor: Yrd. Dog. Dr. Eylem Saltik

This thesis is based on novel-cinema relationship from the perspective of
adaptational issues and its critic. In this context, after historical background of the
relations of novel-cinema duo, language and narrative features having been defined,
emphasize is put on the question of how these two different style affect each other in
the process of adaptation and what has been the historical developmental process of
this interrelation. In this work, in which adaptational aproaches have been dealt with,
fundamental adaptational questions are tried to be answered and basic point of views

has been analysed.

In this paper, from the perspective of adaptation, time period between 1960-
86 was taken into consideration in its chronological order. Prominent cinema
adaptations of novels which was produced within this time span and their criticism
are evaluated. At the end of the research, practise, which are seen as the cinematic
adaptation of prominent novels, theoretical issues and influence which exists among
novel-cinema duo are studied and the question of how this interrelation is reflected

on cinematic productions that are mentioned in this paper, is tried to be answered.

Key Words: Cinema, novel, literature, adaptation, cinema-novel language.
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Dort bolimden olusan bu tez calismasinda edebiyat ve sinemanin gelisim
sireci, dil-anlatim unsurlari, sinemanin romanla etkilesimi, uyarlama yaklasimlari,
1960-1986 yillarini kapsayan roman uyarlamalarinin kronolojik tespiti, her iki sanat
dalina ait yazili kaynak taramasiyla saglanmistir. Ayrica yapilan karsilastirmali eser -
film inceleme &6rnekleriyle, roman anlatisinin filme nasil yansidigi analiz edilerek
yorumlanmistir.

Calismanin giris bolimunde romanin tarihsel olgunlasma cizgisine,
sinematografin kesfiyle baslayan sinema tarihine ve ilk edebiyat uyarlamalarina
deginilerek ylzyillar 6nce yetkinligini ispatlamis romanin kokli gegmisinin, sinema
uzerindeki énemli roll tespit edilmistir. Boylece baslangicta siradan goruntulerin yer
aldigi sinemanin dyku anlatmak icin yoneldigi edebiyatla bagi ve kazandi§i sanatsal
ifade bicimi, sinema-roman iliskisi aktarilarak vurgulanmistir.

Calismanin birinci boéluminde roman ve sinema  dilinin farklilik ve
benzerlikleri, anlatim unsur ve teknikleri tespit edilerek her iki sanat dalinin
birbiriyle iliskisi dikkate alinmistir. Bu bilgiler 1siginda film kuramcilarinin ve
yonetmenlerin uyarlamada temel sorun olarak ifade ettigi sinema ve roman dil
farkhihklarinin, uyarlamalari giiclestiren etkilerine yer verilmistir.

Calismanin ikinci bolimunde sinemayi sanat yapan Griffith’in sinemanin
sanatsal yolculugunda 6ykindugi romanin kilavuzlugunda attigi ilk adimlar
belirlenmis bdylece artarak devam eden uyarlamalarla ortaya ¢ikan sorunlar; yazar,
yonetmen, elestirmen ve film kuramcilarinin elestirel bakis acgisiyla yansitilmistir. Bu
tespitlerin  sonucunda gostergebilimin diliyle uyarlama etkinliginin  nasil
olabilecegine dair drnek bir yaklasim ortaya konularak, uyarlama sorunlarina ¢éziim
olabilecek bilimsel arastirmalarin 6nemi vurgulanmistir.

Calismanin Ugiincu béliminde uyarlamalar agisindan 1960-1986°1 yillarin
kronolojik degerlendirilmesi yapilarak Tlrk sinemasinda 6ne c¢ikan edebiyat
uyarlamalar1 ve déneme yansiyan etkileri saptanmistir. Boylece diinya sinemasinin
etkilendigi romanin tlkemiz sinemasina yaptigi benzer katkilar ve llkemize 6zgi

uyarlama sorunlari tespit edilmistir.
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Calismanin son boliminde karsilastirmali eser-film inceleme Ornekleriyle
uyarlamada sorun olarak ortaya konulan problemlerin bu eserlere somut olarak hangi
Olcilerde yansidigi tespit edilmistir. Bu eserlerin seciminde, hala populer bir
uyarlama olan Yaprak Dokumd, birinci tekil anlatimin ve sanatsal ifadelerin film
diline nasil aktarildigini tespit etmek i¢in Dokuzuncu Hariciye Kogusu, ug farkl
yonetmenin Dbir eser Gzerindeki yorum farkini gosteren Vurun Kahpeye ve
uyarlandigi romanin 6niline gecgen basarisiyla bir mizah klasigi olan Hababam Sinifi
filmleri, ayni adi tasiyan romanlariyla birlikte analiz edilmistir.

Bu tez calismasina katkilarindan dolayr danisman hocam Yrd. Dog. Dr.
Eylem SALTIK’a tesekkur ederim.



GIRIS

ROMAN VE SINEMANIN GELIiSIMi
SINEMANIN GELISIM SURECI

Sinemanin Dogusu

Sinema tarihi 1895 yilinda Lumiére Kardeslerin kesfi olan sinematograf ile
baslar. Fotograf malzemeleri Uzerine calisan Louis ve Auguste Lumiere, goruntileri
gercege yakin bir bicimde yansitabilme 6zelligine sahip hem alici hem de gosterici
islevi tasiyan, sinematografi icat eder. Bu aygit, objektifin 6niinde olusan gorntileri
ardinca bir dizi fotografla saptayarak, hareketli olarak perdeye yansitmaktadir.
Fotografin duraganhginin aksine gunlik gercegi hareketli olarak gosteren

sinematograf icin Lumiére Kardesler, 13 Subat 1895 yilinda patent alir.

Sinematograf, fabrika iscilerinin isten ¢ikisini gosteren kisa bir filmle tanitihr.
Bu tanitimin ardindan, yaklasik yarim saat siiren ve on filmden olusan, halka yonelik
bir gosterim Paris Grand Café’de gerceklesir. Bu filmlerin cogu Lumiérelerin
yasadiklari dogal ortamda cekimi yapilan giinliik hayata iliskin kisa gérintilerdir.*
Gosterimde elli saniye suren ve tek planlik bir sekanstan olusan, Bir Trenin Gara
Varisi’ni gosteren filmin aldigi tepki ise ilgingtir. Seyirci filmi izlerken trenin gercek
oldugunu disunerek koltuklarin altina saklanir. Ayrica yaramaz bir cocugun islattig
bah¢ivan goruntistyle ilk komedi filmi ve yikik bir duvarin tersten gekilmesiyle 6zel
efekt kullanilan ilk film, bu gosterimle tarihteki yerini alir.?

Halkin yogun talebi nedeniyle Lumiere Kardesler ilgi ¢cekecegini disiinerek
yabanci Ulkelere operatorler gonderir. Bunlardan biri olan Alexandre Promio, 1896
yazinda istanbul’a gelerek cekimler yapar ve sinematograf bdylece istanbul’da
seyircisiyle bulusur. Hali¢’in Panoramasli, Bogazici Kiyilarinin Panoramasi, Tirk

Topgusu, Turk Piyadesinin Gegit Téreni adli filmler, Promio tarafindan cekilir.

! Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi, Oglak Yayincilik, !stanbul 2005, s. 29-31.
2 Ronald Bergon, Film, cev. Zeynep Berik, Selen Erdogan, inkilap, istanbul 2008, s. 16-17.



Lumierelerin operatorleri 14 Mayis 1896 yilinda Rus Cari 1l. Nikola’nin Sen
Petersburg’da yapilan tahta cikis torenini filme alarak ©nemli bir belgesel
gerceklestirir. ilk sansiir yeni carin halki selamlama téreni sirasinda tribiniin

¢cokmesi sonucu bu kargasay1 ¢eken operatdrlere uygulanir ve bu film halka ulasmaz.

Nisan 1896 yilinda sinematograf ABD’ye ulasir fakat yerli Ureticilerin telasiyla

seriiveni kisa stirer.’

Sinematograf Oncesi Kesifler

Lumiére Kardeslerin sinematografi, farkli kesifler dizisine dayanir. Clnki
sinemanin temelini olusturan gorintindn retinada iz birakma olgusu bir hayli
gecmise sahiptir. 19. yuzyil boyunca bircok mucit, resimlerin hareket etmesine
yonelik calismalar yapar. Fransiz fizyolojisti Marey ile Gnli Amerikali fotografci
Muybridge, atin hareket asamalarini birbirinden ayirmak ve kuslarin ugusunu
incelemek Uzere gelistirilmis zootrop’tan yararlanir. Bu calismadan dort yil sonra,
Janssen’in tabancasindan esinlenerek gelistirdigi bir aletle Marey, saniyede esit
arahklarla pes pese cekilmis on iki gorintu elde eder. 1888°’de Emile Reynaud,

Praksinoskop adini verdigi aletiyle miizik esliginde canli resim gosterileri diizenler.*

Lumiére Kardeslere sinematografin kesfinde ilham veren kisi Thomas Alva
Edison’dur. ABD’de sinemanin ortaya ¢ikisinda baslica rol oynayan Kisi olarak
gorllen Edison, icat ettigi kinetoskop ile kisiye 6zel izleme sistemi Gretir. 1890’larin
basinda Gretilen ve gorintlyl ekrana yansitmadigi icin tek basina izlenen bu icat,
filmi bir buydtecin ardinda duzenli hizla déndiren bir kutudan olusmaktadir.

Louis Lumiére, Kinetoskoptaki gorintiyl biyiterek perdeye aktarma
yollarini bu sistemden etkilenerek arastirir. Edison’un kinetoskopunun ilk kisa
goruntdlerinden biri, stiidyoda cekilen ilk film olan, Fred Ott’un Hapsirmasi’dir.

Bunu takip eden surecte Amerika’nin baslica kentlerinde kinetoskop salonlari

® Teksoy, a.g.e. , s. 31-32. _ _
* Gerard Beton, Sinema Tarihi, cev. Sirin Tekeli, iletisim Yayinlari, istanbul 1995, s. 5-6.



acilarak kisa siirede Londra ve Paris’e ulasir. Edison, goruntunun genis bir izleyici
topluluguna yansitilmasi probleminin ¢ézilmesiyle, 1896 yilinda ilk agik genis ekran
sinema gosterimini, New York’ta, Koster and Bial’s Music Hall‘de 23 Nisan
1896°da gerceklestirir. Edison ilk filmlerini stiidyoda; Lumiére ise a¢ik havada

senaryosuz ve yonetmensiz (;eker.5

i1k Oykiili Filmler ve Sinema Teknikleri

ilk oykili filmleri baglatan Georges Méliés’dir. Hokkabaz, ressam,
karikatiirci olan Mélies, 1896 yilindan itibaren konusunu yazip sahnelerini ¢izdigi
senaryolarini stiidyosunda filme alir. Bir rastlanti sonucu alicinin tutukluk yapmasi
Uzerine nesnelerin ya da varliklarin yer degistirmesine dayanan degistirim hilesini,
alictyr durdurarak bulur. Méliés, o yillarin ilging davalarini ve giincel olaylarini
canlandiran, ilgi cekici filmler yapar. Bu cekimler sirasinda yeni yontemler

kesfetmeye devam eder.

Mélies, sinemayi fotografin uzantisi olmaktan kurtaran Kisidir. Bunu da
sinema hilelerini bularak, filmin uzunlugunu ortalama bir dakikadan yirmi dakikaya
cikararak ve oykilu filmin 6nculigina yaparak gerceklestirir. Ayrica oyuncu, dekor,
aydinlatma gibi unsurlara filmlerinde yer veren Meélies; karartma, bindirme,
gerceklik duygusu gibi bugln hald kullanilan sinema tekniklerinin pek ¢ogunu
kesfeder.®

>James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?: sinema dili, tarihi ve kurami, sinema, medya ve miltimedya
diinyasl, cev. Ertan Yilmaz, Oglak Yayincilik, Istanbul 2001, s. 223.
®Teksoy, a.g.e. , s. 36.



Sinemanin Gelisimine Katki Saglayan ilk Edebiyat Uyarlamalari

Sinemanin bir sanat tlrt olarak énem kazanmasi 6ykdll filmlerle baslar.
Edebiyat-sinema etkilesiminin 6ne c¢iktigi bu surecte ilk oykult filmler, roman
uyarlamalaridir. Roman, zengin konu birikimi ve etkiledigi okuyucu Kitlesiyle
sinemaya kaynaklik etmeye baslar. Turk ve dunya sinemasinin bu edebi turle iliskisi
uyarlamalarla baslamis ve romanin kurgusal yapisindan esinlenmeyle devam
etmistir. Konu sikintisi ¢ceken sinema var olabilme arayisinda, kendisini sanatsal

olarak ifade edebilmek icin begenilen eserlere yonelerek kendine alan yaratmistir.

Roman- sinema iliskisinin baslangici 1902’lere uzanir. Bu alanda yeniliklere
imza atan Georges Meéliés, filmlerindeki anlatim bdtinligina Jules Verne’in
romanindan esinlenerek cektigi Ay’a Seyahat’le saglar. Bu filmle ilk kez cesitli
gorunttler pes pese siralanarak bir o6yki anlatilmakta; sahneler, kararmalarla
birbirine baglanarak yeni anlatim dilinin ilk énemli 6rnegi verilmektedir. Sinemada
bilim kurgu tirinin baslangici sayilan bu calisma, otuz sahneden olusan yaklasik

dort dakikalik bir filmdir ve ticari deger tastyan ilk gosteri filmi olarak kabul edilir.’

Ay’a Seyahat’ten esinlenerek cekildigi tespit edilen yirmi dort dakika
uzunlugundaki Olanaksiza Dogru Seyahat (1904), yine Jules Verne’den yola
cikilarak cekilmis bir filmdir. Verne’nin bilim kurgu romani Denizler Altinda Yirmi
Bin Fersah, Méliés tarafindan 1907’°de ayni adla uyarlanarak ginimuzde varhgini
strdiren sessiz filmlerden biri olmustur. Bu roman daha sonraki yillarda da yiksek

biitceli sinema filmlerine uyarlanmaya devam etmistir.®

Sinema, bu ilk roman uyarlamalarindan sonra tiyatro eserlerine yonelir.
Birinci Diinya Savasi’na kadar filme alinan tiyatro eserleri modasi yasanirken bu
donemde Fransiz tiyatrosunun neredeyse timu filme cekilir. Bu uyarlamalarda amag,
edebiyat cevreleriyle aristokratlar arasinda sinemaya ilgi uyandirmaktir. Sinemanin
bir ayaktakimi eglencesi sayildigi bu sirecte, taninmis yazarlarin kaleme aldigi

oyunlarla, sinemanin soylu bir sanata donusturilebilme fikri 6ne ¢ikar. Bu durum, bir

" Beton, a.g.e., s. 7.
8 Teksoy, a.g.e. , s. 33-36.



anlamda edebiyatin sanatsal yetkinligiyle sinemaya sayginlik kazandirma ¢abasidir.
Boylece sinemada Sanat Filmi Donemi baslamis olur. Tiyatro oyunlariyla birlikte bu
tirin oyun betigi, makyaj gibi bircok unsurunu sinemaya tasiyan anlayis, ¢ogu

tilkede ilgi gorerek sinema tiyatrolastirilir.’

Filme uyarlanan tiyatro modasinin ardindan sine-roman doénemi baglar.
Diinya sinemasi Walter Scott, Victor Hugo, Alexandre Dumas’in tarihsel romanlarini
pes pese sinemaya aktarir. Victorien Jasset birka¢c bolumlu seri filmleri icat eder ve
Fransa’da cok tutulan Nick Carter, Nat Pinkerton, Buffalo Bill gibi tefrika roman
kahramanlarinin sertvenlerini, sinemaya uyarlar. Nick Carter’in Serlvenleri’ni
(1908), Léon Zazie’nin romanindan uyarlanan Zigomar (1911) adli dizi izler.
Ardindan yonetmen Louis Feuillade, Fantoma’nin Serlivenleri’nde Paris’i yazarlarin
yontemini izleyerek gercekci ve siirsel bir anlatimla sinemaya aktarir. Feuillade,
Birinci Diinya Savags! yillarinda yine bir roman uyarlamasi olan Vampirler (1915-

1916) dizisi basta olmak iizere iin kazandiran sine-romanlar cevirir.'°

I. Dunya Savas! 6n planda olan Fransiz sinemasinin gerilemesine yol acarken
dinya sinemasinda birinci yeri Amerikan sinemasi alir. Bagimsizlar denilen grup
1914°ten baslayarak Amerikan film piyasasina hakim olur ve Los Angles’in yirmi
km disinda, kuguk bir yerlesim merkezinde bugun diinya sinemasinin baskenti olan

Hollywood kurulur.*

Sinemanin bir sanat bicimi olmasinda en o6nemli isim, bir Amerikan
sinemacisi olan David Wark Griffith’tir. Griffith olusturdugu film dili, kamera acilari
ve dogal oyunculuk secimiyle sinemayi degisime ugratir. incil’den alinmis bir 6ykii
uzerine kurgulanan ilk Amerikan uzun metrajli film Bethuliah Judith (Judith of
Bethulia 1914) ve Bir Ulusun Dogusu (Birth of a Nation, 1915) Griffith’in basyapiti
olarak tarihe gecer.** Sinemanin dogum yeri olmamakla birlikte olaganiistii gelistigi
bu ulkede bir 6nct olan Griffith, film diinyasina edebiyatin etkisiyle yeni yollar acar.
En sevdigi yazar olan Dickens’in romanlarindaki kurgudan etkilenerek bu yapiyi

filmlerinde kullanir ve sinemada sanatsal bakis acinin énctsu olur.

% Nijat Oz6n, 100 Soruda Sinema Sanati, Gercek Yayinevi, istanbul 1990, s. 155.
9 Teksoy, a.g.e. , s. 38,43.

1 Beton, a.g.e. , s. 9.

2 Bergon, a.g.e. , s. 19.



Dunya edebiyatinda uyarlamalar artan bir hizla yayilir. Rus sinemasinin en
uretken yonetmeni olan Yakov Protazanov, edebiyat uyarlamalarina dayanan filmler
yapar. Vladimir Gardin’le birlikte yonettigi Tolstoy uyarlamasi Savas ve Baris
(1915) hem cevre diizenlemesi hem de kisilerin i¢ dunyalarinin basarili bicimde
yansitilmasiyla dikkat ceker. Tolstoy, Dostoyevski, Puskin gibi biyik Rus
yazarlarinin eserlerinden uyarlamalarla birgok kaliteli filme imza atilir. Vsevolod
Meyerhold’in, Oscar Wilde’dan uyarladigi Dorian Gray’in Portresi (1915) ve
Polonyali yazar W. Pryzbyszewski’den uyarladigi Gicli Adam (1917) filmleri,
simgesel ve gercekgci dgelerin birlestigi dramatik yapisindaki akicilik ile dikkat ceker.

italya’da Enrico Guazzoni 1912 yilinda sinema tarihinin ilk Quo Vadis’ini
ceker. Bu film, Henryk Sienkiewicz’in Roma’da Hristiyanlara yapilan baskiyr konu
edinen Unli romanindan sinemaya uyarlanir. Edebiyat uyarlamalari alaninda en
onemli yonetmen Mario Caserini’dir. Sir Bulwer Lytton’in romanindan uyarladigi
Pompei’nin Son Gunleri (1908) donemin en ¢ok is yapan filmlerinden biri olarak

Italyan sinemasinin ilk kez dis pazara agtimasina neden olur.

Danimarka sinemasi Anders Wilhelm Sandberg’in yonetmenliginde Blyuk
Umutlar (1921), David Copperfield (1922), Kuguk Dorrit (1924) gibi Dickens
uyarlamalari yapar. Boylece Unli edebiyatcilarin romanlari pes pese dinya

sinemasina tim oncu yonetmenler tarafindan uyarlanir.

Bu dénemde yazarlarin uyarlamalara bakis agisi farklidir. Ornegin Gebriele
D’Annunzio kendi yapitlarindan uyarlanan Kugusuz Leda’yi raslanti sonucu gérmis
ve filmi gocuksu buldugu icin izlerken kahkahalarini tutamamistir. Donemin baska
aydinlari gibi sinemayl 6nemsemeyen D’Annunzio, sinemanin sanatla, kiltirle bir

iliskisi olamayacag gorustindedir.*®

Bu surecle, sinemanin romandan beslenmesi yerlesen bir olgu olarak artarak
devam eder. Piyasa romanlari ve klasik yapitlarin tekrarlari cekilmeye baslanir.
Clnku:

“...Hizla gelismis olan sinema sanayi, durmadan artan seyirci yiginlarinin hosuna

gidebilecek filmleri ara vermeksizin piyasaya sirmek zorundaydi. Bu yiizden, milyonlarca

B3 Teksoy, a.g.e. , s. 46-58.



seyirciyi ilgilendirebilecek dyki 6geleri tasiyan konular, deliler gibi aranryordu. Bu yiizden, -
Ozellikle, metinden filme gecisi daha kolay kilan filmin ortaya c¢ikmasindan sonra, -

romanlara gitgide daha genis 6lcilide bas vuruldu. Bu romanlar tnli adlar tastyordu, dykisel

nitelikleri sinanmisti Lo

Sinema, Roman Gelisiminin Farkli ve Benzer Yonleri

Sinemanin gelisimi romana gore iki acidan farkhidir. Dz yazi anlatisinin
yaygin bir okuyucu topluluguna ulasmasindan énce edebiyat kultlrinin gelismesi
gerekiyordu. Oysa sinemanin bdyle bir problemi yoktu. Clnki sinema, Ust diuzeyde
teknolojik bir yapiya baglydi. Her ne kadar roman, matbaa teknolojisine dayansa da
bu teknoloji oldukga basitti ve romanin bigcim olarak degisim streci bu gelismelerle
cok az baglantiliydi. Roman tarihi okur merkezlidir yani okurlarin kapasitelerinin
gelisimiyle yakin iliski icindedir. Oysa sinema tarihi teknolojik gelismelere dayanir

ve izleyicinin kapasitesine teknik kapasiteye oldugu kadar baglh degildir.

Bu farklar yaninda roman ve sinema gelisimi arasinda ortak yonler de vardir.
Populer sanat olarak roman ve sinema ekonomik islevlerini yerine getirmek igin
genis tlketici kesimine bagimhdir. Ayrica her iki sanatin kokleri, bir belgeleme araci
olarak gazetecilige dayanir. Baslangicta bir yenilik ve kesif olarak gelisen bu iki dal
daha sonra diger sanatlara egemen konuma ulasarak farkli kesimlerden okurlara-
izleyicilere hitap eden sistemler gelistirir. Sonucta kendilerine yeni bir ara¢ (romana
sinema, sinemaya televizyon) tarafindan meydan okunurken, populer eglencenin
estetik deQerleri Uzerine seckin kesimlerin estetik degerlerinin eklemlendigi bir
asamaya girerler. Tipki romanlarin sinemay! beslemesi, ona zengin bir maden

sunmas! gibi glnimizde de sinema televizyonu besler. Anlati eglencesinin bu (g

> Luigi Chiarini “Sinema - Kuramlari ve Estetigi: Filim Deyis Sanati,” cev. Bilge Karasu, Tiirk Dili
Dil ve Edebiyat Dergisi Sinema Ozel Sayisi, (Ocak 1968), C. XVII, S. 196, s. 355.



bicimi arasinda ac¢ik ayrimlar yapmak arttk mumkin degildir. Ticari olarak roman,

sinema ve televizyon her zamankinden daha fazla ic ice gegmistir.™

Ulkemizde ilk Sinema Gosterimleri

Sinemanin kesfine zemin hazirlayan calismalar farkli cografyalarda ilerlerken
bu gelismelerin Glkemize yansimasi, yabanci azinliklarin oturdugu Pera’da (Beyoglu)
gerceklesir. Buyulu fenerden tureyen resim ve nesnelerin devinimli ve renkli olarak
yansitilmasini saglayan Gilines Mikroskopu, 1843 yilinda sirk gosterilerinin yaninda
yer alir. Ressam Daguerre tarafindan gelistirilen saydam tuvaller Uzerine yapilmis
resimlerin, 1sik oyunlariyla canliik kazanmasi 1855 yilinda Naum’un Pera’daki
tiyatrosunda sergilenerek tiyatroda hareketli tablolar gosterilir. Donemin dergileri
yasanan bu gelismeleri Turk okurlariyla paylasir. Dis basinda yer alan Buyull Fener,
1882 yilinda Ahmet Mithat Efendi tarafindan Mir’at-i Alem dergisinde Sihir Siraci
bashigiyla tanitilir. 1892 yilinda Emile Reynaud’un optik tiyatroyu gerceklestirme
haberleri Fransiz dergilerinde yeni bir bulus olarak yer alirken bu haber, bir buguk ay
sonra Maarif dergisi tarafindan Hayali Tiyatro adiyla Tiirk okurlarina ulastirilir.*®

Sinemanin tlkemizde gosterimi ilk kez 1897 yili baslarinda, Il. Abdilhamit
zamaninda, Yildiz Sarayi’nda kisa bir gosteri seklinde gerceklesir. Her yil padisahin
izniyle Fransa’ya gidip Saray’a yenilikler getiren taklitci, hokkabaz Fransiz Bertrand,
sinemay! Saray’a tanitir. Bu tanitimi ayni yillarda halka yapilan ilk genel gosteri
izler. Saray’daki gosterimle ayni zamana rastlayan bu olayin kahramani Romanya
dogumlu bir Polonya Musevisi olan Sigmund Weinberg’tir. Film Greten bir Fransiz
sirketinin istanbul temsilcisi olan Weinberg, bu gosterimi ilk kez Galatasaray’da
bulunan o zamanin Unli birahanesi Sponeck’te gerceklestirir. Programin en etkili

goruntdlerinden biri Lumiére Kardesler’in, seyircileri dehsete dustren dnld filmi

5 james Monaco, Bir Film Nasil Okunur? : sinema dili, tarihi ve kurami, sinema, medya ve
miltimedya diinyasi, ¢ev. Ertan Yilmaz, Oglak Yayincilik, istanbul 2001, s. 219-220.
16 Nijat Ozon, Sinema: uygulayimi, sanati, tarihi, Hil Yayinlari, istanbul 1985, s. 333-334.



Bir Trenin La Ciotat Gari’na Girisi olur. Daha sonra bu gosteriyi kisa bir sure iginde

farkli gosteriler izler. Sinema artik yurdumuza girmistir.'’

Halkin sinemayla tanistigi bu gésterim, ayni zamanda sinemanin etkileyici
glcunu gosteren bir baslangi¢ olur. Bir trenin hareketli gorintiistinin yer aldigi film,
yabanci oldugu bir ilkle karsilasan seyircinin ilging tepkisine neden olur. izleyicinin
bu tepkisi Erciment Ekrem TalG’nun bu gosterimle ilgili anilarinda goralebilir:

“Avrupa’nin bir yerinde bir istasyon. Bacasindan fosur fosur kara dumanlar savuran bir

lokomotif, pesinde takili vagonlarla duruyor. Rihtim (zerinde telash insanlar gidip geliyor.

Amma ne gidis gelis! Hepsini sar’a nobetine tutulmus sanirsiniz. Hareketler o kadar hizli,

6lglisuiz ve acayip ki...

Tren kalktl. Bittabi sessiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor. Zindan gibi
salonun iginde kimildamalar oldu. Trenin perdeden firlayip seyircileri cignemesinden
korkanlar ihtiyaten yerlerini terk ettiler galiba. Hani ya ben de korkmadim degil; 1akin merak

galip gelip beni iskemleye mihladi. Bereket versin ki tren cabuk gecti...gitti.

iki dakika kadar ara verdiler. Bu sefer bir boga giiresi seyrediyoruz. Azili hayvanlar perdede
istimiize dogru segirttikce yure§imiz agzimiza geliyor. Bu film daha yaman, onu énceden

gostermis olsalardi, salonda kimsecikler kalmazdi. Tren bizi sinematografa alistirmig

oldu...”*®

Pera’dan Turkiye’ye giren sinema yavas yavas imparatorlugun diger biyik
kentlerine de vyayilir. Ama yine de ikinci Mesrutiyet’in ilanina dek sinema
gosterileri; tiyatrolarin, gazinolarin, eglence yerlerinin degisik yan gosterimlerinden
biri olarak, bir si§inti gibi yasar. Bunun baslica nedeni ikinci Abdiilhamit’in uzun
siire istanbul’da elektrigin kullaniimasina izin vermeyisidir:

“O vakitler istanbul’da elektrik yoktu. Abdilhamit’in vehmi elektrigin memlekete girmesine

engel olmustu. Sinematograf makinesini isletmek ve seridi aydinlatmak icin kullanilan petrol

lambalarindan intisar eden gaz kokusu da seyircileri ayrica taciz etmekte idi.”°

Nitekim bu yuzden Pera’nin ayricalikli durumuna karsin, sinema bir aralik
Selanik, izmir gibi diger kentlerde daha hizla gelisir.?® Béylece halkin sinemaya

gosterdigi ragbeti gz 6niine alan Weinberg, 1908’de Beyoglu’nda ulkemizde ilk

7 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Kabalci Yayinevi, istanbul 1998, s. 16-17.
18 Nijat Ozon, Tirk Sinema Kronolojisi, Bilgi Yayinevi, Ankara 1968, s. 11-12.

Y Ozona.ge., 1968, s. 11.

2 Ozon a.g.e. , 1985, s. 335.
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sinema olan Pathé Sinemasi’ni yaptirir. Bunu istanbul yakasinda, Selanik ve
Izmir’de acilan sinemalar izler. Sinema boylece, bilyiik sehirlerin guinliik eglentileri
arasina girer. Ulkemizde cevrilen ilk filmler yabancilarin cektigi belge niteligindeki
filmlerdir. Bir Turk’ln cektigi ilk film olan Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi
bir belge filmi olarak, Tiirk sinema tarihinde yerini alir.?

Tirk Sinemasinda ilk Belge Film

Yurdumuzda ilk filmin gevrilisi, Birinci Dlinya Savasi’nda, Ayastefanos’taki
Rus anitinin yikilmasinin kararlastiriimasi tizerine gerceklesir. Bu anit, 1876-1877
Osmanli-Rus savasinin yenilgiyle sonuclanmasi (zerine, Ruslar tarafindan
dikilmistir. 14 Kasim 1914 tarihinde gergeklestirilen yikim, sinema tarihimiz
acisindan oldukga 6nemlidir. Bu anitin yikilisi sirasinda bir Turk sinemacisi, alicisini
yerlestirerek, ilk Turk filmi olan Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi adh filmi

ceker. Bu sinemaci o siralar yedek subayligini yapmakta olan Fuat Uzkinay’dir.??

Bir kisim arastirmacilar bu filmin varhgiyla ilgili ciddi kuskular tasimaktadir.
Nijat Ozon’e gore hem bu film bulunamayisi hem de filmle ilgili hicbir resmin
olmayisi dikkat ¢ekicidir. Sinema tarihgisi Burcak Evren yaptigr ayrintili arastirmada

bu ve benzeri kuskulari ortaya koyduktan sonra su degerlendirmede bulunur:

“Fuat Uzkinay bu filmi ¢ekmese bile, ondan sonraki filmi ¢ekmis olmakla da ilk Tirk

. 123
sinemacisi unvanini ve onurunu korumaktadir.

Almanya’yi ziyareti sirasinda orduda sinemanin glcuni goren Enver Pasa,
Merkez Ordu Sinema Dairesinin kurulmasini emreder. (1915) Uzkinay, bu kurulusun
basina getirilen Weinberg’in yardimcisi olur. Weingberg sadece askeri belge filmleri

cekmekle yetinmeyerek 6ykuli filmler de cevirmek ister.

21 prof. Dr. Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemast, 11. Cilt, Kitle Yayinlari, Ankara 1999, s. 12.

22 Ozon, a.g.e. , 1985, s. 338.

2 Burcak Evren, Tiirk Sinemasinin Dogum Giinii Bir Savas- Bir Anit- Bir film, Antrakt Sinema
Kitaplari - 9 -, istanbul 2003, s. 42.
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Tiirk Sinemasinda ilk Uyarlamalar

Sigmund Weinberg ve Fuat Uzkinay, ilk konulu Turk filmini ¢eker. Himmet
Aga’nin izdivaci, Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére’den dilimize cevirdigi Zor Nikah’in
farkli yapiya burinmis seklidir. 1916 yilinda Weinberg tarafindan cekilmeye
baslanan bu film, oyuncularin askere gitmesi sebebiyle iki yil sonra Uzkinay
tarafindan tamamlanir. Boylece Tirk sinemasi ilk konulu Grindnd, tiyatronun etkisi

altinda, uyarlama yontemiyle gerceklestirir.

Mehmet Rauf’un Fransiz tiyatrosu 6rnedi olan sahne oyunu Pence, ilk dykilu
filmdir. Sedat Simavi tarafindan gekilen Pence (1917) evliligin ve evlilik disi askin
catismasini ortaya koyan, o yillar icin hayli ciretkar konusuyla sinemaya aktarilir.
Nijat Oz6n basarili bulmadigi bu filmi sdyle degerlendirir:

“ Pence, teknigi bakimindan sahneye elverisli olmadi§i gibi, konusu bakimindan da

oynanmas! imkansiz bir oyundu...Ug ayri odadan ibaret dekoru, hareketsizligi, uzun cimleli

sonu gelmez konusmalari ile sahneye uygun diismeyen bu eserin beyazperdede basarili bir

. -, 24
sonuca erismesi imkansizdi.

Yusuf Ziya Orta¢’in manzum oyunundan uyarlanan Binnaz’in (1919)
yonetmeni Ahmet Fehim Efendi’dir. Penge ve Binnaz daha sonra yapilan galismalara
ornek olmustur. Sinema, ilerleyen siirecte hicbir gelisme gostermeden tiyatroyu
aynen taklit etmeye devam eder. Bu filmlerin oyuncu kadrolari, tiyatro sahnesindeki
rolleriyle, oldugu gibi sinemaya geger. Bu yiizden bu yapimlar ilk olma 6zellikleri
disinda tiyatro filmi olmaktan Gteye gecemezler. isgal yillarinin zorlu gegen zaman
diliminde atilan bu adimlar, bugin icin deger tasiyan bircok belge filmi sinemamiza

kazandirir.2®

24 Scognamillo, a.g.e. , s. 33, 42.
% (Oz6n, a.g.e. , 1968, s. 16.
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Tirk Sinemasinin ilk Roman Uyarlamasi “Miirebbiye”

Turk sinemasinin ilk uzun konulu filmi Huiseyin Rahmi Gdlrpinar’in
Murebbiye adli roman uyarlamasidir. 1919 yili baslarinda biyiuk bélimi Gilhane
Parki’nda cevrilen film, ayni yil icerisinde gosterime girer. Bir prolog ile dort
bolimden meydana gelen Murebbiye, bir buguk saat strer. Mdirebbiye’nin
yonetmeni Tirk tiyatrosunun kurulusunda emekleri olan Ahmet Fehim Efendi’dir.
Sinema deneyimi olmayan Ahmet Fehim’in bu romani segmesinin nedeni bu eserin,
tiyatro sahnesinde surekli oynanmasidir. Ayrica bu roman, devri icin bir protesto
niteligi tasimaktadir:

“Kurumun bu yapiti se¢mesinin bir nedeni daha vardi: romanin konusu, istanbul’u isgal eden

itilaf devletlerine karsi bir cesit sessiz direnmeyi simgeliyordu. Cinkii romanin konusu,

tiyatro ve sinema denetlemesine do§rudan dogruya Kkatilan isgal kuvvetlerinin hos
gbrmeyecegi cesittendi: Romanin kahramani olan “miirebbiye”, bir Tirk ailesine kapilanan,

ailenin tim erkeklerini bastan ¢ikarip birbirlerine distiren ahlaksiz bir Fransiz’di. Nitekim

bundan dolayi, film bittiginde gosterilmesine isgal makamlarinca giclikler cikarildi, hatta

Anadolu’ya génderilmesi yasaklandl.”26

Ahmet Fehim Mdrebbiye’nin senaryosunu yazar, yonetir ve Amca Bey roluni
oynar. Filmin gorlntli yonetmeni Fuat Uzkinay’dir. Mirebbiye, yorum olarak bir
cesit vodvile?” kayar. Ahmet Fehim, bu filmde tiyatronun dar cergevesinden
uzaklasip romanin genis boyutlarina ulasmak istese de donemin olumsuz sartlari
nedeniyle bunu gerceklestiremez. Hata ve eksikliklerine ragmen (¢ ayda tamamlanan
bu film, olanaktan yoksun bir sinema Uriini olarak, yerli ve glncel bir yapita

dayanan ilk film olma ydniiyle 6nemli bir calismadir.?®

Bu film dogal olarak eserle, bu romandan uyarlama yapilan filmin
karsilastirmasi Gzerine ilk tartismalari beraberinde getirir. Mirebbiye’nin basaril bir
uyarlama olup olmadigi konusunda goris bildiren dénemin elestirmen ve tiyatro

sanatcisi 1. Galip Arcan’a gore:

% (Ozon, a.g.e. , 1985, s. 342.
2" Hareketli, eglenceli bir konuya dayanan, sarkilara da yer verilen hafif giildiri.
%8 Scognamillo, a.g.e. , s. 44-45.
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“Bizde her sinif halk tarafindan biyik zevk ile okunmus, takdir edilmis olan yegane
romancimiz Hiseyin Rahmi Bey’in bu eseri ekseriyetce okunmamis mechul bir roman
olsaydi senaryo hakkinda biraz daha sedit bir tenkit yapmak hakh olabilirdi....d6rt kisimlik

biylik mevzu olarak imal edilen film, Huseyin Rahmi Bey’in “Mirebbiye” romani ile

mukayese edilirse bir hayli soniik ve kiiciik kalr...”?°

Murebbiye, ilk déykilu film denemelerinden biri olarak, konusunu anlasilir,
rahat bir anlatimla ortaya koyar. Ancak filmin her unsuru bastan sona tiyatro 6zelligi
tasir. Buna ragmen sevilen bir romanin sinemaya aktariimasi, iyi oyuncu kadrosu ve

yalin anlatim bicimiyle Miirebbiye, dénemin kosullarina gore basarili bir filmdir.*

Mubhsin Ertugrul Donemi Roman Uyarlamalari

Turk tiyatrosunun batili anlamda kurucusu kabul edilen Muhsin Ertugrul,
1922-39 aras! Turk sinemasinda faaliyet gosteren tek adam olarak bir dénemi temsil
eder. 1931 yilinda ortak bir yapimla ilk sesli filmi ¢eken Ertugrul, sinemaya tiyatro
diliyle yaklasir. Yerli ve yabanci konular, bu dénemde, tiyatrodaki anlayis ve sabit

oyuncu kadrosuyla sinemaya aktarilir.

Muhsin Ertugrul ilgi uyandiran edebiyat uyarlamalari yaninda edebiyatcilarla
senaryo ¢alismalari yapar. Nazim Hikmet 1931/32 yillari arasinda senaryo yazari ve
ikinci yonetmen olarak Muhsin Ertugrul’la birlikte calisir. Ece Ayhan, Nazim
Hikmet’in siir anlayisinin sinemayla, yeni anlatim olanaklari ve ydntemler
kazandigini belirtir.®* Bu yorum, ayni zamanda, sinemanin edebiyata kazandirdig

farkl bakis agisina bir gondermedir.

Filmlerinin ¢cogu yerli ve yabanci edebiyat uyarlamalari olan Muhsin
Ertugrul, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba (1922) isimli romanini

sinemaya uyarlar. Bektasiler aleyhinde bir film cevrildigi sdylentisi Gzerine bir grup,

2 Agah Ozgic, Tiirlerle Tirk Sinemasi, Dénemler/Modalar/Tiplemeler, Diinya Kitaplari, istanbul
2005, s. 43.

%0 Oz6n, a.g.e. , 1985, s. 342.

31 Scognamillo, a.g.e. , s. 76-106.
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film setini basarak oyunculari ve ekibi tartaklar. Bu yuzden film piyasaya “Bogazigi
Esrar1” adiyla cikar. Ertugrul, 1923 yilinda Halide Edip Adivar’in Atesten Gémlek
uyarlamasiyla bulyik basari kazanir. Kurtulus savasinin coskusunu korudugu bir
donemde cekilen bu filmin, seyirciler Gzerinde etkisi buyik olur. Atesten Gomlek,

Tiirk kadininin ilk kez sahne aldi§i bir film olarak sinema tarihinde yerini alir.*?

Tiyatro, guling makyaj, dogalliktan uzak diksiyon ve oyunculuk gibi
Ozelliklerini sinemaya aktarir. Bu yiizden sinemanin sanatsal gelisimi uzun sure
olumsuz etkilenir. Sinema, bu vyapisiyla heniiz ciddiye alinacak filmler
iiretememistir. Ahmet Hasim, 1928 yilinda ikdam gazetesinde sinema (izerine
yazdi§i bir denemede, sinemayi ruhunu dinlendirdigi yormayan masum bir g6z
eglencesi olarak tanimlarken sinema edebiyatinin, degersiz yazarlarin elinde
oldugunu vurgular:

“Sinemanin dider bir fazileti de olgun yasin, kafatasi iginde bir deste devedikeni gibi sert

duran acitici manti§i yerine, ¢ocuk safdilligini ve kolayca aldanis kabiliyetini ikame

etmesidir. Riya alemi Uzerine agiimis sihirli bir pencereyi andiran beyaz perdede kosusan,
doviisen, disen, kalkan su ahmak eshasin tatsiz tuhafliklarindan veyahut kovboy
cundiliklerinden veya harikulade hirsizlik vak’alarindan baska tirli tat almak kabil olur
muydu? insan safvetiyle tagaddi eden sinema edebiyati, heniiz kiymetsiz muharririn isidir.

Resmi beyaz perde tizerinde kimildayan su rimel ile kirpiginin her teli ok gibi dikilmis giizel

kadinin g6ziinden damla damla akan sahte gdzyaslari, zevkini ve akl-i selimini, sapka ve

bastonuyla birlikte vestiyere birakmayan adami, teessiirden degil, ancak can sikintisindan

aglatabilir.”*

Tiurk Sinemasinin Donemleri

Nijat Ozon, Turk sinemasinda ilk denemelerin yapildigr 1914- 1923 yillari
arasini ilk Donem, tiyatro sanatcisinin yonetimindeki 1923-1939 yillari arasini
Tiyatrocular DOnemi, tiyatrocular ile sinemacilar arasinda bir gesit kopri olan 1939-

%2 Oz6n, a.g.e. , 1985, s. 344-348. .
?’3 Inci Enginilin, Zeynep Kerman, Ahmet Hasim Biitiin Eserleri-2 Bize gore Ikdam’daki diger yazilart,
Istanbul 2003, s. 23-24.
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50 yillari arasini Gegis Donemi, tiyatroculara tepki olarak ortaya ¢ikan akimlarin yer
aldigr 1950-70 arasini Sinemactlar Donemi ve 1970’den sonrasini da Geng/Yeni

Sinema Doénemi olarak adlandirir.®*

1949-59 yillari anlatim agisindan sinema yapma dénemidir. Bu dénem, Lutfi
Akad’in Halide Edip Adivar’dan Vurun Kahpeye uyarlamasiyla bagslar. Tulrk
sinemasinda yerli konularda ilk gercek calismalar yapilir. Ozgin sinema dilinin ilk
ornekleri olusturulur. 1954 yillinda ilk renkli film cekilir. iddiali, zenli filmlerin yer
aldigi bu dénemde az ¢ok her yazar bir veya birka¢ uyarlamayla sinemaya Kkatilir.
Sinema, taninan ve c¢ok satan edebi Urlinlerden izleyici potansiyeli yakalama adina
yararlanmanin yaninda 6zgiin konu sikintisindan kurtulmak icin edebiyata yonelir.*®
Bu dénemin roman uyarlamalari sinema-edebiyat iliskisine yol acacak bir baslangic

olusturur.

ROMANIN TARIHSEL GELISiMI

Bir Edebi Tiur Olarak Roman Tarihi

Romanin ¢ikis tarihiyle ilgili farkli gortsler ileri strtlse de bu sirecin 18. ve
19. yiizyilda burjuva toplumunun gelismesiyle basladigi kabul edilen bir gercektir.
Romandan once insanoglu hikaye dinleme ve anlatma ihtiyacini destan, manzum
masallar, hikayeler, fabliyolar gibi farkh anlati tiirlerini kullanarak karsilar. ilk edebi
tlr olan destanlar, ¢ok eski zamanlara ait olaganusti olaylari anlatirken daha sonra

yerini gercekgi hikayelere birakir.

Nesir olarak yazilan hikaye, ilk olarak italya’da ortaya cikar. Gergekgi
cizgide olusan bu yazi ¢esidi, buradan tim dinyaya yayilir. Gece sohbetlerinde
sOylenen masallardan alinarak edebi sekille bigimlendirilen hikayelerden olusan

Decameron’un (On Gece, 1313-1375) yazarl Giovanni Boccacio’dur.®® Buguniin

¥ (Ozon, a.g.e. , 1985, s. 337-338.
% Scognamillo, a.g.e. , s. 142, 147. ' '
% Mustafa Nihat Ozon, Tiirkcede Roman, iletisim Yayinlar, istanbul 1985, s. 18.
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roman ve hikayesini andiran Decameron’u, Orta Cag hiké&yelerinden ayiran en
onemli ozelliklerden biri yazarinin belli olmasi; digeri ise saglam hikaye sldbuyla
nesir olarak yazilmasidir. Boccacio, daha énce mevcut olan bu hikayeleri, tanidigi
asil kimselerin yasamlarindan alintilarla yeniden bicimlendirerek gercek yasam
sahneleri olusturur. Eglendirmek icin yazildigi sanilan bu hikayeler, italyan
sosyetesine yoOneltilmis gizli hicivler tasimaktadir. Etkileri buyik olan bu
anlatimlarla Boccacio, italyan nesrinin hikaye gelenegini kurmus olur. Ardindan

Fransa ve ingiltere’de Decameron’u taklit eden eserler yazilir.*’

Bu hikayelerin etkiledigi Chauser, Ingiltere’de farkli tabakadaki insanlarin
Oykadlerini, gbzlemlerine dayanarak kurgular. 16. ylzyilda Fransa’da Margueritte de
Navarre, Heptameron adli eseriyle insanlari daha sahsiyetli ve canli tasvir eder. Bu
yuzyilda sovalyelerin baslarindan gecenleri anlatan manzum ve mensur hikaye
dizileri devam eder. Eski zamanlarda Latin ulkelerinde dolasan Amadis adli bir
sOvalye efsanesinden esinlenerek olusturulan bu hikayeler, son derece sairane bir
uslupla yazilir. Bu yuzyilda Fransiz Frangois Rabelais, yeni bir realizme dogru gider.
Eski halk hikaye temalarini, yasam deneyimleriyle zenginlestirerek canli tipler tasvir
eder.®® Francois Rebelais, baba ve ogul iki devin maceralarini anlatan Gargantua ve
Pantagruel adli birbirinin devami olan iki eser yazar. Rabelais, eski halk
hikayelerinden cikardigi bu devleri birer simge olarak kullanir. Bu romanimsi
fanteziyle yazarin amaci; tanidigi kimselerin kusurlarini, Fransiz toplumunun aksak
yonlerini ve egitim hakkinda sahsi goruslerini alayci dille anlatmaktir. Rabelais her
sikintiyr hos karsilayan yapici, iyimser gorist savunarak onemli bir yenilik olan,

tezli romani getirir.*

16. yuzyilda ilgi goren roman cesitlerinden biri de surukleyici anlatimla
olusturulan ¢oban romani’dir. Kederlerini unutmak isteyen bahtsiz asiklarin ¢oban
hayati yasamak istemeleri ana tema olarak hikayede yer alir. Fransada Honore
d’Urfe’nin, Asteree adli romani, bu tiriin en 6nemli temsilcisidir. Daha sonra pek
cok yazar bu tarzda eserler yazar. Bu romanlarin ortak yonleri cok uzun olmalari ve

I ice gecmis hikayelerden olusmasidir. Birbirini seven iki kisinin engeller yizinden

" Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyati I, Tiirk Edebiyati Yayinlari, istanbul b.t.y, s. 523.
% M. Nihat Ozon, a.g.e. , s. 19-20.
% Kabakli, a.g.e. , s. 523.
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bir stire kavusamamasi ve ardindan mutlu sonla biten ask ve macera kurgusu, bu

romanlarin ortak diger bir 6zelligidir.*

Romanin kokleri 16. ve 17. ylizyilda pikaresk romanlar, psikolojik yazilar ve
anilara kadar uzanir. Pikaresk romanla, burjuva toplumunun 6zel bireyini temsil
eden, yeni bir insan tipi sahneye ¢ikar. Romanin gergek prototiplerini temsil eden bu
hikayelerde karakterler gibi tema da yenidir. Siniflarindan kopmus serseri roman
kahramani, duraganhik ilkesi yerine sonsuz yolculuklar icinde yeryiziinde dolasir,
hudutlari gecer ve bicim degistirir. Pikaresk romanda bu dolasma somut diizeydedir.
Oysa bu nitelik romanda ¢ok daha karmasiktir. Daha sonraki anlatilarda bu kisilerin
hareketli yasaminin yaninda, psikolojisindeki hareket de kesfedilecektir. Boylece
roman, yapisiyla hep bir yolculuk hep bir arastirma olacaktir. Pikaresk romanlar,
feodal toplumla baglarini koparmis, kendisine bagimsiz  dlnya yaratmis bir
kahramani anlatir. Oysa Eski Cag destan edebiyatinda kahraman, toplumun
bitinleyici bir parcasidir. Pikaresk romanlar ginimiz romaninin kimi temel
cizgilerini bicimlendirirken trajikle komik, yice ile bayagi arasindaki ayrimi yavas

yavas ortadan kaldirir.*!

Soévalye romanlarina karsi en buyik vurusu Miguel Cervantes Saavedra
yapar. Modern romanin atasi olarak gorilen Don Kisot (1605) sovalye romanslarinin
ideallerine son veren, yari yariya pikaresk hicivdir.** Tanpinar bu romanin etkilerini
sOyle tanimlar:

“Ortaga§ romani ona, kendi an’anesi icinde birgok igtimai gelisme ve degismelerden sonra

erisebilmisti. Bu roman, Ortacag romaninin tenkidi idi ve yeni bir zihniyetin dogusunu

miijdeliyordu.”*

Dinya edebiyatinda énemli bir yere sahip olan bu roman “Don Kisot” ve
“Sanso Panza” gibi iki 6lumsiz tip yaratir. Ayrica oldukga ragbet géren hayali

sévalye romanlarini kiiciik diisirme amaci tastyarak, caginin ispanyol ruh ve

0 M. Nihat Ozé6n, a.g.e. , s. 20. '

*! Fethi Naci, 100 Soruda Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal Degisme, Gergek Yayinlari, istanbul 1990,
s. 8-10.

*2 inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, istanbul 2001, s. 164.
*3Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, haz. Zeynep Kerman, Dergah Yayinlari,
istanbul 1998, s. 57.
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karakter tahlillerini yapar. Déneminin yasam tarzini yansitmasi yaninda insanhgin

ihtiras, fazilet ve kusurlarini anlatmasi yoniyle de Don Kisot, yeni bir eserdir.

17. yuzyil sonlarina dogru, klasik akim icginde yetisen tek romanci Madame
de La Fayette’in Princiesse de Cleves adli eseri, insan ruhunu tahlil eden romanlarin
ilk 6rnegi sayilir. Bu eserde agirlik, konudan ve maceradan alinarak birtakim duygu
ve ihtiraslarin incelenmesine verilir. Klasik akimin ahlak ilkelerini gbdzeten bu

romanin sonunda vazife ve fazilet duygusu, aska tstiin ¢ikarilir.**

Fransiz yazari Fenelon, Telemague adli yonetim dersi veren bir hikaye yazar.
Cok inlenen bu eser Tiirkceye cevrilen ilk kitap olur. Bu yiizyilda ingiltere’de
Daniel Defoe’un Robenson’u (1719) aile ve ahlak romanlarina yol agan bir macera
olarak dikkat ceker. Eser yalniz ingiliz bireyciliginin degil, ayni zamanda umuda
dayanan insan iradesinin de bir savunmasidir. Bu roman, tabiat kuvvetleri karsisinda
tek basina yasamak glcund bulan mdicadeleci yeni insani tanitma agisindan
degerlidir. Samuel Richardson’in Pamela’st (1740) burjuva ve aile hayati roman
tipini ortaya koyar. Bir hizmetgi kizin basina gelen olaylarin mektuplar seklinde

anlatildigr bu roman, cok etki yapan realist 6zelligiyle dénemi icin 6éncu olur.

1789 Fransiz ihtilali’nin sagladi§r fikir serbestligi ile yeni bir okuyucu Kitlesi
olusur. Edebiyat anlayisi degiserek her milletin kendi ulusal varligina uygun
edebiyat yapma egilimi, hiz kazanir. 18. ylzyil sonlarina dogru Fransa’da J.J
Rousseau, Julie ya da Nouvelle Helouise ve Almanya’da Goethe, Werther adli
romanlariyla romantik anlayisinin éncu eserlerini verir. 1800-1850 arasi romantizm
havasi eser. Daha sonra romantizme kars! tepki olarak realizm dogar. Roman, tarihle
ve bilimle iliski kurar, konusunu genisleterek toplumsal sorunlarla ilgilenir.
Alexandre Dumas’in Monte Cristo’su, Flauber’in cerceve olarak muhtesem bir
uslupla olusturdugu Salambo, cografi kesiflerle ortaya ¢ikan Andersen’in Masallari
ve Jules Verne’in romanlari degerli eserlerdir. On dokuzuncu yizyilin ilk yarisinda
toplumsal yapilar ortaya koyan Victor Hugo, Sefiller’le bir klasik olur. Giclu bir
canlandirma giicu olan Zola en gicli ve insani eseri olan “Assomoir’1 yazar. Madam
Beecher-Stow’un Tom Amcanin Kulibesi Amerika zenci esaretinin bir destani

sayilir. 19. yuzyithn en 6nemli karakterlerini olusturan yazarlardan bir ¢ogu Rus

* Kabakll, a.g.e, s. 523-524.
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romancilaridir.  Tasvirlerin  gercege uygunlugu, tahlillerin inceligi, insanin
gl¢suzlugunln derin bir bicimde duyularak tasvir edilmesini karakterize eden bu
romancilar: Gogol, Turgenyev, Dostoyevski, Tolstoy, Cehov, Maksim Gorki ve

Andreyev’dir.*®

Roman 19. yizyilda yasamin bitlinsel anlatimina dayanan, toplumsal ve
kalturel ifadenin baslica bigimi olur. 20. yuzyilda ise sinemayla yakindan iliskili
popller roman ve sanatsal avantgarde calismalarin yapildigi seckin roman olarak

farkli iki cizgide devam eder.

Turk Edebiyatinda Roman

Avrupa edebiyatinda roman taninan bir tir olarak belli gelisme evreleri
gecirirken Tirk edebiyati romanla yeni karsilasir. Destan, masal, halk hikayeleri gibi
mevcut anlatilarimiz zaman icinde Hint, iran ve Arap edebiyatindan etkilenir.
Kaynagi, Kur’an, Tevrat ve Sehname’den alinan konularin ve 06Qretilerin

hikayelestirilmesiyle anlati icerigi genisler.

15. ylizyilda Tacizade Cafer Celebi kendi macerasini anlattigi Hevesname’ yi
tasavvuf asamalarini gostermek amaciyla, manzum olarak yazar. 17. ylzyilda 1V.
Murat’in nedimi Tifli’nin anlatti§i padisahla ilgili meddah hikayeleri Boratav
tarafindan realist halk hikayeleri diye tanimlanir ve romana bir gesit gecis sayilir. 18.
ylzyilda devlet adamlarindan Giritli Aziz Efendi’nin 1796’da yazdigi Muhayyeléat
adli eseri, eski hikadye ve masal tir( ile roman 6zelliklerinin karistigi bir eserdir.
1873 yilinda T. Abdi’nin Serglzest-i Kalyopi halk arasinda anlatilan bir hikayenin
yaziya gegcirilmesidir. Ermeni harfleriyle Vartan Pasa’nin yazdi§i Akabi Hikayesi
(1851) ve Evangelios Misailidis’in  Grek harfleriyle Turkce olarak yazdigi dort

* M. Nihat Ozén, a.g.e. , 22-29.
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ciltlik Temasa-1 Diinya ve Cefakar u Cefékes (1871/72) son yillarda ortaya ¢ikarilan

iki romandir.*®

Tirk edebiyatinda bu gelismeler yasanirken Avrupa edebiyatindan roman,
hikaye ve tiyatro cevirileri baslar. ilk ceviri Yusuf Kamil Pasa’nin Fenelon’dan
cevirdigi Telemak adh eserdir. 1859 yilinda cevrilen bu eser, 1862’de kitap seklinde
basilir. Yusuf Kamil Pasa, dénemin tnlt bir veziri olarak bunun bir hikaye gibi
gorinmesinden endise eder ve bu eseri hikmetleri ylzinden cevirdigini ifade eder.
Fransa’da 1699 yilinda yayimlanan bu kitap, Fenelon tarafindan, ¢grencisi olan
Fransa veliahdina devlet idaresi hakkinda fikirler vermek Uzere, hikdye seklinde
kaleme alinmistir.*’”  Edebiyatimizdaki bu ilk ceviriyi digerleri izler. Les
Misetables’in Magdurin Hikayesi (Sefiller) kisa olarak, sade bir dille cevrilir.
Recaizade Mahmut Ekrem’in Chateaubriand’dan cevirdigi Atala, romantik
edebiyatin Turk yazarlarini en ¢ok etkileyen eserlerinden olur. Teodor Kasap’in
Alexandre Duma Pere’den Monte Cristo’su; Ahmet Mithat Efendi’nin birgok
romanini ve Abdulhak Hamit’in Sabr u Sebat’ini etkiler. Swift’in meshur eseri
Gulliver’in Seyahatnamesi’ni, romantik edebiyatin Turk yazarlarini en ¢ok etkiledigi
Bernardin de Saint- Pierre’den Paul ve Virginie adli roman cevirisi ve Ahmet
Mithat’in Alexandre Dumas Pere’den yaptigi ceviriler izler.*® Avrupa edebiyatindan
yaptlan bu ceviriler, roman tdrinin edebiyatimiza disaridan geldiginin bir
gostergesidir. Tanpinar’in ifadesiyle :

“Tirk romani mitalaa edilirken g6z 6ntnde tutulmasi 1&zim gelen ilk hakikat bu romanin

memlekette &teden beri mevcut hikdye sekillerinin tabil bir gelismesiyle dogmadigi bir

an’anesinin oldugu yerde birakilip yerine yenisinin kurulmasi seklinde basladigi keyfiyetidir.

Roman bize disaridan gelir. Bunu sdylemekle nev’i doguran evoliisyonun cemiyetimiz icinde

tamamlanmamis olmadigini hatirlatmak istiyoruz.”*°

Berna Moran da Turk romaninin gelisimi Uzerine yapti§i yorumlarda benzer

tespitlerde bulunur:

*® inci Enginiin, Yeni Tirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), Dergah Yayinlari,
istanbul 2010, s. 166-172.

* M. Nihat Oz6n, a.g.e. , s. 115-117.

*8 Enginiin, a.g.e. , 2010, s. 178-181.

* Tanpinar, a.g.e. , s. 57.
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“Biliyoruz ki bizde roman, Bati’da oldugu gibi feodaliteden kapitalizme gegis doneminde
burjuva sinifinin dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik
kosullarin etkisi altinda altinda yavas yavas gelisen bir anlati tiirii olarak ¢ikmadi ortaya. Bati
romanindan ceviriler ve taklitlerle basladi; yani Batililasmanin bir pargasi olarak. Semsettin
Sami, Namik Kemal, Ahmet Mithat gibi, romani ilk deneyen yazarlarimizin edebiyat ve
roman ile ilgili yazilarini okuyacak olursak goririiz ki Avrupa edebiyatini ve romanini ileri

bir uygarh@in isareti, kendi edebiyatimizi ve ozellikle anlati tirliindeki yapitlarimizi da

geriligin bir isareti sayarlar...”>

Turk romaninin tarihsel gizgisine bakilacak olursa Bati tarzinda ilk hikaye
kitaplarinin Tirk edebiyatinda 6nemli yeri bulunan Ahmet Mithat Efendi’nin
Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayat dizisi oldugu goralir. Halk hikayesi ve meddah
gelenegi unsurlariyla, Bati edebiyati alintilarini birlestiren yazar, egitim ve
eglendirme amach duygusal anlatimini, romantik edebiyatin etkisiyle olusturur.
Gercekgi bir ifadenin ve anlatisin denendigi bir baska hikaye kitabi da Emin Nihat’in
Musameretname’sidir. 1870-71 yilinda yayinlanan bu Kkitap, Binbir Gece
Masallari’nin i¢ ice gecmis hikayelerini andiran bir yapidadir. Dilci olarak taninan
Semsettin Sami, Turk edebiyatinin ilk romani sayilan Taassuk-1 Talat ve Fitnat’i
(1872) yazar. Semsettin Sami, eserin konusunu gercek bir olaydan hareketle
olusturdugunu ifade eder. Romanda meddah etkisiyle surekli kendi goris ve
duygularini aktaran yazar, seyirlik sanatin 6zelligi olarak sive kullanir. Bu roman
tim kusurlarina ragmen gercek sahislarla ve ginliik konusmalarla gercek diinyayi

anlatir.%*

Tanpinar; esaret, verem, biylk aile felaketlerinin bir kader oldugu bu ilk
romanlarda, olaylarin  tesadufi asklar cevresinde gectigini ve kahramanlarin
psikolojik realitelerden yoksun olarak ele alindigini belirterek, degerlendirmesine
sOyle devam eder:

“Bu ilk tecriibelerde ne psikoloji, ne canli karakter, ne de etraftaki hayati canlandirmak

endisesi yoktur. Fakat, vak’anin tertip sekli, kahramanlarla etraf arasinda kurmak istenilen

alékalar, hadiseler tzerinde durus tarzi ve bazi misahede sizintilari ile eski hikayelerden de

cok ayrilirlar.”®

%0 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, iletisim Yayinlari, istanbul 1998, s. 9.
5! Enginiin, a.g.e. , 2010, 5.183-188. '
52 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, istanbul 1997, s. 289.
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Bati roman 6rnegine gore yazmayi hedefleyen Namik Kemal, acemide olsa,
psikolojik tahlillere giristigi intibah’t 1876 yilinda yazar. Bu roman Kisisel yasanti
izleriyle birlikte Fransiz romantik romanlarindan ve 17. yizyil realist halk
hikayelerinden izler tasir. Tanpinar “Bizde ilk roman Namik Kemal’in intibah’idir.”
diyerek Namik Kemal’in bu ilkler arasinda batiya en yakin yazar oldugunu ifade

eder.>®

Namik Kemal tarihi romani Cezmi’yi yazar. Nabizade Nazim, kisa dmrinde
yazdigi Zehra’yla Namik Kemal’den ¢ok daha gelismis, psikolojik roman 6rnegini
verir. Karabibik’leyse realist kdy hikayesi baslar. Recaizade Mahmut Ekrem ile Sami
Pasazade Sezayi’nin romantik, pre-realist ve realistlerden etkilenen roman ve
hikayeleri, Servet-i Findn’un hazirlayicisi olur. Turk edebiyatinda gercek roman, bu
donemde baslar. Servet-i Fundn romaninin temsilcisi usta yazar Halit Ziya
Usakhgil’dir. Yazar, eserlerinin yapisi ve Uslubu ile Cumhuriyet Donemi yazarlari
tarafindan oOlcut alinir ve kendisinden sonra gelenlere 6rnek olur. Il. Mesrutiyet’te
farkli konular yaninda Turk¢l, Turanci romanlar yazilir. Mufide Ferit Tek’in
Aydemir’i en meshurlarindandir. Halide Edip’in Yeni Turan’t ilk siyasi
romanlarimizdandir. 11. Mesrutiyet Donemi’nde hikaye tiriinde Omer Seyfettin ve
Refik Halit; romanda Halide Edip ve Yakup Kadri yeni seslerdir. Tirkculik
akiminin yer yer realist yer yer Utopik eserlerini Aka Gundlz yazar. Cumhuriyet

dénemine ulasildiginda roman ve hikayemizde epeyce bir birikim bulunmaktadir.>*

53 Tanpinar, a.g.e. , 1998, s. 56.
> Enginiin, a.g.e. , 2001, s. 238-239.
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1. BOLUM

SINEMA - EDEBIYAT DiLi VE ANLATIM UNSURLARI
SINEMA VE EDEBIYAT DiLli

Dilin Varlig

Dil, diistince ve duygulari bildirmeye yarayan herhangi bir anlatim aracidir.*®
Bazin’e gore her sanat, “sanat¢inin sdyleyebilecek bir seyi oldugu ve bunu bu aracla
soyledigi 6lciide, kendine gore bir dildir.”*® Soylemlere aracilik eden dili kullanan
sanatlar, dilin kendi kosullarindan yeni sanatsal bir dil olusturur. Dolayisiyla roman
ve sinema ortak ama¢ olan anlatma eylemini kendilerine 6zgi bir dille
gerceklestirir. Tolstoy, farkh anlatim araclarinin duyguyu iletmedeki 6nemini yaptig
sanat taniminda soyle ifade eder:

“Daha once yasadigi bir duyguyu yeniden canlandirmak ve bunu yaparken hareketle,

cizgiyle, renkle, sesle ya da sozciiklerle dile getirilen imgeler araciligiyla bu duyguyu

baskalarina aktarip onlarin da ayni sekilde yasamalarini saglamak...sanat denilen sey budur

iste."57

Edebi sanatlar, yazili ve sozlu ifade aracini kullanirken islevsel bir dil
kullanir. Jakobson bu islevselligi; cosku, gonderge, cagri, ust dil, iliski (iletisim
kurma, stirme ve bitirme) ve yazin (estetik) islevi®® olarak belirler. Sinema dili de
yazi sanati gibi dilin bu farkli 6zelliklerini kendi sistemine gore dizenler. Cunki
sinema da bir anlatim ve iletisim araci olarak roman gibi bir dil sanatidir. Her iki
sanat dali da kurmaca olan yapilarini; insan, mekéan, olay, zaman gibi dis dinyadan
alinan unsurlarla kendi sistemine gére yeniden bicimlendirir. Bu yoniyle de gergek,

her ikisinde yeni bir boyut kazanir.

> TDK (http://www.tdk.gov.tr/)

* Andre Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, cev. Nijat Ozén, Bilgi Yayinevi, Ankara 1995, s. 19.

" L.N Tolstoy, Sanat Nedir, cev. Mazlum Beyhan, T. is Bankasi Yayinlari, istanbul 2007, s. 50.

%8 Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari, Om Yayinevi, istanbul 2000, s.
99.
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Edebiyat dile dayanan bir sanattir. Anlatabilmenin gucliguni hissetmeyen
edebiyat sanatcisi yoktur. Makber Mukaddimesi’nde Hamid, bu guclikten sikayet
ederken; Mai ve Siyah romaninda Ahmet Cemil de dil ile duygu arasindaki ugurumu
cok guzel bir bicimde ifade etmektedir. Orhan Veli, Anlatamiyorum adli siirinde ayni
dertten muzdariptir. Sanat, bir se¢im isidir. Dolayisiyla diinyayi baskalarindan farkl
goren sanatci dildeki on binlerce kelimeyi sahsi Uslp denilen tecriibesiyle yeniden
sekillendirir. Sectigi kelime secimiyle siralanan ctmleler bir edebiyatclyl yasatir
veya Oldirir. icinde bulundugu baglama gore anlam kazanan dil, edebiyatcinin
sanatsal kimligiyle yeni seyler kazanir ve zenginlesir. Leo Spitzer “dil bir sanat
eseridir” diyerek sanat eserinin temel yapisini olusturan dil kavraminin dnemine
isaret eder. Peki, duygulari, hayalleri anlatmanin en uygun ifade sekli nasil
olmalidir?®® Bu sorunun cevabi sinema ve edebiyat dilinin kendine 6zgii yapisiyla

anlam kazanacaktir.

Adalet Agaoglu, roman dilini sdzclklerin yeni anlamlara blrinerek sanatsal
ifadelere doniismesi olarak tanimlar:

“Daha butinsel bir seyi, icerikle bicimin ve bicemin belli bir uyumla devinimini, gelisimini;

boylece biitlin 6gelerin yeni bir enlem boylama yerlesimini yeni bir anlama ddniserek

“climlelesmesini” anlyoruz.”®

Roland Barthes’e gore dil, iki temel surecin yardimiyla tanimlanir: “Birimler
yani bicim digeri de birimlerin bir araya gelmesiyle olusan anlam.”®* Bu ikili stirec
her anlatinin dilinde vardir. Bu iki temel unsur roman ve sinema dilinin kendine 6zgu
yapisiyla sekillenir. Clinkd bu iki sanatin ifade yontemleri ve araclari farkhidir. Yazar
sOzcukleri, yonetmense gekimleri arag olarak kullanir. Birden fazla anlam tasiyan bir
sOzcuk ancak kullanildigr baglam icinde netlik kazanir. Yazarin Uslubuyla yeniden
bicimlenen kelimeler sanatsal ifadesini bu edebi metinlerde bulur. Oysa film dilinde
olusan anlam doénusmeleri ve sanatsal yapi, c¢ekimler aracihgiyla ve kurgu
yontemiyle gergeklesir. Pudovkin, ozan ve yonetmen Karsilastirmasi yaparak

kurgunun film yaratma sirecindeki rollint ifade eder:

> Mehmet Kaplan, Kiiltiir ve Dil, Dergah Yayinlari, istanbul 2012, s. 163-169.

% saban Saglik, Popiiler Roman Estetik Roman, Akcag Yayinlari, Ankara 2010, s. 65.

S1Roland Barthes, Anlatinin Yapisal Céziimlemesine Giris, cev. Mehmet Rifat-Semat Rifat, Gergek
Yayinevi, istanbul 1998, s. 62.
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“Sozcikler ozan icin ne ise yararsa, tamamlanmis bir filmin her ¢ekimi de film yonetmeni

icin ayni ise yarar. Film yonetmeni duraksayarak, secerek, atarak, yeniden ele alarak ayri ayri

cekimler 6ninde durur ve bu asamada ancak bilingli, sanat¢i diizenlemeyle yavas yavas

“kurgu cumleleri’ni, olaylari ve ayrimlari bir araya getirir, bundan da adim adim,

tamamlanmis olan yaratma, yani film ortaya cikar.”®

Gostergebilimciler, gosterge dizgelerinin isleyisini  bilimsel yodntemle
inceleyerek dil kavramlarini yeniden tanimlar. Bu calismalar sinemanin da bir dil
olarak ele alinmasina imkan vermistir. Gosterge, kendi disinda bir seyi temsil eden
ve bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek her gesit bi¢im, nesne ve olgu olarak
tanimlanir. Dilsel gostergelerin temel 6zeligi, birbirinden ayrimlanamayan iki
duzlem icermeleridir. Bu dizlemler: ses ve kavramdir. Sinema da edebiyat gibi
cesitli birimlerden olusan bir dizgedir. Farkl araclarla ifade edilen yazi ve gorunti

sanatindaki bu dizgeler, belli kurallarla anlamli bir biitiin olusturur.®®

Sinemanin da bir dil bilgisi vardir. Christian Metz’e gére “Bir filmi, onun
sistemine dair bir bilgimiz oldugu icin anlamayiz, aksine filmi anladigimiz icin onun
sisteminin bilgisini elde ederiz.”® Bu ifade iyi dykiler anlatan sinemanin, bir dili
oldugu gercegine vurgudur. Soyut distince gergeginin somut yardimiyla anlatildigi
sinema dili, olagandstu inandirma gicund, duyulabilir dunyanin gorinusleriyle
anlatir. Edebiyatin basyapitlarini  degerlendirebilmek icin nasil bir c¢alisma
gerekiyorsa sinema dilini anlayabilmek icin de benzer ugras gerekir. Clinki sinema
kaltard, degerli yapitlari anlamanin yaninda gercegin kandirici tuzagiyla, filmin
bilincimize sokmagi amac edindigi dustinceleri anlamak icin de zorunludur.®® Film
yonetmeni Alexandre Astruc degisen sinema dilini, kalem-kamera c¢agi olarak
nitelendirir:

“... Oyle bir dil ki, bu bicimle ya da bu bicim icinde sanatgl, en soyut diisiincelerini

yansitabilir, bugiin romanda ve denemede oldugu gibi saplantilarini ortaya koyabilir. Bundan

dolayr sinemanin bu yeni ¢adina kalem-kamera cadi diyorum. Bu deyimin kesin anlami

vardir. Bunun anlami, sinema sadece fotograflarin secim alani haline getirilmedigi zaman,

%2 pudovkin, Sinemanin Temel ilkeleri, cev. Nijat Ozon, Bilgi Yayinevi, Ankara 1966, s. 17.
% Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, Sas Yayinlar, istanbul 2009, s. 11-12.

® Monaco, a.g.e. , s. 154.

% Bazin, a.g.e. , 1995, s. 27-29.
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yavas yavas goruntiniin tiranhigindan, goriinta icin gorintiden, ani buluslardan, somutluktan

kurtulacak, yazih dil kadar derin ve ince bir anlatim araci olacak, ...”*

Pasolini’ye gore, gorinti ile sozclk arasinda dogrudan dogruya bir
esdegderlik olup olmadigi belirsiz oldugu igin, sinema dili acikca bilinemez. Sinema
ve nesir dilindeki dogalci yapiya deginen yonetmen, yaptigi karsilastirmada, nesir
dilinin, sinemaya 6zgu dogalci tutkuya erisemeyecegi tespitini yapar:

“...Suras! bir gercektir ki, bir ylzi filme almak istersem, baska hicbir seyi degil yalnizca bir

yuzi filme alinm. Surada oturan Bertolucci’nin yizinli betimlemek isteyen bir yazari

dustintiyorum: Buna kim bilir kag sayfa ayiracaktir. Ustelik ne kadar dogalci olursa olsun,

buna hicbir vakit ulasamayacaktir! Bu yazar hi¢bir vakit her kili, her gozenedi teker teker

anlatamayacaktir. Bu yazar sinemanin belki de tek bir goriintiiyle ulasabilecegi dogalcilija

erisemeyecektir.”®’

Gostergeler

Edebiyat ve sinema dilinin ayrim noktasi, gosterge olgusundaki gosteren-
gosterilen arasindaki farkla ortaya cikar. Dil, bir terimler dizelgesidir ve burada yer
alan her 6ge bir nesnenin karsiligidir.®® Sozciikler bir seylerin karsiligini tasimalari
yonuyle birer gostergedir ve bir gostergenin iki yonu vardir: Bunlardan biri ses
imgesidir ki gosteren adini alir. Ornedin Kopek dedigimiz zaman agzimizdan gikan

ses imgesi gosteren’dir. Bu sesin isaret ettigi kopek kavrami ise bir gdsterilen’dir.

% Alexandre Astruc, “Sinema - Yontemlere Gore: Yaratma Giiclimiiziin Katedralleri”, cev. Orhan
Duru, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi Sinema Ozel Sayisi, (Ocak 1968), C. XVII, S. 196, s. 464.

%7 Pier Paolo Pasolini, “ Sinema- Yeni Egilimler: Sinemada Siir Dili, Nesir Dili”, cev. Nijat Ozon,
Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi Sinema Ozel Sayisi, (Ocak 1968), C. XVII, S: 196, s. 505.

% Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, cev. Berke Vardar, Birey ve Toplum Yayinlari,
Ankara 1985, s. 70.
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.............. S€s ...... (gosteren)
Gosterge
.............. kavram.... (gOsterilen)

Gosteren ile gosterilen arasindaki baginti saymaca yani keyfidir. Cunkdi
kopek kavramini bu sozciikle gostermenin bir nedeni yoktur. Her dilde bu kavram,
baska sozcuklerle anlatilir. Bu durum sistem icindeki bagintilarin dis gerceklikten
bagimsiz oldugunu gosterir. Kopek sozcugu, dil sistemi icinde bir isim olarak
kullanihir. Bir ad olarak davranisi, diger dgelerle olan bagintilari, gerceklikteki dort
bacakli hayvanla ilgili degildir. Dolayisiyla sézcukler birer gosterge olduklarina gére
dil, bir gostergeler sistemidir ve dis gerceklikten bagimsiz kendi i¢ kurallarina gore

isler.®

Saussure bu gercegi, “gdstereni gosterilenle birlestiren bag nedensizdir.
Dolayistyla dil géstergesi nedensizdir™ temel ilkesiyle belirtir.”® Gostergelerin bigcim
ve igerikleri (gosteren-gdsterilen) birbirinden ayrilmaz bir butindir. Bu bagintiyi
Saussure: “Dil bir kagida benzetilebilir. Dlsiince kagidin 6n ylzi, ses ise arka
ylziduar. Kestiniz mi ikisi de kesilir. Dilde ne ses dustinceden ne de disuince sesten
ayrilabilir.”™ benzetmesiyle aciklar. Oyleyse sanat yapiti, 6zgiil bir estetik amaca
hizmet eden bitun bir géstergeler dizgesi ya da gostergelerden olusan bir yapi olarak

ele alinmalidir.”

Goriuldugu gibi yazili anlatimda gosteren ve gosterilen arasindaki iliski bir
nedene bagh degildir. Oysa sinemada gosteren ve gosterilen hemen hemen 6zdes
oldugu icin farkl bir durum ortaya ¢ikar. Ornegin bir masanin goriintiisii bir masaya
kavramsal olarak, masa s6zcuginden cok daha yakindir. Boylece bir goruntinin
gosterdigi kavramla dogrudan tasidigi iliskiyi bir s6zclgin ¢ok ender gosterebilecegi
gercegine ulasilir.  Sinema gostergelerini, dil  sistemlerinin  sézcuklerini

degistirdigimiz gibi degistiremeyiz. Mesela sinemada bir gul, bir gilin gorintusi

% Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, iletisim Yayinlari, istanbul 2003, s. 188.

% Saussure, a.g.e. , s. 73.

™ Aysegiil Yiksel, Yapisalcilik ve Bir Uygulama M. Cevdet Anday Tiyatrosu, Giindogan Yayinlari,
Ankara 1995, s. 26.

2 R. Wellek, A. Warren, Yazin Kurami, ¢ev. Yurdanur Salman- Suat Karantay, Adam Yayinlari,
istanbul 2001, 5.163.
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olan bir gul gorintusudir. Oysa yazi dilinde bu kavram farkli sozcuklerle ifade
edilebilir. Sinemada bir ev gostermek isteyen ydnetmen, hangi ulustan olursa olsun
ev goruntusi kullanmak zorundadir. Sinemanin bu gosterge olgusu ayni zamanda

sinema dilini tartismay da zorlastirir:

“

. Sinemada gosteren ile gosterilen arasindaki iliski nedenlidir. Bu nedenlilik iliskisi
yananlam diizeyinde de vardir. Yalniz, yananlam s6z konusu oldugunda gosterilen gésterenin
otesine gecebilir. Baska bir deyisle yananlam simgeseldir. Metz’e gore goriinti dogrudan
tasidigi anlamdan baska bir anlam tasiyabilir, ama hicbir zaman diizanlamla celiskiye diismez
ya da onu yadsimaz. Gosterenle gosterilen yine bir aradadir.”"

Bu durumda sozli ve yazili diller, farkh dilleri konusanlar tarafindan
anlasiimazken, film gorntdleri her dilde bir anlam kazanir. Boylece sinema dilini
evrensel yapan bir olgu ortaya cikar. Bu durum kilturel anlamlandirma disinda
goruntinin  yazi dilinden farkli, evrensel anlamina isaret eder. Dil sistemlerinin
glicu, gosteren ile gosterilen arasindaki bu biyik farktan; sinemanin gilicti ise boyle
bir farkin olmamasindan ileri gelir. Bu gostergeler y®énetmen-yazar ile okuyucu-
izleyici acisindan ayrimlar olusturur. Sinemada sanatcinin secimi sinirsizken
edebiyatta bu secim sinirhdir. Okuyucu-izleyici agisindan ise tam tersi durum soz
konusudur. Edebiyatta tahayyul edebilme olay1 énem kazanirken sinemada bu durum
karsilik bulamaz. Bu baglamda sinema akla getirmez, belirtir. Boylece izleyici igin
goruntiyt iyi okumayi 6grenme zorunlulugu ortaya cikar.” Ornegin yazili anlatimda
ifade edilen gul sozcigu her okuyucu tarafindan farkli ¢agrisimlarla algilanir ve o
nesneye ait zihinde, farkli gorintiler olusur. Oysa sinemada yodnetmen sinirsiz
sayidaki gl ve ¢ekim tekniklerinden birini kullanarak gull gorintdler ki boylece bu

gul gorintlsi, hem gosteren hem de gdsterileni ifade eder.

Sinema dili, gic¢li bir anlatim araci olarak, diinyanin dogal gérintulerinden
olusur. Yonetmen, bu goruntuleri istedigi gibi kurgulayarak sanatsal ifadeyi, yazi
dilinin s6z yapisindan farkl bir diizenleyisle olusturur. Yazi dilinde en kuguk birim,
sesbirimdir. Bir timce, dilbilimsel acidan bircok diizeyde sesbilgisel, sesbilimsel
dilbilgisel olarak betimlenebilir. Bu dlzeyler asamali baginti igindedir ve hicbir
dizey tek basina anlam yaratmaz. Belli bir diizeye bagh her birim, ancak bir (st

7 Secil Biiker, Film Dili Kuramsal ve Elestirel Egilimler, Kavram Yayinlari, istanbul 1996, s. 75.
* Monaco, a.g.e. , s. 154-155.
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diizeye katilabilirse bir anlam kazanir.”> Bu durumda anlamli en kiiciik birim olan
sOzclk, belirsiz 6zelligiyle ancak bir badinti icinde anlam kazanir. Sinemanin en
kicuk birimi ise c¢ekimdir. Yazi dili kavramiyla ifade edilecek olursa timceye
esdeger olan ¢ekim, daha alt birimlere ayrilmaz. Boylece tek basina anlami olmayan

sOzclge karsilik cekim, kesin ve acik anlatimiyla timceye karsilik gelir.

Cekimin sozcukten cok tiimceye benzemesini filmsel ¢ekim ile dilsel sdzcik
arasindaki temel ayrimlar belirler. Cekimler, sozclklerin tersine sonsuz sayida
anlamli timcelere benzer. Sozliikte hazir bulunan sodzclklerin tersine cekimleri
yOnetmen yaratir. S6zcugin tam tersine ¢ekim, aliciya daha dénce belirlenmemis bilgi
verir ve anlamini olasi sonsuz ¢ekimlerin karsithgindan 6tirt kazanir. Oysa sozciik
az ¢ok dizenlenmis bir anlamsal alanin parcasidir. Var olanin olmayan birimlerle
aydinlanmasi dilsel bir 6zelliktir oysa sinema, goruntinin egemen oldugu bir var

olma sanatidir.”

Christian Metz’in ifadesiyle *“ Kolay bir sanat olan sinema, sirekli olarak bu
kolayligin kurbani olma tehlikesi icindedir.” Sinema sanatinin fazlasiyla anlasilir
olmasi, ¢cbziimlemeyi de zorlastirir. “Sinemayi acgiklamak zordur, ¢iinkii onu anlamak

» 77

kolaydir.

Anlamsal ifadeler

Edebiyat ve sinemada temel anlam ve yan anlam sanatsal yapiyi olusturmada
benzer 6neme sahiptir. Bu sebeple her iki sanat dalindaki anlamsal ifadelerin
ozelligini tespit etmekte fayda vardir. Dilbilimsel dillerin gercek glicti, onlarin temel
anlamsal yeteneginden ziyade yan anlamsal yeteneginde yatar. Kelimeler, sozlikte
var olan anlamlari disinda kullanildigi baglam icinde duygu degeri kazanir. Yani yan

anlam, kullanilis tarzinin sonucu olarak okuyucuda uyandirdigi izlenimler,

"> Barthes, a.g.e, s. 16.

7® Secil Biiker- Ojuz Onaran (Derleyenler), Sinema Kuramlari , Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara
1985, s. 218.

" Monaco, a.g.e. , s. 157.
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hatirlattiklari ve disundurdukleriyle diiz anlatimdan tamamen farklidir. Bu anlatimlar
ayrica sOz sanatlariyla zenginlestirilerek kisisel Uslup olusturulur. Yazi dilinde;
kelimeler, kurulus formlari, ¢esitli seviyelerdeki séz sanatlari, benzerlik ve birliktelik
uzerine kurulmus ifade sekilleri ve zengin yan anlamlarla, metnin estetik deger
kazanmasini saglanir. Bu estetik deger de dilin gramer yapisinin bilincli sekilde
bozulmastyla gerceklesir.”

Yazin sanatindaki bu anlamsal ifadelerin sinemada da bir karsiligi vardir.
Clnkd film gérintd ve seslerinin gucli temel anlamsal niteligi yaninda yan anlamsal
yetenekleri sinema dilinin ayrilmaz bir pargasidir. Sinema, kultlrin bir Grind
oldugundan filmsel dyku slrecinin yani temel anlamlarinin toplami denilen olgunun
otesine gecen bir zenginlige sahiptir. Ornegin, Richard Il filminde yer alan gl
goruntisi yalnizca bir gil degildir. Bu sahnede York ve Lancaster evlerinin simgesi
olarak beyaz ve kirmizi guller gosterilerek kulttrel olarak belirlenmis yan anlamlar

on plana cikarilir.

Sinemada bu kiltirel unsurlarin yaninda ¢ekim teknikleriyle olusturulan yan
anlamsal ifadeler de vardir. Cekim agcisi, kameranin devinir ya da sabit olusu, 1s1gIn
parlak ya da kasvetli kullanimi gibi 6geler yan anlama katki saglayan 6zelliklerdir.
Mesela bir gulun alt-agidan c¢ekimi bu cicegin etkileyici yonuni gosterir. Ayrica
guliin canh ya da solmus 6zelligi, dikenlerinin acikta ya da gizli olusu, guliin baglam
icinde yeri, arka planinin net ya da izole olusu, ¢cekimin suresi gibi 6zel ¢cekim tarleri
yan anlamlara ait duyumlari harekete gecirir. Bu ¢cekimler ayni zamanda edebiyat ve
sinema arasindaki bir farki da ortaya koyar. Bu fark, uzun metinlerle ifade edilen bir

duygunun sinemada, bir gorlntiyle aktarilabilme glcudir.

Bdylece sinemada olusturulan bu iki yan anlamin edebi sanatlarda da dil,
uslup ve anlatim teknikleriyle ifade sekli buldugu goralir. Yazili metinde yer alan bir
sOzcugun tek basina 6zel bir yan anlami yoktur. Onun ne anlama geldigini bilmemize
ragmen, s6zcugu baglam icinde gorene dek, yazarin kafasinda kurdugu 6zel yan

anlam bulunamaz. Bu arada sinema kaydedebilme yetenegiyle bitiin sanatlari farkl

"8 prof. Dr. Serif Aktas, Edebiyatta Usl(ip ve Problemleri, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2002, s. 30, 84.
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etkileri nedeniyle igine alir. Yazi dili de yan anlamsal 6gelerini filmin ses kusaginda
ifade ettigi icin sinemanin bu kapsayici ézelligine dahil olur.”

S6z Dizimi

Séylemin her cesidinde sozcuklerin ve sozcuk baglantilarinin bir araya
gelerek dusunceleri ifade etmesi, s6zdizimsel baglantiyla gerceklesir. Sézdizimi
(sentaks), soOzciklerin soylemin boélumleri olan timceler icindeki duslinsel ve
heyecansal-mantiksal diizenlenislerini ve karsilikli iliskilerini meydana getirir. Sanat
sOyleminde, duygulu ve heyecanli anlatim mantigin hakim oldugu ifadelere Gstiin

gelir.%

Anlamin ki ekseni olan dizisel ve dizimsel bagintilar anlatimda buyuk
oneme sahiptir. Dizimsel bagintilar ayni bildiride bir arada bulunan ve birbirini
izleyen eylemli birimler arasindaki birlesim ya da birlestirimlerin Grind bagintilardir.
Bunlarin dayanagi uzamdir, uzama bagl olarak da cizgiselliktir.2! Bir timce igindeki
her sézcuk, kendisinden 6nceki ve sonraki sdzcuklerle bir baginti igindedir ve yatay
dizlemde bir anlam meydana getirir. Dizisel bagintilar ise ayni gorevi ylklenen
esdeger dil gostergeleri arasindaki degistirim iliskileriyle tanimlanir. Bu iliskiler
dusey ekseninde yer alir. Dizisel baginti, timce icindeki herhangi bir 6genin
degistirilmesi ile farkli anlamlar Gretmedir. Dizimsel ve dizisel bagintilar yalnizca dil
olgusunda degil, dil disindaki bildirisim ve gdstergelerde de s6z konusudur.

Bir sanat olarak sinema ve edebiyatta anlam, bu iki secme dizisine dayanir.
Yonetmenin ne cekecegine karar vermesinden sonra zihni mesgul eden sorular
oncelik sirasina gore: Bu filmin nasil ¢ekilecegi ve nasil sunulacagi gercegidir.
Burada filmi c¢ekmek igin neyin secilecegi  dizisel bagintiyr, cekimin nasil

kurgulanacagi ise dizimsel bagintiy! ifade eder. Edebiyatta ilk soru olan nasil ifade

® Monaco, a.g.e. , s. 158. _

8 Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, cev. Yilmaz Onay, Evrensel Basim Yayin, istanbul 2005, s.
387.

81 Berke Vardar, Dilbilimin Temel Kavram ve ilkeleri, Multilingual Yayinlari, istanbul 2001, s. 106.
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edilecedi problemi asli 6neme sahipken, ifadenin nasil sunulacagdi ise tamamen

ikincil 6Gneme sahiptir.

Yazili-sozlt dil sistemlerinde sodzdizimi; kelimelerin, kelime gruplarinin,
deyimlerin, cimle icinde siralanma bicimidir ve Uslubu belirleyen bir 6zelliktir.
Sozdizimi, edebi yapiyr tim boyutlariyla tanimlar. Sinemada bu kavram, dizimsel
kategori olarak adlandirthr. Ayni anda birkag seyin birden sdylenilmedigi ya da
yazilmadigi dil sistemlerinde bu duruma rastlanmaz. Bu nedenle sinema sdzdizimi,
hem zaman hem de uzamda gelisir. Sinemada uzamin degisimine mizansen, zaman
degisimine de kurgu adi verilir. Ydnetmenin neyi, nasil cekecedi mizansendir.
Mizansenin kodlari, yonetmenin cekimi okumamizi dizenledigi ve degistirdigi

araclardir. Mizansen genellikle duragan, kurgu ise dinamik olarak degerlendirilir.®

Sinemay! diger sanatlardan belirgin bicimde ayiran sinemasal 6zellik
kurgudur. Filmin kesin anlami 6gelerin nesnel iceriginden ¢cok kurgusal diizenleyisle
alakalidir. Goriinttinin kendi basina gercekligi ne olursa olsun, éykunin malzemesi
her seyden once bu iliskiden dogar. Ornedin gen¢ kizlar + ¢icek agmis elma
agaclari= umut’tur. Bu anlamda dusunceyi egretileme ya da cagrisimla ortaya
koymak gibi duzenlemeler sayisizdir. Anlam goéruntide degil, kurgu yoluyla
seyircinin bilincine yansitilan golgededir.®® Pudovkin’e gére:

“....Kurgu, film yodnetmeninin dilidir. Kullandi§imiz dilde oldugu gibi kurguda da sdyle

soylenebilir: iste bir sozcik- dolu film pargasi, gorinti-, iste bir cimle- bu parcalarin

birlesimi-. Bir yonetmenin Kisiligi ancak kurgu yéntemleriyle degerlendirilebilir. Nasil her
yazarin kendine 6zgl bir deyisi varsa, her film y&netmeninin de kendine 6zgu bir anlatim
yontemi vardir. Film pargalarinin yaratici giicle bulunmus bir siraya gére birlestirilmesi,

zaten son ve tamamlayici bir islemdir ki, bunun sonucu kesin yaratmaya, yani filme varistir.

iste film yénetmeni bu en basit parcalarin- bunlar dildeki sozciklerin karsihgidir- kurulusuna

82 Monaco, a.g.e. , s. 159, 168.
8Andre Bazin, “Sinema - Kuramlari ve Estetigi: Sinema Dilinin Evrimi”, cev. Nijat Ozon, Tiirk Dili
Dil ve Edebiyat Dergisi Sinema Ozel Sayisi, ( Ocak 1968), C. XVII, S. 196, s. 377.
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da bu islemi aklinda tutarak girismelidir. Daha sonraki kurgu cumleleri- olaylar ve ayrimlar-

bunlardan meydana getirilecektir.”%*

Edebiyat arastirmalarindan gelen birbiriyle yakindan iliskili kavram olan
metafor ve metonimi, sinemada yan anlamlar olusturarak kendi essiz gucini
kesfeder ve bu durumu, bircok sey soyleyebilme yetenegine borcludur. Bu kavramlar
kendilerini  sinemasal alanda edebiyattan daha etkin kullanir.  Sinema
gostergebilimindeki diger 6ge mecazdir. Sinemanin kendi olusturdugu mecazlar
dizisi vardir ve en 6nemli giclerinden biri de diger sanatlardaki mecazlarin gogunu

yeniden uretebilmesidir.®

Sinema Grameri “Noktalama”

Bir film parcalara ayrilirken kullanilan islemlerin hepsine birden noktalama
denir. Bir sahne icindeki c¢ekimler kendi baslarina bir bltin meydana
getirmediginden, sahne tamamlanincaya kadar birbirlerine kesme ile baglanir. Kesme,
bir cekimi ondan sonraki cekime birlestirerek vyapilir ve bunun sonunda
beyazperdede bir cekimden 6bdriine ani bir gecis meydana gelir. Bazen bir ¢ekimin

ardindan gelen hi¢ beklenmedik bir gérunt, seyircide carpici etki birakir.

Sinema, egretileme yaratmak isteyen yonetmene kesme yontemiyle gerekli
uzakhgi saglar. Yodnetmen Antonioni, La notte’de, Pireli binasini, hastane ve
katedrale bu yontemle baglayarak eskinin yerine gecen kutsalligi, egretilemesel
olarak verir. Boylece izleyicinin 6geler arasinda baglanti kurmasi saglanir. Roman
Jakobson, bir konudan digerine gegisi benzerlik ya da bitiskenlik kavramiyla agiklar.
Benzerlik egretileme, bitiskenlik duzdegismeceyi Kkarsilar. Sinemada kimi

8 \.1. Pudovkin, “Sinema- Kuramlari ve Estetidi: Film Malzemesinin Ozellikleri”, gev. Nijat Ozon,
Turk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi Sinema Ozel Sayisi, (Ocak 1968), C. XVII, S. 196, s. 315.
% Monaco, a.g.e. , s. 165.
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yonetmenler egretileme’yi kullanirken kimileri de duzdegismece’yi kullanir. Griffith
Bir Ulusun Dogusu filminde, pamuk tarlasinda calisan iki kdlenin uzun ¢ekiminde
ayni kolenin bel cekimi ve yakin ¢ekimine kesme’yle gecerek bitiskenlige dayanan

duzdegismece’yi yaratir. Burada yeni anlam olusmaz fakat var olan anlam aydinlanir.

Kesme, yazidaki noktalama isaretlerinden virgile, noktali virgil de
zincirleme’ye benzetilir. Robert Wise, Bati Yakasinin Hikayesi’nde filmin erkek
kahramani Tony ile kadin kahramani Maria’yl zincirleme’yle birbirine baglar.
izleyici énce caddeyi temizleyen Tony’yi goriir. Daha sonra renkler parlaklasir,
kumasi andirmaya baslar ve giderek Maria’nin ¢alistigi diukkandaki kumaslardan
birinin rengine donistir. ilk cekim yavas yavas yitip giderken, ikinci ¢ekim ayni
yavaslikta belirdigi icin belli bir noktada iki ¢cekim (st Uste biner. Bdylece gorintlde

yumusak ve yavas bir gecis meydana gelir.

Bir sahneden Obdlrlne gecis, arada hicbir iliski kurulmadan da yapilir. Bir
sahnenin son gorunttlerinde yer alan herhangi bir varligin akla getirdigi bir ¢cagrisim,
ikinci sahnenin ilk goérintulerine baglanir. Zincirleme en ¢ok zamansal gegisleri
gostermek icin kullanilir. Burch, zamanin gegisini vurgulamak icin ydnetmenlerin
zincirleme’ye sik basvurdugunu soyler. Ayrica dekor degisimi, geriye donisler,
duslere gecis gibi etkileri olusturmada bu yontem 6ne ¢ikar. Ornegin belirli bir saat
gosterilip ardindan daha ileri saat goérintustyle zamanin gecisi, zincirleme ile

belirtilir.

Yonetmenler dogalsti, gercek disi dinya kurmak igin bindirme’den
yararlanir. Bu goruntiide iki ¢ekim Ust Uste konularak ayni film Gzerinde gosterilir.
Legg, evleri telefonla ilgili c¢ekimlere bindirerek insanlarin telefona olan

bagimlihgini bu sekilde vurgulamistir.

Yazidaki noktalama isaretlerinden noktaya karsilik olarak filimde kararma
kullanilir. Kararma ve onu izleyen agilma romanlardaki duraklara benzer. Romanda
bir bélim bittiginde yeni bélim yeni sayfadan baslar. Kararma, acilma surekliligi
anlatinin akisini keser, bir bolumi kapatir. Kararma, bir ¢ekimdeki gorintilerin
gittikce karararak gozden kaybolmasidir. Ardindan bunun Kkarsitt olan agilma

kullanilarak yeni bir ayrima, bolume gegilir. Silinme, sinemada kullanilan bir baska
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yontemdir. Bir filmin dramatik kurulusunun gesitli parcalari, noktalama islemleriyle
belirtilir. Noktalama, ayni zamanda yer ve zaman bakimindan bir degisiklik gosterir.
Yazida oldugu gibi filimde de anlatilmak istenenin daha iyi, daha kolay ve rahat
anlasilabilmesi icin bu noktalama islemlerini yerli yerinde kullanmak gerekir.
Cagdas yonetmenler kararma, acgilma, silinme gibi yontemleri kullanarak sinema

dilinin tum olanaklarindan yararlanir.®

SINEMA VE ROMANDA ANLATI UNSURLARI

Roman ve sinemada ama¢ hikaye anlatmaktir. Yazar ve yonetmen kurmaca
yapiyl, dilsel ve gorsel araclarla, sanatsal bicime donistiirme cabasindadir. Her iki
sanat dali da olay, kisi, mekan, zaman gibi unsurlari kendine 6zgi anlatim 6zellikleri
ve dilsel yapiyi kullanarak aktarir. Her filmin ya da romanin bir temasi vardir. Tema,
belirlenen konu etrafinda, anlatinin belli bash unsurlariyla sekillenir. Aksiyonlarinin
saptanmasi, ikinci derecede olaylar, gerilim, 6ykl ritmine duzen verme, Kisilerin
durumlari, dramatik etki yaratma gibi unsurlarla konu, etkileyici bir Uslupla
anlatilmaya calistlir. Dolayisiyla film ve sinema sanati, okuyucunun ya da seyircinin
dikkatini cekmek, merak duygusu uyandirmak ve bu duyguyu sanatsal ve nitelikli bir

bicimde islemek zorundadir.

“Sinema, anlami, hareket halindeki gorlntuler araciligiyla saglama
sanatidir.”®” Boylece, aralarinda sesin de bulundugu 6gelerle desteklenen anlamli
goruntdler birbiri ardinca siralanarak bir film olusturulur. Romanda okuyucunun
hayaline zemin olusturacak uzun dilsel anlati, filmde yerini somut goruntiye birakir.
Romanda; kisi, zaman ve mekana ait tasvirlerle hayal dinyasi harekete gegirilirken
bir film, tim 6zgurlugl ve genisligiyle bu 6geleri gorintiler. Sinemada konu; filmin

yapisini olusturan filmsel evren, anlamli géruntd, alicinin anlatim gici ve filmin

8 Secil Biker, Sinemada Anlam Yaratma, imge Kitabevi, Ankara 1991, s. 134-170; Nijat Ozén,
Sinema El Kitabi, Elif Yayinlari, Istanbul 1964, s. 264-265.
% Onaran, a.g.e. , 1999, s. 6.
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temel 6geleriyle (cekim 6lgegi, alici agisi, dekor, 151k, renk, ses ve oyun) bir gergeve
icine yerlestirilerek anlatilir.

Romanin da sinema gibi kendine 6zgu gucli bir anlatim yapisi vardir.
Dogrudan dogruya gozlemledigi yasami, gercekligini bozmadan, karmasikhigini
yitirmeden okuyucuya aktarma amaci tasiyan yazar, yasamla sanat arasindaki
ayrimin farkinda olarak bu yapiyr olusturur. Yasamin daginik, tutarsiz, ayrintilarla
dolu, basi sonu olmayan sirecine Kkarsilik bu anlati; se¢cme, dizenleme ve

yogunlastirma yoluyla bu daginikliga bicim ve anlam kazandirma cabasindadir:®

“Roman kompozisyonu, uyumsuz ve birbirinden kopuk bitiinleyici béltimlerin, yeniden canli
bir butunlik iginde toplanip kaynasmasidir. Soyut olan bitinin bélumlerini birbiriyle

baglantil kilan ilintiler de soyut bir arinmislik iginde, bi(;imseldir.”89

Roman kurmaca bir yapiya sahiptir. Yazar bu yapi icersinde yer alan tim
unsurlari kendi hayal giiciine ve sanatsal bakis agisina gore sekillendirir:

“insanoglu yogurup ona bigim veren belli bash ti¢ giic vardir: kalitim,cevre ve bilinmeyen x

faktoru. Bunlardan ikincisi, yani ‘cevre’ en dnemsiz olani, ‘x’ faktori ise en etkin olanidir.

Kitaplarda yasayan kahramanlar séz konusu oldugunda bu (¢ glicii de denetleyen, yonelten

ve uygulayan elbette yazardir.”*

Bakis Aglisl

Yazar ve yonetmen, hikéayesini anlatmak icin bakis acisi, anlatim sistemi ve
gorme tarzini kendi Uslubuna ve sanat diline uygun olusturmak zorundadir. Robbe
Grillet, romanesk anlatimda oldugu gibi sinemada da belirli bir bakis tarzinin

olduguna dikkat ceker:

8 E.M. Forster, Roman Sanati, cev. Unal Aytiir, Adam Yayinlari, istanbul 1985, s. 18.

8 |ukacs, Roman Kurami, cev. Sedat Umran, Say Yayinlari, Istanbul 1985, s. 81. _

% V/ladimir Nabokov, Edebiyat Dersleri, cev. Fatih Ozgiiven-Nihal Akbulut, Ada Yayinlari, istanbul
1988, s. 12.
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“Bakis acisini yuklenecek bir kahraman olsun veya olmasin, sinemada bakis agisinin
belirtilmesi zorunlulugu vardir...fotografin belirli bir yerden cekilmis olmasi, kameranin
belirli bir yerde bulunmasi gerekir. Tasvir icerisinde yapilan plan degisikliklerinin fark
edilme orani daha ylksektir; su veya bu sekilde kendilerine haklilik kazandirirlar. Kitaplarla
dolu odamizi tasvir etmek icin, odanin timi hakkinda fikir verebilecek bir kdse, objektif
noktasi olarak secilir; ya da daha dikkat c¢ekici bir noktada bakisi yogunlastirmak icin
duvarlar objektif disi kalacaktir; ya da 6zellik arz eden sabit tarzda bakis acilari siralanir
gider...Kamera ile, dolaplarda ve gekmecelerde kitap ciltleri oldugu gosterilmek istendigi
takdirde, bu mobilyalarin agik tutulmasi sarttir. Yatagin altina itilmis olan kitap ciltlerinin
seyirciye gosterilebilmesi igin, herhangi bir sahsin, ya da herhangi bir olayin bu kitaplari

ortaya cikarmasi gerekir.”®*

Serif Aktas’in ifadesiyle:

“Bakis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde, vak’a zincirinin meydana gelmesinde

kullanilan mekén, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan géruldigi, idrak

edildigi ve kim tarafindan kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir

sey degildir"92

Anlatidaki tum unsurlarin ifade edilme seklini bakis agisi belirler. Bu yuzden
yazar, hikayenin cerceveledigi anlatma olayini gerceklestirmek icin dnce uygun
bakis acisi belirlemek durumundadir. Roman sanatinda bu acilar, Tanrisal bakis
acist, Gozlemci bakis agisi, Tekil bakis agisi ve Cogul bakis acisi olmak tizere farkli
Ozellikler tasir. Tanrisal bakis acisi , her seyi bilme esasina dayanir ve yazara genis
imkanlar sunar. Bu bakis agisiyla yazar her seyin Ustiinde ve her seye hakimdir.
Gozlemci bakis acisi’ndaysa tum unsurlar gézlemci figiriin bakis acisindan sunulur.
Olaylar ve nesneler onun, gézlemci yetenegine ve kultlr duzeyine gore aktarilir.
Tekil bakis acisi, otobiyografik yontemin hakim oldugu romanlarda uygulanan bakis
acisidir. Anlatici ile anlatilan ayni kisidir ve ben anlatim bigimi kullanilir. Romanci,
modern anlatim teknikleri kullanarak bu bakis acisinin dar sinirlarini asmaya calisir.
Cogul bakis acisi’ndaysa yansitici biling olarak kullanilan figlrlerin sayisi birden

fazladir.®®

% Roland Bourneur, Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, cev. Dog. Dr. Hiseyin Gimiis,
Kiltar Bakanhgi Yayinlari, Ankara 1989, s. 74.

%2Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Birlik Yayinlari, Ankara 1984, s. 73-74.

% Mehmet Tekin, Roman Sanati I, Otiiken, istanbul 2003, s. 50-58.
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Romanlar gibi filmlerin cogu da her seyi bilen bakis agisiyla anlatilir. Yapitin
yaraticisinin bizden gérmemizi ve duymamizi istediklerini gorar ve duyariz. Olaylar
ile bunlari géren anlaticinin karakteri ya da kisiligi arasinda gelisebilecek derinlik
nedeniyle diiz yazi kurmacada rahatlikla kullanilan birinci tekil sahis tarzi, sinemada
sorun yaratir. Bu anlatimi deneyen tek film Robert Montgomery’nin Goéldeki Kadin’i
( Lady in the Lake, 1946) olmustur. Bu anlatim sonucuyla ortaya sikinti verici ve
Klostrofobik bir film cikar. Yénetmen kahramani gostermek icin bir dizi ayna
hilesine basvurmak zorunda kalir. Sinema, romanin anlati icginde gelistirdigi
tekniklere yaklassa da bunlari roman gibi olusturamaz. Dolayisiyla roman, anlatinin
gizli, karmasik bulmacalarina yogunlasarak sinemanin meydan okumasina yanit

Verir.

Filmde kullanilan ¢ekim teknikleri de bakis acisini belirleyen diger bir
0Q0edir. Mesela filmin girisinde kullanilan genel ¢ekimle dykiinin uzam, zaman,
sahis yonunden muhtemel gelisme yollari ima edilir. Dlz yazida sayfalar stirecek
olan bu olaylar sinemada saniyelerle gosterilir. Boylece sinema ile roman arasindaki

en 6nemli farklardan biri olusmus olur.*

Sinemada, roman sanatinda oldugu gibi 6znel ve nesnel bakis agisi vardir.
Alict herhangi bir sahneyi filimdeki kisilerden birinin gozlyle goruyorsa, yani
alicinin mercegi o kimsenin géziymus gibi kullaniliyorsa, ortaya 6znel goris cikar.
Oznel goriisle meydana getirilen cekim, 6znel cekimdir. Bu durumda seyircinin
gorus de sahneyi goren kisinin gorustyle birlesir. Nesnel goruste ise alici, olayi
tamamen tarafsiz bir tanik gibi izler. Genelde filmlerde en ¢ok kullanilan yaklasim
bicimi budur. Oznel goris tekil birinci sahsi ifade ederken, nesnel anlati da tekil
Uclincu sahsi belirtir. Bunun disinda sinemaci, zaman zaman olaylara miidahale
ederek tasidigi gorusu, belli bir yorumla ortaya koyarak izleyiciye benimsetmeye
calisir. Buna etkileyici anlatis bicimi denilebilir.*®

Sinemada alicinin bakisi ve cekim 0lcegi ki ayni zamanda ydnetmenin
bakisidir bu, filmin anlamini ortaya ¢ikarir. Mesela alicinin Ustten bakisi ezilmisligi,

alttan bakisi derinlik duygusu olusturur. Sinemada her c¢ekim acisinin belli bir

% Monaco, a.g.e. , s. 49, 202-203.
% Oz6n, a.g.e. , 1990, s. 88-89.
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anlatim 6zelligi ve kullanths yeri vardir. Y6netmen, her hangi bir durumu, olguyu,
davranisi, gevreyi, kisileri anlatmada, en uygun ¢ekimi se¢mege calisir. Sinemada
toplu ve uzak ¢ekim ayrintili sahneler icin; boy, gégus, bel, diz gibi yakin ¢ekimler
ise kisilerle ilgili psikolojik dramlarda yer tutar. Boylece dekorlarla ilgili ayrintili
cekimler, tasvirlerde ve dramatik yapiyr meydana getiren cevreyi belirtmede;
kisilerle ilgili yakin ¢cekimler daha ¢ok psikolojik durumlari anlatmada kullanilir. Bir
uzak cekim, ufka kadar uzanan genis dekorla, bir sehrin kusbakisi gérinusuni verir.
Genel olarak boyle bir cekim, ayni yerin daha yakindan alinmis ¢ekimlerine bir
baslangictir. Ornegin belge, yari belge filmlerde, insanla cevresi arasindaki iliski
daha agir bastigindan toplu ve genel cekim agriliktayken; dramatik olaylarin
anlatildigr filmlerde, insan psikolojisinin yansitildigi yiuz, omuz, boy gibi yakin

cekimler kullanilir.%®

Anlatim Teknikleri

Roman vyazarl estetik dokuyla sekillendirdigi olay 6rgistni, anlatim
tekniklerinden yararlanarak olusturur. Bu anlatim bigimleri esere ¢esitlilik, dinamizm
ve derinlik kazandirir. Bir dil sanati olan romanin sanatsal niteligini tespit eden
unsur, anlatim tekniklerinin  zengin ve bilin¢li kullanimidir. Roman ve sinema;
geriye donus, 6zetleme, bilingakimi gibi ortak anlatim teknikleri kullanir. Bir film ya
da roman, kronolojiye uygun diz anlatimla olusturulacagr gibi zaman sirasi
bozularak geriye donis teknigiyle de anlatilabilir. Konusmalarin sinemaya 6zgu
kullanimlari oldugu gibi romanda bu unsur; diyalog, i¢ diyalog, i¢c monolog,

bilincakimi teknigi ile ifade edilir.®’

Sinemada dramatik orgii, kurguyla olusturulur. icerik bakimindan kurgu,
sinema dilini zenginlestiren en o6nemli aractir. Roman vyazarlari  sozcikleri

birlestirerek ortaya yepyeni kavramlar cikarirken sinemaci, bagintili kurguyla bu

% (Ozo6n, a.g.e. , 1964, s. 267-269.
% Tekin, a.g.e. , s. 185-275.
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yeniligi yakalar.Yerinde secilmis iki ya da daha ¢ok ¢ekimin yan yana getirilmesiyle
son derece zengin anlatima ulasilabilir. S6z sanatlarinda oldugu gibi kurguda da
karsitlamalara, benzetmelere, eksiltilere basvurularak anlatima canlilik ve aciklik
katilabilir.

Benzetmeli ve Kkarsilastirmal kurgu, iki kavram arasinda cagrisim ve
zithklardan yararlanarak bir disunceyi daha etkili anlatmaya yarar. Dar gecitten
gecen koyun sdriisund, metroda itisen insanlara benzetme ya da toplama kampinda
iskence yapan sadist gardiyanin ayni anda kopegini sevmesinin karsithigi bu kurguya
ornek olarak gosterilebilir. Diger bir kurgu cesidi de carpici kurgudur. imgelerin
uyandirdigr cagrisimlara dayanarak cok kisa carpici cekimlerin birbiri ardina

siralanmasiyla seyircide vurucu etki olusturulur.

Sinemada konusmalarin yapisi filmsel zamana gére dizenlenmelidir. Clnki
cekimlerin uzunlugunu belirleyen konusmalardir. Konusmalarin ginliik yasayistaki
duruma uygun kullanislari yaninda sinemaya 6zgu i¢ konusma, dykuleme, agiklama
gibi kullanis bicimleri de vardir. Bu ¢ok kez distan ses islemiyle ortaya cikar. Distan
ses, sesin goruntu icinde bulunmayan bir kaynaktan ortaya ¢cikma durumudur. Bazen
sesin kaynagi goruntu igindedir fakat duyulan sozler bir konusmanin sonucu degil
onun aklindan gegirdikleridir. Bu duruma iginden konusma adi verilir. Filmin
kahramaninin dudaklari kipirdamadigi halde aklindan gecgenleri duyariz. Distan sesin
baska bir ¢esidi 6ykuleme’dir. Burada filmin kahramani ya da tglncd kisi gorint
veya goruntt disinda olaylarin bir bolumunt anlatir. Belge-filmlerde goriintiler

lizerinde aydinlatici bilgi vermek icin kullanilan metoda ise aciklama denir.*®

% Ozo6n, a.g.e. , 1964, s. 285-289.
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Romanda Zaman ve Mekan

“Gergek zaman, yazinsal gerceklik icinde yerini yazinsal zamana birakir. ister oldugu gibi

alinsin, ister yok edilmis olsun, artik yazinsal zaman tarafindan icerilmektedir. Parcalanmistir

gercek zaman.”%

Sanat dallari gercekligi, zaman-mekan boyutlarinda farklh ifade eder.
Edebiyat, tiyatro ve sinema, zaman ic¢inde akan yasam sahnelerini ve olaylar zinciri
ile bagli insan eylemlerini, yeniden olusturur. Lessing, dil sanatini, olaylar ve
davranislar yani zaman icinde birbirini izleyen nesne ve goringuler olarak gdsterir ve
edebiyatin yasam siireclerini sergileme egilimini, insan séyleminin tasidigi zamansal
boyutla aciklar. Edebiyat sanatcisi gercek zaman siresini eserine dogrudan
yansitmak zorunda degildir. Buna karsin, belirli bir kisa zaman kesitinin ayrintili ve
her seyiyle tam cakisan bir tasviri de yapilabilir. Ornegin, Tolstoy’un Cocukluk adh
Oykuisiinde kahramanin, annesinin 6limu Gzerine duydugu irkilme anini tasvir edisi
gibi. Fakat yazarlar cogunlukla uzun zaman surelerinin iyice yogunlastiriimis
tasvirlerini yaparlar. Hemingway’in ihtiyar Adam ve Deniz o6ykisiunin ilk
paragrafinda, ihtiyar balikginin seksen dort giin boyunca basarisizhigin acisini, nasil
cektigi anlatilir. Yazarlar, gosterdikleri olay ve eylemin siresini yayarlar veya

yogunlastirirlar. Bu anlamda bir sanatsal zaman’dan s6z edilebilir.

Roman dlinyasinda zaman, ne akip giden bir unsur ne de efsanevi bir dairedir;
zaman, binlerce parcaya bolinmis ayna veya mikroskopik parcaciklardir.
V.Woof’un eserlerindeki sonsuz intibalar veya N. Saraute’un eserlerindeki son
derece genigletilip buyatilen simdiki zaman sistemi ile Proust’un eserlerindeki
zamansizlik veya Thomas Mann’in eserlerindeki efsane zaman sistemi arasinda ortak
hicbir husus yoktur. M. Butor’un anlati diinyasindaki zaman tanimi sdyledir:

“Roman diinyasina adim attiimiz andan itibaren, en azindan ¢ tirli zaman anlayisini bir

arada disinmek gerekir: Maceranin kendi zamanini, yaziya gecirme zamani ve “Lecture”

(okuma) zamani'%®

% Semih Giimiis, Roman Kitabi, Adam yayinlari, istanbul 1991, s. 170.
199 Bourneur, Quellet, a.g.e. , s. 120, 126.
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Anlatmaya bagli edebi metinlerde olay 6rgusinin olusmasinda mekan, zaman
kadar 6nemli bir unsur olarak goze carpar. Edebiyat eserlerinde 6zel sanatsal mekan
vardir. Sanatgl i¢ ve dis gercegi sezdirmek icin bu unsuru, anlatima destek saglamak
icin kullanir. Lessing, edebiyatta duragan nesnelerin anlatimina agrilik vermemek
gerektigini soyler. Ona gore mekan tasviri, okuyucunun dikkatini saglama gucu
yonlinden, olay ve eylemlerin gosterimi kadar etkili degildir. Dil sanatcilari, insan ve
cevresini anlatirken genel olarak, sanat yoluyla bu durgunlugu asar. Doga
tasvirlerinde hareketli imgelerin  kullanilmasi  ve kisilerin  duygularindaki
devingenlikle sanat¢l bu durumu engeller. Ornedin Savas ve Baris romaninda hem
anlatanin hem de Prens Andrey Kisiliginin, anilari ¢agristiran agac ile baglantili
sOzleri gibi. Nesnelerin yalnizca duruk niteliklerinin dylece siralanarak anlatildig
yerlerde, sanatsal metnin tekdiize ve ifadesiz olma tehlikesi vardir. En yetenekli
yazar bile duragan seyleri tasvir ederek okuyucuyu etkileyemez:

“Mekan tasviri, romancinin dinyaya verdigi dikkat derecesini ve bu dikkatin niteligini

gOsterir... Tasvir, romanda, insan, yazar veya kahramanin dis dinya ile olan iliskilerindeki

onemi ifade eder: Romanci bu dis diinyadan kacar yerine baska bir diinya getirir, bu dis
diinyay! tanimaya, anlamaya ve degistirmeye koyulur yada bizzat kendi kendisini inceleme
yoluna gider.”**

Ayrica mekani, sanatsal olarak ele almada edebiyatin olanakli yanlari vardir.
Nesnelerin dil yoluyla anlatilmasini kullanarak yazar, bir imgeden 6tekine sonsuz
cabuklukta gecebilir ve okuyucuyu cesit cesit olaylara, eylem yerlerine kolayca
gotirebilir. Bir romanin sanatsal imgeleri, mekénsal tasarim gictimizin 6niine ¢ok
daha genis ufuklar agmaktadir. Edebiyat eserlerinde mekansal tasarimlar ¢cogu kez
genelleyici anlamlar tasir. Gogol’un Ol Canlar’inda, yoniinii belirlemis kararh bir
gidisi ¢agnistiran bir mekéan olarak yol motifi kullanilir. Béylece dil, s6zlin sanatini
yapanlara yalnizca hem zamansal hem mekansal tasarimlarin yolunu acar, ancak

edebiyat zamansal olana daha éncelik tanir. *2

101 Bourneur, Quellet, a.g.e. , s. 114.
192 pospelov, a.g.e. , s. 93-96.
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Filmsel Zaman ve Mekan

Sinema, dogadaki gercek zaman ve mekani  filmsel yapiya uygun
yorumlayarak yeniden bicimlendirir. Yonetmen birbiriyle ilgisi olmayan yer ve
zamandaki cekimleri birlestirerek yeni bir zaman ve mekan yaratir. Filmsel zaman ve
uzam Yyalnmz goruntilerde gerceklik kazanir. Bu donustirme sinemasal yaratinin
temel unsurudur. Kurgu ve eksiltme’nin sagladigi yogunlukla, kisa zaman icinde
bircok olguya yer verilir ve yillar dakikalara sigdirilabilir. Filmsel zamani olusturan
gerilme’yse bir olgunun objektif stresinin subjektif olarak genisletilmesidir. Marcel
Carne’nin Gece Ziyaretcileri adli filmindeki balo sahnesinin hareketsizlestirilmesi
buna 6rnek olarak verilebilir. Bir kadin ve erkek bu hareketsizlestirilen dans
ortamindan ayrilir, yasamlarini stirdiriir ve daha sonra aradan zaman ge¢cmemis gibi
yeniden balo salonuna donerek diger ciftlerle birlikte dans etmeye devam ederler.
Pudovkin’e gore:

“...Alci tarafindan yaratilarak, ydnetmenin istegine boyun egerek -ayri ayri sellloit

parcalarinin kesilmesi ve birlestirilmesinden sonra- yeni bir filmsel zaman dogmaktadir. Bu,

alicinin 6niinde meydana gelen olayin icinde gecti§i gercek zaman degil, sadece alginin

hiziyla belirlenen, olgunun filmsel anlatimi igin segilmis ayri ayri 6gelerin sayi ve siresiyle

sinirlanan yeni bir filmsel zamandir.”*%®

Filmdeki zamansal daralma ve genislemeler farkli bicimlerle gosterilir. Akrep
ve yelkovanin hizli hareket etmesi, bir cocugun blyimesi, aksam ya da sabahi belli
eden 151k gibi sigramalarla zamanin gecisi vurgulanir. Ayrica geriye donusler, filme
ritm kazandiran psikolojik zaman ve éykunun agiklamal 6gretilerini ortadan kaldiran
eksiltmeyle, filmsel zaman yeniden sekillenir. Andre Malraux, edebiyatin egretileme,

sinemanin da eksiltme sanati oldugunu soyler.

Sinemada herhangi bir olgu bastan sona dogal stirecte verilmez. Y6netmen bu
olguyu kisaltmak durumundadir. Cunka filmlerin belli bir slreyi asmama
zorunlulugu vardir. Ortalama 1- 1,5 saatlik film siresi g6z oniinde tutularak bu

olgular icinden segme yapilir. Bunun icin olgunun gig¢siiz yanlari ve zamani atilir.

103y, 1. Pudovkin, “Sinema - Kuramlari ve Estetigi: Filim Malzemesinin Ozellikleri”, cev. Nijat
Ozon, Turk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi Sinema Ozel Sayisi, (Ocak 1968), C. XVII, S. 196, s. 313.
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Boylece dramatik gelismeye katki saglamayan boélimler cikartilarak 6ne gegen

pargalarla film olusturulur.

Sinemada dinyanin herhangi bir yerinde olguyu olusturmaga yarayacak
cografi mekanla, Kkisi ve durumlarin psikolojisini saptamak maksadiyla kullanilan
dramatik mekan olmak (zere iki mekan kullanilir. Filmde fizyolojik, psikolojik
yontemlerle ve hareket araciligiyla G¢ boyut saglanir. Filmin cesitli pargalari
kurgulanip bir sahne olusturulurken gorintlde beliren, seyirciyi saran yeni bir mekan
ve cevre yaratilir. Boylece gercekte mevcut olmayan ama seyirciye gercek izlenimi
verecek olan gorintiler yaratilir. Ornedin bir filmin her karesi ayri bir mekanda
cekilebilir ve kurguyla birlestirilerek ayni  mekanda cekilmis izlenimi
uyandirilabilir.'® Her olgu yalniz zamanda degil ayni zamanda uzayda meydana
gelir. Uzay da zaman gibi kurguya baglidir. Y6netmen, gercek uzayin ayri ayri
noktalarinda cevrilmis farkli 6geleri birlestirip yogunlastirarak, tek bir filmsel uzay
haline getirir:

“Filmsel uzam, filmsel zaman, derisik zaman, zaman ve uzam iginde atlamalar, ayri

zamanlarda ayri uzamda ayni anda bulunmalar, filmsel gercek sinemacinin sik sik

yararlandigi yollardir. Boylelikle sinemaci bize, disimizdaki diinyanin film gorintilerinde

ortaya ¢ikan, gorintilerle yaratilan, dogada dogrudan dogruya karsih@l olmayan yeni bir

diinya, yeni bir evren sunar. Bu evrene filmsel evren adi verilir.”'%

Sinemada Diger Unsurlar

Sinemada ses, mizik, oyuncu, renk, hareket unsurlari 6n plandadir. Gorintd,
sinema anlatisinda bakis acisi agisindan dezavantaj iken ses, acgik bir avantajdir.
Christian Metz sinemada gdrsel imge, basili ve diger grafikler, konusma, muzik, ses
efektleri olmak Uzere bes enformasyon kanali belirtir. Bu kanallarin cogu goérselden

ziyade isitseldir. Sesin yayginligi hem uzami hem de zamani Uretir. Yanki, armoni

%% Onaran, a.g.e. , s. 17-23.
195 Bzon, a.g.e. , 1990, s. 109.
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gibi ya da 6zel bir mekana 6zgu ortamin dogal gurultusi’yle goruntilere egemen

olunur.

Mizik hemen sinemanin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Sessiz film
normal olarak canli mizik esliginde gosterilirdi. Sinema gorsel terimlerle tanimlanan
muzikal kavramlar dizisinden yararlanir. Ezgi, armoni ve ritim uzun suredir sinema
sanati icinde yer alan degerlerdir. Eisenstein icin en iyi film mizigi, géruntiler ile
muzik arasinda organik bag kurmaga elverisli olan mdiziktir. Film muziginin
goruntdlerle birligi, goéruntilerin  kendine 06zgu tartimina uyan, bu tartimi

degerlendiren miizikle gerceklesir.'*

Oyuncu gorintinin canli 6gesidir; gortnlsu, davranisl, oyunu, sesiyle
gorunttde belirli bir amaci gerceklestirir. Oyuncunun baslica gérevi senaryoda yer
alan Kkisileri, seyirciye gercekgci yolla canlandirmaktir. Dekor, sahne donanimi, giysi,
makyaj, aydinlatma, renk, goruntinin baslica 6gelerinden biridir. Her film tirinan,
konusuna gore bir havasi vardir. Dekorun ilk gorevi de filmin havasini yaratmaktir.
Sanat yoOnetmeninin bdtin cabasi higbir eksiklik ya da fazlalik duygusu

uyandirmayacak sekilde gercekci gorintiler kurmaya yoneliktir.

Sanatcinin kisiligi ve duyarhhgr yapita ne kadar derinlemesine islerse
sanatcinin stili belirginlesir. Ozellikle 6ykilu film diizeyinde birgok stil diizeyinden
s0z edilebilir: Yazili metin ya da senaryonun stili; bu senaryoyu sahneye koyma stili,
dekorun, oyunculuk ve hepsinin birlesiminden dogan filmin stili gibi. Film ayni
zamanda yonetmenin stilini belirler ve bu, yonetmenin diger kisilikleri basarili bir
sekilde yonlendirmesiyle ortaya ¢ikar. Sinema bir ¢ok dil yetisinin bir araya gelmesi
ile bir senteze ulasir. Sessiz sinemada yazil acilamalarin dil yetisi kullanildigi gibi
sesli sinemada mdizikal dil yetisi, s6zIu dil yetisi, renklerin dil yetisi, yasama ait

nesne, atmosfer, efekt 151k, sentez gibi dil yetileri kullantlir,

Yazili anlatima 6zgl stil kavramiyla filmsel anlatima 6zgi stil kavrami
arasinda fark vardir. Yazinda stil: Sanatcinin bir sistem olan dil’e karsi kendi dil
yetisini  kullanarak onunla yaptigi mucadeleyi kazanma girisimi  olarak

tanimlanabilir. Sinemada ise yazinda oldugu gibi bu anlamda stilden s6z edilemez.

1% Monaco, a.g.e. , s. 204-206.
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Sinemada stil metaforik anlamda kullanilir. Clnku sinema, yazili-s6zIi bir dile sahip
degildir. Bu nedenle sinematografik dil yetisinin yasam adl dile karsi sanatginin

gelistirdigi bir arac oldugu soylenebilir.

Sanatcinin dil yetisi onun stili’dir. insan simgesel ve dilsel denebilecek iki
disunce bicimine sahiptir. Bu yizden cogu kez duslediklerini, dustndiklerini,
duygularini s6zcuklerle anlatamaz ve aktaramaz. Zaten bu ylzden dans, muzik, resim
gibi dil yetilerini gelistirmis ve kullanmistir. Sinematografik dil yetisi araciligiyla
sanatcl, insan gibi canli bir malzemeden yararlanarak pek ¢ok seyi disa vurma hatta
sOzclklerle aktarilamayacak olanlari bile anlatma olanagina sahiptir. Ayrica muzik,
1sik, renk, sahneye koyma ile de bu duygu ve dislncelerin altini iyice ¢izme olanagi

bulmaktadir.

Yapitina koymak istedigi mesaji izleyiciye aktarmak isteyen yodnetmen
kullandid; dil, renk, oyuncu, sahneye koyma, kurgu, mizik gibi elemanlar arasinda
en uygun sentezi gerceklestirmek zorundadir. Bunun gerceklestirilememesi filmi

basarisiz bir yapim kilarak sektorde ciddi ticari kayba sebep olacaktir.*”’

97 0guz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Kitle Yayinlari, Ankara 1994, s. 39-40.
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2.BOLUM

ROMAN- SINEMA ETKILESIMI VE UYARLAMA YAKLASIMLARI

Griffith ve Sinemanin Romanla Kurgusal Etkilesimi

Sinema, edebiyat iliskisinde ilk etkilesim oyku temelinde  gergeklesir.
Roman, zengin 6yku birikimiyle hem sinemayi desteklemis hem de sinema dilinin
olusum siirecine Onculilk etmistir. Oykiiniin sanatsal yapiya uygun anlatildigi en
gucli unsur, kurgudur. Sinemanin temel 6zelligi olan kurgu, sinemay! sanat yapan

Griffith’in Charles Dickens’in romanlarindaki yapidan etkilenmesiyle ortaya ¢ikar.

Griffith, Dickens’in romanlarindaki tslup ve kurmaca yapidan etkilenerek bu
unsurlari filmlerinde uygulamak ister. Ona gére bu romanlarin anlatim teknikleri,
sinemasal yapiya uygun Ozelikler tasimaktadir. Yonetmen Grifftih, Nice Yillardan
Sonra (1908) filminin hazirlik calismasi sirasinda en sevdigi yazar olan Dickens’in
romanlarindaki kosut kurgu yeniligini, denemek ister. Bu teknik, dykilemede kesinti
yontemi kullanilarak birbiriyle baglantili bir A gorintisuyle, bir B gorintisindn

birbirini izlemesi Uzerinedir.

Griffith bu filminde, kocasi Enoch’un donusini bekleyen Annie Lee
gOruntisind, 1ssiz  bir adaya disen Enoch gorintisiyle birlestirmek ister.
Yapimcilar, hikdyedeki bu sicramayi insanlarin anlamayacagini disunerek tedirgin
olur. Griffith’in: “Dickens de boyle yazmiyor mu?” diyerek gosterdigi tepkiye karsl
yapimcilar, Dickens’in bir roman yazari olarak anlatiminin farkli olmasinin dogal
oldugunu soylerler. Bunun (zerine Griffith: “Yooo, hi¢ de baska degil. Bunlar
resimli éykllerdir; buylk bir baskalik yoktur aralarinda.” diye cevap verir. Boylece
Griffith, roman ve sinemanin ortak 6zelligi olan hikaye anlatiminin, farkh araglar
olan kelime ve goruntilerle fakat ayni kurmaca yontemiyle anlatilabilecegine dikkat

ceker.108

198 Sergey M. Eisenstein, Film Bigimi, cev. Nijat Ozon, Payel Yayinevi, istanbul 1985, s. 266-281.
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Kurgusal yapinin dikkat ceken o6zelligi yaninda Dickens’in romanlarinda
kisilerin ruh tasvirleri, iyi bir dis gbzlem ve somuttan yola ¢ikilarak anlatilir. Her
ayrintinin net cizgilerle ifade edildigi mikemmel betimleme ile okurun dis gucl
engellenir ve adeta kelimelerle sinemasal goruntuler olusturulur. Film kuramcisi
Eisenstein, Griffith’in filmlerinde gorilen Dickens’in keskin gozlemci bakisini ve
Dickens’in romanlarindaki sinemasal gortntuleri su sozlerle ifade eder:

“Kendisiyle goristigim zamandan belle§imde kalan bu keskin, gézlemci bakisindan tutun

da, ana ayrintilari ya da belirtileri- dzyapi belirtilerini- sdylece gecerken yakalayisina dek

Griffith hep bu Dickens’ci keskinlik ve belirginlige sahiptir. Nasil ki 6te yandan Dickens’in

de sinemaya 0zgi “optik niteligi”, “gorintu dizenlemesi”, “omuz ¢ekimi”, ve 6zel mercekler

yardimiyla, Uizerine basilan noktalari degistirme nitelikleri vardir,”1%°

Rusya’da kurgu ve sinema gercekliginde dnct oldugunu ifade eden Kulesov,
sinemada, edebiyatin kurmaca yapisindan etkilenen bir baska 0nli ydnetmendir.
Yontemini Griffith ve Rus edebiyatinin etkisiyle olusturdugunu soylerken, bu

hususta dunyaca unlti edebiyatgilardan Tolstoy ve Puskin’i 6ne gikarir.

Kulesov, Sinema Yonetmenliginin Temelleri adh kitabinda, Tolstoy’un
sinemanin ortaya ¢ikmadigl zamanlara ait bir mektubuna atifta bulunur. Tolstoy, bu
mektubunda baglanti s6zuyle kurgudan s6z agmis ve sinemayi hi¢ tanimadan son
derece sasirtici tespitler yapmistir. Kulesov, Tolstoy’un yapitlarinin bitin yapisinin
son derece kurgucu oldugunu ifade eder ve ayni 6zelligin Puskin’in eserlerinin her
parcasi, her dizesi icin de gecerli oldugunu belirtir. Kulesov, Puskin’in herhangi bir
siirini alip cekim sayilari koymaktan baska bir sey yapmadan cevrilmeye hazir
gercek bir gevirim senaryosu elde edilebilecegini, sdyler. Kulesov, bdylece Griffith,
Tolstoy ve Puskin’den kurgunun, sinemanin sanatsal 6zelligini belirlemedeki rolini

ogrenir.t0

19 Eisenstein, a.g.e. , s. 281.
10 ev V. Kulesov, “Sinema - Kuramlari ve Estetigi: Anilar”, cev. Nijat Ozon, Tiirk Dili Dil ve
Edebiyat Dergisi Sinema Ozel Sayisi, (Ocak 1968), C. XVII, S. 196, s. 294-295,
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Nijat Oz6n, somut gorintilerin giicliyle anlatan sinemayla, soyut kelimeler
kullanan romanin ortak amacini su sekilde tanimlamaktadir:
“Demek ki, roman ile sinema arasinda blyuk yakinhklar, benzerlikler var; karsilikh bir
etkileme, alis veris var; hepsinden énemlisi bir amac birligi var; Nitekim Griffith 1913’te
kendi sanat kolu icin soyle diyordu: “Basarmak istedigim sey, her seyden oOnce, size
gostermektir.”Joseph Conrad ise Griffith’ten on alti yil 6nce Nigger of the Narcissus
romaninin 6nsoziinde sunlari séyliyordu: “Basarmak istedigim sey, sozciklerin giiclyle, size
isittirmek, duyurmak, her seyden 6nce de gostermektir.” Stendhal’in daha 1830 da Kizil ile

Kara’da roman icin yaptigi tanimlama, “roman, bir yol boyunca gezdirilen aynadir”

tanimlamasi ise, romandan ¢ok sinemaya uymakta, insanin aklina hemen 6ne kaydirma

durumundaki aliciy getirmektedir.”***

Romanin Sinemadan Etkilenmesi

Sinema tarihi, seckin dlizyazi ve popller romanlarin sinemaya malzeme
olusunu gosteren filmlerle doludur. Sinema, klasik ve modern roman yapitlariyla
kendine sanatsal anlamda yeni yollar agmistir. iki koldan gelisen seckin ve popiiler
roman, sinemaya kaynaklik etmeye devam etmektedir. Seckin romanlarin sinemaya
uyarlanma gucligu, popller romanlarin giinimuzde bir film olarak yeniden islenme
olasiliklarini ¢ogu yayinci igin gecerli tutar. Sinema, roman ile benzer 6zeliklere
sahiptir. Ornegin Canlar Kimin icin Caliyor filmi, Hemingway’in romanina sadik
kalabilen uyarlamasiyla, sinemanin geleneksel tarzinin her macera dykusiine uyum
gosterdigini kanitlar. Oysa sinemanin romanla bu etkilesimi tek yonli degildir.
Uyarlamalarin sinemayi gelistirdigi bu strecte dogal olarak roman sanati da

sinemadan etkilenerek farkli anlatim teknikleri kullanmaya baslar.

11 Njjat Ozon, “Tiyatro ve Sinema’da Roman: Roman ve Sinema”, Turk Dili Dil ve Edebiyat
Dergisi Roman Ozel Sayisi — I, (Temmuz 1964), C. XIII, S. 154, s. 798.
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James Joyce’tan bu yana se¢kin roman, resim ile kosutluk gosteren cizgiler
boyunca gelisir. Ressamlar gibi romancilar da sinemadan kendi sanatlarini
cozimleme ve kavramlastirmayi Ogrenirler. Defoe’den bu yana romanin baslica
islevlerinden biri, resim gibi baska mekan ve insanlarla iletisim kurmaktir. Sir Walter
Scott’un zamaninda bu anlayis zirveye ulagir. Once goriintiiniin sonra da hareketli
goruntindn (sinema) bu islevi yerine getirmesinden sonra romanin betimleyici ve
panoramik 6gesi geriler. Daha da énemlisi romancilar, éykulerini sinemada yaygin
olan kucuk birimler icinde anlatmay1 6grenirler. Cagdas oyun yazarlari gibi onlar da

stk uzun sahnelerden ¢ok kisa sahnelerle romanlarini kurgular.'*?

Kurgu bilindigi gibi sinemanin bir bulusu degildir. Romanda her zaman var
olan bir unsurdur. Bir ¢ykl anlaticisi akisin orta yerinde diledigi gibi sahneyi
degistirebilir. Sinemanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte romanin kurgusal yapisindan
etkilenen sinema, zaman iginde farkli kurgu teknikleri olusturmayi Ggrenir. Ornegin
hizlh kurgu sahnesi sinemaya 0zgl bir yaklasimdir. Sinema sanati, kendi dilini
olusturduktan sonra daha eski diger sanatlar tizerinde gucli etkiler birakmaya devam
eder. Kurgu gibi bir olgu da bu etkilenmenin sonucu olarak diizyazi anlatilarinda
giderek artan 6lctide, romancilari etkiler. Yazarlar bu etkilenmeyle kendi anlatilarini

daha c¢ok sinemacilara benzer sekilde bicimlendirmeyi dgrenirler.

Cagdas romanin 6zellikle Amerikan romaninin sinemanin etkisinde kaldigi
herkes tarafindan kabul edilen bir gercektir. Bununla birlikte Raymond Queneau,
Hemingway ve Malraux gibi yazarlarin olusturdugu sanat anlayisinin, sinema
tekniginin bir sonucu oldugu tartisilan gorislerdir. Sinemanin teknik gelisiminin ve
estetik cekim gucinin romani etkilemesi kacinilmazdir. Malraux’un Umut adli
eserinde oldugu gibi yazarlarin, Gslup olarak gdrsellesme teknigi bu etkilenmenin
dogal bir sonucudur. Perdenin koydugu yeni algilama bicimleri, gérme tarzi ya da
kurgu gibi hikaye yapilari, romancinin teknik araclarini yenilemesine ve degisik
anlatim tekniklerini kullanmasina yardim eder. Sinemanin modern roman uzerindeki
etkisiyle romanci, sinemanin anlatim araclariyla hikdye anlatmayir ve olaylari
degerlendirme yollarini benimser. Artitk roman da mantigin kullanim teknigine

paralel olarak zamanin tersine dénmesini sikca tercih etmektedir. Zaman sirasinin

12 Monaco, a.g.e. , s. 50.
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altust edilmesinin ve kurgu tekniginin en ince yonlerini alan romancilar, iki dal
arasinda belirgin estetik yaklasimlarla, bazi cagdas bicimlerin olusmasina yol

acarlar.*

Sinemayla roman arasindaki karsilikl etkilesim anlati boyutunun disinda da
stirmektedir. Yazarlar, bu yonelimin etkisi ve sorumluluk duygulariyla sinemaya
yaklasmaktadir. Amerikan yazin hayatinda sinemaya kaynaklik etmesi amaciyla
romanlar yazilmaktadir. Bu da yazi diinyasinda ekonomik sektdr haline gelen, farkl
bir edebiyat anlayisini gosterir. Glnlimuzde yeni ¢ikan popaler bir filmin romaninin,
filmle esdeger bir zamanda, edebiyat raflarinda yer aldigi rahathkla gérilebilir. Bu
durum ayni zamanda sinema ve romanin populer kimliginin ve karsilikh
etkilesiminin bir gostergesidir:

“Buna karsilik sinema ile yazin arasindaki iliski yeni boyutlar kazaniyor. Artik romanlari

sinemalastirmak yerine, sinema urnlerini romanlastirmaya gidiyor dinya. Yani, bir

anlamda, yazin sinemaya yoneliyor. Yeni ¢ikan bir filmin romani, -ki codu kez film

oykusunden yola cikilarak gerceklestiriliyor- filmle birlikte piyasaya siruliyor. 1970°de

“Ask Hikayesi” ile baslayan bu yeni gelismenin bizdeki yansimalarini yayin evlerimizin

programlarinda izlemek olasi...”**

Roman Sinema Karsilastirmasi

Sinema filmlerini, sinema-roman anlatimi olarak géren yonetmen Lutfi Akad,
sinemanin tiyatroya degil romana daha yakin oldugunu soyler. Her ne kadar tiyatro
ve senaryo nicelik bakimindan benzer olsa da anlatim araci olarak birbirlerinden
oldukga farkhdir. Clnki sinema gorlntlye; tiyatro sfze dayanan bir sanattir.
Dolayisiyla sinemada, tiyatroda yer alan uzun diyaloglar ve sabit mekan
kullanilamaz. Ayrica tiyatronun aksine sinemada konusmalar dogal ve gercege

yakindir.

113 Bazin, a.g.e. , 1995, s. 118-124.
14 Vecdi Sayar, “Sinemaya Yonelen Yazin, Yazina Yénelen Sinema”, Milliyet Sanat Dergisi,
(Temmuz, 1981), S. 28/388, s. 28.
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Filmleriyle roman yapmaya calistigini belirten Akad, Alain Robbe- Grillet’in
“Ben romanda ifade edemedigimi sinemada anlatmaya calisiyorum” anlayisini
onayladigini séyler. Lutfi Akad, her iki sanat dalinin ayri bir dili oldugunu ama

fonksiyon olarak sinemanin, romanin yerini almakta oldugunu belirtir:

“Yani soyle...Sunu agiklamak istedim bununla...Sinemay! bir temasa, bir gosteri oldugu
icin, gosteri sanati sandiklari igin tiyatroyla es degerde tutarlar. Tiyatroyla karsilastirirlar.
Sinema nedir, tiyatro nedir? Halbuki bdyle bir karsilastirma kanimca yanlis. Sinema eger
diger herhangi bir sanata yakinlik gésterecekse, bu olsa olsa roman olabilir. Sinema bugiin
romanin yerini almakta olan bir sanattir. Ve bliyik bir sanattir. Blyik romanlar yapilabilir
sinemayla. Sinemayla biylk romanlar yapilabildigi gibi, kicuk harikulade siirler de
yapilabilir. Gizel kii¢iik hikayeler de yapilabilir. Sinema edebiyatin yerini almaya namzet bir

sanattir.”%

Pahali bir endlstri olan sinemayi, yapildigi dénemin izleyici taleplerine
bagimli bir kitle sanati olarak tanimlayan Atif Yilmaz, roman ve sinema sanatini
karsilastiran ~ bir baska yonetmenimizdir. Atif Yilmaz’a gbre sinema, yapim
doneminin dinya bakisini ve estetigini yansitan bir belge olarak énemlidir. Unli
yonetmene gore ¢ok begenilen bir film en fazla bes on yil iginde eskir ve dolayisiyla
diger sanatlar gibi bir sinema klasigi olusmaz. Bu eskime, sinemanin seyirci
tarafindan degistirilemeyen yapiya sahip olmasindan kaynaklanir. Atif Yilmaz, bir
romanin kalici ve klasik olabilme sansinin, her ¢aga gore farkl algilanabilme ve

yorumlanabilme 6zelliginden kaynaklandigini ise su sozleriyle ifade eder:

“...Bir de algilama suresi ¢ok kisitli, sanirim daha 6nce de bunun sézunii etmistim, ilk
goriste bir filmin ancak %30°u gorilebiliyormus...Bu , bir agidan, sinemanin ¢cok yogun bir
sey anlatmasinin da pek mimkin olmadigini gdsteriyor. Biitlin sanatlarin farkh algilanma
streleri oldugunun altini séyle bir ¢izip 6rnegin bir romani bir filmle karsilastirirsak, kalicilik
acisindan romanin ¢ok daha avantajli oldugunu gériiriiz. Bunun nedeni, romanin sinema gibi
bitmis, degistiremedigimiz bir yapisi olmamasidir. Biraz daha agiklayayim. Biz bir romani
okurken, hangi ¢agda yazilmis olursa olsun, okudugumuz dénemin estetik anlayisi, diinya
gorasumiz, insan iliskilerini yorumlayisimiz, hayal giicimuz gibi bir takim farklihiklarla
aslinda yeni bir roman yazma imkanina sahibiz. Yani bugtn diyelim Stendhal’in Kirmizi ve
Siyah’ini ya da Balzac’in bir romanini okurken gézimiiziin éniinde canlanan dinya , insanlar

resimler artik yazildigi glnlerdeki okuyucularin goéziindeki diinya degil, bizim buglnki

15 Alim Serif Onaran, Litfi O. Akad, Afa Yayinlari, istanbul 1990, s. 207-208.
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kimligimize gore olusturdugumuz farkl bir dinya...romanda sinemanin giiciinii asan, ¢ok

daha yogun seyler anlatilabilecegini eklemek gerekir...”*'®

Sinemada bir hikayenin iyi yansitilmasi maddi gug, teknik yapi ve kaliteli
insan guclyle mimkunddr. Sinemanin ticari yonu bu calismada 6nemli bir baski
unsurudur. Basarili bir sinema yapimi icin, dahi bir yonetmen yetmez, bu dehayi
destekleyen ekibin de nitelikli vasiflara sahip olmasi gerekir. Clnki sinema kolektif
yapilan bir sanattir. Blnyesinde tasidigi bitin unsurlarin bir carkin dislileri gibi
uyumlu olmasi gerekir. Oysa roman, bireysel 06zelligiyle, basarisini yazarinin
sanatsal yaratisina bor¢ludur:

“...Bir kitab1 okurken, dis gucumizi diledigimiz gibi isletir, kitaptaki olay ve Kisileri

diledigimizce yasatabiliriz. Bir sinema filminde ise, durum baska. Sinema bize kisileri,

olaylari, bizim dis gicimizi hesaba katmadan gosterir. O nasil gdsteriyorsa, 6yle kabul

etmek zorundayizdir. Cok esasli bir ayrimda surada: Sinema bir ekip ¢alismasidir. Oysa

kitabi yazar (genellikle) tek basina yaziyor...”*"’

Roman ve sinemanin birbirlerine yaklastiklari en dnemli benzerlik hikaye
anlatma 6zelligidir. Her ikisinin de merkezinde insan vardir. Bir romanin olay érgisi
ile bir filmin dramatik yapisi benzerlik gosterir. Bu ylizden anlatim giicli nedeniyle
sinema en kuvvetli bagini romanla kurmustur. Filmler de romanlar gibi ¢cok ayrintili
uzun oykdler anlatir ve her iki sanat dali da bu anlatilarinda bakis agisi kullanir.
Romanci da film yapimcisi gibi genis Kitlelere hitap ettigi icin gercek dunyayi gozler
onune serme amacindadir. Roman sanatinin kendi diliyle olusturduklarini sinema,
kendi yapisina uygun araclarla anlatir. Roman ve sinemanin etkileme gucd, her iki
sanat dalinin okuyucusuna/seyircisine yasatmay distindigi duygu ortakhigidir:

“...Roman okuyucusu, psikolojik olarak tipki karanlik bir sinema salonundaki birey gibi

yalnizdir. Kendisini kitap kahramani ile esit tutar. Kitabin okunmasindan bir zaman sonra

okuyucunun kendisini bir sarhosluk duygusu icinde hissetmesinin nedeni budur. Sinema ve

romanda bir kendi kendine tatmin olgusu s6z konusudur. Birey sosyal sorumluluklarindan

siyrilmis olarak, yalnizlik icinde bulunmaktadir.”**®

18 Atif Yilmaz, Soylemek Giizeldir, Afa Yayinlari, istanbul 1995, s. 279-280.
17 Zeyyat Selimoglu, “Sinema Bir Ekip Calismasidir”, Hiirriyet Gosteri, (Subat 1982)/15, s. 81.
118 André Bazin, Sinema Nedir?, cev. ibrahim Sener, izdiisiim Yayinlari, istanbul 2000, s. 103.
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Sinema ve roman arasinda 0yku anlatma ortakligi disinda pek ¢ok fark vardir.
Film gercek zamanda islendigi icin daha cok sinirlanir. Oysa romanlar hacim olarak
yazarinin istedigi boyutta olabilir. Film genelde Shakespeare’in “ sahnemizin kisa,

iki saatlik trafigi” dedigi olguyla kisitlanir.

Bu iki sanat dali goruntt ve dilsel anlatim farkina sahiptir. Sinema, romanin
sahip olamadigi resimsel olanaklarla, yaziyla ifade edilemeyen seyleri bir goriintlyle
aktarilabilir. Sayfalarla yazilan durumlar ve psikolojik tavirlar, bir gorintiyle
sinemada gosterilebilir. Oysa romandaki dilsel yapinin farkliligi hayal gucini
harekete geciren unsurlarla cevrilidir. Bu yapi, uzun mekan ve sahis tasvirleriyle
duygulari harekete geciren kelimelerle olusturulur. Roman, sanatsal ve siirsel ifade
zenginligine sahiptir. Roman dili, s6zcikler Gzerinde olusturdugu sanatsal yapisiyla,
sinemaya gore dilsel Ustlnlik saglar. En karmasik cozimlemeler romanda, dil
yoluyla anlatilabilir:

“Evet sinema bir 6ykuyl anlatabilmektedir, tim gicl de buradadir iste. Bunu bir o, bir de

roman yapmaktadir; hem sesli sinema bulununcaya dek sessiz sinema cok seyler almisti

romandan....Roman yine de filimden Gstin bir yan anlatabiliyor gibi elinde: Kisilerin i¢

evrenlerine girebilme olanagidir bu da...”"

Romanda sadece yazarin istedigi gortlir ve duyulur. Oysa filmlerde
yonetmenin tasarladigindan daha fazlasi gézlemlenir. Romancinin tanimlamalari, dili
ve Oznel bakis acistyla sekillenir. Sinemada ise bir ayrintiyr degil digerini segcme
Ozgurligumiz de vardir. Romanin baslica gerilimi; 6ykinun malzemesi olan olay
Orgusi, karakter, ortam, tema gibi unsurlarin dil icinde anlatiimasidir. Buna karsin
filmin baslica gerilimi, dykinin malzemesi ile gériintiniin nesnel dogasi arasindadir.
izleyici bu deneyime aktif olarak katilmakta 6zgiirdiir. Sayfa tizerindeki sézciikler
her zaman aynidir ama perdedeki goruntd, dikkatimizi sahneye yonelttigimiz sirada
strekli degisir. Sinema bu yonden ¢ok daha zengin bir deneyim saglar. Ayni
zamanda daha yoksuldur, ¢lnkl anlaticinin kisiligi daha zayiftir. Romanda daha

rahat kullanilan birinci tekil sahis anlatimi, sinemada sikinti verici bir sonug dogurur.

119 Malraux, Andre, “Sinema - Kuramlari ve Estetigi: Sinemanin Sanat Olarak Dogusu”, cev. Tahsin
Sarag, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi Sinema Ozel Sayisi, (Ocak 1968), C. XVII, S. 196, s. 363.
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Sinema, romanin anlati icinde gelistirdigi bulmacalara yaklasabilir ama bunlari asla

roman gibi olusturamaz.*®

Bir edebiyat eserinin okuyucu tarafindan algilanmasinda zaman ve mekan
sinirt yoktur. Roman okuma streci ve yontemi okuyucu tarafindan belirlenir. Yani,
okuyucu bir climle Gstinde durup diledigi kadar distnebilir ya da geriye donuslerle
metni farkl sekilde anlamlandirabilir. Her okuyucunun zihninde kurdugu hayal
dunyasi digerinden farkhdir. Filmde ise herkesin gordugu ayni fizik goérintisiddr.
Hizla akan film gorintilerinin derin anlamlarini kavrama gucligi ise ancak sinema
dili ve kaltdrinin 6grenilmesiyle mimkinddr. Filmin gorsel varliginin yani sira
zamansal varh@i da vardir. Seyircinin onu algilamasi, mekan ve zaman birimlerinin
mutlak varligina baghdir. Yonetmen Halit Refig, sinemacinin yetenegini, icinde
bulundugu maddi sartlari degerlendirebilme yetenegine baglayarak edebiyat ve
sinema arasindaki ayrimi su ctimlelerle ifade eder:

“Edebiyat yalniz zihinde gerceklesen bir olgudur. Yaraticisi ile okuyucusu arasinda zihinsel

bir iletisimdir. Tam anlamiyla bir diisiince olayidir. Araci “dil” dir. Ozii itibariyle maddi

varli§i yoktur. Sinema bir fizik olayidir. “Kamera-film-projeksiyon” olmadan sinema olayi
gerceklesmez...Sinemanin kaderini belirleyen maddi varhgidir. Mutlak ézgirlik yalniz insan
dusiincesinde var olabilir. Ozgiirliik manevi bir kavramdir. Maddi diinyada ancak sinirh bir

sekilde gerceklestirilebilir. Sinirsiz 6zgirluge sahip tek sanatci, becerebilir ve basarabilirse

edebiyatcidir...”*?

Roman ve Uyarlama

Sinemay! edebiyat seviyesine ulastiran uyarlamalar ve degerini roman
yazarlarina borclu olan iyi filmler vardir. Bu filmler, sinemanin klasik yapitlari
olarak anilmaya devam etmektedir. Sinema, dogdugu tarihten itibaren 6yki
anlatmay! edebiyat uyarlamalariyla 6grenmis ve bugline kadar da edebiyatla bagini

koparmamistir.

120 Monaco, a.g.e. , s. 48-49. _
21 Halit Refig, “Bagimli Olarak Yeniden Yaratmak, Cok Daha Gii¢ Bir is...”, Hirriyet Gosteri,
(Subat 1982)/15, s. 80.
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Uyarlama; birbirine uydurma, uyarlamak isi, adaptasyon anlamina
gelmektedir.'?® Sinemasal terim olarak ise sinema icin hazirlanmamis bir metni,
sinemaya uygun bicime sokma olarak tanimlanir.*?® Sinemanin, yabanci bir sanat
dalindan aldigi GrinG kendi gorintl diline dénustiirme c¢abasi uyarlama sireciyle
ortaya cikar. Sinema; sanat, sosyolojik ve endstriyel bir olgu olarak zengin
hikayeler barindiran romanla boylece etkilesim siirecine girer.

Sinemanin edebiyatla olan baglantisi bugiine kadar suren tartismalari da
beraberinde getirir. Edebiyat uyarlamalarinin, edebi esere zarar verdigi yoninde bir
cok gorus ortaya konur. Oysa Unla film kurmacisi Bazin, kamuoyu istatistiklerine
gore ekrana aktarilan kitaplarin satisinda ¢ok belirgin bir artis oldugunu, uyarlama
girisimlerininse edebiyata ve kultur birikimine yarar sagladigini sdyler. Bazin, edebi
bir calismanin ekrana de@erinden hicbir sey kaybetmeden gelmesini beklemenin
yanlis oldugunu ifade ederek 6zgln metnin bltunliginin korunabilmesini, sinema
icin buyuk kazang sayar. Ayrica Bazin, film sonrasinda seyircide filmden hosnut
olma ve filmin orjinalini okuma duygusunun olusacagini ve bu ikinci istegin
edebiyatin zaferi sayilabilecegini ifade eder. Cunki sinema Kkitlelere ulasmada

edebiyatin 6niine gecen bir sanat dalidir.

Tasidigr anlam ve Uslupla bir romanin, her seyden soyutlanarak metne
odaklanan okuyucu zerinde biraktigr etki, bir filmin, karanlik sinema salonundaki
seyirci Uzerinde birakacagi etkiden farkli olacaktir. Estetik yapidaki bu farklilik film
yapimcisinin daha fazla hayal gict ve vyaraticiliga sahip olmasiyla asilabilir.
Sinema, dogrudan sanatsal dil yapisina uygun 6zgun film senaryolari kullandigi gibi
edebiyat uyarlamalarindan da faydalanir. Bunun icin bir edebi eserin sinemadan
farkl dil yapisinin, sinemasal anlatim sekline dénustirilmesi gerekir. Bu donlsim

senaryo hazirlama evrelerine uygun sekilde gergeklestirilir:

13 . - - . - . . -y

...Romanin uyarlamasi (zerine ¢alisan senarist ve yonetmenin dntinde iki secenek vardir.
Birincisi aradaki seviye farkinin 6zglin calismanin sanatsal prestiji g6z 6ninde
bulundurularak gormezlikten gelinmesidir...ikinci ¢éziim ise film yapimcisinin diiriistge,

filmi 6zglin ¢calismanin seviyesine ulastirma cabasina girismesidir. Uyarlamay! basitlestiren

2 TDK (http://www.tdk.gov.tr)
12 Nijat Ozon, Sinema ve Televizyon Terimleri S6zIugu, Ttrk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1981, s.
311.
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gorintu yapimcilarina haksizlik etmemeliyiz. Yine de edebiyatin kaybi olmaz. Aksine

yapilan sinemanin gelecegi icin bir umuttur. Ancak seviye farkinin ¢ok fazla olmasi

L . e 124
dizeltilmesi ¢ok zor sorunlara sebep olabilir.

Senaryo Nasil Hazirlanir

Senaryo; 0zet, isleme, ayrimlama ve ¢evrim senaryosu olmak tizere bolumlere
ayrilir. Bir senaryo ister 6zgin ister uyarlama olsun yapilacak ilk is, konunun genel
cizgilerini ve baslica Kisilerini anlatan 5-6 sayfalik bir 6zet metin hazirlamaktir.
Senaryocunun diger yardimcisi konusma yazaridir ki cogu kez konusmalar da
senaryocu tarafindan yazilir, fakat gercekte bu ayri bir teknik ve yaraticilik isteyen
bir istir. Sinemada konusma ikinci derecede bir 6gedir, goruntiilye ancak yardimcl

olur, onu tamamlar.

isleme evresinde, 6nemli konusmalar hazirlanir, baslica kisiler tanitilir ve
senaryonun dramatik yapisinin belli bash gelisme noktalar ortaya ¢ikarilir. Bu
bolim 6zet metnin yaklasik 40-50 sayfalik genisletilmis seklidir.

Ayrimlamanin  en  6nemli calismasi, dramatik yapinin  sahnelere
bolinmesidir. Sahne, ayni dekor icinde ayni kisiler arasinda gecen ayrim pargasidir.
Ayrimlar da bir araya gelerek filmin bolimlerini meydana getirir. Bolimler, asagi
yukari bir roman boltmlerini karsilar. Genel olarak bir filmde 7-8 bolum; 25-30
ayrim vardir. Bu evrede filmin ayrildigi parcalar belirli bir siraya dizilmis, konunun
en kigik ayrintilari ortaya konmus, kisilerin en ufak 0Ozellikleri iglenmistir.
Senaryonun biri gorinttlerin anlatimi, digeri konusmalar ve cesitli sesler olarak iki

ayri situna ayrilmasi bu asamada baslar.

Ayrimlamay!1 ¢evrim senaryosuna donustirmek yonetmenin ilk 6nemli isidir.
Bir gevirim senaryosu, tamamlanmis bir filmin alacagi sekli en kicik ayrintisina

kadar belirten ortalama 100-200 sayfalik bir metindir. Cevrim senaryosunun her

124 Bazin, a.g.e. , 2000, s. 73.
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sayfasl iki stituna ayrilir. Soldaki stitunda mekan, guindiiz, gece gibi gorantayle ilgili
seyler; sagdaki sltunda ise konusmalar ve sesle ilgili bltiin aciklamalar yer alir. Bir
cevirim senaryosu genel olarak 500-600 ¢ekime ayrilir. Alicinin kesintisiz ¢ekilen bir
sahnesi, filmin en kiciik birimi olan cekimi karsilar.**® Film yonetmeni Kurosawa
senaryoyu filmin iskeleti olarak tanimlar:

“...(Filmlerimde senaryodan kurguya kadar) Her seyi kendim yaparim. Ama bana en énemli

gorinen, senaryonun hazirlanmasidir. Senaryo, filmin yapisi, iskeletidir. Yapi ¢cok saglamsa,

rahatga gorinti eklenebilir. Higbir vakit daginiklifa, gevseklige yol agmaz bu. Ya da, daha

dogrusu, iyi bir senaryo oldugu vakit, sisirme olanaksiz’dir...”%

Senaryo asamalari incelendiginde 6zgln senaryolarin sinemasal dile uygun
hazirlandi§i goralar. Oysa bir roman, senaryoya aktarilirken hem hacim olarak hem
de teknik olarak senaryo yapisina uygun bir bicime cevrilmek zorundadir.
Dolayisiyla bu durum, yazi ile ifade edilen bir eserin goruntu diline aktariimasi
sirasinda bircok degisikligi, kacinilmaz olarak, ortaya cikaracaktir. Yazarin ifade
ettigi tema, konu, mesaj, diyalog, karakter ve tasvirlerin gorsel olarak sinemada nasil
karsilik bulacagi oldukca 6nemlidir. Bu unsurlara yazar/yonetmenin yaklasimi ya da

farkl bakis acisi dogal olarak uyarlama sorununu da beraberinde getirecektir.

Uyarlama Sorunlari

Roman uyarlamalarinda en temel problem, film siresiyle roman hacminin
esitsizligidir. Normal uzunluktaki bir film ortalama 80-90 dakikadir. Oysa roman
hacim bakimindan bu stirenin oldukca istiindedir. Unlii Macar sinema elestirmeni
Bela Balazs, Der Sichtbare Mensch (Gorulebilir Adam) isimli kitabinda, yazinsal

yapitlardan sinemaya uyarlanan calismalarin basarisizhiginin en énemli sebebini, film

125 5z6n, a.g.e. , 1964, s. 157-161.
126 Akira Kurosawa, “Sinema - Yontemlere Gore: Sinema Uzerine Dustinceler”, cev. Nijat Ozon, Tiirk
Dili Dil ve Edebiyat Dergisi Sinema Ozel Sayisi, (Ocak 1986), C. XVII, S. 196, s. 436.
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senaryolarinin  bol sayidaki malzemeyi, filmin dar cergevesine sigdirmaya
calismasiyla acgiklar. Bu malzeme yiginindan hangisinin, yazinsal yapitin 6zline zarar
vermeden, filme dahil olup olmayacagi 6nemli bir husustur. Birka¢ ginde okunan bir
romani, sinemada bir, bir bucuk saatte anlatabilme zorunlulugu, bu se¢me isleminin
ne kadar guc oldugunu gosterir. Dolayisiyla bdyle bir secimin nasil yapilacagi

uyarlamanin baslica sorunu olarak ortaya cikar.*?’

Diger bir sorun da secilen malzemenin sinema diline nasil cevrilecegidir.
Bazin, iyi bir uyarlama icin yonetmenin metni ve sinema dilini ¢ok iyi anlamasi
gerektigini soyler:

“...Dilin ve sinematik yaratim bigiminin 6zgin metine sadik kalinmasinda dogru orantih

oldugu savunulabilir. Ancak kelime kelime aktarim da, en az asiri derecede serbest bir

aktarim kadar yanhs olacaktir; iyi bir uyarlama olayin 6zi ve ruhun diizenlenmesi sonrasinda

elde edilecektir. Bunun igin gerekli olan unsur ise dil olusumunun iyi kullanilabilinmesidir
1128

Bazin, romanlarin tslup ve karakterlerinin edebiyatta ve sinemada ayni giice
sahip olamayacaginin altini gizerek Andre Gide’in ‘Symphonie pastorale’ (Pastoral
Senfoni) adli eserinden yapilan uyarlamayi 6rnek olarak gosterir. Bazin, romanda
yazarin genis zamanli ifadelerinin, onun bicemine edebi nitelik kazandirmasina
ragmen bu Uslubun, sinemaya aktariminin mumkan olmadigini belirtir. Ayrica,
romanda  bircok sembolizm barindiran kar tanelerinin beyaz perdeye aynen
aktarilamayacagini ifade ederken, eserdeki sinematografik gorintllerinse ancak
yonetmenin metni ¢ok iyi okumasiyla ortaya cikartilabilecegini belirtir.

Bir roman ya da dykld uyarlamasinda dikkat edilecek ilk husus, metnin
Ozelliklerini bozmadan sinema diline uygun secimler yapmaktir. Bu da roman ya da
oykunun belli bash aksiyonlarinin, baslica karakterlerinin ve g¢evrenin muhafaza
edilmesiyle olur; bundan sonra da elde edilen malzeme yazi dilinden sinema diline

cevrilir, yani eldeki malzemeye goruntt olarak karsithiklar aranir.

27 Onaran, a.g.e. , 1999, s. 10, 13.
128 Bazin, a.g.e. , 2000, s. 75.
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Yazarla, sinema yonetmeni arasinda baslica ayrilik iste burada meydana
cikar: Yazarin belli bir esyayr yani somut kavrami anlatmasi igin bir strli s6zcik
yiginina basvurmasi gerekir; buna karsilik sinemaci bu esyayi tek bir gorinti ile
ortaya koyabilir. Diger yandan yazarin birkac timce ile anlattigi psikolojik durumu
perdede gosterebilmesi icin de sinemaci uzun bir goruntiler dizisine basvurmak
zorundadir. Bu durum Karsisinda sinemaci igin tek cikar yol, sembollerden,
karsilastirmalardan yararlanmaktir. Buyik sinema adamlarinin goze carpan 6zelligi
de bu noktada belirir. Basit bir esya, basit bir davranis onlarin elinde yazarin uzun
timcelerle anlatmak zorunda oldugu psikolojik durumu belirtir. Sinemanin bitin
usta yaraticilari, en sinirh araclarla en genis yorumlamayi gerektirecek anlatimi

gerceklestirebilen kimselerdir.*?

Roman ve sinema arasindaki 6nemli farklardan birisi, karakterleri yansitma
sirasinda ortaya cikar. Sinema Kkarakterleriyle roman karakterlerinin tipatip
benzemesini beklemek yanlistir. Roman karakterleri, ekrana goére c¢ok karmasik
psikolojik yapiya sahiptir. Yazinin, Kisilik 6zellikleri ve insanlarin i¢ dinyalarini
aktarmada sahip oldugu avantaj, boylesi bir fakliligin ortaya ¢ikmasina sebep olur.

Bu karakter yapilari cogu zaman ekrana uygun dismez.

Bazin’ e gore uyarlamalar ne kadar tatmin ederse etsin, Kitaptan daha degerli
olamaz. Bireylerin bu kitaplari okumak yerine onun taklidini seyretme nedenini de
uyarlamalarin, sinematografik bir tema Uzerine kurulu, sanatsal kalitesiyle aciklar.
Boylece sinema, romanin estetik yoninu 6lct alarak yeni bir sanat Grlinli ortaya
cikarir. Bu da beyaz perde ile romanin ayni olmasinin beklenemeyecegdi gercegini

gosterir.

Ozgiin metinden sadece esinlenme durumunda film yapimcisi ile romanci
arasindaki baghlik derin bir sempatik anlama dayanir. Film, bu tir uygulamada
kitabin yede@i olma amacinin 6tesine gegerek, onun yerini alma gayesi tasir. Onun
diyalektigi, sadakat ile yaratim arasinda gidip gelmektedir. Burada edebiyat eserini,
sinema Urtndne dondsturme islevi bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaz. Cunki roman
baz alinarak ikincil derecede bir ¢alisma olusturulmaya calisihir. Artik filmin, yeni bir
estetik yaratim olarak, roman ile karsilastiriimasina gerek yoktur.

29 Onaran, a.g.e. , 1999, s. 9-10.
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Bazin’e gore uyarlamadaki guclik edebi eserin edebi niteligiyle alakahdir.
Bir edebi calismanin kalitesi ne kadar yliksekse uyarlama dengesi o derecede bozuk
ve glc olur. Yeni bir denge noktasi olusturulmasi i¢in ancak yaratici bir yetenege
gereksinim duyulur. Bu da uyarlamadaki sorunlari asgariye indiren, yonetmenin
dehasidir. Bazi romanlarin kamera hareketliligine uygun anlatimlari vardir.
Uyarlama ic¢in olumlu bir ézellik olan bu durumu iyi bir yonetmen, yaptigi kurguda
estetik olarak etkileyici bicimde deQerlendirebilir. Sinema yapimcisi gorsellik ile
aktaramadigi olgulari diyaloglar seklinde verme yodntemiyle uyarlama basarisini

arttirabilir. Bu diyalog romandan alinabilecegi gibi degistirilerek de kullanilabilir.

iki sanat dalinin dillerinin farkli olmasi uyarlamalarda ayni etkiyi birakacak
farkl yontemler izlenmesini gerekli kilar. Uyarlama yapilirken degisen sosyolojik
yapinin g6z o6nunde bulundurulmasi gerekir. Bir romandan birebir uyarlama
yapilabilecegi gibi, kisaltma ve yogunlastirmayla eserden boltimler alinabilir ya da

6zgiin metinden sadece konu olarak ilham alinir.**

Buyuk edebiyat eserlerinin birebir uyarlamasi Sovyet sinemasinda gorilen
bir uyarlamadir. Tolstoy’un Savas ve Baris adli klasik eserini sinemaya uyarlayan
yonetmen Bondarchuk, bu dev romani yillarca stiren bir ¢alismayla dort bolimlu bir
film haline getirir. Bu uyarlama, aslina bagllik 6gesinin 6n plana alindigi benzersiz
bir calismadir. Yonetmen romani filme indirgemek icin 6zetleme yoluna gitmez.
Butlin ana olaylar, Kkisiler, tasvirler, her ayrintt yazarin romaninda isledigi
dustincelere denk disen, sinemasal fonla sinemaya yansitilir. Klasik bir eserin tim
ayrintilariyla sinemada birebir yorumlanmasi, farkli yorumlari da beraberinde

getirir.*

130 Bazin, a.g.e. , 2000, s. 12-70.
B3 atilla Dorsay, Yoénetmenler, Filmler, Ulkeler-2, Varlik Yayinlari, istanbul 1988, s. 229.
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Yazar, Yonetmen ve Elestirmen Goziyle Sinema Uyarlamalarina Bakis

Adalet Agaoglu’nun Fikrimin ince Guli romani, Sari Mercedes adiyla
sinemaya uyarlanir. Yazara gore, estetikten yoksun bir adla sinemaya uyarlanan
romani, bir Almanya iscisinin arabasiyla yol sertivenine indirgenmistir. Y®netmen,
hosuna giden sahneleri kullanip, yazarin anti-militer tavrini ortadan kaldirarak
romanin mesajini degistirir. Boylece film, romandan farkl bir kimlige burinr.
Agaoglu, eserin 6zinu degistirmeye yonelik bu uyarlama anlayisiyla sinemanin,

edebiyattan uzak durmasi gerektigini, sdyler.

Adalet Agaoglu, Sinema Edebiyatin Kapisini Calacaksa adl yazisinda Metin
Erksan’in, Susuz Yaz; Halit Refig’in Ask-1 Memnu ve Kirik Hayatlar yapimlarini
ornek vererek bu uyarlama yaklasimlarindaki basariyi, iki yaratici Kisi’ligin
bulusmasiyla aciklar. Roman yazarinin dunyasindan koparilmis uyarlamalara,
yonetmenlerin dil sorunuyla yaklasmalariniysa yeterli bulmaz. Ona gére uyarlama

problemleri, sadece sinema ve edebiyatin farkli dil anlayisiyla aciklanamaz.

O halde sorun nerede baslamaktadir? Agaoglu’na gére bu mesele, ortak
duyarlihk ve bakis acisi sorunudur. Bu tespiti “sinemacinin kaninda yazarin
dinyasina ait hicbir renk dolasmiyor.” ifadesiyle vurgulayan Agaoglu, sinemanin
istedigi kadar kendi dilini koruyabilecegini ama edebiyatin kapisini ¢calacaksa yazarin
secimlerine, hayat durusuna, sanat anlayisina saygili olmak zorunda oldugunu,
sOyler. Adalet Agaoglu’na gore, sinema-edebiyat iliskisinde yodnetmen, dinyaya
bakisiyla dost oldugu yazarlarin kapisini ¢calmalidir ve yazarin biling dostu olmayan
yonetmene, biling diizeyi teslim edilmemelidir.*** Ayrica, bu iliskinin temelinde,
sanata yonelik tutkusal bir ickin ve c¢ok yakin bir ruh birlikteliginin bulunmasi
gerektigini sdyleyen yazar, sozlerini sdyle strdirr:

“Bitin bu dedinmeler hep sunun igin: Sinema-edebiyat iliskisinde surda sinemanin dili,

burada da edebiyatin, diyelim ki romanin dili vardir; biri 6tekine cevrilecektir, ama sira iste

bu ‘ceviri’ isine geldi mi, ortak duyarhk, ortak bir kayginin dili baskdseye oturmalidir. Bir

132 Stileyma Murat Dinger, Tiirk Sinemasi Uzerine Dusiinciiler, Doruk Yayincilik, Ankara 1996, s.
217-317.
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romani bolim boélim, sadakatle aktarmak iyi bir sinema-roman iliskisi olmayabilir.
Romandan bir¢ok bolum, bir¢ok sahne yok edilerek de, 6zgiin esere birincisinden daha sadik
bir film yapilabilir. Bu, yazarin diinyasini yénetmenin ¢ok iyi tanimasiyla olabilir ancak.
Benim bir romanimi filme ¢ekecek olan ydnetmen, bitiin kitaplarimi ve hayatta durusumu
bilmelidir. Bilmesi yetmez, bu yazarla kendini siki sikiya kenetlemis bir dost olarak

bulmahidir. iliski bu temele oturmazsa, yénetmen el atti§i eserini sadece kétiiye kullanmis

OIUr.”133

1960 ve 70’li yillarda eserlerinin ¢ogu sinemaya uyarlanan populer
yazarlardan biri de Kerime Nadir’dir. Cok sevilen melodramlariyla genis okuyucu
kitlesine sahip olan yazar, sinemaya uyarlanan romanlariyla bu sektore ticari
basarilar kazandirir. Yazarin gozyaslariyla okunan romanlarinin etkiledigi okuyucu
kitlesine bu kez, sinema salonlarini dolduran seyirciler de katilmistir. Kerime Nadir,
bu uyarlama sirecinde bazi senaryo calismalarinda bizzat yer alsa da romanlarindan
yapilan senaryolarinin eserlerindeki ince duygulari yok ettiginden yakinir:

“Eserlerimden yapilan her film beni az ya da ¢ok (zmistir. Benim romanlarimda ince

duygular vardir. Bu duygulari zar zor , eli kalem tutan yeteneksiz ama bu piyasada tutunmus

birkac senarist basmakalip yontemlerle yok ettiler. Yapay, siradan seyler ortaya cikti. Halkin
seviyesine iniyoruz diyenler o filmler is yapmayinca halki tanimadiklarini anlamislardir
belki”***

Necati Cumali, sinema-edebiyat iliskisini degerlendirdigi yazisinda yazar ile
yonetmenin ayni amaca farkli dillerle hizmet ettigini ifade etmektedir. Ona gore
goruntinin giremeyecegi yere sozclklerle uzanabilen roman, okuyucusu ile bas
basadir. Bu iletisim kisisel bir 6zellik gosterir. Oysa sinema, salonlari dolduran
farkli kaltlr dizeyindeki izleyicilere ortak bir bedeni sunmak zorundadir. Bu da
sinemanin tasidigi ticari kaygiyla alakalidir. Necati Cumali’ya gore yodnetmen,
edebiyatcl degil bir sinemacidir. Dolayisiyla basarili bir sinema aktarimi icin
yonetmen, edebiyat yapmamalidir. Fakat her iyi yonetmenin de temel Kkilttru
edebiyatla beslenmistir.

33 Dinger, a.g.e. , s. 316-317. _
34 Kiirsat Basar, “Benim Romanlarimda ince Duygular Vardir”, Hiirriyet Gosteri, (Haziran, 1982)/19,
s. 76-77.
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Necati Cumali, basarili bir uyarlama igin eserin, sinema diline cevrilmesi
gerektigini ifade ederken Tolstoy’un romanlarindan neredeyse birebir uyarlanan
Savas ve Baris, Anna Karenina filmlerini 6rnek gosterir. Edebiyat cizgisine
yaklasabilen bu uyarlamalar, kitabi perdeye oldugu gibi aktarmasina ragmen, yine de
Tolstoy’un satir aralarindaki biyusunt filme yansitamamistir. Necati Cumali, yapitin
0zune sadakat ve uygun dil kullanimini uyarlamanin temel unsuru olarak belirtir:

“Bana kalirsa blyuk yonetmenler, sinemada tutulmasi gereken dogru yolu, daha baslangicta

bulmus durumda. Y®netmen, bir edebiyat yapitini sinemaya uyarlayacaksa, o yapitin 6zinu

sindirmeli, edebiyat yapiti olarak aldigi bicimden soyutlamali, edebiyat dilinden kurtarmali.

Sinema diliyle o 6zU yeniden yaratmayi, yansitmayi dustinmeli. Eisenstein’in Jean Renoir’in

gerceklestirdikleri buydu. Guniimuzde Fellini, Bergman gibi yonetmenler de sinema dili ile

yazan romancilar bence. inceledikge biitiin iyi yonetmenlerin temel kiltiriiniin edebiyatla

beslendiklerini goriiriiz.”**

Tarik Dursun K, sinemayla yakindan ilgili bir sanatci olarak sinema- edebiyat
iliskisinin konu zenginligi ve edebi esere yayginlik kazandirma islevi bakimindan,
karsilikli fayda esasina dayandigini sdyler. Eseri sinemaya uyarlanan yazarlarin, bu
filmleri basarili bulmama sebeplerini, sinema diline yabanci olmalariyla aciklar.
Romaninin birebir aktarimini perdede gormek isteyen yazar, hayal kirikligina
ugramaktadir. Oysa sinemanin edebiyattan farkli bir dilsel yapisi vardir. Dolayisiyla
bu kurallarin farkinda olarak, sinema gercegine uygun hazirlanan senaryo
calismalarinda; sapmalar, ¢ikartmalar, katmanlar yapilir. Bittin bu olgular sinemanin
kendi gelenegi ve kendine 6zgl kurallari icinde gelisir, yeniden yaratilir:

“Once sunun (zerinde anlasalim: Basta da belirttigim gibi, sinema ayridir, edebiyat ayri.

Birbirlerinden vyararlanirlar, kuskusuz; ne var ki, bu yararlanma birtakim sinirlamalara,

kosullara baglidir. Her birinin kendine 6zgi sinirlamalari, kosullari ve kurallari is uyarlamaya

ya da aktarmaya geldiginde karsilikli 6zveri ister. Burada Ozveri beklenen, edebiyattir.

Sinema kendi kurallari iginde edebiyattan gelme Grind alir, yogurur, ayiklar, yeni bastan bu

kez kendisi igin bigimlendirir. Sinema icin dnemli olan, okur degildir, seyircidir. “Bence bu,

boyledir, bdyle olmustur, boyle goriilecektir” der ve tartismaya girmez bile.”**

135 Necati Cumali, “Biitiin iyi Yonetmenlerin Temel Kiiltiri Edebiyatla Beslenir” Hiirriyet Gosteri,
(Subat 1982)/15, s. 76.

1% Tarik Dursun K, “Edebiyatin sinema ve TV ile “Tehlikeli iliskiler”i”, Milliyet Sanat Dergisi, (15
Aralik 1985), 134/484, s. 30.



65

Firiizan’in Ah Giizel istanbul adli 6ykiisiinii sinemaya uyarlayan Omer Kavur,
oykiyl hem hikayesi hem de gorsel zenginligi nedeniyle tercih eder. Filmin
senaryosunda yazarla yonetmen birlikte calisir ve ortaya cikan sonucgtan her iki
sanat¢l da memnundur. Yoénetmen Omer Kavur, yazarin diinyasina saygl duyarak
hik&yenin icsel yapisini korur ve Firlizan’in senaryoya Kkatkilarini ¢ok begenir. Bu
ortak calismadan oldukga memnun olan Firlizan, film gosterime girince hayal
kirikhidgina ugrar. Bu hayal kirikhgi, eserlerine yapilan uyarlama tekliflerine, filmin

cekimlerine katilma sart ekleyecek kadar, bilytiktiir.**’

Her edebi eserin, sinema diline uyarlanmasi muimkin degildir. Bu
yiizden bazi romanlar, filme sadece esin kaynagi olur. Ornedin Ferit Edgii’'niin O
adli romani, gorsel yoni guclt imgeleri ve konusu nedeniyle Hakkari’de Bir Mevsim
adiyla sinemaya uyarlanir. Senaryo calismalari sirasinda bu eserin timiyle perdeye
aktariimasinin imkansizhigr ortaya ¢ikar. Roman olay merkezli degildir ve fantastik
unsurlar tagimaktadir. Sonug¢ olarak romanin filmi degil romandan esinlenmis bir
film ortaya cikar. Yazar Edgi, bu sonugtan rahatsiz olmaz, ¢linkii sinema dilinin

olanaklarinin farkinda olan bir yazardir.*®

Yonetmen Atif Yilmaz, sinemanin seyirciyi etkileyecek ilging hikaye
arayisinin edebiyat uyarlamalarini kaginilmaz kildigini belirterek, film yonetmeninin
bir edebiyat Grinini se¢cme kriteri olarak, su iki unsuru 6ne c¢ikarir: Eserin dokusu ve
yonetmenin, edebiyatcinin kurdugu dinyadan etkilenmesi. Yo&netmen, uyarlama
acisindan edebi eserin olay dokusunu degerlendirirken hikaye icindeki dramatik bir
catismayi, tema ya da karakteri 6lcti alabilir. Bu se¢im, hikayenin ya da romanin bir
bolima, hatta bir ciimlesi olabilir. Bu tamamen konuya bakis ac¢isi sorunudur. Diger
bir unsur, edebiyat¢cinin kurdugu dunyayr sinema diliyle yeniden kurgulamak
meselesidir ki bu edebiyat Grinine en tehlikeli yaklasimdir, ¢tnka:

“...Yazarin yazi diliyle kurdugu dinyayi, yonetmenin sinema diliyle yeniden kurmasi

gerekecektir. Bu calisma senaryocu ve yonetmen icin gesitli tuzaklarla doludur. Sozgelisi

Yasar Kemal’in bir romanini sinemaya uyarliyoruz. Yasar’in yazi diliyle kurdugu destansi,

coskulu, zaman zaman siir yogunlugu ve tadi tasiyan dinyanin, sinema diliyle yeniden

yaratilmasi gerekecektir. Yodnetmen Yasar Kemal ¢apinda bir ozan-sinemaci degilse, benzer

Y Atilla Dorsay, “Ah ...Giizel istanbul”, Hiirriyet Gosteri, (Subat 1981)/13, s. 17-19.
138 Attila Dorsay, “Hakkari’de Bir Mevsim Ustiine”, Hiirriyet Gosteri, (Mart 1983)/28, s. 54-55.
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cosku ve duyarlik tasimiyorsa beyazperdede gdrece§imiz, romanin olay zincirinin sematik,

kuru bir anlatimi olarak kalacaktir.” **°

Kisacas! yénetmen icin edebiyat Orind, sinema diliyle kurmayi tasarladigi
6zgin dinyanin  cekirdegidir. Halbuki yazar, yapitinin sinemaya eksiksiz
uyarlanmasini ister ve genelde ortaya ¢ikan sonugtan memnun degildir. Atif Yilmaz
bu durumu, sinema dilinin bilinmemesiyle aciklar. Clnki edebiyat trlnuyle, sinema
urinundn tastyabilecekleri yogunluk ve idrak sureleri farklidir. Filmin anlatim araci
kelimeler degil gorUntulerdir. Bu gorlntuler bir araya gelerek baska bir yapi
olusturur ve her olay sinemasal degildir. Uyarlamada dramatik 6rgu filmin ritmini
bozmayacak sekilde duzenlenmelidir. Dolayisiyla, kurulan yeni yapi iginde eserde
yer alan bazi olaylarin, karakterlerin filmin disinda kalmasi ya da filme eserde

olmayan bazi eklemelerin yapilmasi kaginiimazdir.

Atif Yilmaz uyarlamalarda senaryo yazarinin tavrini 6nemli bulur. Senaryo
yazari, disiplinli, usta bir teknisyen gibi davranarak sanat¢i kimligini 6ne
citkarmamalidir. Cunki bu kimlik, edebi esere yeni bir boyut ekleme riski tasir.
Senaryo yazari, filmin sanatsal yanini yonetmene birakmali ve yonetmenin kurmayi
istedigi diinyada ona yardimci olmalidir. Bdylece uyarlama senaryosunu yonetmenin
gerceklestirmesinin filmin basarisi icin ne kadar énemli oldugu ortaya cikar. Atif
Yilmaz, en guc ve zor uyarlamalarin; yazar, yénetmen ve senaryo yazarinin bir araya
geldigi ortak cahismalar oldugunu soyler. Yazarin goruslerinin hakim oldugu
uyarlamalarin filmi zedeleyecegini diisiinen Atif Yilmaz’a gore sinema, yonetmenle

gerceklesir ve sanata donusur.

Halit Refig, iyi bir yonetmenin anlatim dilini degerli buldugu bir eseri
sinemanin gorselligiyle anlatmak istedigini soyler. Edebiyat eserlerinden bircok
sinema uygulamasi yapan Refig, cogunda kendini kaynak esere fazla bagimh
saymadiindan pek zorlanmadigini ifade eder. ilk filmi Yasak Ask’ta oldugu gibi bir
romandan hareket edip, ondan timdiyle farkli bir seyler ortaya ¢ikarinca filmlerinde,

kitabin adindan farkli bir ad kullandigini belirtir. Oysa, Ask-1 Memnu, Yorgun

139 Atif yilmaz “Sinema Olay1 Y6netmenle Gergeklesir”, Hiirriyet Gosteri, (Subat 1982)/15, s. 74.
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Savascl gibi ¢ok saygl duydugu romanlar s6z konusu oldugunda yapacagi filmin,
romancinin kurdugu dunyaya aykiri olmasini istemedigini vurgular:
“...Ama énem verdigim, deger verdigim bir romancinin eserinden uyarlama yapmissam, hem

romancinin dinyasindan uzada dismemek, onunla ¢elismemek hem de onu edebiyat eseri

olmaktan ¢ikarip sinema eseri yapmak niyetini tasimisimdir. Tabii niyetler budur da sonuglar

nasildir? Bu da ayri bir arastirma konusu..”**°

Refig, uyarlama yaptigi eserlerin adlarini filmlerinde aynen kullanmissa
mutlaka o romanin karakterine belli bir saygiyla yaklastigini ve yazarla ayni hedefte
bulusmak istedigini ifade eder. Romancinin yapmak istediklerini o, sinema diliyle
nasil yansitabilecegi kaygisiyla hareket etmektedir. Clnki bu uyarlamalarin birer
resimlendirilmis edebiyat eseri olarak tanimlanmasini istemez. Ona gore esere
bagimlilik olduk¢a sorumluluk duygusu gerektirir. Edebiyat dilinin miukemmel
kullanildigi bu eserlerin ayni basariyla sinemaya aktariminda uygun sinematografik

dil, yani hareketli gorinti karsihigini bulabilmek oldukca énemlidir.

Turk sinemasinda yonetmen, senarist ve yapimci kimligiyle yer alan bir baska
yonetmenimiz Mesut Ucgakan bir sdylesisinde uyarlamalarin sinemadaki yararlarina
deginerek, bu konuya iliskin bakis acisini su sekilde ortaya koyar:

“Uyarlamalarin faydasi biyik. Ozellikle giiclii eserler tizerinde calismak filme daha basta

belli bir seviye getiriyor. Boyle bir eseri uyarlarken benim icin énemli olan onu iyi anlamak

ve onda kendimi bulmaktir. Yapilan film istemese de benim yeterliklerimi ve fazlaliklarimi

taslyaca@ icin sonug bir Mesut Ugakan filmidir. O eser ve o yazarla inang olarak, mesrep

olarak, ruh olarak cok koéklu bir bitiinlesme s6z konusuysa filmde her ikimizden ¢ok billyik

ortak cizgiler tasir...”**

Mesut Ucakan, uyarlamalarda esere yaklasim bigimini esere koru koriine
bagh kalmanin gereksizligiyle ifade eder ve dnemli olaninsa bir duyus meselesi,
ortak bir ruh oldugunu soyler. Uyarlamalar genelde olaylarin ele alinisinda yani
uslupta farklhihk gosterir. Yonetmen malzemeleri kendi slizgecinden gecirecek ve
basarili bir filmin olusmasi igcin bu malzemeleri sinema diliyle anlatacaktir. Bu

cabada yazarin yonetmeni engelleme hakki yoktur. Cunku ortaya ¢ikan film yazarin

% Halit Refig, Duslerden Diisiincelere Soylesiler, Kabalci Yayinevi, istanbul 2001, s. 464.
141 Necip Tosun, Mesut Ugakan’la Sinema Soylesileri, Nehir Yayinlari, istanbul 1992, s. 64.
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degil yonetmenin filmidir. Mesut Ugakan, uyarlamalarin tamamen ydnetmenin

insiyatifine birakilmasi gerektigini ifade ederken sozlerine soyle devam eder:

“...Ben Reis Bey”’de cok onemli degisiklikler yaptigim halde cok sadik bir uyarlama

yaptigim sdylendi. Ancak, bu tir 6zdeslesmeler basta bir miza¢c meselesi oldu icin ¢ok
enderdir. Cogu vakit, olaylarin ele alinisinda, ifadelendirilisinde, Uslupta blyik farklihiklar
kendini gosterir. Bu duruda yonetmen eserdeki malzemeleri kendi stizgecinden gegcirecek,
basarili bir film ortaya ¢ikarabilmek icin bitin ¢abasini kullanacaktir. Bu ¢abada yonetmeni
dizginlemeye cabalamak saghkh sonuclar vermiyor...¢lnki bir tecriibe, duyus meselesi...bu
yuzden ben bir uyarlamada olayin batiintyle yonetmenin inisiyatifine birakilmasi

kanisindayim. Eserleri filme uyarlanan kimi edebiyatgilarimiz o, benim kitabimim filmi diye

biiyiik miidahalelere kendilerini hakl gérmuslerdir.”*

Meslek hayatina Halide Edip uyarlamasiyla baslayan Lutfi Akad, Omer
Seyfettin’in  dykulerinden vyaptigi uyarlamalarda 0nli hikayecinin fikirlerini
yorumlamak gibi bir amag tasimadigini ve yazarin dinya gorisund oldugu gibi

yansittigini ifade eder.

Latfi Akad uyarlamalarda eserin temel yapisina sadik kaldigini belirterek ilk
once anlatimini nasil bir atmosferle kurabilecegini disunduginu soyler. Ona gore bir
romanin yorumu her yoénetmene gore farklilik gosterir. Akad, uyarlama anlayisinda
0zel bir yontem kullanmadigini fakat kendi sinema duygusunu olusturan icsel
sezgilere guvendigini soyler. Konusma dilini asgariye indirerek en carpici tipleri ve
cevreleri 6ne cikardigini belirten LUtfi Akad, romana birebir sadik kalmadigini
belirttigi konusmasinda, uyarlama anlayisini da soyle nitelendirir:

“Bilmiyorum genel bir yontem var midir, yok mudur, bu is icin. Ben kendime gbre

calistyorum herhalde. Soylesine: Bu kitapta yazar neyi anlatmak istiyor? Neyi anlatmak

istiyor ve hangi kisilerle anlatmis? O kisiler sinemaya uygularken yetersizse, birtakim kisiler

daha katiyorum. Fazla ise o kisileri atiyorum. Bence, sunu demek istemistir; bunu sinema dili

ile nasil anlatabilirim? Budur yontemim. Romanin yapisina sadik kalma zorunlulugum yoktur

yani.'®

Bu ifadelerle sanatsal endise tasiyan usta yonetmenlerin uyarlamalarda sadece
kendilerine yakin bulduklari, hatta tutkuyla baglandiklari yazarlarin dinyasina ilgi
duyduklari ortaya ¢ikmaktadir. Yonetmenler yazari silmek, parcalamak icin degil

142 Necip Tosun, a.g.e. , s. 64-65.
3 Onaran, a.g.e. , 1990, s. 211, (Bkz. 177-212)
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ortak dinyalarini c¢ogaltmak amaciyla uyarlama yaptiklarini ifade ederken bu
filmlerin edebi eserden bagimsiz, bambaska sanatsal bir yapita dondstigini ve

yaraticisinin da film yénetmeni oldugunun altini gizerler.

Sinema elestirmeni Atilla Dorsay ¢ok énemli edebi yapittan iyi bir film
yapilamayacagini buna karsin  6nemli olmayan romanlardan tatmin edici filmler
yapmanin daha kolay oldugunu soylerken Gazap Uziimleri ve Rizgar Gibi Gegti
filmlerini 6rnek olarak gosterir. John Ford’un Gazap Uzimleri filminin basarisini
Steinbeck’in romaninin ¢ok iyi bir roman olmamasiyla aciklar ve Margaret
Mitchell’in artik unutulmus romanindan uyarlanan Rizgar Gibi Gegti filminin ise

kendi turuinde sinemada zirve oldugunu séyler

Kafka’nin dinyanin en zor ve karmasik metinlerinden biri olan Dava adl
romani Welles tarafindan sinemaya uyarlanir. Sinema elestirmenleri tarafindan en
basarili Kafka uyarlamasi olarak kabul edilen filmde yonetmen, Kafka’nin kalemiyle
betimlediklerini kameranin goziyle somutlastirir. Atilla Dorsay’a gore Kafka’yi
sinemalastirmak curetine sahip olmak ve Ustelik bunu basarmak icin Welles gibi her
iki alani da cok iyi bilen, gorintilerle de sozciiklerle oldugu gibi rahat oynayabilen
bir deha olmak gerekir. Elestirmen Dorsay’a gore uyarlamada ¢nemli olan edebi
eserin biraktigr izlenim ve tortunun korundugu bir yapit tretmektir, baska anlatim
bicimleriyle de olsa:

“...Romanin, yapitin énemi, hacmi, Un(, edebi dederi (yani metnin kendi 6zgil degeri)

arttikca , sinemacinin isi de zorlasiyor, cetrefillesiyor. Klasik ve demode “bicim/icerik”

ikilemini yeniden giindeme getirmek bir yana, bir edebi yapitin 6zgul ve edebi degerini filan

bir yana birakip, okuyup bitirdikten sonra insanda kalan tortuya egilmek gerekiyor , belki

de...Ciinkii metni aynen korumak bile, bu alanda basarinin giivencesi degil ki!”**

Sinema-edebiyat iliskisinde sanatgiya kural ve sinir konulamaz. Sanatgl
istedigi yazil yapittan esinlenerek gorsellige donistirebilir. Bu uyarlamalarda dogal
olarak yonetmenin géze almak zorunda oldugu bir tepki olusacaktir. Bu da begendigi

o6nemli yapitlarin perdede aldigi bicime karsi, okuyucunun elestirel yaklasimidir.

1% Atilla Dorsay, Yiiregimin Orta Yeri, Altin Kitaplar, istanbul 1990, s. 154.
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Sinema uyarlamasi tizerine yapilan yorumlar uyarlamanin, eserin 6ztine sadik
olmasi ve sinema diliyle yeniden kurulmasi tUzerinedir. Sinema bu 6zu yorumlayarak
uyarlandigi romandan bagimsiz yeni bir eser ortaya cikarir. Kitaba tamamen baglilik
basarili bir uyarlama icin gecerli bir yol degildir. Clnki sinema edebiyatin taklidi
degildir. Hem yazar hem yonetmen bu konuda hemfikirdir. Uyarlama 6zgin
senaryodan gug bir istir. Yazar ve kosullanmis okuyucu kitlesi, uyarlanmis romanin
filmine 6nyargih yaklasacaktir. Yazarin ve okuyucunun bilmesi gereken, ortaya
citkan sonucun, farkh bir dille olusturulmus yeni bir sanatsal donlsim oldugu

gercegidir.

Eser sahibi ya da elestirmenler eserin 0zine ve ruhuna sadik kalmamayi,
onemli bir uyarlama sorunu olarak glindeme getirirler. Bu sorun edebi eseri
anlamlandirma konusunda bir sikinti yasandigi gercegini gosterir. O halde, dncelikli
olarak, basarili bir uyarlama etkinliginin hangi 6lctlere gore dizenlenmesi gerektigi
tespit edilmelidir.

Gostergebilim Diliyle Uyarlama Etkinligi Nasil Olmali?

Roman ve sinemanin birbirinden farkh dil yapisi, basarili bir uyarlama igin
iyi bir ceviri mantigina ihtiya¢ duyar. Bir metnin yazildigi dilden farkli bir dille
anlamlandiriimasi, eserin temel yapisini ve mesajini koruma adina ¢ok onemli bir
stirectir. Roman dilini de kendisine yabanci olan sinema diline gevirmek icin belli bir
sistematik yol izlemek gerekir. Bu ylizden gostergebilim acgisindan anlamlandirilan
ceviri etkinligi, uyarlama dili icin de kullanilabilir. Ceviri etkinligi, anlamlama
gostergebilimi acisindan, oncelikle bilissel bir etkinliktir ve somut bir metin
durumuna getirilmesi, yani belli bir dilin 6zelligine gore kayda gecirilmesi ikincil
asamadir. Yazin diliyle olusturulan bir A romaninin, goérintiller ve ses araciyla
olusturulan bir B filmine doénusiminin ideal o6lglsu, gostergebilimin ceviri

mantigina gore soyle aciklanabilir:
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“...Bir baska deyisle, ceviri, dustinsel boyutta yasanan programli bir etkinliktir, zihinsel bir
donus(tir)imin amacladigr islemler battntdar. A dilinde dretilmis bir anlam evreni (kalkis
metni) B dilinde yeniden Uretilmek amaciyla dénistime ugratilacaktir (varis metni). Ancak
bu donustirim isleminin en “ideal” bicimde gerceklestirilebilmesi icin de su iki siirecin

yasanmasli zorunludur; Yorumlama (ya da ¢dziimleme) ve yeniden Uretim ( ya da yeniden

yaratim).”**

Bu teorik yaklasim, roman-sinema dili tzerinde somutlastirilabilir ve iyi bir
ceviri etkinligiyle, basarili bir uyarlamanin nasil yapilacagi pratige dokulebilir.
Gostergebilimin ortaya koydugu bu ceviri sisteminde, anlam evreninin oncelikli
olarak ele aldi§i gortlmektedir. Bu ylzden uyarlama etkinliginde ilk asama olarak
kalkis metni olan romanin cozimlenmesi islemi 6ne cikar. Bu ¢6ziimleme,
cevirmenin yorumlayici edimiyle olusur ve ideal anlamda her ¢evirmen, bir gosterge
¢cozimleyicisi ya da anlamlandiran insandir. Gergekten de ¢evirmen, calismasinin bu
ilk asamasinda, kalkis metni olan romanin degisik duizeylerini saptama ve

¢cozlimleme becerisini edinmek zorundadir.

Nitelikli bir ¢zimleme isleminin ardindan ceviri etkinliginin ikinci asamasi
olan yeniden dretim safhasina gelinir. Bu kisim, yorumlanan kalkis metni olan
romanin, varis dili olan sinema da yeniden Uretilme surecidir. BOylece dinamik

olarak dretilmis olan roman, yine dinamik olarak Uretilen sinema diline donustaruldr.

Filmin Gretilmesi sirasinda uygulanacak doénlstmlerde, romanin anlamlar
evrenini, yani 0Oretim sirecindeki asamalarini, en uygun, en elverisli bicimde
tastyabilecek bir sinema dili kurulmalidir. Yani ¢evirmen yorumlama ve yeniden
uretim sdreclerini, yapi bozma ve yeniden yapi kurma olarak yéntemli bir bigcimde
duzenlerken; cevirmen, bir metni dnce kendi bilissel diline, sonra da yeniden bir
baska dogal dile donustlrir. Bu islemlerin sonucunda roman 6zlnli koruyan
yapisiyla bir donusimin parcasi olarak sinema diline gevrilir. Bu ceviri, yetenekli bir
yonetmenin eliyle uyarlama yapilan eserden badimsiz yeni bir sanatsal ifade
seklidir.**®

1% Rifat, a.g.e. , 2009, s. 108.
146 Rifat, a.g.e. , 2009, s. 107-110.
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3. BOLUM

KRONOLOJIK OLARAK ROMAN UYARLAMALARI ( 1960-1986 )

Turk Sinemasi ve 1960-86’h Yillar

Sanat toplumsal bir Griinddr. Clnkd sanatin temel islevi, icinde yasanilan
toplumun yargl deQerleri ve zihniyetini yaptigi saptamalarla elestirmek ve bir
anlamda, toplumsal zihniyetin gelisebilmesi i¢in dneriler sunmaktir. Boyle bir sanat
anlayisi, insanhgin gelismesini ve olgunlasmasini arzu eder. Buna karsin, egemen
ideoloji yanhsi tutucu bir sanat anlayisi da vardir. Bu anlayis var olan egemen
ideolojiye ait diinya gorusu, zihniyet ve yargl degerlerinin degismemesi igin gelisme
yanlisi sanat gibi estetik degerlerden vyararlanmakta ve sundugu disunceyi
donustirerek ya da kendine gore guzellestirip bicimlendirerek izleyiciye empoze
etmektedir. Buna karsin, tarih boyunca gelisme ve ilerlemeye yonelik sanatin, her

zaman icin, mucadeleyi kazandigi gérulmektedir.

Sinematografik Oretim; ekonomik, sanatsal ve ideolojik yapisi nedeniyle
oldukga gu¢ kosullarda gerceklesir. Yuksek biling diizeyi, yetenek ve ekonomik glice
sahip sanatci, dustnce ve davranis agisindan ancak 6zgur ortamda basyapitlar
yaratabilir. Sanatin yonlendirilmesi konusunda egemen ideolojiden kacis nasil
mimkun degilse egemen ideolojinin de toplumsal yasayis , disince ve disavurumun
belli bir demokratik ortamda var olmasina izin vermesi, o denli zorunludur. Anlatim
zenginligi acgisindan, sonsuz olanaklara sahip olmasina karsin, ekonomik ve politik
sansur dizeyinde karsilastigi engeller nedeniyle sinema, bu dénemde ciddi sikintilar
yasar. 1960-86 yillari, ideolojik zihniyetle, gelismeye yonelik sanatin bir nevi
mucadele alani olmustur. Bu dénem siyasal ve toplumsal degisimlerin yasandigi bir
ihtilalle baslar. Dogal olarak bu sire¢ toplumsal bir rlin olan sinema sanatini da

etkileyecektir.*’

Y7 Adanir, ag.e. , s. 19, 32.
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Bu donemin baslangicinda olusan sanatsal anlayisla sinema diline uygun
basarili yapimlar ortaya ¢ikar. Oysa 1939 yilinda uygulanmaya baslanan ve bu
sikintili surecte de agirligr iyice hissedilen sansur baskisiyla, sinemada neyin
anlatilacag ciddi bir sorun olarak varhgini sirdirmektedir. ihtilalin ardindan
denetleme kurulunun, sinema filmleri Uzerine uyguladigi baskiyi hafifletmesiyle
olusan kisa Umit ortaminda, sinemacilar toplumsal sorunlara yonelmeye bagslar. Bu
donemde sinemaya yonelik sansir tlzugunin kaldirilmasi konusunda bildiriler
yayinlansa da cabalar bosa c¢ikar. Kisa siren rahatlamanin ardindan denetlemenin
baskisini tekrar (zerinde hisseden sinema sanatcilari, yonelimlerini degistirerek

toplumsal sorunlara yaklasimlarini yiizeysel bir bicimde ifade etmeye baslar.'*®

Sektorde yasanan bu baskilara ragmen sinema adina olumlu gelismeler de
yasanir. Uluslararasi yarismalara katilan Turk filmleri édiller kazanirken sinemayi
destekleyen yeni kurum, sanatcgi, tekniker ve yapimcilar bu sektore dahil olur.
Sinemada gercekgilik; farkl egilim ve bilingli yaklasimlarla bir 6z/bi¢im sorununa
donusir. Konusal deger ve ayrimlar daha da netlestirilerek bazi tir ve akimlar
cercevesinde onemli sanatcilar, érnek calismalar yapar. 1968°den sonra renkli filme
gecilir. Bu doénemde cekilen ticari filmler seyircinin begenisini yansitsa da Turk

sinemasina deger kazandiran, diisiinsel/bicimsel 6zgiin yapitlardir.**°

1960 ve 70’lerin ilk yillari, Tark sinemasinin seyirci sayisi ve sinema salonu
acisindan en parlak devridir. Sinema sektor(, Glkenin degisen ekonomik yapisinda,
yapimcilar i¢in iyi bir kar hedefidir. Bu dénemde sinemayi gelistirme adina yatirim
yapilmaz. Filmlerin ucuza mal edilmesi egilimi giicliidir. isletmeler, her bélgenin
seyirci Ozelliklerine gore ne tir film yapilacagr hususunda, etkin rol oynar.
Yapimcilar bolgesel tercihe gore film siparisi alir. Cekilecek filmin konusu ve
oyunculari, bu taleplere gore belirlenir. Ayrica sansir kurullarinin itiraz edemeyecegi
senaryo yazma c¢abasi yonetmenleri sinirlandirir. Sinema yapimlari hizla artmasina
ragmen bunlarin ¢cogu niteliksizdir. Film yapim maliyeti ylkseldikce gorinti kalitesi
duser. Bu sektdrden para kazanan yapimcilarin amaci sanat degil ticaret yapmaktir.

Bu ylzden sektorde kalitesiz malzeme ve teknik araclar kullanilir. Ekonomik yapinin

148 Ozo6n, a.g.e. , 1985, s. 363-367.
149 5cognamillo a.g.e. , s. 189-194.
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olusturdugu problemler, hammadde ithalindeki sorunlar; ucuz karate ve seks
filmlerine yonelise sebep olur. Televizyonla birlikte sinema salonlari seyircisini

kaybeder ve 70’lerin sonunda Tlrk sinemasi tarihinin en biyik bunalimini yasar

Turk sinemasindaki bu gerileyisi video canlandirir. Bu surecte bir haftada
cekilen Kkalitesiz filmler yapilmaya baslanir. 1980’lerde video piyasasi icin yapilan
ucuz filmler ve iyi projelerle hazirlanan sanatsal filmler olmak Uzere sinema, iki
koldan devam eder. Biyik kentlerde kapanmayan biyuk sinema salonlarinin tercihi,
kaliteli filmlere destek veren yapimcilarin, nitelikli, 6dalld filmleridir.1986 yil

canlanma déneminin sonu olur ve film piyasasi yeni bir durgunluga girer.**

Turk edebiyatina yonelen sinemamiz, sanatsal gelisimini bor¢lu oldugu
edebiyatla iliskisini koparmadan strdurir. Bu suregte Turk sinemasina roman ya da
oykiden uyarlanan calismalarin yontemleri incelendiginde bu calismalarin; gercek
uyarlamalar, Turkgelestirilen konular ve yerlilestirilen konular olmak (zere i¢ ana
baslik altinda toplandigi goriilmektedir.™*Agah Ozgiic, bu siniflamayi filmlerin konu

ve ¢ikis donemlerini dikkate alarak soyle siralandirir:
a) Kurtulus Savasi edebiyati uyarlamalari
b) Koy ve kasaba edebiyati uyarlamalari
c) Polisiye serliven, casusluk romanlari uyarlamalari
d) Dram, melodram ve hafif roman uyarlamalari
e) Tarihsel roman uyarlamalari
f) Guldird edebiyat uyarlamalari

g) Siyasal roman uyarlamalari*>

"% Nilgiin Agabeysel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, imge Kitabevi, Ankara 1994, s. 98-116.
151 Serpil Kirel, Yesilcam Oykii Sinemasi, Babil Yayinlari, istanbul 2005, s. 219.
52 Ozgiig, a.g.e, 2005, s. 41.
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Roman Uyarlamalari Agisindan Bir Dénem Kronolojisi*>* (1960-1986)

1960-1986 vyillan

arasinda Turk

uyarlamalarin kronolojik siralamasi su sekildedir:

romanindan beyazperdeye aktarilan

Filmin

Yapim

Yih Filmin Adi Ydnetmen Yazar
1960 | Aysecik Memduh Un Kemalettin Tugcu

1960 | Atesten Damla Memduh Un Mukerrem Kamil Su
1960 | Olim Perdesi Atif Yilmaz Umit Deniz

1960 | Suglu Atif Yilmaz Orhan Kemal

1960 | Cumbadan Rumbaya Turgut Demirag Peyami Safa (Server Bedii)
1960 | Satin Alinan Adam-1 Arsavir Alyanak Ozdemir Hazar

1960 | Benli Emine Avni Dilligil Avni Dilligil

1961 | Kadin Asla Unutmaz (Kizima Dokunma) | Asaf Tengiz Oguz Ozdes

1961 | Avare Mustafa Memduh Un Orhan Kemal (Devlet Kusu romani)
1961 | Bulbil Yuvasi-1 Nejat Saydam Muazzez Tahsin Berkant
1961 | Bos Yuva Memduh Un Kerime Nadir

1961 | Kizil Vazo-1 Atif Yilmaz Peride Celal

1961 | Kicuk Hanimefendi-1 Nejat Saydam Muazzez Tahsin Berkant
1961 | Sokaktan Gelen Kadin Arsevir Alyanak Esat Mahmut Karakurt
1961 | istanbul'da Ask Baskadir Siireyya Duru ilhan Engin

1961 | Sessiz Harp Lutfi Akad Umit Deniz

1961 | Yaban Gulu-1 Umit Utku Guzide Sabri Aygin
1961 | Sahte Prens Orhan Ates Sendogan Ardic

1961 | Sahane Kadin Nevzat Pesen Kerime Nadir (Ask Riyasi)
1961 | Zavall Necdet Nevzat Pesen Saffet Nezihi

1962 | Cengiz Han'in Hazineleri Atif Yilmaz Abdullah Ziya Kozanoglu
1962 | Dikmen Yildizi Asaf Tengiz Aka Gindiz

1962 | Magrur Kadin-1 Burhan Bolan Muazzez Tahsin Berkant
1962 | Yilanlarin Ocii -1 Metin Erksan Fakir Baykurt

1962 | Allah Seviniz Dedi Nejat Saydam ilhan Engin

1962 | Ask Bekliyor Umit Utku Kerime Nadir

1962 | Esir Kus Umit Utku Kerime Nadir

1962 | Biz de Arkadas miyiz? Ulkii Erakalin Ozdemir Hazar

1963 | Aska Tovbe-1- Orhan Elmas Kerime Nadir

1963 | Ciceksiz Bahcge Umit Utku Muazzez Tahsin Berkant
1963 | Kezban Arsevir Alyanak Muazzez Tahsin Berkant
1963 | Azrail'in Habercisi Atif Yilmaz Umit Deniz

1963 | Yakilacak Kitap Sireyya Duru Etem izzet Benice

1963 | Ug Ofkeli Geng ilhan Engin ilhan Engin

153 By dizinde yararlanilan kaynaklar: Hakan, a.g.e; Scognamillo, a.g.e. ; Ozon, Karagdzden Sinemaya
Tirk sinemasi ve Sorunlari 1. cilt, Kitle Yayinlari, Ankara 1995 a.
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Filmin

Yapim

Yil Filmin Adi Ydnetmen Yazar
1964 | Doner Ayna Sireyya Duru Halide Edip Adivar

1964 | Gunah Bende mi?-1 Kemal Kan Kerime Nadir

1964 | Mualla-1 Ulkii Erakalin Muazzez Tahsin Berkant
1964 | Kdye Giden Gelin Ulkii Erakalin Rakim Calapala

1964 | Son Tren Nejat Saydam Esat Mahmut Karakurt
1964 | Vurun Kahpeye-2 Orhan Aksoy Halide Edip Adivar

1964 | Anne-Cok Gordu Felek Nuri Akinci Azize Ar

1964 | Kara Sahin Nuri Akinci Azize Ar

1964 | Adalardan Bir Yar Gelir Bizlere Abdurrahman Palay Huseyin Rahmi Gurpinar (Gulyabani)
1964 | Yillarin Ardindan Arsevir Alyanak Muazzez Tahsin Berkant
1964 | Muhtesem Serseri Ulkii Erakalin Ozdemir Hazar

1964 | Dag Basini Duman Almis Memduh Un Oguz Ozdes

1964 | Atcali Kel Mehmet Asaf Tengiz Murat Sertoglu

1964 | Daglar Bizimdir Nejat Saydam Murat Sertoglu

1965 | Ask ve intikam Silreyya Duru Muazzez Tahsin Berkant
1965 | Dudaktan Kalbe-2 Ulkii Erakalin Resat Nuri Guntekin
1965 | Garip Bir izdivag Nejat Saydam Muazzez Tahsin Berkant
1965 | Genclik Ruzgari Nejat Saydam Muazzez Tahsin Berkant
1965 | Kadin isterse Nejat Saydam Esat Mahmut Karakurt
1965 | Ug Tekerlekli Bisiklet Memduh Un-Liitfi Akad Orhan Kemal

1965 | Karaoglan. Altay’'dan Gelen Yigit Suat Yalaz Suat Yalaz (Cizgi roman)
1965 | Kirik Hayatlar Halit Refig Halit Ziya Usakligil

1965 | Bekci Murtaza Tung Basaran Orhan Kemal (Murtaza)
1965 | Posta Givercini Nevzat Pesen Kerime Nadir

1965 | Sevgim ve Gururum Silreyya Duru Muazzez Tahsin Berkant
1965 | Yildiz Tepe Memduh Un Peride Celal

1965 | Higkirik-2 Orhan Aksoy Kerime Nadir

1966 | Senede Bir Giin-2 Ertem Egilmez ihsan Koza

1966 | Allahaismarladik Nejat Saydam Esat Mahmut Karakurt
1966 | Calikusu Osman Seden Resat Nuri Guntekin
1966 | Kolsuz Kahraman Nejat Saydam Abdullah Ziya Kozanoglu
1966 | Malkogoglu Sireyya Duru Ayhan Basoglu

1966 | Yakut Gozlu Kedi Nejat Saydam Umit Deniz

1966 | El Kizi Nejat Saydam Orhan Kemal

1967 | Aksam Giinesi Osman Seden Resat Nuri Guntekin
1967 | Sevda Selahattin Burckin Turan Aziz Beler

1967 | Bir Soférin Gizli Defteri-2 Remzi jontirk Aka Gundiz

1967 | Dokuzuncu Hariciye Kogusu Nejat Saydam Peyami Safa

1967 | Kara Davut-2 Tung Basaran Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu***
1967 | Samanyolu-2 Orhan Aksoy Kerime Nadir

1967 | Sinekli Bakkal Mehmet Dinler Halide Edip Adivar

1967 | Son Gece-2 Memduh Un Esat Mahmut Karakurt
1967 | Sozde Kizlar-2 Nejat Saydam Peyami Safa (Server Bedii)
1967 | Uvey Ana-1 Ulkii Erakalin Aka Giindiiz

1967 | Yaprak Dokumu-2 Memduh Un Resat Nuri Guntekin

154 Kara Davut +A.Dumas Ug Silahsorler adli eserinden uyarlanir.
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Filmin
Yapim
Yil Filmin Adi Ydnetmen Yazar
1967 | Bir Dag Masal Turgut Demirag Resat Nuri Guntekin
1967 | Satrang Oyunu Ulkii Erakalin Ayhan Ginver
1967 | Efenin intikami Yavuz Yalinkili¢ Murat Sertoglu
1967 | Balik¢l Guzeli Zilli Nazife Memduh Un Orhan Kemal (Devlet Kusu)
1967 | imamin Gazabi Yavuz Yalinkilig Murat Sertoglu
1967 | Alpago Alpaslan’in Fedaisi Nejat Saydam Sevda Sezer
1967 | Harun Resit'in Gozdesi Atif Yilmaz Sevda Sezer
1968 | Aska Tovbe-2 Turker inanoglu Kerime Nadir
1968 | Daglari Bekleyen Kiz-2 Silreyya Duru Esat Mahmut Karakurt
1968 | Erikler Cicek Acti O. Nuri Ergiin Esat Mahmut Karakurt
1968 | Funda-2 Mehmet Dinler Kerime Nadir
1968 | Giltekin Muzaffer Arslan A. Ziya Kozanoglu
1968 | Hicran Gecesi Osman Seden Guzide Sabri Aygin
1968 | ilk ve Son-2 Memduh Un Esat Mahmut Karakurt
1968 | Kadin Severse-2 Ulkii Erakalin Esat Mahmut Karakurt
1968 | Kara Pence Mehmet Arslan Oguz Ozdes
1968 | Kezban-2 Orhan Aksoy Muazzez Tahsin Berkant
1968 | Nilgiin-2 Ertem Egilmez Refik Halit Karay
1968 | Omrimiin Tek Gecesi-2 O. Nuri Ergiin Esat Mahmut Karakurt
1968 | Sabah Yildizi Turker inanoglu Muazzez Tahsin Berkant
1968 | Sabahsiz Geceler Ertem Goreg Peyami Safa (Server Bedii)
1968 | Alnimin Kara Yazisi Ertem Goreg Peyami Safa (Server Bedii)
1968 | Sarmasik Gulleri Nejat Saydam Muazzez Tahsin Berkant
1968 | Yakilacak Kitap-2 Slreyya Duru Etem izzet Benice
1968 | Leylaklar Altinda-2 Umit Utku Mebrure Sami Koray
1968 | iftira Umit Utku Muazzez Tahsin Berkant
1968 | Hakanlarin Savagi Mehmet Aslan Abdullah Ziya Kozanoglu (Kiziltug)
1968 | Kadin Asla Unutmaz Orhan Aksoy 0Oguz Ozdes (Kadin Asla Unutmaz)
1968 | Askim Gunahimdir Ertem Goreg Askim GUnahimdir
1968 | Abbase Sultan Turgut N.Demirag Sevda Sezer
1968 | Ac Kurtlar Yilmaz Giiney Haydar Turan
1969 | Cing6z Recai-2 Safa Onal Peyami Safa
1969 | Buruk Acli Nejat Saydam Tiarkan Soray
1969 | Gunah Bende mi? Nevzat Pesen Kerime Nadir
1969 | Uykusuz Geceler Orhan Aksoy Kerime Nadir
1969 | iffet Umit Utku Hiiseyin Rahmi Girpinar
1969 | Karli Dagdaki Ates Safa Onal Refik Halit Karay
1969 | Kizil Vazo-2 Atif Yilmaz Peride Celal ]
) ) Glzide Sabri Aygin (Olmis Bir
1969 | Olmus Bir Kadinin Mektuplari-2 Ulku Erakalin Kadinin Evrak-1 Metrakesi
1970 | Birlesen Yollar Yiicel Cakmakii Sule Yiiksel Senler (Huzur Sokag1)
1970 | Kiguk Hanimefendi Ertem Egilmez Muazzez Tahsin Berkant
1970 | Ling (Arap Kadir) Bilge Olgag Kerim Korcan (Ling)
1970 | Magrur Kadin Nevzat Pesen Muazzez Tahsin Berkant
1970 | ic Guveysi ilhan Engin H. Rahmi Giirpinar ( Mirebbiye)
1970 | Giiller ve Dikenler Nejat Saydam Kerime Nadir
1970 | Oliinceye Kadar Safa Onal Esat Mahmut Karakurt
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Filmin
Yapim
Yil Filmin Adi Ydnetmen Yazar
1970 | Bulbil Yuvasi-2 Nejat Saydam Muazzez Tahsin Berkant
1970 | Saadet Gunesi Nejat Saydam Muazzez Tahsin Berkant
1970 | Yaban Gulu-2 Umit Utku Guzide Sabri Aygin
1970 | Ankara Ekspresi Muzaffer Arslan Esat Mahmut Karakurt
1971 | Bizimkiler-Hudaverdi-Pirtik Lale Oraloglu Sezgin Burak (Cizgi Roman)
1971 | Satin Alinan Koca-2 Duygu Sagiroglu Ozdemir Hazar (Satin Alinan Adam)
1971 | Bir Kadin Kayboldu Safa Onal Esat Mahmut Karakurt
1971 | Mualla-2 Nevzat Pesen Muazzez Tahsin Berkant
1971 | Senede Bir Giin-3 Ertem Egilmez ihsan Koza
1971 | Son Higkirik Ertem Egilmez Kerime Nadir
1971 | Uvey Ana-2 Ulkii Erakalin Aka Gindiiz
1971 | Bir Geng Kizin Romani Safa Onal Muazzez Tahsin Berkant
1971 | Kara Giin Bilge Olgag Tarik Dursun Kaking (insan Kurdu)
1972 | Ask Firtinasi Halit Refig Muazzez Tahsin Berkant
Kemal Bilbasar (Cemo ve Memo
1972 | Cemo Atif Yilmaz roman birlesimi)
1972 | Gecekondu Riizgari Sirr Gultekin Oguz Ozdes
1972 | Sisli Hatiralar Nejat Saydam Kerime Nadir
1972 | Suya Diisen Hayal Orhan Elmas Kerime Nadir
Orhan Kemal (Hanimin Ciftligi-
1972 | Vukuat Var Nejat Saydam Vukuat Var- Kagak)
1972 | Vahsi Bir Kiz Sevdim Nejat Saydam Esat Mahmut Karakurt
1972 | Kopuk Vedat Tirkali Erciment Ekrem Talu
Necip Fazil Kisakirek (Deprem
1972 | Cile Yiicel Cakmakli senaryo roman)
Karaoglan Geliyor (Cengiz Hanin Abdullah Ziya Kozanoglu(Cengiz
1972 | Hazineleri Mehmet Aslan Han'in Maceralari)
1973 | Vurun Kahpeye-3 Halit Refig Halide Edip Adivar
1973 | iki Bin Yilin Sevgilisi Ertem Goreg Refik Halit Karay
1973 | iki Suingii Arasinda-2 Ulkii Erakalin Aka Gindiz
1973 | Dert Bende Orhan Elmas Kerime Nadir
1973 | Zambaklar Agarken Nejat Saydam Kerime Nadir
Necati Cumali (TUtliin Zamani 1-
1973 | Tutun Zamani Orhon M. Ariburnu Zelis)
1973 | Oglum Osman Yiicel Cakmakii H.Raif Cilasun
Mehmet Onder (Goniiller Sultani
1973 | Mevlana Atif Yilmaz Mevlana)
1973 | Kara Pencge-2 Yicel Uganoglu Oguz Ozdes
1974 | Sokaklardan Bir Kiz Nejat Saydam Orhan Kemal
1974 | Kanli Deniz Orhan Elmas Yaman Koray (Deniz Agaci)
1974 | Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz Ergin Orbey Aziz Nesin
1975 | Hababam Sinifi Ertem Egilmez Rifat ligaz
1975 | Nori Kantar Ailesi Ertem Goreg¢ Tekin Akmansoy
1975 | Agr Dagi Efsanesi Memduh Un Yasar Kemal
1975 || Sari Necmiye /it Adasi Yilmaz Atadeniz Muzaffer izgii (it Adasi)
1976 | Sut Kardesler Ertem Egilmez Hiiseyin R. Gurpinar (Gulyabani)
Aka Giinduiz-Nemide Ali (Ug Kizin
1977 | Liseli Kizlar Orhan Elmas Hikayesi)
1977 | Sevgili Dayim Zeki Okten Bedii Faik Akin (Yalanci)
1979 | Derya Gl Sireyya Duru Necati Cumali
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Filmin
Yapim
Yil Filmin Adi Ydnetmen Yazar
1979 | Hazal Ali Ozgentiirk Necati Haksun (Hazal-Kutsal Ceza)
1979 | Bereketli Topraklar Uzerinde Erden Kiral Orhan Kemal
1980 | Gol Krali Kartal Tibet Aziz Nesin
1980 | Zubuk Kartal Tibet Aziz Nesin (Kagni Gélgesindeki it)
1980 | Devlet Kusu Memduh Un Orhan Kemal
1981 | Yilam Oldiirseler Turkan Soray Yasar Kemal Goggeli
1981 | Deli Kan Atif Yilmaz Zeyyat Selimoglu (Deprem)
1982 | Son Akin Yilmaz Atadeniz Bekir Blyukarkin
Ferit Edgu (O-Hakkéari'de Bir
1982 | Hakkari'de Bir Mevsim Erden Kiral Mevsim)
1982 | Kagak Memduh Un Orhan Kemal **®
1984 | Omriimiin Tek Gecesi Osman F. Seden Esat Mahmut Karakurt
1984 | Sokaktan Gelen Kadin Orhan Aksoy Esat Mahmut Karakurt
1984 | Bekgi Ali Ozgentiirk Orhan Kemal (Murtaza)
1985 | Kuyucakl Yusuf Feyzi Tuna Sababhattin Ali
1985 | Duyar misin Feryadimi Sirr Gultekin Kamil Basaran
1985 | Yilanlarin Ocii Serif Gonen Fakir Baykurt
1985 | Kursun Ata Ata Biner Umit Elgi Tarik Dursun Kaking
1985 | 14 Numara Sinan Cetin irfan Yalgin (Genelevde Yas)
1986 | Sucumuz insan Olmak Erdogan Tokatli Oktay Akbal
1986 | Anayurt Oteli Omer Kavur Yusuf Atilgan
1986 | Degirmen Atif Yilmaz Resat Nuri Guntekin
1986 | Ug Halka Yirmibes Bilge Olgag Muzaffer izgii
1986 | Asilacak Kadin Basar Sabuncu Pinar Kir
1986 | Dilan Erden Kiral Omer Polat

Turk Sinema Tarihinde One Cikan Edebiyat Uyarlamalari ( 1960-86 )

1950’li yillarda baslayan piyasa ve klasik romanlarin film uyarlamalari, 1960-

70’lerde yogun bir sekilde devam eder. Daha once izleyicinin sinema salonlarini

doldurmasiyla gise garantisi kesinlesen uyarlamalara yonelis, tim hiziyla devam

eder. Bu donemde Turk sinemasinda 6ne ¢ikan edebiyat uyarlamalari ve sinemadaki

degisim, kronolojik olarak su sekilde gosterilebilir:

155 Orhan Kemal’in Ug Tekerlekli Bisiklet film dykiisii daha sonra Kagak romaninin gikis noktas
olmustur.
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“1960”

Memduh Un, Aysecik’le cocuk vyildizlari igine alan bir dizi baslatir.
Kemalettin Tugcu’nun Aysecik uyarlamasiyla yonetmen, dykinin gectigi cevre,
baslica karakterler ve olaylarin icerdigi popdlist unsurlari beyazperdeye basarili
sekilde yansitir. Semih Evin’in, Dostluklar Yasadikga’si ile Turk sinemasinda ilk kez
lic ayri 6ykiden olusan bir film meydana getirilir.**® Halit Refig, Kerime Nadir’in
Ask Bekliyor adli romanini  Ask-1 Memnu’yu c¢agristiran ¢zelliginden dolay! secer.
Fakat romani senaryo haline getirirken yaptigi degisikliklerle film, Kerime Nadir’in
romani olmaktan ¢ikar. Bu yizden yonetmen romanin orijinal ismini kullanmaz. Bu
uyarlamada sinema dili ve anlatimina agirlik verdigini ifade eden Refig, bir konakta
gecen bu filmde, disaridaki sosyal ortamin belirsizlestirildigi soyutlanmis dinya

sundugunu fakat Tiirk seyircisinin bu anlatimdan hoslanmadigini ifade eder.**

“1961”

Osman Seden kaliplasmis konulara bicimciligini getirir. Cocuk filmleri,
cocuklu melodramlar furyasi devam eder. Cok tutulan bazi romanlar ise sinemada
hemen benimsenen ve bir cesit kentsoylu guldirt olusturan kahramanlar getirir:
Muazzez Tahsin Berkant’in Kiigilk Hanimefendi’si bunlardan biridir.™® Nejat
Saydam, ilk olarak cevirdigi Kigik Hanimefendi’yle buyik gise basarisi kazanir. Bu
ticari basarilar, sinema yapimcilarini Kerime Nadir, Giizide Sabri, Muazzez Tahsin
Berkant, Esat Mahmut uyarlamalarina yoneltir ve bu filmler yenilenen tekrarlariyla

déneme damgasini vurur.

156 5cognamillo, a.g.e. , s. 196.
157 Refig, a.g.e. , 2001, s. 98, 102.
158 Scognamillo, a.g.e. ,s. 196, 282
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1960- 70’lerin basinda, tekrarlanan ¢ekimleriyle sinemada yogun sekilde yer
alan piyasa romanlari, 1950’lerde sinemada ticari basarisini ispatlamis eserlerden
olusmaktadir. Kerime Nadir’in melodramatik romanlari dénemin c¢ok satan
kitaplaridir. 1953 yilinda hem yoénetmenligini hem de senaryo yazarhgini Atif
Yilmaz’in yaptigi Hickirik filmi seyirciyi gdzyasina bogmus ve ddnemin
Cumhurbaskani Celal Bayar’i etkileyerek yapimcilar ve oyuncular koske davet
edilmistir. Hickirik filminin ticari basarisi Uzerine Esat Mahmut Karakurt’un, o
donem cok tutulan romanlarinin sinemaya uyarlama projeleri baslar. Bu dénemde
piyasa romani ve siradan melodramlar film yapimcilarinin ve ortalama seyircinin
istedigi filmlerdir.™>® Cuinkii:

“...Bu romanlari okuyan kesimler, icinde yasadiklari kati gergeklikten kurtulmak icin bir dis

dinyasinda yasamak icin bu romanlari okuyorlardi. Bu romanlar bugiin, olsa olsa sosyolojik

inceleme konusu olurlar, yazinsal inceleme konusu degil.”**°

Memduh Un’in yonettigi, Orhan Kemal’in Devlet Kusu romanindan
uyarlanan Avare Mustafa, romanin parayla insan satin alinamaz mesajindan
saparak, avareligi savunan bir filme donusir. Nijat Ozén’iin bu filmle ilgili tespitine
gore:

“...Bilincine ulasamadigi bir sinif farkinin yasayisini altiist ettii “kenar mahalle

delikanhisi”’nin durumu, davraniglari, ruhbilimi nesnel bir gorigsle ortaya konulmak sdyle

dursun, hemen hemen “avarelik” propagandasi yapan, 6zlemini ceken bir tutum var.”**!

“1962”

Vedat Tirkali’nin Orhan Kemal’in 6ykisinden uyarladigi Ug Tekerlekli
Bisiklet (1962/1965) daha sonra bazi boliimleri Memduh Un tarafindan cekilse de

Akad’in sinemasal yaklasimini, anlatim ve dil endisesini, belki de en somut sekilde,

19 ¥\Imaz, a.g.e. , 1995, s. 105, 112, 259.

180 Fethi Naci, “Hafif Romanlar”, Hiirriyet Gosteri, (Subat 1982) /15, s. 66.

161 Nijat ©zon, Karagozden Sinemaya, Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, 2.cilt, Kitle Yayinlari, Ankara
1995 b, s. 150.
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ortaya koydugu filmidir.*®* Edebiyat-sinema iliskisinde milat kabul edilen Beyaz
Mendil’de Yasar Kemal’in bir dykusiinden yola ¢ikilmistir. Gergek anlamda edebiyat

yapitiyla, gercekgi Turk sinemasinin bagdasmasi Yilanlarin Oci ile gerceklesir.*

Metin Erksan, Yilanlarin Ocii yiziinden daha once Karsilastigi sansirle
Uclincu defa ve oldukca sert bicimde karsilasir. Olaylar film ¢ekimleri sirasinda
baslamis, yonetmen-oyuncu tartismalariyla devam etmis ve sonunda ortaya denetim
engeli ¢cikmistir. Denetleme Kurulu daha 6nce senaryoya izin vermis olsa da ¢ekimi
tamamlanan film hakkinda heniiz karar verememistir. Kurul, diyaloglar ve gérintuler
basta olmak Uzere, filmin ¢cogunlugunda degisiklik yapilmasini ister. Metin Erksan
sansirle mucadele konusunda kararlidir. Bu ytizden filmin yapimcisi, yonetmen,
Metin Erksan ve yazar Fakir Baykurt, Yilanlari Oci’nii Cumhurbaskani Cemal
Gursel’e gostermek lizere Cankaya Kdskii’ne ¢ikar:

“Yilanlarin  Ocii'nde, cesaret meselesini ele almistim,” diye aciliyor Erksan.

“Muskllerimizin ¢oziilmesini istiyorsak, baskinin her tirltstine aldirmayip, umutsuzlugu bir

yana birakip, yasalarin tanidi§i haklari sonuna kadar kullanmamiz gerektigini belirtmek

amacini gitmiistiim. "%

Cumbhurbaskani Gursel, kendisine izlettirilen Yilanlari Ocir’yle ilgili, film
ekibine olumlu goris bildirir:

“...filmi gok begendim. Memleketin bize kapali kalmis gerceklerini ¢ok iyi aksettirmissiniz.

Kdylerimiz hakikaten boyledir. Hatta gercek, buradakinden cok daha acidir. Siz bu gercegi

biraz yumusatmis ve cilalamissiniz...”*®

Metin Erksan, Fakir Baykurt’un romanindan uyarladigi filmde olayi, kisi
uzerine kurarak aile gevresiyle kdy ortamini bir bakima fonda birakir. Kara Bayram,
Irazca Ana ve Deli Haceli bir amag icin tek baslarina mucadele eden insanlardir.
Kisinin yalnizligi ve bu yalnizliktan dogan gu¢, Metin Erksan’in 6nceki filmlerinde
oldugu kadar bu filmde 6nem kazanmaz. Artik énemli ve gerekli olan; cesaret, karsi

koyma, direnis ve tutkudur.'®

162 Scognamillo, a.g.e. , s. 226-227.

163 Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi, inkilap Yayinevi, istanbul 2008, s. 297.
164 Scognamillo a.g.e. , s. 251-252.

165 Ozon, a.g.e. , 1995 b, s. 261.

166 Scognamillo, a.g.e. , s. 251.
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Erksan, Fakir Baykurt’un sinemaya oldukc¢a yabanci romanini basariyla
uyarlasa da senaryo calismalari sirasinda degisiklikler yapmak zorunda Kalir.
Yonetmen Erksan, yazarin yapmak istediginin tersine, Irazca’nin karsisinda gugsiz
kalan Haceli’yi ondan daha sert ve gucli olan U¢ kardesiyle vererek, bir denge
kurmaya cahsir. Haceli’nin zavalliligini gorlntllerle daha iyi belirterek ona,
sempatik bir gorunus kazandirir. Film mekani olarak da yazarin kendi kdyu olan
Akcakoy’ln, filmin ruhuna iyi giden gorindmdnd kullanthir. Ayrica bu yorenin
insanini yansitan oyunculuk yetenegi, iyi secilmis fotograf ve cercevelemeyle
yonetmen, basarili géruntiler yakalayarak izleyiciyi, gercek kdy karsisinda olduguna
inandirir.*®” Halit Refig’in bu filmle ilgili tespiti soyledir:

“... Hig stiphesiz “Yilanlari Ocii’niin film olarak degeri etrafindaki siyasi firtinalardan ok

sinemamiza gercekgilik alaninda getirdigi kuvvet agisindaydi. ‘Yilanlarin Ocii’ koy

meselelerine, kdyluniin yasayisina ve davraniglarina kendinden onceki  6rneklerde

rastlanmayan bir sadelik icinde ve gercekgi bir acidan bakmaktaydl."168

Cengiz Han’in Hazineleri, Suat Yalaz’in resimli roman kahramani Kaan’in

seruvenlerini ele alarak, tarihsel filmlerin parodisini yapmaya calisir.

“1963”

Metin Erksan’in Susuz Yaz filmi Berlin Film Senligi’nde Tirk sinemasinin ilk
uluslararasi 6dilini kazanir. Yonetmen, kirsal alan insanlarinin dogal olan
caresizligine, nesnel agidan yaklasir. Bedri Koraman’in ¢izgi romanlarindan Cici
Can filmi ve Hulki Saner’in bir uyarlama olan Helal Olsun Ali Abi filmi, gise

rekorlari kirar.

7 Ozon, a.g.e., 1995 b, 5.143. '
168 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Hareket Yayinlar, istanbul 1971, s. 25.
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“1964”

Epik sinemaya yaklasan Atif Yilmaz, Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani’ni

ceker. Orhan Aksoy, Vurun Kahpeye filminin ikinci cevrimini gerceklestirir.

“1965”

Halit Refig, Kirik Hayatlar’a cagdas ve gecerli bir rol katar. Atif Yilmaz,
senaryosunu Yasar Kemal’in yazdigi Muradin Tirkisu’nde yanik bir turklyi
andiran motifleri, yalin ama ritmik bir anlatim kullanarak sinemasal bir tiirkii haline
getirmeyi dener. Atif Yilmaz, Hidayet Sayin’in Pembe Kadin’ini ¢eker. Halit Refig,
yabanci edebiyat eserlerinden uyarlamalar yapar. Orhan Aksoy cok tutulan Kerime
Nadir’in Hickirik romaninin ikici uyarlamasini ¢evirir. Dénemin sinema elestirmeni
Sezai Solelli, Luks Koltuktaki Adam imzasiyla kaleme aldigi yazida, Hickirik
filminin kendisini bir hayli duygulandirdigindan bahseder:

“Hickink romanini Tan gazetesinde tefrika halinde okurken higkira higkira agladigimi hic

unutmam. O zaman belki kiglktum, romantiktik diyelim...Lakin film halinde seyrederken

miiteaddit defalar bogazimin dagumlendigini hissettim. Etrafima baktim, gorebildiklerimin
cogu belli etmeden gozlerini siliyorlardi.”**®

Halit Ziya Usakligil’in beyazperdeye aktarilan ilk romani Kirik Hayatlar,
Halit Refig§ tarafindan sinemaya uyarlanir. Refig, bu kez bir ¢cagdaslastirma islemine
giriserek, saglam bir yapi ve anlatimla, kadin-erkek iliskilerine, evlilik kurumuna isik

tutar.}’°

Oysa Halit Refig’in Halit Ziya Usakligil’in romanlari arasinda en ilging ve
etkileyici buldugu eseri Mai ve Siyah’tir. Dénem filmi olarak gekilebilmesi oldukca
maliyetli olan bu film, o yillarin ekonomik sartlarinda imkansiz bir projedir. Bu
yuzden Halit Refig, modernlestirildiginde degerini kaybedecegini bildigi bu romani,

189 Ozgiig, a.g.e. , 2005, s. 110.
170 5cognamillo a.g.e. , s. 211-265.
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uyarlamayi disinmez. O tarinte Memduh Un kendisine Ask-1 Memnu romanini
modernize etmeyi teklif eder. Refig, Ask-1 Memnu’yu ileride TRT’de yaptigi sekilde,
0 doénemde ¢cekmesinin maliyet acisindan imkansizliginin farkindadir. Bu teklifi de

ayni sebepten dolayi kabul etmez. Refig, bdylece sinemaya Kirik Hayatlar’i uyarlar.

Halit Refig, Memduh Un’iin, Kirik Hayatlar filmini modernlestirmeyi, tarihi
dekor ve kostumlerden kurtularak, maliyeti azaltmak igin dnerdigini aktarir:

“...CUnk0 cok biyuk maliyeti vardi. Kirik Hayatlar o agidan bakildiinda o romanlar iginde
zaman tasimasini en rahat kaldirabilecek kitapti. Nitekim sdyle sdyleyeyim: Ask-1 Memnu
romanini televizyon icin filme cekerken orada dramaturjisinde ¢ok daha fazla degisiklik
yaptim. Kirik Hayatlar’i uyarlarken, kilik kiyafetleri degistirmenin 6tesinde hicbir degisiklik
yapmadim. Yani Halit Ziya’nin romanindaki kisilikler neyse o kisilikleri oldugu gibi 1965’e

tasidim. Zaman zaman dusinmusumdir. Kirik Hayatlar kendi dénemi icinde yapilsa nasil

olurdu? Herhalde orijinal haliyle yapilsaydi daha etkili olurdu.”*™

Nijat Oz6n, modernlestirilen ve caginin 6zelliklerine uygun nitelik tasimayan
bu filmi siradan bulur. Film, ona goére alisiimis tema, psikolojik boyuttan yoksun ve
basarisiz oyuncu kadrosuyla, gercek yasam Kkesitinden cok, bir kukla temsilini
andirmaktadir. Ozon’e gore romanin ve filmin baskahramani olan Dr. Omer-Perihan
ciftinin evliligi, derinlemesine ele alinip konuya yeni bir boyut kazandirabilirdi.
Fakat Refig, uyarlamada romandaki olaylara siki sikiya baglandigi icin calisma

alanini kendi eliyle sinirlar:

“...Refi§, Usakhgil’in romanini kendi c¢agi iginde ele almayip, glinimize aktariyor.
Baylelikle her seyden 6nce, yapitin bir ¢agin belgesi olmak niteligini ortadan kaldiriyor. Bu
nitelik ortadan kalkinca, hele bunun yerine yeni cadin dzelliklerini tasiyan dikkate deger bir
sey de konulmayinca, bu aktarma dayaniksiz kaliyor. Ciinkii modern kilia sokulmus Kirik
Hayatlar beyazperdedeki bicimiyle, glinliik sinemada drneklerine bikkinlik verecek kadar ¢ok
rastlanilan, mutlu bir evliligin yikilisi ve sonra yeniden “tamiri” temasindan baska bir sey

degildir. Ustelik tema, ihanet eden es, ihanete ugrayan es, “ilahi gazap”in belirtisi olarak

kiclk ¢ocugun hastalanip élmesi, pismanhk af...gibi bitin klasik 6gelerle bezenmistir."172

71 Refig, a.g.e. , 2001, s. 204.
172 Oz6n, a.g.e. , 1995 b, s. 196-197.
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“1966”

Tun¢ Basaran’in ilk calismalari arasinda en iddiali ve en dizgin calismasi,
Musfik Kenter’in  son derece basarili oyunuyla desteklenen Orhan Kemal’den
Murtaza uyarlamasi olur. Osman Seden, Resat Nuri Glntekin’in yillar sonra
televizyona uyarlanacak olan Calikusu’nu, o gline kadar bir araya getirilen en genis
oyuncu kadrosu ve 6zenli bir ¢erceveleme duygusuyla ceker. Sevilen bir roman olan
Calikusu’nun  filmi biyuk ilgiyle karsilasir. Konu olarak her kesimden insanin
ilgisini ceken bu roman, Osman Seden tarafindan basariyla uyarlanir.!”® Halit
Refig’in Calikusu filmiyle ilgili yorumlari sdyledir:

“...Cahkusu” siddet gosterileri ve teknik canhliklara ¢ok diskin Osman Seden’den

umulmayacak kadar yalin ve &l¢lili bir sinema diliyle, romanin genel karakterini

kaybetmeden, bir slrii olay ve karakter arasinda ipin ucunu kacirmadan, belli bir tarihsel

devreyi derli toplu bir bicimde anlatan bir filimdi. Rolune iyice asilan Tirkan Soray’in

basarili oyunu film kahramani Feride’nin roman kahramani Feride’ye goére oldukca fazla

cazibeli oldugunu seyirciye pek diisiindiirmiyordu...”*™

“1967”

Sinemanin  duraksama yilidir. Memduh Un, Orhan Kemal’in daha once
Avare Mustafa adiyla uyarlanan Devlet Kusu adli eserini, Zilli Nazife olarak
tekrarlarken yalnizca kahramanin cinsiyetini degistirir. Ayni yil Yaprak Dokimi ve

Sinekli Bakkal, sinemaya uyarlanir.

173 5cognamillo a.g.e. , s. 203,304,
174 Refig, a.g.e. , 1971, s. 131.
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“1968” ve “1969”

Konu sikintisi ¢éztlmediginden ikinci cevrimler ¢cogalir. Westernleri izleyen

dar butceli yerli kovboy filmleri iyice yerlesir.

“1970”

Yapim politikasinin 6l¢ustuni belirleyecek olan renktir. Ertem Goreg, hasilat
rekoru kiran Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler ile masal filmleri furyasinin ilk
ornegini sunar. Turk sinemasinin kadin yonetmeni Bilge Olgac ise kadinsiz film
ceker: Kerim Korcan’dan uyarlanan Ling, Adana Altin Koza Film Senligi’nde doért
odul kazanir. Masal sinemasi yilin favorisidir. Ayrica yabanci eserlerden uyarlamalar

yapilir.!”

“1971”

Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkant’in melodramlari 6ne c¢ikan

yapimlardir.

“1972”

Turk sinemasi ¢ektigi filmlerle rekor kirar. Bu donem yapimin bir kismi seks
tirune kayarken, bir dizi garip kahraman tipleri beyazperdede boy gosterir. Nejat
Saydam, Vukuat Var ile Orhan Kemal’i beyazperdeye getirir. Atif Yilmaz,

175 scognamillo a.g.e. |, s. 208, 309.
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Bilbasar’in romanindan alinan Cemo’da oldugu gibi, kirsal alan filmlerine ayri bir

diizen getirir. Cemo, teknik ve estetik nitelikler agisindan gercek bir sigramadir.

Atilla Dorsay, Cemo’yu Tirk sinemasinda simdiye kadar seyredilmesi en
guzel film ve su ana kadar yapilmis en basarili yabancilastirma filmi olarak tanimlar
ve degerlendirmesini soyle strdrdr:

“...Ne var ki film, gerek Bilbasar’in romanindaki belli bir ¢caga yaslanmis gerceklerinden

onemli 6lgude siyrilarak anlatildidi, gerekse destansal, giderek diissel bir atmosferi kusursuz

bicimde gerceklestirdigi icin gercekgi yani hemen tamamen yittigi gibi,...”Cemao”, sonug
olarak, Bilbasar’in romanina ihanettir belki... Ama yazarin, romandaki gercekg¢i ve toplumsal

ogelerin kaybolmasini, romanin tam uyarlamasi olmasa da bdylesine basarili bir filme

kaynaklik etmis olmasi nedeniyle bagislayacagini saninm...”17®

“1973”

Turk sinemasi bu glnlerde biyik mali bir bunalimin igine duser. Yerli
filmciligin gelecedi giderek kararir. Bir yandan blyik kentlerden kasabalara dogru
ulasan televizyonun, 6te yandan gelisi guzel yurda sokulan yabanci filmlerin rekabeti
karsisinda sinemamiz, geriler. Metin Erksan, TRT i¢in sinemasal yaklasimini
Ozgurce aciklayan, bir hayli elestirilen, hatta yanls da degerlendirilen, bes 6ykiden
olusan bir dizi ceker: Sait Faik Abasiyanik’tan Mithis Bir Tren, Kenan Hulisi
Koray’dan Sazlik, Sabahattin Ali’den Hanende Melek, Samet Agaoglu’ndan Bir

intihar, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan Gegmis Zaman Elbiseleri.*’”’

% Atilla_Dorsay, Sinemamizin Umut Yillari, 1970-80 Arasi Tirk Sinemasina Bakislar, inkilap
Kitabevi, Istanbul 1989, s. 58-59.
Y7 Scognamillo a.g.e. , s. 211,257,



89

“1974”

Metin Erksan, yabanci bir uyarlamayla, dogadstict korku sinemasini dener.

Halit Refig, Vurun Kahpeye’nin tglncl uyarlamasini geker.

Atilla Dorsay, Aksoy/Refig ikilisinin Vurun Kahpeye senaryosunu
basmakalip bulur. Haci Fettah’1 olabildigince kotilestirip dykunin temeline, guzel
yanlartyla islam dinini yerlestirmeye calisan yonetmen, Dorsay’a gore bu
uyarlamada, romanin vatan sevgisi Ustine kurulu ulusallik yanini, dinsel
milliyetcilige kaydirmis yani Halide Edib’in cizgisini Mehmet Akif’e dogru
kaydirarak romanin temasini degistirmistir. Ayrica Dorsay, anlatimi diizgiin ve bigim
yonunden aksamayan bu yeni Vurun Kahpe filminin sinemaya katkisi oldugunu

diisinmez.*"®

“1975”

Televizyonun artan etkisi ve aile seyircisini sinema salonlarindan uzaklastiran
seks filmleri furyasi, sinemanin baslica sorunlari olur. Litfi Akad, Omer
Seyfettin’den dort 6ykidyu TRT icin ceker. Halit Refig de Ask-1 Memnu’da
dagilmakta olan bir aile, batililasmanin yozlastirdigi bir ¢evre ve bir yasak aski isler.

Temalar tekrarlanir ancak bakis agisi ve yorum filme bir baska boyut getirir.*”

Ask-1 Memnu, sinema filmi teknolojisiyle fakat televizyonda gosterilmek
uzere cekilir. Bu sebeple 6zellikle yurt disinda, cesitli kiltlrel gosterilerde Ask-I
Memnu, sinema salonlarinda goésterilir. Halit Refig, ulusal sinema anlayisina en
yakin iki film olarak: Ask-1 Memnu ve degisen siyasi atmosfer nedeniyle imha edilen

bir Kemal Tahir uyarlamasi Yorgun Savasci’yi gosterir.'*°

8 Dorsay, a.g.e. , 1989, s. 66-67.
79 gcognamillo a.g.e. |, s. 212, 270.
180 Refig, a.g.e. , 2001, s. 302, 305.
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Ask-1 Memnu filmi, Halit Ziya Usakhgil’in son derece etkileyici gorsel
oOzellikler tastyan romaninin, filmsel anlatim ve titiz ¢calismayla, bir ¢ag filmine
dontsmesidir. Nijat Ozon’e gore filmin aksayan yonleri de vardir: Usakhgil’in
olaylari Bihter acsisindan anlatmasi Refig’in filminde, Nihal’e kaydiriimis ve filmin
genelinde roman karakterlerine gére oyuncu se¢imi yapildigi halde 6zellikle Adnan
Bey’de buna dikkat edilmemistir. Ayrica Usakligil’in kapali bir aile gevresinde

gelistirdigi drami Refig, siyasal-toplumsal bir tabana oturtma hevesine kapilmistir.*8*

Memduh Un’iin yonettigi en iddiali ve tutarh yapit Lutfi Akad’la birlikte
cektigi bir Yasar Kemal uyarlamasi olan Agri Dagi Efsanesi olur. Atilla Dorsay’a
gore Agri1 Dag1 Efsanesi, Yasar Kemal’in masal niteligi guclt bir romanidir:

“Memduh Un iste bu nitelikleri iceren bir yaziyr sinemalagtirmak isini yiiklenmisti. Romanin

(masahin) tasidigi siir yikii oraninda sinemalastirmasi da gictli kuskusuz. Cok tutucu bir

Yasar Kemal hayrani (veya edebiyat canlisi) olundugunda filmi timiyle olumsuz bulmak

olanaklidir...Ama sinema ile edebiyat bir yerde ayri seylerdir. Sézciklerin verdigini sinema

aynen veremez. Ama sozciiklerin verdigine kendisinden cok sey de ekleyebilir. Un’iin

filminde bu gercegin bir kez daha dogrulandigini gérmemek olanaksiz.” 8

Atilla Dorsay, zengin gorsel boyutlar, uygun mekan, 6zenli kurgu, basarili
oyunculuk ve muzikleriyle filmin geriliminin, romandan daha gucli hissedildigini
sOyler. Dorsay, romanin bazi boltimlerinin yetersiz ifade edilmesini, filmin aksayan
yonu olarak gosterir. Ornegin Yasar Kemal’in tasvir ettigi  biyik kalabalk filmde
yoktur ve Agri Dagi’nda yakilan ates inandirici degildir. Ayrica Memduh Un’iin,
Gulbahar’in Ahmet’e kiyisini, yavaslatma yontemiyle coéziimlemeye calismasi,
gorsel ve somut olan sinemanin, sdze karsi zaafindan kaynaklanmaktadir. Tum
bunlara ragmen Dorsay’a gore bu roman, tasidi§i masal ve siir 6gelerinin
sinemalastiriimasinin zorlugu nedeniyle yitirdiklerini, sinemanin kendine 6zgi gicu

nedeniyle kazanan, énemli ve 6zenli bir sinema yapitidir.

Alp Zeki Heper , ilk uzun metrajli film denemesini Hababam Sinifi ile
gerceklestirmek ister. Ne var ki, 1960’ yillarin ortalarinda ¢ekmek istedigi filmin
senaryosu sansurden geg¢mez. Yasakli senaryo’nun filmini, yillar sonra Ertem

EQilmez cekecektir. Roman yazari Rifat llgaz, filmi gordikten sonra, eserinin

181 Oz6n, a.g.e. , 1985, s. 376.
82 Dorsay, a.g.e. , 1989, s. 173-174.
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oziiniin yeterince kavranmadigini sdyler.’®® Ertem Egilmez, filmin gordugi biyik
ilgi Uzerine ayni yil icinde son derece kalabalik bir oyuncu kadrosuyla Hababam
Sinifi Sinifta Kaldi” yi ¢eker. Daha sonra bu filmleri Hababam’in diger serileri takip

eder.

Atilla Dorsay, sinema olanaklarinin romana genis boyutlar kattigini belirterek
filmin ticari basarisini, konunun Turk toplumu ve egitim sistemi icindeki 6nemiyle
aciklar. Dorsay’a gore Egilmez, Rifat llgaz’in aci ve karamsar mizahina bir 6lglide
yaklasarak basarili bir uyarlama yapmistir:

“...Turk mizahinin artik Klasiklesmis yapitlarindan biri olan “Hababam Sinifi’nin

sinemalastiriimasinin getirdigi cesitli gucliklerin énemli bir bélimiind ustaca ¢dziimlemis.

Egilmez’in gecmis filmlerinden de bildigimiz hizli, oynak anlatimi, kisith “mekan” sorunun

lstesinden geliyor. Birbiri ardina gelisen “skec”lerden olusan filme, bunlarin birbirine

akillica baglanmis olmasi sayesinde bolik pérciklikten kurtuluyor...”*%

“1976”

Bu yil, agir sansur baskisi, yapim ve konusal sorunlarla Tirk sinemasinin
bunalimh yillarindan biridir. Ertem Egilmez, sinemamizda yapilmis en ilging
Hiseyin Rahmi Gurpinar uyarlamalarindan biri olan Sutkardesler filmiyle, seyirci
karsisina ¢ikar. Hiseyin Rahmi Gurpinar’in Gulyabani isimli populer romanindan
yola c¢ikan Egilmez, basarili ve yetenekli oyuncularla, tiplemeye dayanan bir komedi
yapar. Sadece esinlenmenin oldugu bu filmde, Hiseyin Rahim Gurpinar’in adi
anilmaz. Dorsay’a gore EQ@ilmez’in Gulyabani’den yola cikmasi, bu filmin bir
uyarlama oldugu anlamina gelmez. Clinki filmde yalnizca genel entrika korunarak
belli bir zaman/mekan esinlenmesi s6z konusudur. Ydnetmen bu yapi icine, hayli
serbest bicimde, kendi konusunu yerlestirir. lyi oyuncular, guldirinin gesitli 6geleri
ve kolektif calisma sonucu ortaya ¢iktigi belirtilen cesitli esprilerle, film tamamlanir.

Atilla Dorsay’in yorumuyla Sutkardesler:

183 Ozgiig, a.g.e. , 2005, s. 74.
# Dorsay, a.g.e. , 1989, s. 192.



92

“Egilmez,”Siitkardesler”le, onceki filmlerinde oldudu gibi, bir yandan belli bir basariya
ulastyor, bir yandan da énemli bir firsati kagiriyor. Kacirilan firsat, Glrpinar’in romanci
ozelliklerinden ve tasvir zenginliginden yararlanarak, o dénem istanbul’unun konak
yasamini, konaktaki cesitli kisileri (dolayisiyla zimrelerin/katmanlarin) iliskilerini veren,
kendi boyutlari icinde ve glldird biciminde bir ¢ag filmi yapmak firsatidir. “Sitkardesler”de

bunlar yok...ne 1910’larin istanbul’undan gerekli toplumsal yasanti cizgileri, ne Girpinar’in

zengin ayrintilari, ne de kendine 6zgii tipleri var...”*®

“1977”

Siyasal catismalar, yeni sansir tuzdgunun baskisi, ddéviz darbogazi,
yapimlardaki kararsizlik u¢ noktaya ulasir. Atif Yilmaz, Cengiz Aytmatov’dan
uyarladigr Selvi Boylum Al Yazmalim ile basari saglar. Korhan Yurtsever, Osman
Sahin’in Kirmizi Yel’inde Firat’in Cinleri ile yurt disinda birgok senlige katilir. 15.

Antalya Film Senligi’nde en basarili G¢tncu film secilir.

“1978” ve “1979”

Piyasa seks filmleri icinde calkalanir. Yabanci kaynaklardan uyarlamalar
devam eder. Siireyya Duru, Necati Cumali’nin dogalci sahne oyunu Derya Guli’ni
sinemalastirir. Erden Kiral, Orhan Kemal’in Bereketli Topraklar Uzerinde’sini geker
ve Nantes oduluni kazanir. Film ve roman arasinda kesin benzerlik olmasa da bu
uyarlama, basarili Uslubuyla izleyeni etkisi altina alan bir filmdir. Tek kahramani
olmayan filmde her tip, dykunun gelisimi icinde, sirasi geldiklerinde 6ne cikar.

Sinemasal acidan dramatik gerilimi olmayan 0oyklyl, sade bir dille anlatma

18 Dorsay, a.g.e. , 1989, s. 197.
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basarisini gosteren Erden Kiral, Orhan Kemal sadeligine uyan bir kurgulamayla

oykiiyi anlatir.*®

“1980”

Yapim sayisinin en diisuk oldugu yildir. Ticari sinema ise kurtulusu arabesk
tirt, muzikli dramlarda bulur. Uzerinde durulmasi gereken filmler, az sayidaki
guldurulerdir. Memduh Un, Orhan Kemal uyarlamasi Devlet Kusu’nu ceker.
Yonetmen, Orhan Kemal’in romanini Gglincu kez kullanarak Kemal Sunal’in
cizgisine uygun bir sekilde yorumlar. Kartal Tibet’in Aziz Nesin’den uyarladig
ZUblk, Kartal Tibet’in Kemal Sunal’a kolay komikligin 6tesinde bir karakter ¢izme

olanagini veren bir calismadir. Ziibiik komedi tiriiniin 6zguin bir érnegi olur.*®’

“1981”

Nitelikli filmlerde ve guldirilerde artis goze carpar. Tirkan Soray, Yasar
Kemal’in romanini kaynak alan Yilani Oldirseler’de yonetmen ve oyuncu olarak yer
alir. Senaryo calismalarina; Yasar Kemal, Atif Yilmaz, Isil Ozgentiirk ve Zafer
Parla’nin Katildi§i; Zulfu Livaneli’nin mizikleriyle destek verdigi Yilani Oldurseler,

Soray’in en 6zgun ve basarili filmi olur.

Sinema yazari Burcak Evren’e gore Yilani Oldiirseler filmi, Yasar Kemal’in
anlatim zenginliginden gelen akicilikla ve Turkan Soray’in katkisiyla inandirici ve
etkileyici bir uyarlama olur. Yapitta yer alan kisiler, filme basaril yansitilmis fakat

romanda oldugu gibi tim olaylarin gelisimi Turkan Soray karakteri (zerine

18 Agah Ozgiic, 100 Filmde Baslangictan Giiniimiize Tirk Sinemasi, Bilgi Yayinevi, istanbul 1993, s.
87.
187 5cognamillo a.g.e. , s. 339, 386.
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kurulmustur. Filmde, yan kisiler disinda, olaya yon veren Halil, Halil’in annesi ve
ogullari gibi gercek Kisiler zerinde gerektigi kadar durulmadan, bu karakterler
gecistirilmistir. Ayrica romandaki Ust yapi bir kenara atilarak filmin basit sevda
Oykistine donisme tehlikesi ortaya ¢ikmistir. Buna ragmen film, miziklerde dahil

olmak iizere, basarili bir calismadir.'®®

Atf Yilmaz, Zeyyat Selimoglu’nun Deprem adli romanindan uyarladigi Deli
Kan’la, Tarikk Akan, Mujde Ar ikilisi etrafinda kaba sevgi, igfal, bar fedaisi,

konsomatris unsurlarini kullanir.

“1982”

Memduh Un, yirmi yil sonra Ug Tekerlekli Bisiklet’i bu kez romanin ézgiin
adiyla Kagak olarak yeniden uyarlar. Atif Yilmaz, Necati Cumali’dan uyarladigi
Mine’yle, bir kadin filmine imza atar. Bu dénemde cekilen filmlerin yarisi, arabesk
filmlerden olusur. Erden Kiral, Ferit Edgi’niin O adli romanindan hareketle Onat
Kutlar’in yazdigi senaryoyla, yurt disi yarismalarda éduller kazanan ama Trkiye’de
ancak bes yil sonra gdsterime girebilecek, Hakkari’de Bir Mevsim’i ceker.'®®

Tirk sinemasinda 6nemli yeri olan bu film, Berlin film senliginde basarili
bulunur ve dort 6dul birden kazanir. Yabanci basinda filmle ilgili olumlu elestiriler
yer alir. Ferit Edgu, senaryo yazari Onat Kutlar, yonetmen Erden Kiral ve basoyuncu
Genco Erkal’in basarili calismasiyla film, Turk sinemasinda One ¢ikan bir yapim

olur.

Senaryo yazari, romanin gorsel yani gucli imgeleri ve gercekci yoni
nedeniyle, bu calismada yer aldigini belirtir. Senaryo calismasinda, zaman zaman
roman yazari disinda, baska bir yazar olan Tezer Kiral’in ve ydnetmen Erden
Kiral’in fikirlerine basvurulur. Ydnetmenin sinema dili ve ciddi Uslubuyla, Genco

Erkal’in ince oyunculugu filmde birlesir.

188 Burcak Evren, “Yilani Oldiirseler”, Hiirriyet Gosteri, (Nisan 1982)/17, s. 50.
189 5cognamillo, a.g.e. , s. 218, 246.
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Yonetmen Erden Kiral, romanin imgelerini ve sessizligini sever. Ancak
romandaki fantastiktik 6gelerin sinema diline aktarimi, yonetmeni oldukca
dustndurdr. Zorlu senaryo asamasl, edebiyat dili ile roman dili arasindaki ayrimi
aciklar niteliktedir:

“...Ancak biz, senaryoyu yazmak icin yola ciktigimizda yazinin evreninden goruntinin

evrenine gegmek zorundaydik. Kisaca bitin anlatim araglari degisiyor, ve sinemanin en

onemli 6zelligi uyarinca, nesnellesiyordu. Bu noktada ister istemez nesnel bir diinya
olusturmak zorunda kaldik. Romanda anlatilan nesnel diinya ise Pirkanis kdyu ve insanlarinin

ta kendisiydi. Bu nedenle romandaki bazi fantastik ¢geleri disarida biraktik. Ama buna

karsilik romanda anlatilan ve yasanan gerceklikten kendiliginden cikan gizemli atmosferi

ozellikle koruduk. Filmde bunu bastan sonra fark etmek olasidir.”**

#1983~

Turk sinemas! TV’den sonra video olayiyla karsi karsiya kalir. Sansur devam
etmektedir. Sinemadan seyirci hizla uzaklasir. TRT hesabina Feyzi Tuna, Mithat

Cemal Kuntay’in Ug istanbul romanini dizi haline getirir.

Halit Refi§, Halide Edip’in Handan adli romanina dayanarak ihtiras
Firtinasi’ni geker. Halide Edip’in Handan romani, Osmanli toplumu iginde yasayan
bir kadinin, kocasinin ikinci bir kadinla evlenmesine gosterdigi tepki (zerine
kurulmustur. Halit Refig, bu kitaptan yola ¢ikarak Halide Edib’in kitabinda olmayan
eklemeler yapar. Filmde, romandan farkli olarak, ayni erkegi seven iki kadin
arasindaki davranis farki 6ne cikar. Yonetmen, filme siyasi fon ekleyerek, romani
epeyce degistirir. Bu degisikliklerle film, Handan romanindan ve Halide Edip’in
kendi hayatindan izler tasiyan bir yapiya birindr. Yo6netmen, romanin yapisindan
cok farkli olan filmine Handan ismini vermeyerek, filmin adini ihtiras Firtinasi
olarak degistirir. Halit Refig, uyarlamalarla ilgili hassasiyetini su cimlelerle agiklar:

“...Ben eger bir romani, bir edebi eseri o adla filme cekeceksem yazarinin yaptigindan ¢ok

farkli bir sey olmasini istemem. Bu Ask-1 Memnu’da béyle olmustur. Vurun Kahpeye’de,

Kirik Hayatlar’da, hi¢ sliphesiz Yorgun Savasci’da boyle olmustur. Ama bazen bir kitaptaki

190 Attila Dorsay, “Hakkari’de Bir Mevsim Ustiine...” , Hiirriyet Gosteri, (Mart 1983) /28, s. 54-55.
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fikir cazip gelebiliyor da yola ¢iktiginizda, islemeye basladi§inizda ortaya ¢ikan is, orijinal
isten ¢ok farkli oluyor. O zaman sirasi geldiginde ¢ikis noktasinin ne oldugunu sdylemek

kaydiyla baska isim vermek daha dogru.”**

“1984”

Sinemanin genclesme yilidir. Edebiyat-sinema iliskileri gercekte atilim
yapmayi dusleyen genc¢ yonetmenler igin, yetenekleri Olcusinde, bir kurtulus
kapisidir. Ali Ozgentiirk, Orhan Kemal’in Murtaza romani Bekgi adiyla uyarlarken
Feyzi Tuna, Necati Cumali’nin dykisiunden yararlandigi Tutku ile kirsal bolgeye
donis yapar. Bekgi filmiyle Ali Ozgentiirk, romanin getirdigi gerceklik duygusundan
uzaklasarak, soyut denebilecek bir calismaya imza atar. Ozgentiirk’in Bekgi’si,
Mijdat Gezen’in oyununa ragmen, Orhan Kemal’in romanindan uzak bir ¢alisma
olur. Ancak Ozgentiirk’tin amaci, bir 6yki anlatmaktan ziyade bir dil arastirmasina
girmektir. Ali Ozgentiirk bu amacini agiklarken : “Benim icin bir film, hikaye anlatan
bir sey degildir! Film kendisidir! Tekstin biraktigi tattir.”” ifadelerini kullanir.*?

“1985”

Yilanlarin Ocii’niin ikinci cevrimi yapilir. Tirk sinemasi varligini yurt
disindaki cesitli yarismalarda kanitlar. Baris Pirhasan’in, senaryosunu Necati
Cumali’nin bes dykulsunden yararlanarak yazdigi ve Atif Yilmaz’in yonettigi Adi
Vasfiye filmi, sicak anlatimi, ayrintili ¢izilmis tipleri ve i¢ ige oturtulmus dykileriyle

bu tirln ilk 6rnegi olur.

191 Refig, a.g.e. , 2001, s. 355.
192 5cognamillo, a.g.e. , s. 386.
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Feyzi Tuna, Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf’unu gevirir. Kuyucakl Yusuf,
biylk ciddiyet icinde gergeklestirilen bir edebi yapit uyarlamasidir. Film bastan sona
romanla bagini korur. Kuyucakh Yusuf filmi, ekranda roman sayfasinin yer aldigi
goruntiyle ve kitabin ilk cumlelerinin okunmasiyla baslar. Romanla birebir bagini
strddren film, zaman zaman baglantilarini romandan okumalarla gergeklestirir. Film,

kitabin son sayfasindan alintilanan ctimlelerin okunmasiyla sonlanir.

Sinan Cetin, irfan Yalcin’in Genelevde Yas adli romanindan aldidi 6ykiyii 14
Numara adiyla filmlestirir. Sinan Cetin ilk kez fahise romantizmi kalibina karsi
cikarak belgesel, dogalct bir bakis ve yerinde cekimlerle genelev dinyasini
canlandirarak, 6zglin olmayan dramatik yapiyi, bu yasam parcasinin icgine yerlestirir.
Cirkefin icinde de bir tutkunun ve Katiksiz bir sevginin var olabilecegini ortaya
koyar. 14 Numara, 1985 Antalya Film Senligi’nde en basaril ikinci film, en basaril

yonetmen, kadin ve erkek oyuncu ddillerini kazanir.**®

“1986”

iskence ve 12 Eyliil hapishanelerinden manzaralar istii kapali da olsa
sinemaya yansir. 1986 yilindan baslayarak bu tlr siyasal agirhikli filmler, o dénemin

genel deyimiyle 12 Eylil filmleri giderek agirlik kazanir.

Bu yil Tirkiye’de ilk kez kabul edilen Sinema Yasas! yilidir. Tlrk sinemasini
sekillendiren, kaliplarini zorlayan bir yenilenmenin verdigi Urlnler artar. Ancak
ekonomik acgidan, sinemanin temelleri saglam degildir. Bu donemde iki tema 6ne
cikar: 12 Eylul 6ncesi filmler ve kadin sorunlari Uzerine kurulu, geleneksel kaliplari

cagdaslastirmay1 hedefleyen dykdler.

Edebiyat uyarlamalari yil icinde énemli bir yer tutar. Atif Yilmaz’in Resat
Nuri Guntekin’den uyarladigi Degirmen, bir yakin cag taslamasidir. Basar Sabuncu,

Pinar Klr’in olayl Asilacak Kadin’ini uyarlar. Pinar Kir’n ¢ok satan romanindan

193 scognamillo a.g.e. |, s. 249, 388.
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yola ¢ikan, muzir olarak yargilanip, sansir tarafindan mustehcen damgasi yiyen ve
sonradan gosterime girebilen Asilacak Kadin’da yonetmen, filme Mujde Ar’in erotik
potansiyelinden de yararlanarak bir hayli nostaljik bolumler ekler. Ayrica filmin

anlatiminda, 6éykin(n akisini yer yer durgunlastiran geriye donusler kullanir.

Sireyya Duru, Necati Cumali’dan Uzun Bir Gece’yi, Erdogan Tokath, Kemal
Tahir’den Giinese Koprii ve Oktay Akbal’dan Sugumuz insan Olmak’i cekerken,
Umit Efekan da Bekir Yildiz’dan Halkali Kole’yi uyarlar. Bilge Olga¢ Ug Halka 25
filmiyle Muzaffet izgi’niin romanindan yola ¢ikarak, kiigik bir kasabay adeta bir
erkekler diinyasi olarak ele alir ve kasabaya gelen halkaci bir kizla, zeka 6zirli bir

delikanlinin dykisind anlatir.

Omer Kavur, Yusuf Atilgan’in romanindan Anayurt Oteli’ni uyarlar. 1986
Venedik Film Senligi’nde dddllendirilen (FIPRESCI, Uluslararasi Sinema Yazarlari
Federasyonu Oduli)) Anayurt Oteli, karamsar ve tedirgin edici boyut degistirmenin
en belirgin ve carpici ornegidir. Anayurt Oteli, Omer Kavur’un filmografisinde ve
Turk sinemasinda kahraman, yan kisiler ve mekan anlatimiyla benzeri olmayan bir

filmdir.*%

Bir Omer Kavur basyapiti olan bu film ayrica yurt disinda ve yurt icinde
yedi 6dul birden kazanir. Ruh bilimsel ayrintilarla destekli, carpici bir i¢ dinya
kuran film, istasyon yakinlarinda babadan kalma on dért odali, eski bir konak olan
otele, Ankara treniyle gizemli bir kadinin gelmesiyle baslar. Otelin katibi ve sahibi
Zebercet, bir gece kalip giden mechul kadini bekler durur. Dunyasina cinsel bir dus
gibi giren kadini umutsuz bekleyisi, Zebercet’i trajik bir sona gotiirecektir. Omer
Kavur, Zebercet’in sizofrenik yasamini, 6limcul saplantilarini iceren karmasik
dunyasini ¢arpici bir atmosferle goruntulerken Macit Koper de son derece ustalikl
oyun sergiler. Baslarda gorunup ortadan kaybolan kadin yalnizca dislerde oynayarak
filmin butunune ilging boyutlar kazandirir. Rontgencilik, fetisizm ve sadomazosizm
gibi cinsel fantezileri bir araya getiren erotizm agrilikli bu film, ayni zamanda

basarili bir uyarlama érnegidir.

194 Scognamillo a.g.e. , s. 391-394.
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Tirk edebiyatindan yapilan bu uyarlamalar disinda 6zellikle 1960 ve 70’li
yillarda ¢ok sayida yabanci edebiyat kaynaklari sinemada kullanilir. Bu donemde
cogunlukla ikinci cevrimlerle sinema sektor, piyasa romanlariyla beslenirken gercek
yazin kaynaklarinin yontemli ve bilincli degerlendirilmesi 1980’lerin bir 6zelligi

olur.

Onceki dénemlerde oldugu gibi 1960-86 yillarinda destan, masal, halk
edebiyati sinemanin kaynaklari arasinda yer alir. Ancak bunda ama¢ folklor ya da
ulusal bir gelenegin arastirilmasi degildir. Masal veya destan, ya egzotik bir filme
donuslr ya da o an tutulan bir tirdn yardimci unsuru olarak kullanilir. Yabanci ¢izgi
romanlar gibi yerli ¢izgi romanlari da tarihi ya da ¢agdas kahramanlariyla Turk
sinemas! icin yeni bir kaynak olusturur. 1965-73 yillari arasinda beyazperdede
Kuran-1 Kerim, islam Tarihi, Eski Ahit gibi cesitli kaynaklardan yararlanilarak

olusturulan, dinsel temali sinema filmleri 6ne cikar.*

195 Ozgiig, a.g.e. , 1993, s. 78, 400-413.
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4. BOLUM

KARSILASTIRMALI FiLM INCELEME ORNEKLERI
Her Donem Populer Kimligini Koruyabilen Bir Uyarlama: *“Yaprak Dokimu”
“Yaprak Dokiimii” Roman incelemesi*®

“insanin saadetini cocuklarindan beklemesi ne
197

bos hayalmis, ya Rabbi!...

Guclu bir sosyal tenkitci oldugu kadar sevilen ask romanlari yazari olarak da
kabul edilen Resat Nuri Guntekin en hissi gériinen romanlarinda bile hayatin veya
insanin bir kesitini ortaya ¢ikaran edebiyatci kimligiyle Yaprak Dokimi adl eserini

1930 yilinda yazar.**®

Bu roman geleneksel hayat tarzinin ahlak o6lguslyle, yanhs yorumlanan
modern zaman goruslerinin bir catismasidir. Geleneksel yasami temsil eden Osmanli
aydini Ali Riza Bey’in dayandigi ahlak prensipleri, asri hayatin dzentisiyle, hirs ve
israfa kapilmis cocuklari tarafindan paramparca edilir. Modernlesme arzusunun
getirdigi ahlaki ¢okintiyle aile baglar yikilan Ali Riza Bey, cocuklari tarafindan
namuslu olmakla suclanir. Degisen toplumsal degerler karsisinda yasanan aci

hezimet, Ali Riza Bey ve ailesi ¢evresinde islenirken yaprak dokimi baslamistir.

Roman Karakterleri

Romanin ana karakteri olan Ali Riza Bey; Babiali de yetismis, Suriye ve
Anadolu’da cesitli gorevlerde bulunmus, altmis yaslarinda emekli bir mutasarriftir.
Nazik, caliskan, ahlaki degerlere son derece diskiin, saygin bir sahsiyettir. Birkag dil

1% Resat Nuri Guintekin, Yaprak Dokim, inkilap Kitabevi, istanbul bty, 45. baski.
Y97 Giintekin, a.g.e. , s. 109.
1% Enginiin, a.g.e. , 2001, s. 258-259.



101

bilen, edebiyat, felsefe, tarih konularina merakli bir Osmanli aydinidir. Romanin ana
kahramani olan Ali Riza Bey, bes ¢ocuk sahibi bir adamdir.

Ali Riza Bey’in esi Hayriye Hanim cahil bir kadindir. Ev islerinde son derece
beceriklidir. Ali Riza Bey’in issiz kalmasiyla baslayan kotl gidisati tetikleyen bir
karakterdir. Esine saygisini yitirerek kizlarina da koti 6rnek olur.

Ali Riza Bey’e gore Sevket: “Dinyanin hicbir kuvvetinin Kirletemeyecegi bir
elmas parcasidir’”. Yirmi bir yasinda, iyi tahsilli, dil bilen bir delikanhdir. “Ali Riza
Bey, bu ilk ¢ocugu ile, ¢icek meraklisi bahgesi ile oynar gibi oynamis, onu ancak
kendi hayalinde yasayan mikemmel insan modeline goOre islemistir.” (s. 28)
Babasina diskln olan Sevket’in mesuliyet duygusu kuvvetlidir. Fakat asik oldugu

Ferhunde’nin etkisiyle yanlis yollara girer.

Fikret, Ali Riza Bey’in on dokuz yasindaki en buyik kizidir. Olgun, zeki,
merhametli, kalturld ve ev islerinde yetenekli bir kizdir. Gegirdigi rahatsizliktan
dolayi sag gozunde bir leke kalmistir. Aile ortaminin sorunlarindan, gocuklu ve yasl,

dul bir adamla evlenerek kacar.

Leyla ve Necla, nazli ve simarik olarak blydtalir. Ali Riza Bey onlarin
terbiyesiyle mesgul olamamistir. Namuslu yetismelerini yeterli gorerek kizlarini
disari dahi ¢ikartmamis ve evde her dediklerini yapmistir. Leyla on sekiz, Necla ise
on alti yasindadir. Her ikisi de son derece guzel ve eglenceye diskindiir. Zenginlik

sevdalari, felaketlerine sebep olur.

Romanin diger karakteri evin en kicik kizi Ayse’dir. Ayse romanda Ali Riza
Bey’in geleceginden endise ettigi cocugu olarak anilir.

Abdilvehhap Bey, Suriyeli bir Arap’tir. Kendini aileye zengin olarak tanitir.
Ilk 6nce Leyla’yla nisanlansa da daha sonra vazgecerek Necla ile evlenir. Zengin
oldugu konusunda yalan sdyledigi ve Necla’yi t¢lincu kadin olarak aldigi daha sonra

anlastlir.

Leman, Ali Riza Bey’in ise aldirdigi sirket calisanidir. Muzaffet Bey’le
iliskisi ile Ali Riza Bey’in issiz kalmasina neden olur. Muzaffer Bey, Anadolu’da

gorev yapti§i sirada Ali Riza Bey’in 6grencisi olmustur. Daha sonra Istanbul’da bir
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sirkette genel midur olur ve Ali Riza Bey’e is verir. Leman’la birlikteligi sonrasi
Muzaffer Bey’i Leman’la evlenmeye ikna edemeyen Ali Riza Bey isi birakir.

Olay Orgusti

Yaprak Dokimi romani, otuz dort kisa bolimden olusur. Roman, Ali Riza
Bey’in calistigi sirketten, zengin olma sevdasiyla ayrilan muhasebecinin uzun
diyaloglariyla baslar. Bu sahis, senelerce vicdan muhasebesi yaptiktan sonra namuslu
olmanin para kazandirmadigi dusiincesiyle, yeni bir ise baslamistir. Yasadigi
hayatinin guzelliklerini anlatirken diger memurlar onu 6zentiyle dinler. Ali Riza Bey
bu sahsi, arzu ve isyan uyandirmakla suclar. Bu ifade Gzerine romanin ve filmin
temasini olusturan yeni ve eski insan tanimlamasi muhasebeci tarafindan soyle ifade
edilir:

“Bilhassa Blyuk Muharebe’den sonra bitiun dinyada bir garip uyanikhk
oldu. Simdi insanlar, artik sizin zamaninizin insanlari degil. Gozlerin aciimasi
emelleri, hirslari arttirdi. Kimse kendi halinden memnun olmuyor. Bu cereyan
neticesinde eski ahlék kaidelerinin yikilip degismemesini nasil imkan gorirstniz”
(s.11)

Bu sozlerle sarsilan Ali Riza Bey: “Ben eski bir insanim. Anlasmamiza imkan
yok. insanlarin paradan bagka seylerle de mesut olacaklarina inanarak yasadim. O
kanaatle Olecegim.” (s. 11) diyerek temsil ettigi sinifin kanaatkar gorisuni
odadakilerle paylasir. Bunun tzerine muhasebecinin : ““Babasiniz, cocuklariniz var,
paraniz yok degil mi? Evlatlariniz &hir 6mriinizde size bir feci yaprak dokim
manzaras! seyrettirmekten gayri saadet vermezler.” (s. 11) soOzleri yakinda

baslayacak yaprak dokimiinln adeta habercisidir.
Romanda geriye donis teknigiyle Ali Riza Bey’in gecmisiyle ilgili 6zet bilgi
verilir. Ali Riza Bey yirmi bes sene Anadolu’da goérev yapmistir. Fakat Trabzon

sancaklarindan birinde mutasarrif iken yasanan bir olayda, sosyal konumu gigli
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kisiyi tutmak yerine hakli olani destekleyince, emekliye ayrilmak zorunda
birakilmistir. istanbul’a dénen Ali Riza Bey babadan kalma Baglarbasi’ndaki evinde
yasamaya basladiktan sonra, eski dgrencilerinden sirket mudirt Muzaffer Bey’le
karsilasmis ve bdylece bes senedir tercuman olarak calistigi bu sirkette goreve

baslamistir.

Bir sene once, calistigi sirkete aldirdigi Leman’in, Muzaffer Bey’le iliski
yasadigini 6grenen Ali Riza Bey, Muzaffer Bey’e Leman’la evlenmesini soyler.
Muzaffer Bey onunla yasayan ilk erkek olmadigi gerekgesiyle bu teklifi reddeder:
“Ah, Ali Riza Bey, diinya keske sizin bildiginize benzeseydi!”” (s. 22) diyerek degisen
yeni hayata yabanci kalmis Ali Riza Bey’e gercekleri anlatmaya calisir.

Ali Riza Bey ise vicdanli olarak tanidigi bu adami, yanlis degerlendirmenin
verdigi saskinlikla ve cocuklarinin maddi sikinti ¢cekeceginin farkinda olarak istifa
eder. Ona gore kendi vasitasiyla bu is yerine gelmis kiza yapilanlarla, artik kendi
ekmegi de Kkirlenmistir. Oglu dahi benzer hareketi yapsa evlatliktan reddedecegini
ifade eden Ali Riza Bey, evine gittigi zaman oglu Sevket’in bankada memuriyet

kazandigini 6grenerek rahatlar.

Ertesi gun karisina isten ayrildigini sdyleyen Ali Riza Bey, esinin itirazlarina
ragmen: “Evet, ama namus, der. Namusu kurtardik!”” (s. 33) Hayriye Hanim’a gore
esi bu istifayla bir ¢ok arzulari olan kendi ¢ocuklarini tehlikeye atmistir ve bu olayi
gbrmemezlikten gelmeyi bilmelidir. “Namus s6zl bu saf, temiz ev kadininda her
vakit blyik tesir yapardi. Fakat aclhigin kapilarina vurdugu bu saatte bu kelime,
onun ustundeki kuvvetini kaybetmis gibi gorundd.” (s. 33) Sevket ise bu istifada

babasini hakli bulur.

Ali Riza Bey’in isten ayrilmasiyla evin sorumlulugu bankada calismaya
baslayan Sevket’in omuzlarina yiklenir. Yasanan maddi problemler issiz olan Ali
Riza Bey’in evdeki otoritesini sarsar. Ali Riza Bey ise: “ Nedir bu miskinhaneler
efendim? Elimde kuvvet olsa bunlarin hepsini kapatirim!” (s. 41) diye elestirdigi
kahvehanelere siginir. Bu mekanlarin isi, ekmegi ve evinde rahati olmayanlarin
teselli mekanlari oldugunu yeni fark etmistir. Gegim sikintisi ¢eken bazi emekli
memurlar: “Elimize firsat gectigi zaman niye ¢almadik?” (s. 42) diye hayiflanmakta,
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bazilariysa fedakarlik yaptiklari halde simdi aileleri tarafindan horlandiklarindan
sikayet etmektedir.

Hayriye Hanim, Leyla ve Necla’nin 6zentilerini karsilamaya calisirken,
Fikret ve Ayse evde magdur duruma duser. Sosyeteye girmek, dans etmek isteyen
Leyla ve Necla igin evin adi arttk cehennem olmustur. Sevket’in maasiyla onlarin

Ozentilerine para yetistirmek ise oldukca gugtur.

Ali Riza Bey’e gore Leyla ve Necla’nin ortaya c¢ikan kisiligi “Agir bir
hastalik nasil bir vicuttaki gizli illetleri aciga vurdurursa bu buhran da onlarin
curtik ve sakat taraflarini dyle meydana ¢ikarmisti.” (s. 51) Yasananlar Ali Riza
Bey’in cocuk egitimiyle ilgili fikirleri de degistirir: “Her sey gibi, ¢ocuklarin
terbiyesine verilen emek de bos bir gayretti. Kanlarinin mayasinda, dogusta ne varsa
vakti, saati geldigi gibi meydana c¢ikiyor, higbir sey onu degistiremiyordu.” (s. 52)
Maddi istekleri karsilanmayan Leyla ile Necla ayni Hayriye Hanim gibi dilenci
konumuna dustiiklerinden yakinarak, babalarini, dirist olmakla suclarlar: “Bir

dogruluktur tutturdun. Bizi disunmedin. Dilenci ¢ocuklarindan beter ettin.”” (s. 60)

Sevket bankada calisirken tanistigi Ferhunde adl evli bir kadinla iliski kurar
ve bu kadinla evlenmek ister. Fikret ve Ali Riza Bey bu evliligi namussuzluk sayip
karsi ¢itkmalarina ragmen Hayriye Hanim’in g¢abalariyla Ali Riza Bey bu evliligi

onaylamak mecburiyetinde kalir.

Duglnden sonra Ferhunde evde hakimiyetini kurar. Leyla ve Necla ise ondan
aldigi kuvvetle hasretini cektikler asri hayati yasamaya baslar. Yasadiklari eglence
hayatina para dayanmaz. Fikret, babasini otoritesizlikle suglarken Hayriye Hanim,
kocasina karsi, kizlarinin tarafini tutar. Kurtulus caresi arayan Ali Riza Bey, eski
isine donmek icin, Muzaffer Bey’in yanina ugrar ve ondan yiz bulamaz. Evdeki
ortamdan bunalan Fikret; dul, cocuklu ve kendisinden yasc¢a buyuk biriyle evilenerek

Adapazari’na yerlesir.

Evde dlzenlenen eglenceleri aciyla seyreden Ali Riza Bey; Leyla ve
Necla’ya diizgun bir koca bulmak, onlari stiriklendikleri sondan kurtarmak icin parti
ortamina katilir ve kizlarinin rahat tavirlarina goz yumar. Bu arada Sevket bir hayli
bor¢lanmistir. Hayriye Hanim kocasina evi ipotek ettirir. Ali Riza Bey’i ise Sevket’in
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bu paray1 ddeyecegini soyleyerek ikna etmistir. ipotek edilen evin parasiyla borclar
ddenir, kalan para yine eglence ve kiyafetlere harcanir. Evde 1sinacak odun dahi
kalmamis, evin akan dami sefaleti daha da arttirmistir. Calistigi bankanin parasini
Ferhunde’nin isteklerini karsilamak icin calan Sevket, tutuklanir ve bir buguk sene
hapis cezasi alir. Ferhunde bu olaydan sonra evi terk eder. Leyla kendisini zengin
olarak tanitan Suriyeli Abdilvehhap Bey’le nisanlanir.

Abdulvehhap Bey mutassip bir adamdir. Leyla annesinin yonlendirmesiyle
“Sulste, eglencede g6zl olmayan bir eski zaman kizi roli oynuyordu.” (s. 107) Bir
giin Leyla, Abdllvehhap Bey’in aldigi kadife paltoyla evde dans ederken simarir ve:
“Kurkim gelince bunu sana veririm olmaz mi Necla,” (s. 108) diyerek Necla’yi
kiicimser ve bu davranisi daha sonra Leyla’ya, nisanlisi elinden alinarak 6detilir.
Abdulvehhap Bey, bir bahaneyle Leyla’dan ayrilir ve Necla’ya talip olur. Necla bu
zengin adami kagirmak istemez. Ali Riza Bey’i bu tekliften daha cok sasirtan,

Necla’nin bunu kabul eden yuzstzltugudur.

Necla, Leyla’ya onu kiicimseyerek yaptigi palto teklifini hatirlatarak: “Kisin
kurk aldigin zaman bana eski mantonu verecektin degil mi? Simdi ben onu basim,
goziim sadakasi olarak sana bagisliyorum.” (s. 112) diyerek kardesine olan tim
nefretini haykirir. Ali Riza Bey bu durumu ¢ok cirkin bulsa da Necla’nin istegi
lizerine bu evlili§i onaylamak zorunda kalir: “insanin saadetini cocuklarindan
beklemesi ne bos hayalmis, ya Rabbi!...Evlatlarimiz icinde hangisi bedbahtsa yalniz
onun sesini duyup aglayacagiz. Evet, cocuktan, evlattan saadet, ¢ok bos bir
hayaldir.” (s. 109) ifadesiyle hayata ait tasidigi her dogru fikrin ellerinden birer birer
kayip gidisini izlemektedir.

Necla on bes gun icinde evlenerek Suriye’ye gider. Leyla bu olay Uzerine
sinir krizi gecirir. Daha sonra kendini toparlar ve hayatina devam eder. Bir miiddet
sonra babasina, kocasinin tglinct karisi oldugunu yazan Necla mutsuz oldugunu
ifade eder ve eve geri donmek istedigini sdyler. Necla’nin bu istegini Ali Riza Bey

kabul etmez.
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Leyla evli bir avukatla iliski kurar ve babasi bu durumu 6grenince evi terk
eder. Ali Riza Bey uzuntlsunden hafif bir fel¢ gegirir. Utancindan bir sure evden
citkamaz. Daha sonra bu duruma alisir ve kahveye gitmeye devam eder. Hayriye
Hanim kocasini Leyla ile baristirmak ister. Bu barismayi kabul etmek istemeyen Ali
Riza Bey evi terk ederek Adapazari’na Fikret’in yanina gider. Kizinin mutsuz
yasamini goriince orada kalamayacagini anlayarak istanbul’a geri doner. Evine
gitmeyen Ali Riza Bey kisa dogru hastalanir. Bir tanidigi onu hastaneye yatirir.
Leyla ve Hayriye Hanim hastaneye gelerek onu, Leyla’nin evine gotirmek ister.
intiyarlik ve hastallk Ali Riza Bey’in sinirlerini gevsetmis ve isyanlarini
kurutmustur. Boylece ailesini gérmekten memnun, Leyla’ya yerlesir. Leyla’nin evli
avukat sevgilisi haftada iki gece apartmana gelmektedir. Rahata ve bol yiyecege
kavusunca sihhati diizelen Ali Riza Bey evde tertip edilen eglencelere katilir. Ali
Riza Bey tertemiz giyinip gezmeye ¢iktigi zamanlarda daha ¢ok keyiflenir. Bu
gezintilerde sadece ara sira eski kahve arkadaslarini goriince nesesi golgelenir:

“ Ali Riza Bey, o ginlerde, bayram elbiseleriyle bayram besigine binmis
cocuklar kadar neselidir. Yalniz, sokaklardaki kalabaligin icinde ara sira eski kahve

arkadaslarindan bazilari ile g6z goze gelmese...” (s. 134)

Anlatim Teknigi

Yaprak Dokumu 3. tekil sahis anlatici ve ilahi bakis acisiyla olusturulmus
anlatma agirlikh  bir romandir. Klasik roman tekniginin genel unsurlarinin
kullanildigi hikayede 6zetleme teknigi goralir. Diyaloglarin oldukca az kullanildig
romanda anlatici, olaylari geriye donus teknigi kullanarak neden-sonug iliskisine
gore dizenler. Ayrica zaman zaman Ali Riza Bey’in dustinceleri i¢ ¢ozimleme
teknigiyle ifade edilir. Roman akici bir Turkce ve sade bir dille yazilmistir. Ginlik
konusma dili kullanilan romanda sanatli ve suslu ifadeler yoktur. Yalin, acik,
anlasilir ifadelerle olay oOrgust olusturulmus ve karakterler yapilarina uygun

konusturulmustur.
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Roman mekani istanbul’dur. Ayrintili ve belirgin i¢ ve dis mekan tasvirleri
yoktur. Mekan ve cevre tasvirlerinden ziyade anlatima, olaylar hakimdir. Konu,
Buyuk Muharebe sonrasi degisen insan oldugu icin olaylarin gectigi zaman,
Cumhuriyet sonrasi yasanan slreci animsatir. Romanda olay Orgusu, yaklasik bes
yillik sureci kapsar. Ayrica geriye donis teknigiyle zaman kavrami genisletilir.

“Yaprak Dokimu” Film incelemesi®

incelenen Yaprak Dokiumi  filmi, 1967 yilinda Memduh Un’iin
yonetmenliginde gerceklesen siyah-beyaz bir yapimdir. Filmin senaryosunu Halit
Refi§ ve Memduh Un birlikte yazar. Filmin diyaloglari ise Orhan Kemal tarafindan
duzenlenir. Filmde Ali Riza Bey’i Clineyt Gokger, Hayriye Hanim’i Giizin Ozipek,
Sevket’i Ediz Hun, Leyla’yr Fatma Girik, Necla’y1 Semiramis Pekkan, Fikret’i

Nurhan Nur, Ferhunde’yi Esin Girsoy canlandirir.

Halit Refig senaryosunda gorev aldigi Yaprak Dokimd filmi igin su
tespitlerde bulunur:

“Memduh Un’iin Resat Nuri’den uyguladifi “Yaprak Dékimi” filmi devrimler sirasinda,
batililasma hareketlerinin agir masraflarini karsilayamayan bir Osmanli ailesinin ¢ozillp
dagilmasini, eski bir Osmanli efendisi olan Ali Riza Bey’in ayak uyduramadigi yeni diinyada
ihtiyarh@in caresizligi icinde aci bocalamalarini gdsteriyordu. Ciney Gokcger’in Ali Riza
Bey’i zaman zaman Alman melodramlarinin karakterlerine donisme istidadi gostermekteyse
de, Memduh Un giiniin meseleleriyle cok biiyiik ilgisi olan saglam kuruluslu senaryosunu,
ustalikli anlatimiyla resimliyor, etkili ve Turk sinemasi icin 6nemli bir film meydana
getiriyordu. “?®

199 http://www.youtube.com/watch?v=qKTZkyOQzDg, 10 Subat 2013.
200 pefig, a.g.e. , 1971, s. 131-132.
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1958 yilinda Stiavi Tedl tarafindan ilk kez sinemaya uyarlanan bu roman,
2006-2010 yillari arasinda, televizyon dizisi olarak izleyicisiyle bulusur. Mesude
Eraslan’in yonetmenliginde uyarlanan bu dizi, modernize edilmis olay 6rgusu,
kaliteli oyuncu kadrosu ve etkileyici film muzikleriyle bes sezon devam eden basarili
bir yapim olarak dikkat ¢eker. Temel olay 6¢rglsuniin korundugu bu dizi uyarlamasi,
uzun soluklu basarisiyla, Resat Nuri Glntekin romanlarinin her dénem, populer

kimligini koruyabileceginin ispatidir.

Roman ve Filmin Karsilastiriimasi

Roman karakterleri filme aktarilirken birka¢ 6zellik disinda romanin 6ézilne
sadik kalinmistir. Romanda itikatsiz (s. 12) olarak tanimlanan Ali Riza Bey filmde,
Allah’im, sana inanmayan kafirdir! ifadesiyle yer alir. Ayrica romanda, ¢ocuklar
tarafindan tim prensipleri yikilan Ali Riza Bey, basina gelen felaketleri kabullenerek

yeni hayatina uyum saglarken filmde yasadiklarini kaldiramaz.

On dokuz yasinda olan Fikret filmde yirmi dokuz yasindadir. Romanin
basinda isim verilmeden parayr namusa tercih eden muhasebeci filmde, Kenan

olarak yer alir ve romandaki Abdilvehhap Bey’in yerine kullanilir.

Filmin konusu birka¢ ayrinti disinda, uyarlandigi romanla benzerlik gosterir.
Romanda Necla, Arap Abdllvehhap Bey’le evlenerek Suriye’ye gider ve bu adamin
uctincu karisi olarak yasamak zorunda kalir. Oysa filmde Necla, Leyla’nin nisanlisi
Kenan’i elinden alarak evi terk eder ve daha sonra kotl yola diser. Romanla film
arasindaki bir diger farkta yasanan sonla ilgilidir. Romanda Ali Riza Bey, hastaligini
atlatir ve yasadi§i sartlari kabul ederek, hayatini keyif alarak sirdiirmeye devam
eder. Oysa filmde Ali Riza Bey gecirdigi felcle hareket edemez olmus ve
cocuklasmistir. Gegmisi hatirladigr anda ise dustugu durumun hayretiyle aci icinde

kivranir.
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Karsilastirmali Olay Orgusu

Filmde dort ana bolum vardir. Her bolim Ali Riza Bey, Sevket, Fikret ve
Ayse olmak uzere film kahramanlarinin agzindan anlatilir. B6lim baslarinda bu
karakterlerin 0znel bakisiyla anlatilan olaylar, daha sonra nesnel bakis agisiyla
aktarilir.

I. Bolim

Ali Riza Bey’in bakis acisiyla dis ses olarak ifade edilir. Filmin girisinde Ali
Riza Bey, sapka kanununa atif yaparak, yeni aldigi modern sapkayi kizlarinin
yardimiyla denerken evde olusan merasim havasindan bahseder: “Bende
yakistirmadim ama kanun kanundur uyacagiz.” diyen Ali Riza Bey, bu ifadelerle
ayni zamanda, filmin mesajini iletir. Kizlarn Leyla ve Necla, modaya uygun
giyinmek istediklerini, soyler. Leyla’ya gore anneleri basini acarak fotograf
cektirmeli ve duvardaki modasi gecmis aile fotografi atilarak yerine bu yeni moda
fotograf konulmalidir. Leyla’nin bu sozleri Uzerine Ali Riza Bey: “Gergi
sOyledikleriniz asri hayatin icaplarindan ama benim kafama gore degil.” diyerek

degisim karsisindaki tavrini gosterir.

Kamera duvardaki aile fotografina odaklanirken, Ali Riza Bey dis ses
teknigiyle romanda kullanilan benzer climlelerle kendisini, esini ve c¢ocuklarini

tanitir.

Necla ve Leyla odalarinda eglenmekte, seyrettikleri filmdeki aktristin

saclarindan etkilendiklerini Fikret’e heyecanla anlatmaktadir. Leyla ve Necla,
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Taksim Gazinosu’nda guzellik yarismasini kazanan Nadide Hanim’dan ve Atesten
Gomlek’teki roliine bayildiklari Bediha Hanim’dan®"* hayranlikla bahseder. Necla:

“Bundan sonra Butun Turk kizlarina artist olma imkani aciliyor. Yasasin,
Mustafa Kemal !”” diyerek sevinir. Leyla da: ““Kanun ¢ikarmali bitiin mutaassip geri

kafali babalar kizlarina karisamamali.” der ve gulimser.

Ali Riza Bey is yerinde Leman’in erkeklerle yersiz sakalarini goriir. ic sesle,
onu ise aldirdigr icin pismanhgini ifade eder. Romanin basinda yer alan
muhasebecinin namus ve durist calisma konusundaki olumsuz diyaloglari, bu

sahnede romandaki temel ctimlelerle ifade edilir. (s. 9-11)

1. Bolum

Filmin ikinci boluminde anlatict Sevket’tir ve dis sesle, bankada ise
baslamasini, evli bir kadina olan caresiz askini 6zet seklinde dykuler. Daha sonra
filmde ciftin, dis mekanlardaki bulusmalari ve Ferhunde’nin kocasi tarafindan
basiimasiyla gelisen olaylar islenir. Romanda, filmde yer alan tim bu ayrintilar
yoktur. Yalnizca, Sevket’in evli bir kadinin bosanmasina sebep oldugu ve evlenmesi
gerektigi Ali Riza Bey’e soylenir. Sevket’in Ferhunde’yle evlenmek istedigini Ali
Riza Bey’e romanda Hayriye Hanim sdylerken filmde, Sevket’in kendisi soyler. Ali

Riza Bey’in bu evliligi onaylama stireci, aynen romanda ifade edildigi gibidir.

Film ve roman, olay oOrgisu, kullanilan diyaloglar bakimindan benzerdir.
Aralarindaki farklardan biri Suriyeli Abdllvehhap’in, filmde yer almamasidir. Onun
yerini Ali Riza ile ayni sirkette ¢alisan, romanin basinda paranin namustan énemli
oldugunu ifade eden isimsiz muhasebeci alir. Bu kisi, Kenan adiyla olaylara dahil
olur. Boylece uyarlamada Suriyeli Abdllvehhap karakterinin ortadan kaldirilarak

201 Bedia Muvahhit ve Neyyire N. Ertugrul bu filmle ilk defa sinemada rol alan Tiirk kadin oyunculari

olmustur. (Scognamillo, a.g.e. , 68-69)
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romanda kisa bir diyalogla yer alan isimsiz kisinin, olay drgustinde etkin kullanildigi

goraldr.

I11. Bolim

Filmin bu bélumunde anlatici degisir. Olaylar, Fikret tarafindan 6zet seklinde
anlatilir. Fikret, Sevket’le evlenerek eve yerlesen Ferhunde’nin otoritesinden ve

zivanadan ¢ikan Leyla ve Necla’dan bahseder. Olaylar romana paralele gelisir.

Bu arada romanda yer almayan bir aksam bulusmasi filmde yer alir. Leyla,
Kenan’la nisanlanir. Kenan ve annesi Ali Riza Bey’in evine aksam yemegine gelir.
Yemekte Kenan’in parasiz namus tek, nihayet iki gdbek dayanir, ifadesini Hayriye
Hanim ve kizlari onaylarken Ali Riza Bey yutkunarak masadan kalkar. Kenan,
masadakilere Ali Riza Bey’in zamanin degistigini anlamadigini, soyler. Leyla ile
Kenan’in masadaki samimiyetleri Ali Riza Bey’i rahatsiz eder. Leyla’yla samimi
tavirlarini stirdiren Kenan, annesinin modern kadin erkek iliskisini 6ven konusmasi
sirasinda, bir yandan da masanin altinda Necla’yla fiziksel temas kurmaktadir.
Kenan’in annesi: “Eskilere nazaran ne kadar sansli insanlariz. Kadini kafes
arkasina saklayan eski zihniyeti diisunin bir de bugiinkii modern hayati. Kadin erkek
musavi sartlar altinda tanisip kaynasmali. Boylece evlilikler ¢cok daha saglam olur

degil mi efendim?”” s6zlerine Necla, muzip gilimsemeyle katildigini belirtir.

Leyla eve nisanlisinin hediye ettigi klrkle gelir. Kendi eski mantosunu
kicimseyerek Necla’ya firlatinca kiz kardesi 6fke ve nefretle Leyla’ya bakar.
Romanda da benzer sekilde yer alan bu sahne, daha sonra Necla’nin bu harekete

karsi kusacagi kinini hazirlar.

Sevketin  kumara baslamasi ve kumarhane gortntileri filmde olan ama
romanda yer almayan ifadelerdir. Ferhunde’nin tesvikiyle Sevket yUKIi para

kaybeder. Daha sonra kumarhanede bankanin parasini ¢aldigi icin tevkif edilir.
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Leyla ve Necla, Kenan’in evine gider. Kenan, Necla’yla dans eder ve
Leyla’yl cok fazla umursamadigindan Dogan isimli arkadasinin kollarina atar.
Dogan, Leyla’yi taciz etmeye baslayinca Leyla, ortadan kaybolan Necla’yla Kenan’i
diger odada, yatakta yakalar. Leyla aglayarak eve gelir. Leyla’nin ardindan eve gelen
Necla babasinin sert tavirlari karsisinda: “Simdi dinya boyle baba, sende kafani
degistir artik!”” diyerek Leyla’ya déner ve: “Bana ahretlik kiz muamelesi yapmist
utanmadan, al; mantonu iade ediyorum!”” diyerek Kkinini ifade eder. Evden ayrilan

Necla, filmin sonunda kot yola diser.

IV. B6lum

Bu bolimde anlatici Ayse’dir. Ayse 0zet seklinde dis sesle olaylari dykiiler.
Ev borclar yuzinden satilmis, kalan parayla kiciuk bir ev alinarak oraya
yerlesilmistir. Leyla evli bir sevgili bularak evi terk eder. Daha sonra Leyla annesini
ve babasini yanina almak ister. Ali Riza Bey razi olmayarak Adapazari’na kizi
Fikret’in yanina gider. Orada da kalamayacagini anlayinca geri doner. Bu olaylar

filmde romana paralel gelisir.

Istanbul’a dénen Ali Riza Bey yolda Necla’nin bir eve girdigini goriir. Onu
takip ederek kiziyla yuzlesir ve Necla’nin dustugi bu utang verici duruma
dayanamaz bayilir. Hastaneye gelen Leyla fel¢ geciren babasini kendi evine getirir.
Oysa romanda Necla, Arap Abdulvehhap Bey’le evlenerek Suriye’de mutsuz bir

evlilik yasar.

Film ile romanin sonu farklidir. Romanda rahata ve liks hayata kavusan Ali
Riza Bey’in keyfi yerindedir, dyle ki kizinin sevgilisinin de bulundugu evde
dizenlenen eglencelere dahi katilmaktadir. Oysa filmde Ali Riza Bey, Leyla’nin
evinde yasamaya baslar. Fel¢ gecirdigi icin zor konusmaktadir. Hapisten c¢ikan
Sevket, babasini ziyaret ettigi bu evde, onu iyice ¢cocuklasmis bulur. Ogluna sarilan
Ali Riza Bey, bu esnada radyo haberinde: “Dinyanin icine dustigu iktisadi

krizinden yurdumuzu kurtarmak igin toplanan iktisat kongresinin kararlari
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Cumhuriyet Halk Firkasinca da uygun gorulmastir.” haberine odaklanir. Okula
baslayan Ayse, bu esnada, duvardaki Atatiirk fotografina bakarak gilimser. Ali Riza
Bey ise: ““Iktisat iktisat, anlamiyorum hi¢ anlamiyorum” diyerek basini saskinhk ve

aclyla sallar.

Film Cekim Teknigi

Film, Ali Riza Bey’in dis sesle ve ekrana yansiyan fotograflarla aile tyelerini
tanitmasiyla baslar. Dramatik yapi dort ana bolimden olusur. Her bolim dort
karakterin dis sesle, 6zet dykiulemeleriyle baslar. Bu anlatim Ali Riza Bey, Sevket,
Fikret ve Ayse’nin gozuyle gerceklesir. Bélim baslarinda yer alan bu ¢zetlemelerde
Kisiler 1. tekil sahis anlatimi kullanir. Boylece bolimler 6znel gorisin yer aldig
sahneyle baglar. Ozet bilgilerin ardindan diger sahneler alicinin olaylari tarafsiz
izledigi nesnel anlatimla aktarilir. Her bolim 6znel anlatimla baslamakta daha sonra

nesnel anlatimla devam etmektedir.

Roman tek bakis agisiyla olusturulurken, film dort farkli bakis agisiyla
kurgulanmistir. Filmde Ali Riza Bey’in i¢ hesaplasmalari i¢ sesle aktarilir ve diiz
anlatim kullaniimistir. Zaman kronolojisi ve olaylar duzgiin sira izlerken 6zetleme
teknigiyle, geriye donusler anlatici tarafindan aktarilir. Neden sonug iliskisiyle serim,

digum, ¢dztim olusturulur ve son merakla beklenir.

Karsitlama, benzetme, imge ve cagrisimlardan yararlanmayan filmde basit
kurgu teknigi kullanilir. Diyalog yazari Orhan Kemal’dir. Filmde ¢ekimlerin siresini
konusmalar belirler. Bu yizden filmin ortalama siiresi g6z onlne alinarak, temayi
destekleyen en etkili diyaloglar romana paralel olusturulmustur. Romanin olay

Orgusin olusturan ana cumleler segme islemiyle, eserden aynen aktariimistir.

Mekan, istanbul’dur. Filmde romanda oldugu gibi mekan unsuru éne ¢ikmaz.
Romanin anlatisinda yer alan mekanlar aynen filme uyarlanmis, kahramanlarin

gorintileri 6n plana cikarilarak mekan belirsizlestirilmistir. Romanda Ali Riza
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Bey’in Baglarbasi’nda olan evi filmde Salacakta olarak belirtilmektedir. Filmin
geneli ic mekanlarda cekilmistir. Yakin plan ¢ekimleriyle kahramanlarin duygu
yogunluklari ve psikolojileri 6n plana cikartilmis, Kisiler mekandan neredeyse
soyutlanmistir. Dolayistyla romanda yer almayan mekan yapisi, filmde korunmustur.
Dis cekimlerde; yasanilan evin disi, Sevket’le Ferhunde’nin gezintileri ve Leyla’nin
sahilde dolasmasi kisa bir gorintl olarak yer ahr. Evin igi ve olaylarin gectigi

mekanlar, romanda tasvir edildigi gibi, degistirilmeden filme aktarilir.

Filmde zaman unsuru fes yerine sapka takan ve inkilaba vurgu yapan Ali Riza
Bey’in ifadesiyle netlik kazanir. Olaylarin baslangici 1925 yilidir. Filmin sonunda
orta ikiye giden Ayse’yle, dramatik 6rgunin de romanda oldugu gibi bes senelik
stireci kapladigr anlasihir. Mzik, duyguyu kuvvetlendirmek icin film boyunca arka

fonda kullanthir. Filmin seslendirmesinde, teknik yetersizlik hissedilmektedir.

Birinci Tekil Anlatimdan Nesnel ve Oznel Anlatima “Dokuzuncu Hariciye
Kogusu”

202

Dokuzuncu Hariciye Kogusu®”> Roman incelemesi

“Agaglarin bile sihhatine imrenerek yiiriirdiim. 2

ilk eserlerini Miitareke giinlerinde veren Peyami Safa, Cumhuriyet déneminin
onemli yazarlarindandir. Peyami Safa, hayatini kazanmak icin yazmis oldugu
romanlarinda Server Bedii imzasini kullanir. Romanlarinda, toplumun cesitli
yaralarini desen, insan psikolojisini derinlemesine tahlil eden yazar, 1. ve Il. Dinya
Savaslar’nin getirdigi yeni sartlarin toplumun yerlesik degerlerini nasil alt (st
ettigini anlatir. Eserlerinde yogun sosyal tenkit bulunan Peyami Safa, gucli bir
gbzlemci ve anlatici oldugu kadar Dogu-bati catismasi, lke problemleri Uzerine

dustinme ve psikolojiye olan merakini eserlerinde yansitir.

202 peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken, istanbul 1999.
23 3afa, a.g.e., s. 7.
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Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930) adli otobiyografik romanini
dokuz on yaslarinda iken yakalandigi hastalik ve hayatini kazanma micadelesi
sonucu yazar. inci Enginiin romani su ifadelerle tanimlar:

“Yedi yildan beri cektigi hastalik, roman kahramanini hasta benligine karsi adeta

objektiflestirmistir. O korkmaktan korkar. Hassas benligi, annesine duydugu derin saygi ve

sevgi, kendisini acinacak bir varlik olarak gostermekten ¢ekinmesi, bu sakat ve hasta ¢cocuga
karsi okuyucunun saygisini uyandiracaktir. Arka planda ise savas bitin vahsetiyle devam
etmektedir. Yazarin birkac ciimle ile hatirlattigi savas gergeg@i, ferdin acilarini hem

onemsizlestirir hem de binlerce ¢ogaltir. Bu kisa romanin daha ilk sayfasinda okuyucunun

genzini dolduran, keskin hastane kokusu, roman boyunca hasta gencle birlikte okuyucu

tarafindan da teneffus edilir.” 2

Ahmet Hamdi Tanpinar, Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli makalesinde bu
romanla ilgili 6nemli tespitlerde bulunur. Bir Turk romani olup olmadigini
sorguladigl yazisinda Tanpinar, gercek roman unsurunun vak’a degil insan oldugunu
sOyler. Ona gore vak’a: “Onlarin sahsiyetlerini en acgik kabartmalarindan en gizli
noktalarina kadar anlatmaga mahsus bir vasitadir.”” Tanpinar, romancilarin gercek
hayatla bagini koparmalarini ve psikolojiye énem vermemelerini: “Kolaydan kacan
hakiki sanatkar bilir ki, hayat ve hadisatin idraki ancak insan ruhu (zerinde
dustnenlere, onu anlamaga ve tespit etmege calisanlara nasip olabilir.” ifadeleriyle
vurgular. Tanpinar’a gére Dokuzuncu Hariciye Kogusu bu anlamda gercek bir roman

oOzellikleri tasimaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, bu romanin her sayfasinin etin iztirabini bizzat
kendisinde duymus ve senelerini onunla gecirmis bir insan tarafindan yazildigini,

romani degerlendiren su ifadelerinde belirtir:

“On bes yasinda kiicik bir adam, size etinin ve ruhunun acilarini anlatiyor. Agir bash lisanina
ve olgun yasta ancak tabif gorilebilecek disiince tarzina taaccip etmemelidir. Bu ¢ocuk
ruhu, ilk ve esas terbiyeyi zaruret ve hastalik gibi iki keskin ve aci tecriibeden almistir...Bir
kelimeyle o, yasinin ¢ocugu degil, acinin ve talihin adami yani sadece hastadir. Bitln
hadisati ve insanlari, hastahdinin verdigi his ifrati icinde gorir ve yoklar. Sahsini ve etrafini

alakadar eden en kiigiik meseleler tizerinde saatlerce durur,distinir.” 2%

204 Enginiin, a.g.e. , 2001, s. 267.
205 Tanpinar, a.g.e. , 1998, s. 363-364.
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Roman her bolumi bir baglikla ifade edilen kirk dort kisa bélimden meydana
gelir. Bolim bagshiklarinin altinda icerikle ilgili bir duyguyu ya da olay! tanimlayan
epigraflar bulunur. Tema, ruhsal ve bedensel 1zdirap gercevesinde sekillenir. Konu,
on bes yasinda hastalikli bir ¢ocugun; sosyal statli, yas, miza¢ ve karakter
bakimindan kendisinden ¢ok farkli Niizhet’e duydugu derin asktir. Oysa Nuzhet’in
yuzeysel ilgisi, hasta cocugun ruhuna ve hastaligina hem psikolojik hem de fiziksel

acl verir.

Roman Karakterleri

“Iztirap ¢eken insan ve onun talihinin bir ucunda sessiz, hareketsiz bekleyen
mukadderati. Bu iki kahraman haricinde her sey ve herkes ihmal edilmistir: Pasa,
Niizhet, Doktor hatta annesi...””?®® Tanpinar’inda ifade ettigi gibi romanda hasta
cocuk ve Nizhet disinda herkes arka plandadir. Ana karakter olan hasta ¢cocuk, Pasa,

Nizhet’in ve hasta cocugun annesi isimsizdir.

Zayif binyesi ve yedi yildir teshis konulamayan diz hastaligi ile bogusan
hasta ¢ocuk, birlikte buyadugu Pasa’nin kizi Nuzhet’e asiktir. Cocuk, kendine giiven
duymayan ve korkulari olan bir karakterdir. Nuzhet’le ilgili gizli Gmitleri onu ayakta
tutan tek seydir: ““Kendimi ¢ok sevdigim an, kendime cok acidigim an. Beni yalniz

bu koruyor: Bu ask, bu merhamet.” (s. 11)

On bes yasinda olmasina ragmen kirk yasinda bir insan olgunluguna sahiptir:
“Kirkini gegmis insanlarin tecriibelerine sahip olduguma inaniyordum, fakat hala

Niizhet’e asik oldugumu kendime itiraf edemeyecek kadar cocuktum.” (s. 25)

Asik oldugu Niizhet’le mizaglari tamamen zittir. Diiriist ve olgun davranan
hasta ¢ocuk, kendini iyi yetistirmis, memleket meselelerine duyarli ve hassastir.
Ayrica karamsar, sair ruhlu, 6n sezileri gucli ve iyi bir gozlemcidir. Fransizca
bilmektedir.

206 Tanpinar, a.g.e. , 1998, s. 364.
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Hasta cocugun asik oldugu Nuzhet; kumral sacli, ela gézli ve on dokuz
yasindadir. Karakter olarak acimasiz, hercai, rahat yalan sdyleyen, sikilgan, ¢cocuk

ruhlu, neseli, sabirsiz, bencil, vefasiz ve 6zentilidir. Ayrica glzel piyano calar.

Nizhet’in babasi olan Pasa, hasta ¢ocugun kiglk yaslardan beri tanidigi uzak
bir akrabadir. Paris’te gorev yapmistir. Fransiz kultiriine sempati duyan altmis
yaslarinda bir adamdir. Hasta cocugun koske gelerek ona kitap okumasindan

memnundur.

Doktor Ragip, Nuzhet’ten on alti yas blyuktir. Romanda uzun uzun tasvir
edilir: “Uzun boy, seyrek, ince ve sari sacglar. Etlerinin her parcasi ayni pembelikte,
sthhatli bir bas. Daima gilmeye alismis ve ciddi halinde bile gilimseyen bir agiz.
Ameli ve harici bir zekanin daralttigi muzip, derinliksiz, kivrak mavi gozler...” (s.

60) Pasa ile benzer gorusleri paylasan doktor, Niizhet’le evlenmek ister.

Hasta ¢cocugun annesi, oglunun acisini yogun duygularla paylasan, onunla aci
ceken bir kadindir. Romanda kisa ifadelerle ve ayrintilara girilmeden anlatilir. Kizini
Doktor Ragip’la evlendirmek icin yogun caba harcayan Nizhet’in annesiyse hasta
cocugun mikrop tasidigini dustinerek kizini ondan uzaklastirmaya calisir. Onu evde
istemez. Evin hizmetgisi olan Ndurefsan, Nuzhet’le hasta cocugun aralarindaki
yakinlasmanin farkindadir ve cocugu, doktor konusunda uyarir. Bu karakterler

digerlerine gore romanda daha siliktir.

Mithat Bey, fakilte doktoru olmasina ragmen hasta cocukla bir dostu gibi
yakindan ilgilenir ve onun kot zamanlarinda hep yanindadir. Ona, umut vermeye
calisir. Ayrica romanda yer alan operator, hasta cocugun ameliyatini yaparak

cocugun iyilesmesini saglar.
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Olay Orgusti

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda romaninin olay 6rgusu d¢ ana bolimden
olusmaktadir. Olaylardan ziyade hasta ¢ocugun psikolojik hesaplasmalarinin yer

aldigi romanda hikaye, bu psikolojik yapinin icine yerlestirilir.

I. Bolum

Ismi verilmeyen hasta ¢ocugun kiiciik yastan itibaren yakalandii, bedenine
acl veren dizindeki mechul hastaligi ve bu acilarin, psikolojik yansimalarinin én

planda oldugu, hastane ve evi arasinda yasadigi umutsuz duygular.

1. Bolum

Hasta cocugun uzak akrabasi olan Pasa’yla koskte diyaloglari, &sik oldugu
Nizhet’le birlikte diizelen morali ve kisa siiren mutlulugu. Nizhet’e talip olan
Doktor Ragip’in ortaya ¢ikmasiyla dizindeki aci yerine ask acisinin 6n plana gectigi
degisen ruh hali. Doktor Ragip’in aksam yemegine gelmesiyle Nuzhet’i kaybedecegi
endisesinin ciddiyet kazanmas! ve ¢ocugun Pasa, Doktor Ragip ve Nuzhet’in taraf
oldugu fikir catismasiyla yasadigi aci gercek ve yikilis.

1. Bolim

Kdoskten ayrilarak eve gelisle birlikte yasadiklarinin hasta ¢ocugu, son derece

yipratmasli. Psikolojik ve fiziksel acinin artmasiyla Dokuzuncu Hariciye Kogusuna
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yatis. Sancili stirecin ardindan basarili ameliyatla bacaginin iyilesmesi. Bedeninin
iyilesmesiyle Nuzhet’in doktorla evlenecegi ve Pasa’nin basina gelen fel¢ haberini

alma.
Bu (¢ temel yapi gercevesinde olay 6rgusui su sekilde gelisir:

ismi verilmeyen hasta cocuk, sekiz yasindan beri dizindeki hastalik sebebiyle
acilar yasar. Roman, hastanedeki hasta ¢ocuklarin ve ailelerinin ruh halini yansitan
psikolojik tahlille baslar. Bu hastalardan biri olan roman kahramani, karamsar
hastane havasinin, bahceye cikisla birlikte degisimini soyle ifade eder: “Her
gidisimde, hastanelerin bahgeleri bana huzin verirdi. Bunun manasini simdi
bulmaya calisiyorum ve hastalikla tabiat arasindaki buyik tezadi anliyorum. Bu, bir
bahceden hastaneye girerken ve bir hastaneden bahceye c¢ikarken en ¢ok hissedilen
seydir.” (s. 10-11)

Olaylardan ziyade psikolojik tahlillerin hakim oldugu romanda, kahraman
cocuk, tabiat ve hastalik arasindaki tezadi en iyi simdi anlar. Dizindeki iltihabin
siddetlenmesi lzerine muayene oldugu doktor, bacaginin kisalma ihtimalinden
bahseder. Bu durum aci verdigi i¢in suurundan uzaklasip Kkirlara giderek ruhunun

derinliklerine dalar. Bu ayni zamanda gergeklerden kagistir.

Daha sonra annesiyle birlikte yasadi§i kenar semtteki evine doner. Yolda
hastaligin  psikolojisinde meydana getirdigi karamsar bakis acisi ile yasadigi

mahallede bulunan evleri, kisilestirme sanatiyla kendisine benzetir:

“Kenar mahalleler. Birbirine ufunetli adaleler gibi ge¢mis,yaslanmis tahta
evler. Her yagmurda, her kuglk firtinada sancilanan ve biraz daha egrilip bugrilen
bu evlerin énunden her gecisimde, ¢cogunun ayri ayri maceralarini takip ederdim.
Kiminin kaplamalari biraz daha kararmistir, kiminin sahnisini biraz daha
yumrulmustur, kimi biraz daha 6ne egilmis, kimi biraz daha ¢omelmistir; ve hepsi
hastadir, onlari seviyorum; ctnkli onlarda kendimi buluyorum; ve hepsi iki (g
senede bir ameliyat olmadikca yasayamazlar, onlari ¢ok seviyorum; ve hepsi,
rizgardan sancilandikca ne kadar inilderler ve iclerinde ne aziz seyler saklarlar,

onlari ¢ok... cok seviyorum.” (s. 13)
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Annesini  Uzmemek icin ona, bacaginin kesilme tehlikesini anlatmaz.
Hayallerinde sigindigi bir mutluluk yeri olan Erenkdy’deki koske gider. Uzak
akrabasi olan ve kiclk yastan itibaren tanistigi Pasa’nin kizi Nizhet’e asiktir. Koske
ugradigr zamanlarda yanina kitap alarak Pasa’ya okumaktadir. Hasta ¢ocuk, sadece
Nizhet’le oldugu zamanlarda iyimser bakis acisina sahiptir: ““Sicak bir rizgar.
Sanki ilkbahardan yaza gecilen mevsim cizgisinin Ustindeyiz, etrafimizda gizli bir

coskunluk var.” (s. 21)

Koskte, Doktor Ragip adinda birinin Nuzhet’e talip oldugunu 6grenir.
Kafasinda hastalik endiseleri olan ¢ocugun merkezinde rahatsizhgi yerine simdi
Nilzhet’e olan aski vardir. O gece koskte, Nizhet odasina gelir ve onu Oper.
Nizhet’te ona ilgi duydugu icin ¢ok hasta ¢cocuk mutludur. Ertesi glin hastaneye
gider. Ona bacagini yormamasl icin baston kullanmasi, giines ve deniz havasiyla da

binyesini kuvvetlendirmesi tavsiye edilir. Koske gelir ve Pasa’ya kitap okur.

Hizmetgi ona, Nuzhet'in s6zunln kesileceginden bahseder. Doktorun evlenme
talebinin ciddiye alindigini anlayan hasta ¢cocuk, kendisine bu konuda yalan sdyleyen
Nizhet’e glivenmeye devam eder. Nizhet odasina gelerek onu 6per ve yeniden
doktorla evlenmeyecegini sdyler. Nlzhet ve o, mesut zamanlar gegirmeye devam
eder. Doktor Ragip yemege gelir. Bu arada koskten hastaneye giden hasta ¢ocuga,

koltuk degnegi kullanmasi ve ameliyat olmasi gerektigi, yeniden hatirlatilir.

Bu psikolojiyle eve gelen ¢ocuk, Nuzhet’le annesinin tartismalarini isitir.
Nizhet’in annesi, kendi hastaligini kastederek evin her tarafinin mikrop oldugunu
soyler. lyi beslenmesini, dizinin ve ruhunun istirahatini tavsiye eden doktorlara
ragmen sinirleri bozulur. Kdoskten ayrilmaya karar verir. Fakat annesinin gelisiyle
birlikte bir stre daha kdskte kalmaya mecbur kalir. O aksam yemege, Doktor Ragip
ve annesi de Kkatilir. Konu, istanbul’da gece yarilari Fransizca yazilan tabelalari
boyayan bir gruptur. Kendisine bu konuda fikri sorulan cocuk, verdigi cevapla

yazarin fikri yapisini yansitir:

“Kime yaranmak olursa olsun, giizel Turkce dururken, sokak levhalarina,
tabeldlara Fransizca ibareler yazilmasina aleyhtar oldugumu sdyledim. Pasa,
Fransizlara sevgisini ictimai bir akide seviyesine ¢ikarmak igin nafile yoruluyor.
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Fransa’nin bizim kiltirimiz dstindeki tesirlerine dair alelade Tanzimat fikirlerini

siraliyordu.” (s. 70)

Fransizca taraftari olan Pasa, yemekte Turkce’nin kifayetsizligini belirtir.
Hasta cocuk Turkce’nin kullanilmasi gerektigini syleyerek masadakilerle tartisir.

Istahi kagar ve yaralari artar. O aksam Niizhet’in doktora olan ilgisini fark eder.

Hasta cocuk, aksam yemeginde Pasa, Doktor Ragip ve Nuzhet’le yaptigi
tartismada bu kisilerin yabanci tesirlerin etkisiyle sahsiyetlerini kaybettiklerini
dustndr. Onlar sosyal davalari anlamayacak kadar bu tesirler altindadir. Yabanci
okullara yapilan midahaleler nedeniyle hikimeti begendigini ifade eden anlatici,
fikir bazinda mesajlar iletilir. Yabanci egitim okullarinin yetistirdigi zihniyetin hem

memlekete hem de kisisel hayatindaki mutsuzluga etkisinden bahseder:

“Beni susturan sey nefretimdi. En basit ictimal davalari anlamayacak kadar
yabanci tesirler altinda sahsiyetlerini kaybeden bu insanlarla minakasaya mecbur
olmanin kugukluginden muzdariptim. Turkiye’de ecnebi mekteplerin  kuvvetli
silindirleri altinda yamyassi olan bu kafalarin kesilmesinden baska care
gormiyordum. Ecnebi mekteplerin benim askimda rol oynayacak kadar ileri

gidebileceklerini evvelce tahmin edemedigim halde...” (s. 71)

Pasa ve Doktor Ragip’la bir aksam yemegi yapti§i fikri tartisma neticesinde
Nizhet’in de onlarin yaninda yer almasiyla sinirleri bozulmus ve agrilari artmis
sekilde evine donen ¢ocuk, tekrar merkezine aldigi hastaligiyla ugrasir. Psikolojik
olarak yipranmistir ve bacaginin agrilari artar. Fakilteye gittigi zaman operator
bacaginin kesilme ihtimalinden bahseder. Eve donisle birlikte bu tespit onu,
psikolojik olarak yikar. Bacagi oldukca kotilesir. Bir dost gibi onunla ilgilenen
fakllte doktoru Mithat Bey’in ilgisiyle geldigi hastanede operatér, ameliyatlara
dayanabilir ve uzun sire hastanede yatarsa bacagini kurtarabilecegini, soyler. Bu
ameliyati kabul ederek Dokuzuncu Hariciye Kogusuna yatar. Burada yatarken

halisilasyonlar gorur, Nizhet’i sayiklar ve aci ¢eker. Sonunda ameliyat basarili gecer.

Dokuzuncu Hariciye Kogusunda 1zdirapli ve zaman zaman hafizasi kapali
aylar gecirir. Ameliyat ve dizine yapilan bakim streci oldukga sikintili gecer.
Nizhet’ten ziyaretine gelemedigi igin af dileyen bir kart alir. Hastanede tedavisi
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devam ederken Pasa’nin felg gecirdigini, Nizhet ve Ragip Bey’in nikah
yapacaklarini 6grenir. Ameliyati basariyla sonuclanan c¢ocuk iyileserek hastaneden

ayrilir.

“Bir gun hastanelerde okunmak i¢in bir roman yazsam ve bu notlarimi icine

karistirsam...” (s. 108)

Anlatim Teknigi

Romanda anlatici 1. tekil (ben) anlaticidir. Hikaye, on bes yasinda isimsiz
cocugun duygularina ve izlenimlerine odakhdir. Bu isimsiz ¢ocuk, kahraman anlatici
olarak kendini, yasadiklarini, hayat gortsini anlatir. Okuyucu roman boyunca tim
yasananlari onun gozuyle gorir ve onun bakis agisina gore, sahislari ve olaylari
degerlendirir. Okuyucu, hasta ¢ocugun duygularina ve psikolojisine ortak olur. Hem
anlatanin hem de anlatilanin ayni oldugu bu romanda, otobiyografik teknik

kullaniimustir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu, yogun psikolojik ifadelerle kurgulanmistir.
Psikolojik tahlillerin 6n planda oldugu romanda anlatma yontemi kullanilir. Hasta
cocugun koske gelisiyle birlikte Nuzhet’le konusmalari, romandaki en uzun
diyaloglardir. Koskten ayrilisla birlikte yine anlatma agirlhik kazanir. Kahraman
anlaticinin psikolojisi, ic monologlarla ifade edilir. Hasta cocugun Nuzhet’le yasadigi
cocukluk yillari, Pasa’nin Paris’te ve Istanbul’da donemin olaylariyla ilgili verdigi
bilgiler, geriye donis teknigi ve 6zetleme ile yansitilir. Tevfik Fikret’e ait misralarin
onun 1zdiraplarla dolu ruhunu etkilemesi (s. 84), Hamlet’in mezarhik sahnesi montaj
teknigi ile ifade edilir:

“Hamlet’in mezarlik sahnesini hatirladim. Orada, Kralin soytarisi *Yorik’in

kafatasini eline alan Prens’in sozlerini, bir musiki parcasi gibi icimden mirildandim:

“Heyhat! Zavalli Yorik! Ben onu tanidim. Horatio. Soytarilarin en nes’elisiydi...” (s.
36)
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Eserde kullanilan bilingakimi teknigi, hasta cocugun ruhi bunalimlarini ifade
eder:

“Karanlik dehliz. Sari mumdan heykeller. Fistiil var mi? Ug tane. Beyaz esya
ve beyaz goémlekler. Ameliyat lazim, ayagim biraz kisalacak. Boyle ¢cekmek iyi mi?
Isitmiyor musun? Soruyorum: Bizim bir doktor Ragip vardir. Polis hafiyesi M.Lékok
ve adamlari siyah pelerinlerle meyhaneye girerler. Karanlik merdiven, iskelet,
hayaletler, kandan bir kurdele, sarhoslar, silah sesleri merdivenlerden bir
yuvarlanis, havagazi fenerinin altinda bir adam gérinup kayboluyor. Doktor Ragip.

Havuzda yildizlar...” (s. 27)

Romana sairane ifadeler ve sanath soyleyis hakimdir. Ozellikle kisilestirmeler
oldukca fazladir. Ozenli kelime secimiyle, uyumlu seslerin ve  zit anlamli
kelimelerin ayni climlede yer alcigi gorulir. Aforizmalar, Fransizca tibbi terimler
kullanihir. Roman, fikri bir temele sahiptir. Yazar, romanda agiklamalar yaparken

parantez kullanir:

“Ve baktim: Minderde Ustuste konmus iki yastik. (Demek annem biraz

rahatsizlanmis ve buraya uzanmis.” (s. 14)

“Istirabin derinlerine indikge sevincimizi kaybetmek korkusu kalmadigi igin,
yeni bir seving baghyor: Istirabin ilaci istiraptir. ikisinin hasil-1 zarbi: Seving.” (s.
108)

“Odaya simdiye kadar hi¢ tanimadigim yabanci bir aksam giriyor.” (s. 93)
“Kendimi son defa olarak bir an bulup kagiriyorum.” (s. 106)
“Kendimi ¢ok sevdigim an, kendime ¢ok acidigim an.” (s. 11)

“Arkamdan bir sehir kaciyor. Dizlerimde bir kerpeten. Hastalik ve tabiat.

Camlarin arasinda beyazliklar. Binye! Binye!...”” (s. 42)
““Caddeye dogru cikarken kendime dogru gitmeye basliyorum.” (s. 11)
““Zaman yurimayor...” (s. 94)

“Fakat ben bu kederimin sebebini biliyorum, o, bu kederinin sebebini
bilmiyordu.” (s. 17)
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“Karanlik dehlizden beyazliklarla dolu ve aydinlik muayene odasina girdim.”
(s.7)

Romanin olay 6rglsi hastane, ev, Erenkdy’deki kdsk ticgeninde gerceklesir.
Olay orgisti mekanla birlikte sekillenir. Mekan, olay ve duygular ic icedir. Oznel ve

ayrintili betimlemelerle yapilan mekan tasvirleri, sanatsal tslup tasir:

“Bu sofa yash bir insan ylzi gibidir:...Bu sofa canlidir: Bizimle beraber
dagilir, toplanir, bizimle beraber uyur uyanir, bu sofa aramizda sanki tgincu bir

simadir ve guldiugu, agladig bile olur.”” (s. 13-14)

Hastaligin getirdigi karamsar halin icinde hasta ¢ocugun hayal ettigi kosk,
deniz, bahce, &sik oldugu Nuzhet’i cagristiran ifadelerdir. Romanda agirlikl olarak

hastane tasvirleri 6n plandadir:

“Hele koku. Hastahane hayati disaridan yalniz bir koku ile ayriliyor. Bu koku

hastanenin ruhudur.” (s. 100)

“Karanhk dehliz. Kapali kapilarin mustatil buzlu camlarindan gelen soguk

Isiklarin bugusu, yiksek ve ¢iplak duvarlara vurarak donuyor.” (s. 5)

Olay zamani kitabin sonunda atilan 1915 tarihiyle belirtilir. Olaylarin suren
bir savas doneminde yasandigi hasta cocugun agzindan ifade edilir: “Harp
tebliglerinde yarali sayilarini okurken, hep kanh maceralari benimkine benzeyen
binlerce insanlar1 dustiniyorum.” (s. 89) Kisi cercevesinde kurulan olay 6rgisa,
zamandan ve yasanilan atmosferden soyutlanarak olusturulur. Vak’a zamani 1915
olsa da anlaticinin olaylari yillar sonra kaleme aldi§i, vak’aya ekledigi anlatma

zamanindaki yorumlardan anlasilir:

“Nuzhet’e asik oldugumu kendime itiraf edemeyecek kadar ¢ocuktum. (Bunu

hep sonralari, aylardan ve nice yillardan sonra, bugiin iyice anliyorum.)” (s. 25)



125

Dokuzuncu Hariciye Kogusu Film incelemesi®”’

Dokuzuncu Hariciye Kogusu filmi, 1967 yilinda hem senaryo yazari hem de
yonetmen olan Nejat Saydam tarafindan cekilir. Nizhet’i Hiilya Kogyigit, Burhan’i
Kartal Tibet oynar. Romanda on bes yasinda olan hasta cocuk, olgun gérunumli
Kartal Tibet tarafindan canlandirilir.

Roman ve Filmin Karakter Karsilastiriimasi

Romanda yer alan adsiz kisiler filme uyarlanirken dogal olarak isimlendirilir.
Roman kahramani hasta ¢cocuk filmde Burhan adini alir. Burhan’in annesi Aliye’dir.
Uzak akraba Pasa, Nazim olarak uyarlanirken Niizhet’in annesi Sabiha ismini alir.
Romanda yer alan hizmetci, Mithat Bey ve operator filmde yoktur. Cunkl ameliyati

yapmak Uzere Doktor Ragip karakteri 6ne cikarilir.

Roman Kisilerinin karakter Ozellikleri filme uyarlanirken oldukca degisir.
Romanin ana Orgusiinde yer alan Burhan’in dizindeki rahatsizlik ve Nizhet’e
duydugu ask disinda, film ve roman Kkarakterinin ortak yonii yoktur. Ornegin

Burhan’in romanda tasidigi tavir ve fikirler, filmde gorilmez.

Nizhet, romandaki karakterin aksine hassas bir kalbe sahiptir. Burhan’in
iyilesmesi icin fedakarlik yapar. Burhan’in kendisinden umit keserek aci gekmemesi
icin Doktor Ragip’la evlenir. Daha sonra Burhan’a olan askina engel olamaz ve onun

iyilesmesi i¢in kocasini 6ldirmeyi goze alir.

Burhan’in annesi Aliye Hanim, acilarini icten yasayan ve oglunun askindan
haberi olmayan roman karakterine karsin, filmde 6n plandadir. Olaylara midahale
eder. Nizhet’i ogluna aci gektirdigi icin sevmez. Ona, oglunun hayatindan ¢ikmasini

sOyler. Ayrica Ragip’la evlenmesi i¢in Nuzhet’i yonlendirir. Burhan’i ise sirekli

207 http://www.turkweb.tv/izle/69268/dokuzuncu-hariciye-kogusu, 10 Subat 1013.
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Nizhet’ten uzak tutmaya cahsir. Cinkd bu iliskiden oglunun zarar gdrecegini

dustnar.

Nizhet’in babasi Pasa, filmde Nazim adini alir. Osmanlinin son déneminde
pasalik yapmistir. Bu gdrev tanimi ayni zamanda filmin zaman dilimi hakkinda
yaklasik bilgi verir. Romanda yer alan fikirleri filmde yer almaz. Burhan’in kitap
okudugu bir figur olarak filmde, iyi niyetli bir adam olarak gosterilir.

Doktor Ragip, Nizhet’e bir goriste asik olan Avrupa’da egitim goérmds bir

Kisidir. Nlzhet’le evlenmek ister.

Sabiha Hanim, Nuzhet’in annesidir. Belirsiz bir karakter olarak sadece
Pasa’nin yaninda durur. Oysa romanda kizini Ragip’la evlenmesi konusunda

yonlendirir.

Karsilastirmali Olay Orgusu

Film, yasak askin sekillendirdigi bir tema etrafinda gelisir. Nizhet’e &sik olan
Burhan’in engeli, dizindeki rahatsizliktir. Nizhet ise Burhan’i daha fazla
umitlendirip Gzmemek icin Burhan’in ameliyatini yapacak olan Doktor Ragip’la

evlenir. Bu evlilikle baslayan ask ticgeni, sonunda felaket getirir.

Uyarlamada Burhan’in diz rahatsizhgi ve Nizhet’e aski temel olay olarak
aynen korunmustur. Film, romanin olay 6rgustine Burhan’in koskten ayrilip eve
gelme sirecine kadar bagli kalir. Bu arada romanda gecen bazi diyaloglar da
uyarlamada ayni sekilde kullanilir. Olaylarin devaminda romanla bagini kopararak
olay orgusini farklilastiran film, farkl sekilde sonlanir. Romanin 6ziine aykiri bu
eklemeler, uyarlamanin romanla bagini oldukca zayiflatir. Eserin orijinal ruhundan
bir hayli uzaklasan film, bu eklemelerle farkli bir kimlige dénisir. Dokuzuncu
Hariciye Kogusu, edebi bir roman olarak, titiz kelime secimi, derin psikolojik tasvir

ve Uslubuyla yazin diinyasinda saygin bir yer tasir. Oysa bu romandan uyarlanan
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film, eserin 6zlne aykirt mantik disi eklemelerle olusan gulling ve basit sahneleriyle

izleyiciye, kotl bir seyir sunar.

Filmde surekli spor misabakalari ve bedensel aktivitelerin yer aldigi parti
ortamlari vardir. Amag, Burhan’in Nuzhet’in aktif ve saghkli yasamina uyum
saglayamadigini gostermektir. Basit gorlntilerle ifade edilen bu spor sahneleri,
anlamsiz ve oldukca guliingtir. Bu gorintileri destekleyen diyaloglardaki mantik

hatalariysa bu olumsuz etkiyi arttirici niteliktedir.

Film, dis mekanda Burhan’in kalabalik arkadas grubuyla yaptigi yarisla
baslar. Aya@i burkulan Burhan, Dokuzuncu Hariciye Kogusunda bir odada tedavi
goérmeye baslar. Burhan, i¢ sesle ¢ocukken mafsal iltihabina tutuldugundan
bahseder. Bu sirada Niizhet koskte parti vermektedir. Burhan’in hastanedeki halini
dustinerek Nuzhet birden partiyi yarida keser. Burhan’in babasi, Pasa’nin eski
calisanlarindandir. Seneler once babasi 6len Burhan’in ve annesinin koske nasil
geldigini, Nlzhet arkadaslarina anlatir. Burhan’i eglendirmek igin hep birlikte
hastaneye giderek onun odasinda partiye devam etmek isterler. Burhan bu ziyarete
sinirlenerek onlari tersler. Nuzhet, Burhan’t ylzme vyarisi, basket magci, dans

yarismasi diizenleyecedi dogum giinline davet eder.

Doktorlar Burhan’a baston kullanmasini tavsiye eder. Burhan evine donerken
aynen romanda oldugu gibi olumsuz duygularla savasir. Yasadigi mahallede bulunan
bakimsiz evleri kendisine benzeten i¢ konusmasi, romandan filme aktarilan
cumlelerle ifade edilir. Evinde annesiyle arasinda yasanan dramatik sahne, yine
eserden alintilanan bir diger diyalogdur: “Felaketimizin baska biriyle paylasmak
saadetlerin en biyugudur. Fakat annelerle degil anneler anlatilan felaketleri
paylasamazlar, hatta arttirirlar. Cocuklarinin felaketini iki kat siddetle hisseden

anneler bu 1zdiraplarini ¢cocuklarina fazlasiyla iade ederler.”

Nazim Bey, Burhan’i koske davet eder. Annesi, Nuzhet’le bir sonlari
olamayacagini bildigi oglunu, o eve gondermek istemez. Bu esnada annenin ikisi
arasindaki ayrima deginmek icin kullandigi: “Nizhet yizme sampiyonu, saglkli.”

cumlesi ilging ve gullimseten bir ifadedir.
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Nlzhet’in dogum glnidar. Partide Burhan hasta bacagiyla gevresindeki
saglikli sportmen Kisileri inceler. Bu arada tim spor dallarinda basarili olan bir
sporcu partide, atletik yapisiyla, Nizhet’in ¢evresindedir. Niizhet de onlarla birlikte
strekli kosup oynar. Tuhaf, glling, beden guciine dayanan sakalarin ve yarislarin
yapildigi ortamda Burhan, dizindeki rahatsizlik miisaade etmedigi icin, ortama uyum
saglayamaz ve Nuzhet’i uzaktan kiskanclikla izler.

Burhan’in kdskte Nazim Bey’e kitap okumasi, Niizhet’le bahcede diyaloglart,
Nizhet’in Ragip’tan bahsederek evlenmeyecegini ifade etmesi, kitaptaki ctimlelerle
anlatilir. Burhan’in koskte ilk gecesinde odasinda i¢ sesle zihninden gecenler,
Nizhet’in odaya gelisi ile olusan diyaloglar ve Burhan’in onu épme sahnesi roman
cuimleleriyle ifade edilir. Romanda; Pasa, Cinai Bir Roman, Niizhet’in Kahkahalari,
Yeni Mesele, Bir Gen¢ Kiz Ne ister? (s. 18-31) basliklariyla anlatilan bélumler
burada aynen kullantlir.

Burhan ertesi gin hastaneye gider. Doktorun gecikecegini 0grenince
sevinerek koske doner. Arkadaslariyla mac¢ yapar, Nizhet’le kosar ve daha sonra
Doktor Ragip oldugunu 6grenecekleri kisiye Nuizhet’le birlikte cocukca sakalar
yapar. Ragip’in kayiginin iplerini ¢dzerek onu, denize dustrmeleri, arabasinin
eksozuna patates koymalari gibi yetiskin insanlara yakismayan bu ¢ocuksu ve sagma

davranislar, olay 6rgisunu basitlestiren sahnelerdir.

Burhan, kitapta bahsedildigi gibi Nuizhet’in annesiyle yaptigi konusmayi
duyar. Kendisini tzen ifadeleri netlestirmek icin Nuzhet’i odasina ¢agirir. Burada
gecen diyaloglar ve ask sahneleri romanda gegen ciimlelerden alintidir. Eserde;
Niizhet Bana Yalan Soyledi, Azgi Murahik, Nuzhet’in Uykusu bashgi ile belirtilen
icerik, ayni ifade bicimleriyle kullanihr. (s. 49-56 )

Doktor Ragip kdske yemege gelir. Onu goren Nizhet, karsisinda saka yaptigi
adami gorunce, sasirir. Burhan’in da katildigi yemekte, hastalia ait diyaloglar
romandaki ifade sekliyle kullanilir. Fakat, Burhan’in, Pasa ve Ragip’la yasadigi fikir

catismasi filmde yer almaz.

Filmin bundan sonraki sahnelerinin romanla hicbir alakasi yoktur. Romanin

sonunda ayagr ameliyatla iyilesen hasta cocuk, Nuzhet’in Doktor Ragip’la
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evlenecegi haberini alir ve hastaneden ayrilir. Oysa film, romanda yer almayan farkl

entrikalarla, olay 6rglsunu devam ettirir.

O aksam koskte yemeg@e Doktor Ragip gelir. Burhan; Niizhet’le Doktor Ragip
arasindaki yakinlasmayi ve bahcede yapilan evlenme teklifini gorerek, dizindeki
agrilar artmis bir halde, evine doner. Nuzhet, Burhan’la konusmak icin onun
pesinden gider. Burhan’in annesi, ogluna umit veren Nizhet’i suclar. Annesine gore
Burhan, Nuzhet’in hayatina uyum saglamak icgin hasta dizini zorlamaktadir. Aliye
Hanim, Nizhet’e Doktor Ragip’la evlenmesini sdyler. Niizhet aglayarak baygin olan
Burhan’a: “Ben ne yaptigimi bilmeyen sevdigimi ve sevildigimi anlamayan etrafin
simarttigr kiz. Seni severken yaralamisim affet.”” der ve yanindan ayrilir. Burhan’a
daha fazla aci vermek istemeyen Nizhet, kendisinden Umit kessin diye Ragip’la

evlenir.

Burhan digune koltuk degnegiyle gelir. Balaylari igin kdskten ayrilan ciftin
arkasindan, i¢ sesle Nizhet’i asla unutmayacagini soyler. Pasa, istirahate ihtiyaci
olan Burhan’a koskin icindeki av evini tahsis eder. Balayindan dénen Nizhet av
koskiine giderek ameliyatl kocasinin yapacagini, sdyler. Burhan ve Nuzhet koskte
birlikte vakit gegirirler ve bu esnada aralarinda yakinlasma artar. Daha sonra Burhan
ameliyat olmak icin hastaneye yatar. Ameliyat sirasinda Burhan biling kaybiyla
Nizhet’in adini sayiklar. Karisini sevdigini suursuzca sdyleyen Burhan’i isiten
Ragip, ameliyatl yapmadan koske gider. Burada kiskanclik ve ofkeyle, karisiyla
tartisir. Nuzhet kocasina Burhan’i sevdigini sdyler ve ameliyati yapmamakla direnen
Ragip’1 oldirdr ve aniden delirir. Eve gelen Burhan, Nizhet’i alarak bir ormana
gider. Polislerin pesinde oldugunu géren Burhan 6nce Nuzhet’i daha sonra da

kendisini oldardr.

Film Cekim Teknigi

Filmin kalabalik sahne gorintilerinde insanlar, cevre ile birlikte genel
cekimle gosterilir. Buna karsin ana karakterlerin duygulariysa omuz ve yiz ¢ekimi



130

agirlikta olmak tzere yakin planda gerceklesir. Dramatik olguda 6nemli yer tutan bu
cekimler, genelde Burhan’in hastanedeki i¢ konusmalari ve Nuzhet’le olan
diyaloglarinda kullanilir. Burhan’in bacaginin hastalikli durumu, ayrintih ¢ekimlerle
Ozellikle wvurgulanir.  Filmin agir kurgusu, spor Kkarsilasmalarinda tempolu
gorunttlerle hareket kazanir. Olay 6rgusi aktarilirken diz anlatim kullanilir ve
geriye donuslerle gecmis, Ozetlenerek yansitilir. Romandaki 1. tekil sahis anlatiya
karsin kamera, nesnel ve 6znel bakis a¢isiyla dontstmli olarak kullanilir. Burhan dis
sesle gecmisi hakkinda 6zet 6ykulemeler yaparken i¢ sesle de duygularini ve acilarini
anlatir. Bu i¢ ses, romanda kullanilan i¢ monolog teknigiyle benzerlik gdsterir.
Dolayisiyla olay Orgustunde Burhan’in bakis acgisiyla 6znel ifade edilen duygular,

daha sonra yerini nesnel bakis acisiyla kullanilan kamera goérintdlerine birakir.

Yakin cekimlerle karakterlerin duygularinin 6n plana alindigi filmde,
romanda One c¢ikan mekan unsurlari gorilmez. Kisiler ve olaylar mekandan
soyutlanarak gosterilirken dis cekimlere oldukca az yer verilir. Burhan’in mahallesi,
kosk gibi dis mekan unsurlari, yalnizca anlik gekimlerle gosterilirken ic mekanlar,

filmde agirlikh olarak kullantlir.

Tirk Sinemasinda Ug Yénetmen ve Ug Farkli Yorum “Vurun Kahpeye”?%

“Vurun Kahpeye” Roman incelemesi

“...hicbir seyden korkmayacagim;
vallahi ve billahi!”"?%

Eserlerinde, kadinlarin toplum icindeki konumuna ve egitimine yer vererek,
kadin kimliklerini 6n plana ¢ikaran Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye adli
romani, 1923 yilinda Aksam gazetesinde tefrika edilir. 1926 yilinda kitap halinde
basilan roman, 1943 yilinda ginimdiz Tirkce’siyle yayinlanir. Romanin, egitimsiz

Kisilerin vatan hainliginden insanlik dismanligina uzanan yapisina vurgu yapan

298 Halide Edip Adivar, Vurun Kahpeye, Ozgiir Yayinlari, istanbul 1999.
29 Adivar, a.g.e., s. 1.
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Selim ileri, ele alinan konunun Tiirk romani tizerindeki etkilerini su ctimlelerle ifade
eder:
“Sema’da belirgin cizgi, ilerici-softa ayrimidir. Gergi Aliye ya da Tosun tipik birer ‘aydin’
kimliginde degillerdir ama, Turk romani Uzerinde dylesi iz biraktiklarini gecen zaman

saptiyor bugiin. Bu acidan, Vurun Kahpeye’nin asil, kendisinden hayli sonraki ‘kdy

romani’nda etki biraktigini soylemek mimkin.

ilerici 6gretmen-gerici din adami semasi bir bakima Vurun Kahpeye’yle kurulmustur. Yalniz

Halide Edip, semaya ylzde yiiz bagl kalmak istememis, dinin 6ziinde ‘insanca olan’i aramis,

Tanri inancinin, inanci carpitmis ellerde nasil yobazlifa donusebilecegini dile

getirmistir...”?'°

Vurun Kahpeye’de Halide Edip Adivar, Kurtulus Savasi Doneminde bir
kasabada yasanan milli micadele ruhunu, Aliye ve Tosun Bey’in aski cercevesinde
anlatir. Aliye, idealist ve milletini seven bir egitimci; Tosun Bey, vatan asigi bir
askerdir. Kasaba halki bu micadelede oldukga bocalamaktadir. Cunkl korku duyulan
ve benimsenmeyen Kuva-yr Milliye ile Yunan Kkarsithgi iki cephe, kasaba halkini

etkilemektedir.

isgal altindaki bu kasabada dinin yanhs algilanisina karsi, cesur bir kadinin
durusu, diger bir miicadele konusudur. Romanda bu kotu temsil Haci Fettah tipinde,
gercek dinin tanimi da istanbullu Dede’nin sahsinda tasvir edilir. Olay 6rgiisii, cahil
halkin zorba ve vicdansiz insanlarin yonlendirmesiyle insanliktan nasil ¢ikabilecegi
gerceQi Uzerine kurgulanir. Egitimsiz halk, vatan sevgisi ve savunmasinda birlik
olmaktan bile acizdir. Memleket kurtariimayi beklerken bireysel ¢ikarlar 6ne ge¢gmis,
manevi anlamda giizellikler getiren islam’in, Haci Fettah gibi insanlarin elinde nasil

bir vahsete zemin hazirlayabilecegi ling sahnesiyle tasvir edilmistir.

Vurun Kahpeye’de olay orgusu, icerigi 6zetleyen basliklar halinde boltimlere
ayrilmistir. Bu basliklar sunlardir: Aliye Kasabaya Geliyor, Aliye Mektepte, Haci
Fettah Efendi ile Tosun Bey, Aliye’nin Nisanlisi, Haci Fettah Efendi Yunan
Karargahinda, Mevlit ve Ferdasi, Yunanlilarin Mutemedi, Seytanin Kizi, Karban-i
Ask Issiz Bir Beyabandan Gecger (Ask Kervani Issiz Bir Colde Geger), Firtinadan
Evvel, Cephanenin Atildigi Aksam, Vurun Kahpeye, Tosun’un Avdeti.

29 Adivar, a.g.e. , s. 184,



132

Roman Karakterleri

Romanin girisinde 6zet halinde geriye donus teknigiyle karakterlerin ge¢cmisi
anlatilir. Aliye; yirmi (¢ yasinda siyah sagli, sevecen bakisli, babasi gibi saglam bir
iradeye sahiptir. Babasi yemende askerlik yapmis bir yiizbasidir. Daha sonra ondan
kimse haber alamamistir. Aliye annesi klglk yasta 61digu icin halasiyla oturur. Kiz
ogretmen okulunu bitiren Aliye gorev yapmak icin istanbul’dan ayrilir. idealist bir

karakterdir.

Tosun Bey; Karadenizli, uzun boylu, biyikli, gizel bakish, gen¢ bir
yiizbasidir. Yunanlilar izmir’e girince Yunan ordusunun gok korktugu bir gete kurar.
Daha sonra Kuva-yi Milliye birligine katilir. Vatan aski her seyin Ustiindedir. iradeli

ve namuslu bir adamdir. Aliye’ye asik olsa da vatan savunmasi her seyin tstiindedir.

Haci Fettah Efendi; Kuvayr Milliye aleyhtari, kir sakalli, Yunanlilari
destekleyen kotl ruhlu bir kisidir. Tim olaylar onun entrikalariyla sekillenir.
Biyiksizlar ve yakalikhlarin kanlarinin helal oldugunu, sdyler. Cahil, kaba ve

vicdansiz bir adamdir.

Binbasi Damyanos, zalim bir Turk dusmanidir. Kirk bes yasindadir. Girdigi
kasabalarda sayisiz iskenceler yapar. Sabit cam gozlikli, bayik biyikli, paraya ve

asik oldugu Aliye’ye sahip olmak isteyen bir Kisidir.

Omer Efendi; sarikli, temiz yuzll, kir sakalli, gérmis gegirmis, kasabanin
sivesiyle konusan ve esi Gilsum Hala ile birlikte Aliye’yi kizi gibi seven bir
adamdir.

Kantarcilar’in Hiseyin Efendi; carpik burunlu, sari yizli, evli oldugu halde
Aliye ile evlenmek isteyen bir adamdir. Haci Fettah ile birlik olup Tosun’la

nisanlanan Aliye’yi elde etmek igin vatana ihanet eder.

Maarif Mudurt; toparlak siyah sakalli, iki yizlu, hilekar bir adamdir.

Istanbul Ferit Pasa hiikiimetine bagldir.

Durmus, Aliye’nin on bir yasinda 6grencisidir. Aliye’nin sikintili giinlerinde

ona arkadas olur ve yardim eder.
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Olay Orgusti

Roman, Aliye’nin zaman zaman kullandigi bir slogan cumleyle baslar. Bu

sz ayni zamanda metne damgasini vuran ve sirekli tekrar edilen bir leitmotivdir:

“Topraginiz topragim, eviniz evim, burasi icin, bu diyarin ¢ocuklari igin bir

ana, bir i1sik olacagim ve higbir seyden korkmayacagim; vallahi ve billahi!”” (s. 1)

Ogretmen okulunu bitiren Aliye diger arkadaslarinin aksine, istanbul’da
kalmak yerine calismak icin bir kasabayi tercih eder. Geldigi kasabanin Maarif
Muduri’yle goruserek nerede kalabilecegini sorar. Art niyetli olan bu adama
giivenmez. Bu goriisme sirasinda Omer Efendi’yle tanisir ve onun evinde kalmaya
baslar. Omer Efendi ve esi Gulsiim Hala onu vefat eden kizlari Emine’nin yerine

koyar.

Aliye’nin gorev yaptigi okulun ikinci 6gretmeni, dgrencilerle birlikte sigara
icen, okulda ayrimcilik yapan Hatice Hanim’dir. Okulun esraf ve blyik memur
cocuklari hem ahlaksiz hem de Hatice Hanim’la sigara icecek kadar imtiyazhdir.

Diger dgrenciler fakir ve siliktir.

Aliye okulda herkese esit davranarak disiplin kurmaya calisir. Zengin
ogrencilerden  biri, gariban bir cocugu dover. Aliye onu okuldan uzaklastirir.
Ogrencinin velisi Uzun Hiseyin Efendi sinifi basar ve Aliye’ye hakaret eder. O
sirada Aliye cesur bir sekilde ona haddini bildirir: “Kasaba demek siz(demek)
degilsiniz, ben, Anadolu’ya c¢ocuklari okutmak icin geldim. Bu kasabada sizin gibi
terbiyesi eksik adamlarin ylzinden kalamazsam, baska yere gider, vazifemi

yaparim.” (s. 15)

Bu kasabaya daha once gelen muallimler, Maarif midiri ve Huseyin’in
belalarina ugramislardir. Aliye okulda tavirlariyla sayginhk kazanir. Hiiseyin Efendi,
Aliye’nin sert tavrindan hoslanarak onunla evlenmek ister. Aliye hemen reddeder.
Bu arada Yunanlilar ilerlemektedir. Kasaba, Kuva-yr Milliye’ye karsi olanlar ile
Yunanlilari istemeyenler olarak ikiye boélinmustir. Kuva-y1 Milliye kasabada pek

taninmadigi icin halk tedirgindir.
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Aliye milli marslarla 6grencilerini sokakta dolastirarak halka moral vermeye
calisir. Bu tavri ile Kuva-yr Milliye taraftari olarak gorultr. Bu gosteriler sirasinda
bir guin Fettah Efendi, Aliye’nin meydanda yizi agik dolasmasinin baslarina felaket
getirecegini soyleyerek, halki kiskirtir. Halk galeyana gelir. Kuva-y1 Milliye
Komutani Tosun Bey’in meydana gelisiyle ortalik yatisir. Tosun Bey, Omer
Efendi’nin evinde misafir olur. Fettah kasabada ikisi arasinda dedikodu cikarir.

Aliye ve Tosun Bey birbirlerini distinmeye baslarlar. Tosun Bey’in Aliye’yle
ayni yerde kaldigindan haberi yoktur, bu yizden Aliye’yi bulabilmek tmidiyle
okula gider. Okulun ikinci muallimi Hatice Hanim, Aliye’yi dinsizlik ve
milliyetsizlik asilamakla suclarken yizi agik gezmesinin de dogru olmadigini soyler.

Tosun Bey verdigi yanitla Aliye’yi destekler:

“Muallime Hanim, namus kadinin yizina acip agmamasinda degildir. Din de
pece demek degildir. Oyle kapali kadinlar vardir ki kapi arasindan her tiirli rezaleti
yaparlar. Onun i¢in yeni Hoca Hanim’a yuzi agik diye kasabanin hiicuma hig hakki
yoktur.” (s. 31)

Tosun Bey kasabanin zenginlerini toplayarak onlardan Kuva-yr Milliye icin
yardim ister. Haci Fettah kendisine diisen parayl veremeyecegini soyler. Tosun Bey
kasaba meydaninda vatan dusmanligi yapan bu adami tutuklatir. Herkesten para
alinacagina dair dedikodu kasaba halkini korkutur. Kasabadaki kadinlar, iclerinde
Haci Fettah’in karisi da olmak Gzere, Aliye’ye ricaya gelir. Kasabalidan para
alinacagini ve onlara eziyet edilecegini duyan Aliye 6fkeyle Tosun Bey’in odasina
girer. Tosun Bey birden Aliye’ye esi olmayi teklif eder. Birbirlerinden etkilenerek
Opusurler. Tosun Bey, Aliye’yi kasabalidan ister ve nisanlanirlar. Halktan para almaz
ve Hacl Fettah’1 affeder. Tosun Bey kasabadan ayrilirken baskin yapacagi mekanin
adini soyler. Haci Fettah daha da kinlendigi icin bu baskini Yunan kuvvetlerine haber

vermeyi disundr.

Aliye’yle evlenmek isteyen Uzun Hiseyin Efendi de Haci Fettah’la birlik
olur. Haci Fettah ile Hiseyin Efendi, Yunanlilarin kontroll altindaki bélgeye giderek

Tosun Bey’in baskin yapaca@i haberini verir. Bu arada Aliye ile Tosun Bey’in
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askindan Yunan Komutani Binbasi Damyanos’a bahsederler. Damyanos, Aliye’yi
merak eder ve onu elde etmek ister.

Kasabada bir aile Canakkale’de sehit olan iki oglu icin her sene mevlit
okutur. Mevlit icin camiye gelen Aliye yatsi namazini kilar. Cami avlusunda adi
kotlye ¢iktigr icin kadinlar tarafindan itilen bir kadina seker verir. Bir yandan da
durumu sorgular: ““Peygamberimizin Ummeti, nasil giinahkarlara ve dismuslere
hakaretle bakabilirlerdi?”” (s. 6) Mevlidi, beyaz sakalli istanbullu Dede, tevazu dolu
dindar bir bas, zarif bir husu ile okumaktadir. Aliye asirlar éncesinden gelen Mevlevi
kiltorinin sade ve hassas sesini dinlerken, Suleymaniye’deki cocuklugunun
ramazan gecelerine gider. Aliye icin bu an ¢ok etkileyici bir atmosferdir. Bu duygu
yogunlugunda bir taraftan da dustnir: *““Nasil olur da bu kadar beseri, bu kadar
merhamet ve iyilikle dolu bir dinden Haci Fettah Efendi o kadar kabusa benzeyen
bir azap ve iskence cikariyordu.” (s. 60) Yazarin kendi fikirlerini paylastigi bu

satirlar ayni zamanda romanin mesajina yonelik séylemlerdir.

Yunan ordusu kasabaya girer. Damyanos’un niyetini anlayan Huiseyin Efendi
Aliye’yi kurtarmak ister fakat Aliye ona givenmez. Omer Efendi tutuklanir ve
Aliye’nin evi sarihr. Ogretmenini merak eden Durmus adactan atlayarak eve girer.
Aliye, Durmus’la birlikte evden gizlice kagar. Hiseyin Efendi’nin Aliye’ye ilgisini

fark eden komutan ona, Tosun Bey’i yakalarsa Aliye’nin onun olabilecegini soyler.

Aliye, Omer Efendi’yi kurtarmak icin karargaha gelir. Babasinin sugu
olmadigini soyler. Kumandan Aliye’den cok etkilenir ve ona &sik olur. Komutan
kurdugu planda Tosun ve Huseyin’i oldirup paralarini alacak sonra da Aliye’yi
Yunanistan’a goturecektir. Bu yizden Aliye’ye onunla gelirse kasabay! bosaltacagini
aksi taktirde Omer Efendi’yi asacagini soyler. Aliye hicbir kuvvetin bu kabull
saglamayacagini ve gerekirse kendisini 6ldirecegini, soyler. Komutan distinmesi

Igin ona bir glin sure verir.

Aliye 6grencisi Durmus’la yardim istemek icin Haci Fettah’a gider. Fettah’in
ona kinle bakan gozleri Aliye’yi cok ofkelendirir. Bu sirada aklindan gecen
dustinceler yazarin dinle ilgili sorgulamalarinin, Aliye’nin sahsinda iletildigi

mesajlardir:
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“Aliye, evvela agzini agip, Haci Fettah Efendi’nin temsil ettigi her seye lanet
etmek arzusunu duydu. Sonra kendi de nasil oldugunu tayin edemedig@i bir fikir
teselsull ile mevlit aksamini hatirladi. Hayir, din bu degildi, bu cirkin ve galiz Haci
Fettah Efendi’nin temsil ettigi sey degildi. Din, nurlar icinde nihayetsiz bir rahmetin,
sefaat talep eden Peygamber’in, asi Ummetine melce olan biyuk Muhammed’in dini
idi. Haci Fettah Efendi, din perdesine burinmus, dinya yuziinde seytanin insanlari
tazip icin gonderdigi bir mimessildi.”” (s. 116) Aliye, Haci Fettah’1 seytanin elgisi
olmakla suclayarak evden ayrilir. Haci Fettah arkasindan kahpe! diye bagirir.

Durmus’la birlikte Hiseyin Efendi’nin evine giden Aliye ondan da yardim alamaz.

Durmus, Tosun Bey’den Aliye’ye mesaj getirerek ona bulusma yerini soyler.
Iki &sik bulusurlar. Aliye her seyden cok Tosun Bey’i sevmektedir ve igten ice onun
kendisini bu kasabadan goétirmesini istemektedir. Oysa Tosun Bey icin vatan aski,

Aliye’nin askindan dnce gelmektedir ve Aliye de (izerine dusen gorevi yapmahdir:

* Sen benim nisanlimsin, askimizin, memleketimizden ayri bir yeri olamaz;
burada kalacaksin, bu hafta zarfinda Yunanlilarin askerini, kuvvetini, cephanesini

koydugu yeri 6greneceksin.” (s. 129)

Yazar anlatici, i¢ ¢6zimleme teknigiyle olaylarin akisina disinceleriyle
katilarak, ask hakkinda kisisel goruslerini aktarir:

“Tosun, onun i¢in yegane seydi. Fakat Aliye, Tosun’un hayatini sarsan butin
ihtiras icinde sadece bir parca, bir zerre idi. Zavalli kucik kiz bilmiyordu ki, ayni
kudretle birbirine bagli olan buyuk asklarin hepsi masallardadir. Kendi bakir
kalbinin tasidigi, buttin dinyasini dolduran ask sahrasinda tek ve yalnizdir.” (s. 129)

Omer Efendi, Yunanistan’a suriilir. Damyanos kisa sireligine Yunanistan’a
gider. Kasabada Aliye’nin dusmanla isbirligi ettigine dair dedikodular yayilir. Uzun
zamandir Tosun’la gorusemeyen Aliye evde bayrak islemektedir. Turk kuvvetleri
ilerlemektedir. Tosun Bey’in kuvvetlerinin gorevi, Yunanlilarin kacarken yapacaklari
zulme engel olmaktir. Damyanos kasabaya geri doner. Bir giin Tosun, Aliye’nin
evine gelerek geceyi orada gecirir. Bu esnada evin c¢evresinin sarildigini fark eder.

Cephaneligin ucurulmasi gorevi verilen ve Tirk askerlerinin givenligi icin buradan
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citkmak zorunda olan Tosun Bey, bu zaafi igin kendini affetmez. Yazar, su satirlarla
kisisel fikirlerini olay 6rgustine dahil eder:

“Ve bitin idealist adamlar, muayyen bir maksada varligini vakfedenlerin
zulmuyle zalimdir. Clnku bunlar icin, insani rabitalar, en kavi ve kadir asklar,
maksattan sonra gelen seylerdir ve maksatlari igin higbir elemden, higbir
fedakarhktan, hicbir kurbandan kaginmazlar...glnku fikriyle sevgilisi karsi karsiya
geldigi zaman, her ne istirap ve gozyasi mukabilinde olursa olsun, mutlak feda

edilecek olan, sevgilidir.”” ('s. 142)

Tosun Bey’in garesizligini géren Aliye, kumandanin kendisine olan ilgisinden
bahsederek Tosun’a onu kurtaracagini, soyler: “Cunkul seni, seni memleketimden ¢ok
seviyorum galiba!” (s. 147 )diyen Aliye, 1stirap ¢ceken milletini disinen Tosun Bey
icin, bu fedakarhigi yapacaktir. Oysa, “Olimlere kadar sevdigi bu kavi ve erkek
gogsi, kendisinin degil, daha biyik ve daha micerret bir askin yuklerini
tastyordu.”(s. 146)

Tosun Bey, Aliye’yi gonderirken bir yandan da disunmektedir:

“Demek memleket ve maksat, insandan yalniz vicudunu, yalniz hayatini
istemiyordu. Bunlarin bin defa fevkinde, bunlarin heyecanini oyuncak yapan askin
pahasini istiyordu.” (s. 147)

Kumandana onunla evlenecegini sdyleyen Aliye, Fettah’in tutuklanmasini,
evinin etrafindaki askerlerin uzaklastiriimasini isteyerek karargahta kendisine bir oda
hazirlanmasini ister. Komutan, Aliye’ye i¢in Yunan ordusuna ihanetten Turk
tarafina gecmeye kadar, her seyi yapacaktir. Gece ge¢ vakit cephaneligin
patlamasiyla ortalik karisir. Tirk ordusu yaklasmaktadir. Yunan askeri kasabay!
yakarak geri ¢ekilir. Hapisten kurtulan Fettah kahraman ve s6zcu secilir. Haci Fettah
Kinini kusarak Yunanhlara namusunu satmis kahpeleri temizleyecegini, soyler:
“islam’a, islam’in namusuna hiyanet etmis bir tek kahpe birakmayacagiz, diye
haykirdi.”” (s. 164)

Haci Fettah ve Huseyin’in  kiskirtmasiyla halk Aliye’yi ling eder. Tirk
komutani Binbasi Ali Bey kasabaya gelir. Fettah, Aliye’nin geceyi Yunan
komutaniyla gegirdigini syleyerek yaptigi linci hakli géstermek ister. Daha sonra
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komutana tiim gergek anlatilir ve kasabaya gelen istiklal Mahkemesi her ikisini de bu
vahsetten dolay astirir. Vicudunun yarisini patlamada kaybeden Tosun, Ali Bey’e
mektup yazarak Aliye’nin kahramanhgini anlatir. Boylece Aliye’nin temiz ismi iade
edilerek gercekler aciklanir. Tosun Bey, Aliye’nin yeminini kendisine 6l¢l alarak

vatana hizmet etmeye devam edecektir.

Anlatim Teknigi

Roman agirhkh olarak anlatma teknigi ile ifade edilmistir. Aliye’nin
kullandigi leitmotiv (s. 1) roman boyunca kullanilan bir yemindir. Olaylar ve
karakterler geriye donls ve 6zetleme teknigiyle ifade edilir. Diyaloglar ¢cok az yer
kaplar. Bu yizden i¢ ¢oztimleme teknigi kullaniimistir. Bu teknikle anlatici, roman
boyunca olaylara ve sahislara ait kisisel duygularini yansitir. Ayrica klasik roman
tekniginin diger butiin anlatimlari kullaniimistir. Anlatim 3. tekil sahis ve tekli bakis

acisi ile olusturulmustur. Heyecanli, coskun ve duygusal bir anlatim vardir:

“Tosun’un arkas! ziyada, yuzl golgeler icinde, Aliye’nin beyaz perdelerden
firtinali ve gulzel ylzu, yesil cardaktan stzilen sarisin ziyanin iginde, bir an
birbirlerinin gozlerinin icinde daldilar, kaldilar. Her seyi ikisi de unutmus gibiydi,
yalniz gozleriyle degil, butlin gen¢ vicutlarinin zerratiyla birbirlerini parcalayacak
gibi gekiyor, canlari gozlerinden birbirine uzanan isikta birbirlerine kilitleniyordu.”
(s. 44)

Kasaba halki yoresel soyleyis ile konusturulmustur. Cevre ve karakter

tasvirleri ayrintili ve 6zneldir:

“Beyaz patiska perdelerin ortasindan tahta cardagin yesil yapraklari
arasinda altin salkimlar, altin ayin 1siginda yuvarlak, olgun, sari parliyordu. Tosun
Bey alcak sedire arkasini dayamis ve uzun bacaklarini birbiri Gzerine atmis,
bashgini itmis , yanmis yuziinden alni beyaz bir leke gibi acgilmis, siyah kirpileri

arasinda sari ve parlak gozleri yumusamis, ¢ardaklara dalmis dinleniyordu. Uzun
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kollarini nihayetlendiren bicimli, fakat kavi ellerini dizlerinin (lzerine sukdnla

birakmis, Omer Efendi’yi dinler gibi oturuyordu.” (s. 26-27)

Romanda olay 6rgisu; duygusal, romantik ifadelerle ve sanatl soyleyisle

ilerler. Mekan tasvirlerinde 6zellikle kisilestirme sanati kullaniimistir:

“Uykuda olan ev uyanmis ,renklenmis ve neselenmisti. Simdi pencerelerinde
kirmizi, turuncu sardunyalar aciyor, kdse minderinin yanindaki iskemlelerin
Uzerinde gazeteleri kitaplar duruyor, ortada Aliye’nin yazdigi, fakat ayni zamanda

yemek yedileri, cay ictikleri masa duruyordu.” (s. 16)

Olay 6rgusi, Yunanlilarin izmir’i isgal ettigi déneme rastlar ve kasabanin adi

romanda ifade edilmez.

“Vurun Kahpeye” Film incelemeleri

Halide Edip Adivar’in  Vurun Kahpeye romani Tulrk sinemasina u¢ kere
uyarlanir. Bu uyarlamalar 1949 yilinda Omer Litfi Akad, 1964 yilinda Orhan
Aksoy ve 1973 yilinda Halit Refig’in yonetmenliginde gerceklesir. Bu ¢alismada
Orhan Aksoy ve Halit Refig’in Vurun Kahpeye uyarlamalari, romaniyla benzerligi ve

farklihgi cercevesinde ele alinarak karsilastirmali bir inceleme yapilacaktir.

Latfi Akad Uyarlamasi

Meslek hayatina Vurun Kahpeye uyarlamasiyla baslayan Akad, filmin
senaryosunu kendi yazar ve Halide Edip’e okutur. Yazar taslagin tzerine: “Cok
glizel olmus, elinize saglik, tebrik ederim.” notu duser.

Cekimler sirasinda mekan olarak dogal ve ekonomik oldugu icin Adapazari

tercih edilir. Akad, Baskopri denilen yeri ling sahnesine uygun buldugu icin 6zellikle
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kullanir. Masa basinda tasarladigi gibi senaryoyu uygulayamayacagini anlayan Akad,
cekim asamasinda birtakim degisiklikler yapar. Lutfi Akad ilk kurgu denemesini bu
filmle yapar. Teknik imkanlar yok denecek kadar az ve ilkeldir. i¢ cekimler evlerde,
dis ¢ekimler sokak ve meydanda yapilir. Elektrik gece geldigi icin giinduz hazirlik
yapilip gece de cekimler gerceklestirilir. Filmin gise basarisi biyiik olur.?*

Orhan Aksoy Uyarlamasi %2

1964 yilinda gergeklestirilen filmin yénetmeni ve senaristi Orhan Aksoy’dur.
Aliye’yi Huilya Kogyigit, Tosun Bey’i Ahmet Mekin canlandirir. Film oyunculari
romanda tasvir edilen karakterlere uygun secilmistir. Siyah-beyaz olarak c¢ekilen

Vurun Kahpeye filmi, dramatik 6rgu olarak romana paralel uyarlanmistir.

Romanla Filmin Karsilastiriimasi

Aliye’nin gegmisine ait 6zet bilgi ve kullandi§i yemin romanda oldugu gibi
filmin baslangicinda ve sonunda ayni ctmlelerle kullanilir: “Topraginiz topragim,
eviniz evim, burasi i¢in, bu diyarin ¢cocuklari icin bir ana, bir 1s1k olacagim ve higbir

seyden korkmayacagim; vallahi ve billahi!”

Filmin baslangicinda Fettah ile Hiseyin Efendi, Aliye’nin kasabaya gelisini
gorar. Fettah yuzu acgik oldugu icin 6fkeyle, Hiseyin Efendi’de begeniyle Aliye’nin
arkasindan bakar. Oysa bu karsilasma romanda daha sonra ifade edilir. Kasabada

maarif mudirinin odasinda Omer Efendi ile tanisan Aliye, bu ailenin 6len kizlar

21 Onaran, a.g.e. , 1990, s. 23-24.
212 http:/falkislarlayasiyorum.com/icerik/74472/vurun-kahpeye-hulya-kocyigit-1964-111-dk, 10 Subat
2013.
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Emine’nin odasina yerlesir. Odada duvarda asil bir gelinlik vardir. Romandan farkli
olarak filmde Omer Efendi sakalsizdir ve Fettah’in haci sifati ise kullaniimaz.

Okulda ogrenciler arasindaki ayrim, ikinci 6gretmenin tavri, zengin
ogrencilerden birinin Durmus’u hirpalamasi, Aliye’nin onu korumasi, Hiseyin
Efendi’nin sinifi basmasi, Aliye’ye evlenme teklifi aynen romandaki gibi aktarilir.
Aliye sinifta vatan siirleri okutur. Ogrencileri bayraklarla sokaklarda dolastirdigi bir
gun Fettah yiiz acik oldugu icin kalabaligi Aliye’ye karsi kiskirtir. O esnada Fuat
Bey kasaba meydanina gelir. Romanda Tosun Bey, filme Fuat Bey olarak

uyarlanmistir. Aliye ile Fuat Bey’in ilk karsilasmasi aynen romandaki gibi aktarilir.

Parmagindaki anne yadigari yiizigu karsiliginda bayrak yapacak kumas alan
Aliye etraf dismanla cevriliyken bayragin gereksiz oldugunu soyleyen saticiya,
romanda yer almayan bir diyalogla karsilik verir: “Bayrak asil simdi lazim.
Dismanla micadele ruhunu o verir. Mukaddes vazife i¢in ana yadigari seve seve

verilir. Sehitlerin Gstine sererim.”

Omer Efendi filmde, Fuat Bey’in sozini dinledigi bir blytk olarak
gosterilir. Oysa romanda Tosun Bey siphecidir ve anlatilan her seyi dogrulatir.
Romanda Aliye’nin nerede kaldigini bilmeyen Tosun Bey, onu dusunir ve nerede
oldugunu bulmaya calisir. Onu goérmek icin okula gider. Oysa filmde Omer
Efendi’nin onu evlathk aldigini bilir ve evde Aliye ile karsilasir. Yan yana kaldiklari
odada birbirlerini dustndrler. Romanda ifade edilen romantik duygular yakin ¢ekim

teknikleri ve mizikle filmde de yansitilir.

Daha sonra devam eden temel olay Orgisi romanla paraleledir. Fuat Bey,
ordu icin yardim toplar. Fettah parayi vermez. Kuva-yr Milliye’ye hakaret ettigi ve
Yunan tarafini destekledigi icin tutuklanir. Aliye kasabalilarin ricasi Gizerine olaylara
mudahale eder. Bu karsilasma sirasinda birbirlerine olan hislerini belli ederler. Fuat
Bey, Aliye’ye ne isterse yapacagini, sdyler. Daha sonra iki &sik nisanlanir. Fuat Bey,
Aliye’ye nisan hediyesi olarak anne yadigari bir gerdanlik takar. Romanda béyle bir
diyalog ve hediye yoktur. Fuat Bey meydanda nisanini ilan ederek, Aliye’yi
kasabalilara emanet eder.
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Tosun Bey buradan ayrilirken Yunanhlarin kontroli altindaki bir kasabaya
dizenleyecedi baskindan bahseder. Fettah tutuklandigi icin iyice nefret doludur.
Aliye’ye asik Hiseyin Efendi kiskanclik duygusuyla Fettah’in, Tosun Bey’e ve

vatana ihanet teklifini kabul eder.

Fettah ve Huseyin’in bilgisiyle Yunan komutani kasabayi basar. Amaci hem
Tosun’u o6ldirmek hem de Aliye’ye sahip olmaktir. Omer Efendi tutuklanir.
Komutan Huseyin Efendi’nin zaafini anlayarak yardimlari karsiliginda ona, Aliye’yi
vaat eder. Bu sirada Aliye’nin evi kontrol altina alinir. Aliye 6grencisi Durmus’un
yardimiyla karargaha gider. Komutana babasini serbest birakmasini sdyler. Komutan,
Aliye’den hoslandigi icin bu teklifi hemen kabul eder. Fettanh duruma sinirlenir.

Onun bir diger amaci da Omer Bey’in mallarina el koymaktir.

Aliye ve Omer Efendi eve gelir. Komutan onlari evlerinde ziyaret eder. Omer
Efendi burada sert ve cesur cikislar yapar: “Biz cemaat degil milletiz kumandan!
milletlerde boyunduruk altinda yasayamazlar. Elbet, bir giin gideceksiniz!” der.
Aliye’yi koruma tavri cesurcadir. Omer Efendi, Fuat Bey’e Durmus aracilijiyla
durumu anlatan bir mesaj génderir. Bu esnada Omer Efendi takip edilen Durmus’u
kurtarmak icin bir haini oldurur ve yeniden tutuklanir. Komutan cinayet ve
milliyetcilik sucuyla onu tevkif eder. Omer Efendi, milliyetcilik suc degil fazilettir

kumandan! diyerek cesur bir durus sergiler.

Omer Efendi’nin birakihsi sonrasinda gelisen bu olaylarin hicbiri romanda
yoktur. Aliye, Yunan komutanin teklifini kabul etmedigi icin Omer Efendi
Yunanistan’a siirgiine génderilir. Oysa filmde, romanda olmayan bu sahnelerle Omer

Efendi daha cesur ve miicadeleci gosterilir.

Bu ikinci tutuklanma Gzerine babasinin hayatini kurtarmak icgin tekrar Yunan
karargahina giden Aliye, komutanin ask teklifiyle karsilasir. Romana benzer ifadeler
bu karsilasmada aynen kullantlir. Aliye teklifi reddederek ayrilir. Aliye ve Fuat Bey
gol kiyisinda bulusur. Aliye Yunan cephaneliginin yerini 6grenecek olan Omer

Efendi’nin yerine bu goreve talip oldugunu soyler.

Fuat Bey’le ayrildiktan sonra kameraya yaklasan Aliye: “Allah’im sen
Fuat’i, Tark ordusunu, onlarin baskumandani Mustafa Kemal’i koru, yarabbim!”
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der ve ardindan filmin butinligini bozan belgesel gorintiler olay 6rgisiine dahil
olur. Bu belgeselde gercek cephe ve Mustafa Kemal gorintileri kullaniimistir.
Coskun bir anlatim esliginde anlatilan kurtulus micadelesi goruntuleri kes yapistir
mantigiyla kurguda eklenmistir. Bu kisa goruntinin ardindan film kaldigi yerden

devam eder.

Aliye komutanin odasindan cephane belgelerini alir ve evde Fuat Bey’le
bulusur. Evin cevresinin kusatilmasi ve Fuat Bey’in caresizligi romana paralel
yansitilir. Fuat Bey, Aliye’nin komutana gitmesine engel olmak ister. Aliye: “Ben de
bir askerim ikimizin de kendimizden evvel distinecek vatanimiz var.” diyerek evden
ayrilir. Filmde romanda yer almayan Aliye’nin cesur ifadeleri ve kahramanligi

Tosun Bey’in 6niline gececek kadar kuvvetli ifade edilir.

Romanda filmden farkli olarak, kahraman Aliye’den ziyade asik Aliye 6n
plandadir. Aliye sevdigi adamin kendisini bu kasabadan gotiirmesini istemektedir.
Karargaha da sirf Tosun Bey’in caresizligine dayanamadigi icin gider. Romanda,
Aliye bu fedakarligi vatan icin degil aski icin yapar: “Cunki seni, seni
memleketimden ¢ok seviyorum galiba!” (s. 147) ifadesi filmde, her seyden &nce

vatan savunmasini 6ne ¢ikaran vatan &sigi bir kadinin séylemleriyle degisir.

Aliye, Yunan komutana giderek birliktelik teklifini kabul ettigini soyler.
Karsihginda evinin cevresinin bosaltilmasini ve Fettah’in tutuklanmasini ister.
Istekleri kabul edilir. Karargahta Aliye ile Yunan komutani yemek yerler. O esnada
Fuat Bey cephaneligi ucurur. Aliye’nin oyununu fark eden komutan, Aliye ile
birlikte olmak icin ona saldirir. Aliye o esnada eline gecen bicagdi kullanarak

komutani oldirdr.

Tirk ordusu kasabaya girmeye baslar. Bu esnada yine belgesel goruntiler
devreye girerek izmir’in Yunanlilardan kurtulusunun gergek goriintiileri coskulu bir

sekilde filmde kullanilir. Sonra filmin dogal ¢ekimine geri donuldr.

Romanda, Aliye ile komutan arasinda bicaklanmayla biten tartisma
olmamistir. Tosun Bey cephaneligi patlatinca komutan kendini kurtarma pesine
dusmus ve askerlerini alarak kasabadan ayriimistir. Bu esnada Aliye de kendini

sokaga atmistir.
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Fettah, nefret dolu oldugu igin vatan haini suglamasiyla, halki Aliye’yi ling
etmeye cagirir. Aliye, elleri iple baglanarak, meydana goéturilir. Romandaki ifadeler
burada aynen kullanilarak Aliye ling edilir. Tlrk askeri Fuat Bey’in emrinde
kasabaya girer. Aliye’nin katledildigini 6grenen Fuat aglayarak ona sarilir ve elinde
nisan hediyesi olarak verdigi kolyeyi gorir. Fettah ve Huseyin bu lingten dolayi
asihir. Cenaze toreninde Aliye’nin diktigi bayrak, tabutuna konur ve Fuat onun essiz

kahramanligindan bahsederek asker selami verir.

Oysa, romanda cephaneligi ucuran Tosun Bey’in vicudunun yaris
kopmustur. Olanlari duyan Tosun Bey, kasabaya giren Tlrk komutanina mektup
yazarak Aliye’nin serefli isminin iade edilmesini ister. Film ve roman baslangicta
oldugu gibi Aliye’nin kullandigi yeminle biter: “Topraginiz topragim, eviniz evim,
burasi ic¢in, bu diyarin ¢ocuklari icin bir ana, bir 1sik olacagim ve hicbir seyden

korkmayacagim; vallahi ve billahi!”

Bu bilgiler 1s1ginda roman ve film arasinda benzerlik ve farklar sdyle

Ozetlenebilir:

Filmde Tosun Bey, Fuat Bey olarak isimlendirilirken, Haci Fettah’in haci
sifati kullanilmaz. Olay 6rgusi romana yakin kurulur. Fuat Bey’in nisan hediyesi
olarak taktigi kolye, filmin dogal akisini kesen belgesel gériintiiler, Omer Efendi’nin
serbest birakilmasinin ardindan bir haini éldirmesi, Aliye’nin cephaneligin yerini
o6grenmek icin karargaha giderek Yunan komutanini 6ldirmesi, Fuat Bey’in filmin
sonunda kasabaya gelerek Aliye’nin cenazesine katilmasi romanin temel olay
orglsunde yapilan degisikliklerdir.

Filmin genelinde olay akisi ve diyaloglar romana uygundur. En 6nemli
degisiklik ana karakterler Uzerinde yapilmistir. Uyarlamada Aliye ile Fuat karakteri
degisiklige ugrar. Omer Efendi’nin kimligi romanin aksine filmde 6ne cikarilir.
Cesur savunmalari, fikirlerini korkusuzca ifade etmesi, Kuva-yr Milliye icin gizlice
calismasiyla Omer Efendi, Tosun Bey’in saygi duydugu bir kisi olarak filmde yer
alir. Aliye, cesur cikislari, vatan sevgisine dair diyaloglar ve vatan icin tehlikeye
atilmasiyla kahramanlik sdylemlerinde Fuat Bey’in 6niine geger. Fuat Bey’in onu

tehlikeye atmak istememesine ragmen o, dne atilarak vatan savunmasinin dnemine
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deginir. Oysa romanda Aliye &sik bir kadindir. Filmdeki gibi cesur sdylemleri
yoktur. Fedakarhgi da Tosun Bey icin yapar. Vatan savunmasi her seyin éniinde olan
Tosun Bey’in aksine filmdeki Fuat Bey, Aliye’nin tehlikeye atiimasina izin vermez.
Buna Karsilik Aliye israrla vatan icin kendini tehlikeye atar. iki karakter arasinda

soylemler romandan farkli olarak filmde kullanilr.

Filmin Cekim Teknigi

Filmin baslangicinda uzak gekim ile kasabanin genel goruntiisii ve gevre 6n
plana ¢ikarilir. Aliye gorintiide olmadan dis sesle gegcmisine ait bilgi verir. Romanda
kullanilan 6zet teknigi filmde, dis ses araciligiyla gerceklesir. Bu tanitim esnasinda
uzak cekimle olaylarin yasandigi kasabanin genel tasviri yapilir. Cerceveleme
oldukga basarili kullanilmistir. Sokaklarin genisligi ve evler belirgin gosterilerek
mekan hakkinda ayrintili bilgi verilir. i¢ ve dis mekan cekimleri oldukca basarilidir.

Siyah beyaz filmin renkleri parlak oldugu icin film, canli goériinttilere sahiptir.

Aliye ve Tosun Bey’in sahnelerinde yliz ve omuz c¢ekimleri agirhktadir.
Duygulari ifade etmek i¢in kullanilan bu ¢ekimlerle alici, birbirlerini disiinen Aliye
ve Tosun Bey lizerine odaklanir. Bdylece romanda yer alan romantik duygular, yakin
cekim teknigi, kurgu ve fon muzigi ile aktarilir. Zaman zaman olaylar, anlatici ses
olarak, Aliye’nin anlatimiyla Ozetlenir. Film boyunca muzik, arka fonda etkiyi
arttirmak icin énemli bir unsur olarak kullanthir. Aliye’yi canlandiran Hiilya Kogyigit
abartil ve tiyatral bir oyunculuk sergiler ve Kkitapta tasvir edilen Aliye’nin
guzelligini, masumlugunu guzel tasiyan bir oyuncudur. Fuat Bey’i canlandiran

Ahmet Mekin daha sakin ve tabii bir oyunculuk sergiler.
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Halit Refig Uyarlamasi®*®

1973 yilinda uyarlanan Vurun Kahpeye filminin yonetmeni Halit Refig’dir.
Senaryo Orhan Aksoy ve Halit Refig tarafindan yazilir. Filmin basrollerinde Aliye’yi
Hale Soygazi, Tosun Bey’i Tugay Toks6z canlandirir. Filmin kadin oyuncusu
romanda tasvir edilen Aliye’nin aksine sarisindir. Milli micadele yillarini yasamis
olan Kula kasabasinda c¢ekilmis olan film, daha 6nceki siyah beyaz uyarlamalara

karsin renkli olarak cekilmistir.

Halit Refig 1973 tarihli filmi icin yaptigi degerlendirmede, uyarlamada
olaylarin 6ziine bagl kaldigini séyleyerek, hangi bakis agisiyla romani yorumladigini

su sozlerle ifade eder:

“Yani...soyle ifade edeyim. Farkli bir durum oldu, ama &ziine daha uygun bir fark. Milli
miicadelenin en temel belgesi Mehmet Akif’in yazdigi istiklal Marsi’dir. Mehmet Akif’in
yazdi§i o marsin metni benim icin ¢cok énemliydi. Dolayisiyla ben Vurun Kahpe’yi yaparken
istiklal Marsi’ni esas aldim. Yani oradaki goriis, oradaki din bag ve oradaki batiya yaklasim.
Onu esas aldim. Bu bence isin gercek 6zine yaklasimdi. Yani milli mucadele o ruhla
kazaniimistir. Ve orada sunu yapmak istedim ki, milli miicadeleye karsi ¢ikan yobazlarin
varhg, irtica meselesi gercektir. Ama bunlarin olusturdugu tehdit bir toptan din ve islam
dismanhgimna donlismemelidir. Clnkd milli miicadeleyi gerceklestiren insanlar yobazlara

ragmen inanmis insanlardi. Bu yorumu getirmek istedim...”

Roman ile Filmin Karsilastiriimasi

Vurun Kahpeye uyarlamasinda Halit Refig, temel olay oOrgisiune bagl
kalirken roman karakterleri ve mesaji zerinde yorum farkina gider. Halit Refig
filmin senaryosunu Orhan Aksoy’la birlikte hazirlar. O yizden Refig’in filmi,
Aksoy’un cektigi Vurun Kahpeye uyarlamasiyla birka¢ yorum farki disinda
birebirdir.

213 http://www.youtube.com/watch?v=M9yp4D2-9rE, 10 Subat 2013.
214 Refig, a.g.e. , 2001, s. 285.
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Vurun Kahpeye romanindaki Tosun Bey filme Tahsin olarak gecer. Tosun
Bey, Aliye’ye &sik olmasina ragmen vatan aski bu sevgiden Ustiin gelir. Ona gore
aski da dahil her fedakarlik vatan icin kutsaldir. Sevdigi kadinin vatan icin kendisini
tehlikeye atmasina engel olmaz. Oysa filmde Tahsin, Aliye’yi tehlikeli olaylara dahil
etmek istemez. Aliye ise romanda agki icin fedakarlik yapan bir kadindir. istegi cok
sevdigi Tosun Bey’le kasabadan ayrilmaktir. Tosun Bey’i kurtarmak icin komutana
gitmesini de memleket sevgisiyle degil ona olan askiyla agiklar. Oysa Aliye filmde,
vatan sevgisi, cesur tavri ve sdylemiyle kahraman bir kadindir. Bu fedakar durusuyla

Tahsin Bey’in 0nline geger.

Filmin diyaloglari, diger uyarlamalardan ve romandan farkli olarak, islami
fikirlerin 6ne ¢ikarilmasiyla olusmustur. Omer Efendi romana kiyasla miicadele tavri
ve fikirleriyle filmde 6ne cikar. Fettah’in meydanda halki Kuva-y1 Milliye’ye karsi
kiskirttigi bir konusmada Omer Efendi: “islam’in birinci farzi cihat degil mi, Kuva-
yi Milliye canini disine takip dismanla bogusmuyor mu?”” diyerek filmin mesajina
uygun bir diyalog kullanir. Omer Efendi ile Tahsin arasinda gecen bir baska diyalog
Halit Refig’in, romanin olay oOrglsune sadik kalarak, filmde yaptigi bir yorum
farkidir:

“Is zibidi Yunan’a kalsa tiikiiriikle bogariz. Yunan’in gerisinde tim garp
alemi var. Haglilardan beri Tirk’iin kaderi boyle. Turk’in tarihteki yeri islam’in
kilici olmak. Bir an 6nce toparlanmali. Mustafa Kemal ordu kuruyor biz onlara

zaman kazandiriyoruz.”

Romanda Aliye ile Tosun Bey’in tanismasi romantik ifadelerle suslenir.
Kasaba meydaninda baslayan ilk goriste ask, birbirlerini dusinmeye baslamalari,
yeniden karsilastiklari zaman yalniz kaldiklari odada Oplsmeleri ve kasabaya ilan
edilen nisanla olaylar hizli gelisir. Aliye’nin nerede kaldigini bilmeyen Tosun Bey,
onu okulda arar. Oysa filmde ayni evde Kkarsilasirlar. Okul ziyareti sirasinda
Aliye’nin yizunun acgik dolasmasi sikayet konusu olur. Tosun Bey: “Muallime
Hanim, namus kadinin yizind acgip agmamasinda degildir. Din de pece demek
degildir. Oyle kapali kadinlar vardir ki kapi arasindan her tirlii rezaleti yaparlar.
Onun icin yeni Hoca Hanim’a ylzi agik diye kasabanin hiicuma hi¢ hakki yoktur.”

ifadesiyle hem filmde hem de romanda Aliye sevdigi adam tarafindan savunulur.
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Romanda ilan edilen nisana karsin filmde Tahsin Bey: *“Kasabadan
ayrilirken savastan sag donersem esim olur musunuz? diyerek Aliye’ye sarilir. Bu
esnada Tahsin, Aliye’ye babaannesinden kaldigini soyledigi kiiciik bir Kuran hediye
eder ve: “Onu sana emanet ediyorum. Beni unutma ve Allah’in yolundan ayrilma!™
Bunun Uzerine Aliye de: “Bu degerli yadigari émrim oldukca size ve Allah’a
baghhgimin alameti olarak saklayacagim.” der ve sarilirlar. Bu sahne romanda yer

almaz.

Fettan’in ve Huseyin’in Yunan komutanina bilgi vermesiyle kasaba
catismasiz kusatilir. Oysa filmde sehitler icin okutulan Mevlit sonrasi kasabay basan
Yunan ile halk arasinda gatisma yasanir. Halk ellerinde kazma kureklerle kasabayi
korumaya calisir. Kadin erkek demeden halka saldiri gorintisi, Yunan zulmine
yapilan vurgudur. Fettah s6zcu secilir, elinde bayrakla baris ister. Kuva-yi Milliye
taraftarlar tutuklanir. Oysa romanda bdyle bir savunma ve taraftarlik vurgusu

yoktur. Tutuklanan sadece Omer Efendi’dir.

Aliye etrafi sarilan evden kacarak komutana gider. Aliye’nin ricasiyla Omer
Efendi serbest kalir. Bu esnada komutan Aliye’ye icki ikram eder. Aliye
kullanmadigini soyleyerek reddeder. Omer Efendi’nin serbest kalmasinin ardindan
komutan evlerine ziyarete gelir. Omer Efendi’nin mal varliini o da duymustur.
Kendisine zenginligini hatirlatan komutana Omer Efendi: “Mlkiin sahibi Allah’tir

bizler sadece bekgisiyiz.” diyerek yanit verir.

Kuva-yi Milliye’yle irtabati gorillen Omer Efendi tekrar tutuklanir. Komutan
Aliye’ye evlenme teklif eder. Tahsin Beyle bulusan Aliye cephaneligin yerini bulma
gorevine talip olur. Tahsin Bey kabul etmek istemez. Aliye’nin romandan farkli bir
kahraman kimligi vardir: “Savastayiz disman icimize girmis bize disen uysalca

teslim olmamak alnimiza 6lim yazilmissa Allahin emri.” diyerek cesur davranir.

Tahsin Bey’in Aliye’nin evinde mahsur kalmasiyla gelisen diyaloglarda
Aliye’nin romanda yer almayan cesur kimligi bir kez daha 6ne cikar. Tahsin Bey,
Aliye’yi komutana  gondermek istemez. Aliye: “Su anda kendimizden o6nce
distinecegimiz vatanimiz var Tahsin. Ben kendimi bu topraklara adadim, hem higbir
seyden korkmayacagima ant ictim.” diyerek bu engellemeyi reddeder.
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Aliye komutana giderek bazi sartlar karsisinda evlenme teklifini kabul
edecegini soyler. isteklerini ilettikten sonra romandan farkli olarak son sart olarak
olunceye kadar Miusliman kalmak istedigini, belirtir. Romanda Tosun’u
memleketinden ¢ok sevdigini belirten Aliye, filmde komutana sevgilerin en buyugu

memleket sevgisidir, der.

Cephanelik Tahsin Bey tarafindan  havaya ucurulur. Bu goruntulerde
silahlarin ingiliz yapimi oldugu gésterilir. Bu da Refi§’in bu filminin yorumlarinda
ifade ettigi, savasin ardindaki diger glclere yaptigi vurgudur. Aliye’nin casusluk
yaptigini anlayan komutan onu kendisiyle birlikte olmaya zorlar. Bu esnada Aliye
masadaki bicagi alarak komutani éldurtr. Romanda bdyle bir sahne yoktur. Komutan

Aliye’nin evinin yandigini gorerek kasabayi terk eder.

Fettah’in kiskirtmasiyla Aliye ling edilir. Maarif midird ve Latif Ada engel
olmaya calissa da ling sahnesi gerceklesir. Romanda bu sahne uzun tasvir ve i¢
cozimlemelerle anlatilir. Turk askeri kasabaya girer. Tahsin’in eli sarihdir. Aliye’nin
oldaraldagu haberini alan Tahsin yanina gider. Yerde yatan Aliye’nin elinde ona
verdigi Kuran’i gorur. Fettah ve Huseyin’in sonu daragacidir. Film, Aliye’nin
bayrakla ortili mezarinin basinda Uzintlyle dikilen Tahsin Bey ve Aliye’nin

romanda surekli kullandigi yeminle sonlanir.

Romanda cephaneligin ucurulmasiyla vicudunun yarisini kaybeden Tosun
Bey, kasabaya giren Tirk komutanina mektup yazarak Aliye’nin serefli isminin iade
edilmesini ister. Bundan sonra da Aliye’nin yeminine uygun micadeleye kaldigi
yerden devam edecektir.

Halit Refig bu uyarlamada kendi bakis agisina uygun degisikliklerle Orhan
Aksoy’un senaryosunu kullanir. Bu yuzden karakterler, kullanilan diyaloglar ve olay
orgusii Orhan Aksoy’un filmiyle benzerdir. Ug filmde de temel olay o6rgiisii ve
diyaloglar yorum farkliliklarin disinda romana paralel kullantimistir.

incelenen bu iki filmde yénetmenlerin, romanda kullanilan temel olay 6rgiisi
icinde, filmin mesajina yonelik yorum farkina gittikleri gérulir. Aksoy’un filminde

milli unsurlar ve milliyetcilik kavrami Omer Efendi’nin ifadeleriyle 6ne ¢ikarilirken,
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Halit Refi§ vatan ve islam kavramini bir biitin olarak vurgular. Diyaloglarin

cogunda vatan savunmasi ve islam kavrami birlikte anilir.

Aksoy’un uyarlamasinda Aliye’ye verilen hediye anne yadigari bir kolyedir.
Oysa Refig bu hediyeyi babaanneden kalma bir Kuran ile degistirir. Ayrica Aksoy
filme belgesel gorintller eklenmis ve 6zet bilgileri dis ses araciligiyla aktarmistir.
Bu belgesel gorunttler filmin dogal yapisini bozar. Buna karsin Refig olaylari bizzat
film karakterleri agziyla anlatir. Aksoy’un filminde Omer Efendi’nin Durmus’u

kurtarmak icin isledigi cinayet Refig’in uyarlamasinda kullaniimaz.

Halit Refig, Vurun Kahpeye’de romanin temel yapisina bagl kaldigini
belirterek diger uyarlamalarla kendi filmi arasindaki yorum farkini soyle ifade eder:
“...Lutfi Agabeyin yaptigi Vurun Kahpeye’de, o gliniin sartlari icinde dismanin agik secik
Yunan oldugu bile belli degildir. Clinkii o gliniin sartlarinda biz eski diismanlarimizla dost
olmaya calistyorduk. Orhan Aksoy’un filminde Yunan oldugu daha agik belirtilir. O film 64
‘de yapilmistir. Kibris hadiseleri dolayisiyla gerginliklerin arttigi bir yildi. Ben 6nceki
ikisinden farkli olarak sadece Yunan meselesini degil, onun arkasinda neler oldugunu ortaya
koydum. Bdylece Vurun Kahpeyi (glinci defa yaparken hikayenin 6ziinde, dramatik
yapisinda romandan farkli hicbir sey yapmadan yorumda bazi farkliliklar getirdim.”*
Orhan Aksoy’un Vurun Kahpeye filminde ¢ekim teknigi ve cerceveleme
daha basari kullantlir. Ayrica bu filmde kasaba gortntuleri, i¢c ve dis mekan unsurlari
One cikarilarak gorintiler, daha etkileyici hale getirilmis ve oyuncular roman
tasvirine uygun secilmistir. Cekim ve gorlnti kalitesi géz 6niine alindiginda Orhan

Aksoy uyarlamasinin izleyici agisindan 6ne ¢ikan bir yapim oldugu soylenebilir.

Film Cekim Teknigi

Filmin genelinde yakin ¢ekimler kullanilir. Oyuncular én planda olup kasaba

ve mekan arka fon olarak belirsizlestirilir. Kasaba sokaklari dardir ve evler anlik

215 Refig, a.g.e. , 2001, s. 285.
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cekimlerle gosterilir. Bu ylzden i¢ ve dis mekanlar arka plandadir. Ana karakterlerin
diyaloglarinda yiz ve omuz cekimleri agirlikhi kullanilir. Aliye’nin kanli elindeki
Kuran, bayragin gondere cekilmesi, havaya ucurulan cephanelerin ingiliz yapimi
oldugunu gosteren gorintiler gibi filmde 6ne c¢ikarilan unsurlar, ayrintili ¢cekimle
belirtilir. Kamera sabit, oyuncular hareketlidir. Topluluk cekimlerinde yakin plan
cekim kullanilir. Filmde i¢c mekanlar agirhkh kullanilmis, zaman zaman sokaklar,
kahve ve kasaba meydani gosterilmistir. Filmde diyaloglar diiz anlatimla olusturulur.
Film boyunca fonda mizik kullanilir ve marslar agirliktadir. Ayrica olaylara ve

duygusal goruntilere uygun mazikler kullanilir.

Bir Turk Mizah Klasigi “Hababam Sinifi”

“Hababam Sinifi”?'® Roman inceleme

“Yani sunu demek istiyorum! Ac kalmak, acik kalmak
korkutmuyor beni! Sevilmemek, sevgiden yoksun kalmak aci
geliyor. Bozuk olan bir sey var bu okulda. Kitaplar mi, dersler mi,

ogretmenler mi, idare mi bilmiyorum. Bizi sevgiden yoksun

birakan bir sey var!” %

Hababam Sinifi, Rifat llgaz’in 1956 yilinda kaleme aldigi birbirinden
bagimsiz kisa mizahi yazilarini birlestirdigi romanidir. Yazar bu tarihte Dolmus
adli  karikatir ve mizah dergisinde Stepne takma adiyla yazilar yazmaya
baslamistir. Derginin yayin sorumlusu ilhan Selcuk, kendisine bir yazi dizisi
hazirlamasini sdyleyince o da uzun zamandir diistindigi okul anlarini yazmaya karar
verir. Rifat llgaz yatili okulda 6grenim goérmis, yaklasik on bes yilini da
ogretmenlikte gecirmistir. Ayrica ¢ocuklarinin okul anilarini dinlerken sistemde

degisen hicbir seyin olmadigini fark etmistir. Bu anlayisla yazar, egitim alaninin

2°Rifat llgaz, Hababam Sinifi, Ak Kitabevi, istanbul 1971.
27 Rifat Ilgaz, Habam Sinifi Sinifta Kaldi, Cinar Yayinlari, istanbul 1986, s. 87-88.
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dizensizligine mizah yoluyla gonderme yapmak ister. Amaci yontemi degil Kisileri
elestirmektir. Ona gore ezberci sistem, beraberinde ezberci zihniyeti getirmistir.*®

Rifat llgaz, Hababam Sinifi adli eserinde kopya, ezber ve uydurma sayginin
yergisini yaptigini su sozlerle ifade eder:
“Habam Sinifi” bir egitim yergisidir. Mizah beyazdir, olumludur. Mizahta glilme ana &ge
degildir. isteyen aglar, isteyen giiler. Ben yergi yapiyorum, komedi bile distinmiyorum.
Hababam Sinifi'nda ¢ seyin yergisi yapilmistir:  Kopyanin, ezberin, uydurma
sayginin...Benim mizahim dusindirmeye dayanir. Hababam Sinifi’nda bize yakismayan
egitimsel seylerin yergisini yapiryorum. Ezberleten hocayla alay edilmistir. Bu gin bunlari
yapan hesap makineleri var. Cocuklarin belle§i makine degildir. Ezberin egitim degeri de
yoktur. Bellekten kopya c¢ekmektir. Ezber kopyayr koértkler. Savunma mekanizmasi
gibi...Ben siirlerimden higbirini ezbere bilemem. Kopya cekmek ezberlemekten daha

egitseldir. Biraz yasanti vardir, hi¢ olmazsa...Hababam Siniflarini imzalarken, 6zellikle,

“...basarilar, beceriler dilerim.”#°

Rifat llgaz serinin ilk yazisini hazirlarken bir hayli zorlanir. Cunki Hababam
Sinifi’nin icerigine uygun tempoyla yazamaz. Yeni anlatimlar denemesi gerektigini
distinar. Olay akisinin hizi ile yazinin hizi paralel degildir. Birgok denemeden sonra
yeni bir anlatis bicimi bularak tempoyu aksatan yonleri ¢ikarir. Tipler, konusmalar,
sakalar; gercekci bir gozlem ve konusma dilinin canh kullanimiyla ustaca
olusturulur. Ug hikayeden sonra yazilar biyik ilgi goriir. Daha sonra yazar birbirine
bagh bu oykuleri roman kurgusunda birlestir. Boylece Tirk mizah edebiyatinda ve
uyarlanan filmiyle de Tirk sinemasinda, klasiklesmis bir yapit olan, Hababam Sinifi

ortaya cikar.?*

Rifat Ilgaz’in kullandigi tiplerin ¢odu yazarin Kastamonu Ogretmen
Okulundaki arkadaslari ve hocalaridir. Gldiuk Necmi’nin kendisi oldugunu soyleyen
yazar, inek Saban’in  bir sira sadinda oturdugundan bahseder. Kitapta gegen
sakalarda kendisinin de payi vardir. Adile Nasit karakterini oglunun okul anilarindan
esinlenerek yazarken Mudir Yardimcisi Kel Mahmut’u tanidigi gibi anlatir. Onun
yumusakhgl anlasilsin diye de karsisina sert bir midur karakteri cizer. Hababam

Sinifi aslinda llgaz’in okulda basindan gecen anilarindan ve cevresinde olan

2% Rifat llgaz, Hababam Sinifi Baskinda, Ginar Yayinlari, istanbul 2005, s. 6.
219 Mehmet Saydur, Rifat llgaz’li Yillar, Cinar Yayinlari, istanbul 1994, s. 104.
2 |lgaz, a.g,e. , 2005, s. 6.
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olaylardan derlenerek olusturulmustur. Yazar, anilarini aktardigi bu Kitapta, olaylari

sadece siislemistir.”*

Roman; Topyekin Kopya, Topuz Hocanin Kopyasi, Kurtlu Fasulye, Nisan
Baligi, Anadolu’ya Sirgun gibi icerikle baglantili bashklarla olusturulmus, Kkisa
Oykilerden olusmustur. Bu roman, daha sonra ortaya ¢ikan, Hababam serisinin
temel alindi§i bir Kkitaptir. Serinin diger yayinlarinda siyasal ve ideolojik yoniin 6n
plana cikarildigi gorilir. incelenen bu roman, kisa ve bagimsiz mizahi olaylarla
cevrilidir. Ezberci zihniyetin olusturdugu yanhs egitim sistemi tenkit edilir. Kopya,
Hababam icgin bu sistemle miicadelenin alternatifi olarak vardir. idealist olmayan
hocalarin yetersizligi ve o6grencilerin ortama gdre sekillenmesi 6n planda olan
sorunlardir. Romanda kullanilan elestirel bakis acisi ince bir mizahi Uslupla
ortlmastdr. Film, kitaptan farkli olarak, komedi unsurunun fikri yapiya gore 6ne

cikartiimasiyla kurgulanmistir.

Roman Karakterleri

Romanda yer alan ogrenciler: inek Saban, Gudilk Nemci, Hayta ismail,
Turan, Adanali Domdom Ali, Refiize Ekrem, Diidiik ismet, Yikilmaz Hadi, Bereliler,
Yamuk Osman, Karga Bekir, Cengel Dursun, Palamut Recep gibi kalabalik bir
kadrodan olustur. Ayrica mudir ve Mudir Yardimcisi Kel Mahmut olmak Uzere
okulun diger 6gretmenleri sunlardir: Cografyact Vakvak Riza, Piyale Ihsan, Susak
Cafer, Maraton Rasit, Pasa Nuri, Sedat Bey, Otello Kemal, Kimyaci Sallabas.

Ogrenciler, hocalarina, zaaflarina ve kisiliklerine uygun lakaplar takmistir.

Romanda, parali ve parasiz yatililarin okudugu bir okulda kendilerine
Hababam denilen disiplinsiz ve haylaz bir sinif merkeze alinarak, bir egitim yergisi
yapilir. Olaylarin merkezinde yer alan karakterlerin 6zelliklerine bakildiginda

Saban’in karakter olarak 6ne ciktigi goralir. Gézleri miyop oldugu icin gozluk takan

21 |lgaz, a.g.e. , 1994, s. 104.
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Saban, caliskanhgi yiiziinden inek lakabini tagir. Kel Mahmut, Saban’i sevdigi icin
hem onu kollar hem de ona yumusak davranir. inek Saban da Kel Mahmut’un tarih
zaafini bilerek ona yaranmaya calisir. Tulum Hayri; zeki, sempatik, c¢ocuklarin
sOzunu dinledigi ve saygl duydugu bir karakterdir. Lider kimligiyle 6ne c¢ikar ve
cesurdur. Kalem Sakir ¢izim konusunda yetenekli bir 6grencidir. Geceleri az
uyudugu icin arkadaslarinin yiiziinii boyar ve onlari komik duruma dusurir. Guduk
Necmi, Hababam’in en sempatik ve ele avuca sigmaz hasarisidir. Otlak¢i olmasina
ragmen bunu hissettirmez. Sinifin kirk tiryakisine sirayla ugrar ve en az u¢ gln
kendini unutturur. Bir gln arkadaslarindan sakladigi kokulu sigara paketi
otlak¢thgimnin sonunu hazirlar. Sinif mimessili Palamut Recep okulda saygi duyulan

ve sevilen bir 6grencidir.

Kel Mahmut okulun middr yardimcisi ve tarih 6gretmenidir. Otoriter bir
karakter oldugu i¢in 6grenciler, bu duruma boyun eger ve ¢izgiyi asmamak icin itina
gosterir. Yapilan tim haylazliklar ona duyurulmadan gerceklestirilir. Kel lakabini
ogrenciler takmistir. Evli oldugu icin aksamlari yurtta kalmaz. O ylizden 6grenciler
Hababam’a uygun bir ortam olusturmuslardir. Yumusak Kkalpli, disiplinli ve
kuralcidir. Bayramda parasiz yatililara el altindan para dagitir. Bir taraftan da

ogrencilere karsi olan mevcut diizenin koruyucusudur.

Jimnastikci Badi Ekrem; bol esofman giyen, hafif kambur, boyu kisa, sag
omzu dusik ve bu eksikligi kapatmak icin havali yuruyen biridir. TUm spor
dallarinda birincilikleri oldugunu sdyleyerek sinifin eglencesi olur. Hababam sirekli
hocanin bu zaafini kullanarak onu gaza getirmeye calisir.

Sifirct Hamdi matematik 6gretmenidir. Birinci diinya savasinda Hindistan’da
esir diistigi icin ingilizlerden nefret eder. Dersinde ¢ok rahat kopya cekilir. Elini
Optlirmeyi sever bu yiizden kopyadan yakalanan 6grenciler kendilerini affettirmek
icin hemen ellerine sarilir. Maraton Rasit biyoloji 6gretmenidir. Yeni harfleri
okumada zorlanir. Kent disinda oturur ve asla hicbir araca binmez: “Zengin

cocuklarinin arabalarina bile yliz vermezdi.” (s. 32)

Piyale ihsan, Ahmet Hasim’i hayranlikla seven, uzun sacl edebiyat hocasidir.
Piyale, Hasim’in Merdiven siirini ¢cocuklara tiyatro olarak oynatacak kadar ilging
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bir hocadir: ““Siir bu, “oynanir mi?”’diyenleri, Piyale, “Hamid’in, Namik Kemal’in
piyesleri sadece okunmak igindir de, Hasim’in siirleri neden, oynanmak igin
degildir?” diye susturuyordu artik. (s. 52)

Sedat Bey, Fransizca hocasidir. O, beydir ¢iinkli kolal yakasindaki ignesine,
ceketinin st cebinden sarkan ipek mendiline kadar cok =zariftir; Ustelik Eyfel
Kulesini de gormastir. En ¢ok tebesir gicirtisina sinirlenir. Fransizca hocasiyla ilgili

yapilan bu yorum, romanda beraberinde ciddi bir egitim yergisini getirir:

“Okullarda ne 6grenilirse karatahtadan 6grenilecegi icin  bizim
Fransizcamizdan da hi¢ hayir yoktu. Dikte, yeni harfle yazmak anlamina gelirdi,
bizim sozllkte.” (s. 61)

Fransizca hocasinin gilimseten tavirlari vardir. Ornegin Reflize bir giin
hocanin dersinde Saban’in arkasina Fransizca inek yazarak yapistirir. Sedat Bey,

inek yazdigi icin degil de yanlis yazdig icin 6grenciye sifir verir.

Cografyaci Vakvak Riza sagirdir. Ogrenciler derste, futbol anlatmakta dahil
olmak Gzere, akillarina ne gelirse soyler. S6zli sinavlarda iyi not almak icin
durmadan bir seyler sdylemek yeterlidir. Miuifettis gelecegi zaman cografya
haritalarini depolardan ¢ikarir. Emekliligi ¢oktan gegmis yash bir hocadir. Dersin
basinda: ““128’nci sayfadan 150°nci sayfaya kadar okuyun! Ders sonunda

kaldiracagim.” diyerek derse getirdigi minderle strekli uyur.

Otello Kemal biyoloji, Pasa Nuri yeni kimya hocasidir. Ogrenciler Galicya’da
yaptigi askerligi anlattirarak hocayr omuzlarina alir, dersi ya da sinavi bir sekilde
kaynatir. Kimyaci Sallabas, o6grencilerin komplosuyla, sonu patlamayla biten
deneyler yapar. Ogrenciler deney sirasinda yaninda cerez tasiyan hocalarinin
ceplerini bosaltarak eglenir. Susak, Hasimci Piyale’nin yerine gelen yeni edebiyat
hocasidir. Ziya Pasa hayranidir. Terkib-i bendi 6grencilere ezberletir. Ogrenciler
dunya gorusleri kendilerinden farkl olan bu hocay1 bir turli sevemezler.
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Hababam Sinifi’nin Fikri Yapisini One Cikaran Olaylar

Hababam Sinifi’nda egitim sistemine yergi, ezber ve kopya cercevesinde ele
alinarak bir okul ortami aktarilmistir. Ezberciligi yeren bu anlayis, 6zellikle inek
Saban karakteriyle 6n plana cikarilmistir. Saban, mizahi bir unsur olarak, sinifta
verilen tiim 6devleri ciddiye alan tavriyla elestirilen sistemin model 6grencisi olarak,
inek lakabiyla, dalgaya alinmaktadir. Mesela Ahmet Hasim hayrani bir edebiyat
hocasi olan Piyale ihsan, 6grencilerden O Belde siirini ezberlemelerini ister. Hocanin
gOzleri bozuktur. Bu ylzden Hababam en rahat cekecekleri kopya metodunu
tasarlayarak ise koyulur. Oysa Saban, diger ogrencilerden farli olarak, tim

ciddiyetiyle siiri ezberlemeye calismaktadir:

“Inek Saban, basini tavana kaldirarak boyuna tekrarhyordu: “O belde...Kim
bilir hangi kit’ayr muhayyelde!” inekligini gostermis, sonuna kadar su gibi
ezberlemisti. Butiin kafasizlar gibi bu ezber islerinde yoktu tizerine.” (s. 71)

Tulum Hayri:
“Birakin,inekler gibi ezberlemeyi de bir kolayina bakalim!”” dedi.”” (s. 70)

Ogrenmenin hedef haline getirilmedigi bu sinifta tim 6grenciler, calismadan
da gecer not alabilmenin yollarini ustalikla kullanmaktadir. Piyale Hoca sinifta O
Belde siirini okutmaya baslar. Saban hari¢ herkes masaya asilan kagida bakarak siiri
okur. Tim kopyacilar yiiksek not alir. Ufak tefek hata yapan Saban ezberlemek icin
ugrastigr bu siirden en disuk notu alir. Kendi siirlerini bile ezbere bilmedigini
sOyleyen llgaz, burada hem mifredati hem de 6grenciyi degerlendiren not sistemini
tiye alir. Saban, sistemin dayattigi ezber yonteminde oldukca basarihdir fakat bu

notuna yansimaz:

“Kalkanlardan, inek Saban harig, yediden, sekizden asagi not alan
olmamisti. inek Saban, kuyruguna baka baka gecti yerine. Bir seye kiziyordu ama,

neye kizdigini, kime kizdigini kendisi de bilmiyordu.” (s. 74)

Ogrenciler kopya cekemeyecekleri felsefe sinavina hazirlanmaktadir. Felsefe

Hocasi Okiiz Kont ayni zamanda sistemin elestirilen 6gretmen modelinden biridir:
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“Sabah etudu boyunca cahismistik. Calismamiz da inekler gibi ezberlemek
demekti. Derste kelime kelime not tutturur, yazili yoklamalarda da kelimesi

kelimesine isterdi bizden.” (s. 267)

Distinme, analiz, sorgulama ve muhakeme becerisini g6z ardi eden not
sistemindeki bu 6l¢t, mizahi dille elestirilmeye devam edilir. Her zaman oldugu gibi
Saban hari¢ kimse sinava ¢alismamistir. Hoca, Saban’i tahtaya kaldirir:

“Biz kitaplari actik, kelime kelime dinledik inek Saban’i. Yeni yaglanmis bir
makineli tufek gibi atisa gecmis, takir takir isliyordu...Butlin ders anlatti. Solucan
Nuri, tg yillik hocaligi boyunca, boyle anlayisli, boyle zeki, boyle caliskan 6grenciye
hi¢ rastlamamisa benziyordu! (s. 185)

Guduk Nemci de kitaptan sati satir, sayfa sayfa dinliyordu. Son sayfayl da
cevirdi. Parmagl son satirin Gstindeydi...O da Solucan Nuri gibi, kendinden
gecmisti. Son kelimeye gelince, kendini tutamadi,yiksek sesle: “Tamam!” dedi,
“Noktal!”

““Sana on bile az I’ dedi.” (s. 186)

Ogretmenin sinav kagidini degerlendirme bicimi, ezberci yapinin dayattigi
olcute goredir. Mizahi dil yine bir carpikligi yansitmaktadir. Ogrenciler derste kopya
cekerek sinav kagitlarini ayni sekilde doldurur. Benzer cevap kagidi verdikleri halde

hepsinin aldiklari not farkli olur. Bunun sebebini merak ederler:

“Hepimiz ayni seyleri yazdigimiz halde neden birimiz on aliyor da, 6blrimiiz

yedi, sekiz, aliyorduk? Hangi Olciiye gore vermisti bu notlari?
Reflize Ekrem dayanamadi:
“Efendim!”” dedi, “Bana dort vermissiniz, neden benimki dort?”
“Dortlik yazmissin da ondan!”
“Nasil olur, hi¢ eksigim yoktu!”’
“Vardi, olmaz olur mu?”’ (s. 210)

“Yoktu efendim!”
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“Nereden biliyorsun olmadigini!”

“Yoktu!”

Notlar1 yazdigi listeyi aldi eline kenarina ince ince yazdi§i yazilari okudu.
“Satir atlamigsin telastan...Hem iki yerde...Ugerden alti numara kirdim !”’
“Benim neden alt1?”

““Sen mi, dur bakalim!”

Yeniden listeyi inceledi:

“Ha! Sen de virgilleri atlamissin, dikkatsizlikten. Bir virgul bir

numara...Tamam mi?”...111”" (s, 211)

Bu arada o6grenciler igin aldiklari disik notlarin 6nemi yoktur. Cinki bu
notlari degistirmek icin, hocanin defterinde oynama yapmak da dahil olmak Uzere,

bir ¢cok yol denerler ve bunda da basarili olurlar.

Roman mizah 6gesinin altinda egitim yergisini yansitir. Ezberci sistemin
dayattigi anlayis beraberinde dogal olarak kopyay! getirmektedir. Kimisi kitaplari
yirtip cebine yerlestirir, kimi alfabetik rulolar hazirlar. Tulum Hayri pencerenin
kenarindan kagidi kardesine yollayarak cevaplari alir. Hababam Sinifi her derste
kopya cekmeye ugrasirken strekli yeni ve muzip metotlar gelistirir. Maraton Rasit
g6zinden bir sey kagcmayacagini sdyleyip siralarin dstiinde dolassa da dersinde en

rahat kopya cekilen hocalardan biridir:

“Bak Sabancigim, su alti tane kagidi sag tabaninin altina lastikle

tutturacagim degistir, dedikce sen teker teker ¢cekip alacaksin!” (s. 35)

Romanda egitim sisteminden gecen herkesin, geldikleri nokta ne olursa olsun,
bir sekilde kopya cektigi vurgulanir. Kopya, egitimcilerin de 6grenciler gibi hala
basvurduklari bir yoldur:

“Tabiyeden, yazili yoklama vardi. Bastan basa c¢alisilacakti memelilere. Ama
Hababam Sinifi calismadan kazanmanin tek metodu uzerine kafa patlatiyordu.

Gozund sevdigimin kopyasi...Ne doktorlar, ne avukatlar, ne muhendisler

yetistirmisti simdiye kadar. “G6ézimden hicbir sey kagmaz! diye siralarin Gstiinden
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atlayarak kopya yakalamaya calisan Maraton Rasit bile tabiyeciligini kopyaya
borclu degil miydi? Avucunun icine sakladigi kigik kagitlardan bitkilerin
Latincelerini ¢aktirmadan okumasi kopyaciliktan baska bir sey miydi sanki? Simdi

biz de ondan aldigimizi ona satacaktik.” (s. 36)

Kel Mahmut tarih sinavi yapacaktir. Hoca sinav sirasinda sorulari yazdirmaya
baslar. Ogrenciler, kendi yazdiklari soru ve cevaplardan olusan yedek kagitlari
ustalikla asillariyla degistirir. Nasil olsa hocalari on bes giin sonra bu kagitlar
okuyacaktir. O zamana kadar da sordugu sorulari ¢oktan unutacaktir. Hababam,
Topuz Hoca’nin dersinde de rahat durmaz. Sinav esnasinda hocanin arkasina

taktiklari cevap kagidiyla tum sinif kopya ceker.

Tarih sinavi sonrasi Gldik Nemci, Kel Mahmut’un penceresinden odasina
girerek sinav kagitlarini degistirir. Clnkii Mahmut Hoca derste kopya cekildi mi
bunu onur meselesi yapmaktadir. Hele kitap acip yazarken birini yakaladi mi yizde
yuz batunlemeye birakmaktadir. O yiizden ¢ocuklar her hocaya gore farkli kopya
usulleri denemektedir. Mahmut Hoca kopya olayini fark eder. Onun icin 6nemli olan
bu isin derste olup olmadigidir. Cunkii Mahmut Hoca’nin kopya anlayisi oldukga
farkhdir:

“Cocuklar!”” dedi, “Derste olmadi degil mi, bu kitaptan yazma isi?”’
“Hayir efendim!”” dedi, “Dersten 6nce hazirlamistik!”

Yzl aydinlanir gibi oldu

“Demek derste yazmadiniz kitaptan!...”” diye yeniden sordu...
“Hayir!” diye hep birden cevap verdik

“Derste , kitaptan, égretmenin karsisinda yazmadiginiz igin, bu yaptiginiz
kopyacthik degildir. Verdigim notlari oldugu gibi gegiriyorum. Kopya demek
ogretmeni enayi yerine koyup herhangi bir seyden baka baka yazmak demektir.”

“Haklisiniz efendim!”
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Kel Mahmut’un kopya hakkinda ““ictinat karari”ydi bu. Hemen gecirdik
deftere: (s. 211)

“Kopya demek, 6gretmeni enayi yerine koyup herhangi yazili bir seyden,
mesela defterden, kagittan, kitaptan, derste 6gretmenin g6zl 6niinde, gdzunun igine
baka baka soru kagitlarina gecirmek demektir. Bunun disinda yapilan k&gida
gecirmeler asla kopya degildir.”” (s. 212)

Felsefe Hocasi Okiizkont, Ggrencilere dersinden kopya cekemeyecekleri
konusunda, acikca meydan okur. Herkes bu meydan okumaya hoca disli oldugu igin
cesaret edemez ve haril haril ders calisir. Kopya uzerinde yakalanan bitiin sene
sifirdan baska bir not alamayacag! igin kimse kopya ¢ekmeyi distinmez:

“Kopya yapin, alin yedi numarayi. Eger yaptiginiz kopya gorilmemis,

duyulmamis yeni bir seyse on numara!” diyordu. (s. 267)

Felsefe hocasi derste ne yazdirdiysa satir satir sinav kagidinda da
istemektedir. Tum Hababam ciddi sekilde ders ¢alismaktadir. Tulum Hayri ne kadar

calisirsa ¢alissin herkesin dusuk not alacagi bu duruma dayanamaz:

“Yazik Hababam Sinifi’na !“dedi, “Ug ay ineklediniz de birinci karnede en
kabadayiniz kag aldiniz? Ug degil mi? inekligin ne faydasi vardi yleyse, kopyay!
biraktiniz bir kenara. Korkudan! Ulan, islanmisin yagmurdan pervasi mi olur? Ben
yarin sakir sakir kopya yapacagim, duyduk duymadik demeyin! iki almaktansa sifir

alayim. Bir de kivirdim mi, on! Ne haber!”” (s. 267)

Tulum Hayri bunun tizerine yeni bir kopya metodu gelistirir. Yer tahtasini
oyarak altina 6grenci yerlestirir. Sinav sirasinda sorulari rulo yaparak delikten atar.

Hoca son anda durumu fark eder fakat yine de onu tebrik eder:

“Sen skolastik bir duslince ve anlayis icinde dondurulmus olan kopya
metotlarini, ylksek zekanla altust ettin. Hakkin olan on numarayi seve seve

veriyorum, bravo!” (s. 272)

Aslinda 6grenciler kopya metotlariyla yaraticilik zekalarini harekete gegirir.
Romana gore egQitim sistemi dusinmeyen, tembel zihinler yetistirmektedir.

Benimsemedikleri bu sistemin bir tist citasina yiikselmek isteyen Hababam, inek gibi
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ezber yapmaktansa yaratici zeka gerektiren kopya usulleriyle ortami eglenceli hale
getirir. Bu ezber ve kopya celiskisi romanda, farkl olaylarla mizahi bir dille ifade

edilir.

Hababam Sinift  6grencilerin  yaptiklari sakalarla ve kuralsizliklariyla
sekillenir. Ornegin: Fransizca hocasi olan Sedat Bey’in 6grencileri tanimamasini
firsat bilen bazi 6grenciler, s6zlude isimleri okundugu zaman, kendilerine yok
diyecek kadar piskin olmalari. Reflize’nin gozleri iyi gérmeyen Piyale Hasim’e
kendisini mufettis olarak tanitmasi. Kalem Sakir’in ve Tulum Hayri’nin ispiyoncu
olarak bilinen Ciyan Sadi’yi kullanarak Hababam’a hocalara hazirlanan yemeklerle
guzel bir ziyafet cekmesi. Anlattirdiklari savas anilariyla hocayi gaza getirip “Aslan
Hocam!” nidalariyla omuzlamalari ve sinavi unutturmalari. Turan’in memleketten
getirdigi ve kilit altina aldigi leblebilerini dolabin kilidine kagittan boru yerlestirerek
calmalari. lyi cizim yapan Kalem Sakir’in geceleri arkadaslarinin suratini komik
ifadelerle boyamasi. Gudik Necmi’nin Kel Mahmut’un kedisi olan Kdsem Sultan’i
tarihten gecmek icin rehin almasi. Oysa Kel Mahmut zaten kurulda iyi niyetinden
tim ogrencileri tarih dersinden gecirecektir. Kel Mahmut’un yaptigi sinav kagidina
cizdikleri palamut resmiyle yapilan nisan bir sakasi. Mahmut Hoca’nin buna sakayla
sifir aldiklarini syleyerek karsilik vermesi. Ogrencilerin hocaya mushil vermeleri.
Tulum Hayri’nin sagini kesen Kel Mahmut’tan intikam almak icin kedisinin tuylerini
kesmesi. Hababam’in Kapici Veysel Efendi’yi kandirarak okuldan kagmasi. Kimya
hocasinin égrencilerin karistirdigi sodyumu suya koyarak patlatmasi. Tulum Hayri
ile Giidik Necmi’nin arka bahgeden erik calmasi. inek Saban’in memleketten
yollanan tereyagini 6grencilerin calmasi. Kalem Sakir’in idarenin parasiz yatililara
vermek zorunda oldugu fakat vermedigi gomlek haklarini, mufettis geldigi zaman,
protesto etmesi. Bu tepkiyi de kartondan yaptigi goémlegi giyerek gostermesi.
Saban’a lakabiyla ilgili takilmalar. Gldik Necmi’nin sinifa kedi getirerek siraya

sokmasi ve dersi kaynatmasi.

Hababam Sinifi’nda mizah unsurunun yogun oldugu olaylarin satir aralarinda
siyasal ve toplumsal yapiya gondermeler vardir. Mesela romanda gobekli ve kirmizi
suratl bir adam olarak tarif edilen okul mudurt sistemin basinda pasif konumda bir

yoneticidir. Ogrencilerle muhatap olmaz. Yetkiyi Mahmut Hoca’ya vermistir.
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Kendisi sadece parasal konularda karar verir. Haksiz uygulamalari vardir. Parasiz
yatililara verilmesi gereken kiyafet ve diger ihtiyaglari vermez. Rifat Ilgaz romaninda
egitim yergisinin altinda tlkenin yénetim ve isleyisiyle ilgili gdndermeler yapar. Bu

yanlis isleyisin karsisinda var olan direnme ruhuna da deginir.
Colak Hamdi:

“Basa cikilmaz bu Mudir’le!”” dedi, “Herif, Dogu’da Emniyet Mudurlugu
yapmis, cezaevine cevirdi mektebi be! Bitiin parmakliklar, bodrum pencereleri vicik

vicik katran! Gegebilirsen gec! Kus ugurtmuyor vallaaal...” (s. 300)

Hababam Sinif’'nin mevcudu kirk altidan elli Gge yukselmistir. Sivas
Lisesi’nden yazarin ifadesiyle tam yedi segme parasiz yatili gelmistir. Kel Mahmut
diizenin koruyucusu olarak onlarin saclarini bir numaraya vurur. Bundan dolay grup

bere giymeye baslar ve Hababam da onlara Bereliler lakabi takar.

“Bunlar yemek meselesinden idareyle arasi acilan, karavanalari devirip
kazan kaldiran kirklardan yedisiydi. Otuz gl Obur subelere dagilmislardil. Biz

onlara Sivasl deyip geciyorduk ama, hic biri de Sivash degildi.”
Maraton Rasit bu 6grencileri sever ve iltifat eder:

“Ben Sivas’i ¢cok severim!”’diye basladi soze; “Benim babam da Sivasli’dir.
Dunyanin en mert, en kahraman adamiydi?”” (s. 100)

Mahmut Hoca tiim iyi niyetine ragmen mevcut otoriteyi ve sistemi korumak
icin vardir. Ogrenciler yemekte fasulyenin icinde kurt gorir. Hepsi yemegi terk eder.
Mahmut Hoca gocuklari uzaktan izlemektedir. Cunku o, duzenin temsilcisidir. Onun

asla bozulmasina izin vermeyecek kadar da gorevine baghdir.

“Kel Mahmut Tulum Hayri’yi kollar elebasi ona gére odur. Ne Tulum’du
o!...Hele bir devirsin karavanlari, tabaklari. Sucustl yakaladigi gibi yallah disiplin
kuruluna! Grev denilen idareye kafa tutma bdyle baslardi yatili okullarda. Uyanik
olmahydi.” (s. 152-153)

Tulum Hayri okulda s6zi gecen ve sevilen bir 6grencidir. Bu da onun

konumu guclendirmistir:
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“Yeni Mudur’an zart-zurtlar, Kel Mahmut’un her gin biraz daha hizini
kirarken, Tulum Hayri, tam tersine her gin biraz daha gigclenip bir lider gibi

sivrilmekte...Bltun baski rejimlerinde oldugu gibi...”” (s. 220)

Tim hocalarinin zaaflarina gére sakalar hazirlayan Hababam, hocalari ne
derse desin, yine de onlara sempatiyle yaklasir. Okula yeni gelen edebiyat hocasi
hari¢. Ogrenciler zihniyetini sevmedikleri Susak Cafer’le fikir tartismasina girer. Bir
minakasa sirasinda oOgrencileri kicuk dusirmek isteyen Susak, Hababam’a,
yapamayacaklarindan emin oldugu, Genclige Hitabe’yi ezberlemelerini soyler.
Hababam da hocanin tavrini anlayarak ona bir ders vermek ister. Hepsi ciddi sekilde
bu ezberi yapar. Fakat derste masanin 6nline hocaya mesaj yazdiklari bir kagit
asarlar. Tam sinif eksiksiz sekilde ezberledikleri Genclige Hitabe’yi okur.
Ogrencilerin kopya cekeceginden emin olan hoca, kopya sandigi bu kagidi alarak

onlara hakaret etmeye baslar. Oysa kagitta:

“Bravo Hocam, vyakaladiniz! Ask olsun dogrusu! Tebrik ederiz
actkgozluligunuza! Biz Atatirk’dn Genclige Hitabesi’ni kartona, yazmadan da

okuruz ezbere, hem de tek yanhssiz! imza: Hababam Sinifi!”” yazmaktadir. (s. 355)

Roman, Hababam Sinifi'nin  kapatiimasiyla son bulacaktir. Bu son, Ustu
kapali ifadelerle siyasal mesajlar tasimaktadir. Cavusun kahvesinde dayak yiyen
Hayta ismail okula mutsuz doner. Bu duruma sinirlenen Tulum Hayri sinirlenerek
Palamut Recep ve Yikilmaz Hadi’yi alarak kahveye gider. Arkadaslarini déven
Kisiler kahvede degildir. O ylzden Tulum ve arkadaslari okula geri doner ve kavgada
suclari olmamasina ragmen elebasi olarak suclanir. Olayl duyan Hababam’in diger

ogrencileri de sokaklara firlar:

“Nerdeyse sikiyonetim ilan edilecek...is sokaga ¢ikma yasagindan basladi!”
(s. 320)

“Olay Tulum Hayri’nin kavgasi olmaktan ¢ikmistir. Yatililar kahveyi sarar.
Durum, drgutlenivermisti kendiliginden polisin dikkatini dagitmak icin, posta posta
mahalle aralarinda dolasiyor, okul macgina gidilecekmis gibi bir hava yaratiliyordu.”
(s. 358)
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Kahvede kimseyi bulamayan 6grenciler geri donerken basit bir laf atma
meselesinden kavga bagslatirlar. Olay blyilr ve polis midahale eder. Ankara’dan
gelen emirle Hababam Sinifi olaya Onayak oldugu icin dagitihr. On kisi kadar
paralilar vardir. Parasiz yatililar ise Anadolu liselerine dagitilir. Kel Mahmut
ogrencilerini gozyaslariyla istasyondan ugurlar. Hababam Sinifi’nin genel merkezi
kapatilmis fakat Anadolu’da Hababam Subeleri agiimistir.

Anlatim Teknigi

Yazar anlatici, 6grencilerden birinin kimligine blrinerek yasananlari anlatir.
Dolayisiyla bu kisinin izlenimleri, 6grenci odakli bir yaklasimla aktarihr. icerige
uygun basliklarla olusturulan Hababam Sinifi’nda olay 6rgust butlnlik tasimaz.
Roman, psikolojik tahlillerden ziyade mizah unsurunu 6ne cikaran kisa olaylarla
kurgulanmistir. Bu mizahi yapiysa diyaloglarin yer aldigi gosterme teknigiyle
saglanmistir. Anlatimda i¢ diyalog, i¢ ¢c6ziimleme, bilingakimi kullanilmaz. Fakat

Klasik anlatim tekniklerinin diger 6zellikleri romanda yer alir.

Romanda mekén ve cevre sadece isim olarak ifade edilir. Olaylar, dis mekan
kullanilmadan okul ortami cevresinde aktarilir. Karakterler derinlik tasimayan
yuzeysel Ozellikleriyle tanimlanmistir. Bazi karakterlerse sadece isimleri verilerek
kullaniimistir. Zaman kavraminin belirsiz oldugu romanda yaklasik iki senelik
zaman dilimindeki olaylar anlatiimaktadir. Kitapta gecen ““ismet Indni tetkik
seyahatine cikiyor!”” (s. 254) gazete haberi olaylarin gectigi doneme bir gonderme
yapar. Romanin icerigine uygun mizahi dili yakalamak icin dil, canli ve dogal bir

uslupla olusturulur.
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“Hababam Sinifi” Film inceleme®?

Hababam Sinift  filmi 1975 yilinda Yo6netmen Ertem Egilmez tarafindan
cekilir. Senaryo yazari Umur Bugay’dir. Bu yapimi yine ¢ok tutulan bir yapim olan
Hababam Sinifi Sinifta Kaldi  filmi izler. Yonetmen Egilmez bu filmde ilkinden
farkli olarak senarist Sadik $Sendil’le birlikte ¢ahisir. Filme kaynaklik eden yine Rifat
llgaz’in ayni isimli tiyatro eseridir. Hababam Sinifi filmi bu tiyatro eserinden de
alintilar yaptig1 icin, bu incelemede, birbiriyle baglantili hususlar birlikte

degerlendirilecektir.

Hababam Sinifi, TRT’de ilk yayinlandigi zaman Rifat llgaz’in adi
sansurlenerek, eser sahibi olarak gosterilmez. Clnki yazar 1944 yilinda yazdig
Sinif adlr siir kitabi yiziunden tutuklanmis ve 142. maddeden yargilanarak alti ay
hapis yatmistir. Bu ylzden yazar, edebiyat 6gretmenliginden de uzaklastirilir. Bu
esere yonelik daha énce de sansur uygulanir. Hababam Sinifi ilk olarak tiyatro
sahnesinde canlandiriimak istenmis, o donem Milli Egitim Bakanhgi’nin tayin ettigi
ogretmen kokenli bir sansur kurulu Gyesi: “Efendim, midir yardimcisina ve bir

ogretmene ‘Kel Mahmut’ denmez. Bu eser oynamasin!” diyerek muhalefet oyu

Rifat Ilgaz, Hababam Sinifi filminin yonetmenine ve oyuncularina 6fkelidir.
TRT’de filmin basarisi (izerine bir programa katilan oyunculardan Miinir Ozkul’un
Kel Mahmut’u nasil vyarattigini anlatan ifadeleri, eser sahibi olarak, yazari
sinirlendirir. Kendisi yasakli oldugu icin programda ismi dahi anilmaz. Ydnetmen
Ertem EQilmez filmi cevirirken 6nce ortaya bir egitim, 6gretim ilkesi koydugunu, bu
ilkeye gore oyunu kurdugunu, eseri ancak boyle oturtabildigini ileri siirer. Rifat llgaz
on alti yillik 6gretmenlik yapan kendisine, Kitabin yazarina, yonetmenin égretmenlik
taslamasina tepki gosterir. Egilmez’in kendi ilkesi olarak acikladi§i s6z de llgaz’in
hocasi Nihat Bey’den dgrendigini acikladigi ve kullandigi: “Kotl 6grenci yok kot

ogretmen, kot egitimci vardir’ ilkesidir.

222 http://www.youtube.com/watch?v=LRAVFOfWg1U, 10 Subat 2013.
2 |lgaz, a.g.e. , 1994, s. 62.
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Rifat llgaz, Hababam Sinifi Sinifta Kaldi filminde kitabin mesajinin
degismesine ve 6zellikle Miinir Ozkul’un 6grenci velilerine yaptigi konusmaya gok
ofkelenir. Munir Ozkul karne giinii Hababam’in basarisizliklarini anlatmak igin
senelerdir okula gelmeyen o6grenci velilerini okulda toplar. Cocuklarin basarisiz

oldugunu belirterek:

“Tabii bunda ¢alismamalarin haylazliklarinin payr biyik ama surasi da bir
gercek burasi da mikemmel bir okul degil bizlerde mikemmel birer egitimci degiliz.
Belki de kendilerine yeterince faydal olamadik peki, ama sizler ¢ocuklarinizin
aldigi bu kot sonuglardan sizin hic mi payiniz yok. Simdiye kadar yeterince
ilgilendiniz mi onlarla?” diyerek ozelestiride bulunur ve velilere sorumluluk

duygularini hatirlatir.”

Mahmut Hoca bu konusmada tembel, suclu ¢ocuk olmadigini; suclu anne,
baba oldugunu soyleyerek velileri tenkit eder. Oysa llgaz’a gore filmdeki bu
ifadelerle, 6grenci velileri haksiz sekilde suglanmistir. Ona gore parasiz yatili olarak
okuyan bu 6grenciler, daha iyi gelecek kurmalari igin aileleri tarafindan bu okulun
g6zetimine verilmistir ve sorumluluk duygusu da bu okulun gérevidir. Rifat llgaz

filmdeki bu suclamaya duydugu 6fkeyi su cimlelerle dile getirir:

“Butln suc¢ sizde. Bu cocuklari siz bu hale getirdiniz’” diye ¢ikismasina ne buyurulurdu,
egitimci Ozkul’un! Bu mu yatili okulun egitim ilkesiydi! Analarindan babalarindan koparilip
okula kapatilmis sahipsiz &grencilerin  velileri, ancak bu denli haksiz mesajlarla
suclanabilirdi! Analar babalar neden suclu olsundu? Oysa benim, konu olarak ele aldigim
Hababam Sinifi’nin hemen tim 6grencisi ya 6ksiz yurtlarindan gelmeydi, ya da kimsesiz
halk cocuklariydilar...Ben bile memur olan babamin tam emekliye ayrilaca§i sirada élimi
lizerine girmistim “Muallim Mektebi”ne! Yani konu olarak aldi§im “Hababam Sinif’na. Su
acaiplige bakin ki, Yesilcam yonetmeni, benim agzimdan babami sucluyordu, kendi

yaraticih§ini taglandirmak igin!?**

Rifat llgaz eserinden uyarlanan bu filmin mesajinin degistirilmesine tepki
gosterir. Yazar, yasal haklarinin ihlal edildigini ifade ederken senaristin bu tavrina da

tepki gosterir. llgaz’a gore uyarlamada ilk kosul eserin 6ziine sadik kalma olmalidir.

224 Rifat Ilgaz, Kirk Yil Once Kirk Y1l Sonra, Cinar Yayinlari, istanbul 1987, s. 33.
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Filmin 6n planda olan karakteri Kel Mahmut’u Minir Ozkul canlandirir.
Diger oyuncular ise sunlardir: Damat Ferit’i Tarik Akan, inek Saban’i Kemal Sunal,
Guduk Necmi’yi Halit Akcatepe, Hafize Ana’yl Adile Nasit, sunucu kadini da
Aysen Gruda oynar. Romanda Damat Ferit yoktur. Hafize Ana karakteri ise
Hababam Sinifi romaninda degil Hababam Sinifi Sinifta Kaldi adli tiyatro eserinde
goralur. Sener Sen’in oynadigl Badi Ekrem, romanda yer almasina karsin bu ilk
filmde yoktur. Daha sonra c¢ekilen Hababam Sinifi Sinifta Kaldi filminde 6nemli bir
karakter olarak yer alir ve cekilen bu filmin ilkinden daha fazla éne ¢ikmasinda

6nemli bir rol oynar.

Komedi alaninda Tirk sinema klasigi olan bu filmlerin basarisi, oyuncu
ekibinin dogal oyunculuk yetenegine dayanir. Ydnetmen Ertem Egilmez, karakterleri
cok iyi temsil eden iyi oyuncu secimi ve mevcut malzemeyi gorintl diline aktaran
Ozenli calismasiyla, Hababam Sinifi  filmini kitabinin 6niine tasiyan bir basariya
imza atar. Uzerinden otuz sekiz sene gecmesine ragmen hala her yas ve kesimden
insani ekran basina ¢gekebilme basarisina sahip bu Turk mizah klasigi, romanin asla

ulasamayacag! seyirci kitlesiyle, 6limsuz olmaya devam edecektir.

Romanla Filmin Karsilastiriimasi

Filmin romandan farki, dramatik yapisinda tasidigi battnliktir. Mahmut
Hoca’nin okulda goreve baslayisi ile gelisen olaylar bir hikaye etrafinda anlatilir.
Olaylar romandan farkli olarak Mahmut Hoca ile Hababam arasindaki catisma
uzerine kurulmus ve gilmece unsuru 6ne cikariimistir. Diyaloglarin mizahi yonu ise
filme tempolu bir akis kazandirir. Filmin mesaji Kel Mahmut etrafinda iletilirken

romanda bu karaktere fazla agirhik verilmez.

Film romandan bagimsiz kendi mesajini tasir. Oysa Hababam Sinifi romani
mizahi dille olusturulmus egitim sistemine yonelik bir yergi kitabidir. llgaz, mizah
unsurunu igneleyici ve dustndurtcl ifadelerle kurar. Ezberci zihniyet, egitim

sisteminin yanlislari, yetersiz hocalar, ince bir mizah tslubuyla anlatilir.
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Hababam Sinifi filmi, kitapta yer alan fikri altyapinin tersine, komedi
unsurunu 6ne cikartan 6zelligi ile dikkat ¢eker. Oysa kitabin arka planinda mevcut
duizene yonelik ciddi yergi vardir. Ayrica sisteme karsi, direnme ruhunu ifade eden
kicik dokundurmalar gorilir. Romanda belirgin  sekilde egitim sistemi
hicvedilmekte ve mevcut yapi elestirilmektedir. Oysa filmde bu unsur geri plana
itilirken, Rifat llgaz’in satir aralarina yerlestirdigi, dizene yonelik elestirel bakis

acisi yer almaz.

Film Karakterleri Cevresinde Olay Orgist

Mahmut Hoca filmde ¢ok énemli bir konumdadir. Hatali davranislari temsil
eden Hababam Sinifi’'na karsi idealist, fedakar, erdemli durusuyla 6rnek bir
modeldir. Yumusak bir kalbi vardir. Amaci surekli iyiyi, dogruyu anlatmak ve
ogrencilerine guizel aliskanliklar kazandirmaktir. Idealist oldugu icin evlenmemistir.

Okulun pansiyonunda bir odada kalir.

Filmde olaylar Mahmut Hoca ve Hababam etrafinda sekillenir. Cocuklar
Mahmut Hoca’yla strekli bir micadele igindedir. O, kurallari titizlikle uyguladikca
ogrenciler bir yolunu bulup bunlar cigner. Fakat her kuralsizlikta karsilarinda
Mahmut Hoca vardir. Hababam, Mahmut Hoca’ya yakalanmadan sigara icmek igin
tarli yollar dener. Oysa o, bu okula gelmeden 6nce hepsi 6zgur ve kuralsizdir.
Herkes Hababam’i sikayet eder. Fakat onlarin Uzerinde kimsenin otoritesi yoktur.
Tum hocalar, yeni midir yardimcisi olarak gorev yapacak Mahmut Hoca’nin bu

sinifi yola getirecegi umudunu tasir.

Filmde komik sakalarin sekillendirdigi olaylar Mahmut Hoca’nin nasihat
veren babacan durusuyla neticelenir. Mahmut Hoca’nin verdigi cezalarla kiglk
dusdraldiklerini disunen Hababam intikam planlari kurar. Okuldan kagmak igin
duvari delen ve kopya ¢eken Hababam, Mahmut Hoca tarafindan hemen fark edilir.
Hababam yapacagini yapar ama her durumda Mahmut Hoca’yla Kkarsilasir ve ceza
alir. Cunkt Mahmut Hoca onlardan her zaman bir adim 6ndedir. Bu da beraberinde
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yemek ve hafta sonu ¢ikis yasagi gibi cezalarla karsilanir. Oya kitapta filmden farkl
olarak 6grencilerin Mahmut Hoca’yla yollari ¢cok fazla kesismez.

Bu tecrubeli egitimci, Ogrencilerin haylazliklarini tath sert metotla
dengelemeye calisir. Mahmut Hoca’nin karakterini ortaya koyan diyaloglar ve
tavirlar filmde, oldukca etkileyici ifadelerle yansitilir. Oysa roman bu karakteri ¢ok
one cikarmaz. Cunku filmden farkli olarak romanda 6grenciler uzun sureden beri
huyunu bildikleri Mahmut Hoca’nin damarina basmamak ve otoritesini sarsmamak
icin caba gosterir. Ayrica romanda Hababam, muzipliklerini Mahmut Hoca’yla
catismadan yapmaktadir. Mahmut Hoca evlidir ve aksamlari okulda kalmayarak

evine gider. Bu yuzden ¢ocuklarin yaptigi cogu olayr duymaz.

Romanda, Mahmut Hoca égrencilerini sevmesine ve tim iyi niyetine ragmen
duzenin temsilcisidir. Mevcut sistemi korumak adina dgrencilerin karsisinda yer
alabilir. Asla otoritesinin sarsiimasina izin vermez. Egitimci kimliginde ve durusunda
zaaflari vardir. Oysa filmde tam tersi durum s6z konusudur. Mikemmel sahsiyetiyle
ornek bir model, idealist bir 6gretmendir. Duzenin temsilcisi olmasina ragmen
herhangi bir problemde 6grenciden yana tavir alir. Taksidini 6deyemedigi icin
okuldan atilacak 6grencisinin parasini 0deyecek kadar fedakar ve ogrencilerini
savunacak kadar musfiktir.

Mahmut Hoca bu tavriyla zaman icinde 6grencilerin sevgi ve saygisini
kazanir. Oysa baslangicta hicbir hocayr 6nemsemeyen Hababam, Mahmut Hoca’nin
otoritesini ciddiye almaz ve inatla haylazliklarina devam eder. Bu tepkilere karsi
Mahmut Hoca ceza yaptirimlarini her zaman uygular. Ama¢ cezalandirmaktan

ziyade yapilan yanlisin bir bedeli oldugunu gostermektir.

Filmde sdylemlerinin yaninda tavirlariyla da etkili bir karakter olan Mahmut
Hoca hem Hababam’in hem de seyircinin génliinde unutulmaz bir karakter olarak yer
alir. Mahmut Hoca idealist kimligini filmde su sozlerle ifade eder:

“Ne evlenmeye ne de coluk ¢ocuk sahibi olmaya firsat bulamadim. Bitin
omrumdi siz ve sizin gibileri adam edebilmek i¢in harcadim da ondan; Ustelik iyi mi

yaptim koti mi yaptim ben bile bilemedim.”
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Damat Ferit yirmi bes yaslarinda kitapta yer almayan bir karakterdir.
Dolayisiyla onunla ilgili olaylar romandan bagimsizdir. Filmin ana karakterlerinden
biri olarak olaylarin merkezinde yer alir. On plandadir. Evli ve bir ¢ocugu oldugu

icin okuldan sik sik kacar.

Filmin 6ne gikan karakterlerinden inek Saban, mizah unsurunun arttirildig
sahnelerde Gudik Nemci’yle birliktedir. Sinsi ve paylasimsiz yoni ayni romandaki
gibi ekrana yansitilir. Saban’in diyaloglari ve tavirlari gilimsetir. Bu karakter filmde
saf ve tembel 6zelligiyle dikkat ceker. Oysa kitapta erkenden kalkip ders ¢alisan ve
sinavlari 6nemseyen biridir. Sozliden iyi not almak igin herkesin haril haril kopya
planlari kurdugu zamanlarda o, konulari blyuk bir ciddiyetle ezberler. Saban’in
lakabr romanda caliskanligi yizinden verilmistir. Oysa filmde bu lakabin dogustan
oldugu soylenerek onunla dalga gecilir. Ezberci sistemin hicvedildigi romanin
temasl, Saban’in ve kopyacilarin Kkarsithigiyla ele alinir. Kemal Sunal durusu,
mimikleri ve jestleriyle Saban karakterinin saf ve komik yonlerini iyice vurgular.
Kitapta Saban’a yapilan sakalarin cogu Turan’a yapilmasina karsin; filmde sakalarin
merkezinde Saban vardir. Romanda gecen komik unsurlar filme uyarlanirken Saban

uzerinden aktarilarak bu karakter 6ne cikartilmistir.

Gudik Nemci tum muzipligiyle filmde yer alir. Saban’a ve hocalara yapilan
tim sakalarda onun parmagi vardir. Cevresindeki bulunan herkesin zaaflarini

kullanir.

Hafize Ana, Hababam Sinifi Sinifta Kaldi adli tiyatro eserinde yer alan bir
karakterdir. Okulun hademesidir ve strekli argo kullanir. Hababam Sinifi’ni sever.
Cocuklar ceza alinca onlara gizlice yardim eder, yemek verir ve sigara tasir. Bu arada
bunlari yaparken kendini riske atmaz. Yardimseverligi asiri dizeyde degildir. Oysa
filmde Hafize Ana tam bir annelik duygusuyla hareket eder. Hababam’a karsi
sinirsiz  sefkat gosterir. Dogru-yanhs her hareketlerinde onlarin yanindadir.
Hababam’in tum isteklerini yerine getirirken en biyuk korkusu isten atiimak degil

evlatlarindan uzak kalmaktir.

Romanda her hocanin farkli lakabi var. Oysa filmde bu lakaplar kullaniimaz.
Romanda agir bir Uslupla hicvedilen egitimciler, filmde arka fonda sakalarin
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kurbanidir. Cogu yash ve bikkindir. Ogrenciler icin miifredat ezberci yapisiyla ve
icerigiyle sikicidir; yash hocalar ise Kkisilikleriyle Hababam i¢in eglence
malzemesidir. Her saka ve kural ihlalinde 6grenciler Mahmut Hoca’ya yakalanir.

Oysa kitapta olaylar Mahmut Hoca’ya duyurulmadan kendi akisinda devam eder.

Romandan alinan mufettis sakasi filmde Mahmut Hoca’nin ifadeleriyle bir
mesaja birtndr. Gudik Nemci, gozleri iyi gérmeyen hocasina kendisini mifettis
olarak takdim eder. Sinifa gelen Mahmut Hoca bu oyunu fark ederek okuldan atiima

cezasl gerektiren 6grencisine sadece nasihat eder:

“Anliyorum gengsiniz eglenmek gllmek elbette hakkiniz ama bir insanin
zaafindan, kusurlarindan yararlanarak onu kiiguk dustirmeye hakkiniz yok. Hele bu
insan o6gretmeninizse. Bunun ne demek oldugunu zamanla anlayacaksin, haydi!

dersine git.”

Mahmut Hoca’nin lakabini romanda 6grenciler takar. Oysa filmde: “Her
okulda 6gretmenlerinde sizin oldugunuz gibi takma adlari vardir. Zahmet edipte isim
aramayin. Bana Kel Mahmut, derler. Bu saclari yirmi bes yillik 6gretmenlik

hayatimda doktlim™ diyerek 6grencilere kendisi sdyler.

Cografya Hocasl Riza Bey, Biyoloji Hocasi Nemci Bey (romanda Maraton
Rasit olarak gecer), gozleri zayif géren Felsefe Hocasi Lutfu Bey, Fizik Hocasl Pasa
Nuri aynen romandan uyarlanmistir. Filmde de romanda oldugu gibi cografya
hocasinin kulagi duymaz ve ¢ocuklar, hocalari ne sorarsa sorsun akillarina ne gelirse
sOyler. Biyoloji Hocasi Nemci Bey’in dersinde 6grenciler surekli kopya ceker. Hoca
sinavda: ““Ben kulyutmam! Otuz yillik 6gretmenlik hayatimda hi¢ kopya cektirtmedim
cektirtmem de”” diyerek kendinden emin masalarin izerinde dolasir. Fizik¢i Nuri’nin
dersinde askerlik anilariyla costurulan hoca, omuzlara alinarak bir tirli sinav

yaptirilmaz.

Romanda edebiyat derslerinin ezber yapisi Yahya Kemal’in Sessiz Gemi
siirindeki aruz kahiplarinin tekrariyla vurgulanir. Ferit bu siiri Yahya Kemal’in degil
Himeyra’nin yazdigini séyler. Guduk Nemci, hemen bundan eglence ¢ikararak siiri

okumasini sdyleyen hocaya, Hiimeyra’nin sarkisini sdylemeye baslar.
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Kitapta yer alan ama filmde O6ne c¢ikmayan karakter Tulum Hayri’dir.
Romanda yer alan Badi Ekrem ise bu filmde yoktur. Hababam Sinifi Sinifta Kaldi
filminde yer alir. Rifat llgaz, serinin bir sonraki kitabinda mizah 6gesini genisleterek
ayni karakterleri yeniden kullanir. Badi Ekrem, tiim spor dallarinda birinci oldugunu
sOyleyerek hava atan beden hocasidir. Hababam muzip bir bicimde onun bu
zaafindan nasil yararlanacaginin planini  yapar. Kitaba uygun Kkarakteriyle
Hababam’in bu ikinci ¢ekiminde yer alan Sener Sen, yetenekli oyunculuguyla filmin

basarisina katki saglar.

Yaz dilinde kisa ifadelerle tanitilan bu karakterler sinema dilinde somutlasan
gorintuleriyle cok etkileyici ve unutulmaz karakterlere dontsir. Romanda ¢ok
zengin bir karakter kadrosu vardir. Oysa filmde belli tipler 6n plana ¢ikartlir. Sinifin
diger ogrencileri silik bir sekilde arka fonda yer alir. Hatta cogunun ismi film
boyunca ge¢mez. Oysa romanda Tulum Hayri, Domdom Ali, Kalem $Sakir, Refiize
6n planda olan karakterlerdir fakat filmde $Saban, Guduk Nemci, Ferit bunlarin yerini

alir. Romanda gecen olaylar bu karakterlere atfedilerek kullanilir.

Filmde, kitapta gecen komik olaylarin ¢cogu kullanilir. Cekilen kopya
yontemleri, aynidir. Romanda olmayan Hafize Ana kopyada onlarin yardimcisidir.
Masaya yapistirilan ezberlenmesi gereken siirler, sigara igmek icin yapilan planlar,
hosafina mag, 6n bahcede oynanan top, sahte ask mektubu, Saban’a yapilan sakalar
aynen alinmistir. Tiyatro ¢alismalarinda oynadiklari rolli bahane ederek aleni sigara
icmeleri, okuldan kagmak icin kapiciya yalan uydurmalari, sinav kagidini daha sonra
hocanin odasina girerek degistirmeleri filme aynen uyarlanir. Bu toplu kopyada
Saban’a dort virgul atladi§i icin dusiik not veren hoca, Kitaptakinin aksine filmde

sorgulayici Uslupla degil mizahi bir dille ifade edilir.

Filme eglenceli bir hava katan bilgi yarismasi Kitapta yoktur. Hababam
yarismaya girecek fen subesi 6grencilerini tehdit ederek yarismaya Katilir.
Hababam’in ruhuna yakisan telsiz hilesi yine komik sahnelerle doludur. Filmin

sonunda kullanilan misamere, gildiri dozunu arttiran bir unsur olur.

Film, Mahmut Hoca’nin fedakarhgiyla sonlanir. Ferit’in evli oldugunu ve

cocugunu pansiyona getirdigini 6grenen okul mudurd, Ferit’i okuldan kovmak ister.
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Mahmut hoca 06grencisini savunur. Yasanan tartismada: “Ben tliccar degilim
egitimciyim.” diyerek mudure tepkisini dile getirirken kalp krizi gecirir. Hababam
Sinifi tim haylazliklarina ragmen sonunda hocalarinin degerini anlamistir. Mahmut

Hoca hak ettigi sevgi ve saygiya idealist, fedakar egitimci tutumuyla kavusmustur.

Hastaneye kaldirilan Mahmut Hoca’yr Hababam ellerinde diplomalari ile
ziyaret eder. Bu esnada disardan “Mahmut Hoca” sloganlari duyulur. Pencereden

bakan Mahmut Hoca karsisinda yiizlerce 6grenciyi gorerek sasirir:
“Bunlar kim?”* diye sorar.

“Gelecekteki 6grencileriniz hocam!”” s6zi Mahmut Hoca’yr duygulandirir.

.....

karakterinde somutlastiriimistir. Bu ayni zamanda filmin mesajina da bir vurgudur.

Rifat llgaz’in sdylemlerinde kullandigi “Ko6tl 6grenci yok kotl 6gretmen,
kotti egitimci  vardir” ilkesi Mahmut Hoca’nin sahsinda, filmin sonunda
ispatlanmistir. Oysa roman, Hababam Sinifi’ni merkeze alarak sonlanmistir.
Kapatilan genel merkezin yerine Anadolu’da acgilan Hababam subeleri, yoruma acgik

ve belirsiz bir sondur.

Filmde bazi sahneler ve diyaloglar degistirilerek kullanilir. Sakalarin kitapta
yer alan havasi aynen korunmustur. Seyircinin keyif alacagi espriler agrilikli
kullanilmis glnlik dile yakin ifadelerle farkhlastirilmistir. Mahmut Hoca’nin
neredeyse tim diyaloglari romandan farklidir. Cunki filmde bu karakter, 6rnek
egitimci tavriyla vardir. Yazi dilinin bu guzel hikayesi, oyunculuk kalitesiyle
somutlastirilarak gorintl diline aktarilmistir. Dolayisiyla bu film, romandan

bambaska bir kimlige dontisen, 6zgun bir calismadir.

Film mazigi duygusal ve hareketli sahnelerde kullanilarak duyguyu
kuvvetlendirir. Ozellikle Mahmut Hoca’nin diyaloglarinda kullanilan yavas tempo
fonda ¢ok etkili kullanilmistir. Melodi yavas calininca hizln, hizlaninca cosku
duygusu verir. Ayni melodi filmin tempo ve duygu degisimine gére yavas ya da
hareketli kullanilmistir. Altin Portakal Film Miizigi Oduli’ni kazanan film muzigi

Melih Kibar’a aittir ve filmin kendisi gibi muzigi de bir klasik olmustur.
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Filmin Cekim Teknigi

Filmde konuya uygun diz anlatim kullanilir. Alici romandan farkli olarak
nesnel goriste kullaniimistir. Gordntiler filmin havasina uygun dogal ¢ekimlerdir.
Hababam Sinifi’nda agirlikli anlatim omuz, yiiz ve ayrinti ¢cekimi ile ifade edilir.
Omuz cekimi psikolojik durumlar ifade ederken, bas ¢ekimi kisinin duygu ve
dustncelerini yansitir. Tabii oyunculuk, mimiklerin mikemmel kullanisi, yiuz ve
omuz cekimiyle yansitilarak anlam kuvvetlendirilmistir. Oyuncular, sabit kamera

Onlinde hareket eder.

Filmde genelde tuvalet, sinif, yemekhane, dégretmenler odasi, yatakhane gibi
ic mekanlar kullaniimistir. Ayrica dis ¢cekim olarak okulun bahgesi gorulir. Dekor,
uzak cekim yapilmadigi icgin 6ne ¢ikmaz. Alici, sinif ortaminda ana karakterlere
odaklanir. Mahmut Hoca, Guduk Nemci, Ferit, Saban, Hafize Ana g¢ekimlerde 6n
plandadir. Diger 6grenciler arka planda bir fon gibi kullaniimistir. Ayrinti gekimi ise
Ozellikle kopya sirasinda kullantlir. Hababam Sinifi ritmik ve canli bir filmdir. Bu da
kurgusunun hizli oldugunu gosterir. Sesler dogal ve yapmaciksizdir. Film ekibi ve
oyunculari, roman karakterlerini gorinti diliyle somutlastirirken unutulmayacak,

6lumsuz film karakterlerine donustirmustar.
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Sinema edebi trler icinde romanla kurdugu gicli bagla basit gortnttlerden
uzaklasarak sanatsal gelisimine baslamis ve zaman icinde kendi ifade dilini
olgunlastirmistir. Bu iki sanatin ortak amaci gorunti ve sozclkleri kullanarak
etkileyici oOykuiler anlatmaktir. Yonetmen cekim ve kurgu yontemiyle hareketli
goruntilere anlam yuklerken yazar, hayal guclint calistiran gorintileri kelimelerle
yakalar. Boylece olay, Kisi, mekan, zaman unsurlarini kendine 6zgl anlatim
Ozellikleri ve dilsel yapiyi kullanarak yaratici Gslupla aktaran bu iki sanatla gergek,
farkl bir boyut kazanir.

Sinema, kokli gecmisi nedeniyle ilk olarak 6yki temelinde romana yonelmis
daha sonra da romanin kurgusal yapisini 6rnek almistir. Bu sebeple zengin 6ykii
birikimiyle sinemayi destekleyen roman, sinema dilinin olusum sirecinde de ona
onculuk etmistir. Sinemanin temel 6zelligi olan kurgu, sinemayl sanat yapan
Griffith’in  Charles Dickens’in romanlarindaki yapidan etkilenmesiyle ortaya
citkmistir. Bir sinemaci olan Griffith’in roman sanatindan etkilenmesi bir baslangic

olmus ve sinema, nitelikli edebi yapitlardan kendine sanatsal yollar agmistir.

Sinemanin kendine kaynak olarak sectigi romanin kékeni, ylzyillar dncesine
dayanir. Yazin sanati, anlatim dilini olgunlastirma serlveninde 14. ylzyilda
Decameron’la baslayan gercekci hikéye anlatimini 17. ylzyil baslarinda Orta Cag
romaninin tenkidi olan Don Kisot’la gelistirerek, modern roman tarinun ilk
ornekleriyle, sanatsal yapisini sekillendirir. Avrupa edebiyatinda romanin bu gelisme
evreleri surerken Turk edebiyatl bu sanat turtyle 19. yuzyilda Batililasmanin bir

parcasi olarak cevirilerle tanisir.

Roman, kendi tarihi surecinde nitelikli yapisini gelistirirken birgok mucidin
calismalarindan ilham alan Fransiz Lumiére Kardesler, 1895 yilinda sinema tarihini
baslatan sinematografi icat eder. Bu kesifle sinema, ginlik hayata ait siradan
goruntiler ve belge filmlerin yer aldigi basit ¢ekimlerle ilk defa izleyicisiyle
bulusur. Sinemanin sanat tird olarak énem kazanmasi 6ykilu filmlerle gerceklesir.

ilk oykilu filmlerse roman uyarlamalaridir. Sinemanin 6ncii yapimcilarindan
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Georges Méliés, Jules Verne’nin romanindan ilham alarak (1902) beyaz perdede ilk
kez bir 6ykii anlatir. ilk uyarlamalarin ardindan yazin alaninda in yapmis diinya
edebiyatcilarinin romanlari sinemaya, art arda uyarlanmaya devam eder. Bdylece
nitelikli edebi eserlerle sinemaya sayginlik kazandirma cabalari sinema-roman

iligskisini arttirarak devam ettirir.

Ulkemizde sinema gosterimine 1897 yilinda ikinci Abdiulhamit déneminde
baslanirken bir Tirk’tn c¢ektigi ilk gorintl, 1914 tarihli bir belge film olur. Turk
sinemasinda tiyatro eserleriyle baslayan edebiyat uyarlamalarindaysa tiyatro sahnesi
taklit edilerek bu tiyatral yapi, sinema perdesine taginir. ilk uzun konulu film Ahmet
Fehim Efendi’nin yonetmenliginde gerceklestirilen Huseyin Rahmi Gurpinar’in
Murebbiye (1919) adli roman uyarlamasidir. Bu ilk yapimi, edebi yonl gicli ve
popiiler eserlerden yapilan diger uyarlamalar izler. ik uyarlamalar ve devam eden

sirec bircok elestirileri de beraberinde getirir.

Uyarlama, sinemanin yabanci bir sanat dalindan aldigi Griini kendi gorinti
diline donustirme cabasidir. Sinema, 6zgun konu sikintisindan kurtulmak igin
romana yonelirken dil farkhliklarindan kaynaklanan uyarlama sorunlarini da
beraberinde getirir. Clnki gosterge dizgelerinin bilimsel incelemeleri sinemanin da
bir dil olarak tanimlanmasina imkan saglamistir. Sinema da roman gibi kendine 6zgu
bir anlatim diline ve gramer yapisina sahiptir. Estetik amaca hizmet eden
gostergelerle sekillenen sinema ve edebiyat dili arasinda en 6nemli ayrim, gosteren-

gosterilen arasindaki keyfi ve nedensellige dayali baginti farklihigidir.

Edebi sanatlar, cekim teknikleriyle yeniden uretilirken okuyucunun hayaline
zemin olusturacak uzun dilsel anlati sinemada yerini, somut gorintiye birakir.
Roman sanati, hayal dinyasini harekete gecirerek, her cagin okuyucusuna farkli
duygular yasatirken bir film, tim 6zgurlugiyle bu 6geleri gorintiler ve dis diinyanin
gorundsleriyle anlatir. Uzun metinlerle ifade edilen bir duygunun sinemada tek
goruntayle anlatilabilme gucd, sinemayi nesir diline gére daha dogal bir yapiya tasir.
Buna karsin en karmasik c¢ézimlemeler romanda, sanatsal dil yoluyla rahatlikla

aktarilirken yazar, olaylar ve imgeler arasinda hizli gegisler yapabilir.
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Sinemada cekim, yazi dilindeki tumceye karsilik gelirken sozlukte hazir
bulunan kelimelerin aksine ¢ekimleri yonetmen yaratir. Bu durum y0netmen-yazar
ile okuyucu-izleyici acisindan ayrimlar olusturur. Sinemada sanat¢inin secimi
sinirsizken edebiyatta bu secim sinirhdir. Clnki yazi dilinde var olan sdzcukler
yazarin yetenegi Olcistinde sanatsal Uslupla ve anlatim unsurlariyla sekillenirken
sinema daha 6nce var olmayan cekimleri kurguyla, sanatsal boyuta tasimaktadir.
Okuyucu-izleyici acisindan ise tam tersi durum s6z konusudur. Edebiyatta tahayyiil
edebilme 6nem kazanirken sinema akla getirmez, belirtir. Kulturel anlamlandirma

disinda goruntinin yazi dilinden bir diger farkiysa sinemanin evrensel anlamidir.

Film kuramcilarina gore edebi bir ¢alismanin beyaz perdeye degismeden
yansimasl mimkin degildir. Clnki yazi ile ifade edilen bir eserin géruntu diline
aktarilmasi sirasinda bircok degisiklige ugramasi kacinilmazdir. Yazarin kelimelerle
ifade ettigi roman unsurlarinin ve anlatim dilinin gorsel olarak sinemada nasil
karsilik bulacagi ve bu unsurlardan hangisinin, yazinsal yapitin 6zline zarar
vermeden, filme dahil olup olmayacagi énemli bir husustur. Uyarlamalarda ortaya
ctkan bu problem, film suresiyle roman hacmi arasindaki ciddi mesafeden
kaynaklanmaktadir. Normal bir film ortalama bir buguk saat sirerken roman
yuzlerce sayfadan meydana gelmektedir. Dolayisiyla bir segim isi devreye girecek ve
orijinal metinden uzaklasma kacinilmaz olacaktir. Tartismalar ve problemler de tam

bu noktada yogunlasmaktadir.

Eserinin beyaz perdede dil, mesaj ve anlatim unsurlariyla gorsellesmesi,
zihninde farkli tasarimlar tasiyan yazari olumsuz etkilemektedir. Buna karsin
yonetmen de kendi sanat alanina giren calismada 6zgur olmak istemektedir. Bu
durumda yazih anlatima 6zgu stil kavramiyla filmsel anlatima 6zgu stil kavrami
arasindaki yakinlik 6nem kazanmaktadir. Y0netmen ve yazarin disinda uyarlamada
diger bir husus da okuyucunun/izleyicinin beklentisidir. Dolayisiyla bu farkl
beklentiler, uyarlama calismalarinin 6zgiin senaryolarla olusturulan filmlere kiyasla

maruz kalacag! yogun elestirileri ortaya ¢cikarmaktadir.

Yazar ve yonetmen arasinda ortak duyarlilik ve sanatsal nitelik arasindaki
mesafe, uyarlama sorunlarina sebep olan bir diger etkendir. Eser sahipleri ya da

elestirmenler eserin 6zine ve ruhuna sadik kalmamayi, 6nemli bir uyarlama sorunu
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olarak giindeme getirir. Bu sorun, edebi eseri anlamlandirma konusunda bir sikinti
yasandigl gercegini gosterir. O halde basarili bir uyarlama etkinliginin 6ncelikle
hangi olcllere gbre dizenlenmesi gerektigi tespit edilmelidir. Yazi diliyle
olusturulan bir romaninin mesajinin goérintdler ve ses araciyla olusturulan bir filme

dontstimundn ideal 6lgusu, bilimsel geviri metotlariyla bir sisteme oturtulabilir.

Ozgiin metne birebir bagh kalmak, esere yeni bir bicim kazandirmak ve
6zgun metinden sadece esinlenme noktasinda faydalanmak dile getirilen baslica
uyarlama metotlaridir. Yazar ve yonetmenlerin uyarlamalara bakis farkliliklari, bu
alanda yapilacak calismalara temel olacak ciddi yaklasimlar ve teoriler Gretilmedigi
icindir. Usta yonetmenlere goére bir edebiyat drind, sinema diliyle kurmayi
tasarladiklari 6zgin dlnyanin c¢ekirdegidir ve uyarlama, konuya bakis agisi
sorunudur. Sanilanin aksine, romandan yapilan birebir aktarmalarla uyarlama
problemi ¢ozilemez. Clnkl sinema resimlendirilmis edebiyat eseri degildir. Oysa
yazar, sinema dilinin farkinda olmadigi igin yapitinin eksiksiz uyarlanmasini ister ve
genelde sonuctan memnun kalmaz. Romandan esinlenerek yapilan film
calismalarindaysa yonetmenlerin sinir tanimayan 6zgur tercihleri roman ile filmin

karsilastiriimasinin anlamini ortadan kaldirmaktadir.

Uyarlama Uzerindeki bicim degisikligi, olay 6rgistine ve karakterlere yonelik
degisimlere dayanir. Esere yeni eklemeler yapan yonetmen, orijinal metindeki
gereksiz ayrintilari kaldirarak yalin bir senaryo olusturur. Boylece yazarin eserinde
kullandigr 6zgurlik, senaryo calismalarinda yonetmenin de tercih ettigi bir yontem
olur. Her usta yonetmen uyarlamalarda, estetik yapiy! ve mesaji koruyarak yeni bir
sanat Urinl ortaya koyma pesindedir. Bu amagla da kurdugu yeni 6yku dengesini,
gorsel yapiya uygun sekilde aktarmak zorundadir. Bdylece ydnetmen, Oykinin

ruhuna ulasarak estetik kaygiyi 6n plana cikarir.

1960-86 wyillart Turk sinemasinda 6zgun senaryolar yaninda roman
uyarlamalarinin da genis yer tuttugu bir dénemdir. Ydnetmenlerin nitelikli edebi
eserlerle sanatsal yapimlara imza attigi bu strecin basarisini; sinema dili, teknolojisi
ve egitimli insan glcl belirler. Bu dénem uyarlamalarinda yorum farkina gidilerek
eserin mesajindan uzaklasiimasi, esinlenmeler, tema, karakter ve olay 6rglsunin

degismesi, cagdaslastirma islemleri gibi yaklasimlar yaninda, siyasal ve ekonomik
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sorunlardan kaynaklanan (lkemize 0zgl farkli uyarlama sorunlari da o©ne

citkmaktadir.

1960 ihtilali ve 6ncesinde devam eden sansir, yoénetmenlerin anlatma glcuni
sinirlamistir.  Denetim engeli, gorunti ve diyalogdan filmin mesajina kadar
neredeyse filmin tim yapisini degistirmeye yonelik mudahalesiyle, ciddi anlamda bir
uyarlama sorunudur. Yapimcilarin ticari kazang anlayisiyla dahil olduklari bu sektore
yatirirm yapmamalariyla sorun haline donlsen; nitelikli insan, malzeme ve teknik
olanaklarin yetersizligi, kalitesiz roman uyarlamalarini da beraberinde getirir.
izleyici tarafindan benimsenen uyarlama cahismalarinin cok farkli mesajlarla
seyirciye ulasmasi ve eserlerin etkileyici anlatiminin degismesi yazarlarin ve
elestirmenlerin bu dénemde en c¢ok sikayet ettigi unsurlarin basinda gelir. Bu
elestiriye karsin yonetmenler, yazarin dilini sinema diline uyarlarken kayg!
duyduklarini fakat sinema dilinin farklilidiyla filmin tekdize bir anlama
doénismemesi ugruna, yapilan degisimlerin kacinilmaz oldugunu belirtir. Boylece
ana temaya bagl olsa da eserin Uslubunun filmde yakalanamamasi, bir uyarlama
sorunu olarak ifade edilir. Buna karsin bazi uyarlama yorumlari filmi, eserin 6niine

tasiyan basarilara imza atar.

Yaprak Dokiumu, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Vurun Kahpeye ve Hababam
Sinif’nin 6rnek olarak alindigi karsilastirmali eser incelemelerinde, roman ve film
anlatisinin ayrim noktasi somutlastiriimaktadir. Bu eserler izerinde anlatim unsurlari
ve teknikleri bakimindan yapilan analizde, romanlardaki temel olay 6rgusunun ve
diyaloglarin korundugu buna karsin dykilemede farkliliga gidildigi goértlmektedir.
Bu uyarlamalarin dramatik 6rgustinde yeni bir bicim dengesi kuran yoénetmenler,
orijinal metinlerin 6zlne aykir eklemelerle karakter dengesi ve 6zellikleri tzerinde
degisikliklere gitmistir. Bu sebeple uyarlamalarin romanla bagi zayiflamistir. Temel
olay 6rgustinde yapilan bu yeni dizenlemeler, uyarlamalari romanlarindan farkl bir
sona ulastirmistir. Eserlerin anlatimina, mesajina, ve ruhuna yonelik bu yorum farki,
kacinilmaz olarak filmlerin romandan uzaklasmasina ve farkh bir kimlige
donlsmesine neden olmustur. Ayrica bu incelemeler, degisiklige gidilmeden
uyarlama yapmanin ne kadar zor olabilecegini de ortaya koymaktadir



180

Sinema-roman arasindaki bu tek yonll iliski zamanla karsilikh etkilesime
donismdastir.  Sinemanin gelistirdigi  farkh  kurgu tekniklerinden ve anlatma
bicimlerinden etkilenen roman, bu sirecte kendi sanatsal ifadesini yeniden
bicimlendirmistir. Boylece yazarlarin tslup 6zelligi farklilasmis ve sinemanin estetik
cekim gicunin etkisiyle edebiyat, yeni anlatim olanaklarina kavusmustur. Beyaz
perdenin koydugu yeni algilama bigimleri, goérme tarzi ya da kurgu, roman yazarinin
degisik anlatim teknikleri kullanmasina yardim eder. Boylece yazarlar, sinemada
yaygin bir sekilde kullanilan kugclk birimler icinde oyku anlatmayr ve kendi
anlatilarini, sinemacilara benzer sekilde bigimlendirmeyi ogrenir. Uslup olarak
romanlarda gorllen gorsellesme teknidi, bu etkilenmenin dogal bir sonucudur.
Ayrica yazin sanati da sinemaya yonelerek film 6ykisune dayanan romanlari
piyasaya slrmektedir. Gunumuzde populer bir filmin romaninin, filmle esdeger bir

zamanda, edebiyat raflarinda yer aldigi rahatlikla gorilebilir.

Uyarlama konusunda yapilan bir diger tartisma da edebiyat eserlerinden
yapilan uyarlamalarin edebi esere kazandirdiklari ya da kaybettirdikleri Gzerinedir.
Edebiyatin okuyucu kitlesiyle sinemanin ulastigi izleyici Kitlesi arasindaki ciddi fark,
uyarlamalarin roman tanitimina sagladigi katkiyi teyit eder niteliktedir. Clnk{ genis
kitlere hitap eden sinemanin, edebiyati saran guciu azimsanmayacak Olcudedir.
Uyarladigi eserin 6zini koruyabilen usta yonetmenlerin elinde yorumlanarak sinema
diliyle romandan bagimsiz sanatsal yapitlara donistirilen filmler, beyaz perdede
ilgiyle izlenmektedir. Nitelikli yazi-géruntu dilini okuyabilen okuyucu-izleyici
iliskisiyle sinemanin romanla kurdugu bu bagla, daha nice basarili yapitlara imza
atilacaktir. Kaliteli yapimlar ve teknolojik gelismelerle gorsel guc¢ olan sinema,
roman uyarlamalariyla izleyicilerin merak duygusunu harekete gecirip okuma
aliskanhigini tesvik edici bir géreve doniismektedir. Bilincli okuyucu ve seyirci eger
filmden etkilendiyse iki anlati arasindaki ayrimi ve bakis agisini gérmek isteyecektir.
Roman ve sinemanin ortak glcuyse izleyici/okuyucu duyarlihgini her daim

etkilemeye devam edecektir.
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