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OZET

1960 VE 1970 YILLARI ARASINDA HAYAT DERGISIi OZELINDE
TURKIYE’DE iIMAJ URETIiMi VE DONEMIN SANAT PRATIKLERIYLE
ILISKiSi

KAYACAN, Mehmet Giizel
Yiiksek Lisans-2018
Sanat ve Tasarim Anasanat Dah
Damsman: Dr. Ogr. U. Serenay Sahin

Bu tez ¢aligmasinda 1960 ve 1970 yillar1 arasinda ¢okga gz 6niinde olan Hayat
dergisi ele alinarak, Tiirkiye’de iiretilen imajlar incelenecektir. Bu derginin imajlari
titkketim kiiltiirii ve arzuya hitap eden imajlar olarak belirmektedir. Bu imajlar donemin
toplumsal ve sosyolojik altyapisin1 goriintir kilmakta, Tiirkiye’ye yerlesmekte olan

tilkketim kiiltiirlinlin olusum siirecini gézler 6niine sermektedir.

Buradan yola ¢ikarak birinci boliim, arzu ve imaj kavramlarimi Spinoza,
Nietzsche ve Bergson iizerinden tartismay1 hedeflemektedir. Ayrica bu boliimde arzu-
imaj ve Uretim -tiikketim iligkisi g6z Oniine alinarak bu kavramlarin bir arada nasil

calistig1 saptanmaya caligilacaktir.

Ikinci béliimde, Tiirkiye’nin 1960 ve 1970 yillari arasinda kitleleri
yonlendirme ve manipiile etme araglar1 arasinda olan imajlar Hayat dergisi 6zelinde
incelenecektir. Birinci bolimde ortaya konan arzu ve imaj kavramlari ile donem
Tiirkiye’sinin en Onemli popiiler kiiltiir dergisi olan Hayat dergisinin imajlar

arasindaki iliskiler saptanmaya calisilacaktir.

Ucgiincii boliimde ise bu ortaya ¢ikan imajlarm sanat pratikleriyle iliskisi
degerlendirilecektir. Sanatin, s6z konusu donemde bakis agisi, sanatgilar ve yapitlar
tizerinden irdelenecek, Hayat dergisi baglaminda tiretilen imajlar ile sanat yapitlariyla

tiretilen imajlar arasinda ne gibi benzerlikler, farklar oldugu saptanmaya ¢alisilacaktir.



Dordiincii boliimde ise incelenen imajlar ve sanat pratikleriyle iliskileri
baglaminda elde edilen bulgular 1s181nda sanat yapit1 iiretilecek ve aragtirmamiza dair

kendi bakis agimiz sunulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hayat Dergisi, Arzu, imaj, Beden, Nesne, Tiiketim, Sinema
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ABSTRACT

IMAGE CREATION IN TURKEY SPECIFIC TO THE “HAYAT”
MAGAZINE BETWEEN THE YEARS 1960 AND 1970 AND ITS
RELATIONSHIP WITH ART PRACTICES OF THE PERIOD

KAYACAN, Mehmet Giizel
Master’s Degree-2018
Department of Art and Design
Field of Visual Arts
Supervisor: Asst. Prof. Serenay Sahin

The purpose of this study is to analyze images created in Turkey by
approaching the HAYAT magazine, which was in the limelight between the years
1960 and 1970. The images of this magazine appear to strike consumption culture’s
and desire’s fancy. These images make social and sociological basis of the period
visible and display formation process of the consumption culture which was
establishing in Turkey.

From this point of view, chapter one aims to discuss desire and image concepts
through Spinoza, Nietzsche and Bergson. Also in this chapter, desire-image and
creation-consumption relationships will be taken into account and how these concepts
work together will be determined.

In chapter two, images, which were among the tools of governing and
manipulating masses in Turkey between 1960 and 1970, will be analyzed specific to
the HAYAT magazine. The relationship between the desire and image concepts that
have been presented in chapter one and the most important popular culture magazine
of Turkey during the period will be determined.

In chapter three, the relationships of the created images with art practices will
be evaluated. Art will be scrutinized in terms of the perspective of the period in

question, artists and their artworks, and the similarities between the images created in

vii



the context of the HAYAT magazine and the images created with artworks will be
determined.

And in chapter four, artworks will be created in consideration of the findings
from the analyzed images and their relationships with art practices, and our own

perspective about our research will be presented.

Keywords: Hayat Magazine, Desire, Image, Body, Object, Consumption, Cinema
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ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda Tiirkiye’nin énemli 6lgiide sosyal bir degisime ugradig
1960’larin imajlar1 incelenecektir. Donemin en ¢ok goz Oniinde olan Hayat dergisi bu
calismanin temellerini olusturmus, calismanin kararlastirilmasinda direkt etkin rol
oynamistir. Popiiler kiiltlir imajlarinin ve dayatilan yasam bic¢imlerinin olusturdugu
60’11 yillar imajina alternatif bir bakis agis1 olusturabilmek bu ¢alismanin Snemli

hedeflerindendir.

Yiiksek lisansa basladigim ilk giinden bu yana biitiin diisiinsel gelisimimde
katkis1 olan, bilgi ve deneyimlerini biiyiik bir arzuyla benimle paylasan, 6grencisi
oldugum i¢in mutluluk duydugum kiymetli danismanim Serenay Sahin’e, ¢aligma

boyunca gosterdigi biiyiik emek ve sabir i¢in tesekkiirii bir borg bilirim.

Derslerinde birgok deneyim edindigim, Hayat dergisi ile ilgili ilk
calismalarimin ortaya ¢ikmasina vesile olan, destegini hep yanimda hissettigim Diiriye
Kozlu hocama ve derslerinde ayr1 ayr1 6nemli seyler 6grendigim degerli hocalarima

bliytik tesekkiir bor¢luyum.

Bu calismanin fikri temellerini olusturan Hayat dergisini kesfetmeme onayak
olan, diizenli olarak bitpazarina giderek bu dergilerle tanigmami saglayan Tahsin
Ulusoy’a ayrica tesekkiirii bor¢ bilirim. Bircok seyi beraber deneyimledigimiz,
o0grendigimiz Merve Semiha Cetin’e, deneysel sanat ¢calismalarini siirdiirdiigiim Necla
Yilmaz Seker’e, tez ¢alismasi boyunca her zaman yanimda olan Merve Kayacan’a ve
Kenan Kayacan’a pozitif enerjisi ve destegi ile hep yanimizda olan Gaye Kalavli’ya,

teknik desteklerinden ve ilgisinden dolay1 Seval Yilmaz’a sonsuz tesekkiir ederim.

Bilgi ve belge ihtiyacimi sonsuz bir kaynak ve destekle sagladigim, calisma
boyunca destegini yanimda hissettigim calisma arkadaslarim, degerli Anadolu

Universitesi Kiitiiphanesi ¢alisanlarina da ayr1 ayri tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

Hayat dergisi Tiirkiye’de yayimnina devam ettigi 1958 ve 1979 yillar1 arasinda
kitle kiiltiirliniin olusturulmasinda 6nemli bir role sahiptir. Bu dogrultuda toplumsal alt
yapinin sekillenmesinde ne gibi etkilere sahip oldugu ve bu etkiler dolayisiyla
donemin sanatint nasil sekillendirdigi arastirmamizin temel problemlerini
olusturmaktadir. Arzu ve imaj iliskisi araciligryla tiretici ve tiiketici arasindaki iligkiyi
ortaya ¢ikarabilmek igin 1960 ve 1970 yillar1 arasindaki Hayat dergisi 6zelinde

Tirkiye mercek altina alinmastir.

Tiirkiye 1950’11 yillarda hiikiimetin destegi ve politikalariyla tiiketim odakl1 bir
yasam tarzina dogru evrilmistir. Bundan sonraki yillarda bu evrilmenin etkileri giderek
artmig, medya ve reklamcilik sektoriiniin destegiyle birlikte glindelik hayat tiikketim
odakli imajlarin hakimiyeti altina girmistir. Bu donemde Hayat dergisi bdyle bir
ortamda en yiiksek bask1 sayisina ulasmis ve en ¢ok satan dergi konumuna ulagmaistir.
Kurdugu bu hakimiyetin sebebini anlayabilmek adina, Spinoza’nin bedenlerin etki
etme ve etkilenme felsefesi bu tez c¢alismasi i¢in hareket noktasi olarak kabul
edilmektedir. Clinkii Spinoza’ya gore bir bedenin dissal bir seyden etkilenmesi dissal
nesnelerin durumundan ¢ok bedenin durumuna isaret etmektedir. Bu diisiinceden yola
cikarak, Tiirkiye’de 1960’11 yillarda en ¢ok ilgi goren ve kamuoyu olusturma giicii olan
Hayat dergisinin kitlelerde yarattigi duygulanislarin nedenleri tartisilacaktir.

Tiirkiye’de 27 Mayis 1960 ve 12 Mart 1970 tarihlerinde gergeklesen askeri
miidahaleler s6z konusu donemin kritik bir 6neme sahip oldugunu goéstermektedir.
1950’11 yillarda kendisini géstermeye baslayan Amerikan propagandas: 60’11 yillarda
da devam ederken, Amerikan karsit1 sdylemlerin de olugsmaya bagladigi gortilmustiir.
Bir yandan st kiiltiire ait imajlar ve yasam bi¢imleri pompalanirken diger taraftan bu
yagam bi¢imine karsi sOylem olusturan sanat pratiklerinde bir hareketlilik
gozlenmistir. 1960 ve 1970 yillar1 aras1 Tiirkiye’sinin, Hayat dergisi imajlari tizerinden
okunmasi ve bu imajlar lizerinden sekillenen toplum yapisinin sanatta nasil degisimler
yarattiginin incelenmesi bu c¢alismanin hedef noktalarindan birisidir. Dolayisiyla on
yillik siire¢ i¢inde yayimlanan tiim Hayat dergisi sayilari incelenmistir. Derginin

kapaklarmin ve igeriginin iirettigi imajlarin, bu on yillik siire¢ igerisinde nasil bir



degisim, gelisim, yonelim gosterdigi mercek altina alinmis, tek tek sdz konusu

dénemin tiim sayilarina bu bakis agisiyla yaklagilmistir.

Dort boliimden olusan c¢alismanin birinci boliimiinde, imajlarin bedenler
tizerindeki etkisinin kavranabilmesi i¢in Arzu mefhumu Spinoza ve Nietzsche
lizerinden ele alinmis ve “Arzu”nun “Imaj”la iliskisi saptanmaya calistimistir. Bu
baglamda Arzu ve imaj mefhumlarmin iiretim-tiiketimle iliskisi incelenmistir. Ikinci
boliimde ise bu iliskilerin isleyisi, Hayat dergisinin Tiirkiye’deki kitlelere etkisi ve
sonuglar tlizerine odaklanilmistir. Hayat dergisinin yaratti§i imajlarin, “gercek™ ile
olan iliskisi arastirilmus, kitleleri yonlendirmede imajlarin giicii tartistlmustir. Ugiincii
boliimde, Hayat dergisinin pompaladigi ve empoze etmeye calistigi yasam bigimi
imajlarinin gergekten uzak tutumunun karsisinda, doneme alternatif bir bakis agist
olusturabilecek sanat pratikleri incelenmistir. Gorsel sanatlardan ve sinemadan
ornekler incelenerek, pompalanan popiler kiltiir imajlarinin  karsisina
yerlestirilebilecek 6te imajlar incelenmistir. Dordiincii ve son bdliimde ise bu ¢alisma

icin iiretilmis 6zglin sanat eserinin tartismasina yer verilmistir.



1. BOLUM

ARZU-IMAJ ILISKISI

1.1. ARZU

Arzu kavrami Tirk Dil Kurumu tarafindan “istek, dilek”® olarak
tanimlanmistir. Fakat arzuyu, tiretim ve tiiketim baglaminda ele alacagimiz igin
Spinoza ve Nietzsche’nin konuya iligskin degerlendirmeleri bu tez ¢alismasi i¢in biiytik

Onem tasimaktadir.

1.1.1. Spinoza ve Arzu

Arzu kavramini ele alirken ¢okga deginecegimiz Benedictus Spinoza, 17.yy’da
yagsamis, fakat doneminde anlasilamamis rasyonalist bir diislintirdiir. Kisa yasamina
cok fazla eser sigdiramasa da “Ethica” adli eseriyle ¢ok fazla sey sdylemistir. Ethica,
caligmanin birinci boliimiinde yararlandigimiz eserdir. Spinoza felsefesini geometrik
bir yapiyla kurmustur. Sisteminin temel pargalarini olusturan beden ve bu bedenin

duygulaniglar1 bizim arastirmalarimiz i¢in temel teskil etmektedir.

Insan bedeni giin icerisinde bircok seyden etkilenmekte ve duygulanislar
yasamaktadir. Bunun nedeni ise giin igerisinde i¢inde bulundugumuz maddi diinyada
¢ok fazla sey ile etkilesime girmemizdir. Bu yiizden insan bedeni giin igerisinde ¢esitli
tarzlarda duygulaniglar yasamak durumunda kalmaktadir. Her duygulanis insan
bedeninde baz1 degisiklikler meydana getirir. Ornegin giin igerisinde karsilastigimiz
seyin bizde olan fikrine dayali olarak seving duyar ya da kederleniriz. Bu duygulanig
hali ruhumuzun eyleme kudretini etkiler; Spinoza’ ya gore hayat bu etki ve tepkiler

butiininin bir sonucudur.

Biitiin duygulaniglar1 ve hayat1 geometrik bir diizene gore agiklayan Spinoza
artan ya da azalan kudretini de bir sistem tizerine kurmustur. Bu diizene gore insan
bedeni ruhunun objesidir. Ruh ve beden bu durumda birbirlerini etkiler nitelikte
olmaktadir. Spinoza ’ya gore ruh, kendi varliginda devam etmek ister. Ruhun kendi

varligina devam edebilmesi bakimindan kendini gergeklestirebilme arzusu vardir. Ruh

L http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid TDK.GTS.5b2b4cefb83c07.453
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kendisini tasarlayabildigi zaman aktif ve aktif oldugu 6l¢ilide sevinglidir. Bu seving
durumuyla birlikte ruh daha az bir yetkinlikten daha biiyiik bir yetkinlige ge¢mis olur.
Bu gecise nail olan ruh kendi varliginda devam etmek, siirekli daha biiylik bir
yetkinlige gecmek ister. Bu onun dogasinda verilidir. Iste bu kendi varliginda devam
etme ¢abasinin Arzu oldugunu anliyoruz. Spinoza Arzu’nun tanimini su sekilde yapar:
“ayn1 insanin degisik istidatlara gore degisen ve insanin ¢esitli yonde siiriiklenmesine
sebep olacagi ve onun nereye dogru dondiigiinii bilmeyecegi derecede birbirine karsit
biitiin ¢abalar, i¢ tepiler, istahlar ve insan isteklerini (volition) anliyorum.”? Bu
tanimdan yola ¢ikarak Arzu’nun sabit bir itkiye sahip olmadig1 anlasilmaktadir. Buna
dayali olarak Arzu’nun sonucunu belirli eylemler dizisine baglamak da dogru
olmayacaktir. Spinoza’nin da belirttigi lizere arzu, birbirine karsit biitlin cabalari, i¢

tepileri, istahlar1 ve istekleri igerir.

Burada Arzu ve Istah birbirlerine ne kadar yakin goziikseler de Spinoza bazi
Ozellikleriyle birbirlerinden ayirir. Arzu, insan tabiatinin biitiin g¢abalarini igine
almaktadir. Hem bir istahtir hem de bu istahin asil biiyiik sebebidir. O halde “biz bir
seyin 1yi oldugunu zannettigimiz i¢in o sey bizim arastirmalarimizin ve arzularimizin
objesi olmaz; tersine, onu istedigimiz, aragtirdigimiz ve arzu ettigimiz i¢in onun iyi
oldugunu zannederiz.”® Boylelikle arzu, istah ile birlikte; bir sey yapmanin, eyleme
gecmenin ve bedenin her tiirlii duygulanisi ile insanin asil 6ziidiir. Burada énemli olan
nokta sudur: Bizim iyi ve ya kotii diye tanimladigimiz seyler gergekte iyi ve ya koti
olmayabilir. Ornegin bizim icin iyi olan bir karsilasma baskasi igin kotii olabilir. Bu
karsilagsmaya benim igin “iyi” bir karsilasma diye de bakabilirim. Burada Spinoza
iyinin ve kotiiniin 6tesine ge¢cmektedir. Dogada iyi ve kotii yoktur, doga kendi
isleyisinde akis halinde devam eder. Fakat algilarimiz ve arzularimiz yiiziinden dogaya
iyiyi ve kotilyii biz veririz. Iyi ve kotii olan bizim kendimiz i¢in yorumumuzdan baska
bir sey degildir. Arzularimiz ve isteklerimiz dogrultusunda insan ruhu bir seyi istedigi
i¢in onu yiice bir sey olarak gorebilir. Dikkat edilirse burada bir yanilsama oldugu

goriilebilmektedir.

Istah her ne kadar bizim giindelik isteklerimizi karsiliyor gibi goriinse de

Arzu’nun sadece belirli bir boliimiinii karsilamaktadir. Spinoza, arzunun insanin 6zii,

2 Benedictus Spinoza, Etika, Dost Kitabevi Yayinlar1, Cev: Hilmi Ziya Ulken, 2006, Ankara, s.181
3 Spinoza, Etika, s. 139



yani var olma sebebi oldugunu diisiinmektedir. Dolayisiyla duygulanis her ne olursa
olsun, o duygulanisin 6ncesinde hazir bulunan ve o duygulanisi hazirlayan bir arzu s6z

konusudur.

Yukarida, ruhun kendini gerceklestirebilme arzusundan, kendini
gerceklestirebildigi 6l¢iide daha az bir yetkinlikten daha biiyiik bir yetkinlige
gecebileceginden bahsetmistik. Dolayisiyla bu kendini ger¢eklestirme bedenin ya da
ruhun aktif olmasina baglidir. Simdi sOyleyebiliriz ki kendini gergeklestirebildigi
zaman daha biiyiikk bir yetkinlige geg¢en ruh sevinglidir, tam tersi olarak
gerceklestiremedigi 6l¢iide kederlenir ve daha biiylik bir yetkinlikten daha diisiik bir
yetkinlige gegmesine neden olur. Spinoza’ ya gore eger bu gecis olmasaydi sevincin
ya da kederin asil yetkinlik oldugunu var saymak zorunda kalacaktik. Zira seving
dogustan verilen bir sey olsaydi seving duygulanigi olmadan ona sahip olabilecektik.
Herhangi bir seving duygulanisi olmadan bir ruh ayakta kalamayacagi igin
sOyleyebiliriz ki daha az bir yetkinlikten daha biiyiik bir yetkinlige gegisi arzulayan bir

ruh vardir.

Ruhun daha az veya daha ¢ok yetkin olma durumu takip edilecek olunursa,
arzunun siirekli olarak kisiyi giiglii, neseli ve etkin kilma g¢abasi goriilmektedir.
Duygulanislarimiza gére sevincimizi azaltan seyi yenmek ve bedenin bu seye
kaymasimi Onlemek igin, olumsuzluk olarak gordiigiimiiz seyi hayal etmekten
vazgegmek olas1 goriinmektedir. Ruh, kendini daha giiglii kilan giizel ve iyi seyi hayal
ederek sevingli olmaya galisir. Bunun akabinde hayal edilen sey, beden tarafindan

karsilanmaya, gerceklestirilmeye calisilacaktir.

Dolayisiyla daha 6nce de s6yledigimiz gibi, Spinoza’ da insan ruhunu meydana
getiren fikrin objesi bedendir ve bu bedende olacak olan her sey ruh tarafindan
kavranmalidir. Ruh tek basina tam olarak uygun fikirlere sahip olmadigindan pasittir.
Ciinkii ruh, bedeninden beslenmek ve onu beslemek durumundadir. Ruh bedenden
aldigr duygulanimlar1 kendinde saklamakta ve yeri geldiginde bedene uyarimlar
gondermektedir. Spinoza, bedenin sadece ruhun emri ile hareket etmedigini, deneysel
bilimin heniiz ruhtan bagimsiz olarak bedenin neler yapabilecegini ya da
yapamayacagini sOyleyemedigini ifade etmektedir. Ciinkii Spinoza’nin yasadigi
donemde gercekten bilim ¢ok ilerlemis degildir, bir¢ok sey karanliktadir. Spinoza’nin
diistincelerini degerli kilan seylerden birisi de boyle bir zamanda bunlar1 sdyleyebilmis

olmasidir.



Spinoza, beden uykudayken ruhun biitiin etkilerinin boslukta oldugunu, ruhun
yatkinliklarmin bedenin yatkiliklar1 oldugunu sdyler. insan bedeninin ¢evresindeki
nesneler ile etkilesimi dogrultusunda her beden farkli duygulanislar yasamaktadir.
Dolayisiyla ruhumuzun istahlar1 ve arzulart bedenimizin yatkinliklaridir ve her
bedenin egilimleri dogrultusunda degismektedir. Dolayisiyla her beden kendi tutku ve
arzularina gore hareket etmektedir. Her bedenin etkilenme alani ve durumu bagka
sekillerde oldugu i¢in birgok tarzda duygulaniglar ortaya koyabilmektedir. Aymi
zamanda ruh elinden geldigi kadar, 0 bedenin etki giiciinii artiran (neselendiren) ya da
onu tamamlayan seyi hayal etmeye calisir. Burada ruhun etkin bir ¢abasi
goriilebilmektedir. Yani ruh ve beden birlikte ¢alisarak arzuyu daha giiclii kilarlar. Ve
bu noktada artik sunu soyleyebiliriz; beden ve ruhun bu birlikte ¢alismasi Arzunun
kendisidir. Clinkii beden de ruh da kendini gerc¢eklestirebilmek ve dolayisiyla etkinlik

derecesini artirabilmek icin bir ¢aba igerisindedir.

Spinoza, seving ve keder veren yani eyleme giiclinii artiran ya da azaltan
duygular ve duygulanislar iizerinden 6rnekler vermeye devam eder. Bu 6rnekleri yine
birbirlerine baglayarak hirs, 6fke, nefret, kiskanclik, sevgi, haset, korku, umut ve
umutsuzluk gibi birgok duygulanisi tanimlar ve aciklar. Biitiin bu duygulanislar
arzunun nedeni ve sonucu olarak devam eder ve biitlin benligi sarar. Bu
duygulaniglardan bazilar1 eyleme giiclimiizii azaltir, bazilari ise artirir. Fakat biz arzu
kavramin1 {iretim ve tiikketim kavramlar1 {izerinden inceleyecegimiz igin
arastirmamizda seving ve keder yaratan duygulanislar birincil 6neme sahiptir. Bu

nedenle diger duygulanislara sirasi geldiginde deginmeyi yegliyoruz.

1.1.2. Nietzsche ve Arzu

Spinoza, cagdaslar1 ve kendinden oOnceki distiniirlerden farkli bir bigimde
bedeni model olarak ele alir. Spinoza’dan sonra Nietzsche de bedeni 6nemli bir yere

koymaktadir. Eserlerinde bir¢ok tarzda bedenin 6nemine deginmektedir.

Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist adli eserinde dikkate deger bir sekilde
bedenden soyle bahseder:
“Ben tamamen bedenden ibaretim. Bagka higbir seyim yok. Ve ruh ancak bedende olan bir

seyin adidir... Duygu ve ruh, alet ve oyuncaktirlar. Bunlarin ardinda asil varlik vardir. Bu

varlik; duygularin goziiyle arar, ruhun kulaklariyla dinler... Beden Ben’e der ki: surada haz



duy. O zaman sevinir ve sik sik sevinmeyi diisiiniir*

Buradan hareketle bedenin, arzular1 ve kendi giicii dogrultusunda ruh ile
birlikte daha az bir yetkinlikten daha ¢ok bir yetkinlige gectigini sOyleyebiliriz. Fakat
gorildiigli lizere Nietzsche bedenin Onemi lizerine ¢ok daha agik ve net bir giris

yapmaktadir.

Spinoza ’da nese ve keder olan Nietzsche’de keyif ve keyifsizlik olarak
kavramlasir. Keyif veriyorsa gii¢ katar, keyifsizlik veriyorsa gii¢siizlik meydana gelir.
Bu durum bedenin eyleme giiciinii artirmakta ya da azaltmaktadir. Keyif, sadece elde
edilen gii¢ duygusunun bir semptomudur. Keyif veren seyler ile keyifsizlik veren
seyler Nietzsche’de giicli artiran ve azaltan seylerdir. Fakat keyif bir istencin tatmini
degildir, bunlar sadece sonuglardir. “Insanin istedigi, canl bir organizmanin en kiigiik
bir parcasinin bile istedigi, gii¢ artisidir. Keyif ve keyifsizlik bunun igin gdsterilen
cabadan kaynaklanmaktadir.”® Nietzsche’ye gore diirtiilerimizin tatminsizligi kotii bir
sey degildir. Insam1 kedere siiriiklemez, aksine diirtiiniin ve yasamin biiyiik
uyaricisidir. Keyifsizlik kotii bir sey olarak diistintilebilir fakat keyifsizlikte bile giice
iten bir sey vardir. Keyifsizligi glic kaybinin bir uyarimi olarak diisiiniirsek; bu
keyifsizlik durumunda insan sabit kalmak istemeyecegi i¢in dogasinda verili bir
harekete gecme giidiisii vardir. Farkli bir giicle fakat dogru orantil1 bir artisla keyif de
nese gibi ruhu ve bedeni gliclii kilar fakat her zaman neselendirmez. Arzularimizin

sonucu olarak insan bununla yasar, keyif alir ve miicadele eder.

Spinoza arzuyu insanin 6zii olarak kabul ediyordu. Fakat Nietzsche insanin 6zii
ve dogasindan 6te daha giiclii bir seye inanir: “Gii¢ istenci bir varlik degil, bir olus
degil, bir pathos’tur.” Olusun ve etkinin ilk olarak meydana geldigi en elementsel
gercektir.”® Yasam olarak Gii¢ Istenci Arzuya emretmektedir. Giig Istenci sadece bir
isteme ve arzu meselesi olmadig1 gibi sadece insanla da alakali degildir. Alakali

oldugu o6lgiide ise Spinoza’daki Arzudan daha giiglii bir sekilde isler. Fakat biz burada

4 Friedrich Nietzsche, Béyle Buyurdu Zerdiist, Tutku Yaymevi, Ankara, 2016, s.27
5 Friedrich Nietzsche, Giig¢ Istenci, Say Yaymlari, Cev: Niliifer Epceli, Istanbul, 2010, 5.447

* Antik yunan disiincesinde olay, hadise, deneyim, yasanti, duygu, tutku, duygulanim, etkilenim
anlaminda kullanilan terim. Buna gore, Yunan diisiincesinde pathos ya olup biten olayin kendisini ve
ya etkiye maruz kalmis kiside olusan deneyim ve duygu yasantisini tanimlar. Pathos, buna gore, hem
“bedenlerin veya cisimlerin maruz kaldigi etki” hem de ruhlarin ugradig: seyi ifade eder. F.E.Peters,
Grek Felsefesi Terimler Sozliigii cev. H.hiinler, Istanbul, 2005

6 Nietzsche, Gii¢ Istenci, s. 408



suna deginmek istiyoruz; Spinoza Arzu’yu insanin asil 6zii olarak kabul ediyordu.
Soyleyebiliriz ki Spinoza’da Arzu Nietzsche’nin gii¢ istenci dedigi seye neredeyse
denk diisebilmektedir. Spinoza Arzu’yu insan temelinde isler. Ciinkii duygulanislar
lizerine distinmektedir. Bizim beden ve arzunun birlikte isleyisi dedigimiz sey de tam
buna tekabiil etmektedir. Fakat Nietzsche burada giic istencini neredeyse maddenin
kendisine yani en kiigiik pargaciklarina kadar isliyor goriinmektedir. Bunun nedeni
Nietzsche’nin Gii¢ Istencini “bir seyi istemek” gibi basit bir tanimdan &teye
tasimasidir.  Nietzsche, “giicli olma”y1 biitin yasamin  kendisi  olarak
yorumlamaktadir. Giiglii olmay1 istemek ya da giice istengli ruh ve beden birlikteligi
vardir. Bu istenci agik ve net bir sekilde her zaman gormek miimkiin olmasa da

insanlik tarihinin butiiniinde mevcuttur.

Dolayisiyla keyif ve keyifsizlik ile gii¢ istenci bir araya geldiginde Nietzsche
Arzu etmeyi ve bu arzuya ulagsmayir sadece bir nese olarak, bir keyif olarak
adlandirmaz, ona gore gii¢ istenci doganin kendisidir ve doga iyi olmak, neseli olmak
ve giizel olmak zorunda degildir. Biz sadece “bir diinyada yasayabilmek amaciyla, bu
diinyaya tahammiil edebilecek kadarini algilamak amaciyla bir anlayzs iirettik.”’ Biz
de ormandaki agaclar gibi birbirimizle miicadele igerisindeyiz, sadece toplum ile degil,
tim evren ile. Burada bir anlayis tiretmekten bahsediliyor, peki nedir bu anlayis
tiretmek? Spinoza’nin yukarida degindigi bir konuya burada tekrar deginmek yerinde
olacaktir: Ruh, kendini daha gii¢lii kilan giizel ve iyi seyi hayal ederek sevingli olmaya
calismaktadir. Ayni zamanda bir ruh bir seyi 1y1 zannettigi i¢cin degil, aksine arzu ettigi
icin 1yi zannetmektedir. Buradan hareketle bu iki diisiince metodunu biz énemli bir
cikis noktasi olarak ele almaktayiz. Ciinkii bunlar yanilsamaya neden olabilecek
onemli olgulardir. Caligmanin ikinci boliimiinde ortaya koymaya ¢alisacagimiz gibi,
“ruhun kendisini gili¢lii kilmak i¢in sevingli olmaya calismas1” ve “bir seyi arzu ettigi
icin 1yi zannetmesi” diyalektik miidahaleler ile manipiile edilmek iizere

kullanilabilmektedir.

Bu yanilsama hem algilarimizin hem de arzularimizin bir sonucudur. Nietzsche
arzuyu bir anlayis bicimi olarak ele alir; insanligin arzusu; kavrayis, algilayis ve

arzularimiza gore olaylari, olusu ya da gercegi sekillendirme ihtiyacidir. “bilmemek,

" Nietzsche, Giig Istenci s. 371



ama semalastirmak™® dedigi sey tam olarak bu olmalidir. Buradaki amag bilgilerin ve
verilerin yeniden diizenlenmesi, ihtiyaglara gore kisaltmalar ve grafikler diizenlenmesi

ve tasarlanmasi arzusudur.

Spinoza’nin da lizerinde durdugu bir konu olarak imaj ve arzu birlikte ¢alisarak
bizi sekillendirir. Ancak biz, kendi istek ve ihtiyaclarimiza gore bir birlestirme, anlam
yiikleme, ¢ikarim yapma ve neticesinde bir fikre sahip olma ediminde oldugumuz igin
kendi irademiz ile karar verdigimiz yoniinde tasarlariz. Fakat herhangi bir olayin ya

da herhangi bir seyin ger¢ekligi ile bizdeki anlam ve imaj1 arasinda bir fark vardir.

Gli¢ istencinin arzu ile isleyisi bizi tim diinyayr kendi isteklerimize ve
arzularimiza gére yorumlamaya itmistir. “diinyayr yorumlayan bizim
ithtiyaglarimizdir; diirtiilerimiz ve lehte aleyhte olanlardir. Her diirtii bir nevi
hiikmetme arzusudur; her biri, tiim diger diirtiileri kendisini bir norm olarak kabul
etmeye zorlamak ister.”® Goriildiigii iizere gii¢ istenci bir gii¢ meselesidir, bu giic
sadece nesneler ve yasamsal ogeler icin gecerli degildir, ayn1 zamanda fikirler ve
diirtiiler i¢in de gegerlidir. Bir toplumun genel bir arzusu ve ayn1 zamanda bu toplumun
da diinyay1 yorumlayan arzulari ve istekleri vardir. Bunun sonucunda toplumun
kendisi de tipki bir beden gibi arzulayan, gilicli olmak isteyen bir seye
doniisebilmektedir.

William Reich’1n isabetli bir tespiti bu durumu gézler 6niine sermektedir: ona
gore fagizm tepeden, birden inen bir sey degildir: Toplum aldatilmadi, toplum zorla
oraya gotiiriilmedi, tam aksine kitleler belirli kosullar altinda fasizmi arzuladilar.'® Bu
saptama bize goOstermektedir ki, kitleler1 kontrol eden gii¢ birden ortaya
¢ikmamaktadir. Biitiin olaylar, karsilagsmalar, giidiimlemeler beraber galisarak bu
durumu meydana getirmektedir. Oncelikle bir “siire” meselesi oldugu asikar
goziikmektedir. Ciinkii fasizmi arzulayan bir toplumu yaratmak i¢in Oncelikle
toplumun sorunlarini, eksikliklerini ve arzularini tespit etmek gerekmektedir. Gerekli
tespitlerden sonra verilen mesajlar ve bilgilerle toplum sekillendirilebilir ve toplum

suyu ¢ok arzulayan susamis bir bedene doniistiiriilebilir.

8 Nietzsche, Gii¢ Istencis. 339
® Nietzsche, Gii¢ Istenci, s. 326

10 Gilles Deleuze ve Felix Guattari, Anti-Odipus, Cev: Fahrettin Ege vd., Bilim ve Sosyalizm
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Ayn1 sekilde fikirler, siyasi diisiinceler, edebiyat ve sanat gibi birgok alanda
toplum siirekli tiretmekte ve tiikketmektedir. Yine zamana dayal1 olan, fakat bellek ve
alg1 ile siirekli i¢ ice olan toplum yeni arzular yeni liretimler gergeklestirmektedir.
Fikirler siirekli gelisebilmekte ve dogal olarak degisebilmektedir. Buradan hareketle
diyebiliriz ki, giiclii olan bir fikir zayif bir fikri alt eder, yani yok eder. Ayn sekilde
bir diirtii de zayif bir diirtiiyli bir kenara iter. Elbette yok etme tamamen ortadan
kaldirma degildir, fakat zayif olan bir fikir, bir diirtii varligin1 etkin bir bigimde
stirdiiremez. Bir fikrin iyi ya da kotii olmasi bu gercegin degismesinde ¢ok dnemli bir
rol oynar gibi géziikmemektedir. Bu da bedenin ya da ruhun etkilenme ve hatirlama
giicline bagli olarak degisir. Bir giiclin diger giicii alt etmesi degisime neden olur. Her
karsilasma yeni bir degisimdir. Cilinkii Spinoza’nin bakis agisina gore; bedenimi
cevreleyen seyler bedenimi degistirmektedir. Ayn1 sekilde benim bedenim de bagka
bedenler iizerinde etkiler birakmakta ve onlar1 degistirmektedir. Her degisim bir giiciin
yetkinlesmesidir. Bir fikirde ya da diirtiide oldugu gibi her karsilasma bir degisim, bir
harekettir. Dolayisiyla her karsilama seylerin gii¢ oranini belirlemektedir. Bu durumda

gii¢ istencini igerisinde barindirmayan hicbir degisim diistiniilemez.

Giig istenci yasam ile 6zdeslestirildiginde i¢inde bir¢ok goriingii barindirir;
beslenme, toplum olma, {ireme, devlet olma, iiretme, tiiketme, gelenekler, basarili
olma, zengin olma, kas giiciine ve silah giiciine sahip olma gibi birgok 6rnek verilebilir.
Bunlar bize en asina olan yasam olgularidir. Goriildiigii lizere “yasam, aslinda gii¢
toplama istencidir; yasamin tiim stiregleri buna baglidir: higbir sey kendini korumak
istemez, her sey eklenecek ve toplanacaktir.”*! Nasil herhangi bir degisim giig istenci
olmadan disiiniilemez ise, eylemsiz higbir degisim de diisiiniilemez. Yasam ile
0zdeslestirildiginde hicbir canli organizma eylemsiz kalarak daha giiclii olamaz veya
gliciinlii koruyamaz. Spinoza’da ruh etkin oldugu o6lgiide neseli ve giiglidiir. Giig
istenci de doganin kendisi olmasi1 bakimindan arzulamay1 emreder. Arzulayan beden

ise eyleme gecmek zorundadir.

Arzu da beden de hareket halindedir, hareket hareketi dogurur ve her beden,

her arzu hareket halinde olmak durumundadir. Arzu ve gii¢ istenci, dogadadir.

Insan ve doga arasinda Spinoza i¢in de Nietzsche i¢in de dnemli bir ayrim

yoktur. Nietzsche yasamin gii¢ istenci oldugunu sdylemisti. Ayn1 sekilde fakat bir

11 Deleuze, Anti Odipus, s. 441
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derece farkiyla Spinoza ise arzunun insanin 6zl oldugunu sdylemisti. Buradan
hareketle Giig istenci ve Arzunun emirleri dogrultusunda insanlar ve kitlelerin dogalari
geregi istahli bulunduklarini sdyleyebiliriz. Yukarida giig istencinin beslenme, toplum
olma, iireme, devlet olma, liretme, tiikketme gibi giinliik hayatta goriiniimlerinden
bahsetmistik. Bu durumda dogadan ne kadar uzaklasilirsa uzaklasilsin, kitlelerin
isleyisinde dogadan bir seyler tasidigi agiktir. Geldigimiz noktada arzuyu ve bu
arzudan kaynakli imaj1 artik giindelik yasamda inceleyebiliriz: Arzu iiretiminden

endiistri iiretimine, tiiketim toplumundan ima;j iiretimine bir ge¢is yapabiliriz.

1.2. iIMAJ

Spinoza insan bedeninin, etki gilicinii artiran ya da eksilten tarzlarda
duygulanimlar yasadigini sdylemektedir. Bunun nedeni bedenin ve ruhun arzuladig
seylerle birlikte insanin pek ¢ok nesneyle etkilesime girme zorunlulugudur. Bu
kesismeler ve ¢arpigsmalar bedende izler birakmaktadir. Bu durumda insan bedeni
bircok kez ve tarzda degisiklikler yasayabilmekte ve nesnelerin izlenimlerini
bedeninde tastyabilmektedir. Ruh da bu seylere ait ayn1 hayalleri saklayabilmektedir.
Etkilesimde bulunmadigimiz ve bizde izi olmayan, yani bir hatiras1 bulunmayan bir

sey hakkinda duygulanisa sahip olmak miimkiin degildir.

Bir seyin hatirlanmasi ya da unutulmasi ruhun hiir iradesine bagh degildir,
bedenin karsilagmalarina baglidir. Bu karsilagmalar bir “fikir” i bulundurur. Bir baska
deyisle duygulanis yasadigimiz sey hakkinda fikir sahibi olmamiz gerekir. Fikir sahibi
olma durumuyla birlikte bellegimizde o seyin bir izi kalir. Spinoza *ya goére ruhun iki
cismi ayni zamanda hayal edebilme yatkinlig1 vardir. Bunun nedeni insan bedeninin
iki veya daha c¢ok cisimden ayn1 zamanda duygulanmis ise bunlardan herhangi birini
hayal ettigi zaman hemen bir digerini hatirlamasidir. Bu etkilenme ve hatirlama
bellege yani hafiza *ya dayalidir. Hafiza “insan teninin disinda olan objelerin tabiatini
kavrayan bir fikirler zincirlemesinden baska bir sey degildir.”'? Spinoza burada su
Ornegi verir; kumda bir atin ayak izlerini géren asker at diigiincesinden hemen bir ath
diisiincesine ve buradan da savas diisiincesine gececektir. Bir koylii ise, tersine bir at
diisiincesinden saban, tarla vb. diisiincelere gececektir. Goriildiigli tizere fikirler

bedenlerin etkilenme durumuna bagli olarak her kisiyr farkli hayallere

12 Spinoza, Etika, s. 99
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stiriiklemektedir. Her kisinin bedeninde digsal seyler farkli izler birakmakta, bu izleri
stirekli yaninda tasimaktadir. Fakat bu izlerle tekrar karsilastiginda o zaman bedeni
nasil etkilenmisse o yonde bir egilimle yeni hayallere siirliklenmektedir. Bir askerin
atin ayak izlerinden savas diislincesine siiriiklenmesi gibi diisiindiigiimiizde, her imajin
fikirlerde dizilisi, dolayisiyla anlami farkli olabilmektedir. Bu durum bize
gostermektedir ki Spinoza’nin deyimiyle, fikirler basimiza gelen seylerdir. Seylerin
basimiza gelen halleriyle ve bu fikirlerle bir seyi upuygun olarak bilmem miimkiin
degildir.

Basit bir sekilde anlatmaya c¢aligirsak fikir; herhangi bir seyi temsil eden
diistinme tarzidir. Buna gore herhangi bir sey ile duygulanis yasamam bir fikre
baglidir fakat duygu ve fikir farkli seylerdir. Ornegin bir seyi arzulamak i¢in dncelikle
fikrine sahip olmamiz gerekmektedir. Dolayisiyla duygu (affectus) zihinle iliskiliyken

duygulanis (affectio) dogrudan bedene aittir.*3

Bu durumda bir seyi arzulamam fikre baglidir. Biz istedigimiz i¢in ya da
mecbur oldugumuz igin dissal nesneler ile aramizda bir iliski kurulur. Fikirler bizim
giindelik hayatta karsilastigimiz seylerdir, dnceden sahip oldugumuz kendiliginde
verili olan seyler degildirler. Bu dissal nesnelerin bedenimizdeki fikri digsal nesneye
ve lzerimizdeki etkilerine baglidir. Belli Olgiilerde bu nesnelerin kendi igindeki
gercekligini bize verirler ¢iinkii bizde duygulanisa neden olurlar. Ornegin, giinesi
tizerimde hissediyorum, bu bedenimizin bir duygulanigidir. Bu giinesin bizim
tizerimizdeki eylemidir. Spinoza’nin ifade sekliyle, bir bedenin bagka bir beden
tizerinde etkisidir. Fakat burada onemli bir noktayir belirtmek gereklidir: Giines
orneginden de anlagilacagi gibi duygulanis etkileyen(etki eden) bedenin dogasindan
cok daha fazla, etkilenen bedenin dogasini isaretler.** Bu durum, etkilenmelere dayali
olan fikirlerimizin olugsma sebebidir. Spinoza su {inlii 6rnegi ileri siirer: “Giinesi {i¢
yiiz ayak uzaklikta duran yassi bir disk gibi goriiyorum.” Iste bu bir affectio’dur; ya

da en azindan bir affectio’nun algilamisidir. Iste bu upuygun olmayan bilgidir.

Ucg cesit bilgiden bahseder Spinoza, birinci cins, baska bir beden tarafindan

etkilenen yani duygulanig yasayan bedenin fikridir. Bu fikirler aracilig: ile seyleri

18 Gilles Deleuze, Spinoza: Pratik Felsefe, Cev. Ulus Baker, Alber Nahum, Norgunk Yayncilik,
Istanbul, 2005, 5.60
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yalnizca sonuglart ile biliriz. Seylerin bedenimize etki derecesine bagli olarak
yasadigimiz duygulanig, bedenimizin o sey hakkinda sakladig1 bir bilgi tiirtidiir. Giines
orneginde oldugu gibi; giines bedenimizi etkiler, fakat giines ile bedenimiz arasindaki
doga farkinin bilgisine, basa bir deyisle glines hakkinda upuygun bir bilgiye sahip
olamayiz. Fakat unutulmamalidir ki Spinoza upuygun olsun ya da olmasin zorunlu

olarak bu fikirlerin objelerin tabiatindan kaynaklandigini belirtmektedir.

Bizim ¢alismamizin hareket ve ¢ikis noktasi olan birinci cinsten bilgiden farkli
olarak ikinci ve f{igiincli cinsten bilgiler dogrudur ya da upuygun oldugunu
belirtebiliriz. Spinoza’ya gore bu upuygun fikirler seylerin 6zellikleri hakkinda ortak
kavramlarimiz oldugu i¢in bulunmaktadirlar. Dolayisiyla birinci cinsten bilgi
yanhishgin, bulaniklifim ve karmasik imajlarm biricik sebebidir. Ikinci ve iigiincii
cinsten bilgi bize dogruyu yanlistan ayirmayi 6gretirken birinci cinsten bilgi bulaniklik
yaratmaktadir. Elbette dogruyu yanlistan ayirmasini bilmek i¢in, kisi, dogru ve yanlis
hakkinda upuygun fikirlere sahip olmalidir. Kisaca ikinci veya iigiincii cinsten bilgiyle

bilmelidir.

Birinci cinsten bilme, giines 6rneginde oldugu gibi isler. Seyleri bedenimiz
tizerinde etkisi dogrultusunda biliriz. Hafizamizla geri ¢agirdigimiz imajlar1 yine ayni
bilme sekliyle hayal ederiz. Birinci cinsten bilme ile (kumda atin ayak izlerinde oldugu
gibi) bedenin etkilenme bigcimi ve hafizasi her ruhu farkli sekillerde
yonlendirmektedir. “Bunlar zorunlu olarak upuygun olmayan fikirlerdir.”*> Upuygun
olmayan bilgi, seyler hakkindaki bilgilerimizin eksik olmasimi karsilamaktadir.
Spinoza’nin upuygun fikri ise, bedenimiz ile iligkisi haricinde kendi basina dogru bir
fikrin biitin igsel Ozellikleri ya da adlandirmalari olan fikirdir. Bedenimizin
duygulanigina gore dissal nesneler hakkinda fikirlerimi vardir, fakat bu fikirler
yetersizdir. Yani digsal nesne hakkinda upuygun bir bilgiye sahip olamayiz. Bu fikirler
sadece iizerimizdeki etkisini gdstermektedir. Bu upuygun olmayan fikirleri IMAJLAR
olarak tanimlayabiliriz. Imajlar digsal nesnelerdir. Digsal nesnelerin iizerimizdeki
etkileri kendi i¢inde bir diizen barindirmasa da beden iizerinde belirli bir diizene gore
dizilirler. Bunda bedenin konumu, ruhun etki giicii ve zamanlama Onemli

etkenlerdendir. Goriildiigii iizere digsal nesnelerin bedenimizle etkilesime gegmesinin

15 Deleuze, Spinoza, s. 65
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bir diizeni vardir. Dolayisiyla ruhun dis diinyayr anlamlandirmasi imajlarin diziligine

baglidir.

Spinoza, dis cisimleri bize hazirmis gibi tasvir eden insan teninin
duygulanislarma seylerin Imajlari*® demektedir. Seyleri hazirmis gibi hayal eden
ruhtur. Fakat buradaki hayal etmede ruhun hayal ederken aldanmadigini, yalniz bu
seyleri varligindan soyutlayan fikri eksik ve onlardan meydana gelen imajlar1 hazir
gibi gbz Oniine almalar1 bakimindan aldandigini belirtir. Yukarida bedenin aym
zamanda iki cisim tarafindan etkilenme sekline deginmistik. Buna dayali olarak birinin
biraktig1 iz digerini animsatmaktaydi. Seylerin bellekte dizilisine bagl olarak birini
hayal eden ruh, digerini hazir gibi gormektedir. Ve bu durum ‘aldanma’y1 yaratir.
Spinoza’nin “hazirmis gibi” dedigi sey bizi tam da burada ilgilendirmektedir. Ciinkii
ruhun hayal ettigi sey gercekte olmayabilir veya gergekten ¢ok uzak bir hayal
gerceklestiriyor olabilir. Bu durumda seylerin bizdeki imaj1 kendini gostermektedir.
Seylere ait bu imajlar1 saklayan ruh, bundan sonra hayal ettigi seyler iizerinden ne
istedigini bilmeyebilir ya da bir seyi ¢ok biiyiik bir arzuyla isteyebilir. Iste bu yiizden

bu aldanma bizim i¢in 6nem teskil etmektedir.

Yukarida ruhun dis diinyayr anlamlandirmasiin imajlarin dizilisine bagh
oldugunu ve dizilisin kaynagmm da bellek oldugunu belirtmistik. Imajlarin bu
dizilisini bellegin kaydedebilmesi, bedenin cisimler tarafindan ayn1 zamanda
etkilenmesinin biraktig1 iz sayesindedir. Hayal etmenin sebebi, digsal nesnenin bedeni

ve dolayistyla ruhu etkin kilmasindan kaynaklanir.

Hayal belli belirsiz fakat bir makine gibi ¢alismaya devam eder, bedenin
etkilendigi, hayaliyle duygulandigi ve etki giiclinii arttirdigr seyi hayal eder ve bunun
sonucu olarak da o nesneyi hazirmig gibi goriir. Hayalin ge¢mis bir nesneden, ya da
gelecege ait bir hayalden gelmis olmasi sonucu degistirmez, ruhu neselendirir ya da
kederlendirir. Etkileme giicii artan veya azalan ruh kederlenmek istemeyecegi i¢in ona

gii¢ ve nese veren seyi hayal etmek ister.

Fakat hatirlanan dis nesneler ne kadar fazlaysa ve dig nesnelerin ortak yonii ne
kadar azsa, hayal etmeler o Ol¢lide fazladir ve tutarsizdir. “Karsilagsmalar ne kadar

tutarsizsalar, hayal giicli 0 kadar dalgalanir durur ve isaretler o 6l¢iide cokanlamli hale

16 Spinoza, Etika, s. 98
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gelir.”!’ Yine bu dogrultuda her dis nesne bircok anlama gelir ve beden, her nesnenin
duygulanisinda kaymalar yasar. Iste bu nedenle ¢ok cesitli duygulanislarla birlikte
hayal giicii birgok asli olmayan seyler {iretir. Bu ruhun bir arzusudur. Digsal nesnelerin
ruhtaki imajlarma bagli olarak gergeklikler kaymaya baslar ve yerine imajin

gerceklikleri oturur.

Beden kendini etkin kilacak dissal seyleri arzular ve bu dissal arzular1 bedenin
tanimlayabildigi 6l¢iide bilir. Bu nedenle beden etkilendigi dlgiide bir imaja sahiptir.
Bu imaj dogrultusunda karar verir ve kendisini yoneltir. Bedenin bu dogasindan dolay1

imajlar kullanilan, yonetilen ve iiretilen seyler olmuslardir.

Nietzsche “bilmemek, ama semalastirmak™'® demisti. Bir seylerin kabaca
fikrine sahip olma arzusu, nedenini degil etkisini hesaplama giidiisii nedeniyle edinilen
fikir sayesinde imajlar, insan bedenine hizla yerlesebilmektedir. Artik seyleri
incelemek, sorulara cevap vermek kolay degildir. Bu sayede her fikir rahat¢a ruhlara

yerlesebilir ve imajlar1 yaratabilir.

1.3. ARZU, IMAJ VE URETME-TUKETME iLISKIiSI

Yasantilarimiz bir¢ok nesnenin arasinda devam eder, bu nesneler ise degisik
araliklar ve siirelerde bedenimizle etkilesim halinde olurlar. Bu nesnelerle
etkilesimlerimiz sonucunda algilarimiz ve bu nesneler hakkindaki fikirlerimiz ile
birlikte baz1 hareket tarzlarina hazir bulunuruz. Herhangi bir eylemden dnce ve sonra
bedenlerimiz bu hazir bulunma durumu ile siirekli etkilesim halindedir. Biitiin bu
karsilagsmalar ve etkilesimler sonucunda insan bedeni bir¢ok tarzda duygulanislar
yasamaktadir. Karsilasmalar bir zincir olarak birbirlerine bagl goriinmektedir. Doga

yasasi kadar diizenli ve sistemli bir sekilde, makine gibi akis halindedirler.

Dogadan ve yasamdan yola ¢ikarak, Spinoza’dan da destek alarak “insan
zorunlu olarak daima pasiyonlara (edilgilere) baglidir. Tabiatin ortak diizeni ardindan
gider ve ona boyun eger ve seylerin tabiatinin gerektirdigi kadar ona uyar.”*®

Spinoza’nin burada ifade ettigi sekilde, cevremizi sarmalayan seylerle stirekli bir iligki

17 Deleuze, Spinoza, s. 66
18 Njetzsche, Gii¢ Istenci, s. 338
19Spinoza, Etika, s. 204
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halindeyizdir. Fakat bu iliskiler tabiatin ortak diizenine gére devam etmektedir.
Ornegin giinesten etkilenerek yasadigimiz duygulanis hem giinesin hem de
bedenimizin durumunu gosterir. Bu nesnelerin bedenimizle iliskisini diisiinmesek
dahi seylerin kendi dogasinda bir akis ve etkilesim halinde olduklarim
gorebilmekteyiz. Dolayisiyla seylerin ardi sira birbirlerini etkileme ve degistirme giicti
bulunmaktadir. Bu etkilesim ve akis kaginilmazdir. Fakat insan zekasi ve iiretimi
devreye girerek maddenin etkilesim bi¢imini doniistiiriir. Insan eli ile yerinden edilen
seylerin girdigi ve girebilecegi iliskiler goz 6niine alindiginda seylerin tabiatinin artik
insanin arzu ve isteklerine bagli olmalart miimkiin olmaktadir. Dogasindan ¢ikarilip
alinan bu seylerin ugradig1 doniisiimleri (emek) diisiiniilmeksizin seylere birgok deger

yiiklenmektedir.

Yukarida da ifade ettigimiz gibi, iiretme ve tliketme iliskisinde gbzden
kacirilmayacak bir sey vardir: Doga. Bu dogal olan isleyisin carpitilmasinda insanin
doga ile iliskisi temel alinir ya da doganin kendi isleyisi degerlendirilir. Uretim giicleri
burada insanin doga ile iliskisini g6z dniinde bulundurmaktadir. Bizim burada arzu ve
imaj ile gostermeye ¢alistigimiz sey bedenlerin ve bu bedenlerin arzularinin dogadan
ayristirilmayacak bir sey oldugudur. Ciinkl insan dogada ve iligkilerinde her tiirlii
yasantrya temas eden bir varliktir. insan durmadan calisir; dogadan alir, dogaya verir.

Bir makine olarak insan, evrenin hi¢ durmayan dongiisiiniin bir gostergesidir adeta.

Spinoza’nin dogay1 geometrik diizene gore agikladigi, biitiin karsilagsmalari,
neden ve sonuglari bir sisteme bagladigi gibi, Nietzsche’nin yasami bir gii¢c toplama
istenci olarak ortaya koymasi da bir sisteme baglama diistincesidir. Ciinkii arzu eden
insan, bu arzularina kars1 eylemleriyle yasamini siirdiirebilmektedir. Eylem siirekli
olarak devam eder ciinkii eylemsiz gii¢ elde edilemez. Bu eylemler insanin kendi
icinde degerli buldugu seylere, onu giiclii kilacak seylere dogru gergeklestirilir. Fakat
bu eylemler mantikli, dogru ya da anlamli gériinmeyebilirler. Clinkii kisi kendisi i¢in
iyl olan ne ise ona yonelmek durumundadir. Arzu eden insan bu sekilde eylem

halindedir.

Arzu ne kadar biiylirse algilarimiz, dolayisiyla da eylemlerimiz de o dlgiide
degisir. Bliyliyen her arzu bir seyi oldugundan farkli hayal eder. Nietzsche’ye gore

arzularimiz ve diinyanin gidisati arasindaki uyumsuzluga duydugumuz saskinlik,
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diinyanin gidisatin1 6grenmemize yol agmistir.?’ Peki, bunu biliyor olmamiz bir seyi
degistirmis midir? Ya da degistirecek midir? Elbette bu arzuyu durdurmak miimkiin
degildir. Arzulayisi durdurmak yerine bir makine olmak insanin dogasindan, yani

arzusundan kaynaklanmaktadir.

Uretim sadece nesnel bir durum degildir, bazen bir gercek, bazen bir olay
dongiisii, bazen ise bir diislinme bi¢imidir. Bu dongii ve iiretim siireci igerisinde bir
makine tek basina bagimsiz ¢alisamaz. O halde her bir beden ve arzu yeniden
tiretilmedir. Fikirler arzular dogrultusunda yeniden iiretilebilmekte ve dolayisiyla

aynilastirma, bir araya getirme ve toplumsal alan yaratma ideali kolaylagsmaktadir.

Temel yasamsal ihtiyaclarimiz olan beslenme, giyinme, barinma, giivende
kalma gibi varligimizi siirdiirmek i¢in gerekli olan seyleri gbéz Oniinde
bulundurdugumuzda, iiretim ve tiikketimin bu temel ihtiyaglardan ¢ok farkli bir yerde
oldugunu fark ederiz. Temel gereksinimleriyle dahi insanlik icin iiretim-tiiketim
yasamsal bir ger¢ekliktir. Kendi varligimizda devam etmek i¢in dahi iiretim-tiikketime
bu kadar gereksinimi olan insanlik i¢in niifus, sehirlesme, kitle kiiltiirii, kentlesme de
duruma dahil olunca iiretimin ve tiiketimin kontrol edilemez bir hal aldigi rahatca

goriilebilecektir.

Giindelik hayatta goriintiilerin ¢cogalmasi ve imajlarin artmasiyla birlikte insan
bedeni imajlarla siirekli karsilasmakta ve etkilesime girmek zorunda kalmaktadir.
Ancak bedenimizle olan etkilesimi ve bedenimizin duygulanislari sonucu bazi imajlar
on plana ¢ikar. Bu durum bazen kendi bellegimizle, bazen ise karsimiza g¢ikan

imajlarin bizi uyarmasiyla ilintilidir.

“Birbirinden tamamen farkl1 izlenimlerin bollugu her zamankinden daha biiyiiktiir: gidada,

edebiyata, gazetelerde, bigimlerde, tatlarda, hatta manzaralarda bile kozmopolitlik mevcuttur.
Bu istilanin hizi, izlenimlerin birbirini silmesi ve kisaca kisinin bunlara direnmesi gii¢ istencini

zayiflatmaktadir. Ciinki giiclerinin bir kismini nesneleri 6ziimsemeye, bir kismini savunmaya

ve bir kismini da itiraz etmeye kullanmaktadir. 2

I¢inde yasadig1 donemin sartlarinda Nietzsche nin yapmis oldugu bu saptama,
giiniimiiz diinyasinda ¢ok daha siddetli bir bigimde gerceklesmektedir. Nietzsche’nin

yukarida bahsettigi istila ve gili¢c istencinin zayiflamasi durumu, bizim anlatmak

2 Nietzsche, Giig Istenci, s. 229

2 Nietsche, Gii¢ Istenci, s. 72
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istedigimiz diisiinceyi 6zetlemektedir. Ciinkii Spinoza’nin da bedenin etkilesimleri
tizerinden agikladigi birinci tiirden bilgi bu sekilde olugsmaktadir. Karsilasmalarin
tutarsizlig1 ol¢iisiinde, hayal giicii dalgalanir durur ve isaretler o dlgiide cokanlaml
hale gelmeye baslamaktadir. Spinoza’ya gore insan bedeni, sinirli olmasi nedeniyle,
smirli sayida hayali kendinde saklayabilir. Eger bu sayi1 fazla asarsa hayaller(imajlar)
birbirine karigmaya baslar ve sonugta hepsi biisbiitiin birbirine karigir. Ruh, bedende
bu birbirine karisan imajlar1 higbir segme yapmaksizin bulanik olarak hayal edecektir
ve onlart sanki varlik, sey vb. gibi bir sifat iginde anlayacaktir.??> Burada dikkat
edilmesi gereken noktalardan biri biitiin bunlarin Nietzsche’nin istila olarak gosterdigi
sekliyle, ¢ok hizli degisen ve gelisen bu ortamda yalpalayan, yoniinii bulamayan
bedenler i¢in sGyleniyor olmasidir. Fakat burada bir derece farki vardir ve bu farkliligi
olusturan Kkisilerin ya da bedenlerin zayif-giiclii, neseli-kederli durumlar1 ile
farkliliklar gdstermesidir. Ornegin Spinoza’min hayallerin birbirine karismasi
durumuna fazla maruz kalmis bir bedenin bu gilindelik hayattan gelen saldirilara
direnme giicii zayif olabilir veya bir derecede buna direng géstermesi zor olabilir. Bu
durumda bu kisinin eyleme giicii, dolayisiyla nesesi digerlerine gore diisiik olacaktir.
Eyleme giicii azalan kisinin, hayallerini birbirine karigtirmasi nedeniyle, aslinda higbir
zaman tam olarak neyi isteyecegini, nasil bir eyleme gecgecegini saptamasi zor

olacaktir.

Giindelik hayatin her noktasinda karsilastigimiz nesneler ve imajlar bizlere bir
nesnesi ya da bir etkisiyle gelirler. Siirekli degisen ve devinen imajlar dizelgesinde
bizde eskiyen imajlar dagilacak, baska bir nesne ya da duygulanisla yeniden birleserek
bize gelecektir. Yeniden bizi etkileme giiciine sahip olacak olan bir imajin bizdeki fikri
yeniden olusacak, ruhumuza yeniden giris yapacaktir. Artik bu imajin bizi etkiler
durumu artmis ve ruh bu imaji, siirekli hayal kuracagi bir methum haline getirmis
olacaktir. Nesnelerin ve dolayistyla imajlarin bedendeki giicii nispetinde imajin aurasi
yiikselecektir. Artik bu imajla birlikte sunulan her sey bize etkili ve gii¢lii bir mesaj

olarak geri donecektir.

Insanin kodlar1 yerlestirmesi, bir siraya koyabilmesi, sonra bunlar1 gerektigi

noktada kullanabilmesi yetenegi konusunda Bergson’a deginmek yerinde olacaktir.

22 Spinoza,.Etika, 5.112
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Bergson “Madde ve Bellek” adli kitabinda bedeni bir imaj olarak tanimlar. Ona gore

yasamda her sey bir imajdir. Her sey imajini kendi i¢inde barindirir.

“Digsal imge'lerin bedenim olarak adlandirdigim imgeyi nasil etkiledigini gayet iyi

goriiyorum: ona hareketi aktartyorlar. Ayrica bu bedenin digsal imgeleri nasil etkiledigini de
goriiyorum: hareketi onlara iade ediyor. Demek ki benim bedenim de maddi diinyanin biitiinii
icinde diger imgeler gibi hareket eden, hareketi alip veren bir imgedir. Muhtemelen tek fark

sudur ki benim bedenim, aldigi seyi iade edecegini belli &lgiiler iginde segebilir

goziikmektedir.”?®

Bergson’a gore algimizi olusturan sey nesnelerin bu molekiiler hareketlerinin
bir fonksiyonudur, onlara baglhidir. Hemen fark edilebilecegi gibi Spinoza da digsal
nesnelerin bedenimizdeki etkisine dayali olusan algimizdan bahsediyordu. Digsal
nesneler insan fizyolojisindeki toplardamarlara hareketler iletir, bu hareketler merkeze
yayilir ve merkezde ¢ok ¢esitli hareketlere neden olur. “Bu hareketlerin nesnelerin
dogasina ve konumuna bagli olduklarint biliyorum. Nesneleri degistirin, benim
bedenimle iliskisini degistirir; bu durumda benim algi merkezlerimin igsel
hareketlerindeki her sey degismis olur.””?* Buna gore disaridaki herhangi bir nesnenin,
etkilesimin yani hareketinin degismesi sonucunda sinir merkezimize gelen hareket de
degismis olur. Etkilesime gectigimiz herhangi bir nesnenin degisimiyle birlikte bizde
bulunan her sey yerini algilandig1 dlgiide degistirir. Bu degisimden anlasilabilecegi
tizere her sey hareket halindedir ve siirekli doniistime girmektedir.

Bergson’a gore alginin burada kurgusal bir 6nemi vardir. Bergson i¢in “algi,

ayiklamadan baska bir sey degildir.”?

Cinki algilarimiz, anmilarimiz  ve
deneyimlerimizin uyarimlariyla doludurlar. Cevredeki uyarimlara gore bedenin dis
diinyaya kars1 konumlandirilmasi, tepkilerini hazirlamasi gerekmektedir. Algilar
“hicbir sey yaratmaz; tersine onun rolii, imgeler biitiinlinden benim hicbir etkimin
olmadig1 imgeleri elemektir, sonra da, kendi basina kalan imgelerin her birinden

bedenim diye adlandirdigim imgenin ihtiyaglarini ilgilendirmeyenleri elemektir.”?

" “Image” kelimesinin ¢eviride “imge” olarak ¢evrilmesi nedeni ile imge kelimesinin bizce en genis
anlamiyla duyumsamayi isaretlememesi ve daha kisitli bir anlam ifade etmesi nedeniyle “imaj”
olarak kullanilmasi gerektigi diisiincesindeyiz.

23 Henri Bergson, Madde ve Bellek, Dost Kitapevi Yayincilik, Cev.: Isik Ergiiden, 2007, s.17
24 Bergson, Madde, s. 19

25 Bergson, Madde, s. 168

26 Bergson, Madde, s. 168

19



Bergson ’un algiya katigiksiz bilgi demesinin nedeni iste budur, katigiksiz bilgidir
clinkii katisiksiz algidir. Oncelikle bir elemenin yapilabilmesi igin hepsini siizgecten
gecirmemiz gerekmektedir. Bergson’un katisiksiz (saf) algi dedigi sey tam buradadir;
yani bedenimizin ihtiyaglarina gére ayrim yapmadigimiz nokta. Algilarimiz,
bedenimizin etrafindan biitiin hareketleri ve imajlart belirli bir sirayla icine alir. Fakat
beden, ihtiyaglari1 dogrultusunda birgogunu elemektedir; bu da benim
bilingli(karmasik) algimdir. Birincisi anlik bir algi iken ikincisi anilarimiza ve

hafizamiza bagli olarak gecmisten beslenen bir algidir.

Bergson’un katisiksiz algisi, karmagik algidan farkli bir bigimde, bellekten ve
anidan arindirilmis olarak “maddeden hem dolaysiz hem de anlik bir bakis agisi elde

edebilen”?’

algidir. Karmagik algi ise anilarla sismis bir algidir ve anilarla, bellekle
siirekli etkilesim halindedir. Bu nokta arastirmamiz agisindan 6énem arz etmektedir:
Katigiksiz ya da karmasik olsun, gdze ya da bedene ilk rastladigi anda herhangi bir
imaj once algimizdan geger. Zaten katisiksiz ya da karmasik olsun, Bergson’a gore
anilara bulagmayan algi yoktur. Ikisi arasinda sadece bir yogunluk farki vardur.

Algilarimiz bir makine gibi ¢alisir, dissal nesnelerden herhangi bir sapma, islev ya da

etki degisimi olursa bedende dizilen imajlarin konumu degisir.

Her imaj evrende bir hareket, bir akis halindedir. Oniinde ve arkasinda bir¢ok
nesneyle hareket eder. Imajin benim bedenime gelmesinden 6énce ve sonra olan
imajlarla baglantil olarak, tek basina degildir. imaj, diger imajlara bagli oldugundan,

sonraki imajlar1 aynen siirdiirliyormus gibi goriiniir. Konu hakkinda Bergson imajin,

“dolaysiz varolusunu tasarima (representation*) doéniistiirmek igin, ardindan geleni, éniinden
geleni ve ayn1 zamanda da igini dolduran seyi aniden ortadan kaldirmak ve dis kabugundan,
yani yiizeydeki ince katmandan bagka bir seyin kalmamasini saglamak yeterlidir. ... Eger bu
imgeyi tek basina birakabilirsem, eger onu Ozellikle kabugundan soyutlayabilirsem, bir

tasarima doniistiiriiriim.”?

demektedir.

27 Bergson, Madde, s. 27

* Ozne tarafindan objenin belirlenmesi iginde herhangi bir asamadaki obje igin ya da o diizeyde
objeyi. Bicimlendiren 6zel etki (hareket) (act) igin kullanilan en genel tanim. Temel reprezentasyon
tiirleri sezgiler, kavramlar ve diigiincelerdir. http://www.philosophy-dictionary.org/representation.

28 Bergson, Madde, s. 28
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Reprezentasyon™ ile nesne arasindaki farki belirleyen sey bu arindirilmis
ozelliklerdir. Dolayisiyla maddeden baz1 seyler eksiltilmis goriinmektedir.
Reprezentasyon ile nesnesi arasindaki fark ne kadar ¢cok ise maddeden o kadar uzak

bir bakis a¢isindayizdir. Buna nesnenin kendi 6zelliklerinden arindirilmasi diyebiliriz.

Akis halinde olan nesneler bize gelmeden Once birgok zaman ve yol kat eder.
Biz bir kenarda, zamanin ve akisin i¢inde nesne i¢in sadece izleyici konumunda
kalmaktayiz. Kendi yasamimizin i¢inde birgok an1 biriktirmemize ragmen nesnelerin
kendi akisi sonsuzdur. Sonsuz olan bu akista karsilasmamiz ve etkilesimimiz o
nesnenin gergekligini, biitlinlinii ve uzaydaki konumunu degistirmez. Nesnelerin kendi

akis1 bu sekilde iken bizdeki imaj1 bizim anilarimizla birlikte algilarimiza baglidir.

Yukarida agiklandigi iizere maddenin kendi varolusunu reprezentasyona
dontistirmek miimkiindiir. Bergson “dig kabugundan bagka bir seyin kalmamasi
yeterlidir” demektedir. Dis kabugu kalmalidir ¢linkii maddeyi bizim karmagik
algilarimiz sayesinde, eskiden oldugu sekliyle algilamaya devam ederiz. Boylelikle
biz maddenin yine bizi ilgilendiren kismini algilamaktayiz. Burada bir eleme iglemi
devreye girmektedir; bizim ihtiyaglarimiz ve ¢alisma fonksiyonlarimiz igin
ithtiyacimiz olmayanlar1 ya da arzularimiza hitap etmeyenleri elemekteyiz. Maddenin
varligini reprezentasyona doniistiirmek i¢in onu takip eden, ondan dnce olan ve onu

dolduran her seyi baskilamaktayiz. Iste bu maddenin bizdeki reprezentasyonudur.

Bergson dis diinyadaki nesneleri imaj olarak tanimlar. Imajlarin asamblajini
da madde olarak adlandirir. Belirli bir imajimn, yani bedenimizin olast eylemine mal
edilen imajlar1 da maddenin algis1 olarak adlandirir.?® Bizim algiladigimiz sekli ile
maddeden bize gecen seyi maddenin algisi olarak tanimlayabiliriz. Bu noktada
maddenin imaj1 ve bizim karmasik algimiz beraber ¢alistiginda ortaya cikan seye
maddenin bizdeki imaji diyebiliriz. Ciinkii reprezentasyona ugramis bir imaj,
algilarimiza yonlendirildiginde manipiile edilmis halde gelir. Ayn1 zamanda bize
dogru yonlendirilen bir imaj, karmasik algimiz araciligiyla kendi sistemimizi iyi ya da

kotii yonde harekete gegiren (bedenimizin etki giiclinii azaltan ya da artiran) bir etki

** Bergson’un “Madde ve Bellek” kitabinin Tiirkce ¢evirisinde “representation” kelimesi “tasarim”
olarak ¢evrilmistir. Ancak biz yukarida anlamini verdigimiz “reprezentasyon” u kullanmay1
yegliyoruz. Bu nedenle alintilar disinda, metin igerisinde “reprezentasyon” terimini kullanacagiz.

29 Bergson, Madde, s. 19
21



gostermektedir. Bergson ‘un aciklamaya ¢alistigr iliskiler diizeninde bir semalastirma
cabasi goriilmektedir. Ozetle, imaj, dissal nesnelerin kendiliginde bulunan gergegini
bize yansitamaz. Sadece dissal nesnelerin bedenimiz lizerindeki etkisine dayali olarak,

algilarimiz araciliiyla bizde olusan imajidir.

Bergson’un maddeyi imaj olarak addetmesinin nedeni, maddi diinyanin tim
imajlarinin, biitlin  i¢  dgeleriyle birlikte verili oldugunu diigiinmesinden
kaynaklanmaktadir. Bizim madde fikrimiz ise ihtiyaglarimiz dogrultusunda, bizi
ilgilendirmeyen seylerin ayristirilmasindan kaynaklanmaktadir. Zaten bizim yetimiz
maddi diinyanin sadece bir kismina, o da belli bir bakis agisindan yaklasabilir. Alginin
devreye girerek, hatta hicbir zaman devreden ¢ikmayarak yaptigi sey bir eleme
islemidir. Ona gdre bizi mesgul eden sorunun tiim giicliigii algiyr bir organ gibi

blinyemizde barindirmamizdar.

Gorlilmektedir ki algi, kendi ihtiyaclarimiz ve arzularimiz dogrultusunda
cogunlukla bilincimizden bagimsiz olarak kendi giiclinde c¢alisir. Algilama ve
ayiklama islemi anilarla ve hafiza ile iligkisini hi¢ kesmeden sonsuzca devam eden bir
sistemdir. Sonsuz olarak belirttigimiz algi elbette kendi bedenimizin sonsuzlugu ile
siirlidir. Kendi algimizin sonsuzlugu neticesinde nesneyi algiladigimizda, yani ona
nifuz ettigimizde nesneyi kendi gergekligiyle algiladigimiza inaniriz. Fakat soz
konusu olan nesne, algimizla birlikte biinyemize yerlestiginde bu digsal nesnenin
belirli bolimlerini karartiriz. Ayni sekilde, bu nesnelerin izlerini bedenimizde
tasimaktayiz. Bu izleri baska olaylara ve nesnelere tasiyabiliriz. Ciinkii bedenim

hareketi alan ve veren bir seydir.

Bergson bedeni iletken bir sey olarak tanimlar. “hakikat sudur ki, benim
bedenimi saran nesnelerle benim etkide bulunabileceklerim arasinda duran sinir
sistemim, hareketi aktaran, boliistiiren ya da bastiran basit bir iletken rolii oynar.”30
Bedeni, siirekli nesnelerle bir iletisim halinde iken, siirekli etkileme ve etkilenme
dengesinde bir simir olarak kabul edebiliriz. Fakat bu sinir engelleyen, kesen bir sey
degildir: Bir siizge¢ misali slizen, ayrigtiran segen bir seydir. Ayni zamanda beden
disarmin ve igerinin ortak smridir. Dolayisiyla algimiz bedenimizin digindadir,

duygularimiz ise tersine bedenimizin i¢indedir. Disaridaki imajlar disaridan

bedenimize ¢arptiginda, yani bedenimizin yiizeyine geldiginde algilarimiz aracilig ile

30 Bergson, Madde, s. 34
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bu imajlari igeriye, Sinirsel merkezlere aktaririz. Fakat Bergson burada duygulanimsiz
algiin olmadigini dikkate almamiz gerektigini sdyler. Ciinkii Bergson’a gore “duyum
algiy1 olusturan hammadde degildir; daha ziyade, algiy1 saf halinden ¢ikaran, kirleten
seydir.”®! Bergson burada algimin saf bir sekilde aktariimadigini, karmasik anilar ile
karistirilip aktarildiginin altini gizer. Dolayisiyla sdyle bir sonuca varabiliriz: imajlar,
yani digsal nesneler oldugu gibi algilanmaya miisait durumdadirlar, fakat bizim
algilarimiz1 kirleten, bu imajlar1 bedenin ihtiyaglarina gore yorumlayan bizim
duygularimizla sismis an1 ve bellegimizdir. Bizim bu kirli an1 ve bellegimize sebep
olan seylerden elbette Onemli olani, Nietzsche’nin birbirinden tamamen farkli
izlenimlerin istilas1 dedigi seydir. Ge¢migin ve anilarin simdiye etkisi kaginilmazdir.

Bunun nedeni Bergson‘un sezgi olarak tanimladigi kavramdir.

"Gegmisteki imgelerin bir kalintis1 ortaya kondugunda, bu imgeler siirekli olarak bizim simdiki

zaman imgemizle karisir, hatta bunun yerine bile gecebilir. Ciinkii bu imgelerin kendilerini
koruma nedeni bir ise yaramalaridir: simdiki zamandaki deneyimi geg¢miste edinilmis

deneyimle siirekli tamamlayarak zenginlestirirler ve edinilen deneyim giderek biiytidiigiinden,

sonunda diger deneyimi kapsar ve istila eder.”?

Sezgi, bellek ve algi birlikte ¢alisarak siirekli gegmisten bir seyler
getirmektedir fakat bu geri getirme o andaki eyleme ya da karsilagmaya baglidir.
Ornegin eyleme ge¢gmeden once kisacik bir zaman diliminde dahi olsa ge¢misten bir
ani, deneyim vs. getirmekteyizdir. Bu belirig yani sezgi, o anda yapilacak herhangi bir

eylemde bize belirleyici bir yon verir.

Bedeni ge¢mis ile bir sonraki eylem arasinda bir yere koyacak olursak, beden
bu arada bir ¢izgide konumlanmistir. Bedenin bir sonraki eylemine hazir bulunmasi
ya da karar verebilmesini saglayacak olan sey bulundugu bu konumdan
kaynaklanmaktadir. Bedenin bu durumu uzamda bulundugu konum ve ¢evresindeki
dissal nesneler ile etkilesimine gore degisebilmektedir. Bellekten c¢agrilan, ya da
bellekten zorla gonderilen bu gii¢ sayesinde beden hem kendi giiciinii korumak igin
mantikli kararlara dogru itilir, hem de bazi olumsuz bellek kayitlar1 yiiziinden beden

olumsuz yonde etkilenebilmektedir.

31Bergson, Madde, s. 44
32 Bergson, Madde, s. 50
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Bedenin etkilenmesini giindelik hayatta konumlandigimiz nesneler diinyasinda
inceleyerek bu nesneler diinyasinin bir goriintiisiinii  ¢izmeye c¢alisacagiz.
Arastirmamizin basinda belirttigimiz gibi Spinoza bedeni, dissal nesnelerden etkilenen
ve bedeninde bu izleri tagiyan bir sey olarak gostermisti. Buradan yola ¢ikarak sunu
sOyleyebiliriz, bedenimizin etrafindaki digsal nesnelerden etkilenmemek miimkiin
degildir. Zaten Spinoza’ya gore bir sey hakkinda fikir sahibi olabilmemiz igin
bedenimizin etkilenmesi gerekmektedir. Fakat bedenimizin etkilenme derecesinden
fikir sahibi oldugumuz seyler ancak birinci tiirden bilgi tiiriidiir. Bu birinci tiirden bilgi
yanhishgm asil sebebidir ve dolayisiyla bu birinci tiirden bilgiyi Imajlar olarak

adlandirmistik.

Imajlar, bedenimizin etkilenme durumuna bagli olarak digsal nesneler
hakkinda fikrimizdir. Nietzsche’nin istila dedigi sey ve bu istilaya kars1 bedenimizin
konumu calismamiz i¢in 6nem arz etmektedir. Digsal nesneler ile etkilesime gecip
bunlardan etkilenmemiz bir yana bir de istilalar giin gegtikce artmakta ve biitlin yasami
sarmaktadir. Bakisimizi ¢evirdigimiz her noktada siirekli yenilenen ve degisen
goriintiiler ile karsilagsmaktayiz. Nesnelerin kendiliginden varolusunun 6tesinde, istila
direk bizim bedenimize dogru yapilmaktadir. Bunun nedeni arzularimizla ve
algilayisimizla birlikte bu istilaya hazir bulunmamizdir. Bundan dolay1 ¢alismamizin
¢ikis noktasi arzu olmustur. Ruh, bedenin ihtiyaglar1 ve arzular1 dogrultusunda elinden

geldigi kadar bedenin etki giiclinii artiran seyi hayal etmeye ¢aligmaktadir.

Buradan hareketle arzu ile birlikte istilanin giicline deginmek yerinde olacaktir.
Sanayii tiretiminin devlesmesiyle birlikte seylerin etki alani genislemistir. Etki alani
genisleyen nesneler ile birlikte tiretici de giiclinili artirmis ve liretimini hizlandirmastir.
Walter Benjamin nesneler {izerinden bir tarih yazimini bu yilizden ele almis, nesnenin
doniistimiinii gozler dniine sermistir. Sanayi devrimiyle birlikte hizla yol alan iiretim,
tilketim ve sehirlesmeye dikkat ¢ekmek i¢in Walter Benjamin Pasajlar adi kitabinda
Paul Valery’nin su soziine yer vermistir: “Yirmi yildan bu yana ne madde, ne uzam,
ne de zaman eskiden beri oldugu konumdadir.”® Gergekten de aradan bir yiizyil
gecmesine karsin bu ciimle halen gecerliligini korumaktadir. Ciinkii degisim, ilerleme
ve tretim hi¢ durmadan devam etmektedir. Benjamin son derece etkili ve kapsamli bir

metin olan Pasajlar’da fotografin yeni yayginlasmaya bagladigi 19.yy’a diyalektik

3 Walter Benjamin, Pasajlar, Yapi Kredi Yayinlari, Cev. Ahmet Cemal, Istanbul, 1995, s. 45
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imajlar izerinden 151k tutar. Benjamin’e gore fotograf ve seri iiretimle yerinden edilen
nesne ve bu nesnenin demokratik bir sekilde goriilebilir olmasi 6zel atmosferin
¢okiisiine neden olmustur. Nedir bu 6zel atmosfer? Yeniden-iiretim teknigi, yeniden
iiretilmis olan seyi daha 6nceden bulundugu alandan ve anlamdan koparip almaktadir.
Yeniden-iiretilmisi seri iiretime sokarak onun bir defaya 6zgii varliginin yerine, daha
genel ve fetis anlamiyla birlikte yeniden bir anlam yiiklenmektedir. Ornegin herhangi
bir mekana 6zgii bir imajin, herkesin ulasabilecegi evrensel bir konuma yerlestirilmesi.
Fakat maddenin bu evrensel konumu artik eskisinin, biricik olanin yerine gegmektedir.
Benjamin’e gore bu simdiki bunalimimizin, kiiltiirel sokun asil sebebidir. Bu durum
bulundugumuz simdide kiiltiirel olanlarin yerine siirekli yenilerinin yerlesiyor

olmasina isaret etmektedir.

Kiiltiir, en basinda oldugu-olustugu sekliyle sonraki kitlelere aktarilan bir sey
degildir. Giindelik yasamin doniisiimiine ayak uyduran toplum her gegen giin
kiiltiirtinti yeni bir zemine oturtmaya calismaktadir. Giindelik hayatin ani degisimleri
ve dolayisiyla yeni imajlart dogrultusunda iiretilen ve tiliketilen seyler siirekli
degismektedir. Belki de sadece degisim olarak adlandirmak dogru degildir. Ciinkii
ortaya daha 6nce olmayan seyler ¢cikmaktadir. Imajlarin ve siirekli degisen seylerin,
tiretimin sonucu olarak kitleler daha iyisini, daha giizelini veya daha islevsel olani
arzulamaya hazir bulunmaktadir. Kitlelerin iiretimi destekleyen arzusu meta
tiretiminin hizina hiz katmistir. Elbette bu karsilikli etkilesim “gercegin kitlelere gore,
kitlelerin de gercege gore kendilerine yon vermeleri”**dir. Bu gercek, iireten kitle ile
tikketen kitlenin farkl: bir kitleden olusmamasidir. Kisacasi iiretici ve tiiketici ortak bir

dongiidedir.

1.3.1. Uretim Giiclerinin Giinliik Yasama Yerlesmesi

Meta iiretimi ve arzu cercevesinde, imaj1 artik endiistriyel bir iiretim olarak
incelememiz yerinde olacaktir. Ciinkii arastirmamizin odak noktasi Tiirkiye’deki imaj
iiretimi ve arzu politikalaridir. Uretimin ve imajlarin kurgulanmasiyla seylerin arzu

nesnesi olarak sunulmasindaki ortak ¢aligmadan bahsedebiliriz. Bu ortak calismay1

34 Benjamin, Pasajlar, s. 51
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tiretici gligler ile bu iretilen seyleri kullanmaya davet edilen kitleler arasinda

kurabiliriz.

Uretici giicleri, hem estetik kurallart hem de arzulara hitap eden unsurlar
cercevesinde fetis-nesneleri yaratmalari, diizenlemeleri ve kombine etmeleriyle
degerlendirmek yerinde olacaktir. Uretici giiclerin karsisina, fetis nesnelerden haz

almalar1 i¢in s6z konusu giicler tarafindan manipiile edilen kitleyi yerlestiriyoruz.

Bir seyi arzulamak igin fikrine sahip olmamiz gerckmektedir. Fikrine sahip
olmak demek elbette etkilenmeyi de beraberinde getirmektedir. Bu diisiinceye gore
herhangi bir nesnenin bize, fikriyle yani nedeni ile verilmekte oldugunu sdyleyebiliriz.
Nedeni ile birlikte verilen nesnenin, dille desteklenerek tasarim unsurlarina goére
yeniden diizenlenmesiyle birlikte giiclii imajlar olusturulmaktadir. Bu imajlar ile
yerinden, baglamindan koparilan nesneler fetis-nesnelerine doniistiiriilerek kitlelere

hazzin1 duymalari i¢in sunulur.

Uretici giiglerin ve kitlelerin burada birlikte ¢alistigini gérebiliriz. Ciinkii
kitleler ortaya c¢ikan nesneleri, imajlar1 ve metalar1 belirli kosullar altinda, iiretici
giiclerin yonlendirmesiyle arzulamaktadirlar. Ayni zamanda bu arzuyu yaratan,
yonlendiren ve kigkirtan iiretici giigler iiretimlerini ve tiretim bigimlerini kitlelerin
arzularin1 koriiklemek i¢in sekillendirmektedirler. Fakat tiretici gii¢lerin iiretimlerine
gdre kendisini siirekli degistiren aslinda tiiketici kitlelerdir. Uretim giigleri belirli
testler ve kamuoyu yoklamalariyla sadece bu degisimleri Olgmekte ve strateji

belirlemektedir.

Uretim giigleri kendilerini ve iirettikleri seyleri diizenleyebilmek adina siirekli
giindelik hayatin igerisindedirler. Sanatta, politikada, edebiyatta, televizyonda,
radyoda, basili yayin gibi birgok temel iletisim, etkilesim aglarinda kendilerine yer
etmislerdir. Giindelik yasantiya belli belirsiz, ilk bakista goze carpmayacak sekilde
dahil olan, biitiin verileri kodlayan, ayristirip kendileri igin veri elde etmede kullanan
iiretici giicler, kitleleri manipiile etmek i¢in bu kodlar1 kullanmaktadirlar. Uretici
giicler unsurlar1 kombine ederek kitlelere niifuz etmek ve kitleleri manipiile etmek icin

giinliik yasamda bir¢ok arag ve taktik gelistirmistir.

Uretici giiglerin, estetik kurallar1 ve arzulara hitap eden unsurlar1 kombine
ederek cgalistig1 goriilmektedir. Bu ¢alismadan ¢ikan tirtinler ile Kitleleri bu hazza davet

etmek i¢in sunulmasi gereken bir imaj yaratma zorunlulugu géze ¢carpmaktadir. Estetik
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unsurlara gore hareket eden bu giicler nesnenin 6nceden iizerinde bulundurdugu
anlamlar1 ve imajlar1 tamamen degistirerek sundugu soylenebilir. Nesneler her ne
kadar degistirilse de elbette dogasindan her seyi sokiip atmak miimkiin
gorinmemektedir. Fakat yine de algilar yoluyla dogasindaki imajlar1 goremeyen

kitleler yani tiiketiciler olacaktir.

Uretici giiglerin giinliik yasamin icinde kendisini siirekli var edebilmesinin
nedenlerinden birisi de arzu politikalaridir. Modern hayatin ani degisimleri ve
sehirlesmenin getirdigi bir sorun olarak kitlelere sunulan seyler siirekli degismektedir.
Ozellikle biiyiik sehirlerde cokga gdze carpan liiks ve konfor agirlikli yasam metodunu
ornek gostermek yerinde olacaktir. Sanayilesmenin hiz kazanmasi ve ardindan
sehirlesmenin gelismesiyle birlikte kitlelere hitap eden iiretim araglar1 ¢cogalmis ve

kendilerine sonsuz bir alan yaratmislardir.

Kirsal alanlardan, kdylerden ve kiiciik sehirlerden biiyiik sehirlere dogru akis
halinde olan go¢ hareketleri ve ¢ok kiiltiirlii yasamin ortaya ¢ikmasiyla birlikte ortaya
cikan yasam bicimi beraberinde bir¢ok yasam bicimini getirmistir. Bu yasam
bicimlerine gore hareket eden tiretim gili¢leri hem biitiin kitlelere ve yasam bigimine
hitap eden seyler lretmisler, hem de biitiin kesimlerince benimsenebilecek fetis-

nesneler ortaya koymuslardir.

Kitlelerin ihtiyaglar1 ve arzulari dogrultusunda —hem ihtiyaglar hem de arzu,
tiretici gligler tarafindan manipiile edilmistir- bir iiretim bi¢imi benimseyen firetici
giicler- aslinda bu kendi arzulari dogrultusunda bir liretim bi¢imi benimsenmesi
anlamina gelmektedir- ayn1 zamanda ve ¢gogunlukla tiretim-tiikketim dongiisii i¢in yeni
alanlar yaratmaktadirlar. Bu alanlar1 yaratabilmek adina, bir arzu politikasi uygulamasi
gerekmektedir. Oncelikle kitlelerin ihtiyag duyacag: alanlar yaratilir. Ardindan bu
alanlar igin imajlar yerlestirilir. Ornegin bir yasam bicimi yerlestirir. Bu yasam
bi¢imine 6rnek olarak kaliteli ve likks bir yasam bi¢imini verebiliriz. Sonsuz sayida
liiks bir yasam bigimi yaratilabilmektedir. Bu yasam bi¢imi ilk 6nce bir imaj olarak
sunulmasinin ardindan fetis nesnelerine doniistiiriilmesi artik zor gériinmemektedir.
Glindelik hayatin igine yerlestirilen gorsellerle, reklamlarla, st kiiltiire ait haberler ve
basili yayin ile sunulan bu imajlar bir yasam bi¢imini imajlastirmaktadir. Boylelikle
“liikks yagayan, yasamak isteyen su markay1, su nesneyi kullanir” seklindeki sunumlar

ile glindelik yagamin i¢inde yer alabilmektedirler. Dolayistyla imajlastirilan bir yasam
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bicimi s6z konusudur. Bu imajlastirma sonrasinda bu yasam bi¢imine dair nesneler

uretilmektedir.

“Sen bu sekilde giyinmelisin, sen buradasin” etkisinde bulunan imajlar yolu ile
kitlelere, bir seylerin eksik olduguna dair bir duygu yiiklenmektedir. Uretim
giiclerinin, uyarici ve hatirlatict yapisi ile bireylerin kendilerini, bulunduklari konuma
gore sekillendirmesi istenmektedir. Mekani etkili bir bigimde kullanan, ayn1 zamanda
mekanlarin Uretimini gerceklestirebilen iiretim giigleri, kitleleri istedikleri konuma
yerlestirebilmektedir. Buradaki kilit nokta “eksik” kavramidir. Kisinin eksik oldugu
yoniinde yaratilan duygu ne kadar kuvvetlendirilirse, arzu o kadar doruk noktasina
cikacaktir. Uretici giiclerin, psikiyatriyle girdigi dostane birliktelik sayesinde,
kortikledigi arzu, daima nesnesinden eksiktir ve bu nedenle hep o nesnesini arar.
Boylelikle kendisinde bir eksiklik hisseden bireyler kolaylikla bu fetig-nesnelere
yonlendirilebilmektedir. Arzular ihtiyaclardan ya da isteklerden olusmaz, tersine
ihtiyaclar ve istekler arzudan kaynaklanmaktadir. Insan dogasinda bulunan arzu ve giic
istenci baglaminda diisiiniirsek bireylerin dogal olarak otomat olduklarini, arzular
dolayist ile bu yonelimlerini kendi yasam bigiminde gostermeye devam ettiklerini
sOyleyebiliriz. Ancak tretici gilicler psikanalizin de yardimiyla isteklerimizin
arzularimizdan kaynaklandigini bizlere unutturmus, tam tersini yani arzularimizin
ihtiyaglardan olustugunu bizlere kaniksatmistir. Bu nedenle arzularimizin nesneleri
hep eksiktir ve modern insan siirekli bu eksik nesneyi tamamlama cabasindadir.
Dolayisiyla yasam bi¢imlerine gore siirekli kendisini yenileyen iiretim giigleri insanin
bu dogasina niifuz etmektedir. Eksik olarak nitelendirilerek sugluluk duygusu
yiiklenen arzu kavrami, psikiyatri ve iretim giiclerinin ortakligir ile manipiile
edilmektedir. Uretim giicleri arzu kavramini eksik olarak dayatabilmek igin bircok
farkli kanal kullanmaktadirlar. Bireylere kiiciik yastan baslayarak dayatilan eksik
kavrami, bakisin ¢evrildigi her noktaya yerlestirilen imajlar araciligi ile birgok alanda
etkisini gostermektedir. Arzularimiza eksik kavramini yiikleyen iiretim giicleri bu

etkisini bir¢ok alana niifuz ederek gergeklestirmektedir.

Dolayisiyla ikinci bdlimde, bu niifuz etme bigimlerine dair Grnekler yer
alacaktir. Kitlelerin yasam biciminin gozler Oniine serildigi giindelik yasamdan
gorlntiiler ile destekleyecegimiz bu calismalar, s6z konusu firetici gii¢lerin niifuz

etme, yonlendirme ¢iktilarini incelememizde yarar saglayacaktir.
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2. BOLUM

1960 VE 1970 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE ORTAYA CIKAN
IMAJLAR VE URETIM-TUKETIM ILiSKiSI

Birinci boliimde tiretici ve tiiketici arasindaki iliskiyi belirleyen en 6nemli
unsurun arzu ve imaj kavramlarinin oldugunu gostermeye ¢alistik. insanlarim ihtiyag
olarak nitelendirdikleri seylerin aslinda ne oldugunu belirlemeye ve ihtiyaclar1 var
eden “gli¢”li saptamaya calistik. Bu boliimde amacimiz seyler, imajlar ve durumlar
lizerinden ortaya koydugumuz diisiince bi¢imini yine imajlar yardimiyla géstermeye

calismaktir.

Birinci bdliimde degindigimiz fetig-nesnelerin iiretimi ve kitlelerin manipiile
edilme durumunu gosterebilmek adina ¢alismamizin bu béliimiinde giinliik yagamin
imajlar1 lizerine bir inceleme gergeklestirecegiz. Ekonomik ve siyasi kapitalizmin
tilkemize giris metotlar1 iizerine bazi incelemelerden sonra bunlarin gorsel verilerini
ortaya koymaya c¢alisacagiz. Bunlar1 ortaya koyarken, tarihsel bir kronoloji ¢izmek
yerine, aragtirmamizin odaklandigi imajlar iizerinden bir bakis agis1 olusturmay1 amag
edindik. Bu c¢ercevede ortaya koyacagimiz imajlar1 incelemeden once, bahsi gecen
yillarin ekonomik, sosyal ve giinliik yasam formlarin1 g6z 6niinde bulundurmanin

dogru olacagi kanaatindeyiz.

1960-70 yillar1 arasinda Tirkiye’deki giindelik hayatin ani degisimleri bu
donemi incelememizin sebeplerindendir. Degisimlerin ortaya c¢ikardigi imajlara
bakildiginda Tirkiye tarthinde kirilma noktast diyebilecegimiz olgularla
karsilasmaktayiz. Tiirkiye’nin bu iki tarih aralifinda yasadig1 degisikler sonraki yillara
da etki edecek bir altyapr niteligindedir. Bizim calismamizin problemini olusturan
imajlar, bu degisimlerin sebeplerini ve sonuglarini ortaya koyabilmek adina bize yol

gosterecektir.

1960 ve 1970 yillari, toplumu ve giindelik yasami biiyiik 6l¢iide etkileyen iki
darbe arasindaki bir tarih dilimidir (12 Mart 1960 ve 12 Mart 1970). Bu tarihlerin
bizim bu zaman dilimini secmemizde dogrudan etkisi olmasa da dolayli olarak etkileri
mevcuttur. Bu tarih diliminde gerceklesen olaylarin imajlari bizim bakisimizi bu
tarihlere yoneltmistir. Biitiin toplumu ve giindelik yasamu etkiler nitelikte olan olaylar

dogal olarak sanat, kiiltiir, ekonomik durum gibi bir¢ok yapiy1 da etkilemektedir. Bu
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yillara iliskin herhangi bir imaja bakisimizi yonlendirdigimizde o doneme iliskin
fikirlerimizin de olusmasi gerektigine inanmaktayiz. Fakat bu fikirlerin olugabilmesi
i¢cin bakis agimizi, donemin yasam bi¢imine ve ruhuna yakin hissedebilece§imiz bazi
temel konulara yerlestirmek dogru olacaktir. Bu konular, giindelik yasamda kitlelerin,
kapitalizmin miidahaleleri dogrultusunda manipiile edilen ve dolayisiyla arzulari
haline donilisen yasam bigimlerini, imajlarin bu yasam bi¢imlerindeki rollerini

kapsayacak sekilde arastirmamiza dahil olacaktir.

2.1.1960 VE 1970 YILLARI ARASI TURKIYE’DE TOPLUMSAL DURUM

Ikinci diinya savasinin bitisiyle birlikte baslayan soguk savas, fiziksel savastan
cok psikolojik ve imajlastirilan fikirlerle yiiriitiilen bir savastir. Soguk savas, bolgesel
miidahalelerin, stratejik konumlanmalarin, kapitalist yontemlerin hakim gii¢ olma
cabasidir. Ornegin ideal bir hayat tarz1 olarak sunulan hiir ve 6zgiir hayat imaj1 soguk
savasin Amerika tarafli ideolojik mesajiydi. ABD?! kendisi agisindan stratejik bir
oneme sahip olan Tiirkiye’ye de uzanarak kendi degerlerini ve gilindelik yasam
bicimini yerlestirmeye calismistir. Kapitalizm, biiyiik maddi desteklerle birlikte
Truman Doktrini ve Marshall Plani ile 1950°li yillarda Tiirkiye’ye etkili bir giris
yapmustir. Bu yardimlar aracili@iyla Tiirkiye’de tiiketilmeyen siit tozu, margarin, kola,
blue-jean, sakiz, konserve yiyecekler, radyo, el feneri gibi tiikketim maddeleri Tiirkiye
piyasasina girmistir.? Giinliik hayatta Amerikan propagandas1 yapan radyo yayinlari,
gazeteler, dergiler yayginlasmaya baslamistir. Bu yaymlar araciligi ile kapitalist

tilketim bi¢imine hitap eden tiikketim nesnelerinin siirekli reklamlar1 yapilmigstir.

1950°1i yillardan itibaren Tiirkiye’de giindelik yasam, gelisen biiyiik tilkelerde
oldugu gibi ani ve sarsintil1 bir degisim yasamistir. Teknoloji, liikks yasam kosullar1 ve
tilketim kiiltlirii imajlarinin hizla gelismesi ve yayilmasiyla birlikte giindelik yasama
hitap eden tretim bi¢cimi kendi basma onemli bir sektdr olmustur. Dolayisiyla

Tirkiye’de degisimlere neden olmustur.

Tiirkiye’de Demokrat Partinin iktidar olmasi, tek partili yonetimin degismesi
ve kapitalizmin temsilcisi niteligindeki Amerika Birlesik Devletleri’ne olan ilginin

artmasi gibi siyasal, sosyal ve ekonomik nedenler giindelik yasamda 6nemli 6l¢iide

! Amerika Birlesik Devletleri
2 Mete Kaan Kaynar, Tiirkiye 'nin 1950°li Yillar1, Iletisim Yaynlari, Istanbul, 2015, 5.596
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degisimler meydana getirmistir. Ayrica iletisim ve medya araglarimin kullaniminin
yayginlagmasi nedeniyle giindelik yasam takip edilebilen, herkes tarafindan
goriilebilen bir yasam bicimi haline gelmistir. Ulkemizde kirsal kesimlerden kentlere
yapilan gocler ve sehir yasaminin gilindelik yasama etkisi gibi kiiltiir yapisini
degistirici etkenler sayesinde bu gelisen kapitalizme, degisen schir hayatina ilgi

artmastir.

Yeni sehir kiiltiirii kendisini gergeklestirmeye calisirken eglence hayati da
degisimler gecirmeye baslamistir. Gazino ve eglence mekanlari, dans kuliipleri bu
donemde ¢gogalmaya baslamistir. Kadinlarin ve erkeklerin bir arada eglenebildigi, dans
edebildikleri bir eglence anlayis1 kendisini gdstermeye baslamistir. Ozellikle geng
kitlelerin bas1 ¢ektigi bu tiir eglenceler dikkat ¢ekmeye baslamis ve bazi tepkilere dahi

neden olmustur.

1960’11 yillara gelindiginde 6nceki yillara nazaran etki giiciinii artiran birgok
dissal etmen goze ¢arpmaktadir. Basta kapitalizmin giiclii ve istikrarli niifuz edisi
olmak iizere, siyasi, ideolojik ve felsefi alanlar da dahil olmak iizere bir¢ok alanda
degisiklige neden olacak bir hareketlilik s6z konusudur. iletisim araglarmin
kullaniminin yayginlagsmaya baslamasi, kiiresel bir ekonominin olugmasi, pop
kiiltiiriin yayginlagmas1 gibi etmenlerin neden oldugu bu hareketlilikler Tiirkiye’de

etkisi silinemeyecek sonuglara neden olmustur.

Bunlarin baginda, bizim de iizerinde durdugumuz iiretim ve tiiketim iligkisi
gelmektedir. Bat1 diye nitelendirilen, ekonomik giicii gelismis tilkelere kiyasla Tiirkiye
bu yillarda tretim giliciinii gerektigi kadar artiramamistir. Temel ihtiyag
diyebilecegimiz, barinma, beslenme, egitim gibi ihtiyaglarinin yaninda tiketim
kiiltiiriiniin fantazma alanlar1 yaratmasi ile kitlelerin arzu ve talepleri artmustir.
Tiirkiye, tretim ve tiiketim dengesini saglayamamasi ve ekonomisinin digariya
bagimli olmasi nedeni ile disaridan gelen, tepeden inme bir modern kapitalist yasanti
baskisina dayanamamis ve kisa siirede bu yeni yagam bi¢imi, arzu ve imajlariyla Tiirk
toplumunu ele gegirmistir. Ayrica kirsaldan kente go¢, gecekondulagma, sanayilesme
gibi sosyal degisiklikler nedeniyle siirekli degisim halinde olan bir kiiltiir-kiiltiirlesme
de eszamanl olarak gerceklesecektir. Boylesi bir atmosfer iginde Tiirkiye’nin gerek
iiretim, gerek siyasal gerekse de sosyal alt yapisinin bu denli hizli bir degisim ve
doniislime aninda cevap lretememesi nedeniyle iiretim sisteminin biiyiik bir
boliimiiniin digsa bagimli hale gelmesine neden olmustur.
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Kirsal kesimden, kdyden ve kiigiik sehirlerden biiylik sehirlere dogru olan go¢
hareketleri giinliik hayat1 ¢ok derinden etkilemistir. Gog¢ alan sehirlerde, gd¢ eden
kisilerde ve go¢ veren yani terk edilen alanlarda biiyiik degisimler gozlenmistir. Bu
goclerin birgok nedeni vardir. Basta sehirlerdeki sanayilesme, ardindan sehirlerin
davetkar imaji1 ve is imkanlarmin kirsal kesimlerdekinden iyi oldugu diislincesi
bunlardan birkagidir. Ayrica tarimim makinelesme yolunda gelismesini, saglik, egitim,
elektrik ve ulasim gibi devletin yeterli olamadig1 alanlar1 ve tore, kan davasi gibi

etkenleri de g6z 6niinde bulundurmamiz dogru olacaktir.

Tiirkiye’de gog hareketlerine neden olan temel faktoriin, bolgeler, sehirler ve
kirsal kesimler arasindaki esitsizlikler oldugu goézlenmektedir. Goge neden olan
faktorlerin yaninda gog¢iin neden oldugu degisimler degerlendirilirse, yadsinamayacak
derecede etkilerinin oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin sehirlerdeki g¢arpik, ic ice,
diizensiz yerlesmeler sonucunda sagliksiz kosullar ortaya c¢ikmaya baslamistir.
Oncelikle 1950°1i yillarda bir niifus patlamasi yasanmistir. Yillik niifus artis orani
yaklasik %2.5 olmustur. Kentsel niifus artis1 1940-1950 arasinda %20 civarindayken,
1950-1960 arasinda bu oran %80°1 ge¢mistir. 1950-60 aras1 4 biiyiik sehrin niifusu
%75 artmistir.® Cok hizhi degisen sehir yapisi ile birlikte kagmilmaz olarak giinliik
hayatta da bircok degisim meydana gelmistir. Yoksul bir yasantiya sahip olan
gecekondu sakini, garpik kentlesmenin olustugu alanlarda sehirden kopuk, kendi

icinde yeniden kurgulanmuis bir kiiltilir yapis1 ortaya ¢gikarmigtir.

Sehirlerin aldig1 goclerin hem nedeni hem de sonucu sayilabilecek kapitalizmin
hizli yayilis1 ve gelisimi, yeni olusumlarm da 6niinii agmistir. Oncelikle is giiciine
ihtiyact olan bu kapitalist sistem, kitleleri sehre ¢ekmistir. Ayn1 zamanda bu sistem,
smifsal degisimler, ekonomik farkliliklar, yoksulluk, gecekondulasma gibi birgok
toplumsal ve siyasi sorunlart da yaratmigtir. Sehirdeki giinliik yasamin degisimine
olumlu-olumsuz ¢okga katki saglayan bu sorunlar birgok alanda etkisini gostermistir.
1960’11 yillardaki bu ani toplumsal degisim ve doniisiimler edebiyat, sanat, miizik gibi
alanlarda da degisime yol agmustir. Ozellikle miizikte, yasam bicimlerine ve
eglencelerine hitap edecek cesitlilikler ortaya ¢ikmigtir. Daha 6nce radyolarda yer
verilmeyen Tiirk miizigine yer verilmeye baslanmis, Yurttan Sesler programi

yaymlanmaya baslamistir. Mehmet O. Alkan’m ifade ettigi iizere, konservatuvar

3 Mete Kaan Kaynar, Tiirkiye 'nin 1960°li Yillari, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2015, 5.613
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egitiminde Tirk miizigi olmadig1 i¢in, radyolar sinav agarak verdikleri egitimle adeta
bir Tiirk Miizigi okulu islevi gormiistiir. Tlirk Sanat Miizigi ad1 verilen tiir bu zamanda

ortaya ¢ikmustir. 4

Tiirkiye, kapitalizmin {ilkeye girisi ve giindelik hayatin doniisiimlerini biitiin
toplumsal ve siyasal alanlarda hissetmistir. Ayn1 zamanda tiim bu hizl1 doniistimlere
kars1 1960’11 yillarda Amerika karsit1 bir elestirel diisiince de kendini gostermistir:
Kendini tanimaya, ifade etmeye, siyasal alanda s6z sahibi olmaya ¢abalayan bir kitle,
kendi kiiltiirtine ilgi gosteren sanatgilar, yazarlar, siyasetgiler gibi ¢esitli alanlardan
olusmaktadir. Sinema, edebiyat, miizik, resim, karikatiir gibi sanat disiplinlerinde
toprak sorunlart ve sinifsal esitsizlik elestirileri, agalik sistemi, egitimsizlik gibi
konular yapitlarin merkezini olusturmustur. Yapitlarinda elestirel tutumu benimseyen
sanat¢ilarin varligi, bu yillarda, siyasetin sanat¢iya ve halka dogru bir yayilim
gostermesine ve sorunlarin daha bir goriinlir ve bilinir olmasina neden olmustur.
Calismamizin ilerleyen boliimlerinde kapitalist modern toplum ve bu duruma karsi

gelisen elestirel bakis agisina ait 6rnekleri imajlar araciligi ile ele alacagiz.

Bu asamada Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik ve kiiltiirel durum
g6z onilinde bulunduruldugunda, kapitalizmin etkileme giiciinii ortaya koyabilmek igin
Spinozist bir bakisa bagvurmay yararl gordiik. Tiirkiye’deki yasam bigimi, ekonomik
smiflar, kirsal kesimlerdeki yasam kosullar1 ve kiiltiirel yap1 g6z Oniinde
bulunduruldugunda kapitalizmin (bir beden olarak kapitalizm) iilkemize yerlesmeye
baglamasi ve iilkemizdeki (bedenimizdeki) etkilerini gozlemlemek miimkiin
goriinmektedir. Spinozist bir diisiinme tarziyla, digsal seylerin bedenimiz iizerindeki
etkisi digsal seylerden ¢ok kendi bedenimizin halini gésterir. Biz de kendi bedenimizin
durumunu anlayabilmek adina digsal nesneler ile iliski seklimizi ve etkilenme

derecemizi ortaya ¢ikarmaya gabalayacagiz.

2.2. IMAJLARLA 1960-70 YILLARIN TURKIYE’Si VE TOPLUMSAL TiP

Calismamizin bu boliimiinde gostermeye c¢alistigimiz sey, yine Spinozist bir
bakis ile Dbedenin smirli olmasmin ve smirh sayida hayali  kendisinde

saklayabilmesinden yola ¢ikarak, bedenimiz olarak tahayyiil ettigimiz lilkemizin bu

4 Kaynar, 60°l yillari, 5.610
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sinirli sayidaki hayalin smirlarin1 asan bir beden olarak gdstermektir. Bu sinirin
asilmas1 halinde hayaller, etkilenmeler, duygulaniglar biisbiitiin  birbirine
karigsmaktadir. Yukarida Tirkiye’nin toplumsal durumu iizerine ifade ettigimiz
sekliyle, sehirlerde bir araya gelisler, gogler ve giindelik hayatin doniisiimiinden
dolayi, inceledigimiz Kitle duygulanislari birbirine karismistir. Kendi kiiltiiriinde
devam etme arzusu ile sehir hayatina uyum saglama arasinda yasadig1 duygulaniglar
nezdinde bedenin etkilenmelerini ve duygulanislarini bu ¢ercevede ele almak
gerekmektedir. Kitlelerin duygulaniglarimi bedenin duygulanislar1 gibi ele alarak,
toplumun duygulaniglarini aragtirmak, giindelik yasamda incelemek bu bolimde

ulagsmaya calistigimiz noktalardandir.

Kitlelerin duygulaniglarina etki eden araglar giinlik yasamda en ¢ok
karsilastigimiz ve maruz kaldigimiz televizyon, radyo, basili yayin, reklamlar ve her
yerde karsimiza g¢ikabilecek olan tiiketim nesneleridir. Televizyonunun giinliik hayata
girisi, radyo kullaniminin yayginlagsmasi, basili medyanin yayginlagmasi, yeniden
iretilen iriinler, yiyecek ve icecek sektdriindeki hizli gelisme ile birlikte reklam
piyasasindaki ani patlamalar bizim i¢in 1960-70 yillarin Tirkiye’sini gozler oniine
serecek en dnemli unsurlardir. Imajlari iireten giicler ile tiiketici Kitlelerinin manipiile
edilen arzulari arasindaki iligkiyi gostermeye c¢alisacagimiz igin, bu amaca en ¢ok
hizmet edecek olan araglarin bu donemdeki imajlar oldugu kanisindayiz. Duyumsama
tizerinden igledigi i¢in imaj olusumu, sadece gorme duyumuza ait degildir. Bir koku,
bir tat, bir ses, bir doku ya da bir hissin bizde imaj1 olusabilir. Bu nedenle miizik,
edebiyat, giindelik yasam, siyaset, sanat gibi bircok alan i¢inde “1960’l1 yillar
imaji(lar1)’nin olusmas1 miimkiindiir. Hayat dergisi ise s6z konusu donem iginde ciddi
bir “imaj ireticisi’dir ve donemi anlamamiz, okumamiz, duyumsamamiz ve
algilamamizda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu sebeple calismamizin temelini Hayat

dergisi tarafindan iiretilen imajlar olusturmaktadir.

1960’1 yillarda Tirkiye’nin i¢inde bulundugu sosyal ve ekonomik durum
nedeniyle, Kitlelerin imajlarla manipiile edilmeye uygun bir durumda oldugu
gbzlemlenmistir. Go¢ hareketleri ve hizli sehirlesme nedeniyle, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik hassasiyet gosteren Kitleler, imajlar yoluyla yonlendirilmeye miisait bir
goriintii ¢izmektedirler. Kentsel niifusun ani artis1 ve kiiltiir ¢esitliliginin artmasiyla

birlikte kapitalizmin miidahaleleri ve giidimlemeleri dogrultusunda yeni tipler ortaya
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ctkmaya baglamistir. Uretimin bu sekilde sonsuzca devam edebilmesi ve kitlelerin

arzularmi yonlendirebilmek i¢in, imajlar kurgulanmis ve manipiile edilmislerdir.

Manipiilasyonun devreye girmesi lretim ve tiiketimin vazgeg¢ilmez
carklarindandir. Uretim ve tiiketimi herhangi bir nesne ve ya metadan daha &tede,
fikirlerin, ideolojilerin, kitlelerin, toplumsal tiplerin tiretimi gibi faktorleri de dahil
ederek diisiiniiyoruz. Imajlar politika, siyasal secim, uluslararasi iliskiler ve ideal bir
toplum yaratmaya kadar bir¢ok alanda kullanilmaktadirlar. Tiirkiye nin 1960’11 yillar
goz Oniine alindiginda karsimiza ¢ikacak iilke imajlarindan bir tanesi Amerika
Imajidir. Bu yillarda her ne kadar elestirilen, kars1 durulan sdylemlerde bulunulsa da
tiretim ve tliketimin her noktasinda Amerikan yasam bigimini gorebiliriz.
Calismamizin takip eden boliimlerinde bir¢ok imajda deginecegimiz gibi “Amerikan
tipi tiiketim tarz1” gazetelerde, reklamlarda, miizikte ve sanatta her alanda karsimiza
cikmaktadir.

Imajlarm etki giiciinii ve isleyisini saptayabilmek icin, daha once de
belirttigimiz gibi, Tiirkiye’de inceledigimiz donem ve bu donemde ¢okga gz dniinde
olan, tiiketim kiiltiirline ve arzuya hitap eden Hayat dergisini incelemekte fayda
gordiik. Tirkiye’nin toplumsal altyapisi iizerinde ne gibi etkilere sahip oldugunu
anlayabilmek ve toplumsal degisimlerdeki roliinii saptayabilmek i¢in donem
imajlarini, donemin sartlartyla birlikte incelemenin 6nemini aktarmaya calisacagiz.
Tiirkiye’nin bu yillardaki toplumsal durumu hakkindaki bilgiler 1s18inda, doneme
iligkin imajlart inceledigimizde carpici bigim ve ifadelere biiriinen etkili imajlarin
varligin1 gordiik. Bu dogrultuda kitlelerin takip ettigi, iretici giiglerin kullandig1 hayat
dergisinin iktidarindan bahsedebiliriz. “Hayat Dergisinin imajlarmin iktidar1” olarak
tanimladigimiz donemdeki ve takip eden yillardaki imajlarin “toplumsal tip” yaratma

etkisinde ve giiciinde oldugunu iddia etmekteyiz.

Ulus Baker, Toplumsal Tip’i, “Kanaatlerden Imajlara” adli ¢alismasinda
bir¢ok tarzda ele alir. Burada Ulus Baker, toplumsal tipin bir imajinin oldugunu ve
ayni zamanda toplumsal tiplere hitap eden imajlarin oldugunu ifade etmektedir.
Herhangi bir toplumsal tipe 6zgli imajlar, o tipin yasam bi¢imlerini, arzularini ve
toplumdaki ekonomik ve zihinsel konumlarini gostermektedir. Toplumsal bir ¢evrede
yer alarak, o toplum tarafindan gorsellestirilebilir ve anlasilabilir olmasi
gerekmektedir. Bu sayede toplumsal iliskilerin ve ¢atigmalarin, meselelerin ve
olaylarin temsilcisi olabilecektir. Ozellikle sinema, gorsellestirilebilir olmasindan ve
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bulundugu c¢evreyi ve iliskilerini bir biitiin halde yansitabildigi i¢in basarili bir
toplumsal tip yaratma ve var olan toplumsal tipi basarili bir sekilde aktarma aracidir.
Ornegin Simmel’in ortaya koydugu gibi “yoksul” bir toplumsal tip olabilir. Yoksul,
dilenci, yabanci, evsiz, toplumsal tiplerdir. Ve bu bir ifadeye doniisebilmektedir.
Yoksul bir tip yoksul bir toplumun imaj1 olabilir ya da tam tersi. Toplumsal tipi burada
sosyal bir smif olarak ifade edebiliriz. Toplumsal tip daima toplum tarafindan
olusturulur ve tanimlanir. Bunun nedeni toplum i¢inde belirli bir yasam tarzinda,
belirli bir imaj ile birlikte konumlanmasindandir. Bu konumu belirleyen etmen direkt
olarak bireyin kendi tercihi sonucu olusmamaktadir. Ornegin, yoksulluk bireyin tercih
ettigi bir yasam bicimi degildir, aksine kapitalist ¢alisma ve sOmiirii sisteminin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yoksul bir grup, aralarindaki etkilesimlerle bir
arada kaliyor degildir, tersine, buna sebep olan, toplumun bir biitiin olarak bu gruba
yonelik benimsedigi kolektif tavirdir.’ Bu tavir dnemlidir, ¢iinkii biitiin bir toplum
yoksul bir tipi tanimlayabilir. Bu sebeple tanimlanabilir olan bir tip edebiyatin,
meselelerin ve ifade bigimlerinin temsilcisi olabilecektir. Ulus Baker ayrica toplumsal
bir tipin “duygusal” oldugunu belirtir. Tipki bir bedenin dissal seylerden duygulanislar
yasadig1 gibi toplumsal tipler de duygulanislar yasamaktadir. Spinozist bir ifadeyle,
duygulaniglar yasar ve bu duygulanislarin izlerini tasir. Ulus Baker’e gore toplumsal
tipin yaratilmasi1 edebiyatin romani yaratmasiyla baslar. Ornegin Dostoyevski’nin
budalas1 toplumsal tiptir. “O 6zne ile nesne arasindaki, akademik disiplinle hayat
arasindaki, hayal giicii ile bilimsel bilgi arasindaki bir baglantidir.”® Toplumsal tipi
yaratabilmek icin sistematik bilgilere, diizenli bilgilere sahip olmak yetmez, hayal
giicii ve etkilenebilme kapasitesine ihtiya¢ duyulur. Elbette bu toplumsal tipin takdim
edilmesinde diizenli ve sistematik bir sey olmadigi anlamma gelmemektedir. Ulus
Baker, Max Weber ve Georg Simmel’in toplumsal tipler felsefesini ¢ok iyi bir sekilde

sistematize ettiklerini belirtir.

Ulus Baker’e gore toplumsal tip kavrami giiniimiizde yaratilmayan,
tiretilmeyen bir seydir. Ciinkii giiniimiizde her sey tekillikler ya da egilimler olarak
belirmektedir. Her sey bir anda popiiler olabilmekte, sonra unutulabilmektedir.

Dolayistyla herhangi bir toplumsal tipin tanimlanabilmesi, herkes tarafindan bilinebilir

5 Ulus Baker, Kanaatlerden Imajlara Duygular Sosyolojisine Dogru, Birikim Kitaplari, Istanbul,
2015, 5.95

6 Baker, Kanaatlerden Imajlara, s. 92
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bir sey olmast ve belirli bir imajinin olmasi i¢in akademiler tarafindan, iktidarlar veya
idareler tarafindan tanimlanmasi gerekmektedir. Ayni zamanda toplum bu toplumsal
tipi bilmeli, “iste bu” diye gosterebilmelidir. Aksi takdirde toplumsal tip olarak
tanimlanamazlar. Daha oncesinde toplumsal bir yasam igerisinde kayda deger 6l¢iide
etkilesime girmis ve bu toplum tarafindan gosterilmis, tanimlanmis ve bir uzam

atfedilmis olmas1 gerekmektedir.

Ulus Baker, George Simmel’den destek alarak toplumsal tiplerin
“kurumsallasmamis” olduklarinda da, daima bir toplumsal iliskiler ve iktidar
yatirimlar1 aglari igine kapildiklarini belirtir. Biz de buradan yola c¢ikarak bazi
toplumsal tip 6nermelerinde bulunabiliriz. Bu tipler Ulus Baker’in gesitli tarzlarda
ortaya koydugu toplumsal tip tanimlarinin tam olarak karsiligi oldugu iddiasinda
degiliz. Fakat Tiirkiye’de belirli kosullarda tanimlar konulan, bilinen, gosterilebilen ve
atiflarda bulunulan tipler oldugunu varsayiyoruz. Edebiyattan ve giindelik hayattan
karsilasacagimiz bu toplumsal tip Onermelerinin hepsini ayrintili olarak tartigmak
miimkiin degildir. Fakat Hayat dergisi 6zelinde ele aldigimiz imajlar dogrultusunda
caligmamiz igin yararli olabilecek, bu doneme iliskin baglant1 kurabilecegimiz tipler

ele alinacaktir.

Buradan yola c¢ikarak Tirkiye’deki toplumsal tipleri o6rneklendirebiliriz.
Ornegin kirsal kesimlerden sehre goc ederek, tam olarak sehirlesememis, {izerinde
tasidigr kiiltiir yapisini terk etmemis bir tipten bahsedebiliriz. Orhan Kemal’in Gurbet
Kuslari’'ndaki(1962) “Iflahsizin Memed” bu duruma ornek gosterilebilir. Ciinkii
Memed karakteri Istanbul’a geldiginde, biraz para kazanip hemen geri, kdyiine
donebilecegini diisiinmektedir. Fakat Istanbul’da okuma yazma Ogrenerek burada
tanistig1 Ayse ile bir gecekondu insa edecektir ve buraya kalici olarak yerlesmek
istemektedir. Memed sehirde tutunmaya baslayinca babasi basta olmak {izere ailesiyle
ters diismiistiir. Artik onlari, geldigi yeri, kOyiinli ve adetlerini begenmemektedir.
Fakat diger taraftan da edindigi aliskanliklarindan tam olarak vazgecememektedir.
Ornegin halen yer sofrasinda yemegini yemektedir ve yemek yerken Kimsenin

konusmamasi gerektigi yoniinde inanglarini devam ettirmektedir.

Bunun yani sira ayni eserde Nermin isimli karakteri toplumsal bir tip olarak ele
almamamiza ragmen, parayr ve mevki sahibi olmayr en yiice degerler olarak
gormesinden, bat1 kiiltlirline ve Amerika’ya biiyiik hayranlik beslemesinden dolay:
incelemekte yarar buldugumuz bir tiptir. Nermin, siyasal ve maddi c¢ikarlar1 igin
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siyasetten, sanat diinyasindan isimlerle arkadasliklar kurmaktadir. Ayn1 zamanda
bunlar1 kendi imaj1 i¢in kullanmaktadir. Orhan Kemal bu eserinde ortaya koydugu
karakterler ile cesitli yerlerden gelip Istanbul’a yerlesen fakat tam olarak adapte
olamayan tipleri ele almistir. Orhan Kemal’in bu konuyu ele almasindaki temel

nedenlerden birisi de donemin gog ve kiiltiir sorunlarina dikkat ¢ekmesidir.

Diger taraftan Yasar Kemal’in Ince Memed’i Anadolu insaninin karakterini ve
yasadig1 zorluklar1 anlatan, halka eziyet ve zuliim eden Abdi Aga’ya karsi gelerek
kahraman olmus toplumsal bir tiptir. ince Memed Aslinda Anadolu’da agalik
sistemine kars1 gelemeyen, ezilmis halkin i¢indeki sesin bir yansimasidir. ince Memed
1950’11 yillarda kirsal kesimde yasanan zorluklarin altinda ezilmek istemeyen koy
halkinin bir disa vurumdur. Ayrica Ince Memed kirsal kesimlerden kente gogiin
nedeninin anlagilmasinda ayrica 6nemli bir role sahiptir. Her ne kadar bu eser 1950’li
yillarda yazilmis olsa da 1960 ve 1970 yillarinda bu sorunlar ¢oziilemedigi icin

toplumsal tip olarak ele alabilecegimiz bir 6rnektir.

Bu donemde yasamis ve bu doneme iliskin eserler vererek koydeki bu
sorunlara deginen, dénemin toplumsal tiplerini eserlerindeki karakterler aracilig: ile
¢ok iyi anlatan baska yazarlarimiz da vardir. Orhan Kemal, Kemal Tahir, Fakir
Baykurt, Aziz Nesin, Tarik Bugra, Rifat Ilgaz, Yusuf Atilgan, Atilla ilhan gibi
yazarlarimiz farkli sekillerde toplumsal tip imajlar1 olusturmuslardir. Ornegin Rifat
Ilgaz Hababam Sinifi adl1 eserinde egitim kurumunu elestirmekle birlikte bir giildiirti
ortaya koymustur. Kel Mahmut, Inek Saban, Diidilk Necmi gibi énemli toplumsal

tipler yaratmustir.

1960’lh yillarin sonu ve 1970’li yillarda kendisini gostermeye baglayan
Arabesk miizik kiiltiiriinii de go¢, kiiltiirlesme, kentlesme, kendini kesfetme gibi
nedenlerden dolayr toplumsal bir tipin imaji olarak gostermek yerinde olacaktir.
Arabesk, kirsal kesimlerden sehre yerlesmek igin yer degistirmis fakat yerini tam
olarak bulamamis, ayn1 zamanda is¢inin ve toplumun alt kesimlerinin buhranina hitap
eden ve bu tarz kitlelerin olusturdugu bir kiiltiir bigimini yansitmaktadir. Bunlarin yani
sira, toplumun en alt kesiminden en st kesimine kadar birgok toplumsal tip imajt
mevcuttur. Bu yiizden Hayat dergisinin toplumsal tip yaratmadaki rolii tizerinde

durabilir ve imajlar iizerinden toplumsal tipin nasil yaratildigin1 gosterebiliriz.
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Toplumsal tiplerin bizim ¢alismamiz i¢in dnemi, liretici gli¢lerin toplumsal tip
yaratmadaki amacina ve verdigi neme dikkat ¢ekmektir. Artik iiretici gii¢ler var olan
kitlelere yonelik iiretim yapmamaktadir. Uretim yaptiklar1 ve yapmay1 tasarladiklari
seyler tlizerine toplumsal bir tip yaratmaktadirlar. Bundan dolay1 iilkemizde,
edebiyatta, sinemada ve giindelik hayatta gz onilinde olan toplumsal tiplere 6rnekler
verdikten sonra inceledigimiz Hayat dergisi 6zelinde yaratilmaya ¢alisilan toplumsal

tipleri ve hitap etmeye, etki etmeye ¢alistiklari alanlar1 géstermeye calisacagiz.

Inceledigimiz zaman diliminde 6ne ¢ikan bir imaj olarak ve bizim i¢in dnemli
bir yer teskil eden bir diger toplumsal tip ise “calisan modern anne”dir. Bu tip modern
yagsamla birlikte kendiliginden ortaya ¢ikarken tiretici gligler ve kapitalist imajlar ile
yaratilmaya ¢alisilan bir tiptir. Ayn1 zamanda modern kent yasamiyla birlikte kendini
var etmistir Ve bu modern yoniiyle salt “anne” kavramindan ayrilmaktadir. Elbette
anneyi sadece ¢ocuk yapmak ve yetistirmekle yiikiimli birey olarak tanimlamiyoruz.
Dogal, iiretime ve paylasima dayali bir iligki bigiminden, modern kent hayatinin yapay
mekan ve iliski 0rglisli icine yerlesen ve degismeye baslayan, anne kavramini ortaya
koymak istiyoruz. Kent hayatindaki iliski bi¢imleri ve modern hayatla birlikte {ist
kiiltiire ait, eglenen, basarili, zeki, kiiltlirlii bir kadin imaj1 ortaya ¢ikmistir. Bu yolla
sehirde yasayanlar i¢in bir kiiltiir endiistrisi kurulmustur. Ve bu endiistri fetis
nesnelerle ve imajlarla siislenmistir. Kent kadininin bu gosterilen yasami arzulamasi
istenmektedir ¢ilinkii modern olmalidir ve bir giindelik yasam dongiisiiniin igerisinde
kalmalidir. Calismak, kariyer yapmak ve toplum tarafindan taninmak, onaylanmak ve
iist bir kiiltiire ait olmak istemektedir. Ayni1 zamanda evin beslenme, temizlik ve giizel
goriinmesi i¢in gerekli sorumlulugu tizerine alan kadin figiirii tiretici giicler tarafindan
hedef haline getirilmistir. Buradan yola ¢ikarak inceledigimiz Hayat dergisinde
reklamlarin bircogunun “calisan modern anne” ye yonelik oldugunu gozlemledik.
Calisan modern anne imajmin bir diger 6zelligi de kendi iginde bir reklam
barindirmasidir. Ciinkii calisan modern bir anne kiiltiir tiiketicisidir. Iyi giyinmeli,
giizel goriinmeli, bilgili ve asil olmalidir. Toplum i¢inde tasidig1 ve kullandig1 nesneler
ile bir reklam niteligi tasiyabilmelidir. Saginin rengiyle, bakimli cildi ve gosterisli
giyimiyle 6zendirmelidir ve bir tiikketim arzusu yaratmalidir. Biitiin bunlar i¢in belirli
bir tiiketim sistemine dahil olmak durumundadir. Toplum i¢inde herkes tarafindan
gosterilebilen, tanimlanabilen bir imaja sahip olmalidir. Elbette modern bir anne

cocugunun daha iyi beslenmesinden, ev temizligi iiriinlerine, kadin bakimi ve evin
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tasarrmmna kadar birgok alandan sorumludur. Inceledigimiz Hayat dergisinin
reklamlar1 da biitin bu sorumluluga hitap eden reklamlardir. Toplumsal tip
yaratmadaki roliinii ortaya koyabilmek adina Spinozist bir yaklagimla bir beden olarak
tahayyiil ettigimiz ‘“calisan modern anne’yi etkilesime girdigi g¢evreyle birlikte,

yasadig1 duygulaniglar tizerinden ele almaktay1z.

Dis goriiniisiin insan-
lart ne kadar yanilt-
tiginy Californial
giizel manken Lynn
Brophy ispat  ediyor.

Gorsel 1. Hayat dergisi, 7 Temmuz 1966, 5,19

Toplum bireylerden olusmaktadir. Birey de toplum uzaminda etkilesimlerle,
duygulanislarla kendisine yer bulur, gelisir ve etki eder. Dolayisiyla toplumsal tipler
de toplum igindeki etkilesimleriyle ortaya g¢ikmaktadir. Calisan modern anneyi
toplumsal bir tip olarak isaretlememizin nedeni biitlin insan topluluklarinda, biitiin
bireylerde mutlaka bir duygulanisa neden olmasindandir. Ayni1 zamanda biitiin
bireylerin etkilesime gectigi, duygulanislar yasadigi, beslendigi ve besledigi bir
kaynak olarak anne, toplum temelli bag olusumunda 6nemli bir kaynaktir. Elbette
sadece bu dogal 6zelliklerinden dolay1 bu kavram bizim ¢alismamiza dahil olmamistir;
inceledigimiz zaman dilimindeki iiretim-tiiketim dongiisiinde parcalanmak istenen
anne kavraminin yeniden yapilandirilmasi girisimi agisindan da bizim i¢in 6nem arz

etmektedir. Yukaridaki gorselde (Gorsel 1) “Hem Ev Kadini, Hem de Pin-Up” basligi
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ile sunulan imaj, doniistiiriilmek istenen “anne” kavramidir. Pin-Up modelleri
genellikle kadin oyunculardan ya da mankenlerden seg¢ilmis ve dis goriiniisiiyle,
yarattig1 kadin imaji ile seyirlik bir metaya doniistiiriilmiislerdir. “Romantik ve seksi”
goriiniimii temsil eden Pin-Up, kadinlar i¢in bir yasam bi¢imi olarak sunulmakta ve
O0zendirilmektedir. Hayat dergisinin igeriklerinde ve kapaklarinda ¢okga
gorebilecegimiz Pin-Up olarak adlandirilan popiiler kadin imajlari, yaratilmak istenen
toplumsal tipi ortaya ¢ikarmaktadir. Kadin viicudunun abartili sekillendirilmesini de
gerektiren Pin-Up imajlar1, popiiler kiiltiire hizmet eden, arzu ekonomisine dayali
imajlardir. “Hem ev kadint hem de Pin-Up” bashigiyla 6zendirilen yasam bigimi,
Tiirkiye’de tliketime hizmet eden, hem anne hem modern, hem ev kadin1 hem de
calisan kadmn profilini tek bir potada eriterek yeni bir tip yaratma g¢abasi olmasi

nedeniyle 6nemli bir taktiktir.

Toplumsal tipler tek basina kendiliginden ortaya ¢ikamazlar. Bir kesimin isaret
etmesi ve belirli bir tanima yerlestirmesi gerekmektedir. Fakat bir kesimin isaret
etmesi ve bir tanim koyabilmesi toplumsal tipin gosterildigi tarzda oldugunun bilimsel
bilgisini veremez. Bu sadece bir kanaattir. Dolayisiyla toplumsal tipin imajlar1 yoluyla
bir isaret ve tanim ortaya konulabilmektedir. Bu imajlar yonlendirilebilen, yalan
soyletilen bir yapida olabilmektedir. Ideolojik sdylemlerle ya da iletisim araglarinin
zaman zaman devreye girerek imajlar1 yanls bir yone saptirarak, ya da bir imaj
yaratarak toplumsal bir tipe dair imajlar devreye sokulabilir. Toplumun belirli
kesimleri, farkli ekonomik ve sosyal yapida olusmaktadirlar ve bu yap1 kendi mekanini
iiretebilmektedir: Ornegin gecekondu, lojmanlar, liiks ve zengin yasam alanlar1 gibi.
Bunu belirleyen ortak 6zellik paylasilan ¢aligma alani ya da ekonomik seviyedir.
Kapitalist sistem once bu ekonomik alt ve iist yapiyr olusturmaktadir. Bu yapiyi
olustururken bazen belli belirsiz, bazen agik bir sekilde siniflar ortaya ¢ikmaktadir.
Gecekonduda yasayanlar, liiks yasam sahipleri ve memur-is¢i sinifi gibi diizeyler
belirmektedir. Bu noktada bu yapilarin sekillenmesine ve ydnlenmesine olanak
taniyan, zorlayan iretim giigleri siirekli veri aligverisi yapmaktadir. Basili yaymn
organlari ve tiiketim bigimleri toplumsal tiplerin kodlanmalarina neden olmaktadir. Bu
kodlarla birlikte iiretim giigleri, siirekli taktik degistirerek {iretim bigimlerini
sekillendirmektedirler. Hayat dergisi bu kodlar1 alip dagitan, geri gonderen, arzular
yonlendiren ve imaj yaratan onemli bir aragtir. Hayat dergisinin siirekli imaj ve bilgi

bombardimani ile yaratmak istedigi tip, iiretici gii¢lerin istedigi kiiltiir seviyesinde
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olan, bir kiiltiir tiiketicisi olan tiptir. Biitiin bu imaj bombardimanlar1 ile Hayat dergisi,
modern (ideal) yasamin tiim manzaralarinin resmini ¢izmektedir. Giinliik yagamin
manzaralarinin resmedilmesi kavrami igin Ulus Baker toplumsal tipin imaj 6zelliginin
resimde izlenimciler tarafindan ortaya cikarildigini belirtir: Anlarin fotograf¢iligi ve
resimde izlenimcilik, birlikte modern yasamin biitiin bir manzarasini resmetmekdir.
(dans stiidyolar1, kafeler, tren istasyonlari, sokaklar, kahvehaneler ve benzerlerindeki
yasam anlarmi tasvir etmislerdir)’ Buradan yola ¢ikarak Hayat dergisinin st kiiltiire
ait imajlarla gergeklestirmek istedigi sey, gerek reklami yapilan nesnelerin
yerlestikleri mekanlar gerekse yaratilan mekanlarin imajlariyla modern yasamin
manzarasinin resmedilmesidir.  Dolayisiyla bundan sonra tiiketime hazir hale

getirmedeki asamalar1 ve yontemleri imajlar yoluyla ortaya koymaya ¢alisacagiz.

2.3.1960-70 YILLARI ARASI HAYAT DERGISI

Basili yaym, ilk kullanilmaya baslandigi yillardan bu yana toplumun
bilgilendirilmesi, 6nemli olaylarin haber olarak aktarildigi, kiiltiirel ve siyasi bir¢ok
amaca hizmet etmistir. Fakat sanayi devrimi ile birlikte seri liretim modeli yeni bir
ortam yaratmustir. Seri iiretilen nesnelerle birlikte yine seri olarak iiretilmeye baglayan
gazete ve dergiler nesnelerin dili haline gelmistir. Pazarlama ve reklam sektoriiniin hiz
kazanmasiyla birlikte 19.ylizy1l ekonomik olarak bir donilisiime ugramustir. Seri
tiretimle birlikte maliyeti diismeye baglayan gazete ve dergiler daha ¢ok okuyucuya

ulagmustir.

19.yiizyilda patlak veren savaslardan bunalan kitleler hedef tahtasina
oturtularak, bu kitlelere yonelik ekonomileri yaratilmigtir. Miizik ve eglence iizerine
kurulan eglence mekanlarinin popiilerlesmesi ve medyada genis yer bulmaya
baslamasi1 magazin igerikli haberlerin dogmasina neden olmustur. Eglence diinyasinin
merkezi haline gelen sehirler kendi imajin1 bu gazete ve dergiler araciligiyla yaymastir.
Ortak bir begeniye hitap etmek isteyen popiiler kiltiir dergileri, bu kosullarda
gelismeye ve yayilmaya baglar. Okuyucu kitlesini genisletebilmek adina eglenceli,
renkli, kiiltiirel bilgiler iceren basit fakat ¢ekici bir sekle doniisiirler. Daha ¢ok kitleye
ulasan bu dergileri ara¢ haline getiren ireticiler, reklamlarmi gelistirmis ve etki

derecesini arttirmistir. Tiirkiye, bu tiir popiiler kiiltiir dergilerinin etkilerini biiyiik

7 Baker, fmajlam, s.105
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Ol¢iide hissetmeye baslamig ve yine ayni yillarda bu dergilerin benzerleri
yayinlanmaya baglamistir. Hayat dergisi de boyle bir ortamda dogmus ve biiyiik bir
ilgi odag1 haline gelmeyi basarmustir. Hayat dergisinin ilgi duymasindan memnun olan
Sevket Rado, benzer sekilde popiiler kiiltiire hitap eden dergiler ¢ikarmaya devam
etmistir. Bunlardan bazilari, Radyo Haftasi, Radyo Diinyasi, Radyo Magazin,® Ses,
Hayat Resimli Roman, Hayat Tarih dergileridir.

Hayat dergisi, popiiler kiiltiiriin yogun bir sekilde hissedilmeye basladigi boyle
bir déonemde ortaya ¢ikmustir. Hayat dergisi igerik ve gorseller bakimmdan Amerika
merkezli LIFE dergisinin Tiirkiye’deki temsilcisi gibi gdziikmektedir. Ayn1 zamanda
“bat1” olarak adlandirilan genel bir kiiltiir yapisindan etkilenmektedir. Tirkiye’de
onemli bir imaj {ireticisi olacak olan Hayat dergisi yayinina, 6 Nisan 1956 yilinda
haftalik olarak baglamistir. Kagidini ithal eden Hayat dergisi, ayni yilin haziran ayinda
kagit stoklarinin tiikenmesinden Otilirii yaymina son vermek durumunda kalmistir.
Hayat dergisi tizerine ayrintili bir ¢alisma yapan Burcu Sabuncuoglu, Popiiler Kiiltiir
ve Hayat Mecmuasi adli caligmasinda derginin, Demokrat Parti’nin destekgisi Yap1 ve
Kredi Bankast’nin bir istiraki olan Dogan Kardes Yaymlari’nin biinyesinde Sevket
Rado tarafindan cikarilmaya baslandigmi belirtir.® Yurt disindan kAgit ithali de
partinin dergiye sagladigi kolayliklar sayesinde gergeklesmistir. Sabuncuoglu,
dénemin bagbakani Adnan Menderes’in Izmit KAgit Fabrikasi’na verdigi talimat
tizerine, gerekli kalitede kagidin iiretilmesiyle tekrar yayin hayatina baslayabildigini
belirtmektedir.’® Bu durum, disa bagiml iiretim ve tiiketim bigiminin kanit1 olarak
yorumlanabilir. Demokrat Parti iktidart donemi, ilkemizde kapitalizmin hizli gelistigi
donemdir. Sabuncuoglu’na gore Demokrat Parti’nin “her mahalleye bir iktidar”
sOylemiyle Amerikan yasam bi¢imine olan hayranligi basinda da biiyiik 6l¢ekte
etkisini gostermistir. Tirkiye’nin digariya bagimli bir tiketim bigimine ve/veya
disartya odakli bir tasarim anlayisina sahip olmasi nedeniyle basim kalitesi ve

reklamlarda degisimler gézlenmistir.

Kullandig1 yontemler, icerik diizenlemeleri ve kaliteli baskilar1 nedeniyle hizl

bir sekilde okuyucu kitlesini artirmaya baglayan Hayat dergisi, inceledigimiz tarih

8 Burcu Sabuncuoglu, Popiiler Kiiltiir ve Hayat Mecmuast, Libra Yayincilik, istanbul, 2016, s. 75
® Sabuncuoglu, Hayat, s. 21
10 Sabuncuoglu, Hayat, s. 98
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dilimlerinde en yiiksek baski sayisina ulagmistir. Doneminde herhangi bir basili
medyanin kullanim oranini birkag kez katlayan sayilara ulasan Hayat dergisinin bu
basarisini kullandig1 yontemlerle agiklamak miimkiindiir. On kapaginda renkli ve tam
sayfa olarak yer alan popiiler kisilerin fotograflari, poster olarak da kullanilabilecek
olan orta sayfa fotograflari ile popiiler kiiltiir agisindan ilgi uyandiran konulara yer
vererek kitlesini genigletmeyi basarmistir. Asagidaki 6rnek kapak fotograflarindan da
anlasilacag lizere On kapakta yer alan kadin fotograflari bizlere, batili ya da Amerikan

kadin tipini (Gorsel 2,3,4,5) yansitmaktadir.

thekler ¢
sin Gecici < |
isirhik
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L

Gorsel 2. Hayat dergisi,18 Ocak 1962, Gorsel 3. Hayat dergisi,9 Aralik 1965, Elke
Mylene Demongeot Sommer
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Gorsel 4. Hayat dergisi, 29 Subat 1968, Gorsel 5. Hayat dergisi, 12 Temmuz 1962,
Florance Jaeckin Nicole Badal

Hayat dergisinin popiiler kiiltiire hizmet eden Amerikanvari bir yapiya
kavusmasinda Demokrat Parti’nin uyguladig politika biiyiik 6nem tagir. Sabuncuoglu
Demokrat Parti’nin 1950°de ¢ikardigi Basin Kanunu ile hiikiimetin basin {izerindeki
denetiminin 6nemli bir dlgiide kaldirildigini belirtir. 13 Haziran 1952 tarihli kanunla
ise basin ¢alisanlarina sendika kurmak, sigorta, izin, tatil gibi haklar verdigini aktarir.
Daha sonra 6-7 Eyliil* olaylarina kadar basina verilen 6nem ve haklar devam etmistir.
Fakat bu olayla birlikte basinin tetikleyici ve tahrik edici bir unsur oldugu diisiiniilerek
bir sikiyonetim ilani ile basin suglanmistir. Suglamalarla birlikte gelen baskilar
sonucunda basinin hareket alan1 kisitlanmis ve habercilik anlayist boyut degistirmistir.
Bu yaptirimlarla birlikte Demokrat Parti yanlis1 yayinlar ve popiiler kiiltiire hizmet
eden dergiler iktidarin baskilarina maruz kalmamistir. Ayn zamanda ideolojik
kisitlamalardan dolayr magazine, popiiler kiiltiire ve 6zendirici giindelik hayata
yonelik yonelimler artmis, giindelik hayata, magazine ve tiiketim kiiltiiriine dayali
gazete ve dergiler yaymlanmaya baslamistir. iste Hayat dergisi de bdyle bir zamanda
ortaya ¢ikmustir. Siyasetten uzak, fakat iktidarin yonelimlerini yeri geldiginde
destekleyen, ideolojik tavirdan ziyade iktidara yakin bir politikay1 takip eden popiiler

* 6-7 Eyliil olaylar1: Selanik’te bulunan “Atatiirk’iin evine bomba atild1” iddiasiyla kigkirtilan
kitlelerin, Istanbul’da 6-7 Eyliil 1955’te azinliklarin ev ve is yerlerini yagmalamasidir. Bu olaylar
neticesinde binlerce gayrimiislim Tiirkiye’den go¢ etmek zorunda kalmistir. Sabuncuoglu, s.74
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kiiltiir dergisidir. Her ne kadar net ideolojik bir goriintii ¢cizmese de Hayat dergisinin
biitiiniinde liberal demokrasiyi kabullenen, tiikketimi tesvik edici, disaridan gelen
kiiltiirel salgina izin veren bir ideoloji benimsedigini belirtebiliriz. Ayn1 zamanda
resmi ve dini giinlerde yer verdigi igeriklerden yola ¢ikarak okuyucu kitlesine her

yonden hitap etmeye yonelik bir taktik uyguladigini sdyleyebiliriz.

Cumhuriyet déneminin ilk askeri darbesi 27 Mayis 1960’da gerceklesmistir.
Bu olaymn déneme iliskin imajlarda 6nemli bir etkisi bulunmaktadir. Ciinkii bu tarih
TBMM tarafindan 9 Nisan 1963 tarihinde kurumsallastirilmistir. Bu tarihten sonra 12
Eylil 1980 darbesine kadar 27 Mayis bir bayram olarak tdrenlerle kutlanmistir.
Hiirriyet ve Anayasa Bayrami olarak kabul edilen bu tarih ile birlikte gazetelerde ve
dergilerde 27 Mayisa iliskin birgok yayin yapilmistir. Ideolojik bir aygit olarak
kullanilan gazete ve dergiler bu donemde “Hiirriyet ve Anayasa Bayrami”
cergevesinde birgok imaj ortaya koymustur. Halkin asker ile arasindaki gerilimi
azaltmak icin girisimlerde bulunan bir anlayis giindelik hayatin i¢ine yerlesmistir.
Mehmet O. Alkan, “Altmish Yillarda Giinliik Hayatin Siyaseti! adl1 calismasinda bu
tarihlerde bir “Atatiirk heykelleri furyasi”nin bagladigini belirtmektedir. Gazetelerin
adeta yarisarak 27 Mayis’a iligkin bir anit yaptirma fikrinin 6nce darbecilerden degil,
tiniversiteden ve basindan geldigini ifade etmektedir. Alkan, Aksam gazetesinin
Hiirriyet Anit1 i¢in bagis topladigini da belirtmektedir. Bu durum ideolojik bir aygit

ve imaj Ureticisi olarak medyanin ne kadar etkili bir ara¢ oldugunu gostermektedir.

Hayat dergisi ise kapaklarinda yer verdigi Amerikanvari kadin imajlarina ara
vererek 27 Mayis’a Ozel sayilarda ve asagida gosterecegimiz lizere diger milli-dini
0zel gilinlerde bir ayricalik gostermistir. Asagidaki iki kapakta 25 Mayis 1961 ve 1
Haziran 1961 tarihli sayilarinda 27 Mayisa iligkin imajlara yer verilmistir. Bunun
haricinde 27 Mayis’a 6zel yer verilen biitlin sayilarda konuya en az 4-5 sayfa ayrilarak

bircok yazi ve gorsel ile iktidara yakin tutumu net bir sekilde gosterilir.

11 Kaynar, 60’ Yillar, $.973
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Bagkani Org. Cemal
Glrsel'in genlige
mesaji ve renkli

portresi

Gorsel 6. Hayat dergisi, 25 Mayis 1961 Gorsel 7. Hayat dergisi, 1 Haziran 1961

27 Mayis 1960 askeri darbesi ile birlikte Demokrat Parti’nin baskici ve
kisitlayict yonleri son bulmustur. Tiiketim kiiltiiriinii tesvik edici yoniiyle kendisini
gosteren Hayat dergisi 27 Mayis darbesiyle de tutumunu degistirmemistir. Clinkii tam
olarak ortaya ¢ikma sekli ve kisa siirede topladig1 ilgi neticesinde popiiler bir kiiltiir
haline gelmistir. Ayni zamanda basina yonelik baskilarin kaldirildiginin haberini veren
askeri yonetim, basili yayin araciligi ile kendi olumsuz imajini diizeltmek
istemektedir. Yukarida gosterdigimiz kapaklardan da anlagilabilecegi iizere, askerin
halkla bir arada kutlama yaptig1, halkin askerin bu kararinin yaninda oldugu, hatta
eylem ve hareketlerde de destekledigi yoniinde bir imaj verilmistir. Asagidaki gorselde
(Gorsel 8) ise ozgiirlige ve demokrasiye Verilen 6nem dile getirilmekte ve bu 6nemin
kanit1 olarak, daha once ¢esitli yazilardan tutuklanarak cezaevine konulan

gazetecilerin saliverilmesi dergide konu edilmistir.
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Gorsel 8. Hayat dergisi, 10 Haziran 1960, s.12

Iktidarn ideolojik aygit1 olarak islev géren birgok gazete ve dergi okuyucuya
vermek istedigi mesajlari, toplumun ¢ogunlugu tarafindan onaylanmis ve dogrulanmais
izlenimi verilerek yaymlanmistir. Ayrica metinlerde, 6rnek olaylar ile birlikte
anlatimci yalin ve akici basit bir dil kullanilmasi, hem okuyucunun zamanina hem de
ahlakina hitap eder niteliktedir. Gorsel 9°da Istanbul Belediye Baskani olarak atanan
Kurmay Albay Sefik Erensii hakkinda bir yaziya yer verilmektedir'?. Sefik Erensii’niin
goriiniimiinden, titizliginden, diizgiin bir c¢alisma adami oldugundan vs.
bahsedilmektedir. Yaziy1 yazanin anlatimci konumda oldugu, olay1 bizzat géren ve
dogrudan aktaran biri oldugu diisiincesi olusmaktadir: Sefik Erensii’niin odasina giren
“sisman” bir adamin elinde o donemde referans olarak kullanilan 6nemli kisilere ait
kartvizitler oldugu aktarilir ve kisinin, oglunun astsubaylik smavlarina girmesine
karsilik basarisiz oldugunu soyledigi belirtilir. “Sigsman” adam, albaydan kendi
oglunun astsubay olarak ise alinmasini istemektedir. Albay Erensii bir liste ¢ikarir ve
adamdan bu listeden bir isim se¢gmesini ister, fakat adam bu vicdani yiikiimliiliige
girmek istemez. Ve albay bir ironi yaparak, “gordiiniiz mii? Ya sizin gocugunuz
imtihan1t kazansaydi, baska biri bir diizine kagitla gelseydi” seklinde bir ders
vermektedir.

12 Hayat dergisi, 8 Temmuz 1960, s.4
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Gorsel 9. Hayat dergisi, 8 Temmuz 1960, s.4

Yukaridaki Ornekten de anlasilabilecegi lizere imaj yaratmak ve bu imajt
okuyucu kitleye aktarmak i¢in basili yayin dnemli bir aractir. Albay Erensii’niin
kisiligi ve ¢alisma ahlaki hakkinda siislii ve akici bir dil kullanilarak verilmek istenen
imaj aslinda askerin, yani yonetime el koyan askerin imajidir. Derginin diger

sayilarinin da bu ¢izgiden ¢ikmadigi gézlemlenmistir.
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Gorsel 10. Hayat dergisi, 1 Temmuz 1960, General Cemal Giirsel

Gorsel 11. Hayat dergisi,14 Ekim 1960, Orta Sayfa
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Buradan hareketle basili yayinin ve kitle iletisim araglarinin kamuoyu
olusturmada 6nemli bir ara¢ oldugunu sdyleyebiliriz. Hayat dergisi yukarida 6rnegini
inceledigimiz {izere Tiirkiye’de kamuoyu olusturabilecek bir iletisim aracidir. Ayrica
Sevket Rado ve Hikmet Feridun Es gibi yazarlar da kanaat 6nderi diyebilecegimiz
derginin 6nemli yazarlarindandir. Sevket Rado kurucu ve bagyazar olarak, Hikmet
Ferudun Es ise cesitli iilkeleri gezerek edindigi bilgiler ve fotograflartyla bir kiiltiir
olusturmusladir. Sabuncuoglu’na gore kanaat onderleri, belli yorumlar katarak
yaydiklar1 diisiinceleriyle kamu tizerinde bir bilincin, kanaatin, davranisin gelisimine
neden olurlar. Bundan dolay1 kanaat Onderlerinin belirttigi her diisiince dogrulugu
tartisilmaz bir konuma gelirler. Sevket Rado da batili yasam tarzinin nasil olmasi
gerektigi ile ilgili yazilariyla, davranislar, giyim ve kiiltiirli olma gibi konularda
kanaat 6nderi diye adlandirabilecegimiz bir konuma sahiptir. Bundan dolay1 bu tiirden
kanaat onderlerinin 6ne siirdiigii yasam big¢imlerinin tiiketime tesvik edici oldugunu

belirtebiliriz.

Sevket Rado’nun benimsedigi batili yasam tarzi derginin biitiin iceriginin buna
gore diizenlenmesine neden olmustur. Dergi, Siyasetten uzak bir icerik anlayigini
benimsemistir. Bundan dolayr magazine ve giindelik hayata iliskin sayfa sayisini
ileriki yillarda siirekli artirmistir. Diinyanin degisik iilkelerini gezen muhabirleri
aracilifiyla ve diinyadaki onemli dergilerden beslendigi haberler ile magazinsel
icerigini genisletmeye devam etmistir. Hem diinyadan hem iilkemizden aldig: verilerle
Ogretici ve eglenceli olmay1 bagsarmistir. Dergi, satisin1 ve kitlesini artirmak amaciyla
bircok eklere de yer vermistir. Bunlardan bazilari, resimli romanlar, ¢izgi romanlar,
spor ve moda ekleri, ikinci diinya savasi, olimpiyat albiimii gibi eklerdir. Ayrica
Osmanl padisahlar1 yazi dizileri, diinyadan ve iilkeden turistik yazilar, diinyadan ve
tilkemizden 6nemli sanatcilar ve eserleri, tarihi yerler, mitolojik dykiiler, tarih yazi
dizileri, saglik koseleri, faydali bilgiler gibi kiiltiirel igerikler de ¢okca goze
carpmaktadir. Bos zaman aktivitesi olarak adlandirabilecegimiz, bulmaca, burg
yorumlari, fal, bilmece, fikra, karikatiir gibi igerikler de dergi igerigini olusturan
onemli ayrmtilardandir. Ozellikle moda biitiin sayilarda en &nemli bdliimlerden
birisidir. Calismamizin ilerleyen kisimlarinda yukarida saydigimiz biitiin kategorilerin
kiiltiirel bir aktarim ve doniisiim i¢in 6nemini incelemeye ¢alisacak ve bazi kategorileri

ele alarak tartisacagiz.
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Hayat dergisi Amerikanvari renkli reklamlar basan, Hollywood gibi 6nemli ve
merak uyandiran merkezlerin haberlerini yapan, bat1 odakli dergicilik anlayisinin etkili
bir imaj {reticisidir. Magazinciligin hi¢ eksik olmadigi, dikkat cekici tilkelerin
tinliilerine, siyasetgilerine, baskanlarina magazinsel bir anlatimla yer veren bir
dergidir. Icerik olarak zengin ve zaman gegirici aktivitelerin cokca yer aldig1 etkili bir
Kitle kiiltiirti ingas1 aracidir. Kitle kiiltiirti kapitalist tiretimin donemsel kosullarina gére
sekillendirilen yani diinya kapitalist iiretim tarzinin egemenliginde olan bir kiiltiirdiir
ve bu kiiltiirii yaygmlastiran Hayat dergisi dolayisiyla tamamen ticaridir.®
Dolayisiyla, bireylerin tiiketebilecegi birgok kiiltiir ve aktivite ¢esitliligiyle ihtiyaglari
kigkirtan bir yoni vardir. Biitiin bu igerikler ihtiyaglar1 yonlendirmek, dayatilan {ist
kiiltiire 6zendirmek igin birer arag olarak kullanilir. Magazinsel haberlerde gece hayati,
ask hayati, zengin erkek, capkin erkek, giizel kadin, seksi kadin gibi dilin basit ve arzu
uyandirict kelimeleri kullanilir. Ayrica magazin, izlemeye davet eden bir gorsel
kullanir ki bu yontemler arzu ekonomisi i¢in magazini onemli bir ara¢ haline

getirmektedir.

Seyahati sirasinda,
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Gorsel 12. Hayat dergisi, 5 Temmuz 1962, s.3 Gorsel 13. Hayat dergisi, 16 Kasim 1961, s.3

13 Sabuncuoglu, Hayat, 5,25
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YALNIZDILAR

Dans eden yizlerce gift
arasinda  kendilerini
yalmiz hisseden by

Gorsel 14. Hayat dergisi, 13 Eyliil 1962, 5.3

— = — -

yiksek bir kefalet ddeyerek serbest bira-
kildilar. Ayrica Gunther Sachs da trafik Tk o
&ng an :lm:na::.md@ igin bir hayli pa-
sanayicisi
Gunther Sachs,
sevgililerinin
isimlerini

3

Gorsel 15. Hayat dergisi, 15 Kasim 1962, s.14
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Magazinsel iceriklerin yan1 sira ayrica dergide, yine Amerikan tarzi, polisiye,
ask, aldatma gibi igeriklere sahip olan, kisa dykiiler, hikayeler ve aksiyonlar barindiran
boliimler de mevcuttur. Haftalik olmasi nedeni ile belli bir olay orgiisii takip eden,
basit bir dil kullanilarak yazilan bu yazilar okuma aligkanliginin ve ilgi alanlarmin

yonlendirilmesine neden olmaktadir.

Farkli yasam bicimlerine ve statiilere hitap etmek ve bir toplumsal tip insasi
i¢in dini, siyasi, politik yazilara ve olaylara, milli suura hitap eden 6ykii ve hikayelere,
yurtdisindan haberlere, saglikli yasam, moda gibi bir¢ok konuya deginilmektedir. Bu
cok icerikli, fakat birbirine zit diinya goriislerine hitap edebilen yazilardan insa
edilmek istenen toplumun goriintiisiinii ¢izebiliriz. Ornegin Islam kiiltiiriine ait Snemli
giinlerde bir sayisinin 6nemli bir boliimii bu 6zel giine ait dini yazilar yer alirken
hemen arka sayfalarda yine magazine, eglenceye, gece hayatina iligskin gorseller ve
yazilar yer alabilmektedir. Burada yapilan bilgi ve imaj bombardimaninin neden
oldugu etkiyi anlayabilmek i¢in birinci boliimde kurdugumuz beden-imaj iliskisine
deginmek yerinde olacaktir. Spinoza’min birinci cinsten bilme tarzi olarak
adlandirdigi, bedenimizin dissal nesnelerden etkilenmesi sonucu edindigimiz fikirler
yanligligin, bulanikligin ve karmasik imajlarin en biiyiik sebebiydi. Bu nedenle digsal
nesneler hakkinda upuygun bir bilgiye sahip olamayiz. Bu upuygun olmayan fikirleri
imajlar olarak tanimlamistik. Bu farkli yonden gelen imajlarin yarattig1 duygulanislar
ruhu siiriikleyen, bulaniklagtiran bir yapiya sahiptir. Beden iizerine kurdugumuz bu
diisiince bigimini kitlelerin tizerinde kuracak olursak, kitle kiiltiirii insasinin nasil

gerceklestigini gorebilmekteyiz.

Asagidaki gorselde (Gorsel 18) Istanbul’daki tiirbeleri anlatan bir haber yer
almaktadir. Burada ii¢ tane tlirbenin efsaneleri anlatilirken, geng¢ kizlarin, medet
umanlarin, zengin olmak isteyenlerin ugradig1 yerler olarak anlatilmaktadir. “Uveys
Baba: O da Camlica’da yatiyor. Ziyaretgileri arasinda basortiiliisinden maksili ve
pantolonlusuna kadar her tip kadin var... Yuva kurmak isteyen genc kiza, isi ters giden
tiiccarlardan, yildizi sonen artiste kadar yediden yetmise herkesin ziyaret ettigi en
gdzde tiirbedir Eyiip Sultan.” Hayat dergisi Islam dinine 6zel yazilara birgok sayisinda
yer vermistir. Buna karsilik biitiin sayilar1 tamamen zit bir fikirle insa edilmistir. Bu
uygulamadaki amaci, ¢ok tepki toplamamak ya da muhafazakar diisiinceye sahip
bireyler agisindan, dergi tarafindan sunulan hayat bi¢iminin ‘“normalmis gibi

gosterilmeye calisilmasi” seklinde yorumlamak miimkiindiir.
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Gorsel 18. Hayat dergisi, 25 Haziran 1970, s.7

Gorsel 19. Hayat dergisi, 2 Aralik 1965, .30

Kitlelerin duygulanislari ve hayalleri dogrultusunda modaya, hurafeye ve

cinsellige yonelik yukarida orneklerini verdigimiz imajlarin yarattigi duygulaniglar
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stiphesiz ki birbirlerine uzak duygulaniglara neden olmaktadir. Fakat burada dikkat
edilmesi gereken nokta iiretici giiglerin, toplumun nasil bir duygu ve ruh haline sahip
olmasin istedigi ile alakalidir. Spinoza, bedenlerin sinirli olmasi nedeniyle ancak
sinirl sayida hayalleri kendisinde ayn1 zamanda saklayabildigini, eger bu say1 asarsa
hayallerin birbirine karigacagini belirtmistir. Birbirine karisan bu hayalleri ruh, higbir
secme yapmaksizin sanki varlik, sey vb. gibi anlayabilecektir. Dolayisiyla gergekligin
yerine imajin gergekliginin oturdugunu, birinci cinsten bilmenin meydana geldigini
soyleyebiliriz. Iste insa edilmek istenilen kitle, hayalleri birbirine karistiran,

gerceklerle bagin1 koparmis, imajlarin ve hayallerin gergekligiyle yasamini siirdiiren
bir kitledir.

Hayalleri birbirine karigan bedenlere siirekli etki edebilmek i¢in eksik olarak
gosterilen seylere sahip olma arzusu tesvik edilmektedir. Ornegin ¢ok yaygin olmayan
bilgiler verilerek, bu bilgi tiirlinden satin almaya tesvik edilir. Ayrica gelecek sayilarin
da satin alabilmesi i¢in her saymnin igeriginde kiigiik tesvikler ve onbilgiler
verilmektedir. Biitiin kapaklarda igindeki 6nemli yazilarin, gorsellerin kiigiik bilgileri
mevcuttur. Kapagin etkili bir kadin imajina sahip olmasi nedeniyle ayrica kendisini
izlettirebildigi icin kapaktaki bu kiiciik bilgiler de satin aldirmaya yonelik 6nemli bir
boliimdiir (Gorsel 20). Dergi, zaman gegirme ve aktivite {izerine kurulu yapisi ile
dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, bulmaca, karikatiir, fal, moda, gezi, foto roman gibi
bir¢ok igerik ile zenginlestirilmistir. Giinlimiizde de drneklerine rastlayabilecegimiz,
en gilizel ¢ocuk, cocugunuza giizel isimler, cocuklara hitap edecek ¢izgi romanlar,
bilmeceler, bur¢ yorumlari, uzun yasamin sirlari, diinya giizelleri, gezilecek yerler,
yemek tarifi, pratik bilgiler, evde pratik temizlik bilgileri gibi birgok ayrintiya yer

verilmektedir.

Hayat dergisinde magazinsel habere dahil edebilecegimiz, giincel, siyasi
olaylardan arindirilmis, fakat siyasi figiirlerin giindelik yagamini konu alan haberlere,
sOylesilere yer verilmistir. Kennedy ailesinin tatili, kraliyet ailesinin yasam bigimi ve
yasadig1 yerler, kullandiklar siis esyalar1 gibi imajlar ile kitleler i¢in tist bir begeni-
fetis diinyas1 gosterilmektedir. Ayni sekilde magazine konu olan bir¢ok aktdr, manken,
miizisyen, yazar gibi ¢cokca goz Oniine getirilen kisilerin begeni diinyalar ile bir {ist
kiiltiir imaj1 sunulmaktadir. Uretim giiclerinin burada yine devreye girdigi ve bu fetis-

begeni kiiltiirlinii bir forma doniistlirdiigii gozlemlenmektedir. Tiirkiye’de bahsi gegen
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yillardaki giindelik yagam g6z Oniine alindiginda televizyon, radyo, miizik ve siyasette

sevilen, ilgi duyulan kisilerin bir begeni kiiltiirii olusturuldugu sdylenebilir.

Gorsel 20. Hayat dergisi, 27 Subat 1963- Rosanna Schiaffino

|

BELCIKA 4
KIRALI
EVLENDI

1960 yilinin son iki haftas: biitin diinyada facia-
larla gegti. Bu arada diiny ilgisini ek

tek mutlu olay kiral Baudouin'in dﬁﬁﬁnﬁ'oldu.

Gorsel 21. Hayat dergisi, 1 Ocak 1961, s.3
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Hayat dergisinin igerigini ele aldigimizda kiiltiirel bir aktarimdan ya da kiiltiir
yaratma ediminden bahsedebiliriz. Dergi, giindelik yasama yonelik imajlariyla
kitlelerin yasam big¢imlerini sekillendirmektedir. Herhangi bir toplumsal tipin imajlari,
0 toplumun yasam big¢imlerini gésterir. Bu nedenle ve buna ek olarak Hayat dergisi
gibi kiiltiir iiretebilen araglarin toplumsal tipler yaratabildiklerini de ¢aligmamizda
gostermeye calisacagiz. Kiiltiirel aktarim ve ya kiiltiirel sermaye diyebilecegimiz bu
tiretim bicimi glindelik yasamin bir¢ok alanina miidahale edebilmektedir. Bu kiiltiirel
sermaye, icine yerlestigi ve silirekli doniistiirdiigii nesneler ve imajlar diinyasi ile
topluma siirekli miidahale etmektedir. Toplumsal tipin yaratilmasinda bir¢ok kanal
etkin bir sekilde kullanilabilmektedir; basili yayin, televizyon ve radyo da

bunlardandir.

6 renkli ve altin yaldizli 1961 duvar takvimi

yine 6 renkli bir Atatiirk tablosu

Gorsel 22. Hayat dergisi, 1 Ocak 1961

Hayat dergisinin genel imajinin tiiketime tesvik edici, renkli, mutlu bir yiiz
ifadesiyle sunulan imajlar biitiini oldugunu Dbelirtebiliriz. Giindelik hayatin
olaylarindan bagimsiz, diinya sorunlarindan uzak, mutlu ve sorunsuz bir topluma hitap
edercesine renkli bir goriintii ¢izmektedir. Yukaridaki kapak imajini ayrintili bir

bigimde incelenmemiz gerekirse, yer alan hediye paketlerinin iginde ne oldugunu
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bilmemekteyiz. Ancak en azindan hediyenin bir ihtiyag, bir gereklilik gibi kapakta
verilmesi dikkat ¢ekmektedir. Ayrica bir yilbasi hediyesi olarak “6 renkli ve altin
yaldizli 1961 duvar takvimi ve yine 6 renkli bir Atatiirk tablosu” verilmektedir. Bu
imajda bizim hediye almamizi ve hediye vermemizi olumlayan bir yap1 goze
carpmaktadir. Bu kapagin hemen arkasindaki sayfada bir banka reklam: dikkat
cekmektedir. Bu reklamda Is Bankas1 ayn1 sekilde 2 ay ara ile 2 ayr1 gekiliste en fazla
ikramiye veren banka oldugunu sdylemektedir. 2 ay ara ile yapilacak segimlerde 55
apartman dairesi ile 2.800.000 lira tutarinda para ikramiyesi verdigini soyleyen bir
reklam mevcuttur. Yine ayni reklamda bir kisiye 6 daireli bir apartman, baska bir hesap
sahibine 3 daireli bir apartman vb. hediyeler verilmeye devam etmektedir. Bu
reklamda herhangi bir gorsel ve ya renk yoktur. Fakat imaj her zaman bir gorsel ve ya
renkle desteklenmek zorunda degildir. Yine de bu reklam giiglii bir imaj olarak
goriinmektedir. Bu, bankanin gii¢lii ve miisterilerine deger veren, onlara hediye veren
bir banka oldugunun imajidir. Is bankasinin bircok apartman dairesine dayali imaj
bizlere, sehirlesmenin, gociin ve artan apartman dairesi ihtiyacinin bir goriintiisiinii de

cizmektedir.

TASARRUF SAHIiPLERINE

2 ay ara ile yapilacak
2 biiyiik ekiliste en fazla
ikramiye veren banka
hangi bankadir?

Tiirkiye l§ Bankasi, 30 Arahkta
3 Milyon ve 7 Martta 2 Milyon
olmak f{izere, arka arkaya yapa-
cain 2 biytk cekiligte, cem’an
5 milyon lirahk ikramiye dagtiyor

2 ay ara ile enfazla
hesap sahibine ikramiye
veren banka hangi bankadir?

Tiirkiye l§ Bankas), senesonunda
wve yeni yilin ilk ¢ekiliginde cem’an
16.993 talihliye 55 Apartman
Dairesi ile 2.800.000 lira tuta-
rinda para ikramiyeleri veriyor.

2 ay ara ile yapilacak
2 biiyiik gekiliste
en fazla sayida
biiyiik ikramiye veren
banka hangi bankadir?

Tirkiye ls Bankasi, 30 Aralkta: 1
hesap sahibine 6 daireli Apartmani

tamamimi, 1 hesap sahibine 3 ,\

daireli Apartmamin  tamamim, 20
hesap sahibine 26 A an Dairesi
4 adet 100.000 lira, 4 adet 50.000 lira,
15 adet 5.000 lira ve 7 Martta: 1 he

adet 5.000 lira olmak fizere 2 gekiligte
cem’an 118 Bilyiik iye daftiyor.

> ik
At

min Tamamim

Tiirkiye Ig Bankasi, 30 Aralikta 1 hesap
sahibine Ankarada, Kavakhderede bu-
lunan 6 daireli bir Apartmamn tama-
mm, aym gekiliste bir hesap sahibine
Bahgelievierde bulunan 3 daireli bir
Apartmamn tamamin.. 7 Mart geki-
liginde de gene bir talihliye Can-
kayada bulunan 6 daireli muhle_genl
bir Apartmamn tamamm veriyor

Yukanidaki sual ve cevaplar: litfen iyice tetkik ediniz. Tasarruflanmzi en
degerlendiren

iyi gekilde |

AL 6% °

Bankamn gene Is Bankas: oldugunu gbreceksiniz.
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Gorsel 23. Hayat dergisi, 1 Ocak 1961, s.2



Yukarida 6rnegini inceledigimiz imajda goriildiigii iizere, hi¢bir imaj tek yonli
degildir. Uretici giiclerin imajlara miidahaleleri ve bizim algimizdan kaynaklanan
nedenlerden dolay1 imajlar biitiin boyutlariyla kavrayamamaktayiz. Bu tiir imajlarin
calisma sekline bakilacak olursa, bu tiir imajlar glindelik hayata niifuz ettigi kadar,
ondan uzaktir da. Fakat bu uzak mesafeyi algilamamiza gerek yoktur. Clinkii bu
imajlar bize, vyani direkt tiiketiciye hitap etmektedir. Yukarida Orneklerini
inceledigimiz imajlar1 géz Oniinde bulunduracak olursak, bizim, yani sehirde bir
miicadelenin igerisinde olarak biz-kitlelerin yonlendirilmis arzusuna hitap ettigi
aciktir. Apartman veren banka bizim bir ihtiyacimiza, arzumuza seslenirken ayni
zamanda da gilivenimizi talep etmekte, o bankanin giiciiniin fikrine sahip olmamamizi
istemektedir. Bu banka apartman ve bircok hediye vermektedir, fakat bizim bu
hediyelere ulasmamizin mesafesi verilmemektedir. Bu mesafeyi dl¢cen kendi realist-
pragmatist bakis a¢imizdir. Elbette reklami1 veren, tasarlayan taraf bu mesafenin
farkindadir. Fakat bu reklami giiclii kilan yan1 ayn1 zamanda stirekliligidir. Ciinkii bir
sonraki sayilarda kazananlar halktan, halkin i¢inden 6rnekler ile kanitlanmaktadir. Biz
gibi, bizden olan yiizler bir sonraki reklamlarda mutludurlar ¢iinkii kazanmislardir. Bu
durumda, bizim daha dnceden herhangi bir hediyeyi kazanma ihtimaline verdigimiz
orana kiyasla bu reklam araciligiyla simdi verecegimiz oran artacaktir ya da belki de
“sansim1 denemeliyim” gibi diislincelere kapilmamiza neden olacaktir. Bu imajlarin
bir diger 6zelligi de duygular dogurmasidir; bir¢ok bedende duygulaniglara neden
Olmasidir. Giindelik hayatta bizi neselendiren ve kederlendiren karsilagsmalar ele
alindiginda, bu apartman dairesi bizde bir neseye ayni zamanda baska bir beden
lizerinde ise kedere neden olabilecektir. Ornegin, bu banka ile olan iliskimizin
yakiligina gore, kazanma ihtimali gérdiigiimiiz bu apartman dairesi bizde bir neseye
neden olabilir. Fakat banka ile bir iliskisi olmayan bagka bir beden iizerinde bir keder
dogurabilecektir. Fakat yine burada imaji diretenler igin tehlikeli bir durum
goriinmemektedir, ¢iinkii kederlenen bir beden bundan kurtulmak isteyecegi icin bu
sansa sahip olmak amaciyla tiim giiclinli kullanabilecektir. Arzunun ve gii¢ istencinin
insanin 6zii oldugunu gosterdigimiz {izere; beden, sonunda giiciinii var olma istenciyle

bu sekilde devam ettirmek durumundadir.

Gilin igerisinde bircok nesneyle ve imajla karsilagsmalar yasariz. Bu
karsilagmalar ne kadar fazlaysa yasadigimiz duygulanislar da o 6l¢iide artabilmektedir.

Dolayisiyla bu karsilagmalarin tutarsizligi dlgiistinde, hayal giicti dalgalanir durur ve
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isaretler o Ol¢liide cok anlamli hale gelmeye baslar. Modern diinyada imajlarin
duygulaniglar yaratma giicti, tiretilen imajlarin boyutlarini géstermektedir. Nesneler
ile ¢evrili modern diinyanin yasam ic¢in zorlasmaya basladigi ve imajlarin giiciliniin
artarak devam ettigi modern ¢agda artik 6zne ile nesneler diinyasi arasinda biiytlik bir
mesafenin olmadigini ve ayn1 zamanda herhangi bir fetis nesneye ulasmak igin bir
mesafenin yaratildigini  (nesnenin maddi degerinin ve bedelinin mesafesi)
gorebilmekteyiz. Uretim giicleri bu mesafeyi ayarlar ve fetis-nesnelerine bir yakinlik
hissi, bir yanilsama ortaya koyar. Dogal olan algilarimizin siirekli olarak manipiile
edildigi, hayallerin birbirine karistig1, gercekligin yerine imajin gerg¢ekliginin oturdugu
goriilebilmektedir. Bedenimizi saran nesneler diinyasinda, bireyin yasamini iyi bir
sekilde stirdiirebilmesi i¢in bir miicadele vermesi gerekmektedir. Bu miicadele,
bedenin etki giiciinii artiran seyleri arzulamamiz ve onlarla karsilagsmalarimiz sonucu
daha yetkin bir duruma gegisle miimkiindiir. Uretici giiclerin manipiile ettigi sey tam
da burada gizlenmektedir: iiretici giigler karsilagsmalar1 diizenler ve karsilagsmalar igin
yeni ortamlar hazirlar. Birinci boliimde de belirttigimiz {izere, bir seyin hatirlanmasi
ya da unutulmasi ruhun hiir iradesine bagl degildir, bu bedenin karsilagmalarina
baghdir. Insan, dogas1 geregi toplumdan dislanmak, uzaklasmak istemez ve etkin
olabilecegi karsilasmalar ile duygulanislar yasamak ister. Ornegin yolda yiiriirken Ali
ile karsilasmamiz bedenimize iyi gelmezken, Ahmet ile karsilastigimizda nese
duyabiliriz. Bu karsilagmalar bizim bedenimizin etki giiclinii artiran ya da azaltan
seylerdir. Toplumda iligkilerimiz ve karsilasmalarimiz sonucu bedenimizi maddi
diinyada bir yere konumlandiririz. Bu konumlandirmay1 bedenimiz, elinden geldigince
etki giiciinii artiran tarzda gerceklestirmeye caba gdstermektedir. Iste iiretici giiclerin
burada manipiile ettigi sey bedenimizin konumlandig: diinya ve bu diinyanin algisidir.
Ornegin biiyiik sehirlerdeki giindelik yasama yerlesmemiz -bir is sahibi olmamuiz, bir
yagsam alani belirlememiz gibi- sonucunda bedenimizin konumunun degistigini,
onceki konumundan koparildigini sdyleyebiliriz. Bu konum degisikliginin ardindan
bedenimizin etki giliclinii artiran seylerin  diizenlenmesi ve sunulmasi
gerceklesmektedir. Kisilerin tiikettigi siirece bu konumda kendisini var edebildigi bir
nesneler diinyas1 diizenlenmistir. “Senin bedenine bu i1yi gelir, senin bedeninin ihtiyaci
bu, senin bedenin su bedenin tiikettigi gibi tiiketmelidir, su bedenin beslendigi gibi
beslenmelidir” tarzinda yonlendirilmeler ile toplumdan dislanma, uzaklastirilma

tehlikesi yaratilmaktadir. Bu noktada iiretici giigler, kisinin kendisine, diglanmig
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hissetmeyecegi, sosyal bir statiiye aitmis hissini yaratacak arzu nesneleri ya da yagam

bicimleri sunmaktadir.

ADIM ADIM
mericai poagivor 1EH

Kiraligelerin

ve Milyonerferin
Aligverig Ettigi
Maijazada
Neler Gérdiim

ROPORTAJ: SARA KORLE

Gorsel 24. Hayat dergisi, 12 Temmuz 1962, s.24

Hayat dergisi bir kiiltiir yayma, dayatma arac1 olarak énemli bir aygittir. Igerik
olarak yer verdigi ¢esitlilikler ve yeniden eklenen konular, haberler ve kiiltiirel 6gretici
yonleriyle kiiltiir endiistrisine bagl bir {ist kiiltiir yaratma ¢abasi i¢indedir ve bu sayede
tikketime dayali bir burjuva kiiltiiriinii yerlestirmeye calisir. Gosterdigi tist kiiltlire ait
imajlar ve kiiltiirel yazilar araciligi ile “bu yasam tarzina sahip olabilmek i¢in bu
alanlarda bilgi sahibi olmaniz gerekiyor” tarzinda bir yonlendirme sdz konusudur.
Yukaridaki imajdan da anlasilabilecegi iizere liikks bir yasama 6zendirme mevcuttur.
Bu st kiiltiire ait olan insanlar kraligeler ve milyonerlerdir, fakat yazarin burada
gordiigl, betimledigi seyleri takip ederek kisilerin bu yasam tarzina sahip olabilecegi

duygusu verilmektedir.

Ust kiiltiire ait imajlarin en ¢ok etkisini gosterdigi alan modadir. Ve moday1
aktarmanin en iyi yolu magazin igerikli yazilar ve gorsellerdir. Moda iist kiiltiiriin
begeni anlayisini yansitir. Bu yiizden popiiler kiiltiir dergilerinde magazinsel haberlere
cokca yer verilmektedir. Bireyin kendini gdstermesi, kanitlamasi ve toplumda yer
edinmesi i¢in modayi takip etmek, iist kiiltiire ait yagam bi¢imini takip etmek, modanin

dayattig1 bir ihtiyag bigimine doniismiistiir. Evrensel bir olgu haline doniisen modanin
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hayatta kalmasini saglayan en énemli sebeplerden birisi, modalarin daima bir sinifi
isaret etmesidir. George Simmel’in deyisiyle, “yiiksek tabakanin modalari, kendilerini
alt tabakanin modalarindan ayirir; ne zaman ki alt tabakalar yiiksektekilerin modalarini
devralmaya baslar, o zaman yiiksek tabaka bunlardan vazgeger.”** Simmel’e gore
moda, siif boliinmesinin bir irlinlidiir. Bu durumda hem toplumsal bir ¢evreyi bir
arada tutar, hem de o ¢evreyi digerlerine kapali hale getirir. Bu durum bize gdsteriyor
ki, moda takip edildigi ve tiiketildigi 6l¢iide yenilenen bir yapiya sahiptir. Alt kiiltiiriin
st kiltiire ait formlar1 kullanmaya baslamasi st kiiltiirdekileri yeni formlar ve
anlayislar yaratmaya itmektedir. Bu da, bir¢cok insanin sagma diye niteleyebilecegi
seyleri dahi modaya dahil edebilmektedir. Bu nedenle ihtiyac¢ temelli olan giyim,
modanin devreye girmesiyle “ihtiya¢” kavramina yeni bir boyut getirmektedir:
Toplumda ayirt edilme, fark edilme, onaylanma ve takip edilme gibi arzular belirli bir

ihtiyaca, dolayisiyla bir fetis nesnesine doniisebilmektedir.

Asagidaki gorselde (Gorsel 25) iist kiiltliire ait yagam bi¢iminin dgretilmesi
yoluyla bir 6zendirme durumu géze ¢arpmaktadir. “salon hanimi olmak i¢in 12.000
lira” baghigr ile bir salon hanimi olmanin ne kadar 6nemli oldugu ve bu Gneme
kavusmak icin gozden cikarilmasi gereken miktarin ¢oklugu verilmektedir. Baglhigin
hemen altinda ise ilk basta yiiklii bir miktar gibi goziikse de bu kursa devam edenlerin
verdikleri paraya hi¢ acimadiklar1 belirtilmektedir. Bu imaj 6zendirilen, dayatilan
yasam bi¢iminin nasil sunuldugunun 6nemli bir kanitidir. Hayat dergisinin buradaki
amaci bu yasam bi¢imine 6zendirme oldugu kadar bu yasam bigimine ait bir dergi
oldugunu da ispatlamaya yoneliktir. Londra’daki bu okulu ziyaret etmekle ve bu
icerige yer vermekle dergiyi okuyan kitlenin bu yasam bi¢imine ait oldugu ya da
olmasi gerektigi hissini yaratmayr amaglamaktadir. Haberin iist soldaki gorselinde
arabadan inen bir kadinin bacaklarini ¢irkin goriinecek bir bigimde agmamasi
gerektiginin egitimi gosterilmektedir. Sagdaki iist gorselin aciklamasinda “Sigara
yakmak deyip ge¢meyin” seklinde bir uyariyla her ayrintinin 6nemine dikkat
¢ekilmektedir. Misafir agirlamak, karsilamak, iyi bir sofra kurmak gibi “Gnemli”
ayrintilara yer verilmektedir. Haber igerigindeki amag, buradaki ayrintilart okuyan bir
kisinin kendisini eksik hissetmesini saglamaktir. Bu durumda iiretim giiglerinin

gosterdigi yasam bigimine ait fetis nesneler satin alinacaktir. Ornegin iyi bir masa

14 Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, Cev.: Taml Bora, Nazile Kalayci, Elgin Gen, Iletisim
Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 106
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kurmak i¢in gerekli olan siislii mutfak esyalari, gosterilen yasam bigiminin yeme ve
icme aligkanliginin {rtinleri gibi birgok sey ihtiyag duyulan fetis nesnelere

doniisecektir.

irkin

Su Garbo sopkali homim

i st
sekilde agmamistir. Mrs. Lambton olomblh binip inme dersi de veriyor.

rilirken once kime vedo edilir? Miso-
firler birbirine nasil tamtilir? Buno
benzer bircok teferruot kursun konulo-
1 igindedir. Esleri mudir olmus veya
mustokil bir miessese kurmus bircok
2engin homimloein butin bu teferruati
layikiyle bilmedikleri, yopilon deneme-
lerde meydana ¢ikmoktodir. 37 yosin-
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lebelerine d3retmektedir. Ayrica miira-
ccat edenler arasindo ozel miskilleri
olan talebeler de vardir. Mrs, Lambton
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mekte, bu dertlerden tolebeleri kur-
torma yollanni o ir. Bozisi

§iny, bunun icin de susmayi tercih et-
tigini sdylemistir. Kimisi de, hongi top-
lontida hangi- elbiseyi giyecedini bir
turld 18yin edemedigini, bazan giydigi
ayakkabinin elbiseye uymadigini, paro-
s1 oldugu halde bu problemi bogkalari
gibi halledemedigini soylemistir. Mrs,
Lambton bitiin bu noktalar) halletmekte,
talebelerini totbiki derslerle sikilmama-
yo, serbes horeket etmegde olistirmok-
tadir. Kurslardon alinan neticeler ¢ok
memnuniyet verici olmustur. Mrs, Lomb-
ton dinyanin bitiin sehirlerinde boyle

tatbiki kurslorin cok foydali olocadi

topluluk igine girince sikildigini, 1akir-
disini sasirch@ini, isimleri hatirlamadi-

. Kurslara gosterilen ilgi
de bu gorisii kuvvetle teyid etmekte,
Mrs. Lombton'u hakli ¢ikarmaktadir.
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Tabii ikisi de kadin

devam edenler, verdikl
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\
Sigora yokmak deyip gegmoyin. Hem uh-ﬁ-n-i—n, sigarasini uzatonin
bu isi gayel zorif jestlerle yapmas: olunce.

Sofre kurmak do ayri
En kisgiik teferruat tashih

Gorsel 25. Hayat dergisi, 14 Aralik 1961, 5.9

Gorsel 25°de iist kiiltiire ait imajlar goz Oniine getirilerek bir yasam bigimi

sunulmustur. Tiiketen bir toplumsal tip yaratma amaci s6z konusudur. Hayat dergisi
bu tiirden bir imaj bombardimaniyla magazinsel haber anlayisini siirekli yenilemistir.

Farkli tilkelerden ¢esitli yagsam bigimleri sunulmus, her sayida bir yenisi eklenmistir.
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Farkli iilke ve sehirlerde bulundurulan muhabirler araciligi ile giincel, carpici ve
6zendirici haberlerin g6z oniinde olmasina dikkat edilmistir. Magazinsel haberlerin en
Oonemlilerinin hemen 3.sayfada yer almasi, kapakta bu magazinsel olaylarla ilgili bir
bagligin olmasi gibi etmenler Hayat dergisinin bu yasam bigimini sunmadaKki
onceligini gostermektedir. Magazinsel haberlerin oncelikli sunulmasindaki amag

kitlelerde duygulanislara neden olarak tiiketime yonelik arzulari tetiklemektir.

Gorsel 26. Hayat dergisi, 13 Nisan 1961, s.27

Bireylerin bir yandan bir topluma baglanma arzusu bir yandan da toplumdan
styrilma, ayrilma, ayirt edilme arzusu bireyleri bir st kiiltiire, dolayisiyla modaya
dogru yoneltmektedir. Bu dogrultuda moda, st kiiltiire ait yagam bi¢iminin bir taklidi
olmasiyla birlikte siirekli degisen, yenilenen ve ayirt edici tasarimlariyla bireysel
tilkketimi tesvik edici 6zelliklere sahiptir. Moda temellerini dayandirdig: iist kiiltiir ve
taklit normlariyla toplumun siirekli olarak arzularini tetiklemektedir. Simmel taklidi
psikolojik katilim olarak, grup hayatinin bireysel hayata intikali olarak tanimlar. Ona
gore taklit bireyi, eyleminde yalniz olmadig1 duygusuyla rahatlatir. Boylece taklit
bireyi se¢im yapmaktan kurtarmaktadir. Simmel’e gore tiim bunlar, evrensel bir olgu

olan modanin hayatta kalmasinin 6nkosullaridir. Moda, bir ferdin ya da toplumun bir
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kesiminin davranigin1  0rnek haline getirmektedir. Dolayisiyla moda  siif

béliinmesinin bir tiriintidiir.*

Moda, st kiiltiir ve bagka kiiltiirlere ait yasam bigimlerini taklit eder. Ayni
zamanda sinif boliinmesinin bir iirlintidiir. Bu yoniiyle modanin disaridan beslenme
yonelimi vardir. Bagka bir kiiltiire ait ya da daha st kiiltiir yasam bigimini taklit eden
nesneler moda araciligi ile fetis nesnelere doniistiiriilmektedir. Modanin kiiltiirel bir
taklit arac1 oldugunu, dolayisiyla bir kiiltiir endiistrisi oldugunu belirtebiliriz. Modanin
yalnizca iist kiiltiire ait begenileri taklit ettigini iddia etmiyoruz, fakat herhangi kiiltiirel
bir nesneyi Ust kiiltiire ait yasam bicimlerine yerlestirerek tiiketime sundugunu
belirtebiliriz. Tiiketime sunulan modanin fetis nesneleri toplumun bir kismi tarafindan
takip edilip uygulanir hale geldikten sonra moda yayginlasmaya baglar. Simmel’e gore
bu yayginlasma moday1 yok olusa siiriikkler. Ciinkii yayginlastigi zaman ayirt edici

olmaktan ¢ikacak, siradanlasacaktir. Iste o zaman iiretici giicler yeni bir farkli olani,

sasirtict olani ortaya ¢ikararak bunu tekrar tilketime sokar.

.

Gorsel 27. Hayat dergisi, 5 Mart 1970

5 Simmel, Catisma, $.107
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Gorsel 28. Hayat dergisi, 15 Ekim 1970, s.14 Gorsel 29. Hayat dergisi, 9 Mart 1967

Ust kiiltire ait yasam biciminin pompalanmasinda ve modanin
yayginlasmasinda magazinciligin rolii biiyliktlir. “Moda, ig¢sel olarak ozerklikten
yoksun ve bagka bir yere dayanmaya muhta¢ olan, ama kendi benliginin farkina
varmak i¢in gbze ¢arpmaya, ilgi ¢cekmeye, biriciklige gereksinim duyan bireylerin asli
faaliyet alamidir.”'® Magazin haberciliginin gerceklestirmek istedigi Simmel’in
bahsettigi bireyleri yaratmaktir. Popiiler kiiltiir dergilerinin magazincilik anlayiginin
nedeni, modayr miikkemmellestirdigi bedenler ve kisiler araciligiyla kitlelere
ulastirmaktir. Moda, etki alanina aldig1 her seyi fetis nesnelerine doniistiirme giiciine
sahiptir. Giindelik hayatimizda garip karsilayacagimiz bir renge ya da bir nesneye sirf
moda oldugu i¢in deger verebiliriz. Moda, ¢ogunlukla hitap ettigi giyim ve taki
lirinlerini asarak hayatin biitiin alanlarma hakim olabilmektedir. Ornegin moda olarak
kabul goéren herhangi bir kiiltiiriin ¢izgileri ev dekorasyonu gibi alanlara da hitap
edebilmektedir. Moda bu yapisi itibariyle nesnel bir karsilik dahi bulmayabilir.

Herhangi bir davranis, eylem ya da yasam bi¢imi moda olarak kabul edilebilmektedir.

Birinci boliimde ifade ettigimiz gibi, seyleri bagimiza gelen halleriyle upuygun
olarak bilmemiz miimkiin degildir. Bedenlerimizin etki derecesine dayali olarak

herhangi bir seye ait fikirlerimiz aracilifiyla bir bilgiye sahibizdir. Ve bu bilgi tiirti

16 Simmel, Catigma, s. 114
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birinci cinsten bilgiydi. Dolayisiyla yanlighigin, bulanikligin ve karmasik imajlarin
biricik sebebi birinci cinsten bilgiydi. Beden kendisini etkin kilacak digsal seyleri
arzular. Beden herhangi bir seyden etkilendigi 6l¢lide o seyin bir imajina sahiptir.
Bedenin bu dogasindan dolay1 imajlar yonlendirilebilen, yonetilen ve iiretilen seyler
olmuslardir. Dolayisiyla iiretici giiclerin siirekli miidahale ederek sebep oldugu sey
birinci cinsten bilmenin giicilinii ve etkisini artirmaktir. Gazeteler, dergiler, televizyon,
sinema, reklamlar, siyaset, ideoloji gibi iletisim ve etkilesim tarzlarmin hepsinde

birinci cinsten bilgiye sebep olacak imajlar ve yonlendirmeler mevcuttur.

Basili yayin kendisini gorsel bir dil olugturmada ve duyumsamalar yaratabilme
becerilerini gelistirmek ve etkin kilabilmek i¢in, okuyucu ve izleyicileri pasif kilacak
yontemler uygulamaktadir. Paul Virilio’ya gore teknoloji ve sanayinin algilama
kapasitelerimizi diisiincesizce harcamasimin yol agtigi duyusal mahrumiyet dilin
fakirlegsmesine neden olmustur. Dil reklamlarin ve propagandalarin teksesli sdylemleri
icinde kaybolmaktadir.!’ Dilin fakirlesmesi, gorsel imajlarin giiciiniin artmasi
tilketiciyi eylemsiz, yonlendirilebilen duygulaniglar yasamaya miisait bir konuma
getirmektedir. Calismamizda da yer verdigimiz iizere Ust Kkiiltiire ait yasam
bicimlerinin basit bir dille, etkili bir gorselle aktarilma bi¢imi bu duruma 6rnektir. Bu
yasam bi¢imlerinin imajlar1 araciligi ile gergeklestirilmek istenen sey; Kitleleri bu
yasam Dbigimine Ozendirmek ve kendi yasamlari hakkinda bazi seyleri eksik

hissettirecek bir duygulanis yaratmaktir.

Modern giindelik yasamda karsilastifimiz imajlar bedenimizde bazi
duygulanislara neden olurlar. Imajlar zamana ve harekete dayali olarak siirekli degisir
ve bir imaja daima bir baskas1 eklemlenir. Bedenimizin duygulaniglarina bagli olarak
bizde eskiyen, etkisini azaltan imajlar olacaktir. Bu imajlar dagilacak, baska bir nesne
ya da imajla yeniden birleserek bizde yeniden duygulaniglara neden olacaktir. Yeniden
bizi etkileme giicline sahip olacak olan imajin fikri yeniden olusacak ve hafizamiza
yeniden girig yapacaktir. Artik bu imajin bizi etkiler durumu artmistir ve ruh bu imaj,
stirekli hayal kuracagi bir mefhum haline getirecektir. Bundan sonra bu imajla birlikte
sunulan her sey bize etkili ve giiclii bir duygulanig olarak yeniden geri donecektir.
Buradan hareketle yukarida 6rnek imajda oldugu gibi, iist kiiltiire dair bir imaj farklh

bigimlerde, farkli imajlarla siirekli yeniden sunulacaktir. Ozendirilmis bir yasam

7 paul Virilio, Enformasyon Bombasi, Metis Yayinlari, Istanbul, 2003, 5.39
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bi¢imi olarak sosyete yasami ve bu yasama dair imajlar {ist kiiltiire ait bir yasam bigimi
olarak gosterilmektedir. Gosterilen bu yasam bicimi sadece reklamlar aracilig ile
gosterilmez. Gorsel 25°de “salon hanimi olmak i¢in 12.000 lira lazim” baglikli haberde

oldugu gibi bir¢ok alan etkili bir bi¢imde kullanilir

Gorsel 30. Hayat dergisi, 27 Agustos 1970

Ust kiiltiire ait imajlarin siirekli dayatilmasinin bir diger nedeni ise toplum
icindeki yerinden memnun olmayan bireyleri bu tatminsizliklerini tiiketim ile
giderebilme cabasidir. Ust kiiltiir begenilerini standardize edilerek, ortalama bir
biitcenin alabilecegi bir nesne haline getirilmektedir. Toplumun tatminsizleri kigkirtilir

ve tiretilen nesnelere arzular yonlendirilir.

Uretici giigler ve egemenligini artirmak isteyen kurumlar, kitlelerin hem
fiziksel hem de zihinsel hareketliliklerini kisitlamak istemektedirler. Birinci boliimde
sOyledigimiz gibi, higbir canli organizma eylemsiz kalarak daha gii¢lii olamaz ve ya

giiciinii koruyamaz. Kitleleri de bir canli organizma olarak gordiiglimiiz i¢in, stirekli
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eylem halinde olan, lireten, bdlen, parcalayan, birlestiren bir organizma olmak
durumundadir. Eylemsiz bir kitle kontrol edilmeye, yonetilmeye, manipiile edilmeye
misaittir. Buna karsin, hareketlilik, kodlanmayi, belirlenmeyi ve bigimlendirmeyi
engellemektedir. Uretici giicler gii¢lerini uygulayabilecekleri alanlara ve bedenlere
sahip olmak, yakin olmak ve istedigi gibi bigimlendirmek ister. Bireyin etkin olmadig1
Ol¢iide kontrol edilebilir, yonlendirilebilir olmas1 6zelligini kullanan iiretici gigler,

arzular lizerinde etkin hale gelebilir.

Ruhun aktif olma arzusundan ve kontrol altinda tutulan kitlelerin yonlendirilen
arzular1 dogrultusunda aktif olmayi arzulayan ruhlarin istenilen yonlere (tiiketime)
kaydirilmasi gergeklestirilmektedir. Aver konumunda olan iiretici giiclerin av olarak
gordiigii kitlelerin zaaflarini, zayif yonlerini, arzularini ve ihtiyaglarin1 ¢ok iyi
kodlayabilmesi gerekmektedir. Kodlama tamamlandiginda, bedenlerin ve ruhlarin
arzular iiretim bigimlerine gére yonlendirilebilir ve bdylece kontrol saglanabilir. Iste
bu ylizden pasif olarak tutulmak istenen kitlelere siirekli olarak pasif konumda kalmasi
yoniinde dayatmalar yapilmaktadir. Giindelik yagamin biitiin ¢ehrelerine yerlesmeye
caligan iretici gii¢ler imajlar araciligi ile bunu gerceklestirmeyi amaglamaktadirlar.
Kitleler televizyon, radyo, sinema, tiyatro, basili yaymn ve ideolojik gosterimler
aracihi ile etkisiz, hareketsiz konumlara yerlestirilmektedirler. Uretici giiglerin sahip
oldugu bu araglar eylemleri kisith tutmak adina 6nemli bir kanaldir. Bunlar, eglenceli,
ilgi ¢ekici, akici ve arzulara hitap eden icerikleriyle siirekli takip edilen, ilgi duyulan,

zaman alic1 ve eylemleri kisitlayici yonleriyle yanilsama yaratan araclardir.

Uretici gii¢lerin eylemleri kisitlayici, hareketleri azaltici araglar arasinda basili
yayin Onemli bir yere sahiptir. Ciinkii igerik olarak eglendirici, merak uyandiran,
arzulart yonlendiren bir yapist vardir. Kitlelerin giin igerisinde 6nemli bir zaman
ayirdig1 bu dergilere olan ilginin artmasi sayesinde tretici giiglerin tam da istedigi
zaman yoOnetimi miimkiin hale gelir. Boylece bireyler, hareketsiz, kontrol edilebilen

kitlelere doniisiir.

Eylem halinde olmak, kosmak, yiiriimek, spor yapmak gibi basit eylem
tarzlarinda dahi tiretici gili¢lerin istemedigi bir hareketlilik s6z konusudur. Bu nedenle
“Spor salonlari, kogsmak ve spor yapmak i¢in ideal alanlardir” sdylemi yaratilmaktadir.
Ancak bu alanlar aslinda, kapali, havasiz, dolayisiyla ¢cok¢a ter kokusuna neden olan,
spor yapmaya elverisli olmayan, oksijeni az mekanlardir. Ancak buna karsin giindelik
modern yasam icinde bireyin, “agik alanda ihtiyaci olan tiim sporlar1 gergeklestirmesi
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miimkiin degildir” savindan hareketle dayatilan spor salonlart sahip olmay1
arzuladigimiz bedene kavusmak icin yapilmas: gereken her tiirlii spor aktivitesini
blinyesinde barindiran mekanlardir. “Bu mekanda spor yapmaliyiz ¢iinkii ideal viicut
bi¢imi i¢in yapmamiz gereken budur.” Ote yandan, ideal viicut bigimi i¢in yapmamiz
gereken sey sadece spor yapmak ya da kosmak degildir, zaten buna modern yasamda
zamanimiz da yoktur. Bu viicudu beslememiz de gerekmektedir. Bu besin 6geleri
bizim {iretebilecegimiz seyler degildir, zaten buna zamanimiz da yoktur. Tiirkiye’de
kapitalizm televizyondan daha Once basili yayin organlariyla kendisini bu tiir

yontemler ile gostermistir.

Buradan hareketle, kitlelerin tiiketim ¢ilgmliklarini ve arzularini tetiklemek
i¢in tiretim gliglerinin yararina olan seylerin kisilerin bedenlerine iyi gelecegi yoniinde
yonlendirmeler yapildigin1 gorebilmekteyiz. Bu bedenlerin tiretici giiglerin arzularina
gore yonlendirilmesi gerekmektedir. Bunun i¢in bir bedenin kendi dogal konumundan
ve baglamindan kopartilmasi gerekmektedir. Ornegin go¢, mali duruma gére yerlesim
belirleme, is olanaklarina gore ve kisilerin ¢alistiklar1 alanlara gore yerlesim yerlerinin
ingas1, egitim gibi zorunlu yasam alanlarinin olusmasi, bedenlerin konumlarindan
uzaklagtirilarak yer degistirmesine isaret etmektedir. Yasam alanlar1 ve kosullari
degisen bu kitlelerin ihtiyaglar1 ve tatminsizliklerini yonlendirebilecekleri, eksik
hissettirilen seylerin karsilanabileceginin bir yanilsamas1 yaratilarak, giindelik
yasamin bir kosulu haline getirilen tiiketim siirekli desteklenmektedir. Incelenen
donem igerisinde Tirkiye’de Amerikan tiiketim tarzini temel alan bir imaj kiiltiiri
gozlemlenmistir. Yemek tariflerinde, sigara ve alkol reklamlarinda, moda ve magazin
haberlerinde ¢okg¢a ornekleri mevcuttur. Herhangi bir st kiiltiire ait yasam bigiminin
Tiirkiye’de en ¢ok okunan dergilerden biri olan Hayat dergisinde gosterilmesi 6nemli
degisimlere neden olmustur. Yasam bicimlerinin aktarilmasi ¢abasindan ve tiikketim
tarzlarindaki degisikliklerden yola ¢ikarak Hayat dergisinin kitlelerin arzularini nasil

manipiile ettigini ve toplumsal tip yaratmadaki roliinii saptayabilmekteyiz.

Yasam alanlarinin degismesi ve dolayisiyla glindelik hayatin farkli bir boyut
kazanmasi sonucunda dayatilan tiiketim bigimlerine verilebilecek orneklerden biri
Nuh’un Ankara Makarnasi’dir. Ciinkii bedenlerin konumlarinin degismesi yeme-igme
aligkanliklarinin = degismesini de beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla yeri
degistirilen, yerinden edilen toplumsal bedenlerin ihtiyag¢larini ve arzularini manipiile

etmek, yeniden diizenlemek gerekmektedir. Bu manipiilasyonun basarili olabilmesi ve
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toplumsal tiplerin yaratilabilmesinde basili yayinin etkisi biiytiktiir. Hayat dergisi ve
Nuh’un Ankara Makarnast bu etkinin derecesini gostermek adina Onemli

araglardandir.
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Gorsel 31. Hayat dergisi, 5 Eyliil 1963, 5.9 Gorsel 32. Hayat de;gi;i, 6 Temmuz 1961,
Basili yaymin kitle kiiltlirii olusturmadaki rolii biiyiiktiir. Renk ve tasarimin
arzulara yonelik birlesimleri ile birlikte etkili bir imaj yaratma yonii bulunmaktadir.
Haftalik olarak ve yillarca siliren bir dergide devamliligi siirdiirmek Onemlidir.
Ornegin, Ankara Makarnasi ve Piyale’nin reklamlar1 goz ardi edilemeyecek kadar
devamliligini stirdiirmiistiir. Ayn1 sekilde bitkisel yag reklamlari farkli markalar ile bu
cesitliligi siislemektedir. Inceledigimiz zaman dilimi boyunca neredeyse derginin tiim
sayilarinda Ankara Makarnasi’nin ve Piyale’nin reklamlari karsimiza ¢ikmaktadir. Her
iki marka da, renk, tasarim ve mizahi yonleriyle bir imaj bigimi olusturmuslardir. Fakat
Ankara Makarnasi bizim de ¢aligmamizin hareket noktalarindan biri olarak, farkli

unsurlarin kombinasyonu ile dikkat cekmektedir.
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Gorsel 33. Hayat dergisi, 7 Kasum 1963, 5.24 Gorsel 34. Hayat dergisi, 5 Ekim 1961, s.14

Makarna, sehir yagaminin getirdigi bir¢cok nedenden dolay: ¢ok tercih edilen
bir besin tiiriidiir. Ayn1 zamanda tiiretiminin ve saklanma kosullarinin kolayligindan
otiirli tercih edilen fabrikasyon bir {iretimdir. Ulkemizde hammaddesinin kolayca
saglanabilmesi ve ucuz bir hammadde gereksiniminden dolayr devamliligini
korumustur. Sehir yasaminin getirdigi hizli ve ucuz maliyetli besin gereksinimi
dolayis1 ile iireticiler bu alanda yayilm gostermislerdir. Inceledigimiz Hayat
dergisinde yer alan reklamlardan da goriilebilecegi iizere 1960-70 yillar1 arasinda

makarna reklamlarinin sayisinda artislar goze ¢arpmaktadir.

Giindelik hayatin degismeye baslamasiyla birlikte insan bedeni de bu giindelik
hayatin doniistimiine uyum gostermeye baglamistir. Bedenin konumunun degismesi ve
aliskanliklarinin degismesi giin igerisindeki duygulanislarinin degigsmesine de neden
olmaktadir. Dolayisiyla insan bedeninin ani degisimlere gosterdigi bir direng sz
konusudur. Direng burada kendiliginden ortaya ¢ikar. Ciinkii bedenler, etkilenmis
oldugu nesnelerin izlerini yani imajlarim1 bedenlerinde tagimaktadir. Siirekli olarak
degisime ugrayan giindelik hayatin nesnelerinin bedenler ile karsilasmalar1 bir 6nceki
duygulaniglart silmeye, istiinii kapatmaya ya da baska bir imaj ile tekrar ortaya
cikincaya kadar saklanmaya neden olur. Beden, an1 yakalamaya ve duygulanislari

O0zlimsemeye firsat bulamadan duygulanis yaratan imajlara bir yenisi eklenmektedir.
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Bu noktada Ulus Baker’in Chaplin 6rnegi dikkate degerdir: Chaplin’in yalpalamast,
bu sehrin i¢ine diistiigli i¢indir. Yoksa Chaplin’in kendisi bdyle degildir. Sanayi
devrimi 6ncesinde iiretim, ihtiyag¢ temelli bir tiretimdir. Kitleler ihtiyacindan fazlasini
satin almak i¢in biiyiikk emeklerle yonlendirilmemistir heniiz. Chaplin’in distiigii bu
ani nesneler diinyasi, sehir ve is hayat1 onu sakar yapmistir ve yalpalamasina neden
olmustur. Biitiin bu etrafindaki nesneler ona yabancidir ve onlarla bir savas halindedir.
Bu durum, tretim giiglerinin bedenler tlizerindeki etkisidir fakat etrafimizi ¢eviren
imajlar yiiziinden bunu fark edememekteyiz. Kitlelerin sehir hayatindaki
huzursuzluklarini bastirmak icin diizenli olarak tiiketen, savurgan, benliginden uzak
bireyler yetistirilmektedir. Kitleler igin kent yasami fetis haline getirilmektedir. Fetis
haline getirilerek arzu duygulaniglari yonlendirilen kitlelere, artik kent yasamina
yonelik tiiketim bigimini sunmak zor degildir. Gorsel 31° de goriildiigii lizere “semtin

sevgilisi Ankara Makarnas1” bu duruma uygun bir imajdir.

Kent yagaminin fetis hale getirilmesinde onemli bir rolii olan kadin imaji
Ankara Makarnasi i¢in en o6nemli unsurlardan birisidir. Birgok yoniiyle kent
yasaminda yer bulan kadin imajinda farkli kanallar mevcuttur. Ornegin Ankara
Makarnast reklamlarinda ev kadini, is kadini, giizel kadin bedeni, saglikli kadin
bedeni, ¢ocuk yetistiren kadin, esini mutlu etmek isteyen kadin imaj1 gibi birgok farkl
imaj etkili bir sekilde kullanilmistir. Gorsel 32°de goriildiigii tizere giizellik yarigmasi
tac1 giyen kadinlar iizerinden de bir imaj yaratilmistir. Burada verilmek istenen mesaj,
Ankara Makarnasi tiiketen giizel ve basarili kadinlardir ve “bu yiizden siz de

tilketmelisiniz” seklinde bir sdylem ortaya ¢ikmaktadir.

Kullanilan kanallardan birisi de sosyal olmak isteyen, sosyal olmas1 gereken
kadina yonelik bir girisimdir. Gorsel 35 ve 36 kullanilan yontem, Ankara
Makarnast’nin kullandig1 bir¢ok reklam imajinda da kendini gosteren, kendine daha
cok zaman aywrabilmek i¢in kisa siirede yapilabilen, saglikli, besleyici pratik
makarnanin tliketilmesine yoneliktir. Reklam sektoriiniin odak noktasi kadin ve
cocuklardir, ¢linkii tiiketim carkinin donmesini saglayan iki onemli aktordiirler.
Ankara Makarnas1 mutlu, giiclii, modern bir anne imaj1 ve saglikli, mutlu, zeki bir
cocuk imaj1 kullanarak pazardaki yerini gliclendirmeyi basarmistir. Gorsel 35°de
“mutfak islerinizden eglenceye vakit ayirabilmeniz i¢in” seklindeki tesvik edici

yaklagim direkt olarak verilmek istenen mesaj1 gostermektedir. Gorsel 36°da ise yine
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mutlu, sosyal bir ¢evreden ve bu ¢evrenin tercihinden bu mesaj agik bir sekilde

gosterilmeye calisilmaktadir.

Mutfak iglerinizden
eflenceye vakit
ayirabimenizigin,

 ILANCILIK : 3565 - 463

Gorsel 35. Hayat dergisi, 1 Agustos 1963, 5.25 Gorsel 37. Hayat dergisi, 29 Ocak 1960, s.11
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Ankara Makarna Un ve irmik Fabrikalari
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Nuh Ticaret ve Sanayi Anonim Sirketi

Istanbul Tel; 221072 Ankara Tel: 1123 95

Gorsel 36. Hayat dergisi, 1 Haziran 1961, s.25 Gorsel 38. Hayat dergisi, 18 Mart 1960, s.19
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Gorsel 40. Hayat dergisi, 7 Aralik 1961, s.14

GOrsel 39. Hayat dergisi, 8 Agustos 1963, s.17

Uretici giicler ¢ocuklarm masumiyetlerini ve sevimli goriinen yonlerini kullanarak
tilketici kitleye hitap edis seklini giiglendirmektedirler. Ankara Makarnasi
inceledigimiz donemde bu yontemi belirli araliklarda kullanmigtir. Gorsel 39 ve 41°de
Ankara Makarnasi’nin saglikli yoniine, ¢cocuk gelisimi i¢in 6nemli olduguna dair
vurgu yapilmaktadir. Gorsel 40°de ise ¢cocuklarin Ankara Makarnasi’n1 sevdigini ve

sevebilecegi fikri verilmek istenmektedir.
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Gorsel 41. Hayat dergisi, 5 Agustos 1965, 5.3 Gorsel 42.Hayat dergisi, 20 Temmuz 1961, 5.14

Cocuk gelisimi i¢in 6nemli bir besin kaynagi olarak gosterilen Ankara
Makarnasi, ayni zamanda sporcu i¢in de Onemli bir besin kaynagi olarak
sunulmaktadir. Hayat dergisinin biitiin sayilarinda yer verdigi saglikli beslenme, pratik
ve lezzetli yemek tarifleri reklamlar ile de desteklenmektedir. Bedenlerin
sekillendirilmesi ve metaya doniistiiriilmesi kapitalist yasam teshir bigiminin en
onemli araglarindandir. Bunu basarmak i¢in beslenme algisinin ve bigimlerinin

degistirilmesi gerekmektedir.

Ankara  Makarnast’nin  reklamlarinda  kullanilan  bazi  yontemleri
aciklayabilmek i¢in “The Century of The Self’*® belgeselindeki iki drnege bagvurmayi
yararl gordiik. Uretim ve tiiketim bigimlerinin psikanalizle iliskisini konu alan bu
belgesel, kitleleri manipiile etmek i¢in kullanilan baz1 yontemleri 6rneklendirerek
aciklar. Bu 6rneklerden bizim ¢alismamiz i¢in 6nemli olan iki 6rnegi ¢alismamiza

dahil etmeyi yararl bulduk.

18 Adam Curtis, “The Century of The Self”, Ingiltere, 2002.
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Gorsel 43. Hayat dergisi, 31 Ekim 1963, 5.9 Gorsel 44. Hayat dergisi, 13 Nisan 1961, 5.24

Belgesele gore, psikanalistler, insanlarin irrasyonel duygularina hitap eden ve
onlar1 yonlendiren bazi1 yontemler gelistirmislerdir. Halkla iligkilerin kurucularindan
olan Edward Bernays, kitle psikolojisini ve ikna yontemlerini kullanarak tiretici giigler
ve hiikiimetlerle ¢alismis ve biiyiik basarilara imza atmistir. Kurumlarin ihtiyaglari icin
popiiler siniflarin zihinleri iizerine deneyler yapmistir. Bunlardan en carpici olani
kadinlar1 sigara icmeye ikna etmesidir. Amerika’nin 1920’li ve 30’lu yillarinda

kadinlarin sigara igmesi bir tabudur. Bunu yenmek i¢in sosyetede 6n plana ¢ikan
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birka¢ kadmi, Amerika’da biiylik torenlerle ve milyonlarca kisinin katilimiyla
gerceklesen Paskalya Toreninde bir¢ok kisi tarafindan goriilebilecek bir konuma
yerlestirmistir. Bernays gazetecilere paskalya toreninde 6nemli bir eylem yapilacagini
haber verir. Térenin en yogun oldugu bir zaman diliminde segilen kadinlar Bernays’in
isaretiyle birlikte sigaralarini yakarlar. Bu olay1 kayda almak isteyen gazeteciler
hemen fotograflarin1 ¢eker. Boylece bu haber ertesi giin gazetelerde 6n sayfada yer
alir. Bu planli eylemden sonra sigara icen kadinlarin daha cesur ve 6zgiir oldugu fikri
yayilir. Bu olayin ardindan Bernays insanlarin arzular1 ve hisleriyle nesneleri
birlestirerek insanlarin irrasyonel bir sekilde davranmaya ikna etmenin miimkiin
oldugunu fark etmistir. Sigara igmenin kadinlar1 daha 6zgiir ve giiclii kildig fikri
irrasyoneldir. Bunun anlami sudur; aslen konuyla ilgisi olmayan nesnelerin
kullanimiyla, kisilerin olmak istedikleri imajlar arasinda iliski kurulmasi saglanmaistir.
Ve bu yolla nesneler 6n plana ¢ikarilarak tiikketim arzusu kiskirtilmistir. Ve boylece

imajlar manipiile edilmistir.

Belgeselde konu edilen bir diger dnemli 6rnek ise Betty Crocker Foods i¢in
caligma gergeklestiren psikolog Ernst Dichter’in uyguladigi yontemdir. 1950’lerin
basinda birgok yiyecek firmasi gibi Betty Crocker’da tiikketime hazir yepyeni iiriinleri
piyasaya siirmiislerdir. Bunlardan birisi hazir kek karisimidir. Fakat yapilan bir piyasa
arastirmasi tiiketicilerin bu kek karigimi fikrini sevdigini fakat satin almadiklarinm
gostermistir. Dichter, ev kadinlarinin bu hazir kek hakkinda serbest yorum yapabildigi
bir dizi grup calismasi gerceklestirmistir. Varilan sonuca gore, kolaylik ve rahatlik
olarak pazarlanan kek imaji hakkinda bilingdist bir su¢luluk duyulmaktadir. Temelde
bir yandan kolaylik sagladig: i¢in kadinlar almak istemekte fakat su¢luluk duyduklari
i¢i satin almamaktadirlar. Bu durumda bu sugluluk duygusunu ortadan kaldirmak
gerekmektedir. Bunun yolu da ev kadinmma daha c¢ok katilimer oldugunu
hissettirmekten gecmektedir. Buna ¢oziim olarak Dichter, Betty Crocker firmasina
paketin iizerine “evin hanimi bir yumurta eklemeli” yazdirir. Boylece ev kadini kekin
lizerinde daha fazla emeginin oldugunu hissedecek ve sucluluk ortadan kalkacaktir.
Bu tavsiyeyi dinleyen Betty Crocker’in satiglar1 bu ¢alismadan sonra ani bir artis

gostermistir. °

19 Adam Curtis, “The Century of The Self”, ingiltere, 2002.
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Gorsel 45. Hayat dergisi, 20 Mayis 1960 .12 Gorsel 46. Hayat dergisi, 6 Mayis 1960, .10

Yukaridaki iki Ankara Makarnasi imajinda kismen Petty Crocker’da
uygulanan yontemin bir benzeri goriilmektedir. Ankara Makarnasi bir¢ok reklamimda
pratik olmasinin yaninda eglenceye de vakit ayirabileceginiz, saglikli
beslenebileceginiz, cocuklarin gelisimi ve sporcu besini olarak kullanabileceginiz bir
besin maddesi olarak kendisini 6ne ¢ikarmaktadir. Bir yandan giiler yiizlii modern ev
kadin1 imajint olustururken diger yandan da modern kadinin makarnay1 temel besin
maddesi olarak da kabul ettigini 6ne stirmektedir. Makarna modern kadina, -Petty
Crocker’da oldugu gibi pratik yoniiyle dikkat cektigi gibi birka¢ islem de
barindirdigindan- daha ¢ok katilimer oldugunu hissettirmektedir. Sugluluk duygusu
duymadigr i¢in ve saglikli bir besin olarak tanitildigindan c¢okga tiiketilen ve bir¢cok
kesime yayilabilen bir besin haline gelmistir. Ankara makarnasinin basarili satis taktigi

kitleler iizerinde etkili olmus ve makarna tiikketimi iilkede yayginlagmistir.
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Gorsel 47. Hayat dergisi, 20 Subat 1964, 5.9 Gorsel 48. Hayat dergisi, 23 Mayis 1963, 5.8

1960-70’1i yillar incelendiginde gazete ve dergi reklamlarinda en ¢ok rastlanan
reklam ¢esitliligi yiyecek ve icecek sektoriine yoneliktir. Sadece Hayat dergisinde
1960 ve 1970 yillar1 arasinda 260 adet Ankara Makarnasi reklami mevcuttur. Bu
saytya yakin diger bir reklam ise Piyale’dir. Makarnanin yani sira bitkisel
margarinlerde de bir patlama gergeklesmistir. Ufa, Gida, Evet, Evin, Flora, Sana, Vita
ve Tama gibi markalar Hayat dergisine reklam veren margarin markalaridir. Bu tiir
artislarin nedenini {iretim giiclerinin dayatmak istedigi yasam bi¢iminin bir kaniti

olarak degerlendirmekteyiz.

Margarinin yemek yapimi i¢in en uygun yag oldugu fikri dayatilirken ayni
zamanda diger yaglara gore daha saglikl, lezzetli ve pratik oldugu one siiriilmektedir.
Bu dogrultuda Ankara Makarnasi’nin da iddia ettigi lizere makarnanin da saglikli,
besleyici ve pratik yonli one siiriilmektedir. “Kentin sevgilisi Ankara Makarnas1”
reklamindan da anlasilabilecegi {izere kitlelerin tiiketim aligkanliklarini degistirerek

iiretici giiglerin yararina olan bir tiiketim bi¢imi yaratilmistir.

Bir diger dikkat cekici artis da icecek sektoriindeki cesitlilik ve reklam
say1sinda meydana gelmistir. Ozellikle 1960’11 yillarin ikinci yarisinda patlak vermeye
baslayan gazli icecek sektoriinde Coca Cola, Fruko, Yedigiin, Pepsi ve Elvan gibi

markalar Hayat dergisine reklamlar vermislerdir.
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Uretim ¢esitliliginin hiz kazandig1 bu dénemde bir diger dikkat ¢ekici artis da
alkol ve sigara reklamlarindaki artig olarak gozlenmistir. Samsun sigarasi, Yayladag
Pipo Tiitlinleri, Quenn Anne Viski, CinZano, Efes Pilsen, Tekel saraplari, Tabii
Kanyak, Nefis likorleri Hayat dergisine reklami bulunan markalardir. Sigara ve alkol
kullananlarin daha giiglii, gosterisli ve lst kiiltiire ait bir yasam bigimine sahip
olduklari gibi bir alg1 yaratilmistir. Kisilere, arzuladiklar1 goriiniise ve yasam bigimine

ulagmak i¢in bu markalar1 kullanmalar gerektigi yoniinde gii¢lii mesajlar verilmistir.

Yukaridaki reklamlarin yani sira tiikketimi pompalayacak, modern yasamin
olmazsa olmaz bir pargasi olarak sunulan diger gilindelik nesnelerin reklamlar1 da
dergide sik¢a yer almaktadir. Yukarida agiklamaya calistigimiz, tiiketim nesnelerinin
“ihtiya¢” duyulan nesneler olarak pompalanmasi durumu, tiim reklam sektoriiniin
kullandig1 bir taktik olarak Tiirkiye’de de yerini bulmus ve her tiirlii meta, satin

alinmas “gerekli” olan nesneler olarak tiiketiciye sunulmustur.
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Gorsel 50. Hayat dergisi, 15 Ocak 1970, Arka
Kapak

Gorsel 49. Hayat dergisi, 31 Ekim 1968, s.40
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Gorsel 51. Hayat dergisi, 28 Mayis 1970, .38
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Gorsel 52. Hayat dergisi, 30 Temmuz 1970, Gorsel 53. Hayat dergisi, 21 Aralik 1961,
s.17 s.25
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Binaca CIBA formill fle  Tirkhyode vamtms.

Gorsel 55. Hayat dergisi, 2 Temmuz 1964,

Gorsel 54. Hayat dergisi, 1 Agustos1963, s.2 Arka Kapak

Nestlé’nin ne

Gorsel 56. Hayat dergisi, 6 May1s 1966, s.8
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Hep ge¢ mi kalir?
*S.QLU,DE’_F?,” Kon Tiki tak!

Gorsel 58. Hayat dergisi, 1 Haziran 1967, s.8

Gorsel 59. Hayat dergisi, 24 Ekim 1968, s.41

cekinmeyiniz
bu hali

HﬂﬂVER’Ie ’j

stipuriilmustur

Gorsel 60. Hayat dergisi, 24 Nisan 1969, s.16
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Cocugunuz icin..

PORTAKALLI
MANDALINLI
VISNELI v
GILEKLI
FRUKO un tadina

dovum olmaz,

Gorsel 62. Hayat dergisi, 4 Eyliil 1969, .40

Konfor,
Rahgatlik,
Emniyet

FAYTac

& COCUK: ARABA
VE! PUSETLERINDE

=

FABER Z\W
makyaj A
kalemleri %

%

2 '
//
¥ Giqpin

Gorsel 63. Hayat dergisi, 26 Subat 1970, .32
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moga
degisehi?ir 2
: ama...
| j YEDiGiN
1 u,:menu\,
~ zevki
degismez

KUOTIU KADN
CORLR g

Rahat oturup, rahat
Kalkabilmek icin, rahat adim atip, |
rahat yriiyebilmek igin,
bacaklannizin zarafetini tamamlamas icin, |
maksinin de, mininin de altina
Nelson kilotlu Goraplart....
Sizde giyin
sizi de Nelson kilotlu coraplarinin
rahatiigy, zarafeti sarsin.

Hetson cosions Sfcb- A% mamutitider

Gorsel 64. Hayat dergisi, 5 Kasim 1970, s.46 Gorsel 65. Hayat dergisi, 12 Kasim 1970,
Arka Kapak

—= _az3z dis macunu
Tiirkiyede ilk Flowriariis dis

‘ lana 4

Dig minelerini sertlestirir. Curimeler

Gorsel 66. Hayat dergisi, 20 Haziran 1963 Gorsel 67. Hayat dergisi, 12 Subat 1960

Reklamlar tekrar ve taklit yontemleriyle bir mit yaratmakta ve kitlelere bu
mitleri aktarmanin ¢esitli yollarin1 denemektedirler. Bastirilmig arzulara hitap ederek,
dayattiklar1 nesnelere sahip olanlarin tatmin olacaklarina dair bir yanilsama

yaratilmaktadir. Reklamlardan farkli olarak magazin ve moda da kiiltiir ve yasam
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bicimleri pompalayarak adeta bir reklam gibi ¢alismaktadirlar. Hayat dergisi 6zelinde
inceledigimiz reklamlar ve diger icerikler ele alindiginda kitlelerin nasil bir kaliba
yerlestirilmek istendigi anlasilabilmektedir: Diizenli olarak tiiketen, belli bir kiiltiir
seviyesine eriserek kiiltiir tiikketicisi olan savurgan bireyler iiretici gii¢lerin hedefledigi

kaliplardir.

Sonug itibariyle iiretici giigler, temel ihtiyaglardan uzak olan arzu politikalar
sayesinde kitleleri tirettikleri seylere kars1 bagimli kilmay1 basarmiglardir. Bu sayede
hayatlar1 ve yasam bigimlerini kontrol etmekte basarili olabilmislerdir. Bu nedenle biz
de Hayat dergisi 6zelinde Tiirkiye’de kitlelerin iiretim i¢in nasil kontrol edildigini bu
boliimde drneklerle inceledik. Ugiincii béliimde ise Hayat dergisinde gosterilen ve
dayatilan yasam biciminin Otesinde gercek yasama yonelen sanat pratiklerini ve

Tiirkiye’deki sanat iiretimini inceleyecegiz.
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3. BOLUM
1960 ve 1970°’LER TURKIYE’SI SANAT PRATIKLERI:

OTE-IMAJLAR

3.1. 1960 VE 1970 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE SANAT URETIiMi

Tiirkiye, 1950’1i yillarda etkisini gostermeye baslayan kapitalizm ile 1960’11
yillarda iki yonli bir etkilesime girmistir. Bir taraftan kapitalizm popiiler kiiltiir ve
tiikketim ile birlikte hizla yayginlasmaya ve giiclenmeye devam ederken diger yandan
kapitalizme kars1 hareketler de kendisini gostermeye baslamistir. Ulkenin sorunlarini
gormezden gelen siyaset anlayisina, popiiler kiiltiire, kapitalizme, is¢i sorunlarina, kdy
ve toprak sorunlar1 gibi konulara yonelik kars1 sdylemler gelistirilmistir. Bu bdliimde
bu kars1 sdylemler donemin Tiirkiye’sindeki sanat pratikleri tizerinden incelenecek ve
yaratilan imajlara karsi, salt gercegi yansitmaya calisan imajlarin da {iretildigi
gosterilmeye ¢alisilacaktir. Bu boliimiin amaci sinema, resim, heykel, afis gibi farkli
alanlarda 6ne ¢ikan Gte imajlar olarak adlandirdigimiz imajlarla Hayat dergisinin

iirettigi imajlar arasindaki karsithiga dikkat ¢ekmektir.

Tiirkiye’de 27 Mayis 1960 askeri miidahalesi ve 61 anayasasiyla birlikte
onceki yillara kiyasla bazi hak ve Ozgirliiklerin kazanildigi ve dolayisiyla bu
kazanimlarin kiiltiir ve sanatta da goriildiigii dikkat cekmistir. Bu kazanimlarla birlikte
basin ve yaym organlarinin gelismesinin onii agilmis, habercilik ve reklameilik
sektorlerinde bliyiimeler meydana gelmistir. Dolayisiyla sanat pratiklerinde de bazi
gelismeler yasanmis, gog, kimlik, simif gibi konulara yonelimler olmustur. 60’1l
yillardaki bu gelismelerin oncesinde Tiirkiye’deki sanat tartismalari, Demokrat Parti
iktidar1 doneminde devletin sanat ve kiiltiir politikalarini planlamasi ve Devlet Resim
ve Heykel sergilerini diizenlemesi nedeniyle tartisilir hale gelmistir. kinci béliimde,
Demokrat Parti’nin “her mahalleye bir milyoner” sdylemi ve bir iist burjuva kiiltiirii
olusturma idealinden bahsetmistik. Dolayisiyla Demokrat Parti’nin kiiltiir ve sanat
etkinliklerini planlamasi1 ve desteklemesini st kiiltiir olusturma idealine
yerlestirilebilir. Fakat 60’l1 yillarda ortaya ¢ikan sanat tartigmalarini ve eserleri
inceledigimizde st kiiltiir olusturma idealinin karsisina yerlestirebilecegimiz bir
ozellik goze carpar. Ideolojik bakis acismin gorsel kiiltiir olusturmasi ile toplumsal

olgularin gorsel kiiltlir olusturmasi1 arasinda karsitlik vardir. Buradan hareketle 60’11
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yillardaki bu karsitlig1 ortaya ¢ikarmak bu boliimde gerceklestirmeye ¢alisacagimiz
olgudur.

27 Mayis 1960 darbesinin ardindan hazirlanan 61 anayasasinin getirdigi
Ozgiirliikler sonucunda gazete ve dergiler sanat tartismalarina ve yazilarina daha ¢ok
yer vermeye baglamigtir. Bu tlir basili yaym organlar, yazarlarin fikirlerini
belirtebildigi, tartismalarin agilabildigi, sanatla ilgili haberlerin yapilabildigi 6zgiir bir
alan yaratmistir. Basili yayinlarin politik ve medyatik birgok kesim tarafindan takip
edilmesi sayesinde sanatsal tartismalar siyasi mecraya da taginabilmistir. Bu sayede
sanat¢1 hak ve ozgiirliikleri, telif haklari, Tirk sanatinin diinyaya tanitilmasi gibi
konular dile getirilebilmistir. Tiirk sanatinin diinyaya duyurulmasi adina en 6nemli
adim 1963-64 yillarinda Avrupa’nin ¢esitli sehirlerinde agilan “Cagdas Tiirk Resim ve
Heykel Sergisi”dir. Dis Isleri Bakanligi ve Milli Egitim Bakanligi'nin ortak girisimi
ile gergeklestirilen sergi, yurticinde ve yurtdiginda ses getirmis, bir¢ok basili yayinda
yer almistir. Bununla birlikte s6z konusu sergiye elestiriler getirilirken, Tiirk
elestirmen ve sanatcilar da bu tiir elestirilere yonelik cevap niteliginde tartismalar

ortaya koymuslardir.

Ikinci béliimde tartistigimiz kirsaldan kente gog, kentlesme, bati odakli yasam
bi¢imi ve st kiiltiir olusturma gibi problemlerin sanat tartismalarinda da paralellik
gosterdigi soylenebilir. Sinemada sehir hayatinin acimasizligi, gog, is¢i sorunlari,
toprak sorunlari, linlii olmak i¢in biiyiik sehirlere gelenler islenirken, edebiyatta benzer
bir sekilde sehir kiiltiiriine tam olarak adapte olamamis, bunalimda olan, hayallere
kapilip giden tipler islenmektedir. Gorsel sanatlarda ise Tirkiye sanat tarihi agisindan
onemli sayilabilecek tartigmalar ortaya atilmistir. Bu tartismalar figiiratif - non-
figtiratif, soyut-somut gibi konular1 da giindeme getirmistir. Tiirkiye’de 1950°1i
yillarda sekillenmeye baglayan ii¢ sanat egiliminden bahsedilmektedir: Birincisi,
Devlet Giizel Sanatlar Akademi’sinin siirdiirdiigii akademik kiibizmdir. Ikincisi,
akademi egitimine karsit sOylem gelistiren genglerin olusturdugu soyut sanat
savunucularidir. Ugiinciisii ise, koylii gergekgiligi olarak adlandirilan, sosyal gergekei

gruptur.t

! Bora Giirdas, “1960’larda Tiirkiye’de Sanatta Ulusallik-Evrensellik Tartismalar1”, Hacette
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, (Haziran 2014) Cilt XXXI, No. 1, 5,172
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1950 ve 1960’lh yillarda diinya capinda gergeklesen politik, kiiltiirel ve
toplumsal degisimler Tirkiye sanat ortamini da harekete gecirmistir. Fakat bu
hareketlilik {ilkemizde birden aniden ortaya ¢ikmis degildir. Hasan Biilent
Kahraman’in Tiirkiye’de Cagdas Sanat adl1 eserinde de ifade ettigi tizere Tiirkiye’deki
sanat ortami1 1960’larin ve 70’lerin Bati’daki yeni olusumlarina tamamen kapali, uzak
ve kayitsiz kalmistir.? Yurtdisina giderek egitim alan, orada yasayan sanatcilar ve
elestirmenler araciliiyla bazi kiiltiirel ve entelektiiel aktarimlar saglanabilmistir. Bu
donemlerde iilkemize giren tiiketim nesneleri ve imajlar1 g6z Oniine alindiginda
Bati’dan sadece gilindelik bir yasam bi¢imi ithal ettigimiz sOylenebilir. Ayrica
Kahraman 60’11 yillarda Tiirkiye’deki sanat ortaminin sinifsal ve toplumsal iligkisinin
oldugunu belirtir.® Sanatin toplumsal bir iliskisinin olabilmesi igin iist kiiltiire ait sanat
anlayisindan ziyade toplumun alt tabakalarina inebilen, toplumdan beslenen bir sanat-
sanat¢1 anlayis1 gerekmektedir. Tiirkiye’de sanat liretimi, 27 Mayis’in vadettigi
ozgiirliik nedeniyle 6zellikle 60’larda ve daha sonra 70’lerde siyasete ve toplumsal

durumlarla yakin iliskide olmustur.

Tirkiye’deki sanatgilar degisen yasam bigiminden ve iilkenin sosyal
durumundan etkilenmis, farkli disiplin ve yonelimlerde eserler tiretmislerdir. Donemin
onemli sosyal ve politik durumlarindan bir tanesi de isci hareketleridir. Isci
hareketlerinin hareketlenmesinde ve siyasal ivme kazanmasinda aktif rol oynayan
Tiirkiye Isci Partisi 1-15 Ekim 1962 tarihleri arasinda bir sergi diizenlemistir. Bu
sergiye yerli ve yabanci unlii bircok sanatgr katilmis ve eserlerini partiye
bagislamislardir. Onemli satislarin gerceklestigi bu sergi ile sanat ortami ile parti

arasinda iligkiler giiclenmistir. 4

Calismamizin bu boliimiinde Tiirkiye’de 60’11 yillarda ote imajlar’a
tanimlamamiza O6rnek olusturabilecek sanat pratikleri ve sanatgilar mercek altina
almacaktir. Farkli teknik ve diislince bi¢imleriyle 60’11 yillarin gorsel kiiltiirtiniin
olusturulmasinda 6nemli role sahip olan sanatgilari ve sinema Orneklerini tek tek

incelemek ve tartismak miimkiin olmayacagindan, tiretim gii¢leri ve iktidar tarafindan

2 Giirdas, Sanatta Ulusallik- Evrensellik, S.75

% Hasan Biilent Kahraman, Tiirkiye 'de Cagdas Sanat, Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, Istanbul, 2013,
s.75.

4 Kaynar, 60 I yillar, s. 1063
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olusturulmaya calisilan gorsel kiiltiiriin karsisina yerlestirilebilecek imajlar tizerinden

bir tartigma gerceklestirilecektir.

Tirkiye’de 1960’l1 yillarda iiretilen Ote imajlara gelmeden Once, Hayat
dergisinin st kiiltiir olusturma ideali ger¢evesinde sanati nasil bir ¢ergevede ele
aldigin1 tartigmak yerinde olacaktir. 1960-70 yillar1 arasinda incelenen Hayat
dergisinin ¢esitli tarzlarda sanat igerigine yer verdigi gozlenmistir. Bazi sayilarda
secilen bir sanatginin hayatina, sanat anlayisina ve sanat¢inin en az 2 en fazla 5 eserine
yer verilmistir. Bazi sayilarda ise “sanat¢i portreleri” adinda kiigiik bir kdsede sanatgi
ile ilgili kii¢iik bilgiler verilirken “tablolar1 sayesinde biiylik servet sahibi olmustur...”
seklinde ifadeler esliginde tablolarin degerleri, hayatlar1 ile ilgili magazinsel igeriklere
yer verilmistir. Sanat¢inin sanat goriislerinden, eserleri hakkinda degerlendirmelerden

uzak, ilgi ¢ekici, eglendirici ya da dramatik bilgilere yer verilmistir.

Derginin orta sayfalarinda satis1 artirmak ic¢in popiiler olan sanat eserlerinin
tam sayfa renkli ve kaliteli baskilart yer almistir. Bunun yani sira, orta sayfa
baskilarinda, alt begeni kiiltiiriine hitap edebilecek dag, gol, koy ve sehir manzarasi
gibi resimlere de yer verilmistir. Ayrica ¢ok bilinen, popiiler sanat¢ilardan Van Gogh,
Cezanne, Renoir, Gaugin gibi sanat¢ilarin ¢igek resimlerine bir¢ok sayida yer
verilmistir. Yine, 6zellikle kadin bedeninin 6n planda oldugu resimler bir¢ok sayida
orta sayfayr kaplamaktadir. Hayat dergisi sanat haberlerini goérsel bir {ist kiiltiir
olusturmak i¢in diizenlemis goriinmektedir. Magazinsel anlamda 6ne ¢ikan Salvador
Dali gibi sanat¢ilara daha ¢ok yer vermesi ve sanat haberlerini ilging ve dikkat ¢ekici
olanlarla kisitlamasi, derginin bu ¢abasini destekler yondedir. Tiirkiye’de one ¢ikan

donem sanatcilariin ve sergi haberlerinin sayist olduk¢a azdir.
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Gorsel 68. Hayat dergisi, 20 Nisan 1965, s.29

Gorsel 69. Hayat dergisi, 2 Temmuz 1964, Gorsel 70. Hayat dergisi, 22 Mart 1962, Orta
Orta Sayfa Sayfa
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DONYASINDAN
| x
i ressamlarindan Ber-
:': ::;:r polise Ladislas Beiri
adinda  birinin sahte _gaheser-
er satmakta oldugunu ihbar et-
migtir. Bunun Uzerine tablo tie-
carinin dUkk8ninda arastirma ye-
pilms, tablolarin hepsinin gergek-
ten sahte olduju meydana gik-
migtir. Neticeye asil sagan da ih-
bari yapmig olan ressam Buffet
olmugtur. GUnky sahte tablolar
arasinda en gok eseri bu ressa-
minkiler teskil etmektedir. Yan-
daki resimde sahte tablolari ya-
pan Ladislas Bein, altta da Mo
digliani ve Buffet taklidi sahte
seheserlerden bazlar) gbriluyor.

Gorsel 71. Hayat dergisi, 2 Mart 1961, s.4

.n]u' ressam Leonardo da Vinci’nin ugruna intihar edilen tahlosu

8
E
E
]
E
=
H
3
i
i1
4
i
it
iz
i
i

ceksiniz. Ayrica bu 5 siktan her biri g
orlaya gikmasina yardim edecek Jardan sizce en akls yakin girOneni de isaretleyeceksiniz.  Mesels, Mona Lisa'min

dek hzun bir teb i izshi ayrica sdyle olabilir: Leonarda
testin sonucunda hayatimza d;vm'ynmlurdlnl sevdirmeyi baserameyan geng kadinin bu ssbepten  yzondeki
ifade mahzundur: (2—6).Y-mmnmu.uﬂﬂdu*m

jir yin vermeniz__kabil _olacaktir. Mo i opdsenl

R Mutly bir tebessUmdir gUnki:
na- Lisa'nin ylizln- a) Kadin kendi glzelliginden emindir.

mutlu bir tebes- b) Tablo yapilirken kadinin sevgilisi de atelyededir.
¢) Hamile oldugu igin sevinglidir.

d) Asil bir kadin oldudu igin mutludur.

y Mahzun bir tebessimdir ¢nkd :
gl yhailn- a) Kadin sirkin oldugunu sanmaktadir.

y mahzun bir te- b) Leonardo da Vinci'ye kendini sevdirmeyi basaramamistir.

siimd| ) Hayatini kazanmek igin bir ressama poz vermek zorundadir.

d) Dul kaldig igin Gzglndir.

n ylziin- Dalgin bir tebessUmdir ginkii: ! b - e
2) Kadin teb cesitli y
bir tebes- b) Leonardo da Vinci'nin o sirada caldirdigi bir melodiyi dinlemektedir.
c) Nk agkini hatirlamaktadir.
d) Hayatte takdir edilememis bir insan oldugu igin Uzglndir.

Alayli bir tebessUmdir ginki:

tobos- ) Kadin biraz da kendi halini komik bulmaktadir.

b) Leonardo da Vinci'nin bu portrayi berbat edecefini digtinmektedir.
:)m:mmmm“mm o
d) lleride resime bakacak kimselerle alay etmis olmak igin. <

T —— Halin bir tebessimdr sOnk: i g
‘bl ‘tabss a) Kadin aklindan gene mesum bir tertip kurmaktadir.
- = b) Kendine &sik ettigi bir erkege istirap gektirmektedir.
) Resmi yapilirken kendisini seyredenlere karsi nefret hissi
d )Mona Lisa vampir ruhlu bir kadindir. »

Gorsel 73. Hayat dergisi, 29 Temmuz 1965, s.9
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Hayat dergisinin eglendirici ve zaman gegirmeye yonelik anlayiginin daha iyi
anlasilabilmesi igin yukaridaki gorseli (Gorsel 73) incelemek yeterli olacaktir.
Leonardo Da Vinci’nin iinlii tablosu Mona Lisa’nin tebessiime neden olabilecek 5
farkli duygulanisini veren dergi, okuyucularindan kendileri i¢in uygun olan secenegi
se¢melerini istemektedir. Dergi verilen cevaplarin sonucunda bir kisilik analizi
yapacaktir ve “sahsiyetinizin bilinmeyen bir cephesini” ortaya ¢ikaracagini iddia
etmektedir. Bu testin sonucunda ise okuyucularin hayatlarina degisik bir yon
verebileceklerinin thtimali oldugunu savunmaktadir. Seceneklerde sunulan secenekler
giindelik hayatta konusmalarimiza dahil olabilecek “dedikodu” ve magazinsel olarak
adlandirilabilecek tanimlamalar mevcuttur. Kullanilan kelimeleri dahi kendi i¢inde
degerlendirilirse magazinlestirmenin boyutu kendisini gosterecektir: Giizel, ¢irkin,
sevgili, hamile, dul, ask, erkekler, vampir seceneklerde kullanilan kelimelerdir.
Derginin bu kiigiik etkinligi, yaratilmak istenen toplumsal tipe yonelik olusturulmus
zaman ge¢irmeye yonelik bir aktivitedir.

Bugin ok

Begendiginiz Bir T‘a )1 yoruz. Sa

ressamlarn

Sahsiyetini:

Ortaya Koyabili

RAFAEL — Nizami ve programli yagama-  MONDRIAN — Neticesi gézle gerbime-
1 seven bir Insansinz. Glzel olan her yen iglere girigmek Istemezsiniz. Fozla i
smy makbaliniadlr. Hassessinz, nasiksi.  ihtiyatiisinz. Atacgimiz her adimi uzun
niz, geleneklerinize gok bagiisnz. Yoni- uzun hessplarsiniz. Ssnat zevkiniz mo-
Iilere birdenbire intibak _edemezsiniz.  dern aniayise uygundor. His hayatinizds
in  da rahat harsket edersiniz. Alingan da-
Gilsiniz. Kiskanma hissiniz yoktur. Se-
Kin tablathsiniz. Kizgnliginiz fanadir.  sandan kimse sizi k

VAN GOGH — Biraz kbtumsarsini,

kesten bagka olmay) dignrsty
ST A1 it al doyponns S selpainte
Minevver bir insan olmaya meyillisiniz.
Uil eimeini sevd@inie kadar, akden
- o0 fedekdrhts ssirgemensiniz. Kolay
So-
ot

o, 2. Gabuk du
ratie nm%nﬂf%

Gorsel 74. Hayat dergisi,18 Mart 1965, s5.42,43
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Uretici giicler bireyselligi, dis goriiniis iizerinden pompalayarak bireysel
tilkketiciler yaratmislardir. Hayat dergisinin de liretmeye calistig1 bu bireysel tiiketici
tipini daha 1yi kavrayabilmek adina, “The Century of The Self” belgeselinden bir
ornegi incelemek yerinde olacaktir. Dénemin pazarlama dehas1 Edward Bernays, yeni
miisteri tipini olusturmak, yaratmak istemektedir. Belgeselde bir derginin satigini
patlatabilmek i¢in kullandig1 yontemlerden bahsedilir. Bu yontemlerden en énemlisi
tinlii film yildizlarin fotograflarini bazi iiriinler ile birlestirerek ortaya koydugu
yontemdir. Bununla kadin tiiketicileri biiyiilemeyi basarmistir. Aym1 zamanda
filmlerin igerisine kendi temsil ettigi markalarin kiyafet ve miicevherleri yerlestirmis,
film gosteriminde yildizlarinin lizerine bu esyalar1 giydirmis, stipermarketlerde moda
defileleri diizenlemistir. Bu sayede iirlin pazarlama anlayisinda c¢igir agmustir.
Bernays’in taktigi, tinliilere siirekli olarak “satin aldiginiz seyleri sadece ihtiyagtan
almadmiz, kendinizi nasil gordiigiiniizii baskalarina gostermek icin de aldiniz”
seklinde mesajlar tekrarlatarak kitleleri yonlendirmek olmustur. Burada hem tinliileri
ornek bir tip olarak pazarlamakta, hem de bir arzu ekonomisi yaratmaktadir. Hayat
dergisinde de benzer bir yontemle tinliiler siirekli géz oniinde olmustur. Dolayisiyla
kiigiik sanatsal bir aktivite gibi goriinen Mona Lisa testi gergekte bu tiirden bir
bireyselligi ve arzu ekonomisini hedeflemektedir. Bu noktada, popiilerlesen sanat
igerikleri ve kiiltiir endiistrisi imajlarmin Otesine gecerek Tiirkiye’de iiretilen Ote

imajlar1 degerlendirebiliriz.

3.2. OTE IMAJLAR

Uretici giiglerin kitleleri yonlendirmek ve manipiile etmek icin kullandig1 kitle
iletisim araglarindan basili yaym ve 60°l1i yillarda Tiirkiye’de popiiler kiiltiir
dergilerinden Hayat dergisi, ele aldigimiz filozoflarin diisiince bi¢imlerini kanitlar
niteliktedir. Spinoza’nin bedenlerin duygulanislart ve Bergson’un algi-imaj
kavramlari, arzulari yonlendiren popiiler kiltiir imajlarin1 ¢6ziimlememize olanak

tanimistir.

Spinoza, birinci cinsten bilgi olarak kavramsallastirdigi, sadece seylerin
bedenimizdeki duygulanislart sonucu fikir sahibi oldugumuz bilme tarzindan
bahseder. En basit anlatimla, yolda yiiriirken Ahmet ile karsilasmamiz, bizdeki Ahmet
fikrinin bir sonucu olarak bizim eyleme giiclimiizii azaltabilir. Tam tersine Mehmet ile

karsilasmamiz ise eyleme giliclimiizii artirabilir. Bizdeki Ahmet fikri, Ahmet ile
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yagsamis oldugumuz duygulanisa baglidir. Bu durumda eyleme giiclimiiziin artis1 ya da
azaligiin farkina variriz ve sadece bunun fikrine sahip oluruz. Spinoza’nin iinlii giines
orneginde de ayni sey gecerlidir: Giinesi, bedenimizin giinesten etkilenmesi
dogrultusunda birinci cinsten fikirlerle biliyoruz. Fakat giinesin ve bedenimizin tam
olarak bilgisine sahip olamiyoruz. Bu Spinoza’nin duygulanis fikirleri adin1 verdigi,
birinci cinsten bilme tarzidir. Iste bu bilme tarz1 “en asag1 bilme seviyesidir”.®> Ciinkii
giinesin tam olarak bilgisini, bedenimizin tam olarak bilgisini ve bu etkilesimin tam
olarak nedenlerini bilmemiz miimkiin degildir. Bu nedenleri tam olarak siralayamayiz,

iste bu yiizden bunlar “upuygun olmayan” fikirlerdir.

Ikinci cinsten bilme ise Deleuze’iin ifadesiyle, “giinesin pratik bir kavrayisina
varirm™® seklinde gerceklesir. Bu kavrayis, duygulamislar iizerinden edindigimiz
birinci cinsten bilginin &te’sine gegtigimizi gdstermektedir. Ikinci cinsten bilgi ile belli
bir giines olaymi (giinesin ¢gamuru kurutmasi ya da mumu eritmesi gibi) bilebiliriz.
Ayni sekilde bedenimizin giinesle yasadigi duygulanmis fikrinin 6te’sine gegerek,
giinesin su ya da bu iliskisinin, etkisinin nedenini bilebiliriz. Ikinci cinsten bilgiyi
saglayan sey ortak, yani aktarilan, biriktirilen bir algidir. Bizde ve baskasinda bulunan
ortak bir iliskinin algisidir. Ornegin biitiin insan bedenlerinin giinesle iliskisinden
ortaya ¢ikan gilines hakkindaki ortak bir giines fikri ikinci cinsten bilgiye denk
diismektedir. Her bedenin konumuna ve durumuna bagli olarak gilinesten yasadig:
duygulanis farkli olsa da ikinci cinsten bilginin giines hakkindaki fikri birinci bilme
tarzindan ileri seviyededir. Bu bilgi tiiriinii olusturan seyi kisaca fikirlerin deneyimler
ve arastirmalar sonucu aktarilarak, biriktirilerek elde edilen bir bilgi tiirii oldugunu

belirtebiliriz.

Buradan hareketle “birinci cinsten bilgi”, bizim “Gte imajlar” kavramini
olusturmamizi saglamistir. Birinci cinsten bilginin 6tesine gegebilen bilgi, Spinoza’nin
“ikinci cinsten bilgi” olarak kavramsallagtirdigi bilimsel bilgiye yakin bir bilme
tiirtidiir. Dolayisiyla “6te imajlar”, birinci cinsten bilgiden iiretilmedikleri i¢cin ve
gercege yakin olmasi dolayisiyla imajlarin ve karmasik algilarin 6tesine gecebilen bir
imaj kavramidir. Birinci cinsten bilme tarzindan ve popiiler kiiltliriin iirettigi

imajlardan farkli olarak ele aldigimiz Ote imajlar, ger¢ege yaklasan imajlardir.

5 Deleuze, On Bir Ders, s.20

6 Deleuze, On Bir Ders, 241
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Dolayistyla inceledigimiz 1960’lar Tiirkiye’sinde gz Oniinde olan popiiler kiiltiir

imajlarinin tesine gegen imajlar incelemek bu ¢alismanin temel amacglarindandir.

Sanayilesmenin ve kentlesmenin ivme kazandigi 1960’11 yillarda ekonomiye
dayali bir st kiiltiir yaratilmistir. Sanayilesmenin ve kentlesmenin getirdigi
olanaklarla zenginlesen fabrika ve isletme sahipleri liikks tiiketime ve eglence
anlayisina yonelen arzulart koriikleyerek renkli ve mutlu bir gorsel kiiltiir ortaya
koymuslardir. Bu dogrultuda sadece popiiler kiiltiir dergilerini ve reklamlarini
inceleyerek 1960’11 yillarin bir portresi ¢izilmek istense ortaya bambaska bir tarih
cikacaktir. Dolayisiyla 6te imajlar araciligryla 1960’11 yillara alternatif bir bakis agis1

olusturma amaglanmaktadir.

Kent yasaminda zenginlesen orta ve iist sinifin yasam bi¢imi ¢okc¢a gz dniine
getirilen bir olgu haline gelmistir. Magazincilik anlayisi onem kazanirken kent
yasaminin kenarinda, bir kosesinde sikismis, temel ihtiyaglarini gidermek igin
cabalayan bir kitle gercegi mevcuttur. Fakat insa edilmeye ¢alisilan modern yasamda
bu gercekleri yansitan imajlara ¢ok rastlanmaz. Ayn1 zamanda koylerdeki gegim
sikintilari, toprak sorunlar1 gitgide medyada daha goriilmez, tartisilmayan,
konusulmayan bir konu olarak kalmistir. Hayat dergisini ele aldigimizda 1960’11
yillarda is¢i sorunlarina, kdy ve toprak sorunlarina, sehirdeki ge¢im sikintilarina yer
verildigi goézlenmemistir. Hayat dergisinde oldugu gibi popiiler kiiltiire hitap eden
basil1 yaymin bu tiir sorunlara yer verdigi ¢ok rastlanan bir sey degildir. Bunun nedeni
popiiler kiiltiire hitap eden dergilerin tiikketime dayali bir anlayis benimsemesidir.
Buradaki amag, arzular1 ve imajlari manipiile ederek kitleleri satin almaya, gosterilen

yasam bi¢imini yasamaya tesvik etmektir.

Isci ve koyliiniin gecim sikintisina, gecekondu ve gd¢ sorunlarina diizenli
olarak yer veren, tartisan basili yayin araglarina rastlanmadigi igin s6z konusu
sorunlar1 ele alan sanat pratiklerinin 6nemi daha da artmaktadir. Kiiltiir endiistrisi
imajlar1 karsisinda duran bu tiirden 6te-imajlar, yaratilmak istenen duygulaniglarin zitti
bir bicimde kisinin, gercek ile baglantisim1 kuvvetlendirmekte, kiiltiir endiistrisi

imajlarinin 6tesinde bir duygulanisa neden olarak kitlelere etki etmektedir.
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3.2.1. 1960 ve 1970 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar

Tiirkiye’de politika, go¢, kentlesme ve popiiler kiiltiir gibi olgular 60’11 yillarda
biiyiik degisimlere neden olmustur. Bu degisimlerin énemini ve toplumda yarattigi
etkileri ortaya koyabilmek i¢in 6te imajlar baglaminda gorsel sanatlar ele alinacaktir.
Bu noktada gorsel sanatlarda 6te-imajlara dahil edilebilecek sanat eserleri ve 6te-imaj
reticisi olarak sanatcgilar incelenecektir. Bu sanatgilarin eserlerini ve sanat
anlayislarini, toplumsal konulara egilimi ve Ote imaj Uretimi cercevesinde ele

aldigimiz i¢in magazinsel bilgilere ve yagamlarindaki ayrintilara yer verilmemistir.

Tiirkiye’de kirsal kesimlerden kentlere go¢ kalici bir sorun haline gelmistir.
Gociin dengesiz ve kontrolsiiz bir sekilde devam etmesine karsilik kentlerde yerlesim
de kontrolsiiz ve diizensizdir. Kendi icinde bir yasam, hareketlilik ve miicadele
barmdiran gecekondu alanlar1 Tiirkiye’de hep tartisilan, géz dntinde olan bir konudur.
Gecekondu yasami, filmlere, miiziklere, sanat eserlerine konu olan 6nemli bir sorun
haline gelmistir. Uretilen eserler kismen bir elestiri igerse de gecekondu kiiltiiriiniin
nostaljik bir yoniiniin oldugunu fark eden sanatgilar, kiiltlirden beslenmistir. Bu
konuda kayda deger eserler iireten Nuri iyem’e deginmek yerinde olacaktir. 1915
dogumlu olan sanat¢1 1960’11 yillara kadar Tiirk toplumunun sorunlarina taniklik etmis
ve bu sorunlarin i¢inde yasamistir. Dolayisiyla 1960’11 yillardaki degisim de onun
sanatina etki etmistir. Ikinci diinya savasinin sonrasindaki bunalimla birlikte toplumsal
gercekei bir yonelimi olmustur. Bu yonelim onun biitiin sanat hayatin1 etkilemistir.
Dolayisiyla 60’11 yillarda da onemli bir sorun olan go¢ ve gecekondulagsma da
sanatginin sanatinda 6nemli bir yer tutar. Akademinin Anadolu’dan ve toplumdan uzak
sanat anlayigina karsi ¢ikan Iyem, halkla yakin olmay1 ve onlarla biitiinlesmeyi temel

amac1 haline getirmistir.
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Gorsel 75. Nuri Iyem, Gecekondu Giizelleri, 1970

Nuri Iyem, Tiirkiye’nin toplumsal ve kiiltiirel degisimlerine tamklik etmis, bu
sorunlara deginmis ve eserler liretmis onemli bir sanat¢idir. Babasinin saglik memuru
olmasi dolayisiyla Anadolu’nun birgok bolgesini gezmis ve gittigi yerlerdeki kiiltiirel
yapilardan etkilenmistir. Nuri Iyem Anadolu'nun birgok bdlgesinde karsilastigi
“Anadolu kadin1” etkisi ile yiizlerce kadin portesi yapmistir. Popiiler kiiltiiriin Pin-Up
kadin tipinin kargisina Anadolu’nun hiizniinii, acisin1 ve masumlugunu duyumsatan
Anadolu kadimnini sanatina dahil etmistir. Sosyal haklarin, dini ve kiiltiirel inanglarin
kadinlarin aleyhine oldugu bir déonemde Anadolu kadminin ¢ekingen, utangag ve
hiiziinlii hallerini bagarili bir anlatimla siisleyerek yansitmigtir. Erhan Karaesmen’in’
deyimiyle, bu kadinlar bu resimlerde sadece kadinin ezilmigligini degil, ait oldugu
biitiin bir toplumsal dokunun kiicimsenmisligine bir karsi gelis simgesidir.
“Gecekondu Giizelleri” (Gorsel 75) adli eserinden de anlasilabilecegi tizere, Anadolu
kadinini bir gecekondu manzarasi 6niinde resmederek adeta gecekondudaki yasamin
halen bir Anadolu yasami oldugunu anlatmak istemektedir. Ciinkii Anadolu kadinini
yine sahsia miinhasir bir ifadeyle gostermektedir. Resmin arka planinda ise biiyiik

binalarin kenarina yerlesmis gecekondulardan olusan bir sehir vardir. Dolayisiyla Nuri

Iyem ’in gecekondu yasamimin kendine has, kendi iginde dnemli, biiyiik bir yasantisi

7 Erhan Karaesmen, “Bir Yaradilis Mucizesi: Nuri [yem”, (Cevrimigi).
http://www.nuriiyem.com/tr/yazi/bir-yaradilis-mucizesi-nuri-iyem/, 10 Nisan 2018.
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oldugunu ve orada yasayanlarin da bir “kars1 gelis” oldugunu gdstermek istemektedir.
Ulus Baker toplumsal tipin bir imajinin oldugunu ve toplumsal tiplere hitap eden
imajlarin oldugunu séyliityordu. Herhangi bir toplumsal tipe 6zgili imajin, o tipin yasam
bigcimlerini, arzularini, ekonomik konumlarin1 gosterdigini de belirtmistik. Buradan
hareketle sunu &ne siirebiliriz: Nuri lyem, Anadolu insaninin yasam alanlarini (kente
eklemlenen yasam bicimleri dahil) resmetmistir. KOy hayati, gb¢ ve gecekondu

yasamina kadar ortaya koydugu eserlerle, iiretici gii¢lerin dayattigrt modern yasamin

tiim manzaralarinin karsisina Anadolu insaninin manzarasini yerlestirmistir.

Gorsel 76. Nuri iyem, Gog, 1970

S0z konusu donemdeki tiretimleri ve diistinceleriyle toplumsal gercekei olarak
tanimlanabilecek bir diger sanat¢i ise Fikret Otyam’dir. Asil meslegi gazetecilik,
roportaj yazarligi olmasinin yaninda toplumsal belgeci olarak taninan bir fotografcidir.
Toplumsal belgeci fotograf anlayisi, konularini yasamsal gerceklerden alarak
toplumun sorunlarin1 saptamak ve salt bilgi aktarimidan &te, bu sorunlarin agilmasi
ve ortadan kaldirilmas1 yoniinde bir ¢abayr barindirir.®  Fikret Otyam 60’11 yillarda
cektigi Anadolu fotograflari ile kirsal kesimlerin, kdylerin ve dogu Anadolu bélgesinin
saglik, egitim, yol, susuzluk ve sosyal esitsizlik gibi sorunlarina yillar siiren bir
miicadele ile dikkat ¢cekmeyi basarmistir. Bu miicadele sonucunda birgok sorunun

¢oziilmesinde etken bir rol oynamistir.

8 Mertel Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, Espas Yayinlari, Istanbul, 2011
5.127
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Gorsel 77. Fikret Otyam, Anadolu Fotograflar: serisinden

1950 yilinda gazetecilige baslayan Fikret Otyam ayni zamanda 1953 yilinda
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim boliimiinden mezun olmustur. Tiim hayati
boyunca gazeteci, ressam ve fotografci kimligi ile disiplinler arasi bir yaklasim ortaya
koyarak bir¢ok sanat eserine, fotografa, yaziya ve kitaba imza atmistir. Otyam
roportajlarina, sanatsal bir ifade kazandirmasi dolayisi ile daha 6nce Tiirkiye’de hig
konusulmamis, duyulmamis sorunlari tartismaya a¢mayi basarmistir. Biitiin bu
disiplinlerde Anadolu insaninin sorunlarini toplumsal bir ifadeye doniistiirebilmistir.
Otyam, iirettigi resimlerle Anadolu insaninin yasam bigimini donemin popiiler sanat
begenisinden uzak diyebilecegimiz bir tarzda resmetmistir. Resimlerinde cesitli
kiiltiirel Ogelere yer vererek renkleriyle ve dokusuyla izleyicide duygulanislar

yaratmay1 bagarmistir.
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Gorsel 78. Fikret Otyam, “Anadolu fotograflar1” serisinden
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Gorsel 79. Fikret Otyam, Tuval lizerine yagliboya

Gorsel 80. Fikret Otyam, Koyliiler, 1973
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Neset Giinal, Orta Anadolu’nun ¢orak topraklarinin neden oldugu yorgunlugu,
insan bedeninin etkilesimleri ve duygulanislar1 iizerinden temsili bir gerceklik
olusturarak yansitmis onemli ressamlarimizdan birisidir. Giinal, dogup biiyiidiigii
Nevsehir’in kiiltiirel ve cografi yapisindan etkilenerek, tiim Anadolu’nun sorunlarini
yipranan ve miicadele eden “toprak adamlar” araciligr ile yansitmistir. Bu “toprak
adamlar” her tiirlii siyasalliktan uzak, toprakla, dogayla biitiinlesmis bir bedenle
birlikte “6te imaj” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insan bedeninin dogayla olan
iligkisine dikkat ¢eken bu bedenler abartili el ve ayak yapilariyla adeta topragi isleyen,

miicadeleyi ve emegi temsil eden birer araca donligmiistiir.

Gorsel 81. Neset Giinal, Toprak Adam, 1974
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Neset Giinal resimlerinde zeminin yapisi Ve dokusu ile espaslar olusturmustur.
Bozkir1 tanimlayan sar1 tonda renkler, renksiz, par¢alanmis insan giysileri ve ¢ok az
da olsa gosterissiz nesnelere yer vererek tiiketim nesnelerinin ve gosteri diinyasinin
karsisina kendi imajlarini oturtmaktadir. Giinal’in resimlerinde herhangi bir yesil
bitkiye, agaca ve suya yer verilmemistir. Bunun nedeni, dert edindigi “Anadolu
yasaminin zorluklar1” anlatimini1 zayiflatacagini diisiinmesindendir. Giinal, iretici
gliclerin ve popiiler kiiltiir araglarinin dayattigi mikkemmel beden ve arzu edilebilir
bedenlerin karsisina cinselligi ya da arzu ve nesnesini ¢agrigtiran biitiin etmenlerden

uzak bedenler yerlestirmistir. Ciinkii onun dert edindigi sey miikemmellestirmek degil,

anlatmak ve elestirmektir.

Gorsel 82. Neset Giinal, Mola, 1962

Neset Giinal eserlerinde figiirlerin duygu ve ifadeleri oturus, durus, el ve
parmaklarin tutus sekli ve donuk bakisla gostermistir. Yiizlerde direkt bir seving,
nefret, Ofke, intikam gibi duygulaniglar verilmemistir. Figilirler kendi dogal
yasamlarinda, 1ss1z bucaksiz bozkirlarda, sanki oradan hi¢ ayrilmayacakmiscasina

biitiinlesmis bir halde konumlandirilmis haldedirler.
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Gorsel 83. Neget Giinal, Baba - Ogu/, 1961, tuval {izerine yagliboya

Modern giindelik yasamdan uzak ya da hig¢ ig¢ine girmemis, kendi giindelik
yagamlarinda miicadele icerisinde olan bu figiirler sanki kapitalizmin ulasamayacagi
bir konumdadirlar. 60’11 yillarin biliylik ekonomik ve kiiltiirel doniistimiinden
etkilenmemis, modern yasam bi¢imlerinden herhangi bir iz tagimayan bu resimler,
iiretici gli¢lerin imajlarinin karsisina yerlestirilmis 6te imajlardir. Neset Giinal’in da
kendi eserleri igin ifade ettigi sey de budur: “Benim resimlerim tiimiiyle elestiridir.””®
Ona gore duyarli oldugu seyi vurgulama istegi, bu elestiriyi kendiliginden
getirmektedir. Giinal’a gore sanatin ve sanatg¢inin varolus nedeni elestiridir. Neset
Giinal eserleriyle Anadolu’ya ve Anadolu insanina duyarli oldugunu acik¢a

belirtmistir. Bu yoniiyle 6te imaj iiretimi olarak dnemli bir yere sahiptir.

® Mehmet Ergiiven, Neset Giinal, Bilim Sanat Galerisi, 1996
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Gorsel 84. Neset Giinal, Kor Hasan in Oglu, 1962, Tual iizerine yagliboya

Nedim Giinsiir'iin sanat hayatin1 belirleyen en 6nemli unsurlardan birisi
Zonguldak Eregli’ye resim 6gretmeni olarak atanmasidir. Her ne kadar soyut, yari
soyut, gercekei ve izlenimci yonelimleri olsa da biitiin bu ilgilerini doganin ve yagam
alanlarinin gozlemi ile birlestirmeyi bagarmistir. Gergek¢i ve yasam alanlarina olan
ilgisi onu Zonguldak ve ¢evresindeki yasaminda madenci resimlerine yonlendirmistir.
Soguk savasin etkilerini gostermeye basladigi 50°1i yillarda bati odakl popiiler kiiltiir
ve tiikketim odakli bigcimsel anlayisa karsi is¢inin ve emegin yaninda yer alarak bu
yonde iiretimler yapmistir. Gokylizlinden uzakta, yerin ylizlerce metre altinda ¢alisan
maden is¢ilerinin yasamlarini insanliktan uzak ve bir somiirii olarak degerlendirmistir.
60’11 yillara kadar devam eden bu anlayisi ile 1960 yilinda “Madenci” (Gorsel 85) adli
eserini ortaya koyar.
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Gorsel 85. Nedim Giinsiir, Madenci, 1962, T.U.Y.B.

Madenci resminde Giinsiir, karsitlik tizerine kurulu, {izerinde durulan konunun
dramatik, elestirel ve kars1 ¢ikisini disavurumcu bir yonelimde aktaracak renkleri ve
madenciyi 6ne ¢ikaran bir kompozisyon anlayisini tercih etmistir. Ellerin biiytkligi,
madencinin 6n plana yerlestirilmesi, karanlikta olusu ve gozlerinin korkulu bir
bekleyisi animsatan agik hali bu emegi veren madencinin kosullarint ve zorluklarini
duyumsatmaktadir. Giinstir 60’11 yillarda gurbetgilere, gecekondu yasami gibi

konulara deginen eserler iiretmistir.
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Gorsel 86. Nedim Giinsiir, Gecekondu Yikim1,32X67 cm. T.U.Y.B.

Gorsel 87. Nedim Giinsiir, Damlar ve Bacalar, 1970, 59x49, T.U.Y.B
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Gorsel 88. Nedim Giinsiir, Sari-Kirmizi Ucurtmali Gecekondular, 22x29,5 cm. T.U.Y.B.

Nedim Giinsiir sanat hayat1 boyunca popiiler kiiltiir imajlarmin etkilerinden
uzak kalmis, inandig1 ve deger verdigi degerler lizerinde ¢alisarak Tiirkiye’de 6nemli
bir sanatg1 haline gelmistir. Gecekondular, sehir manzaralari, gog, savas gibi konulara
deginerek olusturdugu sanat dilinde tiikketime tesvik eden, popiiler kiiltiirii destekleyen
imajlara yer vermemistir. Aksine tliketime dayali imaj bombardimaninin karsisina,
topluma ve emege deger veren, izleyiciye bunlart duyumsatan imajlar iireterek
Tiirkiye’nin 60’11 ve 70’li yillarina alternatif bir bakis acis1 getirmeyi basarmustir.
Modern hayatin biitiin bir goriintiisiinii olugturmak isteyen popiiler kiiltiir dergilerinin

aksine sokaklardaki, gecekondulardaki ve madenlerdeki hayati gostermistir.

Cihat Burak ressam kimligiyle one ¢ikmasma karsin mimar ve Oykiici
kimligiyle de taninmistir. Birlesmis Milletler bursuyla Paris’e gitmis, 4 yil orada
egitim gérmiis ve sanat anlayisini gelistirmistir. Bagkaldirici ve anlatimer yoniiyle 6ne
cikan Burak, 1964°te Fransa Utrillo 6diiliine, Tirkiye’de ise 1967 yilinda Tirkiye
Cagdas Ressamlar Birligi Birincilik Odiilii’ne layik goriilmiistiir.
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Gorsel 89.Cihat Burak, Fantastik Sehir, 1962, T.U.Y.B. 135x195

Tirkiye toplumsal tarihi agisindan 6nemli bir yere sahip olan Cihat Burak
Tiirkiye’nin toplumsal yapisini ve kiiltiirlinii iyi 6ziimsemis, Cumhuriyet donemi Tiirk
toplumunun yasam bi¢imlerini yansitmaya calismistir. Yazar olan kisiligi ve aldig1 iyi
egitim sayesinde Tirk kiiltlirii 6gelerini batinin yeni sanat diistinceleri ile yeniden
yorumlayabilmistir. Bu sayede gelenekten yararlanarak evrensel bir dil olusturmay1
amaglayan Burak’in eserlerinde donemine iligkin kiiltiirel ve toplumsal elestiriler yer
almaktadir. Ani kentlesmenin (Gorsel 89) ve eklemlenen kiiltiir yapisinin
dontistiirdiigii yasam bicimini ele alan sanatci, kiiltiirel degerlerin bozulmasini (Gorsel
90) ve modern olmaya ¢abalayan bireyleri eglenceli bir lislupla resmetmistir. Kent
kiiltiirtinde ortaya ¢ikan eglence anlayisini, yozlasan insan iliskilerini mizahi bir dille
elestirmistir. Burak, Osmanl tarihinden, Cumhuriyet donemi giindelik yasamindan,
Paris’ten ve kent hayatindan detaylar1 isledigi resimleriyle modern yasamin

carpikligina ve ¢eliskilerine deginmis ve biitlinsel bir mizahi anlatim benimsemistir.
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Gorsel 90. Cihat Burak, Tabarin Bar, 1962, Kontrplak iizerine yagli boya, 82x120

Cihat Burak, “Tabarin Bar” (Gorsel 90) adli eseriyle modern giindelik yagamin
bir gdriintiisiinii yansitmistir. Fakat bu “modern yagamin goriintiisii” Hayat dergisinin
¢izdigi modern yasamin bir elestirisi niteligindedir. Renkli, siislii ve zengin goriiniimlii
bireylerin yine gosterisli bir eglence mekanindaki eylemlerini yansitir. Resimdeki
insanlarin gorliniimleri ve davraniglart modern ve entelektiiel bir havada olmasina
karsin ¢ok neseli ve mutlu goriinmemektedirler. Bu resmiyle Burak, modern yasamin
goriintlisiini ve st kiiltiiriin her seyden soyutlanmig yasamini kendi olusturduklari

gosterisli, yapay bir diinyanin igerisinde resmetmistir.

Cihat Burak’in bir diger elestirel resmi ise donemin Cumhurbagkani Stileyman
Demirel’i basarili bir tipleme ile ele alan “Baskomutan” (Gorsel 91) adli eseridir. Bu
resminde Burak, donemin siyaset anlayigini ve siyasetgisini mizahi bir dille elestirir.
Resimde, A.B.D. bayrakli kravat goze ¢arpan 6nemli bir gondermedir. Ayrica arkada,
ellerindeki Amerikan iiriinlerinin sloganlarini tasiyan para babalar1 yer almaktadir.
Demirel’in yiiziindeki ifade ise her seyden haberi olan, her seyi gdzetleyen ve bilen bir
rahatlig1 ve tatmin olusu duyumsatir. Kendinden emin sira dis1 bir giiliimsemesi ve gz

kapaklarimin ¢okiisti “tatmin” duygusunu vermektedir.

1 H. Isil Sapey, “Bizans tan Osmanli’ya Senlikler, Térenler ve Cihat Burak Resimleri”, 2014, s.104
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Gorsel 91. Cihat Burak, Baskomutan, 1969, T.U.Y.B., 100x100

Abidin Dino Tiirkiye’de ¢agdas sanatin gelismesi i¢in 6nemli ¢abalar harcamig
¢ok yonlii bir kiiltiir adamidir. Karikatiirist, ¢evirmen, sair, sanat tarihgisi, yazar, film
yonetmeni, ressam ve siyasetci kimlikleriyle 6ne ¢ikmistir. Fakat en 6nemlisi sanatsal
cok yonliliige inanmasidir. Politik tavrini bu sanatsal ¢ok yonliiligii ile ortaya
koymaktadir. Abidin Dino Tiirkiye’de bir donem siirgiin yasamis ve yurtdist yasagi
kalkinca da Paris’e yerlesmesiyle sanat diinyasinda dikkat ¢ekmis ve iin kazanmustir.
Paris’te 6grenci olaylarinda yer alarak sokaklardaki olaylar1 etkili desen anlayisiyla
cizmistir. Bu calismalar1 1969 yilinda Tiirkiye’de actigi bir sergiyle izleyiciyle

bulusturmustur.
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Gorsel 92. Abidin Dino, May 68

Abidin Dino sanatsal iiretimini hareket ve desen lizerine kurgulamistir. Paris’te
1968 oOgrenci olaylarinda sanat hayati i¢in onemli desenler cizmistir. Ele aldigi
konunun hareketliligi ve hareketli desen anlayisini birlestirerek eylem halinde olan
eserler ortaya koymustur. Ayrica Dino, ortaya koydugu siyasi tavirdan dolay1 bir¢ok
sanat¢1 ve yazarla beraber calismistir. Ornegin, Nazim Hikmet’in “Gurbetlik Zor
Zanaat” ve “Yagsamak Giizel Sey Be Kardesim™ adli eserlerinin Fransizca baskilari igin

illiistrasyonlar ¢izmistir. Yine Yasar Kemal’in “Agr1 Dag1 Efsanesi” adl1 eseri i¢in de
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11 Ayrica Dino, siyasi durusu ile Tiirkiye Is¢i Partisi’nin aktif

cizimler yapmuistir.
siyasetine destek olmustur. Dino, TiP’in* amblemini ve birgok propaganda afisini

tasarlamistir.

TiP

FOYLUYL TOPRAK
MERxESE 1§

Gorsel 93. Abidin Dino’nun tasarladig1 Tiirkiye Isci Partisi amblemi

Abidin Dino sanatsal ¢ok yonliiliigiiyle ortaya koydugu, eyleme doniisen
cizgileri ile f{retici giliclerin karsisina yerlestirebilecegimiz bir konumdadir.
Eylemsizlik ve hareketsizligi arzulayan iiretici giiglerin tam tersine, harekete tesvik
eden, siirekli hareket halinde olan, konumlandirilamaz bir pratige sahiptir. Herhangi
bir yonlendirme amaci olmadan, duygulari oldugu gibi yansitan, imajlar1 anlik
sezinlemelerin sonucunda aniden ortaya koyan Dino, popiiler kiiltiire kars1 dnemli bir
tavir olarak karsimizda durmaktadir. Abidin Dino yasami boyunca hi¢ vazgecmedigi
“eller” serisiyle, emegi, dayanigmayr duyumsatmistir ki Nazim Hikmet bir siirinde

“Sen el resimleri yaparsin Abidin/ Bizim 1rgatlarin demircilerin ellerini” demistir.'?

11 Zeynep Avcl, A’dan Z’ye Abidin Dino, Yap1 Kredi Yayimlari, Istanbul, 2007.
* Tiirkiye Isci Partisi
12 Abidin Dino, El, Norgunk Yayincilik, 2003, s.4
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Gorsel 94. Abidin Dino, “eller” serisinden

Tiraje Dikmen, Tiirk sanati i¢in dnemli ressamlardan biri olmasinin yaninda
hukuk, iktisat ve sanat tarihiyle de ilgilenen ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Heniiz 1940’11
yillarda “Istanbul’da kadin is¢ilerin ¢alisma kosullar1” {izerine doktora tezini yazarken
resimle ilgilenmis ve sanat hayatin1 kadinlarin, iscilerin ve esitliklerin {izerine
kurmustur. Bu yoniiyle popiiler olan soyut resim yerine figiiratif bir anlayisa
yonelmistir ve bunda ilgi duydugu ve miicadele ettigi kitleler iizerindeki diislinceleri
etkili olmustur. Cizgisel arastirmalarini figiir lizerine yonlendiren Tiraje, eserlerinde
dinamik, hareket halinde, eylem halinde olan figiirler ve kitleler yaratmistir. 1960’1
yillarda figiirlii ¢alismalarindan kopmadan soyuta yakin hareketlerle figiiratif resim
anlayigini stirdiirmiistiir. Mekan olgusundan soyutlanan figiirleri, hareket ve eylemin
merkezidirler. Herhangi bir yere, bir diisiinceye ait olmayan bu figiirler Dikmen’in
diislince bigimini yansitmaktadir. Fransa’da 68 olaylarinin takipgisi olmus ve kapitalist

iiretim ve kontrol bigimlerine kars1 bir durus sergilemistir.
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Gorsel 95. Tiraje Dikmen, isimsiz, kagit tizerine yagliboya, Cengiz akinci koleksiyonu, 1968

Tiraje Dikmen, giincel sanat olaylarina ve akimlarina ilgisiz kalmamasina
ragmen herhangi bir gruba dahil olmadan, kendi bagimsiz sanatini tiretmistir. Sergi
diizenlemek, herhangi bir calisma grubuna ait olmak, projelere katilmak gibi
etkinliklerden uzak duran Dikmen, tiim sanat hayati boyunca deneysel caligmalar
tiretmigstir. Tiraje, kendi eser tiretimi i¢in “anin heyecani hizla diga yansiyor, spontane
olarak... ancak resimlerin temelinde olan heyecani mutlaka belli somut dis olaylar
yaratmiyor. Heyecan bireyin belleginde, kokleri bireysel ve soyut olan hayal gliciiniin

”13 jfadesini kullanmistir. Bu noktada Tiraje’nin bahsettigi

katilimiyla da olusuyor
heyecanin1 donemin genglik ve hareket heyecanmna baglamak yerinde olacaktir.
Uretim bigimlerinin arzu politikalarina baglanmadan, kendi icsel heyecani ve karsi

duruglartyla Dikmen’in resimleri birer 6te-imajlardir.

13 Ali Artun, Tiraje’yle Séylesi: Desen Bir Biitiin, Oncesi Sonrast Yok, (Cevrimigi). http://www.e-
skop.com/skopbulten/tirajeyle-soylesi-desen-bir-butun-oncesi-sonrasi-yok/2101, 16 Nisan 2018
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Gorsel 96. Tiraje Dikmen, Davulcular, kagit iizerine yagli boya, 1970

Altan Giirman, donem Tiirkiye’sinin sanat anlayis1 ve sanat tartismalarinin
igerisinde ¢ok farkli bir 6neme sahiptir. 1960 ve 1970’li yillarda toplumsal olaylari,
biirokrasiyi ve askeriyeyi irdeleyen Onemli eserler iiretmistir. Giirman sanatsal
ifadesini olabildigince sadelestirerek ve olabildigince siradanlastirarak mevcut sanat
pratiklerini de sorgulamistir. Giindelik hayatta kullanilabilecek nesnelerin dahi
temeline inerek patates, misir gibi temel ihtiyaglarin en siradan olanlarina ulasmis ve
eserlerinde kullanmigtir. Giindelik hayatta siradan olan, géz Oniinde olan nesneleri
keserek, yapistirarak, kabartarak beklenmedik materyallerle donemin sanat anlayisina
sok etkisi yaratmistir. Giirman Paris’te egitim aldig1 sirada pop sanatini yakindan
izlemis ve etkilenmistir. Fakat o, pop sanatin popiiler imajlarinin yerine giindelik
hayatta popiilerlikten son derece uzak ve bir o kadar da hayatin icinden materyaller

secmistir.
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Gorsel 97. Altan Giirman, ”Tasart” 1965, 12x22 cm

Giirman’in askerlik yaptigi donemin 27 Mayis donemine denk gelmesi,
diinyadaki savaslar, binlerce kisinin 6liimiine neden olan atom bombalari, silahlanma
yariglar1 gibi etmenler sanat hayatini derinden etkilemistir. Dolayisiyla Glirman’in
sorgulayict ve irdeleyici sade kurgusunda dikenli teller, asker yesili, mermi, bomba
gibi Ogeler rahatsiz edici bir duygulanis yaratir. Bu noktada Spinoza’nin atin ayak
izler1 6rnegini hatirlamak faydali olacaktir: Kumsaldaki bir atin ayak izini géren bir
ciftci ve bir asker, farkli bigimlerde duygulaniglara sahip olacaklardir. Glirman’in
taniklik ettigi savaglar, atom bombasi gibi olaylar bir sanatg1r olarak onun farkl
duygulaniglara sahip olmasina neden olmustur. Bu sayede Gilirman’in 6te imajlari,

dénemin duyusal sartlar1 nedeniyle kitlelere de etkili bir duygulanis yaratabilmistir.

Glirman’ eserlerini “yasama daha yakin” olarak agikladig: lizere, onun imaj
iiretimi yasamdandir ve nettir. Ornegin gokyiiziinii bulut pargasi temsil ederken
yeryiiziinii bir aga¢ temsil etmektedir. Fakat yeryiizii, askeri kamuflaj ile kaplanmigtir
ki bu da elestirinin net bir anlatimi gibi goériinmektedir. Buradan hareketle, Giirman’in
patates, misir ve seker pancari gibi temel ihtiyaglar hatirlatan malzemeleri ve asker,
bomba, kamuflaj gibi savasi duyumsatan imajlar1 ile gergeklestirmek istedigi bu tiirden
bir duygulanis yaratma arzusudur. Glirman’in imajlar1 giindelik ve siradan oldugu
kadar izleyicilerde de farkli duygulaniglar yaratma giicli olan imajlardir. Dolayisiyla
Gilirman, tretici giliclerin imajlarinin karsisina hayattan olan imajlar1 yerlestirerek

popiiler kiiltiiriin dayattigi yasam big¢imine kars1 ¢ikmistir. Hayattan olan nesneleri
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sanatina dahil ederek popiiler kiiltliriin dayattig1 tiiketim nesnelerine bir karst durus

sergilemistir.

Gorsel 99. Altan Giirman, Seker Pancari, 1965  Gorsel 100. Altan Giirman, “Istatistik”, 1965

122



Cagdas Tiirk sanatinda heykel ve yerlestirme disiplinlerinde 6énemli bir yere
sahip olan bir diger sanatci ise Fiisun Onur’dur. 1957 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’'nde heykel O6grenimine baglar ve 1962 yilinda bir bursla
A.B.D.’ye gitme firsat1 yakalar. Burada felsefe ve sanat egitimi alarak kendi bakis
acisint gelistirir. Fiisun Onur, nesneler ile insan bedeninin iligkilerini irdelemis ve
sorgulamistir. 1960 ve 1970’11 yillar her ne kadar yurtdisinda burslu olarak egitim
aldig1 donemler olmus olsa da Tiirkiye’ nin giindelik yasamina ve sorunlarina taniklik
etmis, eserlerini, bu sorunlar ile iliskilendirilebilecek nesneler ve imajlar ile

olusturmustur. Donemin klasik heykel anlayisina yeni bakis acilar1 saglamis, aykir1 bir

durus sergilemistir.

|

Gorsel 101. Fiisun Onur, Isimsiz- detay, 1966 Margrit Brehm

Ozellikle 60’larin sonu ve 70’lerin baslarinda giindelik yasamdan nesneler ile
eserler ortaya koymustur. Giindelik yasamda hemen herkesin karsilasabilecegi
nesneleri sanatina dahil eden Onur, bu nesnelere yeni anlamlar yiiklemis ve
izleyicilerde yeni duygulanislar yaratmak istemistir. Flisun Onur giindelik yagamdan
aldigr nesneleri bu nesnelerin mekanlariyla da incelemis ve mekan olgusunu
tartismistir. Eserlerini glindelik hayatin i¢ine karistirmak istercesine yalin duygular ile
Ozdeslestirebilmek i¢in Onur, nesneler ile oyunlar oynamustir. En basit duygulara hitap
ederek duygulanislar yaratan eserler iiretmistir. Ornegin 1977°de Istanbul Arkeoloji
Miizesi’nin bahgesinde (Gorsel 102) parke kaldirim taslarinin arasina kirmizi ¢igekli

bir bitki yerlestirir ve tiim ¢evresini eski, altin kaplamali bir ¢ergeveyle kapatir. Bu
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cicegin taslarin arasindaki yeri diizenin bir rahatsizligini temsil etmektedir. Fiisun

Onur bu ¢alismasinda sanat ile gercekligi birbirine yaklastirmaktadir.**

Gérsel 102. Fisun Onur, Isimsiz, 1977

Flisun Onur, seyircinin, kafasimna yerlesmis bicimlenmis biitiin geleneksel
basmakalip aliskanliklardan kurtularak O’nun, eserlerini izlemesini istemistir.’> Bu
yiizden algilar1 harekete gegirici, soka ugratan nesneler ve imajlarla zamana yayilan
seri iiretimler gergeklestirmistir. Ornegin “distan ige i¢ten disa” adli sergisinin bir
kosesinde duvara yerlestirilmis ¢ercevelerin igerisinde resim yerine el yazisiyla “Masa
ve Salataliklar” gibi bir yazi1 ve bir fiyatin konuldugu yerlestirme Onur’un diger
yapitlar1 gibi, 6te imaj olarak okunabilecek bir eserdir (Gorsel 103). Bu ¢ergevelerin
oniinde ayaklarinin tizerine egri konulmus pazar kasalari bulunur. Bu kasalarin
icerisinde daha ¢ok pahali meyve ya da sebzelerin etiketleri ve paketleme malzemeleri

yerlestirilir. Zeminde ise 1slak izlenimi verilmis kisa dal par¢alari konumlandirilmistir.

14 Margrit Brehm, Fiisun Onur: Dikkatli Gozler Icin, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2008, 5.77

15 Brehm, Onur, s.81
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Aciklama tabelasinda ise “Galerideki Insanlar, Pazardaki Insanlar ve Digerleri” metni

yer almaktadir.®

Bu eser, list tabakadaki sanatin geleneksel bi¢cimine, sosyal diizene,
ticari degere ve fiyat bilgisi olmadan yasayan zengin ve yonetici kesimlere elestiri

niteligindedir.

Gorsel 103. Fiisun Onur, Distan ige icten diga, 1978

Tiirk ¢agdas sanatinda merkezi bir konumda olan, ilk kisisel sergisini 22
yasindayken 1960 yilinda acan Sarkis Zabunyan, resim ¢izmeye ¢ocukken baglamis
ve kendisini gelistirmis onemli sanat¢ilarimizdan biridir. Sarkis, sanat hayatina ilk
olarak resimle baslayip, heykel, kolaj, ses ve video yerlestirmeleri gibi farkli
disiplinlerde eserler {iiretmistir. Fakat eserlerinde tartistigi konular neticesinde
kavramsal sanatgi olarak {in kazanmistir. Bellek, zaman ve mekani bir arada isleyerek
yasanmishigr ve kendi bellegini farkli deneyimlerle aktarmayi hedefleyen sanatci,
malzemenin yapist ve mekanla iliskisini kurarak duygulaniglar yaratmistir. Sadece
gérme duyusuna hitap eden eserler yerine ¢ok sesli eserler {iretmis ve malzemenin
dilini kendi diisiinceleriyle bir araya getirmistir. Sarkis’in eserlerinde s6z nesnenin

yerini almaz, ona eslik eder.!’

16 Brehm, Onur, 5.80
7 Elvan Zabunyan, Sarkis, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, 5.43
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Gorsel 104. Sarkis Zabunyan, Paris’teki ilk kolaj ¢aligmasi, 1964

I¢ mimaride aldig1 egitim, Paris’te yasadigi dénem ve askeriyede gegirdigi
donem 60’l1 yillara tekabiil eder. Sarkis’in 60’11 yillarda yasadig1 duygulaniglar ve
deneyimler etkilerini 70°1i yillarda ve sonraki sanat hayatinda kendisini gosterir.
ABD’nin 1964°’te Vietnam’da girdigi savas iletisim araglarinin gelistigi donemlerdir

& Bu yaymlar militarizm ve ABD

ve televizyonlarda yayinlanan ilk savas olmustur.
karsi elestirilerin 6niinti agmistir. Sarkis de bu donemde ilk kolajlarini savas ve asker
imajlarindan olusan bir kurguyla gergeklestirmistir. Dolayisiyla 60’11 yillarda heniiz
gelisme asamasinda olan malzeme ve mekan anlayigini sonraki yillarda ¢ok basarili
bir sekilde aktarmistir. Sarkis’in eserleri, ¢agdas diinyanin ekonomik, toplumsal,
kiiltiirel dengelerini altiist eden her tiirden ¢atigmanin, ayaklanmanin, anlasmazligin
dogrudan sonuglarini ele almistir.’®  Sarkis, ortaya koydugu sanat eserleriyle
Tirkiye’nin ve diinyanin 60’11 ve 70’11 yillardaki durumunu ses, malzeme ve mekan

kurgusuyla duyumsatmay1 bagsarmis ve donem sanatinda etkiler uyandirmistir. Sarkis,

politik tavriyla iiretici giiclerin ve egemen ideolojik tavirlarin karsisinda yer almis ve

18 Elvan, Sarkis, s.54
19 Elvan, Sarkis, s.64
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Ote imajlar Uretmistir. Popiiler olan sanat anlayisina, popiiler kiiltiire ve egemen

ideolojik diislincelerin 6tesinde cesur ve yeni imajlar liretmistir.

Gorsel 106. Sarkis Zabunyan, II1. Reich’in Diisiisiiniin Kokenleri, 1971
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Gorsel 107. Semiha Berksoy, (Gtilen) Otoportre, 1969

Tirkiye cagdas sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Semiha Berksoy ilk Tiirk
kadin opera sanatcist olmasi nedeniyle de Tiirk sanat tarihinde ayr1 bir dneme sahiptir.
Berksoy ayni1 zamanda ressam, aktris, sair gibi ¢ok yonlii bir sanatgidir. O’nun yasami
sanatindan ve coskusundan 6rnekler tagir. Kendi yasamini sanata doniistiiren Berksoy,
ayni zamanda kostliimii ve makyaj1 ile bir performans sanat¢isidir. Disa vurmak istedigi
duyguyu duyumsatabilmek igin kostim ve makyajlar kullanarak anlatimin

giiclendirmistir. Resimlerindeki figiirlerinin ¢ocuksu tavrini kendi bedeninde de

olusturmus, performansini bir yagsam bi¢imine doniistlirmiistiir.

Berksoy’un ¢izimlerinde ¢ocuksu bir ¢izgi ve renk anlayisi vardir. O’nun

eserleri baroktur, tasar ve coskundur. Deneyimleri dil araciligiyla ifade etmenin
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gerekliligine inanmaktadir ve eserleri kendi yasamina baghdir.”” Anlatimeiligin saf

cocuksu bir disavurumla ortaya koyan Berksoy, sanat yagsami boyunca resmi neredeyse
hi¢ birakmamis, duygulanis yasadigi kisilerin portrelerini, siluetlerini ¢cok 6zgiin bir
tarzda ortaya koymustur. Bir kadin olarak kisitlanan kadin davranislarini bastiran bir
doneme karsin, yasam biciminin sira dist yonlini ortaya koymustur. Anlik
duygulanislart ve akis halinde olan yasam bi¢imiyle Berksoy, dayatilan popiiler yagam

bicime karsilik kendi yagsaminin saf, 6zgiin bir imajin1 olusturmustur.

20 Semiha Berksoy, Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul, 2010, s.13
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Gorsel 108. Semiha Berksoy, Cem Sultan, 1970

Gorsel 109. Semiha Berksoy, Gozii Kapalt Ask, 1966

Tiirkiye ¢agdas sanat1 icin vazgegilmez bir yeri olan “cizer-boyar”?!  Yiiksel
Arslan fabrikalarla ve dehset verici mezar taslariyla dolu eski mezarliklarla kusatilmis
Bahariye denilen bir mahallede dogmustur.?? Cep har¢hign kazanmak igin yaptig
resimler, ¢alistig1 fabrikalar ve pazarlar onu daima yasamin igerisindeki hareketlilikte
tutmus ve desenlerine bu hareketliligi yansitmistir. Dogdugu yerin sosyal ve psikolojik

durumunu ve g¢ocuklugunu genel olarak yasamiyla biitiinlestiren Arslan, harekete,

2! Ferit Edgii, Arslan, Ada Yaynlari, Istanbul, 1982, s.5
22Yiiksel Arslan, defterler, Ankara, 1996, s.15
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arastirmaya ve ic¢giidiilerine dayali cesur ve sira dist bir sanat anlayis1 iiretmistir.

Yiiksel Arslan’in “eserleri zamana, zemine ve izleyicinin ruh haline bagli olarak

dehset, cosku, hiiziin veya nese duyumsatir.”?

RV,
A

Gorsel 110. Yiiksel Arslan, Defterler’den ¢izimler, 1967

Yiiksel Arslan heniiz lise yillarinda tiiplerden ¢ikan boyalar1 yapay, sok edici
“doga-karsit” buldugu i¢in ilk resimlerini, tuvallerini yirtip ¢ope atmistir. Arslan’in
yapay renklere duydugu nefret O’nu dogal renkler aramaya ve kisisel bir teknik
bulmaya zorlamistir.?* Anadolu’daki dokumaci kadinlarin kendi boyalarm
kendilerinin yapmalarindan etkilenerek kendi boya yapimi teknigini gelistirmis ve
kagit tizerine nesneleri ve maddeleri siirterek ¢aligmalar yapmaya baslamistir. Yaptigi

desenleri ve kullandig1 malzemeleri deneyci bir anlayisla siirekli yenileyerek tiirli

2 Yiiksel Arslan, defterler, Ankara, 1996, s.12
24 Yiiksel Arslan, defterler, Ankara, 1996, s.18
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deneylere agilan Arslan sanat iiretimi boyunca bu yontemi terk etmemis ve 6zgiin

eserler liretmistir.

Gorsel 111. Yiiksel Arslan, Arture 46, 1964

Yiksel Arslan gocuklugunda basladigi kiiciik kagitlara karalamalar ve
incelemeler O’nun anlik diisiincelerini, ruh halini ve diislerini aktarmaya itmistir. Bu
sayede diisiincelerini ve duygulanislarini ¢izgilerine aktarmayir basarmistir. Yine
cocuklugunda biiyiik bir tutkuyla basladig1 okuma aliskanlig1 biiyliyerek devam etmis
ve etkilendigi diistinceleri ve diistiniirleri desenlerine aktarmigtir. Ulus Baker, Yiiksel
Arslan’in ¢aligmalarin1 “desen araciligiyla gergeklestirilen diisiinmeler” seklinde
tammlamistir.® Arslan’in~ kendisine  sordugu  siirekli  “Diisiincemi  nasil
resmedeyim?”?2 oldugu i¢in plastik sanatlarin sorunlar1 Arslan’in sorunlari olmamustir.
Arslan, okuduklarindan, yazdiklarindan, diislerinden, yazarlardan, kitaplardan,
hayattan etkilendigi ve duygulaniglarin1 aninda yansittigi i¢in bir 6te-imaj tireticisidir.
Arslan, popiiler sanat ve resim anlayisindan uzakta kendi i¢ diinyasinin ve dis

diinyanin karmasasini ve ¢eligkilerini resmetmistir.

% Yiiksel Arslan, defterler, Ankara, 1996, 5.209
% Ferit Edgii, Arslan, Ada Yaymnlari, Istanbul, 1982, s.12
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Gorsel 112. Yiiksel Arslan, Arture 90, 1966

Gorsel 113. Yiiksel Arslan, Defterler’den ¢izimler, 1969
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Gorsel 114. Yiiksel Arslan, Arture 110, 1967

Yukarida inceledigimi sanat¢ilar disinda, kolektif bir iiretimi isaret eden ve
goniillii sanatcilar bir araya gelmesiyle olusan ODTU Devrimci Afis Atdlyesi,
donemin Gte imaj {ireticisi olarak 6nemli bir yere sahiptir. Fransa’da 1968 yilinda
baslayan is¢i ve 0grenci hareketleri Tiirkiye’de de yanki bulmustur. 60’11 yillarda is¢i
sorunlarinin glindemde olmasi, Amerika’nin Vietnam’da savas sugu islemesi ve
kapitalist sisteme kars1 getirilen elestiriler Tilirkiye’de 68 olaylarina hiz kazandirmistir.
Ogrenci ve iscilerin bagimsizlik, direnis, hak ve oOzgiirliikler gibi sdylemlerini
giiclendirdigi alan olan afis ve baski pratikleri ODTU Devrimci Afis Atdlyesi (1968-
71) tarafindan gergeklestirilmistir. Bahsi gecen donemlerde reklamcilarin ve
matbaalarin elinde olan afis iiretimi ODTU Devrimci Afis Atdlyesi ile bir alternatif
tasarim ve dretim bi¢cimi dogurmustur. Dergi ve fotograflardan yararlanarak
kurguladiklari, afisler cesitli tekniklere sahiptir. ODTU Devrimci Afis Atdlyesi’nin
tiretim bicimi ve Urettikleri afigleri degerlendirdigimizde {iiretici gliglerin karsisina
yerlestirilmis G6te imajlar olarak degerlendirmek yerinde olacaktir. Ciinkii onlarin
afisleri, reklamcilarin ve matbaalarin elinde olan afis tiretiminin, reklamlarin ve parti
propagandalarinin tek yonlii iretiminin karsisina yerlestirilmistir. Bu afigler ve
baskilar, parasal bir dongiliye dayali popiiler kiiltiir imajlarinin, kurumlara ait olan

gazete ve dergilerin, tiiketim odakli afis ve reklam tasarimlarinin yerine goniillii bir
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calisma ve tiretimle is¢inin, halkin ve 6grencilerin sorunlarini, arzularini, direnislerini

aktarabildikleri bir araca doniismiistiir.

Goérsel 115. ODTU Devrimci Afis Atolyesi’nin afislerinden rnekler

Ozetle, Nuri fyem, Fikret Otyam ve Neset Giinal Anadolu insaninin sorunlarina
figiiratif bir yaklasimla egilirler. Sanatcilar, Anadolu insaninin fiziki goriintiisiiniin
Otesine gecerek onlarin sorunlarina deginirler. Bedenlerin miikemmeliyetini degil, bu
bedenlerin cografyadaki konumlarina, dolayisiyla bu cografya ile biitiinlesmis
bedenlerine dikkat ¢ekmektedirler. Cografyanin aci, hiiziin, kuraklik barindiran yapisi
nedeniyle Anadolu insaninin ruh yapisini1 farkli tekniklerle 6ne ¢ikarmiglardir. Nuri
Iyem’in gé¢ eden caresiz insanlari, Fikret Otyam’m Anadolu fotograflari, Neset
Gilinal’in ¢alisan emek veren, cografyaya uyum saglamis Toprak Adamlar’t kirsal
kesimde bir sekilde yasamini siirdiiren insanlarin bir imajin1 olusturmaktadir. Abidin
Dino ve Tiraje Dikmen eylemi ve hareketi barindiran desenleri ile adeta eyleme
gecirmekte, Cihat Burak mizahi resim sanatina dahil ederek siyasal elestiriler
getirmektedir. Altan Giirman istatistik ve asker temali kavramsal yaklagimi ile ayrica
yeni bir sanat ve malzeme anlayisi gelistirmis, donem sanatinin Gtesinde eserler
iretmistir. Yukarida ayr1 ayri ele aldigimiz bu sanatgilar Tiirkiye’nin 60’11 yillarindaki
sanat Uretimine ¢ok farkli yeni sesler getirmis, farkli yonlerden sistem elestirileri
yapmislardir. Modern yasamin goriintiisiinii ¢izen Hayat dergisinin ve popiiler kiiltiir
imajlarinin  Otesine gegerek Anadolu’daki gergek yasamin bir manzarasini

olusturmuslardir.
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3.2.2. 1960 ve 1970 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Sinema

Tiirkiye’de sinema, ekonominin kotii olusu ve sinemaya Yyeterli ilginin
gosterilmemesi nedeniyle ancak 1950’11 yillarin sonuna dogru ve 60’11 yillarda gozle
goriiliir bir gelisme kaydetmistir. 50°li yillarda Demokrat Parti’nin ekonomik
acilimlari, teknolojinin daha yaygin bir kullanima ulagsmasi ve Kkitlelerin ilgileri
dogrultusunda Tiirk sinemasinin kendi dilini yaratarak halka acilmasi s6z konusu
olmustur. Halka ag¢ilma, toplumsal ve elestiri igeren filmlerin yapildigi anlamina
gelmemektedir. Cilinkii sinema para kazandiracak 6nemli bir yatirrmdir ve bu nedenle
hos wvakit gecirtecek, Hollywood sinemasinin niteliklerine sahip bir anlayis
benimsenmistir. Yatirimeilar i¢in iyi film iyi kazang anlamia gelmektedir. Iyi bir gise
yapabilmenin yolu da {in yapmuis, basarili filmleri taklit etmekten gegmektedir. Sinema
sektoriiniin getirdigi kazang ve istihdam sayesinde, teknolojik eksikliklere ragmen film

sayisinda artiglar meydana gelmistir.

27 Mayis 1960 askeri miidahalesi ve olusturulan yeni anayasa ile getirilen
Ozgiirliikler sinemada da 6nemli adimlarin atilmasina neden olmustur. Yukaridaki
belirttigimiz sinema anlayisinin aksine, Demokrat Parti doneminin baskici ve sansiircii
yonetimine karsilik 27 Mayis’1 6vmek ve Demokrat Parti donemini elestirmek fikriyle
ortaya ¢ikan bazi filmler iilkenin sorunlaria deginen, toplumcu bir sinema anlayisinin

geligsmesine katki saglamigtir.

Tiirkiye’de sinema 1950’11 yillara kadar sadece biiylik sehirlerde var olan,
yayginlasmamis bir kiiltiirel etkinlik ve sanat bi¢imidir. Demokrat Partinin kiiltiirel
faaliyetleri ve ‘“her mahalleye bir milyoner” sdylemiyle serbest girisime destek
vermesi 1950’li yillardan itibaren sinemay1 yayginlastirmaya baslamistir. Tiirkiye’de
Ulusal Sinema ve Ulusal Sinema Soylemi adli doktora tezinde Pembe Behcgetogullari,
Tiirk sinema tarihinde 1950 Oncesini karanlik bir donem olarak tanimlar. Tiirk
sinemasinin kendi dilini olugturmaya basladigi 1950 ve 60 yillar1 Halit Refig’e gore,
siissiiz, fazla gosterisli olmayan, amaca kisa yoldan varmaya ¢alisan bir dildir.?” Tiirk
sinemas1 kendi dilini olustururken, piyasa romanlarini kullanmasi yaygin bir gelenek

haline gelmistir. Secilen mekan genel olarak Istanbul yani biiyiik kenttir.

21 Pembe Behgetogullar, Tiirkiye de Ulusal Sinema ve Ulusal Sinema Soylemi, 2002, s.107
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Behgetogullari’na gore bu tiir filmlerin genel vurgusunun Batililasarak fakat kendi 6z

degerlerini koruyarak modernlesmek oldugu agiktir.?®

Sinemanin popiilerlesmesi ve sinema iizerine tartismalarin ¢ogalmasi farkl
yonlerde egilimlerin bas gostermesine neden olmustur. Ozellikle 27 Mayis’in
sinemada bir Ozgiirlik havasi yaratmasi toplumsal gergek¢i egilimin gelismesine
neden olmustur. Resim sanatinda oldugu gibi bu toplumsal gercekgi yaklasim, goc,
kiltiir, toprak, bagnazlik gibi sorunlara yonelmenin Oniinii agmistir ve bat1 odakl
kiiltiir, ekonomi, ulusallik-evrensellik tartismalarin1 barindiran filmlerin ortaya

¢ikmasina 6n ayak olmustur.

27 Mayis’1n kismen getirdigi umut ve 6zglirlesme ortami tam olarak toplumsal
sorunlara egilmeyi miimkiin kilmasa da 27 Mayis 6ncesini elestiren Metin Erksan’in
“Gecelerin Otesi” (1960) filmini yaratmay: basarmustir. Fakir bir kenar mahallede
maddi imkansizliklar nedeniyle sikisip kalmis yedi gencin hayallerini ve
caresizliklerini konu alan film, “her mahalleye bir milyoner” anlayigina bir elestiri
niteligindedir. Filmin baslangi¢ goriintiisiinde “Her mahallede bir milyonerin tiiredigi
devirde, ayn1 mahallelerde bu gengler de tiiredi” notuyla filmin gonderme yaptigi

donem ve hedef isaret edilmektedir.

Farkli hayalleri olan yedi gencten Sezai ve Yiiksel karakterlerinin hayali
Amerika’ya gitmek ya da kagmaktir. Amerika’ya ulastiktan sonra tiim hayatlar
boyunca engel olarak karsilarina ¢ikan para sorununun ¢oziilecegine inanan bu gengler
hayallerine ulagsmak i¢in her seyi goze alacaklardir. Bu iki gencin Amerika’ya kurtulus

goziiyle bakmasi, duyumsatilan Amerikan imajina bir elestiri niteligindedir.

Cevat isimli karakterin, hayalindeki tiyatroyu agabilmek ve sanatin1 hakkiyla
icra edebilmek igin paraya ihtiyaci vardir. Ote yandan Cevat issizdir ¢iinkii ona iyi bir
rol verebilecek onemli, sosyeteye mensup kisiler yoktur. Ayhan isimli karakter ise

99%

“Oniine gelen kadina asik olan™ bir ressamdir. O da is bulamamaktadir ¢iinkii

sirketlerin “kendi demirbas ressamlar1 var’dir. Tiyatrocu olan Cevat’in ve ressam olan

28 Behgetogullari, Ulusal Sinema, s. 108

* Bu paragrafta, tirnak iginde verilen diyaloglar “Gecelerin Otesi” filminde, Fehmi isimli karakterin
arkadaslarin1 tanimlarken kullandig: ifadelerdir.
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Ayhan’n bir tanidik olmadigi i¢in is bulamama diyaloglari, artik “tanidik” ile isleyen

sistemin sanatin igerisine kadar islediginin bir elestirisidir.

Ekrem, kii¢lik yaslarda fabrikada calismaya baslamis, isini hi¢ aksatmayan,
“bir andan sonra kendini makinenin bir parcasi olarak™ goéren, caligmaktan bikan,
Istanbul’dan kag1p kurtulmak isteyen bir karakterdir. Ayni sekilde Fehmi de kendisini
giinlerce yolculuk yaptig1 kamyonetine benzetir, bunu “ha kamyonetin pargast ha ben”
seklinde ifade etmektedir. Cocuklugundan beri sorumlusu oldugu ailesinin
sorumlulugundan kurtulmak, Istanbul’dan uzaklasmak istemektedir. Tahsin’in ise
digerlerinden farkli bir arzusu vardir; Tahsin, Fehmi’nin kiz kardesi Sema’yla
nisanlidir ve onun tek arzusu Sema’yla mutlu bir yuva kurmak i¢in ehliyet alip para

kazanmaktir.

Demokrat Parti’nin iilkeyi kiigiik Amerika yapma siyasetine karsi elestiriler
barmdiran bu filmin amaci karsitliklar1 kurgulayarak anlatimi gliglendirmektir. “Her
mahalleye bir milyoner” siyasetinin sonuglar1 olarak fakirlesen, is bulamayan, agir
sartlarda calisip yeterli refah seviyesine ulasamayan bu genclerin cete kurarak benzin
istasyonu soymast bu zithigr ortaya c¢ikaran en Onemli unsurdur. Ciinkii normal
sartlarda kimseye zarar vermeyecek, samimi, kendi halinde olan bu karakterlerin
soygun yapmast ve sonrasinda pismanlik duymalari, bu davranisa itilmeyi ve
caresizligi isaret etmektedir. Gelir dagiliminin asirt dengesizligi, milyonerlerin refah
icinde, belirli yasam alanlarinda yagsamasi ve gecekondularin ve fakir mahallelerin
genislemesi donemin en ¢ok dikkat c¢eken sorunlarindan birisidir. Filmin
karakterlerinden her biri farkli bicimlerde hayatin zorluklar1 arasinda sikismis, caresiz
kalmis tiplerdir. Her karakterin ayr1 yetenekleri ve arzulari olmasma karsilik
arzuladiklar1 yasam bi¢imlerine ¢ok uzakta olmalarindan dolayr umutsuzluga
stiriklenmislerdir. Bu umutsuzlukla birlikte sistemin carklar1 arasinda bu bedenler

artik kaybetmekten korkmayan, su¢ isleyen bir makineye doniismektedir.

“Gecelerin Otesi” filminin toplumsal sorunlara deginmesi ve bir elestiri dili
olusturabilmesi toplumsal gergekei filmlerin ¢ekilmesine 6n ayak olmustur. Elestirel
ve toplumsal gergcekci anlayisla cekilen bir diger film ise Vedat Tiirkali’nin
senaryosunu yazdigi, Ertem Gore¢’in yonettigi “Karanlikta Uyananlar”(1964)
filmidir. Film donemin sorunlarina 1s1k tutabilecek elestiriler icermektedir. Filmin
amaglarindan birisi adaletsiz gelir dagilimmna ve is¢inin sirtindan para kazanan
patronlarin ¢ikar savasina dikkat c¢ekmektir. Filmin konusunun gectigi mekan
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cogunlukla gecekondu yasami ve fabrika ortamidir. Kismen zitlik yaratmak igin
patronlarin liiks yasamindan sahneler yer alsa da fabrikanin giirtiltiilii, hareketli ortamu,

gecekondu mahallelerinin ¢amurlu diizensiz yollar1 ve evleri ¢cok¢a goz dntlindedir.

Filmdeki isciler yoksuldur ve hak ettikleri maas1 alamamaktadirlar. Ayrica
sendika iiyesi olduklar1 gerekgesiyle {i¢ is¢inin isine son verilmistir. Gozdag: vererek
korkutmak i¢in yapilan bu hareketi protesto eden is¢iler sonunda greve giderler.
Filmde, farkl1 bolgelerden isciler vardir ve isciler arasinda herhangi bir dislama, nefret
veya saldir1 s6z konusu degildir. Bu sayede hem milliyet¢i goriise karsi, hem de is¢inin
herhangi bir ulusal kimlikten 6nce is¢i kimligine sahip oldugu, dolayisiyla 6nce bunun

icin bir arada olmanin ve miicadele etmenin degeri vurgulanmaktadir.

Filmde Turgut isimli karakter fabrikanin sahibinin ogludur. Babas1 6ldiikten
sonra fabrikanin basina o geger ve arkadasi olan isgilere yardim etmek ister. Fakat
basaramaz ¢iinkii diger patronlar bunu engellemektedir. En azindan atilanlarin geri
alinmasini ister fakat babasinin yakin eski c¢alisanlari tarafindan engellenir. Burada
Turgut’un caresizligi sistemin giicline isaret etmektedir. Bir boya fabrikasi iizerinden
ilkenin tliretimde ve tiiketimde disa bagimli olmanin nedenleri tartisilmistir. Farkli
oyunlarla fabrikay1 ele gecirmeye, sadece zenginlesmeye calisan bir patron “boya
sanayi kurmaya ne gerek var. Disaridan gelen boyalar1 birbirine karistirmak ve
ambalajlamak neyimize yetmiyor” seklinde bir climle kurar. Bu climle zengin {ist
tabakanin {iilkenin ve is¢inin menfaatini gdzetmek yerine yalnmzca kendi

zenginlesmesini dnemseyen acimasiz patronlar oldugunu gostermektedir.

Filmde ressam olan Nevin isimli karakter st kiltiir ile donatilmustir.
Yurtdisinda egitim gormiis, miizikle, felsefeyle, sanatla ilgilenmektedir. Iscilerle
arkadaglik kuran, onlarin haklarma 6nem veren Turgut, Nevin ile gittigi bir partide
daha once hig¢ karsilasmadigi bir ortamin igerisinde bulur kendisini. Turgut, buraya
adimini atar atmaz siirlerden, felsefeden, sanattan bahsedilir fakat bunlarin higbirini
anlayamaz. Ciinkii Turgut bir fabrikatdr oglu olmasina karsilik is¢i arkadaglariyla
arkadaglik kurmaktadir, onlarin gittigi meyhaneye gitmekte, onlar gibi yasamaktadir.
Turgut’un bu ortama yabancilig1 ve saskinligi, bu ortamda konusulan konularin tist

kiiltiire ait konugmalar oldugunun bir kanitidir.

Nevin, isgilerin grev i¢in patronun yanina geldigi bir anda, daha dnce yaptigi

bir resmin fotografini ¢ekmek i¢in fabrikaya doner. Fakat resmin iizerine boyalar
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atilmig, resim bozulmustur. Buna sinirlenen Nevin, iscilere “hayvanlar, vahsiler”
seklinde hakaretler eder. Bu olaydan sonra Nevin, kendisinden 6ziir dilemek i¢in
yanina gelen Turgut’a “iscilerine sdyle ne sdyleyeceksen, nohuttan mercimekten, yaglh
yemekler vadet onlara, senin igin ne 6nemi var benim resmimin”?® seklinde bir
yakarig yapar. Arkadaslar1 da “sanat katili, yobaz” seklinde devam eder hakaretlerine.
Bu sahnelerden Nevin’in ve arkadaslarinin sanat anlayislarinin  toplumun

gergeklerinden uzak, tist kiiltlire hitap eden bir anlayista oldugu anlasilmaktadir.

Filmde Nevin’in g¢evresi ve yasami ile is¢ilerin yasami arasindaki zithik
verilmek istenen mesaj1 giiclendirmektedir. Ust kiiltiire ait diisiince ve yasam bigimi,
alt kiiltiirtin, is¢ilerin halinden anlamaz, onlar i¢in herhangi bir sey ortaya koymazlar.
Sanat anlayislarini kendi aralarinda, toplumdan uzakta yasamaktadirlar. Isciler ise tam
tersine sanattan anlamazlar, ¢iinkii sefillik igerisindedirler. Onlarin miicadelesi basit

temel seyler icindir: Iyi bir yemek, hak ettikleri maas, ailelerini gecindirmek...

Hayat dergisinin st kiiltiir olusturma ve toplumsal tip yaratma idealinin
giindelik hayatta etkisini bir azinlik {istiinde gdsterdigini, filmin hedefi olan elestiriden
sezinleyebiliriz. Dikkat edilirse Nevin ve ¢evresinin halktan kopuk olan bir sanati icra
ettikleri anlagilabilir. Bu yoniiyle “Karanlikta Uyananlar” filminin 6te imaj yarattigini
iddia edebiliriz. Dayatilan yasam bi¢imi ve popiiler kiiltiir imajlarina karsilik halktan
olan yasam bi¢imini ortaya koymaktadir. Hayat dergisinde gosterilen mutlu, sorunsuz,
miikemmel yasam bi¢iminin aksine yasamin icerisinde gerceklerin, miicadelenin ve

haksizliklarin oldugu anlatilmaktadir.

Hayat dergisinde gosterilen yasam bi¢imine, manipiile edilen imajlara karsilik
toplumun gergeklerine, sorunlarina farkli yaklagimlarla yonelen baska filmler de
cekilmistir. Necati Cumali’nin hikayesinden uyarlanarak cekilen “b” filmi dénemin
toprak, su ve koyliiniin ge¢im sikintist gibi konulara deginen bir diger filmdir. Metin
Erksan’in yonettigi film sanstire ugrayip yurtdisina gizlice kagirilan ve Uluslararasi
Berlin Film Festivalinde Altin Ay ddiiliine layik goriilen 6nemli bir yapittir. Filmin
en onemli karakteri Osman tarlasindan ¢ikan, tiim koyliiniin kullandig1 suyu birden
keser ve sadece kendisi kullanir. Koyliilerin tepkisini ¢geken Osman, suyunu korurken
koyliilerden birisini vurur ve sugu kardesi Hasan’a atar. Hasan cezaevine girer. Osman,

Hasan’in esi Bahar’a da sahip olmak istemektedir. Bu ylizden Bahar’a Hasan’in

29 Erksan, Metin, Gecelerin Otesi, 22 Aralik 1960, Ergenekon Film, Film.
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cezaevinde Oldiirildigiinii sdyler ve Bahar’t umutsuzluga siiriikleyerek zorla sahip

olur.

Metin Erksan’in toplumsal ger¢ekg¢i yonii bu filmde de 6n plana ¢ikmaktadir.
Anadolu’nun sorunlarindan biri olan su ve toprak sorunu lizerinden Erksan’in bir
sistem elestirisi getirdigi agiktir. Koyliillerin mahkemeye bagvurmasi sonucunda 6nce
suyun ortak kullanimina karar verilmesi, ardindan Osman’in tekrar dava acarak suyu
istedigi gibi kullanma hakkini1 geri almasi sistemdeki eksikliklerin ya da ¢eliskilerin
bir isaretidir. Ayrica Osman karakterinin her seye sahip olmak istemesi, arzularina
ulagsmak i¢in sinsi taktikler kullanmasi, kendisini tiim koy halkindan {istiin gérmesi
gibi nedenlerden dolayi kapitalist sistemin bir yansimasi olarak yorumlanabilmektedir.
Osman igin su, koyliilerin para teklif ettigi zamana kadar kendi tarlasina dahi yetmeyen
degerli bir seydir. Parayla isler degisir ve hemen su satilmaya baslanir. Dolayisiyla
kapitalizmin parayla iliskisi hissedilmektedir. Susuz Yaz iizerine Demet Oztiirk bir
yazisinda Osman’in suyu elde edisindeki siddetli tutumu ile Bahar’1 elde edisindeki
tutumu benzestirmektedir. Bahar’a tecaviiz ettikten sonra ayaklarini1 yikatan Osman

ayni egoyu beslemektedir.*

Metin Erksan’in bir diger onemli yapiti Fakir Baykurt’un kitabindan
uyarlayarak ¢ektigi “Yilanlarin Ocii” (1962) filmidir. Fakir Baykurt’un 1954 yilinda
yazdigr roman Demokrat Parti’nin iktidarda oldugu 50°li yillarin kdy hayatini
yansitmaktadir adeta. Bu nedenle sansiire ugrar ve Baykurt, 1959 yilinda
ogretmenlikten uzaklagtirilir. Filme uyarlanmasindan sonra da ayni kaderi paylasan
“Yilanlarim Ocii” bir kez daha sansiire ugrar. Film ancak, Erksan’in Celal Bayar’a

sahsen izlettirmesi sonucunda yayilanabilmistir.

Doénemin bir diger 6nemli sorunlarindan biri olan Dogu Anadolu ve
Giineydogu Anadolu bolgesi sorunlarini ele alan toplumsal gercekgei bir diger film ise
“Hudutlarin Kanunu” filmidir. Omer Liitfi Akad’1n yonettigi filmin hikdyesini Y1lmaz
Giliney yazmistir. Sinirda kagakgilik yapan Hidir’in tek ge¢im kaynagi kacakgiliktan
elde ettigi gelirdir. Hidir'in kdyiindeki erkekler de Hidir’a yardim etmektedir.
Dolayisiyla kacakeilik koylin 6nemli bir ge¢im kaynagidir. Smirt ve bolgeyi

korumakla goérevli komutanla anlasarak koye okul a¢ilmasini saglayan ve topragi

% Demet Oztiirk, Susuz Yaz: Itaatkdr Toprak, Asi Su, (Cevrimigi)
http://www.cinerituel.com/2015/11/susuz-yaz-1964-itaatkar-toprak-asi-su.html, 16 Mayis 2018.
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ekerek kacakeilig1 birakan Hidir’a dnce gevresi tepki gosterir. Sonra toprak agalarinin
tuzaklari neticesinde tekrar kagakgiliga donmek zorunda birakilir. Bélgenin topraginin
verimsiz olmasi ve hayvancilifin tek gecim kaynagi olmasit Hidir gibi mal varlig
olmayanlarin  kendilerini tehlikeye atmalarina neden olmaktadir. Jandarma
komutaninin ¢6ziim olarak sundugu ciftcilik, kdy halki icin yeterli bir kaynak degildir
ve kdy halkt bu durumdan memnun degildir. Fakat Hidir burada uzlagsmaya agik, iliml
olan taraftir. Onun tuzaga diisiirerek yok olmasina neden olan bolgenin giiclii toprak
agalaridir. Bu filmde ortaya konulan gergekler ve getirilen ¢oziimler yeterli degildir,

dolayisiyla devletin yetersiz ve yanlis politikalarina bir elestiri s6z konusudur.

“Hudutlarin Kanunu” filminin ele alinis sekli, izleyenlerde bolgenin sorunlarini
hissettirecek, duygulaniglar yasatacak etkenler verilmistir. Olay Orgiisiiniin hizli
akmasi, gerginligin ve ¢atismanin konusmalarda, davranislarda ve sadelikte bulugmasi
filmi basarili kilan yonlerdir. “Hudutlarin Kanunu” bu c¢ercevede popiiler kiiltiir

Ogelerinin karsisina yerlestirilmis bir 6te imaj’dir.

Metin Erksan’in miilk edinmeyi elestirdigi filmlerinden bir digeri ise “Kuyu”
(1968) filmidir. “Kuyu” Osman’in platonik asik oldugu Fatma’y1 zorla daga kagirmasi
ve cezaevine girmesine ragmen bunu tekrar tekrar gergeklestirmesini konu alir.
Osman’in hedefi, Fatma’y1 kacirdiktan sonra kendisi riza gostermez ise zorla sahip
olmaktir. Bu sayede Anadolu’nun ¢ikmazlarindan olan “namus” meselesi yiiziinden
Fatma ona teslim olmak zorunda kalacaktir ve toplum bunu bir sekilde kabullenecektir.
Buna karsilik, Fatma’nin o6lii bir bedene doniliserek meydan okumasi, Osman’1
vazgecirmeyecektir. Fatma’nin onu her defasinda reddetmesine ragmen Osman bu
durumdan vazgegmez. Osman tekrar cezaevine konulunca bu sefer de Fatma’yi
istemedigi yasl, fakat zengin bir adamla evlendirmek isterler. Diigiin giinii Fatma daga
cikar ve kendisini 6ldiirmek iizereyken “Idamlik Mehmet” tarafindan kurtarilir. Fatma
idamlik Mehmet’e artik baglanmistir ve ondan ayrilmak istememektedir. Fakat
Mehmet, Jandarmalar tarafindan vurulur ve Fatma evine geri getirilir. Bu sefer
Fatma’y1 ailesi kabul etmemektedir ve bu nedenle Fatma igkili mekanlarda ¢alismaya
baglar. Clinkii kadinlarin tek baslarina yasamlarin siirdiirebilecekleri bir yol yoktur.
Osman bir kez daha cezaevinden ¢iktiktan sonra Fatma’nin izini siiriip tekrar kagirir.
Su ihtiyacini kargilamak i¢in kuyuya inmek zorunda kalan Osman’1n iizerine tas atarak

oldiiriip kuyuyu tamamen tasla dolduran Fatma orada kendisini asmuistir.
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Hakim geleneksel toplum anlayislarina da elestiri getiren “Kuyu” filmi, kadin
bedeninin &tekilestirilmesine ve metalastirilmasina karsi yapilmig 6nemli bir karsi
soylemdir. Erksan yine toplumsal gercekei bir yonelimle popiiler kiiltiiriin yaygin

imajlarmin Gtesinde, gergeklere yaklagan bir 6te imaj tiretmistir.

Toplumsal gergekgei filmlerin bir diger temas: da go¢ ve Istanbul’un zorlu
yasam miicadelesidir. Metin Erksan’in “Ac1 Hayat”(1963) filmi, is¢i olan Mehmet ve
manikiirci Nermin’in evlenerek sehirde yasayabilecekleri uygun bir ev aramasini
konu almaktadir. Istanbul’un acimasiz ve zorlu yasam kosullarinda uygun bir ev
bulamamislardir. Bulduklar1 evlerin bazen elektriksiz, bazen tek bir oda olmasi, ev
ararken gittikleri gevrelerin sefil goriintiisii Istanbul’daki yasamm zorlugunu ortaya
cikarmaktadir. Calismalarima ragmen yasayabilecekleri bir ortami yaratamamalar
Istanbul’daki gelir dagilimin dengesizliginin bir isaretidir. Mekan olarak gecekondu
mahallelerinin se¢ilmesi, Erksan’in popiiler kiiltiir 6geleri ile bir zithik yaratarak,

gerceklere yoneliginin, goriinenin 6tesinde olan imajlari yarattiginin bir gostergesidir.

Ayni sekilde Halit Refig’in “Gurbet Kuslar1” (1964) biiylik umutlarla
Istanbul’a gelen bir ailenin pargalanmasmni, Istanbul’un zorlu yasam sartlarii ve
acimasizligini konu almaktadir. Duygu Sagiroglu da “Bitmeyen Yol” (1965) filmi ile
kdydeki gecimsizlikler nedeniyle Istanbul’a gd¢ eden alti arkadasi konu alir.
Istanbul’un zorlugu ve kesmekesi arasinda degisik yonlere savrulan genglerin zorlu
miicadeleleri ile is¢i yasamini, gog¢ olgusunu, aci ve sert yagsam kosullar gosterilmistir.
Bu filmde de mekan gecekondular ve fabrikalardir. “Bitmeyen Yol”da diger
filmlerden farkli olarak hamallarin, ¢ocuk is¢ilerin, sanayii isgilerinin, balikgilarin,
¢opgiilerin, eskicilerin, demir déven ve ingaat isgilerinin, hareket halindeki ytizlerce
sahnesi vardir. A¢ ve zayiflamig sokak kopekleri saga sola yiyecek aramak igin
kosusturmaktadir. Istanbul’un sokaklarmi is bulmak icin gezen karakterler saskinlik
igerisinde sehri izlemektedirler. Vitrinlere saskin saskin bakmakta, nesnelere anlam
verememektedirler. Sehirde, kosusturan, kurnaz pazarlamacilar, dolandiricilar, kumar
oynatanlar her yerdedirler. Bir sahnede isci pazarina yaklagan bir araca binmek igin
yarigan issiz adamlar birbirlerine girmekte, yiizlerce kisi bu araca binmek icin
miicadele etmektedir. En sonunda polisin olaya miidahale etmesi zorunlu olmustur. Bu
durum issizligin yogunlugunu ve en zor isler de olsa is bulmanin ne kadar zor oldugunu

gostermektedir.

143



Tiirkiye’de 1960’11 yillardaki toplumsal gercekei filmlerin ve resim sanatindaki
orneklerin degindigi go¢, Anadolu insani, yoksulluk, gecekondulasma gibi konular
bizim doneme iliskin bakis agis1 olusturmamizi saglamaktadir. Tarih kitaplarinda ya
da popiiler kiiltire hitap eden dergi ve gazetelerde bu tiirden bir bakis acisi
olusturmanin miimkiin olmadigin1 Hayat dergisi {izerinden sezinlemistik. Dolayisiyla
inceledigimiz donemin sorunlarini ele alma bi¢imi tartisilacak olursa edebiyattan
gorsel sanatlara, miizikten giindelik yasam nesnelerine bir¢ok ogeyi ele almanin

gerekliligini gérebilmekteyiz.

Bu calismada ifade etmeye calistigimiz sey, Tiirkiye’de 60’1 yillarda ortaya
konulan sanat eserleri ve filmlerin ortak bir dil olusturmaya baslamasidir. Popiiler
kiiltiir imajlarinin etki etmesi ve tiiketim kiiltliriiniin hizla yayginlagsmasi yaratilan
imajlarin  kendi basina etki giicliniin  bir isareti degildir. Spinoza’dan
temellendirdigimiz diisiince bigimi dogrultusunda, duygulanis yasayan bedenlerin
konumunun bir isaretidir. Kitlelere yonelik yaratilmis olan imajlar, kitlelerin yasam
alanlar1, sosyal ve ekonomik durumlar1 6l¢iisiinde kitleleri etkilemistir. Bu boliimde
inceledigimiz gorsel sanatlarin ve filmlerin ortak 6zelligi, g6z ardi edilen mekanlara
odaklanmalar1 ve bu mekandakilerin yagam bicimlerini gozler oniine sermeleridir.
Anadolu’nun kurak ve sert iklimi, kent hayatinin carpik, yoksul ve acimasiz yonii

birgok eserde iglenmis ve gii¢lii 6te- imajlar yaratilmistir.
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4. BOLUM

4.1. SANATSAL BiR iFADE YONTEMIYLE “OTE iMAJ”

Bedenler lizerinden yola ¢iktigimiz diisiince bigimi bizi nesneye, nesnenin
algilanmasima ve bedenin duygulanislar1 {izerine bir caligmaya yonlendirmistir.
Bedenlerin bu ¢aligsma i¢in 6nemi, iiretim-tiikketim dongiisiiniin baglantis1 olmasindan
kaynaklanmaktadir. Diisiinilirlerden ve giindelik hayattan aldigimiz diisiince
bi¢imlerinden diisiinsel bir kolaj olusturmayi hedefledik. Bu kolajin olusmasinda
siiphesiz zamanin ve duygulanislarmn rolii biiyiiktiir. Oncelikle bu ¢alismanin ortaya
¢ikmasinda ve 0zgiin sanat eserinin olusmasinda “bit pazari”nin rolii biiyiiktiir. Bit
pazarindan toplanan nesneler bu c¢alismanin olusmasindaki nostaljik temeli ve
alternatif bir tarih okumasi fikrini dogurmustur. Yine bit pazarinda karsilastigimiz
Hayat dergisi ve bu derginin imajlart bu ¢aligsma i¢im alternatif bir bakis acis1 olanagi
sunmustur. Olusturdugumuz bakis agisi ¢ergevesinde diisiinsel kolajimizi gorsel olarak

duyumsatabilecegimiz bir imaja doniistiirmeyi amacliyoruz.

Gorsel olarak duyumsatabilmek ve gayemizi yansitabilmek i¢in bu tez
calismasindan 6nce ortaya koydugumuz eserlerin olusma siirecine goz atmak yararlt
olacaktir. Oncelikle Hayat dergisi ve Ankara Makarnasi imajlarina yapilan
miidahaleler ve kolajlarin 6nemi biiyiiktiir. Basit ve kolay bir yemek olmasina karsilik
dayatilan makarna imaji ve popiler kiiltiirle iliskilendirilmesi makarna iizerinde

pratikler yapmamiza neden olmustur.

Gorsel 118 ve 119°te bir Ankara Makarnasi imaji baglamindan koparilarak
yine Hayat dergisinden alinmis imajlara yerlestirilmistir. Gorsel 116 ve 117’deki
miidahaleler ile Ankara Makarnasi imajindan yola ¢ikarak bir hareket belirlenmis ve
makarnanin formu, bu tezde ortaya konulan 6zgiin sanat eseri i¢in de onemli bir
hareket noktasi olmustur. Taktik ve hareket olarak belirlenen bu hareket eylemleri
dolaysiyla sanat¢inin miidahalelerini isaretlemektedir. Buradan hareketle bu tez
caligmasinin olusmasinda imajlar temel hareket noktasidir. Dolayisiyla bu ¢aligma i¢in
ortaya konan 0zgiin sanat eseri de imajlarla kurgulanacak ve beden ve malzeme 6n

plana cikarilacaktir.
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Gorsel 117. Mehmet Giizel Kayacan, Kagit Uzerine Pastel, 2015
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Gorsel 119. Mehmet Giizel Kayacan, Kolaj Caligmasi
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Calismanin temelini olusturan Arzu ve Imaj ortaya koyacagimiz dzgiin sanat
eseri i¢in de hareket noktas1 olacaktir. Bu ¢ergevede bedeni, popiiler kiiltlir imajlar
karsisindaki konumu ve duygulanislar1 tizerinden tartismanin merkezine almis
bulunmaktayiz. Uretici gii¢lerin bedenler {izerinde uyandirmak istedigi duygulanislari,
manipiile ettigi imajlar1 ve glindelik yasamin hareketliligi arasinda hapsettigi ortami

duyumsatmak istiyoruz.

Bizim i¢in beden, Bergson’un deyimiyle bir imajdir. Bedenimiz maddi
diinyanin biitiinii i¢inde diger seyler gibi hareket eden, hareketi alip veren bir imajdir.
Demek ki bedenimiz iletken bir seydir ve ayn1 zamanda tepki veren bir seydir. Bizim
bedenimizi diger maddi seylerden ayiran sey algilarimizdir. Ciinkii algilarimiz
cevreden aldigr hareketin iade edecegi tepkisini yani algilarimiz sonucu bizde olusan
hareketi belli dlgiiler igerisinde segebilir goziikmektedir. Spinozist bir ifadeyle, digsal
seylerin bedenim tizerindeki etkisi dl¢iisiinde o seylerin izlerini tagiyoruz. Bu izler bir
sonraki eylemimizi ve algimizi da etkiler géziikkmektedir. Bu durumda digsal seylerin
konumunun degismesi, bedenimizle olan iliskisinin de degismesi anlamina
gelmektedir. O halde bedenimizin ve seylerin konumu algilarimizi da
degistirmektedir. Buradan hareketle herhangi bir nesnenin ¢evreden ve konumdan
bagimsiz bir sekilde algilanmasi diisiiniilemez. Birinci boliimde aktardigimiz,
Spinoza’nin kumsalda atin ayak izleri ve giines 6rneginde oldugu gibi digsal nesneden
etkilenmem, dissal nesnenin durumundan ¢ok benim bedenimin durumunu
gostermektedir. Bu diisiincelerden yola ¢ikarak, yaratilan sanat eserinin g¢evre ile
iliskisi goz oOniinde bulundurulmus ve g¢evre faktorii en az beden faktorii kadar

calismanin 6nemli bir parcasi olarak diistiniilmiistiir.

Giindelik yasamda, ¢evre faktoriinii ele alirken, bedenler tizerindeki etkisi
yalnizca popiiler kiiltiir imajlar1 ile ortaya koyulmamis, diger (6te) imajlara da yer
verilmistir. Duygulanis yasayan bedenlerin, toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
konumu ile iliskisinin de burada cok biiyiik bir énemi vardir. Ugiincii béliimde ele
alman eserlerin ortak yonii, mekan olgusunun c¢okca islenmis olmasidir.
Gecekondular, fabrikalar, kurak araziler gibi ekonomik ve sosyal faktorler mekan

olgusunu 6ne ¢ikaran 6nemli olgulardir.

60’lar sanatinda islenen sosyo-kiiltiirel ekonomik gdsterge olarak mekan
olgusunun aksine Hayat dergisi Tiirkiye’de Onemli bir popiler kiiltiir imaji
olusturmustur. Bu imaj1 olusturmak i¢in bir iist kiiltiir imaj1 sunmus ve biitiin icerigini
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kiiltiir endiistrisi lizerine inga etmistir. Dergi, moda, magazin, tiikketim nesneleri, sanat,
sinema gibi giindelik yasamin biitiin kanallarina sizan faktorleri etkili bir bigimde
kullanmistir. Giindelik yasamin biitiin ger¢eklerinden uzaklasarak, imajlarla
donatilmis bir gergeklik yaratmaktadir. Bunun sonucunda gergekligin yerine imajin
gercekligi oturmaktadir. Tiirkiye’de 1960’11 yillarda, tilke sorunlarindan bihaber olan
kitlelere karsin, sosyete ve iist kiiltiir elestirisi yapan Tiirk sinemasi, imajlarla
olusturulan gercekligi yikmak i¢in 6te imajlar yaratmistir. Donemin gorsel sanatlari ve
sinemasi, popller kiiltiire ait normlara teslim olmadan kendi gosterissiz, yalin dilini

olusturmustur.

Bu ¢ergevede tiretmis oldugumuz 6zgiin sanat eserinin yalin ve gosterissiz bir
dil olusturmasina 6zen gosterilmistir. 60’11 yillarin popiiler kiiltliriindeki renkli ve
gosterisli imajlar1 ve donemin sanat eserlerinin gri, soluk ve siyah-beyaz goriintiisii bir
karsitlik olarak karsimizda durmaktadir. Bu karsitligi yapitimizda da olusturmak ve
bir kez daha altin1 gizebilmek amaciyla, iki katmandan olusan seffaf bir mekan
tasarlanmistir. Bu seffaf mekan “yoriik cadiri”ni animsatan bir formda galeri
mekaninin merkezine kurulmustur. Ancak cadirin yapis1 ve boyutu geregi izleyici,
cadirin igine girememekte, olusturulan mekanin disinda tutularak, “izleyici” roli
korunmaktadir. Glindelik yasamin i¢inde, olgulara, mevcut duruma, sunulan imajlara
seyirci kalan ve bunlarin 6tesini, gizli tutulan1 géremeyen izleyicinin konumu, yapitta

da aynen korunmustur.

Yapitimizda, siyah ve beyaz renklerden olusan dairesel hareketlerin oldugu
bir i¢-yiizey olusturulmustur. Popiiler kiiltiir imajlarinin 6tesinde iiretilen imajlari, 6te
imajlar olarak tanimlamigtik. Bundan dolay1 dis yiizeyde konumlanan popiiler kiiltiir
imajlarmin bir i¢ bolimiine bizim i¢in G6te imajlart isaretleyen bir i¢- ylizey
yerlestirilmistir. Bu yiizey ayn1 zamanda “alg1”y1 ve siirekli bir devinim halinde olan
dissal seylerin hareketini ve i¢ ice ge¢mis iliskiler agin1 yansitmaktadir. Bu i¢ ylizey,
digsal yilizeyin hareketsiz fakat gosterisli yapisinin zitt1 bigiminde konumlanarak
hareketli ve gosterigsiz bir eylem bicimini temsil etmekte ve olusturulan mekanin

birinci katmanini teskil etmektedir.
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Gorsel 120. Mehmet Giizel Kayacan, Yerlestirme, 2018.

Gorsel 121. Mehmet Giizel Kayacan, Katman 1, 2018.
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Bu yiizeyi bir kabuk gibi ¢evreleyen ve yiizeyi disaridan saran seffaf ikinci
katman popiiler kiiltiir gergekligini temsil etmektedir. Yasam alanlarinin tiimiine niifus
etmeyi basarmis olan popiiler kiiltiir imajlari, bu ikinci katmanda yeniden
olusturulmustur. Arzular1 yonlendirebilen kendi yasam bigimini empoze eden iiretici
giicler, yapitta da istilact konumunu korumakta ve birinci katmanin iizerine yerleserek

adeta birinci katmani gériinmez kilmaya ¢aligmaktadir.

Gorsel 122. Mehmet Giizel Kayacan, Katman 2, 2018.

Iki seffaf katmandan olusan mekanin i¢ine vitrin mankenleri ¢adirin ortasinda
bir kiitle olusturacak bicimde yerlestirilmistir. Vitrin mankenlerinin olusturdugu bu
kiitle, manipiile edilerek bir gosteriye doniistiiriilmiis bedenleri temsil etmektedir.
Bulundugu konum itibariyle popiiler kiiltiir imajlarinin etkisine maruz kalmais,
hapsedilmis bedenler, vitrindeki bir mankenin bedeni kadar nesnelestirilmis,
yonlendirilmis ve kontrol altina alinmistir. Dolayisiyla olusturulan mekanin
merkezinde konumlanan vitrin mankenlerinin durumu ile giindelik yasamdaki

bedenlerin bu durumu arasinda benzerlik kurulmustur.
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Gorsel 123. Mehmet Giizel Kayacan, Vitrin Mankenleri, 2018.

Kurdugumuz yapinin dig yilizeyini olusturan popiiler kiiltiir imajlari, i¢-ylizeyde
konumlandirdigimiz ~ 6te-imajlar1  perdelemektedir. Popiiler kiiltiir imajlarinin
sarmaladig1 Ote-imajlar ve modern yagamda sikismis kitleleri temsil eden cansiz
bedenlere karsin aktif konumda olan izleyenleri 6te-imajlarla ¢evreledik. Bu ote-
imajlar mekanin duvarlari boyunca sarmalanmis siyah, dairesel hareketlerdir.
Izleyiciye alternatif bir 5nerme olarak sunulan bu uzam izleyicilerin popiiler imajlara
mahkim olmadigini duyumsatmak igin tasarlanmistir. Eger izleyici bakisini alternatif
bir yone gevirirse Ve duyumsayis bigimini degistirirse 6te-imajlarin farkina varabilir.
Bu sayede yapinin i¢-yiizeyine yerlestirdigimiz 6te-imajlarin kendisini de 6te imajlarla

cevrelemis bulunuyoruz.
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Gorsel 124. Mehmet Giizel Kayacan, 2018

Vitrin mankenleri liretim siirecimiz agisindan 6nemli bir unsurdur. Bu cansiz,
tek diize, kalipta sekillendirilmis, seri-liretim bedenler, tipki 60’lar sinemasinin
zitliklar iizerinden gostermeyi hedefledigi zengin-fakir, koylii-sehirli, go¢ eden-yerli,
emekgi-patron zithginda oldugu gibi, bir karsithigt duyumsatabilme amacini
tasimaktadir. Yapitimizdaki bedenler, cansiz, tek diize, kontrol edilebilir,
parcalanabilir ve kitle halinde yigilabilir olmasi nedeniyle 6nem tasimakta ve karsit
gruplardan bir tarafi temsil etmektedir. Karsithigi olusturan diger taraf ise burada
izleyicidir. Ciinkii izleyicinin, eserin etrafinda dolasmasi, egilip kalkmasi, yapitin
icerisinde ve disarisinda olup bitenleri anlamasi icin hareket etmesi gerekmektedir.
Ayrica izleyici olarak her bedenin duyumsayis1 farkli olacagindan, her izleyicinin
hareket bi¢gimi de farklilagacaktir. Bu noktada bizim i¢in 6nemli olan, izleyicinin aktif
hale getirilmesi olacaktir. Izleyici olusturulan c¢adir-mekanmn ve icindeki beden-

kiitlenin karsisinda aktif hale geldigi 6l¢iide, beden-kiitleye bir karsitlik olugturacaktir.

Vitrin mankenlerini malzeme olarak kullanmamizin bir diger nedeni ise Hayat
dergisinin igeriginde “su vitrinlerde hayran hayran seyrettigimiz mankenler” (Gorsel

125) ve “Mankenlerin Diinyas1”(Gorsel 126) adli haberlerdir.
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Gorsel 125. Hayat dergisi, 1 Ekim 1964, s. 40

! Vitﬁn_mmkenM' oria \
- ma 60-70 yil yagyan in-
 sanlara, dig giriindisleri ba-
 kimmdan ok benzer, ama
 wonza mal olan bu taghebek-

Gorsel 126. Hayat dergisi, 25 Nisan 1963, s.15

Dis goriiniisleri bakimindan insanlara ¢ok benzeyen vitrin mankenlerinin,

ortalama insan Omriine nazaran kisacik olan Omiirlerinin renkli, zevkli ve goz alici
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gectigi vurgulanmaktadir® (Gorsel 112). Gorsel 111°de ise vitrin mankeni imalatinda
giizel modellerin etkin rolleri vurgulanmaktadir. Bu imajlar bizim i¢in iiretici giiclerin
giindelik hayatta insan bedenlerini vitrin mankeni olarak kullandiginin bir ironisidir.
Gorsel 125°de arkada vitrin mankenlerinden olusan bir yigin vardir. Canli olan
mankenin vitrin mankenlerinin arasinda uzaniyor olmasi bizlere, adeta seyirlik olan
vitrin mankeninin cansiz olan degil de canli olana doniigmiis oldugunu duyumsatir. Bu
diisiince bi¢iminden hareketle iiretici giiclerin bizim canli bedenlerimizi hareketsiz bir
konuma yerlestirmeyi ve tam tersine metalara da bir canlilik katmay1 arzuladiklarini

One surebiliriz.

Daha 6nce belirttigimiz gibi, iiretici giicler kitlelerin eylemlerini kisitlamay1
arzulamaktadir. Uretici giiclerin, televizyonla, basili yayinla, zaman gegirici,
eglendirici popiiler kiiltiir dergileriyle gerceklestirmek istedigi, kitlelerin zamanin1 ve
eylemini kontrol altina almaktir. Buradan hareketle bu ¢alismanin amaci, seyircinin
eylemsizlik yerine, eserin etrafinda dolanan, hareket eden aktif bedenler olmay1 tercih
edebilecekleri bir ortam yaratmaktir. Hayat dergisinin duragan fakat seyirlik
imajlarmin  karsisina, bakist hareketlendiren, duraganligi reddeden bir akisi
yerlestirmek ve bu akis iginde izleyicinin hareketini saglamak yapitin temel
hedeflerindendir. Seyrin duraganlifint agmak i¢in, bakisin popiiler olan imaja ve
manipiile edilen arzuya sabitlenmesini engellemenin yararl olacagini diisiinmekteyiz.
Buradan hareketle dis katmanin igerisine bakisin hareketliligini kuracak ¢izgiler ve
gecisler yerlestirmeyi yararli gordiik. Iki katmandan olusturulmus olan gadir-mekanin

seffaf olmasi gegisleri ve “Otesi”ni gormeyi kolaylastiracagi i¢in tercih edilmistir.

* Bu benzetme, derginin haber metninde yapilmistir. Vitrin mankenlerinin insanlarla olan iligkisini
ortaya koymak ve yaratilmak istenen kadin imajmin direk bir sdylemi oldugunu diisiindiigiimiiz igin,
climle, bize gore onemli bir vurgu tasimaktadir.
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Gorsel 127. Mehmet Gilizel Kayacan, ayrinti, 2018.

Ikinci béliimde tartistigimiz popiiler kiiltiir imajlarinin bedenleri etkilemesi ve
bu etkilerin bedenlerde izlerinin kalmasi yoniindeki diisiince bigimini, olusturdugumuz
cift katmanli mekan ile 6zdeslestirmeye calistik. Popiiler kiiltiir imajlarinin etki ettigi
bu bedenler kendi cografyasinda, kendi kiiltiirii ve duygulaniglariyla yasamaktadir.
Popiiler kiiltiirin ~ etkili imajlarinin ~ getirdigi  duygulaniglar Anadolu diye
adlandirdigimiz cografyaya eklemlenmektedir. Burada, var olan, aktarilan kiiltiir
yapisinin ilizerine eklemlenen bir Kkiiltlirden s6z edebiliriz. Cihat Burak’in
resimlerindeki mizahi sdylem bu tiirden bir eklemlenmenin iizerine kurulmustur
aslinda. Yeni kent kiiltiirii ve popiiler eglence anlayigi mizahi bir dille gorsellestirilir.
Kanaatimizce buradan su sekilde bir diisiince ortaya konabilir: Biitiin bu popiiler ve
kiiltiirel ~ doniisiim  Anadolu  diye adlandirdigimiz = cografyanin  {izerine
eklemlenmektedir. Dolayisiyla kendine has bir 6zellikle eklemlenmekte, ¢ok sesli, cok
yonlii bir giindelik yasam ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de 60’11 yillar sinemasinin gog
olgusu tiizerine bu kadar ¢ok s6z sdylemesinin nedeni, eklemlenen bu giindelik
yasamlar1 gérmemizi saglamaya calismasindan dolayidir denilebilir. Ornegin Gurbet
Kuglar1 ve Bitmeyen Yol filmleri, kirsal kesimlerden sehre go¢ eden farkli
karakterlerin, farkli bigimlerde sehre eklemlenmesini ve farkli yonlere savrulmasini,

ya da eklemlenemeyip kaybolmasini gostermektedir.
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Buradan soyle bir diisiince bicimi olusturulabilir: Anadolu, popiiler kiiltiiriin
doniistiirdiigii bir yasam big¢imine ragmen kendi kabugunda kalmistir. Biitiin
dontistimlerini, kendi bedeninde farkli bi¢imlerde yasamistir. Giindelik yasami
dontistiiren imajlardan farkli bigimlerde duygulanislar yasamis, farkli bicimlerde
tepkiler vermistir. Ornegin, popiiler kiiltiir imajlarinin Iran’da ya da Yunanistan’da
(6rnekler ¢ogaltilabilir) duygulaniglar yaratma bigimi ile Anadolu cografyasinda
olusacak duygulanislar arasinda farklar olusacak, her beden kendi konumu 6l¢iisiinde
etkilenecektir. Dini inanglar, kiiltiirel kaliplar, ideolojik bakis agilar1 gibi farkliliklar

bu etkilenis bigimlerindeki farklilig1 zorunlu kilar.

Bu diistince biciminden yola ¢ikarak Anadolu’nun kaliplagsmis bazi
kodlarindan 1960’11 yillarda ¢ok uzaklasilabildigi gozlenmemistir. Bu nedenle, birbiri
tizerine eklemlenen yapitimizin formunun “Yo6riik Cadirt” formlarinda olmasi
calismamiz i¢in 6nemli bir sdylem olusturacagina inandik. Bizatihi yasam pratigim
igerisinde yer alan “Yoriik Cadir1”, ailemin ve benim yakin gegcmisimde yer almasi,
hayvanciligin getirdigi bir yasam bicimi olmast nedeniyle ve Anadolu topraklarinin

vurgulanma ve bir kiiltlirel 6ge temsili olmasi agilarindan 6nem tagimaktadir.

Olusturdugumuz yapinin, dis ¢izgilerinin mimari agidan Yorik Cadir
formunda olmasi, fakat kullanilan malzemenin ve dokunun uyum saglamamasi,
doniistiiriilmiis ve manipiile edilmis Anadolu’nun giindelik yasamini temsil ettigi gibi
farkli okumalara da izin vermektedir. Bu farkli okumalara olanak saglamasi,
izleyicinin fiziksel olarak aktif hale gelmesinin yani sira, zihinsel anlamda da aktif hale
gelmesi anlamini tagimaktadir ki bu aktif hale gelis, yukarida da acikladigimiz gibi

yapitimizin temel hedeflerindendir.

Iceride hapsedilmis, yerde farkli bicimlerde konumlanmis bedenler bizce diger
bir taraftan cografya olarak Anadolu’da, giindelik yasamda ise kentte; imajlarin
bombardimani ve kiiltiiriin baskis1 arasinda sikismis bedenleri, vitrinde yasayanlari

da isaretlemektedir.

! Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak, Metis Yaymlar1, istanbul, 2014
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Gorsel 128. Mehmet Giizel Kayacan, Ayrinti, 2018

Duygulaniglar iizerinden inceledigimiz imaj kavrami neticesinde sanat
pratiklerinin 6te imaj iiretimindeki rolii stiphesiz biiyiiktiir. Ortaya koydugumuz 6zgiin
eser ile ¢ok sesli bir dil olusturdugumuzu ve farkli duygulanislara olanak tanidigimizi
belirtebiliriz. Ote-imaj iiretiminde farkli duyumsamalara hitap edilmesi gerektigine
inaniyoruz ve bu nedenle, mekana yayilan ve mekanin kendisini de ise dahil eden,

katmanlasmis bir mekéan yerlestirmesi sunmay1 uygun gordiik.
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Tiirkiye’de 60’11 yillarda tiretilen sanat eserlerinin biiylik kisminin toplumsal
sorunlara deginmesi, donemin toplumsal yapisinin ve sanatin dilinin gelismeye ve
degismeye basladiginin bir gostergesidir. 60’l1 yillara kadar kaliplasmis, usta ¢irak
iliskisi i¢inde devam eden sanat anlayisinin yeni seslerle birlikte yikilmaya baslamasi
donemin 6nemini bir kez daha ortaya koymaktadir. Donemin hakim soyut anlayiginin
Otesine gecerek Anadolu’ya ve kimlige yonelen bu sanatgilarin 70’ler ve 80’ler

sanatina 6nemli katkilar1 olmustur.

Bahsi gegen sanatcilarin donemin popiiler ve magazinsel yasam big¢imine
meydan okuyan eserler ortaya koyabilmeleri sanat¢inin, manipiile edilen kitlelere sok
etkisi yaratacak miidahalelerde bulunmasi, bize gore sanatin ehlilestirilememesine
olanak saglayan onemli bir etkendir. Sanatci, iiretici giliglerin imajlarini teshir etme

yoluyla gizlenmis kodlar1 ¢6zen pratikler gelistirmelidir.

Ayrica sanatin ve sanat¢inin kaliplagmig, duragan bir sanat anlayisina karsi
durmasinin gerekliligine inanityoruz. Ciinkii liretici giigler karsi ve aykir1 olan sesleri
ve bununla birlikte imajlar1 hakimiyeti altina almak istemektedir. Bu giigler, tipki Punk
ve benzeri marjinal hareketlerin imajlarmi dahi satilabilecek birer metaya
doniistiirdiikleri gibi, 6te imajlar1 da sisteme dahil edebilme giicline sahiptirler. Bu
nedenle sanatg¢inin dilinin, ¢oksesliliginin ve elestirel tavrinin siirekli gelismesi ve

degismesi gerektigine inaniyoruz.
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SONUC

Incelenen dénem ve imajlar sonucunda Tiirkiye’de 60’11 yillarin popiiler
kiltliriin tlkemize girisi ve yayilist i¢in bir doniim noktasi1 oldugu saptanmistir. 50’11
yillarda baslayan ve 6nemli ekonomik iligkilerin kuruldugu Tiirkiye- ABD iligkisinin
60’11 yillarda geri dondiiriilemez bir kiltir endistrisi iligskisine doniistigii
gozlenmistir. Amerika’da 1900’1l yillarin baslarinda baglayan sanayi ve iiretim
cilginlig1 Birinci Diinya Savasi’nin ardindan patlama yasamis, temel ihtiyaglara gore
satig anlayisinin sonuna gelindigini anlayan iretici giicler, arzu ekonomilerine
dayanan politikalar ortaya koymuslardir. Reklamciligi ve pazarlama sektoriini
gelistiren bu politikalar sonucunda diinyaya bir Amerikan imaji hakim olmus ve
tiikketimin kiiltiirel alt yapisi olusturulmustur. Bu gelismeler 1s181inda Tiirkiye’ye giren
tiketime yonelik imajlar, Tiirk toplumu {zerinde etkisi silinemeyecek izler

birakmustir.

Ulkemize etkili bir sekilde giris yapan tiiketim kiiltiirii, yanls politikalar ve
ekonomik yaklagimlarla birlikte biitiin toplumu etkilemis, iist tiste eklemlenen, carpik
bir kiiltiir yapis1 meydana getirmistir. Popiiler kiiltiire ait imajlar, Spinozist bir
ifadeyle, Tirk toplumu iizerinde kalici izler birakmistir. Tiiketimin ayrilmaz bir
parcast olacak toplumsal tipler yaratilmak istenmis, bu yodnde siirekli imaj
bombardimani gergeklestirilmistir. Modern giindelik yasamda kullanilabilecek her
tiirlii nesne, yasam bicimi ve kiiltlir 6geleri bu bombardimandan nasibini almaistir.
Boylece bu c¢ok yonlii imajlar ile modern bir yasamin biitlin manzarasinin
resmedilmesi, bu tez ¢alismasmin vardigr en 6nemli sonuglardan birisi olmustur.
Modern giindelik yasamda sehir yapilarinin, sokaklarin ve yasam alanlarmin
diizenlenmesine, metalastirilmasina hitap eden gosteri diinyasi, kitlelerin arzularim

stirekli bigimlendirerek ve yonlendirerek kendi sonsuz varolusunu giiclendirmektedir.

Bu tez calismasi ile vardigimiz sonuglardan bir digeri de, modern yasamin
manzarasini ¢izen Hayat dergisinin bu manzaray1 basarili bir sekilde kitlelere kabul
ettirmesidir. Inceledigimiz donemde tohumlarinin atildig1 ve gerceklesmeye baslamis
olan kiiltiir endistrisi, niivelerini vermistir ve giiniimiiz Tiirkiyesi’nin giindelik yasam1

bu manzaraya ayak uydurarak en siddetli donemini yasamaktadir.
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Her ne kadar, 1960-70 yillar1 arasinda 6te imajlar iiretilmis ve sanat pratikleri
bu anlayigint gelistirmis olsa da, durumun yayilmasii, her alana sinmesini,
yasamlarimizi ele gecirmesini engelleyememistir ya da zaten boyle bir iddias1 yoktur.
Sinemada, edebiyatta ve gorsel sanatlarda olusan ¢ok sesliligin dikkat ¢ektigi elbette
tartisilmaz bir gercektir. 60’11 yillarda sanatin tirettigi 6te-imajlar, hem dénemin sanat
ortamini sekillendirmis hem de 70’li ve 80’li yillardaki sanat ortaminin olusmasini

saglamistir.

Calismamizda edindigimiz diger bir sonug ise, 60’larin sorunlarini, dénemin
icinde bulundugu durumu net bir sekilde anlamak sadece donemin tarihini gdzden
gecirmekle miimkiin degildir: Coklu bir okuma yapmak, sosyal, politik, sanatsal,
toplumsal bakis acilarim1 gézden gecirmekle ve bu alanlarda edinilen bulgular
kiyaslayarak miimkiin olabilir. Sanatin bu anlamda basat bir rol oynadigi, mevcut
durumun &tesini gorebilen ve kitlelere “baska bir diinya miimkiin” diyebilen bir etki
giicii oldugu edindigimiz 6nemli sonuglardandir. Ciinkii calismamiz kapsaminda

gordiik ki, donemin var olan imajlarina karsin, yegane Gte-imaj iireticisi sanatin ta

kendisidir.

Gilindelik hayat, iiretici giliglerin stirekli miidahale ettigi bir uzama
doniismiistiir. Uretici giicler kendisine tehdit olarak gordiigii imajlar1 kendi hareket ve
arzularina gore yeniden sekillendirme ve kendi ¢arki icine dahil etme egilimindedir ve
bu nedenle, 6te imajlari ticari bir {iriine ¢evirmek i¢in yeniden iiretir. Bu noktada zayif
olan tarafin -tiketime zorlanan, siirekli miidahalelere maruz kalan bizlerin- daha fazla
hayal giicline sahip olmasi, daha fazla taktiksel eylemlerde bulunmasi gerekmektedir.
Boylesi bir davranis bigimi beklenmeyeni ortaya koymak, 6n goriilmeyeni uygulamak
olacag: icin aslinda bir anlamda gii¢lilyli oyuna getirmek, sistemin agikliklarindan

yararlanmaktir.

Uretici giicler biitiin direnisleri, 6te imajlart medya aracilig1 ile kaydeder, onu
cokca goz Oniine getirerek siradanlastirir, ehlilestirir, normallestirir, kimi zaman da
sanslir yoluyla ya da dikkati dagitarak gozlerden uzaklastirir. Buradan hareketle sanat
eserinin ve sanat pratiginin bu tirden siradanlastirmalara izin vermemesi
gerekmektedir. Hareketin, temsilin ve diisiince bi¢ciminin kodlanamaz, hapsedilemez
olmasi1 6te imajlarin sahip olmasi gerektigi bir 6zelliktir. Eger bunu gergeklestiremezse
“o anlik” bir 6te imaj olmaktan ileriye gidemez ki bu da ger¢ek anlamryla bir 6te-imaj
olamadigin1 gosterir.
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