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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Kirim Halk Oyunlari ile Giresun Halk Oyunlarinin Karsilastirmal Incelemesi

Gokhan HAMZACEBI

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Anabilim Dah
Elaz13-2018; Sayfa: X+107

Bir toplumun ge¢misten gelecege tasidigi onemli miraslarin basinda kiltiir
miraslart gelmektedir. Caligmamizda, Karadeniz Havzasi’nda gogler yolu ile bir donem
yasam siirmiis Kirim Tirkleri ile Giresun yoresi anonim halk kiiltiir tirtinlerini, halk
oyunlarini, miizikal benzerliklerini ve kiiltiirel yapilarini konu almaktadir.

Calismamizin ilk kisminda Kirim Tarihi, Kirim Bolgesi’nden Anadolu’ya
yapilan gogler ile Dogu Karadeniz Bolgesi'nden Kirim'a yapilan gogler ele alinmistir.
Kirim’da Tirk kiiltiirii, Kirnm ve havalisinde dil 6zellikleri, atasozleri ele alinmus,
anonim halk edebiyati {irlinlerinden 6rneklere yer verilmis, Kirim Halk Miizikleri ve
Oyunlari ile Kirim Tiirklerinde “cirlar”, “yirlar” kavramlari ele alinmistir.

Tezimizin sonraki kisminda ise Karadeniz’in onemli beldelerinden biri olan
Giresun’un tarihi ve kiiltiirii hakkinda bilgiler verilmis, Kirim Halk Oyunlari ile Giresun
Halk Oyunlari’nin karsilastirmali bir incelemesi yapilmig, Kirim Kaytarmasi ile Giresun
Horonlar1 ve Karsilamasinin benzer ve farkli yonlerine temas edilmis, Kirim ve Giresun
Halk Oyunlari’ndaki figiirlerin benzerlikleri ve farkliliklar1 ile Kirim ve Giresun
Mizigi’nin ritim, melodi ve motif yapilarindaki benzer ve farkli ydnler konu
edinilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kirim, Giresun, halk oyunlarinin benzer 6zellikleri.



ABSTRACT

Master Thesis

Comparative Analysis of Folk Dances With Crimean and Giresun Folk Dances

Gokhan HAMZACEBI

Firat University
Social Sciences Institute
The Department of Music
Elaz13-2018; Page: X+107

Cultural heritages are one of the most important heritage that a society carries
from the past to the future. Our study focuses on Giresun local anonymous folk culture
products, folk dances and musical similarities and cultural structures of Crimean Turks
who have lived for some time in the Black Sea region through migration.

In the first part of the study, it has been mainly dealth with the history of
Crimea, migrations to Anatolia from the Crimean region and migrations to the Crimea
from the Eastern Black Sea Region. Turkish culture in Crimea, language features in
Crimea and its vincinity and proverbs have been mentioned and examples of
anonymous folk literature products have been included and Crimean Folk Music and
Dances, and the concepts of "short poems" and "folk music" in Crimean Turks have
been discussed.

In the second part of our thesis, it has been given information about the history
and culture of Giresun which is one of the important geographical regions of Black Sea,
and it has been examined a comparative study of Crimean Folk Dances and Giresun
Folk Dances, it has been touched the similar and different aspects of the Crimean
“kaytarma” and Giresun region “horon” and “karsilama”. Similarities and differences
between the figures in the Crimean and Giresun Folk Dances and the similar and
different aspects of the rhythm, melody and motif structures of Crimean and Giresun
Music have been discussed.

Key Words: Crimea, Giresun, similar features of folk dances
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VI
ONSOZ

Musiki, bir toplumun can damarlarindan birini belki de en Onemlisini temsil
eder. Tiirk musikisi binlerce yillik birikimi ile Tiirk kiiltiirlinde 6zel bir yere sahiptir.
Tirk kiltiiriiniin - nesilden nesle aktarilmasinda musiki birinci derecede Onem
tagimaktadir. Genis Tiirk cografyasinda ortaya ¢ikan milli kiiltiir degerleri sadece Tiirk
toplumunu degil ayn1 zamanda komsu topluluklar1 da yakindan etkilemistir. Bu durum
kiiltirel etkilesimi meydana getirdigi gibi Tirk kiltiiriiniin diger kiltiirler tizerinde
meydana getirdigi etkiyi de gozler Oniline sermektedir. Ayni zamanda yakin
cografyalardaki kiiltiir unsurlarinin Tiirk kiiltiirii tizerinde yarattif1 etki ve degisimi de
bu yasanan siire¢ icerisinde gérmek miimkiindiir.

Yapilan bu ¢alismada Tiirk kiiltiiriiniin canli bir sekilde yasandigini bildigimiz
Karadeniz yoresinde Kkiiltiirel etkilesimi etkileyen unsurlardan biri olan Kirim’da
oynanan halk oyunlarinin, Giresun halk oyunlariyla benzer 6zellikleri degerlendirmeye
tabi tutulmustur. Bu konu iizerinde daha once detayli bir calismanin yapildigim
sOoylemenin miimkiin olmadigint ve kaynaklarin oldukga sinirli oldugunu ifade
edebiliriz. Calismanin zenginligini saglamak amaciyla literatiir taramasi yapilmis ve
caligmamiza ait daha Once yapilan bilimsel c¢alismalar tasnif edilmistir. Calisma
esnasinda ortaya ¢ikan en 6nemli sonug ise Tirk kiiltliriintin ilham kaynaklarindan olan
musiki tizerindeki caligmalarin yetersiz oldugunun goriilmesidir. Bu caligmay,
yaptigimiz tespitin ¢oziime kavusturulmasi konusunda bir kaynak degerlendirmesi
olarak gormek miimkiindiir. Ayn1 zamanda bu c¢aligmanin daha sonra buna benzer
konularda yapilacak olan ¢aligmalara yardimci kaynak olacagini sdylemek gerekir.

Calismalarimin alan arastirmasi1 evresinde varligindan gili¢ aldigim degerli
meslektasim, yol arkadasim Ogr. Goér. Cagatay Karadeniz’e, teknik yardimlarindan
otiirii sevgili arkadasim ve meslektasim Yrd. Dog. Dr. Sayim Aktay’a ve Yrd. Dog. Dr.
Miriam Zeliha Stebler’e, “Kiril alfabesi” ¢evirileri konusunda yardimlari olan degerli
ogrencilerim Giinay Ismailli, Rdvsane Ceferli, Tamara Ceferli’'ye ve M. Resat
BULUT a tesekkiirlerimi bir borg¢ bilirim. Desteklerini her zaman arkamda hissettigim,
giiciimiin kaynagi sevgili ailem, esim Miige Hanim ve kizim Nuran’a Kalbi siikranlarimi
sunarim.

Arastirmalarim boyunca bana biiyiik destek saglayan, Kirim miizik notalarinin

toplanmas1 ve kaynaklara ulasilmasinda arsivlerini agan Kwim Tiirkleri Kiiltiir ve
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Yardimlagma Dernegi Ankara Genel Merkezi Bagkani Sayin Tuncer Kalkay Bey’e,
Genel muhasip Mustafa Sahin Bey’e, yine dernek mensuplarindan goniillii ¢calisan Zeki
Doganer Bey’e ve ismini sayamadigim tiim dernek ¢alisanlarina tesekkiirlerimi bir borg
bilirim.

Ayrica ¢aligmalarimin kaynak arastirmasi evresinde varligindan giic aldigim
degerli biiyiigiim, meslektasim, yol arkadasim, bizlere sevgi ve muhabbetiyle bir¢ok
Ogreti sunan saygideger biiyiigiim Yrd. Dog. Dr. Nazim Kuruca’ya, kalbi siikranlarimi
sunarim.

Bu ¢aligsma esnasinda kaynaklarindan istifade ettigim ve bilimsel manada metot
ve yontem olarak elestirilerine maruz kaldigim hocalarima miitesekkir oldugumu ifade
etmem gerekir. Ozellikle bu ¢alisma sirasinda her tiirlii bilimsel problemin ¢dziimiinde
yardimlarini esirgemeyen ve calismalarim sirasinda bana biiyiik sabir gosteren degerli

hocam, danismanim Yrd. Dog. Dr. Yavuz Demirtas’a tesekkiirii bir borg bilirim.

ELAZIG - 2018 Gokhan HAMZACEBI
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GIRIS

Tirk kiiltiiriintin  binlerce yildan giinlimiize kadar kesintiye ugramadan
yasatildigr cografyalarin basinda Karadeniz havzasi gelmektedir. Bu havza gogler
sirasinda birgok kiiltiirel unsurun tanisti§i, kaynastigi cografya olarak karsimiza
cikmaktadir. Uzun yillar bu havza Tirk kiiltiiriine hizmet etmis ve burada Tiirk
kiltliriine ait unsurlar yasam alan1 bulmustur. 18. yilizyilin son ¢eyregine dogru Ruslarin
bu bolgeye hakim olmalariyla birlikte Slav kiiltiirii ile karsilagilmigtir.

18. yiizyildan itibaren bu boélgede Gzellikle Kirim ve havalisinde Tiirk-Slav
kiiltiirleri arasinda ciddi bir rekabet baglamistir. Ruslarin bdlgede Slavlagtirma ve
Ruslastirma politikalarina ragmen Kirim ve havalisi bu baskilara kars1 ciddi bir kiiltiirel
diren¢ gostermistir. Tiirk kiiltiirlinii korumaya yonelik bu direncin ilham kaynagi ise
Tiirk sanat1 ve bunlar1 yasatan sanatcilar olmustur. Bu bolgede Tiirk kiiltiiriine ait
binlerce eser olmasina ragmen bunlarin kayit altina alinmamasindan dolay1 bu eserlerin
cogu giinlimiize kadar ulagamamustir.

Tiirk dlinyasinin miizikle tanigmasinin baglangici destanlar devrine kadar
uzanmaktadir. Turklere ait musiki uygulamasi, “Saman” ile “Baksi/Bahs1” adiyla ¢ok
eski caglardan baglamak suretiyle miizik adamligin1 da iistlenmis iki sembol araciligiyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kimseler bugiin hala bazi topluluklar i¢inde adet ve islevleri
ile yasamaktadirlar. Biri elinde “Saman davulu” ile kotii ruhlar1 kovmak i¢in dans edip
sarki soylerken, digeri elinde sazi ile (Kopuz/komuz/dombra, ilh.) kabilesinin, boyunun,
soyunun tarithini, menkibelerini, kahramanliklarini terenniim ediyor, asik gelenegini
baslatiyordu.*

Calian ezgiler ile sdylenen sozler, hem dinleyenlerin hem de sdyleyenlerin
ruhlarimi kaynastirirdi. Bu olay etrafinda uzak duran insanlar yakinlastirilir, hayatin geri
kalan kismina daha iyi hazirlanilirdi. Bu olay i¢in toplanmis halkin birlik ve beraberlik
icinde bir millet olmasi yolunda, bu vurmali ve telli sazlar bir araci olma o6zelligi
gosterirdi.?

En eski Tirk kiiltiiriine ait bilgilerde, musikinin ve hareketin uyumlu bir sekilde

kullanildigi, musikinin o zamanlar bessesli (pentatonik) adi verilen ve bir oktav iginde

! Ruhi Ayangil, “Tiirk Diinyasmin Miizigi”, Yeni Tiirkive Dergisi, (Tiirk Musikisi Ozel Sayisi), Ankara,
2014, S. 57, ss. 137.

2 Sabri Yener, “Tiirk Miiziginin Tarihi Gelisimi ve Miiziksel Kimlik”, Yeni Tiirkive Dergisi, (Tiirk
Mousikisi Ozel Sayisi), Ankara, 2014, S. 57, ss. 11.



bes sesin kullanilmasi esasina dayanan bir musiki icraati olarak Kilkopuz, Sankobiz,
Ceng, Asatayak, Serter, Yatugan, Dombra, Komuz, Sibizgi, Riibab (Kogkarca) vb. gibi
aletlerle gerceklestirildigi anlatilmaktadir. Giliniimiizde, Kazak, Kirgiz, Altay, Saha,
Tuva, Ural ve Baskurt Tiirklerinde bu gelenekler devam etmektedir.> Bu durum Tiirk
musikisinin ne kadar eski ve buna bagli olarak da giiclii ve yaygin oldugunun bir delili
olarak da kabul edilebilir.

Tirklerin miizigini sadece bir tiir veya tarza indirgeyerek bir kimlik analizi
yapmak, Tiirklerin hayat tarzi zenginligini, kiiltiirel zenginlik ve ¢esitliligini reddetmek
anlamma gelmektedir. Anadolu ve Rumeli yani Tiirklerin bugilin yasamakta oldugu
veya ayak izlerinin bulundugu cografya, diinyanin en zengin ses ve hatta renk
cografyasidir. Tiirk miizigini bundan dolay1 sadece bir “tiir”den ibaret saymak miimkiin
degildir; ¢linkii boyle bir cevap, biitiin bu zenginligi ve cesitliligi reddetmek veya
anlamamis olmak demektir.*

Orta Asya Tirk miizik kiltiri, bu miizigi paylasanlarin birbirine komsu
alanlarda yasamalarn itibar ile bigimlenir. Kuzey ve kuzeydoguda Kazak ve Kirgiz
bi¢imi birbirinin benzeridir. Kirgizlar miizikal olarak doguya Altay Tiirkleri kanaliyla
baglanirken, Kazaklar da kendi sinir komsular1 olan Tatar ve Baskurtlar yolu ile Volga-
Ural sahasina uzanirlar. Tacik, Ozbek ve Uygurlarin bir béliimii diger biiyiik grubu
olusturur ve Afganistan ve yakin doguya uzanan iliskileri ile onlarin miizik tarzina
kismi olarak baglanirlar. 500 yildir i¢ ige yasayan Ozbeklerle Taciklerin miizikleri
biiyiik benzerlik arz eder.’

Turanh kavimlerinden ikisinin yani Macarlarla Kirimhilarin halk sarkilar1 Garp
Tiirkleri (Osmanl1) musikisinin tesiri altinda kalmis olmakla da meshurdur.® Bu durum
Karadeniz havzasini Tiirk kiiltiiriiniin etkilesim sahasi haline getirmesi yaninda kisa
zamanda bu bolgeyi neredeyse biitiin kiiltiirlerin  kaynastigi  bir merkeze
doniistiirmiistiir.

Miizik alaninda Tiirklere has usullerin de zaman iginde ortaya ¢iktigin1 ve buna

ait uygulamalarin da sikca icra edildigini gdrmekteyiz. S6z gelimi miizikal bir aralik

% Rahmi, Orug Giiveng, “Tiirk Musikisi Tarih-San’at ve Ilim Baglantis1”, Yeni Tiirkiye Dergisi, (Tiirk
Musikisi Ozel Sayust), Ankara, 2014, S. 57, ss. 71.

* Yalgin Cetinkaya, “Miizik ve Kimlik: Tiirk Miizigi Tiirk Kimligi”, (Tiirk Musikisi Ozel Sayist), Yeni
Tiirkiye Dergisi, (Ttirk Musikisi Ozel Sayist), Ankara, 2014, S.57, ss. 21.

5 Ruhi Ayangil, a.g.m., ss. 606.

® Mahmut Ragip Gazimihal, “Tiirk Diinyas1 Musiki Tarihi”, Yeni Tiirkiye Dergisi, (Tiirk Musikisi Ozel
Sayist), Ankara, 2014, S.57, ss. 120.



(oktavlik), sekize esit araliga degil de altiya bdliinmiis ve sonugta bir oktav i¢inde yedi
ses aralig1 degil de bes ses aralig1 kullanilmistir ki buna Bati diinyasinda “pentatonizm”,
Tirk diinyasinda ise “besseslilik” denmektedir. Bu besseslilik unsurlarma Anadolu
cografyasinda bir¢cok bolgede ve ¢ogunlukla da Urfa, Erzurum, Safranbolu kdylerinde,
Konya, Cihanbeyli, Nigde ve Eskisehir’de rastlanmaktadir. Tiirk diinyasinda Idil-Ural,
Kazak-Kirgiz, Yakut, Kirim, Karagay Tiirklerinin geleneksel miizik eserlerinde tam
beslilik; Dogu Tiirkistan, Ozbek, Azerbaycan, Kafkas, Tiirkmen Tiirklerinin geleneksel
miiziklerine bakildiginda ise yarim besseslilik goriilmektedir.’

Oldukea eski ve koklii bir gegcmise sahip olan Tiirk milletinin miizigi, zaman
icinde degisime ugramis olsa bile Tiirk milletinin ortak hissiyatini, zevklerini,
hiiziinlerini, neselerini, hayat tarzlarini, inan¢ degerlerini, zaman zaman tarihini, giinliik
olaylarim1 hatta siyasal olaylarini, diiglin derneklerini, ylizlerce yillik ge¢misin
birikiminden, gelenek ve gorenekten beslenen milli kimligini yansitan 6nemli bir ortak
kiiltiirel varliktir.®

Orta Asya uygarligi, eski diinyanin dort bir yanma yayilim gosterirken
konaklanan her yerlesim bdlgesinde varligini stirdiirmiistiir. 9. ve 11. ylizyillarda Tiirk
yurtlarinda yogunluk gosteren goclerle cogalan Tirk kiltir akimi, Karadeniz
Bolgesi’nin kuzey ve giliney kollarindan batiya dogru siirekli tasinmis, eski diinyanin
yerlesik unsur gosteren kavimleri ile tanigtirilmigtir. Bu kiiltiirel etkilesimin 6rneklerini
pek ¢ok eski seyahatnamede gormek miimkiindiir.® Eski Tiirklerde insan ruhuna yonelik
olarak once saman gelenegi ile baslaylp sonradan bigim degisikligine ugrayan
dinlendirme, eglendirme, mesgul etme, etkileme (bir ¢esit hipnotize etme), tedavi etme
amacli miizik etkinlikleri Selguklu ve Osmanli donemlerinde sistemli bir sekilde
stirdiiriilmiistiir.'°

Biitiin bu 6zelliklerin 1s181inda ilk donem cemiyetlerde oldugu gibi, en eski Tiirk
topluluklar icinde de kiiltiirel kimligin din ile birlikte viicut buldugu goriilmektedir.
Tarih sahnesine ¢ikan ilk din adamlari, ibadet esnasinda kitleyi motive etmek i¢in giizel
ve etkileyici s6z, ahenkli ve uyumlu ses ve de bunlara uygun danslardan “rakslardan”

faydalanmiglar, gozii gonlii oksayan “bedii” heyecanla, dini heyecana destek

’ Pinar Somaket, “Tiirklerde Miizikle Tedavi”, Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.
15, ss. 132.

8 Yalgm Cetinkaya, a.g.m., ss. 25.

° Pinar Somakei, a.g.m., ss. 132.

10 Sabri Yener, a.g.m., ss. 14.



olmuslardir. Baska bir deyisle dini heyecan bedii heyecana kaynaklik etmistir.!! Eski
Tiirklerde calginin hem yapildigi malzeme hem de sesi kutsaldir. Bu inanis1 gliniimiizde
de birgok Tiirk boylarinda gormekteyiz. Ozellikle Orta Asya’da kopuzlar kutsal
agaclardan oyulur, telleri yiiriik (yoriik) atlarin kuyrugundan yapilir.*? iki tel ile iki
diinya arasinda bir iliski kurulmus olmasi muhtemel goriilmektedir. Kamlar ayin
esnasinda her iki diinyaya da yolculuk yaparlar. Yaygin uygulama, kamlarin davul
kullanarak ayin yapmasidir. Kam davulu da tizerindeki desenlerle ikiye boliinmiistiir.
Ust kism1 gogii, alt kismu ise yeri temsil eder. 3

Tiirkler belirli sazlariyla icra ettikleri eserlere “Kok, Gok, Gov, Kiig”; sdylenen
sozlii tiirkii icralarma da “Ir”, “Yir” veya “Dule” demislerdir. K&k lerin sayisi bir yilin
her bir giinline esit olarak 366 tane idi. Bu “Kok”lerin dokuz tanesinin ¢alinmasi her
toplantida alisilagelmis bir adettir. Askeri birliklerde ve ordugahlarda dokuz Kok
calinmasi geleneginin daha sonralar1 Selguklu ve Harezmlilere gegtigi bilinmektedir.
Tiirklerde askeri miiziki gelenegi “9 Kok” o6zelligiyle Anadolu’ya goclerle gelindikten
sonra Selcuklular ve ardindan Osmanlilarda da devam etmistir. Osmanli padisahlarina
giiniin belirli saatlerinde “Nevbet vuran” dokuz kath “Mehter Boéliikleri’nin olmast ve
her bir sazdan dokuz adet bulunmas: eski Tiirklerden gelen bir adettir.*

Anadolu cografyasinda oldugu gibi Karadeniz cografyasinda da miizik tarihi,
toplumsal tarih ile paralellik gostererek degisimlerle giiniimiize kadar gelmektedir.
Miizikal yapilardaki koma sesleri yapisi itibari ile sazlarda perde ayarlarini gelistirmis,
giinlimiizde ise yumusak gecislerle bat1 sistemindeki koma ayarlarina yaklastirilmistir.
Giliniimiizde yapilan ¢alismalarda bu yondeki degisimleri gormek miimkiin olmaktadir.
Bununla birlikte, Tiirkiye’de nitel veya nicel arastirma yontemleri ile alan ¢alismasi,
gbzlem, literatiir taramasi, karsilastirmali degerlendirme vb. teknikler ile tiretilmis, bir
baska deyisle miizik sosyolojisi alaninda ortaya konulmus bilimsel eserlerin sayisina
bakilinca bu paralellik 6n plana ¢ikmaktadir. Sosyolojik diisiince tarihi bakimindan,

bilimin diger alt dallarina oranla bu alandaki ¢alismalarin, sayica az oldugu

1 Fatma Odabasgi, “Tiirk Toplum Hayatinda Miizigin Yeri”, Yeni Tiirkive Dergisi, (Tiirk Musikisi Ozel
Sayist), Ankara, 2014, S. 57, s5.1437.

12 {rfan Giirdal, “Geleneksel Tiirk Miiziginde Iki Telli Calgilarin inanglarla iliskisi Uzerine”, Yeni Tiirkiye
Dergisi, (Tiirk Musikisi Ozel Sayist), Ankara, 2014, S. 57, s5.1167.

13 rfan Giirdal, a.g.m., ss. 1170.

4 Hiiseyin Yaltirik, “Tiirklerin Miizik Kiiltiiriindeki Aksak Tartimlar1 ve Kékenine Yonelik Yaklasimlar”,
Yeni Tiirkiye Dergisi, (Tiirk Musikisi Ozel Sayist), Ankara, 2014, S. 57, ss.58.



goriilmektedir. Bunun yami sira s6z konusu g¢alismalarin agirlikli olarak 1980’lerden
giiniimiize uzanan dénemi kapsadig1 dikkat ¢ekmektedir.!®

Bu sosyolojik degisime 6rnek olarak 19. yiizyil sonlarinda, rast, hicaz, nihavend
gibi popiiler makamlarin artik piyano gibi sazlarda calinabilen eserler hale geldigini
gozlemlemekteyiz. Bu tiir bir gelisme, bir bakima miizikal makamlarin i¢erdigi mikro-
tonal inceliklerin dinleyicilerin algilayisinda Onemsizlesmesi anlamina gelmektedir.
Giliniimiiz modernlesme stirecinin gerektirdigi rasyonellesme ve standartlasmanin en
carpici kanitlarii 80°li yillardaki ¢alismalarda bu déniisiimii saptayabiliriz.1®

Miizik konusunda Dede Korkut Hikayeleri’'nde ve Orhun Anitlari’nda bir¢ok
bilgilere rastlanmaktadir. Kaggarli Mahmud’un “Divani Liigati’t-Tiirk” isimli eserinde
de musiki ile ilgili pek ¢ok sozciik bulunmaktadir.}” Bu durum da bize Tiirk kiiltiiriinde
miizige verilen dnemin sdzciik dagarcigina yansimasini agikca gostermektedir.

Tirk mizigi tarihsel gelisimi igerisinde, donemin saraylarindan, tekke ve
medreselerinden destek gdrmiistiir. Kismen de olsa belirli bir ziimreye ait tek sesli,
yenilenen, kendine 6z makam, usul ve teknige sahip olarak gelisen Klasik Tiirk Miizigi,
Tiirk Sanat: olarak tanimlanabilir. Batili miizik adamlarmin “Islam Miizigi” dedigi bu
tiir, iran, Arap ve Tiirk topraklarinda icra edilmekte ve oradan da biitiin Orta Dogu’ya
yayilmaktaydi. Bu nedenle eski Mezopotamya ve eski Misir kabartmalarinda ud, ney,
baglama veya tanbur benzeri miizik aletleri resimlerine rastlanir. “Islam Miizigi” diye
bilinen bu miizige Tiirklerden baska Araplar ve Yunanlilar katkida bulunmustur.'8
Gogler vasitasiyla Kirim Tatarlarinda da bu tiir musiki 6zelliklerini ve katkilarini
gormekteyiz.

Tiirk insani, icinde yasadigi cografyaya kendi kullandigr dil ve ifadeler
sayesinde anlam kazandirmustir. Dillerin ortaya ¢ikma hadisesi de buna bagl olarak
gelisme gostermis ve her topluluk, icinde yasadigi ortami kendisine gore

seslendirmistir.

15 Zeynep Giiven Ugur, Ali, Ergur, “Diinyada ve Tiirkiye’de Miizik Sosyolojisinin Yeri ve Geligimi”,
Sosyoloji Dergisi, 3. Dizi, 2014/2, S. 29, ss. 9.

16 Zeynep Giiven Ugur, Ali, Ergur, a.g.m.,ss.12.

17 Sabri Yener, a.g.m., ss.12.

8 Emrah Arica, Tiirk Miizigi ve Flamenko Miiziginin Karsilastiriimasi, Halic Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, ss.39.



Arastirmanmin Problemi
Bu caligmanin arastirma problemi, “Kirim Halk Oyunlar ile Giresun Halk
Oyunlar’nin benzer ve farkli yonleri nelerdir?” sorusu iizerine kurulmustur. Calismanin
alt problemleri ise asagida verilmistir:
e Her iki yorenin halk oyunlari ne sekilde yapilandirilmistir?
e Her iki yorenin halk oyunu miizikleri bakimindan benzerlik ve farkliliklar
nelerdir?
e Her iki yorenin halk oyunu figiirleri bakimindan benzerlik ve farkliliklari

nelerdir?

Calismanin Amaci

Bu calisgmanin amaci Karadeniz Havzasi’nda gogler yolu ile bir donem yagsam
stirmiis Kirim Tirkleri ile Giresun yoresi anonim halk kiiltiir trtinlerini, kiltiirel
yapilarini, figliratif ve miizikal bakimdan halk oyunlarini karsilastirmali olarak
incelemek, benzerlik ve farkliliklarin1 ortaya koymaktir. Boylece kiiltiirel miras
unsurlarina sahip ¢ikilmasi faaliyetlerine katkida bulunulmasi ve kiiltiirler aras1 koprii
gorevi goren halk oyunlarina hak ettigi 6nemin verilmesi noktasinda farkindalik

yaratilmasi amaglanmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Calismamizda Kirim Halk Opyunlart ile Giresun Halk Oyunlari’nin
karsilagtirmali incelemesi yapilmistir. Calisma iki yorenin halk kiiltiiriinii ve kiiltiirel
mirasin1 olusturan en Onemli unsurlardan biri olan halk oyunlarinin, kiiltiirleri
birlestirici unsur olarak kullanilabilmesinin saglanmasi noktasinda benzer ve farkli

yonlerini tespit etmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Varsayimlar

Orneklem olarak secilen halk oyunu ezgilerinin ve figiirlerinin evreni temsil
edebilecek nitelikte oldugu kabul edilmistir.

Karsilastirilan halk oyunlarinin ortak amaclar dogrultusunda icra edildigi kabul

edilmistir.



Simirhiliklar

Bu caligsma;

e Karadeniz’den Giresun ydresi halk oyunlariyla ve Kirim’dan Karadeniz’e go¢
yoluyla gelip yerlesmis Kirim Tiirklerinin halk oyunlartyla sinirlidir.

e (aligma alan aragtirmasinda Giresun yoresinde halk oyunlarinin figiiratif icra
gozlemleri ve dokiimanlarin incelenmesiyle sinirlidir.

e (Calisma Kirim halk oyunlarina ait dokiimanlarinin incelenmesiyle sinirhdir.

Yontem
Bu baglik altinda asagida arastirmanin modeli, 6rneklemi, verilerin analizi

hakkinda bilgi verilmistir.

a. Arastirmanin Modeli

Dokiiman inceleme modeline uygun olarak yapilan arastirmada kuramsal altyap1
alanyazin incelenerek gergeklestirilmistir. Kirim ve Giresun yorelerinin halk
oyunlarmin belli degiskenler a¢isindan ayrintili betimlemeleri yapilmaistir.

Calismamizda kadim Tiirk yurdu olarak karsimiza ¢ikan Kirim’in tarihi
hakkinda bilgi verilmis, bu bolgeye gelen Tiirk boylariin sosyokiiltiirel hayati hakkinda
degerlendirme yapilmistir. Kirim bdlgesinde savas hali devam ettiginden dolay1
Kirim’daki kaynaklara ulagilamamigsa da Kirim Tatarlarinin bu bélgede biraktigr siyasi
etkileri hakkindaki tarihi kaynaklara ulasilmis ve bunlar degerlendirmeye tabi
tutulmustur. Kirim ve Giresun halk miizikleri ve oyunlar1 hakkinda bilgiler verilmis,
Kirim’da oynanan halk oyunlarinin, Giresun halk oyunlariyla benzer ve farkl 6zellikleri
tespit edilmistir. Kirirm ve Giresun geleneksel halk miiziklerindeki ritim, melodi ve
motif yapilar1 hakkinda bilgiler verilmis, benzer ve farkli yonleri ortaya konmustur.

Her iki yorenin halk oyunlari olduklart bi¢imiyle betimlenmis, figiiratif ve

miizikal yapilar1 bakimindan karsilastirilmistir.

b. Evren ve Orneklem

Calismanin sonuclarinin genellemek istendigi biitiine “evren” denmektedir.
Calisma sonucunda tespit edilen bilginin genellenebilmesi i¢in 6rneklemin olabildigince
genis tutulmasi istense de evrenin biyiikligi ve soyutlugu, kontrol edilmesini ve

maliyetin kabul edilebilir sinirlarda tutulmasini giiglestirmektedir. Bu nedenle evrenin



tamaminda ¢aligmak miimkiin olmamaktadir. Bu durumda 6rneklem alma yontemine
basvurulmaktadir. Evreni daha iyi temsil edecegi diisiincesiyle Karadeniz yoresine
gociip gelmis ve yerlesmis Kirim Tirklerinin halk oyunlari ile Karadeniz’de Kirim
Tirklerinin en fazla yerlestigi yorelerden biri olan Giresun yoresinin halk oyunlari

secilmistir.

c. Veri Analizi

Nitel verilerin anlamlandirilmast siirecinde temel olarak dokiiman inceleme
yontemi kullanilmistir. Yildirnm ve Simsek’e gore dokiiman analizi, ¢alisma konusu
olan olgular hakkinda bilgilendirici yazili materyallerin analizini kapsamaktadir.'® Buna
gore dokiiman inceleme ve yapilan bu ¢alismanin amaglari birbiriyle ortiismektedir.

Bu calismada iki yorenin halk oyunlan figiiratif ve miizikal yap1 bakimindan
karsilastirilmistir. Giresun yoresi halk oyunlarindan “Kargilama” ve Fingil-Metelik”
isimli halk oyunlar1 ile Kirim Tiirklerinin “Kaytarma” isimli halk oyunlarinin figiiratif

yapilar1 benzerlik ve farkliliklarina gore incelenmistir.

19 Ali Yildirim, Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, Seckin Yay., Ankara, 2008.
ss. 187.



BIiRINCIi BOLUM

1. KIRIM TARIiHIi VE KULTURU

1.1. Kirim Tarihi

1.1.1. Siyasi Gelismeler Esliginde Kirim Tarihi

Karadeniz’in kuzey bolgesinde jeopolitik ve stratejik olarak biiyiilk énem arz
eden Kirim havzasi hakkinda yapilan ilmi c¢aligmalarin yeterli oldugunu sdylemek
miimkiin degildir. Bolge hakkinda son yillarda yapilan c¢aligmalarin agirlikli olarak
tarih, kiltiir, sanat, edebiyat ve musiki lizerine yogunlastigini soyleyebiliriz.

Kirim tarihine ait en saglikli bilgilere MO 1000°li yillara ait kaynaklarda tesadiif
edilmektedir. MO VIIL asirda Tavrlar, VII. asirda Iskitler, daha sonra da Sarmatlar,
Alanlar ve Hunlarin ardindan, miladi IV. asirdan itibaren Asya’dan Avrupa yoniine
yapilan yayilmanin gegis noktasini teskil eden kuzey Karadeniz, bu asirdan itibaren
Tirk niifusu ile tanigmistir. M.S. VI. ve VII. asirda Hazarlar, Pecenekler ve X. asirda
Kumanlar bu cografyada hakimiyet kurmuslardir. Karadeniz’in kuzeyi, Avrupa Hunlari,
Sabarlar, Avarlar, Hazarlar, Pecgenekler, Bulgarlar ve Kipcaklar vasitasi ile
Tiirklesmistir.?°

Kirim Tirkleri tarth boyunca jeopolitik 6nemini korumus ve bu cografyada
bilinen en eski sakinleri, Tavrlar, Kimmerler, Iskitler, Sarmatlar, Alanlar, Gotlar,
Miletliler, Yunanhlar, Roma, Bizans ve Italyanlar olmustur. Kirim yarimadasma ilk
gelen Tiirk kavmi, Hunlar olarak bilinir. Hunlar1 daha sonraki tarihlerde Goktiirkler,
Onugurlar, Kuturgurlar, Hazar Tiirkleri ve Pecenekler izlemistir. Kirim’in kiiltiirel ve
etnik yapisinda en belirgin tesiri yapan ve en gii¢lii miras1 birakan Tiirk kavmi ise
Pecenekleri maglup ederek stepleri ve Kirim’1 ele geciren ve iki ylizyili agkin bir siire
hiikiim siiren Kipcaklardir.?! Karadeniz’in kuzeyinde uzun yillar hiikiim siiren
Kipcaklar bu bolgede Tiirk kiiltiiriine ait birgok eserin olugsmasina zemin hazirlamistir.
Ozellikle Tiirk diline ait eserlerin bu cografyada Kipcaklar tarafindan viicuda getirildigi

tarihi kaynaklarda ifade edilmektedir.

2 Giilgin Candarioglu, Islam Oncesi Tiirk Tarihi ve Kiiltiirii, Tiirk Diinyas1 Arastirma Vakfi Yay.,
Istanbul 2003, 5.203.
2 Turhan Kaya, a.g.m., 5.373.
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Karadeniz’in kuzeyine adi verilen “Kirim” kelimesinin kokeni heniiz tam
manastyla ¢oziilmiis degildir. Unlii Tiirkolog Barthold, kelimenin aslini “mechul”
olarak isaret ederken, Zeki Velidi Togan, Kirim’in Tiirkistan’daki “Kurum” ile ilgili
olabilecegini belirtmektedir. Ote yandan XIV. yiizy1l Tiirkcesinde “Kirim” sdziiniin
Arapcadaki “hendek” veya Kuran’daki “uhud” karsiligi kullanilmig olmasini dikkate
alan bazi Tirk tarihgileri de kelimenin “miistahkem mevki” anlamina geldigini beyan
ederler. Ote yandan Tiirk destanlarinda Kirim, “kerii Kirim, kirk bin mescitli, kirk kaleli
Kirim” seklinde tanitilir. Kirim kelimesinin tam kokii bulunamadigi gibi “kerii”
kelimesinin de agiklamas1 heniiz yapilamamaktadir.??

Orta Asya’dan baslayan Tiirk goclerinin ilk ugrak yerlerinden bir tanesinin de
Karadeniz’in kuzeyindeki stepler oldugu goriilmektedir. Ozellikle MS V. yiizyilda
Hunlarin hakimiyetinden sonra cesitli Tiirk kavimleri Kirim’a yerlesmigtir. VII.
yiizyilda Kirim, Hazar Tiirklerinin idaresi altina girmeye baslamistir. Bu donemde
Kirim’in daglik kesimlerinde Gotlar kismi bir hakimiyet kurmuslarsa da bir siire sonra
Hazarlar Kirim’in tamamini kontrol altina almistir. X-XI. yiizyillarda Kirim’da
Hazarlarin hakimiyeti ortadan kalkinca geriye kiigiik topluluklar kaldi. Bu dénemde
bolge “Hazar” ismiyle anilmaktaydi. Kirim’m XIII. yiizyi1lda Anadolu ile 6zellikle ticari
iliskileri gelismeye basladi. Anadolu Selguklulart doneminde Kirim ile ticari iligkiler
kuruldugu ve tiiccarlarin karsilikli gelip gittikleri goriilmektedir.?

Kirim cografyasi, XIII. yiizyilin basindan itibaren bir siire Cengiz Han'in
egemenliginde kalmigtir. 1236 yilina gelindiginde, 'Dest-i Kipcak' iilkesine katilan
Cengiz Han'in ogullarindan Cuci’nin oglu Batu, Altinordu Devleti'nin sinirlari igerisine
girmistir. 1266 tarihinde Cenevizliler, Kirim'la birlikte Azak sahillerindeki Kefe sehir
ve limanim1 da Altinordu Hanligi'ndan alarak, bu limanlarda ekonomi ve ticari
miistemlekeleri olusturmuslar; iran, Rusya ve hatta Orta Asya ticaretini bu limanlar
lizerinden yiiriitmiislerdir.?

Altinordu Devleti'nin Toktatimur koluna bagl olarak Kirim Hanligi, Kazan ve
Astrahan gibi bagka hanliklarla birlikte ortaya ¢ikmistir. Bunlarin i¢inde en 6nemlisi

olan Kirrm Hanhigi'nda ayni donem Islam dini giderek yayilmaya baslamistir.?®

22 Tiirk Ansiklopedisi, C. XXII, MEB Yay., Ankara, 1975, ss.52.

23 Mirza Bala, “Kirim”, Islam Ansiklopedisi, C.V1, MEB Yay., Istanbul, 1967, ss.742.

2 Siileyman Erkan, Kirim, Kafkasya ve Dogu Anadolu Gégleri, Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Doktora Tezi, Samsun, 1993, ss.1.

%5 Abdullah Akat, “Dogu Karadeniz Bélgesi ile Kirim Arasmdaki Sosyal ve Kiiltiirel Etkilesimler” 1.
Uluslararas: Miizik Arastirmalart Sempozyumu, Trabzon, 2012, ss.15.
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Kirim'da bu dénemde Islamiyet'in yayilmaya baslamasi da, Altinordu Hani Berkehan
zamaninda olmustur. Misir’da Memluk Sultan1 Baybars'la Berke Han arasindaki
diplomatik iliskilerle ilgili yazismalar, Islamiyet'in Kirim'da yerlesmesindeki en énemli
etkendi.?®

Kirim cografyasina hitkkmetmenin ayni zamanda bolgeye hiikmetme anlamina
geldigini sdylemek gerekir. Tarihin degisik donemlerinde Kirim ve havalisine hakim
olmak ayn1 zamanda biitiin Karadeniz havzasina hakim olmak anlamina geldiginden
dolay1 bu bolgeye hakim olan siyasal unsurlarin bélgede uzun yillar hakimiyetlerini
stirdlirdiiklerini gérmekteyiz. Tirk goglerinden sonra Kirim’in uzun yillar Tiirklerin
hakimiyetinde kaldigin1 ve burada Tirk kiiltlir unsurlarimi olusturdugunu tarihi
kayitlardan sik¢a 0grenmekteyiz. Kirim’da Tiirk hakimiyetinin kurulmasiyla beraber
siyasi yapmin da degisim gosterdigi goriilmektedir. Ozellikle Kirim’da Tiirk devlet
idaresini yiiriitenlere “Giray” unvaninin verildigi tarihi kaynaklara yansimaktadir. Kirim
hanliginda “Giray” isminin Onemi glinimiizde de musiki alaninda karsimiza
¢cikmaktadir.

Giinlimiizde tilkemizde “Kirim musikisi” denilince akla ilk gelen bestekar II.
Gazi Giray Han (1554-1607)’dir. Gazi Giray, Kirim hanlarindan Devlet Giray’in
ticlincii oglu olarak Bahcgesaray’da dogmustur. Arapga ve Fars¢a dillerini bilmesinin
yaninda; musikisinas, edib, sair ve kumandan idi.?” Tiirklerin askeri tarihinin en biiyiik
simalarindan biri olarak kabul edilen II. Gazi Giray Han, ayn1 zamanda en 6nemli Tiirk
bestekéarlarindan biridir. Gazi Giray Han, yukarida gilinlimiizde popiiler olarak
saydigimiz makamlar lizerinde eserler iiretmistir. Daha 6nceki eski kaynaklarda “Tatar”
diye anilan bestekarin sozlii eserleri bugiine ulasamamis olup ancak sekiz makamda saz
semaisi ve pesrev takimi ile birlikte altt makamda yer alan pesrev ve saz semailerinden
olusan yirmi iki miizik eseri bilinmektedir. Bu devlet adaminin ayrica devrikebir
usuliindeki Mahir Pesrevi bestekarliktaki ustaligimi ve kudretini gdstermeye yeterlidir.?®

Kirim i¢in 6nemli diger bir sahsiyet olan I. Selim Giray Han, siyasal
calkantilarla gegen yetmis yillik omriinde, ayr1 ayr1 dort kerede toplam 23 yil hanlik
yapmustir. Siirde “Selim” mahlasim1 kullanmisg, bestelerinden yalnizca bir tanesinde

Arapca giifteli (sugl) tahir makaminda bir eserinin varlig1 bilinmektedir. Gidip geldigi

% Siileyman Erkan, a.g.t. ss.1.

27 Ethem Ruhi, Ungér, “Bir Tiirk Soyu Olan Kirim Tatarlarmin Musikisi”, Yeni Tiirkiye Dergisi, (Tiirk
Musikisi Ozel Sayust), S. 57, Ankara, 2014, S. 57, ss.251.

28 Omer Inanger Tugrul O., “Tiirklerdeki San’atkar Hiikiimdarlara Dair”, Yeni Tiirkive Dergisi, (Tiirk
Musikisi Ozel Sayist), Ankara, 2014, S. 57, s5.1186.
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Istanbul’da Buhiirizdde Mustafa Itri Efendi, Hafiz Post, Sepetcizide gibi biiyiik
musikiginaslarla hem dostluk yapmis hem de bu kisilere destek saglamistir. Bu
sanatsever ve sanatci hitkiimdar 22 Aralik 1704 tarihinde vefat etmistir.?°

Hac1 Giray’in soyundan gelenler “Giray” hanedani adiyla anilmislar ve Hanliin
yikilisina kadar yaklasik 350 yil boyunca Kirim Hanlig1 tahtinin sahipleri olmuslardir.
Haci Giray’in vefatindan sonra yerine oglu Mengli Giray gegmistir (1468-1514). I.
Mengli Giray’in 1478’de tahta ¢ikmasina kadar gegen zaman igerisinde, 6zellikle Nur
Devlet, I. Mengli Giray ve Canbek arasindaki iktidar kavgalari, Kirirm Hanligi’nda
huzursuzluga, i¢ calkantilara ve taht miicadelelerine sahne olmustur. Kirim Tatar
biiyiiklerinden Mirza Eminek Bey, Kirim Hanligi’ndaki bu ¢ekismelere bir son vermek
diisiincesiyle Osmanli Devleti’nin bdlgedeki siyasi gelismesine yardimci olacagi
diisiincesi ile Osmanli Devletine miiracaat ederek yardim talebinde bulunmustur.*

Kirim yarimadasinin jeopolitik konumundan dolayi, bu yerler tarih boyunca
farkli milletlerin hakimiyeti altinda yasamistir. Hunlar, Kipcaklar, Pecenekler,
Mogollar, Altmordu/Altiorda Hanligi, Osmanli Imparatorlugu bunlardan bazilaridir.
Haci1 Giray tarafindan kurulmus olan Kirim Hanligi (1441-42) Fatih Sultan Mehmet
zamaninda Osmanli Devleti’nin himayesine girer. Osmanli-Rus Savagi sonrasinda
imzalanan Kiicilk Kaynarca Anlagmasi (1774) ile de Kirim, Osmanli devletinin
himayesinden ayrilarak bagimsiz bir devlet haline gelir.!

Kafkasya’da siyasi ve askeri hesaplar pesinde olan Rusya, Kirim’1 Osmanlt
Devleti’nden kopararak hukuki bakimdan rakibini bu boélgelerden tamamen
uzaklagtirmak istemistir. Bu anlamda Rusya’nin Kirim’da izledigi politika, Kirim’in
yerli iimerasin1 Osmanli’dan tamamiyla koparmaya ¢alismak olmustur. 2

Temelinde Rus yayilmaciliginin yer aldigi goriilen ve 1768 yili itibariyla
Balkanlar, Kafkaslar ve Kirim 6nlerinde, Kiigiik Kaynarca Antlagsmasi ile Rusya’y1 daha
avantajli bir konuma getirerek Tiirk-Rus iliskilerinde yeni bir saftha olusturmus ve 1768-
1774 savasi baslamistir. Osmanli Devleti heniiz 1774 Savasi neticesinde kabul etmek
zorunda kaldigr Kirim’m bagimsizligini; bu savastaki maglubiyet neticesinde olusan

mevcut durumu ve bu durumun 6zellikle Kafkaslarda Rusya lehine olusturmus oldugu

29 Omer Inanger, a.g.m., ss.1187.

% Ziibeyde Yagc1 Giines, “XVIIL Yiizyllda Osmanli Devleti’nin Dogu Karadeniz Politikas1”, Tiirkler, C.
XIl, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara, 2002, ss.554.

31 Reyhan Celik, “Cengiz Dagcinin ‘O Topraklar Bizimdi’ Romanma Yakin Tarih Edebiyat [liskisi
Acisindan Bir Yaklasim”, Idil Dergisi, C.1l11.,S.12, Konya, 2014, ss.3.

% fsmail Hakk1 Uzungarsili, Osmanli Tarihi, C.V1, TTK. Yay., Ankara, 1978, ss.422.
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yapt ve gelismeleri heniiz igine tam olarak sindirememisken, Kirim’in 1783 yilinda Rus
isgaline ugramasi ve bir oldubitti ile Rusya’ya baglanmaya kalkisilmasindan son derece
rahatsizlik duymustur. Nihai amag olarak Istanbul’u ele gegirmek ve Bizans’1 yeniden
thya etmek emeli igerisinde olan Rusya Kirim’dan 6te, Osmanli Devleti’ni aralarinda
taksim etmek iizere Avusturya ile gizli bir anlasma bile yapmugtir.>®

II. Katerina 19 Nisan 1783’te yeniden son Kirim Hanlig1 denen bir devletin yok
oldugunu ve topraklarmin Rusya Imparatorlugu’na katildigini ilan eder. Bundan sonra
Kirim’da Tatar kimligini belgeleyecek ne varsa bozulmaya, yok edilmeye baslanir.
Elinden topragi alinan halk Rus zuliimleri karsisinda, “ak toprak™ dedigi Tiirkiye ve
Romanya (Dobruca)’ya go¢ etmeye baslar. Aslinda bu duruma “gd¢” degil, bir nevi
“slirgiin” demek daha dogrudur. Araliksiz bu gégler 100 sene siirer ve buradan gelen
muhacirler 6nce Karadeniz Bolgesi’nin kuzeyine oradan da Anadolu’nun degisik
yerlerine iskan edilirler.®*

Osmanli idaresine girmesinin hemen sonrasinda Osmanli idaresinde ve
siyasetinde onemli bir yer edinmis olan Kirim, 6zellikle 18. yiizyilda belirli araliklarla
siren Osmanli-Rus savaslariin hareket noktasini ve Osmanli Devleti’nin dis
politikasinin degismeyen ve oncelikli giindemini olusturmustur.®*® Rusya’nin Kirim’1
ilhak ettigi sirada (1783) bu yarimadadaki Tiirk-Tatar niifusu konusunda 200 binden 1,5
milyona kadar c¢ikan rakamlar verilmektedir. Kirim Bolgesi (Tavrigesk Bolgesi)
valilerinden Kahovski, Rusya’nin ilhakindan 6nce (1770’lerden) Kirim’in niifusunun
500 bin oldugunu belirtirken, Alman bilim adami Tuman 400 bin oldugunu
yazmaktadir. Kirim’in niifusu konusunda c¢alisma yapan Usov yaptigi bu calismada
1770’te Kirim’in niifusunun yaklasik 230 bin oldugunu ve Kirim niifusunun %79,2’si
Kirim Tatarlari’ndan meydana geldigini ifade etmektedir.®

20. yilizyilin baslarindan itibaren Kirim bolgesinde Ruslarin bolgeyi Rus
gdemenlere actiklart ifade edilmektedir. Ozellikle 2. Diinya Savasi yillarinda yani 21
Haziran 1941 tarihinde Hitler’in ordusu, Sovyetler Birligi sinirlarin1 geger, Alman-Rus
savastyla yeni bir donem baslar. Bu savasin baglamasindan yaklasik iki y1l sonra Sovyet

topraklarini istila eden Alman ordulari, Ekim 1941 yilinda Kirim’in kuzeyindeki Orkap1

w

3 Turhan Kaya, a.g.m. ss., 377.

4 Ismail Hakki Uzungarsili, a.g.e., ss. 406.

% Fatma Saricaoglu, “1774 -1789 Yillarinda Osmanli Devleti'nin Dis Politikas1”, Tirkler, C. XII, Ankara
2002, ss.65.

Hayri Capraz, “XIX. Yiizyilda Carlik Rusyasi’nin Kirim Politikas1”, Karam. Karadeniz Arastirmalart
Dergisi, Corum, 2006, S. 11, ss. 59.

w

w
(s3]
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(Perekop)’dan igeri girerek, 30 Kasim 1941°e kadar Akyar (Sivastopol) diginda biitiin
Kirim’a hakim olurlar.*’

Bolgedeki Alman niifuzunun fazla slirmedigini gormekteyiz. Kizil Ordu
Birlikleri Kasim 1943’te Stalingrad’da Alman Ordusu’na karsi ezici bir galibiyet
kazanmuis, ilerlemesini siirdiirerek 10 Nisan 1944°te Kirim’a yeniden hakim olmustur.
Kirim’in tekrar Sovyet hakimiyetine katilmasinin ardindan, biiyiik bir zafer sarhoslugu
yasayan Kizil Ordu askerlerinin 6zellikle Kirim Tiirklerine kars1 agir baskilar yaptiklari,
hatta bircok Kirim Tiirkiinii katlettikleri bildirilmektedir.®® Rusya idaresi, Kirim
Tiirklerinin Almanlarla is birligi yaptig1 iddiasiyla Kirim Tiirkleri {izerindeki siyasi
baskilarini arttirmig ve bu baski Mayis 1944 yilindaki zorunlu go¢ ile sonuglanmistir.
Mayis 1944 yilinda Kirim Tiirkleri yiizlerce yil yasadiklar ata topraklarindan Asya’nin
kirag topraklarmma dogru zorunlu bir goce baslamislardir. Yapilan bu baski ve zulme
ragmen Kirim Tirklerinin ata topraklarina olan 6zlemleri bitmemis ve 1990’11 yillardan
itibaren ata topraklarmma geriye doniisler baslamistir. Ukrayna’ya bagli o6zerk bir
cumhuriyet olarak kabul edilen Kirim 2013 yilinda Rusya’nin yaptig1 askerl miidahale

ile yeniden Rusya’ya bagli 6zerk bir bolge haline getirilmistir.

1.1.2. Kirim Boélgesi'nden Anadolu’ya Yapilan Gocler

Il. Katerina, XVIII. yiizyilin son ¢eyreginde Kirim’1 zapt ederek Karadeniz’de
bir limana sahip olmay1 ve miimkiin olursa bogazlar elde etmeyi diigiiniiyordu. 1768-
1774 Osmanli-Rus Savaslari’nda Ruslar, Ingilizlerin yardimi ile Baltik Denizi’nden
Akdeniz’e gegmeye muvaffak oldular ve Karadag, Mora, Girit ve diger bazi Ege
adalarinda Ortodoks ahaliyi Osmanli Devleti aleyhine ayaklandirdilar ve Cesme
Vakas1’ndan sonra da Canakkale Bogazi’ni tehdit ettiler.3®

Ruslar tarafindan 1850°li yillarin baglarinda bazi Cerkez gruplari, kendi
girisimleriyle ve goniillii olarak go¢ ettiler ya da bariscil yollarla go¢ etmeye ikna
edildiler. Fakat 1853-1856 Kirim Savasi ile bu gogler kitlesel bir harekete doniiserek
artarak devam etti. 1856 yilinda Miisliimanlarin Kirim ve Kafkaslardan go¢ii konusunda
Rusya ve Osmanli Devleti arasinda resmi bir anlasma bulunmamaktaydi. Iki devlet

arasinda go¢ anlagmasi olmamasina ragmen bolgeden biiylik kitleler Anadolu’ya

37 Turhan Kaya, a.g.m., ss.383.

38 Nadir Devlet, Rusya Tiirklerinin Milli Miicadele Tarihi, TTK Yay., Ankara, 1985, ss. 4.

39 Ahmet Cevat Eren, Tiirkiye’'de Gog ve Gocmen Meseleleri Tanzimat Devri, Ilk Kurulan Gé¢men
Komisyonu, Cikarilan Tiiziikler, Nurgdk Matbaast, Istanbul, 1966, ss. 31.
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goclerini siirdiiriiyorlardi. 1860 tarihine gelindiginde artik kitlesel bir hareket halini alan
g0c¢ dalgalarini kontrol altina almak i¢in Rusya ve Osmanli Devleti bir anlagsmaya vardi.
Bu anlasmaya gore, Osmanli Devleti’ne sadece 50.000 Cerkez gelecekti. Fakat 1864
yilinin sonunda bu gog¢ bir sel halini aldi ve Osmanli Devleti, Dogu Cerkezistan’dan
gelen tahminen 522.000 miilteciyi iskan etme problemiyle kars1 karsiya kald1.*

Kirim ve havalisinden go¢ eden Tiirklerin sayisi 1854—1860 yillar1 arasinda
141.667 kisiydi. Diger bolgelerden gog¢ edenlerin sayisi ise 35 bini askindi. 1860-1862
yillarinda ise go¢ akini biiyiik bir felaket halini aldi. Kirim’dan bu yillarda gé¢ edenlerin
sayist 101.605 kadin ve 126.022 erkek olmak tizere 227.627 kisi civarindaydi. Kirim
Savasi ile 1860 yili arasinda go¢ eden 141.667 kisiyle beraber, 1862 yilina kadar sadece
Kirim’dan 369.294 kisi go¢ etmisti. 1864 yil1 gliziinden baglamak iizere yillarca siirecek
gbc dalgasinda sadece 1864 yili bahar aylarina kadar go¢ eden Katkasyali sayisi
400.000’e ulasmist1. Bir baska kaynaga gore de Ruslarin istegine boyun egen 70.000
Kafkasyalt Kuban yoresine yerlestirilirken, bunu kabul etmeyenlerden 493.000 kisi,
1858-1865 yillar1 arasinda Osmanli topraklarina go¢ etmeyi tercih etmistir.*

1854’den itibaren Osmanli Devleti topraklarina Kirim, Dagistan, Kazan ve diger
yerlerden gelen muhacirlerin sayist 600 bini agmis, Tiirkiye’ye bu ani goc¢ ilk olarak
Trabzon, Samsun, Varna, Kostence limanlarini etkisi altima almistir. Bu ilk gogiin
ardindan Kirim ve Kafkasya bolgesindeki go¢ faaliyetleri durmamis, daha uzun yillar
devam etmis, bolgeden gelen muhacirler Anadolu’nun muhtelif yerlerine iskan
edilmislerdir.*?

“Kirim Tatarlarinin ve Nogaylarin muhtelif zamanlarda, muhtelif sartlarda
Osmanli Devleti'ne ve varisi olan Tirkiye Cumbhuriyeti’ne gelip yerlestiklerinden
Tiirkiye’de hemen her ilde az veya ¢ok, toplu veya miinferit olarak yasayan Kirim
Tatarlarinin bulundugu bilgisiyle baslayan “Kdy Yerlesimlerinin Mahiyeti” basliginda
Kirim Tatarlariin topluca yerlestikleri veya sakinleri arasina Kirim Tatarlarinin da yer
aldigr koylerin daha ziyade Trakya, Marmara, I¢ Anadolu ve Giiney Anadolu

bolgelerinde yogunlastigr ifade edilir”.*®

40 Murathan Keha, “1877-1878 Osmanli Rus Harbi’ne Kadar Yasanan Kirim Kafkas Gocleri ve
Erzurum’un Durumu”, Ekev Akademi Dergisi, Konya, 2013, S. 57, ss. 95-96.

41 Murathan Keha, a.g.m., ss. 99.

42 Ahmet Cevat Eren, a.g.e., ss. 66.

43 Isilay Sava Isiktas, “Tiirkiye’deki Kirim Tatar ve Nogay Koy Yerlesimleri®, Gazi Tiirkiyat Dergisi,
Ankara 2012, ss. 254.
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1.1.3. Dogu Karadeniz Bolgesi'nden Kirim'a Yapilan Gocler

Kuzey Anadolu Bolgesi’nden Rusya ve Kirim topraklarina dogru da bir gociin
yasandig1 goriilmektedir. Bu yapilan gogiin dayandigi en biiyiik temel sebep ise bolgede
calisma ve ticari faaliyetleri siirdiirme olarak goriilmektedir. Osmanli imparatorlugu'nun
dagilma siirecinde Dogu Karadeniz Bolgesi ekonomik ve ticari agidan en ¢ok zarar
goren alanlardan birisidir. Bolgedeki arazinin engebeli olusundan O&tiiri tarim
alanlarinin smirlt olmasi, daglik alanlarda siirdiiriilen hayvancilik faaliyetlerinin
ithtiyaglar karsilayamamasi, ticari faaliyetlerin ve 6zellikle deniz ticaretinin yavaslamasi
ve uzun siiren savaglarda ciddi kayiplar verilmesi bolge ekonomisi tizerindeki
olumsuzluklar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu gibi sebeplerden dolay1 1. Diinya
Savas1 Oncesinde bdlgenin birgok yerinden kuzey istikametinde bulunan Rusya'ya toplu
gocler olmustur. Bu gogler neticesinde Rusya'da en ¢ok gidilen yerlerin basinda da
Kirim bolgesi gelmektedir. Liman sehri olmasi bakimindan Batum bu dénemde goglerin
dagitildig1 merkez halindedir. Ozellikle Sivastopol, Yalta ve Kefe gibi Kirim kentleri en
fazla go¢ alan yerlerdendir. Dogu Karadeniz Bolgesi'nden go¢ eden ahali, gog ettikleri
bolgelerde genellikle firincilik, pastacilik ve lokantacilik gibi ticari islerle mesgul
olmuslardir** Giiniimiizde Rusya’nin baskenti Moskova basta olmak iizere birgok Rus
sehrinde pastacilik, firincilik, lokantacilik islerinde Dogu Karadeniz insanini gérmemiz

mumkindiir.

1.2. Kirim Kiiltiirii

1.2.1. Kirnm’da Tiirk Kiiltiirii

Kirim, konumu geregi dogu-bati, kuzey-giiney kiiltiir cografyasinin merkezinde
olan ve ayni1 zamanda kiiltiirler aras1 degisimde etkinligi olan bir bolge olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu 6zelliginden dolay: tarihin degisik donemlerinde cesitli medeniyetler
tarafindan her zaman gdzde bir yurt kosesi kabul edilmistir. Ozellikle Tiirk gdglerinin
ugrak yeri olarak karsimiza c¢ikan Kirim bu tarihi 6zelligini her tiirli olumsuzluga
ragmen giiniimiize kadar tasiyabilmistir. Kirim topraklarinda nerede ise her adimda
Tiirk kiiltiir unsurlarin1 gérmek miimkiin olabilmektedir. Kirim ve havalisi Tiirk kiiltiir
sahasma girdikten sonra Kkiiltiirel sahada &nemli eserlere sahitlik etmistir. Ozellikle
Kirim Tatarlariin bolgedeki kiiltiir faaliyetleri Tiirklerin fethinden giliniimiize kadar

araliklarla da olsa devam etmistir. Kirim ve havalisi sanat, mimari, edebiyat alaninda

4 Abdullah Akat, a.g.m., ss. 20.
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bircok kiiltiirel eserin viicuda geldigi cografya olma o6zelligini Kirim Tatarlari
zamaninda elde etmigtir. Kirim Giraylar1 sanat, edebiyat, mimari gibi kiiltlir unsurlarinin
yasatilmasi i¢in gayret etmislerdir.

Selim Giray Kirim Hanlig1 gorevinde, 1671-1677, 1684-1691, 1692-1699 ve
1702-1704 yillan1 arasinda 22 yil 7 ay bulunmustur. Selim Giray’in sairlik, bestekarlik
ve musikisinaslik yonleriyle ilgili en ¢arpict bilgilere bugiin Evliya Celebi’nin
“Seyahatname”sinde rastlamaktayiz. Selim Giray’mn edebiyat ve musikiye olan
diiskiinliigiinii en iyi sekilde “...ve dervisandan ve gayri tinasdan bir garibii’d-diyar bir
kimse ya bir kaside veya bir tiihaf sey veya ciiz’1 ve kiilli alatariki’l-hedaye kendiiye bir
sey getirseler elbette ol kisiye mlradi lizre meramina gore bir at ve kole veyahid bir na-
slikiifte-diihter, pakize-ahter ve bir kat lipage-i zia ile hayli harcirah veriip ol kisinin
tatyib-i hatirtyla mukayyed olup vatan-1 aslisine gonderiir yahtid yaninda alikoyup ol
kisiden bir marifet tahsil eder.” ifadelerinden de anlasilacag: tizere Evliya Celebi dile
getirmektedir®

Kiiltlirleri olusturan temel unsurlarindan biri olan dili ele aldigimizda, ana
dildeki kayiplar birgok olumsuz durumun sebebi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ana
dildeki kayiplar ¢ok cesitli sebeplerden dolayr olabilmektedir. Bu kayiplarin temel
nedenleri arasinda, kiiltiirler aras1 etkilesim ve bu siirecte rol oynayan ana aktdrlerden
biri olan devletin izledigi dil ve kiiltiir politikalar1 basta gelmektedir. Farkli topluluklar
arasindaki giiclii etkilesim siirecleri ve radikal politika degisikliklerinin gerceklesmesi,
kusaklar aras1 ana dili siirekliligini kesintiye ugratan en dnemli nedenlerdir.*®

Sovyet Rusya rejiminin ayrimci politikalarina maruz birakilan ve 1944 tarihinde
ana yurtlar1 Kirim'dan Orta Asya ve Sibirya'ya siiriilen Kirim Tatarlari, vatanlarina
yeniden donebilme hakkini bir daha 1989 yilinda elde etmisler ve bu yillardan itibaren
kitleler halinde Kirim'a donmeye baglamislardir. Kirim Tatar Tiirkleri, siirglin yillar
boyunca Sovyet rejiminin politikalart nedeniyle bircok halkla bir arada yasamak
zorunda birakilarak asimile olmalar1 beklenmistir. Sovyet rejimi tarafindan bir milliyet

olarak kabul edilmemeleri, kiiltiirlerinin ve dillerinin resmen yok sayilmasi nedeniyle,

4 Muhammet Sen, “Kirim Ham I. Selim Giray’in ilmi, Edebi ve Dini Yénii”, 21. Yiizyilda Egitim ve
Toplum Dergisi, C. Il, Ankara, 2014, S. 7, ss. 76-79.

% Aysegiil Aydingiin “Kirim Tatarlarmin Ana Vatana Déniisii ve Kiiltiirel Canlanma Siirecinde Dil ve
Egitimi”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Ankara, 2004, Cilt, XXI, S, 1, ss. 109.



18

Kirim Tatar kiiltiirii ve dili tahrip edilmeye calisilmis ve bu bir dlgiide basariya
ulasmistir.*’

Kirim Tirklerinin vatana doniisleriyle birlikte giindeme gelen ana dilde egitim,
Kirim Tatar aydinlan tarafindan sadece bir dil sorunu olarak degil, ayn1 zamanda bir
kiiltiir sorunu olarak titizlikle tanimlanmig ve bu yaklasimla Milli Mekteplerin agilmasi
stireci baglamistir. Hemen belirtmek gerekir ki, Milli Mekteplerdeki egitim Ukrayna
Milli Egitim Bakanligi miifredati ¢ergevesinde Rusga olarak yapilmakta, sadece bazi
dersler Kirim Tatarcasi ile verilmektedir. Milli Mektepler, ana dilin, hi¢ olmazsa ilk
asamada ikinci bir dil olarak dgretildigi okullar olma 6zelligini tasimaktadirlar.®

Simdiki Tatar dili, Tirk dillerinden Kipgak kolunun Kipgak-Bulgar grubuna
aittir. Fakat burada baska topluluklar, 6zellikle Oguz ve Bulgar dillerine 6zgii dil
ozellikleri de bulunmaktadir. Kirim Tatarlarinin yasadiklar1 meskin yerler Rusya’da
batida Moskova’ya ¢ok yakin olan Ryazan ve Tambov illerinden baslayip doguda
Kemerov iline kadar uzanan ve kuzeyde Saha Muhtar Cumbhuriyeti’ndeki Vilyuy
Nehri’'nden baslayip giineyde Hazar Denizi kiyilarinda yel alan Astrahan iline kadar
uzanan genis topraklarda yer alir. Fakat Kirim Tatarlarinm biiyiik bir kitlesi Idil boyu,
Ural 6nii ve Bat1 Sibirya Bolgesi’inde toplanmistir. Son niifus sayimi verilerine gore
Tatarlarin  biiylik ¢ogunlugu Tataristan’da yasamaktadir. Burada onlarin sayisi
1.765.404 tiir. Bagkurdistan’da Tatarlarin sayis1 1.120.702’ye kadar ulagsmaktadir. Tatar
halkinin ana vatanlari sayilan Tataristan ve Baskurdistan cumhuriyetlerinden bagka
Tatarlar Rusya Federasyonu’ndaki birtakim illerde ve muhtar cumhuriyetlerde
yasamaktadirlar. Bunlar NijniyNovgorod, Penza, Ulyanovsk, Samara, Saratov,
Volgograd, Ryazan, Kirov, Perm, Sverdlov, Cilebi, Kurgan, Orenburg, Novosibirsk,
Tomsk, Kemerov, Krasnoyarsk illeri ve Cuvasistan, Mari-El, Mordva, Udmurt
cumhuriyetleridir.*®

Kirim Tatarcasi Tirk¢enin Kipgak Tiirkgesi kolu iginde yer almaktadir. Siyasi
nedenlere dayali zorunlu gogler ve sosyal olaylar neticesinde Kirim dili karisik
ozellikler gdstermistir. Tiirkiye ve 6zellikle basta Ozbekistan olmak iizere Bulgaristan,

Romanya, Sovyetler Birligi’nin gesitli cografyalarina dagilmis bulunan Kirim Tatarlari

47 Aysegiil Aydingiin, a.g.m., ss. 110.

4 Aysegiil Aydingiin, a.g.m., ss. 114,

49 Ferit Yusupov, “Tatar Dili Sivelerindeki Bilesik Gegmis Zaman Bigimleri” TURUK, Dil, Edebiyat ve
Halkbilimi Arastirmalart Dergisi, Bolu, 2013, S. 2, ss. 175.
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halkinin dili bir¢ok agizdan olugmakta olup diyalektolojik bakimdan ve bilhassa
fonolojik agidan karisik dil 6zellikleri gdsteren bir yapidadir.®

Deniz yoluyla ve zorunlu goclerle saglanan iligkilerin yani sira tarihi siiregte
Ozellikle 11. yiizyildan itibaren Kipgaklarin go¢ ve hareket alanlar diisiiniildiigiinde bu
ortakliklari anlamlandiran bagka bir durum daha ortaya ¢ikar. Ciinkii Kipcaklarin
yayildiklar1 tiim cografyalarda benzer ve akraba halk calgilarinin, halk oyunlarinin ve
ritmik yapilarin mevcudiyeti goriilmekte, Dogu Karadeniz Bolgesi bu yolla
Kafkasya'dan Kirim'a, Kirim'dan Balkanlar'a uzanan biiyilkk bir cografya ile
baglanmaktadir. Hatta Orta Avrupa'nin iglerine kadar, basta kemenge ve tulum gibi
calgilarin bazen aynisi bazen de yakin akrabasi olan calgilar bu cografyalarda yaygin
olarak calinmaktadir. Kirim kiiltiir sahasin1 “Yaliboyu”, “Bahgesaray (Ortayolaq)” ve
“Col (Kuzey)” bolgeleri olarak 3'e ayirabiliriz. Kirim'in glineyinde Karadeniz kiyisinda
kalan Yaliboyu, daglardan dolay1 da i¢ kesimlerle irtibati daha az olan bolgeyi ifade
etmektedir. Bu yorelerde yer alan Sudak ve baska bazi kaleler Kirim Hanligi
topraklarinda  olmasina ragmen dogrudan Istanbul (Osmanli) tarafindan
yonetilmekteydi. Bu nedenle Anadolu'da yasayan pek ¢ok insan memuriyet, askerlik ve
cesitli gecim vasitalari temini amaciyla bu bolgeye yerlesmislerdir. Ayrica deniz
yoluyla dogrudan Osmanli limanlariyla baglantili olmalari nedeni ile de 6nemli bir
etkilesim olmustur. Bu sebeple burada konusulan Tiirkce, Istanbul agzina benzemekte
ve bir¢ok Anadolu tiirkiisii bu bolgede goriilmektedir. Bahgesaray; bir 6zelligi ile
Kipcak 6zellikleri tasimakta bir yandan da Oguz grubunun 6zelliklerini de kendi i¢inde
oldukca fazla barindiran bir gecis bolgesidir. Col bolgesi ise Kirim'in kuzeyinde kalan
bozkir bolgesidir. Kipgak etkisi yogundur. Nogay, Kazak ve Kirgiz 6zellikleri goriiliir.
Tiirkiye'deki Kirim Tatarlarinin pek ¢cogu bu bolgeden geldigi igin dilleri ve kiiltiirleri
de o taraflarinkine daha yakindir. Eskisehir ve Polatli ¢evresinde ‘“Seytosman”,
“Bostorgay”, “Onikiordek™ gibi tiirkiiler iyi bilinir. Dogu Karadeniz Bolgesi'nde de Col
bolgesinden gocenler hala bulunmakla birlikte, Eskisehir bolgesindeki gocenler kadar
geleneklerini koruyamamuiglardir.®® Ayrica bu ¢6l bélgesi yirlar tarima dayali Kirrm

Tatar miiziginin glinlimiize ulagabilmis kiiltiir 6gelerinden sayilmaktadir.

0 Mqhnlf;t Turgut Berbercan, “Kirim Tatar Sarkilari’nin Dil Tarihsel Ag¢idan Fonolojik Perspektifi”,
TURUK, Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalar: Dergisi, Bolu, 2014, S. 3, ss. 100.

51 Abdullah Akat, “Dogu Karadeniz Bolgesi ile Kirim Arasindaki Sosyal ve Kiiltiirel Etkilesimler” 1.
Uluslararas: Miizik Arastirmalar: Sempozyumu, Trabzon, 2012, ss. 23.
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Kirim Tatar miizigi; yirlar, ninniler, cocuk sarkilari, tarima dayali geleneksel
tiirkiiler, Ramazan ay1 i¢in geleneksel tiirkiiler, diiglin miizikleri, ¢in/sinlar, oyun
havalari, kaytarma ve horon miizikleri, beyitler gibi ¢ok sayida tirii bir arada
barindirmaktadir.>? Kirim Tatar sairlerinden olan ve Kirim Tatar Ninnisi’ni kaleme alan
Sabriye Erecepova, 1912’de Kirim’da Hoca kasabasinda dogmus, 1932 yillarinda Kirim
radyosunda halk sarkilarmi sdylemis, 1940 yilinda ise Kirim Ozerk Cumbhuriyetinin
“Unlii Sarkicis1” (bir nevi Devlet Sanatgis1) unvanini almis bir sanatgidir. Fakat ne yazik
ki, o da biitiin kendi halki gibi 18 Mayis 1944’te vatan1 Kirim’dan siirgiin edilerek
Ozbekistan’da yasamaya mecbur edilmistir. Kirnmli sanatg1, 6z vatanindan ¢ok uzakta,
Ozbekistan’da 1977 yilinda vefat etmistir. Vatandan ayr1 kalmanin acisini yiireginde
hisseden sair, bu topraklarin gercek sahibinin Kirim Tatarlar1 oldugunu, yazdigi ninni
aracilig ile bizlere anlatmugtir.>®

Avrupa’da kullanilan basit ve miirekkep 2 zamanli, 3 zamanl ve 4 zamanl
usullerden baska “Aksak” tabir olunan usuller de vardir ki onlar da 4 ile 5 vezinden
meydana gelen 9 ve 4 ile 3’ten meydana gelen 7 ve 2 ile 3’ten meydana gelen 5 zamanl
usullerdir. 9 vezinden once 4 sonra 5 gelirse “Aksak Aydin” usulii, 6nce 5 sonra 4
gelirse “Cifte Sofyan”, 7 veznine de “Devrihindi” derler.®* Kirim geleneksel miizigi
icerisinde oyun miiziklerinin 6nemli bir yeri vardir ve halk oyunlart milli kimligin
ingasinda ve Kirim diasporanin milli birlikteliginin devamliliginda ¢ok 6nemli bir arag
olmustur. Kirim’da Tatar halk oyunlarin1 sahneye ilk uyarlayan ve ilk sahne
performansin sergileyen Hayri Emirzade (1893-1958)’dir. 1921-1924 yillar1 arasinda
Kirim Tatar Devlet Tiyatrosu’nda oyuncu olarak calisan ve 1923 yilinda Kirim Tatar
Muhtar Cumbhuriyeti Halk Artisti unvanim1 kazanan Emirzade, Kirim Tatar halk
oyunlarmin giiniimiizdeki formunu almasia 6nciiliik etmistir.>

Kuzey bolgelerde yasam siiren Tirklerin, 6zellikle de Pecenek ve Kipgak/
Kumanlarin, Orta Karadeniz ve Dogu Karadeniz Bolgesi'ne tarihsel siire¢ igerisinde
gelip yerlestikleri bilinmektedir. Yerlesen bu Tiirk topluluklarinin dil yapilarinda
Ornegin; “gemi” kelimesinin “keme” bigiminde bolgede sdylenmesi normaldir. Nitekim

yapilan arastirmalarda kelime “keme”; “kemeyi"-“gemiyi", ‘“kemeye”-"gemiye",

52 Abdullah Akat A., “20. Yiizyill Baginda Kirim Tatar Miizigi”, Yeni Tiirkiye Dergisi, (Tiirk Musikisi
Ozel Sayist), Ankara, 2014, S. 57, s5.278.

8 Isilay Sava Isiktas, “Tiirkiye’deki Kirim Tatar ve Nogay Koy Yerlesimleri”®, Gazi Tiirkiyat Dergisi,
Ankara, 2012, ss.261.

5 Ethem Ruhi Ungoér, a.g.m., $5.270.

55 Abdullah Akat, a.g.m., $5.277.
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»n

“kemeden ”-"gemiden", “kemelere”-"gemilere" bicimlerinde bircok kez tespit edilip
baslangicta ilerleyici iinlii benzesmesi olarak diisiiniilmiistii.>® Bu dil benzerlikleri Kirmm
Tirklerinde de ayn1 paralellik géstermektedir.

Kirim Tiirklerini ve Kirim cografyasini incelerken; Col, Orta Kirim ve Giiney
Kirim olmak iizere ii¢ bdlgeye ayiririz. Kirrm musikisinin hem Arap-iran makamat:
hem de Ortacag Avrupasi’nda kullanilan Yunan musikisi esast iizerine kuruldugunu
goririiz. Col Tatarlarinin  musikisi “Cin”, “Dirki”, “Agir” ve “Yengil” oyun
havalarindan ibarettir. Cin’lar COl Tatarlarinin koro halinde sdyledikleri manzum
konusmalarin yer aldigi musiki pargasidir. Cin melodileri ile Kirgiz halk melodileri
arasinda biiyiik bir yakinlik goriiliir. Ukrayna ve Rus melodilerini de andiran parcalar
yok degildir.®’

Tiirk diinyas1 topluluklarim1i konu alan destanlar, agitlar, mani, kosma ve
tirkiilerle ilgili Tiirkiye’de tematik ve konu se¢imli bir¢cok c¢alisma yapilmistir. Ancak
Tirkiye’de yapilan bu ¢alismalarda Kirim {izerine tarihi, edebi ve sanat tarihi
arastirmalarinin sayist sinirlidir. Kirim Tiirklerinin tarih sahnesindeki zorlu hayatlar
tizerine tiirkiiler, destanlar agitlar pek ¢ok olsa da yine de heniiz yiireklerdeki gizlenmis
koziin, hasretlik ve gurbetlik duygularinin varligini zaman zaman medyaya; gazete ve
dergilerin sayfalarma yansidigim giiniimiizde de gérmekteyiz.®

19. yiizy1l baglarinda Rus Imparatorlugu hakimiyetinde varlik gdsteren
Miisliman halklardan Batili egitim almis bazi aydinlar, kendi insanlarin1 geri
kalmisliktan ve Rus esaretinden kurtarabilmek i¢in biiyiik capli reformlarin yapilmasi
gerektigini goérmiislerdi. Bu donemlerde Rusya’da bulunan Miisliimanlar, sadece
Kur'an, namaz ve yazi egitimini i¢eren dini bir egitim alabiliyorlardi. O dénemin ¢agdas
egitimini almig bir Kirim Tatar1 olan ve doneminin dnde gelen aydini olarak bilinen
Ismail Gaspirali, halkim1 geri kalmighiktan ve Rus baskilarindan kurtarmanm yolunun
kapsamli bir egitim ile miimkiin olabilecegini savunmus ve ilk adimi1 1884'te
Bahgesaray'da actig1 mekteple atmistir.

Gaspiralt’nin gelistirdigi Usul-i Cedid ismiyle bilinen egitim sistemi; bir doneme

damgasini vuran ana dil ve din egitiminin yam sira kiiltiir, folklor, tarih, aritmetik,

% Necati Demir, “ Tiirk Yayli Saz1 Kemenge ve Diinya Kiiltiiriine Etkisi”, Turkish Studies International
Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish orTurkic Volume 2/4, Fall 2007,
ss.1146.

57 Ethem Ruhi, Ungbr, a.g.m., ss. 270.

5 Turhan Kaya, “Kirim Tiirklerinin 1944 Siirgiiniiniin 70. Yilinda Kiiltiir ve Sanattaki iz Diisiimleri
Uzerine Diisiinceler”, 4.U. Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, Erzurum, 2014, S. 51, ss.384.
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cografya gibi derslerin yer aldig1 bir sistemdi. Gaspirali’nin kendi kisisel c¢abalar1 ile
1884'ten itibaren agilan mekteplerin sayisinin, o donemin zengin Misliimanlarin ve
aydinlarin destegi ile 1914 yilinda bes bini buldugu kaynaklarda belirtilmektedir. Egitim
alanindaki bu gelismeler Miisliiman halklarda milli bir uyanis baglatmis ve bu halklar1
birlestirici bir rol oynamustir.>® Bu dénemdeki olumlu gelismelerden rahatsiz olan Rus
rejimi gorevlileri tarafindan 1928-1930 tarihleri arasinda yaklasik 3500 kisi
tutuklanarak ¢esitli cezalara carptirilmis, daha sonra zuliimlerin siddeti arttirilarak bu
kisiler 1937-1938’de “biiyiik terdrist” sayilmis ve Stalin’in adamlarinca idama mahkim
edilip kursuna dizilmislerdir. Bu donemdeki ¢esitli alanlardaki Kirim Tiirki
aydinlarinin, hayatlarin1 zindanlarda ve siirglin kamplarinda gecirdikleri ve sayilariin
on binleri ast1g1 bilinmektedir.®® Ancak tiim bu olumsuzluklara ragmen Tiirk kiiltiiriiniin

izlerinin Kirim’dan ve Kirim Tiirklerinin yagamindan silinemedigi goriilmektedir.

1.2.2.Kirim ve Havalisinde Dil Benzerlikleri

Giiniimiizde Karadeniz sahillerinden Idil-Ural bdlgesine, buradan da Sibirya’ya
kadar uzanan bugilinkii Kipcak Tiirkcesine ait, Sovyet doneminde bigimlenmis dilin,
bilimsel sinirlart bulunan on yazi dili sekli vardir. Bu Kipcak lehgelerinin daha kiiciik
topluluklar halinde yasayan besi Karadeniz cografyasindadir. Karay Tirkgesi, Karacay-
Balkar Tiirkcesi, Nogay Tiirk¢esi, Kumuk Tiirkcesi, Kirim-Tatar Tiirkgesi, Kirim’daki
265.000 kisilik Tatar Tiirkleri tarafindan konusulmakta ve yayinlarda kullanilmaktadir.
Sozii edilen topluluga yakin bir Kirimlh topluluk da 1944’te siirgiin edildikleri Orta
Asya’da, Ozbekistan’da bulunmaktadir. Karay Tiirkgesi ne yazik ki neredeyse olii dil
konumundadir. Yaklasik 1500 kisilik kiiciik Karay gruplart iginde c¢ok azalmis
niifuslariyla ¢cogunun sadece yaglilardan olustugu bir konusur grubu vardir. Ana dili
gencler tarafindan hi¢ bilinmemektedir. Nogay Tiirkcesi, donemin Rusya Federasyonu
icinde Kuzey Kafkasya’da Don ve Kuban irmaklar1 arasinda 90.666 kisi tarafindan
halen konusulmaktadir. Nogaylar giiniimiizde toplu olarak Stavropol Krayi, Karagay-
Cerkes Cumhuriyeti (14.873) ile Cecenistan ve Dagistan (38.168) cumhuriyetlerinde
yasamaktadirlar. Kumuk Tiirkgesi 422.409 kisi ile bunlar arasinda en kalabalik konusur
topluluguna sahip lehgedir. Kumuklarin c¢ogunlugu (365.804 kisi) Rusya’ya bagl
Dagistan Cumbhuriyeti i¢inde yasamaktadir. Bugiinkii Kipcak Tiirk¢esinin Rusya

% Aysegiil Aydingiin, “Kirim Tatarlarimin Ana Vatana Doniisii ve Kiiltirel Canlanma Siirecinde Dil ve
Egitimi”, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 2004, C. XXI, S. 1, ss.119.
0 Turhan Kaya, a.g.m., ss.374.
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Federasyonu iglerinde, daha kuzeye dogru, daha kalabalik Tiirk dili topluluklari ile
temsil edildigini de belirtmek gerekir. Asil vatanlari olan Idil-Ural bélgesindeki Tatar
Tirkgesi ve Bagkurt Tiirk¢esi bu Karadeniz ¢evresindeki Kipgak lehgelerinin ¢ok yakin
dil kardeslerini olusturur. Rusya icinde yaygin durumda yasayan Tatarlar ve
Bagkurtlarin, 10 milyonu bulan toplam niifuslartyla tarihi ve kiiltiirel giicleri daha biiyiik
olan Kipgak-Tiirk dilli topluluklart oldugu sdylenebilir.

Karadeniz Bolgesi ve ¢evresi Tiirk dilinin igyapisi olarak ortak lehge alanlari:
Oguz-Kipgak Karadeniz’in giiney ve bati sahili daha ¢ok Oguz lehgesine bagl
topluluklarin yerlesimi altindadir. Boylelikle, Tiirklerin en eski ve en kalabalik
topluluklarindan olan Kipgaklar ile Oguzlarin eski yurtlarindaki komsuluklarini, M.S.
iki binde Karadeniz merkez olmak {izere siirdiirdiigii goriilmektedir. Bolge tarihindeki
bu yerlesime bagli dogal dil olusumu dolayisiyla, Karadeniz’in giiney sahilindeki
Tiirk¢eye Giiney Tiirkcesi (Giiney-Bati Tiirkgesi), kuzey sahilindeki Tiirkgeye de Kuzey
Tiirkgesi (Kuzey-Bat1 Tiirkgesi) demek miimkiin olmaktadir. Ancak bu dil olusumu
bicakla kesilmis gibi kopuk tarzda meydana gelmemistir. Karadeniz’in giiney ve bati
sahilindeki Tiirk agizlar1 iizerinde Kipgak etkisini; kuzey ve dogu sahilinde yaygin
Kipcak agizlan iizerinde de Oguz etkisini gorebilmekteyiz. Bundan dolayr Karadeniz
cevresi, genel Tiirk dilinin Oguz ve Kipcak lehgelerinin kesistigi ve ortak kiimeler
olusturdugu genis bir bolgedir.®

Kimek kaganliklar1 i¢inde de yer alan Tatarlar, Goktiirkler, Uygurlar, bu
imparatorluklart meydana getiren topluluklarin en 6nemlilerinden olmuslardir. Bunun
disinda Sibirya Tatarlarinin sekillenmesinde Kazak, Kirgiz, Nogay, Ozbek, Oguz,
Uygur gibi Tirk boylarinin etkisi oldugu da bilinmektedir. 13. yiizyilda Bati
Sibirya’dan Idil’e kadar uzanan alanlarindaki gdgebe Tiirk-Kipgak boylar1 Mogollarin
hakimiyeti altina girer. Bu karigik tarihi stirecler, Sibirya Tatarlarimin ve dillerinin
sekillenmesine katkida bulunmustur. Cesitli Tiirk topluluklarinin birbirlerinden
etkilesme siireci, bundan sonra da devam etmistir. Kazak, Nogay, Ozbek ve Uygur
Tiirkleri, Sibirya Tirklerinin olusmasina katkida bulunurlar. Bu iliskiler 6zellikle,
Sibirya disindan gelen Tatarlarin etkisi, Sibirya Hanlig1 kurulduktan sonra, 16. asirdan
itibaren artis gostermis; Sibirya, Rusya’ya baglandiktan sonra daha da etkili olmustur.

Bu etki giiniimiizde de devam etmektedir. Bunun neticesinde Tatar edebi dili, Sibirya

61 Mustafa Oner, “Karadeniz Cevresi Tiirk Dili” Tiirk Kiiltiirii Cukurova Universitesi Tiirkoloji Arastirma
ve Uygulama Merkezi, Adana, 2010, ss. 267.
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Tatarlar1 arasinda yayginlasmistir. Verilen bu bilgilerden anlasildigina gore Sibirya
Tatarlarinin dil yapisinin ve séz varliginin olusmasinda bir Oguz unsurunun bulundugu
gormek mimkiindiir. Sibirya Tatar agizlar1 incelendiginde ses bilgisi, sekil bilgisi ve
Ozellikle de soz varligi bakimindan Oguzca oOzelliklere rastlanmaktadir. Tatar
Tiirk¢esinde goriilen ve Oguzca unsurlarla benzerlik gosteren, ses, sekil ve soz varligi
unsurlari, bilhassa Tiirkiye Tiirkgesi ve agizlarinda da benzer o6zelliklerde

goriilmektedir.®?

1.2.3.Kirim Atasozlerindeki Benzerlikler

Tiirk boylarinin ¢ok genis bir cografyaya yayilmis olmalart atasézlerinde de
onemli benzerlikler oldugunu gostermektedir. Karaylarin olusturdugu halk kiiltiirii ve
edebiyat: diger Tiirk boylarinin halk kiiltiirii ve sozlii edebiyat gelenekleri ile biiyiik
benzerlikler gosterir. Karay atasozleri ve halk tiirkiileri, Tiirkiye, Azerbaycan, Kirim,
Kazan ve Altay Tirklerinin aymi tiirdeki iirlinleriyle ortak o6zelliklere sahiptir.
Inceledigimiz bazi atasdzlerinde de Tiirkiye Tiirkcesi atasozleri ile Kirnm Karay
atasOzleri arasinda bir benzerlik goriilmektedir. Mesela: "Konsin tavugu kongiga kaz
korinir, kelince gida kiz korimir”, "Xayir et, denizge at, xalk bilmese balik bilir",
"Istegenin yuzi bir kara, bermemn-eki kara", "Sokur olse, badem kozlu bolir (derler)",
"Atalardan kalgan sozdir: gendi dusken aglamaz, sizlamaz"... Bu 6nemli benzerlikler
Tirk insanimin aym kokten ¢iktiginin, aymi kaynaklardan beslendiginin en onemli
kamitidir. Ortak tutum ve davranislar, kiiltiirel unsurlar, hayati algilayis bigimindeki

benzerlikler Tiirk atasozlerinde goriilebilir®

1.3. Kirim Halk Miizikleri ve Oyunlari

Eski Tiirkler miizik kiiltiiriine ¢ok 6nem verirlerdi. Miizik gilindelik ve sosyal
hayatin bir parcast idi. Dede Korkut Hikayeleri’'ne ve Orhun Kitabeleri’'nde bulunan
bilgilere baktigimizda miizik ile ilgili bilgilere rastlanmaktadir. Bunlara bagli olarak
Kaggarli Mahmud’un “Divanii Liigati’t-Tiirk” adli eserinde de miizikle ilgili pek ¢ok

sozciik bulunmaktadir.®*

62 Ercan Alkaya, “Sibirya Tatar Tiirkgesiyle Tiirkiye Tiirkgesi Agizlarindaki Benzerlikler Uzerine Bir
Degerlendirme”Turkish Studies — International Periodical For The Languages, Literature and History
of Turkish or Turkic, Volume 7/4, Fall 2012, Ankara, 2012, ss. 276.

68 Ercan Alkaya, “Dil ve S6z Baglaminda Kirim Karay Tiirklerinin Atasozleri” Erciyes Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Y. 2006/1, Kayseri, 2006, S. 20, ss. 89.

% Sabri Yener, a.g.m., s.12.
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Tirk musikisi, tarihsel gelisimi igerisinde, saray, tekke ve medreselerden biiyiik
Olciide destek gormiis, kismen de olsa “ziimre miizigi” denilen Klasik Tiirk
Miizigi’'nden etkilenmis; tarihi siire¢ igerisinde tek sesli olarak bilinen ve gelisen,
yenilenen; kendine has makam, usul ve teknige sahip, sesli ve sozlii Tiirk sanat tiirii
olarak tanimlanabilir. Batili miizik adamlarinin “Islam Miizigi” dedigi bu tiir miizik
anlayisi, Iran, Arap ve Tiirk topraklarinda dinlenmekteydi. Ve buralardan da tiim Orta
Dogu’ya yayildi. Bu nedenle Klasik Tiirk Miizigi’nin kokeni Orta Asya degil, Orta
Dogu’dur. Eski Mezopotamya ve Eski Misir kabartmalarinda ud, ney, baglama veya
tanbur benzeri miizik aletleri resimlerine rastlanir. Bu miizige Tiirklerden baska Araplar
ve Yunanlilar katkida bulunmustur.®®

Toplum ve insan hayatinin hemen her doneminde yer alan miizik, birtakim
duygu ve diisiinceleri tertipli ve ahenkli seslerle ifade etme sanati olarak da
tanimlanabilir. Kiiltiir hayatinin vazgegilmez bir pargas: olan miizik kiiltlirlinii, tarihi
derinligi itibariyle insanoglunun ve toplumlarin bilinen en eski donemlerine kadar
gbtiirmek miimkiindiir. Dolayisiyla miizik, tarihin ge¢misinden giiniimiize pek ¢ok
diisiiniirt, bilim ve sanat adamin1 mesgul etmis, bu konular {izerinde genis arastirmalar
yapmaya zorlamistir. Miizik de dil ve din gibi bir kimlik gostergesidir. Tiirk Din
Musikisi, 2500 yillik Tiirk musikisinin iki ana subesinden birini teskil etmektedir. Diger
sube olan La-Dini Tiirk Musikisi’nden, giifte, tavir, form vb. gibi yonlerden ayrilan ve
kisaca Tiirklerin, kendi dini yasayislariyla Islam’1 uzlastirmalart sonucu ortaya
cikardiklar1 bir musiki ¢esididir.®®

Nasil ki her toplulugun her milletin kendini ifade etmede kullandig bir dili,
kiiltiiriine kaynaklik eden bir dini olgusu varsa, o milletin duygu ve diisiincelerini,
duygusal kimligini, ses diinyasi i¢inde bi¢imlendiren bir de musiki gelenegi vardir. Bu
ortak zevk ve melodiler diinyasi, toplumun milli yapisim1 kuvvetlendiren ve milli
biitiinlesmede rolii olan 6nemli dayanaklardandr.®’

Tiirk soylu uluslarin miizikleri de dilleri gibi ayni ortak kaynaktandir. Bu
miizikler Orta Asya kaynagindan dogmus, ylizyillar icinde cesitli tarih ve sosyal
olaylarin tesirinde gelisip ¢esitlenerek glinlimiize ulagsmiglardir. Tiirk soylu miizik yalniz

Tirkler arasinda degil, Tiirk dilini konugmasalar bile Tiirklerle cografi konumlari, tarihe

6 Emrah Arica, a.g.m., $.39.

% Yavuz Demirtas, “Tiirk Din Musikisi Formlar1”, Firat Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.I,
Elaz1g, 2009, S. 14, ss. 213.

67 Erdogan Ates, “Klasikten Neoklasige Musiki Medeniyetimiz”, Siileyman Demirel Universitesi [lahiyat
Faliiltesi Dergisi, Isparta, 2014, S.32, ss. 90.
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dayanan iliskileri itibari ile temasa gelmis halk, ulus veya gruplar arasinda da ortak bir
sanat figiirii olarak yayginlasmustir.%

Miizik, genel olarak duygu ve diislinceleri seslerle ifade etme sanati olarak
tanimlanir. Miizik vasitas1 ile insanlarin birbirleriyle paylasimda bulunmalar1 tarih
boyunca kag¢inilmaz olmustur. Farkli irklardan, milletlerden, kiiltiirlerden ve dinlerden
olan insanlar, anlatmak ve paylasmak istediklerini miizik vasitasiyla rahatlikla ifade
edebilmektedirler. Bunu diinya miiziklerine goz attigimiz zaman rahatlikla gorebiliriz.
Hele ayni1 dili konusan ve ayni milletten olan insanlar i¢in bu sicak bulusma daha yakin
ve samimi olmaktadir. Bu manada halka ait olan, kendi duygusunu, diisiincesini,
sevincini, hiizniinii, kederini, sevgisini, hasretini dile getirdigi ortak bir paydada bulusup
paylastig1 en etkili miizik tiirii, "Halk Miizigi"dir.%°

Diinya tiizerinde karsimiza ¢ikan geleneksel folk (halk) miizik cesitleri, kiiltiirel
yap1 ve bigimsel yapi olarak farkli niteliklere sahip olsalar bile, igerdikleri ortak
ozellikleri itibari ile toplayici ve biitlinlestirici bir kavram altinda ele alinmaktadir. 19.
yiizyilldan bu yana, cesitli folklor bilim insanlar1 ve etnomiizikologlar tarafindan
geleneksel halk miizigi teriminin tanimina iliskin bircok ¢abada bulunmaktadirlar.”
Yerli ve yabanci bir kisim arastirmacilara gére geleneksel halk miiziginin genel olarak
tanimi soyledir: Arseven'e gore kolay kabullenebilen ve iiretilen, halkin yakinlik
gdsterdigi her iiriin halk miizigi kapsamma girmektedir.”* Bohlman ise, tiim diinyada
halk miiziklerinin geleneksellik, otantisite, bolgesel diyalekt, sozlii kiiltiirel anlatim ve
aktarim 6zelliklerine sahip oldugunu vurgular (Bohlman, 1988: 10-15).

Geleneksel halk miizigi genel bir ifadeyle; tiim diinya cografyasinda ¢ok genis
alanlara yayilmis, c¢ok c¢esitli halklarla iletisime girmis, etkilesmis ve tesirlerde
bulunmus, biiyiikk bir halk sanati {iriiniidiir. Yapilarinda, tavir, sive ve agizlarinda
farkliliklar bulunsa da Kafkasya, Tiirkistan, Ural, Kirim ve Sibirya bolgelerinde yasayan

tim Tirk {tlke ve topluluklarinda, miizik hususiyetlerinde ve algilayislarinda

8 Ruhi Ayangil, a.g.m., ss. 137.

89 Muzaffer Siimbiillii, “Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Ayak Problemi ve Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi Egitimine Yansimalar1”, Atatiirk Universitesi, Bayburt Egitim Fakiiltesi Dergisi, Erzurum,
2006, S. 1, ss. 122.

70 Mehmet Can Pelikoglu, “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Makamsal Agidan Adlandirilmas:”,
Atatiirk Universitesi Yayinlari 1006, Erzurum, 2012, ss. 17.

™ Veysel Arseven, “Tiirk Halk Miiziginin Ezgisel Yapis1 Uzerine”, I. Uluslararas: Tiirk Folklor Kongresi
Bildirileri, C. Ill, Ankara Universitesi Basimevi, (23-30 Haziran 1975), Ankara, 1977, ss. 84.
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benzerlikleri gérmek miimkiindiir.”? Sozlii veya sozsiiz ezgiler olarak tiirkiiler, Tiirk
insaninin heyecanini, sevincini, coskusunu, kizgimhigmi dile getirdigi gibi, yasadigi
cografyanin ozelliklerinden de bahsetmektedir. Tarihin siizgecinden siiziilerek
giinlimiize gelen bir gelenegin pargasi olan tiirkiiler, eslik ettigi cografyanin sinirlarinin
genis olmasindan dolay1r bir¢cok bilimsel alanlar1 da ilgilendirmektedir. Miiziksel
ozelliklerin igerigine bakildiginda, toplumlarin bulunduklar1 cografyadaki kiiltiirel
yaptyl veya zaman i¢inde baska cografyalara goclerinde de bir onceki cografyanin
ozelliklerini tiirkiilerine tasidigini gérmekteyiz.

Tiirkiye’deki geleneksel musiki i¢inde yer alan tiim ezgi tiirlerini, halkimiz
“tirkii” olarak ifade etmektedir. Tiirkii, halk edebiyatinin ezgi esliginde sdylenen siir
tirli olmasina ragmen, tiim halk miizigi tiirleri igin kullanilan genel bir kavram haline
gelmistir. Ayn1 bigimde Elgin de “Sozlii ve yazili edebiyatimizda duyulan, sdylenen
veya goriillen tiirkiiler, atasozii, masallar, bilmeceler ve maniler gibi yaygin
mabhsullerdir. Bu mahsullere Dogu ve Kuzey Tiirkleri ayn1 kokten gelen “yir’ veya ‘cir’
adin1 vermislerdir. Bat1 Tiirkleri, Tiirk kelimesinden dogan ve Tiirklere ait ezgi (melodi)
manasina gelen “Tiirkii”yii kullanmaktadirlar”.”

Her seyden once, ortak kiiltiirel yap1 ve kodlar biitiiniinden s6z edildigine gore,
aktarimin son derece i¢sel olmasi beklenir. Geleneksel aktarim, gergekten de bu igselligi
ve biitiinselligi temin eder bigimde, bir meclis anlayis1 i¢indedir.”*

Tiirk halk miizigini ifade ettigimizde, oldukc¢a biiyiik bir cografyada sosyal ve
ictimai yasam siiren, medeniyetler meydana getirmis olan biiyilkk bir toplumun
gelenegine dayali ve o halka ait 6zellikler tasiyan miizigini kastetmis oluruz. Bilindigi
gibi Tiirkler yalnizca Tirkiye sinirlart iginde degil, cesitli cografyalarda, biiyiik 6bekler
halinde yasamaktadirlar.”™

Tiirk Halk Miizigi sadece Tirkiye’de degil, diger Tiirk devletlerinde ve ¢esitli

tilkelerdeki Tiirk topluluklarinda da icra edilen ve diger bolge ve tilkelerdeki tiirlerinden

2 Haluk Yiicel, “Tiirk Halk Miizigi Uzerine Bir inceleme”, Akademik Bakis Dergisi, Kirgizistan, 2011,
S. 26, ss. 2.

73 Siikrii El¢in, Halk Edebiyatina Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1981, ss. 189.

™ Hiiseyin Saadettin Arel, “Gelenekten Gelecege Tiirk Musikisinin Aktarim1”, Tiirk Edebiyati Dergisi,
Istanbul, 2006, S.387, ss.72.

7> Fatma Belategin, Eroglu, “Tiirk Halk Miiziginde Yére, Uslip ve Tavir Kavramlar1 Uzerine”, TURUK,
Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Aragtirmalar: Dergisi, Kastamonu, 2014, S 3, ss. 232.
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bagimsiz olmayan bir miizik tiiriidiir. Kiiltliriin genel yapisinda olan etkilesim 6zelligi,
tiirkiilerde de kendini gostermektedir.”

Bir Tirk soyu olan Kirim Tiirklerinin musikisini incelemek i¢in konuyu baslica
iki yonden ele almak gerekmektedir. Ciinkii bu musiki hem Kirim’da hem de
Tiirkiye’de icra edilerek gelismis, yerlesmis ve hayatiyet kazanmistir.”’

Tiirklerin mitolojik donemden giiniimiize uzanan uzun ince bir ¢izgide sosyal,
siyasi ve Kkiiltiirel hayatinin her safhasinda ve sayfasinda yer almig tiirkiiler, hece
Olciisiiniin her kalibiyla sdylenmektedir. Kirim Tiirklerinin tiirkiileri de bu anlamda sekil
bakimindan Anadolu cografyasinin tiirkiileriyle benzer 6zelliklere sahiptir. Bu durum,
tirkiiniin bagimsiz bir kurulus ya da tiir olmadiginin, sézden ¢ok ezgi ile baglantili
oldugunun kanitidir. Tiirkiilerin yapist ¢cok degisiktir. Bugiin ise Kirim tiirkiileri notaya
almirken Rusya’nin etkisiyle klasik miizik sistemine yaklasmis ve Tampere sisteminde
notaya almmugtir.’®

Orta Kirim musikisi her yoniiyle gelismistir. En glizel tiirkiilerin, oyunlarin
buralarda dogdugu, buralardan yayildig1 sdylenmektedir. “Bahc¢esaray”, “Karasupazar”
gibi kentler Kirim hanlarinin kiiltiir merkezlerindendir. Bu kentlere gerek Avrupa’dan
gerekse dogu iilkelerinden musikisinaslar, ozanlar davet edilirdi. Osmanli hanende ve
sazendeler meclislerin en renkli simalariydi. Orta Kirim musikisine, taksimler,
pesrevler, oyun havalari, kaytarmalar, yol havalar1 ayr1 bir ¢esni katmaktadirlar.

Agir oyun havalar1 9/8’lik, kaytarma ise 7/8’lik usuliindedirler. Kaytarma halkin
cok sevdigi, ragbet ettigi oyunlarin basinda gelmektedir. Vezni 7/8’lik olup,
Isfendiyarof ve Babayef’in beyitleri gibi 3/8’lik yazilmaz. Ama calgi toplulugu
kaytarma c¢alarken dikkatle dinlenince 3/4’liik usuliiyle hesap edersek her kitada tigiincii
dortliigiin bir sekizlik daha uzadigini fark etmeyiz. Aksine 7/8’lik hesap edersek (6nce
4/8’lik, sonra 3/8’lik olmak sartiyla) tam kaytarma usuliinii buluruz.”

Kirim geleneksel miizigi igerisinde oyun miiziklerinin énemli bir yeri vardir ve
halk oyunlari milli kimligin insasinda ve Kirim diasporasinin milli birlikteliginin
devamliliginda ¢ok 6nemli bir ara¢ olmustur. Kirim’da Tatar halk oyunlarini sahneye

ilk uyarlayan ve ilk kez sahne performansi sergileyen Hayri Emirzade (1893-1958)’dir.

6 Mehmet Sahin, Tirk Halk Miiziginde Cografi Motifler ve Tiirkiiler Atlas: Kahramanmaras Siitgii Imam
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Kahramanmaras, 2010, ss.
46.

" Ruhi Ethem Ungér, a.g.m., $s.251.

" Hikmet Dizdaroglu, Halk Siirinde Tiirler ve Semai Kahveleri, TDK Yay., Ankara, 1969, ss. 107.

™ Ruhi Ethem Ungor, a.g.m., $s.270.
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1921-1924 yillar1 arasinda Kirim Tatar Devlet Tiyatrosu’'nda oyuncu olarak gorev
yapan ve 1923 yilinda Kirim Tatar Muhtar Cumhuriyeti Halk Artisti unvanini kazanan
Emirzade, Kirim Tatar halk oyunlarinin giliniimiizdeki formunu almasinda onciiliik
etmistir.®

Milletlerin geleneksel miizikleri de tipki dil ve din gibi bir kimlik gostergesidir.
Nasil ki her milletin kendini ifade etmede ara¢ olarak kullandigi bir dili, kiiltiirel
olusumuna kaynaklik eden gii¢lii bir dini varsa, o milletin duygu ve diisiincelerini,
duygusal kimligini, ses diinyasi i¢inde sekillendiren bir de miizigi vardir. Bu ortak zevk
ve melodiler diinyasi, milli yapiyr kuvvetlendiren ve milli biitiinlesmede rolii olan
onemli dayanaklardandir. Bugiin halkin toplumsal hayatinda 6nemli bir yere sahip olan
musiki, c¢ok eski caglardan beri varligimi her ¢agda kuvvetlendirerek devam
ettirmektedir. Hatta miizigin varligin1 insanoglunun varhigi ile beraber diisiinmek daha
dogru olacaktir. Bir bagka deyisle ilkel insan daha konusmay1 6grenmeden dnce bazi
seslerle ve ritmik hareketlerle anlagsmaya ve kendisini ifade etmeye c¢alismistir. Bilinen
en eski tarihten gilinlimiize kadar Tiirklerin de hayatinda musiki siirekli varligini
gelistirerek siirdiirmiistiir. isldm’dan 6nceki ddénemlerde Tiirkler musikiyi giindelik
hayatlarinin bir pargasi saymislar, savastan barisa her alanda musikiden azami istifade
etmislerdir. Ozellikle o donemlerde musiki, Tiirklerin dini inanclarin vazgecilmez bir
pargast olmustur. “Ozan”, “Baks1”, “Kam” gibi adlarla anilan din adamlari, dini
torenleri sevk ve idare etmis, ahenk ve uyumlu ses ve raksi siirekli 6n planda
tutmuslardir. S6z, ahenk ve raks bir arada yiiriitiilmiis, okunan siir ve manzum parcgalar
pipa, kopuz gibi sazlarla musikili olarak terenniim edilmistir.®* Giindelik hayatin bir
parcast olan musiki icrasi, zaman zaman oyunlarla da desteklenmis ve geleneksel

danslarimizin da bir parcasi haline gelmistir.

1.3.1. Kirim Geleneginde Halk Oyunlari

Kiiltlirtin yarattimindaki en O6nemli faktor halktir. Toplumun kendi {irettigi
sarkilari, masallari, danslari, torenleri (ritiielleri), giizel sanatlar ve el zanaatlar1 gibi
bilgi bigimleri tizerindeki diisiinsel-sanatsal faaliyetler olan halk oyunlari, farkli ulusal

gelenekler ve farkli toplumsal pratiklerle bi¢cimlendirilerek kendi kiiltiirlerini kesfetme

8 Abdullah Akat, “20. Yiizyil Basinda Kirim Tatar Miizigi”, Yeni Tiirkiye Dergisi, Ankara, 2014, S.57,
ss. 277.
81 Erdogan Ates, a.g.m., ss. 90.
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seriiveni sonucu halk tarafindan meydana getirilmis faaliyetlerdir. Halk, belli gelenekler
icinde olusmus yaratmalara ve bu sayede birbirine baglanan, bir iirlinii kendisine ait
kabul eden bireylerden olusan topluluklardir. Bu topluluklarin tiim tiyeleri tarafindan
bilinen ve taninan halk bilgisi iiriiniiniin ne oldugu ise, yine o iiriiniin kendi metnine,
kendi yapisina ve olustugu ¢evre sartlarina ve ortaya cikan, estetik ve sanat kaygisina
sahip maddi ve manevi olgularda aranmaktadir. Bundan dolayidir ki metni, yapist ve
dokusu, olustugu sartlar ve ¢evre itibariyle kendine has sanat degeri tasiyan bir
yaratmaya sahip oldugunu iddia eden herhangi bir topluluk “halk” kavram ile ifade
edilebilmektedir.®?

Olugmus ve anlam kazanmis her kiiltiiriin kendine has oyun ve dans gelenegi
vardir. Halkin istekleri, begeni ve beklentileri dogrultusunda sekillenen dans gelenegi,
diger kiiltiirlerden ve kiiltlirel 6zelliklerden gog, ticaret, sanayilesme vb. etmenler
yoluyla etkilenmis olsalar da oOzgiinliiklerini korumus ve gilinlimiize kadar izlerini
tasimislardir.®®

“Halk oyunlar1”, “raks” ve “dans” kavramlarinin, biitiin etkili iletisim
sembollerinin karigimi, kavramsallagtirmanin bir araci oldugu sdylenebilir. Cogu zaman
s0zsiiz iletisim araci olan ve kiiltiirlesme siireciyle gelisen dans olgusu, mensubu oldugu
halkin kiiltiirel dinamiklerinin belirlenmesinde temel kaynaklardan biri olup kiiltiirel bir
kimlik kazanmis ve halk oyunlarma déniismiistiir.3* Tiirkcede dans ve oyun kelimeleri
benzer kavramlar gibi goriinse de ayn1 kavrami yansitmadig: yapilan alan aragtirmalar:
sonucu ortaya ¢ikmigtir. Tiirkiye’de “dans” sozciigii ile uluslararasi bilinen herhangi bir
dans tiirii isaret edilirken, “oyun” kelimesi ile yereldeki dans kavrami ima edilir.®

Diger tiim sanat dallar1 gibi halk oyunlari da insani anlatir. Insanin giindelik
hayatini anlatan halk oyunlarinin icrasinda kaynagi unutulmus gizli, derin bir anlamin
yasadigina inanilmaktadir. Insanlar diisiincelerini, duygularmi, inams ve felsefelerini
oyunlarla dile getirmektedirler. Bu nedenle halk oyunlari, biitiin uluslarin kiiltiirlerinde
onemli bir yere sahiptir. Halk oyunlar1 (danslar1), geleneksel yasam bigiminin bir
sonucu olarak, bir ihtiyagtan ortaya c¢ikmistir ve zamanla degiserek, c¢ikisindaki

islevinden uzaklagmis ve yeni islevleriyle giiniimiize kadar gelmistir. Halk oyunlari,

8 Metin EKici, Halk Bilgisi Derleme ve Inceleme Yontemleri, Geleneksel Yayinlari, Ankara, 2004, ss. 9.

8 Mesude Egilmez, Gelenekten Gelecege Halkoyunlart, Utopya Yay., Ankara, 2006, ss. 49.

8 Mehmet Ocal Ozbilgin, Zeybeklik Kurumu ve Zeybek Oyunlari, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii Basilmamis Doktora Tezi, Izmir, 2003, ss. 96.

8 [dris Ersan Kiiciik, Giresun Yoresi Halk Oyunlarimin Etnokoreolojik Yonden Degerlendirilmesi, Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 2014, ss. 86.
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tanimlanmaya c¢alisilan halkin yasam bi¢iminden, dogumundan 6liimiine kadar olan
yasaminin her safhasinda yarattigi maddi ve manevi Ogelerden kaynaklanmaktadir.
Insanin kendisiyle ve yasadigi tabiatla olan iliskileri halk oyunlarinda belirgin bir
bigimde goriilmekte ve bulundugu toplumun yapisindaki sosyoekonomik etkenler, doga
ve iklim kosullari, halk oyunlarinin oynayis bicimlerini farklilagtirmaktadir.®

Toplumlarin sosyal yasaminin bir pargast olan halk oyunlari, kisilerin
yaratimlarinin toplumsallagsmasiyla olusmaktadir. Kiiltiirel agidan toplumsal uyumlar,
birey-toplum iletisiminin zorunlulugunu getirmektedir. Hem toplumsal aktarim hem de
egitim, etkili iletisim ve eglence islevi tasiyan halk oyunlarinin icrasi sirasinda bu
islevlerin her birini gérmek miimkiindiir. Kirim Tatar geleneksel danslarindan “kiz
oyunu” olarak da adlandirilan fakat son zamanlarda erkekler ile birlikte icra edilmeye
baglayan “Timtim Oyunu”, “Coban Oyunu”, “Kaytarma” adli oyunlarda da bu islevleri
bulmak miimkiindiir. Anlatilamayan sevgiler, kizginliklar, karsi tarafa dans yoluyla
aktarilmakta ve i¢inde yasanilan toplumun degerleri 6gretilmektedir.

Sosyal yasamin ve toplum hayatinin geregi olan ¢esitli geleneksel torenlere
katilan yore insanlar1 cosku, seving ve birbirleriyle olan paylasimlarini halk oyunlar
araciligiyla yansitmaktadirlar. Toplumsal hayatin her asamasinda farkli bir bi¢imde
karsimiza ¢ikan ve insanlarin kiiltiirel yasaminda onemli bir yer tutan halk oyunlari,
toplumsal biitiinliigii saglamaya katkida bulunmaktadir.8” Giiniimiizde halk oyunlarini
icra geleneginin, halk yasaminin en 6nemli kiiltiirel asamalarindan olan diigiin, siinnet
torenleri ve Tiirk toplumuna 06zgii asker ugurlama gelenekleri ile yasatildigi

gorilmektedir.

1.3.2. Kirim’da Cirlar, Yirlar

Gogmenlerin dayanismasi miiziksel veya oyunsal bilesenlerin herhangi bir
tanesiyle saglanabilir. G6¢ deneyiminin sonucunda ilgili toplumun kiiltiirel degisim
yasaylp yasamadigini, ilgili toplumun bir asimilasyona ugrayip ugramadigini ya da
kiltiirel bir melezlesme olusup olugsmadigini sdyleyebilmek i¢in “Anavatan” en énemli
referans noktasi olarak one ¢ikmaktadir. Dolayisiyla go¢ deneyiminin miizik kiiltiirii

tizerindeki etkisini net olarak tanimlayabilmek i¢in, 6zellikle anavatanin da igerisinde

8 Pinar Dogan Karacan, Halk Oyunlarimin Sosyal Biitiinlesmeye Etkisi, Gazi Universitesi Saglik Bilimleri
Enstitiisti, Basilmamis Doktora Tezi, Ankara, 2011, ss. 72.

87 Muzaffer Siimbiil, “Halk Oyunlarinin Islevleri”, Folklor ve Edebiyat Etnoloji Halkbilim Antropoloji
Dergisi, Ankara, 1997, S. 11, ss. 2.
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yer aldig1 bir irdeleme silsilesine ihtiya¢ vardir. Buna gore; anavatandaki kiiltiirel yapi,
gocmen topluluklarin anavatan ile iligkileri (benzesmeleri ve farklilasmalar1 gibi),
goegmenlerin dayanigsmasi gibi konular, sarki, tiirkii gibi miiziksel bilesenlerin herhangi
bir tanesinin incelenmesiyle irdelenebilir.®

Tiirkii, bagimsiz ve kendine has bir ezgiyle sdylenen, kavustaklari olan bir nazim
bicimi ve tirldir. Tirki, halk siirlerinin Oteki tlirlerinden (mani tipi, kosma tipi
nazimlardan) yalnizca ezgi yapisiyla farklilik gosterir. Daha 6nceleri kosma ya da mani
tipiyle sdylenmis bir nazim bi¢imi, belirli makam yapilar1 ve tiirkii ezgisiyle soylenince,
tiirkii olmaktadir.%® Tiirkii, Tirk halk siirinin en eski nazim bicimlerinden biridir.
“Turki” adli ilk parganin XV. ylizyilin baslarinda Horasan’dan ¢iktigi kayitlarda
sabittir. Anadolu Tiirk edebiyatindaki ilk ornekleri ise XVI. yiizyilda goriilmektedir.
Tiirkiiler, halkin yasamis oldugu cografyanin ve toplumsal hayatin i¢inde basina gelen
olaylari, bu yasam davranislarinin toplum igindeki iz ve akislerini; hasret, gurbet, ask,
gibi insanlarin ortak duygularini; sel, deprem, kuraklik gibi dogal etmenleri; savas,
baris, mertlik ve kahramanlik gibi milli kavramlar1 ve tarihi olaylar1 konu alan bir kiiltiir
hazinesidir.*°

Tiirkiilerin anlamini, toplum iizerinde yarattigi ifadeleri bakimindan aym
ozelliklerle Kirim tiirkiilerinde de gérmekteyiz. Kirim tiirkiileri, giiniimiizde “Yirlar” ve
“Havalar” adiyla iki gruba ayrilmaktadir. Enstriimantal saz eserlerine Kirim Tatarlar
tarafindan “Havalar” denilmistir. Bu enstriimantal saz eserleri basta agir hava olmak
tizere taksim, horon havasi ve kaytarmalardan olusmaktadir. “Kaytarma” ayni1 zamanda
Kirim oyun havalarinin ¢oguna tiir olarak verilen addir.

Tiirkiiler, geleneksellik ve anonimlik siirecini tamamladiktan sonra yasadigi o
toplumun mal1 haline gelir. Tiirkiiler ilk sdylendiginde kisinin kendi goniil diinyasinin
mal1 gibi goriiniirken, i¢inde yasadigi toplumun sikintilarina da terciman oldugundan o
tiirkiiler ayn1 zamanda toplumun da mali haline gelir. O tiirkii bentlerini olusturan

dizeler, i¢inde yasadig1 toplumun bir nevi sozciisii, duygularinin baskalarina yansimasi

8 flhan Ersoy, “Kirim’dan Anadolu’ya Gé¢ Eden Kirim Tatarlari’'nda Ozcii Yaklasimin ve Kiiltiirel
Donuklugun Bir Ornegi Olarak: “Seyit Osman (Seytosman)” Yir1”, Halk Kiiltiiriinde Gog
Uluslararast Sempozyumu, (28-30 Mayis) Balikesir, 2010, ss. 366.

8 Cevdet Kudret, Orneklerle Edebiyat Bilgileri-1, Inkilap Yay., Istanbul, 2003, ss. 277.

% Nurettin Albayrak, Ansiklopedik Halk Edebiyati Terimleri Sozliigii, Leyla Mecnun Yayinlari, Istanbul.
2004, ss.506.
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gibi goriilmeye baslanir.%! Tiirkiilerdeki bentlerin, yapilar1 ve sozleri incelendiginde iki
ayr1 boliimden olustugu goriiliir. ilk boliim tiirkiiniin as1l s6zlerinin yer aldig1 boliimdiir
ki bunlara “bent” adi verilmektedir. Sonraki gelen ikinci boliim ise her bendin sonunda
tekrar anlamina gelen “nakarat”lardir. Ayrica bu boliimlere “baglama” ya da “kavustak”
da denilmektedir. Bentler ve kavustaklar kendi aralarinda uyaklanirlar. Tiirkiiler hece
Ol¢iistinin her kalibiyla soylendigi gibi cogunlukla yedili, sekizli ve on birli hece
kaliplarda da kullanilmustir.%

Kirim Tiirkleri tlirkii kavramimi “yir” olarak adlandirmaktadir. Kirim Tatar
yirlart da hece Olgiisiiniin bircok kalibiyla sdylenmektedir. Yirlar genelde bir olay
sonucu ortaya ¢ikmaktadirlar. Baslangigta yir1 olusturan kisi biliniyor olsa da zamanla
ilk sdyleyenin adi unutulup yir halkin mali haline gelmistir. Yorede yirlar, genellikle
kina gecelerinde, toylarda, silinnet diiglinlerinde ve asker ugurlamalarinda
sOylenmektedir. Derlenen yirlarin sdylenis amacinin ¢esitlenmesini saglayan onlarin
sOylendigi ortamlaridir. Asagida verdigimiz yir 6rneklerinden; “Biilbil Yir1”, “Kalayl
Yirr”, “Kazan Yir1” ve “Boztorgay Yir1’ni1 yorede kadinlar ve erkekler bulunduklari
ortamda icra etmektedirler. Yirlar icra edilirken, 6zellikle kina gecelerinde kadinlar,
“tef-dare” ad1 verilen vurmali bir miizik aleti de kullanmaktadirlar. Y6redeki cogu kadin
“tef-dare” calmay1 bilmektedir. Genelde erkekler tarafindan siirgiin yillarin1 ve Kirim’1
anlatan yirlar her yastan yOre insani tarafindan sdylenmektedir. Ayrica asker
ugurlamalarinda, savas yillarin1 ve savas sonrasi siirgiin sirasinda cekilen sikintilari,
ozellikle de Kirim’da askerlik yapmis olan gengleri anlatan yirlarin yore kadinlari
tarafindan soylendigi goriilmektedir. Yir sdyleme gelenegi kiiciik yastaki ¢cocuklar ve

gengler tarafindan da eglence ve senliklerde sdylenerek yasatilmaktadir.%®

Biilbiil

Ucma da biilbiil, konma da biilbiil
Dalim var benim

Ince de belli, kara da kash

Yarim var benim,

%1 Gokhan Hamzagebi, “Giresun Yoresinde Geleneksel Oyun ve Oyun Miiziklerinde Kiiltiirel ve Dini
Etkiler”, Gegmisten Giiniimiize Giresun’'da Dini ve Kiiltiirel Hayat Sempozyumu, ( 25-26 Ekim),
Giresun, 2013, ss. 324.

92 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, TDK Yay., Ankara, 2005, ss. 289.

% Pelin Isik, Eskisehir (Merkez) Kirum Tiirkleri Folkloru, Dumlupmar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Kiitahya, 2012, ss. 69.
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Uc¢ma da biilbiil, konma da biilbiil
Kiraz dalina

Ben yarimi vermezim

Diinya malina

Uc¢ma da biilbiil, konma da biilbiil
Dalimdan ayrilmam

Riizgara tutsalar

Toz gibi savrulmam.

Bal, sekerden tatli senin s6zlerin,
Inci mercan dizilmis gibi dislerin,

Nedir, kizak, ettigin islerin?

Kalayh Kazan

Kalayl kazan asilsin, kul bol sonsiin
Biiyiik kii¢iik ciimlege kayirli bolsun.
Kalayl1 kazan i¢inde kaz balasi

Kizin bastan ¢ikargan bay balasi.

Men bir lades tutustum birciyinga

Babam onu yapsaniz ayipli olmayim kizga.
Beline kusak yaptirdim ¢evresi sirma
Anavga, minavga koz etip boynumu urma.
Kalayli kazan i¢inde kaz etimiz

Ciyinda, toyda oynamak adetimiz

Boztorgay

Boztorgay denen hayvanin da

Dere yataginda olur yuvasi

Yagmur yagsa sel alir da oy yarim oy

Aglar da kalir atas1
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Bir kiigiik -yavru- tay da
Dobruca’y1 dolasir
Anam orda ben burda da oy yarim oy

Aglaya aglaya giin geger

Bir kiiglik boztorgay da
Yem veririm yemiyor
Sizin yakanin kizlar1 da oy yarim oy

Bizim yakaya benzemiyor

Bostorgay degen ayvanin da
Cilgada bolur yuvasi
Cavun cavsa sel alir da oy yarim oy

Cilay da kalir atas1

Bir kisgene alasa da
Dobruga’ni dolasa
Anayim anda men minda da oy yarim oy

Ahdi ahdi kiinkese

Bir kis gene bostorgayda
Cem beremen asamay
Siznin yaknin kizlar1 da oy yarim oy

Bizni yak kausamay



IKiNCi BOLUM

2. GIRESUN TARIiHi VE KULTURU

2.1. Giresun Tarihi

Bulundugu konum itibar1 ile Giresun sehri, Karadeniz Bolgesi’nin orta ve dogu
sahil seridinde bir yarimada bi¢iminde yer almaktadir. Giresun sehir merkezi, tarihi ipek
yolunun bir kolu olan ve Aksu Deresi’nin Karadeniz kiyisina ulastigi yerin bat1 yoniinde
kurulmustur. Giliniimiizde Giresun sehri zamanla kiyiya paralel bir sekilde bati
istikametine dogru halen genislemesini siirdirmektedir. Giresun’da tarih Oncesi
donemlere iligkin iskan izlerine sehrin hemen her sokaginda rastlanmaktadir. Bugiinkii
“Zeytinlik Mahallesi” olarak bilinen ve sehrin ilk yerlesim alani olarak kullanilan
kesimi, halen iizerinde sur kalintilari, kuyular ve gesitli inanglarin yayilma doneminde
ibadet yerleri olarak kullanildig1 sanilan bir magaranin da bulundugu yarimada
bolgesidir. Yarimadanin denizden gelebilecek saldirilara karsi korunakli bir yer olmasi,
yiiksek ve sarp bir goriintliniin olmasi, kalenin buraya yapilmasini ve yerlesim merkezi
olarak secilmesinde rol oynamistir. Giinlimiize kadar gelen devirlerde de yerlesim
alanlarinin gelisimi bu merkezin civar bolgelerine dogru devam etmistir.%*

Giresun ilinin bilinen isminin Latince kokenli “Kerasus” kelimesinden
tiredigine inanilir. “Kerasus” kelimesiyle ile ilgili olarak iki 6nemli rivayetten sz
edilmektedir. ilk olarak “Kerasus” kelimesinin “kiraz’dan geldigi yolundadir. MO 64.
yy.da Romali komutan Lucullus tarafindan Giresun’da kesfedilmis olan Kiraz, 6nce
Roma’ya buradan da ayn1 cografik iklim kusagi boyunca diinyaya yayilmistir. Bagka bir
rivayete gore ise de, Giresun kiy1 seridinin ters ¢evrilmis kagsik goriiniimiinde yarimada
gibi denize uzanmasiyla ortaya ¢ikan “boynuz” seklindeki goriintii sebebiyle de sehre
boynuz anlamina gelen “Keras” denmistir. “Giresun” adinin bu “Kerasus” ve “Keras”
sozclklerinden tiiremis oldugu diisiiniilmektedir. Giresun, milat 6ncesi caglardan
itibaren yasamin siirdiigii bir yerlesim merkezidir. Ayrica Hititler doneminde ad1 gegen
“Azzi” isimli tilkenin Giresun’un bulundugu bdlgeyi de igine aldigi bilinmektedir. Grek
kaynaklarinda MO V. ve V. yiizyillarda Giresun’un “Pontos” denilen bir kesimin

pargasi oldugu belirtiimektedir.

% Aydin Giilsen, Giresun’da Sosyal, Ekonomik, Siyasi ve Kiiltiirel Yasam (1945-1960), Hacettepe
Universitesi Atatiirk Tlkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, Basiilmamis Doktora Tezi, Ankara, 2014,
ss. 9.
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Bilinen bazi tarihi belgelerde “Kerasus” adli bir yerlesme yerinin Miletoslar
tarafindan MO 670’lerde kurulduguna isaret edilmistir. MO 64’te Pontuslardan sonra
Romalilar bu bolgeyi zapt etmislerse de tam bir hakimiyet kuramamislardir.

Romalilardan sonra sehir Bizanslilarin eline ge¢mistir.®®

2.1.1. Giresun’un Tiirk Yurdu Haline Gelmesi

Milattan 6nceki donemlerden itibaren Anadolu’nun kadim cografyalarindan biri
olan Dogu Karadeniz Bolgesi, Tiirkler tarafindan bilinen ve yurt olarak tutulan bir bolge
olmustur. Tarih bilim ¢evrelerince MO VIIL yiizyilda bu cografyaya go¢ etmesiyle
Tiirklerle akraba olarak kabul edilen Orta Asyali topluluklarin, Dogu Karadeniz
Bolgesi’ndeki Tiirk varligini ortaya ¢ikardig: bilinmektedir.

Yasadiklar1 bolgelerde Iskitlerin yogun baskilarina maruz kalan Kimmerler,
bugiinkii Dogu Anadolu’dan Giircistan’a, oradan da I¢ Anadolu’ya gelmislerdir.
Kimmerler, MO 695 yilinda Frigya’yr yikarak bu bolgelerde bozkir-gdcebe
geleneklerini devam ettiren bir devlet kurmuslardir. Bu dénemde bir grup Kimmer
boylar1 da kuzeye dogru giderek Karadeniz Bolgesi’ne yayillmaya baglamig, Karadeniz
Eregli'sinden Trabzon’a kadar olan bolgeyi yaklasik bir asir boyunca hakimiyetleri
altinda tutmuslardir. Daha sonra Kimmerler, MO 585’ten itibaren yeniden bas gdsteren
Iskit baskisi sebebiyle yurt tuttuklari topraklardan go¢ ederek Karadeniz’in kuzeyine
yerlesmis ve bir siire sonra oradan da ¢ikarak bolgeyi terk etmislerdir.

MO 665ten itibaren Kiir nehrinin sag yakasma yerlesmeye baslayan Iskitler,
MO 401 yilinda bolgedeki varlik alanini bugiinkii Coruh Nehri boylarina kadar
ulastirmis, belirli zaman i¢inde de Trabzon’dan Sinop’a kadar olan sahil seridini de
eline gecirmislerdir. Iskitlerden sonra tarih sahnesine Kipgaklar cikmistir. Kipgaklar
Dogu Karadeniz Bolgesi’ne yerlesen ve bilinen tigiincii Tiirk unsurdur. Giintimiizde bile
dil o6zellikleri bakimindan bolgede kullanilan bir¢ok kelime Kipgak Tiirkgesine aittir.
Giircii kaynaklarinda MO 336 yilinda Makedonyali iskender’in ordulari Coruh Nehri
boylarina geldiklerinde, Hazar Denizi’nden bu bdlgeye kadar olan sahada Kipgak
Tiirklerinin bulundugu goriilmektedir. Kimmerlerle baglayip Kipgaklarla sona eren bu

tarihi siiregte Karadeniz Bolgesi’ne yerlesen Tiirk ya da Tiirklerle akrabaligi s6z konusu

% Ulkii Kara Diizgiin, “Giresun Adak Yerlerinde Tespit Edilen Cesitli Uygulama, Inamis ve
Efsaneler” Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi (The Journal of International Social Research),
Volume 2/7 Spring 2009, ss. 134.
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olan bu topluluklarin daha sonraki donemlerde bolgeye yerlesen diger topluluklar
arasinda eriyip gittigi goriilmektedir.%

Karadeniz Bolgesi’nin bugiinkii etnik ve sosyal yapisini olusturan gelisme, XI.
ylizyilin ortalarindan baslayan Tirkmen gogiidiir. 1048 yilunda baglayan akinlar
neticesinde 1058 yilinda Sarki Karahisar, (Sebinkarahisar) 1064 yilinda Savsat ve
Artvin’in yorelerinin Selguklu sinirlarina baglanmasi ile baslayan Tiirkmen gogii,
1071’de gergeklestirilen Malazgirt Zaferi’nden sonra hizlanmistir. Coruh yoéresi ile
Kelkit kiyilar1 ve batida Samsun’a kadar olan bu genis bolge Oguz boylari tarafindan
yurt tutulmustur. Bu goclerin sonunda, Samsun’dan Trabzon’a kadar kirsal alanlara
yayilan Tiirkmenler, diger gelen Tiirkmen unsurlariyla da birlesmistir.%’

Giresun ve civarinin Tiirk yurdu haline gelmesi, Anadolu Sel¢uklu Beylikleri
doneminde hizla artarak devam etmistir. Sinop ve Samsun boélgesine hakim olan
Tiirkmen boylar1, 1297'de Unye yoresini ele gegiren Oguzlarm bir kolu olan Cepniler,
Trabzon'a kadar akinlarda bulunmuslardir. Samsun'un dogusundan “Canik” diye bilinen
ve Giresun yoresine kadar uzanan bolgeye giderek zaman icerisinde bolgeyi ele gecirip
Tiirklestirmislerdir. Giresun'un Tirklesmesi yanlis bir kanaat olarak Fatih Sultan
Mehmet'in Trabzon'u fethiyle beraber gosterilmistir. Giresun'un Osmanli Devleti’ne bu
devirde katildig1 dogrudur. Ancak Giresun'un Tiirklesmesi 1397'de Bayramlu Cepni

Tiirkmen Beyi Emir Siileyman Bey'in Giresun'u fethetmesiyle gerceklesmistir.%®

2.2. Giresun’da Kiiltiir

Tarih boyunca ve tarihin her sahnesinde Giresun, kiiltiirel birikimlere sahip bir
kent olmustur. Tarih siireci igerisinde toplumsal hayatin sekillenmesini olusturan halk
kiiltirl, gegmisten getirdigi birikimlerle katlanarak giiniimiize kadar izlerini ve
cesitliligini korudugunu ve Giresun kent yasaminda hala devam ettigini gérmekteyiz.

Kurulduklar1 andan itibaren sehirler, oldugu yerde yasam siiren toplumlarin
ylizyillar boyunca olusturduklar1 ortak yasam bi¢imlerini temsil eden yerlesim
yerleridir. Sehirlerde olusan halk kiiltiirii, gelenek ve gorenekleri farkli olsa da, diger
degisik kiiltiirlerden gelen halklarin, yasadiklar1 kente ait gorgii ve nezaket kurallari

ekseninde bir arada yasama kiiltiiriidiir. Bu baglamda Giresun yoresine bakildiginda,

% fbrahim Tellioglu, “Dogu Karadeniz Bélgesinin Tiirk Yurdu Haline Gelmesi Hakkinda Bir
Degerlendirme”, Tiirkoloji Arastirmalari, Turkish Studies, Volume, 2/2, Spring 2007, ss. 655.

7 Nazim Kuruca, “Cepnilerde Dini Hayat ve Bazi Dini Uygulamalar Uzerine Bir Degerlendirme”,
Uluslararas1 Karadeniz Havzasi Dergisi, Kis, S. 3, sS. 196.

% Giresun Valiligi, “Cumhuriyetimizin 75. Yilinda Giresun”, Kiiltiir Ofset, ss. 9.
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sehirde bulunan halk kiiltiiriiniin olusumunun ¢ok eskiye gittigini ve zengin bir tarihi
geemise sahip oldugunu gormekteyiz. Sunu da ifade etmek gerekir ki cografi
konumundan dolay1 Giresun, uzun bir tarihi gegmise sahip olmasina ragmen giinlimiize
kadar onemli bir kentsel gelisim gosteremeyerek kiigiik bir sehir olarak kalmistir.
Bugiine bakildiginda bir¢ok kiiclik sehirlerde oldugu gibi Giresun’da da giindelik
yasam, agirlikli olarak geleneksel bir 6zellik tasimaktadir. Giresun’da halk kiiltiiriine ait
kiiltiirel faaliyetlerin ¢esitli yonleriyle ortaya konulmasma katki saglayan Giresun
Valiligi ve g¢esitli kurumlarin kiiltiir envanteri incelendiginde, Giresun’daki sosyal
giindelik yasami, geleneksel mimariyi, halk yemekleri, halk diiglinleri, halk eglenceleri,
halk sarkilari, halk tiirkiileri, halk senlikleri, halk bilmece ve atasozlerini kapsayan
bilgilerin bulundugu kapsamli bir ¢alisma yapildig1 goriilmektedir.%

Yapilan calismalar 1s181nda anlasilmaktadir ki Dogu Karadeniz’de yer alan ve
Ordu’dan Artvin’e kadar bir alanda Ozellikle Giresun ve Trabzon havalisinde sikca
goriilen folklorik unsur kemence ve horondur. Sadi Yaver Ataman’a gore, Giresun ilinin
baglama sazi, kemenge ve horon ile oturak havalarinin (Orta ve bir kissm Dogu
Anadolu) folklorik 6zelliklerini de kapsayan bir ortak sehir manzarasi1 gostermektedir.
Giresun’un yetistirdigi dnemli degerlerden biri olan Omer Akpinar da “Sehir Merkezi”,
“Kiy1 Seridi” ve “I¢ Kesim” olmak iizere Giresun’un musiki hayatini ii¢ ayr1 kategoride
degerlendirmistir. Giresun “Sehir Merkezi’nde baglama sazinin 6n planda oldugunu
belirten yazar, 6zellikle “Yali Kahvesi” diye bilinen, Dogu Karadeniz kiy1 seridini bir
konservatuvar olarak sOylemekte ve burada ders veren c¢ok sayida saz sairinden soz
etmektedir.*®

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi icerisinde kullanilan Gorele kemengesinin
bilinen ilk {ireticisi, ayn1 zamanda icract da oldugu sdylenen Kuyucuoglu (1830-
1900)’dur. Bu saz ii¢ tellidir. Bu saz tizerinde bulunan en ince tele zil (ince ve tiz) adi
verilir. Ikinci sirada bulunan telin ismi ise sagir teldir. Kalin olan ve iigiincii sirada
bulunan tel de bam teli olarak bilinmektedir. Bu sazin yapiminda kullanilan agaclar
genellikle ardig, erik, dut, kiraz, ak¢aagac ve ceviz agaclaridir. Son yillarda bolgede
daha yaygin olan erik, dut, kiraz, ardi¢ gibi agaglar1 da siklikla kullanildig:
gorilmektedir. Yay cubugu giirgen, akcaagag, kaym, g¢et (cef), kizilcik agacindan

yapilir. Kemengenin yay uzunlugu, kemenge sazinin boyu kadardir. Bazi kemencge

% Aydin Giilgen. a.g.e., $s.59.
100 Veysel Usta, “Osman Fikri Topall’'nin Notlarma Gére Giresun’da Halk Miizigi: Baglama, Saz ve
Baska Calg1 Calanlar” Karadeniz Arastirmalari, Kis, 2015, S. 44, ss.74.
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ustalar1 bu yaylar1 kemengeden 1-2 cm uzun yapmaktadirlar. Yayda atkuyrugu kili
kullanilir. Yay killarina mutlaka regine siiriiliir. Gorele kemengesinin tekne agirligi 300-
350 gr., yay agirhigr ise 25-30 gr. arasindadir. Gorele kemengesi ses niteligini
kaybetmemesi i¢in nemden &zellikle korunur. %

Tiirkge sozliiklerde kemenge; "yayla, diz iizerinde ¢alinan, kemana benzer ii¢
telli kii¢iik bir ¢algt" olarak tanitilmis ve kaynagi Farsca "kemdnge" kelimesi olarak
gosterilmistir. Yukarda da belirttigimiz gibi diger kimi kaynaklarda da kelimenin Farsca
kemdn "yay" kelimesi ve Tiirkce -¢e kiigiiltme ekinin bir araya gelmesiyle olustugu
bilgisi bulunmaktadir. Eger kemencge, keman kelimesinden gelismisse hem Tiirk¢ede
hem de Farsgada -¢e kiigiiltme eki bulundugu icin her iki bilgi de bugiin i¢in dogru
goriinmektedir.1%?

Bir bagka ¢aligmada kemenge i¢in bilgiler verilmekte ve kokeninde keme "gemi”
sOzciigiiniin bulunmasi, iddiali olmamakla birlikte diistiniilmelidir. Kelime daha sonra -
¢e eki almig olmalidir. Ciinkii “kemece” de kemenge manasinda agiz arastirmalari
sirasinda aragtirmacilar tarafindan pek c¢ok kez tespit edilmistir. Kelimenin ek ve
kokiiniin arasimna gorevini bilemedigimiz, bir -n- iinsiizii gelmis olmalidir. Belki de
“kemege” bi¢iminin sdylenme zorlugu bunu zorunlu kilmistir. Ayn1 durum Divanii
Liigati't-Tiirk'te gecen ve "sivrisinek" anlamina gelen “komicge/kiimice” ile “kimiinge”
kelimelerinde de bulunmaktadir.'%

Kemenge Kipgaklar tarafindan “iklik” ismiyle Misir bolgesine kadar
gotiirlilmiistiir. Ancak Araplar bu calgiyr daha sonra tizerinde belirli degisiklikler
yaparak “iklik” ismini “rebab” ismi ile degistirmislerdir. Arap Bedevilerinin bu
kemence sazim 14. yiizyillda kullandiklarmi yazili kaynaklardan 6grenmekteyiz.1%
Kemenge, Karadeniz yore insaninin horon, karsilama ve 6zellikle yol havalarinin icrasi
icin kullandig1 sazidir.

Ug telli veya oktavini artirmak igin bir tel daha eklenerek dort telli hale getirilen
bu yayl c¢algiya “kemencge” isminin ne zaman verildigini bugiine kadar yapilan
caligmalarda tam olarak soylemek miimkiin degildir. Eski donemlere ait yazili
kaynaklarin son derece az olusu, bu olumsuzlugu daha da ileri gotiirmektedir. Hal boyle

olunca kemence ile ilgili biitlin bilgilerin gézden gegirilmesi gerektigi aciktir.

101 Abanoz Kiigiik, “Giresun Yoresi Kemengecilik Gelenegi ve Popiiler Kiiltiir”, Uluslararast Tiirk
Diinyasi Kiiltiir Arastirmalart Dergisi, Bahar, 2015 — 1, s5.146.

102 Necati Demir, a.g.m., ss.1145.

108 Necati Demir, a.g.m., ss.1146.

104 Necati Demir, a.g.m., ss.1148.



UCUNCU BOLUM

3. KIRIM iLE GIRESUN HALK OYUNLARININ KARSILASTIRILMALI
INCELEMESI

Kirim-Tatar ve Giresun yorelerinin kiiltiirel birlikteliklerinde tarihsel siirecte
bir¢ok kez ayni cografyayr paylagsmalarindan dolay: etkilesim, ortaklik ve benzerlikler
goriilmektedir. Ozellikle bu kiiltiir benzerlikleri Kirim halk oyunlar1 ve miizik kiiltiirii
ile Giresun halk oyunlar1 ve miizik kiiltiirlerinde daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
kiiltiirel baglarin, ortak ve benzerliklerin bugiine kadar nasil geldigini su sekilde
diisiinebiliriz:

Kirim-Tatarlarinin Karadeniz’e gocleri ve buradan da Kirim Yarimadasi’na
gocleri, her iki kiiltiiriin de Orta Asya’dan beri siiregelen birliktelikleri, ayn1 cografyada
uzun yillara varan birlikte yasamisliklari; farkliliklarini ise, gog ettikleri topraklarda
bulunan halklarin, kiiltiirel 6zellikleriyle etkilesip oradaki halklarla birliktelik
olugturmasidir. Kirim halk oyunlart ve miizik kiiltiirii Giresun halk oyunlar1 ve miizik
kiiltiirti arasinda, Karadeniz’in tiim kiyilarindaki musiki kiiltiirlerinden farkli olarak, o
kiltirlerde olmayan baska nitelikleri de icinde barindiran zengin bir birikim
kazandirmistir. Bunlarin nedeni Kirim ve Giresun halklarinin tarih sahnesindeki
birliktelikleridir. Bundan dolayidir ki miizik ve oyun kiiltiirlerinin derinlikleri ne kadar
eskiye dayanirsa o kadar saglamlik gosterir ve ileriki nesillere aktarimi o denli saglam
olur. S6z konusu Kirim-Tatar oyun ve miizikleri ile Giresun oyun ve miizik kiiltiirleri
bu 6zellikleri i¢inde barindiran kiiltiirlerdendir.

Kirim-Tatar ve Karadeniz Bolgesi -6zelde Giresun yoresi- arasindaki kiiltiirel
iligkilerin koklii bir gegmisi, genis bir alan1 ve aidiyet duygusu vardir. Bu iligkilerdeki
tirtinlerin once benzerlik ve birikim boyutu, sonra folklorik ve kiiltlirel benzerlikler ve
farkliliklarinin  boyutu 6ne ¢ikarilmistir. Tiirk halklarinin yasadigi cografyalarda
tirkiilerin ve oyunlarin sinirlara gore degerlendirilmesi goz Oniine alindiginda, ¢ikan
tirtinlerin kesin o yere ait oldugunu sdylemek miimkiin olmadig: gibi tarihi slizgegten
gecerek yillar igerisinde cografi konumlar1 ve siyasi sinirlarina gore sekillendigini de
gormezden gelmek anlamsizdir. Bu baglamda Kirim’da ve Giresun’da oynanan halk
oyunu ornekleri de gerek melodik gerek figiiratif bakimdan gogler yoluyla yillar
icerisinde degisiklikler gostererek bulundugu cografi ve siyasi smirlarin 6zelliklerini

tagimaktadir.
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Kirim-Tatar danslarinin oynayis bicimlerinde erkek ve kadinlar ayr1 ayri
diistiniilemez. Bu durumu Giresun yerelindeki oyun icralarinda da gérmekteyiz. Kadin
ve erkek iki toplumda da sosyal hayat i¢inde folklorun bir pargasi olarak yer almaktadir.
Bu nedenledir ki Giresun cografyasinda hem de Kirim cografyasindaki Tiirklerin miizik,
dans ve bununla birlikte iliski kurdugu diger kiiltiirel anlatimlarda tek basina erkek
egemenliginin varligindan s6z etmek pek miimkiin olmamaktadir. Kadinlar, erkeklerle
yan yana, hatta kimi miiziklerde, danslarda daha 6nemli bir unsur olarak kiiltiiriimiiz
icinde yerini almistir1%,

Toplumlarin iizerinde yasadigi dogal ortamlar, o toplumlarin kiiltiirel yapilari
tizerinde belirleyici bir unsur olarak kabul edilmektedir. “Giresun halkinin genelinde
gelenek ve goreneklere baglilik son derece yliksektir. Giiniimiiziin hizli sosyal degisim
siirecinde bile halk nezdinde adetler, gelenekler ve gorenekler onemli bir yer
tutmaktadir. Senlikleri, kutlamalari, yoresel yemekleri, kiyafetleri, oyunlari, miizikleri
ile Giresun halki, Karadeniz Bolgesi’'nde bu 6zelligiyle kendine has belirleyici bir
unsura sahiptir” 10

Bu iki bolge arasinda halk oyunlarinda goriilen figiirler, ana konumuzu olusturan
Kirim ve Giresun bolgeleri arasi kiiltiirel benzerlikler agisindan énemli gostergelerden
birini olusturmaktadir. “Halk oyunlarinda goriilen figiirler, cografi yore veya bdlgenin
ozelliklerini yansitmaktadir. Bu figiirlerin farklilagmasi, genellikle ayak, omuz
hareketlerinin icra edilisi seklinde kendini gostermektedir”.2%’

Kirim’da ve Giresun’da oynanan halk oyunlar1 ve oyun miizikleri arasindaki
benzerlikler ve farkliliklarin incelenmesinde belirleyici olarak yore oyunlart ve
ulagilabilmis oyun miizikleri notalar1 ele alinmig, bu baglamda miiziklerin, danslarin
figtirleri ve ritmik yapilar1 tek tek degerlendirilerek etnik yapilarindaki farkliliklara ve
benzer 6zelliklere yer verilmistir. Buradan elde edilen veriler bizlere, iki bdlgenin bazi
halk oyunlarinda ve kullanilan oyun miiziklerinde, ritmik yapilarinda, kadin ve erkek
oyunlarinin oynayis sekillerinde benzerlik ve farkliliklarini gostermektedir. Bu
baglamda Kirim’da goriilen “Agir Hava”, “Kaytarma”, “Timtim” ve Giresun’da goriilen
“Karsilama”, “Horon”, “Kolbast1”, “Fingil-Metelik” gibi halk oyunlarinin figiir, ritim,

usul, kadin erkek tarafindan oynayis yoniinden karsilagtirmalar1 yapilmistir.

105 flhan Ersoy, “Kirim Tatar Miizik Geleneginde Tastyict Bir Unsur Olarak Kirim Tatar Kadinlari:
“Apakaylar” ve “Kartanaylar” Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalart Dergisi, C.V, S. 8, ss. 2390-
2406.

16 Aydm Giilsen, a.g.e., s5.81.

107 Mehmet Sahin, a.g.e, $s.27.
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Karadeniz Bolgesi’nde 0Ozellikle Giresun ve havalisinde sahil ve yliksek
bolgelerde yasayan insanlarimiz yorenin arazi yapisina uyum saglayarak cevik, cesur ve
girisken olurlar. Bir bagka deyisle Giresun yoresindeki cografik kosullarin sert ve hasin
yapisi, yore insanini da etkilemektedir. Giresun yoresinde tarima elverisli alanlarin
azligi, tarimsal faaliyetlerin zahmetli olusu ve yorenin giiclii ve sert bir tabiata sahip
olmasi yore insanini daha ¢ok ¢alismaya sevk etmektedir. Bu nedenledir ki Karadeniz
insani i¢in toprak ¢ok onemlidir. Giresun’un iklim sartlarinin sert olmadigi, buna baglh
olarak tabiatinin sert oldugu bilinmektedir. Giresun halki kis aylarmin ¢ogunu deniz
seviyesinde, denize yakin yerlerde, yaz aylarini ise ya yaylalarda ya da mevsiminde
findik bahgelerinde ¢alisarak gecirmektedir. Kimi zaman kabarip kimi zaman da
durgunlasan Karadeniz’in hir¢in yapisi, tarimsal faaliyetlerinden biri olan misir ve
findik bahgelerinin de sarp bir yamagta ya da kimi zaman da diimdiiz bir dag iginde,
ovalarinda bulunmasi, cografyanin ve iklimin bir tecellisi olarak goriilmektedir. Bu
arazi ve tabiat sartlar1 yore insaninin folklorik Ozelliklerini sekillendirmis ve halk
oyunlarina da yansimustir.

Halk oyunlarmin da zaman igerisinde iste bu yasantiya uyarak kimi zaman
oldukga sert ve seri, kimi zaman da son derece yavas ve durgun bir sekilde oynandig
goriilmektedir. Ozellikle yorede oynanan karsilamalari, horonlar1 ve fingil-metelik gibi
geleneksel halk oyunlarini erkekler, karsilikli veya halka seklinde kendi aralarinda
oynarken, oyun figiirlerini sert ve hizli bir bicimde sergilemektedirler. Buna karsilik
kadinlarla beraber oynadiklar1 bazi oyunlarda ise erkeklerin, kadinlarla yan yana
geldiklerinde en az kadinlar kadar esneklesip yumusak ve agir oynadiklar
goriilmektedir. Kirim Tatarlart igin kaytarmalar ne anlam ifade ediyorsa, kargilamalarin

da Giresun ydresi i¢in ayn1 anlami ifade ettigini soylemek gerekmektedir.

3.1. Kirnm Kaytarmasi ve Giresun Karsilamasi’min Karsihkh incelemesi

[k yazili Tiirk halk oyunlar1 kaynaklar1 basta olmak iizere ¢ogu yazili kaynakta
“Karsilama” terimi, Trakya ve Marmara bolgesinde oynanan bir oyun c¢esidi olarak
actklanmistir.2% Bu nedenle bu iki bolgeye “Karsilamalar Bolgesi” de denilmektedir.

Iki kisinin karsilikli durarak oynadiklar karsilama, bir oyun tiiriidiir. Karsilama,

ciftlerin grup halinde ya da kars1 karsiya ve karsilikli olarak toplanmalar1 halinde de

198 Cemil Demirsipahi, Tiirk Halk Oyunlari, Is Bankas: Kiiltiir Yay., Folklor Dizisi, 2, Ankara, 1975, ss.
30-36.
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oynanmaktadir.!®® Karsilama, bir genel isim oldugu gibi ayn1 zamanda bir oyun adidur.

199 «¢

Anadolu’nun bir¢gok bolgelerinde bu oyuna “karsi beri”, “var-gel” ya da “varma gelme”
denilmektedir.**°

Giresun yoresinin temel esasini olusturan oyunlarin basinda da karsilama tiirii
oyunlar1 gelmektedir. Giresun yoresinde de karsilama oyununu kiz-erkek karsi karsiya
oynar.!t!

Giresun yoresinde halk oyunlarim tiir olarak iige ayirmak miimkiindiir. Bunlar;
“Kargilamalar”, “Horonlar” ve “Kolbasti” (Giinimiizde g¢ogunlukla Fingil-Metelik
olarak bilinir.) tirtidiir. Giresun sehir merkezinde ve civarinda goriilen halk oyunu tiirii
kargilamalardir. Bu karsilama oyunlarinin icrasinda genellikle baglama, davul-zurna ve
kemence sazlar1 eslik etmektedir. Bu enstriimanlar Kirim Tatar yirlarinda da aym
bicimde kullanilmaktadir. Anonimlik siirecinden gegerek giiniimiize kadar gelmis
kargilama miiziklerinin bir kism1 giiniimiizde de hala ¢alinip sdylenmektedir. Fakat bu
miiziklerin bazi1 boliimlerinin icrast zor olmasindan dolayr giiniimiizde zor olan bu
boliimler kullanilmamaktadir. Miiziklerin bu boliimlerinde icracinin ritim ve olgi
kacirma riski bulunmaktadir. S6zii edilen bu tip karsilamalarin ritmik dizim sekilleri
2+3+2+2=9 tipindedir. Bugiin TRT repertuvarlarina 2041 sira numarasiyla kayitlanan
“Baglamam Perde Perde” adli Giresun Karsilamasi aslinda Giresun’a bagli Candir
koyline aittir. Candir koylinde bu karsilamaya ve Tiifekli Karsilamasi’na “Candir
Copliik Havast” da denildigi bilinmektedir. Giresun’da hava durumunun ¢ogunlukla
yagmurlu olmasi oyun i¢in uygun mekanlarin zemininin ¢amurlu olmasma yol
acmaktadir. Koy meydaninda veya yol kavsaklarinda bulunan c¢amurlu alanlar,
“Kavlagan” ad1 verilen kurumus ¢inar yapraklarinin yere serilmesiyle oynamaya miisait
hale getirilir ve iizerinde oyun oynandikca yenileri serilir. Zeminde olusan goriintii
adeta bir c¢Opliigli animsatmaktadir. Bu sebeple “Coplik Havasi” denildigi
bilinmektedir. Repertuvar kayitlarinda Baglamam Perde Perde (Giresun Karsilamasi)

olarak bilinen bu karsilama, miiziginin icerisindeki saz boliimlerinde bulunan

“carptirma” ya da yoresel tabirle “cirpma” denilen notalar1 ve taramalarin her

19 Yunus Yilan, Ilkégretim Ogrencilerinin Sosyallesmeleri ve Iletisim Becerilerini Gelistirmelerinde
Tiirk Halk Oyunlarimn Rolii, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2012, ss. 23.

110 Arda Nilay, Trakya Yoresi (Edirne, Kirklareli, Tekirdag) Halk Oyunlarinda Kullamilan Viicut
Hareketlerinin Karsilastirilmasi, Trakya Universitesi, Saghk Bilimleri Enstitiisii, Basilmamus
Yiiksek Lisans Tezi, Edirne, 2008, ss. 9.

111 Salih Turhan, Erdogan Altinkaynak, Giresun Tiirkiileri ve Oyun Havalari, Giresun Valiligi Yayinlari,
Ankara, 2009, ss. 14.
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miizisyenin yapabilecegi kolaylikta olmadigi veya caldiklar1 bagka enstriimanlarin
Ozelligi geregi bunlar1 ¢alamadiklar1 bilinmektedir. Bundan dolayidir ki giiniimiizde
halk oyunlar1 icra eden gruplar bu karsilama ezgisinin sadece tiirkii boliimiinii ve saz

kisminin kolay boliimlerini icra etmektedirler. Bakiniz: Resim 1.
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Resim: 1.

Karsilamalar davul, zurna ve kemenge esliginde 9 zamanli usullerde icra edilir.
Yukarida da ifade ettigimiz gibi Giresun Karsilamas1 ve Tiifekli Candir Karsilamasi
baslica karsilama ornekleridir. Giresun yoresinde birgok karsilama tiiriinde ve diger
tirlerde halk oyunlar1 mevcut iken degisik sebeplerden dolay1 bazi karsilama tiirleri
bugiin icra edilmemekte ya da edilememektedir. Giresun’a ait bazi karsilamalarin
giiniimiize ulasamadigr bilinmektedir. Fakat bu tiir karsilamalarin miizikleri hala
kullanilmaktadir. Ritmik yapilar1 bakimindan iki tip karsilama 6rnegi mevcuttur. Bunlar
(2+2+2+3=9) ve (2+3+2+2=9) diiziim sekillerine sahiptirler. Baglamam Perde
Perde’nin ritmik yapisindan farkli icra edilen bir bagka karsilama tiirii ise, ritmik diiziim
sekilleri 2+2+2+3=9 tipine sahip olan, “Miralay”, “Altin Yiizik”, “Zurna Karsilamas1”
(eski karsilama) gibi karsilama tiirleridir. Bu karsilamalar Baglamam Perde Perde
(Giresun Karsilamasi) karsilamasina gore ritmik yapisi ve ¢alim tarzi yoniinden daha

kolaydir. Bakiniz: Resim 2.
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Giresun’un o eski yavas ve aheste oynanan karsilamalarinin, bugiin artik hizli ve
kosusturma bi¢iminde oynanan karsilamalara doniismiis oldugu goze carpmaktadir.
Bunun nedenleri arasina halk oyunlar1 yarismalarini katabiliriz. Yarigmalarin kurallari
geregi belirlenen zamanin disina ¢ikilamadigindan oyunlarin metronomlarini arttirip
daha fazla oyunu repertuvarlarina gosterme sevdasina birgok oyunumuzun geleneksel
yapist degismektedir. Hatta hizlandirilmaya miisait olmayan bir¢ok karsilama miizigi
kullanilmaya kullanilmaya giinlimiizde unutulmaya baslanmustir.

Giresun karsilamalari, “Candir Tiifekli Karsilamasi”nin aksine daha hizli ve
coskulu oynanmaktadir. Bu durum Kirim Bolgesi’ndeki kaytarmalarla paralellik
gostermektedir. Giresun karsilama oyununu erkek, gururlu ve magrur sekilde oynarken,
kiz ise daha nazli ve cilveli oynamaktadir. Bu durum Kirim kaytarmalarinda da
goriilmektedir. Giresun karsilama oyunlarinda yirminin {izerinde figiir tespit edilmistir.
Ayak vurma, diz kirma, ayak vurup ¢okme, ayak vurup yer degistirme, zikzak, altili bu
figlirlerden bazilaridir. Karsilama miiziklerinin olusturdugu usuller ve diiziim
sekillerinin, oyun figiirleri iizerinde de ayn1 6zellik gosterdigi gozden kagmamaktadir.

Tiirk Halk Miizigi’'nde usul, belirli diiziim sekillerinden olusan, kalip halinde
tespit edilmis oOl¢iilerdir. Bir bagka ifadeyle, diiziimiin 6zel kaliplar haline getirilmis
seklidir. Usul’iin vurus kaliplarinin degerleri kirik havalarda birbirine esit veya uzun
havalarda esit olmayabilmektedir. Ancak usullerin kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif
zamanlarin degisik sekildeki siralanmasi, usuller arasindaki farklilasmayr meydana
getirmektedir. Bir usuliin olusabilmesi i¢in en azindan bir kuvvetli, bir zayif vurusa
ihtiyag vardir.

Giresun karsilama oyununu usul bakimindan inceledigimizde zaman bakimindan
ayni kalip bakimindan farklilik gosterse de ritmik olarak 9 zamanli oldugunu
gormekteyiz. Kirim kaytarmalarinin agir boliimliilerindeki yapiyla benzer 6zellikleri
oldugu gibi. Zaman olarak benzesse de 9/16’lik birim zamanlar1 bakimindan farklilik
gostermektedirler. Bu karsilama tiirlerinde ayak figiirleri degismeden ritim kalibinda
degisiklikler olabilmektedir. Kalipta bulunan {igliiniin yeri her zaman son sirada
olmayabilir. Ornegin; “Oy Miralay” miiziginin iicliisii sondadir. (2+2+2+3 = 9)
“Baglamam Perde Perde” miiziginin U¢liisii ise ikinci siradadir. (2+3+2+2 = 9) Bakiniz:

Resim, 3-4.

12 Ating Emnalar, Tiim Yénleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, Ege Universitesi Basimevi, 1zmir,
1998. ss. 10.
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Resim 4.

“Baglamam Perde Perde” oyun miiziginin karar sesi Re perdesidir. Seyri Cikici-
inicidir. Giigliisii (Re) ve (Mi) perdesidir. Bu tiirkii her ne kadar Re perdesinde tam
karar verse de, yorenin folklorik 6zelliginden dolay1 bazi tiirkiiler 3 ses ya da 4 ses
yukarisinda ya da asagisinda bitebilir. Bu nedenle bu tiirkiiniin karar sesi dort ses asagisi
olan La sesidir.

“Qy Miralay Miralay” oyun miiziginin karar sesi La perdesidir. Seyri Cikici-
inicidir. Giiglisii genelde 4. dereceyi giiglii olarak kullansa da bir bolimiinde 5.
derecede asma kalis yapar. Halk miiziginde “Garip Ayag1” dedigimiz Hicaz makaminin

Ozelligini gostermektedir.
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Kirim tiirkiilerini bu sekilde incelemek i¢in Tiirklerin kullandig1 miizik sistemine
goclirmek gerekmektedir. Kirim kaytarmalarinin  miizik notalar1 “Kirim Halk
Miizikleri” bashgr altinda belirttigimiz gibi Rus kiiltiirtiniin Kirim Tiirkleri iizerindeki
etkilesimlerinden dolay1r c¢ogunlukla tamere sisteminde yazildig1 goriilmektedir. Bu
baglamda Kirim oyun miiziklerinde Tirk musikilerindeki gibi koma (arizali sesler)
sesler dedigimiz sesler goriilmemektedir. Tiirkiye’de bulunan Kirim asilli ezgilerde ise
genellikle iki komalik Si bemol (Si/b) kullanildig1 goriilmektedir.

Bu baglamda gerek ezgi ve calma yoniinden Giresun karsilama miizikleriyle
Kirim kaytarma miizikleri ayrilik gosterirken, oyun yoniinden bakildiginda Giresun
karsilamalarimin 9/8’lik usul yapist ve oyun figiirlerinin bazi adim climleleri Kirim
kaytarmalarinin agirlama boliimlerindeki 9/8°1ik yapisiyla da benzerlik gostermektedir.

Kaytarma, Tatarca’da, “kayt-” fiilinden tiirer. “Kaytmak” soézcigi “cevir”
demektir. “Donmek”, “geriye donmek” gibi anlamlar ifade eder. “Kaytarma” isminden
de geldigi gibi donerek, halay gibi oynanan bir oyundur. Eski bir oyundur. Hangi
cografya olursa olsun, Kirim Tiirklerinin yasadigi her cografyada kaytarma vardir.
Kaytarmalar genellikle “Kirim Kaytarmasi”, “Eski Kirim Kaytarmasi”, “Bahgesaray
Kaytarmas1” gibi sehir, bdlge, iilke isimleriyle anilirlar.!t®

Kirim’da oynanan halk oyunlarindan biri olan kaytarmalar kimi zaman “Agir
Hava” olarak bilinen, hiz olarak da “agir” (yavas) olan bir miizik par¢anin pesinden
gelir. Kirim Tatarlar1 arasinda bu silsile “Agir Hava-Kaytarma” olarak birlikte
tanimlanir. Genellikle art arda icra edilerek seslendirilir. Basarslan, “Agir Hava”
boliimiinii Bati Anadolu’da yaygin olarak oynanan zeybek oyununa benzetir.
Kirim’daki oyun havalarmin g¢ogunda, tiir olarak “kaytarma” diye isimlendirilen
parcalarda, agir olan ilk boliimlerde dokuzlu tartimlar ve figiirler iyiden iyiye bizlere
birer zeybek oyunu hatirlatmaktadir.'*

Tiifekli Candir karsilama oyunu (Candir Tiifekli) Giresun merkeze bagli Candir
koylinden ismini almakta ve bu ydrenin en bilinen oyunlarindan biridir diyebiliriz.
Candir Tifekli oyununu, oyun yerinin ayarlanmasi ve oyun diizeninin
olusturulmasindan sorumlu bir kisi yapmaktadir. Bu isi yapan kisiye yorede ‘diril” ad1
verilmektedir. Bu kisi ayn1 zamanda ‘¢avus’ olarak da adlandirilir ve tiifeklerin

barutlarini ayarlamak, atis i¢in komut vermek gibi gorevleri de iistlenmis olur. Tiifekle

113 Pelin Isik, a.g.t., s5.134. .
114 Zekeriya Basarslan, “Kirim ve Tiirkiye Halk Miiziklerinin Etkilesimi ve Karsilastirilmas1” 5. Istanbul
Tiirk Miizigi Giinleri: Tiirk Miiziginde Egitim Sempozyumu, Kiiltiir Bakanlig1 Ankara, 1998, ss. 16.
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oynanan bu karsilamanin bir savasi anlatmadigi, aksine konak gelenegini yansitmak ve
cesitlilik yaratma amaciyla yapilmis bir diizenleme oldugu ihtimali ytiksektir.

Kaytarma oyununun Kirim Tiirklerinin en karakteristik oyunlarindan oldugu
bilinmektedir. Kirim kaytarma oyunlarina genellikle ‘agir hava’ denilen 9/8’lik ritimde
ag1r, aheste ve yavas c¢alinan ezgilere sahip bir oyunla baglanir. Oyun basladiktan belirli
bir zaman sonra 7/8’lik ritmik yapilardaki kaytarma oyununa gegilir. Giresun Candir
Tifekli karsilama oyununun, Giresun karsilamalarina gore daha yavas, agir ve aheste
oynandig1 bilinmektedir. Bu baglamda c¢alim tarzi yoniinden Giresun Candir Tafekli
oyunu, Kirim “agir hava” oyunlariyla benzerlik gosterir. Agir hava oyununda donerek
figtirler sergilenir. Giresun Candir Tiifekli oyununda dairesel formda doniisler sergilenir
ve elde tiifek vardir. Dairesel doniisler her iki oyunda da benzerlik gosterse de figiirlerin
yapilart ve oyunun anlatimi bakimindan farkliliklar gostermektedir. Agir havalarin
Candir Tiifekli oyununa miizikal yonden benzerlik gostermesine karsin, oyun figiirleri

yoniinden birbirlerinden ayr1 6zellik gostermektedirler.

3.2. Kirim Kaytarmasi ile Giresun Horon Miizikleri’nde Benzerlikler ve
Farkhliklar

Horon tiiri oyunlari genel olarak {iilkemizin Dogu Karadeniz Bolgesi’nde
Trabzon, Rize ve Giresun civarinda sik¢a gdrmek miimkiindiir. Bunun yani sira az da
olsa Artvin, Ordu, Samsun, Bayburt, Gilimiishane gibi illerde horon oyunlari
gorilmektedir.

Karadeniz Bolgesi’nde halk oyunu karakterleri horon agirlikli oldugu igin
horonlar yapilar1 geregi oynanirken kizlar ve erkekler ayri ayri oynarlar. Bazen bu
oyunlart kiz-erkek beraber oynadiklar1 da goriilmektedir. Karadeniz sallama ve sik
horon oyunlarinda denizin dalga hareketlerini ve kipirtilarini, baliklarin ¢irpinigini goriir
gibi oluruz. Horonlarin kiiltiirel olusum siireci i¢cinde Karadeniz Bolgesi’nin oldukca
engebeli tabiat yapisini, dalgali hir¢in bir deniz olan Karadeniz’in hareketliligini; dik bir
arazide bazen bir ayagini bile zor basabildigi patika yollarda yiiriiyen ve sirtinda yiik
tastyan Karadeniz insanimin c¢evikligini gormekteyiz. Horonlarda yapilan figiiratif
hareketler incelendiginde, capalama, belleme, deniz dalgalarinin parcalanmasi ve
dalgalarin kiyidan geri ¢ekilirken ¢akillarin ¢ikardig ses, kiirek ¢ekme, baliklarin aglara
yakalandiklar1 andaki cirpiniglart gibi dogal olaylarin veya isle ilgili hareketlerin

canlandirildigin1 gérmekteyiz.
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“Horon” kelimesine etimolojik olarak baktigimizda iki ayr1 yaklasim oldugunu
gormekteyiz. Bu yaklasimlardan birincisinde sozciik Orta Asya’dan Karadeniz’e goc
eden Tiirk kavimlerinin kullandig1 Fars¢a, Arapca ve Tiirk¢e sozclik koklerine
dayanarak agiklanirken diger bir yaklasimda ise antik caglarda bolgede yasadigi
diisiiniilen Yunan mitolojisine ait sézclik kokleriyle agiklanmaktadir. Her iki farkli
sozclk kokii de semantik agidan horonun giiniimiizdeki manasiyla kullanimina destek
saglamaktadir.!*® “Horom” kelimesi, “horla” adi verilen bir diregin iizerine bugday,
muisir, ot vb. liriinlerden yapilan destelerin birkag bag olarak asilmasi suretiyle olusan
sekillere verilen bir isimdir. 1'® Karagas Tiirkleri’nde (Yenisey Bolgesi’nde); diigiiniin
liclincli glinii gen¢ kiz ve delikanlilar “hor” olarak adlandirilan tiirkiiler sodylerlerdi.
“Hor” kdylii sdzciigii olup, “sira oyunu” demektir.*!’

Kiiltiirel ve anonimlik siirecini tamamlayan ayni inang Ortiisiine bagli olarak
yorede oynanan horonlar, Karadeniz Bolgesi’nde 0Ozellikle Dogu Karadeniz’in kiy1
kesimlerinde toplu olarak ve daha ¢ok bagli diziyle oynanan disiplinli halk oyunlaridir.
Bu baglamda Giresun yoresinde oynanan karsilama tiirli oyunlarin disginda da yore
karakterine ve yore kiiltiirel cografyasina uygun olan bir baska halk oyunu tiirii de horon
tirtdiir.

Kirim  kaytarmalarinin = hizli  bolimlerini  Giresun  horon yapilariyla
karsilagtirdigimizda “Agir Hava” oyunundan sonra bu oyuna bagl olarak gecilen oyun,
7/8’lik Olgiilerde ve genellikle (2+2+3=7) ritimlerle diiziimlenmis, miizigi hareketli,
canli ve seri oynanan kaytarma oyundur.!®

Giresun yoresinde oynanan sallama horonlarda da canli ve seri miizik
orneklerini gérmekteyiz. Ritmik 6zellikleri yoniinden baktigimizda horonlarda oldugu
gibi kaytarmalarda da “aksak” dedigimiz iiclemesi sondadir (2+2+3=7). Bu
Ozelliklerinden dolayr Kirim kaytarmasi ve Giresun sallama horonu arasinda
benzerlikler goriilmektedir. Kirim kaytarma oyunu Giresun havalisinde oynanan
sallama horonlar1 gibi iki kisi ile oynandig1 gibi grup olarak kizli erkekli de oynandigi
goriilmektedir. Bu sasirtict benzerlik disinda figiirler yoniinden oyunlara bakildiginda

15 {dris Ersan Kiigiik, Giresun Yoresi Halk Oyunlarimn Etnokoreolojik Yonden Degerlendirilmesi, Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2014, ss. 29.

116 Sakir Erdem, Dogu Karadeniz Halk Oyunlarimn Karakteristik Ozellikleri Uzerine Bir Arastirma, Gazi
Universitesi Saglik Bilimleri Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1999, ss.19.

117 Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk Halk Oyunilar Katalogu, Kiiltiir Bakanlign Yay., Ankara, 1997, ss.11.

118 yYalkin Bektore, Tepres, Eskisehir Kirim Folklor Dernegi Yayinlari, Eskisehir, 1990, ss. 31.



53

da farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Giresun yoresinde sallama oyunlar1 tek diize ya da

Kirim kaytarmalarinda kiz erkek karsilikli  oynadig:

sekilde oynanir.

sirall

gorilmektedir ki bu durum da bize figiiratif yonden her iki oyunun da farkliliklarini

ortaya koymaktadir. Bakiniz: Resim 5-6.
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Bu benzerlige 6rnek olarak sunu diyebiliriz ki; 2012 yilinda Kirim kokenli bir
Trabzonlu olan ses sanatg¢is1 Selma Agat'in tesvikleriyle Trabzon'da olusturulan Kirim
Miizik Toplulugu'nun ilk konserinde seyircinin yedili boliimlerdeki (7/8°lik) eslikleri ve
coskusu benzerlik 6zelliginden dolay1 giiglii bagin giindelik pratikteki yansimasindan
bagka bir davranis degildi. Kaytarma oyununda yiirlime figiirleri, yapist itibart ile
Giresun karsilama oyunlarinin  adim figiirlerindeki yap1 ile benzer 06zellik
gostermektedir. Kirim kaytarma oyunundaki yiiriime figiirleri miizik esliginde 7 birim
zamanli oynanirken, Giresun karsilamalarinda ise yiirtime figiirleri miizik esliginde 9
birim zamanli oynanmaktadir. Bu yapilarindan dolayr birbirlerinden ayr1 6zellikler
sergiledikleri goriilmektedir.

Ancak Kirim kaytarma oyunu ile Giresun sallama horonu arasinda miizikal
benzerlik s6z konusu iken, figiiratif yonden farkliliklar oldugu da goriilmektedir. Kirim

kaytarma oyunda kiz-erkek yan yana ve karsilikli oynamaktadir. Giresun karsilama
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oyununda da kiz-erkegin karsilikli oynadigi goriilmektedir. Kirim Kaytarma Oyunlari,
ezgilerinin horon ritminde olmasiyla miizikal yapis1 bakimindan; oyunlarin figiirleriyle
de oyun icras1 bakimmdan Giresun Karsilama Oyunlari’yla benzerlik gostermektedir.
Bunun disinda Giresun civar1 ve Ordu yoresinde oynanan karsilamalarin yapisinin da
benzer figiirler igerdigi goriilmektedir.

Horonlar dizi ya da sira dizi oyunu bi¢iminde oynandiklari zaman sira dizilisi
bi¢iminde bakildiginda tek sira erkek, tek sira kadin, diiz dizi, egri dizi, kosut dizi, bagl
dizi, bagh tek dizi, bagh alaca (karisik) dizi, a¢ik dizi, kapali dizi olarak oynanmaktadir.
Oyun miizigi 7 zamanl bilesik usulliidiir. Horonlarin yapisindaki ayak figiirleri zaman
olarak 10 birim zamanli ve baglantilidir. Cogunlukla davul-zurna ve 6zellikle kemenge
esliginde c¢alinarak oynanir. Kemence ile calinan bir¢ok Karadeniz ezgisinin, horon
oyunlarina da eslik¢i oldugu goriilmektedir.

Karadeniz cografyasinin vazgecilmez sazlarindan olan Kemencge, Kirim’da da
varhigm siirdiirmektedir. Kemence, Tiirklerin kullandig: ilk miizik aletlerinin prototipi
olarak kabul edilen kopuzun giliniimiizdeki bir tiirevi gibi durmaktadir. Kemenge sazinin
tarihte Kumanlara ait bir ¢alg: aleti oldugu ve adinin da Kumanga’dan geldigi seklinde
rivayetler oldugunu bilmekteyiz. Cesitli goriislere sahip olan ve bu konuda otorite
olarak kabul edilen baz1 miizikologlar, kemence aletinin kii¢iik bir kemana benzedigini
ve bundan dolay1 Farsca bir kelime olan “keman” sozciigiine “ce” kiigiiltme ekinin
getirilmesiyle elde edilmis bir sézciik oldugunu belirtmektedirler.!®

Kuman Tirklerinin de XIII-XV. yiizyillarda miizik aleti olarak kemengeyi
kullandig1 tarihi kaynaklarda bildirilmektedir. Nitekim Macar Krali IV. Laszlo’yu
oldliren Kumanlardan birinin adi da Kemenche’dir. Kumanlarin yerlestigi Kirim
Yarimadasi’nda bugiin halen “Kemence”, “Kiiciik Kemenge”, “Murtazar Kemenge”
isimli kdyler bulundugu bilinmektedir.}?® Tiim bunlardan anlasiimaktadir ki kemence
hem kaytarma hem horon i¢in eslik¢i gorevi gorebilmektedir.

Horon oyunlari, Giresun il merkezinde goriildiigii gibi Gorele ilgesi ve
cevresinde de sikca icra edilir. Yore halkinin vazgecilmez eslik sazi olan kemenge,
cogunlukla horonlara eslik eder. Bu bolgede kemencenin disinda davul-zurna icrasiyla
da horonlar oynanir. Kemengenin, go¢ yollartyla Anadolu’ya gelmis ve Anadolu’nun
kdylerinde “Iklik”, Altay Tiirklerinde “iglig” veya “Ikil”, Hakaslarda “Iyik” yahut “lik”,

119 Ahmet Say, “Kemenge md.”, Miizik Ansiklopedisi, C.111, Bagkent Yay., Ankara, 1992, ss.711.
120 Bekir Sisman, “Karadeniz Yoresinde Yasayan Kemenceli Asiklik Gelenegi”, Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi, The Journal Of International Social Research Volume 1/1, Fall 2007, ss.213.



56

Tuva Tiirklerinde “Igil”, Kazak ve Kirgizlarda “Kiyak” adi verilen miizik aletlerinin
bugiinkii karsilig1 oldugu soylenebilir.}?! Giresun yoresine ait horonlarin Gorele’de de
yaygin olmasinin sebebi de dnemli kemenge tiistatlarinin Goreleli olmalaridir. Dogu
Karadeniz Bolgesi, genellikle yogun olarak Cepni Tiirklerinin yasadigir bolgedir ve
Cepnilerin bu bolgeye yerlesen ilk Tiirk boylarindan oldugu bilinmektedir. Bu nedenle
Kemenge sazinin Cepniler vasitasiyla bu yorelere getirildigini sdylemek ihtimal
dahilindedir.'?® Bu ydrelere getirilen kemence Gorele’de ustalarmi bulmustur. Birazdan
anlatilacak olan horonlarin isimleri de zaten bu ustalarin isimleriyle anilir. Bunun sebebi
bu eserleri kemengeyle ilk icra eden kisi olmalari, yani yaraticisi olmalaridir. S6zgelimi
“Tuzcuoglu Horonu”, “Pigoglusiksarast Horonu” gibi.

Horonlarin miizikal yapisina bakildiginda ritmik ve usul yapisi bakimindan
7/8’lik ya da 7/16’lik oldugu goriilmektedir. Genellikle hemen hepsinin aksagi (ligliisii)
(2+2+3) sondadir. Baz1 istisnai horonlar vardir. Bu tiir horonlar ancak isim olarak
“horon” diye adlandirilirlar. Bilesik usul kalibi olan 5, 8, 9 ve 10 zamanli olarak
goriiliirler. Yine baz1 7/8’lik horonlarin ti¢liisii (aksagi) yer degistirip basa (3+2+2) veya
ikinci sirada da (2+3+2) goriilebilir. Giiniimiizde horon denildiginde 7 zamanli ve
aksagi son sirada olan bir usul kalib1 akla gelir. Horonlarin ge¢misi konusunda bir sey
soylemek ¢ok zordur. Fakat ¢ok eski bir oyun tiirii oldugu séylenmektedir. 1800’1
yillarda yagsamis olan Tuzcuoglu Mehmet Ali’nin ¢aldigi horon miizigini bugiin hala
hatirlayip calabilenler mevcuttur.

Giresun yOresi horon miiziklerinden “Cavuslu Diye Diye” isimli tiirkiiniin miizik
yapisi, 7/8°lik bilesik usuldiir. Karar sesi Sol perdesidir. Seyri: Inici—¢ikicidir. Giigliisii
makamin 3. ve 5. derecesidir. Yani (si) koma bemol ve (re) natiirel notalaridir. Halk
miiziginde (sol) miistezat dedigimiz ayaga denk gelen ama (si) koma bemolii iizerinde
sik sik asma kalis yapan bir diziye sahiptir. Tiirk miiziginde rast makamina denk gelir.
Bu eserde makamin 3. derecesinde asma kalis yapmaktadir. Rast makaminin 3. derecesi
bir koma bemol alan (si) segah perdesidir.

Kirim kaytarmalarinin 6zellikle “Atadan Kaytarmas1”, “Akmescit Kaytarmas1”
ve “Bahgesaray Kaytarmasi”nin 7/8’lik ritmik yapis1 canli ve seri olmasi bakimindan
Giresun horonlariyla miizikal benzerlik gostermektedir. Horonda yapilan hareketler

incelendiginde, bu yoniiyle Giresun horon oyunlarinin 7/8 oldugu goriilmektedir.

121 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C. IX, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 1991, ss. 270-278.
122 Bekir, Sisman, a.g.m., ss. 213.
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Miizikal yap1 ve ritmik zamanlari bakimindan horon miiziklerinin de seri, ritmik
ozellikte oldugu, iki kisi ile oynandigi gibi grup halinde kizli erkekli olarak da
oynandig1r goriilmektedir. Ayrica figliratif acidan da Kirim kaytarma oyunlariyla

benzerlik gostermektedir.

3.3. Kirim Yirlan ile Giresun Fingil (Kolbasti-Metelik) Miiziklerindeki
Benzerlikler ve Farkhiliklar

Tiirk halk kiltiiriiniin sanatsal anlatimi olarak tarih sahnesine ¢ikmis; duygu,
diistince, sosyal davranig ve giizelligin anlatim giiciinii figiirleriyle zirveye tasiyan halk
oyunlarimiz, Kirim ve Giresun arasindaki icralari sirasinda oyun ve oyun miiziklerinin
birlikteliklerini ses, figiir, ifade ve sekillerdeki benzerliklerde gormek miimkiindiir.!?
Bu sosyal davranis 6zellikleri Giresun’da oynanan Fingil-Metelik gibi oyunlarda sik¢a
karsimiza ¢ikmaktadir.

Giresun ve havalisinde oynanan bir bagka oyun tiirii de “Fingil-Metelik™tir.
“Fingil” yerine birgok kaynakta metelik ya da kolbasti da denilmektedir. “Fingil”
kelimesi yorede giizel ve neseli anlamia gelmektedir. Oyunun adi bu oyunu ¢ok giizel
oynayan kadin i¢in sdylenmistir.'** Omer Akpinar’a gore bir kol havasi olan bu oyun
erkek oyunu olup karsilikli oynanmaktadir. Ancak yapilan alan arastirmalarinda elde
edilen veriler bu oyunun giiniimiizde kadinlar tarafindan oynandigi, dolayisiyla oyunun
kadin oyunu oldugu yoniinde bilgi vermektedir. Sahneye taginan bu fingil oyunu halk
oyunlar1 icrasinda da kurgusu degistirilerek karsilikli oynama sarti olmaksizin sikca
oynanmaktadir.

Bu oyun tiirli kargilama ve horonlara gore daha yeni bir tiirdiir. Nitekim askerlik
nedeniyle uzun siireligine baska yerlere gidip ve oralardan tekrar gelen gengler,
gittikleri memleketlerdeki eglence ortamlarinda gordiikleri oyunlar1t ve miizikleri
kiltirlenme yoluyla kendi yorelerine getirdikleri bilinmektedir. Daha sonralar1 fingil-
metelik havalar1 tipki Elazig “Kiirsii Bas1”, Urfa “Sira Geceleri” gibi Giresun ve
havalisinde “Oturak Alemli” diye tabir edilen giin ve gecelerde soylenip oynanmaya
baslandig1 goriilmektedir. Ozellikle “Lazutlar”, “Sokakbasi Meyhane” gibi fingil-

metelik tiirkiileri Giresun halki tarafindan halen ¢ok sevilen ve sOylenen tiirkiilerdir.

123 Meltem Altintug, “Tiirk Halk Oyunlari’nda Dans¢1 ve Oyun Etkilesiminin Uriinii Olan Naralarin
Gostergebilimsel Yaklasimla Incelenmesi”, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Kis (6/1),
Usak, 2013, ss. 131.

124 Hiiseyin Akpimar, Omer Akpinar “Giresun Tiirkiileri ve Oyun Havalar1”, Kitabevi, Istanbul, 2010, ss.

4,
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Giresun yoresinde fingil-metelik oyununa “Kolbasti”, “Kol Agasi” da
denilmektedir. Genelde 2 ve 4 zamanli miiziklerdir. Miizikal yapist Amasya ve Tokat
yoresindeki “Zagma”, “Bildis” oyun havalarina benzerlik gostermektedir. Genelde
“Lazutlar” tiirkiisiiyle oynanir. 4 zamanhdir. Giresun yoresinde giinlimiizde kizlar
tarafindan oynanmaktadir. “Kolbasti” ve “Metelik” olarak da bilinir. “Kol” kelimesi
bugiinkii korucu anlamina gelen kolcudan gelmektedir. Cumhuriyet kurulmadan 6nceki
ve de kurulduktan hemen sonraki yillarda giimriik gorevlilerinin, polislerin ve
jandarmalarin gorevlerini bir arada istlenen kisiler bulunmaktaydi. Bazi1 kaynaklara
gore bu kisilerin ormancinin gérevlerini de istlendigi bilinmektedir. Bir kolluk kuvveti
olan “Kolcular’, sehir disinda koylerde, kirsal kesimlerde mermi, silah, tiitiin,
uyusturucu, alkollii icecek sevkiyati ve kacak aga¢c kesme vb. kotlii davranislar
durdurmakla gorevli kisilerdi. Bu kolcular mert ve korkusuz kisilerden segilmekteydi.
Ayrica kolcularin gorev alanlar1 ¢ok genis oldugundan silahli ve athi gezerlerdi.

Isretin (alkollii ickinin) yasak oldugu yillarda yérede yasayan delikanlilar igkili,
sazli, oyunlu toplantilar yaptiklarinda ¢ogu zaman kolcularca baskina ugrarlardi. Bu
toplantilar sirasinda yore delikanlilar1 cesur, yigit ve atak olmak zorundaydilar. Zira her
an baskina ugrayacaklarini bilmekteydiler. Bu genglerin giindelik yasantilarinda baska
bir eglence sekli olmadigindan yasakla vicdanlart arasinda bir c¢esit savas
vermekteydiler. Genglerin bu eglencelerini kolcularin siirekli baskin yaparak bozduklar
bilinmektedir. Baz1 zamanlarda kolcularin y6re delikanlilarinin eglencelerini gormezden
geldikleri de bilinmektedir. Diiglin ve asker ugurlama eglencelerinde gencler karsilama
ve horon oynadiktan sonra veya eglencenin sonuna dogru miizisyene hatirlatmak
amaciyla kolcular geldiginde oynadiklar1 miizikleri ¢almalarini isterler ve o miizikler
esliginde oynarlardi. Iste bu aliskanlik gencler arasinda siiregelerek zamanla “Kol
Havas1”, “Kol Oyunu” veya “Kolbasti” denilerek giliniimiize kadar gelmistir.
Giliniimiizde bu oyun tiiriinii erkeklerin yami sira kadinlar da oynamaktadir. Kol
havasimnin bir gesitlemesi de “Fingil” ve “Metelik”tir.}?°

Fingil Oyunu’nun miizik yapisina bakildiginda 2 zamanli ve 4 zamanh ( 2/4’lik
ve 4/4°’lik) ana usul kalib1 goriilmektedir. Kirim tiirkiilerinin bircogunda da 2 ve 4
zamanl usul kalibr dikkati ¢ekmektedir. Karar sesi “La” perdesidir. Seyri ¢ikici—

inicidir. Guigliisii giris sazinda (mi) perdesinde kalsa da genel seyrinde giicliisii 4. derece

125 Gokhan Hamzagebi, “Giresun ve Havalisinde Siirdiiriilen Hayvancilik Faaliyetlerinde ve Otcu Gogii
Geleneginde Musiki”, Giresun Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi, proje no: sos-bap- 140411-13,
Giresun, 2013, ss. 131-132.
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re” neva perdesidir. Halk miiziginde Yahyali Kerem ayagmna denk gelir. Tirk
miiziginde ise ussak makami dizisi ile benzerlik gosterir. Her ne kadar giriste hiiseyni
makaminin gii¢lii perdesine ugrasa da genel seyri yani Yahyali Kerem ayaginin
dizisidir.

Kirim Tatar yirlarinin birgcogu 2 veya 4 zamanli olup ritmik yapilariyla
soyleyisleriyle Fingil-Metelik havalarina benzerlik gostermektedir. Eskisehir’de
yasayan Kirimlilarin oynadiklar1 Kirim halk oyunu olan “Timtim Oyunu’nun figiiratif,
melodik olarak 4/4’liik usul yapisina seyir 6zelligi benzerlik gostermektedir. Kirim ve

Giresun’da oyunun ayak figiirleri birbirlerinden farklilik gostermektedir.

3.4. Giresun'daki Baz1 Miizik Tiirlerinin Ritim, Melodi, Motif Bakimindan
Kirim Tatar Miizikleriyle Benzer ve Farkh Yapilar

3.4.1. Yol Havalan Tiirkiileri’nin Karsilastirilmasi

“Yol Havasi” tabiri ozellikle Dogu Karadeniz kiyilarinda yer alan Trabzon,
Giresun, Rize gibi illerde ve havalilerde ¢ok yaygin olan ve serbest ritimli (uzun hava)
calinip sdylenen bir kalip ezgiyi ifade etmektedir. Bu uzun hava tiirkiileri daha ziyade
icindeki ezgileri ile dikkat ¢ekmektedir. Bu yol havalarinin s6zleri ise ezgiye ayrica bir
giizellik katmaktadir. Sozler, melodik yapinin daha kolay anlasilmasini saglar. Bu
bakimdan sozler ile ezgi arasinda bir uyum vardir. Yol havasi, halk arasinda “yayla
havasi” olarak da adlandirilir. Ozellikle hayvancilikla gegimlerini saglayan halk, sicak
yaz aylarinin 3-5 aymi yaylalarda gecirir. Bahar ayinda yaylaya ¢ikan yore halki, seving
ve coskusunu bu yol/yayla havalar ile ifade eder. Yol tiirkiileri, yaylaya ¢ikis disinda
ozellikle gurbete gidislerde “yola vurma”larda (yolcu etme) kemence esliginde erkekler
tarafindan seslendirilir.'?®

Uzun havalarda so6zel seslendirmede konusurcasina (recitatif) sdyleme belirgin
Ozelliktir. Bu tiir tiirkiilerde hiiseyni makami sik¢a kullanilmaktadir. Az olmakla birlikte
hicaz makaminda yol havalarina da rastlamaktayiz. Ezgilerin ses genisligi en ¢ok bir

sekizlidir. Sekizliyi agan ses genisliginde yol havasina aragtirmalarimizda rastlamadik.

%6 Hamiyet Duran, “Yol Tiirkiileri Uzerine Bir Degerlendirme”, Yeni Tiirkiye Dergisi (Tiirk Musikisi
Ozel Sayist), Ankara, 2014, S.