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OZET
YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN ROMANLARINDA
IDEOLOJI
YILMAZ, Sabanur
Doktora- 2019
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dah
Damsman: Dr. Ogr. Uy. Eylem DERELI SALTIK

Yakup Kadri Karaosmanoglu, imparatorluktan ulus devlete gecis siirecinde
sair, gazeteci, romanci kimliginin yani sira bir politikact ve diplomat olarak hem
Tiirk kiiltiirel sahasma biiyiik katki saglamis hem de Tiirk siyasetinde aktif rol
oynamis onemli bir isimdir. Karaosmanoglu, romanlarina gelinceye degin hikaye,
tiyatro, mensur siir, makale, deneme gibi tlirlerde eserler kaleme almistir ancak bu
calismanin odagint yazarin romanlar1 olusturmaktadir. Karaosmanoglu’nun
romanlari, erken Cumhuriyet donemini Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu kadrolari
icerisinde yer alan bir aydinin gbziinden gérme imkani tanimasi acisindan biiyiik
deger tagimaktadir. Yazarin romanlarinin diigiinsel altyapisin1 Tiirk modernlesme
siireci ve bu siirecte yasanan biiylik toplumsal olaylarin bireyler iizerinde yarattigi
etki, kendisinin temas igerisinde oldugu tarihi kisilikler ve toplumda hakim olan
fikirler gibi 6nemli unsurlar olusturmaktadir.

Bu c¢alisma, Karaosmanoglu’nun romanlarini ideoloji baglaminda okuyarak
yazarin savundugu Cumbhuriyet ideolojisinin romanlara nasil yansidigimni tespit
etmeyi amaglamaktadir. Karaosmanoglu’nun romanlarinin bireysel anlatilar olmanin
otesinde Tiirk modernlesme siirecine dair bir bakis ag¢is1 sunan ideolojik romanlar
oldugu gosterilmeye calisilmistir. Hem dil, iislup ve anlatim agisindan giiclii
romanlar ortaya koymus hem de romanlarda ortaya koydugu 06zgiin sosyolojik
tespitlerle Tiirk diislince diinyasina 6nemli katki saglamis olan Karaosmanoglu
izerine yapilan edebi ve sosyolojik calismalar1 birlestirerek yazarin romanlarinin
disiplinler arasi bir yaklasimla incelenmesi amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Ideolojisi, Ideoloji, Milli Edebiyat, Tiirk
Modernlesmesi, Yakup Kadri Karaosmanoglu.
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ABSTRACT
IDEOLOGY IN NOVELS OF YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU
YILMAZ, Sabanur
Doctorate- 2019
Turkish Language and Literature Department
Supervisor: Dr. Ogr. Uy. Eylem DERELI SALTIK

Yakup Kadri Karaosmanoglu as a politician and diplomat as well as a poet,
journalist and novelist in the process of transition from empire to nation-state, is a
significant name who contributed greatly to Turkish cultural sphere and played an
active role in Turkish politics. Karaosmanoglu has written works such as short
stories, plays, poems, articles, essays, etc. until his novels but the focus of this study
is on the author’s novels. Karaosmanoglu’s novels are valuable in terms of giving the
opportunity to see the early Republican era from the perspective of an intellectual
who is among the founders of the Turkish Republic. Turkish modernization and the
Impact of great social events on individuals during this process, the historical
personalities he communicate, commonly accepted ideas in society and etc
constitutes the author’s intellectual basis.

This study aims to examine Karaosmanoglu's novels in the context of
ideology and determine how the ideology of the Republic defended by the writer is
reflected in the novels. In this study, it is tried to be shown besides being individual
narratives, Karaosmanoglu’s novels are ideological novels that offer a perspective on
the Turkish modernization process. It is aimed to examine the novels with an
interdisciplinary approach by combining the literary and sociological studies on
Karaosmanoglu, who have produced strong novels both in terms of language, style
and expression, and which have made significant contributions to the Turkish world
of thought with the unique sociological determinations in the novels.

Keywords: Ideology, Ideology of Turkish Republic, National Literature, Turkish
Modernization, Yakup Kadri Karaosmanoglu.
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ON SOz

Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974) roman tiirline gelinceye degin
hikaye, tiyatro, mensur siir, makale, deneme gibi tiirlerde eserler kaleme almissa da
Tiirk toplumunu genis bir bakis agisiyla ele aldig1 ve toplumun sosyal yapisi iizerine
0zglin tespitlerde bulundugu romanlartyla 6ne ¢ikan bir yazardir. Sair, gazeteci ve
romanci kimligiyle Tiirk edebiyati literatiiriine degerli eserler kazandirmis, kalemi
giiclii ve tiretken bir yazar olan Karaosmanoglu, ayn1 zamanda politikaci ve diplomat
kimligiyle Tiirk siyasi hayatinda da etkili olmus isimlerden biridir. Yazarin, Osmanl
Devleti’nin ¢okiisii, Milli Miicadele ve ardindan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus
siirecini ele aldig1 ve sosyal bir kronik olarak okunabilecek romanlari yalnizca
edebiyat alaninda degil siyaset ve sosyoloji gibi alanlarda calisan arastirmacilar icin
de onemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Yazarin sd6z konusu sarsici siireclere
bizzat taniklik etmis olmasi bu siiregler iizerine yazdigi eserleri énemli ve dikkate
deger kilan temel unsurlardan biridir.

Karaosmanoglu, Milli Miicadele’ye yazilariyla destek vermis ve Milll
Miicadele’nin zaferle sonuglandirilmasinin ardindan gen¢ Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin
kurucu kadrolari igerisinde yer almig bir isimdir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin meshur
sofrasinda yer alan ve ona yakin kisilerden biri olan Karaosmanoglu, goniilden bagl
oldugu Atatiirk devrimlerinin topluma anlatilmasi ve benimsetilmesini temel gorevi
olarak gormiis ve bu siirecte Atatiirk devrimlerini yeterince benimsemeyen kesimi
elestirmistir. Karaosmanoglu, Tanzimat ile baslayan Tiirk modernlesme siirecinde
devletin yonetim kadrosu ve Tirk aydini tarafindan tartigilan ve halen tartisilagelen
meseleleri romana tagimis, romanlarinda Anadolu halki ve Tiirk aydini lizerine 6zgiin
tespitlerde bulunmustur. Baska bir ifadeyle yazar, modernlesme siirecinde
toplumumuzda aile, din, basin, egitim vb. gibi sosyal kurumlari dil, {islup, anlatim
bakimindan oldukca gii¢lii eserler kaleme alarak roman kurgusu igerisinde incelemis
ve elestirmistir.

Tiirk edebiyati alaninda edebi eserleri bilgi, iktidar ve ideoloji gibi kavramlar
tizerinden okuyan calismalarin yapilmaya baslanmasi heniiz olduk¢a yenidir.
Karaosmanoglu’nun romanlariin tiimiinii bu kavramlar ilizerinden inceleyen bir
calismaya daha Once rastlanmamistir. Bu calismada  Yakup Kadri

Karaosmanoglu’nun romanlari, ¢aligmanin birinci boliimiinde ele alinan teorik
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cergeve baglaminda ideoloji kurami iizerinden incelenmistir ve bu romanlarin
bireysel anlatilar olmanin ¢ok Otesine gecerek donemin toplumsal doniigiimiine dair
bir bakis acis1 sunan ideolojik eserler oldugu ortaya atilmistir. Hem Tiirk edebiyati
literatiirtine dil, islup ve anlatim baglaminda gii¢lii eserler kazandirmis hem de bu
eserlerde ortaya koydugu ozgilin sosyolojik tespitlerle Tiirk diisiince diinyasina
onemli katki saglamis olan Karaosmanoglu iizerine yapilan edebi ve sosyolojik
caligmalar1 birlestirerek yazarin romanlarinin disiplinler arasi bir yaklasimla
incelenmesi amag¢lanmustir.

Tezin yazim asamasinda benimle birlikte bir¢ok zorluga katlanan, manevi
destekleriyle hep yanimda olan annem Nurten Yilmaz, babam Sabahattin Yilmaz ve
kardesim Merve Hatahan’a; kapisini her ¢aldigimda beni giiler yiiziiyle karsilayan,
yonlendirmeleriyle yanimda olan, benden zamanini ve deste8ini esirgemeyen
damigsman hocam Dr. Ogr. Uy. Eylem Dereli Saltik’a; ydnlendirmeleriyle tezimi
tamamlayabilmemde nemli katkilar1 olan degerli hocalarim Prof. Dr. Ibrahim Sahin
ve Prof. Dr. Medine Sivri’ye; evinin bir ferdi gibi goriip bana c¢alisma odasini agan,
uzun c¢alisma saatlerinde birbirimize eslik ettigimiz ve ¢alismamin kuramsal
altyapisini olusturma asamasinda biiylik destegini gordiigiim degerli dostum Dr. F.
Glizin Agca Varoglu'na; ¢aligmam igin gerekli kitaplari temin etmemde yardime1
olan Bilecik Seyh Edebali Universitesi Kiitiiphanesi calisanlar1 Giilden Cavdar ve
Eyiip Ulugol’e; her sey icin sevgili arkadasim Ozlem Oztok’a gok tesekkiir ederim.

Sabanur YILMAZ
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GIRIS

Arastirmanin Amaci

Yakup Kadri Karaosmanoglu; bir sair, gazeteci ve romanci olarak Tiirk
kiiltiirel sahasina 6nemli eserler kazandirmis ve ayn1 zamanda imparatorluktan ulus
devlete gecis siirecinde politikaci ve diplomat kimligiyle Tiirk siyasetinde aktif rol
oynamig bir isimdir. Karaosmanoglu, Tirk modernlesme siirecinde aydinlarin
tartistig1 ve glinimiizde hélen tartigilagelen sosyal meseleleri romana tagimistir. Dil
anlattm ve kurgu bakimindan gii¢lii romanlariyla okura modernlesme siirecini
donemin kalemi gii¢lii ve derin analiz yetenegine sahip bir aydininin géziinden
okuma imkan1 sunmaktadir.

Karaosmanoglu’nun Cumhuriyet’in ilanindan sonra kaleme aldigi romanlar
incelendiginde yazarin bu metinlerde bireye ve topluma bakisini belirleyen temel
unsurun Cumhuriyet ideolojisi oldugu goriiliir. S6z konusu romanlar, Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nin gelenekle kuracagi iliskinin niteligi, Cumbhuriyet ile olusturulmak
istenen birey ve toplumun oOzellikleri ve Tirk toplumunda yeni bir hayatin
baslatilmas1 konusunda aydinlarin roliiniin ne olacagi gibi doénemin toplumsal
meseleleri ilizerine bigimlenmektedir.

Calismamizin amaci, Tiirk modernlesme siirecini bizzat yagamis, bu siiregte
yalnizca teori lireten bir yazar olmanin 6tesinde Cumhuriyet’in kurucu kadrosunda
yer alarak edebi ve siyasi alanda etkili olmus bir aydinin, taraftar1 oldugu ideolojiyi
romanlarina nasil yansittigini tespit edebilmektir. Bu ¢aligmada ideolojik bir 6zellik
tasiyan romanlarda kurgunun yazarin ideolojisini ifade edecek bi¢imde olusturuldugu
ve romanlardaki figirlerin islevinin yazarin ideolojisini ifade etmek oldugu
gosterilmeye calisilmistir. Baska bir ifadeyle, Karaosmanoglu’nun romanlarii bir
ideolog tavriyla yazdigi savunulmaktadir. Romanlarda ideolog 6zelligiyle 6ne ¢ikan
figiirlerin arka plandaki asil ideolog olan Karaosmanoglu’nun sesini romana tasidigi

one surilmektedir.

Arastirmanin Konusu ve Problemi

Calismamiz “Giris” kism1 disinda “Ideoloji Kavramimimn Tanimi ve Tarihsel
Gelisimi”, “Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Edebi ve Siyasi Faaliyetleri”, “Yakup

1



Kadri Karaosmanoglu’nun Romanlarinda Insan ve Ideoloji”, “Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun  Romanlarinda  Siyaset ve Ideoloji”, “Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun  Romanlarinda  Sanat ve Ideoloji”, “Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Romanlarinda Dil ve Ideoloji” olmak iizere alti bdliimden
olusmaktadir.

“Ideolojinin Tammi ve Tarihsel Gelisimi” bashkli birinci béliimde
calismanin kuramsal altyapisini olusturabilmek amaciyla “ideoloji” kavramina
odaklanilmis, ideoloji kuramcilarinin zaman igerisinde kavrama getirdikleri farkl
aciklamalara yer verilmistir. Fransiz Devrimi’nden sonra ortaya atilan ve diger
bilimlere zemin teskil edecek yeni diisiinceler bilimi olarak tanimlanan ideolojinin
zaman icerisinde olumsuz anlamlar kazanarak yanlis biling, egemen grubun iktidarini
mesrulagtirmaya yarayan fikirler vb. gibi bigimlerde tanimlanmaya baslandigindan
s6z edilmistir. Giliniimiizde ideolojinin yerini sdylem kavramina biraktigindan
bahsedilerek ideolojinin sonunun geldigini savunan teorilere deginilmistir.

“Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Edebi ve Siyasi Faaliyetleri” basligini
tastyan ikinci bolimde edebi hayatina bireysel bir bakis acisiyla yazdigi eserlerle
baslayan yazarin toplumsal meselelere yonelisinden ve benimsedigi edebi
anlayislardan, igerisinde bulundugu edebi gruplardan so6z edilmistir. Yazarin
romanlarina gelinceye degin tiyatro, mensur siir, makale ve deneme gibi tiirlerde
verdigi eserlerin onun edebi kisiliginin olugsmasina etkisi iizerinde durulmustur.
Politikac1 ve diplomat kimligi yazarin kaleme aldigr romanlarda ortaya koydugu
diisiince diinyasin1 belirleyen 6nemli bir husus oldugu i¢in Karaosmanoglu’nun
siyasi sahada gosterdigi faaliyetlerden de soz edilmistir. Karaosmanoglu’nun Kadro
Hareketi i¢erisindeki konumundan ve yazarin imtiyaz sahibi oldugu Kadro dergisinin
Tirk diisiince tarihindeki dneminden bahsedilmistir.

“Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Romanlarinda Insan ve Ideoloji” baghigini
tasiyan TUgiincii bolimde Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Tiirk toplumunda
olusturulmas1 amaclanan yeni diizen igerisinde gelenek, din, biirokrasi gibi toplumsal
mekanizmalarin  yazarin romanlarinda nasil diizenlendigi meselesi iizerinde
durulmustur. Toplumu olusturan geleneksel-modern, koyli-kentli, cahil-aydin,
kadin-erkek vs. gibi karsitliklarin romanlarda nasil kuruldugu, bireylerin toplum ve

biirokrasi karsisinda nasil konumlandig1 incelenmistir.



“Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Romanlarinda Siyaset ve Ideoloji”
basligin1 tasiyan dordiincii boliimde ideolojinin siyaset hakkinda diistinmenin bir
yolu oldugu ancak “ideolojik” ifadesinin karsiliginin her zaman “siyasi” ifadesi
olmayabilecegi vurgulanmistir. Osmanli Devleti’nden Cumhuriyet Tiirkiyesi’ne
gecis asamasinin siyasi cevrelerde yarattigi etkiler irdelenerek bu gelismelerin
Karaosmanoglu tarafindan nasil algillandigi sorusu iizerinde durulmustur.
Cumhuriyet ideolojisi taraftar1 bir siyaset¢i ve diplomat olarak Karaosmanoglu’nun
politika hakkindaki goriisleri, Tanzimat sonras1 Tiirk siyasi hayatina ve aydinlara
yonelik elestirilerinin romanlarda nasil bir goriiniim kazandigi incelenmistir.

“Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Romanlarinda Sanat ve Ideoloji” basligim
tagiyan besinci boliimde sanat¢t ya da yazarin ortaya koydugu {iriinii toplumsal
baglamdan ayirarak incelemenin imkansiz oldugu goriisiinden yola ¢ikarak sanat ile
ideoloji arasindaki bag vurgulanmistir. Tezli/glidiimlii edebiyat ve sanatginin/yazarin
toplumsal sorumlulugu iizerinde durulmustur. Bir yazarin hangi kosullarda ideolog
kimligi kazandigi meselesi irdelenmis, Karaosmanoglu’nun kendisinin ve
romanlarinda kurguladig: figiirlerin ideolog kimligine sahip olup olmadigi sorusu
tizerinde durulmustur. Karaosmanoglu’nun tarihsel gergekleri konu ettigi
romanlarinda gercek ile kurgunun birbirine karistiginin alti ¢izilerek yazarin
romanlarinda toplumsal yasamin hangi diisiinsel etkiler altinda bigimlendigi tespit
edilmeye ¢alisilmistir.

“Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Romanlarinda Dil ve Ideoloji” basligini
tagtyan altinci ve son bdliimde Tiirk toplumunda dilin milli biling olusturma
konusunda nasil bir islevi oldugu ve ideolojik bir aygit olarak devlet politikalarinda
nasil kullanildig1 iizerinde durulmustur. Edebi hayatina Fecr-i Ati anlayisiyla
baslayan Karaosmanoglu'nun Milli Edebiyat anlayisina yoneldigi donemde dil
anlayisinda goriilen degisim gosterilmeye c¢alisilmistir. Cumbhuriyet’in ilaninin
ardindan baslatilan Atatlirk devrimlerinin temelini teskil eden Harf Devrimi ve
sonrasinda Tiirk Dil Kurumunun kurulmasi siirecinde Karaosmanoglu’nun oynadigi
aktif rolden s6z edilmis ve yazarin dil politikalar1 karsisinda takindigi tutumun

romanlardaki izdiisiimleri gosterilmeye caligilmistir.



Arastirmanin Kapsam ve Sinirhiliklar

Calismamiz Karaosmanoglu’nun bireysel bir bakis acisina sahip oldugu ve
Fecr-i Ati anlayisiyla kaleme aldig1 eserlerden ziyade Milli Edebiyat akimi etkisiyle
sosyal meselelere yoneldigi siirecte ve yazarin asil edebi kimligini buldugu eserler
olarak degerlendirilen romanlarina odaklanmaktadir. Karaosmanoglu roman tiirline
gelinceye degin hikaye, tiyatro, mensur siir, makale, deneme tiiriinde pek ¢ok eser
yazmistir. Edebi hayatinin ilk donemlerinde kaleme aldigi tiyatro eserleri, mensur
siirler, Milli Miicadele donemini konu alan hikayeler, imtiyaz sahibi oldugu Kadro
dergisinde kaleme aldig1 yazilar, vs. yazarin edebil kisiligini olusturan O6nemli
eserlerdir. Kaleme aldigi bu eserlerin yazarin romanlarina zemin hazirladigi ve
romanlarinin yazarin edebi kisiliginin olgunluga eristigi dénemin iirlinleri oldugu
Karaosmanoglu {izerine ¢alisan arastirmacilar tarafindan kabul edilmektedir. Yazar
savundugu Cumhuriyet ideolojisini roman teknigi araciligiyla basarili bir bigimde
ifade etmistir ve ardinda edebiyat, sosyoloji, tarih ve siyaset gibi alanlarda ¢alisan

arastirmacilar i¢in 6nemli kaynaklar birakmistir.

Yazarin kaleme aldigi anilar, romanlarin incelenmesi baglaminda oldukga
onemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Yazarin ¢ocuklugudan soz ettigi Anamin
Kitabi, igerisinde bulundugu edebi c¢evreleri konu ettigi Genglik ve Edebiyat
Hatiralari, Milli Miicadele anilarindan soz ettigi Vatan Yolunda, Tiirk siyasi hayatini
konu aldig1 Politikada 45 Yil ve diplomatlik anilarindan s6z ettigi Zoraki Diplomat
onun diistince diinyasinin kapilarim1 aralamamiza biiyiik katki saglamistir. Anilar
araciligl ile yazarin romanlarinda tartistigi meseleleri ve karakterlerin romanlarindaki

islevini kavramak kolaylasmaistir.

Arastirmanin Yontemi

Kuramsal Cerceve: Oncelikle “ideoloji” kavrami ve kavramin tarihsel
gelisimi ele aliacaktir. Genelgeger tek bir tanimi yapilamayan ve karmasik bir
kavram olan ideoloji kavraminin nasil ortaya c¢iktigindan ve farkli distinirler
tarafindan nasil tanimlandigindan s6z edilerek caligmanin kuramsal altyapisinin

olusturulmasi amaglanmaistir.



Hipotezler: Bu calismada “ideoloji nedir?, “Ideolog kimdir?”, “Bir yazarin
ideolog olarak nitelendirilebilmesi icin hangi 6zelliklere sahip olmasi gerekir?”,
“Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinda gergek nerede bitip kurgu nerede
baslamaktadir?, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlar1 ideolojik midir?”,
“Yakup Kadri Karaosmanoglu, ideolog olarak nitelendirilebilir mi?” sorularinin

cevabi1 aranacaktir.

Literatiir: Yakup Kadri Karaosmanoglu {izerine yapilmis caligmalar
incelendiginde iki tiir yaklasima rastlanir. Bunlardan ilki Fecr-i Ati, Milli Edebiyat
ve Cumhuriyet Donemi Edebiyati ele alinirken bu siireglerde edebi faaliyet gostermis
¢ok onemli bir isim olarak Karaosmanoglu’nun edebi kisiligine ve eserlerine deginen
ya da dogrudan yazarin eserlerine odaklanan tematik c¢aligmalar, ikincisi ise Tiirk
Modernlesmesi ve imparatorluktan ulus devlete gegis siirecini donemin Tiirk
romanciligi iizerinden okuyan sosyolojik c¢aligmalardir. Tanzimat Ddnemi ile
baslayan siirecte Tiirk romani, bu romanlar1 bilgi, iktidar ve ideoloji gibi kavramlar
tizerinden incelemek isteyen arastirmacilar i¢in olduk¢a verimli bir alandir. Tiirk
edebiyat1 alaninda yapilan arastirmalara bakildiginda ise edebi eserleri bu kavramlar
tizerinden okuyan c¢aligmalarin yapilmaya baslanmasinin heniiz olduk¢a yeni oldugu
goriiliir. Selim Somuncu, Romanda Bilgi Iktidar Ideoloji baslikli calismasinda Ahmet
Mithat Efendi, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Peyami Safa ve
Kemal Tahir’in bir romanini ele alarak s6z konusu romani bilgi, iktidar ve ideoloji
kavramlar1 iizerinden inceler ve bir sdylem ¢oziimlemesi ortaya koyar. Bu ¢alismada
Karaosmanoglu, Ankara romani ve bu romanda ortaya koydugu iitopya ile yerini alir.
Ancak literatiirde Karaosmanoglu'nun kaleme aldigi tiim romanlar1 bu kavramlar

tizerinden okuyan bir ¢alismaya daha 6nce rastlanilmamaistir.

Varsaymmlar: Kuramsal olarak ideoloji ile kastedilenin ne oldugu sorusu
tizerinde durulduktan sonra Karaosmanoglu’na ideolog ve kaleme aldigi romanlara

ideolojik nitelik katan unsurlarin neler oldugu tespit edilmeye c¢alisilacaktir.

Veri Toplama Teknigi: Verilerin ana kaynagi olarak kitaplar satin alma ya da
kiitiiphanelerden 6diing alma yoluyla elde edildi. Bu eserler fislendi, fislemeler tasnif
edilerek yaziya gegirildi. Calismada herhangi bir sozlii kaynaktan yararlanilmada.
Temel kaynaklar olarak ideoloji lizerine kuramsal kitaplar, Karaosmanoglu’nun

kaleme aldig1 eserler, Karaosmanoglu'nun edebi ve siyasi kisiligini aydinlatan
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caligmalar, Tiirk modernlesme siirecini irdeleyen sosyolojik ¢alismalar vb. irdelendi.
Sonug olarak elde edilen verilerin yorumlanmasi ve analizi yoluyla tezin problemi ve

problemin karsilig1 ortaya konmaya caligildi.



I. BOLUM
IDEOLOJi KAVRAMININ TANIMI VE TARIHSEL GELIiSiMi

1.1. IDEOLOJi NEDIiR?

Ideoloji, Fransiz Devrimi’nin hemen ertesinde ortaya atilan bir kavramdir.
1797 yilinda Fransiz diigiiniir Antoine L. C. Destutt de Tracy tarafindan ilk kez
ortaya atilan ideoloji kavrami (McLellan, 2012: 8) {izerine olusturulan kuramlarda ve
bu kuramlar ¢ergevesinde gelisen tartismalarda ideolojiye farkli yaklasimlar
getirilmis ve kavram farkli sekillerde tanimlanmistir. ideolojinin ne oldugu sorusuna
yanit arayan ideoloji kuramcilarinin her birinin ortaya koydugu tanim, ¢ézimlenmesi
gereken paradokslar ve yamit bekleyen sorular1 da beraberinde getirmistir. Ideoloji
kavraminin karsiligi gercekligin carpitilmas: ya da mistifikasyon yoluyla olusmus
fikirler midir? Her ideoloji zorunlu olarak bir yanlishk mi icermektedir? Bilim
gercek olanla &zdeslestirilirken ideoloji yalanla m1 6zdeslestirilmelidir? ideoloji
egemen grubun iktidarin1 mesrulastirmasi yolunda kullandigi bir ara¢ midir? Yoksa
cikar giiden bir soylem midir? Yanlis biling kuramindan yapisalct modellere ve son
olarak da sdylem kuramlarina kadar ideoloji kavrami iizerine siirdiiriilen tartigmalara
bakildiginda s6z konusu tartigmalarin bu tiir sorular tlizerine sekillendigi goriiliir.
Kimi diigtiniirler ise ideolojinin sonunun geldigini savunurlar. Dolayisiyla tim bu
sorulara “Ideoloji bugiin modas1 gegmis bir kavram mudir?” sorusunu eklemek de

mumkindiir.

Tarih boyunca kabul gormiis tek bir tanimi yapilamayan ve halen
kesfedilmeyi bekleyen pek c¢ok boyutu olan ideoloji kavrami {izerine calisan
aragtirmacilar bu kavramin kaygan ve muglak bir kavram oldugu noktasinda
birlesirler. “Kararsizlik, ideoloji kavraminin tarihinin en kararli 6gesi, belirsizlikse
kavramin dogasimin en belirgin niteleyeni... "dir (Celik, 2005: 9). Terry Eagleton,
ideoloji kavraminin anlam ¢esitliligini gosterebilmek adina giincel olarak kullanilan
ideoloji tanimlarinin bazilarin1 siralar ve belirledigi bu ideoloji tanimlarinin
beraberinde getirdigi problemlere de agiklik getirir. Eagleton, on alti farkli ideoloji

tanimi ortaya koyar:

a) Toplumsal yasamda anlam, gosterge ve degerlerin tiretim siireci,



b) Belirli bir toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kiimesi;

C) Bir egemen siyasi iktidart mesrulastirmaya yarayan fikirler,

d) Bir egemen siyasi iktidart mesrulastirmaya hizmet eden yanlis fikirler;

e) Sistematik sekilde ¢carpitilan iletisim,

f)  Ozneye belirli bir konum sunan sey;

9) Toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilenen diisiinme bigimleri;

h) Ozdeslik diisiincesi;

i) Toplumsal olarak zorunlu yanilsama;,

1) Soylem ve iktidar konjoktiirii;

K) Bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri ortam
(medium);

I) Eylem amagli inanglar kiimesi;

m) Dilsel ve olgusal ger¢ekligin birbirine karigtirilmasi;

n) Anlamsal (semiotic) kapanim,

0) Icinde, bireylerin, toplumsal yapiyla olan iliskilerini yasadiklar:
vazgegilmez ortam;

p) Toplumsal yasamin dogal gerceklige doniistiiriildiigii siire¢ (Eagleton,
2011a: 18).

Eagleton’un ortaya koydugu bu tablo, ideoloji kavraminin ¢ok anlamliliginin
yani sira kavramin sinirlarimi belirlemenin zorlugunu bir kez daha gozler dniine serer.
Eagleton’un isaret ettigi ideoloji tanimlamalarinin biitiinii kavrayamayis1 meselesine
Nur Betiil Celik de deginir ve ideolojinin bilinci ters yiiz eden, iktidart mesrulastiran
bir ara¢ ya da ¢ikar giiden bir sdylem olarak tanimlanmasinin kuramsal anlamda
problematikligine isaret eder. Bu durum da kacinilmaz olarak ideoloji kavramini
anlama siirecinde arastirmacinin karsisina tarihsel, kuramsal ve ideolojik olarak pek
cok zorluk cikarmaktadir (Celik, 2005: 13-14). Zira ideoloji, siyaset biliminden
sosyolojiye, medya arastirmalarindan hukuka ve felsefeye kadar uzanan genis bir
alanda kendisini gosteren, disiplinler arasi bakigi gerekli kilan, ¢ok yonlii bir

kavramdir. Tablodaki tanim ¢esitliliginin en 6nemli sebeplerinden biri budur.

Eagleton, listeledigi bu ideoloji tanimlar1 tizerine bir degerlendirme yapar.
Ona gore ideoloji tanimlariyla ilgili ortaya ¢ikan tablo, kavrama birbiriyle

bagdagmayan farkli bakislarin oldugunu gostermektedir. Eger ideoloji toplumsal



cikarlar tarafindan giidiilenen herhangi bir inan¢ kiimesini ifade ediyorsa, ayni
zamanda, bir toplumdaki egemen smifin ¢ikarlart dogrultusunda yapip ettiklerini
mesrulastirma aract anlamma gelemez. Ikinci olarak, bu tanimlardan bazilari
pejoratif bir nitelik tasir; geri kalanlarin bir kisminda bu nitelik muglakken,
bazilarinda da hi¢ yoktur. Bir taraftan iletisimin ¢arpitilmasi yoluyla sistematik
manipiilasyona 6n ayak olan ideoloji diger taraftan toplumsal yagamin dogal
gerceklige doniistiiriildiigii siire¢ olarak algilanmistir. Ugiincii olarak, bu tanimlardan
bazilar1 epistemolojik sorunlar- bizim diinyaya dair bilgimizle ilgili sorunlar-
icerirken digerleri bu konuda sessiz kalir. Bazi tanimlar gercegin tam olarak
goriilemedigini ima ederken “eylem amagli inanglar kiimesi” gibi bir tanim bu

meseleyi tartismaya acik birakir (Eagleton, 2011: 18-19).

Epistemolojik acidan bakildiginda ideoloji kuramcilarinin en ¢ok ugrastiklar
meselelerden biri ideoloji ve bilim arasindaki ayrim olmustur. Serif Mardin, ideoloji

ile bilim arasinda 6nemli farklar oldugunu savunur:

Bu farklardan belki en 6nemlisi ‘bilim’in ideal olarak formel islemlerden kurulu
bir yonteme bagl olmasidir. Her ne kadar, bugiinkii bilim anlayisumizda artik
bilimsel kuramlarin  ‘mutlak’ bir gecerliligi olmadigini, zamanla bunlarin
degistigini biliyorsak da bilimin formel tutarliligimin ic mantig1 goreli degildir.
Se¢tigimiz formel kalibin i¢c mantigimin gereklerini yerine getirmezsek ‘yanlis’
yapmis oluruz.

Ideoloji adim verdigimiz fikir kiimeleri bu noktada ¢ok daha kaypak. Formel
islemlerle zorunlu bagintist yok. ldeolojinin de kendi icinde bir mantigi var, fakat

bu mantik formel mantik degil, duygularin veya sekillenmemis arayislarin mantigi
(Mardin, 2013: 19).

Serif Mardin, “Ideoloji dendiginde ne anliyoruz?” sorusuna verilebilecek
yanitlara bir ipucu olarak Tiirkiye’de, 1974 yilinda kiiciik bir grup {iiniversite
Ogrencisi iizerinde yapilan ¢ok basit bir uygulama sonucunda edinilen bilgilerden s6z
eder. Yapilan anketten, ideolojinin denekler arasinda iki anlam tasidigi anlasilir.
Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugu igin ideoloji “sistematik bir fikir yapisi veya
anlatis1”dir. Deneklerin ¢ok daha kiigiik bir grubu ise ideolojiyi “gercekleri oldugu
gibi yansitmayan fikir yapist” bigiminde veya buna benzer ifade kullanarak agiklar
(Mardin, 2013: 15).

Eagleton, ideoloji kavrami iizerine kafa yorarken, bu terimin sokaktaki insan
tarafindan nasil kullanildigina bakmanin da yararli olacagini ifade eder. Bu noktada
bir kisinin siradan bir sohbet sirasinda karsisindakine “Ideolojik bir sey senin bu

dedigin” demekle ne demek istiyor olabilecegini tartisir. Eagleton’a gore bu kisinin
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karsisindakine ideolojik konustugunu sdylemekle demek istediginin “Bu sdyledigin
anlamsal kapanima iyi bir 6rnek” demek istiyor olmasi ya da karsisindaki kisiyi
dilsel ve olgusal gercekligi birbirine karistirmakla sugluyor olmasi pek miimkiin
gozilkmemektedir. Ona gore siradan bir sohbet sirasinda bir insanin, karsisindaki
kisinin ideolojik bir dille konustugunu iddia etmesi ise su anlama gelir: “Bu kisi,
belirli bir meseleyi, pesin yargilardan olusan kati bir ¢erceveden ele alarak, carpik bir
bicimde kavramaktadir.” (Eagleton, 201la: 19-20). Bu ifadeden hareketle
ideolojinin, bireylerin kendi diinyalarina anlam vermek i¢in kullandiklar1 ve onlara

belirli bir konum sunan sey oldugunu soylenebilir.

Tracy’nin “idelerin bilimi” olarak olumlu bir ifadeyle tanimladigi ideoloji
kavraminin anlami1 Napoléon Bonaparte’in miidahalesiyle “yanlis biling” seklinde
olumsuz bir nitelik kazanir, Marx ve Marx sonrasi donemde Marksist diisiiniirler
ideolojiyi olumsuz anlamiyla ele almayi siirdiiriirler. Epistemolojik sorunlar ideoloji
kuraminda 6nemli bir tartisma konusudur ve bu terimin kullanimi1 konusunda ortaya

cikan iki ana gelenek arasinda ortaya ¢ikan uyumsuzlugun yansimasidir.

Hegel ve Marx’tan Georg Lukdcs ve bazi ge¢ donem Marksist diisiiniirlere kadar

uzanan bir temel kol, biiyiik ol¢iide, dogru ve yanhs bilme fikriyle, yanilsama,

carpitma ve mistifikasyon anlaminda ideoloji ile mesgul olmugstur;, buna karsin

epistemolojik olmaktan ¢ok sosyolojik bir egilim gdsteren bir baska diistince

gelenegi ise agrlikly olarak, fikirlerin gercekligi veya ger¢ekdisiligindan ¢ok

toplumsal yasamdaki islevieri ile ilgilenmistir (Eagleton, 2011a: 19).

Marx ideoloji kavramini agik bicimde tanimlamamis ve hatta farkl
eserlerinde ideoloji kavramini farkli anlamlara gelecek bi¢cimde kullanmis olsa da
ideolojinin ilk kez Marx ile birlikte sosyal ve siyasal bilimler igin ¢oziimleyici ve
elestirel degeri olan bir kavrama doniistiigii fikri literatiirde hakim bir kabuldiir. Nur
Betiil Celik, Marx’tan sonra gelisen ideoloji kuramlarinin ¢esitliligini Marx’1n
biitiinliiklii bir ideoloji kurami1 vermemis olmasina baglamaktadir. Bu kuramlarn,
Marx’in fikirlerinden ne dlgiide etkilendiklerini goérebilmek acisindan Marx’in
ideoloji kuramina getirdigi katkinin incelenmesi 6nem arz etmektedir (Celik, 2005:

22/96).

Bugiin gelinen noktada ideolojiyi Marx’in “altyapi-iistyap1” metaforu ya da
“carpitilmis bir biling” ifadesiyle tanimlamasinin 6znenin konumunu agiklamakta
yetersiz  kaldig1 disiincesi 0Ozellikle sOylem tartigmalarinda Onemli bir yer
tutmaktadir. Eagleton’un ifadesiyle “Basarili bir ideolojinin, zorla kabul ettirilen bir

yvanilsamadan fazla bir sey olmasi ve biitiin tutarsizligina ragmen hitap ettigi
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insanlara, kolayca vazgecilip bir kenara birakilamayacak kadar gercek ve kabul

edilebilir bir toplumsal gerceklik bicimi iletmesi gerekir” (Eagleton, 2011a: 35).

Eagleton, epistemolojik meseleleri tamamen bir kenara atmaktansa, ideolojik
sOylemin, genellikle ampirik 6nermeler ile kabaca “diinya goriisii” denen sey
arasindaki belirli bir orana karsilik geldigi iddias1 lizerine diistinmenin daha faydali
olacagi disiincesindedir ve bu baglamda ideolojik formasyonun bir romani

andirdigindan s6z eder:

Edebiyat eserlerinin biiyiik bir ¢cogunlugu, ornegin, Gronland Adast 'min biiyiik bir
boliimiiniin  karlarla kapli oldugunu, ya da insanlarin genellikle iki kulakl
olduklarint dile getiren tiirden ampirik onermelerle doludur; fakat bu eserlere
‘kurmaca’ denmesinin nedeni, kismen, bu tiimcelerin, metinde genellikle kendileri
icin degil, metnin tamamina yayilan diinya goriisiine dayanak olusturmak igin yer
alyyor olmalaridir ve bu ampirik tiimcelerin segilme ve yerlestirilme bigcimi
genellikle bu ihtiyaca gére belirlenir. Baska bir deyisle, ‘saptayici’ dil, ‘edimsel’
amaclarmm hizmetine kosulmustur; ampirik hakikatler, biitiin bir retorigin Kurucu
ogeleri olarak yeniden diizenlenir (Eagleton, 2011a: 45).

Unlii Fransiz felsefeci Michel Foucault, ideoloji kuramina itiraz ederek onun
yerine daha genis bir kavram olan “s6ylem” kuramini insa eder. Foucault, ideoloji
kavram1 hakkinda gerceklik ile yanilsama iizerine siiregelen tartismalardan uzak
kalarak ideolojinin toplumsal islevi ilizerine odaklanmayi tercih eder. Marksist,
liretim tarzina ve altyapi-listyapr arasindaki ayrima dayanan ideoloji tanimlarinin
indirgemeciligini reddeden Foucault i¢in sOylem iktidarin yeniden {iretiminin 6nemli

kaynagi oldugundan bunda maddesellik aramak anlamsizdir (Sarup, 2017: 118-119).

Ayni sekilde Eagleton da bir dnermenin ideolojik olup olmadigma onu
sOylemsel baglamindan kopartilmis bir halde inceleyerek karar verilemeyecegini ve
ideolojinin bir ifadenin igerdigi dilsel 6zelliklerden ¢ok kimin kime hangi amaglarla
ne sOyledigiyle ilgili bir mesele oldugunu ifade eder. Herhangi bir sdylemsel ifade,
bir baglamda ideolojik kabul edilirken baska bir baglamda ideolojik bir anlam
tagimayabilir. Kullanilan ifadenin ideolojik yiikii, bu ifadenin toplumsal baglamla
kurdugu iliski cercevesinde belirlenir (Eagleton, 2011: 26-28). Ornek verilecek
olursa, aile igerisinde kar1 koca arasinda ¢amasirlari kimin asacagi yiiziinden ¢ikan
bir kavga ideolojik ¢ercevede gelismeyebilir; fakat bu kavga toplumsal cinsiyet
rollerine iliskin inanglar ve benzeri sorunlarla ilgili bir yon kazanmaya baslarsa o

zaman ideolojik bir hal almaya baglar.

Michael Freeden, ideolojiyi birgok bigimde bir araya getirilebilen modiiler

mobilya takimina benzetir. Mobilyalarin farkli bi¢cimlerde diizenlenmeleri yoluyla
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ayni birimleri kullanarak ¢ok degisik odalar yaratilabilir. Bu nedenle, siyasal
kavramlar tamamen ayr1 ideolojilerin yap1 malzemesi olabilir ¢iinkii bazi birimler
(kavramlar) iki ayr1 odada (ya da ideolojide) ¢ok farkli bir role (ya da anlama) sahip
olabilir. Bir masa, odalardan birinde yemek igin kullanilirken digerinde yazi igin
kullanilabilir. Ornegin, bir ideolojide haklar insanlik onurunun saldirilara karsi
korunmast i¢in kullanilirken digerinde kisinin sahsi zenginligini ortak c¢ikarlara

katkida bulunmak zorunda birakilmaya karsi koruyabilir (Freeden, 2011: 75-76).

Sonug olarak diyebiliriz ki ideoloji farkli kavramsal tanimlamalar ve onlara
eslik eden tarihsel kesitlerle agiklayiciliginin gelistirilip c¢esitlendirilebildigi bir

3

kavramdir. Mardin, ideolojik bir siireci anlayabilmek igin bir kism1 “‘gercek’ bir
gercek var mudir?” gibi felsefi konulara giren; bir kismi diisiincenin toplumsal
temelleriyle yani simge dagarcigiyla ilgili; bir kismi ise sosyal degisim hizinin
artmasi, toplumsal farklilasma, aydinlarin 6zel bir toplum kati olusturmalar1 gibi
Ogelerin tiimiiniin bir grafigini ¢izmek gerektigini sdyler. Bunun uzun ve derin

arastirmalar gerektirdigini de ekler (Mardin, 2013: 183).

Calismamizin amaci ideoloji ile bilgi, iktidar ve dil gibi kavramlar arasindaki
yakin bagdan yola ¢ikarak Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinin ideolojik
olup olmadig1 sorusuna yanit aramak oldugu icin Karaosmanoglu’nun edebi, siyasi
hayatina ve kaleme almis oldugu romanlara gegmeden once ideoloji kavramuiyla ilgili
teorik altyapinin saglamlastirilmasi1 6nem arz etmektedir. Bu baglamda karmasik bir
kavram olan ideoloji kavraminin tarihsel siire¢ igerisinde izledigi seyir incelenmeye

calisilacaktir.

1.2. IDEOLOJI KAVRAMININ TARIHSEL GELISiMi

Ideoloji kavramnin tarihi gelisimi, ideoloji kuramlarinin ilgi odagmin makro
yapilarin ¢oziimlenmesinden bireysel ideolojik stireglerin ve 6znelerin olusumunun
incelenmesine dogru kaydigin1 gosterir. Dolayisiyla, ideoloji kavramiyla ilgili
¢oziimleme g¢abalari makro diizeyden mikroya dogru hareket etmektedir (Sancar,

2014: 10). Bu siiregte “ideoloji” kavrami -gelisen dil bilimi c¢alismalarinin da

12



etkisiyle- yerini “soylem” kavramima birakir. Bazi diisliniirler tarafindan da

ideolojinin sonunun geldigi fikri ortaya atilir.

Tarihsel siire¢ icerisinde ideoloji kavramina getirilen farkli yaklasimlar
kavramin tarihinin takip edilmesini de zorlastirmaktadir. Bu boliimde amag, ilk
kullanildigi donemden itibaren ideolojiye getirilen agiklamalara yorum getirip bu
aciklamalarin dogrulugunu ya da yanlighgm tartismaktan ziyade, ideoloji kavramini
tarihsel ¢erceveye oturtabilmek admna bu kavram odaginda gelisen kuramsal
tartismalar1  izlemek, hangi kuramcilarin  kavrami hangi  yaklagimlarla

tanimladiklarini gosterebilmektir.

Ideoloji kavramu, burjuvazinin feodalizme karsi verdigi ilk miicadeleler
sirasinda, geleneksel aristokratik toplumda dogmustur. Bu miicadeleler 18. yiizyil
Aydinlanmaciliginin arka planini olusturmus, baska bir ifadeyle ideoloji kavrami bu

donemin kiiltiirel, felsefi ortami iginde tiretilmistir (Larrain, 1995: 21).

Celik, ideoloji sozciigiiniin etimolojisi incelendiginde bugiinkii anlamini
besleyen iki kaynaktan s6z eder: Terim ilk kez Fransiz Devrimi sonrasinda yazilmis
Fransizca metinlerde karsimiza ¢ikar. Fransiz materyalistleri kendi felsefelerini ve
ideallerini tanimlamak iizere ideoloji terimini kullanmaya baslarlar. Ideoloji soziiyle
kargilanmasi Onerilen diisiince biliminin amaci, diislincelerimizin dogal kdkenlerini
aragtirmak, yanilsamalar1 ve yanilgilar aciga ¢ikartarak toplum hakkindaki dogrular
toplumsal reformlarin hizmetine sunmaktir. Dolayisiyla, ideoloji sdzciigiliniin
Fransizca orijinali olumlu bir anlam tasir. Sozciigiin bugiinkii anlamini besleyen
diger bir kaynak olan Almancaya ise sozciik 1830 yilindan 6nce olumsuz bir anlamla
girer. Ideoloji, Napoléon Bonaparte’in ideologlara yonelttigi elestirilerle birlikte,
ideologlarin  dilindeki olumlu ¢agristmin1 yitirerek olumsuz bir vurguyla
kullanilmaya baglanir. Kavramin tarihinde Almanca yazinin sozliikleri asan bir etkisi
olmustur. Ideoloji sézciigiinii bir kuramin merkezi kavramlarindan biri haline getiren
metinler, Alman dilinde yazilmistir. Bu nedenle Alman dilinde iiretilmis bu metinler,
ideoloji kavraminin bugiinkii anlamini besleyen iki o6nemli kaynaktan biri
sayilmalidir. Ancak, ideoloji kelimesinin etimolojisinin kesin ifadelerle bu
kaynaklara baglanmis olmasi ideoloji kuramina kaynaklik eden fikirlerin devrim

sonrast Fransa’sinda dogdugu anlamina gelmemektedir (Celik, 2005: 27-29).
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Klasik ideoloji kuramini besleyen fikirlerin kokeninin ¢ok daha eski
metinlere dayandigini ifade eden Celik, Platon’un diyaloglarinin, ideoloji kavramiyla
iliskilendirilebilecek ilk yargilarin yer aldigi, ozellikle fikirlerin siyasal amaglarla
kullanilmasima yonelik bir ilginin en erken ifadesi sayilabilecek eserler oldugunu
belirtir. “Platon Devlet adli eserinde, bugiinkii ideoloji kavramiyla belli él¢iilerde
bagdastirabilecegimiz, belli bir siyasal diizenin a¢iklanmast ve mesru kilinabilmesi
icin siyasal bir islev yiiklenmigs goriinen bir ‘soy miti 'nden soz etmektedir” (Celik,

2005: 29).

Zaman igerisinde yanlis biling, ¢ikar giiden sdylem gibi olumsuz anlamlar
yiiklenen “ideoloji” sozciigii baslangicta “dogru diisiinme” bilimine verilen isimdir.
Mardin, “ideoloji” kavraminin insan zihninde fikirlerin belirme siirecinin nesnel
olarak incelenmesinin miimkiin oldugunu ve bundan dolay1 istenirse “dogru”
diisiinceleri diistindiirmenin bir yolu bulundugunu iddia eden bir grup diisiiniir
tarafindan ortaya atildigin1 soyler. ideologlar olarak bilinen bu grubun ileri siirdiigii

temel goriis, fikirlerin uyum (sensation) tirtinii olduklaridir (Mardin, 2013: 22).

Fransiz Devrimi ile kullanilmaya baglanan ideoloji kavraminin yaraticisi ise
Antoine L. C. Destutt de Tracy’dir. 1801 ve 1815 yillari arasinda yazdigi Eléments
d’ldeologie’de, Tracy, biitlin diger bilimlere zemin teskil edecek yeni bir diisiinceler
bilimi olarak “idealogy”i 6nerir (McLellan, 2012: 6). Ona gore ideoloji, bilimler i¢in
temel bir kavramdir. Fransiz Devrimi’ni diisiinsel olarak hazirlayan filozoflarin
varlig1r gibi, ideoloji kavramini hazirlayan filozoflarin varligindan da s6z etmek
gerekir. Francis Bacon, Adrien Helvétius ve Dietrich Holbach gibi diisiiniirlerin
goriislerinin bu hazirhig1 sagladig sdylenebilir. Tracy’nin, ideoloji kavramini olumlu
belirlemesine karsin, politik degisimlerle birlikte, kavramin olumsuz bir igerikle
kullanilmaya baslandigi yukarida belirtilmisti. Ideoloji kavrammin bu yeni
belirlenimi dolayimiyla Napoléon Bonaparte’in goriislerinden de sz etmek

gerekmektedir (Ozbek, 2011: 12).

Napoléon Bonaparte’in ardindan kavram literatiirde sahip oldugu olumsuz
anlami korumustur. Karl Marx ve Friedrich Engels’in birlikte yazdiklar1 ve ideoloji
kavraminin tarihi iginde bir doniim noktasi olarak kabul edilen Alman Ideolojisi,
kavramin olumsuz bir c¢agrisimla kullanildigi bir eser olmasina karsin, esasinda

Fransiz materyalistlerinin temel amaglarindan bir sapma olusturmamaktadir. Tersine,
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Marx ve Engels’in gelistirdigi bicimiyle ideoloji kurami, Aydinlanma projesine siki
siktya baghdir. Ideoloji kurami, Aydmlanmaci bir proje olarak diisiiniilmelidir

(Celik, 2005: 29).

ideoloji kavraminin ilk kez Marx ile birlikte sosyal ve siyasal bilimler igin
coziimleyici ve elestirel degeri olan bir kavrama doniistiigii daha 6nce belirtmisti.
Marx’in “ideoloji” kuramina ve Marx sonrasi siiregte “sdoylem”e dogru evrilen
ideolojinin gelisimine ge¢meden Once tam olarak bir ideoloji kurami ortaya
koymamis olmamalarina karsin ideoloji kavraminin sekillenmesine 6nemli katkilarda
bulunmus isimler olarak yukarida adini andigimiz filozoflarin ideoloji ile ilgili
diisincelerine ve Napoléon Bonaparte’in miidahalesine yer vermek yerinde olacaktir
ve bu noktada deginilmesi gereken ilk diisiiniir “Idol Ogretisi”yle ideoloji

kuramlarina temel teskil ettigi kabul edilen Francis Bacon’dir.

1.2.1. Francis Bacon (1561-1626)

Ingiliz filozof ve devlet adami Bacon’in Idol Ogretisi, ideoloji basligi altinda
siirdiiriilen ¢aligmalar icin ¢ok biiyiikk dnem tasimaktadir. Bacon, 1620’de kaleme
aldigr Novum Organum (Yeni Organon) adli eserinde Aristoteles’in Organon’undan
ibaret olan Skolastik mantigin yerine tamamen yeni bir mantik Onermis ve s6z
konusu eser bilimlerin evriminde biiyilik rol oynamistir. Bacon’a goére insan dogay1
anlayabilme ve ona hiikkmetme yetenegine sahiptir. Anlamak hiilkmetmektir; bilgi
giictiir; bilmek yapmaktir. Insanin doga iizerindeki etkisi ise smirlidir; dogada beceri
gosteren miihendis, matematike¢i, tipci, simyaci, biiyiicii bos bir gayretle calisirlar.
Ciinkii onlar dogayr tanimazlar. Oysa dogaya hakim olmak ic¢in onu anlamak

lazimdir (Bacon, 2012: 11-16).

Insan akli dogayr hala denetim altina alamadiysa, bu evreye varamadiysa
bunun bir nedeni olmalidir: Bu, insan aklindaki bir tutukluktan kaynaklanmaktadir.
Insan akli yetisememe ve elden kagirma tutukluluguna diismiistiir. Bacon bu
tutuklugu iki nedene dayandirir. Birincisi, diigiincenin tarihsel baglar tagimasidir.
“Diisiincenin tarihsel baglari”yla anlatilmak istenense, diisiince formlar1 olarak
tiimdengelim (dediiksiyon) ve tasimdir (sillogizm). Insan aklindaki tutuklulugun
ikinci nedeni, aklin dort ayri idol (put/onyargi/bos inan) tarafindan giidiimlenmekte

olusudur. Bacon, insan aklindaki bu tutukluk formlarinin ¢éziimlenmesi gerektigini
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sOyler. Bu sozii edilen ¢oziimleme, insan aklinin gercek bilgiye varmasi ve idolleri

pargalamast i¢in gereklidir (Ozbek, 2011: 12-13).

Bacon’in Novum Organon adini tasiyan eserinin temel motifi sudur: Bacon’a
gore, formel gerceklik kurallariin uyum iginde olmasi; bilginin gergekliginin
nesneyle ilintilenmesinin yeterli giivencesini sagliyor olamaz. Bacon Novum
Organon’la, gercek olanin bilgisine varmada diisiinceyi, bir ara¢ olarak yeniden

¢dziimleme isine girismistir (Ozbek, 2011: 15).

Novum Organon, metafizikle ve bilimlerin gelenekleriyle siiregelen
yanlsliklarla hesaplasmay1 amaglar. insan aklinda belirgin bir bicimde yuvalanmis,
yanliglara yol agan, onu deforme eden isleyislerin bir betimlemesini, ¢dzlimlemesini
yapmay1 hedefler. Insan aklindaki bu aksaklik etmenini Bacon, idol nitelemesiyle
kavramlastirir. Idol Ogretisi, s6z konusu aksaklik etmeninin sistematik bir tarzda
diizenlenerek aciklamsidir. Idollere karst Bacon’in baslattigi bu savas, bir doga
felsefesi ve insanin doga iizerindeki egemenligini saglama arka planina sahiptir
(Ozbek, 2011: 15). Bu baglamda Idol Ogretisi, ideoloji kuramlari i¢in de temel teskil

eden bir dgreti olarak literatlirde yerini almistir.

1.2.1.1. Idol Ogretisi

Bacon’in Idol Ogretisi modern sosyal bilimlerin baslangig¢ noktasidir. Hem
Hobbes ve Locke kanaliyla Ingiliz ampirik gelenegini hem de ileride ideoloji
kavramini iireten Fransiz Aydinlanma gelenegini ciddi Olgiide etkilemistir

(McLellan, 2012: 5).

Bacon’da idol, 6n yargi, sabit fikir, dogrulugu incelenmeden kabul edilmis
kanaat olarak tanimlanabilir. Diisiiniire gore bu idoller doganin anlasilmasina ve
dogru yorumlanmasina engel olur, zihne yeni bilgilerin girisini giiglestirir, bilimlerin

yenilenmesine engel olusturur (Akkas, 2004: 12).

Bacon, idolleri dort gruba aymrarak inceler. Idoller iki kaynaga geri
gotiiriilebilir. Idoller ya dogustandirlar ya da insan aklinin disindan gelmekte,
sonradan edinilmektedirler. Bacon’a gore insan aklinin dogasindan kaynaklanan

idoller hi¢bir kosul altinda ortadan kaldirilamaz. Bacon bu idolleri su sekilde siralar:

1. Iidola tribus (Soy putu ya da cins putu)
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2. lIdola specus (Magara putu)
3. Idola fori (Pazar putu)
4. Idola theatri (Tiyatro putu)

Idola tribus: Bacon’in ideola tribus bashigi altinda ele aldig1 &n yargilara
insan dogustan sahiptir. Insan aklinin, bal mumu 6rneginde oldugu gibi, iizerinde
yapilan ya da yapilacak olan her tiirlii sekillenmeyi kabul eden bir yapilanista olmasi
anlayisi, Bacon tarafindan elestirilir. O, biitiin insan bilgisinin iceriksel olarak, yine
insanin dogasindan kaynaklanan insanbicimci (antropomorfist) bir sekilde seyleri

kavrama egilimiyle, bigimleri bozdugunu savunur (Ozbek, 2011: 16-17).

Bacon’a gore insan dogasinin ayrilmaz bir parg¢asini olusturan soy ya da cins
putlari, insanin ruh yapisindan, 6n yargilarindan, sinirli yetilerinden ve tutkularindan,

duyularinin yetersizliginden kaynaklanir (Akkas, 2014:12).

Idola spekus: Tek tek bireylere 6zgii putlar olarak islenen idola specus, bir
Ol¢iide insanlarin bilgi biciminden kaynaklanmaktadir. Yine ayni putlar; diger
insanlarla siirdiiriilen iligkiler, okunan kitaplar, insan yasamina otorite olarak
yerlesmis kisiler karsisinda alinan tutumlar, bir goriisiin yandasi olan insanlarin
bagka insanlar iizerindeki etkisinden ve siralanabilecek bu gibi etmenlerden
kaynaklanir. Bu agiklama bi¢imi bize, idola specus’un sonradan edinilen bir idol
oldugunu gosterir. Bacon, idola specus tanimlamasini islerken; insan aklinin, degisik
insanlarda yine degisik etkilerin basinciyla baskalasabilir olduguna deginmektedir.
Bacon’in idola specus kavramini se¢mesi ayni zamanda Platon’un Magara
Ornegi’yle bir cagrisim yaratmak istemesindendir (Ozbek, 2011: 18). Magara
putundan kurtulmak icin kisi, zihnine aldigi ve orada duran her seyden siliphe

etmelidir (Akkas, 2014:13).

Idola fori: Bacon, insanlar arasindaki iliskinin de bir 6n yargi kaynag
olabilecegini vurgulamaktadir. Insanlar arasindaki 6n yargilar-putlar yaratan iliskinin
dolaysiz araci ise dildir. Insanlar dil araciligiyla bir arada bulunmaktadir ve bununla

birlikte seyler, kitlelerin anlayisina gore adlandirilmagtir.

Ozbek’e gore Bacon’m idola fori tanimlamasi kimi cagdas ideoloji
elestirilerinin ¢ikis noktasi durumundadir. ideoloji arastirmalarindaki bu Baconcu
etkinin nedeni ise onun s6z konusu kavramlastirmasiyla dili ve insani toplumsal

varolusun merkezine yerlestirmis olmasidir (Ozbek, 2011: 18-19).
17



Bacon’a gore kelimelere yanlis anlamlar yiiklenmesi, her seyi karigikliga
itmis ve insanlari yanlisa siiriiklemistir. Insanlar kendi akillarmin kelimeleri
yonlerdigini zanneder. Oysa durum bunun tam ziddidir. Seyleri tanimlayan sozciikler
dogaya karsittir ve sozciiklerden ibaret tanimlar dogal maddi nesneleri anlamaya

yetmez. Sozciiklerde farkli garpitma ve hata dereceleri vardir (Akkas, 2014:13).

Idola theatri: Dogustan gelmeyen bu putun kaynagini dogmalar, yanlis ispat
kurallari, gelenek, giiven, astroloji, simya ve biiyii faaliyetleri, batil inancglar
olusturur. Bu putlar, ge¢misin ¢ok ¢esitli dogmalarinin insan zihninde yarattig
carpitmalari, diislinsel bir tiyatro oyunundan farki olmayan eski sistemlerin
iiriinleridir (Akkas, 2014:13). Insanlarin dil dolaymmiyla kurduklari iliski ve
toplumsal varoluslar1 gelenekten yoksun bir ortam iginde olusmaz. Bunun tam
tersine, insanlar arasi iligskiler 6nemli oranda geleneksel yargi ve inancin yaygin

oldugu bir ortamda olusur ve siiregelir.

Felsefe, dil ve diisiince iizerinde etkin bir sekillenis yaratan yargi ve gelenek
icerisinde ayricalikli bir konuma sahiptir; ¢iinkii felsefenin, gegerliligi kusku
gotiirmez bir ifade sistemi oldugu diistiniilmektedir ve yine felsefe, akli ve diisiinceyi
¢epegevre sarip sarmalamaktadir. Bu ise akil ve diisiinme igin yaniltict bir
giivenilirlik se¢imi olmaktadir. Bu sekillenmeden dolay1 refleksiyonun oniine gegilir
ve artik, insan refleksiyona ihtiya¢ duymaz. iste Bacon, felsefenin bdylesine bir
isleve sahip olmaya bagsladig1 anda ve yerde bir put oldugunu vurgular. Bacon’in bu
elestirisi dogrudan skolastigin yontem ve sistemine yonelir. Bacon, yine ayni
saptamayla bilim ile felsefe arasindaki sinirlari belirginlestirmeyi denemektedir.
Ayrica Bacon, idollerin insan akli iizerinde neden ve nasil bdylesine derin etkiler

yapabildigi sorunsalini da agiklamaya calisir (Ozbek, 2011: 19-20).

Ozbek, Bacon’in idollerin akil {izerindeki etkisi hakkindaki gériislerini su

cumlelerle ifade eder:

Insan akl goriintiileri deforme eden bir aynayla karsilastirilabilir. Insan akli tipki
sirklerdeki aynalar gibi, iizerine diisen goriintiiyii kirarak, egerek, parcalayarak
bigimler olusturur. Bundan dolayi da akil, olabildigince saflastirilmahdur.
Idollerin akil iizerindeki etkisini asabilmek icin bu, olmazsa olmaz kosuldur
(Ozbek, 2011: 21).

Bacon’m Idol Ogretisi, dzellikle Fransiz Aydilanmasi’nda, dogmalara ve

kiliseye karsi yoneltilmis miicadelenin kuramsal araci olur (Ozbek, 2011: 21).
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Fransiz Aydinlanmasi’yla, 6n yarg elestirisi bigiminde baslayan ve bireylerin aklinin
isleyis mekanizmalarinda yogunlasan dgreti tam bir politik bigim kazamr. Ustelik
devlet ve kilise otoritesini elestirme smirinda kalinmaz, her tiirden otorite bu
sorgulamanin sinirlari i¢ine alinir. Yine idollerin elestirisi, iktidar1 ve iktidardakileri
onaylayan kuramlarin elestirisine de déniisiir. Idol 6gretisinin kazandig1 bu bigimi
Fransiz Aydinlanmasi’nda temsil eden iki diisiiniir ideoloji alaninda yapilan
calismalarda On plana ¢ikar. Her iki distiniir de Denis Diderot ve Jean le Rond
d’Alembert’in yoneticiligini yaptigt Ansiklopedi’den (1751-1771) adin1 alan
Ansiklopedistler ¢evresindendir: Claude Adrien Helvétius ve Paul Heinrich Dietrich
Holbach. Hem Helvétius hem de Holbach igin, 6n yargilarin yayginlastirilmas: ve
etkisi insanlarin ¢ikarlarinda temellenmektedir. Yine her iki disiinlir i¢in de
insanlarin ¢ikarlari, bu insanlarin bir parcasi olduklar1 toplumsal katmana dayanarak
sekillenmektedir. S6z konusu diisiince tarzindan dolayr bu iki isim 6n yargilar
sosyolojisinin sistematik ele almisinin dnciileri olarak kabul edilir (Ozbek, 2011: 24-
25). Dolayisiyla bu noktada, sirasiyla Helvétius ve Holbach’in goriisleri ele

alinacaktir.

1.2.2. Adrien Helvétius (1715- 1771)

Fransiz Devrimi’nin diigiinsel hazirlayicilarindan biri olarak tarihe gegen
Helvétius (Hangerlioglu, 2005: 231), diisiince bi¢imlerinin kaynaginda insanlarin
cikarlar1 oldugunu diisiintir. Bununla birlikte, bireylerin toplum igerisinde sahip
olduklar1 toplumsal konumlar1 onlarin ¢ikarlarini belirleyen hususlardan biridir.
Helvétius’a gore bireysel c¢ikarlarla belirlenmis diisiince ve toplumsal varolus
arasinda bir iliski s6z konusudur. Helvétius, sadece kisisel ¢ikarla belirlenmis
diisiince ile toplumsal varolus arasindaki iliskiyi vurgulamakla yetinmez. Ona gore
insan su anda ne olmussa, bunu “kendini sevme’ye borcludur. “Kendini sevme”
insan davranisinin devindirici giicii ve ilkesidir. Boylesi devindirici giice sahip olan
insan istedigi her seyi elde edebilir. Ancak, insanin eregine varabilmesi i¢in uygun
“araca” sahip olmasi gerekir. Iste bu ara¢ dolaymmiyla insan her tiirden eregine
kavusabilir. Bu yaklasim Helvétius’a insanda var olan “kendini sevme”nin bir baska

boyutla, “giic sevgisi”’yle baglantilanmas1 gerektigini de diislindiiriir. Bdylece,
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Helvétius’a gore “giic sevgisi” insan eylemliligini belirleyen kategoridir (Ozbek,

2011: 25-26).

Insanlarin toplumsal varoluslar1 “gii¢c sevgisi” tarafindan ydnlendirilmektedir
ve toplumsal yasamda ideler, énemli islevler yiiklenmistir. idelerin islevi, giiciin
saklanmasidir. Ayni ideler giiciin yiliksek “moral” degerlere hizmet etmekte oldugu

imajin1 vermekle, dolayl: olarak giicii korumaktadir (Ozbek, 2011: 26).

Helvétius’a gore egemenlik iliskileri, toplumsal yasama ne denli yerlesmis
olurlarsa olsunlar asilamaz, parcalanamaz degildir. Bu iliskilerin asilmasi, “kendisi
aydinlanmis akil” ile olacaktir. “Kendisi aydinlanmis akil”, 6n yargilarin isleyis
mekanizmalarim1  glin 1518ina  ¢ikarip onlart netlikle adlandirarak, egemenlik
iligkilerinin maskesini indirebilir. Bu anlayisla Helvétius, var olan toplumun
astlmasini, degistirilmesini bir kosul olarak gormektedir. Helvétius’un bu goriisleri,
egitim yoluyla toplumu degistirmeyi amaclayan anlayiglara bir hazirlik

durumundadir (Ozbek, 2011: 28).

Helvétius, insanlarin dogustan 1iyi olduklarini, zekaca esit seviyede
bulunduklarini, egitimin bu zekayr giiclendirdigini ve insan karakterini toplumsal
cevrenin gelistirdigini ileri siirmektedir ve bu diisiincenin sonucunda feodal
iligkilerin yerine kapitalist iligkilerin ge¢cmesinin zorunlu oldugu sonucuna varir

(Hangerlioglu, 2005: 231).

1.2.3. Dietrich Holbach (1723-1789)

Fransiz Devrimi’nin diisiinsel hazirlayicilarindan biri olma nitelemesi,
Holbach ismiyle daha ¢ok 06zdeslesmektedir. Holbachgi 6n yargilar elestirisi,
Helvétius’a oranla daha net bir sekilde egemenlerin yonlendirme araglarina
yonelmistir. Kuskusuz Holbach, bu dogrudan elestiriyle egemenlerin yaptigi
yonlendirmeyi parcalayip ortadan kaldirmay1 amaglar. Bununla birlikte Holbachg1 6n
yargilar elestirisi, sinifsal niteligine bakilmaksizin biitiin insanlar1 kusatmaktadir

(Ozbek, 2011: 28).

Dinle, idealizmle ve 6zellikle Berkeley idealizmiyle savagan Holbach, dinin
kaynaginin bilgisizlik oldugunu soyler, idealizmi de sag duyu icin bir kabus olarak

niteler. Varolan biitiin nesnelerin nedeni maddesel (6zdeksel) dogadir. Insan da bu
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doganin bir pargasidir ve onun yasalarina baglidir. Madde kendiliginden devinir,

hicbir dis etki gereksemez (Hangerlioglu, 2005: 245).

Insan aklma yerlesen ¢eliskilerle dolu gériisler, akil dis1 aliskanliklar, cirkin
davranig bigimleri ve 6n yargilar vardir. Bunlar insani ¢evreleyen toplumla iliski
icindedir. Insanlar, alismadiklar1 nesneleri ve degisik diisiince bigimlerini yabanci
duyumsamakla kalmayip bunlar1 tuhaf ve giiliing bulurlar. Holbach, boyle bir
toplumsal boyutun varligini, betimleyici bir yontemle okura aktarmakla kalmaz,
temel olarak toplumda iki grubun 6n yargilarin kitlelerin aklina yerlesmesinde rol
oynadiklarint da vurgular. Bunlar yoneticiler ve din gorevlileridir. Ciinkii bu iki

grubun halkin 6n yargilar icinde olmasindan ¢ikarlar1 vardir (Ozbek, 2011: 29).

Holbach, 6n yargilarla ilintilerini ¢6ziimledigi bu iki toplumsal olguyu, dini
ve devleti karsilikli iliski i¢inde ele almaktadir. Onun 6gretisi, dinin, var olan iktidar
pekistiren islevine bir saldiridir. Bu anlamda rahipler ziimresinin ve devlet
yoneticilerinin “politik yalanlar1” izerine bir elestiridir. Dinin, iktidar1 saglamlastirici
islevini saptayip rahiplerle devlet yoneticileri arasindaki, sakli ama son derece etkin

iliskiyi tamimlamay1 denemektedir (Ozbek, 2011: 30-31).

Ozbek, kiliseyle devletin neredeyse i¢ i¢e ge¢mis bulundugu bir toplumsal
yapilanigta dini dogrudan elestirmenin, onun iktidarin yedeginde, iktidari
saglamlastiran bir kurum oldugunu ilan etmenin, Holbach’in yasadig1 yillarda son
derece cesur ve etkili bir elestiri olarak goriilebileceginin altin1 gizer (Ozbek, 2011:
31).

Yukarida 6n yargilar elestirisi baglaminda ele alinan Bacon, Helvétius ve
Holbach’in ortaya attiklar1 diistincelerle ideoloji kavraminin yaraticisi olan Antoine

Louis Claude Destutt de Tracy’nin felsefesinin arka planimi olusturdugu kabul

edilmektedir (Ozbek, 2011: 31).

1.2.4. Antoine Louis Claude Destutt de Tracy (1754-1836)

On sekizinci yiizyil Fransiz materyalistleri, esas olarak Ingiliz deneyciliginin,
daha ¢ok da bu gelenegin kurucusu olan John Locke’un felsefesinin izinde, dine kars1
olan ve hazzi amaglayan bir felsefe benimsemislerdir. Bu filozoflar, felsefelerini

gelistirme ve diislincelerini yayma konusunda donemin ydneticilerinden destek
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gormiiglerdir. Bunun Ornegi, 1795 yilinda Fransa Cumhuriyet Konvansiyonu
tarafindan kurulan ve diisiince bilimi olarak ideolojiyi 6neren ve gelistiren filozoflar
biinyesinde toplayan “Ulusal Bilim ve Sanat Enstitiisii”diir. (Institut de France) Bu
Enstitii’niin ~ kurulus amaci, Aydmmlanma gelenegine dayanan wulusal bir
yiikksekdgrenim sistemi kurmaktir ve Enstitii {i¢ ana dal altinda Orgiitlenmistir:
matematik ve fiziksel bilimler, ahlaki ve siyasal bilimler, edebiyat ve giizel sanatlar.
Ahlaki ve siyasal bilimler dali ve bu dalda g¢alismalarini siirdiiren diisiiniirler,
Enstitii’niin ¢ekirdegini olusturmaktadir. Destutt de Tracy ise kendilerine ideologlar
(idéologues) adimi veren Cabanis, Condorcet, Constant, Daunou, Say, Madame de

Staél gibi isimlerin de bulundugu grubun 6nciilerindendir (Celik, 2005: 33-34).

Ideoloji kavramim ilk kez kullanan kisi oldugu daha &nce belirtilen Antoine
L.C. Destutt de Tracy, ideolojiyi, “idelerin bilimi” (science des idées) olarak
diisiinmektedir. Bacon’in felsefesi ve dzellikle de Idol Ogretisi, Tracy’nin ideoloji
anlayis1 lizerinde onemli oranda etkili olmustur. Bacon 6n yargilarin ya da baska bir
deyisle yanlis idelerin olugmasinin ve bunlarin olusumunun engellemesinin bir
arastirmasini yapmistir. Calismalarin1 da bu dogrultuda olas1 yanilgi kaynaklarin

belirleme ve smirlama istegiyle yonlendirmistir (Ozbek, 2011: 32).

Tracy, ideolojinin gorevi olarak insanin tinsel yeteneklerini arastirmay1 goriir.
Ideoloji bunu yaparken hicbir sekilde dinsel goriisleri dikkate ve ciddiye almamals,
tam bir doga arastirmasi yaptyormus gibi davranmalidir. Ideoloji insanin bilgisine ve
anlayisina gercek dogrultusunu kazandirir. Yine Tracy’e gore; ne insan ve doga
tizerine yapilan metafizik ne de dini ifadeler bilimsel arastirmanin, bilimin nesnesi

olabilirler (Ozbek, 2011: 33-34).

Tracy’e gore, bilginin olugsmasi ve yayginlagmasi idelerin yardimiyla olasidir.
Boylece biitiin bilimlerin temelini olusturan, en temelde duran bilim, ideoloji
olmaktadir. Bu temel bilimin {izerinde diger bilimler yiikselir. Ideoloji, idelerin
koklerini ve idelerin kurucu 6gesini arastirmaktadir. Sadece ideler, sarsilmaz bir
tarzda duyulara geri gotiirilme kosuluyla sinanabilir, onlarin dogrulugundan bu
sekilde emin olunabilir. Ancak, duyulara geri gotiiriilebilmis ideler, bir insan ve doga
biliminin temeli olabilirler; ¢linkii yanls diisiincelerden kurtulmak, bilimler igin ileri
bir 4nm, bir basamagin olusmasmi saglar. Ideoloji, biitiin biling igeriklerinin

gelismesinin, yayillmasimin en temelde duran &gretisidir. Ideolojiyi, insan bilincinin,
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yapisinin ve igeriginin ¢dziimlemesi olarak tanimlamak ile onu biitiin bilimlerin
temeli olan bir bilim olarak gormek ayni seydir. Sonuglari agisindan bakildiginda
ideoloji, matematik ve matematige dayali bilimler kadar gegerlilige sahiptir.
Ideolojinin matematige ve doga arastirmalarina olan benzerligi, ideoloji
arastirmacilarini her tiirlii metafizik yonelimden uzak tutar. Metafizik; insani, dogay1
ve diinyay1 arastirip onlar1 ilkeler diizeyinde agiklamayi denemektedir. Metafizigin
bu ilkeleri duyulardan bagimsiz olarak verilmis kesin ilkeler olarak goriilmiistiir.
Boyle olunca metafizik, bilimsellikten uzak pesin yargilarla, diisiincenin tutsakliginin
yanls bir diisinme bicimindeki varsaymmdir. Insan 6ncelikle bdylesine on
yargilardan styrilarak toplumsal yasamin, nesnenin ve icerigin bilgisini elde edebilir.
Tracy, biitiin bir “On yargilar tartismasi”nda izlenildigi gibi, 6n yargilar ¢oziimleyip
onlardan Ozgiirlesmenin arayisi icindedir. Ideoloji bu anlamda, 6n yargilarin
kurulusunun, isleyisinin, genisleyip yayginlasmasinin ¢oziimlendigi bir bilim

olmaktadir (Ozbek, 2011: 34-35).

Tracy, insan dogasinin temel yetenegi olarak gordiigii duyular biitiin idelerin
kaynak noktasi olarak kavrar. Duyarligin bes kavram ekseninde agiklanabilecegini
diisiiniir. Bu bes kavram net bir sekilde birbirinden ayrilmalidir. Bu duyarlik
bi¢imleri duyumsamak, hatirlamak, usa vurmak, istemek ve davranmak seklinde

stralanir. Bunlar diisiincenin parcalaridir (Ozbek, 2011: 36).

Tracy, toplumu da bu bigcimde ¢dziimlemeyi denemektedir. Idenin tiimel
indirgemesinde yapilagelen, toplumsal alana uygulandiginda ‘“ekonomik ide’nin
¢oziimlemesi olarak is bolimii, zenginlik (servet), deger, endiistri, mal degisimi,
toplumun biiylimesi ele alinmaktadir. Bu kavramlarin ¢éziimlenmesi, bir nesnenin
baska bir nesneyle olan bagmin gosterilmesini gii¢lendirir. Tipki duyunun, duyu
nesnesine sahip olmasi gibi. “Toplumsal varolus insanin dogal varolusudur.” Bu,
duyusallik yetenegine sahip olan ben’le, ayn1 yetenege sahip olan bir baska ben’in
baglantili olma zorunlulugudur. Toplum, dagilmaz bir aligveris iliskisidir. Baska bir
ifadeyle degisebilir olanin bir degistirilisi s6z konusudur. Bu aligveriste herkes kendi
cikariyla bulugsur ve bu degisim giiglerin birlikte devinimini yaratir: biiylime,

aydinlanma ve is béliimii (Ozbek, 2011: 37).

Ozbek, bu noktada ideoloji tartismalarinin vazgecilmez isimlerinden biri olan

Karl Marx’1 devreye sokar. Marx, Tracy’nin goriislerinden Arti Deger Teorileri
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(Theorien iiber den Mehrwert) adl1 calismasinda s6z etmektedir. Ancak burada Marx
tarafindan ele alinan, Tracy’nin genel olarak ideoloji 6gretisi degildir. Marx dikkatini
Tracy’nin toplumsal alanda, ekonomik idenin ¢oziimlenmesinde neler sdyledigine
¢evirmistir. Marx, Tracy’nin bu “kaynaga geri gotiirme” isleminde ise tamamen
yanls sonuglara vardigimi vurgular (Ozbek, 2011: 35-36). Ileride goriilecegi iizere
Marx’1in eserlerinde ideoloji, Tracy’nin aksine olumsuz anlamda kullanilacak ve
Marx, ideoloji iizerine diisiincelerini aciklamak i¢in altyapi-listyapi, siif ¢atigmasi,

meta fetisizmi gibi kavramlara bagvuracaktir.

Sonug olarak, Tracy’e gore ideoloji; fizik, matematik oraninda kesinlige sahip
olan felsefi bir bilimdir. Bu saptamada, ideoloji kavraminin Tracy’le insanligin
diisiinsel yasamina girdigi animsanirsa, onun ilk belirlenimde bilim olma istegi ve
cabasi 6nem kazanir. Tracy ve ideologlar idelerin rediiksiyonu dolayimiyla biitiin
pratik ve ekonomik yasamin temeli olacak bir bilim yaratmayir amaglamislardir.
Ayrica bu ¢6ziimleme hem insanin bir “vatandas” olarak egitimini hem de devletin
“adil” bir organizasyon olmasinin temeli olmay1 amaglar. Bu baglamda ele alinan
ideoloji anlayisina temel teskil eden goriislerden birisi ise ancak “gergcek” olan
idelerin toplumsal diizendeki adil isleyisin ve insan mutlulugunun gilivencesi
olabilecegi yolundaki diisiincedir (Ozbek, 2011: 38-39).

1.2.5. Napoléon Bonaparte (1769-1821)

Cag1 Napoléon Bonaparte’r hi¢cbir metafizik giice gerek duymadan diinyanin
nereye gidecegini, diinyanin kaderini belirleyen insan olarak tanimlar. Kuskusuz

Napoléon Bonaparte da bu tanimlamanin uygunluguna inanir (Ozbek, 2011: 40).

Bir bilim olma diisiincesiyle yola ¢ikan ideolojinin seriiveninin doniim
noktalarindan birisi Napoléon Bonaparte’in miidahalesiyle yasanmistir. Napoléon
Bonaparte ideoloji kavraminin olumsuz bir ¢agrisim kazanmasinin 6niinii acar, basta

destekledigi ideologlardan zamanla uzaklasir, hatta onlari sert dille elestirir:

Ulusal Enstitii, Fransiz Aydinlanmasi’na denk gelen yllarda merkezi oneme
sahiptir. Enstitii, “idelerin bilimi” anlayigini, rasyonel bir devlet ve onun amaci
olan esitligi, ozgiirliigii saglamast igin bir temel olarak gérmiistiir. Napoléon,
1797-1803 tarihleri arasinda Ulusal Enstitii'niin iiyesi olmustur. Ancak, politik
yasamda profesyonel bir politikact olmayr ogrendigi, becerdigi oranda da ideoloji
taraftarlarindan uzaklagmanin gerekliligini kavramigtir. Bu uzaklagsma, kendi
politik giiciinii daha saglam zeminlere tasidig bilinciyle yonlenmektedir. Napoléon
kendi iktidar icin saglam zeminlere yerlestikce, Ulusal Enstitii 'niin tastyiciligini
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yaptigr Aydinlanmact diisiincelerin, kendisi icin tehlikeli olacagim goriir (Ozbek,
2011: 41).

Ideologlar devrimin generali Napoléon Bonaparte’u kendi toplumsal felsefi
diislerinin gerceklesmesinin gilivencesi olarak gorme egilimindeyken Napoléon
Bonaparte’in 18. Brumaire’i ve ilk konsiil se¢imlerinde aldig1 tavir onlar1 bu diisten
uyandirir. Napoléon Bonaparte, iilkenin c¢esitli sorunlarinin asilmasi ic¢in diisiinen,

sistem gelistiren bu insanlar1 “metafizik¢i” olarak adlandirir (Ozbek, 2011: 41-42).

Bu kopusla birlikte Napoléon Bonaparte, oncelerde kendine yakin
duyumsadigi Aydinlanma’nin din elestirisiyle olan kopriilerini de atma sansina sahip
olur. Napoléon Bonaparte iktidara yaklastikga ateizmi agik¢a savunmaktan
uzaklagmis, ateizmi savunmaktan uzaklastikca da iktidara yaklastiginin, yerlestiginin
bilincine varmistir. Napoléon Bonaparte, dinin halki yonetmeyi ne denli
kolaylastirdiginin bilincindedir ve dine en siki sekilde bagl devletlerde genellikle en
iyi seylerin yapilageldigini savunmaktadir. Ateist sOylemden uzak durmak,
sOylenenle aslinda diisiiniilen arasinda bir ayrim yapmak; Helvétius’un, Holbach’in
teorik olarak dile getirdigi dinin iktidar1 saglamlastirict boyutunun Napoléon
Bonaparte tarafindan pratik, deneysel kavranigidir. Ortaya koydugu Yeni Egitim
Yasasi, inang¢sizlif1 yasaklamaktadir. Egitim Yasasi, kitlelerin sisteme katilmalarini
saglayan eski diisiince bigimlerini korumay1 ve onceki toplumsal bicime kitlelerin
onayini vermis olmasini saglayan diislince sistemlerini, yeni toplumsal sekillenis i¢in
kullanmay1 amaclamaktadir. Yeni Egitim Yasasi, Aydinlanma diisiiniirlerinin, Ulusal
Enstitii’niin biitiin entelektiiel beklenti ve isteklerine verilmis olduk¢a agik bir yanit

olmustur (Ozbek, 2011: 43-44).

Napoléon Bonaparte’in Ulusal Enstitii’den uzaklasmasi ve bu kopusla birlikte
siiren tartisma, ideoloji kavraminin yeni igeriklerle kullanilmasinin 6nemli oranda

etki kaynagini olugturur (Ozbek, 2011: 44).

Sonug olarak Napoléon Bonaparte, ideoloji kavramini bilingli ve oldukga acik
sekilde olumsuz bir igerik yiiklemiyle kullanir. Napoléon Bonaparte, ideologlari
kendi diktas1 ve planlarinin 6niinde dikilen bir engel olarak goriir. Onun goéziinde
ideoloji kavrami ve ideologluk her tiirlii horlanmayla birlikte ihbarcilik nitelemesini
de alir. Oysa Ozbek’in belirttigi iizere Fransa’nin séz konusu siiregleri hakkindaki

tarithsel bilgi, bize saglam bir muhbirlik diizeninin, bizzat Napoléon Bonaparte’in
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temsil ettigi siifin iktidarinin ileriki yillarida kuruldugunu géstermektedir (Ozbek,

2011: 44-45).

Napoléon Bonaparte’in ideoloji kavramina bakis acisi ve ideologlara karsi
yaklasimi 19. yiizyilda oldukga biiyiik etki yaratmis ve ideoloji kavrami Napoléon
Bonaparte ile birlikte, yanlis biling, yanlis kuram anlaminda tanimlanmaya
baslanmistir. Yanhishigin biricik olgiitii ise hakikat iligkisini kaybetmis olmaktir. Bu
siirecten sonra ideologlar bir yandan da din ve devlet diismanlar1 olarak anilmaya
baslanirlar. Bununla da yetinilmez ve devletin emperyalist politikalarinin yarattigi
her tehlikeli sonug, her yanlis ideologlara mal edilir (Ozbek, 2011: 46).

1.2.6. Karl Marx (1818- 1883) ve Ideoloji Kavrami

Ideoloji tartigmalarina temel olusturan kavramlastirmalariyla Karl Marx,
ideolojinin tarihi gelisimi igerisinde 6nemli bir yerde durmaktadir. Celik’in belirttigi
tizere Marx’m kendi yazilarinda biitiinliiklii bir ideoloji kuramina rastlanmadigi
sOylenebilir; ancak bu, Marx’ta bir ideoloji kuraminin cercevesini olusturacak
malzemenin olmadig1 anlamina gelmemelidir. Tam aksine Marx eserlerinde yaptigi
ideoloji tanimlamalariyla Marx sonrast ideoloji kuramlarinin ve ideoloji
tartigmalarinin Oniinii acar ve ideoloji ilk kez Marx’la birlikte sosyal ve siyasal

bilimler i¢in ¢oziimleyici ve elestirel degeri olan bir kavrama doniisiir (Celik, 2005:
21-22).

Marx’in ideoloji teorisiyle ilgili yazinina baktigimizda oldukc¢a genis bir
literatiirle kars1 karsiya kaliriz. Bunun nedenlerinden biri sadece ana hatlarini ¢izdigi
konumun c¢ok tartigmali oldugu ilk ¢aligmalarinda ““aktarilabilir alint1”larin -Marx’in
dogrudan ideolojiyi ele aldigr ya da onu tanimlama riskini gbze aldig1 pasajlarin-
bulunur olmasi olgusudur. Ayrica Marx’ta ideoloji kavraminin birkag ayri- ve bazi
bakimlardan ¢eligkili- kullanim1 vardir ve elbette, gesitli yorumcular bunlar1 segici

bir sekilde ¢ekip almiglardir (Barrett, 1996: 11).

Belli temel konularda — ideolojinin zorunlu olarak bir yanilsama ya da
carpitma olup olmadigi, ekonomik olarak belirlenip belirlenmedigi gibi konularda-

Marx’1n savlarindaki tutarsizliklar ve vurgu degisiklikleri, sonraki Marksist teoride
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uzun bir tartisma destaninin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir rol oynamistir (Barrett,

1996: 12).

Bati tarihinde “ideoloji” kavrami “ideolog”lardan sonra Marx’in fikirlerinde
olaganiistli bir 6nem kazanir. Marx’mn ideoloji konusundaki diisiincelerini anlamak
icin de gene Aydinlanma felsefesinin bir diger yoniinii, Immanuel Kant, Georg
Wilhelm Friedrich Hegel ve Ludwig Andreas Feuerbach’in fikirlerini gozden
gecirmek gereklidir (Mardin, 2013: 26).

Celik oOzellikle Marx yorumcularinin, Marx’in diisiincesinin Hegel
felsefesiyle iligkisinin tagidig1 6zel anlam1 ve Hegel’in Marx diisiincesi iizerindeki

etkisini gz ard1 etmemeleri gerektigini ifade eder.

Marx’in Hegel ve Feuerbach felsefeleriyle olan kuramsal iliskisi, ideoloji elestirisi
ve kurami acisindan merkezi bir onem tasimaktadir. Bunun temel nedeni,
Feuerbach in konumundan Hegel’i ve dolayisiyla Alman Idealizmini elestirirken
Marxin bu felsefeyi biitiiniiyle Almanya ' nmin geri kalmishgyla iligkilendirmesi ve
gergekgiligi ters yiiz ederek sunan bu felsefenin var olan siyasal ve toplumsal
kosullart megrulastirdigini iddia etmesidir. Bu nokta ideoloji elestirisinin
baslangi¢ noktast sayilmalidir. Daha sonra, ozellikle Alman Ideolojisi’nde, bu
ideolojik felsefenin  gerceklikle olan karsuthgimin  ve ¢arputmanin  ana
mekanizmasinin  ideoloji elestirisi yoluyla goriiniir kilinmasi hedefi acik¢a
ifadesini bulacaktir (Celik, 2005: 61).

Marx, ortaya koydugu ideoloji kuraminda kavrami iki ydnden olumsuz

sekilde anlamlandirmaktadir:

Marx, de Tracy 'nin eserlerinde goriilen iyimser bir gériis olan faydali diistinceler
bilimi olarak ideoloji goriisiinden haberdardi. Ancak terimi, Napolyon un
‘karanlik metafizik’ elestirisiyle popiilerlik kazanan elestirel anlamiyla kullanmay:
tercih etti. Bu elestirel anlamin korunmast ve bu tavrin hakli ¢ikarilmast icin
sunulan acgiklamalar, Marksist gelenegi incelemeyi anlamli kilar. Marx’ta
‘ideoloji’nin kotiileyici anlami iki unsurdan olusuyordu. Birincisi, ideoloji
idealizmle baglantilandirilyyor ve idealizm de zorunlu bir felsefi yaklasim olarak
kabul edilerek materyalizmin karsisinda konumlandiriliyordu. Dogru bir diinya
goriisii bir sekilde materyalist bir yaklagim olmaliyd. Ikincisi, ideoloji toplumda
kaynaklarin ve iktidarin esitsiz dagilimiyla baglantilandirilyyordu. Toplumsal ve
ekonomik diizenlemeler tohmet altinda olduguna gore, onlarin bir parc¢ast olan
ideoloji de tohmet altindaydr (McLellan, 2012: 11).

Marx’in toplumsal bilincin bir tarzi olarak ideolojiyle ilgili yiirtittiigi
tartigmalarin 6nemli bir kismi, onun idealist ve materyalist felsefi yaklasimlar
arasinda ¢izmeye ¢alistig1 sinir ¢abalarindan kaynaklanir. Serpil Sancar, Marx’in ele
aldig1 onermelerinin hemen hepsinin bu idealist-materyalist felsefe farklilagsmasi

polemiklerinin izini tagidigini sdyler (Sancar, 2014: 12).

Sloterdijk’in aydinlanmis yanlis biling formiilii s6yledir: “Ne yaptiklarint ¢ok

iyi bilirler, ama buna ragmen yapmaya devam ederler.” Zizek ise can alici bir
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diizeltme yapar: “Kendi etkinliklerini yerine getirirken bir yanilsamanin pesinde

kostuklarini bilirler, ama yine de kogsmaya devam ederler” (Eagleton, 2011a: 65).
Serif Mardin ise Marx’a gore ideolojiyi su sekilde ifade etmektedir:

1. “Ideolojik” sekilde diisinmek toplum dinamigini insanin iginde gdmiilii
bulundugu giinliik hayatinin “maddi” unsurlariyla izah etmemek, bunun
yerine fikir hayatini 6n plana gecirmektir.

2. Tarihsel bakimdan smirli bir gérevi olan bir Weltanschaung’u her zaman igin
gecerli saymaktir.

3. Cikarlarmi paylastigi grubun etkisi altinda is gérmektir (Mardin, 2013: 38).
Marx, Marksizm’e bir ideoloji olarak bakmamistir. Ona gore Marksizm

diinyay1 dogru algilamay1 miimkiin kilan aragtir (Mardin, 2013: 21).

Eagleton, aralarindaki karsilikli iliski hakkinda net bir fikrinin olmadigini
belirtmekle birlikte Marx diisiincesinde ideolojinin ii¢ farkli goriinimiinden sz eder.
Ideoloji, kendilerini tarihin temeli olarak gdren ve insanlarin ilgisini (sahip olduklar:
fikirlerin toplumsal belirleyicilerini igeren) fiili toplumsal kosullardan baska yone
cekerek baskict bir siyasi iktidarin ayakta kalmasina hizmet eden yaniltici veya
toplumsal baglar1 kopartilmis inanglara karsilik gelebilir. Bunun tersi, pratik
toplumsal kosullarin tam ve tarafsiz bilgisi olacaktir. Bir diger segenek olarak,
ideoloji, egemen toplumsal sinifin maddi ¢ikarlarin1 dogrudan dogruya dile getiren
ve onun yonetimini desteklemeye yarayan fikirler anlamina gelebilir. Bunun tersi, ya
dogru bilimsel bilgi ya da egemen olmayan siniflarin bilinci olabilir. Son olarak,
ideoloji, icinde bir biitiin olarak sinif miicadelesinin verildigi ve kuvvetli thtimalle,
siyasi acidan devrimci giiglerin dogru bilincini de iceren kavramsal formlarin
tamamin1 kapsayacak sekilde genisletilebilir. Bunun tersi olabilecek olan sey,
tahminen, halihazirda bu miicadeleye katilmamis her kavramsal form olmalidir
(Eagleton, 2011a: 119).

Ideoloji deyimi Marksistler arasinda bile uzun zaman tamamen olumsuz bir
cagrisimla yasamustir. 20. yiizyilda bu durum degisecek ve ideoloji bu olumsuz
cagrisimlarim1  kaybedecektir. Verilen bir kavgada felsefeye degil de Marx’in
sagladigindan daha agik bir eylem c¢agrisina ihtiyag belirir. Lenin’in ideoloji
sOzciiglinii olumlu anlamda kullanmaya baglamasi, bu eylem zorunlulugunun ve

Lenin’in yeni eylem yontemleriyle ortaya ¢ikisinin bir iirlinii olmustur. Boylece,
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Lenin’le birlikte “ideoloji’nin olumsuz ¢agrisimlarinin ¢ok azaldigini, Marksist
eylemin bir pargasi haline geldigini goriiriiz. Mardin, Lenin’in de Marx gibi siiphesiz
kendi fikirlerinin “gergek” gergegi yansittigindan emin oldugunu, fakat Marx’1n stili
ile Lenin’in stili arasindaki biiylik farki gormemenin miimkiin olmadigini ifade eder
(Mardin, 2013: 21).

Savas sonras1 donemde totaliter siyaset, Marksizmin pratigi olarak goriilen
Sovyetler Birligi’yle 6zdeslestirildigi icin, ideolojinin sonu tezinin sonugta gelip
dayandig1 yer Marksizmin, yani Aron’un sozleriyle “son biiylik ideoloji”’nin sonu tezi
ve Marksizmin ileri sanayi toplumlarinda gegersiz oldugu fikridir. Tezin dayandigi
ikinci ve daha genel varsayimsa, ideoloji ve bilim arasinda bir karsitlik
kurulabilecegidir (McLellan, 2012: 58). Ayrica, ideoloji ve bilim arasindaki karsitlik
ideoloji kuramcilarinin en ¢ok ugrastigi meselelerden biri haline gelir.

Marx’in ideoloji tizerine fikirlerini igeren eserlerinden biri olan Alman
Ideolojisi’nde, dogrudan bir ideoloji tanim1 vermemesine karsin ideoloji kavrammin
cercevesini ¢izdigi kabul edilir. Marx bu eserinde zihinsel siireglerin nasil igledigi
lizerine fikir yiiriitiir. 4lman Ideolojisi’nden Kapital’e uzanan siirecte Marx’1n ortaya
koydugu diisiincelerden yola ¢ikilarak “yanlis biling”, “yabancilasma” ve “meta
fetisizmi” gibi kavramlar farkli diistiniirler tarafindan ¢ikis noktasi olarak ele alinmis,

tartisilmis ve yorumlanmaistir.

1.2.6.1. Marx’in Yanhs Bilin¢ Kavrami

Alman Ideolojisi'nden en ¢ok alintilanan boliimlerden birinde Marx,
ideolojinin insan bilinci {izerine etkilerine agiklama getirirken “camera obscura”

imgesini kullanur:

Sahip olduklar: tasavvurlar, fikirleri, vb. iiretenler yine insanlarin kendileridir,
yani, iiretici giiclerin belirli bir gelisim diizeyi ve bu diizeye karsilik gelen -en
ilerici bicimlere varmcaya kadar- maddi iligkileri tarafindan kosullanan gergek,
aktif insanlardwr. Biling asla bilingli varliktan baska bir sey olamaz; insanlarin
varligi da onlarin gercek yasam siiregleridir. Eger biitiin ideolojilerde insanlar ve
onlarin iliskileri bir camera obscura’daki gibi bas asagi duruyor gibi
gortiniiyorsa, bu olgu da, tipki nesmnelerin goziin ag tabakasi iizerinde ters
cevrilmesinin onlarin dogrudan fiziksel yasam siireglerinden ileri gelmesi gibi,
insanlarin tarihsel yasam siire¢lerinden ileri gelir (Marx ve Engels, 2013: 34)

Marx’in “camera obscura” metaforu ile tanimlamaya ¢alistig1 tersine donme
iliskisi ¢ogu zaman “yanlig biling” olarak yorumlanmistir. Bu tanim, yanlis bilginin

kaynagi olan ideoloji ile dogru bilginin kaynagi olan bilimin, birbirini dislayici
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kavramlar olarak tanimlanmasi sonucunu dogurmustur. (Sancar, 2014: 13) Alman
Ideolojisi’nde 6zellikle camera obscura metaforunun kullamldig: bu pasaj, Marx’mn
kuraminda ideoloji ile yanlis biling arasinda bir 6zdeslik varsayildigi sonucunun

yaygin bi¢imde kabul edilmesine neden olmustur (Celik, 2005: 175).

David McLellan, “yanlis biling” kavramiin Marx’a atfen kullanilmasina ti¢
noktada itiraz eder. Bunlardan ilki yanlis biling soziinlin Marx tarafindan hig
kullanilmamis olmasidir. McLellan, Marx’in asla yanls biling kavramini
kullanmadigini ifade eder. Bu kavramin sikg¢a alintilandigi yer Engels’in Mehring’e
yazdig1 mektuptur, ancak yanlis biling ifadesinin mucidi olan Engels de bunu ¢ok
fazla kullanmamistir. Ikincisi, Marx’m ideoloji kavramini yanlis bilingle esitleme
yolundaki her ¢aba, Alman Ideolojisi’ni vurgulayip sonraki yazilar1 kenara atmis olur

(McLellan, 2012: 20).

Celik, “yanlis biling” kavraminin Marx sonrasi yazinda ortaya cikan bir
kavram oldugunun kabul edilmesi gerektigine deginerek Marx’in  Alman
Ideolojisi’nden sonraki eserlerinde ideolojiyi yamlsamayla iliskilendirmekten cok

ideolojinin islevine yogunlastigini ifade eder:

MecLellan’in ikinci itirazi ‘yanhs biling’ kavraminmin ideolojiyi yamilsamayla
oOzdeslestiren bir anlayisa dayanmasidir. Marx, Alman Ideolojisi'nde bu tarz bir
ozdesligi mesrulastiracak camera obscura, hayalet, ters donmiis gerceklik gibi
kimi imgelere basvurmustur. Oysa Marx in sonraki eserleri daha ¢ok ideolojinin
islevine yogunlagmigtir. ‘Yanlis biling’ ifadesinin Marx’a atfedilmesi, Marx n
sonraki eserlerinde ideoloji kuramina kaynaklik edecek dgelerin ihmal edilerek
Marx i ideoloji kavrayisimn esas olarak ve yalnizca Alman Ideolojisi araciligiyla
anlasiimaya ¢alisilmasindan ileri gelen bir sorundur (Celik, 2005, 175).

McLellan’in  itirazinin  digtinciisii, “yanhis biling”  fikrinin  Marx’in
diistincelerini kapsayamayacak denli koseli ve genel oldugu fikridir. Koselidir, ¢linkii
Marx bir dogru/yanlis ikiligiyle hareket etmez; muglaktir, ¢iinkii burada ne tiir bir
yanligligin s6z konusu oldugunu bilmek ¢ok énemlidir (McLellan, 2012: 20).

Ozbek, Marx’1n ideoloji konusunda &zel bir ¢aligma yapmadigmi vurgular.
Dolayisiyla Marx’in ideoloji sorunsalina yaklagimi sorgulanirken ¢ok sayida
yapitinin ele alinmas1 ve bu kitaplara dagilmis goriislerden biitiinsel bir ideoloji
kavramina ulasilmas: gerekmektedir. Ancak Ozbek’e gére, Marx sonrasi donemde
Marx’in farkli yorumlarmin ortaya ¢ikmasinin nedeni Marx ve Engels’in ideoloji

kavrammni degisik durumlarda degisik anlamlarda kullanmalar1 degildir (Ozbek,
2011: 51).
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Bence soz konusu yorum farkhiliklarmmin kaynagi daha derinlerde aranmalidir:
Marx hemen hemen biitiin ilgisini i¢inde yasadigi toplumsal bigimlenmenin koklii
bir bilimsel ¢oziimlenmesini yapmaya vermistir. Bu yonelimin ilk bulusacagi ugrak
(moment) kuskusuz, ekonomik iliski ve bicimlenislerin ¢éziimlenmesidir. Bu da
arastirmact dikkat ve ilginin bir ugraga odaklandigini gésterir. Bu anlamda Marx,
ideoloji ve ideolojik mekanizmalarin ciddi bir arastirmasini yapmamustir.
Soyledikleri de bir tartismaya diisiilmiis bashklar olma 6zelliginden éte degildir ve
boyle olmakla birlikte yine de derli toplu sekilde- Marx in ideoloji anlayisi- ortaya
koymaya yeterlidir (Ozbek, 2011: 51-52).

Alman Ideolojisi’nde Marx ve Engels, genel bir tarih ve toplum kurami olarak
tarihsel materyalizmin ana ¢izgilerini olusturmaktadirlar (Celik, 2005, 90). Tarihsel
siireglerin anlasilmas1 hususunda Marx, diisiincelerini yine Alman Ideolojisi’nde

Alman felsefesi lizerinden su ifadelerle aktarir:

Gékyiiziinden yeryiiziine inen Alman felsefesinin tam tersine, burada, yeryiiziinden
gokyiiziine ¢ikilmaktadir. Yani etten ve kemikten insanlara ulagmak icin, ne
insanlarin soylediklerinden, hayal ettiklerinden, kavradiklarindan, ne de anlatilan,
hayal edilen ve kavranan bigcimiyle insanlardan yola ¢ikilir; aksine, bu yasam
siirecinin ideolojik yanki ve yansimalart ger¢ek, faal insanlardan yola ¢ikilarak ve
onlarin kendi yasam siiregleri temelinde ortaya konur (Marx ve Engels, 2013: 35).

Marx’a gore insan bilinci 6zerk degildir. Insanlarin kafalarinda olusturduklar
en olmadik hayaller bile ampirik olarak kanitlanabilir olan ve maddi temellere
dayanan kendi maddi yasam siireglerinin yiiceltilmis yansimalaridir. Boylelikle
ahlak, din, metafizik ve ideolojinin diger biitiin cesitleri ile bunlara karsilik gelen
biling bigimleri, bagimsiz gorliniimlerini yitirir. Onlarin bir tarihi, bir gelisim stireci
yoktur; fakat insanlar maddi tretimlerini ve maddi temaslarin1 gelistirdikge, kendi
gercek diinyalarmin yani sira diislincelerini ve diisilincelerinin iirlinlerini de
degistirirler. Yasamui belirleyen bilin¢ degildir, tersine, bilinci belirleyen yasamdir

(Marx ve Engels, 2013: 35).

Serif Mardin, “bugulu gozliikler arkasindan diinyayr algilamak™ ifadesiyle
dile getirdigi Marx’in yanhs biling olarak ifade bulan teorisine Osmanl
Imparatorlugu’nun toplumsal yasantisindan aldigi bir &rnekle aciklik getirmeye

caligir:

Osmanly elit tabakasimin yagaminin bir ozelligi konak hayatiydi. Bu konaklarda
oldukca diisiik iicretle, fakat gene de ailenin bir nevi uzantisi olarak ¢alisan bir
grup hizmetkar vardi. Kalfa, baci, siitnine gibi isimler tasyyan bu hizmet¢i ve yari-
hizmet¢i grubu konaklar dagilinca basimin ¢aresine bakmak zorunda kald:
Bazilari ¢cok zorluk cekti, is bulamadi. Fakat bu ¢éziilme ve aile disinda is arama,
bu personele pedersahi bir kanadin altindan ¢ikarak ilk defa insanhigini bagimsiz
olarak idrak etme sansini verdi. Bu elit tabakanin kalan fertlerine sorulacak
olursa bu yeni sartlar konak personeli igin bir gerileme idi. Personelle aile reisi
arasinda konaktaki ‘sicak’ ve ‘yakin’ iligkiler bir ¢esit ‘sosyal sigorta’ olarak
calisiyordu ve bunun yamnda sahsi iligkiler aileninkine benzer bir hava
yaratwyordu. Bu fikirlerin samimiyetle savunuldugu siiphe gétiirmez. Savunucular
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konak hayatimin belirli bir kesiminden geldiklerinden, konak hayati i¢inde
‘eomiilii’ olduklarindan, insamin kendini bagimsiz bir yaratik olarak isbasinda
idrak edebilmesinin ne demek oldugunu anlayamazlar. Insanhgin insanlik
potansiyelini kendi ‘yanls biling’leri agisindan degerlendirirler (Mardin, 2013:
34-35).

Mardin’in 6rneginde de goriildigi gibi “ideolojik™ ifadesinin karsiladigi
anlamlardan biri “ger¢ekligin garpitilmis bi¢imi” olarak gosterilebilir ki bu tamim da

ideoloji kuramcilarini gergek ile kastedilenin ne oldugu sorusuna gotiirtir.

1.2.6.2. Marx’in Yabancilasma Kavrami

1844 wyilinda yazdigt Ekonomik ve Felsefi Elyazmalar: Marx’in, Hegel
felsefesi ve ekonomi politik iizerine c¢alismalarini ve hiimanizmini, komiinizm
hakkindaki diislinceleriyle 0zgiin bir sistem olusturacak bicimde birlestirme
cabasinin  Urtiniidiir.  Elyazmalar’nin  dayandigi  asil  eser Hegel’in  Tinin
Goriingiibilimi’dir. Marx, bu eseri Hegelci felsefenin gercek dogum yeri sayar ve
kendi sistemini Gériingiibilim’deki felsefe tarihi anlayisini model alarak gelistirir.
Elyazmalar’nin  asil merkezi kavrami ise Hegel felsefesinden 06diing alinan

yabancilagma kavramidir (Celik, 2005: 80-81).

“Marx’1n yabancilasma konusunda en fazla yazdigi Paris Elyazmalari’ndaki
(1844) iki bolimdiir. Marx bu ¢alismalarda ‘yabancilagsmis emek’ kavrami {izerinde

durur ve is¢i ile onun triinii arasindaki iliskiyi inceler” (Ergil, 1978: 95-96).

Hegel’in felsefesindeki yetersizlikleri gidermek amaciyla yola ¢ikan Marx,
Elyazmalarr’nda yabancilasma kavramimi ekonomi politige dayandirarak yeniden

yorumlar.

Marx, Hegel’in yabancilasmanin oziinii, insanin varligini kendisine karsit, insani
olmayan bir bigimde nesnelestirmesinde degil, insan varliginin soyut diisiinceden
ayrilmasinda ve onun karsisinda nesnelestirmesinde aramasina karst ¢ikar.
Hegel’de diizeltilmesi gereken ilk hata budur: Yabancilagsmanin diigiince siireci
icine yerlestivilmesi nedeniyle Goriingiibilim  yamilticidir. Marx’a gére
Goriingiibilim 'deki ikinci yanilgi, doganin insani, tarihsel ve iiretici karakterinin
ihmal edilmesi ve buna bagh olarak da yabancilagmis varliklarin -din, devlet
iktidari, refah, vb.- éziinde insanmin kendi iiriinleri oldugu gerceginin iistiintin
ortiilmesidir (Celik, 2005: 83).

Ozbek, Marx igin yabancilasmanin iki gériiniimii s6z konusu oldugunu ifade
eder. Bunlardan birincisi “gergek yasamdaki yabancilasma” diye adlandirilan,
yabancilasmanm ekonomik boyutudur. fkincisi ise diisiinsel alanda, yani dinde,

devlette, hukukta, ahlakta vb. yasanan yabancilasmadir (Ozbek, 2011: 56).
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Yabancilasmus insan, kendisi icin 6nemli olmayan nesneler tiretmeye veya ozgiirce
yaratmis oldugu nesneleri pazarlanabilir mala doniistiirmeye zorlanmistir. Marx’a
goére bunun anlami, dogal olmayan yarismaci iliskilerin, insanin dogal toplumsal
baglarint bozmasi, dagitmasidir. Emek stireci, tiirsel varlik olan insanin kendisini
nesne olarak tiretmesi siirecidir. Bu siire¢, insanin kendini bir nesnede, bir iiriinde
nesnelestirmesi, sonra kendisini iiriinde tamimast yoluyla anlam kazanir. Bu
anlamda emek siireci, nesnelestirme ve yabancilagma siirecidir (Celik, 2005: 85-
86).

Marx  sosyolojisinin,  felsefesinin ~ ve  ekonomi-politiginin  6nemli
kavramlarindan biri olan “yabancilasma”, kapitalist iktisadi sistemin birey lizerindeki
etkilerini aciklamak icin kullanilan kavramlardan biridir. Insanin kendisine ve
emegine yabancilagmasini ifade eden bu kavram Marx sonrasinda da kullanilmistir.
Omek vermek gerekirse, bir ucak fabrikasinda calisan isci hicbir zaman sahip
olamayacagi ucagin bir pargasini iiretir. Ortaya ¢ikan ugak s6z konusu is¢inin
emeginin iirliinii olsa da ona ait bir ugak degildir ve bu silire¢ giderek insanin

kendisine ve emegine yabancilasmasina yol agar.

1.2.6.3. Marx’in Meta Fetisizmi Kavrami

Meta fetisizmi kavrami, Marx’in erken donem yazilarnin anahtar kavrami
olan yabancilagmanin yerini alan bir kavramdir (Celik, 2005: 180). Marx, Alman
Ideolojisi’nde ortaya koydugu biling elestirisini Kapital’de yaptig1 “meta fetisizmi”
tanimi ile daha sistemli bir hale getirir. Kapital’de seylerin 6ziiyle insanlarin onlar
kavrayislar1 arasinda bir kopmadan séz eder. Ideoloji carpitilmis bir bilince isaret
ediyorsa bunun nedeni algida veya anlamada ortaya ¢ikan bir yanilgi veya sapma
degildir. Toplumsal gerceklik bu c¢arpik bilince, bu ters gerceklik imgelerine
kaynaklik etmektedir (Celik, 2005: 178).

Varolus bilingten koparilmakta ve bilincin karsisinda ayricalikli bir konuma
yerlestirilmektedir. Ideoloji, gercekligin temsili olarak ondan farklidir, imgeseldir,
idealdir. Temsilin kaynagi olan gerceklik gibi, onun imgesi de bas asagidir.
Marx’in Kapital'deki meta fetisizmi ¢oziimlemesi, bu genel kuramin en iyi
ifadelerinden biridir. Bu kuramin dayandigi temel sav, ideolojik yanilsamalarin
kaynagim gercekligin kendisinin goriingiisel bicimine yerlestirmektedir (Celik,
2005: 178).

Celik, Marx’in “meta fetisizmi” kavramini nasil anlamlandirdigi sorusunun

yanitini ise su ciimlelerle verir:

Marx, ideolojinin nasil iiretildigi sorusunu kapitalist iiretim iliskilerinin
¢oziimlenmesi baglaminda yamitlamaktadir. Kapitalizmin bir fonksiyonu olan meta
tiretiminin  kogullari, ideolojinin iiretimi ag¢isindan da aciklayicidir. Marx,
kapitalist ekonomik iligkileri ¢éziimlerken ideolojinin goriiniis/gerceklik ya da
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goriiniis/oz ikilikleri temelinde igleyen mekanizmasint agiklayan bir kavram olarak
‘meta fetisizmi’ kavramni kullanmaktadir (Celik, 2005: 179).

Marx’a gére metalar biinyelerinde gizemlilik unsurunu barindirir. Ozbek,
bunun nedeninin, metanin, iginde insan emeginin toplumsal niteligini
barindirmasinda ve bunun insana, bu emegin lriiniine nesnel bir nitelik olarak

damgalanmis goriinmesinde temellendigini dile getirir (Ozbek, 2011: 72).

Meta fetisizmi, insan emeginin Urlinli olan metalarin 6zerk bir nitelik
kazanarak bir gii¢ haline gelmesi ve insanin tanrisal bir gii¢c kazanan kendi iirliniine

itaat etmesi, esyaya kole olmasi bigiminde agiklanabilir.

1.2.7. Antonio Gramsci (1891-1937)-Hegemonya ve Organik Aydin Kavrami

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda, iki diinya savasindan ve Avrupa’daki bir
dizi sosyalist devrim denemelerinden kapitalist sistemin gii¢lenerek ¢ikmasi ideoloji
alanindaki tartismalarinin odagini degistirir ve ideoloji kavrami1 hegemonya merkezli
yeni bir baglama oturur (Sancar, 2014: 27-29). Serpil Sancar’in da belirttigi gibi artik
yanit1 aranan soru, “kapitalizmin iiretim pratiklerinin yarattigi toplumsal ¢arpikiiklar
degil, kapitalizmin parlamenter demokratik bir siyasal sistem iginde yonetilen

swmiflarin onaywmi nasil kazandigi olur” (Sancar, 2014: 28).

Ideoloji kavraminin maddi yapinin insan zihnindeki etkisine indirgenmesinin
yarattig1 sorunlar daha sonraki ideoloji tartismalarinda merkezi bir hal almaya baslar.
Kapitalist sistemin ¢atismali ve gelisik giiclerini bir arada tutan temel bir toplumsal
mekanizmadan daha bahsetmenin ve bu mekanizmay: ¢oziimlemenin gerekliligi

kendisini gosterir (Sancar, 2014: 28-30).

Italyan diisiiniir, siyaset¢i ve sosyalist kuramci Gramsci, mimari, popiiler
sarkilar, dizi romanlar, polisiye romanlar, opera gazetecilik vb. farkli konulara
uzanarak popiiler kiiltiir ve ideolojiye ilgi gosterir. Marksist diisiincedeki ideoloji
anlayigini elestirerek bu anlayisin zayifligin1 ideolojinin salt ekonomik temel

tarafindan belirlenmis olarak anlamlandirilmasina baglar (Barret, 1996: 62-64).

Giiniimiize kadar gelen yazilarinin g¢ogunu fasist italyan hapishanesinin zor
kosullarinda kaleme alan ve bu yazilarim1 degerlendirirken bu yazilar1 yazdig siirecte

stirekli kotlilesen saghigini da goz oniinde bulundurmamiz gereken Gramsci (Barret,
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1996: 62), kapitalist toplumsal sistemde dogrudan acik zora dayanmayan iktidar
bigimlerinin anlasilabilmesini olanakli kilan diistiniirlerin ilklerindendir. Bu tiir bir
iktidar, ideolojinin dolayimiyla olanaklidir ve hegemonya kavraminda somutlasir.
Gramsci’nin kuramsal modelinin temeli, sivil toplum ve devlet arasinda kurdugu
iliskiyi tarihsel blok kavrami araciligiyla hegemonya kavramina baglamasina dayanir
(Sancar, 2014: 31).

Mich¢le Barret’e gore hegemonya kavrami, Gramsci’nin siyaset ve
ideolojiyle ilgili diisiincelerinin orgiitleyici odagidir ve kavrami farkli kullanmasi,
genel olarak Gramscici yaklasimin alameti farikasidir. Hegemonya, en iyi, rizanin
orgiitlenmesi olarak anlasilir. Bagka bir deyisle, bagimli biling bigimlerinin siddet ya
da zora bagvurmadig: siirecler. Gramsci’ye gore egemen blok, sadece siyasal alanda
degil toplumun biitiiniinde etkili olur (Barret, 1996: 64-65). Eagleton, hegemonyay,
kabaca, bir egemen iktidarin kendi yonetimi i¢in, hakimiyeti altindaki insanlarin
rizalarint  kazanmada bagvurdugu biitiin  pratik  stratejiler alam1  olarak

tanimlayabilecegimizi soyler (Eagleton, 2011a: 158).

Barrett, Gramsci’nin siyasal ve kiiltiirel sosyalizm stratejisiyle iligki i¢inde
hegemonyaya vurgu yaptigini ve en biiyiik ilgiyi de bu noktaya gosterdigini ifade
eder.

Gramsci, ‘konum savasi’ ve ‘manevra savasi’ kavramlari, siper savasi
benzestirmesiyle, siniflarin daha iyi stratejik noktalara ve ‘konum’lara hareketini
gerektiren bir strateji kavramlastirmasinmin kalbini olusturur: Dolayisiyla ‘konum
savagi’, siyasal hegemonya kazanma, riza alma muharebesidir, insanlarin sadece
gecici itaatlerini ya da oy desteklerini degil, ‘kalplerini ve zihinlerini’ kazanma
miicadelesidir. ‘Manevra savasi ise sonraki evredir: Devlet iktidarini ele
gecirmedir; fakat bu, (Leninist siyasal diisiince gelenegine tam karsit olarak)
hegemonyanin zaten saglanmis oldugu bir ortam olmazsa gerceklesmez (Barret,

1996: 65-66).
Sancar’a gore Gramsci’nin modelinin indirgemecilikten kurtulabilme sansi

ise tarihsel blok kavraminin devreye girmesiyle miimkiin olabilmektedir:

Tarihsel blok, belli bir toplumsal momente, maddi toplumsal pratikler (altyapi) ile
¢ok sayida olasi ideolojik formlar arasindan siyasal/ ideolojik miicadelenin (sinif
miicadelesi) belirledigi bilingliligin olusturdugu somut ve sadece bu belli tarihsel
momente ozgii biitiinliiktiir. Yani belli bir maddi toplumsal pratik diizeyine tekabiil
edebilecek sonsuz sayida ideolojik form mevcuttur. Bu ideolojik formun nasil
bigimlenecegi ise siyasal miicadele i¢inde, toplumsal simiflar arast iliskilerin
olusturdugu somut bilinglenme bicimlerine baghdw (Sancar, 2014: 37).

Gramsci’nin bu modelinin indirgemecilik problemini asip agmadigi iizerine

farkli yorumlar mevcuttur. Ancak Sancar’in da belirttigi tizere, Gramsci’'nin
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ideolojiyi maddi toplumsal pratik i¢indeki kolektif 6znelerin tarihsel bloku kurmak
ya da degistirmek icin verdikleri miicadele olarak tanimlamasi ve bu miicadelenin
tamamen Oznelerin miicadele i¢indeki konumlarini tanimlama bilinglerine baglh
olarak sekillendigini sdylemesi indirgemecilik sorununu asmak i¢in Onemli bir

kuramsal a¢ilim saglamistir (Sancar, 2014: 38).

Gramsci’nin aydin kavrami iizerine diisiinceleri ¢alismamiz baglaminda 6nem
tasimaktadir. Gramsci’ye gore her sosyal grup, ekonomik iiretim diinyasi iginde
temel bir islev lstlenmek iizere varliga kavusurken, kendisiyle birlikte, organik bir
bicimde, bu gruba kendi islevine ait yalnizca ekonomik alanda degil, ayn1 zamanda,
sosyal ve politik alanlarda da homojenik ve farkindalik veren bir ya da birden ¢ok
aydinlar tabakasi yaratir. Aydinlar, egemen grubun sosyal hegemonya ve politik
yonetim ast islevlerini yerine getiren gorevlileridir (Yildirim, 2018: 110-112). Bu
baglamda Karaosmanoglu'nun da igerisinde bulundugu Cumhuriyet déonemi aydin
kadrosunun Cumhuriyet devrimlerini halka anlatmak ve halkin bu devrimleri

benimsemeleri saglamak diisiincesiyle hareket ettigi hatirlanmalidir.

1.2.8. Louis Althusser (1918-1990) ve Yapisalci Ideoloji Kurami

Fransiz filozof Louis Althusser’in Marksist ideoloji kavramina katkisi iki
temel fikri birlestirir. Birincisi, insanlar1 6zerk O6zneler olarak degil de toplumsal
rollerin tastyicisi olarak géren oldukca determinist bir toplum anlayisidir. Zkincisi ise

ideoloji ve bilim arasinda net bir ayrimdir (McLellan, 2012: 34).

Barrett’e gore Althusser Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar’nin ilk
boliimiinde, Marksist diisiincede bir devrime neden olacak bir diisiince gelistirir:
Kendimizi iiretimi ¢oziimlemekle sinirlandirmakla kalmayip, “yeniden iiretim™i ve
ozellikle bir toplumsal olusumun zaman i¢inde kendini yeniden {iretme bigimini

anlamak zorunda oldugumuz tezi (Barrett, 1996: 109).

Gramsci’nin devlet ve “sivil toplum” ayrimini izleyen Althusser, devletin
baskic1 aygitlari (ordu, polis vb.) ile Gramsci’nin sivil toplum kurumlarin1 animsatan
devletin ideolojik aygitlar1 (siyasi partiler, kilise, egitim, aile, medya, sendikalar vb.)

arasina bir ayrim koyar (Barrett, 1996: 109).
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Bir toplumsal olusum igerisinde iiretimin siirdiiriilebilmesini {iretim
kosullarmin yeniden-iiretimine baglayan (Althusser, 2014: 35) Althusser, Ideoloji ve
Devletin Ideolojik Aygitlari’nda iiretim iliskilerinin yeniden iiretimi konusu iizerinde
durur. Marksist iiretim tarz1 teorisi igin belirleyici bir sorun olan iiretim iliskilerinin
yeniden iiretimi sorununu Althusser, altyap1 ve iistyapi, devlet ve devletin ideolojik
aygitlart kavramlar1 {lizerinden sorgular. “A¢ik bir zora dayanmayan ydnetme
stireglerinin bilgisini agiga ¢ikarmak Althusser’in egemen ideoloji yaklagiminin

temelini teskil etmektedir” (Sancar, 2014: 47).

Althusser, Marx’in altyapi-istyapt metaforunu reddetmemesine ve bu
metaforun gegerliligini yitirdigini 6ne siirmemesine karsin iistyapinin dogasini ve
varolusunun 6ziinli niteleyen seyi diisiinmenin ancak yeniden iiretimden kalkarak
miimkiin olabilecegini ileri siirer. Baska bir ifadeyle Althusser’in temel tezi, altyapi-
listyapt metaforunun bir yanit getirmese de varligini isaret ettigi birgok sorunun
aydinlanmasi i¢in, yeniden iiretimin sagladigi bakis agisina yerlesmenin yeterli

oldugu fikridir (Althusser, 2014: 44).

Althusser, ideolojiyi insan zihninin bir {iriinii olarak degil; insanlarin ne
diistindtigiinii belirleyen yari maddi bir varliga sahip bir unsur olarak goriir ve
ideolojinin kiliseler, sendikalar ve okullar gibi toplumdaki “devletin ideolojik

aygitlarinda cisimlestigini 6ne siirer (McLellan, 2012, 34).

Althusser, devlet iktidar1 (devlet iktidarin korunmasi ya da elde edilmesi)
ve devlet aygit1 arasinda bir ayrima isaret eder (Althusser, 2014: 48). Devlet teorisini
ileri gotiirmek i¢in, yalnizca deviet aygiti ile devlet iktidar: arasindaki ayrimi degil,
acikca (baskici) devlet aygitinin tarafinda bulunan, ancak onunla karistirilmamasi
gereken bir gergegi de gdz online almak zorunlulugundan s6z ederek kendisine ait bir
kavram olan devletin ideolojik aygitlar: (DIA) kavramini &ne siirer. DIA lar (baskici)
devlet aygitiyla ayn1 sey degildirler. Marksist teoride devlet aygiti (DA); hiikiimet,
idare, ordu, polis, mahkemeler, hapishaneler vb. gibi unsurlar1 kapsamaktadir.
Althusser bunlara Baskici Devlet Aygiti adin1 verir ve ona gore bu “baski” kelimesi
s6z konusu devlet aygitinin en azindan u¢ durumlarda siddet kullandigin1 belirtir.
Devletin ideolojik aygitlar1 dendiginde ise karsimiza birbirinden ayr1 ve uzmanlagmis
kurumlar ¢ikmaktadir: Dinsel DIA (farkli kiliselerin olusturdugu sistem), Okul

DIiA’s1 (farkli, gerek ozel gerekse devlet okullarinin olusturdugu sistem), Aile
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DiA’s1, Hukuki DIA, Siyasal DIA, Sendikal DiA, Haberlesme DIA’s1 (basin, radyo-
televizyon vb.), Kiiltiirel DIA (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.) (Althusser, 2014:
50-51).

Althusser’in One siirdiigii sisteme gore iretim iligkilerinin yeniden iiretimi
hukuki-siyasal ve ideolojik iistyapi yoluyla saglanir. Bagka bir deyisle, devlet
iktidarinin devlet aygitlarinda uygulanmasiyla, yani bir yandan devletin ideolojik
aygitlarinda, Obiir yandan (baskici) devlet aygitinda uygulanmasiyla saglanir

(Althusser, 2014: 50-55).

Althusser’e gore ideolojinin islevi, ideolojik aygitlar i¢indeki 6zneleri, bu
aygitlarin  pratikleri  (ritiielleri) ic¢indeki maddi eylemleriyle belirleyerek
tanimlamaktir (Sancar, 2014: 53). Ideoloji manevi veya diisiinsel degil, nesnel ve
O0zneye digsaldir; hicbir 6zne tarafindan iiretilmeyen ama Ozneyi sekillendirip

olusturan, kendini tekrar edecek tarzda yapilanmis bir olgudur (Larrain, 1995: 91).

Althusser’in ideoloji kavrayigsinda soziinii etmemiz gereken bir diger nokta

onun ideoloji ve bilim arasinda olusturdugu kesin karsitliktir.

Ideolojiyi elestirerek bilim, soruyu tamamen farkli bir tarzda sorar ve dolayisiyla
farkly bir ¢oziime varir. Epistemoloji sosyolojiden tamamen bagimsizdwr. Bilimsel
kuramin dogrulugu tarihe bagl degildir, ¢iinkii kuramin yontemleri ve gecerliligi
tipki matematikte oldugu gibi ona ait ve ickindir. Althusser’in aklindaki temel
bilim Marksizmdir, ama psikanalizin de bu kategoriye girdigini kabul etmek ister.
Ne yazik ki, bir kuramin bilimsel olup olmadigina nasil karar verebilecegimizi
soylemez, zira bir¢ok kigi Marksizm ve psikanalizi bilimsel olmayan diistincenin
ornekleri olarak goriir (McLellan, 2012: 36).

Sancar’in ifade ettigi gibi Althusser’in ortaya koydugu ideoloji tanimi, onu
yanilsama olarak degil, gergeklikle higbir zaman bire bir uyum gostermeyen, biiyiik
Ol¢iide Oznelligin alant ig¢inde kurulan bir anlamda ele almayi olanakli kilan
tartismanin yolunu agar. Bu acilim ise sOylem c¢oziimlemesi yaklagiminin siyasal

kuram i¢inde gelisim alan1 bulabilmesine uygun ortami hazirlar (Sancar, 2014: 56).

Althusser’in ideoloji kavrami iizerine yapmis oldugu yapisalct teorisinde
sOziinii ettigi devletin ideolojik aygitlarinin nasil isledigine dair Orneklere
Karaosmanoglu’nun romanlarinda rastlamak miimkiindiir. Ornegin din kavrami Nur
Baba’da; basin kavrami Hiikiim Gecesi’nde; edebiyat, sanat ve egitim ise Ankara
romaninda karsimiza ¢ikacak olan unsurlardir ve bu romanlarin her biri ¢alismamiz

kapsaminda ele alinacaktir.
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1.2.9. Ernesto Laclau (1935-2014) ve Chantal Mouffe (1943-)

Arjantinli politik kurameci1 Ernesto Laclau’ya gore siyasal ideolojiler ister
smiflardan bagimsiz olsunlar, isterse bir sinif ideolojisine eklemlenmis olsunlar
hi¢bir zaman smif ideolojisine indirgenemezler. Laclau, siyasal ideolojilerin zorunlu
siif aidiyetleri olamaz diyerek ideolojik alani, sinif miicadelesi ve ideolojik sinifsal
aidiyetler alanindan Ozerklestirir. Fakat Sancar’in da belirttigi gibi Laclau bu
ifadesinin ardindan ideolojik alandaki temel devinimi belirleyenin de simif
miicadelesi oldugunu soyleyerek kapidan kovdugunu bacadan igeri almis olur

(Sancar, 2014: 63-64).

Laclau bu formiilasyonunu daha sonra Chantal Mouffe ile birlikte yazdiklar:
Hegemonya ve Sosyalist Strateji adli kitabinda degistirerek biiyiik dlgiide Marksist
sayilacak onermelerden bir kopusu gerceklestirir. Laclau ve Mouffe 'un bu kitapta
radikal demokrasi adimi verdikleri tezleri post- Marksizmin kurucu metinleri
arasinda sayilmistir. BU metne ongelen bir ¢alismasinda Laclau, Marksist ideoloji
kuramlarmmin temel varsayimlarimi tartisarak elestirilerini yeniden ifade eder:
Ideoloji, toplumsal biitiinliigiin bir diizeyi olarak ele almp, diger diizeyler
(ekonomik) tarafindan belirlenen bir konumda tutulmamali (Sancar, 2014: 64).

Sancar, Laclau’nun yukaridaki alintida verilen ideoloji kavramsallastirmasina
su sekilde agiklama getirir: Toplumsal biitiinliik ideolojik pratikleri belirleyen
degildir, kendisi bu ideolojik pratikler tarafindan siirekli yeniden ve yeniden kurulan
bir seydir ve toplumsal 6zneler ekonomik ¢ikarlarmin farkina vararak bunlari
ideolojik alanda temsil etmezler, bu 6zneler ideolojik sdylem tarafindan, sdylem

icinde kurulur ve olusturulurlar (Sancar, 2014: 64).

Barrett, cagdas post-yapisalciligin yirminci yiizyill Avrupa felsefesinde uzun
bir tarihi oldugundan s6z ederek Laclau ve Mouffe’yi bu baglamda okumamiz
gerektigini ifade eder. Onlara 6zgii olan sey, bu diisiincelerin lensleriyle Marksist
siyasal diisiince gelenegini yeniden ele alma ya da okuma projesidir. Laclau ve
Mouffee’nin Marksizmin smif 6zciiliigline meydan okumalari, Marksist modelde
onemli bir catirdamayi, gercekte c¢okiisii temsil eder (Barrett, 1996: 91-92).
Marksizm, Fagizm gibi biiylik ideolojilerin sonunun geldigine dair goriisler ortaya

atilir.

1.2.10. Ideolojilerin Sonu Tartismast

1950’lerde bazi bilim adamlar1 “Ideolojinin Sonu”nun geldigini iddia

etmiglerdir (Mardin, 2013: 169). David McLellan’a gore ideolojinin sonu hatta
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tarihin sonu tezinin en basarili savunucusu ise Francis Fukuyama’dir. (1952-) 1989
yazinda basilan The End of History? (Tarihin Sonu mu?) baslikli makalesi, derhal
genis tartismalar yaratmis ve ardindan da makaledeki temalar1 ayrintilandiran The
End of History and the Last Man (Tarihin Sonu ve Son Insan) kitabi gelmistir.
Fukuyama’nin iddiasi, artik daha fazla olay yasanmayacagi degil, bu olaylarin
gececegi nihai kavramsal ve siyasal g¢erceveye simdiden ulasilmis oldugudur.
Gegmiste savas biiyiik bir degisim katalizorii islevi gormekteydi. Oysa su ana kadar
liberal demokratik devletlerin birbiriyle savasa girdigi gorilmemistir ¢iinkii
ideolojinin gerilemesiyle birlikte su giine dek silahli ¢atismayla elde edilmeye
calisilan 6zgiil c¢ikarlar artik liberal kapitalizm ¢ergevesindeki rekabet tarafindan

sogrulmaktadir (McLellan, 2012: 92-93).

McLellan’a gore Fukuyama’nin yorumlar1 20. yiizyil sonunun ézlemlerini ve
kaygilarini anlasilir bir bigimde sunar ancak bir¢ok ciddi bosluk ve zayiflik igerir.
Ornek olarak insan zihninin 6zlemleri ve motivasyonlariyla bu denli yakindan ilgili
olmasina karsin Freud’u tamamen goz ardi eder. Daha da 6nemlisi Fukuyama ne
feminizmle ne de ekolojik kaygilarla ilgilenir. McLellan’in Fukuyama’nin teorisi
hakkindaki degerlendirmeleri sonucunda vardig1 nokta ise Fukuyama’daki anlamiyla

tarihin sonundan simdilik olduk¢a uzak oldugumuz olur (McLellan, 2012: 96).

Michael Freeden’in belirttigi gibi 20. yilizyilin biiyiik bir boliimiinde hiikiim
stiren ideolojiler bir toplumun karsisina ¢ikabilecek biitiin 6nemli siyasal konulara
¢Ozlim getiren ve her seyi kapsayan fikir orgiileriydi. Bu makro ideolojiler hem
ulusal hem de uluslararas1 diizeylerde toplumsal ve siyasal kabul ve {stiinlik

pesindeydi. Nazizm ve fasizmin yayilmaci amaglari diinya savasiyla sonuglandi.

Bu epik karsilasma 1950’ler ve 1960 lardaki soguk savasa kadar uzandi ve Batili
degerlerin amansiz diismani olarak da komiinizm fagizmin yerini aldi. Ihmh
ideolojiler tasidiklart ‘ideoloji’ unvamini terk etmek zorunda kaldilar-ideolojileri
Marks¢r yorumun bir yanilsamasi olarak gordiikleri i¢in degil, tam aksine,
ideolojileri tamamen ger¢ek ve zararli gordiikleri i¢in (Freeden, 2011: 128).

Freeden, sosyalizm, muhafazakarlik, totaliter ideolojiler gibi makro
ideolojiler tlizerine degerlendirmelerde bulunduktan sonra biiyiik ideolojiler ¢aginin
heniiz sona ermedigini ifade eder. Ona gore, ideolojiler sona ermeyecegi gibi
1990’larda “tarthin sonu” OngoOriislinii savunanlarin ilan ettigi gibi kazanan bir

ideolojinin olmayacagi da aciktir. Bunun gergeklesebilmesi ig¢in tarihin bir bitis
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noktasinin olmasi ve insanin hayal giiciiniin de durma noktasina gelmesi gerekir

(Freeden, 2011: 140).

Ideoloji tartigmalarmin geldigi noktada yanlis biling ve hegemonya gibi
kavramlarla karsilanan “ideoloji”’nin yerini “sdylem”e biraktigin1  sdylemek
miimkiindiir. Ideoloji kavraminm yol agtig1 kuramsal sorunlar bu yolla ¢dziilmeye

calisilmigtir.

1.3. SOYLEME YANSIYAN iDEOLOJi

Laclau’da ifadesini bulan 6zneler ve smifsal konumlar arasindaki 6zdesligin
reddi tezi biitlin 6zneler ile ideolojik konumlar arasindaki mesafeyi esitlemis ve bazi
ideolojik Onermelerin neden bazi1 6znelere kendi yasamlarini ifade etmede uygun
geldigi olgusunu goz ardi etmistir. Baska bir ifadeyle, “sinifsal kimlikler cinsel, etnik
va da ulusal temelde diger ideolojik kimliklerle esitlenmis, ideolojinin olusumu
kimliklerin olusumu sorununa yakindan baglantili kilinmistir. Bu baglamda ideoloji
kavramimin tartisiimasi ideoloji kavraminin sonunu getirmis, ideoloji kavraminin

tahtina soylem kavrami oturmustur” (Sancar, 2014: 77-78).

bh 13

“Altyapi-listyap1”, “yanlis biling” ve “hegemonya” gibi kavramlar etrafinda
materyalist ya da yapisalci perspektiflerle olusturulan ideoloji kuramlariin 6zne ile
ilgili baz1 noktalar1 aciklamakta yetersiz kalmasi iizerine olusan yeni kuramsal
acilimlar “sdylem” kavrami etrafinda gelisir. “Toplumsal nesnellik ile oznelerin
bilinci arasindaki iliskinin tamimlanmas: ¢alismalari iginde yansitma kavraminin
reddinden sonra, sorun once temsil (representation) ve giderek anlamlandirma/
simgeleme (significations/ symbolization) kavramlariyla ifade edilmeye baslanir”
(Sancar, 2014: 84). Eagleton’in ifadesiyle “Ideolojiyi cisimsiz fikirler ya da suf
belirli davrams kaliplariyla ilgili bir mesele olarak gorme disinda iiciincii bir yol

daha vardwr: Bu da ideolojinin soylemsel veya gostergesel bir fenomen olarak

goriilmesidir” (Eagleton, 1991: 225).

Elestirel soylem ¢o6ziimlemesi alaninda g¢alismalar yapan Hollandali dil
bilimci Teun Van Dijk, ideolojilerin toplumsal hayat icerisindeki fonksiyonunu bir

grubun veya gruplarin birbirleri arasindaki toplumsal pratiklerini denetleme ve es
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giidiimiinii saglamak olarak aciklar. Ona gore soylem, bu toplumsal pratiklerin en
onemlisidir ve bunlar1 dogrudan bir sekilde aciklayabilen ve dolayisiyla da

ideolojileri aktarabilen tek seydir (Dijk, 2015: 100).

Edibe S6zen, sdylemleri belirleyenin maddi yapilar degil, tam tersine, maddi
yapilart belirleyenin onlarin igine yerlestirildikleri sdylem sistemi oldugunu ileri
stirer ve bu diislincesini desteklemek i¢in Sara Mills’in sdylem {lizerine yaptigi
calismasinda verdigi bir 6rnege basvurur (S6zen, 1999: 26). Soylemsel sinirlarin
yapisini gozler Oniine seren bu ornekte 19. yiizyillda Avrupa’da yetismeyen bazi
bitkileri arastirmak i¢in Afrika ve Hindistan’a giden Avrupali botanikgilerden
bahsedilir. Botanikgiler, burada kesfettikleri bitkileri, bu bitkilerin kendi orijinal
smiflandirmalara degil, Avrupai siniflandirmaya tabi tutarlar. Baska bir deyisle;
Afrika ve Hindistan’daki siniflandirma sistemi yerine Avrupa’dan getirdikleri
smiflandirma  sistemine gore hareket ederler. Bdylece burada bir bilgi

reddedilmemistir ancak donistiiriilmis olur (Mills, 1997: 53).

Basta sosyal bilimlerde sdylem kuraminin kurucusu olarak kabul edilen {inlii
Fransiz diistinir Michel Foucault’'nun (S6zen, 1999: 64) kendisi olmak iizere,
Foucault’nun soylem tanimint dogrudan kullananlar ve onun sdylem tanimini
yeniden yorumlayan entelektiiellerin gortisleriyle belirginlik kazandigi sekliyle
konusan ve dinleyen bir diinyanin verisi olarak sdylem; bir dil pratigidir. Soylem;
ideoloji, bilgi, diyalog, anlatim, beyan tarzi, miizakere, giic ve giiciin miibadelesiyle

eyleme doniisen dil pratiklerine iligkin siire¢/lerdir (S6zen, 1999: 20).

Gergegin bilgisi ile ideolojik bilgi arasindaki farki agiklamaya c¢alisan dil
bilim calismalari, ¢6ziimlenmeye ¢alisilan toplumsal pratiklerin insanlarin dil
kullanim o6zelligi ile dolayimlanmis pratikler oldugunu ileri siirer. Bu alandaki
calismalar, dilin toplumsal pratikleri anlamlandirma/ simgeleme 6zelliginin
diistincenin olusumunu agiklamadaki giiciinii ortaya koyar (Sancar, 2014: 86).
Mardin insanlarin yasadiklart ortami algiladiklart zaman onu tarafsiz bir ¢agrisimla
degil, cok zaman tarafli bir ¢agrisimla nitelendirdiklerinden sdz eder. Ornek olarak
“Kur’an” kelimesinin yalniz bir kitabi degil mukaddes bir kitab1 ¢agristirdigini dile
getirir. “Vatan” ise yalmiz bir toprak parcasinin tarifi degildir, ‘ahlaki’ bir yiik
tasiyan bir kelimedir” (Mardin, 2013: 90).
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Sancar, sdylem ile gerceklik sorunsalina geldiginde sdylemselligi aciklamay1
amaglayan yapisalct ya da postyapisalct diyebilecegimiz kuramlarin, gercekligin
toplumsal dilin igine gomiilii oldugu ve dilin etkileri goz Onilinde tutulmadan
tanimlanabilecek yalin bir gergeklik alani olmadigi fikrinde birlestigini sdyler

(Sancar, 2014: 150).

Serif Mardin, insanlarin diinyay1 algilama siireci ilizerine diisiiniildiiglinde
Marx ve Freud’un taktigimiza isaret ettikleri grup ve iggidii gozliikklerine bir de
“simge” sistemi gozliigiiniin eklenmesi gerektiginden s6z eder ve dilin kendi basina

bir simgelestirme sistemi oldugunu ifade eder.

Insanlar bilgiyi ‘tabiat’tan almazlar, toplumdan alirlar ve toplumdan alinan bilgi
sekillenmis bilgidir. Geleneksel toplumda anne ¢ocuguna ‘padisah’tan bahsettigi
zaman, o simgeyi gereken ‘hiirmet’ agirligini vererek intikal ettirir, bugiin de baba
‘devlet’i andigr zaman aym ¢agrisumin ogluna geg¢mesine dikkat eder (Mardin,
2013:91)

Serif Mardin, bilgilerimizin sekillenmesinde yanlilik unsuru olarak insanin
iginde gomiilii oldugu grubun ve kiiltiiriin etkisinin yani sira toplumun simge
dagarcigmi koruma gorevini istlerine alan kimselerin etkisinden s6z eder.
“Simgelerle ugrasmayr kendi ozel uzmanhk alanlari yapan kimseler ¢agdas
toplumda genis bir grup olustururlar. Bunlarin icinde dinsel kisileri, 6gretmenleri,

yazarlari, bir kisim iiniversite égretim tiyelerini sayabiliriz” (Mardin, 2013: 139).

Sonu¢ olarak, dil bilimi alanindaki gelismelerin de etkisiyle “soylem”
kavrami ideoloji kuramlarmin odagini héline gelir. Soylem c¢oziimlemelerinin
siirlilik alanlarindan biri olan dilsel olmayan 6gelerin ¢éziimlemeye nasil katilacag:
sorunu ise daha ¢cok Marksist gelenekten esinlenen bir sdylem ¢oziimlemesi alaninin
gelisimine ve bunun ideoloji ¢oziimlemeleriyle baglanti kurmasina yol agar. S6ylem
kuramimin kurucusu olarak kabul edildigini daha 6nce de ifade ettigimiz Michel
Foucault ise ayriks1 ve garpici bir elestirellige sahip sdylem kurami ile biitiin alanlar
etkiler (Sancar, 2014: 110). Foucault’nun s6ylem teorisinin bu alanda orijinal ve ufuk

acict bir teori oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

1.3.1. Michel Foucault (1926-1984)

Foucault’nun, aragtirma alanina bakildiginda tamamen séylem {izerine

odaklanan, Marksist ve yapisalct modelleri elestirerek bu kuramsal miraslarla bagini
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koparmaya c¢alisan bir model gelistirmeyi amacladig1 goriliir. “Foucault ' nun séylem
kurami, dilin anlam yaratma ve diizenleme islevi sayesinde kapatmaci toplumsal
kurumlarin bireyleri sarmalayarak, onlart tiretken ve itaatkar bedenler haline nasil

getirdigini agiga ¢ikarmaya ¢alisir” (Sancar, 2014: 112).

Foucault, ¢alismalarinda insan bilimlerinin modern bi¢imlerinin kuruldugu ve
kimi yeni teknolojilerin 6zenle gelistirildigi bir donem olan on sekizinci yiizyila
odaklanir. Modern insan bilimleri ile yeni teknolojiler ise ayn1 anda hem 6zne hem

de bilgi nesnesi olarak felsefece yeni bir insan anlayisina baglanmaktadir (Sarup,

2017: 95).

Madan Sarup’un ifadesiyle Foucault, yasami boyunca usun disladiklariyla
ilgilenmistir: delilik, rastlanti, kopukluk. Taninmais ilk kitab1 Delilik ve Uygarlik adini
tastyan Foucault, bu ¢alismasinda toplumsal bir sorun olarak on yedinci yiizyilda
devletin sorumluluk alanina giren deliligin yoksulluk, issizlik ve calisgamayacak
durumda olma diisiinceleriyle birlikte algilanmasinin altinda yatan nedenleri arastirir.
Foucault’nun kitaplarinin birgogu da delilige on yedinci ve on sekizinci yiizyillarda

nasil bakildiginin ayrintili bir betimlemesidir (Sarup, 2017: 95-99).

Ronesans boyunca serbest yasayabilen deliler bir siire sonra kent sinirlarinin
disina sirtliirler, yalnizca kirsal alanlarda gezinmelerine izin verilir. Bu donemde
delilerle bas etmenin yaygin olarak uygulanan yollarindan biri de onlar1 gemiye
doldurup gemicilerin insafina birakmaktir. Yiizyillar icerisinde “deli gemileri”nin
yerini “deli evleri” alir, delileri gemilere bindirmenin yerine de kapatma geger.
Boylece Avrupa’nin dort bir yanina kapatma evleri kurulur. Bu yerlere pek ¢ok
tirden insan; yoksullar, avareler, igsizler, hastalar, su¢lular ve deliler aralarinda

higbir ayrim gozetmeksizin gonderilir (Sarup, 2017: 96-97).

Kapatilmis kimse ise ¢alismak zorundadir. Boylelikle emek, ahlak
reformunun belki de ilk uygulamasi olarak kurumsallastirilmis olur. Dolayisiyla,
kapatma iki ayri rolii birden istlenir: yoksullugu gizlemek adina issiz kitleleri
himaye eder, boylece de bu kitlelerin ¢ektigi acilarin doguracagi toplumsal ve siyasal

biitiin ¢ekincelerin 6niine gegmis olur (Sarup, 2017: 97).

On sekizinci yiizyilda kapatmaya biliyiikk bir yanilgi goziiyle bakilmaya
baglanir. Delilerin artik nereye konulacagi konusunda belirsizlik ortaya ¢ikar:

hapishaneye mi, hastaneye mi, yoksa bir ailenin yanina mi? Kapatma evlerinin
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eksiliginin farkina varilir. Issizler siiriildiikleri kamplarda zorla ¢alistirildiklarindan
normalin ¢ok altinda is alinir, ayrica issizligin oniine de gecilemez. Bu nedenle, yeni
yeni baglayan sanayilesme ile birlikte kapatma evlerine karsi bazi toplumsal 6nlemler
alinir ve bu kurumlar on dokuzuncu ylizyilin baglarinda tamamen ortadan kaybolur

(Sarup, 2017: 98).

On dokuzuncu yiizyila gelindiginde delilik toplumsal bir eksikligin gostergesi
olarak smiflandirilmaya baslanir ve deliler toplum onilinde degeri gittikge artan
doktorlarin eline birakilir. Bagka bir ifade ile fiziksel zincirlerinden kurtulurlar ama
bunun yerini zihinsel zincirler alir. Delilik ve Uygarlik’ i izleklerinden birini, digsal
siddetin yerine nasil olup da igsel siddetin gegtigi izlegi olusturur. Akil hastanesinin
dogusunun bu baglamda Oznelligin yapimina iliskin bir benzetme olarak
goriilebilecegini One siiren Sarup, kitabin bir bakima modern bilince yoneltilen bir

suglama oldugunu ifade eder (Sarup, 2017: 99-100).

Foucault, calismalarinin bir¢ogunda modernlesme siirecini ¢oziimlemeye
girisir. Calismalarinin en temel 6zelligi ise, genel bir tarihsel disiinceye, toplumsal
kurumlarin ortaya ¢ikisinin izini siirmeye agirlik vererek egilmesidir. Delilik ve
Uygarlik’tan sonra ikinci temel eseri Klinigin Dogusu’nun alt bashigr Tibbi
Algilamanin Arkeolojisi’dir. S6z konusu bu yeni algilayis ya da bakis agis1 doktora
hastaneye yatirilan hastayi higbir sorun yasamadan gozleme olanagi saglar (Sarup,

2017: 100).

Foucault’nun sonraki kitaplart Seylerin Diizeni ve Bilginin Arkeolojisi bilyiik
Olclide bilimsel soylemlerin yapisiyla ilgilidir. “Foucault, bu baglamda, hangi kural

kiimelerinin belli bash dile getirilislerde bulunulmasini olanakli kildig1 sorusuyla

ilgilenir” (Sarup, 2017: 101).

Foucault, Seylerin Diizeni’nde biyoloji, psikiyatri, tip gibi belli bagli deneysel
bilgi tiirlerinin siirekli bir gelisim semas: izlemedigini &ne siirer. Ornegin, tip
alaninda yirmi bes yillik bir donemde yepyeni bir konugsma ve gérme bigimi
dogmustur. Belirli zamanlarda belirli bilgilerin aniden degisime ugramasi nasil
aciklanabilir? Burada sdylemin olusumunu belirleyen ve bilimsel olarak dogru kabul
edilen kurallarda birtakim degisiklikler goriilmektedir. Yanlisi dogrudan ayirmaya
degil, bilimsel diye niteleneni bilimsel olmayan diye nitelenenden ayirmaya olanak
taniyan biitiiniiyle yeni bir sylem rejimi s6z konusudur (Sarup, 2017: 101).
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“Foucault’da sdylem; Ozneyi, bilgiyi ve iktidar1 sarmalayan bir anlamlar
atmosferi olarak var olur ve her seyi kendi iginde, basi, sonu olmayan bir devinimle
yaratan bir ‘olus’ durumu olarak kavranir” (Sancar, 2014: 148-149). Baska bir
ifadeyle S6zen’in belirttigi gibi Foucaultcu diisiincede sdylem; hakikat, bilgi ve giicii
diizenleyen moddur: Bilgi, s6ylemlerin igine kazilmistir, onlarin disinda degildir;
ideoloji kavrami da Oznenin (yazarin ya da okuyucunun) teorik anlayigina
kilitlenmistir. Bilgi, giicte i¢kindir; eylemler ise birer strateji ve taktiktir (S6zen,
1999: 69).

Veli Urhan, Foucault’ya gore bir sOylem birliginin ise sdylemin tim
objelerinin olusum kurallartyla, tim s6z dizimsel tiplerinin olusum kurallartyla, tiim
anlam bilimsel elemanlarmin olusum kurallariyla ve tiim islemsel olasiliklarinin

olusum kurallariyla tanimlandigini ifade eder (Urhan, 2013: 37).

Madan Sarup, bizzat Foucault'nun kendisi tarafindan yayina hazirlanan
Pierre Riviere... 19. Yiizyilda Bir Aile Cinayeti bashkli kitabin, Foucault’'nun
“sO0ylemler yoluyla sdylemler aras1i miicadele” soziiyle ne demek istedigini ¢ok iyi
ifade ettigini dile getirir. Kitap, 1885 yil1 Fransa’sinda yirmi yasindaki Pierre Rivicre
adindaki bir kdyliinlin annesini, kiz kardesini ve erkek kardesini 6ldiirmesi olayini
ele alir. Riviére, gozaltina alinir alinmaz isledigi sugun ayrintilarini igeren bir hatirat
yazar. Ayni bilgi kaynagina gore konusuyor olmalarina karsin doktorlar Riviere’nin
akil sagligimin yerinde olmadigini soyleyerek onu akil hastanesine kapatmak
isterlerken hukukcular onun akil saglhiginin yerinde oldugunu, hatta hatiratinda bu
cinayetleri zekice planladigina dair kanitlar bulundugunu sdyleyerek onu giyotine
mahk(m etmek isterler. Sonugta tip ve hukuk otoritelerinin ayn1 konuda bildirdikleri
z1t goriisleri vurgulayan kitap, tip ya da psikiyatri gibi 6zel bir bilgi alaninin nasil

bigimlendigi konusunda fikir vermektedir (Sarup, 2017: 102- 104).

Foucault kitaptaki belgelerin, bize iginde soylemlerin ortaya ¢iktigi ve islevini
yerine getirdigi iktidar, tahakkiim ve catisma iliskilerinin bir anahtarini verdigini,
bu sayede hem taktiksel hem de siyasal olabilen, bundan dolay: da stratejik olan
olasi bir sdylem ¢oziimlemesine malzeme sagladigini ifade eder (Sarup, 2017:
104).

Sancar, ideoloji kavramma karsi ¢ikan Foucault’ya goére bu kavrami
kullanmanin ii¢ nedenden dolay1 sakincali oldugunu ifade eder. /lk olarak, ideoloji
kavrami kuramsal gelenek i¢inde dogrunun karsiti olarak kullanilagelmistir.

Buradaki sorun s6ylem igerisinde dogruluk iddiasinin tarihsel olarak nasil iiretildigini
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gorebilmektir. Foucault, birbirini dislayan ideoloji ve gerceklik kavramlari yerine
ancak bir arada var olabilen sdylem ve dogruluk kavramlarim yeglemektedir. /kinci
olarak Foucault, ideoloji kavraminin “hiimanist” bir 6zne kavramini gerektirmesini
elestirir. Ideolojiyi insanlar kendi gereksinimlerine gore iiretirler. Oysaki sdylem
kavrami, 6znenin dilsel toplumsal pratiklerle iiretilen bir sdylemsel konum oldugunu
iddia eder. Ozne sdylemden 6nce var olamaz, kendisi sdylem sayesinde ve sdylem
icinde iiretilendir. Ugiincii olarak ise Foucault, klasik ideoloji kuraminin
Marksizm’deki altyapt kavrami gibi kendine digsal bir belirleyici gerektirdigini
sOyler. Bu durum klasik ideoloji kurami ile postyapisalct soylem kavramini tamamen
birbirinden uzaklastirir (Sancar, 2014: 126-127). Madan Sarup’un ifadesiyle
Foucault’nun yapmaya calistigt herhangi bilgikuramsal bir boyuta basvurmadan
ideolojinin toplumsal islevi iizerine konusmaktir. Bunun nedeni ise gerceklik ve
yanilsama lizerine bitip tikenmek bilmeyen tartigmalarin tuzagina diismek

istememesi olabilir (Sarup, 2017: 118).

Madan Sarup, Foucault’nun ideolojiye yonelttigi temel itirazin onun

hiimanizm karsithgindan kaynaklandigini diisiiniir:

Insanci ideoloji anlayisi, diisiincelerin kaynaklarim éznelere yerlestirir; oysa
Foucault’nun izlencesinin amac: insami arastirmak degil, insan bilimlerinin
diizeneklerini arastirmaktir. Foucault oznenin bakis acisindan baska bir bakis
agisina gegilerek, ozneyi ozgiirlestirmek bir yana, dzneye tepeden bakma noktasina
gelen insan bilimleri kaynakli baskici diizeneklerin sifresinin ¢oziilebilecegine
inanzr (Sarup, 2017: 118).

Ideoloji kavrammi tamamen reddederek insa ettigi sdylem kuraminda
Foucault, iktidar kavraminin taniminda bir degisiklik ortaya koyar. Sdylem ve iktidar
kavramlar1 arasindaki baglantiy1 tahakkiim kavramindan farkli bir bigimde, bilginin
iretimi baglaminda ele alir. Ona gore iktidar “sey”leri tanimlayan, arzunun ne
oldugunu 6greten, bilgiyi bigimlendiren ve sdylemi liretendir. Foucault iktidarin ne

oldugunu degil, nasil olustugunu sorgular (Sancar, 2014: 138-145).

Foucault, iktidarin kaynagini belli bir yapi/ kurum igerisindeki belli bir
merkez ya da tepe noktasina yerlestiren biitiin ¢oziimlemeleri reddeder. Yoneten sinif
ile yonetilen sinif arasindaki catismaya dikkat ¢eken Marksc1 diisiinceyi sorgular.
Ona gore iktidar, bir bireyin ya da bir simifin miilkiyetinde olan bir sey degildir.
Iktidar diizenekleri, teknik ve yontemleri burjuva sinifi tarafindan icat edilmemistir,
bunlar etkili hakimiyet kurma arayisi i¢cinde olan herhangi bir sinif tarafindan da

yaratilmamistir. Ancak bu iktidar diizenekleri, burjuva smifinin yararina siyasal ve
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ekonomik baglamda yararliliklarini ortaya koyduklar1 andan itibaren belli bir plan
dahilinde yayilmislardir. Dolayisiyla Foucault, iktidar1 yalnizca bastirma, yasaklama
ve smirlama gibi kavramlarla tanimlamaz; iktidar ayn1 zamanda gercekligi iireten,
nesne alanlarim1 ve dogruluk ritiiellerini belirleyendir. Bilgi ise iktidarin sonuglarina
etkinlik kazandirir. Bilgi olmadan iktidarin uygulanmasi, bilginin de iktidara yol

agmadan var olmasi olanaksizdir (Sarup, 2017: 113-114).

Foucault’ya gore iktidarin alan1 bedendir ve diistiniiriin iktidar, bilgi ve beden
lizerinde yogunlasmaktaki amaci tarihsellik i¢inde insanoglunun nasil farkli 6zneler
haline getirildigini agiklamaktir. Foucault’nun modelinde séylem, iktidar iliskileri
dolayimuiyla bilgiyi olusturur ve dzneleri tanimlar. Ozneler arasinda deli-akilli, hasta-
saglikli, serseri-efendi, yoksul-zengin, tembel-galigkan vb. gibi ayrimlar yapar ve
birincileri tecrit edip kapatir ve bdylece normal-anormal ayrimimi kurar (Sancar,

2014: 145-146).

Foucault’nun 6zne kuramina katkisinin ne oldugu sorusuna karsilik olarak
Orhan Tekelioglu, onun agik bir sekilde alternatif “Ozne” tanimi vermedigini ifade
eder. Bunun yerine diisiiniir farkli markalar, isimler ve varolus bigimleri altinda farkli
tarihlerde sekillenen ve yeniden sekillenen “Ben”i koymustur. “Foucault, bize
‘tarihlerinde’ ve benle ilgili oteki yazilarinda teorik bir ‘alet ¢antasi’ ve modern
toplumda insan varolusunu kesfetmek i¢in sayisiz ve kesin yollardan fazla hicbir sey

saglamaz” (Tekelioglu, 2003: 213).

Oznel deneyimi agiklamak i¢in 6znenin degil, o deneyimi kuran sdylem ile
sOylemin karsilikli ve kacmilmaz bir iliski i¢inde oldugu iktidar sistemlerinin
analizini yapmak gerektigini gosteren Foucault, bir yandan iktidar ile 6zne arasindaki
ayrilmaz iliskinin altin1 ¢izer, bir yandan da 6znel deneyimin kurulmasinda insan
bilimlerinin oynadig1 rolii ortaya ¢ikararak cok gii¢lii bir bilim elestirisi getirir

(Foucault, 2014: 10).

Veli Urhan, Foucault’nun bes duyu organimizdan ikisi olan goz ile dilin
birlikte hareket etmelerine ragmen farkli olusumlari ortaya koyduklarim
diisiindiigiinii ifade ederek onun Kelimeler ve Seyler baslikli calismasinda goziin
gormek isleviyle dilin séylemek islevi arasinda bir iliskisizlik iliskisini betimlemeye
calistigina dikkat ¢eker (Urhan, 2013: 27). Foucault, Kelimeler ve Seyler’de
goriinenler ve sdylenenler arasindaki iliskisizlik iliskisini su ciimlelerle aciklar:
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Fakat, dilin resimle olan baglantisi sonsuz bir iliskidir. Bunun nedeni séziin
yetersizligi ve goriinenin karsisinda kapatmaya bosuna ugrasacagi bir agiginin
olmasi degildir. Bunlar birbirine indirgenemez niteliktedirler.: gordiigiimiiz seyleri
istedigimiz kadar anlatalim, goriinen sey hi¢bir zaman séylenen seyin icine sigmaz
ve séylenmekte olan sey imgeler, egretilemeler, kiyaslamalar aracitligiyla istendigi
kadar gosterilmeye ¢alisilsin, bunlarin isiklarim sagtiklar: yer gozlerin gordiigii
degil de, sentaksin ardisikliginin tammladig yerdir (Foucault, 2015a: 36).

Foucault, ismini René Magritte’in bir tablosundan alan Bu Bir Pipo Degildir
baslikli kiigiik eserinde gdriinen ile soylenen arasindaki iliskisizlik iliskisinden s6z
eder. S6z konusu tabloda bir pipo resmi yer alir ve resmin altinda da “Bu Bir Pipo
Degildir” onermesi yazilidir. Foucault, kagit lizerine ¢izilmis olan pipo resminin
piponun kendisi olmadig1 i¢in goriinen pipo resmi hakkinda ‘Bu Bir Pipodur’
Onermesinin yerine “Bu Bir Pipo Degildir” onermesinin dogru olacagini ileri siirer

(Urhan, 2013: 29).

Ozetle, ideoloji  tartismalar1  arastirmacilara  kolay  ¢dziimlenip
tilkketilemeyecek bir alan sunmaktadir. Calismamizin kuramsal kismini olusturan giris
boliimiinde tarih boyunca tek bir tanimi yapilamayan ideoloji kavrami {izerine
Destutt de Tracy’den Foucault’ya gelinceye degin birbirinden farkli goriislerin ortaya
atilmis oldugu, ortaya atilan bu goriislerin yeni celiskileri ve sorulari da beraberinde
getirdigi gosterilmeye calisgilmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinda
ideolojinin nasil goriiniirlik kazandigi meselesine ge¢meden Once yazarin
ideolojisinin olusumunda etkili olan edebi ve siyasi faaliyetleri ele almak yerinde

olacaktir.
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IKINCI BOLUM
YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN
EDEBi VE SiYASi FAALIYETLERI
2.1. YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN EDEBi FAALIiYETLERI

Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974) romanci kimliginin yani sira sair,
gazeteci ve bir diplomat olarak Tirk kiiltiirel ve siyasi yasamina biiyiik katki
saglamis bir aydindir. Karaosmanoglu’nun romanlan iizerine ¢alisan arastirmacilar
yazarin Tirk toplumu hakkinda sahip oldugu genis ve biitlinciil bakis agisini ifade
edebilmek icin ayni zamanda yazarin romanlarindan birinin ismi olan “panorama”
ifadesini kullanirlar. Yazarin Tiirk toplumunun panoramasini verecek genislikte bir
perspektifle yazdigi romanlar1 Tanzimat’in ilani ile baslayan Batililagma siirecinin
toplumumuzun sosyal yasantisinda yarattigi doniisiime 1s1k tutar niteliktedir ve aile,
din, egitim gibi sosyal kurumlari mercek altina alir. Yazar, siyasi durusuyla ve
eserleriyle Cumhuriyet’in ilanindan sonraki siiregte Atatiirk ilke ve inkilaplarinin

toplum igerisinde yerlesmesine ve uygulanabilmesine katkida bulunmay1 amaglar.

Yakup Kadri Karaosmanoglu; II. Abdiilhamit doneminin karisik ortaminda
dogup ilk genclik yillarin1 bu atmosferde gecirmis, 1908 Mesrutiyeti, 31 Mart
Vakasi, Trablus Savasi, Balkan Savaslari, Birinci Diinya Savasi, Milli Miicadele ve
Ikinci Diinya Savasi gibi Tiirk toplumu iizerinde derin izler birakan biiyiik olaylarin
gerceklestigi bir tarihi doneme taniklik etmis, bu sarsici olaylarin yasandigi
donemlerde yazilarini kaleme almistir (Aki, 2001: 253). Bu derece biiyiik olaylarin
etkisiyle toplumsal meselelere yonelen Karaosmanoglu, Milli Miicadele’ye
gazetelerde yayimlanan yazilariyla destek vermis, Milll Miicadele sonrasinda ise
donemin siyasi sahasinda aktif rol oynamus, Tiirk siyasi hayatinda 6nemli bir yeri
olan Kadro Hareketi igerisinde Kadro dergisinin imtiyaz sahibi olarak yer almis ve

takip eden donemde uzun yillar diplomatlik meslegini yiiriitmiistiir.

Yazi hayatina ilk girdigi yillarda kaleme aldig1 yazilarina karamsar bir bakis
acist hakim olmasma ve bu donem eserlerinde bireysel meseleler iizerine
yogunlagmasina karsin Karaosmanoglu, gazetecilik meslegine girdikten sonra bu
meslegin ona kazandirdig1 bakis agisiyla toplumsal hayatin meselelerine yonelmistir.

Onun, kii¢lik olaylar iizerine yogunlagan dikkati zaman igerisinde toplumun genelini
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kapsayan konulara kaymis; boylece romanlarinda gordiigiimiiz biitiinciil bakis agisini

edinme yoluna girmistir (Aki, 2001: 97).

Yazarin i¢ine dogdugu donemin ¢alkantili siyasi, kiiltiirel ve ekonomik ortami
kagmilmaz bir bigimde onun yazilarinda kullandigi iislubu ve isledigi konulari

sekillendirmistir:

Icinde yasadig1 toplulugun 1908- 1923 arasindaki gozyasi ve kan dolu hayati ise,
zaman zaman hassas bir siire sapmasina ragmen, onu yakin ¢evrenin meselelerine
ddeta zorla baglamis ve bu yoldan bir dereceye kadar ahlik¢i ve islahatg
goriinmesine sebep olmug ve onu teklifler yapan bir muharrire dogru gotiirmiistiir.
Yakup Kadri’ye sosyal muharrir unvamini kazandiran hususiyet buradan gelir
(Ak1, 2001: 255).

Tedavi gormek icin gittigi Isvigre’den Mondros Miitarekesi’nden sonra dénen
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Milli Miicadele’ye katilmak i¢in Anadolu’ya ge¢gmek
ister. Sivas’a gitmeye hazirlanan Rusen Esref’ten bu istediginin kabulii i¢in Mustafa
Kemal Atatirk nezdinde tesebbiiste bulunmasini rica etmesi iizerine bir arkadasi
Karaosmanoglu'na: “Oraya gidip ne yapacaksin? Senin Milli Miicadele’ye ancak
Istanbul’dan yazacagin yazilarla bir faydan dokunabilir” der. Bir ay sonra Sivas’tan
donen Rusen Esref, Mustafa Kemal Atatiirk’iin de ayni diistincede oldugunu soyler
(Karaosmanoglu, 2015a: 42). Bu siirecten sonra Karaosmanoglu, Milli Miicadele’ye
yazilartyla destek verir, kaleme aldigi romanlarda da Milli Miicadele’nin zaferle
sonuglanmasmin ardindan kurulan geng Tirkiye Cumhuriyeti’nde Atatiirk

devrimlerinin halka benimsetilmesi gerektiginden s6z eder.

Karaosmanoglu, Milli Miicadele’den s6z eden romanlarinda bu biiyiik olayin
millet dl¢ilistindeki “azametini” ve medeniyet tarihi i¢indeki “genisligini” gostermeye

gayret ettigini sdyler:

Zira, ben o biiyiik devri yalniz kendi heyecanlarimla yasadim ve gencgligime
yegdne degerini veren bu heyecanlar hayatimin son yularina belki de son aylarina
vardigim su giinlerde basima gelen bir siirti hayal inkisarlarina ragmen, kalbimi

hdld aymi atesle tutusturmaktady (Karaosmanoglu, 2015a: 12).

Bu boliimde Karaosmanoglu’nun oncelikle edebi kimliginin nasil ve hangi
cevrelerde sekillendigi lizerinde durulacak ve yazarin kaleme aldigi eserler kisaca
tanitilmaya caligilacaktir. Siyasi sahada ise Mustafa Kemal Atatiirk’e yakinlig: ile
bilinen yazarin Milli Miicadele sirasindaki faaliyetleri ve Milli Miicadele sonrasinda
kendini icerisinde buldugu siyasi ¢evrelerden s6z edilerek onun bu alanda yiriittigi

faaliyetler anlatilacak ve son donemdeki diplomatlik seriiveninden s6z edilecektir.

51



Romanlariyla 6n plana ¢ikan ancak romana gelinceye degin tiyatro, mensur
siir, makale, deneme ve hikadye gibi edebi tiirlerde birbirinden degerli eserler vermis
olan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun edebi anlayisini etkileyen yazarlar ve edebi
eserler oldukg¢a genis bir yelpaze olusturmaktadir. Cocuklugundan itibaren
cevresinden dinledigi ve bizzat kendisinin okudugu Bat1 ya da Dogu medeniyetine ait
cesitli eserlerin Karaosmanoglu’nun edebi kisiliginin olugsmasinda ¢ok biiyiik etkisi

olmustur.

Karaosmanoglu’nun yazi hayatina girdigi yillarda sdyleyeceklerini sdylemis
ve Omriinii tamamlamis iki edebi donem olan Tanzimat ve Edebiyat-1 Cedide
Donemi edebi iirlinlerinin yazarin eserleri iizerindeki etkisi kacinilmazdir ve dogal
olarak bu donemlerdeki Tiirk edebiyatinin temel meseleleri onun eserlerinde de
kendini gdstermistir. Tanzimat’in ilaniyla birlikte toplumsal hayatin hemen her
alaninda baslayan Batililasma ve eski- yeni ikiligi gibi meseleler, bu donem edebi
eserlerinde sikca islenen konulardan biridir. Niyazi Aki’ya gore Karaosmanoglu’nun
eserlerinde goriilen Dogu-Bati, eski-yeni, hayal- hakikat seklindeki kutuplagmalar;
yazarin bu edebi devirlerin etkisi altinda yetismesi ve bu devirlerin edebi eserleriyle
beslenmesinden de kaynaklanmaktadir. Ayrica belirtmek gerekir ki tim bu

kutuplagmalar arasinda 6ne ¢ikan Dogu- Bati kutuplasmasidir (Aki, 2001: 22-23).

(...) her sey ziddyla gelir: fert varsa buna karsilik bir de cemiyet vardr; Sark
varsa mutlaka bir de Garp goriiriiz. Bu zitlar, Asya- Avrupa; Islam- Hiristiyan;
iptidailik- medeniyet; taassup- hiir fikirlilik; ruh-madde; adem- varik; hayal-
realite; hal- mazi; eski- yeni; cahil- miinevver, 6liim- hayat, fert hiirriyeti- orf
baskisi; sefalet- refah; sosyal ¢oziiliis- sosyal kurulus; inkarlar- kabuller ...gibi
terimler halinde karsilikly yer alirlar. Mamafih, bu zit terimlerin bir kismini huldsa
eden iki miihim kutup olarak yazarda sark ve garp par¢alanisi dikkati ¢eker (Aki,
2001: 253).

Ik yazilarin1 1909 yilinda kaleme alan Karaosmanoglu’nun edebi eserleri bu
eserlere yansiyan diinya goriisii bakimindan birbirinin zitti iki ayr1 doneme
ayrilabilir: Yazarm 1909- 1914 yillar1 arasina denk diisen birinci donem yazilaria
hayata kars1 karamsar bir bakis acis1 hakimdir ve bu yazilar hayatin degersizligi,
6liim ve bosluk duygusu gibi konular iizerine sekillenmistir. Bu déonem yazilarinda
Karaosmanoglu, yasanilan savaslarin da etkisiyle gergeklikten kagis arzusu i¢indedir.
Bu kacis gecmise, iitopyalara ve kendi i¢ diinyasina olmak {iizere {li¢ farkli yone

gerceklesir. 1914- 1922 wyillann  arasindaki ikinci donem yazilarinda ise
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Karaosmanoglu’nun toplumla barismaya basladigi goriiliir. Ik dénemdeki karamsar
duygularin etkisinden tam olarak kurtulamamis olmasina karsin bu donemde
Karaosmanoglu kalemini ve génliinii topluma verir ve toplumsal meseleler iizerine

yogunlagmaya baslar (Aki, 2001: 30-46).

Dogu ve Bati medeniyeti arasinda kalan Tiirk toplumunun, hayatin her
alaninda kendini yeniden kurma gayret, diisiince ve isteginde oldugu bir donemde
yazi hayatina giren Karaosmanoglu; sanatinin ilk yillarinda yetisme tarzi, aile
cevresinde yasadiklari, kiiltiir ve sanat konularindaki tercihleriyle bireysel acilarim

ve duygulanimlarini dile getirme egilimindedir (Aktas, 2014: 125).

Karaosmanoglu’nun anilarinda anlattign kadarryla, annesi Ikbal Hanim’dan
dinledigi Ekmek¢i Kadin ve Monte Cristo gibi romanlar onun edebi sahaya ilgi
duymaya baslamasini saglamis ve diinya goriisiiniin sekillenmesinde olduk¢a 6nemli

bir rol oynamustir:

Annem biitiin bir kisin uzun geceleri, bize ‘Ekmek¢i Kadin’ okuduktan sonra ertesi
kis ‘Montekristo’ diye daha biiyiik bir romana baslanmisti. Bu ‘Ekmek¢i Kadin’ gibi
beni yalniz kalbimin koklerinden kavriyan bir acikli hikdye degildi. Onda, biitiin
varligim sanki sonsuz bir hayal deryasina kapilip gittivdi. Oyle ki gercek hayatin
kiyilart artik bana goriinmez olmustur. Goriinse bile bagimi ¢evirip bakmiyordum.
‘Montekristo’ adasinin yaninda Manisa neymis? Bizim evimiz neymis? Her giin
gidip geldigim mektep neresiymis? Oradaki dersler insana ne ogretebilirmis?
Oradaki dégiilmelerin, dogiismelerin, ¢ekismelerin ne ehemmiyeti varmig? Biitiin
bunlar, bana kiigiiciik seyler gibi goriintiyordu. Artik imrendigim kisiler birer birer
goziimden diismiistii. Ne Mevievi seyhine, ne Erkan-1 Harb zabitine benzemek
istiyordum. ‘Montekristo 'nun kahramani benim i¢in yegdine ideal ornekti ve
yegane emelim onun gibi, hdli bir adada bir define bulmakti.

“Montekristo” hayat teldkkime ve diinya goriisiime boyle bir simwrsiz genislik
vermekle kalmamisti. Bana, ii¢ yildan beri bir tiirlii beceremedigim ‘kiraat’ dersini
de ogretmisti. Mektepten doner dénmez ilk isim o kocaman kitabt a¢ip heceliye
heceliye okumak oluyordu. Ilk giinler, kelimeler, sanki bir biiyii muskasimnin
hiyeroglif isaretleri gibiydi. Beni tirkiitiiyorlardl. Sonra yavag yavas, birer birer
agilmaga bagladilar (Karaosmanoglu, 2014a: 139- 140).

Karaosmanoglu'nun ¢ocukluguna dair anilarini anlattigi eserinden alian bu
kisa bolimde yazarin ¢ocuklugunda biiyiilenerek okudugundan soz ettigi Monte
Kristo, onun yillar sonra yayimlanan ve otobiyografik oOzellikleri agir basan
romanlarindan olan Bir Siirgiin’de yeniden karsimiza ¢ikar. Ancak bu defa Monte
Kristo’'nun artik belli bir edebi olgunluga erismis olan yazar iizerindeki bu
biiyiisiiniin kayboldugu goriiliir.

Bir Siirgiin’tin bagkarakteri, Abdiilhamit devri aydinlarini temsil eden Doktor
Hikmet, Bati’ytr Monte Kristo gibi Bati edebiyatina ait metinlerden okumus,

ogrenmis ve Bati’ya hayranlik besleyen bir karakterdir. Izmir’de yasadigi siirgiin
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hayatindan bunalir ve sikigmislik hissiyle kendisini Paris’e giden Nigére vapuruna
atar. Vapur Fransiz sularina girdiginde ici i¢ine sigmayan Doktor Hikmet’in heniiz
vapurdan inmeden yasadigi Monte Kristo meselesi ile biitiin sevinci yerle bir olur.
Monte Kristo ¢ocuklugunda Karaosmanoglu i¢in ne anlama geliyorsa Doktor Hikmet
icin de ayni anlama gelmektedir. Doktor Hikmet’in ilk okudugu roman Alexandre
Dumas’nin bu romanidir ve s6z konusu roman onun ¢ocuklugudur. Kamara arkadasi
olan papaza ilk okudugu kitabin Alexandre Dumas’nin Monte Kristo’su oldugunu ve
Monte Kristo adasii karsisinda goriince biiyiilendigini anlattiginda ise papazin
Alexandre Dumas Tizerine sdyledikleri, Doktor Hikmet’in heniiz Paris’e ayak
basmadan Bat1 medeniyetine dair ilk hayal kiriklig1 ve saskinligini yasamasina neden

olur:

Alexandre Dumas mi1? Hokkabazin biri. Monte Cristo, bastan basa uydurma, kotii
bir masal. Yazik ki ¢cocuklugunuzu daha yararl: etiidlerle gegireceginiz yerde boyle
abur cubur seylerle heder etmissiniz. Ananiz babaniz da size bu muzir kitaplari
okumaga neden miisaade etmisler bilmem ki... (Karaosmanoglu, 2012a: 43).

Konugmasmin devaminda papaz, Tirk toplumunun sosyal yapisini

elestirmeye baglar:

Dogrusu sizin memlekette terbiye usulii kokiinden 1slaha muhtactir: Ailede olsun,
mektepte olsun geng dimaglar vahsi otlar gibi kendi hallerine birakilmistir. Bizim
miiesseselerimiz bir dereceye kadar bu faciamin éniine gecmege c¢alisiyor. Fakat
hiikiimetin bin tiirlii draconien tedbirlerle sizlerin bunlardan istifade etmenize
mani oluyor? Sizi zorla Hiristiyanlagtiracagimizdan mi korkuyor, nedir? Bu korku
yiiziinden Tiirk gengleri 6bek obek Farmasonlarin kucagina diistiyor veyahut biitiin
iptidai mahliklar gibi agaca, tasa, giinese tapiyor. Ciinkii inanmak insanlar i¢in
ezeli bir ihtiyactir. Gergek Tanri’min yolunu bulamayanlar tabiatiyle birtakim
diizme uluhiyetlere [tanrisalliklara] dogru saparlar. Bunun neticesi ne olur?
Daldlet [dogru yoldan sapmal, barbarlik ve inkiraz [¢okme, yok olus]...
(Karaosmanoglu, 2012a: 43).

Karaosmanoglu, Bir Siirgiin romaninda Doktor Hikmet’in yasadigi bu Monte
Kristo meselesi ile Tiirk aydinlarinin Bati’ya duyduklari sorgusuz sualsiz hayranligin
aslinda yersiz oldugunu ve zihinlerdeki Bati algisi ile ger¢ek Bati’nin birbirinden
farkl1 oldugunu gostermek ister. Ozellikle II. Diinya Savasi ile Karaosmanoglu’nun
Bati’ya olan hayranliginin sarsildigi goriiliir (Aki, 2001: 255). Diisilincesinin
degismesinde Avrupa’yr yakindan yasamis olmasinin etkisi biiyiiktiir. Bu doneme
gelinceye degin Karaosmanoglu, Avrupa’nin farkli sehirlerinde diplomat olarak
gorev yapmus ve artik Avrupa’nmin kitaplarda okudugu gibi olmadigini tecriibe
etmistir. Bu durum romanda Doktor Hikmet’in tecriibe ettigi Monte Kristo

meselesinin ger¢ekte Karaosmanoglu’nun basindan ge¢mis bir olay olabilecegini
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diisiindiirse de kaynaklarda bu iddiayr destekleyecek herhangi bir bilgiye

rastlanilmamustir.

Tiirk edebiyatinin Batililasmasi konusunda Abdiilhamit devrinde gevirileri
yapilan Jules Verne romanlar, U¢ Silahséorler, Monte Kristo gibi halk icin yazilmis
macera romanlari, Tanzimat Dénemi’nde basilan ve okuyucusu oldukc¢a az olan
yiiksek seviyedeki edebi eserlerin gevirilerinden daha fazla etkili olmustur (Berkes,
2013: 369). Karaosmanoglu’nun da Monte Kristo’ya génderme yaptigi romani Bir

Stirgiin Abdiilhamit donemini ele alir.

Bir Siirgiin romanina bakildiginda 6ne ¢ikan Abdiilhamit donemi elestirisi
degildir. Abdiilhamit’e kars1 organize olma cabasi igerisinde olan Jon Tiirklerin
romanda yer aldig1 gortiliir ancak Jon Tiirkler yalnizca donemin politik unsurlarindan
biri oldugu igin kurgu igerisinde yerini almistir. Romandaki asil vurgulanmak istenen
mesele yabancilasmadir. Doktor Hikmet’i kagmaya iten sartlardan biri Abdiilhamit
politikalar1 gibi goriinse de onun buhraninin nedeni politik degildir (Akpinar, 2002:
132). Onu buhrana iten sey milli degerlerden yoksun olusu ve Bati’ya duydugu
kosulsuz hayranliktir.

Karaosmanoglu, Manisa’da gegirdigi ¢ocukluk yillarinda evde arkadaslariyla
oynamak {izere ¢ok basit piyesler ve higbir zaman nesretmedigi siirler yazdigindan
s6z eder. Ancak, edebiyat onda Izmir Idadisi’nde gegirdigi iic yilda (1903- 1905)
gercek bir tutku halini almistir. Omer Seyfettin, Sahabettin Siileyman ve Baha
Tevfik’le burada tamisir. Akhisarli Abdullah Rahmi Bey isimli arkadasi ise
Karaosmanoglu’nu gercek anlamda edebiyatla yiiz yiize getiren, ona Edebiyat-1
Cedide kiilliyatindan eserler okutan ve bu eserlerin gercek Orneklerinin Fransiz
edebiyatinda oldugunu sdyleyip onu Fransizca 6grenmeye tesvik eden kisidir (Aka,
2001: 17).

Edebi acidan biiyiikk deger tasiyan romanlarin yazari Karaosmanoglu’nun
sahsiyetinde edebiyat bu donemlerde kok salmaya baslamis ve dergilerde yayimlanan
yazilarla baslayan bu seriiven onun Fecr-i Ati topluluguna dahil olmasiyla gelismeye

baslamistir.
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2.1.1. Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Fecr-i Ati

1908 Mesrutiyeti’nden dnce Izmir’e, oradan da Istanbul’a gelen Yakup Kadri
Karaosmanoglu, burada Refik Halit Karay ve Faik Ali Ozansoy ile tanisir, Sahabettin
Stileyman ise onun i¢in tanidik bir isimdir (Aktas, 2014: 13). Sahabettin Siileyman,
Edebiyat-1 Cedide karsisinda yeni bir edebi ekol, kendi tabiriyle “mahfil-i edebi”
kurmak ister. Karaosmanoglu’nun anilarinda kullandigi ifadeyle “kalburiisti”
goriinen ne kadar sair ve yazar varsa kapi kap1 dolasip arar, bulur ve onlar1 sahibini
tanidigi  “Hilal” matbaasinda toplantiya davet eder. Cagirilanlar arasinda
Karaosmanoglu’nun kendisi de bulunmaktadir. O dénemde basinda heniiz tek bir
yazist yayimlanmigs ve kalburiistii olarak nitelenemeyecek Karaosmanoglu,
Sahabettin Siileyman’in en yakin arkadasi oldugu icin bu toplantida bulunabilmistir.
Karaosmanoglu, edebi cevrelerde heniiz taninmayan ve kendisi gibi g¢ekingen
hareketlerle gelip yanina oturan Refik Halit Karay ile de bu toplantida tanisacaktir
(Karaosmanoglu, 2014c: 27-28).

Az sonra Sahabettin Siileyman’in matbaa kapisindan iceri girerken, bana Refik
Halit diye tanittigi bir geng de aymi ¢ekingen tavirla gelip yamima oturacakti ve
aramizda o dakikadan itibaren bir arkadaslik havast esecekti. Neden esmesindi? O
da ben de toplantidaki meshurlar iginde iki mechul degil miydik?
(Karaosmanoglu, 2014c: 28)

Fecr-i Ati toplulugunun ilk toplantisinda Miifit Ratip, Tahsin Nahit, Emin
Biilent, Doktor Cemil Siileyman gibi isimleri Karaosmanoglu'na tanitan kisi Refik

Halit Karay olacaktir:

Ben yavas sesle ona toplantida bulunanlarin adlarini soruyordum. O, kulagima
egilip, yalniz her birinin adini séylemekle kalmiyor, alayci bir tavirla kisilikleri
hakkinda da ya kiiiiltiicii, ya giildiiriicii birtakim bilgiler veriyordu. Bunlarin
¢ogu, onun Galatasaray Sultanisi’'nden mektep arkadas: idi. Soylediklerine gore,
hemen hepsi o yiiksek imtiyazli lisenin art kapisindan sivisip gitmis yarim tahsilli
genglerdi. Refik Halit laf arasinda kendisinin de onlardan biri oldugunu kis kis
giilerek agiga vurmaktan ¢ekinmiyordu ve “Aramizdaki fark,” diyordu, “bunlarin

edebi sohret yolunu boylamakta gosterdikleri basarihiliktir” (Karaosmanoglu,
2014c: 48).

Fecr-i Ati’nin kurulusundan birkag hafta sonra Karaosmanoglu’nun Resimli
Kitap adli bir aylik dergide Nirvana baslikli bir yazisinin ¢ikist ve Karay’in bagka bir
dergide Zend- Avesta basligi altinda bir nesir serisi yayimlamaya baslamasi iizerine
Fecr-i Ati’nin iki mechul isminin de yildizi1 parlamaya baslar (Karaosmanoglu,
2014c: 50).
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Faik Ali Bey, Fecr-i Ati toplantilarma kurulacak olan edebi toplulugun gegici
baskani ve isim babasi sifatiyla katilmistir ve onun bagkanliginda gecen birtakim
goriismelerden ve ileri siiriilen tekliflerden sonra topluluga Fecr-i Ati ismini veren
kisi de o olmustur. Fecr-i Aticilerin edebiyat alaninda agmak istedikleri ¢igir1 ise
Sahabettin Siileyman “Sanat sahsi ve muhteremdir” s6zii ile ortaya koyar
(Karaosmanoglu, 2014c: 32). Fecr-i Ati, kuruldugu giinden dagilisina kadar sik stk
baskan degistirecektir. “Fdik Ali simgesel ve gecici bir baskandwr. Midilli mutasarrifi
iken, izinli olarak Istanbul’da bulundugu siwrada baskanliga getirilir ve ancak bir iki
toplantiya katilir. Faik Ali, gorevine doniince Fazil Ahmet baskan segilir. Ugtincii
baskan Hamdullah Subhii enciimenin son baskani ise Celal Séahir'dir” (Sen, 2006:
56).

Toplulugun sik baskan degistirmesinin nedenlerinden biri de toplulugun
iiyeleri arasinda ¢ikan anlasmazliklardir (Sen, 2006: 57). Ayrica, Fecr-i Ati’nin,
Edebiyat-1 Cedide’nin devami olmaktan oOteye gidemedigi disiiniildiigiinden bu
konuda pek cok elestiri aldigi ve toplulugun kisa bir siire sonra dagildig

bilinmektedir.

Karaosmanoglu’nun ifadesiyle Selanik’te Ziya Gokalp yonetiminde ¢ikan
Gen¢ Kalemler dergisinin yazarlari Fecr-i Aticileri, Edebiyat-1 Cedide’nin
kozmopolit ¢i1girin1 devam ettirmek ve onun melez dilini kullanmakla itham ederler,
“Yeni Lisan” ve “Milli Edebiyat” meselesini ortaya atarlar. Bu donemde biitiin Fecr-i
Aticiler degilse de Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Refik Halit Karay, hikayelerini
gittikce sadelesen bir Tiirkce ile yazar ve hikdyelerin konularini Istanbul sehrinin dar
ve kozmopolit cevresinin disina ¢ikarip biitiin memleket hayatin1 ele alirlar

(Karaosmanoglu, 2014c: 39).

Dil meselesine gelince, biraz yukarida soyledigim gibi, gerek Refik Halit’in gerek
benim iislibum daima sadelige dogru gelismekte idi ve bir giin gelecek, Geng
Kalemler dergisinde ‘Yeni Lisan’ denilen agdasiz ve temiz Tiirk¢enin en munis
orneklerini vermek- en az o derginin basyazari Omer Seyfettin kadar- bize nasip
olacakti ve yine giiniin birinde, bu cereyanmin biiyiik onderi Ziya Gokalp, eski
edebiyat¢ilarin da bulundugu bir mecliste, kendisine: Ustadim, lisanimizdan
Farisi ve Arabi kaidelerine gore yapilan terkipleri ¢ikarip atalim, miitalaasinda
bulunuyorsunuz. Fakat, simdiye kadar geng ediplerimiz arasinda bu sekilde yazi
yvazmaga kim muvaffak olabilmistir? sualini soran Cenap Sahabettin’e,
parmagimn ucuyla beni gostererek: “Iste bu!” diyecekti (Karaosmanoglu, 2014c:
39-40).

Fecr-i Ati iiyeleri, iiyeler tarafindan kaleme alman yazilar1 periyodik olarak

yaptiklar1 toplantilarda degerlendirir, bu yazilar hakkinda yorumlar yaparlar. Yazilar
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basilmadan 6nce yapilan bu toplantilardan birinde Karaosmanoglu ve Karay’in sade
bir konusma Tirkgesiyle kaleme aldiklar1 yazilar diger yazarlarinki gibi
memnuniyetle karsilanmamis ve anlasmazliklara yol agmustir (Karaosmanoglu,
2014c: 51). Bu tartismadan ¢ikarilacak sonug ise toplulugun igerisinde Edebiyat-1
Cedide nesir tislubunun etkisinden heniiz kurtulamamis ve kendi iglerinde bile olsa

bu tsluptan kurtulan ve farkli yazanlar1 kabullenememis yazarlarin oldugudur (Sen,
2006: 58).

Karaosmanoglu ve Atay toplulugun iiyelerinin, kendi edebi iirlinlerine karsi
s0zii edilen bu tavrini pek 6nemsemez, onlardan farkli olan edebi anlayiglarini devam

ettirirler.

Fakat ne ben, ne Refik Halit bundan etkilenmezdik. Zira, birkagi disinda Fecr-i Ati
arkadaglarimizin edebiyat anlayiglarina ve bilgilerine pek énem verdigimiz yoktu.
Onlar, bizce hdla Edebiyat-i Cedide ¢igirinda emekleyip duruyorlardi. Oysa,
Fecr-i Ati bundan daha ileri bir ¢igir agmak, Edebiyat-i Cedidecilerden biisbiitiin
baska seyler yapmak amaciyla kurulmustu. Hatta ortaya attigi “Sanat sahsi ve
muhteremdir” doviziyle bu amaca bir ¢egit edebi kural niteligi de vermis
bulunuyordu (Karaosmanoglu, 2014c: 51).

Sahsi ve farkli edebi anlayiglarin, tavirlarin, tutumlarin kabul edilmeyisi
toplulugun edebi inanci olan “Sanat sahsi ve muhteremdir.” ilkesine ters
diistiigiinden Fecr-i Ati’den kopmalarin yasanmasina neden olur (Sen, 2006: 58).
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay’in bir tartisma sonucunda toplantiy1

terk edisini sOyle anlatir:

Pek iyi hatirlarim, Fecr-i Ati namina giristiim kalem miicadelelerinin benim icin
en zorlusu Sahabettin Siileyman’t savunmak olmustu. Bana bu miicadelemde
yardim eden tek arkadasim da Refik Halit'ti. Hattd, bu yardimini dylesine sert bir
sekle sokmugtu ki, giiniin birinde Fecr-i Ati icinde pek esef verici bir hadiseye yol
agmusti: Soyle ki, o polemik yazilarindan biri, basta reisimiz Hamdullah Suphi
(Tanriéver) olmak iizere hemen biitiin arkadaslarimiz tarafindan itirazlarla
karsilanmis ve bu yazinin dergimizde nesrine miisaade edilmemis, yani bir cesit
sansiir yasagina ¢arpimisti. Bunun fiizerine, Refik Halit’le sansiirii koymak
isteyenler arasinda siddetli bir tartisma olmus ve neticede Refik Halit, Fecr-i
Ati’den ¢ikip gitmisti.

O kadar hizla ve hisimla ¢ikip gitmisti ki, arkasindan gii¢ yetigebildim. Soluk
soluga yamina vardigim zaman kavgasina benimle de devam edecek sanarak bir
stire konusmaktan ¢ekinmistim. Oysa, goziimiin ucuyla yiiziine bakinca bir de ne
goreyim, Refik Halit alayct bir tebessiimle giillimsemiyor mu! Bu sefer dfkelenmek
swrast  bana gelmisti. “Ne giiliiyorsun oyle?” diye ¢ikismistim. Babidli
Caddesi’nden asagiya dogru yiiriiyorduk. Refik birdenbire durdu ve yari komik,
yart dramatik bir tavir takinarak: “Bizim halimize giilmeyeyim de neye giileyim?”
dedi. Bunun iizerine ben de sebebini pek iyi bilmeyerek giilmeye baslamigtim. Refik
Halit devam ediyordu: “Séyle bakalim; iki mektep kackini ¢ocuktan ne farkimiz
var su anda? Ne Fecr-i Ati kaldi, ne Servet-i Fiiniin! Talihimizi su Babidli
Caddesi’nin  kaldwimlart iistiinde yeniden denemeye mi baslayacagiz?”
(Karaosmanoglu, 2014c¢: 52-53)
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Refik Halit Karay, Fecr-Ati iiyelerinin topluluga tekrar katilmas1 yoniindeki
teklifini Yakup Kadri Karaosmanoglu’yla birlikte olmasi sartiyla kabul eder.
Boylelikle iki yazar tekrar Fecr-i Ati’ye donerken, topluluga dahil olan sair ve
yazarlarin birbirlerine biraz daha kenetlendigi goriiliir. Topluluga katilacak yeni
tiyeleri belirli sartlara gore ve bir torenle segerler. Ahmet Hasim, katildig1 bir tiye
kabul torenini nasil terk ettigini yillar sonra Yakup Kadri Karaosmanoglu’na anlatir
(Sen, 2006: 60). Zira, Ahmet Hasim de Fecr-i Aticiler arasinda bulunmaktan imtina
etmektedir.

Zaten, Ahmet Hagsim’in Fecr-i Ati arkadaslar: arasinda kimi begendigi vardi ki...
O, yazdigi siirler bakimindan degilse bile, kafasi, yiizii, giyinigi, tavir ve
hareketleri bakimindan kendisini de begenmezdi ve bundan dolayidir ki, uzun bir
siire bize goriinmekten kaginmis, Fecr-i Ati'nin semtine dahi ugramak istememistir
(Karaosmanoglu, 2014c: 77).

Ahmet Hasim bu toplantiyr terk edip toplulugun toplantilarina bir daha
katilmay! kabul etmezken Refik Halit katildigi Fecr-i Ati toplantilarimi ciddiye
almaz. Yakup Kadri Karaosmanoglu’na goére toplulugun dagilmasinin sebeplerinden
biri de topluluga kars1 alinan bu 1a-kaydi tavirdir (Sen, 2006: 60).

Aramizda, Fecr-i Ati’nin bu akademik toplantilarini ciddive almayan biri varsa o
da Refik Halit'ti. Son zamanlarda kendine ‘Kirpi’ lakabini takan bu mizah yazari
bir kdseye ¢ekilir ve adimi aldigi yaratigin dikenlerini andiran giiliimsemeleriyle
ortaligi seyre dalar, hatta bazi kere ks kis giildiigii de olurdu.

Onun bu hali, giiniin birinde, yine birtakim hadiselere yol agmaya baslayacak ve
Fecr-i Ati belki de bu yiizden yavas yavas dagilip gidecekti (Karaosmanoglu,
2014c: 57).

Fecr-i Ati’nin dagilmasmin nedenlerinden bir digeri ise “sanat sahsi ve
muhteremdir” goriisii ile liyelerine edebi eserin ortaya konmasi siirecinde konu ve
iislup bakimindan 6zgiirlik tammasidir. Fecr-i Ati iiyeleri arasinda her ne kadar
konuya ve isluba dair asgari ortakliklar olussa da bunlar ilke haline getirilmez.

Boylece toplulugun bir arada kalmasi ve bir ekol olusturmasi zorlasir (Sen, 2006:
60).

Uyelerin  iginde bulunduklart maddi imkansizliklar da toplulugun
dagilmasinda etkili olmustur (Sen, 2006: 62). Ayrica, tiimiiyle olmasa da ittihat ve
Terakki igindeki bazi iiyelerin topluluga karst olmasi ve toplulugun iiyelerinin
donemin degisik dergilerinde yazmalar1 da toplulugun dagilisinda etkilidir (Sen,
2006: 64). Cemal Sen’in Mehmet Rauf’tan aktardigi tizere Mehmet Rauf, Servet-i

Fiintin dergisinde yayimlanan Fecr-i Ati’nin Iflas: bashkli yazisinda toplulugun en
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biiyiikk hatasinin edebiyat sahnesine ¢ikarken ortaya koydugu beyannamede c¢ok
biiyiik iddialarla ortaya ¢ikmasina ragmen bu vaatleri yerine getirememesi oldugunu
sOyler. Bahsi gecen vaatlerin eserlerle gergeklestirilemeyisi toplulugun Omriini
kisaltmistir (Sen, 2006: 64). Fecr-i Ati’nin Iflasi’'nda topluluga yiiklenirken, bu
yazidan bir hafta sonra kaleme aldig1 [flds-1 Edebiyat baslikli bir diger yazisinda
toplulugu mevcut konuma iten ve eser vermeleri ilizerinde olumsuz etki yapan
cevreyi ortaya ¢ikararak, bir anlamda Fecr-i Ati’nin ortaya daha basarili edebi iiriin
koyamamalarinin nedenlerini anlamaya ¢alisir. Bununla birlikte s6z konusu her iki
yazi da mevcut dsnemde Fecri Ati toplulugunun artik eskisi gibi siireli yaymlarda
goriilmedigini, dagilis siirecini gosterir'. Doénemin edebiyat diinyasindaki bu
goriiniim sadece Fecr-i Ati yazarlar igin degil dénemin biitin yazarlar1 icin
gecerlidir (Sen, 2006: 73). Aralik 1912’ye gelindiginde ise Fecr-i Ati’nin tiimiiyle
dagildig: goriliir.

2.1.2. Nev-Yunanilik

Karaosmanoglu, genclik ve edebiyat hayatinin birbirine paralel birkac seyri
oldugundan s6z eder: “Bunlardan birincisi Sahabettin Siileyman ’la, ikincisini Refik
Halit’le, tigiinciistinii Ahmet Hagsim'le, dordiinciisiinii de Yahya Kemal’le birlikte

takibetmisimdir”’ (Karaosmanoglu, 2014c: 113).

Yahya Kemal Beyatli’nin Paris’ten dondiigii giinlerde tanigtig1 ilk yazarlardan
biri Karaosmanoglu’dur. Beyatli ve Karaosmanoglu, Peyam gazetesinde birlikte
calisirlar ve Peydam-1 Edebi’deki yazilartyla Nev-Yunanilik akimimin onciiliglint
yaparlar. Sonrasinda, birlikte bu gorilisii savunacaklar1 Havza adinda bir edebiyat
dergisi ¢ikarmak isterler. Ancak Balkan Savasi’ndan sonra canlilik kazanan
Tiirkgiiliik hareketleri ve 1. Diinya Savasi bu projeyi hayata gecirmelerine engel olur.
Yahya Kemal Beyatli, yavas yavas bu edebi fikirden uzaklagsarak Osmanli tarihi ve
kiiltiirtine yonelir, Yakup Kadri Karaosmanoglu ise tiiberkiiloz tedavisi gormek igin

Isvigre’ye gider (Ayvazoglu, 2008: 261).

! Cafer Sen, “Fecr-i Ati Edebiyati/ Tespit- Tahlil- Tankit” bashkli ¢calismasinda Mehmet Rauf’un 26
Temmuz 1328 tarihinde Servet-i FiinGin’da yayimlanan “Fecr-i Ati’nin Iflas1” ve yine Servet-i
Fiintin’da 2 Agustos 1328 tarihinde yayimlanan “iflis-1 Edebiyat” bashkli makalelerini detayli bir
sekilde incelemektedir.
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Yahya Kemal Beyatli, Jos¢é Marie de Hérédia’y1 okurken Yunan ve Latin
siirlerinin de zevkine varir ve Oteden beri aradigi Tiirkgenin bu siirlerdeki “beyaz
lisan” gibi bir sey oldugunu anlar (Ayvazoglu, 2008: 70). Beyatli; Hérédia’nin
Trophées’sindeki soneleri okuyarak edindigi kaynaklara doniis, yani Greko-Latin
kiiltiirline yonelis fikrini Moréas’t tanidiktan sonra Ecole Romana’nin goriigleri
cercevesinde ifade etmeye baslar ve Tiirk sanat ve fikir ortam1 i¢in yeni olan Iran’dan
Yunan’a gegme fikriyle Karaosmanoglu'nu etkilemeyi basarir (Ayvazoglu, 2008:

360).

Besir Ayvazoglu'nun ifade ettigi gibi Balkan Savasi’nin devam ettigi ve
Tiirkctilik hareketinin en heyecanli yasandigi donemlerde “Yunan” kelimesini
olumlu degerler yiikleyerek kullanmanin tehlikeli olacagi tahmin edilebilir. Ornegin,
Omer Seyfettin, Tanin gazetesinin 30 Mayis 1914 tarihli niishasinda yayimlanan
Boykotaj Diismanm: adli hikdyede Nev-Yunanilik fikriyle alay eder ve ima yoluyla
Yahya Kemal Beyatli ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nu Yunanliga hizmet eden
kisiler gibi gosterir. Peyam gazetesinin kapatilmasiyla sessizlige gomiilen Yahya
Kemal Beyatli ise sonraki yillarda Divan edebiyati etkisiyle yazdigi sarki ve

gazelleriyle edebiyat sahasina geri doner (Ayvazoglu, 2008: 362).

2.1.3. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Edebi Eserleri Uzerine: Tiyatrodan

Romana

Karaosmanoglu’nun yazi hayatina girisi tiyatro alaninda gergeklestirdigi
denemelerle- sirasiyla Nirvana ve Veda adli eserleriyle- olmustur. Romanlarina
gelince kadar gegen siirecte yazar, tiyatro, siir ve hikaye tiirlinde pek ¢ok yazi kaleme
almistir. ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra basin alaninda yasanan serbestlik
yillarmin iiriinii olan tiyatro eserleri, yazarin her tiirli etkiye acik oldugunu
gostermesi bakimindan da 6nemlidir. Bunlar tiyatro olarak isimlendirilmis olsa da
aslinda karsilikli konusma esasi iizerine kurulmus kisa metinlerdir. Serif Aktas, bu
metinlerin dil ve edebiyat bakimindan degerinin Karaosmanoglu'nun ilk yazilar

olmasinda aranmasi gerektigini ifade eder (Aktas, 2014: 35).

Romanlariyla 6n plana ¢ikan Karaosmanoglu, edebi kisiligini ve tislubunu
mensur §iir, tiyatro, hikaye, monografi, hatirat, deneme ve makale tiirlerinde kaleme

almis oldugu yazilarda olusturmaya baslamigtir. Niyazi Aki’nin ifadesiyle “biiyiik
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eserlerin asil hazirlams noktalarimi, tabir caizse, sanatkdr sahsiyetinin doniig
verlerini bu ikinci derecede eserler verir” (Aki, 2001: 13). Bir bakima
Karaosmanoglu, romanlarinda ortaya koydugu fikirlerin altyapisim1 sozii edilen bu
“ikinci derece” eserlerde hazirlamistir. Bu nedenle, roman tiliriine gelmeden 6nce
Karaosmanoglu'nun tiyatro, mensur siir ve hikaye tiirtinde kaleme aldig1 yazilarina
etki eden disiiniir ve yazarlara bakmak onun romanlarmin genis perspektifini

gorebilmek agisindan onemlidir.

Tiyatrolarina bakildiginda Ibsen’in yani sira Maurice Maeterlinck (1862-
1949) etkisinden de soz edilebilir ve Magara adli tiyatrosunda Maeterlinck etkisiyle
gordiigiimiiz kaderciligi ve gizli giiclere inanis1 ise Karaosmanoglu’nun ¢ok kolay
etki altinda kaliyor olmasina baglanabilir. Zira, ayn1 yil i¢inde yayimlanan Ankara
(1934) romaninda Neset Sabit’in agzindan sodyledigi ciimlelerle Karaosmanoglu,
insanin kader karsisindaki konumu hakkindaki disiincelerini degistirmistir, artik
insanin kaderine hitkkmedebilecegi fikrindedir (Aki, 2001: 78). Yazar, Neset Sabit’in

agzindan sunlar s6ylemektedir:

Hayrr, yeni cemiyet gibi yeni insanda da kaza ve kadere birakilmis hichir taraf
olamaz. Her sey akil ve irade isidir. Nasil ki, iptidai insan zekd ve bilgi sayesinde
tabiat kuvvetlerini kendi kendine ram kilmasint bilen insan demekti; oylece, yeni
insan- yani tam insan da- hem o tabiatin bir ciizii olan kendi benligini iradesi
altina almayi bilecektir. Kader ve kaza, baht, tesadiif kelimeleri artik cin ve peri
masallarindaki tabirler gibi muayyen bir sey ifade etmeyen mecazi lLigatlar
swrasina girecektir. Ciinkii insan, kendi alin yazisimi kendi eliyle yazacak ve kaza,
kader, insanin kendi arzusu, kendi iradesi olacaktir (Karaosmanoglu, 2012b: 191).

Karaosmanoglu’nun 1929 yilinda kaleme aldigr Saganak adli dort perdelik
eseri yazarin Cumhuriyet’in ilk yillarim1 ve bu siliregte yasanan catismalari, agirlik
merkezini ¢atismanin herhangi bir tarafina kaydirmadan sorgulamasi bakimindan
yalnizca tiyatro eserleri degil tiim eserleri arasinda ilging ve onemli bir yer tutar

(Basbug, 2012: 37).

Birinci donemin ilk mensur siiri olan Yildizlarin Bikesligi siirsel anlatimini
ayrilik fikrinden alir ve bu siir insanlar arasinda higbir yakinligin olmadig, fiziksel
olarak yan yana olsalar bile ruhlarimin arasinda her zaman bir mesafenin olacagi fikri
ile Fransiz yazar Guy de Maupassant’in Solitude adli eserinin ikinci kismiyla biiyiik
benzerlik gosterir (Aki, 2001: 55). Ancak buradaki yalmzlik temasi Flaubert’ten
gelmektedir. Maupassant’in yukarida sozii edilen yazisinda gegen ve aslen Flaubert’e

ait olan “Hepimiz bir ¢éldeyiz, kimse kimseyi anlamiyor” ciimlesi, Niyazi Ak1’y1 bu
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baglantiy1 kurmaya gotiiriir ve ayni tema Madam Bovary’de de goriiliir. Bu siirdeki
ses tekrarlari ise Baudelaire ve Verlaine’den gelmis olabilir (Aki, 2001: 56- 58).

Karaosmanoglu’nun Istimdat adli mensur siirinde Ibsen’in izlerini bulmak
miimkiindiir. “Asasiz ve abasiz kaldim. Sisler ve buzlar ikliminde, mechul, miincemit

1

(donmus), sisli bir yol iistiindeyim.” ciimlesindeki “sisler ve buzlar” Ibsen’den
gelmektedir. Bu siirde sembolist bir goriisle renklerde miicerret fikirler arandigi
goriliir. “Bahara Dair Bir Hitabe’de ise sembolistlerde goriilen egzotizm sevgisine
rastlamak miimkiindiir. Karaosmanoglu’nun ifadesiyle bu Hitabe “sehvani bir

lirizme daldiktan sonra bir ruh orijisinde nihayet bulan” bir siirdir (Aki, 2001: 59).

Siyah Sag¢lh Yabanci ile Berrak Gozlii Geng Kizin Sozleri baslikli mensur siir,
Karaosmanoglu’nun Nev-Yunanilik akimi etkisi altinda oldugu dénemde ve Yunan
modeline gore yazdig: bir siirdir. Eserde sik sik Eski Yunan doneminin manzaralari
dikkatlere sunulur (Aktas, 2014: 24). Siirin genel atmosferi yazarin bu dénemde
Euripide’yi okudugunu gosterir. Bu siirinde Karaosmanoglu, mitolojik karakterlerde

ve insanlik tarihinde siir unsuru aramaktadir (Aki, 2001: 59-60).

Karaosmanoglu’nun karamsar bakis acisina sahip oldugu edebi sahsiyetinin
ilk doneminde yazilmis olan -yukarida sozii edilen- bu mensur siirlerin en belirgin
Ozelligi eski caglara beslenen sevgi ve kendini ilham bakimindan o donemlerin
saheserlerine ve donemlerin etkisiyle dogan modern mekteplere baglayisidir (Aki,
2001: 60).

Mensur siirlerinin ikinci donemi (1917- 1922) ise Erenlerin Bagindan, Okun
Ucundan ve ayn birkag pargayi kapsar. Erenlerin Bagindan baglikli siirin his, fikir
ve Uslup bakimidan Karaosmanoglu’nun siirde ulagtig1 en yiiksek mertebe oldugunu
sOyleyen Niyazi Aki, bu siiri digerlerinin mihveri olarak goriir (Aki, 2001: 61).
Niyazi Aki, Karaosmanoglu’nun ikinci donemde kaleme aldig1r mensur siirlerle ilgili

olarak ise su tespitlerde bulunur:

Yakup Kadri'de dini cosku yerine dini kaynaklardan gelen duygu ve itislip
unsurlart vardir. Ciinkii Erenlerin Bagindan ve Okun Ucundan’da Tevrat'tan,
Incil’den, Kuran’dan, eski Yunan ve Latin eserlerinden, Fransiz romantiklerinden,
parnasyenlerden, sembolistlerden, wmumi bir ifadeyle, olduk¢a genis edebi
tecesstislerin topladig bir kiiltiiriin imbiginden sizan siir vardwr. Mensur siirlerinin
ardinda  bir¢ok isim bulmak miimkiindiir. Uzletten bahseden parcalari
Maeterlinck’in Le Trésor des Humbles i, Baudelaire’in mensur siirlerinden Les
Foules ve A une Heure du Matin’i ile yakin miinasebetler kurmaya miisaittir.
Stikiitun olgunlastirict kudretini kabul edisiyle Maeterlinck’e, uzleti iskdn ve hali
reddedisi ile de Baudelaire’e yaklasir. Okun Ucundan’da Maeterlinck gibi aski bir
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kader, kagimilmaz bir olay kabul eder. Erenlerin Bagindan’in mesut anlarin
kagisint anlatan satirlart Lamartine e baghdir (Aki, 2001: 65-66).

Bu paragrafin devaminda Niyazi Aki, Karaosmanoglu’nun mensur
siirlerinin geneline bakarak bu siirlerin diisiinsel arka planini olusturan
isimleri siralar ki bu isimler Karaosmanoglu’nun sadece siirlerinde degil
daha sonraki donemde verecegi eserlerdeki genis perspektifin  de

kaynaklarini agik bir sekilde 6zetlemektedir:

Biitiiniiyle gozlerimizin éniine serdigimiz taktirde, Karaosmanoglu’'nun mensur
siirlerinin kanavicesinde, Homere'den, Virgile'den, Horace’tan, Euripide’den,
Dante’den, Gide 'ten (Les Nourritures Terrestres), Pierre Loiiys den (Aphrodite ve
Chants de Bilitis), Anatole France’tan (Thais ve Le Jardin d’Epicure), Barres ten
(Le Culte de Moi), Renan’dan, Musset den, Ibsen’den, Maupassant’dan, H. de
Reignier’den, Platon’dan, Fuzuli’den, Yunus 'tan, Karacaoglan’dan,
Kisasiilenbiya’dan gelen sekil ve muhteva izleri goriiliir. Yazarin bilhassa, halk
edebiyatina ve folklora bagvurarak oralardan yeni bir ses getirmeyi denemesi, sik
stk greco-latin kiiltiiriinii tavsiye edisi bize Ecole Romane sefi Jean Moréas in
tesebbiistinti hatirlatir. O da, 1885 yillarindaki siiri pek basi bos bularak 14., 15.
ve 16. asirlarin Fransiz sairlerine ve Latin Kldsiklerine donmek istemistir (Aka,
2001: 66).

Hikaye yazmaya Edebiyat-1 Cedide’ye 6zgii edebi zevk ve anlayisla baslayan
Karaosmanoglu, Fransiz hikayecisi Guy de Maupassant’t (1850- 1893) okuduktan
sonra, yakin arkadasi Refik Halit Karay ile birlikte Maupassant tazinda hikaye
yazmaya yonelir. Maupassant’in hikayelerindeki mekan- insan iligkisi, hikaye teknigi
ve konular, sozii edilen bu iki geng Tiirk hikayecisini Istanbul disina ¢ikmaya tesvik
eder. Karaosmanoglu’nun hikaye tiiriindeki eserlerini hikayeciligimizin Anadolu’ya
acilma hareketi olarak gormek miimkiindiir (Aktas, 2014: 41). Karaosmanoglu,

Maupassant’in kendi lizerinde biraktig1 etkiyi de su climlelerle ifade eder:

Biraz yukarida Refik Halit i¢in ‘hayat adami’ demigtim. Buna karsilik kendime de
‘kitap adami’ demem lazim gelir. Fakat, edebiyatta her ikimizin giittiigii ¢igwr
realizm ¢igurt degil miydi? Bu fashin basinda éyle sdylememis miydim? Evet, pek
iyi hatirlyyorum, o zamanlar en ornek realist hikdyeci telakki edilen Guy de
Maupassant’in eserleri elimizden diismezdi. Ama, su var ki, benim Maupassant’t
sevisim onun hayat sahnelerini bir fotograf objektifiyle aksettiren sanati degil,
bunun ardinda ¢arpan insan kalbinin sesi ve onu, giiniin birinde, akil hastaligina
ugratan karamsar diinya goriigiiydii (Karaosmanoglu, 2014c: 56).

Karaosmanoglu, koye dogru ilk adimini Silada adli hikayesiyle atar.
Hikayelerinde ele aldigi cografya Marmara Bolgesi’nden Eskisehir civarma ve
Ege’ye kadar genisler. Sayisi elliyi asan hikdyelerinden otuzu tamamen Anadolu’ya
aittir (Aki, 2001: 80). Ancak Karaosmanoglu’nun hikayelerindeki koylii ile sonraki
donemde yazdigi Yaban romanindaki koyli arasinda gozle goriiliir bir fark vardir.

Hikayelerdeki yurdunu seven, kahraman, izzet-i nefs sahibi ve misafirperver Tiirk
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koyliisii Yaban’da egoist, duygusuz ve ulvi duygulardan mahrum koylii karakterine
dontigir (Aki, 2001: 83). Karaosmanoglu’'nun Yaban’da sergiledigi kdoyliiniin
gercege uyup uymadigi ise hep tartisilan konulardan biri olmustur (Moran, 2012:
201). Yazarin farkli donemlerde ortaya koydugu bu iki farkli koyli figiiri konu
lizerine calisan arastirmacilarin aklina, onun aniden Tiirk kdyliisiiniin gercekte ne

kadar tutucu ve gerici oldugunu mu kesfettigi sorusunu getirir.

Cumhuriyet kadrolarimin ve Kadro hareketinin manifestosudur Yaban (1932).
Yakup Kadri’'nin edebi degerinden ziyade barindwrdigi ideolojisi ile tartisma
yaratan bu romamndaki aydin-kéylii iligkisi, yazara gére hicbir insani vasif
tasimayan koyliilerin ve din adamlarimin Tiirkiye nin gelismesinde nasil bir engel
teskil ettiginin ve aydinlara/ aydinlanmaya ne kadar kapali oldugunun
gastergesidir. Her ne kadar aydinlara yonelik elestiriler olsa bile, kurtulugun yine

aydinlarin énciiliigiinde olacagi kolayca anlasilmaktadir (Tiirkes, 2015: 428).

Berna Moran’in ifade ettigi gibi Karaosmanoglu’nun 1922°de Dergdh’ta
yayimlanan Barbarlarin Yaktigi Kéyler Ahalisi adli yazisinda anlattigi koyli, onun
gidip gordiigii ve acisina saygi duydugu perisan durumdaki koylidiir. Ancak 1932
yilina gelindiginde Yaban’da goriilen koylii ise Kadrocu Karaosmanoglu’nun, her
seyden Once devrimleri gerektigi gibi benimsemediklerini diisiindiigii, tutuculugun ve
gericiligin kaynagi olarak gordiigii Anadolu koyliisiidiir. Sunu hatirlamak gerekir ki
Yaban’t yazdigi yillarda Karaosmanoglu, Kadro dergisinin imtiyaz sahibidir ve
Kadrocularin  goriislerini  paylagsmaktadir.  Dolayisiyla ~ Karaosmanoglu’nun
ideolojisinin bir sonucu olarak bu romanda koyliiniin sadece olumsuz taraflar
sergilenmis ve bogucu bir atmosfer yaratilmak istenmistir. Romandaki kdy gercek
Anadolu’yu temsil etmez, 1930’lardaki yonetici smiftan aydin bir biirokratin

kafasindaki Anadolu’nun goriiniimiidiir (Moran, 2012: 216-218).

Karaosmanoglu’nun hikayeciliginde 6nemli Olgiide yararlandigi bir diger
Fransiz yazari Alphonse Daudet’dir (1840-1897). Mekan- insan iliskisi ve hikaye
kurma tekniginde Maupassant’1 drnek alan yazar, anlatma teknigi bakimindan zaman
zaman Daudet’yi hatirlatir (Aktas, 2014: 43). Karaosmanoglu ile Daudet arasindaki
temel benzerlik olarak ise yazarlarin sahip olduklari subjektif bakis agisi ve
eserlerindeki kahramanlarla aralarinda bir bag kurmalart gosterilebilir (Aki, 2001:
93).

Kaleme aldig1 hikayelerde toplumsal hayatin dar cerceveli ve kiiciik
taslaklarin1 yapan Karaosmanoglu'na hayata karst bir biitiinciil bakis agis1
gelistirdik¢e hikaye tiirii yeterli gelmemeye baslar. Bagka bir deyisle, yazar zaman
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icerisinde edindigi biitiinciil bakis agisin1 yansitma konusunda hikaye tiirii onu tatmin
etmemeye baslayinca toplum hayatina toplu bakabilecegi ve ¢ok daha genis gerceveli
bir edebi tiir olan roman tiiriine yonelecektir ve edebi sahsiyetinin temel taslari olan

romanlarini1 bu donemden sonra yazmaya baslayacaktir (Aki, 2001: 96).

Karaosmanoglu’nun kaleme aldigi romanlarin en karakteristik 6zelligi Tiirk
toplumunun panoramasini verecek genislikte bir perspektiften yazilmis olmalaridir.
Romanlarin bu 6zelligi, yazarin eserlerindeki sanatsal 6zelliklerin toplumsal hayatta
gorlilen gelismelere paralel bir ilerleme gostermesinin yani sira onun 1920’ye kadar

okudugu Fransiz yazarlarin etkisine de baglanabilir:

Ik romamni yaymnladigi o tarihte Balzac’, Flaubert’i Zola’y:, Maupassant’t
Daudet’yi ve Goncourt kardesleri tamamen degilse bile bazi eserleriyle taniyor,
bunlara hayranlik duyuyor ve roman sanati hakkinda ne diistindiiklerini az ¢ok
biliyordu. Hikdye ve romanlari baslangicta bu yazarlarin eserlerinin
kilavuzlugunda ilerler (Aki, 2001: 119)

Bir Serencam’daki ilk hikayeleri hari¢ biitiin hikdye ve romanlarinda sosyal
temalardan s6z eden Karaosmanoglu’'nda saglam bir gézlem yetenegi oldugundan
s0z edilebilir. Romanlarini realist bir bakis acisiyla kaleme almis olmasi yazarin bu
romanlarda kendi diislincelerini ifade etmedigi anlamina gelmemektedir. Hatta, bu
romanlarin Karaosmanoglu’nun disiince diinyasim1 acik bir sekilde gosterdigi
bilinmektedir. Yazarin hikdye ve romanlarinin edebi degerini yiikselten en dnemli
unsur, iislup konusunda gosterdigi titizliktir. Kenan Akytiiz, onun iislubunu Halit Ziya
Usakligil’den sonra son donem Tiirk romanciliinda gorebilecegimiz en saglam

tislup olarak degerlendirir (Akytiz, 1995: 184).

Karaosmanoglu’nun 1920 yilinda kitap olarak basilan ilk romani Kiralik
Konak’in ana izlegini Osmanli Imparatorlugu'nun son zamanlarinda toplum
icerisinde Bati etkisiyle meydana gelen nesil c¢atismasi ve bu nedenle ailenin
¢ozilisi olusturur. Romanin sekillenmesinde ise Flaubert’in Madam Bovary’sinin
onemli etkisinden sz edilebilir. Ancak, sunu eklemek gerekir ki Madam Bovary
etkisi Kiralik Konak romanimi asar; yazarin biitiin sehirli kadin tiplerinde Emma

Bovary’den bir par¢a bulmak miimkiindiir (Ak1, 2001: 167).

Kiralik Konak’ta toplumun en kiigiik birimi aileyi ele alan Karaosmanoglu,
Nur Baba adli romaninda konu olarak daha genis bir kurumu, Nur Baba tekkesini,

secer. Niyazi Aki, Karaosmanoglu'nun 1915 yillarinda Bektasi tekkesiyle siki bir
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iletisim halinde oldugunu ifade eder ve bu tekkenin Kisikli Tekkesi oldugunun
sOylendigini ekler. Karaosmanoglu’nun ifadesine gore 1921 yilinda yayimlanan
roman yedi- sekiz yil once (1914- 1915), yani onun tekke ile iletisimin siirdigii
yillarda kismen yazilmistir. Bu yillar Karaosmanoglu’nun Euripide’i ve Ozellikle
onun Les Bacchantes’int okudugu yillardir. Yazar, Nur Baba’da Osmanl
Imparatorlugu’nun son yillarinda dini bir kurumdaki yozlasmay1 konu edinir (Aki,

2001: 100-101).

Karaosmanoglu anilarinda Manisa’da gegirdigi ¢ocukluk yillarinda
Bektasiligin Manisa halkinca “katillikten, hirsizliktan, gavurluktan daha kétii bir
sey” olarak algilandigini ve evlerinde bunun sdziinii bile etmenin yasak oldugundan
s6z eder (Karaosmanoglu, 2014a: 123). Istanbul’da oldugu ve 23 yasini siirdiigii
doénemi anlatan bagka bir anisinda ise Camlica’daki Bektasi tekkesine gittigini, hatta
bir defasinda yaninda Yahya Kemal’i de gotiirdiigiinii anlatir. Nur Baba’y:r da bu
donemde yazmaktadir ve tekkeleri bu romanda anlattigindan bahseder
(Karaosmanoglu, 2014c: 136). Dolayisiyla Nur Baba romanini, Karaosmanoglu’nun

dini kurumlar iizerine goriislerinin bir ifadesi olarak okumak miimkiindiir.

Karaosmanoglu, Manisa’da Ramazan gecelerinde Cemal agabeyi ile beraber
Mevlevihane’ye giderek dervisler arasina karismak ve semahaneye girip oturmak
imkanini buldugundan s6z eder. Bir giin Celebi Efendi’nin dervisleri arasina adi san1
olan bir dervis olarak sikkesi ve tennuresiyle girmeyi hayal eder. Ancak annesi

istemedigi i¢cin bu hayalinden vazgecmek durumunda kalir:

Zira, benim bu gizli tarikat¢iligimi zaten sezip iiziilmekte olan annem, giiniin
birinde, beni karsisinda bu uzun dervis kiilahiyle goriir gormez oyle bir kaglarini
catmis, dudagini biikmiistii ki, yapip ettiklerime bin pigsman olarak, yiiregimi hdla
kavurmakta devam eden aska ragmen, Mevlevi tekkesinden yavas yavas elimi
etegimi cekmeye baslamistim. Bu suretle, o, benim ¢ocuklugumun ilk “Ispanya’da
Sato’su” oldu (Karaosmanoglu, 2014a: 129)

Bunlan takip eden Hiikiim Gecesi (1927), yazarin genclik yillarinin gectigi
doneme ait kisisel gozlemlerini, bu donemde yasanan toplumsal olaylar1 ve bu
dénemin taninmus simalarini kaleme aldigi bir romandir. Omer Tiirkes’in ifade ettigi
gibi bu romanda Karaosmanoglu, donemin tarihi ile siki bag kurmasina ragmen,
gecmise Cumbhuriyet’in ideolojisini yansitmustir. Sadece Ittihat ve Terakki’yi degil
muhalefeti de elestirir ve gazeteci Ahmet Kerim’in agzindan yaptigi
degerlendirmelerle hem bu doénemin drammi hem de Ittihatgilarin devleti

yonetmekteki yetersizliklerini anlatir (Tiirkes, 2015: 429). Soner Akpinar’in
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ifadesiyle romanda yazarin tezi “Politikanin ¢irkin oyunlarina gerek kalmadan,
milliyet¢i anlayisin 15181nda iilkeyi aydinlik bir gelecege hazirlamaktir” (Akpinar,
2002: 74).

Niyazi Aki, Karaosmanoglu’nun Sodome ve Gomore (1928) ve Bir Siirgiin
(1937) romanlarmin diisiiniiliip hissedildigi halde ifadelerine imkan bulunamamis
fikir ve hislerin, goriildiikleri halde anlatilamamis sahnelerin, kisaca yasandigi halde

unutulmus bir hayatin yeniden canlandirilmasi i¢in yazildig diistincesindedir (Aki,
2001: 102).

Karaosmanoglu, Miitareke’den Milli Miicadele’nin sonuna kadar devam eden
Sodome ve Gomore’de isgal yillarin1 konu eder ve Kitab-1 Mukaddes’in, Allah’in
gazabina ugramis iki sehri ile Istanbul arasinda bir benzerlik kurar. Romanda
Tevrat’a ait unsurlarin yaninda Eski Yunan diinyasindan gelen unsurlarla da
karsilagmak miimkiindiir (Aktas, 2014: 24). Karaosmanoglu’nun Sodome ve
Gomore’si ile Fransiz romanci Marcel Proust’un ayni ismi tagiyan romani arasinda
ise herhangi bir baglant1 yoktur, bu iki eser arasinda yalnizca bir isim benzerligi s6z
konusudur (Aki, 2001: 104). Ancak, bu etkilesimi agiklayan noktalardan biri su
olabilir: Yazar anilarinda Marcel Proust’u memleketimize tanitmak igin onun
romanlarindan Tiirk¢eye g¢eviri yaptigindan séz etmektedir (Karaosmanoglu, 2014c:
236). Prag’da diplomat olarak gorev yaptigi donemde Sodome ve Gomore
benzetmesini Alman iggali altindaki Prag i¢in de kullandig1 goriiliir (Karaosmanoglu,
2014b: 142).

Bir Siirgiin (1937), otobiyografik 6zelliklerin agir bastig1 bir romandir. Tiirk
aydinlarinin  Bat’ya duyduklart sorgusuz sualsiz hayranligin yersizligini ve
zihinlerdeki Bat1 algis1 ile gercek Bati’nin birbirinden farkli oldugunu anlatan
romanin  bagkahramani  Doktor Hikmet’in okuyup etkilendigi kitaplar
Karaosmanoglu’nun anilarinda kendisinin etkilendigini sdyledigi kitaplarla
benzerdir. Ayrica Doktor Hikmet, fiziki ve ahlaki 6zellikleriyle de yazarin kendisiyle

benzerlik gosterir (Aki, 2001: 107).

Yaban (1932) romani1 Karaosmanoglu’nun 1921°de Tetkik-i Mezalim Heyeti
ile Anadolu’da yaptig1 arastirma gezisinin Urliniidiir. Yirmi kadar hikaye ve bir hayli
makale ile dondiigii bu seyahat yazarin zihninde yurda ait yeni mevzular ve
meseleler uyandirir. Bunlardan biri kdy, digeri kdyli ve aydin arasindaki ayrimdir.
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Niyazi Aki, Zola’nin La Terre’i ve Balzac’in Les Paysans’inin da Karaosmanoglu’nu
koyli hakkinda bir eser kaleme almaya yoOnlendirmis olabilecegini diisiiniir.
Yaban’in devami olarak kabul edilen Ankara’nin (1934) ilk bolimii yine yazarin

Anadolu’ya yaptig1 seyahatin bir iiriinii olarak okunabilir (Ak1, 2001: 105-106).

Sonu¢ olarak Karaosmanoglu romanlar1 iki ayr1 kaynaktan beslenir: Biri
yazarin kendi hayatidir. Niyazi Aki’nin ifadesiyle “Yazar kendi hayatini baska
insanlara yasatmis, kendini baska insanlarda tenkit etmis gibidir.” ikinci kaynak ise
yazarin icinde yasadigi toplumun macerasidir. Ornegin, Panorama | (1949) ve
Panorama Il (1952) yazarin toplumsal olaylar1 dikkatle gézlemleyip onlara dair
toplu bir bakis acis1 edindigi donemin eserleridir (Aki, 2001: 108).

Panorama’lar1 yazdigr donem diisiiniildii§iinde Karaosmanoglu altmis yasini
asmis bir Kadrocudur. Inandig1 ve ideolojisini yapmaya ¢alistigi Kemalist devrimler
neredeyse otuz yilin1 doldurmus, devrimleri uygulayan kadro iizerinden birka¢ kadro
degismis ve Tiirkiye kurgulanandan ve umulandan farkli bir yonde yol almaya
baslamistir. Dolayisiyla onun toplumun bir panoramasmni verdigi bu romant,
umdugunu bulamamis ve tasarladigi yere varamamis bir aydinin kirginligi,

kizgmligi, hirginligi ve 6fkesi ile kaleme aldig1 soylenebilir (Su, 2002: 609).

Yakup Kadri’nin edebi degeri yiiksek ve Tanzimat’in ilanindan 1950°’1i yillara
gelinceye degin Tiirk toplumsal yasantisini yansitan, genis perspektifli romanlart gibi
genis bir zaman dilimini kapsayan, genis bir cografyaya yayilan, birbirinden
bagimsiz da degerlendirilebilecek olaylar biitiiniinden olusan tezli, siyasi ve yanh
romanlarda anlatida kopukluklar goriilebilir. S6zii edilen romanlarda birbirinden
bagimsiz roman kisileri yazarin tezini kanitlamak amaciyla yer alabilir, birbirinden
bagimsiz mekanlarda gegen birbirinden bagimsiz olaylardan s6z edilebilir. Hiiseyin
Su, bu baglamda degerlendirildiginde Panorama romanini kurgudan ¢ok yazarin

vermek istedigi mesajin 6ne ¢iktig1 romanlardan biri olarak goriir.

Iste boylesine biiyiik ve karmagik kurgusal bir metin iginde yazarn belleginin de
dolastigi, kisilerini koydugu yerde unuttugu, karsilasinca da bizimle birlikte
saswip hemen tamitici agiklamalara kalkistigi, olaylarin kesintiye ugradig,
diistinsel, siyasal, felsefi soylevlere yenildigi ve boylece romanin eklem yerlerinden
karidmalara neden oldugu goriilebiliyor. Tezli, siyasal, hatta yanli romanlarin bu
tiir zaaflarinmin olmast bir anlamda ka¢inilmazdwyr da (Su, 2002: 610).

Karaosmanoglu’nun romanlarinin tarihsel gergekliklerden yola ¢iktigi, satir

aralarinda yazarin sesinin kolaylikla duyuldugu ve roman kisilerinin yazarin
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savundugu teze gore sekillendigini sdylemek gerekir. Ancak bu durum romanlarin
edebi degeri olmadigi anlamina gelmemektedir. Karaosmanoglu'na gdére roman
teknigi, yazarin her seyden once hayatta gérdiigii seylerden daha gergek ve yakindan
tanidig1 kimselerden daha canli tipler yaratma giiciidiir. Sanat¢inin muhayyilesi ne
kadar gii¢lii olursa olsun, 0 meydana koyacagi eserin malzemesini mutlaka hayattan
almak zorundadir. Bu malzemeler ise ¢ocuklugundan beri goriip gegirdigi olaylar,
tamidigimiz kisiler, seyrettigi manzaralardir (Karaosmanoglu, 2014c: 238-240). Bir
eser yazarin i¢ diinyasini okur ile bulusturabildigi 6l¢iide basarihidir. Ornegin
Karaosmanoglu hayranlikla soziinii ettigi Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserleri igin

sunlar1 soyler:

Mesela, bence bir yazi giizeldir, tesirlidir, ne vakit ki, kalbimde sessiz duran
birtakim hisleri dile getirir ve yazarin i¢ alemiyle benim i¢ alemim arasinda bir
kavusmaya yol agar. O yazar, ¢ogu zaman, hi¢ tammadigim, gérmedigim, hatta
baska memleketten, baska ¢cagdan bir kimsedir. Nasil olur da cografi simirlarin ve
tarihi uzakliklarin dtesinden gelip beni bulmustur ve benimle kirk yillik dostmusum
gibi icli dish konusmak imkamna yol a¢mistir? Iste, bunun surri yazi sanati
dedigimiz “meleke’dedir (Karaosmanoglu, 2014c: 237).

Karaosmanoglu’nun romanlar ile ¢cocuklugu, gencligi, edebi hayati, politika
alanindaki tecriibeleri ve diplomatlik macerasina dair kesitler sundugu otobiyografik
eserler arasinda olay, sahis, his ve diinya gorlisii bakimindan paralellik s6z
konusudur. “Iki tiirdeki eserlerde de tahlilci, terkip¢i ve siibjektif Yakup Kadri’nin
gehresini bulmak miimkiindiir” (Ugurcan, 1989: 205). Ancak, Karaosmanoglu, gii¢lii
kalemiyle biyografik malzemeye hayattakinden ayri bir sekil vermistir (Ugurcan,

1989: 218).

Edebi bir eserin incelenmesinde biyografik bilgilerin nasil kullanilacagi
onemli bir konudur. Bu bilgiler ne kadar biiyiik deger tasiyor olsa da yazarin edebi
eserlerini bu bilgiler yardimiyla incelerken dikkatli olmak gerekir. Edebi eserin sade
ve basit bir sekilde yazarin hayatinin kopyast oldugunu diisiinmek arastirmaciyi
yanlis c¢ikarimlara yonlendirebilir. Biyografik unsurlar, sanat eserlerinde sekil

degistirip siibjektif manalarini kaybederler (Wellek ve Warren, 2005: 57-61).

Cumhuriyet’in ilanindan sonraki yeniden yapilanma siirecinde edebiyat
sahasinda Omer Tiirkes’in ifadesiyle giidiik kalmis da olsa Kemalist bir kanon
yaratilmas1 yoniinde ¢abadan soz edilebilir ve Karaosmanoglu’nun Cumhuriyet’in
ilanindan sonra yazdigi romanlar bu Kanon igerisinde degerlendirilebilir. Edebiyat-

Ozellikle roman- kitle iletisim araglarinin yoklugunda, ideolojinin topluma
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aktarilabilmesi i¢in uygun bir ara¢ olarak goriiliir. Karaosmanoglu’nun Ankara’si
gibi iitopya olduklar1 agik¢a goriilen romanlar da bdyle bir siirecin {irlintidiir.
Ankara’da yazar, gerici ve vurguncu kesimlerin ortaya ¢ikisini gosterir ve elestirir.
Romanin son boéliimiinde okura bir ¢6ziim Onerisi, bir titopya sunar. Bu titopyanin
gerceklesmedigi ise Panorama’da anlatilir. Gergek kisi ve olaylardan yola ¢ikilarak
kurgulanan Hiikiim Gecesi’nde de yazar anlattigi donem ile siki bir bag kurmasina
ragmen Cumhuriyet ideolojisini gegmise yansitir. Yaban ise Cumhuriyet kadrolarinin

ve Kadro hareketinin manifestosu olarak goriilebilir (Tiirkes, 2015: 425-434).

Karaosmanoglu’nun romanlari, onun Kkiiltiirel birikiminin yani1 sira Tirk
siyasi sahasinda sahip oldugu konumun ve savundugu diisiincelerin bir {iriiniidiir.
Ornegin, Panorama romani son otuz, otuz bes yilmi, Kemalizm’in ideolojisini
olusturma disiincesi ile yasayan, elestiri ve Onerilerini bu yolda sekillendiren bir

aydin, romanci ve Kadrocunun eseri olarak okunmalidir.

Béyle bir yaklasimla okundugunda, bir roman olarak Panorama, eksikleri ve
tamliklar, elestirileri ve dnerileri, biitiin roman kisilerini etkileyen, Zaman zaman
konusturan, onlarmm konustuklariyla tatmin olmadiginda da bir adim one ¢tkip
agiklamalar yapan, kizan, iste goriin, dercesine diistincelerin ve olaylarin altin
¢izen, hala ders almayacak misiniz, gormiiyor musunuz tehlike biiyiiyerek geliyor,
rejim elden gidiyor, diye ddeta bagiran yazarimin kaygilary ile birlikte ¢cok daha iyi

bir bi¢imde degerlendirilecek ve anlasilacaktir (Su, 2002: 610).

Karaosmanoglu, Panorama’da ele aldig1 yirmi iki yillik siiregte Tiirkiye’ nin
durumunu politik ve sosyal olmak iizere iki farkli ¢izgide ele alir. Politik ¢izgide,
Mustafa Kemal Atatiirk’in 6liimii ve II. Diinya Savasi gibi iki Onemli olay
sonrasinda hiikiimetin ve aydinlarin devrimleri koruyamamalar1 sonucunda irticanin
geri doniisii resmedilir. Sosyal ¢izgide ise tasrada yasanan aga- koyli ¢atismasi,
Istanbul’da kimsesiz sokak ¢ocuklarinmn yasami, fakir mahallelerde yasayan asag

siniftan insanlar ve aydinlarin diisiinceleri anlatilir (Esen, 2012: 171-172).

Bagka bir ifadeyle “Kemalist aydinlarin bir tiirbede ddeta ‘recm’ edilircesine
oldiiriilmeleriyle tamamlanan Panorama, devrimlerden yirmi yedi yil sonra, bir
kadrocunun, Tiirkiye'yi goriistiniin resmidir” (Su, 2002: 621). Karaosmanoglu,
Ankara romaninin {¢lincii baskisina, Panorama’nin yayimlanmasindan ¢ok daha
sonra yazdig1 on soziinde lilkede ayni karanligin devam etmekte oldugunu belirtir

(Esen, 2012: 171).

Devletin ideolojisine uygun dergi cikaran, diplomat ve milletvekili olarak

gorev yapan Karaosmanoglu arttk Cumhuriyet biirokrasisinin iginde yer almaktadir
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(Ugurcan, 1983: 215). Karaosmanoglu'nun siyasi alandaki konumuna bakildiginda
Mustafa Kemal Atatiirk’{in yakin ¢evresindeki isimlerden biri oldugu ve Cumhuriyet

ideolojisinin 6nde gelen savunucularindan biri oldugu gortiliir.

2.2. YAKUP KADRIi KARAOSMANOGLU’NUN SiYASI FAALIYETLERI

Kaleme aldig1 yazilarla Milli Miicadele’ye destek vermis, Milli Miicadele’nin
zaferle sonu¢lanmasinin ardindan Mustafa Kemal Atatiirk’tin sosyal alanda ortaya
koydugu yeniliklerin topluma anlatilmasi ve uygulanmasina yonelik caligmalar
yiriitmiis olan Yakup Kadri Karaosmanoglu, siyasi sahada aktif rol oynamis
isimlerden  biridir. Karaosmanoglu’nun romanlar1 da bir anlamda onun
imparatorluktan ulus devlete gegis siirecinde savundugu gorislerin, Cumhuriyet
ideolojisinin edebi bir dille ve bir roman kurgusu igerisinde anlatimi olarak

okunmalidir.

Yazar, tiiberkiiloz tedavisi icin gittigi Isvigre’de iic buguk yil kalir ve
dondiikten sonra fkdam gazetesindeki yazilariyla Anadolu’da devam etmekte olan
Milli Miicadele’ye destek verir (Ayvazoglu, 2008: 261). [kdam gazetesinin basina
gectigi zaman ilk isi, sahipsiz ve mesleksiz kalmig bu gazeteyi Milli Miicadele

davasinin emrine sokmak olur (Karaosmanoglu, 2015a: 48).

Memlekete doniis ise onun i¢in yeni bir ayrilik ve gurbet yolculugundan daha
beter olmustur (Karaosmanoglu, 2015a: 31). Karaosmanoglu, diisman isgali altindaki
Istanbul’a geldiginde uzun bir miiddet kendine gelemez. Siiriip giden savaslar
yiiziinden bir yila yakin bir siiredir annesi, kiz kardesi, yakin dost ve akrabalariyla
haberlesme imkéani bulamamistir ve ne yapacagini bilemez. Savasin son yilinda
annesi ve kiz kardesinin ge¢im sikintisina diisiip Istanbul’daki evi tasfiye ederek
Manisa’ya tasindiklarin1 Yahya Kemal Beyatli’nin son mektubundan 6grenir. Ancak,
Yunan isgalinden sonra orda kalip kalmadiklar1 hakkinda bir bilgisi yoktur
(Karaosmanoglu, 2015a: 35). ilk aklina gelen akrabasi Fevzi Liitfi’yi aramak olur
ancak akrabalarinin Kadikdy’deki evlerine gittiginde ilk gozlemledigi sey evdeki
koyu tumitsizlik atmosferidir: “Hepsi saskin saskin yiiziime bakiyordular; sanki
neden buraya geldin? Bu ne olacagi belirsiz memlekette igin ne? der gibi bir tavir

vardi hepsinde” (Karaosmanoglu, 2015a: 39). Karaosmanoglu ise Alp Daglari’ndan
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yeni dondiigii ve heniiz memleketin bu kotii havasini uzaktan takip etse de bu
atmosferin icerisine yeni girdigi i¢in bu umitsizlikten onda eser yoktur: “... heniiz
hi¢hbir tarafindan goérmedigim Milli Miicadele Cephesi benim i¢imdeydi. Kendi
kendime ‘Diismanlarimizi mutlaka yenecegiz. Bu devir gegecek. Biitiin yurdumuz

gene bizim olacak.’ diyordum” (Karaosmanoglu, 2015a: 39).

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Anadolu’da baslayan Milli Miicadele’ye
inanci1 ¢ok blyiiktiir. Onun goziinde Anadolu artik yeni bir destanin olustugu mekan,

Milli Miicadele’nin 6nderi ise bu destanin kahramanidir (Enginiin, 2015a: 115).

Isgal altindaki Istanbul, Karaosmanoglu’nun milli duygularini daha da
keskinlestirir. Boyle bir donemde karamsar olmanin bir faydasi yoktur, hatta ona

gore kotiimserlik bir ¢esit bozgunculuktur (Enginiin, 2015a: 117).

Gerg¢i, millet islerinde, bahusus hdd buhranlar esnasinda bedbin olmak bir nevi
hezimetcilik, bir nevi mizik¢iliktir. Hatta, diyebiliriz ki, bir nevi suursuz hainliktir.
Zira, bu gibi kimselerin bir cemiyet isinde yaptiklari zarar herhangi bir harici
diigmanin yapacagi zararin kat kat iistiindedir. Bunlar, o akilsiz dostlardwr ki akilli
diismanm aratwrlar ve farkina varmaksizin kaleyi icten verirler (Karaosmanoglu,

2015a: 49).

1921 yilinda Ankara’dan gelen bir davet iizerine buraya dogru yola ¢ikan
Karaosmanoglu, kendi ifadesiyle vatanina kavusacak ve esaretten kurtulacak bir
askerden daha biiyiik bir heyecanla yola ¢ikar (Karaosmanoglu, 2015a: 89). Uzun bir
yolculuk sonunda Ankara’ya geldiginde zamanin kuru ve g¢orak Ankara’sinda
hissettiklerini anlattig1 su ciimlelerde Milli Miicadele’ye yakindan niifuz edebilmenin

heyecani sezilir:

Zira, sert ve kati hayat sartlar: otuz yillik itiyatlarimi altiist etmis olmasina ragmen
ben Ankara’da kendimi her suretle eskisinden daha kuvvetli hissediyordum.
Neden? Burada ka¢ zamandir hayal ettigim destani bir havaya kavustugumdan
mi? Ilk giinler, dogrusu, bunu séylemek benim igin pek miimkiin degildi. Arka
tarafi sogiitlii bir dereye bakan bu ciftlik binasinda, asagi yukari, dostlarinin
yvazligina misafir olmug bir kimsenin sdkin ve hareketsiz hayatini stirmeye
baslamistim. Gergi, hemen her aksam tistii ve her gece buraya gelip giden birtakim
askeri ve siyasi sahsiyetlerle tamisip  goriigiiyordum. Gergi  bunlarla
hasbthallerimden Milli Miicadele ruhuna daha yakindan niifuz etmek firsatini
buluyordum. Hattd, birka¢ defa, bunlarin davetlisi olarak, Kalaba kéyiintin biraz
otesindeki Erkdami Harbiye binasimin kantininde geng zabitlerle birlikte aksam
yemekleri yedigim oluyordu. Fakat, biitiin bu saadetler bana kdfi gelmiyordu. Su
da var ki, Ankara’ya geleli nerede ise bir hafta, on giin olacakti ve ben heniiz
Mustafa Kemal Pasa’yr gormemigtim (Karaosmanoglu, 2015a: 111-112).

Karaosmanoglu, Birinci Inénii Zaferi'nden sonra Anadolu’ya gider ve
Sakarya Savasi’na sahit olur. Halide Edip Adivar ve Yusuf Akgura’dan olusan bir

heyet, Anadolu kdylerini dolasip Yunanlilarin buralarda biraktiklari hasar tetkik ve
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tespit etmek ve gozlemlediklerini bir kitap halinde Erkan-1 Harbiye’ye vermekle
gorevlendirilir, sonra Karaosmanoglu saghgi elvermedigi icin Istanbul’a doner

(Enginiin, 2015a: 115).

Diisman c¢ekilirken her seyi 6yle sistematik bir tarzda yok etmigti, dylesine tas tas
tistiine birakmamusty ki, insan, ilk bakista buralarda bir zaman oturanlar var miydi
diye stipheye diiserdi. Sonra, o yikintilar arasindan bazi hayat eserleri ¢eker gibi
olunca irkilir ve kagip gitmekten kendini gii¢ zaptederdi. I¢inden bunlar birtakim
canli mahliklar midwr, hayaletler midir, yoksa bostan ve tarla korkuluklar: midir
demeye kalmaz, biraz evvel goriinenler birdenbire ortadan kaybolup gidiverirdi
(Karaosmanoglu, 2015a: 158).

Karaosmanoglu, yukarida sozii edilen heyetle Anadolu cografyasini tetkik
ettigi sirada Sakarya’da Yunanlilarin yakip yiktiklart kdylerde karsilagtigi insanlara
Dergah dergisinde 1922 yilinda yayimlanan Barbarlarin Yakugi Koéyler Ahalisi

baslikl1 yazisinda soyle seslenir:

Bilmem beni hatirlyyor musunuz? Ben sizi asla unutmadim. Zira, koylerinizin
harabeleri iginden gecerken kadin, erkek, geng, ihtiyar, ¢coluk ¢ocuk, hayran, iirkek
ve mahcup ¢ehrelerle yumusak yastiklarina yaslandigimiz otomobilin etrafim
aldiginiz zaman hayatimin en derin, en biiyiik, en tahammiil-siz, hicabini
duymustum. Hicap ise kiskanglik ve haset gibi unutulmaz, silinmez bir duygudur,
gectigi yerde atesten izler birakir (Karaosmanoglu, 2014d: 204).

Ancak bu yazidan on yil sonra kaleme aldigi romani Yaban’da tasvir edilen
koyliiniin goriinimii  degistir ve bunun en o6nemli nedeni Karaosmanoglu’nun
ideolojisidir. Bu romandaki koylii, hayal kirikligina ugramis bir Kadrocu olarak
Karaosmanoglu'nun, devrimleri gerektigi gibi benimsemediklerini diisiindiigii ve

tutuculugun ve gericiligin kaynagi olarak gordiigii Anadolu koyliistidiir.

Karaosmanoglu’nun o&zellikle Panorama’sinda fiilen tamklik ettigi
Cumbhuriyet’in ilanindan ellili yillara kadar gecen siire igerisinde Milli Miicadele
siirecindeki  birlik ve beraberlik ruhunun korunamamasindan, devrimleri
gerceklestiren kadrolarin ¢oziiliisiinden duydugu iizlintliyii gérmek miimkiindiir.
“Yazar, bize hangi pencerenin perdesini ¢ekip pancurunu agsa, iste bu acisinin
tamgi olacak bir kesit gosterir Tiirkiye'den. Ciinkii, ‘bekledigi ile inkilaplarin
gergeklestirdigi arasinda manevi bir béliinmeyle karsilagmigtir o” (Su, 2002: 616).

Milli Miicadele gergeklestiren Tiirk askeri ve Tiirk milleti, isgal kuvvetlerine
kars1 biiyiik bir gii¢ sergilemis; kadin, ¢cocuk, asker, herkes iizerine diiseni yapmustir.
Bu siiregte milletin 6nderi ise Mustafa Kemal Atatiirk olmustur. O, Tiirk vatanin1 ve
Turkligh kurtaracak kisidir. Karaosmanoglu da yurdunu i¢ine diistiigli durumdan

kurtaracak kahramanin Atatiirk olduguna inanmistir. Atatiirk ile tanistigi giin
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Karaosmanoglu’nun goziinde “hayatinin en serefli giinii”’diir. Tiirk yurdunu kurtarma
miicadelesinin merkezi ise Ankara’dir. Istanbul’un ve medeniyet merkezlerinin ¢ok
uzaginda bulunan bu Orta Anadolu sehri giivenli ve stratejik 6nemi olan bir sehirdir.
Burada Tiirkliik adeta yeniden kendini bulur ve dirilir. Istanbul ise ¢iiriimiisliigiin ve

bozulmuslugun semboliidiir (Enginiin, 2015b: 535- 538).

Yakup Kadri, Sodom ve Gomore de isgal altindaki Istanbul u ¢iiriimiis degerlerin
merkezi olarak kétiiler. Ankara romaninda ise Ankara’mn ii¢ safhasini, Sakarya
Savasi giinlerini, zafer sonrasini ve 1942 tarihindeki istikbalini tasavvur eder.
Zafer sonrasinin sarhoslugu ile Istanbul’dan Ankara’ya, onun saglam degerlerini
bozmak i¢in gelenler, bu tasavvurlarim gerceklestiremeyerek Istanbul’daki
dejenere zevklerine déonerler (Enginiin, 2015b: 538).

Milli Miicadele’nin dayandig1 ideoloji ise Turkgtliiktiir. Atatiirk’tin Onuncu
Y1l Nutku’nun sonunda soyledigi “Ne mutlu Tiirkiim diyene!” ifadesi bu baglamda
degerlendirilebilir. Milli Miicadele, Tiirk’iin Tirk’ii yasatmak icin giristigi bir
miicadeledir. Tiirkliigiin ilerlemesi icin ilk yapilmasi gereken sey vatanin
kurtarilmasidir. Vatan kurtarildiktan sonraki asamasi ise onun yeniden insa
edilmesidir. Tiirkgiiliik idealine bagli devrimler Atatiirk doneminde inanilamayacak

kadar biiyiik bir basar1 saglamistir (Enginiin, 2015b: 538).

Imparatorluktan Cumhuriyet Tiirkiyesi’'ne gegis siirecinde Karaosmanoglu,
Atatiirk devrimlerinin ideolojisini sistemlestirmek amaciyla yola ¢ikan Kadro
Hareketi’nin (Ertan, 1994: 133) igerisinde yer alan aydinlardan biridir. Kadro
Hareketi ile gerceklestirilmek istenenin tam anlamiyla ne oldugu ve bu grubun
igerisinde Karaosmanoglu'nun nerede konumlandigr gibi sorularin yanitlar
Karaosmanoglu’nun romanlarinda ortaya koydugu ideolojiyi aciklayabilmek

baglaminda biiylik 6nem tagimaktadir.

2.2.1.Kadro Hareketi

1932- 1935 yillar1 arasinda yayimlanan ve toplam 36 say1 ¢ikan Kadro
dergisinde kaleme alinan yazilarla ortaya koyulan Kadro Hareketi, diislince
tarthimizde ¢ok tartisilan ve yakin gegmisimizde etkili olmus bir olusumdur. Atatiirk
devrimlerini agiklamaya ¢alisan ve onun ideolojisini olusturmak amaciyla yola ¢ikan
Kadro Hareketi, Tiirk siyasi tarihinde olduk¢a 6nemli bir konumda yer almaktadir
(Yanardag, 2008: 25). Kadro Hareketini olusturan Sevket Siireyya Aydemir, Vedat
Nedim Toér, Burhan Asaf Belge, Ismail Hiisrev Tokin ve Yakup Kadri

Karaosmanoglu ayni dénemin insanlaridir (Yanardag, 2008: 83). Bu isimlerin bir
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araya gelmelerini saglayan en Onemli etken ayni siiregleri yasamis olmalaridir.
Balkanlarin, Bati Trakya’nin, Ege Adalari’nin ve Trablusgarp’in kaybedilisine, L.
Diinya Savasi’nin yarattig1 yikima ve en énemlisi Osmanli Imparatorlugu’nun Bati
emperyalizmi tarafindan somiiriilmesine taniklik etmislerdir. Boyle bir tarihi siireci
tecriibe ettikleri i¢in Bati alemine ve onun temelini olusturan demokrasi, liberalizm
ve kapitalizm gibi kavramlara daha ilk genclik yillarindan itibaren tepki

duymuslardir (Ertan, 1994: 51).

2.2.1.1. Kadro Hareketi’nin Gériisleri ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun

Kadro Icerisindeki Yeri

Kadro Hareketi’nin fikir babasi olan Sevket Siireyya Aydemir, Tiirk
devriminin yani inkilabin bilingli kiigiik bir ziimrenin yani bir “Kadro”nun
onderligiyle derinlesebilecegine inanmaktadir (Aydemir, 2016a: 371). Kadro
yazarlarinin da amaci kisaca inkilabin ideolojisini olusturmak olmustur. Aydemir,
Kadro dergisinde savunulan gorisleri 5 Ocak 1931°de Tiirk Ocagi’nda verdigi
konferansta acgiklamistir. Konferansin konusu inkilabin ideolojisidir. Daha sonra
Kadro dergilerinde gelistirilecek bu konugma 1932 yilinda ufak degisikliklerle
Inkilap ve Kadro adiyla kitap olarak basilmistir (Yanardag, 2008: 125-126).

Aydemir, Kadro Hareketi’ne gore Kurtulus Savasi’nin kazanilmasinin milli
kurtulus hareketinin yalnizca ilk agamasi oldugunu ve asil meselenin memleketin
siyaseten 6zgiir oldugu kadar iktisadi a¢idan da kalkinmasi meselesi oldugunu soyler.
Ayrica Kadro Hareketi, sosyal bakimdan da sinif ¢atigmalarinin 6niine gecebilmek

amactyla sinifsiz bir toplum goriigiinii savunmaktadir (Aydemir, 2016: 377).

Kadro’nun devrim tamimlamast iki asamalidwr: ihtilal ve inkilap. Tiirk Kurtulus
Savasi’nt siyasal bagimsizligin elde edilisi ve dolayisiyla ilk asama olarak
algilayan Kadro, ikinci asamayr iktisadi bagimsizligin elde edilmesi olarak
tamimlamaktadr. Bu tamimlama Kadrocularin biitiin tartismalarina teorik zemin
olusturmaktadir (Tirkes, 1999: 106).

Kadro dergisinin yayimlandigi donemde Cumhuriyet yonetimi de devletgilik
politikasin1 yasama geg¢irmeye c¢aligmaktadir. Kadro da c¢ikig bildirisinde sosyo-
ekonomik bir sistem olarak devletcilik modelini 6nerdigi i¢in, iktidar bu yaymi
yararli gérmiis ve cikisini engellememistir (Yanardag, 2008: 113). Kadro’nun 6ne

sirdiigii gelisme stratejisinin ana hatlar1 ise sunlar olmustur: “Sanayi devletin
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kontroliinde bulunmali, korumaci dis ticaret politikas: giidiilmeli ve iyi tamimlanmas,

planlanmus bir toprak reformu gerceklestirilmeli” (Tlrkes, 1999: 216).

Karaosmanoglu disinda Kadro Hareketi’ni olusturan isimler, gegmislerinde
belli bir donem Tiirkiye Komiinist Partisi igerisinde yer almis, yer almakla kalmamis
burada onemli gorevler istlenmislerdir (Yanardag, 2008: 93). Kadro yazarlar
kendilerinin tarihi materyalizmi benimsediklerini bastan itibaren agik¢a dile
getirmektedirler. Marksizm’in 6ngdrdiigli sinifsiz toplum goriisiinii savunmaktadirlar
(Turkes, 1999: 103). Dahasi, Aydemir ve Tokin Moskova’da egitim gordiikleri
sirasinda Marksizm hakkinda epeyce bilgi edinmisler ve Lenin’in ¢aligmalarini
okumuslardir (Tirkes, 1999: 104). Marksizm’le milliyet¢iligi uzlastirmaya g¢alisan
Sultangaliyevizm’le, 1930’larda Tiirkiye’de ayni seyi yapmaya calisan Kadrocular
arasindaki, smif yapist ve tutum benzerligi agikca goriilmektedir (Yanardag, 2008:
175). Ancak, sunu da mutlaka belirtmek gerekir ki Kadrocular, Marksizm kaynakli
bir akim olmalarina karsin onu inkdr eden bir ¢izgi olarak sekillenmislerdir
(Yanardag, 2008: 175). Kadro dergisini ¢ikardiklar1 sirada higbirinin Komiinist Parti
ile bir bagi yoktur. Ancak Sovyet deneyimleri onlarin goriislerinin sekillenmesinde
kaginilmaz olarak etkili olmustur. Ozellikle iktisadi alanda birbirini takip eden NEP
(Yeni Ekonomi Politikast) ve planli ekonomi dénemlerinin Kadroculara esin kaynagi
oldugu sdylenebilir. Sovyetler Birligi’nde NEP’in uygulamaya koyuldugu dénemin
(1921-1928) ilk agamasinda Aydemir ve Tokin Moskova’da 6grenim gormektedir.
Kadro NEP uygulamalarini aynen kabul etmese de bu siireglerin Kadrocularin

goriislerinin sekillenmesinde etkisi oldugu sdylenebilir (Tiirkes, 1999: 109-114).

Sonug olarak, Kadro yazarlarinin ideoloji baglaminda esinlendigi muhtemel-
potansiyel kaynaklar olarak Ittihatcilar, Lenin, Sultan Galiyev, Sovyet deneyimi,
NEP ve planh iktisadi gelisme modeli, ayrica List, Wagner ve Sombart gibi Alman
iktisat tarihgileri gosterilebilir (Tiirkes, 1999: 99).

Kadrocular Marksizm’in diinyay1 anlamakta yetersiz oldugunu ileri siirerken,
bu diinya goriisiiniin metropol iilkeler agisindan gegerli oldugunu 6rtiilii de olsa kabul
etmislerdir. Gerek bu kabullenme gerekse kullandiklar tarihsel materyalizm onlarin
Marksist olmakla su¢clanmalarina neden olmustur (Ertan, 1994: 154). Diger taraftan
da i¢ politikadaki anti-demokrasi, disiplinli toplum, tek sef, devrim heyecan1 ve fert-

devlet iliskileri gibi konularda fasizmden etkilendikleri bir gergektir. Ancak ayn
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zamanda fagizmin de emperyalist yoniine tepki gdstererek, bu sisteme celiskileri yok
etmedeki  yetersizligi, smiflar1 Onleyememesi gibi nedenlerle olumsuz

yaklasmuslardir (Ertan, 1994: 148).

Merdan Yanardag’a gore Kadro Hareketi, Tirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk
yillarinda ortaya ¢ikan “Nasil kalkinilacak?” sorusuna kendilerince yanit veren ve

gelistirdigi ideolojiyle bir “model” ve “li¢lincii yol” dneren bir akimdir:

Kadrocular, alternatif arayislart iginde gelistirdikleri ozgiin ¢izgiyle éne ¢ikmakta
ve bu ¢izgi hadlad tazeligini koruyarak giiniimiizde bile tartisilabilmektedir. Bu
nedenle Kadroculuk Tiirk siyasal yasaminda yalnizca ge¢mige ait bir olay olarak
kalmamakta, aymi zamanda giincel politik tartismalarin énemli konularindan
birini de olusturmaktadir. Gelistirdikleri tezler kaynak belirtilmese de bugiin de
belli bir kesim tarafindan su ya da bu él¢iide savunulmaktadir (Yanardag, 2008:

81).

Karaosmanoglu, diger Kadro yazarlarindan konum ve ge¢mis bakimindan
oldukga farklidir. Aristokrat Karaosmanogullar1 ailesinden gelen Yakup Kadri
Karaosmanoglu Kadro dergisinin imtiyaz sahibidir ve dergiyi ¢ikaran kadronun en
yashsidir. Ik genglik yillarinda- 1906’da Kahire’de- ittihatcilarla tanisir. 1908
devrimiyle birlikte ailesiyle beraber Istanbul’a dénmiis ve onu takip eden ilk on yilda
Ittihatg1 yayinlari takip etmistir. Aym ddénemde Istanbul Universitesi'nde Hukuk
Ogrenimi gormekteyken edebiyata olan ilgisi agir basmis ve hukuk fakiiltesinde
ticlincti siiftayken okulu birakmigtir. Birinci Diinya Savasi sirasinda birkag kiigiik
hikaye kitabi yaymmlayan Karaosmanoglu, hastaligi nedeniyle bir siire Isvigre’de
tedavi gordiikten sonra Tiirkiye’ye donerek 1919 yilinda Milli Miicadele’ye katilmis
ve Ankara hiikiimeti i¢in ¢alismistir. 1923 yili segimlerinde milletvekili segilerek
parlamentoya giren Karaosmanoglu, 1934 yili sonunda Tiran’a biiyiikel¢i olarak
atanincaya kadar milletvekilligi goérevini siirdiirmiis ve Meclis Dis1 iligkiler
Komisyonu {iyeliginde bulunmustur. Bu arada, Aydemir ve Tokin gibi
Karaosmanoglu da giinliik gazetelere ve aylik Muhit dergisine yazilaryla katkida
bulunmustur. Ancak, tim bunlardan daha Onemli bir nokta vardir ki o0 da
Karaosmanoglu’nun Mustafa Kemal Atatiirk’e yakin ve onun sofrasina davet edilen
nadir isimlerden biri olmasidir. Karaosmanoglu’nun katilimi, ayn1 zamanda, Kadro
dergisinin ¢ikarilmasi hususunda Atatiirk’iin olurunu alma konusunu da garantiye

baglamistir (Tiirkes, 1999: 92-93).

Karaosmanoglu, Atatiirk devrimlerini aciklayacak, bagka bir ifadeyle,
CHP’nin “avant-garde” (Oncil) yaymn organi gorevini iistlenecek bir dergi ¢ikarmak
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ister; ancak ilk muhalefet ile de bu noktada karsilagir. Donemin CHP Genel Sekreteri
Recep Peker, bu istedigini kendisine ifade eden Karaosmanoglu'na: “Bu selahiyeti
nereden alwyorsun? Boyle bir orgami ¢ikarwrsak ancak biz ¢ikarabiliriz.” diyerek
cevap verir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, ona higbir kirginlik duymaksizin bu
konuda iznini dogrudan Mustafa Kemal Atatiirk ve Ismet Inénii’ye basvurarak alir
(Karaosmanoglu, 2013a: 87).

Karaosmanoglu’nun anilarinda “devletin ideolojisine uygun bir yayin olan,
ayda bir ¢ikan, iki {i¢ formalik, miitevazi fikir dergisi” olarak tanimladigi Kadro, iki
buguk yil boyunca CHP merkez idare heyetini ikide bir Cankaya koskiine tasindiran
ve Atatlirk’in basin1 agritan bir mesele, bir dava haline gelir; Karaosmanoglu ve
arkadaglar1 aleyhinde ¢esitli sikayetlere yol agar (Karaosmanoglu, 2013a: 87- 88).
Karaosmanoglu’nun ifadesiyle Kadro dergisi Halk Partisi’nin diisiinsel sahasini
olusturmay1 amaglamaktadir. Ancak, Cumhuriyet rejiminin temellerini sarsacak ve
parti i¢inde boliinmelere yol acacak nitelikte yaymn yaptigina dair ¢ikan tartigmalarin
sonucunda, Kadro macerasi, Karaosmanoglu’nun Tiran’a el¢i olarak gonderilmesiyle
son bulur (Karaosmanoglu, 2013a: 103). Mustafa Kemal Atatiirk, dogrudan derginin
kapatilmasina yonelik bir girisimde bulunmamistir ancak derginin imtiyaz sahibi
olan Karaosmanoglu'nun Tiran’a el¢i olarak gonderilmesiyle birlikte derginin

yayimlanmasi sekteye ugramistir.

2.2.1.2. Kadro Dergisinin Kapanisi

Kadrocular, derginin kapanisi konusunda sonraki yillarda susmay1 tercih
etmislerdir ve derginin kapanig nedenini tam anlamiyla agiklamamiglardir. Kadro
yazarlarim yaptiklari konugmalarda verdikleri bilgileri bir araya getiren Mustafa
Tiirkes elde edilen ipuglarindan derginin kapanisinda 6nemli rol oynayan iki
faktorden soz edilebilecegini dile getirir: “Bunlardan ilki, Is Bankasi grubunun
Kadro dergisine yonelik olumsuz propagandasi, ikincisi de, CHP Genel Sekreteri
Recep Peker’in Kadro dergisine karsi takindigr karsit tutumdur” (Tirkes, 1999,
204).

Kadro’nun kapanisini agiklamak i¢in bu iki faktor kendi basina yeterli
olmasa da bu faktorlerin Atatiirk’lin karar1 tizerinde etkili oldugu gz oOniinde

bulundurulmalidir. Bu faktdrler Atatiirk’iin Kadro dergisine verdigi destegi
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¢ekmesine yol agmistir ve derginin Atatiirk’{in destegi olmadan ayakta kalmasimin

giicliigii agiktir (Tirkes, 1999, 204).

Omer Tiirkes, Kadro dergisinin kapanisina yol agan nedenleri sdyle dzetler:

Bir, Kadro’'nun ozel sektore ve ozellikle Is Bankasi grubuna yénelik elestirileri bu
cevrelerin Kadro'va karst tepki gostermesine yol a¢mistir. Iki, Kadrocularin
onerdigi gelisme stratejisi Kemalist yonetimin uyguladigiyla tam olarak
ortiismedigi i¢in Kadrocularin énerileri Kemalistleri elestirir nitelikteydi.
Dolayisiyla, Kadro’ya karsi CHP icinden de tepki gelmeye baslamisti. U,
Kemalist yonetim artik Kadro dergisine 1932 yilinda duydugu kadar ihtiyag
duymuyordu. Son olarak da, Kadro uyguladigi stratejinin kurbani olmustur
(Tirkes, 1999: 205-206).

Karaosmanoglu, 1934 yili sonbaharinda yar1 tedavi yar1 milletleraras1 bir
kongrede bulunmak i¢in yurt disinda gegirdigi uzun bir donemden sonra Ankara’ya
dondiigiinde ilk is zamamn Igisleri Vekili Siikrii Kaya’y1 ziyarete gider. Onunla
konusacagi konu ise dogrudan kendisi ile, Kadro dergisinde ¢ikan yazilarla ilgilidir.
Bu ziyaretinden bes on giin &nce Istanbul’da rastladign Vasif Cnar,
Karaosmanoglu’na Kadro dergisinde ¢ikan yazilarindan dolay1 Atatiirk’{in sofrasinda
onun hakkinda 1iyi konusulmadigindan s6z etmistir. Bu olayr hatirlayan
Karaosmanoglu, daha 6nce de benzer bir konunun giindeme geldigini ve ilk defa

boyle bir durumda kalmadigini diisiiniir (Karaosmanoglu, 2014b: 15-17).

Karaosmanoglu, daha 6nce de Kadro dergisindeki yazilarinin Atatiirk’in
sofrasinda konusuldugunu ama konunun derginin kapatilmasi giindeme gelmeden
kapandigimi hatirlamasina karsin Siikrii Kaya’yr ziyarete giderken kotii bir haber
alacag1 endisesine diiser. Bu ziyarete Atatiirk de katilir ve Karaosmanoglu’nu

gorunce:

-“Vay, sen hala burada misin?” der.

Karaosmanoglu, iki ay once ¢ikmasi gereken Avrupa seyahatine heniiz
ctkmadigimin sanildigim diistiinerek:

- “Seyahatimden Ankara’ya bu sabah dondiim efendim.” diye cevap verir.
Atatiirk ise:

-“Yok canim, onu séylemek istemiyorum. Tiran elgiligine tayin olundugunu
isittim de...” der (Karaosmanoglu, 2014b: 21).

1931 yilinda ¢ikan bir kanuna gore, devlet memurlar1 dergi ve gazetelerde
sorumlu yayimci olamamaktadir. Bu durumda, Aydemir, Tor, Tokin ya da Belge
derginin imtiyaz sahibi olamaz, ¢iinkii hepsi devlet memurudur. Milletvekili olarak

Karaosmanoglu derginin imtiyaz sahibidir (Tokin, 1999: 93). Karaosmanoglu elgi
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olarak ataninca dergi ister istemez yayima son vermek durumunda kalir. Diger
Kadrocular da devlet biinyesinde farkli gorevlerine devam ederler. Boylelikle
Mustafa Kemal Atatiirk, Karaosmanoglu’nun ve diger Kadro yazarlarinin itibarini

zedelemeden Kadro meselesine bir ¢6ziim getirmis olur.

Cumhuriyet’in ideolojisini yapmak gayesiyle yola ¢ikan ve kendilerini
donemin diger aydinlarindan farkli bir bi¢imde konumlandiran Kadrocular,
amaglarina ulasamamuslardir. Ozetle, Ilhan Tekeli ve Selim Ilkin’in de belirttigi gibi
Kadro ideolojisi, Milli Miicadele sonras1 Tiirkiye’si i¢in ongordiikleri amaglar1 ve
kiiclik bir grup olarak Kadrocularin oynamak istedikleri “organizasyonel elit” roliinii
gerceklestirmekte yetersiz kalmistir (Tekeli ve Ilkin, 2010: 482). Bunun nedenleri ise

bu calismanin sinirlarinin disinda kalmaktadir.

2.2.2. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Diplomathk Giinleri

Yakup Kadri Karaosmanoglu, elgilik goérevine atandiginda yasi kirk bes
civarindadir; Tiran, Prag, La Haye, Bern ve Iran elciliklerinde goérev yapar.
Diplomatlik gorevine kendi iradesi disinda gelisen olaylar sonucunda gelmis
olmasina ve bu meslege uygun olmadigini diisiinmesine karsin yirmi yil (1934-1954)

diplomatlik yapmistir. Diplomatlik meslegi onun i¢in adeta bir stirgiindiir:

Viicudum gurbette, kafam gurbette, gonliim gurbette, yirmi yil, kendime benzer
kisilerden uzak, diyar diyar dolasacaktim. Tek dosta, tek fikir arkadagina, hayat
gortisti benim hayat goriigiime uygun tek yoldasa rast gelmeyecektim ve daima
yveni muhitimi yadwrgayacaktim (Karaosmanoglu, 2014b: 62).

Karaosmanoglu, kendisine neden “zoraki diplomat” dedigi ve bu meslege
zorla girdiyse neden onu zorlayan sebepler ortadan kalktiktan sonra yirmi yil
diplomatlik mesleginde kaldigi yoniindeki sorulara giilerek karsilik verir. Zoraki
Diplomat basligint Moliére’le Vefik Pasa’nin Zoraki Tabib’inden almistir. Ciinkii,
yazilarinin diger biitiin emekli diplomatlarin kaleme aldig1 gibi sikici hatiralar
olmasini istememistir. Diinyanin birgok yalanlar1 dolanlari, kargasaliklart ve kor
dogusleri iginden gecerken aglamamak i¢in giilmiis; aslinda eserine bu ismi vermekle

kendini alaya almis ve kendine giilmiistiir (Karaosmanoglu, 2014b: 342-343).

Karaosmanoglu, bulunduklar1 konum itibariyla insanlarin genellikle ciddiyet
ile bagdastirdiklar1 diplomatlart olduk¢a alayci bir ifade ile anlatir. Yazarin

anilarinda tasvir ettigi diplomat figiiriiniin gergeklikle ne kadar bagdastig1 sorusu bir
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yana birakilirsa onun zihninde diplomatlarin toplumsal gercekliklerle baginin
olduke¢a zayif oldugu anlasilmaktadir. Kaleme almis oldugu romanlarda daima tarihi
gergekliklerden yola ¢ikan Karaosmanoglu’nun yirmi yil diplomat olarak calismis
olmasima karsin kendisini onlardan biri olarak gérememis olmasinin nedenlerinden
biri bu olabilir. Yazar, diplomatlari, toplumsal olaylar1 ¢ekildikleri fildisi kulelerden
izleyen, her ne kadar gittikleri lilkede toplumlarini temsil etme goreviyle bulunsalar
da toplumlarinin asil meselelerinden uzak ve yalnizca resmi kanaldan gelen
yonergelere gore hareket eden kisiler olarak tanitir. Bir diplomat, herhangi bir
toplumsal olayr gazeteden okumus ya da radyodan dinlemis olsa dahi bu olay
kendisine damgali bir kagit ya da sifreli bir telgrafla bildirilmedigi taktirde onun
gercekligine inanmaz. Karaosmanoglu’na gore diplomasi, 6nceki donemlerin gelenek
ve goreneklerine saplanip kalmig anakronik bir miiessesedir (Karaosmanoglu, 2014b:
53-55). Karaosmanoglu, edebiyattan, gazetecilikten ve politikadan gelen biri olarak

diplomasi sahasina uyum saglamakta zorlanmistir:

Iste, ben, acemi bir mektep ¢ocugu eksikligiyle ¢ekine cekine girdigim diplomathk

aleminde, yirmi yil, hep bdyle anakronik insanlar arasinda yasamig, yalniz sinir

otesi degil, tarih disi bir omiir gegirmege mahkiim olmustum. Bu, benim i¢in tam

mdndsuyla bir stirgiindii (Karaosmanoglu, 2014b: 62).

Edebi alanda gosterdigi faaliyetlerin yani sira siyasi alanda da aktif rol
oynayan Karaosmanoglu, 1934 yilinda Tiran’da baglayan elgilik gorevini 1954
yilinda yas haddinden emekli olup yurda donene kadar siirdiiriir. Kurucu Meclis
Uyeligi’ne secilir, milletvekilligi yapar. 1965’ten sonra politikadan gekilir ve dlene
kadar Anadolu Ajansi yonetim kurulu baskanligi yapar. Sonug olarak, devrimleri
yapan ve yerlestiren c¢ekirdek kadrodaki entelektiiellerden ve Cumhuriyet

Tiirkiyesi’nin ilk milletvekillerinden biridir (Talay, 2015: 440-441).

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Cumhuriyet devrimlerinin ve ideolojisinin,
Kemalizm’in Tiirkiye’de gelismesinde ve yerlesmesinde onemli katkilar1 olan bir
isimdir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin sofrasinda yer alan ve imparatorluktan ulus
devlete gecis silirecinin onde gelen isimlerinden biri olarak Karaosmanoglu,

Kemalizm’in tanimini ise sOyle yapar:

Kemalizm, ne komiinizm gibi yalniz bir sinif kavgasinin, ne de fasizm gibi yalniz
bir devlet disiplini hareketinin adidir. Kemalizm evrensel bir platform iistiinde
vuku bulmug, umumi tarihin seyrini kapsayan ve biitiin bir insanlhigin kaderi ile
ilgili bir hadisedir (Karaosmanoglu, 2014e: 134-135).
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Ozetle, Karaosmanoglu’nun siyasi kisiligini tanimlayan ve edebi eserlerinde
kendisini agik bir bi¢cimde ifade eden ideoloji Cumbhuriyet ideolojisidir. Yazarin

romanlariin bu baglamda degerlendirilmesi gerekir.
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UCUNCU BOLUM
YAKUP KADRIi KARAOSMANOGLU’NUN ROMANLARINDA
INSAN VE iDEOLOJI
3.1. TOPLUM KARSISINDA BiREY

Serif Mardin, giiniimiizde ideolojilerin yalnizca birer siyaset teorisi olarak
klasik siyasal bilimler tarafindan ele alinan bir kavram olmaktan ¢iktigini ve toplum
mekanizmasi igindeki Onemleriyle orantili bir hiiviyet ve anlamlilik kazandigini
vurgular. Ona gore ideoloji, bir anlam kiimesi olarak toplumun stratejik
fonksiyonlarindandir: “Ideolojileri bu acidan ele aldigimiz zaman onlari, insanlara
istikamet vermeye yarayan birer ‘harita’ olarak gériiriiz” (Mardin, 2015: 25).

Mardin, son yillarda dort tiir ideoloji incelemesinin ortaya c¢iktigini sdyler.
Bunlardan ilki, “sert” ideolojiler2 olarak tanimladigi ideolojileri inceleyen eserlerdir.
Burada bir fikri yonelimin bir sosyal yapi unsuru olarak ne gibi bir fonksiyon
gordiigiine bakilir. Ikinci yaklasim, klasik siyasi fikirler tarihinde fikirlerinin tiimii
tizerinde durulan Adam Smith gibi kimselerin fikirlerinin bazi yonlerinin yeni bir
sosyal yap1 i¢inde nasil bazi tortu fonksiyonlar gormeye devam ettigini gostermeye
calismistir. Uciincii yaklasim, ideolojiyi sosyal biitiinliigii -Mardin’in ifadesiyle
sosyal tesaniit- saglayan bir unsur olarak ele almistir. Burada ideolojilerin nasil bir
grubun dagilmasina engel oldugu, ideallerini tazeleyen bir faktor olarak nasil ¢alistig
tizerinde durulur. Dordiincii yaklasim ise ideolojiyi sosyal biitlinliigii saglayan bir
unsur olmaktan ziyade kisilerin dengesini saglayan psikolojik bir destek olarak
degerlendirmektedir. Bu noktada siyasal bilimlerin sinirlarimi asarak psikolojiye
girmis oluruz (Mardin, 2015: 26-27).

Bu boliimde, Tiirk toplumunda yeni bir hayat olusturmayr hedefleyen
Cumhuriyet ideolojisinin gelenek, din, biirokrasi gibi toplumsal mekanizmalar
tizerinde yarattig1 etkinin Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinda bireysel ve

toplumsal baglamda nasil yorumlandigi gosterilmeye calisilacaktir. Baska bir

2 Serif Mardin, Din ve Ideoloji bashkli ¢alismasinda ideolojileri sert ve yumusak ideolojiler olmak
tizere iki gruba ayirir. “Sert” ideoloji ifadesiyle sistematik bir sekilde islenmis, temel teorik eserlere
dayanan, seckinlerin kiiltiiriiyle sinirlandirilmis, muhtevas: kuvvetli bir yapiyr kasteder. “Yumusak”
ideoloji ile ise kitlelerin ¢ok daha sekilsiz inang ve bilissel (cognitive) sistemlerini kasteder. Ornegin
Mardin, Tiirkiye’de dinin ideolojik-siyasal fonksiyonlar1 {izerine yogunlasan Din ve Ideoloji baslikli
calismasinda dini yumusak ideolojiler kategorisinde ele alir ve ona goére din toplumun yapisinda
belirleyici unsurlardan biridir.
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ifadeyle, romanlarda toplumu olusturan kadin-erkek, aydin-koylii, geleneksel-
modern vb. karsitliklarin nasil kuruldugu, bireylerin toplum ve biirokrasi karsisinda
nasil konumlandigr ve Tiirk toplumundaki mekanizmalarin yazarin ideolojik

diirbiiniinden nasil goziiktiigli gibi sorularin yanitlar1 aranacaktir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu 6zellikle Fecr-i Ati (1909-1911) toplulugunun
icerisinde bulundugu dénemde bireyci bir bakis agisina sahiptir. Birey ve toplum
arasindaki catisma, onun yazilarinda ele aldigir temel konular arasindadir. Birsen
Talay, yazarm 1913 yilinda Peyam-: Edebi ve Ikdam gazetelerinde yayimlanan
yazilarindan yola ¢ikarak Trablusgarp ve 6zellikle Balkan Savaglar1 sirasinda kaleme
aldigt yazilarinda donemin siyasi, toplumsal ve ekonomik gelismelerinden
etkilendigini soyler. 1911 yilinda Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp’in Selanik’te
cikardigi  Gen¢ Kalemler dergisinde savunulan “Yeni Lisan” hareketi
Karaosmanoglu’nu da etkisi altina almistir. Ayrica, yasanan Savaslar ve Balkanlarin
Osmanli Imparatorlugu’ndan ayrilistyla gelisen Tiirk milliyetciligi de onu etkiler.
Boylelikle Fecr-i Ati etkisiyle savundugu saf bireycilikten, bireyin de yer aldig
toplumculuga ve sosyal gergekcilife yonelmeye baslar. Talay; Karaosmanoglu’nun
1917°de yayimlanan, Balkan Savasi’nin felaketlerine ait anilarimi aktardigi oykiisii
Rahmet’te bu degisimin ilk izlerinin net olarak goriildigiinii soyler. Erenlerin
Bagindan basglikli eserinden sonra ise milliyetcilik, yazarin eserlerinde acik bir
sekilde goriiniir hale gelir. Karaosmanoglu, artik eserlerinde savasi ve savasin yol
actig1 sorunlar1 ele almaya baslar. Sunu belirtmek gerekir ki yazar toplumsal
meseleleri islerken her zaman bireyi anlatmaya da 6nem vermistir. Romanlarinda
kurguladig: kisileri toplumsal ve tarihsel siirece baglamaya ¢alisirken, ayn1 zamanda
onlara kisilik kazandirmaya da ¢alismistir. Talay’in ifadesiyle o, her zaman bireyin
onemini anlatan “model entelektiiel” figiirii olarak literatiirde yerini almistir (Talay,

2015: 433- 436).

Yazarin diisiince diinyasinda ger¢eklesen bireyden toplumsala dogru yonelim,
romanlarda kisi kadrosunun kurgulanmisinda da agik bir sekilde gozlemlenebilir.
Romanlarin ilk safhalarinda okura bireyci, yozlagsmis ve ¢ikarct olarak tanitilan
kisiler, romanin sonunda hayatin anlamini millet duygusunda bulurlar. Bu Kisiler
ancak kendilerini bir milletin pargasi olarak gérmeye basladiktan sonra bireysel

mutsuzluklarindan kurtulurlar (Talay, 2015: 435).
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Yakup Kadri Karaosmanoglu’nda yasadigi donemin sartlarinin dogal bir
sonucu olarak olusmaya baslayan milli duygular, yazarin bakis agisindaki biiyiik
degisim, saglik problemlerinden dolay1r savas yillarinin bir kismimi gegirmek

durumunda kaldig1 Isvigre’de baslar.

Atatiirk adli kitabinda bir Tiirk olarak Avrupa’daki yalmzligindan séz ederken
millet vakiasina nasi sarildigi da goriliiv. Bu devir yazarlari millet-fert
biitiinliigiinii onceden hazir fikir kaliplarindan degil, bizzat sahsi tecriibelerinden
ogrenmislerdir (Enginiin, 2012: 115).

Karaosmanoglu’nun romanlarinda igerik bakimidan basat 6geyi toplumun
modernlesme ve uluslagma siireci olustururken (Sazyek, 2015: 52) Kiralik Konak’in
Hakki Celis’i, Sodom ve Gomore’nin Necdet’i, Yaban’in Ahmet Celal’i ve
Ankara’nin Selma Hanim’t gibi romanin ana eksenini olusturan ve bireyin gercek
kimligini toplumsal meselelere yonelerek bulabilecegini 6rnekleyen kisiler, egemen
figlir (personnage régnant) tanimina uymaktadir. Bu terimin dolayl karsilig1 ilk defa
Hippolyte Taine (1828-1893) tarafindan ortaya konur. Jale Parla, Hippolyte Taine’in,
her cagin edebiyatinda o c¢agin ruhuna uygun bir personnage régnant (moda
karakter/egemen karakter) bulunabilecegi diistincesinden yola ¢ikarak belirli
caglarda anlatiya belirli tiplerin egemen oldugunu one siirer (Parla, 2005: 77).
Egemen figilir (personnage régnant), romanin tarihi seyri icinde belli bir siirecte
donem, sistem, ekol vb. etmenler araciligiyla baskin konuma gelen insan modeli
olarak tanimlanabilir. Hakan Sazyek, bu kavrami tanimlarken sadece bir donem/¢ag
ile sinirlandirmaz; ona gore “egemen figiir”’, sadece bir donemin degil; bir hareketin
va da roman sisteminin de basatlastirarak 6n plana ¢ikarabildigi insan modelidir
(Sazyek, 2015: 123). Karaosmanoglu’nun romanlarindaki bireysel meselelerinden
styrilip milli duygularla hareket eden kisilerin, yazarin roman sisteminin egemen

figliri oldugu soylenebilir.

“Figiliratif kadro” ise romanin aksiyonel ve diisiinsel Orgiisiinii yiiriiten
kisilerin olusturdugu biitiin i¢in kullanabilecegimiz bir terimdir. Figiiratif kadro;
zaman, mekan ve olay ile birlikte romanin igerigine ait dort ana unsurdan biridir ve
romanin var olus sebebi olan eylem, duygu ve fikir orgiislinii iistlenip yiiriitiir.
Figiirler yazarin tasarladigi bir diinyanin temsilcileridir (Sazyek, 2015: 134-135).
Karaosmanoglu’nun romanlarinda figiiratif kadronun geleneksel- modern, Milli
Miicadele’ye inanan- Milli Miicadele’ye karsi duyarsiz, aydin- koylii gibi karsit
figiirler lizerinden kuruldugundan yukarida da bahsedilmisti.
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Kiralik Konak romani ele alinirsa romanda yazarin sézciisii konumunda olan
Hakki Celis anlat1 boyunca diger kisilerin kisilikleri degismezken, kisiligi ve diinya
gorlsii degisen, icinde yasadigi c¢evrenin kokusmuslugunu ayrimsayabilen ve
dogacak yeni bir Tiirkiye’nin habercisi olarak diisiiniilebilecek bir figlirdiir. Romanin
basinda imparatorluk ¢okerken memleketin sorunlarina ilgisiz, hayatin anlamini ay
1s1ginda Verlaine’den, Claudel’den siirler okumakta bulan ve yapilacak en giizel
seyin yasamini asik oldugu Seniha’ya ve siire adayarak 6lmek oldugunu diisiinen
Hakki Celis romanin sonunda asil kimligini bulur. Hakki Celis, romanin sonunda
yine 6liir ama Seniha i¢in siir yazarak degil, bambagka bir iilkii ugruna, memleketini

diismanlardan kurtarmak i¢in savasirken dliir (Moran, 2012: 192).

“Log bir odada Verlaine den siirler okuyan ve yamru yumru bir kalemle kirli
bir kdagit iistiinde birtakim topal misralar siralayan o ciliz, o solgun ¢ocuk”
(Karaosmanoglu, 2003: 153), romanin sonunda 6limii goze alip Canakkale Savasi’na

katilan kahraman bir askere doniisiir.

Bu geng, yiginlarla yasamaya basladigi giinden beri milletlerin hayatini, bahtini,
kendi hayatindan, kendi ruhundan ve kendi bahtindan bin kat daha ziyade tetkike
sayan bulmaktadir. Gittikce goriiyor ve anlyor ki, ne “Benim sevincim”, ne
“Benim elemim”, dedigi seyler ona kendi kalbinden gelen seyler degildir; kendi
kalbi bir bos kadehtir ki, binlerce eller, onu bin kere doldurup, bin kere bosaltiyor,
bir kogusta yiizlerce kigiyle yatip kalkmak, bir karavanada yiizlerce kisiyle yiyip
igmek ve bir tabur icinde saatlerce yiiriimek ona en hakiki sahsiyetini 6gretti ve bir
ferdin basli basina bir keyfiyet olmaywp, bir kemiyet icinde bir adet oldugunu
hissetti. Onun goziinde miinferit hadiselerin artik hichbir Fkiymeti yoktur
(Karaosmanoglu, 2003: 167).

Hakki Celis, yukarida sozii edilen degisim ve gelisim siirecinin sonunda
Kiralik Konak’ta bireysel kaygilarindan siyrilarak milli ideale bagli, olumlu ve 6rnek
teskil edecek nitelikte kisi haline gelir. Yazarin ideolojisini temsil eden figiire
dontiserek romandaki islevini de yerine getirmis olur. Ancak Berna Moran’in bu
romanda bir eksiklik sayilabilecegini sOyledigi kisim sudur ki Hakki Celis’in
degisimi, okuru onun i¢ diinyasina sokarak, yasantisini paylastirarak, okuru da ikna
edecek bicimde aydinlatilarak anlatilmamistir. Hakki Celis, birtakim yasantilar ve
deneyimler sonucu degil, yazarin tezi geregi bu degisimi ge¢irmistir (Moran, 2012:
193).

Romanda gelenegi temsil eden Naim Efendi’nin ve Batililagsmis ziimreyi

temsil eden diger figiirlerin ortak kusuru, yurt sevgisinden yoksun, kendi kisisel
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sorunlartyla mesgul, yanlis degerlere saplanmis kisiler olmalaridir (Moran, 2012:

194).

Egemen figiire 6rnek olarak gosterebilecegimiz Ankara romanindaki Selma
Hanim, Istanbul’dan Ankara’ya geldigi ilk giinlerde Ankara’nin ¢orakligini, Ankara
halkinmn ilkelligini yadirgar; Istanbul’u 6zler. Milli duygular onda Cankaya’nin
yiikksek bir noktasinda Mustafa Kemal Pasa’nin oturdugu tas binayr gordigi an
uyanmaya baslar ve o dakikadan sonra Ankara artik ona bagka tiirlii goriintir. Milli
Miicadele’de cephede gorev almak ister, Eskisehir’e hasta bakici olarak gider. Milli
Miicadele’nin zaferle sonuglanmasinin ardindan Ankara’nin yiikselis donemi baglar.
Romanin sonunda Ankara ideal bir Cumhuriyet sehrine, Selma Hanim ise ideal bir
Cumbhuriyet kadinina doéniigmiistiir. Romanin basinda toplum meselelerinden bihaber
olan Selma Hanim, sonuna geldigimizde Cumhuriyet’in yirminci yil kutlamalarini

diizenleyen kadro i¢inde yer alan bir okul miidiresidir.

Sodom ve Gomore’de Necdet yukarida bahsedilen figiirler gibi bir doniisiim
gecirmez, bastan beri bir Ingiliz diismanidir. Hayalini kurmasia karsin Hakki Celis
gibi savasa da katilmamistir. Ancak romanin sonunda o da sahsi meselelerini
tamamen bir kenara birakir. Istanbul’un diisman isgalinden kurtulmasma en gok

sevinen kisi odur.

Ah, hangi dil, hangi kalem Necdet’in haftalardan beri yasadigi coskunluk ve
heyecant anlatabilir? Kendisi bile bunu bize anlatamaz. Ciinkii o, halk denilen
tuzlu ve baharli denizin ig¢inde kaynasan bir zerre haline girmistir. Ferdi suuru bu
sonsuz milli suurun iginde eriyip gitmistiv. Bu eriyiste, bu yok olup gidiste
stieda’nin  oliimlerindeki gibi bir ebedi zevk, bir ilahi mutluluk vardi
(Karaosmanoglu, 2015c¢: 281).

Yukaridaki alintida kutlu, ulu kisiler anlamina gelen “siieda” ya da “ilahi”
gibi kelimelerin kullanilmis olmas1 gosteriyor ki kisinin benliginin toplumun benligi

igcerisinde erimesi Karaosmanoglu i¢in kutsal bir meseledir.

Karaosmanoglu’nun hayalini kurdugu maddi ve manevi anlamda biitlinlesmis
toplum ifadesini Ankara romanmin Cumhuriyet’in yirminci yil doniimii

kutlamalarinit anlatan son boliimiinde bulur:

(...) Bundan bagska, biitiin viicutlar birbirine o kadar yapigmuis, biitiin soluklar
birbirine o kadar karismisti ki, her fert ruh¢a oldugu gibi bedence de biitiin sahsi
duygulardan stwyrilmis ve on bin kisi bir adam, bir adam on bin kigi olmugstu
(Karaosmanoglu, 2012b: 230).
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Burada birey artik Karaosmanoglu’nun ifadesiyle “denizde bir dalga,
ormanda bir yaprak ve dev yapili bir erganunda bir ince tel”’dir (Karaosmanoglu,

2012b: 231).

Yaban’da I. Diinya Savasi’nda kolunu kaybeden ve emir eri Mehmet Ali’nin
daveti tizerine onunla birlikte Anadolu’nun bir kdyiine gelen Ahmet Celal ise Yakup
Kadri Karaosmanoglu'nun zihnindeki “aydmn” tipini temsil etmektedir. Burada
toplum igerisinde Oncii rol iistlenen aydinlara yonelik bir elestiri s6z konusudur.
Romanin ana izlegi aydin ile koylii arasindaki ugurumdur, yazara gore yasanan

sorunlarin temelinde aydinlarin kdyliiye niifuz edememesi yatmaktadir.

3.1.1. Erkek Egemen Bir Toplumun Dogasi

Yakup Kadri Karaosmanoglu romanlarinda eril bir dil kullanmis ve
savundugu ideolojiyi temsil eden, kendisinin romandaki s6zciisii konumunda olan
kisileri erkeklerden se¢mistir: Kiralik Konak’in Hakki Celis’i, Sodom ve Gomore’nin
Necdet’i, Yaban’m Ahmet Celal’i. Bu ii¢ kisinin hikdyesinin tamamen ayni
dogrultuda ilerledigi sdylenemez ancak gelisim siire¢leri arasinda biiylik benzerlikler
vardir. Her seyden once bu ii¢ roman kisisi birbirini tamamlar niteliktedir.> Bu
kisilerin ortak 6zelliklerinden biri kendilerini gergeklestirebilmeleri igin, baska bir
ifadeyle bir kahramana doniisebilmeleri i¢in Oncelikle askla bagli olduklar
kadinlarin etki alanindan ¢ikmalar1 gerekmesidir. Ask unsuru, dolayisiyla kadinlar bu
kahramanlar1 engelleyen, Onlerine set koyan unsurlar olarak kurgulanmistir.
Ozellikle séz konusu ii¢ roman goz oniine alindiginda kadinlar ¢iiriimiis, kokusmus

ve terk edilmesi gereken tarafin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar.

Kiralik Konak’ta Hakki Celis, Seniha ve onun temsil ettigi alafranga gruba ait
olmadigin1 kesfettigi noktada asil kimliginin farkina varmaya baslar. Ondaki
dontisiim esas olarak cepheden geldigi iki giinliik siire icerisinde Seniha ile yaptigi
konusma ile tamamlanir. Bu gériisme esnasinda her seye ragmen Seniha’ya duydugu
askin tiikenmemis oldugunu fark eden Hakki Celis, bu ylizlesmeden ona duydugu

agktan tamamen arinmis olarak cikar ve s6z konusu karsilagmanin ertesi giinii

* Bu roman kisilerinin birbirini tamamlamas1 meselesi iizerine su makaleye bakilabilir: Semih Zeka,
“Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ug Romaninda Birbirini Tamamlayan Ug Kisi”, Uluslararast
Sosyal Arastirmalar Dergisi, C: 8, Say1:40, (Ekim 2015), 194-206.
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cepheye doner. On bes giin sonra ise Hakki Celis’in sehit oldugu 6grenilir

(Karaosmanoglu, 2003: 205- 214).

Sodom ve Gomore’de Ingilizlere duydugu nefreti siirekli dile getiren Necdet,
nisanlis1 Leyla’nin davetlerde Ingiliz askerleriyle samimi pozlar vermesi ve dzellikle
Captain Gerald Jackson Read’e diiskiinliigii neticesinde Leyla’dan ve Leyla’nin
temsil ettigi cilirimils, kokusmus kesimden uzaklasir, Sakarya Savasi’na katilmayi
diisiiniir. Hakk:1 Celis gibi cephede savasmamistir ancak o da Isgal kuvvetleriyle
birlik olan, onlarla birlikte davetlerde yiyip icip eglenen yozlasmis ve milli

duygulardan yoksun insanlardan farklidir.

Sodom ve Gomore’de Karaosmanoglu’nun, Istanbul’un yozlasmis kesimini
gosterebilmek i¢in kurguladigi sahnede yozlagmis ve milli duygulardan yoksun olan
kigileri temsil eden figiiriin yine bir kadin olmasi1 dikkate deger bir noktadir. Bu
sahne tramvayda geger. Savasta yaralanarak iki bacagini kaybetmis bir Tiirk askeri
tramvayin on sahanligina gegcmeye calisirken “suh, fikirdak™ ifadesiyle tasvir edilen
bir Tiirk kiz1 yaninda bir Ingiliz askeriyle oturmak igin yer arar. ingiliz askeri
kirbaciyla iki kisiye kalkmalarini isaret eder. Kiz yerine gecerken ayakkabisinin
topuguyla yerdeki Tiirk askerinin ellerinden birinin {istiine basar. Tiirk askerinin
actyla bagirmasi tizerine Tiirk kizinda herhangi bir utanma belirtisi goriillmez, aksine
“Ne acayip! Bu haldeki bir adam tramvaya biner mi?” diye sdylenir. Bu manzaray1
uzaktan seyreden Necdet de kendisini manen bu kotiiriim askere benzetir. O da bir
Ingiliz askerinin yaninda kiistah, kalpsiz ve utanmaz bir Tiirk kizi yani Leyla

tarafindan asagilanmis oldugunu distiniir (Karaosmanoglu, 2015¢ : 257-258).

Yaban’da 1. Diinya Savasi’'nda bir kolunu kaybetmis Ahmet Celal,
sakatligindan dolay1 savasa katilamamis olsa da Milli Miicadele’yi goniilden
destekleyen ve takip eden biridir. Emir eri Mehmet Ali’nin daveti iizerine geldigi
koyde bir koylii kiz1 olan Emine’ye asik olur. Yazarin koyliiler arasinda olumlu
olarak kurguladig: tek kisi Emine’dir. Romanda Emine’nin diger koylii kizlarindan
fark1 ve giizelligi vurgulanir. Ancak, biitiin koyliiler gibi Emine de Ahmet Celal’i bir
yaban olarak gériir ve ondan kacar. Giiniin birinde Mehmet Ali’nin kardesi Ismail ile
evlenir. Romanin devaminda arka planda siiregelen savas kOye yavas yavas yaklasir
ve kOy Yunan ordusunca isgal edilir. Yunan askerleri koyii yakip yiktiklart ve

koyliileri bir araya topladiklari sirada Emine ile Ahmet Celal arasinda sessiz bir
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iletisim olusur. Gozleri araciligiyla kurduklar1 diyalogda Emine gozleriyle Ahmet
Celal’den yardim ister gibi, Ahmet Celal de onu kurtaracagini soyler gibidir. Sonug
olarak, Yunan askerlerinin elinden birlikte kagmaya karar verirler, ancak surasi
ilginctir ki Emine bacagindan vurulup yerinden kalkamayacak duruma gelince
Ahmet Celal kendisi de yarali oldugu halde koye ilk geldigi giinden itibaren tuttugu
giinligiinii Emine’ye teslim ederek tek basina yiiriir gider (Karaosmanoglu, 2014f:
198).

Karaosmanoglu’nun romanlarinda kullandigi eril dilin bir diger gdstergesi ise
kadinlarin kitap okumalar1 ve bu kitaplardan etkilenmeleri meselesidir. Nurdan
Girbilek, Kiralik Konak romaninda Gyp’in romanlarin1 kendisine rehber edinen
Seniha’nin  yazarin  kendi etkilenmisligini abartip asirilastirarak  “kadin”a
yansitmasinin, yani etkilenmeden kalmis sahici ve eril bir yazar sesi gelistirme
gayretinin, baska bir ifadeyle etkilenme endisesine tahammiil etme, cogu zaman da
onu savusturma c¢abasmin bir {riinii olarak gosterir (Gtirbilek, 2007: 33).
Cumbhuriyet Donemi romanlarinda ise “kadin okur”, kadinin Bati’ya duyulan arzuyla
imtihanina doniisiir. “Kiralik Konak'ta artik ulusal benlik kaybinin simgesi olmugtur
kadin okur; okur olmast asirt etkilenmesi, asirt etkilenmesiyse kendini kaybetmesi
demektir” (Giirbilek, 2007: 37).

Seniha, hi¢ goérmedigi Avrupa’yr kitaplardan ve Madam Kronski’den
ogrendigi kadariyla bilir, i¢cinde bulundugu gercekligi yadsiyarak siirekli kitaplarda
okudugu Avrupai tarzda bir yasamin hayalini kurar ve hayatina bu sathi bilgiler
151g8inda yon verir. “Célde yiirtiyene serap neyse, Seniha’ya Avrupa oydu. Ne yapsa,

ne islese hep oraya gitmek icindi; bulundugu yerin hi¢bir seyinde gozii yoktu
(Karaosmanoglu, 2003: 43).

Yakup Kadri, Hep O Sark: disinda kalan milli romanlarinda erkek egemen
sOylemin acik orneklerini sunar ve ulusal kimligi-kiiltiirii tartisirken bunu hep erkek
tizerinden yapar. Yazarin kadin anlatici agzindan yazdigi tek roman1 Hep O Sarki
konusu itibariyle de diger romanlarindan ayrilir. 19. yiizy1ll Osmanlisi’nda gecen
romanda bir pasa kizi olan Miinire yasadiklarini kaleme almak ister ama nereden

baslayacagini, nasil anlatacagini bilemez:

Meger roman yazmak ne gii¢ bir ismis! Iste elimde kalem éniimde defter,
saatlerden beri evirip ¢eviriyorum, iki ciimleyi bir araya getiremiyorum. Ben ki,
biitiin omrii roman okumakla ge¢gmis bir kadinim (Karaosmanoglu, 2009a; 11).
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Miinire eline kalemi aldiginda bilmedigi bir alana ayak basmis olur. Biitiin
Oomriinii roman- yani erkeklerin yazdigi kadin Oykiileri- okuyarak geciren Miinire,
kendi hayatin1 nasil anlatacagini bilemez. Asli Giines’in de ifade ettigi gibi onda
eksik olan yetenekten ¢ok Oykiidiir (Ash Giines, 10 Aralik 2017). Otuz bes yillik
hayatin1 yazmaya kalkistiginda “Ben, otuz bes yil, hep aynmi erkegin aski ile yanip
kavruldum” (Karaosmanoglu, 2009a: 15) demekten baska bir s6z bulamaz. Romanin
devaminda 6greniriz ki Miinire ii¢ padisah devri gormiis, dordiinciisiinii de yirmi
yildan beri yasamaktadir. Ancak diger romanlarinda sosyal meselelere elestiri getiren
Karaosmanoglu, Hep O Sarki’nin konu edindigi ve tarihi agidan 6nemli olaylara
sahne olan bu donemin sosyo-politik meselelerine romanda yer vermez. Miinire
aslinda bir ¢ok tarihi olayin yasandigi bir donemde yasamaktadir ama onun goziinden

baktigimizda gordiigiimiiz yalnizca otuz bes yil slirmiis bir ask hikayesidir.

Yasadig yiizyil, Osmanli 'min kaderini degistiren yiizyildwr. Erkek olsayd, biitiin bu
olaylardan, devirlerden bir Sodom ve Gomore, bir Yaban, ya da bir Kiralik Konak
¢tkarabilirdi. Ama Miinire, iktidardan yoksun oldugu icin, “koca bir tarih” olan
yasamindan kendi payina diigenlerle yetinmek zorundadir (Ashi Giines, 10 Aralik
2017).

Asli Giines’in de tlizerinde durdugu gibi Miinire, romani yazarken bir erkegin
kaygilanmayacag seylerden kaygi duyar. Ornegin dile diisme korkusu. Miinire, ¢ok
giizel buldugu ayaklarint sevgilisinin bir kere bile ¢iplak gormeyisine ne denli
lizlildigini yazdigt anda telasa diser: “Aman, bu yasta utanmadan neler
soyliiyorum? Allah vere de, bu yazdiklarim basilip meydana ¢ikmasa. Eldleme riisva

olacagim su son giinlerimde” (Karaosmanoglu, 2009a: 76).

Yalnizca kadnlar degil, erkekler de dile diisebilir. Ancak Jale Parla ve Sibel
Irzik’in Kadinlar Dile Diistince’nin 6n soziinde belirttikleri gibi kadinlar hakkinda
s0z olmasi, laf ¢ikmasi erkekler i¢in oldugundan c¢ok daha kolay ve yipraticidir.

Ataerkil toplumda kadinin dogal var olus bi¢imi suskunluktur:

“Dile diismek” deyiminin tasidigi kirlenme, rezil olma, ahlaki diiskiinliik
cagrisgimlarimin - kadinlarin  hayatinda 6zel bir yeri vardiwr, ¢iinkii ataerkil
ideolojiler kadinlarin varolusunu mahremiyet, sessizlik, dogallik, gizem gibi
kavramlarla tanmimlayarak dil otesi, daha dogrusu dil éncesi bir alana hapseder,
kamusalin karsiti olarak kurgular. Bu kurgu, kadinlarin sesleri, kimlikleri,
bedenleri iizerinde uygulanan denetimin en énemli dayanaklarindan biridir, ¢linkii
kadinlarin kamusal alanda kendi varliklarimi gériiniir, duyulur kildiklar: her
durumda, kendi dogalarima aykiri bir sey yapmakta olduklar:, wygunsuz bir
bicimde dikkat ¢ekerek kendileri hakkindaki sozleri kiskirttiklar:, ortiilii tutularak
safliginin korunmasi gereken bir varligi acip sergiledikleri icin ¢irkinlesip rezil
olduklart anlamina gelir (Irzik ve Parla, 2017: 7).
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Kiralik Konak’ta Naim Efendi’nin torunu Seniha hakkinda sdylentiler igeren
imzasiz mektuplar ataerkil toplumlarda kadinin erkeklerin dilinde olmasi ve bu dilin
nesnesi konumunda bulunmasina iyi bir ornektir. Mektuplarda Seniha ve Faik’in

Biiyilikada’daki samimi durumlar1 anlatilmaktadir:

Sabahlari ¢ir¢iplak denize girmeleri, alimeleinnas [goz dniinde, herkesin oniinde]
sarilp opiismeleri yetismiyormus gibi, otelde her tirlii kuyud-u diniye ve milliyeyi
[dinsel ve ulusal kurallari] ayaklar altina alarak birtakim ecanip [ecnebiler] ile
sampanyalar igtikleri ve badehu [sonra] otelin salonunda dans ettikleri dahi vaki

olmustur (Karaosmanoglu, 2003: 75).

Naim Efendi bu mektuplart aldiginda bunlarda yazilanlar1 siipheyle
karsilamakla beraber bir hayli tedirgin olur, bunlarin gercek olmamasini diler
(Karaosmanoglu, 2003: 73-85). Ciinkii, Seniha ile Faik Bey’in samimi hallerini
bildiren bu mektuplarda yazilanlar dogruysa bu Seniha’nin ele giine rezil oldugu
anlamina gelir. Seniha’nin masumiyetine inaniyor olsa da aklindan “Kasim Paga 'nin
sefih, hayasiz ve rezil oglundan artakalmis bir Seniha’dan burada olsun, orada
olsun, artik ne haywr umulur.” diye ge¢irir (Karaosmanoglu, 2003: 77). Hatta Seniha
ile Faik’in glinimiiz ifadesiyle flort edip de evlenmek istememeleri Naim Efendi’nin

hayatinda annesinin ve karisinin 6limii ile es deger bir faciadir (Karaosmanoglu,

2003: 101).

Mektuplarin  Faik’in ailesine degil de Seniha’nin ailesine gonderilmesi,
meselenin kadin iizerinden tartisilmasi erkek egemen toplumlarda kadinin kimligi ve

bedeni tizerine kurulan denetimin dikkat ¢ekici bir gostergesidir.

3.1.2. Geleneksel Toplumlarda Modernlesme

Avrupa ve Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma siirecini farkli bicimlerde
yasadiklar1 bilinmektedir. Ornegin yalnizca Osmanli Imparatorlugu degil, genel
olarak Islam diinyasi Avrupa’da yasanan Rénesans, Reform ve deniz yollarinin
acilmasi gibi ii¢ biiyiik olaya yabanci kalmistir. Aydinlanma Cag1, Islam diinyasinda
yanki uyandirmamistir. Bu gelismeleri yasamamis toplumlarda bazi birbirinden
kopuk teknikler kolaylikla yayilmis olsa da bilimsel bir bakis agisindan dogan ve
gercekligin baska bir tarzda algilanmasiyla iliskili tekniklerin kok salmasi zordur
(Shayegan, 2012: 28-29).

Daryush Shayegan’in belirttigi gibi Bati-dis1 uygarliklar iki paradigmanin

zamaninit yasamaktadirlar: kendi paradigmalar1 ve biiyiikk bilimsel devrimlerden
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dogan paradigma. Geleneksel toplumlarda yasanan ontolojik, psikolojik ve estetik
uyumsuzluklarin; gelenekle modern olani karsi karsiya getiren c¢eliskinin temeli
olarak bu boliinme gosterilebilir (Shayegan, 2012: 28- 59). Tanzimat Dénemi’nden
itibaren Osmanli Imparatorlugu’nda yasanan Dogu-Bati, eski-yeni, geleneksel-
modern vb. ikiliginin temelini de burada aramak gerekir. Geleneksel yapilar
Osmanli Imparatorlugu’ndan devralan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de bu ikiligin

yarattig1 sikintilarin giderildigi soylenemez.

3.1.2.1. Gelenek Karsisinda Kadin

E. Fuat Keyman’in ifadesiyle modernizasyon paradigmasinin geleneksel
toplum- modern toplum karsitlig: tizerine kurulan tarih anlayisi, siyasal ve ekonomik
modernizasyonun geleneksel ideolojileri ve kiiltiirel iliskileri zaman iginde ortadan
kaldiracagint ve modern bir benlik yaratacagini varsaymaktadir. Diger taraftan
toplumu kuran ekonomik, siyasal ve kiiltiirel iligkiler arasinda islevsel bir baglanti
oldugunu diistinerek yalnizca kadin i¢in degil erkegi de kapsayan bir big¢imde
gelenegin ulusal kimlik tizerindeki etkilerini géz ardi etmektedir. Daha somut bir
ifadeyle, modernlesme siirecinde ulus-devlet kurulmasmin, ulusal ekonomi
yaratilmasinin, ekonomik kalkinmanin ve sanayilesme- kentlesme siirecinin,
geleneksel toplumu agsama asama ve lineer bir zaman birimi i¢inde yok edecegi ve
modern tarihin disina atacagi varsayilmistir (Keyman, 2015: 54-55).

Osmanli Imparatorlugu’nun XIX. yiizyildan baslayan degisiminin ulus-devlet
kurma odakli bir degisim oldugu arastirmacilar tarafindan kabul goérmiis bir
diigiincedir. Serpil Sancar’in ifade ettigi gibi erken donem Osmanli-Tiirk
modernlesmesinin “imparatorlugu kurtarmak™tan “Tiirk devleti kurma”ya evrildigi
sliregte cinsiyetlerin anlam ve islevleriyle ilgili zihniyet yapilarinin ve algilarinin da
donlismekte oldugu goriilir. Bu donemde gazete, dergi ve roman gibi tiirlerde
yazdiklar1 yazilar ile aydinlar zihinlerindeki yeni toplum aile ve insan {izerine
diisiincelerini ifade etmisler ve hayata sekil vermeye calismislardir. Kaleme aldiklar
yazilarda ideal toplum, modern aile, gli¢lii devlet, modern kadin-erkek iligkisi gibi
meseleler lizerine konusan yazarlarin kullandiklar dile bakildiginda bu anlatilarin en
onemli dolayimi olan “kadinlar” hakkinda konusmakta olduklar1 anlasilir. Ozellikle

Tanzimat donemi irilinlerine bakildiginda biitiin bu konularda gergeklesen
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konusmalara az sayida kadin katilmis olsa da bunlar bir tiir erkekler arasi diyalogdur
(Sancar, 2013: 82-84).

Nurdan Giirbilek’in belirttigi gibi kadin, kiiltiirel evrilme geciren toplumlarda
modernligin tehdit ettigi toplulugun manevi simgesi, mahrem alaninin dogal uzantisi
olarak goriildiigli icin modernlikle ilgili endiselerin iizerinden konusuldugu bir alan
olmustur. Kadin meselesinin Tiirk edebiyatindaki ilk romanlara nasil yansidigin
tartisan Giirbilek, modernlik problemini romanin yazildig1 siiregte yazarlarin nasil
yasamis olabilecegi sorusundan yola ¢ikarak, romanda gbéze ¢arpan etkilenmeden
duyulan bir korku, bir etkilenme endisesi oldugunu savunur. Batililasma siirecinde
bu endise, modele duyulan hayranlikla kendini kaybetmekten duyulan korkuyu,
bor¢lanmislikla kendi olma 1srarin1 ayni anda yasayan Osmanli-Tiirk yazari i¢in agir
bir travmaya doniisiir. Birka¢ 6rnek disinda bu etkilenme yazarlar tarafindan inkar
edilmeye, yok sayilmaya, bertaraf edilmeye calisilir. Yazarin kendi etkilenmisligini
abartarak romanlardaki “kadin okur”a yansitmasi sahici ve eril bir yazar sesi
gelistirme gayretinin, endiseyle bas etme ¢abasinin bir sonucu olarak diisiiniilebilir.
Ciinkii roman yazarmin eril (etkileyen ama kendisi etkilenmemis), okurunun ise
kadins1 (daima etkilenen) bir figiir olarak diisiiniilmesi etkilenme problemini
c¢ozmese de dogurdugu endiseyi hafifletir. Bu durum Cumhuriyet dénemi
romanlarinda ise kadmin Bati’ya duyulan arzuyla imtihanina doniislir (Glirbilek,
2007: 29-37).

Osmanli- Tiirk romaninda zippelik, yalnizca yabanci hayranligi ya da
topluma yabancilagsma olarak degil, her durumda bir kadinsilasma olarak anlatilir.
Etkilenen erkek her durumda ziippe erkektir ve kadmsilasmus, erilligini yitirmis ya da
bir tiirlii erillesememistir. Ornegin Kiralik Konak’m basinda hiilyal1 bir sair olarak
goriinen Hakk1 Celis zaten bir hayat adami olamamustir. “Solgun benizli, ciliz sesli,
nazenin gair ancak romanin sonunda, sanatini toplumsal seferberligin hizmetine
kostugunda, milli ideali kucaklayip Canakkale Savasi’na katilinca tam bir erkege;
sert adaleli, bakuwr yiizlii, hagin bir dava adamina doniisiir” (Glirbilek, 2007: 48).

Modernlesme siirecinde giindeme getirilen konular arasinda kadimnlarin
toplumsal hayat icerisindeki yeri, kadin-erkek esitligi, kadinin segcme ve secilme
hakki gibi konular 6ne ¢ikar. Yakup Kadri Karaosmanoglu, geleneksel toplumlarda
goriilen ve modernlesme siirecinde ilk tartisilan konulardan biri olan goriicii usulii

evlilik meselesine Kiralik Konak’ta yer verir. Romanda gelenegin temsilcisi Naim
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Efendi genglerin daha evvel tanisip birbirlerini severek evlenmelerine tamamen

karsidir:

Bir huzur ve zevk yuvast olmaktan ziyade, analik ve babalik gibi kutsi ve insani
birtakim vezaifin menbair olan miibarek aile ocagina, evvelce tanisip sevismis bu
geng ¢ift, miisterek bir giinahin lekesiyle kirlenmis olarak girecekti
(Karaosmanoglu, 2003: 42).

Naim Efendi i¢in asil felaket, okudugu romanlardan asir1 etkilenen ve
Avrupai bir yasam siirmek isteyen Seniha’nin Faik Bey ile birbirlerini sevmelerine
karsin evlenmek istemediklerini sdylemesi olur. Naim Efendi, torunu Seniha’nin
evlilik {lizerine sdyledikleri karsisinda laf edecek kudreti bile kendisinde bulamaz,
suclu gibi egilip biikiilerek, iki blikliim ve hayretler iginde Seniha’y1 dinler.

Ne Faik Bey beni almak igin babasinin emrine, ne ben Faik Bey’e varmak igin
sizin arzunuza tabiyiz. Ben yirmi yasima giriyorum. O otuzuna yaklasiyor,
birbirimizi sizin bizi tanyisimizdan daha iyi taniyoruz ve sevisiyoruz. (...) Evet,
evet, sevigiyoruz. Bugiin istesem ben ona varwrim; bugiin istesem o beni alir; diinya
bir araya gelse, kimseler bizi aywamaz. Fakat, ne ¢are ki istemiyoruz. Zira,
evlenme hakkindaki fikirlerimiz sizinkilere hi¢ benzemiyor. Bizim icin evienme bir
kalp meselesi degildir. Ne de bir uzvi zarurettir. Ben ve o, bu isi bir hesap ve akil
meselesi  telakki  ediyoruz;  paraya  miiteallik  [iliskin]  bir  is...
(Karaosmanoglu, 2003: 109).

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiralik Konak’ta ya da bagka bir romaninda
goriicii usuli evlilikten yana bir tavir sergilememistir ancak romanda Seniha’nin
evlilik hususundaki bu ¢ikisi onun kendi kararlarini alabilen gili¢lii bir kadin
oldugunu da gostermemektedir. Seniha, Batili tarzda yagsamay1 yanlis yorumlamis bir
kadin figliriidiir. Burada vurgulanan asil mesele hayati kitaplardan ogrenen
Seniha’nin Batili yagam tarzin1 da kitaplardan okudugu gibi zannetmesidir. Naim
Efendi 1ise mutaassip bir insan degildir ancak bazi yeniliklere ayak
uyduramamaktadir. Yeni tarz evlenmeler ona fena degil, ¢irkin ve tatsiz gelir
(Karaosmanoglu, 2003: 42).

Ankara romaninda Selma Hanim’in Ankara’ya geldigi ilk gilinlerde kocasi
Nazif Bey ile kaldiklar1 evin sahibi Omer Efendi’nin iki karis1 vardir: Hatce Hanim
ve Halime Hanim. Omer Efendi’nin uzak akrabasindan bir oksiiz kiz sifatiyla eve
geldiginden beri bir an isten ve dayaktan bas alamamis Halime’nin Omer Efendi’yle

evlendirilmesi de kendi rizas1 disinda olmustur:

Ne tel, ne duvak... Bir aksamiistii mahallenin imami gelmis, nihdhlarin
kaiyivermisti. Halimecik iistiine bir temiz entari gegirmek imkdnini bile
bulamamigt. Mutfak kapisimin araligindan Omer Efendi’nin amca oglu Vehbi
Bey’e vekdlet verirken hayretten donmugs bir halde idi. Ayni zamanda ayni kapi
araligindan kocast olacak adamin gectigini gordii. Yiizii her vakitkinden daha sert
ve daha magmumdu [stkintily idi, tasaly idi]. Zavalli Halimecik kendini tutamamus:
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“Bu is sahi mi Agam?” diye bagirivermisti.
Ve Omer Efendi, Halime ye hemen o aksam, imam gittikten sonra ilk kocalik
dayagini atmisti (Karaosmanoglu, 2012b: 27).

Romanmn ilerleyen boliimlerinde Nazif Bey’in yirmi yillik arkadasi mebus
Murat Bey, Nazif Bey ve Selma Hanim’1 Etlik’teki bag evine davet eder. Selma
Hanim, Nazif Bey, Murat Bey, Murat Bey’in annesi, karis1 ve kiz kardesi bir arada
bahcede oturup sohbet ettikleri sirada iki ii¢ kisinin yaklastig1 goriiliir; gelenlerin
Seyh Emin ve Nuri Hoca oldugunun anlasilmasiyla bir panik havasi olusur. Murat
Bey, “Aman, hanmimlar iceriye...” diyerek kadinlar1 ortamdan uzaklastirmak ister
(Karaosmanoglu, 2012b: 42). Selma Hanim buna bir anlam veremez, yasanan panigi
anlayana kadar Seyh Emin ve Nuri Hoca yanlarina varirlar. Burada dikkate deger

nokta Seyh Emin ve Nuri Hoca’nin Selma Hanim’a kars: takindiklar tavirdir:

Gelenler, Selma Hanmm'1 siipheli ve diisman gézlerle siiziiyorlardi. Biri kir¢il ve
uzun, Obiirii kuzguni top sakalli idi. Uciincii yar: koyli, yari Ankara esrafi
kiyafetinde. Her iticii de, giiya orada bir kadimin mevcudiyetinden hi¢ haberleri
yokmus gibi selamsiz ve sabahsiz gelip ev sahibi hammlarin bos biraktiklari
sandalyelere oturdular (Karaosmanoglu, 2012b: 43).

Gelenegin temsilcisi olarak Seyh Emin ve Nuri Hoca figiirlerinin yer aldigi
bu tabloda geleneksel bakis agisinin kadini yok saydigi mesajin1 ¢ikarmak
miimkiindiir ki bu diisiince Karaosmanosmanoglu’nun karst ¢iktigi konulardan
biridir. Ankara romaninin sonunda okul miidiresi olarak ¢alisan ve Cumbhuriyet’in
20. yil kutlamalarinda gorev alan Selma Hanim’in geldigi son nokta gbz oniine
alindiginda yazarin zihnindeki ideal Cumhuriyet kadini toplumsal hayatin igerinde
yerini alan ve bunu vatanma hizmet ederek yapan kadindir. Tirk kadinlarinin
toplumsal hayata katilmasinin karsisinda olmasa da Karaosmanoglu, toplumumuzun
kadinlarimin Batili kadinlara benzemesini istemez. 1910’larin ortalarinda kaleme
aldig1 yazilarda Tiirk kadinlarinin kendileri gibi kalmasini ister. “Ona gére, evin
disina ¢itkmamasi gereken fedakdr anne, kem gozlerden, ‘havadan’ ve ‘giinesten’
korunmak icin ‘ipek muhafaza’ ile ortiinmelidir ” (Talay, 2015: 436).

Kadinlarin toplum hayatindaki yeri, egitimi, giyim kusami ve kadmn-erkek
esitligi gibi konular, II. Mesrutiyet’ten sonra ele alindan oOnemli meseleler
arasindadir. Bu konuda konferanslar diizenlenmis, gazete ve dergilerde yazilar
yazilmis, g¢esitli dernekler kurulmustur ve giiniimiizde bu konu {izerine ¢alismalar
artarak devam etmektedir. Karaosmanoglu da Peyam-: Edebi’de (Kadmlik ve

Kadinlarimiz) siitununda yazdig1 yazilarinda kadin meselesi iizerine diisiincelerine
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yer verir. Bu yazilar, toplumsal meseleler iizerine ilerici goriisleri olan yazarin
kadinlar konusunda biraz daha geleneksel bir bakis agisina sahip oldugunu ortaya
koyar. (Aki, 2001: 188-190) Bu yazilarda ortaya konulan goriisleri ise Niyazi Aki

sOyle 6zetler:

Kadin, yuvada kalarak tabii vazifelerini yerine getirmekle medeniyet ve insanlikta
zaten en biiyiik rolii oynamis olur. Kadin yuvayr saglam ve sarsilmaz bir durumda
korumayr bildikce “milletlerin usaresi olan ananelerin yegane muhafizidir” (Aky,
2001: 189).

Serpil Sancar’in ifade ettigi gibi Yakup Kadri Karaosmanoglu Ankara
romaninda rejim degisikligini, Ankara’nin yeni tarihi ile yeni kadmin kisiligi ve
yasaminin degisimi iizerinden resmeder. Romanda anlatilan ideal kadin
dedikoduculuk, miisriflik, alafrangaliktan uzak duran, erkeklerle dayanigsmaci ve
destekei, onlarin kusurlarini yiliziine vurmayan kadindir. Bu eril modernlesme
yazininda ortaya ¢ikan ideal kadin kocasina sadiktir, ayrica erkegin sadakatsizligini
de affeder. Burada ¢izilen kadin profili yeni diizen kurma giiciine sahip, iradeli,
askin1 ve esini secebilen, vatani icin her tiirlii gérevi yapmaya hazir, sosyal yardim
islerinde c¢alismayr anlamli bulan, modernlesmeyi ¢alisma, iiretme ve paylagma
olarak anlayan, halkla kaynasabilen, aykir1 diismeyen, anlamsiz hiirriyet istemeyen,
erkege muhta¢ olmadan ve ondan bir sey beklemeden yasayabilen kadindir (Sancar,
2013: 133).

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun kadin karakterin goziinden kurguladig: tek
romant Hep O Sarki’nin konusu itibariyle de diger romanlarindan ayrildigindan
yukarida soz edilmisti. Hep O Sarki, yazarin kaleme aldig1 son romandir, ancak bu
romanin konu edindigi donem dikkate alindiginda Kiralik Konak’tan Panorama’ya
kadar birbirini takip eden romanlarda anlatilan zaman diliminin baslangict olan bir
donemi hareket noktasi alir (Aktas, 2014: 69). Roman; Abdiilaziz, V. Murat ve
Abdiilhamit’in hiikiimdarlik dénemlerinde geger. Yazarin toplumsal olaylar1 aktarma
kaygisinin diger romanlariyla karsilastirildiginda c¢ok daha az oldugu goriilen
romanin ana izlegini bir ask hikayesi olusturur.

Romanin yasi elliye yaklagmis anlaticisi Miinire, roman yazmak ister ve
yirmi bes y1l dncesine donerek heniiz ¢gocuk yastayken birlikte biiyiidiigii ve konak
komsulari Cemil’e duydugu agki, babasinin Cemil ile evlenmesine karsi ¢ikmasi
lizerine yasadiklarini anlatir. Roman, Miinire’nin i¢ diinyasini gozler oniine sererek

bu donemde yasamis bir kadinin gelenek karsisindaki durusuna da bir 6rnek vermis
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olur. Romanda “geleneklere baghligin ve hayatin her safhasinda varligini hissettiren

otoriter tavrin bireysel hayat iizerindeki tesiri somutlastirilir” (Aktas, 2014: 70).
Miinire, Kiralik Konak’in Seniha’sinin tam aksine hayati hakkinda kararlar

alip uygulamak yerine babasinin onun hayati ile ilgili verdigi karar1 uygular ve

babasi karsi1 ¢iktig1 icin asik oldugu kisi ile evlenemez.

Bugiiniin geng kizlart bu derece yumusak bashiliga bir mana veremezler. Bunu,
belki bir nevi miskinlige, bir nevi miza¢ uyusukluguna hamlederler. Bilmezler ki,
otuz yil evvel eviatlarin alin yazisimi babalar, analar ¢izerdi ve buna karsi gelmek
kadere meydan okumak gibi imkdnsiz bir seydi (Karaosmanoglu, 2009a: 36).

Biitiin 6mriinii okuyarak geciren Miinire’ye, okudugu romanlar yoldan ¢ikan
kadinlarin er ya da gec¢ biiyiik hiisrana ugradigini gosterir. O kendi basindan
gecenleri anne babasinin irade ve arzusuyla gergeklestigini diislindiiglinden bunlara
kars1 gelmeyi gilinahlarin, kiifiirlerin en biiyiigii olarak goriir (Karaosmanoglu, 2009:
75).

Seniha’nin aksine Miinire goniilsiizce ve suratt asik bir halde de olsa
goriiciilerin karsisina ¢ikar. Bir taraftan bu iskenceye neden katlandigini da sorgular,
kendisine baba korkusundan mi yoksa baska bir nedenden mi istemedigi halde
goriiciilere kahve ikram edip sorduklar1 sorular1 nazikge cevapladigini sorar. Ancak
bunun cevabini bulamamistir. Burada Miinire’nin farkinda olmadan boyun egdigi
gelenegin sesi dadisinin onu goriiciilere hazirlarken soyledigi su cimlede saklidir:
“Kismet bu, elmasim. Kismete karsi gelinmez” (Karaosmanoglu, 2009a: 44-45).

Miinire, tim bunlarin sonunda, Kazasker Nafi Molla’nin oglu Riiknettin
Bey’in karist olur. Bu goriicii usulii evlilikte dikkati ¢eken diger bir husus bu

evliligin bir anlagsma iizerine yapilmasidir. Miinire buna ithtimal vermese de “pek de

ugurlu bir gelin oldum” diyerek bu durumu ironi yoluyla ifade eder:

Ciinkii, bizimkilerle onlar arasinda séz kesiminin ikinci haftasi, Nafi Molla
Mesihat makamina [Seyhiilislamlik makamina] ve on dokuz yasindaki oglu
Riiknettin Bey Kazaskerlige yiikselmigti. Bu, belki bir tesadiif eseriydi, belki Nafi
Molla’nin bu makama gegmesi onceden kararlastirilmigti, hattd belki de, babam
bunu bildigi icindir ki, nice bellibash ailelerin taleplerine, yalvarip yakarislarina
red cevabi verdigi halde, giiniin birinde, beni palas pandiras Nafi Molla Konagi

denilen cehennemin i¢ine ativermisti (Karaosmanoglu, 2009a: 45).

Karaosmanoglu, hayati Batili romanlardan 6grendigini diisiinen ve okudugu
bu romanlardan kendisine hayat diisturu ¢ikaran Tirk kizi meselesini Miss
Chalfrin’in Albiimiinden’de de isler. Miss Chalfrin mektubunda sik ziyarete gittigi

bir Tiirk aileden bahseder ve bu ailenin geng¢ kizinin okudugu kitaptan hayati ve
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hayatin manasin1 6grendigini sdylemesine, romanlardan bir hayat diisturu
¢ikarmasina anlam veremez:

O, romanlardan bin tiirlii miistefit olmus, meseld Avrupa’yr gormiis kadar tanimis!
Kibar muhitlerin tarzi hayatini Bourget'den, ddi tabaninkini Zola’dan ve
mutavassit [orta] sinifi da bilmem hangi muharirden ogrenmis! Salonlarda nasil
yasanwr? Balolarda neler olur? Geng kizlarla nasil flort edilir? Kadinlar manen
kendilerinden dun [asagi, alcak] bulduklar: zevglerinden [kocalarindan] nasil
intikam  alwlar? O hep bunlart  ogrenmis, James hep  bunlari...
(Karaosmanoglu, 2015b: 82)

Karaosmanoglu’nun Tiirkiye’ye dgretmenlik i¢in gelmis bir Ingiliz kadinmn
agzindan yazilmig mektuplardan olusan eseri Miss Chalfrin’in Albiimiinden’de onun
Tiirk kadin1 tizerine diistincelerine dair ipuglari bulmak miimkiindiir. Miss Chalfrin,
James’e yazdigi mektuplardan Dbirinde oOzellikle Tirk kadin1 hakkindaki
gbzlemlerinden s6z eder ve mektupta Tiirk kadinlarinin yalniz Avrupali kadinlara
yetismekle kalmadiklarini, erkekleri de gegtiklerini anlatir ama bu durumdan ¢ok da
memnun degildir. Ciinkii ona gore Avrupali kadinlara benzeme ¢abasi sonucunda

Tiirk kadin1 diye bir sey kalmamustir.

Aziz James, kendilerine benzemek istiyen her milleti temeddiin [medenilesme] ve
tekamiil yolunda sanan Avrupalilarin simdiki Tiirk kadinlarina dair fikirleri belki
takdirkardir. Belki onlarca Tiirk kadini terakki ediyor veya terakki etti. Fakat ben
bu fikre ve bu telakkiye istirak edemeyecegim,; neden, bilmiyorum; ben eski tirkek,
mah¢up, ortiilii kadin ahbaplart daha ¢ok seviyordum, Istanbul’un her tarafinda
gozlerim onlart ariyor, gonliim onlart istiyor ve amin icin Istanbul biitin mahseri
kargasaliklara ragmen bana tenha gériintiyor (Karaosmanoglu, 2015b: 127).

Sonug olarak, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun ¢izdigi kadin figiirlerine
bakildiginda Tiirk kadinlarindan bekledigi Batili kadinlara benzemeye ¢aligmaktansa
sahip oldugu degerleri korumalaridir. Bu diisiince yazarin romanlarinda Batic1 Tiirk
kadininin karsisinda konumlandirilan geleneksel cergeve icinde kalan kadinlar
tarafindan da dillendirilir: Kiralik Konak’ta Nuriye ve Neyyire Hanimlar iki ayri
birey olmalarina karsin Seniha’nin Avrupali bir kadinin yardimiyla Avrupa’ya kagisi
lizerine tek agizdan sunlart soylerler: “Seniha, Madam Kraft gibi bir kadinin elinde,
oralarda ne olacak? Mutlaka fuhsa diisecek. Zaten son zamanlarda bir fahiseden ne
farkt kalmisti. O ne giyinis, o ne siirme ¢ekig! Nasil giiliis, nasil yiiriytisti!”
(Karaosmanoglu, 2003: 127)

Naim Efendi, Avrupa’ya kagip giden Seniha’y1 ¢oktan affetmis, onu gérmeye
razidir ama i¢inden bir ses ona daima “Hayw, Seniha’min yiiziine bakilamaz!”
demektedir (Karaosmanoglu, 2003: 157). Geleneksel kodlarin devreye girdigini yer

de burasidir. Karaosmanoglu’nun romanlarda verdigi orneklerden yola cikilarak
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denilebilir ki yazar, Tiirk kadininin ahlak ¢ercevesi igerisinde toplumsal hayatin i¢ine
dahil olmasi, dig goriliniis ve yasam bicimi bakimindan Avrupali kadinlari taklit

etmekten ziyade geleneklerine sahip ¢ikmasi ve vatani i¢in ¢alismasindan yanadir.

3.1.2.2. Bireyler Arasi lliskiyi Diizenleyen Bir Kurum Olarak Din

Serif Mardin, dinin ideolojik fonksiyonlari {izerine kafa yoran bir sosyal
bilimcinin zaman zaman Karl Marx ve Sigmund Freud’un disilincelerine geri
donmeleri gerektiginden s6z eder. Ona goére bu konudaki gelismeler yirminci
yiizyilda da, bilerek ya da bilmeyerek, adi gecen isimlerin agtigi tartismalar izinde
yirlimiistiir. Freud’un hayatin1 sahsiyetin yapisini arastirmaya vermis olmasi,
Marx’in ise ideoloji Ogretisiyle ancak hayatinin bir boliimiinde mesgul olmasi
aralarindaki fark: agiklasa da iki diisiliniiriin goriisleri birbirinden ¢ok uzak degildir

(Mardin, 2015: 39-40).

Dinin “halkin afyonu” oldugunu sdyleyen Marx’a gore din ile ideoloji
arasinda giiclii bir bag vardir, ancak Marx dinin bu 6zelligi ile onun bir tahakkiim
aract oldugunu ileri siirmekten ziyade insanin sarildig1 bir kurtarma araci oldugunu
belirtmek istemistir. Sunu da eklemek gerekir ki birkag¢ atif disinda Marx’ta dinin
toplumsal fonksiyonu agik bir sekilde ele alinmamasina kargin Marx’tan sonra gelen
sosyolog ve antropologlar dinin toplumsal yapiya etkisi iizerine c¢alismislardir.
Mardin’in belirttigi {lizere, konuya farkli bir agidan yaklasan Freud, dinin ayni
oyalayict1  fonksiyonundan s6z etmekle birlikte dini, kisinin toplumsal
bunalimlarindan hayli o6nce beliren bazi1 kisilik problemlerini halletmek i¢in

bagvurdugu bir oyun olarak goriir (Mardin, 2015: 42-44).

Durkheim, toplumun diizen ve yapilarmin dinde ifade edildigini sdyler ve
teorisinde insanlara icinde yasadiklari toplumun yapisim1 hatirlatiyor olmasi
bakimindan dini ayinlere (rites) ayrt bir 6nem verir. Malinowski, psikolojik
etmenlerin mekanizmasini ciddiye alarak Durkheim’in teorisine yeni bir boyut katar.
Radcliffe-Brown ise 0Ozellikle Durkheim’in dinsel ayinlere (rites) verdigi Onem
tizerinde durarak dinin bir davranis tiirii olarak incelenmesi i¢in ana kurallar1 ortaya
cikarir. Radcliffe-Brown’in teorisinde Freud’u hatirlatan bir unsur olarak “bagiml
olma” iliskisi vardir, fakat bu teori ile Marx’in “kendi kendini aldatmaca” teorisinden

uzaklagmis oluruz. Marx’in teorisini belli bir dereceye kadar hatirlatan kisim ise
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“Dinin belirli bir toplumun mekanizmalarini devam ettirmeyi saglayan, 6grenilmis
fikri kaliplardan biri olmasi”dir. Dinin ideolojik niteligi de bu noktada kendini
gosterir (Mardin, 2015: 45-49).

Yakup Kadri Karaosmanoglu ¢ocuklugundan itibaren din olgusuna aginadir;
hem dergdh seyhleriyle olan ailevi baglarin hem de yetistiZi muhitin verdigi
imkanlarla Mevlevilik, Rufailik, Bektasilik gibi dini kurumlar1 yakindan gézlemleme
sans1 bulmustur. Cocuklugu Cumbhuriyet 6ncesi doneme diisen Karaosmanoglu, 0
devirde yaygin olan dergadhlar1 yakindan tanimis ve bunlardan eserlerinde soz
etmistir. Ayrica, ¢cocuklugunda dini ritiiellerin onda heyecan ve cosku yarattigi da
anilarindan anlasilmaktadir. Ornegin ¢ocuklugunun Manisa’sinda gegen Ramazan
aylarini sevdigini, Ramazan ayinda komsu oglu Cemal agabeyiyle dinledigi vaazlar

uzun uzun anlatir.

Ben Ramazan’t yalniz yart bir tatil ayi oldugu igin degil, ben Ramazan’t yalniz
buram buram simit ve pide kokan aksamlart i¢in degil; ben Ramazan’1 yalniz iftar
sofralari, sahur hosaflari, davulu, topu, Karagoz oyunlart ve sabaha kadar 151l 1511
isildayan minareleri icin degil, bana, biiyiikler arasina karismak firsati veren
vaizlart ve teravi namazlari icin de severdim. Bu hak etmek gayretiyle ¢cok defa
biiyiiklerle beraber orug tuttugum, bazan da bir takim “ser’i hileler "e bag vurup
oruglu  goriindiigiim  olurdu.  Sahur  yemeklerini ise hi¢ sektirmezdim
(Karaosmanoglu, 2014a: 118).

Karaosmanoglu’nu o6zellikle Mevlevilik ve dervisler etkiler. Manisa’da
yasadig1 zamanlarda babasi ve ablasi ile Yassikaya’ya dag gezisine ¢iktiklart bir giin
Mevlevihane’nin postnisini Abdiilhalim Celebi ve dervisleriyle ilk kez kars1 karsiya
gelir. Karaosmanoglu, “Rahatsiz olmayin beyefendi, rahatsiz olmaymn” diyerek
Onlerinden yliirliylip giden postnisini “havai mavi gozliik camlarimin arkasindan
insana tath tatlh bakan iri, kara gézleri, kisa ve ézenli sakali, giydigi hafif ve ince
kumastan ciippesi ve dervislerinin kiilahlarinda bulunmayan koyu renkli, dilim dilim
bir sarikla sarilmis ve wucu zarafetle omzundan asagiya sarkan kiilahi”
(Karaosmanoglu, 2014a: 45) ile tasvir ederek ona nasil hayran kaldigini ifade eder.
Bu karsilasmadan sonra Karaosmanoglu’nun yiiregini Mevlana dergahinda bir dervis

olmak sevdasi sarar.

Bu sevda ile en az birkag yil yanip tutusacaktim. Hele cumalardan bir cuma, beni
ilk defa olarak “Sema’ Ayini’ne gétiirdiikleri zaman aklim biisbiitiin yerinden
oynamig, evimizin taban tahtalar iistiinde, saatlerce, yalinayak firil firll donmeye
baglamistim. Artik Manisa’ya geldigimizden beri merak sardigim oyunlarla
oyuncaklarin hepsi goziimden diismiistii. Ne u¢urtma uguruyor, ne topag ¢eviriyor,
ne bilya tokusturuyor, ne kaydirak kaywyor, ne de sokak kapisinin kol demirinde
cambazlik ediyordum. Gecelik entarime bir kalin kusak sararak ve bu entarinin
eteklerini bir tennure’nin etekleri gibi a¢ip dalgalandimaga ¢alisarak durmadan
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déniiyor, doniiyor, doniiyordum. Sonra, o dervislerde gordiigiim uslip iizere,
devramimi perde perde yavaslatarak, kollarimi gogsiim iistiinde kavusturuyor,
odanmin bir kenarina c¢ekilip diz ¢okiiyor ve gévdemi one dogru egerek
cilekeslerden birinin o biiriimciikten daha hafif, daha ince kolsuz ciibbeyi sirtima
koymasini bekliyordum. Bu dyinin en kiigiik teferruati zihnimin icine o&ylesine
naksolmustu ki; tek basima taklidini yaparken hicbir hataya diismedigime yemin

edebilirim (Karaosmanoglu, 2014a: 45-46).

Karaosmanoglu'nun anilarinda soziinii ettigi diger bir dini kurum, ailesinin
“An-Tekke” adiyla soziini ettigi Rufai dergdhidir. Babaannesinin Velioglu
Mahallesi’ndeki konaginin An-Tekkelilerle duvar komsusu olmasi, yazarin ailesi ile
dergdhin seyhi arasinda bir dostlugun olusmasina vesile olmustur. Bu vesileyle
Karaosmanoglu, yakindan goérme imkéani buldugu Rufai ayinlerinin daha Once
gordiigii Mevlevi ayinlerinden ¢ok farkli oldugunu gozlemler. Rufai seyhinin ateste
1s1nan sisleri alarak dervislerin yanagina saplamasi gibi sert bigimlerde yapilan ayin,
onu Urkiitiir ve onda bulundugu yerden kagma arzusu uyandirir. Bu sahneyi
tirpererek izlerken Mevlevihane’nin elvan elvan tennureleriyle donen nazli dervisleri,
ney ve tambur sesleri onun goziinde tiiter. Onun asil istegi Mevlevihane’de Celebi
Efendi’nin dervisleri arasina katilabilmektir ve bunun i¢in aile dostlar1 olan Celebi
Efendi’ye miiracaatta bulunmanin yeterli olacagini bilmektedir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu, bir miiddet dergdha devam eder; annesinin izin vermemesi ve heniiz
yasinin kii¢iik oldugu ileri siiriilerek dergdha alinmamasi ihtimallerinden duydugu
endiseyle tekke halkinin goéziine girebilmek icin elinden gelen G6zeni gosterir.
Dergahta tespih ¢eker ve meclislerde dedeleri can kulagiyla dinler. Dergéh seyhinin
goziine girmeyi basarir, ancak annesinin istememesi iizerine dergahtan elini etegini

¢ekmek durumunda kalir (Karaosmanoglu, 2014a: 121-129).

Bir miiddet igin, diyorum. Zira, benim bu gizli tarikatgiligimi zaten sezip iiziilmekte
olan annem, giiniin birinde, beni karsisinda bu uzun dervis kiildhiyle goriir gormez
oyle bir kaslarmm c¢atmis, dudagini biikmiistii ki, yapip ettiklerime bin pisman
olarak, yiiregimi hdld kavurmakta devam eden aska ragmen, Mevlevi tekkesinden
yavas yavas elimi etegimi ¢cekmeye baslamistim (Karaosmanoglu, 2014a: 129).

Karaosmanoglu’nun Nur Baba adli romani dogrudan yozlasmis bir Bektasi
dergadhi iizerine kuruludur. Yazar, kurguladigi bu Bektasi dergahi lizerinden dini
kurumlarin ve dini lider olarak 6ne c¢ikan kisilerin yozlagmis olabilecegini ve
bunlarin bireyler iizerindeki etkisinin tehlikeli boyutlara varabilecegini anlatmaya
calisir. Romanda anlatilan dergadh, sabahlara kadar sarkilar sOylenip oyunlar
oynanan, kadehlerce icki tliketilen, kadinlar ve erkeklerin serbestce yakinlastiklart bir

yerdir. Bu mekanin yazarin bizzat igerisinde bulundugu bir dergaha karsilik gelip
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gelmedigi ya da yazarin bir Bektasi dergdhini boyle kurgulamaktaki muhtemel sahsi
nedenleri aydinlatilmaya muhta¢ konulardir. Batililagma hareketiyle baslayan
toplumsal ¢oziiliisiin islendigi Kiralik Konak romaninin ardindan yazarin kaleme
aldig1 ikinci romanda geleneksel toplumu kuran en 6nemli ideolojik mekanizma olan

“din” olgusunun islenmis olmasi dikkate deger bir noktadir.

Karaosmanoglu’nun Nur Baba’da resmettigi Bektasi dergahi elestirilere
maruz kalmistir. Ornegin, Nihat Sami Banarlh, Tiirk kiiltiiriiniin diisiince sahasi
icerisinde koklii bir geg¢misi olan ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun bazi
nesirlerinde pirim diyerek andigi Yunus Emre’nin de ilk mensuplar1 arasinda
bulundugu Bektasi Tekkesi’nin elestirisini haksiz buldugundan s6z eder (Banarli,
1971: 1203). Karaosmanoglu, Nur Baba’nin Aksam gazetesinde tefrika edildigi
siirecte c¢ikan tartigmalara cevaben roman olarak basilirken eserin basinda bazi
aciklamalarda bulunur. Burada anlattig1r dergdh ve dergah seyhinin gercek hayatta
herhangi bir karsiligi olmadigini ancak toplumun genelinde goriilen bozulmanin
sonuglarindan biri olarak boyle orneklerin goriilmesi ihtimalinin oldugunu sdyler
(Karaosmanoglu, 2010: 13-15). Kendisinin de Bektasi dergdhinda bulundugunu dile
getirerek aslinda bu roman1 yazmakla amacinin kétii drneklerin ¢ogalmasinin dniine

gegmek oldugundan bahseder:

Ananeden yetismis hakiki ve samimi Bektagsiler, Bektasi dergdhlarmmin bugiinkii hali
karsisinda dilhundurlar [icleri kan aglamaktadir]. Ben bunlardan biriyim ve buraya
parmagimi  koymak suretiyle tedaviye nereden baslamak ldzim geldigini bu kitapta
gostermeye calistyorum. Icap eder ki, is yalnmiz marazin teshisiyle kalmasin, Haci Bektas Veli
ocagn sadik hadimleri [hizmetgileri], her tarafindan ‘dlem-i zahir’in ham ruhlart esen bu
viraneyi tamir ve 1slaha ¢alissinlar, td ki giintin birinde Yunus Emre gibi:

“.. cigdik, pistik, elhamdiilillah!” diyebilelim (Karaosmanoglu, 2010: 14).

Romanin merkezinde duran Nur Baba dergdhinin temeli carpik bir iliski
tizerine kuruludur. Dergahin seyhi Nur Baba, burada yirmi bes sene once herkesin
Nuri dedigi bir sigintidir. Dergahin Nur Baba’dan onceki seyhi Afif Baba, ¢ocuk
sahibi olamayinca bu durum altinda ezilmis, teselliyi seyahatlere ¢cikmakta bulmus,
Anadolu’ya yaptig1 seyahatlerden birinin doniisiinde Nuri’yi yaninda getirmistir ve
dergahtaki bozulma o giin baslamistir. Afif Baba vefat edince, ahlaki degerlerine
bagliligiyla bilinen ve kirkina yaklasmis olan karisi Celile Baci herkesi sasirtarak
kendi eliyle biyiittiigii, yirmi {i¢ yasmna gelmis Nuri’yle evlenir. Bu yolla Nuri,
dergahin basina gecgerek seyh olur ve Nur Baba’ya doniisiir (Karaosmanoglu, 2010:
35-37).
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Romana ismini veren gen¢ Bektasi dergdhi seyhi Nur Baba, yozlagmis bir
dini lideri temsil eder; hirsli ve hoppadir, dini inanglar1 kendi ¢ikari ugruna
kullanmaktan ¢ekinmez. Ornegin maddi sartlar1 elvermedigi i¢in kishik bir dergah
alamaz ve bu dergahi alabilmek i¢in yetmisli yaslarimi siiren ve Nakip Pasa’nin
haremi olarak anilan dul bir kadinin duygularindan yararlanmakta bir sakinca

gormez.

Ben bunu keyfimden yapmiyorum. Hangi insan, hangi nefis tasavvur olunur ki
Nakip Pasa haremi gibi kamiksamis acuzenin kahrini isteyerek, severek ceksin.
Ortada mecburi birtakim sebepler olmasa prim hakki i¢in bir dakika doniip de
yiiziine bakmaga tahammiil edemem. Fakat ne yapayim? Talih miisade etmedi ki
kendimize bir kislik dergdh alalim. Nasil? Iginizde bu fedakdrligi yapacak var mi?
Iste susuyorsunuz. Halbuki o begenmediginiz kadin bunu bana vaadetti; vaadini
icra edeceginden de eminim. Zira comertligi ve fedakdrligi da ortada... Biitiin kis
kendi yurdumuzda bulamadigimiz rahati onun evinde buluyoruz. (Celile Baci ile
dergahin yeri mihmanlarini [konuklarim] gostererek) Iste yiizleri; bu Litfunu
yvalmiz  bana hasretmiyor, bunlarin hepsi igin de ayri kul kéle oluyor
(Karaosmanoglu, 2010: 137- 138).

Nur Baba dergahiin as¢is1 dervis Cinari de insanlara karsi ¢cok ¢ekingen ve

sevgi gostermeyen biridir, maddiyata diiskiindjir.

Zira onun igin dergdha hizmeti dokunmayanlar insandan sayilmaz ve dergdha
hizmet ancak paraca kabildir. Bedenen vuku bulacak hizmetler, ona gore hi¢ yok
hiikmiindedir, c¢iinkii o da meshur bir Bektasi fikrasindaki dervig gibi altina
“yuvarlak olmasaydi Allah!” diyeceklerden biridir! Hem onun igin altinin Cenab-1
Hakk’a iki cihetten benzerligi vardwr: Biri elle tutulmaz, gozle goriilmez olusu,
ikincisi de fiisun [Diiyii] ve kudretini her seyde belli edisi... (Karaosmanoglu, 2010:
78)

Sahte seyh Nur Baba’nin etkisinin ne boyutlara varabilecegini Nigar
Hamim’da goriiriiz. Onceki hayatin1 bir kenara birakara dergdha yerlesen Nigar
Hanim, Nur Baba’nin tek bir bakisina, giiliisline ve soziine tiim servetini dokebilecek

kadar onun etki alanina girmistir.

Zira, kendi buraya gedikli mihman olarak geldigi zaman, yikilmaga ytiz tutmug bir
viraneden ibaret olan Nur Baba dergahinmin bu simdiki muazzam konak haline
girisi onun sayesinde, onun serveti sayesindedir. Biitiin tekke, meydan yerindeki
halilara kadar tekkenin biitiin esyast onundur. Ger¢i gurur ile beraber, biitiin
gorgiisiinii ve kibarligini muhafaza eden Nigdr Hanum, bunlart asla hatirina
getirmez ve Baba’min muhabbetinden baska hi¢bir seye giivenmezdi. Onu alti
yildir bu dergdhta tutan sey kendi mali oldugunu bildigi bu ¢ati ile esyalar
degildir. Ancak miirsidin bir nigahi [bakisi], bir tebessiimii, bir soziidiir
(Karaosmanoglu, 2010: 151).

Yukaridaki paragrafta dikkat cekilen etkinin c¢apir Oyle biiytlktir ki Nur
Baba’ya olan baglilig1 otuzuna yaklasmis, evli ve iki ¢cocugu olan Nigar Hanim’a

kendi hayatini adeta unutturur.

Her seyi bunun igin terk etmedi mi? Hani kocasi? Hani ¢ocuklari? Hani annesi
nerede? Bunlardan sonuncusu kendi yiiziinden oldiigii vakit kag giin yas tuttu?
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Cocuklari kendini bir daha gormemek iizere babalarimin yanina gittigi zaman kag
saat gozyast doktii? Nur Baba, gozlerinin i¢ine bakar bakmaz, sanki birdenbire
biitiin varligi kamasmis gibi, bir saniyede kendi hayatina ait her seyi unutmuyor
muydu? (Karaosmanoglu, 2010: 151)

Nigar Hanim, bu romanda iradesiz, kolay etki altinda kalan ve kurtarilmaya
muhtag olarak diisiiniilen “kadin” figiirdiir. Onu kurtarma girisiminde bulunacak kisi
ise akrabasi Macid olacaktir. “Erkek Egemen Toplumun Dogas1” baglikli boliimde
sozl edilen “kadin okur” meselesinde Seniha ve Hakki Celis 6rneginde oldugu gibi
burada da etki altinda kalan “kadin”, onu kurtarmaya ¢alisan ise bir “erkek’tir.
Kiralik Konak’in Seniha’sini etkisi altina alan Batili romanlardi, Nur Baba’nin Nigar
Hanim’1n1 ise Nur Baba etkisi altina alir, baska bir ifadeyle dini otoriteye sahip olan
figiir. Bu paralellikten yola ¢ikarak diyebiliriz ki Karaosmanoglu, kadinlar1 yalnizca
Bati’nin koétii yanlarindan degil, kendi kiiltiiriimiize ait unsurlarin, mesela dini
kurumlarin ve dini liderlerin kotii ve yozlagsmis 6rneklerinden de korumak gerektigini
diistinmektedir. Yalnizca Batili romanlar degil kendi gelenegimizde carpik ve
yozlasmis unsurlar da Tirk kadinmmi yanlis yola siiriikleyebilir. Bu noktada

etkilenmeden kalanin ise toplumun “erkek” bireyleridir.

Nigar Hanim iradesizdir, giigsiizdiir; onu kurtarabilecek olan ise kendisini bu
yozlagmis dini kurumun etkisinden koruyabilen, gliglii bir erkek figiir olarak
Macid’dir:

- (...) Nigdr abla; biliyorum ki, seni kurtaracak bir kola muhtagsin. Oteden beri ne

kadar iradesiz oldugunu bilirim... Birtakim karanlik sebepler seni kendi arzuna

mugayir [aykirt] olarak istedikleri yerlere siiriiklerler, bosluktan bosluga diisersin.

Fakat ne kendini kurtarmak icin ufak bir harekette bulunursun, ne etrafindakilere

‘gelin beni kurtarin!’ demek zahmetini ihtiyar edersin... Seni bilirim, Nigdr abla;

bunun igindir ki, bu sefer seni zahmete sokmaksizin ve icap eden biitiin
yorgunluklar: ben kendi iizerime alarak... (Karaosmanoglu, 2010: 176)

Nigar Hanim’in Avrupa’dan yeni donmiis olan akrabasi Macid, ona dergahi
terk edip apartman dairesinde kendisiyle yasamayi teklif eder. Ancak Macid’in
“Burada alti oda var, ikisini sen isgal edersin... Bir iki aya kadar ¢ocuklarin avdet
ediyorlar; o zaman ben yalnmiz bir oda ile iktifa ederim. Biitiin apartmani size
bwrakirim.” yolundaki sozleri Nigar Hanim’1 kalmaya ikna edemez. Cocuklarina
kavusma fikri bile onu yeterince heyecanlandiramaz (Karaosmanoglu, 2010: 176).
Konusmanin sonucunda Nigar Hanim, dergéhta kalip kalmayacagina Nur Baba’yla

birlikte karar vermeleri gerektigini sdyleyerek geldigi gibi geri doner.

-Istemem ki, arada bir giiceniklik olsun! dedi. Vakid ilelebet orada kalmaga bir
mecburiyetim yoktur. Fakat bu ise mutlaka onunla birlikte karar vermemiz icap
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eder. Her seye ragmen bilirsin ki, miirsidimdir, bagimi ona teslim etmigim. Onun
izni olmaksizin... (Karaosmanoglu, 2010: 177)

Nigar Hanim’m bu sézleri lizerine Macid, igten ige hiddetlenir ama Nigar
Hanim’in kurtarilamaz oldugunu da sezer. Romanin bu son sahnesinde yazar agikca
ifade etmemis olsa da Macid ile birlikte okur da hisseder ki Nigadr Hanim dergaha

gittiginde oradan geri donmeyecektir.

Nur Baba’nin Nigar Hanim’1 ile Yaban romaninin Ahmet Celal’i arasinda
dini liderler karsisinda hissettikleri duygular bakimindan bir paralellik kurulabilir.
Ancak bu roman kisilerinin birinin kadin digerinin erkek oldugu goéz Oniine
alindiginda benzer sekilde yozlasmis dini liderler karsisinda takindiklari tavirlarin

birbirinin tam zidd1 olacagini tahmin etmek zor degildir.

Ahmet Celal’in koyliiler arasinda yalnizligini, kimsesizligini ve yabanciligini
en siddetli hissettigi giin, kdye gelen Seyh Yusuf ile karsilastigi giindiir.
(Karaosmanoglu, 2014f: 48) Benzer sekilde Nigar Hanim’1in da yalnmizligini en fazla
hissettigi ve bunu dile getirdigi an ugruna biitliin hayatindan vazgectigi, ask ile bagh
oldugu Nur Baba’nin onun duygulartyla oynadigini anladig1 ve yozlugu ile yiizlestigi
andir. Kirtlma noktasi bir Nevruz giinii dergahta toplananlara Nur Baba’nin son alti
aydir yanindan ayirmadigi yeni gbézdesi Siiheyld ile nikdh kiyacaklarini soyledigi
andir ve bu durum Nigar Hanim i¢in biiyiik bir yikim olur (Karaosmanoglu, 2010:

168).

Yaban’da karsimiza ¢ikan Seyh Yusuf, kdyde miibarek ve biiyiik bir insan
olarak bilinir; her yil gelerek hastalar1 okur iifler, kdyliiye 6giitler verir, giiya yol
gosterir ve basi sikisanlar1 feraha ¢ikarir. Onun gelisi koyde bir bayram havasi yaratir
ve Ahmet Celal bu duruma bir anlam veremez. Ahmet Celal’e gore bu seyh,
varligiyla kendisi ve genel anlamda Tirk toplumu iizerinde diisman kuvvetlerinin

yaptig1 derecede tahribat yaratmaktadir.

Benim igin, bu bunak Tiirk seyhinin, Istanbul’daki Ingiliz subayindan farki nedir?
Her ikisinin ruhu ile benim ruhum arasindaki u¢urum, aymi derecede derin ve
karanliktir. Bu da onun gibi, beni kamg¢i ile dovecek ya da etimi zindanda
ctiriitmekten zevk alacaktir (Karaosmanoglu, 2014f: 48).

Dini liderler karsisinda hissiyatlar1 ayni olsa da Ahmet Celal, tiim koyliiyi
karsisina almak pahasina, adeta Seyh Yusuf’a meydan okuyarak ona kars1 oldugunu
dile getirirken Nigar Hanim yasadigr yikima ragmen Nur Baba’ya karsi gelmek
istemez.
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3.1.2.3. Dinin Kadina Dair Yorumu Karsisinda Yakup Kadri Karaosmanoglu

Niliifer Gole, Kemalist modernlesme hareketinde kadinin merkezi konumuna
isaret eder ve kadinin sekiiler modernizmin hem simgesi hem de aktristi oldugunu
ifade eder. Kemalist devrimde Batil1 goriintii ve yagam bigimine sahip yeni toplumsal
rolleri ve kamusal goriiniirliikleriyle kadin figiirlerin temsili ve idealizasyonuna
gidildigini belirtir. Cumhuriyet ile birlikte olusturulmak istenen yeni toplumda Batili
yasam bi¢imi edinmis erkeklerin yani1 sira tiirban takmayan, atletizm miisabakalarina
katilan, meslek edinerek profesyonellesen kadin imgelerinin modern yasamin

temsilcileri olarak karsimiza ¢iktiginin altini ¢izer (Gole, 2000: 24).

Ankara romanini milliyet¢ci modernlesme ve Bati kozmopolitligi arasindaki
gerilimi kadinlarin iffetle ve alcakgoniilliiliikle kamusal yasama katilmalarim
saglayarak asmaya calisan en iyi 6rneklerden biri olarak degerlendiren Gdle, romanin
basinda kendine ve topluma yabancilagmig olan Selma Hanim’in giderek bir

Cumbhuriyet kadinina doniismesine vurgu yapar.

Selma, sempatiyle tasvir edilir, gayretli ve ding, mahalleli kadinlar arasinda
saygin bir yere sahiptir, kendine giivenlidir, goze batmayan kalgcalari ve
gogiisleriyle- ki bunlar Avrupai sayilan fiziksel ézelliklerdir- bir erkek ¢ocugunu
andirmakta ve erkeklerle ayni masada yemek yiyip onlarla birlikte ata binmekle

Grneklenen ‘modern’ bir havat tarzi siirdiirmektedir (Gole, 2000: 25).

Romanlarinda toplumsal mekanizmalar1 eril bir bakis acisiyla inceledigini
gordiiglimiiz  Karaosmanoglu, dinin yozlasmis yiiziinii temsil eden figiirlerin
karsisina onlara karsi ¢ikabilen, gii¢lii erkek figiirler ¢ikarir. Yaban’daki Ahmet
Celal’in koye gelen Seyh Yusuf karsisinda takindigi tutum buna 6rnek gosterilebilir.
Nur Baba’da Nigar Hanim’in ise yine yozlagmis bir dini figiir olan Nur Baba
karsisinda Ahmet Celal’in tam zidd1 bir tavir sergiledigi ve onun etkisine kapilip
gittigi gosterilmisti.

Nur Baba romaninda ilk bakista 6ne ¢ikan Nigar Hanim’in Nur Baba’ya
duydugu askmis gibi goziikmektedir. Otuzuna yaklasmis, oldukca zeki, egitimli ve
iki ¢ocuklu bir kadin olan Nigar Hanim’in Nur Baba’ya ve onun dergahma tabiri
caizse korii koriine baglanmasi yalmizca agk ile agiklanamaz. Buradaki mesele
yozlasmig bir dini liderin, bir kadinin duygulariyla oynamasinin 6tesinde toplumu
kuran bir ideolojik mekanizma olarak “din”in ¢ok gii¢lii bir ideolojik aygit olarak bu

kadin etkisi altina almasiyla da ilgilidir.
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Althusser’in devletin ideolojik aygitlar1 olarak konumlandirdigi kurumlar
sOoyle siralamustik: Dinsel DIA, Okul DIiA’s1, Aile DIA’s1;, Hukuk DiA’s1, Siyaset
DIiA’s1, Sendikal DIA, Haberlesme DiA’s1 ve Kiiltiirel DIA. Nur Baba dergahi,
devletin ideolojik aygitlarindan biri olan dinin toplumumuzdaki yozlagmis bir
kalesidir. Nigdr Hanim ile Macid nasip almak maksadiyla dergadha birlikte
gitmislerdir. Buradan Macid’in bilinci, bakis agisi hi¢bir yara almadan ¢ikarken
Nigar Hanim tamamen teslim olup hayatindaki maddi manevi biitiin degerlerini
geride birakir ve dergéaha girer. Macid ona gergegi gostermeye c¢alissa da dergahin ve
yozlagmig dergdh seyhinin gercek yiiziinii gormez, daha dogru bir tabirle gérmek

istemez.

Macid en basindan beri dergaha siipheyle yaklasir ve orasi onun i¢in yalnizca
bir gozlem sahasidir. Nigdr Hanim’1 yalniz birakmak istemedigi i¢in dergaha gelen
Macid, yazarin burada olan bitenler ile ilgili fikirlerini okura aktarma islevini

ustlenir.

-Nigar Abla, dedi; ne olur, biitiin bunlari bir kere ben de gorsem... Bizim
hayatimizda dogrusu bu kadar tetkik ve miisahedeye sayan kidse ve bucaklar
oldugunu bilmiyordum. Bu bir i¢timaiyat miitehassisina veya igtimat bir romana
miikemmel bir zemin olabilir, o kadar tipik bir dlem... (Karaosmanoglu, 2010: 75)

Nigar Hanim, nasip alarak Nur Baba dergahmin dervisleri arasina katilir.
Ancak bu da onun kendi iradesiyle degil, Nur Baba’nin onu seg¢ip dergdha
katilmasini istedigi i¢in gergeklesmistir. Baska bir ifadeyle, Nur Baba Nigar Hanim’1

secmis, dergaha katilmasini istemis ve tiirlii yontemlerle istedigini gerceklestirmistir:

Tabiati munis, kalbi viicudu gibi nermin [yumusak] oldugu icin mahremiyetinin
maruz kaldigr bu istildyr mukadder ve dayanilmasi imkdnsiz buldu ve kendini
herhangi bir cereyana birakiverdi (Karaosmanoglu, 2010: 75).

Dergaha Nigar Hanim ile birlikte nasip almaya suf gozlem yapmak
maksadiyla giden Macid de nasip alir. Burada dikkat c¢ekici olan nokta sudur ki
romanda bu nasip alma torenini biz Macid’in hatira defterinden okuruz. Baska bir
ifadeyle, kritik ve Nigar Hanim’in hayatinda doniim noktast olusturan olay1 biz bir
erkek figlir goziinden izleriz. Ciinkii Nigdr Hanim’in igerisinde bulundugu ve
kendisini birakmak iizere oldugu bu carpitilmis gergekligin, disaridan bakan,
dergahin gergek yiizlinii gorebilen, olaylar1 bir adim geriden izleyen bir goz

tarafindan aktarilmasi gerekir; bu goz de erkek figiire yani Macid’e ait olacaktir.
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Macid, nasip almak i¢in dergdha geldiginde saskin bir haldedir ve zihninde

sorgulamaya devam etmektedir:

Ezciimle [kisacasi] bu akla gelmez maceraya atilis neden icap ediyor? Bektasilik
nerede, Nigar nerede? Terbiyesi, zekdsi, iktisap ettigi malumat, hayat tarz,
diigtiniisii, giyinisi hep buna zid degil mi? (Karaosmanoglu, 2010: 84)

Macid, hatira defterine nasip alma tdreninin sonunda dergdha gelmis
olmaktan ne kadar derin bir pismanlik duydugunu dile getirerek kendisini i¢erisinde
bulundugu térenin sorumlulugundan siyirir. O dergahta yapilanlarin anlamsizliginin,
hem kendisinin hem de Nigar Hanim’in ne kadar komik durumlara diistiiklerinin

ayirdindadir.

Ben biraz evvel bu elli kigiden miirekkep seyirci halkasi ortasinda ne idim? Ne
vaziyette idim? Hic siiphesiz, bilmiyerek bir sirk ortasinda, takla atan bir ‘clown’
[palyaco] kadar komik idim. Bendeki bu kuruntu, sira Nigar’a gelince biisbiitiin
kuwvet buldu. Onu da meydanmin ortasinda, boynunda ince bir iple kir¢il sakally iri
bir adama baglanmig, ayaklar: ¢iplak, saglart perisan, kih sekerek, kih yerlere
kapanarak kimildanwr gérdiikce basimin bildihtiyar [kendiliginden] oniime dogru
egildigini ve yiiziimiin kipkirmizi kesildigini hissediyordum. Geng ve giizel
kadinlara giiliing haller hi¢ yaragmiyor, béyle kadinlarin giiliing olmasinda
nihayetsiz bir fecaat var (Karaosmanoglu, 2010: 95- 96).

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Cumhuriyet kadimindan oncelikli olarak
istedigi toplumun yararina ¢alismasidir. Cumhuriyet kadim1 kamusal alanda
goriiniirliik kazanmali ama bunu yaparken de ahlaki sinirlarinit korumasini bilmelidir.
Ankara’da goriiyoruz ki modernlesme hareketi ile birlikte modernlesme adi altinda
toplumun belli bir kesiminde kadinlar kilik-kiyafetlerini degistirip, erkeklerin de yer
aldigi  sosyal cevrelere girmigler ancak  Karaosmanoglu’nun  kadinin
modernlesmesinden anladigi bundan c¢ok daha fazlasidir. Yazar, kadinlarin
Cumbhuriyet Tirkiyesi’nde kamusal alanda kazanmalarini istedigi islevi Neset

Sabit’in agzindan soyle ifade eder:

Tiirk kadinlari, ¢arsaf ve pegelerini ise gitmek, ¢alismak icin daha kolaylik olur
diye ¢ikarip atacaklardi. Onlar icin cemiyet hayatina atilmanin manast yalniz bu
cesit salon cemiyetlerine karismak olmayacakti. Evet, Tiirk kadini, hiirriyetini dans
etmek, tirnaklarini boyamak ve Rue de la Paix’nin kanunlarina esir bir siislii kukla
olmak icin degil, yeni Tiirkiye 'nin kurulusunda ve kalkinisinda kendine diigen ciddi
ve agw vazifeyi gormek icin isteyecekti, kullanacakti. Ve Tiirk erkekleri,
garplilasma hareketini, Tanzimat beyinin Garpperstligiyle, alafrangaligiyla bir
ayarda tutmayacakti (Karaosmanoglu, 2012b: 135).

Gole’nin de ifade ettigi gibi Cumhuriyeti kuran erkekler, kadinlarin kamusal
alandaki goriiniirliiklerini desteklemis, modern milletin kurulabilmesi i¢in kadinlar

aktif rol oynamaya cagirmislardir.
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Dolayiswyla kadinlarin geleneksel ve dinsel rollerinden ozgiirlesmeleri ancak
kamusal rol ve goriniirliikleriyle ulusal davaya katki sagladiklar: dlgiide
arzulanmis ve sonug olarak kadinlarin bireysellesmesinden ziyade kolektif biling

ve ahlakin korunmast 6n plana cikardmistir (Géle, 2000: 26).

Batililasmay1 savunanlar i¢in kadinin kamusal alanda goriiniirliikk kazanmast,
pecesini ¢ikarmasi ve 6zglirlesmesi bir medenilesme gostergesi oldugu gibi kadinin
Islami ahlaka uygun giyinmesi ve davranmasi da Islamcilar i¢in toplumsal yasami ve
gelenekleri korumanin bir yoludur. Niliifer Géle, ikisi i¢in de esas olanin kadinin
cinsel kimligi ile toplumsal konumunun nasil tanimlanacagi meselesi oldugunu
soyler. Kadin meselesi baglaminda Bat1 Medeniyeti ile Dogu Islamiyeti arasindaki en
direngli farkliligin toplumsal 6rgiitlenme bi¢ciminden ve bunun cinsiyetler arasindaki
ayrismalardan kaynaklandigini ileri siirer: “Icerisi/disarisi, mahrem/namahrem alan
arasindaki simir ¢izgisini kadimin gévdesi, kadinin gériinemezligi ¢cizmekteydi. Hangi
medeniyetin yoriingesine girilecegini, kadinin mahrem ile namahrem daireleri

arasindaki yeri belirlemekteydi” (Gole, 2011: 66).

Mardin, Islamiyet’in yalmz bir din olarak degil, bir sosyal kimlik arac1 olarak
da calistigin1 ifade eder. Din, IslAim toplumlarinda bir toplum normu diizenleyicisi
olarak isledigi derecede kisiligin olusumunda da 6nemli bir rol oynamakta, Bati’yla
kiyaslandiginda bir¢ok ilave katta ek ideolojik fonksiyonlar gormektedir (Mardin,
2015: 88). Dolayisiyla, Islamiyet’in Tiirk kadinmn kimliginin olusumunda etkisi de
kacinilmazdir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinda 6nerdigi ise Tirk
kadinin Islamiyet’in ona bigtigi kimligi bir dereceye kadar asmasi, ancak bunu

yalnizca milli duygularla yapmasidir.

Karaosmanoglu’nun hayalini kurdugu Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin yeni nesli-
kadin ve erkek- Milli Miicadele’nin ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus asamasinda
yasanan sikintilarin yiikiinden arinmis; ¢alisan, lireten ve vaktini higbir sekilde bosa
gecirmeyen bir nesil olmalidir. Ankara romaninda Cumhuriyet’in yeni nesli yine bir
kadin figiirii tizerinden kurgulanir: hem sanat hem sporla ilgilenen Yildiz Hanim. Bu
geng kadmn, enerjisi, canliligt ve kazandigi basarilar ile Karaosmanoglu'nun

Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde géormek istedigi kadin figliriinii géstermektedir.
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3.2. MERKEZ- CEVRE KARSITLIGI

Serif Mardin, Osmanli Imparatorlugu’nun siyasal kiiltiiriinii 6nemli dl¢iide
sekillendiren 6zelliklerden biri olarak yonetim ile halk arasindaki gerilimden soz
eder ve bu gerilimin kaynagin1 merkez- ¢evre teorisi ile agiklar. Mardin’e gore sehirli
ile kirsal bolge halki arasindaki uyusmazlik ve biirokratik merkezin daima gevrenin
niyetlerinden siiphe duymasi, ¢evrenin de miimkiin olan her firsatta merkezi hige
sayarak bildigini okuma egilimi gibi meseleler bu gerilimin kaynagmi olusturur.
Mardin, Osmanli Imparatorlugu’nda biirokratik merkezi destekleyen kurumlarin
varligindan bahseder ve merkez ile cevre arasindaki catigmanin modernlesme

déneminde de devam ettigini dile getirir (Mardin, 1971: 170-171).

Mardin, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bir¢ok konuda yeniligin temsilcisi olsa da
kacinilmaz bir sekilde Osmanli’dan devraldigi yapilar oldugunu ifade eder ve iimmet
yonelimini seckinler katinda siirdiiriicii davranislar getirdigini soyler (Mardin, 2015:

141).

Metin Heper’in ifadesiyle Osmanli’da, iilkenin geleceginin, padisahin
elindeki yaptirimlari her an uygulayabilecegi tehdidine ve bdylece tebaanin daima
korku ve limit arasindaki gri noktada tutulmasma bagli oldugu yoksa iilkenin
parcalanabilecegi diislinilmektedir. Osmanli siyasetinin temelini olusturan devlet-
toplum arasindaki bu gerilim Cumhuriyet doneminde de devam etmistir. Heper,
Mardin’in  teorisinden yola ¢ikarak Osmanli Imparatorlugu’'ndan Tiirkiye
Cumhuriyeti’ne gliclii bir devlet ve zayif bir ¢evre gelenegi kaldigini one siirer

(Heper, 2015:39-40).

Karaosmanoglu’nun romanlari, Anadolu’ya ve Anadolu insanina Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nin kurucu kadrosunda yer alan bir aydinin goéziinden bakma imkani
sunmaktadir. Yazar, satir aralarinda cumhuriyet ideolojisinin kamusal yasami ve
vatandaglar1 nasil kurguladigi, koylileri nasil konumlandirdi§ina dair Ornekler

vermektedir.
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3.2.1.Biirokrasi Karsisinda Anadolu insam

Serif Mardin, “Tanzimat’tan Sonra Asirt Batililagsma” baslikli yazisinda son
yillarda sosyal bilimlerde gelistirilmis kavramlardan, “biiylik” ve “kiigiik™ kiiltiirel
gelenek kavramlarindan s6z eder. Bizim kabaca halk ve divan edebiyati ikiligi olarak
bildigimiz  kutuplagmanin daha genel ve bilimsel ifadesi olan bu
kavramsallastirmanin temelini ise kiiltlir {izerine ¢alisan bir antropolog olan Robert
Redfield’e dayandirir. Redfield’e gore kiiltiir iki kola ayrilir: biri kirsal bir hayat
yasayan ve tarimla ge¢inen insanlarin kiltiirii, digeri de sehirde yasayan Ozellikle
yonetici sinifin insanlarinin kiiltliri. Bunlardan birine “kiigiik gelenek” digerine
“biiyiik gelenek” adini verilir. Modernlesmenin 6nemli yapisal 6zelliklerinden birinin
toplumdaki bu gruplar1 miisterek bir milli hayata katmak oldugunu dile getiren
Mardin, Osmanli Imparatorlugu’nda 19. yiizyil basinda -bunun tersine- kiiltiir
bakimindan kiiciik ve biiylik geleneklerin biitiinlesmedigi bir durumun séz konusu
oldugunu belirtir. Tiirk modernlesmesi konusunda Tanzimat Dénemi romanlarindan
yararlanilabilecegini sdyleyen Mardin’e gore Tiirk edebiyatinda Bihruz Bey tipleri
siklikla goriiliir ve bunun iki nedeni vardir. Osmanli imparatorlugu’nda bu tarz
alisilmanmus diizeyde taklit ger¢ekten cok sik goriilmektedir. Bu tiplerin kullanilmasi
bir bakima sosyal denetim aracidir: ¢evrene uy veya bir yabanci olarak
siniflandirilmaya razi ol. Yakup Kadri Karaosmanoglu da ilk donem kaleme aldig1
eserlerinden Bir Huysuzun Defterinden’de kendisini Bihruz Bey gibi bir uyumsuzla
Ozdes tutar. Clinkii Yakup Kadri Karaosmanoglu da Osmanl kiiciik gelenek ve
kiiltiriinden nefret eder (Mardin, 2017a: 21-44).

Mardin, bazi1 yazilarinda Karaosmanoglu’nun Osmanli kitlelerinin ve orta
smiflarmin  dar  gorislilligiinden, otoriter denetimlerinden ve rahatlarina

diiskiinliiklerinden bahsettigini sdyler:

Ornegin, hikdyelerinin birinde, cevreye bas kaldirma anlaminda sapka giyen ve
mahalle kabadayilar: tarafindan doviilen bir Geng¢ Tiirk’i anlatir. Yakup
Kadri’nin hikdyelerinden anlasilir ki, baska yazarlarda agsiri Batililasmanin
elestirisi gibi gériinen, aslinda cemaat normlarina uymayanlara uygulanan sosyal
denetimin roliidiir. Bu durum, Tiirkiye’de sik sik yapildig gibi, kiiltiirel ¢catismayi
dindar ve ldik gruplar arasimda gecen bir olaymis gibi gostermeye ¢alismaktan
tamamen farkli bir seydir. Bu nokta ortaya ¢iktiktan sonra daha derinlere inmek ve
denetim mekanizmasn agiklamak gerekir (Mardin, 2017a: 44-45).

Karaosmanoglu, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin devrimlerin i¢inden yetisen ve

Biiyiik Millet Meclisinde gorev alan yonetim kadrosunu elestirerek bu kadronun dahi
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bir miiddet sonra Babidli donemindeki hiyerarsi ve biirokrasiyi temsil etmeye
basladigin1 soyler. Biirokratik zihniyetin kendini burada da gostermeye, sekle ait
detaylarin toplumsal mevzularin 6niine gegmeye basladigindan s6z eder. “Bir kanun
layihasina isim bulmak, bir fikramn icindeki virgiiliin yerini degistirmek uzun,
akademik miinakasalara meydan agiyor. Bu suretle, zaman denilen biiyiik is amili,
Anadolu’nun sulart gibi beyhude yere akip gidiyor, akip gidiyor.” (Karaosmanoglu,
2014e : 177) diyerek meclisin asil amacindan uzaklastigini dile getirir. Yazar, devlet
otoritesini kurmak amaciyla yonelilen bu biirokratik meselelerin enerji ve zaman
kaybina neden oldugunu, Anadolu cografyasi ve insaninin aydinlar tarafindan ihmal
edildigini ve bu ihmalin sonucunda Anadolu’nun igerisine diistiigii durumu Yaban

romaninda kendi goriis agisindan betimler.

1930’1larda yonetici siiftan aydin bir biirokrat ve bir Kadrocu olarak Yakup
Kadri’nin goziinde Tiirk aydini ile kdyliisii arasinda biiyiik bir ugurum vardir ve bu
diisiince en agik bicimde Yaban romaninda somutlagsmistir. Yazarin koyliyi ele alis
seklinin tartigmalara neden oldugu romanda Berna Moran’in da ifade ettigi gibi
resmedilen kdy ve koyli gercek Anadolu’yu temsil etmez (Moran, 2012: 218).
Burada anlatilan koylii Karaosmanoglu’nun kendi ideolojik diirbiiniinden goérdigii
koylidiir ve ¢calismamiz i¢in bu baglamda 6nemlidir. Romanin ana figiirii, I. Diinya
Savasi’nda sag kolunu kaybeden yedek subay Ahmet Celal, emir eri Mehmet Ali’nin
“Gel beyim, seni bizim kéye gotiireyim; buralarda, yalniz basina sersebil olursun”
(Karaosmanoglu, 2014f: 55) demesi {izerine Anadolu’da daha 6nce hi¢ gormedigi bir
koye dogru umutla yola koyulur ancak daha oraya varmadan gurbet ve yabancilik

duygusunu hissetmeye baslar:

Gurbet ili mi? Heniiz hi¢bir diisman ayagimin basmadigi bu art vatan topraklar
bir gurbet ili mi? Ne kadar inkdr edecek olsam gene bu hissimi
saklayamayacagim: Mehmet Ali 'nin koyiine yaklastik¢a bir seyden, aziz bir seyden
ayrildigimi  sezinliyordum. Yiiregime bir agwlk ¢okiiyordu (Karaosmanoglu,
2014f: 23).

Yaban, Anadolu’da bir kdy ve burada yasayan koyliileri anlatiyor olsa da
romanin temelini arka planda gerceklesen Milli Miicadele olusturur. Roman boyunca
adim adim kdye yaklasan Milli Miicadele’yi okur, gerek gazete haberleri gerekse
koye gelip gidenler araciligiyla takip edebilmektedir. Ahmet Celal’in akli daima
Milli Miicadele’dedir, o daima cepheden gelecek giizel haberleri bekler. Koyliiniin
Milli Miicadele’ye kars1 duyarsizligt ise onda ¢ok biiyiik bir hayal kirikligina neden
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olur. Orada temiz yiirekli, duygulu ve candan insanlar bulacagini diistinmiistiir ama
diistindiigii gibi olmamugtir.

Simdi ne goriiyorum? Anadolu... Diismana akil 6greten miiftiilerin, diismana yol
gosteren koy agalarimin, her gelen gasipla bir olup komsusunun malini talan eden
kasaba esrafimin, asker kacagimi koynunda saklayan zinaci kadinlarin, frengiden
burnu ¢okmiis sahte sofularin, cami aviusunda oglan kovalayan softalarin tiiredigi
yer burasidir. (...)

Burada, ben, vatan delisi millet divanesi; burada ben harp maliilii Ahmet Celdl
yapayalnizzim (Karaosmanoglu, 2014f: 110).

Koyliiler tilkenin igerisinde bulundugu durum karsisinda vurdumduymaz bir
tavir takinmanmn oOtesinde Milli Miicadele’ye ve Mustafa Kemal Atatiirk’e
inanmamaktadir. Inénii zaferinin ardindan etrafinda bekledigi neseyi gdéremeyen
Ahmet Celal, birkag¢ giinliigline kasabaya giden ve birtakim haberler ve diislincelerle

dénen muhtarin sdylediklerinin yaninda s6ylemek istemediklerini de sezinler:

Ona gore, Kemal Pasa’min agtigi yol, ¢tkmaz bir yolmus. Hem de ¢ok tehlikeli
imis. Cikmaz bir yolmus, ¢iinkii padisah kendisiyle beraber degilmis. Padisah,
diismanla ¢oktan baris yapmis. Sonra, “Avrupa” diye bir kralice varmis. O ige
karismis. ‘Ben sizin miigkiiliiniizii hallederim,” demis.

Tehlikeli bir yolmus. Ciinkii... diisman yalniz Izmir’de ¢ogunup otururken, Kemal
Pasa’min ettiklerine kizip daha ileriye varmis. Bursa’ya kadar gelmis. Nihayet
gegen giin Inénii 'ye dayanmig (Karaosmanoglu, 2014f: 26).

Halide Edip Adivar’in Milli Miicadele’nin ilk roman1 olarak literatiire gegen
romanina ismini veren “atesten gomlek” ifadesi Karaosmanoglu'na aittir. Atesten
Gomlek isminde bir Anadolu romani yazacagini soyleyen Karaosmanoglu’na Adivar
kendisinin de ayn1 isimde bir roman yazacag karsiligini verir. Karaosmanoglu’nun
yar1 ciddi yar1 saka itirazina ragmen Adivar, Milli Miicade’nin en sicak giinlerini
konu alan bu romam kaleme alir. Adivar, romanin girisinde Yakup Kadri
Karaosmanoglu’na yazdig1 acik mektupta Atesten Gomlek isminin hikayesine deginir
ve “(...) Ben ondan sonra Anadolu’ya bakarken, Anadolu’yu hissederken sadece
‘Atesten Gomlek’ diyorum. Sizin bu kadar muvaffakiyetle buldugunuz ismi almay
diisiinemeyecek kadar diiriist bir meslektasdim.” (Adivar, 2003: XIV) diyerek

Karaosmanoglu’ndan af diler.

Karaosmanoglu, Milli Miicadele sirasinda Atesten Gomlek adiyla roman
yazmay1 planlamis ve birka¢ sayfasini Dergdh’ta yayimlamistir. Ancak bu ismi
begenip Adivar kendisinden once davraninca ayni isimle roman yazma projesini

durdurur. Karaosmanoglu bundan on yil sonra yazdigi Yaban’da “Atesten Gomlek’in
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adini, yapisini, hattd kimi kisilerin karakterlerini degistirerek ayni eseri yeniden

yazmistir (Kudret, 1987: 178).

Ceyhun Demirtas, Yaban romaninda kol motifinin disiiniilerek ya da
diistiniilmeden donemin asker ve sivilleri arasindaki gilic farkliligin1 ustaca
vurgulayan bir imge olarak son derece basarili bir bicimde kullanildigina deginir.
Ahmet Celal’in tek kolunun olmayist aydinin koylii karsisindaki eksik yoniinii ifade
etmek i¢in kullanilan bir sembol olarak okunabilir. Demistas’a gére, Ahmet Celal’in
tek kollu olusunu basit bir yazinsal ayrinti, bir dramatik roman 0gesi veya bir
rastlanti saylp gecistirmek romana ve Karaosmanoglu'na yapilacak aci bir
haksizliktir. Ona gore kol motifi, donemin asker ve sivilleri arasindaki giic
farkliligin1 ustaca vurgulayan bir imge olarak son derece basarili bir sekilde

kullanilmistir (Demirtas, 1996: 118).

Aydin- halk yabancilasmast Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin kurulus siirecinde
Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nemle iizerinde durdugu noktalardan biridir. Halka
yakinlagsmak, halka dogru gitmek aydinin gorevidir. Karaosmanoglu da Yaban
romaninda Anadolu’nun igerisinde bulundugu durumdan aydinin sorumlu oldugunu

sOyleyerek yeni rejimin sdylemini savunmaktadir.

Milletimizin tarihini, ruhunu, an’anatint sahih salim diiriist bir nazarla gérmeliyiz.
Itiraf edelim ki hdld ve hdld miinevverammizin gencleri arasinda halk ve avama
tetabuk muhakkak degildir. Memleketi kurtarmak igin bu iki zihniyet arasindaki
tetabuku tevlit etmek lazimdir. Bunun igin de avam kitlesinin yiiriimesini tesri
etmesi, bundan baska da miinevverlerin ¢ok hizli gitmesi lazimdir. Lakin halka
yaklagsmak ve halkla kaynasmak daha ¢ok ve daha ziydde miinevverlere tevecciih

eden bir vazifedir (Atatiirk, 24 Eyliil, 1923).

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun, Yaban romani ile Atatiirk’iin ve ardindan
Ziya Gokalp’in aydinin halka dogru gitmesi yoniindeki fikirlerini benimsedigi
goriiliir. Dolaywsiyla  “Yaban, Tiirk koyliisiinii ozgiirlestirmesi, ‘aydinlatmasi’,
koyliilerle arasindaki ugurumu yok etmesi, koéyliileri gercek Tiirk vatandaglarina
doniistiirmesi, boylece geng Tiirkive Cumhuriyeti’ni yiiceltmesi i¢in Tiirk aydinina

vapilan bir ¢agridir da” (Karabmerlioglu, 2006: 160).

Alemdar Yal¢in, Karaosmanoglu'nun Tiirk aydinin {izerinde en ¢ok tartistig
romanlar arasinda yer alan Yaban romanini, Anadolu ve aydin hesaplagmasi olarak
diisiindiiglinii sdyler. Burada sozii edilen yabancilik, kiiltiir ve anlayis yabanciligidir.
Karaosmanoglu’nun biitiin romanlarinda gordiiglimiiziin “kiiltiirel yabancilagsma”

oldugunu ancak onu degerlendirenlerin farkli siyasi endiselerle baska seyler arayip
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tenkit ettiklerinden s6z eder. Romanda aydinlara verilen egitimin onlar1 halkin deger
yargilarindan uzaklastirdigi mesaj1 ile birlikte Istanbul’da baslatilan ve Anadolu
halkini, Anadolu’yu asir1 idealize eden anlayisin yamildigi fikri de verilmek

istenmistir (Yalgin, 2002: 203-204).

Karaosmanoglu, Ankara romaninin 1964 yilinda yayimmlanan {igiincii
baskisina yazdigi notta zihnindeki Cumhuriyet Tiirkiyesi idealinin gercege
dontisemedigini ifade eder.

(..)

Ya son boliimde hayalini kurdugum Tiirkiye 'nin gerceklesmesine dogru bir gelisme
olmus mudur? Ben, o zamanlar, bir giin gelip dlecegini aklimdan bile
gecirmedigim Atatiirk’iin onciiliigii ve rehberligiyle bu ideal Tiirkiye’ye yirmi yil
icinde varacagimizi umuyordum. Simdi, o yirmi yul tistiinden bir yirmi yil daha
gecmis bulunuyor. Fakat, biz, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik devrim sartlart
bakimindan, hdla romanmmun ikinci béliimiinde verdigim ve karikatiiriinii yaptigim
Ankara’min iginde tepinip durmaktayiz (Karaosmanoglu, 2012b: 9).

Ankara romaninda koyliilerin kurgulanigi sunu gosterir ki Anadolu koyliisii
modernligi yanlis yorumlamaktan ziyade modern hayatin tamamen disinda kalmistir.
Milli Miicadele karsisinda takindigi donuk tavri Milli Miicadele sonrasi toplumun
gecirdigi doniisiimlere karsi da takiman Anadolu koyliisii modern yasami disaridan
bir yabanci olarak izlemekte hatta bazi durumlarda yadirgamaktadir. Ankara

romaninda bu durumu 6rnekleyen iki 6nemli sahne yer alir.

Ankara romaninin ilk béliimiinde Ankara’nin heniiz kurak ve ¢orak bir yer
oldugu giinlerde buraya Istanbul’dan yeni tasinmis olan Nazif Bey ile Selma Hanim,
milletvekili Murat Bey ve ailesini evlerine 6gle yemegine davet ederler. Onlardan
cok farkli bir diizen i¢inde yasamlarin siirdiiren, Ankara’nin yerli halkindan olan ev
sahipleri Omer Efendi’nin annesi ve iki karis1 ise sessizce gelip Selma Hanimlart
pencereden izlerler; ¢ilinkii Selma Hanimlarda kadinl erkekli giiliip eglenerek yemek
yenmesi onlar i¢in ¢ok yeni ve ilgin¢ bir durumdur. Selma Hanim, onlarin igeriyi
izledigini fark eder ama bu konuda herhangi bir sey yapmaz, sadece kendi kendine
diistintir:

“Halime’den artik bugiiniin hikdyesini dinlemeli” diyordu. “Kimbilir, ne yakasi
ac¢ilmadik sozler soyleyecektir ve benim hakkimda kim bilir neler diisiinecektir.
Oyle ya, sagimda bir yabanci erkek, solumda bir yabanci erkek ve Nazif iki
yabanct kadimin arasinda, simsiki oturmusuz, bir seyler yiyor, bir seyler i¢iyoruz,
giiltisiip konusuyoruz. Onlara gore gergekten tuhaf manzara...” (Karaosmanoglu,
2012b: 70)

117



Romanin ikinci boliimiinde bas dondiiriicii bir hizla biiyliyen Ankara’da
yilbas1 yaklagirken hummali bir hazirlik baglamistir. Yeni agilan Ankara Palas’ta bir
yilbas1 balosu diizenlenecektir ve davetliler iki ay ncesinden Istanbul’dan kiyafet
1smarlamaya baslar. Ancak koyliler ve yerliler bu Avrupai eglencenin tamamen
disinda  kalir, Karaosmanoglu’nun ifadesiyle yilbast balosunu yalnizca
“agirlagtirllmig bir sinema seridi gibi seyrederler” (Karaosmanoglu, 2012b: 110).
Balo salonu onlar i¢in bir muammadir, otomobillerinden inip merdivenlerden ¢ikan
insanlarin igeriye girdikten sonra vestiyere palto ve sapkalarini birakislarini ve dans
salonuna giriglerini géremezler. Otelin 6niinde Ankara’ya yeni gelmis ve yorgana
sartli bir sekilde oturan bir kdylii ile koy imami arasinda gecen diyalog, koyliilerin

olan bitenden ne kadar uzak oldugunu aciklikla gosterir.

(...) “Sekiz saatlik yoldan gelirim;” dedi. “Handa bana yer vermediler. Bir
kahveye gireyim dedim, sokmadilar. Dolasirken, karsidan buranin isiklarim
gordiim. Bir de baktim, ahali toplanmig. Belki, bizim koyiimiizden birine
rastgelirim” dedim.

Hoca, gene hi¢ inmadi. Koylii yaklast:
“Burada ne var ki? Ne idirler? ” diye sordu.
Hoca basini ¢cevirmeksizin:

“Balo var, balo...” dedi.

Bu kelime koyliiye neyi ifade etti? bilinmez. Lakin yorganl adam kendi
kendine mwrildand:

“Bu gecenin yarisinda hep dolasip dururlar. Onlar da benim gibi garip mi,
nedir? Yatacak yer mi ararlar?”’

Hoca, kendini tutamayip giildii. Bundan cesaret alan kéylii ona daha ziyade
sokuldu:

“Bu koca konak kimin? Ah deyiver bana, goziinii seveyim...”

“Tévbe yarabbi, tovbe yarabbi... Burasi otel, otel be. Hani, senin
anlyacagn alafranga han.”

+veeereven. (Karaosmanoglu, 2012b: 110)

Ankara romaninin ana izlegi zorluk ve yokluk iginde verilen Milli
Miicadele’nin kazanilmasiin sonucunda birlik ve beraberlik duygusunun yitirildigi,
iilkenin yetersiz ve taklit¢i insanlarin eline kalmis oldugudur. Alemdar Yalgin,
romanin vermek istedigi mesaji su climlelerle Ozetler: “Yeni Cumhuriyet biiyiik
ideallerle ortaya cikmistir. Ancak idealler ne kadar yiiksek olursa olsun onu
tastyacak giigli ve inancli omuzlara ihtivact vardir. Iste o oézelliklere sahip

insanlarin biiyiik kismi olmiig, kalanlarsa yeni sistemi ve icraati bilmemektedirler”

(Yalgin, 2002: 213).
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Yalgin’a gore Karaosmanoglu, Ankara romaninda gercek Batililagma
cabalarinin kozmopolitlesmeyle nasil bogulmak istendigini géstermek istemistir. Bu
roman, Istanbul’un Taksim ve Beyoglu ¢evresine sikisip kaldig diisiiniilen yoz ve
koksiiz Batililasmanin Anadolu’nun bagrina nasil tagindigini anlatmaktadir. (Yalgin,
1992: 227) Alemdar Yalgin’in ifadesiyle Ankara romani, “Ankara’da yapilan
venilesme hareketinin kusurlu yonlerini tespit eden ve cesaretle tenkit eden ilk

romandir” (Yalgin, 2002: 216).

Ankara romaninda Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin ideal bireyini temsil eden Neset
Sabit, Milli Miicadele’nin zaferle sonuglanmasinin ardindan rehavete kapilarak
kendini eglenmeye ve Batililasmaya birakan yozlasmis kesimin karsisinda
konumlanir. O, Atatiirk devrimlerini dogru yorumlayan, halktan kopuk olmayan bir

aydin olarak romandaki yerini alir.

(...) Ben, inkilabi hi¢ bir zaman, hayatin dig sekillerini degistirmek manasinda
almadim. Hele, bir konfor ihtiyaci, bir konfor’a eris cehdi manasinda hig
alamiyorum. Siiphesiz, icimizde yeni bir hayat hamlesiyle ¢atlayan sey yeni bir
sekle viicut verir, yani bir kabuk baglar. Fakat, bu safhada artik inkilaptan
bahsedilemez. Burada, artik, muayyen bir hayatin kaliplanigi vardwr. Biz, sanki,
inkilabimizin  boyle bir safhasina mi geldik saniyordunuz? Yok canim, bu
gordiigiiniiz seyler, bu balo, bu otel, sizin Yenisehir evleriniz, bunlar hep bir hayat
kalibidir ama bizim kendi inkilabimizin atesinde dokiilmiis kalplar degil
(Karaosmanoglu, 2012b: 123).

Panorama’da milletvekili goreviyle yerini alan Halil Ramiz de devrimlerin
onuncu yilina erigmesine karsin Anadolu topraklarina kok salmaktan c¢ok uzak
oldugunu dile getirir. Yonetim kadrosunda yer alan bir figiir olarak Halil Ramiz,
elestirisinin ¢apmi1  Neset Sabit’e kiyasla biraz genisleterek Cumbhuriyet’in
devrimlerinin  Tanzimat ve Mesrutiyet gibi tecriibelerimizden farkini sorgular.

Oncelikle etrafinda gordiigii yiizeysel ve sekle dayali degisimleri tasvir eder:

Herkes sapka giyiyor, sakal ve biyiklar tras edilmistir, kadinlar pecgelerini
syywrmislardir; soirée’ler soirée’leri [suareler suareleri] balolar balolar: takip
ediyor, okullarda kizlar oglanlarla bir arada ders okuyor, spor meydanlarinda
yar1 giyimli yart ¢iplak birbirleriyle boy ol¢iisiiyor, yerde otomobil, havada u¢ak
kullanmasini biliyor ve paragiitle atlayan kahraman gengler arasinda artik hi¢bir
cins farki kalmamistir. On yil icinde, bozkirin ortasinda, bin yillik Istanbul
sehrinden daha miikemmel, daha medeni binalari, caddeleri ve meydanlariyla bir
devlet merkezi kurulmustur. Yiizlerce, binlerce kilometrelik demiryollari, bir
viicuttaki sahdamart halinde daguik vatan parcalarini birbirine baglamak igin
doguya, batiya, dal budak saliyor (Karaosmanoglu, 2013b: 39).

Halil Ramiz, Atatiirk devrimlerinin biiyiikliigiinii takdir etmekle birlikte onun

temellerinin saglam olmadigini, fesi ¢ikartip sapkaya gegmenin kavugun yerine fesi
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getiren Tanzimatcilarin getirmeye calistiklari yeniliklerin Gtesinde bir sey olmadigini
diistintir. O, sekle dair degisikliklerin Tanzimat Donemi’nde de yapildigin1 ama tiim

bunlarin Babidli baskinlariyla sonuglandigini dile getirir (Karaosmanoglu, 2013b:
39).

Aydinin degismeyen misyonunu ses ve s0z sahibi olmasinda aramak gerekir.
Aydinlar, ses ve s0zii miimkiin oldugunca soyut, genel ifade ve sembollerle ¢evresine
iletir. Dolayisiyla aydin islevini yiiklenmis kisilerin sokaktaki insanlarin idrak ve
anlayisiin  Stesinde sdyleyecegi sozii olmalidir (Ulgener, 2006: 93). Aydinin
misyonu bizi aydin ve halk arasinda bir ayrima gétiiriir. Ulgener’in dikkat ¢ektigi
noktalardan biri halkin aydin elinde islenecek, sekil verilecek bir hale gelebilmesidir.
Ikisinin ortasinda konumlanan bir kitlenin varligindan sdz edilebilirse de ¢agimizin
giiclii yayin ve propaganda araglari bu kitlenin 6nemli boliimiinii de aydin elinde
kolayca islenebilir héle getirebilmektedir. Ancak, halk her zaman aydin eliyle
islenmeye hazir ve kolay yogurulur bir hamur yumusakligi gostermez. Arada
doldurulmasi miimkiin olmayan bir temas boslugu aydin ile halki birbirinden
uzaklastirmak icin yeterlidir. Bizde Tanzimat ve sonrasmnin aydini, Cumhuriyet

doneminin biirokrat aydini bu 6zelligi gosterir (Ulgener, 2006: 101).

Tirk modernlesme siirecine bakildiginda goriinen odur ki Tanzimat
Doénemi’nden itibaren halk aydinlar tarafindan egitilmesi gereken bir unsur olarak
goriilmiis; gazete, tiyatro, roman vb. gibi tiirler kaleme alinirken bu eserlerin egitici
yonii O6n planda tutulmustur. Cumhuriyet Tirkiyesi’nin kurulus siirecinde de
koyliilerin olusturulmak istenen bigimde bir Tiirk vatandasina doniistiiriilmesi gorevi
aydinlara verilmistir, kaleme alinan eserlerde devrimlerin halka anlatilmas1 amaci

giidiilm{istiir.

3.2.2. Devlet Vatandas iliskisi: Teori ve Pratik

Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde devlet ile vatandas arasindaki iliskiyi kuran
dinamikleri belirlemeye “kamusal alan” ve 0©zel alan” kavramlarinin nasil
tanimlandigina bakarak baslamak yerinde olacaktir. Toplumumuzda s6z konusu bu
iki alanin smirlarimin belirlenmesinde devletin 6nemli bir rolii vardir. Nurdan
Giirbilek, Cumhuriyet’in ilk kuruldugu yillarda resmi ideolojide “kamu” kavraminin

devletin disinda olugsmus bir sivil alandan ¢ok, devlet himayesinde, devlet
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kontroliinde var olmus bir alami tarif ettigini ifade eder. Tirkiye’de “kamu”
diyebilecegimiz bir alan esas olarak devlet ya da politika dolayimiyla kurulageldigi
icin de 1980’lere kadar 6zel hayat- kamu karsithgindan sz edildiginde 6zel hayatin
devletle ya da politikayla iliskisinden s6z etmek durumunda oldugumuzu belirtir

(Giirbilek, 2016: 63-64).

Giirbilek, 6zel hayat ile toplum hayatinin nasil ideal bir yapi i¢inde bir araya
gelecegini anlatan bir iitopya 6rnegi olarak da Ankara romanina isaret eder. Bu
romanda bir sehrin hikayesi, bir kadimin 6zel hayati ile paralel ilerler. Basta
Anadolu’nun ortasinda ¢orak ve kurak bir sehir olan Ankara’nin yiikselise gegerek
ideal bir sehre ve Istanbul’dan ilk geldigi giinlerde Ankara’y1 yadirgayan Selma
Hanim’in milli duygularla hareket eden ideal bir Cumhuriyet kadinina déniismesinin
hikayesi i¢ i¢e anlatilir. Glirbilek’in belirttigi gibi toplumun hayatina bi¢im veren
sey Selma Hanim’1n &zel yasaminda dogrudan karsiligini bulur. Ornegin Ankara’nin
her donemi yeni bir kocay1 gerektirir. Ankara’nin ii¢ farkli donemini anlatan romanin
her boliimiinde Selma Hanim’1n farkl biriyle evli oldugu goriiliir. Selma Hanim, en
basta evli oldugu banka sefi Ahmet Nazif Bey’in Sakarya Muharebesi giinlerinde
korkak ve bencil bir tavir takinmasi iizerine ondan soguyarak Milli Miicadele’de yer
almis Miralay Hakk: Bey ile evlenir. Ancak Miralay Hakki Bey sivil hayata gecince
zevk ve sefa alemine dalar ve o da Selma Hanim iizerindeki etkisini kaybeder. Son
boliimde Selma Hanim milli miicadele ruhuna sadik kalan yazar Neset Sabit ile
evlidir. Bu bdliim ayni zamanda ideal Ankara’nin nasil olmasi gerektiginin
anlatildigr kisimdir. Burada biitiin bireyler Milli Miicadele’de oldugu gibi sahsi
¢ikarlarii bir kenara birakarak milli birlik ve beraberlik igerisinde tek bir viicut
haline gelmistir Yazarin hayalini kurdugu Ankara’da kamu, 6zel hayati tamamen

i¢ine almistir.

Bu sehir iitopyasinda kamunun disi yoktur aslinda. Kamu hem devlettir, hem
iktisadi hayattir, hem de kisisel olandw. ... Sahsi hayat ihtirastan, arzudan,

istahtan ve tensellikten arindigi, umumun icinde eridigi él¢iide sahicilik kazanr
(Giirbilek, 2016: 62).

Romanin son boliimiinde biiytik bir kiz okulunun miidiresi olan Selma Hanim
Oyle cok calismaktadir ki haftada ancak iki aksam evine gelebilmekte ve biitiin
yemeklerini bulundugu yerde yemektedir. Neset Sabit de I¢timai Miikellefiyet
Teskilati’nin durup dinlenmek bilmeyen bir liyesidir. Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin bu
ideal ailesinin bireyleri bos kaldiklar1 zamanlarda dahi halk i¢inde ve halk ile beraber
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eglenmeyi tercih etmektedirler. Ankara, Selma Hanim’in kendi evi, Ankara’nin
yapilmasi ve gelismesi onun kendi davasi héline gelmistir (Karaosmanoglu, 2012b:
175-177).

Yakup Kadri Karaosmanoglu, 1923- 1952 yillar1 arasinda Tiirk toplumunun
goriiniimiinii sundugu Panorama’da toplumu karamsar bir bakis agisiyla ele alir.
Ankara’da ortaya koydugu titopya gercege donlisememistir. Daha 6nce de belirtildigi
gibi Panorama, Atatiirk devrimlerinin uygulanisi konusunda hayal kirikligina

ugramig, umdugunu bulamamis bir Kadrocu’nun eseri olarak okunmalidir.

Karaosmanoglu, Panorama’da devrimlerin halk tarafindan anlasilip
benimsenmedigini ifade etmek ister. Giiya devrimler olmus bitmistir ve devrimlerin
prensipleri kanunlagsmistir. Devlet kademelerindeki kisiler saglam temeller iizerine
yeni bir toplum insa edildiginden son derece emindirler ancak goriinen odur ki
Karaosmanoglu’na gore devrimlerin uygulanisinda Milli Miicadele’de gosterilen
birlik ve beraberlik ruhu siirdiiriilememistir. Romanin hemen girisinde Ankara’nin en
zengin ailelerinden birine mensup Mansurzade Hiiseyin Efendi ile milletvekili Neset
Sabit’in kars1 karsiya geldigi sahne devlet ile vatandas arasindaki ugurumu
ornekleyen sahnelerden biridir. Hiiseyin Su’nun soziinii ettigi gibi Panorama’da
oldukca varlikli ama kiiltiir seviyesi diigik bir figlir olan Mansurzade Hiiseyin
Efendi’nin bag evi komsusu milletvekili Neset Sabit’i teklifsiz ziyaretinde onun
Ankara’nin sehirlesmesine ve modern yapilagsmaya bakisi, para ve yeni kurulan hayat
karsisinda tutumunu goriiriiz. Mansurzade i¢in bunlar paray1 kirece, kuma vermek bir
de durduk yere basina emlak vergisi belas1 almaktan ibarettir (Su, 2002: 617). Neset
Sabit’in ilgisini ¢eken ise onun sdylediklerinden c¢ok hali, tavri ve siveli konugmasi

olur:

Ona bir acayip bir nesneyi seyreder gibi, hayretle bakiyordu. (...) Ecnebilerin
Jfolklor adini verdikleri seylerin hepsi Mansurzdade 'de toplanmuis gibiydi ve elleriyle
yiiztintin derisi Ankara tasinin rengindeydi (Karaosmanoglu, 2013b: 15).

Mansurzade Hiiseyin Efendi’nin medeniyet tarifi ise dikkat ¢ekicidir:

“Medeniyet...” Avrupa medeniyeti!’ dedi, “Bilir misin, ben bunu neye benzetirim:
Otomobile. Otomobil, caddenin ortasindan son siirat gidiyor. Sen bunu, dniine
gecip, durduramazsin. Ya bir kenara ¢ekilirsin; ya altinda ezilirsin... Haa, bir de
bunun icine binmek var.” (Sesini acikli bir sir tevdi ediyormus gibi yumusatip
yavaslatti.) “Evet, bir de bunun igine binmek var. Emme, ben sana bir sey diyeyim
mi? Otomobilin diimeni elinden olmadiktan kelli, icine binmek marifet degil!
Makineyi bileceksin, o nasil kullanilir 6greneceksin. Yani ona sahip olacaksin.
Yoksa, makine sana sahip olur. Onun ilminden anlayan sofor, seni istedigi yere
gotiriir, o senin emrine tabi olacag yerde bakarsin, sen onun emri altina
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girmigsin. Her insan, korii kériine buna razi olmak istemez” (Karaosmanoglu,
2013b: 16).

Karaosmanoglu’na gore devrimler basarili olamamuis, istenildigi gibi hayata
gecirilememistir. Yazar bunun en 6nemli nedeni olarak ise hemen hemen biitiin
politikacilarin “¢ikarci, Cankaya’ya yaranmaya calisan, biitiin hesaplarini da ona
gore yapan, Kkisiliklerini yitirmis, kaypak, demagog, inandiklar1 dogrular
dillendiremeyen, ilkesiz insanlar” olmalarin1 gosterir. Yazara gore tasradaki parti ve
belediye baskanlart ve bunlart ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan esraf da aynen
politikacilar gibidir. Cogu Babidli  kadrolarmin devami olan Cumhuriyet

kurumlarindaki biiyilk memurlar da vurguncudur (Su, 2002: 614).

Panorama’da gelenegin tutucu denilecek kadar koyu bir taraftar1 olan
Tahincizdde Hact Emin Efendi, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin diizenlemelerinin disinda
kalmay1 tercih eder. Onun i¢in Sapka Kanunu’nun manasi “altmis yasina basmadan,
biitiin giicii kuvveti yerindeyken diinyadan elini etegini cekip kendi evinin c¢atisi
altinda diri diri gomiilmek "tir. Ciinki Sapka Kanunu kabul edildigi giinden beri
evinden ¢ikmamaktadir (Karaosmanoglu, 2013b: 43). Tahincizade, Sapka Kanunu
gibi Soyadi Kanunu’nu da kabul etmemistir (Karaosmanoglu, 2013b: 445).

Serif Mardin’in ifade ettigi gibi bir yap1 degisikligi sirasinda, eski kiiltiiriin
tizerinde etkili oldugu aileler, ¢ocuklarina verecekleri degerleri degistirene kadar,
eski kiltiirel kalip seklini muhafaza edecektir. Kiiltiir, yapidan 6zerk olarak kendi
benligini devam ettirecektir (Mardin, 2015: 62). Tahincizade Hact Emin Efendi,
Cumbhuriyet’in ilaninin {izerinden yillar ge¢mesine ragmen evinden halen

¢ikmamakta kararlidir ve Cumhuriyet’e karsi tutucu tavrini stirdiirmektedir:

Bir yil degil, iki yil degil; on iki yil oldu, tam on iki yil; ben bu eve mahpus gibi

kapanali. (...) Sugum neydi? Bir cinayet mi igslemistim? Bir hirsizlk mu etmistim?

Yoo, bir devietlinin keyfi istemis, ehl-i Islani karnavala ¢evirmeye kalkigmis. Biz

de buna olmaz demisiz. Iste giinahimiz bu. Yahu, buraya gelen elin gavuru bile

bize boyle bir hakareti reva gormediydi!.. (Karaosmanoglu, 2013b: 359)

Diyarbakir Lisesi’nde edebiyat ve felsefe hocast Ahmet Nazmi, izmir’de Dis
Ticaret Ofisi Miidiirii Cahit Halid’e yazdigi mektupta inkilabin i’sinin Diyarbakir’a
ugramadigindan s6z eder. Bunun nedeni olarak da inkilabin plansiz, teskilatsiz ve

tekniksiz yapilabilecegi hayaline kapilanlar1 gosterir:

Iki ii¢ maddelik bir kanun, valiye, polise, jandarmaya birer emir... Her seyi olmus
bitmiy farz ediyoruz; bu kanunlarin, bu emirlerin -kafalarin igi s6yle dursun- hattd
disint bile degistiremedigini gormek istemiyoruz. Umumi miifettis bey, -halki
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Avrupai yasayisa alistirmak icin -misafirlerini aksam yemegine smokinle kabul
ediyor; bizim, lisenin miidiirii ise, biitiin giin mektebin icinde dkgesiz terliklerle
dolastyor; biri, yeni sosyal nizami kurmak, obiirii kafalar: islemek gibi iki cetin
vazifeyi iizerlerine almis bulunan bu adamlarin ikisi de bence, baska baska
bakimlardan inkildp metodumuzdaki ayni axiome [aksiyon, onerme] hatasinin
kurbanmidirlar. Ne o, ne de bu bir sey yapmaya muvaffak olamayacak; her ikisi de,
agwr bir ¢arki, boslukta dondiiriip duracak (Karaosmanoglu, 2013b: 109-110).

Romanda c¢izilen karamsar tabloda Milli Miicadele donemindeki birlik,
beraberlik ve fedakarlik duygular1 sarsintiya ugramis, Milli Miicadele atesi

sOnmiistiir. Bunun nedenini Ahmet Nazmi mektubunda sdyle anlatir:

Bu ates, Kemalist Tiirkiye'nin anahtarlarimi Babiali tembelhanesinin bekgileri
eline teslim ettigimiz giin sonmiistiir. O ugursuz ve fosil miiessesenin dalkavuk
izzetlileri, idarei maslahati saadetlileri, mankafa devletlileri aramiza katildiklari -
yalmiz aramiza katilmis olsalar neyse- devlet, hiikiimet makamlarimin hattd meclis
ve parti teskilatimin basina gectikleri andan itibaren bence artik bir inkildp
rejiminden bahsetmemize imkdan kalmamustir. Ciinkii, hareket diismani, bunak bir
biirokrasinin kanunlari, nizamlari, idare usulleri, bunlar vasitasiyla biitiin o
dinamik  inkildp  prensiplerinin  elini  ayag  lkiskivrak  baglamistir
(Karaosmanoglu, 2013a: 122).

Kisaca, Karaosmanoglu’na gére Mustafa Kemal Atatiirk’lin erken 6liimiinden
sonra vatanin durumu kotiiye girmektedir. Bir Kadrocu olarak yazarin en biiyiik
hayal kirikligt Milli Miicadele’nin zaferle sonuc¢lanmasini saglayan birlik ve
beraberlik ruhunun Milli Miicadele’nin ikinci sathasmi olusturan ekonomi, kiiltiir,
medeniyet vb. alanlarda verilen miicadelede yakalanamamasidir. Geng¢ Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nin Osmanli Imparatorlugundan devraldig: geleneksel unsurlarm, yapisal
unsurlar iizerine yapilan diizenlemeler ile kolayca ve toplumun tamamini kapsayacak
sekilde dontiistiiriilmesi kolayca ve birdenbire olabilecek bir sey degildir. Cumhuriyet
Tirkiyesi’nin  yonetimine dahil olan Babidli kadrolarinin hantalligi ise

Karaosmanoglu’nun elestirilerin yoneldigi temel noktalardan biridir.

3.2.3. Devlet ve Koylii Tliskisi

Serbest Firka deneyimi, Kemalist devrimlerin halkin bilincinde ve gonliinde
yeterince yerlesemedigi diisiincesini destekler niteliktedir. Niifusun neredeyse yiizde
seksenini olusturan koylii kesimden rejime yeterli destek gelmedigi i¢cin Kemalist
ilkeleri yaymak amaciyla yola ¢ikan Halkevleri’'nde koyciliige vurgu yapilmistir

(Karadmerlioglu, 2006: 58).

Koycii sdylemin somutlastigi kurum ise Koy Enstitiileri olmustur. Egitimle

hem koyli niifusa Kemalizmin ilkelerinin ogretilmesi hem de koyilin iktisadi ve
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kiiltiirel yonden canlandirilmasinin miimkiin olduguna inanilmistir. Aydimnlar ve
yonetici sinif arasinda 1930’larin ortalarindan itibaren giindemde olmasina ragmen
ilk adim 1937°de atilir ve Enstitiiler li¢ yillik deneme siiresinin sonunda 1940’ta
resmen kurulur. Karadmerlioglu, Enstitiiler’in en genel amacinin kdy c¢ocuklarini
tarimsal ve iktisadi gelisme igin teknik konularda egitmek oldugunu ifade eder.
Enstitiiler’i bitiren 6grencilerin kdylere Ogretmen olarak atanmasi ve bu yolla
koyliilerin kdyden yetismis 6gretmenlerle egitilmesi amaglanmistir (Karadmerlioglu,

2006: 90).

Koy Enstitiileri taraftarlarina gore Enstitliler biiyik toprak sahiplerinin
toplumsal ve siyasi gii¢lerini tehdit etmistir. Bu nedenle toprak agalar1 tepki
gostererek Koy Enstitiileri deneyimini baltalamislardir (Karadmerlioglu, 2006: 99).
Karaosmanoglu’nun resmettigi kdy ve koylii imajinin tartismalara yol agtig1 romani
Yaban’da koydeki giic dengelerini 6rnekleyen ve diger taraftan koyliiniin devlet
mekanizmalarina giivensizligini gosteren bir drnek dikkati gekmektedir. Biitiin devlet
mekanizmalar1 hakkinda yorum yapmak yanlis olabilir ancak Mehmet Ali’nin annesi
Zeynep Kadin’in yasadig1 arazi meselesi kdyde adalet mekanizmasinin islemedigini
gosterir. Burada giiglii olanin istedigini elde edebildigi ilkel bir sistem soz

konusudur. Salih Aga’nin koyliiye kars1 gii¢ gosterisinde bulundugu goriiliir.

Salih Aga, Mehmet Ali’nin babasi zamaninda ekip bigtikleri bir tarlanin
kendisine ait oldugunu iddia eder. Bu tarla kira ile Ahmet Celal’in hesabina ekilip
bicilmektedir. Ahmet Celal, Zeynep Kadin’a korkmamasini, tarlayr Salih Aga’ya
vermeyecegini, gerekirse mahkemeye diisecegini soylediginde tarlasi elinden
gidecek diye aglayan Zeynep Kadin daha ¢ok aglamaya baslar ve “Mahkemeye mi?
Aman etme, aman etme...” der. Ahmet Celal’in “O neden?” diye sormasi lizerine

diyalog soyle devam eder:

-Aga para yedirir. Kadi ile bir olur, iistelik obiir topraklarimizi da elimizden almaga
kalkarlar.

-Nasil olur? Neyle ispat eder? Sizin elinizde kagidiniz koganiniz yok mu?

-Yok ya, ne bileyim ben? Yok yal

-0 halde sahit gosteririz.

-Hepsi ondan yana ¢ikar, hepsi... (Karaosmanoglu, 2014f: 62)

Ahmet Celal, bunun iizerine meseleyi Salih Aga ile konusarak ¢6zmek ister
ama Salth Aga’ya derdini anlatamaz: “Goziimiin ontinde canli yaratiklara mahsus
biitiin vasiflar: gosteriyor, lakin ne isitiyor, ne konusuyor, ne de sozlerimden bir sey
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anlamis goriiniiyor. Sanki benim agzimla onun kulagi arasindaki mesafe beg-on

kilometredir” (Karaosmanoglu, 2014f: 62).

Meseleyi Salih Aga ile ¢cozemeyen Ahmet Celal, Muhtar ile goriismek ister
ama Muhtar kendisine evde yok dedirtir. Muhtarin kapisindan dénerken Imam
Efendi ile karsilasir, meseleyi ona anlatip gerekirse Kaymakamliga, Mutasarrifliga ve
gerekirse Valilige kadar gidecegini sdyler ama imam Efendi de Ahmet Celal’e kulak
asmaz. Dolayisiyla Ahmet Celal, meselenin ¢6ziimiinde devlet mekanizmalarindan
bir destek géremez. Dini otorite figiirii olarak imam da ona bu konuda yardimci
olmaz (Karaosmanoglu, 2014f: 63). Sonu¢ olarak Salih Aga, Zeynep Kadin’in
tarlasindan iddia ettigi hakki, kimsenin haberi olmaksizin, bir gece, kaldirip gotiiriir.
Bu olay karsisinda 6fkelenen ve gidip kdy agasini pataklamak isteyen Ahmet Celal’i
Zeynep Kadin basta olmak {izere ev halki durdurur (Karaosmanoglu, 2014f: 71).

Dogrusu, ben kendi hesabima herhangi bir yiirek acist duymuyorum. Biraz dari,
biraz bugday ektirmistim. Bu da ancak Mehmet Ali’ninkilere bir faydam olsun
fikriyle idi. Bununla beraber, onlar da bundan ¢ok iizgiin goriiniiyorlar. Bildkis
beni yatistirmaya ¢alisiyorlar... ‘Sen sag ol, aman bir dirllti ¢ikarmayalim,’ diye
yalvaryorlar. Beni dfkelendiren de, iste, onlarm bu korkulari, bu miskinlikleridir.
Onlarda adalet duygusunu kurcalamaya ¢alistyorum. Nafile; tas gibidirler
(Karaosmanoglu, 2014f: 72).

Adalet ve giic mekanizmalar ile ilgili olarak Panorama’da Kozak ve Atikler
koyliileri arasinda gegen bir mera davasindan s6z edilebilir. Miibadillerden Yanyali
Fazli Bey, Ankara’da yiiksek mevki sahibi olan akraba veya hemsehrilerinin birinin
niifuzuna dayanarak haksiz yere pek ¢ok mal ve emlaka el koyar. Bunlardan biri de
Atikler Koyili merasidir. Halil Ramiz bu konunun teftisine atansa da kaymakam ve
gen¢ hakim de dahil olmak {izere konustugu kimseden olan bitenle ilgili kesin bilgi
edinemez. Yalnizca kendisini Atikler kdyiiniin avukati olarak tanitan Avukat Kenan,
Halil Ramiz’in yanina yaklasarak konuyla ilgili gereken agiklamayir yapmak
istedigini sOyler. Koyliileri dava etmeye ikna ettiginden ancak adinin tarikatciliga,

devlet ve hiikiimet diismanligina ¢iktigindan s6z eder (Karaosmaoglu, 2013b: 62-73).

Koyliileri, dava a¢gmaya da ben tesvik ettim. Zira, zavallilarin obiir koyliilerin
basina gelenlerden o derece gozii yilmisti ki, degil meralarini, hatta agizlarindan
lokmalarint alsalar ses ¢ikaracak halleri kalmamisti. Adalete dair, Cumhuriyet’e
dair konferans konferans iistiine, ders ders tistiine, ana yahsi baban yahsi, nihayet
ellerinden bir vekdletname aldim ve biitiin kuvvetimle miicadeleye sarildim. Ciinkii
efendim, bunu ben bir milli mesele telakki ediyorum ve bu yolda her tiirlii tehlikeyi
goze almis bulunuyorum (Karaosmanoglu, 2013b: 71-72).
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Romanm ilerleyen bolimlerinde Atikler koyliilerinin mahkeme sonucunda
s6z konusu meray1 alamadiklart 6greniriz ve bu durum adalet mekanizmasinin
aksadigin1 gosteren bir Ornektir. Atikler Koyiiniin Murahhas Heyeti, Fazli Bey’le
goriismek amaciyla yola koyulsa da onunla goriisemez (Karaosmanoglu, 2013: 265-
276).

Yakup Kadri Karaosmanoglu yeni kurulan Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde koy ve
koyliiniin nasil olmasi gerektigini Ankara romaninda resmeder. Burada Anadolu sen,
bayindir ve yollar1 giizel bir mekan; koyliiler ise kdye bir yolcu yaklastiginda bir
kovuga sinip saklanan degil, civarlarindan gegenleri yolun yarisindan giiler yiizle
karsilayan insanlardir. Devlet eli Anadolu’nun ve koyliiniin g¢ehresini tamamen
degistirmistir. Orta Anadolu’nun tarima elverisli olmayan kisimlarinda kurulan
biiyiik devlet ciftliklerinde hayvancilik yapilmaktadir, burada yetistirilen siiriilerden
sayak ve kumas fabrikalarina yiin saglanmaktadir. Yine Orta Anadolu’da devletin
fenni ¢iftliklerinde yetistirilen inek ve sigirlardan ise yag, peynir ve et iiretilmektedir.
Anadolu’da insan eli degmemis yer kalmamistir. Karaosmanoglu’nun ifadesiyle
uzaklar yakinlagmis, ¢oraklar yesillenmis, ocaklar tlitmeye baslamistir. Her tatil
donemi Selma Hanim ve Neset Sabit, cazibe merkezi haline gelen Anadolu’nun bir
bolgesini secer ve orayi karig karig tetkike koyulurlar (Karaosmanoglu, 2012b: 223-

225). Romanda anlatilan Avrupa kdylerinin bir Avrupa sehrinden farki kalmamistir:

Hele, Garbi Anadolu’nun koyleri, ovalari, baglari, bahgeleriyle herhangi bir ileri
Avrupa iilkesinden hi¢ farki kalmamisti. Cesitli, secme ve yiiksek bir ziraat burayt
bes on yil i¢inde Fransa 'nin Provansa’sina ¢evirmisti ve buranin mahsulleri artik
eskisi gibi yalmz disaridan gelecek muktedir, serseri tiiccarin yolunu
gozlemiyordu. Tiirkiye 'nin i¢ pazarlar: diizene gireli ve hassaten Orta Anadolu, bu
mahsullere, genis bir dlgiide miisteri olali, Manisa’min iiziimii, Aydin’in inciri,
artik, iki de bir c¢uvallarda kurtlanmak  tehlikesinden  kurtulmustu
(Karaosmanoglu, 2012b: 225).

Romanda koylerdeki dontisiim ile ilgili dikkate deger nokta koyliilerin artik
tezek yakmamasidir. Karaosmanoglu, bunun komiir ve odun isini en modern teknige
gore eline almig olan “devlet” tarafindan koyliiniin bagindan asarin, fesin ve sarigin

kaldirilmasi gibi kaldirildigini yazar (Karaosmanoglu, 2012b: 225).

Karaosmanoglu, Yaban’da kurak, ¢orak ve verimsiz topraklardan olusan bir
Anadolu tablosu ¢izip bu tablonun igerisine memleketin durumuna duyarsiz, higbir
sey Uretmeyen, hakkini arayamayan, iirkek koyli figiiriinii yerlestirmistir. Ankara’da

ise Anadolu nasil bayindir héle gelir ve Anadolu kdyliisii nasil sen, tretken bir
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koyliiye doniisiir sorularmin yanitini vermektedir: “Iradeli bir fen eli, énce yurdun
iktisadi haritasini ¢izmisti. Bu haritaya gore, Anadolu muhtelif istihsal mintikalarina
ayrilmis ve her muntika ahalisinin fonksiyonlart muayyen planlara gére tespit
edilmisti” (Karaosmanoglu, 2012b: 223). Dolayisiyla Yaban romaninda aydin ile
koyli arasinda olusan uguruma vurgu yapan, koyliiniin i¢inde bulundugu durumdan
aydinlart sorumlu tutan Karaosmanoglu, Ankara romaninda Anadolu’nun
yiikselisinin devlet eliyle yapilan planli diizenlemelerle gergeklestirilebilecegi

mesajini verir.

3.3. COGRAFYA VATAN KILINIRKEN: TOPLUMSAL BIiLiNCIiN iNSASI

Birlik ve beraberlik i¢inde verilen Milli Miicadele’nin kazanilmasi bagimsiz
ve milli bir Tiirk ulusu inga edebilmek i¢in dncelikli kosuldur ancak tek basina yeterli
olmayacaktir. Bunun bilincinde olan Mustafa Kemal Atatiirk’iin, askeri alanda
kazanilan basarinin ardindan giindeme gelen nasil bir ulus insa edilecegi sorusuna
yanit olarak ortaya koydugu devrimler araciligi ile sosyal ve kiiltiirel alanda yeni bir
miicadele baglatilir. Atatiirk; siyaset, hukuk, kilik- kiyafet, ekonomi, egitim ve kiiltiir
alaninda getirdigi yeniliklerle bagimsiz, milli ve ¢agdas bir Tiirk ulusu olusturma
amaci giider. Devrimlerin halka anlatilmas1 ve milli bilincin olusturulmas: yolunda
en Onemli gorev ise aydinlara diismektedir. Karaosmanoglu, bu hususta 6ne ¢ikan

isimlerden biridir.

E. Fuat Keyman, Tiirk modernlesme stireciyle ilgili ¢ok degerli ve 6zgiin
caligmalar1 olan Serif Mardin’in bu siireci tanimlayan bir unsur olarak oOne siirdiigii

2

“ulus-devlet kurmak” ifadesine dikkat ¢eker. Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde toplumsal
bilincin insa edilis siirecini agiklayabilmek icin “ulus-devlet” kavraminin altini
cizmek ve ulus-devlet kurmak amacinin Tiirk modernlesme siirecinde yarattigi
gerilimleri ve karmasayr g6z Oniinde bulundurmak gerekir. Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nin tam bir ulus-devlet olarak kavramsallastirilmas1 “Tiirk modernlesme

stirecinin sadece kirilma/kopus noktasini nitelemekle kalmaz, aynmi zamanda bu

stirecin epistemik ve normatif sinirlarini da ¢izer” (Keyman, 2015: 49).
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Yonetim ile halk arasindaki gerilimi merkez-cevre teorisiyle agiklayan Serif
Mardin, bu teori ¢ercevesinde Yyasalar koyarak tepeden inme toplumsal
biitiinlesmenin saglanmasinin Osmanli yonetiminin temelinde bulunan unsurlardan
biri oldugunu dile getirir. Ona gore bu yaklasim Kemalizmin toplum konusundaki
goriisiinde de agir basmaktadir (Mardin, 1973: 183-184). Keyman da ulus-devlet

anlayisint merkez-gevre teorisinden yola ¢ikarak yorumlar:

Ulus-deviet eksenli merkez anlayisi, modernitenin ¢evreyi modern benlige
doniigtiirmekle olasilik kazanacagim varsayar ve bunu yaparken de c¢evreyi
olusturan kiiltiirel bigimleri ve sembolik kimlik kurgularin tanimak yerine, onlarin
varligini reddeder. (...) Mardin’e gére bu anlays, farkliiklarin ontolojik varligini
yadsidigi siirece, merkez-¢cevre uyumu ancak ideoloji yoluyla gergeklestirilebilir.
Fakat bu ideolojiye aktarilan agir bir yiiktiir ve basarrya ulasmast ¢ok zordur
(Keyman, 2015: 51-52).

Ayse Saktenber, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus anlatilarindan simdiki
zamanin insasina gelinceye degin gegmis-gelecek/ eski-yeni karsitliklarinin ortaya
cikardig1r agmazlarin Tirk toplumunun muhayyilesinde halen asilamamis oldugunu
soyler. Bu eski ile yeni arasindaki gerilimin mekéansal simgeleri ise Istanbul ve
Ankara olmustur. Cumhuriyet doneminin baglangicinda Ankara yeniyi, yani
gelecegi; Istanbul ise eskiyi, yani gecmisi ve ge¢miste birakilmasi gerekeni
simgelemektedir. Istanbul, kendisinden bagimsizlasilmak istenen ¢okmiis bir
gecmisin, yani Miisliiman Osmanli’nin simgesi haline gelirken Ankara yoktan var
edilmis bir simge kent olarak Istanbul’un tam karsisinda konumlanir (Saktanber,

2009: 202-203).

Cumhuriyet Tiirkiye sinin gercgeklestirebildigi ve gerceklestiremedigi, oldugu veya
olmak isteyip de olamadigi hemen her seyin, kisacasi toplumun icinde barindirdigi
pek ¢ok temel siyasi ve kiiltirel c¢eliskinin simgesi olmustur Ankara
(Saktanber, 2009: 204).

Ankara, Milli Miicadele ruhunun harcinin karildigi mekandir, Cumhuriyet
Tirkiyesi bu temel iizerine insa edilmistir. Sevket Siireyya Aydemir, Mustafa Kemal
Atatlirk’lin 27 Aralik 1919°da Ankara’ya varisiyla birlikte bu sehrin Milli
Miicadele’nin merkezi haline gelisinden s6z eder. Kadrocu olarak Yakup Kadri
Karaosmanoglu ile benzer ideolojik gortisleri paylasan Aydemir’in goziinde de bu
donemde Anadolu harap bir haldedir ve Mustafa Kemal Atatiirk’{in Ankara’ya gelisi,
arka plana itilmis perisan bir Anadolu kasabasi olan Ankara’yr tarih sahnesine

cikarir.
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Mustafa Kemal 22 Aralik 1919°da Sivas’tan hareket etmisti. 27 Aralik 1919°da
Ankara’ya vardi. Bu olay tarihin arka plana itilmis eski bir sehri olan Ankara’yi
yeniden tarih sahnesine ¢ikardi. (...) Eski Ankara, harap bir kaleyle, hastalik
sagan bir bataklik arasinda, bu kalenin eteklerine serilen perisan bir Orta
Anadolu kasabasiydi. Ama 27 Aralik’tan sonra harap Osmanlt kasabasi, Mustafa
Kemal hareketinin hem yurt olgiisiinde, hem diinyaya karsi mihveri ve merkezi
oldu. Mustafa Kemal’in yolculugunda ve onun hayatinda Ankara hem bir varis
hem de bir hareket noktasi olarak iizerinde durulmasi gereken bir platformdur

(Aydemir, 2017: 181).

Jale Parla, Alegoriden Mesel’e: Tiirk Romaninda Anadolu Kayitlari baslikli
makalesinde Franco Moretti’nin iilke, yurt, ana vatan ya da memleket olarak “ulusal
topos” kavramindan yola ¢ikarak erken Cumhuriyet romanlarindan giiniimiize
Anadolu temasindan faydalanan romanlari ele alir. Ona gore bu romanlarda
Anadolu’yu “cekici bir yuva”ya doniistirme yolculugu ve gorevi, yolculuk ve
imtihan motiflerini igeren ortak bir yapiyr paylagsmaktadir. Vatansever bireyler
savasa katilmak ya da ihmal edilmis bir bolgenin gelisimine hizmet etmek icin
Anadolu’ya dogru bir yolculuga ¢ikmakta ve gittigi yerde karsilastigi zorluklari alt
etmesi yani imtihan1 basartyla gegmesi gerekmektedir. Bu imtihan yalnizca ulusa
degil, “ulusun kurucu babasi” Atatiirk’e karsi olan sadakatin de kanitlanmasinin

gerektigi bir sinanma olarak degerlendirilir (Parla, 2017: 318).

Milli ilkiilerle Anadolu’ya gelen ogul ve kizlar Anadolu’nun kurtaricisini
kabul etmeye hazir olmayan, sert yiiziiyle karsilasirlar, kendilerini bu topraklar
lizerinde yasayan insanlardan ayiran ugurumun ve bu ugurumu kapatmanin
imkansizliginin ayirdina varirlar. Bu durumun sugunu halkin inatgiligina, milliyetgi

bilingten yoksunluguna ve bu yiizden is birligine yanagsmamalarina baglarlar.

Topophilia, yani bir kisinin tilkesine duydugu ask, iilkenin gergekleri kesfedildikce
topophobia’ya déniisiir. Biitiin fobiler gibi, topophobia da bu geng¢ vatanseverlerde
doniistiirmekte basarisiz olduklari seyi kontrol altina alma saplantisi dogurur.
Toplumun kiiltiivel dirilisini ger¢eklestirme amaci, kiiltiiriin sosyal kontrolii
programina dogru evrilir. Anadolu temasinin tasvirlerinin altinda bir topomania,
yani anavatana yonelik, onu babaya layik kilacak bir dahili sémiirgeci tutum yatar
(Parla, 2017: 319).

Karaosmanoglu’nun o6zellikle Yaban romaninda goriildiigii gibi erken
Cumbhuriyet Donemi yazarlarinin goziinde Anadolu, kurtarilmay: bekleyen bir mekan
olarak tasvir edilir. Koyliniin Batili gii¢lerden, Osmanli geleneginin temsicisi olan
padisahin etkisinden, cehalet ve geri kalmighktan, sosyal ve ekonomik
adaletsizliklerden kurarilmas1 gerekmektedir. Bu gorevi istlenenler ise “ulusun
babas1 Atatiirk” tarafindan kendilerine verilen bu kutsal gorevin iistesinden gelecek
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gen¢ cumhuriyet aydinlaridir. Parla, Halide Edip Adivar’in Atesten Gémlek ve
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban romanini bu ilkiiniin “misyon-kanonik”
ornekleri olarak degerlendirir. Ona gore bu iilkiiniin en iyi orneklerinden biri olan
Yaban, Ahmet Celal’in tutkularimin alegorik bir anlatis1 olarak okunabilir (Parla,

2017: 319-320).

Karaosmanoglu’nun Yaban romani bagimsiz, ¢agdas ve milli bir Tiirk ulusu
insa etme siirecinde Cumhuriyet aydininin yiiklendigi Atatiirk devrimlerini halka
anlatma ve benimsetme misyonunu ve Anadolu’ya gittiginde yiizlestigi gercekleri
roman formati i¢erisinde veren garpici bir eser olarak literatiirde yerini alir. Jale Parla
da Atatiirk’iin Nutuk’ta kendisini ulusun tarihinin dogmasina ebelik edecek bir 6zne
olarak kurguladigini ve Yaban’in bu retorigin roman formuna doniismiis hali
oldugunu ifade eder (Parla, 2017: 324).

Zafer kazanilsa bile, kazang, milletsiz ¢orak topraklar olacaktir. Bu yiizden her
sey, simgesel baba roliinii kendine sectigi soyadiyla da kayit altina alan Tiirklerin
atasindan, ulu onderden, Atatiirk’ten sirayet edecek sekilde yeniden yaratiimalidwr
(Parla, 2017: 324).

Geng¢ Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde yeni bir hayat kurulmasinda bizzat yer almig
bir aydin olarak Karaosmanoglu’nun Anadolu ve Anadolu koyliisii hakkindaki
tespitleri donemin yonetim kadrosunun hakim bakis agisin1 gérmek baglaminda
biiyiik deger tasimaktadir. Hakan Sazyek’in ifadesiyle Karaosmanoglu, romanlarinda
Tiirkiye’nin 19. ylizyilin ortalarindan baslayan yaklasik yiiz yillik modernlesme
stirecinin sancilarin1 igler ve icerik baglaminda {ilkenin degisik kesimleriyle
toplumsal diizlemdeki modernlesme ve uluslagsma siireci onun romanlarinin basat
0gesini olusturur (Sazyek, 2015: 52). Dolayisiyla, modernlesme ve uluslasma
siirecinde toplumsal yapilarin diizenlenmesi, toplumsal bilincin olusturulmasinda
biirokrasinin ve aydinlarin gorevleri gibi meseleler yazarin romanlarinda genis yer

tutmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU’NUN ROMANLARINDA
SiYASET VE iDEOLOJI

4.1. CUMHURIYET iDEOLOJISI

Michael Freeden, ideolojilerin siyaset hakkinda diisiinmenin bir bigimi
oldugunu ifade eder. Ancak bununla klasik bir Marks¢inin yabancilastirilmis bir
toplum karsisinda sdyleyecegi gibi “her sey ideolojiktir” demekten ziyade siyasal
diisiincenin biitiin bigimlerinin ideolojik bir boyutu oldugu diisiincesini ileri stirmek
istemigtir. Ayrica ideoloji, siyaset hakkinda diisiinmenin tek yolu da degildir

(Freeden, 2011: 95).

Freeden’a gore ideoloji, her seyden Once, siyasal alanda saglam bir bigimde
konumlanms bir siyasal gerectir. Ideolojiler, siyasal diisiincenin ne olabilecegine
iliskin modeller degil, toplumsal gruplar tarafindan toplumsal gruplarin tiiketimi igin
tiretilmis siyasal diislince kaliplarini igerirler. Dolayisiyla ideolojileri incelerken
zamansal ve uzamsal baglamlarina uygunluklari, bir siyasal dizgenin izleyecegi yol
tizerinde etkileri, taraftar toplamadaki etkisi ile doktrin ve goriis olarak ne derece ilgi

uyandirdigi meseleleri tizerinde durmak gerekir (Freeden, 2011: 99).

Ideolojileri anlamadan once ideolojilerde icerilen varsayimlart anlamamiz
gerekir. Kendimizi ideolojiyi tamitanlarin yerine koymamiz gerekir ve bu da
onlarmm diinyasint ve sozlerini anlayisli ya da en azindan tarafsiz bir bigimde
yorumlamamizi gerektirir (Freeden, 2011: 100).

Bu bolimde Osmanli Devleti’'nden Cumhuriyet Tiirkiyesi’ne gecis
asamasinin siyasi ¢evrelerde nasil yankilar uyandirdigi tizerinde durulacak ve
Cumbhuriyet Tirkiyesi’nin ideolojisi, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun goziinden
okunmaya c¢aligilacaktir. Osmanli’nin son donemleri ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulus asamasini yasamis ve bu donemin siyasi, ekonomik, kiiltiirel gelismeleri
hakkindaki degerlendirmelerini romanlari, hikdyeleri, makaleleri ve anilar1 aracilig
ile kayda gecirmis bir isim olarak Yakup Kadri Karaosmanoglu 6nemli bir yazardir.
Doneme sahitlik etmenin oOtesinde Cumhuriyet’in kurucu kadrosu igerisinde yer
almis, Mustafa Kemal Atatiirk’iin yakin ¢evresinde bulunmus bir biirokrat kimligine

de sahip olan yazarin diinyaya bakisini belirleyen ideolojik mercegin, kaleme aldigi
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romanlardaki bilingli ya da bilingalt1 izdilisiimlerinin izini siirmek donemin diisiinsel

hayatin1 ¢oziimleyebilmek adina biiylik 6nem tagimaktadir.

Tiirkiye’de modernlesme siireci konusunda ¢igir agici g¢alismalariyla One
cikan Serif Mardin, bu slirece modernite sorunsali i¢inden yaklasan ilk toplum
bilimcidir (Keyman, 2015: 44). Mardin, g¢alismalarinda modernlesme siirecinin
tasidigr gerilim ve celiskilerden s6z ederek bu siirecin karmasik yapisini ortaya
koymustur. Siyasal modernlesme ve kiiltiirel modernlesme arasinda ortaya ¢ikan
gerilim ve Cumhuriyet ideolojisinin kiiltiirel kimlik yaratma hususunda yasadig:
sorunlar ise Mardin’in ¢aligmalarinda énemli bir yer tutmaktadir. E. Fuat Keyman,
Mardin’in Tiirk modernlesmesini ve bu siireci tanimlayan Kemalist ¢agdaglasma
istencini bir “modernite projesi” olarak tanimladigindan ve projenin Osmanh

Imparatorlugu’ndan devraldig: birtakim yapilari icerisinde barindirdigindan séz eder:

Mardin’e gore bir “‘modernite projesi” olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu,
Osmanli  Imparatorlugu’yla bir siireklilik iliskisi tasir ve bu anlamda
imparatorlugun kalintilarimin  radikal bir ‘‘reorganizasyonu”dur. Ama aymi
zamanda bir kopusu da yasama gegirir, ¢iinkii Osmanli Imparatorlugu ’yla Tiirkiye
Cumhuriyeti arasindaki ~ “smr, yalniz  Cumhuriyet’in  asi  kurucularinin
tavirlarimin radikallesmesinde degil, fakat Tiirkive Cumhuriyeti’nin tam bir ulus-
devlet olarak kavramsallagtirilmasinda ortaya ¢ikar” (Keyman, 2015: 45).

Keyman, Mardin’e gore Kemalizm’in hem {itopyact hem de reformcu
oldugunu soyler. Tiirkiye Cumbhuriyeti bir kirilmay: temsil eder ve kendi ifadesini
olmayan bir sey icin (modern ulus, milli kimlik, genel irade) sanki varmis gibi

calismasinda bulur.

Utopyacidir; ¢linkii maddi varligi olmayan bir toplum imgesinden hareketle
modern toplum insasint kendine baslangi¢c noktasi olarak almaktadir. Aym
zamanda reformcudur da; ¢iinkii kavramsallastirma diizeyinde istenen ve bir
tasarim, bir tasavvur olan toplum anlayisinin yasama gec¢mesini, toplumsal
degisim olarak tamimlar (Keyman, 2015: 45-46).

Bu noktada Keyman, Mardin’den alacagimiz ii¢ dersi soyle 6zetler: Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusu, aktif 6zneyi (ulus-devlet) igeren, hem bir toplum tasarimi
hem de bir toplum kavramsallastirmasi olarak hareket eden bir degisim projesidir; bu
proje, tltopyact ve reformcu nitelikleri icinde bir modernite projesi olarak
tanimlanmalidir ve bu proje anlamimi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tam bir ulus-devlet
olarak kavramsallastiriimasinda bulur; son olarak ise bu proje, bir taraftan bir toplum
benzetmesi temelinde hareket etmesi, diger taraftan da bir degisim projesi olmasi
nedeniyle, olmasi1 gereken ile olam1 birlestirmekte zorluklar, c¢eligkiler ve
belirsizlikler tagimaktadir. Kemalizm ulus-devlet yaratmakta basarili olmustur, ancak
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sekiiler akil temelinde kurgulanmis modern ulusal kimlik yaratmakta ayni basariy1

gosterememistir (Keyman, 2015: 46-48).

Serif Mardin’in ifadesiyle, Osmanli Imparatorlugu’nda baslayip Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde yeni boyutlar kazanan Batililasma hareketi bazen 1limli bir sekilde
ortaya ¢ikmis bazen koktenci boyutlar kazanmistir ve Bati’ya kars1 ortaya ¢ikan tepki
iki bucuk asir kadar kisve degistirerek siirmiistiir. Mardin, bu siire i¢inde devamli
olarak One siiriilen tezlerden Bati’nin Tiirkiye’ye en yalitkan ve ylizeysel bicimleriyle
yerlestigi diisiincesinin dogru oldugunu soyler. “Ancak, bunun nedeni, ‘taklit’
egiliminde degil, Miisliiman-Osmanli-Tiirk  kiiltiiriiniin ~ bir  yapt unsurunda

aranmalidr” (Mardin, 2017a: 19).

Mardin, bir kiiltiir biitiiniiniin bir kere ortaya ¢iktiktan sonra degisen sartlar
dolayisiyla toplumun ihtiyaglar1 degistigi zaman bile kendi kendini devam ettirmeye
egilimli oldugunu belirtir. Toplumun kiiltiir katindaki yapitlar bir kere olustuktan
sonra yapilarini zor kaybeder ve kiiltiir yapitlar1 bir dereceye kadar dzerk yapitlardir.
Dolayisiyla din yapitlar1 da bir yere kadar 6zerk bir yapiya sahiptir. “Meseld dogum
kontroliiniin kétii oldugu seklinde dinsel planda olusan bir inang, bilimsel ve
teknolojik araglarla saghkli bir ¢evre ve yasam kosullarina kavusarak, oncesine
oranla daha fazla iireyen bir toplumda, baslangigtaki toplumu yasatict fonksiyonunu
kaybettigi halde, kendiliginden mesru inang olmaktan ¢tkmaz” (Mardin, 2015: 53-
54). Mardin’e gore, medeniyet arama sirf seckinler katinda yiiriitiilen bir faaliyet
olmustur ve Cumhuriyet’in seckinleri Islam’mn kisisel fonksiyonlarmni baska bir
yapiya devredebileceklerini diisiinmiislerdir ancak bu diisiindiikleri kadar kolay
olmamistir. Sonug itibariyle Cumhuriyet’in kurucu kadrosu kaginilmaz bir bigimde
timmet yonelimini seckinler katinda siirdiiriicii davranislar getirmistir (Mardin, 2015:
145).

Mardin’e gore, Cumhuriyet’in ideolojik kaliplarinin kdylerde beklendigi
kadar biiyiik etki yaratamamasinin nedeni timmet hissinin Cumhuriyet doneminde
din meselelerinde giiciini  kaybetmemis olmasidir. Osmanli’nin  6nemli
ozelliklerinden biri olan tmmet hissi Cumhuriyet doneminde de etkisini

stirdiirmiisttir (Mardin, 2015: 146).

Vatanperverlik, beraber olma ve baskalarina karsi koyma iimmet hissini devam
ettivici bir unsurdu. Okullarda biitiinliik, birlik, beraberlige verilen onem pek o
kadar iimmet fikvinden uzaklastirici bir anlam tasimamigtir (Mardin, 2015: 148).
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Mardin, Tirk toplum yapisini incelerken Max Weber’in bir grubu meydana
getiren iligkiler i¢inde en 6nemlilerden biri olarak gordiigii Herrschaft (hilkmetme)
kavramindan yararlanir.

Bu iliskilere gore kurulan gruplar ise iki tipten olabilir: siyasal veya hiyerokratik.

Siyasal grup diizenini belirli bir yerde dzel bir kadronun fiziki giic tehdidi ve
uygulamasiyla siirdiiren gruptur. Hiyerogratif grup ise, diizenini stirdiirmek icin
dinsel faydalar: dagitmak veya geri almak yoluyla ruhsal (psychic) zora basvuran
gruptur (Mardin, 2015: 69).

Mardin, Osmanli Imparatorlugu’nda yénetici ve halk arasindaki ayrima
dikkat c¢eker. Osmanli’daki iktidar yapisinin ise yonetici sinifinda bulunan
seckinlerin mesru iktidar yapist sirlart diginda goriilen herhangi bir iktidar
kaynagini denetimleri altinda tutmaya Ozen gostermesi bakimindan Weber’in
Herrschaft diye adlandirdigi, Tiirk¢eye “hiikkmetme” ya da “egemenlik” diye ¢evrilen
kategoriye uydugunu sdyler (Mardin, 2015: 105). Osmanl Imparatorlugu’na giden
onemli yap1 unsurlarindan biri olan Herrschaft yoneliminin Cumhuriyet doneminde
de devam ettigini ve bastan itibaren Cumhuriyet’in iktisadi hayati kontrol etme istegi
seklinde goziiktiigiinii sOyler. Ancak Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde her seye ragmen
Herrschaft’a bazi sinirlar konmustur. Clinkii Mardin’in belirttigi gibi modern toplum,
beraberinde getirdigi biiyiik ¢apta istihsal, genis haberlesme orgiitleri, farklilasma ve
ihtisaslagsma dolayis1 ile toplum i¢indeki kimselerin toplum faaliyetlerine katilmasina

baglidir (Mardin, 2015: 142-143).

29 Ekim 1923 giinii 1921 Anayasasi’nda degisiklik yapilarak Cumhuriyet ilan
edilir. TBMM baskan1 olan Mustafa Kemal Atatiirk Cumhurbaskani secilir ve
tesekkiir konusmasinda “Tiirkive Cumhuriyeti mesut, muvaffak ve muzaffer
olacaknir.” der. Sina Aksin’in de ifade ettigi gibi Cumhuriyet’in ilaninin ihtilalci,
devrimci anlam ve 6nemi agiktir (Aksin, 2004: 172).

1927 yilina gelinceye degin siyasal diizen kurulmus, siyasi sahada laikligin
temelleri atilmis ve gelistirilmistir. Bu tarihten sonra Mustafa Kemal Atatiirk, i¢ ve
dis siyasetle ilgisini kesmemekle birlikte kiiltiir meselesine ve bir miktar da iktisat
konusuna yonelir. Kiiltiirel baglamda gergeklestirilen ilk biiylik yenilik 1 Kasim
1928°de Arap harflerinin yerine Latin harflerinin getirilmesi olmustur. 12 Temmuz
1932'de ise Atatiirk'iin talimatiyla Tirk Dili Tetkik Cemiyeti, bugiinkii adiyla Tiirk
Dil Kurumu (TDK) kurulur. Atatiirk tarih ile de ilgilenmistir ve Sina Aksin’in

135



ifadesiyle Tiirk tarihg¢iligi bugiin belli bir diizeye ulasabilmisse bunu 6nemli dl¢iide
Atatlirk’iin zamanindaki tarih hamlesine borgludur. Tiirk Tarih Kurumu, 12 Nisan
1931°de “Tiirk Tarihi Tedkik Cemiyeti” ad1 ile teskilatlanmistir. Tiirkiye’nin higbir
alanda Bati’dan geri kalmamasi1 amaglandigi i¢in bu donemde tiyatronun ve Bati
miiziginin gelismesi i¢in de birgok girisimde bulunulmustur (Aksin, 2004: 187-197).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin tarih ve dil {izerine tezlerinin onun diinya
gorlsliniin  kuramsal temelini olusturdugu arastirmacilar tarafindan kabul edilir.
Ulkemizde gercek anlamda ulusal bir tarih anlayis1 Mustafa Kemal Atatiirk ile
baslamistir. Bu donemde yapilan tarih calismalari uygarlik ve kiiltiir tarihine
odaklanmaktadir. Atatiirk, ulusal tarihimizin kaynaklarimi ortaya ¢ikarmanin diinya
uygarliklar1 arasindaki yerimizi saglamlastirdigina inanmaktadir. Tiirk uygarliginin
belgelere dayandirilarak ortaya konmasinin yani sira bu Tiitk uygarliklarinin
dillerinin de aragtirilmasini istemistir. Boylece, Tiirk tarihini aydinlatacak belgelerde
dil meselesi de ele almmistir. Tarih Kurumunun yaninda Dil Kurumunun
kurulusunun temel amaci da 6z Tirkge bir kiiltiir dilinin yaratilmasi olmustur
(Akarsu, 1997: 116).

Zeynep Korkmaz’in belirttigi gibi Mustafa Kemal Atatiirk, Dil ve Tarih
Kurumlarini bir akademinin niivesi olarak diisiinmiis ve bu kurumlarin ¢aligmalariyla
cok yakindan ilgilenmistir. Ileride her iki kurumun da gelisimi tamamlayarak milli
bir akademi haline gelmesini istemistir. Bu kurumlara arastirmaci yetistirilmesi
amactyla da 1936 yilinda Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesini kurmustur (Korkmaz,
2005: 737).

Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumunun acilmasi ideolojik anlamda ¢ok
onemli adimlardir ve bu kurumlarin yeni Tiirk neslinde milli bir biling olusturulmasi
baglaminda ¢ok onemli bir islevi vardir. Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin yeni kiiltiirel

kodlar1 bu kurumlar araciligiyla iiretilecek ve tiim Tiirkiye’ye yayilacaktir:

Tarih ve Dil Cemiyetleri birlesip bugiinkii “Tiirk Akademya  sin1 meydana getirdi
ve biitiin direktiflerini Yiiksek Iktisat Enstitiisii 'nden ve Halk Evlerinden alan bir
ictimai miikellefiyet teskilati diinkii Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’ni tamamladi.
Ancak bu suretledir ki, kiiltiir ve umran siarlart [belirtileri, izleri] yalniz masalar
basinda ve kdagit iistiinde seyler mahiyetinde kalmaktan ¢ikip taze bir milli hamle
halinde biitiin memlekete dagildr. Simdi, yeni yetisen Tiirk gencinde tarih bilgisi
bir kuru malimat degil, bir milli suur ve iktisat savag¢iligi, onun damarlarinda
ecdadimizin  cengaverlik fitrati [yaradilistan gelen ozelligi] gibi bir tabii
kabiliyettir. Yeni Tiirk neslinin idrdkinda artik sumirla giimriik birer es kelime oldu
ve millet iktisadiyati prensiplerine aykiri hareket edenlere bir asker kacagi, bir
bozguncu goziiyle bakilmaktadir (Karaosmanoglu, 2012b: 180).
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Karaosmanoglu, Tiirk Tarih Kurumunun arkeolojik ve antropolojik
calismalarinin, Avrupali tarihgilerin tezlerini altiist ettiginden s6z eder. Tiirkler o
giine kadar inanildig1 gibi yalnizca fetihler yapmis, yikici rol oynamis bir millet
degildir artik. Bu kurum, yeni kurulan ulus-devlete uygun, Cumhuriyet ideolojisinin

prensipleri ¢ercevesinde tarihi yeniden yorumlamaktadir:

Bence, Atatiirk’iin béyle bu miiesseseleri kurup onlara her tesebbiisiin fevkinde
bir kiymet ve ehemmiyet veriginin, oliim yataginda bile onun devam ve bekasint
diigtiniistiniin baslica saiki sade ilmi bir hareketi tegvik kaygisindan ziyade, milli
suuru, milli gururu ve Tiirk milletinin kendi nefsine emniyet ve itimadini
kuvvetlendirmek endisesidir. Bundan bagska, biraz yukarida séyledigimiz gibi,
Mustafa Kemal Tiirk Inkilabi, cihamin nazarinda, yalniz kendi cehdiyle viicut
bulmus zoraki ve koksiiz bir hadise seklinde kalsin istememistir. Zira, Tiirkiye
Cumhuriyeti tarihini bu kadar amprik bir tefsirle izaha kallkismak, Osmanl
‘vakaniivis lerinin ve Osmanlicilik ideologlarimin diistiigii hataya bir daha
diismek olurdu. Hepimizin bildigi, mekteplerde oOgrenip inandigi ve biiyiik
Osmanly sairinin meshur misralarla klasiklestirdigi bu tefsire gére, Tiirk milleti
bes, alti-yiiz kisilik bir agsiretten ¢ikmis ve ancak alti yedi asirlik bir maziye
maliktir. Osmanli saltanatimin teessiisti hadisesine bir mucize kiymeti vermek
icin icat edilmis olan bu faraziye, Tiirk milletinin asaletini inkardan baska bir
mdna ifade etmiyor. Sonra, bu ne hakikate, ne de millet prensiplerine uygundur.
Imdi, Atatiirk, bunun tamamiyle ziddina olarak, milli tarihimizin hudutlarim
enginlestirmek hareketiyle hem Kemalist inkilabin en gsiimullii bir izahini
yapmak, hem de bu inkilabin koklerini iistiinde yasadigimiz topragin en derin
tabakalarima saplamak, hem de Tiirk milletinin asaletini siiphe gotiirmez
secerelerle ispat etmek istemigtir (Karaosmanoglu, 2014e: 99- 100).

Yakup Kadri Karaosmanoglu, bu noktada Mustafa Kemal Atatiirk’{in
goziinde Tiirkiye’'nin Lozan Baris Antlagmasi ile yar1 somiirge durumundan
kurtularak uluslararasi siyaset sahasinda ileri bir konuma gelmesine karsin halen hak
ettigi seviyeye gelememis oldugundan s6z eder. Karaosmanoglu’na gore de Avrupa
kiitiiphaneleri Tirklerle ilgili yanlis bilgiler igeren pek ¢ok kitapla doludur ve
yiizyillar boyunca Avrupa’nin goziinde olusmus olan “cengaver, cesur; fakat her
tirlii medeni kabiliyetten mahrum” (Karaosmanoglu, 2014e: 100) Tiirk imaj1 da
kolay yikilamayacaktir. Atatiirk Dumlupinar Zaferi ve Lozan Barig Antlagmas1 gibi
basarilarin ve bunlar1 takip eden politik, sosyal ve kiiltlirel inkilaplarin diinya
devletlerinin  Tirk milleti hakkindaki kotiimser kanaatlerini  yikamadigmin
farkindadir ve Karaosmanoglu'nun ifadesiyle dil inkilabim1 yaparken ve milli tarih
tezimizi ortaya koyarken biitiin zekasin1 ve enerjisini yeni bir meydan savasina

hazirlanir gibi ortaya koymustur (Karaosmanoglu, 2014e: 101).

Bu miicadelenin birinci safhasi siyasi ve iktisadi istiklalimizle neticelenmistir.
Ikinci safhanin hedefi kiiltiirel istiklalimizdir. Bunu elde etmedikce, yani, Tiirk
milleti muasir medeniyet dleminin ilim ve irfan sahasinda bir Dumlupinar Zaferi
kazanmadik¢a,  medeni  milletler  hiyerarsisindeki  yiiksek — makamina
gecemeyecektir. Daima mddun [asagi, ikinci sinif] muamelesi gormeye mahkiim
kalacaktir (Karaosmanoglu, 2014e: 101)
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Kemalizm’in “bir tutum ve kanilar biitiinii” oldugunu sdyleyen Ziircher, bu
tutum ve kanilarin ayrintili bir taniminin yapilmadigimi ifade eder. Bu durum
Kemalizm’in esnek bir kavram olarak kalmasina ve diinya goriisleri ¢cok farkli olan
insanlarin kendilerine Kemalist demelerine neden olmustur. Kemalizm’in temel
ilkeleri 1931 yilinda parti programinin igine yayilir. Bunlar; Cumhuriyetgilik,
Halkcilik, Inkilapeilik, Devletgilik, Milliyetcilik ve Laikliktir. Cumbhuriyetgilik
1923’ten beri temel bir ilkedir. Ik kez 1. Diinya Savasi sirasinda vurgulanmis olan
halk¢ilik, ulusal dayanisma ve biitiin ulusun ¢ikarlarimi topluluk ya da smif
cikarlarmin iistiinde tutmak anlamina gelir. inkilapgilik siirekli degisime ve Kemalist
reform programini desteklemeye igten bagli olmak anlamina gelir. Devletcilik,
devletin ekonomik iistlinligiiniin taninmasidir. Bu kavramlar arasinda Laiklik ise
1930’larda yalnizca devlet ve dinin ayrilmasi degil, dinin kamu yasamindan
cikarilmasi ve kalan din kurumlar iistiinde devletin tam denetim kurmasi olarak da
yorumlanmustir (Ziircher: 2003: 265).

Parti ambleminde Alt1 Ok’la simgelenen Kemalizm’in s6z konusu alt1 ilkesi
1937 yilinda Tiirk anayasasina girmistir. Bu ilkeler, Erik Jan Ziircher’in ifadesiyle
devlet ideolojisini ve okullarda, basinda ve orduda goriis asilamanin dayanagini
olusturmakla birlikte bazi1 ideolojik bosluklar da icermektedir. Bu ideolojik boslugu
ise Mustafa Kemal Atatiirk’tin sagliginda gevresinde gelisen ve Gliimiinden sonra
daha da artan kisi yiiceltmesi bir dereceye kadar doldurmustur. Mustafa Kemal
Atatiirk, ulusun babasi, kurtaricisi, 6gretmeni olarak sunulmustur (Ziircher: 2003:
265).

Cumhuriyet’in kurucu kadrosu, yaratilmak istenen modern Tiirkiye’yi insa
etme yolunda iktisadi meselelerin biiyiik 6nem tasidigini bilmektedir. Mardin’in
ifade ettigi gibi kurulacak olan, modern ve farklilasmis iktisadi yapinin her yoniinii
birden devletin kurmasinin ancak ¢ok sert bir siyasal kontrol ile miimkiin olacaginin
da farkindadir. Bundan dolay: iktisadi islerin yiiriitiilmesinde siyasal yonden kontrol
altinda tutulan fakat mesleki faaliyetlerini otonom olarak yiiriiten bir iktisadi sinif
meydana getirilmistir. Bu sinifin kendilerine verilen sinirhi yetkileri asma istegi ve
cabas1 ise Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin 1950’ye kadar is hayatinin ana temasini
olusturmustur (Mardin, 2015: 144).
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Devletcilik ilkesinin en coskulu taraftarlari, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
da igerisinde bulundugu Kadro dergisini ¢ikaran Kemalist yazarlar toplulugu
olmustur. Kadro grubu, parti liderlerinden de ileri giderek Cumhuriyet Halk
Firkasini, Kemalist devrimin Onciisii olacak nitelikli secgkinler zlimresine
dontistiirmek istemistir. Toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel yasamin her alaninda
devlet planlamasin1 savunmuslar ve devletgiligi komiinizm ve kapitalizme karsi
uygun bir segenek, bir ¢esit “liglincii yol” olarak goérmiislerdir. Ancak onlarin genis
fikirleri, planlamayr ekonomi alamiyla sinirlayan liderlik tarafindan kabul

gormemistir (Ziircher, 2003: 287).

Karaosmanoglu’nun  Ankara romaninda modernlik adina yapilan
diizenlemelerin Tiirk toplumunda kiiltiirel sahada yarattig1 ikiligi yazarin romandaki
sOzciisii Neset Sabit’in goziinden okuruz. Romanda Ankara’nin kiiclik bir kesimi
ickili, dansh ¢ay partilerinde eglenmeyi modernlik sayarken diger tarafta mevlit
okutulup serbet dagitilmaktadir. Cay partisinden ¢ikip Ankara sokaklarina dalan

Neset Sabit ise kendisini her iki tarafa da ait hissedemez.

Bir sehir icindeki, hatta bir sehrin iki yakin mahallesi arasindaki bu kesin hayat
tarzint kendi nefsinde iyice hissetmek igin, Neset Sabit, bu meclise girip mevliit
ayinine istirak etmek istedi. Selma Hanim in evindeki wiskili, dansli ¢cay ziyafetini
bu serbetli mevlittan, ancak, iki ii¢ kilometrelik bir mesafe ayiryyordu. Geng adam,
yarum saat evvel ‘aksa-i garp 'ta [uzakbati] idi. Simdi, tam Asya’nin, bir Ortagag
Asya’simin gébegindedir. Bu kadar ivica¢h [egri, biigrii, engebeli] bir cemiyet
icinde dogru yolu nasil bulmali? Bu mevliide gidenler mi haklidir, o salonda dans
edenler mi? Dogrusu Neset Sabit, kendisini ne onlardan, ne bunlardan
addedebiliyordu. Onun milli idealine gore viicut bulmasi lazim gelen yeni Tiirk
cemiyetinin tisliubu ne bu kerpi¢ duvarlar arasinda bir oriimcek gibi
yasayanlardan, ne de igreti bir dekor i¢inde kurulmus kuklalar gibi ziplayanlardan
ornek alabilirdi. Tiirk inkilabinin vakarli ve ahenkli ruhu, kendine layik ifadeyi ¢ok
daha canli, ¢ok daha sahsiyetli bir mimaride aramaktadir (Karaosmanoglu,
2012b: 138-139).

Karaosmanoglu’nun hayalindeki Cumhuriyet Tiirkiyesi, yukarida sozii edilen
iki zit kutuptan olusan bir toplumun aksine ruhen ve bedenen saglikli, mutlu,
dinamik ve caligkan bireylerin bir biitiin olusturdugu; parcalanmamis bir toplumdur.
Yazarin bu dilegi Ankara romaninin son boliimiinde, Cumhuriyet’in yirminci yil
kutlamalarinin anlatildig {itopik sahnelerde somutlagir. Burada Tiirk toplumunun tek
bir viicut haline gelerek birlik ve beraberlik iginde ve adeta ilahi bir vecdle
Cumbhuriyet’in yil doniimiinii kutlayis1 anlatilir: “(...) Bundan baska, biitiin viicutlar

birbirine o kadar yapismig, biitiin soluklar birbirine o kadar karigmisti ki, her fert
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ruh¢a oldugu gibi bedence de biitiin sahsi duygulardan siyrilmis ve on bin kisi bir
adam, bir adam on bin kigi olmugtu” (Karaosmanoglu, 2012b, 230).

Murat Belge, Cumhuriyet ideolojisinin temel direginin Turk milliyet¢iligi,
bunun babasinin da her seyden oOnce Ziya Gokalp oldugunu soyler. Ayrica
Atatlirk’in ve Ziya Gokalp’in milliyetcilik anlayislar1 arasindaki benzerlikten séz

eder (Belge, 2015: 32-35).

Ziya Gokalp’in Yakup Kadri Karaosmanoglu kusagi iizerindeki etkisine
vurgu yapan Murat Belge, Karaosmanoglu iizerinden art arda gelen hayal
kirikliklarinin bu kusak tizerinde yarattig1 derin karamsarliga isaret eder ve “Belli ki
bu kusak, Gékalp gibi birinden ne kadar ‘teselli’ bulsa da, artik bir diigiinen degil
yapan beklemektedir” (Belge, 2015: 36).

“Bizim ilk genclik yillarimiz bir milli kahramana hasretle gegti. Biz; -simdi
ellisine varanlar, elliden otedekiler- gozlerimizi diinyaya bir bozgun havasi i¢inde
actikti.” (Karaosmanoglu, 2014e: 13) diyen Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun ve
onun neslinin bekledigi bu kahraman karsiligini Mustafa Kemal Atatiirk’te
bulmustur. Karaosmanoglu’na gére Milli Miicadele’nin biiyiik kahramani, yeni Tiirk
ulusunun insasinda da 6nderlik edecek ve onun inkilaplari ile Ankara’dan baslayarak
yeni bir ulus inga edilecektir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun zihninde kurguladigy,
0zlemini duydugu ve yasamak istedigi Cumhuriyet Tirkiyesi’nin somutlagmig hali
oldugu daha 6nce belirtilen Ankara romaninda Ankara’nin nasil kademe kademe inga
edildigini, Mustafa Kemal Atatiirk’{in ulviligini, Cumhuriyetin yaratti1 yeni neslin
nasil ge¢misin yiikiinden siyrilip kanatlanip ugtugunu okuruz. Artik yeni neslin
zihninde kasvetli ve karanlik diisiincelere yer yoktur. Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin
gengleri, hareketli yasamlari, tiretkenlikleri ve sporun etkisiyle bedenen ve zihnen

stirekli gelismektedir (Karaosmanoglu, 2012b: 220).

4.1.1. Cumhuriyet Ideolojisinin Giinliik Yasam Diizenlemesi

Osmanli doneminde baslayip giiniimiize kadar uzanan modernlesme siirecine
bakildiginda bircok Osmanli, Jontiirk ve Kemalist liderin modernlesme kavramini
bireylerin dig goriiniimii, sokak ve caddelerin temizligi, kurumlarin tiirii ve niteligi

gibi bigimsel degisimlerle acikladig goriiliir. Ornegin 1829°da sarigin yerine siviller
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icin uygun ve zorunlu baslik olarak fes benimsenmistir. Yaklasik yiliz yil sonra,
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda fes tutuculugun simgesi haline gelince 1925°te Sapka

Kanunu ile yasaklanmistir (Kasaba, 1998: 21).

Serif Mardin’e gelinceye degin yapilan modernite c¢alismalarinda makro
¢oziimlemeler yasamsal alani, kiiltiirel alan1 ve kimlik olusum siireclerini goz ardi
ettikleri i¢in, sinirl bir yapiya sahiptirler. Mardin, makro ve mikro ¢éziimlemelerin
beraber yapilmasinin verimliligini ve ¢éziimleme siirecini zenginlestirici sonuglarini
sunar. Tirk modernlesmesini modernite sorunsali iginden c¢oziimlerken mikro
diizeyin, giinliik yasamsal diizeyin O6nemini vurgular (Keyman, 2015: 61). Serif
Mardin’in ¢alismasinin &zgiin noktalarindan biri Cumhuriyet ideolojisinin mikro

diizeyde kisisel kimlik yaratmada yasadigi sorunlara isaret etmesidir.

17 Subat 1926°da Isvicre Medeni Kanun’undan uygulanan kanun tasarisi
mecliste kabul edilir. Buradaki amag¢ toplumsal iligkileri geleneklere, aliskanliklara
ve dine uygun bir sekilde degil tam tersine toplumu g¢agdas uygarlik diizeyine
cikarmak hedefine uygun bir sekilde diizenlemektir. Berkes’in ifade ettigi gibi bu
kanun Cumhuriyet devrimciligi ilkesinin somut toplum yasamina uygulanmasinda en
etkili ara¢ olmustur. “Bu kanunun etkileri ozellikle tek esli aileyi kurmasi, evienme,
bosanma iliskilerini bir diizene sokmasi, miilkiyet ve sozlesme gibi bir¢ok alanda
kisiler arast hukuksal iliskileri ¢cagdas uygarlik diizeyine esit diizeye ¢ikarmasi, din
kurallarint yurttaslar arast iliskiler alanimin disinda birakmasidir” (Berkes, 2013:
531- 532).

Geng Cumhuriyet Tirkiyesi’ne bakildiginda Kemalist diizenlemelerin
Tiirkiye’nin goriinlisiinii degistirdigi ortadadir. Ancak devrimlerin sehirlerde ve
koylerde ayni derecede etkili olmadigin1 s6ylemek miimkiindiir. Ziircher, Kemalist
diizenlemelerin etkisinin Tiirk halkinin biiyiik ¢ogunlugunu olusturan kdy yasamin

hemen hig etkilemedigini, bu etkinin kentlerde daha biiyiik oldugunu dile getirir.

Anadolulu bir koylii ya da ¢oban hi¢ fes giymemisti, bu yiizden de fesin
kaldirilmasindan dolayr 6zel bir endigeye diismemisti. Karisi zaten pege
ortiinmezdi, bu nedenle pege ortiinmenin engellenmek istenmesi o ve karisi i¢in bir
anlam ifade etmiyordu. Ne okuyabiliyor ne de yazabiliyordu, bu sebepten harflerin
diinyast onun ic¢in onemsizdi. 1934 yilinda soyadi almak zorunda kalmigti, ama
biitiin koyliiler (bugiin de) ilk isimlerini kullanmayr siirdiirmekte ve soyadlari
sadece resmi amagla kullanmilmaktadwr. Yeni Medeni Kanun ¢okesliligi yasa dist
kilmisti, ama ¢okeslilige paraca giicii yeten cificiler, gerekirse ¢oklukla yapildigi
lizre eve ikinci bir kadin alabilmekte; bu kadinla evlenmeksizin ondan dogan
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¢ocuklarint resmi nikahli esinin kiitiigiine gegirebilmektedirler (Zircher, 2003:
281- 282).

Cumhuriyet’in yeni diizenlemelerini koylere gotiirmek, teknikleri yaymak,
laik ve pozitivist bir tutum asilamak i¢in Halkodalar1 ve Koy Enstitiileri gibi
girigimlere bagvurulmustur. 1935°te kirsal kesimde cehalet sorunuyla bas edebilmek
icin okuma yazma seferberligi baslatilmistir. Koy Enstitiileri devam ettikleri siire
icerisinde ¢ok da basarili olmuslardir. Ancak II. Diinya Savasi sonrasinda siyasal
cogulculugun gelisiyle birlikte hiikiimet i¢in hassas bir konu haline gelmislerdir.
Mubhalefet, Enstitiileri komiinizm propagandasi yapmakla suc¢lamis, bunun iizerine
1948°de bu kurumlar 6gretmen yetistiren siradan kurumlara doniistlirmiistiir.
Demokrat Parti 1950°de iktidara geldiginde hepsi birden kaldirilmistir (Ziircher,
2003: 282).

Devrimler koylerde karsimiza ¢ikan tablonun aksine sehirlerde ¢ok daha
biiytik etki yaratmustir. Ziircher’in ifade ettigi gibi Kemalistler; pozitivist, laik ve
modernlikten yana olan {lkiilerini desteleyen kiimeyi genisletme konusunda
sehirlerde gercekten basarili olmuslardir. Kemalist “devrimin” kentlerdeki
belkemigini genellikle biirokrat, subay, 0gretmen, doktor, avukat ve biiyiik ticari
isletmelerin girisimcileri olusturmustur. Sanatkar ve kiigiik tliccarlar ise bastirilmis
olan geleneksel kiiltiiriin belkemigini meydana getiren kesimdir (Ziircher, 2003:
283).

Niliifer Gole, Cumhuriyet ile Tanzimat’tan itibaren siiren Osmanli’daki
Dogu-Bati meselesinin yeni bir millet, yeni bir medeniyet, yeni bir gelecek esasi
tizerinden asilmaya c¢alisildigini ifade eder. Kemalist medeniyet projesi, devletin
yapisint degistirmekten Ote, yasam sekline, davranis bicimlerine ve gilindelik
aliskanliklara niifuz etmeyi hedefler. Gole’ye gore Cumhuriyetin resmi ideolojisi,

medeniyete katilma iitopyasin1 yasam ve giyim tarzindan ayirmamaktadir.

“Uygarim diyen Tiirkiye Cumhuriyeti halk: aile hayati ile, yasayis tarzi ile, bastan
asagiya dis gortiniisii ile de uygar oldugunu gostermek zorundadir” diyen Mustafa
Kemal’in Batilllagma siirecinde giyim kusama verdigi énem (6rnegin kendisinin
golf pantolonlu resimleri) sapka kanunun ¢ikarilmasina kadar gitmistir (Gole,
2011: 86).

Cumhuriyet ideolojilerinin diizenlemeleri igerisinde dini ve geleneksel
kiiltiirin bir uzantis1 olan fes ve carsafin kaldirilmasi ¢ok biiylik 6nem tagir. Ciinkii
kiiltiirel baglamda bu unsurlar gilinliik kullanilan alelade birer kilik-kiyafet ogesi

olmaninin Gtesinde bir anlam ifade etmektedir. Mustafa Kemal Atatiirk, sapka
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inkilabi ile Tiirklerin Osmanli ile kurdugu bagi kesmistir. Gole, milli farklari silen,
Osmanli ile 6zdeslesmis fes yerine Bati medeniyetinin simgesi olan sapkanin
getirilmesinin kadin tesettiiriiniin kaldirilmasin1 hazirladigin1 séyler. “Sapka ile
Osmanl kimliginden siyrilacak olan Tiirkler, kadinlarin pege ve carsafi atmalariyla

da dini otoritenin, seriatin suirladigt mahrem yasam dairesini kirmaktaydilar”

(Gole, 2011: 87).

Mardin’e gore Cumhuriyet ideolojisinin zayif noktalarindan biri
Cumhuriyet¢i kadronun Islam’in kisisel fonksiyonlarini kolayca baska bir yapiya
devredebileceklerini diisiinmesi olmustur. Ciinkii daha once de sozii edildigi gibi
“timmet” hissi Cumhuriyet devrinde din meselelerinde giiciinii kaybetmemistir ve bu
durum sosyal yasam igerisinde ortaya ¢ikan karmasa ve gerilimlerin nedenlerinden

biri olarak gosterilebilir.

Kemalizm ideolojisinin zaafina belki de en iyi bu noktada parmak basmak
miimkiindiir. Kemalizm, kiiltiiriin  kisilik yaratict katinda yeni bir anlam
yaratmadigr ve yeni bir fonksiyon gormedigi icin bir rakip ideoloji roliinii
oynayamamistir. Kemalizm’in Tiirkiye’'de ailelerin ¢cocuklarina intikal ettirdikleri
degerleri degistirmedeki etkisi ancak sathi olmustur. Bu sathilik dahi bir dereceye
kadar Islami ge¢misimizin zorunlu bir sonucudur (Mardin, 2015: 147).

Sosyal yasamda goriilen degisim Tanzimat Dénemi’nde baslar. Ornegin
Kiralik Konak’mm Seniha’st Avrupali kadinlara benzemek istedigi i¢in her pazartesi
davet verir. Karaosmanoglu’nun ifadesiyle giyinir, kusanir ve tam saat beste konagin
bliylik salonunda kendisine nadir goriilen bir hanimefendi vakariyle ziyaret¢ilerini
bekler (Karaosmanoglu, 2003: 20). Bu sekilde davranmanin onu Avrupali bir kadin

yapabilecegini diisiiniir.

Foucault, bireyselligin iktidar tarafindan denetlendigi ve aslinda toplumun
iktidar eliyle bireysellestirildigi kanisindadir. Ona gore bireyin kimligi, iktidarin bir
sonucu ve aracidir (Foucault, 2015b: 282). Cumbhuriyet ideolojisinin bireyi nasil
bigimlendirdigi ve bu ideolojide bireyin nasil toplum igerisinde eriyip onunla bir
biitiin olmus bi¢cimde kurgulandigini gorebilmek i¢in Karaosmanoglu’nun Ankara
romana bakmak yeterli olacaktir. Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde ideal bir bireyin yasami
ancak sahsi menfaatlerini bir kenara birakip milli duygularla toplumun yararina
calistiginda anlam kazanir. Romanin son boliimiinde anlatilan iitopik Ankara’da
sehrin mimari yapisindan baglayarak bireylerin kilik-kiyafetlerine uzanan pek c¢ok
diizenleme yapilir, sehir ile kOy arasindaki bag ise giiglidiir. Yazarin burada

bireylerin yasadigi konutlar1 konumlandirist da dikkat ¢ekicidir:
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Ve mahalleler birer amfiteatir halinde insa edildigi i¢in éndeki bina arkadakinin
manzarasini kesmiyor, herkes kendi penceresinden ufku seyredebiliyordu. Ve
Ankara ufuklarina bakarken eskisi gibi insamin yiiregine bir gariplik ¢okmiiyordu.
Bilakis, g6z alabildigine uzanan yesil tepelerin, ruha ferahlik veren munis
enginligi vardi. Ciinkii, eskiden bastan basa bos ve 1ssiz duran bu saha, birtakim
kiiciiciik, beyaz koyciiklerle, birer kurdeld gibi birbirine dolanan yollarla értiiliip
senlenmigti. Bu yilankavi yollar iistiinde kirmizi ve sari renkli otobiislerin giinde
hi¢ olmazsa ii¢ dort defa koylerden gsehire, sehirden koylere gidip geldigi
goriiliiyordu (Karaosmanoglu, 2012b: 185).

Foucault, siyasi iktidarin sadece kisilerin bilinci ve ideoloji iizerinde
islemedigini ifade eder. Ona gore siyasi iktidar, ideoloji ve kisilerin bilinci tizerinde
etkide bulunmadan 6nce ¢ok daha fazla olarak bedenleri tizerinde isler. Kisilere
davraniglarinin, tavirlarinin, aligkanliklarinin, mekansal dagilimlarinin, yerlesme
kipliklerinin dayatilma tarzi; insanlarin bu fiziksel uzamsal dagilimi, ona gore siyasi
bir beden teknolojisine aittir. Kisaca, Foucault’ya gore siyasi iktidar daha ¢ok beden

tizerinde kendini isletir (Foucault, 2015b: 146).

Yazar, romanda Ankara’nin birbirine yakin iki mahallesinde, Tacettin
Mahallesi ve Yenisehir’de, insanlarin yasamlar1 arasindaki farki gozler oniine serer
ve devrimlerin bu her iki kesim tarafindan da dogru olarak anlagilamadigini ifade
eder. Giyim kusamda, ev dekorasyonunda vs. Batili modalar1 takip etmenin
modernlesmek  ig¢in  yeterli gelmedigini gOstermek ister. Bu  noktada
Karaosmanoglu’nun sozciiliigiinii 1siltili salonlarda verilen igkili ¢ay partisinden
¢ikip Selma Hanim’in oturdugu mahallenin 151l 1511 ama 1ss1z sokaklarinda yiiriiyen

Neset Sabit iistlenmektedir:

Milliyet¢i Tiirk Garpgist icin Garpgiligin en karakteristik vasfi Garpgiliga Tiirk
tislitbunu, Tiirk damgasin vurmaktir. Sapka bize hakim degil, biz sapkaya hdkim
olmaliydik. Garplilagsma muayyen bir hayat prensibidir. Bu prensip, ancak, milli
istegin, milli kiiltiiriin ve nihayet milli ahldkin hizmetcisi, emirberi olmak
sartiyladir ki, yaratici ve kurucu roliinii ifa edebilirdi. Garplilik namina Garbin
‘vice’lerini almakta, yarin obiir giin Garp medeniyetinin yikilip ¢okmesine sebep
olacak unsurlart bu taze, bu art vatan topraklarina tasimakta ve asilamakta ne
mana vardi? Biz Garp namima Garpta hiikiim siiren ¢iirtimiis bir sinifin istihldk ve
istihsal [tiiketim ve itiretim] sartlarint kendimize tatbike ugrasmaktayiz. Tipki
tehlikeli bir ilact kendi kamina asilayan bir ilim fedaisi gibi. Fakat, bu korkung
tehlikenin sonunda bari bir biiyiik hakikat ayan olsa... Hayw. Bu korkung tehlike,
Selma Hamim'win evindeki liiks kadar, bu caddenin ortasindaki lambalar kadar
faydasiz ve beyhudedir (Karaosmanoglu, 2012b: 136).

Karaosmanoglu, Kemalizm’i Tiirk milletini uzun bir uykudan uyandiris, bir

cetin faaliyete itis hareketi olarak tanimlar.

O, “Hakimiyet, bild kaydii sart milletindir.” derken, milletin her ferdini, cins ve
smif farkt olmaksizin, miisterek bir vazife ve mesuliyete davet etmis oluyordu.
‘Hakimiyet bild kaydii sart milletindir’ sozii bir kalk borusudur. Hicbir ittifaka,
hi¢chir yardima dayanmaksizin kendi kendini, tek basina muhakkak bir 6liimden

144



kurtarnig olan Tiirk milleti, bu rejimi tesis etmekle kendi mukadderatina hig

kimseyi karigtirmamaya karar vermigtir. Bu, tam ve katiksiz bir milli istiklal

rejimidir. Ciinkii, bir milli istiklal harbinden dogmugstur. Mensei bu prensip oldugu

gibi, gayesi de bundan ibarettir (Karaosmanoglu, 2014e¢: 88).

Bilindigi gibi 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilaninin ardindan 1924 yilinda
halifelik kaldirilmigtir ve 1937 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin laik bir devlet
oldugu ilan edilmistir. Niliifer Go6le, Ernest Gellner’in Kemalist sekiilerizmi didaktik
sekiilerizm olarak adlandirdigina deginir. Kemalizm, sekiilerizmi Batili yagsam big¢imi
olarak empoze eder ve Ogretir. Egitimin, siyasetin, giindelik yasam pratiklerinin ve

toplumsal mekanlarin laiklestirilmesi “modernist proje” icin ¢ok biiyilk Onem

tasimaktadir.

Pazar giinlerinin tatil giinii olarak kabul edilmesi, metrik sisteme gecilmesi, yilbasi
kutlamalari, Gregoryen takvimin segilmesi ve resmi evlilik torenleri, Bati
sekiilerizmini  giindelik hayat, zamansal diizenlemeler ve toplumsal pratikler
diizeyinde asitlamaktadir. Kamusal alan cumhuriyet seckinleri icin yeni bir mekdn
islevi goriirken bu alana uyum saglamayanlar disarida bwrakilir, bunlar
Batililasamamis Miisliiman kesimdir (Gole, 2000: 23-24).

Cumbhuriyet ideolojisi; din unsurunu kamusal alanin disina ¢ikarmis, modern
birey ve modern toplumu kurgulamaya giindelik yasam pratiklerini yeniden
diizenleyerek baglamistir. Giyim kusamdan sofra adabina, eglence anlayigindan
kiiltiirel faaliyetlere kadar bireyin giindelik hayatinda yapilan diizenlemelerle yeni ve

modern bir yasam bi¢imi olusturulmustur.

Karaosmanoglu, Panorama’da Kemalizm’in giindelik yasama getirmek
istedigi diizenlemeleri yanlis yorumlayan ve memleketin asil sorunlarini géremeyen
yoneticilere dair 6rnekler verir. Valilige atandiginda ilk isi idari ve siyasi sebeplerden
bir tiirlii tamamlanamayan vali konagini1 tamamlamak, dayayip dosemek ve parlak bir
torenle agmak olan; bu sebeple halkin Liikiis Vali olarak isim taktig1 [hsan Turan
dogru olanin binaya liizumsuz siisler yaptirmanin, yol parasini vererek Ankara’dan
ustalar cagirmanin ve Avrupa’dan mobilyalar getirmenin inkilaplarin geregi

olduguna son derece emindir.

Inkalapeilik baska tiirlii olur mu? Gazi, her soylenene kulak assayd, su biiyiik eseri
meydana getirebilir mi? fhsan Turan, Tiirk Ocaklari’'ndan yetisme, ileri fikirli bir
milliyet¢idir ve ileri bir Tiirk cemiyetinin kurulmas icin ige evvela halkin sosyal
hayat sartlarim degistirmekten baslamak gerektigi kanisindadir. Halka, medeni
bir surette yasamak ‘muasirlasmak’, garplilagmak nedir, bunlari birtakim canl
belgelerle dgretmek, onca idare amirlerinin ilk vazifesidir. Miitareke devrinde,
daha hi¢cbir resmi sifati yokken bile birka¢ arkadasiyla beraber modern koyler
kurma tesebbiislerine bunun icin atilmis, ilk kaymakamliklarinda dans ve
konferans salonlu kuliiplerini bunun icin agmisti (Karaosmanoglu, 2013b: 49).
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Ihsan Turan’in ¢abalar1 bosunadir ¢iinkii halkin aliskanhiklarini degistirmek
kolay olmadigindan hiikiimet memurlart da dahil olmak {izere herkes daha once
gittigi kahveye, daha 6nce yemek yedigi lokantaya gitmeye devam etmektedir. Vali
konag1 beklenen ilgiyi gormez. Ayrica Karaosmanoglu; sehrin pisligi, bakimsizligi,
tozu, camurunun en vurdumduymaz yerliyi bile rahatsiz ettiginden s6z ederek sz
konusu valinin sehrin asil sorunlarina uzak oldugunu da vurgular (Karaosmanoglu,
2013b: 50-51). Yazar bu noktada donemin aydinlarinda gérdiigii sorunlardan birini
getirerek aydinlar arasinda da Avrupali goziikmek adina yasadigi mekanda sekilsel
diizenlemeler yapan ancak ¢agdaslasma yolunda ¢oziilmesi gereken diger

problemlere kars1 duyarsiz kalan aydin profilini de alayci bir dille elestirmektedir.

4.1.2. Cumhuriyet ideolojisinde Toplum ve Birey

Bir sehir iitopyasi olarak modern Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yeri olan
Ankara romaninin temel eksenini 6zel hayat ile toplumsal hayatin nasil bir ideal yap1
i¢inde bir araya gelecegi meselesi olusturmaktadir. Ideal Cumhuriyet Ankarasi’nda,
baska bir ifadeyle yazarin hayal ettigi Ankara’da kamu, 6zel hayati tiimiiyle icine
almistir (Giirbilek, 2016: 61-62).

Ankara’da edebi kaygilar yer yer kendini hissettirir gibi olsa da (umumla
uzlagamayacak kisisel dertler, kiskangliklar, yaslanma korkusu, tenin ¢okiisii,
derinin yipramisi Selma Hamm't yoklasa da) ideoloji hep agir basar. Kisisel
dertler umumi kaygilar, umumi arzular, umumi ihtiyag¢lar icinde soniip gider.
Selma Hanmim, ‘“‘umumiyet icinde kendini unutur.” Mahremiyete gerek yoktur,
¢glinkii Ankara onun kendi evidir, orada “her yeni bina onun kendi miilkii, her geng
onun evladi”dwr (Giirbilek, 2016: 62).

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Neset Sabit’in agzindan Cumbhuriyet
Tiirkiyesi’nin bireylerinin egoist ve bencil olanlarinin dahi toplum hayati disinda
nefes alamayacagini, ancak sehrin neseli temposuna katilmakla mutlulugu
yakalayabileceklerini sdyler. Selma Hanim ona “Ya kendi i¢cimizden geleni, kendi
goniillerimizin temposunu nereye birakiyorsun? ’diye sordugunda Neset Sabit,
bireyin mutlulugunun temini i¢in Once toplumun mutlulugunu temin etmek
gerektigini soyler: “Emin ol ki, daginik ve kasvetli bir cemiyet i¢inde asktan bile

medet umamayiz. Oyle bir cemiyette ask bile soysuzlasir, bir kara sevda halini alir’

(Karaosmanoglu, 2012b: 188).
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Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara romaninda kurguladigi Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nde ideal bireylerin kisisel kaygilarin, iiziintiilerin ve sevinglerin 6tesinde
toplumsal meseleler ile ilgilendiklerini ve milli bilingle vatana faydali olmak igin ¢ok
calistiklar1 goriiliir. Burada verilen mesaj ¢alisan, lireten, vaktini hi¢ bos gegirmeyen
bireylerin bos vakitlerin, tembelligin ve avareligin bir sonucu olan ruhsal ¢alkantilari
yasamayacagl yoniindedir. Bireyin mutlulugu yalnizca toplumla bir olmakla ve
toplum yararina c¢alismakla bulabilecegi gosterilir. Ornegin Neset Sabit, bir
dakikasin1 bosa harcamayan, ¢ok calisan ve toplumsal meseleleri kendi bireysel

meselelerin {istlinde 6nemseyen 6rnek bir bireydir:

Herkes ve hassaten Neget Sabit o derece umumiyet icinde, umumi kaygilar, umumi
arzular, umumi ihtiyagclar, umumi kederler, umumi neseler icinde yanmaya
alismusty ki, kendisiyle, kendi sahsiyla uzun uzadiya mesgul olmakta, kendi kendini
dinlemekte, kendi kendini tahlil etmekte akla uygun bir mana bulamaz olmustu
(Karaosmanoglu, 2012b: 189- 190).

Cumhuriyet ideolojisinde tiyatro, miizik gibi kiiltiirel 6gelerin toplumda
yerlesmesi ve bunun yani sira iktisadi biiyiimenin tagidigi biiyliik dnem ifadesini
Ankara romaninda bulur. Romanda Selma Hanim’m miidiresi oldugu okula her yil
gelen istatistikler Cumhuriyet’ten sonra toplumumuzda yasanan bas dondiiriicii bir
gelismeye isaret eder ki bu gelismeler Karaosmanoglu’nun zihninde yarattig
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde géormeyi istedigi gelismelerdir.

Bunlarin bazisi niifus sayisimin artisini, okuyup yazmazlar sayisimin azalisini,
bazisi, zirai ve swmnai istihsal temposunun hizini; yol ve demiryolu siyasetinin
gelismesini; bazisi, milli servet seviyesinin yiikselisini, kiiltiir ve ilim sahasindaki
muhtelif terakkileri gosteriyordu (Karaosmanoglu, 2012b: 223).

Romanin bir noktasindan itibaren rejim Ankara’yla yetinmez, feyz biitiin
yurda yayilir. Boylece Ankara, zirai ve sinai gelisimi bas dondiiriicii bir hizla gelisen
Tirkiye’nin basini ¢eken 6rnek bir kent haline gelir. Saktanber’in de ifadesiyle bu
“fantazmik™ gelisimler icinde romanin kahramanlar1 durulur ve dinginlesir. Yorgun
ama doyumludurlar. Gengler onlart her anlamda ge¢mektedir. Onlar, Cumhuriyet’in
ilk kusaklarinin geg¢irmis olduklar1 dalgalanmalardan, deneme ve yanilmalardan
uzak, ileri atitlimli ve rasyonel bireylerdir (Saktanber, 2015: 216). Neset Sabit’in
“(...) yeni cemiyet gibi yeni insanda da kaza ve kadere birakilmis hichir taraf
olamaz. Her sey akil ve irade isidir.” (Karaosmanoglu, 2012b: 190) sozleriyle tarif
ettigi Cumbhuriyet’in yeni nesli, hem tabiat1 hem kendi benligini kontrol altina

alabilen “tam insan”dir.
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Mustafa Kemal Atatiirk’iin inkilaplar1 arasinda bireyin dig goriinligiinii de
Avrupa Olciilerinde degistirme diislincesi dogrultusunda kiyafet inkilabi da yer

almaktadir.

4.1.3. Cumhuriyet Ideolojisinin Kadim1 Konumlandirisi

Ayse Durakbaga, kadinin toplum igerisindeki yeri meselesinin Osmanli
Imparatorlugu’nda Tanzimat’in ilan1 ile baslayan Batililasma hareketinin
meselelerinden biri olarak ortaya ciktigina deginir. Ancak Osmanli’daki kadin
hareketi Bati’dakinden iki konuda farklilik gosterir: Birincisi, Osmanli’da kadina
taninmaya baslanan haklar onlara hiikiimet tarafindan verilmistir, Bati’daki gibi
kadmlar tarafindan talep edilerek alinmamustir. Ikincisi ise Osmanli’da kadinin
Ozgirliigiine dair meseleler erkekler tarafindan yazilip ¢izilip tartisilmis ve
savunulmustur. II. Mesrutiyet’ten sonra kadin hareketi, kadin dernekleri ve kadin
dergileri ile devam edegelmistir. Savas donemlerinde de kadinlar kamusal alanda
aktif gorevler yiritmiiglerdir. Durakbasa, Milli Miicadele’nin  zaferle
sonuclanmasindan sonra baslayan modernlesme hareketinde, Kemalist yaklasimda
ise kadin meselesinin yine eril bir bakis agisiyla ele alindigmi ve kadinlarin
Ozgurliigii meselesinin ¢ozlilmesi gereken konular arasinda basta geldigini soyler.
Ancak, Kemalist donemde kadinlar II. Mesrutiyet ve Milli Miicadele doneminde
oldugu kadar aktif degildir (Durakbasa, 1987: 45-51).

Niliifer Gole’ye gore Tiirk modernlesmesi, vatandaslik ve insan haklarinin
getirilmesinden ziyade, kadinlarin kamunun pargasi vatandaslar haline getirilmesi ve
Kemalist reformlarin belkemigini olusturan kadin haklarinin temin edilmesidir.
Kemalist proje, kadinlarin kamusal alandaki varligina biiyiik 6nem vermistir. Yeni
Tiirk ulus-devletinde kadinlarin kamusal goriiniirligiinii ve vatandagliklarin1 garanti
altina almak i¢in Ortiiniin terk edilmesi, kizlar ve erkekler i¢in zorunlu temel egitimin
saglanmasi, kadinlara se¢me ve se¢ilme hakki gibi medeni haklar verilmesi, Medeni
Kanun’un benimsenmesi gibi uygulamalar getirilmistir (Gole, 2011: 31). Niliifer
Gole, kadin meselesinin hem medeniyet projesinde hem milliyetgilik ideolojisinde
Kemalist ideolojinin harci oldugunu ileri siirer. Ona gore Kemalist ideolojinin

bayragini kadinlar tagimaktadir (Géle, 2011: 89).
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Tanzimat’tan itibaren Batililasmanin Olgiitleri tanimlanmaya c¢aligilirken,
kadinlarin mahremiyeti ve cinsiyetler arasi birlikteligin sinirlar1 tartisma konusu
olmustur. Tanzimat donemiyle birlikte kadinlarin egitilmesi, agilmasi, disariya
cikmasi, jimnastik yapmasi, dans etmesi, fotograf ¢ektirmesi vb. konular Batili bir
yasam bi¢imini ve kadinin toplumsal yasamda goriiniirliik kazanmasini sembolize
etmigtir (Gole, 2011: 56). Kemalizm’e gelindiginde kadinlarin goriiniirlik
kazanmasindan 6te ulusu i¢in yararli olmaya calisan, siyasi alanlarda erkegin yerini
alan; buna karsin miisfikliginden bir sey kaybetmeyen, agirbaglh, arkadas, anag ve

halke1 bir kadin tipi vurgulanir.

Bu yeni kadin imgesini hem yazdiklariyla, hem kendi yasamiyla en giiclii bigimde
ortaya ¢ikaran Halide Edip Adwvar’dir. Ulus¢ulugun etkisinde yazdigi
romamindaki kadin kahramanlar Osmanli konak kadinlarindan uzak, halka yakin,
ayaklarinda sade kalin ayakkabilar, sirtlarinda kursuni bir manto, sa¢larini orten
beyaz bir ortii, ellerinde is torbalari ile yurt iilkiisti i¢in ¢calismaktadirlar. Halide
Edip Adwvar’m “Yeni Turan” kadinlart ‘“‘evierinin siisti”, “erkeklerinin sevda
amact” olmaktan ¢ikmis, ogretmenlik yapan, hastabakicilik eden, “agirbasii”,
“karakterli”, “yararli, ¢aliskan bir toplum elemani”, ‘“erkeklere temiz bir
arkadas, cocuklara ve biitiin memlekete bir ana, bir miirebbi” olan kadinlardir
(Gole, 2011: 81).

Karaosmanoglu’nun toplumsal hayat igerisinde kadinlarin konumu iizerine
diistinceleri, Ankara romaninda Neset Sabit’in zihninden gegenlere bakildiginda agik
bir bi¢imde goriiliir. Yalnizca kadinlarin degil Tiirk toplumunda yer alan her bireyin
milli bilingle hareket etmesinden yana olan yazarin, Cumhuriyet kadinindan da
oncelikli olarak istedigi evinden ¢ikip kamusal yasamda aktif rol alarak toplumun
yararina ¢aligmasidir. Cumhuriyet kadin1 kamusal alanda goriintirliik kazanmali ama

bunu yaparken de ahlaki sinirlarini korumasini bilmelidir.

Tiirk kadinlari, ¢arsaf ve pegelerini ise gitmek, ¢alismak icin daha kolaylik olur
diye ¢ikarip atacaklardi. Onlar igin cemiyet hayatina atilmanin manasi yalniz bu
¢esit salon cemiyetlerine karismak olmayacakti. Evet, Tiirk kadini, hiirriyetini dans
etmek, tirnaklarini boyamak ve Rue de la Paix’nin kanunlarina esir bir siislii kukla
olmak icin degil, yeni Tiirkiye 'nin kurulusunda ve kalkinisinda kendine diigen ciddi
ve agw vazifeyi gormek icin isteyecekti, kullanacakti. Ve Tiirk erkekleri,
garplilasma hareketini, Tanzimat beyinin Garpperstligiyle, alafrangaligiyla bir
ayarda tutmayacakti (Karaosmanoglu, 2012b: 135).

Yukarida da ifade edildigi gibi Cumhuriyet doneminde kadinin egitimine
verilen 6nem ve kadinin toplumsal yasama katilmasina gosterilen 6zenin temeli
1908-1919 yillar arasindaki Batici diisiince akimindadir. Kadinlarin mahrem alandan
cikip kamusal alanda goriiniirlik kazanmalar1 Batililasma projesinin  temel

fikirlerinden biridir (Gdle, 2011: 62).
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Ankara’da Cumhuriyet devrimleri ile yetisen ve Cumhuriyet neslinin ideal
figiirii olarak 6ne ¢ikan Yildiz Hanim, “bir saniyesini bosa gegirmeyen, c¢aligkan,
dinamik, sanata ve spora diiskiin bir kadin”dir. Modernite projesinin iiriinii, eskiyle
bagin1 koparmis, geng bireyi simgeleyen figiir olarak erkek degil kadin bir bireyin
cizilmesi dikkate degerdir. Bu noktada, Karaosmanoglu’nun ideal Cumhuriyet genci
fikrinin Y1ldiz Hanim’da somutlagsmis olmasi bir tesadiif degil, Kemalist ideolojinin

kadin1 konumlandirisinin bir sonucudur.

Yirmi iki yirmi {i¢ yaslarini siiren Yildiz Hanim, giinliik yasaminda oldukc¢a
sade ve dogaldir. Neset Bey ile oyundaki rolii iizerine konugsmaya geldiginde onun

dis goriiniisii romanda soyle anlatilir:

Mesela, o giin buraya gelmek igin, iistiine basina ufacik bir ihtimam bile
gostermemisti. Arkasinda olduk¢a kullanilmig bir kursuni kostim tayyor ve
ayaklarinda kalin deriden kisa dk¢eli spor ayakkabilar: vardi. Ankara tiftiginden
bir koyu renk sanday, ta ¢enesinin altina kadar ¢ikan yakasi ve bileklerine kadar
inen kollarwyla govdesini simsiki kavramigti. Kendiliginden kivircik saglart aym
yiinden, bir elde oriilmiis berenin kenarlarindan ancak disart ¢ikiyordu.
Dudaklarimda ruj namina hi¢bir sey yoktu. Kirpikleri ise hafifce siirmeli idi
(Karaosmanoglu, 2012b: 215).

Yazar, Yildiz Hanim ile kirkli yaslarina yaklasan Neset Sabit ve Selma
Hanim’in nesli arasindaki anlayis farkina dikkat c¢eker. Aralarinda ¢ok biiylik yas
farki da yoktur ancak tilkenin bu kisa siirede degisen cehresi iki nesli de birbirinden
ayirmaktadir. Neset Sabit ve Selma Hanim, Cumhuriyet’in kurucu neslini temsil
eder. Neset Sabit’in “Evet, biz diistindiik. Biz tahayyiil ettik, biz istedik. Fakat bizim
diigiincemiz onlarda vaka; bizim hayalimiz onlarda hakikat,; bizim istegimiz, onlarda
irade oldu.” (Karaosmanoglu, 2012b: 219) diyerek tanimladigi nesil ise Yildiz
Hanim’in neslidir. Kisa bir siire icerisinde sosyal yasanti O0yle bir degismistir ki
Yildiz Hanim, Neset Sabit ve Selma Hanim’1n yetistigi ve egitim gordiigii donemlere
ait pek bir sey bilmemektedir. Fes ve pege gibi unsurlara dair fikri yoktur. Eski
harfleri de bilmez.

Niliifer Gole, Tiirkiye’de kadinin konumunun modernlesme atiliminin tarihsel
gelisme siireci i¢inde bicimlendigini ifade eder. Ona gore, gelenekler 6zellikle Islam
karsisinda Bati evrenselciligini segen modernlesme diistincesinde kadin merkezi bir

yer tutar:

Batici seckinler Bati evrenselciligine ulagsmanin tek yolunun kadimin Islami
gelenekten koparak o6zgiirlesmesi oldugunu savunurken, muhafazakar akimlar
kadina iliskin geleneklerin bozulmasi, “liberallesmesi” girisimlerine kuskuyla,
ver yer tepki gostererek bakmislardir (Gole, 2011: 49).
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Her ne kadar Tanzimat donemi reformculugu ile Cumhuriyet donemi
Baticiligi  birbirinden farkli igeriklere sahipse de bugiinden bakildiginda
modernlesme hareketini iki kiiltiir modeli, Batic1 akim ile Islamc1 akim arasindaki
miicadele olarak yorumlayan Gole, bu iki kiiltiir sahasi arasindaki uzlagmaz
karsithigin kaynagi olarak ise kadinin toplum igerindeki yerine iliskin farkli goriisleri
gosterir. Baticilar cinsiyet esitligini ve kadimin kamusal alana dahil olusunu
toplumsal gelismenin bir geregi sayarken, Islamcilar kadinlarin mahremin disina
cikarak kamusal alanda goriiniirliik kazanmalarinin cemaat kurallarini ¢igneyerek
ahlaki bir ¢6ziilmeye yol agacagini savunur. Dolayisiyla, Gole’nin de sdyledigi
gibi “Miisliiman iilkelerde kadinin konumu, dogrudan toplumsal model tercihlerine
gonderme yapmaktadwr” (G6le, 2011: 49-50).

Gole, kadin sorununun politik tartigmalar, toplumsal doniisiimler ve 6zel alan/
kamusal alan tamimlarinda merkezi rol oynuyor olusunun diger Miisliiman
toplumlarda da goriildiiglini ancak Tiirk modernlesmesinin diger Miisliiman
tilkelerle kiyaslandiginda kadinlar1 (kamusal) vatandas olarak tanimlayabilmis en
radikal 6rnek olarak diistiniilebilecegini sdyler. Kemalist feminizmin temelinde
ulusal ilerlemenin ancak kadinin 6zgiirlesmesiyle miimkiin oldugu diisiincesi yatar
(Gole, 2000: 19).

Ankara romaninda Selma Hanim biiyiik bir kiz okulunun miidiresi olarak
ogrenci yetistirmektedir. Oyle ¢ok calismaktadir ki haftada ancak iki giin evine
gidebilir (Karaosmanoglu, 2012b: 175). Yazarin, Milli Miicadele sirasinda vatan i¢in
savasan askerler gibi birer kahraman olarak gordiigii is¢iler arasinda da binlerce
kadin vardir. Ancak kadinlarin biiyiik bir kismi fabrikalarin biiro islerinde veya paket
ambalaj kisimlarinda kullanilir. Karaosmanoglu’nun ifadesiyle “her yilbasinda
nesredilen istatistiklere gore kadinlarin ¢alisma mukavemetinin erkeklerinkinden
fazla oldugu” anlagilmaktadir (Karaosmanoglu, 2012b: 183).

Karaosmanoglu’nun Ankara’da ¢izdigi Cumhuriyet Tiirkiyesi tablosunda
kadinlar tretime katilmiglar hatta yazarin goziinde calisma hayatinda erkeklere

oranla daha dayaniklidirlar.

4.1.4. Aydinlarin Siyaset Kurumuyla iliskisi
Tirk Dil Kurumunun hazirladigi Giincel Tiirkge Sozlik’te “Kiiltirlii,

okumusg, gorgiilii, ileri diisiinceli (kimse), miinevver, entelektiiel” (Tiirk Dil Kurumu,
151



25 Aralik, 2017) biciminde olumlu ifadelerle tanimlanan aydinlarin toplumdaki
yerleri ve islevleri tarih boyunca tartisma konusu olarak giindeme getirilmistir.
Aydinlarin siyaset kurumuyla iliskisini ag¢iklayabilmek icin oncelikle aydinin kim
oldugu ve toplumsal diizen igerisinde islevinin ne oldugu gibi sorularin yanitlarina

geri donmek yerinde olacaktir.

Tiirk modernlesme siirecine bakildiginda bu siirecte aydinlarin topluma yon
verme islevinin O6ne ¢iktig1 goriiliir. Yunus Balci, yeni bir toplum kurma isteginin bu
topluma liderlik yapacak, ona yol gosterecek, tercihler sunacak, yeni temelleri
anlatacak bir kahramana olan ihtiyaci da beraberinde getirdiginden soz eder.
Batililastirilmak istenen bir toplumda bu rolii Bati aydinina benzeyen o&zellikler
tagityan aydinlar tstlenir. Tiirk aydini diisiinsel alt yapisinin kaynagin1 Bati’dan alir

(Balc1, 2002: 282).

Aydinin kim oldugu meselesinde Ulgener, aralarinda ortak bir yén bulmanin
kolay olmadigi pek ¢ok meslek grubunun “aydin” kavramimin kapsamina

girebildigini ve aydinlarin toplumsal bir sinif olmadigini 6ne siirer:

Hemen belirtmeli ki aydinlar diye ayri homojen bir sinif yoktur. Cemiyet hayatinin
¢ok genis bir kesimi aym baghk altinda yan yana siwralanmis goriiliir, Akademik
meslek mensuplari, biirokratlar, mimar ve miihendisler, avukatlar, gazeteciler ve
yazarlar, tiyatrocular ve sanat¢ilar saydigimiz ve daha da genisletebilecegimiz bu
gruplar arasinda bir ortak taraf bulmak kolay degildir (Ulgener, 2006: 89).

Aydinin islevlerinden bazilar1 ise soyle siralanabilir: “Kiiltiir degisimine
onciilitk etmek; degiseni daha popiiler ve yaygin hdle getirmek,; yeni bir zevkin ve
tslubun onciiliigiinii  stirdiirmek; halkin politik, sosyal tercihlerini etkilemek”

(Ulgener, 2006: 91).

Tanzimat doneminde ortaya ¢ikan ansikopedizm, memur statiisiinii nde tutan
memur-aydinlar arasinda goriilen bir egilimdir. 19. yiizyilin sonlarina dogru bu ikili
statliniin ters orantili bir sekilde aydin-memur bilesimine dontistiigii gortliir.
Memuriyetleri agir basan aydinlardan aydin nitelikleri 6nde olan memurlara gegiste
memurlarin para kazanmalarini saglayan gazete ve roman gibi yeni kitle iletisim
araglarinin biiyiik bir rolii vardir. ikinci statilyii kolaylastiran 6geler arasinda da iki
grubun bir arada toplanmasin1 saglayan bazi devlet adamlarinin kendi konaklarinda
diizenledikleri toplantilar1 saymak miimkiindiir. Kiiltiir calismalarinin biiyiik devlet
adamlarinin konaklarinda yapilmasi eski bir Osmanli gelenegidir (Mardin, 2017b:
268).
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Merkez-gevre iliskisi kendisini yalnizca siyasi boyutta modern kurumlar
olusturan merkez ile geleneksel cevre arasindaki iliskide degil kiiltiirel modernlesme
boyutunda ulus-devlet kurma siirecinin “toplumsal bir etos” yaratmadaki zorluklar
baglaminda “aydinlar kiiltiirii ile halk kiiltiirii arasindaki gerilim” olarak da
gostermektedir (Keyman, 2015: 57). “Cografya Vatan Kilinirken: Toplumsal
Bilincin Insas1” baslikli boliimde Cumhuriyet ideolojisinin Anadolu’yu cehalet ve
geri kalmisliktan, sosyal ve ekonomik adaletsizliklerden kurtarma gorevini aydinlara
verdiginden s6z edilmisti. Bu donemin aydininin 6nemli gorevi devrimleri halka

anlatmak ve benimsetmek olmustur.

4.2. CUMHURIYET iDEOLOJiSi TARAFTARI OLARAK YAKUP KADRI
KARAOSMANOGLU

Tirk diistince hayatina bakildiginda edebiyat, felsefe ve siyasetin i¢ ige
gecmis oldugu goriiliir. Ibrahim Tékel, bu durumu “yumak” metaforunu kullanarak
anlatir. 19. yiizyilda edebiyat ve siyaset tamamen birbirine karismistir ve bu yiizyilin
en 6nemli isimleri A. Cevdet Paga, Sinasi, Ziya Pasa ve Namik Kemal gibi isimler
hem siyasi hem de edebi ¢ekirdektedirler. Bati diinyasinda disiplinlerin tamamen
ayrigtigl bu ylizyilda imparatorlugun edebi-siyasi-diisiinsel yasantisi birbirine gegmis
durumdadir. 20. yiizyila gelindiginde de degisen bir sey olmamuistir. Ziya Gokalp ve
Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi Cumhuriyet’i kuran, ona entelektiiel bir arka plan
olusturmaya calisan isimlerin ¢ogu ayni zamanda edebiyat diinyasinin da 6nemli
isimleri arasinda yer alir (Tokel, 2004: 60-65).

Yakup Kadri Karaosmanoglu Cumhuriyet’in diisiince diinyasini kuran kusak
arasinda one ¢ikan isimlerdendir ve Murat Belge’nin de belirttigi gibi bu donemin
aydinlar1 diinyaya ve tilkelerine Cumhuriyet’in kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk ile
ayn1 perspektiften bakmay1 herhangi bir zorlama olmaksizin istemektedirler. Belge,
bu durumu kismen kurucunun bagarisina duyduklart derin hayranliga, kismen de
onunla ayn1 entelektiiel ortamda yetismis olmalarina baglar (Belge, 2015: 30).

Karaosmanoglu'nun gerek anilarinda gerekse romanlarinda Mustafa Kemal
Atatiirk’ten bahsettigi boliimlerde goriinen odur ki yazarin goziinde Mustafa Kemal

kurtulusun ve yiikselisin tek yoludur. Mustafa Kemal ad1 Canakkale Savasi sirasinda
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halk arasinda dolagmaya baslamistir ve Karaosmanoglu, onun adini ilk kez duydugu
andan itibaren, milleti i¢ine diistiigli durumdan kurtaracak kisinin Mustafa Kemal
Atatiirk olduguna inanmistir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, memleketin itilaf devletlerinin isgaline
ugradigi donemde tedavi i¢cin bulundugu bir Avrupa kentinde yilgin ve g¢ekingen
dolanirken bir gazete saticisinin sergisinde bir siirii gazete ad1 ve bagliklar1 arasinda,
ir1 harflerle dizilmis bir satirda Mustafa Kemal Atatiirk adim goriir: “Bir Tiirk
generali Itilaf kuvvetlerine karsi yeniden harbe hazirlaniyor.” Titreyerek gazeteyi
alir ve yiiriirken yeniden okur: “Mustafa Kemal Pasa isminde bir Tiirk generali...”
(Karaosmanoglu, 2014e: 29). O dakikada Mustafa Kemal Pasa ismi yazarin

muhayyilesinde Tiirk milletinin kurtulusu manasini alir.

Avrupa’'min - namert  politikacilart  Osmanli  Imparatorlugu en ¢ok nasil

parcalanabilir diye haritalarin iistiine egiledursunlar, askerleri, kalelerimizi,

icinden ve disindan zaptededursunlar, basinlari bizi soviip saymaktan ve amme

efkdarlart [kamuoyu] bize linet okumaktan bikip usansinlar. Varsin, padisah,

payitahtini isgal eden diisman kumandanlarimin ellerine ayaklarina sarilsin.

Varsin onun vezirleri enternasyonel konferans kapilarinda elpenge divan

dursunlar ve bazi gafil Tiirk entellektiielleri kendilerini bir hakiki adalet divani

karsisinda sanp Tiirk milletinin teorik miidafaasina savagsinlar. Ben, gidecegim

yeri ve yapacagim igi biliyorum (Karaosmanoglu, 2014e: 30).

Karaosmanoglu’nun Milli Miicadele sirasinda cephede, Milli Miicadele’nin
zaferle sonuglanmasinin ardindan da siyasi sahada Mustafa Kemal Atatiirk’lin ve
Cumbhuriyet ideolojisinin tarafinda yer aldigi bilinmektedir. Yazar, Atatiirk
inkilaplarina yalnizca gontilden baglanmakla kalmaz, siyasi sahada bu inkilaplarin
toplum tarafindan benimsenmesi i¢in elinden gelen ¢abayr gosterir. Yazarin
Cumbhuriyet sonras1 romanlarinda da Mustafa Kemal Atatiirk ve inkilaplar 6nemli bir
yer tutar. Ornegin Cumhuriyet rejiminin mekansal izdiisiimiinii verdigi Ankara
romanint Mustafa Kemal Atatiirk imgesi etrafinda kurgular. Saktanber’in ifade ettigi
gibi kahramanlarin giderek yaslandiklari Ankara romanmda “akan zamana ragmen
tek genclesen ve muhtemelen hep geng¢ kalacak olan figiir Mustafa Kemal
Atatiirk 'tiir ” (Saktanber, 2015: 219).

Karaosmanoglu, gercek ile kurgunun birbirine karistigi Ankara romaninda
Cumbhuriyet ile baglayan yeni hayatin Ankara’y1 masals1 bir yere doniistlirdiiglinii ve

bu masalin kaynaginin Mustafa Kemal Atatiirk oldugunu soyler:

Ankara biitiin manasiyla bir Orfe masalini yasamaya baslamisti ve bu masalin
kahramaninin, saclarindaki giines, gozlerindeki gék paritisiyla daima taze, daima
coskun bir ezell geng¢lik kaynagi gibi yesil Cankaya tepesinde ¢agladigi ve onun
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varligindan bir seyyalenin daima asagiya dogru aktigi goriiliir (Karaosmanoglu,
2012b: 178).

Karaosmanoglu’nun, masals1 bir yasamin hiikiim siirdigii Cumhuriyet
Ankaras1 tasavvurunun gelecekte bir hayal kirikligina doniistiigii ise Panorama
romaninda gortlir. Ankara romaninin girisine 1964 yilinda yazdigi notta“Kitabin
birinci boliimiinde belirtmeye ¢alistigim Milli Miicadele ruhundan hemen hicbir iz

bulamryorum.” diyen Karaosmanoglu, sézlerine sdyle devam eder:

Ben, o zamanlar, bir giin gelip olecegini aklimdan bile gecirmedigim Atatiirk iin
onciiliigii ve rehberligiyle bu ideal Tiirkiye’ye yirmi yil iginde varacagimizi
umuyordum. Simdi, o yirmi yil iizerinden bir yirmi yil daha ge¢mis bulunuyor.
Fakat, biz, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik devrim sartlari bakimindan, hald
romanwmn ikinci béliimiinde verdigim ve karikatiiriinii yaptigim Ankara’nin i¢inde
tepinip durmaktayiz (Karaosmanoglu, 2012b: 9).

Panorama’da inkilaplarin beklenen basariya ulasamamasinin nedeni olarak
Milli Miicadele doneminde Atatiirk’{in olusturdugu birlik ve beraberligin toplumun
ekonomik, siyasi ve kiiltiirel alanlarda yeniden insas1 sirasinda saglanamamis olmasi

gosterilir.
Diinkii kahraman inkilap énderleri bile bugiin ipekli ropdésambrilarina biiriinmiis,
fagfur [Cin porseleni] banyolu kasanelerinden [malikanelerinden, saraylarindan]
disaryla baslarini uzatmak istemez oldular. Bir zamanlar, mektep siralarindan
daglar asarak ates siperlerine kosusan genglerin  giicii simdi barem

merdivenlerinin  basamaklarinda emeklemekten baska bir seye yetmiyor
(Karaosmanoglu, 2013a: 121).

Mustafa Kemal Atatiirk, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun muhayyilesinde
Tiirk milletinin daima 1g1gmma muhtag¢ oldugu ulu bir rehber niteligi tasir. O, “Tiirk
Milletinin Kurtaricisi, Tiirk Cemiyetinin Kurucusu ve Biiyiik Tiirk Inkilapgisi”dir
(Karaosmanoglu, 2014e: 35) ve Tirk milletini ¢agdas uygarliklar seviyesine
cikarabilecek yol Atatiirk’iin inkilaplarin1  eksiksiz gediksiz uygulamaktan
gecmektedir. Karaosmanoglu’na gore Tiirk inkilabi Atatiirk’iin kendisine 6zgl
yontemlerle hayata gecirdigi ve giiclinii orijinalliginden alan bir inkilaptir.
Kemalizm’in ne komiinizme ne de fasizme benzer yani vardir (Karaosmanoglu,
2014: 36). Oyle gériiniiyor ki Karaosmanoglu’nun, Kemalizm’in diger uluslara da

ornek teskil edecegine dair inanci biiytiktir.

O, evrensel bir pldtform iizerinde vuku bulmus, umumi tarihin seyrine samil ve
biitiin insanligin mukadderatiyle alakalr bir genis hddisedir. Yeryiiziinde yasayan
milletleri, itibari bir tasnifle birtakim esitsiz kategorilere taksim eden ve biiyiik
camialarin menfaatini kiiiiklerin veya zayiflarin hakkina hakim kilan adaletsiz ve
zalim enternasyonal hiyerarsi sistemi ilk defa, bu hddise karsisinda sarsildl.
Birka¢ emperyalist devletin, sirf makine kuvvetiyle hayvan siiriiciileri gibi alip
sattigr veya kanlarini emip derilerini yiizdiirdiigii mazlim milletler, bu hadiseden
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sonra, artik insani haysiyetlerini duymaya ve bagslarini kaldirmaya baslamislardur.
“Milli istiklal” sozii, artik yeni bir hiimanizmanin parolasidir. Yirminci asrin son
yiuli, bir sonuncu kurtulug miicadelesiyle kapanacaktir ve ikinci bir Renaissance
devri olan bu asra, gelecek tarihgiler Kemalizm ¢agi demekte asla tereddiit
etmemelidirler (Karaosmanoglu, 2014e: 36-37).

Karaosmanoglu, Milli Miicadele ruhunun bu biiyiikk savasin zaferle
kazanildiktan sonra yeni bir toplum insas1 sirasinda muhafaza edilemedigini diistiniir.
Tiirk toplumunun Panorama’da bu derece karamsar bir bakis agisindan ¢izilmesinin
nedeni budur. Yazarin elestirilerinden biiyiik pay alan kesim, Milli Miicadele’yi milli
bilingle birlik ve beraberlik igcinde kazandiktan sonra ayni milli bilinci Atatiirk
inkilaplarini halka anlatip halkin bu inkilaplar1 benimsemesini saglama konusunda
gosteremeyen, zevk ve sefa alemine dalan ve sahsi ¢ikarlarinin pesine diisen

kesimdir.

4.2.1. Tanzimat Sonrasi Tiirk Siyasi Hayatinin Elestirisi

Yakup Kadri Karaosmanoglu’na gore Tanzimat déneminin mirasi olarak
Cumhuriyet Tirkiyesi’ne devredilen geleneksel unsurlar ve anlayis olarak bu
gelenekle bagini siirdiiren bireyler toplumda devrimler araciligiyla gergeklestirilmek
istenen gelismenin hizin1 kesmektedir. Hedeflenen bagimsiz, cagdas ve milli nitelikte
bir toplumun olusturulabilmesi i¢in Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bu gelenekle bagim
koparmas1 gerekir. Ziya Pasa- Namik Kemal doneminden itibaren yapilan hiirriyet
edebiyat1 milli gayelerden uzak bir mesrutiyet¢ilik hareketidir. Jon Tiirk hareketini
“kanuni esasicilik” olarak degerlendiren Karaosmanoglu, Atatiirk devrimlerinin
baslangicinda halen 93 Kanuni Esasisi’ne gore diisiinen kisiler oldugundan bahseder.
Jon Tiirkler yalnizca Osmanli toplumu igerisinde soy ve mezhep farki gézetmeksizin
herkesin hiirriyetine kavusmasini istemektedir. Osmanli devlet ve fikir adamlarinin
altmis yetmis yil boyunca ortaya koyduklari hiirriyet fikriyle Mustafa Kemal
Atatlirk’lin milliyet¢i halk rejimi arasinda herhangi bir bag s6z konusu degildir

(Karaosmanoglu, 2014e¢: 78-79).

Karaosmanoglu, Cumbhuriyet’in onuncu yilinda kaleme aldigi halde
yayimlatmadigi ve vefatinin ardindan esi Leman Karaosmanoglu’nun bulup 13-22
Aralik 1976°’da Milliyet gazetesinde tefrika ettirdigi yazi dizisinde Osmanl
Imparatorlugu’ndan geriye kalan Babidli ve medreseden Cumbhuriyet devrimlerine

karsit distinceler iireten ve “irtica” zihniyetine hizmet eden iki kurum olarak
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bahseder (Karaosmanoglu, 2014e: 157). Geng Tirkiye Cumhuriyeti’nin yonetim
kadrosunda yer alan Babiali’den yani Tanzimat Donemi’nden devralinmis unsurlar
biiyiik bir tehlike arz etmektedir. Ona goére bu kisilerin zihinlerinde halen Osmanl
Imparatorlugu kanunlar1 yer almaktadir, bu kanunlarin yerine yenilerini insa etmek
ise biiyiik bir ¢aba gerektirecektir. Mustafa Kemal Atatiirk, Osmanli kurumlarinin en
canli Ornegi ve muasirt olan Babidli’yi kabul ve muhafazaya mecbur kalmstir.
Bundan dolayr Osmanli Imparatorlugu’nun kurumlarina kars1 vyiiriitiilen dinamik
Tirk devrimi “kéhne” Babiali’nin esigine geldiginde duraklamistir (Karaosmanoglu,
2014e: 162-163). “Fakat, memleket, artik, eski memleket, halk, artik eski halk
degildi. Inkilabin ortaya attigi prensipler- ki hepsi, genis bir hiirriyet havasi icinde
dogdular- bu kiif kokan mahzende negviiniima imkanini bulamazd:” (Karaosmanoglu,

2014e: 164).

Ahmet Mithat Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem gibi Tanzimat donemi
yazarlarindaki Bati ile Karaosmanoglu’'nda goriillen Bati anlayisi birbirinden
farklidir. Berna Moran, bunu Tanzimat romanindaki alafranga ziippe ile Peyami Safa
ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’ndaki alafranga zilippe arasindaki farkin altim
gizerek gosterir. Tanzimat donemi Tiirk romaninda Batilasmay1 yanlis yorumlayarak
korii koriine Bati’ya hayranlik duyan kisiler, Recaizade Mahmut Ekrem’in Bihruz
Bey ve Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey orneginde oldugu gibi ziippe olarak
goriiliip alaya alinan cahil, aptal ve komik tiplerdir. Alafranga ziippe, Yakup Kadri
Karaosmanoglu ve Peyami Safa’da ise okumus, zeki ve tehlikelidir. Bihruz Bey ve
Felatun Bey gibi mizahi bir dille anlatilan alafranga ziippe, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun romanlarinda yeni bir alafranga figiire doniisiir: ¢ikarlarini 6n
planda tutan, para i¢in her seyi yapabilen, vurguncu ve is birlik¢i, hatta vatan haini
bir figiir. Karaosmanoglu’nda mizah yerini “ac1 bir yergi”ye birakir (Moran, 2012:

264-267).

Karaosmanoglu’nun Cumhuriyet Oncesi romanlarindan Kiralik Konak’ta
Tanzimat’tan sonra ortaya ¢ikan deger karmasasi, kusaklar arasindaki kopukluk ve
genel olarak Batililasmanin yol agtig1 yozlagsma konagindaki odasina c¢ekilmis yash
bir Osmanli biirokrat1 olan Naim Efendi ve ailesi {izerinden anlatilir (Moran, 2012:

264). Karaosmanoglu’na goére toplumun g¢iiriiyen tarafini temsil eden, Naim
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Efendi’nin torunu Seniha ve sevgilisi Faik Bey gibi kisilerin toplumda tliremesinden

de Tanzimat sorumludur:

O kadar necabet ve saldbetle [soyluluk ve saglamlik] baslayan o biiyiik Tanzimat
cereyani, déne dolasa, nihayet Istanbul 'un ortasima Seniha gibi bir kadinla, Faik
Bey gibi bir erkek ornegi birakip gegmisti. Tiirk dehasimin yaptigi bu son
medeniyet tecriibesi de gelmis ve gelecek nesillere act bir imtihan olmaktan baska
bir seye yaramamigti (Karaosmanoglu, 2003: 167).

Seniha’nin toplum degerlerine yabancilagsarak Batili romanlarda okudugu
tarzda bir hayat yagamak istemesi ve bunun sonucunda yasadig sikismislik hissi onu
hataya siiriikler. Seniha, Madam Kraft araciligiyla Avrupa’ya kagar, parasiz kalinca

geri donmek durumunda kalir.

Bu ev, bazi giinler, bazi saatler ona bir mezar gibi gériiniiyordu. Nefesi darlasiyor
ve sokaga firlamak, kogmak, haykirmak istiyordu. Ta on dért yasindan beri
kalbinde bilmedigi yerlerin, gérmedigi seylerin, tammadigi kimselerin hasreti
vardi. Fransizca, “Nereye kagmali?” sézii dilinde daimi nakaratti. Bu memlekette
ve bu konakta ona her sey dar, az ve adi gériiniiyordu. Egya, arzusuna gore
degildi. Evin nizami her tirlii ihtisamdan ari idi. Biiyiik babasi, annesi, hattd
bazen babast ona, lisanlarini anlamadigi, hareketlerinden tirktiigii baska cinsten
birtakim mahlukat gibi geliyordu (Karaosmanoglu, 2003: 28).

Seniha, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara’da cizecegi Cumhuriyet
kadininda olmamas1 gereken hemen hemen biitiin Ozelliklere sahip bir kadin
figlirtidiir. Gosterige merakli ama paranin nereden geldigini diistinmeyen, her seyin
online hazir gelmesini bekleyen, diisiiniip liretmeyen ve maymun istahli. Ayrica
Madam Kronski’nin Seniha tizerinde biiytik bir etkisi vardir (Karaosmanoglu, 2003:
29).

Kiralik Konak romaninda kiyafetler iizerinden yapilan II. Abdiilhamit
Donemi elestirisi dikkat ¢ekicidir. Romanda Istanbul’un iki dénemi Istanbulin ve
redingot dénemi olarak isimlendirilir. Burada Istanbulin donemi Tanzimat Dénemine

denk gelir.

Osmanhilar hicbir zaman bu Istanbulin devrindeki kadar zarif, temiz ve kibar
olmadilar. Tanzimati Hayriye nin en biiyiik eseri, Istanbulinli Istanbul efendisidir.
Bu kiyafet diinyaya yeni bir insan tipi ¢ikardi ve Tiirkler bu kiyafet icinde ilk defa
olarak vahsi Asya ile hasin Avrupa’nmin arasinda gayet hususi yeni bir millet
olarak goriindii (Karaosmanoglu, 2003: 10).

I. Mesrutiyet ve sonrasim1 ifade eden Redingot donemi ise gelenegin
bozulmaya bagladigi donemdir. Naim Efendi asagi yukar1 bu redingotlu nesle
mensup olmakla birlikte kokleri Istanbulin dénemindedir, istanbulin déneminde

dogmustur.
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Sonra redingot devri geldi ve redingotu icinden yari usak, yari kapikulu, riyakar,
adi bir nesil tiiredi. Bu neslin en yiiksek, en kibar simalarinda bile saray hademesi
hali vardi. Cogu, Ikinci Abdiilhamit Han devri ricalinden olan bu adamlarin her
biri bir hile ile efendilerinin arabasina binmis seyisleri andwrryorlardi. Bunlarin
elinde Istanbul’da konak hayati birdenbire késk hayatina intikal ediverdi. Ne
yasayigin, ne diisiiniistin, ne giyinisin tislubu kaldi; her sey gelenek disina ¢ikti;
her beyni tatsiz ve soysuz bir Arnuvo ve bir Rokoko meraki sardi; binalarimiz,
esyalarimiz, elbiselerimiz gibi ahldkimiz, terbiyemiz de rokokolasti. Abdiilmecit
devrinin o agwr, zarif, i¢in icin gelenek¢i Osmanhilhigindan eser kalmad:
(Karaosmanoglu, 2003: 11).

Karaosmanoglu, vatan hainine doniismiis alafranga zilippe tiiriiniin bir
ornegini Sodom ve Gomore’de Diiyun-u Umumiye’de Fransiz dostlugu ile 6ne ¢ikan
ve Fransizlarin menfaatine ¢alismasiyla bilinen Sami Bey (Karaosmanoglu, 2015c:
211) ile vermektedir. Sami Bey gibi milli bilingten yoksun bireylerin de koklerini
Tanzimat doneminde aramak gerekir. “Sami Bey, Tanzimat devrinin meydana attig
o bicim alafranga Tiirkler 'dendir ki Tiirk’ten baska her milletin giiciine inanwrlar ve
Tiirkiye’ve ait meselelerin mutlaka baskalart tarafindan  halledilebilecegi

fikrindedirler” (Karaosmanoglu, 2015c: 288).

Karaosmanoglu 6zellikle Bir Siirgiin baghgini tagiyan romaninda Abdiilhamit
devri aydinlarini temsil eden Doktor Hikmet {izerinden donemin aydinlarinin Bati’ya
duyduklar1 sorgusuz sualsiz hayranligin aslinda yersiz oldugunu ve zihinlerdeki Bati
algist ile gercek Bati’nin birbirinden farkli oldugunu goéstermek istediginden daha

once s0z edilmisti.

Yakup Kadri, Kemalist devrimleri ve Cumhuriyet’i anlatmaya, Kemalist
Tiirkiye 'nin Tanzimat Tiirkiyesi’nden dogdugunu reddederek baslar. Ona gore net
bir kopus vardir bu iki devlet arasinda. (...) Inkildp hareketlerine kars ¢ikanlar da
Avrupa’da tahsil gormiis ‘Tanzimat dokiintiileri 'dir ona gore (Talay, 2015: 437).

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tanzimat’in ilaninin ardindan Batict aydinlarin
icine distiigl kisir dongiliyli Bir Siirgiin romaninin baslarinda romandaki Batic1 aydin
figliri Doktor Hikmet’in kendisi ve oturdugu masanin iizerindeki bir karinca
arasinda kurdugu benzerlik lizerinden anlatir. Doktor Hikmet, oturdugu masanin
tizerinde garsonun heniiz aldig1 bardaktan kalan incecik bir su ¢emberinin iginde

kalmis karincaya bakarken sunlar1 diigiinir:

Ben de tipki bu karica gibiyim. Daracik bir hayat ¢emberi iginde doniip
duruyorum, dontip duruyorum. Guraba hastanesi, Dag mahallesindeki ev, Abajoli,
Kosti, Kramer... Kramer, Kosti, Abajoli, Dag mahallesindeki ev, Guraba
hastanesi. Iste benim diinyamn kutuplar: ve her birinin arasinda iicer kilometrelik
mesafe bile yok... Bu mahluk, hi¢ degilse, hep aymi noktada doniip dolastiginin
farkinda degil. Sonra kurtulmak icin bu islak duvari delip ¢ikmaga ¢abaliyor.
Demek ki bir gayesi var. Ben bundan bile mahrumum (Karaosmanoglu, 2012a: 14-
15).
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Doktor Hikmet; istanbul’da “kibar ve devlet diiskiinii” bir ailede, asir1 ilgi ve
koruma altinda yetistirilmis, okul ve ev arasinda dahi daima bir lalanin refakatinde
gidip gelmistir. Babasi Ruseni Bey, Sultan Murad’in maiyetindendir. Tibbiye’yi
bitirir bitirmez Izmir’e siiriiliir. Bunun nedenini ise kesin olarak bilmemektedir.
Ancak bu siirgliniin Fransiz kitapgilarina girip ¢ikmasiyla, hususi Fransizca
Ogretmeniyle goriilmesiyle, Beyoglu’'ndaki yabanci muhitleriyle temasiyla ya da
yalnizca Ruseni Bey’in oglu olmasiyla ilgili olabilecegini diisiiniir (Karaosmanoglu,

2012a: 18).

Doktor Hikmet, Izmir’de siirgiin olmasma karsin Istanbul’da siirebilecegi
hayattan ¢ok daha rahat bir hayat siirmektedir. Vali KAmil Pasa sayesinde Izmir’de
hafiyelerden uzak, daha 6zgiir bir hava hakimdir. Doktor Hikmet, rahatca yabanci
kitapgilara girip c¢ikabilmekte, istedigi gazete ve dergileri okuyabilmektedir
(Karaosmanoglu, 2012a: 19). Ancak Izmir’de siirdiigii tek tiize ve amagsiz yasami
Doktor Hikmet’i sikar ve 1904 yilinin 25 Temmuz’unda Messagerie Maritime
kumpanyasinin  “Nigére” adli vapuruna binerek Paris’e gitmeye karar verir
(Karaosmanoglu, 2012a: 22). Doktor Hikmet’in bu davramisinin iki farkli nedeni
olabilir: en dnemli nedeni bir amagtan yoksun olmasi ve yasaminin amacini bulmak
istemesi, diger bir nedeni ise yasadigi toplumdan kopuk yetistirilmesi ve igerisinde

yasadig1 toplum ile onun arasinda herhangi bir bagin olmamasi.

Doktor Hikmet; Hugo’dan Balzac’tan Bourget’ye kadar iinlii Fransiz
yazarlarin kitaplarindan okudugu ve asik oldugu masals: Paris’i gercekte bulamaz
(Karaosmanoglu, 2012a: 126) Ilk ayak bastig1 andan itibaren Paris, onun igin bir
hayal kiriklig1 olur: “Daha ilk adiminda, ‘Paris’ onu, o kadar yildirmis, o kadar
ctiretini kirmisti ki, miimkiin olsa gidip oteldeki odasina kapanacak ve oradan artik

bir daha disar: ¢ikmayacakt:” (Karaosmanoglu, 2012a: 62).

Karaosmanoglu, dénemin aydinlarinin zihnindeki Bat1 algis1 ile gergekte olan
Bati arasindaki farki ve aydinlarin Bati’nin ruhuna niifuz edemediklerini Doktor

Hikmet’in su climleleriyle ortaya koyar:

Doktor Hikmet, ger¢i hakikatle hayal, edebiyatla hayat arasindaki farki taktir
etmeyecek kadar masum degildi. Fakat, ‘Paris’, ‘Avrupa’, ‘Fransiz kiiltiirii’, Garp
medeniyeti’ ve saire gibi mefhumlar onun beyninde 0 kadar ebstret [soyut] bir
sekilde yer etmis, o kadar akli ve dimagi bir terkip mahiyetini almisti ki, bunlari
herhangi bir tahlil mihengine vurup tetkik etmege veya bunlarin kiymet ve
keyfiyetlerini kendi havasile ol¢iip tartmaga, yoklayp anlamaga asla imkan
bulamamisti. Simdi, iste, Doktor Hikmet’e, hi¢bir kitapta okumadigi, hichir
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laboratuvarda 6grenmedigi bu ‘ameliye’yi yapmak; yani, yiiksek ve ince bir sanat
eseriyle onun mevzuu olan tabiat veya cemiyet parcasi arasindaki direkt
miinasebetleri bulmak ldzim geliyordu. Gegen giinlerin birinde, ‘Louvre’da
seyrettigi  birkag “Versailles” tablosunun ruhunda uyandirdigi  heyecam
Versailles’in bizzat kendisinde nafile yere aramisti. Ressamin modeli, bu agaglar,
bu tarhlar, bu havuzlar, bu fiskiyeler, bu heykeller degil mi idi? Ressam fir¢asini
elinde tutarken bahgeyi, belki, ayni solgun ve asil aydinlik kaplamiyor muydu?
Fakat, biitiin kokular: ve raseleriyle ¢irilgiplak seyrettigi bu reel peyzajla ‘Louvre’
salonlarvin birinin duvarinda, bir yaldizli tahtadan cergeve icinde gordiigii o
bezden ve boyadan peyzajin arasinda daglar kadar fark vardi. Ciinkii bu bir
Watteau’nun dehasi, bir Watteau’nun ruhu canlandiriyor, anlatiyordu. Ciinkii,
bunu Doktor Hikmet, o dehamin ve o ruhun arkasindan temasa ediyordu
(Karaosmanoglu, 2012a: 125-126).

Ankara romaninin ideal Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde alafranga ziippenin alay
konusu olmanin yani sira toplumsal yasamdan dislandig1 goriiliir. Romanda Murat
Bey gibi sonradan gérmiis ve yeni zengin tipine ornek olabilecek kisiler Tiirk toplum
hayatinin disina itilerek resimli mizah gazetelerinde goriilen bir karikatiir haline

gelir.

Zavalli Murat Bey, bunlardan biriydi. Ona zavalli diyoruz, ¢iinkii, Selma Hanim,
bu adama ve ailesine acidigi kadar kimseye acumiyordu. Béyle halis bir Tiirk
ailesinin Avrupa’'min herhangi bir sehrinde, herhangi bir kasabasinda ¢ekecegi
garipligi kolaylikla tahmin ediyordu. Bunlarin, o yabanci kalabaliklar ortasinda,
bir ¢éle siiriilmiis kiigiik bir insan kiimesinden farki olmayacagina siiphesi yoktu.
Bereket versin ki, biiyiik hanim bu gocten biraz evvel, artik, bir daha doniilmeyen
bir yere gitmisti. Selma Hanmim kendi kendine ‘Zavalli kadincagizin belki de
yiiregine indi,” diyordu. Ciinkii, oglunun sahsinda sonradan gormiis adam ve yeni
zengin tipi resimli mizah gazetelerinde birtakim acayip karikatiirlerle, birtakim
giiliing fikralarla o kadar ¢ok alaya alinmigti ki, Murat Bey’in sekli, semali,
akliselimi temsil eden Amca Bey’'den sonra halki en ¢ok giildiiren mizah érnekleri
swrasina gegmigti (Karaosmanoglu, 2012b: 180).

Tanzimat donemi yazarlar1 ile Karaosmanoglu’nun Bati algis1 birbirinden
olduk¢a farklidir. Ciinkii 1920’lere gelinceye degin yasanan 1. Diinya Savasi,
Istanbul’un isgali ve Milli Miicadele gibi biiyiik olaylar sonucunda Tanzimat
donemindeki Bat1 hayranliginin karsisinda milliyetgilik gibi fikir akimlart dogmustur
(Moran, 2012: 267). Karaosmanoglu i¢in Bati’nin hayran olunacak bir tarafi yoktur.
Yazar, Doktor Hikmet 6rnegi ile Tanzimat doneminde baslayan Bati hayranliginin
sonucunda kitaplardan okuduklar1 Bati imajina kapilarak daha medeni, daha ileri
hayat slirmek hayaliyle kendi gelenegine sahip ¢ikmayan, milli kimligini
olusturamayan ve kendi kokleriyle olan baglantisim1 kaybeden aydin karakterlerini
elestirmektedir. Sodome ve Gomore’de ise kendi ¢ikarini diisiinmenin Gtesinde
diismanla is birligi yapan alafranga ziippe figiiriinii ortaya koyarak Tanzimat ile
baslayan insani komik duruma diisiiren Batililagmayr yanlis yorumlama

meselesesinin vatan hainligine vardigini 6rneklendirir.
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4.2.2. Zoraki Diplomat: Bir Romancinin Politika Hakkindaki Diisiinceleri

Yakup Kadri Karaosmanoglu, yazilariyla Milli Miicadele’ye destek vermis,
Milli Miicadele’nin zaferle sonuglanmasiyla birlikte ulus-devlet insasi siirecinde aktif
rol oynamig, Mustafa Kemal Atatiirk’iin yakin c¢evresinde bulunup onun
inkilaplarinin halka anlatilmas1 gerektigine inanmig bir yazar olarak politika
sahasinda etkin bir role sahiptir. Tiirk siyasi hayatinda énemli bir yer tutan Kadro
dergisinin imtiyaz sahibi olan Karaosmanoglu ayn1 zamanda bu dergide edebi yazilar
kaleme alir. Derginin diger yazarlarindan edebi kisiligi ile ayrilmis ve agirlikli olarak
edebi konularda yazilar kaleme almis olsa da cumhuriyetin ideolojisini yapmak
amaciyla yola ¢ikmis bir derginin kadrosunda yer almasi Karaosmanoglu’nun siyasi
sahadaki yerini agik bir sekilde ifade etmektedir. Yazarin romanlar1 imparatorluktan
ulus-devlete ge¢is slirecinin sancilarini gorebilecegimiz 6nemli birer kaynak
niteligindedir.

Karaosmanoglu, Milli Miicadele siirecinde dahi kimilerinin sahsi ¢ikarlarini
vatanin miidafas1 davasindan {istiin tuttugundan sikayet eder. Kendi iclerindeki fesat
ve nifaklarin Mustafa Kemal Atatiirk’{i saray, Babiali, Cerkez Ethem ve Itilaf
devletlerinin siyasi saldirilarindan daha fazla yordugunu soyler: “Hangi birine dert
anlatsin? Bir Kazim Karabekir Pasa meselesini hallederken, arkasindan bir Nurettin
Pasa meselesi, derken bir Refet Pasa-Ismet Pasa davasi ¢ikiyor. Bunlar yoluna girer

gibi goriiniirken bir de bakiyoruz ki, bir Ali Ihsan Pasa vakasimin karsisindayiz”

(Karaosmanoglu, 2014e: 168).

Karaosmanoglu, Milli Miicadele’yi birlikte veren insanlarin bagimsiz ve milli
bir Tirkiye Cumhuriyeti insa etmek maksadiyla ortaya konan devrimlerin
uygulaniginda ayni birlik ve beraberlik hissini yakalayamadigini, devrimlerin
devrimci bir kadrodan, hareket ve taktik planindan mahrum kaldigini diistinmektedir.
Biiyiik Millet Meclisi cephe gerisinde binbir ihtiras igerisinde kaynagmaktadir ve
meclis igerisinde dogrudan dogruya Atatiirk’e karsi vaziyet alanlar mevcuttur.
Karaosmanoglu’na gore bu durum, hem kendisine yapilan muhalefete ragmen
devrimleri yiiriiten Mustafa Kemal Atatiirk’iin giicline ve biiyiikliigiine isaret eder
hem de devrimlerin en zayif noktalarindan biridir (Karaosmanoglu, 2014e: 168-173).
Bir Kadrocu olarak Karaosmanoglu'nun zihnindeki toplum; Atatiirk inkilaplari

etrafinda birlesmis, imtiyazsiz, sinifsiz bir toplumdur. Bilindigi gibi, onun goziinde
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inkilaplarin uygulanmasi hayati nem tasimaktadir. Bu baglamda Cumhuriyet’in fikri
alt yapisim1 olusturmak ve inkilaplarin halk tarafindan anlasilmasini saglamak
amacmi giiden Kadro hareketi igerisindeki Onemli isimlerden Sevket Siireyya
Aydemir; inkilapginin gorevinin toplum diizenini, toplumun temel kanun ve
kuruluglarin1 yalniz gézlemek ve elestirmek degil onlart yeniden kurmak oldugunu

sOyler. Ancak inkilaplardan beklenilen sonuglarin elde edilemedigini de ilave eder:

Ornegin ne toprak iliskileri, ne is iligkileri, ne egitimin, ne saghgin toplum
Olgiistinde diizenlenmesi, ne oligarsinin ve dolayisyyla simif farklilasmalarinin
¢tkarci dar menfaat gruplarmmin egemenligi nizam altina alinmis degildir.
Atatiirkiin “halk¢ilik programinda” savundugu hedefler, devlet¢ilik, inkilap¢ilik
gibi ilkeler, elbette tam uygulanmadi. Hele “imtiyazsiz, simifsiz, kaynasmis bir
millet” dilkiisii, elbette ki gergeklestirilemedi. Tersine olarak bugiinkii, ekonomik ve
sosyal yapida birtakim  temel ¢elismelerin, hizli  gelismesi i¢indedir
(Aydemir, 2016b: 239).

Ankara romaninda “(...), belki de, sizin anladiginiz tarzda bir inkilapg¢
degilim.” diye soze baglayan Neset Sabit, inkilaplarin biitiin halka sirayet etmedigini

su ctimlelerle anlatir:

Ben inkilabt hi¢bir zaman, hayatin dis sekillerini degistirmek manasina almadim.
Hele, bir konfor ihtiyaci, bir konfor’a eris cehti manasina hi¢ alamiyorum.
Stiphesiz, i¢imizde yeni bir hayat hamlesiyle catlayan sey yeni bir sekle viicut
verir, yani yeni bir kabuk baglar. Fakat, bu safhada artik inkilaptan bahsedilemez.
Burada, artik, muayyen bir c¢esit hayatin kaliplamisi vardw. Biz, sanki,
inkilabimizin  boyle bir safhasina mi geldik samiyordunuz? Yok canmim, bu
gordiigiiniiz seyler, bu balo, bu otel, sizin Yenisehir evieriniz, bunlar hep birer
hayat kalibidir ama bizim kendi inkilabumizin atesinde dokiilmiis kaliplar degil.
Bizim ruhumuzdaki yeni hayat prensibinin, yeni hayat éziiniin tomurcugu da
catlamadi. Catlamis olsaydi, memleketteki hayat sartlarimin yalniz kiigiik bir
ekalliyet lehine degil biitiin millet icin degismis olmasi lazim gelirdi
(Karaosmanoglu, 2012b: 123).

Karaosmanoglu, Panorama’da 1923-1952 wyillar1 arasindaki Tiirkiye’ nin
politik ve sosyal durumunu genis bir gergeveden ele alir. Romanin birinci bolimii
sosyal yapi, ikinci boliimii ise politik durum agirliklidir. Romanda politik c¢evreleri
temsil eden iki farkli milletvekili figiirii yer alir. Namuslu ve idealist Halil Ramiz;
cikarma gore davranan Neset Sabit. Devlet yetkilileri tarafindan halka sekilci bir
Baticiligin zorla kabul ettirilmeye galisildigim gdsteren figiir ise Vali Thsan Bey’dir.
Bu figiir aracilig1 ile inkilaplarin tepeden inme olusu elestirilir. Romanda buna
ragmen inkilaplara yiirekten inanmanin basar1 getirecegi, ancak inkilaplarin gereken
ilgiyi gérmedigi ve herkesin kendi ¢ikarina yoneldigi fikri goriiliir. ikinci boliimde
ise Atatiirk’lin 6limii ile her seyin daha da kotiiye gittiginden ve bu siirecte dini

irticanin hortlamasindan duyulan korkudan s6z edilir (Esen, 2012: 171-172).
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Karaosmanoglu, Panorama’da politika sahasinda idealizmin yok olusu ve
iktidardaki partide meydana gelen yozlasmayi elestirir. Niikkhet Esen’in ifadesiyle
iilkede politik partiler kadar 6nemli gorevleri olduguna inandig1 aydinlar ise higbir
eyleme gecemedikleri, sorunlar1 sadece tartigtiklari igin elestirilir. Roman,
Atatiirk’iin 6liimii ve Ikinci Diinya Savasi gibi iki énemli olay sonrasinda hiikiimet
ve aydinlarin inkilaplart koruyamamalar1 nedeniyle irticanin hortlayisi ve iki aydinin

katledilisi ile sona erer (Esen, 2012: 172).

Niikhet Esen’in de ¢alismasinda soziinii ettigi gibi Karaosmanoglu, 1948’de
Halide Edip’e yazdig1 bir mektupta Panorama’da memleketi kapkara bir tablo olarak
cizdigini sOyler. Bundan on bes yil Once memleketin inkilaplarla ayaga
kalkabilecegini umdugunu ama simdi o umudunun tiikendigini sdyleyen Yakup
Kadri Karaosmanoglu i¢in memleketi bekleyen tehlike aslinda sadece siyasi sahada
degildir. Yazar, memleketin giiriiltiili siyasi hayattan bahsettikten sonra mektubuna

sOyle devam eder:

Bunun arkasindan kulagima daha baska sesler de gelmektedir. Bu da, demin
bahsettigim fikir ve inkilap ekibi birbirini tamamen yiyip bitirdikten sonra
memleketin terekesine el koymak iizere yaklasan kii¢iik kasaba esrafinin ayak
sesleridir. Bunlarin ise sayica iki binden ne kadar fazla, kafaca ne kadar daha dar,

ruh¢a ne kadar daha karanhk oldugunu izaha hacet yoktur sanirim
(Enginiin, 1989: 82).

Yazar, Tiirk siyasi sahasinin en fazla on plana c¢iktigt roman1 Hiikiim
Gecesi'nde ise II. Mesrutiyet déneminde iktidar1 elinde tutan ittihat ve Terakki ile
muhalefetteki Hiirriyet ve Itilaf partisi arasindaki gecen kiyasiya gatigmayi ele alir.
Romanin ana ekseninde Ittihat ve Terakki’ye kars1 olan iki gazeteci, Sadd-y1 Millet
gazetesi basyazar1 Ahmet Kerim ve Nida-y1 Hakikat gazetesi bagyazari Ahmet
Samim durmaktadir. Bu iki yazar, Ittihat ve Terakki’ye karsi bir bakis acisiyla
yazdiklar1 yazilar dolayisiyla tehdit mektuplar alirlar, peslerine hafiyeler takilir ve
bu olaylar sonucunda Ahmet Samim o6ldiiriiliir. Ahmet Samim’in 6liimi iizerine ise
muhalefet sessiz kalir. Romanda Ahmet Samim, yaptigi hamleler ile hiikiimetin
tepkisini ¢eken bir isimdir. Ciinkii Divam1 Harbi Orfi’nin gizli iskence usulleri
kullandigina dair belgeleri ortaya atar ve Soma-Bandirma demiryolu imtiyazi iginin

i¢ yiizlinii agiga vuran tek gazetecidir (Karaosmanoglu, 2009a: 85).

Hiikiim Gecesi’nde Karaosmanoglu'nu temsil eden bir figiir olan Ahmet

Kerim, siyasi partileri kilik degistirmis birtakim tarikatlar olarak goriir. Ona gore,
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eskiden dini cemiyetlerde goriilen dini vecdin yerini simdiki donemin siyasi

heyecanlar1 almistir.

Ciinkii bu firkalarin da o tarikatlar gibi siirii stirii ¢ilekesleri, dervisleri ve birer
tane seyhleri vardwr. Simdiki dilde bu ¢ilekeslerin adina aza diyorlar ve dervislerin
seyhlerine de “lider” adwni veriyorlar (Karaosmanoglu: 2009a: 269).

Karaosmanoglu’nun dini tarikat benzetmesi, yazarin din mekanizmasi ile
ilgili diisiinceleri goz Oniine alindiginda siyasi partileri de toplumun yararina isleyen

mekanizmalar olarak gormediginin agik gdstergesidir.

Karaosmanoglu'na gore Tiirkiye Cumhuriyeti’'ni kuran ve devrimleri
gerceklestiren kadro asker kokenli oldugu igin askerl bir mesele olan Milli
Miicadele’yi ve siyasi bir hareket olan yeni bir devlet kurma isini basariyla
gerceklestirmisse de devlet yonetiminde kendisini tecriibesiz ve bilgisiz hissetmistir.
Osmanli Imparatorlugu’nun devlet isleri icinde yetismis tecriibeli kimselerin
yardimina basvurulmustur. Zamanla Babiali kadrolari yeni kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti’ne intikal eder. Tiim bunlarin sonucunda ise “Eski rejimin adamlari,
veni rejimin sahsiyetlerini kendi niifuz ve tesirleri altina almiglardwr. Kendi ¢alisma,
diigiinme ve gorme usullerini bunlara kabul ettirmislerdir” (Karaosmanoglu, 2014e:
179). Dolayisiyla, Babiali kadrolari, kendi zihniyetlerini yeni kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin yonetim kademesinde siirdiirebilme imkani bulmuslardir. Bu durum
goriinlirde Tanzimat Donemi’ndeki gibi belirgin bir eski-yeni ikiligi ortaya
koymamis olsa da devrimlerin hizim1 yavaslatan unsurlardan biri olarak

degerlendirilebilir.

4.2.3. Modernlesmenin Politik Boyutu: Aydin Despotizmi ve Yakup Kadri

Karaosmanoglu

Tanzimat’in ilani ile baslayan siirecte Tiirk modernlesmesine bakildiginda
dikkati ¢eken unsurlardan biri, modernlesme adina yapilan degisimlerin belli bir
aydin ve sec¢kin ziimre tarafindan yapilmis olmasidir. Osmanli Devleti’nin duraklama
ve ¢oOziilme zamanlarinda devleti i¢ine diistiigii durumdan kurtarabilmek amaciyla
baglatilan ve yeni kurulacak olan Tirkiye Cumhuriyeti ile hiz kazanan bu
modernlesme tarihi i¢inde s6z konusu seckin ziimre farkli kurum ve kuruluslar
araciligiyla etkinlik kazanmistir. Bu siirecte kurumlar degismis olsa da modernlesme

tarzi ve topluma bakis agisinda herhangi bir degisiklik olmamistir. Osmanl
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Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne uzanan siirecte Tiirk modernlesmesi,
devletin st diizey yonetici elitleri araciligr ile topluma tepeden inme bir bicimde
diizen verilme c¢abasi ile smirli kalmistir. Bu durum, modernlesmenin toplumda bir

karsilik bulmasini zorlagtirmistir (San, 2012: 243).

Serif Mardin, II. Mahmud devrinin sonlarina dogru Bati’da gorevli bulunan
elgilerin sonradan “aydin despotizmi” olarak adlandirilacak bir sistemi
kesfettiklerinden bahseder. Bu elgiler goriirler ki bazi krallar tebaalarinin
verimliligini artiracak bir koruyucu tedbirler biitiiniinii devletin olagan bir politikasi

haline getirir.

Krali otoritenin bir temsilciler meclisiyle paylasiimadigi iilkelerde bile milli devlet
kurmak isteyen hiikiimdarlar tebaamin miilkiyet haklarvuin garanti altina
alimmaswin  zorunlulugunu anlamislar, egitimi halka yaymanmin kendilerine
getirecegi faydayr algilamislardi. Milli devietlerin kurulmasina ve orta siniflarin
gli¢ kazanmasina paralel yiirtiyen bu politika, aymi zamanda milli biitinliik
kurmayr ve feodalizmden kalan imtiyaz “cep ”lerini temizlemeyi amacliyordu. Bu
idare sistemine sonradan ‘aydin despotizmi’ denmigtir (Mardin, 2017a: 12).

Mardin, o zamanlar Avrupa’da yeni gelismekte olan devlet bilimlerinde ise
bu o6gelere “kameralizm” denildigini ve Osmanli Imparatorlugu'nda Tanzimat
Fermani’yla baslayan yenilik hareketinin biiyiik 6l¢iide kameralizmden etkilendigini
ifade eder. Avusturya Biiyiikel¢isi Sadik Rifat Pasa ve Tanzimat’in mimari, Londra
elciliginde, Disisleri Bakanligi’nda ve Sadrazamlikta bulunan Mustafa Resat Pasa
Bati’nin 6ziiniin kameralizmde oldugunu diisiinen isimlerdendir. Mardin’e gore,
kameralizmin bu devlet adamlarina cazip gelen yonii ise Osmanli Imparatorlugu gibi
daginik bir iilkeyi birlestirici bir goriintii getirmesi olabilir. Osmanli devlet adamlari
milli ¢apta idari, hukuksal, ve iktisadi tedbirlerle Osmanli Imparatorlugu’nda yiiksek
sayida yer alan kiiltlir birimlerini eritebileceklerini ve bir Osmanlilik suuru
yaratabileceklerini diisiinmiislerdir. Uzun vadede bu amag¢ ger¢eklesmemis, ancak
Batili milli devletin bircok kurumu bazen 06ziinii yitirmis olarak imparatorluga

yerlesmistir (Mardin, 2017a: 12).

Modernlesme siirecinde aydinlarin iistlendikleri oncii rol, toplumda aydin-
halk ayriminin daha da belirgin hale gelmesine ve aydin ile halk ile arasindaki
gedigin biiyiimesine neden olur. Serif Mardin Osmanli Imparatorlugu’nda

hilihazirda devam etmekte olan “algak” kiiltiir ile “yiiksek™ kiiltiir arasindaki

* Serif Mardin, “algak” (little) ve “yiiksek” (great) kiiltiir ayrimimnin ilk defa Robert Redfield
tarafindan, koylii kiiltiirlerini incelemek i¢in diisiiniildiiglini belirtir. Tahlilinde ti¢iincii bir unsur,
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uzakligin Tanzimat ile baslayan modernlesme siirecinde azalmaktan ziyade arttiginm

sOyler:

Yonetenler ve yonetilenler arasindaki béliimlenme daha agik kiiltiirel bir bicim
aldu: bir yanda cilal, Paris-yonelimli devlet adamlar, dte yanda kaba tasralilar
vardi. Aradaki ayrilik Fransiz kiiltiiri ile Islam kiiltiirii arasindaki ayrilikti

(Mardin, 2015: 130).

Modernlesmenin bir yoniinii de bu kiiltiir ayriligmi giderme meselesi
olusturmaktadir ve bu baglamda gazete hayati bir rol oynamistir (Mardin, 2015:
130). Genel olarak roman, hikaye ve tiyatro gibi edebi tiirler de Batili fikirlerin halka

iletilmesinde 6nemli bir ara¢ olmustur.

Karaosmanoglu, Ankara romaninda Cumhuriyet’in ilk yillarinda Ankara’da
yasanan toplumsal gelismeler karsisinda koylii ve elit tabaka arasinda ortaya ¢ikan
sosyal/ kiiltiirel farkliliklart ortaya koyar, toplumun bu iki katman1 arasindaki iletisim
ucurumunu acik bir sekilde ifade eder. Romanin sonunda bu ugurumu asabilmek i¢in
milliyet¢i bir senteze ulasmaya calisir. Ankara’nin bu eski ve yeni sakinleri bir
yilbag1 gecesi Ankara Palas Oteli’nin Oniinde karsi karsiya gelirler. Cumhuriyet
devrimleriyle birlikte hizla gelisen Ankara kentinde koyliilerin bu gelismelerin
tamamen disinda kaldigi goriiliir. Yilbas1 balosunun yapildigt Ankara Palas’in ig¢
salonlarindan birinde disarida bekleyen kdoyliiler iizerine konusan iki kisinin
sOyledikleri Ankara’da siiriilen bu balolu, eglenceli yasamda koyliilerin nerede
konumlandigin1 gosterir. Karaosmanoglu’nun koyliiye bakisini gosteren dnemli bir
sahneyi kapsayan olan bu boliimde goriilityor ki yazara gore koyliilerin Ankara’da
filizlenmekte olan bu yeni hayata dair pek bir fikri yoktur.

“(...) kim bilir bizim i¢in ne diistiniirler? Neler soylerler? Onlar i¢in, kapisindan
gordiikleri bu alem ne kadar esrarengiz seylerle doludur?”

“Yavas yavas onlar da 6grenecek, onlar da alisacak. Bu yeni hayatin icaplari
onlarca da anlasilir, agik ve basit seyler haline girer” (Karaosmanoglu, 2012b:
113).

Yazarm koylii ile kentli/ aydin ayrimmin altin1 ¢izdigi bu sahnenin
devaminda Ankara’nin toplumsal yasaminda yapilan bu yeniliklerin yukaridan
asagiya dogru yapildiginin agik bir sekilde ifade edildigi goriiliir. Bu iki kisi “Halka

dogru” kavraminin anlamimni tartigmaktadir, toplumsal gergeklige erisebilmek icin

kiiltiirel kutuplar arasinda aracilarin roliidiir. Potansiyel olarak aracililik gérevinin Osmanli Devleti
olagandis1 bir 6nemi vardir. Fakat sehirde kdkleri bulunan mahalli esraf ya da aracilik gorevini
yiiklenebilecek diger bir ziimre olan zengin tiiccarlar kiiltiiriin koylii kaynagina ilgisizdirler. (Din ve
Ideoloji, 128-129)
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koyliye gitmek gerektiginden ve Yyeni hayatin esaslarmin koyliilere aydinlar

tarafindan 6gretilmesi gerektiginden s6z etmektedir.

“Demin, otelin merdivenlerinden ¢ikarken tuhaf bir bas donmesi hissettim. Bana
oyle geldi ki, ayagimi koydugum her basamak, halkla benim aramdaki ugurumu
bir par¢a daha derinlestiriyor. Ters yiizii geri doniip arkamda biraktigim bu
ucuruma atilmak istedim; ta ki onlara karisayim ve i¢inde bulundugumuz bu suni
alemi, onlarin arkasindan, onlarmm goziiyle uzaktan seyredeyim diye..Fakat,
diisiindiim ki...”

“Fakat, diisiiniiniiz ki, bu kabil degildir. Ictimai merdivenin bir basamagina
ctktiktan sonra geriye donenlere, hicbir yerde, hicbir devirde rasgelinmis mi?
Azizim, demokrasilerin kanuniyetine gére hep asagidan yukariya dogru ¢ikis
vardir. Bunun tersi ancak bir katastrofu ifade eder. ‘Halka dogru’ lafinin hakiki
manast halki kendine dogru ¢cekmek demektir.”

“Ben, meseleyi boyle vazetmiyorum, béyle vazetmek de istemem. Ciinkii, bir nevi
demagoji’ye sapmis olurum. Benim ic¢in burada bir rejim iislibu davast mevcut
degildir. Bilirim ki, sinif tezatlarimin en ¢ok tebariiz ettigi, en ¢ok keskinlestigi
yerler su ¢agdas demokrasilerdir. Size maksadumi nasil anlatayim? Bilmem ki...
Bu, bir maksat bile degil. Bu, hatta bir ruh haleti bile degil, buna, belki bir sezinti
diyebilirim. Demin, merdivenlerden ¢ikarken, kendimi, birdenbire, muallikta gibi
hissettim. Ayagim yerden kesilmisti. Iste o vakit, sokaktaki o insan kiimesi, bana
kendimden daha reel bir varligin ifadesi gibi goriindii. Onlara dénmek isteyisimin
sebebi, iste bundan hasil olmustu. Realite ile kaybettigim temasi bulmak
ihtiyaci...” (Karaosmanoglu, 2012b: 113-114)

Bu noktadan sonra kamera Selma Hanim’a doner ve okura Selma Hanim’in
da halka dogru gitme egiliminde oldugu ifade edilir. Milli bilinciyle birlikte asker
tiniformas1 i¢indeki cazibesini de kaybeden Hakki Bey’den ayrilarak Neset Sabit’e
yonelmesiyle de Selma Hanim’in degisimi ve ideal Cumhuriyet kadinina dontisiimii
gerceklesmeye baglar. Romanin devaminda Ankara’nin kademe kademe insa edilisi
ve yiikselisi anlatilir. Cumhuriyetin onuncu yilina gelindiginde ise Ankara’daki ilk
giinlerinde buray1 yadirgayan, Istanbul’u 6zleyen Selma Hanim igin Ankara artik
kendi evi, Ankara’min yapilmasi ve gelismesi onun kendi davasi olur

(Karaosmanoglu, 2012b: 177).

Niyazi Berkes Cumhuriyet devri yillarinin 6n plandaki kavramlarindan biri
olan “halk” kavraminin politik bir vurgu tasidigindan s6z eder. Halk kelimesi idare
edilen, imtiyazlilar ziimresinden olmayan, okumamus, fakir yiginlar anlamina gelir.
Ozelikle kdylii ve esnaf; idareci, okumus, zengin ve imtiyazli ziimrenin disinda kalan
ziimrenin en Onemli pargasidir. Halkgilik ilkesi yasa diizeninin halkin iradesine
dayandigimi bildirir ve ayn1 zamanda bu ilkeye gore ulusal hayatin amaci koyli, is¢i
halkin devletin efendisi olacak hale getirilmesidir. Bu demektir ki bilgisiz, bilingsiz
bir halk okumuslarin, egitimlilerin hizmetleriyle kalkindirilacaktir (Berkes, 2017:
43).
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Osmanli/ Tirk aydin1 modernlesmeyi hem siyasal hem ideolojik bakimdan
tepeden tabana inen bir siire¢ olarak gdrmiistiir. Onemli 6l¢iide Osmnli kurumlarini
degistirmek ve i¢inde bulunulan kosullarin maddi ve formel yonlerini yeniden
bicimlendirme yoluyla bunlarin Avrupa’daki karsiliklarina  benzetilmesi
amagclanmigstir. Ortamin ve kuramlarin degismesi halinde bireylerin davranislarinin

kolayca bigimlendirilebilecegi varsayilmistir (Kasaba, 1998: 20).

Aydinlarin rolii Cumhuriyet doneminde de yeni fikirleri halka iletmek
olmustur. Ornegin, Yaban romaninda Ahmet Celal, koylillerin ne yaptigini
bilmedigini sdyler. Ona “yaban” muamelesi eden ve yalniz birakan koyliilere kizgin
degildir. Koy, illet ve sakatlik yuvasidir; koyliiler cahil ve milli duygulardan
yoksundur. Ancak bu durumun sorumlusu koyliiyli cehalete terk eden, onu

Anadolu’nun zorlu tabiatinda yalniz birakan aydindir:

Bunlarin hi¢ biri “ne yaptigini” bilmiyor. Eger bilmiyorlarsa kabahat kimin?
Kabahat, benimdir. Kabahat, ey bu satirlart heyecanla okuyacak arkadas;
senindir. Sen ve ben onlari, yiizyillardan beri bu yalcin tabiatin gobeginde,
herkesten, her seyden ve her tiirlii yasamak zevkinden yoksun bir avu¢ kazazede
halinde birakmisiz. A¢lik, hastalik ve kimsesizlik bunlarin etrafini cevirmistir. Ve
cehalet denilen zifiri karanlik icinde, ruhlari, her yanindan ériilii bir zindanda gibi
mahpus kalmigtir (Karaosmanoglu: 2014f: 181).

Selim Somuncu’nun belirttigi gibi eyleme doniik bir tarafi olan ideolojinin
kuramsal dayana@i bilgi, pratigi ise iktidardir. Ideolojinin temel hedefi iktidara
yaklasmak ya da iktidarin kendisi olmaktir. iktidar ideolojik bir durum oldugu igin
iktidarin s0ylemi de ideolojik bir sOylemdir. Bir iktidarin dayattigi her tiirli
tahakkiim bi¢imine ideoloji denildigi gibi iktidarin pratiklerini yasayan ve yasatan
her 6zne ve kurumun eylemleri de ideoloji igerir. Bu noktada Foucault’nun klasik
bilimde gecen iktidar anlayisini kirarak ortaya attig1 6zgiin iktidar kuramiyla “mikro
iktidar” kavramindan so6z edilmelidir. Iktidar iliskisi her yerde vardir. “Nasil ki
kendisine gorsellik izafe edilen her seyde gosteren-gosterilen iliskisi varsa iktidarin
hiikmetme, hiikmedilme pratikleri de her yerdedir. Hi¢cbir 6zne iktidar iligkilerinden

bagimsiz diisiiniilemez” (Somuncu, 2015: 55).

Cumbhuriyet devrimlerinin halka anlatilabilmesi yolunda basin ve egitim
kurumlarn etkili bir sekilde kullanilmistir. Donemin aydinlar1 ¢ogu kisiye -cogunlukla
yazarlara, oOgretmenlere, doktorlara ve diger serbest meslek sahiplerine ve
ogrencilere- kendi modern, laik, bagimsiz bir Tiirkiye tasavvurlarini benimsetmeye

cabalagmislardir. Kendilerini, bilgisiz yurttaglarina rehberlik etmek icin 6zel bir
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gorev istlenmis bir seckinler zlimresi olarak goren bu insanlar, {ilkiileri igin

genellikle ¢ok siki sekilde ve biiyiik bir 6zveriyle ¢alismislardir (Ziircher, 2003: 264).

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Tiirk aydmi ile koyliisii arasindaki
ucurumu en agik bir sekilde ortaya koydugu eseri Yaban, yazarin Ahmet Celal
araciligi ile Tiirk aydininin kimligini, islevini ve yapip yapmadiklarini sorguladigi bir
roman olarak okunabilir. Burada kurgulanan kdy ve koyliiniin yan1 sira aydin figiirii
olan Ahmet Celal’e yakindan bakildiginda yazarin koyiin igerisinde bulundugu
durumdan Tiirk aydmi sorumlu tuttugu goriiliir. Tiirk koyliisiiniin igerisinde
bulundugu durum, cevresel faktorleri iyilestirerek diizeltilebilecektir, bunu yapmak

ise aydinlarin gérevidir.

Talim, terbiye, iyi ornek, bunlarin hepsi gegici seylerdir. Ve cevre degistirmedikge,
insanmin degismesine imkdan yoktur. Bu kii¢iik miildhazadan, Tiirkiye deki yenilik ve
garpgilik hareketlerinin, neden basarisizliga ugradigi sorununa kadar ¢ikabiliriz
(Karaosmanoglu, 2014f: 26).

Ahmet Celal, geldigi Anadolu kdyiinde kendisi ile Anadolu koyliisi
arasindaki derin ugurumu hisseder ve orada ne yapmakta oldugunu sorgulamaya

baglar:

“Ben, Celal Paga 'nin oglu Ahmet, Istanbul’un en muhtesem konaklarindan birinde

dogup ve pariitili hiilya iklimlerine dogru kanat a¢ip uctuktan sonra, kanatlarimin

biri kiridmis olarak buraya diistiim. Otuz iki yasinda bir emekli asker, biitiin

gelecegi geride kalmis bir sakat delikanli, simdi burada...

-Ne yapiyorsun?
Hah, hah; adam sen de...” (Karaosmanoglu, 2014f: 67)

Ahmet Celal, koye gelirken tamamen koyliilere karigsmak, onlar gibi yasamak
diisiincesiyle gelir ama bunun miimkiin olmadigini, onlardan his ve diisiince
baglaminda ne kadar farkli oldugunu goriir: “Ldkin iste goriivorum ki, bir ¢canak
suda bir damla zeytinyag: gibiyim. Ne karisiyorum ne de dibe ¢okebiliyorum. Bize,
bunun i¢in toplumun kaynagi diyorlar galiba” (Karaosmanoglu, 2014f: 67). Ahmet
Celal, eger gergekten aydin kurumu toplum kaynagi olsaydi, onda halktan bir sey
bulunmasi gerektigini soyler. Kendisinde Salih Agalardan, Bekir Cavuslardan,
Ismaillerden, Zeynep Kadmlardan bir sey bulunmadigini; kdyde hayvanlara
insanlardan daha yakin olabildigini sdyledikten sonra bu durumun nedenini aydin

kurumunda arar:

Onlar gibi olmak, onlar gibi giyinmek, onlar gibi yiyip i¢gmek, onlar gibi oturup
kalkmak, onlarin diliyle konusmak... Haydi bunlarin hepsini yapayim. Fakat onlar
gibi nasul diistinebilirim? Nasil onlar gibi hissedebilirim?

Odami dolduran biitiin bu kitaplar: yakmak...

Bu resimleri, bu levhalari ayaklarimin altina alip ezmek.
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Neye yarar? Hepsi benim i¢ime girdiler. Bende, silinmez, kacinilmaz, yikanip
temizlenmez izlerini biraktilar. Benim i¢ duvarlarim, biitiin bu yabanci nakislar,
cizgiler, isaretler, renkler ve hiyerogliflerle doludur. Dis cephem degismis neye
yvarar? Ben, asil ben, bu topragin mali olmayan ve hepsi disaridan gelen maddeler
ve unsurlarla yogrula yogrula ddeta sinai, ddeta kimyevi bir sey halini almisim
(Karaosmanoglu, 2014f: 68-69).

Aydin meselesi, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun imtiyaz sahibi oldugu
Kadro dergisinde ele alinan konulardan biridir. Atatiirk devrimlerinin ilk heyecanini
canli tutmak ve bu devrimleri halka benimsetmek {izere yola ¢ikan Kadro dergisinin

ilk sayisinda donemin aydinlarina diisen gorev su climlelerle ifade edilir:

“Tiirkiye bir inkildp icindedir. Bu inkilap kendine prensip ve onu yasatacaklara
suur olabilecek biitiin nazari ve fikri unsurlara maliktir. Ancak bu nazari ve fikri
unsurlar inkilaba IDEOLOJI olabilecek bir fikriyat sistemi icinde terkip ve tedvin
edilmis degildir. Gerek milli mahiyeti gerek beynelmilel siimul ve tesirleri itibarile,
tarihin en manali hareketlerinden biri olan inkildbimizin, zatinde miindemic bu
ileri fikir ve prensip unsurlarmni, simdi inkilabin seyri icinde ve onun icaplarina
uygun bir sekilde izah isi, bugiinkii Tiirk inkilap miinevverligine diigen vazifelerin
en acil ve en sereflisidir.”

Aydm kavrami Kadrocular i¢in problemli kavramlardan biridir. Kadrocular
aydin kesimi i¢inde kendi konumlarim1 farklilagtirarak iginden geldikleri bu
toplumsal kesimi belli dlgiilerde yadsimislardir. ilhan Tekeli ve Selim ilkin’in
ifadesiyle, Kadrocular “iktidar olabilmenin pahasini 6demeden iktidarda olanlara yol
gbsteren siyasal elit olmanin zlemi”ni duyarlar. Tekeli ve ilkin, Kadro dergisindeki
yazilara uygulanan bir igerik analizinin sonuglarindan yola ¢ikarak dergide yer alan
yazilarda aydinlar kesiminden ii¢ alt kategorinin yadsindigini ortaya koyar: “yari
miinevver”, “inkilap Oncesi miinevverlik” ile “mesrutiyet miinevverligi” ve
Dartiilfiinun. Kadrocularin Dartilfiinunu yadsimasinin ii¢ nedeninden soz edilebilir:
Bunlar, Kadro’nun iiniversite disinda gelisen bir aydin hareketi olmasi; Kadro’nun
yayimlandig1 yillarin, iiniversitede reform yapilan yillar olmasi ve Kadro’nun, aydin
kategorisini inkilaba inancla temellendirmesidir. Dariilfiinun, inkilaba inangsizlikla
suglanmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu i¢in de aydin kavramimin olumsuz
cagrisimlar yaptigi asikardir. Bunu en iyi gozlemleyebildigimiz romanlarindan biri

de Yaban’dir (Tekeli ve Ilkin, 2010: 450-452).

Yaban’da kendisini “vatan delisi millet divanesi” olarak tanimlayan Ahmet

Celal, Anadolu’nun igerisinde bulundugu durumu su ciimlelerle tasvir eder:

Simdi ne goriiyorum? Anadolu... Diismana akil ogreten miiftiilerin, diismana yol
gésteren kéy agalarimin, her gelen gasipla bir olup komsusunun malni talan eden
kasaba esrafimin, asker kacagini koynunda saklayan zinaci kadinlarin, frengiden
burnu ¢okmiis sahte sofularmn, cami aviusunda oglan kovalayan softalarin tiiredigi
ver burasidir (Karaosmanoglu, 2014f: 110).
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Ahmet Celal’e gore bu ciirlimiisliigliniin nedeni ise kendisinin de bir iiyesi
oldugu aydin ziimresinin ilgisizligidir:

Bunun nedeni, Tiirk aydini, gene sensin! Bu viran iilke ve yoksul insan kitlesi igin

ne yaptin? Yillarca, yiizyillarca onun kanini emdikten ve onu bir posa halinde kati

toprak idistiine attiktan sonra, simdi de gelip ondan tiksinmek hakkini kendinde
buluyorsun.

Anadolu  halkumin  bir ruhu vardi, niifuz edemedin. Bir kafasi vardi,
aydinlatamadin. Bir viicudu vardi, besleyemedin. Ustiinde yasadigi bir toprak
vardi! Isletemedin. Onu hayvani duygularin, cehdletin, yoksullugun ve kithgin
elinde bwraktin. O, kati toprakla kuru gégiin arasinda bir yabani ot gibi bitti.
Simdi, elinde orak, buraya hasada gelmissin. Ne ektin ki, ne biceceksin? Bu
wsirganlart, bu kuru dikenleri mi? Tabii ayaklarina batacak. Iste, her yanin
yarimis bir halde kaniyor ve sen, acidan yiiziinii burusturuyorsun. Ofkeden
yumruklarim sikiyorsun. Sana istirap veren bu sey, senin kendi eserindir, senin
kendi eserindir (Karaosmanoglu, 2014f: 110-111).

Yaban romaninin aydmn figliri Ahmet Celal, bildiklerinin artik bir ise
yaramadigini tecriibe eder, kdye gelirken tasidigi koyliiyle bir olma umudu bosa
¢ikar, yiriittiigii mantik iflas eder (Karaosmanoglu, 2014f: 148). Bu da demek oluyor
ki, Karaosmanoglu'na gore Tiirk aydinin yeni bir bilgiye, yeni bir bakis agisina ve

yeni bir mantiga ihtiyaci vardir.

Ahmet Celal’e gore ise kOy halkini diismandan 6nce halkin kendisinden
kurtarmak gerekmektedir. Heniiz kendisine dokunmadigi igin tehlike olarak
gormedigi diisman askerleri ugaklardan asagiya iizerinde kendilerini kurtarmaya

geldiklerini yazdiklar1 kagitlar atarlar:

Muhterem Anadolu ahalisi, Kemal ceteleri mahvolmustur. Adim adim biitiin
sehirleri, kasabalari zapt ettik. Simdi Ankara tizerine yiiriiyoruz. Sakin bize karsi
diismanca harekete kalkigmayiniz. Biz, sizi Halife tarafindan kurtarmaga geliyoruz
(Karaosmanoglu, 2014f: 150).

Bunun {izerine Ahmet Celal asil tehlikenin koyliiniin kendisi oldugunu ifade

eder:

Ne Halife'yi, ne de Peygamber’i bildikleri var. Fakat, “kurtarmaga geliyoruz”
sozii, bilmeksizin pek hoslarina gidiyor. Kurtarmak! Sizi, kim kurtarabilir? Sizi
gokten melekler inse kurtaramaz. Ciinkii, sizi evveld sizden, kendinizden kurtarmak
lazimdir (Karaosmanoglu, 2014f: 150-151).

Kadroculara gore aydinin sahip olmasi gereken 6zellikler sunlardir: toplumun
c¢ikarlarimi kisinin ¢ikarlarinin 6niine koymasi; inkilap heyecani ile dolu olarak eylem
icinde olmasi; ileri bilgi, teknik ve kiiltiire dayali etkinlik; is disiplini ve inkilap
disiplinine sahip olmasi ve otoriteyi benimsemesi. Osmanlilarda aydin kavrami

diisiintildiiglinde aydinin gelisimi siyasal otoriteyle ve egitilmis olmakla yakin iligki
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icinde olmustur. Ancak, Kadrocular i¢in egitim aydini tanimlamak igin Yyeterli
degildir. (Tekeli ve Ilkin, 2010: 457).

Osmanli aydini siyasal otoritenin istegiyle egitilerek Batidaki gelismeleri iilkesine
getirmek isleviyle yiikiimlenince, bu isleri gormesi onu zaman zaman siyasal
otoriteyle ¢atismaya gétirdiiyse de, bu c¢atisma, yadsimaktan ¢ok, onunla
biitiinlesme i¢in olmugtur. Boylece, Osmanli aydini anlayisimi egitim boyutunda
asan Kadrocular, siyasal otoriteye yonelmede bu gelenege paralellik gostermistir
(Tekeli ve Tlkin, 2010: 458).

Kadrocular, daha 6nce de ifade edildigi gibi, Cumhuriyet’in fikri temelini
olusturmay1 amaglamislardir. iktidar1 denetleyen CHP ve bunun da bir siyasal eliti
oldugunu goz Oniine aldigimizda, Kadrocular yeni bir kadrodan s6z etmekle,
gercekte var olan siyasal eliti bir 6l¢iide yadsimakta ve onun yerini almaya aday
oldugunu ifade etmis olmaktadir. Kadro dergisinde, tek parti yonetiminin hiikiim
stirdligli bir donemde Cumbhuriyetin siyasal elitinin dogrudan elestirisi yapilmamustir.
Ancak, Tekeli ve ilhan’in da isaret ettigi gibi donemin ydnetici kadrosuna ydnelik
elestirilere Karaosmanoglu’nun Ankara romaninda rastlamak mimkiindiir (Tekeli ve
flkin, 2010: 454-455). Ayrica Karaosmanoglu’nun Ankara romanimnin, Tiran’a elgi
olarak atanmasi tizerine Kadro dergisinin kapanmasiyla ayni yil (1934)

yayimlanmasi da dikkat ¢ekici bir durumdur.

Yaban romaninda Ahmet Celal ile yillarca askerlik yapmis Bekir Cavus
arasinda gecen bir konugsmadan anlasilan odur ki Karaosmanoglu’na gore kdyliiler
milli bir bilingten yoksundur, koyliiler arasinda halen iimmet anlayist hakimdir,
onlarin bir araya gelmesini saglayacak olan milli birlik ve beraberlik hissi
olusmamistir. Yazar, Tiirk aydinini da toplumda bu milli birligin olugmasinm

saglayamadigi i¢in elestirir.

Bekir Cavus:

-Biliyorum beyim sen de onlardansin emme.

-Onlar kim?

-Aha, Kemal Pasa’dan yana olanlar ...

-Insan Tiirk olur da, nasil Kemal Pasa’dan yana olmaz?

-Biz Tiirk degiliz ki, beyim.

-Ya nesiniz?

-Biz Islamiz, elhamdiilillih... O senin dediklerin Haymana’da yasarlar (Karaosmanoglu,
2014f: 152-153).

Ahmet Celal duyduklarina ¢ok sasirir ve arka planda devam eden savas

kazanilirsa “millet” kavraminin yeniden olusturulmasi gerektigini diisiiniir:

Eger, bize zafer nasip olsa bile kurtaracagimiz sey, yalniz bu issiz toprakla, bu
valgin tepelerdir. Millet nerede? O heniiz ortada yoktur ve onu bu Bekir Cavuslar,
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bu Salih Agalar, bu Zeynep Kadnlar, bu Ismailler, bu Siileymanlarla yeni bastan
yapmak gerekecektir.

Ben Kemal Pasa’dan yana olmam da, kimden yana olurum. Ciinkii, o, yarin bu dev
isini bagaracak olan serdengecti goniilliilerin basidir. Top seslerinin yirmi bes-
otuz kilometreden geldigi anda bile zafere inaniyorum. Lakin onu takip edecek
olan ikinci cidal devresinin sonu, bana efsanelerde okudugum hayaller gibi uzak
ve dumanl gériiniiyor (Karaosmanoglu, 2014f: 153).

Ahmet Celal, bir aydin olarak 06z elestiride bulunur, ulusal bilincin

olusmamasinin sorumlusu olarak gordiigii, halki ihmal eden aydina sdyle seslenir:

Eger, bilmiyorlarsa kabahat kimin? Kabahat, benimdir. Kabahat, ey bu satirlar:
heyecanla okuyacak arkadas, senindir. Sen ve ben onlari, yiizyillardan beri bu
yval¢in tabiatin gobeginde, herkesten, her seyden ve her tiirlii yasamak zevkinden
yoksun bir avu¢ kazazede halinde birakmisiz. Ag¢hk, hastalik ve Kimsesizlik
bunlarin etrafinmi ¢evirmigstir. Ve cehalet denilen zifiri karanlik iginde, ruhlari, her
yanindan oriilii bir zindanda gibi mahpus kalmistir (Karaosmanoglu, 2014f: 181).

Bu noktada vatanin gelisip biiyiimesinde payma diisen goérevin bilincinde
olan aydin figiirlerine 6rnek verebilmek igin Ankara romanina gidilmelidir. Biiyiik
bir kiz okulunun miidiresi olarak ¢alisan Selma Hanim canla basla ¢alismakta, evine
haftada iki aksam gelebilmektedir. Esi Neset Sabit de Ictimai Miikellefiyet
Teskilati’nin durup dinlenmek bilmeyen iiyelerinden biridir. Neset Sabit iki yildan
beri, bir sonraki yil agilacak olan Biiyiik Devlet Tiyatrosu’nda oynanacak ilk oyun
tizerinde c¢alismaktadir. Ayrica, Tirk Akademyasi’nin 1939 romXan yarigsmasina
yetistirmek istedigi eseri de gecesini giindiiziine katarak bitirmeye ¢aligir

(Karaosmanoglu, 2012b: 175).

Selma Hanim, yalniz, ¢ocuklugunu bildigi bu delikanlinin yiiziine degil, hemen
Ankara’nin herkesine ve her seyine ayni sefkat ve dikkatle bakiyordu. Yolu iistiinde
yiikselen her yeni bina onun miilkii, her yeni dikilen aga¢ onun bahgesinden
almmug bir fidan, her yeni yetigsmis geng onun mektebinden ¢itkmis bir vatan evladi
idi. Her agilan caddenin, her yapilan meydanin, her dikilen anitin, her kurulan
miiessesenin zevkini, gururunu, sanki bunlarin her biri kendi eseri imis gibi
yiirekten duyuyordu. Fena, yanlis ve yolsuz yapilan seylere de ayni samimiyetle
kiziyor, miidahale etmek, éniine ge¢mek istiyordu. Oyle ki, giiya, Ankara onun
kendi evi, Ankara’nin yapilmas: ve gelismesi onun kendi davasi idi. Bunu boyle
teldkki etmeyenlere veyahut bu umumi ve ihtirasl dava icinde sahsi menfaatlerinin
cukuruna saplanp kalmis olanlara aciyarak bakiyordu (Karaosmanoglu, 2012b:
177).

Tiirkgiiliigiin ilk esaslarindan biri olarak “halka dogru” ilkesini ortaya atan
Ziya Gokalp, aydinlar1 toplumun seckinleri olarak goriir. Gokalp’e gore bir ulusun
seckinleri olan aydinlar ve diisiiniirler, yiiksek bir egitim ve 6grenim gormiis olmakla
halktan ayrilmis olanlardir. Halka dogru gitmesi gereken kisiler bunlardir.

Seckinlerde uygarlik, halkta ise kiiltlir vardir. Bu noktada halka dogru ilkesinin iki
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temel hedefi halktan kiiltiirel bir egitim almak ve halka uygarlik gotiirmektir.
Aydinlarin ulusallagsmasinin tek yolu halka yonelmeleridir (Gokalp, 2017: 40).

Modern bilgi sosyolojisinde aydin, ideolojinin tasiyicisi ve yerine gore
yapimcist olarak bilyiik bir énem kazanir (Ulgener, 2006: 86). Aydmimn toplum
hayatinda gordiigii islevini Ulgener sdyle siralar: kiiltiir degisimine dnciiliik etmek,
degiseni daha popiiler ve yaygin hale getirmek, yeni bir zevkin ve {islubun

onciiliigiinii siirdiirmek, halkin politik ve sosyal tercihlerini etkilemek (Ulgener,
2006: 91).

Tanzimat’in ilan1 ile baglayan modernlesme siirecinde aydinlar yeni bir
toplum olusturmak amaciyla hareket ederken toplumdan uzak ve kendi i¢ine kapali
bir yonetici grup bicimini almiglardir. Onlarin goziinde kendilerinden egitim ve
anlayis bakimindan ayrilan halk, egitilmeyi ve bi¢cimlendirilmeyi beklemektedir.
Cumbhuriyet devrimlerini halka anlatmak ve benimsek gayesini giiden Cumhuriyet
aydininda da bu bakis acis1 degismemistir, dolayisiyla aydinlar ile halk arasinda

olusan bu gedigin kapanmasi miimkiin olmamustir.
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BESINCi BOLUM
YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU’NUN ROMANLARINDA
SANAT VE IDEOLOJI

5.1. ROMANCIDAN iDEOLOG OLUR MU?: SANATTA iDEOLOJi

Bir toplumun iginde yetisen, diisiince diinyasin1 belirli toplumsal
mekanizmalar araciligiyla olusturmus olan sanat¢inin ya da yazarin ortaya koydugu
irtinii toplumsal baglamdan ayirarak degerlendirmek imkansizdir. Sanatin, toplum
yapisini etkileyen 6nemli bir unsur olan ideoloji ile iligkisini ¢oziimlemeye ise sanat
ile hayat arasindaki iliski ¢6ziimlenerek baslanabilir. Sanatin hayatin basit bir
yansimasi m1 yoksa hayatin sanat¢inin zihin siizgecinden gegerek yeniden iiretimi mi
oldugu meselesi giiniimiize gelinceye degin edebiyat teorisyenlerinin iizerine kafa
yorduklari konulardan biridir.

Marksist bir bakis agisiyla sanatin toplumsal bir iiretim oldugunu savunan
Janet Wolff’a gore ideoloji, sanat iirliniine basitge yansiyan bir sey degildir. Bunun
nedeni ise sanat Uriiniiniin farkli toplumsal gelismelerin bir araya gelmesiyle olusan
bir sey olmasi ve iginde lretildigi simgeleme bigimi tarafindan doniistiirilmesidir.
Dolayisiyla sanatin ideolojik igerigini olusturan iki unsurdan s6z edilebilir: ilki
sanatsal liretim caligmasmin toplumsal ve maddi kosullari, ikincisi ise sanatsal
sifreler ve gelenekler (Wolff, 2000: 67). Genel olarak sanat iiriinlerinin ideolojik
icerigine vurgu yapan Wolff, toplumsal degisimlere ilk tepki veren tiiriin her zaman
edebiyat oldugunu ve miizigin digerlerinden yavas davrandigimi kabul etmek
gerektigini soyler (Wolff, 2000: 72).

Edebiyat baglaminda diisiiniildiigiinde yazar, eserlerinde bireyleri toplumdan
soyutlanmis bir sekilde degil toplumsal konumuyla birlikte tanitir. Edebiyatin felsefi,
dini ve ideolojik fikirleri genis kitlelere iletmek, kolektif bir kimlik olusturmak,
toplumsal aglar1 giiglendirmek gibi 6nemli islevleri oldugu bilinmektedir. Bu
noktada edebiyatin toplumla arasindaki organik baglarin belirlenmesi ve analizi ile
ilgilenen edebiyat sosyolojisi alanina girmis oluruz.Wolff’un belirttigi lizere Lukacs,
Goldmann ve diger yeni Marksistler, kurduklar1 edebiyat sosyolojisinde bireyi sinif
ya da diger grup ideolojilerinin edilgin ifade edicisi konumuna indirgemezler (Wolff,

2000: 69).
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Marks ve Engels edebiyat ve sanat lizerine herhangi bir teori ortaya
koymamislardir ancak onlarin fikirlerini takip eden Marksistler tarafindan sanat ve
edebiyata iligkin ciddi bir yekiin teskil eden Marksist kuram gelistirilir (Somuncu,
2015: 75-76). Edebi eserlerin degerini belirleyenin toplumsal meseleler {izerine
kaleme alinmis olmasi mi yoksa estetik Ozelliklerinin mi 6n plana g¢ikarilmasi
gerektigi konusu Marksist teoriden bu yana tartisilagelen konulardan biridir.

Her sanat eserinin, icerisinde iiretildigi toplumsal sinifin ideolojisinin bir
ifade araci oldugunu séylemek bize sinirli bir bakis agis1 sunacaktir. “Bu modellerde
smif ideolojisi, toplum igerisindeki politik ve ekonomik ayrismalar baglaminda
agiklanmalidir” (Wolff, 2000: 74).

Jale Parla’nin ifade ettigi gibi Marksistler, sanat ile ideoloji arasinda
dogrudan bir bag kurmanin ve yansitma kuramini egemen ideolojinin yansitilmasina
indirgemenin basitlestirici bir yaklasim olacaginin farkindadir. Burada sorunlu olan
kisim ideoloji ile sanat arasindaki iligki degil egemen ideolojiyle sanat arasindaki
iliskidir:

Sanat egemen ideolojinin ifade buldugu ortamlardan biriyse eger, sanatin diger

propagandact ya da sorgulamasiz séylemlerden farki neydi? Dahasi, eger sanat

da baska soylemler gibi egemen ideolojinin sesini yansitiyorsa, uyarici, sarsici,

diigtindiiriicii, farklilastirici- liste uzatilabilir- islevilerinden nasil soz edilebilirdi?
(Parla, 2018: 39)

Aristoteles’ten itibaren sanatin, insanin bilinglenmesinde ayricalikli bir yeri
oldugu iddias1 vardir. Louis Althusser, Pierre Macherey, Terry Eagleton, Fredric
Jameson, Theodor Adorno yukaridaki sorulari yanitlamak amaciyla daha toplum-
sanat iliskisini daha ince betimlemislerdir, Marksist Onciillerden hareket eden
kuramlar olusturmuslardir (Parla, 2018: 40).

Sanatin ve edebiyatin ideolojik icerigini incelerken agiklik getirilmesi
gereken meselelerden biri sanat¢1 ya da yazarin konumudur. Bu noktada sanatci ya
da yazarin igerisinde yasadigi toplumsal gergek/lige bakis agis1 ve bunu eserine
aktarirken takindigi tavir 6nemlidir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarina
bakildiginda yazarin yasadigi donemdeki biiyiik toplumsal doniisiimlerin ve Siyasi
sahadaki etkin konumunun vyazdigi romanlara yansidigi agik bir sekilde
goriilmektedir. Onun romanlar1 Cumhuriyet’in kurucu kadrosundan bir aydinin
toplumsal mekanizmalara, kdyliisiinden aydinina bireye ve birey-toplum iliskisine

bakisin1 gérmek baglaminda ¢ok biiyiik deger tasir.
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Selim Somuncu, Tiirk romanlarint bilgi-iktidar-ideoloji sdylemi baglaminda
cozlimlerken bu ¢oziimlemeye yonelik yeni kavramlar olarak “yazinsal hegemonya”
ve “hegemonik sdylem” kavramlarini 6nerir. Romani sokaga tutulan bir ayna degil,
yazarin diisiince diinyasina tutulan bir ayna olarak ele almak goriisiinden hareketle
yaptig1 bu calismada Tanzimat yazarlarindan erken Cumhuriyet donemi yazarlarina
gelinceye degin Tiirk romanindaki yazinsal hegemonyadan ve yazarlarin hegemonik
sOylemlerinden Ornekler verir. Bu boliimde Karaosmanoglu’nun romanlarindaki
soylemi  degerlendirirken =~ Somuncu’nun  Onerdigi  kavramsallastirmadan
yararlanilarak Karaosmanoglu’nun romanlarinda mevcut bilgiyi kendi ideolojisiyle
nasil yorumlayip doniistiirdiigli ve romanlarinda goze carpan “hegemonik soylem”
vurgulanacaktir.

Fatih Andi, edebiyat ve hayat arasindaki iligki iizerine kaleme aldig1 yazida
ikisi arasindaki karsilikli etkilesimden s6z eder. Yalnizca hayatin edebiyati
sekillendirip olusturmadigimi sdyler. Ona gore edebiyat, hayati yansitma islevinden
cok daha fazlasina sahiptir. Edebiyat da hayati sekillendirir, hayat kendini edebiyata
uydurur (Andi, 2004: 11). Bu boliimde cevabi aranan sorulardan biri de en genel
ifadeyle, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinin hayat ile kurdugu iliskinin
bicimi olacaktir. Gergek ile kurgunun birbirine karistigi romanlarinda yazarin
toplumsal yasami hangi diisiinsel etkiler altinda, nasil bi¢gimlendirdigi, romanlarinda
toplumsal yasami dogrudan yansitip yansitmadigi ve one ¢ikardigi durumlar ve
figiirler aracilig1 ile neyi anlatmak istedigi ¢6ziimlenmeye calisilacaktir.

Roman ve ideoloji arasindaki iligski Bat1 uygarliklar1 ve Bat1 uygarliklarindan
farkli gelisim evrelerinden ge¢mis olan Bati-dis1 uygarliklarda dogal olarak aym
olmamistir. Daryush Shayegan, modern ve geleneksel paradigmalarin zamanini bir
arada yasayan Bati-dis1 toplumlarda bu iki paradigmanin karsilikli olarak birbirini
bicimsizlestirdigini anlatir. Tirkiye’yi i¢ine katabilecegimiz s6z konusu sosyolojik
yaptya sahip olan iilkelerde Shayegan’in ifadesiyle modernlik, gelenek tarafindan
dogasindan uzaklastirilir; gelenek de modernligin ¢celmelerine maruz kalir. Bu durum
epistemolojik, psikolojik ve estetik sahada carpikliklara yol acar. Diigiince art arda
gelen uyumsuzluklara ¢arpar ve bu uyumsuzluklar, seylerin ve varliklarin olusumuna
yansir. Dolayistyla her toplumsal sinif, toplumsal ve mesleki ortaklik ve ideolojik

soylem bu ¢arpiliklardan etkilenmektedir.
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Bu  ¢arpikliklar,  entelektiiellerin  fikirlerinde,  kalabaliklarin  psikolojik
davramisinda ve ideologlarin sayiklamali fantazmlarinda karsimiza ¢ikar.
Bunlarin yarattigi tahribati geleneksel olarak adlandirilan sinifin, yani Ulema 'nin
en ortodoks temsilcilerinde de goézlemleriz. Gergekte, toplumsal, estetik ve
entelektiiel yagamin higbir kesimi bu ¢arpikliklardan korunamaz (Shayegan, 2012:
69).

Romancidan ideolog olur mu meselesine gelmeden once “ideolog” ile
kastedilenin ne oldugu sorusuna cevap aramak yerinde olacaktir. Sunu da en bastan
belirtmek gerekir ki ideoloji kavraminda oldugu gibi ideolog kavraminin da tanimini
yapmak kolay olmayacaktir. Ideolog kimdir? Ideologun toplumdaki islevi nedir?
Yukaridaki alintida bahsedildigi gibi yalmzca ‘‘fantazmlarimi sayiklayan” biri mi?
Diisiince iireten, bunu sanat yoluyla toplumun hizmetine sunan bir entelektiiel mi?
Entelektiiel ya da aydin ayn1 zamanda bir ideolog mudur? Ya da hangi kosullar

icerisinde bir toplumun aydin ya da entelektiielleri ideolog islevi goriir?

Ideoloji kavrammin genelgecer tek bir tanimini yapamadigimizi goz oniine
aldigimizda ideolog kavramimi tanimlamanin da zorlugu goriilecektir. Tirk Dil
Kurumu’nun hazirladigit Giincel Tiirkge Sozliik’teki “ideolog” tanimlari arasinda
gecen “Bir felsefi ya da toplumsal ogretiye sistemli bir sekilde baglanan kimse” ve
“Bir ideolojinin akil hocaligint yapan kimse” (Tirk Dil Kurumu, 16 Ocak, 2018)
ifadelerinde ideologlarin s6z konusu 6gretiye baglanig bigimleri ve diizeyleri ile akil
hocaligint nasil ve kimse karst yaptigi gibi meselelerde yine islerin karigmasi
kagimilmazdir. Dolayisiyla, sanat/ edebiyat baglaminda ele alindiginda bir sanat¢inin/
romancinin ideolog olup olmadigma karar verilirken bu sanatgmin/ yazarin
baglandig1 bir felsefi ya da toplumsal 6greti olup olmadigina bakilabilir. Sonrasinda

akil hocaligina soyunup soyunmadigr meselesine gelinebilir.

Shayegan, Batililasma ya da Islamilesme meselesini ifade ederken
“yamalama” ve “carpiklik” kavramlarini kullanir. Cogu zaman bilingsiz bir islem
olan “yamalama” burada “birbirini tutmayan iki diinyayr bir bilginin tutarl
biitiinliigii icinde oOzdeslestirmek icin, bu diinyalarin birbirine baglanmasi”
(Shayegan, 2012: 87) olarak tanimlanir. Yamalama, iki karsit yonde olabilir, ama
sonuglar aymidir. Ya eski bir igerik iizerine yeni (modern) sdylem yamalanir, ya da
yeni bir zemin tizerine eski (geleneksel) bir sdylem oturtulur. Her ikisi de “carpiklik”

ile sonuglanacaktir.

Clinkii, iizerine yeni veya eski séylem yamalanan ‘zemin’ ne odur, ne oteki;
melezdir, yani ikisinin karisimidir ve daha o anda bir kiridma ve parazit alan
yaratir. Iki durumda da sakatlanmus bir bakisla karst karsiyayizdir, tipki bigimleri
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bozan bir ayna karsisinda oldugu gibi, gériintii ¢arpik ve bozuktur (Shayegan,
2012: 87-88).

Dolayisiyla  Bati-dist  uygarliklarda  entelektiiellerin ~ bakislarindaki
carpikliktan soz edilebilir ve ideolojik yamalama ve onarim egilimi sanatta ve
edebiyatta da kendisini gosterir. Shayegan orneklerini iran {izerinden vermis olsa da
Bati-dis1 uygarliklarla ilgili tespitlerine bakildiginda bu tespitlerin  Osmanl
Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gegirdigi evreler hakkinda da gegerli

oldugu gortiliir.

Shayegan, ideologlart belirli bir inanca somut olarak baglanan, dogruyu
elinde bulundurduguna inanan ve kendisine kafa tutulmasina ya da bu dogru
tizerindeki tekelinin tartisilmasina katlanamayan kisiler olarak tanimlar. Bati-dis1
uygarliklardaki entelektiiellerin de elestirel giic eksikligi c¢ektigine ve gercekligin
bir¢ok cephesini boslayarak kesin yargilarda bulunma egiliminde olduguna gore
entelektiielle ideolog arasindaki ayrimin ¢ok belirgin olmadigini sdyler.
“Entelektiiellerimizin ¢cogunun ideolog oldugu séylenebilir, yani sahte biling, sahte
oziimseme ve fikirlerin bilingsizce melezlesmesi gibi akla gelen her tiir ¢arpikliktan

aci ¢ekip, bir de bunlari pratige gecirmeyi uman kisiler” (Shayegan, 2012: 157).

Serif Mardin, “aydin” kavrami lizerine degerlendirmelerde bulundugu bir
makalesinde Tiirk toplumunda aydinin ideolog olabilecegine hatta aydinin bir
ideolog gibi islev gdrmesi durumunu yaratan kosullara isaret eder. Islevine gelmeden

2

once toplumumuzda “aydin” kavraminin tanimlanmasi bile problemlidir. Tiirk
toplumunda “aydin” kavramii ¢6ziimleme hususunda yasanan karmasanin
temelinde bu  kavramm  bizim  kiltirlimiiziin =~ disinda  yapilan  bir
kavramsallastirmadan gelmesi yatmaktadir. Dolayisiyla bu kavram karmasasini
¢dziimleme hususunda ilk asmamiz gereken engel terciime meselesidir. Ornegin Bati
toplum tarihi icerisinde ortaya cikan intellectuel- intellectuals, intelligentsia, literati
ve les clerks gibi ayrintili kavramlarin getirdigi ayrintili inceleme sorumlulugu, bizde
bu uzantilarin tek bir terime yani “aydin” terimine indirgenmesiyle ortadan

kaldirtlmigtir. Oysa bu kavramlar arasindaki fark 6nemlidir (Mardin, 2017b: 251).

Mardin, Tirkiye’nin gecirdigi degisimlere ragmen Tiirk aydinin literati
niteliklerini kaybetmediklerini ve intellectuels olarak nitelendirilmelerinin yanlis

olacagini soyler. Literati kavramini ise su climlelerle ifade eder:
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Meslegi “bilme” olan kimse, literatus (¢ogul literati), toplum icinde en onemli
sayilan iglerden birini iistlenmigtir, o da toplulugun temel degerlerinin saglanmasi
ve kusaktan kusaga intikal ettirilmesidir. Literatus’un sahsiyeti, toplum icindeki
verini tanimlayan bu kollektif calismanin icinde erir, iiriin verme stilinin ozel
karakteri yaptigi kollektif isleve nisbetle onemsiz sayilr (Mardin, 2017b: 253).

Mardin, Sabri Ulgener’in iilkemizdeki aydinlar iizerine “tenkit islevini bir
sorumluluk cercevesine oturtamadiklari, ya devlet islevine ortak ya da kati Bati
taklit¢isi olmalar1” yonilindeki kiiltir hayatimiz hakkinda yerinde ve degerli
tespitlerini bir kademe daha derinlestirir. Mardin’e gore, Intellectuel’i literatus’tan
ayiran yalniz elestirici olmasi degil, bu elestiriyi grubun i¢inden yapmamasi, kolektif
gorev niteligini tizerinden atmasidir. , Intellectuel’in bu davranis 6gesi ise aydinda

aranan en Onemli Ozelliktir. S6z konusu nitelik degisimi romantizm akimina

baglanabilir (Mardin, 2017b: 256- 257).

Batinin romantizm akimina dahil yazarlari dis gercekligi kabul etmezler,
gerceklik kisinin yaratict kabiliyetinin bir sonucudur. Boylelikle romantikler,
insanlarin i¢indeki “deamonic” giiglere de bir mesruiyet kazandirmis olurlar. Mardin,
“deamonic” kavramini “insan sahsiyetinin timiini bir dalga gibi kaplama potansiyeli
tagtyan herhangi bir dogal egilim” anlaminda kullanir ve cinsiyet kudreti, yaraticinin
inadi, kizgmmhgin yakiciligr ve iktidar hirsini insanin deamonic uzantilarina 6rnek
olarak verir. Osmanl kiiltiiriinde “deamon”, “seytan”la bir tutuldugundan yaratici bir
giic olarak ortada yoktur. Mardin’e gore, “deamon™un bir insan davranisi boyutu
olarak kabul edilmedigi bir toplumda aydinin iki segenegi vardir: ya literatus’un
yapti§ia benzer bir sekilde ideolog olmasi ya da dedikodu yazarligi segmesi. insanin
“deamonic” taraflarinin yaratici bir yoniiniin olabilecegi Islam kiiltiiriinde kabul
edilmemistir, tiim modernligine ragmen ¢agdas Tirkiye’de de bu durum devam
etmektedir. “Cumhuriyet Tiirkiye'sinin en sol, en ‘radikal’ diisiiniirleri bu agidan
Osmanlt aydinlarindan farkh degildir. ‘Eninde sonunda her sey dis sartlari

diizenlemekle diizelecektir’ seklinde bir diisiince ¢agdas aydimin (sag-sol) miisterek

ilkesidir” (Mardin, 2017b: 259).

Kenan Cagan, sanat/ edebiyatin ideolojiyle olan ¢ift yonli iligkisinin
derinligine anlagilabilmesi i¢in ele alinmasi gereken kavramlardan birinin iktidar
kavrami oldugunu sdyler. Iktidar her yerdedir ve toplumsal yapinin, bireyler arasi
iliskilerin belirleyici temel unsurlarindan biri olan iktidar kavrami sanat/ edebiyat

Urlinliniin Uretiminden tliketim asamasina, estetik Ozne ile estetik nesnenin
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konumlandirilisindan, iliskilendirilisine kadar pek ¢ok sey iizerinde etkilidir (Cagan,
2004: 78). Bir toplumsal sinifin ideolojik ve ekonomik stiinliigii anlamindaki iktidar
kavrami ise Gramsci’den alinmistir (Wolff, 2000: 79).

Selim Somuncu, Kemalist ya da sosyal boyutu vurgulanmis edebiyat
triinlerinde edebiyat- iktidar, edebiyat- ideoloji iliskisinin daha o©nce dikkat
cekilmemis bir yoniine vurgu yapar. Yazarin, okur iizerinde betimleme, anlatici,
bakis agisi, roman Kkisileri, anlatim teknikleri, zaman ve mekan gibi romanin
imkanlarin1 kullanarak iktidar kurdugunu savunur. Yazarin iktidarini da “hegemonik
sOylem” kavramiyla karsilar. Bu hegemonik sdylemi sekillendiren unsurlar ise bilgi

ve ideoloji kavramlaridir (Somuncu, 2015: 18).

Gramsci’nin hegemonya kavrami “rizanin orgiitlenmesi” ve “siddete ya da
zora basvurmadan bagimli biling bigcimlerinin insa edilmesi” (Barret, 1996: 65)

3

biciminde tanimlanabilir. Hegemonya, organik aydin gibi kavramlar ve “yonetici
sinifin  egemen konumunun devam etmesi sorunsali” (Ozbek, 2011: 131)
Gramsci’nin teorisinde 6ne ¢ikan meselelerdendir. Selim Somuncu, hegemonya
kavramini siirekli yeniden {iretilen bir pratik, her zaman bir ideoloji tarafindan
cepegevre kusatilan bir 6ge olarak alir ve hegemonyanin bu tanimindan yola ¢ikarak,
benzer bi¢imde, Ozellikle geri kalmis toplumlarda edebiyatin da siirekli ideoloji

tarafindan ¢epegevre sarildigini sdyler.

Yazar ile okur arasinda kurulan iliski baglaminda yazinsal hegemonya
kavraminda da Gramsci’nin orijinal hegemonya kavramindaki gibi salt dayatmaya
ver yoktur. Yazar ile okur arasindaki iligki riza iliskisidir. Okur, kendi iradesiyle
karar vererek, satin alma yoluyla kitaba ulasildiysa bedelini 6deyerek ve zamanini
ayrarak kendisi icin iiretilen metni okur. Kavramin Gramsci’deki kullaniminda
oldugu gibi burada da bir ‘seckin grup’ (diger adiyla ‘6nder grup’) ve bu seckin
gruba bagh ‘tabi grup’ (diger adiyla ‘muhatap grup’) seklinde iki gruptan
bahsetmek miimkiindiir. (...) Yazar her seye hakim olan sinifi temsil eder. Okur ise
yazarin ahlaki ve kiiltiivel degerlerini, genel olarak ideolojisi ve buna bagh
birtakim on kabulleri 6ziimseyecek olan sinifi temsil eder (Somuncu, 2015: 60-61).

Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e gelinceye degin, Cumhuriyet donemi de dahil
olmak tiizere Tiirk romaninda yazar- okuyucu iligkisine bakildiginda yazarin baskin
konumu rahatlikla goriilebilir. Yazar bilgiyi elinde barindiran 6zne konumundadir ve
“seckin grup”tandir, okur ise yazarin yonlendirmelerine agik, egitilmesi gereken
konumundadir ve “tabi grup”tadir. Clinkii “Okuyucu, onun zihin ve bakis agisinin

miisaade ettigi olgiide olaylara tanik olur; kigi ve nesneleri, yine onun verdigi/
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verebildigi ipuclariyla tanimaya, anlamaya ¢alisir. Onun gérmedigini, bilmedigini,

okuyucu da bilemez, goremez” (Tekin, 2004: 41).

Selim Somuncu, edebiyatin dogasinda var olan tahakkiime dikkat ¢eker. Bu
tahakkiim, yazarin iktidar1 bi¢ciminde ortaya c¢ikmakla birlikte yazarin {istiindeki
iktidar seklinde de kendini gosterir. Bu noktada bir komuta zincirinden
bahsedilebilir. Burada okur, yazara tabidir, yazar ise kendine hiikmeden, yonlendiren
siyasal iktidara bazen de yazinsal iktidara tabidir (Somuncu, 2015: 62). Eagleton’un
da ifade ettigi gibi edebiyat ile siyasal iktidar arasinda siki bir iliski oldugunu
sOylemek miimkiindiir. “Edebiyat kurami, siyasi inang¢ ve ideolojik degerlere
ayrilmaz bigimde baglh olmustur” (Eagleton, 2011b: 202). Eagleton, bu baglamda
yiiksekdgretimdeki edebiyat boliimlerini de degerlendirerek {iniversitelerdeki

edebiyat boliimlerinin de devletin ideolojik aygitlarindan biri oldugunu ifade eder

(Eagleton, 2011b: 207).

Althusser’in devletin ideolojik aygitlar1t arasinda saydigi okul ve aile
Tiirkiye’de kurumsallagarak birliktelik olusturmuslardir. Bu baglamda okullarda
okutulan kitaplara bakildiginda Tiirkiye’de ilk ve orta Ogretimde okutulan ders
kitaplarinin darbe donemlerinden sonra degistirilen miifredatla birlikte yeniden
sekillendirildigi goriiliir. Dolayisiyla Somuncu’nun da ifade ettigi gibi yeni ders
kitaplarinda hakim ideoloji agik bir sekilde goriilebilir. Konu {izerinde g¢alismalar,
okullarda &grencilerin hakim ideolojinin kendileri igin irettikleri metinleri

tiikkettiklerini ortaya koyar (Somuncu, 2015: 62).

Eagleton da bir metnin ideolojik yiikiine ve okuma eyleminin ideolojik

icerigine dikkat ceker:

Biz, bir ideolojinin bizim i¢cin okudugu (iirettigi) seyi okuruz (tiiketiriz); okumatk,
bir metnin belirlenmis hammaddesini metnin ozgiil bir ideolojik tiretimi iginde
tiiketmektir. Zira edebi metin her zaman icin, metnin kendisinin de katkida
bulundugu elestirel alimsalligin ideolojik olarak yénetilen uzlasimlarin sectigi,
okunur kabul ettigi ve desifie ettigi ideoloji-i¢in-metindir (Eagleton, 2015a: 193).

Aydinlarin ¢ag1 yakalayabilmek adma Bati toplumlarinda yasanan
modernlesme siirecini anlayip Batili yasam bi¢imini kendi toplumlarina anlatma
islevi tstlendigi Bati-dis1 toplumlarda romancilar kaginilmaz bir bigimde ideolog
islevi listlenmislerdir. Tiirk okuru “bilgiye uzak olusu, erisme olanaklarinin siirlilig

ve bilgiye agligr” (Somuncu, 2015: 63) gibi nedenlerle romancinin ona rehberlik
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etmesine ihtiya¢ duymustur. Ozellikle Batililasma siirecinin baslangicini teskil eden
Tanzimat doneminin  Ahmet Mithat Efendi gibi yazarlarindan baslayarak
romancilarimizin genelinin ayni zamanda ideolog kimligine de sahip oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Tanzimat doneminde Batililagsma meselesi etrafinda
sekillenen Tirk romant Cumhuriyet doneminde Cumbhuriyet Tirkiyesi’nin sahip

olmasi gereken Ozellikleri, Atatiirk devrimlerini halka anlatmak islevini iistlenir.

5.1.1. Estetik ve Ideoloji

Edebi bir eser, toplumsal mekanizmalardan bagimsiz diisiinemeyecegimiz,
bireye ve topluma dair 6zgiin bir bakis acisina sahip olan bir yazar tarafindan iiretilir
ve bu iretim kaginilmaz bir bicimde yazarin bakis agisimi igerir. Dolayisiyla
edebiyat1 ideolojiden ayr1 diisinmek zordur. Buradaki mesele yazarin ideolojik
yaklasiminin kaleme aldigi eserde ne kadar goriiniir oldugu, estetik kayginin mi
yoksa ideolojik mesaj verme kaygisinin mi1 goriintirliikk kazandigidir. Yazar, ideolojik
kaygilart Oon plana alarak edebiyat araciligi ile egemen smifin hegemonyasini
siirdliirmesine, iktidarin mesrulastirilmasina ya da bir ideolojinin yayilmasina hizmet
etme gayesinde olabilir. Bunun yani sira bir eser salt estetik kaygilarla kaleme
alinmig olsa dahi yazarin ideolojisi eserde satir aralarina sizmaktadir (Aktas, 2012:

155- 157).

19. yiizyilda edebiyat ile ideoloji arasindaki bagin kurulmasina onciiliikk etmis
isimler olarak Hegel, Marx, Engels ve Lenin sayilabilir. Marx ve Engels’in dogrudan
edebiyat {izerine kaleme aldiklari bir kitap bulunmamaktadir. Ancak her ikisinin de
edebiyata ilgisi biiyiiktiir ve mektuplagsmalarinda konu doniip dolasip edebiyata gelir.
Onlarin takipgileri olan G. V. Plehanov (1856-1918), Trogki (1879-1940),
Lunagarski (1875-1933), Althusser (1918-1990) gibi isimler Marx’1n altyapu, listyapt
gibi terimlerini, sanat ve edebiyata iliskin Marksist kurami gelistirmede kullanirlar.

Sonug olarak ise ortaya Marksist estetik ¢ikar. (Somuncu, 2015: 74- 76)

Ozellikle bunlar arasindaki ilk dénem Marksistler ekonomik yapwr on plana
¢tkararak toplumsal olaylari a¢iklamaya ¢alisan felsefi bir yaklasim olarak sanati
da iist yapiya eklemler. Dolayisiyla sanat da iist yapmn ¢ikarlarina hizmet
edecektir. Sanatgr hangi toplumsal sinifin iiyesi ise eser de o sinifin yansimasi
olacaktir. Yani sanat eseri swnif ¢ikarlarmin sozciisii oldugu igin ideolojinin
merkezindedir, herhangi bir ideolojiyi yansitan bir yapt olarak iktidara hizmet
eder, alt yapyn bicimlendirdigi icin tahakkiim aracidw (Somuncu, 2015: 76).
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Wolff, Engels’in ve onu izleyen Lukacs’in iyi edebiyat1 toplumsal gergekligi
yorumlayarak gosteren, yazarin politik goriisiinii dayatmadigi, bir kurgu igerisinde
toplumsal gercekligi yeniden big¢imlendiren edebiyat olarak gordiigiinii soyler.
Lenin’in goriislerine dayanan ve Yyazarin politik konumunun temel alindigi bir
yaklasim olarak tanimlanan yonelimli edebiyata Para- Marksistler Engels’in
goriiglerine dayanarak karsi ¢ikarlar. Ciinkii politik goriislerin 6ne ¢iktig1 yonelimli
edebiyat, basite indirgenmis bir politik yaklasimdan hareket etmekte ve bdylece
edebi alan1 bir propaganda araci olarak kullanilmaktadir (Wolff, 2000: 85-86).

Eagleton, edebiyatin ideolojiye yasanti yoluyla erismek icin elimizdeki en
comert yol oldugunu savunur. Ona gore edebiyat, ideolojik mekanizmalarin isleyisini
gbézlemleme hususunda bilim ve giindelik hayat arasinda bir yerde durmaktadir.
Bagka bir ifadeyle, bilimsel bilginin mesafeli katilig1 ve “yasanmis olan”1n canli ama
gevsek zorunsuzluklari arasinda bir orta yerdedir. Bilimden farkli olarak edebiyat tiir,
simge, uzlasim gibi kategori ve protokolleri kullanarak nesnesini sahiplenir.
Edebiyatin 6zelliklerinden biri, {iretim tarzlarimi onlarin iiriinii olan somut hayat
icerisinde kismen eritmektir. “Tipki 6zel miilkiyet gibi, edebi metin de boylece kendi
tiretici siirecinin belirleyicilerini genelde yadsityan dogal bir nesne gibi goriiniir”

(Eagleton, 2015a: 115).

Selim Somuncu, ideolojinin tek basina bir olgu olmadigin1 sdyler. Ona gore
her ideolojinin bireyin i¢ diinyast ve dis diinyayla iligkilerini diizenleyen bir
amentiisii, kendine 0zgii bir estetik ve ahlak anlayisin1 vardir; bu estetik ve ahlak
anlayis1 o ideolojinin mensuplarina mutlaka siner. Ideoloji adina veya ideolojiden
hareketle iiretilen her sey bu ahlak ve estetikle uyum gdosterir (Somuncu, 2015: 50-
51).

Somuncu’nun  “hegemonik sdylem” kavramsallastirmasina doniiliirse
romanda yazarin bu yolla kurdugu iktidar tiirii “roman tiriiniin parametrelerini
degistiren, gercekligi gizleyen, saptiran bir iktidar bi¢imidir” ve kagimilmaz bigimde
hegemonik metinlerin ortaya ¢ikmasinin yolunu agar, ¢iinkii “hegemonik séylem,
hegemonik metinle 6zdestir” (Somuncu, 2015: 61). Bilgiyi elinde bulunduran yazarin
romanin satir aralarinda bildiginden hi¢ kusku duymadan konusan sesinin duyulmast,
roman boyunca bildiginden siiphesi olmayan figiirler kurgulamasi ve hegemonik bir

metin ortaya koymasi dogaldir.
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Bunu da kurmacanin kurallarina gore degil, kurallar: ihlal ederek ya da en iyi
ihtimalle kurallarina uydurarak yapacaktir. Dolayisiyla hegemonik séylemle
birlikte romanin sanatsal degerine iliskin estetik yitimin bas gdéstermesi de
kuvvetle muhtemeldir (Somuncu, 2015: 61).

Bir metnin edebi degerini belirleyen unsurlarin neler oldugu ve bu metnin
hangi esaslara gore degerlendirilmesi gerektigi meselesi edebiyat alaninda
tartisilagelen meselelerden biridir. Bu konuda Eagleton, dil 6gesine vurgu yapar ve
edebi bir yapit1, “kismen, ne soyledigi nasil soyledigine dayanarak alinmasi gereken
eser” (Eagleton, 2015b: 13) olarak tanimlar. Eagleton’a gore eserde kullanilan dil
Oonemlidir, ¢linkii icerik, bu igerigin sunuldugu dilden ayri diisiiniilemez. Edebi
eserlerde dil, gercekligin yahut deneyimin esasidir. “Ton, atmosfer, tempo, tiir,
sozdizimi, dilbilgisi, doku, ritm, anlati yapisi, noktalama, muglaklik gibi
unsurlart kapsayan bi¢im, eserin énemli yapitaslarindan birini olusturur” (Eagleton,
2015b: 13). Dolayisiyla bir eserin edebi niteligi belirlenirken igerigi kadar eseri
kuran bi¢imsel 6geler de 6nemlidir. Bir romanin gazete makalesinden farki romanda
yazarin disiincelerini kurmacanin unsurlarini kullanarak estetik bir bigimde ifade
etmesidir. Bilgi aktarma, mesaj verme vb. gibi kaygilar1 6n plana ¢ikararak estetik
unsurlar1 ikinci plana atmak yazarin tercihi, bazen de donemin sartlar1 dolayisiyla

takindigi bir tavir olabilir.

Tiirk romant iktidar dgelerine yakinlagirken kurmacanmin unsurlarini ihmal eden
bir yapiya biiriiniip yer yer ahlak, bazen nasihat, bazen belgelerle olusturuldugunu
iddia eden doktriner bir metne donitismiistiir. Edebi endigeler degil edebiyat disi
endiseler romani bi¢imlendirmistir. Romanci siyasetin  sézciisii  sifatiyla
konusmustur. Romanci olmak, toplumun vicdani olmak, halkin sesi olmakla
esdeger tutulmugstur. Felsefi, toplumsal, ahlaki ogretileri kurmacamin igine
sigdirmanin esere ¢ok sey katacagi diigtintilmiistiir (Somuncu, 2015: 69).

Cemil Meri¢’e gore edebiyatta kliselerin olugsmasi olagan bir durumdur.
Yazarlar istikrar1 seven toplum karsisinda eserlerinin sevilip ¢ok¢a okur bulmasi
amaciyla beklenen ve alisilmis olana yer verirler (Merig, 2003: 136-138). Tiirk
edebiyatinda da Tanzimat ve Mesrutiyet donemi edebiyatinda romancilarin karakter,
zaman, mekan gibi unsurlar konusunda ortak fikirlere sahip olmalar1 ve ideolojik
egilimleri sonuncunda Tirk romaninda klise hakimdir. Bu durum Cumhuriyet
doneminde de devam etmistir. Tirk romani siirekli kliseler iireten bir yazin alani
olmus, klise hegemonik sdylemin énemli bir unsuruna doniismiistiir. Ornegin siirekli
ayni izlegin islenmesinden ziyade konunun islenis bi¢cimi de bir klise yaratabilir.
Somuncu’nun da belirttigi gibi Batililasmanin kendisi klise degildir. Fakat kiiltiirel

catismalari, Dogu-Bati ¢atismalariin siirekli olarak Dogu’nun galip geldigi, Bati’nin
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maglup oldugu, Dogu’nun iyi, giizel oldugu, Bati’'min koétii, ¢irkin oldugu 6n
kabullerle okuyucuya sunulmasi klisedir. Tiirk edebiyatinda yazarlar yalnizca izlegi

degil izlegin islenis bi¢cimini de kendisinden sonraki yazarlara devretmistir

(Somuncu, 2015: 84-86).

Ideolojik yazar, siyasetin, devletin basina dert olan bir dizi sorunu, sorunlar
yumagmnt ‘aydin-yazar’ kimligiyle kendine dert edindigi icin bu sorunlarla meggul
olmugs ve kendinden onceki kusaktan devraldigi gibi kendinden sonraki romanci
kusaga bu sorunlari miras birakinca kusaklar arast gegiste klisenin olusumu
kaginilmaz olmugtur (Selim Somuncu, 2015: 85).

Tirk romaninda karakterizasyon agisindan da bir kliseden séz etmek
miimkiindiir. Tanzimat romaninin ziippe tipi baz1 degisikliklere ugramis bicimde de
olsa Cumhuriyet romanma dek tekrar eder. “Ilk donem Tiirk romam Cumhuriyet
donemine vazgegilmez klise tipler miras birakacaktir. ‘Ziippe’ tipler bunlar arasinda
gelir. Ahmet Mithat Efendi’nin Feldatun Bey’i, Recaizade Mahmut Ekrem’in Bihruz u
sonradan kliseye doniisecek olan tiplerin kendi donemlerindeki en orijinal
orneklerindendir” (Somuncu, 2015: 87). Somuncu’nun da belirttigi gibi belki
orijinalliginden belki de ilk 6rnek olmasindan Tiirk modernlesmesi iizerinden
yasanan degisim ve doniisiimii ifade etmek icin bu tiplerin genelinin igerisine
diistiigii durum Bihruz Bey Sendromu olarak adlandirilmigtir. Gerek ziippe tiiplerin
ilk Ornegini temsil eden romanlarda gerekse ziippeligi iyiden iyiye kliseye
doniistiiren romanlarda ziippelerin karsisina genellikle yari-tanrisal 6zelliklere sahip,
sabirli, bilgili, caliskan, kusursuz Ornek kahramanlar ¢ikarilir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Ankara romaninin ideal karakteri Neset Sabit’i bunlar arasinda
sayilabilir. “Bu karakterler adeta insaniistii ozelliklerle donatilmiglardir. Hi¢ hata
yapmaz, hi¢ hastalanmazlar. Kusursuz kisiliklerdir. Ya da her soruya verilecek

‘goniilleri ferahlatan’ bir cevaplari vardir (Somuncu, 2015: 88).

Tirk edebiyatinda  kliselesmis  alafranga  tiplere  Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun romanlarinda Kiralik Konak’m Servet Bey’i ve Seniha’si,
Sodom ve Gomore’nin Leyla’si, Ankara’nin Hakki Bey’i 6rnek olarak verilebilir.
Tiirk romaninda ancak 1970’lerden sonra postmodern roman denemeleriyle bu

kliselerin otesine gecilmeye baslanir (Somuncu, 2015: 91).

Sanat ve sanat¢inin islevi sorunsalina gelindiginde sanatin gayesinin yalnizca
hosca vakit gecirmek mi yoksa toplumsal meseleler iizerine s6z soylemek, bunlara

cozlimler tiretmek mi oldugu sorulari glindeme gelir. Avner Ziss’in ifadesiyle
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belirtmek gerekirse smifli bir toplumda sanat belli siniflara birlik bilinci
kazandirmakta yardimci olan manevi estetik degerleri dile getirir. Sanat, gercekligi
sinif ¢ikarlar1 prizmasindan yansitir ve ayni yolla da dile getirmeye calisir. Sanatin

ideolojik islevi de buradan gelmektedir (Ziss, 2009: 48).

Yazarmm konumu ve islevi géz Oniline alindiginda o6zellikle Tanzimat’tan
Cumhuriyet donemine Tiitk romaninin ideolojik baglamindan rahatlikla s6z
edilebilir. Karaosmanoglu da hem edebi hem de siyasi sahada etkili olmus bir isim
olarak edebiyat ile siyaset arasindaki bagi eserlerinde gozlemleyebilecegimiz bir
yazardir. Sanat ile siyaset arasindaki bag iizerinde duran Ziss, sanatin siyasete
bagliligini vurgular. Diinya sanat tarihine bakildiginda insanligin kiiltiir hazinesinin
bagimsiz sanat {irlinlerinin degil, ilerici siyasal fikirlerin etkisini tasiyan, yasamla
stmsiki bir iligkisi olan, tartismaci ve doglisken sanat iiriinleri oldugunu séyler (Ziss,

2009:51).

Sanat dogasi geregi politikadan ayri diisiiniillemez ancak bu siyasal anlamin
sanat1 6nceledigi anlamina da gelmez: “Sanat, ustaca boyanmug bir ideoloji degildir,
siyasal anlam yapitin dokusunda bulunur ve ondan énce asla gelemez, ayrica orada

kendisini 6zerk bir bicimde de gosteremez” (Ziss, 2009: 53).

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun tarihi gergekliklerden yola c¢ikan ve
modernlesme siirecinin sikintilarimi konu edinen romanlarinda sanatsal bir tiir olarak
romanin unsurlarini ustaca kullandigi, anlatimini garpict benzetmelerle destekledigi
ve dile 6zen gosterdigi bir gergektir. Ancak, yazarin romanlarinin her birini kendi
icinde tamamlanan, estetik kaygiyla yazilmis, iistlin sanat eserleri olarak bakmak
yerine her romana daha genis bir yapinin bir parcasi, bir tarihi vesika goziiyle
bakmak daha dogru olacaktir. Kiralik Konak, Nur Baba, Hiikiim Gecesi, Sodom ve
Gomore ve Yaban zaman bakimindan i¢ ige girmistir; bu eserler birbirini
tamamlarlar. Buradaki asil gaye Tiirk toplumunun Osmanli’nin son donemlerinden
baslayip erken Cumhuriyet donemine uzanan siiregteki goriiniimiinii verebilmektir
(Aktas, 2014: 56). Yazar, modernlesme siirecinde aile, din, basin vb. gibi toplumsal
mekanizmalarin doniistimleri hakkinda 6zgiin diisiincelerini, kurmacanin unsurlarini
basarili bir sekilde kullanarak roman formunda okura aktarir, Karaosmanoglu’nun

romanlarinda toplumsal meselelerin estetik kayginin oniine gectigi dogrudur, ancak
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bu romanlar dil, anlatim ve kurgu bakimimdan degerlendirildiginde sanatsal agidan da

Tiirk edebiyatinin 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir.

5.1.2. Tezli Edebiyat/ Giidiimlii Edebiyat: Sanatkarin Toplumsal Sorumlulugu

Edebiyatin dogasinin ve islevinin ne oldugu Platon’dan itibaren tartigilmis ve
konu tizerine ortaya pek ¢ok farkli goriis atilmistir. Edebiyatin yalnizca bir keyif
aract m1 oldugu, egitici fonksiyonun olmasinin gerekip gerekmedigi gibi sorulara
yanit aranmistir. Wellek ve Warren, islevini basariyla yerine getirmis bir edebi
eserde hem zevk verme hem de yararli olma niteliginin bulunmasi gerektigini
sOylerler. Dahasi, bu nitelikler yalnizca yan yana degil, eserde kaynasmis bir bicimde

bulunmalidir (Wellek ve Warren, 2005: 16).

Onemle belirtmek gerekir ki edebiyatin zevki muhtemel zevkler arasinda secilmis
herhangi bir zevk degil, fakat biitiin bunlardan ‘daha yiiksek’ bir zevktir: ¢iinkii
bu, daha yiiksek bir faaliyetin, baska deyisle ¢ikar gozetmeyen temdsanin
(contemplation) zevkidir. Edebiyatin yararliigi- ciddiligi, ogreticiligi- de zevk
veren bir ciddilik, bir algi ciddiligidir.Zor anlasilan modern siirden hoglanan
relativist tavirli kimseler, ¢apraz bulmaca ve satran¢ arasinda bir segim
yapryormusc¢asina kendi zevkine gére bir tercih yaparak estetik yargilamay: hice
sayabilir. Gene konuya bir egitimci olarak bakan kimseler de biiyiik bir manzume
veya romamin ciddiligini yanls yerde, meseld tasidigi tarihi bilgi veya faydal
ahlik dersinde gorebilirler (Wellek ve Warren, 2005: 16-17).

Tanzimat’tan itibaren Tirk edebiyatinda goriilen toplum igin sanat ya da
sanat i¢in sanat tartismasinin koklerini Bati’nin modernlesme siirecinde aramak
miimkiindiir. Bati’nin modernlesme siirecinde sanat ve edebiyatin genis kitleleri
eglendirmenin Otesinde bir fonksiyonunun olabileceginin farkina varilmig, onun
toplumlarin istenilen istikamette degistirilmesinde etkin bir rol alabilecegi diislincesi

giindeme gelmistir (San, 2012: 243).

Toplumsal etkileri olduguna inanildig i¢in edebiyata on sekizinci yiizyilda en onde
gelen temsili sanat olarak bakilmaya baslandi. Aydinlanma’min  toplum
miihendisligi projesinde edebiyat en etkili toplumsallastirma- insanlara burjuva
kiiltiirii agilama- araci olarak ortaya ¢iktr (Jusdanis, 1998: 144).

Frankfurt Okulu’nun sanat anlayisi, sanat- toplum iligkisine getirilmis en
kapsayict agiklamalardan birini igerir (Dellaloglu, 2018: 11). Franfurt Okulu’nda
sanat, Marx’tan beri bozuk diizen, yanlis bir toplum olarak degerlendirilen burjuva
toplum igerisinde bir siginak olarak goriilmiistiir. Bir siginak olarak sanat, hem yanlig
icinde dogrulugu kendi iginde saklar hem de bu yanlisi agsma olanagina sahiptir.

Boylece daha iyi bir gelecegin modeli olur. Sanat toplumsal gergekligi anlatmak, onu
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yansitmak yerine toplum gergegi icin Ornek olusturacak, ona yol gosterecektir
(Tunal1, 2008: 126-129).

Sanatin, toplumsal gercekligin {stiinde bulunmasinin nedeni, sanatin
gerceklik disi, yani bir goriiniis olmasinda temellenir. Toplum bir gergeklik olarak,
carpikligi, yanlishg: igerir. Cilinkii, onda emek ile iirlin arasida bir g¢elisme, bir
karsitlik, bir uzlagsmazlik s6z konusudur. Oysa, sanat bir goriiniis olarak bu
karsitliktan, bu ikilikten uzaktir. Buna gore Cumhuriyet’in ilk kuruldugu yillarda bir
toplum miihendisligine soyunan Cumhuriyet aydinlar1 edebiyatin toplum {izerindeki
etkisinin bilincindedirler, Tiirk diline ve edebiyatina gereken Onemi vermislerdir.
Mustafa Kemal Atatiirk’iin goziinde milli kiiltiirlin 6nemli unsurlarindan biri olan
edebiyatin nasil ele alinmas1 ve hatta okullarda nasil 6gretilmesi gerektigi meselesi
en onemli bir hususlardan biridir. Edebiyatin ne oldugu, Osmanli déneminde ve
Cumhuriyet doneminde edebiyattan ne anlasildigi, okullarda edebiyatin nasil
ogretildigi ve Cumbhuriyet cocuklarina edebiyatin ne sekilde, hangi gayeyle
okutulmasi gerektigi gibi sorular onun sik giindeme getirdigi sorular arasindadir

(Goggiin, 1995: 20).
Afet Inan, Atatiirk’iin edebiyat ile sdyledigi su ciimleleri aktarir:

Beseriyette en miispet ilim ve en ince teknik esaslarina dayanan hayatla ve kanla
karsilagsmak kendileri icin mukadder [kaginilmaz] olan askerlik gibi yiiksek bir
idealist meslek dahi, kendini icinde bulundugu ictimai heyete anlatabilmek ve bu
biiyiik insanhik ve kahramanlik yolculugunu hazirlayabilmek icin uyandwrici,
hedeflendirici, yiiriitiicii ve nihayet fedakar ve kahraman yapici vasitayr edebiyatta
bulur.

Bu itibarla, edebiyatin her insan cemiyeti ve bu cemiyetin hal ve istikbalini
koruyan ve koruyacak olan her tesekkiil [olusum] icin, en esasl terbiye
vasitalarindan [egitim araclarindan] biri oldugu kolayhkla anlasilir (Inan, 2009:
394).

Atatiirk’iin 29 Agustos 1928 giinii yeni harflerin kabulii iizerine Dolmabahge
Sarayi’nda verilen davete katilanlar arasinda bulunan Halit Fahri Ozansoy’a
sOyledigi su climleler Tiirk sairlerine siirimizin tasimasi gereken ozellikleri gosterir

niteliktedir:

Mutlak dahil oldugun parlak Tiirk devrinde sair oldugunu ispat edeceksin.
Siirlerin sen, satir, faal Tiirk milletinin siirur, setaret, faaliyet, his ve
hareketlerini terenniim edecektir. Buna mevcudiyetini hasredeceksin.

Kokii ¢ok biiyiik olan, dallart ondan daha biiyiik olacak olan bir wkin ¢ocugu
olarak, mensup bulundugun millete layik siirler yazacaksin. Bunu yaparsan
kimse itiraz edemez ve kabul ediyorum ki, o zaman muvaffak oldum diyeceksin
(Ozansoy, 2015: 221).
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Onder Goéggiin’iin aktardigina gore Mustafa Kemal Atatiirk, edebiyat
hakkindaki goriislerini 1934-1938 yillar1 arasinda Kiiltiir Bakanligi yapan Saffet
Arikan’a, direktif mahiyetinde bildirir. Buna gore ‘“edebiyat, biiyiik insanlik ideali
yvolunda wuyarict, hedeflendirici ve yiiriitiicii olmalidir. Tiirk ¢ocugu edebiyat
sayesinde milletinin yiiceligini, saglam karakterli oldugunu ogrenecek, inkilaplara
bu yoldan baglanacak ve onu koruyacak, yine bu yoldan iyi bir hatip olarak
vetisecek,  milletini  pesinden  siiriikleyecektir”  (Goggln,  1995:  22).
Karaosmanoglu’nun edebiyat anlayisinin da Atatiirk’lin bu goriisleri dogrultusunda

bicimlenmis oldugunu sdéylemek yanlis olmayacaktir.

Kadro dergisinde sanat ve kiiltiire dair yazilarm ¢ogunlugu Yakup Kadri
Karaosmanoglu tarafindan kaleme alimmistir. Bu donemde Karaosmanoglu’nun
fikirlerine ise sanatin {istlinliigli ilkesinden ziyade Tiirk devriminin c¢ikarlar1 ve
ilkeleri yon vermektedir. Temugin Faik Ertan, Kadrocular arasinda sanata ve sanat
cevrelerine en yakin isim olan Karaosmanoglu’nun dahi sanatin ve sanatginin
devrimin hizmetinde ve emrinde olmas1 gerektigini 1srarla vurguladigini ve onun bu
goriisiiniin diger Kadro yazarlar tarafindan da benimsendigini sdyler. Ancak, Ertan’a
gore Kadrocular “devrimin emrinde olmak” olgusunun smirlarmi  tam
belirleyememigler, sanat ve sanatcilari tanimlamak konusunda yetersiz kalmiglardir

(Ertan, 1994: 125-132).

Panorama’da izmir Dig Ticaret Ofisi Eski Miidiirii Cahit Halit’in agzindan
“Saadet gibi felaketin de ne kadar kolektif bir sey oldugunu bugiin her zamandan
daha iyi anliyorum. Cemiyet disinda hi¢cbir realite yoktur.” (Karaosmanoglu, 2013b:
339) diyen Karaosmanoglu’nun romanlarinin tamami toplumsal meselelere yonelir.
[k roman1 Kiralik Konak’ta yazarin sdzciisii Hakki Celis’in Edebiyat-1 Cedide ve
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun bizzat icerisinde bulundugu Fecri Ati edebiyati

tizerine soyledikleri bu baglamda dikkate degerdir.

Kiralik Konak’ta Hakki Celis’in edebiyat ile diisiincelerinin romanin basinda
ve sonunda birbirinden farkli oldugu gorilir. Bu durum aym zamanda
Karaosmanoglu'ndaki edebi anlayisin seyriyle de paralellik gosterir: Hakki Celis
romanin sonunda bireysel konu siirler yerine toplumsal meselelerle ilgilenen bir
edebiyat1 tercih eder. Nuriye ve Neyyire Hanimlara cepheye gittiginden beri

edebiyatla ilgilenmemis oldugunu dile getirir: “Biitiin eski mesguliyetlerim bana
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simdi yavan geliyor. Esasen sanat sunilik demek degil mi? Sairler birtakim suni
adamlardir” (Karaosmanoglu, 2003: 178). Cepheyi tecriibe etmeden Once
kendilerine ay 1siginda siirler okuyan duygulu sair Hakki Celis’in bu doniisiimii
karsisinda hayrete diisen Nuriye Hanim “Bir zamanlar o kadar sevdiginiz Fikret igin
de mi boyle diisiiniiyorsunuz?” diye sorar. Hakki Celis’in cevabi ise asil edebiyatin

toplumsal meseleleri igleyen edebiyat oldugu yoniinde olur.

Bu yavan, bu tuzsuz ve mayasiz edebiyata -affedersiniz- bir tek isim bulabiliyorum:
Zampara edebiyati. Otuz yildan beri kah ‘Edebiyati Cedide’, kah ‘Fecriati, simdi
de ‘hece vezni cereyani’ adlart altinda hep bu ¢igir devam ediyor duruyor.
Mecmualar hdla birtakim mahalle ¢ocuklariyla doludur. Bu mecmualar bu gibi
muagsakalara ac¢itk muhabere varakasi [sayfasi] vazifesini gérmekten baska bir
seye yaramiyor. Dogrusu biitiin bunlar, beni asil siirden, asil edebiyattan bile
nefret ettirdiler.

(...)

Mensup olduklar: milletin itikatlarini, gazalarini, hezimetlerini, elem ve nesatini
terenniim eden o biiyiik halk ve millet sairleri benim i¢cin daima miibarektirler
(Karaosmanoglu, 2003: 179-180).

Yeni bir Tirk toplumunun insasinda aydinlara 6nemli gorevler diismektedir,
Ornegin yazarlardan beklenen eserlerinde toplumsal meseleleri islemeleridir ve onlar
yeni toplumsal diizenin isleyigini kaleme aldiklari romanlar aracilifiyla halka
anlatacak olan kisilerdir. Karaosmanoglu Ankara romanda zihnindeki Cumhuriyet
Tiirkiye’sini anlattig1 iitopya boliimiinde kurulan bu yeni bagimsiz, ¢agdas ve milli
nitelikteki toplum igerisinde Tiirk sanat¢isindan beklentisini belirgin bir bi¢imde
ortaya koyar. Romaninda Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin mimarlarindan, I¢timai
Miikellefiyet Teskilat’nin durup dinlenmek bilmeyen iiyelerinden biri olan Neset
Sabit, is aralarinda bilyiik bir askla edebi faaliyetlerle ugrasir. Agilmasi planlanan
Biiyiik Devlet Tiyatrosu’'nda oynanacak ilk eser Neset Sabit’in kaleminden ¢ikan
dort perdelik bir tore komedisi olacaktir. Ayni zamanda 1939 yilinda Tiirk
Akademyasi’nin diizenledigi yarigmaya katilmak igin yazdigi roman {izerinde

gecesini giindiizline katarak calismaktadir (Karaosmanoglu, 2012b: 175).

Ankara romaninda Neset Sabit’in kaleme aldigi, temsiline Mustafa Kemal
Atatiirk’iin bizzat katildigit ve begenisini ifade ettigi “Kaltabanlar” adli piyes
toplumsal meseleler iizerinedir. Piyesten sonra oyuncularin birlikte gittikleri
Pinarbas1 da milli kiiltiirel 6gelerin 6n planda oldugu ve milli degerler ¢ervesinde

eglenmenin miimkiin oldugu bir mekandir (Karaosmanoglu, 2012b: 192- 206).
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Ankara romaninda Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin sanat ve eglence anlayist
Istanbul ve Ankara karsithg iizerinden kurulur. Zevk ve sefa merkezi, bir turizm
sehri ve kozmopolit bir liman halini alan Istanbul’da sosyal yasam gazinolar,
palaslar, barlar, dansli cay salonlar1 {lizerine kuruludur. Ancak Ankara’da sosyal

yasam bu yiizeysellikten ¢ok uzaktir ve milli unsurlardan olusmaktadir:

Burada, miizik namina yalmz senfonik konserler, biiyiik bir Tiirk sanatkdr
tarafindan harmonize edilmis yerli danslar ve folklor havalari ¢caliniyordu.Gergi
heniiz opera binasina baslanmamisti ve Biiyiik Devlet Tiyatrosu daha a¢ilmanustt.
Fakat Halkevi’nin sahnesi, Ankaralilarin gittikce artan temaga ihtiyacin tatmin
edebiliyordu. Bu sahnede ekserisi telif, edebi piyesler oynaniyor, bazen de
bellibasl operalardan se¢me parcalar ¢alinip séyleniyordu ve bu kadar: halkin
ruhunda yeni baslayan lirik ve dramatik ac¢hga kafi bir gida teskil ediyordu
(Karaosmanoglu, 2012b: 178).

Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun romanlarmma bakildiginda onun
modernlesme siirecinin sikintilarini anlatmaya calistigi ve toplumsal mekanizmalar
lizerine tespitlerde bulundugu goriiliir. Omegin yazar, Kiralik Konak’ta aile, Nur
Baba’da din, Yaban’da aydin kavramlari tizerinde durur. Ankara’da Tirk devriminin
yaratmak istedigi yeni Tiirk neslini, Panorama’da ise hayalindeki Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nin kurulamamasindan dolay1 yasadigi hayal kirikligini anlatir. Bir kadin
anlaticinin agzindan anlatilan ve kisisel bir agk hikayesinin 6n planda oldugu Hep O
Sarki romaninda dahi gelenek ve gorenekler, kadinlarin roman okumasi ve Bektasilik

gibi meselelerin islendigini goriiliir.

Roman tliriiniin edebiyatimizdaki ilk Orneklerinin Tanzimat doéneminde
verildigi ve bu donemde Bati ile tanisan Tiirk yazarlarinin romani yeni diisiinceleri
topluma aktarmak i¢in kullanabilecekleri bir ara¢ olarak gordiikleri bilinmektedir.
Burada estetik kaygi ikinci planda kalmaktadir ve romancilarin goniillii ya da
gliidimlii olarak kendilerine gorev edindikleri topluma yol gosterme islevinin
sonucunda Tanzimat’tan Cumhuriyet donemine siyasi iktidarin kars1 karsiya kaldigi
meselelerin tartisilageldigi bir Tirk romani ortaya ¢ikmustir. “Hep yol gosterici,
aydinlatic1 iglevi yiiriiten Tiirk romam, 19. yy.daki temel islevi Batililasma
konusunda yol gostermek iken Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte bu islevine ek olarak
veni kurulan devletin ideolojik temellerini benimsetmek, onun soylemini yiiceltmek ve

yaymak gibi agwr bir yiikiin altina da girmistir” (Somuncu, 2015: 67).

Selim Somuncu’nun ifadesiyle Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan siiregte

akillardaki ortak soru “Devlet nasil idame edilir?” sorusu olmustur (Somuncu, 2015:
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66). Tirk romani da bu sorunun tartisildig1 alanlardan biridir ve yazarlar roman
formu igerisinde bu sorunsal iizerine goriislerini ifade etmislerdir. Boylelikle Tiirk
romani “aydin”larin okuyucu kitlenin ¢ikarini, ideolojik doyumunu ve bilgi ihtiyacini
gidermek amaciyla yoneldigi ve kendi goriislerini ulusun genelini kapsayici bir
sekilde yerlestirmek icin siyasal, ahlaki ve entelektiiel hegemonyalarini kullandig: bir

alan olmustur.

Hasan Biilent Kahraman, edebiyatin iki baglamda gelistiginden s6z eder.
Bunlarin ilki onun toplumsal siireclerle ve iktidarla kurdugu ideolojik/islevsel
katmandir. Burada ideolojik edebiyat ifadesiyle mutlaka belli bir iktidarin edebiyati
ideolojik hale getirmesinden degil; tersine edebiyatin kendisinin siyasilesmesi,
kendisine islevsel bir anlam yiiklemesinden s6z edilmektedir. Kurucu dénem
edebiyatlarinda ise bu 0Ozellik sonuna kadar gecerlidir. Ulus edebiyatlar1 da bu
cergeveye oturtulabilir. Ayrica edebiyatin bir¢ok toplumda ulus diisiincesini
baslatmasi, uluslasma hareketinin tabanini olusturmasi da gene bu o6zelligin bir
sonucudur. Edebiyatin degerlendirilmesi gereken ikinci boyutu ise epistemolojik
boyutudur. Bu 06zellige sahip edebiyat, Onciidiir; yerlesik, geleneksel degerlerle
iligkilendirilmemistir. Diinyay1 degistirmeye adaydir ve bu konuda 6nemli bir yol
almistir. Bir sey anlatabilir, aktarabilir, hatta elestirebilir ama bunu bir ideolojik
perspektif ve islev anlayisi icinde yapmaz. Kahraman, onceligini bir seyin gostereni
olmak seklinde belirlemeyen bu edebiyatin Foucault’nun tanimladigi mahiyette bir
sOylem edebiyati oldugunu ifade eder. Tiirk edebiyatinin basindan beri bir islev
edebiyati olarak kendini gosterdigi sdylenebilir. Tiirk edebiyatinin ideolojik oldugu
sOylenebilir, ancak epistemolojik oldugunu sdylemek zordur (Kahraman, 2009: 44-
47).

(...), Tiirk edebiyatimin kiiltiirii veya arkaplani ideolojik ve iglevseldir. Bu, onun
kurucu ozelliklerinden kaynaklanan bir durum ve sonugtur. Ayrica edebiyatin i
ice oldugu toplumsal, tarihsel kesitler de onun bu sekilde bigimlenmesine yol
agnustir. Dolayistyla da Tiirk edebiyati bir icerik edebiyati niteligi kazanmuistir.

Giderek de kendisini zihinsel yapiya onceleme olanagint daha az bulmustur
(Kahraman, 2009: 49).

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Cumhuriyet devrimlerini benimsemenin
Otesinde bu devrimlerin topluma da anlatilmasi ve benimsetilmesi hususunda
kendisini sorumlu saymig, bu ugurda cok degerli eserler kaleme almistir.
Romanlarinin tamamini toplumsal bir biling olusturma gayesiyle kaleme aldig1

sOylenebilir. Yazarin romanlari, donemin yonetici sinifindan bir aydinin toplumu
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nasil gordiiglinii incelemek baglaminda onemli birer kaynaktir. Bilindigi gibi
Karaosmanoglu’nun romanlar1 Tiirk modernlesmesi hususunda yapilacak bir

sosyolojik okumaya agiktir ve ¢ok zengin bir igerige sahiptir.

5.1.3. Sanat ve Vatandashk Bilinci: Birey Nasil insa Edilir?

Ideal bireyin nasil insa edilecegine dair teoriler iceren roman, hikaye, tiyatro
vb edebi tiirler Tiirk edebiyatina 6zgii degildir. Gregory Jusdanis, edebiyatin
milletlerin kurulusundaki roliinii, kurumsallasmasini ve sonra da telafi edici bir bigim
olarak estetiklestirilmesini Yunan edebiyati tizerinden anlatir. Kolektif kimliklerin
yaratiminda temel bir yeri olmus olan anlatilarin sonugta ideolojik bir mutabakatin
saglanmasinda bir ara¢ haline geldigini gostermeyi amaclar. Jusdanis, kiiltiirel
alandaki bilin¢li modernlesmenin bilesenleri ve modernlesme projesinin ona hazir
olmayan toplumlarda nasil bir seyir izledigi meselesi lizerinde durur. Caligmasiyla
egemen ile azmlik, ¢evre ile merkez, prototip ile kopya arasindaki gerilimleri
igsellestirdikten sonra, taklit eden ama ayni zamanda da yaratan, takip eden ama ayni1
zamanda da direnen bir baska modernligi aciga ¢ikarmak istedigini sdyler. Yunan
toplumunun modernlikle ilk karsilasmasi Dogu-Bati, geleneksel-modern, ar1 dilci-
halke1, klasik-cagdas, etniklik-devlet gibi ideolojik karsitliklara neden olmustur. Bu
karsitliklarin dogurdugu gerilimlerin ¢oziilebilmesi i¢in baska bir yap1 olan 6zerk
estetik ithal edilmistir (Jusdanis, 1998: 9-12). Benzer gerilimlerin Tiirk modernlesme

stirecinde de goriildiigiinii soylemek miimkiindiir.

Jusdanis, bu ¢aligmasinda ortaya koydugu gozlemlerin evrensel bir gegerliligi
olmast yoniinde bir iddiada bulunmamis olsa da bu calisma, Batili olmayan
kiiltiirlerdeki modernlik tartismalarin ideolojik sonuclar1 olmasi baglaminda Tirk
modernlesme siirecine baglanabilir. Tiirk toplumu gibi modernlesmeyi geriden takip
eden toplumlar geleneksel ve modern yapilarin bir arada bulunmasinin dogurdugu
huzursuzlukla miicadele etmek durumunda kalirlar. Jusdanis’in “Edebiyat kiiltiirel
kimliklerin iiretilmesinde olumlu bir etken roliinii oynar” (Jusdanis, 1998: 77).
sOziinden hareketle Tiirk modernlesmesi siirecinde Tiirk edebiyatinin “modern birey”

ingasina hizmet ettigi sdylenebilir.

Toplumu olusturan kiiltiirel yapinin bir parcgast olarak

degerlendirebilecegimiz edebiyatin ikili bir islevi vardir. Iginde bulundugu dénemin
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kendi disindaki olusumlarindan etkilenir. Onlarin bir uzantist olarak bicimlenir.
Yazarm bu baglamin ve ufkun disina ¢ikmasi zordur. Biiyiik ve derin yapimin onun
tizerindeki etkisi kagimilmazdir. Diger taraftan edebiyat bir eklemlenme olgusudur.
Kiiltiirii olugturan parametreleri sdylemine tasir. Onlar1 doniistiiriir ve yeniden iiretir
(Kahraman, 2009: 63). Boyle bir degerlendirmeden yola ¢ikarak Hasan Biilent
Kahraman, edebiyatin bagimsiz bir alan oldugunu vurgular. Yazinsal alan ile
toplumsal/kiiltiirel alan arasindaki ayrimin altini ¢izer, varlik olarak her ikisinin de

esit oldugunu sdyler.

Ciinkii, edebiyat belli bir donemde toplumsal/kiiltiirel olamin éniine gegebilir.
Yazinsal séylem kendi orijinal ve spesifik yapist icinde tarihi énceleyebilir. Bir
yazar zamani oteye tastyabilir. Tarihsel bir donemde toplumsal/kiiltiirel aktorlerin
goremediklerini sezgiyle onceden gorebilir. Hatta ondan daha énemlisi, diger
biitiin sanatlar gibi, edebiyat da zamanin bi¢imi olarak belirir (Kahraman, 2009:
64).

Kahraman’in soziinii ettigi bu boyutlartyla edebiyat kendi disina dogru acilir.
Edebi eser, bir estetik siire¢ olmanin yani sira kiiltiirel bir unsur olarak toplumu
belirlemeye baslar. Toplumu belirleyecek edebiyat ise estetik diizeyi diisiiriilmiis bir

edebiyat olarak degerlendirilmemelidir.

Aksi taktirde, edebiyat yazinsal séylemden kayip diiser, giindelik dilin iirettigi
diger soylemlerle 6zdeslesir. Ornegin, gazete séylemine doniisiir. O diizeyde de
kendi disindaki alanlarla basa ¢ikmast miimkiin degildir. Ikincisi, gercekligini,
inandiricthiging yitirir. Oysa kendi ozgiilliigiinii koruyan yazinsal séylem artik
toplumsal bilinci kuran aktor niteligini kazanir. Bunu da yazinsal séylemin diger
soylemlerden kendini dikkatle ayirmasina ve ézgiilliigiine bor¢ludur.

Bu, kesinkes béyledir ve tarihte kigisel segimlerin étesinde bunun béyle oldugunu

kamitlayan ¢ok onemli bir donem mevcuttur. Bu, milli edebiyatlar donemidir
(Kahraman, 2009: 64).

Kahraman, milliyetgiligin dogal bir siire¢ degil, belli bir grubun olusturdugu
bir anlayis, bir ideoloji oldugunu soyler. Milliyetcilik, tasarlanmis bir olgudur.

Bundan dolay1 biitiin uluslarin milliyet¢i edebiyatlar1 birbirine benzer.

Hepsi aynt mantiga yaslanwr ve ayni gercgek disi temeli paylasir. Bu baglamda da
milli edebiyatlar yeni bir kimlik, bellek ve gerceklik ingasi ongéoriir. Bunu da
genis dlgiide basarir. Bu insa stireci o ulus insaninin kozmogoni (evrendogum)
anlayisimi icermekle baglar ve onun kahramanhgi, goziipekligi, yiirekliligi,
comertligi, yardimseverligi gibi ne kadar olumlu o6zellik varsa onlarin hepsini
nasil icerdigini vurgulayarak devam eder (Kahraman, 2009: 65).

Milli edebiyat baglaminda ¢ok degerli eserlere imza atmis olan Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun romanlarinda estetik kaygilardan 6te milli gayelerle {iretilen bir
edebiyatr olumladig1 bilinir. Ankara romaninda ideal bir Cumhuriyet kenti olarak

insa edilen Ankara’da matbuatin ve sanatin dogrudan milli gayelerin hizmetine
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girdigi ve sanatin elestirel yoniiniin milli olmayan unsurlarin toplumsal yasamdan
ayiklanmasi yoniinde kullanildigi goriiliir. Matbuat artitk Mesrutiyet’ten sonraki
birkag yili anlatan Hiikiim Gecesi romaninda goriildigii gibi sahsi hirslarin
hizmetinde bir santaj ve iftira araci degildir; milli gayelere ve milli goreneklere

uygun hareket etmeyenlerin cezasini kamuoyu 6niinde veren bir unsudur.

Nice kotii ddetler, gayrimilli cereyanlar, tereddi ve irtica unsurlar, bu sayede yeni
Tiirk cemiyetinin bir késesinde barinamaz oldu. Karikatiirciiniin parmaklarindan,
muharririn gozlerinden ¢akan simsekler, bunlari, bir tarlayr saran azgin otlar gibi
yakip kavuruyor, kékiinden mahvediyordu (Karaosmanoglu, 2012b: 181).

Ankara romaninin iitopyayr anlatan son boliimiinde dyle bir kiiltiirel ortam
olusturulur ki Tiirk edebiyat1 kendi Moliére’ini yetistirmistir ve Tanzimat donemi
yazarlarinin alafranga ziippe tipinden soz ettigi gibi bu gen¢ Cumbhuriyet yazari da
“kozmopolit ziippe” ve “cikarci” tipleri yazdig1 piyeste konu eder. Yazarin bu tipler
hakkinda yaptig1 elestiriler halk {izerinde o derece biiyiik bir etki yaratir ki herkes
boyle tipleri hemen tanir ve onlarin yiizline tiikiirmemek i¢in kendini zor zapt eder
hale gelir. Piyesin kazandig1 bu basarinin ardindan sinemalar, Karaosmanoglu’nun
tabiriyle “halkin asagi duygularina hitap eden ve hep insanligin hayvanhk kismin
giciklayan, adi, bayagi ve zevksiz filmleri cevirmekten vazgecmisler, bunun yerine
milli davalara hizmet eden satirik ve epik filmler yapmaya baslamislardr”

(Karaosmanoglu, 2012b: 181). Halk bu filmleri de biiyiik bir ilgiyle izlemektedir.

Hele Anadolu’nun bir yerinde bir bataklik kurutulusunu, yeni bir demiryolu hatti
tizerinde ilk trenin isleyisini veya Seyhan sahasindaki pamuklarin Kayseri bez
fabrikalarima gelip oradan beyaz patiska veya renkli basma halinde ¢ikisini
gasteren milli aktiialite filmleri, sinema sallerini alkis ve seving ¢igliklariyla ¢in
¢in ¢inlatiyordu (Karaosmanoglu, 2012b: 181).

Ankara romaninda Ankara’da agilacak olan Biiyiik Devlet Tiyatrosu’nda
oynanacak ilk oyun, Neset Sabit’in satirik eseri “Kaltabanlar” olmustur. Temsiline
Mustafa Kemal Atatiirk’iin de bizzat katildigi ve begenisini ifade ettigi bu piyeste
kendi kesesini doldurup, kendi refahin1 ve rahatin1 sagladiktan sonra her seyin olup
bittigini, milletin de aynmi seviyeye eristigini diisinen, inkilabin durdugunu ya da
durmas1 gerektigini sOyleyen oportiinist tiplerin yergisi yapilmistir. Neset Sabit,
kaleme aldig1 ilk eser olan bu piyes ile “kaltaban” tipinin inkilap edebiyatinda on
yedinci yiizyil edebiyatinda klasik bir mizah 6rnegi haline gelen Moliére’in pintisine
benzer bir sekilde klasiklesmesini istemektedir. Baska bir ifadeyle, bu karakterin
inkilap edebiyatinda “ebedi bir maskara modeli olarak” kalmasmi istemektedir
(Karaosmanoglu, 2012b: 192). Burada sanatsal bir tiir olarak tiyatronun One
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cikarilmasinin nedeni ise tiyatronun roman yazma siireci gibi yazarin tek basina
calistig1 bir siire¢ olmamasidir. Neset Sabit; eserin teknik kismi, rollerin boliisiilmesi,
sahnelerin uzunlugu kisaligi, vakanin baglanip ¢o6ziimii gibi meseleler iizerine
basrolii oynayacak aktor ve aktris ile birlikte ¢alismistir. Tiyatro oyunu, kolektif bir
calismayla ortaya c¢ikmaktadir, bu durum da insan i¢in daimi bir sevk ve nese

kaynag1 olmaktadir (Karaosmanoglu, 2012b: 193).

Neset Sabit’in kaleminden ¢ikan, toplumsal meselelerin islendigi, sahsi
menfaatler ile umumi menfaatlerin ¢arpismasi lizerine kurulu piyesin Mustafa Kemal
Atatiirk’lin de istirakiyle sahnelenmesi ¢ok dnemli bir ayrintidir. Selma Hanim, hem
piyesi izler hem de halkin tepkilerini gozlemler. Halkin biiyiik ilgisine mazhar olan
piyesi Mustafa Kemal Atatiirk’iin de giillimseyerek seyrettigini goriir. Mustafa
Kemal Atatiirk’iin piyesi begenip begenmemesi biiylik bir sorunsaldir. Ayrica halkin

oyunda anlatilanlara verdigi tepkiler de son derece biiylik onem tagimaktadir.

Halk, bu belediye miizakeresine, sanki kendisi de istirak ediyormus gibi helecan
icinde idi. Giilme faslinda o da giilmeye bashyor. Menfaatci tipler konusurken
biitiin yiizlerde bir memnuniyetsizlik alameti beliriyordu (Karaosmanoglu, 2012b:
198).

Piyes basartyla sahneye koyulduktan sonra Neset Sabit, Selma Hanim ve
oyuncular topluca Pinarbasi’na giderler. Pinarbasi, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde
sanat¢ilar ve distliniirler tarafindan tercih edilen, milli degerler gergevesinde bir
eglence anlayisinin hiikiim stirdiigii bir mekan olarak biiyiik 6nem tasir. Buray: idare

edenlerin her biri sanat ve siir ehlidir.

Mesela, hemen biitiin halk tiirkiilerini ve oyunlarini Garp musikisi metodlarina
gore armonize etmis bir musikisinas burada c¢algicibasilik etmektedir. Bu halk
sairi, burada, her aksam, zemin ve zamana uygun birtakim destanlar, kogmalar,
mdniler soylemektedir. Son derece sevimli ve zeki bir meddah bitmez tiikenmez
tuliatlariyla halkt giilmekten lkirp gecirmektedir. Bundan baska, frenklerin
entreneur namini verdikleri bir elebasi, hallkin da istirak ettigi birtakim oyunlar
¢ctkarmakta, yerli ve yabanci danslar yaptirmakta ve hep bir agizdan séylenen
sarkilart idare etmekte idi (Karaosmanoglu, 2012b: 201).

Pinarbasi, ismini de milli heykeltiraglardan birinin elinden ¢ikmis heykelden
almaktadir. Dahasi, burasi biitiin sanat¢ilarin kendi sanat anlayisiyla ve gonilliiliik
esasina dayali bir bigimde insa edilmistir. Clinkii buranin sahipleri sanat¢ilarin kendi
arkadaslaridir ve buras1 kendilerinin en candan eglendikleri yerdir. Her haftanin
programi Anadolu’da ayr1 bir vilayetin adini tasir: Urfa gecesi, Aydin gecesi,

Erzincan gecesi vs (Karaosmanoglu, 2012b: 203).
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Karaosmanoglu, sanatin ve edebiyatin bir bireyin insasinda ne kadar 6nemli
bir feyz kaynagi oldugunu Neset Sabit’in Selma Hanim’a kendi nesillerinin ne kadar
karanlik dénemlerden gegtigini, Cumhuriyet’in yeni neslinin kendilerinden daha
mutlu, daha giiglii ve ileride oldugunu anlattifi boliimde Neset Sabit’in agzindan

soyle ifade eder:

Muhayyilemiz bir karanlik ¢ukurdu. Yiiregimiz, bir azap ve endise yuvast idi. (...)
Kotii kitaplar, kotii sinema filmleri, kétii danslar bir genci daha yirmi yasini
bitirmeden iligine kadar ¢iiriimiis bir sefihin karanlik maneviyatina diisiiriiyor ve
bdyle bir geng icin hayatta biitiin temiz ve masum heyecan kaynaklar: daha ilk
adimdan itibaren suyunu ¢ekiyordu (Karaosmanoglu, 2012b: 220).

Millet ve milli kimligin, milliyet¢iligin ve taraftarlarinin bir yaratis1 oldugu
goriisiinden hareketle sanatgilarin resim, heykel, miizik, tiyatro ve edebiyat gibi
alanlarda verdikleri eserler araciligiyla milletin goriis ve duyusunu yeniden insa etme
olanagi buldugu sdylenebilir. Anthony D. Smith’in sdyledigi gibi milli ideale can
verebilecek ve onu halkin gonliine kaziyabilecek kisiler sairler, miizisyenler,

ressamlar, heykeltraglar ve yazarlardir (Smith, 2017: 148).

Atatlirk doneminde roman, devrimlerin halka anlatilmasini amaglayan tezli
bir romandir. Bu dénemde verilen eserlerin yaratilmak istenen yeni insan idealini
ortaya koyan eserler olmasi amag¢lanmistir (Okay, 1998: 2897). Karaosmanoglu bu
goriisii takip eden bir yazardir. Bireyin ingasinda tiyatro, roman gibi edebi tiirlerin
Ooneminin farkindadir ve eserlerini bu bilingle kaleme almistir. Milli bilingle yazilmis
edebi eserlerin bireylerde milli bilincin olugsmasini saglayacagi diisiincesiyle hareket
etmektedir, eserlerinde milli bilince ulasgamamuig bir aydinin yersiz yurtsuz kalarak ne
gibi durumlara diisecegini (Bir Siirgiin) ve diger tarafta milli bir bilingle olusturulan
kiltiirel yasamin nasil feyizli, mutluluk verici olabilecegini gostermeye calismistir.

(Ankara)

5.1.4. Kurgu ve Gerg¢ek/lik ArasindaYakup Kadri Karaosmanoglu

Gergek ve gerceklik arasinda bir ayrim yapmak gerekirse gergek sembolik
diizene yani dile aktarilmas1 miimkiin olmayan bir alandir. Zekiye Antakyalioglu’nun
ifadesiyle “gergek”, dil ve sdylem yoluyla betimlenmeye, izah edilmeye, mukaye
edilmeye veya belirtilmeye calisildiginda “gergek”ten “gerceklik”e, “sey”’den
“olgu”ya gecilmis olur. Gergeklik, gercegin insan duyulariyla algilanip dille ifade
edildigi halidir (Antakyalioglu, 2016: 41-42).
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Ziya Gokalp, “Edebiyat” bashikli yazisinda Ahmet Mithat Efendi’nin
romanlarini halki okumaya yonlendirmesi bakimindan degerli bulsa da bizde edebi
romanin Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest’iyle bagladigini sdyler. Sonrasinda Halit
Ziya Usakligil, edebi romancilifi canlandirir. O zamandan beri bizde yazilan
romanlari ikiye ayirir: Birinci kistm Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi yazarlarin yazdigi
romanlardir ki bunlar Ahmet Mithat Efendi gibi halki eglendirmek ve eglendirerek
eserlerini okutmak isterler, ikinci kisimda ise edebi romanlar yer alir. Edebi romanin
giizel Tirkge ile yazilmasi ve milli hayati tasvire ¢alismasim1i 6nemli gelismeler
olarak goren Gokalp; Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Resat
Nuri Giintekin’in eserlerini “gerek lisanca ve gerek ruh¢a ¢ok kiymetli eserler”
(Gokalp, 1992: 108) olarak degerlendirir.

“Roman bir taraftan halktan alir, diger taraftan halka verir.” (Gokalp, 1992:
108) diyen Gokalp, gergek hayattaki bireylerin nasil bir roman karakterine
doniistiigline ya da roman karakterinin sonradan nasil gercek hayatta yasayan bir

birey olarak belirdigine dair 6rnekler verir:

Halid Ziya Bey’in Mai ve Siyah’inda en canli enmuzec olan Ahmet Cemil, Servet-i
Fiintin ziimresinin en yasayan bir timsalinden baska bir sey degildir.

Regat Nuri Bey’in en canli eseri olan Calikusu’'ndaki Feride enmuzeci de bugtinkii
hayatin bir ma kesidir. Fakat gerek Ahmed Cemil, gerek Calikusu bir kere
edebiyat kisvesine biiriindiikten sonra, zamanlarimin geng¢ ruhlart iizerinde
miiteessir olmaga basladilar. Servet-i Fiiniin devrinde bir¢ok gengler, tipki Ahmed
Cemil gibi duymaga, diisiinmeye, ifade etmeye yeltendiler. Bunlardan birini géren
“Iste bir Ahmed Cemil tipi daha!” derdi.

Calikusu yazildiktan sonra, biitiin gen¢ kizlar birer Calikusu kesildiler. Edebiyatin
hayat iizerindeki miiteessirligine en iyi misaller, Ahmed Cemil ile Caltkusu’dur.
Ikisinin de bu kuvveti hdiz olmalart daha evvel ictimai hayata bir canli ma’kes
olmalarmdandwr (Gokalp, 1992: 108-109).

Ayn1 yazimmin devaminda Ziya Gokalp, “Bence, roman miisahhas bir
sosyolojidir; sosyolojinin en derin meselelerini romanlar halletmektedir.” der
(Gokalp, 1992: 111).

Ziya Gokalp’in bu yaziy1 kaleme aldigi 1924 yilinda Yakup Kadri
Karaosmanoglu Kiralik Konak ve Nur Baba’yr heniiz kaleme almistir. Kiralik
Konak’in Hakki Celis’inin devamu niteligini tasiyan Sodom ve Gomore’nin Necdet’i
ve Ankara’nin Neset Sabit’i heniiz ortada yoktur. One cikan bu ii¢ figiiriin ortak
ozelligi milli degerlerine olan bagliliklaridir. Karaosmanoglu’nun oldukc¢a kapsayici
bir perspektifle yazdigi romanlarda tek bir Ahmet Cemil ya da Feride 6n plana
¢ikmaz. Zaman olarak 19. ylizyill Osmanli’sindan baglayip 1950’lerin Tiirkiye’sine

uzanan bir siireci ele alan romanlarinda toplumun farkli kesimlerinden birbirinden
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farkl1 ornekler éne siirer. Ornegin romanlarindaki kadin figiirii “asir sonu” olarak
degerlendirdigi Seniha’dan Cumhuriyet Tiirkiye’sinin 6zverili, ¢aligkan ve iiretken
kadim1 Selma Hamim’a evrilir. Bu noktada akla gelen sorular ise sunlardir: Onun
romanlarindaki figiirlerin ne kadar1 donemin toplumunu yansitmaktadir? Ne kadar1
yazarin ideolojisinin bir iiriinii olarak dogmustur? Yukaridaki Ahmet Cemil ve
Feride Orneginde oldugu gibi Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun romanlarindaki
figiirlerin de ete kemige biirlinmiis hallerine toplum igerisinde rastlanabilmekte
midir?

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun romanlarindaki figiirlerin en belirgin
0zelligi yazarin ideolojisine hizmet etmeleridir. Ay 15181nda siirler okuyan duygusal
ve sair ruhlu Hakki Celis, romanin sonunda vatani ugruna can veren bir kahramana
doniisiir. Ankara’ya ilk geldiginde sehri yadirgayan, istanbul hanimefendisi Selma
Hanim, romanin sonunda Ankara’nin her alanda gelismesi konusunda kendisini
sorumlu goren bir egitimci olur. Ornegin yazarin ideolojisinin romandaki temsilcisi
roliiyle karsimiza ¢ikan tek kadmn figiir olarak Ankara romaninin Selma Hanim’ina
baktigimizda bu figiiriin Tiirk toplumunda Selma Hanimlar yarattig1 soylenebilir mi?
Romanin bir {iitopyayr igeren son bdliimiinde Cumhuriyet’in yirminci yil
kutlamalarinda gorev alan Selma Hanim’in kaynagmi toplumun igerisinden bir
kadindan aldig1 iddia edilebilir mi? Karaosmanoglu, kendi zihnindeki Cumhuriyet
kadmini ¢izmis, romanm sonunda Selma Hanim’mn aldifi bigim ile “Ideal bir
Cumbhuriyet kadini nasil olmalidir?” sorusunun cevabini vermistir. Romanda Selma
Hanim’in doniisiimiiniin dinamikleri agik bir sekilde ortaya konmuyor. Romanin
basinda Ankara’yr yadirgayan Istanbullu Selma Hanim, Karaosmanoglunun
ideolojisine hizmet edecek sekilde Ankara’ya uyum sagliyor, kusursuz bir
Cumbhuriyet kadinina doniisiiyor. Dolayisiyla bu figiiriin toplum igerisinde yasamis
gercek bir kadmi degil, olmasi gereken Cumhuriyet kadmini temsil ettigi

sOylenebilir.

Mustafa Kemal Atatiirk’tin Cumhuriyet’i kurduktan kisa bir siire sonra egitim
seferberligini baslattigindan ve “basdgretmen” adimi aldigindan s6z eden Esra
Ozyiirek, o&gretmenlerin Cumhuriyet projesi agisindan sahip olduklart nemli
konuma dikkat ¢eker. Atatiirk, hem kendileri ideal bir vatandas olacak hem de yeni

nesillere kendileri gibi olmay1 6gretecek yeni nesil dgretmenlerin egitimine ¢ok
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onem vermistir. Tiirk ordusunun diisman askerleriyle savastiklar1 gibi 6gretmenler de
cehalet ile savasacaklardir. Ayrica Ozyiirek’e gore yeni nesil 6gretmenlere diisen en
onemli gorev ise vatandaslar1 egiten, terbiye eden ve gozetleyen yeni devletin
ilkelerini cisimlestirmektir (Ozyiirek, 2011: 53-54). Dolayisiyla Selma Hanim’in
romanin sonunda bir kiz okulunun miidiresi olarak karsimiza g¢ikmasi tesadiif
degildir.

Cumbhuriyetin ilk kusak 6gretmenlerinin biiyiik bir kism1 kadidir (Ozyiirek,
2011: 53). Kadinlar annelik rollerinin devami olarak diisiiniilebilecek “hemsirelik”,
“ogretmenlik” gibi mesleklerle toplumsal hayatin igine dahil olacak, medeni yasama
ayak uyduracak ve en onemlisi bunu kendisi i¢in degil halkina ve milletine faydali
olmak igin yapacaktir (Gole, 2011: 97). Bu baglamda, Ankara romaninda
Cumhuriyet’in ideal kadin Ornegi olarak sunulan Selma Hanim’in kiz okulu
miidiresine doniismesi Cumbhuriyet projesinin geregidir. Esra Ozyiirek, ¢alismasi
kapsaminda seksenlerinde bir emekli 6gretmen ve tek parti donemindeki bir
biirokratin esi olan Meliha Hanim ile yaptigi bir miilakati aktarir ve bu miilakatta
Meliha Hanim’in kisisel yasamindan bahsettigi kisimlarda evliliginden s6z ederken
esiyle birlikte tlkeleri i¢cin canla basla calismis olduklarini sdylemesi dikkate
degerdir. Bu baglamda Meliha Hanim ile esinin Ankara romaninin Selma Hanim’1 ve
Neset Sabit’i ile biiylik benzerlik gosterdigi goriiliir. Meliha Hanim, esiyle birlikte ne
kadar mutlu oldugundan ya da yetistirdikleri ¢ocuklardan bahsetme geregi

duymamustir, milli duygular1 6n plana ¢ikarmay tercih etmistir (Ozyiirek, 2011: 68).

Gergekle tahayyiil edilenin birbirine karistigi Ankara romaninda (Saktanber,
2015: 218) Cumhuriyet’in yetistirecegi yeni neslin nasil olmasi gerektigi sorusunun
cevabi ise Yildiz Hanim’dadir. Yirmi iki yirmi i¢ yaslarinda olan Yildiz Hanim
burada enerjisi, canlilifi, sanat ve spor alanindaki basarisiyla yeni neslin sembolii

olarak yerini alir (Karaosmanoglu, 2012b: 214-221).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Cumhuriyet’in ilk kusaklar1 igin ifade ettigi
anlami Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Atatiirk’ii anlatim bigimine bakarak
¢ozlimlemek miimkiindiir. Karaosmanoglu, Atatiirk’i yakindan taniyan biri olarak
onun insani Ozelliklerini anlatmaktan ziyade onu adeta insaniistii ve ilahi bir varlik

olarak resmetmeyi tercih eder. Kemalist kimligiyle 6ne ¢ikan ve 1930’larda tek parti
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doneminde milletvekilligi yapan bir babanin kizi olan Nezihe Araz’in ifadesine

bakilirsa bu durum yalnizca Karaosmanoglu’na 6zgii degildir:

Cumhuriyetin ilk kusaklari i¢in Mustafa Kemal bir yeryiizii adami degil, sanki bir
Olemp ilahi gibiydi. Imkansizlart miimkiin kilan, inanilmaz miicevherler yaratan,
soyut bir kavram, tanrisal bir giic...

Insanlar onu Ankara yollarinda, arabasinda, Gazi Cifiligi 'nde, Millet
Meclisi’nde.. Bazen de okullarda, spor alanlarinda, at yariglarinda gériiyorlar,
ama aslinda géremiyorlar, algilamiyorlardr (Araz, 1996: 227).

Karaosmanoglu, donemin Kemalist literatiirlinde 6ne ¢ikan Atatiirk algisini
eserlerine tasir ve bu alginin uzantilar1 dontigiimler gecirmekle birlikte giiniimiize
kadar ulasmistir. Nezihe Araz, ilk baskisini 1993 yilinda yapan kitabi Mustafa
Kemal’le 1000 Giin adli eserinde amacinin bir insan olarak Atatiirk’ii anlatmak
oldugunu, iyi niyetlerle de yapilsa Atatiirk’iin bir tanr1 gibi anlatilmasinin insanlar
gercek Atatiirk’ti anlamaktan uzaklastiracagini ve onun mirasini sorgulamaya

yoneltecegini belirtir (Araz, 1996: 227).

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun “Atatiirk’iin Ger¢ek Simasi1” bagligi altinda
kaleme aldig1 yazi 10 Kasim 1953 tarihinde Milli Tesaniit Birligi tarafindan bir
kitap¢ik halinde basilir. Kapaginda Atatiirk’tin bugiin sik¢a gordiigiimiiz giiler ytizli
fotograflarindan farkli olarak ciddi bakisli fotograflarindan birinin yer aldigi
kitapgikta Karaosmanoglu, Mustafa Kemal Atatiirk’iin ulus sinirlarin1 agarak magdur
ve mazlum devletlere 6rnek teskil ettigini, tarihin ve tiim insanligin mali oldugunu
ifade eder. Atatiirk’{in yar1 somiirge halinde devraldig1 bir iilkeyi bes on yil i¢erisinde

cagdas medeniyetler seviyesine ¢ikarttigini vurgular.

Atatiirkiin oliimiinii takip eden aylar ve hatta yilar zarfinda aramizdan bazilari,
Onun bir (Mythe) haline girmemesi icin hayli ¢alismislardr. Neden diyeceksiniz,
hala bilmiyorum. Fakat, bu bir vakiadwr. Nasil ki, heykellerinin kirilisi da bu
neviden bir vakiaydi. Ister, samni yiikseltmek icin Ehram’lart géolgede birakan
anitlar dikelim, ister kadrini diisiirmek igin izlerini, yadlarini ortadan kaldirmaga
calisalim; O artik, biitiin bunlarin iistiindedir. Giin gectikce adi sani, giin gegtikge
manevi niifuzu kitadan kitaya asarak yeryiiziinii kaplyyor. Ektigi yeni Humanizma
tohumlart en ¢orak topraklarda bile yeserip mahsiillerini veriyor. Bundan bes yil
once negrettigim kiiciik bir kitapta, gelecek devrin Kemalizm devri olacagin
yazmistim. Meger yanilmisim. Bu devir, ¢oktan Onunla baglamis imis
(Karaosmanoglu, 1953: 3-4).

Cumbhuriyet’in 75. y1l dontimiinde yapilan kutlamalar ile 10. y1l kutlamalarini
karsilastirdig1 ¢alismasinda Esra Ozyiirek, bu iki kutlama arasinda iradecilik, cosku
ve kitlesel katilim baglamlarinda baz1 benzerlikler oldugunu 6ne stirer. 75. Yil
kutlamalarini, 10. yil donlimiiniin nostaljik bir hatirlanmas1 olarak yorumlar

(Ozyiirek: 2011: 194). Bu durumun nedenleri baska bir arastirmanin konusudur.
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Ancak surasit onemlidir ki Cumhuriyet’in ilk yillarindaki Cumhuriyet’i birlik
icerisinde ve coskuyla kutlayan ve kendini Cumhuriyet’in ilkelerine adamis
bireylerden olusan topluma duyulan 6zlem Karaosmanoglu’nun romanlarinda da

kendini gosterir.

Tek parti rejiminin o dénemki yayinlar1 10. y1l kutlamalarinin en garpict
ozelligi olarak cosku atmosferini tekrar tekrar vurgulamislardir. Ozyiirek’in
ifadesiyle 10. yil kutlamalarinin gergekten igten ve ortaklasa olup olmadig: bir tarafa,
bu olay Kemalist kolektif bellege bu sekilde kazinmistir (Ozyiirek, 2011: 169). 10.
y1l kutlamalart ¢ok biiylik bir yanki uyandirmis ki daha sonraki yillarda yalnizca
Cumhuriyet’in ilan1 degil 10. y1l kutlamalart da anilmistir. Kutlamalarda goriilen pek
cok uygulama 10. yilda gergeklestirilen etkinliklerin tekrari olmustur (Ozyiirek,
2011: 175). Bu vurgu agik bir bicimde Karaosmanoglu’nun Ankara romaninda da
goriilmektedir. Yazarin romanin son bdliimiiniinde iitopik olarak kurguladig: 20. yil
kutlamalar ile ayn1 cogskunun artarak 20. yilda da yasanmasi yolundaki dilegini dile

getirdigi diistiniilebilir.

5.1.5. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Romanlarindaki ideologlar

Ideolog olarak tanimlanan bir birey, bilgiye sahip olan ve bu bilginin dogru
oldugundan kesinlikle siiphe duymayan biridir. Ideoloji; bilgiyi iiretme, gogaltma,
yorumlama merkezi olarak diisiiniilebilir ve “kendini temsil edenler tarafindan “K
dogrudur. "dan ziyade “K’den baska dogru yoktur.” seklinde bir inanist hakim kilar.
Bu tavir giderek kendi bilgisinden baskasini gérmezden gelen, kendi bilgisinden
baska hakikat tanmimayan fanatik ideolog ya da hegemonik aydin tavrini dogurur”
(Somuncu, 2015: 51). Bu baglamda ideolog olarak nitelendirilen kisinin gergekle
bagin1 koparip carpik bir bakis agisina sahip olmasi ihtimali dogar. Bu bdliimde
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinda kendi bilgisinden higbir sekilde
kusku duymayan, kendi bilgisi disinda dogru olmadigina inanan bireylerin

temsilcilerinin olup olmadig: tespit edilmeye caligilacaktir.

Shayegan’in “Ideologlar genellikle, modernligin kék salmadigi, térelerin
yaminda yasama hakki elde etmedigi ve aksak adimlarla ilerledigi topraklarda daha
kolay yetigirler. Kisacasi, modern ¢agin baskalarinin eliyle girdigi ve diistiniirlerin

biiyiik degisimler senligine katilmadiklar: diinyalarda” (Shayegan, 2012: 158).
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ifadesinden yola ¢ikarak modernlesme siirecini Bati toplumlarindan farkli bicimde
yasayan ve modern ile gelenekselin bir arada yasadigi toplumumuzda ideologlarin
varligindan so6z edilebilir. Bu siireci yasamis bir aydin olarak Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun kendisinin bir ideolog tavrina sahip oldugu ve romanlarinda

fikirlerini savunmak iizere yer alan ideologlarin yer aldig1 soylenebilir.

Ideolog zaman icinde degil, mekdn icinde yasar. Zamanin hareketini her seyin
yerli yerinde oldugu donmug bir mekana dondiirdiigiinde, kendini ancak evinde
hisseder. Bu mekanda, ornegin kétiiler solda, iyiler sagdadir; ge¢misin bitmis
bigimleri arkada, iitopya yollarini siisleyen degigmez isaretlerine kadar gériiniir ve
seffaf olan bir gelecek ileridedir (Shayegan, 2012: 158).

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun ilk romani Kiralik Konak’in en onemli
figlirlerden biri Naim Efendi, II. Abdiilhamit devri devlet adamlarini temsil eden bir
figlir olarak romanda yerini almistir. Naim Efendi, giinden giine bulanan hiikiimet
islerinden tiksinerek koseye cekilmis ve degisen topluma uyum saglayamamis
biridir. Bes yil 6nce karis1 Nefise Hanimefendi’yi kaybeder, karisiyla birlikte biitiin
rahatint1 ve huzurunu da yitirmis olur. Nefise Hanimefendi, gerek yali gerekse
konagin diizenini ihtiyar bir usak ve bir kalfa araciligiyla eski usullere gore
siirdiirmeye ¢ok dnem verir. Nefise Hanimefendi disarinin degisen dinamikleri ile ev

ici arasinda dengeyi saglayamaz:

(...) zira her yeni gelen hizmetgiye birkag giin iginde istedigi terbiyeyi vermek bu
kadina has fevkaladeliklerdendi. Vakia fazla doverdi, fazla azarlardi; bunun
icindir ki son zamanlarda yeni hizmetci bulmak hususunda epeyce miiskiilat ¢eker
olmuglardi. Bigcare Nefise Hanmimefendi, denilebilir ki, biraz da bu kahiwr yiiziinden
oldii (Karaosmanoglu, 2003: 13).

Naim Efendi’nin damadi Servet Bey ise alafranga ziippe figiiriidiir. Servet
Bey’in Beyoglu gediklisi oglu Cemil ve Fransizlarin “asir sonu” diye vasiflandirdigi
bir 6rnek: Seniha. Karaosmanoglu, asir sonu ifadesiyle “harici ve dahili yasayisinda
hale ve maziye ait her tirlii kayittan azade ve istikbalin heniiz hazirlanan
cereyanlarina tabi” kisiyi kastetmekte oldugunu soyler (Karaosmanoglu, 2003: 16).
Dolayisiyla bu karakterlerin tamami gergekle bagini koparmis, ¢arpik bir bakisa
sahip kisiler olarak degerlendirilebilir. Inandiklarinin dogru oldugunu diisiinen ve
hayatlarina buna gore yon veren kisiler olduklar1 goz oniine alinirsa ideolog 6zelligi

tasidiklar sdylenebilir.

Ideologun 6nemli 6zelliklerinden biri inandigi her neyse ona siki sikiya

baglanmasidir:
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Ona, ne pahasina olursa olsun, yalnizligin kétii ruhlarindan korunmak igin koruyucu bir
koza gerekmektedir. Bir siirii tanidik fikir tarafindan agiri korunmalidir. Din degilse, asiritk
dogmalardir bunlar. Tanr degilse, Tarih’tir; Peygamber degilse, giin boyunca kafamiza
ceki¢ gibi inen siyasal propaganda dilidir, medyalarin siirekli yinelemeleriyle gii¢lendirilen
tekdiize mesajlardir. Sonug¢ olarak ona, aswi yalin olup, dag manzaralarindaki ¢ikintilar
olusturan kayalar gibi saglam olan birkag fikir gerekmektedir (Shayegan, 2012: 159).

Kiralik Konak’ta Tanzimat’in ilanin ilk yillarinda Naim Efendi ile siyasi
durum iizerine yaptig1 konugsmada Servet Bey acik sekilde bir ideolog islevi goriir ve

modernitenin, yeni diizenin savunuculugunu yapar:

Memlekette bir mahkeme ve bir adalet kapisi var. Hasip Pasa, mahkemeye
cekilir, adalete teslim edilir, eger masum ise ne dld, degilse... Giyotin efendim,
giyotin temizler... Yalniz namussuz kafalarin degil, fakat, eski kafalarin hepsi de
kesilmelidir (Karaosmanoglu, 2003: 19).

Ayni romanda Naim Efendi’nin verecek cevap bulamadigi, kafasini oniine
egip dik dik yere bakmakla yetindigi diger bir ideolog ise kiz kardesi Selma
Hanimefendi’dir. Bu defa Seniha ve Faik’in birlikte goriilmesi {izerine c¢ikan

sOylentilerden bahsederken Selma Hanimefendi geleneksel kesimin sozciiliigiinii
yapar.

Magallah... Demek, Seniha’min akli béyle ciddi seylere de eriyor! Ben
zannederdim ki o, ipegin renginden, siirmenin cinsinden, Beyoglu nun
kaldiriminda sekmekten ve gencglerle Fransizca sarki sdylemekten baska bir sey
bilmez. Meger, ara sira evin umuriyle de alakadar oluyormus, iyi ya, iste sevinin,
agabey, sevinin: Torunun kizindan daha akilli ¢ikti. ‘Biiyiikbaba, ¢ok sefalete
diistiik, degil mi?’ Sefalet mi? Haywr kizim, haywr rezalet, demeliydiniz. Oyle bir
rezalet ki, Karun’un hazinesi olsa ortemez, Istanbul 'un dért bir késesinde ¢in ¢in
otiiyor. Agabey, agabey, kuzum, sizin kulaklariniz tikandi mi? Gozlerinize perde
mi indi? Bir defa etrafiniz dinlesenize, bir defa etrafiniza baksaniza! Daha
simdiden torununuz olacak yumurcaklarin sohreti dfak tuttu. Damadiniz delinin
biri... Kizimiza gelince, o soylu soplu budala, fakat sasiyorum size ne oldu?
(Karaosmanoglu, 2003: 33)

Kiralik Konak’ta Karaosmanoglu'nun diisiincesini tasiyan ideolog olarak -
daha once de belirtildigi gibi- Hakki Celis karsimiza ¢ikar. Seniha’y1 Tanzimat’tan
sonra tiireyen yeni kadin neslinin bir 6rnegi ve Naim Efendi’yi Tanzimat dncesine ait
bir fosil olarak degerlendiren Hakk: Celis bu noktada ¢ok énemli bir soru sorar: “Ya
kendisi neydi?” (Karaosmanoglu, 2003: 167) Romanin basinda yalnizca Seniha’ya
olan askiyla var olan Hakki Celis bu soruya verdigi su cevapla eristigi biling ile
Karaosmanoglu’nun Cumbhuriyet’in ilanindan sonra yazdigi romanlarda karsimiza

c¢ikacak olan ideologlarin onciiliiglinii yapmaktadir.

Havada degisen bir sey var. Baslarimiz iistiinde nereden geldigi bilinmeyen yeni
bir yel esiyor. Bu yel kizgin ¢ollerin iginden ¢ikmis gibi atesindir, alnimizi alev
gibi yakiyor. Bu yel yiiksek ve karli tepelerden inmis gibidir; bize her temas
ediginde derimiz biraz daha sertlesiyor; kemiklerimiz biraz daha katilagiyor; bu
vel, bazen denizlerde esen hafif riizgdrlari, sicak yaz giinlerinin sonundaki serin
meltemleri andwriyor; bin tiirlii karmakarisik sitmalarla yanan gogsiimiiz iistiinde
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tatl ve teselli verici bir épiiciik halinde dolasislar: var. Iste, ben, bu yolun éniine
katilanlardanim! Fakat, nereye gidiyorum, bilmiyorum. Bir garip heyecan i¢inde
sarhos gibi yiiriiyorum ve korkmuyorum. Ciinkii koyu, uzun ve sayisiz bir
kafilenin igindeyim, yolumuzun sonunda belki bir u¢urum da olsa yiiriiyecegim,
zira benim igin hi¢bir sey geriye donmekten daha fena degildir (Karaosmanoglu,
2003: 168).

Romanin sonunda Hakk1 Celis, ¢evresindeki olumsuzluklarin farkina varmis,
¢Ozlim yolu arayan, dogru bildigini ortaya koyan, dogru bildigi ugruna harekete
gecebilen bir aydina dontisiir ve bu 6zellikleriyle ayn1 zamanda bir ideolog kimligi
de kazanmis olur. Hakki Celis, kendisini Senihalardan, Faik Beylerden, Naim
Efendilerden, Sekine Hanimlardan yukarida bir yerde konumlandirir. O, toplumun bu
clriiyen kismini olusturanlarin goéremedigini goren kisidir. Karaosmanoglu’nun bu
noktada Hakki Celis’e verdigi gorev ise 0liimii pahasina bu milletin ¢liriiyen kismini
kesip atmaktir. Ciinkii millet yalnizca Senihalardan, Faik Beylerden, Naim
Efendilerden, Sekine Hanimlardan ibaret degil; onlar milletin ¢iiriiyen ve dokiilen

tarafidir (Karaosmanoglu, 2003: 175).

Karaosmanoglu’nun romanlarinda ideolog kimligini en agik bicimde ortaya
koyan figtirler Hiikiim Gecesi’ndeki Niday: Hakikat gazetesi bagyazart Ahmet Kerim
ve onun yakin arkadasi Saddy: Millet gazetesinin basyazart Ahmet Samim’dir. Il
Mesrutiyet sonrast parti ¢ekismelerine dayali bir kurguya sahip romanda 6zellikle
fttihat ve Terakki ydnetimine kars1 olan hareketlerden séz edilir. Romanda gecen |I.
Mesrutiyet déneminin iinlii gazetecisi Ahmet Samim’in dldiiriiliisii, Hiirriyet ve Itilaf
Firkasinca kurulan Ihtilal Komitesi'nin Mahmut Sevket Pasa’y:r &ldiirmesi gibi
olaylar gercekte yasanmig tarihi olaylardir. Romanda soz konusu iki gazeteci,
iktidarda olan ittihat ve Terakki Partisi’nin baskiya dayanan ydnetimini elestirirler.
Kimseden ¢ekinmeden dogru bildiklerini yazarlar. Bu noktada yazar, siyasi gazeteci
ile hayat kadini arasinda bir benzerlik kurarak donemin Ahmet Kerim ve Ahmet
Samim disinda kalan gazetecilerine yonelik elestiriler yapar. Dénemin gazetecilik
mesleginin halki eglendirmekten ve kendini halka begendirmekten baska bir manasi
olmadigindan bahseder. Gazetecilerin hakikatleri degil, okuyucularin okumak
istediklerini yazdiklarin1 sdyler. Ahmet Kerim’e ideolog kimligi kazandiran 6zelligi
ise burada ortaya c¢ikmaktadir. Ahmet Kerim, “Ben, yalniz ben, bu cins hakikat
bezirganlarindan degilim.” der. Devaminda “Her yazim kuvvetle inandigim, kuvvetle

hak bildigim bir fikrin ifadesidir.” diye belirtir (Karaosmanoglu, 2009b: 13).
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Karaosmanoglu; Ahmet Kerim’in eski bir sadrazamin oglu, kendini begenmis
bir alafranga tip olan Omer Beyefendi’nin kendisine gazetede yayimlamasi igin
verdigi bir yaziy1 yayimlayip yayimlamamak konusunda degerlendirirken
sOyledikleri ile bir bakima dénemin gazetecilerinden beklentisini ortaya koyar. Halk
arasinda Omer Beyefendi’nin bu yazisma kiymet verenler olacaktir. Ancak bu
yazinin bir kiymeti yoktur, bunu ortaya koymas1 gereken kisi ise gazetecidir: “..., bu
cesit amme efkarmma karsi gitmek ve hep onun aksine yiiriimek, onu hirpalamak,
sarsmak, onun istedigini istememek kalemine saygist olan biitiin yazarlarin

vazifesidir” (Karaosmanoglu, 2009b: 41).

Ahmet Kerim ve Ahmet Samim, muhalif duruslarindan dolay: tehditler alirlar
ve bu tehditlerin neticesinde Ahmet Samim oldiiriiliir. Ahmet Samim basta Ahmet
Kerim gibi fikrl yazilar yazmakla yetinirken sonralar1 birdenbire fiilen politikaya
atilir ve gizli kapakli islere karisir (Karaosmanoglu, 2009b: 41). Bu noktada, Ahmet
Samim’in oldiiriiliisti politikaya ucundan kiyisindan bulagsmis olmasiyla da
iligskilendirilebilir. Ahmet Samim, goze batan ve hiikiimetin kizginligin1 harekete
geciren bir isimdir. Ciinkii, gerek Divam1 Harbi Orfi’nin, gizli iskence usulleri
kullandigina dair belgeleri ortaya atan, gerekse Soma-Bandirma demiryolu imtiyazi
isinin i¢yliziinii agiga vuran tek gazeteci, odur (Karaosmanoglu, 2009b: 54). Ahmet
Samim’in vurulmasi iizerine Ahmet Kerim, yalnizca Osmanli devleti ve Ittihat ve
Terakki’ye degil biitiin insanliga diisman kesilir. Onu en ¢ok etkileyen durumlardan
biri Samim’le birlikte olan dostlarin, Samim’i yonetime karsi yazilar hususunda
destekleyen muhalif mebuslarin cenazeye gelmemesidir. Calistigi Nidayr Hakikat
gazetesinin de kapatilmasi lizerine tamamen karamsar bir ruh haline biiriiniir.
Muhalif taraftadir ama ¢evresinde mubhalifler arasinda yer alan kisilerin de
elestirilecek tarafi coktur. Herkes bir menfaat hesab1 yaparken Ahmet Kerim’in boyle
bir diisiincesi yoktur. Onun 6nemsedigi husus okurlarindan gelen sevgi ve 6vgi dolu

mektuplardir. Tehdit mektuplarini dahi 6viinmeye deger bulur.

Memlekette muhalefet adi altinda toplanan ve her biri, her parcasi ayrt bir
kusurun, ayrt bir maksadin gélgesini tagiyan bu alaca kiimenin i¢inde kendi simasi
acaba nasil gériiniiyordu? O da, gergekten, bu kiimeden miydi? O da, gercekten,
bu yamali boh¢ayr meydana getiren par¢alardan biri miydi? O da, ger¢ekten, su
Omer Beyefendi'ler, su Hasip Bey’ler, su Necip Molla’lar, su Neset Pasa’lar ve
Saim Hoca’lar sirasinda bir muhalif tipi miydi? Eger oyle ise, hangi iplikler bunu
onlara dikmisti? Gergi, onlarin birbirlerine ne cins ipliklerle yamanmuis
olduklarint bilmekte giicliik ¢cekmiyordu. Hasip Bey, ne olursa olsun bir an once
bir Nezaret koltuguna yerlesmek istiyordu. Necip Molla’nin da dilegi bu idi. Negset
Pasa da bunu istivordu. Saim Hoca’larim, mebus Tahsin’lerin ve daha
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bagkalarinin, dilek ve gayeleri de kendilerine gére bir ikbale erismekten baska bir
sey degildi. Lakin Ahmet Kerim, kendi etinde bu ¢esitten bir ihtirasin ignelerini hi¢
duymamigti (Karaosmanoglu, 2009b: 21-22).

Ahmet Kerim’in romandaki islevi donemin siyasi sahasinda yer alan diger
figlirlerin goremediklerini gorliyor ve aktariyor olmasidir. Siyasi sahada yapilan

alavere dalavereler, dolasan dedikodular vs. onu tiksindirir.

Zaten, Ittihat ve Terakki teskildtinda en ¢ok sevimsiz, kaba ve utang verici buldugu
sey bu demagogca militanliktan, bu cinayet romanlarmin kisilerine mahsus
tavirlardan, hareketlerden, bu dort tarafi ¢camurlu fesat ve iftira sisteminden, bu
kokusuk ‘suizan’ ve ‘suikast’ havasindan baska ne idi? Memleketi soluk alinmaz
bir hale sokan ve biitiin vatandaslar: enginde yolunu sasirmis, zahiresi tiikenmis
bir geminin yolculari gibi birbiri iizerine saldirtan, herkesin ‘muhayyile’sini
cehennem hayalleriyle yakip kavuran ve Tiirkiye’'de her ¢esit asil, yiiksek gecim
yollarint tikayan sebepler ve dmiller hep bu ahlik fesadindan, bu dort yam
camurlu siyaset sisteminin, bu tavirlarin, bu hareketlerin, bu demagogca
militanhigin  kayitsiz  ve sartsiz  hiikiim  siiriisiinden  ibaret degil miydi?
(Karaosmanoglu, 2009b: 32)

Samim’in vurulusunun ardindan Ahmet Kerim, siyasi sahadan ve
gazetecilikten uzaklasir. Diinyas1 kose basindaki konagin dniinden gecerken sesini
duydugu ve tutuldugu Samiye’den ibaret bir hale gelir. Bu durum Samiye’nin onu bir
mektupla evine cagirmasi, ama sonradan ogrenilecegi gibi aslinda Ittihatci olan
agabeyi Selim Necati’nin kurdugu tuzaga diisiirmesine kadar devam eder. Bu tuzaga
diistiriildiigiinde cesaretle Olimii kabul eden Ahmet Kerim’e Samiye bu kez
gercekten hayran olur. Bu yiizden onu silahli agabeyinden kacirir. Bu olay, Ahmet
Kerim’i agktan da tiksindirir ve onunla goériismek, kendini affettirmek igin ¢irpinan
Samiye’nin biitiin ¢abasi bosa gider. Bu olaydan sonra basina ve politikaya geri
doner. Cabalar1 sonu¢ vermeyen Samiye kendini 6ldiiriir ve Samiye’nin oliimii

Ahmet Kerim’i ¢ok etkiler.

Zaman gectikce muhalefet canlanmaya bagslar. Ahmet Kerim de Hayrettin
Pasazadelerin sermaye ve sorumluluguyla kurulan muhalif bir gazetenin yaz1 isleri
miidiirliigiinii iistlenir ve gazetenin bagyazilarmi yazmaya baslar. Ote yandan Itilaf ve
Hirriyet Firkasi kurulur. Parti programi Ahmet Kerim’e manasiz gelir, birbirinden
cok farkli goriislere sahip kisilerin bu parti catis1 altinda nasil anlasacagma akil
erdiremez. Kendisinin biitiin bunlarin farkinda olmasima karsin Itilaf ve Hiirriyet’in
yayin organi olan bir gazete caligmasimi ise baskici Ittihat ve Terakki ydnetiminin

degismesi amacina baglar.

Her seyden once Ittihat ve Terakki zindammin yikilmas: ve hiir diisiinceye yol
acimast lazimdi ve o, Itilaf ve Hiirriyet’le ancak bu noktada birlegmisti. Bunun
disinda, Firkamin program diye ortaya attigi siyasi goriiglerin  hicbirini

209



benimsemis degildi; bunlart ha olmus ha olmamis addetmekteydi (Karaosmanoglu,
2009h: 119).

Ittihat ve Terakki, Tiirkgiiliik hareketini parti biinyesine almak ister ve bu
amagla partinin Uinlii isimleri Tiirk Ocagi’nda boy gosterir. Ahmet Kerim, gencligin
bu yolla ittihat ve Terakki’ye kaymasmin dniine gegmek icin milliyetcilik hareketini

muhalefete mal etmeye ¢alisir. Ancak ortaya ¢ikan ¢elisik durumun da farkindadir.

Ahmet Kerim, Ittihat ve Terakki’nin, gencligi en ¢ok bu yoldan elde edecegine
inaniyordu. Onun igindir ki, var giiciiyle bu milliyetcilik cereyanini muhalefete
¢ekmeye ¢abaliyordu. Fakat muhalifler ¢evresinde hi¢ kimse bunun ne manasini
anlyor, ne de kuvvetini degerlendiriyordu. Bundan baska, muhaliflerce en tesirli
bir se¢im propagandast sayilan ‘unsurlarin uyusmasi’ nazariyesini milliyet¢ilikle
karistirmaya kalkismanin birg¢ok siyasi mahzurlart vardi. Kisacasi, Ahmet Kerim,
bu yolun ne kadar dar, ne kadar c¢aprasik oldugunu gérmekte hi¢ zorluk
¢ekmiyordu (Karaosmanoglu, 2009b: 141).

Itilaf ve Hiirriyet Firkasi yararma Sehzadebasi’'nda Ferah Tiyatrosu’nda
verilen miisamerede Firkanin 6nde gelenlerinden Riza Tevfik, Ali Kemal, Boso
Efendi’nin soyledikleri nutuklar1 ve sair Hiiseyin Kdmi Bey’in son yazdigi siiri

dinleyen Ahmet Kerim salondan biiyiik bir bikkinlik iginde ¢ikar.

Ahmet Kerim’e, hayatin kah igreng kah korkung, kah bir serap kadar ¢ekici ve kah
bir orman gibi esrarli goriindiigii olmustur. Fakat, hi¢bir vakit onu, renkleri atmus,
cizgileri kaybolmus, silik bir tablo halinde gordiigii yoktu. Gen¢ adama bu gece
her sey, iste, boyle goriindii ve ruhunu giderilmesi imkansiz bir timitsizlik kapladi.

Belki baska yerlerde, belki baska milletlerin bagrindan fiskiran baska tiirlii
hayatlar vardir. Ahmet Kerim, bu hayatlarin nasil olabilecegini hayal bile
edemiyordu. Ciinkii, bu aksam kendi milletinin, kendi memleketinin sairleriyle,
alimleriyle, muharrirleriyle biitiin bir milletin ve bir memleketin manevi iflasina
sahit olmustu ve bu bir dereceye kadar kendi varligimin ifldsi gibiydi
(Karaosmanoglu, 2009b: 177-178).

Sonug olarak Ahmet Kerim ne samimi olarak muhalefeti benimseyebilmis ne
de Ittihat ve Terakki'nin faziletsizli§ine yiirekten inanmistir. Romanin sonunda
tutuklanir ama hangi amag ugruna ve kime kars1 savastigi, kim tarafindan yenilgiye

ugratildigi hususunda dahi net degildir (Karaosmanoglu, 2009b: 285).

Ahmet Kerim, kendi kendine: “Ldkin, yalniz ben mi boyleyim?” dedi. Bu kusurlar
1908°de yirmi besine basmis olanlarin hepsine yaygin degil miydi? Bu;
Abdiilhamid devri denilen o uzun, o otuz ii¢ yil siiren geceden artakalmis, mayasi
karanlikla yogurulup kani yash analarin gozyasiyla tuzlanmig biitiin bir nesle
mahsus eksiklikler, kotiiliikler, dertler degil miydi? O neslin en belirli
orneklerinden biri olan Ahmet Kerim:

“Adam sen de, zaten biz dogarken mahkimduk!’ diyordu. En iptidai bir kiiltiirden,
en basit bir idealden bile yoksun birakilan ve devrin karanliklari, karisikliklar, kin
ve hileleri iginden yolunu kendi kendine bulup yiiriimek zorunda kalan bu kimsesiz
Tiirk gengligi, Ahmet Kerim’in gézii oniinde insanlhigin en acili, en ¢ok gadre
ugramig, en ¢aresiz bir par¢ast gibi tecessiim ediyordu. Gen¢ adam hayalinde
arkasina doniip sanki kendi arkadaslarindan, kendi ¢cagdaslarmmdan kurulmus bir
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topluluga sesleniyormus gibi: ‘Iste ben, ben sizin adiniza kurban ediliyorum! Bu,
glinahlarinizin kefareti olsun!” dedi (Karaosmanoglu, 2009b: 298-299).

Sodom ve Gomore romaninin aydin figliri Necdet de aydin kimliginin
yaninda ideolog kimligine de sahiptir. Onun romanda ideolog olarak konusmaya
basladig1 nokta ise tramvayda iki bacagi kesilmis Tiirk askeri ile yaninda bir ingiliz
zabiti bulunan Tiirk kizinin arasinda gecen olaya sahit oldugu ve kotiirtim asker gibi

kendisinin de Leyla tarafindan asagilandigini dile getirdigi kisimdir.

“Ben de senin gibiyim. Uziilme, ben de senin gibiyim. Hatta senden beter bir
haldeyim. Zira, ben bacaklarimdan degil ruhumdan kotiiriimiim ve benim
sakathigimin senin sakathigin gibi bir hikdyesi yok ve bir kiz benim iizerime,
senelerce herkesin gozii ontinde bir lese tiikiiviir gibi tiikiirdii!

(..)

Necdet, her basi sikiya gelince veya icindeki isyan duygusu béyle her tastik¢a
Anadolu’yu diistiniirdii. Bu, onda bir miiminin ezeli adaleti bekleyisi, ezeli adaleti
cagirigt gibi bir seydi. ‘Bir giin, bir giin mutlaka gelecekler, bu camuru, bu
kokusmay: silip siipiirecekler,” derdi. Mutlaka bir giin zalimlere cezalarni,
mazlumlara tesellilerini verecekler, fakat ne vakit? Bir ay sonra mi? Bir yil sonra
mi? Yoksa... Hayir, hayw, Necdet bunun aksini diisiinemiyordu. Hi¢hir iman
sahibi, Allah’tan iimidimi keser mi? Iste, Necdet de Anadolu’dan boylece iimidini
kesmiyordu. Hele Sakarya zaferinden sonra onda bu itimit biisbiitiin kuvvet
bulmustu. Her giin kulaktan kulaga bir umumi taarruz haberi fisildanip
duruyordu. Mutlaka bu yaz sonuna kadar her sey olacak deniliyordu
(Karaosmanoglu, 2015c¢: 259-260).

Romanda Necdet’in geldigi son noktada milli degerlerimiz onun inandigi ve

savundugu tek dogru haline gelir:

Necdet, bu milli heyecanlar i¢inde o kadar asirt ve mutaassip bir milliyet¢i
olmustu ki, yaminda Tiirk zaferinin heybetini degistirecek bir diistincede bulunmak
soyle dursun, hatta bundaki destan-1 mehabeti [sanli destani] bozabilecek
herhangi bir sz soylemenin imkani kalmamusti. Birvisi, Lloyd George kabinesinin
diismesini, Tiirk askeri galibiyetinden ¢ok Ingiltere’nin icislerine baglamak
istedigi icin zavalliyr az kalsin girtlagindan yakalayp bogacakti (Karaosmanoglu,
2015c: 285).

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Istanbul’un isgal yillarindan s6z eden ve
burada baglayan ciirimenin agik bir sekilde ifade edildigi romani Sodom ve

Gomore’de Necdet’in goziinden Istanbul’u sdyle tasvir eder:

Geng adam, soluk bir karanhgn icinde bir seyi bekliyormus gibi duran Istanbul’a
bakti. Tek tiik is1klarin ancak yerini tespit edebildigi bu koyu kara sehir siluetinde
hem akict, hem de kati bir hal vardi. Daha dogrusu sinsi sinsi yatan kocaman bir
hayvana benziyordu. Oyle bir hayvan ki, basina agiwr bir darbe indirilmis de bir
daha indirilmesin diye cansiz roliinii oynamaktadir. Bu sehir 16 Mart isgali giinii
Necdet’e gene biyle bir canli mahlik manzarast géstermisti. O giin Istanbul,
kendisine zorla ve agik¢a al¢akca bir is yapilmis ve utangtan yiizii koyun yere
yatmis bir adami hatirlatiyordu. Bu adam aylarca basin kaldirmaksizin hep ayni
durumda sessiz ve hareketsiz kaldi. Lakin Sakarya zaferinden sonra ortadan
siliniverdi ve yerine, zincirlere bagl bir dev gecti. Bu da 6biirii gibi durmasini

bilmiyor ve hichir tavrinda yiiz kizartict bir ayip hissetmiyordu (Karaosmanoglu,
2015c: 192).
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Istanbul’da Necdet’in gdzlemledigi iki ayr1 kesim s6z konusudur. Leyla’nin
temsil ettigi ciiriimiis, Ingiliz zabitlerinin cirit attig1 ve herkesin bu Ingiliz zabitlerine
yaranmaya c¢alistigr kesimin karsisinda bir de bu durumun ziddini temsil eden bir

kesim vardir:

Orada, bu ev gibi evilerden eser yoktu. Orada, buranin Madam Jimson’larina,
Leyla’larina, Major Will'lerine, de Rochepierre’lerine, Azize Hamim’larina,
Nermin’lerine, Fanny Moore’larina, Orhan Bey’lerine, Captain Marlow’larina
karsilik babalar: savasa gitmis yavrularimin besiklerini sallayan temiz ve sabirl
kadinlar, viicutlarint Allah tarafindan kendilerine teslim edilmig bir kutsal emanet
gibi saklayan geng¢ kizlar, bunlarin iistiine sefkatle titreyen nur yiizlii nineler ve
Anadolu’ya dair son iyi haberleri bildiren gazeteyi bir muska gibi devsirip cebine
verlestirdikten sonra sanki kendisini biitiin diinyanin hazinelerine sahip bir adam
kadar mesut hisseden fakir vatandaglar vardi. Necdet, hemen onlara dogru gitmek
icin yiireginde atesli bir arzu duydu (Karaosmanoglu, 2015¢: 192-193).

Necdet kendisini, istanbul’un bu iki ayr1 kesiminde bulunan, birbirine zit
hayat tarzina sahip olan insanlarin {istiinde bir yere konumlandirarak ideolog kimligi
kazanir. Oyle bir yerde durur ki her iki kesimi de gériip ¢dziimleme sansina sahip
olur. Bir tarafta ¢ikarlart ugruna milli degerlerinden vazgegmis, diismanla is birligi
yapmis insanlar, diger tarafta ise geleneklerine sahip ¢ikmasini bilmis ancak bitkin,
yoksul ve tiikenmis bir halk vardir. Necdet Istanbul’un bu iki farkli kesiminden
birinin icinden konusmaz. Istanbul halkinin géremediklerini gorebilecek bir
noktadadir ve kendi gordiiklerini Istanbul’un bitkin diismiis, yoksul halkina diisman
isgali altinda olsalar da diger tarafta oldugu gibi heniiz diisman tarafindan ele
gecirilememis olduklarini, dolayisiyla heniiz hicbir seyin bitmedigini sOylemeyi

kendisine gorev bilir:

Onlara gidip diyecekti ki: “Obiir tarafta neler oluyor bilmiyorsunuz! Garp
medeniyetinin biitiin lagimi 6biir tarafa bosandi. Bir par¢a temizlige diiskiin, titiz
bir adam icin orada bir dakika soluk almaya imkdn kalmadi. Tikanyyorum. Bana
biraz temiz hava, biraz temiz hava veriniz. Derdim biiyiiktiir, size soyleyeceklerim
var.”

“Siz bilmiyorsunuz, asil isgal, asil istila 6biir tarafta oldu. Diisman ¢amurlu
cizmeleriyle bizim evlerimize kadar girdi; ne diyorum- bizim yatak odalarimiza
kadar!- Halbuki sizin yalniz sokaklarmmizda dolagabiliyorlar. Sizin evleriniz
sarilmig kalelerdir. Fakat heniiz zaptolunmamistir. Obiir taraftakilerin ise hepsi
birer birer diistii” (Karaosmanoglu, 2015c: 193).

Karaosmanoglu’nun romanlarindaki 6nemli ideologlardan biri de Yaban’da
kendisini “vatan delisi millet divanesi” olarak tanimlayan Ahmet Celaldir. O da
kendisini tiim koy halkindan yukarida bir yere konumlandirir. Onun Anadolu’yu
nasil gordiiglini hatirlamak gerekirse, Ahmet Celdl Anadolu’nun igerisinde

bulundugu durumu su ciimlelerle tasvir ediyordu:
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Simdi ne goriiyorum? Anadolu... Diismana akil ogreten miiftiilerin, diismana yol
gasteren kéy agalarimin, her gelen gasipla bir olup komsusunun malini talan eden
kasaba esrafinin, asker kagagini koynunda saklayan zinaci kadinlarin, frengiden
burnu ¢okmiis sahte sofularin, cami aviusunda oglan kovalayan softalarin tiiredigi
yer burasidir (Karaosmanoglu, 2014f: 110).

Bu noktada Ahmet Celal’in hatirlanmasi gereken bir diger ozelligi de
donemin aydinlar1 arasindan da siyrilarak, aydin ziimresini elestirmesidir Ona gore
Anadolu’nun igerisinde bulundugu ¢iiriimiigliigliniin nedeni kendisinin de bir iiyesi

oldugu aydin ziimresinin ilgisizligidir:

Bunun nedeni, Tiirk aydini, gene sensin! Bu viran iilke ve yoksul insan kitlesi igin
ne yaptin? Yillarca, yiizyillarca onun kanini emdikten ve onu bir posa halinde kati
toprak iistiine attiktan sonra, simdi de gelip ondan tiksinmek hakkini kendinde
buluyorsun.

Anadolu  halkimin  bir ruhu vardi, niifuz edemedin. Bir kafasi vardi,
aydinlatamadin. Bir viicudu vardi, besleyemedin. Ustiinde yasadigi bir toprak
vardi! Isletemedin. Onu hayvani duygularin, cehdletin, yoksullugun ve kithgn
elinde bwraktin. O, kati toprakla kuru gégiin arasinda bir yabani ot gibi bitti.
Simdi, elinde orak, buraya hasada gelmissin. Ne ektin ki, ne biceceksin? Bu
wsirganlart, bu kuru dikenleri mi? Tabii ayaklarina batacak. Iste, her yann
yarimis bir halde kaniyor ve sen, acidan yiiziinii burusturuyorsun. Ofkeden
yumruklarimi sikiyorsun. Sana istirap veren bu sey, senin kendi eserindir, senin
kendi eserindir (Karaosmanoglu, 2014f: 110-111).

Ankara romanmin iki ideologu Selma Hanim ve Neset Sabit’tir. Selma
Hanim’1n, istanbul’dan Ankara’ya geldigi ilk giinlerde Ankara’ya uyum saglamakta
zorluk yasadigindan daha once s6z edilmisti. Taceddin Mahallesi’ndeki ev sahipleri
Omer Efendi’nin iki karis1, annesi ve burada tanidig1 diger kadinlara yakinlik gsterir
ancak onlardan farkli bir hayat goriisiine sahiptir. Baska bir ifadeyle, Yaban
romaninda Ahmet Celal nasil koyliiler tarafindan yaban olarak goriildityse Selma
Hanim ve Ankara’ya ilk geldigi giinlerde evli oldugu Ahmet Nazif Bey de ev
sahiplerine yaban olarak goriiniir (Karaosmanoglu, 2012b: 31). Selma Hanim’in
donemin diger kadinlarindan farkli bakisini ortaya koydugu ilk sahne ise Ahmet
Nazif Bey’in eski arkadasi milletvekili Murat Bey ve ailesiyle ac¢ik havada
oturduklar1 sirada Seyh Emin ve Nuri Hoca’nin geldigi boliimdiir. Murat Bey, Seyh
Emin ve Nuri Hoca’nin geldigini gordiigiinde mecliste hakkinda dedikodu
yapacaklar kaygisiyla kadinlarin igeriye ge¢cmesini ister. Murat Bey’in esi ve kiz
kardesi apar topar igeri kagarken Selma Hanim yerinden kipirdamaz. Onun bu
hareketi Selma Hanim’in digerlerinden farkli durusuna ve dogru bildiginden
sagsmayan bir karaktere sahip olduguna dair ilk ipucunu verir (Karaosmanoglu,
2012Db: 43).
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Selma Hanim’in Ankara’ya bakisi, Mustafa Kemal Atatiirk’iin kayalarin
dibinde kira ile oturdugu miitevazi evini gordiigiinde degisir. O dakikadan sonra asil
kimligini bulur ve Ankara onun goéziinde kurak, corak, licra bir Anadolu topragi
olmaktan yavas yavas c¢ikar (Karaosmanoglu, 2012b: 43). Ulusal biling olusmaya
baglar ve daha once iilkede olup bitenlere karigmak gibi bir diislincesi olmayan
Selma Hanim, savas siirerken kendisinin de topluma bir faydasi olabileceginin
farkina varir. Diisman Umumi Taarruza gegerken kocasi Nazif Bey’in ve
Ankara’daki dostlarinin itirazlarina ragmen askeri hastanede hastabakicilik yapmak
tizere Eskisehir’e gider. Mustafa Kemal Atatiirk’e ve savasin zaferle sonuglanacagina
dair inancit tamdir (Karaosmanoglu, 2012b: 84). Artik yasam amacini, ugruna
savasacagl idealini bulmus olur ve hayatinin sonuna kadar da ona bireysel

sikintilarini unutturan bu idealin pesinden gidecektir:

Yiiriirken, kendi kendine: “Calismak, c¢alismak. Bir seye yaramak, bir seye
yaradigint  hissetmek, iste, yasamanin yegdne manasiy,” diyordu ve bdyle
diigtiniirken biitiin kederlerini, hayal inkisarlarini, i¢sikintilarint unutuyordu
(Karaosmanoglu, 2012b: 87).

Ankara romaninin ana figirii Selma Hanmim, Cumbhuriyet ideolojisinde
savunulan kadinlarin toplumsal yasamda goriiniirliilk kazanarak toplumun yararina
caligsmalar1 yoniindeki goriisiin somutlagmig halidir. O, kadinin 6zgirligini “hi¢bir
hususta erkegine muhta¢ olmamasi, ondan bir sey beklememesi, ona tabi

bulunmamas:” bigiminde tanimlar. Erkeklerle esit olmayz ister.

Bakiniz, size, o ruhi sefalet dediginiz seyin ufak bir tahlilini yapinca bunun, ne
kadar Tiirk kadinlarima samil oldugunu anlayacaksiniz. Biitiin Tiirk kadinlar
derken, hi¢ siiphesiz, kendi simifimda ve kendi seviyemde olanlardan
bahsediyorum. Hi¢ siiphesiz, belki, diinyanin en canli bir istihsal unsuru olan
koylii kadinlarimizi; hi¢ stiphesiz, diinyanin en tutumlu, en iradeli ev kadint olan
verli Ankara hamimlarini hatirima getirmiyorum. Su bizim, giiya i¢timai bir
inkildbin onciileri olduklarini zanneden okur yazar Tiirk kadinlari demek
istiyorum. Iste, bunlarin hepsi, bos yere hiir, azdad olmaktan mustariptirler. Evde
hi¢hir faydamiz, sokakta hicbir faydamiz kalmamugtir. Bir derin bosluk i¢inde
doniip duruyoruz. Nihayet, bana fizyolojik bir vazifeden mi bahsedeceksiniz?
Cocuk yetistirmek, ask ve muhabbette erkegin ideal esi olmak? Adam siz de, bu da
siirse siirse ancak bir yil siiriiyor. Ondan sonra, erkek kadindan, kadin erkekten
bikiyor. Hem béyle olmasa ne ¢ikar? Kadin yalniz fizyolojik bir mahlik mu?
Hayir; erkek ne kadar ictimai mahliksa kadin da o kadar ictimaidir. Ben, bize
verdiginiz “courtisane” hiirriyetini istemiyorum. Ben, erkekle her hususta egitligi
talep ediyorum (Karaosmanoglu, 2012b: 156-157).

Ankara’nm basinda tipik bir Istanbul hanimefendisi olarak beliren Selma
Hanim, romanin sonunda milli biling edinerek Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin caligkan,

iiretken, Atatiirk inkilaplarina inanan, aydin kadinma doniisiir. Ulkesinin kurtulusu
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ve ilerlemesi icin 6zveriyle c¢alisir, higbir zorluk karsisinda umudunu yitirmez, milli

davay1 kendi davasi olarak goriir.

Bir Siirgiin romaninin II. Abdiilhamit donemi aydinlarmi 6rnekleyen figiirti
Doktor Hikmet tam manasiyla bir ideolog degildir. Kendi basindan gegen
tecriibelerle Bati’ya duydugu sorgusuz sualsiz hayranligimin yersiz oldugunun
farkina varmasi onu Paris’te yasayan diger Tiirk aydinlardan farkli kilar. Ornegin,
Doktor Hikmet Paris’te Café Soufflot’a devam eden Jon Tiirkler ile temasa geger,
onlarin bazi toplantilarina katilir. Bu toplantilara katilan isimler igerisinde “yegane
entelektiiel” olarak gordiigli Sami Pagazade Sezai’ye kendisini yakin bulur. Sergiizest
romant, heniiz ¢ocukken okudugu ve etkilendigi eserlerdendir. Ancak bu ortam
Doktor Hikmet’te herhangi bir heyecan, gelecege dair bir umut ve kendisini anlatma

ithtiyact dogurmaz:

Doktor Hikmet, bunlara, i¢indeki ideolojik buhrami agmak soyle dursun, hattd
alelade ‘idéeler’den bile bahse imkan gormiiyordu. Bir iki ‘fikri sabit’ Fransiz
ihtilaline dair bir iki fikra, bunlarin biitiin kafa zenginliklerini tegkil eden
unsurlardi. Sonra, yarimin endigesi ve bin tiirlii gecim zorluklar -Sezai Bey
miistesna olmak iizere- hemen hepsinde, zekanin kendi kendine arayis, bulusg,
miisahede edis kabiliyetini kérletmisti. Bundan baska Jeune Turc’ler, o kadar
kendi aralarinda, kendi muhitlerinde mahsur yasamaktadir ve  biitiin
frenkperestliklerine ragmen frenklerle o kadar az iilfet [arkadashk] etmektediler
ki, bunlarin ddet ve seciyelerine, daha umumi surette, garp dleminin striiktiiriine
dair bir fikir ve malimat edinmis olmalarimin ihtimali yoktur. Gézii kapalt bir
Avrupa medeniyeti hayranligi, bu medeniyete dair kaliplasmis birtakim
kanaatler... Iste, Doktor Hikmet'in Tiirk arkadaslariyle her konusmasinda, kendi
stiphelerine, kendi suallerine karsi cevap olarak buldugu seyler bunlardan ibaretti.
Halbuki, onun bu hayranliginda yavas yavas rahatsiz edici, endise verici bir suur
uyaniyor ve kalip-kanaatler nevraljik agrilarla étesinden berisinden catlamaga
baghyordu (Karaosmanoglu, 2012a: 166).

Doktor Hikmet, romanin sonunda Paris’e olan hayranligmmin anlamsiz
oldugunu fark etmesine ragmen hareketlerinde, konusmalarinda bu kazandig:
farkindalik yoniinde herhangi bir degisiklik olmamustir, iilkesine donmeyi ve Bati
hayranliginin ne kadar yersiz oldugunu {ilkesindeki aydinlara anlatmay: aklina
getirmez. Ayrica, kendisini ne Jon Tirkler grubuna ait hisseder ne de onlara
igerisinde bulunduklar1 Bat1 hayranliginin yersiz oldugunu anlatma ¢abasi igine girer.
Doktor Hikmet’in bu noktada buldugu kurtulus caresi her seyden ve herkesten
kagmak diistincesidir (Karaosmanoglu, 2012a: 167).

Doktor Hikmet’in medeniyet tanimi Ankara’nin Neset Sabit’inin

diistincelerinin fikirsel zemini hazirlar niteliktedir. Ancak Doktor Hikmet’in Avrupa
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medeniyeti ile yiizlesmesinin ardindan iilkesine doniip milli degerlere sahip ¢iktigini

degil onun Paris’te hastalik ve sefalet icinde dldiigiinii goriiriiz.

Zira, Doktor Hikmet, “medeniyet” kelimesiyle “iyilik”, “dogruluk”, “giizellik” ve
“terakki” kelimelerini artik miiteradif addetmiyordu [esanlamli saymiyordu]
Onca, “medeniyet” bir milletin muayyen bir devirde, kendi mizacina, kendi
ihtiyaglarina ve iizerinde yasadigi toprak par¢asinin zaruretlerine gore tertip ettigi
bir yasama tarzidir (Karaosmanoglu, 2012a: 285-286).

Yakup Kadri Karaosmanoglu Doktor Hikmet’i adeta cezalandirir, onu
milletinden, dilini bilen insanlardan, ailesinden uzak sefalet i¢inde Oliime terk eder.
Toprak paras1 bulunup verilemedigi i¢in cesedi dahi Paris’in umumi kuburlarindan

birine gomiiliir (Karaosmanoglu, 2012a: 328).

Mustafa Kemal Atatiirk, 14 Eylil 1931 tarihinde Dolmabahge Sarayi’nda
Faik Resit Unat’a verdigi bir roportajda Manastir Idadisinde grenciyken ilk defa
okudugu Mehmet Emin Yurdakul’a ait olan “Ben bir Tiirkiim, dinim cinsim uludur.”
misralariyla baslayan siirde ulusal benligin gururunu tattiran anlatimi buldugunu
sOyler. Fakat asil olarak bu gururu orduya ilk katildigi giinlerde bir Anadolu
c¢ocugunun gozyaslarinda gordiigiinii ve hissettigini de belirtir. “Ondan sonra
Tiirkliik, benim en derin giiven kaynagim, en engin oviing dayanagim oldu. ’diyen
Atatlirk konusmasinin devaminda “Tiirk aydinlarimin kendi kendini bilmemesinden
ve baska uluslarda su veya bu sebeple iistiinliik var sayarak kendini onlardan asagt
gortip nefsine olan giivenini yitirmesinden "soz eder. Atatiirk; bu yanlhis goriise son
vermek, Tiirkliiga biitiin diinyaya tanitmak gerektigini diigiiniir ve biitiin Tiirklerin de
buna inanip bununla oviiniip kendine giivenmesini iilkii bildigini soyler (Borak,
1997: 242-243). Karaosmanoglu’'nun 1937 yilinda kaleme aldig1 Bir Siirgiin
romaninin ulusal bilingten yoksun aydin karakteri Doktor Hikmet, donem olarak
bakildiginda Atatlirk donemi degil II. Mesrutiyet donemi aydinlarindan biridir.
Ancak ulusal bilince erisemeyen bir aydinin koklerini yok sayarak medeniyeti
bambaska yerlerde aramaya kalkti§i zaman yalmizlik, hastalik ve sefalet i¢inde
clriiylip gidecegine dair carpict bir ornek teskil etmesi bakimindan Onemlidir.
Kitabin yazilis tarihine bakildiginda Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun bu aydin
figlirliyle Atatiirk donemi aydinlarina da gonderme yapmis olabilecegi de

diistiniilebilir.

Karaosmanoglu'nun romanlarinda ideolog niteligi tasiyan figiirler, arka

planda asil ideolog kimligiyle yer alan yazarin sesini romana tasirlar. Cumhuriyetin
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ilaninin onuncu yilinda yayimlanmak iizere kaleme aldig1 yazi dizisinin girisinde
“(...) inkildbin biiyiigiine ve inkilabin biiyiiklerine karsi- ilk andan itibaren-
tasidigim hormet ve muhabbet hislerini, yiiregimde, hala mukaddes bir emanet gibi
saklamaktayim.” (Karaosmanoglu, 2014e: 145) diyerek ifade ettigi hisleri yazarin
romanlarmin kurucu 6gesidir. Yazarin romanlarindaki ideologlar da bu hislerin
rehberliginde konusur ve hareket ederler. Cumhuriyet ideolojisine ve Atatiirk
devrimlerine baglilik yazarin romanlarindaki ideologlarin diisiincelerinin temelini

olusturur.

217



ALTINCI BOLUM
YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU’NUN ROMANLARINDA
DiL VE iDEOLOJI

6.1. TURKCENIN SADELESMESi VE YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU

Dil, duygu ve disiinceleri ifade etmeyi saglayan sistemli bir ara¢ olarak
bireyler arasindaki iletisimin temelini olusturur. Aynmi zamanda kiiltiirel kimligin
ingasinda 6nemli bir rol oynayan dil, toplum igerisinde yasayan bireylerin ortak bir
duyus tarzi olusturmasini saglamasi yoniiyle de toplumu bir arada tutan en 6nemli
unsurdur. Dil ile ideoloji arasindaki bag ise toplumsal yasami insa eden bir unsur ve
bireylerin diisiincelerini ifade etmesinin bir araci olarak dil ile ger¢egin yansitilmasi

meselesi Uzerinden kurulur.

Dil, konusuldugu toplumun bireylerinin yiizyillar boyunca ortak katkilari
sonucunda gelisip degiserek bigimlenen canli bir varlik olarak bireysel boyutunun
yant sira toplumsal boyutuyla da degerlendirilmesi gereken bir unsurdur. Yalniz
bireyin degil, toplumun da ayrilmaz bir pargasidir. Dilin gelisim siirecine yon veren
ve bireyi asarak toplumsal boyutta olusan “ortak gii¢” (Korkmaz, 2005: 810)

dolayistyla dil, toplumda goriilen gelismelere paralel olarak degisir ve gelisir.

Siyasi ideolojiler arasinda bilhassa milliyetcilik ideolojisi baglaminda dile
cok biiyiik 6nem atfedildigi goriiliir. Milliyetgilik ideolojisinde milli biitiinligiin
saglanmasi ve ortak degerlerin olusturulmasinda dil ¢ok dnemli bir rol oynamaktadir.
Bir milletin dili, ulusal bilincin, kiiltiiriin, gelenek ve goreneklerin hem insa
stirecinde hem de bu degerlerin sonraki nesillere aktarilmasinda ¢ok biiyiik bir rol
oynar. Niyazi Berkes’in ifadesiyle “dil, diisiincenin geligsmesinin, uluslasmasinin,

siyasal ozgiirliik rejiminin kurulabilmesinin ¢imentosudur” (Berkes, 2013: 254).

Milliyet¢ilik alaninda g¢alismalariyla 6ne ¢ikan isimlerden Ernest Gellner
(1925-1995), Benedict Anderson (1936-2015) ve Eric J. Hobsbawm (1917-2012)
gibi arastirmacilar dilin ulus-devlet kurulusunda oynadigi role vurgu yaparlar. Genel
olarak milliyetcilik iizerine son yillarda yapilan ¢alismalarda ulus-devlet kurulusunda

gazetelerin, edebiyatin ve milli bir dil olugturmanin rolii izerinde durulur.
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Benedict Anderson, ulus-devlet kavramina farkli bir agidan yaklasarak ulus-
devleti kan bagi ya da din bag1 gibi unsurlarla insa edilmis bir topluluk degil hayal
edilmis bir cemaat olarak tanimlar. Ulus, hayal edilmis bir cemaattir ¢iinkii digerleri
hakkinda fikri olmasa dahi bir ulusun tiyelerinin her birinin zihninde toplamlarinin

hayali yasamaya devam eder (Anderson, 2017: 20).

Milliyetcilik oncesi kavramlar olan “dinsel cemaat” ve “hanedanlik miilkii”
gibi kavramlara deginen Anderson, “Hristivanlik, Islam iimmeti ve kendisini Cinli
degil, diinyanin merkezi olarak niteleyen Orta Krallik bile ancak kutsal bir dil ve
yvazi aracihigryla hayal edilebilirlerdi. (...) Latincenin, Palinin, Arap¢anin ya da
Cincenin kapsayabilecegi alan, bu yiizden teorik olarak sursizdwr.” (Anderson,
2017: 27) diyerek kutsal dillerin dinsel cemaatler biinyesindeki roliine dikkat ¢eker.
Hanedanlik miilkiinde ise kraliyet her seyi yiliksek bir merkez etrafinda orgiitler,
mesruiyetini yine kutsalliktan alir. Ancak uluslarin basit bir sekilde dinsel
cemaatlerin ve hanedanlik miilklerinin i¢inden ¢ikip onlarin yerini alarak olustugunu

soylemek yeterli degildir (Anderson, 2017: 33- 37).

Gellner’e gore milliyetgilik, alt kiiltiirlerin daha onceleri halkin ¢ogunlugunun
ve bazi durumlarda da tiimiiniin hayatina hakim oldugu bir toplumda bir yiiksek
kiiltiriin genel olarak dayatilmasidir. Baska bir ifadeyle, okulda okuyarak elde
edilen, akademik diinyanin denetlendigi, miimkiin oldugunca agik bir biirokratik ve
teknolojik iletisimin gereksinimlerine gore inceden inceye diizenlenmis bir dilin

genel topluma yayilmasidir (Gellner, 2018: 140).

Anderson, ilk kez 18. yiizyillda Avrupa’da ortaya ¢ikan tahayyiil bigimi olarak
roman ve gazetenin milliyetgi hareketlerin olusumunda oynadigi role deginerek
toplumlarin leksikograflarinin, gramercilerinin, filologlarinin ve yazarlariin bu
hareketin ~ onciisii  konumunda olduklarint  birgok 6rnekle vurgular. Tiirk
milliyetgiligine dair de bir 6rnek verir (Anderson, 2017: 37-62). Bilindigi gibi Tirk
milliyet¢iliginin temeli de siyasi sahadan once edebi sahada atilmistir ve 1870’lerde
Istanbul’da halk dilinde canli bir yaymciligin ortaya c¢ikisindan séz etmek

miumkindiir.

Modernlesme 1ile dil, edebiyat, kiiltiir arasindaki iligkiyi Yunan
modernlesmesi lizerinden tartisan Gregory Jusdanis, dilin milli bir biling
olusturmakta ne kadar onemli bir rol oynadigindan s6z eder. Milli bir edebiyatin
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nasil ortaya ¢iktigin1i Yunan edebiyati iizerinden inceledigi ¢aligmasinda milli bir
biling yaratmanin en 6énemli aracinin yerel dil oldugunu séyler ve “Entelijensiyanin
kitleleri devrim igin savasmaya onlarin anlayabilecekleri bir dille ¢agirmasi
gerekir.” der (Jusdanis, 1998: 69). Her ne kadar Jusdanis calismasinda Yunan
modernlesmesine odaklaniyorsa da bu calisma Tiirkiye’nin ulus-devletlesmesi ve

modernlesmesini incelemek agisindan 6nemli ipuglar1 vermektedir.

Uluslasma siirecinde dilin islevi ya da dilden hareketle ortaya ¢ikan uluslasma
akimlari, sosyal bilimlerin farkli disiplerinde uzmanlasan aragtirmacilarin inceleme
alanlarindan birini olusturmaktadir. Tiirkiye’de dil ve uluslasma arasindaki bag ise
kabul goren bir goriistiir. Osmanli Imparatorlugu ve Cumhuriyet donemi aydinlarmin
Tiirk dili meselesi iizerine ortaya koydugu diisiinceler ve yaklagimlar Tiirk milli

kimliginin insa siireci hakkinda genis bilgi sunar.

Fransiz Devrimi ile birlikte ortaya c¢ikan ulus devlet ve milli kimlik
kavramlarmin gelisimi Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nde
Fransa’dakinden farkli olmustur. Tiirkiye Orneginde bu kimligin yerlesmesinde
devlet 6nemli rol oynamistir. Kemal H. Karpat’in ifadesiyle devlet bireyin sahip
olabilecegi ana kimlikleri yeni bir siniflandirmaya ve canlandirmaya tabi tutarak, bu
arada tarihi de kendi acisindan yeniden yorumlayarak, yeni bir tip siyasi birey ortaya
¢ikarmis ve bu bireye kimliklerini benimsetmek i¢in ¢aba sarf etmistir (Karpat, 2014:

61).

Tanzimat donemine kadar geri gotiiriilebilecek olan Tiirk toplumunun nasil
cagdas bir ulus haline gelebilecegi sorusunun sonucunda kisilerin kafalarinin
aydinlatilmas1 meselesinin 6tesinde toplumsal biling yani dil, tarih ve kiiltiir sorunu
ortaya ¢ikmustir (Berkes, 2013: 542). Tirk modernlesmesine bakildiginda dili
sadelestirme denemelerinin Tanzimat doneminde bagladig1 goriiliir ancak dilin devlet
eliyle sadelestirilmesi Atatiirk oOnderliginde Cumbhuriyet devrimleri ile birlikte
gerceklestirilir. 1928°de Harf devrimi ile Latin Harflerinin kabulii ve 1932°de Tiirk
Dil Kurumunun kurulmasi bu alanda yaganan 6nemli gelismelerdir. 1928 yilinda yeni
bir alfabenin kabul edilmesi Tiirk kiiltiir sahasinda bir doniim noktasidir. Yeni harfler
Cumhuriyet devrimlerinin séylemini tiretecek ve halka ifade edecek dili insa etme

yolunda ¢ok dnemli bir adim olmustur. Berkes’in ifade ettigi gibi “(...) dil, toplumun
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degisen kosullara bilingli olarak uymasini saglamak icin sart olan anlasma

olanaklarin saglayacak olan giictiir” (Berkes, 2013:550).

Aydinlar i¢in dil hem bir ama¢ hem de disiinceleri topluma aktarma
hususunda etkili bir aragtir. Bir toplumun yazarlari, sairleri, diistiniirleri vb. basin-
yayin araciligi ile kamuoyu iizerinde olduk¢a 6nemli bir etki yaratma potansiyeline
sahiptir. Milli Miicadele siirecinde Falih Rifki Atay ile birlikte Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun bizzat olaylarin kaynagina temas etme imkanina sahip oldugu
ve olaylarin kaynagindan yazdiklar1 gazete yazilar1 ile kamuoyu algist olusturma
giiciinli ellerinde bulundurdugu goriiliir. Falih Rifki Atay ile Yakup Kadri
Karaosmanoglu, 1922°de Izmir’in geri alindign ilk giinlerde kazanilan zaferin askeri
ve siyasi yonlerini Izmir’de Ussakizade kdskiinde bizzat Mustafa Kemal Atatiirk’ten
dinleme imkani1 bulurlar. Bu dénemde Atay Aksam, Karaosmanoglu ise lkdam
gazetesi yazaridir; Atatlirk’in beyanatinin askeri kismini Atay, siyasi kismini ise
Karaosmanoglu kaleme alir. Karaosmanoglu, burada aldiklar1 notlarin 6nemini
“Bununla ilk defa olarak, bizzat Tiirk ordular: baskomutani ve Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi reisinin agzindan, dis dleme bir mucize gibi goriinen zaferimizin siwrrini
actklamak ve hdla sert zincirleri icinde kivranan Istanbul halkina bu zaferin 1s1ginda
dogacak ulusal mutluluklarin miijdesini vermek serefi bize nail olacakti.”
(Karaosmanoglu, 2013a: 13) diyerek ifade eder. izmir’de verilen kurtulus miicadelesi
tizerine ilk defa kaleme alinan bu yazilar dolayisiyla Falih Rifki Atay ve Yakup

Kadri Karaosmanoglu, literatiire onemli bir katki saglamis olurlar.

Karaosmanoglu her ne kadar gazete yazilari, mensur siirler ve hikayeler
kaleme almis olsa da romanlariyla 6ne ¢ikan bir yazardir. Yazarin tiim bu tiirlerde
kaleme aldig1 eserlere, ozellikle Milli Miicadele ve Milli Miicadele’nin zaferle
sonuglanmasinin ardindan kurulan Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin ilk elli yili {izerine
gozlem ve tanikliklarinin izdiisiimlerini tasiyan romanlarina bakildiginda bunlarin dil
ve Uslup baglaminda duragan degil degisken bir yapiya sahip oldugu goriiliir. S6z
konusu romanlar aracihigr ile Fecr-i Ati’den Cumhuriyet Dénemi’ne Tiirk dilinin

gecirdigi biitiin evreleri izleyebilmek miimkiindiir.

Bu boliimde kimligin kiiltiirel boyutu ile dil arasindaki iliskiden yola ¢ikilarak
Tiirk toplumunda dilin milli biling olusturma islevi tizerinde durulacak ve ideolojik

bir aygit olarak devlet politikalarinda nasil kullanildig1 incelenecektir. Yazin
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hayatina Fecr-i Ati anlayis1 ile baslayan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Milli
Edebiyat hareketine katildigi donemde dil konusundaki diisiincelerinin hangi yonde
degistiginden soz edilecektir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun 1908-1923 yillarimi
kapsayan Milli Edebiyat anlayisi ¢ergevesinde Tiirk diline yaklagimi, 1928 yilinda
gerceklesen ve Cumhuriyet’in ilaninin ardindan baslatilan devrimlerin temelini teskil
eden Harf Devrimi ve sonrasinda Tiirk Dil Kurumunun kurulmasi siireglerindeki
faaliyetleri ortaya koyulmaya calisilacaktir. Dil-ulusal kimlik arasindaki iliskiye
aciklama getiren ¢alismalardan yola c¢ikilarak kokenini Tanzimat Donemi’ne
dayandirabilecegimiz ve ulusal biitiinlesme siirecinde onemli rol oynayan dil

politikalar igerisinde Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun konumu tespit edilecek ve

yazarin bu konumunun romanlarina nasil yansidigi tizerinde durulacaktir.

Tiirk dilinin sadelesmesi meselesinin temeli Tanzimat Donemi’nin dil, alfabe,
basin ve edebiyat alanindaki gelismelerine dayandirilmaktadir. Osmanl
Imparatorlugu’nda resmi dil Osmanl Tiirkcesidir ve bu dil Tiirkce, Arapca ve
Farsganin karisimi olan, safligini yitirmis, yapay bir dildir. Niyazi Berkes’in “dil
cagdaslasmast sorunu” olarak adlandirdigi dil sorunu, Tirk toplumunda
modernlesme hareketlerinin basladigi Tanzimat Dénemi’nde Dogu ile Bati, devlet ile
toplum, aydinlar ile halk arasindaki ugurumun gorinirlik kazanmaya ve
genislemeye baslamasiyla ortaya ¢ikmistir. Devlet dili, din dili, edebiyat dili, bilim
dili ve halk dili arasindaki sorunlarla 1850’den sonra ugrasilmaya baslanmistir

(Berkes, 2013: 254-255).

Tanzimat’tan 6nce mevcut harflerin yeniden diizenlenmesine dair ilk sistemli
goriis Enclimen-i Danis’in basinda bulunan Ahmet Cevdet Paga’ya aittir. Cevdet
Pasa, 1851°de yazdig1 Kavaid-i Osmaniye baglikli eserinde Tiirk¢ede bulunup Arap
harfleriyle gosterilemeyen sesleri giindeme getirmistir. Ondan birkag y1l sonra Miinif
Pasa, Mecmua-i Fiinin dergisinde yer alan bir yazisinda alfabenin 1slahi i¢in
harflerin harekelenmesini ve ayr1 ayr1 yazilmasini tavsiye eder, buna sebep olarak da
cocuklar tarafindan O&grenilmesinin zor olusunu gosterir. Arap harflerinin 1slahi
tizerine bir diger girisim de Azerbaycanli yazar Mirza Fethali Ahundzade tarafindan
yapilmigtir.  Minif Pasa ile aym1 gorlsleri paylasan Ahundzade, Sadrazam
Kegecizdde Fuad Pasa’ya Farsca yazdigi bir brosiir ile birlikte harflerin 1slahi

yolunda hazirladig1 projeyi sunar. Fuat Pasa, Ahundzade’nin yazdig1 Farsca brosiir
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ile birlikte projesini de “Cemiyet-i Ilmiye-i Osmaniye’ye génderir ancak harflerin

1slah1 yolundaki bu girisim sonugsuz kalir (Ulkiitagir, 2009: 18-20).

Enclimen-i Danis, 1850’lerde dil meselesinin farkina varildiginin ilk
gostergesi kabul edilebilir. Ancak Enciimen asil amaci olan Tiirk Dili sozliigiiniin
derlenmesine gegmeden dagilir. Bunun nedeni Tanzimat’in halen bilim, edebiyat ve
devlet dili olarak Osmanli Tiirk¢esini beslemis olmasidir. Bu dénemde dil ve yazi
tartismalarinda carpici bir gelisme olmamakla birlikte dilde yenilesmeye dogru ¢igir
acacak bir ara¢ olarak basin ortaya ¢ikar. Basin, dil c¢agdaslasmasi zorunlulugu
yaratma baglaminda egitimden ¢ok daha etkili olmustur. Basin dilinin gelismesinde
en 6nemli rolii oynayan kisi ise Ibrahim Sinasi’dir. O, gazeteyi halkin anlayacag dili
kullanmasi gereken bir arag olarak goren ilk kisidir. Dolayisiyla, Sinasi dil ve
edebiyat ¢agdaslagsmasinin onciisidiir. Tasvir-i Efkar ile birlikte ilk defa Avrupa
dilini bilen ve ondan anlayan bir Osmanli yazarinin, bu dil ve edebiyatin belirli
temellerinden hareket ederek bilingli bir sekilde Tiirk edebi iislubunu yeniden
bicimlendirmeyi amacladig1r goriiliir. Dolayisiyla dil reformunda Sinasi’nin ¢ok

onemli bir roli vardir.

19. yiizyihin ikinci yarisinda yayimlanan Tasvir-i Efkdr, Muhbir, Ulim,
Hiirriyet, Basiret, Terciiman-1 Hakikat, Dagarcik, Hafta vb. gazete ve dergilerde
Namik Kemal, Ali Suavi, Ziya Pasa, Ahmet Mithat Efendi, Semseddin Sami gibi
yazarlarin Osmanli Tiirkgesinin islahi {izerine yazilari yer almistir. Bu yazilar aydin
kesiminin kullandigit Osmanli Tiirkgesinin diizeltilip diizenlenmesi ve halkin
kullandig1 Osmanli1 Tiirkgesi ile birlestirilmesi yoniinde dile getirilmis bilingli ¢abalar

olmas1 bakimindan biiyiik 5nem tasimaktadir (imer, 1998: 45-46).

1897 yilinda Mehmet Emin Yurdakul’un yazdigi Tiirk¢e Siirler, hem
Servet-i Fiinln Donemi’nde olusan agir dil, sanat ve iislup anlayisin1 temelden yikar
hem de dili sadelestirme tezini savunanlara biiyiik bir destek olur. Servet-i Fiintin
Donemi’ndeki dili sadelestirme ¢abalari, II. Mesrutiyet Donemi’nde daha da
giiclenir. II. Mesrutiyet’in ilan1 ile olusan siyasi ortamin, diisiince ve edebiyat
alaninda Oniinii a¢tig1 yeni gelismelerden biri de aydinlar arasinda ulusal bilincin
tomurcuklanmaya baglamasidir. Bu donemin dille ilgili akimlar1 Servet-i
FinGncularin dilini kullananlar, en sade Osmanlicacilar, Yeni Lisancilar ve

Tiirkgeciler olmak {izere dorde ayrilabilir (Korkmaz, 1974: 33).
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Cumhuriyet’in ilaniyla baslayan siirecte, 1923’ten 1928’e dil meselesiyle
ilgili olarak yine imla ve alfabe iizerinde durulmustur. Agéh Sirr1 Levend’in
ifadesiyle 6z Tiirkce isteginin ilk atilgan temsilcisi Tunali Hilmi’dir. Tunali Hilmi
meclise bir Tiirk¢e kanunu sunarak bir Tiirk¢e komisyonu kurulmasini, terimlerin
Tiirkgelestirilmesini, okul kitaplarinin 6z Tirk¢e kurallara gore hazirlanmasini ve
gazete ve dergilerde, mecliste hazirlanan kanunlarda, resmi yazilarda bu kurallarin
gozetilmesini Onermistir. Ancak heniiz toplumun kiiltiirel altyapisi buna miisait

olmadigindan bu 6neri hayata gegirilememistir (Levend, 1972: 391).

Milli Miicadele zaferle sonuglandirilip Ankara’da milll bir hiikiimetin
kurulmasmin ardindan 1923 yilinin Subat ayinda gergeklestirilen Izmir iktisat
Kongresi’nde Latin harflerinin kabulii {izerine kongrenin isci delegelerinden Izmirli
Nazmi ile iki arkadasi bir Onerge sunmuslarsa da bu Onerge kabul gérmemistir

(Levend, 1972: 392).

Necip Asim, Fuat Kopriilii gibi Tiirkgiiliik diisiincesinin ileri gelen dil ve tarih
uzmanlar1 da Latin harflerinin alinmasina karsi olduklarini agiklarlar. 1927 sonlarina
dogru Latin yazisin1 Tiirkceye uygulama denemeleri baglar. 1927 yilinin Aralik’1 ile
1928 yilimin Mayis ay1 arasinda ¢ikan yazilariyla bu denemelerin en kapsamlilarin
yapan ve Atatiirk’iin bu konudaki goriigiinii yansittig1 anlagilan Ahmet Cevat Emre,
yazi degistirme sorununun bir uygarlik sorunu oldugunu ileri siirer. Tiirkiye’nin Bat1
uygarligina katilma yolunda ilerleyebilmek i¢in uygarligin uluslararasi yazi teknigini

almas1 gerektigini savunur (Berkes, 2013: 549-550).

Latin harflerinin kabuliine dair Oneriler giindeme getirilmisde de Harf
Devrimi 1 Kasim 1928 tarihine degin gergeklestirilmemistir. Mustafa Kemal Atatiirk,
Sarayburnu’ndaki nutku ile harf devrimini baglatir. Atatiirk, 1928 yilinin 8-9 Agustos
gecesinde Sarayburnu Parki’nda yaptigi konusmasinda kullanilan dilin gelismeye

engel teskil ettigini su sozlerle ifade eder:

Simdi sozden ziyade is zamamdir. (...) Cok isler yapinustir, amma bugiin
yapmaga mecbur oldugumuz son degil, lakin ¢ok liizumlu bir is daha vardir: Yeni
Tiirk harflerini  ¢abuk o6grenmelidir. Vatandasa, kadina, erkege, hamala,
sandalciya ogretiniz. Bunu vatanperverlik ve milliyetpervelik vazifesi biliniz. Bu
vaziyeyi yaparken diistintiniiz ki, bir milletin bir heyeti igctimaiyenin yiizde onu
okuma yazma bilir, yiizde sekseni bilmez nevindendir. Bundan insan olanlar
utanmaz lazimdir.

Bu millet utanmak i¢in yaratilmig bir millet degildir; iftihar etmek igin yaratilmas,

yazma bilmiyorsa bu hata bizde degildir. Tiirkiin seciyesini anlamayarak kafasini
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birtakim zincirlerle saranlardadir. Artik mazinin hatalarin kékiinden temizlemek
zamanmindayiz. Hatalary tashih edecegiz. Hatalarin tashih olunmasinda biitiin
vatandaslarin faaliyetini isterim (Atatirk’iin Soylev ve Demegleri, der. Nimet
Arsan, C.2, 5.274).

Harf Devrimi, basit bir alfabe degisiminin Gtesinde sosyal ve kiiltiirel alanda
yapilacak yeniliklere temel olusturan c¢ok Onemli bir yeniliktir. Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin sosyal yapisim1 sekillendiren unsurlarin basinda gelen Tirk dili
blinyesinde yapilan bu devrim milli degerlere bagl bir cagdaslasmanin ifadesi olarak
okunmalidir. Tiirk ulusunun kendi dilinin 6zelliklerine uygun, kolay dgrenilebilir bir
alfabeye sahip olmasi ile kiiltiir alaninda gerekli atilimlarin yapilabilmesi, egitimde
birligin saglanmasi ve milli bir egitim sistemi kurulabilmesi, okuma-yazmanin
kolaylastirilmas1 ve diline ve tarihine sahip ¢ikan bir Tiirk ulusu olusturulmasi

amaclanmistir (Korkmaz, 2007: 381).

Atatiirk’tin direktifi ve Bakanlar Kurulu’nun karari ile daha 6nce kurulmus
olan Dil Enciimeni, 26 Haziran 1928’de resmen ¢alismaya baglar. Falih Rifki Atay,
Rusen Esref Unaydin, Ahmet Cevat Emre, Ragip Hultsi Ozdem, Fazil Ahmet
Aykag, Mehmet Emin Erisilgil, Ihsan Sungu ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’ndan
olusan enciimen, Latin alfabesi temelinde ancak her yonii ile Tiirk¢enin ses yapisina

uygun ve milli bir Tiirk alfabesi hazirlama goérevini iistlenmistir.

Cumhuriyet’ten 6nce imla, alfabe, dilin kaynagi, dilin zenginlestirilmesi ve

dil egitimi gibi meselelerin tartigildigi zemin gazete ve dergilerdir. Cumhuriyet
Donemi’nde ise bu tartismalar 1932°de baglayan dil kurultaylar ile daha genis bir
sahada devam eder. Atatiirk déneminde {i¢ dil kurultayr yapilir. ilk Dil Kurultay: 26
Eylil 1932°de Dolmabahge’de gerceklestirilir. Bunu 1934 ve 1936 yilinda yine
Dolmabahge’de yapilan kurultaylar takip eder. Atatiirk’lin bizzat ilgilendigi ve fikren
yonlendirdigi kurultaylarin amaci 6zetle Tiirk dilini, milli kiiltiirlimiiziin eksiksiz bir
vasitast haline getirmek ve cagimizin ihtiyaglarini karsilayacak bir miikemmellige
ulastirmaktir. I. Kurultay’da calisma programinin ilk maddesi Tiirk¢enin Stimer, Eti,
Sami ve Hint- Avrupa dilleriyle mukayesesidir. II. Kurultay’da da benzer konular
tizerinde durulur. III. Kurultay’in konusu ise Giines-Dil Teorisi’dir. Kurultaylarda
yapilan konugmalarda biitiin lehgeleriyle Tiirkgenin diinkii ve bugiinkii durumunu
gosteren bir sozliik ve gramerin 6nemi iizerinde durulmustur. Kurultaylar siirecinde
yapilan caligmalar sonucunda ortaya bir karsilastirmali lehgeler sozIiigli ve grameri
¢ikarilamamigsa da bunun igin bir altyapr saglanmistir (Karahan, 2011: 56-63).
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Atatiirk Donemi’nde ilk adimi atilan Karsilastirmali Tiirk Lehgeleri ve Grameri
projesi, Tiirk Dil Kurumu’nun Atatiirk’ten devraldig1 ve {lizerinde énemle durdugu
projelerden biridir. Bugiin bu konuda TDK tarafindan yaymmlanmis Kkitaplar

mevcuttur.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun dil anlayisina bakildiginda iki farkli
donemden s6z edilebilir. Edebi hayatinin ilk yillarinda Servet-i FiinGncularin dil
anlayisin1 savunmus ve Geng¢ Kalemler dergisinde ortaya atilan “Yeni Lisan”
hareketine karsi ¢ikan grup icerisinde yer almistir. Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit
Yal¢m, Halit Ziya Usakligil, Cenap Sahabettin, Siileyman Nazif, Kopriiliizade
Mehmet Fuat ve Yakup Kadri Karaosmanoglu tarafindan “Yeni Lisan” hareketine
yapilan itirazlar daha ¢ok Yeni Lisan’in bir edebiyat dili olamayip ancak bilim dili
olabilecegi, sanat eserlerinin milletlerarasi olmasi sebebiyle edebiyatin da milli
olamayacagi ve Geng Kalemler’ce agiklanan Milli Edebiyat anlayiginin irkg1 bir
karakter tasidigi noktasinda toplanmaktadir. Balkan Savasi nedeniyle dergi 1912
Eyliil’iinde kapandiktan sonra yazarlarmin bilyiik kismu Istanbul’a gocerek Tiirk
Yurdu’nda ve diger dergilerde yazilar yayimlamaya devam ederler. Milli Edebiyat
hareketi yeni yazarlarin ve hatta kendisine muhalif olanlarin da katilimiyla genisler.
Bu siirecte Milli Edebiyat hareketine katilan isimlerden biri de Yakup Kadri
Karaosmanoglu olur (Akyiiz, 1995: 168).

Edebi hayatinin ilk yillarina hakim olan bireysellikten ayrilarak milli bir bakis
acis1 edinen Yakup Kadri Karaosmanoglu, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin insasi ile Tiirk
toplumu biinyesinde olusturulmaya ¢alisilan yeni kiiltiirel yasamin temelini atacak
yeni Tiirk harflerini hazirlayan aydinlar arasinda yer almis ve bu kiiltiirel yasamin
ingas1 yolunda onemli katkilarda bulunmustur. Karaosmanoglu’nun kaleme aldigi
romanlarin ise Tirk modernlesmesi tizerine ¢alisan sosyologlarin bu siireci
anlamlandirmada basvurduklari 6nemli bir kaynak islevi gérmesi sunu gosteriyor ki
Karaosmanoglu bu silireci insa eden kadro iginde yer almakla kalmamis,
modernlesme siirecinin sancilarini Tiirk dilini estetik bir bicimde kullanarak yazdigi

edebi degeri yiiksek romanlartyla kayda ge¢irmistir.
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6.1.1. Fecr-i Ati Doneminde Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Dili

Yakup Kadri Karaosmanoglu, edebi hayatinin basinda “Sanat sahsi ve
muhteremdir.” fikrinin savunucularindan biridir. Fecr-i Ati toplulugu igerisinde yer
aldig1 donemde onun goziinde “sanatcinin hayali kuvvetli, tasviri isabetli, tislibu
vazih ve miizeyyen olmalidir” (Aki, 2001: 179-180). Bu noktada diyebiliriz ki edebi
hayatinin ilk yillarinda yazarin goriigleri Servet-i Fiinlincularin goriislerine de
uymaktadir.

Fecr-i Ati ile muhalifleri arasindaki ilk catisma “sanatin amaci” konusunda
¢ikmis ve Fecr-i Ati’nin bireysel sanat anlayisina karsi olan muhalifler tarafindan
edebiyatin sosyal sorunlara da ilgisiz kalamayacagi tezi savunulmustur. Ancak Fecri-
Ati’ciler dil ve iislup bakimindan Servet-i Fiinin Edebiyati'min G6tesine
gecememislerdir. Bu bireysel sanat anlayisimi degistirmemeleri ise karsit tezi
savunan Milli Edebiyat karsisinda ¢ok kisa siire icerisinde ortadan kalkmalarinin
nedenlerinden biri olmustur.

Yasanan biiyiik toplumsal olaylarin bir sonucu olarak degisen edebi anlayisa
paralel bi¢imde Karaosmanoglu'nun da edebi goriislerinin degistigi goriiliir. Zaman
icinde Karaosmanoglu i¢in sanat¢i bireysel meselelerden s6z eden biri olmaktan
cikip toplumsal meseleler ilizerine egilen biri olmaya bagslar (Aki, 2001: 180).
Karaosmanoglu, 1932’de Kadro dergisinin yedinci sayisinda yazdigir “Ferdiyet ve
Sahsiyet” baglikli yazisinda sanat¢inin kendi devrini ve toplumunu temsil etmekle
sahsiyet kazanacagini ifade eder (Karaosmanoglu, 1932: 24).

Dil ve islibun birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecegini, bunlarin birbirinin
igerisinde erigmis halde bulundugunu sdyleyen Niyazi Aki’ya gore bir yazarin
islibundan bahsedebilmek igin ilk olarak onun diline bakmak gerekir (Aki, 2001:
202). Aki, Karaosmanoglu’nun islibunun ise siirekli degisen, gelisen bir islip
oldugunu dile getirir:

Yakup Kadri’de iislip, bir liigat ve o liigati sahsina uygun bir tarzda kullanma
meselesi olmaktan ¢ikar; onun iislibu, her biiyiik hddiseden sonra yeni bir yol,
yeni bir ideoloji arayan bir gegis insanimi belirten hususiyetlerle gelisir, bir
yandan ferdi duygulart bir yandan da cemiyet meseleleriyle yeni renkler alarak
sekillenir. Her eserinde kendine ait ozellikler tasimasina ragmen Yakup Kadri’'nin
uslubu duran bir iislip degildir (Aki, 2001: 203).

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun dilinin kaynaklarindan s6z eden Aki, 1906-
1916 yillar1 arasinda onun Servet-i FiinGncularin diline yakin bir dil kullandigini

ifade eder. Bu donemde Karaosmanoglu da Servet-i Filinlncular gibi “iislib-u
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miizeyyen”e meraklidir. Ayrica Aki, yazarin bu donemdeki yazilarinda tespit edilen
yiizden fazla Arapga ve Farsga terkip arasinda {igiizlii olanlara dahi rastlandigini
sOyler, bunlara ornekler verir (Aki, 2001: 203). 1920°de Osmanl Tiirk¢esinin agir
terkiplerini atarak dilini tamamen temizlemis sayilabilecek Karaosmanoglu, yabanci
kelimeleri eserlerinde kullanmaya devam eder. Aki, bu noktada Panorama ve Zoraki
Diplomat’ta yer alan yabanci kelimelere dikkat ¢ceker (Aki, 2001: 205).

Agéah Sirt Levend, Fecr-i Ati’nin iki 6nemli ismi Refik Halit Karay ve
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nu kisiliklerinin ve sanat zevklerinin giicii ile Tiirk
dilinin gilizellesmesine hizmet etmis yazarlar olarak tanitir. Karaosmanoglu’nun ilk
eserlerinde kimi yabanci tamlamalara rastlanmasina, Arapga ve Farsca kelimelere
genisge yer verilmis olmasina karsin hikayelerin dilinin o zamanin giizel ve temiz
Tiirkcesi olarak kaydedilebilecegini ifade eder (Levend, 1972: 352- 353).

Karaosmanoglu’nun goéziinde sanat¢inin toplumsal bir islev edinmesine
paralel olarak yalnizca yazarin kaleme aldigi eserlerin igeriginde degil dil ve
tislubunda da degisim s6z konusu olmustur. Dil ve iislubunda goriilen bu degisim,
yazarin dahil oldugu Milli Edebiyat hareketinin dil anlayist ile uyumlu bir sekilde
bicimlenmistir. Yazarin edebi hayatin1 dil ve islup baglaminda iki doneme
ayirdigimizda ilk donemi Fecr-i Ati donemi olustururken ikinci donem ise Milli

Edebiyat Donemi’dir.

6.1.2. Milli Edebiyat ve Sade Tiirkce Meselesi Karsisinda Yakup Kadri

Karaosmanoglu

Serif Aktas her milletin edebi gegmisinde yer alan Milli Edebiyat’m iki farkls
sekilde tanimlanabileceginden s6z eder. Kavram Tiirk edebiyati baglaminda
diistiniildiigiinde Tirk edebiyati tarihinde Milli Edebiyat dil unsuru esas alinarak
Tirkce ile ortaya konan edebi eserler ve faaliyetleri karsilayacak bigimde
tanimlanabilir. Bu noktadan bakildiginda milli olmayan edebiyat yoktur goriisiine
ulagilir. Kavramimn bir diger tanimi ise insan topluluklarinin milletlesme siirecini
gerceklestiren duygu, diisiince ve faaliyetlerin edebi metinlerde islenmesiyle ortaya
citkmis olan edebiyattir. Burada milli kimligi olusturan degerler biitiinii ve
modernlesmenin getirdigi imkanlarla gelecegi sekillendirme endisesi ortaya ¢ikar.

Serif Aktas, Milli Edebiyat kavraminin anlam ve mahiyetini, toplumlarin millet
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halinde yasamalarin1 gercgeklestiren diisiince, duygu, davranis, anlayis, zevk ve
iligkiler biitlinliniin edebl metinlerde goriiniisiinde aranmasi gerektigini soyler (Aktas,

2007: 183-184).

Tanzimat Donemi eserlerinde agik bir milliyetgilik vurgusu goriilmedigi
bilinmektedir ancak Milli Edebiyat’t hazirlayan “hiirriyet” ve “vatan” gibi sosyal
kavramlar edebi eserlere bu donemde girmistir. Tiirkliik bilinci ilk defa Ahmet Vefik
Pasa, Siileyman Pasa ve Semseddin Sami’nin eserlerinde goriiliir. Kamus-: Tiirki bu
baglamda ¢ok Onemli bir yerde durmaktadir. Semseddin Sami’nin dilimizdeki
kelimeleri Osmanlica ifadesi yerine Tiirkge olarak ifade etmesi bilingli bir harekettir
ve Tirkg¢e hakkinda ilk bilimsel bilgi Kamus-: Tiirki’nin 6n s6ziinde onun tarafindan
verilmistir. Ancak bu bilgiler 1911 yilindan sonra Ziya Gokalp ve Fuat Kopriili gibi

isimlerin ¢aligmalariyla birlikte edebiyata ve topluma yayilmaistir.

Tiirkciiliik ideolojisinin gelisme tarzi diger fikir akimlarindan farklidir. Diger
fikir akimlart siyasi bir goriis olarak ortaya ¢ikip oradan edebiyata gectigi halde
Tiirkgiilik 6nce edebiyat ve fikir alaninda ortaya atilmig Siyasete oradan gegmistir.
Tirkgiilik II. Mesrutiyet’ten sonra siyasi ideoloji haline gelmis, dernekler ve yayin

organlar1 kurmak suretiyle teskilatlanmaya baglamistir.

Milliyetcilik hareketi Tiirk edebiyatinda 1911 yilinda Selanik’te ¢ikmaya
baslayan Gen¢ Kalemler dergisiyle baglar. Omer Seyfettin, Akil Koyuncu, Ali Canip
Yontem gibi yazarlarimiz tarafindan g¢ikarilan bu dergi “Milli Edebiyat” kavramini
ortaya atarak boyle bir edebiyat yaratma gorevini iizerine alir. Milli bir edebiyatin
yaratilabilmesi ic¢in dilin millilestirilmesi gerektigi fikrinden yola ¢ikarak “Yeni
Lisan” meselesi ortaya atilir. Milli Edebiyat zevk ve anlayis1 Cumhuriyet sonrasinda

Memleket Edebiyati ad1 altinda varligini siirdiiriir.

Serif Aktas, “Yeni Lisan” hareketi ile ortaya koyulan meselenin bir dil
probleminden daha fazlasi olduguna isaret eder. Bu hareket bireyin kendisini tiim
yonleriyle ifade edebilme ve kendi kimliginin bilincine erisme c¢abasidir. Buradaki
asil konu, edebiyati kendi oOlgiileri c¢ergevesinde ve buna uygun bir duyus tarzi
etrafinda sekillendirmektir. Gen¢ Kalemler gevresindeki siir faaliyeti Riibab dergisi
etrafinda birlesen “Nayiler”’in gayretiyle zenginlesir ve farkli kaynaklara yonelir. Bu
kaynaklar Anadolu’da kurulan Tiirk medeniyetine ait degerlerdir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu ve Yahya Kemal Beyatli’'nin bir donem goniil verdikleri Havza
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Edebiyat1 fikri de edebiyat ve siirimize mekanda temel arama endisesi etrafinda

degerlendirilebilir (Aktas, 2007: 187-188).

Milli unsurlarin 6ne ¢ikarilmasi meselesi Tiirk modernlesme hareketlerinin
basindan itibaren aydinlarin giindeme getirdigi konulardan biridir. Genel olarak Tiirk
modernlesme siirecine bakildiginda bu siire¢, moderniteyi kuracak olan aydinlar
arasinda kiltiirlin icerigine dair 6nemli bir goriise dayanir: “Avrupa taklitciligi veya
kuru kuruya bir muhafazakarliktan kaginmak icin bu elitlerin Tiirkiye 'nin toplumsal

gercegini kavramasi gerekmektedir” (Davison, 2013: 45).

Milliyetcilik ve Tirkliikk tizerine yazilariyla Milli Edebiyat hareketinin
olusmas1 ve gelismesine katki saglamis yazarlarimizdan Ziya Gokalp aydinlarin
“halka dogru” gidebilmelerini saglayacak olan unsurlarin basinda halkin konustugu

dili ve bu dil araciligiyla tiretilen edebi iiriinleri tanimak geldigini sdyler:

Bir yandan halkin igine girmek, halkla birlikte yasamak, halkin kullandigi
sozciiklere, tiimcelere dikkat etmek; soyledigi atasozlerini, geleneksel ozdeyisleri
isitmek. Diistiniigiindeki bicimi, duyusundaki tislubu kavramak. Siirini, miizigini
dinleyerek, dansini, oyunlarini seyretmek. Dinsel yasayisina, ahlak duygularina
girmek. Giyiniginde, evinin yapisinda, dosemesinin yalinlhgindaki giizellikleri
tadabilmek. Bundan baska, hallkin masallarini, fikralarini, éykiilerini, tandirname
adi verilen eski téreden kalma inanmslarin ogrenmek. (...) Halkin sanat yapitlarini
toplayarak ulusal miizeler kurmak gerek. Iste Tiirk ulusunun seckinleri, ancak
uzun siire halkin ulusal kiiltiir miizeleri ve okullart i¢inde yasadiklar: ve ruhlari
biitiintiyle Tiirk kiiltiiriiyle dolduktan sonradwr ki, ulusallasmak olanagina
erigebilirler (Gokalp, 2017: 41).

Ziya Gokalp’in yukarida alintilanan fikirlerine paralel olarak dilin
sadelesmesi ve gelistirilmesi yolunda onemli adimlarin atildigi Milli Edebiyat
doneminde Tiirk dilinin ana kaynaklarina inilmesi ve halka kulak verilmesi
diisiinceleri giindeme getirilmistir. Iki yiiz yillik bir Batililasma miicadelesi sonunda,
toplumun ihtiyaclarindan dogan yerli bir fikir hareketinin sonucunda dilin sadelige
dogru gitmesi, milli bilincin olugsmaya basladiginin bir isareti olarak goriilebilir

(Oksiiz, 1995: 59).

Ankara romaninda yilbasi balosunun gergeklestigi Ankara Palas’in ig
salonlarindan birinde dikilen iki kisinin disarida bekleyen koyliiler {izerine
konusmasi sirasinda dil baglaminda olmasa da bir anlayis olarak ‘“halka dogru”

kavraminin tartisildigr goriiliir:

“Demin, otelin merdivenlerinden ¢ikarken tuhaf bir bas donmesi hissettim. Bana
oyle geldi ki, ayagimi koydugum her basamak, halkla benim aramdaki ugurumu
bir par¢a daha derinlestiriyor. Ters yiizii geri doniip arkamda biraktigim bu
ucuruma atilmak istedim; ta ki onlara karigayim ve iginde bulundugumuz bu suni
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alemi, onlarin arkasindan, onlarmm goziiyle uzaktan seyredeyim diye..Fakat,
diigtiindiim ki...”

“Fakat, diisiiniiniiz ki, bu kabil degildir. Ictimai merdivenin bir basamagina
ciktiktan sonra geriye donenlere, hichir yerde, higchir devirde rasgelinmis mi?
Azizim, demokrasilerin kanuniyetine gére hep asagidan yukariya dogru ¢ikis
vardir. Bunun tersi ancak bir katastrofu ifade eder. ‘Halka dogru’ lafimin hakiki
manast halki kendine dogru ¢cekmek demektir.”

“Ben, meseleyi boyle vazetmiyorum, béyle vazetmek de istemem. Ciinkii, bir nevi
demagoji’ye sapmis olurum. Benim i¢in burada bir rejim iislibu davast mevcut
degildir. Bilirim ki, sinif tezatlarimin en ¢ok tebariiz ettigi, en ¢ok keskinlestigi
yerler su ¢agdas demokrasilerdir. Size maksadimi nasil anlatayim? Bilmem ki...
Bu, bir maksat bile degil. Bu, hatta bir ruh haleti bile degil, buna, belki bir sezinti
diyebilirim. Demin, merdivenlerden ¢ikarken, kendimi, birdenbire, mualldkta gibi
hissettim. Ayagim yerden kesilmisti. Iste o vakit, sokaktaki o insan kiimesi, bana
kendimden daha reel bir varligin ifadesi gibi goriindii. Onlara donmek isteyisimin
sebebi, iste bundan hasil olmustu. Realite ile kaybettigim temast bulmak ihtiyaci...
(Karaosmanoglu, 2012b: 113-114)

Panorama’da “halka dogru” ifadesi dil baglaminda ele alinir ve aydinin sahip
oldugu bilgiyi halka aktarmasi1 meselesi tizerinde durulur. Ancak Ankara’da ifadesini
bulan gerceklikle temasin yeniden kurulmasi meselesi bu romanda gergeklesmeyecek
bir sey olarak goriilmektedir. Diyarbakir Lisesi’nde edebiyat hocast Ahmet
Nazmi’nin, Izmir’de Dis Ticaret Ofisi Miidiirii Cahit Halit’e “(...) bir entellektiiel
her seyden once, halka dogru gitmek, ya da halki kendine dogru ¢ekmek; sanatini,
bilgisini, itikadini halka yaymak, soéziin kisasi, kafasini ve ruhunu halkin
menfaatlerine vakfetmek vazifesini yiiklenmigtir.” (Karaosmanoglu, 2013b: 221) diye
yazmis olmasina karsin halka dogru diisiincesine inancimi yitirmis oldugu dikkat

¢ekmektedir:

Halka dogru gidecegim. Fakat, ona ne vermek, ona ne soylemek icin? Belki,
benim ona vermek istedigim sey ya hi¢ isine yaramayacak, ya da onun icin bir
zehir olacaktir ve her soziim, belki onu, yanlis yola sevkedecektir. Zira ben, bir
vakitler bu halkin icinden ¢ikmis olmamla beraber ondan o kadar uzaklagmisim,
onun gozle goriilmeyen, kulakla isitilmeyen i¢ alemiyle o kadar baglarimi
kesmisim ki, sesimin bile oraya kadar erisebilecegine zerre kadar giivenim
kalmamigtir (Karaosmanoglu, 2013b: 220).

Cumhuriyet doneminin yaklasik ilk on bes yili igerisinde Milli Edebiyat,
Fecr-i Ati, Serveti FiinGn, hatta Tanzimat devri yazarlari arasindan eser vermeye
devam edenler vardir. Tiirk¢tliik-milliyetcilik hareketinin bir devami niteligi tasiyan
Milli Edebiyat, Mesrutiyet’ten sonra benimsenen Istanbul Tiirkgesiyle yerli konu ve
tiplerin iglenmesini esas alan, ancak bu yolda sadece didaktik ve hamasi seviyede
kalmayip estetik degerlerin de ihmal edilmemesini benimseyen bir edebiyat

anlayisidir (Okay, 1998: 2894).
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Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda Tiirk romani, Milli Edebiyat doneminde
olusan yonelimlerin devami niteligindedir. Memleket meselelerini 6n plana ¢ikaran
ve mekan olarak sehir, kasaba ve kdyleriyle Anadolu’nun romana girmeye basladigi
bu donemde genel olarak bakildiginda bu dénem edebiyatinin genel 6zelliklerinden

biri olabildigince sade bir dil tercih edilmesidir (Okay, 1998: 2895).

Milli Edebiyat donemi yazarlari en olgun romanlarini Cumhuriyet’ten sonra
yazarlar, Cumhuriyet Doénemi romaninin “kurucular’” ya da “yol agicilar”
konumundadirlar (Parlatir, 1973: 124-125). Cumhuriyetin ilk yillarinda alisilagelmis
roman gelenegi varligini silirdiirlir, yeni yetisenler kendi kisiliklerini arama
cabasindadirlar. Cumhuriyet sonrast Tiirk romaninin temel konusu Anadolu’dur.
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Anadolu cografyasini ve kdyliiyii ele aldigi romani
Yaban, bu donemde yazilmis ilk 6rneklerdendir ve konu baglaminda kendisinden

sonrakilere ornek teskil etmesi yoniiyle cok dnemli bir rol oynar.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, 6zellikle Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde dil, kiiltiir,
sanat ve edebiyatin nasil sekillenmesi gerektigi sorusunun cevabini verdigi Ankara
romani ile sadece milli bir dilin kullanilmas1 degil toplumsal yasamin bir 6zelligi
olarak milll bir duyusun olusturulmas:t gerektigini dile getirir. Cumhuriyet
devrimleriyle Tirkiye’de olusturulmak istenen kiiltiirel yasamin edebi sahadaki en
iyi ifadelerinden biri olan Ankara romani, Cumhuriyet doneminde yazilan romanlar

arasinda ¢ok dnemli bir yere sahiptir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, daha once de ifade edildigi gibi, asil edebi
kimligini Milli Edebiyat Donemi’nde ve sade Tiirkge ile kaleme aldig1 romanlart ile
ortaya koymustur. Eserlerinde kullandigi dil de hassasiyet gosterdigi konulardan
biridir. Karaosmanoglu, dillerin birbirinden kelime almasina karsi degildir ancak ona
gore gramer kurallar1 kesinlikle baska bir dilden alinmamalidir. Dolayistyla asil olan
Arapca ve Farsca terkipleri atmak, aruz yerine hece Ol¢iisiinii kullanmak degil,
Tiirkceyi arayip Tirkceyi bulmaktir. Tanzimat doneminden itibaren dil meselesi
lizerine ortaya atilan fikirlerin bazilarin1 reddedip bazilarin1 kendine mal eden yazar,
asil Tiirkgeyi halk arasinda sdylenen masallarin yani sira Kutadgu Bilig, Dede Korkut
gibi Tirk dilinin temel eserlerinde ve Yunus Emre gibi Tiirk dilinin en giizel
orneklerini sunan halk sairlerinin dilinde bulabilecegimiz kanaatine varir (Aki, 2001:

183).

232



Niyazi Aki, 1921 yilimin Karaosmanoglu i¢in Tiirk estetigi ve Tiirk edebiyati
alaninda bir arayis ve diislinlis yili oldugunu sdyler. Bu arayis ise dilde baslar.
Tirkgenin yabanci kaidelerden kurtarilip kendi ariligi, 6zligi ve kendi giizelligi
icinde gelismesini istemektedir. Aki, bu sadelige gidisin yazar i¢in ifade ettigi anlami
ise Karaosmanoglu’nun 1921°de ikdam gazetesine yazdigi bir yazidan alitiladig: su

climleleri ile gosterir:

Tiirk igin sadelige dogru gitmenin mdnast..aslina dogru gitmektir. Ciinkii Orta ve
Kiiciik Asya’min en sade milleti Tiirklerdir. Sadelik onlarin ki ve timsali
seciyelerinden biridir. Oyle ki diinyanin Iran gibi, Bizans gibi en agir, en kesif ve
en agdali medeniyetlerinden ge¢tigi halde bile bu sadelik yine onun vasf-i
miimeyyizlerinden biri halinde kalmistir (Aktaran Aki, 2001: 184).

Yakup Kadri Karaosmanoglu, 1925 yilinda Tiirk Yurdu’nda yayimlanan
“Tirk Halk Edebiyati” baslikli bir yazisinda dilimizdeki yabanci kelimeleri ve
kaideleri atmamiz gerektiginden soz eder. Ona gore Arap ve Fars etkisinin disinda
kalabilen ve kendi ifadesiyle “i¢li, 6zlii tecelliydta amil olmug bir nevi zevk ve ihtisas
tarz1” (Karaosmanoglu, 1992: 118) varsa o da Halk edebiyatimiz olmustur.
Sairlerimiz de ilhamin kaynagini Halk edebiyatinda aramalidirlar. Mitlerin,
masallarin ve destanlarin toplu bir Tiirk edebiyati teskil edecegini iddia etmemekle
birlikte yazar, bu malzemenin Tiirk dilinin 1slah1 konusunda yararlanilabilecek biiyiik
bir kaynak oldugunu belirtir. Milli kaynaklara inilerek milli bir edebiyatin ve kiiltiirel
gevrenin olugmasi ayni zamanda Siyasi, sosyal ve hukuki alanda gergeklesecek
inkilaplarin da halk tarafindan daha iyi anlagilmasini saglayacaktir, bu inkilaplarin

“koklerini kalblere ve dimaglara” salacaktir (Karaosmanoglu, 1992a: 118-119).

Edebiyatin iki tirii oldugunu séyleyen, bunlari ise “hars edebiyati” ve
“mefkire edebiyati” olarak isimlendiren Yakup Kadri Karaosmanoglu, toplumsal
hayatta goriilen Batililagmanin edebiyatimizda da goriilmesi halinde bagli baslina bir
Tiirk edebiyatindan s6z etmeye lizum kalmayacagint sdyler. Ona gore edebiyatimiz
umumi ve milli meseleler iizerine kurulmalidir. Karaosmanoglu'na gore “Tiirk
edebiyati bahsi her seyden evvel bir ‘Tiirk¢e’ meselesidir ve Tiirk¢enin ozii, ancak

Tiirk harsimin igindedir;, onu baska dillerde arayp bulamayiz” (Karaosmanoglu,

1992Db: 129).

Karaosmanoglu, Kiralik Konak’ta 1II. Abdilhamit doneminin yiliksek
makamlarda bulunan devlet adamlarindan Naim Efendi araciligiyla Tanzimat

biirokrasisinin, artik degisen topluma yabancilagmasinin boyutunu ifade etmek igin
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onun insanlarin konustugu dile dahi yabanci kaldigindan s6z eder: “(...), yeni
sazdan, yeni sarkilardan zevk almak soyle dursun, son senelerde artik yazilan ve
konusulan Tiirkceyi de anlamiyordu” (Karaosmanoglu, 2003: 12). Bu ciimlelerin
devaminda yazarin Servet-i Fiinin romanindan da higbir sey anlamadigini sdyledigi
Naim Efendi’yi once sehirden konagin igine, sonra konagmn ig¢inden kendi odaya
stirikleyen ve hayatinin son giinlerini orada bir basina ge¢irmesine neden olan
yabancilasmanin temel nedenlerinden biri ailesinin diger fertleriyle dahi artik ayni
dili konusamiyor olmasidir. Romanin sonlarina dogru Servet-i Fiinin Edebiyati’nin
da elestirisi yapilir ancak yazarin buradaki elestirisi bu edebiyatin dili degil edebi
eserlerin igerigi lizerine yogunlagir. Romanda Karaosmanoglu’nun diisiincelerini
ifade etme islevi goren Hakki Celis, Servet-i Fiinlin Edebiyati’n1 dili agir oldugu i¢in

degil toplumsal meseleleri géz ardi ettigi i¢in elestirir.

Bu yavan, bu tuzsuz ve mayasiz edebiyata -affedersiniz- bir tek isim bulabiliyorum:
Zampara edebiyati. Otuz yildan beri kah “Edebiyati Cedide”, kdh “Fecriati”,
simdi de “hece vezni cereyant” adlari altinda hep bu ¢igir devam ediyor duruyor.
Mecmualar hdld birtakim mahalle ¢ocuklariyla doludur. Bu mecmualar bu gibi
muasakalara acitk muhabere varakasi [sayfasi] vazifesini gormekten baska bir
seye yaramiyor. Dogrusu biitiin bunlar, beni asil siirden, asil edebiyattan bile
nefret ettirdiler.

(...)

Mensup olduklar: milletin itikatlarimi, gazalarini, hezimetlerini, elem ve nesatin
terenniim eden o biiyiik halk ve millet sairleri benim igin daima miibarektirler. Sair
denilen mahluk biraz evliya ve kahraman arasinda bir sey olmalidr; Garb’in ve
Sark’in eski sairleri boyleydi. Onun igindir ki, hdld hepimize tiikenmez birer
membadirlar (Karaosmanoglu, 2003: 179- 180).

1917-1934 yillart arasinda Yakup Kadri Karaosmanoglu, bireyden topluma,
histen akla, ziimreden genis topluluga, imparatorluk zihniyetinden milliyet fikrine
gecer. Eserlerine topluca bakildiginda 6ne ¢ikan iki 6nemli 6zellik vardir. Bunlardan
birincisi edebiyatimizin kendi Kkiiltiirlimiize, yazarmm ifadesiyle ‘“hars”imiza
dayanmas1 fikridir. Ikincisi ise bu edebiyatin dilde temizlige, iislip ve duyusta

sadelige yonelmesidir (Aki, 2001: 187).

Niyazi Ak, milli edebiyati her seyden dnce bir hars, bir ruh meselesi olarak
goren Karaosmanoglu'na gore, kullandigi veznin milli olmasina ragmen siirlerindeki
ruh milli olmadigr i¢in Mehmet Emin Yurdakul’un milli bir sair olarak
degerlendirilemeyecegini soyler. Buna karsin hece veznini hi¢ kullanmamis olan

Mehmet Akif Ersoy daha millidir (Aki, 2001: 186).
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Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara romaninda anlattigi ideal bir
Cumhuriyet kenti olarak insa edilen Ankara’da matbuatin ve sanatin dogrudan milli
gayelerin hizmetine girdigi ve sanatin elestirel yoniiniin milli olmayan unsurlarin
toplumsal yasamdan ayiklanmasi yoniinde kullanildigi goriliir. Matbuat artik
Mesrutiyet’ten sonraki birka¢ yili anlatan Hiikiim Gecesi romaninda goriildigi gibi
sahsi hirslarin hizmetinde bir santaj ve iftira arac1 degildir; milli gayelere ve milli
goreneklere uygun hareket etmeyenlerin cezasini kamuoyu Oniinde veren bir

unsudur.

Nice kétii ddetler, gayrimilli cereyanlar, tereddi ve irtica unsurlari, bu sayede yeni
Tiirk cemiyetinin bir kégesinde barmamaz oldu. Karikatiirciiniin parmaklarindan,
muharririn gozlerinden ¢akan simsekler, bunlari, bir tarlayr saran azgin otlar gibi
yakip kavuruyor, kékiinden mahvediyordu (Karaosmanoglu, 2012b: 181).

Karaosmanoglu, milli nitelige sahip bir edebi eserin Ornegini Ankara
romaninda vermistir. Romanda yazarin sozciisii olan Neset Sabit’in Biiyiik Devlet
Tiyatrosu’nun agilis giiniinde “Kaltabanlar” isimli piyesi sergilenir. Bu piyesin
konusu ise romanda soyle ifade edilir: “kendi keselerini doldurup, kendi rahat ve
refahlarini temin ettikleri icin artik memleketi tozpembe bir renk arkasindan géren,
milleti azami tokluk ve bolluga ermis farzeden ve artik inkildbin durdugunu veya
durmasi lazim geldigini soyleyen oportiinist tiplerin yergisi yapilmakta idi”
(Karaosmanoglu, 2012b: 192). Toplumsal bir mesele tizerine yazilan bu piyes Neset
Sabit’in sahneye koyacagi ilk tiyatro eseridir ve o eserin basarisim1 burada
anlatacaklarint bizzat yasamis olmasinin saglayacagimi diistinmektedir. Oyun

izleyenler iizerinde beklenen etkiyi yaratir, Mustafa Kemal Atatiirk de oyunu

izleyenler arasindadir ve oyunu begenmistir (Karaosmanoglu, 2012b: 195-200).

Karaosmanoglu’nun dénemin edebi isimlerine yonelik bu degerlendirmesi bir
kez daha gosteriyor ki yazar icin bir eserin milli olup olmadigini belirleyen temel
husus milli bir duyusa sahip olmasidir. Bir eserin yabanci kelimelerden arindirilmis
bir dil ile yazilmis olmasi o eserin milli nitelie sahip olmasi ig¢in yeterli

olmayacaktir.

6.1.3. Dilin Ideolojik Yiikii: Etimoloji ve Sadelik

Edebiyatin ideolojiden bagimsiz olarak diisiiniilemeyecegi fikrinden hareketle

edebiyatin temel aracit olan dil ile ideoloji arasinda da yakin bir bag oldugu
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sOylenebilir. Edebi iiretim ayn1 zamanda egemen ideolojiden 6zellikle bu ideolojinin

dilsel ve politik uzantilarindan etkilenir (Wolff, 2000: 83).

Eagleton, gercek¢i yazilarin gogunda dilin saydam gosterilmeye ¢alisildigini
ve metnin ger¢ekligi ham haliyle sundugu havasinin yaratildiginmi vurgular. Ancak
ona gore dille tiretilen hicbir sey, gerceklige digerinden daha yakin olamaz ¢linkii

dille gergeklik arasindaki iliski uzamsal degildir (Eagleton, 2015b: 137-138).

Edebi eserler baglaminda diisiindiigiimiizde toplumsal bir ger¢egi romaninda
ele almak isteyen yazar, kacinilmaz olarak bu ger¢egi kendi gordiigii bigimiyle ele
alacaktir, baska bir ifadeyle bu gercegi kendi ideolojik merceginden gordigi
bicimiyle romanina yansitacaktir. Romanda okudugumuz gercegin birebir kendisi
olmayacaktir. Ciinkii yazarin kullandig1 arag¢ dildir ve Foucault’nun sdyledigi gibi
ideolojik bir mekanizmanin iginden ¢ikan, onun sonucu olan dil, tarafsiz bir ifade

aract degildir (Somuncu, 2015: 66).

Edebiyatin bilgiyle dolayli bir iligkisi vardir, ger¢egi ya da bilgiyi oldugu gibi
almaz. Roman bilgiyi aktarma baglaminda tarih, sosyoloji ya da cografya alaninda
yazilmis bir kitaptan farklidir. Roman, isine yarar bilgiyi bir siizgegten gegcirir,
degistirir, doniistlirir (Somuncu, 2015: 106). Derrida ve onu izleyen edebiyat
kuramcilart edebiyatin hakikat ile olan iligkisi konusunda koktenci bir ¢oziim

getirerek dilin kendi dogasinin zaten hakikati ifade etmeye engel oldugunu sdylerler.

Anlamin  avucumuzun iginden hep kayip gittigi boyle bir durumda hakikate
ulagsmaktan soz etmek saflik olur. Eger dil mevcut hakikatleri yansitan bir arag
olsaydi o zaman hakikati kavramak imkdni olabilirdi. Ne var ki dil, mevcut
hakikati yansitmaz, onu kendi olusturur. Baska bir deyisle, biz, dilin yarattigi
kurmaca diinyanmin otesine erisemeyiz. Bu kurmaca diinyaya iliskin metinlerin
anlami ise, dilin dogas1 geregi kaypak ve kesinlesemez bir anlam olduguna gére ne
bilimsel ne yazinsal metinlerde hakikati dile getirmek diye bir seyden soz edebiliriz
(Akt. Moran, 2010: 287).

Rus Bigimcileri’ne gore edebiyatin amaci gergekligi yansitmak degil, onu
degisik bir bicimde algilatmak olmalidir. Dolayisiyla onlar i¢in 6nemli olan
sanat¢inin gergeklik karsisindaki tutumu degil dil karsisindaki tutumudur (Somuncu,
2015: 79). “Nerede bir gosterge varsa, orada ideoloji de vardwr.”’diyen Volosinov,
ideolojiye dil bilimsel yaklasir ve ideolojinin gdsterge sistemleri tarafindan

olusturuldugunu, aktarildigini ve sinandigini savunur (Volosinov, 1973: 10).

Cogu sozciigiin etimolojisine bakildiginda bu soézciiklerin ses ve yazim
acisindan ayni kalsalar dahi anlamlarmin degistigi goriiliir. Tahsin Yiicel’in de ifade
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ettigi gibi sozciiklerin anlami higbir zaman kesinlikle belirlenmis degildir, bir
kesinlik kazanirsa, ancak 6zel kullaniminda, yer aldig1 baglamda kazanir. Ornegin
Namik Kemal’in “hiirriyet”i ile Atatiirk’{in “hiirriyet”i ayn1 sey degildir. S6zciiklerin
kesin ve degismez anlamlar tasimamalari, kesinlige ancak belli baglamlar icerisinde
ulagabilmeleri ve bunun bile salt kesinlik olmamas1 sdyledigimizi bulaniklagtirir.
Bireyler kendi 6znel yargilarii ve algilarini dilde nesnellestirirler (Yiicel, 1982: 151-

152).

Dilin 6nemli islevlerinden biri diislincenin, ideolojinin, kiiltiiriin sonraki
nesillere aktarilmasini saglamasidir. Anthony D. Smith bu baglamda aydinlarin
onemli bir islevi oldugundan s6z eder. Millet ve milliyetcilige iliskin kavram ve dil
gelistirip Oneren, diislinceleri, arastirmalar1 ile uygun imge, mit ve sembollerle,
naklettikleri daha genis emellere ifade kazandiranlar entelektiiellerdir. Milliyetgiligin
ideolojisi ve kiiltiirel ¢ekirdek doktrinini ayn1i zamanda her biri adina konustuklar
toplulugun durumuna uygun diisen unsurlari islemis filozoflara, hatiplere ve
tarihgilere de atfetmek miimkiindiir (Smith, 2017: 150). Dolayisiyla aydinlar ortaya
koyduklar1 eserlerde dil araciligiyla ideolojinin firetilmesini, ifade edilmesini ve
gelecek nesillere aktarilmasini  saglarlar. Bir toplumun diigsiince diinyasini,
ideolojisini ve kiiltlirinii anlayabilmek i¢in basvurulmasi gereken temel kaynak
dildir.

Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kurma siirecinde Tiirk
ulusunun koklii gegcmisinden getirdigi zengin kaynaklar olarak Tiirk diline ve Tirk
tarthine ¢ok biiyilk 6nem vermis, devlet ideolojisini Tiirk dili, tarihi ve kiiltiiriinden
beslenerek gelistirmistir. Ancak, Harf Devrimi ile baglayan Tiirk dilinin kaynaklarina
inme, dili yabanci unsurlardan temizleme ve milli bir Tiirk dili olusturma caligmalar
bir miiddet sonra dilde asir1 tasviyecilik noktasina gelir. Bunun farkina varan
Atatiirk, toplumda dil bilincini yerlestirecek bir ara¢ olarak etimolojik bir ¢alisma
olan Giines Dil Teorisi’'nden faydalanmistir. Bugiinkii bilimsel bilgiler 1s18inda
bakildiginda bazi asiriliklar yiliziinden bilimsel Olgiitlerle bagdagmayan bir yapiya
sahip oldugu goriilen bu teorinin 6nemini kavrayabilmek igin teorinin Atatiirk
donemi sosyokiiltiirel sartlar1 icerisinde degerlendirilmesi gerekir. Prof. Dr. Melek
Ozyetgin’in ifadesiyle “Giines Dil Teorisi’nin tarih icinde oynadigi rolii ve anlami

’

kavramak, bir bakima Atatiirk devrimlerinin ideolojisini de anlamak demektir.’
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Giines Dil Teorisi dilde asir1 tasfiyeciligin oniinii kesmis ve dil meselesinin boyutunu
degistirmistir. Dilimize girmis ve yerlesmis, artik Tiirk¢elesmis 6gelerin, Teori’nin
yontemleriyle analiz edilerek Tiirkce oldugu ispat edilmis, dolayisiyla dilden
atilmasinin dniine gecilmistir (Ozyetgin, 2006: 105-107).

Giines Dil Teorisi, Tiirk dilinin eskiligini ve diger dillere kaynaklik ettigini,
ses ve yapi bilgisi bakimindan agiklayarak savunan bir etimoloji incelemesidir.
Teori’nin bilimsel ilham kaynagi ise Dr. Hermann F. Kivergitsch’in 1935 yilinda
Viyana’dan Atatiirk’e gonderilen ve heniiz basilmamis bir eser olan La Psychology
de Quelques Elements des Langues Turques (Tiirk Dillerindeki Bazi Unsurlarin
Psikolojisi) isimli eseridir. Kivergitsch bu eserinde Tiirk dilinin diinyada esas bir dil
oldugundan ve diinya dillerindeki birgok kelimenin de Tiirkgeden tiirediginden sz
eder (Ozyetgin, 2006: 108).

Calismalarini sosyoloji ve antrolopoji arastirmalarinin verilerini psikanaliz
goriisleri ile birlestirerek insanin i¢ benligi ile dis diinyasi arasindaki baglantinin
dildeki seslerin sembolizmine dayandiran Kivergitsch, Tiirk, Mogol, Mangu, Tunguz
dilleri ile Fin, Macar, Japon, Hitit dilleri arasinda bir yakinlik olduguna dair ortaya
koyacak deliller aramistir. Atatiirk, bu goriis karsisinda ¢ok etkilenmis ve Giines Dil
Teorisi’ne esas teskil eden fikri bizzat gelistirerek Etimoloji, Morfoloji ve Fonetik
Bakimindan Tiirk Dili (Ulus Matbaast 1935) isimli kitapta izah etmistir (Korkmaz,
2005: 779).

Siyasi goriisler ve 1ideolojiler, kiiltiir politikalarinda belirleyici rol
oynamaktadir. Leyld Karahan’in ifade ettigi gibi Atatiirk’iin Tirk Diinyasi’ndaki
siyasi gelismelere olan yakin ilgisi, kiiltiir alaninda da kendini gdsterir ve onun diinya
Tiirkliiglinii kucaklayan kiiltiir siyaseti Dil Kurultaylari’nda etkisini gosterir. Tiirk
dilinin derinligine ve genisligine ele alindig1 bu kurultaylarda aydinlar yiizlerini Tiirk

Diinyasi’na ¢evirmislerdir (Karahan, 2011: 63).

Giines-Dil Teorisi, III. Tirk Dil Kurultayi’nda ortaya koyuldugundan itibaren
yerli ve yabanci pek ¢ok bilim insani tarafindan tartisilmistir. Niteligi bakimindan
bilimin sinirlarin1 asan ve tarih Oncesine uzanan bir koken teorisi olarak
degerlendirilebilecek teorinin goriislerini bugiin bilimin verileri ile dogrulamak
mimkiin goriinmemekle birlikte bu teoriyi gayesini ve hedeflerini gbéz oniinde
bulundurarak degerlendirmek gerekmektedir. Zeynep Korkmaz’in da ifade ettigi gibi
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teorinin tarihsel onemi neden ortaya atildigi sorusunda saklidir ve bu baglamda
biiyiilk 6nem tasimaktadir. Mustafa Kemal Atatiirk de bu meseleye bir bilim insan1
olarak degil devlet kurucusu olarak yaklasmis ve bu Teori’den milli kiiltiire agirlik
verme noktasinda manevi bir gii¢ kaynagi olarak yararlanmak istemistir (Korkmaz,

2005: 780).

Sonug olarak Gilines Dil Teorisi’nin iki temel islevinden s6z edilebilir: Tiirk
dilinin kaynaklarina inilerek zengin tarihi varlig1 ortaya konulmus ve Teori dil bilinci
olusturulmasi yolunda 6nemli rol oynamistir. Tiirkceye girmis biitiin yabanci
kelimeleri dilden atma hareketi asir tasfiyecilik ile sonuglaninca bu teori frenleyici
gorevi Ustlenmistir. Teorinin gliniimiiz dil bilim 6lgiitleriyle bagdasmayan bilimsel
iceriginin yaninda koydugu hedefler ve kisa silirede bunlar1 gergeklestirmis olmasi

ozelligiyle degerlendirilmesi gerekmektedir (Korkmaz, 2005: 783).

Fethi Gozler’in Yakup Kadri Karaosmanoglu’ndan aktardigi ifadelere
bakilirsa eseriyle Giines Dil Teorisi’nin ilham kaynagi olan dil uzman1 Kivergitsch,

Ankara’ya Dil Kurultayi’na davet edilmistir:

Viyanali bir dil uzmani bir tez hazirlamis. Bizim sesli ve sessiz harfler iizerinde
durmus. Her harfe ayri bir anlam vermis ve bu tezi o zamanin Matbuat Umum
Miidiirii olan Vedat Nedim Tér’e gondermis. Vedat Nedim benim arkadasimdir.
Tezi alip bana gonderdi. Ben de bunun dil ile ilgili oldugunu gériince Atatiirk’e
gotiirdiim. Atatiirk tezi okuyunca, ‘Tamam’ demisti, ‘Aradigimi buldum.’ Sonra o
uzmani Ankara’ya Dil Kurultayi'na ¢agirdilar (Gozler, 1985: 190).

Karaosmanoglu’nun yukarida alintilanan soézleri, Kivergitsch’in s6z konusu
eserinin Atatiirk’ten dnce Karaosmanoglu tarafindan incelendigini ortaya koyar. Bu
eseri Mustafa Kemal Atatiirk’e ileten kisi de Karaosmanoglu’nun kendisi olmustur.
Giines-Dil Teorisi sadece Tiirk halkinin degil diinya devletlerinin goziinde Tirk
dilinin degerini yiikseltmek amaciyla One siiriilmiis olmasi bakimindan ideolojik
baglamda biiyilk 6nem tasir. Karaosmanoglu’nun da bu metinle temas: konumuz

baglaminda dnemsenmesi gereken bir ayrintidir.

Tahsin Yiicel, derleme, tarama, tiiretme ya da birlestirme yoluyla ortaya
cikarilan sozciiklerin benimsenip kullanilmaya baslandigindan ve Dil Devrimi’nin
baslatilmasindan bu yana yazi dilimizde Tiirk¢e soOzciik oraninin iki katina
ciktigindan s6z eder. Ancak higbir yeni sézciik TDK onerdi ya da {inlii bir yazar
yazilarinda kulland1 diye benimsenmemistir. Yiicel’e gore bireyler bu konuda kendi

gereksinimlerini ve yonelimlerini izlemislerdir (Yiicel, 1982: 131).
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Tahsin Yiicel, her gercek devrimin, her kokli yeniligin sonucunda
sozciiklerde belirli bir yenilenmenin oldugunu sdyler. Dolayisiyla, Dil Devrimi’nin
temel nedenlerinden biri de Atatiirk devrimlerinin insanin ve evrenin Yyeni bir
yorumunu i¢ermesidir. Dildeki 6zlesme ise yalnizca ulus¢uluk egiliminin ya da
aydinlanma isteminin degil, ayn1 zamanda dil bilimsel bir gereksinimin sonucu
olarak degerlendirilmelidir. Bu siirecte dile yeni katilan sozciikler, yalin bir anlamla
geldikleri i¢in degisik yonlere c¢ekilemezler ve saptirmacalara, aldatmacalara,
sagirtmacalara elverigli degildir. Yiicel’e gore Dil Devrimi’nin basarisini da burada

aramak gerekir (Yiicel, 1982: 155-162).

Dil Devrimi stireciyle birlikte olusturulan yeni Tiirk¢e bir bakima yeni yazin,
yeni diisince diinyas1 ve yeni bilimsel bakis acist gibi agilimlar1 biinyesinde
barindirir. Baska bir ifadeyle yeni yazi, yeni kiiltiirel yasamin en somut ifadesidir.
Sonug olarak, Tiirk Dil Kurumunun Tiirk¢enin 6zlesip gelismesinde sagladigi basari
yadsinamaz ve bazi ¢evrelerce ileri siiriildiigii gibi Dil Devrimi’ni bilimsel ve tarihsel

verilere aykiri bir etkinlik olarak degerlendirip elestirmek de dogru degildir.

6.1.4. Ideolojik Bir Aygit Olarak Dil: Devletin Dil Politikalar1 Karsisinda
Sanatc¢i

Dil bir toplum igerisinde kars1 karsiya gelenler arasinda bir anlam kurma araci
olarak s6z konusu toplumun biitiinlesmesinde c¢ok 6nemli bir rol oynar. Dilin
karsilikli anlam tagima niteligi kazanamadigi toplumlarda ise kiiltiir karmasasi ortaya
cikar (Berkes, 2013: 254-255). Bu baglamda dil, bir milleti olusturan, bu millete ait
kiiltiirh kuran temel 6gelerden biridir. Ayni dili konusan ve birbirini kolaylikla
anlayan, ortak bir kiiltlir mirasina sahip ¢ikan bir toplum olusturulmasi milli birlik ve

beraberlik bilincinin olusturulmasinda da ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir.

Dil ile kiiltiir arasindaki yakin iligkiyi vurgulayan Claire Kramsch, dilin
sosyal yasami kuran temel unsur oldugunu sdyler ve dile ii¢ temel 6zellik atfeder.
Sectigi kelimeler bireyin tavrini, inancini ve bakis agisini yansitir. Bu yoniiyle dil,
kiiltiirel gercekligi ifade eder. Dil araciligiyla insanlar diisiincelerini yalnizca ifade
etmezler, ayn1 zamanda tiretirler. Dolayisiyla sosyal gergeklik dilde somutlasir. Son
olarak dil, kiiltiirel baglamda degeri olan isaretlerden olusan bir sistemdir. insanlar

kendilerini ve digerlerini dili kullanig bigimleriyle o6zdeslestirir ve dili sosyal
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kimliklerinin bir sembolii olarak goriirler. Denilebilir ki dil, sosyal gercegin

sembollestirilmis halidir (Kramsch, 2009: 3).

Dil, kiiltiirel kimligi tanimlayan temel unsurdur. Bir toplumun bireylerinin
konustugu dil ile o toplumun kimligi arasinda da dogal bir bag vardir. Sahip oldugu
aksan, kelime dagarcig1 ve sdylem kaliplari ile bir birey hem kendi kimligini ortaya
koyar hem de bu yolla kendini belirli bir dilin konusuldugu ve belirli bir sdylemin
hakim oldugu toplumun iiyesi olarak tanimlar. Icerisinde bulundugu toplumla ayni
dili konusuyor olmas1 bireyin kisisel gili¢ ve gururun yani sira toplumsal bir 6nem ve

tarihsel siireklilik hissi duymasini saglar (Kramsch, 2009: 65).

Toplumsal 6nem ve tarihsel stireklilik hissi yaratmasi baglaminda dil ¢ok
onemli bir ideolojik islev iistlenir. Dil, bir toplumun fertlerini ortak duygu, diisiince
ve deger yargilarinda birlestiren bir unsur olarak milli ruhun en iyi temsilcisi
konumundadir. Dil ile devlet arasindaki bagi da burada aramak gerekir. Tanzimat
Donemi’nde dilde sadelesme hareketi devlet politikasinin gerekli kildigr bir dil
hareketi degildir. Baz1 sair ve yazarlarin onciiliik ettigi Osmanlicayr yine Osmanlica
temelinde sadelestirme amaci gliden edebi bir harekettir. Bu hareket “Tasfiyecilik”,
“Fesahatcilik” veya “Sade Osmanlicacilik™ sekillerinde Milli Edebiyat Donemi’ne
kadar devam etmistir. 1911-1923 yillar1 arasinda Omer Seyfettin ve Ali Canip Vb.
isimlerin Onciiliik ettigi Yeni Lisan akimi ise milli bir dil yaratma amacina dayanir.
Cumhuriyet Dénemi'nde 1932 yilina kadar siiren bu dil anlayist 1932’de baslatilan
Dil Devrimi ile yeni bir safhaya yonelmis ve milli bir dil politikasina
dontstiirilmiistiir. Dolayisiyla, Tiirk dilinde goriilen sadelesme ve Tirkgelesme
hareketleri Dil Devrimine gelinceye degin edebi sahsiyetlerin katildiklart ve onciiliik
ettikleri hareketler olmuslardir. Zeynep Korkmaz’in ifadesiyle “Tiirk tarihinde ilk
defa dil devrimi ile dile devlet eli uzanmig ve dilde devlet koruyuculugu kendi
varligini gostermistir” (Korkmaz, 2005: 811-812).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin dil politikasinin temeli Tirk dilini kendi milli
benligine kavusturarak ve kendi varlig: i¢inde zenginlestirerek biiyilik bir kiiltiir dili
haline getirmek bigiminde oOzetlenebilir (Gozler, 1985: 185). Cumhuriyet
Donemi’nde Tiirkce daha onceki donemlerden farkli bir sekilde ele alinmais,
Tirkceye devlet eli uzanmis ve dilimizin yabanci etkilerden uzak, kendi kendine

yetebilen bir kiiltiir dili haline gelebilmesi i¢in c¢alisacak bir kurum olarak Tiirk Dil
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Kurumu olusturulmustur. Tiirk dilini ve Tiirk tarihini kaynaklarina inerek arastiracak
Ozel bir fakiilte kurulmustur. Bu donemde ulusal dil bilinci olusturulmaya

calisiimustir.

Dilin ideolojik bir aygit islevi gérmesi baglaminda Harf Devrimi ¢ok 6nemli
bir ornektir. Sosyal alanda yapilacak yeniliklere temel teskil edecegini diisiindiigi
Harf Devrimi konusunda yapilan ¢alismalar titizlikle takip eden ve bu c¢alismalara
destek veren Mustafa Kemal Atatiirk’in yeni harflerin yararina dair notlari, 29
Agustos 1928 tarihinde Dolmabahge’de Tiirk Dil Kurumu’nun {giincii toplantisinda
Ismet Indnii tarafindan kiirsiiden okunmus ve ibrahim Necmi Dilmen tarafindan kara

tahtaya yazilmistir:

1. Milleti cehaletten kurtarmak icin kendi diline uymayan Arap harflerini terk edip
Latin esasindan Tiirk harflerini kabul etmekten baska ¢are yoktur.

2. Komisyonun teklif ettigi alfabe, hakikaten Tiirk alfabesidir, kafidir. Tiirk
milletinin biitiin ihtiyaglarini temin etmeye kdfidir.

3. Sarf ve imla kaideleri lisamin islalimi, inkisafini, milli zevki takip ederek
tekamiil edecektir. Muhakkaktir ki yeni harflerle lisana ve imlaya ilk seklini
vermek i¢in komisyonun projesi en kisa ve en amelidir (Borak, 1997: 387).

Mehmet Fuat Kopriilii, Latin harflerinin kabuliiniin onuncu yilinda kaleme
aldig1 bir yazida harf inkilabini kiltiir tarihimizin biiyiik bir doniim noktasi olarak
gordiigiinii dile getirir. Bir milletin eski alfabesini birakip yeni bir alfabe kabul
etmesini eski bir kiiltiir dairesinden ¢ikip yeni bir kiiltiir ¢evresi igerisinde girmek
biciminde tanimlayan Kopriilii, bizim de Arap alfabesini birakmakla, Arap
kiiltiirtintin ~ etkisinden ¢ikarak Bati’nin  kiiltiir ~dairesine girme iradesini
gosterdigimizi soyler. Gegen on yil icerisinde harf inkilabinin kiiltiir hayatimizda

olumlu neticeler verdigini belirtir:

Kisa bir zaman igin sahifelerini azaltan gazeteler, sayilari azalan mecmua ve
kitaplar, az bir miiddet sonra eskisinden daha biiyiik bir inkisafa mazhar oldular.
Okuma yazma dgrenmek kolaylasti. Hiilasa kiiltiir hayatimin  her sahasinda
eskisiyle olgiilemeyecek bir ilerleme hasil oldu (Kopriilizade, 1992: 96-98).

Dil, toplumun gecirdigi siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisimlere
paralel olarak degisen canli bir varliktir. Dolayisiyla, Mustafa Kemal Atatiirk’iin
Tirk toplumundaki sosyal kurumlari yeniden insa eden devrimlerinden dilin
etkilenmemesi olanaksizdir (Korkmaz, 1974:42). Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde yeniden
inga edilen kurumlar araciligiyla yeni bir zihniyet yaratilmasi amaglanmustir, dil ve
soyleyisteki degisiklikler ise zihniyet degisikliginin acik bir ifadesidir (Aktas, 2007:
189).
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12 Temmuz 1932’de Tirk Dili Tetkik Cemiyeti adiyla kurulan, daha sonra
Tiirk Dil Kurumu admi alan kurumun baskanit Samih Rifat, genel yazmani Rusen
Esref Unaydin, iiyeleri ise Celal Sahir Erozan ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’dur
(Levend, 1972: 409). Kurumun islevinin ne olacagi da bizzat Atatiirk tarafindan
belirlenmistir. Atatiirk’tin sozliik, gramer ve etimoloji alanina yogunlasacak olan dil

calismalarinda ulasilmasini istedigi iki ana hedef vardir:

1. Yiizyillardir birbirinden ayri birer kol durumunda ilerleyen halk dili ile yazi
dilini wyumlu bir sekilde birbirine yaklastirmak. Tiirk¢e bakimindan hemen hemen
yok olma durumuna girmis bulunan yazi dilini Tiirkgelestirmek. Tarihi devir
metinlerinden, lehgelerden ve agizlardan derlemeler yaptirarak giiclii bir séz ve
terim hazinesi kurdurabilmek. Boylece yiiklii bulundugu yabanci sézlerden
armmug, Tiirk¢eye dayanan olgun ve dolgun bir yazi dili yaratabilmek.

2. Tiirk tarihinin ve Tirk dilinin karanliklara gomiilmiis eski devirlerini
aydinlatabilmek icin, belge degeri tasiyan eski dillerle, artik bugiin 6lmiis olan
dilleri, sistemli ve karsilastirmali olarak incelemek (Korkmaz, 1974: 64).

Gergeklestirilmek istenen hedeflere bakildiginda kurumun devlet eliyle Tiirk
dilinin kaynaklarina inerek milli unsurlari 6n plana ¢ikartma amaciyla yola ¢iktig
goriliir.

Atatiirk devrimlerinin ayrilmaz bir parcasi olan dil devrimi yolunu sasirmis
ve kisirlagsmis oldugu diisiiniilen Tiirk dilini kendi benligine kavusturmak amacini
giitmektedir (Korkmaz, 1974: 47-48). Mustafa Kemal Atatiirk, 1 Kasim 1932’de
yaptigl meclis konusmasinda devletin yonetim kademesinin Tiirk Dili konusunda
gosterdigi hassasiyeti “Tiirk dilinin, kendi benligine, ashndaki giizellik ve
zenginligine kavusmast i¢in, biitiin devlet teskilatimizin dikkatli, aldkali olmasini
isteriz.” (Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, der. Nimet Arsan, c.1, 5.390) diyerek
ifade etmektedir.

Zeynep Korkmaz’in belirttigi gibi Atatiirk Dil Devrimi’ni gergeklestirecegi
zaman cevresinde ne bu ise hazirlikli uzmanlar ne de dil uzmanlarinin yetistirilmesini
bekleyecek zaman vardir. Bu nedenle Tiirk ulusunun manevi ve psikolojik yonden
boyle bir devrime elverisli oldugunu diisiindiigii bir zamanda bu devrime yonelmistir.
1932°de Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti kurulusu ile dil meselesi bir kurumun eline
birakilmig gibi goziikse de gercekte bu kurum ile birlikte devlet orgiitiiniin ve
aydinlarin elele vererek ortaklasa yiiriittikleri bir “ulusal dava” durumundadir
(Korkmaz, 1974: 81).
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Mustafa Kemal Atatiirk, halka yeni harfleri 6gretme hususunda rehberlik
etmistir. Dolmabahge Sarayi’nda diizenlenen uygulamali ders ve konferanslardan
sonra 1928 yilinin Agustos ve Eyliil aylar i¢erisinde yeni Tiirk harflerini 6gretmek
ve halkin bu konudaki yonelimini incelemek iizere gezilere ¢ikar. Once Tekirdag,
Bursa, Canakkale, Maydos (Eceabat) ve Gelibolu’ya gider. Sonrasinda da Sinop,
Samsun ve Amasya iizerinden Turhal, Tokat, Sivas, Sarkisla ve Kayseri illerini

ziyaret eder (Ulkiitasir, 2009: 90).

Serif Mardin, 6grencilerinin 1923 ile 1928 arasindaki doneme ait bir
arastirmaya girismekten kagindigindan bahseder. Ciinkii 6grencilerin 1928 yilinda
Latin alfabesine gegisten onceki Tiirk literatiiriine kolay ulagimlart yoktur. Dahasi,
Osmanli dili ve alfabesi devletin Cumhuriyet¢i egitim kurumlarinda gerici ve
ge¢mise ait bir ideolojinin bir pargasi olarak sunulur. Mardin’e gore bu uygulama,
Tirk kiiltiriinde bir gedik agmistir ve yine 1928’de ¢ikan bir yasayla Tiirk¢enin
sistematik bir sekilde barindirdigi Arapca ve Fars¢a deyimlerden arindirilmasi bu

gedigin capini genisletmistir.

(...) Bu degisimi siyasetin temel kavramlarinda da gérebiliriz: Kanun-i Esasi,
Anayasa oldu, Sura-yt Devlet Danistay’a, Mahkeme-i Temyiz de Yargitay’'a
doniisgtii. Daha genis bir alandan, edebiyat ve giindelik hayattan baktigimizda
Tiirkgenin ‘sadelesmesi’ donemindeki degisimler daha vahimdir. Tabiat aniden
doga’ya doniigmiis ve kelimelerin giindelik hayat ve edebiyattaki ¢agrisimlari,
yerine baska bir sey konmadan yok olmustur. Bu linguistik “sadelesme’’nin bir
sonucu, 1920’lerin edebi Tiirk¢esi ve sembolist sair Ahmet Hasim ' inki gibi
eserlerin bugiiniin neslince ulasilabilirligini kisitlamak olmustur. Verlaine’in
siirinin Fransiz kiiltiiriiniin ufkundan aniden kaybolmasini bir hayal etsenize
(Mardin, 2017: 132-133).

Bir kiiltiir dairesinden yenisine gegis siirecinde 6nemli bir rol oynayan Harf
devriminin giinlimiize yansiyan bazi sonuglarindan s6z etmek gerekirse yeni harflere
gecisin bugiin Arap harfleriyle yazilmis Tiirk literatiiriine ulagilmasini zorlastirdig:
kabul edilebilir. Giiniimiizde Tiirkiye’de OsmanliTiirkgesine ilginin artig1 ve Osmanli
Tiirkgesi egitiminin yayginlasmas: Mardin’in s6ziinii ettigi gedigi onarmaya yonelik
hareketler olarak goriilebilir. Tiirk¢enin sadelestirilmesinin, giiniimiiz okuyucusu i¢in
Ahmet Hasim gibi degerli sairlerimizin siirlerini okuyup anlamay1 zorlastirdigi da
dogrudur. Ancak, milli degerlerine sahip ¢ikan ve bagimsiz bir ulus devlet
anlayisiyla yola ¢ikan Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinin Milli Miicadele’den heniiz
cikmig bitkin ve dagmik bir toplumda birlik ve beraberligi saglayabilmeleri icin

donemin sartlar1 geregi Tiirk milletinin benimseyebilecegi ve milli olma 6zelligi 6ne
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c¢ikan yeni bir dil olusturulmasi gerekmistir. Milli dil, sadece Tiirk milliyetciliginde

degil genel anlamda milliyetcilik teorilerinde 6ne ¢ikan 6nemli bir kavramdir.

Dil meselesinin Karaosmanoglu’nun romanlarina yansimasina bakildiginda
yazarin Panorama’da yeni harfleri 6§renmeye istekli olmayan Tahir Bey’e karsi
takindig1 alayct tavir dikkat cekicidir. Romanda “Yeni harfleri hi¢ bilmeyen,
ogrenmeye de niyeti olmayan bu vilayet parti bagkani” (Karaosmanoglu, 2013a: 172)
ifadesiyle tanitilan Tahir Bey, merkezle biitiin 6zel yazismalarini ailenin hemen

hemen biricik okur-yazar ferdi olan amcasinin oglu Hayri araciligi ile yiiriitiir.

Tahir Bey, iki ciimleyi bir araya getirip diizgiin bir laf séylemeye de kudreti
olmadigindan, bazi téren giinlerinde okumaga mecbur kaldigi nutuklarin
miisveddelerini Hayri’ye hazirlattirir ve bunlari ezber etmek igin haftalarca
muska gibi cebinde tasirdi. Biitiin bu hizmetlerine mukabil ise, bu en yakin
akrabasina verdigi miikdfat, yilda bir ¢ift kundurayla bir kat elbiseden ibaretti
(Karaosmanoglu, 2013a: 172).

Iletisimin ana unsuru olma niteligini tasiyan dil, Cumhuriyet’i Kkuran
kadrolarm yeni bir sosyal yasami insa edebilmeleri i¢cin baslamalar1 gereken en dogru
noktadir. Arap harflerinin birakilmasi, gelenekten kopusun sembolii olarak
okunmalidir, yeni harfler ise yeni bir kiiltiir dairesinin harc1 olarak islev gormiis, yeni

bir anlayisla literatiire yeni bir bi¢im verilmesinin 6niinii agmistir.

Panorama romaninin devlet diiskiinii bir ailenin ¢ocugu olan ve gazetecilik
yapan karakteri Fuat, felsefe dogenti arkadasi ile sohbetleri sirasinda aydinlar ve halk
arasindaki iligki lizerine yaptig1 degerlendirmede bir aydin olarak halkin igerisinde
bulundugu gerilikten aydinlar1 sorumlu tutar. Aydinlar, diisiinen ve bilen insanlar
olarak ellerindeki modern iletisim araglarini kullanarak halka ulasamamis ve onda bir
heyecan uyandiramamigsa bunun sorumlusu halk degildir. Fuat diisiincesinin geldigi
noktada “Muhakkak, bu halkin suuruna giden yolu bulamadim; ya da anlayacagi
dille konusamiyorum.” (Karaosmanoglu, 2013a: 473) diyerek 6z elestiri yapar. Bu
ornekte Karaosmanoglu, halkin icerisinde bulundugu gerilikten kurtulabilmesi igin
aydinlarin kendileri ile halk arasinda ortak bir dil olusturmasi gerektigini ve bu dil

araciligiyla halka ulasabilmenin miimkiin olabilecegini ifade eder.

Karaosmanoglu’nun, c¢ok partili doneme ge¢is silirecinin toplumdaki
yansimalarindan ve devrim heyecaninin soniisiinden bahseden Panorama romaninda
halk tarafindan takdir goren gazetecilerinin de aslinda halkin dilinden

konusamadigindan s6z eden Fuat, donemin aydinlarmma “snop”luk yakistirmasin
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yapar ve onlarin halka yukaridan baktiklarindan s6z eder. Atatiirk’iin 6lim giinii,
Dolmabahge Sarayr’nin etrafinda toplanan yiliz binler arasinda geg¢irmis oldugu
zamani hayatinin “yegane heyecanli, yegane coskun” birka¢ saati olarak gdren
Fuat’in asil yapmak istedigi o giin halktan gordiigii birlik beraberligi canh
tutabilmektir: “(...) bugiin yapmak istedigi sey, o zaman halktan aldigi bu heyecant,
bu coskunlugu, kendi zekasiyla suurunun siizgecinden gegirerek saf ve seffaf bir
halde ona iade etmek; onun ruhunda dile getirebilmekti” (Karaosmanoglu, 2013a:
474).

Fuat, Karaosmanoglu’nun romandaki sozciiliiglinii {istlenerek “bu biiyiik
isi” basarmanin ne kendisine ne de baska birine nasip olmadigini, bu yiizden
Atatiirk’lin tabutu 6niinde tek viicut haline gelen toplumun bozguna ugramis bir ordu
gibi dagildigin1 sdyler (Karaosmanoglu, 2013a:475). Karaosmanoglu’nun romanlari
biitiinciil bir bakis agisiyla ele alindiginda yazarin Tiirk toplumu iizerine yaptigi
onemli degerlendirmelerin temelinde zaman igerisinde Milli Miicadele ruhunun
yitirildigi ve Mustafa Kemal Atatiirk’{in vefatindan sonra toplumun kétiiye gitmeye

basladig1 fikri yattig1 goriiliir.

Karaosmanoglu, Cumhuriyet’in ilaninin onuncu yilinda kaleme aldig1 bir
yazisinda Latin harflerinin kullanimi konusunda halka onderlik yapmasi gereken
devlet kademelerinde dahi resmi yazigsmalarin Arap harfleriyle yapildigina dair bir
ornek verir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yonetim kadrolarinda etkisini koruyan Babiéli
zihniyetinin ve biirokrasi sisteminin bir sonucu olarak halk arasindaki yazigmalarda
halen Osmanli Tiirkgesinin agirlikli olarak kullanildigini anlatir. Kendi gézlemlerine
dayanarak bazi resmi yazismalar da dahil olmak {izere memlekette yapilan
yazigmalarin yiizde sekseninin Arap harfleriyle yapildigint soyler (Karaosmanoglu:
2014e: 182).

Halit Fahri Ozansoy, Dil Kurultaylari’ndan s6z ettigi bir yazisinda 1912 ile
1969°daki Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun dil konusunda ortaya attig1 gortislerin
birbirinin z1dd1 olduguna deginir ve onun Riibab mecmuasinin 19 Nisan 1328 (1912)
tarihli sayisindaki “Netayi¢” isimli makalesinde Ziya Gokalp’in Selanik’te ¢ikardigi
Geng Kalemler dergisine ve Yeni Lisan hareketine alayli bir iislupla hiicum
ettiginden s6z eder. Ancak, sonrasinda Karaosmanoglu da bu hareketin

savunucularindan biri olur. “Bir de simdiki Yakup Kadri’ye bakalim. Daha bu son
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Kurultay’'da ‘dilimizi bozan ¢evrelerin Tiirk dilini tehlikeye soktugunu’ iddia ediyor.
Bir de Tiirk dil devrimine karsi ¢ikanlarla miicadele edilmesini istiyor” (Ozansoy,
2015: 256).

Agdh Sim  Levend, Kopriilizade Mehmet Fuat ile Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Milli Edebiyat ve Yeni Lisan diisiincesini alayli bir
kiigtimsemeyle karsiladigindan s6z eder ve Karaosmanoglu’nun yine 1912°de Riibab
dergisinde yazdig1 “Netayi¢” baslikli yazisinin sonunda yar1 kizgin, yari alayli dille
“Biz Osmanlyiz ve bu Osmanli lisamdir. Istiyorlar ki biz Cagatay olalim ve

)

Cagatayca soyleyelim. Haywr, bu kabil olmayacaktir.” sdzleriyle yaptig1 elestiriye
yer verir (Levend, 1972: 322). Karaosmanoglu’nun bu ctimleleri dil ile ulusal kimlik

arasindaki iliskiye vurgu yapmasi bakimindan énemlidir.

Ozansoy, Karaosmanoglu’nun dil hususundaki diisiincelerinin degistigini
ifade ederken onun 1969 yilinda yani Harf Devrimi’nden kirk bir yil sonra dil
meselesi lizerine yapilan tartigmalarda aldigi konumu agik bir sekilde belirtmektedir:
“Tiirk dil devrimine kars1 c¢ikanlarla miicadele etmek.” Kisaca diyebiliriz ki
Karaosmanoglu devrimlerin gergeklestirildigi siirecte Mustafa Kemal Atatiirk’{in dil
politikasin1 savunmus, bu goriise karsi ¢ikanlarla da miicadele edilmesini istemistir.
Yeni harflerin kabuliiniiniin alfabe degisikliginin ¢ok 6tesinde bir anlam ifade ettigini
ise Falih Rifki Atay, yeni harflerin hazirlanigi sirasinda ¢ikan tartismalardan s6z

ederken acik¢a ortaya koyar.

Yeni yazi komisyonunda biz Tiirkgiiler kazandik. Sagcilar Arvap ve Fars¢a sozlerini
biitiin degerleri ile belirtecek harfler aramislardir. Arapcada ii¢ noktali “se”
baska, digli “sin” baskadir: “Siireyya” ve “selim” ayni soylenmez. Biz buna karst
koyduk. Ciinkii Tiirk agzinda bu soylenis farki kalmamistir. Asu kavga “qQ”
harfinden koptu: “K” harfli Tiirkce kelimeleri ince seslilerle “Ke”, kalinlarla
“Ka” okuruz. Biz Tiirk¢e alfabe i¢in “K” harfinin yeter oldugunu, “Q” harfine
ltizum olmadigini ileri siirdiik. Yabanci kelimeler ya ayiklanmp gidecek, yahut Tiirk
agzina uyacakti. (...) Yeni yazi Tiirk¢elesme hareketine biiyiik hiz vermistir. Bu
yazi ile Osmanlicanin devam etmesine imkan yoktu. Tiirkiye gibi Tiirk¢enin de
bagimsiziigina kavusmast zamani gelmisti (Atay, 1967: 212-213).

Ozellikle savas zamanlarinda dilin bir propaganda araci olarak kullanildig
gortliir. Boyle donemlerde propagandanin halk {izerinde yarattigi etkinin farkina
vartlmis, devam edegelen savasin yaninda bir de propaganda savasmin verildigi
durumlar yasanmistir (Bektas, 2002:59). Arsev Bektas, propagandayi, algilamalar
sekillendirme, kavrayislart yonlendirme ve propagandacinin arzuladigi amaca

ulagmasina yardim edecek bir cevabin alinmasini saglayacak davraniglari tavsiye
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etme niyetiyle yapilan, dnceden tasarlanmis ve sistemli girisimler olarak tanimlar

(Bektas, 2002: 13).

Karaosmanoglu’nun yazilarini propaganda baglaminda ele alan Erol Koéroglu,
yazarin 6zellikle 1916’n1n yaz aylarinda fkdam gazetesinde yayimladig: alt1 dykiiye
dikkat ¢eker. Bunlarin yazarin zekasi ve edebi yetenegine uygun diismeyen, tuhaf ve

rahatsiz edici propaganda metinleri oldugunu sdyler (Koéroglu, 2010: 18).

Koroglu, bu oykiiler arasinda ozellikle Kii¢iik Zabit baghgini tagiyan oykiiniin
propagandanin Karaosmanoglu gibi bir entelektiieli bile tuhaf noktalara
tagiyabilecegini gérmek baglaminda carpict oldugunu ifade eder. Kiiciik Zabit, 22
yasinda citkirildim bir Istanbul beyefendisinin Canakkale kahramanina déniisme
oykiistidiir. Bu agidan bakildiginda Kiralik Konak romanindaki Hakki Celis’in
prototipi gibidir. Ancak aralarinda ¢ok &nemli bir fark vardir. Oykiideki Kiiciik
Zabit, Istanbul’dan dostu olan bir Fransiz genciyle cephedeki bir siper baskininda
karsilasir ve dostunu Oldiirerek bir kahramana doniisiir. Ancak Kiralik Konak’ta
propagandanin bu derece aleni bir sekilde goriildiigii bir sahneye rastlanmaz

(Koroglu, 2010: 19).

Karaosmanoglu’nun romanlarinin  geneline bakildiginda hikayelerinde
goriildiigii big¢imde bir propagandaya rastlanmaz. Romanlarda figiirler yine yazarin
diisiincesini romana tasima islevi goriir ve romanin satir aralarinda yazarin sesi agik
bir bicimde duyulur, ancak acik bir bi¢imde propagandadan séz edilemez. Dil
baglaminda ise Cumhuriyet ideolojisini insa eden kadro igerisinde yer alan yazarin
devletin yuriittigli dil politikalarinin  savunucusu oldugu ortadadir. O, milli
kaynaklarimiza dayali milli bir kiiltiiriin insa edilebilmesi i¢in dilin de milli bir

nitelik tagimasi gerektigine inanmustir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun yazi hayatina girdigi ilk yillarda (1909-
1914) tiyatro, mensur siir gibi tiirlerde kaleme aldig1 eserler ile edebi hayatinin
olgunluk déneminin {riinleri olan romanlar1 arasinda yalnizca konu ve bakis agisi
yoniinden degil dil kullanimi1 bakimindan da biiyiik fark olmasi dikkat g¢ekicidir.
Ornegin Nirvana ve Veda baslikl1 tek perdelik kisa oyunlarda ask konusunun islenisi
romanlardan olduk¢a farklidir. Bu tiyatro eserleri kadin-erkek c¢atismasi iizerine
kurulur ve bu eserlerde konunun toplumsal boyuta tasinmadigi goriliir. Eserlerde
mesele, kadin ve erkegin duygulari 6ne ¢ikarilarak bireysel boyutta tartisilir.
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Necdet ve Mihriban adinda iki kisi arasinda gegen Nirvana,
Karaosmanoglu’nun kaleme aldigi hem ilk eseri hem de ilk tiyatro oyunudur. Bu

‘

eserde ask ve sanat gibi unsurlar Necdet’in “i¢ catismalar: yasamasina neden olan,
iradesini, aklint ve bilincini elinden alan ve ona act dolu bir esrilik yasatan”
(Basbug, 2012: 41) unsurlar olarak gosterilir. Necdet, asktan nefret ettigini su

cumlelerle ifade eder:

Ben, ben sevdigim zaman bir hayvan gibi manasiz olurum, topal, sakat, yaral
bir hayvan gibi... Kamg¢i ve gem sehvetin elindedir; o vurmaktan ve ben
vurulmaktan haz aliriz... Yok bu ¢ok adi sey!.. (...) iste ask bundan da ... bundan
da sefildir Mihriban!.. Ciinkii o hilekdr bir hodgamhktir... Iste bu ¢amurdan
buse dogar, askin pi¢i buse! (Karaosmanoglu, 1991: 26)

Veda’da ise erkegin mahvolmasina neden olan koétiiciil, riyakar kadin tipi
islenerek metres hayatinin elestirisi yapilir. Romanlarda goriilen kadin figiirler ise
toplumun yozlagsmis, gerici kesimini temsil etmek ilizere kurgulanmis ve yazarin
ideolojisini savunan figiiriin karsisinda konumlanmustir. Kiralik Konak’in  Hakki
Celis’i ya da Sodom ve Gomore’nin Necdet’i asik olduklar1 kadinlarin karsisinda yok
olup gitmemis, hatta aksine bu kadinlarin etki alanindan ¢ikarak kendilerini

gerceklestirmis ve birer kahramana dontismiislerdir.

Karaosmanoglu, Saganak bashgini verdigi dort perdelik oyunda Cumhuriyet
devrimlerini savunan ve devrimlere karsi olan kesim arasindaki catismayi siyasi
diizeyde degil yine bireysel diizlemde kalarak aile iiyeleri arasindaki gecen bir
catisma biciminde anlatir. Yazar bu ¢atismay1 anlatirken romanlarindaki gibi kendi
savundugu kesimi belli etmemis ya da piyese kendi diisiincelerini temsil eden bir
figilir yerlestirmemistir. Olaylar, Afif Molla, karis1 Namiye Hanim, biiyiik ogul Liitfi,
Liitfi’nin karis1 Belkis ve kii¢iik ogul Esref arasinda ge¢mektedir. Afif Molla ve
biiylik oglu Liitfi, Atatiirk devrimlerine karst olan figiirlerdir. Liitfi, “Tarikat-1
Felahiye” adli gizli bir orgiitiin {iyesidir, tutuklanir ve Istiklal Mahkemeleri’nin
karariyla idam edilir. Afif Molla’nin kiigiik oglu Esref ise Atatiirk devrimlerine
inanan biridir, agabeyi Liitfi’yi ileride basina gelecekler i¢in uyarmis ama casus
damgas1 yemistir. Afif Molla, Liitfi’nin tutuklanmasindan Esref’i ve gelini Belkis’1
sorumlu tutar. Esref ile Belkis, Atatiirk devrimlerini savunurlar, ayni ideali
paylasmalar1 sonucunda aralarinda bir yakinlasma olusur. Ancak Liitfi’nin

tutuklanmasi iizerine Esref, Belkis’1 geride birarak evi terk etmeye karar verir.
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Saganak’in sdylemi agik bir iyi-kotii miicadelesi iizerine kurulmamaktadir
(Basbug, 2012: 52) ve bu metinde kendisini farkli diisiinceleri temsil eden iki tarafin
tizerinde konumlandirmis, yazarin ideolojisinin sozciiliigiinii iistlenmis bir figlir yer
almamaktadir. Baska bir ifadeyle, bu eserde heniiz Kiralik Konak’in Hakki Celis’i,
Sodom ve Gomore nin Necdet’i ya da Yaban’in Ahmet Celal’i gibi ideolog niteligi
tasiyan bir figiir yoktur. Saganak’ta Cumhuriyet karsitt bir figiir olan Liitfi; yobaz,
gerici ya da hain olarak gosterilmemektedir. O, inanglar1 ve idealleri i¢in miicadele
eden ve bu ugurda 6liime giden biridir. Cumhuriyet ideolojisinin savunan Esref de

inandig1 degerlere ters diisme pahasina kardesini idamdan kurtarmanin yollarini arar.

Belkis ile Esref’in Cumhuriyet ve Cumhuriyet neslinden bahsettigi
ciimlelerde kullandiklar1 dil, Ankara romaninin Neset Sabit’inin dilinden oldukga
farklidir. Belkis ve Esref’inin dilinin imgeselligi dikkat ¢eker. Ornegin Belkis,
toplumda Cumbhuriyet ile olusturulmak istenen yeni hayati “bina” kelimesi ile ifade
eder:

BELKIS- (...) Bugiin ne yapiliyorsa yarin icindir. Yarinki insanlarin serefi, rahati
ve saadeti icindir. Bir biiyiik ve muhkem bina kuruluyor. Bunun taglarini biz
tasiyoruz, temellerini biz kaziyoruz, bunu algisi almmizin teridir. Fakat iginde
oturacak olanlar biz degiliz, 6yle degil mi anne?! (Karaosmanoglu, 1991: 90)

Esref ise Cumhuriyet devrimlerini uygulamaya koyacak olan nesli “fedai

alay1”na benzetir:

ESREF- Bizim neslimiz her nesilden ziyade faziletli olmak ve her seyden feragatin
miicessem timsali kesilmek mecburiyetindedir. Bir inkildp nesli bir fedai alay
demektir. Fedaiye giilmek, mesut olmak, bu hayatin maddi zevklerinden, maddi
rahatlarindan istifadeye kalkismak kadar biiyiik tehlike olur mu? O vakit
ruhumuzun biitiin hizint kaybederiz. Bin bir tirlii zincirle bu topragin vahi
vaatlerine baglanir kaliriz. O vakit ideal denilen mukaddes riiyamiza veda etmemiz
lazim gelir (Karaosmanoglu, 1991: 105).

Metin And’in Saganak lizerine yazdig1 yazida belirttigi gibi dili tiyatro
metnine gore agir, kurgusu sahne teknigi bakimindan zayif olsa da bu piyes,

Cumbhuriyet’in ilk yillarinin canli bir belgesi olarak degerlidir (And, 1991: 170).

Magara da insanin kaderiyle miicadelesi lizerine kurulmustur ve bu oyunda

imgesel bir dil goriildiigiinden s6z edilebilir.

Karaosmanoglu’nun okura “Aziz dost” diye hitap ettigi Erenlerin Bagindan
basliklt mensur siirinde uzlet, 6liim, ask, mutluluk gibi konulardan s6z ettigi goriiliir
ve Ornegin bu eserde onun agk meselesine yaklagimi, bunu ifade ederken kullandig1
imgesel dil romanlarindakinden farklidir:
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Sevda okundan kim masun kaldi? Kimin kalbinde onun yarasi yok? Ilahlar bile
vuruldu. Zira, onu tutan goézii bagh bir kiiciik ¢ocuktur! Diinyanin ortasinda
duruyor ve hedefini bilmeyerek saga, sola, éne, arkaya durmadan atiyor. Onu
kimse cezalandiramaz, ¢iinkii masumdur. Kimse goziinden bagi cekemez; ¢iinkii
biiyiiliidiir. Zaten fanilere onu gormek nasip olmaz ki... O, kaza ve kader gibi ilahi
bir baba ile seytani bir anadan dogdu. Serrinden kurtulmak ve civarindan
uzaklasmak icin adaklar, tovbeler, oruglar, dualar, tiitsiiler ve kurbanlar ldzim.
Hepsini yap; aziz dost, hepsini!.. en kiymetli malim ada; giinlerce diziistii kal;
aylarca orug tut; geceleri sabahlara kadar dua et; disinden, tirnagindan tiitsii yak;

etinden kurban ver; tek onun zahminden halds olmasin!.. (Karaosmanoglu, 1970:
37).

Karaosmanoglu’nun romanlarinda pek rastlanmayan “Musa’nin asas1”,
“Stileyman’mn miihrii”, “Semiramis’in bahgeleri”, “Cem’in cami1” gibi ifadeler
kullandigr Okun Ucundan baslikli mensur siirinde asktan yine kaginilmaz bir kader

olarak bahsettigi goriliir:

“-Sana ne desem nafiledir. Benim nasibim bu oku yemek ve bu yaray: tagimakti.
Ezelden beri fezalar icinde o beni aramakta idi, ezelden beri fezalar i¢inde ben
onu beklemekte idim. Geldi ve degdi... Ve dedikleri gibi ucu zehirli idi... Bu
yanmalar, bu tutusmalar hep 0 zehirden geliyor (...)" (Karaosmanoglu, 1970: 59-
60).

Dolayisiyla denilebilir ki Karaosmanoglu’nun ilk donem eserleri ile romanlari
arasindaki dil ve iislup farki, yazarin edebi hayatinin ilk dénemlerinde bireysel bir
bakis acisina sahipken zaman igerisinde toplumsal meselelere yonelmesinin bir
sonucu olarak gosterilebilir. Ilk donem eserlerinde meseleleri bireysel diizlemde ve
cok derinlestirmeden ele alan yazar, romanlarinda toplumun panoramasini
verebilecek genislikte bir bakis agisina ulagmis ve ayn1 meseleleri toplumsal diizleme

tagimistir.

6.1.5. Milliyetgilik ve Dil

Milliyetgilik ideoloji olarak Sanayi Devrimi’nden sonra Bati Avrupa’da
ortaya ¢ikmistir. Modernlesme ile ortaya ¢ikan kurumsal ihtiyaglara genel itibariyle
milliyet¢i prensipler dogrultusunda ¢oziim iiretildigi sOylenebilir. Dilin siyasetin
amaci ve konusu olmasi milliyetcilik akimlarinin dogusuna paraleldir. Milliyetgilik
ve onun modeli olan ulus-devlet dil hususunda birlige 6zel bir 6nem atfeder. Dil,
milliyet¢iligin kamusal alan1 sekillendirmek amaciyla her daim miidahale ettigi ve

idare ettigi bir kiiltlirel 6ge olagelmistir.

Milliyetcilik ve milli kimlik {izerine ¢alismalariyla one c¢ikan isimlerden

Anthony D. Smith milliyet¢iligi “bir sivasi doktrin ve siyaset iislubu olmaktan ziyade
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ziyade tinisini yeryiiziine yaymuis bir kiiltir -bir ideoloji, bir dil, mitoloji, sembolizm
ve biling- bi¢imi” olarak tanimlar (Smith, 2017: 147). Tanim ideoloji, duygu ve dil
gibi unsurlar {izerinden yapilagelen milliyetcilik kavraminin karsiliklarindan biri
millet ve milletin roliine iliskin bir dil ve sembolizmdir. Milliyet¢i bir dil ve
sembolizm, milliyet¢i ideoloji ya da milli hissiyattan ayr1 bir kavramdir. Smith,
milliyetci bir dil ve sembolizmin bir ideoloji veya ideolojik hareketten daha genis
oldugunu ve cogunlukla bu ideolojiyi sloganlar, fikirler, semboller ve seremoniler
araciligtyla belirli  bir toplumun genis kesimlerinin kolektif duygulariyla

baglantilandirdigini ifade eder (Smith, 2017: 119-120).

Ernest Gellner, milliyet¢iligi derinligine igsellestirilmis, her biri devlet
tarafindan korunan, egitime bagl yiiksek kiiltiirlere dayanan yeni tiirden bir
toplumsal orgiitlenmenin sonucu olarak tanimlar (Gellner, 2018: 127). Halk dili
temelinde birlik yaratma ve gelistirme diigiincesi ise 19. yilizyilin ayirt edici 6zelligi
olan okuryazarlik, ticaret, sanayi, iletisim ve devlet aygitlarindaki genel biiyiimenin

bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir (Anderson, 2017: 94).

Bir toplum, ulus niteligini her seyden dnce o ulusa 6zgii bir dilin varligiyla
kazanir. Ulusun ayrilmaz bir parcasi olan dil, ayn1 zamanda onun sosyal yapisinin ve
diisiince diinyasinin bir aynasidir. Birgok ulus devletin olusum asamasinda goriildigi
gibi Tiirkiye Cumbhuriyeti de “homojen ve yekpare” bir millet yaratmak igin
ugrasmis, bunu da degismez bir 6zl temsil eden Tirkliik tanimiyla desteklemistir
(Ozkirimli, 2013: 88). Tiirk dili de bu kimlik tanimimin ¢ok &nemli bir kismini teskil
etmektedir. Cumhuriyet doneminde Tiirk dili konusundaki temel goriis, ulusun diline
bagliliginin ve ona gosterdigi 6zenin gelisen ulusal bilincin bir gostergesi oldugu

diislincesine dayanmaktadir (Korkmaz, 1974: 11).

E. J. Hobsbawm, bir millet icerisinde konusulan dilin onu tanimlayan
unsurlardan biri oldugu ve digerlerinden ayirdig1 noktasindan hareketle ana dillerin
niteligi ve bunlarin grup igi tyelik kriteri olarak kullanilmasi meselesine deginir
(Hobsbawm, 2017: 74). Ona goére milli dil bazen yari-yapay kurgu bazen de fiilen
icat edilmis bir seydir. Milliyet¢i ideolojinin iddiasinin tersine milli dil, milli
kiiltiiriin temeli ve milll diisiince yapisinin dayanagi degildir, fiilen konusulan ve
daha sonra lehgelere ayrilmis dilden standartlasmis bir dil gelistirmeye yonelik

girisimleri temsil eder. Milli dillerin kurulusundaki temel sorun ise standart ve
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homojen hale getirilmis dilin temeli olarak hangi lehgenin se¢ilecegidir. Grameri ve
imlay1 standartlastirma, sozciik dagarcigina yeni kelimeler ekleme ise daha sonraki
meselelerdir. Bazen bu se¢im politiktir ya da agik politik géndermelere sahiptir

(Hobsbawm: 2017: 77-78).

Milliyet¢ilik diinyanin pek c¢ok {ilkesinde oldugu gibi Osmanli/ Tiirkiye
cografyasinda da entelektiieller i¢in cazip bir alan olmustur ve milliyet¢iligin dil ve
ideolojisi tizerinde entelektiiellerin giiglii izleri goriilir. Smith, Avrupa tilkelerinde
milliyet¢i kavram, mit, sembol ve ideolojinin dogus ve ¢oziimlenmesinde

entelektiiellerin 6nemli bir rolii oldugunu dile getirir (Smith, 2017: 146-156).

Karaosmanoglu’nun siyasi niteligiyle 6ne ¢ikan roman1 Hiikiim Gecesi’nde
bir ideoloji olarak milliyet¢ilik vurgusuna rastlanir. Ahmet Kerim, Hiirriyet ve Itilaf
Firkas1 yararina Sehzadebasi’ndaki Ferah Tiyatrosu’nda verilen miisamerede Riza
Tevfik, Ali Kemal ve Boso Efendi’nin sdyledigi nutuklari ve Hiiseyin Kami Bey’in
son yazdigi siiri dinledikten sonra bunlara bir anlam veremez, Tiirk aydininin manevi
yonden ¢Okmiis oldugu kanaatine varir. Karaosmanoglu, “(...) bu aksam kendi
milletinin, kendi memleketinin sairleriyle, dalimleriyle, muharrirleriyle biitiin bir
milletin ve bir memleketin manevi iflasina sahit olmustu ve bu bir derece kendi
varligimin ifldst  gibiydi.” (Karaosmanoglu, 2009b: 178) diyerek aydinlardaki
¢Okiisiin bir milletin ¢okiisii manasina geldigini vurgular. Ciinkii toplumda oncii
konumunda bulunan aydinlariin ¢okiisii bireyin ¢okiisiine yol acacaktir, bu durum

ise genel anlamda toplumun ¢okiisiiyle sonuglanir.

Ahmet Kerim, miisamere ¢ikisinda karsilastigi eski tanidiklarindan biriyle
aralarinda gecen konusmada Tiirk kiiltliir sahasinda gordiigii bu cokiisiin nedeni
olarak Abdiilhamit’in Tiirk’ten baska unsurlara sosyal ve kiiltiirel sahada biiyiik
imtiyazlar vermesini gosterir. Her ikisi de milll ve milliyet¢i devlet anlayisinda
birlesirler (Karaosmanoglu, 2009b: 180). Ahmet Kerim’e gore Tiirk milletinin en
blyiik derdi “Kendi ululugunu, kendi heybetini, biinyesindeki o essiz dayanma
kabiliyetini bilmemesidir” (Karaosmanoglu, 2009b: 183).

Ahmet Kerim romanin ilerleyen bdliimlerinde bir millet i¢in her ilerlemenin,
her gelismenin basinin bir askeri zafere dayandigini soyleyerek bir milletin
ilerleyebilmesi i¢in her seyden once bagimsizligini eline almasi gerektigini ifade
eder. “Milli deha ancak bir zaferden sonra en ozlii meyvalarin verir. Sairler en
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giizel siirlerini, ressamlar en giizel resimlerini, miizik sanatkarlari en seckin
bestelerini ancak boyle bir bayramin ertesinde meydana  getirebilir"

(Karaosmanoglu, 2009b: 251).

Dil baglaminda disiiniildiigiinde milli dil 6zellikle 1830°dan sonra
milliyetcilik ideologlarinin goziinde 6nemli bir yer edinmis ve zaman igerisinde
milliyetin can alic1 kriteri konumuna yiikselmistir. Milliyet¢ilik ideologlarina gore dil
bir milletin ruhudur ve gittik¢e milliyetin can alic1 kriterini temsil eder hale gelmistir
(Hobsbawm, 2017: 126).

Osmanli Imparatorlugu’nda Tiirk kimliginden yaygin bir sekilde ilk defa
Abdiilhamit devrinde s6z edilmeye baglanir ve bu noktada dil meselesi 6n plana
cikar. Iletisimi kolaylastirmak amaciyla ortaya atilan Tiirkcenin sadelestirilmesi ve
halk dilinin yaygimlastirilmas: yolundaki fikirler birgok kisi tarafindan dilde
Tiirkctilik seklinde yorumlanir, Tiirk milliyet¢iliginin baglangict olarak goriliir

(Karpat, 2014: 76).

Milliyet¢i ideolojiler, toplumlarin bagimsizliklarinin ve onurlarimin bir
sembolli olarak gordiikleri dilin ulusal kimligi tanimlamadaki 6nemli islevini
vurgulayarak ulus insasinda dile ¢ok biiyiik dnem atfetmislerdir. Harf inkilab1 (1928)
ve Tiirk Dil Kurumunun agilis1 (1932) gibi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda dil
ile ilgili ¢aligmalara bakildiginda ilk géze ¢arpan bunlarin dogrudan devlet eliyle
yapilmis olmasidir. Tiirkiye Cumhuriyeti tarafindan yapilan dili sadelestirme ve milli
bir dil olusturma calismalarinda dilin iki ayr1 islevi s6z konusudur. Dil hem
milliyetcilik propagandasinin bir aract hem de milliyet¢iligin bir sembolii haline

gelmistir (Tachau, 1964: 191-204).

Tiirk milliyet¢iliginin teorisyeni Ziya Gokalp, ulusu dil, din ahlak ve estetik
bakimindan ortak olan, yani ayni egitimi almis bireylerden olusan bir topluluk olarak
tanimlar. Dilde ve dinde ortakligin ulus kavramindaki 6nemine dikkat ¢eker (Gokalp,

2017: 18).

19. yiizyilda giliglenen milliyetgilik akimindan aralarinda 1rk, din ve dil fark:
olan topluluklari biinyesinde barindiran Osmanli Imparatorlugu da etkilenmistir.
Imparatorlugu dagilmaktan kurtarmak amaciyla Osmanlicilik, Islamcilik, Baticilik ve
Milliyet¢ilik gibi diisiince akimlarinin ortaya atildigi bu dénemde Tiirk unsurlar

arasinda “milli suur” uyanmaya baglar, bir milliyetcilik ideali dogar. Tirk
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toplumundaki siyasi ve sosyal calkantilar ile fikir hareketlerinin igerisinde bulunmusg
olan Mustafa Kemal Atatiirk, tiim bu fikir haraketlerini degerlendirmis, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusundan sonra ortaya koydugu devrimleri milli ihtiyaglar
gozeterek olusturmustur. Cagdas, bagimsiz ve milli degerlerine sahip ¢ikan bir Tiirk
ulusu yaratma yolunda basglica vasitalarindan biri “Dil Devrimi” olmustur. Zeynep
Korkmaz’in ifadesiyle “O bir dilci ya da dil tarih¢isi degil bir devlet kurucusudur,
bir devilet adamidr. Ancak Tiirk dili i¢in verdigi direktifler, onun Tiirk dilinin ana
meselelerine bir dil tarih¢isi vukufu ile bakabildigini gostermektedir” (Korkmaz,
2005: 730).

Zeynep Korkmaz, Atatlirk’lin dil devrimiyle hedefini dili, karma ve yapay bir
dil olan Osmanli Tiirk¢esinden arta kalan piiriizlerden ayiklamak; bu yolla,
aydinlarin dili ile halkin dili, yazi1 dili ile konugma dili arasindaki ugurumu kapatmak;
Tiirk diline milli bir karakter kazandirmak; Tiirk¢eyi uzun vadede ¢agdas uygarligin
gerektirdigi ihtiyact karsilayabilecek kelime ve kavramlara sahip, islek ve zengin bir

kiiltiir dili haline getirmek seklinde 6zetler (Korkmaz, 2005: 731).

Dil ile etnik kimligin 6ne ¢ikarilmasi Avrupa’da Ronesans doéneminde
goriilmeye baslanir ve gec 18. yiizyilda milli kimligin tanimlanmasinda halklarin
konustugu ana diller ¢ok biiylik dnem tasir. 19. yilizyila gelindiginde milliyetgilik
hareketlerinin ¢ogunun dilsel ve/veya etnik unsuru 6n plana ¢ikardig goriiliir. Yeni
kurulan birgok devlette daha once s6z konusu edilmeyen dil unsuru, devletin
kurulusunda temel argiiman haline gelmeye baslar. Hobsbawm bu noktada irlanda ve
Katalonya 6rnegini verir. Irlanda milli hareketinde 1900’lu yillara kadar olagan
lehgeler karmasasindan ortak bir irlanda dili yaratma girisiminde dahi
bulunulmamistir.  Katalanca,  yirminci  yiizylla  kadar  kesin  bigimde
standartlagmamistir. “Dilsel milliyetgilik” kavramimi 6ne atan Hobsbawm’a gore
dildeki milliyetciligin 6ziinde iletisim ve kiiltiir sorunlar1 degil, iktidar, statii, politika

ve ideoloji sorunlar1 yatmaktadir (Hobsbawm, 2017: 133-144).

Var olan yazili ve kiiltiir dillerini basitce ‘diizeltme’ ve standartlastirmadan tutun,
birbiriyle ortiisen lehceler karmasasindan bir dil olusturulmasina ve 6lii ya da
neredeyse tiikenmis dillerin diriltilmesine (fiilen yeni dillerin icat edilmesi
anlamina gelir bu) kadar uzanabilecek olan dil kurulusu siirecinde politik-
ideolojik unsurun yeri acik¢a ortadadir. Ciinkii, milliyetci mitin aksine, bir halkin
dili, milli bilincin temeli degil, Einar Haugen 'in de deyisiyle “kiiltiirel bir eser ’dir
(Hobsbawm, 2017: 145).
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Dilde yapilan diizenlemelerde devlet giiciiniin temel bir role sahip olmasi
baglaminda Tiirkiye Cumhuriyeti iyi bir 6rnektir. Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin kurucu

kadrolarinca dilin hem ara¢ hem de amag olarak goriildiigii soylenebilir.

Atatiirk devrimleri din, devlet, tarih, yazi ve dil gibi ulusal benligin ayrilmaz
ve degistirilemez parcalart sanilan alanlar1 da kapsayacak sekilde genisleyerek yeni
bir ulus toplumu anlayis1 getirir. Niyazi Berkes, Cumbhuriyeti tamamlayan
milliyet¢ilik ilkesinin biitiin uygar diinyada 19. ylizyil milliyet¢iliginin yerine yeni
bir milliyetcilik anlayisinin gelistirilmesine onciiliik ettigini ifade eder (Berkes, 2013:

551).

Bizde Tiirkgiilik hareketinin baslagic noktasini bir dil bilinci olusturma
amaci teskil etmektedir. Mustafa Kemal Atatiirk milli bir dil olusturmanin ulus
ingasinda ne derece biiyiik bir rol oynadiginin bilincindedir. Onun 1930 yilinda Sadri
Maksudi Arsal’m dili degistirmek ve dili diizeltmenin ayr1 seyler oldugundan so6z
ettigi “Tiirk Dili i¢in” adl1 yapitin1 begenerek bu yapit hakkinda kaleme aldig1 ve ¢ok

alintilanan su ctimleleri bu bilincin bir kanit1 olarak ileri siiriilebilir:

Milli his ile dil arasindaki bag ¢ok kuvvetlidir. Dilin milli ve zengin olmast milli
hissin inkisafinda bashca miiessirdir. Tiirk dili dillerin en zenginlerindendir; yeter
ki bu dil suurla islensin. Ulkesini, viiksek istiklalini korumasmni bilen Tiirk milleti,
dilini de yabanci diller boyundurugundan kurtarmalidir (Akt. Borak, 1997: 389-
390).

Mustafa Kemal Atatiirk, milli biling ve dil arasindaki giiclii baga isaret eden
bu diisiincelerinden hareketle Harf Devrimi ve Dil Devrimini toplumda amagladigi
doniisiimiin temeli olarak gérmiis ve yazi meselesi lizerine hassasiyetle egilmistir.
Onde gelen Tiirkge arastirmacilarindan olan ve Turkish Language Reform: A
Catastrophic Success adli ¢alismasiyla bilinen G. L. Lewis, alfabe degisikligini
Atatiirk’in “onu oliimsiizlestirmeye tek basina yetecek biiyiik bir bagarisi” olarak

degerlendirir (Lewis, 1999: 262).

Mustafa Kemal Atatiirk Harf Devrimi ve Dil Devrimi ¢aligmalarini Tiirk
dilinin Arap¢a ve Farsca tarafindan istila edildigi ve yerli kaynaklarin akillica
kullanim1 sonucunda yabanci kelimelerin kullanimina gerek kalmayacagi
diisiincesinden hareketle baslatmistir. Dil Kurumu Dolmabahge’de ¢alismaktadir ve
Dil Bilimleri Bolimii’niin baskan1 Hasan Resit Tankut’a sarayda bir yatak odasi
verilmistir (Lewis, 1999: 263). Ozellikle geometri alaninda ileri siiriilen terimlerden

s6z eden Lewis, “Dil devriminin haksiz bir girisim oldugunu ileri siirenlere
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‘Cocuklariniza hangisinin ogretilmesini tercih edersiniz, icters agilar mi yoksa
zdviyetdan-1 mutekabiletan-1 dahiletan mi?’ diye sormak isterim.” der (Lewis, 1999:
265).

Kaynagint milli degerlerden alan bir dil olusturarak halk ile aydinlar
arasindaki ugurumun kapatilmasini amaglayan Dil Devrimi, halkin aydinlanmasi ve
kalkindirilmasina dayali halkgilik ilkesininin temelini olusturur. Bagimsiz bir kiiltiire
sahip olabilmenin yolu da dil meselesine dayanir. “Ulusal bir kiiltiir ancak ulusal bir

dil ile gelisebilir” (Akarsu, 1997: 117).

Ulusun kolektif kimligini korumanin ve yayginlastirmanin temel araci olarak
Tiirk dili, yeni kurulan Cumhuriyet Tirkiyesi’ne baghiligin da bir olgiitii haline
gelmistir. Milliyetgi séylem igerisinde Tiirk ulusal kimliginin sembolii olarak Tiirk
dilinin gordiigii onemli islev giiniimiizde de gecerliligini siirdiirmektedir. 1932
yilinda ilk Tiirk Dili Kurultayr’nin acilis giinii olan 26 Eylil, iilkemizde “Dil
Bayrami” olarak kabul edilmistir ve her yil devletin ileri gelenlerinden temsilcilerin
katilimiyla kutlanmaktadir. Bu torenlerde Tiirk dilinin ulusun birlik ve beraberliginin

sembolii ve Atatiirk’lin mirasi oldugu vurgulanmis olur (Parla, 2008: 30).

Milliyetg¢ilik baglaminda aile metaforu ¢ok dnemli bir yer tutar. Millet biiyiik
bir aile olarak resmedilir ve bu ailenin mensuplar1 ayn1 ana dili konusan anne ya da
baba topraginda yasayan kardeslerdir (Smith, 2017:128). Bir Siirgiin romaninda
Doktor Hikmet’in Paris’in gilindelik yasami igerisinde karsilastigi zorluklarin ve
cektigi yalnizligin temel nedenlerinden biri kiiltiirel farkliliklardir. Doktor Hikmet,
her seyden once dil engeline takilir. Fransizcayr ana dili gibi bildigi, Fransiz
kiiltiirtinii de Fransiz Edebiyati’ndan eksiksiz 6grendigi i¢in Paris’in sosyal yasamina
adapte olmakta higbir sikinti yasamayacagini diislinlir. Ancak sonug¢ tahmin ettigi

olmaz:

Doktor Hikmet, c¢iinkii dilini kendi dilim kadar biliyorum, ¢iinkii edebiyatina,
kiiltiiriine kendi edebiyatimdan, kendi kiiltiiriimden ziyade vakifim diye bu diinyaya
kendi has vatanina girer gibi girmek istemisti. Fakat, simdi, anliyor ki bu yabanci
bir diinyadir. Bunun biisbiitiin baska bir cografyasi, biisbiitiin baska bir iklimi
vardir ve topragimn, insanlarmmn kokusuyla biisbiitin bagka tirlidiir. Sultan
Murad’in mabeyincisi utufetli Ruseni Bey’in oglu, bu baskaligin derinligini giin
gectikge daha iyi 6l¢iiyordu (Karaosmanoglu, 2012a: 161).

Doktor Hikmet, sanat¢i ruhlu, edebiyata merakli pek ¢ok Fransiz gencle
tanigir; onlarla hayat, insanlik ve toplum hakkinda sohbetler eder ve onlarin bu

konulardaki fikirlerini takdir eder. Ancak onlarla his ve ruh baglaminda
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kaynagsamadiginin ayirdindadir. Her gegen giin onlarla dost olmanin zorlugunu biraz
daha fazla hisseder (Karaosmanoglu, 2012a: 162). Fransiz dostlariyla kendisi
arasinda duran duvari asmasina Fransizcay1 ana dili gibi konusuyor olmasi yardimei
olamamustir ¢iinkii Doktor Hikmet’in milliyeti Fransiz degildir ve Fransizca dilinin
olusturdugu Fransiz milli ruhu onda yoktur. Fransizcayi ¢ok iyi konusuyor olmasina
karsin Doktor Hikmet’in eksikligini yasadigi unsur aslinda Paris’in kiiltlirel
yasantisina dair kiiciik ayrintilardir ¢iinkii okudugu kitaplar ona bu ayrintilar

Veremez.

Bunlar arasinda meseld bir arkadasin bir arkadasa kahve ikram etmesi, cigara
vermesi veyahut yolda giderken bir nakil vasitasinin parasint 6demek istemesi hig
goriilmemis, isitilmemis hadiselerdendi. Doktor Hikmet, ilk giinler, bu gibi
nezaketlerde bulunmaga kalkisinca o kadar soguk itirazlarla karsilasmis ve bu
itirazlarda, yapilan nezakete mukabeleye mecbur kalmak korkusunu andiran oyle
adi bir endisenin ihtildcini sezmistir ki, béyle ahbap¢a hareketlere kalkistigina bin
pisman olmus, sanki, bu kabaligi isleyen kendisi imis gibi utanmistir
(Karaosmanoglu, 2012a: 163).

Toplumlar bir arada tutan ve kiiltiiriin tasiyiciligini yapan dil, ayn1 zamanda
bir toplumu digerlerinden ayiran unsurlarin da basinda gelir. Temeli bilinmeyen
zamanlarda atilmis gizli anlagmalar olarak gorebilecegimiz dilin en temel birimi
seslerdir. Her toplum bu sesleri kendi ihtiyaclarina gore diizenleyerek alfabesini
olusturur ve bu sekilde kendine has bir dil olusturmus olur. Doktor Hikmet 6rneginde
oldugu gibi Fransizca 6grenmek Fransizca konusan bireylerle iletisim kurabilmemizi
saglar. Ancak bunun otesinde dilin tagiyiciligini yaptig kiiltiire niifuz edebilmek i¢in
sadece kelimeleri ezberlemek yeterli olmayacaktir. Doktor Hikmet hem gercek
anlamda ailesinden hem de metaforik anlamiyla kendisiyle ayni ana dili konusan
bireylerden olusan biiyiik ailesinden, yani milletinden ayri diistiigii Paris’te yalnizliga
ve sefalete siiriiklenir, sonunda ac1 i¢inde hayata gozlerini yumar. Bana gore Yakup
Kadri Karaosmanoglu, bu 6rnek araciligi ile donemin aydinlarina sahip oldugu milli
kimligi ve dili benimseyen ve bunlara sahip ¢ikmayan bireylerin hayatin i¢inde var

olamayacagi mesajin1 vermektedir.

Bir Siirgiin  disinda milliyet¢ilik vurgusu, Panorama romaninda Yol
gazetesinde Sirpga c¢evirmeni olarak c¢alisan Balkanli bir geng ve gazeteye gelen,
tarthe dair bir tek satir okumadigi halde tarihi roman tefrikacist kimligiyle bir¢ok
hikdye anlatan idris Hulusi arasinda gecen olayda dikkat ceker. Sirpca cevirmeni
gazetedekilerin adin1 dahi bilmedigi, sessiz ve silik biridir, li¢ aydir gazeteye devam

ettigi halde onunla kimse konusmaz, kimse ona selam verme geregini dahi duymaz.
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O, yalnizca romanda yazarin sozciiliigiinii yapan karakterlerden biri olan Fuat ile
konusur ancak bu konugma da mesafelidir. Sirp¢a ¢evirmeni Yugoslavya’dan, Fuat
ise Fransa’dan gelen gazete ve mecmualari tararlar ve bunlardan yazilar ¢ikarirlar.
Dolayisiyla bu iki kisi, romanda baska dilde yazilmis metinleri Tiirk¢ede yeniden

tireten kisiler olarak yerlerini alirlar.

Idris Hulusi bir giin Sirpca cevirmenine sdyle seslenir: “Hey, Yugoslavyali;
biz, burada eski Tiirk fiituhatindan bahsediyoruz! Dinle de 6gren!” Bunun iizerine
kipkirmizi olup basin1 Oniine efen Sirpga ¢evirmeni “Bunlari yeniden ogrenmeye
ihtiyacim yok! Analarimiz, besiklerimizi hald, bu masallarla sallayp dururlar.” diye
cevap verir. Bu lafi “demagojik” milliyetcilik gosterisi i¢in vesile sayan idris Hulusi,

2

Karaosmanoglu’nun ifadesiyle bir¢ok “basmakalip nutuk” sayar, Tirk’iin flituhat
tarihi masal degil diye cikisir. Ancak Fuat, milliyet¢ilik duygusu bakimidan Sirpga
cevirmeninin sdyledigi sdziin manasmi kavrayan ve bu soziin Idris Hulusi’nin
sOylediklerinden ¢ok daha etkili oldugunu “canevinden” duyan tek kisidir

(Karaosmanoglu, 2013b: 311-312).

Ulus devlet olusum siirecinde milli duygularin iiretimi konusunda basinin
oynadigr temel roliin bir yansimasi olarak Karaosmanoglu’nun milliyetgilik
meselesini Sirpca ¢evirmeni ve Fuat gibi gazetede calisan iki kisi lizerinden
tartigmasi, milliyetgilik tartismasinin gazetede vuku bulmasi dikkat ¢ekicidir. Teoride
milliyet¢ilik duygusunun iiretildigi bir yer olmasi gereken gazete romanda demagojik
tartismalara sahne olan bir yer olarak gosterilmis ve elestirilmistir. Sirpca
gevirmeninin yasanan olay lizerine yaptigi elestirilerden anlagilan odur Ki milli histen

yoksun nutuklarla burasi insan1 milliyetgilikten uzaklastirir:

Bunlar, daha milliyetcilik ideolojisinin diyalektigini de bilmezler. Sagmasapan bir
gevezelik eder dururlar. Bir gevezelik. Fakat, doktrinleri bakimindan tehlikeli bir
gevezelik... Neden tehlikeli? Ciinkii, bunlar, milliyet¢iligi telkin etmek istedikleri
kimseleri zorla bu fikre diigman ediyorlar. Ben Tiirkiye'ye geldigim siralarda,
mutaassip bir milliyet¢iydim. Lisenin son smiflarinda ne yapip, ne ettiler, bu
inancimi  kokiinden — sarsmamin  yolunu  buldular.  Universitede  ise...
(Karaosmanoglu, 2013b: 313)

Anderson, hayali cemaat olarak tanimladigi ulusun varligina gazete 6rnegi
tizerinden agiklama getirir. Ona gore her sabah ya da her aksam gazetelerin
neredeyse es zamanli olarak tiiketilmesi kitlesel bir ayin gibi insanlarin ayn1 zamanda
ayni ugragla mesgul olmasini saglamaktadir. Gazete dolayisiyla insanlar birbirlerinin

kimlikleri hakkinda fikir sahibi olmaksizin hayali bir diinyanin etrafinda ayni seyleri
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diistinebilir, ayn1 diisiince etrafinda toplanabilirler. Bu baglamda Anderson’a gore
basin, insanlarin hayallerinin “diinyevi, tarihsel bir saate baglanmasinin” en iyi

yollarindan biridir (Anderson, 2017: 50).

Yaban romanimnin aydin figiiri Ahmet Celal’in Milli Miicadele ruhuyla
baglantida kalmasin1 saglayan unsurlardan biri gazetedir. Milli Miicadele’ye karst
duyarsiz Anadolu koyliisii arasinda kendisini yalniz hisseden Ahmet Celal, kdye
gelen gazetelerde okudugu haberlerde bir umut 15181 aramakta, Mustafa Kemal
Atatlirk ve ordusunun verdigi miicadeleden gazete sayesinde haber almaktadir:
“Diinya ile istedigim gibi iliskimi kesmis degilim. Istanbul gazetelerini ara sira
aliyorum. Ilk Inénii zaferini, bunlarin birinden égrendim. Bu olay, benim icin

giinlerce siiren bir seving kaynagi oldu” (Karaosmanoglu, 2014f: 39).

Ulus devlet asamasinda insanlar kendilerini kutsal yazi dilleri iizerinden
tamimlamaktan vazgegmislerdir. Hiristiyanhigin, Islam {immetinin ve digerlerinin
biliyiik kitalararasi dayanigmalarimi var eden bu kutsal yazi anlayisi olmustur.
Boylelikle belirli bir grup ya da toplum ayni dil iizerinden ayni konuyu diisiinme
olanag yakalayabilmistir (Anderson, 2017: 51).

Dillerinin sabitlik kazanmasiyla, devletlerin kendi dillerini olusturmak ve
kendi dillerinin yaninda bagka dillerin konusulmasmin 6niine ge¢cmek igin ¢aba
sarfettigi goriiliir. Anderson bu noktada su o6rnekleri verir: Arap yazi sistemine sahip
Tiirkiye, Iran, Irak ve SSCB sinirlar1 dahilinde bir kistm halklar bu birligi yitirmis
durumdadir. Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirk milli bilincini, “daha genis bir Islami
kimlik aleyhine yiikseltmek amaciyla” (Anderson, 2017: 61) Latin alfabesinin
kullanilmasimi zorunlu kilmistir. Bunun disinda Sovyet otoritelerinin Islamiyet ve
[ran’a kars1 Latin harflerini dayatmasi ve 1930’larda Stalin’in Ruslastiric1 bir zorunlu

Krilizasyonu yiiriitmesi milli kimlik olusturma ¢abalarina drnek teskil eder.

Panorama romaninin Sirpca ¢evirmeni, Tiirkiye’deki tiniversitelerde de milli
bilincin verilmedigini dile getirir: “‘(...) Orasi bir ¢orbadir. Hem de Moskoflarin
Por¢’una benzer bir corba... Icinde olmayan yok. Yalniz tek bir sey eksik: Milli
kiiltiiriin  tuzu” (Karaosmanoglu, 2013a: 313). Sirpca ¢evirmeni konusmasinin
devaminda geldigi yerde okur yazarlardan en iicra kdylerde yasayan cabhil
“millettaglarina” kadar herkesin Mustafa Kemal Atatiirk’iin gelip onlar1 “yabanci
cevrinden” kurtaracagina inandigini, fakir bir imamin oglu olarak kendisinin de
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diinyaya gozlerini bdyle bir imanin 15181 ile agtigin1 ama Tiirkiye’ye geldikten sonra
bu 1518 ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin izini kaybettigini soyler (Karaosmanoglu,
2013a: 314).

Necmiye Alpay, dil bilinci kavramina kural koymak, kural bilmek ve bunlara
uymak ya da dile sahip ¢ikmak gibi karsiliklarinin 6tesinde bir anlam verir. Dil
bilinci Tiirkce dil bilgisi, Tiikgenin tarihi ve cografyasi iizerine bilgilerin toplami da
degildir. Ona gore bu bilgilerin olusturdugu matrisler yoluyla isleyen bir zihnin
secimler yapma, bagka bir ifadeyle, bilgi kullanma yetisinin ad1 olmalidir (Alpay,
2004: 31).

Ulus devletler mesruiyetini kutsalliktan degil sinirlart iginde kalan her
santimetre kare iizerinden ve vatandaslarinin niifuslarindan alir (Anderson, 2017:
33). Dil ve dilin bir ara¢ olarak kullanildigi edebiyat, basin gibi unsurlar ise bir
toplumun bireylerine ulagsmanin etkili yollarindan biridir. Bu baglamda, Cumhuriyet
ideolojisini  genis halk kitlelerine ulastirmak ve Cumhuriyet devrimlerini
benimsetmek gibi amaglarla kurulan Halkevleri de ilk kurulduklarinda dil, tarih ve
edebiyattan giizel sanatlara, spordan miize koluna kadar dokuz dalda faaliyet

yurutmustir.

Asim Karadmerlioglu, Serbest Firka deneyiminin sonucunda Kemalist
devrimlerin toplumun bilincinde ve gonliinde yeterince yerlesmedigi diislincesinin
ortaya ¢ikmasiyla giindeme gelen Halkevlerini “devietin dogrudan denetiminde
olmayan her tiirlii siyasi, kiiltiirel, entelektiiel vb. kurumlarin yerine devlet giidiimlii
bir kurumsallasma projesinin bir par¢asi” (Karadmerlioglu, 2006: 57) olarak
tanimlar. Karaosmanoglu’nun Ankara romaninda karsimiza ¢ikan halkevleri de
sosyal hayatin canlanmasina katki saglayan bir kurum olarak 6ne ¢ikar ve romanda
halkevlerinin yalnizca baskent Ankara degil tim Anadolu’yu saran bir kalkinma
hamlesi olmasi 6zelligi gosterilir. Halkevlerinin giindeminde edebiyat ve dil meselesi
de yer almaktadir. Ornegin, kuruldugu ¢evrenin tarihi ve halkin egitimi ile ilgilenen,
koylii ile sehirli kaynagmasimi saglayan ve sosyal yardim duygusunu insanlara
astlayan halkevlerinin bu iilkiileri dogrultusunda 24 Haziran 1932’de acilan Bilecik
Halkevi’nin dokuz subesinden biri “Dil, Tarth ve Edebiyat Subesi” adini tasir. Bu
subenin 4’1 kadin, 23’1 erkek olmak tizere toplam 27 iiyesi vardir. Ayrica Bilecik

Halkevi biinyesinde dilin sadelesmesi gerektigini savunan ve Tiirk Dil Kurumu’nun
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dort kurucu iiyesinden biri olan Celal Sahir Erozan ve Milli Sair unvaniyla anilan
Mehmet Emin Yurdakul’un hayati ve eserlerini konu alan eserlerin hazirlanip
yayimlandigi goriliir (Yiizbast ve Akega, 2017: 515-525). Bilecik Halkevi 6rnegi,
Halkevleri projesi kapsaminda Anadolu’nun kiiglik sehirlerinden birinde siirdiiriilen

faaliyetlere ornek teskil etmesi bakimindan dikkate degerdir.

Halkevlerinin  kurulmasi1 ile yalmizca halkin  yonlendirilmesi ve
dontstiirilmesi degil aydinlarin da harekete gegirilmesi amacglanmistir. Aydinlarin
harekete gecirilmesi yoluyla halkin bilinglendirilebilecegine inanilmaktadir.
Donemin kabul géren goriisii, Tiirk aydinlarinda devrimlerin prensiplerine yonelik
sevk ve heyecanin eksik oldugu yoniindedir. Halkevleri ile aydinlarla halkin,
sehirlilerle koyliilerin bir araya gelip kaynasmasi, bu iki kutup arasindaki ugurumun
kapatilmas1 amaclanmistir (Karadmerlioglu, 2006: 59). Dolayisiyla Halkevleri’nde
spor, egitim ve kiiltiir alanlarinda yiiriitiilen faaliyetlerle hedeflenen toplumun tiim

bireylerinin bir araya gelmesi ve birbirlerinin dilinden anlayabilmeleridir.

Aydmlar ortaya koyduklar: eserler, buluslar ve tartismalar araciligi ile milli
kimligin kiiltiirel, tarihi, psikolojik vb. temellerini olustururlar. Dolayisiyla toplumsal
kimligin olugmasinda aydinlarin ¢ok énemli bir roli vardir. Kimlik kavrami ise milli
devletin ortaya ¢ikmasiyla onem kazanan bir kavramdir. Kemal H. Karpat, Tiirk¢ede
kullanilan aydin teriminin yakin zamana kadar “dar ve ideolojik™ bir anlama sahip
oldugunu ifade eder (Karpat, 2014: 51). Ortaya ¢ikisi imparatorluklarin giiniimiizde
halen olusmakta olan milli devlet donemine denk gelen modern ¢agdaki aydinlarin
rolii ise “‘milletlerini’ tarif etmek, eskiden ‘avam’, ‘giiruh’ olarak bilinen halk
kitlelerini millet olarak bilin¢lendirmek ve siyasi kimligi on planda tutan yeni bir
topluluk olugturmaktir” (Karpat, 2014: 52).

Tirk edebiyatina bakildiginda Tiirk romaninin Tanzimat Donemi’nden
itibaren milli unsurlar icerdigi, toplum icerisinde goriilen tipleri isledigi ve
toplumumuza ait konular1 ele aldigi goriiliir. Servet-i Fiinlincularin gayrimilli,
alafranga ve taklit¢i olarak elestirilmesinin asil nedeni kullandiklar1 dil olmustur. Her
ne kadar Servet-i Fiinlincularin isledikleri olay, ¢evre ve kisiler bizim toplumumuza
ait olsa da kullandiklar1 dil yiiziinden elestiriye maruz kalmiglardir (Ercilasun, 1997:
458- 459). Dolayisiyla, Batililasma ile birlikte edebiyat ve dile milli bir karakter
kazandirma cabalar1 goriilmeye baslar. Milli Edebiyat ile birlikte Milliyetgilik
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hareketinin edebi sahada dogup oradan siyasi sahaya gecmesi, milli bir biling

olusturmada Tiirk dilinin 6nemli bir islev gérdiigiiniin bir gostergesidir.

Sonug olarak diyebiliriz ki milli bir Tiirk edebiyatinin ortaya konabilmesi i¢in
oncelikle milli bir dil olusturulmas1 gerekmistir. Sinasi ile baslayan siirecte Tiirk
aydinlart toplum iizerinde etkili olabilmek i¢in yaymn araglarina sahip olmak ve bu
araglar vasitasiyla diisiincelerini serbestge ifade edebilmenin yani sira halkin
anlayabilecegi bir dili kullanmalar1 gerektiginin bilincine varmislardir. Milli dil, milli

kimligin de 6nemli bir pargasidir.
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SONUC

Bu calismada imparatorluktan ulus devlete gecis siirecinde sair, gazeteci,
romanci kimliginin yani sira bir politikac1 ve diplomat olarak hem Tiirk kiiltiirel
sahasina biiyiik katki saglamis hem de Tirk siyasetinde aktif rol oynamis bir isim
olan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinin ideoloji baglaminda incelenmesi
amaclanmistir. Milll Miicadele’ye yazilariyla destek veren Karaosmanoglu, Milli
Miicadele’nin zaferle sonuglandirilmasinin ardindan gen¢ Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin
kurucu kadrolar1 igerisinde yerini alir ve biiyiik onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin
askerl alanda kazanilan basarimin bagimsiz ve milli bir Tirk devleti kurmak igin
yeterli olmayacagi diisiincesinden yola cikarak kiiltiirel alanda baslattigi meydan
savaginin 6nde gelen neferlerinden biri olur. Yazar, goniilden bagli oldugu Atatiirk
devrimlerinin Tiirk toplumuna anlatilmasi ve benimsetilmesini kendisine gorev bilir
ve bu siirecte Atatiirk’iin safinda olmayan, devrimleri yeterince benimsemeyen
kesimi elestirir. Onun Atatiirk’ten ve Cumhuriyet devrimlerinden bahsettigi her
climlesi, bu silirecte Atatiirk’iin meshur sofrasinda yer almis olmaktan duydugu

gururun acik bir ifadesidir.

Karaosmanoglu’nun romanlari, Tanzimat’in ilam1 ile baslayan Tirk
modernlesme siirecini; bu siireci bizzat yagamis, derin bir analiz yetenegine sahip ve
ayni zamanda usta bir yazarin kaleminden ve bakis agisindan okuma imkani vermesi
bakimindan ¢ok degerlidir. Romanlarin merkezinde yazarin bireysel yasami degil
Osmanli Devleti’nin ¢okiisii, Milli Miicadele ve ardindan Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin
kurulugsu gibi toplumumuzda Onemli doniisiimler yaratmis olan siirecler yer
almaktadir. Toplumun panoramasini verecek kadar genis bir bakis agisindan kaleme
alinan romanlarda s6z konusu sarsintili siireglerde Tiirk toplumunun aile, din, dil,

basin, egitim vb. sosyal kurumlarinin gegirdigi doniisiimler ayri ayr incelenir.

Karaosmanoglu, Atatiirk devrimlerinin bilingli bir kadronun o6nderliginde
derinlesebilecegi fikrini savunan ve devrimlerin diisiinsel altyapisin1 olusturmak
amactyla yola ¢ikan Kadro dergisinin imtiyaz sahibidir. Konumu ve ge¢misi
bakimindan derginin diger yazarlarindan ayrilan Karaosmanoglu’nun burada kaleme
aldig1 yazilar genel olarak edebiyat iizerinedir. Karaosmanoglu asil edebi kimligini
roman tiiriinde verdigi eserleriyle bulur ve romanlarina bakildiginda bir Kadrocu

olarak savundugu gorilislerin romanlarin satir aralarindan kolaylikla secilebildigi
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goriliir. Yazar, kaleme aldigi romanlarda Cumhuriyet araciligiyla Tiirk toplumunda
olusturulmak istenen yeni hayatin icerisinde aile, egitim, sanat, edebiyat gibi
kurumlarin hangi Ozelliklere sahip olmasi gerektigi sorusunun yanitini vermeye
calismistir. Dolayisiyla Karaosmanoglu’nun romanlarini okurken bu romanlarin
yazarin siyasi gorliglerinin ve ideolojisinin, Tiirk toplumuna ve bu toplumu kuran
toplumsal kurumlara bakisinin edebi bir dille ve roman kurgusu igerisinde anlatimi

oldugunun bilincinde olmak gerekir.

Karaosmanoglu’nun  kaleme aldigi romanlar bir biitiin  olarak
degerlendirilmeli ve sosyal bir kronik olarak okunmalidir. O, yalnizca yeni bir
toplumun insast konusunda teori lireten bir yazar degil, hayal edilen bagimsiz ve
cagdas uygarlik seviyesine ulasmis bir toplumun insast yolunda fiilen emek vermis
bir aydindir. Atatiirk devrimlerinin temeli ve en 6nemlisi olarak kabul edilen Harf
Devrimi esnasinda yeni Tiirk harflerini insa eden kurul igerisinde yer almistir ve ayni
zamanda Tiirk Dil Kurumunun kurucu iki tiyesinden biridir. Dolayisiyla, kaleme
aldig1 edebi eserlerin temelinin olusmasinda yazarin igerisinde yer aldigi siyasi ¢evre

ve etkin bir sekilde savundugu fikirler 6nemli rol oynamustir.

Bu c¢alismada Karaosmanoglu’nun ideolojik bakisini inceleme asamasina
geemeden Once c¢alismanin teorik altyapisini olusturmak adina tek bir tanimi
yapilamayan ve agiklanmasi zor bir kavram olan “ideoloji” tizerine tarih boyunca
yapilan farkli tanimlara yer verilmistir. Sonrasinda Karaosmanoglu’nun edebi ve
siyasi alanda yiiriittiigii faaliyetler ele alinarak yazarin diisiince diinyasinin etraflica

tanitilmas1 amaclanmastir.

Ideoloji kavramu tarih boyunca kabul gérmiis tek bir tanimi yapilamamus,
muglak bir kavramdir. XVIIIL ylizyilin sonunda Destutt de Tracy tarafindan ilk defa
ortaya atildiginda diger bilimlere zemin olusturacak yeni bir diislinceler bilimi olarak
olumlu bir ¢agristma sahip olan ideoloji kavrami, Marx ile birlikte yanlis biling
olarak algilanmaya baglanir. Sonraki donemde bu kavram Marksist literatiirde
gercegi yansitmayan carpik diisiince, bireylerin kendi diinyalarina anlam vermek i¢in
kullandiklar1 diisiinceler, iktidart mesrulastirma islevini goren fikirler ya da c¢ikar

giiden soylem gibi olumsuz anlamda kullanilir.

Karaosmanoglu’nun kaleme aldig1i romanlarin diisiinsel altyapisini, Tiirk
modernlesme siireci, bu siiregte yasanan biiylik toplumsal olaylarin bireyler tizerinde
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yarattig1 etki, yazarin icerisinde yasadigi toplumda hakim olan fikirler ve temas
icerisinde oldugu tarihi kisilikler olusturmaktadir. Eger ideoloji kavramim
“sistematik bir fikir yapis1” bi¢iminde tanimlarsak tiim bu unsurlarin bir araya
gelerek Karaosmanoglu’nun ideolojisini yani romanlarin temelinde yatan sistematik
fikir yapisin1 olusturdugu sdylenebilir. Goz Oniine alinmasi gereken hususlardan biri,
belki de en Onemlisi, Tirk toplumunun sosyal yasantisinda biiylik dontisiimler
yaratan modernlesme siirecini bizzat yasayan bir birey olarak yazarin kendisinin de
bu doniisiimden etkilenmis oldugudur. Yazar kaleme aldigr romanlarda bu siirecte
aydin kesiminden koyliisiine toplumu olusturan bireylerin nasil bedenen ve ruhen
saglikli, caliskan, cagdas ve milli degerlerinde sahip ¢ikan bireylere doniistiiriilecegi
ve ekonomiden sanata toplumsal meselelerin nasil ele alinacagi noktasinda
goriiglerini edebi bir iislupla ifade eder. Her seyden evvel Karaosmanoglu’nun bu
stiregteki konumuna bakildiginda onun Milli Miicadele kazanildiktan sonra Osmanli
Imparatorlugu anlayisinin devam edecegini diisiinen ya da daha giiclii bir devletin
himayesini savunan kesimlerin kargisinda yer alarak Cumhuriyet’in ilani ile birlikte
kurulacak yeni hayatin, bagimsiz ve ¢agdas Tirkiye Cumbhuriyeti’nin
savunuculugunu yaptig1 goriiliir. Romanlarinda da Cumbhuriyet ideolojisine karsit
zihniyete sahip olan kesimi elestirmistir. Ayrica, Milli Miicadele’yi birlikte veren
ancak kazanilan zaferin ardindan Mustafa Kemal Atatlirk’iin ortaya koydugu
devrimleri yeterince benimseyememis, zevk ve sefa dlemine dalmis, milli degerlerin
degil kendi ¢ikarmin pesine diismiis aydin profili de onun elestirilerine maruz

kalmistir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, romanlarinin her birinde biirokrasi, din, basin,
dil gibi 6gelerden bazilarina deginerek bu Ogelerde gelenekten gelen unsurlari
elestirir ve bunlarin yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nde nasil kurulmasi gerektigini
gosterir. Karaosmanoglu’nun toplumu olusturan aydin, kdylii, biirokrat, gazeteci, vs.
bireylere bakisini belirleyen temel unsur Cumhuriyet ideolojisidir. Tiirk toplumuna
Cumhuriyet’in kurulusunda etkin rol oynamis bir biirokrat kimligiyle yaklastigi
belirgin bir sekilde goriilen yazara gore Cumhuriyet ideolojisi; cagdas, kendi kendine
yetebilen, imar edilmis sehirler, kasabalar ve koyleri olan bir Tirkiye’ye

ulagabilmenin tek ¢ikar yoludur.
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Karaosmanoglu’nun Cumhuriyet’in ilanindan 6nce kaleme aldig1 iki roman
Kiralik Konak ve Nur Baba’dir. Bu romanlardan ilki Osmanli geleneginin digeri ise
din kurumunun c¢oktigi fikri {izerine kuruludur. Kiralik Konak’ta Osmanl
geleneginin ¢okiisii konak metaforu etrafinda ortaya konur. Yazar, II. Abdiilhamit
devri ricalini elestirir, bu devrin ileri gelenlerinden Naim Efendi’nin degisen topluma
yabanci kalarak sehirden konagin icgine, konagin i¢inden de bir odaya tikilisini
anlatir. Karaosmanoglu, daha sonraki eserlerinde de Tanzimat’in mirast olan
anlayislar1 ve Babiali kadrolarini elestirerek bu kadrolarin Cumhuriyet Donemi’nde
de etkili olmaya devam ettiginden ve sekle ait detaylarin toplumsal mevzularin 6niine
gecmeye bagladigindan s6z eder. Babidli’nin hantal yapisinin Cumbhuriyet’in
dinamizmine uygun olmadigini vurgular. Karaosmanoglu, yozlasmis bir dini kurum
ornegini ise Nur Baba romaninda Nur Baba dergahi kurgusu iizerinden ifade eder.
Bu romanda kurgulanan dergah bir Bektasi dergahidir ancak yazar Bektasi dergahini
elestirmenin Otesinde dinin ne kadar giiclii bir ideolojik aygit oldugu ve ruhen giiclii
olmayan insanlar1 kolayca etkisi altina alabildigini ortaya koymaktadir. Romanda
yazarin temsilcisi olarak yer alan Macid, bu dergahta yalnizca merakindan bulunur
ve orada olan bitenden higbir sekilde etkilenmez. Sahte seyh Nur Baba’nin etki altina
alabildigi kisi ise Nigar Hanim olur. Baska bir ifadeyle romanda yozlasmis dini

unsurlarin etkisine agik olan taraf kadin figiirdiir.

Karaosmanoglu’nun romanlarina eril bir dil hakimdir ve yazar, kadin bir
karakterin goziinden yazdig: tek romani, ayn1 zamanda kaleme aldig1 son roman olan
Hep O Sarki disinda kalan milli romanlarinda erkek egemen sdylemin orneklerini
sunar, ulusal kimligi- kiiltiiri tartisirken bunu erkek tlizerinden yapar. Hep O Sarkai,
onemli tarihi olaylara sahne olan bir donemde ge¢gmesine ragmen bu romanda diger
romanlardan farkli olarak toplumsal olaylara deginilmez, yalnizca otuz bes yil
stirmiis bir agk hikdyesinden s6z edilir. Romanin anlaticis1 Miinire, {i¢ padisah devri
gormesine ve dordiinciisiinii de yirmi yildan beri yasamasina ragmen yasadigi
donemin toplumsal meselelerinden hi¢ s6z etmez. Oysa erkek figiiriin bakis
acisindan anlatilan romanlarda Karaosmanoglu’nun dénemin toplumsal meselelerini
One c¢ikararak agk unsurunu ikinci plana ittigi goriiliir. Hatta Kiralik Konak’in Hakki
Celis’i, Sodom ve Gomore’nin Necdet’i, Yaban’in Ahmet Celal’i gibi erkek
figiirlerin kendilerini gergeklestirebilmeleri icin, baska bir ifadeyle bir kahramana

dontigebilmeleri i¢in Oncelikle askla bagli olduklar1 kadmnlarin etki alanindan
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¢ikmalart gerekmistir. Ask unsuru, dolayisiyla kadinlar bu kahramanlar1 engelleyen,
Onlerine set koyan unsurlar olarak kurgulanmistir. S6z konusu romanlarda kadinlar

clriimiis, kokusmus ve terk edilmesi gereken tarafin temsilcisi olarak okura sunulur.

Modernlesmenin temel meselelerinden biri olan kadinin toplum igerisindeki
yeri meselesi Karaosmanoglu’nun romanlarinda igslenen oncelikli konulardan biridir.
Karaosmanoglu’nun Cumhuriyet kadinindan istedigi her seyden once toplumun
yararina ¢alismasidir. Yazara gore Cumhuriyet kadini kamusal alanda goriintirliik
kazanmali ancak bunu yaparken ahlaki sinirlarin1 da korumalidir. Bu diisiincenin
yazarin Cumhuriyet’in kuruldugu sehir olarak Ankara’yr gormek istedigi bigimde
kurguladigr iitopik bir eser olan Ankara romaninda somutlastigi goriiliir. Ankara’ya
ilk geldiginde bir istanbul Hanimefendisi olarak Anadolu’nun ortasindaki bu kenti
yadirgayan Selma Hanim, romanin sonunda ideal bir Cumhuriyet kadinina doniisiir.
Romanin basinda toplum meselelerinden bihaber olan Selma Hanim, sonuna
geldigimizde Cumhuriyet’in yirminci y1l kutlamalarin1 diizenleyen kadro i¢inde yer
alan bir okul miidiresidir. Romanda modernite projesinin bir {iriinii ve Cumhuriyet’in
yetistirdigi yeni neslin temsilcisi olarak ortaya konan Yildiz Hanim da bir saniyesini
bosa gegirmeyen, caliskan, dinamik, sanata ve spora diiskiin bir kadindir. Yildiz
Hanim’in dig goriiniisii ise erkeksi olarak ifade edilebilir, giyinisinde ve durusunda

disiligini vurgulayacak herhangi bir vurgu yoktur.

Cumhuriyet’in kurucu kadrolari ile donemin aydinlarinin Onciiliigiinde
Tirkiye’de yeni bir hayat baglamis, yeni bir zihniyet ortaya konmustur. Yakup Kadri
Karaosmanoglu, eserlerinde bu degisimlerin hem halk hem de bir kesim aydin
tarafindan geregi gibi anlagilamadigini, ylizeysel bir Bati taklit¢iligi goriiniimii
aldigint ve bu durumun toplumda yozlasmaya neden oldugunu isler. Karaosmanoglu
Ankara romaninda milli bir bilince sahip, bagimsiz ve ¢agdas bireylerden olusan bir
Ankara iitopyasi ve sen, bayindir bir Anadolu tablosu ¢izerek Cumhuriyet ile birlikte
Tiirkiye’de nasil bir toplumsal hayat olusturulmak istendigini ortaya Kkoyar.
Karaosmanoglu’na gore milli degerlerine sahip ¢ikan, bagimsiz ve ¢agdas uygarlik
seviyesine ulagsmig bir Tiirk milleti yaratmanin tek yolu Cumhuriyet anlayis1 ve
Atatiirk devrimleridir. Ankara romanmda ifade ettigi birlik ve beraberligi, Selma

Hanim ve Neset Sabit’in devrimleri sahiplenici tutumunu ve adanmighgm toplumda
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goremeyen Karaosmanoglu, bu konudaki hayal kirikligin1 ise Panaroma’da ifade

etmistir.

Yazar Ankara romaninda milli bir bilingle olusturulan kiiltiirel yasamin nasil
feyizli, mutluluk verici olabilecegini gostermeye calisirken milli bilince ulasamamais
bir aydinin yersiz yurtsuz kalarak ne gibi durumlara diisecegini ise Bir Siirgiin’de
romanlarda okudugu ve hayran oldugu Bati’y1 aramaya Paris’e giden ama aradigini
bulamayan, orada yalnizlik ve sefalet icerisinde hayata gdzlerini yuman Doktor

Hikmet ile anlatir.

Karaosmanoglu’nun romanlarindaki temel izlek devrimlerin halka geregi gibi
benimsetilemedigi, bunda aydinlarin da ¢ok biiyilik bir sorumlulugu oldugu ve
Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6liimiiyle her seyin daha koétiiye gittigidir. Yazar, Milli
Miicadele’yi birlikte veren insanlarin bagimsiz ve milli bir Tiirkiye Cumhuriyeti inga
etmek maksadiyla ortaya konan devrimlerin uygulanisinda ayni birlik ve beraberlik
hissini yakalayamadigini, devrimlerin devrimci bir kadrodan, hareket ve taktik
planindan mahrum kaldigimi diisiinmektedir. Yazara gére bu durum hem kendisine
yapilan muhalefete ragmen devrimleri yiiriiten Mustafa Kemal Atatiirk’lin giicline ve

biiyiikliigiine isaret eder hem de devrimlerin en zay1f noktalarindan biridir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun tarihsel gerceklikleri ele aldigi ve tarihi
kisilikler etrafinda kurguladigi romanlarinda gergeklik ile kurgunun i¢ ige girdigi
goriiliir. Calismamizin sonucunda bu romanlarda kurgunun nerede bitip gercekligin
nerede basladigi sorunsalindan yola ¢ikilarak s6z konusu gergekligin yazar tarafindan
nasil algilandig1 sorusunun yaniti verilmeye c¢alisilmistir. Bagka bir ifadeyle, bu
calismada romanlarin arka planindaki ideolog olarak yazarin takindig: tavri ortaya
koyabilmek amaglanmis ve Tiirk toplumunun yasadigi biiyiik tarihsel ger¢ekliklerin
Karaosmanoglu’nun romanlarinda yeniden iretilirken aldig1 bi¢imin izi stirilmustiir.
Ornegin Karaosmanoglu, Tiirk siyasi sahasinin 6n plana ¢iktigi bir roman olan
Hiikiim Gecesi’nde II. Mesrutiyet déneminde iktidar elinde tutan lttihat ve Terakki
ile muhalefetteki Hiirriyet ve Itilaf partisi arasindaki gegen kiyasiya gatigmay1 ele
almaktadir. Yazar bu romanda gercek hayatta yasanmis olaylardan yola ¢ikar, roman

kurgusunda gergek tarihi kisiliklere de yer verir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin siyasi, sosyal, ekonomik, kiiltiirel vs. yapisin1 ve
Tiirk milletinin dogasin1 dogru yorumlayabilmeyi amaglayan bir arastirmacinin
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Mustafa Kemal Atatiirk’iin Tiirk toplumu ve tarihi igerisindeki roliinii dogru tespit
etmesi gerekir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu ulu onder Mustafa Kemal
Atatlirk’tiir. Karaosmanoglu’nun romanlar1 da Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus
stirecini, bu siiregte toplumda gergeklestirilmek istenen doniisiimler ve karsilasilan
sorunlart Atatiirk’iin yakin ¢evresinden bir aydimin goziinden aktaran romanlar
olmasi1 bakimindan ¢ok degerlidir. Bu romanlar araciligryla donemin 6nemli ve etkili
aydinlarindan birinin géziinde Atatiirk’iin ne kadar yiice bir konumda yer aldig1 da

acikca gorilebilir.

Karaosmanoglu, dili bilingli bir bigimde isleyerek kaleme aldig1 romanlartyla
donemin dil politikasinin somut bir 6rnegini vermistir. Edebi hayatina Fecri Ati
Doénemi’nde “Sanat sahsi ve muhteremdir.” anlayisiyla baslayan yazarmm dil
hakkindaki goriisleri bir miiddet Servet-i Fiintincularin goriislerine uygundur. Ancak
zaman igerisinde toplumsal meselelere yonelir ve dil ve iislubunda da degisim
goriiliir. Omer Seyfettin, Ali Canip Yéntem ve Ziya Gokalp’in Selanik’te ¢ikardiklari
“Gen¢ Kalemler” dergisinde ortaya atilan “Yeni Lisan” hareketini benimseyen
Karaosmanoglu, asil kimligini Milli Edebiyat Dénemi’nde ve sade Tiirkge ile yazdig
romanlar1 ile ortaya koymustur. Tirkgenin temelini halk arasinda sdylenen
masallarin yani sira Kutadgu Bilig, Dede Korkut gibi Tiirk dilinin temel eserlerinde
ve Yunus Emre gibi Tiirk dilinin en giizel 6rneklerini sunan halk sairlerinin dilinde

bulabilecegimizi diisiintir.

Karaosmanoglu’nun mensur siir, tiyatro gibi tiirlerde kaleme aldig ilk donem
eserleri ile yazarin edebi sahsiyetinin olgunluk dénemi olarak kabul edilen romanlar
arasinda hem konu hem de bu eserlerde kullanilan dil ve lislup baglaminda biiyiik bir
farklilik dikkati ¢eker. Yazarin mensur siirlerinde uzlet, 6liim, ask, mutluluk gibi
konulardan soz ettigi goriiliir ve 6rnegin bu eserde onun agk meselesine yaklagimi,

bunu ifade ederken kullandig1 dil romanlarindakinden oldukga farklidir.

Yaz1 hayatina bireysel bir bakis agisiyla kaleme aldigi eserlerle baslayan
yazarin zaman igerisinde toplumsal meselelere yonelmis olmasi eserlerde kullanilan
dil ve islubu dogrudan etkilemistir. Saganak bashgini tasiyan piyeste Atatiirk
devrimleri savunan ve bu devrimlere karsi ¢ikan kesim arasindaki catigma, aile
bireyleri arasinda yasanan bir catisma diizeyinde anlatilir. Atatiirk devrimlerine

inanan bir figlir olarak piyeste yer alan Esref’in kurgulanisi ile Ankara romaninin
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Neset Sabit’i arasinda ¢ok biiyiik fark séz konusudur. Ornegin Esref’in Neset Sabit
gibi sosyal icgerikli piyesler yazdigi ya da Anadolu’nun gelismesi i¢in gece gilindiiz
calistign goriilmez. Saganak’ta olaylar1 kendi diisiincesini esere yansitmayan
Karaosmanoglu, esere de kendi ideolojisini ifade edecek herhangi bir figiir
yerlestirmemistir. Ancak romanlarina gelindiginde romanlarda yazarin sesinin
rahatlikla sezilebildigi goriiliir, yazarin ideolojisi temsil eden ve ideolog niteligi

tasiyan figiirlerden so6z edilebilir.

Karaosmanoglu, Tiirk halkinin ve Milli Miicadele’yi omuz omuza veren
aydinlarin Milli Miicadele siirecinde yakaladigi milli birlik ve beraberlik ruhunu
Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yeni bir hayatin olusturulmasi asamasinda Koruyamadigi,
Atatiirk devrimlerinin cahil- aydin, kentli- koyli vb. zitliklariyla toplumun farkli
kesimlerinde yeterince benimsenmedigi diisincesini romanlarmda kendisini temsil
eden figiirler aracilig1 ile ifade eder. Ornegin Kiralik Konak’ i Hakki Celis’i, Sodom
ve Gomore’nin Necdet’i, Yaban’in Ahmet Celal’i belli bir siire¢ igerisinde
yasadiklar1 deneyimler sonucu milli degerlerin farkina varmis bireyler degildir, onlar
romana yazarin diislincelerini yansitmak isleviyle yerlestirilmis, sahip olduklar
disiinsel farkindalik ile toplumun belli bir kesiminden ayrilan idealize edilmis
figlirlerdir. Bu figiirleri toplumun yozlasmis kesimini olusturan, Tiirk toplumunun
degerlerini unutup Bati’ya yersiz bir hayranlik duyan, kendi ¢ikarlar1 pesine diismiis
ya da zevk ve sefa alemine dalmis bireylerden ayiran en 6nemli 6zellikleri sahip

olduklar1 milli bilingtir.

Sonug olarak Karaosmanoglu’nun romanlari, Osmanli Imparatorlugu’ndan
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne uzanan siiregte Tiirk milli kimligi, insa edilen Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nin Osmanli imparatorlugu’ndan devralman miras ile kurdugu iliski, dini
kurumlarm isleyisi, kadinin toplumdaki yeri, devlet ile vatandas iligkisi, dil meselesi
gibi glinlimiizde sosyal bilimler alaninda giincelligini koruyarak halen tartisilan ve
tartisilmaya devam edecek olan meseleler iizerine 0zgiin tespitler icermektedir.
Roman kurgusunun arka planindaki ideologun varligin1 dikkatli bir okur kolayca fark
edebilir. Bu ozelligiyle Karaosmanoglu, edebiyatin yani sira tarih, siyaset ve
sosyoloji gibi alanlarda c¢alisan arastirmacilarin her zaman bagvurabilecekleri ve

tikenmeyecek bir kaynak olma 6zelligine sahiptir.
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